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Ozet: Kemal Tahir, “Esir Sehir” dizisi olarak yazdig Esir Sehrin Insan-
lar1, Esir Sehrin Mahpusu, Yol Ayrimi ve bu diziye dahil edilebilecek
Yorgun Savasci, Kurt Kanunu romanlarinda merkez mekén olarak Is-
tanbul’u kullanir. 1920 ve 1930 yillar1 arasini anlatan bu eserler, Miita-
reke’den Cumhuriyet sonrasina kadar ttihatgilarm bir kisminimn dramini
konu edinir. ‘Miitareke’ yillari Istanbul’u; gazete idarehaneleri, eski ko-
naklar, Bekiraga Bolugi, Tesvikiye Subay Barinma Evi gibi mekanlar
etrafinda canlandirilir. Cumhuriyet sonrasini anlatan romanlarda ise
gazete burolari, avukat yazihaneleri, Kapalicars: gibi sosyal ve 6zel bir-
¢ok mekan yer alir. Yazar, insan ve mekéan iliskisini kendi mesajlar
dogrultusunda gercekei bir perspektifle ortaya koymustur. Yazimizda
bu nehir romandaki Istanbul ve dénem insani iliskisi séz konusu edil-
mistir. Ayrica bu iliski dolayisiyla yazarin Istanbul’a bakisi ¢oziimlen-
meye cahgilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Tahir, Esir Sehir Dizisi, Istanbul, hapisha-
ne, Kapalicarst.

Tiirk romaninda merkez mekan olarak Istanbul, Tanzimat, Servet-i Fintn ve II.
Mesrutiyet déneminde bazi eserlerde arka plan resmi gibi dururken bazilarinda
kisilerin ruhsal ve sosyal durumlarina anlamlar yikler ve gercekligi zamanla
daha baskin hale gelir. Cumhuriyet’le birlikte ise merkez mekan Istanbul’'un
yuceltilmis imaji, romanda yerini 6zii temsil eden Anadolu’ya birakmaya bas-
lar. Sehir, bu yeni imajin icinde Ankara’'nmin ve dogrudan “Kurtulus Hareke-
ti”nin disinda kalarak Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Ankara romanindaki
anlatim iginde dugtintlir. (Elci 2003: 247-248). Memleket¢i ve romantik Ana-
dolu edebiyat: da bunu besler. Béylece Istanbul, her tiirlii kétiiligiin kaynag
bicimini alarak bize Tevfik Fikret'in “Sis” siirini hatilatir.

Bu kétiilik sembolii elbette abartilidir. Atesten Gomlek, Sodom ve Gomore,
Ug Istanbul romanlari, sehri 6zellikle Beyoglu eksenli olarak igrencligin ve
kirliligin kaynagt bigiminde tasvir eder. Istanbul’a karsi bu yaklagim tarzinin
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ilerleyen yillarda yayimlanan romanlarda degistigi ve gergekgilik anlayisinin
bu imajda 6nemli bir rol oynadigr goriilecektir.

Bu yazida, Kemal Tahir'in 1920 yiindan 1930’a kadar keskin bir siyasi tarih
paralelinde Istanbul sehrini merkez mekan secen “Esir Sehir Dizisi” adli Esir
Sehrin Insanlar, Esir Sehrin Mahpusu, Yol Ayrimi ve kisi kadrosu itibariyla bu
eserlerin butlntne dahil edilmesi gereken Yorgun Savasgi, Kurt Kanunu adli
romanlar1 mekéan ve insan iligkisi gergevesinde ¢oziimlenmeye calisilacaktir.

Istanbul, bu romanlarda “Esir Sehir Dizisi’nin kahramani Kamil Bey’in ve
biyiik oranda Ittihatgilarn, Birinci Diinya Savasi sonrasi icine diistiikleri
psikolojik ve sosyal problemlerinin yansididi sehirdir. Bu bakimdan sehir ve
insan iliskisine, Kamil Bey ve Ittihatcilarin Miitareke villari Istanbul'u ve
Cumhuriyet sonrasi Istanbul’u diye bir tasnifle bakmamiz uygun olacaktrr.

Miitareke istanbul’u

Romanlardaki zaman akisina gére isgal altindaki Istanbul, 1919 yili sonu
itibaryla anlatilmaya baslanir. {lk roman Esir Sehrin Insanlart (1957), iyilik
ve kotilugiin, umudun ve karamsarign Istanbul manzaralarindan olusur.
Uzun savasg yillarin1 Avrupa’da gecirmis Kamil Bey’in babasindan kalan ser-
vetin tilkenmesi lzerine esi ve kiicik kiziyla tilkeye dénmesi ve milli bilince
ulasmas seriivenini anlatan roman, isminden de anlasildig: tizere Istanbul’a
esir sehir imajint yikler. Yazar, bazen kendi, bazen Kamil Bey’in bakis agi-
sindan Istanbul’u verir.

Kamil Bey, 1919 vilinin sonlarma dogru Istanbul’a déner. Sehir kirli bir
camdan goziiken silik bir resme benzemektedir. Bu imaj, isgale ugramis dev-
letin siluetidir. Sehrin bu gorintlyi hak ettigi, bir intihar mektubu dolayisiyla
verilir. Ustegmen Mehmet Ali isminde bir subayin intihar etmeden énce ko-
mutanina yazdigi mektubu bir gazetede okuyan Kamil Bey, sehirde olmadigi
sekiz yil icerisinde neler olup bittigini 6grenir. Sehirde on yil iginde 50.000
evin yandidi, yangin yerlerinde kendini satarak yagsayan 113 kiz cocugunun
bulundugu, azinliklarin cinayetleri, cinsel hastaliklarin yayginhigi gibi haberleri
aktaran mektup, buttn olup bitenlerin hak edilmis bir l&netle agiklanabilecegi
hikmiine de yer vermektedir. Kdmil Bey, biraktigi sehre yaklagirken karisinin
dudaklarindan dékiilen “canim Istanbul” ifadesiyle miintehir Ustegmen’in
mektubunun son satirindaki “canim Istanbul” séyleyisi arasinda kalakalr.
Dolayisiyla onun Istanbul’u, sehre adimini atmadan bir catisma alanidir.

Istanbul’'un uzaktan gériinsii bir de yazar tarafindan tahlil edilir: “Istanbul,
pencereden goriildigi kadariyle, agir yaralar alarak yere serilmis bir erkek
govdesine benziyor, gezgin saticilarin, aksam alacasinin derinliklerinde, yik-
selip alcalan anlagilmaz sesleriyle, sanki inliyordu.” (1982: 33). Sehre yiikle-
nen cinsiyetin erkek olmasi sagirticidir. Yazar, genellikle disi bir mekén olan
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sehri, savasta yenilen millet dolayisiyla erkeksi bir sembole dontstiirmustiir.
Bu yikilis sehri de maziyi de yok etmektedir. Bu anlamda Kémil Bey’in emlé&-
kinin blylk bir kismi elden cikmig, bir kismi kiracilarin zorbaligyla yok ol-
mustur. Babadan kalma Serencebey’deki konakla, Cengelkéy’deki yali yan-
mugtir. Bu nedenle esinin Ingilizlerle isbirligi yapan enistesinin Nisantasi’ndaki
konagina siginmak zorundadirlar.! Kamil Bey, bu konakta tamistig Ingiliz
misafirlerin, kendisine miras kalan Musul’daki araziyi satin alma teklifiyle bir
baska boyuta gecer. Maddi anlamda ¢ok zor durumda olmasina ragmen bu
teklifi geri cevirir ve isbirlik¢ilerin yuvasi olan bu konaktan ayrilmaya karar
verir. Kahramanin isgal altindaki sehirde isgalcilere karst bu ilk mulkiyet sina-
vidir. Mekéan ve miilkiyet problemi arasinda kurulan bag serinin diger roman-
larinda da stirecektir. Burada mazinin mirasini harcamama ilkesi séz konu-
sudur ve beyzade Kamil Bey, Avrupa’daki seriiveninden béylelikle daha
cabuk uzaklagir. Kamil Bey’in degisimi ve bilinglenmesi, 6zellikle mekénlar
aracih@wyla gerceklesir. Sirasiyla bu mekanlar, babadan kalan emlék,
Karaday1 gazetesi idarehanesi, hapishanedir. Biitin mekéanlar “esir sehir”den
ozglrlige ve dolayisiyla kararsiz bir aydindan bilingli ve milli degerlere sahip
bir aydina gecise eslik eder. Isbirlikgilerin mekéanlarindan uzaklagmak icin ilk
olarak anneannesinden kalan Baglarbasi'ndaki kogke yerlesmeyi tasarlar.
Ancak bu kogkiin sadece selamlik kismi ayaktadir. Burasi eski kosgk yikilarak
onun hurdalarindan elde edilen parayla onarilir. Maziden kalanin ancak
kiictik bir ev yapabildigi bu anlatim, ge¢misin gérkemli yapilarinin bugtine
doéntisima gibi gérinmektedir. Bagka bir soyleyigle yikilan imparatorluktan
kictk bir yapiya gecilmektedir. Kamil Bey’in arkadast Fuat Mahir Bey’in koski
de yine bir beyzadenin babadan kalma serveti olarak buraya eklenebilir.

Kémil Bey, Oxford’da okumus, elgiliklerde gérev almig bir adamdir. Simdi
Istanbul’da ne yapacag@ini diistintirken ressamhigindan gelen tesirle esir sehri
koyu renklerle trkiitticli bir tablo gibi gorir:

Marmara’yt duman kaplamisti. Duman degil, Marmara bir volkan agz gibi
tattyor, daha dogrusu, doga simdi bitiin ana unsurlariyle 6fkeli fakat aptal
bir hayvan gibi insanin Ustline yirtyordu. Ondan korkmamak mumkiin
degildi. Bu korkuyu romantik Alman ressamlarinin agir bulutlu, karanlig bol
tablolarini seyrederken bircok kereler duymustu.

Uzakta Istanbul, kursunilerden, bu rengin koyudan acida, aciktan koyuya
bitiin zavalli ayirtilarindan ibaretti.

Ara sira bulutlar yaran glines, bu yasli esir sehre maskara renkleriyle makyaj
rezilligi veriyordu.” (1982a: 79).

Kamil Bey, alintida aktarildig: tizere Istanbul’a bazen giizel, bazen de zavalli
sifatiyla yaklagir. Yazar, boylelikle kararsiz bir aydin ve sehir ilgisini daha
gercekci sunmus olur.
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Beyzade Kamil Bey, yeni evinde, mahallede yapacak isler ararken ara sira
mabhalle kahvesine ugrar. Orada halkin Anadolu’da baglayan miicadeleye
Umitli bakiglarini goriir. Bu sebeple miicadele igin aydinlanmanin esigine ilk
geldigi yer, bu okumamis kitlenin biriktigi kahvedir. Bunun disinda 6zellikle
gizilen ve romanin ilerleyen kisimlarinda tekrar karsimiza ¢ikan Adliye Neza-
reti, cokis sembolidir: “Burasi, karmakarigik, yirtik pirtik, mahvolmus bir
adaletin strind@u ‘antika’ bir yerdi” (1982a: 91). Kurumlarin perisan eski-
ligi yaninda bir mahalle kahvesinin daha canli olusu, halkin inanci agisindan
anlaml bir mekén mukayesesidir.

Kamil Bey, karsilagtigi eski bir arkadasi dolayisiyla Babiali’de Milli Miicadele
yanlst bir gazete olan Karadayi’'da calismaya karar verir. Yazar bu vak’a
halkast yoluyla Kémil Bey’in bakis agisindan dénemin basin diinyasini,
Babiali’yi tanitir.

“Koskocaman Osmanli Imparatorlugu’na yillarca —yarim asir- kiiltiir merkez-
ligi yapmig olan bu boynu btikiik yokus, isinin azametine hi¢ de uygun degil-
di. Dukkéanlar ufak, camekanlar karmakarigik... ne reklam, ne boya, ne sik...
Hatta, ne de gosterigli, bliytik tabelalar... her seyde babayani bir derbederlik,
bir kendini koyvermislik...” (1982a: 122-123)

Gazeteyi, Galatasaray’dan arkadasi lhsan cikarmaktadir. O, hapse girdigi
icin igleri idealist bir ruha sahip olan karisi Nedime Hanim yiriitmektedir.
Kamil Bey, gazeteye giderken aklina Bern'de gordiigi muntazam, Uc katli,
otuz odali bir basimevi gelmis ve Karadayi'nin onun en azindan onda biri
kadar olabilecegini hayal etmistir. Ancak gordiigii manzara sefalettir. Kendi
Ozel esyalarindan birkacini getirir, yeni bir soba, bir masa alir ve bu manza-
ray1 degistirir. Nitekim Han odabasist Siilleyman Aga’nin ifadesiyle Ikdam’da,
Sabah’ta bile boyle déseme yoktur. Gazete idarehanesinin karsisinda came-
kanl bir kahve vardir. Burada isgalcilerin kullandigi hafiyeler bulunmaktadir.
Bu da Mitareke basininin gozetlendiginin ve kontrol altinda tutulmaya cali-
sildiginin kurgusal belgesidir. Kamil Bey, bu siirecte insanin kendi memleke-
tinde kistirilmig bir hayvana benzedigini distiniir ve tlkenin igindeki gergek-
ligi cok canli olarak fark eder. “Esir Sehir” dizisini Tiirk romaninda gergekgi
kilan boyutlardan birisi, dénemin basin diinyasini ¢zellikle miitareke basinini
ve Babiadli'nin simalarint kurguya basariyla yerlestirmesidir. Ayni dénemi
anlatan bircok romanda bu belirleyici unsur dikkate alinmamustir (Yakar
1973: 66). Karaday1 yazihanesi ayrica, Anadolu ve milli miicadeleye inanmis
insanlarin bulusma yerlerinden birisidir. Ayrica bu mekén ile yazar, o déne-
min “Karakol Cemiyeti”’ne iligkin bilgileri okura aktarir.

Kémil Bey, Anadolu’ya silah kagiracak bir Fransiz vapur sirketinin sahibi ile
goriismek i¢in Galata’'yva Ovakimyan Hani'na gider. Dolayisiyla Istanbul’da
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blyik mal tasimaciiginin yabanct ellerde olusu hatirlatilir. Bu arada verilen
Balikpazari ve Hali¢'in tasviri esir sehir imajini tekrarlar.

Miitareke dénemi Istanbul'unu ele alan diger romanlarda da gortilecegi tize-
re, biitiin bu esaretin diginda isbirlik¢i ve vurdumduymaz Istanbul gérintiisii,
eglence mekanlandir (Térenek 2002: 151-169). Ozellikle olumsuz Beyoglu
tasviri, esaretin karanlik renklerinin disindadir: “Beyoglu caddesi, elektrikleri-
ni keyifle, comertge yakmisti. Kaldirrm yabanci tniformalarla, camekanlar
yabanci renklerle doluydu. Kamil Bey, bir milyon kederli insana karsi, bu bir
karig sokagin kigkirtict yiligikligina sasti” (Demir 1982a: 215). Bunun disinda,
Beyoglu Tepebasi Tiyatrosu, Beyoglu Dogruyol’da Giilistan Birahanesi,
Sehzadebasgi Millet Tiyatrosu, Kemal Bey Sinemasi, Alemdar Sinemasi yaza-
rin siraladidt diger mekanlardir.

Sonuca dogru Kémil Bey, Anadolu’va kagirilacak evraki Tophane rihtiminda,
Gllcemal vapuruna verirken yakalanir ve Bekiraga Boliigii'ne kapatilir. Kah-
raman, zaten esir olan bir sehirde esir durumuna digmustiir. Kendisine Nedi-
me Hanim’1 ele vermek kaydiyla 6zgtir kalaca@i séylenir. O, boylesi bir algakhgt
yapacak varatilista degildir. Kamil Bey’in goziinden Bekiraga Bolugi soyle
tasvir edilir: “Soluklarini keserek, catirdayan diigman binay1 uzun uzadiya din-
ledi. Bir tuhaf koku vardr: ¢lirimis et, rutubet, kiif, hepsini bastiran sidik koku-
su...” (Demir 1982a: 252). Bekiraga Boligii, Abdilhamit, Ittihat ve Terakki ve
de ozellikle Miitareke dénemleri Istanbul'unda 6ne cikan bir hapishanedir.
Askeri Hapishane olarak kullanilan bu yer, Beyazit'taki Harbiye Nezareti'nin
arka tarafinda bulunan iki katl, tas bir yapidir (Sorgun 2003: 183-184). Ona,
anli Ittihatel Yakup Cemil’in kaldigi oday: verirler. Kamil Bey simdi bu meka-
nin uzaginda, Ankara’da kendisinden stz edilip edilmedigini kurar. Ciinkii o
esir sehir iginde, Tirkceye cevirmeye calistigi Don Kisot gibi asil bir harekette
bulunmustur ve esaretin olmadigi mekanin kendisini konugsmasini beklemekte-
dir. “ ‘Ankara...’ yani bizzat ‘kurtulug’, épulesi almm kirigtirarak, Kamil Bey
izerinde bir an olsun disindi” (Demir 1982a: 269).

Yazar, kendisinin ve Kamil Bey’in bakis acisinin disinda bir de gardiyan-
asker [brahim’in géziinden Istanbul’u verir: “Istanbul’da bizim béyle yasadi-
gimiza bakma! Adi tstiinde Istanbul burasi ‘Islambol’. Buraya giindiiz aksa-
ma kadar lanet yagar, gece sabaha kadar nur yagar. Sen o mezarliklardaki
koca kavuklulari bilir misin? Biz iste onlarin yiizii-suyu saygisina ekmek bul-
maktayiz! (...) Anadolu tekmil gavur olmus.” (1982a: 76). Olaylari, Kisileri
derinlemesine géremeyen insanlarin degerlendirmesi olarak bu celigski 6nem-
lidir. Mezarlik ve miicadele arasindaki fark da Kamil Bey ve bu asker arasin-
da ortaya konmus olur.

Tabii ki Kamil Bey gibi hayatini zorluk ¢cekmeden geciren birisinin mahpuslugu
zor olacaktir. Onun igin artik o esir sehir bile kendisinden fersahlarca 6tededir.
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“Istanbul'u, bir kuleden seyreder gibi géziiniin éniine getirdi. Az 11kl bir
ihtiyar sehir... Oniinde ordular, donanmalar bogusmus. Icinde ihtilaller, is-
yanlar patlamig. Muhasaralarin agh@ini, zaferlerin toklugunu, yasamanin her
gesit sevincini, acisini, toprak derinligi, gokyiizii enginligi olgtstinde duymus
Istanbul... Su anda, dogum agrilariyle kivranan geng kadinlarin, 6liim halin-
de hastalari, icenleri, sevisenleri, mahpushane kapilarinda nébet bekleyenle-
ri, cinayet isleyenleriyle bir ugsuz bucaksiz yagama kargasalidt...

Bunlari gercekten seyrediyormus gibi gozlerini kisti. Birbirinin tizerine aban-
mis, sirt sirta vermis evlerin, camilerin, tek baslarina kurum satan buyik
resmi binalarin, bir gocuk tarafindan kalinli inceli, ¢carpik curpuk cizilmis yol-
larin, meydanlarin karma karisikligi arasinda, keskin bir hat sehri mahpusha-
neden ayirdi. Bu, o kadar asilmaz bir ¢izgiydi ki, Kamil Bey, koca bir sehir,
koca bir memleket, hattd kocaman dinyanin o yanda, kendisiyle beraber
mahpushanenin, beri yanda kaldigina kesinlikle inandi.” (1982a: 314).

Insan ve sehir kopusunu dile getiren bu satirlar, miilkiyet ve esaret zithgmni ver-
mek acisindan romanin dayandig@i insan ve mekan iligkisini basariyla yansitr.

Esir Sehrin Mahpusu'nda (1961) ise Kadmil Bey’in yedi yila mahkum edilme-
si ile baglayan mahpusluk hayat: anlatilir. Dolayisiyla romanin tek énemli
mekani hapishanedir. Kamil Bey, Bekiraga Boligii'nden hapishaneye gotui-
rilirken disaridaki hayati, Beyazit Meydani’ni seyreder: “Sonra koca Beyazit
meydant... Beyazit meydaninda, afyonkes Ikinci Beyazit'in camisi... Kardesi
Cem Sultan’t Papa’ya zehirleten, kendisi de oglu Yavuz Selim tarafindan
zehirlenen adamin camisi... Meydani ceviren sira kahvelerde ak sarikl kala-
balik...” (1987: 17). Kemal Tahir'de tarih meraki nedeniyle bu ttirden bilgiler
aktarma aligkanligt vardir. Kamil Bey, bu meydandan sonra esir bir adam
icin uzakligi ve yalnizh@ daha derinden hissettirecek bayram igin hazirlanmig
Binbirdirek Meydani’'ni fark eder. En sonunda Adliye Nezareti'nin yanindaki
Yeni Tevkifhane'ye getirilir. Burasi li¢ kath bir binadir. Dar bir yerde, dar
giinler vasar. Kulag dis diinyaya bir Istanbul’daki ailesi, bir Ankara’nin mii-
cadelesi icin aciktir. Bu hapishane streci kendini daha iyimser ve bilingli
kilmasini saglar. Binbagt Arif Bey gibi subaylarin konusmalarindaki vatan
bilinci bunda etkendir. Zaten olgun Kisiligi ile saygi géren Kamil Bey, mah-
puslukta “Millici Abi” lakabini kazanir. Dolayisiyla hapishane onu yeni bir
adam haline getirir. Ancak esi Nermin cephesinde sasirtic1 bir degisiklik olur.
Fransizlarin Tarabya’da diizenledigi bir baloya katilan esi ile ilgili haberleri
dgrenen Kamil Bey yikilir ve ondan ayrilmaya karar verir. Bir anlamda Istan-
bul, onun 6nceki hayatini elinden alir ve yeniden dogusunu saglar. Yine
gazeteler araciligiyla esir sehrin igbirlik¢i semtleri olarak $isli, Osmanbey,
Nisantasi ve Macka isimleri verilir.
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ittihatcilar ve savas sonrasi Istanbul arasindaki diismanhgmn romani Yorgun
Savascr’'da (1965), Birinci Diinya Savasini kaybetmis Turk subaylarinin dra-
mi anlatilir. Onlar bu sehirde omuzlarinda apoletle degil yenilginin utanciyla
dolagirlar. Bu sebepledir ki hep bir yerlere saklanma ve kagma hikayesi icin-
dedirler. Genis anlamda Istanbul, Ittihatci subaylarin yorgunluk mekanidir ve
yazarin bakis acisindan kirlidir: “Riizgar dinmis, kar, miitareke Istanbul'unun
eskiligini, paramparga karigikligini, pisligini gecici olarak 6rtmisti.” (1991a:
55). Romanin merkez kisisi sayabilecegimiz Ylzbast Cemil, isgalcilerin aradi-
a1 Patriyot Omer’i, Doktor Miinir'in evine getirmek icin Arap Maksut'un go-
rev yaptigi Hasan Pasa Karakolu'ndan yola cikar. Ismi verilen tinlii Ittihatci
Arap veya diger lakabiyla Day1 Maksut, gercekten anilan dénemde karakol
komutanidir (Sorgun 2003: 118). Bu yolculuk dolayisiyla esir Istanbul, bazi
semtleriyle bir kacis sahnesinde yer alabilecek hizli gegislerle karsimiza cikar:
Mercan Yokusu, Sultan Hamami, yabanci Gniformalarin dolastigi ve demir-
lemis savas gemilerinin goriindiigii koprii, Goztepe Istasyonu, Bagdat Cad-
desi, Caddebostan Iskelesi gibi. Yazar, Bagdat Caddesinin tizerinde biraz
daha genisce durur. Yavuz Sultan Selim’in Caldiran’a gittigi buyik zaferin
baglangic¢ yolu, simdi korkulu bir bélgedir ve yalniz soyulmak tehdidini degil,
caddelerdeki cukurlara diiserek olmek tehlikesini de tasir. Yazar bu tezadi
kullanarak Istanbul’'un asayisten uzakhigini da araya sikistirmustir.

Romandaki mekanlarin ¢ogu, daha énce soyledigimiz tizere kacis ve saklanma
psikolojisine uygundur. Bunlardan Yiizbagt Cemil’in Teyzesinin Fulya Tarlasi
denilen mevkideki evi, teyzesinin kiz1 Neriman'la birlikte Patriyot Omer’i kacir-
diklar1 ev, Doktor Miinir'in evi ayrintist fazlaca verilmeyen mekéanlardir.

Yiizbagt Cemil dolaysiyla anlatilan diger mekanlart soyle takip edebiliriz: O,
bir middet Ayasofya Camii’'ni koruyan eski bir arkadasinin yaninda saklanur.
Yazar, mutareke sartlarinda, Rumlar tarafindan basilacag: endisesiyle Aya-
sofya’nmin Turkler tarafindan korundugunu béylelikle dile getirir. Cami hak-
kinda tarihsel bilgiler vermeyi de ihmal etmez. Istanbul, Ittihatcilar icin bir
cikmaza, eziyete déniismiistir. Sansaryan Hanr'nda ittihatcilara iskence
edilmektedir ve oteller araliksiz yoklanmaktadir. Bu kistirilmiglik icerisinde
Cemil, bir ara Sarayici'ne gecip askeri miizeye girer. Burada yine Yavuz
Selim tablosu 6zel olarak verilir. Gegmisin ihtisam: ve bugtiniin ezikligi tezadi
hissettirilmeye calisilir. Miizenin sinemasinda “Sarlo Asker” filmi oynamakta-
dir. Resimlerdeki Sarlo ona acikli gelir. Buradaki yorgun asker ve gilling
asker karsilasmast manidardir. Ikisinin birlesimi yazar tarafindan acikl bir
hale donustirtilmustir. Sehirdeki bu bunaltidan arkadaglarnin tavsiyesine
uyarak takma isimle Tegvikiye’deki Subay Barinma Evi'ne gitmeye karar
verir. Yuzbagi Cemil, buray1 “Makedonya’da gordiigi vakfi tiikenmis fakir
medreselere benzet(ir).” (Demir 1991a: 198). Barinma Evi, Birinci Dinya
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Savast’'nda Filistin, Kanal, Sarikamis, Kafkas, Galicya, Canakkale cephele-
rinde bulunmus, viicudunun bir kismini oralarda birakmus Ittihatci subaylarla
doludur. Hepsi aglamakli ve yorgundur. Istanbul, bu uzun dagilmanin tiike-
nerek gerive donmuslerinin toplanma merkezi olmustur. Bu boélim, Turk
romaninda mekan ve gazi insan iligkisinin nadir 6rnegdi olarak kayda deger-
dir. Yiizbast Cemil, buradan Bandirma’ya gecer. Ciinki Istanbul onun gibi
saglam ve hala savasmak isteyen biri icin uygun yer degildir. Ayrica savasta
Odedikleri bedele ragmen sehrin miilkiyetini kaybettiren suclu konumunda-
dirlar. Yiizbast Cemil’in Anadolu’ya gecmesi, Istanbul'u tekrar almak, haksiz
yenilgivi silmek icindir. Nitekim savastan sonra Istanbul’a déner.

Cumbhuriyet ve Istanbul

Cumhuriyet sonrasini anlatan romanlarda Ittihatcilar ve Istanbul iliskisi de-
vam eder. Onlarin Istanbul’daki durumu Kurt Kanunu (1969) romaninda,
siirek avi yakistirmast ile verilir. Bazi Ittihatcilarin Mustafa Kemal’e suikast
girisimi ve kacis 6ykilerini konu alan roman, polisiye bir kurguya sahiptir
(Moran 1990: 141-157). Yazarmn, Istanbul'u kiiciik ve uzak mekanlar aracili-
gwyla anlatmasi da romanin olay 6rgusiyle ilgilidir. Suikastin plancilarindan
Abdiilkerim, Izmir'de Gazi Pasa’yi vuracak kisileri nhtimdan ugurlar. Oradan
denize dogru bakar ve rahatlar. Ciinki is basarilirsa Istanbul'un sahiplerin-
den biri olacaktir:

“Gemi kaybolunca her sey basariyla olup bitmis gibi ferahladi. Camlica’ya,
Uskidar'in ahsap yiginina, Selimiye kislasina, Haydarpasa garina, Miihiir-
dar’a, Adalar’a kadar bombos uzanan durgun denize, diinyanin en buyuk,
en uzun Omurlt iki imparatorluguna merkezlik eden Topkapt Sarayi’nin
yesilligine, bunun ortasinda ding yashhgmnn hakli gururuyla kabarmis Aya-
sofya’ya, bir zaman, daldi. Lazoglu'nun eli titremezse, bunlarin belli bagl
sahiplerinden olacakti.” (1991b: 8).

Ancak olaylar beklenmedik bigimde gelisir. Artik bu sehre sahiplenmek bir
yana onun iginde saklanacak yer aramaktadir. Adini, haberi olmadan bu Kirli
ise kanstirdiklan Ittihatcilarin tinli kiiciik efendisi Kara Kemal de bu kacisin
icinde yer alir. Bu arada Kara Kemal Bey’in Mesadet Hani'ndaki yazihanesi,
Cerrahpasa’daki evi mekan ismi olarak geger. Ancak gercekte Kara Kemal'in
evi Kocamustafapaga’dadir (Sorgun 2003: 68). Yine gercekte yazihanesinin
bulundugu yer Meserret Hami civarindadir (Engintin-Kerman 2007: 178). Ke-
mal Tahir, onun evi igin “Su katilmamis Osmanlt désemesi” (1991b: 40) Gvgi-
stinti ihmal etmez. ttihatcilarin bir bir tutuklandigi haberi gelince Abdiilkerim
ve Kara Kemal birlikte kagmaya baglarlar. Edirnekapi, Siraselviler, Findikh
istikametinde yola koyulurlar. Findikl'nin Gstiinde eski bir sehzadenin konagi
olan Semra Hanim’in konagmna gelirler. Kagaklarin burada kaldiklan ihbar
edilince bu kez Semra Hanim’in Terkos Golu ile Belgrad Ormanlar arasindaki
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Kémiircli Pinar’'nda bulunan Pasa Ciftligi'ne siginirlar. Burada da gazetede
ctkan resimleri dolayisiyla taninirlar ve tekrar kacarlar. Kara Kemal, eskiden
ittihatc1 olan fakat artik biitiin iliskilerden elini etegini cekmis Emin Bey'e sigi-
nir. Emin Bey’in Cambaziye Mahallesi, Tathkuyu Sokagi'ndaki evine yapilan
baskinda Kara Kemal kendini 6ldurtir. Abdiilkerim ise yurt disina kacmak niye-
tindedir ve bir miiddet Rum ve Ermeniler tarafindan saklanir. Bu arada Emin
Bey, bir kagag sakladid: i¢in yargilanmis ve sugsuz bulunmustur. Bir gece evi-
nin kapisi tekrar galinir ve bu kez Abdiilkerim gelir. Ancak kapiyt acan kiz kar-
desi Perihan, belaya bulasmamak icin onu eve almaz. Karanlkta kaybolan
Abdiilkerim’in ardindan Emin Bey, sokaga firlar ve bagirmaya baglar. Bu so-
kaga bagirma “ben sorumlu insanim” manasindadir.

Kurt Kanunu'nda Istanbul, bagtaki iktidar tutkusunun diginda kacis, kovalama-
ca yeridir. Ancak gerilimi saglayan unsur mekéan degil, gazeteler ve haberlerdir.
Bu yoniyle polisive kurgunun mekén gerilimi cok kuvvetli degildir. Sadece
romanin sonundaki karanlik sokaga acilan kapi, Abdiilkerim’in 1ssiz sokaklarda
kaybolusu mekanin sembolik ifadeye dénustirilmesi bakimindan anlamlidir.

Yol Ayrimi (1971), “Esir Sehir” dizisinin tUclincti ve son kitabidir. 1ttihatg1
kokenli kisilerin ve Kuvayr Milliyecilerin Cumhuriyetin yedinci yilindaki du-
rumlari ve inanglart yine Istanbul merkezli anlatilir.

Romanin baginda tanitilan Vakit gazetesinin idarehanesi, Gazi Pasa ve cevre-
sinin fikirlerinin gazeteci kimligiyle yorumlandigt yerdir. Romanda &zellikle
Serbest Cumhuriyet Firkasinin kurulusu ve faaliyetleri, halktaki yansimalar
merkeze oturtularak yonetimin zaaflar1 s6z konusu edilir. Yine Babiéli etra-
finda bir mekéan ilgisi vardir. Bu eski caddenin adinin Ankara Caddesi'ne
gevrilmesi ve bunun bizzat Gazi Pasa tarafindan istenmis olmasi 6zellikle
vurgulantr. Ittihatct kékenli olan Avukat Mahmut Celadettin Bey’in yazihane-
si, yazarin tezlerini ortaya koydugu yerdir.

Kemal Tahir’in tarih ve insan iligkisinde tezlerini teslim ettigi roman Kisisi
Doktor Miinir, sehri yasl ve eskiden beri hi¢ degismemis bir tasavvur olarak
aktarir. Onun, Avukat Celadettin’in yazihanesine giderken Galata’dan gegisi
ve gozlemleri boylesi bir anlam tasr:

“(...) bin yil 6ncesinin Bizans’inda herhangi bir glinii yasiyormus gibi, garip
bir tedirginlik duyuyor, yazihanenin bulundugu eski yapinin goriintiisii de bu
duyguyu artiriyordu. Duvarlarin iri taglart zamanla delik desik olmus, bittin
keskinlikler asinip yuvarlaklagmigti. Kapinin kalin demir kanatlari o kadar
paslhydi ki, cok eskiden bir aksam, artik kapatilamamig da, o glin buglindur
boyle acik kalmis gibiydi. Mermer basamaklarin ortalar asinip oluk haline
gelmisti. Giriste, yazin bile iliklere isleyen rutubet alaca karanliga mi1 bu garip
cwvikli@i veriyor, yoksa vaktiyle neft mesalelerin, sonra havagazi lambalarinin,
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simdilerdeyse kiiclik ampullerin aralayamadigt alaca karanlik mi bu rutubeti
bu kadar yogunlastiriyor, anlagilmaz.” (1982b: 98).

Sehri bu gozlemlerle anlatmanin amaci, eskiden bugtine degisen hicbir seyin
olmadigini ima etmektir. Bu bakis yazarin perspektifidir ve onun esir sehir
dizisini yazdi@! uzun zaman igindeki fikir degisimleriyle iligkilidir. Bu noktaya
temas etmeden romanda iyinin ve idealizmin tiketilisine dair bir bagka me-
kana yer vermemiz uygun olacaktir. Romanda cikarciliklariyla yeni yapida
zaman kaybetmeden yer alan kisilere karsi elestiri dozunun yogunlastigi me-
kan, Canbaz Kadi Medresesi’dir. Buraya yoksulluklari nedeniyle siginmis
Anadolu insanlariyla onlari1 yok eden cikarci zihniyetin mukayesesi, bu me-
kan araciliiyla yapilir. Yazar, medresenin 1715’te Kadi Nurullah Molla tara-
findan yaptimldig: bilgisini, “Oniti Kad: Nurullah sokag, sad vaktiyle stipriin-
tilik gibi kullanilan arsalari, solu merdivenli Molla yokusu, arkasi, kendi
gb¢lginin meydana getirdigi on beg arsin derinliginde, gayya kuyusu gibi
adem urkiten cukurdur” (1982b: 73) tasviriyle beraber verir. Depremlerden,
yanginlardan sonra Cumhuriyet’le birlikte kapatildigini da ekler. Medreseye
yasak olmasina ragmen Universite 6grencisi Nevsehirli Kirkbirin Ristem ile
Selim Nuri ve tg arkadagst yerlesirler. Bu gengler, Selim Nuri'nin hemserisi
olan Saray soférii Dadal Efendi’nin mahalle komiserine gértinmesiyle kendi-
lerini mesrulagtirirlar. Selim Nuri, romanin kisi kadrosu i¢cinde Corum’dan
Istanbul’a tiniversite okumaya gelmis bir idealisttir. Onun Istanbul’u, kaldig
bu eski medrese ve zengin arkadaglarinin parasiyla gikardiklari “Kurtulus”
dergisiyle sinirlidir. Derginin biitlin ayak iglerine kosturur. Ctinkii maddi kat-
kida bulunacak giicti yoktur. O da bu 6zveriyi gostermek ihtiyacini hisseder.
Derginin basildigt matbaayla ilgili su detaylar vardir:

Felek Sinemasinin yanindan Laleli yangin yerine sapti. Aksaray tramvay
caddesini karsiya atlayip Soganaga mahallesine yoneldi.

Basimevi, bir yanik konagin genis bahcesindeydi. Arabaliklarla ahirlarin
yanan catilart oluklu sacla 6riilmus, murettiphane ile baski makineleri buraya
konulmustu.” (Demir 1982b: 260).

Bu derbeder goriinti ancak Selim Nuri’'nin dergiyi daha uygun bir maliyetle
¢ikarma cabasidir ve idealizmin mekani boyle bir izbedir. Ayni perisanlik,
kaldiklari eski medrese i¢in de gecerlidir. Buradan polis zoruyla strilip ¢ika-
rilir. Siyah bir otomobille Edirnekapi’'ya, Ayvansaray’a, Hali¢’'e ve ardindan
askeri kiglaya cevrilmis eski bir konaga getirilir ve sorgulanir. Cikardiklart
dergide, ‘saraylarin 6grenci yurdu yapilmasi’'ni teklif eden bir yazi 6zellikle
mimlenmistir. Sorgulamalar zaten bozuk olan saghgini iyice zorlar ve nihaye-
tinde olir. Onun medrese ve saray arasindaki 6limi su anlama sahiptir.
Kapatilmig ve yasak bir yerde yasamak zorunda olmast ve yersizligi, kendi
iradesi disinda bir ilgiyle saraylarda oturmak istegine gevrilmistir. Onun yeri
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olmadi@ igin 6ldigi sonucuna varmamiz abartili degildir. Ayrica gerek
Canbaz Kadi Medresesi, gerek kbhne basimevi tasviri, iyi niyet ve sorumluluk
sahibi insanlarin kéhne yerlerde ve kiymet bilinmeden yasayip gittiklerine
imadir. Selim Nuri a4sik olamaz, sairligine ragmen Istanbul’'u doya doya sey-
redip iglenemez. Bir kosturmaca iginde varligim yasamaya calisir. Kemal
Tahir, onun dramini bu mekanlar dolayisiyla verirken yeni yapiyi elestirmis
olur. Yazardaki yer yer mekanin sembolik anlamiyla ve bazen de nutuk tar-
ziyla ortaya konan yeni dénem elestirisinin konusmalar araciligiyla Yorgun
Savascr’'da, sembolik dil yonlyle Yol Ayrimi romaniyla keskinlestigini soyle-
memiz mimkindir. Kemal Tahir’in distince hayatini neredeyse iki déneme
ayiran bu yaklagim ilk déneminde Osmanl karsithd iken ikinci déneminde
Osmanl: tarihi caligmalar1 sonucunda resmi tezlere karsithga yol almustir (Se-
vim 2004: 66-67). Onceki “esir sehir” dizisinin ilk iki kitabinda bulunan her
seye ragmen varligini hissettiren iyimserlik, bu son kitapta kaybolmustur.
Istanbul ve cesitli binalar bir imit ortaya cikartmaz. Sehir kimliginde eskinin
degil yeninin elestirisi s6z konusudur. Bunun dramatik dille ifadesi ise Ramiz
Efendi’yi anlatan kisimdir.

Yol Ayrimi romaninin “Kuvayi Milliyeciler” boliimii, Ramiz Efendi cevresinde
gelisir. Ogretmen Ramiz Efendi, biitiin hayatini Cumhuriyet ve Mustafa Ke-
mal’e adamistir. Yeni bir partinin kurulmasi onu tedirgin eder ve Serbest
Firka yanllan ile catismaya girer. Ozel hayatinda ise karisi Fatma Hanim’in
olimuyle zaten iyice sarsilmis haldedir. Artik bu tip insanlarin geri planda
kaldiklart onun Samatya’da bulunan evi tasvir edilerek yansitilir. Yazarin ve
Murat’in bakig agisindan mekénin dili, ¢okust séyler:

“Tahta ev iki katliydi ama, kigtictkti. iki yaninda iki buyik bahge oldugun-
dan yapayalnizdi. Ust kat cikintisini tutan direklerden biriyle, sacaktaki soba
borusu sarkt@ icin carpik gértintyor, ilk firtinada yikilacakmig rkintist
veriyordu. ‘Bu da ¢6kmiis Fatma teyzemden sonra... Sanki bunun igini de
kanser yemis...” (1982b: 126).

Yol Ayrimi ismi gibi gecmisle bugiin arasinda bir ayrim verir. Ozellikle Ramiz
Efendi'nin oglu Kadir, annesinden kalan ipek islemeli yatak takimlarint sattir-
mak ve ondan gelecek parayla tstii basi doktilen babasini giydirmek ve toplum
icine gikartmak iste@iyle bu ayrimlardan birisini getirir. Bu bélimde anlatilan
Kapalicarst yine bu sembolik anlamin igindedir. Yazar, bazi mekanlari taniti-
ken basvurdugu bilgilendirmeyi Kapalicars: icin de yapar. Oncelikle 1929 yili-
nin biittiin diinyay1 kasip kavuran iktisadi buhrani dolayisiyla carsinin musterisiz
kaldigin1 vurgular. Ardindan, artik evi, yeri kalmamis insanlarin gézden ¢ikar-
mak zorunda kaldigi esyalarin Bedesten’deki manzarasina geger. Mekén-
donem iligkisi, bilince yansiyan cephesiyle kif rengindedir:

“Istanbul Bedestani'nda, ¢ok uzun zamandan beri, ele gecen her sey, gelisi-
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glizel icine atilmis bir mahzenin karigikhidi, log gortnttst, kifli rutubeti vardi.
Tepe camlarindan vuran 1sik gizgileri hicbir seyi aydinlatmiyor, tersine esya-
lar1 birbirine karigtirarak ayirt edilmez hale getiriyordu. (...) Dikkat edilirse,
birkag belli kalemden bagka hicbir mal, halilar, eski glimis takimlar, birkag
antika parca, bazi blylk hattatlarin eserleri sayilmazsa burada, hicbir sey,
artik gercekten degerli, daha dogrusu pahali degildi. Cumhuriyetle beraber
toplumun hayatindan tekmeyle kovulmus Osmanliigin ufak tefegi, sust, ise
vararliliklaryle beraber, biitlin degis-tokus deg@erini, biitlin tarihsel degerleri-
ni, bitlin sanat degerlerini kesinlikle yitirmis, hepsi burada, hi¢c acimadan
guriimeye birakilmisti.” (1982b: 236).

Yazarin, uzun uzadiya siraladigi nisanlar, silahlar, fotograflar, yagliboya tablo-
lar, tag basmasi kitaplar, antika dikis makineleri gibi bircok esya, ge¢misten
kaldigi icin degersizlesmistir.? Tahlil ayni zamanda umudu tiikenmis Ramiz
Efendi'nin geri gelmeyecek hayatidir. Nitekim ipek islemeli yatak takimi satil-
madan geri getirilir, ancak onun bir kez gdzden ¢ikarilmig olmast Ramiz Efen-
di'vi tiketmistir. Clinkii ona gore mutlaka savunulmasi gereken degerler vardir
ve bir kez yere dustiriildii mii anlamsiz héle gelir. O an Beyazit Meydani’'ndaki
canli hayat, onun icin durmustur. Buradaki insan-mekan iligkisi, Kemal Tahir’in
romanlarinda az rastlanan bir duygusallikla karsimiza cikar: “Bir tramvay, cama
teneke strdliir gibi, insanin icini kaziyarak gegti. Beyazit meydani, 6li havuzu,
agacsiz yapraklari, birkag boyaci gocuguyle, evet, hicbir yere cikari olmayan bir
mezbelelik gibi duruyordu karsida...” (1982b: 251).

Sonuc

“Esir Sehir” dizisinde Istanbul, baslangicta uzak gériintiilerle verilir. Ardindan
yakin plandan insan ve mekéan icerigiyle sahne sahne gosterilir. Osmanli
devletinin tasfiyesiyle baslayan kronolojik zamanda, 1sik almayan bir sehir-
den bezgin evler, basimevleri, resmi bina fotograflar sunulur. Mirasin tiiken-
digi manasinda okuyabilece@imiz bu sahneler, cesitli sembollerle aktarilr.
Kamil Bey’in, Fuat Mahir Bey’in babadan kalan koskleri, Adalet Nezareti,
Babuali bu tiikenisi yansitir. Yazarin diliyle “esir sehir”, kirli ve yikiktir. Bunun
disinda hapishane Milli Miicadelenin cephe gerisinde ne anlamlar tasidigina
yonelik bir gergekliktir. Bekiraga Boligl, Yenikapt Tevkifhanesi, idealizmi ve
her sart altinda kurtulus faaliyetini temsil eder. Mitareke déneminde anlati-
lan yerli mekanlar, esirligi daha koyu hissettirir. Evler, sokaklar, mahalle
kahvesi, basin biirolar1 bu sinmisligi tizerlerinde tasirlar. Ozelde Kamil Bey
etrafinda esir bir sehre gelis ve hapishane stireci yeniden dogus temasidir ve
bunu mekanlar saglar. Ancak sehre esirlik imajini veren stirec, yazara gore
sanki degismemistir. Clnkii Cumhuriyet sonrasi ortaya cikan yeni hayat
enerjisi bile bu perspektifi etkilememistir. Elbette roman kisilerinin Ittihatci
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olmasi bu bakis acisinda bir pay sahibidir. Ancak Ittihatciliktan uzak kisiler ve
hatta yeni nesil bile ayni umutsuzlugu tasr.

Ankara’yt ilk Gc kitapta ylcelten Kemal Tahir'in, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gecen Kurt Kanunu ve Yol Ayrimi’'nda farkli bir bakig acisiyla mekana egildi-
gi dikkati ceker. Yeni bir hayat hamlesi ve dirilis olarak romancilarin isledigi
Ankara, 6zellikle Yol Ayrimi’'nda bir elestiri konusuna dénustlr. Séziinu etti-
gimiz elestiri, Istanbul’'un kurtulustan sonra da ayni ¢cokmisliik icinde anla-
tilmastyla iyice belirginlesir. Burada, Istanbul’u kétiileyip Ankara’yi ve Ana-
dolu’yu yiiceltmek gibi bir tavir s6z konusu degildir. Ctinkii Cumhuriyet son-
rasinda anlatilan Istanbul, Osmanlilik rengini kaybeden bir mekan olarak
sunulur. Ozellikle Kurt Kanunu romaninda Kara Kemal ve Semra Hanim’in
evleri, Osmanli olmanin Gstinligiini anlatmak i¢in tasvir edilir. Kapaligarsi
ve orada satilan egyalar ise bir medeniyetin tasfiyesidir. Medreselerin islevsiz
kohne binalara dénigmesi de yazara gore bu anlami igerir.

Mekaénlara Kisilerin gelir diizeyine gére bakildiginda ortaya ¢ikan mesaj, igbir-
likgilerin, ¢ikarci tiplerin daha liiks yerlerde, idealist insanlarin ise fakir mahal-
lelerde oturduklaridir.

Yazar, Istanbul’a, tarih ve gerceklige uygun bir perspektifle yénelmistir. Onu
anlattigi donem itibariyla yok olusun sembolii olarak gérmesi dogaldir. An-
cak bircok romanda rastladigimiz tizere, onun aracihgyla gecmis dénemi
kotiilemek girisiminde de bulunmamigtir. Ciinki ele aldigimiz romanlarda
oviilen yapilar, Milli Miicadeleye destek veren mekanlar da yer almaktadir.
Ayrica yazarin tarih merakindan gelen mekanlarla ilgili bilgilerin yer yer su-
nulmasi da gergeklik ilgisi bakimindan anlamhdir. Bu sonuglar Kemal Ta-
hir'in gercek¢i roman anlayisina bagh bir yazar olmasi ile iliskilidir.

Aciklamalar

1 Kemal Tahir romanin ilk baskisinda, Kamil Bey ve ailesinin Beyoglu'nda bir otele indigini,
babasindan kalan miilklerin iki diikkdn ve Baglarbasi'ndaki kosk oldugunu yazmis; ancak
1962’deki baskisinda bu bilgiyi, Nermin’in halasinin evine indikleri, kira getiren miilklerininse
yandigi seklinde degistirmistir (Kalpakgioglu 2007: 247-256).

2 Romandaki Kapalicarsi tasvir ve tahlili, yayimlandig vil farkh yorumlarla ele alinmustir. fzzet
Yagar, bitin bu eskiye dair anlatmalari “‘gerici olan’a baglanmak” biciminde degerlendirir
(Yagar 1971: 149-152). Selim ileri ise “Kapalicars’da Bedesten’i anlatis parcalarin unutulma-
z1. Yerlesik uygarhgmn ruhu diyebilecegimiz ayrintilar arka arkaya siraliyor yazar” évgusint
yoneltir (ileri 1971: 245-248). Yine bu bélimi dikkate alan bir elestiri icin bkz. (Niyazi 1971:
12-14).
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Istanbul in Kemal Tahir’s “Esir Sehir Dizisi” Novels*
Ertan Orgen™

Abstract: In his “Esir Sehir Dizisi” novels titled, Esir Sehrin Insanlar,
Esir Sehrin Mahpusu, Yol Ayrimi, Yorgun Savasgi, and Kurt Kanunu,
Kemal Tahir uses Istanbul as the central setting. These works, which
are set between 1920 and 1930, are mainly about the drama expe-
rienced by some of the Ittihadists from the Armistice to the Republic
Period. The events set during the Armistice years take place in places
like newspaper offices, old mansions, Bekiraga Prison-house and
Tegvikiye Officers’ Guesthouse. The novels set in the Republic period,
on the other hand, make use of a variety of public and private places
such as newspaper offices, lawyers’ offices and the Grand Bazaar. Ta-
hir provides a realistic perspective of the relationship between man
and place in accordance with his own messages. This article focuses
on the relationship between man and Istanbul as represented in this
novel series and attempts to analyze the way the author sees Istanbul.

Key Words: Kemal Tahir, Esir Sehir Dizisi, fstanbul, prison-house,
Grand Bazaar.

This study is an expanded and reorganized version of the paper presented at the “1% International
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Cram0Oya B cepun pomanos ''[lopaGomennslii ropox'
Kemaab Taxupa-

Jpran Opren*

Annomayun: CramOyn sBISEeTCS LEHTPAIBHBIM MECTOM COOBITHH B
Takux pomaHax cepum «Ilopabomennsiii ropon» Kemams Taxumpa, xax
«JIrom  OpaboIEeHHOT0 TOpoAa», «Y3HUKH IUIGHHOTO TOpojay,
«PacyThe», Takke B 3Ty CEPHIO MOXHO BKIIFOUUTb POMAaHBI « Y CTaBIIUI
BOWH», «3aKOH BOJKOB». OTH pabOTHI, ONHCHIBAIOIINE IEPHOJ MEXIY
1920 u 1930 romamu, NOKa3bIBAIOT JpaMy COIO3HUKOB IIOCIIE IEPEMUPUS
U 10 KOHIIa npeBo3riamenus Pecryommku. B ronst nepemupus CramOyor
BOCIIPOM3BOANTCS B Ta3eTHHIX aJMUHHUCTPALMIX, CTAPUHHBIX OCOOHSKAX,
pore bekupara, odunepckom mgome. B pomaHax, onuCHIBAIOIINX IEPUOT
mociie IpeBo3riameHus PecnyOiavkn HMeoT MecTo Oopo  raser,
KaOWHETHl aJBOKATOB, TAaKHEe OOIIECTBEHHBIE M YacCTHBIE MeCTa, Kak
Kananpruapms!  (KpeIThI  0a3ap). ABTOp pEIUMCTHYHO  ITOKa3al
OTHOUICHUSI MEXJy UYCJIIOBEKOM M MPOCTPAHCTBOM IIOCPEICTBOM
COOCTBEHHBIX COOOIIEHUH. B aTol cTaThe paccMaTpHUBarOTCSl OTHOIICHUS
Mexry CTaMOyJIOM M 4eIOBEKOM TOro BpeMeHH B poMane «Pekay. Kpome
TOrO, CHeNaHa IIONBITKA aHanmuW3a OTHOIIeHHWs aBropa K CramOyiy
HOCPEJCTBOM ATUX OTHOIICHHUH.

Knrouesvie Cnosa: Kemanv Taxup, cepusi «I[lopaGouieHHbIH ropomay,
CramOyJ1, TropbMa, Kananergapinesl.
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