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OZET

Bu makalede, Cumhuriyet devri Turk Edebiyatinin romanlarina
(Halide Edip Adivarin Sinekli Bakkal, Yakup Kadri Karaosmanoglunun
Yaban ve Resat Nuri Glintekin’in Yesil Gece) roman karakterlerinin beden
yapisi, bedensel davranislart ve bunlarla iliskilendirilebilecek kisilik
iliskileri acisindan bakilmaktadir. S6zti edilen romanlardaki Kkisi
tasvirlerinden, beden yapisina has karakteristik bazi noktalar1 ve ruh ile
beden arasindaki iliskiyi tespit etmek mUmkin olabilmektedir.
Cumbhuriyet devri romancisi, psikolojik tahlillere genis 6l¢ctide yer vererek
roman karakterlerinin ruh durumlarninm ayrintih bir sekilde ortaya
koymustur. Ornegin olumlu tipler, ytizlerindeki hal ve davranislarindaki
masumiyet ile 6n plana c¢ikarken olumsuz tipler, ya seytansi ama
cezbedici goértintisleri ya da tuhaf ytiz hatlar1 ve kliciimsenen giyinisleri
ile O6ne cikmaktadir. Farkli romanlardaki bu benzer tutum, hem
yazarlarin ve anlaticilarin bakis acilarini hem de toplumun ve
entelekttielin  beden ve  kisilik  iligskisi hakkindaki  algisim
gosterebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beden yapisi, karakter, Cumhuriyet Devri
Turk Romani, Yaban, Sinekli Bakkal, Yesil Gece

AN ANALYSIS OF THE RELATIONSHIP BETWEEN BODY AND
PERSONALITY IN TURKISH MODERN NOVEL

ABSTRACT

This study is an attempt to analyze the relationship between the
body and personality in some (Yaban of Yakup Kadri Karaosmanoglu and
Sinekli Bakkal of Halide Edip Adivar and Yesil Gece of Resat Nuri
Guntekin) Turkish modern novels. The authors in those novels are
consistent in describing the characters of the novels. The characters that
had bad personalities were described in a similar manner in even
different novels. The characters that had positive personality were
portrayed as having good facial expressions and naive attitudes while the
bad characters were portrayed as having satanic but enticing
appearance, strange facial features or depreciated outfits. This common
portrayal shows both perception of the novelists, the society and the
intellectuals. It is thought that a comprehensive study on cultural roots
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of the relationship between the body and personality in Turkish moden
novelists would take us to important conclusions.

Keywords: Between body, personality, Turkish Modern Novel,
Yaban, Sinekli Bakkal, Yesil Gece

Giris

Diinya {izerindeki canli ve cansiz biitiin varliklarin kendilerine ait 6zellikler ve bu 6zellikler
derecesinde iistlendikleri islevle konumlandirildiklar: bilinmektedir. Bu varliklarin i¢erisinde insan,
diger varliklarla benzesen yonleri olmasina ragmen, akil ve hiir irade gibi iki 6nemli 6zellige sahip
olusu ve ontolojik olarak, anlama, degerlendirme ve sorgulama o&zellikleriyle 6zel bir konuma
sahiptir. S6zii edilen seckin konum ve ayricalik, insanin yaratildigi zamandan itibaren kendini
tanima ve tanitma gayreti igerisine girmesini saglamistir. Ciinkii insanin olgunlagsmasi; hayatla
miicadelede becerilerini arttirabilmesi, kendini, yasadigi diinyay1 anlayabilmesi, ardindan da
kendisini tamtabilmesine baghdir. Ote yandan bu tamima ve tanitma gayreti sadece insana mahsus
bir ugras alan1 da degildir. Bu ¢aba, onun taninmasi i¢in bir takim siniflandirmalar yapilmasini da
gerekli kilmig ve insanin diinyada nerede durdugu ve nelerle etkilesimde bulundugu noktasinda pek
¢ok bilim; ruhi ve fiziki anlamda ayirt edici ¢alismalar ortaya koymustur.

Insan bedeninin fiziki bir yap1 ve metafizik boyuta sahip bir varlik oldugu ve fiziksel
yapisinin goriilebilir varligini; ruhsal yapisinin ise igsel, giidiisel varligini olusturdugu (Kaplan
2007,1). bilinmektedir. Iki boyutlu olan beden, insanin iirettigi degerleri ortaya koymada, ifade
etmede, yansitmada onemli bir isleve sahiptir. Boylesi énemli bir islev, beden yapisi ve kisilik
ozellikleri arasindaki iligkilerin ortaya konulmasi igin bir takim ¢aligmalar yapilmasini da gerekli
kilmistir. Bilindigi gibi, beden yapis1 ve kisilik arasindaki iligkilerin ortaya konulmasi i¢in yapilan
calismalar yeni degildir. Eski Yunan’dan baslayarak, Islam kaynaklarmna kadar, insanin beden
yapisiyla psikolojisi arasinda dogal bir baglantinin olduguna dair inang; beden ve kisilik arasinda
iligkiler kurulmasina zemin hazirlamustir. Bu iliskilerin izlerine Hipokrat, Aristo ve Pluto gibi eski
Yunan diisiiniirlerinin eserlerinde de rastlanmaktadir. Olmiis insanin yiiz seklini tasvir edisi, bugiin
de doktorlar tarafindan Hipokrat maskesi olarak kullanilan Hipokrat’in bu yontemle hastalarina
teshis koydugu, Aristo’nun “De Natura Animalium” isimli ¢alismasinda beden ve yiiz yapisi ile
insanin karakter 6zellikleri arasinda baglant1 kurmaya c¢alistig1, 15. ve 16. ylizyillardan itibaren bu
yontemin kisilerin karakter 6zelliklerinin belirlenmesinde siki bir sekilde kullanilarak, doktorlar,
din gorevlileri, filozof ve hakimlerin basvurduklari bir yontem oldugu ve biiyiik toplumsal ilgi
gordiigii; 17 yiizyilda engizisyon mahkemelerinin yiiz ve beden yapisina gore “gercekligi” tespit
etmeye calistiklar1 da bilinen bir gercektir. (Fizyognomi 2007).

Ote yandan batida fizyonomi adiyla bilinen bu bilim, geleneksel kiiltiir igerisinde firaset
adiyla kullanmilmistir. Bu baglamda: “insan bedeninin ruhu orten bir elbise gibi diisiiniilmesinden
dogan ”(Giilhan 2009, 40) ilm-i kiyafet / ilm-i firasetle yapilan teshisler veya ilm-i sima ad1 altinda
insanin beden yapisina gore kisilik analizlerinin yapilmasi fizyonominin sinirlar1 igerisinde
degerlendirilmelidir. Cavusoglu’nun tespitine gore, yillar igerisinde konusu ahlak olan pek c¢ok
esere firaset bahisleri de eklenmis ve insanlarin dis goriiniislerinden hareket ederek, ahlaki ve
kisiligi hakkinda hiikiimler verilebilecegi aciklanmaya c¢ahsilnustir. Dolayisiyla, Tiirk-Islam
kiiltiiriinde firaset ve kiyafet, ayn1 konular ihtiva eden bir anlamda kullanilmistir(Cavusoglu 2004,
10-11).

18. yiizy1lin 6nemli mutasavvif ve bilim adamlarindan biri olan Erzurumlu Ibrahim Hakki,
Marifetname adli eserinde fizyonomi, -geleneksel kiiltiir igerisindeki adiyla firasete- dair 6nemli
bilgiler ortaya koymustur. Ibrahim Hakki’ya gore, dlemi yaratan Allah, kendi benzeri olan insana
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ruh tifleyerek onu nurlandirmig ve onu nutk ve beyan ile milkemmel kilmistir. Yaradilista bir olan
insanlar1 suret ve sirette farkli kilarak, sekli de karakterin ve ahlaka ait unsurlarin nigsani olarak
saymustir. Boylece insan kendi kiyafetinden kendine ait vasiflar1 bilerek ahlakini giizellestirebilir,
sonra da etrafindaki insanlarin kiyafetlerine anlayis ve ferasetle bakip onlarin ahlaklarmma ve gizli
durumlarina bakarak diinyada nasil yasamasi gerektigine karar verir. Ona gore:

“Hak Tadld kemal-i keremiyle: “De ki, herkes yaratilisina gére davramr,” vaad ve
miijdesini isaret buyurmasi* da bu gercege isaret etmektedir. Ibrahim Hakki’ya gére hikmet ehli
olanlar beden ve kisilik iliskileri iizerine sunlart séylemislerdir: * Boyu uzun olan giizel ve sadedil
olur, boyu kisa olanin hilesi ¢oktur, sagi sert olan akilli ve atilgan olur, sa¢t yumusak olan ebleh ve
arsiz olur, sagt kara olan sabirlidi, sagi az olan bilgili ve nazik olur, bas: kiiiik olamin akl azdir,
bagst biiyiik olamin aklr ¢cok olur, kulagi uzun olan cahil ve tembeldir, kii¢iik kulakli olan ugursuz,
orta olan dogrudur, siyah gozlii olan itaatli, gokgozlii olan zeki, ela gozlii olan edip olur, burnu
uzun olamn anlayist kittir, burnu kisa olan korkak olur. “(Erzurumlu Ibrahim Hakki 2001).

Bat’da ozellikle 20. Yiizyilin baginda ve 1950°li yillara dogru psikiyatri, biyoloji ve
psikoloji gibi bilimlerin verileriyle ¢alismalar yapildigi ve beden yapisi ve karakter arasinda
iliskiye ait bir takim sonuglara ulasildig1 bilinmektedir. Ozellikle Psikiyatri ve néroloji profesorii
olan Kretschemer’in “Beden Yapist ve Karakter” isimli c¢alismasi anilmaya degerdir. Bu
calismasinda, beden yapisi ve karakter arasindaki baglantilari ortaya koyan g¢alismalarin son
zamanlarda ¢ok verimli bir sahaya girdiginden s6z eden Kretschemer, karakter ve mizag tipleri
iizerinde ayrintili olarak durarak, hangi beden yapisinin hangi ruh durumuna uygun oldugunu orta
koymustur (Kretschemer 1942, XIII).

Narlr’nin ifadesiyle, fizyognomi bugiin disiplinlerarasi bir aragtirma haline gelmis ve farkli
egitim programlarinda zorunlu bir egitim olarak okutulmaya baslanmistir (Narli 2009, 167).
Gliniimiizdeki uygulamalar1 noktasinda, psikoloji, tip, biyoloji gibi alanlarin yani sira, iletisim,
istihbarat, polis, kriminoloji, insan kaynaklar1 vb gibi alanlarda da fizyognominin verilerinden
yararlanilmaktadir. Bu durum: “modern hayatin da beden yapisuvmin insan kigiliginin farki
yanlarint ortaya koyma noktasinda kisiligi bir siire¢, bedeni de bu siire¢ icerisinde katkist olan
onemli bir yapi olarak degerlendirdigini gostermektedir.” (Dimitrius-Mazzarella 2001, 81).

Oktay’in: “Tanzimat’la baslayan Edebiyat-1 Cedide ile genlesen klasik yazindan ayrilig,
Cumbhuriyet doneminin somut yasam kosullarinda kesin kopma noktasina gelmis ve toplumsal yapt
ve toplumsal iligkiler o yazin’in mazmun diinyasun tiimiiyle yiiriirliikten kaldirmistir”(Oktay 1993,
91). ifadesiyle de en somut seklini bulan ve Tiirk Edebiyatinin biiyiik bir degisim ve doniisiim
yasadigr Cumhuriyet Devri Tiirk Romani’nda da, beden 6zellikleri ve karakter arasindaki iliskileri
tespit etmek miimkiindiir. Bir edebiyat metnindeki her bir unsur; karakter, esya, mekan vb. yazarin,
yasadig1 diinyay1 ve ¢evresini nasil algiladigini, degerlendirdigini gosterdigi gibi, metnin yazildig:
doneme ait siyasi, toplumsal, kiiltiirel, edebi 6zellikleri belirlemeye de yardimci olur. Elbette yazar,
bu ozellikleri ifade ederken bir bilim adami gibi davranmak zorunda degildir. Bu zorunluluktan
dolay1, yazarin beden ve ruh yapisi arasinda kurdugu iliskilerde bilingli davrandigini séylemek
miimkiin degildir. Edebiyat metni, yazarim muhayyilesinin {iriiniidiir ve metnin derinliklerine inmek
okurun yaraticilifina ve yetenegine baghdir. Okur, yetenek ve birikimine bagli olarak, metindeki
kodlar1 ¢6zmeye calisir.

Roman yazarmin, okuyucunun romandaki ayrintilar1 ve incelikleri kavramasi i¢cin metne
yerlestirdigi kodlar tek boyutlu degildir. Bu boyutlardan bir tanesi karakterlestirmedir. Burada s6z
konusu olan, kisinin biitiin kisilik yapist i¢in ipucu olabilecek biitiin 6zelliklerinin karakterize
edilmesidir. Bdylece kisinin 6zellikleri sozle ifadeden ¢ok, sezdirme yoluyla ortaya konulmus olur.
Romandaki karakterlerin birbirleriyle iletisimde kullandiklar1 duruslar, tavirlar, viicut hareketler vb.
bir karakteri ortaya koymak icin kullanilabilir. Karakterin olusturulmasi ic¢in kendisinden
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yararlanilan bu belirginlestirmeler, hem roman yazarmin hem de karakterlerin diinyasi
anlamamiza katki saglar. Ote yandan karakterin biitiin davramslari, tavirlari, hal ve hareketleri,
yasadig1 diinyada, ¢evrede nelere vurgu yaptigini, neleri onemsedigini de ortaya koyar. Ciinkii
biitiin bu tavir ve davraniglar, hem okuyucuyu kodlar1 ¢6zme noktasinda yonlendirmekte hem de
bir deger yargisi olusturmaktadir. Bu makalede ele alinan Sinekli Bakkal, Yaban ve Yesil Gece
romanlarinda da karakterlerin beden yapilarina ait bir takim 6zelliklerin, onlara ait ruh hallerini
ortaya koydugu gorilmektedir.

Akr’ya gore muhtelif siniflara ait pek ¢ok tip yaratan Yakup Kadri Karaosmanoglu, bunlari
canlandirmak igin pek ¢ok materyalden yararlanmistir. Malzemesini gozlemle toplamis, viicut
yapilarii kiyafetlerini, hareket ve jestlerini, aliskanliklarini, arzularim, karakter ve mizaglarini
incelemistir (Ak1 2001, 156). Bu degerlendirme 1518inda yazarin romanlarinda karekterizasyonun,
beden ozellikleri yardimiyla roman karakterinin ruhsal durumunu agiga ¢ikarmak i¢in kullanildigi
sOylenebilir. Tanpinar’in: “edebiyatin ve resmin bize ait sark olarak tamdigi yerli bir dekor igcinde
(11. Abdiilhamit devrinin ¢cok melez ve igten ¢ok sarkll havasi ve dekoru), fantastik kahramanlariyla
kaybedilmemesi lazim gelen degerlerin ve yeni kurtarict diisiincelerin sentezini veren bir roman
olarak (Tanpinar 1993, 123). olarak degerlendirdigi Sinekli Bakkal romaninda da yazarin
kahramanlarinin davraniglarini tasvir ve tahlil ettigini, kahramanlarini ortaya koyarken, yetistikleri
cevre, kiiltiir ve veraset kanunlarmi dikkate aldig1 goriiliir. Inci Enginiin’iin de belirttigi gibi, dogu
ve bat1 arasindaki gecis devresinin gerektirdigi kargasanin hakim oldugu bir devreyi ifade eden
Halide Edip Adivar (Enginiin 1995, 332). kendi degerlerine sahip olan kahramanlarla, asli
degerlerinden kopmus kahramanlar arasinda beden ve kisilik arasinda bazi bilgilere yaslanir.
Ulkeyi aydmliga ¢ikarmanin yolunun bilgili bir toplum ve yeni bir aydin tipi olusturmaktan
gectiginin farkinda olan idealist 6gretmen Sahin Efendi’nin hikdyesinin anlatildigi Yesil Gece
romaninda da Resat Nuri Giintekin, kahramanlarin1 ortaya koyarken, onlarin beden 6zellikleri,
fiziksel yapilari, toplumsal durumlari ve yasadiklari ¢cevreyle birlikte psikolojilerini de orta koyma
yoluna gitmistir. Ancak ele alinan ti¢ romanda iki konuyu vurgulamak gerekir: Her seyden once
beden hareketi ve beden 6zellikleri birbirinden farklidir. Yazar, kimi zaman roman kahramaninin
bedenindeki bir eksiklikten yola ¢ikarak, kahramanin hayat karsisindaki durusunu ortaya
koyabildigi gibi, kimi zamanda kahramanin beden hareketlerinden yola ¢ikarak bir takim
belirlemelerde bulunabilir. Incelenen romanlarda bahsedilen bu iki unsurun bazen birlikte bazen de
ayrt ayri ele alindiklar1 anlagilmaktadir. Her iki durumda da yazarin ve karakterlerin bakis
acilarindan nasil yansitildiklar1 esas alinmistir. Bu nedenle, bu makalede ii¢ baslik altinda beden ve
karakter iliskisi lizerinde durulacaktir.

1.KAHRAMAN ANLATICININ BAKIS ACISINA GORE BEDEN OZELLIiKLERI

Kahraman anlatici, kahramanlarin beden ozelliklerini ortaya koyma gorevi istlenendir.
Kahraman bakis ac¢isinda: “anlatma esasina bagli itibari metinlerde vaka, sahis ve mekdna ait
hususiyetler kahramanlardan biri tarafindan nakledilir.” (Aktag 1991,100). Yaban’da bu kahraman
Ahmet Celal’dir. Ahmet Celal olaylar1 ve sahislari belirli bir zaman dilimi ve belirli bir biitiinlitk
icinde okuyucuya iletir. Eserde olaylarin bir hatira defterden aktarilmasi, esere ayni zamanda
otobiyografik bir nitelik kazandirmaktadir: “Otobiyografik karakterli bu bakis acgisindan yazilmig
metinlerde kahraman- anlatict hem vakanin yasadigr devirdeki halini, hem ferdi ge¢misini, hem de
anlatma zamanina ait dikkatleri nakleder.” (Aktag 1991,101). Boylece bu bakis agisiyla viicut
verilen anlatici konumundaki Ahmet Celal, bir hatira defteri aracihifiyla kendi hayatini kendi
anlatimi ile okuyucuya iletmektedir.

Yaban romaninin ilk boliimii, roman kahraman1 Ahmet Celal’in bedensel eksikligi tizerine
kurulur. Ahmet Celal araciligtyla bu eksiklikten yola ¢ikilarak, kdy ve kdyde yasayanlar hakkinda
bir takim belirlemelerde bulunulur. Yazar, hem bu belirlemeleri yapmak hem de Ahmet Celal ve
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koyliiler arasindaki catigmayr basarili bir sekilde ortaya koymak icin bu eksiklikten yararlanir.
Ahmet Celal’in, emireri Mehmet Ali’nin koyiine geldikten sonraki tavirlari, beden 6zelikleri, kendi
eksikligi lizerinden koyliilere bakisi, onlar1 daha iyi tanimamiza hizmet eder. Yazar, bir taraftan
Ahmet Celal’in ve kdyde yasayanlarin fiziki goriiniimleri ve konusma tarzlarmdan yararlanarak,
okuyucuya bilgiler verirken, bir taraftan da romammn ilerleyen boéliimlerinde doruga ulasacak
catigsma i¢in bir nevi hazirlik yapar. Elbette bu catisma beden eksikligi iizerinden yiiriiyecektir.
Roman kahramaninin bedeninin eksikligi/kolunun savasta kaybedilmis olmasi romanin asil vurucu
tarafidir. Burada bedensel eksiklik simge bir degerdir. Bir anlamda kahramanin yaratici benini
temsil eder. Yaratici ben, kaybedilmis kola yiikledigi, “cesaret, vatan, inang, millet, sevgi,
fedakarlik” gibi milletin ve devletin devamliligim saglayan kavramlar1 koyliiler araciligiyla
okuyucuya benimsetmek ister. Bunlar birer iilkii degerdir: “Ulkiideger, ruhunu eserin merkezine
yerlestiren yazarin benimsenmis degerlerini, dogrularimi, 6zlemlerini, arzularim, varlik kaygisini
kisaca yaratict ben’ini temsil eden bir varolus dizgesini icerir.” (Korkmaz 2002, 273). Roman
kahramamna gore Istanbul’da zillet olarak goriilen bu eksikligin, emir erinin kdyiinde bir seref
olarak goriilmesi gerekliligi, kolun onlar i¢in kaybedilmesindendir. Ahmet Celal bunu son bir sans,
son gosterig, son ¢alim olarak degerlendirir. Bagkalarimin mutlulugu i¢in kaybedilen kola iligkin
diisiincelerini: “Ben Celal Pasa’'mn oglu Ahmet, Istanbul’un en muhtesem konaklarindan birinde
dogup ne paritil hiilya iklimlerine dogru kanat acip uctuktan sonra kanatlarimin biri kirtlmig
olarak buraya diistiim.” (Karaosmanoglu 2008,81). ifadeleriyle dile getiren Ahmet Celal, koyde
bulunan herkese bu eksikligini géstermeye ¢aligir. Ancak bir siire sonra bu kdyde sakatlik denilen
seyin herkese mahsus bir hal oldugunu anlar. Bedenden bir parcanmin eksik olmasi kdyliiler igin
onemli bir durum degildir. Herkesin bagina gelebilecek bu durum bir ayrint1 olarak bile algilanmaz.
Giinliik hayatin bir pargasidir. Farklilik degildir:

“Mehmet Ali’nin anast enikonu topalliyor. Salih Aga’min ogullarindan biri kamburdur.
Bekir Cavus’un kizi Zehra kordiir. Ben gérmedim, fakat Mehmet Ali 'nin séyledigine gore muhtarin
karisini, adi bilinmeyen bir illet sekiz yildan beri 6yle bir evirip kivirmis, o kadar karmakarisik bir
hale sokmus ki, bacaklarim kollarindan, kollarini bacaklarindan ayirmamn imkdni yokmus. Biitiin
viicudunda canli yalniz bir yeri kalmis. O da gézleri imis. Muhtar her giin bagirirmig: “Bari oldu
olacak sunlart da kapayersene.”(Karaosmanoglu 2008,19).

Ustelik kisa siire sonra kendisinin devlet tarafindan gonderilmis bir gérevli olmadigi, sadece
bir higten ibaret oldugu anlasilinca irkinti ile burusan alinlar yerine, hayretle acilan gézler ve sinsi
bir istihza ile biikiilen dudaklar gérmeye baglar. Onun kdy halki tarafindan yaban olarak goriiliisii,
“en dogal hareketlerinin onlara bir sirk ortasinda, bir soytarmin takla atiglari, sigrayislari,
yuvarlanislart kadar tuhaf geliyor”, satirlarinda gizlidir. Yazarin bu ifadeleri, kdyde yasayan
insanlarin “ortak biling”, iilkii deger” anlaminda Ahmet Celal’in ihtiyact olan beklentileri
karsilayacak diizeyde olmadiklarin da bir ispatidir.

Ahmet Cemil, her seye yeni bastan baslayacagi bir siginak olarak gordiigii bu koye geldikten
kisa siire sonra, tamamiyla i¢ine kapali bir toplumsal ¢evre ile saglikli bir bag kurmadigi igin, kdy
gercegine yoksul/perisan bir koy imgesiyle yaklasir. Bu yaklasim, Ahmet Celal’in sahsinda temsil
edilen aydinla Anadolu’yu birbirinden uzaklastirir. Ancak Ahmet Celal aradaki bu uzakligin
nereden kaynaklandigini fark eder: Egitim.

Koye geldigi ilk aksam Mehmet Ali’nin evine misafir oldugu sirada tanistigi kardesi
Ismail’e iliskin tespitleri, ozellikle egitim baglanunda geriligin, yeniliklerin istenilen sonuglar
vermemesinin saglamasi olarak degerlendirilmelidir. ismail, Ahmet Celal tarafindan ¢ocuktan daha
ziyade bir ciiceye benzetilir. Bakislarinin bir biiyiik adam bakiglarindan farkli olmamasi soyle
dursun, yiizii simdiden yipranmis, viicudu katilasmis, hareketleri agirlagsmistir. Gozlerini dikip uzun
uzun bakar. Fenerin yerden vuran aydinhi§i ona acayip bir sekil vermektedir. Bostan
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korkuluklarinin en bigimsizine benzer. (Karaosmanoglu 2008, 24). Ahmet Celal, ondort yasinda
oldugunu &grendigi Ismail’e okula gidip gitmedigini sordugunda aldigi cevap, aslinda kdyde
stirekli kars1 karsiya kalacagi problemlerin kaynaginin nerede oldugunu da gosterecektir: “Yar
ofke yari hayretle omuzlarimi kaldirtyor: -Ne okulu be. Ben okula gideyim de burada ige kim
baksin? Hem bu kéyde okul yok. Dee, imamin evinde okurlar.” (Karaosmanoglu 2008, 24).

Koyliinlin cehaletini, egitimsizligini, bilingsizligini okuyucunun goéziinde canlandirabilmek
icin vurgu yapilan isimlerden biri Salih Aga’dir. Biitlin kdyii sihri ve niifuzu altina almis Salih Aga
kdyiin en zengin adamlarindan biri ve ayn1 zamanda koyiin gizli ruhudur. Kéyde yasayan insanlar
tizerinde biiyiik bir niifuzu olan Salih Aga, bu goériinmez giiciinii ve iktidarimi paradan alir. Ancak,
asil onemli olan Salih Aga’nin ekonomik anlamda niifuzu degil, onun gibi insanlarin yesermesine
imkan saglayan egitimsiz toplumsal cer¢evedir. Gayri tabii bir tip olan Salih Aga, bedensel
ozellikleriyle tamitildig1 ilk satirlarda, “fesat kurucu” olusuyla okuyucunun géziinde mahkim edilir.
Selim Ileri’nin ifadesiyle, “yazar, kisisinin igrencligini gercek yasamdakinden yararlanarak
belirlemistir. Kotii kalpli, canavar agalar yaratmak yerine, iyice képeklesmis, iyice al¢ak bir insan
tamitmakla kendinden sonraki romancilart o zamandan asmistir.” (Ileri 1976, 54).

Salih Aga’nm kilik ve kiyafetinin dilenciden farki yoktur. Kigin en soguk giinlerinde bile
corap giymez. Okgesi basik pabucunun iginde, kara ve catlak topuklu ayaklari, ellerinden ziyade
ortadadir. Ruseymi ve yer alt1 kigiliginin biitiin ifadesi bu ayaklardadir. Rahat midir, sinirli midir,
bir arazi davasinda birisine oyun oynamak ilizere midir, kazanmig midir, kaybi var mudir,
karsisindakiler i¢in ne diisiiniir, bunlar1 anlamak i¢in ayaklarina bakmak yeterlidir. Yazar, onun
ayaklariyla kisiligini 6zdeslestirmistir. Bu ayaklar ve ayaklarin her bir hareketi onun karakterinin
yansimasidir:

“Eger bunlardan birinin basparmag ogulmakta ise Salih Aga’nin cani bir seye sikilmig
demektir. Eger bunlardan biri ayakkabuy, parmaklarimin ucunda hafif hafif oynatmakta ise, biliniz
ki, keyfi yerindedir. Ciplak tabanlarini sizin yiiziiniize dogru uzatryor ve hareketsiz duruyorsa, emin
olunuz ki, yeni gasbettigi bir lokmanin hazim devresini gegirmektedir. Fakat sizin hakkinizda bir
fesat kurmakla mesgulse, bu ayaklar, iki biikliim, onun altinda saklidwr. Sinsi sinsi, bir ava dogru
yaklasan tilkinin adim atislarini  hi¢ gormedinizse, Salih Aga’min yiiriiyiisiine bakiniz.”
(Karaosmanoglu 2008, 28).

Okuyucunun goziinde bu sekilde mahkiim edilen Salih Aga, hayvana benzer beden
ozellikleriyle anlatilir. Zola ve Balzac’ta goriilen insan/hayvan benzetmesine Yakup Kadri’nin
itibar gosterdigi (Kefeli 1989, 117). ve Yaban’in en dikkati ¢eken taraflarindan birinin insan
bedenlerinin hayvana benzetilmesi oldugu bilinmektedir. Yazarin amaci, “koyliilerin ilkelligini,
icglidiileriyle yasayan hayvanlar gibi dogaya yakinliklarin” (Moran 1991, 161). vurgulamaktir.
Salih Aga, yukaridaki paragrafta goriildiigli gibi kimi zaman avina sinsice yaklagan bir tilkiye, kimi
zaman ses duyunca yuvasina kagan sansara,(Karaosmanoglu 2008, 63). kimi zaman da tuzaga
diismiis bir ¢akala (Karaosmanoglu 2008, 73). benzetilir. Aki’nin tespitiyle, canlandirdig tipte en
karakteristik taraflar1 bulmaya calisan Yakup Kadri, tiplerini, bir duyusta, bir diisiiniiste, bir hareket
veya bir kiyafet itiyadinda hulasa ederek tasvire ¢aligir. (Aki1 2001, 157). Salih Aga bu durumun en
basarili 6rneklerindendir.

Hayvana benzetilen bir baska roman kahramani Ahmet Cemil’in duygusal yakinlik duydugu
Emine ile evlenen Mehmet Ali’nin kardesi Ismail’dir. Yazarin Ismail’e duydugu nefretin hangi
boyutlarda oldugunu bu benzetmelerden anlamak miimkiindiir: “Emine ve Ismail. Bu taze disi, bu
erkek kurusuna, daha onyedisine varmadan disleri dokiilmiis, yiizii burusmus bu garip tabiat
yaratigina nasil tahammiil edebilir. Ismail, kalin ¢catik kaslarimin altinda, kiigiiciik yuvarlak gozleri
birer ¢ivi basi gibi ufalmis ve yiizii burusa burusa bir kuru incir seklini almisti(Karaosmanoglu
2008, 84),
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Ahmet Celal’in Ismail’in Emine ile evlenecegini 6grenmeden kisa siire dnce karsilastig1 bir
sahne bu nefretin hangi boyutta oldugunu daha acik ortaya koyar. Ismail ilk defa annesine el
kaldirir. O an elini kolunu baglayan sihir bozulur. Kabuk yarilir ve sanki i¢inden ¢ikan ve kimsenin
tamimadig1 yeni bir yaratik bir salyangoz gibi esrarli, vicik ve siniktir. Bir yanindan dokunuldugu
vakit sertlesir. Antenlerini uzatir ve elinize stimiigiini birakir(Karaosmanoglu 2008, 78).

Ismail, Ahmet Celal’in kdyde en sevmedigi insanlardandir. Zeynep Kadin’in, eve gec gelen
Ismail’i ddvmesi, onunla ilgili diisiincelerin ortaya konulmasi i¢in énemli bir firsattir. Ahmet Celal,
her vakit bu ciliz, soluk ve rasitik insanlar i¢in kendi kendine siirekli su soruyu sorar: Hasin ve
merhametsiz tabiatin siirekli dayaklari altinda didik didik olmus bu insanlar1 koruyan ve hayatlarm
devam ettirmelerini saglayan gizli kuvvet nedir? Ve ardindan cevabimi verir:: “Odamin bir
kosesinde zavalli, kiigiik ve mustarip viicudunu seyrediyorum. Bu viicut, her tarafi kirilmig, birbiri
tstiine yigilmis bir kiilce halinde. Kafa; iki kolla dizlerin arasinda kaybolmug. Odanin sessizligi
icinde solumalarini duymasam onu ufak bir pagavra yigint sanacagim.( Karaosmanoglu 2008, 38).

Mehmet Ali izinli olarak koye geldiginde Ismail’i dover. Ismail bu dayaktan sonra iyice
ahlaksizlagir. Zaten bir kus, bir tavsan bakisini andiran gozlerine biisbiitiin hayvani bir ifade gelir.
Oyle ki ara swra Ahmet Celal’le konusurken biiyiik bir tarla faresi dile gelmis sanir.(
Karaosmanoglu 2008, 93). Koyliilerin islerine gelmeyen bir olay karsisinda cevap vermeden
sessizce uzaklagsmalar1 ve bencillikleri de yine Ismail’in sahsinda dile gelir: “Ismail dayak yemis
bir kedi gibi belini kisarak sessizce asagiya sivistr” (Karaosmanoglu 2008, 85). Ahmet Celal’in ev
islerini goren Emeti Kadin’m torunu Hasan ve Ismail arasinda yapilan mukayese de bu durumun
saglamasi gibidir: “Biri kart bir ciice digeri kérpe bir cocuk” (Karaosmanoglu 2008, 113).

Hasan, Ahmet Celal’in kendisini yabanci hissettigi bu 1ss1z ve donuk topraklarda ona ayakta
durma giicii veren onemli bir figlirdiir. O, kOyiin diger insanlarina, ¢ocuklarina benzemez. Ahmet
Celal’e sessizce arkadaslik eder. Kdyliileri cansiz ve ruhsuz olduklari i¢in heykele benzetir. Ancak
Hasan’1 yiiceltmek i¢in de aym benzetmeyi yapar: “Ikimizin iizerine agwr bir siikiit ¢ékiiyor. Ben,
bir meydan muharebesini kaybetmis kumandan kadar acitlyyim. O, bir tastan heykelcik gibi
hareketsizdir.” (Karaosmanoglu 2008, 117).

Koyiin ve kdyde yasayan insanlarin fiziksel yapilari, daha aci kelimelerle ifade edilmektedir.
Ahmet Celal’e gore, eski bir Hitit harabesine benzeyen bu kdyde yasayan insanlarin, toprak
altindan heniiz ¢ikaridmis kirik doékiik heykellerden farki yoktur. (Karaosmanoglu 2008, 32).
Koyliller de bu heykeller gibi kirik dokiik ve cansizdir. Hayata dair heyecanlar1 yoktur. Ahmet
Celal, onlarin kahkahayla giildiiklerine bile sahit olmamistir. Bebeklerde bile bir ciddilik ve
olgunluk vardir. Mehmet Ali’nin diigiin merasiminin anlatildig1 satirlarda yazar, hareketin olmadigi
bir hayata ait toplumsal belirlemeler yapar. Diigiin alaninda oturanlar erkegi az disisi ¢cok bir insan
kiimesinden ibarettir. Birbirinden ayri halkalar halinde raksederek eglenirler. Bu rakslar,
ziplamalardan ve saga sola gidip gelmelerden ibaret bir takim danslardir. Yazar, bi¢imsiz ve
uyumsuz buldugu bu kadinlarin, ¢alisirken daha farkli bir ahenk i¢inde bulunduklarim fark eder:

“Iste, koy kadinlarinn, kéy kizlarimn hepsi goziimiin éniindedir ve hepsi de yeni, siislii kirk
zil parg¢alari gibi birbirine ¢arpryor. Cogu bicimsiz, biiciir, yusyuvarlak veya liizumundan fazla iri
olmakla beraber aralarinda kat kat kumas yiginlarmma ragmen, insana narin, kérpe ve tombul
hissini veren viicutlar da yok degil. Fakat bunlarin ellerine, ayaklarina bakilinca o hafif tatl his
hemen dagilveriyor.”( Karaosmanoglu 2008, 34).

Ahmet Celal, biitiin bu olumsuzluklara ragmen yine de bu donmus, hareketsiz ortama
aligmak {izeredir. Ancak Mehmet Ali’nin evlenme toreni biitiin gayretini kirar. Bu merasim,
ozellikle “kadin” baglaminda eksikliklerin ortaya konulmasi i¢in yol agict olur. Ciinkii Tanzimat
yillarindan beri Tiirk aydinimn &ncelikli meselelerinde biri kadilarin egitimi meselesidir. Ilerleme
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de gerileme de kadinlarin halinde kendisini gosterecektir. En azindan okuma yazma bilen bir kadin
evladinin egitimine de yardim edecek ve bu durum, kadinlarin toplumsal hayatta daha farkli bir
statiiye ulagsmalarini da saglayacaktir. Diger yandan, “medenilesmenin” ya da “medeni” olmanin en
belirgin vasiflarindan biri “insanin hiirriyeti” meselesidir. Insan sadece itaat eden, muti bir varlik
degil, irade sahibi, ayaklar1 lizerinde duran, sadece kendi ¢evresiyle degil dis diinyayla da ilgili bir
varliktir. Tiirk aydini, serbest iradeli insan tipinin bir araya geldigi toplumlarin medeniyetce iistiin
olduklarinin farkina varmigtir. Ancak romanda da vurgulandigi gibi, kadin heniiz kendisini
sinirlayan ¢evre igerisinde serbest hareket etme imkani kazanmig degildir. Ahmet Celal, Mehmet
Ali’nin aldig1 gelini, bir hamal bohgasi gibi cansiz ve sahsiyetsiz evden igeri sokuldu, diyerek tarif
eder.( Karaosmanoglu 2008, 35). Ona gore Anadolu’da koylii kadini, suhluktan, naz ve igveden o
kadar yoksundur ki, onlarla yan yana yatsa da hicbir sey hissetmeyecektir. Arzuladigi kadinlik
vasiflarini iizerinde barindiran tek kadin Emine’dir.( Karaosmanoglu 2008, 35).

Mehmet Ali’nin annesi Zeynep Kadin i¢in kullanilan ifadelerin arkasinda da kadinlarin bu
edilgen tutumu vardir. Bozkirin ortasinda, bu gorak cografyada, Zeynep Kadin’da topraktan
sOkiilmiis bir mese agacina benzetilir. Ahmet Celal, bu kdyde nasil topragindan sokiilmiis bir agag
haline geldigini fark ettiyse, Zeynep Kadin da tipki kendisi gibidir. On iki yildir dul olan ve biitiin
ailenin tek basi, bu kati, sert ve miitevekkil insanda, tabii giiclerden bir seyler gizlenmig
durmaktadir. Kirk yasinda mudir, ellisinde midir, bilinmez. Eli ayagi, bir agacin heniiz topraktan
sokiilmiis kokleri gibidir ve viicudu bir mese kiitiigii gibi saglamdir.( Karaosmanoglu 2008, 37).

Akr’nin ifadesiyle, kadinlarin kdy toplulugunda iktisadi fonksiyon agisindan erkekten iistiin
olmalar1 (Ak1 2001, 158). tarlada ¢alisan kadinlarm, karinca gibi caliskan oluslariyla ifadesini
bulur. Kadinlarin tarladaki hareketleri diigiindeki rakslarindan daha ahenklidir. Dibek basinda kol
sallayslar, yalak kenarindan egilip kalkislar, yiik altinda iki biiklim oluslar, Misir ve Yunan
taglarmda goriilen ritmik pozlar derecesinde etki yapar (Karaosmanoglu 2008, 88).

Cinsellik ve kadin agisindan bakildiginda, evli olmasina ragmen yasak iliskilere giren
Stileyman’in karis1 Cennet, koylin diger kadinlarmmdan farklidir. Levent, gelgelli, kahkahas1 bol,
keskin bakisli olarak tarif edilir. Kaslarina rastik c¢eker, ellerine kina yakar. Erkekten tirkiip
kagmaz. Tarlada calisirken, evde, derede ¢amasir yikarken sarki ¢agirir. Kulaklarinda kiipeleri
vardir, boynunda kii¢lik mahmudiye altinlar1 piril pir1l parlar. Gégsiiniin birkag diigmesini mahsus
acik birakmustir. Cesme basinda kadinlara laf yetistirirken, bir yandan da erkekleri siizer. Incil’de
bahsi gecen Samireli kadin gibidir (Karaosmanoglu 2008, 52-53). Ama diger taraftan vahsi, tipki
hayvanlar gibi sadece iggiidiileriyle hareket eden, kocasini ezen, aldatan, koyliiler tarafindan baska
erkeklerle basilan bir kadindir Cennet.

Ahmet Celal sevdigi insanlari batili objelere benzetir. Yaban’daki Emine tasvirleri bu
cergevede okunmalidir. Kéydeki diger kizlarin {izerinde fazla durmayan Ahmet Celal’in Emine
karsisindaki tavr1 bag dondiiriiciidiir. Emine, Ahmet Celal’in hayalinde idealize ettigi koylii kizidir.
Onun bel kirigi, Bergama’da eski bir mermerin {izerindeki kabartmaya benzetilir.(Karaosmanoglu
2008, 139). Romanin sonunda Yunanlilarin kdyde gerceklestirdikleri kanli eylemlerden sonra
Emine’yle kagmaya karar veren Ahmet Celal, Emine’yi tasvir ederken romantik duygulanimlara
kapilir: “Ne kadar siiziilmiis. Sanki usta bir sanatkdrin goriinmez bir eli diin geceden beri bu yiizii,
bu yanaklari, uzun bir perhiz ve ¢ileden sonra Isa nmin tasviri oniinde dua eden sitmali bir azizelerin
yanaklart gibi ¢ukurlastirmistir. Almina derin bir diisiincenin asil golgesi diismiis, gerdani bir
kugunun boynu gibi uzamistir (Karaosmanoglu 2008, 189).

Emine’nin iirkekligini gostermek i¢in “bir geyik hafifligiyle kagiyor” ifadesini kullanir
Ahmet Celal: “Uzaktan bana giiliimsiiyor. Yagiz ve uzunca yiiziintin ortasinda, iki yesil goz ve bir
swra iri beyaz digle bana giiliimsiiyor. Tipki Mehmet Ali’nin kéyiindeki kizlar gibi giyinmis. Basi
tipki onlarin bas1 gibi kat kat sargilarla sarili. Beli kugakli ve alaca pazen donlu bir kiz.(
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Karaosmanoglu 2008, 44). Emine’nin yabani geyik tavirlari, camasir asarken sivanmig kollari,
bileklerinden itibaren bembeyazdir (Karaosmanoglu 2008, 61). Emine’nin Istanbul’daki mahalle
kizlarindan farki yoktur. Endamm onlar kadar ince, yiirliylisii onlarin yiirliyiisii gibi, ahenkli ve
igsvebaz. Tek kusuru ve farki ayaklarmin ¢iplak, topuklarinin ¢atlak olmasidir (Karaosmanoglu
2008, 50).

Ahmet Celal’in beden tasvirleriyle 6fkesini ifade ettigi bir bagka isim Seyh Yusuf’tur. Koye
her yil gelen hastalar1 okuyup iifleyen, koyliilere 6giit veren, yol gosteren ancak kdydeki sakat
insanlarm higbirine yardimi olamanus bu adamin Ahmet Celal’e gére Istanbul’daki Ingiliz
subaymdan hi¢ farki yoktur. Tipki Salih Aga gibi koyde goriinmez bir giice sahip olan Seyh
Yusuf’'un bu giicii, dini inanglar1 bir iktidar ve otorite araci olarak kullanmasindan ileri
gelmektedir: “Seyh Yusuf, haswr iistiinde bagdas kurmus oturuyor. Swrtinda eski yesil bir ciibbe,
ustii basi, sakalr kirli, dissiz agzumin iginde bir homurtu halini, alan sézilerle konusuyor.(
Karaosmanoglu 2008, 48).

Evli olmasina ragmen yasak iligkilere giren Cennet’in kocasi Siilleyman, Cennet’in yaninda
boynu biikiik ve siritan bir ¢cocuk olarak tasvir edilir. Tiirk masallarindaki Keloglan tipine benzer.
Itaatli, kilibik, biraz da filozof, sonsuz derinligi vardir. (Karaosmanoglu 2008, 51). Béyle iradesiz
bir insanin agk ugruna bile olsa harekete ge¢mesi ve enerjik bir davranista bulunmasi miimkiin
degildir. Onun durumundaki bir erkek icin en giizel eylem, romanda yaptigi gibi kagan karisinin
ardindan gozyas1 dokmektir.

Koéyde pek ¢ok ¢ocuk vardir. Bu ¢ocuklar mezbelelikler iginde kopek enikleriyle oynayarak
vakit gegirirler. Ahmet Celal, bu ¢ocuklarin iginde sadece Hasan’1 6nemli bir figiir olarak goriir. O,
diger ¢ocuklara benzemez. Diger ¢ocuklardan biri olan Mehmet Ali’nin ¢ocugu, Kiiglik insan
yavrusu ayaklarmin ucunda, yar1 topraga karismis, doglek cinsinden siiriingen bir nebat gibidir.
Kimildadik¢a bir biiyiikk solucan kiimesini andirir. Her ne tarafindan bakilsa bir ana karnindan
¢ikmaktan ziyade topraktan bitme seylerden biri hissi verir(Karaosmanoglu 2008, 87).

Insanla toprak arasinda dogumla baslayan ve dliimle noktalanan varolussal bir iliski vardir.
Bu iliski gercevesinde toprak, “camsiz bir nesne olmaktan c¢ikar ve gegirgen, anilart iginde
saklayan bir ictenlik mekdni haline gelir.” (Korkmaz 2008, 176-177). Ancak koyliiler i¢in bu kadar
onemli olan toprak, romanda anlamini tamamyla yitirmistir. Koyliiler de, cetin ¢aligmalar sonucu
balciklagmugtir. Ahmet Celal, onlarin tarladan doniislerini Nuh Peygamber’den 6nceki insan
kiimelerine benzetir. Onlar halen tas devrinde yasamaktadirlar (Karaosmanoglu 2008, 70-72).

Koydeki en tiksinti veren manzaralardan birisi Bekir Cavus’un kor kizi Zehra’y1 yalniz
yakalayan Salih Aga’nin en az onun kadar kétii olan kambur oglunun kiza canavarca sahip
olusudur. Zehra, tek basina oturur. Giines altinda uzun saglar1 birer taze misir piiskiilii gibi cilal
gOriiniir. Oniki onii¢ yaslarindadir. Ciliz. Kaburga kemikleri sayilir. Ahmet Celal, kor kiza yaklasan
bu ¢ocugu dev bir 6riimcegin pervane i¢in ag oriisiine benzetir (Karaosmanoglu 2008, 7-71).

Romanda cephanenin cepheye nasil tagindigini gosteren tasvirler de ilgi ¢ekicidir. Bu
kafileleri yoneten insanlar sinek azmani gibidir. Ne sekilleri ne yiiriiyilisleri ne de sesleri insan
benzer. ki direk iki tekerlekten ibaret arabalar insan uzuvlarma bitisiktir. Kaplumbaganin
kabugunu kaplumbagadan ayirmak miimkiinken, bu insanlar1 arabalarindan ayirmak miimkiin
degildir (Karaosmanoglu 2008, 77). Bu durumu gozlemleyen Ahmet Celal, biitiin fiziksel
farkliliklar, giyim kusam degisse bile aradaki diisiince farkliliklarindan dolayr onlar gibi
olamayacaginin farkindadir(Karaosmanoglu 2008, 69). Bu cer¢cevede Ahmet Celal igerisinde
yasadig1 diinyaya yabanci kalan, tutunmasi miimkiin olmayan bir idealist olarak tanimlanabilir.
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2.YAZAR ANLATICININ BAKIS ACISINA GORE BEDEN OZELLIiKLERI

Yazar anlatici, kahramanlarin beden 6zelliklerini ortaya koyma gorevi Ustlenendir: “Sozii
edilen bu bakis agisimin sinirsiz olusu, “yazar anlatict’ya itibari dleme has sosyal hayatin genis bir
boliimiinii ifade edebilme giicii verebilmesinin yamnda, insan oémriinii asan uzun ylar zarfinda
meydana gelen olaylari anlatabilme imkdni saglar. Bu hususu dikkate alarak “hakim bakig
agist’ndan hareketle yazilmis eserlerdeki anlatictya “yazar anlatict” adimi verebiliriz.” (Aktag
1991,97).

Sinekli Bakkal romaninin ilk boliimii, romanda 6nemli bir yeri olan dar bir arka sokagin ve
orada yasayan insanlarin genel goriinlimlerinin tasvir edildigi bir paragrafla baslar. Dar arka sokak,
bulundugu semtin adimi almistir: Sinekli Bakkal. Anlatici, Sinekli Bakkal sokaginda yasayan
insanlariin giyim, kusamini ve giindelik yasantisini tasvir eder. Bu tasvirlere damgasini vuran asil
diisince samimiyet ve igtenliktir. Anlaticinin, Sinekli Bakkal Sokagi’'nda yasayan insanlarin beden
ozellikleriyle birlikte bilin¢li bir mekén algisini da ortaya koymaya calistigi goriilmektedir. Sokak,
zihinlerde sadece belirli bir adresi ifade eden bir parca olarak degil, roman kahramanlarindan biri
gibi diisiiniilmiistiir. Icinde yasayanlarla birlikte tasvir edilen sokak, ge¢mise ait birikimi koruyup
kollayan ve bu birikimin meydana getirdigi sicaklig1 ve ictenligi gelecek kusaklara aktaracak canlt
bir organizma gibi goriiliir: Siiriilii kafeslerin ardinda kocakar1 baglar1 dizilidir. Arada dikislerini
birakir pencereden bagira bagira dedikodu yaparlar. Sokakta ayagi takunyali, bag1 yazma ortiilii, eli
bakragli kadinlar ¢esmeye gider gelirler. Saglar1 iki orgiilii kiz ¢ocuklar1 kapi esiklerinde sakiz
cigner, caksir1 yirtik, yalinayak bagikabak oglanlar kirik taglar arasindaki su birikintilerinde
kagittan gemi ylizdiiriirler (Adivar 2007, 12).

Anlatici, Sinekli Bakkal Sokagi araciligiyla yavas yavas bakiglarini iki 6nemli noktaya
cevirir. Biri hasis bir mahalle bakkal1 olan Mustafa Efendi’nin Istanbul Bakkaliyesi, digeri imamin
evidir. Imamm evinin romanda 6nemli bir yeri oldugu, mahalle sakinlerinin, dogum, &liim, nikih
gibi hayati meselelerde bu eve gelmek zorunda oldugunu ifade eden satirlardan anlasiimaktadir.
Anlatici, bu béliimde, konusmalardan veya g¢evre tasvirlerinden ziyade imamin beden tasvirlerinin
vurgulanmasina 6zen gosterir. Karsidan bakildiginda herhangi bir mahalle imamin benzeyen imam,
hakikatte kimseye benzemez. Anlatici, bu portreyi, romanin 6énemli kisilerinden biri olan Mevlevi
seyhi Vehbi Dede’de oldugu gibi yakinlagsmanin, sempatikligin ifadesinden daha ¢ok, korkunun ve
uzaklasmanin ifadesi olarak kullannustir. {lhami Efendi’yle ortaya konulan kaba din adamm
portresi, ddnem romanindaki 6ncii 6rneklerden birisidir: Kirpi killar1 iki ayakta duran iki kalin kas,
iceriye ¢Okmiis, komiir gibi siyah, kor gibi yakici, burgu gibi keskin iki ufak gbz. Burun, uzun ve
tilkivari. Kara sakal hayli kirlasmis. Boyu kisa viicudu cilizdir. Fakat beyaz sariginin kallaviligi,
genis yenli latanin iginde agir agir sallanarak yiiriiyiisii ona hususi bir heybet verir. Iri yar
erkeklerin bile gipta edecegi giir, kalin bir sesi vardir. Vaazeder gibi sedit bir talakatle konusur,
giindelik lakirdilar1 bile Kuran okur gibi tecvitle sdyler. Eger ondordiincii asirda diinyaya gelseydi,
gozlerinin atesi, akidesinin korkunglugu, iislubunun kudretiyle, herhangi bir fikri pesinden
siiriikleyebilecek softa tiplerinden biri olabilirdi (Adivar 2007, 13). Kelimeleriyle tasvir edilen
[Thami Efendi, geleneksel olanin disina ¢ikmayan ve farkliliklara tahammiil edemeyen kaba ve ham
softa tipidir. Insan, toplum, diinya, ¢evre, ahret konularinda dehsete diisiiriicli tasavvurlari vardir.
Bu baglamda, insan bedenini aym zamanda insan ruhunun aynasi olarak géren yazarin, iThami’yi
sempatik gostermesi de miimkiin degildir.

Imam, geng karisim kaybettikten sonra kiz1 Emine’yle bas basa kalir. Emine, beyaz gergin
tenli, pembe yanakli, fare kapani gibi simsiki kapanan ince dudakl, kiiclik kara gozli bir
kizcagizdir. Temiz, hamarat ve titizdir. Mahalle ¢ocuklariyla oynamaya tenezziil etmez. Suratsiz ve
giilmez. Ozellikle bu iki ydniiyle imamin akidesinin biricik timsali gibidir. Bu yakinliktan dolay1,
Emine’nin beden tasvirleri babasiyla benzerdir. Rabia’nin, babasinin evini tercih etmesinden sonra
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Tevfik’in barigmak i¢in Emine’nin evine gelisinin anlatildig1 sahnelerde bu durum daha belirgindir.
Hava 1lik olmasina ragmen oniinde bir mangal vardir. Rabia’y1 goriince mezarindan kalkan bir 6lii
gibi minderinden firlar. Mor, mavi eski yara agiz agilmaktadir. Eski giinlere rahmet okutacak bir
ofkeyle Rabia’ya lanetler yagdirir (Adivar 2007, 114).

Emine, babasina benzeyen taraflariyla soguk ve egoist tabiatli bir roman kahramani olarak
degerlendirilebilir. Giindelik hayatta karsilasilabilecek farkli durumlar karsisinda bencil, hissiz,
soguk ve sadece emir vermek i¢in yaratilmis bir mizaca sahip olarak ¢izilmistir. Hassas noktalarina
dokunuldugunda siddetli kizginlik ve 6fke gdstermesi en biiyiik 6zelligidir.

Emine daha onyedi yasindayken, mahallede haylazligiyla meshur, zenne roliine ¢ikan Kiz
Tevfik lakapli biriyle kacar. Yazara gore i¢i ve digi birbirine benzemeyen bu iki kisiyi, tabiat,
hesaba ve mantiga sigmayan hikmetiyle birlestirmistir. Tevfik, uzun bacakli, giirbiiz, kestane rengi
gozleri bir kiz cocugu gibi tatl, kirmizi dudaklar1 durmadan sdyler, yaramaz maskara bir oglandir
(Adrvar 2007, 15). Emine’nin dudaklar1 yara gibi tasvir edilirken, Tevfik’in dudaklar1 kirmizidir ve
sadece giilmek icin agilir. Emine, babasi gibi giilmeyi bilmez. Dudaklarindan sadece korkung
sozler dokiilir. Tevfik’in beden ozellikleriyle kisilik Ozelikleri arasinda baglanti kurulmasini
saglayan bu tasvirlerle yazar, Tevfik’in safligi, hassasligi, narinligi ve sanatkar kisiligine vurgu
yapar. Bir taraftan da Kiz Tevfik adiyla zenne roliine ¢ikan kahramanin bu role ¢ikmasina imkan
saglayan kadinsi bedenine de vurgu vardir. Tevfik, disariya agik olan tarafiyla geveze ve sen
insanlar kategorisinde degerlendirilebilir. Daha uzaktan sesleri isitilen bu insanlar 6zellikle eglence
meclislerinde daima 6ndedir. Eglenceyi, kafay1 yoracak islerden daha fazla severler. Bu tip insanlar
rahatlarma diiskiin, gaf yapmalariyla 6giinen, hareketli ve iyi kalplidirler (Kretschmer 1942, 206).
Yazarmn Tevfik ve Ilhami arasinda yaptig1 karsilastirmalar da bu gériisii dogrulayacak mahiyettedir.
Imam, diizenli, erken kalkan, temiz, fazla konusmayan, ibadet ve paradan baska bir sey
diisinmeyen bir adamken; Tevfik, savruk ve diizensiz, pis, yataktan kendi istegiyle katliginda
Emine’ye sirnasan, bazen yataktan kaldirmak ic¢in bacaklarindan siiriiklemek lazim gelen,
diikkkaniyla ilgilenmeyen, bes dakika diikkdnda yalniz kalsa sokaga firlayip ¢ocuklarla ¢elik gomak
oynayan, Emine ona babasini 6rnek verdiginde ¢enesini igeri ¢ekip, sesini aksilestirerek imamin
taklidini yapan bir adamdir. (Adivar 2007, 18). Tevfik’in kural tammazlhigiyla, imamin kuralci
hayatlar1 onlarin mizaglarmin gostergesidir.

Romanda beden ve kisilik iliskileri baglaminda 6ne ¢ikan isimlerden birisi de Selim Pasa’nin
karis1 Sabiha Hanim’dir. Rahat ve keyif ehli olan Sabiha Hanim, yasamasini bilen ve her seyin
tadin1 ¢ikarmayi bilen bir kisiliktir. Thtirassiz, yiiksek gayeler tasimayan, telagsiz bir hayat onun en
onemli 6zelligidir. Yast ve toplumsal mevkii ne olursa olsun herkesle dosttur. Merhametli, atifetli,
sag elinin verdigini sol eli duymaz. Kahkahas1 daimi, nesesi mikrop gibi yakinlarina gecer (Adivar
2007, 29). Bu ozellikleri cercevesinde is, idareye baglilik, seref vb. diislincelerinde oldukca
miibalagali bir kisilige sahip kocas1 Selim Pasa’nin aksi 6zelliklere sahiptir.

Romanin en 6nemli aktorlerinden biri Vehbi Dede’dir. Mevlevi bir musikisinastir. Vehbi
Dede anlaticinin ifadesiyle ilahi kainata anlayan ve seven bir tebessiimle bakar, hayati ilahi bir saka
gibi goriir. Az soOyler, perhizkar bir sekilde yasayan bir insandir. Rabia ile musiki dersleri
basladiginda bir minderin {izerinde yiin salvar1 asinmis, mintaninin dirsekleri yamali, kolsuz
yeleginin istliniin havi gitmis, fakat bu zahiri fukaraliga ragmen, giyinisinde bambagka bir
hususiyet vardi, climleleriyle anlatilir (Adivar 2007, 64). Vehbi Dede telassiz ve sakin bir adamdir.
Sakince oturur, gézlemler ve siras1 geldiginde fikirlerini sdyler. En basit, en siradan olay bile Vehbi
Dede’nin ifadesinde miikemmel bir sekil alir. Hem diinyadaki halinden hem de diinyadan memnun
bir tavr1 icerisinde barindiran Vehbi Dede, biitiin insanlar1 sever ve onlarm sadece iyiliklerini ister.
Bu baglamda romanda bilestirici bir fonksiyonu vardir. Bu fonksiyon, imam Ilhami ile yapilan
karsilastirmalarda daha bir anlam kazanmaktadir.
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Piyanist Peregrini, atesli ve heyecanlidir. Hassas kulaklara sahiptir. Rabia’nin yumusak
halida kaybolan ayak seslerini kulaklariyla ilk o sezmistir. Kuru yiizii birdenbire bir driimcek ag1
gibi gegmis cizgiler kaplamis, gdzleri gukur, kaslar1 kalin, sakali sivri, siyah boyunbagi bir sanatkar
ihmaliyle gogsiiniin yarisin1 kaplams, belki otuz belki kirk yasinda bir adam olarak tasvir edilir.
(Adivar 2007, 66-67). Heyecanli bir kisiligi vardir. Bu kisiliginin gdstergesi olarak ellerini
sallayarak konusur, sesini sik sik yiikseltir. Gozleri arayici bir 151k gibi Dede’nin yiiziinde dolasir.
Aksamlar1 karagdz gosterileri sirasinda perdenin 6niindeki iskemlelerin birinde daima bagina kiiciik
gelen fesiyle Peregrini oturur. Arkada dedenin uzun kiilah1 goriiliir. ikisi de sallana sallana giiler
(Adivar 2007, 107). Peregrini sanatkar bir mizaca sahiptir. Kibar ve ince diisiinceli bir adam oldugu
sOylenebilir. Sevimli, ince ve nazikligiyle 6n plana ¢ikar. Roman boyunca kimi zaman diger
kahramanlarin fark edemedigi bir uzakliktan onlara yakinlik gosterir ve anlamaya c¢alisir. Ancak
bu tavir, antipatik olarak gordiiklerine karsi ayn1 olmayacaktir.

Romanda acayip bir mahlik olarak tamitilan Rakim, bir ¢cocuk gibi gériinmesine ragmen
kilig1 cocuk gibi olmayan bir kahramandir. Arkasinda pembe bir cilippe, basinda abani bir sarik,
orta yasl bir ciice. Burusuk yiiziinde tabii komiklerin mahzun goézleri vardir. (Adivar 2007, 80).
Tevfik’in ¢ocuk ruhu ve ciicenin carpik, bicare viicudu, hacet isteyen, sevgi bekleyen iki zavalll
kimsesiz olarak tasvir edilir. Rabia, ikisine birden sahip ¢ikacaktir.

Sabiha Hanim ve Selim Bey’in oglu Hilmi, romanda beden ve kisilk 6zellikleri agisindan
farklilik gosteren kahramanlardan biridir. Baba Selim Pasa’ya benzemeyen uslu ve zararsiz bir
cocuk olan Hilmi, nahif, ¢elimsiz, biiyiik gozlii, cocuklugundan beri musikiye diiskiin, peltek gozli
bir oglan olarak tasvir edilmistir. (Adivar 2007, 36). Hilmi, pasazade Orneklerinden biri gibi
goriiniir. Kiyafeti de onlara benzemez degil. Pantolon ¢izgilerine miibalagali bir ehemmiyet verir.
Yelegi, ceketi kusursuz kesilmistir. Fakat ona ragmen sectigi renklerin koyulugu, boyunbaginda
hicbir fanteziye kapilmamasi zevkinde bir baskalik, bir durgunluk oldugunu gosterir. Yiizii de ilk
goriiniiste o miibarek 6rnege benzer. Mini mini, zarif biyiklar, kansiz, ince, azicik dejenere bir
sima. Fakat onu ziippelikten kurtaran iki aza vardir: Biri gdzleri ve bakisinin manasi, digeri agz1 ve
dudaklarinin ifadesi. Gozleri diistinen hem derin diisiinen adamlarin dalginligi, hususiyetiyle baska
gozlerden ayrilir. Agzimin ¢izgileri sarih ve temizdir. Dudaklarinda temiz yasamis agizlarin
toplulugu, rakik mizagli bir adamin tathiligi vardir. Safahatla, cinsi hayatlarmin suistimaliyle,
¢irkin, gayr1 muayyen, bol dudakli pasazadelerden onu, bu sevimli ve kuvvetli agiz derhal
ayirabilir(Adivar 2007, 47-48). Hilmi’nin beden 0zellikleri, onun Tanzimat romanlarindaki
alafranga tiple, batili, okumus bir entelektiiel arasinda gidip geldigini gdstermektedir. Ancak yazar,
onun alafrangalardan ayiran 6zelliklerini belirginlestirmeye calisir.

Romanda olumsuz o6zellikleriyle 6ne c¢ikan kahramanlar da vardir. Bu kahramanlar,
Abdiilhamit devrinin sikintili havasinin ortaya konulmasina katki saglarlar. Anlatict bu
kahramanlardan bahsederken, bedensel 6zelliklerini de olumsuz durumlariyla birlikte ortaya koyar.
Bunlardan biri olan Selim Pasa’nin yardimcis1 Muavin Rana Bey, kus gagasi gibi uzun burunlu,
kacik geneli bir adamdir. Igeriye gomiilmiis gozleri kirpiksizdir ve bu ciplaklik ona bir yilan bakis
verir. Cenenin o kadar kagik ve kiiciik olmas1 umumiyetle inandig1 gibi Rana Bey’in iradesizligine
dalalet etmez. O, hem goriiniis itibariyle hem de mizag itibariyle yirtict bir av kusuna benzer
(Adrvar 2007, 176). GOz patlatan Muzaffer, siki ilikli yiiksek yakasindan pirtlayan kat kat ceneli,
sarkik yanaklar, diisinmeyen adamlarin etli alni... Igine gomiilii kiiciik dost gozlerinde bir fili
hatirlatan dostluk. Halbuki pengeleri bir maznunun kulak tozuna indi mi, degil sagir, herifi kor bile
edebilir. Bu eller Tevfik’in kulak tozunu birkag¢ kez oksamistir (Adivar 2007, 180).

Sinekli Bakkal romaninin énemli bir kismi, Emine ve Tevfik’in kizlar1 Rabia’nmn yirmili
yaslarina kadar ki dénemini i¢ine alan bir merkezde kurulmustur. Bu yilizden romanmn merkezinde
bulunan Rabia ile ilgili beden tasvirleri diger kahramanlara gére 6n plandadir. Imam Haci [Thami
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Efendi, Emine ve Tevfik evliliginden agz1 yandig i¢in torununu okula géndermez ve egitimini
kendi iizerine alir. Rabia kisa siirede Kuran’1 ezberlemeye baslar. Onceleri bilmedigi bir lisanda
ezber yapmak ona gii¢ gelse de bir siire sonra bu durum ona bir musiki heyecani verir. Bu heyecan
yazar tarafindan soyle dile getirilir: “Rabia kuran okurken, yesil benekli, altin gézlerini duman
biiriir. Ince yiizii sararir, dudaklar: kurur, kalbe giden piiriizsiiz sesi selaleden dékiiliir gibi ahenkle
dokiiliir ve kiigiik viicudu bu ahenge uyarak yandan yana énden arkaya bir saat rakkast intizamiyla
sallanmir” (Adwar 2007, 27-28).

Bir siire sonra giiniin yarisin1 Selim Pasa konaginda gecirmeye baslayan Rabia’nin konak
halkiyla kurdugu iyi iliskiler, anlatici tarafindan beden 6zelliklerine ve kisiligine baglanir. Bu
ozellikleriyle Rabia, konakta pek ¢ok dnemli isin iistesinden gelir, problemleri ¢oziime ulastirir:
“Cocugun sevimli yiizii, dost gozleri ¢ok defa diiriist olan bu haberleri yumusatiyor ve konak
halkinin bazen miitecaviz ve kiistah cevaplarimi Hanimefendi’ye soylemiyordu. Bu ketumiyet ve

stikun evvelleri miitearriz ve miistehzi bir tavir almig olan Diirnev’i bile kazanmigti. ”(Advar 2007,
58).

Rabia, dogu ve bati diinyasina ait biitiin miispet unsurlar1 iizerinde toplamug iki diinya
arasinda bir koprii vazifesi goren bir roman kahramanidir.(Enginiin 1995, 281). Bu durum
Rabia’nin yiiz ifadesinden yola ¢ikilarak anlatilir. Rabia’min ruhunda yeni hayatin nasil tesir
yaptigini anlamak i¢in ¢ok yakindan bakmak ve tetkik etmek gerekir. Ancak bu olduk¢a zahmetli
bir tetkik olacaktir. Cilinkii eski ve yeni hayati iist iiste konulan fakat tamamen birbirini bozamayan
iki medeniyet tabakasi gibi goriinmektedir(Adivar 2007, 100). Anlatici, Rabia’nin eski yiiziiyle
Selim Paga Konagi’na geldikten sonraki yiizii arasinda mukayeseler yapar. Eski Rabia’nin yiiziinde
agzinin iki tarafinda iki derin ¢izgi, arasinda derin bir hat, ince yiiziinii kaplayan derin bir
durgunluk vardir. Yiiziin bu hatlar1 silinmeden yeni hayat izlerini bu sahsiyetin lizerine resmetmeye
baslamistir. Yeni yliz, g6z kuyruklarinda ¢ok giilmekten meydana gelmis kirisikliklar, gdzlerinin
icinde miitemadiyen yanan 1siklar, giilerken burnunun iizerinde beliren sevimli bir burusukluktan
ibarettir. (Adivar 2007, 101).

Iki medeniyet arasinda birlestirici bir unsur olarak goriilen Rabia’nin biiyiimesinin anlatildig1
satirlar da bu diisiincenin ruhuna uygundur. Onun biiyiimesi sadece kollarn ve bacaklarin
uzamasindan ibaret bir biiyiime degil, benliginden hésil olan bir baskalikla, yeni bir kudretle
olgunlasan bir biiyiimedir. Yasitlarindan daha uzun, cesur bakislar1 ve servi vakartyla dolasan bir
kizdir. Derisi giinesten tung gibi yanmis, dolu ve mesut hayatinin tesiriyle sevimli agzindaki eski
cizgiler tamamyla silinmistir. Hafizligindan gelen yar1 mukaddes vaziyeti, serbest tavri, keskin,
miitecaviz ve sivri dili sayesinde herkese kendini saydirmistir. (Adivar 2007, 122).

Anlatici sik sik Rabia’daki bu ruhani zarafete ve yar1 mukaddes vaziyete vurgu yapar. Babasi
Tevfik Istanbul’dan Sam’a siiriildiikten sonra Peregrini ile birlikte olduklar1 bir aksam yapilan
beden tasvirleri bu durumu dogrulamaktadir. Rabia tipki bir golge gibi cok zayiflamistir. Hareket
ederken yipranmis siyah yeldirme altinda viicudunun iskeleti oldugu gibi secilmektedir.
Dirseklerinin sivriligi, dizkapaklari hepsi. Fakat kemikleri oldugu gibi goriinen bu viicudun
kendisine mahsus bir sihri vardir. Bu adeta ruhani bir zarafettir. Bu goriinim muhtemelen derileri
gergin uzun geng ylizdeki biiyiik gozerden gelmektedir (Adivar 2007, 235).

Anlatic1 Rabia’nin bedensel 6zelliklerinden bahsederken, onun kadinsi yanini tasvir etmez.
Bu tavir, Rabia’min daha ¢ok masumiyeti, cocuksulugu ve zekéasiyla ortaya koyma diisiincesinden
kaynaklanir. Gerek cocukluk gerekse geng kizlik donemlerinde anlatic1 onu kadinhigiyla ¢evresini
cezbeden biri olarak tasvir etmekten kaginir. Peregrini’nin on ne kadar giizel bir kiz oldugunun
farkinda olup olmadigini sormasi sirasinda Rabia, solgun yanaklar1 altin basaklarin arasinda acan
iki gelincik gibi kizarir. Bu gelincikler biitlin yiliziinii kaplar. Kirpikleri yanaklarin inmis, goézleri
11l 1s1ldir (Adivar 2007, 236). Osman’la evlendigi gece anlaticinin Rabia’y1 tasvir edisi de bu
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baglamda diisiintilmelidir. Telli duvaginin arkasinda yiizii secilemeyen Rabia, uzun boynuyla
antika bir vazoda ¢ikan zanbak sap1 gibidir. Onu gordiigiinde durdugu yerde kalan Osman Rabia’y1
kurun-1 vustai bir tistadin tahayyil ettigi bir Meryem Ana resmine benzetir (Adivar 2007, 306).

Rabia’nin hamileligi sirasinda bedensel degisikliklerinin tasviri de boyledir. Artik insandan
ziyade bir golgeye benzemistir. Viicudu bir y1gin gibi kemikten ibarettir. G6z kapaklar1 sismis ve
gozleri 1gikta kamagmaktadir. Yeni dogmus bir ¢ocuk gibi miitemadiyen gozlerini kamastirir
(Adrvar 2007, 381). Ancak ¢ocugu aldirmak séz konusu oldugunda anlatict onu eskisinden ¢ok
daha iradeli olarak resmeder. Saglarini simsiki tarayisinda bile ince yiiziiniin keskinligini, siddetini
arttiran bir hal, gozlerinin pariltisinda bir maksada yiiriiyenlerin kat’iyeti vardir. Rabia adeta kat’i
bir harp arifesinde her kuvveti 6l¢en, zafere hasretmeye hazirlanan bir kumandana benzemektedir
(Adivar 2007, 393).

Anlaticimin Rabia’y1 kadinsi 6zelliklerinden daha ¢ok masumiyet ve zekasi ile algilatmak
cabas1 goze carpmaktadir. Bu baglamda Rabia, iyi bir insan olarak duyguludur. Sadece agzindan
cikan kelimelerle degil, ayn1 zamanda bedensel davraniglariyla da etrafinda sempatik bir tesir
uyandirir. Diger yandan herkesle iyi geginip, siik{in igerisinde yasama ¢abasina ragmen iradelidir.
Bu irade, iizerine yiiklendigi vazife ne olursa olsun bu vazifeyi ciddiyetle yapmasina yardimei
olur.

Resat Nuri Giintekin’in, ¢gocuklar1 cehalet ve hurafelerin elinden kurtarmayi tlkii edinmis bir
ilkokul 6gretmeninin Sariova kasabasinda miicadeleyle dolu hayatini anlatan Yesil Gece romaninin
ilk satirlar1 Maarif Nezareti Tedrisat-1 iptidaiye Birinci Sube Miidiirii Basri Bey’in anlatildig1
satirlarla baglar. Yazar anlatict bir taraftan Basri Bey’i tanitirken bir taraftan da onun beden
davraniglarini ortaya koyarak romanim konusunun gegtigi donemde Osmanli biirokrasisinin ne
durumda oldugunu da tespite ¢alisir: “Basri Bey, koskoca bir idadi miidiiriiniin bu cehaletini aklina
sigdiramadi. Kara sakalimin seyrek killart arasindan ablak yanaklarimin kizardigi goriiliiyordu.
Basini ve omuzlarimi kaldirp iki elinin parmaklarini piyano ¢alacak gibi bir vaziyette
yazthanesinin kenarina koyarak bagira cagira soylenmeye basladi” (Giintekin 1963, 5). Basri Bey,
geveze ve sen bir insan olarak tasvir edilmistir. Daha uzaktan sesinin isitilmesi, etrafa hayat sacan,
tehlikeli ve zahmetsiz islerden kaginmasi, rahatma diiskiin ve gaf yapmaya meyilli olmasi, bu
gorlisli dogrulamaktadir.

Anlatici, romanin bas kahramani Ali Sahin’in Maarif Nezareti sube miidiiriiniin odasina
girerken icerisinde bulundugu tereddiitlii ruh halini beden ve giyim kusam 6zellikleriyle ifade eder.
Titrek bir el kapmin kenarma iki kez tereddiitle vurur. Igeriye eski redingotlu, sar1 mesin potinli,
mavi atlas gomlekli, yirmibes otuz yaslarinda, hafif cigek bozugu yiizii, ince kara bir sakali,
kapanmus bir siraca yarasi boynunu hafifce saga carpitan Ali Sahin girer:

“Kapi ile yazihane arasinda daracik yerde sikintidan redingotunun diigmeleri ve etekleriyle
oyniyan sakalli adam, Sube Miidiiriiniin bu goézlii parmaklar tesbihi iizerine attigi yeni bir
kahkahadan ve onu takibeden uzunca bir dksiiriikten istifade etmek istedi ve yeni bir bagirip
cagirma faslimin baglamasina meydan vermemek icin acele acele: -Maruzat-1 hakiranemi liitfen
dinlerseniz diye dert anlatmaya ¢alisti” (Giintekin 1963, 6-7).

Ali Sahin’in giyim kusaminin ve beden Ozelliklerinin anlatildigi bu satirlardan, onun
zihniyet ve sahsiyetini sekillendiren temel sartlar1 sezmek/belirlemek miimkiindiir. Anlatici, kat1
geleneklerin hakim oldugu bir toplumsal yasantidan geldigini ifade etmek i¢in kullandigi bu
tasvirlerin ardindan, bu tavri ¢gok daha net bir sekilde belirleyecektir.

Ali Sahin, goniillii olarak 6gretmenlik yapmak icin tercih ettigi Sariova kasabasina gitmeden
once deniz kenarinda dolagirken, oniki yil 6nce kiigiik bir ¢ocuk olarak rihtima ¢iktig: giinleri ve o
giinlerin ac1 hatiralarini, uzak akrabasindan bir softanin pesine takilarak Istanbul’a geldigi giinii ve
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ardindan kendisini yani sefil kiyafetli, yesil ve yirtik ciibbeli o ¢ocugu hatirlar (Glintekin 1963, 12).
O gin o c¢ocugu, mahser gibi bir kalabalik karsilamustir. Fakat asil kargasalik etrafindaki
kalabaliklarda degil ruhundadir. Ali Sahin, sefil kiyafetiyle alti yil gegirecegi Somuncuoglu
medresesindeki hiicresine sag ayagiyla adim atarken, aslinda bir siire sonra zihnindeki manevi
diinyay1 yerle bir edecek yaradilista insanlarin yasadigi bir ¢evreye adim atmakta oldugunun
farkinda degildir.

Anlatici, Ali Sahin’in atandig1 Sariova kasabasim tasvir ederken insan zihninde dehset ve
cirkinlik uyandiracak ifadeler kullanir. Ortalarinda akan ¢irkef sularinda yar1 ¢iplak ¢ocuklarla,
camurlu kopeklerle oynayan egri biigrii sokaklar... Tezekle, camurla yapilmis ve topraga yarisina
kadar gomiismiis evler, baslar1 yamali pestemallarla sarili, dizlerinden asagisi ¢iplak kadinlar. Eski
hasir parcalar1 lizerinde giinesleyen iskelet gibi ihtiyarlar. Kiigiilmiis ihtiyarlara benzeyen
yiizlerindeki yaralara sinekler iisiismiis, sis karmli, ¢arpik, siska viicutlu ¢ocuklar (Giintekin 1963,
42). Bu manzara, Emil’in ifadesiyle, mekan-insan-esya arasindaki siki miinasebetleri biitiin bir
sefalet manzarasi halinde gostermektedir (Emil 1984, 343) Ali Sahin bir taraftan bu kohne yapiy1
yeniden ayaga kaldiracak, bir taraftan da arzuladig1 yeni diizeni tesis ederken, bu kasabada kendisi
gibi yenilik fikirlerine goniilden inanmis insanlarin destegini alacaktir. Elbette Sariova’da Ali
Sahin’e destek verecek insanlar vardir. Anlatici, bunlardan birinin Rasim isminde geng bir ¢ocuk
oldugunu soyler. Rasim, zeki ve atesli bir ¢ocuktur. Balkan Muharebesi’ne goniillii gitmis, sag
ayagini topal eden bir yaradan sonra tekrar hocaliga donmiistiir. Ali Sahin’e derin bir muhabbet ve
emniyetle baglanmistir (Giintekin 1963, 54). Bu yoniiyle Rasim, Ali Sahin’in gergeklestirmek
istedigi degisim ayak diremeden destek verecek, bu ideal ugrunda gozinii kirpmadan miicadele
edecek bir tiptir.

Bir digeri Necip, belediye miihendisidir. Atak ve tagkin bir adam oldugu igin deli olarak
taninir (Giintekin 1963, 62). Ancak bir tarafiyla da hezarfen ve i¢i temiz bir adamdir (Giintekin
1963, 73).

Anlatici, Sariova’da karsilastigi pek ¢ok olumsuz duruma ragmen Ali Sahin’in her zaman her
seyi hos goren nikbin bir mizac1 oldugunu, olaylar Karsisinda dalgin ve meyus siikit ettiginden s6z
eder (Giintekin 1963, 70).

Yesil Gece romaninda yazar anlaticinin varligindan s6z ediliyor olsa da, bu bakis agis1
roman kisilerinin ortaya konulmasinda birinci derecede rol oynamamustir. Asil bakis acist asli
sahsa, yani romanin ana karakteri olan Ali Sahin’e aittir. Romanci, Ali Sahin’e verdigi 6nem
geregi, karakterlerin tasvirinde, olaylarin anlatiminda daha ¢ok Ali Sahin’in fikirlerini ve bakis
agisini tercih etmistir.

3. KARAKTERIN BAKIS ACISINA GORE BEDEN OZELLIiKLERI

Roman kahramanlarina ait 6zelliklerin, kahramanlar arasindaki farkliliklarin, benzerliklerin,
catigmalarin, kahramanlarm birbirlerine ait bedensel 6zellikleri ortaya koyarak agiga ¢ikarmasi da
dikkate degerdir. Sinekli Bakkal romaninda kahramanlar arasindaki catigmalar, iliskiler,
benzerlikler, yakinliklar, yine kahramanlarin birbirlerinin bedenlerine ait &zelliklerin ortaya
konulmasi yoluyla acgiga cikartilir. Kahramanlarin birbirine ydnelen bu dikkati, eserdeki
kahramanlarin davranislarinin altinda yatan sebeplerin daha iyi anlagilmasini da saglar. Romanin
olay oOrgiisii Rabia merkezinde kuruldugu i¢in, romandaki pek ¢cok kahramanin beden ve kisilik
iligkilerinin ortaya konulmasi Rabia araciligiyla izlenecektir.

Babasi IThami Efendi’nin biricik timsali olan Emine, kiz1 Rabia’nin sadece gercek hayatinda
degil kdbuslarinin da bir numarali aktér olmustur. Bunlar oldukea ¢irkin riiyalardir. Rabia’nin gozii
siirekli annesinin agzindadir. Yiiziin bir tarafindan 6biir parcasina uzanan kisik, mor dudaklar, yeni
kapanmusg bir bigak yarasi gibidir. Agzin tavani da, i¢inden ¢ikarilan dili de bir timsah dili gibi paslt
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ve beyazdir (Adivar 2007, 279). Emine’ye ait bu ozellikler, ibadet ve para kazanmaktan baska
diisiincesi olmayan, insanlara zevk ve nese veren her seyi giinah olarak goren babasi ilhami
Efendi’den farkli degildir. Anlatici, Rabia’min bakis acisiyla kahramanlar arasindaki mizag
yakinliklarini, benzerlikleri beden 6zellikleri yardimiyla ortaya koymaya galisir.

Rabia, Selim Pasa konagina adimim ilk attig1 anda Sabiha Hamm’in odasinin ortasinda bir
riiyadan uyanir gibi kendisine gelir. Tereddiitli ve utanga¢ gozlerle Sabiha Hanim’a bakar.
Yakindan hi¢ de kibirli ve korkung degildir. Cene cene iistiinde, deriler sarkik, yiiz burusuk,
burusukluklarin arasinda allik, diizgiin yer yer toplanmis. Fakat bu acayip yliziin Rabia’ya emniyet
veren miitebessim, dost gozleri vardir (Adivar 2007, 33).

Sabiha Hamim’in evinde yasayanlar da yine, Rabia’nin bakis agisiyla tasvir edilmistir.
Bunlardan biri Cerkez giizeli Kanarya’dir: Boy uzun, omuzlar genis, kalcalar bir erkek ¢ocuk gibi
dar, ten ipek gibi yumusak ve beyaz, gozler iki biiylik mavi mine ¢igegi gibi. Bas acik, sar1 saclarini
bir 6rgii 6rmiis, kalkik, ¢ekik kumral kaslar (Adivar 2007, 41)

Hareket ve mimiklerindeki yapmacikligiyla Sabiha Hanmim’in siirekli sinirine dokunan ve
romanda kendisine fazla yer bulamayan Hilmi’nin esi Diirnev de Rabia araciligiyla okuyucunun
zihninde belirginlesir. Ufak tefek gen¢ bir kadin olan Diirnev, iri kestane rengindeki gozlerine bir
cocuk bakis1 verebilmek igin bidiiziye géz kapaklarim yukari kaldirir. Itina ile yolunan siyah kaslar
iki ince hilale benzer. Allik, siirme yerli yerinde, kiigiik yiiziinde agik bir ifade bulunmaktadir. Etek
uzun ve yiiksek Okgeli, yesil atlas iskarpinler giyer. Ancak diisiincesi ne olursa olsun kadinin bir
oyuncu gibi kalcalarini oynatmasi, etegin dalgalanmasi, kim bilir hangi resimli kitaptan taklit ettigi
yiiziiniin dalgin ifadesi Sabiha hanimin sinirine dokunur (Adivar 2007, 41).

Romanin 6nemli isimlerinden biri, Abdiilhamit’in zaptiye kumandani Selim Pasa’dir.
Abdiilhamit’e goniilden bagh ve bu bagliligi ve mesuliyetiyle onun diismanlarina géz agtirmayan
Abdiilhamit’in zuliim masasi Selim Pasa, uzun boylu, diisiik siyah biyiklarina, sakalina pek az kir
diismiis bir adamdir. Karisindan geng goriiniir. Kalin tiiylii kaglarinin arasindaki derin ¢izgi, yastan
ziyade sahibinin siddetini ifade eder. Goézler gok ela, uzun burnunun yukaris1 muntazam, fakat
asag1 dogru carpilarak ona bir kartal heybeti verir. Bu yiiz bazen ¢ok hasin ve diiriist, bazen de
miilayim, dost, hatta rakik goriiniir (Adivar 2007, 43). Oglunun geng¢ Tiirk oldugunu 6grense onu
Fizan’a siirerim diyecek kadar padisah bagli olan pasanin bu 6zellikleri de Rabia araciligiyla ortaya
konur.

Kanarya’nin saraya gonderilecek olmasi lizerine evde verilen yemekte Selim Pasa konagina
gelen Kadin Efendi ve sarayli kadinlar Rabia’nin bakis acisiyla anlatilir. Kadin Efendi, basinda tag,
boynunda tek tasli bir pirlanta, bir gerdanlik, bir sandalye iizerinde yalniz oturmaktadir.
Karsisindaki sedirlerde miicevhere bogulmus, ellerinde yelpazeleriyle viikela karilari, biraz resmi
biraz sinirli dizilmislerdir. Ancak Rabia’nin zihnini en ¢ok sarayl kadinlar isgal eder. Yasl kalfalar
platformun asagisinda, gencler kapi araliklarinda sofalarda kiritarak dolasir. Hepsi Cerkez dili
konusmaktadir. Hepsinin bir kas1 kalkik, hepsi seri halde tek bir sanatkdrin elinden ¢ikmis tas
bebeklere benzer (Adivar 2007, 61).

Vehbi Dede’nin roman kahramanlarinin {izerinde ne denli etkisi oldugu da Rabia ile
Dede’nin musiki derslerinin basladigi ilk giin Rabia’nin goziinden anlatilmaktadir. Dede’nin beden
ozellikleri ve bu ozelliklerin ortaya koydugu kisilik, her tiirlii davranis karsisinda 6fke ve nefretle
dolan zihinleri ve tiim olumsuz diisiinceleri ortadan kaldiracak giictedir: Onda Mevlevi kiilahinin
altindaki bas sol tarafa egik tavrinda bir sey bekleyen adam hali vardir. Dedenin tavrinda zarafet,
yiizinde bambagka ifade goriiliir. Onun gozleri koyu ve bir ¢ocuk gibi emniyetle etrafina
bakmaktadir. Yiizii bir miisellesi hatirlatir. Aln1 genis, ¢enesi sivri, burnu ince ve muntazamdir.
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Dudaklar1 biraz miistehzidir. Kizil kumral sakali biraz kdse, yanaklarda yok gibi, ¢eneye dogru
giirlesir (Adivar 2007, 64).

Bir yabanci oldugu i¢in yasadigi bu mubhitte kimileri tarafindan kabul gdérmeyen
Peregrini’nin farkli bir insan oldugunu kesfeden de yine Rabia’dir. Cirkin yiiziiniin aniden
degismesi, siyah gozlerinin insan yiiziini delip kafasinin igine bakmasi, yiiziindeki karisik
cizgilerin siikindan en atesli heyecana gegmesi hep ona mahsus seylerdir. Rabia en ¢ok onun
ellerini hisseder. Bu eller kendi hayatlar1 olan iki mahlik gibi sert, burusuk, kiit parmaklidir
(Adivar 2007, 132).

Rabia’nin viicudunu meydana getiren zit kuvvetlerin birbiriyle siirekli ¢atigma halinde
olmas1 onun riiyalarma kabus olarak yansir. Bu kibuslarin bas aktérii dedesi Imam ilhami’nin
korkung suretidir. Rabia onu kendi odasinda kése minderinin iizerinde otururken goriir. Baginda
beyaz gecelik takkesi, vaktiyle Rabia’y1 korkutan cehenneme ve ukubete dair ne kadar ayet varsa
kalin ve kudretli sesiyle onlar1 okumaktadir (Adivar 2007, 279).

Rabia, Osman’a annesinin et kiymasin tarif eder. Her isinde siddet, acele ve ates vardir.
Viicudu gerilir, balta vururken gozleri fildir fildir saga sola doner, iginden yer altindan ¢ikar gibi,
Rabia’y1 fena halde tirkiiten bir horultu ¢ikar (Adivar 2007, 372).

Selim Paga’nin Rabia hakkindaki duygu ve diisiiniisler de yine beden 6zellikleri yardimiyla
verilmeye ¢aligilir. Selim Pasa’nin bakis acisiyla Rabia’nin bedenine ait pek ¢ok olumlu 6zelligin
dikkate sunuldugu goriilmektedir. Pasamin asil {izerinde durdugu Rabia’min gozleridir. Rabia, altin
rengindeki gozleri agilmuis, iglerinde yesil mevceli bir 151k yanan geng bir kizdir. Karisinin odasinda
manasiz ve silik gordiigii uzun ¢ocuk yiiziiniin keskin ve muntazam ¢izgileri oldugunun farkina
varmistir. Solgun pembe renkleriyle bu yiiz ne kadar antika bir acem minyatiiriinden firlams gibi
goriinmektedir (Adivar 2007, 46).

Selim Pasa’ya gore Rabia, konakta gérmeye alistigi cinsiyetini teshir etmeye aligkin
kadmnlardan ¢ok farklidir. Onun gozii ve gonlii oksayan sevimliligi vardir. Diizgiinsiiz, alliksiz,
rastiksiz, stirmesiz yilizii ve siki oriilmiis saglarmin kendisin gore bir zarafeti vardir. Erkek ¢ocuk
gibi dar kalgalari, omuzlarin gbéze batmayan yuvarlakligi ona vahsi bir gil fidan1 cazibesi
vermektedir (Adivar 2007, 128).

Romanda kahramanlar arasindaki duygularin aktariminda ve kahramanlarm birbirlerini
algilayisinda kahramanlarin kiiltiir diizeyleri ve hayati algilayis bicimleri de 6nemli bir unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Moran’in ifadesiyle bati uygarliginin meydana getirdigi ruh iklimini
yeterince sicak ve icten bulmadigi i¢in batidan kopmus bir adam olan Peregrini’nin Rabia’dan
etkilenisinin arkasinda da Rabia’nin gii¢ kaynagi olan mistik diinya goriisli ve anane vardir (Moran
1991, 132). Bu durum, Peregrini’nin Rabia ve ders verdigi zengin ¢ocuklarint mukayese ettigi
zamanlarda iyice belirginlesir. Onlarin hepsi Avrupali ¢ocuklarm birer kopyasi gibidir. Ancak
Rabia, ii¢ siki kumral orgiisii, agik yiizii, nohudi yemenisiyle Istanbul sehrinin medeniyetinin,
harsinin asirlar siiren tekdmiiliiniin viicuda getirdigi yerli bir ornektir. Yesil mevceli bal rengi
gozleri ciddi ve vakur, biraz biiyiicek pembe dudakli agzinda siikiin ve kudret vardir (Adivar 2007,
67).

Yukarida s6zii edilen hayranliktan dolay1r Rabia’y1 en ¢ok tahlil eden, yiizlinii giinden giine
aldig1 manay1 gozden kagirmayan kisi Peregrini’dir. Zit tesrilerin bu ylizde carpismasini, boga
giiresini seyreden bir Ispanyol ihtirasiyla takip eder. O kadar nefret ettigi anasindan ona hayli
kuvvetli seyler gecmistir. Kalbinin bir tarafinda kendisine 1stirap verenleri hi¢ affetmeyen kuruluk
ve kindarlik Emine’den, giinesli ve neseli taraflari, sanata yetenegi de Tevfik’ten gelmektedir
(Adivar 2007, 102).
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Rabia ile babas1 Tevfik’in ilk karsilagsmasi babasmin goziiyle anlatilir. Tevfik birdenbire
sevimli, kiiciik bir miisteriyle yiiz yiize gelir. Altin gézlerin yesil mevceleri paril paril yanmaktadir.
Beyaz Ortiiniin igerisindeki yliz, Tevfik’in izah edemeyecegi bir heyecanla kipkirmizi olmustur.
Hafizasinda bir kasirga eser. Bu kiz kim benzemektedir. Elbette Emine’ye. Dudaklar1 kisik, gozleri
kiigiik degildir ama yiiziiniin darlig1 ve teninin piiriizsiizligi ona benzer (Adivar 2007, 81).

Tevfik, Tanpimar’mn ifadesiyle, o zamanlar gok ziihti olan Istanbul hayatmnin tam aksi olan bu
mahliktur (Tanpmar 1993, 371) Bu duruma ragmen Vehbi Dede, Tevfik’in diikkanma gittiginde
Tevfik’i, miitemadiyen sdyleyen bu g¢ocuk yiizli adamin Allah’in serseri ¢ocuklarindan biri
oldugunu diisiiniir (Adivar 2007, 95).

Romandaki ¢atigmanin 6nemli kutuplarindan birisi Rabia’nin annesi Emine’dir. Selim
Pasa’nin hanimi Sabiha Hanim, Emine’yi solucana benzetir. Selim Pasa’dan, Rabia’min aksamlari
eve gelip Kuran okumasini ister. Ama solucan anasmin pesine takilip eve gelmesini istemez
(Adivar 2007, 31). Emine sadece konak ahalisi degil, Sinekli Bakkal sokag1 sakinleri tarafindan da
begenilen bir kisilik degildir. Sinekli Bakkal tazelerinden biri Emine’yi tasvir eder. Uzerinden
gecen aci seneler onu kurutmus, sarartmig, miitemadiyen kirptig1 kirpikleri kisa, kiigiik gozlerinde
fer kalmamustir. Bu ¢irkin ve harap yiiziin en korkung yeri agzidir. Diiz ve siki dudaklar birbirine
yapismus, bir tek ince ¢izgi olmustur. Kapanmis fakat hala mor, eski bir bigak yarasi gibi bir agiz.
Emine’nin komsusu, yakisikli Tevfik’in nasil olup da bu igreng yilize asik olduguna sasirir (Adivar
2007, 112).

Abdiilhamit devri ve bu devrin biirokratlari, devrin en belirleyici unsurlarindan biridir.
Abdiilhamit’in dahiliye Nazir1 Zati Bey’de hem asir1 batililasma hevesiyle dejenere olmus hem de
muhaliflere gz agtirmayan acimasiz tavriyla romana konu olmustur. Tevfik, imamin kendisini
jurnallemesi lizerine Zati Bey’in yanina ¢agirdiginda eski efendisinin kiyafetinde ve tavrinda ayni
degisikligi bulur. Eski Zati Bey’in yakas1 burusuk ve kirlidir, ceketinin diigmeleri nadiren iliklenir.
Fesi daima arkaya atili, laubali ve galiz bir adamdir. Fakat kendisi bas1 basina bir sahsiyettir.
Simdiki ise yeni kiyafetinin arkasinda eski Zati Bey siritmaktadir. Fakat yenisi muayyen bir
sahsiyet degildir. Yeni Zati Bey Tevfik’e gore esyasi ve evi gibi rol kesmeye c¢alisan fakat
beceremeyen bir aktordiir (Adivar 2007, 164).

Romanin ¢atisma kutuplarindan birini temsil eden, ilhami Efendi’yi evinde ziyaret eden
Peregrini’nin onunla ilgili duygular1 ortaya koyarken beden &zelliklerinden yararlanmasi, Ilhami
Efendi’nin okuyucunun géziinde davranislariyla, kabaligiyla mahkiim edilmesini saglar. Bu ziyaret
sirasinda imam sdyle tasvir edilir: “fmam tirabzanlara tutunuyor, sik sik soluyordu. Basinda beyaz
takkesi, arkasinda gecelik hirkasiyla daha kuru, daha ¢okiik bir hali vardi.” (Adivar 2007, 321) Bu
karsilagsma sonras1 imam Peregrini’yi evden kovar. Onlarin merhametine ihtiyaci olmadigini soyler.
Ancak Peregrini’nin ciizdanindan ¢ikardig: sar1 altin liralar1 gériince dayanamaz: “Ihtiyarin iskelet
parmaklari sayan-1 hayret bir siiratle liralarin iistiine kapandi. Fersiz gozlerinde koyu isiltilar hdsil
olmustu. Kag yildir sar para yiizii gormemisti. IImiihaber icin gelenlerden bes kurus koparmak
icin ¢ekise ¢ekise pazarlik ediyordu. Koynundan yipranmis orme bir kese ¢ikardi. Parmaklari
titreye titreye altinlari i¢ine koydu.” (Adwvar 2007, 322-323).

Peregrini’nin bir bagka ziyareti sirasinda da imamin kimseye benzemeyen kisiligi ortaya
konulur. imam, miiphem, hareketsiz, siyah bir kiime, iistinde kocaman bir tiilbent yigini
halindedir. Bu y1g8inin arkasindan Imama ait olarak iki kalkik kulak, goriiniir. Bu kulaklar, bagmin
arkasina yapistirtlmis iki géz hissi verir. Agir agir minbere ¢ikarken etrafina kudret hissi verir.
Iskelet gibi zayif basma ¢okiik goz evleri birer volkan agz1 gibi, iclerinde bir tiirlii sogumayan
lavlara benzemektedir. Yuvarlak beyaz sakali dikkatle kesilmis, biyiklar1 kisa kirpilmig ve agzinin
belki sesinden fazla gayiz ve siddet piiskiiren manasi vardir. Oyle bir zaman gelir ki Osman’a gére
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imam diglerini cemaate gicirdatacak, hirlayacak. Fakat imam digsizdir. Bu siyah, ¢okiik ve dissiz
cukurdan ana tane Arapca kelimeler en klasik iislupla dokiilmektedir (Adivar 2007, 318).

Yesil Gece romaninda, Ali Sahin’in eski gilinler hatirlamasi, egitim sistemini elegtiri
noktasinda imkan saglar. O, memleketinde acik giines altinda toprakla, camurla oynayarak
biiyiimeye baslamis bir kdylii ¢ocugudur. Saglam bir viicudu ve saglam bir kafasi vardir. Kendi
haline birakilsa kendi halinden memnun bir goban, ¢ift¢i ya da 6nemli meseleler kargisinda pek ¢ok
idare adamindan daha saglam hiikiimler verecek halk adamlarindan birisi olmasi muhtemeldir.

Ancak ilmiye sinifindan olan babasi onu medreseye gondermeyi tercih etmistir (Giintekin 1963,
15).

Ali Sahin medreseye geldiginin iki ya da ii¢iincii ayinda verilen bir pilav ziyafetini hatirlar.
Bu ziyafet onun medreseye karsi tutumunu tamamiyla degistirecektir. Medresede bir oyun tertip
edilir. Kadin kiyafetinde bir softa tiirlii cilvelerle erkek bir softayr kudurtur. Erkek tiirlii
yalvarmalarla onu kovalamaktadir. Bu oyunu seyreden c¢ehreler kimi agliktan, kimi beden
sefaletinden yipranmis, yesilimsi bir renk baglamis, kimi damizlik bogalar gibi kaygisizliktan,
gamsiz kasavetsiz yiyip i¢ip uyumaktan cilalanmig gibi parlak kirmizi. Dar, geriye kagmus, ileriye
firlamis bi¢cim bi¢gim alinlar, enfiyeden delikleri biiylimiis bi¢gim bi¢im alinlar. Fakat hepsinde
kenarlar1 trash ¢ember sakallar, bu sahneyi zekddan degil, hirs ve istihadan gelen bir parilt ile
seyreden gozler, hazzindan soluyor gibi acilmig agizlar (Glintekin 1963, 19). Ali Sahin’in alt1 y1l
boyunca kaldig1 medrese hakkinda hatirladiklar1 bunlardan ibarettir. Onlara karsi olan dikkatinin ne
derecede oldugunu, orada yasayanlar hakkinda kullandigi kelimeler de agik¢a gostermektedir. Bu
tipler, Ali Sahin’e gore tamamiyla dejenere olmus tiplerdir.

Medreseye yonelik elestiriler orada yasayan insanlarin beden tasvirlerinde kendisini daha
belirgin géstermektedir. Bu tasvirler Ali Sahin’in bakis agisiyla dile gelir. Zeynel Hoca uzun boylu,
sopa gibi dik viicutlu, gayet hasin, dik kafali, ge¢imsiz, mutaassip bir softadir. Keskin sivri
yiiziinde sivri disleri, bir yana ¢arpilmis uzun bir burnu vardir (Gilintekin 1963, 20). Mecit Molla,
goriiniiste mazlum, hayirhah, terbiyeli bir Istanbul cocugudur. Zeynel hocanin atesli dindarhig1 gibi
onun zahiri nazlilig1 ve gelebiligi de Sahin efendiyi aldatmustir (Glintekin 1963, 22).

Ali Sahin’in medresedeki diger 6grencilere bakisi da farkli degildir. Anadolu’nun doért bir
tarafindan gelmis bu ¢ocuklar kisin yiyecek aramak igin sehre inen a¢ kurtlara benzetilir. Isimleri
ve cehreleri birbirine karismis korkung bir heyula siiriisii halinde yasarlar. Kimi kaynayan bir
kurufasulye tenceresinin altina ¢ali ¢irp1 koyarak iifler, kimi basmaklarda oturarak sokiik diker,
kimi camasir yikar. Bir yanda dini bir miinakasa diger yanda bogaz kavgasi vardir. Bazen de
dagdaki sigirtmaclarin birbirlerini oldiirtircesine itisip bogusmalarma benzer sakalar yapilir
(Giintekin 1963, 22). Ali Sahin ilmiye sinifinin bu kétii durumu karsisinda yapilmasi gerekenin ne
oldugunu diisiiniir. Bunlar1 yakin goérdiikleriyle paylasir. Ancak kéfirlikle suglanir. Bu dava onun
icin bir hayat memat meselesi haline gelmistir. Ona goére ancak oliim tehlikesine ugrayan bir
hayvan boyle heyecanlarla cirpinabilir. Bazen kalabalik sokaklarin basinda durarak giiliip
eglenerek, birbirleriyle sakalasarak gecen insanlara bakar ve onlarin bu biiyiik meseleyle ilgili
olmamalaria hayret eder (Giintekin 1963, 29). Bu kalabaligin istikbali mechuldiir. Mezbahaya
giden hayvan siiriileri gibi bilemeden 4dem ucurumuna dogru yiiriirler (Glintekin 1963, 29). Ali
Sahin, 6grencilerin toplu eglencelerinde tertip ettikleri bu oyunlar sirasinda zekadan degil hirs ve
istihadan kaynaklanan gozlerle birbirlerini hayvani ifadelerle seyretmelerini, agizlarindan ¢ikan
garip sesleri ortaya koyarak, onlarin azgin sehvet duygular icerisinde olduklarini goéstermeye
calisir.

Sariova’ya ilk geldigi giin Maarif Miidiirii’'niin odasinda karsilagtig1 hoca, burada islerin hig
de kolay olmayacagini hissettirir. Maarif miidiiriiniin odasinda karsilastigi softanin kelebekli
kecilerin 6ksiirmesine benzer bir sesi vardir. Kosede kocaman bir koltugun i¢cine gémiilmiis mini
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mini bir hoca. Kivircik kose sakali, renksiz bir ylize sahiptir. O kadar renksiz bir yiiz ki, gozleri
zaman zaman parlak bir atesle sonmese insan onu 6liim halinde bir hasta sanir (Giintekin 1963,43).
Bu adam yumurta kabugu icinde fotografi gikarilan yeni dogmus ¢ocuklar vaziyetinde kollarini
kisarak, yere degmeyen tabanlarmi havaya kaldirarak hemen hemen sirt iistii kocaman koltuga
kurulusu, kah iltifat, kdh gizli gizli tehdit veya alay ederek s6z sdyler. Biitiin bunlar bu kiliksiz
softanin kasabanin en korkung gizli kuvvetlerinden bir oldugunu gostermektedir (Giintekin 1963,
44).

Belediye baskanmin verdigi ziyafet aksaminda Ali Sahin’in bakis agisiyla kasabanin 6nde
gelenleri hakkinda bir takim hiikiimler verilir. Cabir Bey kirk yaslarinda iri yapili bir adamdir.
Mesakkatli bir dag seferin ¢ikiyormus gibi arkasina yakasi kiirklii bir avci elbisesi, uzun
bacaklarma palak ¢izmeler giymis, eline giimiis sapli bir kamg1 almistir. Sihhatten piril piril yanan
kirmizi yiliziinde uglar1 kulaklarina degen kumral biyiklari, ¢ini mavi gozleri vardir. Ensesindeki
kan ¢ibanlarindan dolay1 ipek bir ¢evre ile sardigi boynunu kolay hareket ettirmedigi i¢in nutuk
verirken bagim1 govdesiyle beraber etrafa ¢eviriyordu. Mavzer kursunu gibi ¢atlayan sert bir sesi
vardir(Giintekin 1963, 50). Diregin dibinde oturan kara sakalli zat, Miiderris Ziihtii Efendi’dir.
Yani basinda oturan, sol eliyle sol ayagini tamamiyla hareketsiz birakan, agzini bir yana ¢arpitan ve
dilini agirlastiran bir felce mahkiim olan yesil sarikli ihtiyar ulum-1 diniye muallimidir (Giintekin
1963,49).

Ali Sahin, Sariova’da basina gelen bir olaydan sonra igeri atilan muallim Nihat i¢in buldugu
Ihsan adli avukati tanitirken de aym ruh hali igerisindedir. Thsan, havai sohbetler arasinda siit irisi
bir mektep cocugu gibi hafif, saf, miilahazasiz ve kaygusuzdur. Is iizerinde konusurken kirkini
geemis bir adam gibi olgun, piskin derunis goriiniir. Hasili daima hakiki yasindan ya ¢ok fazla ya
cok eksik gosteren bir adamdir. Onlar i¢in fedakarca ¢arpisacaktir (Giintekin 163, 157).

SONUC

I¢inde yasanan sosyo-kiiltiirel ortam, uzun siire ayni sartlarla cevrelendiginde, bu sartlarin
icerisinden ¢ikamayan toplumun igerisinden, o doneme has yeni bir nesil meydana gelir. Her neslin
kendine mahsus bir hayat goriisii, yagsama bigimi, zevkleri vardir. Degisen siyasi ve sosyal sartlarin
icerisinde varlik gostermeye ¢alisan ve sartlara adapte olmaya ¢alisgan Cumhuriyet donemi nesli de
karakteristik bir yapiya sahiptir. U¢ romanda &ne ¢ikan kahramanlar, sahip olduklar1 yapr itibariyle
bu doénemin o6zelliklerini ayr1 ayr1 gostermektedirler. Romanlardaki kahramanlarin mizaclariyla
beden yapilarindaki ozellikler ortiismektedir. Romanlardaki erkekler de kadinlar da atak ve
miicadelecidir. Yapilan istatistiklerde goriilmiistiir ki, her beden yapisinin ait oldugu bir tip vardir.
S6z gelimi piknik ve atletik beden yapisina ait olan insanlarin her birinde farkl kisilik 6zellikleri
vardir. Yazarlarin atak, aceleci ve miicadeleci olarak tasvir ettikleri roman karakterleri de, viicut
yapisina uygun kisilik yapisina ait, yani disa doniiktiirler. Boylesi tiplerin o6zelligi harekete
gecmeye meyilli oluslaridir. Kimi zaman kendi i¢ine ¢ekilip yasamaya meyilli olsalar da, degisime,
ilerlemeye ve gelisime diiskiindiirler. Sozii edilen durum, donemin sosyal sartlariyla iliskilendirilse
bile, sahip olduklar1 beden 6zelliklerinin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikmaktadir.
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