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Romanlar ve Tasralar: )
Tiirk Romaninda Tasra Algilan Uzerine
Bir Degerlendirme

Mehmet Narl”

0z

Caligma, roman ve tagra iliskisini konu edinmektedir. Amaci,
ornek metinler tizerinden bu iliskinin niteliklerini ortaya ko-
yarak romanlardaki tagra algilart konusunda bazi sonuclara
ulagmakur. Bunun i¢in 6nce tagranin ne oldugu konusunda
kavramsal bir cergeve cizilmekte; kasaba ve sehir; cemaat ve
cemiyet, gelenek ve hukuk siiregleri ve karsicliklari iginde,
merkez, tagra, tagralilik, tagra siyaseti, tasra ruhu tartsilmakta-
dir. Tanzimat'tan bugiine romanda bir tagra probleminin var
oldugunu 6rneklemek icin konuyla ilgili birka¢ romana tarih-
sel sirayla auflar yapilmaktadir. Calismanin govde kisminda
siyasal, kiiltiirel gelismelere gore tasranin nasil algilandigina
dair birer roman ¢éziimlemesine dayanilarak soyle bir sinifla-
manin yapilabilecegi ileri siiriilmektedir: 1.Realizm ve milli
roman igin tagra. 2. Tagray1 kalkindirma sevdalari. 3. Modern
aydinin tagrayla act bulusmasi. 4. Demokrasi deneyinin tagra-
daki hali 5. Tasradaki iktidar/biirokrasi korkusu ve cehalet 6.
Tagrada yurtsuzluk 7. Tagra 6zlemi. 8. Postmodern zamanla-
rin tagrast.

Anahtar Kelimeler
Tiirk romani, roman, tasra, merkez

Tasra Nedir Neresidir / Tasralilik Nasil Bir Haldir

Mekansal, siyasal, kiiltiirel ve zamansal niteliklerinden ve ilintilerinden
dolay1 tagrayr tanimlamak oldukeca giigtiir. Giigliigiin bir sebebi de tagra-
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nin, merkez kavraminin varligt ile algilaniyor olmasidir. Tagranin ne oldu-
gu konusunda, bir taraftan bir yigin tarugsma devam edegelirken diger
taraftan “tasra”dan, tagrali, tagralilik, tasra ruhu, tasra diigiincesi, tasra
siyaseti, tagra memurlugu, tasra edebiyati gibi yeni kavramlar dogmustur.
Her mekénin, her siyasal 6rgiitlenmenin, her kiiltiirel hayatin kendi i¢cinde
birbirine tasra olmasi da tagranin tanimlanmazligina veya ¢ok tanimliligina
sebep olmakradir.

Tagranin ne oldugu sorusuna, hem kirsaldan sehre, cemaatten cemiyete,
orf ve adetten kanunlara, gelenekselden moderne gibi siireclerde; h7em de
kirsal ve sehir, cemaat ve cemiyet, 6rf ve kanun, gelenek ve modern gibi
karsitliklarda cevap aranmaktadir. Ilerlemeci bir siireg algisindan dogan
cevaplar da, karsitlik ilkesine dayanan cevaplar da modern zihniyet mer-
kezlidir. Modernin ilerlemeci yapisina dayanan tanimlarda, kendini iktidar
kilan bilimsel, kiiltiirel, siyasal giiciin, merkez konuma gectigi goriilmek-
tedir. Karsitlik ilkesine yaslanilarak bakildiginda ise merkezler ve tagralar
arasindaki farklar 6ne ¢ikmakta ve bu iki yasama alani, yapaylik-dogallik,
basitlik-karmagiklik, tekrar ve degisim arasinda bir yigin tartismaya konu
olmakeadir.

Tasra neresidir? En kestirme yoldan giderek tasra, merkezin digsindaki her
yerdir denildigi takdirde, aslinda tizerinde konusulan tasra degil merkez
olur. Merkezin ne ve neresi oldugu bilinebilirse ve ona bir sinir ¢izilebilirse
en azindan tagra diye nereye bakilmasi gerektigi ortaya ¢ikmig olur. Fakat
béyle basit bir kategori bile merkezin nereden tarif ve tasvir edildigine
bagli olarak belirginligini kaybeder. Ornegin tasra m1 kendine bakarak
merkezi tanimlamakta yoksa merkez kendini tagraya bakarak mi tanimla-
maktadir? Osmanli biirokrasisi, Istanbul disindaki her yeri tagra olarak
algiliyordu. Cumhuriyet déneminde devletin ikamet ettigi yer baglaminda
[stanbul’a tekabiil eden Ankara icin ayni sey soylenebilir mi? Cumhuriyet
biirokrasisi Ankara disinda her yeri tagra olarak algilayabilir mi? Bu siyasal
kategoriye auf yaparak ilerlersek, devletin miimessilleri olan valilerin bu-
lundugu yerler de merkez olurlar. Bu durumda her il merkez, her ilge,
belde ve koy tasra olur.

Soruna ilerilik gerilik, imkanlar ve imkénsizliklar agisindan bakildiginda da
sorular bitmez. Ciinkii bir yerin ileriligi ya da geriligi obiiriine goredir.
Ilerilik, modernist bir amag olarak devlet tarafindan ortaya konulursa,
once modern bir merkezin inga edilmesi ya da en azindan modern bir
yasam biciminin drneklenebilecegi bir merkezin ortaya konulmasi gerekir.
Bu durumda devletin bulundugu yerden kéye kadar hiyerarsik bir kategori
olusur ve en sonda yer alan en bagta yer alana dogru istekli ya da giidiilii
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bir yolculuga baglar. Fakat bazi sebepler ya da korkularla bir takim tagralar,
bu yolculuga ¢ikmakta ayak diretebilirler. O zaman merkez, tagralari, ken-
dini sevenler ve sevmeyenler diye iki gruba ayirabilir. Bu durumda tagralar
da kendileriyle merkez arasinda iletigsimsizligi yaratan anlagilmaz bir dil
gelistirebilirler.

Tagranin neresi olduguna ve ne olduguna dair ileri siiriilen goriisler, zama-
na bagli olarak gelisen ve degisen inanglara, siyasal goriislere, felsefi kuram-
lara gore de degismektedir. Ornegin ekonomik kiiltiirel ve siyasal elitizm,
merkezi kendi bulundugu yer; tagrayr da kendisinin olmadig1 yer olarak
algilayabilmekte ve tagra kendine yaklastikca ondan uzaklagarak kendine
merkez icinde yeni bir merkez inga etmeye calisabilmektedir. Liberal bakis
ise tagralarin kendine dogru gelmesini bir zafer olarak algilayabilmektedir.
Muhafazakar durus da merkezi, benimsedigi dereceli degisimi temsil ede-
cek yer olarak diistinebilmektedir.

Tagrali kimdir sorusuna, “tagrada yasayandir” seklinde bir cevap verilebilir.
Fakat yaganilan yerin tagra oldugunu merkezden birileri mi, orada yasaya-
nin kendisi mi s6yleyecektir? Ornegin Ankara’da yasayan Bursa’da yasaya-
na “tagral’” derse, orada yasayan da kendine bagka bir tagra bulacakur.
Buna karsilik Istanbul’da yasayan biri de Ankara’da yasayani “tasrali” ola-
rak gorebilecektir. Diger taraftan bulundugu yeri tagra kabul eden ama
kendini tagrali olarak gérmeyen yiginla insan da vardur.

Tanil Bora’nin editorligiinde yayimlanan 7asraya Bakmak kitabindaki
yazilara auflar yaparak tagra, tagralilik, tagra hayatt etrafinda bir kavramsal
cergeve cizilebilir: Omer Laginer, soruna modern ve/ veya modernist siireg-
ler icinde yaklagarak merkezlerin ve tagralarin doniisiimlerini ¢oziimler.
Ona gore tagra kavrami, ¢ogu toplumda merkez metropollerle organik bir
biitiinlitk olusturan periferileri, dolayistyla siradan, normal bir iliskiyi ifade
eder. Tirkiye’de ise vurgulu bir hiyerarsiyi, giiclii bir bagkalik tinisint ice-
ren gerilim yiiklii bir iligkiyi anlatir. Ona gore Cumbhuriyet’in kurucu kad-
rosunun modernlesme projesi devletin bekasina ve otoritesine, 6ncelik ve
belirleyicilik veren bir projedir. Merkezi hitkiimetlerin asker sivil biirokra-
sisi, tasradaki merkezi devlet aygitinin temsilcileri ve bir mikrear sivil orta
sinif ile tagrada cagdas yasam adaciklari olusturmuglardir. Halkevleri ve
orta 6gretim kurumlari gevresinde yeseren kiiltiirel sanatsal faaliyetler ile
sehir kuliipleri, mesleki kurulus lokalleri, orduevlerindeki sosyal yasam,
tasra modernlesmesinin tastyict unsurlari olmuglardir (2006: 14-22). Fakat
cok partili donemle birlikte tagra, merkezin modernlestirme hamlelerine
karst kendisinin de hesaba katilmasini saglayacak bir yaptirima sahip oldu-
gunu fark eder. Aslinda artik o da merkeze benzemek daha dogrusu mer-
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kezlerdeki imkanlara kavusmak istemektedir. Ama artik merkezdekilerin
kendine ihtiyact oldugunu fark etmistir. Siyasete katilacak ve doniisimde
tagranin da tavrini ortaya koyacaklardir. Diger taraftan Istanbul, Ankara,
[zmir gibi merkezlerde ortaya cikan ideolojik sol orgiitlenmeler igin tasra
“halk”ur. Milliyet¢i ve dini orglitlenmeler icin Anadolu tagrasi, kokleri
tarihe ve dine bagl biiyiik “millet”tir. Halk ve millet kavramlarinin Ana-
dolu tagrasiyla ozdeslestirilmesi, tagraya bir kimlik verebildigi gibi sahip
oldugu kimlikten uzaklagtirmaya da baglamigtir. 1990’lardan itibaren uy-
gulanan ekonomik politikalar, yeni tasra kimligine bir nitelik daha ekle-
mistir: Hirsly, is bitirici “Anadolu Kaplanlari”, bir taraftan diinyanin ta-
mamint merkezlestiren kiiresel uygulamada pay sahibi olurlarken bir taraf-
tan da imkan verilirse tagralilarin merkezleri bile geride birakabilecekleri
havasini yaymuglardir.

Baz1 sosyal bilimciler, iginde bulundugumuz zamanda artuk sorunun mo-
dern merkezin tagrayr bicimlendirmesi olmadiginy; “merkezlerin tagralas-
masinin” ya da “tagralarin merkezlesmesinin” ¢oziimlenmesi gerektigini
disiiniirler. Ekonomik, siyasal ve kiiltiirel kiiresellesme kargisinda, kendini
tagralara bircok agidan ornek olarak sunacak merkezler kaybolmustur.
Tanil Bora’ya gore yerlesik sehir kiiltiirii, bityiik bir niifusla ve hizla kendi-
sine akan tagray1 massedecek giigten ve kaliteden yoksundur. Artik Istan-
bul icinde Sivas’tan biiyiik bir Sivas vardir. Tersi de dogrudur artik her
sehir biraz Istanbul, biraz Ankara’dir. Tasra da birgok il ve ilce sehir kiiltii-
riiniin triinleriyle ve imgeleriyle aligveris icindedir. Kiiltiir endiistrisi, dav-
ranis kodlarina ve imge paketlerine doldurdugu sehirliligi pazarlamaktadir
(Bora 2006: 41). Boyle olunca, su veya bu oranda muhayyilede var olan
tasra halleri de sarsilmaktadir. “Dar ufuklar, kahredici yeknesaklik, bogucu
taassup, cemaatlere stkismig bir diinya” gibi haller icin artk muhayyilede
tasranin yani sira biiyiik sehirler de vardir. “Biiyiik sehre 6zgii ikeisadi,
toplumsal kiiltiirel vb yapilar, izotop ayrilmasindaki gibi, sehrin mekéinsal
biittinligiinden ve tarihsel siirekliliginden kopuyorlar. Sehir kiiltiiriiniin
unsurlari, yogunlastirilmis haplar halinde, her yerde konuglandirilabilir
hale geliyor” (Bora 2006: 45). Tagralar, biiyiik sehirlere ait oldugu var
sayllan imkanlara ya da goriintiilere kavustuklarinda ne merkez degerler
tiretebilen ve koruyabilen gehirli olabiliyorlar ne de tagra kalabiliyorlar.
Ortalama nitelikleri hesaba katarsak yakin zamanlara kadar tagra kasabadir
diyebiliriz. Fakat Mustafa Kutlu’'nun dedigi gibi “nereden bakarsak baka-
lim kasaba fiilen yoktur artk” (Kutlu 2001: 105).

Tasra, merkez, tagralilik, sehirlilik arasindaki iligkiyi ve iletisimi Melih
Pekdemir, “mahrumiyet, mahremiyet ve masumiyet” kavramlariyla ¢o-
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ziimler. Tagrali, hem mahrum hem degildir. Tagral, biiyiik sehirdeki bazt
imkinlardan mahrumdur ama buna mukabil sehirli de tagralinin sahip
oldugu bazi seyden mahrumdur. Bu mahrumiyet merak: da besler. Tagra-
daki mahrumiyet nedeniyle tagralida kendinde bulunmayana karst bir
merak ve hayret uyanir. Merak ettigiyle bir sekilde karsilastiginda hayret
eder, sagirir. Muhafazakarlik ve mahremiyet, tasrayr merkezden farkliymis
gibi gosteren kelimelerdir (2006: 88). Tasrali durmadan bir seyleri muha-
faza eder. Ciinkii orada degisim tekrar edilemeyecek kadar hizli degildir.
Ama sadece tasrali muhafaza etmez; biiyiik sehirlerin degisimlerini ideolo-
jik olarak, insani olarak dogru bulmayanlar da ilkelerini tagra tizerinden
mubhafaza ederler. Biiyiik sehirlerin iliski kopuklugundan, kirlerinden,
giirtiltiisiinden bir miiddet uzaklagmak isteyen de tagrayr muhafaza etmek
ister. Muhafaza, dogal olarak bir mahremiyeti besler. Tasra, genel olarak
merkeze karst diisiincesinde, tavrinda mahremdir. O, kendi icine disardan
gelen her kese karst mahremdir. Pekdemir, ironik ¢6ziimlemesini “masu-
miyet” ¢evresinde devam ettirirken muhabbet, misafirperverlik, dayanigsma
konusunda bir tagra klasigi olustugunu soyler. Ankara’ya giden tagrals,
davet edilmemeye ve “herkesin isi giicti vardir” diisiincesine aligtirilmugtir.
Oysa Ankara’dan gelenin tasrada misafir edilmemesi miimkiin degildir.
Sehirdeki dayanisma resmi bir orgiitlenmedir; fakat tasrada yardimlasma-
mak ayiptir.

Siyasal degismelerin, kiiresel gegirgenliklerin tagray: alabildigine degistirdi-
gi ortadadir. Bu degisme, sadece ana caddeye eklenen caddeleri, bir banka-
ya yeni bankalarin eklenmesini, berberlerin kuaforleserek ¢ogalmasini,
sehir kuliplerinin tahtunin karmagik eglence mekanlariyla sarsilmasini
icermez. Tagra artk her seyden haberdardir. Malumatfurus tasralilar ¢o-
galmisur. Tagranin goriip dokunabildigi milletvekilleri, diger tasralarin ve
merkezlerin takimlariyla rekabet edecek takimlari, televizyonlari, yazarlari,
sairleri, matbaalari vardir. Fakat tasranin hala kendisini déniigtiirmek iste-
yenleri tereddiide diisiiren bir durusu vardir. Bu durusun en énemli belir-
tisi sessizligidir; genis bir sessizliktir tagra. Bu da onun ne diistindiigii hak-
kinda kugkulara sebep olmaktadir. Doniistiirme sorumlulugunu kendinde
goren yonetsel ya da kiiltiirel merkez, hald Anadolu’ya (tagraya) cikarak
onun ne disiindiigiinii 6grenmek igin taramalar yapmakta; bu taramalar
sonucunda bazen tebessiim etmekte bazen korkuya diismektedir.

Ahmet Cigdem, tasray1 bir kasvet hali olarak tanimlamaya izin verecek en
onemli unsurun “yaghlik” oldugunu soyler. Ne eskiye donebilecek giicii
kalmistir tasranin ne de yeniye yonelebilecek cesareti. Insanlar, mekénlar,
iligkiler, nesneler yaslidir. Uzun siirmiis, buna kargilik doyuma ulagmamis
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bir yaslt uyumsuzluk, engellenmislik ve yoksunluk duygusu hiikiim stir-
mektedir (2006:105). Gerek merkezlerden gerekse tagralardan gelen ve
geldikleri tagrada “bir bilen” “bir ilgilenen” olarak onaylanmug bir kimlikle
yasayan insanlar da artik yoktur. “Eskiden bu insanlarin biiyiik bir kismi-
nin, tagraya O6zgl bir bilgelik tagidigr ve kamusal aydinlanmaya katkida
bulunduklar: bilinirdi. Bir doktor, bir veteriner, bir 6gretmen, bir dis he-
kimi, kitlesel cehaletin 6niinde durur ve baskalarina cesaret verirdi” (Cig-
dem 2006: 107). Fakat artik tagralilarin tamami da onlar kadar bilendir ya
da bir 6zel hastane, bir dershane, bir enciimenlik pesinde olan doktorlar,
ogretmenler, avukatlar enformatik cehalet agisindan tagralilarla esitlenmis-
lerdir. Asil merkez olan modernizmin kendini ayna olarak gostermesiyle,
onu uyarmast, kiskirtmasi, hor gérmesi, yiireklendirmesi ve asagilamastyla
kendi hayatina kuskuyla bakan tagra, uzun bir zamandir isteyen, yetinme-
yen, is tehlikeye binince korkan ve sinen, kendini giiclii hissettiginde de
kasvetini merkezlere dogru siiriikleyen “ele gecirmeci” bir yapiya dogru
gelismekeedir.

Merkezin miimessilleri olarak tagrada bulunanlarla bu miimessillerin ge-
nellikle varliklt dostlari, uzun yillar tagrada bir merkez {issii olusturmuslar-
dir. Bu merkez iis ve oradaki goriintiiler, sehir kuliiplerinde yemek i¢mek,
orada oyun oynamak, es ve ¢ocuklarla kurumlarin lokallerinde oturmak,
merkezlerden gelen temsilleri seyretmek ve biitiin bu yagama eglenme
alanlarinda farklr giyinmek olarak 6zetlenebilir. Fakat artik tagrada bu tisler
de kaybolmustur. Tagrali ya yoksunluklarinin kahri icinde, futbola ve tele-
vizyona digmiistiir ya siyasal yaptrimini dayanak yaparak tiniversite ku-
rulmasini, sehir olmayi, biiyiik sehirlige terfi etmeyi istemektedir.

Roman ve Tasra iliskisine Genel Bir Bakis

[stanbul disindaki kasabalar ve kéyler olarak tasranin romana girisi nere-
deyse roman tarihimizle yastasur. Farkli sekillerde tagrayla iliskisi olan
Ahmet Mithat'in Bir Gergek Hikdye'si 1876, Babtiyarliky 1886, Na-
bizade'nin Karabibik’i ve Omer Ali Bey’in Tiirkmen Kizs'st 1891, Mehmet
Murat'in Turfanda m: Turfa mi'st 1892 tarihlidir.

Il olarak tagraya yonelen merkez entelektiieli, tasraya yonelmesinin gerek-
cesi olarak gerceklige ve millilige auf yapar. Ahmet Mithat, Bir Gercek
Hikdyenin en 6nemli 6zelliginin “sahihii’l-vuku bir gergek hikaye” (2000:
3) oldugunu soyler. Nabizide Nazim, Karabibik'i “hakikiyyun meslegi”nin
(1996: 1) bir 6rnegi olarak sunar. Omer Ali Bey, anlattugi hikéyeyi
“Ttrkmen Kizinin ahval-i asitkanesini musavvir olduguyciin” (1997: 6)
“milli” sayar. Mehmet Murat, milli vasfi verilen bazi eserlerin ahlak: zaafa
ugratabilecekleri uyarisinda bulunur ve asil “milli romani” kendisinin
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vermeye gayret ettigini (1972) belirtir. Ilk dikkati geken sey, bu yazarlarin
realizm ya da milli denilince merkez disini hatirlamalaridir; sanki milli ve
gergek hayat ancak tagradadir. Bu algt imparatorluk zihniyetiyle biiytimis
yazara bagli oldugu kadar, yazarin tagrayi Avrupa romanlarinda gérmesine

de baglidur.

Merkez entelektiielinin tasraya agilmasindaki ikinci etken tagrayr aydin-
latmak ve kalkindirmakuir. Bahtiyarlik'in babacan ve hos sohbet anlaticist,
birbirine zit iki kisi iizerinden merkezle tagra hayatini kargilastir. Romanda
“refah ve saadet bityiik cemiyetlerden uzak yasamaktadir” (Ahmet Mithat
2000: 4) diyen Sinasi’nin babasi, belli bir donem ciftlik hayat: da olan
Ahmet Mithat'in Rousseau’ya uzanan disiincelerinden uzak degildir.
Mehmet Murat'in Turfanda m: Yoksa Turfa m: adli romani, Tanzimat'in
“egitim”e odaklanan bir bagka yazarinin romanidir. Bahtiyarlik'taki Sina-
si’nin bir benzeri olan Mansur Bey, onun gibi tasraliya nasil tiretim yapil-
digint gostermenin yani sira bir de okul agar. “Insanlart milli okullarda
yetistirmek gerekir ve her derdin garesi egitimdir” (Mehmet Murad 1972:
155) diyen anlatuct milli, idealist bir bakis agisina sahiptir. 77rkmen Ki-
z7'nda diizenlenen kurmaca diinyanin, ne kadar bagimsiz ve kadar islenmis
oldugunu ¢oziimlerken devletin iskin problemi ¢evresinde yine “tagray:
islah” etmek isteyen bir bakis agisini fark ederiz.

Ikinci Megsrutiyet'ten sonra da merkez aydinin Anadolu tasrasina yonelme-
sindeki temel etken degismez. Ahmet Serif, Tanin’de yayimlanan “Anado-
Iuda Tanin” yaz1 dizisinde “tasralilarin ne halde olduklarini, ne istedikle-
rini memleketin neye muhta¢ oldugunu gériip incelemek” icin Anadolu
tasrasina geziye ¢iktigi soyler (Tiirkes 2006: 160). Buna benzer yazilarda ve
Ebubekir Hazim’in Kiigiik Pasa’sinda, Omer Seyfettin’in Yalniz Efe'sinde,
Refik Halit Karay’in Memleker Hikdyelerinde, yazarlarin tagrada gordiikle-
ri daima yoksulluk ve ¢esitli yoksunluklardir.

Cumbhuriyet romaninin tagra algilamasinda —Cumhuriyet’in hedeflerine
ilkelerine ve diizenlemelerine de paralel olarak- birka¢ temel diisiince one
ctkar: 1.Tasra, eski yonetimler tarafindan ihmal edilmis ve kaderine terk
edilmigtir. Buna karst romanci iki tavir i¢ine girer: Bu ihmal edilen tagra-
nin aydinlatilmas: gerekir. Fakat tagraya ¢ikan yazar/aydin, tagranin gerili-
gini, taassubunu goriince irkilir ve ondan kugkuya diiger; sanki tasra, yiki-
lan rejimin ve kiiltiirel diizenin unutulmus sessiz kitlesi olarak karsisinda
durmakrtadir. Yazar, bu sessiz kitleden tiimden vazgegcemeyecegi i¢in onun
degismeme nedenlerinin simgeleri olarak bazi tipleri asagilar ve yargilar. 2.
Milli Miicadele’nin milligini saglayan bu milletin vatan, bagimsizlik ve
liderleri etrafinda kilitlenmek gibi degerleri vardir. Bu baglamda ortaya
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¢tkan Cumbhuriyet’in ana hedeflerine bagli 6gretmen figiirii 6nemlidir.
Birgok romanda, getirilen yeniliklerin, yapilan inkilaplarin yayilmasini ve
benimsetilmesini saglamak; halki, modern diinyaya agilan yonetimin yani-
na gekmek ve egitimin tizerindeki bagnaz, cahil golgeyi kaldirmak icin yola
ctkan gretmenlerin hikayesi vardir. Esasen 6gretmenlerin bu yolda géreve
cagrilmalari Maarif Nezareti’'nin 1921°de yaptig1 tayinlerle baglar. Cumhu-
riyet kadrolari, Anadolu sehirlerinde, kasaba ve kdylerinde, halkla dogru-
dan iligki kurabilecek 6gretmene bir “aydinlatma” islevi yiiklemistir. “Og-
retmenler, yeni nesil sizin eseriniz olacakur” diyen Atatiirk, 6gretmenler-
den, yliziinii modern diinyanin aklina, analitigine ve sosyal degerlerine
dondiiren nesiller ister. Bu irade, dgretmenleri, “Milli Miicadele’yi kaza-
nan orduya benzeterek, muallim ordusu, irfan ordusu, nur ordusu seklinde
takdim ederek, hizla memleket sathina yaymistir” (Yalgin 1992: 119).

Bu gorevlerle Anadolu’ya yayilan gretmenlerle; gelencksel degerlerle ye-
tismis ogretmenler ve yeniliklerin “givurdan” geldigini diisiinen sosyal
yapt arasinda bazi catigmalarin olmast dogaldir. Resat Nuri'nin Yesi/ Ge-
ce'si, bu catigma tizerine kurulur. Resat Nuri, eger Atatiirk 6liirse bu inki-
labin, karanlik bir taassup icinde, maske takmis softalarla nasil yasayacagi-
ni diistinmiis ve bu heyecanla, softalarla miicadele eden Ali $ahin’in ro-
manini yazmugtir (Baydar 1960: 89-90). Vurun Kahpeyenin Aliye 6gret-
meni de yenilige karsi olan tagra direncinin kurbani olur. Tagranin diizen-
baz ve ¢ikarcr tiplerinin direnci kendi feodal iktidarlarini sirdiirme amaci-
na baglidir. Onlar, tagraliya bir kimlik veren dini, gelenegi muhafazakarlig
kendi ¢ikarlari icin kullanirlar. Hatta yle sinsidirler ki Kuva-yr Milliye
basarilt oldugunda onun safinda olduklarini gostererek Aliye gibi aydinlar
yok edebilirler. Fakat asil irade onlar taniyacak ve romanin sonunda Ali-
ye’'nin 8ldiriildiigi yerde onlart idam edecektir.

Anadolu’yu aydinlatma hamlesindeki figiir her zaman 6gretmen degildir.
Yakup Kadri'nin Yzban'inda bu figiir, gazi olarak Istanbul'u terk eden bir
yedek subaydir. Kendine giivenini ve isgal altindaki Istanbul’da huzurunu
kaybeden entelektiiel, tasraya gecer ve hi¢ olmazsa geldigi yeri bilinglendir-
mek ister. Fakat sonug hiisrandir: Kaba, pis, ¢ikarci ve zihnen geri olan tagra
onu bir “yaban” olarak gériir. Cumhuriyet aydini bir taraftan yeni devletin
kiileiirel ve siyasal tabani olarak gordigli Anadolu tagrasini aydinlatmaya
giderken bir taraftan da onun yoksunlularinin dékiimiinii yapar 4deta. Mer-
kezden tagraya giden romancilar ve romanlarindaki aydinlar, Omer Tiir-
keg'in de belirttigi gibi ss1z istasyonlardan, pis otellerden, 1siksiz kasabalar-
dan, oturak 4lemlerinden, egitimsiz ve cahil insan topluluklarindan, merkez
gorevlilerinin ve bazit varlikli tagralilarin katldigr balolardan soz ederler; bir
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banka, bir sehir kuliibii, bir ¢arsidan olusan bir tagra imaji insa ederler (Ttir-
kes 2006: 161). “Sabahattin Ali ve Memduh Sevket Esendal, degisik acilar-
dan baksalar da, amagclari-araglari farkli olsa da, tagra da ayni gergegi goriir-
ler: Koyl ezilmigtir. Bunun nedeni Yosturoglu ve benzerleri ve onlarla isbir-
ligi yapan devlet gérevlilerdir” (Yildirim 2004: 63).

Yeni devletin merkezinden tasraya yonelis hareketlerinin, halkeilik ilkesin-
den gecerek Koy Enstitiilerini dogurdugu, onun da koy kasaba edebiyatini
besledigi soylenebilir. Kéy Enstitiileri, tasray1 kalkindirma sevdasinin ¢o-
cuklaridirlar. Tagsray1 kendi sartlart icinde gelistirmenin yollarini arayan bu
yapy, bir taraftan da kdy gergekliklerini yorumlayan ve bu ozellikleri ile
koye miidahale etmeleri gerektigine inanan, kendilerini aydin géren insan-
lar yetistirir. Yagadiklari gergekleri anlatuklarint sdyleyen romancilar, yok-
sullugu, geleneksel ahlakin arkasindaki ¢ikarct yapiyr yani agalari, seyhleri,
mubhtarlari goriirler. Kéyliilerin hem topraksiz olduklarini hem de toprak-
larint verimli kullanacak araglardan yoksun olduklarint goriirler. Koydeki
yapty1 feodal bir yapi olarak algilayan bu yaklagim, kéyliiniin ahlakini da
feodal bir ahlak olarak degerlendirir. Buna gore din, gelenekler, tiretim
iliskileri, “agalar” tizerinden feodal yapiy1 beslemektedir. Fakir Baykurt'un
Yilanlarmn Ocii, Yasar Kemal'in Tencke adli romanlart bu yapiyr anlatirlar.
Ayni ideolojik arka plandan gelen Kemal Tahir, romanlarinda tagraya daha
farklr yaklagir. O, tagrada “Tiirk milletinin miisterek, yani birlesik ruhunu,
davranigini kesfetmek (Tahir 1960: 87) ister.

Politikada tagranin varliginin ¢ok daha belirgin bir sekilde ortaya gikmasi
cok partili siyasal hayata ge¢me girisimleri ile ortaya ¢ikar ya da demokrasi
denemeleri, tagranin politikaya katilma potansiyelini ortaya koyar. Her iki
sekilde de ortaya ¢ikan sudur ki bu tarihlerden sonra merkez, memlekete
ya da kendi politik amaglarina ¢eki diizen verirken tagrayr daima hesaba
katacaktir. Tartk Bugra, Samim Kocagoz, Attila Ilhan gibi romancilar, bu
siyasal gelismeleri tasrada izlerler; tasranin algilarini ve tepkilerini romanin
imkanlar icinde ¢dziimlemeye calisirlar. Tarik Bugra’nin gosterdigi tagra-
da, tagralilar, politikanin kendi oylarina duydugu ihtiyagtan memnundur-
lar; merkezin kontroliinden, belli noktalarda toplanmis modernist ilerle-
meciliginden hosnut degildirler. Fakat bir taraftan da yasadiklari yoksun-
luklardan digerini sorumlu tuttuklarindan veya politika ile maddi manevi
glic sahibi olmak arasinda siki bir iligki kurduklarindan dolayli da olsa
iktidara hoyratca talip olmak isterler. Tarik Bugra’nin Déneme¢ romaninda
Demokrat Parti kurulmug; muhafazakir, sosyal hayatta hiirriyetci heyecan
dalgast yayilacag: kadar yayilmisur. Ama politika iiretecek sehir aydini,
sehir kuliibinde giinlitk zevkleriyle, kisir politik miilahazalarla yetinmek-
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tedir. Bir anda herkes politikaci olmus, agiz dalagina girmistir. Samim
Kocagoz'iin politik gelisme ve catigmalari tagra da izlemesi daha farklidir.
Onun lzmir’in iginde adli romaninda gordiigii sey oncelikle tasranin yapi-
styla Demokrat Parti arasindaki iligki ve bu iliskinin “yoz”lugudur.

Roman ve tagra iliskisinde bireyle, mekin ve cemaat arasindaki gerilim de
one cikar. Genellikle merkezlerden tagralara gelen memurlar, tagrayr bir
sikinti olarak yasarlar ve mutsuzdurlar. Aruk tagrayr kalkindirma, aydin-
latma ve gerilikten kurtarma gibi, mutsuzlugu bastiran “miicadele” de
yoktur. Tagralarin sirin goriintiilerini, temiz havalarini, igtenlikli sohbetle-
rini, yardim severliklerini konusanlar iyice azalmisur. Bir sekilde tanim-
lanmis modernlik iginden ¢ikip gelenler icin tasra, sadece katlanilacak bir
kasvet olur. Tagraya bakanin hangi géz oldugu, stkintinin sebebini, agirli-
ginu etkiler. Tagranin bu romanlardaki kasvetli goriiniisii, tasranin dogast
olan yeknesakliktan farklidir. Bu tiir romanlarda genellikle roman kisileri
tagra icinde kendilerini yagarlar. Ferit Edgi’ntin Kimse romanindaki kisi-
nin kara teslim olmus bir kdy evindeki odada giinlerce kendisiyle konus-
masi gibi veya genetik ve psikolojik yurtsuzlugunun asagilaulmighigini
tasranin en yoz mekini olan Anayurt Oteli nde yasayan Zebercet gibi.

Mahrumiyetini tevekkiille, masumiyetini miitevazilikla yansitan; insan ve
doga ile iligkilerini sevgiyle yasayan; insanlar arasindaki farkliklardan iis-
tiinliik ya da al¢aklik duyma kompleksinden uzak olan tagralar var midir?
En azindan bazi yazarlar i¢in vardir. Sadece milli romantik Anadolu agili-
mu igindeki yazarlar degil, bugiin de tagralarda s6z konusu edilen nitelikleri
bulan yazar vardir. Mustafa Kutlu’'nun Mavi Kusunda tasra anlatist, esasen
stkint1 kaynagi olan bazi problemleri tagralilarin tanimadiklarini gosterir;
bu eserde her geye ragmen tasra, igten ve sicak iligkilerin yasandig1 yerdir.

Bahtiyarlik’tan Kar'a Romanlardaki Tasralar

1. Realizm ve Milli Roman icin Tasra: Karabibik

Edebiyat egitimi tarihinde Karabibik “ilk kdy romani1” unvaniyla neredeyse
sadece adi ile bilinir olmugstur. Romanin Antalya taraflarinda kirsal bir
bolgeyi anlatmakla Tiirk romanina kéyii ve koyliyii getirdigi soylenir.
Romandaki baba ile kizindan olusan, birka¢ déntimliik arazisini insan
glicliyle siiriip isleten, biitiin hayali bir ¢ift 6kiiz almak olan aile digtiniil-
diigiinde bu unvan ve onun hakkinda séylenilenler dogrudur. Fakat Na-
bizdde’nin romana koydugu 6nséz okundugunda, yazarin tagrayr anlat-
maktan ¢ok bagka bir seyi amagladigi goriiliir: “Hakikiyyun mesleginde
yazilmis roman miitilaa etmemis iseniz, iste size bir tane ben takdim ede-
yim” (2006: 3) diyen yazar megerse tasrayi, realist bir roman yazmak icin
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anlatmugtir. Yazara gore realizm denilince akla daima fuhsiyyat gelmemeli-
dir. Iste bu realist roman1 okuyanlar realizmin hep kotii ve cirkin seyleri
anlatmadigini bileceklerdir. Yazar, realizmin daima fuhgiyati igermedigini
[stanbul mekininda 6rnekleyemez. Ciinkii okudugu Avrupali yazarlar
milli hayatun yoksunluklarini ve yoksulluklarini anlatmakeadirlar. Milli
hayat deyince de Osmanli zihniyeti ile biylimiis aydinin aklina ancak
Anadolu kéyleri gelmektedir.

2. Tasray1 Kalkindirma Sevdalan: Bahtiyarlik

Ahmet Mithat Efendi’nin Bahtiyarltk romani bir tartisma tizerine kurulur:
“Refah ve saadet sehirde midir tasrada midir”? Esasen tasrali bir ailenin
oglu olarak Istanbul’a (merkeze) gelen Senai, insanin sehirde (Istanbul
veya Paris) daha rahat ve daha bahtiyar olacagini iddia eder. Imparatorlu-
gun merkezinde orta gelirli olan ve biirokraside onemli yerlere gelen bir
ailenin oglu olan Sinasi ise babasinin da diisiindigii gibi “refah ve saadetin
biiyiik cemiyetlerden uzak”ta (Ahmet Mithat 2000: 4) olduguna inanmak-
tadir. Romanin kiiltiir diizeyi yiiksek ve idealist anlaticisi, aslinda okurlari-
na bilgi vermek, onlar1 yénlendirmek isteyen yazardir. Bu hos sohbet ya-
zar, birbirine zit iki sahsi konustururken, tercihini hangisine kullandigini
da gizlemis degildir. Onun da $inasi’nin babasi ve Sinasi gibi diisiindagi
agtkur. Sinasi gibi “sehrizdde” olan Ahmet Mithat'in bir ¢iftlik tecriibesi
vardir. Fakat tartugmanin asil kaynagi Rousseau’dur. Kapitalizmin daha
baslangi¢ déneminde Rousseau’nun dogaya acilmasi, yeni sehir iliskilerinin
insan1 mutsuz kilacagina dair 6ngériisiintin bir sonucudur. Rousseau, do-
gaya, daha cok, Ronesans’in acugt saygili, akilli ve dinsel agilimlari olan
kapidan girer. Doga, ayni zamanda, Rousseau’nun toplumsal sozlesmeleri-
nin soluklanma ayaridir. Bir taraftan egemenligi, toplumsal uzlasma ve
kanunlarin ¢evresinde bigimlendirmek isterken; bir taraftan da bu yeni
egemenligin sikinular doguracagini bildigi icin, kutsal egemenligin ve
dogal adaletin hissedilebilecegi dogaya yonelir. Ahmet Mithat ise tagraya
olan bu yonelimi, bireysel girisim ve kalkinma ile birlestirir. Romanda
tarafini tuttugu Sinasi’yi Bursa taraflarinda bir kasabaya yollar. Sinasi, kisa
bir siirede ve kolayca iiretim yapmaya baslayan bir ciftlik kurar. Anlatci-
nin, Sinasi’nin bin bir mesakkatle bunu basardigint vurgulamasi, “iyi ni-
yetli bir merkez aydininin” bakis acisini ortaya koyar. Orhan Okay’in da
belirttigi gibi onun sikinti olarak gosterdigi seyler, bir sehirlinin gdziinde
deger kazanabilir. Ayrica kisa siiredeki bu basarilarin olaganiistii sartlart
olmasi gerekir (1990: 113). Bu basarinin olaganiistii sartlart romanda gos-
terilmek istenir aslinda: Sinasi Fransizlarin Maison Rustique (koylii Evi) ve
Bascour (Kiimes) gibi dergilerini okumus, ziraatin hesaba ve dl¢iiye daya-
nan Frenk usuliinii tercih etmistir” (Okay 1991: 376). Refah ve bahtiyar-
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ligin adresi olarak gosterilen tagrada Sinasi’nin girisimciligi ve diirtstligi
one cikar. Sinasi’nin babasi, ogluna yiiksek tahsil yaptirmisur ¢iinkii yik-
sek tahsil sadece memur olmak i¢in degildir: Sinasi’nin babast “yalniz dev-
let memuriyeti mesleginde bulunanlara mahsus olacak da bagkalarina maa-
rifin lizumu goriilmeyecekse cihan terakkide hayretferma-y1 ukdl olan
ihtiarat ve kesfiyat kabil olabilir miydi” (Ahmet Mithat 2000:10) derken,
esasen yazarin bireysel girisimcilik diistincesini akearir.

Bahtiyarlik'ta Paris, hig olmazsa Istanbul gibi sanatin tiyatronun, eglence
yetlerinin bulundugu merkezlerde varlikla ve zevk i¢inde yasamak isteyen
Senai’nin bosa ¢ikan, heder olan hayati anlatlirken onun aslinda koyli
olusuna da vurgu yapilir. Sinasi’nin geldigi kasabada da herkes onun nasil
calistigina ve kiigiik icatlarina dnce hor goriiyle sonra hayret ve hayranlikla
bakugina gore yazarin demek istedigi sey, tasray: tagralilarin degil merkez-
den tagraya giden aydinlarin kalkindirabilecegidir. Bu, tasrayr merkezden
goriis, cumhuriyet romant boyunca da ana bir damar olarak devam eder.

3. Modern Entelektiielin Tasrayla Ac1 Bulusmasi: Yaban

Yakup Kadri’nin Yzban romani merkez ile tagranin karsilasmasindan do-
gan birgok problemi tagidigs icin olduk¢a onemlidir. Her iki taraf icin de
oldukea aci veren bir karsilasmadir bu. Roman iizerine yapilan elestiriler,
genellikle, sadece Ahmet Celal'in acilarina yéneldikleri icin, devletteki
¢okiintiiniin koylilerde olusturdugu ice kapanmaya, saklanmaya, umut-
suzluga pek dikkat etmezler. Ger¢i merkezden gelen aydinin halkina ya-
bancilagmasini isaretleyen ¢oziimlemeler olmugstur ama hem ¢oziimleyenler
hem de anlaticiya sahip ¢ikan yazarin kendisi, bu durumu sadece merkez
aydinlatmaciliginin ihmaline baglarlar.

Roman boyunca devam eden koyli elestirisi ve koyliilerin diglayict tavr,
aydinla halkin birbirine yabanci oldugu tezini hakli kilar. Fakat bu catis-
manin iki boyutuna dikkat etmek gerekir. Eger roman bir Milli Miicadele
romani olarak okunursa, karsimiza, kendini, Anadolu koylisiinii aydin-
latmak, onu Kuva-y1 Milliye’ye katmakla gérevlendirmis bir aydin ile sa-
vaglardan yilmis, sadece giinlitk yiyecegini diisiinen, devletinin er geg bir
hal caresi bulacagina inanan; hayatni hocanin, muhtarin, aganin belirledi-
gi planda yasayan bir koylii ¢ikar. Eger roman, “aydinin kendi hesaplasma-
st” olarak okunursa, 6ncelikle bedbin ve yilgin bir aydin goriiniir. Bu bed-
binligin arkasinda, kendi fiziki varligindan rahatsiz olma, bir ise yaramad-
gini diisiinme, miicadele yerine kagmakta teselli arama, bu tavrindan da
rahatsiz olma, kendi insaniyla kiiltiirel ve siyasal diisiinceler agisindan ta-
mamen kopmus olma gibi sebepler vardir. Karsi taraftaki koyliiler ise kim
olduklarini bilmedikleri, goriiniis ve giinliik yasayislari ile kendilerine hig
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benzemeyen, sadece kitap okuyup her giin dislerini firgalayan, kdyiin tarla-
sina takimina, diigliniine, dergihina girmeyen, kendilerine hep yiiksekten
bakan bir “yaban”la kargi karstyadirlar. Birinci okumada, Anadolu koyli-
siiniin, padisaha giivenmesini, Ingilizlerin ugaklardan attiklar1 propaganda-
lara inanmasini, ¢ikarct aga ve hocalarin giidiimiinde yagamasini goriir ve
Kuva-y1 Milliye aydininin nasil bir gerilikle miicadele ederek zaferi kazan-
digin1 diisiiniiriiz. Tkinci okumada, halkinin ig diinyasini tanimayan, kitabi
ve ideolojik oldugu icin halkinin degerlerini géremeyen, kendi bunalimint
tabiata ve insanlara yansitan, koklerini yitirmis, yabancilasmis bir aydin
goriiriiz. 1ki okuma arasinda dengeleyici bir yaklasimda bulunmak da
miimkiindiir.

Merkez ile tagranin act karsilasmasinda Yaban'in onemli bir ozelligi de,
kendinden &nceki metinlerde islene gelen Anadolu romantizmini sona
erdirmesidir. Artuk Anadolu, saf, bakir tabiatiyla, temiz agklari ve masum
insanlariyla var olan bir siginma mekani, bir tahayyiil 4lemi degildir.

Merkezle tagralar arasindaki sevme ve nefret iliskisinin kaynagt milli ro-
mantizm ile modernist ilerlemeciliginin ayni1 anda merkez tarafindan be-
nimsenmis olmasidir. Merkez, hem kurdugu devletin kiiltiirel tabani ola-
rak Anadolu’yu goriir ve onu yiiceltir hem de onu degistirmek ister. Onu
yliceltir; ¢iinkii yeni devletin kiiltiirel, ekonomik ve estetik enerji kaynag:-
dir. Degistirmek ister; ¢iinkii modernist karakteri ondaki her tiirliic muha-
fazakarliga ve taassuba tahammiil edemez. Psikanalitik bir yaklasim dener-
sek belki de onda kendi koklerini gordagi ve bu koklerle istedigi yasama
bi¢imine ulagamayacagini bilin¢altinda tagidigs icin ondan nefret eder. Bu
celiskiden nasil kurtulacakur? Soyut bir millet ve Anadolu iireterek onu
yliceltecek; onun bu yiiceligini ortadan kaldiran yapiyr da bagnaz ve ¢ikar-
a tipler {izerinden asagilayacakur. Iste ilk kusak Cumhuriyet romancila-
rindan koy romanlarina uzanan, hoca, aga, zengin ve isbirlikeileri seklin-
deki olumsuz tipler sematiginin kaynagi budur.

4. Demokrasi Deneyinin Tasradaki Hali: Yagmuru Beklerken

Taritk Bugra, Yagmuru Beklerken romanini bir tevriye tizerine kurar: Bek-
lenen yagmur, tagraliya hem kurakliktan kurtulma umudunu hem de tag-
ralinin kendi varligini yonetime katacag distiniilen Serbest Firka’nin geli-
sini igaret eder.

Romanin, merkezin tagrayr modernlestirmesinin simgelerinden biri olan
bir park acilist ile baglamast 6nemlidir. Kaymakamin “aziz hemgerilerim”
diye sdze baglayacagi zamana kadarki bekleyis, kimine gore seyirlik bir hal,
kimine gore eziyettir. Kimi o anda cay ve gazozlarin bedava olusuna, kimi
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zaten az Otesi agaglarla sularla gevrili kasabada béyle bir park dikilmesinin
tuhafligina, kimi de millet kuraklik felaketiyle ugrasirken bazilarinin park-
la ugrasmasina dikkat eder. “Dedelerimiz yol kiyilarina, meydanlara bizim
icin ¢inarlar, kestaneler, ardiglar dikmis; biz de parklara kendimiz icin
akasyalar dikiyoruz” (Bugra 1981: 18) diyen Riza Efendi, aslinda, idarenin
ve yandaglarinin gelenekten gelecege uzanan yapiyr anlamamalarint elesti-
rir. Kasabada Serbest Firka’yr da bu Riza Efendi’nin yegeni Rahmi Bey
kuracakur. Avukattr Rahmi Bey, ayni zamanda iyi bir ¢iftgidir. Kasaba,
onu tarim makineleri kullanmasini, sular kuruyunca kuyular agmasini
hayranlik ve kiskanglikla izler. Rahmi Bey, Ankara’ya ve kasabadaki devlet
miimessillerine ve partililere kargi biraz soguktur. Aralarinda bir tatsizlik
yoktur ama yeri geldikce, genellikle de kafasinda bir problem varken, kii-
ciik imalarla merkezin tagraya getirdikleri ile alay eder. Parkin agiligindan
sonra evine gelen Rahmi Bey, esine acilistan s6z eder ve araya “avratlarini
getirmemislerdi emme” lafini sikistirir. Bu gonderme, kasabada yapilan bir
baloyadir. O giin oraya memurlar egleri ile birlikte gitmigler hatta rivayete
gore beraber i¢miglerdir. “Eee memurluk koley degil ne yapsinlar” (Bugra
1981: 36) diyen Rahmi bey, alttan alta Ankara ile onun tagradaki temsilci-
lerini ve bu temsilcilerin kii¢iik memurlarini elestirir.

Kasabada yeni bir partinin kurulacag: haberi yayilir. Tagrada sosyal iletisi-
min en canli kanali fisilu trafigi harekete geger. Herkesin kisiligine, diiriist-
ligiine ve iyilik severligine saygt duydugu Kenan Bey ve Riza Efendinin
yegeni Rahmi bey, dedikodularin merkezinde yer alir. Romanin bagindan
itibaren anlaticinin ¢izmeye ¢alisugi Rahmi Bey portresi de bunun dogal
bir iligkilendirme oldugunu gosterir. Ornegin kasaba pazarina dolusan
koyliileri, “bekledikleri iki lokma, iki cift laftir; yok sayilmamak, esya farz
edilmemek; varliklarinin, insanliklarinin kabul edildigine inanmak. Asil
aclik bu” (Bugra 1981: 41) seklinde yorumlayan Rahmi Bey’in isaret ettigi
gerceklik, merkezin, tasrada kurdugu kendine benzer adaciklarla yetinme-
sidir. Kirsal bir hayat yasayan ve tarimla gecinmeyi de ¢ok zor sartlarda
basarmaya ¢alisan insanlarin varligs ¢ok da dikkate alinmamaktadir. Kéy-
lilerdeki bu diglanmiglik duygusu, onlarin dilini daha da anlagilmaz kil-
mistir.

Kenan Bey, hem yaslandig1 icin hem de Rahmi’nin esraf ve koyliiler ara-
sindaki samimiligini bildigi i¢cin kendisine verilen Serbest Firka’y1 kasabada
kurma isini Rahmi Bey’e onerir. Rahmi, bir siire gekincede kalir. Etrafa
“kiigticiik agim agrisiz bagim” imaji vermeye caligsa da i¢inde firtinalar
kopmaktadir. Bir taraftan istese de istemese de yeni partiye bulastirilacag:-
ni, bir taraftan kurakliktan zaten perisan olmus ahalinin dertlerine ¢are
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bulmak i¢in bir seyler yapmak gerektigini diisiiniir. Kenan Bey’in teklifine
hayir demek aslinda sorumluluktan ka¢gmak anlamina da gelecektir. Fakat
bir muhalif partinin kurulmasinda rol almak hem kendisine hem ahaliye
neye mal olacaktr? Kulaktan kulaga yeni partinin kurulmasina Gazi Haz-
retlerinin 6n ayak oldugu séylense de Rahmi, bu dedikoduyu siipheyle
karsilamaktadir. Terakkipervercilerden bu yana zamanin degistigini goste-
recek higbir belirti goriinmemektedir. Gazi Pasa’nin Ismet’i ve takimini
yesinler diye bir parti kurdurmast akla yakin gelmemektedir. Aslinda
Rahmi’deki gergin bekleyis biitiin bir kasabaya da sinmistir. Memurlar,
esnaf, ciftciler hatta ev kadinlari bile olusmakta olan havanin yagmur mu
firuna mi getirecegini bilmediklerinden tedirgindirler. Rahmi’nin ¢ekindi-
gi bir sey daha vardir: Diglanmisglik duygusundan, Firkalilarin korunup
kollandig1 diistincesinden, kaymakamin ve diger memurlarin yaninda yer
alan belediye reisinin tarafli tutumundan hatta aileler arasindaki gii¢ reka-
betinden dogan siirtiismeler, Serbest Firka’nin kurulmasiyla daha da derin-
lesebileceklerdir. Simdi birbirine isteksizce selam verenler, belki de Firka-
nin kurulmasiyla diigman saflara ayrilacaklardir. Nitekim duadan sonra
baslayan yagmurdan sonra Deli Yakup denilen birinin Belediye tarafina
donerek “ sal sinci gayin suyunu ireyis bey ananin apis arasina” (Bugra
1981: 98) diye bagirmasi (¢iinkii reis bey kit olan ¢ayin suyunu yakinlarina
vermis Gstelik yagmur duasina da kaulmamisur), gelmekee olan ¢atismanin
habercisi gibidir. Serbest Firka kurulursa ona katilan her kisiyi Reis Beyler
kendilerine karsi ¢ikanlar ve onlara kotiilitk etmek isteyenler olarak da
algilayacakur. Bugra, bir siyasal dontisiimiin tagrada nasil algilandigini
kiiltiirel sosyolojik ve ekonomik kaygilariyla birlikte verir. Rahmi Bey’in
amcast Riza Efendi’nin yegenine “Halke1 olsek Selbesciler, Selbesci olsek
Halkgilar karsimiza gececek. lyi kotii bir panka kurmusuz, o nolcek, sehere
alektirik verelim deriz o nolcek?” (Bugra 1981: 111) seklinde yeni gelisme-
yi yorumlamasi, egrafin siyasete yakinliginin ve uzakliginin temellerini
isaret eder.

Kenan Bey, Rahmi Bey’in tereddiitlerini iyi bildigi i¢cin ona bu parti isinin
memlekete ve insanina sahip ¢ikma isi oldugunu anlatr: “Elbette yagmur
onemlidir ve onun i¢in dua etmek gereklidir. Fakat insanlarin ve cemiyetin
duasint bilmedikleri bekleyisleri de vardir, idrak edemedikleri ihtiyaglari
vardir. Halk onlari, ancak topragin yagmur bekleyisi gibi bekler: Dilsiz,
kelimesiz, aksiilamelsiz. Bu rehberlik vazifesini yapmak mecburiyetinde-
yiz” (Bugra 1981:119). Kenan Bey, esnafla, zanaatkarlarla, itibarli kisilerle
de konusmus, onlardaki vazife, hak, hiirriyet isteklerini fark etmistir. Ke-
nan Bey’in bu konugmalari, Istanbul’da okumus, batu demokrasilerini
okuyup 6grenmis ve tagrasina dénmiis aydinin modernlesmeden ne anla-
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digini gosterir. Rahmi’nin korkusunu hakli bulur ve ona diinyanin higbir
yerinde yonetenle yonetilenin biitiinlesmesinin, kokii millette olan gergek
bir parlamentonun kurulmasinin kolay olmadigint anlatur: “Garp’ta da
netice zor alinmistir; kanlara, gozyaslarina mal olmugtur. Lakin bizim
milletimiz, irki ve milli hasletlerinin ve harsinin sayesinde, ayni neticeyi
miinevverleri mesuliyetlerini miidrik hale geldigi an istihsal edebilecektir”
(Bugra 1981:135). Bu konusmadan sonra Rahmi Bey, kasabada Serbest
Cumbhuriyet Firkas’'nin reisidir. Rahmi’ye gore firkacilik milleti birbirine
disiirmeden, diigmanlik etmeden yapilabilirdi. Fakat kasabaya gelen gaze-
telerde bu anlayistan eser yoktur. Ozellikle baz1 yazarlar gizli amaglar igin
calistyorlardir. Ortalikta “kentleri kdyleri bilmek ve ayiklamak” icin sanki
yeni firkanin tegvik edildigine dair kokular da vardir. Acaba “firka firtinasi
dindikten sonra yine ayni adamlar gene milletvekili, gene yonetim kurulu
tiyesi mi olacakti; yine Deli Yakuplar, Sast Omerler, Semerciler, Nalbant
Mustafalar ve bunlarin binlerce on binlerce benzeri, yarali, bereli, kirik
dokiik cavgin yemis bir gok ekin mi” (Bugra 1981: 180) olacaku? Bu te-
reddiitler i¢cinde parti kurulur, se¢imlere giderken kasaba ikiye boliiniir.
Sehir ahalisi biraz da eski kavgalarinin, rekabetlerinin, kiskangliklarinin,
ugradiklari cesitli haksizliklarin hesabini partiler tizerinden goérmek arzu-
suyla dolusurlar Serbest Firka’ya. Bu yarilma icinde se¢im olur ve Rahmi
Bey milletvekili olarak Ankara’ya gider.

5. Tasradaki iktidar/Biirokrasi Korkusunun ve Cehaletin Mizahi
Elestirisi: Miifettisler Miifettisi ve U¢ Kagitg

Kudret Yanardag, Miifettisler Miifettisi (Orhan Kemal 1966) ve Uy Kiguter
(Orhan Kemal 1969) adli romanlarin ortak bagkisisidir. Romanlarin
mekani C. adli kiigtik bir tagra sehridir. Miifertisler Miifertisinde Kudret
Yanardag adli diizenbazin ortaya ¢ikmasinin iki kaynagi vardir: Kendi
ozellikleri, yetenekleri ve geldigi tasra sehrinin ortami. Kudret'in 6zellikleri
ve yetenekleri, Ankara’dan gelenler gibi diizgiin giyinmek, viicudu ve elbi-
sesi ile bir biirokrat havasina sahip olmak, muhataplarinin zaaflarini anla-
mak ve ona gore diizgiin ve otoriter konugsmak olarak belirlenebilir. Sehir
ise tek parti iktidart biirokrasisinin baskisindan dolay1 korku ve giivensiz-
likle kusatlmistur. Hemen hemen kendisine gelen her yabanciyr Anka-
ra’dan geliyor olarak algilar; onlara gore gelen ya miifettistir ya da schirde
ne olup bitigini hiikiimete rapor eden bir gorevlidir. Bu algilayis, onu
stirekli ¢ift katmanli konugsmaya ve davranmaya iter. Bir taraftan gelene
saygida ve giiler ylizde kusur islemez; bir taraftan da acik vermemek icin
caba sarf eder. Genel olarak yoksuldur sehir ahalisi. Hem yoksulluk ve
cahillik hem de tagralilik olunca, yapug iste, islettigi ditkkdnda kurallara
uymaz. O, kurallara uymaktansa biraz riigvet vererek gérmezden gelinmeyi
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tercih eder. Bu tagra sehrinde, tavir ve davranis belirlemenin kaynag: olan
bilgiler, daima dedikodu kazanindan ¢ikar. Sorgulama ve kanit isteme gibi
tedbirleri yoktur. Roman boyunca Kudret Yanardag bir kere bile “ben
miifettisim” dememistir; halkin onu miifettis hem de miifettisler miifettisi
sanmasi ve korunmak icin riigvete yeltenmesi Kudret i¢in yeterli olmustur.
Vali yardimcisindan Arabaci Kel Mistik’a kadar biirokratlar ve halktan hig
kimse, Kudret Yanardaga kimlik sormay: akil etmez. Arabaci Kel Mis-
tk’in yaydigr “umum miifettis” vasfint herkes kabul eder. Her kisi duydu-
gu soze kendinden de bir seyler ilave ederek bir baskasina iletir. Boylece
biitiin sehri aslinda yuvarlana yuvarlana biiytimiis bir dedikodu yumag:
korkutur. Miifettisler Miifettisi'nde bir miifettisin “valisinden ¢dpgiisiine
bitlin sehri teftis” edemeyecegini kimse diisiinemez. Emniyet mudiiri
“acaba saglikla mu ilgili, idareyle mi ilgili” diye distinse de bu diizenbazli-
gin yayilmasini engelleyemez. Hemen herkes, béyle iriyari, yakigikli, kilik
kiyafeti diizgiin adamn bir “biiyitk adam” oldugundan emindir. Bu 6n-
yargt, bir bakima onlarin muhakemesini baglayan bir cehalet ipidir. Kud-
ret, kendisine yapistirilan “umum miifettis” kimligini kullanarak aldig
riigvetlerle zengin olduktan sonra gehirden kagar.

Us Kagiter romant Kudret Yanardag'in elleri kelepgeli olarak trenle C.
schrine gelisiyle baglar. Gazetedeki habere dayanarak, tutuklanip trenle
schirlerine gonderilen sahte miifettisi rezil etmek icin istasyona gelenler,
yine arabaci Kel Mistk’in ortaya yaydigi bir haberle hemen yapmak iste-
diklerinden vazgegerler ve “elleri kelepgeli gelen miifettis” olayinin devletin
bir oyunu olduguna inanirlar. Giiya devlet, daha once teftise gonderdigi
adamint bu sefer dolandirici gibi gostererek, halkin devlet biyiiklerine
saygisini 6lgmektedir. Kudret'in hapishane hayati da bir sehir efsanesine
dontigiir. Midiriinden gardiyanina herkesi etkisi altina alir. Hapisten
ctkinca oniindeki yol bellidir: Siyaset. Kudret, bu kez tagradaki muhalif
halkin umut ve hassasiyetlerini Demokrat Parti yoluyla kullanma istegini
somiirme yoluna gider. Kudret Yanardag'in milletvekili olabilmek icin
politik alanda kullandig1 bireysel ve sosyal durumlar sdyle siralanabilir: 1.
Halkin yoksulluktan kurtulma umutlarint kullanmak. 2. Halkin “hiiki-
met din diigmanlig1 yapiyor” yolundaki dedikodusunu kiskirtmak ve “ag
yasariz, ama dinsiz asla” dedirtmek. 3. Milli hassasiyeti kigkirtmak; kosko-
ca Osmanli Devleti’nin onda bire diistiigiinii ama millet isterse eski giiciin
tekrar bulanabilecegini telkin etmek. 4. Kendini de 6rnek gostererek hii-
kiimetin mubhalifleri zindanlarda yasatugini soylemek, 5. Milli bir giiven
unsuru olan bu milletin maddi ve manevi olarak ¢ok zengin oldugunu
belirtmek ama hiikiimetin bu zenginlikleri ¢arcur ettigini haykirmak.
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Ozetlersek Kudret Yanardag, tasranin korkularinin giivensizliklerinin,
umutlarinin ve cehaletinin dogurdugu diizenbazligin tipik bir ornegidir.
C. adli tagra sehrinde devletin vatandagi siirekli denetledigi inanci, fikri
sabit halindedir. Bu yiizden siyasi ve biirokratik niifuz sahibi olanlardan
gekinirler. Hitkiimet kendisine gelen raporlara gore muhalefettekileri bir
giin hizaya ¢ekecektir. Bununla birlikte umut da vardir. Yeni kurulan parti
kendileri gibi tagralidir ve bu Ankara hiikiimetinden hesap soracaktir. Yeni
hiikiimetle birlikte horlanmaktan, baskidan ve yoksulluktan kurtulacak-
lardir. Cehaletin vurgulanmasini, yazarin problemin algilanmasina miida-
halesi olarak anlamak gerekir. Ona gore Kudret Yanardag'in diizenbazlik-
taki basarisinin asil sebebi tasranin cehaletidir.

6. Tasrada Yurtsuzluk / Bir Otel ve Kétiiciil Bireyin Yurtsuzlugu:
Anayurt Oteli

Yusuf Aulgan’in Anayurt Oteli’yle tasra, kalkindirilacak bir mekanin veya
siyasal tavri her zaman sorun olan cemaatlerin hayat alani olan yerlerin
otesine diiser. Genisce bir caddeden ve ona acilan birka¢ sokaktan, bir
bankadan, bir otelden, bir iki lokalden, sehir kuliibiinden, kahvelerden
olusan, yasama ritmi diisiik; samimi ama biraz hoyrat¢a yasanan tasra seh-
rinin igine, birden bire, kendi icindeki bilinmezlere asilmis, ge¢cmisinden
kusku duyan ve gelecegini hi¢ dillendirmeyen; biitiin hayat neredeyse
otelde gecen; cinselligi, belirsiz olan bir dogrulukta bir tiirlii tecriibe ede-
meyen bir birey diiser ya da Yusuf Aulgan aslinda tagrada var olan ama
varligt degil varliginin bilinmesi bile saklanan bireyi saklandigi yerden
ctkarip gsterir.

Anayurt Oteli'ndeki tagra, 1922 yilinda Yunanlilar tarafindan yakilan Milli
Miicadele’den sonra toparlanan bir sehir, anlaticinin deyimiyle bir kasaba
ya da kenttir. Anlaticinin yangin zamanindaki kasabali tavrina yapug: auf,
kasabalilar i¢in olumsuz bir imay: tasir. Yunanlilar sehri yakarken biitiin
kasaba daga ka¢mis, mahallelerden eli silahli bir tek adam bile miidahale
etmemistir. Hatta anlatici bu imayla yetinmeyerek Kegecilerin konagindan
yapilma otele Anayurt adinin verilmesini, “diisman elindeyken belirli bir
direnme gostermemis kasaba ya da kentlerde, kurtulusun ilk yillarindaki
utanglt yurtseverlik coskusunun” (Aulgan 1974: 12) etkisine baglar. Bu
imalarin, daha romanin basinda “tasraya karst bir sogukluk” etkisi olustu-
racagini diisiinmemek miimkiin degildir.

Leyla Burcu Diindar, “Cemaatten Cemiyete: Bir Kasaba Romani Olarak
Anayurt Oteli” adli ¢alismasinda, yazarin romanlari tizerine yapilan elesti-
rilerin “sevgisizlik”, “yalnizlik” ve “yabancilasma” kavramlari merkezinde
toplandigini; hatta yazarin kendisinin de Zebercet'i “bir sevgisizlik kurba-
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nt” olarak niteledigini hatirlatir. Ona gore bu elestiri gercevesini kirmak
gerekir. Bu yiizden kendisi Zebercet'i “cemaat ile cemiyet arasinda sikigip
kalmis 6zne” (2008) olarak ele alacaktr. Bu bakis agisindan yola ¢ikildi-
ginda sevgisizlik ve yabancilasma gibi yetersizliklerin kaynaginin bireysel-
den ¢ok toplumsal oldugu sonucuna varilir. Diindar da bu sonuca egilir ve
“kasabanin, hem kente hem de kéye uzak diismisliigiintin ve bu durumun
yaratugl gerilimin Anayurt Oteli’'nin temelini olusturdugunu” soyler
(2008). Romanin miistehcen ve rezil kelimelerle yazilmig bulunmasinin
sebebi de budur. Ciinkii “dogal bir yasantunin hitkiim stirdiigii bir kéyde
ne bu sozciikler ne de bu edimler béyle kargilanmayabilir. Dilin ve edimle-
rin belirlenip normlastirildigs ve kontrol altina alindigi bir kente kiyasla,
bir kdyde yasamin ¢ok daha organik bir sekilde algilandigy; bedene ve
tremeye iliskin tasarimlarin dogal kodlarla bi¢imlendigi soylenebilir”
(Diindar 2008). Ferdinand Ténnies’in cemaat ve cemiyet teorisine daya-
nan bu ¢éziimlemede, duraganlikla hareketliligin, samimiyetle ile meka-
nikligin, duyusallikla ussalligin bir arada bulunmasindan dogan gerilim
one ¢ikarilir. Gergekten de Zebercet, tagranin icindedir ama ayni zamanda
tagranin icindeki otelde yani kenttedir. Otelde de sokakta da rahatsizdur.
Sokaga ciksa; herkes birbirini tanimaktadir; oysa o goriinmekten kagmak-
tadir. Otele girdiginde de rahat degildir. Berbere gidip biyigint kestirmek,
tagraliliktan ¢ikma isteginin imgesi olabilir. Trenle gelen ve bir gece otelde
kalip ayrilan kadinin yeniden dénmesini umutsuzca beklemek de gercek-
lesmeyecek bir kentliligin imgesi olarak okunabilir. Ikisi arasindaki gerili-
min en agagilayict sekilde disa vurumu ise oteldeki giindelikgi kadin tize-
rinde gerceklesir.

Diindar, romana Tirkiye’nin modernlesme tarihi agisindan bakinca, Zeber-
cet'in ailesi oldugunu séyledigi Kececizadelere, otelin nceki hali olan kona-
ga yani heniiz Cumhuriyet’in tagrasi olmamis kasabaya, dolayisiyla cemaate
auflar yaparak; Anayurt Oteli’ni, modernlesme tarihinin yaratugi travmayi
anlatan bir roman olarak da goriir. Bu durumda tagradaki otel, cemaatten
cemiyete gegilirken konaklanan bir ara mekéindir. Zebercet, bu ara yerde
ruhsal ve duyusal biitiinltigiinti asla hissedemez; arada sikisip kalir adeta.
“Siginulabilecek iki sey vardir: Osmanli donemini imleyen eski konak yasan-
ust ile Kegecizadelerin tarihine eklemlenmek ya da mevcut sanli tarihin bir
parcast olmak {izere “Ankara” treniyle gelen birinden medet umup Cumhu-
riyet’e eklemlenmek” (Diindar 2008). Diindar’in, Cumhuriyetin Ankara’y
modern bir sehir haline getirme ¢abasindan sonra Anadolu’daki irili ufakli
nice kasabay1 bu merkeze benzetme ¢abasina girismesinin, koyleri kasabalag-
tirmasinin ya da cemaatleri cemiyete eristirme isteginin, “tagray1” ve “tasrali-
lig1” olusturdugunu belirlemesi 6nemlidir. Bu siireg, Nurdan Giirbilek’in
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“tagranin ¢ocukluk yillar’” dedigi stiregtir. Bu yillar “tagranin kendi disindaki
anlam vaadine, yetiskinlerin diinyasina, biiyiik sehre agilma umudunu ko-
rudugu sessiz yillardir” (Giirbilek 1995: 52).

Fakat Zebercet'in davranislart ve i¢ konusmalariyla ortaya ¢ikan ¢ok bo-
yutlu yetersizlik duygusunu, tagralasmis kasaba ruhunun sakat tarafi olarak
sinirlandirmak; yazar tarafindan haylice diistiniiliip romana yerlestirilmis
haber, isaret ve imalar1 biraz islevsiz birakmak olur. Zebercet’in ailesinin
kimligi stiphelidir. Ninesinin Kegecizadeler'in evinde hizmet etmesinin
digindaki varlik sebebi bir giz perdesiyle ortiilmiis gibidir. Zebercet’'in bu
aile ile akrabalik (dayilari olarak) inga etmesi sanki hem bu gizi daha da
ortmeye hem de bir koken bulmaya yoneliktir. Ayrica Zebercet, yedi aylik
olarak dogmustur; dogdugunda bir el kadar oldugu icin pamuga sarilip
inci kutusuna konulmus ve ona, 6mrii boyunca duyanlar: giilimsetecek
Zebercet adi konulmugtur. Aile acisindan tamamlanmamiglik duygusu,
fiziksel yetersizlikle de birlesir. O, otuzlu yaslarin basinda ¢elimsiz, bir
altmis boylarinda elli alu kilo civarinda, bast bedenine gore biiyiik, elleri
kiigiik, omuzlar1 gogsii dar bir ¢elimsizdir. Dolayistyla onun otelden ¢ik-
mayisinda, bedeniyle ilgili yetersizlik duygusunun olusturdugu kasilmalar
da etkilidir. Zebercet'in arkadaglar1 da yoktur. Haurladig sadece ¢ocuklu-
gundaki bir arkadast ve askerlikteki birkag kisidir. Satrr aralarina dikkat
edildiginde bu hatirlamalarin da hep bir eziklik ve giz altnda oldugu anla-
silir. Bu hauralar, daima bilingaltunin labirentleri i¢inde ve bir cinsel sap-
kinliga maruz kalmughgr cagrisurabilecek bigcimde goriiniirler. Zebercet'in
evi ve ailesi de yoktur. Su ana kadar vurgulanan yetersizlikler, onun
“ev’lenmesini de engellemistir. Biitiin bu mahrumiyetlerin getirdigi yer,
otele (yurtsuzluga) mahkaimiyettir.

Koylerin, kasabalarin merkezlere oykiiniip tagralasmalarindaki en tipik
simgelerinden biri oteldir. O, hem tagranin i¢indedir hem de tagraya kapa-
nandir. Ona mahkdm olan Zebercet de dyledir. Sokaga, meydana, esnafa
kapanan Zebercet, odalara acilir. Higbir yerlesik degere sahip olamayan,
olmay1 da tercih etmeyen ama biiyiik sehirlerden gelebilecek ¢agrilart ce-
vaplayacak giicii de olmayan Zebercet igin otel, tam bir yurtsuzluk
mekanidir. Otelde bulunan giindelikgi kadin da yurtsuz, evsiz ve kimsesiz-
dir. Zebercet kendi iradesi ya da iradesizligi ile otele mahkéimdur; kadin
ise otele aulmugstir. Uykusu arasinda tizerine abanan Zebercet'i fark ettigini
gosterecek kadar bile iradesi kalmamustir. Zebercet ise bitiin kasimalarin:
tiksintiyle onun tizerine bogaltir. Aslinda otelden yani kétiictlliigiin ce-
henneminden ¢ikmak istedigini gosteren tek davranigi, Ankara’dan gelip
bir gece otelde kalip ayrilan kadinin yeniden ddnecegini saplanti haline

304



/

bilig

® Narli, Romanlar ve Tasralar Tiirk Romaninda Tasra Algilan Uzerine Bir Degerlendirme ® KIS 2013 / SAYI 64

getirmesidir. Oteldeki giindelik¢i kadini, Ankara’da gelen kadinin gelece-
ginden {imit kestikten sonra ¢ldiiriir. Oldiiriir ¢iinkii o kadin oldugu igin,
bir kadin tarafindan beklenilen olamamugtir; sevgiyle sarmalanmig bir cin-
selligi bulamamistir; rahmine siginacags bir anasi olmamistir; rahatlikla
sokaklara salacagi bir bedeni olmamistir. Oldiirmiistiir ¢iinkii o kadin,
biitiin yetersizliklerinin, asagilanmigliklarinin, basarisizliklarinin insanlik-
tan gikardigi Zebercettir.

Bu ¢oziimlenin, bireysel yetersizlik ve asagilanmislik duygularinin yaratug;
kotiiciil birey merkezinde kaldigt diistiniilebilir ve romanin tasra baglantist
silinmis goziikebilir. Ama oyle degil. Tam tersi tasrada oldugu icin Zeber-
cet goriilmistiir. Biiyiik sehirler, Zebercet'in kaybolmasina imké4n verebi-
lirdi. Kdylerde ise cemaat Zebercet'i horlasa bile icinden atmazdi. Oysa
kent olmaya yeltenmis tasra, Zebercetlerin ne kaybolmalarina imkan verir
ne de igine alarak onun kendine benzemesine biiyiik ¢aba sarf edebilir.
Fakat Zebercet de asagilanmighgini, magduriyetini “otel’de biiyiiterek
4deta tagraya karst bir isyan gerceklestirmistir.

7. Tasra Ozlemi (Ah 0O Eski Tasra): Mavi Kus

“Pazart bile kurulmayan, egrafi 6lmiis, esnafi dagilmis, konaklari ¢okmiis
kasabalar, artik birer ‘6lii sehir’ niteligindedir. Onlarin aruk arastasi, se-
mercisi, nalbandi, iki yani dut agaclari, kavak ve ¢inarla kapli sokaklari
kalmamigtir. Muhtemelen bir veya birkag bulvara, meydana, heykele, ¢cok
katlt is hanlarina, mahalli gazetelere, diigiin salonlarina, hali sahalara ka-
vusmuslardir (...) Yani artik ‘kasaba’dan kastedilen o sessizlik, o titkanmis-
lik, o kendi igine kapanmiglik kalmamistir. Nereden bakarsak bakalim
kasaba fiilen yoktur artik” (Kutlu 2001:105).

Mustafa Kutlu, Akasya ve Mandolin'de béyle soyler ve Mavi Kug'ta fiilen
kalmadigini soyledigi tagranin hikayesini anlatmaya koyulur. Yazar son
yillarda yayimladigi diger “uzun hikaye”lerinde de tagranin igtenlikli, or-
ganik, sen ve hiiziinlii atmosferini anlaur. Olanlar olmus; tagralar, merkez-
lerin goriintiisel esitligine 6zenmis, kendi hayatlarindan go¢ etmislerdir.
Yazara da bir meddah gibi bu yasanmighigi, hos ve sicak bir dille canlan-
dirmast kalmugtir. Bu yiizden onun tagrast ne kalkindirma ve aydinlatma
idealizminin, ne merkez tagra kavgasinin sosyolojik ¢oziimlemesinin ne de
yabancilagan birey kasvetinin tasrasidir; ya da Mavi Kugun tasrast biitiin
bunlarin latifelerle, ince dokundurmalarla, birbirine tanidik yiizlerde kayip
gitmesinin tagrasidir.

Kutlu, Mavi Kugta dnce 6gle sicaginin tizerine abandigy bir vakitte artk
kaybolmus tasray1 kameraya alir: Camlarinda sinek pisliklerinden desenler
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olusan kasap diikkani ve keman calan kasap, kasabin yaninda Goncii Izzet-
tin Efendi, onun yaninda tiitiincii Zekeriya, sonra yemci Yusuf. Sonra
biittin sokaklarin acildig1 meydan: Meydanda pazar kurulur; kavga edilir;
diigiin dernek kurulur. Meydanda manifaturact Hact Hadi Efendi, onun
yaninda Bezzaz Selim, onun yaninda Aktar Kamil. Sonra Cifte cinarly,
tahta minareli Cami ve haci leylek ahalisi gelir. Kahvenin bitisigi berber,
berberin yani firindir. Ceneviz sokagin 6biir késesinde ziraat bankasi, ban-
kanin yaninda massey ferguson traktorleri acentesi vardir. Sonra, lokanta,
otel, semerci, nalbant, yorganci, kuyumcu, arzuhalci, fotograf¢t siralanir.
Bir de meydanin ortasinda duran do¢ mu desoto mu oldugu kestirileme-
yen eski, perisan, kisa kadar istasyona yolcu tastyan, kisin da ortasina soba
kurularak bir ka¢ kimsesize sicak bir mekan olan otobiis vardir.

Bu sayilan 6geler asag1 yukart her kasabada bulunurlar. Zaten bu yéniiyle
anlaulan yer de kasabalardan bir kasabadir. Anlatict acik veya imali anla-
tumlarla hem bu dis benzerligin kurulmasint ister; hem de bu kasaba insan-
larinin derununa, kendine mahsus maceralarina auflar yaparak; disardan
goriinenin Stesindeki farkliga isaret eder. Zaten kasaba demek de biraz bu
kisiye mahsus halleri bilip bilmezlikten gelme nezaketinin, acele etmeyip
bekleme olgunlugunun bir atmosfer halini almasi demektir.

Insanlar: Mavi Kus hikayesinde biiyiik sehre gitmek igin gériinen insanlar
sunlardir: Sofor Deli Kenan, muavini Seyfi, doktora gitmek igin yola ¢ikan
bir hasta kadin ve kocast, Istasyona nigin gittigi tam bilinmeyen Kuyumcu
Nazim, yillardir bu kasabada kendini unutturmus olan ve bir stireligine
kasabadan ayrilacak olan doktor Yahya, sandiklar i¢inde kasaba ve havali-
sinden bir seyler toplayip gotiiren bir ecnebi ve ona rehberlik eden bir geng
kiz, tayini daha kiiciik bir kasabaya ¢tkmig hala tagra idealizmini siirdiiren
ogretmen ve bu lanet olast pis yerlerden kurtulmak isteyen karisi, istasyona
gelecek siyasileri kargilamaya gidecek olan Bekir aga ve yardimcisi, elleri
kelepgeli bir mahkum ve jandarma, bir de otobiisiin bagajindaki sandikla-
rin igine gizlenecek olan ve Istanbul’a kagmay1 hayal eden yeni yetme bir
delikanli. Bunlarin i¢inde kasabali olanlarin her birinin bir hikéyesi vardur.
Icinde yanligliklar, pismanliklar, cahillikler, tutkular, horlanmigliklar,
ezilmiglikler ve kendini begenmislikler olan bu yasanmugliklar, onlari ol-
gunlagtirirlar. Bu yiizden sehirlilerin olmazsa kiyamet kopacak zannettikle-
ri bazi problemleri onlar sakalarla, sabir dilekleri ile birbirlerine aktarirlar.
Sehirlilerin kendilerini kasmalarina sebep olan eksikliklerini, bu insanlar,
rahatlikla birbirlerinin sifati olarak kullanirlar. Kiminin lakab: delidir,
kiminin topaldir, kiminin kérdiir. Sehirlesmenin ya da toplumsallasmanin
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gereklerinden biri olarak soylenilen “insanlari oldugu gibi kabul etme”
olgunlugu asil kasabalarda bir gerceklik olarak belirir.

Mavi Kugun icinde, daralan, bunalan, insanlarin bu sebepsiz sabrina sasan
ve Deli Kenan’in isi agirdan alisina tahammiil edemeyen tig tip one ¢ikar:
Bunlardan biri tagrali olamayan 6gretmenin karisidir. Bu kadincagz esiyle
ogretmen olduktan sonra sicak ve sevgi dolu bir yuva hayal etmistir. Koca-
st bu yuva hayalini, bir ormani, icinde baliklar olan bir deresi, sepet sepet
yumurtalari, yurda yararli insanlar olacak ¢ocuklari olan bir kdyle siisle-
mistir. Kadincagiz bu hayale meyil vermis onunla bu “Allahin belast bozki-
ra gelmistir”. Oradan kurtulmak i¢in ne kocasina duydugu sevgi, ne gorevi
umurunda degildir aruk. Baska biri yine kasabanin hatta iilkenin disindan
nicin kasabaya geldigi tam anlagilamayan bir ecnebidir. Mavi Kusa yiikle-
digi sandiklara gosterdigi 6zen anlagilamayacak kadar fazladir. Ecnebinin
diken iistiinde durmasinin sebebi tren istasyonunda anlagilacaktir; megerse
adamin sandiklarinda tarihi eser vardir. Yerinde duramayan, istasyona
zamaninda yetisemezse yandigini diisiinen kisi Bekir Aga’dir. Kasaba hava-
lisindeki kdylerdendir. Agaligin gerektirdigi servet ve sani tiikettigi icin
siyasilerle kuracagi temasa umut baglamaktadir.

Anlatucinin tagrast: Mavi Kugun anlaticist gegmisin tagrasindaki hayat ve
insanlar1 anlatan ama artuk o hayaun, insanlarin kaybolduklarini diisiinen
bir kisidir. Biiyiik ihtimalle hiiziinlii, olgun ve sakaci anlatici da o hayattan
ve insanlarin iginden gelmistir. Anlatici, yeni bir meddah ve yeni bir Ah-
met Mithat anlaucist oldugunun farkindadir. Fakat bir farkla: Ahmet
Mithat anlatcilari, 6gretmek ve ders vermek icin hikéye anlaurlar; Kut-
lu’'nun anlatcist ise, kendi iginde insanilesen, kendine mahsus yavas ve
olgun bir ritmi olan sicak iliskileri hiiziinle anmak i¢in anlatr. Sadece
bunu anlatmakla kalmaz, bizzat kendisi tasranin niteliklerini ¢oziimler: “O
yillarda tagra kiigiik ve sicak; yoksul ve samimidir; ice doniik ama derindir.
Orada herkes birbirini tanir, birbirini sever, dert dinler, naz ceker, kiiser,
barisir, kavga eder; ¢ekistirir, eglenir, tziiliir, ibadet eder; dogumda, cena-
zede, diigiinde, bayramda bir araya gelir. Biiyiik bir aile gibi yasar. Tasrada
fert cemiyete tahakkiim edemez; cemiyet de ferdi alabildigine ezemez.
Herkes ve her sey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, asirlarin olusturdugu bir
ahenk ve diizen i¢inde kendine bir yer bulur. Medeniyetimizi olusturan
manevi dinamiklerin disa doniik zahiri bir zenginlik ve gosterisi degil;
igedoniik bir derinlik ve yiiceligi hedef aldigint sdyleyebiliriz. Ilkeler boyle
belirlenince medeniyet unsurlart da bu ilkelerden neget eden nispetlere,
gelismelere, bigimlere ulagir. Mesela evleri ele alalim. Bu evler sokaga degil
avluya bakar; bahgeye, yani ice acilir. Burast mahrem bir alandir. Cigek,
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meyve, sebze, havuzda su ile bir bakima tabiaun devamuidir. Incelik ve
ahenk biyiik-kiigiik, baba-ogul, ana-kiz, konu-komsu, usta-cirak, seyh-
miirit, hoca-talebe miinasebetlerine de damgasini vurmustur. Cirak bir
giin usta, ogul bir giin baba olacagindan yetismesine itina gosterilir. Aga-
lik, beylik, hocalik, seyhlik dahi bir hududa kadardir. Haddi agsmak hi¢bir
sekilde hog goriilmez. Tagranin ahengi bir yeraltu nehri gibidir; tistiindeki-
leri besler, biiyiitiir ama giiciiniin sirrint agiga vurmaz. O sebeple zahire
degil batna bakmak lazimdir. Bu da elbette 6zel bir terbiye ister: Ruh
terbiyesi (Kutlu 2002: 72-73).

8. Postmodern Zamanlarnn Tasrasi: Kar

Kar romani, Cumhuriyet modernlesmesiyle geleneksel muhafazakar mo-
dernlesme arasinda ve kiireselciligin popiiler siyasal cogulculugunun golge-
sinde kalmis bir tagranin romant olarak okunabilir mi? Boyle bir okumada
Kars’la baska herhangi bir sehrin farki kalmayacak; Kars, biitiin Tiirkiye
olarak goriinecektir. Bunun béyle olup olmadigi sorusuna cevap aramak
icin romanin yapisini olusturan dgelere egilmek gerekir.

Kars'ta Genel Manzara: Romanin olay zamani sadece birka¢ giindiir. Se-
hirdeki yollarin ve devlet binalarinin ¢ogu Ruslardan kalmadir. Cumhuri-
yet modernlesmesi bu ilk modernlestirme ¢alismalarina ¢ok da eklemede
bulunmamistr. Karslilar askerden biiyiik kimse bilmedikleri i¢in Ruslarin
actugt bu caddelere bes biiyiik pasanin adlarini vermiglerdir. Halk Partili
eski belediye baskani Muzaffer Bey’in gururla anlatugr balolu, tiyatrolu
hatta buz patenli yillar geride kalmigtir. 1940’1 yillarda inkilapet bir oyun
icin bir carsaf gerekmistir de Kars’ta bulamamiglar; ta Erzurum’dan ge-
tiremislerdir. Oysa simdi carsaflilar, tiirbanlilar doldurmustur Kars sokak-
larini ve baglari kapali derslere girmedikleri icin bazilari intihar ediyorlar-
dir. Fakat Kars ahalisi Muzaffer Bey gibi diisinmemektedir. Kimine gore,
gazete ve televizyonlar bu isi biiytitmiis bir sekilde intihar diirtiisiini hare-
kete gecirmigtir. Kimine gore aslinda ortada ciddi sayida intihar vakasi
yoktur ama bazilari nedense durumu abartmaktadir.

Sehir kar altindadir; yoksuldur ve terkedilmis gibidir. Oysa bu goriinti-
niin icinde, her an bir felaket bekler gibi sessiz ve derinden bekleyen insan-
larin silueti vardir. Herkesin ve her seyin takip edildigini diisiindiiren ger-
gin bir hava vardir. Bu havay1 olugturan en belirgin 6gelerden biri, hayatla-
rint bir mecburiyet gibi siiriikleyen yoksul, umutsuz ve her seye kusku ile
bakan sehir halkidir. Ikincisi Kars’a disaridan gelen bazi kisilerdir: Cum-
huriyet gazetesinden intiharlar1 aragurmak i¢in gelen gazeteci ve sair Ka,
aydinlanmaci ve devrimci tiyatrocu Sunay Zaim, eski devrimci bir militan
7. Demirkol, bir komutan ve Islamci hareketlerin en etkili liderlerinden
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biri olan Lacivert. Segimler yaklagmakta, tiirbanli kizlar Gizerinden din
siyasallasmakta ve dinci parti de 6nde gitmektedir. Serhat Sehir Gazetesi
sahibi Serdar Bey’e gore dinciler, kap1 kap: dolasarak, insanlara kap kacak
vererek “oylarinizi Allah’in partisine verin” diyerek yiikselmiglerdir. Fakat
karin yollar1 kapatmasindan dolayr merkezin miidahale edemeyecegini
hesaplayan Sunay Zaim, bir komutan ve bir iki eski militan, tiyatro sahne-
sinde dnceleri oyun mu ger¢ek mi oldugu anlagilmayan bir darbe yaparlar.
Imam Hatip yurduna yapilan baskin, tutuklamalar ve ldiirmeler Kars't
derin bir korkuya ve sessizlige terk eder. Darbe dncesinde ve sonrasinda
yonlendirme, bilgilendirme ve santaj islerini yapan medya kurulusu ise

Serhat Sehir Gazetesi'dir.

Insanlar: Kar romaninda Cumbhuriyet Gaztesinden Ka adli bir gazeteci,
geng kiz ve kadin intiharlarinin sebeplerini aragtirmak icin Kars’a gider.
Cocuklugu Nisantagi’'nda ge¢mis, sonra Marksist olmus ve yurt diginda
sirgiin hayat yasamus, ideolojik kauliklarin buharlastgr dénemlerde ken-
dine yeni bir bakis acist ve diisiintis yurdu olusturamayacak kadar savrul-
mus olan Ka’'nin, Kars'ta ilk duydugu sey “tuhaf ve giiglii bir yalnizlik”
duygusudur. Ka, sehre geldigi giin Serhat Sehir Gazetesi'nde kendisinin
“halke1, Atatiirk¢ii ve aydinlatmaci piyesleriyle Biitiin Tiirkiye’de taninan
Sunay Zaim’in oyununda siir okudugu haberini goriir. Gazete sahibi Ser-
dar Bey’in bu durumu agiklamas: ilgingtir: “Merak etmeyin pek ¢ok olay
sif biz 6nceden haber yaptugimiz icin gergeklesmistir”. Ka, kaldigt otelin
kizt Ipek’le yakinlagmus ve iliskiye girmistir. Ka, geng kizlarin ve kadinlarin
neden intihar ettigini arastirmaya geldigini diistinse de aslinda kendini de
aramaktadir. Eski okul arkadagi ve simdinin dinci parti bagkan adayr Muh-
tar’la, sehrin en giiglii tarikat seyhiyle ve darbeyi hazirlayan Atatiirkgii
devrimci tiyatrocu Sunay Zaim’le, Islamct hareketlerin lideri Lacivert'le
goriismelerinde; geng bir imam hatipli olan Necip’le ve Ipek’le olan ask ve
cinsellik iligkisinde, daima kendi i¢ine dogru yolculuklara ¢ikmakeadir.
Kars’a geldigi andan itibaren yazdig: siitler, bu yolculuklarda hangi anlam-
lara ulagtiginin imgeleri ve simgeleri ile doludur.

Ipek: Ka’nin Kars’ta kaldig1 otelin sahibinin kizidir. Ka ile iniversite yilla-
rindan tanismaktadir. Ipek, o yillarda Ka gibi Marksist olan Muhtar’la
evlenmis; Muhtar’in siyasal goriisiinii degistirmesi, sehir esrafi olarak ya-
samaya baslamast gibi sebeplerden dolayt ondan ayrilmstir. Ipek, zgiir
kendine giivenli ve tutarlt biri olarak yasamaktadir. Oysa Ka, 6grenecektir
ki Ipek bir ara, Islamcilarin karizmatik lideri Lacivert’le iliskiye girmistir.
Lacivert'in Ipek’in kardesi Kadife’ye yonelmesi ile bu iliski goriiniiste son
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bulmustur. Ipek, Ka’nin birlesme istegine cevap verir ama ailesini birakip
onunla birlikte Almanya’ya gitmez.

Muhtar: Halen Ipek’in resmi kocasidir. Eski Marksistlerdendir. Ihtilalden
hapishanelerden iskencelerden ge¢mis; sonra savrulmus; kafasindaki soru-
lara cevap bulamig; kendi memleketinde hayata tutunmak icin careler
aramig, ticarete girmis, tarikata girmis ve huzuru bulmugtur. Bundan son-
rast memleketine belediye bagkani olmaktir. Fakat istihbarat birimleri onu
ve dinci partisini takip etmekte ve ara sira ona gozdag vermektedirler.
Sunay’in yapugt darbe giinii ilk iceri alinip iskenceden gegirilen de odur.

Lacivert: Karizmasiyla, sade ve tavizsiz hayatiyla ve etrafinda ériilen sdy-
lencelerle Islamcilarin ideal lideridir. Rejimi savunanlarin gizli korkularin-
dan biri olmustur. Lacivert'in Kars’ta oldugu soylentisini herkes duymus-
tur ama kimse yerini bilmemektedir. Kimine gore onun sehre gelmesi gok
bityiik olaylarin olacaginin isaretidir. Kimine gore iiniversite hocasini 6l-
diirme emrini Lacivert vermistir. Ka, Lacivert'le hem kendi istegiyle go-
riismils hem de darbe giinii Sunay’in istegi {izerine gortismiistiir. Bir ba-
kima bu goriisme, darbecilerin Lacivert’i yakalamak icin Ka {izerinden
kurduklar: bir tuzakeir. Lacivert, darbecilerin nezarethanesinde bile taviz-
sizdir. Oldukga sakin tabiatli, olduk¢a saygili, algak goniilli ve onurlu
biridir. Fakat ayni Lacivert'in ayri ayri bircok geng kizla birlikte yasadigt
da bilinmektedir. Darbenin yapilacagini bilmesi ve buna ragmen Kars’ta
gizlenmesi ilgingtir.

Sunay Zaim: “Tam Atatiirtk’ii oynayacak adam” olarak iinlenen tiyatrocu
Sunay, jakoben modernizmle, Atatiirkgiiliigii, ilericiligi, devrimciligi bir
arada dile getiren, biiyiik merkezlerdeki yozlasma karsisinda Anadolu tur-
nelerine ¢ikan bir sanatcidir. Ona gére geng ve ilerici seyirciler onun “halks
icin yiiksek sesle haykirigini, bir giin mutlaka bunun hesabini soracagiz
deyisini; halki icin ici yansa da siddet uygulayisini, Napoleon, Lenin, Ro-
bespierre gibi jakoben devricileri oynayisini, (Pamuk 2002: 190) ¢ok be-
genmiglerdir. Sunay’in asker disiplini tecriibesi de vardir; Kuleli Askeri
Lisesinden aulmadir. Okur, Sunay'in tagralara siirgiinliigiiniin gergek
hikéyesini 6grenince baska bir Sunay’la kargilagir. Hiirriyet gazetesi onu
“Atatiirk’ii oynayacak adam” olarak gazetelere televizyonlara tagimis; o da
bu havayla Atatiirk gibi kibar oldugu, iyi raki ictigi, sik giyindigi konu-
sunda 6niine gelen gazeteye televizyona konusma yapmig; nutuk okudu-
gunu gosteren resimler ¢ekmistir. Fakat bir koge yazari elindeki Nutuk'un
asil olmadigini, gocuklar icin hazirlanan 6zet oldugunu yazmig; Sunay, bu
asagilayict haberin etkisini silmek icin herkese her yerde ilgi gostermis
hatta dinci bir gazeteye bile réportaj vermistir. Fakat olanlar olmus kendi-
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ni kaybederek “halk layik goriirse Hazreti Muhamed’i bile oynayacagini”
soylemistir. Bununla birlikte dinci kanatta haddini bilmezlikle su¢lanmuis-
tr. Askeri yonetim de dincileri susturmayinca kendisi bir gazeteye aslinda
hazreti Muhammedi nasil sevdigini Muhammed’in de aslinda modern
oldugunu sdylemistir. Fakat bu kez de Kemalistler, Atatiirk’i oynayacak
adamin bu sa¢gmaligina anlam verememistir. Ondan sonraki siire¢ acikli-
dir: Tiyatrolarda sahne alamamig; dublaj isleri bile verilmemistir. Sonra
Almanya’da iscilikle, Antalya taraflarinda animatorlitkle, karist Funda
Eser’in dansozliigi ile gecinmistir. Sonra Anadolu’da tiyatro baglamustr.
Sunay, darbe giinii Ka'ya soyledigi su sozlerle darbeyi ni¢in hazirladiginin
isaretlerini verir: “Komiinist, batt ajani, sapik, Yehova Sahidi, pezevenkle
orospusu diye defalarca iceri tikular; iskence ettiler; irzimiza gecmeye kalk-
tilar; simdi hayatimin en biiyiik firsatini elime gecirmisken zayif davrana-
mam” (Pamuk 2002: 195). Sunay, Tiirban yahut Vatan oyununda roliinii
gergek kilmug iktidart ele gecirmistir.

Simdi soruyu yeniden sorabiliriz: Kar, postmodern elestiri midir? Roman,
Cumbhuriyet modernlesmesiyle geleneksel muhafazakar modernlesme arasinda
ve kiireselciligin popiiler siyasal cogulculugunun golgesinde kalmus bir tagranin
romant olarak okunabilir mi? Romanin bu yapisina gore soruya evet demek
miimkiin. Ka, modern entelektiializmin ¢oziiliisiidiir. Cumhuriyet modern-
lesmesinin elit gevrelerinde biiytimiis dnceleri toplumsal yabancilasmugliginin
icinden Marksizm’le ¢ikmaya calismistir. 1980 ihtilalinden sonra Almanya’da
sirglin hayati yagamis, orada yalnizliginin anlamini aramaya baglamig; ideolo-
jik katliklarin buharlagtgy siirecte kendine yeni bir bakis acist ve disiiniis
yurdu aramis fakat bunu olusturamayacak kadar savrulmugtur. Ka’nin Kars
tagrasina yolculugu da sadece intiharlari arastirmak icin degildir; belki de ek-
lemlenebilecegi ya da arayiglarini anlamlandirabilecegi yapilar aramakradir.
Fakat onun tagrada da ilk duydugu sey “tuhaf ve giiclii bir yalnizlik” duygusu-
dur. O, dinci parti bagkan adayr Muhtar’la, tarikat seyhiyle ve darbeyi hazirla-
yan Sunay Zaim’le, Islamai lider Lacivert'le ve sokaktaki Karslilarla konusur-
ken de yalnizdir. Hep cift katli olarak iliskidedir bu insanlarla: Muhtar'in
dogrulari ile ilgilenmez ama onu suglu da gérmez; seyh, bir yabanci diinyanin
adamidir ama ayni zamanda onun yaninda igine bir rahatlik ¢dker. Sunay’a
karst ¢tkmaz ama Sunay’in darbesinin hastalikli bir jakobenizm oldugunu
hissettirir. Lacivert’in kendine giiveninin, sakinliginin kaynaklarini disiiniir.
Sunay’a Kars'ta Allah’a inanmaya bagladigini sdylerken bir taraftan da serbest
birakilmas: sartiyla Lacivert’in yakalanmast i¢in Sunay’in tuzagina ortak olur.
Ka’'nin Kars’a geldiginden beri yazdigs siirler de bu yiizden yogun, karmagik,
sifreli ve anlamstzdir. Ipekle birlesmek ve onunla kagmak, Ka’daki son anlam
arayisidir. Bu da gergeklesmeyince Ka, yok olmustur.
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Sunay, séylemi ilericilik ve laiklik olan darbe ve demokrasi baglantisinin
ironisidir. Darbe yapan Sunay hakkinda verilen bilgiler, hastalikli jakoben
bir kisilik ortaya koyar. Yiizeysel modern yapi, sanatiyla, siyasetiyle, otori-
ter Ogeleriyle ¢c6kmiistiir. Sunay’in ortaya konan gegmisi ile darbe yapan
kimligi arasinda tiksinti veren bir celigki vardir.

[slamct lider Lacivertin sakinligi, huzuru, giiveni ve Miisliman onuru,
tiirbanli kizlarla olan iliskileriyle bosa ¢ikarilir. Higbir sartta tiirbanini
¢tkarmayacak olan Kadife’nin Sunay’in santajiyla Lacivert’i kurtarmak icin
oyunda rol alip tiirbanini ¢ikarigi ve ablasinin yerini alarak Lacivert'e met-
res olmasi da tiirban eylemini bosa ¢ikarir.

Sonugta Kar, biitiin siyasal, ideolojik ve modernist degerlerin ayni anda var
oldugu ve ayni anda buharlagtigi bir romandir: Her sey hep bir arada vardir
ve hi¢ birinin digeri kargisinda hakliligi ve gegerliligi tartismasiz degildir.
Kars da, Cumhuriyet modernlesmesiyle geleneksel muhafazakir modern-
lesme arasinda ve kiiresel popiiler siyasal ¢ogulculugun gélgesinde yasamaya
baslayan bir tagradir. Bu tasra da biitiin Tiirkiye'dir. Ortada kalan en hisse-
dilebilir tek sey, Ka'nin dedigi gibi tuhaf ve giiclii bir yalnizlik duygusudur.

Sonug

Siyasal, kiiltiirel, mekinsal ve zamansal niteliklerinden ve ilintilerinden
dolay: tagra ve tagradan dogan kavramlar konusunda ortaya konulan kav-
ramsal cergevenin bazi sonuglari igerdigini soylemek miimkiin: Oncelikle
tagranin varligt merkezin varligina baglidir. Yoneten irade kendini merkez
saydig1 icin, ¢evresini tagra olarak adlandirmakta ve tagralarin kendine
dogru olan akisini, kendi belirledigi bir gelismenin geregi saymaktadir.
Tagraya gonderdigi temsilcileri vasitasiyla hem oradakileri merkezi idare ve
iradeye bagl kilmakta hem de onlari denetlemektedir.

Modern zamanlara girmis Osmanli aydininin ilk hedefi tagray: kalkindir-
makur. Cumhuriyet aydini da bu hedefi paylasmis hatta buna ikinci bir
hedef eklemistir: Tasrayr aydinlatmak. Kalkindirilacak ve aydinlatilacak
tasra, bu iki hedefin kendi tizerinden gerceklestirilmesini ¢ekinceli bir
sekilde onaylamugtir. Nitekim demokrasi araysslariyla kendisinin var kabul
edildigini fark eder etmez; merkezin tam da onaylamadig: bir “gelisme”yi
tercih edebilecegini gostermistir. Politik alanda “tasra siyaseti” deyiminin
ortaya ¢tkmast da tam bu zamanlarda olmustur.

Modernlesme siireci, kavramin daha kiiltiirel, ideolojik ve entelektiiel tar-
tigmasint saglamus; tasra, kirsal, kasaba, sehir mekénlari ve cemaat, cemi-
yet, orf, hukuk kavramlar icinde ve arasinda tanimlanmaya caligtlmistir.
Tagralilik, tagra ruhu, tagra yalnizligi; kasabalilik, sehirlilik, sehir kiileiiri
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gibi kavramlar da bu siiregte tartigmay: genisletmis ve derinlestirmistir.
Yasanmakta olan postmodern siirecte kavramin algilamasinda 6nemli bir
tersine donme yaganmug; merkezlerin tagralasmasi konugulur hale gelmistir.
Onceleri tagralardan merkezlere olan gog, daha ¢ok sanayilesmenin bir
sonucu olarak ¢oziimlenirken son yillarda, tasralarin merkezi kusatmasi
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda varilan sonug, biitiin tilkenin
veya diinyanin tagralasmaya dogru gittigidir.

Tiirk romaninda baslangicindan beri bir tagra problemi oldugu ortadadir.
Hatta bu ¢oziimleme gostermistir ki Tiirkiye’deki siyasal ve kiiltiirel gelis-
melere gore romanlardaki tagra problemleri ve tagra algilari da degismekte-
dir. Tanzimat déneminde tagra, millilikle, siirgiinlerle ve kalkinmayla ilgili
olarak romana girer. Nabizade Nazim’in Karabibik’te tasraya ¢ikist realizm
ve millilik kaynaklidir. Ahmet Mithat, Bahtiyarlik’ta, Mehmet Murat,
Turfanda mi1 Turfa mr'da ciftiligi ve tiretimi 6gretmek igin tagraya cikar-
lar. Adlari Cumhuriyet déneminin ilk romancilari olarak one ¢ikan Yakup
Kadri, Resat Nuri ve Halide Edip’in tasraya cikiglari, Cumhuriyetin hedef
ve ilkeleri cergevesinden degerlendirilmelidir. Ciinkii Yaban’in, Yesil Ge-
ce’nin Vurun Kahpeye'nin tagraya giden aydinlari hem “ilkiicti”diirler
hem de yogun acilar yasarlar. Ulkiileri tasray1 aydinlatmaktir; acilarinin
kaynag: ise degistirmek istedikleri tagrada gordiikleri geleneksel direng ve
cehalettir. “K8y romani” olarak anilan romanlar da aslinda aydinlatmacilik
agisindan onciillerinin devamudirlar. Bir farkla ki bu romanlardaki aydin-
latma sosyalist realizm kaynaklidir.

Roman, demokrasi arayislari, birey ve cemaat iligkileri, kimlik ve kiiltiirel
koken arayislari, kiiresel iletisim ve titketimin olusturdugu hizli ve standart
tasra modernlesmesi gibi problemleri de kendine konu edinmistir. Yagmu-
ru Beklerken, merkezin demokrasi deneyinin tasrada nasil algilandigini ve
kendini hesaba katmak isteyen tagranin davranis bicimini ortaya koyar.
Miifettigler Miifettisi, devlet ve biirokrasi korkusunun tasrada olusturdugu
cift katli sdylemi ve tasranin ¢ikarci cehaletini anlatmak ister. Anayurt
Oteli, koylitkten ¢ikmis ama merkezlesmemis tasranin icinde ruhsal ve
fiziksel yetersizlikleriyle birey olamayan insani ortaya koyar. Mavi Kus,
tagranin masumiyetine, i¢tenligine ve siradanligina methiye ama ayni za-
manda bu niteliklerin kaybolmasina bir mersiyedir. Kar, Kars tizerinden
biitiin siyasal, ideolojik ve modernist degerlerin ayni anda var oldugu ve
aynt anda buharlagtig1 tagranin aslinda bitiin Tirkiye oldugunu isaret
eder.
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Provincialism and the Novel:
An Assessment of the Perception of
Provincialism in the Turkish Novel

Mehmet Narli *

Abstract

This study focuses on the relationship between the novel and
provincialism. It aims to identify the nature of this relation-
ship through an analysis of perceptions of provincialism in ex-
ample texts. For this purpose the study first draws a conceptu-
al framework concerning the meaning of provincialism and
discusses the center and the province as well as provincial poli-
tics and the provincial spirit through dichotomies such as
town and city, community and society, and tradition and law.
The study refers in historical order to a number of novels in
order to exemplify how the problem of provincialism has oc-
cupied a place in the Turkish novel from the Tanzimat period
to the present. The body part of the study suggests that, based
on the analysis of example novels, the following categorization
of perceptions of provincialism in the novel can be made: 1.
Provincialism for the purpose of realism and the national nov-
el 2. The desire to improve the provinces 3. The bitter en-
counter of the modern intellectual with provincialism 4. The
experiment of democracy in the provinces 5. Ignorance and
the fear of authority / bureaucracy in the provinces 6. Home-
lessness in the provinces 7. Yearning for the provinces 8. Pro-
vincialism in postmodern times
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PomaHbl 1 npoBuHUMKN AHaNM3 BOCNPUATUSA
NPOBUHLWM B TYPELKMX pOMaHax

MexmeT Hapnb! *

AHHOTauuA

Ora paboTa HcclenyeT CBS3b poMaHa W NPOBUHIMHU. Llenbio
paboThl SIBIISACTCS BBISIBICHHE XapaKTCPHCTHK 3TOW CBSI3M Ha
OCHOBE TEKCTOB U ONpEJEIIEHUE BLIBOJOB O BOCIPHUITHU
MPOBUHIMK B poMaHax. J{img dToro, B TEpPBYH ouepenb
olnpeJiesieHbl KOHLENTYyalbHble PaMKHU NPOBUHLIUM; PACCMOTPEHBI
JIEPEBHS U TOPO, OOIIUHA M OOINECTBO, TPAJAUIMH U MPAaBOBHIC
MPOIIECCHl U B CBETE ITHX KOHTPACTOB OOCYKHAIOTCS MOHSATHSA
LEHTpa, TNPOBUHLMH, NPOBUHIMAIBHOCTH, MPOBUHIMAIBHON
MOJIMTUKY M TMPOBUHIMAIBHOIO Jyxa. B memsx wumocrpauuu
HaJIM4YUs JaHHON MpOoOJieMbl TPOBUHIIMM B POMaHaX HaddHAs C
neprona TaH3uMata (pedopMariu) TPHBOAATCS CCHUIKH Ha
HECKOJIbKO POMaHOB B XPOHOJIOIMUYECKOM Mopsiake. B ocHoBHOMI
YacTH 3TOTO MCCICOOBaHHS aBTOP HAa OCHOBE aHAIHM3a POMAaHOB
npeaiaraer CIIEIYIOLIYIO KJ1acCU(UKALHIO BITMSTHUS
MOJIMTUYECKUX U  KYJbTYPHBIX M3MEHEHUH Ha BOCIPHITHE
npoBUHIUK: 1.Peann3Mm u MpOBUHIMS B HAIIMOHAIBHOM POMAHE.
2. Ctpemiienus 1o GiiaroycTpoicTBy NpoBUHIMH. 3. Bone3neHHast
BCTpEYa COBPEMEHHOIO UHTEIEKTyala C MNpOBHHIMEH. 4.
CocrosiHHE TIpoliecca AeMOKpaTu3aluyd B mpoBuHOuH. 5. CTpax
BJIACTH/OIOPOKpPAaTMH B NPOBMHIMM M HEBEXECTBO. 6.
besgomuocts B mnpoBuHmmu. 7. Tocka 1O NpPOBHHLUHU. 8.
TIpoBUHIINS TOCTMOJAEPHUCTCKOTO BPEMEHH.
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