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“BU BOYLEDIR” UZERINDEN “KAPALI CARSIYI” OKUMAK YA
DA SEN BANA “KAPALI CARSI” BEN SANA “BU BOYLEDIR” *

Ruhi INAN*

OZET

“Her devrin ve yasayisin kendisine gbre insan tasarrufu vardir.”
(Tanpinar, 2005:133) Insan, mekana kendi seklini, canliligini1 veren bir
varliktir ve mekan toplum ruhunun somut hale gelmis bir ifadesidir.
Subjektif bir bakis acisiyla yazilmis olsalar da edebi metinlerde mekan
ya da insan figlird, anlatilan o yerdeki insanlar icin sosyo-kultirel
tanimlayict olarak distntlmelidir. O mekandan yola cikarak o yerin
insanlar1 hakkinda kanaat sahibi olabilmek mumkindir. Bu sebeple
insanin kendisi de bir mekan olarak kabul edilebilir ve insan,
bulundugu uzamdaki nesneye/metne de ruhunu katarak, onu canl bir
sahsiyet haline dénutsturebilir.

Calismamizda Sezai Karakoc'un Kapali Carst adli siirini ve
Mustafa Kutlu'nun Bu Béyledir adli hikayesini bu kulttirel tanimlama
zemininde okuyacagiz. Edebi eserin beslendigi kaynak ayni olunca
meselenin farkli edebi turlerde tezahtir etmesi cok da 6nemli degildir.
Sezai Karakog¢, duyus ve hissedis olarak icinde bulundugu mecraya
farkli bir dokunus katmis, en basta siire Kur’ani tislubu hediye etmistir.
Bu tuslubun benzer gitizel 6rnegini Karakoc’un “Kapali Cars1” siirinde
gormek muUmkindir. Ayni maveradan seslendigini dustindigimuiz
Mustafa Kutlu'nun “Bu Béyledir” hikayesini okurken de Kapali Carsi
siirinin vurgularini yakalayabiliyoruz. Bahsettigimiz bu benzerlik sadece
vurgu yakinligiyla kalmaz, ayni zamanda tema noktasinda da dikkat
cekici bir paralellik arz eder. Maksadimiz eserlerdeki net alan derinligini
de dikkate alarak bu iki usluptaki nirengi noktalarini tespit ve
mukayese edip metinlerdeki insan ve mekan poetigini ortaya
cikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, Sezai Karako¢, Bu Boyledir,
Kapali Carsi.
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TO PERUSE THE “KAPALI CARSI” FROM THE “BU
BOYLEDIR” OR YOU ARE “KAPALI CARSI” FOR ME, I AM “BU
BOYLEDIR” FOR YOU

ABSTRACT

“All ages and existences have its own possession that represents
a complete mentality and realities that can be denied hardly”.
(Tanpinar, 2005:133) Human is a creature that gives its own shape and
vitality to place. According to that, place is the tangible expression of
society's soul. Literary work; even they written as subjective point of
view, place or human figure must be thought with describing social-
cultural way for the people in that place. There is possibility to
understand and describe ( make an analysis ) character of human being
thereby looking their places where they live. According to that, human
being may acceptable as place, so that he would give his soul to subject
in the extent where he stays and may convert it into a alive person.

According to that context, we may analyze the literary works
which are the poem “Kapali Cars1” belongs to Sezai Karako¢ and the
story “Bu Boyledir” belongs to Mustafa Kutlu, based on cultural
describing. If the source of literary works are same, it does not matter
that category of work is different at all. Sezai Karakoc, added a different
taste to channel which he is included as perceptions and as of feelings,
he gave Quranic style as a gift in the first place. It is possible to find a
good example of that style in Sezai Karakoc¢'s poem “Kapali Cars1” When
we are reading the Mustafa Kutlu’s “Bu Boéyledir” story we can catch the
emphasis of the poem “Kapali Cars1”. The similarity that we mentioned
does not only stay with the proximity of the emphasize, it also supplies
a significant parallelism at the theme. We are going to identify the
triangulation points in these two wordings and figure out this period’s
human and place poetic while we are taking the net field depth into
account in our works.

Key Words: Mustafa Kutlu, Sezai Karako¢, Bu Boyledir, Kapali
Carsi.

Modern Tiirk edebiyatinda “medeniyet” kavraminin i¢ini, dine ve dini inanisin ¢esitli imani
ve itikadi boyutlarina vurgu yapmak suretiyle dolduran sanatgi tipini, Mehmet Kaplan’in
adlandirmasiyla “aydin tipi”ni temsil eden sanat¢ilar arasinda degerlendirmek miimkiindiir.
Bununla birlikte, 6zellikle 1950’1i yillara kadar Batili siir, hikdye ve romanimizda dini hayatin ve
bu hayatin 6zgiin davranma, eyleme ve sdylem pratiklerinin edebiyatimizda genis bir repertuvar
bulundugunu, bu baglamda yazilmis ¢cok sayida eser oldugunu séylemek giictiir. Elbette bu yokluk
veya azligin ¢esitli sosyal ve siyasal nedenleri vardir. Eserlerdeki ¢ok az sayidaki dindar tip ise
fiziksel anlamda oldugu gibi; davranis ve sdylem diizeyinde de ¢irkinlik, komiklik, iki yiizliilik,
¢ikarcilik ve ¢ag disilik olarak belirginlestirilmis olmasi bu nedenlerden biridir. Digeri ise, bu tipin
oldugu gibi, inancin da estetik disavurumlarla degil, daha ziyade klise birtakim yargilar, sloganvari
sOylemler etrafinda verilmis olmasidir. Kazim Yetis, bu durumu soyle izah eder: “Sasirtict bir
sekilde Paris’te uzun yillar kalan Yahya Kemal ‘Ezan-1 Muhammedi’, ‘Siileymaniye’de Bayram
Sabahr’ siirlerini, ‘Ezansiz Semtler’ makalesini yazar. Sonra da ‘Siyasi Hikayeler’inde
kahramanlarina abdest aldirir. Daha sonralar1 Necip Fazil Kisakiirek insanin i¢ ve manevi
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diinyasina niifuz etmeye c¢alisir. Sezal Karako¢ ve digerleri bu yolda devam eder. Belki de Necip
Fazil’in miicadeleci ve siyasi tavrinin bunlar1 etkilemesi dolayisiyla, bu hikayecilerin eserlerinde
Osmanli déneminin, dini hayatin biitiin safhalarina estetik olarak yerlestiren anlayis1 yerine
sloganlagsmaya gidis olmustur.” (Yetis, 2008: 26) Temelde bir “yasant1” diizeyine ulasmamis olan
bu yaklagim bi¢imi, Yetis’e gore hayatin kendisinde olmayan “yapay” bir tavirdir. “Fakat bu hal
neticesinde ne olaylara, kisilere, doneme bakista Islom’in beseri ve beynelmilel yaklasimi belirir,
ne de gelenek modernlestirilerek, hayatin vazgecilmez bir pargasi olarak ortaya konulur. Bu tiir
yazarlar1 belki sadece bazi dini aligkanliklara gondermelerde bulunurlar.” (Yetis, 2008: 26). Yetis,
Sezai Karako¢’u “hikmete kacan ve kissalar1 hatirlatan hikayeleri” ile bu silsileden ayn
degerlendirmek gerektigini sdyler.

Inancin insanligin tekamiiliindeki basat rolii, onun yalmzca inang/ilke olarak soyut bir
bicimde anlatilmasiyla gerceklestirilemez. O nedenle, amac ve teori olarak Islam medeniyeti
kavramini ve vahyin dillendirdigi Islam diisiincesini farkli bir sylem iginde diisiinmek gerekir. Bu
durumu; birini digerinin yerine ikame etmek degil de, daha c¢ok varlik dedigimiz o seyi bir
medeniyet algisi tizerinden inga etmek seklinde diisiinmek gerekir. Karakog’un siiri, iste bu ayrima
azami Ozen gostermesiyle dikkate degerdir. Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde de durum farkli
degildir. O da, Karakog¢ gibi dinin estetik plana da yansiyan izlerini kutsal kitaplara mahsus bir
tasvir ve sesle eserlerine yansitir.

Karakog, tam da yukarida ifade ettigim sebepten Otiirii Tanzimat’la beraber Tiirk
edebiyatinin gelenekle irtibatin1 kestigini, biiyilik siir gelenegimizin yikildigini; bugiiniin kisir ve
verimsiz, ¢aptan diismiis siirine yol verildigini diislinlir. Karakog; gelenegin asil pmarmin din
oldugunu; bizim siir gelenegimizi din ve tasavvufun besledigini; tasavvuf ve siirin hayatimizda i¢
ice gectigini; tekkelerin, mevlevihanelerin ve dergahlarin siir tapinaklart oldugunu soyler.
(Karakog, 2007: 51-52). Karako¢’un bu anlayisi, ikinci yeniciler tarafindan pek dikkate alinmaz.
Halbuki bu algi somuttur ve maalesef o vakte kadar farkedilmek istenmeyen bir hakikattir de. Ece
Ayhan, Sezai Karako¢’un gengler arasinda elden ele dolasan ve dillere pelesenk olan “Mona Rosa”
adli siirini “hemen hemen biitiin Bogazi¢ci Universitesi’ndekiler ¢ok severler” (Ayhan, 1997:201)
seklindeki ifadesiyle hem onu elestirmis hem de farkina varmadan sirkatini s0ylemistir. Aslinda 6z
olarak Karakog igin “tliiketim”, modernitenin acimasiz oburlugundan baska bir sey degildir bundan
hareketle ifade edecek olursak bir bakima Karakog’un siirinin her ne kadar islami bir suuru/algis
bulunsa da belki siirinde “onlar” diye ifade ettigi kesimin teveciihiinden kacamadigini
gorebiliyoruz.

Hikayesini Sark sanatinin pesinde oldugu iki esas olan “Hikmet” ve “ahenk” (Lekesiz,
2001:115) iizerine insa eden Kutlu, eserlerinde “tasavvufi dil {izerinde c¢alismakta” (Lekesiz,
2001:115) oldugunu belirtir. Karakog ise, siirinde daha kapali bir anlamu tercih ederken; Kutlu,
belki nesrin verdigi ozgiirlikten de istifade ederek, seyh, sir, kanaat, teslimiyet, hizmet, himmet,
ihvan, irade, imtihan gibi tasavvuf halesinde bulunan kelimeleri kullanir ve bu kelimelerin iginde
gectigi konulari isler.

ki Metni Birbiri Icin Okumak: “Bu Béyledir” ve “Kapah Cars1”

Sezai Karakog’un siirine ismini verdigi “Kapali Carsi”, hem onun Ikinci Yeni’deki
durusuyla ilgili hem de verecegi mesaja yonelik olarak i¢inde bulundugu diinyaya isaret eden bir
mekanin ismidir. Elbette Karako¢’un anlatmak istedigi, tarihl bir bina olarak Kapali Carsi’nin
kendisi degildir. Kaplan’a gore Karakog un bu siiri yazmasindaki maksat, “Kapali Carsi”nin eskiyi
ve sarki temsil etmesindendir. Kapali Carsi ile ilgili siir yazan tek sair de Karakog¢ degildir. Orhan
Veli Kanik, Behget Necatigil gibi sairlerimiz de Kapali Cars siiri yazan sairlerimizdendir. Ayrica
“Ahmet Hamdi Tanpinar Huzur adli romaninda Kapali Cars1’y1 genis olarak tasvir etmis, onda
bizim tarihimizin bir cephesini gérmiistiir.”( Kaplan, 2004:311).
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Temel olarak metinde Kapali Cars1 masivayi, diinyay1 yani hakikat olmayani temsil eder.
Aym zamanda ismin basinda “kapali” sifatinin olmasi, Karakog¢’un siirinde bulunan kapalilik
haline isaret eder ki, bu isim, dylesine tercih edilmis gibi goriinmez. Siir, okunmaya baslandiginda
mekan, gergek anlamda hayatin da carsiya benzetildigi bir imge halini alir. Aslinda daha siire
girerken “kendi yastiklarina golge salmasin” (Karakog, 2000:60)ifadesiyle kapali carsiya fevri bir
giris yapariz. Cilinkii okur, bu dizeyle alisik olmadig1 bir ciimle yapisiyla yiiz yiize gelmistir ve
climleyi anlama basamagina ge¢meden Once climlenin yapisi algilamast gerekir. Ger¢ekten de
tarihi bir mekan olarak Kapali Carsi’nin bdyle bir sihirli tarafi vardir. Kisiyi ¢arpar, saskinlik verir,
farkli bir diinyanin kucagina birakir. Siiri okurken akis igerisinde bu saskinlik devam eder ve
Kur’ani iislupla birlikte baslangicta ne sdyledigi anlasilmayan bu tilsim birdenbire aciliverir.

Kutlu da hikayesini Karako¢’un yaklasimina benzer sekilde, tasavvufi bir arka plani olacak
sekilde adlandirmistir: “Bu Boyledir”. Hikayenin kahramani Siileyman, “ben de vursam, devirsem
su tavsani diye diye..”, yani istekler esliginde Lunaparak’a gelmistir ve belki onlara kavusamadan,
“lunaparktan ¢ikip gidecektir’. Metinde sadece kader inanci ve bir teslimiyet hakim gibi goriinse
de, ilerleyen sayfalarda bu durumun bir sorgulamayla birlikte diisiiniildiigiinii anlayabiliyoruz.
Lunapark, Kutlu’nun hikdyesinin ana kahramanidir ve hikayenin basindan sonuna kadar insanin
dogumuyla 6limii arasindaki macerasini anlatir. Lunapark, diinyadir ve burada herkesin bir
tavsani; oOdiilleri, acilari, arayislar1 vardir. Aslinda Kapali Carst burada Lunapark olurken,
hikayedeki Lunapark da burada Kapali Cars1 olmustur. Her ikisinde de esas mesele, oradan bir giin
cikacagimizi bilmek ve bu bilingle ¢ikis kapisint unutmamaktir. Fatih Andi “Bu Boyledir” ifadesini
sOyle aciklar: “Bu Bdyledir” ifadesi, giizergdhin basinda daha ilk duraklama noktamiz olarak
kendisini gostermektedir. ‘Bu boyledir.’, bir hiikiim, kat’iyet ve kararlilik bildiren climle olarak
bizim karsimiza Kur’an-1 Kerim’de sik ¢ikar. Meseld Meryem Suresi’nde hanimi ve kendisi iyice
yaslanmis olan Hz. Zekeriya’ya Yahya isminde bir erkek cocugu olacagi mijjdelendiginde o,
hayretler iginde ‘Yarabbi! Hanimim kisir ve ben de iyice ihtiyarlamigken nasil oglum olabilir ki?’
diye sorar. Aldig1 cevap ‘Bu boyledir!” kesin hiikmii ile baslar. Surenin devaminda benzer bir
durum, Hz. Meryem’in basma da gelir. Ona da Isa’y1 doguracag miijdelendiginde, Meryem’in
saskinligina ayni kesin cevap verilir: ‘Bu boyledir!” (Andi, 2008:72-73).

Iki eser de benzer 6n kabul/6n yargi ile baslar; “onlar” ve “mesele” kavramlari, bu yarginin
somut iki halidir. Metinde gecen birileri “onlar”dir ve mesele ise muhasebeye sebep olan
“huzursuzluk hali”dir. Karakog, mevcut mesele iizerinden siirine giris yapar. Oncesinde tiimleglerle
beslenen bu vurgu, sonrasinda yerini “onlara anlat!” buyruguna birakir. Kimdir bu “onlar” ve
buyuran kisi ve kendisini nerede gormektedir ki, hi¢ de anlamadigimiz bir climle yapisiyla “kendi
yastiklarina golge salmasin c¢ocuklarin Opiisleri onlara anlat.” (Karakog, 2000:60-61) seklinde
okura seslenerek onu biiylik bir saskinliga sevketmektedir. Kaplan’a gore siirde miiphem olarak
“onlar” diye vasitali bir sekilde ifade edilen insanlar, ahlaki kiymetlere deger vermeyen...”
kisilerdir (Kaplan, 2004:310).

Aslinda “onlara anlat!” ifadesi, tin1 olarak da tanidiktir. Bu, Kur’anin ¢ok sik kullandigi bir
vurgudur. S6z gelimi, Asaf Suresi 175. Ayeti: “Onlara, kendisine ayetlerimiz hakkinda ilim nasib
ettigimiz kimsenin de kissasini anlat...” Yine ayni surede gegen; “Onlara, kendisine ayetler
verdigimiz kisinin haberini anlat” ; Kehf suresi 45. Ayeti: “Onlara anlat ki diinya hayati tipki suna
benzer, gokten yagmur yagdirdik da yagmur sayesinde her yer yesermis, géveren ekinlerin
basaklar1 birbirine girmis, derken bu ekinlerin hepsi riizgarin havada ugurdugu saman kirintisi
olmus, hi¢ kuskusuz Allah’mn giicii her seyi yapmaya yeter.”

Bir¢ok edebi ve tasavvufi okumada gordiiglimiiz “onlar” zamiri kendisi gibi olmayanlara
isaret eder. Karakog’un meselesi, kendi disindaki diinya iledir. Buna mukabil, Kutlu’nun i¢indeki
kisiyle, yani kendi ben’iyle bir meselesi vardir. Zaten hikayenin ilk ciimlesi de o ylizden “hep beni
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yazdm”dir. Yani Karakog, siirinde icten disa dogru “dirilen” bir sorgulama yaparken; Kutlu, bunun
aksine distan i¢e dogru kivrilan bir muhasebe yapar.

Kutlu'nun hikéyesinin ilk ctimlesindeki “hep beni yazdin” ifadesi, yukarida bahsettigimiz
icten diga kivrilmanin somut bir gostergesidir. Yazar, kendi ben’inin sosyal hayattaki gériiniimiinii
hikaye boyunca ortaya koymaya caligir. Hikaye sekiz boliimden olusur ve bagliklarin her birinde o
kisilerin aynasindan Siileyman anlatilir. Muhatap “sen” zamiri olmasina ragmen hikayeyi olusturan
her sen birlesir ve “onlar” denen bir giiruh meydana gelir. Karako¢’un “onlar1” ise, bir bakima
Kutlu’nun hikayesinde tanimlanir: “kendinden gayr herseyi karartanlar, o bankanin adina sirtin
verenler, atalim, devirelim, kdm alalim diinyadan diyenler, felsefeden kalanlar, bu lunaparkta ¢ikisi
bulumayanlar” ya da unutanlardir. (Kutlu, 1991: 9-17).

Her iki eserde gecen “onlar” su sekilde tablolastirilabilir:

Onlar

Kapali Cars1 Bu Boyledir

Tiyler iginde gelen yeni diinya Kendinden gayri herseyi karartanlar

Benim aynam kiigiiltiip biiyiiltenler O bankanin adina sirtin1 verenler

Benim aynami aynaliktan ¢ikaranlar Atalim, devirelim, kdm alalim diinyadan
diyenler

Kapali Carsilar iginde fikre ve gergege Felsefeden kalanlar

neler neler edenler

Felaketin en sakacisina aciliverenler Lunaparkta ¢ikisi bulamayan ya da
unutanlar

Stiphesiz o kadar satilan ve alinanlar Gectim sarkilarin ortasindan, cami
sadirvanindan, vakif talebe yurtlarindan,
yeni bir gomlek giyemedim diyenler.

Siirdeki “Kapali carsiyr gotiiren saat” dizesi, sairin ifadesiyle “bir kadimin gozlerinin
icinden gecer.” Bunlar siirde “bir sigara, bir keman kilifi, senin saglarina siiriinen yag” seklinde
ifade edilir. “Sigara” erkegin ihtiya¢larini, “keman” diinya islerinin o bastan cikarici cezbesini,
“saclarina siiriinen yag” ise kadin diinyasini ve onun ihtiyaglarini temsil eder. Aslinda her sey bu ii¢
sey kadar basit ve bir o kadar anlamsizdir. Kapali Cars1 gibi, aslinda diinya da bir kadmnin
goziine/gonliine gore uyarlanmistir. O sebeple “onlar”a “cocuklarmin Spiisleri”, yani masumiyetleri
anlatilmalidir. Aksi halde, “Dolasip duracagiz lunaparkin iginde. Ta key...” (Kutlu, 1991: 32).
Ciimle, ayn1 zamanda “evlatlariniza giivenmeyin” ayetinin anlam alanina da isaret etmektedir. Zira
yastik, insanin yalniz oldugu yerdir ve bu yalnizlikta ¢ocuklarin &piisleri; onlarin gélgelerinin ve
varliklarmin bir hitkkmii yoktur. Bu anlam ise, Kuran’da 0yle karsilik bulmaktadir: “...Ve iyi
biliniz ki, mallariniz ve evlatlariniz birer imtihan aracindan baska birsey degildir. Allah katinda
biiylik ecir vardir. “(Enfal/ 28). “Dogrusu mallariniz ve ¢ocuklariniz sizin igin bir imtihandir.
Biiyiik miikafat ise Allah'in yanindadir.” (Tegabiin/ 15).

Her iki eserin iislubu da, yer yer Kur’an’da kiyameti anlatan ayetlerin iislubuna benzer.
Kutlu, bu iislubu hikdyede daha ¢ok hareketli kisimlarda, 6zellikle zamana vurgu yapmak igin
kullanmigtir. Hikdyede insanin arzu ve istekleri, lunaparktaki balerin ile ifade edilir. Hikayede
balerin, donme hareketiyle zamana/diinyaya benzetilirken ona binmeye c¢aligmak ise diinyevi
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hirslarla ortiisiir. Kur’an’da gegen kiyamet tasvirinin akabinde vadedilen cennet gibi, Siileyman da
bir miiddet sonra hayalinin vadettigi o isteklere sahip olmay1 umut etmektedir.

Tekvir suresinde gecen asagidaki ciimleler buna isaret eder: “I.Giines kararp
diiriildiigiinde 2. Yildizlar parcalamip dokiildiigiinde 3. Daglar yerinden oynatilp yiiriitiildiigiinde
4. Gebe olan develer kendi haline birakildiginda 5. Vahsi hayvanlar bir araya toplandiginda.”
ayetleri, bizi hikayedeki “Buldozerlerin disleri topraga saplandigi zaman... Motor giiriiltiilerinin
yavru kuslari yuvalarindan tirkiittiigii zaman.. Agaglarin devrildigi, kayalarin demir matkaplarla
delindigi, sularin oniiniin  kesildigi zaman.. Bulutlarin kirlendigi zaman... o durgun gol
kenarlarinda, kamislkta, aksam, baliklarin ve su kuslarumin, riizgarin, ve titireyen ¢imenlerin,
kertenkelelerin, sincabin, ve tarla kusunun birlikte soyledigi ilahi ansizin kesildigi zaman....” (
Kutlu, 1991: 33).

Bu Boyledir’de Lunapark, yapay bir diinya gibidir. Yazar, her defasinda bu sozciigii
okurun goziiniin i¢ine sokmaya calisir. Zira Lunapark, aslinda “parlayan ama kendinden baska her
seyil karartan” bir yerdir. Aymi seyi Karakog’ta da bulabiliriz. Sair metnin basindan itibaren
kullandigr “onlara anlat” ifadesiyle bir anlamda okuru kdseye sikistirmaktadir. Zira bu,
Peygambere sOylenen “oku!” emri gibi kuvvetli bir vurgudur. Karakog ise soyle seslenir; “Tiiyler
icinde gelen yeni diinya/ bir sandalye kadar hiir oldugunda/ sen Cuma giiniiniin Hiirriyet kadar
kutsal oldugunu onlara anlat.”. (Karakog, 2000:60-61). Tiiyler icinde gelen diinya, rehavet ve
alayise isaret eder. Bu anlagilir olmakla birlikte, “sandalye kadar hiir olmak” ifadesi, ilk etapta
anlamimi ele vermeyen bir ifade olarak goriiniir. Sairin bu nesneyi hiirliigli tanimlamak icin
kullanmasi ilgingtir. insan diginda her sey, hatta bir sandalye bile hiirdiir; zira, 6ziine uygun
davranmaktadir. Yani her nesne, 6ziine uygun davrandigi zaman hiirdiir. Varolan her sey, kendi
0ziinii ortaya koyuyor ve bununla beraber hiir ve huzurlu oluyor. Fakat, insanin 6zgiirliigi ise kendi
0ziinii arama sevdasina diistiigli zaman bagliyor. Netice olarak, diger varliklar basindan beri hiir
iken, kendi 6ziinli ortaya koyabiliyor iken bir tek insan, hiir olmanin bilgisini daha sonradan
Ogreniyor. Kutlu bu durumu Nebe suresindeki bir ayeti yorganci Hafiz Yasar’a mealen sdyletereck
ifade eder: “evet oyle diyorum gece ibadet ve uyku, giindiiz ¢altsma” (Kutlu 1991:37). Bu iki unsur
yani gece ve gilindiiz gibi asikardir ki her sey aslini icra etmesiyle hiirliigiinii kazanir. Hafiz yasar
hikayede calistigi yere elektirik baglatmayarak, zahiren dar ve hiir olmayan bir hayati tercih
etmistir lakin Kutlu bu durumu adeta bir ayetle taglandirarak Karakog¢’un “bir sandelye kadar hiir
olmak” ifadesini ¢ok ince bir sekilde dikkatimize sunmustur.

SONUC

Yukarida tespit etigimiz benzerlikler ve lislup birlikteliginden hareketle “Kapali Cars1” ve
“Bu boyledir” adli biri siir, digeri hikaye olan iki metin, Tiirk Edebiyati’nda gelenekten
yaralanmanin somut ve ¢arpict iki Onemli Ornegini teskil ederler. Kurani {islubun
dokunusunu/kuvvetini biinyelerinde tagiyan bu eserler, ayn1 zamanda biri digerini tamamlayan ya
da aciklayan metinler olarak okudugunda anlam zenginligi daha da ortaya ¢ikacak metinlerdir. Bu
baglamda, anlam yakinliklariyla bir kdpriiniin {izerinde durdugu iki ayak gibidirler.
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