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Oz

Genel olarak postmodern sanat anlayisiyla birlikte kullanilan biiytili gergekeilik, yirminci yiizy1l Latin Amerikan
edebiyatinda ortaya ¢ikan bir akimdir. Mucizelerin ve olaganiistii olaylarin, alisilagelmis olaylar bi¢iminde algi-
lanmas1 ve mekanin diissel diinyaya degil, gercek diinyaya ait olmas biiyiilii gercekeiligin en dnemli belirleyenleri
arasindadir. Mit, efsane ve folklordan yararlanilarak fantastik yonii olusturulan biiyiilii gergekgilikte esas olan ger-
¢ekle gergekdisinin ve olaganla olaganiistiiniin herhangi bir ¢atismaya diismeden uyum igerisinde yer alabilmesi-
dir. Bununla birlikte, anlam1 gliclendirmek amaciyla kivrimli hatta labirentimsi anlatim tekniklerine bagvurulmak-
ta ve metinlerde dille ¢esitli oyunlar oynanarak diis ve gergekgilik daha belirgin hale getirilmeye c¢aligilmaktadir.

Bu ¢alismada postmodern hikayelerin Alman dilindeki en énemli temsilcilerinden olan Avusturyali yazar Chris-
toph Ransmayr’in biiyiik basar1 getiren ve birgok dile ¢evrilen ikinci romant “Son Diinya” (1988) bityiilii gergek-
cilik ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Ransmayr, eserinde fantastik doniisiimlerle gergekei ayrintilart ustaca birlestir-
mekte ve bunu metinlerarasi bir diizlemde okuyucunun oniine sermektedir. Bu baglamda romandaki Battos isimli
karakterin bir taga doniismesi, Tereus’un karisindan intikam almak i¢in tam baltasini kaldirdig1 anda kendisinin
hiithiit kusuna, karisinin ve baldizinin biilbiil ve kirlangica doniismesi ve bunlar gibi daha bircok baska donii-
stimlerin gergek diinyada yasanmasi ve siradanlastirilmasi en ¢arpici 6rneklerdendir. Bu arastirmada “Son Diinya”
romanindaki siradanlastirma, melezlik, ketumluk, belirsizlik, yabancilastirma gibi biyili gercekgi eserlerde kul-
lanilan 6geler ele alinip incelenmis; zaman, mekan, uslup ve mitolojik unsurlar da biyiilii gercekeilik bakimmdan
degerlendirilmistir
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Abstract

Magical realism generally associated with postmodern concept of art is a literary movement derived from the
Latin American literature in twentieth century. The most important determinant of magical realism is that the mi-
racles and extraordinary events which take place in the real world, are perceived in the form of ordinary events. In
magical realism it is essential that real and unreal, ordinary and extraordinary are in harmony without any conflict.

In this study, Christopher Ransmayr’s novel “The Last World” is evaluated within the context of magical realism.
In “The Last World”, the transformation of Battos into a stone, the transformation of Procne and Philomela to
a swallow and nightingale as well as Tereus’s to a hoopoe bird when he raised his axe to Procne and Philomela,
intending to kill them for revenge, are the most drastic examples for transformations among others which takes
place in real world like an ordinary event. In this article, elements such as ordinariness, hybridity, authorial reti-
cence, uncertainty, alienation of magical realism have been thoroughly investigated in “The Last World* and also,
time, setting, style and mythological elements in the novel have been tried to be evaluated within the context of
magical realism.
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Giris

Biiyiilii ger¢ekeilik (Magischer Realismus), mucizelerin ve olaganiistli olaylarin, alisilagelmis
olaylar bi¢iminde algilandig1 ve insanlarin, yasadigimiz diinyanin gegerli yasalarinin &tesinde 6zel-
liklerle donatilmis oldugu, gizem dolu bir diinyay: ifade eden bir terimdir” (Toyman, 2006, s.26).
Biiyiilii gergekei anlatim tarzinin, 20. yiizyilda, 6zellikle Latin edebiyatindaki yeni arayislarin etki-

siyle ortaya ¢ikt181 kabul edilmektedir. Fakat mitlerden, masallardan, destanlardan yararlanan biiyiili
gergekeiligin kokleri daha eskilere, sdzlii edebiyata dayandigi bilinmektedir.

Biiyiili gercekeilik (Alm. Magischer Realismus) terimini ilk kez 1925 yilinda Alman sanat
elestirmeni ve tarih¢isi Franz Roh’un “degistirilmis gerceklik™i gdsteren bir tabloyu tanimlamak ve
gercekeilige yaki yeni, giiclii bir akim1 anlatmak i¢in kullandigi kabul edilmektedir (Ozsevgec, 2010,
s.15). Irene Guenter’e gore ise “Biiyiilii Ger¢ekei” kavramini ilk kez kullanan Alman romantigi No-
valis’dir. Novalis bu kavramu felsefede “Biiyiilii Idealist” kavramiyla birlikte kullamr (Yildirim, 2011,
s.8). Bununla birlikte, Oktemgil Turgut, terimin edebiyatta ilk olarak, italyan yazar ve elestirmen
Massimo Bontempelli (1878-1960) tarafindan kullanildig1 belirtmektedir (Emir ve Diller, 2011, s.
52). Massimo Bontempelli’ye gore edebiyat, gercegin iki asamasinin birlestigi—gercek diinya ve ha-
yali diinya- yeni bir atmosfer yaratma giiciine sahiptir (Walter, 1993, s.13).

Ozellikle “Yiizyillik Yalmizlik” adli yapitiyla (1967) basta Gabrial Garcia Marquez olmak {izere,
Nikolai Gogol, Franz Kafka, Jorge Luis Borges, Alejo Carpentier, Italo Calvino, Octavio Paz, Isabel
Allende, Milan Kundera, Angela Carter, Salman Rushdie, Carlos Fuentes ve Toni Morrison bu akimin
onde gelen temsilcileri arasindadir. Bu kavramin Tiirkiye’ye bir akim niteliginde ulasmasi ise 1980°1i
yillar1 bulmaktadir.

Bu calismada postmodern hikayelerin Alman dilindeki en 6nemli temsilcilerinden olan Avustur-
yali yazar Christoph Ransmayr’in Son Diinya roman1 biiyiili gergekgilik ¢ergevesinde ele alinmak-
tadir. Ransmayr, eserinde fantastik doniistimlerle gercekei ayrimtilart ustaca birlestirmekte ve bunu
metinlerarasi bir diizlemde okuyucunun 6niine sermektedir. Postmodern sanat anlayistyla biiyiik 61-
ciide isbirligi iginde olan biiyiilii gercekgilik anlatim tarzt Ransmayr’m Son Diinya romaninda tarihi
gergekleri kurgularla baglamasiyla dikkat gekmektedir.

Biiyiilii Gergekgilik

Mit, efsane ve folklordan yararlanan, icinde dogaiistii olay ve olgulari barindiran biyiilii ger-
cekeilik adindan anlasilabilecegi iizere birbiriyle bagdasmayacak zit terimlerin bir araya gelmesiyle
olusur ve oksimoron (tezat) sifatiyla bu uzlasamaz terimlerin zorunlu iliskisini tanimlar (Er, 2010,
s.21). Coban’in belittigine gore, biiyiilii gergekeilik kavrami bir edebiyat veyahut daha genel anlam-
da bir sanat akimi degil, farkli geleneklerden tiireyen, farkli sanat dallarinda kullanilan bir anlatim
tislabudur. (Coban, 2011, s.195). Biiyiilii gercekgei anlatim iislubunun “kdkenleri ¢ok eskilere, sozli
edebiyatin derinliklerine dayanmasina” (Coban, 2011, s.195) ragmen, kavram olarak adlandirilmasi
yirminci yilizyila rastlamaktadir. Bu baglamda biiyiilii gergekeilik yepyeni bir sanatsal tislup degil,
folklorik anlatim bigiminin canlandirilarak giiniimiize uyarlanmis bir anlatim tarzidur.

Sinirlart heniiz net olarak ¢izilememis bir terim olan biiyiilii gercekgilik dzellikle yirminci yiiz-
yilda Latin Amerika’da sekillenip gelismistir. Fantastik ve gergekiistiiciiliikkle sinirlarinin iyi ¢izileme-
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mesi biyiili ger¢ekgiligin tanimlanmasini zorlastirmis ve gogu zaman fantastik ve gergekiistii 6geler
tasiyan her eserin biiyiilii gercekeilik kapsaminda ele alinmasina neden olmustur. Tiirkmenoglu'na
gore biyili gergekgiligin en 6nemli belirleyeni, gercek ile ger¢ek disinin bir eserde bir arada yer
almasi ve bu durumun kurgu kisileri tarafindan olaganmig gibi karsilanmasidir. Olaylar ger¢ek dist
unsurlar icermekle birlikte biiyiilii gergekeilikte mekan daima gercek diinyaya aittir (Tirkmenoglu,
2015, 5.54).

Roland Walter, biiyiilii gergekgi metinlerin ii¢ 6zelliginden s6z eder. {1k 6zellik bu tiir metinlerde
yazar, anlatict ve karakterler dogaiistiinii olduk¢a olagan bir durummus gibi karsilar ve okuyucu da
bu durumu sorgulamaz. ikinci 6zellik gerekgiligin gergekgi ve bilyiilii diizeyleri arasinda uyumlu bir
biitiinliiglin olmasidir. Son 6zelligi ise yazarin ketumlugudur. Yazarin ketumlugundan kastedilen yaza-
rin, dogaiistii ve gergegin uyumlu biitiinliigiinii zedelemeyecek sekilde olaylara yaklasmasidir. Yazar,
olaylara agiklamalar getiren bir gézlemci gibi yaklagmaz (Walter, 1993, 5.19-20). “Evrenin yasalarina
gore aciklanamayacak olaylarin gercekten olmasi, diger bir deyisle, bu olaylari dykiideki ne anlaticinin
ne de karakterlerin garip bulmasi”(Oziim, 2009, s.31) biiyiilii gercekgiligin 6nde gelen niteliklerinden-
dir. Yazar ve hikayedeki kahramanlar gibi biiyiilii gergekligin anlaticist da, olaganiistii dgelerle gercek
unsurlarin ayni evrende bulunmasina sasirmaz, biiyli ile ger¢ek arasindaki siirlarda gezinir.

Biiyiilii gergekei metinlerin gergekiistii tarafinin masallar, destanlar ve mitlerden yararlanilarak
olusturuldugunu soyleyebiliriz. Biiyiili gergekeiligin temel 6zellikleri, gercek ve gercekdist veya tu-
haf unsurlarin birbiriyle karistirilmasi ve yan yana getirilmesi, ustalikli zaman kaydirmalarina, dolam-
bagli ve de labirentimsi anlatilara ve konulara yer verilmesi, rityalarin, mitlerin ve peri masallarinin,
disavurumcu ve bazen gercekiistiicii tanimlamalarin, kahinliklerin, siirprizlerin veya ani sok yarata-
cak, korkung ve aciklanamayan unsurlarin kullanimidir. (Cuddon, 1999, s.488)

Varliklarin ve nesnelerin 6ziiniin degistirilerek bagkalagtirilmasindan meydana gelen yabanci-
lastirma, neredeyse biitiin biiyiilii gergekgi yapitlar tarafindan sevilerek kullanilan yaygin bir tekniktir.
Insanin nesneye ya da nesnelerin insana déniismesi bu tiir iginde dogallikla kabul edilen uygulamalar-
dir (Yivli, 2013, 5.1543). Faris, biiyiilii gergekgiligi postmodern kurgu kapsaminda tutan 6zelliklerden
biri, iki fakli diinyaya ait unsurlar1 birlestirebilmek i¢in bagkalagimlardan (metamorfoz) da sik sik fay-
dalanmasidir (Faris, 2005, 5.178). Oziim’e gore yabancilastirma yonteminin eregi herkesin bildigi ve
tanidig1 diinyanin olagan dist drneklerle sunulmasiyla, hem yerlesmis bakis agilarint kirmak hem de
sunulan gérselligi ve bunun tesinde de dili edebi hale doniistiirmektir (Oziim, 2009, 5.28). Boylece
yabancilastirma yontemiyle gergegin bir baska boyutu yakalanmaya calisilmis olur.

Biiyiili gergekei metinler biiyl ile gercegin karisimi olan “melez” anlatilardir (Bars, 2012,
$.999).Bu tarz anlatilarda iyi-kotii, melek-seytan, erkek-kadin, beyaz-siyah, sehirli-tagrali gibi kar-
sitliklara sik sik rastlanir. Karsit 6geler bir biitiinliik i¢inde, herhangi bir ¢atismaya girmeden ayni
hikayede verilir.

Biiyiili gergekeilikte, kronolojik, diiz ¢izgisel akip giden zaman algist yoktur. Mitsel mekanla-
rin kullanimi ve gegmise doniis ve gelecege gidisler sayesinde olusturulan ¢evrimsel bir zaman algisi
mevcuttur. Bazen semboller ve ¢agrisimlar, bazen de halk hikayeleri, masallar, efsaneler, destanlar ve
diisler yardimiyla gegmis, simdi ve gelecek i¢ ice geger (Emir ve Diller, 2011, s.53-54). Bu, zaman ve
mekanin da melezliginin bir gostergesidir.

Uslup agisindan degerlendirildiginde biiyiilii gercekci metinlerde benzetme, mecaz, miibalaga,
tekrarlar, sembolizm, ironi ve paradoks gibi pek ¢ok soz sanatlarma sik¢a bagvurulmaktadir. Anlami
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giiclendirmek amactyla zit sozciikler bir arada kullanilmakta ve “metinlerde dille ¢esitli oyunlar oyna-
narak diis ve gergekeilik daha belirgin hale getirilmeye ¢alisilmaktadir” (Bars, 2013, 5.221).

Son Diinya Romanindaki Biiyiilii Ger¢ekci Ogeler

Bu arastirmada, yapitlart 30 dile ¢evrilen, 1954 Avusturya dogumlu Christoph Ransymayr’in,
Romali sair Naso ve onun kayip yapitt “Baskalasimlar’m izindeki sonsuz arayis ¢ercevesinde sekille-
nen “Son Diinya” romanindaki siradanlastirma, melezlik, ketumluk, belirsizlik, yabancilagtirma gibi
biiyiilii gercekei eserlerde kullanilan 6geler ele alinip incelenmis; zaman, mekan, @isliip ve mitolojik
unsurlar da biiyiilii ger¢ekgeilik bakimindan degerlendirilmistir.

Stradanlastirma

Biiyiilii ger¢ekei metinlerde gergekiistii olaylarin roman kahramanlari tarafindan kimi zaman ta-
mamen siradan olarak algilandigini kimi zaman ise kahramanlarda 6nce bir saskinlik yaratip zamanla
siradanlagtigini gorebiliriz. Son Diinya romaninda halatg1 Lykaon Battos’un taga doniismesini garip
bulmaz ve bu durumu alisilagelmis bir olay gibi algilar: “Halat¢1 i¢in, aktarin oglunun taglagmas,
saralinin Argo’daki ayaktakimindan ya da sahile eselenirken kaptig1 bir hastalik ya da caresi olma-
yan bir kasilma kadar siradan bir durumdu, sdzii edilmeye degmezdi. [...]” (Ransmayr, 2003, s.165)
Ayni olay1 romandaki diger kahramanlarin 6nce korku ve sagkinlikla karsiladiklarini, kisa siire sonra
Battos’u siradan bir tas olarak tasvir ettiklerini goriiriiz: “Sonu gelen insanin, mezarinin karanliginda
toprak olmak yerine, aktar diikkkdninin loglugunda tas olmasinin ne 6zelligi var ki?” (s. 162).

Melezlik

Biiyiilii gergekei romanlar olaganiistii olaylar igerse de giinliik yasamla mutlaka baglantisi olacak
sekilde kurgulanir. Fantastik olan ile gergek olan ayni diizlemde yer alarak melez bir metin ortaya ¢ikar.
Son Diinya romaninda da gergek ile kurmaca, Roma’daki hayat ile diinyanin sonu olarak tabir edilen
stirglin yeri Tomi’deki olaylar, birbiriyle ¢atismadan islenir. Olaylar ne kadar olagandisi olursa olsun,
durum siradan bir bigimde gosterilir. Tomi’de fantastikle yogrulmus olaylar yaganirken, Roma’da ol-
dukea siradan bir hayat hiikiim siirmesi gergek ile gergekiistiiniin uyumunun en agik gostergesidir.

Ketumluk

Biiyiilii gercekei romanlarda anlatici, okuyucunun sira dist olani sorgulamamast igin, biiyiilii ve
gercekei olaylara agiklamalar getirmez ve bu durum ketumluk olarak tanimlanir. Son Diinya roma-
ninda da anlatici, ketum davranarak olaylar hakkindaki yorumunu higbir zaman okuyucuya aktarmaz.

Olaylarin birtakim nedenlere baglanmasi, okuyucuda gerceklik hissi dogurur ve gergekiistii olan
sorgulanmaz. Bu bazen bir tanr ile bazen de mitlere basvurularak saglanir. Son Diinya romaninda
gercekdistii olaylar mitlerle iliskilendirilerek inandiricilik saglanmaya c¢alisilir. Naso’nun kehanetle-
rinin ger¢eklesmesi de siradist olaylar agiklar niteliktedir. Tereus’un bir hiithiit kusuna, Prokne’nin
bir biilbiile, Ekho’nun bir yankiya, Lykaon un bir kurda doniisecegi, pagavralarda yaziltydi. (s.213).
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Boylece sadece olaylarin akisi 6n plana ¢ikmis olur ve insanlar tarafindan inanglarinin bir pargasi
olarak sira dis1 olaylar olagan bi¢imde algilanir.

Mitsel Unsurlar -Karakterler

Biiyiili gercekei tisliibun temel 6zelliklerinden bir tanesi de ger¢ekdist unsurlarin, birgok zaman
mitsel bir diinyanin agirlikla sozli kiiltiir izerinden tagiman bilesenleriyle kurgulanmig olmalaridir.
(Coban, 2011, s.198) Son Diinya romaninda olay orgiistiniin kimi yerlerinde mitsel hikayelere yer
verildigi ve karakterlerin neredeyse tiimiiniin mitolojiden alindig: goriiliir.

Son Diinya’da bir taraftan Roma’daki tarihi gergekler konu edilirken, diger taraftan demir kent
olarak bilinen Tomi’de gegen, mitlerden esinlenilen konular anlatilmaktadir. Kurmaca ve olaganiistii
olaylarla siislenen, “son diinya” olarak da adlandirtlan Tomi’de gelisen bu mitolojik hikdyeler hem
mitin kahramanlar1 hem de mitin dinleyicileri tarafindan yasamin son derece olagan olaylari olarak
degerlendirilmektedir. Bu olaylar evrenin yasalarina gore agiklanamayacak kadar biiyiisel niteliklere
sahip olmasina ragmen mite inanan insanlarda herhangi bir sagkinlik yaratmamaktadir.

Son Diinya romaninda mitsel bir hikayenin yansimasi olarak “u¢gma motifine” rastlanmaktadir.
“Uema” motifinin kullanildig1 anlatilarda, genellikle basi sikisan kisilerin bazen bir kusa doniiserek
bazense bir hayvan araciligtyla ugup beladan kurtulduklart anlatilir (Onay, 2011, s.224). Son Diinya
romaninda, Tereus’un, karis1 Prokne’yi ve baldiz1 Philomela’y1 6ldiirmek i¢in baltasini kaldirdig es-
nada, karisinin biilbiile, baldizinin ise kirlangica doniiserek 6lmekten son anda kurtulmasi, zora diisen
kisilerin ugmasi baglaminda ugma motifine giizel bir drnek teskil etmektedir.

Romandaki karakterlerin ¢ogu Ovidius’un mitolojisinden alinmig, ancak hikayelerinde degi-
siklikler yapilmistir (Ransmayr, 2003). Asagida birkag¢ roman kahramani mitolojideki hikayeleri ve
romandaki konumlart itibariyle karsilastirilmistir.

Romanda Publius Ovidius Naso, ask siirleriyle adin1 duyuran, Medeia adli tragedyasi ve Midas
adli komedisiyle popiiler olan Romali bir sairdir. Mitolojide atli sinifindan soylu bir ailenin oglu
olarak 10 43’te Sulmo’da diinyaya gelen Ovidius, romanda oldugu gibi Romali bir sairdir. Romanda,
Naso birtakim nedenlerden dolay1 Karadeniz’e siiriiliir ve basina gelen bu olay karsisinda korkung bir
caresizlige diislip “Baskalagimlar” adini verdigi bagyapitinin el yazmalarini yakar. Mitolojik hikayede
de basaril bir sair olan Ovidius IS 8’de senato karariyla, yargilanmadan Karadeniz kiyisindaki To-
mi’ye siirgilin edilir. Hem romanda hemde mitolojide siirgiin biiyiik bir sansasyona yol agar. Naso’nun
sevenlerinin imparatorlugun kararimi degistirmesi igin giristikleri tiim ¢abalar bosa ¢ikar. Roman Na-
so’nun karist Kyane’yi ardinda birakip yakin bir zamanda af ¢ikmasi umuduyla kayiplara karismasi
ile son bulur (Ransmayr, 2003). Romandakinden farkli olarak mitolojide Ovidius, iki tanesi kisa
olmak {izere ii¢ evlilik yapar ve son evliligi yasaminin sonuna kadar devam eder. Ayrica ikinci evli-
liginden oldugu diisiiniilen bir de kiz1 vardir (Wheeler, 1925, 5.26). Ovidius IS 17 ya da 18’de Tomi
kentinde oliir; ancak mezart bulunamaz. Bu uzaklastirmanin perde arkasina dair yirminci yiizyila
kadar bir¢ok sey yazilir, sdylenir (Ransmayr, 2003).

Tereus, romanda Tomi kentinin kasabi iken, Ovidius’un mitolojisinde Trakya Krali olarak kar-
simiza ¢ikar. Romanda Tereus karisi Prokne’nin kiz kardesi Philomela’ya tecaviiz eder. Bir daha
haber alinamayan kadinin 6ldiigii diisiiniiliir. Philomela, yillar sonra perisan halde bir kadin kente
gelir. Prokne, Philomela’nin bunu ona yapanin kimin oldugunu sdylememesine ragmen Tereus oldu-
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gunu anlar ve onun canini yakmak i¢in Tereus’un sevecenlik gosterebildigi tek varlik olan oglu itys’i
oldiirlip kiz kardesini de alip kagar. Ancak Tereus onlar1 bulur ve Prokne’yi 6ldiirmek i¢in baltasini
havaya kaldirdiginda karis1 biilbiile, baldiz1 ise kirlangica doniisiir. Bunun ardindan, baltanin sap1
kus gagasina, Tereus’un kollar1 kanada, saglari kus tiiyiine doniisiir. Tereus, bir hiithiit kusu olarak,
biilbiil ve kirlangicin arkasindan ugar gider. Ovidius’un mitolojisinde ise Tereus’un hikayesi farklilik
gosterir: Tereus kralin kizi Prokne ile evlenir. Ancak baldizi Philomela’ya asik olur ve ona tecaviiz
eder. Kendisini ele vermemesi i¢in de kizin dilini keser. Bu olay ortaya ¢ikinca da kocasindan intikam
almak isteyen Prokne oglu Itys’i 6ldiiriir ve kiz kardesiyle birlikte cesedi pargalayip pisirirler ve Te-
reus’a yedirirler (Ransmayr, 2003) .

Romanda Naso’nun dudaklarindan okudugu 6ykiileri halilarina dokuyan Arakhne, Tomi’nin sa-
gir dilsiz dokumacisi olarak karsimiza ¢ikar. Ovidius’un mitolojisinde ise Arakhne kumas boyaciligi
yapan Kolophonlu idmon’un, dokumadaki ustahigtyla iinlii kizidir. Mitolojideki hikayesi dikkat geki-
cidir: Arakhne dokumalariin Savas Tanrigas1 Athena’dan daha giizel oldugunu sdylerek ona meydan
okur ve Athena, 6fkeyle Arakne’nin dokumalarini pargalar. Arakne, bu asagilanma karsisinda kendini
asmaya karar verir (Ransmayr, 2003).

Uslip

Biiyiili gergekei anlatim tarzina gore ““(...) edebiyatta biiyiilii unsur, siradan nesnenin sanki ilk
kez goriinliyormusgasina hayret icinde anlatilmasi ve buna karsin olagan dis1 olanin tiim normalligiy-
le verilmesi olarak belirtilir” (Kekeg, 2011, s.211). Son Diinya romaninda Iason adindaki denizcinin
getirdigi projeksiyon makinesi tim Tomi halkini hayrete diisiiriir. Iason, projektdrii onu yillar 6nce
siparis etmis olan Fama’ya verir. Fama projeksiyon makinesini “episkop” olarak adlandirir ve onu
diikkaninda arka odaya yerlestirir. Diikkan, bir siire sonra projeksiyon makinesini izlemek i¢in gelen
insanlarla dolup tagsmaya baslar. Projektdr romanda siradan bir egya olmaktan ¢ikip, insanlari iyilesti-
ren mucizevi bir alete doniisiir: “Bir domuz ¢obany, iltihap toplamis elinin, onu makineye gosterdikten
sonra birkag saat igcinde tamamuyla iyilestigi sdylentisini yaynca, ziyaretgiler, yanlarinda torba ve
cantalarla gelmeye basladilar. Getirdikleri seyleri episkopun iizerine, 1s1kl1 gdziin altina koyuyorlardi,
bunlarin arasinda hasta organlarin resimleri, galerilerde calismaktan dermansiz kalmis madencilerin
fotograflari, yeni maden damarlar1 bulmaya calisan ¢atal degnekler, kisir ev hayvanlarinin killart ve
pengceleri ya da 6zlemleri dile getiren dilekgeler vardi” (Ransmayr, 2003, s.156).

Biiyiilii gergekei anlatilarin {isliip 6zelliklerine uygun olarak Son Diinya romaninda detayl: tas-
virlere siklikla yer verildigi goriiliir. Demirkent olarak bilinen Tomi ayrintili olarak su sekilde tarif
edilir: “Kapilar demirdi, pencere kafesleri de demirdi, ¢itler de gat1 siislemeleri de, Tomi’yi iki esitsiz
pargaya bolen derenin iizerinden gegen daracik kopriiler de. Tuzlu riizgar ve pas her seyi agindirmisti.
Pas, kentin rengiydi.” (s.11)

Ayrmtili tasvirler disinda biiyiili gergekei metinlerde, benzetme, tekrarlar, ironi gibi pek ¢cok s6z
sanatt kullanilmaktadir. Bir boliim arayla kullanilan “Cotta, benzerlerinden yalnizca birisiydi: [...]”
(s.95) ve “Cotta, benzerlerinden yalnizca birisiydi: [...]” (s.107) ciimleleri Son Diinya romaninda

“tekrarlar” i¢in oldukca belirgin bir 6rnek teskil etmektedir:

Yine Cotta‘nin Naso’yu gordiigiinii sanmasi ve ardindan orada olmadigmni fark etmesi {izerine
Cotta’nin tamamen yalniz oldugu art arda iki paragrafta su ciimle ile vurgulanir:”Cotta yapayalnizdi
(s.180).
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Yapilan bir diger tekrar ise; “Kesinlikle delirmis olmaliydi” (s.181). climlesiyle biten paragrafin
ardindan bir sonraki paragrafin basinda “delirmis olmaliydt: ...” climlesinin kullanilmasidir.

Romanda benzetme de siklikla bagvurulan bir s6z sanatidir:

“Firtina, geceleyin yiikseklerde bir kus siirlisiiydii; uguldayarak yaklasip gemiye vuracak olan
dev bir dalgay1 ansizin taglandiran ak bir siirii. Firtina, karanlik giivertede iniltiler ve eksi kusmuk
kokusuydu. Firtina, dalgalarin yiikselmesiyle azan ve tayfalarindan birinin tendonunu parcalayan bir
kopekti “ (s.9). Yazar firtinay1 kus stirlisiine, ak bir siiriiye, eksi bir kusmuga, bir kdpege benzeterek
daha etkili bir bigimde anlatmaya ¢aligmistir.

Ironiler, biiyiilii gercekci anlatilarin olmazsa olmazlarmdandir. Son Diinya romaninda impa-
ratorlarin elestirilmesi ironik bir sdylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biyiilii gercekgilikte sikca
kullanilan bu ironilerin anlaticiy1 yaratmig oldugu biiyiilii diinyadan uzaklastirdigi gériilmektedir.

Romandaki olaylarla Ovidius’un mitolojisi arasindaki metinleraras iliski, metinde olaganiistii
olaylarin mitolojik karakterlerden ve hikayelerden esinlenilerek kurgulandigini gosterir. Olay orgii-
siinde mitlerden faydalanilmasi olaylarm inandiricilik boyutunu giiglendirerek gergekgeilik yoniiyle
hayali yonii arasindaki dengeyi saglar. Boylece, anlati gergeklikten tamamen kopmamis olur. Ro-
mandaki olaylarin, Naso’nun kitabiyla iliskilendirilerek inandiricilik saglanmasi da bu nedenledir.
Okuyucunun olaylarin dogrulugunu sorgulamamasi gibi anlatici da buna dair herhangi bir agiklama
yapma ihtiyaci duymaz.

Belirsizlik

Olaganiistii ve gergekdis1 sahnelerle bezenmis olan Son Diinya romaninda karakterlerin kayip-
lara karigmasi ve kaybolan kisilerin nereye gittigine veya baslarina ne geldigine dair higbir bilgi veril-
memesi belirsizlik yaratan durumlarin baginda gelmektedir. Buna en belirgin 6rnek Naso’nun siirgiin
edildikten sonra kayiplara karismasi ve roman boyunca aranan kisi olmasidir.

Cotta’nin en yakin arkadasi Ekho da bir giin aniden ortadan kaybolur: “... Ekho sirra kadem
basmist1” (s.131). Cotta onu, gidebilecegini diigiindiigii her yerde arar, herkese sorar ama bulamaz:
“Asagr inerken, kendi sesinin koruyuculuguna sigmarak, durmadan Ekho’ya seslendi. Ama her ses-
lenisinde, artik ay 1s1gmin yansidigi mikasist, kuvars ve mika karisimi kaya duvarlarmin kristalleri
ve pullu yiizeyinde kendi sesi yankilaniyordu™ (s.132). Romanin son boliimiinde, Naso’nun yazmig

oldugu pagavralardan Ekho’nun yankiya doniistiigii anlasilir.

Halatc1 Lykaon da kayiplara karisan bir diger karakterdir: “... Cotta, giines battiktan sonra ha-
lat¢inin evine ulasti. Pencereler ve kapilar agikt; Lykaon’un evi, Cotta’nin daha dnceden tahmin
ettigi gibi, terk edilmisti” (s.184). Cotta Lykaon’un kaybolusunu onun kurda déniismesine baglar ve
Naso’nun sigmaginin oraya vardiginda kuslarin gagalartyla pargalayip paylastiklar: kurt lesini gordii-
giinde onun Lykaon oldugunu sdyler. Lykaon’un kurda déniismesine Cotta daha 6nceki boliimlerde
sahit oldugunu belirtir:

“[...] Biraz kendine gelip goziinii agabildiginde ve atesi diistiiglinde, yatagiim ayak ucunda, elinde
teneke bir fincan, siite banilmis bir ekmek tabagiyla halat¢ty1 gordii; dogruldu, yedi, icti ve Lykaon’un
yine yalinayak oldugunu, yara bere i¢indeki ayaklarini, derin catlaklarla dolu ellerini gordii ve anim-
sadiklarma akil erdiremedi: Bu yaghi adamin elleri ve ayaklart m1 penge olmustu? Peki ya kurt gibi
kosmas1?” (s.76).
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Yabancilastirma

Biiyiili ger¢ekei romanlarda sik¢a kullanilan yabancilastirmayla insanlar nesne ya da nesne-
ler insan Ozellikleri kazanir. Tereus’un hiithiit kusuna, Prokne’nin biilbiile, Philomela’nin kirlangica,
Ekho’nun yankiya ve Lykaon’un ise bir kurda doniigmesi biiyiilii gercekgi anlatilarin 6nemli bir 6zel-
ligi olan “yabancilastirma” teknigine romanda sik¢a bagvuruldugunun bir kanitidir. Ayrica romanda
Naso’nun “Baskalasimlar” adli eserinde insanlarin canavarlara, canavarlarin tasa doniismesinden ve
konusan koépeklerle ineklerden bahsedilir.

Insanin nesneye doniismesine 6rnek olarak Fama’nin sara hastasi oglu Battos’un tasa doniis-
mesini verebiliriz : “Fama bir ¢iglik att1. Clinkii sevecenlikle oglunun alnini1 oksamadan 6nce, deh-
set icinde, iskenceler ¢ekerek dogurdugu ve yasattig1 zavalli yaratigin tasa doniistigiinii anlamist1”
(s.160).

Nesnelerin insana donligmesine ise Ekho, Cotta’ya Naso’nun diinyanin yazgisina dair dngo-
risiinii anlatirken rastlariz: Naso’nun erkege Deukalion, kadina Pyrrha adini verdigi tufandan sonra
kurtulacag varsayilan sadece iki kisi vardir. Pyrrha’nin balgiga dokundukea eline gelen ¢akil taglarmni
atmasiyla, taglar yavas yavas bir kadin bedenine doniisiir, Deukalion’un attig: taslar ise erkege donii-
siir. (Ransmayr, 2003)

Zaman

Biiyiilii gergekei romanlarda kronolojik olarak akmayan, 6ncesi ve sonrasi belirlenmeyen bir
zaman bulunur. Son Diinya romaninda da olaylarin baslama ve bitisiyle ilgili kesin bir zaman veril-
memistir.Roman, Cotta’nin Tomi kentine vardiginda baslar: “Cotta on yedi giin boyunca Trivia’nin
giivertesinde kendi kendisiyle bogusup durdu. Nihayet, bir nisan sabahi uskunadan ayrilip iri dalga-
larin ¢arparak yaladigi kaygan rihtima ayak bastiginda ve bagini kaldirig Tomi’nin sularina, dimdik
yarin dibindeki yosun tutmus sulara baktiginda,|...]( s. 9)

Daha sonraki sayfalarda, zaman zaman ge¢mise doniis ve gelecege gidislerle roman ¢izgisel
ilerleyisinden kopar: “O sirada, zaman yavasladi ve durdu ve gegmise dondii. Kiiflenmis bir portakal,
demir kentin rihtimina yuvarlandi. Trivia azgin bir denizde yiikselip algaldi. Piazza de Moro’daki
pencerelerin birinden kiiller ugustu ve iki yliz bin mesalenin sag¢tig1 1518 arasinda, bir mikrofon
demetinin dniinde, uzun ince bir beden belirdi. Zaman, bu ugultulu oval meydandan tekrar hizla, Tra-
chila’nin moloz ve tag yiginlarma dondi.” (s.179)

Biiyiili gergekgilikte, zaman bir yerde dnemi yitirir; gelmis, gecmis ve gelecek i¢ ice geger:
“[...] Zamanlar ve mevsimler adlarini bir yana birakip i¢ ice gecti, kaynasti. [...]”(s.181)

Mekin

Biiyiili gercekei iislipta siradisi olaylar gergek bir evrende gelisir, bir bagka deyisle mekan
tamamen gergek diinyaya aittir. “Ulkeler, sehirler, kasabalar tiim biiyiilii 6zelliklerine ragmen bu diin-
yadadirlar” (Erdem, 2011, s.182). Gergek diinyaya ait olmak sartiyla hayali mekan da kullanilanila-
bilmektedir. Zira biiyiilii gergekei anlatilar1 fantastik romanlardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden bir
tanesi de budur.
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Son Diinya romaninda, gergek olaylarin gegtigi Roma ve mitlerden esinlenilen hikayelerin ya-
sandig1 Tomi olmak tizere baslica iki mekan kullanilir. Roman agirlikli olarak Tomi (bugiinkii Kos-
tence) kentinde gecer. Romalr siirgiinlerin gonderildigi sehir olan Tomi, ¢ok uzaklarda, kus u¢maz
kervan ge¢mez bir yerdedir. Bu nedenle “Son Diinya” olarak adlandirilir ve ordan kurtulmanin tek
yolu 6liimdiir. Bir sekilde yolu oraya diismiis kim varsa adeta kendi i¢inde eritir, onu kendi yasanti-
sia uygun hale getirir.

Romanin diinyasini gercek diinyadan farklilastiran fantastik olaylarin gectigi yer olan Tomi,
Roma’nin gorkemli hayat1 ile karsilastirilarak bir tezat olusturulur. Adindan da anlasilacag: gibi bii-
yiilii gergeklikte tezatlar géze carpmakta ve yasanan gercekiistii hikayeler tipki Son Diinya romaninda
oldugu gibi gergek diinyada gegmektedir.

Sonug¢

Bu arastirmada, Romali sair Naso‘yu ve onun eseri “Bagkalasimlar”t arama etrafinda gecen
Ransmayr’m Son Diinya romaninin, biiyiilii gercekei unsurlarm kullanimi acisindan oldukga zengin
oldugu tespit edilmistir. Romandaki Battos isimli karakterin bir taga doniismesi hem yabancilastirma
hem de siradanlastirma &zellikleri bakimindan degerlendirilebilirken, Tereus’un karisindan intikam
almak i¢in tam baltasini kaldirdig1 anda kendisinin hiithiit kusuna, karisinin biilbiile ve baldizinin
kirlangica doéniismesi ugma motifine giizel bir 6rnek olusturur, aynt zamanda mitolojik bir hikayenin
yansimast olarak karsimiza ¢ikar. Romanda neredeyse tiim karakterlerin mitoloji kisileri olmasinin
yani sira, olay orgiisiinde de mitolojik hikdyelerin yaganmast romaninin en belirgin biiyiilii gergekei
ozelliklerindendir. Mitlerden esinlenilenilen gercekdisi olaylarin dogruluklari sorgulanmadan ve her-
hangi bir agiklamaya ihtiya¢ duyulmadan anlatilmasi Son Diinya romaninda yazarin ketum davrandi-
g1 gosterir. Bu anlatilan mitolojik, inanilmasi gii¢ olaylarin, anlatici, karakterler ve hatta okuyucular
tarafindan siradan olarak algilanmasi da biiyiilii gergekgilikte siradanlagtirma 6zelligi bakimindan
yerini alir. Uslip bakimindan da degerlendirilen romanda, yasanan birtakim gergekdisi olay ve olgu-
larin gergekdisiliklarina 6zel bir dikkat ¢ekilmeden nasil kayitsiz bir tavirla anlatildigi gésterilmeye
calistilmustr.
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