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ONSOZ

“Tiirkiye’de Cocuk Televizyon Kanallarindaki Cizgi Filmlerin Cocukluga
Etkisi Uzerine Bir Igerik Analizi” adli tez ¢alismamn amaci, Tirkiye’de ¢ocuk
kanallarinda yaymlanan yerli ve yabanci ¢izgi filmlerin igerik ve mesajlarinin

cocuklar tizerinde etkili olabilecek yonlerinin ortaya konmasidir.

Tez, hem yerli hem yabaci kaynakli ¢izgi filmlerdeki kiiltiir 6gelerini ortaya

koymasi agisindan 6nem tasimaktadir.

Oncelikle, lisans egitimime basladigim giinden beri destegini esirgemeyen,
hem lisans hem yiiksek lisans tezimde danismanim olan degerli hocam Dr.Ogr.Uyesi

M. Murat Ozkul’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Egitim hayatim boyunca her asamada destek¢im olan basta annem olmak

iizere tiim aileme sonsuz tesekkiirler.

BAHTINUR AYDIN



OZET

TURKIYE’DE COCUK TELEVIZYON KANALLARINDAKI CizGi
FILMLERIN COCUKLUGA ETKIiSi UZERINE BiR ICERIK ANALIiZi

Aydin, Bahtinur

Yiiksek Lisans, Sosyoloji Anabilim Dah
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi M. Murat OZKUL

2018, Sayfa 63

Bu tezde Tiirkiye’de yaym yapan cocuk televizyon kanallarindaki c¢izgi
filmlerin igerik ve mesajlarmin ¢ocukluga etkilerinin ortaya konmasi amaglanmistir.
Bu amag dogrultusunda TRT Cocuk ve Disney Channel kanallarindan secilen 6 ¢izgi

film yapimi arastirmamiza dahil edilmistir.
Arastirmamizda nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi kullanilmastir.

Cizgi filmlerdeki icerik ve mesajlarin, yerli ve yabanci kaynakli yapimlarda
nasil farklilastig1 tizerinde durulmustur. Yabanci kaynakli ¢izgi filmlerin, tretildigi
Bati kiiltiiriiniin izlerini tasidig1 ve sayilarinin giin gectikge arttigi goriilmektedir. Bu
yapimlar, kendi yasam tarzlarina uygun kavramlari ¢ocuk diinyasina sunmus,
bireysellesme, asir1 tiiketim gibi ogeleri ¢izgi filmlerinde kullanmislardir. Cizgi
filmlerde sevgi, saygi, adil olma gibi evrensel dogrularm islendigi s6ylense de her

karesinde Bati kiiltiiriine ait 6gelerin itinayla yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Cocuklara yonelik yapimlarin iiretildikleri kiiltiiriin izlerini tasimas1 dogal bir
durumdur. Asil sorun giiniimiizde kiiresellesen diinyada tiim bu yapimlarin kiiresel
pazarlara ¢ikarilmas: ve tiim diinya ile paylasilmasi noktasinda ¢ikmaktadir. Bu
stirecin cogunlukla kasitli ve bilingli bir sekilde ilerledigi goriilmektedir. Yapimcilar,
bu {irlinlerin sadece kendi iilkelerindeki ¢ocuklarin degil, tiim diinya ¢ocuklarmin

evlerine gireceginin farkinda olarak bu tiretimi yapmaktadirlar.

v



Bunun yanimda yerli ¢izgi film yapimlar: iireten ulusal kanal olarak bir tek
TRT Cocuk kanali yaymn yapmaktadwr. Tiirkiye’de yerli ¢izgi film yapimlarida son
yillarda TRT Cocuk kanalinin agilmasiyla birlikte artig goriilmiistiir. Cizgi filmlerde
Tirk kiltiir 6geleri, yaratilan Tiirk ¢izgi film karakterleri iizerinden cocuklarla
bulusturulmustur. Ancak yabanci kanallarin ve yaymlarin daha fazla olmasi

nedeniyle yetersiz kaldig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi film, medya, ¢cocuk, kiiltiir aktarimi



ABSTRACT

A CONTENT ANALYSIS ON THE EFFECT OF CARTOONS AT
TELEVISION CHANNELS IN TURKEY ON CHILDHOOD

Aydin, Bahtinur
Master’s Degree, Department of Sociology
Advisor: Asst. Prof. Muhammet Murat OZKUL
2018, Pages 63

This thesis aims to reveal the effects of cartoons featured in TV Channels in
Turkey on children in terms of content and messages. In accordance with this
purpose, three cartoons from both TRT Cocuk and Disney Channel are included to
the research.

Content Analysis, which is one of the qualitative research method, is used in

the research.

It is emphasized how the content and messages of local and foreign
productions differ from each other. It is observed that foreign cartoons bear the traces
of Western culture and increase in numbers day by day. These productions present
the concepts that are proper to their own lifestyle while using elements like
individualization, overconsumption. Although it is claimed that the universal values
like love, respect, justice are discoursed, the Western elements are carefully situated

to every frame.

It is natural that the productions for children have characteristics from the
culture produced in. The problem comes from the globalization of these production
via global market to share with the world. It is seen that the process is generally
limited and conscious. Producers are well-aware that the products are not only for the

children in their country but also watched by world children.

Besides, only TRT Cocuk channel airs cartoons as the only local cartoon

producer. There is an upward tendency to the number of local cartoons after opening

\



of TRT Cocuk. Turkish cultural characteristics are brought together with children via
Turkish cartoon characters. However, it is observed that they are insufficient because
of the out number of foreign channels and productions.

Key Words: Cartoon, media, child, cultural transfer
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1. GIRIS

Iletisim araclar1 cagimizin vazgegilmezleri arasinda yer almaktadir. Giinliik
hayatin iginde iletisimin olmadigy, iletisim aracglari ile etkilesimden uzak olunan bir
an diisiiniilemez hale gelmistir. Iletisim araclari, bireylerin duygu, diisiince ve
inanglar1 tizerinde ¢ok biiyiikk bir etkiye sahiptir. Bu etkinin bireylerin tutum ve
davraniglarin1 degistirebilecek giicte olmasi kitle iletisim araglarini sosyal bilimler
icin de onemli kilar. Giinlimiizde teknolojinin gelismesi ile kitle iletisim araglar1 da
¢esitlenmistir. Bununla birlikte televizyon, biitiin yeni kitle iletisim araglarina
ragmen, kolay ulasilabilir olmasi, iletilerini biiyiik kitlelere ¢cabuk ulastirabilmesi gibi
ozelliklerinden dolay1 hala en 6nemli ve en etkili kitle iletisim araci olma islevini

surdirmektedir.

Televizyonun insan ve toplum iizerindeki etkileri bir¢ok arastirmaya konu
olmustur. Bu arastirmalarin basinda ¢ocuklar tizerindeki etkilerini ele alan ¢alismalar
yer almaktadir. Cocugun gelisim siirecine etki eden toplumsal degiskenler i¢indeki
medya etkisinin giinlimiizde kaginilmaz hale gelmesi, ¢ocuk ve medya iliskisini ele

alan arastirmalarm 6nemini arttirmaktadir.

Yapilan arastirmalar ¢ogunlukla ¢ocuk ve televizyon iligskisinin olumsuz
yonleri tizerinde durarak, ¢ocuklar tarafindan en g¢ok tercih edilen tiir olan ¢izgi
filmler tizerinde yogunlasmustir. Cizgi filmlerde yer alan konu ve karakterlerin ¢ocuk
psikolojisine etkileri, i¢erdikleri siddet dgeleri ve karakterlerin olumsuz yonleri ele
almmustir. Cocuk ve televizyon iizerine olan akademik calismalar genelde pedagoji,
cocuk gelisimi, radyo ve televizyon alaninda olup icerik ve bigimsel olarak
betimleme yontemiyle yapilmistir. Yaptigimiz literatiir arastirmasi sonucu Sosyal
bilimler ve sosyoloji alaninda yapilmus, ¢izgi film ve g¢ocuk iliskisine kiiltiir merkezli

bakan ¢alismalar son derece az oldugu goriilmistiir.

Cocuklarm iginde yasadiklar1 kiiltiirin kodlarinin 6ziimsemelerinde ¢izgi film
karakterlerinin ebeveyn ya da okul kadar etkili bir aktdr haline geldikleri
kamuoyundaki medya merkezli tartigmalarin yogunlugundan anlasilmaktadir. Bu
calismada, ¢izgi film diinyasinda belli yas gruplarma hitap eden ¢izgi filmlerden
seckiler yapilarak burada sik¢a kullanilan rol modellerin {izerinde topladig:

gostergelerin (1yi-kotii, yanlis-dogru, hiyerarsik ogeler, kilik-kiyafet, ortiilii-Ortiisiiz



gostergeler vs) bir tahlilinin yapilmasi yoluyla kamuoyundaki mevcut tartigmalara bir
katki saglamak amaglanmaktadir. Bununla ilgili gorsel malzeme ve gorsel
malzemede kullanilan gostergeler kitle iletisim araglar1 yardimi ile nasil aktif hale

getirildigi bu ¢alismanin ana konusu olacaktir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Tiirkiye’de yaym yapan g¢ocuk televizyon kanallarinda yaymlanan ¢izgi
filmler izleyici konumdaki ¢ocuklara hangi mesajlar1 iletmektedir? sorusu

arastirmanin problemini olusturmaktadir.
Bu problem baglaminda asagidaki alt problemlere cevap aranmistir:

1. Cizgi filmlerde yer alan kiiltiirel 6geler nelerdir? Cizgi film yapimlari

icinde tiretildikleri kiiltiiriin 6zelliklerini tagimakta midir?
2. Yerli ve yabanci kaynakli ¢izgi filmlerde aile kurumu nasil islenmistir?

2.Cocuklarin rol modeli konumundaki ¢izgi film karakterlerinin 6zellikleri

nelerdir?

3. Cizgi filmlerde igerik ve mesajlar hitap ettikleri yas gurubundaki

cocuklarin algisina uygun sekilde tasarlanmig midir?

4. Yerli ¢izgi filmlerde kullanilan kiiltiir unsurlariyla yabanci kaynakl ¢izgi

filmlerde kullanilanlar arasinda ne gibi farkliliklar vardir?

1.2. Arastirmanin Orneklemi ve Yontemi

Tiirkiye’de yayin yapmakta olan c¢ocuk televizyon kanallarindan devlet
tarafindan agilan TRT Cocuk ve yabanci kaynakli 6zel kanal olan Disney Channel
secilerek bu kanallarin yaymn anlayislarini temsil eden ve g¢ocuklar tarafindan ¢ok
tercih edilen 3’er ¢izgi film yapimi incelemeye almmustir. iki kanaldan toplam 6
cizgi filmin yayinlanmig tiim bdliimlerine internet iizerinden ulasilip izlenerek gorsel

veri analizi yapilmigtir.



1.3. Arastirmamin Simirhhklan
Bu c¢alisma konu olarak Tirkiye’de yaym yapan c¢ocuk televizyon

kanallarmmdan TRT Cocuk ve Disney Channel’dan segilen 3’er ¢izgi film yapiminin

yaymlanmig bdliimleri ile sinirhdir.

Calismanm kavramsal kismi, teorik ¢ergeve igerisinde ulasilabilen ilgili alan
yazinla smirlidir. Calismanin veri kaynaklar1 kitaplar, dergiler, makaleler, lisansiistii

tezler ve internet kaynaklaridir.

1.4. Arastirmanin Metodolojisi
Bu calismada nitel aragtirma yontemlerinden igerik analizi kullanilacaktir.

Icerik analizi kitle iletisim araglarinm yaygmlasmas: ile birlikte akademik
arastirmalarda en ¢ok tercih edilen arastirma ydntemleri arasmdadir. Igerik analizi
yonteminin metodolojik anlamda disiplinler arasi kullaniminin nedeni, bu yontemin
esnek yapisidir. Bu esneklik, icerik analizi yonteminin en giiclii 6zelligidir. Bu
yiizden icerik analizi, bilimsel bir yontem olarak sosyal bilimler alaninda kendine
onemli bir yer edinir.

Bu calismada igerik analizi, ayrmntili ¢6ziimleme ve kategorileri
karsilagtirmaya imkan vermesi agisindan tercih edilmistir. TRT Cocuk ve Disney
Channel’dan secilen ¢izgi filmlerin igcerik analizi yontemiyle icerik ve mesajlar

incelenmistir.

1.5. Literatiir Taramasi

Son zamanlarda, ¢izgi dizilerin kiiltiir aktarim araci olarak nasil kullanildigi
iizerine birka¢ ¢alisma yapilmistir. Karakus (2016) da benzer bir ¢calisma yapmis,
Unesco’nun 2013 yilinda kabul ettigi 11 kiiltiirel mirasin Maysa ve Bulut ¢izgi
filminde varlik yokluk durumunu incelemistir. Bunlarin igerisinde sadece asiklik
gelenegi islendigi ve diger 10 kiiltlir mirasina ait bilgi tespit edilememistir. Yine de
sonug¢ olarak bu calismada da ¢izgi dizinin kiiltiir aktarimi olarak 6nemli bir arag

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Kaya (2014), “Tematik Cocuk Kanallarinda Yaynlanan Cizgi Filmlerde
Yerel ve Kiiresel izler” adli gahsmasinda yerli ve yabanci ¢izgi dizilerdeki kiiltiirel
unsurlari, yerel ve kiiresel karsithigi i¢inde incelemistir. Calismada TRT Cocuk

televizyonunda yayinlanan Keloglan ve Laura’nin Yildiz1 ve Planet Cocuk adli ¢izgi



filmlerle, uluslararasi televizyon kanalinda yaymlanan Richie Rich ve Tas Devri adli
cizgi filmlernde kiiltiir aktarma islevi tartisilmistir. Bu ¢alisma, ¢ocuklara yerel ve
kiiresel kiiltlir unsurlarin1 benimsetmek amaciyla c¢izgi dizilerin bir arag olarak

kullanilabilecegini gostermektedir.

“Cizgi Filmlerin Kiiltir Aktarimindaki Rolii ve Pepee” c¢alismasinda
Tirkmen (2012), ¢izgi dizilerin  kiltiir aktarim araci olarak nasil
kullanildigr/kullanilmasi gerektigine deginmis ve Tirk yapimi bir ¢izgi film olan
Pepee iizerinden oOrneklendirmistir. Tirkmen, Pepee ¢izgi dizisinin, Yyeterli
olmamakla birlikte, Tirk kiiltiirinden aktarim araci olarak faydalanmanin bilincinde

yapilan sistemli ilk 6rneklerden biri oldugu sonucuna ulagmastir.

“Kiiltiirel Mirasin Cizgi Film Senaryolarinda Kullanilmas1” c¢alismasinda
Alicenap (2015), 6zgiin ve ulusal bir ¢izgi dizi geleneginin ortaya ¢ikarilmasinda
kiiltiirel mirasin ne denli zengin bir kaynak olusturdugu ortaya koymaya caligmistir.
Calismada, Tiirkiye’de senaryo anlaminda kiiltiirel gelenekten yeterince ve yaratici

bir sekilde yararlanilmadigi sonucuna ulasilmstir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Cocuk Kavram

Cocuk, en genel ifadeyle “bebeklik ¢agr” ile “ergenlik ¢agr” arasindaki gelisim
doneminde bulunan insanlar olarak tanimlanir (TDK, 1998: 495). Bebek, 0-2 yas
arasindaki meme, siit ve ya kucak cocugu; ergen, gelisim agisindan, ergenlik ¢agina
gelmis, 15-16 yas sonrasindaki erkek ve kizlara verilen ad ise ¢ocuk, 2-16 yas
arasindaki kiz ve ya erkeklere verilen ad olarak agiklanabilir. Cocukluk dénemi,
kendi i¢inde okul oncesi, ilkogretim ve lisenin ilk yillar1 olarak boliimlenerek de
incelenebilir. Diger yandan ¢ocuklugu, ilk ¢ocukluk (2-6 yas) , son ¢ocukluk (6-13
yas) seklinde boliimlendirenler de vardir. Bu ¢alismada ise ¢ocuklugun, ¢izgi film
izleme ¢ag1 olan 0-13 yaglar arasindaki donemi esas alinarak bu donem 0-2, 2-7 ve 7-

12 yas gruplarinda degerlendirilecektir.

Cocuk kavram tarihsel silire¢ icinde her toplum i¢in farkli anlamlar ifade
etmistir. Avrupa kiiltiirtinde, Antik ¢cagin ¢ocuk imgesi, toplumun yasalar1 ve kiiltiirti
icinde egitilmesi gereken “kii¢iik bir yurttas” imgesi iken, Orta Cag’ i yaygin ¢ocuk
imgesi mal veya kolelik ideolojisi ile tutarli olan “bir miilk parcasi”dir (Elkind, 1999:
30). Orta Cagda, hem yaslilara hem ¢ocuklara olumsuz bakilmasinin nedeni ¢ocugun,
herhangi bir ekonomik islevi yerine getirmedigi gibi {iremeye de katkida
bulunmamasidir (Shahar, 1997: 125). Kilisenin yaygmlastirdigi olumsuz g¢ocuk
imgesi, asil olarak ilk giinah temelinde mesrulastirilmis ve giinahkar olarak nitelenen
cocuk, hor goriilmiistiir. Bu giinahkarliktan kurtulmanm ilk yolu olarak da, ¢ocuklar
vaftiz edilmistir (Inal, 2007: 21). Modern g¢ocukluk imgesi, Ronesans, Reform,
Aydinlanma, Romantizm, kapitalizmin dogusu, sanayilesme siirecleriyle birlikte
olusmustur. Modern c¢ocukluk diisiincesi, mistik giinahkar c¢ocuk anlayiginin

olumsuzlanmasi iizerine kurulmustur (Inal, 2007: 21).

Yetigkinlerin diisiinceleriyle kurgulanan cocukluk evresi, birtakim etmenler
(yas, deneyim, lireme gibi) agisindan yetersizlikler zinciri olarak goriilmiistiir. Diisiik
statii atfedilen ve bdylece tiim iktidar iliskilerinden diglanan g¢ocuklar, 6ncelikle
yetiskin 6zelliklerine sahip olup olmamaya gore belirlenmistir (Inal, 1999: 13).
Postman (1995)’a gore, yeni yetiskinlik, ¢ocuklar1 tanimsal olarak disladig1 icin
onlara yerlesebilecekleri yeni bir diinya bulma geregi dogmustur. Onlarin yeni

diinyas1 da, ¢cocukluk diinyasi olmustur. Bireysellesmeye dayali burjuvazi, ¢ocukluk



diislincesini kendi smifsal degerlerini yeniden iiretmede Onemli bir 6ge olarak
gormiistiir. Bu baglamda ¢ocukluk, burjuvazinin tanimladigi kurumlar (aile, okul,
bilim vb.) i¢inde sekillendirilmistir. Dolayisiyla modern cocukluk diisiincesinin
temelinde burjuvazi ve bilim dnemli bir rol oynamistir (Inal, 2007: 25). Sanayilesme
ile ortaya ¢ikan modern toplum, ¢ocuklar1 “gelecegin yetiskinleri” olarak gérmiistiir;
clinkii “vasifli yetigkin insan”a ihtiyag¢ duymustur. Okullar ile birlikte, orta siif
erkekleri yetiskin yasami icin uzun bir 6grenimden gecen ilk kisiler olmuslardir.
Kizlar, gelecekte yapacaklari isi evde 6grendikleri i¢in formel egitime ihtiyaglarinin
olmadig1 diistiniilmektedir. Ayni sekilde, madenlerde, fabrikalarda calisacak is¢i

smifinin ¢ocuklarinin da formel egitime ihtiyaci olmadig: diisiiniilmektedir.

Cocukluk fikri orta siniflara, bir yiizyil sonra da alt siniflara yayilmigtir. Tiim
bu gelismelerle c¢ocuklar, yetiskinlerden farkli bicimde konusan, farkli bigimde
giyinen, 0grenen giinlerini farkli bir bicimde gegiren ve sonucta, farkl bir bigimde
diisiinen insanlar olarak goriilmeye baslanmasi ile bugiinkii ¢ocuk kavramina

ulagilmistir.

2.2. Kiltiir Kavramm

So6zctik olarak kiiltiir, “bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam
eden, her tiirlii duygu, diisiince, dil, sanat, yasayis unsurlarmnin tiimii, belli bir konuda
edinilmis, genis ve sistemli bilgi” (Meydan Larausse, 724) seklinde tarif
edilmektedir. insan diisiincesinin, duygusunun ve emeginin iiriinii olan her seyi
kiiltliriin temel unsurlar1 arasinda sayabiliriz. Konu bu agidan ele alindiginda orf,
adet, gelenek, gorenek, ahlak kurallari, inan¢ sistemleri ve her tiirlii toplumsal
degerler, normlar ve davranig bigimlerinin yani sira bilgi, sanat, biitiin unsurlariyla
bir iletisim araci olan dil, her tiirli semboller, giyim-kusam tarzi, yeme-igme
aligkanliklar1 ve bigimleri gibi maddi olmayan unsurlarla birlikte giysiler, besin
driinleri, teknik, gilinlik yasamda kullanilan her tiirlii arag-gerecler gibi maddi

unsurlar da kiiltiirlin ayrilmaz bir par¢asini olusturur.

Sosyolojide kiiltiir kavrami, bir toplumun iiyeleri ya da bir toplum i¢indeki
gruplarin yasam bi¢imlerine, onlarin nasil giyindiklerine, torelerine, g¢aligma
kaliplarma ve dinsel torenlerine géondermede bulunur (Giddens, 2000: 43). Kiiltiir

kavramin1 Tiirk sosyolojisinde ilk defa konu eden Ziya Gokalp’tir. Ancak kiiltiir
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yerine kendine ait olan “hars” kavramini kullanir. Gokalp’e gore hars, milli oldugu
halde medeniyet beynelmileldir. Baslangigta her kavmin harst vardir. Hars

yiikseldik¢e medeniyet dogmaya baslar (Gokalp, 1976: 25).

Cemil Meri¢’e gore kiiltlir, kaypak bir kavramdir. Tahlil edemezsiniz, ¢linkii
unsurlar1 sonsuz. Tasvir edemezsiniz ¢iinkii bir yerde durmaz. Manasini
kelimelerle belirtmeye kalktiniz mi, elinizde havayr tutmus gibi olursunuz.
Bakarsiniz ki, her yerde hava vardir, ama avuglariniz bombostur (Merig, 1986: 9).
Biitiin bu agiklamalar 15181nda ¢ok 6z olarak diyebiliriz ki, kiiltiir, bir toplumun yasam
tarzidir. Bu caligmada da kiiltiir kavrami bu 6z anlamiyla alinarak, secilen ¢izgi

filmlerde yer alan kiiltiirel 6geler incelenmistir.

2.3. Kitle iletisim

Kitle iletisimi, kamuya, kitlelere yonelik ileti {iretimi ve dagitiminin
kurumsallagsmis bicimlerini anlatir. Genis Olgiitte islev goren kitle iletisimi biiyiik
capta is bolimiinii, basin, film, bant kaydi ve fotograf gibi karmasik araglar1 igerir.
Kendi i¢inde goreceli olarak az farklilagsmig bir topluluga yonelik bilgi ve anlam
aktarimi diye de tanimlanan, haber verme, egitim, propaganda, reklam gibi cok
degisik islevler tasiyan kitle iletisimi, mesajin bir ya da daha ¢ok kitle iletisim
araclar1 (gazete, radyo, televizyon, sinema, dergi ve kitap) aracilifiyla genis ve
bilinmeyen bir kitleye iletilmesidir. Bu da temelde tek yonlii bir iletisimdir (Demir,
2009: 29).

Kitle iletisiminin isleyisini su sekilde gosterebiliriz:
Kaynak >Kodlama> Sinyal> Kodu A¢ma >Hedef

Kitle iletisimin diger iletisimlerden farkli yonleri vardir. Bu farkliliklar:

1. Iletiyi veren belirli bir bireydir, cogunlukla da kurumdur, ya da kurumlagmis
kisilerdir.
2. [letinin niteligi ve niceligi farkhidir. Ileti genellikle genis Kkitlelere

seslendiginden, bireysel olmaktan ¢ikmustir.
3. Ileti diizenlidir, dizgeli ve belirli bir izlence igerinde yiiriitiiliir, siireklidir.

Alict ne zaman? Nerede? Nasil bir ileti alacagini ¢cogunlukla bilir.



4, Kitle iletisim araglarinin verdigi mesajlar herkese aciktir. Ancak bu agik olus
cesitli toplumlara gore, belirli Olglilerde kisitlamalar ugrar. Bu kisitlamalar;
yaymlarin elde edilebilme olanagi, yayimn alani, yasal kisitlamalar, izleyicinin egitsel,
kiiltirel ve sosyo-ekonomik durumundan ileri gelen kisitlamalardir (Tayfur,
2008’den aktaran Demir, 2009: 31).

Insanlik tarihi boyunca toplumlarin kendileri i¢in ¢izdikleri amag ve hedefler
dogrultusunda ilerleyebilmelerinde bilginin derlenmesi, basilmasi ve yayilmasinin
cok biiyiikk bir dnemi oldugu bilinmektedir. Teknolojinin gelismedigi donemlerde
bilginin toplanmasi ve yayilmas: farkli yontem ve tekniklerle yapilirken, artik
giinimiizde bu gorevi kitle iletisim araglari almistir. Bilginin aktarim aracinin

degismesine bagli olarak yayinlarda igerik de farklilagsmistir.

Kitle iletisimi ile ilgili bugiine kadar yapilan ¢aligmalar ve arastirmalar,
medya iceriginin ideolojik ve ekonomi-politik etmenlerle iliski igerisinde oldugunu
ortaya c¢ikartmistir. Bu etmenlerle baglantili olarak toplumlarin kiiltiirel yapilari,
degerleri, inang sistemleri, gelenekleri ve toplumsal cinsiyet algilart medya igeriginin
iretilmesinde etkili olan diger etmenlerdendir (Yanikaya, 2009’dan akt. Giirsoy,
2011: 41). Bu calismada kitle iletisim araglarmdan en yaygini olan televizyon ve

yayinlar1 ele alinacaktir.

2.4. Kitle iletisim Araclan ve Ideoloji

Kitle iletisim araglari, ideolojiler i¢in de en ideal yayginlastirict araglardir.
Medya organlari, idare yapilarindan dolay1 endiistriyel bir isletme mantiginda
calistiklarinda ortaya c¢ikan friinlerde hakim ideolojinin renginde olmaktadir.
Althusser’in bir ideolojik aygit olarak adlandirdigi medya, hakim smifin ve
ideolojisinin iizerinde hiikkmiinii siirdiigii bir aractir ve medyaya hakim olabildigi

stirece iktidarlarm siirdiirebileceklerdir (Althusser, 2017: 49).

Althusser’e gore hakim simif devlettir ve medyada devletin ideolojik
aygitlarindan biridir. Devletin diislinceleri ve eylemleri hakimiyeti altina almak i¢in
kullandig1 araglar iki cesittir; Devletin Ideolojik Aygitlar1 DIA’lar ve Devletin
Baskic1 Aygitlar1 DBA’lar. DBA’nin kapsamina biirokrasi, polis, ordu, yargi
organlar1 gibi kurumlar girmektedir. Bunlar baski yoluyla hakim ideolojinin

siirekliligini saglarlar. DIiA’lar ise dinsel kurumlar, siyasi partiler, aile, okul,



sendikalar ve haberlesme organlaridir (Althusser, 2017: 50-51). DBA’larin kamusal
alanla smirl kalmasina karsin DIA’lar 6zel alana hitkkmetmektedir. DBA bir yapmin
topu, tiifegi ise; DIA o top ve tiifegin kullanilacag: diismani tanimlayan yapilardir.
Egemen smif her ikisini de elinde tutmaktadir. Bunlar araciligiyla ideolojileri, hakim
soylemi yeniden iiretip sistemin devamliligin1 saglayarak, 6zneyi etkisi altina alma

ve halkin riza saglamay1 amaglarlar.

Althusser’in devletin ideolojik aygitlar1 arasinda saydigi okul ve egitim alani
medya kadar g¢ocuklari ilgilendiren bir diger alandir. Bu konuda Kiirsat Bumin
“Batida Devlet ve Cocuk” adli calismasinda Althusser’in okul DIA’smi1 soyle
ozetler: “Okul, kapitalist toplumsal formasyonun iiretim iligkilerinin biiylik bir
boliimiin yeniden-iiretimi islevini yerine getirmektedir. Okul, tiim toplumsal
smiflarin ¢ocuklarin1 ana-okulundan baglayarak alir ve ana-okulundan baslayarak,
yeni ve eski yontemlerle, yillar boyunca, cocugun etkilere en agik oldugu cagda, aile
DiA’s1 ve &gretimsel DIA arasmnda sikismis oldugu yillar boyunca, egemen
ideolojiyle kaplanmis becerileri (Fransizca, hesap, doga tarihi, bilimler, edebiyat) ya
da sadece katiksiz egemen ideolojiyi (ahlak, felsefe, yurttaghk egitimi) tekrarlaya
tekrarlaya ¢ocuklarin kafasina yerlestirir” (Bumin, 2013: 96).

Diger ideolojik aygit olan medya ise hakim ideolojinin Ggretilerini hedef
kitleye bilgi bombardimaniyla aktararak hedef kitlenin hakim ideoloji dogrultusunda
egitilmesini, yOnlendirilmesini saglar. Devlet agisindan medyanin islevinin bir
“bizlik” tanimi liretmektir. “Biz Tiirk’liz, Miislimaniz, heteroseksiieliz, erkegiz vb.
ifadeler iizerinden bir ‘bizlik’ tanimi yapilir ve bu tanimlarmn disinda kalanlar da

‘oteki’ olarak etiketlenir.

Devletin medyay1 kullanabilmesi noktasinda ihtiyaci olan medyaya hakim
kisiler olan medya patronlaridir. Iktidar ve medya patronlar1 arasindaki bag sayesinde
devlet, medyay1 ideolojisi i¢in bir aygit olarak kullanabilmektedir. Bir iilkede
medyay1 elinde tutan kesim genelde azinliktir, medya sirketlerinin ¢ogu bir ya da
birka¢ kiginin ya da bir ailenin idaresinde bulunmaktadir. Bu grup ya da kisilerle
kurulan ¢ikar iligkisi devletin elini gili¢lendirirken medya organlarinin da varhiginin
devamin saglar. Biiyiik sirketler hem kendi ideolojilerini hem de hakim ideolojiyi
yaymak igin ellerindeki giicii kullanirlar. Ornegin bir medya patronu ayni1 zamanda

silah ticareti yapmaktaysa siddet ve savas sahneleri iceren haberleri, yapimlara yer



vermekten kaginmayacaktir. Ya da ayn1 medya patronlarinin piyasada bulunan {iriin
ve hizmetleri varsa bunlarin empoze edilmesi kaginilmazdir. Tirkiye’deki medya
sirketi olarak Dogan Medya Grubu ve medya patronu olarak Aydin Dogan 6rnek
verilebilir. Tiirkiye’de en ¢ok izlenen TV kanallarini ve tiraji en yliksek gazete ve

dergileri tek elinde bulunduran bu medya grubudur.

2.5. Kitle Tletisim Araci Olarak Televizyon

Televizyon kelimesi Grekge tele=uzak ve Latince vidi=gérme kelimelerinin
birlestirilmesi ile yapilmis olup “uzaktan gérme” anlamindadir. Bu terim ilk defa
1900 yilinda Constantine Perski tarafindan ortaya atilmistir. Bu ad halen hemen
biitlin diinya dillerinde ufak bazi okunus ve yazilis degisiklikleri ile kullanilmaktadir

(Morgiil 2012’den aktaran Mert, 2010: 8).

Televizyon diinyasmna genel bir perspektiften bakildiginda, “uzagi gérme,
insanin zaman ve mekan smirliliklariyla ¢izili giindelik yasam deneyiminin ¢eperini
gelistiren, gelistirmekle de kalmayip, bu deneyimin nitel ve nicel 6riintiisiinde 6nemli
degisikliklere yol agan bir teknolojik bir aragtr” demek miimkiindiir (Mutlu
1991°den aktaran Olgundeniz, 2010: 82).

Televizyon modern endiistriyel toplumlarda ¢agdas ve etkili bir Kitle iletisim
araci olarak, giindelik yasam deneyiminin en 6nemli par¢alarindan biri durumuna yer
almaktadir. Bu yasam igerisinde televizyondan izleyiciye dogru siirekli bir ileti akis1
s0z konusudur. Bu iletiler televizyonun i¢inde bulundugu kiiltiirel, siyasal, ekonomik
atmosfer perspektifinde sekillenmekte ve bu televizyondan sunulan iletiler ve
temsiller izleyicinin giindelik yasami iginde kavranmakta, yorumlanmakta ve

kullanilmaktadir (Olgundeniz, 2010: 83).

En etkili medya organlarindan biri olan televizyon, uzagi goérme ihtiyacini
karsilamakta birlikte uzaktaki gergegi farklilastirma 6zelligine de sahiptir. Fransiz
felsefeci Marie-Jose Mondzain bu o6zelligi “balkon etkisi” kurami ile soyle
aciklamaktadir: “Medya gosterdigi seylerin —bir su baskininin, Cezayir’deki bir
katliamin, bir grevin- bize gosterildigi gibi olduklarina bizi inandirirlar. Isin
arkasinda aygitlarm, kurgunun, bir yigin zorunlulugun ve kisisel tercihlerin oldugu
gizlenerek, her sey izleyicinin bir gerceklige katilim bi¢iminde gergeklestirilir. Oysa

olay yerinde olan sey, asla gordiigiimiizle aym degildir. Iste, diinyanin kendi
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penceresinden goriildiigii gibi olduguna inanmamizi salikk veren ve balkon etkisi
olarak adlandirdigim sey tam da budur” (Ozutku, 2014: 13).

Cagdas hikaye anlaticist oldugu 6ne siiriilen televizyonun anlattigi hikayeler,
toplumda kabul ya da reddedilenlerin, gegmisin ve gelecegin izlerinin siiriilebilecegi
hikayeler olarak goriilmektedir. Farkli kuramcilarin bakis agilarindan televizyon
diinyasma bakildiginda ise “Gerbner’e gore televizyon merkezilesmis bir oyki
anlatma sistemidir. Drama, reklamlar haberler ve diger tiirde yer alan programlariyla
izleyici iginde bulundugu mekana televizyon yoluyla bir ortak imajlar ve iletiler
diinyas1 getirmektedir” (Alemdar ve Erdogan 1998’den akt. Olgundeniz, 2010: 82).
Raymond Williams ise televizyonu, “hem teknolojik, hem de kiiltiirel bir bicim”
olarak nitelemektedir; yani televizyon bir yaniyla teknik bir aractir, diger yaniyla ise
kiiltiir iiretim, aktarim ve tiikketim (yeniden — tiretim) ortamidir (Olgundeniz, 2010:
82).

2.6. Televizyon Yaymlarinn izleyiciye Etkilerini Aciklamaya Yonelik Kuramsal
Yaklasimlar

2.6.1. Ekme (Cultivation) Teorisi

Kitle iletisim araglarinin izleyiciye etkilerini arastiran kuramlardan biri olan
ekme kurami, Gerbner 6nderliginde “kiiltiirel gostergeler” ekolii bir grup arastirmaci
onciiliigiinde ortaya atilmistir. Gerbner, televizyon etkisi agiklamak i¢in “ekme”
kavrammi kullanir. Ekme kavrami; psikolojik, kiiltiirel, ya da ideolojik bir mesaji
izleyici bilincine yerlestirmek i¢in yapilan girisim olarak tanimlanmaktadir. Kiiltiirel
gostergeler ve ekme kuramina gore, kitle iletisim araclarinin, bireylerin yetismeleri

ve yasam bicimleri lizerinde en az kanaat onderleri kadar etkilidir.

Ekme tezine gore, televizyon sadece anlattigi Oykiilerin igerikleri yoluyla
degil, bu Oykiileri anlatirken basvurdugu anlatim bigimleri ve teknikler yoluyla
izleyicilere belli bir degerler dizgesi sunar ve empoze eder. Ornegin, cocuk
programlari, ¢izgi filmler, diziler, bir yandan ¢ocuklar1 eglendirmeyi amaglarlar; ama
ote yandan da c¢ocuklar1 eglendirirken bir diinya goriisiini, degerler dizgesini

cocuklara empoze edecek, pekistirecek ikna edici yontemlere basvururlar (Demir,
2013: 144).

11



Gerbner’e gore televizyonda sunulan mesajlar insanlar iizerinde hemen etki
yapmamaktadir. Izleyicinin televizyonda sunulan iletileri hemen alip yasam pratiklerine
aktarmas1 beklenmez. Izleyiciler televizyondan aldiklari iletileri ¢evresindeki kisilerle
miizakere edebildikleri gibi televizyonda sunulan iletiye karsi direng de gosterebilirler.
Bu nedenle televizyon iletilerinin kisa donemde degil uzun donemde etkili oldugu
bilinmektedir. letiler, haber, eglence, drama miizik gibi cesitli formatlarla inanglarin,
diisiincelerin, degerlerin icerisine sizarak tutum ve davranislar1 etkilemektedir. iletilerin
insanlarin disiincelerinin ve degerlerinin icine yerlesmesine ve dokularina islemesine
ekme islemi denilmektedir. Artik iletilerin bireyin tutum ve davraniglari izerinde etkili
olmaya baglamasini “Gerbner, “filizlenme” benzetmesi ile agiklamaktadir. Gerbner’e
gore televizyon endiistriyel kapitalist diizenin kurulu silaht konumundadir ve amacr ilk
etapta davranig ve diisiinceleri degistirmek degil, bu davranis ve tutumlar1 gliglendirmek
ve kapitalist diizene hizmet etmektir. Gerbner’in televizyon izleme siireleri ile ilgili
yaptig1 arastirmalar sonucunda cocuklarin ve genglerin televizyona diger gruplardan

daha ¢ok bagimli oldugu sonucuna ulagsmistir” (Yaylagiil 2012:75).

Gerbner ve arkadaslari, ekme teorisindeki televizyon etkisini teorinin ilk
olusumunda tek tarafli gibi tarif etseler de =zaman igerisinde yaptiklar1
arastirmalardan sonra izleyicinin de karar verme konusunda aktif oldugu ve
televizyon igerigini degerlendirdigi kanisina varmiglardir. "Gerbner 1998'de kuramini
gbzden gegirdiginde, ekmenin televizyondan izleyiciye dogru tekyonlii bir etki akis1
olmadigmi belirtip; “Ekme mesajlar ve baglamlar arasinda siire giden dinamik bir

etkilesim stirecidir" demistir (Demir, 2013: 148).

2.6.2. Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi

Televizyon izleyen seyircinin konumunun edilgen olmadigin1 savunan bir
yaklasim da kullanimlar ve doyumlar yaklasimidir. Bu yaklasim; islevselci
perspektiften gelistirilmis bir tipolojiyle, izleyicilerin televizyonu ni¢in izledikleri
sorusunu, bu etkinligi "edilgin degil", tersine izleyicinin "faal" olarak katildig1 bir
siire¢ olarak tanimlayarak yanitlar. Fiske' ye gore, izleyici medyanin yaymladigi her
seyin edilgen bir alicis1 degildir. Kullanimlar ve doyumlar yaklagimi izleyicilerin
kendi gereksinimlerine gore iletisim araclarini ve iceriklerini segtiklerini ve kendi
etkilerini kendileri aradigi goriisiinii, kisaca "aktif izleyici" diistincesini getirmistir

(Demir, 2013: 148).
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Anderson ve arkadaslarmin caligsmalarina gore, stresli kadinlar, yarisma ve
eglence programlariyla birlikte genel olarak televizyonu daha fazla seyretmektedir.
Erkeklerin tercihi aksiyon ve siddet icerikli programlar1 izlemek yoniindedir. Kisisel
iligkiler baglaminda ise televizyon, gergek toplumsal iligkilere giremeyen yalniz
insanlarin arkadaslik etmesi i¢in yoneldikleri bir arag konumundadir (Demir, 2013:
148). Kisaca bu g¢alismaya gore insanlar medyayr kullanarak ihtiyaglarini

giderebiliyorlarsa, medyay1 kullanmakta bir sakinca yoktur.

Kullanimlar ve doyumlar yaklasimma gore medyanmn kiiltiirel 6nemi
konusunda kaygili olunmamas: gerekmektedir. Yaklasima gore yararin Ol¢iisii
izleyici gereksinimlerinin karsilantyor olmasidir. "Biz dizinin sagma sapan oldugunu
sOylemek gereksizdir, bu dizi genis izleyici kitlesinin gereksinimine cevap veriyorsa
yararlidir" (Demir, 2013: 151). Tiirkiye’de yaymnlandigi donemde ailevi degerlere
onem verilmedigi gerekgesiyle bircok tepki alan “Ask-1 Memnu” dizisinin, tepkilere
ragmen izlenme oranlarmin yiiksek olmasi ve uzun siire yaymlanmasi bu goriise bir

Ornektir.

Ozetle, kullanimlar ve doyumlar yaklasiminda "her seye kadir medya"
anlayis1 yerini "her seye kadir izleyici" anlayisina brrakmustir. Ancak izleyicinin

televizyon kullaniminda bu kadar bagimsiz bir durumda oldugu fikri elestirilmistir.

2.6.3. Kullanimlar ve Bagimhhk Yaklasimi

Kullanimlar ve doyumlar yaklasiminin eksikligi, izleyicinin tercihi digindaki
toplumsal etkenleri dislamasi ve sadece bireysel etkenlere yogunlasmasidir. "Rubin
ve Windahl kullanim ve doyumlar yaklasimina toplumsal-yapisal kosullar1 da
ekleyerek "bagimlilik" modeliyle birlestirerek kullanimlar ve bagimlilik modelini
gelistirmiglerdir” (Demir, 2013: 151).

“Kullanimlar ve bagimlilik yaklasimina gore, kisi gereksinimlerini gidermek
icin medyaya daha ¢ok baglandikca, medyanmn 6nemi kisi i¢in daha da artacaktir"
(Demir, 2013: 151). Kisinin gereksinimlerinin ¢esitlenmesinin nedeni ise toplumsal
sistemin gelismesi ve karmagiklagmasidir. Karmagik toplumsal sistemde kisiler bilgi
edinmek i¢in medyaya yonelmekte ve giderek daha da bagimli hale gelmektedir. Bu
bagimlilik kisileri, medyanin etkilerine daha agik hale getirmektedir.
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2.6.4. Frankfurt Okulu

Medya ve televizyona iliskin elestirel yaklagimlarin da Onciisii Frankfurt
Okulu diislintirlerinin ¢aligmalaridir. “Frankfurt Okulu” terimi, hem bir grup
entelektiieli hem de bir toplum ve medya teorisini ifade etmektedir. Diisiince
tarihinde okul kelimesi birbirine yakm iki anlamda kullanilmustir. ilk anlamu, icinde
egitim Ogretimin gergeklestigi okulu ifade ederken, ikinci anlami belli bir fikir
ortaklig1 olan akim1 ve ya gelenegi vurgular. Frankfurt Okulu terimi okul kelimesinin

bu iki anlamin1 da igermektedir.

“Frankfurt Okulu ya da Elestirel Kuram olarak adlandirilan gelenek,
kurumsal olarak 3 Subat 1923’te Frankfurt Universitesi’ne bagli bagl olarak
“Toplumsal Arastrmalar Enstitiisi” adiyla kurulmustur” (Dellaloglu, 1995:13).
Kuruma katki yapan Frankfurt Okulu’nun 6nemli isimleri Adorno, Horkheimer,
Grossmann, ve Marcuse’dur. Calismalari, diisiince gelenegi olarak Marxist kuram
cercevesinde olmustur. Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin Marxist kuramlarmnin
temelinde kapitalist toplumun bir kitle toplumu modeli oldugu anlayis1 yatmaktadir.
Ancak Frankfurt Okulu diistiniirleri, Marx’in bahsettigi kapitalizmin verili kosullara
denk diismedigini ileri strmiislerdir. Onlara gore, piyasaya yogun bir devlet
miidahalesi, teknoloji ve bilimin iiretim tarzi ve idaredeki 6zerk, somutlastirici rolii,
tiiketime yonelen bir is¢i sinifinin ortaya ¢ikist Marxist sinif miicadelesi kavraminin
modasin1 gegirmistit. Modern kapitalizm, proletaryanin 6rgiitlii olmaktan ziyade
atomize bir yap1 arz ettigi ve fagizm gibi irrasyonel ideolojiler tarafindan kolayca
nifuz altina alindigi bir Kitle toplumudur. Calisan siniflar yalniz ideolojik
egilimlerinin degil ayn1 zamanda da kapitalist kitle iletisim aygitlarinin her yerde

hazir bulunan gii¢lerinin de tutsagidirlar (Swingewood, 1996:8-9).

Nazi Almanya’sindan ABD’ye tasinan Frankfurt Okulu film, popiiler miizik,
radyo, televizyon ve diger kitle kiiltiirii formlarmmin yiikselisine, Nazilerin Kitle
kiiltiiri araglarini fasist kiiltiire ve topluma itaati saglamak icin nasil kullandigna ilk
elden taniklik etmistir. ABD’deki siirgiin donemlerindeyse Amerikan medya
kiiltiiriiniin de son derece ideolojik olduguna ve ABD kapitalizminin ¢ikarlarimi
desteklemeye calistigina inanmiglardir. Dev sirketlerin kontroliindeki kiiltiir
endiistrileri kitlesel iiretim yapilarina gore organize edilmistir. Bu endiistriler seri

liretim yapmakta, boylece son derece ticari bir kiiltlir sistemi yaratmakta, yaratilan
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sistem de kapitalizmin degerlerini, hayat tarzlarin1 ve kurumlarini satmaktadir. Bu
nedenle, Frankfurt Okulu, kiiltiiriin kapitalist tiretim iliskileri i¢inde endiistrilesmesi
ve ticarilesmesine dikkati ¢ekmek amaciyla “kiiltiir endiistrileri” terimini

kullanmustir.

Ticari televizyon, Adorno, Horkheimer ve arkadaslarinin adlandirmasiyla bir
kiiltiir endiistrisi bi¢cimidir. Kiiltlir endiistrisi kitleleri ideolojik bakimdan kdle gibi

yonetmekte ve yonlendirmektedir.
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3. TELEVIZYON VE COCUK
3.1. Televizyon ve Cocuk iliskisi

Kitle iletisim araglarmin en etkilisi olan televizyon, glinlimiizde her eve
girmis, bagkoseye oturmustur. Televizyon tiim aile bireyleri agisindan giinliik hayatin
vazgecilmezleri arasinda yer alirken, ¢ocuklar i¢cin de en kolay ulasilabilir eglence

araci olarak vazgecilmez olmaktadir.

Baslangicta televizyonun pahali ve liiks bir ev esyasi olarak goriilmesi ve zor
ulagilir olmasi televizyonun ¢ocuklardan uzak durmasina neden oldugundan ancak
aile ile birlikte belli saatlerde izlenebilirken, teknolojik ilerlemeler ile {iriin
cesitliliginin artmasi, her biitceye gore televizyonlarin iiretilmesi, buna bagh olarak
her ailenin bir hatta birkac televizyon alabilecek konuma gelmesi, televizyonun
ulagilabilirligini hem ¢ocuk hem de yetiskinler i¢in kolaylastrmistir. Giderek
televizyon kanallarin ve yayinlar1 cogalmis her saatte her yastan insanin dikkatini
cekebilecek yayinlar1 bulundurur hale gelmislerdir. Daha 6nceleri ulusal kanallarda
giinde 1-2 saat yapilan ¢ocuga yonelik yayimlar yerini 24 saat yayin yapan ¢ocuk

kanallarina brrakmustir.

RTUK izleme ve Degerlendirme Daire Baskan1 Nurullah Oztiirk, 2007
yilinda yapilan 4. Uluslararas1 Cocuk ve Iletisim Kongresi‘nde RTUK “iin yaptirdig1
bir ¢alismayla, ¢ocuklarm diizenli bir sekilde televizyon izlemeye 2-2,5 yaslarinda
basladigini, ilk6égretim ¢agi1 ¢ocuklarmin da giinde 3-3,5 saat televizyon izlediklerin
ortaya kondugunu bildirmistir (Oztiirk, 2007:941).

Cocugun gelisiminde televizyonun olumlu-olumsuz etkililigi programin
icerigine yayimn ilkelerine ve medya kurulusunun amacma baghdir. Televizyon
yayinlarimdan ¢ocuklarin nasil etkilendigi ile ilgili olarak pek ¢ok arastirma
yapilmistir. Bu tiir aragtirmalarin sonuglarmin kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma
degisiklikler gdsterebilecegi bir yana, bireysel izleme bicimleri, ailesel tutumlar,
izleme sikligr ve yogunlugu ile de ilgili oldugu diisiiniildiigiinde, her bir bireyin
televizyondan nasil ve ne oOlglide etkilendiginin saptanmasmin giicligli ortaya
cikmaktadir (Mert, 2010: 41). Etkilerinin biitiin yonleriyle ortaya konmasi gii¢ olsa
da, yapilan ¢aligmalarda televizyon yayinlarindan en ¢ok etkilenen izleyici grubunun

cocuklar oldugu konusu vurgulanmstur.
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Cocuklarin televizyon yayinlarindan etkilenmeye daha ag¢ik olmasinin baglica
sebebi ¢ocukluk ¢agmin 6grenme siireci olmasidir. Cocuklar, 6grendiklerinin bir
cogunu c¢evresinde gordiiklerini taklit ederek gosterir. Televizyon da gozlem ve
taklide dayali 6grenme siirecinde yer alan onemli etkenlerden birisidir. Bandura,
sosyal 6grenme kuraminda gozlemsel ve dil gelisimi ile birlikte ortaya ¢ikan sozel
(verbal) modelleme yoluyla toplumsal 6grenmede aracin 6nemini vurgular. Ona gore
deger, tutum ve davranig modelleri olarak aile, 6gretmen vb. gibi gergek kisiler
televizyonun sundugu simgesel modeller yaninda giderek etkilerini yitirmektedirler

(Mert, 2010: 41).

Mustafa Ruhi Sirin de televizyon ve ¢ocuk iliskisinde taklidin 6nemini farkl
acidan vurgular. Sirin’in deyimiyle: “Cocuk, televizyonun bir imge goriintiisii, ya da
dilbilimsel degil, resimsel bir arag oldugunu bilmez. Televizyonun dramatik bir arag
olmas1 ve televizyona egemen olan dramatik kurgulu dil, ¢ocugun televizyonu gorsel
bir oyuncak gibi kullanmasina neden olur. Cocuk, duydugunu ve gordigiinii ¢ok
kolay oyunlastirir. Hayaldeki arkadasiyla yeni seriivenlere yonelebilir. Bu diigsel bir
cocukluktur. Cocuk, gercek arkadaslariyla da benzer seriivenler yasamak ister.
Kahramanlik dizileri, vurdulu-kirdili polisiye diziler, kovboy ve serliven filmlerinden
etkilenen her ¢ocuk, benmerkezci diisiincenin etkisi ile basrol oynamak ister ve asil

sorun da burada baslar” (Sirin, 2011: 172-173).

Televizyonun, ¢ocugun evdeki tek arkadasi olarak kalmasi ve onun dis diinya
ile iletisiminin tek bagi olmasi, ¢evresinde gordiiklerini anlamlandirmasi noktasinda
tek bilgi kaynagi olmasi, bu aracin tehlikeli boyuta ulasmasina neden olmaktadir. Bu
stirecin sonunda televizyon, bazen dijital dadi, bazen bir sopa, bazen de silaha

doniisebilen “sofistike bir medium”dan farksiz kalir (Sirin, 2011: 170).

Televizyon, bu islevlerini yerine getirirken dogasina uygun olarak 6n uyari
yapmay1 uygun gormedigi i¢in, ¢ocuk-yetiskin ayrimi da yapmaz. Neil Postman’in
daha ac¢ik vurgusu ile, goriintiilerin abc’si olmadig1 i¢in yas, egitim diizeyi ve
hiyerarsi aramayan, serbest girise agik ve okur-yazarhgi gerektirmeyen bir iletisim
aract oldugu televizyon ekranina yazilmaz. Televizyon karsisinda her yasta insanin
esitlenmesi, ¢ocuklarin ve yetiskinlerin bildikleri seyleri bilmeyen bir insan

kategorisi olmaktan uzaklagmasinda televizyonun payi biiyiiktiir (Sirin, 2011: 170).
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Dogasinda mentaliteleri tiirdes hale getirmek gorevi olan televizyonun, Neil
Postman’in altin1 lyice ¢izilmesini istedigi 12 yas mentalitesine uygun tasarlanan dili
de dikkate alinirsa, televizyonun olgunlastirabilecegini ileri siirmek miimkiin
degildir. Buna karsilik, biitiin diinyada tematik televizyonlar disinda televizyon
yaymlar1 ev/aile akigin gore diizenlenir. En biiylik tiiketici kitlesi ¢ocuk olmasina
karsin, televizyonun, yetiskinler imparatorlugunun bi¢imlendirdigi bir iletisim arac1
oldugu da unutulmamalidir. Cocuk, bir yandan kendini yetiskinler diinyasina yonelik
enformasyonun i¢inde bulurken, diger yandan kendi diizeyindeki enformasyona
acilir. On iki yas mentalitesi, bir yandan yetiskinleri ¢cocuklastirirken diger yandan,
televizyon cocuklarin yetigkin diinyasina gore kodlanmis enformasyona yonelmeleri
sonucunda, hizla ¢ocukluktan uzaklasirlar. Bu siirecin anlami sdyle agiklanabilir:
Cocuklar hizla yetigkinlerin diinyasina kayarken, yetigskinler de ¢cocuklagsma siirecine
girmis olur. Cocugun yetiskine, yetiskinin ¢ocuga doniismesi ise yeni diinyanin

medya gergeklerinden biridir (Sirin, 2011: 170).

3.1.1. Cocugun Gelisim Donemleri Acisindan Televizyon

Cocuklar, giiniimiizde her yasta televizyon yaymlar1 ile karsi karsiya
kalmaktadirlar. Hangi yaymlar1 daha ¢ok izledikleri ve hangi yaymlardan daha ¢ok

keyif aldiklar1 ise gelisim donemlerine gore degisiklik gostermektedir.

Cocuklara yonelik tiim televizyon yapimlarinin belli hedef Kkitleleri
bulunmaktadir. Igerdikleri konulara ve diline gore farkli yas gruplarindaki ¢ocuklara
hitap etmektedirler. Bu kanallarda, tiim yayimnlar canlandirma iriinlerinden
olusmamaktadir. Cocuk dramalar1 ve degisik tirde g¢ocuk programlari

yaymlanmaktadir.

6-9 yas grubu ¢ocuklari hedef alan ¢izgi filmler "Somut diisiinme" dénemine
uygun tasarlanirken; 10-12 yasindaki ¢ocuklar icin hazirlanan ¢izgi filmler
cocuklarin "Soyut diistinme" lerine uygun sekilde hazirlanir. Televizyon ve ¢ocuk

iliskisinin niteligi, cocugun gelisim donemlerine gore degismektedir.
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3.1.1.1. 0-2 Yas Arasi1 Cocuk ve Televizyon

0-2 yas bebeginin televizyon izleyiciligi baglaminda en onemli 6zelligi
cevresini takip edebilmeye baslamasidir. Bu evre Piaget'in duyusal motor donemidir.
Boylece televizyondaki renkleri ve hareketleri algilayabilmeye baglamaktadir
(Demir, 2013: 156). ilk 18 aya kadar bebek, daha ¢ok televizyonun isigindan ve
sesinden etkilenir. Daha sonraki donemde bebekler televizyondan sozel olan ve
olmayan davraniglar1 6grenmekte, televizyonda gordiikleri ve isittiklerini taklit
etmektedir. Bununla birlikte iki yasina kadar bilingli bir televizyon izleme
durumunun oldugunu sdylemek zordur. Televizyondaki ses ve hareketli goriintiiler
ile cocugun gozleri kisa bir siire i¢in televizyona gevrilebilir ancak stirekli bir izleme
gozlenememektedir. Bu donemde ¢ocugun cevresindeki, yetiskinler, diger ¢ocuklar

ve oyuncaklar televizyona gore daha cekici uyaranlardir (Tiirkkent, 2012: 14).

Cocuklarda iki yasindan itibaren televizyondaki hareketli goriintiilere karsi
ilgi uyanmaya ve giiglii bir tepki olusmaya baslamaktadir. iki-ii¢ yaslar1 arasinda
televizyon izleyicisi davranisi edinen g¢ocuklarin araca yonelik ilgileri, bes yas

civarinda yetiskinlerinkine benzemeye baslamaktadir (Tiirkkent, 2012: 15).

Yapilan arastirmalar, bu gelisim doneminde televizyonun dil gelisimi lizerine
olumsuz etkilerine dikkat ¢ekmektedir. Televizyon karsisinda fazla kalan 0-3 yas
cocugunda, ailede ve 6zellikle de bakim veren kiside bulunan duygusal etkilesim ve
karsilik verme, sosyal ortamlara uyum, insanlar ile ilgilenme, onlara yakinlik
gosterme ve konusma, anlamli jest ve mimikler, heceleme, agulama, ses ¢ikarma,
cimle kurma i¢in gerekli olan fonksiyonlarin gelisiminde gecikmeler veya

yetersizlikler gortiliir (Demir, 2013: 156).

0-2 yas cocugunun televizyonla iliskisinde en 6nemli nokta, televizyonun
cocugun yapacagi giilme ve oynama gibi hareketlere karsilik verememesidir. Cocuk,
televizyonda gordiigii hizli ve hareketli goriintiilere tepki verir ancak karsilik
alamamasi, televizyonun dogas1 geregi tek yonlii iletisime agik olmasi zaman iginde
cocukta olumsuz etkileri goriilebilir. Cevreye karsi ilgisizlik, tek yonli iletisim
kurmaya alisarak g¢ocugun edilgen konuma alismasi ve az hareket etmekten
kaynaklanan fiziksel gelisim sorunlar1 ¢ocugun televizyon izleme aligkanliginin

gelisimi siirecinde dikkate alinmasi gereken sorunlardir.
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3.1.1.2. 2-7 Yas Arasi Cocuk ve Televizyon

Piaget’in “iglem Oncesi donem” dedigi, okul Oncesi yillar olarak da
adlandirilan bu donemin ¢ocuk gelisiminde en 6nemli yillar oldugu kabul edilir. Bu
donemlerde c¢ocuklar televizyona birer arastirmaci gozii ile bakarlar. Gordiikleri
goriintiilerin konu iceriginde bir anlam ararlar, ama ilgileri genelde karakterlerin hizli
hareketleri, sahnelerin hizli degisimi, siddet ya da beklenmeyen siirpriz goriintii
tizerinde yogunlasirlar. Kisa anlati, hizli aksiyon, hizli planlar, flaslar, renkler gibi
anlat1 yontemleri ¢ocuk i¢in cazip bir eglence aracidir. Ayrica bu donemde ¢ocuk dil
gelisimi kazanimiyla beraber her giin yeni kelimeler 6grenerek dile hakim olmaya
baslar. Cocuklar, 3 yasinda sevdikleri bir programin adin1 sdyleyebilmekte, 4 yasina
dogru televizyonu seyretme beklentisi ile ylizleri ekrana doniik oturmakta,
oyuncaklariyla oynayarak kesintili fakat sik araliklarla ekrana bakmaktadir

(Turkkent, 2012: 15).

Bu donemde cocuklar televizyonda gordiikleri goriintiileri somut olarak
yorumlanmaktadir. Yani ¢ocuklarda tam olarak soyut diisiince gelismedigi i¢in gerek
cizgi filmler ve gerekse filmlerde goriilen goriintiiler oldugu gibi algilanmaktadir.
Soyut kavramlar1 heniiz gelismedigi igin gordiiklerinin bir film veya hayal oldugunu
anlamas1 oldukca zordur. Ornegin ¢ocuk ¢izgi filmde ugurumdan diisen bir tavsanin

Olecegini diisiiniir ancak tavsan geri gelir ve oyununa devam eder.

Cocuklarin gelisiminin olumlu ilerlemesi i¢in yapic1 hayallere ihtiyaci
bulunmaktadir. Dort bes yasindaki cocuklar, sira dis1 ve hatta dogaiistii olaylarin
gerceklesmesindeki olanaksizligi, biiyii ve siiper kahramanlarin kabiliyetlerinin
miimkiin olmadigmi diisiinemezler. Bu gelisim asamasinda cocuklar, c¢evresinde
gordiigi kisileri model almaktadir. Goriilen karakterle 6zdesim kurulmasi ve hayalle
gercegin farkinin anlasilamamasi ¢ocuklara sunulan televizyon igeriginin dogru
secilmesi geregini ortaya koymaktadir. Ancak Belton'a gore; bilinen ¢izgi film
kahramanlarinin oyunlara tagmirken yeni oyun kurgulart olugturmasinda g¢ocugu
yonlendirici ve katilime1 yaparak sosyallestirebilecegi yoniinde bulgularda da

mevcuttur (Demir, 2013: 158).
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3.1.1.3. 7-12 Yas Arasi1 Cocuk ve Televizyon

Piaget’in “Somut Islemler Dénemi” olarak adlandirdigi 7-12 yaslar arasi
cocuk, diistincelerinde dnceki doneme gore daha esnek ve diisiince siire¢lerinde daha
mantiklidir. Artik kendi bakis agisiyla, bir baskasinin bakis agis1 arasinda baglantilar
kurabilmeye baslamis ve nedensel farkliliklar1 ayirt edebilmekte; ancak, kimi zaman

halen mantiksal sonuglar ¢ikarmakta zorlanabilmektedir.

7-12 vyaslar aras1 ¢ocuk, gelismeye baslayan soyut diisiincenin etkisiyle,
televizyondaki goriintiileri eriskin diizeyine yakim bir bicimde yakalamaya baglar. 11
yas sonrasi korku ve kaygilar da yerini mantiksal diisiince zeminine birakma egilimi
gosterir. Ancak 6zellikle aileleri ile birlikte televizyon izleyen ¢ocuklara, ailelerinin
korku ve kaygilar1 yansimaktadir. Bu nedenle televizyonda gecen soyulmak,
bigaklanmak, vurulmak gibi siddet icerikli durumlardan korkabilirler. Ornegin, bu
donemde cocuk ailesi ile birlikte izledigi haber programlarmin bilgilendirici nitelikte
oldugunu biiylik oranda fark eder ancak bir yetiskin kadar yasam deneyimine sahip
olmadig1 ve biligsel, duygusal gelisimini heniiz tamamlamadigi i¢in, siddet iceren,
korku ve gerilime sebep olan yaynlardan etkilenebilir. Bu durum ¢ocugu kaygi
diinyasma iterek giivensizlik hissetmesini saglar ve kazanmis oldugu pek ¢ok

gelisimsel 6zelliklerde gerilemesine yol acabilir (Tiirkkent, 2012: 16).

3.1.1.4. 12 Yas Sonrasi Cocuk ve Televizyon

12-14 yas grubu pek cok arastirmada televizyon izlemeyi seven ¢ocuk grubu
olarak gozlenmistir. "Ingiltere'de yapilan bir arastrmaya gore, calisan anne ve
babalarin 12-14 yas grubu g¢ocuklar1 televizyonun en giiclii izler kitlesi olarak

gozlenmistir” (Demir, 2013: 160).

Ergenlik doneminin yer aldigi bu asamada cocukta fiziksel, psikolojik ve
sosyal anlamda pek c¢ok degisim gozenmektedir. Cocuk mantiksal ¢ikarimlar
yapabilmeye baglamistir. Cocukta diisiincenin formel iglemler diizeyine ulasmis
olmasinin gostergesi, Piaget'e gore, cok sayida probleme ¢oziim getirebilmesidir

(Demir, 2013: 160).
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Televizyondan takip edilen programlardaki karakterle, ¢ocuklarin modelleri
haline gelmistir. Onlarm davraniglari, yasam ve giyim tarzlar1 ¢ocugun ornekleridir.
Cocuklarin temek sorunlar1 olan kim olduklar1 ve ne yapacaklar1 sorunlarina medya
yoluyla cevap aramalari miimkiindiir. 16 yasina kadar bir cocugun televizyonda 13

bin siddet eylemine tanik oldugu tespit edilmistir (Demir, 2013: 160).

Cocuk ¢ogu zaman riskli davranislar1 benimsemektedir. Bu durum
benmerkezciligin bir sonucudur. Digerlerinden farkli olduguna inanan ergen bunu
gostermek ve zarar goremez oldugunu kanitlamak i¢in riskli davranislari tercih
etmektedir. Bu nedenle, televizyonda sunulan olumsuz davraniglar ve mesajlar igeren
goriintiilerden etkilenip bunlar1 uygulamaya c¢alisabilmektedir (Akt. Demir, 2013:
160).

Televizyondaki reklamlarin da cocuklar ve ergenler iizerinde etkilerinden
bahsetmek miimkiindiir. "Brown'un arastrmasma gore; giizellik iiriinlerinin
reklamlarini izleyen yetisme cagindaki kizlar, kadinlarin giizel olmasinin ¢ok 6nemli
olduguna inandiklarmi belirtmisler ve kalip yargi iceren reklami izlemeyen kontrol
grubuna gore, cekicilikleri hakkinda daha endiseli davranmislardir” (Demir, 2013:
161).

Cocuklarin yas araliklarina gore televizyon ile iliskileri incelendiginde,
bebeklik ¢cagmdan ergenlik déneminin sonuna kadar gegen siirede farkli boyutlarda
olsa da mutlak surette etkilendikleri, etkinin olumlu ya da olumsuz olmasni,
televizyonda yer alan program igeriklerinin belirledigi net olarak goriilmektedir
(Demir, 2013: 161).

3.2.Cizgi Film ve Cocuk Iliskisi

Cocuklara yonelik yapimlarin, sinema filmlerinin, ¢izgi filmlerin,
reklamlarin, internet oyunlarmin ortak 6zelligi canlandirmadir ve canlandirmanin bir
tirii olan ¢izgi filmler bu yapmmlar arasinda ilk swrada gelmektedir. “Cizilmis
olanlarmm hareketlendirilmesi sanati” olarak betimlenebilen canlandirma, insanin
goremedigi ya da giremedigi yerlerdeki devinimleri vermesinde kolayca kullanilir.
Canlandrmanin bir dali olan ¢izgi filmler de belirtilen durum i¢in kullanilan

sempatik ve dikkat ¢eken bir aragtir (Giiler, 2013: 208).
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Cocuk yapitlarimi ve ¢izgi filmleri sevecen yapan karakterlerdir. Baz1 ¢izgi
filmler zamanla o kadar ¢ok begeni kazanmistir ki, sanatci eliyle ortaya ¢ikan ¢izgi
film kahramani, daha sonra kalemden ayrilarak, kendine 6zgili ve bagimsiz bir yasam
kazanmistir. Hayvansal tipleme ya da gercek insan cizimli olan ¢izgi film
kahramanlari, giderek yasayan film yildizlar1 kadar tinlenmislerdir (Gtiler, 2013:
209).

Cizgi filmlerde verilmek istenen mesaj ya da one ¢ikarilmak istenen davranig
sevilen karakterler araciligiyla verildiginde ¢ocugun verilen mesaji almasi ya da
gosterilen davranis1 igsellestirmesi daha kolay olmaktadir. Ozellikle model alarak
ogrenmenin daha fazla oldugu okul 6ncesi donemde sevilen karakterler ve bu

karakterin 6zellikleri ¢ocugun diinyas1 a¢isindan ¢ok daha dnemlidir.

Ornek alnan karakterler eski donemlerde c¢ocuklarin hayatina masallarla
girerken, simdi ¢izgi filmlerle girmektedir. Cizgi filmlere bakildiginda giiniimiizde
eskinin masal islevlerini izleyicilerine sundugu ve tipki masallardaki gibi ayrintiya
inmedigi, olaganiistiiliiklerle dolu oldugu goériilmektedir. Bir bakima ¢izgi filmler,
bugiiniin masallaridir denilebilir. Ayrica ¢izgi film kahramanlarmin genelde cocuk
karakterler olmalar1 ve devamli olarak biiyliklerle miicadele igerisinde bulunmalari,
en glicsiiz/siradan varliklarin beklenmedik basarilar gostermesi, tipki masallardaki
gibi her zaman iyilerin kazanip kotiilerin kaybetmesi/cezalandirilmasi, iyilerin
kalpleri kadar dis goriintiilerinin giizel; kotiilerin ise i¢leri kadar dislarinin c¢irkin
olarak aksettirilmesi de kahramanlarin g¢ocuklarca c¢ok sevilmesinin gerekgeleri

arasinda gosterilebilir (Tlirkmen, 2012: 141).

Cocuklarin sevdigi tiriinlerin, gerek masal gibi sozlii kiiltlir gerekse ¢izgi film
gibi giiniimiiz popiiler kiiltliriine ait yapimlarin “cocuga goreligi” ise ¢ogu zaman
tartismalidir. Cocuklara yonelik olarak bilinen, bu hedef kitleye yonelik piyasaya
stiriilen yapimlarin ¢ocuk algisina uygun mesajlar icerip igermedigi konusu, hem
aileler hem de program yapimcilart agisindan ¢ogu zaman yeteri kadar iizerinde

durulan bir konu olmamustir.

Giliniimiizde ¢ocuk filmciligi olgusu amacindan farkli yonlere saptigr igin
cogu zaman cocuklara yonelik olmaktan uzaktir. Film yapimcilar1 da genelde kar

amacma odaklandiklar1 icin tiiketici ¢ocuklara yonelik iiretim yapilmaktadir.
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Yayinlarda, ilgi ¢eken kisi veya karakterler, cocuk ve geng izleyicileri 6zendirerek
onlarin duygusal, ahlaki ve sosyal gelismelerini olumsuz yonde etkileyebilecek
bicimde gdsterilmemelidir. Yine ayni sekilde ¢ocuklarin fiziksel, duygusal veya
ruhsal istismarmi ya da g¢ocuk emeginin sOmiiriisiini 6zendirecek yayinlar
yapilmamalidir. Aksine ¢ocuk programlarinin ¢ocuklara 6zel olarak hazirlanmig
bicim Ozellikleriyle anlasilir bir sekilde sunulmasi gerekmektedir. Diinyay1 ¢izgi
filmler yoluyla anlamaya ¢alisan ¢ocuklarm ilgisini ¢geken, onlarda merak uyandiran
filmlerin kurgusu g¢ocuk algisina uygun, anlasilir bigcimde hazirlanmas: 6nemlidir
(Efe, 2014: 35).

3.2.1. Tiirk Televizyon Tarihinde Cizgi Filmlerin Yeri

1930’lu yillarda Disney ve cagdasi olan sanatc¢ilarin filmlerinin Tirkiye
sinemalarinda gosterime baslamasiyla karikatiir sanat¢ilari, animasyon sinemasina
ilgi duymus ve bu alanda ¢aligmalar baslatmislar. Karikatiir sanatcilar1 Tiirkiye’deki
cizgi filmin temellerini atmistir. Tirkiye’de ilk ¢izgi film denemeleri 1947-1949
yillarinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretim gorevlisi olan Vedat Ar’in
verdigi bir kursla baslamistir. Ar’in, 1947 yilinda kurstaki on bes Ogrencisiyle
birlikte yaptig1 ii¢ dakikalik, “Zeybek Oyunu” adli ¢alismasi Tirkiye’nin ilk
animasyon filmidir (Onaran, 1999: 196).

70’11 yillara kadar cesitli karikatiir sanat¢ilarmin ¢aligmalariyla ¢izgi film
alaninda gelisme saglayacak farkli Ornekler ortaya konulmustur. Bu yillarda
Tirkiye’de ¢izgi film alaninda kayda deger bir diger gelisme de Tongu¢ Yasar ve
Sezer Tansu’nun birlikte hazirladigi “Amentii Gemisi Nasil Yuridii?” adhi kisa
metraj ¢izgi filmidir. Daha onceki ¢alismalardan olduk¢a farkli olan bu ¢aligmada
Kur’an-1 Kerim’den ¢ikartilan bir ayetin “Amentiibillah! Ve bimacaeminindillah!”
ibarelerinin kiireklerle ¢ekilen bir gemiye benzetilmis figlirasyonunun harekete
gecirildigi gosterilmektedir (Onaran, 1999: 197). Ayrica bu film dokuz yiiz filmin
katildig1 9. Annecy Cizgi Film Senligi’nden elemeyi gecerek gdsterilmeye deger
bulunan ilk Tiirkiye ¢izgi filmi olmustur. Devam eden ¢aligmalarda iiretilen farklhi
deneysel filmler Tiirkiye ¢izgi filminin sanat ve estetik agisindan geligmesine biiytik
katkilar saglarken animasyon filminin sadece reklam filmi olmadigin1 da ortaya

koymuslardir.
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Televizyonun yayin hayatina girmesi ve reklam filmleri yaymlamaya
baslamasi ile birlikte ¢izgi filmlere ikinci kez talep artis1 yasanmustir. TRT, Tiirkiye
yapimi ¢izgi filmlere yer vermeye baslamistir. 1984°te Dervis Pasin ve Ates
Benice’nin kurdugu Pasin-Benice Stiidyolari, TRT i¢in “Tomurcuk”, “Siiper Civeiv”,
“Evliya Celebi”, “Karinca Ailesi”, “Ece ile Yiice” gibi bir¢cok film c¢ekilmistir.
Bunlarin arasindan 5 dakikalik yetmis bes boliimden olusan “Karinca Ailesi” biiyiik
ilgi gormistiir. Dede Korkut Hikayeleri’nden alinarak ¢izgi filme aktarilan 50
dakikalik “Boga¢ Han” Tiirkiye’nin ilk uzun metrajli filmidir. Bu film Pasin-Benice
Stiidyosu’ndan Dervis Pasin tarafindan 1988 yilinda yapilmistir.

Tiirkiye’deki ilk animasyon boliimii, 1990 yilinda Anadolu Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Cizgi Film (Animasyon) Boliimii adi altinda
kurulmustur. Boylece animasyon egitimi alaninda 6nemli bir adim atilmigtir. Bu
yillarda Kiiltiir Bakanligi, Tirk kiiltliriinii tanitmaya yonelik “Dedem Korkut”,
“Manas Destan1” ve “Ak Tay” gibi ¢izgi filmler yaptrmis, ayrica 1993 yilinda
Diyanet Isleri Baskanligi da ¢ocuklar dini ve milli degerleri aktarmak adma “Bir
Hikaye Bir Ders”, “Kiiciik Miicahit”, “Bosna Alevler iginde” ve “Nasreddin Hoca”
gibi ¢izgi filmler tiretilmesini istemistir (Atan, 1995: 33).

1 Kasim 2008°de Tiirkiye’nin ilk yerli ¢cocuk kanali, TRT Cocuk’un yayina
girmesiyle birlikte gelismekte olan animasyon sektorii yeni bir doneme girmistir.
Ardindan 2011°de kabul edilen “Radyo ve Televizyon Kurulu ve Yayin Hizmetleri
Hakkinda Kanun”unda yer alan “Genel ve tematik igerikli yaym yapan televizyon
kuruluslarmin, ¢ocuk yaynlarinda ¢izgi filmlere yer vermeleri halinde, c¢izgi
filmlerin en az %20’sinin, diger ¢ocuk programlarinin en az %40’ mnin Tiirkge dilinde
iretilmis yapim olmasi ve Tiirk kiiltiirlinii yansitmasi zorunludur” maddesi(14.
Madde) ile birlikte yerli yapim ¢izgi film iiretiminin devlet tarafindan desteklenecegi
duyurulmustur. Bu gelismeler dogrultusunda yeni animasyon stiidyolar1 agilmis ve
bu stiidyolarda yerli yapimlar iretilmistir. Yine bu cergevede 2009 yilinda
Tiirkiye’nin ilk li¢ boyutlu ¢izgi film serisi “Keloglan”, Animax Animasyon

Stiidyolar1 tarafindan yapilarak TRT Cocuk kanalinda yayinlanmigtir.

3.2.2. Cizgi Filmlerde Kiiltiirel Etkiler

Cizgi film, ilk orneklerinin goriildiigii zamandan gliniimiize kadar hem

sanatsal hem de endiistriyel bir alan olarak gelismistir. Tiim sanat¢ilarda oldugu gibi
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cizgi film sanatcilar1 da cesitli donemlerin sanat akimlarindan, toplumda yasanan
degisimden, icinde yasadigi kiiltiirden ve farkli kiiltiirlerden etkilenerek eserlerini
iretmistir. Bireysel calismalar yapan sanat¢ilar i¢in yeni bir ifade bi¢imi sunan ¢izgi
film, ayn1 zamanda da bir endiistri alan1 olmustur. Gerek sanatsal, gerekse ticari uzun
metraj filmlere kadar sanatsal yaklasimlarin ve kiiltiirlerin etkileri iiretilen filmlerde
gdzlemlenebilir. Iletisim araglarmim gelismesi sonucu, diinyanin herhangi bir yerinde

tretilmis farkli kiiltiirel yansimalar tasiyan filmleri izleme imkani1 dogmustur.

Modernizm doneminde ortaya ¢ikan ¢izgi film sadece bir eglence araci olarak
var olmamais, 6zellikle ABD'de ulusal gecmisin yansimalari tizerinde, ulusal kimligi
yaratma, kiiltiirel otoriteyi koruma ve yayma gorevini de iistlenmistir. Ornegin;
Disney'in 1933 yilinda gosterime giren Three Little Pigss filmi Biiyliik Buhran'in
yiikselis doneminde halk tarafindan 6nemli Ol¢iide begenilmistir. Alegorik olarak
filmde genel konu, evinizi yok ederek sizi yiyecek olan kurdun ekonomik krizi temsil
ettigi yoniindedir. Kozlenko'nun iddasina gore, seyircinin bu mesaji almasinin sebebi
Three Little Pigs filminin bir ¢izgi film olusudur. Diger reel filmlerde ayni mesaji
tasimakla beraber bunu seyirciye iletememislerdir. Cyrus Le Roy Baldridge:
"Disney’in popiiler izleyiciyi c¢eken sanatsal yaklasimmin “gergek ama gercek
olmayan” karakterleri yaratma kabiliyetinden dogdugunu" belirtir. Cizgi filmin bu
anlat1 Gistiinliigii nedeniyle eglenceden, propagandaya ve egitime kadar bir¢cok alanda

eserler tretilmistir (Kaba, 2014: 169).

Griox'un ifadesine gore: "Disney filmleri ¢ocuklara kim olduklarini,
toplumun ne ise yaradigini ve yetiskinlerin diinyasinda bir oyun ve fantezi
diinyasinin ne demek oldugunu gosteren hikayelerini biiyiileyici bir ideoloji ve
masumiyet havasini bir araya getirerek anlatirlar. Bu filmlerdeki yonlendirici haklilik
ve kiiltiirel otorite essiz sunumlarindan kaynaklanir. Bu kiiltiirel otoriteyi gizlemek
icin de bas dondiiriicii bir teknoloji, ses efektleri, eglence seklinde paketlenmis

gorseller, siiratli reklam firiinleri ve sicacik hikayeler ile siislenmis medya aracini

kullanirlar” (Kaba, 2014: 169).

Cizgi film, Amerika disinda Japonya’da da endiistri alan1 olmay1 basarir.
Japonya'da bati iiretimi ¢izgi filmlerin 1900’lerin baslarinda goésterime girmesiyle

kisa ¢izgi filmler iiretilmeye baslanmistir. Japon ¢izgi film yapimlarina “anime” adi
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verilmistir. Bu yapimlar gorsellie cok daha fazla 6nem veren Japon Kkiiltiirel

mirasinin yansimalarina sahiptir.

Disney den sonra Japon ¢izgi film tarzi olan animeler de Amerika’ya ve tiim
diinyaya yayilmistir. Naiper'e gore: "Japon toplumunun binlerce yillik gorsel ve
yazinsal kiiltiirlinlin Japon canlandirma sinemasinin ve bu sinemanin en Onemli
bolimii olan animenin gelisiminde etkin bir roli oldugu kesindir. Anime Japon
yonetmenler tarafindan Japon kiiltliriiniin aktarilma araci olarak kullanilmis ve
oldukea genis bir yelpazede farkl anime tiirleri ortaya ¢ikmustir” (Kaba, 2014: 172).
Anime Japon kiiltiiriiniin aktarilma araci olmasi yaninda, Hajime Kamegaki’'nin 3
Mart 2010 tarihinde Tiirkiye’deki bir ¢calistayda belirttigi tizere Heidi gibi filmlerle
Bat1 kiiltiiriinii Japon halkina anlatma araci da olmustur. Bunun yaninda, Bati
kiiltiirel iirlinlerine kiyasla, animenin kendine 6zgli tematik ve felsefi yapismin
estetik sunumu ¢ok daha derin ve kapsamli 6ykii yapilart sunmaktadir (Kaba, 2014:
172).

Goriildigi tizere, animasyon filmlerinin yapisi, film yaraticilarina degerleri
kullanma, rol modellerini olusturma ve bunlar1 karakterlerde yansitma, derecelerini
belirleme imkani vermektedir. Amerikan kaynakli animasyon filmler bir yandan
cocuklara yonelik dostluk, arkadaslik, yardimseverlik gibi bir takim degerleri
aktarirken diger yandan liberal, bireyselci, rekabetci, haz ve eglence odakli birtakim
baska degerleri de mesajlarina yiikleyebilmektedirler. Toplumsallagsma siirecinde
kitle iletisim araglarinin 6neminin giderek arttigi toplumsal sistemler i¢in bu durum
dikkatle izlenmesi ve farkinda olunmasi gerek bir siirece isaret etmektedir (Bilis,
2014: 202).

3.2.2.1. Cizgi Filmler ve Tiirk Kiiltiirii

Sosyallesme ve diinyay1 kavrama c¢abasmin yogun oldugu ¢ocukluk dénemi,
icinde yasanilan toplumun kiiltiirline ait 6gelerin de ilk 6grenme deneyimlerinin
gerceklestigi silirectir. Bu siirecte ¢ocuk, edindigi ilk bilgileri basta ailesinden, sosyal
cevresinden daha sonra da teknoloji aracilifiyla etkilesimde bulundugu medya

araclarindan alir.

Glinlimiizde, tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de teknolojinin ilerlemesi

ile birlikte yliz ylize sosyal iligkilerin yerini medya araclar1 ile kurulan sanal, tek
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tarafli iligkiler almistir. Dolayisiyla 6grenme, bilgi edinme siireglerinin biiyiik bir
kism1 da sosyal iliskilerden ¢ok bu araglar araciligiyla olmaya baslamistir. Ogrenme
slirecinin en hizli oldugu ¢ocukluk déneminin televizyon gibi medya araglariyla en
cok vakit gecirilen donem olmasi, ¢ocuklarin en dnemli bilgilenme ve kiiltiirlenme
kaynagmin bu araglar olmasina neden olmaktadwr. Ailelerin kiigiilmesi, g¢alisan
annelerin artmasit ve ¢ocugun iletigimde bulunup sosyal iliski kurabilecegi insanlarin
cevresinde azalmasi da ¢ocugun, diinyay1 kavrama ve 6grenme siirecinin televizyon

gibi araclarm eline kalmasina yol agmaktadir

Gerbner’e gore “Cocuklar, hikayelerin kitle tarafindan iiretildigi evlere
doguyorlar ve bir haftadaki her giinde ortalama yedi saat bu hikayelere erisiyorlar.

Uyanik kalman siire ve hatta riiyalar bu hikayelerle dolduruluyor” (Isler, 2014: 1).

Kitle kiiltiiriiniin entegre parcasi olan ebeveyn, bazen bilingli bazen bilingsiz
olarak televizyonu islevsel bir “dadi” olarak kullanmaktadir. Ebeveynler yapmasi
gercken isleri yaparken, televizyon, c¢ocukla ilgilenme isini tistlenerek zaman
kazandmrmaktadir. Ayni1 zamanda c¢ocuk bilincini tabularasa’ y1 isler gibi
sekillendirmektedir ve toplumun kurallarini, isleyisini, kiiltiiriinii de aktarmaktadir.
Cizgi filmlerin c¢ocuklara, icinde bulundugu Kkiiltiirel ¢evrelerin  kodlarimi
acmalarini/¢cozmelerini saglayacak bilingli ve kasith olarak olusturulmus referans
cerceveleri sunduklari, dolayisiyla ¢ocuk i¢in ilksel bir 6gretmen gorevi iistlendigi

acikca goriilmektedir (isler, 2014: 1).

Cizgi filmler ¢ocuklar {lizerindeki bu hakim rolii sebebiyle her kiiltiirde
onemli bir yer teskil etmistir. Bos bir levha olarak goriilen ¢ocuk bilincine yer
edebilme, kiiltiirii ya da istenilen iletileri verebilme imkani vermesi, ¢izgi filmleri
gerek devletin milli kiiltiirli ve hakim otoriteyi yayma ¢abasina gerekse yapimcilarin
kisisel diinya goriislerini islemelerine en uygun ara¢ olarak goriilmektedir. Bati
kiiltiirline ait yapimlar, kendi yasam tarzlarina uygun kavramlar1 ¢ocuk diinyasina
sunmus, bireysellesme, asir1 tiiketim gibi ogeleri ¢izgi filmlerinde kullanmislardir.
Bu yapimlarda baskin kavramlarin sevgi, saygi gibi evrensel dogrulara isaret ettigi
soylense de her karesinde kendi kiiltiirlerine ait dgelerin itinayla yerlestirilmis oldugu

goriilmektedir.
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Cocuklara yonelik yapimlarin tiretildikleri kiiltiirlin izlerini tagimas1 dogal bir
durumdur. Asil sorun giliniimiizde kiiresellesen diinyada tiim bu yapimlarmn da
kiiresel pazarlara ¢ikarilmasi ve tiim diinya ile paylasilmasi noktasinda ¢ikmaktadir.
Bu siirecin ¢ogunlukla kasitli ve bilingli bir sekilde ilerledigi goriilmektedir.
Yapimcilar, bu iiriinlerin sadece kendi iilkelerindeki ¢ocuklarin degil, tiim diinya
cocuklarinin evlerine gireceginin farkinda olarak bu iiretimi yapmaktadirlar. Diger
dikkat ceken nokta ise cizgi filmleri pazarladiklar1 iilkelerdeki yerli yapimlarin

azlhigidir.

Tiirkiye’de de televizyonlarda yer alan ¢izgi filmlerin biiyiikk cogunlugu,
yabanci yapimlardan uyarlamadir. Yapilan uyarlamalarda ¢izgi filmler, genellikle,
Tiurk kiiltiiriine yabaci kelime, kavram ve davranislar dikkate alinmadan, aynen
Tiirkgeye cevrilerek verilmektedir. Bu da heniiz kendi kiiltiiriinii 6grenme siirecinde
olan ve izlediklerinin karsihigimi yasadigi kiiltiirde bulamayacak ¢ocuk i¢in olumsuz
sonuglar dogurmaktadir. Ornegin; Bati kiiltiiriine ait cadilar bayrami ve seker
toplama gelenegi Disney’in ¢izgi filminde aktarilmaktadir. Bunu izleyen ¢ocuk, buna
anlam veremeyecek ve kendi kiiltiiriinde karsiligin1 bulamayacaktir. Ancak kiiltiire
ait bu gelenck hafizasmna yer etmis olacaktir. Buna benzer bir¢ok 6rnek ¢ocuk
televizyon kanallarindaki yabanci yapimlarda yer almakta, Tiirk ¢cocuklar1 da her giin

televizyonu actiklarinda bu yogun mesaj trafiginden nasibini almaktadirlar.

Yabanci yapimlarin ¢oklugunun yani sira son yillarda iilkemizde Tiirk
kiiltiirtine uygun yerli ¢izgi film iiretme cabasi da goriilmektedir. Cizgi film
yapimlar1 arasinda yerli yapimlar ve karakterler 2008 yilinda TRT Cocuk kanalinin
acilmasi ile televizyon diinyasina girmistir. Devlet eliyle bu konuda yapilan ilk
biiyilk girisim olarak bilinen TRT Cocuk yapimlar1 6zel animasyon sirketlerine
siparig lizerine yaptirilmaktadir. Kanalda yaymlanan ¢izgi filmlerde Tiirk kiiltiir
Ogelerinin c¢okca yer almasmna, Ogretici icerik sunulmasma, Tiirkgenin dogru

kullanilmasina 6zen gosterilmistir.
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3.2.3. Cizgi Filmlerin Ustlendigi Roller
3.2.3.1. Kiiltiir Aktarimi Rolii

Televizyonun etkileri ¢ocugun gelisimini yonlendirmekte, yasami boyunca
tagityacagl izler birakmaktadir. George Gerbner’in “yetistirme ¢Oziimlemesi”
televizyonun uzun donemli kiiltiirel etkilerine iliskin 6nemli veriler sunmaktadir.
Gerbner’in yaklasimi, televizyonun gilindelik yasamin 6zsel bir unsuru haline gelmesi
sonucu televizyondaki “simgesel diinyanin” televizyon karsisinda uzun siire kalan
izleyicilerin diinyay1 anlamlandirmalar1 tizerinde uzun dénemli etkilerinin bulundugu
esasina dayanmaktadwr. Coziimlemesini iki temel varsayim dogrultusunda
sekillendiren Gerbner’e gore bu varsayimlardan ilki televizyon diinyasi ile gercek
diinya arasindaki ayrimdir. Televizyonun ekranda c¢izdigi diinya goriiniimii
gercekligin basmakaliplasmis, secici ve ¢arpitilmis bir seklidir. Ikinci varsayim ise
insanlarin televizyon izleme miktarina bagli olarak ekrandaki simgesel diinyay1
gercek toplumsal diinyay1 tanimlamada kullandiklaridir. Televizyonun etkisi agir agir
gerceklesen ve Dbirikimle kendini gosteren bir siiregtir. Arastirmaci, alan
arastirmasiyla test ettigi ¢oziimlemesinde televizyona maruz kalma derecesine gore
degisiklik gosterebilmekle birlikte televizyonun uzun donemli “kiiltiirlendirme”
etkisi oldugunu ortaya koymustur. Televizyonun bu kiiltlirlendirme etkisi yeni bir
kiiltiir yarattig1 ve bu kiiltiire ait deger ve yargilar1 yaydig1 yoniinde anlagilmamalidir.
Televizyon var olan kiiltiire ait deger ve yargilarin korunmasi ve yerlesmesine

yardimc1 olmaktadir (Seker, 2008: 186).

Diger yandan, televizyon tam anlamiyla yeni bir kiiltiir yaratmasa da,
gercekligin yeniden iiretimini igerdigi icin, aktardigi deger yargilari ile yasayan
kiiltiirin deger yargilar1 arasinda bazi farklar goriiliir. Halkin popiiler kiiltiirii, kendi
yasam pratikleri igerisinde dogmus ortak paylasimli kiiltiirdiir. Televizyonun popiiler
kiiltiri ise toplumdaki yaygin kiiltiirel gostergeler kullanilmakla birlikte,
televizyonun Kitlesel ortaminda iiretilen ve sunulan ticari kiiltiirdiir. Insanlarmn kendi
gercekliklerinden uzak yapay bir kiiltlirdiir. Televizyon ortamindaki bu yeniden
iiretim ¢ocuk yapimlarinda da goriilmektedir. Tiirk kiiltiir unsurlarini igeren Pepee
gibi ¢izgi filmlerde, yeni ve kuvvetli ticari iliskileri yansitan bir milli kiiltiir yeniden

cevrime sunulmaktadir. Igeriginde kullanilan dil ve sdylemler, halkin kendi yasamsal
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pratiklerinden yola ¢iksa da, statusquo ile kabul edilmis ve desteklenmis kiiltiirii

yeniden fakat manipiile ederek iiretmeyi amaclar (Isler, 2014: 1).

Cizgi filmler, kiiltliriin yeniden iiretimini igerse de ¢ocuklara kiiltiir aktarimi
icin kullanilan en pratik yoldur. Her kiiltiirde yeni nesillere kiiltiir aktarimi igin,
iletisim araglarmin nimetlerinden yararlanilmakta ve aktarilmak istenen kiiltiirel
degerler, ¢izgi film gibi ¢cocuklarin ¢okga etkilendigi yapimlar araciligiyla televizyon

diinyasindan ¢ocugun diinyasina gonderilmektedir.

Cocuklara kiiltiir aktarimi igin, bazi1 Bati iilkelerinde de ¢izgi filmlerin
kullanildigini gérmek miimkiindiir. Ornegin Ninja Kaplumbagalar adli ¢izgi film, bu
amaca hizmet eden birtakim 6zelliklere sahiptir. Cizgi filmin ismi ve igerigi Japon
Ninja Kkiiltiirlinden esintiler tasimaktadir. Film kahramanlarinin isimleri igin
Ronesans’in 6nemli aydinlarina/ressamlaria ait adlarin segilmesi, kahramanlarin en
sevdigi yiyecegin pizza olmasi vb. hususlar, Bat1 kiiltiiriine ait kodlarin ¢ocuklara
asilanmasini, ¢ocuklarca 6grenilip benimsenmesini kolaylastirmaktadir. Ancak kod
asilamasi, sadece bu kiiltiiriin igerisinde yasayan ¢ocuklarla siirli kalmamakta, ¢izgi
filmi izleyen hemen her milletten cocugun bu kiiltiirel kodlar1 tanimasi ve bir dl¢lide
almasiyla etki alanini genisletmektedir. Bu tarz c¢izgi filmlerin Tirkiye’de
yayinlanmasiyla yapimlar, etki alanlarma Tiirk ¢ocuklarmi da dahil etmektedirler.
Izleyici konumundaki c¢ocuklar, ¢izgi filmde verilen kiiltiirel kodlari, bunlarin

kendilerine ait olup olmadigin1 ayirt edemeden oldugu gibi almaktadirlar.

Bunlara alternatif olarak, Tiirk yapimi olan ¢izgi filmlerde de Istanbul’un
Fethi, Canakkale Zaferi vb. tarihi hadiselerin, Nasrettin Hoca, Fatih Sultan Mehmet
gibi bazi tarihi sahsiyetlerin veya dini konularin islendigi az da olsa goriilmektedir.
Fakat bu yapimlar1 televizyon kanallarinda digerleri kadar siklikla gérmedigimiz gibi
isimleri de cocuklar tarafindan neredeyse hi¢ bilinmemektedir. Dolayistyla Tiirk
kiiltiirine ait unsurlar1 isleyen Kaliteli yapimlarin olmamasi, ¢ocuklari, zihinlerinin
ogrenmeye agik oldugu donemde asil almalar1 gerekenden mahrum birakmaktadir.
Boylece kiiresellesme yolunda hizla ilerleyen diinyanin hizina, sinema sektorii ile

daha da ivme kazandirilmaktadir.
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3.2.3.2. Egitici Rolii

Cocugun karakterinin belirlendigi, temel insani degerlerin ve kiiltiirel yapmin
cocuga asilandigi, ailenin ve toplumun dogru bildiklerini ona en yogun sekilde
aktardig1 “cocukluk™ adi verilen siireci etkileyen pek ¢ok unsur vardir. Bu donemde
alg1 ve 0grenme, hizli ve yogundur, hemen her sey c¢ocugun 6grenme ve egitim

stirecine dahil olur. Bu siiregte yer alan 6nemli unsurlardan biri de ¢izgi filmdir.

Cizgi film ve egitim iligkisi daha ¢ok masal ve egitim iliskisine benzer.
Muhsine Helimoglu Yavuz, masalin egitimsel islevlerini ortaya koydugu
calismasinda; “Insanoglu kendi yasam gercegini ¢dziim Onerilerini beklentilerini
masal olaylarina ve masal kahramanlarina yiikleyerek anlatmig ve yilizyillar boyu bu
yolla gelecek kusaklar1 uyarmaya egitmeye yasamin zorluklarina karsi onlari
donatmaya c¢alismistir. Ciinkii masal kahramanlarnin karsilastiklar1 sorunlarin
hemen hepsiyle yasamin gercekleri arasinda kosutluk kurulabilir ve o masallarda
tanik olunan toplumun yasam gergegine ulasilabilir. Toplumu egiten temel 6gelerden
biri de masaldir” demektedir (Helimoglu, 2002: 4). Cizgi filmin de bu yonlerden

masalla benzerligi bulundugu ve egitimde islevsel etkisi oldugu bilinmektedir.

Cizgi film ve masal, eglence ve egitimi birlikte kullanmak agisindan
benzerdir. Her ikisi de ¢ocuk diinyasina dogrudan etki edebilecek bilgileri eglenceli
bir sekilde ¢ocuga sunar. Eglence ve egitim iliskisinin yer aldig1 bir diger tiir de
“oyun”dur. Oyunun egitici islevini ortaya ¢ikaran didaktik yapisidir ve ayni durum
masal ve ¢izgi film i¢in de gegerlidir. Ancak masal, oyun ve ¢izgi filmin yolu sadece
didaktiklikte kesismez, bu tiirler kurgusal iislupta da ortaktirlar. Kuru bir ahlak dersi
kisinin canint sikar, oysa masalin giizelligi ahlak dersinin kurulugunu yok eder
diisturunca iicli de bir kurgu i¢cinde didaktiktirler ve aslinda ¢ocuga Ogretme ve

aktarma noktasinda kurguyu etkili bir sekilde kullanirlar (Fedakar, 2011: 108).

Kurgunun didaktik bir amacla bireysel ve toplumsal egitimde kullanilmasina
oyun, masal ve ¢izgi film diginda bir baska ornek ise “mit”tir. Buradan hareketle
masal, oyun ve ¢izgi film arasindaki iliskiye mitolojiyi de eklemek miimkiindiir.
Cizgi film yapimlarinda da siklikla egitici amagh kiiltiire ait mitolojik ogeler ve
karakterler kullanilmaktadir. TRT Cocuk kanalinda yaymlanan “Cille” adli ¢izgi film
bu kullanimin bir 6rnegidir. Dogu ve bat1 mitolojisinden pek ¢ok semboliin “Cille”de

yer aldigin1 soylemek miimkiindiir. Bu ¢izgi filmin konusunu olusturan “cille” oyunu
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Anadolu’da eskiden ¢ok yaygin olan, adlandirmasi her yorede degisen “bilye”
oyununu hatirlatmaktadir. Cizgi filmdeki kahramanlarin veya karakterlerin isimleri
ve anlamlar1 da Tiirk kiiltiiriiyle yakindan iligkilidir. Yapimin, macera ve mitolojik
yonleri ile eglence amacmin yaninda Eski Tiirk kiiltiirii 6gelerinin yeni kusaklara

ogretilmesi amacini tasidigr goriilmektedir (Fedakar, 2011: 109).

Giiniimiizde televizyonun egitici rolii geregi ebeveynlerin goziinde bir bakima
o0gretmen roli Ustlendigi goriilmektedir. Ancak bu 6gretmenin, biitiin diger kitle
iletisim araglar1 gibi ticari oldugu ve var olus amacmin eglence oldugu

unutulmamalidir.

3.2.3.3. Eglendirici Rolii

Arastirmacilar, ¢ocuklarda televizyon izleme siiresinin yetiskinlerden farkl
olmadigmi; cocuklar ve yetiskinler i¢cin televizyonun en Onemli bos zamanlari
degerlendirme aract oldugunu ifade etmektedirler. Televizyon bos zamanlar1
doldururken bir yandan da insan iliskilerinde bosluklara neden olmaktadir. Uzaklar1
yakinlastirirken, insanin yakinindakileri ondan ustaca uzaklastirmakta, evin igindeki
aile bireyleri arasinda bile yalniz bir kalabalik yaratmaktadir. Cocuklar da aile
bireyleri ile birlikte eglenmeyi 06grenmek yerine elektronik bir yalnizliga
birakilmaktadir. Bu durumda modern ¢ocuklugun eglence bigimlerinin de teknoloji

ile birlikte bireysellesmis oldugu goriilmektedir.

Cocuklarin televizyon izleme nedenleri yetiskinlerinkinden farklilik
gostermektedir. Yetiskinlerin ¢ogu televizyonu eglenmek amaciyla izlerken, ¢ocuklar
eglendirici bulduklar1 televizyonu, diinyay1 tanimak ve anlamak i¢in izlemektedir.
Cocuklar televizyonu ses ve goriintiinlin uyumu, ¢ok sayida hareket ve hiz
degisiminin olmasi, renlerin ¢ekiciligi, ses efektlerinin ve miizigin dikkat cekici
kullanimi1 ve bunlarin yeniden degisik bi¢imlerde sunulabilmesi gibi ayut edici
ozelliklerinden dolay1 izlemektedir (Brown, 2011: 57). Cocuklarin ekrana kolayca
baglanabilmelerinin sebebi, hayal diinyalarinin genisligi, tiikenmeyen enerjileri, glice
olan meraklar1 ve gergegi degerlendirme yetilerindeki zafiyet kullanilarak akillica

retilen ¢izgi filmlerdir.

Cocuklar tarafindan hizlica kabul goren ve yayginlasan ¢izgi filmlerin ortak

ozellikleri ve benzer kahramanlar1 bulunmaktadir. Smirsiz gii¢, hizli degisim, macera
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ve sinirsiz hayaller gibi 6zellikler ile giiglii, saldirgan, problemlerini kaba kuvvetle
cozen sempatik, sihirli ve tiikenmez giigleri ile her seyin iistesinden gelen ¢izgi
kahramanlar sik¢a goriilmektedir. Bu eglenceli diinyada cocuk kendisini gergek
diinyanin srradanliindan uzak, sanal bir lunaparkta gibi hissedip, ¢izgi film

karakterleri ile birlikte maceradan maceraya kosar.

3.2.3.4. Engelleyici Rolii

Cocuklar gelisim 6zellikleri itibariyle televizyon konusunda g¢ok segici ve
bilingli olamamakta, kendilerine yonelik hazirlanan programlarin  yaninda
reklamlardan dizilere, haberlerden yarigmalara kadar ekranda gosterilen tiim
programlar: izlemektedir. Ancak izledikleri program ne olursa olsun televizyon
karsisinda fiziksel ve zihinsel yonden pasif kalmaktadir. Televizyon tek yonli bir
sosyallesme araci oldugundan diisiinme, yorumlama, sorgulama gibi becerileri
koreltmektedir. Cocuga yonelik televizyon yapimlarindan en Onemlisi olan ¢izgi
filmlerin de en 6nemli engelleyici rolii televizyonun bir ara¢ olarak ¢ocuk iizerindeki

bu tek yonlii iliskisidir.

Cizgi filmlerin her ne kadar cocuklarin sosyal gelisimini, dil gelisimini
destekleyici nitelikte tiretilmesi amaglansa da televizyonun tek yonlii bir aktarim
aract olmasi, izleyici konumundaki ¢ocugu gercek diinyadan ve insanlarla olan
etkilesimden uzaklastirmasindan dolay1 gelisimi iizerinde istenilen etkiyi vermekten

uzak kalmustir.

Diger bir engelleyici etken olan siddet olgusu ise ¢izgi filmler i¢in en ¢ok
tartisilan konudur. Cizgi film ve siddet cergevesinde yapilan bircok arastirma
bulunmaktadir. Bu arastirmalarin ortak kanisi; sayilar1 az olmakla birlikte hi¢ siddet
icerigi olmayan c¢izgi filmler olsa da Tiirkiye’de yayinlanan ¢izgi filmlerin
birgogunda fiziksel ya da duygusal siddet dgelerine sikga yer verildigidir. Ozellikle
hedef kitlesi erkek cocuklar1 olan c¢izgi filmlerde siddet igeriklerine daha sik
rastlanmaktadir. Efektler ve siddet sahneleriyle ¢cocuklarin dikkatini daha uzun siire
toplamak amaglanirken bu sahnelerin model alarak Ogrenmeye acik cocuklar

iizerinde nasil etki edecegi gz ardi edilmektedir.
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4. TURKIYE’DE YAYIN YAPAN COCUK TELEVIZYON KANALLARI VE
YAYIN POLITIKALARI

4.1. Ulusal ve Ozel Yaymn Yapan Cocuk Kanallari
4.1.1. Ulusal Kanal
4.1.1.1. TRT Cocuk

TRT Cocuk, 1 Kasim 2008 tarihinde yayin hayatina baslayan ¢ocuk temali
televizyon kanalidir. TRT Cocuk kanalinin agilist milli degerlerimizi simgeleyen
Istiklal Mars1 ile yapilmaktadir. Yayin saatleri disinda TRT Okul yaym yapmaktadir.
TRT Cocuk kanali, giindiiz 3—14 yas araligindaki ¢ocuklara hizmet ederken, aksam
TRT OKUL kanaliyla 15-24 yas araligindaki genclerimize yonelik yaylar
yapmaktadir.

Kanalda ¢ocuklara yonelik ¢izgi diziler, filmler ve yarismalar bulunmaktadir.
DSmart, Digitiirk ve Tiirksat Kablo TV’de yaymlar1 yapilmaktadir. TRT Cocuk
televizyonu uydu yayinciligi ve dijital platformlarin yaninda karasal yayincilik da
yapmasindan dolay1 daha fazla izleyici kitlesine hitap etmektedir. Bu durum izlenme
oranini da arttirmaktadir. TRT Cocuk, bu sekilde yaynlar1 bulunan Tirkiye’deki ilk

cocuk kanali olma 6zelligine de sahiptir.

Kanalm vizyonu, kendi internet sitesinde su climlelerle 6zetlenmistir: “TRT
Cocuk, milli kiiltiir ve degerlerden beslenerek ¢ocuklarin kendilerini kesfetmelerine
yardimc1 olurken, ¢oklu zeka kuramma dayali yayincilik uygulamalariyla

Tirkiye’deki cocuk yaymnciligina evrensel bir standart kazandirmay1 hedefler.”

Belirledigi vizyondan da anlasildigi gibi, milli kiiltiirden beslenmek ve o
cercevede yaynlar iiretmek kanalin baslica hedefleri arasmdadir. Ulkemizde ¢ocuk
programlar1 konusunda sikinti yasandigi i¢in Onceleri yerli yapimlar yiizde 40,
yabanci yapimlar ise yiizde 60 oraninda yaymlanmaktayken, bu durum zamanla yerli
yapimlarin lehine olarak degisiklige ugramistir. TRT Cocuk, sekizinci yilinda % 80
yerli yayina karsilik % 20 yabanci yayn hedefini tutturmay1 basarmustir.

TRT Cocuk kanalinda programlar farkli yas gruplarindaki ¢ocuklarm zihinsel
gelisimlerine gore secilip denetlenerek bes kategoriye ayrilmis sekilde ekrana tasinir.

Okul 6ncesi ¢ocuklar icin “Abur Cubur, Afacan ve Yedi Kafadarlar, Ar1 Maya,
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Arkadasim Bidi, Biz ikimiz, Bizim Ninniler, Canim Kardesim, Cufcuflar Diyari,
Dinazor Treni, Dodohando, Iri ile Tifil, JayJay, Jibber ve Jabber, Kahverengi Ayicik,
Kukla Tiyatrosu, Kuzucuk, Laura’nin Yildizi, Lila, Mimocan Her Yerde, Paytak,
Pepe, Ramazanin Giizelligi, Sid ile Bilim, Sapkadaki Kedi, Tangram, Tatonka,
Trotro, Zigby” gibi ¢izgi filmler yaymlanmaktadir. 6-9 yas grubu c¢ocuklar i¢in
yapilan yaymlar “Baliktronot, Bizim Diyar, Catlak Yumurtalar, Cizmece, Comar
Tomar Komiir , Gizemler Diyarina Yolculuk, Karagéz Bilmeceleri, Karagoz
Diinyanin Gizemli Harikalar1, Karagdz Diinyay1 Geziyor, Keloglan, Kimin Tarlasi,
Milly Molly, Nano Cocuk'un Maceralari, O Kadar Seviyorum Ki, Sihirli Matematik,
Tarik'm Tarlas1, Ugiizler” dir. 612 yas grubu igin “Arthur, Aysa, Binbir Cin Fikir,
Bunun Adi Bilim, Canli Seriiven, Celebi ve Laklak, Dede Korkut Hikayeleri, Fozi,
Gruffalo, Gruffalo'nun Yavrusu, Kdstebekgiller, Leylek Kardesler, Minik Celebiler
Anadolu, Nasrettin Hoca, Ramazan Davulcusu ve Kopegi, Riiya Treni, Riiya’nin
Giinliigli, Saka, Serender Koyii, Telali, Zaman Yolcular1” gibi yapimlara yer
verilmektedir. Ayn1 zamanda kanalda 9-12 yas arasi ¢ocuklara ve genel yas grubuna

hitap eden yaymlar yer almaktadir.

TRT Cocuk, ¢ocuklar1 ekran basindan kaldirmak i¢in birtakim yontemler de
uygulamaktadir. Ornegin, cocuklarin uzun siire ekran basinda oturmamalar1 icin
yayin arasma yogun yayin akisi olmayan saatler koyulmaktadir. Kanal 6zellikle
aksamlar1 televizyonu kapatma konusunda ailelere kolaylik saglamak ve ¢ocuklari
televizyon basindan kaldirip uykuya daha kolay yonlendirmek i¢in yaymlarma saat
21.00'de son vermektedir. “Biz, TV'ye yapisik c¢ocuklar istemiyoruz” diyen TRT
Cocuk Kanal Koordinatorii Can Soysal, ebeveynlerin de bu konuda egitimli olmasini

gerekli gormektedir (Efe, 2014: 78).

4.1.1.1.1. Pepee

Pepee c¢izgi filmi 2008 yilinda TRT Cocuk kanalinda yayma baslamistir ve
2013 yilinin sonuna kadar hafta i¢i ve hafta sonu yaynlanmistir. Daha sonra farkli
kanallarda yayinlanmaya devam etmistir. Eskisehir’de Diisyeri Cizgi Film Stiidyosu
tarafindan hazirlanan bu filmin hedef kitlesi 3-6 yas grubu ¢ocuklaridir. Ikinci yas

grubu ise 6-9 yas okul ¢ocuklar1 olarak belirlenmistir.

Pepee, her ne kadar sonraki yillarda farkli kanallarda yayinlanmaya devam

etse de TRT Cocuk ve bu kanalin yaym politikas: ile 6zdeslemismis bir yapimdir.
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TRT Cocuk kanalinin ¢ocuklara Tiirk kiiltiiriinii 6gretmek ve Tiirk bir ¢izgi film

kahramani yaratma c¢abalarinin ilk 6rnegi olmus ve kisa siirede biiytik ilgi gormiistiir.

4.1.1.1.1.1. Kurgunun Genel Yapisi ve Konusu

Pepee’nin senaryosu, Ayse Sule Bilgi¢’e ve Ali Tufan Kirag’a aittir. Cizgi
filmin bagkarakterinin adi Pepee’dir. Pepee karakteri, konusma zorlugu c¢eken dort
yasinda bir erkek cocugudur ve ismi Anadolu’da konusma zorlugu ¢eken insanlara

takilan “pepe” sozciligiinden tiiretilmistir.

Pepee 11dk’lik boliimler halinde 70 bolim olarak yaymlanmistir. Her bolim
icin bir konu belirlenip Pepee ve arkadaslari iizerinden islenmistir. Boliimlerin
basinda 1dk’ya yaymn jenerik seklinde ayni goriintii verilmekte ve bu kisimda
boliimiin konusu sdylenmektedir. Pepee’nin kiyafeti her boliimde aynidir. Mavi bir

tulum ve mavi, isminin yazili oldugu bir sapka ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Pepee, filmin ana karakteri oldugu icin olaylar hep Pepee’nin ekseninde
gelismektedir. Diger bir deyisle Pepee her zaman o6n plandadir. Ornegin, her
boliimiin basinda verilen jenerikte Pepee, bisikletiyle gectigi yerlerde arkadaslarina
carpar, oyunlarin1 bozar, fakat her doktiigli yeri pesinden gelmekte olan kalem
diizelterek eski haline getirir. Bu hareketine arkadaslarinin hig¢ biri bir tepki vermez.
Yani bu haylazlik hakki bir tek Pepee’ye taminmustir, diger karakterlerde bu

davraniglar goriilmez.

Pepee ¢izgi filminin konu ve arka planlar1 ger¢ege yakin olmakla birlikte
hayal iiriinii 6gelere de yer verilmektedir. Pepe’nin dedesi bir yere gelmek icin
genelde ucan balonunu kullanir. Bazen diger aile iliyeleri de ugan balonu bir yere
gitmek icin kullanir. Cevredeki agacglar mavi, mor ve ¢esitli renktedir. Ziirafalar
pembedir. Karakterlerin viicut orantilar1 ¢izim olarak gercek boyutlardan farklidir.

Bas kismi ¢ok biiyiik viicut daha kiigiik ¢izilmistir.

Pepee boliimlerinin her birinde belirlenen konu cergevesinde izleyiciye bir
sey Ogretme amaglanmistir. Renkler, sekiller, sayilar, kavramlar gibi bilgiler, olay
akis1 igerisinde Pepee iizerinden c¢ocuklara aktarilmaktadir. Sarkilar ile eglenceli
sekilde bu bilgilerin verilmesi ¢izgi filmin olumlu bir 6zelligidir. Ayrica hayvan

sevgisi, tuvalet egitimi, saglikli beslenme gibi konularda islenmistir. Ozellikle
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Pepee’nin farkli boliimlerinde sikga tekrarlanan “yasasm yemek yemek” repligi ile

cocuklara diizenli beslenmenin 6nemi hatirlatilmistir.

Pepee’nin yapim stiidyosu olan Diis Yeri Cizgi Film Stiidyosu kendi internet
sitesinde Pepee’yi su sozlerle tanitmustir: “Pepee, sevgi dolu ailesi ve arkadaslariyla
yasayan 5 yasmdaki bir ¢cocuk. Giinliik kiiciik maceralar1 sirasinda sekilleri, renkleri
ve sayilar1 6greniyor. Tath kiigiik kiz kardesi Bebee, kuzeni Sila, anne ve babasi,
biliylikanne ve biiylikbabasi, ziirafa ve maymun arkadasi ile Pepee duygularimi
kesfediyor ve onlarla basa ¢ikmay1 6greniyor. Pepee, dayanigsma, farkliliklara saygi,
doga sevgisi, hayvanlarin korunmasi, aile ve arkadaslar arasindaki iliskiyi
giiclendirmek gibi evrensel degerler ile kiiltiirlimiize ait temalar1 bir arada kullanir.
Egitici igerik hi¢ bu kadar eglenceli olmamisti! Bir animasyon karakteri hi¢ bu kadar
sevilmemisti! Pedogojik arka plani ile Pepee, yalnizca bir yildiz degil ayn1 zamanda

cocuklarin rol modeli ve annelerin de yardimcist” (http://www.dusyeri.com.tr, 2018).
Bunun yaninda asagidaki istatistiklere de yer verilmistir:

1. Tirk anneleri ve cocuklar1 tarafindan secilmis en giivenilir animasyon

karakteri
2. 150,000’in lizerinde satisiyla Tiirkiye nin en ¢ok satan ¢ocuk dergisi

3. Kurucesme Arena ve Bostanci Gosteri Merkezinde katilim rekorlar1 kiran

konserler
4. 2013 yilinda Google’da en ¢ok aranan 4. kelime
5. 2014 yilinda You Tube’da tiim kategorilerde en cok izlenen 4. Video

4.1.1.1.1.2. Karakterlerin Genel Ozellikleri

Cizgi filmdeki karakterler; Pepee, Pepee’nin annesi, babasi, dedesi, nenesi,
kiz kardesi Bebe, kuzeni Sila, ziirafa Zulu, kopek Koplis, Maymus, dis ses Susu’dur.

Bazi1 boliimlerde Sila’nin kardesi Eke, anne ve babasi da yer almaktadir.

Pepee’nin en dnemli 6zellikleri, dogal, zipir, haylaz, muzip, kendine 6zgii bir
cocuk olmasidir. Ideal cocuk 6zelliklerinden uzaklagmasi bir ¢izgi film kahramani

icin olumlu 6zellik olarak goriilebilir. Clinkii ideallestirilmis kahramanlar gercekten
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uzaklagmakta ve izleyici tarafindan benimsenmesi daha giic tipler haline

gelmektedir.

Pepee’nin annesi, sade giyim tarzi ile ¢ogunlukla etek ve bluzla karsimiza
¢ikar. Cocuklarla yakindan ilgilenir. Pepee’nin babasi klasik aile babasidir. Ise gider
gelir, kalan vaktini ¢ocuklarla gegirir. Genelde kravat, pantolon ve siiveter giyer.
Bebee, yeni yiirlimeye ve konusmaya baslayan bir kiz ¢ocugudur. Abisine “abis”

diye seslenir.

Pepee’nin teyzesinin kizi olan Sila Pepee’nin en yakin oyun arkadasidir. Pepe
ile yasittir. Pepee’nin diger oyun arkadaslar1 Kopiis, Maymus ve Zulu’dur. Maymus,
¢ok yaramaz bir maymundur, kendi dilinde sesler ¢ikarir, siirekli Pepee ile oynamak
ister, ¢esitli haylazliklar yapar. Pepee Maymusu ¢ok sever. Kopiis, konusmaz onlarin
oyunlarina katilir. Ziirafa Zulu ise Pepee’nin bilge arkadasidir. Her konuda
danigtiklar1 yardim aldiklar1 kisi Zulu olur. Konusmaz ama isaretlerle soylemek
istedigini Pepee hemen anlar. Zulu’nun bir siirii kardesi vardir. Oyunlara zaman

zaman onlarda katilir.

Susu ise Pepee’nin her zaman konustugu, zaman zaman dertlestigi dis sestir.
Pepee ve arkadaslar1 ekrana yaklasarak Susu ile konusurlar. Pepee’nin ailesindeki

yetisinler Susu ile tanismaz.

4.1.1.1.1.3. Kiiltiirel Ogeler

Pepee boliimlerinin hepsinin basinda verilen kisa jenerikte, Pepee Tiirk
bayragi direginden asag1 kayar ve bisikleti ile disarda dolasmaya baslar, gezerken de
biitiin arkadaslarinin yanindan geger. Gordiigii her arkadasinin yaninda bir muziplik
yaparak onlara carpar, arkasindan gelen kalem hemen dagilanlar1 toplayarak eski
hallerini ¢izer ve Pepee yoluna devam eder. Yolun sonunda yine Tiirk bayraginin

Oniine gelerek poz verir.

Giris kisminda oldugu gibi, ¢izgi filmin her boliimiinde Tiirk kiiltliriinden ve
aile yapisindan Ornekler islenmistir. Pepee, halay c¢eken, zaman zaman yoresel
kiyafetler giyen, yemege oturdugunda ispanak, karniyarik ve cacik yiyen bir Tiirk

cocugu olarak islenmistir. Her ¢ocuk gibi zaman zaman kardesi Bebe ile zitlagmakta,
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bazen arkadaslarina kiismekte, kardesini kiskanmaktadir. Nazar boncugu takar, aile

biiyiiklerine saygilidir.

Pepee’nin en giiglii yonii Tirk kiiltiirinii tanitmasidir. Cocuklari, belki de
henliz duymadiklar1 yemekler, yoresel oyunlar ve deyimlerle tanistirmasi en ¢ok
takdir toplayan yonii olmustur. Milli ve dini bayramlarin islenmesi de olumlu
yonlerinden biridir. Bayramlarda aile biiyiiklerinin evinde diger aile bireyleri olan
teyzesi, enistesi, kuzeni Sila ve Sila’nin kardesi Eke ile bir araya gelirler. Biiyiiklerin

elleri Opiiliir, onlarda ¢cocuklar i¢in hazirladiklar1 hediyeleri verir.

Pepee’nin ailesinde baba calismakta, anne evde Bebe ile ilgilenmektedir. Her
ikisinin de olmadigr durumlarda nenesi ve dedesi ¢ocuklarn yanmdadir. Annesi
araba kullanir, ancak hep birlikte bir yere giderken arabay1 babasi kullanir. Anne ve
baba her zaman ilgili, anlayish ve sabirlidir. Babasi genelde Pepee’ye “kocum” diye

hitap eder. Pepee’nin dedesi de babasina arada kogum diye hitap eder.

Pepee’yi siklikla “horon teperken”, “Ankara hiidaydasi”, “Trakya
karsilamas1”, “cayda ¢ira” ve “atabar1” oynarken, “halay ¢ekerken” hatta bunlarin
tamamini ayni boliimde yaparken gorebilmek miimkiindiir. Cizgi filmde Tiirkiye’nin
degisik yorelerine ait halk oyunlar1 oynanirken, bu yorelerdeki kiiltiire, kiyafete ve
yasam bicimine dair bilgiler de aktarilmaktadir. Ornegin Pepee horon teperken dis
ses Susu’ya, “horon teperken sdyledigimiz Karadeniz usagindaki usak ne demek?”
diye sormakta, Susu ise, Karadeniz bolgesinde ‘usak’ kelimesinin anlammin gocuk
oldugunu ve “Karadeniz usagi” kelimesinin “Karadeniz ¢ocugu” anlamina geldigini
sOyleyerek Karadeniz yoresi hakkinda ¢ocuklara bilgi aktarmaktadir. Buna ek olarak
Pepee’nin dedesinin en sevdigi halk oyunu “Trakya karsilamasi”, babasinin en
sevdigi halk oyunu “horon”, enistesi ve teyzesinin en sevdikleri halk oyunu ise
“cayda cira”dir. Pepee Atatiirk’iin de en sevdigi oyun olan “Atabar1”y1 oynamay1 ¢ok
sevmektedir. “Hanimey” tiirkiisii pepenin en sevdigi tiirkiidiir, Pepee bunun yani sira
“Hiidayda”, “Cayeli’nden Oteye” ve “Susadim Su Isterim” tiirkiilerini sdylemeyi ve
bu tiirkiiler esliginde halk oyunlarini oynamay1 ¢ok sevmektedir.

Tiirk kiiltiirline ait sayisiz drnek islenmesine ragmen, bu kiiltiiriin bir pargasi
olan Islamiyet ve Miisliimanlikla ilgili higbir detaya yer verilmemesi Pepee’nin
dikkat cekici bir ozelligidir. Cizgi filmde bununla ilgili tek detay ninesinin

basortiisiidiir, bu da dini degil geleneksel bir sembol olarak karsimiza ¢ikar.
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4.1.1.1.1.4. Ahlaki Degerler

Pepee Tiirk orf adet ve ahlaki degerlerine 6nem veren bir ¢cocuk karakterdir.
Biiyiiklere saygi, kiiciiklere sevgi, yalan sdylememek, diiriist olmak gibi kavramlar
islenmistir. Pepee biiyiikanne ve biiylikbabasi ile birlikte evde kaldiginda onlara
saygilt davranmaya, yardimci olmaya 6zen gosterir. ayni sekilde Pepe’nin anne
babasi da aile biiytiklerine karsi saygilidir. Bu noktada biiyiige saygi konusunda Tiirk

aile yapis1 ve degerleri yansitilmustir.

Pepee’nin bir diger 6zelligi kendi kisisel sorumluluklarin1 yerine getiriyor
olmasidir. Ornegin, iizerini degistirmesi gerektiginde anne ve ya babasi “Yardim
ister misin?” diye her seferinde sorarlar. Pepee’de her defasinda “kendim
giyebilirim” diye cevap verir. Kardesi ile bazen inatlagsa da abi olmanin

sorumlulugunu hatirlayarak onunla ilgilenmeye calisir.

Pepee’nin ideal bir ¢ocuk imaj1 ¢izmeyip i¢cimizden biri gibi davranmasina
karsin ailesinin “miikemmel aile” tablosu ¢izmesi, ¢izgi filmin olumsuz yonlerinden
biridir. Aile {iyeleri giyim, kusam, konusma, tavir olarak Tiirk aile yapisi
disiniildiigiinde gercege uygundur ancak verilen tepkiler ve davranislar

ideallestirilmistir.

Ornegin Pepee’ye ve birbirlerine kars1 her zaman c¢ok sakin ve giiler yiizlii
olmalari, higbir zaman sinirlenmemeleri gercege aykiridir. Pepee, Bebe ve
arkadaslarinin yaptig1 yaramazliklara, Pepee ve Bebe’nin kavgalarma her zaman
giiler yiiz ve tath dille yaklagmalari, onlarla sakince ve giilerek konugmalar1 normal
aile yasantis1 icin miimkiin olmayan durumlardir. Bu sekilde ideallestirilen anne-
baba tipi, izleyici konumundaki cocukta beklentiyi yiikselterek kendi ailesini

sorgulamasina ve gercek dis1 beklentilere girmesine sebep olabilir.

4.1.1.1.2. Maysa ve Bulut

Eskisehir'de bir animasyon stiidyosu tarafindan yaklasik 5 aylik calisma
sonunda hazirlanan “Maysa ve Bulut” adli ¢izgi dizisi, Toroslardaki bir Yoriik
obasinda cadirlarda yasayanlarin masallarini, kiiltiirlinii, yasantisint ve g¢ocuklarin

riiyalarini anlatmaktadir.

41



4.1.1.1.2.1. Kurgunun Genel Yapisi ve Konusu

Cizgi dizide yer alan Maysa, kiigiik bir Yoriik kizidir. Cobanlik yapan Bulut
ise Maysa’nin en yakin arkadasidir. Toroslarda yasamaktadirlar ve 'Ak¢aoba' adinda
kurgusal bir Yoriik agiretine mensupturlar. Bu iki arkadasin oyunlari, maceralari,
tiirkiileri ve masallarla dolu yagamlar1 izleyicileri hem eglendirmekte hem de onlara
Yoriiklerin hayati hakkinda bilgi vermektedir. Bu ¢izgi filmde ikili maceradan
maceraya kosmaktadir. Her boliimde farkli olaylarla karsi karsiya kalan bu ikilinin
basina gelmeyen kalmaz. Yasadiklar1 sorunlar1 ¢6zme de ise ya dedeler, ya
ebeveynler ya da arkadaslar1 yardim eder. Dedelerin bilgelik yoniiyle 6ne ¢ikmasi,
ninelerin masal anlatmasi, anne ve diger gen¢ kizlarin yogurt mayalamasi ve siit
sagmasi, YoOrik c¢adirlarmin kurulmasi ve zamanm geldiginde go¢ etmenin nasil
olacagin1 gostererek Toroslarda siire gelen gdgebe yasanti hakkinda bize bilgi

vermektedir.

4.1.1.1.2.2. Karakterlerin Genel Ozellikleri

Maysa ve Bulut, Yoriik obasi olan Akcaoba ve burada yasayan bes ailenin
hikayesini anlatmaktadir. Cizgi dizinin baglica karakterleri Maysa ve Bulut tur.
Maysa annesi, babasi, dedesi ve ninesi ile birlikte yasamaktadir. Cizgi dizi de diger
aileler, Bulut, Kiraz ve Giilseli kardesler, Cmar karakterleri lizerinden verilmistir.
Ayrica obada yasayan bir de Bora karakteri vardir. Bora’nin ailesi yoktur ve

Akgaoba halki Bora’nin ailesini aramaktadir.

Maysa’nin dedesi bilge bir adamdir. Ak¢aoba adindaki Yoriik asiretinin ileri
gelenlerindendir. Asiret, kdye gidip Yerlesik Hayata gecmek istese de Maysa'nin
dedesi Hikmet Ozan't bulmadan bir kdye yerlesmeyi istemez. Burada da ailenin en
biiyiik liyesinin sdziine onem verildigi goriilmektedir. Devran’da Maysa’nin babas1
ve ailenin diger reisidir. Devran’da ¢adirin disindaki islerle ugragsmaktadir. Ayrica
bazi yemeklerin yapiminda oba erkekleri de kadina yardim etmektedir. Ornegin
tarhana yapiminda erkekler bugdayr ogilitmekte ve kome yapimi icin ceviz

toplamaktadirlar.

Ailenin diger biiyiik liyesi Maysa’nin ninesi Giines Ana’dir. Giines Ana Yasl
ve bilge bir Tiirk kadimidir ve hemen hemen her boliimle ¢aligmakla ilgili 6giitler

verir. Dede gibi ninenin de sozii gegmektedir. Maysa’nin annesi Per¢em de tam
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anlamiyla 6zverili ¢aligkan bir Tiirk kadmidir. Glinseli de Maysa'nin arkadasidir,
yardim severligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Annesine ve ev islerine yardimci

olmaktadir.

4.1.1.1.2.3. Kiiltiirel Ogeler

Asiklik gelenegi, ¢izgi filmde “Ozan” karakteri ile islenirken, Dede’nin farkl
boliimlerde okudugu dortliikler de bu kategoriye dahil edilmistir. Ciinkii Dede, siire
“Yunus der k17, “Karacaoglan der ki” gibi ifadelerle baglamaktadir. 7.boliimde dede,
tasimali egitim i¢in obaya gelen 6gretmene, Yunus Emre’nin siirinden alint1 yaparak
sOyle der: “Yunus da der ya /ilim ilim bilmektir/ilim kendin bilmektir/Sen kendini
bilmezsen/ Bu nice okumaktir.” Dede, 9. boliimde ise Karacaoglan’in siirinden alinti
yaparak: “Ne giizel demis Karacaoglan! /Kasimn ¢at1 kalemdir/Magrur olma balemdir/

Diyecegim bir selamdir” dizelerini sdyler.

Cizgi filmde halk ozanlarmin siirlerine yer verildigi gibi konu icerisinde de
ozan karakterine yer verilmistir. Filmde yogun olarak islenen konu Ozan’1 bulmaktir.
Ozan’1 bulurlarsa oba, yerlesik hayata gegecek ve Dede O’na yasadiklar1 her seyi,
biitiin hikayelerini anlatacaktir. Ozan da bu hikayeleri tiirkiileriyle 6liimsiizlestirecek
ve unutulmamalarmi saglayacaktir. Anilarm unutulmamasi kiiltliriin yasamasi
anlamina gelmektedir ve ¢izgi filmde gegen ifadeyle “erimemek” igin buna

ihtiyaglar1 vardir.

Maysa ve Bulut, kisaca, cocuklara Tiirk kiiltiirlinde ailenin ne oldugunu
gostermekte ve biiyiiklere saygi, kiigiiklere karsi sevginin oldugu Tiirkmen aile
ornegini olusturmaktadir. Cizgi filmde, temsiller iizerinden Yoriik kiiltiiriinde aile

kavrami gosterilmeye caligilmastir.

4.1.1.1.2.4. Ahlaki Degerler

Maysa ve Bulut, Tiirk kiiltiiriiniin ¢ocuklara aktarilmasi noktasinda olumlu
ozellikler gostermektedir. Yoriik kiiltiirii icerisinde eski Tiirk gelenekleri, yasayis

bi¢imleri, konusma tarzlar1 hakkinda izleyiciye bir¢cok detay sunmaktadir.

Diger olumlu yonleri, kadin ve erkeklerin dayanigma i¢inde gorev paylagimi
yapmasi, birbirlerine yardim etmeleri, aile biiyiiklerine saygi gibi konularda vurgular

yapilmasidir.
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Cizgi filmin icerik olarak olumsuz olabilecek fazla 6zelligi olmamakta
birlikte yapim olarak olumsuz yonleri vardwr. Hikayenin ¢ok agir ilerlemesi,

sahnelerin ¢cocuklar i¢in cezbedici ve dikkat ¢ekici olmamasi bunlardan biridir.

Maysa ve Bulut karakterlerinin ekseninde bir¢ok olay anlatilmaktadir. Ancak
diger cizgi film yapimlarinin efekt ve hareket hizlarinin yaninda ¢ocuklarm uzun siire

dikkatini ¢ekebilmesi gii¢ gériinmektedir.

Cizgi filmde kullanilan dil, filmin hitap ettigi yas grubunun anlayamayacagi
kelimeler icerir. Ornegin; bakrag, kervanbasi, koéme, dis hedigi gibi folklorik
kelimeler kullanilmistir. Kelimeler kiiltiirii yansitmasi agisindan olumlu olsa da
cocuklarin anlamayarak filmde sikilmasina yol acabilir. Maysa ve Bulut bu
ozelliklerinden dolay1 ¢ocuklardan ¢ok yetiskinlerin ilgi ile izleyebilecegi bir yapim

olmustur.

4.1.1.1.3. Camim Kardesim

Canim Kardesim, TRT Cocuk kanalinda 2012 yilinda yaymlanmaya
baslamistir. Oncelikli hedef kitlesi okul &ncesi ¢ocuklar1 olan ¢izgi filmde iki
cocuklu, klasik bir Tiirk ailesi Orne8i Tlzerinden iki kardesin maceralar

islenmektedir.

4.1.1.1.3.1. Kurgunun Genel Yapis1 ve Konusu

Cizgi film, iki kiz kardes olan Miige ve Mine’nin anne ve babasi ve
kedileriyle birlikte yasadiklar1 evde gegmektedir. Cizgi filmin boliimlerinde konu, iKi
kardesin oyunlar1 ve maceralar1 iizerine kuruludur. Kiigiik kardes olan Mine’ nin
hayal diinyas1 ve basta ablasiyla olmak {izere ailesiyle diyaloglar1 konu edilmistir.
Canim Kardesim’in yapimcisi Murat Kiirliz, bu yapimin diger ¢izgi filmlerden
farkin1 su sozlerle anlatmistir: “Cocuklarin hayal diinyalarini ciddiye aliyoruz ve her
boliimde bunu, Mine’nin hayallerini kullaniyoruz. Bugiine kadar yapilan islerden de

en biiyiik farkimiz budur” (https://banunundunyasi.com, 2018).

4.1.1.1.3.2. Karakterlerin Genel Ozellikleri

Evin babas1 Galip Bey, tam bir aile babasidir. Isten eve her zaman mutlu
gelir, cocuklarla ilgilenir. Ev islerinde esine yardim eder. Ev islerinde her zaman

basarili olamasa da gaba gosterir. Kizlarmma ¢ok diiskiindiir, isten geldiginde onlara
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hikayeler okur. Muzip bir yonii vardir, ¢cocuk ruhludur, kizlariyla birlikte eglenmeyi
sever. Anne Lale Hanim, avukattir. Calismasma ragmen ev isgleri ve ¢ocuklar ile
yakindan ilgilidir. Kizlarina arkadas gibi yaklasir, her zaman sakin ve sevecendir.
Galip Bey’in neseli ve ¢ocuksu karakteri, otoriter aile babasi tipinden uzak olmasi,

hikayeye farklilik kazandirmustir.

Miige evin biiylik kizidir, 3. Smifa gitmektedir. Kardesi Mine ise anaokuluna
gider. Ablas1 en yakin arkadasidir. Miige kardesini ¢ok sever ancak en dertli oldugu
konu Mine’nin agir1 merakli halleridir. Mine ¢ok soru sorar ve ¢ok fazla hayal kurar,
zengin bir hayal diinyas1 vardir. Gordiigii ve duydugu seyleri baska sekilde hayal
ederek ablasini soru yagmuruna tutar. Hep birlikte eglenip, hep birlikte yeri
geldiginde hiiziinlenirler, evde genelde hep neseli bir ortam vardir. Evin Kkedisi
Mincrr ailenin bir iyesidir, herkes tarafindan c¢ok sevilir. Mincir kendi goziinden
evdeki olaylara yorum yapar, bir tek seyirci ile konusur. Evde ise genelde bir kdsede

uyuklarken bir yandan da olaylar1 izler.

Cizgi filmin sonraki boliimlerinde Miige ve Mine’nin bir kardesleri daha olur.
Basta kardesleri olacagini 6grendiklerinde sasirsalar da daha sonra c¢ok sevinirler.
Canim Kardesim {i¢ kardes ile devam eder. Olaylar genellikle ev icinde geger. Bazen

ailecek arabalarma binerek gezmeye ya da tatile giderler.

Hikayenin {izerine kurulu oldugu Mine’nin hayallerini dile getirmesi ve aile
iiyelerinin bunlar1 sabirla dinleyerek diisiindiikleri lizerine konugmalar1 ayn1 zamanda
karakterin olumlu yonlerinden biridir. Abla Miige her ne kadar ¢ok soru sormasindan
ve ilging hayallerini stirekli anlatmasindan sikilsa da Mine’nin en yakimn arkadasidir.

Onun sorularma cevaplar vererek hayallerini dinler, her zaman yanindadir.

Diger yandan Miige ve Mine’nin abla-kardes iliskileri gerceklige uygun
olmasma ragmen anne baba profilleri ideallestirilmistir. Ozellikle evin annesi Lale
Hanim, avukat olmasina ve bir hukuk biirosunda calismasina ragmen cogunlukla
evde cocuklarla ilgilenirken karsimiza ¢ikmaktadwr. Hicbir zaman sinirlenmez,
kizlarinin aralarindaki anlasmazliklarini her defasinda giilimseyerek dinler ve bir
¢oziim bulur. Bu durumlar da avukatlik gibi zor meslege sahip bir anne i¢in ¢ok

miimkiin goriinmemektedir.
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Cizgi filmde hikayenin islenisi ve sahneler, filmin hitap ettigi yas grubuna
gore tasarlanmustir. Cizgiler ve arka planlar basit sekillerdir. Sahneler de ¢ok hizli
akig yoktur. Bu gidisat okul 6ncesi ¢cocuklari i¢in uygun olsa da diger yapimlarin hizi

ve konular1 yaninda daha biiyiik ¢ocuklarin ilgisini ¢cekmeyebilir.

4.1.1.1.3.3. Kiiltiirel Ogeler

Canim Kardesim ¢izgi filminde aile tiim Ozellikleriyle karakteristik Tiirk
ailesidir. Filmde anne babaya saygi, kardes sevgisi, doga ve hayvan sevgisi gibi
onemli oOgeler islenmistir. Tirk kiiltiir pratiklerine uygun olarak aile kavrami
yliceltilmistir. Baba, evin reisidir ancak evde tek babanm sozii gecmez. Baba Galip
Bey, her konuda esi Lale Hanim’a danisir. Cocuklariyla vakit gecirmeyi, onlarla

sakalagsmay1 sever. Ev i¢i kararlarda ¢ocuklar da s6z sahibidir.

Canim Kardesim’ de tipik Tiirk aile yapismnin 6zellikleri goriilmekle birlikte
Tiirk kiiltiir 6gelerine Pepee 6rnegindeki kadar gorsel olarak fazla yer verilmemistir.
Konu genelde Mine’nin hayalleri, Mine, Miige ve Mmcir’in oyunlari, maceralari
iizerine yogunlagir. Tiirk kiiltiirlinden 6geler sunma ve kiiltiir aktarimi1 amaci ikinci

planda brrakilmistir.

4.1.1.1.3.4. Ahlaki Degerler

Cizgi filmde mutlu bir aile tablosu goriilmektedir. Mine ve Miige ¢evresine
saygili, sevgi dolu ¢cocuklardir. Anne Lale Hanim, iki kardesin birbirine davranislari
konusunda gerektiginde araya girerek uyarrr. Kardes olmanm, aile olmanin
gereklerini ¢ocuklara anlatir. Cocuklar1 diiriist olmalari, ne olursa olsun yalan
sOylememeleri, ¢evredeki herkese karsi saygili olmalar1 gerektigi konusunda uyarir.

Sevginin en 6nemli duygu oldugu aile i¢indeki konugmalarda sik¢a vurgulanir.

Miige ve Mine, dogaya saygili, doga ve hayvan sevgisi ile dolu ¢ocuklardir.
Her zaman cevrelerine karst duyarlidirlar. Ailenin bir {iyesi saydiklar1 kedileri

Mincir’1 gok sevmekte, ihtiyaglarini diisiinmektedirler.

Cizgi filmde toplumun dini deger yargilarina yer verilmedigi, daha ¢ok genel
ahlaki degerler lizerinde yogunlastig1 goriilmektedir. Sevgi, saygi ve anlayisin her

zorlugu ¢ozebilecek degerler oldugu sik¢a vurgulanmustir.

46



4.1.2. Ozel Kanallar
4.1.2.1. Disney Channel

Disney Televizyon Kanali ABD‘de, giinde 24 saat yayin yapan televizyon
kanalidir. Kanal, ¢izgi filmi, film ve diziler yaymlamaktadir. Hedef kitlesi ilk
kuruldugunda 7 yas gibi ¢ocuklar olsa da zamanla degismistir. Programlarin igerigi
degistikce, izleyen kesimin de yas ortalamasi artmistir. Kanalin sahibi Walt Disney

sirketidir.

13 Ekim 2009 tarihli Star gazetesinde yer alan haberde su sozlere yer
verilmistir: 1996 yilinda ilk biirosunu acan Walt Disney Company, 3 Ekim‘de yeni
kanalmi1 Tiirk izleyicilerinin begenisine sunacak. 6 ile 14 yas grubundan erkek
izleyicileri hedef alan kanalin agilis caligmalar1 i¢cin Tirkiye‘ye gelen Disney
Channels Baskan Yardimcisi, Orta ve Dogu Avrupa Genel Miidiirii MaciejBral, yeni
kanalin Tiirk¢e dublajla yaymnlanacagimi, 6zellikle erkek cocuklarin basarma
tutkusunu tatmin edecek yapimlara yer verilecegini bildirmistir. Tirkiye‘nin
kendileri i¢in ¢ok 6dnemli bir pazar oldugunu sdyleyen Bral; “Tiirkiye biz en iyisini
getiriyoruz. Ama 6zellikle ekonomik sikintili donemde de Tiirkiye‘de olmak istedik”

demistir (www.stargazete.com, 21.04.2010).

Disney Channel’ m kisa tanitim jeneriginde Disney karakterlerinde
prenseslere 6nemli bir vurgu yapilmistir. Prenseslerin tanitildigi jenerik, “Biiyiik
hayaller kuran her kiz i¢in bunun miimkiin oldugunu gosterecek prenses vardir”

sloganiyla uzun siire yaymda kalmaistir.

4.1.2.1.1.Prenses Sofia

Prenses Sofia, prenses Oykiilerini sik¢a lireten Disney’in son yapimlarindan

biridir. Hedef Kitlesi 2-7 yas aras1 gocuklardir.

4.1.2.1.1.1. Kurgunun Genel Yapisi ve Konusu

Disney’in bu yeni prenses hikayesinin en 6nemli 6zelligi Prenses Sofia’nin
heniiz bir ¢ocuk olmasidir. Disney’in diger prenses hikayeleri Sindirella, Pamuk
Prenses, Uyuyan Giizel gibi karakterleri gen¢ yetiskin prenseslerdir. Hikayeleri ise
ortak Ozellikler tagimaktadir. Asaletlerini mensubu olduklar1 aileye borg¢ludurlar ve

yakisikli bir prensle karsilasarak Omiir boyu mutlu olurlar. Son yillarda ftretilen
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Disney prenses karakterlerinde ise durum farklidir. Her zaman zarif ve asil olmayan,
kimi zaman basma buyruk, kimi zaman savasci, bir erkege ihtiyag duymadan

hayatini devam ettirip mutlu olan prensesler karsimiza ¢ikmaktadir.

Prenses Sofia’da klasik prenses hikayelerinden farkli olarak asil bir aileden
gelmeyip, annesi Miranda’nin Kral Il.Roland ile evlenmesinin ardindan saraya
taginmis ve prenses tinvani almistir. Annesi ile kiigiik bir kasabanin terlik diikkkaninda
calisirken, bir giin kralin acilen terlige ihtiyaci olmasi iizerine annesi ile birlikte
Sofia’ya saraya gitme gorevi verilmistir. Kral ve annesi ilk gorliste asik olarak

evlenmigler ve Sofia annesi ile saraya tagmarak prenses iinvani almistir.

Yeni ailesi ile birlikte yeni bir hayata baslayan Sofia’nin hikayesinin
anlatildig1 ¢izgi filmde, prensesligin dogustan gelmedigi vurgulanmaktadir. Sofia,
yeni hayatinda, saray yasayisina uyum saglamak ve bir prensese yakisir sekilde
davranmak i¢in biiyiik ¢aba sarf etmektedir. Yeni tivey kardesleri Prenses Amber ve
Prens James ile yeni bir aile olmaya g¢aligmakta, Amber ile girecegi prenseslik
smavlarina hazirlanmaktadir. Olaylar genelde saray i¢inde, bahgesinde ve saray

civarinda gegmektedir.

4.1.2.1.1.2. Karakterlerin Genel Ozellikleri

Cizgi filmde ana kararkterler Prenses Sofia, annesi Kralige Miranda, Kral
I1.Roland ve ¢ocuklar1 Prenses Amber ve Prens James’tir. Saray i¢indeki ¢alisanlar,

sarayda yasayan soylular ve ¢ocuklar1 da sik¢a goriilen karakterlerdir.

Cizgi filmdeki diger 6nemli karakterler; sarayin usagi olan Baileywick,
Prenses Sofia’nin en yakin arkadasi tavsan Clover ve diger hayvan dostlaridir. Cizgi
filmin baz1 béliimlerinde baska kralliklardan misafir gelen prens, prenses ve soylular

da yer almaktadur.

Sofia sarayda kendini yalniz hissettiginde Clover ve diger hayvan dostlariyla
bir araya gelerek onlarla dertlesir. Saray hayatindan ve kurallarindan ¢ok farkli bir
diinyas1 vardir. Geceleri biiyiik bir odada tek basma uyur. Cogu zaman kurallara
uyarak bir prensese yakisir sekilde davranamaz ancak kendi olmay1 tercih ettigi i¢in
her zaman 6vgii alir. Prenses Sofia ¢izgi filminde her boliimde vurgulanan en 6nemli

nokta Sofia’nin kendine 6zgli davraniglarina vurgudur. Higbir kurala uymasa da her
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zaman hakli ¢ikar ve ovgii alir. Saray cevresinde ideal bir prens ve prenses olarak

yetisen diger cocuklardan daha ¢ok sevilerek takdir toplar.

4.1.2.1.1.3. Kiiltiirel Ogeler

Disney’in biitiin prenses hikayelerinde oldugu gibi Prenses Sofia’ da da
krallikla yonetilen bir iilke ve mutlu bir halk vardir. Krallar ve soylular her zaman iyi
kalpli, algak goniillii, adaletli kimselerdir. Bu hikayeler Bati iilkelerindeki ¢ocuklar
icin kendi tarihlerine 6vgii niteligi tagirken Tiirkiye ve Bati kiiltiiriine uzak iilkeler de
yaymlandiklarinda olumlu olan bir 6zellik olumsuza donmektedir. Ciinkii heniiz
kendi kiiltiiriinii yeterince tanimmayan cocuklar prens ve prenses hikayeleriyle
biiylirken onlar gibi olmanin c¢abasina girmektedirler. Cizgi film karakterlerinin
uzantis1 olan ticari Ogeleri, oyuncaklar1 ile odalarin1 donatmakta, Prenses Sofia
elbisesini iizerinden ¢ikartmak istemeyen kiz ¢ocuklar1 prensesin hayatini kendi

oyunlarina ve en 6nemlisi hayallerine tagimaktadir.

4.1.2.1.1.4. Ahlaki Degerler

Prenses Sofia’nin klasik prenses hikayelerinden farkli olusu, heniiz bir ¢ocuk
olmas1 ve Ozgiirce kendi istedigi gibi yasamay1 sonuna kadar diretebiliyor olmasi,
gercekte bir kraliyet ailesi i¢in ¢ok miimkiin goriinmese de kii¢iik bir cocugun her
sartta hayallerinin pesinden gitmesi, kendini hi¢bir seye mecbur hissetmeyerek kendi
gibi olmaktan vazgegmeyen yonii karakterin 6nemli degerlerindendir. Prenses
Sofia’nin saraydaki diger ¢ocuklara nazaran daha dogal olmasi, dogay1 ve insanlar1
sevmesi, hayata kars1 sevgi dolu olmasi, yardimseverligi sikca vurgulanan

ozellikleridir.

Ornegin, bir boliimde Sofia ve saraydaki arkadaslar1 tam sinava yetismek igin
okula dogru giderken bahgede calisanlardan birinin elinde cok agir esyalar tasidigini
goriirler. Diger kraliyet liyesi cocuklar bu duruma kayitsiz kalip ¢alisan kadmin
yanindan gegerken, Sofia geri donerek simava ge¢ kalma pahasina o kadina yardim
eder. Sonugta okula dondiigiinde smavi kagirdigmi diisiintir ancak bunun da sinavin
bir parcasi oldugunu ve sadece kendisinin bu davranisiyla tam not aldigini1 6grenir.
Onemli olanin sadece ¢ok sey bilmek degil, insani ve ahlaki degerlere sahip olmak

oldugu bu ve benzer dgelerle sik¢a vurgulanir.
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4.1.2.1.2. Fineas ve Forb

Fineas ve Forb ¢ok iyi anlagan iki livey kardestir. Cizgi film yaz tatillerini
degerlendirmek i¢in siirekli ¢alisan ve farkl icatlar yapan iki kardesle, kardeslerini
devamli olarak annesine sikdyet edip onlara engel olmaya calisan kiz kardesleri
Candes’in hikayesini anlatmaktadir. Amerikan yapimi kurgu 4 sezon halinde 217

boliim yayimlanmaistir.

4.1.2.1.2.1. Kurgunun Genel Yapisi ve Konusu

Hikayenin asil karakterleri olan Fineas ve Forb gayet iyi anlagir. Ilgileri
biliylik oranda ortaktir. Azimli, ¢aligkan ve iskoliktirler. Her ikisinin de 6zgiliveni
yiiksektir. Is planlarinda duygulara yer yoktur. Basladiklar1 islere akhlariyla yon
verir ve islerini basarili bir sekilde bitirirler. Uretken olma, vakti verimli kullanma ve
eglenme amaciyla calisirlar. Birbirlerini diisiince (Fineas) ve eylem (Forb) boyutunda

iyi tamamlarlar.

Fineas, Forb’iin “esasli bir kardes” oldugunu ve ondan daha iyi bir kardes
bulamayacagmi diisiiniir. Forb ise Fineas’m liderligini kabul eder ve onun
sOylediklerine bircok zaman kosulsuz itaat eder. Hatta Siirat Treni 6rneginde oldugu
gibi birlikte yaptiklar1 bir isten dolay1 bazen sadece Fineas takdir edilir ama Forb
bunu dert etmez, kiskanclik duymaz. Kendi diinyasinda sessiz kalmaktan, kardesinin

sOylediklerini icra etmekten hoslanir.

Iki kardes kendi aralarinda neredeyse hi¢c catisma yasamazken ablalari
Candes’m onlarla birtakim problemleri vardir. Hayatinda akli degil duygular
onceleyen Candes, Fineas ve Forb acisindan bakildiginda zit bir kisiliktir. Cevresi
dardir, telefonda erkek arkadasi Jeremy hakkinda konusmak zamaninin 6nemli bir
kismin1 alir. Calismak ve liretmek onun i¢in yalnizca bir okul aktivitesidir. Okul
disindaki sosyal yasaminda ¢ok ciddi dertleri, planlari, kaygilari, ugraslar1 yoktur.
Bircok temel bilgiden habersizdir. Kimlik bunalimi1 yasar. Basina pembe balya]
yaptirarak kendini ifade etmek ister. Kiskangtir. Kardeslerinin dikkat odagi
olmalarin1 istemez. Bunun i¢in de onlarin her icraatini olumsuz bir seymis gibi
annesine soyler ve onu kigkirtmaya calisir. Anne ve babasi evde yokken aldig:

sorumlulugu kardeslerine kars1 bir tehdit, bir gili¢ unsuru olarak kullanir.
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Candes, Fineas ve Forb’le genellikle kavga etse de onlarla kimi zaman
meselelere ayni taraftan da bakar. Ama bu bakis olduk¢a sinirli ve belirli durumlar
icin gecerlidir. Menfaat, duygu ve deger ortakliginin oldugu konularda Candes’in
kardeslerine karsi tavrinda bir yumusama goriiliir. S6zgelimi Candes kardesleriyle
gecinemez ama onlarm Rushmore Dagi’nda devlet baskanlarinin heykelinin yanma
kendi heykelini yaptiklarint goriince duygulanir. Yine menfaat ekseninde
diisiiniilebilecek bir baska olay ise Candes’in vakit gecirmekten hoslanmadigi
kardesleriyle diinya turu yapmasidir. Fineas ve Forb’iin diinya turu sirasindaki
duraklarindan birinin Jeremy’nin o sirada bulundugu Fransa olmasi Candes’

kardeslerinin sorumlulugunu almaya ve onlar1 bu seyahatte yalniz birakmamaya iter.

Kisiler arasi ¢ikarlar diginda da Candes’in kardesleriyle hareket ettigi noktalar
olur. Ailevi iligkiler s6z konusu oldugunda anne ve babalarmnin giizel bir evlilik
yildoniimii gecirmeleri i¢in kardesleriyle isbirligi yapar. Candes’m kardesleri ile ayni1
diisiindligli noktalar yalnizca bunlardan ibaret degildir. Candes, gbl canavarmin
insanlar tarafindan fark edildiginde zarar gorebilecegini diisiinerek Fineas ve Forb’iin
sirrina ortak olmasi gerektigine inanir ve herkesten goldeki canavar siwrma sadakat
gostermelerini ister. Bir anlamda konu bir canlinin yasam hakki olunca kardeslerine

kars1 besledigi olumsuz duygular ve diislinceler evrilir.

4.1.2.1.2.2. Karakterlerin Genel Ozellikleri

Cizgi filmin ana karakterlerinin 6zellikleri sdyledir:

Fineas, kafasina taktig1 her seyi basarabilecegini bilir. Baz1 fikirleri biraz
¢ilginca goriinebilir (6rnegin yazin en sicak giinlinde arka bahgeye bir kayak pisti
kurmak gibi) ama o daima basarir. Bu enerji yumag siirekli olarak diinyasini biraz

daha ilging ve ¢cok daha eglenceli kilmanin daha biiyiik ve daha iyi yollarini diisiintir.

Forb yesil sagl, dokuz yasinda bir ¢ocuktur, Fineas'in {ivey kardesi ve daimi
yoldasidir. Birlikteyken hayal giicleri tavan yapar ve fikirleri ugusa geger. Forb de en
az livey kardesi kadar ¢ilgin ve yaramazdir ama o, sozlerini sadece en 6nemli seyler

icin saklar.

Perry, diger adiyla Ajan P, Fineas ve Forb'e gore ailenin sevimli evcil

hayvanidir. Ama Perry'nin mahallede kimsenin bilmedigi gizli bir yasami vardir.
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Ortadan kaybolup gizli yerine gittigi zaman Perry, diinyayr kotii Dr.

Doofenshmirtz'in elinden kurtarmak igin galisan 'Ajan P'ye donisiir.

Candace, Fineas ve Forb’iin ablasidir. Fineas ve Forb her tirli ¢ilgmligi
yapip her zaman pacayi1 kurtarirlar. Ablalar1 Candace'i delirmenin esigine getirirler.
Candace, bir kere olsun onlar1 yaramazlik yaparken yakalayip annelerine sikayet

etmeyi ¢ok ister. Ama onlarin agigin1 yakalamaya calistikga daha da batar.

Dr. Doofenshmirtz daima seytani numaralar pesinde kosar, {i¢ eyalet
bolgesini ele ge¢irmek icin her tiirlii kargasay1 yaratmaya kararlidir. Tuhaf entrikalar1

yiiziinden Ajan P onu siirekli takiptedir.

Cocuklarin komsusu Isabella, Fineas'tan ¢ok hoslanan tipik bir kizdir. Her
zaman kibar ve usludur ancak elini tasin altina koymaya ve cocuklara ¢ilgin

planlarinda yardime1 olmaya daima hazirdir.

Anne Linda’nin Fineas ve Forb ne yaparsa yapsin, hep goziinden kagar ve
Candace’in tiim c¢abalarina ragmen anneleri, ¢cocuklarm maceralarindan mutlu mesut

ve bihaber kalir.

Baba Lawrence Fletcher, Fletcher ailesinin eksantrik ama sefkatli ve sevgi
dolu baba figiiriidiir. Antika saticilig1 yaptig1 i¢in diinyay1 gezer ve gelirken getirdigi
ilging ve sira dis1 hazineler sik sik Fineas ve Forb’iin biiylik maceralarina malzeme

olur.

Baljeet, Fineas ve Forb'liin zeki arkadaslaridir. Cocuklari biiyiik fikirlerini
gercege doniistiirmelerine memnuniyetle yardimci olur, tabii calismaya vakti oldugu

suirece.

Buford ukala tavirli ve dikkati ¢abucak dagilan, tiknaz, kaba saba yan
komsudur. Fineas, Buford'un sikintidan patladigina inandig1 i¢in ona eglenceli seyler

yaptirarak onu oyalar.

Jeremy, Bay Slushy Burger'de c¢alisir ve Candace'in asik oldugu kisidir.
Jeremy, Fineas ve Forb'lin gayet siki ¢ocuklar oldugunu diisiiniir ve Candace'in

onlara olan garip tavrini, onun cazibesinin bir par¢asi olarak goriir.
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Candace'in en yakin arkadasi ve sirdasi olarak Stacy, neyin iyi neyin kotii
oldugunu daima bilir. Candace'e siirekli Fineas ve Forb'lin neler cevirdigiyle
ilgilenmekten daha iyi yapacak seyleri oldugunu hatirlatir, birlikte aligveris ve

erkekler hakkinda konusurlar.

4.1.2.1.2.3. Kiiltiirel Ogeler

Cizgi filmde Bati kiiltiiriiniin ve modern diinyanin gereklerine wvurgu
yapilmaktadir. Ileri teknoloji iiriinler ve farkli diisiinme tarzlariyla bilim kurgu

filmlerini animsatan sahnelere yer verilmistir.

Fineas ve Forb’iin hayalleri ve akil giiciiyle iirettikleri icatlari, stirekli bir
seyler liretmeleri Bat1 kiiltiiriiniin bilimsel gelisme ve gelisim odakli kiiltliriiniin ¢izgi
filme yansimasidir. Bos durmayr sevmezler, canlar1 sikilir, 6zellikle yaz tatili
geldiginde cok fazla bos vakitleri olur ve mutlaka her giine ilging ve faydali bir
calisma yaparlar. Bu projelerini yaparken bilimsel bilgilerden yararlanmalar1 ve

planli davranmalar1 da kiiltiirel pratiklerin yansimasidir.

Cizgi filmde boliimler ¢ok hareketli ve olay akis1 hizli ve dikkat cekicidir.
Cocuklar aileden bagimsizdir. Anne ve baba c¢ogu zaman evde yoktur. Eve
geldiklerinde ise giiniin macerasi ve projesi sona ermis, hayat normale donmiistiir.
Abla Candes kardeslerinin yaptig1 olagan dis1 isleri her seferinde goriir ancak ispat
edemez. Bunu ispat etmeyi hayat amaci haline getirmis bir gen¢ kizdir. Fineas ve
Forb’i sikayet etmek disindaki tek amaci da Jeremy ile arkadaslik kurmaktir. Onunla
sevgili olma konusunu da takint1 haline getirmistir. Kisaca aile iiyelerinin hi¢ biri

gercege uygun normal bireyler degildir.

Fineas ve Forb her ne kadar iyi anlagsa da aralarinda Fineas’in iistiin oldugu
genel kabul gormiis bir kuraldir. Ustelik {ivey olan bu kardesler arasinda bdyle bir

ayrimin normal karsilanmasi da hikayenin olumsuz bir yoniidiir.

Filmin kot karakteri Dr. Doofenshmirtz’in kurgusal bir bdlge olan ii¢ eyalet
bolgesini kurtarmak i¢in yaptiklar1 arasinda adam kagirma, patlayici kullanma gibi
siddet iceren bdliimler bulunmaktadir. Ayrica Perry ya da diger adiyla Ajan P ile

Doofenshmirtz’m  sahnelerinde siddet kullanimi  yogundur. Ajan P, Dr.
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Doofenshmirtz’in ezeli diismanidir. Her yapacagi kotii projede karsisina ¢iktigi igin

tek amact onu yok etmektir.

Cizgi filmin bu hareketli sahneleri izleyici konumundaki ¢ocuklarin dikkatini
dagitmadan uzun siire izlemelerine sebep olup hedefine ulagsa da bu kadar kisa
zamanda izleyici konumundaki ¢ocugun bu kadar fazla uyarana maruz kalmasi,
cocuk lizerinde 0n goriilemeyecek sonuglar dogurarak istenmeyen davranislara yol

acabilir.

4.1.2.1.2.4. Ahlaki Degerler

Cizgi filmde insani ve ahlaki degerlerden ¢ok aklin ve bilimin giiciine vurgu

yapilmistir. insan akliyla cevresine faydali olabilir. Insani iliskiler ikinci plandadir.

Abla Candes ve arkadaglar1 iizerinden islenen genclik algisi, Tiirk ahlaki
degerlerinden farklhidir. Ablas1 heniiz bir gen¢ kiz olmasma ve okula gitmesine
ragmen derslere ilgisi yoktur. Okula gitme sebebi erkek arkadasi Jeremy’i gormektir.
Jeremy, Candes’1 arada evinde ziyaret eder. Jeremy ile birlikte olmadig1 zamanlarda
arkadasi ile erkekler hakkinda konusur. Tiim bunlar1 yaparken de gozii kardeslerinin

uzerindedir.

4.1.2.1.3. Aslan Koruyucular

Disney’in meshur karakteri Aslan Kral’in devami niteliginde yapilmis olan
Aslan Koruyucular ¢izgi filmi, Aslan Kral Mufasa’nin oglu Simba ve torunu

Kion(Kayon) un maceralarimi konu alir.

4.1.2.1.3.1. Kurgunun Genel Yapisi ve Konusu

Hikayeye gore, Aslan Koruyucular magrur diyar1 koruyan ve yasam
dongiisiinii savunan bir birliktir. Gelenege gore Aslan Koruyucular magrur diyarin en
yirticl, en cesur, en hizli, en giiclii ve keskin goriisliisiiniin bir araya gelmesiyle
kurulmustur. Yillar 6nce Aslan Kral Mufasa zamaninda baslamig olan bu gelenek,
babadan ogula siirdiiriilmektedir. Aslan Koruyucularm bir ayricalig1 olan kiikreyis
yetenegi Mufasa ve kardesi Scar’a da bahsedilmistir. Ancak kardesi bu yetenegi
kotiiye kullanarak tek basina iktidar olmak istemis ve bu giicti kotiiye kullandigr igin
yetenegini tamamen kaybetmistir. Scar kurdugu bir tuzak ile Mufasa’nin oliimiine

sebep olur ve o siralarda heniiz bir ¢ocuk olan Simba korku i¢ginde uzaklara kagar.
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Kendine yeni arkadaslar bulur ve biiyliylip bir kral olmaya hazir oldugunda Aslan
Kayaligma donerek Scar’t yener ve kral olur. Simba’nin Kiara ve Kion adinda iki

cocugu olur. Kiara Aslan Kayaligi’nin lideridir.

Macera, Aslan Korucular gelenegini devam ettirmesi i¢in Simba’nin yeni
yetismekte olan oglu Kion’a gorev vermesi ile devam eder ve filmin yeni

boliimlerinde Kion ve Aslan Koruyucularin hikayeleri ile devam eder.

4.1.2.1.3.2. Karakterlerin Genel Ozellikleri

Cizgi filmde ana karakterler Simba ve oglu Kion’dur. Simba bir giin oglunu
yanina c¢agirarak Aslan Korucular efsanesini anlatir ve kendisine bir ekip kurarak
Aslan Koruyucularin lideri olmasinin zamani geldigini sdyler. Kion’un 6zelligi
korkusuz olmasidir. Yanma alacagi arkadaslarint gelene§e uygun olarak
aslanlarladan degil, hayvan dostlarindan secer. Babasinin soyledigi 6zelliklere gore
en hizli olarak disi bir ¢ita olan Fuli, en cesur olarak bir bal porsugu olan Bunga, en
keskin goriislii olarak akbalik¢il kusu Ono, en giigii olarak da su aygir1 Beshte’yi

secger.

Filmdeki kotii karakterler sirtlanlardir, Ote Diyar’da yasarlar. Aslan
Kayaliginda yasayan herkesin buradan ¢ikmasi, Ote Diyara gecmesi tehlikelidir ve
yasaktir. Biitlin secilmis Aslan Koruyuculara verilen kiikreyis yetenegi sayesinde
Kion kendisini ve arkadaslarini sirtlanlardan koruyabilmektedir. Kiikreyis oylesine
giicliidiir firtina ¢ikarr, tirkiitiiciidiir, sirtlanlar1 korkutup kagirir. Kion bu yeteneginin
yeni farkina varmaktadir, heniiz ergen bir aslan oldugu icin bazen bu kiikreyisi
yonetmekte zorlanmaktadir. Dedesi Aslan Kral gokyiiziinden Kion ile konusarak ona

da bu yetenegin bahsedilmis oldugunu hatirlatir, zor anlarinda ona destek olur.

4.1.2.1.3.3. Kiiltiirel Ogeler

Aslan Koruyucular geleneginin ve kiikreyis yeteneginin babadan ogula
gecmesi, bir ailenin ¢aglar boyu ayricalikli konumda olmasi ve bunun onlarin
kaderinde yazili oldugunun belirtilmesi, Bat1 kiiltiir ve tarihindeki monarsi yonetim
sekline vurgudur. Diger arkadaslar isteseler de Kion kadar tisyiin yeteneklere sahip
olamayacaklardir. Ustiin yetenekler ve liderlik &zelligi ona ve ailesine bahsedilmistir.

Diger karakterler ona bu iste sadece yardim edebilir, genelde kurtarilmaya muhtag
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durumdadirlar, kahramanlar1 Kion’dur. Her tiirlii zor durumdan bir yolunu bularak

sevdiklerini kurtarir. Bunu gorev edinmistir.

4.1.2.1.3.4. Ahlaki Degerler

Cizgi filmde arkadaslik dostluk temasi hayvanlar {izerinden islenmistir.
Yardimseverlik, herkese adil davranma gibi ahlaki degerler vurgulanmistir. Diger
yandan Kion’un arkadaslariyla paylasimlari, oynadigi oyunlar, onlar1 korumasi,

arkadaslik ve dostluga 6nem vermesi filmin 6nemli mesajlaridir.

Cizgi filmde “6te diinya” olarak adlandirilan sirtlanlarin yasadigi diinya ve
buradaki sahneler trkiitiicii ve siddet iceriklidir. Sirtlan stiriileri trkiitiici sekilde
cizilmistir. Ote diinya diye korkung bir yer fikri, hedef kitlesi ¢ocuklar olan bu

yapimlar i¢in olumsuz bir 6zelliktir.

Aslan Kayaliginda yasayanlar “Gte diinya”ya ge¢mesi tehlikeli ve yasaktir.
Biiyiikler tarafindan siklikla uyarilsalar da Kion ve arkadaglar1 her seferinde
kendilerini sirtlanlarin diinyasinda bulur. Her defasinda da Kion’un iistiin yetenekleri

sayesinde kurtulurlar.

4.1.2.2. Cartoon Network

Cartoon Network, uluslararasit bir ¢ocuk kanalidir. Tiim diinyada her biri
birbirinden farkli 25 kanali bulunan Cartoon Network, bugiin 160 iilkede yaklasik
200 milyon evde, 21 dile terciime edilerek yayin yapmaktadir. Cartoon Network,
diinyanin en biiyliik medya sirketlerinden Time Warner grubunun bir kurulusu olan

Turner Broadcasting System tarafindan 1 Ekim 1992‘de ¢ocuklar i¢in kurulmustur.

Tiirkiye'de ilk olarak Eylil 2007 tarihinde sifresiz yaymna baslamistir.
Yaymimni Cartoon Network Ingiltere'den Ocak 2008'e kadar almustir. Eyliil 2007'den
sonra yaklasik 3 ay igerisinde Dogan Holding Medya Kurulusu Cartoon Network'iin
Tiirkiye'de yaym lisansin1 almis bir takim c¢izgi dizilerinin dublajin1 yapmis ve
2008'in jenerigini Cartoon Network Europe tarafindan temin etmistir. 28 Ocak 2008
ginii "Benim kanalim Tiirk¢e, Cartoon Network Tiirkiye" sloganiyla Tiirkiye

versiyonu yayinmi baslatmustir (https://tr.wikipedia.org, 2018).
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Kanalin yapimlari, konu akisi ve karakterler bakimindan diger cocuk
kanallarmdan farklilik gostermektedir. Karakterlerinin farkli ozellikleri, yer yer
cocuk yapimimna uygun olmayan tavirlari, igerdigi siddet dgeleri bakimindan bir¢ok

caligmaya ve beraberinde birgok elestiriye neden olmustur.

1-3 Kasim 2013 tarihlerinde Antalya’da diizenlenen 5. Uluslararasi Risk
Altinda ve Korunmas1 Gereken Cocuklar Sempozyumunda “Cocuk ve Siddet” temast
kapsaminda ‘Medyada Siddet ve Coziim Yollar1 Uzerinde Yeniden Diisiinmek’
baslikl1 bildiride, ¢ocuk kanallarinda goriilen siddet olgusuyla ilgili 6nemli bir sonug
yer aldi. Cukurova Universitesi Ogretim Uyeleri Dog. Dr. Niikhet E. Ergec ve Yrd.
Dog¢. Dr. Murat Ertan Dogan tarafindan yapilan arastirmada Cartoon Network
kanalinda yaynlanan ¢izgi filmlerde, cocuklarin ortalama her 40 saniyede bir siddet

sahnesine maruz kaldig1 ortaya ¢ikt1 (http://islamvemedya.com, 2018).

Bildiri Ozetinde, televizyonun deger sistemlerinin olusumunda ve
davraniglarin  bigimlenmesinde giiclii bir etkiye sahip oldugu belirtildi. Siddet
O0gesinin haber, dizi ve magazin programlariyla birlikte ¢ocuk kanallarinda da
goriildiigii ifade edildi. Ozellikle kendini koruma yeti ve bilincine sahip olmayan
cocuklar i¢in siddet 6gesi iceren yaymlarin ¢cok daha yikici ve onarilmaz sonuglar
ortaya ¢ikardigi hatirlatildigi arastirmada, ¢izgi film kanali Cartoon Network’iin bir
haftalik yayn akisi ele alind1.

Sonug olarak su ifadelere yer verildi: “24 farkl c¢izgi dizideki siddet 6gesi
icerik analizi yontemi ile incelendi. Calisma sonunda 6rneklem kapsamindaki dizileri
izleyen ¢ocuklarin, ortalama her 40 saniyede bir siddet igeren eylemlere maruz

kaldig1 bulgulanmistir.”

4.1.2.3. Minika

Minika, 28 Ocak 2011'de Turkuaz Medya Grubu biinyesinde kurulan ¢ocuk
kanaliydi. Fakat kanal yonetiminin Minika'nin iki ayr1 kanal olarak devam etmesi
karar1 alininca, kanal 20 Ocak 2012'de kapandi. Onun yerine Minika Cocuk ve
Minika GO olarak iki yeni kanal kuruldu. Minika Cocuk, 3-8 yas arasi yayin
yaparken, Minika GO ise 7-14 yas aras1 yaym yapmaktadir.
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4.1.2.4. Baby Tv

Baby TV, 0-3 yas aras1 ¢ocuklara hitap eden bir kanaldir. Bebekler i¢in agilan
ilk kanal olan Baby TV, 2003 yilinda kurulmustur ve su anda 85 farkl iilkede, 14
dilde yayin yapmaktadir. Baby TV bebekler, kiiciik ¢ocuklar ve onlarin ebeveynleri
icin yapilmis diinyanin ilk 24 saat reklamsiz kanalidir. 24 saat boyunca yayinda olan
Baby TV 2003°te gelistirilmistir ve bugiin 85°ten fazla iilkenin ailelerine ve
cocuklarma diinya genelindeki biiyiik televizyon platformlar1 araciligiyla

ulasmaktadir.
Baby TV bir FOX International kanalidir.

4.1.2.5. Diger

Tiirkiye’de yayini olan diger ¢ocuk kanallari; Nickelodeon, Maxi TV, Kidsco,
Luli TV, Jojo, Karamel TV, Masal TV ’dir.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Yerli ve yabanci kaynakli ¢izgi filmlerin igerik ve mesajlarinin incelenmesi
bu ¢alismanin ana konusu olmustur. TRT Cocuk ve Disney Channel kanallarindan
segilen toplam 6 ¢izgi film yapiminin yaymlanmis tiim bdlimleri izlenerek, konu,

karakter, icerik Ozellikleri incelenmistir.

TRT Cocuk’tan segilen Pepe, Maysa ve Bulut, Canim Kardesim c¢izgi
filmlerinin ortak ozelligi Tiirk kiltiirtinii ¢ocuklara 6gretmek {izerine kurgulanmis
olmalaridir. TRT Cocuk kanalmin da kurulma amaci ve misyonu budur. Bu anlamda
kanal, amacina uygun yapimlar ortaya ¢ikarmustir. Tirkiye’deki ilk ¢ocuk kanali
olmasi, yine ilk olan ve ¢ok sevilen Tiirk ¢ocuk karakterler iiretmesi, kanalin dnemli
ozellikleridir. Ancak ulusal olan ve bu misyonu izleyen tek kanal olarak sayisi her
gecen giin artan yabanci kaynakli ¢ocuk kanallarmin yaninda yetersiz kalmaktadir.
Diger kanallardaki ¢izgi filmlerin konu farkliligi, yapim kalitesi, kullanilan efektler
gibi ¢ocuklarin dikkatini ¢eken 6zellikleri yaninda TRT Cocuk yapimlar1 daha soniik
kalmaktadir.

Disney Channel’ dan segilen Prenses Sofia, Fineas ve Forb, Aslan
Koruyucular ¢izgi filmlerinden Prenses Sofia ve Aslan Kral’in ortak 6zelligi, smifli
toplum yapisinin, bir ailenin ve grubun stiinliigliniin gerekli ve giizel
gosterilmesidir. Yoneten gruptakiler her zaman iyi kalpli, {istiin yetenekli ve
kimsenin olamayacagi 6zelliklere sahip kimselerdir. Bu gorev i¢in se¢ilmis kisilerdir.
Onlarin disindaki kisiler onun kadar iistiin 6zelliklere sahip olamayacaklar1 i¢in ona
itaat etmek ve yardim almak zorundadirlar. Diger karakterlerin de kendine gore

yetenekleri vardir ancak higbir zaman onlar gibi olamayacaklardir.

Disney Channel filmlerinde goriilen ortak ozelliklere bakildiginda Bati
kiiltiirliniin ve Avrupamerkeziyet¢iligin hakim oldugu goriilmektedir. Bat1 kiiltiirii
oncelikli ve esas alinarak i1yi ve giizel olan herseyin Bati kiiltiirlinde oldugu algis1

yerlestirilmeye ¢aligilmistir.

ABD kanali olan Disney Channel’ in yapimlarinda Bati kiiltiiriine ait 6geler,
Avrupa yOnetim sekillerine ve tarihine yapilan vurgularla, karakterlerin basma
buyruk 6zgiir, ¢ilgin hayatlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bireycilik vurgusu ile kisisel

cikarlar ve 6zel hayat 6ncelikli konuma getirilmistir.

59



Disney Channel ve TRT Cocuk kanallarinin ikisi de yapimlarinda kendi
kiiltiirlerinden Ogeleri yogun olarak islemistir. Kiiltiir 6gelerini bu kadar yogun
olarak isleyen ¢izgi film yapimlarinin ulusal diizeyde yayin yapmasi normal
karsilanabilecekken, bu yapimlarin birgok lilkeye satilma amaciyla yapilmasi, ticari
reklam {rlnlerinin biiyik pazari da gbéz Oniine alindiginda masum olmaktan
cikmaktadir. Bu ¢izgi filmler gibi bircok yabanci kaynakli filme ¢ocuklarm giin
boyunca maruz kaldig1 disiiniildiigiinde ¢ocugun diinyasina etkisinin daha fazla

olmasi kaginilmaz olacaktir.

Sonug olarak, Tiirkiye’de yayin yapan ¢ocuk televizyonlarinmn agirlikli olarak
yabanci kaynakli oldugu, yaymlanan ¢izgi filmlerin igerik ve mesajlarinda kendi
kiiltlir 6gelerine, Tirk kiltiirii ve aile yapisina uygun olmayan ogelere sikca yer
verdikleri goriilmektedir. Bu yapimlarin yaym denetimlerinin ilgili kurumlarca daha
dikkatli yapilmas1 gereklidir. Ayrica TRT Cocuk gibi ulusal ¢ocuk kanallarinin ve

yerli yapimlardaki yayin kalitelerinin arttirilmasi gerekliligi goriilmektedir.
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