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ONSOZ

Resim sanatinda janr resminin bir tiir olarak yer almasi 17. yilizyilda ger¢eklesmistir.
Bu donem Avrupa’sinda siyaset, ekonomi, bilim, felsefe gibi alanlarda yasanan
onemli doniisiimler, sanat¢inin resmedecegi konulari giinliikk yasamdan segebildigi bir
resim tliriiniin dogmasina sebep olmustur. Bu noktada Osmanli imparatorlugun
yikilisindan cumhuriyetin kurum ve ilkelerinin ingasina kadar yasanan tiim gelismeler
17. yilizy1l Avrupa’sinin degisen kosullarini animsatir. Ayni1 zamanda 18. yiizyilda
Osmanli Devleti’'nde yasanmaya baslayan Batililasma girisimleri resim lislubunun ve

tercih edilen konularin degigsmesinde 6nemli bir faktordiir.

Bu ¢alisma; 17. ylizyil janr resmi ve Batil1 anlamda gelisen Tiirk resim sanatinda yer
alan konu benzerliklerinden yola ¢ikarak 1950’lere kadar olan Tiirk resmini
anlatmaktadir. Bu siirecte bana yon veren kiymetli danigmanim Prof. Dr. Elif Cimen’e

cok tesekkiir ederim.

ALTAY ALDOGAN



OZET
JANR RESMi VE TURK RESIM SANATINDAKI YANSIMALARI

ALDOGAN, Altay
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dali
Tez Danismant: Prof. Dr. Elif CIMEN
2018, 122 Sayfa

Tiirk resmi, Batili anlamda gelismeye basladigindan 1950’11 yillara kadar agirlikh
olarak peyzaj, natiirmort, portre ve giinliik yasam sahnelerini kendisine konu olarak
secer. Bu konular ayn1 zamanda 17. yiizyil Hollanda janr resminin de temelini
olusturmaktadir. Bu sebeple tezin ilk boliimiinde janr resminin tanimi, kapsami,
tarithsel gelisimi ve bu resim tiirliniin ortaya c¢ikmasini saglayan kosullar
degerlendirilmis, Hollanda janr ressamlarindan 6rnekler verilerek konunun daha iyi

anlasilmas1 amag¢lanmustir.

Ikinci boliimde minyatiir sanatimizda goriilmeye baslayan Bati etkileri ve tuval
resmine gecisle beraber Batili anlamda gelisen Tiirk resim sanati {izerinde durulmus;
donemin sanat anlayisi, sanat¢i birlikleri ve tercih edilen konular {izerinden Tiirk
resmi incelenerek janr resmi ile olan paralellikleri irdelenmistir. Bu paralelliklerin
vurgulanmas1 amaciyla 17. yilizyll Hollanda resminden Ornekler, Tiirk resim

sanatindan Orneklerle karsilastiriimistir.

1800’lerden 1950’lere kadar Tiirk resim sanati, degisen tiim bi¢imsel yaklagimlara
ragmen janr resmi igerisinde degerlendirilebilecek konular1 tercih etmistir. Son
boéliimde bu tercihin nedenleri iizerinde durulmus, hem Bat1 etkileri hem de iilkenin i¢
dinamikleri g6z oniinde bulundurularak Tiirk resminde islenen konulara farkli bir

acgidan yaklasilmstir.

Anahtar kelimeler: Tirk resmi, Janr resmi, Tiir resmi, Giinliikk yasam resmi



ABSTRACT
GENRE PAINTING AND REFLECTIONS ON TURKISH PAINTING

ALDOGAN, Altay
Master Thesis, Painting Department
Thesis Advisor: Prof. Dr. Elif CIMEN
2018, 122 Pages

Since the time when Turkish painting began to develop in the Western sense until the
1950s, Turkish painting has predominantly chosen landscape, still life, portrait and
daily life scenes as its subject. These are also the basis of the 17th-century Dutch genre
painting. For this reason, in the first part of the thesis, the definition, scope, historical
development and conditions that led to the emergence of this painting style were
evaluated. It was aimed to provide a better understanding of the subject by giving

examples from the Dutch genre painters.

In the second part, the Turkish painting art was discussed. It has developed in the
Western sense with the Western influences that started to be seen in the Turkish
miniature arts and with the transition to the canvas painting. The parallelisms of the
Turkish painting with the genre art through the understanding of art, artist associations
and preferred subjects of the period were examined. In order to emphasize these
parallelisms, examples from the 17th century Dutch paintings were compared with

examples from the Turkish painting art.

From the 1800s to the 1950s, the Turkish painting art preferred the subjects that could
be considered to be in the genre painting, despite all the formal approaches that had
changed. In the last section, the reasons for this preference were discussed, and the
issues in the Turkish painting were approached from a different point of view

considering both the Western influences and the internal dynamics of the country.

Keywords: Turkish painting, Genre painting, Genre, Paintings of everyday life
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1. GIRiS

1.1. Amag

Batili anlamda Tiirk resim sanati 1950’lere kadar agirlikli olarak “giinliik yasam”
konulu resimlere sahiptir. Bu arastirma ile bir saray sanati olan minyatiiriin yerine
gecen tuval resmi ile birlikte resimde yasanan degisimlerin sebepleri iizerinde
durulacak ve konu itibariyla janr resmi ile Tiirk resim sanati arasinda iliski kurulmaya
calisilacaktir. Bu iliskinin kurulabilmesi i¢in oncelikli olarak 17. yiizyil janr resmi ele
alinarak kapsaminin ne oldugu, hangi kosullarda ve nasil gelistigi incelenecektir. Bu
baglamda janr resminin sistematik olarak kabul gordiigii donemden itibaren Tiirk
resminde goriilen Bati etkileri, 6ne ¢ikan sanatgi birlikleri, bu birliklerin sanatsal
tavirlari, Tiirkiye’nin i¢sel dinamikleri gibi birgok faktdér goz 6niinde bulundurularak
Tirk resim sanatinda “gilinlik yasam” konusunun tercih edilme nedenlerinin

arastirilmasi amaglanmaktadir.

1.2. Yontem
Bu arastirmada, Balikesir Universitesi, Marmara Universitesi ve Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi kiitiiphanelerinden, siireli yayilardan, makalelerden, akademik

veri tabanli web sitelerinden, ¢cevrimici dergi ve gazetelerden yararlanilmastir.

Cesitli miizeler, galeriler, koleksiyonlar, internet kaynaklar1 ve kataloglar taranarak
Tirk resim sanatina ait gorseller bulunmus; kataloglar, kitaplar ve miizelerin
cevrimici galerileri taranarak bulunan 17. ylizyil janr ressamlarinin calismalari ile
iliskilendirilerek resim sanatimizin temelinde yatan konular ve bu konularin se¢ilme

nedenleri irdelenmistir.



2. SANAT TARIHINDE JANR RESMINE BAKIS

2.1. Tanim

Latince kokenli bir s6z olan “janr”, dilimize Fransizca ‘“genre” sozciigiinden
gecmistir. Tiir, bigim, i¢erik anlami tasir ve janr kelimesinin yerine ayni anlama gelen
“tlir” sozcligl, “janr resmi” terimi yerine de “tiir resmi” kullanilabilir. “Janr resmi”
Ingilizcede “genre painting”, Fransizcada “peinture de genre”, Almancada

“genremalerei” olarak kullanilir.

Adeline's Art Dictionary’ye (1891) gore janr resmi, dini ve tarihi sahnelerin yerine
giinliik yasamdan sahnelerin konu alindig1 bir resim tiiriidiir. Ressam ve Ogretim
Uyesi Prof. Kemal Iskender’in Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nde yapmus oldugu

tanim da bu fikri destekler niteliktedir.

“...resim sanatinin dinsel konular ve tarihsel konular’daki resimleri portre,
manzara ve Olii doga gibi geleneksel bigimleri i¢in de gecerli olan bir
anlam kazanmustir. 17. yy’dan bu yanaysa her tiirlii insan eylemini ve
giincel yasayis bigimini gercekgi bir anlayisla betimleyen resimler ya da
{islup bigimini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.” (Iskender, 1997: 1832)
Elestirmen Tzvetan Todorov, sanat tarih¢ileri Adnan Turani ve Ernst Gombrich’in

janr resmi hakkinda yapmis oldugu tanimlara bakarak genel anlamda bu konu

hakkinda fikir sahibi olunabilir;

Todorov “Ya Sanat Ya Hayat” isimli kitabinda, “Tiir resimleri de tipki tarih resimleri
ve portreler gibi insanlarin dlemini tasvir eder. Ancak tarih resimleri konularim
dinsel anlatilarda ya da klasik mitolojide, sairlerin eserlerinde ya da tarihsel
olaylarda bulurken, giindelik hayat resimleri konularini ¢evrelerindeki diinyadan,
herkesin asina oldugu durumlardan alir.” (Todorov, 2016: 10) diyerek janr

resminden bahseder.



Turani, janr resmi i¢in “Giinliik hayattan tipik anlar: gosteren resimlere denir.”
(Turani, 1975: 56) derken, Gombrich janr resmini “Ressamlarin belirli bir dalda veya
tiirdeki konulari, ozellikle giinliik yasamdan alinmis sahneleri bilerek ele alip
isledikleri resimlere daha sonralar: "janr resimleri" denilmeye bagsland:.”
(Gombrich, 2014: 381) diyerek tanimlar.

Yukarida yapilan tanimlardaki ortak ve en temel vurgu gilindelik hayata dair olandir
ve “giinliik yasam” konusu bu resim tiirii i¢in ¢izilebilecek en genel ¢ergevedir. Bu
konu ilkel insanin ilk sanatsal etkinliklerinden itibaren resim sanatinin igerisinde yer
alir. Glinlimiize kadar gelinen siirecte yasanan sosyal, siyasal, ekonomik, bilimsel tiim
dontistimler dogrudan giinliik yasamda da degisimlere sebep olmustur. Dolayisiyla
janr resmi, i¢inde bulundugu donemin ve toplumun 6zelliklerinin resme yansitildigi,
toplumsal yasama iligskin fikir veren, o sosyal yapiya ait insanin tipik 6zelliklerinin
nesnel bir bakis acistyla 6ne ¢ikarildigi bir resim tiirtidiir. Bu konu ile ilgili Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi’nde (1997) iskender, janr resmi igerisinde, yasam bicimleri
anlatilan koyliilerin, yaninda ya da karsisinda bir tutum sergilenmedigini, bu sebeple
koyliilerin oldugu gibi resimlendiginden bahseder. Bu tanimlama 1s18inda bakarsak,
resmedilen konu/figiir abartilmadan ya da asagilanmadan oldugu gibi anlatilir.
Resimde var olanin en agik sekilde ifadesi s6z konusudur. Janr resmi anlayisinin
giinliik yasama kars1 yaklagimindan bahsettikten sonra bu konu ile ilgili 6nemli bir

diger nokta, “glinliik yasam” kavrami igerisinde nelerin yer aldig1 sorusudur.

Genel bir baslik olan “giinliik yasam” sadece eylem halinde figiirlerden olusan bir
resim tlirli degildir. Natiirmort, peyzaj, portre ve figiir resmini de biinyesinde
bulunduran konu temelli bir yaklasimdir. Bu tiirlerin janr resmi igerisinde
degerlendirilebilmesi icin tek kosul, resimde giinliikk yasamin birer parcast halinde
bulunmalaridir. Bu konuya paralel olarak The Dictionary Of Art’ta “I8. yiizyilin
sonlarima kadar bu terim, peyzaj, natiirmort ve hayvan resmi gibi kiiciik sanat
kategorileri olarak goriilen seyleri kucakladr” (Turner, 1996: 286) diye yazar. Nimet
Keser (2009) yazmis oldugu “Sanat So6zIigli” isimli ¢calismasinda da janr resminin
konusu igerisinde insanlar, hayvanlar ve natiirmortlarin bulundugunu sdyler. Ressam
Necla Riizgar ise janr resmi konularint “... ulvi, yiice bir hedefe ulasmak igin bir
“arag¢”, bilgilendirici bir kaynak degil, bilinen ve yasanan hayatin hikayesini anlatan

bir aynaya doniigmiistiir.” (Riizgar, 2008a: 49) diyerek daha genel bir sekilde ifade
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eder. Ancak bu resim tiirliniin kapsami igerisinde saydigimiz portre resmi igin 6nemli
bir ayrim s6z konusudur. Ciinkii her portre giinliik yasamdan bir sahne olarak
degerlendirilemez. Todorov (2016), portre resmi ve giindelik hayat resimlerinin
birbirlerinin zitt1 oldugunu séyler ve bu durumu “...yapmak ve olmak varolus ve 6z
nasil karsitsa, giindelik hayat resmiyle portre de birbirine 6yle karsittir. Portre
oznesinin kimligini amin olumsalliklarinin otesindeki derinliginde yakalamaya ¢aligir
daima; tiir resmiyse durumlarin ve eylemlerin temsiline ayricalik tamir.” (Todorov,
2016: 10) diyerek ifade eder. Todorov bu tezatliga vurgu yapmasina ragmen 17. yiizyil
portre anlayisi icerisinde bir alt tiir olarak “ifadeli bas” terimini kullanir, bu durumun
kisiliklerin temsili oldugunu vurgular ve “ifadeli bag” kavraminin portre ve janr resmi
arasinda bir yerde oldugundan bahseder. Bu sebeple portre resminin janr resmi
icerisinde degerlendirilebilmesi ancak izleyiciye giinliik yasamdan bir sahne izlenimi
yaratmasina baglidir ve “ifadeli bas” ta tam bu noktaya denk gelmektedir. Bu konuda
New York’ta bir gok miizede uzun yillar miidiirliik yapan F.Bailey Washburn (1961),
janr resmini portre resminden ayirmak i¢in resimde bulunan figiirlerin bireyselliginin

on planda olmas1 yerine, anonim olmasi gerektigini vurgular.

Janr resminde konu olarak segilen “giinliik yasam”, donemin kosullari, yasayis bigimi,
gelenekleri, torenleri gibi o topluma ait bilgileri nesnel bir bakisla sunar. Bu nedenle
bu resimler giindelik hayattan birer sahne olmalarinin yani sira belgesel bir nitelige de
sahiptir. Bununla birlikte giinliik yasam resmi yapan ressamin amaci gelecek icin
doneminin sartlartyla ilgili bir belge birakmak degildir, bu durum konunun getirdigi

bir sonugtur.

Janr resmi i¢in onemli olan bir konu da sanat¢inin kendisinden 6nceki donemlere gore
daha 6zgiir olmasidir. Ozellikle Hristiyanhigin yayilmasi ve 17. yiizyil arasindaki
donemde dinin etkisinde gelisen resim sanatinda konular ressamin secimiyle degil,
halkin dini konularda egitilmesi amaciyla kilisenin yonlendirmeleriyle yapilirdi. Bu
noktada, janr resmi i¢in sdyleyebilecegimiz en 6nemli bilgi, sanatgi-eser iligkisinde
dogrudan, aracisiz bir bag oldugudur. Sanatg1 bir birey olarak dayatmalardan kurtulur

ve kendisini sanatsal anlamda daha 6zgiir bir sekilde ifade eder.

Janr resminin bir tiir olarak yayginlik kazanmasi 17. yiizyilda ger¢eklesmistir. Bu

yiizyilda yasanan siyasi degisimler, bilimsel gelismeler, diisiince yapisinda meydana



gelen doniistimler dini imgeler kullanilan resimler yerine, diinyevi hayata iligkin bir
konu olan giindelik hayattan resimler yapilmasini kaginilmaz kilmistir. Ancak sanat
tarihi igerisinde janr resminin en temel vurgusu olan “giinliik yasam” anlayisini sadece
17. yiizy1l ile 6zdeslestirmek yanlistir. Ulasabildigimiz en eski donemlerde bile sanatta
giinliik yagsamin izlerini gérmek miimkiindiir. Hangi dénem olursa olsun insanoglu hep
kendi yasamsal pratiklerinden yola ¢ikarak sanat {retmistir. Hristiyanligin,
Miisliimanligin ya da her hangi bir dinin yogun etkisi altinda yasayan bir toplulukta
iiretilen sanat eserleri dahi, insanin giinliik yasamina yogun olarak niifuz etmis
inanglart dogrultusunda gelismistir. Dolayisiyla janr resmini 17. yilizyil ile
siirlandirmak yerine, bu anlayisin ayak izlerini en ilkel topluluklardan, en kati dini

inang ile yonetilen topluluklara kadar hissedebilmemiz miimkiindiir.

2.2. Kokenleri

Sanatta konu olarak gilindelik yasamin se¢imi insanoglunun ilk sanatsal tecriibelerine
kadar dayanmaktadir. Ilkel insandan giiniimiize kadar istisnasiz her dénem sanat
eserinde glinliik yasamdan izler gérmemiz miimkiindiir. Bu izler ¢aginin kendi sartlari
icerisinde kimisinde baskin bir sekilde, kimisinde ise seyrek olarak goriiliir. Bu
anlamda degerlendirebilecegimiz ilk orneklerden olan magara resimleri, sanat
tarihgilerinin ¢ogu acisindan biiyti ile iligkilendirilmistir. Sanat tarihgisi ve elestirmeni
olan Eroglu (2013) tarih 6ncesi resimden bahsederken iki farkli goriis ortaya koyar.
Birincisi magara duvarina yapilan resimlerin tamamen avcilar tarafindan amagsizca,
vakitlerini gegirmek i¢in, ikincisi ise resimlerde biiyiisel bir gli¢ olduguna inandiklari
icin yapildigidir. Ancak sebebi ne olursa olsun magara duvarina resim yapan insanlar,
kendi yasamsal siirecinin igerisinde yer alan olaylar1 ele almis ve yasadiklarint magara

duvarlarina, kaya yiizeylerine resmetmislerdir.

Magara resimlerinde 6zellikle hayvan figiirleri kullanilmistir. Resim 1’°deki gibi bazi
duvarlarda hayvan figiirleri ile beraber insan figiirlerine de rastlariz. Kayalara
resmedilen imgeler kendi donemine ait yasamsal pratiklerinin bir yansimasidir. Bu
resimler ilkel insanin ¢evresinde olup bitenleri, kendisini ve g¢evresini nasil

algiladigin1 ifade etmektedir. Ayn1 zamanda bu ifade doneminin kosullarin1 da



yansitmaktadir. Giiniimiizden bakildiginda, bu resimler ilkel insanin diislince bi¢imi,
yasama kosullari, ¢evresiyle olan iligkileri gibi bircok konuda bize énemli bilgiler

sunar.

Resim 1. Kus maskeli adam, bizon ve gergedan, M.O 15000-13000, Lascaux magarast, Fransa.

Misir sanatinda da ayni konular1 gdrmek miimkiindiir. Ozellikle 6ldiikten sonra yasam
ve Olimsiiz ruh fikrine inanmislardir. Bu donemde resmi ¢izilenle, resim arasinda
dogrudan bir iliski kurulur ve bu iki 68e Ozdeslestirilir. Bu sebeple olenlerin
mezarlarina konulmak iizere 6len kisinin hayatindan goriintiiler resmedilmistir ve bu
resimlerde kisinin yasarken yaptigi isler vurgulanmistir. Bununla birlikte Misir
sanatinda peyzajlar, giinliik hayata dair goriiniimler, insan portreleri de konu olarak

secilmektedir.

Resim 2, M.O. 1900 yillarinda Misirli bir soylunun mezarinda yer alan bir resmi
gostermektedir. Bu resimde av sahneleri, hayvan ve insan goriiniimleri, avcinin avini
yakalamak i¢in kullandig1 yontem gibi giinliik yasama dair bir¢ok imge bulunur. Bu
resimle ilgili, Gombrich (2014) doganin ayrintilarinin sasirtici derecede aslina bagli
kaliarak c¢izildiginden bahseder, hatta resimdeki kus ve balik figiirlerinin ¢izimleri
icin “Her bir kus veya balik éylesine bir gerceklikle cizilmistir ki, hayvan bilimciler
bugtin de o kusun veya baligin tiirtinii hemen saptayabilirler.” (Gombrich, 2014: 63)

diyerek dogaya ne kadar bagl bir gézlem giiciine sahip olduklarini ifade eder.



Resim 3. Aslan avi, M.O. 850 dolaylari, Irak, The British Museum, Londra.

Misir sanatt her doneminde dinsel bir alt yap1 lizerinde sekillenmistir. Buna karsin
Mezopotamya sanati1 daha ¢ok monarsik 6zellikler tagir. Resim sanatt Misirlilar gibi
tapinaklar, mezarlar i¢in degil hiikiimdarlarinin saraylari i¢in yapilmaktadir. Yapilan
savaslar, galibiyetler, diismanlar, ele gecirdigi ganimetler gibi konular1 resimlerinde
ozellikle kullanmislardir. Bu kullandiklar1 imgeler zamanla savaglarin resimsel bir
betimlemesi haline gelmistir. Resim 3’te aslanlarin avlandigi bir sahne goriilmektedir.

Zaten Asur sanatint Misir’dan ayiran en biiylik yan, resimlerde kullanilan hayvan



figiirleridir. Hayvan yetistiricisi olan Misirlilar, kendi insanin1 evcil hayvanlarla
birlikte resmederken, Asurlular ilkel insanin yaptig1 gibi daha ¢ok avlanirlardi ve
hayvanlara kars1 vahsi bir tutum igerisindeydiler. Hayvan betimlemelerinde bunu
siklikla goriiriiz. Iki toplumun yasam tarzlarindaki bu farklilik sanat eserlerinde de net

bir sekilde goriiliir.

Resimlerde hayvan figiiriinii 6ne ¢ikaran ilk uygarliklara karsi Yunan sanati insan
figlirtinii 6n plana aldi. Baslangicta fiziksel olarak yetersizliginin farkinda olan
insanoglu, hayvanlarin giiciine ve icgiidiilerine kars1 hayranlik duymustur. Ancak
Yunan sanati hayvan figiiriinii geri plana itip, insani, onun anatomik yapisint ve
eylemlerini 6ne ¢ikardi. Sanat eseri, insanin giiciiniin yetmedigi, anlamlandiramadig1
konularin kontroliinii saglayabilme amacindan siyrilarak sadece bilingli olarak sanat
tiretmeye doniisti. Bu donemin erken zamanlarinda janr resmi olarak
degerlendirebilecegimiz eserlerden birisi vazo siislemeleridir. Bu siislemelerde sosyal
ve ekonomik yapiy1 gosteren betimlemeler yapilmistir. Bu tasvirler (bkz. Resim 4)
Yunan yagamina ait bir¢ok bilgiyi de bize sunar. Ayn1 zamanda Pompei’de birgok
evde Oykiilerin anlatildigi betimlemeler, manzara resimleri ve Resim 5’te goriildiigi
gibi natiirmortlar bulunmaktadir. Manzara resmi Helenistik donemin en biiyiik
yeniliklerindendir ve isledigi konuyu Gombrich sdye ifade eder; “...Bunlar daha ¢ok
kir yasamini canlandiran, ¢oban ve siiriileri; sade(siissiiz) tapinaklar ve kent disi evier

gibi pastoral sahnelerdi.” (Gombrich, 2014: 113)

T

Resim 4. Oturan geng ve yash, Kirmizi figiirlii iislupta vazo, Hermitage Museum. Rusya.
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Resim 5. Natiirmort, Pompei den duvar resmi, 108>70 cm, M.0 63-79, Naples National Archaeological
Museum, /talya.

Resim 6’da o0rnegini gordiigiimiiz Misir’da oliilerin mezarlarina konmak iizere M.S.
1-3. yiizyill arasinda Yunan portre sanatini bilen kisilere yaptirilan fayyum
portreleridir. Kentlerde yasayan orta sinifa ve siradan insanlara ait bu portreler canli
ve gergekei goriinmelerinin yaninda modelin bireysel 6zelliklerini de ayrintili bigimde
gosteren c¢aligmalardir. Dogalcr bir iislup kullanilarak yapilan bu portreler lahitlerin
iizerine, mumyalanmis bedenin yiiz kismima gelecek sekilde yerlestirilen ahsap
panolara ya da keten bezlere yapiliyordu. Portre tiiriinde yapilan bu resimlerden

bazilar1 6len kiginin giinliik yasamini hatirlatan sahneler (bkz. Resim 6) igermektedir.

Resim 6. Fayyum portresi, Louvre Abu Dhabi, Birlesik Arap Emirlikleri.



Tiirk resminin bilinen en eski ornekleri, ¢ogunlukla Budist ve Maniheist inaniglarin
yansitildigi Uygur duvar resimleri ve minyatiirlerdir. Bu resimlerde portreler,
miizisyenler, hayvan tasvirleri gibi din dis1 konular da resmedilmistir. Resim 7°de
goriilen “Dort Nala Kosan At” isimli duvar resmi giinliik yasamdan bir sahne olarak
degerlendirilebilir. Sanat tarihgisi Oktay Aslanapa (2016) bu resim hakkinda “A#in
basi, gozlerin bagsarili deseni ile ¢ok canli bir ifade kazanmis, kuyruk da
diigiimlenmigtir.” (Aslanapa, 2016: 17) diyerek resmin gerceklige bagh kalinarak
yapildigindan bahseder. Ayni zamanda atin kuyrugunun bagli olmasi Tiirk kiiltiiriinde
yer alan bir gelenck olmasi sebebiyle doneminin kiiltiiriinii de yansitmaktadir. Resim
8’de yer alan ve miizisyenlerin betimlendigi minyatiir resmi de din dis1 bir konu olarak

giindelik hayat baglaminda degerlendirilebilir.

Resim 7. Dort Nala Kosan At, Uygur Freski, 66x32cm, VIII-1X. yy. dolaylari, Hogo.

Resim 8. Miizisyenler, Uygur Donemi, X-XI. yy. dolaylari, Otani Collection.
Puta tapmanin yasak oldugu, dolayisiyla resimde figiire yer vermeyen Islam sanatinda
da giinliik yasamin 6rneklerini gérmek miimkiindiir. Urdiin’ de bulunan Kuseyr Amra
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ve Kirbat el-Mafjar’daki halifelik saraylarinda, resimde insan figiiriiniin kesinlikle
yasaklanmis olmasina ragmen, Resim 9’da goriilen giinlik yasamdan sahnelerin
betimlendigi duvar resimleri bulunmaktadir. Islamiyet’teki tasvir yasagina karsmn
giinliik yasama dair figiiratif duvar resimlerinin goriilmesi, ¢ok kati olan dinsel emre
ragmen gergeklesmistir. Bu saraylarla ilgili ingiliz yazar Mary Hollingsworth (2009)
dini ve resmi olmayan bu yapida, bir hanedan prensinin bos zamanlarinda yaptigi

etkinlikler, avlanma ve miizik sahnelerinin resimlendigini sdyler.

Resim 10. Zhao Mengfu, Bathing Horses, 28,1 x 155,5 cm, Palace Museum, Beijing.

Cin’de 960 —1279 yillarin arasinda sanata hayli 6nem verildigi goriilmektedir. Biiyiik
giice sahip devlet calisanlarinin ¢cogu, ayn1 zamanda cesitli alanlarda calismalarini
yiiriten doneminin sanat¢ilardir. Bu donem sanati, devlet tarafindan 6nemli 6l¢iide
desteklenmektedir ve devlet koleksiyonunda 6000’den fazla resim bulunmaktadir.
Hollingsworth (2009) bu resimlerdeki konu se¢imini dinsel, yabani kabile hayati,
hayvanlar, bitkiler gibi basliklar altinda siralar. Koleksiyondaki resimlerde belirlenen
temalardan anlasilacagi iizere gilinliik yasamdan sahneler, ayni zamanda devlet
tarafindan destek goren sanatin igerisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Giinliik yasamla

ilgili Cin sanatindan 1254-1324 yillar1 arasinda yasamis ressam Zhao Mengfu’nun
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Resim 10’da yer alan “Bathing Horses” isimli ¢alismasi 6rnek verilebilir. Resim 11
ve 12°de yer alan detaylarinda da goriildiigii gibi tipik bir glindelik hayat resmidir ve
sanatg1; atlarin, sahipleri ya da bakicilar1 tarafindan yikanarak temizlenmeleri gibi

siradan bir konuyu gercekei bir bakis agisiyla iglemistir.

Resim 11. Zhao Mengfu, Bathing Horses (detay)

Resim 12. Zhao Mengfu, Bathing Horses (detay)

Bu boéliimde magara resimlerinden baslayarak verilen Ornekler ¢ogaltilip
detaylandirilabilir. Ancak ilkel insanin yaptig1 tasvirler de dahil olmak {izere resim
sanati i¢erisinde “giinliik yasam” konusunun her zaman kendisine yer buldugunu ifade
etmek i¢in yeterlidir. Buna ragmen resimde bu konunun kullanimi, yapildigi doneme
gore farkli amaglar tasimaktadir. Burada ayrimi yapilacak olan sey “giinliik yasam”

temasinin resimde bir tiir olarak kabul gérmesi ve bu bilingle resimlerin yapilmasidir.
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Ancak bu bilincin resimde basat rol oynayabilmesi igin zamanin 17. yiizyila kadar
ilerlemesi ve bu stirece kadar 6zellikle dinin etkisi altinda olan sanatin “glinliik yasam”
konularii reddeden tavrinin degismesi gerekmektedir. Bu sebeple 17. yiizyil janr
resminden bahsetmeden Once siirecin daha anlasilir olmasi igin dinin etkisi altinda
olan, bu etki altinda hareket eden ve gelisen resim sanatindan bahsetmek yerinde

olacaktir.

2.3. Dinin Etkisinde Sanat

Hristiyanlik ilk yiizyildan sonra Misir, Suriye, Anadolu ve Italya’da yayilmaya
basladi. M.S. 250 yilinda Anadolu’nun ¢ogu Hristiyan oldu. 312 yilinda Hristiyanlik
imparatorluk tarafindan benimsendi ve 313 yilinda ise devletin resmi dini haline geldi.
Boylelikle Hristiyan sanati, devletin resmi sanati oldu ve 400’lii yillarla birlikte sanat,

Hristiyanligin diinya anlayisini yansitmaktaydi.

Ortaya ¢ikan Hristiyan sanatinda resim, insanlarin dini konularda egitilmesi i¢in bir
arag¢ olarak kullanilmaktadir. Ancak dinin resme yiikledigi bu gorevin hemen kabul
edildigini sdylemek miimkiin degildir. Cilinkii kutsal kitapta acikca belirtilen put
yasagi karsisinda, kilisenin imge ve oymalart kabul etmesi kolay olmadi. Heniiz
Hristiyan olmus insanlarin, eskiden inandigi putlarin yerine, kilisedeki resim ve
heykelleri koymasi olast bir sonugtu. Bu endise kilisenin resim sanatiyla insanlar1
egitmesinin Oniinde bir engel olusturuyordu. Ancak 6. yiizyil sonunda yasayan Papa
Gregorius Magnus, resimlerin halkin dini konularda egitilmesi konusunda faydali
olacagini, okuma yazma bilen birisinin kutsal kitab1 okuyarak bilmeyen birisinin de
resimler aracilifiyla dinini 6grenmesi arasinda bir fark olmadigini diislintiyordu.
Papa’nin bu diisiincesi Hristiyanlikta kutsal Oykiilerin tasvirinin yayginlagsmasini
saglamistir. Ancak 745 yilinda, ilk Bizans devri resim sanatindan sonra ara bir donem
olarak gelen ikonoklazma (putkiricilik) resim sanatinin ve her tiir oymaciligin
kiliselerde yasaklanmasini saglamis ve kiliselerdeki tiim tasvirlerin tahrip edilmesine
neden olmustur. Ancak yaklasik yiiz yil siiren miicadeleler sonucunda kilise sanatin

egemenligini tekrar ele gecirmistir.
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Misirhilar - diistindiikleri, hayallerinde kurduklarini, Yunanlar ise gordiiklerini
ciziyorlardi. Orta Cag sanatcisi ise bunlara ek olarak hissettiklerini de ¢alismalarina
yansitmistir. Bir Orta Cag sanat¢isinin amaci, gordiigliniin resmini yapmak degil,
kendisi ile ayn1 dine mensup olanlarin dinini anlayabilecegi, 6grenebilecegi bir resim
yapmaktir. Donemin tiim resim egitim anlayisi da bu diizen iizerine kuruludur. Ressam
olacak kisiler, kutsal Oykiilerin resimlerini etkili bir bi¢cimde yapabilmek ig¢in
egitiliyorlar, c¢irak verildigi andan itibaren bu amaca yonelik bir yol haritast
izliyorlardi. Bu donemde giinliik yasamdan herhangi bir anin resmedilmesi, ya da
ressamin kendi iradesi ile sectigi bir konunun betimlenmesi s6z konusu degildir.

“«

Gombrich (2014), Orta Cag sanatgisin1 sdyle tanimliyor; “ ...yasamdan bir seyler
cizmek gereksinimiyle hi¢ karsi karsiya kalmiyordu. Sanat¢imin yaptigi tek sey,
basmakalp bir figiir ¢cizmek ve ona resmi isaretlerini vermekti...” (Gombrich, 2014:
196) Romanesk donemde de ayni anlayis hakimdir. 12. yilizyilin en biiyiik
ressamlarindan biri olan Honorius Augustodunensis, donemin resim sanatint sdyle

tanmimliyor; “Egitmek, ayni zamanda ge¢misin 6nemli olaylarini amimsatmak, yani sira

glizellestirmek ve estetik bir cogku yaratmak amacini tasimistir” (Eroglu, 2013: 64)

Gotik sanat, ayn1 mantik cergevesinde kutsal hikdyenin nasil daha etkileyici olarak
betimlenecegini dnemsiyor ve resimlerin buna gére yapilmasini amacliyordu. Ortaya
cikan eserin ne kadar giizel ve dogru oldugundan daha ¢ok, ne kadar amacina uygun
oldugu, izleyene dini 6gretileri ne kadar iyi anlatabildigi dnemliydi. 13. yilizyilin
baglarinda olugsmaya baslayan Gotik sanat 15. yilizyila kadar stirmiistiir ve Ronesans’in
ortaya cikisinda énemli bir yeri vardir. 13. yiizyil sonunda Italya’da én plana ¢ikan
okullardan olan Floransa okulunun 6nde gelen isimlerinden, ressam Giotto resim
sanatinin atast sayilir ve resim sanatinin alacagi yolda oncii bir isim olarak
anilmaktadir. Sanat¢1, resimlerinde Onceki ressamlardan farkli olarak kutsal kisileri
betimlerken, jest ve mimiklerin tizerinde duruyordu. Resim 9°da yer alan portrelerdeki
ifadeler, ozellikle de Meryem’in yliziindeki kederli ifade bunun kanitidir. Sanat
tarth¢isi Anna Carola Krausse’nin (2005) deyisiyle, Giotto’nun bu resmindeki
figiirler, “...hisseden, aci ¢eken varliklardir ve yiizlerinde bireysel ifadeler saklidir.”

(Krausse, 2005: 8)

14



Resim 13. Giotto, The Mourning of Christ, Duvar resmi, 200x185cm, 1304-1306, Scrovegni Chapel, Jtalya.

Giotto, onceki donemlerin nasil olacagi bastan belli figiirlerinin yerine, resimlerinde
psikolojik etkilerinin 6n plana alindigi insanlar1 betimler. Ayn1 zamanda resminde
kullandig1 151k-gblge ve mekan arayislari sayesinde gercek gibi goriinen figiirler ile
karsimiza ¢ikar. Cagi i¢in rastlanilan bir sey olmayan bu durum Giotto’yu hayli iinlii
yapti. Kendisine kadar olan dénemde ressamlar ¢ogu zaman resimlerini
imzalamiyorlardi bile, dolayisiyla bir sanatgmin bu kadar {inlenmesi ve 6n plana
cikmasi, sanat¢iy1 kilisenin etkisiyle resim yapan bir ressam olmaktan 6te, bir birey

olmaya dogru gétiiren yolda atilan ilk adimlardan biridir.

Giotto’nun resim sanatinda kirmis oldugu basmakalip bilgiler, 6zellikle de perspektif
ile ilgili olan kesifleri Sienna’da ¢ikan veba salgini sonunda yok oldu. Yaklasik bir
yiizy1l sonra bu bilgiler Massaccio tarafindan tekrar kesfedildi. Erken Ronesans
dedigimiz bu donemde Gotik dénemdekine benzer sekilde dini konular hala resim
sanatinin temeli durumundaydi. Ancak sanatci kutsal Oykiileri betimlerken 6nceden

yapildig1r gibi belli kurallar silsilesinde, bireyselligini yansitamadigi resimler
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yapmiyordu. Aksine sanat¢1 kutsal hikayeyi resmederken, bir birey olarak kendisinden

de mutlaka bir seyler katiyordu.

Ronesans sanatgisi resmin o gline kadar nasil yapildigiyla yetinmez, konu bellidir ama
ressam bu konuyu nasil bir teknik ve bilgiyle yapacaginin izini siirmektedir. Bu takip
sanatciy1 birgok kesfin mucidi haline getirmistir. Mevcut bilgilerin yetersiz kalmasi,
sanatcty1 doga karsisindaki incelemelerin bas aktorii yapmistir. Ornek olarak ressam
Pierro della Francesca’nin “Resim Sanatinda Perspektif Uzerine” isimli kitabi

gosterilebilir.

Bu donem ressami konu disinda perspektif, mekan, 1sik-golge, ii¢c boyut gibi baska
kaygilarin da pesine diisliyor ve kutsal metinlerin betimlenmesi sirasinda adeta bir
bilim adami gibi bu kavramlarin ¢oziimlenmesi iizerinde g¢alistyordu. Bu anlamda
Giotto, Masaccio, Fra Angelico, Pierro della Francesca, Paolo Uccello, Sandro
Botticeli, Andrea Mantegna, Domenico Ghirlandaio gibi ressamlar resim sanatinin
gelisimi agisindan 6nemli katkilar sundular. Sanat¢i agisindan, resmin 6nceligi kutsal
Oykiiniin nasil en etkili betimlenecegi olmaktan ¢ikip, resmin temel ilkelerinin arayist

ve uygulanmasi halini aldi.

Resim 14.Andrea Mantegna, The Dead Christ and Three Mourners, Tuval iizerine tempera, 68>x81cm, 1470-
1474, Brera Art Gallery, ftalya.
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Mantegna, Resim 14’de Isa figiirii i¢in kullandig1 rakursi ile izleyiciyi resmin igerisine
dahil etmis, izleyicinin Isa’nin tam karsisinda, belki de aglayan figiirlerden biri
olmasint saglamistir. Sanat¢inin resmin anlatimindaki etkiyi arttirmak ig¢in
matematiksel bir hesap olan perspektif kisalmayir kullanmasi, kutsal metinleri
geleneksel bicimde resmetmekle yetinmedigi, resmin sinirlarinin - stirekli

genisletilmesi i¢in ¢aba igerisinde oldugu anlamina gelir.

Ronesans doneminde dinsel betimlemelere ek olarak mitoloji, resimde diger bir konu
olarak karsimiza g¢ikmaya baslar. Bu durumun sebebi konu mitoloji oldugunda

sanat¢inin kendisini daha 6nce olmadigi kadar 6zgiir ifade edebilmesidir.

Papa 16. yiizy1l baslarinda bir sanat merkezine doniisen Italya’da yetisen en iyi
sanatcilart bilinyesine alarak iktidarini pekistirmek, mesrulastirmak ve sayginligini
arttirmak istiyordu. Bu donemde kilisenin bu sanatc¢ilardan bekledigi sadece
gercekligin  betimlenmesi degil, bir birey olarak yaraticiliginmi ve dehasin1 da
gosterebildigi resimler yapmasidir. Boylelikle tinleri hayli artan ressamlar kilisenin bu
beklentisini bosa ¢ikarmiyor, izleyicinin daha 6nce karsilasmadigi sekilde resimler
yapmaya basliyordu. Leonardo da Vinci; Isa ve havarilerinin oturdugu yemek
masasini nerdeyse elle tutmayr miimkiin kilacak ol¢lide gergekei ve etkili yapiyor,
Michelangelo; Sistine Sapelinin tavanina ¢izdigi kutsal kitap dykiilerini kendisine has
abartili anatomiler ve son derece carpici kompozisyonlarla resmediyor, Raphael;
sanatsal dehasi, sadeligi ile Meryem’i betimliyor, Correggio; kilise tavanlarini cennete
dogru yiikselen bir gegitmis gibi resmediyordu. Resmin temel ilkeleri konusunda
yetkinlesen ve gergekci bir resmin nasil betimlenecegi Ogrenen ressam, diger
ressamlardan ayrilmak i¢in yaratict kisiligini resminde gostermek zorundaydi. Bu
sanatcilardan birisi de Paolo Veronese’dir. Sanat¢1 Resim 15°de Isa’nin “Son Aksam
Yemegi” oykiisiinii kendi bakis acisindan resmetmistir. Bu resimde Isa merkezde
olmasina ragmen resimde bulunan yiizlerce figiirden sadece birisidir ve resmin her
alaninda farkli bircok olay olmaktadir. Isa ve mucizesi de bu kargasa arasinda
istenildigi dl¢lide 6n plana ¢ikmaz ve biitiiniin igerisindeki kiiclik pargalardan sadece
birisidir. Bu resimden rahatsiz olan dini otoritenin Veronese’yi Engizisyon
mahkemesinde yargilamis olmasi, kilisenin hala resim sanat1 izerindeki egemenligini

korumaya caligmasinin tipik Ornegidir. Ayrica bu durum sanat¢inin sinirsiz bir
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Ozgiirliik alania sahip olmadigini ve konu kutsal metinler olunca kilisenin hala kat1

kurallara sahip oldugu ger¢egini de vurgulamaktir.

Resim 15. Paolo Caliari, Dit Véronése, The Wedding Feast at Cana, 7.U.Y.B. 6,77x9,94m, 1563, Louvre
Museum, Fransa.

Kuzey’de dinsel konular daha uzun siire Orta Cag anlayisina uygun bir sekilde devam
etti. Ciraklig1 doneminde Albrecht Diirer Italya’ya olan seyahati sirasinda sanatginin
sadece resim yapan biri degil, bilim iizerine kafa yoran, dogadan direkt olarak
gozlemler yaparak sonuca varan, kisacasi i¢cinde yaraticilik barindan bir meslege sahip
oldugunu ve kesinlikle zanaatkardan ayrildigini fark eder. Kendi ¢alismalarini da bu

yone kaydirarak Ronesans’in kuzeyde gelismesi konusunda 6nemli bir rol oynar.

17. yiizyila iktidarin giiglendirerek giren Katolik Kilisesi 6nceki donemlerde olmadigi
kadar sanata 6nem vermis ve bu donem gelisen Barok sanat kilisenin diinyevi giliciinii
yaymak i¢in kullanilmigtir. Ancak bu tespit Barok sanatta sadece dini imgeler
tizerinden resimler yapildigi sonucunu dogurmamaktadir. Dini konularin yaninda,
mitolojik Oykiiler ve 6zellikle giinliik hayatin i¢erisinden hig bir tarihsel ve dinsel yonii
olmayan imgeler de bu donem resmi igerisinde siklikla yer almaktadir. Bu konuyla
ilgili Turani (2015) gergekei goriislerin yani sira mitoloji, gegmis ve dinsel konularin

bir arada yapildig1 bir donem olarak Barok sanattan bahseder.
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Resim 16. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Saint Matthew and the Angel, 7.U.Y.B. 295 x195cm, 1602.

Gergekei ve dogalct bir resimleme anlayisina hdkim bu donem sanatgist giinliik
yasama iligkin konulari nasil betimliyorsa, kutsal Oykiileri de ayni sekilde
resmediyordu. Bu noktada Caravaggio kutsal Oykiileri gosteren resimlerinde bile
figiirti ideallestirmiyor, siradan bir model kullaniyordu. Sanat¢1 Resim 16’da Aziz
Mattheus’u gercekei bir gozle, modele sadik kalarak ve simdiye kadar aliskin
olmadigimiz sekilde ihtiyar, yasl, siradan birisi olarak betimlenmistir. Bu ¢alisma
giinlik yasam sahnesi olmamasina ragmen dini bir konu igerisinde bile giinliik
yasamdan ipuclar1 barindirmasi sebebiyle sanatin sivillesmesi yoniinde énemli bir
asama olarak degerlendirilebilir. Barok donem sanatcis1 Dieogo Velazquez’in Resim
17°de yer alan calismasi dini bir konu ile gilindelik hayati ayni kadraj igerisinde
gostermektedir ve bu sebeple Caravaggio’nun Resim 16’daki caligmasi ile ayni

baglamda degerlendirilebilir.
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Resim 17. Diego Velazquez, Christ in the House of Mary and Martha, 7.U.Y.B. 60 x 103,5 cm, 1620, National
Gallery, Londra.

Barok dénemde kilise ile beraber diger egemen gii¢ unsuru siyasi iradeydi. Krallarin,
politik kimligine ek olarak dinsel bir giice sahip oldugu anlayis1 hakimdi ve Krallar,
Tanr1’nin viicut bulmus hali olarak goriiliiyordu. Dolayisiyla sanata bakis ve resimden
istenilen sey degismis, talep sadece dinsel olanla sinirli kalmamistir. IV. Philip’in
sarayina ressam olarak atanan Velazquez’in gorevi Hollingsworth (2009) tarafinda su
sekilde aciklanmaktadir. “...kralin, ailesinin, ciiceler ve soytarilar da dadhil

saraylilarin portrelerini yapmaktir.”(Hollingsworth, 2009: 331)

Artik sanat¢idan beklenen degismistir ve degismeye devam edecektir. Bu degisimin
sebebi de dinin ge¢mise kiyasla monarsinin bir adim gerisinde olmasi, bilimin ge¢gmise
gore daha fazla bilgiye sahip olmasi, kisacasi ¢agi olusturan kosullarin degismeye
baslamasidir. Sanat¢i hala Ronesans’taki anlayistan biitiiniiyle kurtulmus degildir.
Sanatg1 i¢in kilise neyse, yerine saray gegmeye baslamistir. Ancak bu yine de 6nemli
bir gelismedir ve sanat¢inin ozgiirlesmesi konusunda 6nemli adimlardan biri olarak

sayilabilir.

Ozellikle 17. yiizyil ile birlikte Hollanda sanatindaki gelismeler ressami daha 6zgiir
kilacak bir resim piyasast olusturacak, bu noktada da bir birey olarak sanat¢inin

konumu tekrar farklilagacaktir. Ancak janr resme giden yolda 17. yiizyil Hollanda
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sanatini anlayabilmemiz i¢in 6ncelikle bu ylizyilin diislince yapisi, bilimsel gelismeler

ve Hollanda’nin i¢inde bulundugu kosullarin degerlendirilmesi gerekmektedir.

2.4. 17.Yiizyi1lda Avrupa’nin Degisen Kosullar1 ve Hollanda

17. ylzyll Avrupa’sinda feodalite giic kaybederken kapitalizm ilerleyisini
hizlandirmigtir. Bu biiyiik doniisiim her alanda oldugu gibi sanata da yansir. 16.
ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan ve 17. ylizyilin ortalarina dogru yayginlasan janr
resmi, kendi ¢caginin ve bulundugu cografyanin gecirdigi siyasi, ekonomik, kiiltiir,
bilim ve diislince sisteminde yasanan degisimlere paralel olarak gelisim gostermistir.
Bu sebeple janr resminin bir tlir olarak ortaya ¢ikisini daha iyi anlayabilmek icin

ozellikle 17. ylizyildaki degisimlerin analizi iyi yapilmalidir.

Sanat tarihgisi Baris Acar’in “Janr Resmi ve Yasayan Tin” isimli yazisinda 17. yiizyil
icin “Avrupa’ da feodalizmin ¢éziilmeye baslandig, Ingiltere’ de ilk burjuva
devrimiyle iktidarin ortacagi kapatacak bigimde el degistirdigi, bilimsel devrimlerin
giindemi isgal ettigi; Decartes in, Spinoza’nin, Leibniz’in, Galilei’nin, Newton un
cagidir on yedinci yiizyil.” (Acar, 2008: 75) ifadelerini kullanirken, siyaset bilimi ve
sosyoloji uzmani Server Tanilli (1994), 17. yizyildan “bunalim yiizyili” olarak
bahseder. Bunalimdan kastedilen siyasal, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapida yasanan
degisimlerin sebep oldugu sonuglardir. Orta Cag’dan sonra diinya yeni bir sistem
arayisi icerisindeyken yasanan “bunalim” beklenen bir sonugtur. Ciinkii feodal yap1
16. yiizy1l sonundan itibaren igerisinde kapitalist 6geleri de barindirmaktaydi. 17.
yluzyill bu feodal ve kapitalist anlayisin arasindaki iktidar kavgasiyla gecer.
Burjuvazinin amaci; feodal yapi igerisinde var olmak degil, aksine devletin yonetim
mekanizmalari igerisinde dogrudan s6z sahibi olmak, baska bir deyisle devleti yoneten

giic olmakti.

17. ylizyillda Hollanda’da yasanan degisimler tim Avrupa’ya gore daha ayriksi
durumdadir. Bu durumun sebeplerinden birisi kendine 6zgii feodal yapisidir. Ornek

vermek gerekirse; feodal yapinin en 6nemli unsurlarindan olan aristokratlarin sayist,
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diger iilkelere gore hayli azdir ve bu sebeple toplum igerisinde aldiklar1 yer ¢ok daha
kisithidir. Tarih¢i Micheal North, bu durumun sayisal olarak ifadesini de “/6. yy’'da
yvalnizca on iki aristokrat aile kalmisti (18. yiizyilda ise yalnizca yedi) ve sahip
olduklart topraklar, ekilebilir alanlarin Yiizde 10’ undan bile daha azdi.” (North,
2014: 69) diyerek yapar.

17. ylizy1l Hollanda’sinda tarim yapilan topraklarda feodal yapinin aksine miilkiyet
hakki s6z konusudur. Koyliiler mevcut topraklarin 6nemli sayilabilecek bir miktarina
sahiptir. Toprak miilkiyetine sahip koyliiler, topraklarmmi 06zgiir bir bigimde
kullanmaktadirlar. Bu anlamda herhangi bir derebeyi ya da kilise gibi bir egemen giice
bagl degillerdir. Hatta topraklar1 olmayan kdyliiler de aymi sekilde egemen giicler
yerine, daha fazla topragi olan koyliilere bagli durumdadirlar. Bu Ornekten de
anlasilacagi gibi Avrupa’da siiren feodal anlayisin beraberinde getirdigi siyasal ya da
sosyal hayat, Hollanda’da s6z konusu degildir. Burjuvazi ve kentliler, siyasal ve sosyal

hayatin belirleyicisi durumundadirlar.

17. ylizyillda Hollanda’nin ticaret, denizcilik, sanayi gibi alanlardaki gelismisligi,
ekonomik anlamda refaha erismis bir devlet olmasimi sagliyordu. Ekonomik
gelismisligin yan1 sira Hollanda farkli dinlere ve mezheplere karsi son derece
hosgoriilil bir tavir sergilemektedir. Bunlarla birlikte tiim Avrupa’da etkisini gdsteren
bilimsel yeniliklerin araciligiyla Orta Cag’in etkisinden siyrilmis, ekonomisi giiglii bir
iilke halindedir. Tiim bunlar disiintildiigiinde Orta Cag’a kiyasla siniflarin,
mezheplerin arasindaki ayrigsma azalmis, hatta ortaya cikan bu hosgérii havasi ile
birlikte tilkenin farkli katmanlar1 birbirine daha yakin hale gelmistir. Hollanda’nin
ticari basaris1 ve bu yolla zenginlesmesi sayesinde monarsi ve kiliseye kars1 bir tutum
olusur. Kapitalizm ile beraber ortaya ¢ikan burjuva toplumu, kilise ve monarsi
egemenligindeki toplumlara oranla daha ozgiirliikk¢ii ve hosgoriilii bir iklim

yaratmigtir.

Hollanda’ da durum boyleyken, Avrupa iilkelerinde kilise hala sanat iizerinde egemen
durumundadir. Tablolar1 satin alacak olanlar sadece kilise ve soylulardir. Ancak 17.
yiizy1l Hollanda’s1 Katolik degildir ve soylular diye bir sinif yoktur. Bu sebeple sanatin

alicis1 durumundaki sinif burjuvazidir.
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17. ylizy1l Hollanda’sindan bahsederken siyasi, sosyal ve ekonomik yap1 her ne kadar
onemliyse, ayn1 yiizy1l Avrupa’si i¢in bilimsel ilerlemeler de o kadar 6nemlidir. Ciinkii
bu ylizyili daha iyi anlayabilmek icin bilimsel ilerlemeler ve bunun sonucu olarak
diisiince yapisindaki degisimler hayli onem tagimaktadir. Bilim, yapilan yeni kesiflerle
birlikte var olan dogmatik bilgilerin iktidarin1 yerinden etmek iizere geri doniisii
olmayan bir kap1 agar ve kendisinden Onceki donemin tiim anlayisini derinden
sarsacak gelismelere sebebiyet verir. Ancak bu ilerlemelerin kabul gormesi kolay
olmamustir. Kilisenin bilimsel kesifleri kabul etmesi kendi gergekleriyle celismesi
anlamma geliyordu, bu sebeple kesin bir dille bilimin sdyledigi ¢igir agic1 yenilikleri
yalanladi ve bu konuda bilim adamlarina agir yaptirimlar uyguladi. Kilise diinyanin
merkezde oldugu ve diger gezegenlerin diinyanin etrafinda dondiigii diisiincesine
sahipti. Buna karsin Alman matematik¢i ve gokbilimci Johannes Kepler’in diinyanin
yoriingesi ve Mars’1n hareketleri lizerine yaptig1 arastirmalar kilise ile taban tabana zit
sonuglara ulasti. Bu incelemeler sonucunda Giines’in diger gezenlerin ¢izdigi elipsin
odak noktast durumunda oldugunu fark etti. Boylelikle gezegenlerin merkezinde
Diinya degil Giines oldugu sonucuna vardi. Italyan astronom ve matematik¢i Galileo
Galilei gelistirdigi teleskopla birgok gézlem yapti. Yaptig1 gézlemlerle Jiipiter’in dort
uydusunu buldu. Ay yiizeyinin Diinya’nin yiizeyine benzedigini ve Giines lizerindeki

lekeleri fark etti.

Bilimsel anlamdaki bu ilerlemeler ge¢miste inanilanlarla ¢elisiyordu. Aristotales¢i
anlayisa gore Diinya hareketsizdi ve evrenin merkezi konumundaydi. Tiim gezegenler
de diinyanin etrafinda daire bigiminde doniiyorlardi. Nikolas Kopernik, Galileo,
Kepler’in ¢alismalar1 Diinya’nin merkezde oldugu anlayisini tamamen yikmaktaydi.
Giines yiizeyinde fark edilen lekeler onun bozulabilecegini ifade ediyordu. Bu
gelismelerle birlikte eskiden dogru kabul edilen dogmalarla taban tabana zit bilgiler
ortaya ¢iktr. Ornegin sonluluga karsi, sonsuzluk fikri ortaya ¢ikmusti. Server Tanilli

(1994) bu konuda sunlar1 soylemistir;

“Kopernikgiler, eski Aristotalesci evreni yikip par¢alamislardi; mertebeli
bir diizen igerisinde kapali bir birim diye diisliniilen kosmosun yerine,
birligi kanunlarla olusmus agik ve sinirsiz bir biitiinii, Evreni koyuyorlardi;
kisacasi “sonsuz”u agiyorlardi insanin 6niine.” (Tanilli, 1994: 331)
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Tiim yasanilan bu bilimsel gelismeler, mevcut bilgileri geride birakmamiz icin
kuskusuz veriler sunmaktadir. Dogru kabul edilen bir¢ok bilginin, aslinda yanlis
oldugunun ortaya ¢ikmasi insanlara yeni bir bakis acist sunmus ve insanoglunun
diisiince yapisinda 6nemli kirilmalara yol agmistir. Bilimin sundugu tiim yeniliklerle
birlikte, felsefe de artik yepyeni diisiincelerle sahnededir. Ozellikle felsefe tarihi
alaninda arastirmalar yapan Ahmet Cevizci, 17. ylizy1l ve Oncesi arasindaki anlayis

farkliligini, “...felsefe, artik baghligint dinden bilime transfer etmeye baslamisti.’
(Cevizci, 2013: 14) sozleriyle ifade eder.

17. yiizy1l felsefesinde yer alan 6nemli bir ayrim insanin evrendeki roliine yoneliktir.
Tanri’nin diizeni, evren ve lizerinde yarattig1 her seyin kendisine itaat etmesini
gerektirirken; modern felsefe, Cevizci’nin (2013) dedigi gibi insanin bir kul oldugu
diisiincesi yerine 0zgiir ve yaratici bir birey oldugu diislincesini sunar. Bu yiizyilda
insan Tanri’ya olan asir1 bagliligindan artik kurtulmaya baslamigtir. Kaderci bir
anlayisa sahip olmak yerine, insan; kaderini kendisinin belirleyebildigi, eylem
Ozgirliigiine sahip biridir. Dini gelenek ve otoriteye karsi gelen insan, 6zgiirligliniin
ve birey olmanin pesindedir. Bunun sonucunda din ve otoritenin golgesinde degil

akilciligin 15181 ile hakikatin pesine diigiilmiistiir.

17. yiizy1l Ingiliz diisiiniirlerinden Francis Bacon, dogaya hakim olabilmek igin dogay1
iyi taniyabilmek, yani yasalarini anlamak gerektigini sdylemektedir. Bu diisiincesi
yeni bir heyecan dogurur ve bilimsel arastirmalarin ilerleyebilmesi i¢in 6nemlidir.
Bacon doganin Ogrenilebilmesi i¢in giivenilir yontemin bilim oldugunu vurgular.
Sorularina, ancak bilimsel bilgiyle cevap bulabilecegini sOyler. Fransiz diisliniir René
Descartes ise matematik ve fizik araciligiyla evrensel bir bilim ortaya c¢ikarmaya
calisgmistir ve diisiincenin 6ziinde matematik oldugunu sdyler. Duyularin aldatici
oldugunu, her seye kuskuyla yaklasilmasi gerektigini savunan Decartes, kuskunun
karsisinda olan ve yanilmanin Oniine gecilebilecek seyin “6lgmek™ oldugunu dile

getirmistir. Tanilli (1994) bu konuyu su sozlerle agiklar;

“Nesnelerle kesinlikle algiladigimiz sey, onlarin uzami yani uzunluguna,
genisligine ve derinligine tuttuklari yer,; bir de hareket. Uzam ve hareket,
her ikisi de ol¢iilebilir seylerdir. Onlari en iyi tanimanin yolu da 6l¢mektir.
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Béylece, doga hakkinda edinebilecegimiz gercek bilgi matematik
bilgidir.” (Tanilli, 1994: 346)
Descartes kuskuya karsilik kesinligi nasil elde edebilecegimizi, akla, bilime, insanin
iradesine giivenilmesi gerektigini vurgular ve bilim ile dini uzlagtirma ¢abasindadir.

Bu ¢abasi disinda tamamen Thomas Hobbes ve Bacon’1 takip eder.

Genel olarak 17. yiizyil akil ve din arasindaki iligkinin giderek daha sorgulanabilir bir
durum olarak goriilmeye baslandigi bir zamandir. Bu konuda Tanilli, 17. Yiizyil

felsefesinin 6nde gelen isimlerinden Spinoza’nin sunlar1 sdylediginden bahseder;

“Akil, dinin gligsiizliglinii gdstermektedir; geleneksel inanglari sil bastan

gbzden gecirmek gerekiyor. Din etkisizdir: Bir Hristiyan1 bir Yahudiden,

bir Tiirkten, bir pagandan ayirma olanag1 yoktur. Ni¢in? Ciinkii din i¢sel

bir eylem degil, dissal bir uygulamadir, giderek rahiplerin emirlerine

edilgince bir boyun egis...” (Tanilli, 1994: 375)
Mevcut inanislar, dogmatik bilgiler artik sorgulanmaya baglamistir. Kilisenin tim
yasaklama ve engelleme g¢abalarina ragmen ok yaydan ¢ikmistir. Bilimsel gergekler
dinin kati, korkutucu yam ile bastirilmaya calisiliyor, bilim adamlar1 aragtirma
sonug¢larini inkara zorlaniyor, kiliseye karsi gelenler cezalandiriliyordu. Ancak buna
ragmen gercekler iistli Ortiillemeyecek kadar net bir haldedir ve tiim engelleme
girisimlerine ragmen topluma er ya da ge¢ yansiyacaktir. Kilisenin tahti
sallanmaktadir ve Orta Cag yeni bir diizene dogru evrilmektedir. Bu ylizyilin, Tanilli
(1994) tarafindan “bunalim ¢ag1” olarak nitelendirilmesi gayet normaldir. Siyaset,
sosyoekonomik yapi, inang sistemi, bilim ve felsefe gibi ¢cok temel alanlar birbirini
tetikleyerek geg¢misin bilgisini glincelliyor, yepyeni bir anlayisi insa ediyordu. Bu
stiregte Avrupa’nin degisen kosullar1 sanatin iizerindeki din egemenligini kaldirmaya
baslamis, dini bir kurumun sanata yon vermedigi, sanat¢inin da konularini kutsal
Oykiilerden se¢mek zorunda olmadigi yepyeni bir anlayisin dogmasina sebep

olmustur.

Avrupa’da gergeklesen temel konulardaki 6nemli degisimlerin sanata yansimasi, ilk
olarak Hollanda’da “janr resmi’nin dogusunda Onemli bir faktér olarak
degerlendirilebilir. Tim bu degisimler 1s18inda Resim sanatinda 17. yiizyil; dini

konularin yerine diinyevi konularin 6n plana alindigi, sanat¢inin bir birey olarak 6ne
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ciktig1 ve janr resminin bir tiir olarak varhigini kabul ettirdigi bir ylizy1l olarak

anilacaktir.

2.5. Hollanda Janr Resmi Ornekleri

16. yiizyilin ikinci yarisinda ornekleri daha sik goriilmeye baglanan “giinliik yasam”
konulu resimler, 17. ylizy1l ile birlikte sistematik bir bicimde resimde konu olarak
kullanilmigtir. Bu tarih ile birlikte 6zellikle Hollanda’da resmin temel konusu olan
peyzaj, i¢ mekan, figlir ya da figiir gruplari, natiirmort ve portreler gibi konular
“giinliik yasam” genel baslig1 altinda toplanmaktaydi ve her biri ayr1 birer uzmanlik
alan1 olarak ressamlar arasinda yayginlik kazanmaisti. Bu sebeple janr resminin bir tiir
olarak kabul gordiigii ve bu konuda ¢ok sayida eser verildigi tarihin 17. yilizy1l oldugu
rahatlikla soylenebilir. Janr resmi ile 17. ylizy1l arasindaki bu iliskiyi Todorov su

sekilde ifade eder;

“Bu tiir imgeler antikgagdan beri tek tiilk var olmus olsa bile, biitiin o
siradan davraniglar -yemek, uyku, asiklarin bulusmas: ya da erotik
iliskiler, konserler, cocuklara gosterilen ilgi, cesitli mesleklerin icrasi-
tarihte ilk kez temsil nesnesi olmaya layik goriilerek sistematik olarak
islenir.” (Todorov, 2016: 9)

= -~ e

Resim 18. Pieter Bruegel, Children’s Games, A.U.Y.B. 118x161cm, 1559-1560, Kunsthistorisches Museum,
Avusturya.
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Pieter Bruegel (1528-1569) Hollanda janr resminin 6nciilerindendir. Gombrich (2014)
bu sanat¢inin, janr resminin 16. yiizyildaki en biiyiik ustasi oldugunu sdyler. Mitoloji
ve din referansl resimleri bulunsa da agirlikli olarak koyliilerin hayat tarzlarii temel
alarak resimler yapmaktadir. Neredeyse tiim resimlerinde genis mekanlar igerisinde
16. yiizyil Hollanda koyliilerinin hayati, danslari, oyunlari, gelenekleri, eglenceleri,
kavgalar1 gibi gilinliik yasamlarina dair sahnelere yer verir. Kdyliileri ve koyliilerin
yasayislarini resimlerine konu olarak se¢mesi Bruegel’in yasadigi donem icin pek

rastlanilan bir durum degildir.

Bruegel’in resimleri, donemin sosyal yasaminin ana konu olarak kullanilmasinin yan
sira, glinimiiz i¢in belgesel nitelik tasiyan onemli bir kaynaktir. Bu konuyla ilgili
ornek olarak gosterebilecegimiz, her bolimii ayrintilarla dolu “Children’s Games”
isimli resmin (bkz. Resim 18) konusu, her zamanki gibi kdyliilerin yasam bigimleri
tizerinden sekillenmistir. Donemin kosullar1 ve insanlarinin resmedildigi bu ¢calismada
cocuklar tirlii oyunlar oynamaktadir ve bu resim donemin g¢ocuk oyunlarinin
gosterilmesi agisindan janr resminin igerigine uygun haldedir. Resme alan alan
bakildiginda ¢ocuklar topag, tahta at, riizgargiilii, halat cekme, uzunesek, birdirbir ve
korebe gibi oyunlar oynarken resmedilmistir. Ayrica ressam duvara, agaca,
korkuluklara tirmanan, derede yiizen, gember ¢eviren, takla atan, bakkalcilik ve evlilik
oyunu oynayanlar gibi yaklasik yiiz farkli oyunun oynandigi ve bu oyunlara yonelik
eylemler igerisinde bulunan c¢ocuklara ait bir diinyay1r resmetmistir. Her yoniiyle
giindelik hayati anlatan bu resim tek tek bireylerin degil, eylemlerin 6n planda oldugu

ve kendi kiiltiirlerine has oyunlar oynayan ¢ocuklarin resmedildigi bir caligmadir.

Harmenszoon van Rijn Rembrandt (1606-1669) agirlikli olarak incil’den sahneler,
tarih ve portre resmi yapan bir sanat¢idir. Ozellikle resimlerinde kullandig1 portrelerin
ruh hallerini basarili bir sekilde yakalayarak, modelin i¢ diinyasini 6n plana ¢ikarmay1
basarir. Cagdas1 ressamlar kendilerine bir tiir se¢ip o alanda uzmanlagmakta iken
Rembrandt bu noktada ¢cagdaslarindan ayrilir. Belli bir konuda uzmanlagan ressamlar
sadece 0 konuda iyi ¢alismalar elde edebilirken Rembrandt eser verdigi tiim tiirlerde
basarihidir. Ozellikle ¢ok sayida otoportresini yapan sanatgi, yasamim ve farkl
donemlerdeki ruh hallerini bu portrelerle adeta belgelemistir. Ozellikle Leyden’deki
ciraklik doneminde bir takim gilindelik hayata iliskin konular1 resmetmistir. Sanatg1

resimlerinde kisisel tavrini sergilemeye basladiktan sonra “giinliik yasam” ile ilgili
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desen ve baski resimleri diginda pek fazla calisma yapmamaistir. Ancak Rembrandt ‘in
hangi ¢alismasi janr resmi, hangisi degil konusu genellikle karistirilan bir konudur.

Todorov (2016) bu konuda sunlar1 soyler;

“Diisiinceye Dalmis Filozof” (ya da Bilgin) (Paris, Louvre) ise,
muhtemelen, adin1 bilmedigimiz tarihsel bir kisiliktir. Kolyesiyle
oynarken cilveyle giilimseyen ‘“Penceredeki Gen¢ Kiz” (Londra,
Dulwitch Picture Gallery) bir eylem sahnesi degil, bir “ifadeli bag”tir.
Bugiin “Nehirde Yikanan Hendrickje” adi verilen tablodaki (Londra)
kadinin arkasinda duran kiyafetlerin zenginligine ve de kadinin
ciplakligma bakilirsa, bu tablonun doéneminin diinyasindan alinmis bir
sahne olma olasilig1 pek yok gibidir; bu unsurlar daha ziyade kimligini
bilmedigimiz tarihsel bir kisiligin, belki Kral Davud’u karsilamaya
hazirlanan Betsaba’nin s6z konusu oldugunu diisiindiiriir. (Todorov, 2016:
11)

Resim 19. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Woman Holding a Child, Kagit iizerine Miirekkep, 184x146mm,
1636, Szépmiivészeti Muzeum.
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Resim 20. Harmenszoon van Rijn Rembrandt, The Nightwatch, T.U.Y.B. 363x437cm, 1642, Rijksmuseum,
Amsterdam.

Resim 20°deki “The Nightwatch” isimli resmin janr resmi olarak algilanmasi da yine
ayni yanlis anlasilmalarin sonucudur. Bu resmin neden janr resmi olmadig1 sorusu,
konunun daha iyi anlasilmas1 acgisindan énemlidir. Oncelikli olarak bir resmin janr
resmi olarak siniflandirilmasi i¢in giinliik hayattan bir sahne igeriyor olmasi, eger
resimde figiirler bulunuyorsa bu figiirlerin de giindelik hayatin akigina uygun bir
eylem igerisinde olmalar1 gerekir. Ancak bu calisma ile askerlerin hayatlarindan bir
anin resmedildigi hissine kapilsak da, aslinda resmedilen bireysel olarak askerlerden
olusan bir grup portresidir. Bu noktada “The Nightwatch” isimli ¢calisma janr resmi
icin en 6nemli durumlardan birisi olan figiirlerin bireyselliklerinin degil, gilinliik
yasam igerisindeki eylemlerinin 6n planda olmasi gerekliligi ile celisir. Krausse
(2005) bu ayrimla ilgili “Geleneksel “‘janr resimler "inde figiirler alelade ve birbiriyle
ver degistirebilir gibi goriiniirdii. Rembrandt ise resmini doyurucu bir icerige sahip
tarihsel resim tarzinda yapmisti.” (Krausse, 2005: 43), Todorov ise “...David
Vincboons’da ya da Gerrit ter Borch'taki gibi askerlerin hayatimi resmeden bir tiir
resmi sahnesine baktigimiz izlenimine kapilmayiz: Burada gosterilen pekala tek tek

bireylerdir, yoksa “tiirsel” askerler degil.”” (Todorov, 2016: 12) der.
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Rembrandt’in giinliik yasam konulu resimlerinden o6rnek vermek gerekirse
desenlerinden biri olan Resim 20’de ¢ocugunu tutan bir kadin, bir kdpek ve
kompozisyonun sag {istiinde bulunan pencereden merakla asagiy1 izleyen bir figiir yer
alir. Kendini kdpekten sakinan ¢ocugunu sakinlestirmeye calisan kadin, sepetini yere
birakmis bir halde ¢ocuguna sarilir. Bu resimde en yalin haliyle betimlenen giinliik
yasam igerisindeki figiirlerin bireysellikleri degil eylemlerdir. Sanat¢inin portrelerde
yakaladig1 ifade eylemlerin daha iyi aktarilabilmesine katki saglar ve bu durum resmin

giinliik yasamdan bir sahne olma hissini arttirir.

Johannes Vermeer (1632-1675) konu olarak orta smiftan kisilerin konutlarinin ig
mekanlarina ¢ogu zaman tek, bazen de iki ya da tugli figiirler yerlestirerek
kompozisyonlarini olusturur. Sanatginin giinliik yagamin siradanligi icerisinde hareket
eden figlirleri Rembrandt’in resimlerindeki gibi resmin ana elemani olarak degil,
mekanin bir pargasi, adeta mekana ait birer obje olarak yer alirlar. Gombrich (2014),
Vermeer’in tablolar1 i¢in “iginde insan figiirii bulunan éliidogalardwr.”(Gombrich,
2014: 433), Krausse (2005) ise “Mekdn, figiirlerin etrafini siisleyen, resmi dolduran
bir dekordan éte, bash basina bir aktordiir; hatta kimi resimlerinde insanlar mekdanin
stisti, dogal bir pargast gibi dururlar. Sahne insamin tamamlayicisi degil, insan

sahnenin emrindedir. ” (Krausse, 2005: 41) der.

Resim 21. Johannes Vermeer, A Lady Drinking and a Resim 22. Johannes Vermeer, The Milkmaid,
Gentleman, 7.U.Y.B. 66,3x76,5cm, 1658, The Berlin State T.U.Y.B. 45,5x41cm, 1658, Rijksmuseum,
Museums, Berlin. Amsterdam.

Vermeer gordiigiinii natiiralist bir sekilde ifade etmesine karsin resimde goriinenin
ardinda, gizli olarak isaret edilen ahlaki bir boyut s6z konusudur. Krausse bu duruma

ornek olarak Resim 21 i¢in sunlar soyler;
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“Vermeer’in ¢ogu resminde oldugu gibi bu resimde de salt gozle goriinen
olayin Gtesinde, daha derin ahlaki bir boyut eksik olmaz. Bu boyutu ya da
mesaji ancak resmin i¢inde gizlenmis bazi ipuglarmin izini siirerek
kavrayabiliriz. Bu resim saibeli bir agk iligkisini goézler Oniine
sermektedir... Adamin kendi kadehi yoktur ve kadinin elindekini yeniden
doldurmak iizere, emre amade beklemektedir. Adeta kadini sarhos etmeye
ve bu durumdan yararlanmaya ¢alismaktadir.” (Krausse, 2005: 41)

Gizli bir agki anlatiyor olsa da olmasa da resim i¢in su gotiirmez olan gergek giinliik
yasama ait bir sahne oldugudur. Sanat¢inin “The Milkmaid” (bkz. Resim 22) isimli
calismasi da ev i¢i yasami anlatan en bilindik resimlerindendir. Siradan goriiniisiiyle
tipik bir Hollandal1 hizmetgi izlenimi veren figiiriin resimdeki konumlanigi masanin
tizerinde duran natiirmorttan daha 6nemli degildir ve sanatci eylemi resmederken
gordiigiinii abartmadan/asagilamadan oldugu gibi betimlemis, izleyiciye 17. yiizyil
Hollanda’sinda siit¢ii bir kizi, iginde bulundugu mekani ve eylemi gostermistir. Tiim
calismalarin1 bu anlayisla resmeden Vermeer giinlilk yasam resminin Onemli

isimlerindendir.

SO S
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Resim 23. Jan Steen, A School for Boys and Girls, 7.U.Y.B. 81,70x108,60cm, 1670, National Galleries of
Scotland, [@k{)gya.

Jan Steeen’in (1626-1679) resimleri Vermeer’in resimlerinin aksine daha carpici
ozellikler tasir. Icki icenler, kavga edenler, meyhanede eglenenler, dagmik evler gibi

siirekli kargasa halindeki ortamlar1 resmeden sanat¢inin ¢aligmalarinda, janr resminin
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onemli ismi Bruegel’in resimlerinde goriilen mizahi unsuru gérmek miimkiindiir.
Resim 23’de goriildiigli lizere Steen’in resimleri Vermeer’in dingin ev igi
goriiniimleriyle taban tabana zit, siirekli hareket halindeki figiir gruplarindan olusur.
Bu figiir gruplariin tuval yiizeyinde aldiklari yer, jestler ve bakislar detayli bir sekilde
planlanarak yerlestirilmistir ve sanat¢1 anatomik oranlar ve mekansal iligkileri zaman

zaman bu ugurda feda eder.

i

Resim 24. Frans Hals, Gypsy Girl, A.U.Y.B. 58x52cm, Resim 25. Jan Havicksz Steen, The Baker Arent
1628-30, Louvre Museum, Paris. Oostwaard and his wife (detay).

Basaril1 bir portre ressami olan Frans Hals (1580-1666) modelin kisiligini yakalamay1
On plana alan Rembrandt’in aksine modelin anlik ifadelerini hizli fir¢a darbeleriyle
yakalamaya calismistir. Agirlikli olarak portre ¢alisan sanat¢inin janr resmi igerisinde

degerlendirebilecegimiz ¢aligsmalari da vardir.

Todorov’un “portre resmi” ve “giindelik hayat resminin” taban tabana zit oldugunu
soylediginden janr resminin tanimini yaparken bahsetmistik. Buna ragmen bir portre
resminin hangi kosullarda janr resmi icerisinde degerlendirildigi konusuna yine
Todorov’un sozleriyle agiklik getirilebilir; “Bu bir temsildir, ama gercek kisilerin
degil, kisiliklerin temsili; artik ressamlarin kaygisi figiirlerinin gercekte var olan
bireylere benzemesi degil, yalnizca ifadeli olmasidir.” (Todorov, 2016: 10) Bu
konuya oOrnek olarak Resim 24 gosterilebilir. Cilinkii Hals bu resimde basit

diizenlenmis kompozisyonu ile modelin kimligini degil, ifadesini 6n plana ¢ikarir.
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Sanat¢inin yaptig1 portreleri, ¢cagdaslarmin portre resimlerinden ayiran olgu i¢in

Turner (2000) sunlar1 sodyler;

“Hals tarafindan kullanilan figiirlerin pozlar1 ve gruplandirilmasi genel
olarak geleneksel olsa da, portreleri ¢agdaslarininkinden ¢ok daha canli bir
izlenim birakir: bunun nedeni, yalnizca boya kullanimindan degil, ayni

zamanda tamamlanmamis hareket duyusundan kaynaklanir. (Turner,
2000: 140)

Resim 24’deki “Gypsy Girl” isimli ¢alismada hafif 6ne egilmis figiir, solunda bir yere
bakarak gordiigii karsisinda tebessliim eder. Portrenin bakisi ve ifadesinin yani sira
diger bir odak olarak modelin giyim tarz1 ve gomleginden goriinen gogiisleri dikkat
cekmektedir ve yaratilan tip durusuyla, giyim sekliyle, mimikleriyle sadece portresi
yapilan bir model degil, tuvalin smirlar1 disinda gergeklesen giindelik yasam
sahnesine ait bir kesit gibidir. Resim 24 hakkinda sdylenilenlerin hepsi Resim 26’in
detay1 olan Resim 25 i¢in de gegerlidir. Steen’in giinliik yasama ait bir sahne oldugu
tartismasiz olan bu resminin (bkz. Resim 26) detayina (bkz. Resim 25) bakildiginda
portrenin durusu, ifadesi, giyim tarzi ile sezgisel olarak resmin giinliilk yasama ait
oldugu hissine kapiliriz. Ayn1 durum Resim 24°de yer alan Hals’in “Gypsy Girl” i¢in
de gecerlidir.

Resim 26.Jan .Steen, The Baker Arent Oostwaard and his Wife, A.U.Y.B. 37,7x31,5cm, 1658, Rijksmuseum,
Amsterdam.
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Simdiye kadar 17. ylizyil Hollanda janr resmi ile ilgili verilen tiim 6rnekler, i¢erisinde
figiir bulunan resimlerdir. Esasinda konu temelli bir yaklasim olan janr resmi sadece
figtliratif resimleri kapsamaz. En basit tanimiyla cansiz nesne ya da nesnelerden olusan
natiirmortlar da bu resim tiiriine 6rnek gosterilebilir. Ozellikle bu resim tiiriiniin
Ingilizcede karsiligi olan “Still life” teriminin (still: duragan, life: yasam) kelime
anlami, bu resmin gilindelik hayat ile olan iliskisini gozler oniine serer. Bu konuya
paralel olarak editorliigiinii Bernard Samuel Myers’in (1969) yaptig1 “Mcgrow-Hill
Dictionary Of Art”’ta, Hollandali ve Felemenkli ressamlarin yaptig1 natiirmort ve i¢
mekan resimleriyle birlikte janr resminin daha yayginlastigini, editorliiglinii Jane
Turner’in (1996) yapmis oldugu “The Dictionary of Art” da ise natiirmort, manzara
ve hayvan figiirlerinden olusan resimlerin janr resminin kapsamina girdiginden
bahseder. Ozellikle natiirmort igin portredeki ayrima benzer bir siniflandirma
yapilabilir. Bu smiflandirmada 6nemli olan resimdeki elemanlarin bir araya
gelmesindeki yaklagimin dogal, giinliik yasam igerisinde rastlanilabilir olmasidir.
Resim 27, bu baglamda degerlendirilebilecek bir natlirmorttur ve bu ¢alisma, Resim
28’de yemek yapmakta olan kadinin mutfak masasinin iistiinde bulunan elemanlarla
onemli Ol¢lide benzerlikler tagimaktadir. Bu sebeple herhangi bir giinliik yasam
resminin detay1 olabilecek nitelikte resmedilmis bir natiirmort olan Resim 27 janr

resmine Ornek olarak gdsterilebilir.

Resim 27. Floris Gerritsz van Schooten, Large Kitchen Still Life, 7. U.Y.B. 1590-1655, 77 x 100 cm
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Resim 29. Jacob van Ruisdael, View of Haarlem with Bleaching Grounds, 7.U.Y.B. 55,5 x 62,0 cm, 167075
civart, Royal Picture Gallery Mauritshuis, Lahey.
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Manzara herhangi bir konunun tamamlayici 6gesi olabilirken, tek basina da bir resim
tirii olarak 17. ylizyilda karsimiza c¢ikar ve janr resmi igerisinde degerlendirilir.
Hollandali sanat¢1 Jacob van Ruisdael’in Resim 29’de goriilen ¢aligmasi tipik bir janr
resmi Ornegidir. Sanat¢ct kendi yasadigi sehri tepeden bir bakis acisiyla
resmetmektedir ve resme ilk bakildiginda genis bir manzara igerisinde tarlada ¢alisan
figtirler goriilse de sanat tarihgi Beth Harris and Steven Zucker, yapmis olduklar1 bir
sOylesi de “Bu resmin 6n tarafinda gérdiigiimiiz asili keten bezlerinin sahibi olan kisi
tarafindan siparis edildigi séylenir. Dikkatli baktigimizda onde gérdiigiimiiz alanlarin
tarla degil, giines renklerini agsin diye yere serilmis keten carsaflar oldugunu
gorebiliriz. ”(Harris ve Zucker, web, t.y.) diyerek hayatin igerisinden bir eylemin
resmedildigini ifade eder. Resim 30 ve 31 ‘de yer alan detaylarda bezler net bir sekilde
goriilmektedir. Ayrica Resim 32’de yer alan detayda goriilen bulutlar ve ug¢an kuslar

da resimdeki sahnenin giinliik yasam olduguna dair algiy1 pekistirir.

Resim 30. Jacob van Ruisdael, View of Haarlem with Bleaching Grounds (detay).
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Resim 31. Jacob van Ruisdael, View of Haarlem with Bleaching Grounds (detay).
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Resim 32. Jacob van Ruisdael, View of Haarlem with Bleaching Grounds (detay).

Janr resminde en genel baslik olan “giinliik yasam” “Hollanda Janr Resmi Ornekleri”
baslig1 altinda verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi kendi basina da resim tiirii olarak
kabul edilen portre, peyzaj, natiirmort gibi resim tiirlerini de kapsamaktadir. Bu
resimlerin janr resmi igerisinde degerlendirilebilmesinin tek kosulu ise her birinde

giinliik yasam vurgusunun yapilmig olmasidir.
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3. BATI ETKIiSiNDE DEGISEN TURK RESIiM SANATI VE JANR RESMi

3.1. Minyatiir Sanati

Tiirk resim sanati, Islamiyet’teki “tasvir yasag1” yorumlamalar1 sebebiyle Avrupa
resim anlayisindan farkli olarak gelismis, mevcut dini inaniglar dogrultusunda
kendisini bambagka bir yol iizerinden var etmistir. Bu konuda sanat tarih¢isi Giinsel

Renda (1980) soyle soyler;

“Islam 6gretisinin dngdrdiigii soyut diinya goriisiine sahip sanatcilarin
elinde minyatiir sanati kendine 6zgli kurallar olusturmustur. Katisiksiz
renk lekelerine, belirgin kenar ¢izgilerine dayanan golgesiz, yiizeysel bir
resim anlayisidir bu. (Renda, 1980: 24)

Dini referanslarin bi¢im ve icerik yoniinden 6nemli 6lciide belirleyici oldugu minyatiir
sanatinin genel Ozelliklerinden bahsetmek gerekirse, Bati resminde birincil 6neme
sahip gozlem giicii, yerini nesneleri dogada bulunduklari halden soyutlamaya birakir,
elemanlar birer dekoratif 6geye doniisiir. Minyatiir sanatcist (nakkas) perspektif, 151k-
golge, derinlik, li¢ boyutluluk, renk gibi Rénesans resim anlayisinda 6nemli yer tutan
kaygilarin pesine diismez. Aksine nakkas, resimlerinde dogadan olabildigince
uzaklasip, tasarladiklarini kullanir. Bu sebeple minyatiir sanatini Avrupa resminin
deger vyargilariyla degil, kendi plastik anlayisi, kurallar1 ve kosullariyla
degerlendirmek gerekir. Ornek olarak, Eroglu (2016) minyatiirlerdeki derinlik
anlayisinin Ronesans donemindeki anlayistan farkli temeller tizerine kurulu oldugunu
ve bu yapinin da bosluk ve eleman tanimlarinda gizli oldugunu sdyler. Ayn1 zamanda
Eroglu, minyatiir sanatinin genel 6zelliklerinin ifadesi olarak “bosluk ve eleman”

hakkinda sunlar1 soyler;

“D1s gercekler ve bilhassa bu dis gergeklere plastik benzetis kaygisi
olmayinca is soyut bir bosluk ve eleman miicadelesi {izerinden yiiriimeye
kalmistir sadece... Bosluk karsisinda bir soyut gorme devreye girer
ansizin, bu gormeyle birlikte gelisir her sey ve bir eleman olusturma
stirecine yonelir biitiin enerji. Bu enerjinin yonlenmesini saglayansa igsel
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olandir; duyumsamanin ta kendisidir. Duyumsama yiiksek bir sekilde
devredeyse soyutlama da devrede demektir. Soyutlamay1 kuvvetlendiren
bir baska boyutsa ruhsallik boyutudur, burada siradan hisler degildir
devrede olan; pesinde olan derin hislerdir ve bu hislerle hislenebilmektir.
Bu konuda ‘renk’ en O6nemli 68edir. O nedenle minyatiir resimleri
ilgilendiren plastik unsur ¢izgiden daha ¢ok renktir, hatta ¢ok renkliliktir.
I¢ ile ilgili olan her seyde renk bir faktdr olarak devrededir. Aksi takdirde
¢izgi ve onu destekleyen 6lii renkler s6z konusu olacaktir.” (Eroglu, 2016:
16)

f S = Aﬂ
Resim 33. Gentile Bellini, The Sultan Mehmet 11, Resim 34. Nakkas Sinan, Fatih Sultan
Tuval iizerine Yagh boya, 69,9x52,1cm, 1480. Mehmed’in portresi, Albiim, 1480 civari.

Minyatiir sanatinin Bati resim tislubu ile ilk etkilesiminin Fatih Sultan Mehmet’in 15.
yiizyllda Osmanli minyatiir sanati geleneginden farkli anlayisa sahip olan Gentile
Bellini ve Costanzo de Ferrara gibi sanatgilari sarayina davet ederek kendi portresini
yaptirmastyla basladig1 sdylenebilir. Portre resim geleneginin yerlesmesi konusunda
disaridan getirilen bu iki sanat¢t Osmanli resim sanatina 6nemli katkilar saglamistir.
Buradaki 6nemli nokta, nakkas disaridan gelen bu usta sanat¢ilarin yapmis oldugu
calismalar1 kendi sanatina birebir aktarmaya calismamis, gordiiklerini kendi anlayisi
icerisinde harmanlayarak kullanmistir. Bu ¢alismalarda Bati sanatinin izleri goriilse
de nakkasin kendi sanatsal tavr1 6n plandadir. Bu konuya 6rnek olarak Bellini’nin
yapmis oldugu portreden esinle Fatih Sultan Mehmet’in giil koklayan portresini yapan
Nakkas Sinan verilebilir. Bu sanat¢inin yapmis oldugu padisah portresi (bkz. Resim
34) ile Bellini’nin ¢alismasindaki portre (bkz. Resim 33) durus ve ifade agisindan
neredeyse aynidir. Sinan’in minyatiir sanatinda daha once yer almayan bir ii¢

boyutluluk arayisi igerisinde oldugu net bir bigimde goriiliir ve 6zellikle bu portredeki
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gercekei yaklasim Erken Ronesans’in izlerini tasisa da agirlikli olarak minyatiir

sanatinin 6zelliklerini yansitan bir ¢aligmadir.

Kanuni déneminde tarih yazmaciliginin gelismesi sebebiyle tarihi konular 6ne ¢ikmus,
Osmanli hanedaninin soylulugunun, giiciiniin ifade edildigi yazmalar hazirlanmis ve
minyatiirlenmistir. Bu dénemde Imparatorluk en genis sinirlarina ulasmis, saraya hem
dogu hem de batidan ¢ok farkli kokenden nakkaslar alinmistir. Bu sayede ortaya ¢ikan
heterojen yap1 minyatiirlere de yansimaktadir. Minyatiirlerde Bat1 resmi kaynakli
golgeleme, ilkel de olsa perspektif denemeleri sezilmekle birlikte dogu kokenli
nakkaslarin ylizey bezemeciligi de goriiliir. Bu noktada Renda (1982) minyatiir

sanatindaki Bat1 etkileri konusunda sunlar1 soyler;

Cesitli yollarla gelmis goziiken Bati etkileri, Osmanli Nakkasini bir
taklitcilige, bir kopyaciliga itmedigi gibi, onun, Islam minyatiirciiliigiiniin
estetik kurallarindan kopmaksizin daha ger¢ekei, daha inandirici tasvirler
yaratmasina yol agmistir.” (Renda, 1982: 25)

| 5T B f_h
O TN

Resim 35. Matrak¢i Nasuh, Mecmui Menazil, 1537, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul.

Minyatiirlerde tarihi konularin tercih edilmesine karsin 6nceki donem minyatiirlerine
gore onemli bir farklilik s6z konusudur. Bu dénem nakkasi, anlattigi konunun yant

sira ciddi anlamda doga gozlemlerinde bulunmaktadir. Gergege baglilik arayisi yalniz
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bicimsel olarak dert edilmiyor, nakkas tarihsel ya da giincel olaylar karsisinda da ayn
kaygiy1 tastyordu. Bu yeni tavir, figiirsiiz manzara resminin minyatiir sanat1 igerisine
girmesini saglar. Bu noktada Matrak¢1r Nasuh’un minyatiirleri 6nem kazanmaktadir.
Calismalarinda topografik bir bakis agis1 goriilen nakkas, Kanuni’nin 1534-35 yillar
arasinda Irak seferi esnasinda ugradigi yerleri Mecmua-i Menazil (Resim 35) ya da
Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’de tasvir etmistir. Sanat tarihigsi Riighan Arik

(1988), bu minyatiirlerden su sekilde s6z eder;

“...Seferler boyunca yer alan menzilleri gosteren bu eserde, gegilen,
konaklanan yerlerdeki daglar, vadiler, nehirler, kirlar, denizler gibi tabiat
unsurlart ¢ogunlukla haritayr andiran bi¢cimde kusbakisi tasvir edilmis;
evler, camiler, kopriiler gibi yapilar ise ¢esitli agilardan fakat en ¢ok
cepheden goriiniir bigimde islenmislerdir. Insan figiiriine yer verilmemis;
bazen siisleme amaciyla hayvan figiirleri kullanilmigtir.” (Arik, 1988: 5)

Matrak¢1’nin bu topografik resimleri icin sanat tarihgisi Ustiinipek (web, t.y.), sadece
gozlem giiclii yiiksek bir harita-resim olarak degil, ayn1 zamanda resmin temel
ilkelerinden renk, leke, ritim, kompozisyon gibi unsurlarin bir arada bulundugu
calismalar oldugunu belirtir. “Osmanli Resim Sanat1” isimli kitapta ise Matrakei
Nasuh ve ekoliiniin sahip olduklar1 gergekgi bakis agisi sayesinde belgesel bir nitelik

kazanan ¢alismalari i¢in su ifadeler yer alir;

“1537-1545 yillarn arasinda yaptigr resimlerle Nasuh, topografik
manzaralara g6zii biiyiileyen bir diizen vermis, yaziyla anlatamadiklarim
fircayla gorsellestirmis, bagka bir deyisle resim soziin yerine gegmistir.
Islam sanatinda salt manzara ressamliginda ¢i181r acan Nasuh, ya da onun
ekoliine mensup sanatgilar, Anadolu, bat1 Iran, Irak ve Suriye kentlerinin
16.ylizy1ldaki durumlarini adeta fotograf ¢ceker gibi belgeleyerek sehircilik
aragtirmacilarina essiz belgeler birakmiglardir.” (Bagci ve digerleri, 2006:
78)

Matrak¢1 Nasuh’un 16. ylizyila ait peyzajlar1 2. Boliimde (bkz. s. 2-5) tanimi yapilan
janr resminin temel 6zelliklerini tasimaktadir. Hem bu manzaralarin tarihsel olarak 17.
yiizyildan 6nce hem de Osmanli resim anlayigina uygun yapildigi diisiiniiliirse, giinliikk
hayata dair ilk 6rnekler olan bu figiirsiiz peyzajlarin Osmanli sanatinin kendi i¢inde
yasadig1 onemli bir atilim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ekoliin resimlerindeki
tek Batili unsur ise yer yer minimal diizeyde yapilmaya calisilan perspektif

girigimleridir.
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Kanuni déneminin bir diger onemli nakkasi, portre gelenegini devam ettiren
Nigari’dir. Bu sanate1 Tiirk biiyiiklerinin portreleri ile birlikte saraya ulasan bazi baski
resim c¢alismalarindan hareketle Avrupali bazi hiikiimdarlar1 da resmetmistir. Bu
nakkasin c¢alismalarindaki en Onemli nokta, resmettigi kisilerin bireyselliginin
yansitilmas1t ve bu kisilerin giinlilk yasamlar1 igerisinde goriilebilecek pozlarla
resmedilmesidir. Bu anlamda, portrelerinde devlet biiyiiklerinin bireysel 6zellikleri ve
ifadelerini One ¢ikararak devlet resmiyeti icerisinde yapilan geleneksel portre
anlayisindan siyrilir. Kanuni déneminde gelisen portre resmini Nigari’ye baglayan
Aslanapa, Resim 36 i¢in “Biiyiik Sultan muhtesem Siileyman’t yash halinde
canlandiran minyatiirii, en karakteristik eserlerinden biridir. Sultan arkasindan
yiiriiyen iki silahdart ile bahgede dolasirken gosterilmistir.” (Aslanapa 2016: 376)

diyerek nakkasin portrelerindeki farkliligi gozler oniine serer.

Resim 36. Nigari, Kanuni Sultan Siileyman in Portresi, Albiim, 1560-1565, Topkapi Sarayr Miizesi, Istanbul.
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Sanatc1 farkli sinifsal karakterleri bir arada gosteren bu ¢alismasinda (bkz. Resim 36)
padisahin insan olma yoniinii 6ne ¢ikarir. Bu durum, Barok donem Avrupa’sinda
Caravaggio’nun Resim 16’daki ¢alismasinda yer alan Aziz’in simdiye kadar aligkin

olmadigimiz sekilde ihtiyar, yasli, siradan biri seklinde betimlenmesine benzetilebilir.

16. yiizyilin ikinci yarisinda one ¢ikan isim Nakkas Osman’dir. III. Murad 1581 de
Seyyid Lokman’a babasi II. Selimin yasamini anlatan bir yazma hazirlatmistir. Nakkas
Osman ve yardimcisi Ali’nin yaptigi bu yapitta yer alan minyatiirleri 6nemli kilan,
savag ve sefer sahneleriyle birlikte birgok gilincel olaymn tim gergekligiyle
gosterilmesidir. Simdiye kadar goriilen minyatiir 6rneklerinde saray ve ¢evresindeki
giinliik hayata iligskin goriintiiler yer alirken, bu yazma ile ¢ok daha genis kapsamli bir
gilindelik hayat betimlenmistir. Renda, bu yazma ile ilgili; “Figiirler az rastlanir bir
cesitlilik icindedir. Her yastan ve her kesimden insanin yer aldigi sahnelerde, figiirler
farkl jestler ve ifadelerle olaya katilmislardwr.” (Renda, 1997: 1268) diyerek bu

donem minyatiirlerin konu ve sinifsal karakterlerindeki ¢esitliligin altin1 ¢izer.

Minyatiirlii yazma yapimi I1I. Murad’ dan (1574 -1595) sonra hizin1 kaybetmistir. 17.
ylzyil baglarinda Ahmed doneminde tarihi konulardan olusan minyatiirlerden ¢ok
albiim resimleri (bkz. Resim 37) 6n plana ¢ikar. Albiim yapiminin arttig1 ve buna bagh
olarak tek figiir ve portrenin 6n plana ¢iktig1 17. yiizy1l minyatiirleri icin Renda sunlari

sOyler;

“Tek yaprak iceren bu donem alblimlerinde cesitli kiyafet ve
goriiniimlerdeki tek figlir caligmalari, hokkabazlari betimleyenlerden
timarhanelerin i¢lerini yansitanlara kadar varan ¢esitlilikte giincel sahneler
ve kir eglenceleri gibi birgok farkli konular yer almigtir. Bu albiimlerden
birindeki  minyatiirler tarihi minyatiir  disiplininden, torensel
diizenlemelerden wuzak, serbest diizenlemeleriyle goze carpar. Cok
yenilik¢i bir tutum sergileyen tek figiir caligmalarinda kadin ve erkekler
bir mekan i¢inde serbest bir diizende yerlestirilmistir. Aralarinda Avrupali
giysiler i¢inde figiirlerin bile yer aldigi bu calismalar “kiyafet resmi”
denebilecek yeni bir tiirlin gelisimini miijdeler.” (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 1269)

Riizgar (2008b) 17. yiizyildan itibaren saray ve ¢evresindeki giinlik yasamin yerine
halktan insanlarin giinliik yasamlarinin minyatiirlere konu olarak secildigini sdyler ve
bu konuda iki temel kaynak oldugunu ifade eder. Bunlardan birincisi 17. yiizyil

baslarinda hazirlatilmis olan I. Ahmed Albiimii’diir. Bu albiimiin nakkasi kesin olarak
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bilinmese de daha sonra yazar Metin And’in (1993) ¢ars1 ressamui diye isimlendirdigi
Esnaf-1 Falciyan-1 Musavver adli donemin bir sanatgist oldugu disiiniilmektedir.
Ikincisi ise 18. yiizyila ait “Hubabname” ve “Zenanname” isimli eserlerdir. Cars1
ressamlari, diikkanlarina gelen misterilerin 1smarladiklar1 alblimleri yapan
ressamlardir. Saray kokenli olmayan bu ressamlar hakkinda net bilgilere sahip degiliz.
Ancak iislup anlaminda bakildiginda, saray nakkasi daha ¢ok renk, ayrinti, siisleme
kullanirken, c¢arst ressamu gereksiz Ogeleri minyatiirden ¢ikarip, renkleri azaltir,
kisacasi sadelestirir. Bu anlamda iislup agisindan bir ayrisma s6z konusudur ve bu
ayrigmanin sebebi olarak And (1993) sinifsal farkliliklart gosterir. Saray nakkasinin,
padisah ve cevresindekileri resmederken kullandigi renk ve detaylari, ¢arsi ressaminin
siradan kisileri betimlerken kullanmasinin miimkiin olmadigin1 sdyler. Ayrica And,
Cars1 ressamlar1 icin “I7. yy’dan baslayarak Istanbul’da gériilen bir halk resmi
agiridir” (And, 1993: 20) der. Zaten bu ressamlar1 diger nakkaslardan ve minyatiir
calismalarindan ayiran 6nemli yani da bu 6zelligidir. Resmedilen konular giinliik
yasamdan ve figiirler ise ¢ogunlukla halktan insanlardir. Ressamlar da saraya bagl

olmayan kisilerdir.

Resim 37. Bahar Eglencesi, Albiim, 1610 civari, Topkapr Sarayr Miizesi, Istanbul.
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Resim 38. Anonim, Gevrekgi, Albiim, 1620, The Resim 39. Anonim, Zurnaci, Albiim, 1620, The British
British Museum, Londra. Museum, Londra.

Cars1 ressamlarinin kimler i¢in, ne amagcla siparis resim yapmakta oldugu sorusu da
hayli 6nemlidir. Ciinkii bu ressamlara siparisleri verenler agirlikli olarak yabancilardir
ve bu resimlere olan yabanci ilgisini And (1993), giiniimiizde turistlerin gezdikleri
yerleri nasil fotograf, video, kartpostal gibi araclarla belgeliyorlarsa {lilkemize gelen
yabancilarin da ayni sebeple siparis resim istemeleriyle agiklar. Bu resimlere 6rnek
olarak “Zurnac1” (bkz. Resim 39) ve “Gevrek¢i” (bkz. Resim 38) resimlerini

gosterebiliriz.

Cars1 ressamlarina ait resimler genel olarak minyatiir sanati anlayisina degil, Avrupa
resim anlayigina uygun halde yapilmistir. “Osmanli Resim Sanati” isimli kitapta bu
konuylailgili “...ancak ézellikle tek yaprak resimler 17. yiizyilin ilk yarisinda Osmanli
resim sanatinda icerik ve itislup agsisindan onemli degisiklikler oldugunu gosterir.
Giinliik yasam sahnelerine saray koleksiyonundaki baska albiimlerde de rastlanir.”

(Bagc1 ve digerleri, 2006: 230) diyerek 17. ylizyil Osmanli resim sanatinin gegirmeye

basladigi dontisiim hakkinda onemli bilgiler verir. Sarayin kontrolii disinda ¢alisan
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Cars1 ressamlarinin ¢alismalarinda konu olarak janr resminin izleri ve iislup agisindan

Bati etkileri ¢ok net bir sekilde goriiliir. Bu konuda Riizgar (2008b) sunlar1 sdyler;

“Cars1 ressamlarinin yaptigi minyatiirlerde ele aliman giinliik hayat
konulari, yukarida da belirtildigi gibi kiiltiirel olarak farkli izler tasimakla
birlikte, yaklasim olarak Hollanda “janr resmi’ndeki konularla ilging
akrabaliklara sahiptir. Ornegin icki icip sarhos olan insanlar, baba parasi
yiyen mirasyediler, kir eglenceleri, derede kendi ¢camasirlarini yikayan
erkek medrese oOgrencileri, sevgililerin bulusmalar1 ve sevismeleri,
kahvehane yagami, dogum sahneleri, erkek ve kadin hamamindan sahneler
goriilmektedir.” (Riizgar, 2008b: 49)

Bu duruma 6rnek olarak Resim 40°da yer alan giinlik yasam konulu “Bir Bey’in
Molas1” isimli minyatiir incelendiginde 17. yiizyil Hollanda janr resmine ait bir cok
0zelligi icerisinde barindirdigi goriiliir. Ayn1 zamanda resim anlayisi agisindan da Bati
etkileri ¢ok baskin sekilde ortadadir, hatta Bruegel’in Resim 41°de yer alan ¢aligmasi
ile onemli dlgiide benzerliklere sahiptir ve Resim 40 hakkinda yazilmis asagidaki yazi,

konu ve tavir bakimindan bu benzerligin ifadesi a¢isindan énemlidir.

“Bir yanda atlar timar edilirken, 6te yanda hamur yogrulup yemek
pisirilmektedir. Arkada ise ilging bir doga kesidi dikkati geker. Saman dolu
okliz arabasini ¢eken koylii dereyi orten kopriiden gegmek iizeredir.
Arkada bir kag diizleme siralanmis tepeler, tepelerin etegine yerlestirilmis
agaclar, derenin iki yaninda kivrimlar olusturan kiyilar kompozisyona
derinlik kazandirmaktadir.” (Bagc1 ve digerleri, 2006: 230)

Resim 40. Bir Bey’in Molasi, Albiim, 1610 civari, Topkapi Saraylar: Miizesi, Istanbul.
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Resim 41. Pieter Bruegel, The Corn Harvest, A.U.Y.B. 118x161cm, 1565, Metropolitan Museum of Art, New
York.

Sarayin disindaki giinliik yasami konu alan minyatiirler 18. yiizyila ait “Hubabname”
ve “Zenanname” isimli eserde 6nemli 6l¢iide ele alinir. Levni ve Buhari gibi 6nemli
nakkasglar bu konuyu devam ettirmis ve resimsel anlamda Bat1 resminin etkilerinin 6n

plana ¢iktig1 ¢caligmalara imza atmustir. ( bkz. Resim 42 ve 43)

Levni’nin minyatiir anlayist da bir yenilik olarak farkli bir mekan diizenlemesi
gelistirmis, sanatgi figlir topluluklarini klasik donem minyatiirlerindeki gibi paralel ya
da karsilikl siralar halinde degil capraz ya da kivrilan gruplar halinde yerlestirmistir.
Fonda yer alan doga goriintimleri yeni iislubun habercisidir. Gokytizii dogal rengini
almis, farkli kesimden insanlar minyatiirlerde betimlenmistir. Ustiinipek (web, t.y.),
minyatiir sanatina kadin figiiriiniin Levni ile birlikte girdigini ve minyatiirlerde 6nemli
Olciide yer tuttugunu sdyler. Nakkaslar padisahlarin yasam oykiileri ve basarilari
disinda da konularin minyatiirlerde resmedilebileceginin farkina vardilar. Konu
yaklagimindaki degisikligin yani sira malzeme olarak suluboya ve guaj benzeri
uygulamalara ge¢ilmistir. Matbaanin gelmesiyle beraber minyatiirlii yazma yapimi
giderek azalmis 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tutkalli boyalarla yapilan

minyatiir, yerini 151k goélge yapmaya olanak saglayan suluboya resimlere birakmaistir.
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Resim 42. Levni, Albiim, 1720-1730, Topkapt Saray

i AR Ao indt 7
Resim 43. Buhari, Albiim, 1741-1742,
Miizesi, Istanbul. Topkapt Sarayi Miizesi, Istanbul.

Osmanli Devleti giiclii durumda iken Batili Devletler ile olan iliskisi olagan siireci
igerisinde gergeklesmekteydi, ekonomik olarak geri duruma diistiigiinde Bat1 ile olan
ithalat1 artmis ve bu yolla Avrupa kiiltiirii ile farkli bir agcidan ve daha fazla temas
kurulmaya baglanmistir. Avrupa devletlerinin ekonomik olarak daha iyi duruma
gelmesi bilim, kiiltiir, teknik gibi konularda da 6nemli dl¢iide 6ne gegmesini saglamis
ve bu durum Avrupa’nin askeri alanda ilerlemesi ve Osmanli’nin bu alanda geride
kalmasina sebep olmustur. Osmanli artik tiim bu sebeplerden dolay1 yenilmezlik
ozelligini kaybetmistir. Bu durum bir devlet politikas1 olarak Bati’ya ag¢ilma
hareketlerinin sistemli bir hal almasina sebep olmustur. Devlet Bati’y1 anlayabilmek,
dillerini 6grenmek iizere memurlar gorevlendirip, Avrupa’da elgilikler agmugtir. 18.
ylzyil sonlarina dogru Askeri reform hareketleri i¢in III. Selim Fransa’dan destek
istemistir. Bu esnada Osmanli Devleti’ni yeni bir pazar ve hakimiyet alani olarak
gormekte olan Bati Devletleri kiiltiir, ekonomi gibi konularla énemli Olciilerde
topraklarimiza girmis ve Istanbul ile baslayan bu etki tiim yurda yayilmistir. Bati
karsisinda geriye diismiis olan Osmanli Devleti kendisini toparlamak i¢in gereken
yontemleri yine Batili Devletlerden 6grenmeye calismistir. 1839 Tanzimat Fermani ile
birlikte de resmi olarak basta askeri alan olmak {izere Batililar gibi olmak yolunda
Oonemli bir adim atmistir. Tiim alanlarda gergeklesmeye baslayan Batililasma ¢abasi
sanat konusunda da gecerliligini siirdiirmektedir. Yabanci sanatc¢ilar hem devlet

aracilifiyla resmi olarak hem de kendi istekleriyle Osmanli topraklarina gelmektedir.
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Tiim bu yasananlar resim sanatinda da karsiligini1 bulur. Uslup olarak Bati ile
neredeyse tlimiiyle farkli olan resimsel anlayis Bati etkileriyle birlikte Osmanli
minyatiirlerinde kendisini gostermis ancak Bati resim tislubu taklit¢iligine kagmadan
bir esin kaynag1 olarak kullanilmistir. Ozellikle bu etki bigimsel olarak ele almabilir,
¢linkii konu hala saray ve ¢evresi durumundadir. Ancak zaman ilerledikce 6zellikle iki
boyutlu bir anlayisa sahip minyatiir sanati, yine Batili anlamda ii¢ boyut arayisina
girmistir. Hala minyatiiriin kendine has yapis1 islevini siirdiirse de en biiyiik farklilik
ozellikle 17. yiizyil ile birlikte konu yaklasiminda yasanan degisimlerdir. Sarayin
sanat1 icerisinde giinliik yasam sahneleri, tek figiirler ve bir konuya bagli olmayan
resim albiimleri one ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde halkin igerisinden ¢ikan
ressamlar tarafindan da giinliik yasam konusu islenmeye baslanmistir ve bu resimler
ayricalikli sinifin degil tiim halkin giindelik hayatinin resimlendigi ¢aligmalar olarak
tarihe gegecektir. Osmanli’nin iginde bulundugu kosullarin degismesi, 6nemli 6lgiide
glic kayb1 ve bu kaybi1 kapatmaya c¢alisan bir devlet politikas1 ile Osmanli-Bati
iligskilerinde degisen dengeler Hollanda’dakine benzer sekilde sanatin sivillesmesi

yolunda 6nemli bir adim olarak goriilebilir.

3.2. Duvar resmi

18. yiizyilda, Tiirk resminde Avrupa’nin resim anlayisini kendisine biitliniiyle model
olarak almadan hemen once, bir ge¢is donemi olarak duvar resimleri 6ne ¢ikmaktadir.
Bat1 resminde fresk adiyla bilinen duvar resimleri ile Osmanli’daki duvar resimleri
arasinda dnemli farkliliklar vardir. Oncelikli olarak teknik anlamda ayrilirlar. Renda
(1982), Osmanli duvar resminin kuru siva tizerine tutkal veya su ile karistirilan toprak
boyalarla yapildigin1 ve ge¢miste yapilan ¢ogunlukla geleneksel bitki motiflerinden
olusmus kalem isi nakislarin yerini Batili tarzda siislemelerin aldigini sdyler. Bu
konudaki 6nemli yeniliklerden biri konu tercihi, digeri ise bu konunun bigimsel olarak
ele almisidir. Renda (1982) duvar resimlerinde goriilen konular hakkinda “Bati
kokenli bu yeni motiflerin arasina manzaralar, sepet ve sakst icinde ¢icek ve
meyvelerden olusan natiirmortlarin yerlestigi goriiliir.”(Renda, 1982: 50) diyerek
konu yaklagiminda yasanan degisimin altin1 ¢izer. Bu resimlerde bigimsel olarak Bati
resminin Ozellikleri 6n plandadir. Minyatiir sanati tiim Bati etkilerine ragmen

kendisine has yapisini olabildigince korumus ve bigimsel olarak her zaman kendi sanat
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anlayisin1 daha baskin tutmustur. Duvar resimlerine gelindiginde Resim 44°de
goriildiigii tizere hem icerik olarak hem de bicimsel olarak Bati sanatinin anlayisi
benimsenmistir. Bu donem Bat1 sanat tislubunun basat rol oynayacagi tuval resmine

gecilmeden Once bir ara donem olarak sayilabilir.

Resim 44.Kosklii manzara, Abutlar Yalisi, Kandilli, 19.yiizyilin ikinci yarisi, Istanbul.

3.3. Tuval Resmine Gegis

3.3.1. Asker Ressamlar

17. yiizyilda Osmanli Devleti’nin Avrupa devletlerine karsi almig oldugu yenilgiler ve
kaybedilen topraklar Bati’dan daha geride kaldigimiz diisiincesini dogurmus ve bu
dogrultuda eksikliklerimizi kapatmak i¢in Batililasmanin gerekli oldugu goriisii 6n
plana ¢ikmistir. Agirlikli olarak 18. yiizyilda baslayan Batililasma hareketlerinin ilk
adimi askeri alandaki iyilestirmelerdir. Tarihgi Ilber Ortayli (2016), Osmanl
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Devleti’nin, Bati’nin askeri agidan ilerlemesi karsisinda kendisini savunabilmek ve
giiclenebilmek i¢in askeri reformlar yapmak zorunda kaldigin1 ve Batililagsmanin ilk
olarak askeri alanda bagladigini sdyler. Bu reformlar ayni zamanda Tiirk resim
sanatiin gelisimi agisindan da hayli 6nemlidir. Bu amagla 1793 yilinda agilan askeri
bir egitim kurumu olan Miithendishane-i Berr-i Hiimayun’da askeri okullarin programi
uygulanmakta ve askeri amagla resim dersleri verilmektedir ve Renda (1982) bu
derslerde perspektif kurallari, 151k golge gibi Bati resim sanatinin temel degerleri

ogretildigini soyler.

Devlet yonetimi bu okullar1 tek 6rnek olarak kurmamus, siire¢ icerisinde bu mantikta
bir¢ok okul acilmistir ve mezun olanlardan bazi 6grenciler Avrupa’ya egitim almalari
i¢cin gonderilmistir. Miihendishane-i Berri-i Hiimayun'a desen dersleri konulduktan
sonra, 1835’te Mektebi Fiinun Harbiye (Harp okulu) daha sonraki yillarda da bu
yiiksekokullara dgrenci yetistiren Askeri Riistiyeler ve Askeri idadilerde de resim
dersleri kabul edilmistir. Bu okullardan yetisen ve devlet tarafindan Avrupa’ya
gonderilen asker ressamlarin yetismeleriyle beraber bu okullar Batili anlamda Tiirk
resim sanatinin temelini atacak kusagi da yetistirmis bulunuyordu. Resim sanatimizda
ti¢ biiytikler olarak anilan Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyit, Hiiseyin Zekai Pasa gibi
onemli ressamlarimiz da bu okullarda yetismislerdir. Bu ii¢ ressamin 6nemini sanat

tarih¢isi Sezer Tansug su sekilde ifade eder;

“Fakat Sultan Abdulaziz’in emriyle Paris’e resim 6grenimine gonderilen
Ahmet Ali(Seker Ahmet Paga) (Tibbiye’den) ve Siileyman Seyyid Bey
(Harbiye’den) gibi asker ressamlar, Bat1 etkinliklerini 6zlimseyip yeni ve
Ozgiin sentezlere varmakta Tiirkiye’de etkinlik gosteren yabanci kokenli
ya da azinlik ressamlarini agan birer iislup kisiligi olusturmuslardir.

Bu sanatgilara Bati’da resim egitimi gormemis olan Hiiseyin Zekai pasada
katilmakta ve XIX. ylizy1l Tiirk resminin {i¢ biiylik sanat¢is1 olarak bu
asker ressamlar gosterilmektedir.” (Tansug, 1996: 56)

Bu li¢ sanat¢idan Seker Ahmet Pasa, Paris’te Gerome ve Boulenger’in atdlyelerinde
calismistir. Egitim siirecinde agirlikli olarak oryantalist calismalar yapsa da sanat
anlayis1 olarak realizmi benimseyen sanatc¢inin, resimlerindeki konu agirlikli olarak
manzara ve natiirmorttur. Siileyman Seyyit de tipk1 Seker Ahmet Pasa gibi Fransa’da
egitim almigtir ve realist anlayisla calismalarint ylriitmiistiir. Agirliklt olarak

natiirmort resimleri yapmasma karsin manzara ve figliratif calismalar1 da
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bulunmaktadir. Hiiseyin Zekai Pasa ise Avrupa’da egitim gérmemesine ragmen

empresyonist etkiler ile resim yapan asker ressamlarimizdandir.

Resim 45. Hiiseyin Zekai Pasa, Uskiidar'dan, T.U.Y.B. 93x106 cm, 1919.
Hiiseyin Zekai Pasa’min Uskiidar sirtlarindan resmedilen “Uskiidar’dan” (bkz. Resim
45) isimli ¢aligmasinda yer alan agacgliklarin koyu tonlar1 arasinda, 1s1kl1 yiizeyleriyle
resmin etki noktasi halinde olan ahsap evler goriinmektedir. Ondeki bu gériiniime,
arkada mavi tonlarla yapilmis deniz, gokyiizii ve Istanbul silueti eslik etmektedir.
Bogazin her zamanki hareketliligi, agaglar igerisinde yer alan Uskiidar evlerinin
mimarisi ve resme dinamizm katan agaclarin leke degeri diisiiniildiiglinde resmin

giindelik hayatta karsilasilabilecek bir sahne oldugu agikca goriilmektedir.

Resim 46. Seker Ahmet Pasa, Ormanda Koyun Siiriisii, T.U.Y.B. 90x130cm.
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Resim 46°da yer alan Seker Ahmet Pasa ¢alismasi, giin batiminda yiiriiyen bir koyun
stiriisiinii konu almaktadir. Agaglikli bir yolda giden siiriiyii hemen ardinda birkag
fir¢a vurusuyla betimlenmis ¢oban takip etmekte, siiriiniin birka¢ metre 6niinde ise bir
esek goriinmektedir. Coban kopegi ise resmin hemen saginda olas1 tehlikelere karst
striiye eslik etmektedir. Gortildiigii gibi sanat¢it bu resmi ile bir ¢obanin her giin

yasadig1 benzer sahnelerden birisini resmetmistir.

Resim 47. Siileyman Seyyit, Portakal, T.U.Y.B. 32,0,5x40,5 cm, LR.H.M.

Natiirmortlar1 ile bilinen Siileyman Seyyit zemin ve fonda kullandig1 koyu tonlar
arasinda, soyulmus ve birkag¢ dilimi eksik bir portakali resmetmistir. (bkz. Resim 47)
Sanatg1 giinlik yasamda rastlanabilecek siradanlikta bir konuyu biyiik bir

hassasiyetle islemis ve bir resmin konusu haline getirmeyi basarmstir.

Seker Ahmet Pagsa’dan 1914 Kusagi’na kadar gecen siirede ressamlarimizin ¢ogu
manzara resmi yapmakta, manzaraya oranla sayica daha az natiirmort resmi
yapilmaktadir ve figiir resmi neredeyse yok gibidir. Bu ressamlar arasinda Hoca Ali
Riza ve Halil Pasa o donemdeki akademik-realist anlayisa karsin empresyonist tarzda
resim yapan sanatcilardir. “Tiirk Resmi ve Elestirisi” kitabinin yazar1 ipek Duben
(2007), Tiirk resminde empresyonizmin onciileri olarak nitelendirdigi bu iki ressamin,

resim sanatimiza en biiyiik katkisinin agik havada resim yapmalari oldugunu sdyler.
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Resim 48. Hoca Ali Riza, Istanbul, T.U.Y.B. 43,5x60 cm, Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.

Hoca Ali Riza da diger asker ressamlar gibi biiyiik ¢cogunlukla manzara resimleri
yapmaktadir. Resim 48’de yesillikler arasinda basinin iizerinde tagidigi simit tablasi
ile deniz kenarindaki kir kahvesinin yolunu tutan bir simitci resmedilmistir. Resimde
kullanilan diger elemanlar da giinliik yasam sahnesine uygun bigimde segilmistir.
Empresyonist etkilerin hakim oldugu bu peyzaj, janr resmi ozelliklerini tiimiiyle
tasimaktadir. Halil Pasa’nin Resim 49’daki c¢alismasi da aym1 baglamda

degerlendirilebilecek bir ¢calismadir.

Resim 49. Halil Pasa, Kaytk Iskelesi, T.U.Y.B. [R.H.M.
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Asker ressamlar, Osmanli Devleti’nin Batililagma siirecinde resim sanatini1 gelistirme
arzular1 ve cabalart ile Tiirk resim sanati agisindan 6nemli bir role sahiptir. Bu
ressamlar i¢in sadece Batili anlamda Tiirk resim sanatinin ilk kusagi demek yeterli
degildir. Birgogu egitimlerini yurtdiginda ya da yabanct hocalardan almalari sebebiyle
iilkemizde olmayan yeni bir bakis agisin1 sunarak Tiirk resim sanatinda kilit unsuru
olusturmaktadirlar. Resimlerinde konu, agirlikli olarak peyzaj ve natiirmorttur.
Minyatiir sanatinin son donemlerinde konu olarak sanatta giinliik yasamin daha sik
goriilmesi ve Bat1 etkileri, tuval resmi ile birlikte daha belirgin bir hal almstir.
Neredeyse tiim resimler giinliik yasamdan sahnelerden secilmektedir. Sultanlarin
hayati, siilalesi, kahramanliklar1 gibi konular1 geride birakan Tiirk resim sanati, tuval
resmi ile birlikte teknik ve malzeme bilgisini Bati’dan alirken ayni zamanda konu
olarak 6nemli Olclide 6zgiirlesir. Askeri alanda baglayan Batililagsma hareketi resim
sanatinin Batili iislupta gelismesinde mihenk tasi oldugu gibi birgok kurumun
sivillesmesine yol agmis ve ¢agdaslasma konusunda 6nemli bir motor gii¢ olarak rol

oynamistir.

3.3.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

Resim 50. Osman Hamdi Bey, Okuyan Geng Emir, Tuval iizerine Yagh boya, 168x268cm, Walker Art Gallery,
Liverpool.

Tiirk ressamlarin sayisindaki artis ve agilan sergilerin resim sanatina olan ilgiyi
arttirmasi bu alanda bir akademinin kurulmasi gerekliligini de beraber getirmektedir.

Bu gereklilik sonucu resim tizerine agilan ilk akademi diyemesek de ilk akademi
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girisimi olarak sanat¢i Guillemet’in Beyoglu’nda resim dersleri verdigi atolyesini
ornek gosterebiliriz. Bu siirece kadar resim dersleri askeri okullarda ve kimi lise
derecesindeki okullarda verilmekteyken sadece resim iizerine egitim verme amaci

tastyan Guillemet’nin atolyesi hakkinda tarihgi Ethem Eldem sunlar1 soyler;

“Istanbul’da bir giizel sanatlar okulunun kurulmasma iliskin ilk niyetin
isaretleri 1873’te goriilebiliyorsa da bu tesebbiisiin ilk defa sekil almasi,
1865’ten beri Istanbul’da bulunan Fransiz ressam Pierre-Desire
Guillemet’nin (1827-1878) 1874 yilinda bu konuda 6zel bir resim ve desen
dershanesi agmasiyla olmustur.” (Eldem, 2010: 454)

Ancak Guillemet’nin Beyoglu’nda kurdugu, bu resim egitimi veren atdlyesinin ilk
akademi olarak degerlendirilmemesinin sebebini sanat tarihgisi Kiymet Giray (1997)
asagidaki sozlerle ifade eder.

1313

... Guillemet ‘nin 1874 yilinda Beyoglu’nda agtig1 6zel akademi, 1876
yilinda bir resim sergisi ile tanitilir. Osmanli baskentinde, bir giizel
sanatlar akdemisinin resmen kurulmasini gergeklestirecek padisah onayi,
19 Ekim 1877 tarihini tastyan tezkere, Maarif Bakanlig1 arsivinde yer alir.
Miidiir olarak Guillemet adinda bir Fransiz’in atanmasiysa, 31 Ekim 1877
tarinli Takvim-i vekayi’de ilan edilir ve 6grenci kayitlarina da baslanir.
Fakat Osmanli-Rus harbi nedeniyle okulun agilmasi gergeklesmez.”
(Giray, 1997: 25)

Ancak Tiirk resim sanatinin geldigi nokta sonucunda agilmasinin bir gereklilik haline
geldiginden bahsettigimiz giizel sanatlar okulu, Sanayi-i Nefise-i Mektebi Alisi adiyla
2 Mart 1883 tarihinde Osman Hamdi Bey midiirliigiinde egitime basladi. Eldem
(2010), bu kurumun egitime basladiginda heykel atélyesinde Yervant Osgan, resim
atolyelerinde Salvatore Valeri ile Warnia Zarzacki’nin gorev aldigin1 sdyler.
Akademiye konuk olarak katilan bazi askeri okullardan yetisen ressamlar verilen
egitimden memnun kalmamislardir. Tansug (1996), asker ressamlardan konuk olarak
derse katilanlar1 kastederek “Bu gencglerin doga hayranliklari, Valeri atolyesinin
hamal giysili yash erkek model kullanilan kasvetli atmosferiyle bagdasmamistir.”
(Tansug, 1996: 105) der. Asker ressamlarin izlenimci tarzda yaptiklari manzara
resminin karsisinda akademinin figiir ve portre konusunda onceligi s6z konusuydu ve
bu 6nemli bir ayrismay1 da beraberinde getirmekteydi. Bu duruma 6rnek olarak Osman
Hamdi Bey’in Resim 50°deki ¢aligmasi gosterilebilir. Bu calismada sedirde yiiziistii
uzanmig, dirseklerinden aldigi destekle govdesini hafif kaldirmis kitap okuyan bir

figlir goriinmektedir. Yatis sekli ve viicudunun hareketi diisiiniildiigiinde gayet dogal
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bir pozda uzanmis figiir, daginik sekilde arkasindaki duvarda yer alan kitaplar ve

figiiriin kitap okuma eylemi resme giinliik yasamdan bir sahne izlenimi verir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasi ve
plastik sanatlarin tilkemizde kurumsallagmasi adina atilmis 6nemli bir adimdir. Aynm
zamanda Ustiinipek (web, t.y.) Sanayi-i Nefise Mektebi “...yillik salonlar, sergileri,
yerli ve yabanci ressamlari, atélyeleri ile Istanbul sinirli fakat giderek hareketlenen
bir sanat ortamina ev sahipligi yapmistir.” (Ustiinipek, web, t.y.) diyerek akademinin

Onemini baska bir agidan vurgulamaktadir.

Osmanli bu donemde 6nemli bir siyasi doniisiimiin esigindedir. 1908 yilinda ilan
edilen Mesrutiyet siyasal anlamda her ne kadar 6nemli bir gelismeyse, Tiirk resim
sanatinin ilerlemesi agisindan da dnemli dlgiide etkili olmustur. Ustiinipek (web, t.y.)
bu konuda asagidakileri sdyleyerek Mesrutiyet’in ilaninin Tiirk resim sanatinin

gelismesi acisindan ne derece dnemli oldugundan bahseder.

“II.Abdulhamit’in (padisahlik donemi 1867-1909) yasaklar ve jurnalllerle
ifade edilen bir tiir sikiyonetimi siirdlirmesi, artan tepkileri beraberinde
getirmektedir. Nihayet, 1908 yilinda II. Mesrutiyet ilan edilir ve akabinde
II.Abdiilhamit tahttan indirilir. Mesrutiyet ortami, gen¢ sanatcilarin
kimliklerini derinden etkileyen bir gelisme olmasi agisindan konumuzla
dogrudan ilintilidir.” (Ustiinipek, web, t.y.)
Mesrutiyetin ilani, sanat alaninda bir 6zgiirlikk havasi yaratmistir. Bu duyguyla birlikte
1880 yillarinin basinda dogan ressamlarin kurdugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti 6n

plana ¢ikmaktadir. Bu cemiyet 1911-1914 yillar1 arasinda bu alandaki ilk stireli yayimn

olan “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ni ¢ikarmislardir.

3.3.3. 1914 Kusag

1914 Kusagi’ni1 olusturan sanatc¢ilar Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yapmis oldugu
“Avrupa Sinavi’ni kazanan, 1. Diinya savaginin ¢ikmasi sonucu geri ¢agrilan ya da
kendi istekleriyle geri donen ressamlarin agirlikli olarak olusturdugu Sanayi-i Nefise
Mektebi mezunu ressamlardir. Bu ressamlar arasinda Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali

Sami Boyar gibi askeri okulu bitirdikten sonra Sanayi-i Nefise mektebinde egitim
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goren sanatcilar da yer almaktadir. 1914 Kusag1 olarak adlandirilan doneme ayni
zamanda “Calli kusag1” da denmektedir. Bunun sebebi i¢in Tansug “Calli Ibrahim ’in
bir Anadolu kasabasi insant olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anekdotlar
ve bohem yasamiyla iin yapmis popiiler bir sanat¢i olmasidir.” (Tansug, 1996: 120)
derken; Iskender (1988), bu kusag: «...Calli kusag: olarak adlandiriimalar: ise bu
sanat¢inin bohem ve kaygisiz yasama bigiminden otiirii kazandig yaygin iin nedeniyle

bu kusag simgeler haline gelmesindendir.” (Iskender, 1988: 16) diyerek ifade eder.

Bu donem sanatcilari i¢in natiirmort ve peyzaj her ne kadar 6n planda goriinse de 1914
Kusagi ressamlarinin neredeyse tiimiinde portreye ve figiire karsi1 dnemli dlgiide ilgi
s6z konusudur. Onceki dénemlerde gériilmeyen biiyiik kompozisyonlar bu kusagin
sanatcilarinda goriilmeye baslar. Bu duruma Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ibrahim
Call;, Namik Ismail, Hikmet Onat gibi ressamlarimiz 6rnek verilebilir. Bu durumu
Iskender (1988) soyle ifade eder;

“(Osman Hamdi Bey) disinda figiir ve kompozisyonun ve “¢iplak”mn Tiirk
resmine ilk kez girisi Calli kusagi ile baslamis bir olgudur. Lifij’in
“Kalkinma” ve “Savas Alegorisi”, Call’nin “Top Arabasi” ve Arel’in
“Taggilar™s  Tirk resminde kompozisyon tiirliniin ilk  Ornekleri
arasindadir.” (Iskender, 1988: 18)

Resim 51. Ibrahim Calli, Sahilde Kadinlar, Karton iizerine Yagl boya, 64x81cm.
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Portre, peyzaj, natiirmort, figiirli kompozisyon gibi bir¢ok farkli tiirde eser veren
Ibrahim Call1, Resim 51°de 6n planda yer alan figiirlerdeki rahat firca kullanimia
ragmen anatomik yapiy1 ifade etmek i¢in farkli renk ve tonlarini kullanmistir. Arka
planda ise ¢cok daha hizli ve rastgele siiriilmiis birkag firca darbesi ile figiirlerini
resmetmistir. Onde yer alan iki figiiriin duruslarindaki rahatlik ve aralarinda kurulan
iliski dikkate alindiginda sohbet ettikleri anlasilmaktadir. Hemen hemen ayni
diizlemdeki tgiincii figlir denizden biraz Once ¢ikmis, kurulandigi havlusu
omuzlarinda kiyidan uzaklasmaktadir. Sanatginin giinliik yasamdan se¢mis oldugu bu
sahne, denizin akis yoniine gore vurulmus firga darbeleri ve ayni fir¢a vuruslari ile

betimlenmis arka plandaki figiirlerle daha da pekistirilmistir.

Resim 52. Namik Ismail, Harman, T.U.Y.B. 96x81 c¢m, 1923

Namik Ismail’in “Harman” isimli ¢aligmasi (bkz. Resim 52) da giinliik yasam resmine
ornek olarak gosterilebilir. Resim 52’de sanatc¢i, sabana kosulmus okiizlerle harman
yerinde calisan figiirleri resmetmistir. Ayni sahnenin, bir de kdyliilerin dinlenme
aninin resmedildigi hali bulunmaktadir. Sanatg1 tipki Bruegel gibi kendi donemi ve
cografyasmin koylii tiplemelerini gilinliikk yasamlar1 igerisinde resmetmis; Tirk
koyliisiinii, giyim seklini, calisma kosullar1 ve yasadigi ¢evreyi kendisine konu olarak

secmistir. Giray (2000), bu resmin giinliik yasam ile iliskisini sdyle ifade eder;

“Kirmizi salvarlart ve baslarina bagladiklari kirmuizi yazmalariyla
koyliiler, yakicr 151k altinda, agir islerini siirdiirmekte... On planda solda
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duran su dolu bakrag, bir kdse boslugu doldurmanin 6tesinde anlamlar
tagir. Cift okiizlii sabani siiren ¢iftci birazdan kalkacak ve bu bakracin
basinda, yay gibi gerilerek arkaya kaykilan govdesiyle bir testi suyu
icmeye baslayacaktir.” (Giray, 2000: 168)

Resim 53. Feyhaman Duran, Dr. Akil Muhtar’in Portresi, Tuval iizerine Yagh boya, 73x92cm, Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesi Koleksiyonu.

Portre resminin 6nde gelen isimlerinden Feyhaman Duran’m “Dr. Akil Muhtar
Portresi” (bkz. Resim 53) isimli ¢aligmasi, 6n planda olan figiiriin bireyselligini degil,
eylemini 6ne ¢ikarmaktadir. Figliriin arkasinda bulunan siseler ve dolap ile oniinde
bulunan tibbi aletler disiiniildiigiinde bu portre resmi, ayni zamanda kliniginde
resmedilmis bir doktorun resmidir. Bu sebeple janr resmi igerisinde

degerlendirilebilecek bir ¢calisma oldugu rahatlikla soylenebilir.

1914 Kusagi sanatcilarinin konu tercihleri tiimiiyle giinliikk yasamdan alinmis olmasina
karsin 17.yiiz1l janr ressamlar1 gibi belirli bir tiirde uzmanlasmis ressamlardan s6z
etmek pek miimkiin degildir. Bu donem sanatcisinin ¢ogunda goriilen temel 6zellik

portre, peyzaj, natiirmort, enteriyér gibi konularin hepsini birden resimlerinde
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kullanmasidir. Konu tercihleri her ne olursa olsun, calismalarinda empresyonist
resmin temel anlayigina sadakat gosteren 1914 Kusagi, ressam Nurullah Berk’in
(1981) deyisiyle bir tutum olarak “Akademiklesmis Empresyonizm”i benimsemistir.
Bu kusagin izlenimciligi, Bat1 izlenimciliginden 6nemli noktalarda ayrilir. Iskender
(1988), 1914 Kusagi ressamlarinin izlenimci yontemlere biitliniiyle uymadigini ve her
degisen 15181n dogada yaptig1 farkli etkilerin resmedilmesinin pesine diismektense

daha iggiidiisel davrandigini soyler.

3.3.4. Sisli Atolyesi

- T TR W NS

Resim 54. [brahim Call, Zeybekler, T.U.Y.B. 153x183, A.R.H.M.

1914 Kusagi sanatcilari, Sisli’de devletin destegiyle acilan atdlyede model, malzeme
ve saglanan atdlye imkanlariyla birlikte yasadiklart donemin tarihsel gerceklerini,
milli duygular1 6n plana alarak betimlemislerdir. Osmanli Devleti’nin bu noktadaki
tesvik edici davranisi, savasin sadece cephede kazanilmayacagi, sanatin da bu konuda

tavir gostermesi gerekliligi diisiincesini tagimaktadir. Bu konuda ressam Celal Esat
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Arseven’in  “Sisli Atolyesi’nin kurulus gerekgesi hakinda soyledikleri 6nem

tasimaktadir;

“Asirlardan beri Tiirkler aleyhinde yapilan nesriyatin tesiriyle miittefik
oldugumuz milletler bile bizi hala iptidai bir kavim olarak telakki
ediyorlardi. Bu telakkinin yanlishigini, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat
etmek lizere, miittefik devletlerin bassehirlerinde sergiler agmak ve
konserler vermek... Fakat ressamlarimizin bu yolda yapilmis tablolari
yoktu. Bunlar1 kendi evlerinde yapmak ve model bulmak da ¢ok giictii.
Fazla olarak boyalari, musambalar1 da mevcut degildi. Biitiin bu gii¢liikleri
bertaraf etmek ve onlar1 toplu bir halde rahat ve devamli ¢alistirabilmek
maksadiyla Beyoglu’nda Tatavla sirtlarinda ahsaptan biiyiik bir atelye insa
olundu.” (Arseven, 1993: 126)

Sisli atolyesine kadar uzanan zaman diliminde sanatg1, konu tercihlerini giinliik yagam
sahnelerinden segmektedir. Sisli atolyesi ve kurulus amaci bu durumla taban tabana
zittir. Dolayisiyla bu atdlyede iiretilen ¢aligmalar konu olarak donemin genel konu
egilimlerinden tamamuyla ayrilir. Son donem Osmanli resmi igerisinde Sisli atlyesi
kendisine has bir yer bulur ve daha ¢ok tarthsel resim kapsaminda
degerlendirebilecegimiz eserler ortaya koyar. Bu resimler i¢in Ustiinipek (web, t.y.),
“Sisli atolyesinin tiriinleri, ¢agdas Tiirk sanatgilarinin yasadiklar1 dénemine taniklik
eden tarihi konulu resimler alanindaki ilk 6rnekleri arasinda yer alir.” (Ustiinipek web,
t.y.) diyerek Tiirk resminin gelisim siireci igerisindeki dnemli farklilig1 gézler oniine

Serer.

3.4. Karsilastirmah Orneklerle Batiilasma Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Janr
Resminin Yansimalari

Minyatiir sanatinin gelisim siireci incelendiginde 6zellikle 18. yilizyilda net bir sekilde
goriilen Bati etkileri, onemli bir gerileme ve ¢Okiis donemine giren Osmanli
Devleti’nin Batililasma yolunda attigi adimlarla beraber bambaska bir boyuta
gecmistir. 19. ylizyilda tuval resmi Osmanli’da en yaygin yapilan resim halini almistir.
Tuval resmine ge¢cmeden Once bir ara donem olarak duvar resimleri 6ne c¢ikar.
Osmanli’nin kendine 6zgii gelistirdigi duvar resminden “Osmanli Resim Sanat1” isimli
Kitapta “Osmanli mimarisinde kalemigi bezeme ozgiin bir sanat dali olarak
gelismistir” (Bagc1 ve digerleri, 2006: 297) diyerek bahseder. 18. yiizyilin ikinci

yarisindan sonra bu kalemisi bezemeler yerini Batili resim iislubu ile yapilmis
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cogunlugu manzara olan duvar resimlerine birakir. Bu resimlerdeki ortak 6zellik, 1s1k-
gblge ve perspektif kurallarinin uygulanmasi ve minyatiirlerde yer alan insan
figlirlerinin duvarlarda anitsal boyutlarda goriilmeye heniiz hazir olunmamasi
sebebiyle kullanilmamasidir. Figiir kullanilmasinin sebeplerinden birisi de figiir
cizebilmek i¢in akademik bilgiye sahip olunmasi, yani akademik bir egitim alinmasi
gerekliligidir. Bat1 etkileri yogun olan minyatiirlerde bile minyatiir sanatinin temel
anlayisini her zaman hissetmemize karsin, duvar resimlerinde goriilen Batililagsma,
Bati iislubunun direkt olarak “kopya” edildigi bir yaklasimla gergeklestirilmistir. Bu
anlamda 6zellikle duvar resimlerinde goriilen hem konu hem de tislup yaklasimi Bati
sanatindan etkilenmekten daha ¢ok, kendi sanatsal izlerini silip tamamen Bat1’yla ayn
diizleme gelme ¢abasinin bir sonucudur. Bu konuda “Osmanli Resim Sanati” (2006)

isimli kitapta su ifadeler yer alir;

“19. yiizyilin ikinci yarisinda yapilmig duvar resimleri teknik ve iislup
bakimindan tiimiiyle Avrupa tarzindadir. Bu resimlerdeki konu ve iislup
benzerligi bunlarda ayni kaliplarin, belki de fotograf ve graviirlerin 6rnek
kullanildigini1 diistindiiriir. Nitekim tuval resimlerinde de ¢ok benzer bir
icerik dikkati ¢eker.” (Bagc1 ve digerleri, 2006: 300)

Bir ara donem olarak sayilabilecek duvar resimlerinin neredeyse tiimii janr resmi
baglaminda degerlendirilebilir ve tuval resmine ge¢gmeden Once Bati lislubunun
Osmanli sanatina yerlesmesi agisindan onemli bir yere sahiptir. Tuval resminin
sanatimiza girmesindeki en biliyilk etken Osmanli Devleti’nin Batililasma
girisimleridir. Bahsettigimiz Batililagmanin ilk adim1 askeri alanda baslamistir ve bu
alanda Ornek alinan Batili modeller, bambaska bir alan olan resim sanatinda
beklenmedik derecede 6nemli yansimalara sebep olur. Bati referans alinarak agilan ve
miifredatlart belirlenen askeri egitim kurumlari, Tiirk resim sanatindaki geleneksel
kaliplarin kirilmas1 ve Bati resminin lislup 6zelliklerinin Tiirk sanatinda basat rol
oynamasinda en onemli faktordiir. Bu noktada devletin destekleyici tutumu ve askeri
okullardan c¢ikan yetenekli ressamlar1 egitim almak {izere Avrupa’ya gondermesi,
resim derslerinin diger kurumlarda da yer almaya baslamasi ve nihayetinde 1883
yilinda ilk Giizel Sanatlar Akademisinin agilmasi ile iislup olarak tamamen Bati
kokenli bir resim anlayisina gegmemize sebep olmustur. Asker ressamlar ve
sonrasinda gelisen resim sanatimiza bakildiginda aslinda tiim caligmalarin ana
Ozelliginin Bati iislubuyla yapilmis oldugunu goriiriiz. Zaten asker ressamlarin bir

kisminin Avrupa’da egitim aldig1 ve Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk hocalarinin da
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yabanct oldugu disiiniiliirse Bati etkisinden ziyade Bati resmi model alinarak

olusturulmaya ¢aligilan bir Tiirk resim sanatindan bahsedilebilir.

Bu donem Avrupa’ya egitim almak i¢in gonderilen sanatg¢ilarin Avrupa’da siiregiden
empresyonizme kars1 daha klasisist anlayisla egitim veren ressamlarin atdlyelerinde

egitim almalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu konuda Turani sunlar1 soyler;

“... ilk asker sanat¢ilarimiz, degerleri sonradan adeta sifira inen Gerome
(1824 — 1904), Boulanger (1806 — 1867) ve Cabanel (1823 — 1889) gibi
Paris’in klasisisit-romantik ekolleri karigimi bir akademizmanin 6li
dalgalarin1 yasatan sanatg¢ilarinin yanlarinda egitim gormiislerdi. Oysa 0
siralarda Paris, bireyci sanatin en hiir tutumlarini benimseyen ve gelenekgi
gecmise cephe alan sanatcilarin yeni goriisleriyle calkaniyordu.” (Turani,
1984: V)

Ayni1 konuyla ilgili Eroglu (2015), Sanayi-i Nefise Mektebi’ne Bati devlet okullarinda
verilen egitimin model alinmasini elestirir. Bu donemde resmi akademi sergisine kabul
edilmeyenlerin kurdugu reddedilenler salonunun akademizme bir darbe vurdugunu
sOyleyerek bu donem yurdumuza getirilen egitim sistemini elestirir. Bu noktada
yapilan tercihlerin Bati’nin gecirdigi sanatsal gelisime sahip olmayisimizdan kaynakli
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiim bu tercihlere ragmen akademik bir anlayisla
resim yapan Osman Hamdi ve miidiirliigiinii yapti§1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
verilen egitime karsin dncelikle asker ressamlarda, daha sonrasinda 1914 Kusagi’nda

ciddi 6l¢iide empresyonist bir tavir goriiliir.

Tuval resmine gecildikten sonra resimlerde islenen konular manzara, natiirmort, portre
ve figiliratif resimler olarak karsimiza ¢ikar. Empresyonist anlayisin daha yaygin

oldugu bu dénemde en yaygin yapilan resim peyzaj ve natlirmorttur.

Asker ressamlarin ¢alismalarindan 6rnek vermek gerekirse Resim 55°te yer alan
Hiiseyin Zekai Pasa’nin resmi uzak ve tepelik bir yerden yapilmis panoramik bir
peyzaj resmidir. Sanat¢inin bu resmindeki firca vuruslar: ressam Cezanne’1 hatirlatsa
da Hollandali ressam Ruisdal’in Resim 56’daki ¢alismasi ile 6nemli benzerliklere
sahiptir. 1ki resimde de belirli bir yer resmedilmistir. Ruisdael dogdugu sehir olan
Harlem’i ¢alisirken Hiiseyin Zekai Pasa ise Erenkdy’ii calisir. Dogaya sadik kalinarak

gbzlem giicii yiiksek bir sekilde yapilan bu iki resim de bir manzara resmidir ve
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Hiiseyin Zekai Pasa’nin resminde herhangi bir figlir bulunmasa da bir kasaba ya da

koy goriiniimii olarak bir giindelik hayat resmidir.

Resim 55. Hiiseyin Zekai Pasa, Erenkdy den, Tuval iizerine Yagl boya, 60x80cm, MSGSU Resim Heykel Miizesi,

Istanbul.

Resim 56. Jacob van Ruisdael, View of Haarlem with Bleaching Fields (Detay), 62.2 cm x 55.2 ¢cm, 1670-1675.

Seker Ahmet Pasa’nin Resim 57°de yer alan natiirmortunda masanin iizerinde bir
dilimi kesilmis kavun resmedilmistir. Meyve bu haliyle yenmeye hazir bir sekilde
beklemektedir ve kompozisyon tiim yalinligina ragmen giinlik yasamdan bir sahne
izlenimi vermektedir. Seker Ahmet Pasa’nin kavunlu natiirmortu bu haliyle “Hollanda
Janr Resmi Ornekleri” (bkz. s.34-35) isimli bashk altinda anlatilan janr resmi
baglaminda degerlendirilebilecek natiirmortlara ait Ozellikleri  biinyesinde
barindirmaktadir. Resim 58’e bakildiginda ayni sekilde degerlendirilebilecek bir 17.
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ylzyil Hollanda natiirmortu goriiliir ve bu iki ¢alisma, konu ortakligimin ifadesi

acisindan ornek gosterilebilir.

Resim 57. Seker Ahmet Pasa, Kavunlu natiirmort, T. U.Y.B. 43x65 cm, 1985.

Resim 58. Juriaan van Streeck - Amsterdam ,Still Life with a Roemer, an Orange and a Chesnut, T. UY.B.
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Resim 59. Hoca Ali Riza, Ifiar Sofrasi, 1919, 79x98 em, tuval iizerine yagliboya, Yapi Kredi Resim Koleksiyonu
Hoca Ali Riza’nin Resim 59°da goriilen ¢alismasinda resmedilen sofra, dumani iistiine
corba, hurma, zeytin gibi yiyeceklerle iftar sofrasi oldugunu daha ilk bakista
hissettirmektedir. Muhtemelen sofraya oturmak i¢in ezanin okunmasinin beklendigi
bir sahneyi betimleyen sanat¢i, ayn1 zamanda Tiirk geleneklerinin de yansitildigr bir
ginlik yasam resmi yapmustir. Resim 60’da janr resmine Ornek olarak
gosterilebilecek bir kahvalti sofrasinin betimlendigi Van Schooten’in ¢aligmasi ile
Hoca Ali Riza’nin “Iftar Sofras1” isimli resmi, konu ve yaklasim olarak birbirlerine

benzerlerken iki farkli sofra kiiltiiriinii gdstermeleri agisindan birbirlerinden ayrilirlar.

=
S

Resim 60. Floris Gerritsz van Schooten, Breakfast, A.U.Y.B. 50x82 cm, Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten, Antwerp.
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Resim 61. David Vinckboons, An Officer Preparing His Troops for an Ambush, 7.U.Y.B, 59x83 cm, 1612, Ozel
Koleksiyon.

Resim 62. Seker Ahmet Pasa, Talim Yapan Resim 63. Hikmet Onat, Siperde Mektup Okuyan
Erler, TU.Y.B. Askerler, TU.Y.B, 150x124 cm, L. R.H.M.

David Vinckboons’un Resim 61°’de yer alan g¢alismasinda askerler komutanlari
onderliginde pusu kurmaktadir ve resimde 6ne ¢ikarilan, askerlerin mesleginin pargasi
olan bir eylemdir. Bu ¢alisma ile Seker Ahmet Pasa’nin “Talim Yapan Erler” (bkz.
Resim 62) isimli resmi ayn1 noktada degerlendirilebilir. Figiirlerin genel kompozisyon
icerisindeki yer alig sekli ve talim yapma eylemi, Hollandali sanatgimin resminde
betimlenen askerlerin giinlilk yasamina benzer bir kesit sunar. Ayrica resmin 6n
kisminda bulunan beyaz cadirlar, askerlerin giinlik yasamindan bir sahne olma

duygusunu arttirmaktadir. Hikmet Onat’in “Siperde Mektup Okuyanlar” resmi (bkz.
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Resim 63) askerlerin hayatina bambaska ag¢idan bakmakta ve askerlerin 6zlemleri,

duygular1 gibi insani yoniinii 6ne ¢ikarildigi bir giinliik yagam resmi sunmaktadir.

Sanayi-i Nefise mektebinin kurucusu Osman Hamdi’nin Resim 64’de goriilen
calismasinda iki zeybek tavla oynarken, onlar izleyen iiclincli zeybek ¢ubugunu
icmektedir. Solda oturan figliriin viicut hareketi ve yiiz ifadesinden oyunda 6nde
oldugu anlasilmaktadir. Rakibinin diisiinceli halleri de oyunun sonucunu dogrular
niteliktedir. Bu resim janr resminin en 6nemli 6zelligi olan giinliik yasamdan bir sahne
olma 6zelligini tagimaktadir. Ayni zamanda figiirlerin giyim tarzi, donem ve kosullar
diisiiniildiiglinde ressam ¢aginin ve yoresinin insanlarini resmetmistir. Bruegel Resim
65°te nasil kendi doneminin ve cografyasiin insanlarini geleneksel kiyafetleri ile
resmettiyse Osman Hamdi Bey’de figiirlerini zeybeklerin geleneksel kiyafetleri
icerisinde resmetmistir. Tim bu Ozellikler diisiiniildiigiinde “Tavla Oynayan
Zeybekler” resminin janr resmi Ozelligi tasiyan bir ¢alisma oldugu rahatlikla

sOylenebilir.

Resim 64. Osman Hamdi Bey, Tavla Oynayan Zeybekler, 1890, T.U.Y.B, 66x53, 1890, Ozel Koleksiyon.
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Resim 65. Bruegel, Peasant Wedding Dance (Detay), 38.5 x 51.5 cm, A.U.Y.B. 1607.

Feyhaman Duran’in Resim 66’da gen¢ bir kizin yagamindan bir kesit sunan
calismasinda vurgu figiiriin bireyselliginde degil, eylemindedir. Yerde oturmakta olan
figiir kopegine sevgi dolu bakislarla bakarken kopek durusu ve bakislariyla sahibine
karsilik vermektedir. Sanatc¢inin, gilinlik yasamdan bir kesit sundugu bu resmi,
Hollandali ressam Gerard Terborch’un kopeginin bitlerini ayiklayan bir ¢ocugu
resmettigi ¢alismasi (bkz. Resim 67) ile hem konu olarak hem de yaklasim olarak

onemli benzerlikler tagimaktadir.

Resim 66. Feyhaman Duran, Kopekli Kiz, T. U.Y.B. 60x87, LR.H.M.
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Resim 67. Gerard Terborch, Boy Ridding his Dog of Fleas, 1665, 34,4x27,1 cm, T.U.Y.B
Resim 68 ve 69°daki ¢alismalar bir¢ok noktada birbirlerini animsatirlar. Duvar 6niinde
yer alan bir masa, masanin yaninda duran figiir ve duvarda asili bir ¢ergevenin oldugu
Namik Ismail’in resmi (bkz. Resim 68); kompozisyonun kurulus sekli, konu ve
resimde yer alan elemanlar arasindaki ortakliklar diisiiniildiigiinde janr resminin
onemli isimlerinden Vermeer’in ¢alismasina (bkz. Resim 69) hayli benzemektedir.
Ote yandan Namik Ismail’in resminde yer alan figiir poz vermekteyken, Vermeer’in
resmindeki figiiriin pozu giinliik yasamda Kkarsilasilabilecek bir eylem aninin

dondurulmus halidir.

;I

Resim 68. Namik Ismail, Ayakta Kadmn, Tuval — Resim 69. Johannes Vermeer, Young Woman with a
tizerine Yaglh boya, 84x98cm, Istanbul Resim Water Pitcher, T.U.Y.B. 45x46¢cm, 1662,
Heykel Miizesi. Metropolitan Museum of Art, New York.
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Bu baglik altinda verilen 6rnek ¢alismalar diisiiniildiigiinde tuval resmi ile birlikte
Avrupa resminden teknik ve tislup olarak ayrilmayan bir doneme girildigini goriiriiz.
Kendisine has bir {isluba sahip olan Osmanli resim sanati, bunu tamamaiyla bir kenara
birakarak Bati resim anlayisina adapte olmaya g¢alismis ve tuval resmine gectikten
sonra tercih edilen ilk konu manzaralar olmustur. Bu tercihin sebeplerinden biri
Osmanli’da figiire karst olan olumsuz tutumun belli bir 6lgiide istemsiz de olsa devam
etmesidir. Bu sebeple figiir birdenbire resmin ana eleman1 olmamig, yumusak bir gegis
olarak nitelenebilecek asker ressamlarin manzara resimlerinden sonra
kompozisyonlarda yer almaya baglamistir. Ancak bu durum sadece Osmanli’nin figiire
kars1 olan tutumuna baglanamaz. Cumhuriyet oncesi Tiirk ressamlarinin ¢ogunun
secmis olduklar izlenimei tislubun da manzara resminin yapilmasina 6nemli dlgiide
etkisi olmustur. Ayrica resimde anitsal boyutlarda figiir kullanmamalarinin bir nedeni
de figiir ¢izmek i¢in akademik bilgiye gereksinim duymalaridir, bu konuda altyapisi
olmayan sanatgilarin figlir resmi yapmamasi da Onemli bir faktdr olarak

degerlendirilebilir.

Asker ressamlarla baslayan tuval resmi, akademinin kurulusu ve 1914 Kusagi
ressamlarinin figliratif kompozisyonlari ile birlikte Tiirk resmi, janr resmi kapsami
icerisinde sayilabilecek tiim tiirlerde resim tiretir hale gelmistir. Bu tiirde eserler
iretilmesinin birinci sebebi Bati sanatinin model alinmasidir. Ancak buna ek olarak
17. yiizy1l Hollanda’sinda bir¢ok alanda yasanan doniisiimlerin benzerinin Osmanli
Devleti i¢in de gegerli oldugu sdylenebilir. Imparatorluktan cumhuriyete dogru
ilerleyen siiregte, saray sanati ve sanatcist yerini 0zgilir iradesi ile resim yapan
sanatgilara birakmistir. Tiirk resim sanati bu noktada janr resmi ile 6nemli 6l¢iide
benzerliklere sahip olsa da bigim ve igerik tercihlerini biitiinliyle Bat1 resmine bir

noktadan tutunma gayretiyle segmistir.
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4. CUMHURIYET DONEMIi TURK RESIM SANATI VE JANR RESMi

Cumhuriyet donemi Tiirk resmine gegmeden dnce, Osmanli’nin son donemlerinde ve
Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte yasanan degisimlerden bahsetmek tilkenin i¢inde
bulundugu durumun anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Osmanli Devleti siyasi, askeri
ve ekonomik olarak i¢inde bulundugu koétii durumdan kurtulmak amaciyla 1839°da
Tanzimat Fermani’ni, 1856’da Islahat Fermani’n1 ilan etmis, 1876 yilinda ilk modern
anayasamiz olarak Kanun-i Esasi’yi kabul etmis ve ayni tarihte I. Mesrutiyet ve
1908°de II. Mesrutiyet’i ilan etmistir. Devletin dagilmasini 6nlemek amaciyla
Osmanlicilik, Islamcilik, Turancilik, Tiirkgiiliik, Baticilik gibi diisiince akimlari
ortaya atilmigtir. 19. yiizyilda yapilan bu yenilik¢i hareketler ve arayislar, Bati’nin
yasadigt demokratiklesme hareketlerinden farkli bir 6zellik tagimaktadir. Bati’da
demokratiklesme burjuvazinin siyasal iktidar1 ele almasiyla gergeklesirken, bizde
cokmekte olan bir devleti kurtarmak amaciyla atilmig adimlardir. Tanilli, bu konu ile

ilgili su ifadelerde bulunmaktadir;

“Osmanli Imparatorlugu’nun basta i¢ dinamigi, Bati’daki gibi bir burjuva
siifinin ortaya ¢ikip siyasal iktidar1 ele gegirmesine engel olmustur.
Baslangictaki 1slahat fermanlar1 ve ondan sonra gelen hareketler, daha cok,
‘biirokrasiden gelen bir avug insanin’ ¢okmekte olan devleti kurtarmak
icin diisiinebildikleri ve genellikle Bati’dan aktardiklar1 ¢arelerden baska
bir sey degil.” (Tanilli, 2006: 388)
Osmanli’nin demokratiklesme girisimleri I. Diinya Savasi ile beraber biter, Kurtulus
Savasi ile beraber de yeni bir boyuta ulasacaktir. 1920 yilinda kurulan Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi egemenligin ger¢ek anlamda millete verilecegi bir sistemin
habercisidir, 1923’te Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte ¢agdaslasma hareketleri 6ne
cikmistir. Bu baglamda degerlendirilebilecek 6nemli yenilikleri siralamak gerekirse;

hilafet kaldirilmis, geleneksel egitim yontemleri yerine Bati 6rnek alinarak bilim ve

sanat egitimi yapan kurumlar agilmis, Tevhid-i Tedrisat ile 6gretim-egitim birligi
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saglanmig, medreseler kaldirilmistir. 1928 yilinda yapilan Harf Devrimi ile birlikte
kiiltiirel gelismeler hiz kazanmstir. Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu dil, tarih,
sanat, edebiyat gibi alanlarda arastirma yapilmasit amaciyla agilmistir. Kadin ve
erkeklere esit haklar verilmis, tekke ve zaviyeler kapatilmis, dini kurallara gore galisan
mahkemeler kaldirilip yerine Tiirk medeni kanunu ve diger kanunlar g¢ikarilarak
hukuk diizenine gecilmistir. Aynm1 zamanda ekonomi devlet politikalariyla
gelistirilmeye calisilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk 6nderliginde her yoniiyle yeniden
insa edilen Tiirkiye laik, demokratik, ¢cagdas ve hukuk devleti olma yolunda énemli
adimlar atarak ilerlemektedir. Siyasi, sosyal, ekonomik alanda yasanan tiim bu
gelismeler sanat1 da dogrudan etkilemektedir. Bu sebeple Cumhuriyet donemi Tiirk

resim sanatina iilkenin i¢inde bulundugu kosullar diisiiniilmeden bakilamaz.

4.1. Miistakil Ressamlar Ve Heykeltiraslar Birligi

Ismini Fransa’daki “Bagimsiz Sanatgilar Dernegi’nden esinlenerek segen “Miistakil

~ 199

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi nin ilk tiyeleri, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi,
Cevat Dereli, Hale Asaf, Seref Akdik, Muhittin Sebati, Nurullah Berk, Refik
Epikman, Mahmut Ciida, Fahrettin Arkunlar ve Ratip Asir Acudogu’dur. Bu birligi
olusturan sanat¢ilarin bir arada bulunmasini saglayacak ortak bir plastik anlayisa sahip
oldugu sdylenemez. iskender (1988) bu birligin sanatsal tavrin1 ve amacini su sozlerle

ifade eder;

“Miistakillerin amaci1 ‘yeni dogan Tirk resminin gelismesine ve
ilerlemesine yardim etmek, diisiin ve teknik alaninda daha giiclii yapitlarla
ulusal giizel sanatlara dogru ilkeler cercevesinde bir yon vererek layik
oldugu diizeye erismekti.” Bu agidan Miistakiller’i kendilerinden 6nceki
kusaklardan ya da kendilerinden sonraki gruplardan ayiran temel bir
ozellikleri yoktur. Miistakiller ayrica tek bir sanatsal anlayis ¢ercevesinde
biitliinlesen bir grup da degildir. Grubu olusturan sanatcilarin arasindaki
farkliliklar, benzerliklerden daha ¢oktur. Biitiin bu farkliliklara karsin,
Miistakiller’in geneldeki tslup yaklasimi, ge¢misi Cezanne’a kadar
uzanan ingaci bir tus teknigi ile kiibizm ve konstriiktivizm gibi akimlarin
bicimsel kurulus semasina kazandirdigi anlami biitiinlestirmek {izerine
temellenir.” (Iskender, 1988: 20)
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Miistakil ressamlar sadece Kiibizm temelli insaci anlayisla resim yapan bir grup
degildir. Birligin {iyeleri arasinda realist ve ekspresif tarzda ¢alisan ressamlar da
bulunmaktadir. Kendi igerisindeki tiim bu farkliliklara ragmen empresyonizmden
tamamen styrilmasi ve Avrupa’da kendini gosteren modernizm etkilerinin resimlerde
acik bir sekilde goriilmesi, bu birlik tiyelerinin ortak paydasidir. Bu ortak yana karsin
Miistakiller, neredeyse her biri ayr1 bir sanatsal anlayisa sahip sanat¢ilardan olusan
heterojen bir yapiya sahiptir. Bu heterojen yapiy1 ressam Nurullah Berk ve heykeltiras
Hiiseyin Gezer “50 Yilin Tiirk Resmi ve Heykeli” isimli kitapta, “... ‘Miistakil
ressamlar ve Heykeltraglar Birligi 'nin Ankara’daki bu ilk sergisi toplu bir géoriise, bir

estetige yonelisten c¢ok, cesitli egilimleri derleyen serbest bir sanat kiirsiisii

niteligindeydi.” (Berk ve Gezer, 1973: 42) diyerek ifade eder.

Bu birlik sanatgilar arasindaki farklilik konu tercihlerinde de kendisini gosterir. 1914
Kusagi’'min agirlikli olarak Istanbul esas almarak yapilmis manzaralarma karst
Miistakiller peyzaj, natiirmort, portre ile birlikte figiiratif konular1 da islemektedirler.
Sanat tarih¢isi Ayla Ersoy (1998), bu birligin a¢tig1 ilk sergide yer alan peyzajlarin
cogunun Paris ve Miinih’e ait olan goriinlimler oldugunu sdyleyerek, Miistakiller’in
yogun olarak Bat1 etkisinde kalmis sanat¢ilarin kurdugu bir birlik oldugu vurgusunu
yapmaktadir. Aynm1 zamanda Bati1 etkileri konusunda Berk ve Gezer (1973)

Miistakillerin actig1 ilk sergi i¢in sunlari sdyler;

“Serginin egemen Avrupa kokusu da bir gercekti. Nasil olmasindi ki,
Fransa ve Almanya’dan bir yil 6nce donen gengler memleket yasant1 ve
goriiniimleriyle ilgilenmeye vakit bulamamus, atdlyelerinde 6grendiklerini
sicagl sicagina sunmak zorunda kalmislardi. ‘Memlekete ait bes alti
intibaa mukabil on tane Paris’e ait tablo’ olmasi bu yilizden normaldi.”

(Berk ve Gezer, 1973: 42)
Bat1 etkileri, bu birligi kuran ressamlarin sanatsal tavrinin olusmasinda hayli
onemlidir ve bu sanatgilarin etkilenme siireci iki yonliidiir. Hem Bati’nin iginde
bulundugu sanatsal atmosferi dogrudan yasamis olmalari hem de yanlarinda egitim
aldiklar1 hocalarin etkisinde kalmalariyla sanat anlayislari olusmustur. Bu konuda
Ustiinipek (web, t.y.), Celebi ve Kocamemi’yi &rnek gostererek Avrupa’da egitim
almig diger Mistakiller birliginin iiyelerinin de kiibizm sonrasi bir resim anlayisina

sahip hocalarin atdlyelerinde 6grenim gordiiglinli, bunun yamn sira aktif bir sanatsal
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ortamda bulunmalarinin sanat¢1 kimliklerinin gelismesinde 6nemli dlgiide belirleyici
oldugunu soyler. Ayni atdlyede egitim alan Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin hocalari

olan Hans Hoffman hakkinda Berk (1981) sunlar1 sdyler;

“...resim sanatinin temelini desen giiciinde goriiyor, 6grencilerine modele
yeni bir bakisin, bir yorumun ilkelerini asiliyordu... Dogal nesneler ilk
olarak geometrik bir kalip i¢ine alinacak, ¢izgisel bir “sema” ya vurulup
hava i¢inde kapladig1 yeri, kitle agirligiyla saptanacakti. Bu anlayistaki
desen, Kiibizm’in geometrik prensiplerine, nesnelerin sematik parcalara
ayrilmasina uygun olmakla beraber, bir yandan da Ekspresyonist-
Anlatimc1" sisteme de uygun bulunuyordu.” (Berk, 1981: 74)
Hoffman hakkinda Berk’in sdyledikleri, bu birligin neden izlenimci yaklasima karsi
olduklarinin cevabi niteligini tasimaktadir. Ciinkii Miistakiller nesnelerin hacimleri ve
kiitleselliginin hissedilmesi i¢in geometrik yapiy1 esas alarak olusturdugu planlarla
resimlerini yaparken, empresyonizmi kendilerine yol haritas1 olarak secen ressamlar
ise 15181 temel alip nesneleri birbiri igerisinde eriterek sonuca ulastyordu. iki farkli

grubun sanatlarindaki bu temel farklilik, Miistakil ressamlarin tiimiiniin izlenimcilige

kars1 olan tavrini ayni noktaya getirmekteydi.

Miistakiller birligi iiyelerinin konu tercihleri ve tislup yaklagimlari temelde birbirinden
farkli da olsa genel bir c¢ergeve olarak “giindelik hayat” bashg altinda
siniflandirilabilir ve Cumhuriyet 6ncesi tuval resmine gore hem konu hem de tislubun
cesitliliginden s6z edilebilir. Bu gesitliligi ve giinliik yasam vurgusunu daha net ifade
edebilmek i¢in bu birlik ¢atis1 altinda bulunan ressamlara ait Resim 70, 71 ve 72’deki

calismalara bakilabilir.

Resim 70. Refik Epikman, Bar (Caz), T.U.Y.B, 46x55¢m, [.R.H.M.
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Refik Epikman, Resim 70’de piyano ile ¢alinan miizik esliginde dans edenleri kiibist
bir yaklasimla resmetmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda betimlenen bu sahne giinliik
yasamdan bir an olmasinin yaninda iilkenin yasadigi1 doniigiimii de ifade eden ¢agdas

yasama vurgu yapmaktadir.

Resim 71. Ali Avni Celebi, Vitrin, T.U.Y.B. 90x73 cm, 1926, Kemal Bilginsoy Koleksiyonu

Resimlerinde kiibist anlayisin yani sira ekspresyonist etkiler de goriilen Ali Avni
Celebi, dogay1 oldugu gibi betimlemek yerine yorumlayarak resmeder. Sanatginin,
kiibist etkilerin 6n planda oldugu “Vitrin” (bkz. Resim 71) isimli ¢alismasinda
herkesin kargilagabilecegi siradan bir an resmedilmistir. Vitrin 6niinde bekleyen; biri
cocuk iki figiir, yoldan gegmekte olan bir figiir ve vitrine dogru bakmakta olan bir
diger figliriin olusturdugu kompozisyonda, sanat¢i resmin genelinde kullandigi
kahverengi tonlarin aksine vitrinde kullandig1 sar1 ve kirmizi renkle resmin etki
noktasini olusturur.
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Resim 72. Seref Akdik, Kopekli Kadn, T.U.Y.B. 130,5x75 cm, 1930, LR.H.M.

Resim 72’de kopegi ile birlikte ayna karsisinda resmedilen kadin figiirii, eldivenlerini
diizeltirken bir yandan da aynadan kendisine bakmaktadir. Giyimine bakilirsa evden
cikmak icin son hazirliklarini yapan figiir; saci, kiyafeti, sapkasi, durusu ve ifadesi
diisiiniildiiginde Avrupali bir kadin gibi resmedilmistir. Bu anlamda “Bar” isimli
resimde (bkz. Resim 70) yer alan ¢agdas yasamin vurgulandigi giinlik yasamin bir
benzerini Akdik’in “Kd&pekli Kadin” resminde goriiriz. Ancak sanatc¢i Celebi’nin

kiibist anlayis1 yerine akademik iisluba bagli olarak bu resmi yapmustir.
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4.2. D Grubu

D Grubu’nu 1933 yilinda, Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu kurmustur. Grup, ismini resim sanatimizda kurulan
dordiincii birlik (Osmanli Ressamlar Cemiyet, Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nden sonra kurulan ilk birliktir) olmas1 ve Latin
alfabesinde (Fransiz alfabesi esas alinmistir) 4. harfe karsilik “d” harfinin gelmesi
sebebiyle almistir. Tansug (1996), sanatsal yonden bu grubun ¢ikis noktasini olusturan
en Onemli tavrin, empresyonist yaklagimi reddedip kiibist ve konstriiktivist
akimlardan esinlenerek saglam bir desen ve insaci yaklasimi 6n planda tutmasi
oldugunu sdyler. Bu noktada Miistakil ressamlarla 6nemli 6l¢iide benzerlik gosterse

de Berk (1943) iki grup arasindaki ayrimi su sekilde yapmaktadir;

“Hakikatte ‘D’ grubu Tiirk resim sanatina bir nevi ‘rasyonalizm’getirerek
ifade tarzlarina bir diizen verme, insaci bir kaygi dogurma arzusile hareket
ediyordu. Gergi bu tez, 1928°de ‘Miistakil ressam ve heykeltraglarin’ sanat
hayatina atilmasile 6ne siiriilmiis bulunmuyor degildi. Fakat ‘D’ grubu bu
tezi daha kat’i, hatta daha sistematik bir sekle sokarak o zamana kadar

Tiirk resminde hakim olan empresyonist yumusakliga bir set ¢ekmek
istedi.” (Berk, 1943: 79)

Resim 73. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadmn, T. U.Y.B, 60x91,5cm, 1950, [.R.H.M.

D grubu ile Miistakiller arasindaki ortak diisiincenin 6nemli noktasini1 olusturan
konulardan birisi de 1914 Kusagi’nin empresyonist yaklagimina olan karsitliktir.
Turani (1984), D grubunu kuran sanatgilarin yurda dondiikten sonraki tavirlarini soyle

ifade eder;
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«... Istanbul’a geri déndiiklerinde, izlenimciligin 6lii dalgalarini siirdiiren
hocalarinin ~ karsilarinda  yer  almislardir.  Bdylece  “Bogazigi
manzaralarmin” i¢ giciklayan renklerinin yerini, insaci, kati kuruluslu
resimlerin grileri ve kahverengileri aldi. Giderek kuru, sematik bir desene
dayali Lhote vari yiizeylere ¢alisma, Akademi’de aldi yiirtidii.” (Turani,
1984: X)

Aradaki bu farklar ve benzerliklerin ifade edilmesinden sonra D grubu sanat¢ilarinin
egilimlerinin daha iyi anlasilabilmesi icin 6zellikle yurtdisinda aldiklar1 egitim ve
hocalarindan bahsetmek yerinde olacaktir. Berk (1981), Andre Lothe, Fernard Leger,
Marcel Gromaire, Othon Friezs’in Paris’te atolyelerinin olmasi dolayisiyla diinyanin
her yerinden buraya egitim almak i¢in gelindigini sdyler. Bu sanatg¢ilarin temel resim
anlayis1 da tipki Miistakiller ve D grubu’nun benimsedigi sanatsal tavri dogrudan
etkileyen ingac1 yaklasim ve kiibizmdir. D grubu sanatgilarinin sanatsal egilimleri ve
bu egilimlerin kaynaklarimin daha iyi anlasilabilmesi i¢in atdlyelerinde egitim
gordiikleri baz1 hocalarin sanat anlayislarinin ne oldugunun bilinmesi 6nemlidir. Berk
(1971), bu hocalardan Andre Lhote’nin dogay1 geometrik parcalara bdolmek
istedigini; Fernand Leger’in geleneksel resimde tabloya egemen olan konunun yerine,
bi¢imsel tavri 6n plana aldigini; Marcel Gromaire’in desene 6nem verip konstriiktivist

anlayis1 esas aldigini sdyler.

Lhote, Leger ve Gromaire i¢in Berk’in (1971) sdyledikleri aslinda D grubunun
sanatsal anlayiginin temellerinin nereden geldigi sorusuna verilebilecek net bir
cevaptir. Kendilerine segtikleri hocalar diisiiniildiigiinde empresyonizme karsi
takindiklar1 tutumu anlamak daha kolay olacaktir. Ayni zamanda bazi ressamlarimizin

resimlerinde bu hocalarin etkileri net bir sekilde goriiliir.

Cemal Tollu Hoffman, Leger, Gromaier ve Charles Despaiu atolyelerinde ¢calismstir.
Ancak en ¢ok Gromaire etkisinde oldugu sdylenebilir. Zeki Faik Izer baslangigta
kiibist bir tavir sergilese de daha sonralar1 atdlyesinde calistigt Othon Friezs’1
kendisine daha yakin buldu ve calismalarini bu dogrultuda yapmaya devam etti.
Kiibist bir tavirla D grubunun ilk sergilerinde yer alan Zeki Faik izer daha sonra
Berk’in (1981) dedigi gibi “..soyut sanatta ve soyutlugun belli bir tiiriinde sanatsal
mizacina uygun yolu bulacakt.” (Berk, 1981: 101) Elif Naci ise resimleriyle oldugu
kadar yazdig1 yazilar ve verdigi konferanslarla beraber grubun taninmasinda énemli

bir yere sahiptir. Yukarida bahsedilen D grubunun kurucu iiyelerinin disinda, bu gruba
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sonradan katilan sanatgilar arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Turgut Zaim, Halil
Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Arif Kaptan, Salih Uralli, Hakk1 Anli, Sabri

Berkel, Fahriinnisa Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi bulunmaktadir.

D grubu bir bakima Miistakiller’in baslattig1 cagdaslasmanin daha olgunlagmis halidir.
Miistakiller’in bir birlik ¢atis1 altinda olmalarina karsin 6zellikle plastik anlamda
birbirinden ¢ok farkli noktalarda olma durumunu asmis, kendi icerisinde daha tutarl

bir sanat ve estetik anlayisina sahip bir hale gelmistir.

D grubuna sonradan katilan Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Eren Eyiiboglu
gibi ressamlarin resimlerinde yerel konu ve motiflerin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.
Bu noktaya kadar hem plastik anlamda hem de konu olarak biiyiik Ol¢lide Bati
etkileriyle ilerleyen Tiirk resim sanatinda yerellik konusu baglaminda giinliik yasam
konular1 da resmedilmistir. D grubundaki bu yerel konulu resimlerin ortaya ¢ikisini ve

bu konulara nasil yaklasildigini Turani su sekilde ifade eder;

“Ancak 1935’lerden bu yana, Atatiirk’lin ilgi gosterdigi Kurtulus Savasi
ve devrimlere iliskin resimlerle, Halk Partisi’nin 1939’larda
ressamlarimizi Anadolu’ya geziye gondermesiyle meydana gelen yerel
notlu c¢alismalarda, bi¢imleme yontemleri katiligi yumusadi. Kisa siire
icinde sergilerde, Anadolu kent ve kasabalarinin hanlarini, kahvelerini,
eski yayli arabalarini, ulu ¢inarlarini, kiibist bigim-bozmasina ugramis
koyli ya da kasabalar1 konu edilen resimler goriilmege basladi. Boylece
yerli, havali, kiibist bicimleme yontemlerinden ¢ok sadelestirmeye yonelik
resimler adeta moda oldu.” (Turani, 1984: X-XI)

Bu grubun sanat anlayislar1 ve plastik kaygilar1 diginda resimlerindeki igerigin genel
basligi, cumhuriyet 6ncesi doneme gore ozellikle figiiratif resmin daha agirlikli olmasi
sebebiyle ayrilir. Ancak bir biitiin olarak degerlendirildiginde D grubu sanatcilarinin
resimleri de giinliik yasam sahnelerinden olusur. Buna ragmen bu grubun resimlerinde
konu, bi¢imin gerisinde kalmaktadir ve bu durum D grubunu kendisinden onceki

donemden 6nemli 6l¢iide ayirir.

Ressamlarin vurgulamak istedigi, konu degil de bir konu araciligiyla resmin ingasi ve
desen altyapisidir. Boyle olunca bu gruba iiye ressamlarin ¢alismalarina net bir sekilde
glinliik yasam resimleri demek zorlagsa da, bu sanatc¢ilarin bicimsel kaygilarim
“giinliik yasam”dan sectikleri konular ile ¢ozmeye calistiklar1 sdylenebilir. Bu
anlamda disiiniildiigiinde bu tavir Leger’in “konu ve bigim” yaklasimiyla dogrudan
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ortiismektedir. Bu konuda Iskender, “...D Grubu icin érnegin bir ¢cay bardag ile bir
insan figiiriiniin ele alimist arasinda hi¢hbir fark yoktur. Kisaca tensellik ve ruhsallik
gibi insani ozelliklerden soyutlanan figiir anlamsizlagtirilmistir. Bu bakimdan, figiir
bas késeyi tuttugu halde hi¢bir sey demek istemeyen resim tiiriiniin bir 6rnegini de D
Grubu’nun yapitlart olusturur.” (Iskender, 1994: 40) diyerek D grubunun konuya

olan yaklagimini agikga ifade eder.

1947’ye kadar faaliyet gosteren D grubu akademik anlayisa karsi gelerek ¢agdas sanati
yakalamaya yonelik 6nemli adimlar atmistir ve bu yaklagimi sonucunda Tiirk resmine

yeni bir soluk getirerek dnemli bir vizyon saglamistir.

D grubu ressamlarindan bazilarinin resimlerine deginmek gerekirse, ilk olarak Resim
73°de yer alan D grubunun kurucu iiyelerinden Nurullah Berk’in “Utii Yapan Kadin”
isimli ¢calismasindan bahsedilebilir. Kiibist bir anlayisla, geometrik formlara ¢evrilmis
elemanlardan olusan bu ¢aligma, bu sayede yalin bir anlatima ulagmistir. Konu olarak,
bir kadin sag elinde tuttugu iitiiyle desenli ve biiyiik bir kumasi {itiilemektedir. Kadinin
kiyafetine, basindaki oOrtiiye, duvarda asili motifli kilime bakildiginda Anadolu

kadininin giinliik yasam kosullari igerisinde resmedildigi rahatlikla sdylenebilir.

Resim 74. Sabri Berkel, Siseli Natiirmort, 46x55 cm, Mukavva iizerine yagh boya.
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Resim 75. Zeki Faik Izer, Kitap Okuyan Kadin, T.U.Y.B., 50x61 cm, LR.H.M.

Klasik kurallara bagli ve saglam desen anlayisiyla dikkat ¢eken Sabri Berkel’in “Siseli
Natiirmort”unda (bkz. Resim 74) yer alan elemanlar, geometrik yapisi dikkate
alinarak pargalanmis yiizeylerden olugsmaktadir. Konu olarak bir masa iistii gériiniimii
olarak degerlendirilebilecek bu resim; sise, caydanlik, daginik duran masa ortiisii ve
meyvelerle her evde rastlanabilecek siradanliktadir. Resim 75°de ise Zeki Faik izer’in
“Kitap Okuyan Kadin” isimli ¢aligmasinda yiizeyler acik ve koyu tonlarla birbirinden
ayrilmis ve bu yolla ii¢ boyutluluk hissi verilmistir. Ayrica, figiiriin koltuga hafif
yayilmus rahat oturusu ve kitap okuma eylemi diisiiniildiigiinde bu resmin giindelik

hayattan bir sahne oldugu hemen anlagilmaktadir.

4.3. Yeniler Grubu

Akademiden yeni mezun olmus Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga,

Fethi Karakas, Agop Arad, Nejat Melih Devrim, Miimtaz Yener, Turgut Atalay ve

Hasmet Akal gibi geng sanat¢ilarin kurdugu “Yeniler grubu” yonelimini halka dogru

gerceklestirmis, toplumsal sorunlara 6nem vermis, halkin yasama bigimini One

cikararak eserler iiretmistir. Berk ve Ozsezgin (1983) Yeniler grubunun
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Ozelliklerinden bahsederken sanatin toplumun sorunlariyla ilgilenmesi gerektigini
sOylemekte ve halkin yasantisinin resimlere yansitilmast  gerekliligini
vurgulamaktadir. Bu noktada Yeniler, D grubunun toplumsal sorunlara
deginmedigini, sadece Avrupa’dan aldiklari sanatsal yaklasim ve teknikleri 6ne
cikardigini sdyleyerek harekete gegmistir. Bu diisiinceyle yola ¢ikan Yeniler grubunun
ilk sergisi “Liman Sergisi”dir ve Giray (2001) Tiirk resminin ilk kez bir konsept
tizerinden sergi olusturma girisimini énemli bir atilim olarak nitelendirir. Bu serginin

temasinin belirlenme gerekgesini lyem su sekilde yapar;

“Ciinkii hepimiz Istanbul gocuguyduk. istanbul’u anlatacaktik. Istanbul’un
en carpici 6zelligi, ilk akla gelen yani liman sehri olmasiydi. Iste Miimtaz
Yener’in “Firin”1, Selim Turan’in “Balik Mezad1”, Turgut Atalay’in “Ag
Ceken Balikgilar”1, Avni Arbas’in “Son Kadeh”i (sarap icilen bir halk
meyhanesi), Kemal Sonmezler’in “Kopriialtt Cocuklar”, benim
“Yolculuk Var Tiirkiisii”, Fethi Karakas’in “Halk Pazar1”, Agop Arad’in
“Genelev Kadin1” ve diger resimler hep liman sehri Istanbul’dan, halkin
yasamindan manzaralardi. Boylece ilk sergimizin konusu “Liman Sehri
Istanbul” olarak belirlendi. (Iyem, web, t.y.)

Resim 76. Nuri Iyem, Yolculuk Var Tiirkiisii, T.U.Y.B. 40x60cm 1941, Kemal Bilginsoy Koleksiyonu.

Liman sergisi hakkinda ressam Nuri Iyem’in (web, t.y.) sdyledikleri grubun genel
karakterini yansitmaktadir. Herhangi bir toplumsal gercek degil de yasadiklarindan
yola ¢ikarak gercekligi yansitmaya calismislardir. iyem (web, t.y.), bu konuda koy
temasini 6rnek gostererek icinde yasamadiklari bir gercekligin pesine diismek yerine
bildikleri, gdzlem yaptiklar1 bir yer olan Istanbul ve limanlarini konu olarak

sectiklerini sdyler. Giray (2001), Yeniler grubu sanatcilarmin, Istanbul sahillerini ve
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limanlarini dolasarak, oralarda vakit gecirerek, hatta balik¢ilarla dost olarak resimleri

icin On ¢aligmalar yaptiklarini ve asil calismalar1 daha sonra yaptiklarini sdyler.

Bu Kkonsept i¢in yapilmig resimlerden olan, yolcularin resmedildigi “Yolculuk Var
Tiirkiisii” isimli ¢alisma (bkz. Resim 76), Istanbul’da kalabaligin oldugu her yerde
rastlanabilecek sokak miizisyenlerini gostermekte ve resimde kirmizi elbisesiyle
dikkat ¢ceken kadin figiirii elinde tabak benzeri bir obje ile izleyiciler arasinda,
muhtemelen miizisyenler i¢in para toplamaktadir. Bugiin bile Istanbul vapur
iskelelerinde siklikla karsilastigimiz bu sahne, sanat¢inin yasadigi toplumu gercekei

bir gdzle ifade etme ¢abasi ile resmedilmis tipik bir giinliik yasam resmidir.

Miistakil Ressamlar ve D grubu Tiirk resmi i¢in 6nemli adimlar atmis, kaliplagmis
fikir ve tekniklerin 6tesine gegmek icin 6nemli girisimlerde bulunmuslar ve etkili de
olmuslardir. Ancak biitiiniiyle bakildiginda Yeniler grubu, D grubunun resimde
bicime yiikledigi anlami1 ve konuyu geri plana itme durumunun yetersiz bir yaklagim
oldugunu savunuyordu. Bu sebeple Tiirk resim sanati igerisinde, neredeyse
kendilerine kadar olan tiim olusumlarda Avrupa sanat akimlar1 basat rol oynadigi
halde Yeniler, resimlerini bu sanatsal kaygilar1 geri plana atarak yapmaktadir. Bu
konuda Giray’in “Nuri Iyem” isimli kitabinda Kemal Kayabas’in Kemal Sénmezler
ile yaptig1 roportajda, Sonmezler “i¢timai gerilemenin bir ifadesi olan (izm)ler
silsilesinden tamamen siyrildik.” (Giray, 2001: 54) diyerek sekille olan sanatsal

kaygilarinin bir kenara birakildigini vurgular.

Tiim bu yazilanlar 151¢inda Yeniler Grubu i¢in sOylenecek en 6nemli nokta konu
yaklagimidir. Toplumsal gergekei bir diislince sistemi icerisinde kendi toplumunu,
cevresini yasadiklarimi inceleyen bu grup kac¢imilmaz olarak giinliik yasamdan
sahnelere yer verecektir. Ancak 6nemli bir farklilik s6z konusudur. 1914 Kusagi’nin
Istanbul peyzajlari, Miistakiller’in ve D Grubu’nun Avrupa’da gordiigii sanatsal
akimlarin pesinden gidisi, yer yer bigimle beraber igerik olarak da Bati etkilerinin
goriilmesi Yeniler’in karsi ¢iktigr onemli bir husustur. Bu sebeple ressam kendi

cevresinden, yerelliginden yola ¢ikarak resimler yapmaktadir.

Grup ikinci sergisini “kadin” konusu {izerine gerceklestirmistir. Giinlik hayattan,

siradan insanlar1 ve aralarindaki iligkileri anlatan bu sergiden sonra 1952’ye kadar bu
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grubun sanatg1 sayisi artmig ve toplamda 12 sergi agmistir. Ancak sadece ilk ikisi bir
konsept etrafinda diizenlenmistir. Giderek sanatgilar kendi sanatsal anlayislarini ifade
eden caligmalarla sergilere katilmis olmalar1 sebebiyle ¢ikis noktalarindaki halkin
sergilere katilimini saglama diisiincesinden uzaklasilmistir. Coker ve iskender (1997)
bu konuya paralel olarak “1950’lere gelindiginde Yeniler de daha dnceleri
elestirdikleri gruplarin davramislarina uyarak, Bati kokenli sanat akimlarimin etkisi

altina girmeye basladilar.” (Coker ve Iskender, 1997: 372) demistir.

4.4, Onlar Grubu

Onlar grubu, Tiirk resim sanatinin 6zgiin bir karaktere sahip olabilmesi i¢in halk sanati
ile olan iligkisinin daha sicak tutulmas1 gerektigini diisiinen Eyiiboglu’nun atélyesinde
egitim goren Ogrenciler tarafindan 1947 yilinda kurulmustur. Giray (2000), Onlar
grubunun kurucu tyelerini Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Sarptiirk Gamsiz,
Nedim Giinsur, Saynur Kiyict Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy

Stangali, Fahrunissa Sénmez ve Maryam Ozcilyan olarak siralar.

Bir anlamda ogrenci etkinligi olarak baslayan bu grup ilk sergisini okullarinin
yemekhanesinde 1946 -1947 yilinda agmiglardir. Sanat anlayislarinin ifadesi agisindan
ilk sergilerinin girisinde yer alan iki biiyiik resim fikir vericidir. Bir tarafta saf bir kilim
nakis1 digerinde ise El Greco reprodiiksiyonu bulunmaktadir. Bu durum grubun sanat
anlayisinda Dogu-Bati sentezinin 6nemini gdsterir. Bati’nin teknigi ve Anadolu’nun
motifleri kullanilarak kendilerine has bir dil olusturmak gayesindedirler. Ressam
Aydin Ayan (2006), grubun actig1 ilk sergide yer alan El Greco kopyasi ile Bati
diisiincesi ve bicemi, minyatiir kopyasi ile de Dogu diisiincesi ve bicemine gonderme

yapildigindan bahsederek grup i¢cin Dogu-Bati sentezi vurgusunu 6ne ¢ikarir.

Bu grubun benimsedigi sanat anlayis1 ayni zamanda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanat
anlayisint da tarif etmektedir. Bu konuda Giray, Tollu’nun sunlar1 sdylediginden

bahseder;

“Bedri Rahmi’yi sira ile Gaughin ve Van Gogh’tan baslayarak R.Dufy’nin,
Matisse’in tesirlerinden sonra Anadolu kilimlerini bir giive gibi
didikledigini, daha sonra eskilere baktigini, Ronesans iistadlarindan en
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fazla Greco’yu sevdigini ve nihayet daha arkaik devirlerin sanatina
hayranligini goriiyoruz.” (Giray, 2000: 149).

Onlar grubunun diger gruplardan ayrilan yani, Bati’da egitim alan sanatgilarimizin
orada edindigi sanat anlayislar1 esas alinarak kurulmus gruplar gibi olmamasidir.
Grubun arka planinda her ne kadar Bati1’da da egitim alan Bedri Rahmi Eyiiboglu varsa
da nihayetinde akademide egitimlerini siirdiiriirken 6grenciler tarafindan kurulan bir
grup s6z konusudur ve bu grup Bati’ya karsi 6zglin bir Tiirk resim sanati yaratmaya
caligmistir. Bu grubun en belirgin 6zelligi yoresellik ve ulusallik anlayisini 6n plana

¢ikarmasidir.

Resim 77. Nedim Giinsur, Moda Plajinda Yarisanlar, T.U.Y.B. 1924, Tiirkiye Is Bankast Koleksiyonu.
Bu grup sanatgilarinin resimlerinden 6rnek vermek gerekirse Nedim Giinsur’un
“Moda Plaji’nda Yariglar” isimli ¢alismasi (bkz. Resim 77) yiiziiclilerin yarisma ani
ve yarigmay1 iskelede heyecanla izleyen figiirlerin yer aldigi bir gilinlik yasam
resmidir. Giray bu resmin giindelik hayatla iliskisini asagidaki sozlerle ifade

etmektedir;

“Denizini, dolayisiyla da plajlarin1 tamamen kirleterek sorumsuzca yok
ettigimiz Istanbul’un secgkin yillari1 belgeleyen bir resimdir bu yapit.
Moda, Kalamis Koyu ve Fenerbah¢e’nin dogal giizelliklerini korudugu
yillar1 ve bu yillarda kendi semtlerinde uygarca yasayan insanlar1 vurgular.
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Sahilden denize uzanan ve bir “L” doniisliyle plaja paralel olarak devam
eden plaj iskelesi iizerinde biriken semt sakinleri, aralarinda diizenledikleri
ylzme yarisini izlemektedirler. Sicak yaz gilinlerinin spor etkinliklerine
katilarak yasamlarini  birlikte renklendirmektedirler Istanbul’lular.
Moda’nin yesil sularinda kula¢ atan yiiziiciilerin yaris heyecanlari
izleyicileri de girdabina almaktadir.” (Giray, 2000: 488)

Resim 78. Mustafa Esirkus, Balik¢ilar, T.U.Y.B. 80x72cm.

Bu grup iiyelerinden Mustafa Esirkus, Anadolu yasaminmi kendisine konu olarak
se¢mis ve balikg¢ilar konusunda bir¢ok eser vermistir (bkz. Resim 78), Mehmet
Pesen’in resimlerinde minyatiir etkilerini gérmek miimkiindiir (bkz. Resim 79), Turan
Erol’un eserlerinde de soyutlamanin isaretleri goriiliir, dogay1 incelemesine ragmen
kendi yorumunu katarak resimlerini tamamlar. (bkz. Resim 80) Konu tercihlerinden
bahsettigimiz Onlar grubunun kurucularindan olan ressamlarimiz aradigi ulusal ve
yerellik konusuna giinliik yasamla cevap vermislerdir. Bir yorenin 6zelliklerinin resme
yansitilabilmesi i¢in en gergek olan, giindelik hayatta ne yaptiklar1 sorusunun cevabi
oldugu diisiincesinden yola ¢ikan Onlar grubu, resimlerine hep bu yonden

yaklagmislardir.
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Resim 80. Turan Erol, Manzara, T.U.Y.B.

4.5. Karsilastirmali Orneklerle Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanatinda

Janr Resminin Yansimalari
Batili anlamda Tiirk resmi, konu itibariyla basindan itibaren janr resminin 6zelliklerini

tasir ve Ozellikle 1950’lerde yasanan soyut egilimlere kadar neredeyse tiim konularini
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giindelik  hayattan  secer.  Tuval gelenegi  olmayan  bir  toplumun
resim sanatindaki Batililagma stireci, biiyiik cogunlugu peyzaj agirlikli olan resimlerle
baslamistir. Bu noktada iki Onemli etkenden bahsedebiliriz. Birincisi Avrupa’da
egitim goren ressamlarimizin ¢ogunun empresyonist hocalardan ders almasi ve o
donem Avrupa’da empresyonizmin popiiler olmasidir. Ikinci sebep ise toplum
yapimizla ilgilidir. Islamiyet’ten sonra resmin Tiirk sanatindaki gelisimi dini inang
paralelinde ilerlemis ve minyatiir sanatinin sinirlart da bu dogrultuda ¢izilmistir. Bu
sebeple figiir, resim gelenegimizde yer almaz. Bir anlamda, Bati etkileri ile insa
edilmeye calisilan Tiirk resmi, toplum olarak figiire kars1 sahip olduklar1 olumsuz
tutum sebebiyle manzara resmini 6ne ¢ikarir. Bu konuda Iskender, “Yiizyillardan beri
gayri resmi bir sekilde siirdiiriilen bir suret yasaginin ardindan oyle birdenbire figiire
gecmek o donem ve kogullart iginde tistesinden kolayca gelinebilecek bir sey degildir.”
(Iskender, 1994: 40) diyerek figiir resminin Batili anlamda Tiirk resim sanatina ancak
Osman Hamdi ve 1914 Kusag1 ressamlari ile baglamasinin da sebebini vurgular. Bu
noktada Iskender’in Osmanli donemi igin sdyledikleri, figiire yaklasimin ne boyutta

oldugunun anlasilmasi i¢in 6nem tagimaktadir;

“... baz1 devlet dairelerine fotografini astiran II. Mahmut’un adi1 ‘Gavur
Padisah’a ¢ikmistir. Bundan ¢ok daha dnce de Kanuni Sultan Siileyman’la
birlikte Mohag seferine katilan Ibrahim Pasa, Budapeste’den getirdigi baz1
heykelleri Istanbul’un bazi yerleri ile Sultanahmet’teki kendi sarayia
koydurttugu igin “Frenk” lakabiyla anilmis ve hicvedilmisti.” (iskender,
1994: 40)

Figiire kars1 takinilan negatif tavrin birdenbire asilmas1 miimkiin degildir ve peyzajlar,
bu siireg boyunca adeta gecis gorevi iistlenmistir. Asker ressamlarin Istanbul
manzaralariyla baslayan tuval resmi, 1914 Kusagi’nin peyzajlar1 ve biiylik boyutlu
figiir kompozisyonlar1 ile devam etmistir. Ancak resimde goriilen basat tema hala
peyzajdir. Akademik anlayis ve figiiriin 6ne ¢iktig1 resim, ancak Osman Hamdi ile

baslar.

Hentiz kisa bir tarihi olan Bat1 anlayisina dontik Tiirk resminde janr resmi 6zellikleri
acik bir sekilde goriilmektedir ve Cumhuriyet’in ilaniyla bu durum devam eder. Asker
ressamlardan 1950’lere kadar Tiirk resmi, bi¢cimsel kaygilar ve sanat anlayislarindaki
tim farkliliklara ragmen icerik olarak 17. ylizyill Hollanda janr resmi ile benzer

resimler iiretmistir. Adnan Turani’nin (1984) Tiirk ressamlarin ¢caligmalarini derledigi
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“Bat1 Anlayisina Doniik Tiirk Resim Sanat1” isimli kitabi, bastan asagi gilinliilk yasam
konusu igeren resimlerden olusur ve bu durum Tiirk resminin gelisim siirecinde janr

resmi 0gelerinin ne kadar 6nemli oldugunun da kanit1 niteligindedir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk resim sanatinda ilk olarak Miistakiller ve D grubu 6ne ¢ikar.
Bu grubun resimleri tipki 1914 Kusagi gibi Bati etkileri ile yurda donen ressamlarin
empresyonizm yerine kiibizm temelli bir resim anlayisini benimsemeleri ve bu
baglamda resim iiretmeleri sonucunu dogurmustu. Cumhuriyet sonrasi Tiirk resim
sanatinin kendisinden Onceki gruplarla olan temel farki, ozellikle kiibizm ve
konstriiktivizm kaynakli sematik ve kiitlenin 6n plana alindig1 bir anlayisla resim
yapilmasidir. Miistakiller ve D grubunun bi¢imsel kaygilar1 beraberinde 6nemli bir
soruyu giindeme getirmektedir. Insan figiiriinii resmin merkezine alan ressamlar igin
konu ne ifade eder? Bu soruya Iskender (1994) ézellikle D grubu ressamlari icin,
figilirtin 6n planda oldugu resimlerde dahi bir sey demek istemeyen bir resim anlayigina

sahip olduklarini soyler.

Konu tercihi bu iki grupla, 6zellikle de D grubu ile birlikte bigimin gerisinde
kalmaktadir. Resmin ilk kaygisi bicimsel yaklasimlardir. Bu konuda yine temel
referans Avrupa’daki sanat hareketleridir ve bu hareketlerin yansimasi Bati’da egitim
goren ressamlarimiz araciligiyla gergeklesmistir. Yapilan genel degerlendirmelerden
sonra Resim 81’de yer alan ¢alisma tizerinden yapilacak analiz konunun daha iyi

anlasilabilmesi ve janr resmi ile bag kurulabilmesi agisindan 6nemlidir.

-

s M

Resim 81. Cemal Tollu, Koza Han, T.U.Y.B. 1949.

91



Cemal Tollu’nun Resim 81°de yer alan galismasinda bir donem hocasi olan Gromaire
etkileri net bir sekilde goriiliir. Anitsal figiirlerden olusan resmin desen yapisi ve
boyutlarin biiytik kiitleler halinde ¢oziimlenmesi figiirlere heykelimsi bir hava katar.
Giray (2000) Tollu’nun sanat anlayisindan bahsederken ilk olarak “kunt figiirler”

kullandigin1 ve figiirlerin boylarinin abartildigini sdyler.

“Koza Han” isimli ¢galismaya konu anlaminda bakildiginda pazar yerinde bir aligveris
sahnesi betimlendigi goriliir. Tim figiirler bu anlatimi destekleyecek eylemler
yapmaktadir. Sanatgi, figiirlerin bireyselliklerini degil giinlik yasamlarindaki
hareketini ifade edecek eylemleri 6ne cikarmistir. Benzer aligveris sahnelerinin
betimlendigi resimlere 17. yiizy1l Hollanda resminde de rastlamak miimkiindiir ve bu
duruma 6rnek olarak janr resmi tiiriinde yapilmis Cornelis Bega’nin Resim 82’°de yer
alan ¢alismas1 gosterilebilir. Ayrica “Koza Han” isimli ¢alisma kompozisyon diizeni
olarak Bruegel’in giinliik hayatlar1 igerisinde resmedilen figiirlerinin yer aldigi

caligmalar1 animsatir.

Resim 82. Cornelis Bega, Village Market with the Quack (Detay), T. U.Y.B, 56x45, Ozel Koleksiyon.

Hans Hoffman’in 6grencisi olan Ali Avni Celebi’nin resimlerinde ekspresyonist
etkiler hakimdir. Tollu’nun resimlerinde Lothe, Gromaire gibi usta sanat¢ilarin etkileri
nasil goriiliiyorsa Celebi’de de hocasinin etkileri goriiliir. Sanat¢1 ¢alismalarinda
sadece figlire odaklanmaz, dikkati bir biitiin olarak kompozisyona g¢eker. Biiyiik
lekeler halinde olusturulan figiirler, uzaklastikca neredeyse soyutlagir. Bicimsel
kaygilar Celebi’de de 6n plana ¢ikmaktadir ve resmindeki ekspresif tavir ¢aginin

sanatsal tavri diigiiniildiiglinde hayli giinceldir. Resim 83’deki ¢alismasinda yer alan
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Ogelerden balik¢1 tezgahi, tezgahin etrafinda dolasan kedi, balik¢ilar ve miisterileri
gliniimiizde de rastlayabilecegimiz kadar siradan giinliik bir sahnedir. Rembrandt ve
Hals’in ¢agdasi olan Emanuel de Witte’nin (1617-1692) “The Old Fish Market” (bkz.
Resim 84) isimli ¢alismasi da Celebi’nin “Balikg¢ilar”1 ile benzer konulu tipik bir janr
resmi Ornegidir. Konu {izerinden bakildiginda iki resim i¢in 6nemli ortakliklardan s6z
edilebilse de Witte’nin resminde yer alan balik¢1 tezgahi, tezgahtaki balik cinsleri,
figlirlerin giyimleri 17. yiizyil Hollanda’sina ait 6zellikler tasirken Celebi kendi
donemi ve cografyasmin balik¢isini ¢izer. Sanat¢inin resmettigi, elinde legeni
yagmurluk giymis balik¢isi ve resimdeki tiim hikaye, her an yaganabilecek siradan bir
olaydir ve bu olaya gercek¢i bir gozle yaklasilmasi, caginin kosullar1 ve sosyal

iliskilerinin betimlenmesi agisindan bakildiginda janr resminin 6zellikleri ile birebir

ortlistiigli gorliir.

Resim 83. Ali Avni Celebi, Balik¢ilar, T.U.Y.B, 105x125 cm. Resim 84. Emanuel de Witte, The Old
Fish Market.

Hoffman’in yaninda egitim almis diger bir ressamimiz Zeki Kocamemi’nin resimleri
de giindelik hayatla siki sikiya baglidir. Tansug (1979), Kocamemi’nin resimleri i¢in
“Iyi ki resimdir, ya resim olmasaydi, vakti erisenler bir bir cekilip giderlerdi ve geriye
tual-diikkdanin icindeki yiizey tezgahi bile zor kalirdi.” (Tansug, 1979: 6) diyerek
sanat¢inin resimlerindeki konunun giindelik hayatla ilgisini ifade etmistir. Sanat¢inin
Resim 85’de yer alan ¢aligsmasi neredeyse tiim resimlerinde goriilen saglam desen
altyapisina sahiptir ve annesini bir karyola basinda oturup ellerini dizleri {istiinde
kavusturmus uzaktaki bir noktaya bakarken, giinliik yasamda karsilasilabilecek

dogallikta resmetmistir.
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Resim 85. Zeki Kocamemi, Sanat¢inin Annesi, A.U.Y.B. 38x56 cm, [.R.H.M.
D grubu sanatcilarindan Halil Dikmen, klasik tarzda yapilmis figiiratif resimleriyle
bilinir. Figiirlere anitsal bir 6zellik katan sanat¢inin resimlerinde saglam desen
anlayis1 ve etkili bir sekilde kullanilmus 151kl1 ve golgeli alanlar goriiliir. Sanatg1 “Ag
Ceken Balik¢ilar” (bkz. Resim 86) isimli ¢aligmasi ile balik¢ilarin miicadelesini
betimlemistir ve ag1 tiim giigleri ile ¢ektiklerine bakilirsa avin bereketli gectigi tahmin
edilebilir. Bu calisma Tiirk resminde siklikla karsilasilan balik¢i temali resimlerden
biridir ve balik¢ilarinin yasam kosullart igerisinde siirekli tekrarladiklart bir anin

betimlendigi janr resmi 6rnegidir.

Resim 86. Halil Dikmen, Ag Ceken Balik¢ilar, T.UY.B. 151x226¢cm, LR.H.M.
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Resim 88. The Lacemaker, T.U.Y.B. 24.5 x 21 c¢m.
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Nurullah Berk’in Resim 87°de yer alan calismasinda gergef isleyen bir kadin
resmedilmistir. Geometrik bir diizenle olusturulmus bu resim, gergefe gerilmis kumas
lizerine nakis isleyen bir kadini konu almaktadir. Figiir, figiiriin eylemi ve arkasinda
pencere izlenimi verecek dikey formlardan olusan par¢alanmalar disinda higbir 6ge
kullanilmamustir. Janr resminin 6nemli ressamlarindan Vermeer’in dantel isleyen
kadinin konu edildigi Resim 88’deki resmi ile bigimsel anlamda birbirine taban tabana
zit olsa da konu ve konuya olan yaklasim sekli Berk’in resmi ile 6nemli 6lgiide

ortusur.

1914 Kusagi’nin empresyonist anlayis1 ve Mistakillerin kiibizm ve ekspresyonizm
temelli resimlerinden D grubunun konstriiktivist anlayisina kadar birbirinden farkli
diistince yapilart Tirk resim sanatinin kisa tarihinde 6nemli yer tutmaktadir. Bu
sanatsal gortisler art arda grup etkinlikleri olarak meydana ¢ikmis ve yeni g¢ikan
eskisini tamamiyla reddederek varligini ilan etme yolunu se¢mistir. Batili anlamda
Tiirk resim sanatmin gelisiminde bu tavir ¢ok net olarak goriiliir. Iskender (1988),
“Uslup degistirmek, birbirine taban tabana zit bir iisluptan digerine gecmek Tiirk
resminde sik gériilen bir olaydir. ” (Iskender, 1988: 23) diyerek bu durumu ifade eder.
1940’1 yillarda da ayni durum tekrar etmistir. Bi¢imin konunun 6niine gectigi D
Grubu’nun resim anlayisina karsi, tekrar resimde konunun 6ne ¢iktig1 Yeniler Grubu
varlik gostermeye baglar. Bu grup icin konu 6nemlidir, daha da 6nemlisi konular
bilindik olmalidir. Yani sanat¢1 yasadigi gercekligi resmetmelidir. Giray’in (2000)
deyisiyle; “Amaclari, toplum kesimlerinin yasam ozelliklerini yansitan resimler
yapmaktir. ‘Resim toplumsal gercek¢i degerlere yonelmelidir.” diistincesinde
birlesirler.” (Giray, 2000: 420) Bu temel anlayistan yola ¢ikan sanatgilarin agtigi ilk
sergi olan “Liman Sergisi” konunun 6n planda oldugu bir etkinlik olmas1 ve biitiin
sanatgilarin Istanbul limanlarimi cikis noktas: alarak resim yapmasi, janr resmi
ornekleri arasinda sayilabileceginin en dnemli 6rnegidir. Oncelikli olarak bu sergideki
resimlerin olusma seriiveninde fyem, grubun ortak tavrimi “Halka agik bir tutumla
Istanbul’u anlatmamn ¢ok yerinde olacag: konusunda arkadaslarla goriis birligine
varmistik. I¢inde yasadigimiz sehirde yaptigimiz gozlemleri resimlerimizde yansitmak
istiyorduk. ”(Iyem, web, t.y.) diyerek ifade eder. Giray (2001) ise bu resimlerin nasil
yapildigindan su sekilde bahseder;
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“Istanbul’un liman kenti kimligi ilgilerinin bu tema iizerine egilmelerine
neden olur. Biitiin Istanbul sahillerini dolasirlar... Limanlarda yasamaya
baslarlar, balik¢ilarin yasaminin i¢ine girip onlarla dost olurlar ve resimleri
icin bircok etiid yaparlar. Desenlerin iiretilmesi, etiidlerin yagliboyalara
doniismesi bir yillarini alir.” (Giray, 2001: 50)
Goriildigii izere 6nce liman sergisi diizenleyen ikinci olarak kadin konulu sergi agan
Yeniler grubu i¢in konu birincil 6neme sahiptir ve hayatin icerisinden segilerek ele
alinmustir. Genel olarak donemin Istanbul limanlarinin betimlenmesi olarak baslayan
stireg, bu genel bashigin altinda giinliik yasama dair bir¢ok farkli konunun islendigi

resimler olma 6zelligi gosterir. Glinlik yasama yaklasim bicimi, figiliriin merkezde

oldugu toplumsal gergekei bir anlayistir.

Yeniler grubunun resimlerinde isledigi konular, 6zellikle sehir yasami igerisinde yer
alan yoksul kesimin giinliik hayatlarindan kesitleri yansitmaktadir. Figiirler
kahvehaneler, meyhaneler, genelevler vb. mekanlarla iligski kurularak betimlenmistir,
ayni zamanda kent goriintimleri, portreler, niiler ve natiirmortlar da bu grup iiyelerinin
resimlerinde yer alir ve neredeyse tim bu resimler janr resmi olarak
degerlendirilebilir. Yeniler Grubunun kurucularindan biri olan Nuri Iyem’in

portrelerini de janr resmi igerisinde degerlendirebiliriz.

Resim 89. Nuri Iyem, Portre, T.U.Y.B. 54x65 cm Resim 90. Frans Hals, Laughing Boy, T.U.Y.B.

Nuri Iyem portrelerinde dikkat ceken en 6nemli konu ifadelerdir. Durgun, diisiincell,
kaygili insanlar1 resmeder (bkz. Resim 89) ve bu portreler sadece tuval yiizeyinde
betimlenmis bir “bas” olma durumundan 6te anlamlar tasimaktadir. 2. Boliimde (bkz.

s.4) portre resmin janr resmi icerisinde sayilabilmesi i¢in gereken kosulu Todorov
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“ifadeli bas” olma durumu olarak nitelemisti ve bu durum Hals’in portreleri ile
iliskilendirilmisti. Nuri Iyem’in resimleri de tek bir farkla bu duruma o6rnek
gosterilebilir. Hals’in her durumda giiliimseyen figiirleri (bkz. Resim 90) karsisinda
Iyem’in giinliik yasam kosullar1 igerisinde yorulmus, yipranmus figiirlerinin donuk
ifadeleri yer alir. Iyem’in portreleri icin Giray, *...Tiim bedeni duyumsatmakta...
Hatta tiim koy kadinlarimin toplu anlatimint algilamak miimkiin bu yiizde. ‘Bir bakus,
bir goz yeter, hele bir de agiz ve burun eklenebilirse miikemmel bir duygusal iletisim
kurulabilir’i kamitlamakta Nuri Iyem, portre kadinlariyla.” (Giray, 2000: 438) diyerek
portrelerindeki ifade giiciiniin ne kadar yiiksek oldugundan ve tuval yiizeyinde sadece
“bas” olmasina ragmen ¢ok daha fazlasini hissettirdiginden bahseder. Yazar Ceyhun
Demirtas (1994) da, Nuri Iyem’in yiizleri ile ilgili yazdig1 bir yazida bu yiizlerin
sadece birer portre olup olmadigini sorar ve bu konuda soyle bir yargiya varir; “Nuri
Iyem, halkinin gercegini yiiz resimleriyle anlatmaya ¢alisirken, hi¢ kusku yok ki,
Anadolu insamimin bu yiizlerce yillik gelenegini siirdiirdiigiiniin de bilincindedir
mutlaka.” (Demirtas, 1994: 22) Yazar Ali Simsek’in Nuri lyem’in yiizleri ile ilgili
soyledikleri, Iyem’in portrelerinin giinliik yasamdaki karsiligmin ifadesi agisindan

Onemlidir.

Kocaman gozler, uzayan yiizler... Biiyliyen, neredeyse bir iilke olan
kocaman bakislar. Hiiziin ve keder... Uzaktaki kdy, varosun tozlu yolu...
Haramiler kenti Istanbul! Ama en ¢ok kadin ve bakis. Bir Nuri lyem resmi
goren bir daha unutamaz... Unutmamali. (Simsek, web, 2015)

|

Resim 91. Nuri Iyem, Toprag: Isleyen Kadinlar, 53x61, T.U.Y.B.
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Sanatgimin Resim 91°de yer alan “ Topragi Isleyen Kadmlar” isimli c¢alismast,
Anadolu insanmin giinliik yasamindan bir kesiti gdstermektedir. Insanin dogayla olan
iliskisinin anlatildig1 bu resim, sade bir bi¢imde kurulmus kompozisyonda yer alan

portrelerin ifadesini 6n plana ¢ikartarak figiirlerin eylemlerini pekistirir.

Resim 93. Avni Arbas, Tophane Camii, T.U.Y.B.
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Yeniler grubu iiyelerinden Avni Arbas’in Resim 93’de yer alan caligsmasi giinliik
yasamin resmedildigi bir kent goriiniimii olarak 17. yiizyil janr resmi ile onemli
benzerlikler icerir. (bkz. Resim 92) Istanbul’un Tophane semtinin 1940’lardaki
gOriiniimiiniin betimlendigi bu resim, doneminin giinliik yasamini anlatmasi agisindan

onemlidir. Giray bu resmin giinliik yasam ile iliskilerini su sozlerle ifade eder;

“Bir Istanbul gériiniimii... Heniiz sokaklar arabalara ve insanlara teslim
olmamis. Beton yapilar heniiz kenti kusatmamis. Semtleri birbirine
baglayan tramvaylar heniiz distincesizce sokilip atilmamis; yokustan
asagilya siiziilmekte. Sokaklarda giinliik islerini yapan Istanbullular
dolagmakta. Kent heniiz issizlerle isgal edilmemis. Bir biiylik kent
kimligiyle sliziilmiis bir yasam kesiti sunmakta Avni Arbas’in bu resmi.”
(Giray, 2000: 444)
Yeniler grubundan sonra bir diger grup etkinligi olan Onlar grubu Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun yo6nlendirmeleriyle Ogrencilerinin kurmus oldugu birliktir. Tiirk
sanatinin kendisine has bir yapist olmasi gerektigini savunan Bedri Rahmi, bunun
yolunun geleneksel sanatlar, kilim motif ve nakislarindan faydalanarak resim
yapilmasinin oldugunu sdyler. Bu diisiincesi Onlar grubu i¢in temel dayanak
olmustur. Grubun kurulugsundaki diigiince yapisina ragmen zamanla sanatgilar bireysel
iisluplarint bulma yolunda, grubun sanat felsefesinden uzaklasacak, bu etkiler ¢cok
azinin resimlerinde sezilir olacaktir. Resimlerinde kullandiklar1 ana konu tipki
digerleri gibi giinliik yagsamdir. Bu noktada ressam Nedim Giinsur’dan bahsedilebilir.
Turani (1984) sanatgiyl, “Neseli lunaparklart ya da kent goriintiilerini ¢izgi ile
belirtip, griler igcinde bir panoramaya indirgeyerek gene dramatize eden bir Nedim

Giinsur” (Turani, 1984: XII) diye tarif ederken giinliik yasamla baglarina dair

ipuglarini da vermistir. Konu tercihlerini Ayan (1994) sdyle siralar.

Madenciler, savas resimleri, onuncu koy dizisi, kizamik, lunaparklar,
bayram yerleri, panayirlar, digiin alaylari, cambazlar, palyagolar, kiigiik
saticilar, insaat is¢ileri, igsizler, dalyan ve dalyan bekgileri, gecekondular
ve gecekondu yikimlari, gogerler ve gurbetciler dizisi, kuslar, damlar,
antenler, ugurtmalar, balonlar ve baloncular, vitrinler, sokaklar, trenler,
balik¢ilar, cardaklar, pamuk toplayanlar, iskeleler, yel degirmenleri, kar
resimleri, glin batim1 ve benzerleri gibi ¢ok genis bir yelpazede ¢esitlenen
dizi resimlerinde tanidik bir diinyanin igtenlikli bir yorumunu yapar.
(Ayan, 1994: 48)
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Resim 94. Nedim Giinsur, Bayramyeri (Detay), T.U.Y.B, 35x50 cm, Ulufer ve Bahri Mete Koleksiyonu.
Sanat¢inin, Resim 94’deki “Bayramyeri” isimli c¢alismasinda betimledigi giinliik
yasam janr resmi Ozellikleri tagir. Bayram yerini anlatan bu resimde, genis mekan
icerisinde gruplar halinde birgok figiir bulunur ve bu gruplar kendi igerisinde giindelik
yasama dair eylemlerde bulunmaktadir. Bu anlamda usta sanat¢1 Bruegel’in “Children
Games” isimli resmiyle (bkz. Resim 18) benzer 6zellikler tasir. Bu 6zelliklerden ilki
cocuklarin yasamima ve oyunlarina dair olmasidir, digeri ise figiirlere tek tek
odaklanmak yerine ¢gocuklarin bayram eglencesini 6n plana ¢gikarmasidir. Resim 95 ve
96’daki Brueghel ve Giinsur’'un resimlerinden detaylara bakildiginda iki resim
arasinda daha rahat iliski kurulabilir. Tki resimde de bireysellik vurgulanmaz, figiirler

birbirleriyle yer degisebilir durumdadir ve eylem 6n plandadir.
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Resim 95. Nedim Giinsur, Bayramyeri (Detay)

Resim 96. Pieter Bruegel, Children Games (Detay)

Onlar grubun diger tiyeleri Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Sarptiirk Gamsiz,
Saynur Kiyic1 Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, vy Stangali, Fahrunissa
Sénmez ve Maryam Ozcilyan gibi isimler de konu olarak kendilerine giinliik yasami
secerek resim yapan sanatcilardir. Kisact 1950’lere kadar Cumhuriyet donemi Tiirk
ressamlar1 sanat anlayisi olarak her ne kadar birbirine zit goriisleri benimsese de
resimlerindeki tiim konular1 giinliik yasamdan se¢gmislerdir. Bu anlayis dogrultusunda
tiretilen resimler ve Hollanda janr resmi bigimsel olarak birbirinden ayrilsa da konuya

yaklasim bi¢imleri biiyiik 6l¢iide ortiisiir.
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5. SANAT ANLAYISIM VE CALISMALARIMDAN ORNEKLER

“Giinliik yasam” konusu, ilkel insanin yaptigi tasvirler de dahil olmak iizere her
dénem resim sanatinda kendisine yer bulmustur. Magara duvarlarindan bugiine ulasan
bu konu, benim resimlerde portreler araciligiyla yer alir. Bu portrelerde birincil 6neme
sahip unsur; giindelik hayatla baglarini saglayacak siradanlikta duruslar ve bu anlatimi
destekleyecek ifadelerdir. Ayrica fonda kullanilan belli belirsiz elemanlarla
hatirlatilan giinliik yasam; sadece eylemi degil, duraganligi da 6ne cikarir. Buradan
hareketle bu portreler, otoportrelerim de dahil olmak {izere, bir kiginin degil, herkesin

cevresinde karsilasabilecegi tanidik ifadelerin tasviri olmay1 hedeflemektedir.

Yagli boya, desen ve monotipi baski ile yaptigim portreler leke degerinin 6n planda
oldugu caligmalardir. Desen ve monotipi baskilarimda goriilen agik-koyu etkisi,
yagliboyalarimda da benzer sekilde devam eder. Ozellikle yer yer kullanilan 1s1kl1
alanlar, ylizeyleri pargalanarak olusturulmus formlar ve portreden uzaklastikca birbiri
icerisinde eriyen smirlar resmin merkezinde portrenin olmasini saglar. Bu portreleri
isimsiz olarak nitelendirmemin en 6nemli sebebi (belirli kisileri model almis olmama
ragmen) yukarida ifade etmeye g¢alistigim gibi her izleyicinin kendisinden veya

cevresinden izler bulabilecegi anlar yakalamaktir.

Resim 97. . Isimsiz, T.U.Y.B. 25x35 cm, 2016.
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Resim 98. Isimsiz, T.U.Y.B. 110x75 cm, 2017.
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Resim 99. Isimsiz, T.U.Y.B. 70x50 cm, 2017.
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Resim 100. Isimsiz, T.U.Y.B. 110x75 cm, 2017.
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Resim 101. Isimsiz, T.U.Y.B. 110x80 cm, 2016.

107



Resim 102. Isimsiz, T.U.Y.B. 50x40 cm, 2016.
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Resim 103. . Isimsiz, T.U.Y.B. 40x30 cm, 2017.
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Resim 104. Isimsiz, T.U.Y.B. 40x30 cm, 2017.

Resim 105. Isimsiz, T.U.Y.B. 25x35 c¢m, 2016.
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Resim 106. . Isimsiz, Kagit iizerine yagh boya. 20x40 cm, 2015.

Resim 107. Isimsiz, Kagut iizerine fiizen. 30x70 cm, 2015,
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Resim 108. Isimsiz, Kagt iizerine fiizen. 82x63 cm, 2017.
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Resim 109. Isimsiz, Kagit iizerine fiizen. 40x50 cm, 2017.

Resim 110. Isimsiz, Kagt tizerine monotipi baski. 30x42 cm, 2015.
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Resim 111. Isimsiz, Kagit iizerine fiizen. 70x50 cm, 2017.
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6. SONUC

Giinliik yagamdan sahnelere resim sanatinin her doneminde rastlamak miimkiinse de
bu sahnelerin bir tiir olarak sanat tarihinde yer almasi biiylik dl¢lide 17. yilizyilda
gergeklesmistir ve bu durumun en 6nemli sebeplerinden birisi donemin kosularinda
yasanan degisimlerdir. Tiirk resmi de kendi déoneminde yasanan benzer degisimlerin
etkisiyle giinlik yasam konulu resimler {retir. Tarihsel olarak bakildiginda
Osmanli’nin son donemleri, sonrasinda cumhuriyetin ilani ve kurumlarinin insasi gok
hareketli bir siyasi siirecin gostergeleridir. 1839’da Tanzimat Fermani ile baglayan
Batililasma hareketleri 1. Diinya savasina kadar devam etmistir. Kurtulus savasi,
meclisin kurulmasi, cumhuriyetin ilan1 gibi ¢ok koklii degisimlerin yasandigi siirec
beraberinde demokratik, laik bir anlayis1 da getirmektedir. Bu anlayis ve resimlerde
betimlenen giindelik hayat arasindaki iligski, Avrupa janr resmi ve bu resim tiiriiniin

ortaya ¢ikmasini saglayan donemin sartlar1 arasindaki iliskiyi animsatir.

Tiirk resminde yer alan giinliik yasam konularinin tercih edilmesinin bir diger sebebi
de Bat1 etkileridir. Devletin Batililasma politikalarinin yani sira; tuval resmine gegisle
beraber ilk olarak Asker ressamlar, bunu takiben 1914 Kusag1 ressamlari,
cumhuriyetin ilanindan sonra da diger sanat¢i birlikleri devlet destegi ile egitim almak
lizere Avrupa’ya gonderilmistir. Bu ressamlar yurda dondiiklerinde, gittikleri yerin
sanatsal atmosferinden ve egitim aldiklar1 hocalarin resim anlayisindan etkilenerek
cagdas Tirk resminin olusmasina katki saglamistir. Bu sebeple cumhuriyet sonrasi
donem, bir¢ok bicimsel arayislarin oldugu bir donem olarak dikkat ¢ceker. Ancak bu
arayislara ragmen 1950’lere kadar konu yaklasiminin neredeyse tamaminin janr resmi
icerisinde olmasi, Tiirk resminin, Bat1 sanatin1 hem konu hem de bi¢cimsel anlamda

kendisine referans olarak almasiyla iligkilidir.

115



Sonug olarak; iki farkl tarihsel dénem ve cografyada yasanan siyaset, sosyal yapi,
ekonomi vb. alanlardaki degisimler, bu iilkelerin resim sanatlarinda benzer sonuglarin
dogmasina sebep olmustur. Resim sanati, yonetim bi¢imindeki sivillesmeye paralel
olarak sivillesmis ve bu durum diinyevi hayattan siradan anlarin resmedilmesine yol
acmistir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde resim sanati, yasanilan donemin ve
cografyanin iginde bulundugu kosullarla dogrudan iligkilidir ve Tiirk resim sanatinda
yer alan giinliilk yasam konularinin se¢iminde iilkenin i¢inde bulundugu durumun,
yasanan gelismelerin, yonetim anlayisindaki degisimlerin ve diger iilkelerle kurulan

iligkilerin yansimalar1 oldukg¢a fazladir.
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