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ON SOz

Insan hayati gosterdigi birtakim ozelliklere gére donemlere ayrilir. Bu
donemler arasinda c¢ocuklugun, kuskusuz ki 6nemi biiyiiktiir. Bireyin gelecege
yonelik biligsel, duyussal ve fizyolojik temelleri bu donemde atilir. Cocukluk
doneminde yapilan iyi yonlendirmelerle birey ve toplum istenilen ve beklenilen
diizeyde bir gelisim gosterir. Gelecege yonelik bir yatirim olarak kabul edilen bu
donemde, cocuklar nitelikli edebiyat eserleri ile karsilastirilmalidir. Edebi
duyarlilikla yetisen ¢ocugun kendini ve gevreyi tanimasi, uyum saglamasi, problem

¢Ozmesi, elestirel diisiinmesi, yeni durumlara aligmasi gibi 6zellikleri gelisir.

Hayatin provasi olarak kabul edilen tiyatro, cocugun ilgi ve dikkatini en fazla
ceken edebi tiirdiir. Roman, hikdye, masal gibi tiirleri igeriginde barindirarak
somutlastirir. Insani ilgilendiren konularm yine insan araciligiyla canli ve karsilikli
bir etkilesim igerisinde sunulmasi yetigkinleri etkiledigi gibi c¢ocuklar1 da
etkilemektedir. Tiyatronun dogasinda bulunan canlandirma sayesinde 6zellikle somut
islemler déneminde olan ¢ocuklar, egitimsel ve dilsel anlamda 6nemli kazanimlar
elde eder. Hem bir bilim hem de bir sanat dali olarak ¢ocuklara faydasi bu denli
genis olan tiyatrodan vyeterince faydalanilamamaktadir. Ozellikle iilkemizde
cocuklara yonelik kaleme alinan eserler onlar1 yeterince kapsamamaktadir. Cocuk
tiyatrosu igin eserler kaleme alinirken yetigkinlere yonelik hazirlanan tiyatroya oranla
daha o6zenli olunmasi1 gerekmektedir. Belirli Olgiitlerin her zaman gdz Oniinde
bulundurulmasi gerekliligi unutulmamalidir. Cocuk tiyatrosunda oyunlarin dramatik
olarak iyl kurgulanmasi, igerik, egitim ve dilsel anlamda g¢ocugun gelisimsel
ozelliklerini dikkate almasi gerekmektedir. Bu 0Ozellikleri barindiran, ¢ocuk
duyarhilig1 tasiyan ve onu kavrayan nitelikte tiyatro eseriyle karsilasmak kolay

degildir.

Cocugun egitilme ve yetistirilmesinde gorevli olan tim paydaslarin ¢ocuklari
nitelikli eserlerle bulusturma sorumlulugu vardir. Ulkemizde tiyatro politikalarina
yon verme konusunda onemli bir etki alanina sahip olan Devlet Tiyatrolarinin

biinyesindeki ¢ocuk oyunlarmin incelenmesiyle Tiirkiye’deki c¢ocuk tiyatrosu



diistincesi hakkinda bir fikir sahibi olunacagi umulmaktadir. Bu diisiinceden
hareketle ¢alismamizin kapsamini; Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenmis ¢ocuk
oyunu metinlerinin, dramatik yapist ve igerik Ozelliklerinin ¢ocugu ne denli
kapsadigini; oyun metinlerinin ¢ocugun egitsel ve dil gelisimine katki getirecek
ozellikleri tastyip tasimadigini belirlemek olusturmaktadir. Sahnelenmis oyun
metinleri tizerindeki aksakliklarin belirlenmesi sonucu elde edilen bulgulardan;
cocuk tiyatrosunun gelisimine katki saglama, daha iyi ve nitelikli eserlerin yazilmasi

hakkinda kurum ve bireyleri bilgilendirme konusunda destek olmas1 beklenmektedir.

Calismanin planlanmasinda ve yiiriitiillmesinde yardimlarini esirgemeyen,
lisans egitimimden itibaren bana yol gosteren ve yanimda olan degerli danismanim
Sayin Yrd. Dog. Dr. Sadet MALTEPE ye; hayatimin her aninda maddi ve manevi
tim destegi gosteren, her zaman yanimda yer alan, elimi hi¢ birakmayan babam
Tuncer BAYRAKDAR’a, annem Ayten BAYRAKDAR’a ve ablam Didem
BAYRAKDAR’a sonsuz tesekkiir ederim.

Emre BAYRAKDAR



OZET

ANKARA DEVLET TIYATROSUNDA SAHNELENEN COCUK OYUNU
METINLERININ COCUGA GORELIK iLKESi ACISINDAN
INCELENMESI (2005/2006 — 2014/2015)

BAYRAKDAR, Emre
Yiiksek Lisans, Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dah
Tez Damismani: Yrd. Do¢. Dr. Sadet MALTEPE
2017, 227

Bu arastirmada, Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigiine yakinligi ve iilkenin
baskenti olmasi1 sebebiyle tiyatro politikalarina ve c¢alismalarina yon verme
bakimindan 6nemli gorev ve sorumluluga sahip olan Ankara Devlet Tiyatrosunda
2005/2006 - 2014/2015 sezonlar1 arasinda sahnelenen ¢ocuk oyunu metinleri ¢ocuga
gorelik ilkesi agisindan degerlendirilmistir. Calismada s6zii edilen sezonlar arasindan
secilen on (10) ¢ocuk oyunu metninin, dramatik ve igerik boyutlarinin ¢ocugu ne
derecede kavradigi ile oyun metinlerinin ¢ocuklarin egitimsel ve dil gelisimlerine

katki getirecek ozellikleri tasiyip tasimadigi incelenmistir.

Calisma betimsel tarama modeliyle yapilmistir. 2005/2006 - 2014/2015 yillar
arasinda Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen yerli ve uyarlama ¢ocuk oyunlari
igerisinden tabaka ornekleme yontemiyle her sezondan bir oyunun seg¢ilmesi kaydiyla
on (10) oyun metni belirlenmistir. Nitel arastirma veri toplama teknigi icerisinde yer
alan dokiiman incelemesi ile veriler toplanmigtir. Toplanan veriler igerik analizi
yontemiyle incelenmistir. Verilerin analizinde; dramatik yapi, igerik, egitim ve dil
gelisimi kategorileri belirlenerek bu kategorilerde oyunlarin duygusal yonlerine
bakilmustir. Igerik ve egitim kategorilerinde yapilan incelemede; Okvuran, Tavsancil
ve Ilhan (2006)’m belirlemis oldugu alt kategoriler kullanilmistir. Dil gelisimi igin
yapilan degerlendirmede yeni bir inceleme kategorisi olusturulmustur. Oyun

metinleri egitim ve dil gelisimi kategorilerine gore incelenirken arastirma birimi



olarak oyunlardaki replikler alinmis ve bu baglamda olumlu, olumsuz ve karisik
olarak kodlanmustir. igerik acisindan yapilan incelemede analiz birimi biitiin oyun
kabul edilerek kategoriye ait 6zel alanlar dikkate alinarak degerlendirme yapilmistir.
Cocuk oyunlar1 metinlerinin dramatik ¢6ziimlemesi, tiyatro inceleme yoOntemleri
dikkate alinarak yapilmistir. Oyunlar; “Oyun Hakkinda On Bilgi”, “igerige Iliskin

Ogeler”, “Bigime iliskin Ogeler” basliklar altinda incelenmistir.

Yapilan degerlendirmelere gore incelenen on (10) ¢ocuk oyunu metninin,
tiyatro eserlerinde bulunmasi gereken dramatik unsurlarin biiyiikk c¢ogunlugunu
barindirdigi sonucuna ulasilmistir. Calismanin igerik boyutundaki sonuglarina
bakildiginda; tiim oyunlardaki olaylarin mantikli ve tutarh bir sekilde ilerledigi, oyun
metinleri yazilirken dil kurallarina dikkat edildigi tespit edilirken oyunlarda en fazla
olumsuz ozellik tasiyan Ozel alt alan “Karakter Tanitimi1” olarak belirlenmistir.
Egitim boyutunda; en fazla ileti tasiyan Ozel alt alanin “Olumlu Aliskanlik
Kazandirma” oldugu saptanirken en az ileti tasiyan ozel alt alan “Kendiyle Barisik
Olma-Kendini Begenme” olarak hesaplanmistir. Ayrica bu kategoride olumsuz
iletilerin oranimin azimsanamayacak kadar fazla oldugu dikkat c¢ekmistir. Dil
gelisimi boyutunda, inceleme sirasinda en fazla tespit edilen 6zel alt alan “Yeni
Kelime-ifade Kazandirma” olurken en az tespit edilen ozel alt alan “Atasozii”
olmustur. Hesaplamalarda, “Atasdzli” oranin ¢ok diisiik ¢ikmasi; oyunlarda bu alana

daha fazla 6nem verilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Tiyatrosu, Cocuga Gorelik, Dramatik inceleme,

Icerik, Egitim, Dil Geligimi
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ABSTRACT

AN ANALYSIS ON CHILDREN’S PLAYS TEXTS STAGED AT ANKARA
STATE THEATRE IN TERMS OF THE PRINCIPLE OF
APPROPRIATENESS FOR CHILDREN (2005/2006 - 2014/2015)

BAYRAKDAR, Emre
Master’s Thesis, Department of Turkish Education
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Sadet MALTEPE
2017, 227

In this research, the texts of children's plays staged between the years
2005/2006 - 2014/2015 at the Ankara State Theater, which has an important duty and
responsibility in terms of directing the theater policies and activities due to being
close to the General Directorate of State Theater and being the capital of the country,
were evaluated in terms of the principle of child-appropriateness. In this study, ten
(10) children's plays’ texts selected from the aforementioned seasons were examined
to see to what extend the child has apprehended the dramatic and content dimensions
of the plays and whether the plays texts bear the characteristics that contribute to the

educational and language development of children or not.

The study was done by descriptive survey model. Ten (10) plays texts were
selected from among domestic and adaptation children's plays staged at the Ankara
State Theater between 2005/2006 and 2014/2015, with a selection of plays by layer
sampling method, one for each year. The required data were collected via an
examination of the document included in qualitative research data gathering
technique. The collected data were analyzed by content analysis method. In the
analysis of the data, the categories of dramatic structure, content, education and
language development were determined and the emotional aspects of the plays were
examined in these categories. The subcategories of Okvuran, Tavsancil and

flhan (2006) were used in the content and education categories. A new review

vii



category has been established for evaluation of language development. Theater
scripts were analyzed according to the categories of education and language
development, while the cues were taken as research units and coded as positive,
negative and mixed in this context. In contextual analysis, the unit of analysis was
accepted as the whole play and the evaluation was made considering the special areas
belonging to the category. Children’s plays texts dramatic analysis were made by
considering the drama analysis methods. Plays were scrutinized in three different
titles as "Preliminary Information on the Play", "Items Related to the Content”, and

"Items Related to the Form".

According to the assessments, it has resulted that children’s play texts which
were analyzed contain/carry most of the dramatic elements that have to be found in
theatre works. Considering the context based results as regards to the conducted
research, it is determined that the events in all plays proceed reasonably and
consistently, and when the scripts are written, the language rules are paid attention.
The special subfield which has the most negative features in plays is defined as
"Character Presentation”. In terms of education; the private subfield carrying the
maximum number of messages is determined as the "Positive Behavior Acquisition”,
while the lowest specific subfield carrying the message is defined as "Being Self-
Conscious". It is also noted that the proportion of negative messages in this category
is considerably high. In the aspect of language development, the special subfield that
was determined at the most during the research was "New Word-Expression
Acquisition" whereas the least specific subfield was "Proverb”. The ratio of
"Proverb" being too low as a result of the analysis has revealed that it is necessary to

pay more attention to this area in plays.

Key Words: Children’s Theater, Appropriateness for the Child, Dramatic

Analysis, Context, Education, Language Development
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1. GIRIS

Bu bolimde arastirmanin problemi, amaci, Onemi, varsayimlart ve

sinirliliklan Gizerinde durulacaktir.

1.1. Problem

Tiyatro; toplumun, kiiltiiriin, egitimin aynasidir. Bir tilkenin genelde sanatsal
faaliyetlere, 6zelde de tiyatroya verdigi oneme bakarak o iilke hakkinda fikir sahibi
olmak miimkiindiir. Tiyatronun egitici, eglendirici ve estetik yoOniinii yadsiyan
toplumlar gereken 6nemi bu sanata vermemektedir. Boylece bu degerleri yeterince

i¢sellestirememis kitleler olusmaktadir.

Tiyatro, insana hem kendisini hem de hayati gosterme, akil ve kalp yoluyla
onu egitme sanatidir. I¢inde barindirdigi unsurlarla insam1 hem diisiindiiriir hem de
egitir (Aycan, 2011). Temele insan1 almasi, insana dair konular1 islemesi ve bunlari
ete kemige blirlinmiis sekilde sunmasi tiyatro yoluyla verilen egitimin kaliciligin
kanitlar. Etki alan1 bu kadar genis olan bir sanat ve bilim dalin1 ¢ocuktan saklamak,

onunla bulusturmamak kuskusuz ki ¢ocuklara yapilacak en biiyiik kotiiliik olur.

Cocuk, giin giin, adim adim olgunlasan, biiyliyen, bu amacla egitilmesi
gereken bir insan, bir yurttastir. Heniliz olgunlagsmamis da olsa, heniiz “resit”
sayllmasa da bir birey olarak toplumsal sistemimizin 6nemli bir parcasidir. Ailenin
bir iiyesidir (Ciravoglu, 2000: 11). Adim adim biiylirken bu bireyi iyi yetistirmek,
onu hayata hazirlamak, sorumluluk sahibi, empati yetenegi gelismis, bilissel ve
duyugsal gelisimlerini tamamlamis “tam bir birey” yapmak tiim paydaslarin en
onemli gorevidir. Gelecek nesillerin teminat1 olan bu kiiciik insanlar1 bu bilingle

sekillendirip, dogru ve giizelle bulusturmak gerekmektedir.

Oyun, cocuk i¢in vazge¢ilmez bir ihtiyagtir. Oyun aninda biiyiik bir tatmin
yasayan c¢ocuk ayni zamanda oOzglrlesir. Oyun sayesinde arkadaslik, paylasma,
korku, seving, iiziintii gibi duygulari; problem ¢dzme, kendini ve g¢evreyi tanima,
olumlu iligki kurma gibi bir¢ok kazanimi elde eder. Algis1 fazlasiyla agik olan oyun

aninda, gelisen hayal giiciiniin etkisiyle son derece yaratici olur. Tiim siire¢ kendi
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kontroliinde oldugu igin yaparak-yasayarak ogrenir. Ogreniminin 6znesi kendisidir.

Istendik tiim davranislar, etkili bir sekilde kazandirilabilir.

Sanat-insan iliskisi, ¢ocukluk déneminde kendini gostermeye baglar. Hayal
kurma kabiliyeti gelisen cocuk, kendi diinyasinda gelistirdigi oyunlari, arkadaglari ile
oynamaya baslar. Bu, ¢ocugun tiyatro ile ilk temasidir. Her ¢ocuk istisnasiz bu
donemden gecer. Cocuklarin kendi aralarinda oynadiklar1 oyunlarin yazar1 oyuncusu
ve seyircisi kendileridir. Bu oyunlarina biiyiikleri sokmak istemezler. Denilebilir ki
cocuklarin ilk karsilagtiklar1 ve ortaya koyduklar: sanat tiirii kendilerinin oynadigi bu

ilkel tiyatrodur (Karnal, 1989: 1).

Cocukluk donemi ve tiyatro birbiriyle i¢ igedir. Bunun nedeni tiyatronun
temelinde “oyun”un olmasi ve ¢ocuklarin yasaminda da oyunun onemli bir yer
tutmasidir. Cocuk kendini 6zgiir hissettigi her ortamda oyun oynar. Cocuk ve tiyatro
“oyun oynama” ortak noktasinda herhangi bir yol gostericiye ihtiya¢ duymadan
bulusurlar (Kuyumcu, 2007a: 115).

Cocuk, yazanmi yoneteni oyuncusu kendi olan ilkel tiyatroyla iletisimini
stirdliriirken zamanla daha sistematik, planli, profesyonel bir tiyatroya ihtiya¢ duyar.
Bu da cocuk tiyatrosu kavramini ortaya ¢ikarir. Cocuk edebiyati tiirleri igerisinde
Oonemli bir yer tutan tiyatro, giin gegtikce daha etkin bir rol almaya baglamstir.
Yapilan c¢aligmalar tiyatronun ¢ocuga olan olumlu katkilarini ortaya ¢ikarmustir.
Boylece ¢ocuk tiyatrosu kavrami bir sanat ve bilim dal1 olarak {izerine diisiiniilmeye

baslanan bir tiir olmustur.

Metinham (2011: 440); Goldberg (2008), Nutku (1976) ve Adigiizel
(2010)’in tanimlarindan yola ¢ikarak cocuk tiyatrosunu su sekilde tanimlamistir:
Cocuk tiyatrosu, okuloncesi donemden ergenlik donemine kadar, sozii edilen donem
araligindaki yas gruplarinin biligsel, devinimsel, duyussal gelisim diizeylerini de
dikkate alarak, c¢ocuklarin bireysel ve toplumsal gelisimlerine katki saglayacak,
gercek yasam durumlarinin cesitli tiyatro bic¢imlerine doniistiiriilerek, sanatgi
duyarliligiyla estetik gereklilikleri sahnelemesidir. Sokullu’ya gore ise g¢ocuk
tiyatrosu, cocuk seyirciye en yiiksek standartli tiyatro yasantis1 sunmayi amag¢ edinen

ve uzmanlarca yiiriitiilen tiyatro etkinligine igaret eder (Akt. Erkek, 2006: 720).

Literatiir incelendiginde ¢ocuk tiyatrosunun ayr1 bir ugras dali oldugu ve belli

ozellikleri gozetmesi gerektigi anlasilir. Biiylikler icin yazilan tiyatro metinlerinin
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sadelestirilmesi ile ortaya ¢ikan oyunlar ¢cocuklar i¢in anlamsiz ve yararsiz olacaktir.
Bu tiirdeki metinlerin ¢ocuga dokunabilecegi hicbir yani olmayacagi gibi onlari
tiyatrodan uzaklastiracaktir. Bu yanliglara diismemek i¢in ¢ocuk gercekligini gdz ardi
etmeden ¢ocuk tiyatrosunun ayri bir disiplin oldugunu kabul edip egitimden sosyal
hayata kadar pek c¢ok bilgiyi, davranisi, duyguyu etkili bir sekilde kazandirdiginin

farkinda olunmalidir.

Son donemlerde tiyatronun egitimde onemli bir araci oldugu diisiincesi
yayginlagmaktadir. Tiyatronun siralanan olumlu &zelliklerinin farkina varan bir¢ok
kesim tarafindan eserler yazilmakta, bilimsel ¢alismalar yapilmaktadir. Bu durum
oyunlarin nicelik olarak artmasina paralel “nitelik olarak da artiyor mu?”’ sorusunu
akillara getirmektedir. Yapilanlarin, yapilmak istenenlerle ve yapilmasi gerekenlerle
bagmtisim iyi ¢dziimlemek gerekmektedir. Ozellikle yetiskinlerin cocuklar igin
yaptig1 6zensiz tiyatro oyunlari ¢ocuk seyirci i¢in biiyiikk sorun olusturmaktadir.
Yapilan c¢ocukca taklitler, palyaco gosterileri, higbir iletisi olmayan sadece
sahnelenmek i¢in ortaya konmus oyunlar cocugun diinyasina girememektedir. Uzun
yillar boyunca ¢ocuga “ne sunsak olur” diisiincesi egitim ve estetikten uzak oyunlarin

ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Glinlimiizde c¢ocuk oyunlari dogallikla nicelik olarak 70 yil 6nceye gore
artmig olmakla birlikte nicelikteki artisi, nitelik olarak gdsterememistir. Cok az da
olsa ¢ocuga siire¢ yasatan, cocugun karar vermesine izin veren oyunlar da yok degil.
Ancak bu oyunlar elestirel bir gozle inceledigimizde yer yer didaktizme ve otoriter
diisiince yapisinin izlerine rastlamak miimkiin (Kuyumcu, 2006: 729). Yetiskinlerin
kontroliinde hazirlanan metinler c¢ocuk gercekligini dikkate almamaktadir. Bu
metinler ¢ocuklarin ihtiyaglarina karsilik verememektedir. Cocuklarin, yetiskinlerin
kiigiiltiilmiis birer 6rnegi olmadigi diisiincesi maalesef sorumlu kisilerce yeterince
anlagilamamistir. Bu ayrimin farkina varilamamasi, ¢ocuklar i¢in ele alinan oyunlarin
ya c¢cok basit diizlemde kalmasina ya da yetiskinlerin cocuklar1 kendi diisiince
kaliplarima gore yogurmayi hedefledigi asir1 didaktik oyunlarin ¢ikmasina neden

olmaktadir.

Ayrica, yetiskinlerin c¢ocuklara yaptig1 tiyatro oyunlarinin hazirlanma
asamasinda disiplinler arasi bir yaklasimin olmamasi oyunlarin egitsel, sanatsal ve

estetik agidan bir biitlin olmasini engellemektedir. Ne yazik ki oyunlarin biiyiik bir



cogunlugunda cocuklar1 aktif hale getirmek icin yapilan miidahaleler genellikle
cevabi Onceden belli olan sorularin gocuklara sorularak toplu bir sekilde “evet” ya da

“hayir” cevabinin alinmasiyla sinirli kalmaktadir (Adigiizel, 2006: 705).

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigline yakinlig1 ve tilkenin bagkenti olmasi
sebebiyle tiyatro politikalarina ve ¢alismalarina yon verme bakimindan 6nemli gorev
ve sorumluluga sahip olan Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen ¢ocuk oyunu
metinlerinin alanyazinda yer alan nitelik sorunlarini yansitacagi diisiincesinden

hareketle aragtirmanin problem ciimlesi soyle belirlenmistir:

Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenen ¢ocuk oyunu metinlerinin dramatik
yapist ve icerik ozellikleri nasildir? Oyunlar ¢cocugun egitsel ve dil gelisimine katki

getirecek ozellikleri tagimakta midir?

1.2. Amag

Bu calismada, 2005/2006 — 2014/2015 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Tiyatrosunda sahnelenmis ¢ocuk tiyatrosu metinlerinin dramatik olarak
coziimlenmesi, igerik acisindan degerlendirilmesi, cocugun egitsel ve dil gelisimine
olasi etkilerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu temel amag¢ dogrultusunda, asagidaki

sorulara yanit bulunmaya ¢aligilacaktir:

1. Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 — 2014/2015 yillar1 arasinda
sahnelenen ¢ocuk oyunu metinlerinin dramatik kurgusu nasildir?

2. Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 — 2014/2015 yillar1 arasinda
sahnelenen ¢ocuk oyunu metinlerinin igerigi nasildir?

3. Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 — 2014/2015 yillart arasinda
sahnelenen ¢ocuk oyunu metinlerindeki egitsel niteliklerin duygusal yonii
nedir?

4. Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 — 2014/2015 yillar1 arasinda
sahnelenen ¢ocuk oyunu metinlerinin dil gelisimi agisindan duygusal

yonii nedir?



1.3. Onem

Egitimin temel gorevlerinden biri, bireyleri hayata hazirlamaktir. Insan
diinyaya geldigi andan itibaren egitim siirecine adimm atar. ilk olarak ailede
baslayan bu siire¢ daha sonra ¢evrenin etkisiyle sekillenir ve okul yasantisiyla devam
eder. Cocukluk doneminde kazanilan bilgi, yetenek ve dil becerilerinin kisinin
sonraki yagamini olumlu ya da olumsuz etkiledigi bilinmektedir. Kisi ve toplum igin
son derece onem arz eden bu kritik donemde kisi ne kadar dogru yonlendirilirse
kazanimlar1 da o derece olumlu olur. Elestirel diisiinme becerisine sahip, sorunlarini
¢Ozebilen, anadil bilinci gelismis, kendini dogru ifade eden, olaylarla farkli agidan
bakabilen, akademik anlamda yeterli nesillerin yetismesi saglanir. Bu sayede kisi ve

toplum nezdinde, gelecek daha saglam temeller tizerine kurulur.

Cocuklara istendik davranislart kazandirmak igin ¢esitli yontemler ve araglar
kullanilir. Bu yoOntemlerden biri de ¢ocuklar1 kiiciik yasta edebi tiirlerle
bulusturmaktir. Hikaye, masal, siir, tiyatro vb. gibi edebi tiirler ¢ocuklarin ilgisini
ceker ve onlarin hayal diinyasina kolaylikla girer. Bu tiirlerde yazilmis nitelikli
eserler sayesinde ¢ocuklara egitsel ve dil gelisimi agisindan pek ¢ok olumlu 6zellik
kazandirilabilir. Siiphesiz ki bu tiirler i¢inde tiyatronun ayri bir yeri vardir.
Seyircilerin fiziksel duyularia hitap eden tiyatro, diger tiirlere gére daha somut bir
nitelik tasir. Olaylar izleyicilerin gozii oniinde canli olarak gelisir. Bu sebeple eser ve
alict arasindaki iletisim en yiiksek noktaya ¢ikar. Insani insana insanla anlatmasi
sebebiyle hayata en ¢ok yaklasan ve en canli olan edebi tiir olarak kabul edilebilir.
Seyirci ve eser arasindaki bu etkilesim ve canlilik cocuklarin tiyatroya olan

merakinin artmasinda onemli bir etkendir.

Cocuk Tiyatrosunun ilk ornekleri Mesrutiyet doneminde okul temsillerinde
verilmistir. Bu donemde c¢esitli eserler yazilmis ve tiyatronun bir egitim araci olarak
kullanilabilecegi fikri ortaya atilmistir. Her ne kadar baslangic olmasi agisindan
onem arz etse de planli calismalarin eksikligi ve bu alana gereken Onemin
verilmemesi sebebiyle ¢ocuklar uzun yillar nitelikli eserlerle bulusturulamamastir.
Ozellikle son dénemlerde tiyatronun egitimde kullanimmin yayginlasmasi ve bu
yontemin etkililigi dikkatleri bu yone g¢evirmistir. Daha fazla oyunlar yazilmaya

baslanmistir. Bunun neticesinde daha fazla oyun yazar ortaya ¢ikmustir. Her yil



devlet tiyatrolar1 basta olma iizere sehir tiyatrolar1 ve 6zel tiyatrolar programlarinda
cocuk oyunlarina yer vermektedir. Niceliksel bu artigin nitelikle dogru orantili olmasi
gerekmektedir. Bunun i¢in oyun yazarlarinin, degerlendirme kurulundaki kisilerin,

degerlendirme siirecinin, idari mekanizmanin yeterliligi bliyiik 6nem tagimaktadir.

Yapilan bu ¢alisma ile Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 — 2014/2015
yillar1 arasinda sahnelenen on (10) ¢ocuk oyunu metninin; dramatik ¢éziimlemesi ve
icerik degerlendirmesi yapilarak egitsel ve dil gelisimine olas1 katkilar1 saptanmustir.
On (10) yillik bir siiregte sahnelenen oyun metinlerinin belirlenen niteliklere ne
diizeyde sahip oldugu belirlenmek istenmistir. Arastirma; ¢ocuk tiyatrosuna
ciddiyetle ve dikkatle bakilmasina katki saglama, oyun yazimindan sahnelenmesine
kadarki gegen siirede emegi gecen herkese bir fikir verme, yazilacak metinlerdeki
hatalarin en aza indirilmesi i¢in 6nerilerde bulunma, oyun metinlerinin incelemesinin
bilimsel bir ac¢idan yapilmasim1 6ngdérme bakimindan onemlidir. Ayrica Ankara
Devlet Tiyatrosunda bahsi gecen yillar arasindaki oyun metinlerini; igerik ve
dramatik agidan degerlendiren, igerik analizi yontemiyle oyun metinlerinin egitim ve
dil gelisimi kategorilerinde duygusal yonlerine gore incelemelerde bulunup sonuglara
ulasan ilk ¢alisma olmasi bakimindan degerlidir. Bu tarz g¢aligmalarin; ¢ocugu
kapsayan, onlara dokunan oyunlarin yazilmasina ve tiyatrodan daha etkin
faydalanilmasina katki saglayacagi diislinlilmektedir. Arastirmadan bundan sonraki

yapilacak ¢alismalara 151k tutmasi umulmaktadir.

1. 4. Varsayimlar

1. Cocuk oyunlarinin ¢ocuga gorelik ilkesine uygunlugu; oyunlarin dramatik
¢oziimlemesi, icerik Ozellikleri, egitsel nitelikleri ve dil gelisimine katkisi dikkate

alinarak degerlendirilebilir.

2. Oyunlarin dil gelisimine ait boyutunu tanimlayan; atasozleri, deyim,
ikileme, yeni kelime-ifade kazandirma, giinlik konusma dili, argo-kiifiir, stz

sanatlar1 alt alanlar1 bu boyutu tanimlamada yeterlidir.



1. 5. Smirhhiklar

1. Bu aragtirma; Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 - 2014/2015 yillari

arasinda sahnelenen yerli ve uyarlama on (10) ¢ocuk oyunu metni ile siirlidir.

2. Arastirma, oyunlarin dramatik ¢oziimlemesi, igerik degerlendirmesi, egitsel

ve dil gelisimi boyutlariyla sinirlidir.



2. ILGILI ALANYAZIN

2. 1. Kuramsal Cerceve

Bu bolimde, kaynaklara dayali olarak arastirmanin igerigine uygun, tez

konusuyla ilgili alanda yapilmis ve ulasilabilen arastirmalara yer verilmistir.

2.1. 1. Cocuk ve Edebiyat

Cocuk egitimi insanlik tarihi kadar eski bir konudur. Her dénemde ¢ocugun
egitilme diiglincesi farkli sekillerde de olsa giindeme gelmistir. Gegmisteki
diistincelerle giiniimiizdeki fikirler biiyiik farklilik gostermektedir. Kibris (2000: 1)’a
gore; bugiinkii ¢ocuk egitimi, insanin toplumsal ve bireysel yonleriyle ilgili bilgilerin
bagimsiz bilim dallarma doniismesiyle birlikte s6z konusu olmustur. Ozellikle
egitimin, egitim psikolojisinin bir bilim dali olarak kendini kabul ettirmesiyle birlikte
cocuk egitimi gercek anlamda giindeme gelmistir. Bunun sonucu olarak, ¢ocuk

egitimindeki arayislar da insanlar1 “Cocuk Edebiyati”yla tanistirmustir.

Cocuk Edebiyati kavramina deginmeden 6nce ¢ocuk ve edebiyat kavramlarini
ele almak gerekmektedir. Tiirk Dil Kurumunun sézliigiine bakildiginda ¢ocuk; kiigiik
yastaki erkek veya kiz; soy bakimindan ogul veya kiz, evlat; bebeklik ile ergenlik
arasindaki gelisme doneminde bulunan oglan veya kiz olarak tanimlanmaktadir
(www.tdk.gov.tr/). Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan 20 Kasim 1989
tarthinde kabul edilen Birlesmis Milletler Cocuk Haklarima Dair So6zlesmesinde
“cocuk” tanimi su sekilde yapilmustir (http://cocukhaklari.barobirlik.org.tr/): Daha
erken yasta resit olma durumu harig, on sekiz yasina kadar her insan ¢ocuk sayilir
(Madde 1). Ciravoglu (2000: 11)’na gore; ¢ocuk, giin giin, adim adim olgunlasan,
biiyiiyen, bu amagla egitilmesi gereken bir insan, bir yurttagtir. Yavuzer (2003:
186)’e gore; cocuk, “eksik bir yetiskin” degil, fakat zihinsel, bedensel, duygusal ve
sosyal gereksinimlerini tamamlamak isteyen, kelimenin tam anlamiyla bir “kisi”dir.

S6z konusu tanimlardan hareketle ¢ocuk; bebeklik ve ergenlik donemleri arasinda


http://www.tdk.gov.tr/
http://cocukhaklari.barobirlik.org.tr/

adim adim gelisim gosteren, zihinsel, bedensel, duyussal ve sosyal agidan

gereksinimlerini tamamlamak isteyen toplumsal sistemimizin 6nemli bir ferdidir.

Edebiyat kavrami ise Tiirk Dil Kurumunun hazirlamis oldugu Tirkge
sozliikte; olay, diigiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla s6zlii veya yazili olarak
bicimlendirilmesi sanati, yazin; insanda estetik duyguyu heyecana getirecek degerde
meydana getirilmis siir, sahne eseri, hikdye, roman, soylev gibi nazim veya nesir
halindeki eserlerin hepsi olarak tanimlanmistir (www.tdk.gov.tr/). Dursunoglu
(2013a: 27)’na gore; edebiyat, diisiince, duygu ve hareketlerin s6z ve yazi halinde
giizel, etkili bir sekilde anlatilmasi sanatidir. Sever (2006: 41)’e gore edebiyat,
insanin evrimsel gelisiminin istemlerini 6nce agirlikli olarak resmin, gittikce de

sOzciiklerin diliyle yanitlayan bir sanattir.

Bu sanat1 ¢cocukla bulusturma, ¢ocugun gelisimsel 6zelliklerini dikkate alarak
gereksinimlerini karsilamak amaciyla edebiyattan yararlanma, her an hayal kurmaya
meyilli cocuga edebiyatin kapisin1 agma ve orada sonsuz 6zgiirliik sunma fikri cocuk
ve edebiyat kavramlarimi birbirine yakinlastirmistir. Bu diistincelerden hareketle
cocuklar i¢in yapilacak bir edebiyatin gerekliligi fark edilmistir. Bu edebiyat,
bebeklik ve ergenlik ¢aglar1 arasinda bulunan ¢ocuklarin duygu, diisiince, hayal, ilgi
ve isteklerini dikkate alarak edebiyat iirlinleri vermektedir. Cocuk edebiyati olarak
tanimlanan bu alan uzmanlar tarafindan farkli sekillerde agiklanmistir. Hatta
cocuklar i¢in miistakil bir edebiyatin olup olmayacagi, yetiskinler i¢in hazirlanan
edebiyattan ayr1 disiiniilmesinin dogrulugu yanhshg: lizerine tartismalar gegmisten

bu yana devam etmektedir.

Oguzkan (2013: 3)’a gore; “cocuk edebiyat1” deyimi, ¢ocukluk c¢aginda
bulunan kimselerin hayal, duygu ve diisiincelerine yonelik sozlii ve yazili biitiin
eserleri kapsar. Yal¢in ve Aytas (2005: 17)’a gore; cocuk edebiyati, ¢ocuklarin
bliylime ve gelismelerine; hayallerine, duygularina, diislincelerine, yeteneklerine ve
zevklerine hitap eden, egitirken, eglenmelerine katkida bulunan sozlii ve yazili

verimlerin tamamidir.

Bebek, cocuk, geng, yetiskin, yasli, ihtiyar herkes ayn1 diinyada yasamaktadir.
Fakat ayn1 dlinyada yasamamiz ayni1 beklentilere, hislere, ihtiyaglara, hayallere sahip
oldugumuz anlamina gelmez. Hayatimizdaki dénemler icerisinde cocuklugun ayr1 bir

yeri vardir. Dursunoglu (2013b: 31)’na goére; ¢ocugun hayal diinyasinin zenginligi


http://www.tdk.gov.tr/

gostermektedir ki ¢ocuklar géremediklerimizi goriiyor, duyamadiklarimizi duyuyor,
hissedemediklerimizi  hissediyor, diislinemediklerimizi  diisliniiyorlar.  Basit
gordiigiimiiz, Onemsemedigimiz  seyleri  basit  gérmiiyor, Onemsiyorlar.
Aldirmadigimiz ~ seylere aldirtyor, takilmadigimiz seylere takiliyorlar. Bu
diistincelerden yola ¢ikarak cocugu temele alan edebiyat iirtinlerinin yetiskinler igin

hazirlananlara gore daha 6zenle seg¢ilmesi ve kaleme alinmasi gerekmektedir.

Dursunoglu (2013b: 31)’nun dedigi gibi “Cocuk bugiin ¢ocuktur ama yarmmin
genci, obiir giiniin biiyiigiidiir.” Bu diisiinceden hareketle ¢ocuk ve onun egitimi
kuskusuz i¢inde bulundugu toplumun gelecegi agisindan da son derece onemlidir.
Gelecege yonelik umutla bakabilmek ve planlar yapabilmek i¢in zihinsel, duygusal,
sosyal, kiiltiirel anlamda ihtiyaglar1 giderilmis ve gelisimi saglanmis g¢ocuklarin
yetistirilmesi gereklidir. Bu tarz saglikli bireylerin yetismesi i¢in edebiyatin altin
nimetlerinden yararlanmak en etkili ve kestirme yoldur. Bu sihirli anahtar1 gz ardi
etmek, edebi zevk ve disiinceden yoksun birakmak; c¢ocugun kisiliginin

sekillenmeye basladig1 bu donemde ona yapilacak en biiyiik kotiiliik olacaktir.

Jacop (1955), cocuklarin neden edebiyat eserlerine muhta¢ olduklarini su

sebeplere baglayarak agiklamistir:

Edebiyat hos vakit gecirtici, eglendirici bir seydir.
Edebiyat ruha canlilik verir, yagama giiciinii arttirir.
Edebiyat hayati kesfe yardim eder.

Edebiyat bir rehberlik kaynagidir.

Edebiyat yaratici etkinlikleri tesvik eder.

Edebiyat giizel bir dil demektir (Akt. Oguzkan, 2013: 6).

L

Bu ozellikleri dikkate alan bir ¢ocuk edebiyati, cocugun gelisimine biiyiik
katki saglayacaktir. Cocugu eglendirirken, yasama giiclinii arttiran, yeni yasantilar
sunarak ona yasami kesfettiren, her an rehber olan, yaraticiligimi gelistiren ve dil
gelisimine yardim eden bir edebi iiriinlin bir¢ok seye cevap verecegi kesindir. Bu
noktada ¢ocuk edebiyati gercegini kavramis, temel ilkelerini benimsemis yazarlarin
biiyiikk sorumlulugu vardir. Aksi halde ¢ocuga yarardan ¢ok zarar verecegi akildan

¢ikarilmamalidir.
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Cocuk edebiyati, edebiyatin kiigiiltiilmiis, kisaltilmis, sadelestirilmis,
basitlestirilmistir, edebi tarafi ve estetik yonii goz ardi edilmis hali degildir. Cocuk
edebiyat1 yazar1 olmak, suur ve hassasiyet meselesidir. Cocugu taniyabilme ve yeri
gelince ¢ocuksu olabilme becerisidir. Cocugun diinyasini1 goérebilme ve o diinyanin
hazzin1 duyabilme yetisidir. Cocuk edebiyat1 yazari, ¢ocugun diinyasindaki her seyi

estetik bir degere kavusturup, cocuga sunabilen kisidir (Bas, 2015: 5-6).

Cocuk edebiyat1 iirlinlerini kaleme alan kisilerde belli 6zelliklerin olmasi
gerekir. Her eline kalem alanin veya yazma becerileri list diizeyde bulunanlarin
cocuk edebiyati alaninda eser vermesi beklenmemelidir. Yetenekli, egitimli ve dil
becerisine sahip bir insan 1yi bir edebiyatc1 olabilir. Ancak her iyi edebiyate1, iyi bir
cocuk edebiyat1 yazar1 degildir. Ciinkii bunun i¢in iyi yazarlik yaninda baska temel

bilgilere de ihtiya¢ vardir (Yalcin ve Aytas, 2005: 18).

Giin gectikce yapilan caligmalarin da sayesinde bu alanin 6énemi kavranmaya
baslanmistir. Cocuklardaki olumlu yansimalarin gézlenmesiyle de ¢ocuga yonelik
edebiyat yapma anlayis1 yayginlik kazanmistir. Bu yayilmada yayim diinyasinin
ticari kaygilarmin da etkisi goz ardi edilemez. Bir¢ok yaymevi bu alani maddi
anlamda bir kazan¢ kaynagi olarak gormektedir. Bu bakis agist her ne kadar
niteliksel anlamda olumsuz olarak goriilse de gozlerin bu alana ¢evrilmesi noktasinda
onem arz etmektedir. Bu gelismeler, “cocuksuluk™ ile “gocuga goreligi” ayirt
edebilen yazarlarin sayisinda istenilen diizeyde olmasa da bir artisa sebep olmustur.
Yetigkinler i¢in kurgulanmig bir metnin ¢cocuksu bir anlayisla sadelestirilip yavan bir
sekilde cocuklara verilmesiyle yapilan bir edebiyatin, ¢ocuk edebiyati olamayacagi

diisiincesi biiyiik oranda kabullenmeye baglanmistir.

Cocuk edebiyat: kiiltiirli i¢inde en duyarli yaklagimlar1 ¢ocuga gorelik ilkesi
belirler. Cocuga gore, deyince ¢ocuklar i¢in yapilacak edebiyatin ¢gocugun biiylime
ve gelisme caglarina, psikolojisine, sozciik ve kavram bilgisine, algilama diizeyine
uygun bir duyarlilik anlasilmalidir. Hangi yas grubu dikkate alinarak edebiyat
yapiliyorsa ¢izgi-resimden edebiyata ¢cocuk diinyasinin yansitilmasi gerekir. Cocuga

goreligin Ol¢iisii ise cocuk bakisi ile belirlenir (Sirin, 2000a: 19).

Sever (2008)’e gore; cocuga gorelik, cocugun ilgilerini, gereksinimlerini, dil
evrenini géz Oniinde tutmayi, hazirlanacak okuma metnini bunlarla ortiistiirmeyi

zorlar (Akt. Cer, 2016: 1401). Bu tespitlerden de anlasildig1 gibi ¢ocuk igin yazilacak

11



bir eserin ¢cocuga gorelik ilkesi etrafinda desenlenmesi gerekmektedir. Yazarlarin bu
anlayis cergevesinde kaleme alacagi her eser ¢ocuklarin gelisim siirecine katki

saglayip onlarin yazili kiiltiirle iletisimlerinin kesilmesinin oniline gececektir.

Gelecek nesillerimizin ¢ok daha iyi yetistirilmesi ve ideal bireyler haline
gelmesi icin onlarin ¢ok iyi yetistirilmesi, egitilmesi gerekir. Gelecegimizden emin
olmak i¢in buna mecburuz. “Bir diinya birakin biz ¢ocuklara” diyen ¢ocuklara iyi bir
diinya birakmanin yolu, onlar1 donanimli yetistirmekten ge¢mektedir. Teknolojinin
bas dondiiriicii hizla gelistigi, bir dakika dnceki gelismenin bir dakika sonra eskidigi
bir diinyada ¢ocugu zihinsel, ruhsal ve biligsel bakimdan gelistirmede en 6nemli yere
sahip olan kiymetlerden biri edebiyattir. Cocugu edebiyattan, edebi eserlerden

mahrum birakmak onun can damarlarindan birini kesmek demektir (Dursunoglu,

2013b: 36).

2. 1. 2. Oyuna Dayal Cocuk Edebiyati1 Tiirleri

Bu boliimde ¢ocuk edebiyati igerisinde yer alan oyuna dayali tiirler
aciklanmaya calisilacaktir. Cocuklar1 eglendirirken egiten, yaraticiliklarina katki
saglayan oyunun onemi biiyiiktiir. Ozdogan (2014: 192-193)’a gére; yiiz yildir
“Oyun” ¢ocugu tanimak, anlamak ve tedavi etmek i¢in kullanilmaktadir. Oyunda
cocuk hem basroldedir hem de yapimcidir. Eger ¢ocugun oyunlari disardan
bozulmazsa, o andaki duygular1 kolayca izlenebilir. Bu diisiincelerden hareketle,
temelinde oyun olan ¢ocuk edebiyat1 tiirleri igerisinde yer alan bilmece, tekerleme,
parmak oyunu, dramatizasyon, ¢ocuk tiyatrosu gibi tiirlerin ¢ocuklarin dikkatini ve

ilgisini ¢ektigi sdylenebilir. Onlar1 gozleyenlere de onemli veriler sunabilir.

2.1.2.1. Bilmece

Insanlar hayatlar1 boyunca en az bir kez bilmece sorularina ve cevaplarina
maruz kalmistir. Biiylik ¢ogunluk bu tarz bir etkinlige keyif alarak katilmistir ve
katilmaya da devam etmektedir. Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde; bilmece, bir
seyin adin1 anmadan niteliklerini iistii kapali sdyleyerek o seyin ne oldugunu bulmay1
dinleyene veya okuyana birakan oyun, muamma seklinde tanimlanmistir

(www.tdk.gov.tr/). Bilmeceler, kafa karigikligi yaratmak veya cevabi bilinmeyen
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kisilerin niiktedanligin1 denemek amaciyla olusturulmus sorulardir (Abrahams ve

Dundes, 1972; Akt. Yangil ve Kerimoglu, 2014: 344).

Ciravoglu (2000: 135); bilmeceyi bir varligin adi verilmeden, nitelikleri
belirtilerek, diger bir kisiye tanimlandirilmasi seklinde tanimlamaktadir. Bilmeceler
okul Oncesi ¢ocuklar1 iizerinde onemli etkileri olan bir tiirdiir. Cocuklar {i¢ilincii
yastan itibaren bilmece diinyasina ilgi gostermeye baslar. Bilmeceler, ¢ocugun
ogrendigi kelimelerle sentez yapmasina, bilgi ve kelime dagarcigini genisletmesine
yarar. Okul Oncesi cagdaki c¢ocuk, O0grendigi sozciikler arasinda bag kurar ve
sozciikleri “kavram” olarak algilayabilir. Ayrica bu kavramlarin zorunlu niteliklerini

de 6grenmis olur.

Bilmeceler, siirsel bir anlatimla ¢ocuklari dille kurgulanmis bir zeka oyununa
davet eder. Onlari, tiim bildiklerini sinamaya, olaylar ve olgular ile kavramlar
arasinda anlamsal ilgiler kurmaya yoneltir. Sozciiklerin ardindaki gizi bulmak ve
¢ozmek c¢ocuklart mutlu eder. Bilinmezi bilinir kilmak cocuk ig¢in bir seving
kaynagidir. Bilmecelerde carpici benzetmeler ve ilging buluslar dikkat ¢ekmektedir
(Sever, 2015: 148).

Bilmecelerin egitim ve Ogretim alaninda yararlanilabilecek bir¢cok boyutu
vardir. Balta; bu boyutlari kiiltiir, dil ve diisiinme olarak ii¢ baslik halinde toplamigtir
(Balta, 2013). Kokli bir tarihin, ortak yasayis ve inanig bi¢imlerinin giiniimiize
aktarilmasinda biiyiik 6nemi olan bilmeceler ¢ocuklara bu degerleri tanitma ve
benimsetme gorevlerini iistlenir. Cocuga anadil bilinci kazandiran bilmeceler, dilin
edebi, sanatli, 6zel ve farkli yanlarim 6gretir. Kelime hazinesini gelistirerek, kendini
iyi ifade etmeye ve topluluk oniinde rahatga konusmaya yardimer olur. Kelimelerin
dogru telaffuzlart i¢in bir 6n alistirma niteligi tasir. Bilmeceler ayrica, iist diizey
biligsel becerilerin gelisimine de yardimer olur. Kaynagini halkin yaratici diisiinme
giiciinden alan bu iriinler basit bir soru-cevap mantigiyla ilerlememektedir. Bu
siirecteki temel amag; gériinmeyeni gormek, kelimelerin arkasindaki anlami ortaya
cikarmak, yaratict diisiinmeyi aktiflestirmektir. Akil yiiriiterek parcalar1 birlestiren
cocuk, sebep sonug iligkisi kurarak sonuca ulagmak i¢in bilgiyi yorumlar. Bu tarz bir
siirecten gegerken elestirel diisiinme becerisi gelisir. Bilmeceler ayni zamanda
cocugun problem ¢6zme becerisine katki saglar. Bilmeceyi olusturan soru, aslinda

cocuk i¢in kiigiik ve basit bir problemdir. Cocuk bu problemi beyninde

13



yapilandirarak bilinmeyene ulasmaya ¢alisir. Ozetle; bilmeceler, cevabina ulagincaya
kadar muhatabina iist diizey diisiinme becerilerinin birgogunu kullandirmakta, kiiltiir

aktarimini saglamakta ve dil gelisimine olumlu katkida bulunmaktadir.

2.1.2.2. Tekerleme

Duymaz (2002), tekerlemeleri genel olarak sekil, konu, muhteva ve islevleri
bakimindan sinirlar1 tam ve keskin olarak ¢izilememis halk edebiyati iiriinleri olarak
tanimlamis ve tiirii li¢ ana grupta toplayarak incelemistir. Duymaz’in tekerlemelerle

ilgili tasnifi su sekildedir (Akt. Arici, 2016: 93):

1. Belirli Bir Oyun veya Metne Bagli Tekerlemeler (¢ocuk oyunlari
tekerlemeleri, téren ve inang tekerlemeleri, halk edebiyati tiirlerine bagl
tekerlemeler)

2. Yazil veya Gelismis FEdebiyat Tekerlemeleri (Asik Edebiyati
tekerlemeleri, Tekke-Tasavvuf Edebiyati tekerlemeleri, edebi metinlerin
degistirilmesi ile olusturulmus tekerlemeler)

3. Diger Tekerlemeler (tekerlemeli mektuplar, satici tekerlemeleri, g¢esitli

tekerlemeler)

Cocugun dogumdan itibaren ninnilerden sonra ilk karsilastigi kendi kiiltiirtine
ait miizikal Ogeler olan tekerlemelerdir. Tekerlemeler, yapisal ve olusumsal
ozellikleri geregi birgok kiiltlirel degeri ve ozelligi bilinyesinde barindirmaktadir
(Baris ve Ece, 2015: 348 ). Tekerlemelerde bir ana konu bulunmaz. Uyaklarla, ses
oyunlariyla, anlamli anlamsiz sdzciiklerin bir araya gelmesiyle siirsel bir ahenk
olusturulur. Birbiriyle alakasiz, aykiri sozlerin belirli bir diizen i¢inde siralanis
dinleyicinin dikkatini c¢eker. Tekerleme sonrasinda baslanacak bir etkinlik icin
muhatab1 hazirlar ve heyecanla takip etmesini saglar. So6z ustaliglr isteyen
tekerlemeler ¢ocuklar tarafindan biiyiik zevkle dinlenir ve sdylenir. Ozellikle oyun
stireglerinde tekerlemeye sik sik bagvurulur. Kayabasi ve Giinindi (2016: 28)’ye
gore; cocuklar; her ne kadar eglenme amaciyla oyun oynasa, oyunu baglatma,
stirdirme veya bitirme amagli tekerlemeler sdylese de biitlin bu etkinlikler onu

yasama hazirlamakla birlikte tiim gelisim alanlarinda da fayda saglamaktadir.
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Ungan (2009) tekerlemelerin ¢ocuk egitimi agisindan One ¢ikan islevsel

ozelliklerini su sekilde siralamaktadir:

a) Tekerlemeler ¢ocuklarin dil ¢abuklugu kazanmalarina yardimci
olur.

b) Cocuklarin kendilerine giivenme duygusunu pekistirir.

¢) Opyunlardaki is boliimii ve sayismalar ¢ocuklarda is boliimiiniin ve
demokratik hareketlerin altyapisinin olusturmasi bakimindan 6nem
tasir.

d) Tekerlemelerin sonlarinin beklenmedik sekilde bitmesi, siirlerde
kullanilan terdit -sasirtmaca- sanati ile benzerlik gostermekte,

cocuklarda zekaya dayali ifade giiclinii artirmaktadir.

Tekerlemelerde kullanilan sozciikler arasindaki uyumun yarattigi ritim
cocuklar i¢in ilgi ¢ekicidir. Tekerlemelerin bu 6zelligi, ¢ocuklarin ritim duygularinin
gelismesine  yardimct  olur.  Tekerlemeler, ¢ocuklarin dil  becerilerinin

gelistirilmesinde de etkili olmaktadir.

Tekerlemelerin, ¢ocuklarin yaslara ve dil gelisimi 6zelliklerine uygunlugu
onemlidir. Cok uzun ve ¢ocugun dilini kullanmasini1 zorlayan sozciiklerden olusan,
cocuklarin anlaminm1 bilmedigi ya da argo sozciikler iceren tekerlemeler cocuklara
uygun degildir. Cocuklar, tekerlemeyle eglenir, diisiinmeye baslar, dil ve diislince

iliskisini sezer, dilin gizemli diinyasin1 duyumsar (Erdal, 2013: 69).

2. 1. 2. 3. Parmak Oyunlar

Herhangi bir 6ykii ya da ilgi ¢ekici siir veya sarkilarin sozlerine uygun olarak
parmaklarla olaylarin canlandirilmasidir. Cocuklar gorerek, sOyleyerek ve yaparak
gergeklestirilen parmak oyunlarini ¢ok severler. Ciinkii bir seyi 6grenmenin yaninda
yapmanin da ayr1 bir 0zelligi var. Parmak oyunlari, s6zle hareket arasinda baglanti
kurularak yapilan ve dramatik oyuna hazirlikta 6nemli rol oynayan bir etkinliktir

(Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2007).

Parmak oyunlar1 hikdye oncesi etkinligi olarak ¢ocuklar1 bir araya toplamaya
calisirken dikkat cekmek ve bagka bir etkinlige gecerken aradaki boglugu doldurmak

icin kullanilir. Ayrica rahatlamaya, dinlenmeye ve 6grenmeye yonelik olarak da
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uygulanir (Celepoglu, 2013: 80). Milli Egitim Bakanliginin Cocuk Gelisimi ve

Egitimi Tiirk¢e Dil Etkinlikleri (2007) modiiler programinda parmak oyunlarinin

cocuklara yararlar su sekilde siralanmaistir:

Cocuklarin yeni kelimeler 6grenmesini kolaylastirir, dil gelisimine olumlu
katkida bulunur.

Parmak oyunu ¢ocuklarin hayal diinyalarini gelistirir.

Sozle hareket arasindaki uyumu saglar.

Hosca vakit gecirirler.

Taklit yetenegini gelistirir.

Parmak kaslarinin gelismesine yardimci olur.

Hareketli ¢gocuklari hemen yatistirmaya yarar.

Bir etkinlikten digerine gegiste cocuklara “sus”, “otur”, “dur” vb. uyarilar
yerine parmak oyunu ile dikkatlerini ¢ekip isteyerek severek katilimlari
saglanabilir.

Oyun faaliyetlerinde 1sindiric1 ve dinlendirici oyun olarak kullanilir.
Parmak oyunlar1 uygulanirken parmak kuklalardan yararlanilabilir.

Parmak oyunlari c¢ocuklarin el-goz koordinasyonu kurmalaria, yeni
kelimeler 6grenmelerine ve dinleme aligkanlifi kazanmalarina yardimci
olur.

Cocuklarin sozctiklerle hareket arasinda iliski kurmalarini sagladigi icin
onlar yaratici dramatizasyona hazirlamada 6nemli rol oynar.

Parmak oyunlar1 c¢ocuklarin bazi1 kavramlari 6grenmesinde etkilidir
(bliytik, kiiciik, say1, yon vb. gibi).

Parmak oyunlar kiigiik kas gelisimi, sosyal-duygusal gelisim, kavram

gelisimi, bellek becerilerinin gelisimine katkida bulunur (MEB, 2007).

Parmak oyunlari, ¢ocuklarin sozle hareket arasinda iligskiyi anlamalarina ve

yaraticit dramatizasyon etkinliklerine hazirlanmalarina yardim eder (Oguzkan, 2013:

276). Parmak oyunlari, dramatizasyon etkinliklerinden once isindirma gorevinde

bulunur. Bu 1sinmayla birlikte ¢cocuklar, dramatizasyon faaliyetlerine daha rahat bir

sekilde gecer ve belli bir alt yapiyr aldig1 i¢in aligma evresini kisa stirede atlatir.
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2. 1. 2. 4. Dramatizasyon

Dramatizasyon ¢alismalart hareket, konusma, yansilama (taklit) gibi
unsurlardan yararlanarak doga ve toplum olaylarimin hayali bir ortam iginde
canlandirilmasi etkinliklerini kapsar. Bir hikdyenin, bir masalin veya tiyatro tiirlinden
olmayan herhangi bir eserin teknik bakimdan oynanabilir duruma gelmesi de bir
dramatizasyon etkinligini kapsar (Oguzkan, 1974; Akt. Oguzkan, 2013: 274).

Cocuklarin kiigiik yaslarda bilingsizce yaptigi taklitler giin gectikge daha
bilingli hale gelir ve ¢ocuk-oyun iliskisi igerisinde dramatizasyona doniisiir. Taklide
dayandirarak oynadig1 oyunlar giderek ¢ocugun toplumsallagmasini, sosyal hayatta
yerini almasini saglar. Bir bakima yasananlar1 daha sonra yeniden canlandirmak ve
oyunlagtirmak anlamina gelen dramatizasyon sozciigiiniin kokii “Drao”dur ve

dilimizde “yapmak, ugrasmak™ anlamina gelir (Kibris, 2000: 213).

Her insan gibi ¢ocuk da sosyal bir varliktir. Siirekli ¢evresiyle iletisim ve
etkilesim halinde bulunur. Bu etkilesim sonucunda bazi taklitler yapar, farkli rollere
biirliniir. Bazen kendi kendine, bazen arkadaslariyla grup olarak oyunlar ortaya
koyarlar. Bu oyunlarda yardimci unsur olarak cesitli nesnelerden yardim alirlar. Iste
bu siiregte ¢ocuklar sonsuz bir 6zgiirliik yasarlar. Yaraticiliklarini en iist diizeyde
gosterirler. Olduk¢a keyif alarak katildiklar1 bu oyunlarda basit diizeyde bir
dramatizasyon faaliyeti sergilerler. Goksen (1975: 167)’e gore, dramatizasyon
(temsil) ¢ocugun dogustan getirdigi bir istidadin islenilmesi, egitilmesi i¢in bir
vasitadir. Kisacasi; ¢ocuk oyunlarinin daha sosyal, daha diizenli seklinden bagska bir

sey degildir.

Cocuklar okul ¢agina geldikleri zaman oyundan ve dolayisiyla dramatizasyon
faaliyetlerinden kopmak istemezler ve okulda da bu tiir etkinliklerin i¢inde yer almak
isterler. Derslerden sikildiklari noktada dramatizasyon etkinlikleri onlarin ve
egitimcilerin en Onemli yardimcist olur. Cergevesi 1iyi ¢izilmis planli bir

dramatizasyon etkinligi ile bir¢ok hedef eglenceli bir sekilde ¢ocuklara kazandirilir.

Egitimde dramatizasyon oyunla yapilan egitim, egitim etkinliklerinin

oyunlastirilarak gergeklesmesidir. Dramatizasyon yoluyla yapilan egitim, ¢ocuklarin
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yasam deneyimlerini zenginlestirdigi gibi, 6grenmelerini de kolaylastirir. Bir Cin

Atasdzii soyle der:

“Isitirim, unuturum,

Gortirim hatirlarim

Yaparim ogrenirim”

Anlasildig1 gibi, bu sdzde yaparak Ogrenmenin duyarak ve gorerek

ogrenmeden ¢ok daha kalict oldugu vurgulanmaktadir. Ogrenme kuramlarmnin da

ortaya koydugu gibi, 6grenmenin temel kosullarindan biri 6grencileri etkin hale

getirmektir. Dramatizasyon ise hem eglendirici, hem egitici islevler tasiyan

etkinliklerden olusur (Kibris, 2000: 214).

Cocuk egitiminde dramatizasyon ¢aligmalarinin 6nemi sdyle siralanabilir:

Sozle anlatimi gelistirir, rahat, akict ve gilizel konusma aliskanligt
kazandirir.

Ogrenci bu etkinliklerle beden dilini kullanmasin1 égrenir; el, kol, yiiz ve
beden eylemleriyle konusmasini daha etkili bir duruma getirebilir.

Empati duygusu gelisir.

Egitime, 0gretime yardimci olur, 6grenilenlerin daha kalict hale gelmesini
saglar.

Birlikte i3 yapma, isboliimiine gitme, dayamigsma gibi toplumsal
aligkanliklarin kazanilmasinda 6nemli rol oynar.

Yaratic1 olma yetenegini gelistirir, diis giiclinii artirir.

Icinde bulundugu grubu ydneltme ve ydnlendirme becerisi kazandrir.
Ogrencilerin hayati ve gevreyi kolayca ve tiim yonleriyle algilamalarinda
onemli rol oynar.

Gorgii kurallari ogretir, kiiltiirel birikimi, eski ile yeninin kiyaslanmasini
saglar.

Dramatizasyonda &grencinin bes duyusu, bellegi, duygulari harekete
gecirilmis olur. Egitim agisindan bunun 6nemi biiyiiktiir.

Cocuklarla birlikte ¢calisma, ortak kani gelistirme amacini saglar.

(Ciravoglu, 2000; Kibris, 2000)
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2.1.2.5. Cocuk Tiyatrosu

Cocuk edebiyati tiirleri icerisinde ele alinabilecek Onemli tiirlerden biri de
tiyatrodur. Cocuk tiyatrosu, yapist itibariyle c¢ocuga bircok olumlu nitelik
kazandirmaktadir. Bu sebepledir ki her donemde farkli sekillerde ¢ocuk tiyatrosu
anlayis1 ortaya ¢ikmis ve cocuk tiyatrosu tanimi yapilmistir. Bu anlayiglar ve

tanimlar ¢ocuk tiyatrosu kavraminin farkli boyutlarini ortaya koymustur.

Cocuk tiyatrosu ¢ocugun sanat ve kiiltiir agisindan egitildigi, cocugun sanatla
kars1 karsiya geldigi, sanatin ylicelten biiyiisiiniin tadina ulastifi bir kurumdur.
“Sanath egitim” diyebilecegimiz bu egitim, ¢ocugun belli bir diinya goriisii elde

etmesinde 6nemli bir rol oynayacaktir (Ozertem, 1992: 17).

Nutku (1998:146-147)’ya gore, ¢ocuk tiyatrosu denilince, genellikle sunlar
kastedilmektedir:

1. Cerceve sahne iginde, ¢ocuklarin g¢ocuklar igin diizenledikleri gosteri.
(Miisamere)

2. Cergeve sahne i¢inde, ¢ocuklarin yetiskinler 6niinde diizenledikleri gosteri.
(Miisamere)

3. Profesyonel sanatc¢ilarin biiylik tiyatrolarda, ¢ok sayida seyirci onilinde
oynadiklari, gocuklar i¢in hazirlanan biiylik yapimlar. (Cocuk Tiyatrosu)

4. Uzman pedagoglarin ya da oyuncu-egitimcilerin kiiciik bir alan ic¢inde
cocuklarin arasinda ve onlarla birlikte oynadiklar1 ¢gocuk oyunlar1 (Yaratict
Drama)

5. Cocuklarin seyirci ortasinda oynadiklart oyunlar. (Okul Tiyatrosu)

6. Yetigkinlerin gurur duyduklar1 ¢cocuklar i¢in biiyiik bir tiyatro binast.

7. Cocuklarin mutlu olduklar kiiciik bir oyun alani (Okulda Drama)

Kuyumcu (2000: 39)’ya gore; c¢ocuk tiyatrosu, yazardan baslayarak
yonetmen, oyuncu ve diger sahne f{istli diizenleyicileriyle cocuklari taniyan,
pedagojik yonden degerlendirebilecek kisilerden olusan uzman bir ekip isidir. Karnal
(1989: 1)’a gore; c¢ocuk tiyatrosu, kisaca gocuklar i¢in 6zel yapilan tiyatrodur. Bu

bliyiikler tarafindan da yapilabilir, cocuklar tarafindan da. Yalmiz bu tiyatronun
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cocuklarin anlayabilecekleri, onlara hitap edip eglendirirken ayni1 zamanda onlar

egiten bir tiyatro olmasi gerekir.

Moses Goldberg, cocuklar i¢in ve cocuklar tarafindan yapilan tiyatronun
biitiin bi¢cimini kapsayacak bir tanimlama yapmistir. “Cocuk Dramasi” adin1 verdigi
bu kavram yaratict drama, ¢ocuk tiyatrosu, eglence tiyatrosu tiirlerini ve okullarda
verilen oyunculuk ve sahneleme derslerini de igerir (Goldberg, 2008: 10). Goldberg

bu tanimlar1 birbirinden ayirmistir. Ona gore;

Yaratict Drama, cocuklarin kendilerini bir liderin esliginde, drama

araciligiyla ifade ettikleri gayri resmi bir etkinlik demektir.

Cocuk Tiyatrosu, kuralli bir tiyatro deneyimi ile gocuk seyirciye bir oyunun
sunulmasidir. Cocuk tiyatrosunun amaci, seyirci i¢in miimkiin olan en iyi tiyatro

deneyimini saglamaktir.

Eglence Tiyatrosu, cocuklarin c¢ocuklar i¢in oynadiklar1 eglence kolu
programlari, okul temsilleri ya da kamp eglencelerine karsilik gelmektedir.
Golberg’in bdyle yeni bir adlandirmaya basvurmasinin nedeni, ¢ocuklarin ¢ocuklar
icin oynadigi ve yetiskinlerin cocuklar icin oynadigi c¢ocuk tiyatrosundaki

karisikliktan kaginmak i¢indir (Goldberg, 2008: 11-12).

Uluslararast Cocuk ve Genglik Tiyatrolar1 Birligi (ASSITEJ) eski bagkan
Wolfgang Schneider (2005: 66)’e gore, ¢ocuklar i¢in tiyatro dendigi zaman, dille ve
jestle, kostiimlerle ve maskelerle, dekorlarla ve aksesuarlarla birlikte tiyatro tiiriiniin
araglarini kullanan ve yaklasik 14 yasina kadar seyirciye seslenen sahne gdsterimleri

anlasilmalidir.

Tanim ve goriislerden hareketle ¢ocuk tiyatrosunun 6zel bir ugras oldugu
acik¢a goriilmektedir. Cocuk tiyatrosu ¢ocugu merkeze alan bir sanattir. Bu sanatin
cocugun gelisim siirecinde kullanilmasi onlara olumlu katki saglayacagi gibi
cocuklar1 gevreyle uyumlu bireyler halinde yetistirecektir. Bu sekilde yetisen ¢ocuk
ozgiirlesecek, sosyallesecek ve toplum iginde yer edecektir. Tiyatro, bu siireclere

yardim eden bir rehberdir.

Kuyumcu, Shakespeare’in, “Diinya bir tiyatrodur.” soziinl ters gevirerek

“Tiyatro da bir diinyadir.” biciminde ele almistir ve su ¢ikarimlarda bulunmustur:
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Tiyatroda, yeryiiziinde bulunan hi¢ gitmedigimiz, gormedigimiz yerlere, zamanlara,
mekanlara gidebilir, belki de hi¢bir zaman karsilasamayacagimiz insanlarla,
kiltiirlerle karsilasiriz. Gordiiklerimizi bazen yargilariz, degerlendiririz, hakemlik
yapariz, bazen de, gizlice saklanip “dordiincii duvarin” ardindan olanlar1 seyrederiz
(Kuyumcu, 2000: 36-37). Cocuk dar bir g¢evrede biiyiirken, tiyatro sayesinde yeni
yeni ufuklara yoOnelmektedir. Tiyatro sayesinde gormediklerini  gdrme,
tanimadiklarin1 tanima sansi bulmaktadir. Bakis acis1 genisledik¢e yaraticilig
artmakta ve kendi ¢evresinin dar sinirlarin1 agsmaktadir. Ayn1 zamanda ¢ocugun yeni
yasantilar1 gorlip deneyimlemesi Ongorii yetenegini gelistirmektedir. Boylece
cevresinde olani biteni daha iyi kavramakta ve gelecekte karsilagacagi durumlar
hakkinda tahminler yapabilmektedir. Bu tahminler cocugun karsilasacagi durumlar

ve olaylar 6ncesinde hazirlikli olmasini saglamaktadir.

Cocuklar i¢in tiyatro iiretim ve alimlama agilarindan 6zel bir bakim ister.
Zorunluluklardan ve rastlantilardan bagimsiz, sosyal ve sanatsal taleplerle
belirlenmis, gormenin okulu olma, iletisimi isletme ve hayat i¢in yiireklendirme gibi
kiiltiirel olanaklarmi aklindan ¢ikarmayan bir ¢ocuk tiyatrosu konsepti yaratmanin

gerekliligini vurgular (Schneider, 2005: 63).

Cocuk tiyatrosunun yetiskinlere yonelik yapilan tiyatrodan bazi farkliliklar
vardir. Cocuk oyunundan s6z edebilmek i¢in en 6nemli kosul oyunun ¢ocuk seyirciyi
amagclamasidir. Iste cocuk oyununu diger oyunlardan ayiran fark budur. Cocuk

oyunu ¢ocuk seyirciyi amaglayan oyundur (Kdksal, 1979: 62).

Glizel sanatlarin ¢ogunu biinyesinde barindiran tiyatro, ¢ocuklarin sanata
kars1 duyarli bireyler olarak yetismesine yardimci olmaktadir. Sanat duyarlilig
kazanmis bireyler hosgorii, saygi, sevgi, paylasma vb. degerleri de kendi biinyesine
katmaktadir. Bu degerlerle hayati anlayan ve bu gozliiklerle hayata bakan ¢ocuklar
siiphesiz ki daha mutlu olacaklardir. Cocuklarin mutlu olmaya ekmek, su kadar
ihtiyaci vardir. Bu mutluluga vesile olan tiyatroya da. Way (1973)’a gore; ¢ocuklarin
tiyatroya ihtiyaci oldugu gibi tiyatronun da gocuklara ihtiyaci vardir. Clinkii cocuk
tiyatrosu bir bakima gelecegin tiyatroseverini, dahasi sanatseverini yetistirir. iginde
barindirdigi tiim sanat dallar1 araciliiyla estetik olarak, yasami tiim yanlariyla

cocuga sunabilir (Akt. Kuyumcu, 2000: 37).
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Cocuk tiyatrosu basli basina bir sanattir ve yalnizca bu agidan ele alininca
bile 6nemi ortaya ¢ikar. Oysa ¢ocuk tiyatrosu daha bagka degerleri de kapsar. Bir
yandan diisiinsel, 6te yandan estetik gelismeyi saglamasi gereken ¢ocuk tiyatrosu,
ayni zamanda ¢ocugun kisiligini saglam temeller iizerine kurmasinda yardimci olur.
Cocuk hem seyirci, hem yaratici olarak insani ve onun varolusunu anlamaya yarayan
tiyatro hazzini yasarken, ayn1 zamanda kendi kisiligini gelistirmekte hizli adimlar
atmaya baslar. Cocuk tiyatrosu, katilanlara diisiinerek yorumlamay1 ve dayanismay1
Ogretirken, toplum yasami i¢in gerekli olan sorumluluk duygusunu asilar. Bu kadarla

kalmaz, ¢ocuga ilerdeki yasamina iliskin beceriler saglar (Nutku, 1998: 141-142).

Cocuk tiyatrosunun bir bagska 6nemi de c¢ocuklarin ruh sagliklarina olan
olumlu katkisidir. Insanm toplum icinde yasamayr &grendigi devre cocukluktur.
Cocukluk doneminde ¢esitli sebeplerden kaynaklanan ruhi yaralanmalar, yetiskin
insanlarda ruh hastaliklarina doniisebilmektedir. Bu sebeple ¢ocuk tiyatrosu yolu ile
cocuklarin ruhi yaralanmalarinin bir dereceye kadar giderilmesi ve ¢ocugun kendisini
yaralayan problem ve sikintilarin1 agmasi saglanabilir. Ciinkii cocuklar i¢inde
yasadiklar1 gercek diinyanin yara ve {iziintilerini hayal yolu ile daha kolay
asmaktadir (Karnal, 1989: 3-4). Boylece saglikli bir neslin ve toplumun temelleri
atilmis olur. Ruhen yeterli olan birey kapasitesini ve enerjisini faydali islerde

kullanacaktir. Hayata kars1 yiiksek duvarlar 6rmeyecektir.

Samurgay (1976: 117-118), Fransiz ve yabanci kaynaklara goére cocuk

tiyatrosunun iglevini dort baslik altinda toplamistir:

e Eglendirme islevi

o Egitsel ve kisilik olusturucu islevi

e Ogretici islevi

e Elestirici islevi

Belirtilen bu islevler ¢ocuk tiyatrosunun temel amacini da ortaya koyar
niteliktedir. Siralanan bu islevlerde; c¢ocuklarin tiyatro yoluyla egitilirken
eglendirilecegi, bazi degerlerin 6gretiminin bizzat tiyatro araciligiyla etkili bir
sekilde yapilacagi, ¢ocugun egitilerek kisilik kazanmasma yardim edilecegi ileri
atilmistir. Ayrica tiyatro ile bir elestiri kiiltiirii kazandirilabilecegi vurgulanmaistir.

Gegmisin bilgilerini, degerlerini sorgulamadan-elestirmeden kabul eden bir nesil
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yerine geleneksel ahldka ve torelere korii koriine bagli olmayan, zihni uyanik bir
neslin yetistirilebilecegi belirtilmistir.

Sanatsal estetigi, toplumsal degerleri, sosyal nitelikleri kazandirma
Ozelliginin yan1 sira tiyatronun ideolojiyle de baglantis1 vardir. Yarinin bireylerini,
dogal olarak da toplumu sekillendiren tiyatro; zaman zaman devletin benimsedigi
diisiincenin yayilmasinda etkili bir ara¢ olarak kabul edilmistir. Bu noktada
vurgulanmasi gereken sey; tiyatronun belli ideolojilere, gruplara, fikirlere, kurumlara
vb. hizmet etmemesidir. Buna her daim engel olunmaya ¢alismalidir. Geng zihinlere
bedenlerinden agir sorumluluklar ve fikirler yiiklenmemelidir. Onlara toplumca
kabul edilen, o iilkenin yap1 tast olan fikirler ve evrensel degerler benimsetilmelidir.

Demokrasi, 6zgiirliik, adalet, Atatiirk Ilke ve inkilaplar1 vb. gibi.

Cocuk tiyatrolar1 bir iilke i¢in ¢ok 6nemlidir. Cocuklara ve gelecege verilen
deger cocuk tiyatrolarinin sayist ile baglantilidir. Cocuk tiyatrolarindaki artis cocuga
verilen degerdeki artisin gostergesi niteligindedir. Niceliksel artisin niteliksel artisla

desteklenmesiyle bugiiniin ve gelecegin saglikli insas1 yapilabilir.

2. 1. 3. Cocuk Tiyatrosunun Tarihsel Gelisimi

Bu boliimde cocuk tiyatrosunun tarihsel gelisimiyle ilgili bilgiler verilmeye
calisilacaktir. Diinyada, Tiirkiye’de ve Ankara ozelinde Devlet Tiyatrolarindaki

cocuk tiyatrosu diisiincesi tanitilacaktir.

2. 1. 3. 1. Diinyada Cocuk Tiyatrosu Diisiincesi

Cocuga yonelik seyirlik oyunlarin oncelikle olustugu yer Uzak Dogu’dur.
Cin, Hindistan ve Java’da goriilen ¢ocuga yonelik oyunlarm ilk kaynagi golge ve
kukla oyunlaridir. Bu oyunlarin 6z agisindan ¢ocuklara yakin olmasi bu gosterilerin
genellikle efsane, destan ve mitolojik olaylar ve dykiiler igermesindendir (Ozertem,
1992: 20-21).

Cagdas anlamda ilk gelismis tiyatro kabul edilen Antik Yunan tiyatrosunda
cocuga yonelik 6gelerin bulunmadig goriiliir. Antik Yunan’da tiyatro sanati yalniz

yetiskinlere yoneliktir. Tragedya ve Komedya olarak ikiye ayrilmis bulunan tiyatro
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calismalar1 ve yapitlar arasinda ¢ocuklar i¢in higbir 6zel yonelise rastlanmamaktadir.
(Ozertem, 1992: 21). Yetiskinliklere y&nelik olan bu oyunlara seyirci olarak
cocuklarda katilmistir. Bu durum, ¢ocuklarin tiyatroyla bulusmasi agisinda 6nem arz
etse de tam anlamiyla ¢ocuga has bir tiyatronun Ozelliklerini gostermedigi i¢in bu

etkinlikleri ¢ocuk tiyatrosu kapsamina dahil etmek dogru olmaz.

Ortagcagin dinsel oyunlarinda izleyiciler arasinda ilk sirayr c¢ocuklar
almaktadir. Hristiyanligi yaymak icin sahnelenen oyunlarda ¢ocuklarin 6n planda
tutuldugu goriiliir. Bu donemin g¢ocuk tiyatrosu yoniinden en ilging 6zelligi, ¢ocuk
oyunculardan kurulmus tiyatro topluluklarinin ortaya ¢ikmis olmasidir. 17. yiizyilda
onceleri Ingiltere’de daha sonra Fransa ve Almanya’da goriilen “Cocuk Piskopos”
(Boy-Bishop) senlikleri cocuklara ydnelik olmasi bakimindan énemlidir (Ozertem,

1992: 22).

Cocuk oyunculardan kurulmus ilk tiyatro toplulugu Ingiltere’de St. Paul
Okulu’nda goriilmistiir. Bu topluluk 1378 yilinda “Miracle” adinda bir dinsel oyun
oynamistir. Bu durum ortagagda tiyatronun okullarda yer aldigini gostermektedir.
Ayrica o donemlerde ¢ocuklarin tiyatroyla yakin bir iligski iginde oldugunu ve
cocuklardan kurulu bir toplulugun tiyatro yaptigini gostermesi agisindan onemlidir
(Sahinbas, 1950; Akt. Ozertem, 1992: 23). Ingiltere’de 16. ve 17. yiizyilda ¢ocuk
tiyatrosuna yonelik benzer ¢aligmalar vardir. Yetigkinliklere yonelik oyunlar, yalniz
cocuk oyunculardan kurulu topluluklar tarafindan oynanmistir. Bu topluluklara ise

“Master of Children” denilmistir (Fuat, 1984)

Shakespeare zamaninda erkek c¢ocuklarindan olusmus gruplarin yetiskin
seyirci i¢in oynamis olmalarma ragmen, Ingiltere’de geng izleyiciler icin gosteri
gelenegi ancak on sekizinci yiizyilin baslarina uzanir. Ozellikle gocuklar igin
amaglanan dramanin ger¢ek baslangici 1914 yilina, Jean Sterling Mackinlay’in Noel
Pantomimleri yerine ¢ocuk oyunlarini denedigi doneme rastlar. 1918’de Ben
Greet’in grubu Londra okullar1 i¢in Shakespeare gosterileri sunar. Cocuklar icin
diizenli ilk olusum belki Bertha Waddell’in 1927 yilinda kurulan Scottish Children
Theatre’1dir (Goldberg, 2008). Daha sonraki yillarda okul ile Cocuk Tiyatrosu
isbirliginin yogun bigimde 6ne ciktig1r goriiliiyor. 1944°de Brian Way’in baslattigi
egitimde tiyatronun kullanilmasi1 (TIE), profesyonel oyuncularin okullarda ¢ocuk

seyircilerle olusturduklart oyunlar, ¢ocuklarin oyunlara katilmasi yontemi daha
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sonralar1 pek cok tilkede ilgiyle karsilandi, Kanada, Avusturalya ve Amerika’da da

uygulandi (Kuyumcu, 2000: 21-22).

Cocuk tiyatrosu tarihi i¢inde yer alan bir diger 6nemli girisim de 17. yiizyilda
Almanya’da egitimci ve ozan Christon Weise’in yapmis oldugu caligmalardir.
Christon Weise oyunlarinda gorev alan okul ¢ocuklarini, oyunculuk yoniinden de
egittigi bilinmektedir. Bu gelismelerden sonra ¢ocuk tiyatrosu admna sistemli ilk
ornekler 18. yiizyilda Fransa’da goriilmektedir. Kuyumcu’nun belirttigine gore bu
yiizyilda ¢ok sayida profesyonel topluluk ortaya ¢ikmistir. Fransa’da ilk kez tiyatroda
cocuklarin haklarint korumak igin 1874°te bazi ilkeler konulmustur (Kuyumcu: 2000:
21). Paris’te kurulan “Theatre de L’ Ambigu Comique” toplulugu ¢ocuklara yonelik
ipli kukla oyunlar1 oynamaktadir (Ozertem, 1992). Bunun ardindan Madame
Stephanie de Genlis’in Fransiz aristokrasisinin ¢ocuklari i¢in ve g¢ocuklarla birlikte
yazdigr moral oyunlari da g¢ocuk tiyatrosu acisindan Onemlidir. Jean Jacques
Rousseau’nun tanidigi olan Madame Stephanie de Genlis’nin onun egitim
teorilerinden fazlasiyla etkilendigine inanilir. Cocugu kavramanin ¢cagdas yolu olarak
Ozellikle onlarin bazi gelisim ihtiyaglar1 olan yarim yetigkinler degil tersine ruhsal
ihtiyaglar1 olan bireyler olarak degerlendirmesinin etkisinde kalmistir (Goldberg,

2008: 68).

20. yiizyilda ¢ocuk, birey olarak deger kazanmaya baglamistir. Birey olarak
goriilen cocugun, toplum icinde yetiskinlerden farkli ihtiyaglar1 oldugu diisiincesi
ortaya c¢ikmistir. Bu bilincin farkina varilmasiyla da cesitli iilkelerde, g¢ocuk

tiyatrolar1 olusturulmaya baslanmistir.

Leon Chancerel, Fransa’nin modern diinya hareketi lideri olarak kabul edilir
ve 1929 ile 1963 arasi donemde ¢ocuk tiyatrosu etkinliklerine katki saglar. Sahibi
oldugu Comediens Routiers ve Theatre of Town and Field gibi tiyatrolarindaki
caligmalarinin yani sira, giiniimiiz Fransa’sinin ¢ocuk tiyatrosu liderlerinin ¢oguna
ders vermis ve onlar1 organize etmistir. Pek cok farkli ¢ocuk tiyatrosu Chancerel
ornegini takip ederek bigcimlenmistir (Goldberg, 2008). Chancerel’in, 1937 yilinda
kurmus oldugu “Le Centre Dramatique Kellermann” isimli topluluk ¢ocuk tiyatrolari
sahnelemistir. Ayn1 zamanda bu topluluk ¢ocuk tiyatrosunun kurami ve uygulamasi

hakkinda da siirekli sergiler diizenleyerek ve c¢alismalar yaparak ¢ocuk tiyatrosunun
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temellerini atmigtir. Tiyatro yasamin kendisidir ve bu nedenle yasamdan

kaynaklanmalidir savin1 benimsemistir, Leon Chancerel (Ozertem, 1992: 28).

Ilerlemeci egitime gecikmis bir ilgi ve bunun sonucu sanatsal “liikslere”
giivensizlik sonucu Italya’da tiyatro; birkag tiyatro yerel yoneticilerin ya da baz1 6zel
sponsorlarin iyi niyeti sonucunda yasar. Milan’daki Teatro per Ragazzi tiim Italyan
cocuk tiyatrolar1 icinde en emniyetli kosullara sahip olan tiyatrodur. 1953’te
kurulmus ve bir kiliseye ait kayit stiidyosu Angelicum tarafindan kismen giivenceye
alinarak, Italya’da cocuklar igin yi1l boyunca gosteriler diizenleyen ilk profesyonel

tiyatro olmustur (Goldberg, 2008).

Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢ocuk tiyatrolari ilk kez 1875 yilinda
goriilmiistiir. Cocuklara yonelik olan Oykii ve romanlarin sahneye uyarlanmasiyla
cocuk tiyatrosunun ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmistir. 1900°1i yillarda, Amerika Birlesik
Devletleri’nde 6zel tiyatrolar da ¢ocuk tiyatrosuna 6nem vermeye baslamiglardir. Bu
ilkede, ¢ocuk tiyatrolari “amatér” ve “profesyonel” olmak iizere iki kesim tarafindan
yapilmistir. Amatorler, ¢ocuk tiyatrosunun egitim yoniiyle ilgilenmislerdir. Cocuk
tiyatrolarmin, Amerika Birlesik Devletleri’nde gelismesini saglayan etkinliklerden
biri de Alice Minnie Herts’in 1903-1908 yillar1 arasinda gerceklestirdigi
calismalardir. Herts; sokaklarda, parklarda bos zamanlarini geciren cocuklara yonelik
daha faydali olacagini diisiindiigli tiyatro caligmalarina c¢ocuklari katmistir. Bu
amagla da “Children’s Educatioanl Theatre” adiyla bir topluluk meydana getirmistir

(Ozertem, 1979: 28).

Almanya’nin iki yiiz yillik ¢ocuk tiyatrosu ge¢cmisine bakildiginda, dini
igerikli seyirciye yonelik olmayan egitici oyunlar ve Aydinlanma ile ortaya ¢ikan
cocuklarin evde ve okulda oynadiklar1 didaktik oyunlar goriiliir. 1960’1 yillara kadar
Cocuk Tiyatrosu bu cergeve iginde kalarak masallar ve Noel hikayelerinin
canlandirilmasindan 6teye gidememistir. Yirminci yiizyila kadar Cocuk Tiyatrosu ya
bir egitim araci islevi tasimistir ya da salt ¢ocuklari eglendirmeyi amaglamistir

(Kalkan, 1997; Akt. Kuyumcu, 2000: 22-23).

Almanya’da 1960 yillarin sonuna dogru Grips Tiyatrosu kurulmustur. Bu
tiyatroda oyunlar Almanya’da ¢ocugun ihtiyaglarindan yola ¢ikarak onlarla kurulan
iletisim sonucunda ortaya g¢ikmaktadir. Grips Tiyatro, ¢ocugun icinde yasadig

toplumu ve kosullarin1 anlamasina yardimci olan bir tiyatro anlayisina sahiptir. Bu
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tiyatroda oyunlar bir ekip c¢aligmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Ekip, Berlin’deki
okullarda hedef seyircilerine yonelik yaptiklari c¢aligmalarla, iletisimle, onlara
uyguladiklar1  anketler ve  yanitlarinin  degerlendirilmesiyle  oyunlarimi
olusturmaktadir. Yazdirilan kompozisyonlar, yaptirilan resimler oyun metni igin
birer malzemeye doniismektedir. Bunlar ¢cocuklarin tiyatroda ne istedikleri hakkinda
bir ipucu olusturmaktadir. Grips Tiyatrosu’nda en 6nemli amag, oyunlarda sergilenen
sorunlarin, kullanilan sézciiklerin, oyuna yonelik her seyin ¢ocugun diinyasindan ve
ihtiyaclarindan yola c¢ikilarak olusturulmasidir (Kuyumcu, 2007b: 178). Kalkan
(1997)a gore, altmisl yillardan bu yana Almanya’da Cocuk Tiyatrosunun 6zellikle
Grips Tiyatrosu’nun amaci, ¢ocugun ozgiirlesmesine ve toplumda bir birey olarak

kabul edilmesine yardimci olmaktir (Akt. Kuyumcu, 2000: 23).

1970°1i yillarda ¢ocuk tiyatrosunda Onemli bir gelisme yasanmistir. A.
Boal’in ayni yillarda Giiney Amerika’da “Ezilenlerin Tiyatrosu” adi altinda
gerceklestirdigi “Forum Tiyatro” farkli bir anlayis ortaya c¢ikarmistir. Bilhassa,
Kuzey Amerika’da uygulanan bu yaklasimda seyirci ortadan kalkmakta, bunun
yerini seyirci-aktor almaktadir. Bu sayede ¢ocuklar oyunlara etkin olarak katilmakta,
tiyatro sahnesini gercek diinya i¢in bir prova alani olarak kullanmaktadir. Forum
Tiyatro gruplarinda cinsel sorunlar, siddet gibi konular ele alinmakta ve hazirlanan
oyunlar okullarda sahnelenmektedirler. Boylece ¢cocuklar kendi yasadiklar1 sorunlara
sahnede tanik olmakta, oyun sonrasina acilan forum sayesinde neler
yapabileceklerini veya neler yapmalar1 gerektiklerini deneyerek o6grenmekteler
(Kuyumcu, 2001; Akt. Sen, 2009: 21). Nutku (1998: 155)’ya gore; bu toplulugun
hedefleri arasinda, onlari, kendi yasdaslar1 ve biiyliklerin sorunlari {izerinde bilingli
bir duruma getirmek ve en Onemlisi, Almanya’da popiiler bir ¢ocuk ezgisi olan
“Hicbir Sey Oldugu Gibi Kalmak Zorunda Degildir” sozlerinden hareketle

diinyanin, bireylerin ve toplumlarin degisebilirligini vurgulamaktir.

20. ylzyilin en verimli g¢alismalar1 Sovyetler Birligi’nde goriilmektedir.
Diinyada ¢ocuk tiyatrosu alaninda bilingli ¢alismalarin dnciiliigiinii Sovyetler Birligi
yapmustir. Cocuk tiyatrosu konusunda diger iilkelere gore daha sistemli, planl ve
bilimsel ¢aligmalar1 Sovyetler Birligi’nde goérmek miimkiindiir. Oyunlarin
hazirlanma siirecinde psikolog ve pedagoglardan ilk defa yararlanilmistir. Devlet
tarafindan c¢ikarilan yasalarla tiyatronun iilke capinda yayginlagmasi saglanmistir.

Ayrica bu yasalar tiyatroya ozendirici bir etki yaratmistir ve tiyatro ¢aliganlarina
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sundugu imkanlarla nitelikli bir ¢ocuk tiyatrosunun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Tiim bu uygulamalara ek olarak Sovyetler Birligi’nde ilk yillardan beri uygulanan bir
diger uygulama ise oyunlar sahnelenmeden Once gerceklesen ¢ocuk-oyun
birlikteligidir. Oyun sahneye koyulmadan o&nce ¢ocuklara okunup hakkinda
tartismalar yapilmast beklenmektedir. Bu asamadan sonra provaya gecilirken

provada ¢ocuk seyirciler bulundurulmustur.

Sovyetler Birligi’'nde; Stanislavski’'nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda
cocuklara yonelik sahneledigi “Mavi Kus” adli oyun bu alandaki ilk ciddi adim
olarak degerlendirilmektedir. 1921 yilinda Natalia Satz tarafindan ilk yerlesik ¢ocuk
tiyatrosu Moskova’da kurulmustur. Daha sonra benzeri calismalarla 1000 cocuk
alabilen son derece gelismis bir sahnesi olan Leningrad’da 1922°de “Leningrad
Cocuk Tiyatrosu” Aleksandr Briantsev bagkanliginda acilmistir. Bu iki Onemli
Cocuk Tiyatrosu diginda daha sonralari elliyi askin bolgede Cocuk Tiyatrosu
kurulmustur. 1940’11 yillarda on dort dilde oyun sunan 140 tiyatroda oyunlar
sergilenmekte ve bunlarin yarisim1 kukla tiyatrosu olusturmaktadir. 1979°da
yayinlanan Metin And’1in ¢alismasindan 6grenildigine gore, Moskova’da o zamanlar
bir ¢ocuk sinemasi, iki kukla tiyatrosu, sirk ve Moskova Hayvan Tiyatrosu, ayrica
cocuklarin seyredebilecegi bale, opera ve tiyatrolar bulunmaktadir (Kuyumcu, 2000:
22). Bu agiklamalardan anlasilacagi gibi Sovyetler Birligi ¢ocuga ve ¢ocuk
tiyatrosuna deger verilmesi gerekliligini uzun yillar 6nce kavramistir. Bugiin bile
bazi iilkelerde bulunmayan c¢ocuk alanlarin1 ¢ok eski zamanlarda kurmustur.
Gilinlimiizde modern anlamda yapilan ¢ocuk tiyatrosu ¢aligmalarinin ilk ve en 6nemli
temellerini olugturmustur. Kuyumcu (2000: 22)’nun belirttigine goére, Tirkiye de

Cocuk Tiyatrosu kurulus yillarinda bu iilkenin deneyimlerinden yararlanmistir.

Ozetle; biitiin iilkelerde ¢ocuk tiyatrosu faaliyetleri, o iilkelerin egitim
programlariyla yakindan ilgili olarak ya tam kontrol altinda veya serbest olarak

faaliyet gostermektedirler (Karnal, 1989: 8).

2. 1. 3. 2. Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu Diisiincesi

Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosunun tarihi, geleneksel Tiirk tiyatrosunun baslangict
olan 14. yiizyila kadar gidebilir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢inde yer alan Karagoz,

orta oyunlart ve kukla oyunlari ¢ocuklar tarafindan ilgiyle karsilanmis ve uzun
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yillarca bu oyunlar izlenmistir. Cocuklar bu oyunlara aileleriyle birlikte gitmislerdir.
Cocuklara yonelik oOzellik icermeyen bu oyunlar, cocuga ve c¢ocuk mantigina

uymayan bazi 6geler de icermektedir.

Tanzimat Donemi ile baslayan Batililasma hareketleri her alanda etkisini
gosterdigi gibi egitim alanina da yansimistir. Tiyatronun egitimsel degerinin
anlasilmasiyla ¢ocuk tiyatrosu gercekligi ortaya cikmistir. Fakat gercek anlamda
cocuk tiyatrosu diisiincesi ilk kez Mesrutiyet Doneminde c¢ocuklarin tiyatro ile
ugrasmalar1 okullarda tiyatro caligmalari yapilmasi bi¢iminde giindeme gelmistir.
Ortaokullarda ¢esitli gosterilerin yapildig1 ve bu gosterilerde ¢ocuklarin da gorev
aldig1 gosteriler diizenlenmeye baslamistir. Cesitli yazarlar ¢cocuklar i¢in “Mektebi
Temsil”, “Mektebi Temsili”, “Kiigiikler i¢in Temsil”, “Mektep Tiyatrosu™ gibi genel
basliklar altinda oyunlar yazmaya ve ¢evirmeye baslamislardir. Bu oyunlar, ¢ocuklar

i¢in basilan dergilerde yaymlanmistir (Ozertem, 1992: 35).

1888-1921 wyillar1 arasinda, “Mecmua-i Muallim”, “Cocuklara Rehber”,
“Talebe Defteri”, “Yeni Nesil”, “Cocuk Bahcesi” dergilerinde yayimlanan oyunlar
sunlardir: Kartopu Oyunu (imzasiz), Tecessiis, Kesfi Esrar (imzasiz), Ali Babanin
Miras1 (imzasiz), Kii¢iik Valide (Aliye), Emel (A.T), Yarim Konferans (A.T), igne
ve Cuvaldiz (Aziz Hiidai), Zeki Cocuk (Miifit Rifat), Kizil Elma Neresi (Yahya
Saim), imtihan (Ahmet Edip), Hesap Imtihan1 (Ismail Hikmet Ertaylan), Ari Ile
Kelebek (Ismail Hikmet Ertaylan), Hemsireler (imzasiz), Kiigiik (Ali Nusret), Biiyiik
Kiiciik (M. Arif), Imtihan Kapisi Oniinde (Daime Servet), Komedya (Ali Ulvi
Elove), Kizlar Mektebi (imzasiz), Kirilmig Fincan (Miinir Bekir), Meslek Tayini
(Necip Necati), Uc Dilek (imzasiz) (Ozertem, 1992: 35-36).

Tiyatroyu tlilkemizde okula sokma yolundaki ilk girisim Tevfik Fikret’ten
1909 yilinda gelmistir. Galatasaray’daki miidiirliigii sirasinda lisede bir konferans ve
tiyatro salonu yaptirmistir (Alpoge, 2006: 19). Bu girisimi, Mesrutiyet doneminde
cocuklarin tiyatroyla ugragmalar1 ve tiyatro yapmalart amaciyla 1915 yilinda
Maarif-i Umumiye Nezareti tarafindan ‘“Mektep Temsillerinin Usul-i Tedrisi”
yonetmeliginin ¢ikarilmasi izlemistir (Ozertem, 1992: 36 ). “Mektep Temsillerinin
Usul-i Tedrisi” bashkli ydnetmelik Ismail Hakki Baltacioglu tarafindan elkitabi
seklinde hazirlanmistir. Bakanlik bunu hem yonetmelik, hem de elkitab1 gibi, ama

resmi bir belge olarak yayimladi. Fakat Baltacioglu kendi adinin yazar olarak
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gosterilmesine izin vermemistir. Ciinkii o donemde Baltacioglu’nun adim1 gorecek
bazi cevrelerin bu yonetmelige siddetle karsi ¢ikacagi diisiincesi Ongoriilmiistiir

(Alpoge, 2006: 21 ).

“Mektep Temsillerinin Usul-i Tedrisi” baslikli bu yonetmelik iki bolimden
olugmaktadir. Birinci bolimde “Temsillerin Talim ve Terbiye ile Miinasebeti”
bashigr altinda tarihsel ve ahlaka uygun olaylarin, diinya edebiyati ve ulusal
edebiyatin ¢ocuklara tiyatro yoluyla tanitilacagi, sunulacagi belirtilmistir. Cocuklarin
oynadiklar1 giinliikk oyunlardan 6rnekler verilmis, tiyatro ile ¢ocuk arasinda siki bir
bag oldugundan s6z edilmistir. Tiyatro derslerinde Osmanli tarihini konu alan
oyunlara ve tragedyalara yer verilmesi gerektigi aktarilmistir. Tiyatronun ¢ocugun
gelisimine katki sagladigi anlatilmig; dil gelisimi, psiko-motor beceriler, sosyal
gelisim gibi alanlarda biiyiik yararlar sagladigi iizerinde durulmustur. Ikinci boliimde
ise “Temsillerin Usul-i Tedrisi” baglig1 altinda oyunlarin dilinin anlasilir olmasi,
calismalarin 6gretmenlerin gozetiminde yapilmasi, dekor, sahne tasarimi gibi teatral
Ogelerin hazirlanmas1 ¢aligmalarinda Ggrencilerin  etkin olmast gerektigi ve
oyunculuk iizerine genel bilgi verilmistir (Ozertem, 1992: 36-38 ). Karnal (1989)’a
gbre bu yonetmeligi yayimlanmasi devrin egitim sistemi igerisinde son derece ve
yerinde bir karardir. Bu yonetmelik sayesinde ¢ocuk tiyatrosu ¢alismalar1 okullar1 de
icine alan bir resmiyet kazanmistir. Bunun sonucunda bu sahada yazilan oyunlarda
bir hareketlilik goriilmiistiir. Dergilerin yani sira kitaplarda da oyunlar basiimaya

baslanmistir.

Mesrutiyet doneminde c¢ocuk tiyatrosu bilinci yavas yavas gelismeye
baslarken tiyatronun egitimdeki onemi de fark edilmistir. Bu kavramin okullara
girmesi ve devlet kontroliinde yonetmeliklerin ¢ikarilmasi ¢ocuk tiyatrosu agisindan
onemli gelismeler arasinda sayilmaktadir. Fakat bu gelisimler 1. Diinya Savas1 ve
Kurtulus Savasi nedeniyle belli bir donem duraksamistir. Cumhuriyetin ilanindan
sonra ise yeniden ele alinmis ve bu donemde cocuk tiyatrosu hak ettigi yere tekrar

ulagmaya baslamistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra g¢ocuk tiyatrosu konusunda karsilasilan ilk
tanitma yazis1 15 Kasim 1930 tarihli Dariilbedayi dergisinin 7. sayfasinda yer alan
yazi olmustur. Bu yazinin altinda, New York’taki King George Okulu’nun

sahneledigi Shakespeare’in “Firtina” adli oyunundan bir sahnenin fotografi

30



yayimlanmigtir. Ayni derginin 15 Mart 1930 tarihli 3. sayisindan baslayan, Ahmet
Ridvan (Muhsin Ertugrul’un takma adlarindan biri) imzali “Mektep ve Heveskar
Temsilleri” baslikli yaz1 dizisi dokuz say1 stirmiistiir. 15 Aralik 1930 tarihli derginin
10. sayisinda Vecihe Ziya (Muhsin Ertugrul’un takma adlarindan bir bagkas1) imzali
bir yazida okul tiyatrosunun énemi iizerinde durulmustur. Imzasiz haber biciminde
verilen yazida, kisaca disardaki ¢ocuk tiyatrolarindan s6z edilmistir (Nutku, 1998:
128).

Cumhuriyetten sonra milli bayramlar ve belirli giin ve haftalar igin piyesler
oynanmaya baslar. Ote yandan Milli Egitim Bakanligi 1933 yilinda okullarda
oynanmak iizere cumhuriyetin onuncu yil1 nedeniyle bir dizi piyes yayinlar (Erdal,
2007; Akt. Sen, 2009: 23). Cumhuriyet Donemi’nde, ¢ocuk tiyatrosunun Onemi
tizerinde durulurken ¢ocuk tiyatrosunun ne oldugu ve nasil olmasi gerektigi bilgisiyle
karsilagilmamaktadir. Bu konuya ilk kez aciklik getiren Dariilbedayi dergisindeki
“Cocuk Tiyatrosu” baslikli yazistyla Muhsin Ertugrul olmustur. Muhsin Ertugrul,
Sovyetler Birligi’nde yaptig1 incelemelerden sonra 1 Ocak 1935 tarihinde kaleme
aldigi bu yazida Cocuk Tiyatrosu kavramina, amaclarina aciklik getirmis ve
Moskova Cocuk Tiyatrosu’nda yapilan ¢alismalari etraflica anlatmistir. Boylelikle
cesitli nedenlerle kesintiye ugrayan Cocuk Tiyatrosu iizerine kamuoyu olusturma

cabalar1 baslamistir (Ozertem, 1972: 41-43).

Muhsin Ertugrul, Dariilbedai dergisindeki bu yazisinda, devrimlerden sonra
yetiskinlerin aligkanliklarinin degismesinin zorlugundan s6z eder ve devrimleri
benimseyecek yeni nesiller yetistirmenin eskiyi degistirmekten daha kolay oldugunu
vurgular, bu konuda tiyatronun 6nemine deginir. Gelecegin tiyatro seyircisinin
cekirdekten yetistirilmesi gibi bir amacin yani sira, Atatlirk devrimlerine sahip
cikacak, benimseyecek ve onlart siirdiirecek bir neslin yetismesinde tiyatronun

etkisini anlatir (Kuyumcu, 2000: 24-25).

1930°dan 1935’e kadar olan bes yil iginde Almanya, Ingiltere ve Rusya’daki
cocuk tiyatrolarint inceliyen, cocuk tiyatrolari otoriteleriyle goriisen Muhsin
Ertugrul, iyi bir hazirhk siirecinden sonra Tiirkiye’deki ilk odenekli ¢ocuk
tiyatrosunun perdelerini agmistir.  Muhsin  Ertugrul, 15 Subat 1935 tarihli
Dariilbedayi  dergisindeki, “Ipceken” takma adiyla yazdifi yazida Sehir

Tiyatrosu’nun bir Cocuk Tiyatrosu acacagini su sozlerle belirtmistir: “Diin bir
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tivatroydu bugiin iki oldu. Oniimiizdeki sene bir ¢ocuk tiyatrosu subesi daha yaparak
ti¢ olacak”. Fakat ilk resmi duyuru, Sehir Tiyatrosu’nun yayimmladigi 1 Ekim 1935
tarihli Dariilbedayi dergisinin arka kapaginda yer almistir. Bunun sonucunda
iilkemizde profesyonel anlamda ilk ¢ocuk oyunu, 1935 yilinda Muhsin Ertugrul
tarafindan profesyonel anlamda ilk gocuk tiyatrosu olan Istanbul Sehir Tiyatrosu
biinyesinde olusturulmustur. M. Kemal Kii¢lik’iin yazdig1 ve yonettigi, Hasan Ferit
Alnar’mn miiziklerini besteledigi hazirliklar1 on dért ay siiren “Cocuklara 1k Tiyatro
Dersi” bu anlamda sahnelenen ilk oyundur (Nutku, 1998). Secilen oyunlardan
anlasilacagi gibi ¢ocuk tiyatrosu ¢alismalart belli bir goriise dayandirilmis, kiigiik
seyircilere yasamlarinda ilk kez tiyatroya gelecek olan g¢ocuklara, tiyatronun ne
oldugunu, tiyatroda nasil davranilmasi gerektigini agiklayan ve dgreten bir oyunla ise
baslanmistir. On ¢alismalar sirasinda, cocuklar icin bir de tiyatro dergisinin
yayimlanmasi tasarlanmis ve bu derginin hazirliklart siirdiiriilmistir. “Cocuk
Tiyatrosu” dergisi, kii¢iik seyircilerle giiglii bir baglanti1 kurulmasi yoniinden oldukca

onemli adim olarak nitelendirilmistir (Ozertem, 1992: 49-53).

Agcilan bu tiyatroda ilk on yil boyunca sadece yerli oyunlar oynanmis, miizik
ve dansla sahnelere zenginlik katilmistir. Oyunlara eslik eden bir orkestrayla kiigiik
bir dans¢i toplulugu olusturulmustur. On yil boyunca, 1942-1943 mevsimi diginda,
her iki yeni oyun sahnelenmis, haftada iki kez olmak {izere 522 temsil verilmis, 21
oyun sahnelenmis, bu oyunlar1 236.979 seyirci izlemistir. Bu ¢alismalar beklenen
ilgiyi gérmese de zamanla olumlu yonde gelismeler de yasanmistir. Dariilbedayi,
Istanbul Sehir Tiyatrosu’na doniismiistiir. Bugiin de Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrosu adiyla ¢ocuk tiyatrosu etkinlikleri devam etmistir. Bu etkinliklerde
yazdigi, sahneledigi ve rol aldigi oyunlarla cocuk tiyatrosu c¢alismalarinin

renklenmesini saglayan kisi Ferith Egemen’dir (Sener, 1998: 323).

Cocuk Tiyatrosu ilk on yillik bir siirecten sonra daha iyisini yapabilmek icin
bir bocalamaya girmistir. Bunun diger bir nedeni de Devlet Konservatuvar “Tatbikat
Sahnesi”nin bagina ge¢mek ilizere Ankara’ya cagrilan Muhsin Ertugrul’un bir siire
icin Sehir Tiyatrosu sanat yOnetmenligi gorevinden ayrilmis olmasidir. Muhsin
Ertugrul’un yerine, Avusturya asilli sahne tasarimcisi Max Meinecke “Sehir
Tiyatrosu”nun basina getirilmistir. 1949°da hazirlanan yeni yonetmelikle “Sehir
Tiyatrosu”nun Istanbul Belediyesi’na bagl katma biitceli bir sanat kurumu olarak {i¢

ayrt bolimde (Dram, Komedi ve Cocuk) calismast uygun goriilmiistir. Cocuk
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bolimii  1946/1947 donemi i¢inde c¢ocuk oyunlarinda yalnizca c¢ocuklarin
oynatilacagimi duyurmustur. 15 Ekim 1946 tarihli Tiirk Tiyatrosu dergisinde Necdet
Mahfi Ayral, bunun gerekcesini soyle agiklamistir: “(...) Ciinkii bir biiyiik insan,
vetismig, yasi ilerlemis bir aktor ne yapsa, ne fedakarlik etse, kiiciik seyircilerin ruh
hallerini iyice anlayamayacagi icin onlarin tamamen hoslarina gidecek, onlart
eglendirecek, aglatacak, onlara bir¢ok seyler ogretecek ve onlart memnun edebilecek
seyleri yapmaya muvaffak olamayacaktir.” (Aral, 1946; Akt. Nutku, 1998: 130-
131).

1935 ve 1946 yillan arasinda diizenlilik gosteren ¢ocuk tiyatrosu 1946-1961
yillar1 arasinda “kararsizlik donemi” igindedir (Okurlar, 2010). Bu kararsizlik
evresinde cocuk tiyatrosunun oyunculari hakkinda alinan bu kararlar cocuk
tiyatrosunu profesyonel tiyatrodan uzaklagtirmig ve okul tiyatrosu goriiniimiine
sokmustur. Seyirci ¢cocuklarin yaslarina gore oyuncu ¢ocuklardan kadro yapilmistir.
Ilkokul ¢ocuklarina yénelik oyunda ilkokul ¢ocuklarindan, ortaokul ¢ocuklarina
yonelik oyunda ortaokul c¢ocuklarindan oyuncular secilmistir. Yas gruplarina gore
yapilan ayrim donemin 6nemli bir gelismesi olarak kabul edilebilir. Yas gruplari
farkli cocuklarin ilgi, algi, merak diizeylerinin birbirinden farkli olmasi dogal olarak
izledikleri oyunlara kars1 alacaklari tavirlar1 da etkilemektedir. Bu anlamda ayni
oyunun yas diizeyi farkl iki ayr1 ¢ocukta uyandiracagi hisler birbirinden ¢ok uzak
olacaktir. Bu tarz bir uygulamanin olmasi c¢ocuk tiyatrosu agisindan oldukg¢a

gereklidir.

Bu dénemde ilkokul diizeyindeki gocuklara ydnelik “Cocuklara Ilk Tiyatro
Dersi” adli oyun, ortaokul ¢ocuklarima yonelik olarak da Shakespeare’in “Firtina”
adli oyunu sahnelenmistir. Fakat 1946-1947 doneminden sonra yas gruplarina gore
oyun sahnelenmekten vazgecilmistir. 1946-1947 doneminden 1960-61 déneminin
sonuna kadar 1959-60 donemi disinda her dénem iki oyun sahneye konulmus,
haftada iki kez olmak tizere 710 gdsteri diizenlenmis ve bu 29 oyunu 418.412 kisi
izlemistir (Ozertem, 1992: 62-63).

1961-62°den 1967-68 donemine kadar Yeni Tiyatro, Fatih Tiyatrosu, Uskiidar
Tiyatrosu ve Zeytinburnu Tiyatrosu’nda siirdiiriilen ¢ocuk tiyatrosu ¢aligsmalart Yeni
Tiyatro yandigi, Zeytinburnu Tiyatrosu kapatildig: i¢cin bu dénemdeki calismalar
Fatih Tiyatrosu ve Uskiidar Tiyatrosu’nda devam etmistir. 1968-69°da Yeni Tiyatro
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onarilmis ve c¢alismalar yeniden baslamistir. 1970-71 doneminden 1977-78
doneminin sonuna kadar Fatih Tiyatrosu, Uskiidar Tiyatrosu, Yeni Tiyatro, Harbiye

Tiyatrosu ve Giiltepe Tiyatrosu olmak iizere alt1 tiyatroda siirdiiriilmiistiir (Ozertem,

1992: 68).

Izmir Sehir Tiyatrosu iilkemizde kurulmus ikinci édenekli tiyatrodur. Burada
20 Mart 1946’da Miimtaz Uygun’un yazdigi “Altin Kalem” sahnelenmistir. 19
Aralik 1948’e kadar Kiiltiirpark’taki binada devam eden c¢ocuk tiyatrosu ¢alismalari,
bu binanin yanmasi sonucu Halkevi binasinda 1950 yilina kadar devam etmistir

(Ozertem, 1992: 97-98).

Devlet Tiyatrolarinda ilk ¢ocuk tiyatrosu caligmalart 1941 yilinda diizenli
olmamakla birlikte, Ankara Devlet Konservatuvari’'nin Tiyatro Bolimi
gerceklestirmistir. Bu calismalar 1947 yilinda Muhsin Ertugrul ile Tatbikat
Sahnesi’nden Kii¢iik Tiyatro’ya gegerek diizenli héile gelmistir. 31 Ocak 1948’de
Miimtaz Tagkin’in yazdigi, miiziklerini Fehmi Ege’nin hazirladigi ve Niizhet
Senbay’in sahneye koydugu “Altin Bilezik” adli oyun ile perdelerini agmistir. Bu

donem “Biiyiik Babanin Pireleri” ile siirdiiriilmiistiir (Ozertem, 1992).

Devlet Tiyatrosu’nun 16 Haziran 1949 tarihinde yiirtirliige giren 5441 sayili
yasa ile kurulmasi sonucu Devlet Konservatuvar: Tatbikat Sahnesi ¢aligsmalar1 sona
ermigtir. Devlet Tiyatrosu miidiirliigline atanan Muhsin Ertugrul, ¢cocuk tiyatrosuna
onem vermis; ¢ocuk tiyatrosu ¢aligsmalarmin diizenli yiiriitiilmesi amaciyla Miimtaz
Taskin’1 gorevlendirmistir. Devlet Tiyatrosu kapsaminda ilk ¢ocuk tiyatrosu oyunu
20 Kasim 1949 tarihinde sahnelenmeye baslanan “Yildiz Ece” adli oyundur. 13 Eyliil
1954 tarihinde cocuk tiyatrosu agisindan Onem tasiyan “Cocuk Tiyatrosu Kadro
Yonetmeligi” ylriirligli girmistir. Bu yonetmelikle ¢ocuk tiyatrosunda calisacak
sanat¢ilar devlet sanatgisi statiisii kazanmis ve ekonomik yonden de gilivenceye
kavusmustur. Bagska bir yenilik de oyun yazarlarima 6denen telif hakki %10’dan
%]15’e yiikseltilmesidir. Boylece yazarlar cocuk oyunu yazmaya tesvik edilmistir.
Tilimiiyle ¢ocuklara hitap eden bir ¢ocuk tiyatrosu ortaya c¢ikarilmak istenmisse de,

bu yénetmelik bu konuda tam anlamiyla basarili olamanmustir (Ozertem, 1992).

Devlet Tiyatrosu'ndaki cocuk tiyatrosu caligmalart 1957-58 doneminin
sonuna kadar sadece Ankara’da siirdiiriilmiistiir. Bu donemden baslamak tizere;

1958-59 doneminde izmir Devlet Tiyatrosu, 1959-60 doneminde Bursa Devlet
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Tiyatrosu, 1971-72 déneminde Istanbul Devlet Tiyatrosu kapsaminda ¢ocuk oyunlari
sahnelenmeye baslanmistir. Bu caligmalar yayginlastikca cocuk tiyatrosu da gelisim
kaydetmistir. Izmir Devlet Tiyatrosu’ndaki ¢ocuk tiyatrosu calismalar1 1958 yili
aralik aymin ortalarinda sinavla segilen gen¢ amatdrlerden olusturulan topluluk
tarafindan, Saim Alpago yonetimindeki calismalardan sonra 6 Subat 1959’da
sahnelen “Mektup” adli oyunla baslamistir. 1959-60 doneminde g¢ocuk tiyatrosu
caligmalarina son verilmistir. 1958 yilinda oyuncu kadrosu dagitilmistir. 1963-64
doneminin ikinci yarisina kadar ¢ocuk oyunu sahnelenmemistir. Bu donemden sonra
cocuk tiyatrosu kadrosu yeniden goreve cagrilmis ve “Haylaz Cocuk” adli oyunu
sahnelenmistir. Izmir Devlet Tiyatrosu’nda g¢ocuk oyunlarma bazi dénemlerde
yeniden ara verilmistir. 1972-73 doneminde calismalara yeniden baslanmis. Bu

donemden itibaren ¢alismalar diizenlilik kazanmistir (Ozertem, 1992).

Bursa Devlet Tiyatrosu’nda ¢ocuk tiyatrosu ¢alismalari 1959-60 doneminde
baslatilmustir. ik calismalar Celebi Mehmet Ortaokulu sahnesinde yiiriitiilmiis, 26
Mayis 1960 tarihinde ilk oyun olarak “Pollyana” adli uyarlama oyun sahnelenmistir.
Bursa Devlet Tiyatrosu ¢ocuk tiyatrosu ¢alismalarini turneye gotiirmiistiir. Bu, Bursa
Devlet Tiyatrosu’na mahsus olan bir niteliktir. 1973-74 donemine kadar, cocuk
tiyatrosu caligsmalarina yer verilmemistir; fakat bu dénemden sonra calismalar

diizenli bir sekilde yiiriitiilmiistiir (Ozertem, 1992).

1940 yilindan itibaren iilkemizde ¢ocuk tiyatrosuna yonelen kurum ve
kuruluglarin sayist artmistir. Bu alana yonelik ilgi, 6zel tesebbiislerin dikkatini
cekmistir ve ¢ocuk tiyatrosu alanma dahil olmalarini saglamistir. Ozel tesebbiislerin
bu ilgisinin temelinde ticari kaygilarin ve amaclarin oldugu ¢ok agiktir. Cocuk
tiyatrosu alaninda gergeklestirilen ilk 6zel girisim, 1940 yilinda Ankara’da kurulan,

Karagoz ve Kukla gosterilerine yer veren Cocuk Esirgeme Kurumu Tiyatrosu’dur.

1960’11 yillardan sonra da her tiirlii masraflar1 bankalar tarafindan karsilanan
0zel 6denekli Cocuk Tiyatrolar1 ortaya ¢ikar. Bunlar caligmalarint gliniimiize kadar
stirdiirmiislerdir (Karnal, 1989: 13). Bunlar: 1961 yilinda kurulan Tiirk Ticaret
Bankas1 Keloglan Cocuk Tiyatrosu, 1972 yilinda kurulan Cocuk Tiyatrosu ve 1978
yilinda kurulan Is Bankasi Cocuk Tiyatrosu’dur (Ozertem, 1992). Kuyumcu (2000:

26)’ya gore; 6zel kurumlarin 6zellikle de bankalarin bu ¢abalarinin altinda yatan asil
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sebep, kendi Cocuk Tiyatrolarin1 kurarak gelecegin tiyatro seyircisini, sanatseverini

yetistirme adina gelecekteki miisterilerini de simdiden olugturmaktir.

Bankalar tarafindan desteklenen bu 6zel 6denekli ¢ocuk tiyatrolar1 yaninda
cocuklara yonelik 6zel tiyatrolar da bulunmaktadir. Sadece ¢ocuk oyunlar1 oynamak
icin kurulmus bu tiyatrolar; 1968 yilinda kurulan Binbir Gece Cocuk Tiyatrosu, 1969
yilinda kurulan Diinya Cocuk Oyuncular1 Toplulugu ile Afacan Cocuk Tiyatrosu,
1978 yilinda kurulan Anadolu Cocuk Oyunlar1 Kolu (ACOK), 1976 yilinda kurulan
Ankara Cocuk Tiyatrosu ve Eskisehir iktisadi Ticari Ilimler Akademisi Kiiltiirel
Calismalar ve Cevre Egitimi Enstitiisii Cocuk Tiyatrosu (AKCE)’dur.

Cocuk tiyatrosunda 0Ozel tesebbiislerin bazilart yetiskinlere yonelik
tiyatrolarda zaman zaman ¢ocuk oyunlarina da yer vermistir. Bu ozel tiyatrolar
sunlardir: Dilligil Tiyatrosu, Nejat Uygur Tiyatrosu, Ali Sengilin Tiyatrosu, Aziz
Basmaci-Kenan Biike Tiyatrosu, L.C.C Tiyatrosu, Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan
Tiyatrosu, Tefik Gelenbe Tiyatrosu, Kadikdy Il Tiyatrosu, Sunar Tiyatrosu, Ankara
Meydan Sahnesi, Ankara Sanat Tiyatrosu, Mithatpasa Tiyatrosu, Kii¢iik Komedi
Tiyatrosu, Yenisehir Tiyatrosu ve Cag Tiyatrosu’dur (Ozertem, 1992: 143).

Muhsin Ertugrul ve Haldun Taner’in yonlendirmeleriyle 1978 yilinda kurulan
ACOK sadece ¢ocuk oyunu hazirlamak {izere bir araya gelmistir. Ozel gocuk
tiyatrolari icinde gergeklestirdigi calismalar ile dnemli yer tutmustur. ACOK, 1960’
yillarda Berlin’de kurulan Grips Tiyatrosu’nun ¢ocuk tiyatrosu anlayisindan
etkilenmistir. Kuyumcu (2001)’ya gore; bu toplulugun amaci, gelecegin tiyatro
seyircisini yetistirmek; diinyanin gelecegini kokiinden ele alacak, insani, dogay1 ve
yazgiyt degisimlere zorlayacak; c¢aliskan, insan sever, devrimci, umut, cosku ve
seving dolu insan tipini yaratmaktir. Oyunlarin olusumu siirecinde c¢ocuklara
bagvuran, onlardan gelen tepkilere gore degisiklik yapan ve oyunun her
sahnelenisinden sonra da bu ¢alismalar siirdiiren topluluk, sergiledigi oyunlarla uzun
zaman adindan sdz ettirmesine karsilik kisa bir siire sonra dagilmistir (Akt. Ulger,
2002: 26-27).

1976-1977 doneminde Ankara Sanat Tiyatrosundan ayrilan Salih Kalyon,
Haluk Yiice ve Ahmet Onel tarafindan Ankara Cocuk Tiyatrosu kurulmustur. Bu
tiyatroda, ACOK ile benzer bir anlayisla oyunlar kaleme almistir. Cocuk tiyatrosu

calismalarinda izleyici gorlis ve diislincelerine yer verilmesi gerektigini
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savunmaktadirlar. Oyun se¢iminden sahneye konma ¢aligmalarinin tamamlanmasina
kadar, izleyicilerle ortak bir ¢alisma yontemi izlemislerdir. 3-8 yas, 8-12 yas, 9-15
yas olmak tlizere ii¢ ayr1 yas grubuna yonelik oyunlar hazirlayan topluluk, ¢cocuk
tiyatrosu calismalarinda Prof. Dr. Atalay Yoriikoglu, Dog. Dr. Neriman Samurgay ve
Ferhunde Karaboncuk gibi psikolog ve egitimcilerle igbirligi yapmayi temel goriis
olarak belirlemislerdir. Boylece c¢ocuk tiyatrosunu daha bilimsel bir zemine

yerlestirmeye ¢alismislardir (Ozertem, 1992: 159-160).

Yetigkinlere yonelik 6zel tiyatrolardan, c¢ocuk tiyatrosu caligmalarina ilk
olarak yer veren, 1961-62 doneminden 1966-67 doneminin sonuna kadar bes ayri
oyun sahneleyen “Ankara Meydan Sahnesi’dir. Ankara Meydan Sahnesi, Kurulus
Yonetmeligi’nde, ¢ocuk tiyatrosu ¢alismalarina yonelmeyi de amaglamis; oyuncu
yetistirme ¢alismalarinda basar1 gésteren aday oyuncular ile topluluk oyuncularindan
olusan bir ¢ocuk tiyatrosu kadrosu olusturmustur. Bu tiyatro haftanin {i¢ giinli oyun

sahnelemistir (Ozertem, 1992: 177).

Bu donemlere dek cocuk tiyatrosu alanlarinda etkinlikler yapilmasina ve
gayretler gosterilmesine ragmen g¢ocuk tiyatrosu hep ikinci planda kalmis, ¢ocuk
tiyatrosuna gereken Onem verilmemistir. 1985 yilinda, Genel Midir Turgut
Ozakman’in inisiyatifiyle agilan “Devlet Tiyatrolart Genglik ve Cocuk Tiyatrosu
Miidiirligi” ile ¢ocuk tiyatrosu alaninda ilk defa resmi ve ciddi bir adim atmistir

(Asyal, 1987; Akt. Sen, 2009: 27).

Cocuk tiyatrosu agisindan yine olumlu bir adim olarak nitelendirilebilecek
“Kamyon Tiyatro”, 1991 yilinda Ozdemir Nutku tarafindan Izmir Biiyiiksehir
Belediyesinin yardimiyla Tiirkiye’de ilk defa gergeklestirilmis farkli bir ¢aligmadir.
Kamyon Tiyatro’nun temel amaci, tiyatroya gidemeyen gecekondu semtlerindeki
cocuklarla tiyatroyu tanmistirmak ve onlara tiyatro gotliirmektir. Kamyon Tiyatro
biiyiik ilgi gdrmiis, bu ilgi {izerine Izmir disindaki kdylere, Ege’nin bazi kiiciik
kentlerindeki senliklere katilarak dort ay icinde 60 turne yapmustir. ilk temsil, 1991
yilinin 23 Nisan Milli Egemenlik ve Cocuk Bayrami’ndan bir giin sonra 24 Nisan
giinii verilmis ve temsilden sonra ¢ocuklara seker ve balon dagitilmistir. Biiytik ilgi
gormesine ragmen belediyenin yasadigi problemler nedeniyle proje yarida kalmistir.
Ozdemir Nutku'nun planlariyla daha sonraki yillarda Milli Piyango Idaresince

Devlet Tiyatrolar1 igin, izmir Tansas tarafindan Fuar i¢in ve Bornova Belediyesinin
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destegiyle dort “Kamyon Tiyatro” kurulmustur ama bugiin higbiri faal durumda
degildir (Nutku, 1998: 139-140).

Cocuk Tiyatrosu agisindan 1998 yili olduk¢a 6nemli bir yil olarak kabul
edilmektedir. Tiirkiye’de, Cumhuriyet tarihinde ilk kez ¢ocuk tiyatrosu konusunda
ticli bir program uygulanmis ve Onemli adimlar atilmistir. “Tiyatro...Tiyatro”
dergisinin Onciiliiglinde baslayan bu programin ilk bolimii Cocuk Tiyatrosunda
Dramaturgi, Oyun Yazarligi, Dekor-Sahne Tasarimi ve Oyunculuk gibi basliklar
altinda yapilan alt1 haftalik bir egitim programini, Almanya Grips Tiyatrosu’ndan
gelen yonetmen, oyun yazari ve dramaturglar ve Izmir 9 Eyliil Universitesi’nin bu
alanda calisan akademisyenleri sunmuslardir. Bu seminer ve atelye caligmalari
kuskusuz bu alanda c¢alisanlara yeni ufuklar agmis ve katilimcilara ¢ocuk tiyatrosu
yapmanin hi¢ de kolay bir sey olmadigini hatta yetiskin tiyatrosu yapmaktan daha
zor oldugunu gostermistir. Uglii programin ikinci béliimiinde 1-2-3 Mayis tarihleri
arasinda Izmir’in Alacat: Ilgesinde bir “Cocuk Tiyatrosu Kurultay1” topland1. “Cocuk
Tiyatrosu Nasil Yapilmal1” (Durum saptamasi ve ¢6ziim Onerileri), “Cocuk Tiyatrosu
Egitimi”, “Odenekli ve Ozel Tiyatrolarda Uygulamalar, Orgiitlenmeler”, “Milli
Egitim Bakanlig1 ve Cocuk Tiyatrosu” gibi basliklar tartismaya ac¢ilmistir. Kurultay
sonunda yayinlanan sonug¢ bildirgesinin yanm sira izleme komiteleri olusturularak
Cocuk Tiyatrosu alaninda var olan basiboslugun 6nlenmesi yolunda gelecege yonelik
umut veren gelismeler kaydedilmistir. Yine aynm1 programin son halkasi olarak 1.
Uluslararas1 Istanbul Cocuk Tiyatrolar1 Festivali yapilmistir. Ayrica Alagati
Belediyesi ve Bursa Kiiltlir ve Sanat Vakfi da Uluslararast Cocuk Tiyatrolar
Festivalleri diizenleyerek c¢ocuklarimizi farkli  kiiltlirden gelen gruplarla

tanistirmaktadir (Kuyumcu: 2000: 26-27).

Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii
ogrencileri 2000-2001 ders yilinda 4 ayr1 merkezde CYDD’nin Fatih ve Beyoglu
subelerinin yardimiyla Kocamustafapasa Cagdas Sahnesi’nde 10-14 yas arasi
yaklasik 100 kadar cocukla “Egitimde Tiyatro” calismasi gerceklestirmistir. Bu
etkinlige semt ¢ocuklartyla, Findikli’da Namik Kemal Ilkégretim Okulu ve Catalca
Nesin Vakfi c¢ocuklart katilmistir (Kuyumcu, 2007b: 104). Farkli cevrelerden
cocuklar1 bir araya getirerek tiyatronun birlestiriciliginden yararlanma adina 6nemli

ve iilkemizde ¢ocuk tiyatrosu agisindan yapilan degerli bir ¢aligmadir.
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Gilinlimiizde ¢ocuk tiyatrosunun iilke genelinde yayginligina bakilirsa birgok
ilimizde g¢ocuk tiyatrosunun olmadig1 goriiliir. Cocuk tiyatrosuna sahip olanlar da
nitelik yoniinden eksiktir. Devlet Tiyatrolar1 yaptig1 turnelerle bu agig1r kapatmaya
caligmaktadir. Ancak ¢ogu sahnesinde ¢ocuk oyunu yerine yetiskinlere yonelik
oyunlar sergilenmektedir. Tiyatrolara yapilan devlet yardiminda ¢ocuk tiyatrolarina
yapilan yardimin diger tiyatrolara yapilan yardimin yaklasik onda biri kadar olmasi

cocuk tiyatrosuna, ¢ocuklara verilen degerin bir baska kanitidir (Kuyumcu, 2007b:
33).

1935’ten giiniimiize ¢ocuk tiyatrosu caligsmalarina bakildiginda, iilkemizde
cagdas egitim anlayis1 icinde bir tiyatro yapilmamaktadir. Cagdas egitim anlayisina
paralel arastiran, merak eden, elestiren diisiince yapisina sahip kisiler yetistirmek
yerine; verilenle yetinen, kosulsuz kabul eden, elestirmeyen sonu¢ olarak otoriter
yonetimlerin sevdigi insan tipinin olusturulmaya c¢alisilmakta oldugu goriilmektedir.
Ulkemizde ¢ocuk tiyatrosunun kurulusundan beri igerik olarak ¢ok fazla degismedigi
goriilmektedir. FEle alman konular ¢ocuk diinyasini ve gergek yasami
yansitmamaktadir. Cocuk Tiyatromuzun g¢ocugu tiyatrodan uzaklastirdigini, kendi
kendine gidebilecegi yasa geldiginde ise kesinlikle tiyatroyu gitmeyi diisiinmedigini,
tiyatroyu se¢medigini gérmekteyiz. Bu durumun temel nedeni ¢ocuk tiyatrosunun
baslt basma bir alan oldugu, ¢cok yonlii bir ¢alisma yapmak gerekliliginin heniiz
bilincine varilmamasidir. Odenekli tiyatrolarda, yonetimlerce, ¢ocuk tiyatrosu bir
atlama tahtasi, deneyim kazanilan yer olarak hatta siirgiin yeri olarak goriilmektedir.
Ozel tiyatrolar ise konuya sadece ticari kaygilarla yaklagsmaktadir (Kuyumcu, 2007b:
32-33).

2.1.3.3. Devlet Tiyatrolarinda Cocuklara Yonelik Tiyatro Calismalari

Cocuklara yonelik eser sergileyen kurumlar arasinda kuskusuz ki en 6nemli
ve ¢ocuga ulagilabilirligi en fazla kurumlarin basinda Devlet Tiyatrolar1 gelmektedir.
Devlet Tiyatrolarmin politikalar1 bu alanla ilgili yapilan tiim calismalara yon
vermektedir. Cocugu onemseyen ve dikkate alan nitelikli oyunlarin hazirlanmasiyla
cocuklarin gelisimine olumlu katkilar saglanmaktadir. Devlet Tiyatrolar1 profesyonel
anlamda ve nitelikte oyunlar hazirlayip sahneleyerek gelecegin teminati olan

cocuklarin tam bir birey olma siirecinde en biiylik yardimeiligini yapacaktir.
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Bu denli 6nemli bir misyona sahip bu kurumun tarihi ve ¢aligmalar1 gelecege
151k tutulmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Ankara’da, Devlet Tiyatrosu’nun ilk
cocuk oyunlart 1947/1948 doneminde baglamistir. M. Ertugrul’un ydnettigi Devlet
Konservatuvar1t “Tatbikat Sahnesi” Kiiclik Tiyatro’da, Devlet Tiyatrosu’nun tam
olarak calismaya basladigi 1949/1950 doneminden iki yil 6nce, li¢ ¢cocuk oyunu
sahnelenmistir. Bu oyunlarin ilki Miimtaz Zeki Taskin’in “Altin Bilezik” adl
oyunudur. Bu oyunu Afif Obay’in “Biiyiikbabamin Pireleri” izlemistir. Ugiincii
cocuk oyunu yine Miimtaz Zeki Taskin’in “Kara Bocek” adli yapiti olmustur
(Nutku, 1998: 133).

Kurulus hedefi gelecegin seyircisini yetistirmek olan bu devlet 6denekli
Cocuk Tiyatrosu {lizerine, bu alanin 6nemli isimlerinden biri olan Miimtaz Zeki
Taskin, “Tatbikat Sahnesi’nin ¢ikardigi Ocak 1948 tarihini tasiyan ilk sayisinda
sOyle yazmustir: “Gaye, c¢esitli tiyatro sanat ve hiinerlerinden faydalanarak
cocuklarimiza giizel sanatlarin en giizellerinden birisi olan tiyatroyu gostermek,
sevdirmek, ogretmek ve bu asil zevki korpe géniillere asiliyarak kiiciik yiireklerin
bedii heyecanlar i¢ersinde yogurulmasini temin etmektir”. Bu tiyatro bastan itibaren
aileler ve okullar tarafindan biiyiik destek gdrmiistiir. Bu tiyatronun, Istanbul Sehir
Tiyatrosu c¢ocuk bolimiinden en O©nemli farki, bastan itibaren kadrosunda
konservatuvar egitimi gérmiis oyuncular1 barindirmasidir. Bunlar arasinda sonradan
adlarin1 duyurmus olan Hasim Hekimoglu, (Alp) Tekin Akmansoy, Faize Ozbolhan,
Coskun Orhon, Erdogan Goze, Suzan Ustan gibi oyuncular da bulunmaktadir

(Nutku, 1998: 133-134).

Devlet Tiyatrolart yerli ve yabanci eserlerle halkin genel egitimini, dil ve
kiltiriinii  yiikseltmek; Tiirk Sahne Sanatlarinin  yurticinde ve yurtdisinda
geligsmesini, yayillmasini ve tanitilmasii saglamak; Tiirk dilini yerlestirmek ve sive
birligini meydana getirmek; temel degerler iizerinde dogru yargilara varilmasini
saglamak; sanat estetik duygusunu gelistirmek amaciyla 10 Haziran 1949 tarihinde
5441 sayili kanun ile kurulmustur (http://devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-kurulus-

amaci-ve-teskilat-semasi.html).

Devlet Tiyatrosunun 1954/1955 donemi, g¢ocuk tiyatrosu agisindan bir
dontiim noktast olarak kabul edilmektedir. 1958’e kadar bu kurumun genel sanat

yonetmenligini yapan Muhsin Ertugrul, yonetim kurulunun karari ile 13 Eyliil 1954
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tarihinden itibaren “Cocuk Tiyatrosu Kadro Yonetmeligi’ni yiiriirliige sokmustur.
Boylece, “Tatbikat Sahnesi’ndeki bazi oyuncular ve disaridan smavla secilen
genglerle yeni bir ¢ocuk tiyatrosu kadrosu kurulmustur. Ancak sonradan, biyiik
oyunlarinda da oynamak isteyen sanatcilarin istegi gozoniine alinarak ¢ocuk tiyatrosu
icin ayr1 bir kadro yerine, Devlet Tiyatrosu sanatg¢ilarinin degiserek oynadiklart bir
sistem getirilmistir. Bugiin sanat¢ilar hem yetiskinlerin oyunlarinda hem c¢ocuk

oyuncularinda oynamaktadirlar (Nutku, 1998: 134-135).

Mubhsin Ertugrul ile artmaya baslayan sahne sayilar1 ondan sonra gelen genel
miidiirler tarafindan da siirdiiriildii. Once Ankara’ya acilan yeni sahnelerden sonra,
Muhsin Ertugrul’un Boélge Tiyatrolar diislincesi ile Anadolu’nun ¢esitli kentlerine
yeni sahneler agilmistir (Nutku, 1998). Devlet Tiyatrolar1 resmi internet sitesinden
alinan bilgilere gore bu sahnelerin sayis1 bugiin 21°i bulmaktadir. Ulkemizin cesitli
kentlerindeki devlet tiyatrolar1 sunlardir (http://devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-kurulus-

amaci-ve-teskilat-semasi.html):

e Ankara Devlet Tiyatrosu Midiirliigi,

e Istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii,

e Izmir Devlet Tiyatrosu Miidiirliigi,

e Bursa Devlet Tiyatrosu Midiirliigii,

e Adana Devlet Tiyatrosu Miudiirliigi,

e Trabzon Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii,

e Diyarbakir Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii,
e Antalya Devlet Tiyatrosu Midiirliigi,

e Erzurum Devlet Tiyatrosu Miidiirliigi,

e Konya Devlet Tiyatrosu Miidiirliigi,

e Sivas Devlet Tiyatrosu Miidiirligi,

e Van Devlet Tiyatrosu Mudiirligi,

e Gaziantep Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii,
e Malatya Devlet Tiyatrosu Midiirligi,

e Elazig Devlet Tiyatrosu Midiirliigi,

e Samsun Devlet Tiyatrosu Miidiirligt,

e Corum Devlet Tiyatrosu Miidiirligii,

e Zonguldak Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii,

e Kahramanmaras Devlet Tiyatrosu Miidiirligi,
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e Denizli Devlet Tiyatrosu Miidiirliigi,

e Ordu Devlet Tiyatrosu Miidiirligii.

Devlet tiyatrolar1 i¢erisinde ¢alismamizla baglantili olmasi sebebiyle Ankara
Devlet Tiyatrosunun faaliyetleri 6nem arz etmektedir. Geng Cumhuriyetin gelecegini
sadece iktisadi alanda yapilacak hamlelerle degil, sosyal alandaki yapilanmalarla da
geligecegini bilen ulu dnder Atatiirk, sanat konusuna oncelikli yer vermis ve bu
dogrultuda Cumhuriyet’in sembolii olarak algiladigi Devlet Tiyatrolarim1 direkt
talimatiyla kurdurmustur. Boylece Ankara Devlet Tiyatrosu kurulusundan bugiine
Baskentin Kiiltiir-Sanat giindemini elinde tutmus, laik, demokratik, Ozgiirliik¢li
cizgisiyle Tiirk tiyatrosunu bi¢imlendirmistir. Toplumla biitiinlesmeye, ayna
tutmaya, empati kiiltliriinii gelistirmeye, tarihimizi anlatmaya, geleneklerimizi
kiiltiirel degere doniistiirmeye, iilkemizin hatta diinyanin giindemini olusturan
sorunlar1 tartismaya devam etmistir (http://www.devtiyatro.gov.tr/ programlar-
ankara-dt-hakkinda.html).

Ankara Devlet Tiyatrosu, 1949 yilinda iki sahne(Biiyiikk Tiyatro, Kiiciik
Tiyatro) ile acilmistir. Bugiin aktif olarak 12 sahne, 3776 koltuk sayisi, 230 sanatgi,
9 rejisor, 2 reji asistani, 17 sahne amiri, 13 kondiivit, 25 sahne 1s1kgisi, 1 basisik
uzmani, 30 sahne sef makinisti, 12 aksesuarci, 5 suflor, 2 programeci olmak tizere 346
personeliyle hizmet vermektedir. Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiinden alinan
Ankara Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii personel durumunu gosteren belge ekler (Ek-1)

boliimiinde yer almaktadir.

Ankara Devlet Tiyatrosu Miidiirliigiine bagli sahneler, agilis tarihlerine gore
ve sahnelere ait koltuk sayis1 bilgisi ile birlikte asagida gdsterilmistir. Bu sahneler
igerisinde Mahir Canova ve Muhsin Ertugrul Sahneleri kapatilmis olup su anda
hizmet vermemektedir. 75. Yil Sahnesi’nde ise prova, hazirlik vb. g¢alismalar

yapilmakta, oyun sergilemek i¢in kullanilmamaktadir.
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Cizelge 1. Ankara Devlet Tiyatrosuna Bagh Sahneler

oy v SAHNE ADI e DURUMU
27 Aralik 1947 | Kiiciik Tiyatro 467 Faal

1 Ekim 1949 Biiyiik Tiyatro 595 Faal

5 Ekim 1949 Oda Tiyatrosu 60 Faal
27 Mart 1964 Altindag Tiyatrosu 307 Faal
13 Mart 1988 Sinasi Tiyatrosu 490 Faal

4 Nisan 1990 [rfan Sahinbas Atdlye Sahnesi 216 Faal

7 Nisan 1995 Mahir Canova Sahnesi 198 Kapali
12 Ocak 2003 Akiin Sahnesi 361 Faal

9 Mart 2005 Mubhsin Ertugrul Sahnesi 239 Kapali
11 Nisan 2006 Cayyolu Ciineyt Gokger Sahnesi 531 Faal

4 Ocak 2008 Stidyo Sahnesi 100 Faal
13 Ekim 2009 75. Y1l Sahnesi 264 Faal
27 Mayis 2014 | Tatbikat Sahnesi 187 Faal
22 Ekim 2015 Ziraat Sahnesi 198 Faal

Devlet Tiyatrolar1 2008 yilinda 6nemli bir ¢aligma baslatmistir. Cocuk ve
Genglik tiyatrosunu gelistirmek icin Devlet Tiyatrosu Yerlesik Miidiirliiklerce
bulunduklar1 bolgelerde yer alan okullarda tiyatro dersleri vermis, tiyatroya hevesli
cocuk ve genclere, teknik ve sanatsal konularda destek vermislerdir. Yine bu amag
icerisinde yer alan “Hi¢ Tiyatro Izlememis Cocuk Kalmasin” sosyal sorumluluk
kapsaminda hig tiyatro oyunu izlememis 10.000 c¢ocuk tiyatro ile bulusturulmustur

(Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigii [DT], 2008: 53).

Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan 2005 yilindan bu yana yirmi ikisi (22)
farkli olmak {izere toplamda elli alt1 (56) yerli ve uyarlama c¢ocuk oyununun
sahnelendigi goriilmektedir. Devlet Tiyatrolarinin hem argivinden hem de faaliyet ve
performans raporlarindan alinan bilgilere gore; 2005/2006 sezonunda Golgenin Cani,
Keloglan Kelesoglan, Masal Bahgesi, Mavi Kopek (Mavi Boncuk), Siz Ne Dersiniz?;
2006/2007 sezonunda Keloglan Kelesoglan, Mor Gece Mavi Giin, Golgenin Cant,
Siz Ne Dersiniz?; 2007/2008 sezonunda Cirkin Prensesle Sisko Prens, Keloglan
Kelesoglan, Kiigiik Bir Mucize; 2008/2009 sezonunda Bir Yaz Masali, Cirkin
Prensesle Sisko Prens, Kirmizi Baslikli Kiz, Keloglan Kelesoglan, Kiiciik Bir

43



Mucize; 2009/2010 sezonunda Bir Yaz Masali, Biiyiimek Istiyorum, Cirkin Prensesle
Sisko Prens, Keloglan Kelesoglan, Kirmizi Baslikli Kiz, Kiiciik Bir Mucize, Narnia
Glnliikleri (Aslan, Cadi, Dolap), Pinokyo; 2010/2011 sezonunda Benim Tath
Melegim, Boga¢c Han, Camdan Kalp, Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, Narnia
Giinliikleri (Aslan, Cadi, Dolap), Biiyiimek Istiyorum, 2011/2012 sezonunda Karlar
Kraligesi, Pal Sokagi Cocuklari, Boga¢ Han, Narnia Giinliikleri (Aslan, Cadi, Dolap),
Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, Benim Tatli Melegim, Keloglan Kelesoglan,
Camdan Kalp; 2012/2013 Ug Sehzade, Keloglan Kelesoglan, Pal Sokag1 Cocuklari,
Karlar Kraligesi, Boga¢ Han, Narnia Giinliikleri (Aslan, Cadi, Dolap); 2013/2014
sezonunda Horoz Adam ve Korsan, Miyhavlar Tiyatrosu, Keloglan Kelesoglan,
Karlar Kralicesi, Narnia Giinliikleri (Aslan, Cadi, Dolap), U¢ Sehzade; 2014/2015
sezonunda Karlar Kraligesi, Keloglan Kelesoglan, Ug Sehzade, Miyhavlar Tiyatrosu,
Horoz Adam ve Korsan; 2015/2016 sezonunda Ben ve Sen, Canim Ailem, Firtina,
Horoz Adam ve Korsan adli yerli ve uyarlama cocuk oyunlari sahnelenmistir

(http://www.devtiyatro.gov.tr/).

Cocuk Tiyatrosu adina Ankara’da gergeklesen dnemli bir etkinlik de Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miudiirligii tarafindan 2005 yilindan beri her yil 24-29 Nisan
tarihleri arasinda diizenlenen “Kiiciik Hanimlar Kii¢lik Beyler Uluslararast Cocuk
Tiyatrolar1 Festivali”dir. Festivalin amaci; Atatiirk'lin ¢ocuklara armagan ettigi “23
Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami”na tiyatro sanati ile katkida bulunmak,
Tiirk tiyatrosunun diinya ¢ocuklar1 yoluyla yurt disina agilimini saglamak, tanitmak
ve yurt disinda bu daldaki geligsmeleri takip ederek kiiltiirler arasi gelisim ve
degisime hizmet etmektir. Devlet Tiyatrolari, baslangicindan itibaren festivalin
kurumsallagarak, diinyada diizenlenen ¢ocuk ve genglik tiyatrosu festivalleri arasinda
saygin bir yer edinebilmesi i¢in ¢alismaktadir. Bu amagla giiniimiize degin iilkemiz
cocuklarimi ¢ocuk tiyatrosunun farkli alanlarinda uzman ve taninmis ekiplerle
bulusturmus, cocuk tiyatrosunun c¢ok farkli tiirlerini festival biinyesine katmus,
profesyonel tiyatro yasamini desteklemistir. Festivalde; kukla, golge oyunu, kara
tiyatro, dans tiyatrosu, opera, bale ve sokak tiyatrosu gibi farkli tekniklerin
kullanildig1 ¢ocuk oyunlari; seminer ve soylesi gibi etkinlikler yer almaktadir. Bu
festivale baslangicindan gilinlimiize kadar 102 yabanci lilke katilmistir. Devlet
tiyatrolar1 ve festivale katilan ilkeler toplamda 240 oyun 773 temsil
vermistir  (http://www.devtiyatro.gov.tr/festivaller-detay-devlet-tiyatrolari--ankara-
kucuk-hanimlar-kucuk-beyler-uluslararasi-cocuk-tiyatrolari-festivali.html).
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Ankara’da 24-29 Nisan 2015 tarihleri arasinda on birincisi diizenlenen,
“Devlet Tiyatrolari, Ankara ‘Kii¢iik Hanimlar Kiiciik Beyler’ Uluslararast Cocuk
Tiyatrolar1 Festivali” yurti¢i ve yurtdisindan katilan tiyatro gruplariin sahneledigi
tiyatro oyunlarinin yani sira atdlye caligmalari, seminerler ve ¢esitli etkinliklerle
Ankara ve ¢evre illerden ¢ocuk seyircilere coskulu ve yogun bir program sunmustur.
Festivale 10 iilkeden 11 yabanci oyun, 6 Devlet Tiyatrosundan 8 oyun ve 1 yerli
gruptan 1 yerli oyun ile toplam 20 oyun 77 temsil ayrica, 1 yabanci katilimci ile 8
atolye calismasi gerceklestirilmistir. Festivaldeki oyunlar1 23.397 seyirci izlemistir.

Bu faaliyetin doluluk oran1 %93’tiir (DT, 2015: 43-50).

Yine Devlet Tiyatrolarindan edinilen bilgilere gore; Ankara’da Nisan 2016’da
gerceklesen on ikinci “Kiiclik Hanimlar Kiigiik Beyler Uluslararast Cocuk Tiyatrolar
Festivali"ne yurt i¢i ve yurt disindan birgok grup katilmustir. italya, Ispanya,
Hirvatistan ve Iran’dan ekipler gelmistir. Festivalde 93 temsil gerceklesmistir.
Festival kapsaminda sahnelen oyunlar1 25.764 seyirci izlemistir. Bu faaliyetin

doluluk oran1 %91 olarak hesaplanmastir.

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigline yakinlig1 ve iilkenin bagkenti olmasi
sebebiyle Ankara Devlet Tiyatrosu Miidiirliigiiniin ¢ocuk tiyatrosu faaliyetleri ayr1
bir dneme sahiptir. Bu bolgedeki calismalar lilkemizde ¢ocuk tiyatrosuna verilen
degerin bir 6l¢iisii niteligindedir. Tiyatroyla erken yaslarda bulusturulan ¢ocuklar
sanat duyarliligt kazanarak yetismektedir. Cocuklar, sanatin birlestirici 6zelligi
sayesinde paylagmayi, sorunlara hosgoriiyle yaklagmayi, insanlart ve diinyay1
sevmeyi Ogrenirler. Tiyatro ¢ocuklarin biligsel, duyussal, psiko motor gelisimlerine
olumlu katki saglayarak “tam bir birey” olmalarina yardimei1 olmaktadir. Kisa vadede
kisisel fayda edilen bu sanattan uzun vadede toplumsal fayda ele edilmektedir.
Tiyatro duyarlilifiyla yetismis bireylerin kendi milletine katacaklar1 yadsinamaz. Bu
niteliklere sahip bir sanattan bu derecede az yararlanilmasi; cocuk tiyatrosu
kavraminin lilkemizde yeterince dnemsenmedigini, bu alana yonelik bilgilerin yeterli
diizeyde olmadigimi gostermektedir. Ankara Devlet Tiyatrosu Miidiirligi’nde son 11
yilda sahnelenen oyunlara ve faaliyetlere bakildiginda bu durum agikca
goriilmektedir. Sahnelenen ¢ocuk oyunu sayisinin yeterli diizeyde olmamasi ayni
cocuk oyunlarimin farkli donemlerde tekrar oynanmasina ve oyunlarin belli bir kisir
dongii i¢inde kalmasina neden olmaktadir. Yine ¢ocuk tiyatrosuna yonelik ulusal ve

uluslararas1 diizeyde yapilan festival, organizasyon, senlik vb. sayisinin {ilke
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genelinde ve Ankara bazinda ihtiyaglar karsilayacak, dikkatleri bu alana ¢ekecek ve
nitelikli bir ¢ocuk tiyatrosunu olusumuna katki saglayacak diizeyde olmadigi

sOylenebilir.

2.1. 4. Cocuk Tiyatrosu Metinlerinde Bulunmasi Gereken Nitelikler

[k bakista yazimi, uygulamasi kolay gibi goziiken gocuk tiyatrosu kavrami
aslinda yetiskinlere yonelik yapilan tiyatrodan daha zordur. Muhatabin ¢ocuk olmasi;
yazarlarin bu alanla ilgili belli bir bilgi birikimine sahip olmasini, ¢ocuk ruhunu ve
gercekligini anlamasini, ¢ocukca diislinme yetisini kavramasini ve en Onemlisi
cocugun beklentisinin yetigkininkinden farkli oldugunun farkinda olmasimi gerekli
kilmaktadir. Yapilan kii¢lik hatalar bile kiigiik bedenlerin diinyasinda geri doniisii
olmayan yaralar acabilmekte, onlar1 derinden etkileyebilmektedir. Bu ger¢ekligin her
an farkinda olunmasi ve ¢ocuklara yonelik {irlinler verilirken bazi noktalara dikkat

edilmesi gerekmektedir.

Bu noktalarin temelini Selahattin Dilidiizglin (2003: 18)’iin ¢ocuk yazini i¢in
ileri siirdiigii su hususlar olusturmaktadir: Cagdas ¢ocuk yazini ¢gocuga uygun olmali
ancak c¢ocukca olmamali, ¢ocugun kiiltiir gelisimine, diis giliciiniin gelismesine,
okuma aliskanligi kazanmasina katkida bulunacak nitelikleri igermelidir. Bu
diistinceden hareketle ¢ocuklar i¢in hazirlanan tiyatro metinlerinin de ¢ocuga uygun
olma zorunlulugu vardir ama cocukca olmamasi gerekmektedir. Cocukca yazilan
metinler ¢cocugun sikilmasma neden olmaktadir. Tiyatro etkinliginden sikilan bir
cocuk tiyatro soziinli duydugunda bu duyguyu hatirlayacaktir. Bu da hayat goriisii,
zevkleri, begenileri yeni olusan bireyin daha hayattaki ilk adimlarinda sanat ve
tiyatro sevgisinden uzaklagsmasina neden olacaktir. Yal¢in ve Aytas (2005: 221)’a
gore; c¢ocuklar i¢in tiyatronun istenen sonuclara ulasmasi, bu faaliyetin metin
asamasindan baslayip, sahnelenme asamasina kadar gecen siire¢ igerisinde gorev
alan herkesin ¢ocuklar1 sevmesi ve onlarin ruh diinyalarin1 anlayan kimseler olmasi

gerekmektedir.

Cocuk tiyatrosunda metinlerin 6nemli bir yeri vardir. Tiyatro sanatinin
etkililigi oyun metninin tasidig1 niteliklere baglidir. Sokullu (1989: 5)’ya gore; ¢ocuk
tiyatrosunda metin, temsilin yiiregidir. Ozenli sahneleme, olaganiistii oyunculuk ve

bityiileyici dekor bile metninde is olmayan bir temsili giiclii kilmaya yetmez. Oykii
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de anlamli bir olaylar dizisine inandirici bir kahramana ve belli bir temaya sahip
olmalidir. Oykiiniin ekseninde yer alan diisiince, hi¢cbir zaman “ciplak bir ifade”
biciminde verilmemelidir. Bir baska deyisle tema, aksiyonun i¢ine anlasilir ve
organik bicimde oturtulmali, aksiyondan bagimsiz slogan halinde kalmamalidir.
Yazar diisiincesini oyun kisilerine sdyletmemeli, aksiyon i¢inde gdstermeye, onu
oyunun yasantisindan g¢ikarmaya bakmalidir. Deneyimli yazarlarin ¢ogu, yaratici
siirece zihinlerinde pesin olarak var olan bir mesaj ile girismezler. Olaylar gelisip

kurgu tamamlandik¢a diisiince, oyunun bakis acis1 ¢gevresinde toplanmaya baslar.

Cocuklar i¢in yazilan tiyatro metinlerde dikkat edilmesi gereken 6nemli bir
nokta eserdeki diyaloglardir. Cocuk oyunlardaki diyaloglar ¢ok fazla uzun
olmamalidir. Uzun diyaloglar c¢ocuklar1 siktig1 gibi, dikkat daginikligina neden
olmaktadir. Cocuklar, uzun diyaloglar karsisinda anlam bulaniklig1 yasayarak
sOylenen sozleri yanlis anlayabilmektedirler. Akici, sade, dogal, cocuklarin yas
diizeyine uygun ve didaktik olmayan ifadelerin kullanilmasi oyunun g¢ocuklar

tarafindan kolay anlasilmasini saglayacaktir.

Biyolojik gelisim siireci iginde, insanin en hareketli oldugu déonem ¢ocukluk
donemidir. Bu ylizden aksiyon tarzi oyunlar, c¢ocuklar tarafindan c¢ok
begenilmektedir. Sahnelenen oyunda bir hareket varsa, o oyun ¢ocuk i¢in izlenilirlik
acisindan etkili olmakta; agir ve anlatma unsurlarinin ¢ok kullanildig1 sahne eserleri,
cocuklar tarafindan sikict bulunmaktadir. Ozellikle sarki, miizik ve dansin sahnede
yerli yerince kullanilmasi ¢ocuklart etkilemektedir (Yalgin ve Aytas, 2005: 221-
222).

Piyeslerdeki gerilim, catisma, heyecan, ¢ocuklarin ilgi ve merakini oyuna
ceker. lyi ve dengeli kurgulanmis catisma aksiyonu besler. Bu sayede yasanan
gerilim ve heyecan gocuklar tarafindan zevkle karsilanir. Sokullu (1989: 7)’ya gore;
temsilde perde acilinca ilk dakika 6nemlidir. Cocuklar hemen aksiyonun baslamasini
isterler. Uzun acilis konusmalar1 ve uzatilmis sergilemenin c¢ocuklarin sabrinmi
tagirdig1 bir gercektir. A¢ilis sahnesinde pandomimli aksiyon, cocugu hemen oyuna
ceker. Ayn1 zamanda da oyunun ritmini hemen kurar. Bununla birlikte acilis
aksiyonu acik secik ve bir 6l¢iide sade olmali, ¢cok sayida oyun kisilerini hemen oyun
icine y1igmamalidir. Cocuk oyunlarinda ikincil olaylar dizisine kiigiiklerin zihinlerini

karistirdig1 i¢in bagvurmaktan kaginilmalidir. Cocuklar, seriiven severler ve sahnede
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heyecan ararlar. Heyecan1 doguran sahneler, baskahramanin karsit giigler tarafindan
kovalandig1 sahnelerdir. Boylesi durumlarda cocuklar Oyle heyecanlanirlar ki
yerlerinde duramaz, kahramana akil verir, hatta bazen kahramana yardim igin
yerlerinden firlarlar. Bundan dolayr heyecan dozu iyi ayarlanmalidir. Cocuklarin
goriis acgilarini tiimiiyle yitirmesine sebep olacak ve teatral durumu unutturacak

siddete varilmamalidir. Her kriz sahnesini sakin bir sahne izlemelidir.

Cocuklar katildigr tiim faaliyetlerde eglenmek ve giilmek isterler. Bunun i¢in
cocuk tiyatrosu metinlerinin eglendirici olmast beklenmektedir. Asirtya kagmadan
belirli bir dozda eglence unsurlarinin metnin igerisine yerlestirilmesi ¢ocuklarin oyun
boyunca keyif almasimi saglar. Keyif alan g¢ocuk oyundan kopmaz ve oyun
araciligiyla verilmeye c¢aligilan iletiyi dogru kavrar. Boylece tiyatronun eglendirirken

egitme iglevi yerine getirilmis olur.

Edebi iiriinlerdeki en 6nemli 6gelerden biri karakterdir. Cocuklar i¢in yazilan
eserlerde karakter se¢imi ve Ozellikleri ayri bir 6nem tasimaktadir. Aycan (2011:
22)’a gore; yazarlarin olusturacagi karakterlerin g¢ocugun gerek giinliilk hayattan
gerekse hayal diinyasindan yakindan taniyabilecegi kahramanlar olmasi 6nem ihtiva
eder. Cocuklar hem okuldaki ders kitaplarindan hem de okuduklari masal veya
hikaye kitaplarindan tanidigi kahramanlar1 sahnede canli bir bicimde gordiiglinde

yabancilik ¢gekmeden karakterlere uyum saglayacak ve oyundan kopmayacaktir.

Cocuk oyunlarinda senaryo kurgulanirken seyirci ¢ocuklarin da oyuna dahil
edilmesine dikkat edilmelidir. Cocuklar izledigi oyunla bir paylasim kurmak ister.
Bu paylasim bazen igsel bir sekilde olusurken bazen de dogrudan bir katilim ile
gerceklesebilir. Zaman zaman oyuna katilan ¢ocuklar, oyun ve oyuncularla sicak bir
bag kurar. Bu bag sonucunda ¢ikan enerji ve hareket ¢ocugun hem duyussal hem de
devinimsel ihtiyacim1 karsilamaktadir. Koksal (1979: 66)’a gore; c¢ocuk, oyun
sirasinda  gerektiginde sahneye c¢ikabilmeli, sahnedekilerle konusabilmeli,
sahnedekilerin sorularina cevap vererek, onlara yol gostererek, gerektiginde oyunu
etkileyecek kararlar vererek, gerektiginde engellerle karsilagsan oyun kisilerinin
yardimina kosarak, oyun kisilerinden kotii olanlarini sasirtmaya calisarak, iyileri
korumaya calisarak, sir tutarak, bildigi ipuglarini agiklayarak, bagirarak; kus, kopek,
kedi seslerine Oykiinerek, mutlaka oyuna katilabilmeli; yani su ya da bu bigimde

oynayabilmelidir.
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Cocuk oyunlarinda miizik de 6nemli bir unsurdur. Kuyumcu (2000: 67-68)’ya
gore; eger ¢ocuk tiyatrodan g¢ikarken oyunda sdylenilen bir sarkiyr mirildaniyorsa
oyun en azindan miizik aracilifiyla ¢ocuga ulasmistir. Cocuk Tiyatrosunda miizigin
cok cesitli fonksiyonlar1 vardir. Oyun sirasinda bazen konuyu destekleyerek bazen
degisimleri anlatarak, bazen de sadece oyunda sahne degisiminde bulunan bosluklar
doldurma gibi gorevlerle yer alabilir. Konuyu destekleyen, agiklayan iyi yazilmis
sarki sozleri ¢ocuklarin yas gruplarina uygun iyi bir beste ile birlesince uzun yillar
cocuklarin hafizalarinda yer edebilir. Kiigiik yas gruplarina yonelik oyunlarda,
tekerlemeler gibi basit climleler ve tekrarlara dayali akilda kolay kalan sarki sozleri,
canli tempo yerini, biiyliyen yas grubuyla birlikte ¢ocugun diisiincelerine seslenen
duygularini etkileyen derin anlamli sarkilara birakabilir. Boylece ¢ocuk, 6grendigi bu
sarki sayesinde daha uzun siire gordiigi oyunu kafasinda yasatabilir. Oyun,

gorselliginin yani sira isitsel olarak da daha giiclii bigcimde ¢ocuga ulagsmais olur.

Cocuk tiyatrosunda oyunlar hayata yonelik degerleri benimsetici nitelikte
olmalidir. Evrensel ve ulusal diizeydeki goriisler cocuklara tanitilmali ve bu
goriiglere yonelik bir bakis agisi olusturmalart saglanmalidir. Cocugun kendisini ve
¢evresini tanimasina yardimci olacak bu deger ve goriisler elestiren, sorgulayan,
kosulsuz kabul etmeyi reddeden, ¢cagdas egitim sisteminin Ozellikleriyle paralel bir

bireyin yetismesine katki saglayacaktir.

2.1.5. Cocuk Tiyatrosunda Egitim

Cocuklar i¢in hayal kurmak ¢ok onemli ve degerlidir. Hayal kurma yetenegi
gelisen ¢ocuk, sanatla ilk bulusmasin1 gergeklestirir. Bu bulugsma genelde oyunlarla
kendini gosterir. Hayal kurma kabiliyeti gelisen ¢ocuk aile icerisinde, arkadaslariyla
birlikteyken, okulda her daim oyun oynamak ister. ki ¢ocugun bir araya geldigi
zamanlar gozlemlendiginde bu durum agikca goriilebilir. Cocuklar genellikle oyun
paydasinda birlesir. Bu oyunlar ¢ocugun tiyatroyla ilk bulugmasi olarak kabul
edilebilir.

Cocuklarin oynadiklari oyunlarla tiyatro, oynayan c¢ocuk ile tiyatro oyuncusu
arasindaki benzerlik ve yakinlik insanda dogustan varolan taklit giiclinden

kaynaklanmaktadir. Cocuklarin oynadiklar1 oyunlar ileride seyredecekleri cocuk
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piyeslerine bir hazirlik teskil eder (Karnal, 1989: 2-3). Bu sebepledir ki ¢ocuklar
yabanci olmadiklari tiyatroya biiyiik ilgi gosterir.

Cocuk, bugiiniin kii¢iigili, yarinin biiyiiglidiir. Sanat sevgisi ve yetenegi her
seyde oldugu gibi cocukluktan itibaren kazanilan bir Ozelliktir. Bu nedenle,
cocuklarin da bir tiyatrolarinin olmasi, tiyatro eserleri yoluyla sanatla tanigmasi
ve tiyatro eserlerinde rol alarak yeteneklerini gelistirmesi gerekmektedir

(Karmis, 2009: 8).

Yillarca tiyatroya bircok gorev yiiklenmistir. Bu gorevlerin basinda
tiyatronun egiticiligi gelmektedir. Ozellikle ¢ocuk tiyatrosunda “egiticilik” daha ¢ok
beklenilen bir kavramdir. Cocuklar i¢in eser veren, bu alanda ¢alisan tiim insanlar
cocuklart egitme konusunda kendilerini sorumlu hissetmektedirler. Ailelerin
beklentileriyle yazarlarin misyonlar1 bu konuda paralel olunca eserler genellikle
faydaci bir yaklasim gozetilerek kaleme alinmaktadir. Bu duruma tamamen karsi
cikmak siliphesiz ki yanlis olacaktir. Parmak sallayan bir 6greticiligi benimsemeden
tiyatro metinlerinin ¢ocuga egitsel anlamda bir sey katmasi bu sanattan beklenilen bir

durumdur.

Cocuk tiyatrosunun egitici ve zevk verici olmasi eglendirirken egitmesi,
ogretirken-eglendirmesi uzun yillar savunulan 6nemli bir diisiincedir (Sener, 1979).
Cocuklara benimsetilmesi gereken iyilik, baris, adalet, 6zgiirliik, sevgi, saygi, dostluk
vb. kavramlarmn tiyatronun dogrudan yansitma niteliginden yararlanilarak verilmesi
kavratilmak istenen degerlerin kaliciligini arttirmaktadir. Kaynak, alict ve mesajin
aynt ortamda olmasi karsilikli etkilesimi ve dogrudan katilimi saglamaktadir.
Canlandirma sayesinde soyut olan kelimeler, cilimleler, ifadeler, iletiler
somutlagtirilmaktadir. Bu da 6zellikle soyut islemler doneminde olmayan ¢ocuklar
icin biiyiilk onem tagimaktadir. Oyunlara ¢ocuklarm katiliminin saglanmasi ile
sahnede ortak yasantilar ortaya ¢ikmaktadir. Cocuk, bir rehber esliginde (oyuncu)
yaparak yasayarak O0grendigi seyleri daha kolay iclestirmektedir. Cagdas egitim
sisteminin de ilkeleri icerisinde yer alan bu yontemler tiyatronun egitsel boyutunu

yeterince agiklamaktadir.

Egitim bakimindan tiyatro ¢ok etkilidir. Ogretmenin ders anlatmasina gore
tiyatronun 6gretim giicii daha etkilidir, 6grenciye hem dolayli yoldan seslenir, hem

de sorumluluk ve se¢cme olanaklar1 yiikler. Daha c¢abuktur. Egitimcilere gore
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“cocuklar 6grenmeyi severler ama dgretilmekten hoslanmazlar”. Dramatik yoldan
cocuklar; deger ve ahlak yargilarini, yabanci toreleri, cografyayi, insan ruhbilimini
daha etkili 6grenirler. Matematik, siyasal bilimler, toplumsal kurumlarin yapisi, dil
ve soOzlik, gorgi, tarih, spor ve benzeri konular tiyatronun konusu olabilir.
Tiyatronun kurallarin1 ve baska sanatlar1 da tiyatro yoluyla 6grenebilir. Yetiskinler
tiyatrosunda oldugu gibi tiyatronun ruhbilimsel degerleri ¢ocuk tiyatrosu icin de
onemlidir. Sorunlarin ¢6ziimiinii gorerek ¢ocuk sorunlarin ¢éziime ulasabildigini, ya
da kendi 6zel sorunlarinin bagkalarinda da goriildiigiinii, onlarin bu karsilastiklar
sorunlar1 nasil ¢6zdiiklerini Ogrenir. Ayrica kendisinden degisik kisiliklerin
bulundugunu gérmesi de 6z benligini tanimasina yardim eder, gerek ruhsal gelisimi

gerek ruh sagligi bakimindan yardimei olur (And, 1978: 145-146).

Egitim genel olarak kisilerde istendik yonde davranis degisikligi yaratmaya
calismaktadir. Gelisimsel donemde bulunan cocuklar, tiyatro araciligiyla dogru
yonlendirilirse gelecege de umutla bakilabilmektedir. Biitiin toplumlar kiiltiirel
degerlerine bagli, ruhsal acidan saglikli, milli ve evrensel degerleri 6ziimsemis,
cagdas, akilc1 bireylere sahip olmak istemektedir. Bu anlayista bireyler yetistirme
konusunda en {istten en alta kadar herkesin sorumlulugu vardir. Bu toplumsal gorevi
gerceklestirmede etkili ve pratik yollardan biri tiyatrodur. Yarmin bireyleri gelecegin
toplumunu olusturacaktir ve bugiinkii o kii¢iikk bireyler gelecekteki sanat bakisina
yon verecektir. And (1978: 146), cocuk tiyatrosunun toplumsal degere sahip
oldugunu vurgulamistir. Egitimin asal iglevlerinden birisi de cocugu vatandas olarak
yetistirerek topluma yardim etmektir. Bu da ya bugiiniin toplumuna ve onun gegerli
kosullarina uygun vatandaslar yetistirmek ya da yarimin toplumuna uygun bigimde

onlar1 diinya vatandasi olarak yaratici, sorumluluk bilinci i¢inde yetistirmektir.

Tiyatro ¢ocugun zihinsel gelisimi icin de dnemli bir aractir. Izleyen gocuk bir
anlamda oynayan ¢ocuktur. Cocuk oyunu izlerken kendi basina analizler yaparak
sonuglara varir. “Sahnede olsaydim nasil yanit verirdim?” sorusunu sik sik kendine
sorar. Boylece sahnede bulunanlarla 6zdesim kurar. Ozdesim kurmayla da kendi

yeteneklerine ve yaratici igtepilerine ¢ikis yolu bulur (Yavuzer, 2003: 216).

Tiyatro, tliim sanat dallarim1 i¢inde barindirir. Basta resim, miizik, olmak
tizere, bircok alanda Ogrencinin kendisini ifade etmesine olanak saglar. Farkli

alanlarda sorumluluk alan 6grenci, hem grubu olusturan, hem de yonlendiren olarak
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gercek anlamda demokratik bir calisma ortaminin parcast olur. Bu demokratik
paylasim ortamina firsat vermesiyle de tiyatro dnemli bir egitim araci gorevi iistlenir.
Tiyatro, herhangi bir didaktizme kagmadan, genglerimize bu diinyay1 ve insanlari
biitliin karmasasiyla sorunlar1 ve ¢oziimleriyle gdsterme, bir ¢esit “diinyayr okuma”
firsat1 verir. Diinyay1 okuyabilme yetisi kazandirir. Kendilerine bakma, kendilerini

yargilamalarina ve degerlendirmelerine yardim eder (Kuyumcu, 2010: 156).

Cocuklarin diizenli, disipliner bir egitim aldiklar1 ilk kurum okuldur.
Cocugun egitsel yasantisinda okulun yeri ¢ok onemlidir. Ailede baslayan bu siireg
okul cagina gelindiginde daha sistemli bir sekilde okullarda devam eder. Cocugun
okulla bulusmasi ne kadar saglikli olursa egitim hayat1 da o denli saglikli ve basarili
olarak devam eder. Cocuklar okullarda salt bilgiyle donatilmak istemezler. Nitekim
okullar sadece bilgi yiginlarinin oldugu, amaglarinin akademik bilgiyi sunmakla
kisith kaldigr kurumlar degildir. Egitim anlaminda en onemli isleve sahip bu
kurumlar akademik bilgi vermenin yani sira kisiyi hayata hazirlar, sorunlarin
istesinden gelmeyi, olaylara ve olgulara farkli acidan bakmayi, kendini gelistirmeyi,
kendisiyle ve ¢evresiyle uyumlu bir birey olmayi 6gretir. Yasam boyu lazim olacak,
hayata doniik pratik bilgileri sunar. Bu nitelikler gergeklestigi diizeyde egitimin
kalitesinden s6z edilebilir. Bu hedefler kazandirilmaya calisilirken elbette ki ¢aga
uygun yontem ve metotlarin kullanilmasi gerekir. Klasik yontemlerle c¢agdas
anlayislar1 benimsetmek miimkiin degildir. Egitimde etkililigi ve faydasi geg¢ de olsa

anlagilan 6nemli ve cagdas yontemlerden biri de tiyatrodur.

20. yiizyilin baglarinda, egitim anlayisindaki 6nemli bir degisim oyun ve
tiyatronun okullarda yer alma bi¢imini de degistirmistir. Geleneksel egitim
anlayisinin ¢agin gereklerine uygun diismedigi, cagin gereksinimlerini karsilamakta
yetersiz oldugu saptamasini izleyen bu degisim, en genel anlamiyla egitimin
merkezine bilginin yerine ¢ocuk ve gencin konulmasini 6ngériir. Geleneksel egitimin
agirlikli olarak bilgi aktarimimna dayandigi; bilgi aktarimimin g¢ocuklar: edilgin,
ezberci ve Ozgir diislinemeyen bireyler haline getirdigi; dolayisiyla egitimde asal
hedef olmasi gereken insan malzemesinin ihmal edildigi gercegi egitimcileri harekete
gecirmigtir.  Egitimin  ¢ocugun  kisilik  gelisimini de  gozoniine alarak
bicimlendirilmesi ve zevkli olmasi, ¢ocugun edilginlikten kurtarilip etkin hale
getirilmesi ve 0grenmeyi isteyen bireyler olarak yetistirilmesi bu egitimcilerin en

onemli hedeflerindendi. Boylece, cagdas egitim anlayisinin merkezine birey
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konulmus ve egitime onun oldugu yerden baglanmasi ¢cagdas egitimin geregi olarak
kabul edilmistir. Bu anlayis degisikligi okullarda oyun ve tiyatronun artik bir bos
zaman degil, smif i¢i etkinligi olarak smiflarin i¢ine girmesini saglamistir. Artik
oyun ve tiyatronun bir egitim ve Ogretim yontemi olarak degerlendirilmesidir s6z

konusu olan (Saglam, 2003: 5).

Ulkemizde okul tiyatrosu konusunda énemli calismalar baslatan aydinlardan
biri Ismayil Hakki Baltacioglu’dur. Onun okul tiyatrosu ve uygulama ydntemleri
hakkinda degerli goriisleri vardir. Ona gore, hayata en yakin sanat dali olan tiyatro,

okullarda egitimin amacina ve ydontemine en uygun sanat dalidir.

Balatacioglu’nun egitim kuramu {i¢ ana ilkede 6zetlenebilir: Birincisi ¢ocuga
yasayan toplum degerlerini 6ziimsetmek, ikincisi ¢ocugun ulusal sorunlari, gergekleri
iyi anlamasimi saglamak, {giinciisii ise cocuga somut bir meslek kisiligi
kazandirmaktir. Egitimin amaci toplumsal, uluscu, yapici, yaratici insana ulagmaktir.
Baltacioglu’nun egitim ilkelerine bakilirsa; kisilik ilkesindeki kurami, cocugun
kisilik kazanmas1 i¢in ¢ocuk oyunda rol almalidir. Cevre ilkesi her yerde tiyatro
yapilabilir. Calisma ilkesinde ¢ocuk oyunda ¢ok sik rol almalidir. Oyunu ¢ocuklar
yazmali ve anlayarak, suflorsiiz, dogmaca oynamalilardir. Tiyatroda gergek {iriin
verilmelidir. Baglatma ve alistirma ilkesi ise yasama ayak uydurabilme alistirmasi
anlamindadir. Okul tiyatrosu bir gaye degil, bir vasitadir. Tiyatronun asil gayesi,
cocuklart milli sahsiyeti olan bireyler yapmaktir (Sener, 1993; Akt. Afacan, 2015:
31). Baltacioglu yine Oz Tiyatro adiyla tamimladig: tiyatro anlayisinda; okul
tiyatrosunun, ¢ocugun yararli bir yurttag, uygar bir kisilikle, yaratici, toplumun
kurallarini bilen, dogru ve yanliglart muhakeme edebilen bireyler olarak yetismeleri

icin kullanildigini agiklar (Maden, 2010: 243).

Okullardaki egitim - Ogretim faaliyetlerinde dramatizasyon kullaniminin
nitelikli bir 6gretime katkisini1 birgok arastirmaci dile getirmistir. Kavcar (1988: 84),
dramatizasyonun Tiirkge Ogretimindeki Onemini, su sekilde agiklamistir:
Dramatizasyon yontemi, bir duygu ve diisiincenin, hareket, mimik, jest ve sozle
anlatilmasidir. Bir bagka deyisle, bir konu ya da durumun canlandirilmasi, yasayarak
yansitilmasi, yasantiya doniistliriilmesidir. Bu yontem, 6grencinin anlama ve anlatma
yeteneklerini, kisiligini daha cok gelistirir. Tiirk¢e de her seyden 6nce bir anlama ve

anlatma dersi olduguna gore, dramatizasyonun dnemi kolayca anlasilir.
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Ister okullarda olsun ister ¢ocuklarin topluca izleyecekleri mekéanlarda olsun
tiyatro, cocuklara yagsamin kendisini sunmaktadir. Topluma ayna tutmaktadir. Bilisel,
duyusal, psiko-motor agidan gelisimlerine yardimci olmaktadir. Sanat sevgisi ve
duyarlilig1 ¢ergevesinde saglikli nesillerin yetismesine vesile olmaktadir. Daha etkili
ve nitelikli ¢ocuk tiyatrosu icin tiim paydaslarin bu alan1 sadece bir sanat dali
gormemeleri gerekmektedir. Tiyatro ayni zamanda bir bilim dali &zelligi
gostermektedir ve bu alana bilimsel titizlikle yaklasiimalidir. Insana ve hayata bu
derece yakin bir bilim dalimi cocuklardan uzak tutmamak ve dogru sekillerde

bulusturmak onlara verilebilecek en giizel hediye olacaktir.

Bir bilim kategorisi olarak degerlendirilen tiyatro akla; bir sanat kategorisi
olarak da kalbe hitap eder. Bu durumu diger sanat veya bilim dallarinda gérmek ¢ok
zordur. Icinde miizigi, dansi, edebiyat;, sinemayr vs... barmdiran tiyatro bu

bakimdan da egitsel bir arag¢ olarak zevkle bireylere sunulabilir (Aycan, 2011: 19).

2. 1. 6. Cocuk Tiyatrosu ve Dil Gelisimi

Dil, insanin kendisi ve ¢evresiyle iletisimini saglayan en 6nemli aragtir. Dil,
insanlarin birbirlerine bilgi, duygu ve egilimlerini aktarabilmelerinin yani sira,
fikirlerini ifade edebilmelerine olanak saglar. Kiiltiir degerlerimiz ve bilgilerimizin
cogu, kusaktan kusaga dil kopriisiiyle aktarilir. Ayni1 zamanda diisiinmenin, bellegin,
problem ¢d6zmenin ve planlama gibi biligsel siireglerin gerceklesmesini saglar. Dil

gelisimi iletisimin daha saglikli olmasini da beraberinde getirir. (Sahin, 2013: 5).

Sever (2015: 35)’in; Flavel, Miller ve Miller (1993); Norton (1999); Dénmez
vd (2000); Giiven ve Bal (2000); Gander ve Gardiner (2001)’den yaptigi ¢ikarima
gore, ¢cocugun dil gelisiminde gecirdigi evrelere ve bu evrelerin 6zelliklerine iliskin,
genellikle ortak goriislerde bulusuldugu goriilmektedir. Psikodilbilimciler, degisik
kiiltiirlerdeki ve dillerdeki ¢ocuklarin dil edinimini, asag1 yukari ayni yaslarda ve

benzer evreleri gegirerek tamamladiklarini belirtmektedir.

Dil gelisimi, ¢gocugun dogal gelisimi disinda tutulmamalidir. Diger gelisim
stirecleriyle paralel olarak ilerleyen dil gelisimi, zihinsel gelisim i¢erisinde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Bu siirecin saglikli bir sekilde ilerlemesi i¢in ailenin, ¢evrenin,

okulun, oOgretmenlerin gerekli ve yeterli destegi ¢ocuklara saglamalar
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gerekmektedir. Bu siireglerde, temel dil becerilerinin gelistirilmesi esas amag
olmalidir. Temel dil becerileri igerisinde “dinleme-okuma” anlama; “konusma-
yazma” anlatma siireglerini ifade eder. Bas (2015: 32)’a gore; dinleme ilk edinilen
beceridir ve anne karninda baslar. Konusma ¢ocugun dogumundan sonra olusur. Her
ikisi de dogal olarak edinilir, 6rgiin egitim i¢inde de amacg/li bir beceriye doniisiirler.
Okuma ve yazma ise egitim kanali ile edinilen becerilerdir. Birey, okuma ve yazma
becerilerini kazandiktan sonra tiim hayati boyunca edebiyat ile i¢ i¢e yasar. insan
anlar ve anlatir. Insanin anlama ve anlatmaya dayali yasami, genel anlamda edebiyat

0zel anlamda ise gocuk edebiyati ile baglantilidir.

Edebiyat ile baglantili yasayan insanlar hayattan zevk alirlar. Edebiyat bilissel
ve duyussal gelisime yardimci olan en 6nemli rehberdir. Insanlara kapisii agtig
diinyada bir¢ok olanak sunar. Nitelikli edebiyat iiriinleriyle erken yaslarda tanigmis
bireyler bu olanaklardan etkili bir sekilde yararlanmaya baslar. Sever (2013: 93-94)’e
gore; edebiyat, yasami ve insani anlamaya dayali, aract dil olan estetik bir
disavurumdur. Bir dilin en etkin kullanim 6rneklerinin sunuldugu bir yasam alanidir.
Cocuklarin bu alanin olanaklariyla erken yaslarda bulusabilmesi; ¢ok boyutlu
disinme aligkanligt edinmis, duyarli bireylerin yetisme siirecine de hiz

kazandiracaktir.

Aract dil olan edebiyat diirinlerinde dil kullanimina ayr1 bir 6zen
gosterilmelidir. Cocuklarin karsilagtiklari metinlerde dilsel duyarliligin en st
noktada olmasi gerekmektedir. Ik olarak ailede 6grenilmeye baslayan dil becerisi,
okul ve cevresel yasantilar ile desteklenerek devam etmektedir. Bu yasantilar
araciligiyla devam eden dil gelisimi siirecinde genelde edebiyatin 6zel de cocuk
edebiyatinin rehberligi bu siirecin dogru yonlendirilmesi ve saglikli bir sekilde
ilerlemesi agisindan 6nemlidir. Dilsel hassasiyeti yiiksek olmayan bir ailede yetisen
cocuklar i¢in ¢ocuk edebiyatinin faydasi ve katkisi kesinlikle yadsinmamalidir. Sever
(2013: 92)’e gore, nitelikli ¢ocuk edebiyati yapitlari, ¢ocuklarin anadili edinimleri
icin ilk 6zgilin dilsel modellerdir; dil kazanimlar1 i¢in dogal O6grenme ortamlari

yaratan araglardir.

Cocuk edebiyati, herseyden 6nce yazarin nasil yazdigini hemen ele veren dil
ile gerceklesir. En soyut temalarin edebiyat eserinde somutlasabildigi, cocuksu olana

acilan sade bir dil’dir bu (Sirin, 2000b: 22). Cocuklar kendi anlam evrenine giren
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kelimeler ve ifadeler ile karsilastiklarinda eserle arasinda bir bag olusturur. Uzun
siire dikkatlerini bir yerde toplayamadiklart i¢in uzun ve karisik ifadelerle
kurgulanmig bir eserle biitlinlesemezler. Yazarlar yaratim silirecinde ¢ocuklarin bu

tarz gelisimsel 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurmalidir.

Yazarlar, eserlerine kendi imzalarim1 atmak isterler. Bunun i¢in de sahsi bir
tslup olustururlar. Bu yazarin biricikliginin semboliidiir. Bu acidan bakildiginda
sonsuz Ozgiirliikkleri vardir. Fakat s6z konusu g¢ocuk oldugu zaman yazarin bu
ozgurliigii kisitlanmaktadir ve kisitlanmalidir da. Bu sinirlilik yetigkinliklere yonelik
yazan yazar ve ¢ocuk edebiyati yazari arasinda bir fark olusturur. Bu fark ¢ocuk
edebiyat1 yazariin isinin daha zor oldugunu kanitlar niteliktedir. Yazar, edebiyatin
tim inceliklerini eserinde barindirirken ¢ocuk gergegini ve ozelliklerini gbz oniinde
bulundurmayir unutmamalidir. Bu durum ip cambazinin ip istiindeki dikkat ve
konsantresine benzer. Cocuk yazarlari, ip cambazinin gosterdigi dikkat ve
konsantreyi eserlerini yaratirken ¢ocuklar i¢in gostermelidir. Aksi halde sonuglar ¢ok

yaralayici olabilir.

Edebiyat eserleri dille kurgulandigi i¢in yazarin dikkat etmesi gereken ilk
husus dile gosterilmesi gereken 6zendir. Her yazarin kendine 6zgii bir dili, anlatim
bicimi vardir. Ancak, ¢ocuk s6z konusu oldugunda dil ve anlatim bakimindan
ozellikle bazi1 noktalara dikkat etme zorunlulugu vardir. Cocuklar yalin ve duru bir
anlatimdan hoslanirlar. Giinlik dilde pek kullanilmayan sozciik ve deyimleri
anlamakta giigliik cekerler. Yersiz benzetme ve tasvirden canlart sikilir. Eserlerde
duru, yalin ve akici bir dil kullanilarak Tiirkgemizin anlatim giiclinii ortaya koyan
ornekler verilmeye calismalidir. Cocuga yonelik yazilan eserlerin istiinligilini

saglayan etmenlerin basinda dil ve anlatim gelmektedir (Oguzkan, 2013).

Shakespeare’in  “Diinya bir oyun sahnesi” soziinden de anlasildigr gibi
tiyatro yasami yansitmaktadir. Insana ve hayata dair tiim heyecanlari, duygular,
diisiinceleri icerisinde barmndirir. Insanin oldugu yerde iletisimin en énemli 6znesi
olan dilin olmamas1 miimkiin degildir. Diger bir deyisle hayatin dile doniismiis hali
tiyatro da kendini gosterir. Tiyatro dili en etkin kullanan bir sanat ve bilim daldir.

Bu sanat ve bilime basta ¢gocuklar olmak iizere tiim insanligin ihtiyac1 vardir.

Tiyatro ¢ocuklar tarafindan sevilen edebiyat tiirleri igerisinde en iist siralarda

yer almaktadir. Tiim teknolojik 6zelliklere sahip bir sinema, televizyon faaliyetiyle
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tiyatro faaliyetinin ¢ocuklarda uyandirdigi heyecan karsilastirildiginda, agirligin
genellikle tiyatroda oldugu goriilmektedir. Diger tiirlere nazaran tiyatronun ¢ocuklar
tarafindan 6nemsenmesinin sebebi, seyirci-oyuncu etkilesimin yasanmasi ve birden
fazla duyuya seslenmesinden kaynaklanmaktadir. Cocuk edebiyati tiirlerinin
tiimiinde oldugu gibi tiyatro metinlerinde de dilsel duyarliliga ve anlatim bi¢imlerine
dikkat edilmelidir. Belki bu dikkatin orani diger tiirlere gore biraz daha yiiksek

olmalidir.

Tiyatro seyircisi ile kitap okuyucu arasinda fark vardir. Tiyatro seyircisi kitap
okuyucusu gibi anlayamadigi yere geri doniip bir daha okuma firsatina sahip
degildir. Bu nedenle, tiyatro seyircisinin salonu dolduran yiizlerce seyirci ile ayni
anda, tek bir seyi kacirmadan ileri gitmesi, oyunu kavramasi ve kendini oyuna
vermesi gerekmektedir. Bunun i¢in de metinlerin konugma orgiisii ekonomik, yalin
ve anlagilir olmasi gerekmektedir. Yazarin konusmayr kurgulamadan oOnce su

noktalar1 g6z 6niinde bulundurmasi énemlidir:

e Kolay konusulabilecek yolda hazirlanmali dile zor gelmemelidir.

e Yalin konugma bi¢imiyle her tiimce oyuna bir gelisim saglamalidir.

e Karsilikli konugma alisagelinmis gilinliikk konusmadan daha ekonomik ve
atlamali olmadir. Giinliik yasamda kullandigimiz gereksiz sozciikler
metinden aridirilmalidir.

e Oyunun tiiriine uyacak yolda ve oyunun gegtigi ¢agi yansitacak bir dil
orgiisi kullanilmalidir (Nutku, 2001: 186-187).

Cocuk oyunu vyazilirken fazla karmasik olmayan konu akisiyla, agik
iletileriyle, hareketli, canli ve kisa diyaloglariyla 5 yasindan itibaren ¢ocuklara ya da
daha karmagik konularin yer aldig1 daha ¢ok s6z oyunlaria dayali birden ¢ok iletisi
olan oyunlarla daha biiylik ¢ocuklara ulasmak hedeflense oyun daha islevsel hale
gelebilir. Cocugun biiyiiyen yasiyla orantili olarak uzayan dikkatini toplama siiresi,
soyut diistinme ve gelisen problem ¢ozme yetenegi daha uzun karmasik diyaloglar
hatta duragan oyunlar seyretmesine olanak verir. Bu farkliligin goz oniine alinmasi,
amacina uygun ve hedefine ulagan ¢cocuk oyunlarinin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.
Kurulan ciimleler hedef seyirci grubunun 6zelliklerine gore olusturuldugu zaman,

yani kiicliik ¢ocuklara daha basit, acik ciimleler kurulurken biiyliyen yas grubuyla

57



birlikte daha karmasik, cok anlamli climlelerle hedef kitleye ulasmak gergeklesebilir
(Kuyumcu, 2000: 52).

Cocuk oyunlarinda kullanilan dil, diger unsurlar kadar onemlidir. Cocuk,
gordiikleriyle isittiklerini birlestirerek, oyunu anlar ve degerlendirir. Duyduklarini da
tipk1 gordiikleri gibi yasamina gegirir. Oyunlardaki konusmalar gilinlik yasamda
kullanilan, yanligsiz bir Tiirkge, cocuklara dillerini tanimada yardimci olabilir. Yanlis
ve bozuk ciimleler ve kelimelerin deforme edilmesi, 6zellikle sira disiliklart kolayca
kapmaya yatkin olan ve uzun siire unutmayan c¢ocuk i¢in olumsuz 6rnekler olusturur.
Yore agizlart oyun iginde yer aldiginda asla alay ve eglence araci olarak
kullanilmamalidir. Oyunda kullanilan dile, seyircilerin 6zelliklerine gore kiiciiklerin
karsisinda, sahnedeki degisimleri, hareketi destekleyen, agiklayan, vurgulayan
islevler yiiklenir. Biiyliyen yas grubuyla birlikte dil daha soyut, daha farkli boyutlara
ulagir (Kuyumcu: 2000: 52-53).

Tiyatroda c¢ift anlamli kelimelerle yapilan oyunlar c¢ocuklarin ilgisini
cekmektedir. “Diis dniime”, “Arkama diig”, “Kafan1 topla” gibi ¢ift anlamli igerige
sahip olan kelimelerle yapilan sozciik oyunlart g¢ocuklar1 eglendirirken anadili
lizerine diisiinmelerini, yeni arayislara girmelerini ve yeni kesfettikleri kelimeleri
kullanmalarin1t saglar (Kuyumcu, 2007b: 207). Boylece ¢ocuklar anadillerinin
inceliklerini fark eder. Soyut anlamlari kavramaya baslayip dilini zenginlestirerek
anlatimina derinlik katar. Dilin dogru ve yanlis kullaniminin ayrimini1 yaparak dilsel

duyarlilik gelistirmeye baslar.

Cocuklar i¢in yazilan oyunlarda diyaloglar biiyilk 6nem tasir. Diyaloglarin
cocuklarin ilgisini ¢ekecek nitelikte olmasi beklenmektedir. Aytas (2001)’a gore,
cocuklar i¢in yazilan tiyatro eserlerinde diyaloglarin ¢ok fazla uzun olmasi1 dogru
degildir. Uzun diyaloglar ¢ocuklar1 siktig1 gibi, sdylenen sozlerin dogru
algilanmasimi da engeller. Asir1 yoruma kagan, 6giit veren bir tutumla, didaktik bir
tarz benimsenerek yazilan tiyatro oyunlari ¢ocuklarin ilgisini ¢gekmemektedir. Boyle
yazilmig tiyatro metinlerinin basarili oldugunu ve amaca hizmet ettigini sdylemek
dogru degildir. Bunun yerine sahnede olanlar1 izlemek, olayin i¢inde yasamak,
anlatilan olaya katilmak c¢ocuklar i¢in ¢ok daha faydalidir. Belki normal zamanda
uzun bir masali dinlemek ¢cocugun hosuna gider. Cocuk, hi¢bir zaman kisa da olsa

sahnede bir masal1 dinlemekten hoslanmaz.

58



Her ¢ocuk edebiyati metninde ¢ocugun anlamini bilmedigi ancak ciimle ve
anlatim tekniginden yararlanarak ¢agrisim yoluyla anlamlandirdigi belirli sayida
bilinmeyen soze yer verilmelidir (Yalgin ve Aytas, 2005: 47). Bu sekilde ¢ocuklarin
sozclik dagarciginin zenginlesmesi amaglanmaktadir. Fakat bu, biiylik bir kelime

ustaligr gerektirmektedir.

Ogretici bir yaklasimla cocugun bilmediklerini verme gayreti gocugu
okumaktan vazgecirebilecegi icin bu konuya dikkatle yaklagilmalidir. Bilinmeyen
sozciiklerin anlamlarin1 metinden hareketle anlamlandirip anlamlandiramayacag iyi
distiniilmelidir (Aytekin, 2016: 54). Bunun i¢in, bilinmeyen kelimelerin ¢ocuk
tarafindan anlagilmasi i¢in kurgunun saglam planlanmasi ¢ok 6nemlidir. Ayrica bu
kelimelerin sayis1 da dikkat edilmesi gereken diger bir noktadir. Bilinmeyen
kelimelerin sayis1 arttik¢a ¢ocugun eserden uzaklagsma riski de artmaktadir. Gosteri
temeline dayanan tiyatronun bu noktada kendiliginden biiyiik bir avantaji vardir.
Cocuklara tiyatro araciligiyla yeni kelimeler ogretilebilir ve bdylelikle kavram

diinyas1 gelistirilebilir.

Dil, bir semboller dizisidir. Bu semboller dizisinin baslica o6geleri de
kelimelerdir. Yazinin icadi ile insanoglu sozlii sembolleri yazili sembollere

dontistiirerek, iletisim becerilerini genisletmeyi bagsarmistir (Oktay, 2000: 167-168).

Tiyatroda soz, hayatin i¢inden ve hayata ait olup hayattan aldiklarini, kendi
bicimlemesi ile tekrar hayata aktarir. Sadece bilineni ve agik¢a ifade edileni degil
hayal edileni ve hissedilip dile getirilmeyeni de tiyatro dile getirir. Bu agidan
bakildiginda tiyatro, hayatin distan bakilanindan ¢ok, i¢ diinyasini ve gériinmeyenini
de ele almasi bakimindan 6nemli ve dikkat cekici bir iletisim alanidir (Aytas, 2014:

241).

Bir eserin tiyatro olabilmesi i¢in onun seyirci Oniinde sergilenmesi
gerekmektedir. Iletisimin gerceklesmesi igin de ikinci bir kisiye ihtiyac
duyulmaktadir. Karsiliklilik ilkesi bakimindan tiyatronun iletisimde ve iletisim
becerilerinin gelistirilmesinde 6nemli bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. Yazi
dili, konusma dili arasindaki ayrimin yaninda, giinliik dil ve edebi dil arasindaki
ayrim da ancak tiyatro araciligi ile 6grenilir. Egitim ve dgretim hayatinda bu ilkeden
yeterince yararlanildigi takdirde, birgok iletisim hatasinin giderilmesi miimkiin

olacaktir (Aytas, 2014: 245). Giinlimiizde insanlar arasinda yasanan tartismalarin
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temeli iletisimsizlige dayanmaktadir. Birbirini anlamayan, dinlemeyen iki kisi
arasinda sorunlarin yasanmasi beklenilen bir durumdur. Halbuki saglikli kurulan bir
diyalog kisilerin mutlu ve huzurlu olmasimi saglar. Bu durum da kisi basta olmak
lizere ¢evreyi ve toplumu olumlu yonde etkilemektedir. Bir toplumda insanlarin
yiizlinlin giilmesi o iilkenin geligsmisliginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.
Boyle bir tablonun ortaya ¢ikmasi i¢in insanlarin g¢ocukluktan itibaren iletisim
becerilerinin devamli gelistirilmesine 6zen gosterilmelidir. Cocuklara hayata yonelik
becerileri kazanmaya bagladigi donemlerde tiyatro catisi altinda hosgoriiniin

temelinde oldugu saglikli bir iletisim kurma kabiliyeti kazandirilmalidir.

Cocuk tiyatrosu metinlerinde atasoézii, deyim, ikileme, kalip sozlerin
kullanilmast anadilin tiim inceliklerini benimsetme, anlam zenginligi yaratma ve
gegmisle bir kiiltiirel bir bag olusturma agisindan degerlidir. Sever (2015)’e gore,
ikilemeler s6z varligimizin zenginligini; siirsel sOylesiler dilimizin anlatim giiciinii,
deyim, atasozii, kalip sozler konusma dilinin inceliklerini ve zenginliklerini
yansitmasi bakimindan anadili ediniminin dogal bir gereci durumundadir. Ayrica
deyimlerdeki imgesel aktarimlar, gii¢lii benzetmeler hem Tiirk¢enin anlatim giiciinii
ve inceligini somutlamakta hem de bu dili kullanan toplumun ince zekasini, bilincini

ve duyarligin1 yansitmaktadir.

Cocuklar oyunlarda kendi hayatlarindan kesitler gormek isterler. Oyunda
giinliik hayatta karsilasmadiklart durumlari, duymadiklar1 kelimeleri, kullanilmayan
dili gérmeyi ve duymay1 hos karsilamazlar. Cocuklar i¢in yasayan dil énemlidir ve
anlamlidir. Bunun i¢in oyunlarda giinliik yasamin her aninda ve her alaninda
kullanilan dilin bulunmasi gerekmektedir. Bu dille kaleme alinmis eserler cocuklarin
ilgi ve dikkatini ¢gekmektedir. Bu nedenle yazarlar eserlerinde giinliik konusmalarda

kullanilan, dogal dil unsurlarindan yararlanmalidir.

Argo ve kiifiiriin giinliikk hayatta varlig1 yadsinamaz bir gergektir. Bu dilin
¢ocuk tiyatrolarinda kullanilmasi hos karsilanmayan bir durumdur. Fakat argo ve
kiifir dili ilkokul ¢agindan sonra ergenlik Oncesi doneme hitap eden oyunlarda,
oyunu yapayliktan kurtarmak ve daha inandirict olmasini saglamak ic¢in belli bir
dozda yerine goére kullanilabilir (Kuyumcu, 2000: 53). Yapay olan higbir seyi
cocuklar istemezler. Bunun i¢in yapayliklart hemen anlar ve kendilerini cekerler.

Cocuklar 6nemsenmek ve kendilerine 6zel olarak yapilan seylerin dogal siirlardan
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cikmamasini isterler. Dogal goriinimden uzak bir konusma o6rgiisii onlarin oyundan
uzaklagmasini saglamaktadir. Bunu 6nlemek i¢in oyundaki tiim unsurlar gercekei bir

zemine oturtulmali, yapayliklardan olabildigince arindirilmalidir.

2.2. Ilgili Arastirmalar

Bu bolimde c¢alismanin konusuyla ilgili yapilmig olan arastirmalar

Ozetlenmeye caligilacaktir.

Samurcay (1976), “Cocuk Psikolojisi Agisindan Tiyatro” adli ¢aligmasinda
H.Gratiot-Alphandery yonetiminde Fransa’da cocuk tiyatrosuyla ilgili yapilan
bibliyografik arastirmaya iliskin baz1 verilerden hareketle, konunun giincel 6nemine
deginerek Tiirkiye’de bu alanda yapilmasi1 gerekli c¢alismalar1 isteklendirmeyi
amaglamistir. Bu amac¢ dogrultusunda basta Fransa olmak iizere bazi Avrupa
tilkelerindeki ayni tiir sorunlar karsilastirilmali olarak ele alinmistir. Calismada,
cocuk tiyatrosu taniminda oyuncularin tiirii, profesyonel oluslari, ¢ocuk tiyatrosuna
0zgil niteliklerin gz Oniine alinmasi1 gerektigi saptanmistir. Cocuk tiyatrosunun
Fransiz ve yabanci kaynaklara gore eglendirme, egitsel ve kisilik olusturma, dgretici
ve elestirici olmak tizere dort temel islevinin oldugu vurgulanmistir. Fransiz
kaynaklarda ve diger bazi1 yabanci yazarlarda ¢ocuk imajinin ana ¢izgileri verilmistir.
Fransa’da ve Dogu Avrupa iilkelerindeki ¢ocuk tiyatrosu repertuar1 agiklanmistir.
Aragtirma sonucunda, ¢ocuk tiyatrosu teriminin hala belirsizlikle, agikliga
kavusturulmas: gereken c¢esitli sorunlarla dolu oldugu; c¢ocuk tiyatrosunun
islevlerinden en ¢ok eglendirici isleve dnem verildigi; ¢ocuk tiyatrosu yazarlarinin
kendi ¢ocukluk anilarindaki ¢ocuk imaj1 yerine ¢ocuk psikolojinin verilerine dayanan
“cocugu” yapitlarinda oraya koymalar1 gerektigi; Fransa’da ve diger iilkelerde
hemen hemen biitiin yazarlarin c¢ocuklara siirsel bir anlatimi géz ardi etmeden
“gercek” olan1 vermenin gerekliligi konusunda ortak bir diisiinceye sahip goriindiigi;
Tiirkiye nin ¢ocuk tiyatrosuna ilk baslayan iilkelerden biri oldugu halde bu konuda
higcbir arastirma yapilmadigi, disardan yapilan aktarmalarla yetinildigi tespit

edilmistir.
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Sener (1979), “Nasil Bir Cocuk Tiyatrosu” adli ¢alismasinda c¢ocuklara
yonelik hazirlanan eserlerin tasimast gereken Ozelliklerini agiklamaktadir. “Cocuk
Tiyatrosundaki egiticiligin ve Ogreticiligin yiikliniin konusu ve 0l¢iisii ne olmal1?”
sorusunun cevabini aramistir. Tiyatro uygulamalarinin donemlere gore farklilik
gostermesine ragmen yontemin degismedigine, ¢ocugun diinyasi dikkate alinmadan
sadece tiyatro yoluyla egitilmeye calisildigina deginilmistir. Caligmanin sonunda;
cocuk tiyatrosu yapanlarin, ¢ocuk oyunu yazanlarin bir Ozelestiriden gegmelerinin
yararli olacagi belirtilmistir. Ayrica ¢ocuk¢a sevinmesini dgreten, iclerinde biriken
enerjiyi istedigi gibi kullanmasini saglayan, onu sevgi ile besleyen, i¢cten giiclendiren

tiyatronun ¢ocuklar i¢in en yararli tiyatro oldugu vurgulanmastir.

Karnal (1989)’1n “Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu™ adl1 calismasinda 1975-1988
yillart arasinda ¢ocuk tiyatrosunun konumu belirlenmeye ¢alisilmistir. Tiyatronun;
kiiltirel degerleri nesilden nesile tasimada, sanat ve kiiltiir yoniinden besleyici, ruhi
acidan saglikl, yaratict ¢ocuklarin yetistirilmesinde biiyilk 6neme sahip oldugu
diisiincesinden hareketle yapilan calismanin ilk béliimiinde Tiirkiye ve diinyadaki
cocuk tiyatrosu tarihgesi hakkinda bilgiler yer almaktadir. Tezin son boliimiinde ise
1888-1988 yillar1 arasinda gegen yiiz yillik donemin g¢ocuk tiyatrosu bibliyografyasi
belirtilmistir. Calismaya konu olan yillar arasinda Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahnelenen oyunlarin incelemesi yapilmistir. Yapilan inceleme sonucunda bazi
maksatli gruplarin ideolojilerini ¢ok kii¢iik yas gruplarina asilamaya galistigi, milli
konulart ve kahramanlik duygularini isleyen oyunlarin sahnelenme sansindan uzak
ve ¢ocuklar1 sikacak derecede uzun diyaloglarla didaktik sekilde yazildigi, ilke
niifusunun  6nemli bir bolimiinii teskil eden ¢ocuklarin eglence ihtiyacini
karsilayacak, sosyal temaslar saglayacak, cocugun estetik zevkini ylikseltecek, cocuk
gercekligine duyarli nitelikli eserlerin ve tiyatro faaliyetlerinin yeterince olmadigi

sonucuna ulagilmistir.

Zongur (1994) “Disiinsel Gelisim Agisindan Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu”
adli calismasinda c¢ocuk tiyatrosunda diislinsel gelisim ortami olusturmak icin goz
Oniline alinmasi gereken temel gercekleri saptamistir. Bireysel ve toplumsal olarak iki
boliime ayrilan diisiinsel gelisim alanlarna ters diisen olumsuz degerlerin ¢ocuk
oyunlarinda yer almamasin1 belirtmistir. Calismada, Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel
yapisindan, ¢cocugu cevreleyen medya diinyasina, ¢ocuk tiyatrosunun genel yapisina

ya da diislinsel gelisim alanlarinin saptanmasina kadar bir¢ok alanin konuyla
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baglantili yonleri irdelenmistir. Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosunda diisiinsel gelisim

sorununun birbiriyle iliskili bir¢ok etkenle baglantili oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Sener (1997), “Tiirk Cocuk Tiyatrosu Yapitlarinda Cocuk Imgeleri” isimli
calismasinda tlilkemizde ¢ocuklar i¢in tiyatro oyunu yazma ve oynama diisiincesi ve
uygulamasinin tarihine deginmistir. “Oyunlarda ¢ocuklara 6rnek olarak sunulan
cocuk tiplemeleri, eriskinlerin ¢ocugu degerlendirme Olgiileri hakkinda genel bir fikir
veriyor” diisiincesinden hareketle ¢ocuk oyunlarinda yaygin olarak kullanilan ¢ocuk
tipleri incelenmistir. Ellili yillarda yogunlukla yinelenen, altmislt ve yetmisli yillarin
bazi oyunlarinda yer verilen ¢ocuk tipleri; “Mutsuz Cocuk”, “Uslu Cocuk”, “Haylaz
Cocuk”, “Kahraman Cocuk”, “Saf Cocuk (Keloglan)” basliklar1 altinda
kiimelenmistir. Yetmisli yillarin sonlarinda ise, “Barissever”, “Ozgiirliik¢ii Cocuk”;
seksenli yillardan bu zamana kadar, “Akilli ve Neseli Cocuk”, “Akillt ve Becerikli
Cocuk”, “Biiyiiklerine Yol Gosteren Cocuk™ olarak tespit edilmistir. Cocuk
oyunlarinda yansitilan ¢ocuk imgelerinden cocuklart oldugu gibi gérmekten ¢ok,
olmalar1 gerektigi gibi gérmek ve goOstermek istenildigi sonucuna ulasilmistir.
Baslangigtan beri ¢ocuk oyunlarinda ¢ocuga karst kosullayici bir tutum iginde
olunmus, ¢ocugun kisiligini gelistirmek, onu igten giliglendirme igin sanatin ve
bilimin verilerinden yeterince yararlanilmadig1 saptanmistir. Ayrica cocugu egitmek
amaci ile yazilan oyunlarda toplumun ideal saydigi degerlere sahip, erdemli ¢cocuk
imgesine yer verildigi saptanirken, ¢ocugu eglendirmek amaci ile yazilan oyunlarda
tiimi ile fantastik kisi ve durumlarla 6riilmiis, sarki ve danslarla donatilmis gercek
dis1 Oykiilerin, ya da Keloglan tipinin uzantisi olan agikgodz, kurnaz, is bitirici oyun

kisilerinin yer aldig tespit edilmigtir.

Sener ve Saglam (1999), “Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirkiye’de Cocuk
Tiyatrosu” adli ¢aligmalarinda; iilkemizde tiyatro tarihinin 15181 altinda g¢ocuk
tiyatrosunun gosterdigi  gelisimi  saptamayi, baslangigtan beri yinelenen ve
yasanmakta olan sorunlar1 tartismayi, ¢agdas sanat ve egitim anlayist dogrultusunda
olusturulabilecek bir ¢cocuk tiyatrosu politikasinin tanimini yapmayi amacglamigslardir.
Bu amagla caligmada, ¢ocuk tiyatrosu ve yetigkin tiyatrosunun farki belirtilip ¢ocuk
oyunlarinda dikkat edilmesi gereken temel esaslarin cercevesi ¢izilmistir. Ismail
Hakki Baltacioglu'nun egitim ve tiyatro kuramlarindan bahsedilmis ve ilk
sayilabilecek bu oOnemli fikirlerin yeterince dikkate alinmadigina deginilmistir.

Cocuk tiyatrosu icin yapilan organizasyonlarin tanitimi, ge¢ kalindiginin yergisiyle
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birlikte yapilmigtir. Caligmanin sonunda, seyirci sayilarinin degil oyunlarin
niteliginin 6nem kazanmasi, ¢ocuk gercekliginin géz Oniine alinarak diizenlemeler
yapilmasi, uygulamaya yonelik sorunlarin yani1 sira nasil bir ¢ocuk tiyatrosu sorusuna
da yanit aranmaya c¢alisilmasi, herkesin sorumlulugu iistlenmesi ve degisen ¢ocuk
gerceginin siirekli olarak pesinde olunmasi gerektigi Onerisinde bulunulmustur.
Sadece ¢ocugu taniyan, bu bilgiyle desteklenmis bir sanatsal anlayisi olan ve bunu
sergilemek i¢in ¢ocuk tiyatrosu yapan, yazan, oynayan sanatcilarin; tiyatronun
iletisim giliclinli arastiran deneysel oyunlar1 {iretebilecegi, oyunlar1 ¢ocugun
duyarliligmmin ve yaraticiliginin gerisine diismeden biliyliyen zihinlere gore

bicimlendirebilecegi tespiti yapilmistir.

Eritenel (2000), “Cocuk Tiyatrosunda Hareket” isimli ¢aligmasinda ¢ocuk
tiyatrosu kavramina ve amacina deginmistir. Cocuk ve Genglik Tiyatrosu
uygulamalarinda ve hareketlerinde hedef kitlenin gelisimi dogrultusunda;
dramatizasyon/oyunlastirma(Yaratict Dram), bir 6ykiiden ve/veya masaldan oyun
olusturma, hazir bir oyun metninin oynanmasi olmak f{izere ii¢ yolun izlendigi
belirtilmistir. Cocuk Tiyatrosunun eriskinlerin tiyatrosunun basitlestirilmis bir sekli
olmadiginin agiklandig1 calismada, oyun hazirlarken “hareket plani” i¢in bes basligin
yol gosterici oldugu aktarilmigtir. Bu basgliklar; bedenin 6zel kullanimi-neyin hareket
ettigi, bedenin anlatimc1 yolda kullanimi-nasil hareket ettigi, mekéan(alan) kullanimai-
nereye hareket etigi, esli ve grup caligmasi-kiminle hareket ettigi, bicim olarak
belirlenip aciklanmistir. Dans ve taklidin c¢ocuk tiyatrosunun onemli bir unsuru
olduguna deginilmistir. Sonu¢ olarak; cocuk tiyatrosunda hareket unsurunun,
miizigin, dansin, oyunculuk tekniklerinin kullanimiyla hem gorsel hem isitsel agidan
cok genis ve etkili bir anlatim giiciine sahip olundugu, 1yi degerlendirilmesi gerektigi

saptanmistir.

Kizildag (2000), Ankara’daki g¢ocuk tiyatrolari ile bu tiyatrolara giden
izleyicilerin durumlarin1 saptamak ve c¢ocuklarin tiyatroya gitme sikliklarim
etkileyen faktorleri belirlemek amaciyla yaptigi calismasinda tarama modelini
kullanmistir. 1996-1997 tiyatro sezonunun basindan 1997-1998 tiyatro sezonunun
sonuna degin, dort ayr1 donemde, on dort farkli tarihte, on sekiz ¢gocuk oyununda,
371 gocuk izleyicinin yaninda 276 yetiskine anket uygulamistir. inceleme sonucunda

Ankara’daki ¢ocuklarin sadece binde dordiiniin tiyatro olanaklarindan yararlandigi
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ve c¢ocuklarini tiyatroya gotiiren yetiskinlerin biiyiikk cogunlugunun devlet memuru

oldugu saptanmustir.

Aytas (2001), “Cocuk ve Tiyatro” isimli calismasinda cocuk ve tiyatro
kavramlarmi inceleyerek cocuk-tiyatro iliskisini gozden gecirmistir. Oyunun,
cocuklarin  hayatindaki Oneminden bahsedilerek ¢ocuklarin  dahil oldugu
dramatizasyon ¢esitleri agiklanmistir. Cocuklar igin tiyatronun istenilen sonuca
ulagmasi i¢in metin asamasindan sahneleme asamasina kadar gegen siire¢ icerisinde
gorev alan paydaslarin gorev ve sorumluluklarina deginilmistir. Tiirkiye’de ¢ocuk
oyunlarmin niteligi ve ozellikleri ile ilgili yapilan bilimsel calismalarin azliginin
elestirisi yapilmistir. Cocuk tiyatrosu konusunda bilimsel ve tematik c¢alismalar
yapildig1 takdirde, sahnelenen oyunlarin, yazar, yonetmen ve oyuncu liggeninde
istenen boyutlar1 yakalayacagi saptanmustir. Yas gruplarinin kendi igerisindeki
farkliliklar1 ~ dikkate almmarak c¢ocuk ve tiyatro iliskisi ii¢ ana grupta
degerlendirilmistir. 1. Grup (Okuldncesi 0-6 yas), 2. Grup (Ilkdgretim birinci kademe
8-12 yas), 3. Grup (Ilkdgretim ikinci kademe 12-15 yas) seklinde ayrilan yas
gruplarinda, oyunlarin tasimasi gereken oOzellikler ve dikkat edilmesi gereken
hususlar aciklanmigtir. Caligmanin sonunda, yas gruplart ve bunlarin belirgin
ozelliklerinin dikkate alinmasinin, g¢ocuklara ydnelik tiyatro eserlerinin basarisini
arttiracagi, aileden baglayan ve daha sonra okulda gelismeye baslayan ¢ocuk ve oyun
iliskisinin, bilimsel oOlcililer iginde diizenlenmesi ile birlikte, saglikli nesillerin
yetismesinde Onemli mesafelerin alinabilecegi  vurgulanmistir. Cocuk igin
vazgecilmez bir olgu olan oyun kavraminin, batili egitimcilerin diislince sistemiyle
paralel bir sekilde, cocuk egitiminin her asamasinda kullanilacak bir 6ge olarak

goriilmesi, egitim programlarinin buna gore diizenlenmesi gerektigi aktarilmistir.

Kiligozgiirler (2002), “Tirk Tiyatrosunda Gergek¢i Cocuk Oyunlarinda
Egitimin Otoriter ve Demokratik Gorlinlimleri” basliklt ¢alismasinda 2000-2001
sezonunun sonuna kadar sahnelenmis ve gercekei ¢ocuk oyunu 6zelligi gosteren 17
oyunda egitimin otoriter ve demokratik goriintimlerinin ne siklikta yer aldigini igerik
analizi yontemini kullanarak arastirmistir. Elde edilen veriler neticesinde, gergekei
cocuk oyunlari igeriklerinde, otoriter egitim anlayisi unsurlarinin, demokratik egitim

anlayis1 unsurlarina oranla daha fazla yer aldigi sonucuna ulasilmistir.
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Ulger (2002), Ankara Devlet Tiyatrolarinda oynanmus yerli cocuk tiyatrosu
metinlerini Tiirk¢e 6gretimi agisindan incelemistir. Calismasinda oyunlar1 konularina
gore tasnif edip oyunlardaki Ogretici unsurlar1 ve oyunlarin ¢ocuklarin yas grubu
Ozelliklerine gore anlama ve anlatma becerilerine katkilarin1 ortaya koymaya
calismistir. Calismada oyunlar, “5-77, “7-12”, “12-15” olmak iizere ii¢ yas grubu
dikkate alinarak; konular, “cevre ve doga”, “barig, dostluk ve birliktelik”, “isteklerini
gerceklestirmek icin calismanin 6nemi”, “aidiyet duygusu”, “iyiligin, dostlugun ve
birlikteligin 6nemi” olarak bes kategoride incelenmistir. “Anlamay1 Destekleyen
Yonler” ve “Anlamay1 Giiglestiren Yonler” bagliklart altinda oyunlarin, 5-15 yas
grubu gocuklarin anlama ve anlatma becerilerine etkisi ve Milli Egitimin Genel
Amaglart ve Ozel Amaglarma uygunlugu ortaya koyulmaktadir. Yapilan tiim

incelemelerde olumlu ve olumsuz bulgular Orneklerle gosterilmistir. Arastirma

sonucunda oyunlarin hem olumlu hem de olumsuz 6zellikler tasidig tespit edilmistir.

Akkus (2006), 1980 sonrasinda istanbul Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmis
cocuk oyunu metinlerini taramis ve feminist metodolojinin kullandig1 kavramlarin
yardimi ile s6z konusu metinler igerisindeki cinsiyetci 0geleri saptamaya c¢alismistir.
Calismada, otuz alti ¢ocuk oyunu metni arsiv tarama ve metin analizi yontemleri
kullanilarak incelenmistir. 2005 — 2006 sezonunda sergilenen oyunlar tiyatroda
cocuklar ile birlikte izlenmis ve katilime1r gozlem metodu ile ¢ocuklarin oyunlara
toplumsal cinsiyet baglaminda verdigi tepkiler gozlemlenmistir. Yapilan ¢alismada,
cinsiyetgilik barindiran bir¢ok {iriiniin ¢ocuklara sunulmaya devam edildigi sonucuna

varilmistir.

Kuyumcu (2006), “Cocuk Tiyatrosunda Didaktizmin Boyutlar1” adh
calismasinda; didaktizmin boyutlarini, tanimimi ve ne sekilde kullanildigim
sorgulamigtir. Aile igerisinde baslayan ve okulda devam eden bir &greticilige
cocuklarin biiyiik bir boliimiiniin maruz kaldigini belirtmis ve bu konuda 6rnekler
vermistir. Cocuklar1 diislindliren, sorgulayan, ¢oziim iireten, onlara alternatif sunan
oyunlarin ve oyun yazarlarinin eksikligine deginmis ve olumsuz 6rnekler {izerinden
olmasi gerekeni agiklamistir. Aragtirma sonucunda didaktizmin Slgiitlerini, donemin
egitim anlayisi, i¢inde yasadigi toplumun c¢ocuga bakis bicimi ve Kkiiltlirliniin

belirledigi sonucuna varilmaistir.
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Okvuran, Tavsancil ve ilhan (2006), “Cocuk Tiyatrolar1 igerik Analizi
Ankara Ili Ornegi” adli calismasinda 6zel cocuk tiyatrolarmin genel bir
degerlendirmesini yapip ¢ocuk tiyatrolar1 ilkeleri ¢ergevesinde egitim, eglence ve
estetik boyutlarin1 ortaya koymayr amaclamistir. Cocuk tiyatrolarimin genel
degerlendirmesinde bi¢im ve igerik agisindan olumlu, olumsuz, karisik ve ndtr olmak
tizere duygusal yonii; oyunlardaki egitim, eglence, estetik boyutlarinin da olumlu,
olumsuz, karisik ve nétr olmak iizere duygusal yoni belirlenmistir. Calismada,
Ankara ilinde 2005-2006 sezonunda O6zel tiyatrolarin sahneye koydugu yirmi dort
cocuk oyunun yedisi igerik analizi yontemiyle ¢ocuk tiyatrosu oyunlarinin ¢ocuklara
verdigi mesajlarin duygusal yonii dikkate alinarak c¢ocuk tiyatrosunun tasimasi
gereken Ozellikler cergevesinde kategorilestirilerek incelenmistir. Arastirma
sonucunda ¢ocuk tiyatrolarinin yeterli donanima sahip olmadiklari, oyunlarin 6zenle
sahneye konulmadig1 ve verilen mesajlarin yeteri kadar net ve olumlu olmadiklari

belirlenmistir.

Yildiz Kiigiik (2006), ¢alismasinda; 2005-2006 sezonunda Ankara Devlet
Tiyatrosunda sahnelenmis “Golgenin Can1” ve “Masal Bahgesi” adli oyunlarin
dramatik yapilarin1 incelemistir. Cocuk oyunu metinlerinin ¢ocuga evrensel
degerlerin yaninda kiiltiirel degerleri nasil asiladigini ortaya koymay1 amacglamistir.
Ankara Devlet Tiyatrosunda ilk kez sahnelenen “Goélgenin Can1” ve “Masal Bahgesi”
adli cocuk oyunlari; dramatik yapilari, temalari, olay dizisi, 6zdesim 6gesi olan
karakterleri agisindan incelenmistir. Temalari, catismalar1 ve karakterleri bakimindan
yapilan inceleme sonucunda; bu iki ¢ocuk oyununun geleneksel Tiirk tiyatrosunun
cagdas tiyatroyla birlesmesi diislincesiyle kaleme alindigi; seyircilere ortaoyunu,
Karagdéz ve Hacivat’i, meddahi, anlatiy1 yeniden harmanlayip sunmayi ve bu iki
oyunla 0z kiltirlimiiziin izlerini tasiyan oyunlar1 ¢ocuklarla bulusturmayi,
unutulmaya yiiz tutmus bu kahramanlar1 ve anlati tekniklerini yasatmay1 hedefledigi
belirlenmistir. Oyunlarda; neden-sonug iliskisinden yoksun, oyun iginde yalniz kalan,
karakter boyutunda 6zellik gdsteremeyen oyun kisilerinin yer aldigi saptanmustir.
Oyunlarin temelinde var olan saglam geleneksel alt yapiya hizmet edecek giiclii
karakterlerin, ¢atismalarin bulunmadig1 ve oyunlarin kendilerine 6zgii bir dykiilerinin

ve buna bagl bir iletilerinin olmadig1 sonucuna varilmigtir.
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Kuyumcu (2007a), “Cocuklarla Tiyatro: Egitimde Tiyatro ve Yaratict Drama”
adli caligmasinda oyun elestirisi kapsaminda aragtirmalar yapmis; “Bir ¢ocuk oyunu
nasil elestirilir?”, “Olgiitler nelerdir?”, “Ne sekilde degerlendirmek gerekir?”,
“Seyircinin tepkileri neye gore degerlendirilmeli?”, “Cocuk oyunu ydnetmenleri
oyunlarin1 sahnelerken nelere dikkat ediyorlar ya da etmeliler?” sorularma yanit
aramistir. Caligmada egitimde tiyatro ve yaratict drama uygulamalari, teknikleri
hakkinda bilgiler verilmistir. Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii tarafindan ¢ocuk tiyatrosu alaninda yapilan ¢alismalar
orneklendirilmis ve agiklanmistir. Calisma sonucunda, boliim 6grencilerinin de aktif
olarak projelere katilimiyla ¢ocuklar ve yetiskinlerde tiyatroyu kullanarak elestirel
bakis olusturma, yasadigimiz diinyaya karsi farkindalik kazanma ve kazandirma
hedeflendigi; boliim 6grencilerinin bu katilimlarla gesitli bilgi, tecriibe, kazanimlar
edindigi tespit edilmistir. Ayrica ¢ocuk tiyatrosunda tek oOl¢iitiin “yas” oldugu,
oyunun hazirlik siirecinde bir hedef yas grubunun belirlenmesi ve bunun oyun
afislerinde yer almasi, mutlaka seyircilerin bu konuda bilin¢glendirilmesi gerektigi

belirlenmistir.

Yaramig (2007), “Tiirk Edebiyatinda Cocuk Tiyatrosu (1950-2000)” baslikli
caligmasinda 1950-2000 yillar1 arasinda yayimlanan g¢ocuk tiyatrosu eserlerini
belirlemistir. Belirlenen ¢ocuk oyunlar1 konu, mekan, dil ve anlatim 6zelliklerine

gore degerlendirilmistir. Oyunlarda yer alan kisilestirmeler gosterilmistir.

Kiictik (2008), 1960-1970 yillar1 arasinda iktidara gelmis sekiz hiikiimetin
programlarini, 1. ve II. bes yillik kalkinma planlarinda kiiltiir konusunu ve 1961
Anayasasini inceleyerek iilkemizin kiiltiir politikalarini saptamigtir. Saptanan kiiltiir
politikalarinin, ¢ocuk oyunlarma etkisini incelemek iizere Ankara Devlet
Tiyatrosunda oynanmus, ulasilabilen on oyunu incelemistir. Arastirma sonucunda
donemin hiikiimetlerince hazirlanan programlarda, kalkinma planlarinda Kkiiltiir
konusuna yeterince 6nem ve yer verilmedigi, bunun sonucu olarak da kiiltiir
politikalarinin  Devlet Tiyatrolarinda oynanan c¢ocuk oyunlarina dogrudan

yansimadig belirlenmistir.

Sen (2009), 1980°den 2008 yilina kadar ¢ocuk edebiyati alaninda yazilmig
yliz yerli c¢ocuk tiyatrosu metinlerini s6z varli§i agisindan incelemistir. Bu
metinlerden secilen 1000°er kelimeyle 100.000’lik  bir kelime havuzu

olusturulmustur. 100.000’lik kelime havuzu olusturulduktan sonra, bu havuzdaki
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temel kelime hazinesi, deyimler, 6zel isimler ve atasozleri tablolar halinde sunulmus,
grafikler olusturulmus ve yorumlanmistir. Cocuk tiyatrosu metinleri ile ilkogretim 1.
ve II. kademe 6grencilerinin sahip oldugu kelime hazineleri kiyas edilmistir. Ayrica
yerli ¢ocuk tiyatrosu metinlerinin séz varliginin; tahkiyeli tiirde yazilmis c¢ocuk
kitaplarinin sahip oldugu s6z varligiyla mukayesesi edilmistir. Calisma sonucunda
100.000 kelimelik havuzda toplam 7264 farkli kelime sayisi tespit edilmistir. Toplam
Ozel isimlerin farkli 6zel isimlere orani 3,49; toplam deyimlerin farkli deyimlere
orant 2,41; toplam ikilemelerin farkli ikilemelere orami 2,18; toplam atasdzlerinin
farkli atasozlerine orani 1,14 oldugu hesaplanmistir. Ayrica elde edilen veriler
Ogrencilerin sahip oldugu kelime hazineleriyle karsilagtirildiginda; 1. kademe
Ogrencilerinin kelime hazinesinin ¢ocuk tiyatrosu metinlerindeki kelime hazinesiyle
ortiisme diizeyi %86,09788, II. kademe 6grencilerinde bu oran %87,85882 olarak
bulunmustur. Tahkiyeli metinlerin kelime hazinesiyle cocuk tiyatrosu metinlerinde
kullanilan kelime hazinesinin ortiisme diizeyi ise %86,77656 olarak tespit edilmistir.
Hem &grencilerin hem de tahkiyeli metinlerin kelime hazinesinin ortiisme diizeyinin

yiiksek oldugu sonucuna ulagilmistir.

Olmez (2009), “Bursa ilinde Devlet Tiyatrolar1 ve Ozel Tiyatrolar Tarafindan
2008-2009 Tiyatro Sezonu Iginde Sahnelenen Cocuk Oyunlarinin incelenmesi” adli
calismasinda, Bursa ilinde bir tiyatro sezonu igerisinde Devlet Tiyatrolar1 ve 6zel
tiyatrolar tarafindan sahneye konan ¢ocuk oyunlariin dil, fiziksel, egitimsel, eglence
ve sosyal karakteristiklerini belirlemeye calismistir. Calismada, tiyatronun ¢ocuklar
tizerinde ne kadar etkili oldugu ve ¢ocuklar lizerinde etki yaratabilecek tiyatro
oyunun hangi Ozelliklere sahip olmasi gerektigi ortaya koyulmustur. Calisma
uzmanlarinin  belirledigi ilkelere gore izleyici olan ¢ocuklarin, velilerin,
Ogretmenlerin ve profesyonellerin goriisleri alinmistir. Calisma icin secilen oyunlar
arastirmact tarafindan gelistirilen Olgek dahilinde puanlanmistir. Puanlanma
sonucuna gore tiyatro oyunlarmmin en az %40 oraninda ihtiyaglar1 karsiladigt
saptanmigtir. Calismanin sonucunda incelenen tiyatro oyunlarinda; diyalog ve
anlatimlarin acik ve anlasilir oldugu, egitimsel olarak oyunda verilen mesajlarin agik
ve basit bir sekilde anlagilabildigi, dekorun oyuna uygun oldugu, oyunlarin
izleyenleri eglendirebildigi, sosyal agidan oyunun sonunda her zaman iyilerin
kazandirildig1 tespit edilmistir. Ayrica Devlet Tiyatrosu oyunlar1 ve 6zel tiyatro
oyunlart arasinda farkliliklar oldugu gozlenmis. Devlet Tiyatrolar dil, egitimsel ve

fiziksel sartlar acisindan daha iyi ve basarili bulunmustur.
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Maden (2010), “Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu Diisiincesi ve Oz Tiyatro” adli
calismasinda Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosunun tarih icindeki gelisimini ve durumunu
incelemistir. Bu seyir i¢inde bir pedagog, tiyatrocu, yazar ve siyaset¢i olarak milli
kiiltiir ve egitimimizde biiyiik dnem tasiyan Ismayi1l Hakki1 Baltacioglu’nun egitimde
tiyatro tezi agiklanmistir. Ismayil Hakkr Baltacioglu’nun kendi modellestirdigi “Oz
Tiyatro” tezi tanitilmaya calisilmistir. Arastirma, ilgili kaynaklar iizerinde yapilan
literatiir taramas1 yontemi ile yapilmistir. Baltacioglu’nun egitimde uyguladigi egitim
ilkeleri (1-Kisilik, 2-Cevre, 3-Calisma, 4-Uretim/Uriin, 5-Baslatma) bes ana boliimde
ele alinmistir. Aragtirma sonucunda; 0z tiyatronun niteliklerine bakildiginda drama
yontemine yakin bir 6gretimi savundugu, Baltacioglu’nun XX. ylizyilin baslarinda
Tiirk egitim sistemine tiyatro ve dramayi sokmaya calistigi, 6z tiyatronun egitim

sistemimizi olumlu yonde etkileyecegi sonuglarina ulagilmustir.

Okurlar (2010), cumhuriyet doneminde yazilmig olan oyunlarin 6zelliklerini,
bu donemde yazilmis olan oyunlardaki teknik ve Ttslup oOzellikleri ve geng
cumhuriyetin c¢ocuklar lizerinden izledigi politikalar1 belirlemeye yonelik yaptigi
calismasinda 1923-1950 yillar igerisinde yazilmis iki yiiz on {i¢ ¢ocuk oyununu
incelemistir. Tematik inceleme, “kisiler, ideoloji, ekonomi, din”; teknik inceleme
“dekor, kostiim, 151k ve dil ve tislup agidan inceleme ise “kelime hazinesi, lslup”
kategorilerine dikkat edilerek yapilmistir. Calisma sonucunda, bu donemde yazilmis
c¢ocuk oyunlarinin merkez figiiriiniin ¢ocuk oldugu, onlar1 erdemli bir vatandas
olarak yetistirme diislincesi, gliclii bir cumhuriyet bilinci ve ideolojisi kazandirma,
cumhuriyetin gerektirdiklerini yerine getirme mesajlar1 verildigi tespit edilmistir.
Ayrica oyunlarin siirekli tekrar eden fikirlerle oriilii 6gretici bir iislupla yazildigi ve
agirlikli olarak mekteplerde miisamere mantigiyla yazildigi i¢in tiyatro ve sahne
tekniklerinden uzak, basit diizeyde bir goriintii tagidigi; sahneye koyma planlarinda

cok zengin bir 6l¢iite sahip olmadig1 sonucuna ulasilmistir.

Tarhan (2010), “Cocuk Tiyatrosunda Igerik Analizi: Ankara Tiyatrosu
Ornegi” adli calismasinda Ankara Devlet Tiyatrosunda 2008-2009 sezonunda
oynanan c¢ocuk oyunlarina iligkin bicim ve igerik boyutlarini degerlendirmis;
oyunlarin egitim, eglence ve estetik boyutlarinin duygusal yoniinii icerik analizi
yontemiyle ortaya koymustur. Oyun metinlerinin bi¢cim ve igerik agisindan
degerlendirmesinde analiz birimi oyunun tamami olarak alinmig ve Onceden

belirlenmis alt alanlara gore oyunlar hem okunup hem de izlenerek incelenmistir.
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Oyunlarin egitim, eglence ve estetik boyutlarinin duygusal yon analizine gore
degerlendirilmesinde analiz birimi olarak replikler alinmis, kategoriler, alt alanlar ve
duygusal yoniine 6zel kodlar verilmis, her replik kodlanarak degerlendirilmistir.
Calismanin sonucunda, arastirma kapsaminda; bi¢cim ve icerik agisindan temel
nitelikleri barindiran, metin iceriginde egitim, eglence, estetik repliklerinin dengeli
sayida dagildigt ve bu repliklerin Kkaydedilebilir diizeyde olumlu olarak

nitelendirildigi bir cocuk tiyatrosu eseri tespit edilememistir.

Aycan (2011), “Devlet Tiyatrolarinda Sahnelenen Yerli Cocuk Oyunlari
Uzerine Bir Inceleme(2007-2008/2008-2009)” adli ¢alismasinda on alt1 yerli ¢ocuk
tiyatrosu eserini “Oz ve Bigim”. “Dekor”, “Zaman”, “Kahramanlar ve Islevleri”,
“Olay Dizisi”, “Konusma Orgiisii” ve “Iletiler” baslklariyla degerlendirmeye
almistir. Arastirmada betimsel tarama modeli ve dokiiman incelemesi teknikleri
kullanilmistir. Betimsel tarama modeli kullanilirken; tiyatrolarin 6z, bigim, dil ve
anlatim ozellikleri ile egitim degerlerini betimleyici unsurlar ve metinde dogrudan
veya dolayll olarak hissettirilen iletiler dikkate alinmigstir. Inceleme sonucunda
cocuklar icin yazilmig tiyatro oyunlarinin en az yetiskinlere yonelik hazirlanmis
tiyatrolar kadar Ozenle ve dikkatle hazirlandigi, oyunlarin genel manasiyla
degerlendirildiginde cocuk tiyatrolarinin genel 6zelliklerini ve niteliklerini tasidig

tespit edilmistir.

Yildirim (2011), istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda 1935-
1960 yillar1 arasinda sahnelenen bazi yerli ¢ocuk oyunlarinin didaktik yapisim
belirlemistir. Orneklem olarak segilen alti oyun igerik analizi yontemiyle belli bazi
basliklar ¢ercevesinde (bireysel ve ahlaka yonelik iletiler, devlete yonelik iletiler,
aileye yonelik iletiler, sosyal iletiler vb.) elestirilmis, metinde gegen didaktik sz,
tanim ve ifadeler ile alegorik figiirler belirtilip, metinlerin didaktik yorumu
saptanmaya c¢ahisilmistir. Incelemeler sonucunda; oyunlarda, cocuklarin hayal
diinyalarinin hazir kalip, tanim ve ydnlendirmelerle didaktik bir yap1 ve cergeve
icinde kosullandirildigr; belli kissadan hisseler, atasozleri, deyimler vb. kalip
tanimlar, alegorik figiirler esliginde sunulan kavram ve tanimlarin ¢ocuklarin hayal
diinyalarmi kisitlayarak yonlendirme ve saptama dolu bir diinya sundugu, kalip
tasvirlerle ¢ocugun hayal giiciinii kisitladigi, sonraki ¢alismalara da iislup agisindan

didaktik bir yorumla yaklagilmasi baglamina emsal teskil ettigi sonucuna ulagilmistir.
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Kuyumcu (2014), c¢ocuk tiyatrosunda medya teknolojilerinin yerini
arastirmistir. Hizla gelisen teknolojiyle kitle iletisim araclarinin insanlari yeni bastan
bicimlendirerek yasam tarzlarini, iliskilerini, algilama ve ifade sekillerini degistirdigi
vurgulanmistir. Yetigkin tiyatrosunda kullanilan medya teknolojilerinin son yillarda
cocuk tiyatrosunda da aktif olarak kullanilmaya baslandig1 belirtilmistir. Calisma
kapsaminda ¢ocuk tiyatrosunda teknoloji kullanimi karsisinda c¢ocuklarin tepkileri
incelenmistir. Calismada; ¢ocuklarin medya teknolojileri karsisinda ortaya koydugu
tepkiler, davranis bi¢imleri yapilandirilmamis goézlem teknigine gore analiz
edilmistir. Gozleme konu olan grubu, dort farkli ¢ocuk tiyatrosundan 5-6-7 yas
ortalamalarinda her biri yaklasik 25 ¢ocuktan olusan seyirci toplulugu olusturmustur.
Oyun sirasinda, seyirci-gocuklar lizerinde yapilan gbzlemlerde, oyuncunun olmadigi,
sadece goriintiilerin yer aldigr sahnelerde cocuklarin sahneyle ilgilenmedigi
goriilmustiir. Ancak ¢esitli tekniklerin bir arada kullanildigi, ayni zamanda
oyuncunun da bulundugu sahnelerde, cocuklarin genellikle oyuncuyu takip ettigi
gozlemlenmistir. Sonug olarak, ¢ocuk tiyatrosunda medya teknolojileri, oyuncuyu
daha goriiniir kilmak {izere kullanildiginda ¢ocuk seyirci tarafindan kabul gordiigi

izlenen oyunlar ¢ergevesinde saptanmistir.

Afacan (2015), “Bursa Devlet Tiyatrosu’nda Sahnelenen Cocuk Oyunlar
Metinleri Uzerine Bir Inceleme” adli ¢alismasinda Bursa Devlet Tiyatrosu’nun
kurulusundan(1957) 2000 yilina kadar sahnelenmis yirmi bir tanesi yerli, bes tanesi
yabanci toplam yirmi alti ¢ocuk oyunu metnini incelemistir. Tarama modeli ile
olusturulan ¢alismada, oyunlar; “Bicim ve Oz”, “Kisiler”, “Olay Orgiisii”, “Zaman
ve Mekan”, “Dil ve Uslup” ve “Seyirci Sayis1” bakimindan incelenmistir. Ayrica
metinlerde c¢ocuk egitimi acisindan 6nemli goriilen anahtar kelimeler, “Egitsel
Kavramlar” baghgiyla listelenmistir. Calisma sonucunda, incelemeye alinan
oyunlarin genel anlamda ¢ocuk tiyatrosunun genel Ozelliklerini ve niteliklerini

tagidig1 sonucuna ulagilmistir.
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3. YONTEM

Yapilan aragtirmanin yonetiminin tanitildigi bu bdliimde; aragtirmanin
modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araglari ve teknikleri, verilerin toplama

siireci, verilerin analizi hakkinda bilgi verilmistir.

3. 1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma genel tarama modeliyle yapilmistir. Arastirmada tarama
modelinin se¢ilme nedeni, 2005/2006 - 2014/2015 yillar1 arasinda Ankara Devlet
Tiyatrosunda sahnelenmis on (10) ¢ocuk oyunu metninin kendi kosullari iginde,
oldugu gibi biitiinciil bir yaklasimla incelenmis olmasidir. Tarama modelleri,
gecmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklasimlaridir (Karasar, 1994: 77). Devlet Tiyatrolarinda ¢ok sayida
cocuk oyunu yazilmigtir. Calismada, bu oyunlarin hepsine zaman, maliyet,
ulasabilirlik gibi nedenlerden dolay1 yer verilememistir. Bu sebeple incelemede,
tarama modellerinden kesit alma yaklasimi benimsenerek Ankara Devlet
Tiyatrosunda 2005/2006 - 2014/2015 yillar1 arasinda sahnelenen ¢ocuk oyunlari ile
simirlandirilmigtir. Karasar (1994: 80)’a gore; kesit alma yaklagiminda, gelisim,
cesitli gelismiglik evrelerini temsil ettigi kabul edilen, birbirinden ayr1 gruplar
tizerinde ve bir anda yapilacak gozlemlerle belirlenmeye calisilir. Boylece alinan
sonuglar, sanki ayni gruptan alinmis gibi yorumlanir ve gelismenin stirekliligini

yansittig1 varsayilir.

3.2. Evren ve Orneklem

Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 - 2014/2015 yillar1 arasinda
oynanmis yirmi iki (22) farkli yerli ve uyarlama ¢ocuk oyunundan bazilart birden
fazla sezonda sahnelenmistir. Bu oyunlarin birden fazla sezonda sahnelenmesi
sonucu inceleme kapsamindaki yillar icerisinde toplamda elli alti (56) yerli ve

uyarlama ¢ocuk oyununa ulasilmaktadir. Bu aragtirmanin evrenini, Ankara Devlet
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Tiyatrosunda 2005/2006 - 2014/2015 yillar1 arasinda sahnelenmis yerli ve uyarlama
elli alt1 (56) ¢ocuk oyunu metni olusturmaktadir. Bu elli alt1 (56) ¢ocuk oyunu metni
igerisinden tabaka Ornekleme yontemiyle on (10) ¢ocuk oyunu metni incelemeye
dahil edilmistir. Tabaka 6rnekleme yontemi hem nicel hem de nitel arastirmalarda
stk kullanilan o6rnekleme yontemidir. Tabaka Ornekleme, sinirlari saptanmis bir
evrende alt tabakalar veya alt birim gruplarinin var oldugu durumlarda kullanilir.
Aragtirmaci evrenini ve evreninin alt tabakalarmi saptadiktan sonra, her tabaka
icinden seckisiz veya sistematik Ornekleme yontemlerini kullanarak oOrneklemini
olusturabilir (Yildirnm ve Simsek, 2011: 105). Bu yolla biitiin tabakalara
karakteristiklerine ve Onem derecelerine gore temsil imkani taninir (Arslantiirk,

1997: 105).

2005/2006 sezonundan 2014/2015 sezonuna kadar her sezon bir tabaka olarak
kabul edilmistir. Her sezon i¢in bir oyun tesadiifi olarak se¢ilmistir. Evreni olugturan
elli alt1 (56) oyunun otuz dordii (34) incelemeye dahil olan yillar igerisinde birden
fazla sezonda sahnelenmistir. Bu yiizden se¢im isleminde oyunlarin kendinden
onceki sezonlarda sahnelenmis ayni oyun olmamasma dikkat edilmistir. Ayni
oyunlarin farkli sezonlarda denk gelmesi durumunda farkli bir oyun gelene kadar

secim islemine devam edilmistir. Bu yontemle on (10) oyun belirlenmistir.

3. 3. Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Bu arastirmada nitel arastirma veri toplama teknidi igerisinde yer alan
dokiiman incelemesi kullanilmistir. Nitel arastirma, gézlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2011: 39). Dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi igceren yazili
materyallerin analizini kapsar (Yildirnm ve Simsek, 2011: 187). Bilgide birikim ve

stireklilik, gecmisin aynasi olan, belgelerle saglanir (Karasar, 1994: 183).

Bu aragtirmada, Ankara Devlet Tiyatrosunda 2005/2006 - 2014/2015 yillar
arasinda sahnelenmis on (10) ¢ocuk oyunu metni incelenmistir. S6zii edilen yillar
arasinda sahnelenmis toplam yirmi iki (22) farkli oyun metni Ankara Devlet

Tiyatrosu Bagdramaturgluk biriminden temin edilmistir. Oyun metinleri fotokopi
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yoluyla elde edilmistir. Oyunlarin hangi yas seviyesini kapsadigi Ankara Devlet
Tiyatrosu Basdramaturgluk biriminden sézel olarak 6grenilmistir. Fotokopi yoluyla
temin edilen yirmi iki (22) oyun metni igerisinden on (10) oyun incelemeye dahil

edilmistir. Bu oyunlarin isimleri ve sahnelendigi sezonlar asagida yer almaktadir:

Cizelge 2. Incelenen Oyunlarin Isimleri ve Sezonlar

Oyunun Ismi Sezon

Siz Ne Dersiniz? 2005-2006
Mor Gece Mavi Giin 2006-2007
Kiiciik Bir Mucize 2007-2008
Bir Yaz Masali 2008-2009
Biiyiimek Istiyorum 2009-2010
Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay? 2010-2011
Camdan Kalp 2011-2012
Uc Sehzade 2012-2013
Horoz Adam ve Korsan 2013-2014
Miyhavlar Tiyatrosu 2014-2015

3.4. Veri Toplama Siireci

Incelemeye konu olan oyun metinlerine ulasmak igin Ankara Devlet
Tiyatrosu Basdramaturgluk birimiyle iletisime gecilmistir. Oncelikle belirlenen yillar
igerisinde bulunan ¢ocuk oyunlarinin listesi istenmistir. Bu liste ekler bdliimiinde
(EK-2) yer almaktadir. Daha sonra saptanan oyunlarin orijinal metinlerine, gerekli
izinlerin alinmasinin ardindan Ankara Devlet Tiyatrosu arsiv biriminden ulagilmistir.
Uger grup halinde alinan oyun metinleri fotokopi yoluyla ¢ogaltilmistir. Ug¢ oyunun
ilgili birime tesliminin ardindan diger {i¢lii grubun alinmasina izin verilmistir. Bu
sekilde uzun bir siirecin ardindan oyun metinleri elde edilmistir. Elde edilen bu
oyunlarin kiinyesi, Devlet Tiyatrolar1 Refik Ahmet Sevengil Kiitiiphanesindeki
bilgisayarlarda Dijital Oyun Bilgi Sisteminden (Oyun arsivi) taratilarak kontrol

edilmistir. Opyunlarin hitap ettigi yas araliklart Ankara Devlet Tiyatrosu
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Bagdramaturgluk birimindeki gorevlilerden sozel yollarla 6grenilip not edilmistir.
Oyunlarin eksiksiz temininden sonra verilerin anlasilmasi adina ilk okuma
yapilmistir. Ik okumada metinlerin bigimsel kontrolii yapilip eksik veya fotokopi
kaynakli okunmayan bdliimlerin olup olmadigr tespit edilmeye g¢alismistir. Genel
olarak yapilan bu kontrollerden sonra c¢alismanin Orneklemi belirlenmistir.
Omekleme alinan oyunlar igerik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Problem
durumu, amag¢ ve alt amaclara paralel olarak inceleme yapilmaya calisilmistir.
Oyunlarin dramatik ¢oézlimlemesi yapilmis, icerik, egitim ve dil gelisimi acgisindan
olas1 etkileri saptanmustir. Igerik ve egitim agisindan yapilan incelemede; Okvuran,
Tavsancil ve {1han(2006)’1n ¢ocuk tiyatrosu literatiiriinii taradiktan sonra belirlemis
oldugu kategoriler kullanilmistir. Dil gelisimi agisindan yapilan incelemede ise
benzer caligmalarin taranmasi sonucunda yeni bir kategori olusturulmus ve bu
kategoriye gore degerlendirme yapilmistir. Oyun metinleri egitim ve dil gelisimi
kategorilerine gore incelenirken arastirma birimi olarak oyunlardaki replikler
almmustir. Her replik bu kategoriler baglaminda kodlanmistir. Igerik analizi

tiirlerinden duygusal yon analizi kullanilarak elde edilen veriler sayisallastirilmistir.

3. 5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada veriler igerik analizi yontemiyle incelenmistir. igerik analizi;
sozel, yazil1 ve diger materyallerin i¢cerdigi mesaji, anlam ve/veya dilbilgisi agisindan
nesnel ve sistematik olarak siniflandirma, sayilara doniistiirme ve ¢ikarimda bulunma
yoluyla sosyal gercegi arastiran bilimsel bir yaklagimdir (Tavsancil ve Aslan, 2001:
22). Igerik analizi yoluyla verileri tanimlamaya, verilerin iginde sakli olabilecek
gercekleri ortaya ¢ikarmaya calisiriz. Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya
getirmek ve bunlart okuyucunun anlayabilecegi bir bi¢imde diizenleyerek

yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2011: 227).
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Ham veriler, aragtirmada kullanilan verilerle sistemli verilere doniisiir. Bu
nedenle, kategorileme islemi, icerik analizinin en can alic1 islemidir (Tavsancil ve
Aslan, 2001: 72). Caligmada, genel ve 6zel alanlar olmak tizere iki temel kategori
olusturulmustur. Bu kategorilere uygun alt kategoriler belirlenmistir. Genel
kategorilerin altinda bi¢im ve igerik alt kategorileri yer almaktadir. Ancak oyunlarin
gecmis yillara ait olmasi bigimsel degerlendirme yapmayr miimkiin kilmamaktadir.
Bu nedenle bu alan degerlendirme dis1 birakilarak sadece igerik degerlendirmesi
yapilmistir. Ozel kategoriler ise egitim ve dil gelisimi alt kategorilerine gore
degerlendirilmistir. igerik ve egitim agisindan degerlendirmede Okvuran ve digerleri
(2006)’nin “Cocuk Tiyatrolar1 igerik Analizi Ankara ili Ornegi” adli ¢aligmasinda
kullanilan kategori tablolarindan yararlanilmistir. Cizelge 3’te genel degerlendirmede
kullanilan “Igerik Degerlendirme Kategorisi Ile Ilgili Alt Alanlar”a yer verilmistir.
Dil gelisimi i¢in yapilan literatiir taramasindan sonra yeni bir kategori tablosu
olusturulmustur. Cizelge 4’te “Egitim ve Dil Gelisimi Kategorileri ile Ilgili Ozel Alt
Alanlar” gosterilmistir. Incelemeler yapilirken oyunlarin hitap ettigi yas seviyelerine

dikkat edilmistir.

Cizelge 3. icerik Degerlendirme Kategorisi Ile Tlgili Alt Alanlar

ICERIKLE ILGILI ALT ALANLAR

. Oyunun Onermesi (Tema)

. Konunun Giinliik Yasamla Uygunlugu-Uzlagmasi

. Konunun Kendi Igerisinde Tutarli Olmasi

. Olaylarm Oriintiisii-Baglantist

. Mesajlarin Didaktik Olmamast
. Karakterlerin Tanitilmasi

. Dil Kurallarina Uygunlugu

IO N lWIN|—

. Oyunlarin Masalsilig1
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Cizelge 4. Egitim ve Dil Gelisimi Degerlendirme Kategorileri
fle Tlgili Ozel Alt Alanlar

EGITIM DIL GELIiSiMi
1. Duygu Farkindalig1 1. Atasozii
2. Doyumluluk-Rahatlama 2. Deyim
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 3. Ikileme
4. Olumlu iliski Kurma 4. Yeni kelime-ifade Kazandirma
5. Problem Cozme 5. Gluinliik Konusma Dili
6. Dostluk-Arkadaslik 6. Argo-Kiifiir
7. Yardim Etme 7. S0z Sanatlari
8. Olumlu Aliskanlik Kazandirma
9. Isbirligi
10. Caliskanlik-Uretkenlik
11. Gergekle Baglantili Davranma
12. Duygular1 Anlama
13. Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme
14. Problemi-Durumu Anlama
15. Sorumluluk-Goérev bilme

Analiz teknigi olarak duygusal yon analizi kullanilmistir. Analizin ilk
asamalarinda kategorilere ayrilan herhangi bir s6zel/yazili materyalin yonii, egilimi
veya tutumu hakkinda bilgi edinmek {izere yapilan islemlere Duygusal Yon Analizi
denir (Tavsancil ve Aslan, 2001: 105). Duygusal yon saptanirken; ciimle ya da
birimlerin anlaminda azalma, diisiis, kayip, gerileme, kotiilesme gibi anlam ve mesaj
bakimindan olumsuz ifadeler tasiyan ciimleler negatif; ilerleme, kazanma, artma,
gelisme, ylikselme gibi anlam ve mesaj bakimindan olumlu ifadeler tasiyan ciimleler
pozitif; hem pozitif, hem negatif ve bunlarin yaninda miiphem veya nétr ifade igeren
cimleler karisik; agikca negatif veya pozitif anlam veya mesaj icermeyen ifadeler
miiphem; bir yargi veya degerlendirmede bulunmayan, “tarafsizlik”, “bilgim yok”

mesajlar1 alinan ciimleler nétr olarak kodlanir ( Tavsancil ve Aslan, 2001: 109).

Bu arastirmada analiz birimi olarak; dramatik ¢oziimlemede ve igerik
degerlendirmesinde oyunun timii, egitim ve dil gelisimi boyutlarinin
degerlendirmesinde her bir replik almmistir. Oyun metinlerindeki sarki sozleri

anlaml birliktelikler olusturacak sekilde boliinerek replik olarak kabul edilmistir ve
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dil gelisimi kategorisindeki “S6z sanatlar1” 6zel alt alan1 sadece bu bdliimler i¢in
incelemeye almmustir. Icerik degerlendirmesinde oyunun tiimii, kategorilerdeki
niteliklere uyuyorsa “X”, uymuyorsa “Y”, hem uyuyor hem de uymuyorsa “V”
olarak kodlanmistir. Oyunlar, ne olumlu ne de olumsuz, belirlenemeyen
nétr/miiphem ifade barindirmadigi igin kullanilmamistir. Cizelge 5’te “Igerik

Kategorisi Duygusal Yon Kodlar1” gosterilmistir.

Cizelge 5. Icerik Kategorisi Duygusal Yon Kodlar

KOD DUYGUSAL YONU

X Olumlu
Y Olumsuz
Vv Karisik

Egitim ve dil gelisimi 6zel alanlarinda; kategorilere giren replikler olumlu ise
“1”, olumsuz ise “2”, hem olumlu hem olumsuz ise “3” olarak kodlanmustir.
Kategorilere girmeyen ciimleler bos/dolgu replikler olarak nitelendirilmis ve “0”
olarak kodlanmistir. Replikler ne olumlu ne de olumsuz, belirlenemeyen
notr/miiphem ifade barindirmadig i¢in kullanilmamistir. Cizelge 6’da “Egitim ve Dil

Gelisimi Kategorileri Duygusal Yonii Kodlar1” gosterilmistir.

Cizelge 6. Egitim ve Dil Gelisimi Kategorileri Duygusal Yon Kodlar:

KOD DUYGUSAL YONU
1 Olumlu
2 Olumsuz
3 Karisik
0 Bos/Dolgu

Duygusal yon analizi yapilirken excel tablosunda her oyun i¢in bir sekme
acilmistir. Oyun metinlerinde ileti tasiyan her bir replik tabloya yazilmistir.
Kategorilere ait 6zel alanlar da basliklar halinde yan yana siralanmistir. Bu iletiler

anlamsal icerik dogrultusunda kategorilere ait 6zel alanlarla duygusal yoniine dikkat
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edilerek eslestirilmistir. Bu saptamalarin ardindan inceleme kapsamindaki oyun
metinlerinin egitim ve dil gelisimi kategorilerindeki duygusal yonlerinin yiizde ve
frekanslar1 hesaplanarak ayr1 ayri c¢izelgelerde gosterilmistir. Oyun metinlerinin
egitim ve dil gelisimi kategorilerindeki duygusal yonlerinin yiizde ve frekans

oranlari, oyun metinindeki incelenen tiim replik sayis1 dikkate alinarak belirlenmistir.

Arastirmanin birinci alt problemini agiklamaya yonelik yapilan incelemede;
cocuk oyunlart metinlerinin dramatik ¢Ozlimlemesi, tiyatro inceleme yontemleri
dikkate almarak yapilmistir. Oyunlar; “Oyun Hakkinda On Bilgi”, “Icerige Iliskin
Ogeler”, “Bigime Iliskin Ogeler” basliklar1 altinda incelenmistir. “Oyun Hakkinda
On Bilgi” bashg altinda; “Oyunun Adi1”, “Oynandig1 Sezon”, “Hitap Ettigi Yas
Aralig1”, “Yazar1”, “Yoénetmeni” hakkinda bilgi verilmistir. “Igerige iliskin Ogeler”
bash@ altinda; “Oyunun Ana Diisiincesi”’, “Yan Iletileri”>, “Oyunun Temel
Catismas1” ve “Oyun Kisileri” hakkinda bilgilere yer verilmistir. “Bigime iliskin
Ogeler” bashigi altinda ise; olaylar dizisinin nasil kurgulandigini, metinin nasil
islendigini gdstermek adina “Olay Orgiisii’ne yer verilmistir ve “Sonug” béliimiinde

oyun hakkinda kisa bir degerlendirme yapilmistir.

Calismanin kodlama gilivenirligini saglamak i¢in iki aragtirmaci tarafindan,
oyunlar arasindan rastlantisal olarak belirlenen bir oyun metni incelenmistir.
Arastirmacilar oyunu; igerik, egitim ve dil gelisimi ac¢isindan incelemislerdir.
Oyunlarin kategorilere gore duygusal yonlerini saptamislardir. Bu incelemeler
sonucunda 1. Arastirmaci ile igerik degerlendirmesinde % 87.5, egitim kategorisinde
%96.67, dil gelisimi kategorisinde %99.5 oraninda; 2. Arastirmaci ile igerik
degerlendirmesinde %87.5, egitim kategorisinde %98.24, dil gelisimi kategorisinde
%99.5 oraninda goriis birligine ulasilmistir. Arastirmanin = giivenilirligi icin
kodlayanlar arasinda en az %70 diizeyinde bir giivenirlik yiizdesine ulagmak gerekir
(Yildirim, Simsek, 2011: 23). Bu ¢alismada bu rakamin {iistiine ¢ikildig1 i¢in oyun
metinlerinin igerik, egitim ve dil gelisimi kategorilerinde giivenilir bir sekilde

Olctildiigii sonucuna varilmistir.

Calismanin  gegerligini  saglamak i¢in ise analiz uygulanan oyun
metinlerinden 6rneklem alimmamis tiim metinler higbir perde, bdliim, sahne
atlanmadan incelenmistir. Boylece gecerligin 6n kosulu olan 6lgme aracinin dlgmesi
gereken Ozelligi gercekten olgtiigli ve calismanin gegerliginin saglandigi sonucuna

ulasilmastir.
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4. BULGULAR ve YORUM

Bu béliimde, arastirmanin problemi g¢ergevesinde toplanan verilerin, yontem
boliimiinde agiklanan tekniklerle ¢6ziimlenmesi sonucu elde edilen bulgulara ve bu
bulgularla ilgili yorumlara yer verilmistir. Arastirmanin amact dikkate alinarak
birinci boliimde incelenen oyun metinlerinin dramatik ¢dziimlemesi ve oyunlara
yonelik kisa bir degerlendirme yapilmistir. Bu incelemeden sonra igeriksel olarak
belirlenmis kategoriler her oyun metni icin ayri ayr1 degerlendirilmistir. Oyunlar
arasindaki benzerlikler ve farklar ortaya koyulmustur. Arastirmanin diger boliimiinde

(P-4

ise cocuk tiyatrosunun “egitsel” ve “dil gelisimi” boyutlarinda yapilan analizine yer
verilmistir. Sonuclar, her oyun ve kategori i¢in ayr1 ayri tablolarda, yiizde ve frekans

hesab1 seklinde gosterilmistir. Bu kisim su basliklar altinda degerlendirilebilir:

Oyunlarin Dramatik Incelemesi
Oyunlarim Igerik Kategorilerine Goére Duygusal Yon Analizi
Oyunlarin Egitim ve Dil Gelisimi Kategorisine Gore Duygusal Yon Analizi

4. 1. Oyunlarin Dramatik Incelemesi

Bu béliimde, arastirma kapsamina dahil on (10) oyun metninin dramatik
incelemesi tiyatro inceleme yontemleri dikkate alinarak yapilmistir. Oyun metinleri;
“Oyun Hakkinda On Bilgi”, “Icerige Iliskin Ogeler”, “Bigime Iliskin Ogeler”
basliklar1 altinda incelmistir. “Oyun Hakkinda On Bilgi” béliimiinde oyunlarin
kiinyesine; “Icerige iliskin Ogeler” béliimiinde oyunlarin ana diisiincesi ve yan
iletileri, oyunlardaki ¢atigsmalar ve oyunlardaki karakterlere ait saptamalara; “Bi¢ime
Iliskin Ogeler” béliimiinde ise oyunun olay orgiisine detayli bir sekilde yer
verilmistir. Olay oOrgiisii igerisinde bazi ¢gikarimlarda bulunulmus, bu incelemelerin

ardindan her oyunun sonunda oyun hakkinda kisa bir degerlendirme yapilmistir.
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1. “Siz Ne Dersiniz?” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Siz Ne Dersiniz?

Oyunun Oynandig1 Sezon: 2005-2006

Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahgi: 10 yas ve lizeri
Yazan: Faik ERTENER

Yoneten: Akin EROZAN

Icerige Tliskin Ogeler:

Oyunun temasi: Doyumsuzluk

Ana diisiince: Yeryiizlinde insandan daha iistiin bir varlik yoktur.
Yan iletiler:

Uretim
Calisma
Isbirligi
Adaletsizlik
Tembellik
Ozgiirliik istegi

Biiytik s6zii dinlemenin 6nemi

Oyundaki temel ¢atisma: Oyun doyumsuzluk-kanaat ¢atigsmasi tlizerinden

ilerlemektedir. Giiglii olup rahat iginde yasamak isteyen karakterin her zaman daha
fazlasini istemesi sonucunda yasadiklart ve sahip olduklarina kanaat edenlerin

fiziksel ve psikolojik ¢atismasi oyunun sonuna kadar devam eder. Ana catismay1

tembellik-caliskanlik, adalet-adaletsizlik karsitliklar1 desteklemektedir.

Oyun Kisileri: 5 Oyuncu, Ustabas1, Isciler, Soytar, Kral, Aslan, Vezir,

Muhafiz, Maymun, Kartal, Siyah Kartal, Kiz, Halk, Saraylilar, Koyliiler, Sarkicilar,

Muhafizlar, Bulutlar, Yildizlar, Avcilar, Glines, Bulut, Ay, Dag.
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5 Oyuncu: Tiyatroda asil oyunu canlandiracak kisilerdir. On oyunda
seyircileri selamlayip, oyunun konusuyla ilgili mizansenler yaparlar. Oyun
oynanirken de kurguyla baglantili olarak ara ara girerler ve seyirciyi uyanik tutarak

oyunun ilerlemesini saglarlar.

Ustabasi: Tiinel insaatinda c¢alisan grubun ustabasisidir. Caliskan ve

sorumluluk sahibidir.

1.0sci: Yaptig1 isten ve yasayisindan memnun olmayan biridir. Calismadan
hayatin1 devam ettirmek ister. Tembel ve doyumsuzdur. Cok giiclii olmak ister. Hig
yorulmadan rahat bir yasam siirdiirebilmenin arayisi i¢indedir. Bunun i¢in giiglii ve

rahat yasadiklarini diisiindiigii hayvan ve nesnelerin yerine geger.
Isciler: Tiinel insaatinda calisirlar. Ayrica giftcilik yaparlar.

Soytari: Bosbogazdir. Patavatsizca konusur. Konusurken kral dahil kimseden

¢ekinmez. Dogru bildiklerini sdyler.

Kral: Her an cam sikkindir. Bunun sebebini bulamaz. Higbir sey

yapmamanin huzursuzlugunu yasar. Sinirli ve gogu kral gibi biraz adaletsizdir.

Kiz: Kral’in kizidir. Babasina destek olur. Onu sakinlestirip sikintilarini

gidemeye calisir.
Vezir: Kral’in soziinden ¢ikmaz. Ona dalkavukluk yapar.

Aslan-Kartal-Giines-Bulut-Dag: 1. Is¢i’nin yeryiiziiniin en giicliisii olarak

gorlip sirastyla onlarin yerine gegtigi hayvan ve nesnelerdir.

Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:
On Oyun:

Ana oyun baslamadan énce 6n oyunla konu hakkinda ipuglar1 verilir. On
oyun c¢ocuklara sert ve didaktik sodylemlerle bagslar. Cocuklara bu sekilde
davrananlara bir gonderme yapilir. Ardindan bu boéliimiin saka oldugu sdylenerek

oyunun konusuyla baglantili mizansenler baslar. Yeryiiziinliin en gii¢lii varliginin
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cocuk oldugu vurgulanir ve asil oyunun basladigmi belirten bir sarki sdylenir. On

oyunda, oyun boyunca oyunculara eslik edecek 4 ¢ocuk secilir ve katilimi saglanir.

Oyun:

Ustabast ve isciler yapilacak bir tiinelin insaatinda caligmaktadir. Bu
durumdan memnun olmayan 1. Isci sdylenmektedir. O sirada Soytari, Kralin
geldigini duyurur. Islerini birakan Isciler Kral’1 selamlar ve Kral’in gitmesiyle tekrar
calismaya baslar. Calismak istemeyen 1. Is¢i memnuniyetsizligini tekrar dile getirir.
Ustabast’yla aralarinda bu konu hakkinda bir konusma baslar. 1. Isci’ye gore
insanlar, yeryliziiniin en zavalli insanlaridir. O, az 6nce yanlarindan gegen Kral’in
aslanina 6zenmektedir. Herkesin dondugu anda 1. Is¢i, aslanin yanma giderek onunla

yerleri degistirmek istemektedir. Karsiliklt anlasan is¢i ve aslan birbirinin yerine

geger.

Vezir, krala vergileri fazla bulan koyliilerin saraya geldigini bildirir. Kral,
vergi vermedigini unuttugu vezirini ve soytarisini Ornek gostererek koyliileri
vergilerinin ¢ok olmadigmma inandirmaya calisir. Ikna olmayan koyliileri aslaniyla
tehdit ederek onlar1 uzaklastirir. Halinden memnun olan aslan gérevi bitince zindana
birakilir.  Oniine yemegi koyulur. Istahla yemegini yerken yanlarma diger
hayvanlar(maymun ve Kartal) getirilir. Ozgiirliikleri ellerinden alindig1 igin ¢ok
keyifsiz olan maymun ve kartal, aslanla konusmaya baslar. Aslanin memnuniyetine
sagirirlar. Hayvanlarin sohbeti esnasinda Kral ve Kizi gelir. Her seyden kisa siirede
sikilan Kral, hayvanlarindan da sikilir. Soytari’’nmin da Kral hakkinda ¢ekinmeden
sOyledigi sozler iyice keyfini kagirir. Soytari’nin giderek dozunu kagirdigr agir laflart
onun zindana atilasina neden olur. Basina da aslan koyulur. Kisa bir siire sonra aslan
ve soytart konusmaya baglar. Aslan, higbir sey yapamadigi, siirekli bagli oldugu i¢in
soytartya dert yanar. Soytar1 ona kartal olmasini Onerir. Ayaklarinin ¢oziilmesine
karsilik onu, Kartal yapacagini sdyler. Bunu kabul eden Aslan, Soytari’y1 ¢ozer.
Soytar1 da aslana planim1 anlatir. Oyun araya girdiginde kulisten alacagi kartal
kanatlarin1 ona getirecegini sdyleyip ardindan birlikte ara duyurusu yaparlar.
Oyunda, gerceklikle masalsilik birlikte ilerler. Zaman zaman hikdyenin igine
serpistirilen bu gergcege doniisler, seyircinin oyuna kendini tamamen kaptirmasina

engel olur. Seyredilenin bir oyun oldugunun farkinda olmalar1 saglanir.
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Aranm ardindan tekrar bir araya gelen Soytar: kilitli olan sandiktan kartal
kanadin1 alamadigini onun yerine kanarya kanadi getirdigini syler. Bu duruma pek
memnun olmayan Aslan yine de hayaline kavustugu i¢in mutludur. Yiiksek bir yere
konup oradan c¢alisan is¢ilere bakip giiler. Yanma Siyah Kartal gelir. Birlikte
konusmaya baslarlar. Siyah Kartal onu avcilara kars1 uyarip avlanmak i¢in yanindan
ayrilir. Aver ve avlanmak terimlerine uzak olan Kartal yani 1. Isci, siyah Kartal’m
sozlerine pek anlam veremez. Avci oldugunu bilmedigi iki insan1 korkutmak ister.
Kartal’1 goren avcilar onu vurmak igin tiifeklerine davranirlar. Yasanan kosturmaca
sonunda yorulan avcilar glinesin kavurucu sicakliginda Kartal’t aramay1 birakir.
Avcilarin gidisiyle ortaya ¢ikan Kartal’in kanatlarinda hal kalmamistir. Sicagin da
etkisiyle ugamaz. Giinesin ¢ok etkili oldugunu anlayan Kartal, Giines’le konusarak
onun yerine gecmek ister. Karsilikli anlasirlar ve 1. Is¢i artik Giines olur. Ona gore
yeryiiziiniin en giicliisii olmustur. Diger yandan Soytari iilkeye zarar verdigini
disiindiigi iscileri yakalayip Kral’a getirmigtir. Kral’in kisa siireli sorgusunda
iscilerin ¢iftgilik yaptigi anlasilir. Kral, bu durum karsisinda Soytari’ya sinirlenir ve
ciftgilere yaptiklar: is1 6gretmeleri i¢in Soytar1’y1 da aralarina almalarini sdyler. Bu
durumu tepeden izleyen Giines keyifle giiler ve is¢ileri daha fazla terletmek ister. O
sirada oradan gecen Bulut, isciler i¢cin gitmesini ister. Bu duruma karsi ¢ikan
Giines’in oniine gegerek ona ders verir. Isciler gidene kadar Giines’in oniinden
ayrilmaz. lIsciler gidince aksam olur. Ay gelir. Giines Ay’la konusmaya baslar.
Bulutu, Giines’ten daha giiclii gérdiiglinii sdyler ve ona bulut olma istegini anlatir.
Bulut olmak igin kulisten bulut kostiimiinii ¢alar ve sahneye atlar. Bulut roliindeki
oyuncunun bagiriglarina aldiris etmez. Biitiin oyuncular onu yakalamaya caligsa da
basarili olamazlar ve oyunun bu sekilde devam etmesine karar verilir. Bulut
seyircilerin Oniinii kapatir. Tiim ikazlara ragmen seyircilerin Oniinden g¢ekilmez.
Oyunculardan biri gelerek riizgar taklidi yapar. Bu taklide ¢ocuk seyircileri de katip
bulutu savururlar. Savrulan Bulut daga carpip pargalanir. Bu durum karsisinda
hayiflanan Bulut, kendi kendine sdylenirken dag olmaya karar verir. Sessizce daga
tirmanip basin zirveye yerlestirir. Artik kendisi dag olmustur. Arlarinda Soytari’nin
da bulundugu isciler calismaktadir. Kral, Kiz’1 ve Vezir gelir. Kral, Soytari’nin
gbrevini yapan muhafizdan memnuniyetsizligini kizina soyler. Soytari’yr tekrar
saraya gotiirmek ister. Halinden son derece memnun olan Soytari, eglendigi isi
birakarak saraya gidip sikilmak istemez. Kral ve ekibi saskinlik icinde saraya

donerler. Bu arada is¢iler, tiinel yapmak i¢in dagin eteklerini kazar. Dag bu duruma

85



¢ok sinirlenir ve durmalarmni ister. Isciler dagi dinlemeyip kazmaya devam ederler.
Dag diismek lizeredir. Bu arada sahneye gelen diger oyuncular en giicliiyli arayan
daga yaptig1 yanlis1 anlatir. Insam1 begenmeyip aslan, kartal, giines, bulut, dag olan
oyuncunun diistiigii durumlar1 hatirlatir. Oyun biterken, 1. Isci ile birlikte gocuk

seyirciler yeryiiziinde en gii¢lii seyin insan oldugunun farkina varmiglardir.

Sonug¢ olarak, oyun ¢ocuklarin hayal ve diisiince giiciinii géz 6niine alarak
desenlenmistir. Epik Tiyatro 6zelliklerinin goriildiigii oyun yer yer hikayeye seyirciyi
dahil etmistir. Zaman zaman ise kulisten gelen oyuncular hikadyeyi kesip gergege
donmiistiir. Bu sekilde seyirci-oyun arasindaki etkilesimin artmasi saglanmistir.
Baskarakterin yasadigi catisma oyunun sonunda ¢Ozllmiistir. Oyun, nesneler
arasindaki iistiinliik-eksilikten yola ¢ikarak “Insan yeryiiziindeki en gii¢lii varliktir.”
mesajini vermistir.  Insanin diger hayvan ve nesnelere karsi bu {istiinliigii
baskaraktere gosterilirken sadece insana ait olan sevgi, hosgori, diisiince, akil vb.

gibi 6zelliklerinden de yararlanilsaydi verilmek istenen ileti giiglendirebilirdi.

2. “Mor Gece Mavi Giin” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Mor Gece Mavi Giin

Oyunun Oynandig: Sezon: 2006-2007

Oyunun Hitap Ettigi Yas Aralhig: 7 yas ve lizeri

Yazan: Aytiil AKAL / Mavisel YENER / Nilay YILMAZ

Yoneten: Eray ESEROL

Icerige Tliskin Ogeler:
Oyunun temasi: Simariklik

Ana diisiince: Insanin kendisi olumlu olursa gevresindeki her sey olumludur.
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Yan iletiler:

Simariklik yapmamali
Annelere kars1 gelmemeli

Cevremizdekilere iyi davranmali

Oyundaki temel catisma: Oyunda siirekli simariklik yapan bir ¢ocugun
cevresindekilere verdigi zarar ele alinmistir. Bu davranislarin olumsuzlugu riiyada
sezdirilmigtir. Cocugun yaramazliklar1 ve bunlarin sonucunda zarar géren nesneler,
kisiler, hayvanlar arasindaki mizansenler oyunun ¢atismasini olusturmaktadir. Bu iki

grup arasindaki ¢catisma oyunun eglenceli bir sekilde ilerlemesini saglamistir.

Oyun Kkisileri: Oyunda ¢ocuk ve anne olmak tlizere iki ana karakter var.
Bunlarin disinda ¢ocugun oyuncaklari (Balerin, Ay1, Robot, Palyaco, Tavsan), masal
karakterleri (Pamuk Prenses, Peri kiz, Pinokyo, Peter Pan), bir kiz ¢ocugu ve annesi,
ormandaki hayvanlar (sincap, tavsan, giivercin), turuncu elbiseli bebek ve birkag

secici kurul liyesi vardir.

Cocuk: Oyunun ana karakteridir. Oyunun basindaki halleri ile yaramaz, soz
dinlemez bir ¢cocuk oldugu anlasilir. Kitaplarini yirtar, oyuncaklarini dagitir, annesini
dinlemez, pesinde tabaklar ve bardaklarla kosturur. Oyunda uykuya dalan ¢ocuk

rliiyasinda yaptiklarinin yanlis oldugunu anlayacak davranislarla karsilasir.

Anne: Klasik anne profilindedir. Oyuna c¢ocugunu kovalayarak girer. Ona
yemek yedirmeye calismaktadir. Bunu kabul etmeyen oglunun pesinden siirekli
kosar, ona kitaplar1 sevdirmeye c¢aligir, masal okur uyutmak i¢in elinden geleni

yapar. Oyunda ogluyla ilgili oldugu anlarda karsimiza cikar.

Cocugun oyuncaklar1 (Balerin, Ayi, Robot, Palyaco, Tavsan): Cocuk,
oyuncaklarina iyi davranmaz. Siirekli ¢ocugun siddetine maruz kalirlar. Cocuk
riiyaya daldigr anda canlanirlar. Onlarin yanina gitmek isteyen ¢ocugu goriince

ondan kacarlar.

Masal karakterleri (Pamuk Prenses, Peri Kizi, Pinokyo, Peter Pan):
Cocugun riiyasinda canlanirlar. Sahnede duran kitap maketinin yirtik sayfasindan
oyuna katilirlar. Cocugunun yirttig1 kitaplara bir gonderme yapilir. Karakterlerin
kolu sakat, bacagi kirik, giysileri yirtik bir sekildedir. Fakat yine de mutlulardir.

Kendi aralarinda oyun oynayip sarki sdylerler. Karakterlerin arasina katilmaya
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calisan ¢ocugu kimse istemez. Onun elini tutmaz ve ondan kacarlar. Bu hareketle

¢ocuk adeta cezalandirilir.

Cocuk (kiz): Cocugun riiyasinda annesiyle birlikte misafir olarak oyuna
katilir. Aslinda misafir bu anne-kiz, ana karakterimiz ve annesinin yansimasidir.
Onun yaptiklarina benzer davranislar sergiler. Eve girer girmez ¢evreye zarar veren

kiz, ana karakterimizi de ¢ok rahatsiz etmektedir. Basindan su doker, defterini yirtar
vb.

Kizin annesi: Riiyadaki misafirdir. Yaramaz kizin annesidir. Cocugunun
yaptiklar1 karsisinda utanir. Kizin1 durdurmaya calisir fakat basarili olamaz. En

sonunda yorgun diiser. Ana karakter olan ¢ocugun annesinin yansimasidir.

Ormandaki hayvanlar:  Cocugun riiyasinda ormanda bir “Yetenek
Yarigmast” yapilacaktir. Bu yarigmaya katilacak hayvanlar 1sinma hareketleri yapar

sekilde karsimiza ¢ikar ve yarigmada yeteneklerini gosterirler.

Turuncu elbiseli bebek: Yarigmaya katilacaklar arasindadir. Golgesiyle
ofkeyle kavga eden ¢ocugu (ana karakter olan ¢ocuk) sakinlestirmeye calisir. Onun

gercekleri gormesine yardimer olur.

Birkag secici kurul iiyesi: “Yetenek Yarigmasi’ndaki jiiridir.

Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

Arkasinda annesinin kovaladig: kiiciik bir ¢ocuk sahneye girer. Sahneye girip
cikmayla siiren kosturmacalar bir miiddet devam eder. Elinde tabakla ¢ocuguna
yemek yedirmeye c¢alisan anne pek basarili olamaz. En sonunda ¢ocuk annesinin
elindeki kasiga vurarak tabagin diismesine neden olur. Boylece ana karakterin
yaramaz bir ¢ocuk oldugu anlagilir. Uyku tulumu i¢inde sahneye giren ¢ocuk
oyuncak sepetini devirir, icindeki oyuncaklarina ¢ok kdétii davranir. Yatagina yatmasi
gerektigini isaret eden annesini hi¢ dinlemez. Onun yaninda getirdigi kitaplarin
sayfalarini koparip yirtar, firlatir. Annesi kararli bir sekilde onu yatagina yatirarak
kitap okumaya baslar. Kisa bir siire sonra cocuk uyur ve riiyalar gérmeye baslar. 1k

rilyasinda, az 6nce tekmeleyip yumrukladigi oyuncaklar1 yerde uyur vaziyette goriir
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ve onlarmn arasinda dolasir. Oyuncaklart uyandirir uyandirmaz kendisinden
kactiklarini goriir. Bu kacgip-kovalama miizikli bir gosteriye doniisiir. Bu ilk riiyayla
cocugun davranislarinin olumsuz sonuglar1 hissettirilir. Ikinci riiyasinda; yirttig
Kitaptaki kahramanlar1 goriir. Bu kahramanlar kitap maketinin yirtik sayfasindan
bacagi kirik, kolu sakat, giysileri yirtik sekilde sahneye diiserler. O halde olmalarina
ragmen yine de mutlu bir sekilde dans etmektedirler. Bu kahramanlar1 géren ¢ocuk
onlarin yanina gidip aralarina katilmak ister. Fakat ¢ocuktan korkan kahramanlar
ondan kacar. Kimse cocukla el ele tutusmak istemez. Bu sekilde ¢ocugun yaptigi
kotii davraniglar cezalandirilmig olur. Bir an i¢in uykusundan uyanan c¢ocuk bir
bardak su igerek uykusuna tekrar dalar. Bu uyanisla ¢ocugun riiyalardan rahatsiz
oldugu izlenimi verilir. Ugiincii riiyasinda; Cocuk, annesi ile birlikte bir masada
oturmaktadir. Cocuk annesinin her istegini yapmaktadir. Birlikte giiliimseyerek,
sakalasarak vakit gecirmektedirler. Cocuk annesinin verdigi kalemi, defteri sevingle
alir ve masada yazip ¢izmeye baslar. Riiyasindaki davranislarindan huzursuz olan
cocuk sayiklamalarla bir anda uyanir. Riiya gordiigiiniin farkina varir ve bu duruma
sevinir. Masasina gider riiyasinda gordiigii defteri sinirle yirtar. Bu hareketi ile
rilyasindaki uysal tavirlardan rahatsiz oldugunu gosterir. Tekrar uykuya dalan ¢ocuk
riyasina devam etmektedir. Cocuk, masada yazip ¢izmeye devam ederken eve
misafir gelir. Igeri giren kiz, cocugun defterini yirtar, odada kosturur. Siirekli
yaramazlik yapan kizi, annesi durduramaz. Kiz, yaramazliklarina devam eder.
Cocugun basina su doker, onu rahatsiz eder ve aglatir. Bu riiyada misafir olarak eve
gelen kiz ve annesi, ana karakterin kendisine ve annesine benzer 6zellikler gosterir.
Yansima tekniginden yararlanarak ¢ocugun olumsuz davranislar1 bagka karakterler
tizerinden hissettirilmistir ve bu olumsuz davraniglara ana karakterin maruz kalmasi
saglanmistir. Bu sekilde durum bizzat yasatilmistir. Rilyanin sonunda, yatagindan
sigrayarak kalkan cocuk bu riiyadan hi¢ mutlu olmamistir. Bu memnuniyetsizligi
odanin camini topla kirarak belli etmistir. Merakla odaya gelen anne durumu
anlamaya calisan gozlerle bakinir ama bir sey géremez. Oglunun iizerine battaniye
Ortlip basini oksayarak odadan ¢ikar. Son riiyasinda, Yapilacak bir yetenek
yarigmasinin  hazirhiklarini  goriir.  Ormandaki hayvanlar 1sinma  harekeleri
yapmaktadir. Cocuk kosede siirekli golgesiyle kavga etmektedir. Ondan rahatsiz
olmaktadir. Cagrilmasina ragmen hayvanlarin yanina gitmez. Yarismaya katilmak
istemez. Yarisma yapilir, herkes mutludur. Odiillerini alirlar. Cocuk karar degistirip

yarismaya katilmak istese de siire gectigi icin kabul edilmez. lyice &fkelenen

89



cocugun yanina Turuncu Elbiseli Kiz gider ve onun gergekleri gdrmesini saglar.
Golgesinin kendisi oldugunu eline verdigi bir ayna ile ona anlatir. Yaptigi
hareketlerin aynisin1 aynada goren ¢ocugu hamaga yatirip sallarlar. Cocuk uyanir.
Cevresine bakinarak diiste mi ger¢ek yasamda mi oldugunu anlamaya calisir.
Kendini minciklayarak gercek yasamda oldugunu anlar. Son riiyadan sonra sahnenin
ortasinda birakilan ve gilinesin vurarak yansima yaptigi aynayr goriir ve eline alir.
Gordiigii riiyayr hatirlar. Onu onaylar ve aynayla konusarak opiiciikler yollar. Masal
kahramanlari, oyuncaklar ve diger karakterler gelerek aynay1 elden ele gezdirirler.

Oyunun finalinde ayna metaforu ile olumlu iletiler seyirciye gonderilir.

Sonug¢ olarak, Olumsuz davranislariyla yaramaz bir goriintii ¢izen ¢ocugun
oyunun sonundaki degisimi net olarak goriilmektedir. Didaktik bir sekilde
verilmeyen Ogreti oyunun iletisini giiclendirmektedir. Bir ¢ocugun en degerli seyi
olarak gordiigii oyuncaklarin, masal karakterlerinin kendisinden kagmasi, akraninin
sergiledigi davranislar vb. gibi ana karaktere yasatilan olaylar dogruyu bulmasina
yardimci olmustur. Golge ve ayna metaforlarinin kullanilmasiyla “Sen olumlu

olursan ¢evrendeki her sey olumlu olur” mesaj1 basarili bir sekilde verilmistir.

3. “Kiig¢iik Bir Mucize” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Kiigiik Bir Mucize

Oyunun Oynandig1 Sezon: 2007-2008

Oyunun Hitap Ettigi Yas Araligi: 6 yas ve lizeri
Yazan: Ulviye KARACA

Yoneten: Ulviye KARACA

Icerige iliskin Ogeler:

Oyunun temasi: Dostluk
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Ana diisiince: Yanlis arkadas se¢imi geri doniisii olmayan sonlar

hazirlayabilir.
Yan iletiler:

Caliskanlik

Arkadasglarla 1yi ge¢inme

Yardimseverlik

Kiskanglik

Hirsizlik

Ask

Iyiye yonlendirme

Birlik

[hanet

Oyundaki temel ¢atisma: Oyunda ana catigsma, dostluk-diismanlik iizerine
kurgulanmigtir. Kelebek’i distiigii durumdan kurtarmak i¢in dostlarmin verdigi
miicadele c¢atismayr destekler. Ana catismanin yani sira caligkanlik-tembellik,

yalancilik-diiriistliik gibi ¢atigmalar da oyunun ilerleyip genislemesini saglar.

Oyun Kisileri: 3 Cemre, Oriimcek, Karmcalar, Karinca Cavus, Bal Arilari,

Cekirge, Sivrisinek, Agustos Bocegi, Kelebek

3 Cemre: Oyunun basinda ve sonunda goriiniirler. Oyunun basinda baharin,

sonunda ise kig mevsiminin geldigini bildirirler.

Oriimcek: Siirekli ag orer. Bu aglarim diger hayvanlar1 yakalamak icin
kullanir. Kétii kalplidir ve kendini diisiiniir. Doyumsuzdur. Kelebegin yakalanmasina
yardimct olan Sivrisinegi de aginda tutsak eder. Soziine glivenilmeyen yalanci bir

karakterdir.

Karncalar: Asker disiplini igerisinde kisa hazirlik yapmak i¢in siirekli

calisirlar. Liderlerinin sdziinden ¢ikmazlar. Itaatkar ve yardimseverlerdir.

Karinca Cavus: Lider o6zelliklerine sahip cesur bir komutan profilindedir.
Diger karincalar1 yonlendiren ve onlari motive eden sorumluluk sahibi bir karincadr.
Kelebege asik olur. Onu kurtarmak i¢in kendini feda etmeyi goze alabilecek kadar

sadiktir.
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Bal Arilari: Caliskan ve iiretkendirler. Cevrelerinde olup bitenlere duyarli ve

sorumludurlar. Ortaya ¢ikan sorunlarda akile1 davranip ¢oziim iiretmeye calisirlar.

Cekirge: Sorunlar1 yarim yamalak bildigi déviis sporlartyla ¢6zmeye ¢alisir.
Siddet yanlist bir goriinti sergiler. Tembel ve giivenilmezdir. Arkadaslarinin
calisarak depoladiklarini ¢alar. Sucu da baskasina atarak isin i¢inden ¢ikmak ister.

Oyunun sonunda hatalarin1 anlayip dogru yolu secer.

Sivrisinek: Cevresi tarafindan pek sevilmez. Kiskangtir. Herkesin kelebege
olan ilgisini kiskanir. Onun giizelligini ¢ekemez. Onu ortadan kaldirmak igin
Oriimcekle is birligi yapar. Fakat oriimcegin agma o da diiser. Bdylece ona

giivenerek yanildigini anlar. Yaptig1 hatalardan dolay: utang duyar.

Agustos Bocegi: Calismaz, duygusaldir. Siirekli beste yapar. Kelebege asik
olur. Karinca gibi kelebegi kurtarmak icin kendini feda etmeyi goze alir. Bu

cesaretini ve sadakatini gosterir.

Kelebek: Kisa zamanda herkesin goz bebegi olur. Cok hos ve degisik bir
goriintiisii vardir. Iyi kalpli, alcak goniillii, higbir zaman kétii diisiinmeyen, kirilgan
bir kelebektir. Oyun oynamayi ¢ok sever. Agustos Bocegi ve Karinca Cavus ona asik

olur.

Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

3 Cemre’nin sahneye girip kendilerini tanitarak baharin geldigini ve doganin
uyanmas1 gerektigini haber vermesiyle oyun baslar. Daha sonra hayvanlar teker
teker kendilerini tamitarak yaptiklar1 isleri gdsterirler. Oriimcek, avlarmni
yakalayabilmek i¢in ag orer. Karincalar, Karinca Cavus liderliginde sabah talimi
yaparlar. Kisa hazirlik i¢in durmaksizin calisirlar. Bu boliimde gorev bilincine ve
calismanin Onemine vurgu yapilir. Bal arilar ¢igeklerden bal toplamaktadir.
Cekirgeye karsilasirlar. Cekirge dere kenarina giden arilar1 oriimcegin agina karsi
uyarir. Bu konugmanin bitiminde bir ses duyulur. Dev bir koza goriirler ve onun
icinden bir kelebek c¢ikar. Sivrisinek hari¢ herkes kelebegin giizelliginden
etkilenmistir. Sivrisinek onu kiskanir. O gece Agustos bocegi ve Karinca Cavus

yattiklar1 yerde kelebegi diislinerek ona asik olduklarini anlar. Kiskang Sivrisinek
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sinirle etrafta dolasirken Oriimcekle karsilasir. Onu ortadan kaldirmak igin
Oriimcek’in planima ortak olmay: kabul eder. Sabah oldugunda herkesin calistigin
goren Kelebek ¢ok sikilmistir. Oyun oynamak ister ama Sivrisinek’ten baskasi onun
bu teklifini kabul etmez. Caliskanlik vurgusu bir kez daha yinelenir. Sivrisinek ve
Kelebek birbirlerini kovalayarak oyun oynamaktadir. Agustos Bocegi elinde gitartyla
Kelebek’e yaptig1 besteyi soylemek i¢in, Karinca Cavus da elindeki ¢icegi Kelebek’e
vermek ic¢in beklemektedir. Agustos Boceginin sarkisim1i Kelebek ¢ok begenir. Bu
durum ¢ok hosuna gider. Karinca Cavus’un elindeki ¢igekleri ise kendi i¢in oldugunu
diisiinen Sivrisinek alir. Oyunlarma devam ederler. Oriimcek agmin tam ortasinda
avint beklemektedir. Kovalamaca oyunu oynayan Kelebek ve Sivrisinek aga
yakalanmir. Yakalanan Kelebek ne oldugunu anlayamamaktadir. Oriimcek ve
Sivrisinegin ortak planm 6grenince ¢ok {iziiliir. Oriimcegin siirprizi bitmemistir.
Sivrisinege verdigi sozii tutmayan Oriimcek onu serbest birakmaz. Doyumsuz
ortiimcek Kelebek’i kurtarmaya gelecek arkadaslarini da yakalamay1 diistiniir. Otlarin
arkasina gizlenen Cekirge tiim olanmi biteni gormiistiir. Gece oldugunda Karinca
Cavus, Kelebek’e vermek istedigi c¢igcegi Sivrisinek’e kaptirmasini diisiinerek,
distiigii duruma tziiliir. Agustos Bocegi ise Kelebek icin yeni besteler hazirlar.
Sabah oldugunda sirastyla arilar ve karincalar yiyeceklerinin ¢alindigini fark eder.
Herkes biiyiik bir telas i¢cinde hirsizi bulmaya galisirken Cekirge dikkatleri Kelebegin
tizerine ¢cekmek icin onun kayip olmasina ve uzun zamandir goriinmedigine isaret
eder. Kimse Kelebek’e boyle bir seyi yakistirmadigi i¢in ihtimal vermez. Boylece
Kelebek’in arkadaslarinin lizerinde biraktigi giivenilir imajin1 net olarak gorebiliriz.
Kelebek ve Sivrisinek agda umutsuzca konusurlar. Kelebek hayal kirikligi ve
tizglinlik yasamaktadir. Sivrisinek ise yaptigindan ¢ok pisman olmustur. Kelebek
arkadaglarindan kimsenin yardimmna gelmedigini diisiindiikce mutsuz olur.
Sevilmedigini diisiinlir. Gergek hirsiz olan Cekirge, sucu Kelebek’e atig1 i¢in ¢ok
rahattir. Caldiklarinin tadina bakmaktadir. Kendi kendine konusurken; Kelebek’in,
Oriimcek’e yakalanmasinm iyi oldugunu ve sugu Kelebek’e atarak bu firsat1 iyi
degerlendirdigini sOyler. Bu konusmalar1 duyan arilar Kelebek’i kurtarma planm
yapar. Diger yandan beklemekten sikilan Oriimcek, Kelebek’i kurtarmaya kimsenin
gelmedigini goriince onlari yemege hazirlanir. Tam o sirada 1. An gelir. 2. Ar ise
yardim cagirmaya gitmistir. Karmcalarin yanina gelen 2. Ari, tiim gergegi onlara
anlatir. Hep birlikte dere kenarindaki Oriimcek Agirnin oldugu yere giderler.

Agustos Bocegi ve Karinca Cavus, Kelebek i¢in hayatlarini feda edeceklerini soyler.
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Fakat Kelebek’in direktifiyle biitiin herkes birlik olarak Kelebek’i ve Sivrisinek’i
kurtarir. Oriimcek ise birlikten dogan giic karsisinda yenilgiyi kabul edip, oradan
uzaklagsmak zorunda kalir. Gece vakti herkes Cekirge’nin yaptigr hirsizligi ortaya
cikarmak icin saklanir. Cekirge hirsizlik yaparken ortaya ¢ikarlar ve onu yakalarlar.
Arkadaglariin kinamasi sonucunda, Cekirge yaptig1 hirsizliktan ve Kelebek’e attig1
iftiradan dolay1 ¢ok pigsman oldugunu sdyler. Arkadaslar1 sdyledikleri bir sarkiyla
onu boyle bir seyi tekrarlamamasi i¢in uyarir. Diger yandan Sivrisinek yalniz
kalmaktan sikayet etmektedir. Kelebek’in asla kendisini affetmeyecegini diisiiniir.
Artik iyi kalpli biri olmak istedigini sdyler. Bu konusmalar1 duyan Kelebek, ona iyi
kalpli olabilmek i¢in yapmasi gerekenleri anlatir ve onun bu istegindeki
samimiyetine inanir. Arilar ve Karincalar ¢alismakta, Cekirge de onlara yardim
etmekte, Agustos Bocek’i beste yapmaktayken; Kelebek ve Sivrisinek yanlarma
gelir. Sivrisinek’in artik kimseye kotiilik yapmayacagini sdyler. Ardindan kendinin
de Oriimcek’ten 6grendigi ciceklere polen tasima gdrevini bir an dnce yapmaya
baslayacagimi bildirir. Fakat Arilar’dan sonbaharin geldigini, ¢i¢eklerin soldugunu,
yakinda kisin gelecegini 6grenir. Kis yaklagmistir, hayvanlarin hareketleri giderek
yavaglamaya baslar ve uyku haline gecerler. Cemrelerin kis1 anlatan sarkistyla oyun

son bulur.

Sonug¢ olarak, kiigiik canlilarin gizli diinyasini isleyen oyun, birgok iletiyi
icinde barindirir. Oyunda dramatik ¢atismay1 besleyen olaylar art arda yasanir. Oyun
didaktik bir tarzla kaleme alindig1 i¢in ¢ocuk seyirciyi oyunun i¢ine ¢ekecek 6gelere
az sayida yer verilmistir. Verilen mesajlar olumlu ve 6greticidir ama eglendiriciligin
Online gegmistir. Kotiiden iyiye doniislimii gostermek i¢in yapilan Cekirge ve
Sivrisinek’in ani degisimi yapay bir goriintli sergiler. Nitekim yalniz kalma hissi

disinda bu degisimi igsellestirecek dnemli bir olay yasanmamustir.

4. “Bir Yaz Masali” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:
Oyunun Adi: Bir Yaz Masali

Oyunun Oynandig Sezon: 2008-2009

94



Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahig:: 9 yas ve lizeri
Yazan: William Shakespeare
Uyarlayan: Emel Bala Giirel

Yoneten: Cahit Cagiran

Icerige Tliskin Ogeler:

Oyunun temasi: Ask

Ana diisiince: Gergek ve giiclii agk tiim engelleri ortadan kaldirir.
Yan iletiler:

Smuf ayrimi
Adalet
Yardimseverlik
Kiskanglik
Tyilik

Bencillik
Caliskanlik

Oyundaki temel c¢atisma: Ana catisma, zenginlik-fakirlik {izerinden
ilerlemektedir. Zenginlik boyutunu soylular, fakirligi ise halktan insanlar temsil
etmektedir. Bu iki grubun temsilcilerinin birbirine kavusmasi engellenerek oyunun
catigmast olusturulmustur. Ana catismayr iyl niyet-kotii niyet catismasi da

desteklemektedir.

Oyun Kkisileri: Obur Kralice, Bay Siska, Balkiz, Aykiz, Sekeroglan,
Beteroglan, Cigek Peri, Bocek Peri, Cekirge, Lale, Teneke, Testere, Makara, Iplik.

Obur Kralige: Ulkenin kraligesidir. Yemek yemeyi ¢ok sever. Aklindan hep
lezzetli yemekler gecmektedir. Sisman oldugunu kabul etmez. Bay Siska ile
evlenmek ister. Aska inanci olan Kralice yine de smif ayrimi yaparak Kraliyet
ailesinden biriyle halktan birinin evlenmesine kars1 ¢ikar. Oyunun sonunda bu tavrini

degistirerek yumusar.
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Bay Siska: Kraligenin miistakbel kocasidir. Balkiz’in babasidir. Onu,
kralicenin yegeni Beteroglan’la zorla evlendirmek ister. Kizinin duygularim

onemsemez. Onun Sekeroglan’la olan iliskisini onaylamaz.

Balkiz: Sekeroglan’a asik bir geng kizdir. Zorla kraligenin yegeni
Beteroglan’la evlendirilmek istenir. Fakat o, tiim sikintilar1 goze alarak askindan
vazge¢mez. lyi kalpli bir kizdir. Kendisini kiskanan, onun igin kétiilikk diisiinen

kuzeni Aykiz’1n lizlintiisiinii paylasir.

Aykiz: Balkiz’in kuzenidir. Beteroglan’a sirilsiklam asik olmasina ragmen
ondan karsilik goremez. Sevdigi kisinin Balkiz’a dsik olmasi onun kuzenini taklit
etmesine neden olur. Balkiz’1 siirekli kiskanir. Mutluluguna onun engel oldugunu

diisiindiigii i¢in onun da mutlulugunu bozarak intikam almak ister.

Sekeroglan: Balkiz’a asik fakir bir halk ¢cocugudur. Onun i¢in her seyi goze

alir. Cesur, gozii kara bir gengtir.

Beteroglan: Kralige’nin yegenidir. Balkiz’a asiktir. Onunla evlenmek ister.
Balkiz’1, sevgilisi Sekeroglan’dan ayirmak ic¢in her seyi yapar. Aykiz’in kendisine
olan ilgisine karsilik vermez. Onu siirekli asagilayarak kendinden uzaklastirmak

ister.

Cicek Peri: Perilerin kralicesidir. Bocek Peri’nin, yildoniimlerinde ormana
gec gelmesi aralarin1 agmistir. Bunun i¢in onu terk etmigtir. Esinin tiim 1srarlarina

ragmen kararindan donmez.

Bocek Peri: Perilerin kralidir. Esi Cigek Peri’yi ¢ok sever. Anlamsiz yere
kendisini terk ettigini diislinerek ona kizsa da yine de aklindan ¢ikaramaz. Biiyiiyle

kendine tekrar asik etmek ister.

Cekirge: Bocek Peri’nin yardimcisidir. Saray’da Obur Kralige’nin veziridir.
Kralige’nin gonliinii hos tutmak icin ona siirekli iltifatlar eder, hoslanacagi sozler
eder. Eglenmeyi sever. Sakarlik yaparak yanlis kisileri biiyiileyip ortaligi karistirir.
Lale’ye asiktir.

Lale: Cigek Peri’nin yardimcisidir. Sarayda Obur Kralice’nin hizmetgisidir.

Dogrudan yanadir. Cekirge’nin askina karsilik verir.
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Teneke, Testere, Makara, Iplik: Halktan insanlardir. Esnaflik yaparlar. Her
birinin bir zanaat1 vardir (Teneke: lehimci, Testere: marangoz, Makara: dokumaci,
Iplik: terzi). Kralice’nin diigiiniindeki yarismaya katilip para 6diiliinii kazanmak
isterler. Bunun igin bir tiyatro oyunu hazirlarlar. Hayalleri, cok para kazanip tiyatro

kurmaktir.

Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

Bir saraydaki diigiin hazirhiginin telasiyla oyun baslar. Kralice, vezir ve
hizmet¢isiyle konusmaktadir. Diiglin icin yaptifi diyetin verdigi gerginlikle
hizmetc¢isi Lale’ye siirekli kizar. Bu kizginligmma bir giin 6nce O6l¢iisii alinan
gelinliginin dar oldugu eklenince siniri ikiye katlanir. Tam o sirada evlenecegi kisi
olan Bay Siska, cani1 sikkin bir gekilde gelir. Kizi Balkiz’in fakir bir gen¢ olan
Sekeroglan’la evlenmek istedigini soyler. Fakat bu duruma Obur Kralice ve baba
Bay Siska karsi gelmektedir. Onlar Obur Kralice’'nin yegeni Beteroglan’la
evlenmesini istemektedirler. Saraya gelen Balkiz ve Sekeroglan, biiytiklerini evlilik
konusunda ikna edemezler. Sekeroglan, askindan vazge¢meyecegini sdylemesi
lizerine siirgiin cezast alir. Bu cezaya cok iiziilen Balkiz aglamaktadir. Yalniz
kaldiklarinda kavusmak icin tek ¢oziimiin kagmak oldugunu diisiiniirler. Yanlarina
gelen Aykiz c¢ok tizgiindiir. Sevdigi kisi olan Beteroglan, ona karsilik vermemektedir.

Bunun sebebi olarak da Balkiz’1 goriir ve onu ¢ok kiskanr.

Sokakta bir yandan isleriyle mesgul olan Testere, Teneke, Makara, Iplik bir
yandan da birbirleriyle sakalasmaktadir. Kralice’nin diiglinde yapilacak olan gosteri
yarismasinda bir oyun ortaya koymaya karar verirler. Amaclar1 para kazanmaktir.
Yonetmenligini Testere’nin yapacagi “Birmuz ile Pisbe’nin Mutlu Baslayip Mutlu
Bitmeyen Asklar1” adli oyunun hazirliklarini yapmaya koyulurlar. Ormanda gezinen
Cekirge ve Lale adli periler, Obur Kralige’nin diigiinii hakkinda konusmaktadir. Bu
diigliniin hir¢in ve zalim kraliceyl yumusatacagini diisiiniip halk adma mutlu
olmaktadirlar. Bu konugmalar esnasinda 6nce Bocek Peri sonra da Cigek Peri gelir.
Cigek Peri, evlilik yildoniimlerini unutan Bocek Peri’yi terk ettigi i¢in yanlarinda
fazla durmaz ve yardimcis1 Lale ile oradan ayrilir. Bu durumun yersiz yere uzadigini

diistinen Bocek Peri, yardimcist Cekirge’ye bir gorev verir. Goziine siiriilen kisiyi,
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goziinii actiginda ilk gordigi seye asik eden gelincik c¢icegini ormandan gidip
toplamasint ister. Cigcek Peri’ye ve ormanda goriip haline acidigi Aykiz’in, sevdigi
cocuga kavusabilmesi i¢in Beteroglu’na da bu cigegi siirerek biiyii yapmasini
emreder. Fakat Cekirge bu biiyiiyii yanlishkla Sekeroglan’a yapar. Uyandiginda
karsisinda Aykiz’1 géren Sekeroglan, ona asik olur. Bu karigiklik oyunun heyecan
dozunu ve gerilimi arttirdig1 i¢in seyircinin dikkatini oyuna ¢ekmektedir. Testere,
Teneke, Makara, Iplik oynayacaklar1 “Birmuz ile Pisbe’nin Mutlu Baslayip Mutlu
Bitmeyen Asgklar’” oyununun provasimi yapmaktadir. Bu oyun Sekeroglan ve
Balkiz’in hikayesine ¢ok benzemektedir. Prova yapilirken onlar1 uzaktan izleyen
Cekirge, provanin sonunda kendini eglendirmek i¢in Makara’y1 esege cevirir. Diger
arkadaslar1 korkudan kagar. Biiyligiiniin etkisindeki Cicek Peri, Makara’y1 goriir
gormez asik olur. Yasanan bu karisma bir kez daha heyecan dozunu artirir.
Beteroglan’t arayan Aykiz yerde yatan Sekeroglan’t goriince onu uyandirir.
Sekeroglan uyanir uyanmaz yanlis biiyliniin etkisiyle Aykiz’a asik olur. Ona giizel
ask sozleri sOyler. Aykiz bu duruma c¢ok sasirir. Bu sirada uyanan Balkiz,
Sekeroglan’1t géremeyince biiyiik bir telasla onu aramaya koyulur. Cekirge, Bocek
Peri’ye yaptigi yanlig biiyiileri anlatir. Bu arada Sekeroglan’t arayan Balkiz,
Beteroglan’1 goriir. Beteroglan Aykiz’in pesinden ayrilmaz. Biiyliniin etkisiyle
Sekeroglan da Aykiz’in pesinden ayrilmaz. Bu iki grup karsilasir. Bu karsilagmanin
sonunda Beteroglan ve Sekeroglan birbirleriyle kavga etmeye baslar. Aralarinda
diiello yapmaya karar verirler. Bunlar1t géren Bocek Peri, herkesi dondurur ve
yardimcist Cekirge’den biiyliyle herkesi dogru eslestirmesini ister. Kendi de Cigek
Perisi’nin biiyiisiinii diizeltmeye gider. Diger yandan esege doniisen Makara ve
Bocek Peri Shakespeare’in “Hirgin Kiz” oyununu oynarken Bdcek Peri gelir. Ikisini
de dondurduktan sonra Cigek Peri’nin gozlerine sihirli gelincik ¢icegini siirer.
Yanina gelen Cekirge’ye de Makara’y1 uzak bir yere birakmasini soyler. Tiyatro
tutkusuna hayran kaldigr i¢in yanma altin birakmasmi da emreder. Boylece
tiyatronun 6nemine vurgu yapilmis olur. Bocek Peri’nin kollarinda yatan Cigek Peri,
iligkileri normale dénmiis bir bigimde uyanir. Biiyiili haldeki diger grup da dogru
eslesmelerin yapilmis sekliyle uyanir. Bu grup saraya giderek evlenme isteklerini
bildirmeyi planlarken, Obur Kralige ve Bay Siska gelerek Balkiz ve Aykiz’in cezali
oldugunu soyler. Fakat Beteroglan durumu agiklar ve esleriyle evlenmek istediklerini
bildirir. Lale’nin yaptig1 kii¢iik bir biiyiiniin yardimiyla Kralice bu durumu kabul

eder. Lale ve Cekirge’nin de evlilik istekleri onaylanir ve dort ¢ift evlenerek bu
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mutlulugu paylasmaya karar verirler. Oyunun finalinde yaninda altinlarla uyanan
Makara biiyliniin etkisinden kurtulmustur. Altinlarin heyecanmi ile arkadaslarinin
yanina gitmeye karar verir. Diger yandan Iplik, Testere, Teneke’de ellerinde sopayla
ormanda arkadaslarin1 aramaktadir. Arkadaslariyla karsilasan Makara’nin saraydaki
temsil yarismasina katilamadiklar1 igin tiyatro kurma hayallerini erteleyen
arkadaglarina bir siirprizi vardir. Bu hayallerini ertelemelerine gerek kalmadigini
sOyleyerek altinlar1 gosterir. Hepsi ¢ilginlarca sevinerek birbirlerini 6perler. Oyun,

genel gergeveyi ¢izen bir final sarkisiyla noktalanir.

Sonug¢ olarak, William Shakespeare’in “Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyas1”
adli oyunundan uyarlanan oyun evrensel bir tema islemektedir. Oyunun kurgusu bu
tema ve iletileri kapsayacak bir sekilde planlanmistir. Oyunda gerilimi ve heyecanm
tetikleyen diigiimler etkili bir sekilde atilmistir ve sistemli bir sekilde biitiin diiglimler
¢Oziime kavusturulmustur. Fakat oyunun basinda Aykiz’1 sevmeyen Beteroglan ve
evlilik y1ldéniimiinii unuttugu i¢in onu terk eden Cigek Peri’nin biiyiiyle birbirlerine
kavusmas1 “sevgi” degerini basitlestirmistir. Ayn1 zamanda sevgiyi, aski, mutlulugu
bu yolla elde etmek, karisikligi bu sekilde ¢ézmek; bu denli hayatin i¢indeki bir

temay1 gergeklikten uzaklastirmistir.

5. “Biiyiimek Istiyorum” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Biiyiimek Istiyorum

Oyunun Oynandig1 Sezon: 2009-2010

Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahgi: 7 yas ve lizeri
Yazan: Mehmet AKAY

Yoneten: Mehmet AKAY

Icerige iliskin Ogeler:
Oyunun temasi: Biiyiime ve olgunlasma
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Ana diisiince: Cocugun kisiliginin olusmasinda aile kadar ¢evrede etkilidir.
Yan iletiler:

Egitimin 6nemi

Sevgi

Dostluk

Savagin kotiligi

Uretim

Oyundaki temel ¢atisma: Genel olarak bakildiginda “baba” ve “gocuk”
catismasi ilk etapta dikkat ¢ekmektedir. Biiylidiigiinii diisiinen bir ¢ocuk ve onu
sakinmaya calisan bir baba oyunun temelini olusturan c¢atismayr baslatir. Bu
catismaya ek olarak hirsizligin karsisina caliskanlik-liretkenlik, cesaretin karsisina
korku, aklin karsisina aptallik, savasin karsina baris, iyi niyetin karsisina kotii niyet
koyularak oyunun ilerlemesi saglanmisgtir. Catismalarin 6l¢tisii seyircilerin dikkatini

oyunda tutmasini saglamistir.

Oyun Kisileri: Prens, Vezir, Kral, Biiyiicii, Oduncu, Yazgilii, Glizgili, 3
Haydut, Subay, 2 Asker, 2. Kral, Prenses.

Prens: lyi egitim almis akilli bir prenstir. Babasini ikna edene kadar saray
disina ¢ikmamustir. En biiylik istegi, saray disindaki hayati taniyip yeni seyler
ogrenmektir. Saray disinda yasadigi sorunlara akliselimle yaklagarak ¢oziime
kavusturur. Iyi kalplidir ve yardimseverdir. Koétillerin baska insanlara zarar
vermemesi i¢in onlarla miicadele etmeyi goze alacak kadar diislinceli ve cesurdur.

Her zaman baristan yanadir.

Vezir: Kigikliigiinden beri prensle ilgilenmis, onun yaninda olmus bir
vezirdir. Prens’in yolculugunda ona refakat eder. Elini tasin altina koymak
istemeyen, korkak biridir. Prens’in basina bir sey gelmesinden korktugu i¢in dikkatli

davranmaya caligir.

Kral: Cok aksi goriiniimlii bir kraldir. Oglunun kendini idare edecek kadar
blyilidiiglinii  diisiinmedigi i¢in saraydan ¢ikmasina izin vermeyerek onu
kotiiliiklerden korumak ister. Komsu kralla savagmak tizereyken oglunun ¢oziimii ile
sorun tatliya baglanir. Disaridaki zorluklarla akillica bas ettigini goren Kral, oglunun

olgunlagtigini1 goriip artik onun i¢in endigelenmemesi gerektigini anlar.
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Biiyiicii: Insanlar1 biiyiiciiyiim diyerek kandiran bir dolandiricidir. Prens ve

veziri de dolandirmak ister ama basarili olamaz.

Oduncu: lyi kalpli, yardimsever, misafirperver ve onurlu bir oduncudur.
Ormanda karsilastig1 vezir ve prensi evine davet ederek onlar1 agirlar. Iki kiz1 ile

birlikte yagsamaktadir.

Yazgiilii: Oduncunun kizidir. Olduk¢a misafirperver, iyi kalplidir. Her seyi

olumlu gortir.

Giizgiilii: Oduncunun diger kizidir. Yazgiilii’niin tam tersi bir karakterdir.
Onyargili, aksi ve karamsardir. Baslangicta prensi ve veziri agirlamaktan mutlu

olmasa da sonradan prensin iyi niyetini goriince kalbi yumusar.

3 Haydut: Hirsizlik, zorbalik yaparlar. Akilli degillerdir. Oduncu ve prens

yokken, evlerine gidip vezir de dahil olmak iizere herkesi soymuslardir.

Subay: Komsu iilkenin subayidir. Askerleri savasa hazirlar. Diismanla nasil

miicadele edilecegini anlatir.
1. Asker: Komsu iilkenin askeridir. Aptaldir. Biitiin komutlar1 yanlis anlar.

2. Asker: Komsu iilkenin askeridir. Cok korkaktir. Diisman kelimesini duysa

bile titremeye baglar.

2. Kral: Komsu iilkenin kralidir. Sert ve asabidir. Prensin babasina benzer
ozellikler gosterir. Komsu tlkede yetisen bir meyveye sahip olmak i¢in onlarla

savasmak ister.

Prenses: 2. Kral’in kizi olan Prenses sagduyulu, mantikli, sakin yapida
biridir. Sinirli babasini sakinlestirmeye ¢alisir. Savasa karsi olan kiz babasini

vazgecirmek ister.

Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:
Prens ve Vezirin, sarayin bahcesinde konusmasiyla oyun bagslar. Bu zamana

kadar hi¢ sarayin disina ¢ikmayan Prens, Vezire yakinmaktadir. Babasinin yeterli

olgunluga erismedigini diisiindiigii ogluna disariya yasaklamasi onu ¢ok tizmektedir.
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Disan1 ¢ikip yeni arkadaslar edinip, yeni yerler gérmek, 6grenmek istemektedir.
Vezir, bu diisiincelerdeki prensi eglendirmek icin her seyi denese de basarili olamaz.
Prens hayatindaki rutinden sikilmistir. Babasina bu durumu anlatir. Saray disina
cikma istegine baslangicta karsi c¢iksa da sonradan oglunun israrlar1 karsisinda
dayanamaz. Ayrica oglunun hayat karsisinda ne derece olgunlastigini bu sayede de
test etmek ister. Vezirin refakatinde ona izin verir. Vezir ve Prens ormanda
yiiriirlerken Prens adeta mutluluktan havalara ucacak gibidir. Aralarinda haydutlara
kars1 6nlem almak i¢in bir anlagsma yaparlar. Amca-yegen gibi davranirlar. Ormanda
yollarin1 kaybederler. Karsilarina bir Biiyiicli ¢ikar. Onlar1 kandirip paralarimi almak
ister. Fakat Prens aklini kullanarak bir oyun oynar ve biyiicliyli uzaklastirir.
Boylelikle Prens ilk smavini basariyla atlatir. Orman karanlhiginda Oduncu’yla
karsilagirlar. Zifiri karanlikta kimse birbirini goremez. Biiyiik kargasa yasanir. Ay
1s181n1n etrafi aydinlatmasiyla bu karigiklik son bulur. Oduncu ve Prens-Vezir ikilisi
tanisirlar. Oduncu onlar1 evde misafir etmeyi teklif eder. Kendilerini kentteki hasta
akrabalarini ziyarete giden amca-yegen olarak tanitan Vezir ve Prens, Oduncu’yla
birlikte eve dogru yol alirlar. Eve gelen konuklar1 géren Oduncu’nun kiz1 Yazgiilii bu
duruma c¢ok sevinmistir. Yazgili’niin aksine kardesi Glizgiilii ise pek memnun
olmamistir. Sabah erken kalkan Prens neseyle evden c¢ikarken bahg¢ede ormana
gitmek i¢in hazirlik yapan Oduncu’yu goriir. Onunla sohbet etmeye baslar. Prens
onunla ormana gitmek ister. O sirada uyanan Vezir de bahgeye ¢ikar. Oduncu,
amcasi sifatinda olan Vezir’den izin alir ve Prens’i alarak ormana giderler. Orman
doniisiinde Yazgiili, Glizgili ve Vezir biiyiik bir telas ve {iziinti iginde
soyulduklarmi Oduncu’ya ve Prens’e anlatirlar. Haydutlarin biitiin paralarim
aldiklarmi soylerler. Gilizgiilii, bu olayin sorumlulart olarak eve gelen misafirleri
goriir. Bu telas devam ederken Prens biiyiik bir sakinlikle saraydan ¢ikarken yanina
aldig1 bir kese altint Oduncu’ya dostlugunun bir isareti olarak verir. Bunu almak
istemeyen Oduncu Prens’in 1srar1 karsisinda altinlari boliismeyi kabul eder. Bu
yasanan olay Giizgiili'niin bile kalbini yumusatip yiiziinii gildirmiistiir. Ayrica
Prens ormana giderek onlar1 yakalamaya karar vermistir. Bu ikinci krizi de akliyla ve
kalbiyle ¢6zen Prens ikinci sinavindan da galip ¢ikmistir. Vezir’le yola ¢ikan Prens,
haydutlarla karsilasinca yapacaklar1 oyunu anlatir. Yol boyunca agikliktan,
yorgunluktan dert yakinan Vezir’e refakati Prens yapar olmustur. Vezir’e roliini
iyice Ogrettikten sonra haydutlar1 beklemeye koyulurlar.  Haydutlar ortaya
ciktiklarinda prens planini uygulamaya baslar. Oliiyii dirilten bir diidiigiin varligiyla
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Haydut’a arkadaglarini oldirtiir ve tek kalinca onu etkisiz hale getirir. Boylece

ticlincii basarisini kazanmis olur.

Subay, iki askeriyle birlikte talim yapmaktadir. Askerlerini savasa hazirlayan
Subay, epey zorluk ¢eker. Komutlarini siirekli yanlis anlayan bir askerle her seyden
korkan diger askeri onu ugrastirmaktadir. Onlar1 uzaktan izleyen Vezir ve Prens bu
yanlis anlasilma ve korkma hallerini goriince kendilerini tutamayip giilerler. Subay,
onlar1 fark edince hemen yanina cagirip sorguya ¢eker. Bu konusma sirasinda iilke
krallarinin komsu iilkede yetisen bir meyveye sahip olmak i¢in savas hazirliginda
olduklarin1 6grenir. Prens, savas kararindan vazgecirmek igin 2. Kral’la konusmak
ister. Sarayda kiziyla birlikte oturan 2. Kral, Prens’in goériisme talebini kizinin
wsrartyla kabul etmek zorunda kalir. Konusma esnasinda sik sik sinirlenen 2. Kral’1,
Prenses sakinlestirir. Prens, 2. Kral’1 savas fikrinin kotiiliigline inandirip caydirmak
istemektedir. Prens, elgileri olarak gidip komsu iilkeyle konusmak ve bu durumu
¢ozmek ister. Prenses’in 1srar1 ile bu durumu kendilerinin de gelme sartiyla kabul
eder. Birlikte komsu iilkenin sarayma giderler. igeri girdiklerinde Prens karsisinda
babasini goriir. Kucaklasan bu ikiliyi géren 2. Kral ve Prenses durumu anlamak da
zorlanir. Anladiklarinda ise 2. Kral kandirildiklarini diigiiniir.  Cocuk gibi atisarak
tartisan iki kral savas yapmay1 istemektedir. Bu noktada araya giren Prens taraflari
sakinlestirir. Prenses’in de yardimiyla karsilikli anlasma yapilmasini saglar. Kral,
iilkesinin meyvesinden vermeye; 2. Kral da savas istememeye razi olur. iki kral da
saglanan bu baristan memnun kalir. Ayrica Kral, Prens oglunun bunca engelin
tistesinden akillica geldigini gorerek arttk onun biyiidigini ve kendisinin
endiselenmemesi gerektigini anlar. Bu giizel gelismeleri senliklerle kutlamak isterler.
Oyun sona ererken Prens son ve en dnemli basarisini kazanmistir. Artik o babasinin

goziinde biiylimiistiir.

Sonug olarak, bir “Yol Oykiisii” olarak nitelenen oyun, cocuk egitiminde aile
kadar ¢evresel faktorlerin de 6nemli olduguna dikkat ¢ekiyor. Temelde bu mesaj
vermek isteyen oyun, kurguyla celismektedir. O zamana kadar saray disina
c¢ikmamis, cevreyi gorlip onu tanimamis bir kisinin yolculuk boyunca akillica
¢oziimler {iretmesi gercege pek uymadigi gibi ¢evrenin egitim siirecinde ¢ok dnemli
bir yerinin olmadigini diisiindiirmektedir. Diger yandan bakildiginda oyunun aileleri

de kapsamina almasi ve onlara bir bakis acis1 saglamasi etki alanin1 genisletmektedir.
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Icinde yer yer ogretici iletiler sunan oyunun g¢ocuklarda olumlu davranislar

gelistirebilecegi diisliniilmektedir.

6. Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?
Oyunun Oynandig1 Sezon: 2010-2011

Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahig:: 4 yas ve lizeri
Yazan: Rada MOSKOWA

Ceviren: Tugrul CETINER

Yoneten: Ulviye KARACA

Icerige iliskin Ogeler:

Oyunun temast: Ozgiirliik

Ana diisiince: Ele ele verilerek iistesinden gelinen zorluklar insanlar
bilyiitiir.

Yan iletiler:

Dostluk

Miicadele

Paylagsma

Oyundaki temel catisma: Oyunda oOzgiirlik ve esaretin catigmasi goze
carpar. Biyiiylip oOzgiirce diislerine kosmak isteyen Minik Tay’in Lunapark
Sahibi’nin eline diismesi ile yasadigi esirlikten kurtulma cabasi oyunun temelini
olusturur. Kiiglik Cigirtkan’la beraber ¢ikilan bu 06zgiirliik kosusunda onlarin
karsisinda olan Lunapark Sahibi ve onun esaretinde yasamaktan mutlu olan beygiri

sirekli bir catisma igindedir.

Oyun Kkisileri: Minik Tay, Biiylik At, Kiiciik Cigirtkan, Lunapark Sahibi,
Lunapark Sahibi’nin Beygiri, Atlar Korosu.

Minik Tay: At siirGsiiniin en kiictigiidiir. Bagina gelenler ve yasadiklari

tirkek, gligsiiz yapisini; giiclii, yigit bir hale doniistiiriir.
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Biiyiik At: At siirlisii icinde Minik Tay’1 cesaretlendiren ona yol gosterip

rehber olan bir attir.

Kiiciik Cigirtkan: Lunapark sahibi tarafindan ¢igirtkanlik yapmak zorunda
birakilmis bir cocuktur. Oyunun basinda karsilasilan Minik Tay’a benzer 6zellikler
gosterir. Gligsiiz, iirkek, acliga dayanamayan biridir. Minik Tay’la birlikte zorluklar

asmislardir. Bu siirecte en biiyiik destek¢isi Minik Tay olmustur.

Lunapark Sahibi: Minik Tay’1 kandirarak lunaparkinda ¢alismaya mecbur
kilan bir patrondur. Kotii niyetlidir. Her zaman kendi ¢ikarini diisiiniir. Yaninda

calisanlara kotii davranir.

Lunapark Sahibi’nin Beygiri: Lunapark sahibinin soziinden ¢ikmayan yasl
ve sisman bir attir. Kendi ¢ikarmmi 6n planda tutan rahatina diiskiin bir attir.

Kurnazlikla bir seyler elde etmeyi tercih eder. Asalak yasam formunu benimser.

Bicime iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

At stiriisiiyle kosarken yorgun, bitkin diisen Minik Tay, Biiyilk At’in verdigi
destekle ilerlemeye devam eder. Biiyiik At, ona daha sonra rehber olacak ilk
Ogretilerini bu noktada verir. Karanlik, yagmurlu, firtinali havada yolunu kaybeden
Minik Tay, siiriden ayrilir. Yolu bir lunaparka diiser. Lunapark Sahibi’yle
konusmaya baslar. Adam, lunaparkinin 6zelliklerini anlatarak Minik Tay’i buraya
baglamaya c¢alisir. Lunaparkta calisan Kiicliik Cigirtkan, Minik Tay’a her
yaklastiginda Lunapark Sahibi onu uzaklagtirir. Minik Tay’in géziinii boyayarak onu
lunaparkta kalmaya ikna eder ve onu kandirarak atlikarincaya baglar. Kisa siire sonra
kandirildigin1 anlayan Minik Tay gitmek ister. Ama Lunapark Sahibi buna engel
olur. Lunaparkta ozgiirliikleri ellerinden alinmis ve esir gibi ¢alismak zorunda
kalmig, Minik Tay ve Kiigiik Cigirtkan tanisir ve aralarinda sohbet etmeye baslarlar.
Bu konugsma esnasinda; Minik Tay, Kiigiik Cigirtkan’in aklina, kagip 6zgiir olma

fikrini sokmustur.

Lunapark sahibinin kendi karakter 6zelliklerine sahip bir beygiri vardir. Bu
beygir Minik Tay’in yanina yanasir ve onunla konugmaya baglar. Minik Tay, ona

aldatildigini, kullanildigin1 sdylese de Lunapark Sahibi’nin Beygiri’nin keyfi
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yerindedir. Bu diizene ayak uyduran beygir, giinde ii¢ 6giin yemegi, sicak bir dami
Ozgilrliigiine tercih eder. Bu konugma sirasinda Kiigiik Cigirtkan gelir. Minik Tay’in
yolunda gitmek istedigini soyler. Lunapark Sahibi’nin Beygiri’yle kisa siire tartisir.
Beygirin yanlarindan ayrilmasiyla Kiiglik Cigirtkan, atlikarincaya bagli Minik Tay’1
cozer ve lunaparktan ayrilirlar. Lunapark Sahibi, Minik Tay’in atlikarincada
olmadigint goriince kactiklarini anlar. Beygiriyle birlikte onlar1 aramaya ¢ikarlar.
Rahat1 kacan Lunapark Sahibi’nin Beygiri yol boyunca sdylenir, geri donmek icin
sahibini ikna etmeye calisir. Lunapark sahibi yolundan donmez. Diger yandan el ele
veren iki dost Minik Tay ve Kiiciik Cigirtkan tiim zorluklar1 asarak ilerler. Fakat bu
zorluklar Kiiglik Cigirtkan’t giicstiz kilmistir. Cok yorulan, 1slanan, iisiiyen Kiiglik
Cigirtkan’a, her seferinde Minik Tay destek olmustur. Onu cesaretlendirmistir.
Oyunun basindaki Biiyiik At’in misyonunu o yiliklenmistir. Bu durum Minik Tay’in
yetiskinlige adim attiginin isaretidir. Yol boyunca yasanan pek cok sikinti Kiigiik
Cigirtkan’1 iyice giigsiiz hale getirmistir. Cok acikmistir. Minik Tay, ona yemek
bulmak i¢in yanindan ayrilir. Kiiciik Cigirtkan, yalniz kaldigi sirada cevreyi
gbzlemleyerek agaci, cayirligl, gokyiiziinii, ¢icegi goriir ve hayat1 6grenmeye baslar.
Diger yandan, sahibine kendini ispatlamak isteyen beygir, ondan ayr1 olarak Minik
Tay’1 ve Kiigiik Cigirtkan’t arar. Kiigiik Cigirtkan’1 yalniz géren Lunapark Sahibi’nin
Beygiri onu kandirarak iizerine bindirir ve sahibine dogru goétlirmeye baslar. Kiigiik
Cigirtkan’a ekmek getiren Minik Tay dondiiglinde onu bulamaz. Onu nasil
bulacagini diisiiniirken oyunun basinda kaybettigi at siiriisiiyle karsilasir. Biliyiik At
cogunlukta olduklarini hatirlatarak onu bulabileceklerini sdyler. Birlik olmanin
giiciine vurgu yapilmis olur. Kii¢iik Cigirtkan’1, sahibine gotiiren beygir arkalarinda
at slirisiinii gorlince kendisine zarar gelmemesi i¢in Kiiciik Cigirtkan’1 sirtindan
atarak kagmaya devam eder. Beygirin bu hareketi onun karakteriyle paralellik
gosterir. Nihayet bu iki dost birbirine tekrar kavusur. Biliyiikk At ve Atlar Korosu,
yasanan tiim zorluklar1 ve listesinden gelme siirecini betimleyen bir tiirkii sdylerler.
Bunlarin sonucunda Minik Tay, Biiylik At’a gore artik yetiskin, biiyiik ve yiireklidir.
Dostuyla ele ele vererek daha giiclii ve yiirekli olduklarmi bildirir. Bu agiklamalar
onlar1 ¢ok mutlu eder. Kotiiliigii temsil eden Lunapark Sahibi ve onun beygiri telasla
kagarlar. Kétiiler kendi yoluna gider, temiz yiirekli bu iki dost ise diislerine dogru yol

alir.
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Sonu¢ olarak, oyun Minik Tay flizerinden ¢ocuklarin hayatta var olma
cabasini islemistir. Konu olarak ger¢ek hayata uygundur. Genellikle ¢ocuklar bir an
once biiyiimek isterler ama bu siirecin pek mesakkatli oldugunu goz Oniinde
bulundurmazlar. Bu siirecte karsilasilabilecek bir¢ok sorunun oldugunu atlar. Oyun,
bu sorunlar1 ¢ocuklara gostermesi bakimindan anlamlidir. Masals1 bir sekilde ele

alinan bu hikaye, dayanisma duygusuyla diislere nasil uzanilacagini gosterir.

7. “Camdan Kalp” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Camdan Kalp

Oyunun Oynandig: Sezon: 2011-2012

Oyunun Hitap Ettigi Yas Aralig:: 6 yas ve lizeri
Yazan: Ozlem SARAC

Yoneten: Asuman BORA

Icerige iliskin Ogeler:

Oyunun temasi: Sevgi

Ana diisiince: Sevgi en biiyiik zenginliktir.
Yan iletiler:

Hirsizlik

Korku

Doyumsuzluk
Zorbalik

Kendini begenmislik
Cesaret

Diiriistliik
Arkadaslik

Bilginin 6nemi

Hak arama

Yardimlasma
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Oyundaki temel catisma: Oyunda ana catisma, sevgi-nefret kavramlari
tizerinden ilerlemektedir. Kalbinde “nefret” dolu Kumpala ile saf, temiz camdan bir
kalbe sahip Afilya ve gevresindekilerin(Canti, Kikki, periler) tasidigi “sevgi”; oyun

boyunca fiziksel ve psikolojik olarak ¢atismaktadir.

Oyun Kkisileri: Canti, Afilya, Kikki, Kumpala, Gakgak, Pafili, Bilmececin,

Orman Perileri (Ask Perisi, Orman Perisi, Su Perisi), Tek Boynuzlu At.

Canti: Yakisikli, cesur, kiiltiirlii, bilgili ve Afilya’ya deliler gibi asik bir
cocuktur. Afilya’nin ¢alinan camdan kalbini tekrar alabilmek i¢in her tiirlii zorlugu
gbze alir. Karanlik ormana yolculugu sirasinda kalbinin sesini dinleyerek cesaretin

korkuya ragmen var oldugunu &grenir.

Afilya: Tertemiz, saf, camdan bir kalbe sahip giizel bir kizdir. Canti ile
birbirlerine asiktirlar. Kalbi c¢alindiktan sonra bir degisim gosterse de Canti’nin
cabalariyla tekrar camdan kalbine sahip olur. Kalbinin sesini dinleyerek gercegi

yalandan ayirt etmeyi 0grenir.

Kikki: Canti’nin en yakin arkadasidir. Gosterigli sapsari kuyrugu olan bir
kanaryadir. Sarki sdylemeyi ¢ok sever. Fakat Kumpala tarafinda sesi ¢almir. Iyi

kalpli, yardimsever bir arkadastir. Sevgi ugruna fedakarlik yapmay1 6grenir.

Kumpala: Cok koti bir biiylictidiir. Biitiin  yeteneklerini  hirsizlikla
kazanmustir. Insanlarin her seylerini galar. Yeteneklerini, giizel seslerini, giiclerini. ..
Doyumsuzdur. Her seye sahip olmanin pesindedir. Sahip olduklarindan ¢abuk sikilir.

Isteklerine sahip olmasina ragmen mutsuzdur. Ciinkii sevgisizdir.

Gakgak: Kumpala’nin kilavuzu Gakgak, Kumpala’nin hirsizlik islerindeki
basyardimcisidir. Cok usta bir hirsizdir. Kumpala gibi kotii kalplidir. Onun séziinden

¢ikmaz. Kumpala’ya yaranmak i¢in siirekli iltifatlar eder.

Pafili: Karanlik ormanda yasayan ¢ok biiyiik bir kopektir. Aslinda Pafili de
bir biiyliclidiir. Ama Kumpala tarafindan biiyiiyle kopek haline getirilmistir. Biitiin
biiyii gli¢leri Kumpala tarafindan calinmistir. Yardimsever ve iyi kalplidir. Canti’ye

yardim eder.

Bilmececin: Karanlik Orman’da yasayan sakaci bir cindir. Bilgiyle beslenir.

Sordugu sorular bilinmedigi takdirde karsisindakileri yer.
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Orman Perileri (Ask Perisi, Orman Perisi, Su Perisi): Iyi kalpli 3 peridir.
Canti ve Afilya’nin her zaman yanindadir. Kumpala’dan nefret ederler ve herkes gibi
ondan korkarlar. Orman Perilerinden; Ask Perisi, aska ve romantizme bayilir. Orman

Perisi, naturel yasamdan yanadir. Su Perisi ise diger periler gore daha saftir.

Tek Boynuzlu At: Onu gormek sans getirir. Dogru yolu gosterir. Canti ve
Kikki, Karanlik Orman’da karanliklar i¢cinde caresizken onlarin karsisina ¢ikar. Tek

boynuzundaki nottan Pafili’nin gonderdigi anlasilir. Onlara satonun yolunu gosterir.

Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

Sardunya Ulkesi’ndeki iki asigin birbiriyle konusmalariyla oyun baslar. Ask
Perisi, Orman Perisi, Su Perisi bu ask sahnesine eslik eder. Karsilikli siir okuyan bu
iki asik birbirlerini ¢ok sevmektedir. Afilya’nin tertemiz, saf, camdan kalbini
tizmemek i¢in iizerine titreyen kibar Canti, ona koétii kalpli biiylici Kumpala’nin
caldig1 7 renkli ¢icegi askinin gostergesi olarak vermek ister. Bu noktada konugmaya
periler dahil olur ve Kumbala’nin kétiiliiklerini, hirsizliklarini anlatirlar. Konusmalar
devam ederken yanlarina Kikki gelir. Giizel sesiyle okudugu ask sarkisina herkesi
hayran birakir. Kotli biiylicii Kumpala ve yardimeis1 Gakgak’in gelisiyle bu giizel
hava, yerini telaseli bir kagismaya birakir. Korkudan nereye saklanacagina karar
veremeyen Kikki hari¢ herkes gizlenir. Herkesten bir seyler calan Kumapala,
Kikki’den de giizel sesini ister. Kikki’nin tiim itirazlarma ragmen Gakgak’in da
yardimiyla sesini ¢alar. Saklandiklari yerden c¢ikan periler ve arkadaslari yerde
baygin halde yatan Kikki’yi uyandirir. Sesinin c¢alindigi anlasilir. Satosuna donen
doyumsuz Kumpala ¢aldiklarina zevkle bakar. Kikki’nin sesini siirekli degisen
koleksiyonunun en degerli yerine koyar. Her seye sahip olan Kumpala,
mutsuzlugunun sebebini 6grenmek ister. Bunun i¢in ¢aldig: sihirli plazmanin yanina
gider. Sihirli plazma, her seyinin olmasina ragmen sevgisinin olmadigint soyler.
Sardunya iilkesindeki Canti ve Afilya’yr 6rnek gostererek Afilya gibi temiz, saf,
kirilgan camdan bir kalbe sahip olamadigint bildirir. Bunun iizerine Kumpala,
Sardunya Ulkesi’ne gidip camdan kalbi almaya karar verir. Sardunya iilkesinde
periler, Canti ve Afilya sesi c¢alindigi i¢in izilen Kikki’yi eglendirmeye

caligmaktadir. Onu mutlu etmek i¢in oynadiklar1 oyun sirasinda Kumpala ve
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yardimcist Gakgak gelir. Sihirle herkesi dondurur. Afilya’nin camdan, temiz kalbini
calar ve satoya donerler. Sihrin etkisi gecince arkadaglari hemen Afilya’nin yanina
gider. Afilya artik tamamen degismistir. Temiz kalpli Afilya artik herkese kotii
davranir ve asagilar. Kimseyi yaninda gérmek istemez. Canti’den sikildigini soyler.
Soylene sdylene yanlarindan uzaklasir. Bu duruma ¢ok iiziilen Canti, Kumpala’nin
Satosu’na gidip Afilya’nin camdan kalbini almaya karar verir. Oraya gitmek icin
kimsenin gecemedigi, gidenin donemedigi tehlikeli Karanlik Orman’dan ge¢meyi

goze alir. Kikki’de bu yolculukta arkadasini yalniz birakmaz.

Iki dost, Karanlik Orman’da korkuyla ilerlerken bir hirlama sesi duyarlar ve
cok gecmeden Pafili’ye yakalanirlar. Kisa bir konugmanin sonrasinda Pafili onlar
serbest birakir ve onlara karanlikta kaldiklart zaman igindekilerle onlara kilavuz
olacak bir canta verir. Yollarina devam eden arkadaslar yogun bir karanligin
igindedir. Bu karanlikta kaybolan arkadaslar birbirlerini ararlarken hayalet sandiklari
Bilmececin’e yakalanirlar. Karanlik i¢inde Pafili’nin verdigi ¢antay: hatirlar ve icine
bakarlar. Cantanin i¢inden bir mum ¢ikar ve boylece etraf aydinlanir. Bilmececin’i
goriirler ve onun sorularina maruz kalirlar. Eger cevaplayamazlarsa Bilmececin
tarafindan yeneceklerini Ogrenirler. Seyirci ¢ocuklarinda soru-cevaplara dahil
edildigi boliimde son soruya kadar biitiin sorular dogru cevaplanir. Son soruda
zorlanan Canti ve Kikki, Bilmececin tarafindan yenilmeye hazirlanirken Canti’nin
aklina ¢anta gelir. En biiyiik karanligin bilgisizlik oldugunu diisiinerek karanlikta
kendilerine yardimer olacak ¢antay: tekrar acar. Iginden cikan kitaba bakarak dogru
cevabi verir ve yollarina devam etme hakkini kazanirlar. Kumpala, Satosu’nda
caldigi kumdan kalbe bakarak mutlu olup olmadigini sorgular. Hala derin bir
mutsuzluk hissi yasadigini anladiginda tekrar sihirli plazmanin yanina gider ve
sebebini sorar. Hala kendisinin sevgiye sahip olamadiginin ve bunu calarak da sahip
olmanin miimkiin olamayacaginin cevabini alir. Bu cevaba sinirlenen Kumpala,
plazmaya kizarak haber yayini1 yapmasii emreder. Haberlerde Sardunya Ulkesi’nin
ayaklandigini, Kumpala’dan sikayetci oldugunu, Canti ve Kikki’nin onun satosuna
gitmek icin yolda olduklarini 6grenir. Onlar1 kararindan vazgeciremeyen Kumpala,
yardimcis1 Gakgak’a onlart durmasi i¢in emir verir. Gakgak, Canti’nin elindeki
cantay1 alir ve Kumpala’ya getirir. Karanlikta timitsizlige diisen Canti ve Kikki, Tek
Boynuzlu Bir At goriir. Bu at Pafili tarafindan gonderilmistir. Onlara satonun yolunu

gosterir. Kumpala, satosunda otururken etrafindaki herkes ona hizmet halindedir.
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Gizlice yanina yaklasan Canti biiyiilii sopay1, Kikki ise camdan kalbi alir. Bir ses
isiten Kumpala, Canti ve Kikki’yi goriir ve ellerindekileri almak ister. Kdseye sikisan
Canti elindeki biiyiilii sopay1 vermemek i¢in Karanlik Orman’a dogru firlatir. Daha
sonra Kikki’ye yonelen Kumpala; ona, camdan kalbe karsilik sesine verecegini
sOyler. Bir an i¢in tereddiit eden Kikki, biiyiik bir fedakarlik gostererek bu teklifi
kabul etmez. Kumpala bu noktada son kozunu c¢ikarir. Kumpala’nin isaretiyle,
Afilya yanlarina gelir. Kumpala ona biiyli yapmistir. Canti biiylik saskinlik yasar.
Afilya’ya karsilik camdan kalbi Kumpala’ya vermek zorunda kalir. Biiyiiniin
etkisindeki Afilya, Canti’ye gitmek istemez. Kalbinde Canti olsa da bedeni bunu
kabullenmez. Kumpala, camdan kalbi yere firlatacagi sirada sihirli sopasiyla Pafili
girer. Afilya, Pafili’nin sihriyle camdan kalbine tekrar kavusur. Iki asik birbirlerine
tekrar kavusur. Pafili, Kumpala’nin caldiklarini sahiplerine ulastirir. Her seyini
yitiren Kumapala yardimcis1 Gakgak ile gitmek zorunda kalr. iki asik 6zemle

birbirlerine sarilirken giizel sesine kavusan Kikki’nin sarkisiyla oyun biter.

Sonuc¢ olarak, oyun evrensel bir deger olan sevgi temasini islemektedir.
Cocuk oyunlar1 6zelinde diistiniildiigiinde etkili bir se¢imdir. Tema ve konu birbiriyle
baglantili olarak ilerlemektedir. Oyun, igerisinde pek ¢ok olumlu ileti barindirir.
Karanlig1 kitapla aydinlatmak, sevgi ve arkadaslik ugruna yapilan fedakarlik, sevgi
eksikligini higbir servetin dolduramamasi gibi pek ¢ok ileti didaktik olmadan olumlu
orneklemelerle seyirciye sunulmustur. Oyunun sonuna dogru Karanlik Orman’da pek
cok zorluk yasamis Canti ve Kikki’nin ¢ok kolay bir sekilde satoya girip, yine ¢ok
kolay bir sekilde camdan kalbi ve biiyiili sopayr almasi dramatik kurguyu
zayiflatmistir. Nitekim bu durum Pafili’nin Karanlik Orman’da Canti ve Kikki’ye

sOyledigi, Kumpala’nin karanliktan daha tehlikeli oldugu soziiyle celismektedir.

8. “Uc Sehzade” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:
Oyunun Adi: Ug Sehzade

Oyunun Oynandig Sezon: 2012-2013
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Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahig:: 7 yas ve lizeri
Yazan: Ulviye KARACA

Yoneten: Ulviye KARACA

Icerige Tliskin Ogeler:

Oyunun temasi: Birlik olma

Ana diisiince: Birlik varsa dirlik vardir.
Yan iletiler:

Hirs

Iktidar miicadelesi
Kolelik
Nankorliik
Dogruluk

Yalan

Oyundaki temel c¢atisma: Oyunda, iktidar hirsi iginde olanlarla bu
diisiinenin yanlisligina inanlar bir ¢atisma icerisindedir. Ciicelerle somutlastirilan

dogruluk ve yalan oyunun bu ¢atismasini destekler niteliktedir.

Oyun Kisileri: Oyun farkli mekanlarla genisledigi i¢in genis bir kadroya
sahiptir. Tiim kadro: 1. Sehzade, 2. Sehzade, 3. Sehzade, Sultan, Vezir, 1. El¢i, 2.
El¢i, Yalanci, Dogrucu, Coban, Keciler, 1. Afrikali, 2. Afrikali, Afrikali Kralige, 1.
Maymun, 2. Maymun, 3. Maymun, Kervanbasi, 1. Bedevi, 2. Bedevi, 3. Bedevi,
Kéle Taciri, 1. Tacir, 2. Tacir, Arap Kizi, Yashh Adam, 1. Samuray, 2. Samuray, 1.
Geysa, 2. Geysa, 3. Geysa, 1. Cinli, 2. Cinli, Hayat Agaci, Mese, Giirgen, Cinar,
Palamut, K6knar, 1. Peri, 2. Peri, 3. Peri, Askerler, Ulemalar, Cariyeler.

1. Sehzade: Sultan’in ii¢ oglunun en biiyliglidiir. Kardesi 2. Sehzade gibi
tahta gecmek ister. Iktidar hirs1 i¢in yollara diiser. Beklenmedik olaylar basina gelir.

2. Sehzade: Sultan’in ortanca ogludur. Abisi, 1. Sehzade, gibi tahta gegcmek

ister. Onun i¢in her seyi géze alir. Bu hirsi, ona istemeyecegi seyler yasatir.
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3. Sehzade: Sultan’in en kiiclik ogludur. Tahtta, sultanlikta g6zl yoktur. Tek
istegi babasiin sagligina kavusmasidir. Babasini sagligina kavusturacak seyi bulmak
icin yola ¢ikar. Aklin1 kullanarak pek ¢ok zorlugun iistesinden gelir. Abilerini zor

durumdan kurtarir. Kalbinin temizligi onu koétiiliikklerden korur.

Sultan: Ogullarmin birlik olmasini isteyen ve onlara bunu siirekli nasihat
eden bir sultandir. Hain veziri tarafindan verilen ilag yliziinden hasta yatagindan

kalkamaz.

Vezir: Sultan’1 6ldiiriip onun yerine ge¢mek isteyen bir vezirdir. Sehzadeleri
kandirip onlan {ilkeden uzaklastirir ve sultan gibi hareket etmeye baglar. Kendi
cikarimi diisiinen vezir {lilkenin kaynaklarini satmak iizereyken yakalanir. Oyunun

sonunda kotiiliigiiniin cezasini ¢eker.

1. Elgi ve 2. Elgi: Firildak Ulkesi’nin elgisi olan 1. El¢i ve Kaptikagti
Ulkesi’nin elgisi olan 2. El¢i; Sultan’in yoklugunda vezire riisvetler vererek iilkeden
yararlanmak isterler. Ulkenin 6nemli seylerini satin almak isterler(deniz, orman,

komiir madenleri, demir yataklari, barajlar, kopriiler, fabrikalar vb.).

Dogrucu ve Yalanci: Sirtinda ¢uval tasiyan iki ciicedir. Dogrucu son derece
gergin ve sinirli, yalanci ise sakindir. Ismiyle miisemma bu karakterlerin davranislari
gerceklige uygundur. Her zaman dogruyu sdylediginden, Dogrucu’nun gergin;
yalan sdyleminin verdigi rahatliktan dolayr Yalanci’nin sakin tavirlar sergilemesi

normaldir. Bu ciiceler sehzadelerin segecekleri yolda biiyiik rol oynar.

Afrikah Kralice: Afrikali adamlarinin yolda bulup esir olarak getirdikleri 1.
Sehzade ile kisa siireli kari-koca hayat1 yasar. Ondan hoslanan Kralice, 1. Sehzade’yi

kendi tilkesinin kral1 yapar.

Yash Adam: 3. Sehzadeye hayat agcinin yerini ve sirrini anlatan bir
ithtiyardir. Fantastik bir karakterdir. 3. Sehzade perilerle karsilastiginda yasli adamin

sesini ve 0giidiinii duyar.

1. Peri, 2. Peri, 3. Peri: Golde yikanan ii¢ peridir. Golden ¢ikan periler beyaz
giivercine doniisiir. Kus elbiselerini 3. Sehzadeye kaptiran 2. Peri, bunun karsiligi

olarak sehzadeye istedigi zaman kullanabilecegi ti¢ dilek hakki verir.

Hayat Agaci: Kaf Dagi’nin arkasinda bulanan bir agagtir. Senede bir verdigi
meyvesinden yiyenler tiim hastaliklardan kurtulur. Sehzadeler bu agaci bulmak i¢in
yola diismiistiir. Onun meyvesini almak isterler. Ama bunu basarmak pek kolay
degildir.
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Bicime iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

Saray Erkan’in sarkisiyla oyun baglar. Bu sarki, oyunun konusu hakkinda kisa
bilgi verir. Vezir’in, sehzadelere babalarinin hastaligi hakkinda yaptigi agiklamayla
oyun genisler. Iyi olmadigim diisiinen Sultan; ogullariyla konusurken, oyunun da
temel iletisi olan “Birlik olun” 6giidiinii onlara verir. Bu konusmanin ardindan vezir,
sultanin iyilesmesinin miimkiin oldugunu sehzadelere anlatir. Hayat agacinin
meyvesinden yiyenlerin tiim hastaliklardan kurtuldugunu sdyler. 3. Sehzade
disindakiler bu meyveye ulasmanin zorlugunu 6grenince pek ilgilenmezler. Fakat
Vezir’in bu meyveye karsilik tahtin oldugunu séylemesi onlar1 da yollara disiiriir.
Adamlarindan sehzadelerin sehirden ayrildigini 6grenen Vezir ¢ok mutlu olur. Tahta
gegmek i¢in Sultan’t uyutup, kendine engel olarak gordiigii sehzadeleri sehirden
uzaklastirmak i¢in bu plan1 yaptigin seyirci ilk kez 6grenir. Sehzadeler sirayla yolda
Dogrucu ve Yalanct adinda iki ciiceyle karsilasir. 1. Sehzade sadece tahta
odaklanmistir ve Dogrucu’nun soziinii degil Yalanci’nin s6ziinii dinlemistir. Diger
iki sehzade amaglar1 farkli olsa Dogrucu’nun isaret ettigi yoldan devam etmistir.(2.
Sehzade meyveyi alip tahta oturmak i¢in, 3. Sehzade meyveyi alip babasini
kurtarmak 1i¢in). Dogru ve yalan gibi kavramlarin Kkisilestirilerek ete kemige
bliriinmesi ¢ocuklarin zihninde bu tanimlar1 somutlastirmaktadir. 1. Sehzade’nin
dogrudan ayrilmasi, 2. Sehzade’nin ise odaklandig1 sey disinda higbir seyi goziiniin
gormemesi ileride baglarina sorunlar agacaktir. Yolda yardim isteyen ¢obana, yardim
etmeyen 2. Sehzade onun gosterdigi yola inanmayarak aksi istikamete giderken,
¢obana yardim etmesine karsin ondan nankdrliikk goren 3. Sehzade kotiiliige iyilikle
karsilik verip olumlu bir mesaj vererek onun isaret ettigi yoldan ilerler. Boylece iki
sehzadenin yolu burada ayrilir. Kimin ilk agaca ulasacagi bilinmezligi merak

unsurunu tetikler.

Sultan’a ge¢mis olsun ziyaretine gelen farkli {ilkelerin elgileri kendini
Sultan’in yerine koyan Vezir’i goriince ona iltifatlarda bulunurlar. Vezir bir sonraki
ziyarete hediyelerle gelmelerini sdyler. Diger yandan sehzadeler ise farkli farkli
yerlere savrulmuslardir. 1. Sehzade Afrika’da yakalanmistir. 2. Sehzade ise

Arabistan’da bir kervana katilmistir. Parasin1 alan kervancibasi onu ¢6liin ortasinda
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birakip gitmistir. Baba 6giidii dinlememenin sonuglarini yavas yavas c¢ekmeye
baslamislardir. 3. Sehzade ise Uzakdogu’da zor durumda olan bir yagl adama yardim
eder ve ondan Hayat Agaci’nin yerini O6grenir. Diger kardeslerin ise yakasini
talihsizlikler birakmamaktadir. 1. Sehzade, Afrikali Kralice ile evlenmek zorunda
kalir ve iilkenin krali olur. Her istegi olmasina ragmen mutsuzdur. 2. Sehzade
Arabistan’da hirsizlar tarafindan soyulur, kole tacirlerinin eline diiser. Bu yasadiklari
onun hirsimna yenik diisip babasini dinlememenin pismanligini yasamasina neden
olur. Sehzadeler bu zorluklar1 yasarken Vezir, elgileri tekrar agirlar. Bu sefer elgiler
yanlarinda bir¢ok hediye, miicevher getirmislerdir. Vezir’in bu durumdan
memnuniyetini goren elgiler, tilke krallarinin isteklerini ona bildirirler (deniz, orman,
komiir madenleri, demir yataklari, barajlar, kopriiler, fabrikalar vb.). Vezir ise para

karsiliginda olabileceginin sinyallerini verir.

3. Sehzade, bir golde yikanan ii¢ peri kizint goriir. Peri kizlarindan birini
alikoyar. Peri kiz1 ve 3. Sehzade bir anlagma yapar. Anlagsma sonucunda; peri kizi,
kardeslerinin yanina gitme karsiliginda sehzadeye istedigi zaman kullanabilecegi ii¢
dilek hakki verir. 3. Sehzade bu ii¢ hakkin ikisini abilerini yanina getirmek igin
kullanir. Sehzadenin kardesleriyle birlikte olma istegi ve peri kizinin kardeslerinin
yanina gitme istegi i¢in verdigi bu hak paralellik gosterir. Kardeslik olgusuna vurgu
yapilir. Bir araya gelen ii¢ kardes hasret giderdikten sonra el ele vererek Hayat
Agacr’nin yolunun tutar. Agaclarin arasindan gegerek sonunda Hayat Agaci’na
ulagirlar. Kisilestirilen Hayat Agaci meyvesini vermemekte kararlidir. Meyveyi
almak icin cabalayan 1. ve 2. Sehzadeleri yakalar. 3. Sehzade ise kardeslerinin
ikazlar ile yakalanmaktan kurtulur. Boylece kardeslerin artik tam bir biitiin ve birlik
olduklar1 goriiliir. Agacin huylandigim1 anlayan kardesler daha ¢ok gidiklayarak
agacm kendinden ge¢mesini saglar. Bu arada 3. Sehzade meyveyi alir ve perinin
kendisine verdigi son hakki babalarinin yanina giderek kullanirlar. Meyveyi dallar
arasindan; bastan beri en ¢ok c¢abalayan, hak eden ve tek diisiincesi babasin
hastaliktan kurtarmak olan 3. Sehzadenin almasi bir tesadiif degildir. Yazar 3.
Sehzade’yi boyle odiillendirmistir. Ulkeyi satma hazirhginda olan Vezir, sagligma
kavugmus Sultan’1 ve sehzadeleri karsisinda goriince sasirir. Her seyi anlayan Sultan
onu cezalandirir. Ogullarinin  birliginden gurur duyar. Bu birligin sonucunda
hainlerin ayiklanacagi vurgulanir ve Saray Erkan’in oyunun mesajini veren sarkisiyla

oyun sona €erer.
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Sonu¢ olarak; oyun, Osmanli donemindeki sehzadelik kurumunu fantastik
bir bakis acistyla ele almistir. Tarihi bir konu masals1 bir sekilde islenirken onemli
mesajlar verilmektedir. “Her ne kosulda olursa olsun birlik olun” o6giidiini
dinlemeyen sehzadeler kendilerini farkli diyarlarda fantastik maceralar iginde
bulurlar. Yasadiklarmin sonucunda babalarinin 6glidiinti icsellestirirler. Oyundaki
masalsilik ve fantastik maceralar iletilerin eglenceli bir sekilde verilmesini saglar.
Fakat oyundaki déniisiimlerin hizl1 olmas1 inandiricilig1 zedeler. Iktidar hirsini en ist
perdeden yasayan 1. Sehzade’nin, Afrika Kralligi’ndan hi¢ memnun olmamasi ve
hatasini ¢ok ¢abuk anlayip pisman olmasi gergege ters diiser. Ayrica sihir sayesinde
kardeslerin bulugmasi inandiriciligt zedelemektedir. Oyunun c¢atismast ¢esitli
olaylarla desteklenir ve bu sekilde kurgu ilerleyip genisler. Ciicelerin karakter
ozellikleri ve tavirlar1 gercek hayata uygundur (Dogrucu: gergin, sinirli; Yalanci:
sakin). El¢ilerin iilkelerinin ve krallarmin isimleri ironik bir se¢imdir (Kaptikagti
tilkesinin Kapkagg1r Krali ve Firildak tilkesinin Firdondi Krali). Oyunun basinda
verilen 6giidiin uygulandigr noktada tiim olumsuzluklarin kaybolmasi, hainlerin

cezasini ¢ekmesi yapilan nasihatin 6nemini gostermektedir.

9. “Horoz Adam ve Korsan” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Horoz Adam ve Korsan

Oyunun Oynandig1 Sezon: 2013-2014

Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahgi: 10 yas ve lizeri
Yazan: Sevim AK

Oyunlastiran: Servet AYBAR

Icerige iliskin Ogeler:

Oyunun temasi: Azim
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Ana diisiince: Eksiklere kiismeden ve eksigi olan1 diglamadan, sevgi ve

yetenekler kesfedilebilir.

Yan iletiler:

Sevgi

Yardimseverlik
Paylagma

Batil inanglar

Engelli insanlara bakis
Sabir

Kardeslik

Fakirlik

Oyundaki temel catisma: Oyunda, engelli oldugu igin gevresi tarafindan
farkli goriilen hatta biiyiilii, cinli olarak nitelenen Yagmur; akranlariyla, komsulariyla
hatta zaman zaman anne-babasiyla bir catisma igindedir. Bu fiziksel gatismalar
oyunun temelindeki engelli-engelsiz ¢atigmasimi desteklemektedir. Yagmur’un
cevresindeki bir¢ok engelsiz insan ona destek olup yeni yetenekler kazandirip giizel
bir hayata hazirlanmasini saglamak yerine onu hayattan koparmak, soyutlamak

istemektedirler.

Oyun Kkisileri: Yagmur, Anne, Baba, Abla, Isik, Papatya, Birinci Cocuk,
Ikinci Cocuk, Ugiincii Cocuk, Dérdiincii Cocuk, Besinci Cocuk, Sisman Kadin,
Akgiil ve Algil, Yashh Adam, Damat, Meyveci, Baloncu, Sekerci, Palyagco, Akrobat,
Bir Kadin, Partidekiler, Halktan Birkag¢ Kisi, Sokaktan Gegenler oyunun tiim oyuncu

kadrosunu olusturmaktadir.

Yagmur: 11 yasinda, kumral ve mavi gozlii. Cok hareketli, akilli ve giileg

yiizlii bir oglandir. Isitme engellidir. Yiiksek sesleri duyar.

Anne: Yagmur’un annesidir. 40 yasindadir. Tipik koyli kadimidir.

Kapiciligin yani sira evlere temizlige gider.

Baba: 40 yasindadir. Yagmur’un babasidir. Kapicilik ve seyyar saticilik
yapar.

Abla: 18 yasindadir. Yagmur’un ablasidir. Sen sakrak, konuskan ve hareketli

bir koylii kizidir. Yagmur’la siirekli ilgilenir. Ayni zamanda onun ilk 6gretmenidir.
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Isik: 30-35 yaslarinda Yagmur’un anne ve babasinin kapicilik yaptig
apartmanda bir komsudur. Uzun boylu, enerjik goriiniime sahip geng¢ bir adamdir.
Kasli genis omuzlu, bir kolunda yenge¢ dovmesi olan, kahverengi uzun sagh ve tek
kulaginda halka kiipesi olan bir miizisyendir. DJ olarak calisir. Yagmur’a siirekli
destek olur. Onun isitme yetenegini ortaya c¢ikaran, okuma, yazma, isaret dili

Ogreten, miizige olan ilgisini kesfeden kisacasi hayata baglayan kisidir.

Papatya: Isik’in 9-10 yaslarindaki kuzenidir. Uzun sar1 sagh, giizel bir kiz
cocugudur. Isitme engellidir. Yagmur, Papatya’y: gériir gormez etkilenir. Yagmur’un

ilk agkidir.

Birinci Cocuk: 14-15 yaglarinda, uzun sagl bir delikanlhidir. Kirli islere

bulasir. Yagmur’la siirekli dalga geger.

Ikinci Cocuk: 14-15 yaslarinda, acimasiz, siddete egilimli bir delikanldir.

Birinci Cocuk gibi o da siirekli Yagmur’u kiiciik diistirmek ister.

Uciincii Cocuk: 4-15 yaslarinda, al yanakli, saf bir delikanhdir. Sapkasini
hep ters giyer.

Dordiincii ve Besinci Cocuk: 9-10 yaslarinda kiz ¢ocuklaridir. Yagmur’u ip

atlarken diistirtirler. Onunla dalga gegerler.

Sisman Kadin: Yagmur'un anne ve babasmin kapiciik yaptign Ikizler

Apartmani’nda oturan 50-60 yaslarinda bir kadin.

Akgiil ve Algiil: Ikizler Apartmani’nda oturan ikiz kadindir. Kaba ve
patavatsizdirlar. Yagmur’u engelli oldugu icin sevmezler. Cinli olarak niteleyip

ugursuzluk getirecegine inanirlar.

Yash Adam: lkizler Apartmani’nda oturan bir adamdir. Apartman
yoneticisidir. Sert ve huysuz mizaglidir. Batil inanglar1 vardir. Bu sebeple Yagmur’u

Sevmez.
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Bicime Iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

Yagmur, annesi, babasi ve ablasi kapicilik yapacaklar1 ikizler Apartmani’na
gelip yerlesirler. Hemen ise baslayan anne, baba ve abla Yagmur’u da ¢alismalarina
dahil ederler. Yagmur’un tirabzanlar1 6zenle sildigini goren ablasi, onu oper. Bu
sekilde oyunun baginda abla-kardes sicakliginin ilk 6rnegi verilmis olur. Apartman
komsular1 Aygiil ve Akgiil’iin bagirmalarin1 duymayan Yagmur isine keyifle devam
eder. Bu durumu goren apartman yoneticisi Yash Adam asagiya inerek Yagmur’u
yanina ¢agirir. Adam, Yagmur’un kulagina dua okur, basinda asma kilit agar. Batil
inanglarla durum tespiti yapildigi goriilir.  Yash adam Yagmur’un dilinin
tutuldugunun kanisina varir. Bu durum karsisinda apartmanin ikizleri Algil ve
Akgiil, Yagmur’un cinli, biiyiilii oldugunu sdyleyip ugursuzluk getirecegini belirtir.
Isitme engelli bir ¢ocugun bu sekilde etiketlenmesi, toplumunun vicdanmin bu
konuda engelli oldugunu gostermektedir. Oyunda akranlarinin da Yagmur’a garip
biriymis gibi davranip dalga gegmesi yazarin bu durumun altin1 ¢izmek istediginin

bir gostergesidir.

Evde ablasiyla birlikte vakit geciren Yagmur, ablasinin yaptiklarim
izlemektedir. Bir yandan yemek hazirlayan abla bir yandan da yaptig1 her isi adim
adim ve bagira bagira Yagmur’a anlatmaktadir. Yemek yedikten sonra ablasi ortaligi
toplarken esyalart Yagmur’a yiiksek sesle tanitir. Cikan sesleri 6gretmeye ¢alisir.
Yagmur’da ogrenmeye heveslidir ve siirekli ablasinin dudaklarini taklit etmeye
calisir. Ablasi teybi acar ve dans etmeye baglar. Yagmur’a calmasi i¢in kii¢lik bir def
verir. Miizigin sesini kardesi duysun diye sonuna kadar acar. Birlikte ¢ok eglenirler.
Bu ana kadar Yagmur’un en yakini, ilk 6gretmeni, hayattaki tek anlayani ablasidir.
Annenin gelmesiyle bu eglence son bulur. Anne, ogluna disariya ¢ikmay1 yasaklar.
Eger ortalikta goziikiirse isten atilacaklarini sdyler. Bu ciimle, annenin oglunu
yeterince anlayip yaninda olamadigi, ekonomik kaygilarin bazen birgok seyin oniine
gectigi gercegini gosterir. Evde kaldig: siirelerde ¢ok sikilan Yagmur camdan top
oynayan cocuklari izler ve onlarin yanina giderek oyuna katilir. Oyun oynarken
Yagmur’un isitme engelli oldugunu anlayan cocuklar onunla alay ederler.
Baslangicta onlar1 anlamayan Yagmur daha sonra bu durumdan cok rahatsiz olur.

Aralarinda bir miinakasa ¢ikar. Bu miinakasadan rahatsiz olan apartman
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sakinlerinden Yashi Adam, Sisman Kadm ve ikizler asagiya inerler. Yagmur
disindaki ¢ocuklar kosarak uzaklagir. Apartman sakinleri Yagmur’u hirpalar. Bu
durum toplumda isitemeyen kulaklarin, konusamayan dillerin digerlerinin aksine

haksiz yere ezildiginin gostergesidir.

Yaklasan bahar mevsimi Yagmur ig¢in hiiziin mevsimine doniigmektedir.
Ablas1 gelinlikle evden cikar. Valiziyle, hurcuyla, bohgasiyla uzak bir yere gelin
gider. Yagmur, kendisini tek anlayan kisinin gidisine ¢ok iiziiliir. Ablas1 onu &per ve
birlikte miizik dinlerken c¢aldiklar1 defi ona verir. BoOylece ablasinin evden
uzaklagsmast Yagmur’un umutlarinin yavas yavas azaldigini, hayatla arasinin
acilmaya basladigini gosterir. Her giin ablasinin geri donme hayallerini kurar. Onun
hediye ettigi defi calarak dinlemeye calisir. Engellemeye calisan annesine 6fkesini
gosterir. Sinirle vurdugu defi patlatir. Yagmur’u o halde goéren babasi, onun
sakinlegsmesini saglamak i¢in panayira gitmeyi teklif eder. Yagmur babasiyla
panayira gelir. Babasi panayirda el arabasini agarak satis yapar. Yagmur etraftaki
Baloncu, Meyveci, Sekerci’ye bakar ve babasina yardim etmek i¢in giydigi bir kadin
elbisesiyle giilerek danslar eder. Fakat bu eglencesi uzun siirmez. Oradan gegen
cocuklar Yagmur’la alay ederler. Yagmur sOylenenleri anlamasa da korkar. Belli
etmemeye caligir. Fakat babasi onu arabadan indirir. Eve gelen Yagmur’u evde
annesi sakinlestirir. Anne, ablanin goérevini istlenmistir. Ogluna isaretlerle yeni
isimler Ogretmeye c¢alismaktadir. Bu davranigla annelik iggilidiisiinii zor hayat
sartlarinin bile bastiramadigini goriirliz. Yagmur dairesinin penceresinden disari
ciktig1 esnada hirsizlik yapan ¢ocuklara farkinda olmadan yardim eder. Nasil bir is
icinde oldugunun farkina varmadan bir gruba dahil olmanin verdigi gururu yasar.
Ayrica bu yardim karsiliginda ¢ocuklardan birinin Yagmur’a hediye vermesi onu ¢ok
mutlu eder. Bu mutlulukla bah¢ede oynarken Isik balkondan ona isaret edip yanina

cagirir. Yagmur, gelecekte hayatini degistirecek bu kisiden korkuyla kacar.

Yagmur apartmanin Oniinde oynarken yardim ettigi cocuklarin yaptigi
hirsizliga sahit olur ve onlarin kotii gocuklar oldugunu diisiintir. Onlardan korkup
kagacak yer ararken Isik’la karsilagir. Isik onunla sohbet etmek ister ama ¢ok
gegmeden durumu anlar. Isik’in evine dogru beraber yol alirlar. Bir miizisyen olan
Isik’in evinde c¢ok fazla miizik aleti vardir. Yagmur’un gozii onlara takilir. Isik
yiiksek sesle bir miizik acar ve Yagmur’un tepkilerini kontrol eder. Yagmur’a biiyiik

bir kulaklik verir. Sesleri duymasini amaglamaktadir. Belli belirsiz sesleri duyan
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Yagmur heyecanla karigik bir mutluluk yasamaktadir. Annesinin gelip Yagmur’u
almasiyla ilk dersleri sonlanir. Isik’in, Yagmur tizerindeki etkisinin ilk sinyalleri
verilir. Isitme engelli olmasi sebebiyle yasitlar1 onu aralarina almaz. Onunla siirekli
alay eder. Cevresinde onu, tek anlayan ve yardim eden kisi Isik’tir. Isik,
imkansizliklar yiiziinden okula gidemeyen Yagmur i¢in iiziilir. Akilli bir ¢ocugu
kaybetmek istemez. Ona, isaret dili basta olmak iizere birgok konuda egitim verir.
Ablasindan sonra daha profesyonel bir 06gretmenle karsilamasi Yagmur’u
heyecanlandirir. Bu heyecan ve istekle Yagmur bir¢ok mesafe kateder. Bu sliregte
azimle calisir. Isik’in isitme engelli kuzenine goriir gormez ilk defa farkli duygular
hisseder. Onun eski isitme cihaziyla hayata bir adim daha yaklasir. Calismalar
araliksiz devam eder. Bu calismalar sirasinda Yagmur, bir kagida oyunun sonuna
kadar kimseye gostermeyecegi bir not yazar. Boylece seyircide merak unsuru diri
tutulur. Yagmur artik birgok seyi 0grenmis, sesleri daha iyi duyar hale gelmistir.
Kendisini asagilayan g¢ocuklar dahi bu duruma sasirmaktadir. Isik, Yagmur’un
annesi ve babasi; Yagmur’un bu halinden olduk¢a memnundur. Isik, Yagmur’u
kostlimlii bir partiye gotiirmek ister. Babanin onay1 sonucunda Isik horoz kostiimii,
Yagmur ise Korsan kostiimii giyerek partiye katilir. Horoz Adam ve Korsan
birlikteligi partide herkesi eglendirir. Bu birliktelik uzun siire devam eder. Isik’in
yaninda siirekli kalan Yagmur tecriibeli bir miizisyen olmustur. Oyunun son boliimii
on yillik bir ilerleme ile meydana gelir. 21 yasina gelen Yagmur, Isik’in devrettigi isi
yapmaktadir. Horoz sapkasinin duvarda asili oldugu “Horoz Adam ve Korsan” yazili
DJ kabininde miizik yapmaktadir. 10 yil 6nce yazdigi ve kabinin bir kdsesinde
sakladig1 notu ilk defa gosterir: “ISIK ABI. BUYUYORUM” . Horoz otiisii ses

efekti ile sarki soyleyip dans ederek oyun son bulur.

Sonu¢ olarak, Sevim Ak’in ayni adli ¢ocuk romanindan uyarlama olan
oyunda, isitme engelli bir gocugun Sykiisii 6zelinde toplumsal bir konu ele alinmistir.
Ekonomik sikintilar yasayan bir ailenin batil inanglara sahip insanlara karsi
cocuklarini savunamamasi bir trajedi olusturmaktadir. Batil inanglarin olumsuz
etkileri konuyla bagarili bir sekilde biitiinlestirilmistir. Abla’nin gitmesiyle Yagmur
gibi seyircinin de limitsizlige diistiigli anda Isik’1in devreye girmesi herkesin dikkatini
ceker. Yarim birakilan bir isin tamamlanma beklentisini olusturur. Yagmur’un en
onemli arkadasi, abisi, 6gretmeni olan Isik; yaptiklari ile hayatta basarilamayacak

higbir sey yoktur mesajini verir. Oyunun sonuna dogru Yagmur’un gelisimine paralel
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ailenin destegi ve tavri1 oyunun basindakinden ¢ok uzak bir goriintii sergiler. Bu hizli
degisim oOzellikle anne de belirgin olarak goriiliir. Bu da Isik’in etki alaninin
genisligine isaret eder. Ozetle, oyunda da belirtildigi gibi; “Herkesten farkli,
herkesinkine benzer bir dykiisii olan Yagmur’un, sessizlikten dogan giiriil giiriil sesi;
yokluklar, engeller i¢inde ¢ikan yalin bir senfonisi” yer yer trajik yer yer komik yer

yer diisiindiiriicti sekilde sunulmustur.

10. “Miyhavlar Tiyatrosu” Oyunu

Oyun Hakkinda On bilgi:

Oyunun Adi: Miyhavlar Tiyatrosu

Oyunun Oynandig: Sezon: 2014-2015

Oyunun Hitap Ettigi Yas Arahgi: 6 yas ve iizeri
Yazan: Fikret TERZI

Yoneten: Fikret TERZI

Icerige iliskin Ogeler:
Oyunun temasi: Sokak ¢ocuklar1 ve yasamlari
Ana diisiince: Hicbir cocuk sokakta yasamak zorunda birakilmamalidir.

Yan iletiler:

Adalet

Hayvan Sevgisi

Tyilik

Yardimseverlik

Arkadaslik

Paylagsmak

Sokak ¢etelerinin olumsuzluklari (zorbalik)
Feodal diizen (patron-kdole)

Iyiye yonlendirme
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Oyundaki temel c¢atisjma: Oyunun temelini “iyi-kotii” ¢atismasi
olusturmaktadir. Sokakta yasamak zorunda kalanlarla, onlar1 o sekilde yasamaya
mahkim birakanlar ve bu durumdan yararlananlar arasinda oyun boyunca fiziksel ve
duygusal bir ¢atisma yasanir. Bu ¢atisma oyunun sonunda bir ¢oziime baglanir ve
iyilik galip gelir. lyiligin, safligin, masumiyetin sembolii olan oyun karakteri
Miyhav, ¢evresindekileri de etkileyerek diizeni degistirmistir. Olumsuzluklart olumlu

hale ¢cevirmeyi basarmistir.

Oyun Kkisileri: Oyun, zengin bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Sokak
cocuklarin yasadiklari hayvan kisilestirmeleriyle anlatilmaya calisilmistir. Hayvan
tirlerine gore oyundaki karakterlere isimler verilmistir. Miyhav, Giilhav, Karapisi,
Pasakli, Pireli, Karahav, Bitli, Kirli, Sisgobek, Dobisko, Amirrr, Polmiy, Polhav,
Hanfendi, Minnos, Hakim Bildik, Alimli, Calimli, Miibasir Tiiglithav, Gorevlipisi
(devlet gorevlisi), Gazeteci ve oyunun ikinci perdesinde(oyun iginde oyun boliimili)

asal kadro ¢esitli karakterleri canlandirmaktadir.

Miyhav: Oyunun ana karakteridir. Kedi ve kopek 6zellikleri gosterdigi igin
bu isim verilmistir. Korkak, masum, saf, kotiilik karsiti, yardimsever kimsesiz bir
kiigliktlir. Sevgi gorebilecegi sicak bir evin hayalini kurmaktadir. Sokak ceteleri
Miyhav’t kendi taraflarina ¢ekmeye ¢aligsa da basarili olamamaktadirlar. Cevresini

de iyiye yonlendiren bu kimsesiz kiictigiin herkese yardimi dokunmaktadir.

Giilhav: Iyi kalpli, yardimsever bir ev kopegidir. Kimsesiz bir sokak
kopegiyken 1y1 kalpli yasl bir kadin tarafindan yanina alinmistir. Onun yaninda

yasamaktadir. Miyhav’a ablalik eder ve ona yardimci olur.

Karapisi: Mirnavlar ¢etesinin reisidir. Sokakta kotii aliskanliklar edinen
Karapisi, oyunun sonuna dogru Miyahav’n etkisiyle kotii davranislarin terk ederek

hatalarini anlar.

Pasakli-Pireli: Mirnavlar cetesinin iiyeleridir. Karapisi gibi oyunun sonunda

biiyiik bir degisim yasamislardir.

Karahav: Havhavlar c¢etesinin reisidir. Mirnavlar g¢etesi ile c¢atisma
halindelerdir. Kotii aligkanliklara sahiptir. Fakat Mirnavlar gibi oyunun sonunda

dogruya yonelirler.
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Bitli-Kirli: Havhavlar getesi iiyeleridir. Seflerinin séziinden ¢ikmazlar, onlar

da oyunun sonunda degisime ugrar.

Sisgobek: Havhavlar c¢etesini kendisi i¢in ¢alistirir. Hafya patronudur.

Dobisko gibi sehirdeki kotiiliiklerin sorumlusudur.

Dobisko: Mirnavlar c¢etesini kendisi i¢in ¢alistirir. Mifya patronudur.

Sehirdeki kotiiliiklerin sorumlularindandir.

Amirrr: Polis sefidir. Yardimcilart Polmiy(polis kedi) ve Polhav(polis
kopek)’la, sehirdeki ¢eteleri yakalamaya ¢aligir.

Hanfendi: Zengin bir kadindir. Sokak hayvanlarini kiigiik goriir ve kdpegi

Minnos’un onlarla konugmasina engel olur.

Almh-Calmh: Sokak kedisi olan Alimli ve sokak kdpegi olan Calimli,

bakimevindeki kotii davraniglardan dolay: kacip sokaklara diigmiislerdir.

Bicime iliskin Ogeler:
Olay Orgiisii:

Oyun tiim kadronun sdyledigi sarkilarla baslar. Sarkilarla kedilerden olusan
Mirnavlar Cetesi, kopeklerden olusan Havhavlar Cetesi ve kimsesiz minik yavru
Miyhav tanitilir. Hayvanlar lizerinden toplumsal bir sorun olan sokak g¢ocuklar
konusunun ilk girisi boylelikle yapilmig olur. Olay, polislerin gelerek Miyhav’1
sokak ¢etelerinin iiyesi sanmasi ile baslar. Onu barnaga gotiirmek istemektedirler.
Miyhav, sandiklar1 gibi olmadigina ikna edemez. Uzaktan olan biteni izleyen yaslh ev
kopegi Giilhav polislerle konusur. Miyhav’t onlarin elinden kurtarir. Bu durum ikisi
arasinda sicak bir sohbetin baglamasini saglar. Bu konugmadan Miyhav’in koti
davraniglar nedeniyle yuvadan kactigini anlariz. Bu sekilde ¢ocuk yuvalarina bir
elestiri  getirilmektedir. Kot durumda goziiken Miyhav’a iiziilen Giilhav,
kendisininden eskiden bu halde oldugunu soyler ve yasli sahibesinin sayesinde
kurtlugunu anlatir. Miyhav’a, kendisi i¢in sahibesiyle konusacagini sdyler ve tiziimli
kekinden ona verir. Oyunun basindaki bu diyalog yardimseverlik ve paylagsmanin
onemine vurgu yapmaktadir. Giilhav’in gidisinin ardindan siis kdpegi Minnos ve

zengin Hanfendisi sarkilar soyleyerek gelir. Minnos’la Miyhav konusmaya baslar.
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Minnos topunu, Miyhav’da tiziimlii kekini birbirlerine verirler. Burada paylagimeciligi
net olarak gorebiliriz. Bu diyalogu goren Hanfendi, Minnos’a kizar. Arkadas
olmalarina engel olur. Miyhav’t kiiciik goriir. Toplumsal smif ayrimina isaret
edilmektedir. Zenginlerin fakirlere bakis agisi bu sekilde ele alinmistir. Miyhav bu
duruma tizilirken Mirnavlar Cetesi, onun yanma dogru yaklasir. Cete lideri
Karapisi, gete iiyeleri Pireli ve Pasakli Miyhav’t ¢cok korkutur. Kendilerini tanitirlar,
yaptiklarini gururla(kapkag, hirsizlik, ¢cocuk aglatma) anlatirlar. Aralarina Miyhav’1
katmak isterler. Bir an kararsiz kalan Miyhav, seyircinin de yardimiyla dogrudan
ayrilmaz ve onlarin yaninda olmak istemez. Mirnavlarin ikna ¢abalar1 devam ederken
Havhavlar Cetesi gelir. Kediler korkup kagar. Cete reisi Karahav, tiyeleri Kirli ve
Bitli Miyhav’a kotii davranirlar, onu korkuturlar. Diger ¢ete tiyeleri gibi onlar da
Miyhav’1 yanlarma almak isterler. Iki ceteden birini tercih etmezse gercek
patronlarn eline diisecegini soylerler. Isterse ilk isi hemen vereceklerini
belirtirler.(kendileri gibi zararli maddeler kullanmak, ¢ocuklara bunlari satmak vb.).
Miyhav bunu kabul etmez. Bu arada asil patronlar gelir. Kendilerinin patron,
digerlerinin kole oldugunu tekrar ede ede sarki sdylerler. Cocuklara yaptiklar
kotiiliiklerden pek mutlu bir sekilde bahsederler. Bu boliimde patron-kdle ekseninde
bir feodal diizen -elestirisi yapilmaktadir. Patronlar ve Havhavlar Cetesi’nin
gitmesiyle Mirnavlar Cetesi, Miyhav’a kendi yeteneklerini gostermek icin karsidan
gelen Hanfendi ve Minnos’u kapkaglar. Degerli esyalar1 alip Minnos’un topunu
Miyhav’a vererek oradan ayrilirlar. Olay yerine gelen polisler ¢ete iiyelerinin yaptigi
biitiin kotiiliiklerin izlerini Miyhav’in tlizerinde goriir ve onu karakola gotiiriirler.
Olanlar1 goéren Giilhav anlam veremez ve dogrulari ¢ocuk seyircilerden Ggrenir.
Hakim Bildik’e her seyi anlatmak i¢in durugmaya gider. Miibagir Tiigliihav’in
herkesi ¢agirmasiyla durugma baslar. Durugsma devam ederken Giilhav soz isteyerek
Miyhav’in sugsuzlugunu anlatir ve seyirci ¢ocuklari tanik gosterir. Cocuk seyircilerin
oyuna katilimiyla, seyirciler uyanik tutulmus ve cocuklara olan giivene vurgu
yapilmistir. Miibagir Tiglithav'in ¢agirdigr taniklar Hakim Bildik’i ve Danigma
Jirisi’ni ikna etmislerdir. Miyhav sugsuz bulunmustur. Boylece ¢ocuklarin
yardimiyla adalet yerini bulmustur. Durugsma sonunda Miyhav ve Giilhav mutlu bir
sekilde sohbet ederler. Kisa siire sonra Giilhav, hastalanan yasli sahibesini hastanede

ziyaret etmek i¢in Miyhav’in yanindan ayrilir.
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Ikinci perde, Miyhav’in oradan gegen Hurdaci’ya on dakika sonra gelecegini
sOyledigi Giilhav’1 sormastyla baslar. Hurdaci’nin arabasinda kapanan bir tiyatronun
malzemeleri vardir. Ulkedeki kapanan tiyatrolara ironik bir génderme yapilmistir.
Hurdacinin ardindan sirasiyla 6nce Mirnavlar Cetesi ve sonra Havhavlar Cetesi
Miyhav’in yanina gelir. Kisa bir diyalogtan sonra Miyhav aslinda onlar1 suglu, kotii
olmadigina ikna eder. Asil su¢lunun ger¢ek patronlar Siggébek ve Dobisko olduguna
inandirtr. Bir tiyatro kurarak kendi hayatlarini oynamaya karar verirler. Boylece
“Miyhavlar Tiyatrosu” kurulmus olur. Bu boéliimde tiyatronun; iyiye, barisa
yonlendiren, kavgadan uzaklastiran, giizeli seyrettiren 6zellikleri Miyhav’in agzindan
vurgulanir. Bu sekilde tiyatronun; misyonu, sorumlulugu, 6énemi ¢ocuklara Ortiik

olarak aciklanir.
Oyun i¢cinde oyun boliimleri:

Kurulan Miyavlar Tiyatrosu’nda; Karahav’in, Bitli’nin, Karapisi’nin,
Pasakli’nin, Pireli’nin, Miyhav’in kendi yasam Oykiileri olan alti oyun oynanir.
Minikhav yani Karapisi ilgisiz bir ailede yetisirken kimse onun sorunlarina kulak
asmamustir. Okuldaki basarisizligindan dolay: ailesinden korkarak evden kagmustir.
Siislii yani Bitli ise sorumsuz, hirsiz bir miiteahhitin yaptig1 evlerinin depremde
yikilmasiyla biitiin ailesini kaybetmis, evsiz, yuvasiz, ailesiz kalmistir. Bu boliimde
durugmada yargilanan miiteahhitin serbest kalmasi, adalet kavramini bir kez daha
sorgulatmaktadir. Cicime yani Karapisi’nin Oykiisii ise digerlerinden farkhidir.
Annesini dinlenmemenin sonucunu agir édemistir. Kii¢iik yasta maden ocagindaki
kazada bacaklarmi kaybeden ve issiz kalan babasi ve ¢amagircilik yapan annesi ile
yasayan Cicime zengin bir sarkici ve manken olmak i¢in biiyiik sehre kacar. Biiyiik
sehirde kandirilarak kotii insanlarin tuzagina diiser. Oyunlar arasindaki konusmalarda
kullanilan ifadeler karakterlerin olumlu anlamda bir degisim i¢inde oldugunu ve bu
degisimi yavas yavas igsellestirdiklerini gosterir. Kaba davraniglar yerini kibarliga
birakmaya baglar. Dordiincii oyun Sansli’nin yani Pasakli’nin dykiisiidiir. Bosanan
anne ve babasinin yeni eslerini istemeyen Sansli, livey anne-babanin ilgisizliginden
dolayr yalnmiz kalir. Pireli'nin oykiisii Kirli, Alimli ve Calimli’yla aymdir.
Bakimevinde  kardesi ve arkadaslariyla  yasayan  Pireli’ye,  buradaki
sorumlu(Cadianne) kotii davranir. Herkese aci ¢ektiren bu sorumluya dayanamayan
Pireli, kardesi, arkadaslar1 bakimevinden kagar ve birbirlerini kaybederler. Son oyun

Miyhav’in 6ykiisiidiir. Annesi babasini animsayamayacak kadar kii¢iik olan Miyhav
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bir petshop diikkanindan zengin bir adam tarafindan kizina dogum giinii hediyesi
olarak alinir. Simarik kiiglik kiz, baslangigta Miyhav’1 ¢ok sever fakat sonra ondan
sikilir. Ailesi bu durum karsisinda Miyhav’t sokaga birakir. Bu dykiilere bakildiginda
hayatta ¢ok karsilasilan giincel toplumsal-sosyal sorunlarin islendigi goriiliir. Her bir

Oykii mesaj verme niteligi tasir.

Miyhavlar Tyatrosu’nun oyunlar1 bittiginde Hurdact Giilhav’t getirir.
Giilhav’t kotii halde gorenler sasirir. Yash sahibesinin 6lmesi sonucunda sokaga
atildigin1 anlayan Giilhav’i, Miyhavlar Tiyatrosu iiyeleri aralarina alir. Kisa siire
sonra devlet gorevlisi Gorevlipisi gelerek Giilhav’a sahibinden miras kaldigini
soyler. Kocaman bir kdske, dogal bir parka ve ¢ok paraya sahip olan Giilhav, az 6nce
kendisini aralarina alan Miyhavlar Tiyatrosu iiyelerine hep birlikte rahat iginde
yasamayl Onerir. Mutlu sonla oyun sonlanirken gazeteci meclisten g¢ikan karari
yiikksek sesle okur: Devletin kimsesiz yavru ve genclere sahip ¢iktigini, tiim
kotiiliiklerden ve kotii insanlardan korunacagini, biitlin ailelerin kimsesizlere sahip
c¢ikacagini, lilkedeki tiim ¢ocuklara ve genclere esit haklar tanindigini bildirir. Oyun

tiim kadronun séyledigi 6zet niteligindeki sarkiyla son bulur.

Sonu¢ olarak, iyilerin ve koétiilerin ¢atismasinin sergilendigi bu oyunda
sokakta yasamak zorunda birakilan ¢ocuklarin drami hayvan figiirleri iizerinden
verilmistir. Cocuklar agisindan diisiiniildiigiinde; bu tarz bir kurgu i¢inde sahnelenen
oyun daha eglenceli ve dikkat ¢ekici hale gelmistir. Birgok toplumsal sorunun yer
aldig1 oyunda evrensel degerler ¢cocuklara verilmeye calisilmistir. 9-12 yas grubu icin
kaleme alinan oyunda toplumsal ve sosyal sorunlara ¢ok fazla yer verilmistir. Bu yas
grubundaki ¢ocuklar igin karamsar bir tablo olusabilmektedir. Degisimler ¢ok basit
sekilde gerceklesmistir. Ornegin gete iiyelerinin bir anda ve kolay bir sekilde iyi

olmayi kabul etmesi oyunu inandiriciliktan uzaklagtirmistir.

4.2. Oyunlarin icerik Kategorilerine Gore Duygusal Yon Analizi

Bu boliimde inceleme kapsamindaki on (10) oyun metni, igerik kategorisine
gore degerlendirilip yorumu yapilmaya g¢alisilmistir. On (10) oyun metninin icerik
kategorisine ait alt alanlara yonelik eslestirmesi olumlu, olumsuz ve karisik olmak
tizere yapilmistir. Yapilan degerlendirme, igerik kategorisi alt alanlarina gore ayri

ayr1 yorumlanmustir.
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Cizelge 7. Icerik Kategorisindeki Alt Alanlarin Oyunlara Gére Duygusal Yonii
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Yukaridaki tabloya gore,

Oyunun Onermesi (Tema)’nin ¢ocuk oyununa uygunlugu, yedi (7) oyunda
olumlu, {i¢ (3) oyunda olumsuzdur.

Konunun Giinlik Yasamla Uygunlugu-Uzlagmasi; sekiz (8) oyunda
olumlu, iki (2) oyunda karisiktir.

Konunun Kendi Igerisinde Tutarli Olmasi; bes (5) oyunda olumlu, iki (2)
oyunda olumsuz, ii¢ (3) oyunda karigiktir.

e Olaylarm Oriintiisii-Bagintis1; tiim oyunlarda olumlu puanlanmstir.

Mesajlarin Didaktik Olmamasi; dokuz (9) oyunda olumlu, bir (1) oyunda
olumsuzdur.

Karakterlerin Tanitilmasi; dort (4) oyunda olumlu, dort (4) oyunda
olumsuz, iki (2) oyunda karisiktir.

Oyunlarm  Dil Kurallarma Uygunlugu; tiim oyunlarda olumlu
puanlanmistir.

Oyunlarin Masalsili8i; sekiz (8) oyunda olumlu, iki (2) oyunda olumsuz
olarak puanlanmistir.
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Icerik kategorisine gore oyunlar incelendiginde en fazla olumlu puanlanan
oyunlar; “Mor Gece Mavi Giin”, “Kii¢iik Bir Mucize”, “Miyhavlar Tiyatrosu”
olurken en fazla olumsuz puanlanan oyun “Biiyiimek Istiyorum” olmustur. Diger
oyunlarda ise genel olarak olumlu kodlamalar daha fazladir. Kategoriler icerisinde;
“Olaylarin Oriintiisii-Bagintis1” ve “Dil Kurallarina Uygunlugu” tiim oyunlarda

olumlu kodlanmustir.

Bu bulgulara gére oyun metinleri incelendiginde;
1. Oyunun Onermesi(Tema):

Her edebi eserde oldugu gibi c¢ocuk oyunlarinda da tema sec¢imi ¢ok
onemlidir. Yazarin eserinde (veya yazisinda) siirekli olarak belirtmeye calistig1 temel
diisiince ve gorlislere, gosterdigi ana yonelimlere tema denir (Oguzkan, 2013: 370).
Cocuk oyunlarinda tema belirlenirken bu diisiince ve goriislerin muhatab1 olacak
cocuklarin ilgileri, beklentileri, diisiince ve duygu diinyalar1 g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Islenecek temanin cocuklarda bir gériis, diisiince ve aliskanlik
degistirecegi akillardan ¢ikarilmamalidir. Yapilacak yanlis se¢imlerin onlari olumsuz

etkileyecegi bilinmelidir.

Secilen temalar evrensel ahlaki dogrular1 kazandiracak, ¢ocugun kisiligini ve
kimligini gelistirerek onun toplum i¢inde saygin ve basarili bir yere sahip olmasin
saglayacak Ozellige sahip olmalidir. Yazar, bunun disinda ¢ocuklar1 kendi
diisiinceleri ve bakis acilar1 dogrultusunda yonlendirecek ve c¢ocuklarin ruh
diinyalarinda olumsuz etki yapacak konularin se¢ilmemesi konusunda ozenli

davranmalidir (Aytas ve Yalgin, 2005: 46).

Bu diisiinceler 1s18inda oyunlar incelendiginde; “Siz Ne Dersiniz?” adli
oyunda insanlarin aciz oldugunu diisiinen bir is¢inin en gii¢liiyli arayisina sahit
olmaktayiz. Elde ettigi hi¢cbir unvani begenmeyen ve o unvanin zayifligin1 anladigi
noktada pismanlik yasayan karakterin doyumsuzlugu islenmektedir. Insani iistiin
gostermek isterken cocuk seyirci diger hayvan ve nesnelerin hakkinda yanlis bir
diisiinceye sahip olabilir. Ayrica insanin bu hakimiyet ve istlinliigii ¢ocuk algisinda
farkli cagrisimlara neden olabilir. Diinyaya ve g¢evreye bakis acis1 bu istiinliik
cergevesinde gelisebilir. Gergek hayattaki bu tavri, karsilasacagi olumsuzluklarda

hayal kiriklig1 yasamasina neden olabilir.
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“Mor Gece Mavi Giin” adli oyunda simariklik temasi igerisinde olumlu
iletiler gosterilmektedir. Hareketin 6n plana ¢iktigi oyunda hir¢in bir ¢ocugun
cevreye verdigi zararlar ele alinmaktadir. Ele aliman bu temayla benzer 6zellikteki
cocuklarda davranis degisikligi goriilmesi olasidir. Temaya paralellik gosteren
olaylar c¢ocuklarinin birgogunun gosterdigi ortak davraniglardir. Oyunda kendini
goren cocuk yaptiginin yanhishigini bu sayede anlayacaktir. Karakter olarak c¢ocuk
oyuncunun kullanilmasi temanin daha iyl Oziimsenmesine ve oyunun

igsellestirilmesine yardimci olur.

“Kiiclik Bir Mucize” oyunu ile dostluk ana temasi etrafinda pek ¢ok yan ileti
kazandirma hedeflenmistir. Caligkanlik, yardimseverlik, ask, birlik gibi olumlu
iletilere karsilik hirsizlik, yalan, kiskanglik gibi olumsuz iletiler sunulmustur.
Dogadaki canlilarin yasamindan kesitlerle verilen tema ¢ocuklar arasindaki dostluk
bagin1 kuvvetlendirir. Kelebek’i kiskanarak onu tuzaga diisiirme planlarina ortaklik
yapan Sivrisinek’in yasadigi yalmzlik, Cekirge’nin yaptigi hirsizlifin sonucunda
yasadigr utan¢ ve kotiiliikklerine karsilik birlesen diger hayvanlar karsisindaki
Oriimcek’in acizligi ¢ocuk seyirciye biitiin kotiilikklerin karsiik bulacagim
diistindiirtiir. Yasanan bu karsiliin ise kisiyi daha kotii sonlara siiriikleyecegini

gosterir.

“Bir Yaz Masal1” adli oyunda evrensel bir tema olan “sevgi/ask™ islenmesine
karsin konunun ele alinigs bi¢cimi cocuk seyircisine uymamaktadir. William
Shakespeare’nin “Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyas1” adli oyunundan uyarlanan oyun;
birbirini seven iki gencin kavugsma miicadelesini anlatir. Sevdigi erkekle evlenmesine
izin verilmeyen Balkiz’in ¢oziimii sevgilisiyle kagmakta bulmasi ve yasanan olaylar
neticesinde mutlu sona ulagsmasi gocuklarin zihninde yanhs diisiinceler olusturabilir.
Kiiciik yas grubundaki c¢ocuklarda benzer durumlarda kagma ¢oziimiini
olumlayabilir. Soylu-avam kavramlarinin farkina daha varamamis zihinlere, siifsal
ayrim diislincesi kazandirtabilir. Nitekim oyunda bu diisiincenin olumsuzlugu ve
yanlighigr agiklanmamaistir. Soylu sinifindan olan Balkiz’la halktan gelen Sekeroglan,

sthir/biiyii gibi yapay bir ¢dziimle birbirine kavugmustur.

“Biiyiimek Istiyorum” adli oyunda biiyiime/olgunlasma temas: islenmistir.
Cocuklarn, aileleri ile yasadigi en popiiler sorun bu oyunda ele alinmistir. Cocuklar

belirli zamanlarda ailelerine ve ¢evreye kendilerinin biiylidiigiini gostermek isterler.
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Oyundaki Prens de boyle diisiinerek saraydan ¢ikip ¢evreyle biitiinlesmek ister. Kral
olan babasi o zamana kadar disar1 ¢ikmasina izin vermemistir. Ogluna zarar
gelmemesi icin baskiyla onu sarayda tutmustur. Fakat oglunun kararliligi karsinda
ona daha fazla engel olamamistir. O zamana kadar disar1 ¢ikmasina izin verilmeyen
cocugun yeterli olgunluga erisip erismedigini kontrol etmek i¢in verilen bu izin,
aileleriyle bu konuda tartisan cocuklarin destekg¢isi olabilir. Oyun ve gergegin
ayrimini yapamayan ¢ocuklar icin Prensin yolculuk boyunca karsilastigi sorunlarin

bir bir {istesinden gelmesi kendilerinde de 0 yeterligi gérmelerine neden olabilir.

“Dokad Pedzisz Koniku?” orijinal isimli Rada MOSKOWA’nin yazdigi
Tugrul CETINER tarafindan cevrilen “Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?” adl
oyunda, Ozgiirlik temasi tizerinden ¢ocuklarin hayat karsisindaki miicadeleleri
gosterilmistir. Minik Tay’in bir an dnce biiyiime istegi ile ¢ocuklarin biiyiime istegi
paralellik gdsterir. “Biiyiimek Istiyorum” oyunundaki benzer iletiyi bu oyunda da
gorebiliriz. Fakat bu oyundaki Minik Tay’in biiyiime ve olgunlasma siireci
“Biiyiimek Istiyorum” oyunundaki Prens’in biiyiime ve olgunlasma siirecinden
farklilik gosterir. Karsilagtig1 bir lunapark sahibi tarafindan esir alinan Minik Tay,
kendisi gibi esir olan lunaparkin ¢igirtkaniyla birlik olup el ele miicadele verirler. Bu
miicadelede pek c¢ok zorlugun iistesinden dayanismayla gelirler. Ozellikle Minik
Tay’imn bu zorlu yolculukta gosterdigi olgunluk bu iki dostun 6zgiirliiklerini
kazanmalarin1 sagladigi gibi farkinda olmadan cok istedigi mertebeye ulastigini da

gosterir. Hayat karsisinda verdigi sinavdan basarili olarak ¢ikar.

Cocuklar i¢in yazilan eserlerde evrensel degerlerin islenmesi ¢ok 6nemlidir.
Bu degerlerin igsellesmesi icin ¢ocuklarin bu tarz temali eserlerle yakin iliskide
olmast gerekmektedir. Cocuklukta kazanilacak sevgi, dostluk, 1yilik, saygi vb.
kavramlar hayatimiz boyunca bizimle beraber gelir. Gelecekteki hayatimizi etkiler.
Bakis agisimiz1 ve diinya goriistimiizii ona gore sekillendirir. “Camdan Kalp” oyunu
da bahsedilen diisiinceler 1s18inda yazilmistir. Sevgi duygusunun, nefret duygusunun
Oniine gegmesini saglamak amaciyla oyun ilerletilmistir. Kalbinde nefret, kotiilik
olan hain biiyiici Kumpala’nin hirsizlikla her seye sahip olmasina ragmen
mutsuzluguna ¢are bulamamasi, “Asil zenginlik sevgidir” mesajin1 dogrulamaktadir.
Birbirine biiyiik bir sevgi ile bagli olan Afilya ve Canti’nin mutluluguna géz diken
Kumpala kendi mutlulugu icin Afilya’nin kalbini ¢alar. Ama kalbinde sevgi olan

Canti higbir seyden korkmayarak agkina sahip c¢ikar. Arkadaslarinin yardimiyla
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Kumpala’ya gereken ceza verilir ve Afilya’nin kalbi alinir. Iki kalp tekrar birbiri icin
atmaya baglar. Kalbi kétiiliikle kapli Kumpala’ya verilen ders, ¢ocuklara giizel bir

ornek olur.

Tarihi bir kurguya sahip “Ug¢ Sehzade” oyununun temasini hasta yatagindaki
Osmanli Sultan’in agzindan 6greniriz. Sultan, ogullarina “Her kosulda birlik olun”
ogiidiinti verir. Oyundaki olaylarda bu temayr dogrulama iizerine geligir. Vezirin
oyununa gelen sehzadeler babalarinin hastaligina deva olacak meyveyi getirmek i¢in
tilkeden ayrilirlar. Kralin en kii¢iik cocugu hari¢ digerleri tahta gegcmek igin bu zorlu
yolculuga ¢ikar. Iktidar hirsina yenik diisen bu iki sehzade yiiziinden dagilan
kardesler farkli farkli yerlere savrulur. Iki sehzade de istemedikleri seyler yasarlar.
Dogru yoldan ayrilmayan kiiciik sehzade biitiin kardeslerini toplar. Birlik olunca her
seyin istesinden gelebileceklerini Hayat Agaci ile miicadeleleri sirasinda net olarak
goriirler. Sehzadeler, babalarinin iyilesmesini saglar ve iilkeyi vezirin elinden
kurtarirlar. Cocuklara kazandirilmasi gereken dayamisma duygusu, birlik olma
diisiincesi, kardesler arasi baglilik, biiyliklerin Ogiitlerine uyma gibi mesajlar

fantastik bir sekilde sergilenmis olur.

Incelenen yillar arasindaki son iki oyuna bakildiginda daha ¢ok toplumsal
konularin islendigi gdze carpmaktadir. Isitme engelli bir cocugun hayatindaki
degisimi anlatan “Horoz Adam ve Korsan” ile sokakta yasamaya mecbur birakilan
cocuklari, yine sokak hayvanlar1 araciligiyla anlatan “Miyhavlar Tiyatrosu™ ele aldig
konular ile ¢ocuklarda ve yetiskinlerde bir farkindalik yaratmaktadir. “Horoz Adam
ve Korsan”da tiim batil inanglara, ¢evrenin olumsuz etkilerine ragmen engelli bir
¢ocugun hayata kazandirilmasi, yeteneklerinin ortaya cikarilmasi ¢ocuklara oldugu
kadar ailelere ve topluma da onemli mesajlar vermektedir. Hi¢bir cocugun kaderine
mahk(im birakilmamasi ve her cocugun 6zel oldugu, iyi bir rehberligin engelli
cocuklarin gelecegindeki biiylik Onemi, azmedince basarilamayacak bir seyin
olmadig1 diisiinceleri tiim seyirciye ulagsmaktadir. “Horoz Adam ve Korsan” oyunu,
temasi ile sadece benzer sorunu yasayan ¢ocuklara yardim etmekle kalmadigi gibi bu
sorunu yasamayan c¢ocuklarin engelli insanlara karsi anlayish olma ve sempati
duyma davraniglarinin gelismesine yardimci olur. “Miyhavlar Tiyatrosunda” ise
topluma, ailelere, devlete, kurumlara bir elestiri vardir. Sokakta yasamaya mecbur
birakilan ve gesitli su¢lara karisan ¢ocuklarin sorumlusu olarak onlar goriiliir. Ttiim

olumsuzluklara ragmen dogrudan ayrilmamanin karsiligin1 alan Miyhav ve yasantisi,
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cocuklara adaleti, iyiyi-dogruyu, arkadashigi, paylagsmayi sevdirir. Ayrica oyun;
gelecegin biiylikleri olacak ve bu konumlarda gorev alacak ¢ocuklarimizda, simdiden

bu bilincin olusmasina katki saglar.

2. Konunun Giinliik Yasamla Uygunlugu-Uzlagsmasi

Tiirkge Sozliikte konu, “konusmada, yazida, eserde ele alinan diisiince, olay
veya durum, mevzu, siije” seklinde tamimlanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr/). Konu
anlatinin temel bilesenleri; olay, olayin gectigi yer, zaman, karakter ve/veya
karakterler gibi pargalarini bir arada tutar, birbiriyle anlamli biitiinliik olmalarini
saglayarak okuma eyleminin kesintiye ugramasini engeller, okuyucuyu okumaya
isteklendirir. Bunun i¢in konu, tesadiiften ve uydurmadan ziyade, okuyucu i¢in kabul
edilebilir, inanilir olmahdir (Karatay, 2011: 95). Bu inandiriciligi saglamak i¢in;
konunun, ¢ocugun giinliikk hayatiyla baglantili olmasina ve gergege uygun diismesine
dikkat edilmelidir. Tiyatroda oyunu izleyen ¢ocuk kendi yasantisindan, ¢evresinden
bir seyler gormek ister. Cocugu hayattan uzaklastiran bir konu dikkat cekici
olmayacagi gibi oyunla biitiinlesmesini de engelleyecektir. Bunun sonucunda oyunda

verilen iletiler de ¢ocuk i¢in akla uygun ve degerli gelmeyecektir.

Incelenen oyunlar arasinda “Bir Yaz Masali” ve “Camdan Kalp”te hayatta
karsilagabilecek gilincel konular islenmesine ragmen olaylarin devaminda ve
catismalarin ¢oziimiinde gercekten uzaklasma goriilmektedir. “Bir Yaz Masali”nda
kavugmalarina engel olunan gencler kacarlar. Giintimiizde de karsilasabilecegimiz bu
durumun sonu oyundaki kadar kolay ve basit bir sekilde sonlanmamaktadir. Temel
sorunu biiyii/sihir ile ¢cozmek oyunu giinliik hayattan koparip fantastik bir boyuta
cekmektedir. “Camdan Kalp” oyununda ise sevdigi icin biiyiik fedakarliklar yapan ve
her seyi goze alan bir gen¢ ve ona yardim etmekten ka¢inmayan arkadasinin koti
biiyiicliye kars1 macerast; gergekte birbirini seven insanlarin yapabilecekleri ile
paralellik gostermektedir. Fakat ¢ocuklar, oyundaki Kumpala gibi c¢evresinde her
seye hirsizlikla sahip olan insanlarin, oyundaki Kumpala’nin yasadigi mutsuzlugu ve
lizlintiiyli yasamadigini goriince oyunu yapay olarak algilayabilirler. Bir¢ok seye
parayla sahip olunduguna sahit olan ¢ocuklar, oyunda Kumpala’nin yasadigi

eksikligi inandirict olarak gérmeyebilirler.
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3. Konunun Kendi i¢cerisinde Tutarh Olmasi

Sahne yapit1 aksiyonla yansitildigindan, olay dizisi, oyun igin biiyilk 6nem
tasir. Aritoteles, olay dizisini, dram sanatinin en 6nemli 6gesi olarak kabul eder. Olay
dizisi neden- sonug bagi ve mantiksal gelisim i¢inde belli bir yerde baslayan, gelisen
sonra da sonuglanan bir biitiindiir (Nutku, 2001: 170). Oyunun basindan sonuna
kadar yazar, gelisen olaylarla konuyu paralel olarak gotiirmelidir. Serim, ¢atisma,
diiglim, doruk noktasi ve ¢oziim boliimlerindeki olaylar, konuyu desteklemelidir.
Karakterlerdeki degisimler oyunun temeline ters diismeden mantikli bir sekilde
verilmelidir. Cakmak Giileg ve Geggel (2006: 183)’e gore; konu, temel olarak
birbirine bagli hareketler dizisidir. Bu dizi birbirine bagl ilerlemez ve kopuk bir
gorilintli sergilerse olaylar yigimina doniisiir. Bu da cocugu oyundan uzaklastirir.

Tlgisini, dikkatini dagitir ve oyuna kars1 giivenini, samimiyetini kaybeder.

“Siz Ne Dersiniz?” oyununda en giigliiyli arayan karakter, bu isteginin dogal
sonucu olarak yasadigi her zorluktan sonra kendini degistirmek ister. Insani
begenmeyip aslan, aslani gili¢siiz bulup kartal, kartali gligsiiz bulup giines, giinesi
gili¢siiz bulup bulut, bulutu gii¢siiz bulup dag olur. Oyun boyuncaki bu arayis oyunun
konusuna uygundur. Fakat oyundaki bir diger oyun kisisi olan Kralin gosterdigi
tavirlar birbiriyle c¢elismektedir. Cok vergi 6dedigini diisiinen kdyliilere yardimci
olmayan Kral ile oyunun sonuna dogru Soytariya ¢iftciligi, calismayi, topragi,
ogrenmesi i¢in ceza veren Kral arasinda biiyiik fark vardir. Soytariya verdigi cezayla
cift¢inin, emegin, iscinin, hakkin yaninda oldugunu gosteren Kralin, kendi
cevresinden almayip koyliilerden aldigr yiiksek vergi karsindaki adaletsiz tutumu iki

farkli karakterin oyunda oldugu izlenimi vermektedir.

“Biiyiimek Istiyorum” oyunun temelini olusturan cocuk egitiminde ¢evrenin
o6nemli oldugu diislincesi oyunun konusuyla tamamen ¢elismektedir. O zamana kadar
disar1 hi¢ ¢ikmayan, ¢evreyi hi¢ gérmeyen, tanimayan ve iligki i¢inde olmayan
Prens’in karsilagtigi biitiin sorunlarin iistesinden gelmesi oyunun iletisini ve konusu

desteklememektedir. Adeta ¢evrenin; egitimdeki roliinii yadsir niteliktedir.

“Camdan Kalp”te kotii biliyiici Kumpala’ya ulasmak ve ona kars1 miicadele
etmenin zorlugu vurgulanmasina ragmen Canti ve Kikki’nin oyunun sonuna dogru
korkulan bu seyleri ¢ok kolay yapmasi ve sorunlart kolay bir sekilde ¢ozmesi

boliimler arasindaki mantiksal bagi zedeler.
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“U¢ Sehzade” oyununda babalarimin “birlik olun” &giidiine uymayan
sehzadelerin basma olumsuz seyler gelir. Ogiide uyuldugu noktada sorunlar kalkar.
Bu durum baslangigtaki mesaj1 dogrular niteliktedir. Fakat bastan beri iktidar
hirsinda olan 1. Sehzade’nin Afrika Krali olmasmma ragmen yasadig
memnuniyetsizligi, kendisine ¢izilen karakterle ¢eligir. Sehzadelerdeki degisimin ¢ok

hizl1 ve ani olmasi1 oyunda tutarsizliga neden olur.

“KRALICE : Neyin var?

1. SEHZADE : Mutsuzum!

KRALICE : Ne demek mutsuzum? Tahta oturmak isteyen sen
degil miydin?

1. SEHZADE : Evet ama...

KRALICE : Amast mamasi yok! Ne yaptimsa seni mutlu

edemedim. Sorun ne?”

(Ug Sehzade, 5.27)

“Miyhavlar Tiyatrosu”nda oyunun baskarakteri Miyhav oyun boyunca benzer
ozellikler gosterir. Iyilikten, dogruluktan yana olan Miyhav, ¢evresindekileri de iyiye
yonlendirir. Oyunun baginda koétiiliigli temsil eden Havhavlar ve Mirnavlar Cetesi
tiyelerinin belirgin bir olay yasamadan bir anda hatalarin1 anlayip iyiye donmeleri
yapay bir degisimdir. Miyhav’a kotii davranan c¢ete iiyelerinin, onun soziiyle aniden

bu degisimi kabullenmeleri tutarsizlik olusturur.

Miyhav X Aaa! Siz ger¢ekten benim igin tiztilmiisstintiz

Karapisi : Canim, o kadar da kétii degiliz ya...

Miyhav : Yo, degilsiniz. Aslinda siz ¢ok iyi kedilersiniz

Ug Kedi : Yok canim o kadar da iyi kediler degiliz ama.

Miyhav : Iyisiniz iyisiniz. Iyi olmasaniz, o topu bana vermezdiniz.

Karapisi : Haywr. Kotii oldugumuz i¢in ¢aldigimiz topu sana verdik
ufaklik.

Pasakl : Polisler seni ¢aldin sansinlar diye.

Pireli : Hakim Buldok seni cezalandirsin diye.

Miyhav : Yaaa!

Uc Kedi X Ya...
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Miyhav Ama sonra pisman oldunuz ve ¢ok iiziildiiniiz benim icin?

Uc Kedi Yaaa...

Miyhav Gordiiniiz mii?

Pireli Sahi, biz iyi kediler miyiz Karapisi?

Karapisi Ben ne biliyim Pireli, Pasakli’ya sor.

Pireli Pasakli, sence biz nasil kedileriz; iyi mi kétii mii?

Miyhav Yeter

Hepsi Aaaaa!

Miyhav Kesin kavgayr hemen.

Hepsi Minik Miyhav bizi azarladi!...

Miyhav Azarlarim tabi. Ciinkii hepiniz bebek gibi davraniyorsunuz
ya...

Karahav Kavgayr Mirnavlar ¢ikardr ama!

Karapisi Havhavlar bize kotii dedi!

U¢ Képek Siz de bize kotii dediniz...

Uc Kedi Siz de bize dediniz...

Miyhav Hig biriniz kotii degilsiniz akillimlar!

Iki Reis Peki... Kotii kim o zaman?

Miyhav Sisgobek’le Dobisko?

Hepsi Sisgdbek’le Dobisko ...

Miyhav Ya...

Hepsi Yaaaa...

Iki Reis Peki simdi ne olacak ?

(...)
(Miyhavlar Tiyatrosu, s.15-16)

4. Olaylarin Oriintiisii-Bagintisi

Cocuklar ciddiye alinmak ve bunu hissetmek ister. Muhatap olduklar1 eseri
ciddiye almalar i¢in eserlerde akla uygun konular1 gérmeyi tercih ederler. Belli bir
plana sahip olmayan, inandiriciliktan uzak eserler c¢ocuklarin ilgisini ¢ekmez.

Cocuklar icin yazilan eserlerde olaylarin tutarli olmasi, tema ve konu arasindaki
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biitiinliik cok dnemlidir. Iyi desenlemis bir olaylar sarmali oyunun seyirci iizerindeki
etkisini arttirir ve oyunun daha iyi anlasilmasinmi saglar. Anlatilmak istenen ve
anlasilan paralellik gosterir. Seyirci, oyun, konu, tema arasinda uyumlu bir iliski
gelistirir.

Glazer (1986)’e gore; iyi bir konu, ¢ocugun mantigini gelistirir. Olaylari
birbirine baglayan nedensel iliskiler vardir. Konular sonucuna gore birbirine paralel
olarak ilerler. Konu basit ya da karmasik bile olsa, olaylar mantikli bir sekilde
birbiriyle baglantili olmalidir (Akt. Cakmak Giile¢ ve Geggel, 2006: 182). Incelenen
on oyunda bu kategori olumlu olarak puanlanmistir. Oyunlarda islenen konuya
uygun olaylar yasanmustir. Bu olaylar birbirini dogal bir sekilde izlemistir.
Olaylarin oOriintlisii-bagintisindaki bu paralellik, oyunlarin dramatik incelemesi
boliimi igerisinde yer alan olay oOrgiisiinde net bir sekilde goriilmektedir. Bu
boliimdeki oyunlara yonelik yapilan 06zetlere bakildiginda, kurguyu olusturan
olaylarin birbiriyle iligkili olarak belirli bir mantiksal siralama icerisinde ilerledigi

goriilmektedir.

5. Mesajlarin Didaktik Olmamasi

Cocuk eserlerinde dikkat edilmesi gereken noktalarin basinda iletilerin verilis
sekli gelmektedir. Eserde islenen bilgiler dogrudan, géze sokularak verilmemelidir.
Bu tarz bir anlatimla yazilan eserler cocuklarin ilgisini gekmeyecektir. Verilen iletiler
dikkate alinmayacaktir. Kaplan (2000: 558)’a gore; dogrudan dogruya 0giit, ders,
bilgi verme, gorgii asilama kaygist ders kitaplarinin gorevidir. Bizim burada
amacimiz eglendirmeye, giildiirmeye yonelik olmalidir. Didaktik bir tonda yazilan
eser ¢cocuga kendini okul ortaminda hissettirir. Anne babasindan siirekli duydugu ve
genel olarak dikkate almadigi ogiitleri hatirlatir. “Mutlaka bunu yap”, “tek dogru
budur”, “eger bunu yapmazsan bagsina kotii seyler gelir” gibi zorlamalar ¢ocugu her
zaman aksine yonlendirir. Cocuk oyunlar1 yazilirken bu noktalara dikkat edilmelidir.
Cocuk yazininda tek bir anlamin olmayacagi diisiincesinden hareketle eserler kaleme
alinmalidir. Nitekim ¢ocuk yazininda amag, ¢ocuklar1 diisiindiirmektir. Oyunda
gelisen olaylar ve olumlu/olumsuz sonuglart ¢ocuklara gosterilir. Yorumlanmasi

onlara birakilir. Ortiik olarak verilen mesajlarla ¢ocuk kendi ¢ikarimini yapar.
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Bu baglamda oyunlar degerlendirildiginde “Kiigiik Bir Mucize” oyununun
didaktik mesajlar barindirdigi saptanmistir. Oyun, bir ders kitab1 gibi ¢ocuklara
bilgiler sunmaktadir ve son boélimde Cekirge’nin yaptigi hirsizlik sonucunda
yasadig1 utanca karsilik diger hayvanlarin soyledigi sarki 6gilit verme niteligi

tasimaktadir.

“SONUNDA ORTAYA CIKACAKSA
UTANACAK BIR SEY YAPMA
HELE HELE DOSTLARINA
SAKIN HA IFTIRA ATMA
CALIS CABALA KAZAN
AMA AZ AMA COK KAZAN
YETERKI OLMA
OYUN BOZAN
GOZUNU DIKME BASKASININ MALINA
DEGISME HIRSINI DOSTLUGUNA
CALIP CIPRMA SAKIN HA
SONRA MAHCUP OLURSUN ARKADASINA
CALIS CABALA KAZAN
AMA AZ AMA COK KAZAN
YETERKI OLMA
OYUN BOZAN”
(Kii¢iik Bir Mucize, s.36-37)

6. Karakterlerin Tanitilmasi

Bir oyunu ortaya ¢ikarirken karakter yapimi en biiyiik teknik sorunlardan
biridir. Kisilestirme oyunun 6ziidiir. Oyunun kisileri olmadan olay dizisi gelismez
(Nutku, 2001: 181). Kisilestirme kavrami ¢ocuk oyunlar i¢in daha biiyiik 6nem arz
eder. Cocuklar, izledikleri oyundaki oyunculari model alirlar. Kendilerine yakin
gelen kahramanlan taklit etmek isterler. Kendi yas grubundaki, gercekei, hayatin

iginden, samimi oyun kisileri; cocugun oyunla biitiinlesmesini kolaylastirir.
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Cocuklar, oyundaki kahramanlara giivenmek isterler. Karatay (2011: 99)’a
gore; karakterlerin giivenilirligi, yazarin onlarin ger¢ek dogalarmi, giiclii ve zayif
yanlarin1 hikayede gosterebilme yetenegine baglidir. Edebi eserlerde yazarlar,
karakteri farkli anlatim teknikleri ile okuyucuya tanitarak, anlatiy1 tekdiizelikten
kurtarmaya ¢alisirlar. Hikayede karakteri tanitma yollar1 sunlardir:

1. Karakteri anlatidaki diger kisilerle iletisim kurdurarak diyaloglarla

tanitma,

2. Karakteri, hikdyede dogrudan betimleme,

3. Karakterin diisiincelerini monologlarla betimleme,

4. Karakteri bir olayin iginde gostererek ortaya koyma.

Oyunlara bakildiginda; “Kiigiik Bir Mucize”, “Bir Yaz Masali”, “Camdan
Kalp” ve “Miyhavlar Tiyatrosu”nda karakterler dogrudan betimlenmemistir. Fakat
oyun boyunca kahramanlarin diger kisilerle kurdugu diyaloglarla ve olaylara
gosterdigi tepkilerle kisilikleri hakkinda fikir sahibi olundugu goriilmiistiir. Bu
sayede seyirci, oyuncular hakkinda bilgiye sahip olabilmektedir.

“Kiigiik Bir Mucize” oyununda, dogada hayvanlara atfedilen ozelliklere
uygun eylemlerin yapilmasi ve hayvanlarin kendi aralarindaki diyaloglar1 oyunun
daha iyi anlagilmasini saglar. “Bir Yaz Masali” oyununda Shakespeare siirselligi,
etkili ve detayl tasvirler; kahramanlarin duygusal yonelimleri ve karakteristik
ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olunmasii saglar. Ayrica aksiyon devam ederken
biiyli ile dondurularak; donan kahramanlar hakkinda verilen bilgilerle karakter
tanitim1  genislemektedir.  “Camdan Kalp”te diger oyunlara benzer sekilde
kahramanlar tanitilmaktadir. Opyuncular arasindaki diyaloglar kahramanlarin
karakterleri hakkinda bilgi verir. “Miyhavlar Tiyatrosu”nda ise oyunculara ¢izilen
karakter profiline uygun konusmalarin, diyaloglarin ve olaylarin yaninda geriye

dontislerle anlatilan yasantilar oyuncular hakkinda dogru fikirler yiiriitmeyi saglar.
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Canti ile Afilya arasinda gecen su diyalog kahramanlarin karakter tanitimina

ornek olmaktadir;

Canti : Benim giizel Afilya’m, camdan kalpli Afilya’'m... Kirilgan
Afilya’m!
Afilya Benim yakisikl, camdan kalbim kirilmasin diye iistiime

titreyen kibar Canti’'m!

Canti X Afilya... Bu ¢i¢ek senin.
Afilya Ayyy bu ne kadar giizel bir ¢icek Canti.
Canti : Camdan kalpli, tertemiz yiirekli giizel Afilya’m, ashinda sana

7 renkli ¢icegi getirmeyi isterdim...

(...)
(Camdan Kalp, s. 4)

“Biiyiimek Istiyorum” ve “Horoz Adam ve Korsan”da oyun kisilerinin
tamam1 hakkinda bilgi edinilememektedir. Bagkarakterlerin oyunda gosterdigi
yonelimler seyirciye ipucu olsa da diger kisiler hakkinda detayli bir tanitilma

yapilmamaktadir. Seyircilerin yapilandirmasina birakilmaktadir.

“Siz Ne Dersiniz?”, diyalogsuz ve harekete dayali bir oyun olan “Mor Gece
Mavi Giin”, “Nereye Kosuyorsun Bdyle Minik Tay?” ve “Ug Sehzade” oyunlarinda
oyuncu tanitimlar1 yapilmamaktadir. Seyirciler karakterler hakkinda detayli bir
bilgiyi oyunun igerisinden alamamaktadir. Oyunlar, metindeki karakterlerin

tanitilmasi ve agiklanmasi bakimindan eksiklik gostermektedir.

7. Dil Kurallarina Uygunluk

Ogretim ve Ogrenimin anahtari, bilgi aktarmanin ve biriktirmenin biricik
saglayicist olan dil konusunda iinlii disiiniir Konfiigyiis soyle demektedir: ““ Dil
diizensiz olursa, sozler diisiinceyi iyi anlatamaz. Diistince iyi anlatilmazsa yapilmasi
gereken seyler dogru yapilamaz. Gérevier geregi gibi yapilmazsa ddetler ve kiiltiir
bozulur. Adetler ve kiiltiir bozulursa, adalet yanlis yola sapar. Adalet yoldan ¢ikarsa
saskinlik icine diisen halk ne yapacagini isin nereye varacagim bilmez. Iste bunun
icin hicbir sey dil kadar onemli degildir’ (Eren,1990: 47; Akt. Ozkan ve Yilmaz,
2006: 767). Bu denli biiyiik 6neme sahip olan dilin ¢ocuklar i¢in ayr1 bir degeri
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vardir. Kiiciik yaslarda kazandirilan dil bilinci bireyi ve toplumu olumlu olarak
etkilemektedir. Yapilan arastirmalar 0-6 yasin dil ediniminde ¢ok 6nemli oldugunu
gostermektedir. Bu yaslarda temeli atilan ana dilin sonraki donemlerde bilingli olarak
gelisimi saglanmalidir. Duygu ve diistincelerini dogru bi¢imde anlatabilen, ana dil
bilinci gelismis bireyler yetistirmek i¢in; cocugun biligsel ve duyussal gelisimini g6z
Online alan, kelime hazinesini gelistirici, dil bilgisi kurallarini pekistiren, hayal

giictinii arttiricr nitelikli eserler ¢ocuklarla bulusturulmalidir.

Cocuk yayinlarinda yazarlar ciimle ve paragraf kurarlarken, sdzciiklerini ve
deyimlerini secerken seslendikleri kiigiik okurlarin okuma yeteneklerini, kavrayis
gii¢lerini ve sozciik haznelerini daima g6z onilinde tutmalidir. Az kullanilan sozciikler
bulunmamalidir. Sik sik terim kullanma yerine kavramlar1 kolay anlasilir bigimde

aciklamak yolu segilmelidir (Oguzkan, 2013: 373-374).

Cocuklar kendileri i¢in yazilmis eserlerle icinde yasadiklari toplumun
kiiltiirtinii, kalip sozlerini, sanath sdyleyislerini, yeme igme, giyinme, iletisim kurma
bicimleri gibi kiiltiirtin diger 6zelliklerini 6grenir (Karatay, 2011). Bunun i¢in yazilan
eserlerde kullanilan dilin dogru ve hatalardan ayiklanmis olmasi gerekmektedir.
Kiiltiire ait ozelliklerin yanlis verilmemesine dikkat edilmelidir. Giincel ve yasayan

bir dil benimsenmelidir.

Bu agiklamalar g6z onilinde bulundurularak yapilan incelemede; tiim oyunlar
olumlu olarak kodlanmistir. Oyunlar sahnelenmeden o©nce Basdramaturgluk
tarafindan degerlendirme ve raporlastirma yapilmaktadir. Yapilan bu degerlendirme

sayesinde dil kurallarindaki olas1 hatalarin dniine gecildigi diisiiniilmektedir.

8. Oyunlarin Masalsihig

Anlatima dayali ve kendine has bir mantigi olan masal, hemen biitiin
milletlerde ¢ocuk edebiyatinin ilk ve en 6nemli kaynagi olarak kabul edilmektedir.
Masalda orijinal bir anlatim tarzi, dili kullanma becerisi, canlandirma yetenegi
cocugu etkilemektedir. Dili, ele aldig1 olaylar, olaganiisti mekanlarin etkili
biiyiileyiciligi ve kahramanlar ile gerek ¢ocuk gerek yetigkinlerin ilging bulduklari
bir sanat tiirtidiir (Aytas ve Yal¢in, 2005: 60-61).
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Masallarda yogun bir diis giicli ve olaganiistiiliikler hakimdir. Zaman zaman
mantikli olaylara tanik oldugumuz masallarda bile asil belirleyici olan, nesnel
olaylarin yanindaki fantastik olaylardir. Hemen hemen her masalda diinyamizda
gergeklesmesi miimkiin olmayan ogeler vardir. Bunlar kimi zaman gizemli,
rastlantilara dayali olaylardir. Ornegin insanlarm yiizyll uyumasi, efsunlu bir
Oplictigiin biiyliyii bozmasi, hayvanlarin konusturulmasi v.b. kimi zaman gercekte
var olmayan cadilar, periler, ejderhalar gibi kisi ve tiplerdir. Masallar 6zlem duyulan
ama elde edilmesi gii¢ olan bir seyi, mantik siirlarini asarak gergeklestirir (Asutay,
2013: 271). Bu tarz oyunlar izleyen ¢ocuk, biiyiik bir keyif alir. Gergek diinya ile
oyunda gordiigii diinyayr birlikte yasama sansi elde eder. Kendini bir an igin
kahramanlarin yerine koyar ve oyunla biitiinlesir. Zorlu yollarda ilerler, diiser,
kalkar, yeni arkadasliklar edinir, yasadiklarinin sorumlulugunu {istlenir. Bdylece
oyunda verilmek isteneni kendisi bire bir yasar. Bu nedenle ¢ocuk oyunlarinda
masalsilik, ¢ocuklar iizerinde birgok olumlu etkiye sahiptir. Koksal (1979) bu 6nemi

sOyle aciklamaktadir:

Cocuk (7-11 yas) cagrisimlarla, somut goriintiilerle iliski kurarak diistiniir.
Yazarin ¢ocugun soyutu algilama yeteneginin az oldugunu goz oniinde bulundurmasi
gerekir. Cocugun diis giicii sinir tanimaz, masalsi gergekleri yasar, bu nedenle ¢ocuk
oyunlart masalst olmalidir. Bu ozellik ¢ocuk oyunu yazar: igin biiyiik kolayliklar

saglar.

Incelenen oyunlar arasinda sadece “Biiyiimek Istiyorum” ve “Horoz Adam ve
Korsan” fantastik bir kurguya sahip degildir. Gergek hayatta karsilasilabilecek
durumlar ve olaylar yasanmaktadir. Kahramanlarin olaganiistiiliiklerine rastlanmaz.
Oyunlarda Olgiilii olarak kullanilan fantastik Ogeler oyuna masals1t bir deger
katmaktadir. Masals1 bigimde ele alinan oyunlar ¢ocuklari oyunun igine g¢ekerek
iletileri kavramalarim1  kolaylastirmaktadir. “Siz  Ne Dersiniz?” oyununda
baskarakterin en giicliiyli arayisinda siirekli farkli hayvanlarin, esyalarin vb. yerine
gecisi ve yasanan fantastik olaylar ¢ocuklarin dikkatini ¢eker. “Mor Gece Mavi Giin”
oyununda yaramaz c¢ocugun kirip doktiigli oyuncaklart ve sayfalarini yirttig
kitaplarin masal kahramanlarini riiyasinda yara bere i¢inde canli bir sekilde gormesi
oyunda masals1 bir atmosfer yaratmistir. “Kiiciik Bir Mucize”de o6riimcek, karinca,
ar1, ¢ekirge, sivrisinek, agustos bocegi, kelebek gibi hayvanlarin kisilestirilerek

insana 0zgli davranislarin sergiletilmesi oyunu masalsilastirmistir. Bir Yaz Masali
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oyununda perilerin oyuncu kadrosunda yer almasi, oyunda yasanan olaylar1 sihirle
yonlendirmesi, sorunlarin yine sihir sayesinde ¢oziilmesi gibi fantastik durumlar
oyuna masals1 bir deger katmaktadir. “Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?”
oyununda atlarin konusma, akil yiiriitme, Ozgiirliigli arama gibi insana 06zgi
davraniglar sergilemesi ve bagkarakterler Minik Tay, Kiiciik Cigirtkan’in diislerine
dogru yolculuklarindaki c¢izilen tablo oyunun masalst bir sekilde ele alindigini
gostermektedir. “Camdan Kalp” oyununda biiyiiciiler, periler, biiyiiler, satolar,
konusan plazma gibi fantastik esyalar, camdan bir kalp, sihir sonucu yasanan olaylar,
bilmece cevaplari ile beslenen cin, gorene ugur getirdigine inanilan tek boynuzlu
fantastik bir at, biiyli sonucu koOpege doniismiis biiyiiciiler gibi masallarda
rastlanabilecek birgok unsur yer almaktadir. Bu unsurlarin basarili ve mantikli bir
kurguyla bir araya getirilmesi ¢ocuklara masalsi bir kap1 aralamaktadir. O kapidan

giren ¢ocuklar i¢in oyun, eglenceli ve dikkat ¢ekici bir hal almaktadir.

Kumpala (...) Su Riiyalar Ulkesindeki alisveris merkezinden
caldigimiz sihirli plazmamiza soralim bakalim...(...)

Kumpala Plazma plazma séyle bana.. Benim her seyim var bu
diinyada. Niye mutsuzum acaba hala?

Plazma : Sardunya iilkesinde Canti ile ask yasayan Afilya isminde
giizeller giizeli bir kiz var... (...) Giizeller giizeli Afilya nin
camdan kalbi var. (...) Bu kalbin diinyada esi benzeri yok.
Oyle saf, temiz ve karilgan bir kalp ki ,senin kokusmus ve
kirlenmis kalbinin asla oyle olma olasiligi yok.(...)

Kumpala : Demek dyle... Camdan bir kalp ha? O halde.. Hemen
benim olmali benimmm! Nihohooho!

(Camdan Kalp, s.14-15)

“U¢ Sehzade’de, meyvesinden yiyeni tiim hastaliklardan kurtaran bir agacin
varligi, perilerin bulunmasi, perilerin bagkaraktere istedigini gergeklestirebilecegi lic
dilek hakki vermesi, 3. Sehzadenin bu yolla iki kardesini yanina getirip hayat
agacindan meyveyi alarak son dilek hakkiyla babalarinin yanma gitmeleri oyunun

masals1 yonlerini gostermektedir.
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3. Sehzade ve Peri kizinin konusmasi sirasinda oyuncularin donup kalmasi ve
3. Sehzade’nin daha 6nce karsilagtigi Yagli Adam’in sesini duymasi, oyunda yasanan

fantastik diger bir olaydir. Bu olaym ve diyaloglarin yasandigi replikler asagida

gosterilmektedir:

Yash Adam: Peri kizi sana yalvaracaktir, sakin aldanma, sakin
elbiselerini verme! Ta ki, sana bir teklifte bulunana kadar.

3. Peri : Yalvarwrim birak beni. Ver elbiselerimi

3. Sehzade Bunu yapamam

3. Peri : Eger onlari verirsen ben de sana bu tiiyleri veririm.

3. Sehzade - Ne ise yarar bunlar?

3. Peri : Istedigin ii¢ dilegini gerceklestirir. Sadece bu tevekleri

birbirine stirtiip dilegini soylemen yeterli.

(Ug Sehzade, s. 28)

“Miyhavlar Tiyatrosu” oyununda; 6nemli rollere sahip kedi ve kopeklerin
konusturulmasi, insana 6zgii davranis ve hareketleri yapmalari, baskarakter olan
Miyhav’in hem kedi hem kopek niteliklerini gdsteren bir karakter oOzelligi

sergilemesi oyunu masals1 bir yapiya biirtindiirmektedir.

4. 3. Oyunlarin Egitim ve Dil Gelisimi Kategorisine Gore Duygusal Yon

Analizi

Bu béliimde inceleme kapsamindaki on (10) oyun metninin egitim ve dil
gelisimi kategorileri ve 6zel alt alanlarina gore yiizde ve frekanslarinin ¢izelgeleri
verilip yorumu yapilmaya ¢aligilmistir. On (10) oyun metninin egitim ve dil gelisimi
kategorilerindeki verileri ayr1 ayr1 agiklandiktan sonra biitiin oyunlarin toplam yiizde

ve frekanslari belirlenen kategori ve 6zel alt alanlara gore yorumlanmistir.
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1-) “Siz Ne Dersiniz?” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 8. “Siz Ne Dersiniz?” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

SiZ NEDERSINIZ?
Bos Olumlu Olumsuz Karisik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde | Frekans | Yiizde |Frekans| Yiizde |Frekans| Yizde ||Frekans | Yiizde
O 1wl olom| olw olml]aolo
1. Duygu Farkindalig 83 6,36 3 023 1 0,08 0 0,00 4 0,31
2. Doyumluluk-Rahatlama 81 6,21 0 0,00 6 0,46 0 0,00 6 0,46
3. Bilgi kazandirma-Sorma 7 5,90 9 0,69 1 0,08 0 0,00 10 0,77
4, Olumlu Tliski Kurma 36 2,76 24 184 27 2,07 0 0,00 51 391
5. Problem Cozme 80 6,13 1 0,08, 6 0,46 0 0,00 7 0,54]
6. Dostluk-Arkadaglk 85 6,51 2 0,15 0 0,00 0 0,00 2 0,15
7. Yardim Etme 82 6,28 3 0,23 1 0,08 1 0,08 5 0,38
EGITIM 8. Olumlu Algkanlik Kazandirma 73 559 9 069 5 038 0 000 14l 107
9. Tsbirligi 81 6,21 1 0,08 5 0,38 0 0,00 6 0,46
10. Caligkanlik-Uretkenlik 76 582 5 0,38 6 0,46 0 0,00 11 0,84
11. Gergekle Baglantili Davranma 80 6,13 6 0,46 1 0,08 0 0,00 7 0,54
12. Duygularnt Anlama 82 6,28 2 0,15 3 0,23 0 0,00 5 0,38
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 80 6,13 0 0,00 7 0,54 0 0,00 7 0,54
14. Problemi-Durumu Anlama 68 521 8| 061 11] 0,84 0 0,00 19 1,46
15. Sorumluluk-Gorev Bilme 72 5,52 7 0,54 8 0,61 0 0,00 15 1,15
TOPLAM | 1305 1136 87,05 80 6,13 88 6,74 1 0,08 169| 12,95

Bu kategoride toplam %12,95 ileti saptanmistir. %3,91 oraniyla en fazla ileti
tastyan ozel alt alan “Olumlu Iliski Kurma”, %0,15 oraniyla en az ileti tastyan 6zel
alt alan “Dostluk-Arkadaslik” olmustur. Oyunun biitiinii analiz edildiginde;
repliklerin %6,13’liniin olumlu, %6,74 iinlin olumsuz ve %0,08’inin karigik ileti
barindirdig: saptanmistir. Bu kategoride, “Olumlu Iliski Kurma” 6zel alt alam %1,84
oraniyla hem en fazla olumlu ileti tasiyan egitsel alan hem de %2,07 oraniyla en
fazla olumsuz ileti tasiyan egitsel alan olmustur. “Doyumluluk-Rahatlama” ve
“Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme” alt alanlarinda olumlu replige
rastlanmamistir. “Problem Cézme” ve “Isbirligi” 6zel alt alanlar1 %0,08 oraniyla en
az olumlu ileti tasiyan egitsel alanlar olmustur. “Dostluk-Arkadashik” &zel alt
alaninda olumsuz replige rastlanmamustir. “Duygu Farkindalig1”, “Bilgi Kazandirma-

Sorma”, “Yardim Etme”, “Ger¢ekle Baglantili Davranma” 6zel alt alanlar1 %0,08
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oranlartyla en az olumlu ileti tasiyan egitsel alanlardir. Karisik olarak
nitelendirilebilecek 1 replik saptanmistir. “Yardim Etme” alt alanina dahil olan bu
replik hem olumlu hem de olumsuz 6zellik tasimaktadir ve biitiin iletilerin %0,08’ini

olusturmaktadir.

Oyunda, “Bilgi Kazandirma-Sorma” 6zel alt alanina yonelik olumlu ileti

tagiyan repliklere 6rnekler:

Her giin bir fidan dogar
Bir avuc tohumdan
Biraz toprak, biraz su
Ve sevgi biraz

(Siz Ne Dersiniz?, s. 8)
Siyah Kartal - Hi¢ kartallar meyva yer mi? Hem kartallar o kadar al¢aga inmezler
cahil, kartallar yiiksekten ucar
(Siz Ne Dersiniz?,s. 26)
Is¢ci - Basaklar filizlenir, sonra onlart biceriz. Somunda da ekmek olur, ¢érek olur

soframiza

(Siz Ne Dersiniz?,s.30)

B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 9. “Siz Ne Dersiniz?” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi

Duygusal Yon Analizi
SIZNEDERSINIZ?
Bos Olumlu Olumsuz Karigik leti

KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yizde |Frekans | Viizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde | [Frekans | Yizde

G Y Y G N A ) M 1 o
1. Atasozi 197 1429 0 0,00 0 0,00 0 0,00 0 0,00
2. Deyim 115 834 82 5,95 0 0,00 0 0,00 82 5,95
. 3. ikileme 178 1291 18 131 1 0,07 0 0,00 19 1,38
ZEISIMI 4, Yeni Kelime-ifade Kazandirma 125 9,06 63 457 4 0,29 5 0,36 72 5,22)
5. Giinliik Konugma Dili 180[ 13,05 14 1,02 0 0,00 3 0,22 17 1,23
6. Argo-Kiifiir 187] 1356 2 0,15 5 0,36 3 0,22 10 0,73
7. S6z Sanatlar 189 1371 8 0,58 0 0,00 0 0,00 8 0,58
TOPLAM 1319 U 8492 187 1356 10 0,73 11 0,80 208 15,08
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Bu kategoride inceleme kapsaminda ele almman o6zel alt alanlarin toplam oram
%15,08°dir. %5,95 oraniyla en fazla puanlanan 6zel alt alan “Deyim”dir. Oyunda %0,58
orani ile “So6z Sanatlar1” en az puanlanan 6zel alt alan olmustur. “Atasozii” 6zel alt alanina
oyunda hi¢ rastlanmamistir. Oyunun biitiiniinii bakildiginda, “Dil Gelisimi Kategorisi”
kapsamina giren ifadelerin %13,56’s1 olumlu, %0,73’{ olumsuz ve %0,80’1 karisik olarak
tespit edilmistir. Bu kategoride %5,95 oraniyla en fazla olumlu 6zellik gosteren 6zel alt alan
“Deyim” olmustur. En az olumlu 6zellik gosteren 6zel alt alan ise %0,15 oram ile “Argo-
Kiifur’diir. En fazla olumsuz dzellik gosteren %0,36 ile “Argo-Kiifiir” 6zel alt alanidir.
Oyunda; “Ataso6zii”, “Deyim”, “Giinlik Konusma Dili”, “S6z Sanatlar1” 6zel alt alanlarina
rastlanmanustir. En az olumsuz 6zellik tasiyan 6zel alt alan ise %0,07 orantyla “Ikileme”dir.
Ug 6zel alt alanda karisik ifadeler yer almaktadir. Bu dzel alt alanlar; “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma”, “Giinliik Konusma Dili” ve “Argo-Kiifiir’diir. “Yeni Kelime-Ifade
Kazandirma” biitiin oyunun %0,36’sin1; “Glinliik Konugma Dili” ve “Argo-Kiifiir” biitiin

oyunun %0,22’sini olusturmaktadir.
Oyunda “Deyim” 6zel alt alanina dahil olan repliklere 6rnekler:

Ustabas1 - Eee ne yapalim, herkesin bir isi var. Biz yan gelip yatalim ni
(Siz Ne Dersiniz?, s. 8)

I Isci - Laf Laf hep laf. Bizi adam yerine koyan mz: var?

(Siz Ne Dersiniz?, s. 9)

Aslan - Agzinda geveleme de soyle iste..
(Siz Ne Dersiniz?, s. 12)
Kral - Demek 6yle ha, bundan béyle tarlada ¢alis ta aklin basina gelsin
(...)
(Siz Ne Dersiniz?, s. 30)
Bulut - (...) Simdi en giiclii benim, benim soziim geger, bir yere

kipirdamiyorum (...)
(Siz Ne Dersiniz?, s. 35)

147



2-) “Mor Gece Mavi Giin” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 10. “Mor Gece Mavi Giin” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

MOR GECEMAVI GUN
Bos Olumlu Olumsuz Karisik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde | [Frekans | Yiizde
Olewlolw  olw]olw| ol
1. Duygu Farkindaligt 20 5,56 2 0,56 2 0,56 0 0,00 4 1,11
2. Doyumluluk-Rahatlama 17 4,72 4 1,11 3 083 0 0,00 7 1,94
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 23 6,39 1 0,28 0 0,00 0 0,00 1 0,28
4, Olumhu {ligki Kurma 13 3,61 10 2,78 1 028 0 0,00 11 3,06
5. Problem Cozme 22 6,11] 2 0,56 0 0,00 0 0,00 2 0,56
6. Dostluk-Arkadaglik 14 389 2 0,56 3 083 5 1,39 10 2,78
7. Yardim Etme 21 5,83 3 083 0 0,00 0 0,00 3 0,83
EGITIM 8. Olumlu Alskanhk Kazandirma 8 22 8| 222 51 139 3 083 16| 444
9. Isbirligi 24 6,67, 0 0,00 0 0,00 0 0,00 0 0,00
10. Caligkanlk-Uretkenlik 23 6,39 1 0,28 0 0,00 0 0,00 1 0,28
11. Gergekle Baglantili Davranma 23 6,39 1 0,28 0 0,00 0 0,00 1 0,28
12. Duygulart Anlama 19 5,28 2 0,56 3 083 0 0,00 5 1,39
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 2 6,11] 2 0,56 0 0,00 0 0,00 2 0,56
14. Problemi-Durumu Anlama 17 472 2 0,56 5 1,39 0 0,00 7 1,94
15. Sorumluluk-Gdrev Bilme 21 583 3 0,83 0 0,00 0 0,00 3 0,83
TOPLAM 360 287 1972 430 119 22 6,11 8 2,22, 73] 20,28

Egitim kategorisinde %20,28 repligin ileti i¢erdigi tespit edilmistir. En fazla
ileti tastyan ozel alt %4,44 oramiyla “Olumlu Aliskanlik Kazandirma”, en az ileti
tasiyan Ozel alt alanlar %0,28 oraniyla “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Caliskanlik-
Uretkenlik”, “Gergekle Baglantili Davranma” olmustur. Oyunda “Isbirligi” 6zel alt
alanina rastlanmamistir. Oyunun %11,94’1 olumlu, %6,11°1 olumsuz ve %2,22’si
karigik ileti barindirmaktadir. Mor Gece Mavi Giin oyununda, “Olumlu Iliski
Kurma” %2,78 oramiyla en fazla olumlu puanlanan 06zel alt olurken “Bilgi
Kazandirma-Sorma”, “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Gergekle Baglantili Davranma”
%0,28 oraniyla en az olumlu puanlanan 6zel alt alandir. “Olumlu Aliskanlik
Kazandirma”, “Problemi-Durumu Anlama” %1,39 oramiyla en fazla olumsuz
puanlanan egitsel alanlar olarak tespit edilmistir. En az olumsuz puanlanan egitsel
alan %0,28 ile “Olumlu Iliski Kurma”dir. “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Problem

Cozme”, “Yardim Etme”, “Isbirligi”, “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Gercekle Baglantili
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Davranma”, “Kendiyle Baristk Olma-Kendini Begenme”, ‘“Sorumluluk-Gorev
Bilme” egitsel alanlarinda olumsuz iletilere rastlanmamistir. %1,39 oraniyla
“Dostluk-Arkadaslik” ve %0,83 oranityla “Olumlu Aliskanlik Kazandirma” hem

olumlu hem de olumsuz 6zellik gosterdigi i¢in karisik olarak nitelendirilmistir.

Oyunda, “Olumlu Aliskanlik Kazandirma” 6zel alt alanina yonelik olumlu

ileti tastyan repliklere 6rnekler:

Anne iceriye girer. Elinde bir kitap vardwr. Cocuga yatagina yatmasini isaret

eder.
(Mor Gece Mavi Giin, s.2)

Yemegi bitince ¢ocuk masadan kalkar. Catalimi, kasigint ve tabagini da eline

alir.
(Mor Gece Mavi Giin, s.7)

Boylece ¢ocuk fark eder ki aslinda kendi olumlu olursa ¢evresindeki her sey

olumludur.

(Mor Gece Mavi Giin, s.11)

B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

“Mor Gece Mavi Giin” oyunu isitme engelli ¢ocuklar diisliniilerek kaleme
alian bir oyundur. So6zsiiz ve harekete dayali bir oyun olmasi sebebiyle dil gelisimi

acisindan incelemeye dahil edilmemistir.
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3-) ”’Kii¢iik Bir Mucize” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 11. “Kiiciik Bir Mucize” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

KUCUK BiR MUCIZE
Bos Olumlu Olumsuz Karigik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde [ Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde ||Frekans | Yiizde
O lwlalwlalmw|olmwlaoloe
1. Duygu Farkindalig 61 5,57 9 0,82 3 0,27 0 0,00) 12 1,10
2. Doyumluluk-Rahatlama 69 6,30 1 0,09 3 0,27 0 0,00 4 0,37
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 62 5,66 1 1,00 0 0,00 0 0,00) 1 1,00
4, Olumlu ligki Kurma 3B 347 23 210 1] 10 1 009 3Bl 320
5. Problem Cozme 67| 612 4 037 1 009 1 009 6| 055
6. Dostluk-Arkadaghk 65 5,94 6 0,5 2 0,18 0 0,00) 8 0,73
7. Yardim Etme 69| 630 4 037 0 000 0 000 4 037
EGITIM 8. Olumlu Aliskanlik Kazandirma 511 521 13 119 2l 01 1 009 16| 14
9. Isbirligi 66| 6,03 4 037 3 027 0 000 71 064
10. Cahiskanlik-Uretkenlik 65 5,94 7 0,64 1 0,09 0 0,00} 8 0,73
11. Gergekle Baglantili Davranma 65 5,94 1 0,09 7 0,64 0 0,00 8 0,73
12. Duygulart Anlama 68 6,21 3 0,27 2 0,18 0 0,00} 5 0,46
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 70 6,39 0 0,00 3 0,27 0 0,00} 3 0,27
14, Problemi-Durumu Anlama 63 5,75 9 082 1 0,09 0 0,00 10 091
15. Sorumluluk-Gérev bilme 58 530 4 128 1 009 0 000 15| 137
TOPLAM | 1095 943 86,12 109 9,95 40 3,65 3 0,27 152 1388

Bu kategoride %13,88 oraninda ileti saptanmistir. %3,20 ile “Olumlu Iliski
Kurma” en fazla ileti tagiyan alan iken %0,27 ile en az ileti tasiyan alan “Kendiyle
Barisik Olma-Kendini Begenme” olmustur. Oyunun %9,95’1 olumlu, % 3,651
olumsuz ve %0,27’si karisik ileti barindirmaktadir. Olumlu iletiler igerisinde en
yiiksek oran %2,10 ile “Olumlu Iliski Kurma” egitsel alanina aittir. En diisiik olumlu
ileti tasiyan egitsel alanlar %0,09 orani ile “Doyumluluk-Rahatlama” ve “Gergekle
Baglantili Davranma” olarak hesaplanmistir. “Kendiyle Barisik Olma-Kendini
Begenme” 6zel alt alaninda olumlu bir iletiye rastlanmamistir. Olumsuz iletiler
icerisinde; en yiiksek oran %1,00 ile “Olumlu Iliski Kurma” olurken en diisiik oran
%0,09 ile “Problem Coézme”, “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Problemi-Durumu
Anlama”, “Sorumluluk-Gorev Bilme” alanlar1 olmustur. “Bilgi Kazandirma-Sorma”
ve “Yardim Etme” egitsel alanlarinda olumsuz bir iletiye rastlanmamistir. Hem

olumlu hem olumsuz olarak nitelendirilen karisik iletiler sadece 3 egitsel alanda
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%0,09 oraninda tespit edilmistir. Bu egitsel alanlar; “Olumlu Iliski Kurma”,

“Problem Cozme”, “Olumlu Aligkanlik Kazandirma”dir.

Oyunda, “Dostluk-Arkadaslik™ 6zel alt alanina yonelik olumlu ileti tasiyan

repliklere 6rnekler:

CEKIRGE

ARILAR

1. ARI

ORUMCEK

1. ARI

K.CAVUS

Simdi oradan geliyorum. Oriimcek oraya yuva yapmis.

dikkatli olun da agina yakalanmayn.
Oriimcek mi?
Bizi uyardigini icin tesekkiir ederiz.

(Kiigiik Bir Mucize, s. 7)

Sersem Cavug seni! Ne etrafi? Ne sarilmasi? Sen fazla
polis filmiz izledin galiba. Bana bak! Al ordunu da git

buradan, yoksa sizi de yakalarim.
(Cavusa) Nasil da kafa tutuyor goriiyor musun?

Beni yildiramazsin. Kelebegi almadan surdan suraya

gitmem.

(Kiigiik Bir Mucize, s. 7)

Dostluk iyi niyet ister
Dostluk fedakarlik ister
Seviyor seviliyorsun
Goniil baska ne ister

(...)

(Kiiciik Bir Mucize, s. 7)
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B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 12. “Kiiciik Bir Mucize” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi

Duygusal Yon Analizi
KUCUK BIR MUCIZE
Bog Olumlu Olumsuz Karigik {leti

KATEGORi OZELALTALAN Frekans | Yiizde | Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde [Frekans | Yiiade || Frekans | Yizde

O [ 1O [Co O[] 6O 6O]C
1. Ataszi 204 1415 2l 014 0 000 0 000 2l 014
2. Deyim 1371 950 69 479 0 000 0 000 690 479
. 3. kilerme 186 1290 0 139 0 000 0 000 0 139
ZEISIMI 4. Yeni Kelime-ifade Kazandirma 08 749 % 659 2l 014 i 007 % 630
5. Giinliik Konugma Dili 167 1158 2% 2l 014 3 0 9 210
6. Argo-Kiifiir 260 1429 of 000 0 000 0 000 of 000
7. Soz Sanatlart 1920 133l 09 0 000 0 000 097
TOPLAM 141 12000 8322 234 1623 4 028 4 028 221 1678

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam
orani %16,78’dir. %6,80 orani ile en fazla puanlanan 6zel alt alan “Yeni Kelime-
Ifade Kazandirma” iken en az puanlanan 6zel alt alan %0,14 orani ile “Atasdzii”
olmustur. “Argo-Kiifiir” tagiyan bir ifadeye bu oyunda rastlanmamaistir. “Dil Gelisimi
Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin %16,23°4 olumlu, %0,28’1 olumsuz ve
%0,28’1 karigik olarak tespit edilmistir. Bu kategoride %6,59 oranla en yliksek
olumlu puanlanan alan “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” iken %0,14 oranla en
diisiik olumlu puanlanan alan “Atasézi” olmustur. %0,14 oranm ile “Yeni Kelime-
Ifade Kazandirma” ve “Giinliik Konusma Dili” olumsuz puanlanan iki alandir.
Karisik olarak puanlanmis iki alandan biri olan “Yeni Kelime-ifade Kazandirma”
alaninin oran1 %0,07, diger alan olan “Giinliikk Konusma Dili” alaninin orani %0,21
olarak saptanmistir. “Atasdzii”, “Deyim”, “Ikileme”, “S6z Sanatlar1” alt alanlarinda

olumsuz ve karigik ifadelere rastlanmamustir.
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Oyunda “Ikileme” 6zel alt alanina dahil olan repliklere drnekler:
Sivrisinek - Daha dogru diiriist u¢masin bile bilmiyor, beceriksiz.

(Kii¢iik Bir Mucize, s. 10)

Oriimcek - (...) Anlastik giizelim. Harika bir plan bu! Kelebegi
agima diistiriirsem, onu seven arkadagslarini da

teker teker yakalayabilirim (...)

(Kigiik Bir Mucize, s. 13-14)

A. Bocegi - Vaay be! Ben de seni sadece sabah aksam
calismaktan baska bisey bilmeyen ruhsuz biri

sanirdim. Meger ne cevherler varmig sende.

(Kigiik Bir Mucize, s. 19)

Dostunu diismanini bilemezsin
Sen kiigtik bir kelebeksin (...)

(Kiigiik Bir Mucize, s. 19)

Cekirge - Artik sugu kelebege attigima gore canmmn istedigi

gibi rahat rahat dolanwrim ortalikta.

(Kiictik Bir Mucize, s. 28)
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4-) ”Bir Yaz Masali” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 13. “Bir Yaz Masali” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BIR YAZ MASALI
Bos Olumlu Olumsuz Karisik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde [Frekans | Yiizde |Frekans | Yiizde ||Frekans | Yiizde
el 6l olewl ol ol
1. Duygu Farkindalig 97 583 9 0,54 4 0,24 1 0,06 14 0,84
2. Doyumluluk-Rahatlama 109 6,55 2 0,12 0 0,00 0 0,00 2 0,12
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 108 6,49 2 012 0 0,00 1 0,06 3 0,18
4. Olumlu {liski Kurma U 204 41 246 211 162 9 054 7| 462
5. Problem Cozme 93 559 7042 6 036 5 030 18] 108
6. Dostluk-Arkadaglik 108] 649 3 018 0 000 0 000 3 018
7. Yardim Etme 107] 643 2l 012 0 000 2l 012 4 024
EGITIM 8. Olumlu Aliskanlk Kazandirma 100] 6,01 8 048 3 018 0 000 1] 068
9. Igbirligi 105) 631 4 024 0 000 2l 012 6 036
10. Galigkanlk-Uretkenlik 110 6,61 1 0,06 0 0,00 0 0,00 1 0,06
11. Gergekle Baglantili Davranma 104 6,25 2 0,12 2 0,12 3 0,18 7 0,42
12. Duygulart Anlama 105 6,31 3 0,18 2 0,12 1 0,06 6 0,36)
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 108 6,49 0 0,00 3 0,18 0 0,00 3 0,18
14. Problemi-Durumu Anlama 89 5,35 9 0,54 12 0,72 1 0,06 2 1,32
15. Sorumluluk-Gérev Bilme 101 6,07 9 054 1 006 0 000 10| 060
TOPLAM | 1665 1478 88,77 102] 613 60[ 360 2 150 187 11,23

Bu oyun %11,23 oraninda ileti barindirmaktadir. %4,62 orani ile “Olumlu
Iliski Kurma” en fazla ileti tastyan alan, %0,06 oram ile “Caliskanlik-Uretkenlik” en
az ileti tagiyan alandir. Olumlu iletilerin oyunun tiimiine orant %6,13, olumsuz
iletilerin oyunun tiimiine orant %3,60 ve karigik iletilerin oyunun tiimiine orani
%1,50 olarak hesaplanmistir. Bu kategoride; “Olumlu iliski Kurma” %2,46 orani ile
en yiiksek olumlu ileti tasiyan egitsel alan, “Caliskanlik-Uretkenlik” %0,06 orani ile
en diisiik olumlu ileti tagiyan egitsel alan olarak puanlanmistir. “Kendiyle Barisik
Olma-Kendini Begenme” alt alaninda olumlu bir iletiye rastlanmamistir. “Olumlu
Iliski Kurma” %1,62 oram ile en fazla olumsuz ileti tasiyan egitsel alan iken
“Sorumluluk-Goérev Bilme” en az olumsuz ileti tasiyan egitsel alan olmustur.

Tarhan (2010) da arastirmasinda “Olumlu Iliski Kurma” alt alaninin “Bir Yaz
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Masali” oyununun egitim kategorisinde en fazla olumsuz ileti barindan alt alan

oldugunu tespit etmistir.

Egitim 6zel alt alanlarindan; “Doyumluk-Rahatlama”, “Dostluk-Arkadaslik”,
“Olumlu  Aliskanlik Kazandirma”, “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Kendiyle Barisik
Olma-Kendini Begenme”, “Sorumluluk-Goérev Bilme” alanlarina ait olumsuz
puanlanmis ileti tespit edilememistir. En fazla karisik ileti tasiyan alt alan %0,54
oraniyla “Olumu iliski Kurma” olurken en az karisik ileti tasiyan alt alanlar; %0,06
orantyla “Duygu Farkindalig1”, “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Duygulart Anlama”,
“Problemi-Durumu  Anlama” olarak belirlemistir. “Doyumluluk-Rahatlama”,
“Dostluk-Arkadaslik”, “Olumlu Aliskanlik Kazandirma”, “Caliskanlik-Uretkenlik”,
“Kendiyle Barigik Olma- Kendini Begenme”, “Sorumluluk-Goérev Bilme” egitsel

alanlarinda karigik iletilere rastlanmamustir.

Oyunda, “Problem Cozme” 06zel alt alanina yonelik olumsuz ileti tagiyan

repliklere 6rnekler:

Kralice - Laf anlamiyorsun demek. Peki sen Balkiz, bu yanlhs askta ne
diye 1srar edersin?
Bay Siska - Bak kizim, ya dinlersin babani ya da omriiniin sonuna dek
boylarsin zindani.
Kralige - Yasalar boyle diyor Balkiz! Mantikli diigiin, babani ¢ignemek
seni karanliga hapsedecek.
(Bir Yaz Masal, s. 8)

Balkiz - Biliyorsun Aykiz hi¢ iimit vermedim Beteroglan’a. Siirekli
kagctim ondan, ne derse desin tersledim en agirindan. Fakat
tiim bunlara ragmen pesimi birakmiyor, Sekeroglan’la beni
ayirmaya kalkyyor.

Aykiz - Sevgimi soyledik¢ce benden nefret ediyor. Ne yapacagimi
bilmiyorum, onu ¢ok seviyorum. Senin gibi olursam belki 0
da beni sevecek. Bunu i¢in Aykiz seni taklit edecek.

(Bir Yaz Masal, s. 10)
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Balkiz - (...) Bak sana bir sir vereyim, bu aksam karanlikta, ormanda
bulusup Sekeroglan’la, kacacagiz buradan. Ben artik
olmaywmnca, Beteroglanin gozleri seni arayacak. Bundan
sonra dilerim o seni kovalayacak (...)

Aykiz Hosca kal Aykiz, mutlu ol hep! Mutlu olmus. Sen olmasaydin

mutlu olacaktim ben. Aglayan bu gozler hep giilecekti. Ama
sen o insani bastan ¢ikaran giizelliginle Beteroglan’t aldin
elimden. Artik gitseniz de o donmez ki yeniden. Madem ki
askimi elimden sen aldin. O zaman Aykiz da senin sevgilini
alsin elinden. Bakalim ne yapacaksiniz? Beter ayrilmazsa

pesinizden.

(Bir Yaz Masali, s. 11)

B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 14. “Bir Yaz Masali” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi

Duygusal Yon Analizi
BIR YAZ MASALI
Bog Olumlu Olumsuz Karigik Tleti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde | Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde | |Frekans | Yizde
) I A )
1. Atasozii 9 uN 2 009 0 000 0 000 2 00
2. Deyim 2 w00 %9 47 0 000 0 000 9 42
' 3. Tkileme W 13U 8 03 0 000 0 000 8 03
IG)EJSM 4, YeniKkelime-Ifade Kazandimma 521 14 837 5 02 100 04| 209 902
5. Giinliik Konugma D 24 1269 %[ 108 6 0% 6 02 I 160
6. Argo-Kiifir 6 1407 3 01 1 om 1 om 5 02
7. Soz Sanatlart 9 uxN 2 009 0 000 0 000 2 00
TOPLAM pAINg 1055 8438 33 M3 17 05 1 07| 362 1562
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Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani
%15,62°dir. “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” % 9,02 oran1 ile en ¢ok puanlanan
Ozel alt alandir. “Atasézli” ve “So6z Sanatlar1” %0,09 orani ile en az puanlanan 6zel
alt alan olarak saptanmistir. “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin
%14,37’s1 olumlu, %0,52’si olumsuz, %0,73’1 karisik olarak tespit edilmistir. Bu
kategoride %8,37 oraniyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” en yiiksek olumlu
puanlanan alan olurken %0,09 oraniyla “Atas6zii ve S6z Sanatlar1” en diisiik olumlu
puanlanan alan olarak hesaplanmistir. %0,26 oraniyla “Giinliik Konugsma Dili” alt
alani en yiiksek olumsuz puanlanan alandir. “Argo-Kiifiir” 6zel alt alani ise % 0,04
orani ile en diisiik olumsuz puanlanan alan olarak belirlenmistir. “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma” %0,43 orani ile en yliksek karisik puanlanan alanken “Argo-Kiifiir”
9%0,04 orani ile en diisiik karigik puanlanan 6zel alt alan olarak tespit edilmistir. “Dil
Gelisimi” ozel alt alanlarindan; “Atasozii”, “Deyim”, “ikileme”, “Séz Sanatlar1”

alanlarinda olumsuz ve karisik ifadelere rastlanmamustir.

Oyunda “Ikileme” 6zel alt alanina dahil olan repliklere &rnekler:

Kralice - Aski su¢ saymiyoruz delikanli, herkes kendi sinifiyla ask
yasamali, davul bile dengi dengine demisler (...)

(Bir Yaz Masal, s. 9)

Teneke - Sabaha kadar bu ormanda kaldiysa, sivri disleri, penceleri de
olmugstur. Artik aslan roliinii o oynar, bana kaldi sadece
Duvar!
Iplik - Koyun can, kasap et derdinde.
(Bir Yaz Masal, s. 33)
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5-) “Biiyiimek Istiyorum” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 15. “Biiyiimek Istiyorum” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BUYOMEK ISTIYORUM
Bos Olumlu Olumsuz Karigik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde |Frekans | Viizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yizde ||Frekans | iiade
o le | olo| oo olewl| ol
1. Duygu Farkindaligt 1 6,07, 10 0,55 1 0,05, 0 0,00, 11 0,60,
2. Doyumluluk-Rahatlama 118] 6,45 4 022 0] 000 0f 000 4 022
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 110 6,01 1f 060 0] 000 1] 005 12| 066
4. Olumlu {liski Kurma 32 1,75 571 311 7 0% 16| 087 0 492
5. Problem Cozme % 519 22 1,20 4 022 1 005 27 148
6. Dostluk-Arkadaglik 18] 6,45 4 022 0] 000 0f 000 4 022
7. Yardim Etme 7] 639 4 02 1 005 0 000 51 027
EGITIM 8 Olumlu Alskanlik Kazandirma 76 4,15 K 1,86 8 0,44 4 0,22 46 2,51
9. Isbirligi 118| 6,45 4 02 0 000 0 000 4 022
10. Caligkanlik-Uretkenlik 120 6,56 2 011 0 0,00 0 0,00, 2 0,11
11. Gergekle Baglantili Davranma 103 5,63, 5 027 8 0,44 6 0,33, 19 1,04]
12. Duygulari Anlama 116 6,34 6 0,33 0 0,00 0 0,00, 6 0,33,
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 122 6,67] 0 0,00 0 0,00 0 0,00, 0 0,00,
14. Problemi-Durumu Anlama 93 5,08 21 1,15 7 0,38 1 0,05 29 1,58
15. Sorumluluk-Gorev Bilme 106 579 B o7t 1 005 2 011 16| 087
TOPLAM | 1830 1555| 8497 197 10,77 471 257 31 1,69 275 1503

Bu kategoride %15,03 oraninda ileti saptanmistir. %4,92 ile “Olumlu Iliski
Kurma” en fazla ileti tasiyan alan iken %0,11 ile en az ileti tasiyan alan
“Caligkanlik-Uretkenlik” olmustur. “Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme” 6zel
alt alanmna ait bir iletiye rastlanmamistir. Olumlu iletilerin oyunun tiimiine orani
%10,77, olumsuz iletilerin oyunun tiimiine oran1 %2,57 ve karigik iletilerin oyunun
tiimiline oran1 %1,69 olarak hesaplanmistir. Olumlu iletiler igerisinde en yiliksek oran
%3,11 ile “Olumlu iliski Kurma” egitsel alanina aittir. En diisiik olumlu ileti tasiyan
egitsel alanlar %0,11 oram1 ile “Caliskanlik-Uretkenlik” olarak belirlenmistir.
Olumsuz iletiler icerisinde; en yiiksek oran %0,93 ile “Olumlu Iliski Kurma” olurken
en diistik oran %0,05 ile “Duygu Farkindalig1”, “Yardim Etme”, “Sorumluluk-Gorev
Bilme” alanlar1 olmustur. Egitim 6zel alt alanlarindan; “Doyumluk-Rahatlama”,
“Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Dostluk-Arkadaslik”, “Isbirligi”, “Caliskanlik-

Uretkenlik”, “Duygulari Anlama”, “Kendiyle Barigtk Olma-Kendini Begenme”
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alanlarina ait olumsuz puanlanmig ileti tespit edilememistir. En fazla karisik ileti
tastyan alt alan %0,87 oraniyla “Olumu Iliski Kurma” olurken en az karisik ileti
tasiyan alt alanlar %0,05 oraniyla “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Problem Cézme”,
“Problemi-Durumu  Anlama” olarak belirlenmistir.  “Duygu  Farkindalig1”,
“Doyumluluk-Rahatlama”, “Dostluk-Arkadashk”, “Yardim Etme”, <“Isbirligi”,
“Caligkanlik-Uretkenlik”, “Duygular1 Anlama”, “Kendileriyle Barisik Olma-Kendini

Begenme” egitsel alanlarinda karisik iletilere rastlanmamustir.

Oyunda, “Sorumluluk-Gorev Bilme” 06zel alt alanina yonelik olumlu ileti

tagiyan repliklere 6rnekler:

Prens - Insan arag-gerecini is yerinde tutmaz mi? Marangoz
testeresini evde birakip mi ise gider? Balik¢t aglarint evde
birakip da mi acilir denize? (...)

(Biiyiimek Istiyorum, s. 8)

Prens - (...) Siz bayag: erkencisiniz.
Oduncu - Eeeee, ne yapalim isimiz bu. Biz hep erken kalkariz. Yazgiilii
ve Giizgiilii yumurtalar: toplarlar kiimesten, inegi sagarlar.
Ben de baltami biler, hazirlitk yaparim.
(Biiyiimek Istiyorum, s.15)
Oduncu - (...) Merak etmeyin, artik cocuk sayilmaz o.
Vezir - Nasil ¢ocuk sayimaz, dogdugu giinii daha diin gibi

hatirliyorum. Babast onu benim ellerime vermig, " Artik sana
emanet Vezir, onu ¢ok iyi bir prens olarak yetistir." Demisti.
Dogdugundan bu yana hi¢ ayrilmadik...

(Biiyiimek Istiyorum, s. 16)
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B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 16. “Biiyiimek Istiyorum” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi

Duygusal Yon Analizi

BUYOMEK ISTIYORUM
Bog Olumlu Olumsuz Karigik fleti
KATEGORI OZELALTALAN Frekans | Yiizde [Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde | |Frekans | Yiizde
L) ) O ) 1 A A )
1. Atasozi R T 1 004 0f 000 of 000 1 004
2. Deyim 200 1076 % 34 0f 000 1 004 %l 353
‘ 3. Tkdleme 39 1369 16 059 0 000 0 000 56 059
EEISIMI 4, Yeni Kelime-ifade Kazandirma 160 5% 19( 7,38 3 048 13 048 250 83
5. Giintiik Konugma Dili 30 1224 S0 186 3 0l 2[ 007 % 204
6. Argo-Kiifiir 390 1406 0f 000 2l 007 4 015 6 02
7. 5oz Sanatlan B3 1347 A{ 078 11 004 0f 000 2 082
TOPLAM 2% 27 &4l 3B 144 9 o0n 200 074 40 1558

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani
%15,58 dir. “Yeni Kelime-Ifade Kazandirma” %8,35 orani ile en ¢ok puanlanan 6zel
alt alandir. “Atasozi” %0,04 orani ile en az puanlanan Ozel alt alan olarak
belirlenmistir. “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin %14,14’1
olumlu, %0,71°i olumsuz, %0,74’1i karisik olarak tespit edilmistir. Bu kategoride
%7,38 orantyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” en yiiksek olumlu puanlanan alan
olurken 9%0,04 oraniyla “Atasozii” en diisik olumlu puanlanan alan olarak
hesaplanmistir. “Argo-Kiifiir” 6zel alt alaninda olumlu bir ifadeye rastlanmamustir.
%0,48 oramyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” alt alani en yiiksek olumsuz
puanlanan alandir. “S6z Sanatlar1” 6zel alt alan1 ise %0,04 oranmi ile en diisiik
olumsuz puanlanan alan olarak belirlenmistir. “Atas6zii”, “Deyim”, “Ikileme” 6zel
alt alanlarinda olumsuz bir ifadeye rastlanmamistir. “Yeni Kelime-Ifade
Kazandirma” %0,48 orani ile en yiiksek karisik puanlanan alanken “Deyim” %0,04
orani ile en diisik karisik puanlanan 6zel alt alan olarak tespit edilmistir. “Dil
Gelisimi” 6zel alt alanlarindan; “Atasdzii”, “Ikileme”, “S6z Sanatlar1” alanlarinda

karigik ifadelere rastlanmamaistir.
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Oyunda “Deyim” 6zel alt alanina dahil olan repliklere 6rnekler:

Vezir - Akil vermek gibi olmasin ama Prens’im, bir de soyle
deneseniz.

(Biiyiimek Istiyorum, s. 3)

Yazgiilii - Senin hosuna giden ne var ki?
Giizgiilii - Senin de her sey hosuna gider.
Yazgiilii - Hogs geldiniz, evimize geref verdiniz.

(Biiyiimek Istiyorum, s. 14)
Prens - Ne olmus? Haydutlar mi gelmis?
Vezir - Biitiin paramizi aldilar. Bes parasiz kaldik.

(Biiyiimek Istiyorum, s. 18)
Subay - Sen yerine ge¢. Onun da senden asag kalir yani yok

ya.

(Biilyiimek Istiyorum, s. 27)

Prens - Amacim size saygisizlik etmek degil efendim, Once bu

meyveyi savagsiz da elde edebileceginizi soylemek

istiyorum.

(Biiyiimek Istiyorum, s. 33)
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6-) “Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?” Oyun

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 17. “Nereye kosuyorsun Boyle Minik Tay?” Oyununun Egitim Kategorisi

Duygusal Yon Analizi
NEREYE KO$ UYORSUN BOYLE MINIK TAY?
Bos Olumlu Olumsuz Karisik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yiizde | [Frekans | Yiizde
Ol | ol olem|olwl|]olom
1. Duygu Farkindalg: 30 5,88 4 078 0 0,00 0 0,00 4 0,78
2. Doyumluluk-Rahatlama 31 6,08 2 0,39 1 0,20 0 0,00 3 0,59
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 34 6,67 0 0,00 0 0,00 0 0,00 0 0,00
4, Olumlu Tliski Kurma 15 2,94 11 2,16 7 137 1 0,20 19 3,73
5. Problem Cozme 25 4,90 9 1,76 0 0,00 0 0,00 9 1,76
6. Dostluk-Arkadaglik 25 4,90 9 1,76 0 0,00 0 0,00 9 1,76
7. Yardim Etme 26 5,10 6 118 2 0,39 0 0,00 8 157,
EGITIM 8. Olumlu Alskanlk Kazandirma 28| 549 4 078 2l 039 0 000 6 1,18
9. Tsbirligi 27 5,29 7 137 0 0,00 0 0,00 7 1,37
10. Gahiskanlik-Uretkenlik 31 6,08 1 0,20 2 0,39 0 0,00 3 0,59
11. Gergekle Baglantili Davranma 32 6,27 0 0,00 2 0,39 0 0,00 2 0,39
12. Duygulart Anlama 3 6,47 1 0,20 0 0,00 0 0,00 1 0,20
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 34 6,67] 0 0,00 0 0,00 0 0,00, 0 0,00}
14. Problemi-Durumu Anlama 28 549 5 098 1 020 0 0,00 6 1,18
15. Sorumluluk-Gorev Bilme 3 6,47 1 0,20 0 0,00 0 0,00 1 0,20
TOPLAM | 510 4321 8471 60| 1176 17 333 1 0,20 78| 1529

Bu oyun %15,29 oraninda ileti barindirmaktadir. %3,73 orani ile “Olumlu
Iliski Kurma” en fazla ileti tastyan alan, %0,20 orami ile “Duygulari Anlama” ve
“Sorumluluk-Gorev Bilme” en az ileti tagiyan alanlardir. “Bilgi Kazandirma-Sorma”,
“Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme” ozel alt alanlarina ait bir iletiye
rastlanmamistir. Olumlu iletilerin oyunun tiimiine oram1 %11,76, olumsuz iletilerin
oyunun tiimiine orani %3,33 ve karisik iletilerin oyunun tiimiine oran1 %0,20 olarak
hesaplanmistir. Olumlu iletiler icerisinde en yiiksek oran %2,16 ile “Olumlu iliski
Kurma” egitsel alanina aittir. En diisiik olumlu ileti tagiyan egitsel alanlar %0,20
orant ile “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Duygular1 Anlama”, “Sorumluluk-Gérev Bilme”
olarak belirlenmistir. “Gergekle Baglantili Davranma” alanina ait olumlu puanlanmis
ileti tespit edilememistir. Olumsuz iletiler igerisinde; en yiikksek oran %1,37 ile
“Olumlu Iliski Kurma” olurken en diisiik oran %0,20 ile “Doyumluluk-Rahatlama”,

“Problemi-Durumu Anlama” alanlar1 olmustur. “Duygu Farkindalig1”, ‘“Problem
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Cozme”, “Dostluk-Arkadashk”, “Isbirligi”, “Duyular1 Anlama”, “Sorumluluk Gérev

Bilme” alanlarina ait olumsuz puanlanmis iletilere rastlanmamigtir. Karisik olarak

nitelendirilebilecek 1 replik saptanmistir. “Olumlu Iliski Kurma” 6zel alt alanina

dahil olan bu replik biitiin iletilerin %0,08’ini olusturmaktadir.

Oyunda, “Yardim Etme” 6zel alt alanina yonelik olumlu ileti tasiyan

repliklere 6rnek:
Minik Tay
Kiigiik Cigirtkan

Minik Tay

Kiiciik Cigwrtkan
Minik Tay

Kiiciik Cigwrtkan

Minik Tay

Kiigiik Cigirtkan

Kiiciik Cigwrtkan

Minik Tay
Kiigiik Cigirtkan

Minik Tay

Ister misin kosalim? Ama gercekten!
Isterim.

Ayaklarimi kurtar.

(...)

Suus! Peki!

Ohh!

Sanmirim  kosacak degiliz?  Gidecek durumda

degilsin.
Gecinceye dek benimle yiiriirsiin. Ister misin?
Geliyorum... Yolda konuguruz.

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s.8)

Cok agim. Ayakta durabiliyorum. Ne olacak

simdi?
Ne mi olacak simdi? Biliyor musun, yarin.
Sana oyle geliyor ki, her sey yarin.

Pekiyi, simdi yiyecek bir seyler aramaya
gidiyorum. Sen burada bekle.

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s.13)
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B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 18. “Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?” Oyununun Dil Gelisimi

Kategorisi Duygusal Yon Analizi

NEREYEKOSUYORSUN BOYLE MINIK TAY?
Bog Olumlu Olumsuz Karigik Tlet
KATEGORi OZELALTALAN Frekans | Yizde | Freens | Yizde | Freans | Yide |Frekans | Yiade || Frekens | Yizde
R O O O )
1. Atasozi M 13% 03 0 000 0 000 J 03
2. Deyim o] 113 19 316 0 000 0 000 19 316
' 3, Iiileme 8 1362 4 066 0 000 0 000 4 066
l()}EISlMI 4, Yeni Keline-lfade Kazandirma B 631 41 781 1 0 0 000 Bl 797
5. Giinliik Konugma D 66| 120% 19 316 | 0 000 0 3N
6. Argo-Kiifir & 1362 1 0 0 000 3 050 4 066
7. 80z Sanatlart 8 138 4 066 0 000 0 000 4 066
TOPLAM 602 5 82 % Bb% J 03 3 050 101{ 1678

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani

%16,78°dir. “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” % 7,97 orani ile en ¢ok puanlanan

Ozel alt alandir. “Atasozii” %0,33 orani ile en az puanlanan ozel alt alan olarak

belirlenmistir. “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin %15,95’1

olumlu, %0,33’ olumsuz, %0,50’si karisik olarak tespit edilmistir. Bu kategoride

%7,81 oramyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” en yiiksek olumlu puanlanan alan

olurken %0,17 oramiyla “Argo-Kiifiir’ en diisiik olumlu puanlanan alan olarak

hesaplanmistir. %0,17 oraniyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” ve “Giinliik

Konugma Dili” alt alani olumsuz puanlanan 2 alandir. “Atasézi”, “Deyim”,

“Ikileme”, “Argo-Kiifiir”, “Séz Sanatlar1” 6zel alt alanlarinda olumsuz bir ifadeye

rastlanmamustir. “Argo-Kiiftir”, %0,50 oraniyla karigik olarak puanlanan tek 6zel alt

alan olmustur.
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Oyunda “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” 6zel alt alanina dahil olan

repliklere drnekler:
Atlar Korosu

Minik Tay

Lunapark Sahibi

Lunapark Sahibi

Lunapark Beygir -

Kiigiik Cigwrtkan

Dur minik tay, dur!
Haywr, tutkunum u¢maya, kanatlantyorum.

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s. 1)

Evet, ta kendisi kii¢iik pembe bulut! Ne sihirdir

ne keramet, agizda bulur lezzet

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s. 4)

Demedim mi Eger istersen diismemen i¢in seni

toynagindan tuttururum.

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s. 4)

Evet manda gibiyim, semizledim, sismanladim.

Bu arada nasil derler, biraz kocadim (...)

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s. 7)

Oof! Daha ileri gidemeyecegim. Ayakkabim

vuruyor. Ooff! Peki sen ni¢in yakinmiyorsun?

(Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?, s. 10)

165



7-) “Camdan Kalp” Oyun

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 19. “Camdan Kalp” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

CAMDAN KALP
Bos Olumlu Olumsuz Karigik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde ||Frekans | Yiiade
o lwlolw|lolmwmlolmw|aolon
1. Duygu Farkindaligy 67| 647 2 019 0 000 0 000 2 019
2. Doyumluluk-Rahatlama 62 599 2 019 5/ 048 0| 000 7 0,68
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 63| 6,09 6| 058 0 000 0] 000 6| 058
4. Olumlu Tligki Kurma 2| 251 29 280 11 1,06 3 029 43 415
5. Problem Cozme 53 512 9 087 6 058 1 010 16 155
6. Dostluk-Arkadaslik 60 580 6| 058 3 029 0| 000 9 087
7. Yardim Etme 61 589 8 077 0 000 0| 000 8 077
EGITIM 8. Olumlu Aliskanlik Kazandirma 45 4,35 18 174 6 0,58 0 0,00 24 2,32
9. Tsbirligi 66| 638 2 019 0 000 1 010 3 029
10. Galigkanlik-Uretkenlik 68| 657 0 000 1 0,10 0 000 1 010
11. Gergekle Baglantil Davranma 57 551 8 0,77 4 0,39 0 0,00 12 1,16
12. Duygulan Anlama 62 599 5 0,48 2 0,19 0 0,00 7 0,68
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 65 6,28 0 0,00 4 039 0 0,00 4 0,39
14. Problemi-Durumu Anlama 62[ 599 6 058 1 010 0 000 71 068
15. Sorumluluk-Gérev Bilme 61 589 8 077 0 000 0| 000 8 077
TOPLAM | 1035 878] 8483 109] 1053 43 415 5 0,48 157 1517

Bu oyun %15,17 oraninda ileti barindirmaktadir. %4,15 orani ile “Olumlu
Iliski Kurma” en fazla ileti tastyan alan, %0,10 oran1 ile “Caliskanlik-Uretkenlik” en
az ileti tastyan alandir. Olumlu iletilerin oyunun tiimiine orant %10,53, olumsuz
iletilerin oyunun tiimiine oram1 %4,15 ve karigik iletilerin oyunun tiimiine orani
9%0,48 olarak hesaplanmistir. Olumlu iletiler igerisinde en yiiksek oran %2,80 ile
“Olumlu Iliski Kurma” egitsel alanina aittir. En diisiik olumlu ileti tasiyan egitsel
alanlar %0,19 orani ile “Duygu Farkindalig1”, “Doyumluluk-Rahatlama”, “Isbirligi”
olarak belirlenmistir. “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Kendiyle Baristk Olma-Kendini
Begenme” alanlarina ait olumlu puanlanmis iletilere rastlanmamistir. Olumsuz
iletiler igerisinde; en yiiksek oran %1,06 ile “Olumlu iliski Kurma” olurken en diisiik
oran %0,10 ile “Caliskanlik-Uretkenlik”, “Problemi-Durumu Anlama” alanlar
olmustur. “Duygu Farkindalig1”, “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Yardim Etme”,

“Isbirligi”, “Sorumluluk-Gérev Bilme” alanlarina ait olumsuz puanlanmis iletiler
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tespit edilememistir. Karisik olarak nitelendirilebilecek 3 6zel alt alan saptanmustir.
“Olumlu Iliski Kurma” %0,29 orani ile en fazla karisik puanlanan alandir. “Problem
Cozme” ve “Isbirligi” %0,10 orani ile en az puanlanan ozel alt alanlar olarak

belirlenmistir.

Oyunda, “Olumlu Aligkanlik Kazandirma” 6zel alt alanina yonelik olumsuz

ileti tastyan repliklere 6rnek:

Isterim..
Onu da isterim, Bunu da isterim.
Her istedigimi de elde ederim.
Bakmayin bana oyle
Hirsiz dediklerine bakmayn
Once nazikce isterim...
Ama vermezlerse eger
Kendileri bilirler
Ben istedigimi

Elde etmeyi bilirim

(...)
(Camdan Kalp, s. 12)
Kumpala : Plazma bana neyim olmadigimi  soyler simdi..
Nihohoho! Neyim yoksa hemen gidip ¢alalim.
(Camdan Kalp, s. 14)
Plazma : Hala sahip olmadigin bir sey ne yazik ki var
Kumpala...
Kumpala : Bende olmayan ne var? Hemen gidip ¢alalim.

(Camdan Kalp, s. 35)
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B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 20. “Camdan Kalp” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

CAMDAN KALP
Bog Olumly Olumsuz Karigik {leti
KATEGORI OZELALTALAN Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde |[Frekans | Yizde
M 10 6O [ [ O[] O[O
1. Atasdzi 148 1419 i 010 0 000 0f 000 1 010
2. Deyim 1131 1083 B 336 0 000 11 010 6 34
. 3. Tkileme 13 1323 n 106 0 000 0f 000 1 105
l();ﬁIS]MI 4, Yeni Kelime-Ifade Kazandirma 61 58 % 729 100 0% 2l 019 88| 84
5. Giinliik Konugma Dili 134 1289 B 15 2l 019 0f 000 BB 14
6. Argo-Kiifiir W BN 0 000 6 038 0f 000 6 058
7. Soz Sanatlan 4 1381 5 048 0 000 0f 000 5 048
TOPLAM 1043 881 8447 4 1352 18 17 3 029 162| 1553

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani
%15,53tiir. “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” %8,44 oran1 ile en ¢ok puanlanan &zel
alt alandir. “Atasézii” 9%0,10 orani ile en az puanlanan Ozel alt alan olarak
saptanmustir. “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin %13,52’si olumlu,
%1,73’1 olumsuz, %0,29’u karisik olarak tespit edilmistir. Bu kategoride %7,29
oraniyla “Yeni Kelime-Ifade Kazandirma” en yiiksek olumlu puanlanan alan olurken
%0,10 oraniyla “Atasézii” en diisiik olumlu puanlanan alan olarak hesaplanmuistir.
“Argo-Kiifiir” 6zel alt alaninda olumlu puanlanmis bir ifade saptanmamistir. %0,96
orantyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” alt alam en yiiksek olumsuz puanlanan
alandir. “Giinlik Konusma Dili” 6zel alt alan1 %0,19 oram ile en diisiik olumsuz
puanlanan alan olarak belirlenmistir. “Argo-Kiifiir” alan1 ise %0,58 orani ile ikinci
en diisiik olumsuz puanlanan dilsel alandir. “Dil Gelisimi Kategorisi” igerisinde yer
alan “Atasézii”, “Deyim”, “Ikileme”, “S6z Sanatlar1” alanlarinda olumsuz bir ifadeye
rastlanmamistir. Karisik puanlanan alanlardan; %0,19 orani ile “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma” en yiiksek degeri alirken %0,10 orani ile “Deyim” en diisiik degere
sahip olmustur. “Atasozii”, “Ikileme”, “Giinliik Konusma Dili”, “Argo-Kiifiir” ve

“S6z Sanatlar1” karisik ifadeler barindirmamaktadir.
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Oyunun sarki boliimlerindeki “sanatl soyleyislere” (S6z Sanatlari alt alanina)

yonelik ornekler:

Canti

Canti-Afilya

Afilya

Giintim aydinladi seninle
Giines dogdu i¢ime
(...)

Sesim sesin, ben senim, sesim sensin,
Sen sesimsin, ben bensin..

(.-)
Giintim giizel sen varsin diye Sevgin giines i¢cimde
Senin sevginden giizelligim

(...)

(Camdan Kalp, s. 3-4)

Kim korkmaz karanliktan kim
Kim cesurdur korkak kim

(..)

(Camdan Kalp, s. 24)

(...)
Sevgi en biiyiik zenginliktir.
Camdan kalbin hazinendir.

(Camdan Kalp, s. 45)
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8-) ”Uc Sehzade” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analiz

Cizelge 21. “U¢ Sehzade” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yén Analizi

{C SEHZADE
Bos Olumlu Olumsuz Karigik Tleti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde | [Frekans | Yizde
alewlolw|olw|lolnl]aoloe
1. Duygu Farkindalig1 B 58 100 078 0 000 0] 0,00 10 078
2. Doyumluluk-Rahatlama 8l 63 3 024 1 008 0 000 4 03
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 80| 627 5 039 0 000 0 0,00 5 039
4, Olumly liski Kurma 29 221 28 220 21 1,65 7 055 56 439
5. Problem Cozme 72 5,65 8 0,63 1 0,08 4 031 3 1,02
6. Dostluk-Arkadaglk 84 659 0 0,00 0 0,0 1 0,08 1 0,08
7. Yardim Etme 67 525 9 071 5 039 4 031 18 141
BGITIM 8. Olumlu Aligkanlik Kazandirma 59 463 19 149 7 055 0 0,0 26 2,04
9. Isbirligi 75 588 5 039 3 024 2 016 10 0,78
10. Cabiskanlik-Utretkenlik 85 6,67 0 0,00 0 0,00 0 0,00 0 0,00
11. Gergekle Baglantili Davranma 67 5,25 6 047 9 0,71 3 0,24 18 141
12. Duygulari Anlama 82 6,43 2 0,16 0 0,00 1 0,08 3 0,24
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 85 6,67 0 0,00 0 0,00 0 0,00 0 0,00
14. Problemi-Durumu Anlama 7 557 1] 08 3 024 0 000 14 110
15. Sorumluluk-Gorev Bilme 70 549 5 039 8 063 2 0,16 15 1,18
TOPLAM | 1275 1082| 8484 1 871 58 455 24 1,88 193] 1514

Ug Sehzade oyunu %15,17 oraninda ileti barindirmaktadir. %4,39 orani ile
“Olumlu Iliski Kurma” en fazla ileti tasiyan alan, %0,08 orami ile “Dostluk-
Arkadaslik” en az ileti tasiyan alandir. “Caliskanlik-Uretkenlik” ve “Kendiyle
Barigtk Olma-Kendini Begenme” alt alanlarinda ileti tasiyan bir replige
rastlanmamistir. Olumlu iletilerin oyunun tiimiine oran1 %8,71, olumsuz iletilerin
oyunun tiimiine orani %4,55 ve karisik iletilerin oyunun tiimiine oran1 %1,88 olarak
hesaplanmustir. Olumlu iletiler igerisinde en yiiksek oran %2,20 ile “Olumlu Iliski
Kurma” egitsel alanina aittir. En diisiik olumlu ileti tasiyan egitsel alan %0,16 oran1
ile “Duygulari Anlama” olarak belirlenmistir. “Dostluk-Arkadaslik” alanina ait
olumlu puanlanmuis ileti tespit edilememistir. Olumsuz iletiler igerisinde; en yiiksek
oran %1,65 ile “Olumlu Iliski Kurma” olurken en diisiik oran %0,08 ile

“Doyumluluk-Rahatlama”, “Problem Coézme” alanlar1  olmustur. “Duygu
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Farkindalig1”, “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Dostluk-Arkadashik”, “Duygulari
Anlama” alanlarina ait olumsuz puanlanmis iletiler tespit edilememistir. Karisik
olarak nitelendirilebilecek 8 &zel alt alan saptanmistir. “Olumlu iliski Kurma” %0,55
orani ile en fazla karisik puanlanan alandir. “Dostluk-Arkadashk” ve “Duygular

Anlama” %0,08 orani ile en az puanlanan 6zel alt alanlar olarak belirlenmistir.

Oyunda, “Duygu Farkindaligi” 6zel alt alanina yonelik olumlu ileti tagiyan

repliklere 6rnek:

2. Sehzade - Yalvarimim bana yardim et. Ne babama iyi bir evlat, ne
kardeglerime kardes olamadim... Bana bir firsat ver

Allalhum. Onlara kavustur beni. Kim bilir onlar, ne

haldeler.
(Ug Sehzade, s. 26)
Kralige - (...) Ne yaptimsa seni mutlu edemedim! Sorun ne?
1. Sehzade - Sorun benim. Bencilce isteklerimin ve hirslarimin

cezasini ¢ekiyorum.

(...)

1. Sehzade - Anladim ki, sultan babama ve kardeglerime biiyiik bir
haksizlik ettim. Taht ugruna onlart bir kenara attim.

Kim bilir ne haldeler?

(...)

1. Sehzade - Tahta oturmak bu yiizden beni mutlu edemedi. Bunun

seninle bir ilgisi yok.

(Ug Sehzade, s. 27)

1. Sehzade - Bunlart konusmanin sirast degil kardeslerim.
3. Sehzade - Artik birlik olma vaktidir.
(Ug Sehzade, s. 32)
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B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 22. “U¢ Sehzade” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yén Analizi

{C SEHZADE
Bos Olumlu Olumsuz Kanigik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yizde |Frekans | Yiide |Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde ||Frekans | Yiiade
L N ) N /0 A I )
1. Atasozi 200( 1422 i 007 0 000 0 000 i 007
2. Deyim 125 850 85| 578 0f 000 0f 000 8| 578
) 3. Tkileme 200[ 1361 100 068 0 000 0 000 10 068
l();giJS]MI 4, Yeni Kelime-ffade Kazandirma 14 776 %| 646 0 000 i 007 %| 653
5. Giinliik Konugma Dili 181 1231 21 184 0 000 21 0l 29 197
6. Argo-Kiifiir 207 1408 i 007 0 000 2l 04 3 00
7. Soz Sanatlan 206( 139 5 034 0 000 0 000 5 034
TOPLAM 1470 41 8442 24 1524 0 000 5 034 29[ 1558

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani
%15,58’tir. “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” %6,53 orani ile en ¢ok puanlanan 6zel
alt alandir. “Atas6zii” %0,07 orami ile en az puanlanan ozel alt alan olarak
saptanmustir. “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin %15,24’{ olumlu,
%0,29°u karisik olarak tespit edilmistir. Bu oyunda olumsuz olarak puanlanmis 6zel
alt alana rastlanmamistir. Bu kategoride %6,46 oramyla “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma” en yliksek olumlu puanlanan alan olurken %0,07 oraniyla “Atasozii” ve
“Argo-Kiiflir” en diisiik olumlu puanlanan alanlar olarak hesaplanmistir. Karisik
puanlanan alanlardan; % 0,14 orani ile “Giinliik Konusma Dili”” ve “Argo-Kiifiir” en
yiiksek degeri alirken %0,07 orani ile “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” en diisiik
degere sahip olmustur. “Atasdzii”, “Deyim”, “Ikileme” ve “Séz Sanatlar’” karisik

ifadeler barindirmamaktadir.

Oyunda “Gilnlik Konugsma Dili” 6zel alt alanina dahil olan repliklere

ornekler:
2. Elgi - Yakin zamandan iyilegir mi?
Vezir - Hi¢ sanmam! Allahin takdiri tabii

(Ug Sehzade, s. 14)
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2. El¢i

Elciler

Vezir

Kervancibasi -

2. Sehzade

Kole Taciri

Onlar doniince, biz yine geliriz.
Miisaadenizle

(Ug Sehzade, s. 14)

Bunu saymiyorum... Bir sonraki ziyaretinize de
boyle eli bos gelmeyin. Iliskilerimizi giiclendirelim
degil mi?

(Ug Sehzade, s. 15)

Gel gelelim ikinciye
Diistii Arap Collerine
Bir kervana katild:

Bahtina sast1 kald1

(Ug Sehzade, s. 16)

Canini kurtardigina dua et sen.
Eyvahlar olsun. Ben simdi ne yapacagim!

(Ug Sehzade, s. 17)

(...) Nereden bakarsan bak, elli altin eder.

(Ug Sehzade, s. 25)
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9-) ”Horoz Adam ve Korsan” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

izelge 23. 0roz am ve Korsan ununun Egitim Kategorisi
Cizelge 23. “H Ad K ” Qy Egitim Kategorisi

Duygusal Yon Analizi
HOROZ ADAM VE KORSAN
Bos Olumlu Olumsuz Kanisik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde || Frekans | Yiizde
o lelolewlolwlolw||ole
1. Duygu Farkindaligt 411 653 I 014 0 000 0f 000 1 014
2. Doyumluluk-Rahatlama B[ 528 8 LU 11 014 1 014 00 139
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 4 583 6 083 0 000 0f 000 6| 08
4. Olumlu {liski Kurma 28 389 14 194 4 0,56 2 0,28 2 278
5. Problem Cozme 3 514 8 11 3 04 0f 000 1] 15
6. Dostluk-Arkadaslik 58 il 014 4 056 1l 014 6 083
7. Yardm Etme 3 43 151 208 1 014 1l 014 17 23
EGITIM 8. Olumlu Aligkanlik Kazandirma 3 514 6 083 5 069 0f 000 1] 153
9. Isbirligi 3 597 3 042 0 000 2l 028 5 069
10. Caligkanlik-Uretkenlik 47 6,53 1 0,14 0 0,00 0 0,00 1 0,14
11. Gergekle Baglantili Davranma 46 6,39 2 0,28 0 0,00 0 0,00 2 0,28
12. Duygulart Anlama 47 6,53 0 0,00 1 0,14 0 0,00 1 0,14
13. Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme 48 6,67) 0 0,00 0 0,00 0 0,00 0 0,00
14. Problemi-Durumu Anlama 40| 556 6 083 2 028 0f 000 8| 11
15. Sorumluluk-Gorev Bilme 4 625 3 042 0 000 0f 000 3] 042
TOPLAM 720 618| 8583 1028 21 2% 71097 102 1417

Bu oyun %14,17 oraninda mesaj barindirmaktadir. %2,78 oram ile “Olumlu
Iliski Kurma” en fazla ileti tasiyan alan, %0,14 orani ile “Duygu Farkindalig1”,
“Caliskanlik-Uretkenlik”, “Duygulart Anlama” en az ileti tastyan alanlardir. Olumlu
iletilerin oyunun tiimiine oranm1 %10,28, olumsuz iletilerin oyunun tiimiine orani
%2,92 ve karigik iletilerin oyunun tiimiine orant %0,97 olarak hesaplanmistir.
“Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme” alt alaninda ileti tasiyan bir replige
rastlanmamistir. Bu kategoride; “Yardim Etme” %2,08 oram ile en yiiksek olumlu
ileti tasiyan egitsel alan; “Duygu Farkindalig1”, “Dostluk-Arkadaslik”, “Caligkanlik-
Uretkenlik” %0,14 orani ile en diisiik olumlu ileti tasiyan egitsel alanlar olarak
puanlanmigtir. “Duygulart Anlama” alt alaninda olumlu bir iletiye rastlanmamustir.

“Olumlu Aligkanlik Kazandirma” %0,69 orani ile en fazla olumsuz ileti tasiyan
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egitsel alan iken “Doyumluluk-Rahatlama”, “Yardim Etme”, “Duygular1 Anlama” en
az olumsuz ileti tasiyan egitsel alanlar olmustur. Egitim Ozel alt alanlarindan;
“Duygu Farkindaligi”, “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Isbirligi”, “Caliskanlik-
Uretkenlik”, “Gergekle Baglantili Davranma”, “Kendiyle Barisik Olma-Kendini
Begenme”, “Sorumluluk-Gorev Bilme” alanlarina ait olumsuz puanlanmis bir ileti
tespit edilememistir. Karisik kategorisine giren 5 6zel alt alan saptanmistir. En fazla
karisik ileti tastyan alt alanlar %0,28 oraniyla “Olumu Iliski Kurma” ve “Isbirligi”
olurken en az karigik ileti tasiyan alt alanlar %0,14 oramyla “Doyumluluk-
Rahatlama”, “Dostluk-Arkadashk”, “Yardim Etme” olarak belirlenmistir.

Oyunda, “Yardim Etme” 0zel alt alanina yonelik olumlu ileti tasiyan

repliklere 6rnek:

Abla bir yandan yemek hazirlamakta, bir yandan da yaptigi her isi adim
adim, bagira bagira Yagmur'a anlatmaktadir. Kullandigi malzemelerin isimlerini de
kardesine ogretmeye ¢alismaktadr. Yagmur ablasinin mutfakta yemek hazirlayisini

izlerken ¢ok eglenir.

Abla: Once yufkayr dolaptan ¢ikaracaksin. Dolap. Yufka. Sonra domatesi
alacaksin. Domates. Domatesleri giizelce yika. Qooh, tertemiz oldu. Bicakla
keseceksin. Bigak. Simdi yufkalar: a¢iyoruz ve icine domatesleri koyuyoruz. Koyduk
mu? Koyduk. Simdi de diirtim yapacagiz. Yuvarla yuvarla yuvarla... Bu senin.
Yuvarla yuvarla yuvarla... Bu da benim. Bekle! Ayran yapacagiz daha. Ayran.
Yogurt lazim. Yogurt. Biraz yogurt, biraz su, biraz da tuz. Tuz. Tuz. Gel karustir
bakalim. Karistir, karistir. Iyi karigtir. Oniine bak, dokeceksin (...)

(...)

Sonra Abla tahta kasikla tavamin arkasina davula vurur gibi vurur, ¢ikan sesi
hissetmesi i¢in Yagmur'un ellerini tavaya dokundurur. Tencere kapaklarini ¢cocugun

kulagimin dibinde birbirine ¢arpar. Bardaga kasikla vurup onun kulagina yaklagtirir.

(Horoz Adam ve Korsan, s. 8)

Ablas1 minik teybi acar ve dans etmeye bagslar. Sesi sonuna kadar agar ki
Yagmur biraz olsun duyabilsin. Dans ederken sarkicyyr hareketleriyle, birkag

aksesuarla taklit eder. Kiiciik bir def ¢alar. Sonra Yagmur'a ¢calmasi igin verir (...)

(Horoz Adam ve Korsan, s. 9)
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(...) Istk Yagmur'a okuma yazma ogretmeye baslamistir: Birka¢ sozciigii
soyleme, yazma, okuma, igaret diliyle konusma... Yagmur tipki ablasiyla birlikteyken

oldugu gibi, Isik'in dudak, el ve beden hareketlerini takip eder (...)

(Horoz Adam ve Korsan, s. 22)

B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 24. “Horoz Adam ve Korsan” Oyununun Dil Gelisimi

Kategorisi Duygusal Yon Analizi

HOROZ ADAMVEKORSAN
Bog Olumly Olumsuz Kangik fleti
KATEGORI OZELALTALAN Frekans | Yiizde [Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yizde || Frekans | Yizde
) T )
1. Atasizi 2 u™ 0 0w o o0 0 00 o 00
2.Deyim a0 ne 5 28 o 00 0 00 5 23
' 3. Iileme B 0% 4 L o 00 0 00 i1
l()}glJJISM 4, Yeni Kelime-ffade Kazandima B 6710 Bl 60 2 089 0 000 o 759
5. Ginlik Konuga Dl O 0% L o om 4 0% 0 00 3 134
6. Argo-Kifir 0 0% 0 o0 3 LM 0 00 I 134
7. Stz Sanatlan 2 u™ 0 0w o 00 0 00 o 000
TOPLAM 24 9 &nf B e o7 3B o 0| % uN

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani
%14,29°dur. “Yeni Kelime-Ifade Kazandirma” % 7,59 orani ile en ¢ok puanlanan
0zel alt alandir. “Gilinliik Konusma Dili” ve “Argo-Kiifiir” %1,34 orani ile en az
puanlanan 6zel alt alanlar olarak belirlenmistir. “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina
giren ifadelerin %11,16’s1 olumlu, %3,13’li olumsuz olarak tespit edilmistir. Bu
oyunda karigik olarak nitelendirilen 6zel alt alana rastlanmamistir. %6,70 oraniyla

“Yeni Kelime-ifade Kazandirma™ en yiiksek olumlu puanlanan alan olurken %0,45

176



orantyla “Gilinlik Konugma Dili” en diisiik olumlu puanlanan alan olarak
hesaplanmistir. “Atasoézii”, “Argo-Kiifiir” ve “S6z Sanatlar” 6zel alt alanlarinda
olumlu puanlanmis bir ifade saptanmamistir. Olumsuz puanlanan 3 6zel alt alan
belirlenmistir. % 1,34 oramiyla “Argo-Kiifiir” en yiiksek degeri alirken %0,89 oram
ile “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” ve “Giinliik Konusma Dili” en diisiik degere
sahip olmustur. “Atasézii”, “Deyim”, “Ikileme” ve “S6z Sanatlar1” olumsuz ifadeler
barindirmamaktadir. Horoz Adam ve Korsan oyununda karisgtk ifadeye
rastlanmamuistir.

Oyunda “Argo-Kiifiir” o6zel alt alanina dahil olup olumsuz olarak

nitelendirilen repliklere 6rnekler:

ITkinci Cocuk : Yelken kulak! Senin yelkenler calismiyor oglum. Anasinin
kuzusu. Sana diyorum. Anne de bakayim! Aaa sen daha
anne demeyi dgrenmedin mi? Baba de! Kac¢a kadar
sayabiliyorsun?(...) Cok mu komik? Ne giiliiyorsun pismis

kelle!

(Horoz Adam ve Korsan, s. 10)

Uciincii Cocuk - Heey! Birak topumu!

ITkinci Cocuk  : Topu versene, ulan!

(Horoz Adam ve Korsan, s. 11)
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10-) ”Miyhavlar Tiyatrosu” Oyunu

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 25. “Miyhavlar Tiyatrosu” Oyununun Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

MIYHAVLAR TIYATROSU
Bos Olumlu Olumsuz Karisik leti
KATEGORI OZEL ALT ALAN Frekans | Yiizde [Frekans | Yiizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yiade | [Frekans | Yiizde
O lewlolw olw|o|lwl ol
1. Duygu Farkindaligy %2[ 59 10 065 1 006 0 000 1f o7
2. Doyumluluk-Rahatlama 9B 602 6] 03 31 019 1 008 10 0,65
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 9 641 1 006 2l 013 1 008 4 02
4. Olumlu {liski Kurma 9 252 #4220 21 175 3 019 64 414
5. Problem Czme 8l 524 1 on unf on 0] 000 2 14
6. Dostluk-Arkadaglk 89 5,76 14 0,91 0 0,00 0 0,00 14 0,91]
7. Yardim Etme 86 557 10 065 6] 039 1 008 17 110
BGITIM 8. Olumlu Aligkanlik Kazandirma 64l 414 18 117 Al 136 0 000 3 252
9. Isbirligi 9| 628 6] 039 0f 000 0] 000 6] 039
10. Galigkanlik Uretkenlik 102 6,60 1 0,06 0 0,00 0 0,00 1 0,06
11. Gergekle Baglantili Davranma 93 6,02 6 0,39 3 0,19 1 0,06) 10 0,65
12. Duygulart Anlama % 6,08 6| 039 2 013 1] 006 9 0,58,
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 101 6,541 1 0,06! 1 0,06 0 0,00, 2 0,13
14. Problemi-Durumu Anlama 85| 550 12 078 6 03 0 000 18 117
15. Sorumluluk-Gorev Bilme %2[ 59 3 019 8 052 0] 000 1f o7
TOPLAM | 1545 1307| 84,60 139 9,00 af 589 8 052 238 1540

Bu kategoride %15,40 oraninda ileti saptanmistir. %4,14 orani ile “Olumlu
Iliski Kurma” en fazla ileti tasiyan alan iken %0,06 orani ile en az ileti tasiyan alan
“Caliskanlik-Uretkenlik” olmustur. Oyunun %9,00’u olumlu, % 5,89°u olumsuz ve
9%0,52’s1 karigik ileti barindirmaktadir. Olumlu iletiler icerisinde en yiiksek oran
%2,10 ile “Olumlu Iliski Kurma” egitsel alanina aittir. En diisiik olumlu ileti tasiyan
egitsel alanlar %0,06 orani ile “Bilgi Kazandirma-Sorma”, “Caliskanlik-Uretkenlik”
ve “Kendiyle Baristk Olma-Kendini Begenme” olarak hesaplanmigtir. Olumsuz
iletiler igerisinde; en yiiksek oran %1,75 ile “Olumlu iliski Kurma” olurken en diisiik
oran %0,06 “Duygu Farkindalig1”, “Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme”
alanlari olmustur. “Olumlu Aliskanlik Kazandirma” %1,36 orani ile en yiiksek
olumsuz ileti tasiyan egitsel alana en yakin 6zel alt alan olarak puanlanmistir ve

ikinci sirada yer almstir. “Dostluk-Arkadashik”, “Isbirligi”, “Caliskanlik-Uretkenlik”
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egitsel alanlarinda olumsuz bir iletiye rastlanmamistir. Karisik kategorisine giren 6

ozel alt alan belirlenmistir. “Olumlu iliski Kurma” %0,19 oran ile en yiiksek karisik

puanlanan egitsel alanken “Doyumluluk-Rahatlama”, “Bilgi Kazandirma-Sorma”,

“Yardim Etme”, “Gerg¢ekle Baglantili Davranma”, “Duygular1t Anlama” %0,06 orani

ile en diisiik puanlanan karisik egitsel alanlar olarak tespit edilmistir.

Oyunda, “Dostluk-Arkadaslik™ 6zel alt alanina yonelik olumlu ileti tasiyan

repliklere 6rnek:

Miyhav

Minnos

Miyhav

Minnosg

Miyhav

Hanfendi

Minnosg

Giilhav

Miyhav

Topun ne giizel!
Evde daha bir siirii var. Istersen senin olsun, al.
Tesekkiir ederim. Ben de sana kek vereyim.

(...)
Cok sevindim. oyunumuza sen de katil istersen
Evet evet ¢ok isterim, (...)

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 4)

Haav hav... ¢antamiz para dolu. En iyisi kendime bir
tane daha kiirk alayim... Sana da sey alayim... Ne

alayim? Ne istersin Minnoscum canim kizim?

Benim her seyim var Hanfendi Annecigim. Istersen

Miyhav’a alalim...

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 10)

(...) Yasl sahibemin yakinlar: beni kdskten attilar.

(...)

Sey... Ama hi¢ iiziilme. Istersen bize katilabilirsin.

Degil mi arkadaslar?
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Otekiler

Giilhav

Hepsi

Miyhav

Gorevlipisi

Giilhav

Hepsi

Giilhav

Hepsi

Giilhav

Tabi canim... Neden olmasin... vb. Sokakta yasamak

istersen...
Harika olur. Gergekten beni de alir misiniz araniza?
Seve seve... Tabi... Cok seviniriz...

(..)

Sey ama miyhaav.. Bayan Giilhav't  neden

ariyorsunuz?
Ha... Bayan Giilhav’a sahibinden miras kaldigin...

(..)

Arkadaglar... Bu mirast bir kosulla kabul ederim.

Goziimiiz aydin derseniz ...
Goziimiiz aydin mi?!

Tabi. Biraz once, siz beni tiyatronuza alip, sokaktan

kurtarmwtzmz, unuttunuz mu?
Eveeeet?

Simdi ben de, o biiyiik koskte, ormanda hep birlikte

yasamayi oneriyorum size.

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 25-26)
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B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 26. “Miyhavlar Tiyatrosu” Oyununun Dil Gelisimi Kategorisi

Duygusal Yon Analizi
MIYHAVLAR TIYATROSU
Bog Olumlu Olumsuz Kanigik Tlet
KATEGORI OZELALTALAN Frekans | Yiizde | Frekans | Yiizde |Frekans | Yiiade |Frekans | Yiade | |Frekans | Yizde
B ) L)
1. Atasozii 01 1Y 0 000 0 000 0 000 0 000
2. Deyim P IR 80 28 0 000 0 000 80 28
. 3, Iiileme 08 18671 12 05 0 000 4 005 B 062
gngSHVlI 4, Yeni Kelime-ifade Kazandima 102 484 1) 8A 20 0% of 028 199 944
5. Gintik Konugma Dil a4 1300 P AT I 0u 0 000 a0 128
6. Argo-Kiifir 28 144 0 000 3 0M 0 000 3 04
7. S0z Sanatlart 290 1376 u 02 o 000 of 000 02
TOPLAM 207 o &4 280 13X % 13 1 03 A3 1486

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan 6zel alt alanlarin toplam orani
%14,86°dir. %9,44 oraniyla en fazla puanlanan 6zel alt alan “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma”dir. %0,14 oraniyla “Argo-Kiiflir” en az puanlanan 6zel alt olmustur.
“Atasozli” 0Ozel alt alanina oyunda hi¢ rastlanmamistir. Oyunun biitiiniini
bakildiginda, “Dil Gelisimi Kategorisi” kapsamina giren ifadelerin %13,29’u olumlu,
%1,23°1i olumsuz ve %0,33’1 karigik olarak tespit edilmistir. Bu kategoride %8,21
orantyla en fazla olumlu ozellik gosteren Ozel alt alan “Yeni Kelime-Ifade
Kazandirma” olmustur. En az olumlu 6zellik gosteren 6zel alt alan ise %0,52 orani
ile “S6z Sanatlar1”dir. “Argo-Kiifiir” 6zel alt alaninda olumlu puanlanmis bir ifade
saptanmamustir. Olumsuz puanlanan 3 6zel alt alan belirlenmistir. “Yeni Kelime-
Ifade Kazandirma” %0,95 oramyla en yiiksek puanlanan dilsel alandir. “Giinliik
Konugma Dili” ve “Argo-Kiifiir” %0,14 oraniyla en diisiik puanlanan dilsel alan
olarak tespit edilmistir. “Atasdzii”, “Deyim”, “Ikileme” ve “Séz Sanatlar1” zel alt
alanlarinda olumsuz ifadelere rastlanmamistir. Oyunda, karisik puanlanan 2 6zel alt
saptanmistir. %0,28 oraniyla “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” en yiiksek karisik
puanlanan alanken %0,05 oraniyla “Ikileme” en diisiik karisik puanlanan dilsel alan

olmustur.
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Oyunda “Deyim” 6zel alt alanina dahil olan repliklere 6rnekler:

Giilhav

Miyhav

Iki Kopek

Kardesi

Pireli

Gorevlipisi: :

Kardesime bacaksiz dediginiz igin oziir dilemelisiniz!

Amir Bey

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 3)

Bir dakika aklim karisti... Kabul etmeli miyim

bilmiyorum...

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 6)

Bizim ¢eteye girersen ¢ok rahat edersin ufaklik.

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 10)

Canina degsin mi 6yle mi?
Canin yansin da gor bakalim sana neymis!

(Miyhavlar Tiyatrosu, s.22)

Goziiniiz aydin kiiciikler, artik hi¢hir Miyhav sokakta
kalmayacak miyaaaaav... Haydi bakalim Tiyatronuzla

mutlu kalwn... Iyi oyunlar, basarilar ...

(Miyhavlar Tiyatrosu, s. 27)
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11-) Biitiin Oyunlar

A-) Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 27. Biitiin Oyunlarin Egitim Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BUTUN OYUNLAR
' ) Bos Olumlu Olumsuz Kanigik leti
KATEGORI OZEL ALTALAN Frekans | Yiizde [Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde |[Frekans | Yiizde
0 lowlolwlolmloln]eole
1. Duygu Farkindaligt 683 6,02 60| 053 2 ol 1 001 73 064
2. Doyumluluk-Rahatlama 699] 6,16 32 028 23 02 2[ 002 57 050
3. Bilgi Kazandirma-Sorma 698 6,16 52 0,46 3 0,03 3 0,03 58 0,51
4. Olumlu Tliski Kurma 200 256 a1 239 153 135 2 037 466 411
5. Problem Cozme 625 551 81 071 38 0,34 12 0,11] 131 1,16
6. Dostluk-Arkadashk 690 6,08 a1 04l 2 ol 71 006 66| 058
7. Yardim Etme 667 588 64 056 16 014 9 008 89 078
EGITIM 8. Olumlu Abskanlik Kazandirma 511 482 w3 12 64 056 8 007 200 184
9. Isbirligi 702( 619 3% 032 1] 010 71 006 54 048
10. Cahiskanlik-Uretkenlik 21 641 19 ol 100 009 0 000 29 026
11. Gergekle Baglantihi Davranma 670 591, 37 033 36 0,32 13 0,11] 86 0,76
12. Duygulari Anlama 708 624 0 026 15 013 3 003 48 042
13. Kendiyle Barigik Olma-Kendini Begenme 735 6,48 3 0,03 18 0,16 0 0,00 2 0,19
14. Problemi-Durumu Anlama 616 543 89 078 90 043 2[ 002 ol 123
15. Sorumluluk-Gérev Bilme 659 581 66 058 27 0,24 4 0,04 97 0,86
TOPLAM 11340 9716| 8568] 1024) 903 .11 429 1131 1,00 1624 1432

Arastirma kapsaminda incelemeye alinan on (10) oyun metninin egitim
kategorisindeki yilizde ve frekanslarmin 6zel alt alanlara gore dagilimini gosteren

Cizelge 27.’ye bakildiginda;

Incelenen on (10) oyun metni %14,32 oraninda ileti barindirmaktadir. %4,11
orant ile “Olumlu liski Kurma” en fazla ileti tasiyan alan, %0,19 oram ile “Kendiyle
Barisik Olma-Kendini Begenme” en az ileti tasiyan alandir. Oyun metinlerinin
biitlinii degerlendirildiginde; olumlu iletilerin oran1 %9,03, olumsuz iletilerin Orani
%4,29 ve karisik iletilerin orant %1,00 olarak hesaplanmistir. Olumlu iletiler
icerisinde en yiiksek oran %2,39 ile “Olumlu Iliski Kurma” egitsel alanina aittir. En
diisiik olumlu ileti tasiyan egitsel alanlar %0,03 orani ile “Kendiyle Barisik Olma-

Kendini Begenme” olarak belirlenmistir. Olumsuz iletiler igerisinde; en yiiksek oran

183



%1,35 ile “Olumlu Iliski Kurma” olurken en diisiik oran %0,03 “Bilgi Kazandirma-
Sorma” o6zel alt alan1 olmustur. Karisik iletiler igeresinde; en yiiksek oran %0,37
orani ile “Olumlu Iliski Kurma”, en diisik oran %0,01 oram ile “Duygu
Farkindaligr” olmustur. “Caliskanlik-Uretkenlik” ve “Kendiyle Barisik Olma-

Kendini Begenme” 6zel alt alanlarinda karisik puanlanmis bir iletiye rastlanmamustir.

B-) Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

Cizelge 28. Biitiin Oyunlarin Dil Gelisimi Kategorisi Duygusal Yon Analizi

BUTUN OYUNLAR
Bos Olumlu Olumsuz Karisik {leti
KATEGORI OZEL ALTALAN Frekans | Yizde |Frekans | Yizde |Frekans | Yiizde |Frekans | Yizde | |Frekans | Yiizde
R I ) N A | I I )
1. Atasozi 1888 1422 9 007 of 000 of 000 9 007
2.Deyim 1347 1014 548 413 0f 000 2l 002 5500 414
. 3. Ikileme 179 1349 103 078 11 00 1 00 105 079
DIL R
GaLisivi 4. Yeni Kelime-Ifade Kazandirma s 63 %1 1A 511 043 B 09| 1092 79
5. Giinliik Konugma Dil 1655( 1246 207 156 19 014 16 012 w2l 182
6. Argo~Kiifiir 1857 1398 1 005 20 015 13 010 o 030
7. Soz Sanatlart 1826 1375 00 053 11 00 of 000 Il 053
TOPLAM 13219 1210 8442l 1901 1432 % 074 70 053 2009 1558

Aragtirma kapsaminda incelemeye alinan on (10) oyun metninin dil gelisimi
kategorisindeki yilizde ve frekanslarmin 6zel alt alanlara gore dagilimini gdsteren

Cizelge 28. incelendiginden;

Bu kategoride inceleme kapsaminda ele alinan on (10) oyun metninde 6zel alt
alanlara dahil olan dilsel ifadelerin toplam oran1 %15,58°dir. “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma” % 7,92 orani ile en ¢ok puanlanan 6zel alt alandir. “Atasozii” %0,07
orant ile en az puanlanan 6zel alt alan olarak belirlenmistir. “Dil Gelisimi Kategorisi”
kapsamina giren ifadelerin %14,32’si olumlu, %0,74’ olumsuz, %0,53°1 karisik
olarak tespit edilmistir. Bu kategoride %7,21 oraniyla “Yeni Kelime-ifade
Kazandirma” en yiiksek olumlu puanlanan alan olurken 90,05 oramiyla “Argo-

Kiifiir’ en diisiik olumlu puanlanan alan olarak hesaplanmistir. %0,43 oraniyla
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“Yeni Kelime-Ifade Kazandirma” en yiiksek olumsuz puanlanan dilsel alan olarak
tespit edilmistir. %0,01 oramyla “ikileme” ve “Séz Sanatlar” en diisiik olumsuz
puanlanan iki dilsel alandir. “Atasézi” ve “Deyim” 6zel alt alanlarinda olumsuz
puanlanmis bir ifadeye rastlanmamistir. “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” %0,29
oranityla en yiiksek karisik puanlanmis 6zel alt alanken %0,01 oraniyla “ikileme” en
diisiik karisik puanlanmis dilsel alan olmustur. “Atasézii” ve “S6z Sanatlar1” 6zel alt

alanlarinda karisik puanlanmis bir ifade tespit edilmemistir.
Benzer ¢aligmalarin bulgular1 degerlendirildiginde;

Ulger (2002), calismasinda Ankara Devlet Tiyatrolarinda oynanmus yerli
cocuk tiyatrosu metinlerinin Tiirk¢e Ogretimi agisindan anlamayr destekleyen ve
anlamay: giiclestiren dzellikler tasidigini belirlemistir. incelenen oyunlarin olumlu ve

olumsuz 6zellikler tasidigini tespit etmistir.

Okvuran ve digerleri (2006)’nin, icerik analizi yontemi ile yaptig
aragtirmalarinda incelemeye alinan Ankara g¢ocuk tiyatrosu oyunlarinin 6zenle
sahneye konulmadigmni tespit etmistir. Oyunlarin genelde salt bilgi vermeyi on
planda tuttugu sonucuna ulasilmistir. Kategorilerde olumlu ciimle sayisinin fazla
olmasina karsin olumsuz ciimle sayisinin azimsanmayacak sayida oldugu

belirlenmistir. Bu bulgular ¢alismamizin bulgularina paralellik gostermektedir.

Yildiz Kiiciik (2006), Ankara Devlet Tiyatrosunda, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun Cagdas Tiyatroyla birlesmesi diisiincesinden hareketle geleneksel
anlatilar1 yeniden harmanlayip sunmak amaciyla kaleme alinan iki ¢gocuk oyununu
ileti, catisma ve karakter boyunda incelemistir. Oyunlarda; neden-sonug iliskisinden
yoksun, oyun ic¢inde yalmiz kalan, karakter boyutunda 6zellik gosteremeyen oyun
kisilerinin yer aldigim1 saptamistir. Oyunlarin temelinde var olan saglam geleneksel
alt yapiya hizmet edecek giiglii karakterlerin, catismalarin bulunmadigmi ve
oyunlarin kendilerine 6zgii bir dykiilerinin ve buna bagl bir iletilerinin olmadigini
tespit etmistir. Oyunlarin, yapilan degerlendirmeleri dikkate alarak diizenlenmesi
gerektigini vurgulamistir. Oyunlarin dramatik boyutlarindaki eksiklerin saptanarak
diizeltilmesi diislincesi, ¢calismamizin dramatik ¢oziimlenmesindeki amagla benzerlik

gostermektedir.

Tarhan (2010), c¢alismasinda Ankara Devlet Tiyatrosundaki bes c¢ocuk

oyununu icerik analizi yoOntemiyle inceledigi arastirmasinda, ¢alismamizin
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bulgularina paralel sonuglar elde etmistir. Arastirma kapsaminda; bi¢im ve igerik
acisindan temel nitelikleri barindiran, metin igeriginde egitim, eglence, estetik
repliklerinin dengeli sayida dagildigi ve bu repliklerin kaydedilebilir diizeyde olumlu

olarak nitelendirildigi bir ¢cocuk tiyatrosu eserini tespit edememistir.

Aycan (2011), calismasinda Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen on alt1 yerli
cocuk oyununun en az yetiskinlere yonelik hazirlanmis tiyatrolar kadar 6zenle ve
dikkatle hazirlandigini; 6z ve bigim, dekor, zaman, kahramanlar ve islevleri, olay
dizisi, konugma orgiisii ve iletiler bakimindan genel manasiyla ¢ocuk tiyatrolarinin

genel 6zelliklerini ve niteliklerini tagidigini saptamaistir.

Afacan (2015), Bursa Devlet Tiyatrosunda sahnelenen yirmi alt1 gocuk oyunu
metninin; bi¢gim ve 0z, kisiler, olay orgiisli, zaman ve mekan, dil ve lislup ve egitsel
kavramlar agisindan ¢ocuk tiyatrosunun Ozelliklerini ve niteliklerini genel olarak
tagidig1 sonuca ulagmistir. Calismanin dil ve islup degerlendirmesinde oyunlarin
yogun olarak deyimlere sahip oldugu, atasdzlerine az sayida yer verildigi tespiti
yapilmistir. Incelememiz dahilindeki oyunlarin da atasozleri bakimindan eksiklik
gostermesi, Devlet Tiyatrolarindaki oyunlarin metinlerinde atasézlerine niceliksel

olarak daha fazla yer verilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu bolimde Ankara Devlet Tiyatrosu biinyesinde 2005/2006 - 2014/2015
yillar1 arasinda sahnelenen on (10) ¢ocuk oyunu metninin dramatik incelemesinin,
icerik olarak genel degerlendirme kategorisinin, egitim ve dil gelisimi kategorilerinin
duygusal yon analizine gore elde edilen sonuglari degerlendirilmistir. Gelecekte

yapilacak uygulamalar ve ¢alismalar i¢in dneriler sunulmustur.

5.1. Sonuglar

Dramatik inceleme acisindan yapilan degerlendirmede; Ankara Devlet
Tiyatrosunda 2005/2006 - 2014/2015 yillar1 arasinda sahnelenen on (10) gocuk
oyunu metninin, tiyatro eserlerinde bulunmasi gereken dramatik unsurlarin biiyiik
cogunu barindirdigi sonucuna ulasilmistir. Incelemeler sonucunda, cocuklarin
gelisimlerine olumlu katki saglayabilecek temalarin ele alindigi gorilmistiir.
Arastirma kapsamindaki oyunlar; bireysel, toplumsal ve evrensel temalar1 ¢ocuklarla
bulusturmaktadir. Doyumsuzluk, simariklik, olgunlasma, birlik olma gibi bireysel
temalar; dostluk, ask, ozgiirliik, sevgi gibi evrensel temalar oyunlarda karsilasilan
temalar icerisinde yer almaktadir. Incelenen son iki oyundan biri olan “Horoz Adam
ve Korsan” engelli bir ¢ocugun hayatindan yola ¢ikarak azim temasini ele alarak hem
bireysel bir ileti hem de toplumsal bir mesaj vermektedir. Diger oyun olan
“Miyhavlar Tiyatrosu” ise sokakta yasamak zorunda birakilan hayvan figiirleri
tizerinden yine toplumsal bir sorun ve tema olan sokak ¢ocuklar1 ve hayatlarina 11k
tutmaktadir. Boylece sokak cocuklarinin yasamlar1 ve sokaga atilan hayvanlarin
yagam miicadelesi gibi Onemli iki toplumsal konu ele alinmaktadir. Bu
saptamalardan hareketle Ankara Devlet Tiyatrosunun sahneledigi oyunlarin bireysel

ve evrensel temalardan toplumsal temalara dogru bir egilim sergiledigi sdylenebilir.

Dramatik kurgunun temelini olusturan ¢atismalar, incelenen oyunlarda
aksiyonun ilerlemesini saglayacak oOzellik gostermektedir. Ana c¢atisma, yan

catismalarla desteklenmektedir. Giinliik hayatta karsilagilabilecek catigsmalar ele
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alimarak oyun genisletildigi i¢in c¢ocuklarin dikkatlerinin uyamik tutulacagi
diisiiniilmektedir. Oyunlar genel olarak degerlendirildiginde tek yonlii bir ¢atigmanin
olmadig1 goriilmektedir. Fiziksel ¢atismalarin yani sira psikolojik catismalara ve
karakterlerin baskalariyla olan ¢atigmalar1 disinda kendileriyle olan i¢ ¢atismalarina
da yer verilmektedir. Oyunlarin baslarinda ve devaminda atilan diigiimler son
boliimlerde ¢6ziime ulastirilmistir. Fakat bazi oyunlarda ¢6ziimiin ¢ok hizli ve
mantiksal bir sebebe baglanmadan gergeklesmesi, bu oyunlar1 basitlestirip
yapaylastirmaktadir.  “Kiiciik Bir Mucize” oyununda kotiiden iyiye doniisiimii
gostermek icin yapilan ani degisim, “Camdan Kalp” oyununda bagskahraman Canti ve
Kikki’nin oyunun son béliimiinde diigiimii ¢ok kolay bir sekilde ¢dzmesi, “Ug
Sehzade” oyununda hirslarina yenik diismiis sehzadelerin ¢cok hizli bir degisimle
hatalarin1 anlamasi ve oyunun destekledigi iletiye uygun davranmasi, “Miyhavlar
Tiyatrosu”nda oyunun basindan itibaren olumsuz davranis Ozelligi gosteren cete
tiyelerinin belirgin bir olayla karsilasmadan karakter doniigiimii yasamasi s6z edilen
oyunlarda diiglimlerin ¢6ziildiigii ya da ¢ozlime yaklasildigi boliimlerde inandiriciligi

zedeleyerek oyunun yapay bir goriintii sergilemesine neden olmaktadir.

Oyunlardaki karakter segimleri ¢ocuklarin algr ve ilgi diizeyine uygun
sekillerde olusturulmustur. “Camdan Kalp” oyununda ilgi ¢ekici ve ¢ocuklar
tarafindan hosa gidecek kahraman isimleri kullamilmistir. “Ug¢ Sehzade” oyununda
“Yalanct” ve “Dogrucu” olarak adlandirilan “Ciiceler” sifatlarmma uygun
davranislarda bulunmaktadir. “Bir Yaz Masali’nda ise kahramanlarin isimleri;
karakter ve fiziksel Ozellikleriyle paralellik gostermektedir (Balkiz, Sekeroglan,
Beteroglan, Obur Kralice). Oyunlarin ¢ogunda oyuncu kadrosu, ¢ocuk seyirci igin
ideal sayidadir. Fakat “Siz Ne Dersiniz?”, “U¢ Sehzade”, “Horoz Adam ve Korsan”,”
Miyhavlar Tiyatrosu” oyunlarinda, oyuncu kadrosu cocuklarin dikkatini dagitacak
genisliktedir. Cocuk oyunlarinda etkisi ve gorevi az Kkisilerin oyunun oyuncu

kadrosunda yer almasi ¢ocugun ana karakterlerden uzaklagmasina ve karakterlerle

0zdeslesememesine neden olmaktadir.

Oyunlardaki ana diigiinceler ¢ocuklarda olumlu yonde bir davranis degisikligi
yaratma; iyiye, giizele, dogruya, adalete vb. yoneltme; insani ve evrensel degerleri
igsellestirme; toplumsal bir duyarlik kazandirma niteligi gostermektedir. Ana

diisiincelerle baglantili yan iletilerle oyunun mesaj1 genisletilmektedir. Oyunlardaki

188



iletilerin biiylik cogunlugu kurgulanan hikayeyle paralellik gostermektedir. Oyunda
yasanan olaylar iletileri destekler nitelikte ilerlemektedir.

“Siz Ne Dersiniz?” oyununda epik tiyatronun 6zelliklerinden yararlanilarak
cocuklar hikdyeye ve oyuna dahil edilmektedir. Oyunun iginde kendini bulan
cocuklar izledikleri eserle daha kolay biitiinlesmektedirler. Insam diger varliklar
karsisinda yiicelten bu oyunda insana dair 6zelliklerin gosterilmesi ¢ocugun yetisme
stirecinde kendini degerli hissetmesini saglamaktadir. Fakat sadece insana ait
hosgorii, sevgi, akil vb. onemli 6zelliklerin ele alinmamasi verilmek istenen mesajin
etkisini azalmaktadir. Seyirciyi oyuna direkt katan diger bir oyun da “Miyhavlar
Tiyatrosu”dur. Mahkemede hakimin c¢ocuklarin tanikligina giivenerek bizzat
basvurmasi, ¢ocuklari oyunda aktiflestirirken dogrudan ve adaletten ayrilmamanin

ortiik mesajini iletmektedir.

Uyarlama oyunlar ¢ocugu onemli eserlerle ve yazarlarla tanistirmaktadir.
Inceleme dahilinde yerli ve yabanci yazarlardan uyarlanan ii¢ oyuna yer verilmistir.
Ingiliz ve Diinya Edebiyatinin éncii yazarlarindan olan William SHAKESPEARE’in
kaleminden “Bir Yaz Gecesi Masali”, Rada MOSKOWA tarafindan kaleme alinan
“Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay?” ve Sevim AK’mn aym adi tagiyan g¢ocuk
romanindan uyarlanan “Horoz Adam ve Korsan” g¢ocuklara farkli bir edebi zevk

sunmaktadir.

“Oyunun Onermesi (tema)”, “Konunun giinliik yasamla uygunlugu-
uzlagmas1”, “Konunun kendi igerisinde tutarli olmasi”, “Olaylarin Oriintiisii-
baglantis1”, “Mesajlarin didaktik olmamas1”, ‘“Karakterlerin Tanitilmas1”, “Dil
kurallarina uygunlugu”, “Oyunlarin masalsilig1” olarak tanimlanan alt alanlara gore

yapilan igerik kategorisi degerlendirmesinde;

En fazla olumlu puanlanan oyun “Mor Gece Mavi Giin”, “Kiiciik Bir
Mucize”, “Miyhavlar Tiyatrosu” olarak saptanmustir. “Mor Gece Mavi Giin” oyunu
belirlenen alt kategoriler igerisinde “Karakterlerin Tanitilmas1™; Kiiciik Bir Mucize
oyunu “Mesajlarin Didaktik Olmas1” disinda diger alt kategorilerin tamaminda
olumlu olarak puanlanmistir. “Miyhavlar Tiyatrosu” oyununda ise “Konunun Kendi
Icerisinde Tutarl1 Olmas:1” alt alan1 karisik olarak nitelendirilmis, diger tiim alanlar
olumlu olarak kodlanmistir. En fazla olumsuz puanlanan oyun “Biiyiimek Istiyorum”

olarak belirlenmistir. Oyunda “Oyunun onermesi (tema)”, “Konunun kendi icerisinde
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tutarli olmas1”, “Oyunlarin masalsilig’” alt alanlar1 oyunda olumsuz olarak

nitelendirilmistir. “Karakterlerin Tanitilmas1™ alt alan1 ise karigik olarak saptanmistir.

Alt alanlar igerisinde “Olaylarin oOriintlisii-bagintis1” ve “Dil kurallarina
uygunlugu” tim oyunlarda olumlu olarak kodlanmistir. “Karakterlerin Tanitilmas1”
dort oyunda olumsuz kodlanarak en fazla olumsuz kodlanan alt alan olarak
belirlenmistir. “Konunun kendi igerisinde tutarli olmas1” en fazla karisik kodlanan alt
alan olmustur. “Konunun giinlik yasamla uygunlugu-uzlasmasi” ve “Karakterlerin
Tanitilmas1” ikigser kez kodlanarak alt alanlar igerisinde en az karisik kodlanan
alanlar olarak nitelendirilmistir. “Oyunun Onermesi (tema)”, “Olaylarin Oriintiisii-
bagintis1”, “Mesajlarin didaktik olmamasi1”, “Dil kurallarina uygunlugu”, “Oyunlarin

masalsilig1” alt alanlarinda karisik kodlanmis bir oyuna ulasilamamastir.

Oyun metinlerinin egitim ve dil gelisimi kategorilerindeki duygusal yonlerine
bakildiginda;

Egitim kategorisinde en fazla olumlu mesaj iceren alt alan “Olumlu Iliski
Kurma” olmustur. Bu alt alanda en ¢ok olumlu mesaj barindiran replik “Mor Gece
Mavi Giin” adli oyunda tespit edilmistir. Sozsiiz, harekete dayali olan bu oyunda
iletiler ortiik bir bicimde verilmektedir. Ayna ve goélge metaforlarinin oyunda
kullanilmasiyla verilmek istenen mesaj etkili bir bicimde sunulmustur. Oyunda
karakterler, nesneler arasinda olumlu ve mantikli bir bag kurulmaya dikkat

edilmistir.

Egitim kategorisinde “Olumlu Iliski Kurma” en fazla olumlu mesaj igeren alt
alan olmasinin yani sira en fazla olumsuz mesaj igeren alt alan olarak da
hesaplanmistir. Bu alt alanda en fazla olumsuz mesaj barindiran replik “Siz Ne
Dersiniz?” adli oyunda tespit edilmistir. Bulundugu yeri ve sahip olduklarim
begenmeyip her zaman daha fazlasini isteyen karakterin bu arayisinda kurdugu iliski
ve baglantilar ¢ocuklar i¢in olumlu ornekler teskil etmemektedir. Ayni kategoride
yine “Olumlu Iligki Kurma” alt alani en fazla karisik mesaj iceren alan olmustur.
“Biiyiimek Istiyorum” bu alt alanda en fazla karisik replige sahip olan oyun olarak

belirlenmistir.

Dil gelisimi kategorisinde en fazla olumlu puanlanan dilsel alt alan “Yeni
Kelime-ifade Kazandirma” olmustur. “Bir Yaz Masal1” bu alt alanda en fazla olumlu

replik barindiran oyun olarak tespit edilmistir. Oyun, ¢ocuklarin diizeyine uygun yeni
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kelimeler ve ifadeler barindirmaktadir. Cocuklarin kelime hazinelerini olumlu yonde

gelistirecek bir oyun olarak nitelendirilmektedir.

Dil gelisimi kategorisinde “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” en fazla olumsuz
puanlanan dilsel alan olarak da belirlenmistir. “Camdan Kalp” bu alt alanda en fazla
olumsuz replik barindiran oyun olarak tespit edilmistir. Ayn1 kategoride yine “Yeni
Kelime-ifade Kazandirma” alt alan1 en fazla karisik puanlanan dilsel alan olarak
hesaplanmistir. “Biiyiimek Istiyorum” bu alt alanda en fazla karisik replige sahip

olan oyun olarak saptanmustir.

Incelenen oyun metinleri tiyatro eserlerinde bulunmasi gereken dramatik
unsurlart barindirmakla birlikte yer yer olumsuz nitelikler de gostermektedir.
Oyunlarin igeriginde olumlu kodlanan 6zelliklerin fazlaligi goze c¢arpsa da olumsuz
ve karigik saptamalara da rastlanmistir. Egitim alanina yonelik yapilan duygusal yon
analizinde “Siz Ne Dersiniz?” oyunu haricinde tiim oyunlarin olumlu yiizde ve
frekanslar1 olumsuzlara oranla daha fazla hesaplanmistir. Sadece “Siz Ne Dersiniz?”
oyununda olumsuz mesaj ve ifadeler olumlulara oranla daha fazladir. Olumlu mesaj
ve ifadelerinin oranin fazla olmasina ragmen oyunlarin olumsuz mesajlar ve ifadeler
barindirmasi, oyunlarin nitelik olarak c¢ocuklara uygunlugu noktasinda sorun
olusturmaktadir. Dil gelisim alanina yonelik yapilan duygusal yon analizinde tiim
oyunlarin olumlu yiizde ve frekanslar1 olumsuzlara oranla daha yiiksek
hesaplanmistir. Bu kategoride oyunlar icerisinde sadece “U¢ Sehzade” oyununda
olumsuz bir degerlendirmeyle karsilasilmamigtir. Diger oyunlarda diisiik yiizde ve
frekansta olsa dahi olumsuz puanlamalara rastlanmistir. Oyunlardaki Atasézii alt
alaninin frekansinin az olmasi anlam derinligine sahip bu kiiltiir varliklarimizdan
yeterince yararlanilmadigin1 gostermektedir. Dil gelisimi kategorisinde on (10) oyun
metninin toplam yiizde ve frekansina bakildiginda; “Argo-kiifiir” alt alaninin
olumsuz oraninin olumluya oranla daha yiliksek ¢ikmasi inceleme dahilindeki
oyunlarin ¢ocuklarin dilsel, ahlaki gelisimlerini olumsuz yonde etkileyebilecegini

diistindiirmektedir.

Sonug olarak yapilan degerlendirmelere gore calismanin igerik boyutundaki
sonuglaria bakildiginda; tiim oyunlardaki olaylarin mantikli ve tutarli bir sekilde
ilerledigi, oyun metinleri yazilirken dil kurallarina dikkat edildigi tespit edilirken

oyunlarda en fazla olumsuz 6zellik tasiyan 6zel alt alan “Karakter Tanitim1” olarak
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belirlenmistir. Egitim boyutunda; en fazla ileti tagiyan Ozel alt alanin “Olumlu
Aligkanlik Kazandirma” oldugu saptanirken en az ileti tagiyan Ozel alt alan
“Kendiyle Barisik Olma-Kendini Begenme” olarak hesaplanmistir. Ayrica bu
kategoride olumsuz iletilerin oraninin azimsanamayacak kadar fazla oldugu dikkat
cekmistir. Dil gelisimi boyutunda, inceleme sirasinda en fazla tespit edilen 6zel alt
alan “Yeni Kelime-ifade Kazandirma” olurken en az tespit edilen ozel alt alan
“Atasozii” olmustur. Hesaplamalarda, “Atas6zii” oranin c¢ok diisiik ¢ikmasi;

oyunlarda bu alana daha fazla 6nem verilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.

Tiim bu incelemelerden hareketle, arastirma kapsaminda; dramatik ve igerik
Ozellikleri acisindan ¢ocugu kapsayan, metin iceriginde egitim ve dil gelisimi
kategorilerindeki replik ve ifadelerin kabul edilebilir diizeyde olumlu nitelikler

tagidig1 bir ¢cocuk tiyatrosu eseri tespit edilememistir.

5.2. Oneriler

Yapilan incelemeler sonucu ¢ocuk tiyatrosu alaninda eserler verilirken ve bu
alanla 1ilgili akademik caligmalar yapilirken dikkat edilmesi gereken noktalar

konusunda su onerilerde bulunmak miimkiindiir:

Yazarlar tarafindan kaleme alinan oyunlarda dramatik unsurlar tiyatronun
tagimas1 gereken unsurlart barindirmalidir. Cocuk tiyatrosuna ait bir oyunun olmasi,
metnin smirlandirilip basitlestirilme  fikrini onaylamamalidir. Dikkat edilmesi
gereken nokta; bu eserin muhatabinin ¢ocuk oldugudur. Cocugun bilissel, duyussal,
devinimsel gelisim oOzelliklerini géz Oniine alarak c¢ocuga her anlamda dokunan
eserlerin ortaya konmasima c¢alisilmalidir. Igeriksel olarak olay orgiisii mantikli ve
baglantili oriintiilerle ilerlerken oyundaki degisimler hizli ve yapay olmamalidir.
Gergekten uzak olaylarin ve ¢ozlimlerin cocugun goziinde bir degeri yoktur.
Davranis degisikligi yaratmaya, olumlu degerleri benimsetmeye ¢alisirken ¢ocuga
parmak sallayan ve onun goziine sokan bir tavir benimsenmemelidir. Oyunun
ilerlemesini ve devamliligini saglayan en 6nemli unsur olan kisiler kendi dramatik
karakterini net bir sekilde ortaya koymalidir. Cocugun o6zdeslesebilecegi ve

samimiyetini onlara hisseden karakterler yaratilmalidir.
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Eserlerin egitimsel ve dilsel degerleri yiiksek oranlarda ve nitelikte olmalidir.
Olumsuz iletiler oyunlarda yer almamalidir. Farkinda varilmadan c¢ocuklara ulasan
olumsuz kiigiik bir mesaj bile onlarin zihinlerinde daha biiyiik bir sekilde yer
etmektedir ve diisiiniilenin aksine olumsuz sonuglarin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Kaleme alinan eserlerde dil duyarliina yazarlar tarafindan 6zen
gosterilmelidir. Atasozlerine, deyimlere daha ¢ok yer verilmelidir. Nicelikteki artig
nitelikle paralel diizeyde olmalidir. Kullanilan her ifade hedef yas grubuna hitap

etmelidir. Bu ifadeler 6l¢iilii bir sekilde metnin biitiiniine yansimalidir.

Ulkedeki tiyatro politikalarma ve anlayisina yon veren en énemli kurum
olan Devlet Tiyatrolari, gozetimi ve denetimi altindaki oyunlarin inceleme
siireclerinin daha Ozenle yapilmasini saglamalidir. Bu siireclere daha cok alan
uzmani1 dahil edilerek farkli bakis acilariyla daha saglikli degerlendirmelerin
yapilmasina 6zen gosterilmelidir. Oyunlar sahnelenmeden 6nce bu alanda ¢aligsmalar
yapan akademisyenlerin goriis ve Onerileri dikkate alinmalidir. Degerlendirme
kurullarinda mutlaka psikolog, pedagog, dil uzmanlari, bu alanda c¢aligmalar yapan
akademisyenler olmalidir. Onlardan gelecek raporlar dogrultusunda oyunlar
diizenlenerek sahnelenmeli ya da programdan kaldirilmalidir. Bu sayede ¢ocuklara
ulagsmadan Once gozden kacan noktalar bilimsel bir silizgecten gecerek elenmis

olacaktir.

Degerlendirme siireclerine uzmanlarin yani sira ¢ocuklarin da alinmasi
gerekmektedir. Kuramsal ¢aligmalarla saptanan c¢ocuklarin ilgi, algi ve beklentisi
uygulamada farklilik gosterebilmektedir. Gerekli birimlerce onaylanan eserlerin,
cocuk seyircilerin oniline ¢ikmadan once ¢ocuklardan olusan kiiclik gruplar karsisinda
On provasi yapilabilir. Bu siiregte yapilan gozlem ve alinan notlarla metin gelistirilip
istenen diizeye ¢ikarilabilir. Bu agsamalarda ¢ocuklara yonelik uygulanacak anketlerle
genel cergeve daha iyi cizilebilir. Sahneleme Oncesinden yapilan bu yontem
gelistirilerek oyunun sahnelenmesinden sonra da uygulamaya konabilir. Cocuk
oyunlarindan c¢ikan seyirciler iizerinde oyunun etkisi hakkinda arastirmalar
yapilabilir ve dlgme araglar1 gelistirilebilir. Bu 6lgme araglari ¢ocuklara ve ailelere

ayr1 ayr1 uygulanabilir.

Egitim ilk olarak ailede baslamaktadir. Bu nedenle aile, ¢ocugun egitimine ve

gelisimine dogrudan katki saglamaktadir. Aileler ¢ocuklarini; onlarin istek, ilgi,
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ozelliklerine uygun olumlu ve destekleyici egitimsel aktivitelere yonlendirmelidir.
Bu aktivitelerin basinda da sanatsal ve egitimsel degere sahip olan tiyatro
gelmektedir. Ne yazik ki lilkemizde tiyatroya yonelik bakis acis1 ¢ok olumlu degildir.
Buna ek olarak kisitli bir tiyatro bilgisine sahip olunmasi bu sanat ve bilimden
yeterince yararlanilamamasina neden olmaktadir. Aileler dogru yonlendirmeleri
yapamamaktadir. Bu konuda aileler bilgilendirilmeli ve tiyatronun gerekliligine
inandirilmahidir. Kiiltiir Bakanlig1r ve Devlet Tiyatrolar1 gerekli paydaslarla bir araya
gelerek bu soruna ¢oziimler getirmelidir. Cesitli tanitimlar, bilgilendirmelerle bilingli
bir tiyatro seyircisi olusturulmalidir. Bu sayede “neyi, neden, ne amagla” izlediginin
farkina varabilen bir halk ortaya ¢ikacaktir. Tiyatro konusunda bilinglenen halk,
cocugun gelisimsel 6zelliklerine ve yas grubuna en uygun oyunlari segerek bu sanat
ve bilimden etkin bir sekilde faydalanilmasini saglayacaktir. Bu yonlendirmeler
¢ocuga ve topluma olumlu katki saglayacagi gibi daha nitelikli oyunlarin da ortaya

cikmasina araci olacaktir.

Aileden sonra egitimin devam ettigi ve sistemli olarak ilk kazanimlarin
edinildigi kurum okuldur. Okullarin da ¢ocuklarin hayatlarinda 6énemli rolleri vardir.
Okul hayati kisinin gelecek yasantisina dogrudan etki etmektedir. Okullar salt bilgiyi
sunma yerleri degildir. Bilgiye ulasmay1 6gretme, iist diizey becerileri kazandirma,
cevreyle ve toplumla uyumlu bireyler yetistirme, iyi ve faydali seylerle bulusturma
gibi misyonlar1 vardir. Siiphesiz ki iy1 ve faydali seyler ifadesinin i¢ine tiyatro da
girmektedir. Sanatsal faaliyetler igerisinde egitime en ¢ok yaklasan tiyatro denebilir.
Okullar nitelikli eserlerle ¢ocuklart bulusturmalidir. Yilin belli donemlerinde tiyatro

etkinlikleri yapilmali; ¢ocuklar, oyuncu ve yazarlarla bir araya getirilmelidir.

Alana yonelik yapilan akademik calismalar arttirilarak bilimsel bir bakisla
oyunlara yaklasilmalidir. Ozellikle sayisal verilerin  bilimsel bir sekilde
yorumlanmasina imkan veren icerik analizi yontemi ve duygusal yon analizi
teknigiyle yapilan ¢aligmalarin sayis1 arttirllmalidir. Bu ¢alismalarin sonuglart devlet

tiyatrolar1 ve 0zel tiyatrolar tarafindan dikkate alinmalidir.

Devlet Tiyatrolari, Ozel Tiyatrolar, Milli Egitim Bakanlig1 ve iiniversitelerin
ilgili alanlarindaki 6gretim elemanlart ve Ogrencilerin isbirligiyle tiyatro
faaliyetlerinin  siirdiiriilmesi  ve  gelistirilmesi adina ¢alismalarin  yapilmasi

gerekmektedir. Yapilacak sempozyum, c¢alistay ve kurultaylarda paydaslarin ¢ocuk
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tiyatrosu lizerine egilmesi ve daha nitelikli eserler i¢in kafa yormasi gerekmektedir.
Ayrica kurumlarin ortak cabasi ile tiyatroya gitmeye imkani olmayan c¢ocuklarin il,
ilge, kasaba, koylerine tiyatrolar tasinmali ve ¢ocuklar bu sanatla tanigtirilmalidir.
Ozdemir Nutku’nun 1991 yilinda baslattigi Kamyon Tiyatro projesine alternatif

projeler gelistirilmeli ve uygulamaya koyulmalidir.
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Ek 1. Ankara Devlet Tiyatrosu Personel Sayisi

Devlet Tiyatrolar:1 Genel Miidiirliigii

Ankara Devlet Tiyatrosu Personel Durumu

PERSONEL
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Ek 2. Ankara Devlet Tiyatrosu 2005-2006 / 2014-2015 Sezonlarinda

Oyun Adi
GOLGENIN CANI
KELOGLAN KELESOGLAN

MASAL BAHCESI
MAVI KOPEK (MAVi BONCUK)

SiZ NE DERSINiz?

Oyun Ad1
GOLGENIN CANI

KELOGLAN KELESOGLAN

MOR GECE MAVI GUN

SiZ NE DERSINiz?

Oyun Adi

CIRKIN PRENSESLE, $ISKO PRENS

KELOGLAN KELESOGLAN

KUCUK BIR MUCIZE

Oyun Ad1
BiR YAZ MASALI

CIRKIN PRENSESLE, SISKO PRENS

KELOGLAN KELESOGLAN
KIRMIZI BASLIKLI KIZ

KUCUK BIR MUCIZE

Sahnelenen Cocuk Oyunlar:

2005 - 2006 Sezonu

Oyun Tiird Yerli/Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli

2006-2007 Sezonu

Yerli/Yabanci
Yerli

Oyun Tiirii

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

Yerli

Yerli

COCUK Yerli

OYUNU

2007-2008 Sezonu

Yerli/Yabanci
Yerli

Oyun Tiirii

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

Yerli

Yerli

2008-2009 Sezonu

Oyun Tiirii Yerli/Yabanci
COCUK
OYUNU

Yabanci

COCUK Yerli

OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

Yerli
Yerli

Yerli
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Yazar Ceviren
FIKRET TERZI

ULVIYE BURSA
KARACA

ALI TAYGUN

GYULA URBAN MELTEM

KESKIN
FAIK ERTENER

Yazar Ceviren

FIKRET TERZI

ULVIYE BURSA
KARACA

AYTUL AKAL/
MAVISEL YENER
I NILAY YILMAZ

FAIK ERTENER

Yazar
HARUN OZER

Ceviren

ULVIYE BURSA
KARACA

ULVIYE BURSA
KARACA

Yazar

WILLIAM
SHAKESPEARE

Ceviren

HARUN OZER

ULVIYE BURSA
KARACA

ULVIYE BURSA
KARACA

ULVIYE BURSA
KARACA

Oyunlastiran

Oyunlastiran

Oyunlastiran

Oyunlagtiran
EMEL

BALA
GUREL



Oyun Adi
BIR YAZ MASALI

BUYUMEK iSTIYORUM

CIRKIN PRENSESLE, SiSKO PRENS

KELOGLAN KELESOGLAN
KIRMIZI BASLIKLI KIZ
KUCUK BIR MUCIZE

NARNIA GUNLUKLERI (ASLAN,
CADI VE DOLAP)

PINOKYO

Oyun Adi
BENIM TATLI MELEGIM

BOGAC HAN
BUYUMEK iSTIYORUM
CAMDAN KALP

NARNIA GUNLUKLERI (ASLAN,
CADI VE DOLAP)

NEREYE KOSUYORSUN BOYLE
MINIK TAY?

Oyun Ad1
BENIM TATLI MELEGIM

BOGAC HAN
CAMDAN KALP
KARLAR KRALICESI

KELOGLAN KELESOGLAN

NARNIA GUNLUKLERI (ASLAN,
CADI VE DOLAP)

NEREYE KOSUYORSUN BOYLE
MINIK TAY?

PAL SOKAGI COCUKLARI

2009- 2010 Sezonu

Oyun Tiirii Yerli/Yabanct

COCUK
OYUNU

Yabanci

COCUK Yerli

OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

Yerli
Yerli
Yerli
Yerli
Yabanci

Yabanci

2010-2011 Sezonu

Yerli/Yabanci
Yerli

Oyun Tiiri
MUZIKLI
COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

COCUK
OYUNU

Yerli
Yerli
Yerli
Yabanci

Yabanci

2011-2012 Sezonu

Oyun Tiri Yerli/Yabanci
MUZIKLI COCUK | Yerli
OYUNU

COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
COCUK OYUNU Yabanci
COCUK OYUNU Yabanci
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Yazar

WILLIAM
SHAKESPEARE

MEHMET AKAY
HARUN OZER

ULVIYE BURSA
KARACA

ULVIYE BURSA
KARACA

ULVIYE BURSA
KARACA

CLIVE STAPLES
LEWIS

CARLO COLLODI

Yazar

METIN MURAT
ARSLAN

HASAN ERKEK
MEHMET AKAY
OZLEM SARAC

CLIVE STAPLES
LEWIS

RADA MOSKOWA

Yazar

METIN MURAT
ARSLAN

HASAN ERKEK
OZLEM SARAC

HANS CHRISTIAN
ANDERSEN

ULVIYE BURSA
KARACA

CLIVE STAPLES
LEWIS

RADA MOSKOWA

FERENC MOLNAR

Ceviren Oyunlastiran
EMEL
BALA
GUREL

CAGMAN

PALA

FUSUN GUGLIELM

ATAMAN O PAPA

BERKE

Ceviren Oyunlastiran

CAGMAN

PALA

TUGRUL

CETINER

Ceviren Oyunlastiran

CAGMAN ADRIAN

PALA MITCHELL

CAGMAN

PALA

TUGRUL

CETINER

TARIK SERRA

DEMIRKAN | CANBAY



Oyun Adi
BOGAC HAN
KARLAR KRALICESI

KELOGLAN KELESOGLAN
NARNIA GUNLUKLERI (ASLAN,
CADI VE DOLAP)

PAL SOKAGI COCUKLARI

UC SEHZADE

Oyun Adi

HOROZ ADAM VE KORSAN
KARLAR KRALICESI
KELOGLAN KELESOGLAN
MIYHAVLAR TIYATROSU

NARNIA GUNLUKLERI (ASLAN,
CADI VE DOLAP)

UC SEHZADE

Oyun Adi
HOROZ ADAM VE KORSAN

KARLAR KRALICESI
KELOGLAN KELESOGLAN

MIYHAVLAR TiYATROSU
UC SEHZADE

2012-2013 Sezonu

Oyun Tiird Yerli/Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
COCUK OYUNU | Yabanci
MUZIKLI COCUK | Yerli
OYUNU

2013-2014 Sezonu

Oyun Tiird Yerli/Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
MUZIKLI COCUK | Yerli
OYUNU

2014-2015 Sezonu

Oyun Tirii Yerli/Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yabanci
COCUK OYUNU | Yerli
COCUK OYUNU | Yerli
MUZIKLI COCUK | Yerli
OYUNU
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Yazar
HASAN ERKEK

HANS CHRISTIAN
ANDERSEN

ULVIYE BURSA
KARACA

CLIVE STAPLES
LEWIS

FERENC MOLNAR

Ceviren

CAGMAN
PALA

CAGMAN
PALA

TARIK
DEMIRKAN

ULVIYE BURSA
KARACA

Yazar Ceviri

Dili
SEVIM AK

HANS CHRISTIAN
ANDERSEN

ULVIYE BURSA
KARACA

FIKRET TERZI

CLIVE STAPLES
LEWIS

ULVIYE BURSA
KARACA

Yazar
SEVIM AK

Ceviren

HANS CHRISTIAN | CAGMAN
ANDERSEN PALA

ULVIYE BURSA
KARACA

FIKRET TERZI

ULVIYE BURSA
KARACA

Oyunlagtiran

ADRIAN
MITCHELL

SERRA
CANBAY

Oyunlastiran

SERVET
AYBAR

ADRIAN
MITCHELL

Oyunlastiran

SERVET
AYBAR

ADRIAN
MITCHELL



EK 3. incelenen Oyunlarin Afisleri ve Oyunlara Ait Fotograflar

Siz Ne Dersiniz? Oyun Afisi

¢ YOMETEN
myer * 15 VSRR
ANKARA - —— ot

Oyundan Fotograflar

orveY
FATROLARE
ELGELIGT

Siz Ne Dersiniz? - 1
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Siz Ne Dersiniz? - 2

Siz Ne Dersiniz? - 3
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Mor Gece Mavi Giin Oyun Afisi

mor gece
- -e

e

cocul oyunn™

$-10 yas grubu icin

ANKARA

Oyundan Fotograflar

. DEVLET
TivATROLART
BILGELIGE

Mor Gece Mavi Giin - 1
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Mor Gece Mavi Giin - 2

oevLET

TiYATROLART
SILGELIGT

Mor Gece Mavi Giin - 3
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Kiiciik Bir Mucize Oyun Afisi

kug.uk bir
mucize

ULVIYE XKARAC

romiyer 18 KASIM

Oyundan Fotograflar

Kiiciik Bir Mucize - 1
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_ oevieT
TivATROLART
BELGELIGE

Kiiciik Bir Mucize - 2

BILGELIGT

Kiig¢iik Bir Mucize — 3
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Bir Yaz Masali Oyun Afisi

Oyundan Fotograflar

Bir Yaz Masal - 1
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Bir Yaz Masal - 2

Bir Yaz Masali - 3
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Biiyiimek Istiyorum Oyun Afisi

Oyundan Fotograflar

Biiyiimek Istiyorum - 1
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Biiyiimek Istiyorum - 2

Biiyiimek Istiyorum — 3
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Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay? Oyun Afisi

Oyundan Fotograflar

BELGELIGE

Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay? - 1
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Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay? - 2

Nereye Kosuyorsun Boyle Minik Tay? - 3
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Camdan Kalp Oyunu Afisi

awon 1 [
OZLEM SAR Ao,

Camdan Kalp - 1
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Camdan Kalp -2

Camdan Kalp - 3
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Uc Sehzade Oyun Afisi

E—

Ug Sehzade

‘Cocuk Oyurmy

Oyundan Fotograflar

Uc Sehzade — 1
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Uc Sehzade - 2

Uc Sehzade - 3
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Horoz Adam ve Korsan Oyun Afisi

Horoz Adam K

[

ve Korsan s

.
q -

Oyundan Fotograflar

Horoz Adam ve Korsan - 1
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Horoz Adam ve Korsan - 2

Horoz Adam ve Korsan — 3
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Miyhavlar Tiyatrosu Oyun Afisi

Oyundan Fotograflar

Miyhavlar Tiyatrosu - 1
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Miyhavlar Tiyatrosu - 2

Miyhavlar Tiyatrosu - 3
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