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OZET

SAMIHA AYVERDI’NIN ESERLERINDE MAZi
CAPAN OZDEMIR, Funda

Doktora, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Tez Danismani: Do¢. Dr. Salim CONOGLU
2014, 471 sayfa

“Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi” adli ¢alismamiz, Sdmiha Ayverdi’nin
eserlerinde isledigi maziyi, tim yonleriyle ortaya koymayi ve degerlendirmeyi
hedefleyen tematik bir aragtirmadir. II. Mesrutiyet, Trablusgarp, Balkan ve Birinci
Dinya harpleri, Milli Micadele, Mutareke, Lozan, Turkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusu, II. Diinya Savasi gibi pek ¢ok hadiseleri ¢ok yonlii bir bakis acisiyla idrak
eden Samiha Ayverdi’nin mazi baglamindaki degerlendirmeleri kurmaca eserlerinde;
1. Romanlarinda Mazi Algisinin Temelleri 2. Yasayis Tarz1 3. Aile Hayat1 4. Siyasi
Sartlar ve Ictimal Meseleler 5. Mekén 6. Giizel Sanatlar ve Edebiyat gibi konular
olmak iizere alt1 baslikta toplanabilir. Diislinsel eserlerinde ise, 1. Diisiinsel
Eserlerinde Mazi Algisinin Temelleri 2. istanbul Medeniyeti 3. Tarihi, Siyasi Sartlar
ve Ictimai Meseleler 4. Din, Felsefe ve Ahlak 5. Sosyal Hayat 6. Mekan 7. Giizel
Sanatlar ve Edebiyat 8. Egitim ve Ogretim Meseleleri olmak iizere sekiz maddede
toplanabilir. Bu tespitler, XX. yiizyilda yasamis bir Miisliiman Tiirk aydininin mazi,
bligiin ve gelecek baglaminda hangi meseleleri giindeme getirdigi, mazide begendigi-
begenmedigi unsurlarin, savundugu-savunmadigi degerlerin neler oldugu, eserlerinde
maziyle ilgili unsurlara nasil ve ni¢in yer verdigi gibi sorular1 da cevaplar

niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: Mazi, Turk kultarl, Tirk edebiyati, Kurmaca eser, Diisiinsel

eser, yazar.



ABSTRACT

THE PAST IN THE WORKS OF SAMIHA AYVERDI
CAPAN OZDEMIR, Funda

Doctorate, Department of Turkish Language and Literature
Dissertation Consultant: Assoc. Prof. Dr. Salim CONOGLU
2014, 471 pages

Our aim in this research of mentality study named “Samiha Ayverdi’nin
Eserlerinde Mazi” (The Past in the Works of Sdmiha Ayverdi) is to introduce and
assess all aspects of the past, Sdmiha Ayverdi discussed in her works. The fictional
works of Sdmiha Ayverdi perceived many events like the Second Constitutionalist
Period, Trablusgarp War (Turco Italian War) Balkan and World War |, the War of
Independence, Armistice, Lausanne, Establishment of the Turkish Republic, and
World War |1, from a sophisticated point of view, and her assessment of the past can
be grouped under six headings such as 1. Fundamentals of the perception of the past
in her novels 2. Life style 3. Family life 4. Political Conditions and Social Issues 5.
Place 6. Fine Arts and Literature. In her intellectual works, her assessment can be
grouped under eight headings such as 1. Fundamentals of the perception of the past
in her intellectual works 2. Istanbul Civilization 3. History, Political Conditions and
Social Issues 4. Religion, Philosophy, and Ethics 5. Social Life 6. Place 7. Fine Arts
and Literature 8. Educational issues. These assessments can explain what issues
Turkish Muslim Intellectuals, lived in the 20™ Century issues brought forward, in
terms of the past, today and future, and what she liked and disliked in the past, and
what values she defended and not defended, and how and why she included the

elements related to the past in her works.

Keywords: The Past, Turkish Culture, Turkish Literature, Fictional Work,
Intellectual Work, Author.
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ONSOz

Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi baslikli ¢alismamiz, Samiha
Ayverdi’nin eserlerinde isledigi maziyi ve okuyucularina kazandirmak istedigi tarih
sulrunu, tum yonleriyle ortaya koymayi amaglayan tematik bir arastirmadir. Il
Mesrutiyet, Trablusgarp, Balkan ve Birinci Dunya harpleri, Milli Miicadele,
Miitareke, Lozan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, II. Diinya Savasi gibi
hadiseleri ¢ok yonlii bir bakis agisiyla idrak eden Sdmiha Ayverdi, ge¢misi, bugiinii
ve gelecegi bir arada diisiinen bir dava insanidir; yaptiklarindan ve yazdiklarindan
bunu kolayca anlayabiliriz. Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyatina zemin hazirlayan en
onemli mesele, Osmanli-Tiirk toplumunun Islam kiiltiir ve medeniyeti dairesinden
Bat1 kiiltiir ve medeniyeti dairesine gegmesidir. Sdmiha Ayverdi, bir Musliman Tirk
aydin1 olarak, Osmanli-Tiirk toplumunun tarihinde goriilen bu biiyiikk kirilmanin
yasandig1 bir gegis, inkiraz veya medeniyet degistirme devrinin sancilarini derinden
yasayan bir yazardir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Tanzimat’la Turk’iin tarihi devami ve
beka zincirinin yekpareligi, yediden yetmise, kiitleleri lehimleyen miisterek inang
unsuru zedelenir. Sosyal biinyedeki gevseme, ¢iiriime ve dagilma ile tarihimizin sanl
yadigarlari, milli ve manevi degerler unutulur. Bu unutus, i¢ ve dis tesirlerle igtimai
biinyedeki bosluklarla bir medeniyet krizinin sartlarini ve sebeplerini hazirlar. Bir

medeniyet ve irfan bozgunu baslar.

Samiha Ayverdi’ye gore sadece bir medeniyet degil, bir nizam, bir usil, bir
gorgii, bir goris, bir felsefe ve bu medeniyetin asirlarca yogurup riiste getirdigi bir
kivam, bir tarih bereketi, milli rGhun, milli adet ve an’anelerin elinden ¢ikmis bir
ahenk, yekpare bir hayat kaybedilmistir. Aile muessesesi, mimari, musiki gibi
Tiirk’tin binlerce yillik ge¢misinden artakalan degerlerine sahip ¢ikmanin degil,
¢ikmamanin itibar gordiigii ve gorecegi devirlerin gelmesi, Ayverdi’yi derinden
yaralar. Artik Ayverdi, kalemini halki ve gaflete diisen miinevverleri uyandirmak
i¢in kullanacaktir. “Ne idik? Ne olduk?” ve “Ne hakla?” sorularinin cevabini gayet
net bir sekilde kaleme alirken Tiirk toplumunu ikaz eder ve zihinlerle bir farkindalik
olusturmaya caligir. Tarihi, milli ve manevi hamleyi ger¢eklestirebilme gayesiyle, bir
“yeniden dogug”un umudunu yiireginde tasir. Bir yeniden insdya davet fikriyle

gelecegi teminat altina almaya caligir. MillT emanetimizi, adeta mumdan bir kayikla

vii



ates denizinden gecgerek, cok zor sartlardan kagirircasina ge¢misten ginumize
ulagtirmayi, yeni yetisen nesillerimize aktarmayi, tiim Omriince aziz bir borg
bilmistir. Bu bakimdan eserleri, ge¢mis ile gelecek arasinda bir koprii vazifesini

gorar; milli mazimizi ve anlayisimizi temsil eden kaynak eserlerdir.

Calismamiz bir edebiyat incelemesi oldugu igin, Samiha Ayverdi’yi bir
taringi olarak degil, tarihi realitelerden hareket ederek mazide begendigi-
begenmedigi, savundugu-savunmadigi, memleket i¢in faydali olduguna inandigi-
inanmadig1r yonler itibariyle degerlendiren ve sorgulayan bir yazar olarak
degerlendirdik. Calismamiz 0nsoz, giris, dort bolim, sonu¢ ve kaynakcadan
olusmaktadir. Girig boliimiinde tezin amaci, kapsami, kuramsal ¢ergevesi, yontemi,
ilgili arastirmalar, bilgi toplama kaynaklari, tespit edilen bulgular agiklanmistir.
Calismamizin Sdmiha Ayverdi’nin Hayatina, Eserlerine ve Sanat¢iligina Genel Bir
Bakis  baglhikli  bolimunde bir degerlendirme bulunmaktadir. Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Mazi Problemine Genel Bir Bakis adl
ikinci degerlendirmede ise, bu donemde topluma yon veren aydinlar tarafindan
mazinin hangi yonlerden ele alindigi, ne gibi benzerlik ve farkliliklarla

degerlendirildigi gosterilmistir.

Uclincti boliimde, Ayverdi’nin kurmaca eserlerinde mazi algisinin temelleri,
yasayis tarzi, aile hayati, siyasi sartlar ve ictimai meseleler, mekan, giizel sanatlar ve
edebiyat gibi meseleler tek tek incelenerek tasnif edilmistir. Bu kisimlarda, yazarin
maziyle ilgili degerlendirmelerinin okuyucuya nasil aktarildigi ve eserlerdeki
islevleri iizerinde durulmustur. DOrduncl bolimde, Ayverdi’nin diisiinsel
eserlerindeki mazi problematigi; diisiinsel eserlerinde mazi algisinin temelleri,
Istanbul medeniyeti, tarihi, siyasi sartlar ve ictimai meseleler, din, felsefe ve ahlak,
sosyal hayat, mekéan, guzel sanatlar ve edebiyat, egitim ve 6gretim gibi meseleler,
tasnif edilerek incelenmistir. Sonu¢ kisminda ise, ©dnceki bolimlerde tek tek
incelenen meseleleri, yazarin biitiin mazi algisin1 kaplayacak sekilde degerlendirdik
ve benzer fikirleri kaleme alan yazarlarin yazilariyla yer yer karsilagtirarak bir
neticeye vardik. Kaynakga kisminda ise, Ayverdi’nin inceledigimiz eserleriyle
birlikte Ayverdi’nin eserleri lizerine yapilan calismalara ve faydalanilan diger

kaynaklara yer verilmistir.
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1. GIRIS

1.1.Problem

Calismamizin problemini, II. Mesrutiyet donemi, Trablusgarp, Balkan ve
Birinci Dinya harpleri, Milli Micadele, Mitareke, Lozan, Turkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu, II. Diinya Savasi gibi pek ¢ok hadiseleri idrak eden Sdmiha Ayverdi’nin

eserlerinde mazinin ne sekilde ve ni¢in ele alindig1 olusturmaktadir.

1.2. Amag

“Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi” adli ¢alismamiz, Sdmiha Ayverdi’nin
eserlerinde isledigi maziyi, tiim yonleriyle ortaya koymayr ve degerlendirmeyi
hedefleyen tematik bir arastirmadir. Bu baglamda, eserler metin merkezli olarak ele
alinmis; ancak fikirlerin yorumlanmasinda tarih ve sosyoloji gibi bilimlerin sundugu
bilgilerden de yararlanilmistir. Ayverdi, tarihi ¢alismalarinda bilimsel kaynaklara
miiracaat eden bir yazardir. Ancak calismamiz, bir edebiyat incelemesi oldugu i¢in,
onu, bir tarih¢i olarak degil, mazide begendigi-begenmedigi, savundugu-
savunmadi@1 yonler itibariyle degerlendirmeye, otobiyografik ve nostaljik unsurlara,
kurmaca-tarih iligkisine, tarihi sahsiyetlerin bu eserlerde nasil kurgulandigina dikkat
ettik.

1.3. Onem

Roman, hatirat, tarih gibi edebi tiirlerde; deneme, inceleme ve biyografi gibi
fikri sahalarda eserler veren Sadmiha Ayverdi’nin zamana bakis1 ¢cok genistir. Yazar,
diinii, bugiinii ve yarini birlikte tespit eder ve degerlendirmelerde bulunur. Yarinm
diistinlirken ihtiyath bir tutum sergiler. Yazar, Tiirk toplumunun karsilastig
sorunlarin temelinin, mazide atildiginm1 distiniir. Yazar, bir taraftan Tlrk milletinin
yarinin1  diigliniirken, diger taraftan eserleri vasitasiyla maziyi yasar ve yasatir.
Yazarin eserlerinde maziyi iglemesi, basit bir hatirlayistan ibaret degildir. O, dinf,
ictimal ve kiiltiirel konulara 1s1k tutarken, milli mazimizi ve degerlerimizi koruma
taraftaridir. Bu maddi ve manevi degerlerimizin kaybedilmesini esefle anlatir. Bu
anlatis, uzun bilimsel arastirmalar ve yazarin hayat tecriibeleri sayesinde tekamiil

etmistir.



Samiha Ayverdi’nin tiim eserleri incelendiginde, mazi konusunun
derinlemesine ve ayrintili bir sekilde islendigi goriilmektedir. Yazar, fikirlerini
eserlerinde gayet agik ve kat’i bir sekilde dile getirir. Nihad Sami Banarh, “Tlrk
kadin romancilart arasinda, bilhassa Tiirk-Osmanlt medeniyetinin hatiralariyla
yiiklii, tarih suuru ile aydinlanmis, tasavvuf tefekkiirleri ile heyecanli roman-hikaye,
deneme, hatira tiiriindeki eserleriyle ¢ok genis bir okuyucu kitlesinin hayranligin
kazanmis olan Sdmiha Ayverdi’nin ayrt bir yeri” olduguna dikkati ¢eker ve yirminci
asir Turk edebiyatinin kadin roman ve hikayecileri arasinda “eserleri ile romancilik
sahasinda oldugu kadar, Tiirk tefekkiir hayatinda da ¢ok derin izler birakan kadin
yazarimiz Samiha Ayverdi’dir.”” der (Banarli, 1979: 1232).

Samiha Ayverdi, II. Mesrutiyet, Trablusgarp, Balkan ve Birinci Diinya
harpleri, Milli Miicadele, Miitareke, Lozan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, II.
Diinya Savasi gibi pek ¢ok hadiseyi eserlerinde dile getirir. Bu sirada, cephede sehit
ve gazi olanlar, savas ve zuliimler nedeniyle yer ve yurtlarin1 terk etmek zorunda
kalanlar, Istanbul’a sigmanlar, Istanbul’daki baskilar, haksizliklar, diisman isgalleri
gibi pek cok olay1 goren ve bir yurttag olarak tim bunlarin acisini derinden duyan
yazar, Tirk tarihini ve sahsi hayat maceralarini eserlerinde kaleme almistir. Gayet
acik ve anlagilir bir dille yazilan eserler, bir bakima milli mazimizi ve anlayisimizi

temsil eden kaynak eserlerdir.

Osmanli Imparatorlugu devrinde Tiirk milleti, yilksek bir medeniyet ve kiltr
viicuda getirmistir. Ayverdi, tarihimizin asirlar siiren bu altin devrini eserleriyle
hatirlatirken, onu kaybetmis olmanin acisin1 ve 6zlemini derinden yasar. Bununla
yetinmeyerek, sanli mazimizi reddedenlere ve saygisizlik gosterenlere de gereken
cevabi verir. Yikilan devletimiz ve talan edilen kiltiiriimiizle beraber milli, dini ve
ictimai hayatimizin sarsilmasi neticesinde Tiitk cemiyetinin temel degerleri
kaybolmaya baslar. Yabanci kiiltiirlerin istilasi ile baskalarin1 korti koriine taklit
hastalig1 ise, gegirmekte oldugumuz buhram daha da agirlastirmaktadir. Insanlar
birbirine baglayan inanglar, ahlak, terbiye ve nezaket kaideleri yikilmis; bu durum da
yozlagsmaya yol agmigtir. Mill1 tarih suuru, milli kiiltiir ve sanat terkedilmistir. Zevkte
soysuzlasma yaygin hale gelmistir. Maddeci ve menfaatci diinya gorilisii cemiyeti
kemirmektedir. Sdimiha Ayverdi iste biitiin bu buhranlardan kurtulmamiz i¢in, milli
mazimiz ve degerlerimizle aramizda bugiin yikilmis olan altin kdpriilerin yeniden

kurulmasi gerektigine inanir. Tarihteki dogrulardan ve yanlislardan ders alinmasi
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gerektigini, eserlerinde 1srarla miidafaa eder. Eserlerini en iyi hazirlanmig bir tarihi
dekor ve ictimal hayat icinde sunar (Hacieminoglu, 2010: 7-11). Bir yanda okurlarina
giiven agilarken, diger yanda zihinlerde bir farkindalik olusturmaya g¢alisir. Gegmisi,
simdiyi ve gelecegi bir arada diisiiniir. Ge¢gmisin bilgi ve tecriibelerinden hareket
ederek gelecegi teminat altina almaya calisir. Tim bu fikirlerden, anlasilacag tizere,
yazarin eserlerinde mazi konusu, ¢ok ayrintili ve genis bir sekilde islenmistir. Bu
bakimdan “Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi” adli ¢alismamiz, 6nemli bir

boslugu dolduracaktir.

1.4. Stmirhhiklar

Calismamiz, Samiha Ayverdi’nin 1939-2014 yillar1 arasinda Kubbealti
yayinlarindan c¢ikan eserlerini kapsamaktadir. Hakkinda ¢ikan gazete haberleri,
roportajlar ve anketler de bu nesriyat arasindadir. Ayverdi’nin kurmaca ve diisiinsel
eserleri ayrt bdliimler halinde, konular itibariyle tasnif edilerek, kiilliyat halinde

incelenmistir.

1.5. Tanimlar

Bu ¢alisma, Samiha Ayverdi’nin eserlerinde isledigi maziyi tum yonleriyle
ortaya koymay1 hedefleyen, tematik bir arastirmadir. Ayverdi, maziyi eserlerinde ¢cok
genis bir sekilde islemistir. Ayverdi’nin fikriyatinda ge¢mis, hal ve gelecek hep bir
aradadir. Buna gore, gecmiste yaptiklarimiz bugiinii hazirlar; bugiin yaptiklarimiz ise
gelecegimizi hazirlar. Ayverdi’deki bu duyus tarzi, Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi Bergson felsefesinin tesirindeki yazarlarda da goriiliir. Bilindigi gibi,
Bergson felsefesinde “zaman” kavrami biitiinsel olarak goriilir ve “mazi-hal-
istikbal” gibi bolimler seklinde yasansa da aslinda bu {i¢ zaman bir arada
algilanabilir. Kisi, halde iken hatiralar yoluyla ge¢misi ve hayaller yoluyla da
gelecegi bir arada algilar. Buna gore, “simdi”ye (hal, biling) hem ge¢mis hem de
gelecek mukavemet (kars1 koyma, dayanirlik, direnis) edebilir (Saglik, 2012: 386).

“Gegmiste kalan giizelliklere olan 6zlem duygusu ve bu duygunun baskin
bir duruma gelmesi, gecmisseverlik, degisime karsi duyulan korku sonucu geg¢mige

siginma duygusu” gibi anlamlara gelen “nostalji”, ¢cogu insanin bir “zamansal mesafe



ve yer degistirme sancist” olarak hissettigi ortak bir duygudur. Nostalji, ilk olarak
Isvigreli doktor Johannes Hoffer tarafindan 1688 yilinda “sila ézlemi”nin ardina
saklanarak kendini gosteren bir kavram olarak kullanilmistir. Hoffer, bu kavram ile
memleketlerinden uzun siire ayri kalan insanlarin “kendi memleketine geri dénme
arzusundan kaynaklanan tizglin ruh hali’ni anlatmay1 amaglar. Bu baglamda nostalji,
kisinin i¢inde yasattif1 hi¢ bitmeyen bir 6zleme, yasadigi yeni topraklara kendisini
ait hissetmeme duygusuna gonderme yapan bir kavramdir ve bu yiizden tiim ¢aglarin
bir rahatsizligidir. Bununla birlikte nostalji, sadece sila 6zlemiyle sinirlandirilamayan
bir kavramdir ve genellikle insanlarin gegmise, kisisel tarihlerine duyduklar1 6zlem
olarak kabul edilir. Bagka bir ifadeyle, nostaljinin “mitik geri doniisiin olanaksizlig
icin, a¢ik sumirlart ve degerleri olan biiyiilii bir diinyanin yitirilmesi i¢in tutulan yas”
oldugu da soOylenebilir. Yas duygusu, romantizmden kaynaklanan yogun bir
melankoli duygusuyla birlesebilir (Beris, 2010: 63-71).

Modernligin ilk doneminde nostalji deneyimi, geride kalan mekanla degil,
gecmiste kalan bir yasam formuyla iligkilidir ve artik biisbiitiin yitirilmis bir gegmis
yasam diinyasini 6zlemeye dayanir. Modernligin sonraki donemlerinde ise, gegmis
genellikle “kisisel” cagrisimlarla hatirlanir; ¢iinkli “modern yasam”, insanin kolektif
bir paylasimla degil, herkesin kendi bireysel perspektifi i¢inde deneyimledigi bir
yasam formu haline gelmistir. Geleneksel insanin yoksunluk deneyimi “yekpare bir
nostalji” dogurur; ama modernlerin ortak bir nostaljisi degil, nostaljileri vardir
(Basger, 2010: 8-9). Modernligin diisiiniimsel evresinde nostalji, riskli yasam kosullari
ile miicadele etmenin ve simdiyi dizayn etmenin bir yoludur. Yasanmishigin bir
sonucu olan “bilinirlik” ve bunun igerisinde acilar da olsa bilinir olmaktan
kaynaklanan giiven, modernligin diisiiniimsel evresinin insaninin “mazisine duydugu
Ozlem”in en o6nemli nedenidir. Yasamin ritminin arttigi ve en az sanayi
modernlesmesiyle birlikte tanik olunan tarihsel alt-list oluslarin  yasandig
giiniimiiziin diisiiniimsel modernlik evresinde, bilhassa yeniden bi¢im verilmis
gecmise ait repertuarin (nostaljinin) bir tiir savunma mekanizmasi olarak kendini
gostermesi, kagimilmazdir. Bu baglamda nostalji, modernlesmenin burnunun dikine
giden, haval1 ve hesapsiz kitapsiz tavrini degistiren haddini bilen ve daha sagduyulu
bir arayisin en giivenilir kaynaklarindan biridir (Ozben, 2010: 17-25).

Gegmise Ozlem, simdi ile sorunlu olma, gelecek konusunda kaygili olmak,
nostalji kavrammin ilk c¢agrisimlaridir. Nostaljinin daha olumlu bir anlami ise,

“iyilestirici ve kimligi sagaltici (tedavici) bir teselli siireci” olusudur (Cinar, 2010:
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76-89). Tiirkiye’de Tanpinar ve Yahya Kemal gibi aydinlar, gegmisin karanlik bir
zaman dilimine karsilik gelmedigini savunurlar. Ayrica, “bugiiniin ge¢mis olmadan

-9

anlasilamayacagi” fikriyle “mazi”ye vurgu yaparlar. Burada, her anlamda tecriibe
edilmis, kemale ermis devirlerin hatirlatilmasi ve i¢inde yasanilan toplumun kiiltiirel
ve siyasal agidan “kokslz” olmadigmin kanitlanmasi amacglanir. Bu baglamda,
“nostalji” gegmise doniik iyimser bir hatirlamadir. Gegmise yonelik arayislar,
bugiine dair bir endiseden kaynaklandigi gibi gecmistekilerin manevi miraslarina
sahip c¢ikma ¢abasindan da kaynaklanir ve bdoylelikle bir biling olusturulmaya
calisilir.

Samiha Ayverdi’ye gore, toplumda tarih bilincinin kaybedilmesi, 6nemli bir
sorundur. Ayverdi, tarih iizerinden yogun hatirlatmalarla, s6z konusu bilinci yeniden
canlandirmaya calisir. Ayverdi’de korii koriine maziye baglanis fikri yoktur; o
mazideki tecriibelerden istifade edilmesini ister ve bu baglamda zihinlerde bir tarih
suliru olusturmaya calisir. Sdmiha Ayverdi’nin Bogazi¢i'nde Tarih adli eserinde
gecen “Halk-1 Cedid (Yeniden Dogus)” ifadesi, bu anlamda 6nemlidir. Ayverdi’ye
gore, sanl bir tarihi, serefli bir maziyi i¢inde yogurdugumuz zaman teknesi, yeni bir
hamur ve bu hamura katilacak taze bir maya beklemektedir (Ayverdi, 2008b: 38).
Samiha Ayverdi’nin tim eserlerinde, strekli ilmi bilgiler 1s18inda “yeniden dogus”
ve “tarih sutru” vurgulanir; “gecmis, simdi ve gelecek” bir arada s6z konusu edilir.
Ayrica, Samiha Ayverdi’nin biitiin eserleri gibi Tiirk Tarihinde Osmanli Aswrlar: da
biiyiik bir dikkatle okunmazsa, yazarin sadece “nostalji”den soz ettigi sanilir. Bugiin
en gelismis nostalji incelemeleri kiilliyat1 arasindan en yenisine, Svetlena Boym’un
Nostalji’'nin Gelecegi’ne bakildiginda, “nostalji” kelimesinin tahassir (6zlem) gibi,
“oziinde sucun olmadigi tarih” tarifinin ¢ok Otesinde anlamlar tasidigi gorliir.
Burada Boym, iki seye isaret eder: “Nostalji patlamalari, devrimlerin ardindan gelir;
ama hi¢bir devrim toplumsal hafizayi silemez. Devrimler ulusal kimlige dayali ulusal
hafizalar insd ederler; bu hafiza tiirii toplumsal hafiza ile catisir. Ikincisi, yeniden
kurucu/olusturucu hafiza, devrimin baglangicina hep yeniden kurucu bir nostaljiyle
bakar. Oysa bireysel hafizayla kaynasan toplumsal hafiza diisiinsel nostalji iiretir.
Bu nostalji tiirii, ne olmugsa, olmus olant mutlaka sorgulamak ister (Turan, 2012: 60-
61).”

Ayverdi’nin maziye yonelmesi, simdiden ve gelecekten iimit kesme ve
caresizlik ile ge¢mis zaman hatiralarma kacis degildir. Ayverdi, Istanbul

medeniyetinin biitiin unsurlartyla dokiimiinii yaparken, aslinda bir aksiyon problemi,
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kaybedilenlere sahip ¢ikma duyarliligi, cehalete kayitsizliga gaflete redd-i mirasa
bozulmaya bir itirazi, mazinin tecriibelerinden istifade ederek bir yeniden insaya
davet problemi vardir. Dolayisiyla, Ayverdi’nin maziye olan ilgisi, “bir nostalji
alakasi”ndan “ge¢mise o6zlem duyma’ndan ibaret degildir. Ayverdi’nin gegmise olan
ilgisi, simdiyi ve gelecegi kurtarmak, yeniden insa etmek i¢indir. Ayverdi’nin dedigi
gibi, gecmisi yeniden yasamaya calismak, bir Oliiden hayat beklemek demektir.
Ayverdi’nin asil yapmak istedigi, mazinin bilgisinden, tecriibelerinden,
dogrularindan, yanlislarindan ders ¢ikarmak, faydalanmak, asirlarca tecriibe edilmis
bir degerler sistemini 0gretmek, insani gelistirmek ve bu baglamda cemiyette bir
vicdan, bir tarih suliru olusturmaya c¢alismaktir. Ayverdi, bir dava insanidir;
yaptiklarindan ve yazdiklarindan bunu kolayca anlayabiliriz. Ayverdi, Istanbul
Medeniyeti’ni ve bu medeniyeti ingd edenleri fark eden, arastiran ve halka teblig
edendir. Ayverdi, gegmisin degil, gelecegin insanidir. insanlik adina daha iyi bir
gelecek istedigi i¢in gecmise yonelir. Bugiin yasadigimiz pek ¢ok sorunun temelinin
gecmiste atildigini diisiiniir. Gegmiste yaptiklarimiz, bugiiniimiizii sekillendirmistir;
bugiin yaptiklarimiz ise gelecegimizi olusturacaktir.

Ayverdi, tarihi anlatirken hissedilmeyeni hissettirecek bicimde yazar,
diistinenlere hitap eder ve amaci1 “yeniden diisiindiirmek”tir. Kubbealti Akademisi
Kiiltiir ve Sanat Vakfi’na konusmaya davet edilecekler i¢in, birileri hakkinda
diisiincelerini degil, kendi diisiincelerini anlatacak olanlara oOncelik verilmesini
istemesi bu yiizdendir; ¢iinkii Ayverdi, anmalarin bir siire sonra “miize gezmelerine
benzeyecegini, yeniden kurucu bir nostaljiye kapt acacagimi” bilir. Ayverdi,
profesyonel tarih¢i degildir; fakat tarihgiligin ustliine ridyet eder. Ayverdi, bilhassa
gecmisi incelerken sorgulayicidir, aradigi hakikatin “realitelerin aci veya tatl
zemininden fiskirmasi”na itina eder ve zihinlerde hakikatlere dayal1 bir “tarih suiiru”
olusturmaya ¢aligir (Turan, 2012: 60-62).

Samiha Ayverdi’nin “mazi”’yi nasil algiladigt onemli bir meseledir.
Eserlerinde gecen “mazi bereketleri” ve “mazi mirasi” gibi ifadeler 6nemlidir.
Bilindigi gibi, “bereket” kelimesinin bolluk, saadet, hayir, mutluluk gibi anlamlari
mevcuttur. Miras ise, ge¢cmistekilerden devredilen maddi ve manevi unsurlar: ifade
eder. Ayverdi, eserlerinde birey olarak millet olarak mazi bereketlerinden ve mazi
mirasindan faydalanma fikrinin faydasina ve Onemine genisce yer ayiril.
Ayverdi’ninki, maziye korii koriine bir baglanis degildir asla; onun maziye

yonelmesinin temelinde, tarihten ders alma fikri vardir. Ayverdi’nin tarihe yonelisi,
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daha ¢ok medeniyet kavrami gergevesinde tesekkiil etmistir. Ayverdi’de Tiirk-islam
medeniyeti gibi her anlamda kemale ermis bir medeniyetin bilgi ve tecriibelerinden
faydalanma fikri vardir. Ayverdi Avrupa’nin, “mdzi mirasindan maddi-manevi fayda
sagladigina dikkati ¢ekerken, bizim mazi bereketlerimizin ve sanat sdheserlerimizin
harap olmasini” kabullenemez (Ayverdi, 2008d: 44-45).

Ayverdi’nin ifadesiyle, milll suiru uyandirmak, asirlar boyu birikmis
bulunan milli varligimiz1 isleyip harekete gegirmek, cehaleti yenmek ve coktandir
aramiz agilan mazi, mefahir, tarih, dil ve din gibi ana kuvvetlerimizle yeniden baris-
goriis olmamiz bir zorunluluktur (Ayverdi, 2006a: 296-297).

Hatwralarla Basbasa isimli eserinde Ayverdi, maziyi, “akil danmisilacak en
dogru sozlii ve tecriibeli bir dost (Ayverdi, 2008c: 11-12)” olarak zikreder. Kaybolan
Anahtar adli eserinde Ayverdi, higbir miiessesenin, tabil omriinii tiikettikten sonra,
aynen ve tamamen ihyd edilemeyecegini ifade eder; fakat “ge¢cmisinden ders ve
ornek almadan ve milli hafizaya miirdcaat etmeden (Ayverdi, 2009h: 84)” yeni bir

miiessese kurmanin kesinlikle miimkiin olamayacagini 1srarla savunur.

Ayverdi’ye gore, “milli hafiza, devamli eselenmek, diri ve uyanik tutulmak”
ister (Ayverdi, 2008c: 54-55). Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk gengligine milli ve tarihi
sulrunu kazandirmaya ¢alismak, memleketin en acil ve zaman kaybina miisaadesi

olmayan en hayati ihtiyacidir (Ayverdi, 2008c: 109).

Ne Idik Ne Olduk isimli eserinde Ayverdi, “redd-i miras yoluyla mazilerini
silkip atanlarin ¢ogunu (Ayverdi, 2011d: 13)”, yabanci menfaatlerin kiireck mahkimu
olarak tamimlar. Ayverdi, diinii, bugiinii ve yarmi da icine alacak bir terkip
olusturmayi, tek kurtulus caresi olarak gorlr. Ayverdi, tarihi, gegmis ve gelecegi
birbirine baglayan bir koprii olarak disiiniir; bu kopriyu yok etmek, beraberinde
gayesizligi getirir (Ayverdi, 2011d: 53).

Ah Tuna Vah Tuna adli eserinde Ayverdi, Tiirk-Islim medeniyetinin canli
bereketlerinden olan biitiin saheser yapilarin, “mdzi diismanligi” yUzinden yok
edildigini belirtir. Hayatin1 bu eserlerin korunmasina ve yeniden insasina vakfeden
agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi’nin ifadesine goére bu diismanlik, ayn1 zamanda bir

“tarihi kitdl ve cinayetten” baska bir sey degildir (Ayverdi, 2009e: 114-115).

Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanli Imparatorlugu’nda yetisen sanatkarlar, riiste

varmig bir cemiyetin potasinda “mdzinin hesabini gériirken, hdlin istiklalini ilan
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etmiyg ve istikbadle de, tutacagt yolu ¢izen bir rehber” olmustur. Osmanlilar, mimaride
miistakil ve tamamen orijinal bir iisllip yaratirlar. Fetihten sonra kurulmaya baglanan

abideler, asla Bizans’1 taklit etmez (Ayverdi, 2008a: 149).

Samiha Ayverdi, genel itibariyle eserlerinde bir yanda Tlrk-Islam
medeniyetinin asirlar boyu bilgi ve deneyimlerle tesekkiil etmis zirve degerlerini
anlatirken, diger yanda Osmanli Imparatorlugu’nun duraklama ve gerileme
devirlerinde kaybedilen nizamin ve ahengin muhasebesini yapar. Bu, bir bakima
tarihle hesaplasmadir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Tanzimat’la Tiirk’{in tarihi devami ve
beka zincirinin yekpareligi, yediden yetmise, kiitleleri lehimleyen miisterek inang
unsuru zedelenmistir. Aile miiessesesi, mimari, musiki gibi Tiirk’iin binlerce yillik
ge¢misinden artakalan degerlere sahip ¢ikmanin degil, ¢tkmamanin itibar gordiigl ve
gorecegi devirlerin gelmesi, Ayverdi’yi derinden yaralar. Artik Ayverdi, kalemini
halki ve gaflete diisen miinevverleri uyandirmak igin kullanacaktir. “Ne idik? Ne
olduk?” sorularinin cevabini, gayet net bir sekilde kaleme alirken, bir tarihi, milli ve
manevi hamleyi gergeklestirebilme gayesiyle, bir “yeniden dogus”un umudunu
yiireginde tagiyacaktir.

Ayverdi’nin fikriyatinda tarihe korli Koriine bir baglanis s6z konusu
degildir; onun tarihe yoOnelmesinin temelinde, tarihten ders alma fikri vardir.
Ayverdi’ye gore Tiirk-Islam sentezi, asirlar boyu tecriibe edilmis ve basariya ulasmis
cergevesi icinde yapilmasi gerekirdi. Tarihi siirecte, memleketimizin i¢ine diistigl
sorunlarin temeli de aslinda “mazide” atilmistir ve sorunlarin ¢oziimiinde bir hata
olarak bahsettigimiz bu ana ¢er¢evenin disina ¢ikilmistir. Bu bakimdan, Ayverdi’yi
bir tarih¢i olarak degil, tarihte dogru yanlis meselesine 6nem veren, tarihi
realitelerden hareket ederek tarihi, siyasi, ictimai meseleleri olumlu-olumsuz,
begendigi-begenmedigi ve memleket i¢in faydali olduguna inandigi-inanmadigi
yonleriyle degerlendiren bir yazar olarak ele alacagiz. Genisletecegimiz tiim bu
fikirler, Ayverdi’nin  bizzat  kendisinin = tanimlarindan  yola  ¢ikilarak

degerlendirilmistir.



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Samiha Ayverdi, sahip oldugu bakis ac¢is1 ve edebiyat anlayisiyla, biitiin
zamanlar1 i¢ine alan bir “genislik” fikrine sahiptir. Bergson felsefesinde de “zaman”
kavrami biitiinsel olarak goriliir ve “mazi-hal-istikbal” gibi boliimler seklinde
yasansa da, aslinda bu ii¢ zaman bir arada algilanabilir. Ayverdi’nin “Geg¢mis ile
gelecek arasina kurulacak kopriiyii insd etmenin, memleketime en biiyiik hizmet
oldugunun sutiru ile yasamaya ve yazmaya ¢alisttom (Ayverdi, 2013: 232-233).”
ifadesi, bu anlayis1 destekler. Ayverdi’nin eserlerinde, simdinin ve gelecegin
insasinda temel teskil eden “mazi suliru”, beraberinde genis bir malzeme teskil eden

tarihsel bilgiyi ve yorumu okurla bulusturur; fakat bunu estetik bir bicimde yapar.

Ayverdi’ye gore sanat telakkisi, herkese gore degisir. Ayverdi’nin ifadesiyle
sanat, estetik bir kalip i¢inde, giizeli giizel, ¢irkini ¢irkin olarak aksettirmektir.
Sanatin icine didaktik unsurlar girse bile, bunlarin mevzl i¢inde eriyip akil hocaligi
mertebesine ¢itkmamasi gerekir; sanat, halkin seviyesini ylikselten, yazarin duygu ve
diisiincelerini bir ayna gibi okuyucunun karsisina ¢ikaran estetik bir hiinerdir.
Ayverdi, kendi doneminde sanatin ideolojik baskilar altinda iptidailesip seviye
kaybetmesine esef eder (Ayverdi, 2013: 240).

Tarihsel bilgi ve yorumun, bazi didaktik unsurlarla birlikte edebiyatta
estetik bir sekilde islenmesi, tartisilan ve tam olarak ¢oziilemeyen bir husustur.
Aslinda, edebl metnin i¢inde bilginin yeri, edebiyatin isleviyle yakindan ilgilidir.
Platon, edebiyatin zararh etkilerinden sikayet¢i iken, 6grencisi Aristotales, edebiyatin
bir ¢esit bilgi kazandirdigina ve tragedyanin da arinma sagladigina inandig igin
sanatin yararli bir islevi olduguna dikkati ¢eker (Moran, 1991: 32-34). Ronesans ve
Neo-klasik ¢ag diisiiniirleri, Aristoteles’den kaynaklanmakla birlikte, sanatin islevi
konusunda Aristoteles’den uzaklasarak, daha didaktik bir goriisii benimserler.
Horatius (I. O. 65-8), Ars Poetika adl1 eserinde sanatin iki islevi {izerinde durur:
Bunlardan birincisi, “zevk vermek”; digeri ise “egitmek”tir. Ronesans ve Neo-klasik
caglarda da benimsenen bu iki sarta gore; sanattan beklenen eglendirerek egitmektir.
Bu donemlerde, sanatin sadece zevk verici ya da sadece eglendirici oldugunu

savunanlarin sayisi, ¢ok azdir. Sir Philip Sidney’e gore; sanat yansitmadir ve sanatin
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amaci eglendirerek egitmektir. Ahlak felsefesi ve tarih, insanlara dogru yasamasini
Ogretecek bilgilerin en Onemlilerindendir, fakat bu konuda ikisi de eksik kalir:
Felsefe, kuramsal oldugu icin ortaya soyut kurallar koyar ve bu kurulugu yiiziinden
etkili olamaz. Tarih ise somuttur, canlidir ama sadece olmus olani anlattig1 igin
tarihin alani, dardir. Tarih, insanlara 6rnek teskil edecek ve onlarin ders alacagi
olaylart ve durumlari uyduramaz. Dolayisiyla tarih, olmasi gerekeni bildirmez.
Felsefenin ve tarihin eksik yanlarini tamamlayan ve yararhi taraflarin1 kendinde
toplayan sadece “edebiyat’tir. Edebiyat, hem olaylar1 somut bir héale getirerek
felsefenin kurulugunu giderir hem de olmas1 gerekeni telkin ederek tarihin eksigini
tamamlar. Tarih, ger¢egi sdylemek zorunda oldugu i¢in insanlara kotii 6rnek olacak
olaylar1 da nakleder. Oysaki, sanat¢i olaylar1 kendisi yarattidi i¢in iyiyi odiillendirip,
kotiiyli cezalandirabilir. Ozetleyecek olursak; “edebiyat”, egitme islevi bakimimdan
felsefeden ve tarihten cok daha etkilidir. Aristoteles’in sair gergekten olan seyi degil,
olabilir olan1 anlatmalidir iddiasi, Sidney’in didaktik anlayisindan ¢ok farklidir.
Ronesans ve neo-klasik c¢ag diistiniirleri ise “ol/mast gerekeni”, ahlaki bir gereklilik
olarak yorumlayarak, edebiyati “ahldk dersi veren egitici bir ara¢” olarak
diistinmiislerdir. Baska deyisle, bu disiiniirler Aristoteles’in “olabilir olan”
deyimiyle ideal bir durumu kastettigini sanmislar ve bu ifadeyi bir formun geligsmesi
olarak degil mevcut ideal formun yansitilmasi seklinde yorumlamislardir. (Moran,

1991: 65-68).

Edebiyat bir yoniiyle, gercekligin bir aynasi olsa da edebiyatci, olmasi gerekeni
orneklere, diislerle, kurguladig: olaylarla okura sezdirir. Diissel yasama kesimleriyle
icli dislt olan edebiyatgilar ise, begenmedigi yasama kosullarin1 hirpalar veya giiliing
gosterir. Edebiyat¢1, yaptig1r bu elestirileri bir tarih¢i, politikaci, sosyolog ya da
psikolog tutumuyla nesnelce yapmaz. Edebiyatci, bunu kisisel bir sekilde yapar.
Zaten edebiyatin yapist da “kisisel’dir. Edebiyat¢i, bir oncii olarak tek basina
yasantida kurdugu, yasantilarda tek basina deneyledigi ve yasantida tattig1 bir diinya
Uzerine bilgiler ve gesitli yorumlar katar. Bu bilgiler ve yorumlar ise, bilimsel
bilgilere 6zgii mantik sinirlar1 dahilinde bilginler tarafindan gelistirebilir. Edebiyat,
dilsel anlamlardan kurulu oldugu igin, bilgiden bisbiitiin arinmis bir edebiyat
tasarlanamaz. Dilsel anlamlar ise, duygusal yonii ne denli agir basarsa bassin, inceli
kalinl1 bilgisel katlar tasirlar. Bu katlarin belirginligi, yapitlarin tiiriine gore degisir.

Tarihsel bir kisiyi igsleyen bilgilerle dolu bir yasam 6ykiisii ile duygularin yogunlukla
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islendigi bir sevgi siiri, tasidiklar bilgisel katlar bakimindan farkliliklar gosterirler
(Uygur, 1977: 82-86).

Acikladigimiz fikirlerin hepsi, sanati tek basma bagimsiz bir deger olarak
saymazlar. Sanatin degeri, bilgisel olmasindan ve ahlak, politika, tarih, sosyoloji,
insan tabiat1 gibi konularda, okurlara faydalar saglamasindan ileri gelir. Sanat, bu
gibi yliksek amaglara hizmet ettigi icin 6zel bir deger tasir.

“Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi” adli ¢alismamizda Ayverdi’nin estetik
bir hiinerle, okura insan tabiati, tasavvuf, giizel sanatlar, egitim-6gretim meseleleri,
sosyoloji, ahlak, din, dil, tarih, gibi daha pek cok alanda bilgiler verdigini,
yorumlarda bulundugunu, yeri geldiginde halki uyardigmi sdyleyebiliriz.
Ayverdi’nin eserleri, “ge¢mis, bugin ve gelecek arasinda adeta bir kopri” kurar.
Tarihsel elestiride, okurun geg¢mis yiizyillarda yazilmis bir eseri anlayabilmesi ve
degerlendirebilmesi icin eserin yazildig1 ¢cagdaki kosullar, inancglar, diinya goriisii,
sanat anlayis1 ve gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir. Bundan 6tiri eseri
tam anlamiyla kavrayabilmek i¢in okurun o ¢aga yonelebilmesi, yazarin amaglarini
anlayabilmesi gerekir. Eseri oldugu gibi anlamak, ¢ercevesi igine oturtabilmek igin
bazi incelemelerde bulunmak ve esere iligkin bilgiler saglamak sarttir. Eldeki metnin
yanligsiz olarak tespit etmek dnemlidir. Bu imkani saglamak, edebiyat tarihgilerine
ve aragtirmacilara diiser (Moran, 1991: 79).

Gadamer’e gore, gegmis doneme ait bir eserin her tiirlii yorumu “geg¢misle

bugiin arasindaki bir diyalogdan” meydana gelir. Buna gore, eserin bize “ne
sOyledigi”, bizim kendi tarihsel konumumuzdan ona “ne tiir sorular” sormamiza
baghdir. Ayrica, eserin kendisinin bir “cevap” olarak yazildig1 “soru”yu yeniden
kurabilme (bulabilme) yetenegimize baglidir; ¢linkii eser, kendi tarihiyle bir
“diyalog”dur. Her tiirlii anlama ¢abasi bir “liretkenlik”tir. Her zaman “baska tiirlii
anlama”dir. Bu da, metindeki yeni bir potansiyeli gerceklestirmek ve ona bir farklilik
kazandirmak demektir. Bugilinli, ancak birlikte canli bir stireklilik olusturdugu
“gecmis” sayesinde anlayabiliriz; gegmis de bizim bugiin sahip oldugumuz kismi
bakis acisindan kavranabilir. “Anlama olay1”, bizim tarihsel anlam ve
varsayimlarimizin “ufku”, eserin kendisinin dahil edildigi anlam ve varsayimlar
“ufku” ile “kaynastig1” zaman gergeklesir. Bu yolla, eserin yabanci diinyasina gireriz
ve bu yabanci diinyay1 da kendi alanimiza sokarak, kendimizi daha iyi anlabiliriz. Bu

2 (13

duruma Gadamer, “siladan ayrilmayiz”, “silaya doneriz” der; ¢lnki bltun tarihin
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gerisinde “gelenek” olarak bilinen ve gegmisi, bugiinii ve gelecegi sessiz sedasiz
birbirine kaynastiran birlestirici bir 6z mevcuttur (Eagleton, 2011: 84-85).

Alman filozofu Heidegger, gelenegi her tiirlii diisiince faaliyetinin temeli
olarak gorir: “Gelenek, geriye donmek degildir, ileriye gitmektir. Ashinda tam
ilericilik, gelenege doniistiir.” der (Armagan, 2009: 112). Gelenek bilincinin temelini
tarih suuru tesgkil eder. T. S. Eliot’a gore, gelenege sahip olmak i¢in dnce ‘tarih
suuru’ gelistirmeye ihtiya¢ vardir. Ancak, tarih suuru sadece gegmisin gegmisligini
bilmek degil, fakat onun halde de var oldugunu anlamak demektir (Macit, 2003:
319).

Tarih suuru, fertlerin tarih hakkindaki diistinceleridir. Ortak tarih suurunun
dogmasi, sadece bugiin mevcut olan seylere mesruluk ve gii¢ kazandirmakla kalmaz,
yeniliklere temel bulmakta da faydali olabilir. Bugiin hayatimizda var olmayan bir
seyin kaynagi ge¢cmisimizde bulundugu veya gosterildigi takdirde o da bir cesit
mesruluk kazanir, yerli ve milli olur. Gegmisten kok bulmak, yeni héle getirmekle
ayni manaya gelir (Glngor, 1986: 79-80).

Tarihinde kiiltiirel degisimler yasayan toplumlarda gelenek bilinci zayiflar;
fakat en kokli devrimlerin yasandigi toplumlarda bile gelenegin izlerine rastlamak
mumkandar. Kaltirun temeli yaziya ve zengin lisana dayandigindan, hicbir metin,
eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olmaz. J. Kristeva, “Her metin, bir alintilar
mozaigi olarak okunur, her metin bir baska metne doniisiir, bir baska metni igine
alir. Metinleraras iligkiler kavrami ‘6znelliklerarasi iliskiler’ kavraminin yerini alir
(Kiran, Zeynel & Kiran, Ayse, 2007: 359)” ifadesiyle her anlatinin bir kiiltiiriin
icinde yer aldigma ve bu nedenle sadece yasadigimiz diinyanin dil dist
gergekliklerine degil, ayn1 zamanda kendisinden 6nceki yazili ve s6zlii metinlere
gondermede bulunabilecegine vurgu yapar. Aktulum, “Bir metin hep daha 6nce
vazilmis metinlerden aldigi kesitleri yeni bir birlesim diizeni icerisinde bir araya
getirmekten baska bir sey olmadigina gore, metinlerarasi da hep énceki yazarlarin
metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir oykiinme isleminden baska bir sey
degildir (Aktulum, 1999: 18).” ifadesiyle eserlerin ayni dile yaslandiklarindan otiirti
gelenegin diinyasindan kagamadiklarini vurgular.

Gadamer’e gore tarih, bir miicadele, siireksizlik ve dislama alani degil,
“kesintisiz bir zincir”, her zaman akan bir nehir, bir baska tabirle aym1 kafada
olanlarin bir araya geldikleri kuliiptiir. Basta Wilhelm Dilthey olmak {izere kimi

diistiniirlerin inandig1 gibi, kisinin kendini empatik bir sekilde ge¢mise yansitarak
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zamansal mesafeyi kapatmaya ugragmasina gerek yoktur; ¢iinkii bu mesafe “gorenek,
onyargi ve gelenek” sayesinde coktan kapatilmistir. Gadamer’in tarihi, “bizi biz
yapan sOylesi” olarak tanimlamasi, dikkate degerdir. Yorum bilgisi, tarihi ge¢mis,
bugiin ve gelecek arasindaki canli bir diyalog olarak goriir ve bu karsilikli iletisimin

onulindeki engelleri sabirla kaldirmaya ¢aligir (Eagleton, 2011: 86).

2.2. Ilgili Arastirmalar

Samiha Ayverdi’nin eserleri {lizerinde yapilan ¢aligmalar, yasayis tarzi, aile
hayati, siyasi sartlar, ictimal meseleler, tarihi meseleler, egitim-6gretim meseleleri,
guzel sanatlar, din, felsefe, ahlak, tasavvuf ve edebiyat gibi pek ¢ok alanla ilgili
olabilmektedir. Bu durum, Ayverdi’nin ¢ok yonlii bir bakis agisina sahip olusundan
kaynaklanir. Bahsettigimiz alanlarda derinlemesine incelemeler yapan Ayverdi,
kayitsiz kalinan, bilinmeyen pek cok ayrintiyr fark eden, fark ettiren, arastiran,
sorgulayan, 6grenen ve halka tebli§ eden bir yazardir. Samiha Ayverdi’nin hayati,
edebi sahsiyeti ve eserleri hakkinda yapilan calismalardan biri Aysel Yiiksel ve
Zeynep Uluant tarafindan dogumunun 100. yili i¢in hazirlanan Samiha Ayverdi
(2005) adli ¢alisma, Ayverdi’nin bilhassa hayatina dair dogru bilgiler ihtiva etmesi
bakimindan mithimdir. Banigicek Kirzioglu'nun Samiha Ayverdi, Hayati, Eserleri
(1989) isimli doktora tezi ve Emine GoOzde Ozgiirel’in Samiha Ayverdi’nin
Romanciligr (2012) adli kitabi, bilhassa Ayverdi’nin roman tiirlinde verdigi eserlerin
Ozgiin yanlarini, bilimsel bir yontemle ele alan ¢aligmalardir. SAmiha Ayverdi’nin
Istanbul’u (2014) ve Kubbealti Akademi Mecmuasi Samiha Ayverdi Hatira Sayisi
(2005), Kubbealti Akademi Mecmuas1 Yazi Hayatimin 50. Yilinda Samiha Ayverdi
Hatira Sayisi (1988), Kubbealti Akademi Mecmuast Samiha Ayverdi Hatira Sayisi
(1993), Tiirk Edebiyvati Dergisi Samiha Ayverdi Ozel Sayisi (2005) gibi calismalar
din, felsefe, tasavvuf, mimari, tarih, cografya, edebiyat gibi pek cok alanla ilgili
calisma yapan akademisyenlerin Ayverdi’nin derin ve genis bakis agisini ortaya
koyan dikkate deger makalelerden olusur. Cemalnur Sargut’un Samiha Ayverdi ile
Swrra Yolculuk (2012) adli g¢alismasi, Ayverdi’nin diisiince diinyasinin yani sira
hayat1 ve eserleri arasindaki yakin miinasebeti yansitmasi bakimindan dikkate
degerdir. Ayverdi’nin eserlerinin, bahsettigimiz arastirmalarin yani sira ¢esitli
dergilerde ve gazete yazilarinin ¢ogunda Ayverdi’nin mazi algisina iligkin dikkate

deger yorumlarin olmasi, ¢alismamiza 151k tutmustur.
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“Tanzimat’tan  Cumhuriyet’e Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Mazi
Problemi”ne dair arastirmalarimizda ise, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal,
Abdiilhak Sinasi Hisar basta olmak iizere Abdiilhak Hamid Tarhan, Namik Kemal,
Ahmet Midhat Efendi, Ziya Gokalp, Cemil Meri¢, Erol Glngor, Nurettin Topcu,
Mehmet Kaplan, Sadettin Okten, Hiisrev Hatemi, Ekmeleddin Ihsanoglu, Besir
Ayvazoglu gibi daha pek c¢ok diisiinir ve yazarin tarih suiru ve maziyle ilgili
gortisleri ufkumuzu genisletti.

Ayrica, Necmettin Turinay tarafindan hazirlanan Abdiilhak Sinasi Hisar adli
calisma, Tahsin Yildinim’in hazirladigir Ge¢mis Zaman Edipleri, Dogu Bati diigiince
dergisinde yer alan makaleler, Orhan Okay’in Modernlesme ve Tiirk
Modernlesmesinin Ilk Déneminde Inang Krizlerinin Edebiyata Yansimas: adh
makalesi (Okay, 2003: 53-63), Ekmeleddin ihsanoglu’nun Modern Tirkiye ve
Osmanli Miras: adli makalesinin (fhsanoglu, 2003: 41-58), Abdurrahman Kurt’un
Osmanli Aile Yapisi adli makalesinin (Kurt, 2012: 119-136), Omer Torlak’in
Modernlesme Kurgusu Olarak Ailenin Tiirk Romanina Yansimasi: isimli makalesinin
(Torlak, 2012: 137-153) ve Muhafazakar Diislince ve Sanat dergisinin Nostalji
baslikli sayisinda yer alan tiim makalelerin (Temmuz-Aralik 2010), bize 151K

tuttugunu sdylemek miimkiindiir.

3. YONTEM

Calismamiz, tematik bir incelemedir; fakat inceledigimiz eserlerde gegen
tespit ve degerlendirmeleri, diger baz1 yazarlarin eserlerindeki goriisler ile yer yer
karsilastirdik. Boylelikle, Samiha Ayverdi’nin eserlerindeki mazi tefekkiirii ile diger
diistintirlerin ve yazarlarin diisiince diinyalar arasindaki benzerlik ve farkliliklar daha
net bir sekilde yansitilmistir. Ayrica, eserleri incelerken, tasavvuf gibi toplumlarin
kilturiinii olusturan gesitli unsurlara da gondermelerde bulunduk. Mesnevi-i Serif

gibi Turk kaltur tarihinde 6nemli yer edinen eserlerden de yararlandik.

4. ARASTIRMANIN MODELI

Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatina zemin hazirlayan “buyuk realite”;
“medeniyet krizi” cercevesinde degerlendirilen Osmanli-Tiirk toplumunun Islam
kiltir ve medeniyeti dairesinden Bati kiiltiir ve medeniyeti dairesine gecis

meselesidir. Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’in, /9uncu Aswr Tiirk Edebiyati
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Tarihi’nde gegen “Imparatorluk, asirlarca icinde yasadigi bir medeniyet dairesinden
¢tkarak, miicadele halinde bulundugu baska bir medeniyetin dairesine girdigini ildn
ediyor, onun degerlerini agik¢a kabul ediyordu.” (Tanpinar, 2001: 129) tespiti
dikkate degerdir. Osmanli-Tiirk toplumunun Batililasmasi, bir “medeniyet degistirme
zorunlulugu” halinde tesekkiil eden ve icine diistiigii “inkiraz”dan kurtarmak isteyen
bir devletin “midafaa-y: nefs” refleksidir. Onun i¢in bizde Batililagsma, kendiliginden
yani tabii seyrinde degil, i¢ ve dis sartlarin zorlamasiyla olmustur (Cetisli, 2012:
184). XIX. ylizyilin sonlarina dogru, Bati diinyasinin amaci, Dogulu toplumlarin
isine karigmak, yol gostermek seklindedir. Dogulu toplumlarinin eski ile yeni
arasindaki tercih krizi, batinin gergekte ne istedigini anlamamak, aydinlarin da
kafasini karistiracaktir (Hatemi, 1988: 56). Yenilik taraftar1 Ziya Pasa bile, “Diyar-
Kiifrii gezdim, beldeler kdsaneler gordiim / Dolastim miilk-i Islamu, biitiin virdneler
gordim” diyerek batinin tistiinliigiinii kabul ederken, diger yandan

“Islam imis devlete pa-bend-i terakki / Evvel yog idi, isbu rivdyet yeni cikt1.

Milliyyeti nisyan ederek her isimizde / Efkar-1 frenge tebaiyyet yeni ¢ikti.

Eyvah bu bazigede bizler yine yandik / Zira ki ziyan ortada bilmem ne kazandik.”
diyerek, geleneksel kiiltiiriin terk edilmesi isteklerine, hakli tepki gosterecektir. Bab-1
ali aydimi dedigimiz zaman her seyden evvel 19. yiizyildaki kiiltir degisimini,
diinyaya agilist anlayan bir adamdan bahsetmek gerekir. Bu aydin tipi, sadece
degismek i¢in degismez; zaruretler dolayisiyla kendini degistiren biridir. 19. yiizyilda
Bab-1 ali’nin aydini, kesinlikle dedesinin bildiklerini unutan ve reddeden biri
degildir. Bir yerde onun yasadigi hayatin icinde dogmustur ve giiniin birinde onun
gibi yasayip oOlecektir. Baz1 seylere yoneliyorsa, “asrin icabatindan”dir (Ortayli,
2009: 126).

Aydinlarin, sanat¢ilarin birgogunda goriilen “mazi ile hal arasinda kalmislik”
tavrt yani bir “ikilik”, vazgegemedikleri zaman unsurlar1 arasinda belirli bir “tercih
krizi” iginde yasama hali, Ahmet Hamdi Tanpinar’da da goriiliir. Tanpinar’da gegmis
ve simdi (hal), siirekli bir aradadir. “Ge¢mis, simdiye”; baska bir ifadeyle “gelenek
modern olana surekli mukavemet” eder (Saglik, 2012: 381). Unutmayalim Ki,
Tanpinar Osmanli-Tiirk toplumunun tarihinde goriilen en biiyilik kirilmanin yagandigi
bir “gecis”, “inkiraz” veya “medeniyet degistirme devrinin” insanidir. Kendinden
onceki ve sonraki devirlerin aydin ve sanatkarlarinin yasadiklar1 bu biiyiik sanciyi, o
da derinden yasamustir (Cetisli, 2012: 182-187). Tanpmar’a gore Tanzimat

aydinlarinin parca parca ve yiizeysel olarak tanidiklari Bati medeniyeti, kiiltiirii ve
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sanatt karsisindaki en biiylik yanilgilari, gozlerini kamastiran bu diinyaya ait
degerlerin, bir “kok”e sahip ve belli bir kiiltiir ve medeniyet an’anesine bagli bir
“bitun” oldugunu gor(e)memeleridir. Ayrica Tanzimat aydinlarinin, yiizeysel
taklitlerle sonuca ulasabileceklerini sanmalar1 da biiyiik bir hatadir. Tanpinar’a gore,
Tanzimat aydinlarinin Dogu ile Bati’y1 birlestirme “rlya”s1 da sakat bir idealdir.
Cemiyet hayatinin en bliyiik sirr1, milli benlikteki devamdir. Onun istedigi,
medeniyet, kiiltiir ve sanatin kendi an’anesi i¢inde degisip yenilesmesi, bir baska
ifadesiyle devam ederek degismesi, degiserek devam etmesidir. Tanpinar’a gore

mazisiz bir hal tasavvur edilebilir; fakat gelecek tasavvuru imkansizdir.

Tanpmar’a gore Batililasma sonucunda, Osmanli-TUrk toplumu tarihinin
hicbir doneminde gorilmeyen bir sekilde, “devamlilik/siireklilik”in inkitasina
ugramistir. Tanzimat’in en biiylik meselesi, halk dilinde ve hatta fikir hayatinda
“alafranga” ve “alaturka” (musikide oldugu gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet
meselesinde) tabirleriyle ifade edilen “ikilik” realitesidir. Fikri ve imani degerlerle,
biiyiik bir aile mirasinin geniglemesi gibi, nesiller arasinda ayni koklerden gelisen
“yekpare” bir hayat, o devamlilik ve biitlinliik kaybedilmistir. Netice itibariyle
Batililagma, engin bir tarih, giliclii ve zengin bir kiiltiir ve sanat, kendi iginde
devamlilik ve biitiinliige sahip olan Tiirk toplumunda, -kitalarin ¢ehresini degistiren
blyuk gogler harig- baska toplumlarda rastlanilmayacak Olciide “bir kirilma”
yaratmistir. Bu durum da Tiirk toplumda derin ve genis bir ruh trajedisine zemin

hazirlamistir (Cetisli, 2012: 186-187).

Tanpinar, Yahya Kemal’in “Kendi Gok Kubbemiz” eserinin ismini
hatirlatircasina, kendimize donmeyi, kendimizi tanimayi, kendimizi sevmeyi teklif
eder. Iste o zaman, biitiin bir mazi, yenilesmis bir an’ane, gayr-1 suurda kalmus
temaylleriyle ve realitesiyle biitin bir hayat, edebiyatimiza yansiyacaktir. Bu
anlayisa gore, tarihi biitiinliigii icinde kendimize doniip, hayatin deger ve
giizelliklerinden bahsettikge, devam zincirini baglayabilir ve tarihin, cografyanin
bize yiikledigi rolii iistlenebiliriz. Aksi takdirde, eski kiiltiiriimiizle olan rabitalarin
kesilmesi, bir koksiizliik, kayitsizlik ve cahillife zemin hazirlar. Bu siireg,
Tanpinar’in ifadesiyle bizleri, “kalabalik bir caddede hafizasini kaybetmis bir adam”

vaziyetine getirir (Cetisli, 2012: 195).
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Tanpinar, maziyi korii koriine baglanilacak bir unsur olarak gérmez; “Mazi
daima mevcuttur. Kendimiz olarak yasayabilmek i¢in onunla her an hesaplasmaya ve
anlagsmaya mecburuz” ifadesi bu baglamda miihimdir. Siirekli tekevviin halindeki
mazi, ister istemez hayata etki edecektir. Tanpinar’a gore bu etki, bir derstir: “T0r(
ne olursa olsun, her tarihi eser bir derstir.” Tanpinar’in “Huzur” romaninda gegen
“Sicrayabilmek, ufuk degistirmek icin dahi bir yere basmak lazim. Bir hiiviyet lazim.
Bu hlviyeti her millet mazisinden altyor.”, “Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi
bir cisim gibi bizi rahatsiz eder.” ifadeleri, yazarinm mazi algisini anlamamiz

acisindan onemlidir (Saglik, 2012: 384-385).

Tanpmar’in tespit ettigi Tanzimat Sonrasit Tiirk Edebiyatinin temel
meseleleri, su basliklar altinda toplanir: Yenilik Meselesi, Devamsizlik ve Koksiizliik
Meselesi, Kaynaksizlik Meselesi, Dilin Yetersizligi Meselesi, Diislince ve Felsefe
Yoklugu Meselesi, Tenkit Yoklugu Meselesi, Okuyucu Yoklugu Meselesi. Tanzimat
Sonras1 Tiirk Edebiyati, “medeniyet krizi” sonucu kag¢inilmaz olan “medeniyet
degistirme” zarureti ortaminda gelisen “yeni” bir edebiyattir. Yenilik, birtakim
problemleri de beraberinde getirir. Bu baglamda Tanpinar’in “Milli hayat devamdir.
Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir.” ifadesi, mihimdir; ¢cinki koklu
ve giiclii bir edebi gelenege sahip olan toplumlarin, ani bir kararla edebiyatlarini
biisbiitiin yenilestirmeye kalkismalari, zor ve tehlikeli bir durumdur (Cetisli, 2012:
188-202).

Medeniyet degistirme zarureti ortaminda, “medeniyet insdsinda madzi
tefekkiiriiniin geregi ve 6nemi”, aydinlarimiz tarafindan tartisilan bir husus olur. 20.
ylizyilin baginda Osmanli toplumunda “bati” ve “biz” olarak algilanan iki karsi
kutbun temsilcileri net bir sekilde goriiliir. Siirde Tevfik Fikret ve Mehmet Akif
karsithig; siyasette ise Geng Tiirkler ve Sultan Hamid muhalefeti (Okten, 2009: 53-
56). Bu manzarada aydinlar, belli kutuplara ayrilarak, Tiirk-Islam medeniyetini ve bu
medeniyetin Avrupa’da ulastigi son noktayi, Batt medeniyetini, her iki medeniyetin
sahip oldugu maddi ve manevi degerleri tespite ve istikbale yonelik medeniyet
ingasina yeni yorumlar getirmeye calisir. Bu noktada, en esasli soruyu soran
aydinlarimizdan biri de Yahya Kemal olmustur. Yahya Kemal, yasadig1 devre gore
gincel olan hicbir hadiseye ciddi bir ilgi sarf etmeyerek “Bize ait medeniyet

algisinda hangi deger ya da degerler hakimdir ve temeldir?” sorusuna cevap arar.
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Yahyd Kemal’in tarih¢i Albert Sorel’in derslerinde, bugiin lazim olan
kimligin mazinin derinliklerinde sakli oldugunu, milli sanatlarinda, tarihlerinde ve
inang¢larinda miindemi¢ bulundugunu 6grenmesi, hayatinin déniim noktalarindan
biridir. Sorel’e gore, bugiine ait olan ve yasanan zamana bir seyler sdyleyebilen bir
kimlik insa edebilmek i¢in, “mazinin derinliklerine” uzun, mesakkatli ve sabirli bir
yolculuk yapilmasi gerekir. Bu cabalardan siiziilerek elde edilen degerler, hali
hazirda bir kimlik insa edebilmek i¢in saglam ve ciddi bir temel tegkil eder. Yahya
Kemal, bu tavsiyeleri 6rnek alir ve tatbik eder. Yahya Kemal’i harekete geciren
amillerden birisi de, dogdugu vatan ve ilk sahsiyetinin sekillendigi cografyanin,
Balkan Harbi ile beraber bes yiiz yillik Osmanli hakimiyetinden koparilip, Sirbistan
toprag1 olmasidir (Okten, 2009: 53-54).

Tarihimizin derinliklerine dogru uzun bir yolculuga ¢ikan Yahya Kemal,
basta kadim siirimiz olmak iizere biitiin eski sanatlarimiz iizerinde derinlemesine
arastirmalar yapar ve meseleleri giincelin kisith ortaminda diisiinmez. Edindigi bu
bilgilerin, duygularina ve edebi sahsiyetine niifiiz etmesiyle birlikte, abidevi siirleri
tesekkiil eder. Yahya Kemal, kemale eren medeniyet tasavvurunu ve tercihini, hangi
tarafta oldugunu 1927 yilinda Varsova’da yazdigi Kar Masikileri siirinde izah eder.
Kar Madsikileri siiri, ilk bakista hasret, 6zleyis ve nostalji duygusalligi ile yiiklii
goriinse de, gercekte medeniyet tercihi olarak nerede duracagina karar verdigini
gosteren gizli bir bildirgedir (Okten, 2009: 54-55). Siileymaniye’'de Bayram Sabahi
siirinde, dort yliz yillik Siileymaniye, mimarisinden once tasidigi medeniyet degeri
ile glinlimiize gelir ve insanimiza hitap eder. Koca Mustapasa siirinde, yoksul ve
miitevekkil, unutulmaya yiiz tutmus, hiiznii zevk edinen, kuru ekmekle, bayat peyniri
lezzetle yiyen; ama c¢esmeden her su icerken: “Siikiir Allah’a” diyen insanlarin
yasadigi1 semt, modern insanin karsisina cagdas insandan daha canli ve daha giiclii bir

bi¢cimde ¢ikarak, ona eski medeniyetimizin asla eskimeyen degerlerini sunar.

Mehmet Narli, “Kolektif Ruhtan Deruni Ahenge, -Yahya Kemal'in Siir
Anlayisinin - Estetik ve Kiiltiirel Tabanmi-” yazisinda Yahya Kemal’in eserine
kaynaklik eden temel giiciin “kolektif ruh” olduguna dikkati ¢eker. Kolektif ruh,
medeniyeti yaratan iradenin, asabiyenin, cografyanin, tarihin ve dinin, bir biitiinliik
olarak daima var oldugunun idrak edilmesidir. Milli hayatin diri kalabilmesi,
mimarinin, miizigin ve edebiyatin bu milli hayattan dogmasi, kolektif ruh denilen

atmosferin teneffiis edilerek yasanmasiyla miimkiindiir. Yahya Kemal’deki bu
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“kolektif ruh, devirleri ve nesilleri birlestiren bir stireklilik olarak hem Tiirk tarih ve
medeniyetini idrak ettirir hem de bu idrakin estetik ifadesinin sembol ve imaj kaynagt
olur.” Yahya Kemal’de kolektif ruh idrakini besleyen gugler, tarih, vatan, gelenek ve
milli hayat merkezindeki kavrayislardir (Narli, 2008: 370).

Yahya Kemal, imparatorluk cografyasinin her bir kosesini bir goniil ve
fikir birligi i¢inde diisliniir. Yasadigi her hadise, onun gec¢migle bir baglanti
kurmasini saglar. Yahya Kemal’de mazi, hal ve atl arasinda bir biitiinliikk goriir; o
gecmisi gilinle biitiinleyip, yarinlar i¢in hazirlamaya calisir. Bu yaklasim, hayat, ilim,
sanat baglaminda dogru bir yapilanmadir. “Imtidat” kavramu iizerinde 1srarla durur.
Medeniyetin ilim ve sanatin olmazsa olmazlari arasinda, “sireklilik” kavramini
goriir. Yahya Kemal, bu baglamda kopan zincirin halkalarini birbirine eklemek, o
devamliligit hayata gecirmek ister. Ferdi ve milli hafizanin devamli surette
beslenmesi gerektigine inanir. Yakin tarihimizin, Anadolu ve Balkanlar’da
olusturdugumuz Kkiiltiir ve medeniyet {riinlerinin giindeme taginmasini, yarinlara

aktarilmasini savunur (Gursoy, 2009: 98).

Gelenege doniisii, bir ileriye gidis yani gelecege yonelis olarak kabul eden
Ronesans, kesinlikle gegmisten kopuk degildir. Aksine, Ronesans donemi aydinlari
ve sanatc¢ilari, antikiteye, kadim Yunan kiiltiirline, pagan Roma kiiltiiriine ve
Hiristiyanligin baslangi¢ giinlerine dontip, onun iginden yeni Urlnler istihrac etme
cabasindadirlar. Bu baglamda Yahya Kemal’in tasavvurundaki Tiirk Ronesans’t da
gecmisiyle bulusmus, adeta onu doya doya i¢cmis ve onun damarlari iginden
yiiriiyerek gelecege ilerleyen bir anlayisi ifade eder. Bu sebeple, Yahya Kemal,
yasadig1 zamanin tuzaklarina diismez, eskiyi derinlemesine bildigi i¢in de gercekten

zamana dayanikli bir “yeni”yi kurabilmistir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, eserlerinde ¢ocuklugunun gectigi Bogazici’ni ve ilk
genclik yillarmin  Istanbul’unun, Osmanli’'nin  son ddnemindeki segkinlerin
yasamlarint gecmis zamaninin gilizelliklerine duydugu o6zlemle dile getirir.
Romanlarinda, belirli bir vak’adan ¢ok, Osmanlinin son donemlerinde yasamis ve
yakindan tanidig1 insanlar biitiin yonleriyle ortaya koyma cabasi vardir. Bir biirokrat
olan babasindan modern yasam tarzini, Mevleviligin tasavvufi gelenegini siirdiiren
anne tarafindan ise geleneksel yasam tarzini 6ziimser. Cumhuriyet donemi yazari

olmasina ragmen, dil ve Uslip agisindan Mesrutiyet kusagina baglh kalan Hisar’in
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yapitlar1 genel itibariyle “hatiraya” dayalidir. Abdiilhak Sinasi Hisar, bir sdylesisinde
M. Baydar’a “Biitiin yazdiklarim gonliimde kalmis birtakim hatiralardan ibaret
gibidir.” demistir. Abdiilhak Sinasi Hisar, bilhassa “Mazi cennetindeki Bogazici
medeniyeti’ni diriltme ¢abasiyla anilir. Abdiilhak Sinasi Hisar’a gére, mazi demek
geemis bir zaman ifadesinden ibaret degildir. Yasayan biitiin zamanlar karisarak
mazimiz olur. Mazi, ¢ocuklugumuz ve gencligimizden baslayarak, hayatimizin

hatiratiyle karisarak ve birleserek 6mriimiiziin zamani olur (Hisar, 2005: 15).

Tanzimattan giiniimiize kadar, yenilik iddias1 ile ortaya ¢ikan her sanat ve
edebiyat hareketi bir 6ncekini kdétiilemeyi, basarisinin sebebi ve sart1 olarak kabul
eder. Tiirk edebiyatinda Tanzimat nesli, eskiyi yikmak i¢in tiim giicliyle ¢aligmis alti-
yedi yliz yillik bir ge¢mise sahip olan Divan siirini ne kadar ¢ok kotiilerlerse o derece
basarili olacaklarim1 sanmiglardir. Oysaki, Divan edebiyati Tanzimat’a dogru son
sOzlerini sOylemis ve geg¢misten gelecege dogru uzanan Tiirk kiiltiir zincirindeki
yerini almistir. Divan edebiyati, baslangicta Iran ve Arap edebiyatlarindan aldiklari
malzemeleri, kendi kiiltlirleriyle ve sanat dehalartyla isleyerek yepyeni bir sanat
hareketi meydana getirmistir. Divan edebiyatina karsi ¢ikan ve onu kétiileyen
Tanzimatcilar ise olusturmaya calistiklar1 edebiyatin kaynaklarini, kendi kiiltiir
diinyalarinda degil, batida aramislardir. Eskiyi savunmak, eskinin de giizel ve faydali
taraflar1 oldugunu sdylemekle, eskinin aynen muhafazasini istemek farkli seylerdir.
Eskiyi biisbiitiin inkdr etmekle yenilesecegimizi zannetmek bir yanilgidir.
Tanzimatcilarin en ¢ok tenkit edilen taraflari, Tirk edebiyatini geleneginden
uzaklagtirmak, yani kokiinden koparmak ve onu baska bir gelenege baglamak
olmustur. Servet-i Fiinuncular, eskiye hiicumda Tanzimatc¢ilardan daha da ileriye
giderler. Tanzimatla batiya aralanan kapiy1 ardina kadar agarlar. Servet-i Finuncular,
divan siirinin en ¢ok tenkit edilen miicerret (soyut) olmak, gercek hayattan uzak
bulunmak, klise bir hayal ve duygu diinyasinin disina ¢ikamamis olmak gibi
zaaflardan kendilerini kurtaramazlar. Servet-i Fiinuncular da bazi istisnalar disinda
hayal aleminde yasarlar; hattd huzur bulmayr umut ettikleri bir hayati, uzak
iklimlerde ve yabanci mekanlarda ararlar. Servet-i Fiinuncularin siir dilini, Ozbalci
sOyle yorumlar: “Onlarin yarattigi siir dili ise, bazilarimin Osmanlicaya sahip
ctkmak, eski yazi dilimizi korumak gibi bir goriigiin sahibi olmasina ragmen, divan

sdirlerinin ve hatta Tanzimatcilarin diline ancak rahmet okutur(Ozbalc1, 2000: 36).”

20



Tanzimat’tan sonra Bati dillerini bilenler, Frenk¢e kelimeleri siklikla
kullanirlar. Ahmed Midhat Efendi ve Hiiseyin Rahmi, Tiirk aydinlarinin bu yabanci
dil zOppelikleri ile alay ederler. Servet-i Fiinuncular ise, Fransiz edebiyat¢ilarinin
ifade ve iisliplarin1 Osmanlicaya aktarirlar. Mehmet Kaplan, yasadigi donemde bazi
Tirk sdir ve denemecilerinin yazilarimin anlagilmadigindan yakinir. Kaplan,
Oztiirkgecilik cereyani hakkindaki endiselerini ise sdyle dile getirir: “Oztiirkge
bakimindan beni diistindiiven yiizyillar boyunca c¢esitli sebeplerle yazi ve konusma
diline giren yabanci kelimeleri ille de muhafaza etme endisesi degildir. Maziye ait
degerli eserlerin kaybi ile zengin, ¢caga uygun ortak bir kiiltiiriin bulunmayisidir.”
Kaplan, Osmanlica ile beraber Fuzuli, Baki, Nedim, Nef’1, Seyh Galib gibi gercekten
bliylik sairlerin divanlar1 ile okunmasi gereken yiizlerce eserin tarihe karistigini
belirtir. Bu eserleri anlayanlarin sayisi, son derece azalmistir. Kaplan, bu durumun
aslinda bir “kultir meselesi” oldugunu vurgular ve su soruyu sorar: “Bin yillik sanl
maziye ait eserleri toptan yok mu farz edecegiz, yoksa onlari yeni bir gézle okuyarak
bazi seyleri yaratilacak terkibe mi katacagiz?” (Kaplan, 2006: 154-156). Kaplan,
tarthin baslica vasfinin degisme oldugunu kabul etmekle birlikte, milli benlik
duygusunun yasamasi icin, yetisen her neslin kiiltiir yolu ile milli tarihin i¢inden
gecmesini zaruri gorar. Aksi takdirde milli benlik duygusu kaybolur, o kaybolunca
da “kualtir emperyalizmi” meydana gelir. Kaplan’a goére Tirkiye’de son nesillerin
gecirmekte olduklar1 buhran bu hadise ile ¢ok yakindan ilgilidir. Kaplan, “maziye ait
eserlerin” dikkatli ve itinal1 bir sekilde bugiiniin “ortak dili”ne ¢evrilmesini ister ve
1950 yilindan beri biitiin Milli Egitim Bakanlarina bu fikri telkine ¢alisir (Kaplan,
2006: 154-156).

Tarih suuru, fertlerin tarih hakkindaki diigiinceleridir. Ortak tarih suurunun
dogmasi, sadece bugiin mevcut olan seylere mesruluk ve gii¢ kazandirmakla kalmaz,
yeniliklere temel bulmakta da faydali olabilir. Bugiin hayatimizda var olmayan bir
seyin kaynagi eski gegmisimizde bulundugu veya gosterildigi takdirde, o da bir cesit
mesruluk kazanir, yerli ve milli olur. Gegmisten kok bulmak, yeni héle getirmekle
ayni manaya gelir (Glngor, 1986: 79-80). Yazarlarin eserlerinde tarihe yonelmesi,
cesitli  sebeplerden kaynaklanir:  “Tarih bilincine sahip vyazarlar; kendi
zamanlarindaki istek ve ihtiyaglarini, beklentilerini ge¢mise yansitirlar. Geg¢mise
dogru bu gidis, halden memnun olmadiklar: igin, farkli bir gelecek arzuladiklar
icindir. (Ugurcan, 2002: 93)” Tarihten ders ve moral almak, c¢aginda
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sdyleyemediklerini tarih vasitasiyla sdylemek, Bati’nin islam ve Osmanlr’ya karsi
menfi bakisina tarih ile cevap vermek, Tanzimat’tan itibaren edebiyatimizin genel
problematigini teskil eder. Bu donemdeki bazi yazarlar, mizag itibariyle tarihi
severken; bazi yazarlar ise devirlerinde bulamadiklar1 kahramanlik ruhunu,
0zledikleri biiylikliigii tarihte bulurlar. Bu baglamda Namik Kemal, Ahmed Midhat
Efendi, Muallim Naci, Mizanci Murat gibi yazarlarin tarih kitabi yazmalari,
onemlidir. Romantizm akimu, tarih sevgisini daha da kuvvetlendirir (Ugurcan, 2002:
15). Ugurcan, yasadigi devre gondermeler yapan Hamid’in tarihe yonelisini soyle
izah eder: “Abdiilhak Hamid i¢in tarihe gitmek, dinamizma aramaktir. Bu dinamizma
bir genglik arayisidir. Yash imparatorlugu, devlet ve medeniyetlerin geng donem
tecriibeleriyle dinamiklestirmeye ¢alismaktadir. Veya ayni imparatorlugun, yasl
tarihten ibret almasina ¢alismaktadir (Ugurcan, 2002: 251).” Abdulhak Hamid’in
tarihi tiyatrolarinda olaylar1 ve insanlar1 tahlil ederek, tarihi psikolojiye dondiirmesi,
ayirt edici bir hususiyettir. Hamid, bu 6zelligiyle diger Tanzimat yazarlarindan
ayrilir: ““Tarihi psikolojiye dondiirme, tarih konusunda yazan diger Tanzimat
vazarlarinda bu derece kuvvetli degildir. Hamid’in tarihi edebiyati, Namik Kemal'in
hamaset ve ideoloji aktarmasindan, Ahmed Midhat Efendi’nin bilgilendirici ve
babayani tarih nakletmesinden fark/idir (Ugurcan, 2002: 257).” XIX. yilizyilin Tiirk
aydini, sahip oldugu tarih sulirunun yam sira, gergekte sanilandan daha uyanik ve

cagina doniik bir gruptur.

Edebiyatimizda 19. yiizyilin sonunda, Servet-i Flinun dénemine gelinceye
kadar tarih temasina ilgi devam eder. 1908 yilindan sonraki sosyal-politik gidisin,
yeni careler arayisin, Tiirkoloji ¢aligmalarmin etkisiyle tarihe ilgi, farkli sekiller
almigtir. Tanzimat yazarlarinda daha edebi goriinen tarihe ilgi ve tarih sufiru, bu

donemde daha siyasi ve fikri bir sekle burinir (Ugurcan, 2002: 15).

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirk kiiltiir ve edebiyatinda mazi problemi,
Turk milletini bir arada ve ayakta tutan kiymet sistemleri ve olgiilerinin korunmasi
amaciyla tartigsilan bir meseledir. Cemil Meri¢’in ifadesiyle mazi, bittndyle tahrip
edilmek istenmistir. Kaybedilen sistemler ve oOlgiilerin bir bir ¢okmesi ve yerlerine
yenilerinin gelmemesi, aydinlara kaygi verir. Bu duruma verilen diger tepki ise,
vurdumduymazhktir. Bilhassa, genglerin imanlarin1 kaybetmeleri ve maziyle
irtibatlarinin kopmasi, bir problem olarak telakki edilir (Meri¢ Yazan, 1993: 371-

379). Bu tablo karsisinda Erol Giingor, genglere milli terbiye vermenin lizumu
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tizerinde durur. Milli suur, milli hayat, icinde dogmus ve benimsenmis olan
kiymetlerin, kiymet Oolgiilerinin suuru demektir. Milli suur asilanmasi ise, bu
kiymetlerin yetisen nesillere nakledilmesi ve benimsetilmesi anlamina gelir (Gungor,
2007: 257-259). Tarih, bir milletin ge¢misi ve hafizasi olduguna goére, onun milli
hiiviyeti ve sahsiyeti, tarihinin bir eseri demektir (Gingor, 2007: 202-203).
Topgu’ya gore ahlakta yikilis, “tarihimizi inkarla” baslar; ¢iinkii tarihte atalarimiz
yasatilmaktadir. Tarihe hiirmet, hayatin her sahasinda, ailede, okulda, alis-veris
yerinde, gazetede, siyasette, sanatta ve dinde yasatilir. Tlrk genci, ancak bu sekilde
insandaki biiyiikliklere hiirmetin degerini 6grenebilir. Burada, mazide istiklal
miicadelesini veren, diismani vatandan kovan, canini fedd eden ecdadin biraktigi
kutsal emanete hirmet ve millet davas: vurgulanir (Topgu, 2012a: 86-89). Saadeti
tarithte arayanlarin dayandigi kuvvet, tarihimizin biylkligi ve zenginligidir.
Onlardaki gegmisin hayali, en az birkag nesli seref ve san iginde yasatmaya yetecek
kadar kuvvetlidir (Gungor, 2010: 62-63).

19. asirdan baslayarak milletimizin “mazisiyle aldakasinin kesilmesi”
Topgu’ya gore, bir ¢iiriime, koksiizlesme ve bir intihar demektir. Batililasmanin
siginacak tek kucak olarak goriilmesi ve bu surette yilizyillarin ruhu ile dolu
mazisiyle, dili ve edebiyati ile orfleri ve ahlaki ile tiim yasatic1 kuvvetlerin ortadan
cekilmesi de aydinlar arasinda tenkit edilen bir konudur. Aile ahlaki, 6gretimde
ahlakin yeri, aligveris ahlaki, ilim ahlaki da kaybedilen manevi degerlerden zikredilir

(Topcu, 2012a: 86-89).

Insanlarin maziye hasretle bakmalarinin asil sebebi, “daha iyi bir diinya”
istemeleridir. Kiiltiir ve medeniyetin insan saadetini bozdugunu sdyleyen Rousseau
ve Freud dahil, hi¢ kimse gegmisin sefalet ve adaletsizlikle dolu bir devrini 6zlemez.
Bugiinkii hayatin bizi mahrum biraktig1 kiymetler 6zlenir. Mazinin hangi devrinde o
kiymet en yiiksek mevkide ise, o devre hasret cekilir. Miisliimanlar, Islam’dan
onceki cahiliye devrini 6zlemezler; ciinkii Islamiyet’in altin devri Peygamberimizin
ve ilk dort halifenin zamanidir. Din hayatinda bir bozulma yasanirsa, hep o zamana
gore bir diizeltme yapilmak istenir. Ge¢misin hayali olmasa, gelecege iimitle
bakilamaz (Giing6r, 2007: 30-31). Osmanl Imparatorlugu’nda Kanuni devri, her
seyin en iyi oldugu devir olarak bilinir ve daha sonraki 1slahat tesebbiislerinin
arkasinda devleti, “Gazi Slleyman Han” zamanindaki san ve serefe kavusturma

arzusu vardir. Bugiinkii hayatimiz bakimindan ge¢misle bugiin arasindaki esas ¢izgi
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Cumbhuriyet’in ilanidir. Bugiin, Tiirk aydin1 daha ¢ok ge¢misten bahsederken,
Cumbhuriyet 6ncesini diislinlir. Bizde “ge¢mis” denince genellikle, bugiin etrafimizda
eserlerini gordiiglimiiz, i¢ ice yasadigimiz, elimizi uzatsak degecekmis gibi yakin
gorinen “Osmanli donemi” anlasilir (Gungor, 2010: 62-63). Tarih, sadece hayal
kirikligina ugrayanlar i¢in bir siginak ve hissi tatmin kaynagi degildir; ileriye doniik
diistinen insanlar i¢in de bir kuvvet ve ilham kaynagidir. Tarihin belli bir tarzda
yorumu, insanin kendi hiiviyet ve misyonu konusunda belli bir fikre varmasi demek,

o kisinin ileride ne yapacagini belirleyen esas faktordiir (Glngor, 2010: 73).

Meri¢’in Tiirk modernlesmesine yoOnelttigi temel elestiri, gecmisle bir
kopusun baslatilmast ve mazisinden vazge¢mis bir milletin yaratilmaya
calisilmasidir. Meri¢, bu kopusun aydinlar tarafindan gerceklestirildigine dikkati
ceker. Ayrica, Osmanli ve Islim medeniyetinin/ge¢misinin, toplumun geri
kalmishigmin bir sebebi goriilerek, reddedilmesine kars1 ¢ikar. Ekmeleddin Ihsanoglu
bu mirasa menfi bir gozle bakmanin ve psikolojik redd-i miras halinin, yeni yetisen
nesillerin tarih bilincinde bir kirilma yarattigina dikkati ¢eker. Bu da, kavrayici
biitiinliik ve devamlilik suurundan mahrum olmaya ve kendi i¢inde birbiriyle olan
miinasebetlerde zithiklarm ve sikintilarin yasanmasina yol agmaktadir (Ihsanoglu,
2003: 46).

Osmanlt medeniyeti, Avrupa’nin topraga bagladigi vatan mefhumunu,
bayraga ve imana baglayan, milli kinlere yabanci, her inanca hiirmetkar, alan degil
veren, istismar eden degil imar eden, fedakar, mananin egemen oldugu bir
medeniyettir. Osmanhda fertler, ila-y1 kelimetullah (islim dininin esaslarin1 ve
yiiceligini yaymak icin gosterilen gayret, bu yolda yapilan cihat) gayesinde
birlesmistir. Mimariye bile ferd damgasini vurmak ihtiyaci duyulmamistir. Genis
insan topluluklarinin iginde erimesini bilmek, egosundan siyrilmak, biiyiik bir iman
sayesinde ger¢eklesir. Cemil Meri¢’e gore, Osmanlinin mazideki tiim bu tecriibesi,
bizlere bu iman1 agiklayacak mahiyettedir. Meri¢’in Osmanliya duydugu hayranlik,
istikbale tagan bir tmittir aslinda. Bu hayranhigin ve {imidin dayanak noktasi,
mazisinde biitiin bir diisman diinyaya kars1 tek basina, can feda edercesine bir
hiicuma girisebilen, her tehlikeyi atlatabilen, tekrar tarihini kuran bir milletin ¢gocugu
olmaktir. Meri¢’e gore, maziyi tanmimak, istikbal i¢in en biiyiik teminattir: “Istikbal
maziden dogacaktir, mazinin biitiinii ile kavranmasindan.” Merig’e gore Avrupa, bu

hakikati ¢ok iyi bildigi icin, bizde bu kiiciikliigii yaratmaya muvaffak olmustur.
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Meri¢, “Bir ddva ugruna oliime kosabilen Tiirk insanint tanimiyoruz.” der. Merig’e
gore istikbali tanimak i¢cin maziyi bilmek zorundayiz. Burada kastedilen kuru bir
bilgi degildir; Osmanlinin bir feragat oldugunu, bir davaya baglanmak oldugunu
anlamaktir (Meri¢ Yazan, 1993: 363-365). Ergun Go6ze’nin ifadesiyle, Osmanli

insanini, onun ruhunu tanimaktir (Meri¢ Yazan, 1993: 365).

Necmettin Hacieminoglu’nun ifadesiyle bizler, bir veya iki asirdan beri,
sahsiyetimizden kopmasaydik, Tiirk-Islim nizamni, bir sanayi toplumu olarak da
devam ettirebilirdik. Hacieminoglu'na gore, yapilacak ilk is, “farihimizi yasamak
suretiyle, asrin kervanina katilmak, zincir koptugu andan beri kaybettigimiz her seyi
yeniden degerlendirerek, milli-dini karakterimizi muhafaza etmek, insani makinaya
hakim yapmak”tir (Meri¢ Yazan, 1993: 372-373). Ekrem Hakki Ayverdi, bu
baglamda “Evveld insani insd edelim, sonra sanayileselim” der (Meri¢ Yazan, 1993:
374). Mehmet Kaplan’a gore, milli varligimiz1 ve Islamiyet’in degerlerini muhafaza
ederek, sanayilesme miimkiindiir. Kaplan’in bu fikrindeki dayanak noktasi soyledir:
Islamiyet, madde alemini reddetmez. Tiirk’te bir de aktiflik vardir, devlet kurucudur.
Bugiinkii Tiirk (aydinlardan ziyade, Avrupa’daki sanayi medeniyetine intibak eden
is¢1) kendi tarih suuruna sahip olursa, iradeli tavriyla ilim ve teknigi birlestirirse
yepyeni bir medeniyet kurabilecektir. Bu baglamda, temel kiymetleri yorumlamak ve
hatirlamak gerekir (Meri¢ Yazan, 1993: 375).

Netice olarak, fikirlerini inceledigimiz aydinlarin ¢ogu, maziyi muhafaza
etmekten yanadirlar, fakat ayiklayarak; yeniyi kabul ederler, fakat segerek, yeri
geldiginde tenkit ederek. Genel kanaatlerden biri de maziden istifade etmenin istikbal
ingasina biiyiik katkilar, dersler ve tecriibeler saglayacag fikridir. Ayrica, ge¢mis
hayatimizin biigiinii hazirladigini diisiinecek olursak, mazinin ne kadar 6zel bir deger
tasidigr anlasilir.  Asirlarca siiren bir medeniyetin yok olmasi ya da Kkiiltiir
degismeleri zaman alir. Bu siiregte, kaybolan bir nizamin, ahengin, lislibun eksikligi,
bizde actig1 bosluklar, giindelik hayatimizda bile her an hissedilebilir. Fikir
adamlariin tizerinde durdugu ¢oziim yollarindan biri ise, vurdumduymaz degil,
mazimizin farkinda olmak, taklitlere kars1 zihinleri her ddim uyanik tutmak ve bizi

biz yapan asli degerlerimizle yozlagsmadan uzlagmaktir.

Gelecegi giivence altina almak i¢in gegmise sahip ¢ikmak ilkesi, diinyaya

yayilmaktadir; fakat ge¢misi korur ve yasatirken, kiiltiiriin gelecegini ve bugiiniinii
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unutmamak gerekir. “Kiiltiir ve Gelecek”, Kiiltlirel miras1 sadece ge¢cmisten kalan
degerler olarak goren uluslar, yeni bir kavram ve gelecege miras birakacagimiz
kiiltir sorumlulugunun 6nemini giderek daha iyi anlamaktadirlar. Gelisme ve
degisme sorunlar1 karsisinda gegmis / gelecek segenekleri s6z konusu edilmektedir.
Bu baglamda ilerici / gerici tabirleri kullanilmaktadir; oysaki kiiltiir varlig
“gecmisten gelecege akan bir siireklilik”tir. Buna gore, bugunu anlamak igin
gegmise, gelecegi bilmek ve giivence altina almak icin buglne yonelmeliyiz.
“Gegmisten gelecege kiiltlir miras1” kavramini, diinya diisiincesine Japonlar armagan
etmislerdir (Glveng, 1985: 129-138). Tiirkiye’de bu konuda yapilan kampanyalar,
sergiler, belgeseller, ilmi arastirmalar, tiniversitelerce ve belediyelerce tertip edilen
sempozyumlar gibi calismalar bir baslangic olmustur; fakat kiiltiir mirasimizin
korunmas1 ve kiiltliir mirasina sahip ¢ikan bir zihniyet olusturma amaciyla yapilan
faaliyetlerin gitgide artmasi ve giindemde tutulmasi, bir zorunluluk haline gelmistir.
Bu durum, “Geg¢misten bize emanet birakilan kiiltiirel degerlerimizin sorumlulugunu
tasidigimiz  kadar, gelecek nesillere birakacagimiz kiltiirin - de dogrudan

sorumlusuyuz.” fikrinden kaynaklanir.

5. BILGI TOPLAMA KAYNAKLARI

Calismada, arastirilan konuyla ilgili fikirlerin desteklenmesi amaciyla gesitli
tezler, kitaplar, mektuplar, roportajlar ve makaleler kullanilmigtir. Bu kaynaklarin
biiylik bir kismi Samiha Ayverdi’nin eserleriyle, tarih, sosyoloji, guzel sanatlar,
felsefe ve tasavvuf ile ilgilidir. Simiha Ayverdi’nin mazi algisim ortaya koymak,
Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda mazi problemine dair
tespitleri bilmeyi gerekli kilmistir. Ancak, bu ¢alismanin, bir tarih veya sosyoloji
arastirmasi degil, bir edebiyat incelemesi oldugu goz oniinde bulundurulmalidir. Bu
sebeple, Samiha Ayverdi’nin eserleri kiilliyat halinde incelenmis ve eser merkezli

tematik bir arastirma yapilmustir.

5. 1. Bilgilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Calismada, incelenmek iizere tespit edilen eserler, Kubbealti Akademisi
Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan yayimlanan Samiha Ayverdi kiilliyatindan temin

edilmistir. Bu konuda Kubbealti Akademi Mecmuas1 indeksi (1972-2014) de bize
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yol gosterici olmustur. Eskiden Ayverdi ailesinin yasadigi ve bugiin kitliphane
olarak da kullanilan Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi Genel Merkezi’nde
kaynak taramasi yaptik. Buradan edindigimiz kaynaklar ve bilhassa mektuplar,
calismamiza yarar sagladi. Diger kaynaklarin ¢ogu, YOK ulusal tez merkezi ve
ISAM Kkiitiiphanesi kataloglarindan yararlanilarak temin edilmistir. Ayverdi’nin
eserlerinde maziyle ilgili her yeni bakis acist ve konu, bir baslik olarak belirlenmis
ve diger eserinde de ayni basliga uygun igerigin olup olmadigina bakilmistir.
Birbirini tamamlayan basliklar bir araya getirilmistir. Ayrica, Ayverdi’nin kurmaca
ve dislinsel eserlerinde gecen maziyle ilgili tespitleri, iki ana baglik altinda

degerlendirilmistir.
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6. BULGULAR VE YORUMLAR (ANA TARTISMA)

6.1. Samiha Ayverdi’nin Hayatina, Eserlerine ve Sanat¢iligina

Genel Bir Bakis

Samiha Ayverdi, 25 Kasim 1905 Ramazan aymin Kadir Gecesi’nde, Istanbul
Sehzadebas1 semtinde dogar. Annesi Meliha Hanim, babasi Piyade Kaymakami
Ismail Hakki Bey’dir (Yilksel & Uluant, 2005: 15). Kendisi gibi Turk-islam
kiltarine blyuk hizmetlerde bulunan agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi’den sonra
ailenin son cocugu olarak diinyaya gelir. Ayverdi’nin baba tarafindan seceresi,
Ramazanogullarina kadar uzanir. Ayverdi, aile mazisini soyle anlatir: “Babamin
babasi olan biiyiik babam, Ramazan Beyzadeler denmis. Bu Orta Asya bereketi genc
cocuk, Bolu'dan Istanbul’a gelerek, yeni tesis edilmis olan Harbiye'ye girmis ve
mektebin ilk mezunlarindan olmus. Fakat geng¢ yasinda, Girit'te sehit diistiigii zaman
halam yedi yasinda, babam yedi aylik yetim kalmislar ve kiiciik yetim, mektep ¢agina
gelince de, baba meslegi olan asker ocagina verilmis (Ayverdi, 2005b: 52).” Girit
isyanini bastirmak iizere gorevlendirilen dedesi Zerdebiyik Hasan Bey, orada sehit
olur; bdylelikle Ayverdi’nin babasi Ismail Hakk1 Bey, heniiz bir yasina basmadan
yetim kalir. Ismail Hakki Bey, babas1 gibi askerlik meslegini secerek Balkan ve

Birinci Cihan harplerinde gazi olur.

Ayverdi’nin anne tarafindan soyu, bugiin Budin’de defnedilmis olan
Bektasi dervisi Giil Baba’ya dayanir. Giil Baba, aslen Merzifonludur, on altinci
asirda yasamistir ve Kanuni Sultan Siileyman’in Budin seferine katilarak, orada sehit
diismistiir. Fetihten sonra, Kanuni Sultan Siileyman’in da istirak ettigi cenaze
namazi, Eblssu’Gd Efendi tarafindan kildirilmis ve Gl Baba Budin’de
defnedilmistir (Kirzioglu, 1989: 3). Hélen tlrbesi ve tekkesi miize olarak ziyarete

acik bulunmaktadir.

Ayverdi’nin blyiuk dedesi Hilmi Bey’in agabeyi, Ikinci Sultan
Abdilhamit’in Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi’dir. ibrahim Efendi, ileride
Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konag: adli otobiyografik eserinin kahramani olacaktir.
Samiha Ayverdi’nin blylkannesi Halet Hanimefendi, sosyal seviye, bilgi ve gorgu

bakimindan Istanbul aristokrasisinin en giizide ailelerinden birine mensuptur. Biyik
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annesinin yaninda yetisen Ayverdi, aile muhitinde, gittigi akraba, es dost
meclislerinde tamdig1 Istanbul medeniyetini en ince cizgilerine kadar biiyiik bir
titizlik ve sadakatle eserlerinde isler. Ayverdi, kiigiik yaslardan itibaren bulylk
annesinin anlattiklariyla ve kitaplardan 6grendikleriyle tarih sudruna sahip bir geng
olarak yetistirilir. Ayverdi’nin biiyiik annesinde, agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi’de,
agabeyinin hanimi ilhan Ayverdi’de hep bir tarih sufiru hakimdir. Samiha
Ayverdi'nin tesvikleriyle ilhan Ayverdi tarafindan hazirlanan Misalli Buytk Tirkce
Sozlik, Ekrem Hakki Ayverdi1 tarafindan hazirlanan Osmanli Mimarisi Tarihi, milli
ve manevi degerlerimizi muhafaza eden miihim g¢aligmalardir. Bu hizmetler, ayni
zamanda mazideki degerlerimizin gelecek nesillere aktarilmasini saglar. Ayverdi,
bliylik annesini tanittig1 climlelerde, nesillerden nesillere gecen tarih sutiruna ve

egitim anlayisina dikkati ¢eker:

“Halk arasinda 93 Harbi denen 1877-78 Tiurk-Rus Muhérebesi’ni gdrmedim,
bilmem. Bu tarihlerde annem de heniiz diinyaya gelmemis oldugundan, o da bilmez.

Ammd, ben bu muhdrebeyi nasil bilmem derim? Biiyiik annemin
anlattiklariyla gormiis kadar biliyorum. Dirdyetli ve hamiyetli bir kadin olan biiyiik
annemin agzindan oylesine dinledim ki, tipki 1914 Cihan Harbi’nin ag, ¢iplak, yarali
diyar gariplerini tamdigim kadar, onlari da yakindan tanyyorum. O kadar ki,
Cengelkoyl ‘ndeki kosklerine aldiklart muhdcirler ile yasamis gibiyim.

Biiyiik annem, hamiyetli, imanli, diiriist ve ahlakl biiyiik kadindi. Biz
torunlarina da yasadigi tarihi yasatti. Bugiinkii annelerin ¢ocuklar: ise, mahalle
aralarinda kovboyculuk oynayarak, Kizilderili zavallilari hissen katletmekle
mesguller.

Bir toplanti sirasinda konustugum tiniversite profesoriiniin bizim akincilar
hakkinda hi¢ bilgi sahibi olmadigini itiraf etmesini unutamiyorum. Belki bu tipik

Tark mlnevveri de ¢ocuklugunda belinde tahta kili¢ olarak kovboyculuk oynamis ve

' Osmanli Mimarisi Tarihgisi Miithendis Ekrem Hakki Ayverdi, yad ellere biraktigimz bes asirlik
vatanimiz Rumeli’de, yabancilarin kazmalarindan arta kalmig Osmanli mimari eserlerini tespit etmek,
rolovelerini yapmak, planlarini hazirlamak, fotograflarin1 ¢cekmek gibi, ciddi ve ilmi oldugu kadar,
yorucu da bulunan tedkik seyahatleri yapmustir. Bulgaristan, Romanya, Yugoslavya, Macaristan ve
Yunanistan’dan, yerinde calisma izni almak tizere, Tiirk Hiiklimeti’nce bu devletlere miiracaat
edilmistir (Ayverdi, 2008d: 5). Ayrica Ayverdi, Rahmet Kapisi adli eserinde Tiirk’{in asirlar boyu bir
mozaik gibi igleyip imar ve iskén ettigi Rumeli topraklarinda, hacli gayretinin ve Tiirk diismanliginin
miisterek kazmasindan kurtulmus ¢ok az eserin kaligimi, hazin bir hadise olarak nakleder (Ayverdi,
2008e: 128-129).
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Tommiks okuyarak, Yeni Diinyd 'yt kesfeden maceracilarin sahte kahramanliklarin
ogrenerek biiyiimiistiir.

Ey Tiirk madarifi! Uyan, gittigin ¢tkmaz sokaktan milli sahrdha don!
(Ayverdi, 2010h: 70)”

Sémiha Ayverdi, Rahmet Kapisi adli eserinde, “malini, canini Anadolu
harekdt: lehine harcayan boynu biikiik Istanbul’da” iki tarini biyiik mitingten
bahseder. Bir ucu Giilhane Parki civarinda, bir ucu ise Divanyolu’nun, Carsikapi’ya
dayanan kismindaki insan selince, hitabelerin tek kelimesi duyulmadigi halde, on
binlerce Istanbullu, ileride “Sultan Ahmed Mitingleri” diye anilacak olan bu protesto
toplantilarina katilmistir. O tarihte, Ekrem Hakki Ayverdi heniiz delikanli bir
tiniversite talebesi; kiz kardesi Samiha Ayverdi ise ¢ocuk denecek yasta olmasina
ragmen, bu muazzam kalabalik i¢inde yer almislardir. Ayverdi’nin ifadesiyle,
buradaki mesele, hatipleri dinlemek degil; vatandasin buraya kendi sesini dinlemeye,
kendi coskun heyecaninmi etrafa aksettirmeye gelmesidir. Babalar1 ise, bu atesli
giinlerde Anadolu harekat: lehine Magka Silahhanesi’ni bosaltarak Inebolu yoluyla
Kuvé-y1 Milliyecilere sevk edenler arasinda, kelle koltukta c¢alismistir (Ayverdi,
2008e: 131).

Samiha Ayverdi’nin agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi, ¢ocukluk yaslarindan
itibaren estetik zevke sahip, mimariye ve sanat tarihine diiskiin birisidir. Cevresinde
gordiigii, etrafi ¢irkinlestiren zevksiz mimari agabeyinin goziinden kagmaz. Ekrem
Hakki Ayverdi’ye, 1979 senesinde Istanbul Universitesi tarafindan Fahri Doktora
payesi verilmistir. Ayverdi’nin agabeyini soyle anlatir: “Belki de o kiigiiciik dimdga
hdkim olan bu élgii ve giizellik sutiru ile birlesen milli heyecandir ki, olgunluk
yvasinda sanat ve irfan hayatimiza cilt cilt hediye edecegi Osmanli Mimarisi Tarihi 'ni
vazmaya zorlayacak temel fikrin baslangict ve hazirlik safhalarindan biri olmustur
(Ayverdi, 2005b: 31).”

Ayverdi, ailesinin sevgi ¢emberi iginde eski biiyiik aile tipinin dadili
halayikli havasini teneffiis ederek biiyiir. Bilhassa babasinin kizina duydugu sevgi, o
kadar biiytiktiir ki dogustan meziyetleri olan kiigiik kiz, “Allahim beni simartma.”
diye dua eder. Ayverdi’nin babasi neseli, hayattan kdm almay1 bilen ve diiriist bir
insandir. Herkesin yokluk ¢ektigi zamanlarda, Ayverdi’nin babasi son derece
Suistimale miisait bir mevkide olmasina ragmen haram lokmaya tenezzil etmez.

Ayverdi, babasinin bu diristliigiinii 6mriince hayirla yad edecektir (Yuksel &
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Uluant, 2005: 15). Sdmiha Ayverdi’ye, kiiglik yaslardan itibaren haram ile helal,
dogru ile egri, aile biiyiikleri tarafindan 6gretilmistir. Ayverdi, bu 6giitlerden birisini
soyle anlatir: “Istediginiz gibi dolasip oynayin, fakat meyvelere, c¢iceklere el
stirmeyin. Ciinkii size yalmz oynama miisdadesi verdiler. Habersiz, izinsiz
baskalarimin malina el uzatmak haramdir, demislerdi. Onun icin de, meyvelerini
toplayamayacagim agaglara ne diye ¢ikacaktim (Ayverdi, 2005b: 105).” Ayverdi,
aileyi cemiyetin en kii¢iik hiicresi olmakla beraber, devlet catisinin en sadik, en
cesur, en celadetli ve serdengecti bekgisi olarak diisiiniir. Ayverdi’ye gore, haram ile
helali, dogru ile egriyi, giizel ile ¢irkini, mektep siralarma oturmadan Ogrenen bir
nesil bahtiyardir. Onceleri, kiitlelerin mukaddes bir zincir halinde birbirine emanet
ettigi bu terbiyeyi devam ettirmek, Tiirk ailesinde bir iman borcu sayilirdi. Onun igin
aile, Tiirk fikriyat ve ahlakinin bir mecellesi olmustu. Ayverdi’ye gore, bu sebeple
Miusliman-Tirk’iin tarihi diismanlar;, bu temel degere nisan almiglar ve onu
devirmiglerdir (Ayverdi, 2005b: 106).

Ayverdi’nin annesi Meliha Hanim, otoriter bir Istanbul hanimefendisidir.

Ayverdi, annesini su ifadelerle tanitir:

“Fakat su muhakkak ki annem ezel teknesi iginde asiri imtiyazli olarak
vogrulup i¢i duisi giizelliklerle bezenmis bir miistesna insandl.

Bereketli hayati iginde elbette ki az ¢ok sitkintili devirleri de oldu. Fakat
Cenadb-1 Hakk’in, kendisini sagindan solundan, oniinden ardindan destekleyip
korudugu ve ihsanlarina gark eyledigi bir gercekti.

Aslhinda annem, asil bir ruhun sahibi idi. Bir kere mdsumdu,; ihlash idi.
Mahzurlu, ters karar ve davranislart hep gayr-1 irddi idi. “ A... Ben ne dedim?’ diye
soyledigi bir soziin muhdtabini tizdiigiinii gordiigiinde, buna sasmast cidden samimi
idi.

Evet, ezel hamuru yogurulurken ona, riyd, yalan, giybet ve diinya hirsi

gibi ¢irkinliklerden bir nebze olsun katilmamisti (Ayverdi, 2008e: 54).”

1905-1993 yillar1 arasinda yasayan Samiha Ayverdi, Ikinci Sultan Hamid,
Ikinci Mesrutiyet, Ittihad ve Terakki, Balkan Harbi, Birinci Diinya Savasi, Istiklal
Savasi ve Cumbhuriyet devirlerini idrak eder, imparatorlugun ¢okiis acilarina sahit
olur. Anne ve babasinin konusmalarindan duydugu “Asmaya gotiriyorlar.” s6zi 31

Mart Vak’ast’nin ¢ocuk zihninde olusturdugu ilk istithamlardandir. Ayverdi, Sultan
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Resad’in kili¢ alayini, Sehzadebasi’ndaki bir diikkanin asma katindan seyreder. 1910
yilinda, agabeyi Ekrem Bey biiyiikk bir heyecanla Italya’min Trablusgarp’1 isgale
ettigini ve savasin basladigini haber verir. Bunun {izerine biitiin aile, kaygiyla
gelismeleri takip eder. Hakki Bey’in selamlik sohbetlerinde, devrin modasi olan
zihniyet geregi Sultan Abdiilhamid aleyhinde yapilan komugmalara sahit olur.
Samiha bu meclislerde ruhunu oksamayan bir hava sezer. Gerg¢i babasi, politikayla
ilgilenmeyi kendi mizahina aykirt bulan birisidir. Ayverdi, Tanzimat ve Mesrutiyet
zihniyetini, iki diinya arasinda kalmishg ve gelecek nesiller igin kaygi verici

oldugunu soyle dile getirir:

“Goriiyordum ki babamin ve aymi fikriyati benimsemis arkadaslarinin
diinyasi, Tanzimat saht-1 mdilinden hizla asagi kayan, gectikleri yollar ve yillar
icinde tarihi degerler hevenginden milli ve manevi ¢izgiler kayp ede ede, nihayet
Mesrutiyet denen kaygan ve oturmamuis zemine gelip diismiistii.

Fakat bir Tanzimat sonrast miinevveri olan bizim selamlik odasi
mensuplari, kendilerini oraya iten i¢ ve dis kuvvetlerin ne anatomisini ne de
muhasebesini yapmisa benzemekte idiler. Hem benzeyemezlerdi de. Zira onlarca
miinevver olabilmenin sarti, maddecilik anlayisina sadakatti. (...)

Mademki Tanzimat zihniyeti Tirk minevverlerini fikren materyalist bir
diinya goriisiine uygun hazirlamaya bagslamisti. Bu felsefi ¢igirin, zihni ve rihi
terbiye bakimindan gelecek nesiller iizerinde yapacag tahribati da beklemek
caresizdi. (...)

Semiha ile ikimiz ¢cocuk muyduk blyuk mu idik? Bilmiyorduk. Ama hep bu
iki diinya goriisii tistiinde saatlerce oturup konusuyorduk. Bocalamamiz, bir bakima
¢aresizdi. Belki de lazimdi. Biz de bocaliyorduk iste. Hangi diinyayr segecektik?
Herhalde karar giinii pek yakin sayilamazdi. Her iki taraftan da ¢ok sermaye
biriktirmis, ¢ok miras yemistik. Bunlarin, demlenip durulmasi lazimdi. Zorlamaya
gelmeyen bir keyfiyet varsa, o da, bir mantik ve muhdkeme siizgecinden ge¢mesi

zarQr7 olan vicdani ve zihni kanaatlerdi (Ayverdi, 2005b:141-142).”

Hafizas1 son derece kuvvetli olan Sdmiha Ayverdi, ¢ocuklugunu bir buguk
yasindan itibaren hatirlar. Ayverdi, ¢ocuklugundan itibaren 6grenmeye hevesli biri
olmustur. Babasinin evde tertipledigi selamlik sohbetlerine katilarak, Ziya Pasa,

Cevdet Pasa, Ahmet Izzet Pasa, Ciiriiksulu Mahmut Pasa ve Ressam Ali Riza Bey
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gibi zevatin konusmalarint dinler. Sdmiha Ayverdi, sonunda hiikmiinii verecek ve
memleketin i¢inde bulundugu durumu 1974 tarihinde kaleme aldig1 yazisinda milli
mazimize sahip cikilmadigini, miinevverlerin giderek cahillestigini ve topyekin

yabanci bir kiiltiiriin etkisine girildigini sdyle dile getirecektir:

“Zira tablo meydanda idi. Oyle ki minevver tabaka, milli olmaktan
ctkmus fikriyati ve miiesseseleri ile bir yabanci kiiltiiriin tozlu aynasit olmustu. Aydin
sintf, suflor ne derse onu tekrarlamayr ddeta iman borcu biliyordu. Bu, mazisine
hiirmeti kadar kendine olan giivenini de kaybedis, ictimai ve tarihi bir cehalet ve
gaflet idi. Miinevveri cahil olan bir millete ise, bekad ve devam nasil diistiniilebilirdi?

Acabd o, asirlarin arkasindan ses tutan milli hafizamiza ne olmustu ki
bizi biz yapmis olan, bize zaferlerin oldugu kadar medeni hamlelerimizin de
onciiliigiinii eden temel degerleri ciirtige ¢ikarmis bulunuyorduk?

Diinyayr dize getirmig, miistemlekecilik anlayisina iltifat etmemis, tdbi
kavimlere addlet, nizam ve vicdan hiirriyeti vermis oldugumuzu hatirlatacak o biiyiik
hafizayt kim talan etmis, yagmaya verip virdneye ¢evirmisti? ...

Bir biitiin olan medeniyet zincirini zaman asindwrabilivdi ama, biz onu
kendi elimizle tahrip etmis, kasden ve kahren kirmistik. Milli miras ve gurirumuzu
celik comak oynar gibi yerden yere vurmak hakkini, acabd nereden buluyorduk? Bu,
bir rah ve fikir enflasyonu idi.

Garbin elden diisme her teklifini gozii kapali benimsemek, adeta
miinevverin ibddeti olmustu.

Ne yazik ki bu ezilen torpiilenen ve ¢il yavrusu gibi dagilan milli 6l¢iiyii,
milli suur ve mukdvemeti, orasindan burasindan yakalayp ¢ekmekle diriltmek artik
miimkiin degildi. Belki onu, zamadamn sartlart iginde yeni bir iislup ve nizamla

yvogurup lehimleyecek bir irdde kendini kiitle menfaatine adamis bir biiyiik kuvvet

lazimdr (Ayverdi, 2005b: 151-152).”

Samiha Ayverdi’nin kiiclik yasinda idrak ettigi hadiselerden birisi de
Balkan Savasi’dir. Rumeli’den gelen perisan haldeki gd¢menler, evlerinin pek
yakinindaki Sehzade Camii’ni agzina kadar doldurur. Asker olan babasi, gittigi
cepheden iki ay sonra doner. Artik, ailenin biitiin ¢ocuklar1 ac1 gercekler olan savas

hikayelerini ve memleket tirkdlerini dinleyecektir.
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Ayverdi’nin mesut oldugu yerlerden birisi de biiyiikk annesinin kardesi
Cemal Bey’in evidir. Cemal Bey’in kiz1 Semiha ile aralarinda, hayat boyu siiren bir
dostluk ve muhabbet rabitast kurulur.

Ayverdi’nin kiiclik yaglarda sahit oldugu elim hadiseler, biiyiikbabasinin
vefatl, blylk annesinin vefati, annesinin dadisi ve kendisinin de bacis1 olan
Cenéniyar Kalfa’'nin vefatidir. Cenaniyar Kalfa, daima vefdkar ve sadik bir
hanimefendidir. Onu ve yetistigi devri, Ayverdi hizlnlenerek anar: “Ama bir
Cendniyar Kalfa'yvi, sadakatin ve muhabbetin iki diinydsina da hiikiim gegirdigi bu
kadinin benzerlerini yetistiren o mesut devirleri bulmak pek miimkiin olmadi. Onun
icin de, sevginin meyvesi olan vefd ve saddkat, cemiyet agacinda siirmez,
ciceklenmez ve mahsul vermez hale geldi (Ayverdi, 2005b: 90).”

Samiha Ayverdi’nin sik sik gittigi Ibrahim Efendi Konagi, sonlarina
gelmis bir imparatorlugun arzettigi vahim manzaranin adeta kiiciik bir niiminesi,
Halet Efendi’nin evi ise, Musliman-Turk kulturinin bir temsilcisidir. Ozetle,
Ayverdi, bu aile ¢evresinde yasarken Istanbul aristokrasisini yakindan tanimus,
biiyiikannesinden eski Istanbul’un kiiltiir ve medeniyet anlayisin1 alir. Babasinin
selamlik sohbetlerinde ise tarih ve aktiialiteyi 6grenir. Tiim bu bilgiler, Ayverdi’de
bir tefekkiir olusturacak ve ileride yazacagi eserlerinin ana malzemesini teskil
edecektir.

Ayverdi’nin ¢ocuklugunda iz birakan, yazlar1 gecirmek ig¢in gittigi
mekanlardan birisi de Camlica’dir. Burasi, bir zamanlar siir, edebiyat, hattd siyaset
hasbihallerine sahne olmus Sami Pasa Koskii’nlin hazin bakiyesiydi. Bir sanat
merkezi olarak anilan bu koskii, Ayverdi, Himid’in musralariyla hatirlar (Ayverdi,
2005b: 113).

Ayverdi, Camlica gibi Istanbul’un pek ¢ok semtini Istanbul Geceleri,
Bogaziginde Tarih gibi eserlerinde dile getirecek ve bdylelikle edebiyatimizda,
Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Abdiilhak Sinasi Hisar gibi bir “Istanbul
yazart” olarak tanmacaktir. Ayverdi’nin bu yazarlardan ayrilan yonlerinden biri,
Istanbul ile ilgili cok mufassal agiklamalar ve yorumlar yapmis olmasidir. Ayverdi,
Istanbul ile birlikte medeniyet degistirme seriivenimizdeki kayiplarimizi, elden
cikarttiklarimizi diisiinerek esef eder. Birgok yazar medeniyet krizini, maziden
kopusu, eski ile yeni arasindaki ikilemi dile getirirken, bir ¢ikis noktasi gostermezler.
Ayverdi ise bu problemi ortaya koyduktan sonra bir ¢ikis noktasi ortaya koyuyor.

Kendi i¢inde ahenk saglayacak, deruni planda bir insa siireci gegirecek fert, bu
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yeniden ruh kazanmig kalibiyla cemiyetin hizmetinde olacaktir. Milli ve manevi
degerlerinin bilincinde olan fert, hayat roliinii anne, evlat, es, 6gretmen, abla, kardes,
komsu, arkadas her ne ise daha iyi oynayacaktir. Mazisine hiirmeti kadar kendine
olan guveni de artan fert, yere daha saglam ve kararli basmayi bilir. Zira i¢
dengelerini iyi kuramayan cemiyetteki dengelerini de oturtamaz.

Ayverdi’nin karsilastigi diger bir facia, Osmanli’nmn Ittihat ve Terakki
idaresinde apar topar Birinci Diinya Savasi’na girmesidir: “Artik 1914 Harbi'nin
atesten dili diinyayr alazlamaya baglamisti... Fakat ne yazik ki, Osmanli Devleti
kadar, hi¢hir devlet, bu harpten zararli ¢tkmayacakti (Ayverdi, 2005b: 125).” Hakki
Bey, onceden emekliye ayrilmis olsa da levazim hizmetinde ¢alismaya mecbur edilir.
Bu gorev, Ayverdi’nin ailesi i¢in asla bir imtiyaz olmaz. Artik sehir, aclik ve kitlik
dolu ginler bekler. Onlar da herkes gibi stipirge tohumundan ekmek yemekte, ancak
Hakki Bey, biiylime ¢aginda olan evlatlarini beslemek i¢in gayr:i menkullerini satarak
gida temini yoluna gider.

Birinci Diinya Savasi’nda, Istanbul halkini doyurup giydirmeden evvel,
kendi karnini da kesesini de doyurup dolduran bir “harp zengini” smifi tiiremistir
(Ayverdi, 2005b: 127). Halka dagitilan ekmek, kirmizimtirak bir balgiktir. Yaralilar
sel gibi hastaneleri doldurmaktadir: “Darlik, sikinti, a¢lik ve sefdlet ise, artik son
hadde ¢tkmis bulunuyordu... Giyim esydsimin adr dahi yoktu. Fakat bir zamanlarin
varlikly Istanbullusu sandigini sepetini eseleyip ¢ciplak kalmayacak kadar bir seyler
bulup giyiyordu. Sabun hemen hi¢ yok gibi idi. Onun i¢in de bit, sehri sarmis, umumi
vasitalara binip de bitlenmemek muhal ender muhal olmustu. Tifiis ise ¢oluk ¢ocuk,
cephe gerisinde kimi bulursa kirip gotiiriiyor, telefdtin sonu gelmiyordu (Ayverdi,
2005h: 127).”

Ayverdi’nin ifadesiyle; muharebenin en kanli ve hezimetlerin artik
saklanamaz hale geldigi giinlerden birinde Istanbul, “Almanlarin sahte putu ve
Cermen menfaatlerinin gafil kuklasi” Enver Pasa’nin kizkardeslerinden Mediha
Hanim i¢in yaptig1 muhtesem bir diigiin sefas1 haberiyle calkalanir. Istanbullular ag
iken, diigiinde ikram edilen serbetler, dondurmalar, Tokatliyan’da hazirlanan diigiin
yemekleri, iktidarm, ittihat ve Terakki Firkasi’nin ileri gelenlerinin Enver Pasa’ya
sirin gorlinmek i¢in yaptig1 hediye yarisi, eglencelerin dedikodusu yalniz
Biiyiikada’y1 degil, Istanbul’u yerinden oynatir. Ayverdi, Istanbullunun aldig1 tavri

soyle izah eder: “A¢, fakat kibar Istanbul, kendisine revd goriilen bu hakdreti de
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hazmetti. Ama konusmadi degil, konugtu. Hem é&ylesine konustu ki, ¢izgilerini adeta
tarihin hafizasina kaziyip naksetti (Ayverdi, 2005b: 134).”

Samiha Ayverdi, bes yasinda mahalle mektebine baslar, 1921 yilinda
Siileymaniye Inas Niimune Mektebi’ni bitirir. Tahsiline husGsi olarak devam eder.
Hocalar1 ve ailesi, ondaki cevheri islemek geregini duyarlar. Ayverdi, miikemmel
derecede Fransizca Ogrenir. Evlerinde, babasinin zengin bir kiitliphanesi vardir.
Heniiz on yasindayken, basta Kisds-1 Enbiya® ve Servet-i Funun ciltleri olmak tizere
tim eserleri okur (Ylksel & Uluant, 2005: 22). Ebadbil Kuslari’nda Cenap
Sahabeddin’in siirlerini ve Ahmed Hikmed Bey’in hikayelerini okudugundan
bahseder (Ayverdi, 20101: 407). Daha c¢ocukken en bulylk zevkinin okumak
oldugunu belirten Ayverdi, okudugu kitaplar1 Kaybolan Anahtar adli eserinde sdyle
dile getirecektir: “Dokuz on yaslarimin tdtil giinlerinde en biiyiik zevkim okumaktt.
Amma her okudugumu anlamam elbette miimkiin degildi. Su var ki, anlamaya
ugrasmak dahi benim igin ayri bir zevk hatta eglence olurdu. Meseld Kisas-1
Enbiyd’yr ¢ok seviyordum. Abdurrahman Seref Tdrihi de gene, dinlemeye
doyamadigim masallarin, Kafdagi'ni agsmislarin hayadli hikayeleri degildi. Buna
ragmen okuduklarim, artik ulasamayacagimizi hissettigimiz ge¢mis zamanlarin istild
ve fiitihat hatiralari olarak gene de ¢ok cazip ve i¢ agici hikayeler degil miydi? Oyle
ki tarih kitaplarinin bana en sicak goriinen ve géniil ¢ceken kisutmlari, Rumeli fiitiihati,
hele hele Macaristan ovalarinda at stiren Tiirk akincilarimin mdcerdlary idi (Ayverdi,
2009h: 237).” Ayverdi’nin kiiciik yaslarda sahip oldugu tarih sevgisi ve tarih
kitaplarina olan ilgisi, ilerleyen yaslarinda da artarak devam edecektir. Bogazicinde
Tarih, TUrk-Rus Miindsebetleri ve Muhdrebeleri, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlar
basta olmak iizere eserlerinin genelinde bir tarih suliru hakimdir. Tarihte dogru
bilgiye 6nem veren Ayverdi’nin eserleri, genis bir kaynak¢aya sahiptir. Ayverdi,
genclerimizin dogru dil, dogru din ve dogru tarihi bilgilerle yetistirilmesini ister.
Ayverdi’ye gore, dili, dini, tarih bilgisi bozulmus olarak yetistirilen nesiller, gtinah
sevap, haram heldl anlayis1 ve inamis1 ile mayalanip saglama alinmadan, is ve
cemiyet hayatina girdiklerinde, bu eksiklikleri yiizlinden, memlekete zarar verirler
(Ayverdi, 2008e: 233-234).

Ayverdi, on alti yasindayken bir kaymakamla evlendirilir. Bu evlilikten

Nadide adinda bir kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Ruhen ve fikren anlasamadigi esinden

? Burada bahsedilen, Ahmed Cevdet Pasa’mn Kisas-1 Enbiya’sidir. Kisas-1 Enbiya, peygamber
kissalari, peygamberlerin hayat, menkibe ve kutsal kisiliklerini anlatan kitaptir.
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ayrilir. Hayatinin bu sathasindan bir daha s6z etmez. Kizini yetistirir ve eserleriyle
mesgul olur.

Sémiha Ayverdi’nin hayatinda asil etkilendigi kisi, annesi vasitasiyla tanidigi
hocasi, miitefekkir ve mutasavvif Kenan Biiyiikaksoy’dur. Dayis1 Server Hilmi
Bey’in mektep arkadast ve yirminci ylizyilin taninmig egitimcilerinden olan bu
miibarek zat, 1867 de Selanik’te dogar. Ilk manevi terbiyesini annesi Hatice Cenan
Hanim’dan alir. Dokuz yasindayken Galatasaray Sultanisi'ne girer. Mektebi
bitirdikten sonra geng¢ yasinda sechirlerde maarif midirligi, ylksek okullarda
midirlik ve maarif miifettigligi vazifelerinde bulunur ve bir hayli basarili olur.
1900°de Medine’de insa edilmekte olan IdAdi-i Hamidi miidiirliigiinde bulunur.
Ayverdi’ye gore Ken’an Rifai®, din ve iman meselesini, tasavvuf ahlaki safiyeti,
sadeligi ve dinamizmi i¢inde goriip gostermis olan insandir (Ayverdi, 2009c: 136).
Ayverdi, hocasinin hayatindaki yerini soyle agiklar:

“Vatan ve imamni, kilicin iki yiizii gibi birlestirmis bir dilenin evlddi olmakla
beraber, diinya goriisii ve insanlik anlayisi yolunda atmaya calistigim her adimi,
hocam Kenan Rifai’ye borcluyumdur.

Bir manevi murdkabe, deriini muhasebe ve birlik goriisiinden uzaklastikea,
ulvi duygu ve yapici diistincelerini kaybeder olan cemiyet ve milletlerin yiizlerinin
giilmesi i¢in, sahsi ihtiras ve menfaat sdibesiyle kirlenmemis rehber otoritelere
muhta¢ bulunduklarina inaniyorum.

Hayatima bir ¢izgi ¢ekerek yekinunu goézden gecirdigim zaman, kendi
kendisinin emiri oldugu gibi, etrafindakileri de hayvani ve nefsani hirs ve
cirkinliklerinden dzdde ederek hiirriyete kavusturma cihadi i¢inde olan bir ulunun
¢omezi olmakligimdan baska kdrim olmadigi gercegini goriiyorum (Yiksel &
Uluant, 2005: 24).”

Ayverdi’nin Tirk-Islam tarihine ve basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere
Islam dininin temel kaynaklarma dayanan fikirleri, onun edebi sahsiyetinin
sekillenmesinde de etkin bir rol oynamistir. Ayverdi’nin fikirlerinin temelinde Allah

aski, Ku’an-1 Kerim Aski, peygamber aski, din agki, vatan agki, millet aski

® Ken’an Rifai’nin Eserleri: Mukteza-y: Hayat, Camille Flammarion'dan terciime Diinyanmin Inkildbu,
Rehber-i Salikin, Tuhfe-i Ken’an, Ahmede’r-Riféi, llahiyat-1 Kenan ve I cilt Serhli Mesnevi-i Serif:
fakat Ken’an Rifai’nin asil eseri yetistirdigi insanlardir. Biitiin dmriince ve biitiin samimiyetiyle acz ve
yokluk babinda kalmis, faili, mevcidu Hak bilip etrafindakileri de bu tevhid cennetinin birlik ve
huzuruna davet etmistir (Ken’an Rifai, 2011: 1-2).
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mevcuttur. Ayverdi, bu kiymetlere olan hiirmeti ve vefasi sayesinde, tiim 6mrinl bu
milli ve manevi degerlerin korunmasina vakfetmistir. Ayverdi’ye goére Kur’an’1 bir
igreti elbise gibi tasimak degil, ona temessiil etmek; mermer tozu imis¢esine suyun
dibine ¢Okiip kalmak degil, seker tozu imisgesine onda erimek gerekir (Ayverdi,
2005h: 86). Kur’an’da anlatilan Bezm-i Elest, kullarin mazide verdikleri sdze riayet
etmeleri gerektigini hatirlatir. Allah, ruhlar alemini yarattigi zaman biitiin ruhlara
hitaben “Elestl bi- Rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” buyurunca ruhlar
“Kal(: Bela (Evet, Sen bizim Rabbimizsin dediler).” Iste o zaman ikrar vermis olan
insanoglu, diinya hayatina geldigi zaman bu verdigi s6ze sadik kalmalidir. Ciinkii
Allah, soéziinden donen olmasin diye ruhlari birbirine sahit tutmustur. Bu olay
Kur’an’da anlatilir. (Araf / 171-172) Bu meclis, “bezm-i ezel” olarak da bilinir.
Tasavvufta ve Islam edebiyatlarinda en eski zaman, en eski meclis olarak degisik
bicimlerde telmih yoluyla ¢okca kullamlmustir (Pala, 2001: 81). Ayverdi’de, mazide®
verilen soze, milli-manevi degerlere hiirmet, vefa ve sadakat esastir.

Ayverdi’ye gore kamil insan, kemali ile aczini bilip varligini, benligini
“Baki”nin yolunda ask atesi ile yakip nefsinin esaretinden kurtulup hiirriyet
siirlarint atlamis kimsedir (Ayverdi, 2005b: 86-87). Ayverdi’ye gore, dogru ve
sadik gosterici bir adeseye benzeyen Kamil insan’m yardimi ve delaletiyle seriatin
derinliklerine niifuz edilince, onun kat1 ve kayitli bir sekilden ibaret olmadigi, aksine,
cihangtimul bir varlik oldugu meydana ¢ikar. Ayverdi’ye gore, dervisligin temel tasi
asktir. Ask, s6zin de, tarifin de yapamadigini bir solukta halleder (Ayverdi, 2005b:
86-87). Ayverdi’nin tasavvufi ask tanimi, Dini- Tasavvufi Tiirk edebiyatinin
geleneginden, temel kaynaklarindan gelen bir tariftir.

Ayverdi’nin - milli-manevi degerlere olan bagliliginin, tasavvufi ask
duygusunun ve maziyle olan irtibatinin temelinde hocas1 Ken’an Rifai’nin 6gretileri
yer alir. Ken’an Rifai’nin maziye doniis gibi bir fikre korii koriine bagli oldugu
sOylenemez. Ken’an Rifai igin, muhasebesi goriilerek gegirilmis bir hayatin
tecribelerinden istifade edilerek “ilerleyebilmek” 6nemlidir (Ayverdi, 2009c: 136-

137). Ayverdi, hocas1 Ken’an Rifai’nin maziyle ilgili tefekkiiriinii soyle izah eder:

“Ken’an Rifdi bir an’aneperest veya maziye hasret ¢eken bir insan degildi.

Fakat bir terbiyeci olarak goriiyordu ki mazisinden koparilmig, ayrilmis bir kiitle,

* Samiha Ayverdi’nin “...Ezel denen bir mazimiz var ki, ne getirdikse biz, oradan getirdik.” sozii bu
baglamda manidardir (Ayverdi, 2005c: 140).
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insanlik gergeklerinin viicut bulup gelisebilecegi uygun bir zemin olamiyor. Mazi ile
iligigini kesip ondan soyulan bir topluluk, belki ileri bir teknige, fakat herhalde
medeniyetsizlige gidiyor. O goriiyordu ki mazisini inkar eden bir toplulugun émrii,
koksiiz nebatlar gibi kisadir ve o topluluk bindigi dali kesen bi¢darenin gafletini
gostermektedir. Ona gore insanligin ulasmasi kararlagsmig olan her yeni ve ileri adim
maziden bize kalan kiltlr mirasina basarak atilabilir. Ve her yeni insdnin sartlarini,
icinde bulundugu zaman tdyin edecek, fakat malzemesi o miras icinden segilecektir.
Yanhs bir zanna kapilarak onun maziye doniis gibi bir fikirle hasta oldugu
zannedilmemeli. Zira tabiati ve sahsiyetinin tekamiilcii sartlart buna miisait degildi.
Onun istedigi, her yeni hamleyi, asirlar boyunca yasanip tasfiyeye ugraya gelmis
olan degerler yardimiyla yapmak ve her an muhasebesi goriilerek gecirilmis bir
hayatin tecriibelerinden istifade ederek ilerleyebilmekti”” Kenan Rifai’ye gore
insanoglu, tekamiil kaninunun zarGretlerine tabidir ve yarin1 insadda “dinln
bereketinden arta kalan tecribeleri” kullanmalidir. Kenédn Rifai’ye gore,
duraklamanin neticesi, ya bir geri adim veya biisbiitiin yikilistir (Ayverdi, 2009c:
136-137). Ayverdi de, hocasi gibi “mazinin bereketleri’nden istifade edilmesi
gerektigini eserlerinde siklikla vurgular. Kenan Rifél, insan psikolojisi tzerindeki
derin vukiifu sayesinde tek bir irsat yolu kullanmaktansa fertten ferde, zamandan
zamana ve sarttan sarta degisen muhtelif ustiller kullanir. Kenan Rifai, {i¢ ayr1 neslin
insanina —Mutlakiyet, Ikinci Mesritiyet, Cumhdriyet- hitap edebilmis, her devrin
insanlar1 ile bagdasabilmistir (Ayverdi, 2009c: 137-138). Kenan RIifai, son
zamanlarinda sik sik “yenilenmek”ten bahseder. Bu temenni, gelecek zamanlara
dogru atmak istedigi adimlarin manali bir habercisi sayilabilir (Ayverdi, 2009c: 249).

Kenan Rifai, ilim ve alimler hakkinda Miisliimanligin ugradigr haksiz
tarizlerden titizlenir ve etrafindakilere Islamiyet’in ilme ve alimlere ne kadar kiymet
verdigini hadis-i seriflerle izah eder. Hz. Muhammed’in, “Ummetimin alimlerini
tevkir ediniz, ciinkii onlar yeryiiziiniin yildizlaridir.”, “Ilim tahsili kadin, erkek biitiin
Miisliimanlara farzdir.”, “Besikten mezara kadar ilim talep ediniz.”, “Bir alimin
6liimii bir milletin 6liimii kadar biiyiik bir kayiptir.”, “Ilmi diinyaya yaymaktan daha
methe deger tasadduk yoktur.”, “Ilmi Cin’de bile olsa araymiz.” sozlerinden
anlasildig1r gibi, Mislimanlik kurulusundan itibaren ilim ile miisterek bir hayat
platformu tizerinde olmustur (Ayverdi, 2009c: 211-212).

Ayverdi, mazi tefekkiiriinde hocasi Kenan Rifai’nin basta milli ve manevi

degerler olmak iizere, etrafindaki tiim varliklara kars1 gosterdigi vefa ve sadakatten
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cok etkilenir. Kenan Riféi, {i¢ sene meyvesini yedigi ve siitanam diye adlandirdig: bir
ceviz agacini ziyaret etmek igin ¢ok soguk bir kis gunu Fatih’teki evinden
Erenkdyii’ne gitmesi, vefasina muhatap olmus tek misal degildir. Vazifesi bitmis bir
esyay1 uzaklastirmasi gerektiginde, ona tipki muhtag¢ oldugu zamanlarin muamelesini
eder. Mesela, kistan yaza gecerken bir giin sicaklardan sikayet ederek ceketini firlatip
atan kimseye, yahut odanin i¢inde artik liizumsuz bir kalabalik teskil eden sobanin
bir an evvel kaldirilmas: fikrini ileri siiren bir baskasina, “Sana bu kadar hizmet
etmis ve giintin birinde tekrar muhta¢ olacagin seyi neden horluyorsun? diye sorar.
Bozulmus bir ¢icek demetini yiiziinii eksiterek atmak isteyene, “/ki giin evvel zevkle
seyrettiginiz bir seye karsi daha nadzik olmak yakigmaz mi?” derdi. Kenan Rifai, on
lic yasinda iken Filibe’de devam ettigi Alyans Izrailit mektebinde Izrail Kalep
ismindeki simif arkadasini, aradan 55 sene ge¢mis olmasina ragmen, rehberden
adresini bularak onu ziyaret eder. Kendisini taniyamayan arkadasina kim oldugunu
sOyleyince, doktor olan arkadasi hayret ve dehset i¢cinde sasirir ve maziye gitmekle
deliye doner. Adamcagiz, bu menfaatsiz alakadan o kadar duygulanir ki saskinlik ve
memniniyetten gozleri yasla dolar (Ayverdi, 2009c: 139-141).

Seb-1 Arus torenleri, Simiha Ayverdi’nin gayretleriyle baglamistir. Tiirk
Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi’nin (TURKKAD) Hz. Mevlana ile bulusmasi da dernegin
kurucusu ve isim annesi olan Ayverdi’nin Mevlana’ya olan derin sevgi ve hayranligi
sayesindedir. Bu hayranligin kaynagi ise, hocas1 20. Asrin biliyiilk mutasavvif ve
egitimcisi Ken’an Rifai’dir. Samiha Ayverdi’nin Mevland ve Mesnevi’si ile
tanismasinda ve derinden bir aldka ile incelemesinde, bu konudaki tiim
calismalarinda hocasmin biiyiik tesiri vardir. Oyle ki gen¢ yasta baslayan alaka
gittikce derinleserek devam etmis hatta bu biiyiik mutasavvif edebiyat¢inin yazi
hayatina da baslangig vesilesi olmustur (Sargut, 2012: 153).

Samiha Ayverdi, otuz iki yasinda iken, ilk romanmi Ask Budur (1938)
yayimlanir. Daha sonra diger romanlart yayimlanir. Eserlerinin tiimii, tasavvuf ve
manevi askla yiiklii olmakla birlikte kisa zamanda dikkatleri {izerine ¢eker. Daha o
senelerde, basmini Necip Fazil, Refii Cevad, Adile Ayda gibi isimler, Ayverdi’nin
kalemi hakkinda metheden yazilar yazarlar.

Ayverdi, 1946 yilindan sonra tiir degistirerek roman yazmaya Son Verir.
Artik fikri, i¢timal ve tarihi eserlere agirlik verir. 1961 yilinda damadinin ¢ok geng
yasta vefat etmesinden sonra, kizina ve iki torununa kol kanat gerer. Mesuliyetleri

artsa da milli kiiltiir ve manevi degerler yolundaki hizmetlerine devam eder (Yiksel
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& Uluant, 2005: 26-27). Torunlarinin sahsinda biitiin bir Miisliiman Tiirk geng¢liginin
milli hafizaya sahip, yiiksek vasifli bireyler olarak yetistirilmesi i¢in calisir ve bu
hususu eserlerinde dile getirir. “Cocuk Iftarlar’” fikrinin mimar1 olur ve bu gibi
adetlerimizin ihyasi, yasatilmasi ve yayilmasi i¢in gayret eder. Memleketimizin milli
egitim ve kiiltiir alaninda yasadig1 bosluk ve yapilan hatalar, zihnini mesgul eder. Bu
durumdan bir ¢ikis yolu bulmaya calisir. Bu konudaki endise ve fikirlerini Milli
Kiiltiir Meseleleri ve Maarif Davdmiz eserinde dile getirir.

Onemli bir 6zelligi de kendisine gelen higbir mektubu cevapsiz birakmamis
olmasidir. Cesitli kuruluslara ve sahislara yazdigi mektuplar ciltler dolduracak kadar
biylk bir yeklna ulasir.

Samiha Ayverdi, Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul Enstitiisii ve Yahya
Kemal Enstitiisii’nde faal iiyeliklerde bulunur. Tirk Kadinlan Kiiltiir Dernegi
Istanbul subesinin ve Kubbealti Akademisi’nin kurucu iiyesi olarak calisir,
akademiyi fikir ve yazilariyla besler. Bu kuruluslar biinyesinde faaliyete gegen
musiki, tezhip ve hat kurslari, seminerler, anma gunleri, milli kiltir meselelerini
bilhassa genclere aktarmakta blylk vazife gorur. Boylelikle, bu mekéanlar Ayverdi
kardeslerin himmetiyle vatan evlatlarinin manen beslendigi bir ocak hiiviyeti kazanir.

Ayverdi 1980 yilinda, Libya tarafindan Ispanya’nin Sevil sehrinde
diizenlenen, Islam Konferans: i¢in hazirlik toplantisina bir tebligle katilir. 1969-80
yillar1 arasinda muhtelif Avrupa iilkelerine yaptig1 seyahatlerde tuttugu notlari,
oralara ait intibalari, Yeryiiziinde Birka¢ Adim adli eserinin yazilmasina vesile olur.
1983 yilinda rahatsizlanir. 1984 yilinda ¢ok sevdigi agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi’yi
kaybeder. Hastaligi sebebiyle sosyal aktivitesini azaltsa da, yazma azmini asla
kaybetmez, aksine du durum, onu kamgilar. On sene siiren bu devrede, hatiralarini ve
yasanmis hadiseleri yazar. Devlet adamlarina ve miithim simalara mektuplar génderir.
Gazete siitunlarindan, mecmua sayfalarindan miithim yazilar1 seger, yazarlar
meziyetleri sebebiyle tebrik eder. Ayverdi’nin bundaki maksadi, kabiliyetli yazarlar
tesvik etmektir. Faydali gordiigii yazilar1 ¢ogaltip, Avrupa’ya, Anadolu’ya, Suriye’ye
ve Misir’a yollar (Yiksel & Aysel, 2005: 31-32).

Samiha Ayverdi, “sanat icin sanat” endisesiyle degil, bir misyon sahibi
olarak “cemiyet icin sanat” anlayisiyla yazmistir. Samiha Ayverdi hakkinda arastima
yapan edebiyatcilar, eserlerinin 1908’den sonra gelisen Tiirk edebiyatinin en giizel
ornekleri oldugu, Tiirk dilinin kudretli kalemi olarak eserlerinde imparatorluk dilinin

biitiin hagmetini ve giizelligini sergiledigini, Istanbul Tiirkgesinin bugiine kadar
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ulastig1 en miilkemmel bir dille yazdig: ve iisliip sahibi oldugu noktasinda birlesirler.
Prof. Necmeddin Hacieminoglu, “ilhdami zengin, dili miikemmel ve UslGbu ziynetli”,
“kelime hazinesi ¢ok zengin, ifade ufuklari ¢cok genis ve siiriyeti hissedilir derecede
ylksektir”’, derken Prof. Dr. Kazim Yetis, bu islibun siisli ve mutantan degil,
muhtesem oldugunu sdyler. Ayrica, Yetis’in “Istanbul Tiirkcesinin ulasabildigi son
merhaledir.” seklinde bir ifadesi mevcuttur (Ayverdi, 20101: 15-16). Ayrica,
Samiha Ayverdi, eski Tirk terbiyesinin canli 6rnegi, Osmanli medeniyetinin
temsilcisi, Tirk-Islam kiiltiiriiniin mirascis1 ve Tiirk tasavvuf edebiyatinin son devir
muimessili olarak kabul edilir (Yuksel & Aysel, 2005: 31-32).

Samiha Ayverdi hakkinda kullanilan “Mistik bir kadin yazar”, “Samiha
Ana”, “Vatan Ana”, “Yaman Bir Tiirk Akincis1”, “Alperen”, “Milli Hafiza”, “Milli
Vicdan”, “Vakif Ana”, “Son Osmanli”, “Istanbul Hanimefendisi” gibi sifatlar,
tabirler, Omriinii vakfettigi hizmetlerin neticesidir.

Ayverdi’nin yagamini1 ¢ok sevdigi milletinin kiiltiir ve imanina hizmetle
gecirmis olmasi, kadirsinas Tiirk milleti ve kiiltiir kuruluslar1 tarafindan siikranla

kargilanir. Kendisine,
1978'de Tiirkiye Milli Kiiltlir Vakfi Armagan,
1984'de Milli Kiiltiir Vakfi tarafindan Tiirk Milli Kiiltiirtine Hizmet Seref Armagani,

1985'de Yeryiiziinde Birkag Adim isimli kitab1 dolayisiyla, Bogazi¢i Yayinlari

tarafindan Bogazi¢i Basar1 Odiilii,

24 Nisan 1986'da, Tiirk Edebiyat1 Vakfi tarafindan milli sanata hizmetlerinden Gtiirii
plaket,

5 Mart 1988'de yazi hayatinin 50. yili dolayistyla Aydinlar Ocagi Genel Merkezi'nde
tertiplenen torende plaket,

13 Mayis 1990'da Aile Arastirmalart Kurumu tarafindan siikran berati,

1992'de Tiirkiye ilim ve Edebiyat Eserleri Sahipleri Meslek Birligi Ustiin Hizmet
Odulu,
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28 Subat 1992'de kurucu tiyeligini yaptig1 Tiirk Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi tarafindan
plaket verilir.

Tiirk Edebiyat1 Dergisi 1984'de 127. sayisinda yer alan Samiha Ayverdi 6zel
bolumi, yazi hayatinin 50. yili dolayisiyla Kubbealti Akademi Mecmuasit Ekim 1988

0zel sayis1 negredilir.

Ayverdi, seksen yedi yasindayken, 1993 Ramazaninin 22 Mart'inda gene bir
Kadir giinii Hakk’in rahmetine kavusur. Mibarek naasi bayramin birinci giini,

Merkez Efendi Kabristani’nda topraga verilir.

Ayverdi, ardinda kirk bese yakin eser ve kalabalik bir talebe toplulugu
birakirken tesirleri yalmiz Tiirkiye ile sinirli kalmamig suya atilan tagin ¢ikardigi

halkalar gibi gittikce genisleyerek yurtdisina da tasar. Soyle ki:

Hicretin 1400. senesi dolayisiyla Miisliiman devlet reislerine, ilim ve sanat
adamlarina yolladiklart mektuplar, genis yankilar uyandirir, hatta Kolelikten

Efendilige kitab1 Pakistan'da Urduca'ya terctime edilir.

Hanc1 ve Istanbul Geceleri, Azerbaycan'da basilir ve diger eserleri hakkinda

yazilar nesredilir.

Almanya'da Zweiburgen Verlag tarafindan yayimlanan ve diinyanin en
biiylik yazarlarinin énemli eserlerinin 6zeti verilen sekiz ciltlik Kindlers Literatur

Lexikon'da Istanbul Geceleri ve Ibrahim Efendi Konagi'nin 6zetleri verilmistir.

Almanya'da ve Almanca olarak Nazli Kaner tarafindan Samiha Ayverdi ve
Osmanli Toplumu, Osmanli ideolojik Kavraminin Sosyolojik Olusumu Hakkinda

1simli bir arastirma eseri yayimlanmustir.

Misir El Ezher Universitesi Edebiyat Boliimii'nde hakkinda doktora tezi

caligmalar1 yapilmistir.

Amerika'da Shembola yayinlar1 arasinda nesredilen Tasavvufun Kadinlari

(Gizli Bir Hazine) adl1 kitabin son bolimii Samiha Ayverdi'ye ayrilmigtir.
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The Book of Character (Writings on Character and Virtue, From Islamic
and other sources - Islami ve diger kaynaklardan karakter ve fazilet hakkinda yazilar)
Se¢im ve editorliigiinii Camile Adams Helminski'nin yazdig1 Ingilizce kitabin 444-

447. sayfalar1 Samiha Ayverdi'ye ayrilmistir.

Ingiltere ve Amerika'da ¢ocuklara evlerde zel egitim veren Kitap Vakfi
adli miiesseseden Kubbealt1 Vakfi'na yapilan miiracaatla hazirlayacaklar1 ders
kitabina konmak tizere Dost kitabindan par¢ca alma miisaadesi istenmis ve gerekli

.. i . .. 5
izin verilmistir.

> Samiha Ayverdi’nin tiim eserlerinin ismi ¢aligmamizin kaynak¢a kisminda yer almaktadir.
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6.2. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatinda Mazi
Problemine Genel Bir Bakis

Milletlerin edebiyatlari, kendi iginde tabii bir devamlilik ve biitiinliik gosterir.
Edebiyat tarihinde incelenen devirler, isimlendirilerek tasnif edilse de, birbirinden
kesin cizgilerle ayrilmazlar. Eskinin asirlar boyunca elde ettigi tecriibe birikimi,
yeninin yerlesip koklesmesini saglar. Ezelden ebede dogru bir biitlinliik ve siireklilik
iginde tesekkiil eden milli kiiltiir hayatimiz, varligim1 boylelikle muhafaza eder.
Kiiltiirtin temeli yaziya ve zengin lisana dayandigindan, edebi eserlerimiz milli
hafizamiz1 yansitan zengin kaynaklardir.

Nesiller, edebi eserler ve devirler arasinda kurulacak olan irtibat, yeni
yetisen nesillerin milli sahsiyete ve tarih suliruna sahip olmalarini saglayacaktir.
Birbirini takip eden nesiller ve devirler arasinda, kesintisiz ve saglam kiiltiir
kopriileri, kurulmalidir. Aksi takdirde millet hayati “inkitd’a” ugrar, hatta tamamen
sona erebilir. Milli hayat, gecmis, hal ve gelecek irtibati iginde bir biitiin olmalidir.
Zamanin bu {i¢ temel unsurundan biri ihmal edilirse, nesiller birbirine yabanci kalir.
Edebiyat, tarih, sanat gibi milli kiiltiir kaynaklarindan kopuk yetisen nesiller, milli

hafizalarini kaybederler.

Muésir medeniyetin Onciiligiinii yapan Batili milletler, bizden daha cok
ge¢mislerine baghdirlar. Bati iilkeleri, gegmisle bugiin arasindaki miinasebeti iyi
gormekte ve bir bakima geg¢misi daha iyi yasamaktadirlar (Gungor, 2010: 81-82).
Batili aydin, her seyden dnce ge¢misini iyi okumayi, ¢cok okumay1 ve onu ¢ok iyi
bilmeyi hedeflemistir; ¢iinkii o, bugiiniin, diinlin saglam temelleri iizerinde
durdugunu, yarmin da yine bu temeller lizerinde kurulacagini iyi bilir. Batililarin,
bugiinkii medeniyetlerinin ¢ekirdegi olduguna inandiklar1 eski Grek ve Latin
kiiltiirleri ile Hiristiyan kiiltiiriine ait eserlere biiyiik saygi duymalar1 ve bu eserleri

okuya okuya bitirememelerinin sebebi budur (Ozbalc1, 2000: 1-9).
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Tanzimat Sonrast Tirk Edebiyatina zemin hazirlayan “blyik realite”;
“medeniyet krizi” cercevesinde degerlendirilen Osmanli-Tiirk toplumunun Islam
kiltir ve medeniyeti dairesinden Bati Kkiiltiir ve medeniyeti dairesine gecis
meselesidir.® Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar’in, /9uncu Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi’nde gegen “Imparatorluk, asirlarca icinde yasadigi bir medeniyet dairesinden
¢tkarak, miicadele halinde bulundugu baska bir medeniyetin dairesine girdigini ilan
ediyor, onun degerlerini agik¢a kabul ediyordu (Tanpmar, 2001: 129).” tespiti
dikkate degerdir. Osmanli-Tiirk toplumunun Batililasmasi’, bir “medeniyet
degistirme zorunlulugu” halinde tesekkiil eden ve icine distigi “inkiraz’dan
kurtarmak isteyen bir devletin “midafaa-y: nefs” refleksidir. Onun igin bizde
Batililagsma, kendiliginden yani tabii seyrinde degil, i¢ ve dis sartlarin zorlamasiyla

olmustur (Cetisli, 2012: 184).

Aydinlarin, sanatc¢ilarin  bircogunda goriilen “mazi ile hal arasinda

kalmislhik” tavr yani bir “ikilik”, vazgecemedikleri zaman unsurlar1 arasinda belirli

® XVIII. yiizyilda, medenilesme gibi terimler kullanmak, bir asagihk duygusu ifadesi olurdu.

“Temeddiun” demek, daha 6nce medeniyet gbérmedigimiz anlamina g¢ekilebilirdi; ¢iinkii Osmanli
yenilikgilerinin gecmisinde hi¢c de asagi gormedikleri bir Islim-Osmanli medeniyeti duruyordu.
Nizam-1 Cedit reformunun 6nde gelenlerinden Mahmut Raif Efendi, eski nizamlarimizin kotii
uygulamalarla bozuldugunu, bunun i¢in yeni diizenlemeler (Nizam-1 Cedid) getirildigini bildirir ve
Avrupalilasmak deyimini kullanmaz.

Garpli olmak, Avrupali olmak deyimleri, Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikarilmistir. Batili yazarlar,
XIX. ylizyilin baslarinda, bizdeki bu egilime onceleri “medenilesme” dediler, “Batililagma”
demediler. Birinci sebep, bizim dnceki medeniyetimizi pek medeniyet saymamalari, ikinci sebep ise
bagka dinden olanlar1 Avrupali saymay1 pek garip gérmeleriydi. Bu baglamda Hiisrev Hatemi, Bati
medeniyeti tabirini kabul etmez; “muasir medeniyet seviyesi” ifadesini daha uygun bulur. Ayrica,
Yozlasmadan Uzlasmak eserinde, ulusal kiltlirlimiizin bilincinde olmanin liizumu iizerinde durur
(Hatemi, 1988: 54-55).

Batihllagma gibi bir kelime, 20. yiizyilda kullamlir. ilber Ortayl’ya gore, boyle bir terim ve
Batililagmay1 ifade eden Dogu-Bat1 ¢ekismesi 19. yiizyildan beri hayatimizdadir; fakat Batililagsma
denilen olay ve siire¢ bizim toplum hayatimizda bu kadar yeni degildir: “Clnkd Tirkler bu
topraklara, Anadolu’ya adim attiklart andan itibaren Bati denen diinyanin icindedirler. Izleme ve
degisimin hi¢chbir sekilde geciktirme ve oyalanmaya tahammiilii yoktur. Karsi tarafta hangi askeri
tstiinliik varsa, hangi teknolojik degisim séz konusuysa burada da aninda bulunmasi gerekir. Osmanli
Devleti Bati yakasina, yani Balkanlar’a adim attig1 andan itibaren bunu gorursiuniiz. Cunkd kudretli
Macar  kralligiyla  karsilasmakta  gecikmediler. Italya cumhuriyetleri ise biitiin  satvetiyle
yanmibagindaydilar (Ortayli, 2009: 135).”

[Iber Ortayli’nin ifadesiyle, yeryiiziinde 19. asirdan beri Batililagan, Bati medeniyetinin hiicumuna
maruz kalan tek iilke, Tiirkiye degildir, Rusya degildir, Iran degildir, Japonya degildir. Saymakla
bitmeyecek kadar ¢oktur. Bu iilkelerin pek ¢ogu muvaffak olamamistir. Halbuki Tiirkiye ve Osmanli
Imparatorlugu, ayakta kalabilmistir. Zaman zaman dirilme, yenilenme belirtileriyle hayatini
siiriiklemektedir. Ortayli sdzlerine soyle devam eder: “Katiyen gerileyen bir toplum degildir. Ayni seyi
obiirleri icin de kismen soylemek miimkiindiir. Batililagsma, bu tip bir globallesme sorunu ¢ok ilging
bir bicimde devam ediyor. Bu bitecek bir siire¢ degildir. Bu bitmeyen bir degistirme, bitmeyen bir
yenilenmedir. Diinyada hi¢bir toplumun standartlarimi degistirmeden yasama imkant yoktur. Bunu
yapamadigr takdirde bir toplum geri kalr ve somiiriilmeye baglar. Bazi onceliklerini kaybeder
(Ortayl1, 2009: 140-141).”
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bir “tercih krizi” i¢inde yasama hali, genel anlamda “mazi problemi”, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda tartigilan bir meseledir. XIX. yilizyilin
sonlarina dogru, Bati diinyasinin amaci, Dogulu toplumlarin isine karigmak, yol
gostermek seklindedir. Dogulu toplumlarinin eski ile yeni arasindaki tercih krizi,
batinin gercekte ne istedigini anlamamak, aydinlarin da kafasmi karigtiracaktir
(Hatemi, 1988: 56). Yenilik taraftar1 Ziya Pasa bile, “Diyar-1 Kiifiii gezdim, beldeler
kdsaneler gordiim / Dolastim miilk-i Islamu, biitiin virdneler gordiim” diyerek batinin

tistiinliigiinii kabul ederken, diger yandan

“Islam imis devlete pd-bend-i terakki / Evvel yog idi, isbu rivdyet yeni ¢ikti.
Milliyyeti nisyan ederek her isimizde / Efkdr-1 frenge tebaiyyet yeni c¢ikti.
Eyvdh bu bazigede bizler yine yandik / Zira ki ziyan ortada bilmem ne kazandik.”

diyerek, geleneksel kiiltiiriin terk edilmesi isteklerine, hakli tepki gosterecektir. Bab-1
ali dedigimiz zaman her seyden evvel 19. yilizyildaki kiiltiir degisimini, diinyaya
acilis1 anlayan bir adamdan bahsetmek gerekir. Bu aydin tipi, sadece degismek igin
degismez; zaruretler dolayisiyla kendini degistiren biridir. 19. yiizyi1lda Bab-1 ali’nin
aydini, kesinlikle dedesinin bildiklerini unutan ve reddeden biri degildir. Bir yerde
onun yasadigi hayatin i¢cinde dogmustur ve giiniin birinde onun gibi yasayip
Olecektir. Baz1 seylere yoneliyorsa, “asrin icabatindan”dir (Ortayli, 2009: 126).
Tanzimat’tan itibaren, tarihten ders ve moral almak, c¢aginda
sdyleyemediklerini tarih vasitastyla sdylemek, Islim ve Osmanli’ya karst menfi
bakisa tarih ile cevap vermek ve bu yolla cemiyette bir tarih suliru olusturmaya
calismak, Yeni Tiirk edebiyatinin genel problematigini olusturur. Tarih suuru,
fertlerin tarih hakkindaki distlinceleridir. Ortak tarih suurunun dogmasi, sadece
bugiin mevcut olan seylere mesruluk ve gii¢c kazandirmakla kalmaz, yeniliklere temel
bulmakta da faydali olabilir. Bugiin hayatimizda var olmayan bir seyin kaynag: eski
gecmisimizde bulundugu veya gosterildigi takdirde, o da bir ¢esit mesruluk kazanir,
yerli ve milli olur. Gegmisten kok bulmak, yeni héle getirmekle ayn1 manaya gelir
(Glngor, 1986: 79-80). Uluslarin gegmiste olusturduklar: kiiltiir tirtinlerini, yaptiklart
savaglari, siyasal ve ekonomik iligkileri inceleyen bir bilim olarak tarih, ayni
zamanda gelecek nesillerde bir tarih sutiru olusturmasi agisindan miithimdir. Tarihi
edebiyat ise, gecmisteki gercefin hayal edilmesi ve edebi olarak yeniden insa
edilmesidir. Edebiyatimizda, tarih manzumelerinde, destanlarda, fetihname,

gazavatname, menakibname gibi eserlerde tarih temasi gorilir. Yeni Tirk
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edebiyatinda tarih temasi ise, Divan ve Halk edebiyatindan daha farkli bir anlasiyla,
eserlerde islenir. Namik Kemal, Emir Nevruz Bey’in Terceme-i Hali
Mukaddimesi’nde, Tiirk edebiyatinda tarihi muhteva eksikligine dikkati ¢eker. Basta
Namik Kemal olmak iizere, Ahmed Midhat Efendi, Semseddin Sami, Hasan
Bedreddin, Mehmet Rifat, Abdiilhak Hamid, Muallim Naci gibi yazarlar, edebiyatin
degisik tiirlerinde bu muhtevayr kullanmislardir (Ugurcan, 2002: 9-15). Yazarlarin
eserlerinde tarihe yonelmesi, ¢esitli sebeplerden kaynaklanir: “Tarih bilincine sahip
vazarlar, kendi zamanlarindaki istek ve ihtiyaglarini, beklentilerini ge¢cmise
yvansitirlar. Gegmise dogru bu gidis, halden memnun olmadiklar: i¢in, farkli bir
gelecek arzuladiklart i¢indir (Ugurcan, 2002: 93).” Tanzimat donemdeki bazi
yazarlar, mizag itibariyle tarihi severken; bazi yazarlar ise devirlerinde bulamadiklari
kahramanlik ruhunu, 6zledikleri biiyiikliigii tarihte bulurlar. Bu baglamda Namik
Kemal, Ahmed Midhat Efendi, Muallim Naci, Mizanc1 Murat gibi yazarlarin tarih
kitab1 yazmalari, onemlidir. Romantizm akimu, tarih sevgisini daha da kuvvetlendirir
(Ugurcan, 2002: 15). XIX. ylzyilin Tiirk aydini, sahip oldugu tarih sutirunun yan
sira, gergcekte sanilandan daha uyanik ve ¢agina doniik bir gruptur.

Namik Kemal, Osmanli Tarihi, Isldm Tarihi, Devr-i Istila, Barika-i Zafer,
Kanije ve Silistre Muhasarasi gibi tarih alanindaki eserleri kaleme alarak, kendi
ifadesiyle, bu alanda gérmiis oldugu boslugu doldurmaya calisir (Uca, 2011: 424-
426). Namik Kemal’in, Osmanli Tarihi adli eserini, milliyetperverlik ve
vatanseverlik telkini maksadiyla yazdigini, bu sebeple ilmi olmaktan ziyade,
pedagojik bir deger tasidig1 da iddia edilmistir (Uca, 2011: 430). Isldm Tarihi’nde
siyasi tarihin yam sira, Islam halifelerinin fiziki ve ruhi portreleri anlatilir. Devr-i
Istila’da ise tarih yazmak suretiyle 6giit vermek gayretindedir: Kanuni Sultan
Stileyman’t Osmanli padisahlarinin en bahtiyar1 olarak niteleyen Namik Kemal,
bozulmanin onun doneminde basladigina dikkati g¢eker. Yavuz Sultan Selim
Donemi’nde Mesihat makaminda bulunan zatin padisah huzurunda “Siiphesiz Allah
zalimleri sevmez.” ayetiyle s6ze basladigini, Sultan Siileyman Devri’nin sonlarina
dogru bu makama gegen bir zatin ise “Padisahin yaptigi her is giizeldir.” seklinde
sOziinii bitirdigini tespit eder. Namik Kemal’e gore, bu gibi hadiselerin ¢ogalmasi,
yukselme halinde olan milleti belli bir ¢izgide durdurmustur. Barika-i Zafer’de
Istanbul’un fethinin dnemini, kazanilan zaferin biiyiikliigiinii dile getirir ve Hz.
Peygamber ile Fatih arasinda baglanti kurar (Uca, 2011: 433-438). Namik Kemal,

Renan Midafaanamesi adli eserini ise, Fransa Akademisi 0yelerinden Ernest
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Renan’in bir konferansinda, Islamiyet’in ilim ve kalkinmaya engel olduguna dair
ileri slirdiigli diisiinceyi ¢iliritmek amaciyla yazmistir. Renan  Miidafaanamesi,
Namik Kemal’in Osmanli ve Islam tarihine bir medeniyet meselesi goziiyle baktigini
gosterir. Namik Kemal, millete milli sulir ve gliven duygusu asilamak i¢in tarihten
yararlanir. Namik Kemal, yikilis devrini durdurmak i¢in tarihe sarilir ve kalemini
elestiri amaciyla kullanir. Namik Kemal, Cezmi, Celaleddin Harzemsah, Kanije
Muhasarasi, Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Giilnihal gibi eserlerinde okurlarina
vatanseverlik duygusu asilar ve onlarda ortak bir tarih suiiru olusturmaya calisir
(Yalgin, 2011: 449).

Ahmed Midhat Efendi, romanlarinda yeri geldiginde tarihi bilgiler
nakleder. Egitim ve Ogretimi roman sanatinin temeli haline getiren yazar, romanda
olay akisini keserek, o anda gecen bir durum, bir mesele, bir nesne hakkinda bilgi
verir, sonra esas konusuna doner. Istitradlar1 en fazla kullandign Ahmet Metin ve
Sirzad romani, 1890’larda bir Osmanli aydininin neler bilmesi gerektigini ortaya
koyar. Ahmet Metin ve Sirzad romaninda, islAm ve Osmanl tarihlerinin roman ve
resim sanati i¢in Onemli bir zemin olusturdugunu belirtir. Romanda “Biz
mukaddimemizde haber vermis idik ki bu romanda tarih ve cografyaya ve sair fiinun
ve sanayie ait olarak irat olunan hususatin kaffesi dosdogrudur. Vukuatin ise kaffesi
surf hayalidir (Ahmet Midhat Efendi, 1891: 523).” Burada, yazar tarih, cografya gibi
bilimlere ve sanayiye ait verdigi bilgilerin dogru oldugunu; romanda gegen olaylarin
(olay Orgiistiniin) ve kahramanlarin ise hayal {iriinii oldugunu okura haber verir.
Ahmet Midhat Efendi, sosyal bilimlere daima siipheyle yaklasir. Ahmet Midhat
Efendi’nin tarih biliminde en ¢ok yer verdigi husus, dogru-yanlis meselesidir. Tarihi
eserlerdeki yanlislik ihtimallerini ortadan kaldirmak i¢in Dogu ve Bati’ya ait
kaynaklart mukayeseli bir bi¢imde okur. Ahmet Midhat Efendi’nin “tarihi” bir
“pbutln olarak” gormesi 6nemlidir. Ahmet Midhat Efendi, Osmanlilarin diinyada
hicbir milletin tarihi ile kiyas kabul edilmeyecek sanli bir tarihi oldugunu Dogu ve
Bat1 kaynaklarina bagvurarak ispat eder (Ahmet Midhat Efendi, 1891: 38-39). Ahmet
Midhat Efendi, cografyay: Tiirk tarih ve medeniyetini merkez alan karsilagtirmaci bir
yaklagimla isleyerek, Bati medeniyetinin, Dogu medeniyetinin “hayru’l-halefi”
olusunu ¢ok yonlii bir bakis agisiyla aciklar (Capan Ozdemir, 2010: 1-180). Ahmet
Midhat Efendi’nin romanindaki istitradlarindaki tarihi ve giincel bilgileri
Tanzimat’in temel ideolojileriyle birlestirmek de miimkiindiir. Ahmet Midhat Efendi,

Tanzimat’in genel ideolojileri olan Medeniyetgilik, Islimcilik ve Osmanlicilik ile
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1890’larda bunlara ekledigi Tiirkgiiliik ideolojilerinin biitiin deger yargilarini, aym
zamanda bu ideolojilerin temel alanlariyla ilgili bilgi dagarcigi ile besler. Romanin
konusunun elverdigi 6l¢iide ¢cok genis bir bilgi dagarcigin1 romanin biitliniine yayar.
Bu bilgi, Ahmet Midhat Efendi’nin, 1890’11 yillarda bilingli Tiirk okuyucusunun
sahip olmasini gerektigini diisiindiigii bilgidir. Sabri Esat Siyavusgil, Istanbul
Universitesi’ne Ahmet Midhat Efendi’nin heykelinin dikilmesini temenni ederken,

edebiyatin bu bilgilendirme fonksiyonunu hatirlatmak istiyordu.

Abdilhak Hamid Tarhan’in yukarida ismi gecen yazarlardan daha uzun
bir Omiire sahip olusu ve Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde
yasamast dolayisiyla tarih konulu eserleri ¢esitlilik gosterir. Ailesinden gelen tesirler,
baba mesleginin imkanlariyla kiiciik yasta Avrupa’da bulunmasi, diplomat iken
merasimlere sahit olmasi ve farkl iilkeler gormesi, kriz devirlerinde tarihe verilen
Onem, baski karsisinda aktiiel meseleleri tarihi telmihlerle tenkit imkani, kiiltiir ve
mizaci ile bagli oldugu Romantik akimin zaman-mekan gocine 6nem vermesi,
sosyal ve kulttrel etkilenmeler, tiyatro eserlerinde konu bulmakta zorluk gekmesi
gibi sebepler Hamid’i tarihe yoneltir. Hamid, “tarih vasitasiyla gog ettigi zaman ve
mekdanda serbestligi, biiyiikliigii, masali” bulmustur (Ugurcan, 2002: 16-17).
Hamid’in /lham-1 Vatan kitabma aldig, gelecekte tarihe malolacak 6nemli aktiiel
olaylar1 aksettiren, hal ile gecmisi mukayese ettigi siirlerinin yani sira, “Merkad-:
Fatih’i Ziyaret” ve “Kabr-i Selim-i Evvel’i Ziyaret” isimli tarihi siirlerinin, Haimid’in
sanatinda ve kiiltliriimiizde miihim bir yeri vardir. Hamid, tarih temasii daha ¢ok
tiyatro eserlerinde kullanir. Tarihi oyunlar1 Antik ¢ag tarihi, Islam tarihi, Tiirk tarihi,
tarihi olmakla birlikte masalims1 Ozellikler tasiyan eserler olmak Uzere dort
kategoriye ayrilir (Ugurcan, 2002: 10). Ugurcan, yasadig1 devre gondermeler yapan
Hamid’in tarihe yonelisini sOyle izah eder: “Abdilhak Hamid icin tarihe gitmek,
dinamizma aramaktir. Bu dinamizma bir genglik arayisidir. Yaslh imparatorlugu,
devlet ve medeniyetlerin geng donem tecriibeleriyle dinamiklestirmeye ¢alismaktadir.
Veya ayni imparatorlugun, yash tarihten ibret almasina ¢alismaktadir (Ugurcan,
2002: 251).” Abdiilhak Hamid’in tarihi tiyatrolarinda olaylar1 ve insanlar1 tahlil
ederek, tarihi psikolojiye dondirmesi, ayirt edici bir hususiyettir. Hamid, bu
ozelligiyle diger Tanzimat yazarlarindan ayrilir: “Tarihi psikolojiye dondirme, tarih
konusunda yazan diger Tanzimat yazarlarinda bu derece kuvvetli degildir. Hamid 'in

tarihi edebiyati, Namik Kemal’in hamaset ve ideoloji aktarmasindan, Ahmed Midhat
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Efendi’nin bilgilendirici ve babayani tarih nakletmesinden farklidir (Ugurcan, 2002:
257).” Edebiyatimizda 19. yiizyilin sonunda, Servet-i Funun donemine gelinceye
kadar tarih temasina ilgi devam eder. 1908 yilindan sonraki sosyal-politik gidisin,
yeni careler arayisin, Tiirkoloji calismalarinin etkisiyle tarihe ilgi, farkli sekiller
almigtir. Tanzimat yazarlarinda daha edebi goriinen tarihe ilgi, bu donemde daha

siyasi ve fikri bir gekle biiriiniir (Ugurcan, 2002: 15).

Tanzimat Sonrast Tiirk Edebiyatinin (Tanpinar tarafindan tespit edilen)
temel meseleleri, su bagliklar altinda toplanir: Yenilik Meselesi, Devamsizlik ve
Kokstizliik Meselesi, Kaynaksizlik Meselesi, Dilin Yetersizligi Meselesi, Diisiince ve
Felsefe Yoklugu Meselesi, Tenkit Yoklugu Meselesi, Okuyucu Yoklugu Meselesi.
Tanzimat Sonrasi1 Tirk Edebiyati, “medeniyet krizi” sonucu kagmilmaz olan
“medeniyet degistirme” zarureti ortaminda gelisen “yeni” bir edebiyattir. Yenilik,
birtakim problemleri de beraberinde getirir. Bu baglamda Tanpinar’in “Milli hayat
devamdir. Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir.” ifadesi, mihimdir;
clinkii koklii ve giiclii bir edebi gelenege sahip olan toplumlarin, ani bir kararla
edebiyatlarin1 biisbiitiin yenilestirmeye kalkismalari, zor ve tehlikeli bir durumdur
(Cetisli, 2012: 188-202).

Edebiyat tarihlerinden beklenen bir devrin edebi ¢ehresini tespite calismak
oldugu kadar edebi yenilikleri ve gelenekten gelen tesirleri belirlemektir. Ozellikle
Bat1 Medeniyeti dairesine giren Tiirk edebiyatinda, edebiyat cereyanlarinin bir kismi
eskiyi kotiilerken; diger kismi ise mazinin birikimiyle yeniyi insa etme yoluna
gitmistir. Bati Medeniyeti dairesine giren Tiirk edebiyatinda bir eskilik-yenilik
meselesi oldugu asikardir. Bu durumu, Ahmet Hamdi Tanpinar’in “/9uncu Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi’ndeki  “Resmi Dilde Degisiklik, Yenilige Dogru, Istanbul’da
Hayatin Degismesi, Yeni ve Eski, Yeni Terkiplere Dogru, Yeniligin Uc¢ Biiyiik
Muharriri, Yeni Manzume, Yeni Dil ve Hayal, Yeni Insan, Yeni Osmanlilar ve Siyasit
Muhitler, Eski Siir, Yeni Siir ve Sekil, Yeni Siir Anlayisi, Yeni Masallar ve
Istiarelerin Degismesi, Sinasi’den evvel, Sinasi’den sonra, Yeni Bir Edebiyat
Anlayigi” gibi basliklardan da anlayabiliriz (Tanpinar, 2001: V-VI). Tanpinar,
edebiyat tarihinde “Garplilasma Hareketine Umumi Bir Bakis” bashigindan 6nce

Divan siirine ait baz1 degerlendirmelere de yer vermistir.
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Tanzimat sonrasi edebiyatimizda yasanan, neredeyse bin yillik giizellik
anlayisinin; bu anlayis paralelinde gelisen gelenegin ¢ok keskin bir kararla bir kenara
itilerek yeni bir edebiyatin kurulmaya caligilmasidir.® Oysaki yenilesmeden
beklenen, kiiltiir ve medeniyette oldugu gibi, edebiyatin “kendi an’anesi icinde”
“yenilesme”sidir. Onu  zenginlestirip gelistirebilecek dis tesirler, gelenegin

olusturdugu ana gévdeye asilanabilmelidir.

Cetisli’nin ifadesiyle, Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyatindaki radikal ve sonu
gelmez yenilikler, ¢ok acik bir yenilik fetisizmi ve anarsinin kaynagi olmaktan 6te
bir sonu¢ getirmemistir. Yenilik veya millilik adina “eski siirimizin” ses tarafini
yapan aruz veznini birakip heceye ve daha sonra da vezinsizlige ge¢ilmesi, Tanzimat
sonrast Tiirk siirinin “bizim sesimiz olmast imkanini” ortadan kaldirmistir (Cetisli,
2012: 190). Bu konuda, Tanpinar’in “Butln yenilikler ve hurriyetler sonra gelmeli!
Evvela bir veznimiz olmalidir ve bu vezin klasik diyebilecegimiz devrin sesini, halk
siirinin hususiyetleri ile beraber icine almalidr (Tanpinar, 2002: 200).” ifadesi
dikkate degerdir.

Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinin en 6nemli problemlerinden biri de
yenilik adina ge¢misle olan baglarin koparilmis olmasidir; bu da bir koksiizliige yol
acacaktir. Bati’da en modern sanatkar veya elestirmen, td Antik Yunan’dan beri
gelen felsefe ve Hiristiyan teolojisi ile meselelerini telif ederken, bizim
sanatkarlarimizin kendi koklerinden beslenememeleri de, Tanpinar’in dikkatinden
kagmaz.g Muallim Naci ve arkadaglari, sadece bir aligkanliklar silsilesini miidafaa
etmis, Halit Ziya roman1 “bir Uslip ve teknik meselesi” olarak gormiis, Servet-i
Fundn nesli “bize ait ¢ok esash bir seyin yoklugundan gelen bir tad ve sicaklik
eksikligi” iginde kalmustir (Tanpinar, 1995: 86). Fecr-i Ati nesli ise, Edebiyat-1
Cedide’nin devami olmaktan Oteye gecememistir. Netice olarak; yenilik hevesi,
Tanzimat Sonras1 Tiirk Edebiyatinin, gelenekten kopuk, koksiiz ve “saman kagidr”
tizerinde kopya edilmis kadar taklidi olusunu kac¢inilmaz kilmistir (Cetisli, 2012:
190).

® Bati medeniyetine adim attigimizin ertesinde sairlik yaninda, “ediblik” ortaya ¢ikar. Bu edib, yani
yeni tip Tirk yazari, nesire 5nem vermek zorundadir. Gegmisten farki budur. ikincisi politika yapmak
zorundadir ve yapacagi politikada ister muhafazakar ister modernlesmeci olsun toplumun birtakim
miiesseselerini ele almak zorundadir. Bunu yaparken de edebiyatin dlgiilerini kagirmamasi gerekir
(Ortayl1, 2009: 141).

® Bilindigi gibi, Tanpmar’m sanat, kiiltiir, medeniyet ve millet anlayismin temelini “devamlilik /
streklilik” olusturur.
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Dilin yetersizligi meselesi de, Tanzimat Sonrasi Tiitk Edebiyatinin ana
problemidir. Tanpinar, Tanzimat’in nesri getirdigini; fakat dil meselesini
halledemedigini ifade eder. Bu donemin bir baska problemi de, Tanpinar’a gore
diisiince ve felsefe yoklugu, dogru diiriist bir miinekkidin bulunmayisidir; bilhassa

makalelerinde bu durumu siklikla dile getirir.

Tanpinar’a goére, edebiyat ve sanatta da yenilik adina “mazideki
kaynaklarimizla olan alaka’, “eski harsimizla olan rabitalar” kesilmis ve Servet-i
FiinGin, Birinci Yeni, Ikinci Yeni gibi sadece “bir nesle mensup edebiyatlar”
baglamistir. Yani Tanzimat sonrasi edebiyatimizda yeni, nesilden nesile
zenginleserek devam edip bir “0z” olusturmamis; zevk ve estetik duyarlik, altin

halkalardan olusan bir zincire donlisememistir (Cetisli, 2012: 191-195).

Tanzimattan glinlimiize kadar, yenilik iddiasi ile ortaya ¢ikan her sanat ve
edebiyat hareketi bir dncekini kdtiilemeyi, basarisinin sebebi ve sart1 olarak kabul
eder.’® Oysaki, Tanzimattan beri kurulup gelistirilmeye calisilan Tiirk edebiyatinin
Divan Edebiyati ve Halk Edebiyati olmak iizere iki zengin kaynaktan beslenmesi
gerekirdi. Sanat ve edebiyat anlayiglarin1 yabanci gelenege baglamak isteyenlerin
¢ogu, bu durumun bir ¢ikmaz oldugunu er ge¢ anlarlar. Sanat ve edebiyat hareketleri,
ancak i¢inde meydana geldikleri cemiyetin geleneklerine dayanirlarsa, yasamaya hak

kazanirlar. Aksi takdirde soniip giderler (Ozbalc1, 2000: 36-37).

Ozbalc1, Tiirk edebiyatinda ortaya ¢ikan her hareketin eskiyi kotiilemesini
dogru bulmaz; clinkii her yeni ve giizel mutlaka kabul edilir olamayacag1 gibi eski de
sadece eski oldugu icin reddedilemez. Bu anlayisa gore, sanatta gelenek esastir. Her
sanat hareketi kendi gelenegi icinde ilerler. Gelenege dayanmayan sanat ve edebiyat
hareketleri koksuizdir, dayaniksizdir ve kisa émiirliidiir (Ozbalc1, 2000: 30).

Tiirk edebiyatinda Tanzimat nesli, eskiyi yitkmak icin tiim giiciiyle calismis

alt1- yedi yiiz yillik bir gegmise sahip olan Divan siirini ne kadar ¢ok kotilerlerse o

% Bati medeniyetine adim attigimizda, yeni tip Tiirk yazarinin, edebiyatin 6l¢iileri i¢inde, nesire,
politikaya ve toplumun birtakim miiesseselerine nem vermek mecburiyeti vardir. 19. yiizy1l boyunca
Tiirk siirinin de bu konuda verdigi bir kavga vardir ve bu tip bir kavgay1 verebildigi i¢in Tiirk siiri
olgun bir daldir. Ortayli’ya gore, 19. yiizyil romaninin o ¢agda birakimiz diinya ¢apinda bir kariyeri
olmasini, belki bizim kendi edebi gelismemiz iginde bile ¢cok Oncii bir rolii olamamasi, 20. Yiizyil
edebiyat ve romanini adeta kendi basina birakmasi, belki de bu tip bir miicadeleyi, i¢ kavgay:
basariyla tamamlayamamasidandir (Ortayli, 2009: 141).
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derece basarili olacaklarin1 sanmiglardir. Oysaki, Divan edebiyati Tanzimat’a dogru
son sozlerini sdylemis ve gegmisten gelecege dogru uzanan Tiirk kiiltlir zincirindeki
yerini almistir. Divan edebiyati, baslangigta Iran ve Arap edebiyatlarindan aldiklari
malzemeleri, kendi kiiltiirleriyle ve sanat dehalariyla isleyerek yepyeni bir sanat
hareketi meydana getirmistir. Divan edebiyatina karsi ¢ikan ve onu kétiileyen
Tanzimatcilar ise olusturmaya calistiklar1 edebiyatin kaynaklarini, kendi kiiltiir

dunyalarinda degil, batida aramislardir.

Eskiyi savunmak, eskinin de gilizel ve faydali taraflar1 oldugunu
sOylemekle, eskinin aynen muhafazasimi istemek farkli seylerdir. Eskiyi biisbiitiin
inkar etmekle yenilesecegimizi zannetmek bir yanilgidir. Tanzimatcilarin en ¢ok
tenkit edilen taraflari, Tiirk edebiyatin1 geleneginden uzaklastirmak, yani kokiinden
koparmak ve onu baska bir gelenege baglamak olmustur. Ozbalci, bir edebiyat
nazariyatgist olarak Onemli hizmetler goren Namik Kemal ile Yahya Kemal’i
sairlikleri bakimindan mukayese eder: “Tanzimat¢ilar iginde divan edebiyatina en
cok yiiklenen bir Namik Kemal'den, geriye sdir olarak ne kaldi? Beri tarafta bir
Yahya Kemdal, gelenege bagh Tiirk siirinin en biiyiik sdiri olarak dimdik ayakta
duruyor. Yahya Kemal, bir divan sdiri degildir. Ama onun siiri divan siirinden ¢ok
seyler tasimaktadir. Bati siirini de ¢ok iyi bilen, yakindan tantyan Yahya Kemdl, eski
siire korii koriine karsi ¢ikmak, onu kotiilemek yerine, bati siirinden aldiklariyla eski
siirimizin uygun taraflarini ayni potada eriterek yeni bir senteze ulasmis, boylece
kendi siirinin yikilmaz duvarlarim yiikseltmistir (Ozbalc1, 2000: 34-37).” Modern
Tirk siirinde gelenekle iliskisini slirdiiren Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gibi biiyiik

ustalar siirimizin olusum devresinin basinda gelir.

Servet-i Fiinuncular, eskiye hiicumda Tanzimatcilardan daha da ileriye
giderler. Tanzimatla batiya aralanan kapiy1 ardina kadar agarlar. Servet-i Fununcular,
divan siirinin en ¢ok tenkit edilen miicerret (soyut) olmak, gercek hayattan uzak
bulunmak, klise bir hayal ve duygu diinyasinin disina ¢ikamamis olmak gibi
zaaflardan kendilerini kurtaramazlar. Servet-i Fiinuncular da bazi istisnalar disinda
hayal aleminde yasarlar; hattd huzur bulmayr umut ettikleri bir hayati, uzak
iklimlerde ve yabanci mekanlarda ararlar. Servet-i Fiinuncularin siir dilini, Ozbalci
sOyle yorumlar: “Onlarin yarattigi siir dili ise, bazilarimin Osmanlicaya sahip
ctkmak, eski yazi dilimizi korumak gibi bir goriigiin sahibi olmasina ragmen, divan

sdirlerinin ve hatta Tanzimat¢ilarin diline ancak rahmet okutur (Ozbalc1, 2000: 36).”
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Tanzimat’tan sonra Bati dillerini bilenler, Frenk¢e kelimeleri siklikla kullanirlar.
Ahmed Midhat Efendi ve Hiiseyin Rahmi, Tiirk aydinlarimin bu yabanci dil
zUppelikleri ile alay ederler. Servet-i Fiinuncular ise, Fransiz edebiyatcilarinin ifade

ve tisliplarin1 Osmanlicaya aktarirlar.

Medeniyet degistirme zarureti ortaminda, “medeniyet insdsinda mazi
tefekkiiriiniin geregi ve 6nemi”, aydinlarimiz tarafindan tartisilan bir husus olur. 20.
yiizyilin basinda Osmanli toplumunda “bati” ve “biz” olarak algilanan iki kars1
kutbun temsilcileri net bir sekilde goriiliir. Siirde Tevfik Fikret ve Mehmet Akif**
karsithg; siyasette ise Geng Tiirkler ve Sultan Hamid muhalefeti (Okten, 2009: 53-
56). Bu manzarada aydinlar, belli kutuplara ayrilarak, Tiirk-Islam medeniyetini ve bu
medeniyetin Avrupa’da ulastig1 son noktayi, Bati medeniyetini, her iki medeniyetin
sahip oldugu maddi ve manevi degerleri tespite ve istikbale yonelik medeniyet
ingasina yeni yorumlar getirmeye calisir. Bu noktada, en esasli soruyu soran
aydinlarimizdan biri de Yahya Kemal olmustur. Yahya Kemal, yasadig1 devre gore
guncel olan higbir hadiseye ciddi bir ilgi sarf etmeyerek “Bize ait medeniyet

algisinda hangi deger ya da degerler hakimdir ve temeldir?” sorusuna cevap arar.

Yahya Kemal’in tarih¢i Albert Sorel’in derslerinde, bugiin lazim olan
kimligin mazinin derinliklerinde sakli oldugunu, milli sanatlarinda, tarihlerinde ve
inang¢larinda miindemi¢ bulundugunu 6grenmesi, hayatinin déniim noktalarindan
biridir. Sorel’e gore, bugiine ait olan ve yasanan zamana bir seyler sOyleyebilen bir
kimlik insa edebilmek i¢in, “mazinin derinliklerine” uzun, mesakkatli ve sabirlt bir
yolculuk yapilmasi gerekir. Bu cabalardan siiziilerek elde edilen degerler, hali
hazirda bir kimlik insa edebilmek i¢in saglam ve ciddi bir temel tegkil eder. Yahya
Kemal, bu tavsiyeleri 6rnek alir ve tatbik eder. Yahya Kemal’i harekete gegiren

amillerden birisi de, dogdugu vatan ve ilk sahsiyetinin sekillendigi cografyanin,

" Mehmet Akif Ersoy, “Zulmii alkislayamam, zalimi asla sevemem,/Gelenin keyfi i¢in ge¢mise kalkip
sovemem./Biri ecdadima kiifretti mi hatta bogarim,/Bogamazsin ki, hi¢ olmazsa yanmimdan kovarum.”
musralartyla, haksizliga tahammiili olmayan ve gecmisteki atalarina hiirmet eden ve onlarin
yadigarlarina sahip cikan bir anlayisi siirlestirir. Ayrica, Mehmet Akif’e gore, toplumsal birlik ve
beraberligin yok edilmeye calisilmast ve toplumun igine diistiigii trajik duruma sebep olan yanlis fikir ve
uygulamalar, maddi ve manevi degerlerine bagli olan Tiirk Milletinin gogunlugu tarafindan kabul gérmemistir;
clinkii saire gore, Tirk Milletinin koklii bir mazisi vardir ve diismanca yapilan uygulamalar, onu mazisinden
koparmaya kafi gelmeyecektir. Bu baglamda yiireklerde korkuya yer yoktur ve gelecege umutla bakilmalidir:

Haédisdt etmesin oglu, seni asld bedbin...| Iki ii¢ balta aywmaz bizi mdzimizden. / Agacin kékleri méadem ki
derindir cidden, (Ersoy, 2003: 404). Ersoy’un siirinde tarih, biitiin birikintileriyle gelip, simdiki zamanda
toplanir. Gegmis zaman Akif’in siirine bir karsilastirma unsuru olarak girer; biigiinii daha iyi anlamamizi saglar.
Sezai Karakog, sdirin gegmis zaman algisini §6yle yorumlar: “Bir nevi sihhatle hastaligin karsilastiriimasi igin ve

yaranin tarihgesinin iyilestirme i¢in sart olmasi bakimindan zaman zaman geg¢mis ele almir (Karakog, 2007:
38).1)
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Balkan Harbi ile beraber bes yiiz yillik Osmanli hakimiyetinden koparilip, Sirbistan
topragi olmasidir (Okten, 2009: 53-54).

Tarihimizin derinliklerine dogru uzun bir yolculuga ¢ikan Yahya Kemal,
basta kadim siirimiz olmak iizere biitiin eski sanatlarimiz iizerinde derinlemesine
arastirmalar yapar. Edindigi bu bilgilerin, duygularina ve edebi sahsiyetine niifiiz
etmesiyle birlikte, abidevi siirleri tesekkiil eder. Yahya Kemal, kemale eren
medeniyet tasavvurunu ve tercihini, hangi tarafta oldugunu 1927 yilinda Varsova’da
yazdigi Kar Musikileri siirinde izah eder. Kar Musikileri siiri, ilk bakista hasret,
Ozleyis ve nostalji duygusallig1 ile yiiklii goriinse de, gercekte medeniyet tercihi
olarak nerede duracagina karar verdigini gosteren gizli bir bildirgedir (Okten, 2009:
54-55).

Yahya Kemal, Kar Masikileri siiriyle simgesel olarak Tanblri Cemil Bey ve
eski mlsikimiz iizerinden bizim olanin yaninda yer aldigin1 belirtir. Bizim olan sairin
diliyle giiniimiize intikal eder ve yeniden hayatiyet kazanir. Slileymaniye’de Bayram
Sabahi siirinde, dort yliz yillik Siileymaniye, mimarisinden 6nce tasidigi medeniyet
degeri ile giiniimiize gelir ve insanimiza hitap eder. Koca Mustdpasa siirinde, yoksul
ve mitevekkil, unutulmaya yiiz tutmus, hiiznii zevk edinen, kuru ekmekle, bayat
peyniri lezzetle yiyen; ama g¢esmeden her su igerken: “Siikiir Allah’a” diyen
insanlarin yasadiglr semt, modern insanin karsisina ¢agdas insandan daha canli ve

daha giiglii bir bigcimde ¢ikarak, ona eski medeniyetimizin asla eskimeyen degerlerini

sunar.

Yahya Kemal, bize ait medeniyetin degerler sistemini bir sair hassasiyetiyle
“Kendi GOk Kubbemiz” ismini verdigi kavramsal fakat ayni zamanda miisahhas
cagrisimlar da uyandiran bir ¢erceve icinde toplar ve siirlerinde bu temay isler.
Mesela, Siileymaniye’yi sadece bayram ve sabah olarak yani mekan ve zamani
“giincelin kisith ortaminda” diisiinmez. Baglangicin1 Malazgirt’e kadar uzattigi ve
devamini yasadig1 ana kadar getirdigi dokuz asirlik bir zaman dilimi iginde gordr. Bu
genis zaman diliminde, hayatin biitiin yonleriyle kusatan ecdadimiz mevcuttur. Bu
ecdad, her bir zaman diliminde yasayan insanlar ile birlikte, kendilerinden 6nce
yasamis ve maziye intikal etmis ruhlarla beraber diisiiniiliir. Bu ecdadin temsilcisi,
aramizdan herhangi biri, iddiasiz, goniilsliz, miitevazi, miitevekkil fakat muktedir

olan, ordu-milletin bir ferdi, nefer esvapli bir kimsedir. O, bir medeniyet

56



tasavvurunun miijdecisi oldugu kadar bu fikri hayata geciren irade ve iktidarin sahibi
oldugu i¢in de, onun insa edicisi ve yasaticisidir. Saire gore, nefer esvapl biri, bugiin
de vardir, gegmiste de vardir. Kendi gok kubbemizin hem varisi hem mimar1 hem de
gelecege tasiyicisidir.  Yahya Kemal, medeniyetimizin muhtesem birikimini
icsellestiren ve bu birikimi yeni bir sdyleyisle ¢cagimiza tasir (Okten, 2009: 56-57).
Yahyd Kemal’in ifade ettigi medeniyetimizin temel degerleri, bizim hayatimizi
gecmiste var eden, bugiin belki farkinda olmadigimiz halde var etmekte olan ve

istikbalde de yine var edecek olan degerlerimizdir.

Mehmet Narli, “Kolektif Ruhtan Deruni Ahenge, -Yahya Kemal’in Siir
Anlayisimin - Estetik ve Kiiltiirel Tabanmi-” yazisinda Yahya Kemal’in eserine
kaynaklik eden temel giiciin “kolektif ruh” olduguna dikkati ¢eker. Kolektif ruh,
medeniyeti yaratan iradenin, asabiyenin, cografyanin, tarihin ve dinin, bir biitiinliik
olarak daima var oldugunun idrak edilmesidir. Milli hayatin diri kalabilmesi,
mimarinin, miizigin ve edebiyatin bu milli hayattan dogmasi, kolektif ruh denilen
atmosferin teneffiis edilerek yasanmasiyla miimkiindiir. Yahya Kemal’deki bu
“kolektif ruh, devirleri ve nesilleri birlestiren bir stireklilik olarak hem Tiirk tarih ve
medeniyetini idrak ettirir hem de bu idrakin estetik ifadesinin sembol ve imaj kaynagi
olur”. Yahya Kemal’de kolektif ruh idrakini besleyen gugler, tarih, vatan, gelenek ve
milli hayat merkezindeki kavrayiglardir (Narli, 2008: 370).

Yahyd Kemal, imparatorluk cografyasinin her bir kosesini bir goniil ve
fikir birligi icinde diisliniir. Yasadigi her hadise, onun gec¢migle bir baglanti
kurmasinmi saglar. Yahya Kemal’de mazi, hal ve ati arasinda bir biitlinliik goriir; o
gecmisi gilinle biitiinleyip, yarinlar i¢in hazirlamaya calisir. Bu yaklasim, hayat, ilim,
sanat baglaminda dogru bir yapilanmadir. “Imtidat” kavramu iizerinde 1srarla durur.
Medeniyetin ilim ve sanatin olmazsa olmazlari arasinda, “sireklilik” kavramini
gorar. Yahya Kemal, bu baglamda kopan zincirin halkalarini birbirine eklemek, o
devamliligit hayata gecirmek ister. Ferdi ve milli hafizanin devamli surette
beslenmesi gerektigine inanir. Yakin tarthimizin, Anadolu ve Balkanlar’da
olusturdugumuz kiiltiir ve medeniyet {riinlerinin glindeme taginmasini, yarinlara

aktarilmasini1 savunur (Gursoy, 2009: 98).
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Yahyd Kemal’in Tanzimat’tan beri siirekli terakki diisiincesinin baskisi
altinda maziye bakmay1 engelleyen diisinme bi¢imlerine karsi aldigi tavir, “koku
mazide olan ati” olmak fikridir. '? Saire gore zaman, yiiriiyen bir seydir yani taksim
edilemez. Sairdeki imtidat fikri, stirekli bir degisme i¢inde hiiviyetimizin muhafazasi
anlamina gelir. Yahyd Kemal’in imtidat dedigi bu riiyd hali, “A¢ik Deniz”,
“Istanbul 'u Fetheden Yeniceriye Gazel” ve “Itr” gibi pek ¢ok siirinde yasanir (Narl1,
2008: 370). Iste bu riiya hali, Bergson’un duré kavramini bize hatirlatir. Duré, biitiin
gecmisi, simdiyi ve gelecegi i¢inde tasiyan stirekli bir “an” dir. Sairdeki imtidat
algisi, “hem kozmik alemi, hem tarihi zamani bir arada kavrayan; milli tarihle kendi

sahsi hayat macerasini birlestiren (Kaplan, 1973: 72)” bir i¢ hayattir.

Yahya Kemal’de kolektif ruhun yapici Ogelerinden birisi de dindir.
“Ezansiz Semtler” yazisinda, millet olarak var olmamizin kaynaklarindan biri olarak
“Miisliiman Riiyasi”m gosterir ve ezansiz semtlerde yetisecek nesillerin bu riiyayi
goremeyeceklerine Uzulir (Narli, 2008: 373). Yahya Kemal, ezansiz yeni semtlerde
alafranga terbiye ile yetisen nesillerin, ileride Tirkligi hissedemeyeceklerinden
endise eder. Yahya Kemal, ge¢misten kopusu, eski ile yeni arasindaki ugurumu
kaygiyla gézlemler; Miisliiman ruhundan uzak semtlerden hareketle eski Tiirkler ile
yeni Tirklerin ruhlar1 arasindaki farki ortaya koyar. Yahya Kemal, “medenilestikce
Miisliimanliktan ¢iktigimizi tabii ve hos géren eblehlere”, Balkan devletlerinin
sehirlerini gdsterir; ¢linkli bu yenilesen sehirlerde ¢an kuleleri yiikselir, pazar ve
yortu giinleri ¢an sesleri isitilir. Manzara, halkin dinini, milliyetini hatirlatir. Yahya
Kemal’e gore, bu schirler bizim yeni yani ezansiz semtlerimiz gibi “milli ruhtan
yoksun” degildirler. Yahya Kemal, kitlenin ¢ogunda o milli ruhun yasadigina inansa
da, yeni nesillerin bu ruhtan uzaklastigini goriir. Yeni tarz yasayisla dedelerimizin
dini inanglarin1 birbirine katarak kitleleri bu durumdan kurtaracak, diizgiin, vasifl,
ehliyet sahibi kimselerin yetismedigine esef eder; ama yine asirlarin bilgi ve
tecriibeleriyle meydana getirdigimiz kendi asli degerlerimize donecegimiz giiniin

umudunu derGinunda tasir: “Yeni tarzda yasayisla cetlerimizin diyanetini mezcedip

© Yahy& Kemal’in “Gonlum isterdi ki mazini dirilten san’at,/Sana tarihini her lahza hayal ettirsin.” dilegi,
boslukta kalir; giizel sanatlarin temel felsefeden habersiz seyri, ortadadir. Bu manevi boglugun sebebi olan kiiltir
yozlagsmasi siirecindeki Tiirk toplumunun, diisiiniiriiniin ve sanat¢isinin bu 1stirabini Yahya Kemal, séyle
siirlestirir:

“Derler: Insanda derin bir yaradir koksiizliik;

Budur alemde hudutsuz ve hazin 6kstzlik.

Sizlatir bazi saatler dayanilmaz act,

Kok toprakta kalp kendi kesilmis agaci (Kezer 1986: 72-73).”
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bizi bu ¢orakliktan, bu karanliktan, bu ufunetten kurtaracak miirsitler, sairler,
edipler, hatipler yetismedi, fakat gayet tabii bir revisle biiyiik kafileyle kendi
kendimize donecegiz.” Yahya Kemal’in, bayram namazi i¢in gittigi Biiyiikada’nin
kiigliciik bir camisinde, namaz kilanlarla kendisini “yek dil, yek vicut” olarak, “ayn:
milletin ruhlu bir cemaati” olarak hissetmesi, onlarla bayramlasmasi, onu hayli
duygulandirir ve mesud eder: “O sabah gonliim her zamandan fazla agikti.” Kendisi
bu sabah namazinda ‘“anne millete” donebilmistir; fakat “minaresiz ve ezansiz
semtlerde dogan, Frenk terbiyesiyle yetisen Tiirk ¢ocuklart donecekleri yeri

hatirlayamayacaklardir! (Yahya Kemal, 2007: 117-119)”

Yahyd Kemal, “Tiirk Istanbul” konferans yazisinda “TUrk milletinin
yeryuziinde baska bir eseri olmasa Istanbul, onun medeniyette geldigi seviyeyi
gosterir.” der (Yetis, 2008: 39-40). Yahya Kemal, medeniyeti olusturan kolektif
ruhun pesinde oldugu igin, Istanbul’u siirinin merkezi haline getirir. Camiler,
sebiller, kopriler, surlar ve Istanbullular, hepsi de kolektif ruhu yasatan ve hissettiren
unsurlardir. Yahya Kemal’de kolektif ruh, devirleri ve nesilleri birlestiren bir
strekliliktir; hem Turk tarih ve medeniyetini idrak ettirir hem de bu idrékin estetik
ifadesinin sembol ve imaj kaynagi olur (Narli, 2008: 373). Ayrica, herkes Tiirk

musikisinin bize ait olup olmadigini tartisirken o,
“Cok insan anlayamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden”,
der (Yetis, 2008: 39-40).

Klasik edebiyatimiz hakkinda, Namik Kemal’den beri devam eden

tenkitlere o,
“Eslaf kapildik¢a giizelden giizele
Fer vermis o nesveyle gazelden gazele
Sénmez seher-i hasre kadar si’r-i kadim
Bir mes’aledir devredilir elden ele”

cevabini vererek eski siirin asla 6lmeyecegini belirterek edebiyatimizda zincirleme

olarak devam eden “sireklilik” fikrini savunur.
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Ziya Gokalp’in Yahyd Kemal’e “Hardbisin harabati degilsin/Kokiin
mazidedir, ati degilsin” demesi lizerine, Yahya Kemal’in verdigi “Ne harabi, ne
harabatiyim/Koku méazide olan atiyim” cevabi, gecmisi, bugiinii ve gelecegi bir
arada, par¢alanmaz bir biitiin halinde yasamaya ve Bergson’un “durée” kavramina
gonderme yapar. Yahya Kemal, Bergson’un kesintisiz zaman anlayiginin tesiriyle
“Imtidad” fikriyle zamanin boliinmezligini, gegmisin degiserek, yenileserek devam
ettigini diisiinir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in  “Bir Giin Icadiye’de” siirindeki
“Bugtintin riizgdrinda ytkanan mazi giilii” misrasi, hocas1 Yahya Kemal’in fikirlerini

destekler mahiyettedir (Kosar, 2009: 160).

Yahya Kemél’e gore gelenek, kolektif ruhu idrak etmek ve onunla
yagsamaktir. Gelenekten yararlanmak olarak adlandirilan poetik goriis ise, sairde,
geleneksel Halk ve Divan siirlerinin sadece bigim ve sodyleyis 6zelliklerini devam
ettirmek ya da onlar1 yenilemek anlamini asan nitelikler gosterir. Sair, Baki’nin
“Avazeyi bu aleme Davut gibi sal / Baki kalan bu kubbede bir hos sadd imis”
beyitine atif yaparken, kendisini “ses”e sinmis bir insan ve evren anlayisinin
mirasgist sayar. Gelenegi anlamanin bir boyutu da, Yahya Kemal’in milletiyle ayni
manevi hava i¢inde yasadigini anlamaktir. Yahya Kemal, eski siirin sesini, ritmini ve
ahengini ararken eski sairlerin bunlar “milli hayatin i¢inde” aradiklarini bilir (Narl,
2008: 372-373). Hilmi Yavuz’un ifadesiyle; Yahya Kemal’de gelenegi yeniden
uretmek, “gelenegin zihinsel arka planindaki diinya goriisiinii, siirsel imlerle yeniden

uretmek” anlamina gelir (Narli, 2008: 372).

Alman filozofu Heidegger, gelenegi her tiirlii diisiince faaliyetinin temeli
olarak gorir: “Gelenek, geriye donmek degildir, ileriye gitmektir. Ashinda tam
ilericilik, gelenege doniistiir.” der. Bu anlayisa gore, gecmisiyle yiizlesmeyen,
mirastyla bulusmayan, tarihi birikimiyle yiizlesip hesaplagsmayan ve reddetmek igin
bile olsa onun igerisinde nefes alip vermeyen bir ilericilik, gergek anlamda bir
ilericilik olamaz. Bir siire sonra o da kolayca gericilige doniisiir. Ciinkii neyin ileri
oldugunu, neyin yeni oldugunu size soyleyemez: “Neyin yeni oldugunu kim
sOyleyebilir ancak? Neyin eski oldugunu bilen soyleyebilir? (Armagan, 2009: 112-
113).” Gelenege doniisii, bir ileriye gidis yani gelecege yonelis olarak kabul eden
Ronesans, kesinlikle gegmisten kopuk degildir. Aksine, Ronesans donemi aydinlar
ve sanatcilari, antikiteye, kadim Yunan kiiltiiriine, pagan Roma kiiltiiriine ve

Hiristiyanligin baslangi¢ giinlerine doniip, onun i¢inden yeni iriinler istihrac etme
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cabasindadirlar. Bu baglamda Yahya Kemal’in tasavvurundaki Tiirk Ronesans’t da
geemisiyle bulusmus, adeta onu doya doya icmis ve onun damarlari iginden
yiiriiyerek gelecege ilerleyen bir anlayisi ifade eder. Bu sebeple, Yahya Kemal,
yasadig1 zamanin tuzaklarina diismez, eskiyi derinlemesine bildigi i¢in de gercekten

zamana dayanikli bir “yeni”yi kurabilmistir.

Ziya Gokalp, “Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak” eserinde, tarihi
bagliliklarin, miikemmellesme egilimlerinin, belli bash geleneklerin en ¢ok
Ingilizlerde goriildiigiine dikkati ceker. Gokalp’e gore, Ingilizleri ilerleten
gelenekgiliktir. “Gelenek™, ¢esitli anlar1 birbirinde erimis bir ge¢mise, hareket ettirici
bir kuvvet gibi ileriye dogru iten tarihi bir cereyana sahiptir; bu yolla yeni gelismeler
yeni egilim dogurabilir. Bu anlayisa gore gelenek, ¢ok eser vericidir; hatta yabanci
yenilikler de damarlarindaki hayat 6zsuyundan bereket alarak canlanir ve adi taklit
seviyesine diismez. Bergson, ferdin ruhunu hatiralarin toplamindan, cesedini
aligkanliklarin toplamindan ibaret goriir. Bir milletin hatiralari, gelenekleridir;
aligkanliklar ise kurallaridir. Buna gore, bir milletin gelenekler “ruhunu”, kurallar
ise “bedenini” meydana getirir. Gelenekgi bir millet, “dayanak noktasini” ruhunda,
kuralci bir millet ise govdesinde arar. Gelenekgi bir millet “tarihi bir hirriyet” icinde
yasar, kuralct millet ise, “cografi bir esirlik” iginde yasar. Gokalp, “Tiirkliigiin
gecmisi incelensin.” der. Gokalp’e gore, ¢cagin fenlerini ve felsefesini, teknolojisini
ve yontem ilmini milli ve dini geleneklerimize asilar ve karistirirsak, “cagdas bir
Islam-Turk medeniyeti” meydana gelecektir. Gokalp, sozlerine soyle devam eder:
“Ve iste halk ruhunun ‘Kizil Elma’ diye aradigi bu vadedilmis vatanina ulastigimiz

zamandir ki, gercek manasiyla kiiltiir ve medeniyetimiz bakimindan bagimsiz

olacagiz (GOkalp, 2013: 23-28).”

Modern Tirk siiri, “Divan Edebiyati, Halk Edebiyati ve Bati
Edebiyati’ndan yararlanarak gelismistir. Ozellikle, Divan siiri “gelenek” kavramiyla
edebiyatimiza ¢esitli imkanlar saglamis ve bugiine kadar farkli anlamda
kullanilmistir (Macit, 2003: 319-327). ilk olarak gelenek, anane kavraminin yerine
sosyolojik g¢ercevede kullanilir. Bu kullanima gore gelenek, bir toplumda eskiden
kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar,
tore ve davranislar demektir. Milli kimlik olusturma cabalariyla birlikte kavrama
fazlaca vurgu yapilarak, anane kavramiyla folklor &ne cikarilmustir (Oztiirkmen,
1998: 41-115). Klasik kultirden gelen miras reddedilerek, klasik Tirk miiziginin
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yerine tiirkiiler, divan siirinin yerine ise sozlii gelenek tirlinleri konulmak istenmistir.
Bunun iizerine bazi kiiltiir adamlar1 ve yerlilik arzusu tasiyan sairler, bugiin divan
edebiyat1 tlizerinde odaklanan ‘“gelenek sorununu” giindeme getirmislerdir. Bu
cercevede bakildiginda gelenek, iilkemizde yasanan biling eksikligini giderme
cabasmin {iriini olmustur; ¢linkii “gelenek bilinci”, kiiltiirel siirekliligi saglar

(Ayvazoglu, 1995: 11-12).

“Gelenek” kavrami, “teslim etmek, devretmek, bir dagitim, bir vazgegis,
hatta teslim olug” anlamlarina gelen Latince “traditio” kelimesinden gelir. Buna goére
gelenek, insanlari itaate zorlarken, soz konusu kutsallara yaslanir ve “gelenek”
kavraminin i¢inin “din, tasavvuf, mistik (metafizik) unsurlar, mitoloji, efsane, masal,
tasra, koy, tore, ¢ocukluk giinleri, hatiralar, tarih ve tarihi degeri olan her sey” gibi
unsurlarla dolduruldugu goriiliir. Tanpinar’in  “gelenegin dinamikleri” olarak
algiladigt Osmanlilik, Aznliklar, Sark, hatiralar vb. gibi unsurlar da “gelenegi
(gecmisi) simdiye ve gelecege baglama” cabalaridir. Saglik, bu cabalarin adini
“dayanma, karst durma, karsi koyma, direnme, direnis, dayamrlk, direng” gibi
anlamlarda kullanilan “mukavemet” bashg: altinda degerlendirir. Mukavemet
kelimesinde bir “gecmis” anlami bulunmaktadir; eski degeri olan bir “sey”, “yeniler”
arasinda yok olma tehlikesi yasar ve bir varlik miicadelesi verir. Sanat-gelenek
iliskisinde bu durum, “gelenegi aynen siirdiirmek mi” yoksa, “gelenegi yeniden

uretmek mi” ikilemiyle tartigilir (Saglik, 2012: 382-386).

Gelenek bilincinin temelini tarih suuru teskil eder. T. S. Eliot’a gore,
gelenege sahip olmak i¢in dnce “farih suuru” gelistirmeye ihtiyag¢ vardir. Ancak,
tarith suuru sadece “‘ge¢misin ge¢cmisligini bilmek degil, fakat onun halde de var
oldugunu anlamak” demektir (Macit, 2003: 319). Tarihinde kiiltiirel degisimler
yasayan toplumlarda gelenek bilinci zayiflar; fakat en koklii devrimlerin yasandigi
toplumlarda bile gelenegin izlerine rastlamak miimkiindiir. Kiiltiiriin temeli yaziya ve
zengin lisana dayandigindan, hi¢bir metin, eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olmaz.
J. Kristeva, “Her metin, bir alintilar mozaigi olarak okunur, her metin bir baska
metne doniisiir, bir baska metni icine alir. Metinleraras: iliskiler kavrami
‘oznelliklerarast iligkiler’ kavramimin yerini alir (Kiran, Zeynel & Kiran, Ayse,
2007: 359).” ifadesiyle her anlatinin bir kiiltliriin i¢cinde yer aldigina ve bu nedenle
sadece yasadigimiz diinyanin dil dis1 gergekliklerine degil, aynt zamanda

kendisinden onceki yazili ve sozlii metinlere gondermede bulunabilecegine vurgu
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yapar. Aktulum, “Bir metin hep daha énce yazilmig metinlerden aldig kesitleri yeni
bir birlesim diizeni icerisinde bir araya getirmekten baska bir sey olmadigina gore,
metinlerarasi da hep onceki yazarlarin metinlerine, eski yazinsal bir gelenege bir tiir
Oykiinme isleminden baska bir sey degildir (Aktulum, 1999: 18).” ifadesiyle eserlerin
aynt dile yaslandiklarindan &tiirii  “gelenegin diinyasindan kacamadiklaring”

vurgular.

Gelenek kavrami, son yillarda mistik tecriibeyi ve hikmeti 6ne ¢ikaran dinsel
bir anlam kazanmustir; fakat en fazla siir merkezli tartismalarla estetik bir ¢er¢evede
giindeme gelmistir. Ikinci Yeni sairlerinin sinsi bir divan siiri muhipligi ile
suclandiklart yillarda Divange, Divan adli siir kitaplarinin; kaside, gazel, riibai
baslikli siirlerin yayinlanmast divan edebiyatini yeniden giindeme getirir.
Giliniimiizde ise, gelenekle ¢agdas siirin imkanlarini bulusturan sairlerin verdikleri
urinlerle birlikte gelenek, siir kelimesiyle birlikte telaffuz edilen ve siire itibar

kazandiran bir konuma ytilselmistir (Macit, 2003: 320).

Modern Tiirk siirinde gelenekten beslenen sairler, ritim, tasavvuf, mazmun
ve hayal diinyas: gibi unsurlardan beslendikleri goriiliir. 1980 Kusagi sairlerinin
ustalara bakislarinda tipki gelenege bakislarinda oldugu gibi farkliliklar s6z
konusudur. Gelenegi bir biitiin olarak gérmelerinin yani sira kimi zaman gelenegin
icindeki bir usta saire odaklanirlar. Geng sairlerin, usta sairlerle metinsel veya kisisel
iliski i¢inde olmalari, onlarin gelenek ve usta kavramlarini birlikte diisiinmelerine
neden olur. Kendini anlatimer siir gelenegine bagli gérenlerin usta saydig: sairlerle,
imgecilerin veya mistik-metafizik¢i sairlerin ustalar1 genellikle birbirinden farklidir
(Asilturk, 2006: 174).

Fert ve toplum hayatim1 biitlin yonleriyle diizenleyen bir sistem olarak
“gelenek”, Guenon’a gore ilahi bir kaynaktan dogmustur. Bugiinkii sinirli manasinda
diisiiniilmezse din (religion), gelenegin kendisidir. Evrensel gelenegin cesitli kollari
olan Hinduizm, Taoizm, Huristiyanlik, Yahudilik ve Islam gelenekleri
karsilastirilirsa, aralarinda 6nemli farklarin bulundugu ve hepsinin “din” terimiyle
ifade edilemeyecegi ortaya ¢ikar. Bu sebeple, Guenon “din” yerine “gelenek” demeyi
tercih eder. Bizde bu tiniversal gelenekten kopus, Batililagma hareketleriyle baglar.
Boylelikle, gelenegin en biiyiik yapicisi olan din, hayatimizdan tecrit edilerek sadece

ferdi ilgilendiren bir inang¢ problemi olarak sinirlandirilmistir. Ayrica, gelenegin ifade
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vasitalariin temelinden sarsildig1 goriiliir. Hayatimiz1 ve faaliyetlerimizi artik biiylik
ve nizam verici bir glc¢ yerine, modalar, gunlik hevesler ve taklit yonlendirmeye
baglar. Toplumumuz tarafindan sancist ¢ekilmeyen problemlerin ithal edilisi,
Batililagma hareketleriyle baslar. Buna karsilik, Batililagma hareketlerinin
dogurdugu, yani bizim toplumumuzu derinden sarsan problemler ise hep ihmal

edilmistir (Ayvazoglu, 1989: 14-15).

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore, mazi kavrami ¢ok mithimdir; o yiizlestigi ve
gordiigli her yerde bir mazi kokusu arar. Tanpmar’a gore mazi olmadan, insan
tesekkiil edemez; Oyle bir yalnizliga diiser ki insanin konusmasi bile imkansizlasir.
Tanpinar’a gore mazi, sahsiyetin kendisi, hi¢ olmazsa kaynagidir. Tanpinar’in
“sanati”, “maziyi acacak bir anahtar” olarak diistinmesi ¢ok miihimdir (Saglik,
2012: 390). Tanpinar’da ge¢misin kaybii sanata doniistiirme ¢abasi vardir ve Bati
edebiyatlarinin her merhalesinde tesadiif edilen ge¢mis zamani uzakliginin ilave
ettigi bir siiriyetle geriye ¢agirmak niyeti vardir. Iste bu sebeple siirekli maziye

yonelir.

Tanpinar’da ge¢mis ve simdi (hal), slirekli bir aradadir. “Gegmis, simdiye”;
baska bir ifadeyle “gelenek modern olana siirekli mukavemet” eder*® (Saglik, 2012:
381). Unutmayalim ki, Tanpinar Osmanli-TUrk toplumunun tarihinde gorilen en
blyiik kirilmanin yasandigi bir “gecis”, “inkiraz” veya “medeniyet degistirme
devrinin” insanidir. Kendinden 6nceki ve sonraki devirlerin aydin ve sanatkarlarinin
yasadiklar1 bu biiyliik sanciyi, o da derinden yasamistir. Bu yoniiyle Tanpinar,
kendisinin de ifade ettigi gibi, “huzur’un degil, “huzursuzlugun” insamdir.
Tanpinar’in diinya goriisii ve estetik anlayisi, bilhassa Yahya Kemal’in millet, tarih
ve estetik diisiinceleri ile Bergson’un zamana dair fikirlerinin tesiri altinda gelisir.
Tanpmar’in bu anlayisinin 6ziinii, kendine has bir senteze ulastirdigi millet,

medeniyet, kiltdr, sanat, tarih, zaman anlayisi olusturur (Cetisli, 2012: 182-187).

Tanpinar’a gore Tanzimat aydinlarinin parca parca ve ylizeysel olarak
tanidiklar1 Bati medeniyeti, kiiltiirii ve sanati karsisindaki en biiylik yanilgilar,

gozlerini kamastiran bu diinyaya ait degerlerin, bir “kdk”e sahip ve belli bir kiltir ve

® Tanpmar’m siirlerinde, romanlarinda ve hikdyelerinde “ikilik” tavr1 sergiler. Eserlerini, hem
geleneksel hem de modern unsurlar ustaca kullanarak ingd eder. Bilhassa hikayelerinde gelenek
kavraminin i¢ine giren din, tasavvuf, mistik (metafizik) unsurlar, mitoloji, efsane, masal, tasra, kdy,
cocukluk giinleri, hatiralar, tarih ve tarihi degeri olan her sey genisge yer tutar. Burada, “geleneksel
olan” bir bakima, “modern olana” mukavemet eder (Saglik, 2012: 384-385).
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medeniyet an’anesine bagli bir “butlin” oldugunu gor(e)memeleridir. Ayrica
Tanzimat aydimnlariin, yiizeysel taklitlerle sonuca ulasabileceklerini sanmalar1 da
bliylik bir hatadir. Tanpinar’a gore, Tanzimat aydinlarinin Dogu ile Bati’y1
birlestirme “riya”s1 da sakat bir idealdir. Cemiyet hayatinin en biiyiik sirr1, milli
benlikteki devamdir. Onun istedigi, medeniyet, kiiltiir ve sanatin kendi an’anesi
icinde degisip yenilesmesi, bir bagka ifadesiyle devam ederek degismesi, degiserek
devam etmesidir. Tanpinar’a gore mazisiz bir hal tasavvur edilebilir; fakat gelecek

tasavvuru imkansizdir.

Tanpinar’a gore Batililasma sonucunda, Osmanli-Turk toplumu tarihinin
hicbir doneminde goriilmeyen bir sekilde, “devamlilik/siireklilik”in inkitasina
ugramistir. Tanzimat’in en biiyilk meselesi, halk dilinde ve hatta fikir hayatinda
“alafranga” ve “alaturka” (musikide oldugu gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet
meselesinde) tabirleriyle ifade edilen “ikilik” realitesidir. Fikri ve imani degerlerle,
bliylik bir aile mirasinin genislemesi gibi, nesiller arasinda aymi koklerden gelisen
“yekpare” bir hayat, o devamlilik ve biitlinliik kaybedilmistir. Netice itibariyle
Batililagma, engin bir tarih, giiclii ve zengin bir kiiltiir ve sanat, kendi i¢inde
devamlilik ve biitiinliige sahip olan Tiirk toplumunda, -kitalarin ¢ehresini degistiren
biylk gogler haric- baska toplumlarda rastlanilmayacak ol¢iide “bir kirilma”
yaratmistir. Bu durum da Tiirk toplumda derin ve genis bir ruh trajedisine zemin
hazirlamigtir (Cetisli, 2012: 186-187).

Tanpmar, Yahya Kemal’in “Kendi GOk Kubbemiz” eserinin ismini
hatirlatircasina, kendimize donmeyi, kendimizi tanimayi, kendimizi sevmeyi teklif
eder. Iste o zaman, biitiin bir mazi, yenilesmis bir an’ane, gayr-1 suurda kalmis
temaydlleriyle ve realitesiyle butiin bir hayat, edebiyatimiza yansiyacaktir. Bu
anlayisa gore, tarihi biitlinliigli i¢inde kendimize doniip, hayatin deger ve
giizelliklerinden bahsettikge, devam zincirini baglayabilir ve tarihin, cografyanin
bize yiikledigi rolii iistlenebiliriz. Aksi takdirde, eski kiiltiirlimiizle olan rabitalarin
kesilmesi, bir koksiizlikk, kayitsizlik ve cahillife zemin hazirlar. iste bu siirec,
Tanpinar’in ifadesiyle bizleri, “kalabalik bir caddede hafizasini kaybetmis bir adam”
vaziyetine getirir (Cetisli, 2012: 195).

Tanpinar, maziyi korii koriine baglanilacak bir unsur olarak gérmez: “Mazi

daima mevcuttur. Kendimiz olarak yagayabilmek i¢cin onunla her an hesaplasmaya ve
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anlasmaya mecburuz” ifadesi bu baglamda miihimdir. Siirekli tekevviin halindeki
mazi, ister istemez hayata etki edecektir. Tanpinar’a gore bu etki, bir derstir: “T0rl
ne olursa olsun, her tarihi eser bir derstir.” Tanpinar’in “Huzur” romaninda gegen
“Sicrayabilmek, ufuk degistirmek i¢in dahi bir yere basmak lazim. Bir hiiviyet lazim.
Bu hiiviyeti her millet mazisinden alryor.”, “Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi

bir cisim gibi bizi rahatsiz eder.” ifadeleri, yazarm mazi algisin1 anlamamiz

acisindan onemlidir (Saglik, 2012: 384-385).

Tanpmar’a ve Yahya Kemal’in zaman algisinda tesiri olan Bergson
felsefesinde “zaman” kavrami biitiinsel olarak goriilerek, “mazi-hal-istikbal” gibi
boliimler halinde yasansa da bu {i¢ zaman, bir arada algilanabilir. Buna gore insan,
“simdi” (hal)de iken “hatiralar” yoluyla “ge¢misi” ve “hayaller” yoluyla da
“gelecegi” bir arada anlayarak kabul edebilir. “Simdi’ye ge¢mis ve gelecek
“mukavemet” edebilir. Tanpinar’in hikayelerinde, modern zamanlarda dislanan eski /
tarihi sanatlarla mukavemet edilir; ¢iinkii Modern edebiyatimizin hemen her bir yeni
tiir Bati’dan alindig1 i¢in pek ¢ok eski/tarihi sanat terk edilmistir. Ayrica, geleneksel
anlat1 unsurlari, mazi/tarih, eski insanlar, en mithim mukavemet gostergelerindendir.
Emirgan’da Aksam Saati hikdyesindeki anlatici, maziye ait her sey karsisinda
heyecanlanir. Bursa’nin camileri gibi eski mimari eserleri goriince, eski insanlarin
isimlerini duyunca miithis bir heyecan duyar. Hikayelerinde eski degerleri ve

geleneksel kilturi temsil eden tarihi sahsiyetler bulunur (Saglik, 2012: 400-401).

Tanpinar, “Freud ile Bergson’un beraberce paylastiklari bir diinya’nin
romanin1 yazdigini sdylerken, “zamani” kendisine mesele edisinden haber verir.
“Yekpare zaman” pesinde olan Tanpinar, zamanda biitlinsellik anlayisinin bir sonucu
olarak *“tarihsel zamana” yonelmistir. “Tarih”, Tanpinar’daki yekpare zaman
anlayisinin “somut tarafint’” olusturur; ¢linkii “yasanmistir ve agik olarak ortada”dr.
Saatleri Ayarlama Enstitlisi’'nde zamanla mesguliyeti saat tamiri yaparak elinin isi
haline getiren Nuri Efendi’nin “Hal yoktur, mazi ve onun emrinde bir istikbal
vardir.” sOzleri, yazarin zaman anlayisini ortaya koyar (Argunsah, 2012: 249).
Tanpinar’in Huzur romaninda, baslangi¢c ve sonu¢ arasindaki zaman, II. Diinya
Savasi’nin baslamasindan onceki yirmi dort saatle sinirlandig halde, “hatiralara” ve
“tarine” yer verilmesinden dolayi, zamanda bir “genislik” s6z konusudur. Bu
romanda, ge¢mis ve hal, “an”da toplanir. Marcel Proust’un Ge¢mis Zamanin Pesinde

adli eserinde uygulanan bu teknik, Tanpmar’in eserinde estetik bir hiinerle
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uygulanmistir. Ayrica, Bergson’un zamani, “ge¢cmis, hal ve gelecek” olarak ayri
boliimler halinde degil de, “bitiinsel” olarak idrak edisi, Tanpinar’t etkiler. Huzur
romaninda, Miimtaz ve Nuran dolayisiyla, yazar asil gitmek istedigi tarihi zamana
acilir. 1ki roman kahramanini birbirine yaklastiran Istanbul’a duyduklar1 sevgidir;
onlar igin Istanbul, yasantisiyla, mimarisiyle, estetik zevkleriyle, miizigiyle Tiirk
kiiltiir ve medeniyetinin tarih i¢inde biitiin unsurlariyla kemal derecesini buldugu ve
bu medeniyetin en yogun sekilde hissedildigi bir imparatorluk bagkenti olarak
karsimiza ¢ikar. Miimtaz ve Nuran icin Istanbul’a ait giizelliklerin biiyiik kisminin
gecmiste kalmasi, bir kayip degildir; ¢linkii onlar “engin tarih bilgileriyle, kulttrel
birikimleriyle, hatirlamanin kendilerine sundugu imkanlarla”, “ge¢misi halde
yasama” sansina sahiptirler (Coruk, 2010: 108-109). Ahmet Hamdi Tanpinar’in asil
meselesi, zamanin i¢indeki insani anlamak ve anlatmak istegidir. Sahnenin
Dusindakiler (1973), Huzur (1949), Saatleri Ayarlama Enstitisi (1961) ve Aydaki
Kadin’da yazar, bizzat “sdahit oldugu tarihsel bir zamanin romanini” yazmistir. Bu
romanlarda, yazarin muhayyilesi halden hareket ederek, asil duraklama zamani
olarak “ge¢misi” seger; fakat bu romanlar, sadece ge¢mis zamani anlatmak igin
yazilmamigtir. Burada asil olan, halde de okuyucu i¢in tarih olan ve millet hayat1 i¢in
o6nemli olan bir zamanin idrak edilmesidir (Argunsah, 2012: 249-252). Tanpinar’in
Mahur Beste’sinde, halden ge¢mise dogru hareket eden zamanin varis noktasi,
“yazarin tamklik edecegi alamin disinda”dir. Bu romanda hal, II. Mesrutiyet’i
hazirlayan yillardir. Roman, II. Abdiilhamit yillarinin anlatimiyla baglar ve farkl
hikayeler yoluyla 19. asrin baglarina kadar gidilir. Burada, zamanda yekparelige
inanan Tanpinar, bir kirilma noktasi teskil eden Tanzimat’t yani “batililasma
maceramizi” yorumlamak ister (Argunsah, 2012: 251-260). Tanpinar’in “Tarihi
inkar miidhis bir yalmzliga diismektir.” ifadesi, kiiltiir diinyasinda tarihe agirlik
vermesinin sebebini agiklar (Ugurcan, 2001: 92-108). Denemelerinde sik sik
“maziyle konusma, hesaplasma ve anlasma mecburiyeti” ifadesini tekrarlar.
Yoneldigi sehirlerin biitiin unsurlarinda tarihin delillerini aramak ve bunlar yaziya
gecirmek fikri Bes Sehir’in i¢ dokusunu olusturur. Ayrica Bogazi¢i, Tanpinar igin
ayr1 bir tarihtir. Tanpinar, XVII. yiizyildan itibaren zevk ve duygumuzun Bogazici

vasitastyla gelismesini anlatirken, siyasi, sosyal ve kiiltiirel tarihleri birlestirir.

Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore, bir tarih kitabinda, yasanmis asirlar bir

milletin mevcudiyetini nasil teskil ediyorsa sairler de, bu mevcudiyetin ruhunu duyan
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asil biiyiik miiverrihlerdir. Yahya Kemal, memleketimizin tarihini ziyadesiyle bilen
ve seven bir sairdir. Hisar’a gore, tarih yalniz birtakim belgelerin toplanmasindan
ibaret degildir; en giizel ve en 6nemli tarih kitaplar1 yalniz fisler iizerine istinat
edilemez. Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore, en biiylik tarih eserleri en derin sairlerin
yazdiklaridir; bu sebeple Yahya Kemal, imparatorluk zamanlarimizin sutiruna en

ziyade nufuz ederek sirrina ermistir (Hisar, 2006: 32).

Abdiilhak Sinasi Hisar, eserlerinde cocuklugunun gectigi Bogazici'ni ve ilk
genglik yillarinin  Istanbul’'unun, Osmanlinin  son dénemindeki seckinlerin
yasamlarmi gecmis zamaninin giizelliklerine duydugu o6zlemle dile getirir.
Romanlarinda, belirli bir vak’adan ¢ok, Osmanlinin son donemlerinde yasamis ve
yakindan tanidig1 insanlar1 biitliin yonleriyle ortaya koyma cabasi vardir. Bir biirokrat
olan babasindan modern yasam tarzini, Mevleviligin tasavvufi gelenegini siirdiiren
anne tarafindan ise geleneksel yasam tarzini 6ziimser. Cumhuriyet donemi yazari
olmasina ragmen, dil ve Uslip agisindan Mesrutiyet kusagina baglh kalan Hisar’in
yapitlar1 genel itibariyle “hatiraya” dayalidir. Abdiilhak Sinasi Hisar, bir sdylesisinde
M. Baydar’a “Biitiin yazdiklarim gonliimde kalmis birtakim hatiralardan ibaret
gibidir.” demistir. Tanpinar, Bogazi¢ci Mehtaplar: i¢in yazdig1 bir makalede, Hisar’in
biitlin yapitlarina egemen olan bu yaklagiminmi sdyle degerlendirir: “Ona gére, asil
bizim olan, bize sadik sekilde baglh olan, bizi bizde ve bizim i¢imizde saklayan
gecmis zamandwr. Fakat biz daima bir olus halinde oldugumuz igin, kendimizle
beraber ge¢mis zamanlarimiz da degisir. O halde her ¢agin hatiralara ayri ayri
bakis ve onlart anlayis tarzi vardir. Fakat Abdiilhak Sinasi burada da kalmaz, bu
izafiligi kitabin sonunu teskil eden kozmik bir riiyada biisbiitiin derinlestirir. Bizimle

beraber degistigi icin bizimle kaybolmasi lazim gelen hatiralara bir nevi ebedilik

bahseder (Hisar, 2005: 9-10).”

Abdiilhak Sinasi Hisar, “Mazi cennetindeki Bogazi¢i medeniyeti”ni
diriltme ¢abasiyla anilir. Romanlarinda Maurice Barres, Anatole France ve Marcel
Proust gibi Fransiz yazarlarinin edebiyat anlayisin1 6rnek alir. Romanlarinda “his ve
fikiri” 6nemser. Hisar, romanlarina hikaye demesinin sebebini ise soyle izah eder:
“Biitiin yazdiklarim hatiradir. Hatiralarimi yazarken roman aklima gelmiyor.
Samimi  hatiralarumi  hikdye adiyla ifade daha kolay geliyor. Roman herkes
tarafindan biitiin niianslariyla anlagilsaydr belki roman diyebilirdim (Hisar, 2005:
10).”
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Abdiilhak Sinasi Hisar, Ziya Osman Saba’yr anlattig1 satirlarda, bizzat
kendisinin mazi anlayisini ortaya koyar: “Ziya Osman Saba bir ge¢mis zaman, yani
bir mazi; bir tahasslr yani bir hatira sdiridir. Bunu soylemekle hi¢bir zaman bir
irtica muhibligi ifade etmis olmaz. Mazi demek ge¢mis bir zaman ifadesinden ibaret
degildir. Yasayan biitiin zamanlar karisarak mazimiz olur. Mazi, ¢ocuklugumuz ve
gengligimizden bagslayarak, hayatimizin  hatiratiyle karigarak ve birleserek

omriimiiziin zamant olur (Hisar, 2005: 15).”

Dogan Hizlan, Abdiilhak Sinasi Hisar’in edebiyat g¢evrelerinde sadece
“maziperest” olarak degerlendirilmesine esef eder; ¢linkii maziyi degisik bi¢imde
algilamasi, maziyi elestirmesi pek ¢ok kisi tarafindan gérmezden gelinmistir. (Hisar,
2005: 15) Ornek verecek olursak Hisar, Bogazici’'ndeki harem ve selamlik eski
saraylarin, eski biiyiik viikela yalilarinin, eski biiyiik korularda gizlenen kosklerin,
limonluklarin, serlerin, kameriyelerin bircoklarmin “caresizlik ve imkansizligin
dogurdugu bakimsizlik ve sefalet” ile yikildigimi, harabe haline geldigini,
hatiralarinin bile kalmamis oldugunu vurgular. Hisar, Bogazi¢i’ndeki muntazam ve
muhtesem mamureleri anlatirken, buradaki yikilmaya yiiz tutmus yalilarin maziyi
sayikladiklarin1 ve adeta sikayet ettiklerini teshis sanatiyla soyle dile getirecektir:
“Artik tedavilerine imkdn olmayan bu yalilar oliime rdzi olmayan biitiin viicutlar
gibi, bilinmez neyi, bilinmez seyleri bekliyorlardi. Bu eski yalilarin bir¢oklarinin
gortintislerinde, yiizlerinde artik ihtiyarlarin o igin i¢in durgun, dalgin, fersiz, gevis
getirir gibi, hep maziyi sayiklayan, devirden arta kalmis, sikayetli, somurtkan ve
Olgin vyuzlerinde ve gozlerindeki manalar peydd olmustu. Ve bunlar, belki
koklerinden baslayarak icin igin kurumaya yiiz tutmus o susuz kalmus, ihtiyarlamis
omiirlerini ikmal etmis agaglar gibi ta temellerinden sizlayarak icin i¢in gé¢meye

koyulmuglard: (Hisar, 1981: 59).”

Abdiilhak Sinasi Hisar, Hayat Tarih dergisindeki “Bogazi¢i Medeniyeti”
baslikli yazisinda, “medeniyeti”, maneviyatin yeryiiziinde maddeten gercekleserek
varliklarini biitiin insanlarin goriip anlayabilecekleri sekilde ortaya koyan bir teknik
yani maddiyat ile birlesmesi seklinde tarif eder. Bu tanima gore; “medeniyet” maddi
ve manevi varliklarin hususi bir ahenkle birlesmesidir. Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore
medeniyet, yalniz bir calisma degil ayn1 zamanda bir dinlenme, yalniz bir didinme
degil, ayn1 zamanda kendi kendini dinlemedir. Yalniz bir ifade degil, ayn1 zamanda

bir giizelliktir. Birtakim giizelliklerin ihtiyaci, birlesmesi ve biitiinliigiidiir. Iste

69



Hisar’in ifadesiyle medeniyet, biitiin bu seylerin imtizacidir. Tiim bu unsurlarin ¢ok
eski, adetd ezeli bir mazisi vardir. Hisar, Bogazi¢i Medeniyeti’nin tezahurlerini
hayat-insan baglaminda soyle izah eder: “BUttn bu usuller, bu adetler o kadar eski
ve ddeta ezeli bir zevkle karisarak o kadar maddeten mevcut bir hal almislard: ki
kadinlarin ve erkeklerin remiz anlayan gozleri bu giizelliklerin birer zerresini bile
kagirmiyor ve bu tiryakiler onlarin her yudumunun keyfini ¢ikarvyorlardr (Hisar,
1981: 39).” Hisar’in ifadesiyle, iste biitlin bu kadinlar ve erkekler, kendilerinin
“Bogazi¢i kadar derin ve onun sulart kadar canli binlerce hislerin ve fikirlerin
birlesip hasil ettikleri biitiin bir teldkki ve itikat denizinde yiizdiiklerini” hissederler.
Iste bu, “terkibinde su, mehtap, biilbiil sesi ve incesaz karisan nazik bir medeniyet”,
“ahrete, ebediyete inanan, diinyevi oldugu kadar dini ve uhrevi olan bir
medeniyet”tir. Hisar’a gore, asil “sifahi bir kiiltiire” dayanan “Bogazigi
Medeniyeti’nde yani bu maneviyat ile maddiyatin birlesik aleminde kokler,
ebediyete yani sonsuzluga sarildiklari i¢in, tiim bu insanlar biiyiik bir tevekkiile
sahiptirler. Tevekkdl ile hareket eden bu insanlar, bir yanda buyuk Umitlerine
dayanirlar, diger yanda ise, baz1 kii¢iik ve fani lezzetlere, “bir terbiye tesrifatiyle ve
bir kalp saffetiyle, boyle nezaket ve belki merhametle” bakarlar (Hisar, 1981: 39).
Eski Istanbul hayatim1 candiran resimlerin Hisar’da biraktig1 ilk intiba, uzak bir
mazinin, lizerinden yillarin gectigi ve artik kaybolup gittigi sanilan bir hayatin, kendi
ruhunda yeniden uyandirilmasi hadisesidir (Turinay, 1993: 190). Abdiilhak Sinasi
Hisar i¢in Bogazici, bir mazi cennetidir. Hisar, Bogazi¢i sularina akseden golgelerde
mesut cocukluk giinlerini ve bu giinlere bir cerceve teskil eden “Bogazici

Medeniyeti” i¢inde sahsiyetini yapan bitlin mazisini arar (Kog, 2010: 323).

Mehmet Kaplan, yasadigi donemde maziye ait eserlerin okunamamasindan
ve bazi Tiirk sair ve denemecilerinin yazilarinin anlasilmadigindan yakinir. Kaplan,
Oztiirkgecilik cereyani hakkindaki endiselerini ise sdyle dile getirir: “Oztlirkce
bakimindan beni diistindiiren yiizyillar boyunca c¢esitli sebeplerle yazi ve konusma
diline giren yabanci kelimeleri ille de muhafaza etme endisesi degildir. Maziye ait
degerli eserlerin kaybi ile zengin, ¢caga uygun ortak bir kiiltiiriin bulunmayisidir.”
Kaplan, Osmanlica ile beraber Fuzuli, Baki, Nedim, Nef’1, Seyh Galib gibi gercekten
biiyiik sairlerin divanlar1 ile okunmasi gereken yiizlerce eserin tarihe karigtigini
belirtir. Bu eserleri anlayanlarin sayisi, son derece azalmistir. Kaplan, bu durumun

aslinda bir “kultir meselesi” oldugunu vurgular ve su soruyu sorar: “Bin yillik sanl
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maziye ait eserleri toptan yok mu farz edecegiz, yoksa onlari yeni bir gézle okuyarak

bazi seyleri yaratilacak terkibe mi katacagiz? (Kaplan, 2006: 154-156).”

Kaplan, tarihin baslica vasfinin degisme oldugunu kabul etmekle birlikte,
milli benlik duygusunun yasamasi i¢in, yetisen her neslin kiiltiir yolu ile milli tarihin
icinden gecmesini zaruri gorir. Aksi takdirde milli benlik duygusu kaybolur, o
kaybolunca da “kulttr emperyalizmi” meydana gelir. Kaplan’a gére Turkiye’de son

nesillerin gecirmekte olduklart buhran bu hadise ile ¢ok yakindan ilgilidir.

Kaplan, “maziye ait eserlerin” dikkatli ve itinali bir sekilde bugiiniin
“ortak dili”ne ¢evrilmesini ister ve 1950 yilindan beri biitin Milli Egitim
Bakanlarina bu fikri telkine caligir. Kaplan bir milletin tarih ve kiiltiiriinii tanimasinin
Onemine inanir: “Marksistler bile, bir milletin tarih ve kiiltiiriinii tanimadan kendisi
hakkinda dogru hiikiim veremeyecegini ve orijinal eserler viicuda getirmeyecegini
yaziyorlar ki sevinilecek bir durumdur (Kaplan, 2006: 154-156).” Bugin hangi
ideolojiye mensup olursa olsun, biitiin diisiinen genglik, tarihi kaynaklar1 bizzat
okumak ve onun iizerinde aragtirma yapmak istemektedir. Kaplan’a gore, sosyal,
politik ve kultlrel higbir mesele tarihi bir perspektif i¢ine konulmadan anlasilamaz;
cunkd kultdr, bizzat kaynaklara gidilmekle edinilir. Kendi milletlerinin nerelerden
geldigini, neler okudugunu, neler diislindiigiinii bilen yeni nesiller, bugiinii ve yarim
daha iyi anlayacaklardir. Alain, “Kdltir, kaynaklara gitmektir” der. Kaplan,
Tiirkiye’de yeni yetisen nesillerin tarihten ve milll kiiltiir kaynaklarindan
koparilmasina esef eder: “Tiirkive'de maalesef nesiller, yanls diisiincelerle, hatta
kasitli olarak tarihe ve milli kiiltiir kaynaklarina gitmekten men edilmiglerdir.
Tiirkiye'de kiiltiir buhranminin, kisirlik ve taklit¢iligin baslica sebebi budur. Yazili
eserler Tiirk ve diinya kiitiiphanelerinde sakli bulunduklart i¢in, istenilse onlara
gidilebilir. Kendi ¢ocuklarina yabanci kiiltiirleri égretmek igin tedbirler alan bir
milletin, kendi kiiltiir eserlerinin dilini onlara yasak etmesi anlasimasi gii¢ bir

durumdur (Hisar, nr. 141, Eylul 1975) (Kaplan, 2006: 159-161).”

Dil, kiiltiirtin temeli olduguna gore, bir milletin dil ile ifade ettigi sozlii,
yazili her sey kiiltiir kavramina girer. Dil olmazsa, tarih, edebiyat, medeniyet ve
kiiltiir de olmazdi (Kaplan, 2006: 143). Kaultur, birincil kaynaklara gitmekle edinilir;
clinkii tarihin i¢inden gelmeyen higbir sey olgun degildir. Kaplan, i¢inde yetistigi

milletin kiiltiirel degerlerine yabanci olanlar1 tenkit eder: “Benim milletim bin yil

71



Islam medeniyetiyle yogrulmussa, beni onu anlamam ve ondan olmam icin, ne kadar
zahmetli olursa olsun, onun kiiltiiriinii 6grenmem zaruridir. Bunu yapmazsam, ona
vabanct kalirim. Eski kiiltiirle beslenmeyen aydinlarin “¢ok ¢ig” olmalarimin ve
millete ters diismelerinin baslica sebebi, bence budur. Tiirk aydinlarimin milletle
biitiinlesmeleri i¢in onun tarihini, dilini, orf ve ddetlerini bilmeleri sarttir.”” Kaplan,
memleketinin yazarlarini asil metinlerinden okuyamayanlari, aydinlar ve kiiltiirliiler
sinifina dahil etmez: “Baki’yi, Fuzuli’yi, Nedim’i, Galib’i, Namik Kemal’i, Cevdet
Pasa’yr asil metinlerinden okumayanlara gercekten kiiltiirlii demege benim dilim
varmaz. Milletinin yetistirdigi yazarlart okumayan ve anlamayan insanlara, baska

milletlerin de kiiltiirlii diyebileceklerini sanmiyorum (Kaplan, 2006: 154-159).”

Batililagan iilkelerde yeni kiiltiir, gelenegi olmayan kiiltiir manasina gelir;
fakat geleneksiz bir kiltur yoktur. Bu yeni kiiltiiriin aslinda ¢ok saglam bir gelenegi
vardir; ama bu gelenek onu iktibas etmeye calisan millette degil; batililardadir. Bu
memleketlerde batililasmanin baslangict kiiltiir tarihi bakimindan tam sifir olmasa
bile, sifira yakin bir gelisme noktasi teskil eder. Buralarda batidan alinan eski kiiltiir
geleneksel giiclinii kaybetmis ve dolayisiyle milli kiiltlirin yerine sun’l olarak
konmustur. Kendisini besleyen hayat damarlarindan ayrildig: i¢in ve yeni mubhitine
uymak gayretiyle dejenere olur. Rusya basta olmak iizere, batililasan tiim
memleketlerde boylesine bir kiiltiir yozlagmasi1 goriiliir (Glngor, 2011a: 124-125).
Tiirkiye’de milll duygular itibariyle pek ¢ok insan Tiirk tarihini ¢ok sever; bazilari
yeni olan seylerden nefret ettigi igin eski giizelliklerle tatmin olmaya calisir; bazilar
da bu hareketleri milli kiiltiiriin dirilisi gibi goriir. Diger yandan miinevverlerimizin
pek cogu da bizim milli dedigimiz seyleri, ¢cokmiis bir medeniyetin enkazi olarak
gorir ve batidan aliman kiiltiir eserleriyle tatmin olur. Erol Giing0r,
miinevverlerimizde rastladigimiz bu iki zit tavr, “bizim kiiltiir degismesi
hareketlerinde yapilan feci bir hatanin eseri” olduguna dikkati ¢eker. Bu hata,
batililasan tiim memleketlerde goriiliir. Netice itibariyle kendine bir hiiviyet arayan
Tiirk aydiminin en kuvvetli secenegi, Tiirk milli kiiltiiriidiir. Bu secenegin gercek
kiymeti, milliyet¢i bir egitim politikasiyla, bin yil onceki Tiirkge metinlerin
anlagilmasiyla, atalarinin siyasi ve idarl dehasindan faydalanildiginda ortaya

cikacaktir (Glngor, 2011a: 127-130).

Nurettin Topgu’ya gore, milll ruhu yaratan ve yasatan iki kaynak vardir:

Milli birlik ve milli tarih. Milletlerin ruhu, tarihlerinin yashligi kadar olgun ve
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kuvvetlidir. Kendi tarihlerini tanimayan ve inkar eden milletler i¢in, yikilip, yok
olma tehlikesi vardir. Milli tarih, milletin sahsiyetini, boliinmez ve canli bir varlik
haline getirir. Her bir fert, kendisini milli tarihin iginde bulur (Topcu, 2012b: 205-
206). Tarihin tum birikimleriyle meydana gelen kaltirimiz, bizim gergek
ruhumuzdur. Bu sebeple, inkildp yapacak nesiller, tarihin hakikatinden ders
almalidir. Bu baglamda Topg¢u’nun 1960 yilinda kaleme aldigr “Maddi Kalkinma
Planr” baglikli yazisinda gecen “Mazinin hayat kaynaklarindan bir zerresini feda
etmeyen ruhla, ebediyet olan istikbale dogru yiiriiyecegiz (Topgu, 2012a: 28-31).”

ifadesi 6nemlidir.

Mazi, tarih sutiru, gelenek gibi tanimlarin ve bunlarin ¢agrisimlarinin daha
iyi anlagilabilmesi i¢in “nostalji” kavrami tizerinde durmak gerekir. “Gegmiste kalan
giizelliklere olan ozlem duygusu ve bu duygunun baskin bir duruma gelmesi,
gecmisseverlik, degisime karsi duyulan korku sonucu ge¢mise siginma duygusu” gibi
anlamlara gelen “nostalji”, ¢ogu insanin bir “zamansal mesafe ve yer degistirme
sancist” Olarak hissettigi ortak bir duygudur. Nostalji, ilk olarak Isvigreli doktor
Johannes Hoffer tarafindan 1688 yilinda “sila 6zlemi’nin ardina saklanarak kendini
gosteren bir kavram olarak kullanilmistir. Hoffer, bu kavram ile memleketlerinden
uzun siire ayri kalan insanlarin “kendi memleketine geri dénme arzusundan
kaynaklanan uzgin ruh hali”ni anlatmayi amaglar. Bu baglamda nostalji, kiginin
icinde yasattig1 hi¢c bitmeyen bir 6zleme, yasadigi yeni topraklara kendisini ait
hissetmeme duygusuna génderme yapan bir kavramdir ve bu yiizden tiim ¢aglarin bir
rahatsizligidir. Edward Said, 6zyasamoykiisiinden hareketle kaleme aldigi Yersiz
Yurtsuz adli eserinde, bu durumun benzersiz bir 6rnegini anlatir. Nostalji, sadece sila
0zlemiyle sinirlandirilamayan bir kavramdir ve genellikle insanlarin gegmise, kisisel
tarihlerine duyduklar1 6zlem olarak kabul edilir. Nostaljinin “mitik geri doniisiin
olanaksizligi i¢in, a¢ik sinirlart ve degerleri olan biiyiilii bir diinyanin yitirilmesi igin
tutulan yas” oldugu da sOylenebilir. Yas duygusu, “romantizmden kaynaklanan

yogun bir melankoli duygusuyla™ birlesir (Beris 2010: 63-71).

Modernligin ilk doneminde nostalji deneyimi, geride kalan mekanla degil,
gecmiste kalan bir yasam formuyla iligkilidir ve artik biisbiitiin yitirilmis bir gegmis
yasam diinyasin1 6zlemeye dayanir. Modernligin sonraki donemlerinde ise, gecmis
genellikle “kisisel” cagrisimlarla hatirlanir; ¢iinkli “modern yasam”, insanin kolektif

bir paylasimla degil, herkesin kendi bireysel perspektifi i¢inde deneyimledigi bir
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yasam formu haline gelmistir. Geleneksel insanin yoksunluk deneyimi “yekpare bir
nostalji” dogurur; ama modernlerin ortak bir nostaljisi degil, nostaljileri vardir
(Baser, 2010: 8-9). Modernligin diisiiniimsel evresinde nostalji, riskli yasam kosullar
ile miicadele etmenin ve simdiyi dizayn etmenin bir yoludur. Yasanmishigin bir
sonucu olan “bilinirlik” ve bunun igerisinde acilar da olsa bilinir olmaktan
kaynaklanan giliven, modernligin diisiinlimsel evresinin insaninin “mazisine duydugu
Ozlem”in en o©Onemli nedenidir. Yasam ritminin arttigt ve en az sanayi
modernlesmesiyle birlikte tanik olunan tarihsel alt-listlerin yasandigi gundmuizin
diisiiniimsel modernlik evresinde, bilhassa yeniden bi¢cim verilmis ge¢mise ait
repertuarin (nostaljinin) bir tiir savunma mekanizmasi olarak kendini gdstermesi,
kaginilmazdir. Bu baglamda nostalji, modernlesmenin burnunun dikine giden, havali
ve hesapsiz kitapsiz tavrini degistiren haddini bilen ve daha sagduyulu bir arayisin en
giivenilir kaynaklarindan biridir (Ozben, 2010: 17-25).

Gegmise 6zlem, simdi ile sorunlu olma, gelecek konusunda kaygili olmak,
nostalji kavrammin ilk g¢agrisimlaridir. Nostaljinin daha olumlu bir anlami ise,
“iyilestirici ve kimligi sagaltici (tedavici) bir teselli siireci” olusudur (Cinar, 2010:
76-89). Tiirkiye’de Tanpinar ve Yahya Kemal gibi yazarlarca, unutturulmak istenen,
hafizalardan kazinmaya calisilan geg¢misin hi¢c de gosterilmeye calisildigr gibi
karanlik bir zaman dilimine karsilik gelmedigi, aksine “bugiiniin ge¢mis olmadan
anlasilamayacagi” fikriyle “mazi”ye vurgu yapilir. Burada, her anlamda tecriibe
edilmis, kemale ermis devirlerin hatirlatilmasi ve i¢inde yasanilan toplumun kiiltiirel
ve siyasal agidan “kokslz” olmadigmin kanitlanmasi amacglanir. Bu baglamda,
“nostalji” ge¢mise donik iyimser bir hatirlamadir. Gegmise yonelik arayslar,
bugiine dair bir endiseden kaynaklandigi gibi ge¢cmistekilerin manevi miraslarina
sahip ¢ikma cabasindan da kaynaklanir ve bdylelikle bir biling olusturulmaya

calisilir.

Samiha Ayverdi’ye gore, toplumda tarih bilincinin kaybedilmesi, 6nemli bir
sorundur. Ayverdi, tarih iizerinden yogun hatirlatmalarla, s6z konusu bilinci yeniden
canlandirmaya calisir. Ayverdi’de korii koriine maziye baglanis fikri yoktur; o
mazideki tecribelerden istifade edilmesini ister ve bu baglamda zihinlerde bir tarih
suliru olusturmaya calisir. Sdmiha Ayverdi’nin Bogazi¢i'nde Tarih adli eserinde
gecen “Halk-1 Cedid (Yeniden Dogus)” ifadesi, bu anlamda 6nemlidir. Ayverdi’ye

gore, sanl bir tarihi, serefli bir maziyi i¢inde yogurdugumuz zaman teknesi, yeni bir
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hamur ve bu hamura katilacak taze bir maya beklemektedir (Ayverdi, 2008b: 38).
Samiha Ayverdi’nin butln eserleri gibi Tiirk Tarihinde Osmanlt Asirlar: da blylk
bir dikkatle okunmazsa, yazarin sadece “nostalji”den soz ettigi sanilir.** Bugiin en
gelismis nostalji incelemeleri kiilliyat1 arasindan en yenisine, Svetlena Boym’un
Nostalji’'nin Gelecegi’ne bakildiginda, “nostalji” kelimesinin tahassur (6zlem) gibi,
“oziinde sug¢un olmadigi tarih” tarifinin ¢ok Otesinde anlamlar tasidigi goriiliir.
Burada Boym, iki seye isaret eder: “Nostalji patlamalari, devrimlerin ardindan gelir;
ama hi¢bir devrim toplumsal hafizay silemez. Devrimler ulusal kimlige dayali ulusal
hafizalar insd ederler; bu hafiza tiirii toplumsal hafiza ile catisir. Ikincisi, yeniden
kurucu/olusturucu hafiza, devrimin baslangicina hep yeniden kurucu bir nostaljiyle
bakar. Oysa bireysel hafizayla kaynasan toplumsal hafiza diisiinsel nostalji iiretir.
Bu nostalji tiirii, ne olmugsa, olmus olant mutlaka sorgulamak ister (Turan, 2012: 60-
61).” Buna goOre, Ayverdi’deki bir disiinsel nostaljidir; fakat bu nostalji, bir
derinlikten gelir ve bir derinlik katar. Ayverdi, tarihi anlatirken hissedilmeyeni
hissettirecek bicimde yazar, diisiinenlere hitap eder ve amact “yeniden
diigtindiirmek’tir. Kubbealt: Akademisi Kiiltiir ve Sanat Vakfi’nda, konusmaya davet
edilecekler i¢in, birileri hakkinda diisiincelerini degil, kendi diisiincelerini anlatacak
olanlara oncelik verilmesini istemesi bu ytzdendir; ¢linkii Ayverdi, anmalarin bir
slire sonra ““mize gezmelerine benzeyecegini, yeniden kurucu bir nostaljiye kapi
acacagmi” bilir. Ayverdi, profesyonel tarih¢i degildir; fakat tarihgiligin usiliine
ridyet eder. Ayverdi, bilhassa ge¢misi incelerken sorgulayicidir, aradigr hakikatin
“realitelerin aci veya tatli zemininden figkirmas: (Turan, 2012: 60-62)”na itina eder;

cemiyette bir vicdan, hakikatlere dayali bir tarih sutiru olusturmaya galisir.

Bahsettigimiz pek ¢ok eserde, insan ruhunu yeni diinyalara gétiiren, insani
yeni doguslara kavusturan bir toplum davasi, insana ilgi, tarith suliru géze carpar.
Topgu’ya gore, edebiyatimiz gecen asrin sonlarinda Kemal’lerle Hamit’leri
yetistirdikten sonra, asrimizin basinda Servet-i fiinunu, onun arkasindan zengin ve
canlt bir sanat diinyas1 acan milli edebiyat1 yaratmigtir. Topgu, daha sonralart Ustiin

vasifli ve usta kalemlerin yetismedigine esef eder: “Bati ile boy dlgiisebilecek bir

* Samiha Ayverdi’nin tiim eserlerinde, siirekli ilm1 bilgiler 1s181nda “yeniden dogus” ve “tarih suiiru”
vurgulandidi, “gegmis, simdi ve gelecek” bir arada islendigi ve bilhassa “mazi” kelimesi ¢ok daha
fazla gectigi igin, “SAmiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi” adli ¢alismamizda “nostalji” kavramini pek
kullanmadik. Ayrica, Samiha Ayverdi’nin eserleri sadece bir nostaljiden ibaret degildir. Bugiline ve
gelecege dair teklifleri vardir. Gegmisin dogrularindan, yanliglarindan ders ¢ikarmak, bir yeniden
ingdya davet ve gelecegi teminat altina alma problemi vardir. Bu baglamda hedefi, cemiyete tarihi
hakikatleri 6gretmek, insan1 gelistirmek ve bir vicdan ve tarih sufiru olugturmaktir.
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hizaya yiikselen millet ruhu az zamanda nasil karardi? Akif’in asilmaz, erisilmez
biiyiik hiiviyetini bir tarafa birakiyorum, bugiin Riza Tevfik ile Faruk Nafiz’i ve
Orhan Seyfi’yi bile unutturacak bir sairin, Refik Halit’le Omer Seyfettin’i ¢ilgin
tahassilrle aratmayacak bir hikayecimizin varligini diisiinmenin bir hayal oldugunu
goruyorum.” Topgu, insan hayatinin degeri ve mukadderatimiz meselesi sanatin ana
davasi oldugu halde, son devrin sanatinin insanla ilgisiz olmasina; yeni siir, roman ve
hikayenin insan1 yeni diinyalara, yeni doguslara kavusturmada yetersiz kalmasina

esef eder (Topcu, 2012a: 87-88).

Tiirk kiiltiir ve edebiyatinda mazi problemi, Tiirk halkini bir arada ve ayakta
tutan kiymet sistemleri ve Olgiilerinin korunmasi amaciyla tartisilan bir meseledir.
Cemil Meri¢’in ifadesiyle mazi, biitiiniiyle tahrip edilmek istenmistir. Kaybedilen
sistemler ve Olculerin bir bir ¢cokmesi ve yerlerine yenilerinin gelmemesi, aydinlara
kaygi verir. Bu duruma verilen diger tepki ise, vurdumduymazliktir. Bilhassa,
genglerin imanlarin1 kaybetmeleri ve maziyle irtibatlarinin kopmasi, bir problem
olarak telakki edilir (Meri¢ Yazan, 1993: 371-379). Bu tablo karsisinda Erol Giingér,
genclere milli terbiye vermenin liizumu tlizerinde durur. Milli suur, milli hayat, iginde
dogmus ve benimsenmis olan kiymetlerin, kiymet Olciilerinin suuru demektir. Milli
suur asilanmasi ise, bu kiymetlerin yetisen nesillere nakledilmesi ve benimsetilmesi
anlamina gelir (Gungor, 2007: 257-259). Tarih, bir milletin ge¢misi ve hafizasi
olduguna gore, onun milli hiiviyeti ve sahsiyeti, tarihinin bir eseri demektir (Gungor,
2007: 202-203). Topgu’ya gore ahlakta yikilig, “tarihimizi inkarla” baslar; ¢iinkii
tarihte atalarimiz yasatilmaktadir. Tarihe hiirmet, hayatin her sahasinda, ailede,
okulda, alis-veris yerinde, gazetede, siyasette, sanatta’® ve dinde yasatilir. Tiirk
genci, ancak bu sekilde insandaki biiyiikliiklere hiirmetin degerini Ogrenebilir.
Burada, mazide istiklal miicadelesini veren, diismani1 vatandan kovan, canimi feda
eden ecdadin birakti@i kutsal emanete hiirmet ve millet davasi vurgulanir (Topgu,
2012a: 86-89). Saadeti tarihte arayanlarin dayandigi kuvvet, tarihimizin biiyikligii
ve zenginligidir. Onlardaki ge¢misin hayali, en az birkac nesli seref ve san icinde

yasatmaya yetecek kadar kuvvetlidir (Glingor, 2010: 62-63).

" Hiisrev Hatemi, Bat1 medeniyeti tabirini kabul etmez; “muasir medeniyet seviyesi” ifadesini daha uygun bulur.
Ayrica, bizleri ulusal kiiltiirimiiziin bilincinde olmaya davet eder. Mozart’i, Dede Efendi’yi, Azeri miizigini
severken, son iki zevkini yiiz kizartici saymanin anlamsizlig1 iizerinde durur. Tiirk Halk Miizigi, geleneksel Tiirk
miizigi, ulusal degerlerimizken, geng nesillerin bir kargasa iginde, kendi mizik kiltlrlerine yabancilagmasina
esef eder (Hatemi, 1988: 53).

76



19. asirdan baslayarak milletimizin “mazisiyle aldakasinin kesilmesi”
Topgu’ya gore, bir ¢iiriime, koksiizlesme ve bir intihar demektir. Batililasmanin
sigimacak tek kucak olarak goriilmesi ve bu surette ylizyillarin ruhu ile dolu
mazisiyle, dili ve edebiyat1 ile orfleri ve ahlaki ile tiim yasatic1 kuvvetlerin ortadan
cekilmesi de aydinlar arasinda tenkit edilen bir konudur. Aile ahlaki, 6gretimde
ahlakin yeri, aligveris ahlaki, ilim ahlaki da kaybedilen manevi degerlerden zikredilir
(Topcu, 2012a: 86-89). Giingdr’e gore bizim hayatimizi bozan sey, teknik unsurlarin
gelmesi degil, manevi seylerin gelmemesidir: “Teknolojiyi tam alamadik, halbuki
kafamizdaki manevi degerler degisivor. Iki tiirlii zararda oluyoruz, édedigimiz
bahaya mukabil isimize yarayacak manevi bir deger de almis degiliz. Mesela batinin
is ahlikini almamizda fayda vardi, ama onu almiyoruz ki. Bu da bir manevi
kultlrdir... Teknolojik gelisme kagimilmazdr, daha dogrusu geriye dondiiriilemez;
asil mesele teknolojik gelismeye nasil bir manevi gelisme ile istikamet verilecegidir.

Bati da bu istikameti bulmaya ¢alismaktadwr (Glngor, 2007: 81-82).”

Insanlarin maziye hasretle bakmalarmin asil sebebi, “daha iyi bir diinya”
istemeleridir. Kiiltiir ve medeniyetin insan saadetini bozdugunu sdyleyen Rousseau
ve Freud dahil, hi¢ kimse ge¢misin sefalet ve adaletsizlikle dolu bir devrini 6zlemez.
Bugiinkii hayatin bizi mahrum biraktig1 kiymetler 6zlenir. Mazinin hangi devrinde o
kiymet en yiiksek mevkide ise, o devre hasret cekilir. Misal verilecek olursa
Miisliimanlar, Islam’dan énceki cahiliye devrini 6zlemezler; ¢iinkii IslAmiyet’in altin
devri Peygamberimizin ve ilk doért halifenin zamanidir. Din hayatinda bir bozulma
yasanirsa, hep o zamana gore bir diizeltme yapilmak istenir. Gegmisin hayali olmasa,
gelecege iimitle bakilamaz (Giingér, 2007: 30-31). Osmanli Imparatorlugu’nda
Kanuni devri, her seyin en iyi oldugu devir olarak bilinir ve daha sonraki 1slahat
tesebbiislerinin arkasinda devleti, “Gazi Slleyman Han” zamanindaki san ve serefe
kavusturma arzusu vardir. Bugilinkii hayatimiz bakimindan ge¢misle bugiin
arasindaki esas ¢izgi Cumhuriyet’in ilanidir. Bugiin, Tiirk aydin1 daha ¢ok ge¢misten
bahsederken, Cumhuriyet Oncesini disiiniir. Bizde “ge¢mis” denince genellikle,
bugiin etrafimizda eserlerini gordiiglimiiz, i¢ ice yasadigimiz, elimizi uzatsak
degecekmis gibi yakin gortinen “Osmanlt donemi” anlasilir (Gingoér, 2010: 62-63).
Tarih, sadece hayal kirikligina ugrayanlar i¢in bir siginak ve hissi tatmin kaynagi
degildir; ileriye doniik diisiinen insanlar i¢in de bir kuvvet ve ilham kaynagidir.

Tarihin belli bir tarzda yorumu, insanin kendi hiiviyet ve misyonu konusunda belli

77



bir fikre varmasi1 demek, o kisinin ileride ne yapacagini belirleyen esas faktordiir

(Glngor, 2010: 73).

Cemil Meri¢’in Tiirk modernlesmesine yonelttigi temel elestiri, gegmisle
bir kopusun baglatilmast ve mazisinden vazge¢mis bir milletin yaratilmaya
calisilmasidir. Meri¢, bu kopusun aydinlar tarafindan gergeklestirildigine dikkati
ceker. Ayrica, Osmanli ve Islom medeniyetinin/ge¢misinin, toplumun geri
kalmisliginin bir sebebi gorilerek, reddedilmesine kars1 ¢ikar.'® Osmanli medeniyeti,
Avrupa’nin topraga bagladigi vatan methumunu, bayraga ve imana baglayan, milli
kinlere yabanci, her inanca hiirmetkar, alan degil veren, istismar eden degil imar
eden, fedakar, mananin egemen oldugu bir medeniyettir. Osmanlhda fertler, ila-y1
kelimetullah gayesinde birlesmistir. Mimariye bile ferd damgasin1 vurmak ihtiyaci
duyulmamistir. Genis insan topluluklarinin i¢inde erimesini bilmek, egosundan
styrilmak, biiylik bir iman sayesinde gergeklesir. Cemil Meri¢’e gore, Osmanlinin
mazideki tim bu tecriibesi, bizlere bu imam agiklayacak mahiyettedir. Meri¢’in
Osmanliya duydugu hayranlik, istikbale tagsan bir {imittir aslinda. Bu hayranligin ve
timidin dayanak noktasi, mazisinde biitiin bir diisman diinyaya kars1 tek basina, can
feda edercesine bir hiicuma girisebilen, her tehlikeyi atlatabilen, tekrar tarihini kuran
bir milletin ¢ocugu olmaktir. Meri¢’e gbre, maziyi tanimak, istikbal icin en blyik
teminattir: “Istikbal maziden dogacaktir, mazinin biitinii ile kavranmasindan.”
Merig’e gbre Avrupa, bu hakikati ¢ok iyi bildigi i¢in, bizde bu kiigiikliigli yaratmaya
muvaffak olmustur. Meri¢, “Bir ddva ugruna oliime kogabilen Tiirk insanin
tamimiyoruz.” der. Meri¢’e gore istikbali tanimak i¢in maziyi bilmek zorundayiz.
Burada kastedilen kuru bir bilgi degildir; Osmanlinin bir feragat oldugunu, bir
davaya baglanmak oldugunu anlamaktir (Meri¢ Yazan, 1993: 363-365). Ergun
Go6ze’nin ifadesiyle, Osmanli insanini, onun ruhunu tanimaktir (Meri¢ Yazan 1993:
365).

Necmettin Hacieminoglu’nun ifadesiyle bizler, bir veya iki asirdan beri,
sahsiyetimizden kopmasaydik, Tirk-Islim nizammi, bir sanayi toplumu olarak da

devam ettirebilirdik. Hacieminoglu'na gore, yapilacak ilk is, “farihimizi yasamak

' Ekmeleddin Ihsanoglu “Modern Tiirkiye ve Osmanli Mirasr” adli makalesinde, bu mirasa menfi bir
gozle bakmanin ve psikolojik redd-i miras halinin, yeni yetisen nesillerin tarih bilincinde bir kirilma
yarattigina dikkati ¢eker. Bu da, kavrayici biitiinliikk ve devamlilik suurundan mahrum olmaya ve
kendi iginde birbiriyle olan miinasebetlerde zitliklarin ve sikintilarin yasanmasina yol agmaktadir
(ihsanoglu, 2003: 46).
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suretiyle, asrin kervanina katilmak, zincir koptugu andan beri kaybettigimiz her seyi
yeniden degerlendirerek, milli-dini karakterimizi muhafaza etmek, insani makinaya
hakim yapmak”tir (Meri¢ Yazan, 1993: 372-373). Ekrem Hakki Ayverdi, bu
baglamda “Evveld insani ingd edelim, sonra sanayileselim (Meri¢ Yazan 1993:
374).” der. Mehmet Kaplan’a gore, milli varligimizi ve Islamiyet’in degerlerini
muhafaza ederek, sanayilesme miimkiindiir. Kaplan’in bu fikrindeki dayanak noktasi
soyledir: Islamiyet, madde alemini reddetmez. Tiirk’te bir de aktiflik vardir, devlet
kurucudur. Bugiinkii Tiirk (aydinlardan ziyade, Avrupa’daki sanayi medeniyetine
intibak eden is¢i) kendi tarih suuruna sahip olursa, iradeli tavriyla ilim ve teknigi
birlestirirse yepyeni bir medeniyet kurabilecektir. Bu baglamda, temel kiymetleri

yorumlamak ve hatirlamak gerekir (Meri¢ Yazan, 1993: 375).

Netice olarak, inceledigimiz eserlerden anlasilacagi lizere, bahsettigimiz
aydinlarin biiyiik bir kismi, maziyi muhafaza etmekten yanadirlar, ama ayiklayarak;
yeniyi kabul ederler, fakat secerek, yeri geldiginde tenkit ederck. Genel kanaatlerden
biri de maziden istifade etmenin istikbal ingasina biyiik katkilar, dersler ve
tecriibeler saglayacag fikridir. Ayrica, ge¢mis hayatimizin biigiinii hazirladigini
diistinecek olursak, mazinin ne kadar 6zel bir deger tasidigi anlasilir. Asirlarca siiren
bir medeniyetin yok olmasi ya da kiiltiir degismeleri zaman alir. Bu slrecte,
kaybolan bir nizamin, &hengin, Uslibun eksikligi, bizde ac¢tigi bosluklar, giindelik
hayatimizda bile her an hissedilebilir. Burada 6nemli olan vurdumduymaz degil,
mazimizin farkinda olmak, taklitlere karsi zihinleri her ddim uyanik tutmak ve bizi

biz yapan asli degerlerimizle yozlasmadan uzlasmaktir.

Gelecegi glivence altina almak i¢in gegcmise sahip ¢ikmak ilkesi, diinyaya
yayilmaktadir; fakat gegmisi korur ve yasatirken, kiiltiirlin gelecegini ve bugunini
unutmamak gerekir. “Kultir ve Gelecek”, UNESCO’nun son yillarda benimsedigi ve
kullandig1 bir slogandir. UNESCO, kiiltiirel miras1 sadece gegmisten kalan degerler
olarak goren uluslara, yeni bir kavram ve gelecege miras birakacagimiz kiiltiiriin
sorumlulugunu oneriyor. Gelisme ve degisme sorunlar1 karsisinda gegmis / gelecek
secenekleri, kendi diisiincemizde yarattigimiz yapay bir ikilemdir. Bu baglamda
ilerici / gerici tabirleri kullaniliyor; oysaki kiiltiir varlig1r “gecmisten gelecege akan
bir surekliliktir. Buna gore, bugiinii anlamak i¢in ge¢mise, gelecegi bilmek ve
giivence altina almak i¢in bugiine yonelmeliyiz. “Gegmisten gelecege kiiltiir miras1”

kavramini, diinya diisiincesine Japonlar armagan etmislerdir (Glveng, 1985: 129-
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138). Turkiye’de bu konuda yapilan kampanyalar, sergiler, belgeseller, ilmi
arastirmalar, Universitelerce ve belediyelerce tertip edilen sempozyumlar gibi
caligmalar bir baslangi¢c olmustur; fakat kiiltiir mirasimizin korunmasi ve kiiltiir
mirasina sahip ¢ikan bir zihniyet olusturma amaciyla yapilan fadliyetlerin gitgide
artmasi ve giindemde tutulmasi, bir zorunluluktur. Gegmisten bize emanet birakilan
kiiltiirel degerlerimizin sorumlulugunu tasidigimiz kadar, gelecek nesillere

birakacagimiz kiiltiiriin de dogrudan sorumlusuyuz.
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6.3. Samiha Ayverdi’nin Kurmaca Eserlerinde Mazi

6.3.1. Romanlarinda Mazi Algisinin Temelleri

Samiha Ayverdi’nin hayati, diisiince diinyasi, hocast1 Ken’an Rifai’nin
fikirleri ve aile ¢evresinin ¢alismalart incelendiginde hep bir mazi mirasina sahip
¢tkma sulru goze carpar. Simiha Ayverdi’nin tesvikleriyle ilhan Ayverdi tarafindan
hazirlanan Misalli Blyuk Tlrkce S6zluk, Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan hazirlanan
Osmanli Mimarisi Tarihi, milli ve manevi degerlerimizi muhafaza eden miihim
calismalardir. Bu hizmetler, ayn1 zamanda mazideki degerlerimizin gelecek nesillere

aktarilmasini saglar.

Ayverdi’nin Tirk-islam tarihine ve basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere Islam
dininin temel kaynaklarina dayanan fikirleri, onun edebi sahsiyetinin sekillenmesinde
de etkin bir rol oynamlstlr.17 Ayverdi, bu kiymetlere olan hiirmeti sayesinde, tiim
Omriini bu milli ve manevi degerlerin korunmasina vakfetmistir. Ayverdi’ye gore
Kur’an’1 bir igreti elbise gibi tagimak degil, ona temessiil etmek; mermer tozu
imiggesine suyun dibine ¢okiip kalmak degil, seker tozu imiscesine onda erimek
gerekir (Ayverdi, 2005h: 86). Kur’an’da gecen Bezm-i Elest, sdyle anlatilir: Allah,
ruhlar alemini yarattig1 zaman biitiin ruhlara hitaben “Elesti bi- Rabbikim (Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?” buyurunca ruhlar “Kal(: Bela (Evet, Sen bizim Rabbimizsin
dediler).” Iste o zaman ikrar vermis olan insanoglu, diinya hayatina geldigi zaman bu
verdigi séze sadik kalmalidir. Ciinkii Allah, s6ziinden donen olmasin diye ruhlari
birbirine sahit tutmustur. (Araf / 171-172) Bu meclis, “bezm-i ezel” olarak da bilinir.
Tasavvufta ve Islam edebiyatlarinda en eski zaman, en eski meclis olarak degisik
bicimlerde telmih yoluyla ¢okga kullanilmistir (Pala, 2001: 81). Ayverdi’de, mazide
verilen s6ze, milli-manevi degerlere hiirmet, vefd ve sadakat esastir. Samiha

Ayverdi’nin “...Ezel denen bir mazimiz var ki, ne getirdikse biz, oradan getirdik.”

7 Samiha Ayverdi’nin eserleri iizerine yapilan arastirmalarda, bu konu tizerinde 6nemle durulmustur:

Yardim, Ali. (1988). “islam Edebiyati Gelenegi ve Samiha Ayverdi”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil: 17,
Sayr: 4, 101.

Yardim, Ali. (2005) “Samiha Ayverdi’de Hadis Kiiltiirii”, Kubbealti Akademi Mecmuast., Yil: 34, Say1:2, 64.
Yardim, E. Seval. (2005) “Samiha Ayverdi’de Tasavvuf Diisiincesi Uzerine Tesbitler”, Kubbealti Akademi
Mecmuasi., Y1l: 34, Say1:2, 77.

Yardim, E. Seval. (2005) “Samiha Ayverdi’de Tasavvufi Mefhumlarin Kullanilis1 Uzerine”, Kubbealt1 Akademi
Mecmuasi., Y1l: 34, Say1:3, 64.
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s0zii bu baglamda manidardir (Ayverdi, 2005c: 140). Hz. Ali’nin “Ben gelecegimden
degil gecmisimden korkarum.” demesi, her seyin ezelde planlandigini, o alemde kor
olanin bu dlemde de kor oldugunu, her seyin bu diinyada sadece hatirlandigini
anlatmaktadir. “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” sorusunu bu alemde hatirlamak
ezelde Allah’tan geldigimize ve gene ona varacagimiza halktaki Hakk’1 gorerek sahit
olmaktir (Sargut, 2012: 211).

AN G

Ayverdi’nin hocasit Kenan Rifai, “mazinin bereketleri’nden istifade edilmesi
gerektigini vurgular (Ayverdi, 2009c: 137-138). Kenan Riféi, son zamanlarinda sik
sik “yenilenmek”ten bahseder. Bu temenni, gelecek zamanlara dogru atmak istedigi
adimlarin manali bir habercisi sayilabilir (Ayverdi, 2009c: 249). Bu baglamda,
Ayverdi’nin eserlerini incelerken, gegmisi, bugiinii ve gelecegi bir arada diisiinmek,

bizlere daha ¢ok fikir verecektir.

Sémiha Ayverdi’nin roman, hikdye ve mensur siirlerinde mazi algis1 genis
bir sekilde islenir. Yazar, eserlerinde kendi mazi algisinin yan1 sira kahramanlarinin
bakis acilariyla da mazi temasini ele alir. Yazarin isledigi bu konular, maziden kagis
temayiilii, mazi 6zlemi, zamanin ve diinyanin gegiciligi, zamanin siirekliligi ve

insanoglunun hayattan ders almamasi seklinde basliklara ayrilabilir.

Ates Ag“acz18 romaninda Cemil, kiiciikk yaslarda anne ve babasim
kaybettikten sonra, amcasi tarafindan yetistirilir. Amcasi, Cemil’in terbiyesiyle
kiiltiirtiyle hirsla alakadar olmustur. Cemil’in ilerdeki meslegini ve evlenecegi kisiyi
bile amcasi belirler. Cemil, aslinda bagka bir hayatin 6zlemini ¢ekmektedir:
“Goriiyordum ki yasamak ne bankadan evine gidip gelmek, ne seflikten miidiirliige
sigramak ne bir vekdlet koltuguna oturmak, ne salonlarin, kadinlarin gézbebegi
olmak ne de bir zenginin kiziyla evlenmekti... Su halde insan, yalnz fizyolojik
buyruklarin emrinde olan bir mahluk ise, agzindaki cevizi damin iistiine firlatarak
kiran kargadan, tavuklar: icin dogiisen horozdan, gevis getiren inekten, c¢irkef
deliginde fare bekleyen kediden ne farki kalvyordu?... (Ayverdi, 2011a: 23).” Cemil,
“icgudilerinin ve menfaatlerinin esaretinden” kurtulup, yani bir kagis ruhuyla

Bursa’da kendisine yepyeni bir dunya kurar ve mazisini gizler. Burada Cemil,

18 Ates Agaci romaninda Istanbul sosyetesinin maddilesmis diinyasindan ve nefsinin esaretinden
kurtulup kendi 6ziine donebilmek i¢in Bursa’ya kagan Cemil ile Fransiz jeolog Juliette’nin agki
anlatilir. Birbirlerine duyduklari ask ile mandya ermeye galisirlar. Roman boyunca, bu iki kiiltiirlii
insanin dogu ve bati medeniyetleri hakkindaki konusmalarina sahit oluruz. Yazar, bu konusmalar
vasitastyla kendi fikirlerini nakleder.
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babasinin eski bir dostu olan Rasim Bey ile karsilasir. Rasim Bey, Cemil’in ilkokul
hocaligr yaptigin1 goriince hayretini gizleyemez ve Cemil’in herkesten sakladigi
mazisini, her Oniine gelene anlatir. Tabil bu durumdan Cemil ¢ok rahatsiz olur
(Ayverdi, 2011a: 37). Cemil eskiden bankada maiyetinde ¢alisan bir memura tesadiif
eder. Bu adamin Cemil’in selamini almamasiin sebebi, kendi ifadesiyle “banka
sefliginden ilkmektep hocaligina diismesidir.”” Memurun ge¢cmiste Cemil’e verdigi
kiymet, mevkiye ve maddiyata olan diiskiinliiktiir. Cemil, kendi kendine “Dinya
gadlip bir ziimre icin Nasreddin Hoca’nmin kiirkiinden baska nedir? (Ayverdi, 2011a:

45)” sorusunu sorar; onun igin 6nemli olan i¢ yani manevi kiymettir.

Cemil, Bursa’daki hayatindan ¢ok memnundur. Onun i¢in “Bursa ovasina
bakmak, ge¢misin fersiz ve zevksiz giinlerine bas ¢evirmekten daha hogtur (Ayverdi,
2011a: 42).” Cemil i¢in Bursa’da yasamak, Istanbul’daki Avrupai ve diinya kokan
bir hayattan basit, sade ve tertemiz bir aleme dénmektir. Cemil, maziden yani eski
yasam tarzindan kagisini “selin oniine katilmis kimsenin bir agag¢ kiitiigiine bir
kayaya tutunarak sahile ¢ikisina ve dinlenigine (Ayverdi, 2011a: 62).” benzetir. O, ne
Avrupa’da ne de amcasimmin Avrupai salonlarinda, su anda hissettigi tabii zevki

bulamamustir.

Cemil’in Bursa’daki evinin usag1 Salih Efendi, gérmiis gec¢irmis bir ailenin
cocugudur; fakat soyu hakkinda hi¢ kimseye bilgi vermez. Cemil’in hiirmet ettigi
Salih Efendi, mazisinden bahsetmekten elem duyar. Usak Salih Efendi ve Cemil’in
ortak Ozellikleri, ikisinde de maziden kagis temayiiliiniin ve arinma psikolojisinin
bulunmasidir (Ayverdi, 2011a: 27). Cemil ile Fransiz jeolog Juliette, birbirlerine
duyduklar “ask ile mandya ermeye” calisirlar. Roman boyunca, bu iki kiiltiirli
insanin dogu ve bati medeniyetleri hakkindaki konusmalarina sahit oluruz. Juliette,
Cemil ile tanistig1 andan itibaren mazisini gizli tutar. Cemil, bu maziyi Juliette’in
amcast Max Frapié’den ve Juliette’in notlarindan 6grenir (Ayverdi, 2011a: 174).
Juliette, eskiden beri ¢evresinden ¢ok iltifat gormiis bir kadindir. Juliette, cocuk
denecek yastan itibaren daimi bir aldka ve tevecciih saganagi altinda yasasa da
bunlarin higbirisini dnemsememistir. Yirmi alti yasinda olan Juliette, gen¢ yasta
subay olan esini kaybeder ve Tiirkiye’ye seyahate gider. Aslinda Juliette’in
Ozelliklerini ve yasadiklarin1 goz 6niinde bulundurdugumuzda, onun da bir kagis ve
arinma temayliliinde oldugunu sdyleyebiliriz. Bu degisimi, Juliette’in amcas1 Max

Frapié’nin sozleri izah eder: “Juliette esdasen ¢ok iyi ve aydinlik bir kadindi, fakat tam
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iki senedir bizzat giines oldu (Ayverdi, 2011a: 175).” Juliette’in Cemil ile tanigmasi

ve onun fikirlerinden etkilenmesi, Juliette’i olumlu yonde degistirmistir.

Insan ve Seytan'® romaninda, Sevket’in yasak ask yasadigi Lale,
Istanbul’dan uzaklasmak ister. Aslinda bunu en fazla isteyen Sevket’tir. Sevket,
Istanbul’u ¢ok sevse de aylardan beri Istanbul’u, dostlarimi, asinalarmni, muhitini ve
mazisini birakmak ve buralardan kagmak ister (Ayverdi, 2011b: 190-191). Sevket,
Istanbul’dan uzaklara gitse de mazisi sanki iistiine devrilmis gibi hisseder. Sanki, bu
mazi harabesinin altinda cansiz yatmaktadir. Ge¢gmisini diisiiniir: Biitiin 6mrii bir
ikbal ve mevki sarhoslugu i¢inde ge¢mistir. Karis1 onu bu sarhosluktan silkip
uyandirmaya c¢alistiysa da Sevket, bunu istemez. Siir(irl Bey’in imansizlik yolunu da
karis1 Ismet’in iman yolunu da tercih etmez. Sevket’in pismanligmni su sdzlerinden
anlariz: “Her seyi bildim fakat seni bilmedim Allah’im! Her seyi 6grendim, fakat
seni unuttum Tanrim, iste sen de simdi kendime faydali olacak seyleri bana
unutturdun! (Ayverdi, 2011b: 199).” Sevket, bir siire mazisinin istirabin1 yasasa da
artik gecmise de gelecegin endisesine de kayitsiz bir hale gelmistir (Ayverdi, 2011b:
265).

Yolcu Nereye Gidiyorsun® romaninda Adli, Tanzimat ve Mesrutiyet gibi

inkilaplar1 yagamis biri olarak degisimlerin ne kadar az zamanda oldugunu idrak

" fnsan ve Seytan romaninda, memleketin en basarili ve sohret sahibi operatorlerinden Dr. Sevket’in,
nefsine uyarak aile saadetini ve mesleki sayginligini kaybedisi anlatilir. Dr. Sevket, baslangicta karist
Ismet ve kiz1 Giizin tarafindan ¢ok sevilen bir aile babasidir; caliskanhig1 ve yardimseverligi ile de
hastalariin kahramani olmustur. Hatta, Dr. Sevket’in adina bir hastahane yapilacak ve bu
hastahanenin bahgesine de doktorun bisti konulacaktir. Her sey bu kadar yolunda giderken; romanin
bas kahramani Sevket, sehvetine yenik diiserek kayinbiraderinin ahlaksiz iivey kizi Lale ile yasak
iliski yasar. Bu sebeple, ailesini ve mesleki itibarim yitirir. Romanin sonunda ise, seytana uydugunu
anlayan Sevket’te, ruhi bakimdan olumlu yénde bir degisim s6z konudur. Bir kazada, Lale’nin 6lumu
Uzerine “Seytan olmiis!” diyen Sevket, seytami tanmir ve Allah’t bulur (Ayverdi, 2011b: 267). Bu
durum, Sevket’in gurur, kibir, haset, séhret gibi zaaflartyla kurulu diinyevi yani maddi zevklerinden
kurtulup, mandya erigsmesi ve mistik bir noktaya ulagmasidir. Ayrica, Sevket Lale’ye aldanmakla
ondan daha aciz ve bicare oldugunu anlar. Sevket, nefsine yenik diiserek hata yaptigini idrak eder,
artik seytan bilir ve Allah’1 bulur.

2 Yolcu Nereye Gidiyorsun romanini esas konusunu, ¢ocukluk, genglik ve olgunluk donemlerinde
sevgi arayigt ve mazi tahassiirii iginde olan Adli’nin cevresinde gelisen siyasi ve sosyal olaylar
olusturur. Adli’nin ¢evresinde, Garplilasmamin ferdi tezahirlerini gérmek mimkindir. Roman
kahramanlarini yanls Batililagmanin tesirinde kalanlar ve sark felsefesinden yana olup mazisine sahip
cikanlar olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Adli’nin ailesindeki bireyler alafranga tipin
temsilcisi sayilirlar. Adli ve arkadasi1 Cem ise alafrangaliga karsidirlar.

Roman, Adli’nin babasi Asaf Bey’in kirk dokuz yasina girdigi 13 Mart 1897 tarihinde baglar. Bu
donem, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin hizlandig1 yillardir. Tanzimat devri baslamus,
Avrupalilasma hizlanir ve Avrupal modalar aydinlar ve halk arasinda yayilir. Aym zamanda
Avrupalilasma aydinlar arasinda taklit¢i ve materyalist cereyana sebep olur. Romanin gectigi mekén,
II. Mesrutiyet’in ilan edildigi ve nihayet II. Abdiilhamit’in tahttan indirildigi y1llarin istanbul’udur.
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eder: “Evet bazen bir solukluk zamana, asiwrlarin basaramayacagr inkilaplar
sigmiyor muydu? Zaman da neydi? Belki diinya lokmasini durmadan ¢igneyen ve

yutan doymaz bir agiz (Ayverdi, 2009b: 462).”

Cem Bey, Adli i¢in hep bir yol gosterici olmustur. Cem Bey, Adli’ye yazdig
mektubunda, herkesin kimsenin kimseyi gormedigi bir telagla bir tarafa kostugunu
anlatir. Bu durum, bir bakima diinyanin gidisat1 ve zamanin gegciciligidir. Tarlasini
capalayan, ekmegini pisiren, sepet dren, bez dokuyan insandan, denizin dibine dalan,
goklere ucan, daglar1 kayalar1 yaranlara, fatihlere, dahilere, alimlere kadar hep bu
yoldan gecip gitmektedir. Cem Bey’e gore, insanlar kendi giirtiltiileri, kendi goriisleri
yolunda o kadar dalgindirlar ki aralarinda dolasan ve onlara “Yolcular, nereye
gidiyorsunuz?” diyen sesi igitmezler. Romana admi veren “Yolcu Nereye
Gidiyorsun” sorusunun cevabi Cem Bey igin ildhi aska ulasmaktir; fakat diger
insanlarin, bir mahser yerine benzeyen diinyada, hangi menzile ulagsmak istedikleri
belli degildir. Burada vurgulanan zamanin gegiciligidir. Herkes, diinya denilen bu
geciyorsa da insanlarin birgogu ne yaptifinin ve hangi menzile gittiginin farkinda

olmadan yoluna devam etmektedir.

Adli dostu Cem Bey ile, Kdzim’in kiraathanesine gider ve orada beraberce
Tanb0ri Cemil’i dinlerler. Cem Bey, miizigin ona verdigi hissiyat ile konusur.
Tasavvufi anlayisa ve Cem Bey’e gore, higbir sey yoktan var edilmeyip vardan var
edildigine gore, duyduklar1 ses, onlarda yeni bir alem yaratmamis, ancak eski bir
alemin bakiyesini (kalintisini) bulup meydana ¢ikarmistir. Adli de ayni fikirdedir, o
da eski bir alemin varhigina inanir: “Eski bir dlem? Acaba boyle bir dlem var mi?
Eger yoksa, bizim de kiymetimiz yok demektir. Oyle ya, bugiin dogup yarin élecek
insanin ne degeri olur? Kiymet, omiirler siirmiig, asdlet gormiis ve saltanatlar
gecirmis olmakla élgiilebilir. Biz zavalli insanlar, swrasinda bir hafta evvelki
hddiselere bile ‘eski’ deriz. Diin délen bir adamu, iyi idi, hostu, diye ge¢cmise
malederiz. Ancak otuz kirk sene evveline varan, zavalli bir idrakin, aswrlar once
gecirdigi dalemlerden, yasadigi 6miirlerden ne haberi olur? Eger hayat besikle mezar
arasindan ibaretse, bu omriin bir evveli ve sonu olmamasi, insanlar icin ne biiyiik bir
zillet ve horluk. Buna inanmak istemiyorum. Belki de ay tutulmasina sebep olan yer
yuvarlag gibi, bizim de basla sonun arasinda olan hayatimiz kiiresi, bu dlemleri

karartip goriilmesine mani oluyor. Biz, kendi evvelimizin ve sonumuzun perdesiyiz

(Ayverdi, 2009b: 158-159).”
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Cemil, nesillerden nesillere devam eden bir siireklilik oldugunu diisiiniir:
“Biz nasil ecdddimizin tozlarindan miitesekkil isek, bizden sonrakiler de bizim
tozlarimizdan tegekkiil edeceklerdir. Uzviyette bile, gizli dsikar, devamli bir faaliyet
olduktan sonra, sutirun susmasi ve dinlenmesi mumkin madir? (Ayverdi, 2011a: 42-
103).”

Yasayan OlLi** romaninda, Leyla’min Hattat Celebi gibi seckin ve biiyiik bir
sanatkarla, Ayse ve Ekmel gibi manaya erisen Allah dostlartyla karsilagmasi ve
onlarin sohbetlerinde bulunmasi, Leyla’yr derinden diisiindiirtir. Geg¢miste
yasadiklarim1 yazdigi esnada, Leyla maziyi tam olarak yazamadigindan yakinir.
Yazar, maziyle ilgili bu fikirlerini Leyla’nin agzindan aktarir: “Ve gecmisi yazmakta
oldugum su swrada, ihtiyarsiz olarak diisiiniiyorum: Maziye mdlolmus hdadiseleri
kaydederken, bunlar kalemimizin ucuna varincaya kadar astiklart merhalelerin her
birinde onlart yasadigimiz anlarin  azametlerinden neler, neler birakip
kaybediyorlar? Bu sefer, bu mesdfe, onlara ne biiyiik kayiplara maloyor? Fakat ne
beis var, swrasinda tek damlanin, bir pinarin evsdfini fasettigi vaki degil midir?
(Ayverdi, 2009a: 157).”

Mesihpasa Imami® romaninda, Abdullah ve arkadaslari, Halis Efendi’nin
eski tarzda bir egitim almasini, eski diinya goriisiinii stirekli elestirirler. Bu genclerin
gbzinde Halis Efendi, cahil birisidir. Gengler, Sevki Bey’in eskiligini siirekli
elestirirler. Sevki Bey’in akrabasi olan profesor ise genglige hak vererek, gencleri
yetisme sartlar1 iginde degerlendirir. Profesore gore; yetisip biiyiimekte olan ¢ocuk,
mubhitiyle kendi arasinda o6l¢iisiiz bir mesafe oldugunu sanir. Bu zannindan dolayz,
fikirde, histe, gorgii ve diisiincede onu kendisine pek uzak farzeder. Bu sebeple de bir

“yeni ve eski” davasi icat eder. Yine bu sebepledir ki kendi kisacik ve tecriibesiz

2 Yasayan Olii romaninda, i¢inde bulundugu sartlarm ve psikolojinin etkisiyle Istanbul’dan Konya’ya
O0gretmen olarak tayin olunan Leyla’nin ferdi macerast ve eski dostlariyla olan iligkileri
anlatilmaktadir. Leyla ile Seniye’nin dostluklari, ortak bir maziye dayanir. Leyla ile Seniye, iki dost
ailenin yan yana bulunan kosklerinde birlikte biiyliyen, ayn1 okula giden ve okuldan mezun olan
dostlaridir. Mezun olduklarinda Seniye, izmir’e; Leyla ise Konya’ya tayin olunur. Romanin biiyiik bir
cogunlugu Leyla ve arkadasi Seniye’nin mektuplagmalarindan olusur.

2 Mesihpasa Imami romaninda, bir mahalle imaminmn aile hayati ile II. Diinya Savasi’nin
Istanbul’daki etkileri anlatilmaktadir. Mesihpasa Cami’nin imamu olan Halis Efendi, romanimn
baskahramanmidir. Halis Efendi, ev, cami ve kahve arasinda gegen hayatinin duraganligindan bikmustr.
Halis Efendi’nin esi Giilstim kendi hélinde sessiz bir kadin olup, kocasina duydugu ask sebebiyle de
¢ok fedakardir. Onlarin bir kazada topal kalan kizlar1, ¢ok giizel kemence calan, zeki birisidir. Kiiclk
ogullar1 Zahid, Hukuk Fakiiltesi’nde okur. Biiyiik ogullar1 Abdullah, Balkan Harbi’ne katilir. Balkan
Harbi’nin baglamasiyla Istanbul, muhacirlerle dolup tasar. Yirmiyi askin insan Mesihpasa Camisi’ne
yerlesir.
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idrakinin hamleleriyle atbasi gitmeyen her eski, kotii bir seydir ve bu kotii sey,
muhakkak degigsmeye, atilmaya, harcanmaya, ihanet edilmeye layiktir. Kisi, gencken
kiiciimsedigi tarihin, an’anenin, hatira ve hiilyalarin kiymetini daha iyi anlar. Bu
fikirlerin yerlesmesi i¢in, kisinin gocukluk ve genglik senelerini gegirmesi yani
olgunlasmas1 gerekir: “Insanoglunun maziden aldigi suuralti  intibdlarn,
sekillenmemis kararlarin, bir kaliba dokiilmemis niyetlerin, gelisi giizel ekilmis
tohumlar gibi, zamani gelince bir kivam, bir nizam bir duygu mimarisi halinde bind
oluvermesi igin, ¢ocuklugun ve gencgligin tarlasinda beklemesi, kdh islanp kah
giineslenmesi bir hilkat kanunu mudur? (Ayverdi, 2010c: 152-153).” Yazar, burada
eski-yeni davasina yani eski ve yeni nesiller arasindaki uyusmazliklara bir yaratilig
geregi olarak bakar. Kisi, yas ve yasayisi itibariyle kendisinden dnceki nesillerden
farkli fikirlere sahip olur. Olgunlastigi andan itibaren ise, eski ve yeni nesil

arasindaki goriis ayriliklar1 azalir.

Insan ve Seytan romanmda Sevket, bir giin kiz1 Giizin’i gezdirmek icin
Antifoniya Kilisesi’ne gotiirlir. Onlara Atina isminde bir kadin rehberlik eder. Bu
kadinda “Nerede eski giinler, paskalyada bile dort bes kisiden fazla cemdatimiz
yok...” dedirten bir mazi tahassiirii vardir (Ayverdi, 2011b: 102).

Sevket’in kaymbiraderinin yirmi senedir beraber yasadigi karisi ve iivey
kiziyla beraber sefih ve ahlaksiz bir hayat yasarlar ve sonunda da Sevket’in evine
siginirlar. Sevket’in kayimnbiraderinin karisinin, karisik ve ¢irkin bir mazisi vardir. Bu
kadin eski bir fahisedir ve kizinin babasi belli degildir. Sevket, bu kiz ile yasak ask
yasayarak karisini aldatir (Ayverdi, 2011b: 126).

Son Menzil romaninda Cemile, Profesér Feyyaz’dan bosandiktan sonra
Hasim’in evine taginir.  Himayesindeki akraba kiz1 Melek’i de beraberinde getirir.
Oysaki Melek, eski enistesi Feyyaz’t unutamaz. Melek’le Feyyaz’in eskiden beri,
devamli ve sicak bir arkadasligi vardir. Hagim, Melek’in bu maziye bagli ve sadik
kalisindan miiteessir olmakla beraber, onu bu kadirsinasligindan dolayr takdir

etmekten kendini alamaz (Ayverdi, 2007a: 20).

Yusufcuk adli eserde, hikmetli fikirlerin islendigi mensur siirler yer alir.
Eserin genelinde tasavvufi agk islenmistir. Yusufcuk’ta gecen “Devietlim, Allah’im,

Rabbim, Yoldasim, Sahibim, Ey Benim Ustam” gibi hitaplardan da anlasildigi gibi
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yazar, ilahi agkla birlikte kendi “ben”ini yani duygularini, fikirlerini, tavirlarini ve

Ozlemlerini anlatir.

Yusufcuk adli eserin altinct mensuresindeki “Maziyi eteginden tutup ¢ekmek
istiyorum. Gelse, biitiin sirlary, biitiin cazibesi, biitiin ihtisami ve tarihinin
sergiizestler dolu dili ile geri gelse (Ayverdi, 2011c: 12).” ifadesinden anlasildigi
lizere, mazinin simdiki zamana taginmasi arzulanmaktadir. Yazarin maziyi yasamasi-
yasatmasi, hatirlamasi-hatirlatmasi, bilingli bir tercihtir. Bu duyus tarzi, tesbih sanati
ve bir imajla anlatilir: “Fakat o, kapt esiginde oturdugu icin ‘Iftiraya ugrayacaksin’
diye korkutulan bir ¢cocuk gibi, yanina kendisini iirkiiten bir ayak sesinin yaklastigin
duyunca, hayatin, ge¢mis zamana agilan kapisindan firlayp kalkiyor ve kagmak
istiyor. Lakin onu eteginden tutup kendime dogru stiriikledigim zaman da, isteksiz bir
itdatla geri geri geliyor ve gecmiys giinler, ay 1siginda ince ¢izgileri silinmis esyalar
gibi, hayali bir vuzuhla oéniimde a¢iliyor (Ayverdi, 2011c: 12).” Yazarin bahsettigi
mazi, kendi ¢ocukluk giinlerinden ibaret olan bir zaman diliminden ibaret degildir.
Yazar, kainatin sirlarin1 ve gegmisini bilmek ister: “Amma geri geri gelen bu mazi,
ne yazik ki, siit ¢ocugu oldugum zamanlardan bugiine kadar olan bir ge¢misin
levhasi. Halbuki hayat seridinin bassiz devami, bu kisacik omiir par¢asindan ne
kadar uzak, ne kadar ileri. Asil sirrina variacak olan mazi, tag, nebat ve hayvan

devirlerinin gileli siknu (Ayverdi, 2011c: 12).”

Yusufcuk adli eserin altinct mensuresinde yani ilk kisimlarinda felsefi
sorular sorar ve tim eser boyunca bu sorulara cevaplar arar. “Bilmem, acaba
eteginden tutup geri siirtikledigim yakin mazi gibi, daha uzak, daha silik, daha atil
suurlu ge¢miglerin eteginden tutacak bir baska el, bir baska hafiza, bir baska idrak
ve hiiner mi lazimdir? (Ayverdi, 2011c: 12).” Yazarin bu sorularinda maziye ve

mazinin bilinmeyen sirlarina ulagsma 6zlemi ifade edilir.

Baska bir mensurede gecen “Esasen hadl, ge¢misin diigiimiinii ¢6zen nazl bir
elden baska nedir?” sorusu ile hal ile mazi arasinda bir baglanti kurulmustur. Yazara
gore, cocuklugumuzda yasadigimiz bir hatira, ¢ok defa aradan seneler gecse de
haberimiz olmadan islenir, gelisir ve hakiki ifadesini bulur. Biz bu hatiray1
kaybettigimizi zannetsek de o, bir anda ortaya ¢ikiverir. Burada yazar, unuttugumuzu
zannettigimiz hatirayi, cariyelikten bir anda sultanliga yiikselen giizel bir kiza

benzetir:
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“Biz onu kaybettigimizi, unuttugumuzu zannederiz ki bu hatira, artik sakl
oldugu yerde kalamayacak bir inkisaf gosterdigi giin, birdenbire cariyelikten
sultanliga yiikselip fakir baba bucagini dolasmaya gelen bir giizel gibi, kapimizi

calar.

Calar. Boylece de uyuklayan mdzi, senelerin harareti iginde canlanip
veniden karsimiza gelince, kendimizi hakikaten bu ge¢mis demlerin iginde buluruz ve
belki de onu, ¢ocuklugumuzda duyamadigimiz ergin bir hassasiyetle yeniden gorr,
veniden tadar, yeniden yasariz. Esasen hal, ge¢migin diigtimiinii ¢ozen nazl bir elden
baska nedir? (Ayverdi, 2011c: 44).” Yazar, bu kisimda belirttigi duyus tarzini,
eserlerinin tiimiine yansitmigtir. Samiha Ayverdi, basta Batmayan Giin, Méabette Bir
Gece, Yolcu Nereye Gidiyorsun, Tiirk Tarihinde Osmanli Asirlari, Mesihpasa Imam,
Istanbul Geceleri, Edebi ve Manevi Diinydsi fg:inde Fatih, Ibrahim Efendi Konagi,
Hatiralarla Basbasa adli eserleri olmak lizere, pek ¢ok eserinde maziyi islemis ve
icinde yasadigi zamanda “ge¢misin diigtimiinii ¢ozen” biri olmustur. Yazarin bu
hassasiyeti, eser isimlerinden de anlasilabilir. Pek cogu mazi temasiyla ilgili

isimlerdir.

Yazar, “Susariz” ifadesiyle baslayan seksen yedinci mensurede maziyi yad
edisimiz tizerinde durur: “Bir zaman gelir ki mazi, i¢tigi afyonlu serbetin tesirinden
kurtulan bir sarhos gibi, yavas ayavas uyanarak, bize sirlarini, maceralarini, yilarin
ardina gizlenmis aziz hatiralarini, siikitun dilsiz dili ile anlatmaya baslar.” Huzln
sandigimiz zevklerimiz, zevk namina giristigimiz hazin ciiretlerimiz, sirlarimiz,
masum yorgunluklarimizla dolu olan geg¢mis gilinlerimiz hatirlanir. Tiim bu
karmakarisik, c¢etin ve dolasik yigin halindeki hatiralarimiza bir diizen, bir nizam
vermek aslinda diinyada birgok insanin yapmaya calistigi seydir (Ayverdi, 2011c:
128-129). Yazar, burada maziye biiyiik bir anlam verir. Yazara gore insan hayatinin

bliyiik bir cogunlugu maziyi yad etmek ve yorumlamakla gecer.

Yazar, bir yandan mazi temasini islerken evrendeki her seyin degistigini
vurgular: “Acaba bu gék kubbenin altinda degismeyen, bir hdlde, bir kararda kalan
ne vardwr? Sonra da, her degisicinin bir degistiricisi oldugunu, hangi akil sahibi
inkér edebilir?” Yazar, burada degisimle birlikte degistirene yani Yaradan’a dikkati
ceker (Ayverdi, 2011c: 144-145).
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Yusufcuk’ta yazarin mazi temasini isledigi mensurelerde daha ¢ok ¢ocukluk
hatiralart islenmistir. Bu metinlerde sahis, mekan, zaman, anlatict ve bakis agisi,
vaka kategorilerine yer verilmistir. Hatira niteligi tasiyan mensur siirlerde, hareket
noktas1 “ben”in ¢ocuklugu olmakla birlikte, zaman zaman ¢ocuk bir genel igersinde
diistiniilecek olursa hatira, dolayisiyla “mazi” kavramina yaklasilmistir. Bu

kisimlarda ayrica ¢ocuk psikolojisi tahlil edilmistir (Kirzioglu, 1989: 248-250).

Yusufcuk adli eserin yedinci mensuresindeki ¢ocukluk hatirasinda, mistik
durum ya da vakanin halde ¢oziime kavusturuldugu goriiliir. Hatirada bir ¢ocugun
elini yanan samdana uzatmasi ve en sevdigi oyunu oynamaya bagslamasi
anlatilmaktadir. “Mum dibi, mum ortasi, mum tepesi, pirrr!” diye saydiktan sonra
parmagimi siiratle alevden ¢eker. Elinin yanmamasinin sirrinm, su  saydigi
tekerlemede oldugunu isitmis oldugundan ayni sozleri siralarken, aymi hareketleri
yapmaya devam eder. Yazar, ¢ocukluguna ait bu aniy1 ilerideki hayatinin bir isareti

olarak séyle yorumlar:

“O, sade bunlar1 degil, bir ask alevinin yalimini ok hiziyla atlayip gegen
insanin, kendisi gibi ona iftira edip yakiciligini inkar ettigini de bilmiyor ve

diisiinemiyor.

Kim bilir belki de hayat, ona ilerde sade bunu diisiindiirmeyi kararlamis
oldugu icin, ¢ocuklugun su hayal ve efsane ¢aginda onu rahat birakmay istemis ve

atesle bir oyuncak gibi oynamasina goz yummus olacak.

Fakat ¢ocuk heniiz bunu da bilmiyor ve diisiinemiyor (Ayverdi, 2011c: 14).”
Burada, yazar maziyi hale tasir. Bir yetiskinin goziiyle yorumlandiginda hayat,
cocugun atesle bir oyuncak gibi oynamasma izin vermistir. ileride ise cocuk
biiyiiyiip, ask alevinin ne denli yakici oldugunu diisiinecektir. Yazarin eserlerinde ve
fikri diinyasinda tasavvufl agkin siklikla isledigini diisiinecek olursak, onun ¢ocukluk

anisina bu bakis tarziyla baktigini soyleyebiliriz.

Yusufcuk adli eserin otuz yedinci mensuresinde yazar, ¢cocukken oynadiklar
oyunlar1 hatirlar. Bu kisimda yazar, ¢ocukluk ile yetiskinlik devresi arasinda, mazi-
hal arasinda bir benzerlik tespit eder: “Cocukken beraberce korebeler, saklambaglar,
kosmacalar oynardik. Yorulduksa da dinlenmeyi bildik. Simdi biiyiidiik. Bu sefer de

baska oyunlarin pesindeyiz. Sorarsan, bunlarin da ¢ocuk oyunlarindan farklar: yok.
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Gene yoruluyor, gene dinlenip dinlenip tekrar baslyoruz. Eger kuyrugu ile oynayan
kedi, kiimesini bekleyen horozdan ileri bir idrak menziline varmissak, simdi de seni
bir baska oyuna, bir goniil oyunu ¢agirryorum. Gel dostum gel, bu sesin sahibini
arayalim. O bize bas olsun da, hayatin su son firsat meydaninda yeni ve son bir
oyuna daha baglayalim (Ayverdi, 2011: 55).” Yazar, burada insani hikmetlerimizden
birine deginmistir. Insanoglu, idrak sahibi olusu dolayisiyla hayvandan ¢ok daha
yiice bir varliktir. Bu sebeple yetigkinler olarak goniil oyunlarina baglanmalidir.
Eserin genelinden hareketle burada gecen “gonil” kelimesinin tasavvufi bir mahiyet

tasidigini sdyleyebiliriz.

Yazar, kirk yedinci mensurede hafiza, zaman ve mekan arasinda ilgi kurar.
Bu noktada, hafiza mekani ve mekanda bulunan tasvirleri hifzeden yani saklayan,
bellekte tutandir: “Hdfiza bir nevi adese gibidir ki bununla, farkinda olmaksizin,
tirlii sekiller, manzaralar, levhalar tespit etmisizdir ve durmadan da ederiz. Fakat
biitiin bunlarin ortaya ¢ikabilmesi igin, bir zaman él¢iistiniin inkisdfi elinden ge¢mesi
gerektir. Ama onlarin iginde ihmal ve dalginlik yiiziinden silinip kaybolmuslari da az
degildir (Ayverdi, 2011c: 70).” Yazara gore, insanoglu hafizasinda vakit vakit dirilen
bir mazisi oldugu i¢in teselli bulan, memnun, hazli ve hatta biraz da magrurdur: “O,
bu ge¢mis atesi zaman zaman egip parlatirken, ruhunun geg¢misini de hatirlamak,
onu da ilahi bir hdfizadan arayip bulmak, tazelemek ve tekrar yasamak, bilmem
hakku degil midir? (Ayverdi, 2011c: 71).” Burada, insan hafizasindan ilahi hafizaya
ulasma s6z konusudur. Buna, ciiz’iden kiilliye dogru bir gidis de denilebilir

(Kirzioglu, 1989: 249-250).

Bir Hayal hikayesinde, Bizans Krali Nikos’un 6liimiinden dokuz ay sonra
sarayda olup biten vak’alar anlatilir. Uzun ge¢miste cereyan eden vak’a masalimsi
bir sekilde islenmistir. Bizans Krali Nikos’un 6liminden sonra ruhu, bir zaman
hiikkiim siirdiigii saraya gider. Saray bugiin, Kral Isak Angelos’un dogum giinii
kutlamalarindan dolay1 bir zevk mahserine donmiistiir. Kral Nikos un bir zamanlar
oliimii bile goze aldif1 sevgilisi Teodoriya, artik Kral Isak Angelos’un gozdesi
olmustur. Teodoriya, iki kral1 da kurnazligiyla ve giizelligiyle agina diisiirerek baslh
basina bir saltanat yasar. Kral Nikos, diinyanin faniligini ve bu 6liimli diinyaya
aldanmakta ne kadar hata yaptigimi artik anlamistir. Oysaki baslangigtaki niyeti, bir
zamanlar keyfine gore idare ettigi su sarayda gezip dolagsmak, eski saltanati

mubhitinde bir an yasamak, ge¢misin zevkini tatmak ve acilarin1 bdylelikle bir nebze
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olsun unutmakti. Simdi ise, ayn1 kimseler, ayn1 oyunu bir baskasina oynuyor ve yeni
kralin da etrafin1 sarip, onu methediyorlardi. Higbiri eski krallart Nikos’u
hatirlamiyor ve ona saygi goOstermiyorlardi. Kadehlerin “Hasmetli kralimizn
serefine!” diye kalktig1 zaman, Nikos “Inanma, inanma... Bu sozleri bana da, benim
icin de soylemislerdi, lakin simdi unuttular; sana da giiniin birinde ayni seyi
yapacaklar, inanma!” der (Ayverdi, 2010b: 209). Yazarin vermek istedigi mesaj, bu
climlelerde gizlidir. Metinde diinya nimetlerinin geciciligi ve o6teki diinyanin
gergekligi vurgulanmaktadir. Yazara gore; Oliimlii diinyaya baglanmak, aldanmak

demektir.

Insan ve Seytan romaninin bas kahramam Dr. Sevket, bir giin koridordan
gecerken kendini boy aynasinda goriir. Bembeyaz saglarini, yipranmis, yorulmus
yliziinii goriince iginde bir sikinti duyar ve adeta kendini yadirgar. Sevket,
“hastahaneden hastahaneye, mudyeneden muayeneye, bir meslek delisi gibi kosup
dururken”, “zaman denen séz dinlemez tezgdh da, eserini insafsiz bir saddkatle
islemektedir.” diye disiiniir. Ugup giden seneler, onu ihtiyarlatmistir (Ayverdi,
2011b: 9).

Yazar, elli besinci mensurede diinyanin gidisatiyla ilgili olarak zamanin
devamliligin1 vurgular. Ancak insanlar, ne olursa olsun maziden ve mazide
yasananlardan ders almaz: “Bu yollardan kimler ge¢cmemis? Birbirlerini sevenler,
sevdiklerini zannedenler, sevip de usananlar, diinyayr kendi asklarindan ibaret
sananlar. Gegmisler, geciyorlar ve gegecekler. Zaman, zanlarin ve kuruntularin
valamni ortaya doktiigii halde, gegeceklere gecmislerin kissalarindan bir dgahlik
hissesi ayirtmayan sirli, biiyiilii hiikmiinii yapmus, yapiyor ve yapacak (Ayverdi,
2011c: 80).” Yazara gore, insanogluna nasihat vermek faydasizdir: “Bu cihanda
nasihat, nisan yagmuru gibi bol bol yagar, sel gibi akar. Amma nerede o sedef ki
agzint agsin da yuttugu bu damlayr inciye tebdil etsin (Ayverdi, 2011c: 80).” Yazara
gore, hesaba cekilmek i¢in kiyameti, ceza ve miikafat gérmek ig¢in ahireti bekleyen
insana acinir. Yazar, zevklerimizin, 1ztiraplarimizin, meyil ve arzularimizin biitiin bir
Oomiir boyunca yanligsiz olarak cevaplandirmak zorunda bulundugumuz birer sorgu

oldugunu bilmedigimize hayiflanir.

Yazar, bir sairin hissi diinyasin1 ele aldigi yetmis birinci mensuresinde,

maziyle birlikte sairin sanatina deginir; ¢ilinkii sairin sanati, tarihten ve mazideki
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soylu hatiralardan miitesekkildir: “Sdir, efsanevi sarayin efsanevi kapilarint sanat
eli ile bir bir acarken, tarihe, maziye, soylu hatiralara, aziz fikirlere, asil ¢ilelere,
sefkatin, 1ztirabin, hiizniin, kaygi ve tasamn en gizli en islenmez késelerine seferler
yapwor ve nal seslerinin musikisi, saz sairlerine hamdset destanlari yazdiran
kahramanlar gibi zaman oluyor ki dalga dalga tasip sanat bulutlarinin
erisilmezliklerine yiikseliyor.” Yazar, “sanat bulutlarinin erisilmezliklerine karisan”
sairin Omriinii beyhude tiikettigi goriisiindedir. Sair, “omrii boyunca kirk kapili
saraywn bir kapisindan otekine ge¢mekle vaktini tiiketmis; amma higbirinde, bi¢cbir
defa, sarayin sahibine rastlamamistir.” Burada, yazarin goriisiiyle tasavvufi bir
aciklama yapacak olursak, sarayin sahibinin yaradan oldugunu sdyleyebiliriz. Yazar,
maziyi, tarihi, tasalarini, kaygilarini diisiinen sairin Allah’tan uzak kalisina hayiflanir
(Ayverdi, 2011c: 103-104). Burada, Ken’an Rifai’nin serhettigi Mesnevi-i Serif’ten
hareketle bir agiklama yapacak olursak, tasavvuf-fanilik-mazi-gelecek baglaminda
kastedilen mana, daha iyi anlasilir: Insan, durmaksizin, gegmis giinlerinin hatalarini
diisiiniir, eski giinahlarinin yiikii altinda ezildigini hissederse, bu; onun heniiz
viicuttan kurtulmamis oldugu anlamindadir. “Maziye yanip yakilmak, yahut
gelecegin maddi, manevi hesaplarini diisinmek”, kendini Allah’a gotiiren yolda vakit
kaybetmektir. Vahdet yolunun yolculari, kendilerini siiphesiz Allah’a adamis
olanlardir. BOyleleri hattad tévbe etmekten bile tovbe edecek kadar mazi ve gelecek
hesaplarmin iistiine yiikselmislerdir. Bunun i¢indir ki Hz. Omer, ihtiyar ¢algiciya
sOyle bir 6giit verir: “Senin bu aglayislarin hala diinya ve viicut kaygilarina uyanik
oldugunu ve hald diinya hazlarindan, onun muhasebe ve endiselerinden
kurtulamadigini gosterir. Viicuttan fani olmanin ve nefisten kurtulmanin isaretleri
bunlar degildir. Fanilik o manevi riitbedir ki o riitbeye erenlerde artik gegmis,
gelecek, korku ve yeis yoktur. Senin yiiriidiigiin yol, fanilige ulasmanin sasmaz yolu
degildir. Bu yolda diinya ve viicut cazibelerinden hattd giinah kaydindan bile
kurtulmak gerektir. Efendimizin buyurduklar: gibi, ‘Viicut oyle bir giinahtir ki hi¢ bir

gunah onunla 6lg¢tlmez.”” Buna gore, gegmisi hatirlamakta ayiklik hali vardir. Mazi
ve istikbal, kulu Allah’tan ayiran bir perdedir. Gergekten ermislerin ise, umurunda
gecmis yok, gelecek yok, yalniz Allah vardir. Mesnevi-i Serif’te gegen ney
benzetmesi de dikkate degerdir: Eger insan viiciidu, bir ney olarak tasavvur edilirse,
onun i¢indeki perdeler de ge¢mis, gelecek endiseleri, zaman ve mekan baglari, kisaca
diinya heves ve alakalaridir. Viicut boyle kamis gibi perdeli kaldik¢ca ruh bu

perdelerden kurtulup ilah1 sirlara kanatlanacak yolu bulamaz. Allah’1 arama yolunda
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gayret eden kisi, bu maksattan baska her seyini ve bilhassa kendi kendini terk
edecektir. Insanlik riitbesi kazanmus bir ruh i¢in Allah’ta fani olmanin tek sart1 budur

(Ken’an Rifar, 2011: 319-320).

Ayverdi’nin romanlarinda bilgili ve tahsilli roman kisilerinin bir kismi,
iclerinde bilyuk bir bosluk olarak hissettikleri “maneviyat” eksikliginden dolay1
hayatin anlamini ve insanoglunun yaratilis nedenini sorgulama yoluna giderler. Bu
arayls, bazen yasadiklar1 mekandan kagis yoluyla, bazen de “mazilerinden kagis
temayiilleri” seklinde gergeklesir. Riihi tekamiillerini gerceklestirmek isteyen roman
kahramanlari, “ge¢mislerindeki veya halde yasadiklart maddi diinyanin gosteris
diigkiinliigii ve sathi arzularindan, Avrupai yasayis tarzindan, ikbal ve mevki
sarhoslugundan” uzaklasmak isterler. Bu roman kisileri icin énemli olan i¢ yani
manevi kiymettir. Bu duyguda bir arinma psikolojisi mevcuttur; nefsin esaretinden
kurtulup, kibir, kin, nefret, kiskanclik gibi kotii duygulardan arman kisinin, gergek
anlamda bir insanlik mertebesine yani kemale erismesi s6z konusudur. Eserlerde

islenen temel fikir, insanin ancak bu sekilde mutlu ve huzurlu olabilmesidir.

Ayverdi’nin romanlarinda islenen bir diger fikir ise, nesillerden nesillere
intikal eden “sureklilik fikri”dir. Ayverdi, hali gegmisin digimiini ¢ézen bir ele
benzetir. Ayverdi, hatiralarimizin 6nemine deginerek, insan hayatinin bir¢ogunun
maziyli yad etmek ve yorumlamakla gectigini hatirlatir; buna gore insanoglunun
hafizasinda zaman zaman dirilen bir mazisi mevcuttur. Ayverdi’nin romanlarinda
hatira defterleri, mektuplar da “maziyi nakletmek” acgisindan Onemli bir yere
sahiptirler. Vefat eden bir roman kisisinin hayattayken yazdigi hatira defterindeki
fikirler, 6giitler, hali ve istikbale yon verebilir. Bunun en bariz 6rnegi Batmayan Gun
romanindaki  Aliye’nin dedesinin yazilariyla maneviyatin1 hatta sahsiyetini

sekillendirmesidir. Bu yolla, mazi ve hal arasinda bir irtibat kurulur.

Ayverdi’nin eserlerinde tlizerinde durdugu bir diger mesele ise, “zamanin
geciciligi”dir. Yazar, insanoglunun mazisindeki yasadiklarindan ders almamasina
esef eder. Ayverdi’ye gore, hesaba ¢ekilmek icin kiyameti, ceza ve miikafat gormek
icin ahireti bekleyen insan, acmacak haldedir. Ayverdi, kendini ve yaptiklarini
bilmeyen yani kendini bir imtihandaymis gibi sorgulamayan insanoglunun haline

hayiflanir. Ayverdi’nin bu diisiincesi, Islam tefekkiiriinden ve tasavvufi felsefesinden
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ileri gelir. insanin Allah’tan uzak kalisina, manevi zenginliklerden yoksun kalmasina

esef eden Ayverdi’ye gore insanoglu, daima Allah ile beraber olmalidir.
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6.3.2.Yasayis Tarz

Osmanli Imparatorlugu’'nda, 18. yiizyilldan itibaren batililasma ve
modernlesme ¢abalar1 s6z konusudur. Batililasmanin ilk devresi olan Tanzimat’in
tesirlerinin on dokuzuncu yiizyilin sonuna kadar devam ettigi diisiiniilebilir; fakat
yirminci yiizyil, Bati’min birtakim kiymet hiikiimlerinin degisik alanlarda
benimsendigi bir ¢ag olmustur. Batinin medeniyeti, teknigi, kiiltiirli, sanati, yasay1s
tarziyla birlikte Adeta bir emr-i vaki olarak benimsenir. Osmanli imparatorlugu’nda
Batililasmanin, yenilesmenin tesirleri en ¢ok yasayis tarzinda goéruldr. Tanzimat
devriyle birlikte Avrupalilasma baslamis ve Avrupai modalar, aydinlar ve halk
arasinda biiyiik bir ragbet gormiis, sosyal hayatin her asamasina yayilir. Bati
medeniyetinin unsurlar1 taklit ve moda sebebiyle giindelik hayatimiza girer.
Beyoglu'nda acilan terziler, manifatura tiiccarlar1 ve mobilyacilar 6zellikle Kirim
harbinden sonra Miisliiman halkin daha sik gitti§i yerlerden olur. Devrin
gazetelerinde gorulen ilanlardan her giin Avrupa’dan yeni bir modanin girdigi
anlasilir: “Bugiin Biiyiikdere’de kotra yarisi yapiliyor, ertesi giinii Ingiliz usulii
mobilya satiliyor, daha bir baska seferinde, ecnebi bir kadinin ‘piyano denen ve
bizim kanuna benzeyen bir ¢algiyi’ istenirse ‘haremlerde’ 6gretecegi ilan ediliyordu
(Tanpinar, 2003: 129-131).” Orhan Okay, medeniyet degismelerinde en kolay nifuz
edilebilecek olan seylerin “yasama tarzina ait hususlar” olduguna dikkati ceker.
Okay’a gore, yasama tarzi dedigimiz sey, “milli bir UslGp karakteri” gosterir. Bu
anlayisa gore, baska bir medeniyeti taklit ederek bu iislipta yapacagimiz her

degisiklik, milli degerlerimizin kayb1 ve degismesi manasini tagir (Okay, 2008: 93).

Tanzimat’in en biiylik meselesi, halk dilinde ve hatta fikir hayatinda
“alafranga” ve “alaturka” (musikide oldugu gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet
meselesinde) tabirleriyle ifade edilen “ikilik” realitesidir. Fikri ve imani degerlerle,
bliyiik bir aile mirasinin genislemesi gibi, nesiller arasinda aymi koklerden gelisen
“yekpare” bir hayat, 0 devamlilik ve biitiinliik kaybedilmistir (Cetisli, 2012: 186-
187).

Ayverdi’nin romanlarinin tezli eserler oldugunu da diisiinecek olursak,
yazarin fikri, tarihi ve sosyal konulardaki fikirlerini gayet acik bir bigimde
yansittigint goriirliz. Batililagma, modernlesme ve yenilesme hakkindaki olumlu ve

olumsuz yondeki fikirlerini, bir Miisliman Tiirk aydini olmanin verdigi mesuliyet
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bilinciyle dile getirir. Samiha Ayverdi’nin romanlarinda, hikayelerinde ve mensur
siirlerinde islenen yasayis tarzi ile ilgili konular1 su ana basliklarda toplayabiliriz:
Batililagmanin ferdi tezahiirleri, eski-yeni ev diizeni, kilik-kiyafet, konak hayati,
eglence hayati. Memlekette Avrupai yasayis tarzi, egitim ve 6gretim meselelerinde
Avrupal usuller benimsenmistir. Ayverdi, bu yeni yasayis tarzlarinin
benimsenmesiyle birlikte mazideki degerlerin yok edilmesine karsi ¢ikar. Yazar, yeni
yetisen nesillerin, mazisinden habersiz ve sorumsuz yetistirilmeye baslanmasindan
ve yabanci miirebbiyelerin eline birakilmasindan son derece rahatsizdir. Ona gore,
yeni nesiller bu yolla 6z benliklerinden ve Kkiiltiirlerinden uzaklagtirilacaklardir.
Yazar, bu fikirlerini romanlarinda, hikayelerinde ve mensur siirlerinde anlaticinin ve
kahramanlarinin agzindan nakleder (Ayverdi, 2009b: 170-171). Romanlarda islenen
eski-yeni ev diizeni, kilik-kiyafet, konak hayati, eglence hayati baslikli konularda,
islenen yasanilan devir itibariyle ikiliklerin ve zitliklarin oldugu goriiliir. Bu
donemde, Osmanli ev diizeni, konak hayati, eglence hayatinin yani sira Avrupal

tarzda dekorasyon, modalar ve eglenceler de benimsenmistir.
6.3.2.1. Osmanh Hayatinin Batilillagmasi

Yolcu Nereye Gidiyorsun romanini esas konusunu, ¢ocukluk, genglik ve
olgunluk donemlerinde sevgi arayisi ve mazi tahassiirii iginde olan Adli’nin
cevresinde gelisen siyasi ve sosyal olaylar olusturur. Adli’nin ¢evresinde,
Garplilasmanin ferdi tezahiirlerini gérmek miimkiindiir. Roman kahramanlarim
yanlig Batililasmanin tesirinde kalanlar ve sark felsefesinden yana olup mazisine
sahip ¢ikanlar olmak iizere ikiye ayirabiliriz. Adli’nin ailesindeki bireyler alafranga

tipin temsilcisi sayilirlar. Adli ve arkadasi Cem ise alafrangaliga karsidirlar.

Yolcu Nereye Gidiyorsun romani, Adli’nin babasi Asaf Bey’in kirk dokuz
yasina girdigi 13 Mart 1897 tarihinde baslar. Bu donem, Osmanli Imparatorlugu’nun
¢cOkiisiiniin  hizlandig1 yillardir. Tanzimat devrinin baslamasiyla, Avrupalilasma
hizlanmis ve Avrupai modalar aydinlar ve halk arasinda yayilmistir. Ayn1 zamanda
Avrupalilasma aydinlar arasinda taklitgi ve materyalist cereyana sebep olur.
Romanin gectigi mekan, Tanzimat devrinin yasandigi, daha sonra II. Mesrutiyet’in

ilan edildigi ve II. Abdiilhamit’in tahttan indirildigi yillarmn Istanbul’udur.

Adli’nin babasi Asaf Bey, bir Tanzimat miinevveri olup, Edebiyat-1

Cedidecilerin en yakin dostlarindan biridir. Asaf Bey, Avrupali dostlar edinir,
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Avrupal tarzda yasar ve ¢ocuklarini da bu egitim anlayisiyla yetistirir. Asaf Bey’in
aile ve cemiyet anlayis1 Tanzimat inkilapciliginin bir kopyasidir. Adli, babasinin bu
goriistind tenkit eder: “Bu melezlesmis goriis ve duyus sebebiyle de, eskiden, tarihten
gelen necip, soylu hisleri zayiflamis, sakatlanmis ve yasama yolunda daima iki zit
fikrin calkantisi ortasinda kalmisti. Iste ben alabildigine ihmal edilirken, kardeslerim
babamin bu Avrupai gériisiine uygun bir sistemle terbiye edilmekte idiler (Ayverdi,
2009b: 13).” Anlasildigi gibi, Adli mazideki degerlerin yok edilmesine, egitim ve
Ogretimde yanlis Batililagsmaya karsi ¢ikar. 23

Adli’nin biiylikannesi, yasadig1 devri bir tarih kitab1 gibi hifzetmis olan bu
gorgiilii kadin, ceddinin ve devrinin gelmis ge¢mis hikayelerini Adli’ye anlatirken
¢ok memnun olur. Adeta, kendi bildiklerini, sevdigi bir kimseye devretmekle, bir
nevi ferahlama duyar. Adli, Istanbul’un yarim asir evvelki ¢ehresini en basit seving
ve keder cizgilerine, an’ane, adet ve goreneklerine kadar biiyiikannesinden duymus
ve ondan 6grenmistir. Adli’nin biiyiikannesi, “memleketin kanini bardak bardak icen
bu adamlara kiz verilir mi?” diyerek torunu Jale’nin sorumsuz ve ise yaramaz biri
olan Rami ile evlenmesine karsi ¢ikar. Maziyi ¢ok iyi bilen bu yasl kadin, yeni
yetisen nesillerin ise yaramaz, dinsiz ve imansiz olduklarini diigiintir. Onlar, bir yola
cikmiglardir; ama nereye gittiklerini kendileri de bilmiyorlardir (Ayverdi, 2009b:
170-171).

Adli’nin sevdigi kiz Mecbure, onun goziinde diger kizlardan ¢ok farklidir.
Onda kiz kardesi Jale’nin alafranga hayranlifi ve yozlagsma temayiilii yoktur.
Mecbure, Jale gibi memleketin basina parazit kesilerek Avrupal goriisiiyle i¢inde
yasadig1 topluma yabancilasmamistir. Mecbure, Fahriinnisa gibi kat1 bir idealistligi
de benimseyip, kadinligindan vazge¢memistir. Mecbure, sapsade, fakat etrafina
faydal1 olan birisidir. Onun, goze goriiniir segkin bir vasfi olmasa da sahip oldugu
meziyet ve faziletlerini, manevi imtiyazlarini yeri geldikge kullanir (Ayverdi, 2009b:
227).

Adli'nin kiz kardesinin taktigi kolye, egitim ve O&gretimde yanlig
Batililasmanin bir sembolii olur. Alafranga usullerle yetistirilen Jale’nin kolyesinde,
Napoleon’un at dstundeki bir heykelinin resmi vardir. Adli, kardesinin kendi 6z

kahramanlarinin sembolii yerine, bir yabanci kanin fatihini boynunda gezdirmesine

* Yazar, bu gibi fikirlerini, diislinsel eserlerinde daha ayrintili bir sekilde dile getirecektir.
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hayiflanir. Adli, bu resmin yerine kendi topraginin bir ¢akil taginin olmasini bin kere
tercih eder. Adli, artik kendini tutamaz ve bu kolyeyi delik desik eder (Ayverdi,
2009b: 67). Adli’nin yiiregi, milliyetci duygulariyla dolup tassa da ailesinin
fikirlerini degistiremeyecegini bilir: “I¢cimi tersine cevirip o samimi tiziintiimii, milli
gururumu oldugu gibi meydana koysam gene de onlarin akiciligini kaybetmis, yanlis
bir mecrdaya akip donmus fikirlerini istedigim yola ¢eviremem ve onlara bir
Napoleon tasvirinin bir Tiirk gerdammin siisii olamayacagint anlatmam imkansiz...
Biliyorum ki onlarda bu sesler akis yapmiyor, varliklar: dagina ¢arpmadan yalayp

geciyordu. Onlar vatansizdilar (Ayverdi, 2009b: 72-73).”

Adli’nin annesinin ve babasinin alfranga usillerle yetistirdikleri ogullar
Ridvan, bir gece eve gelerek annesinin ve kiz kardesinin miicevherlerini ¢alar. Rami
ise babas1 Ziver Paga’nin konagina hirsizlifa gider ve babasinin tiim altinlarini calar.
Bunun tizerine Ziver Pasa, kriz gegirerek kendini pencereden bahgeye atar; fakat
ehemmiyetsiz birka¢ yara ile kurtulur (Ayverdi, 2009b: 382). Adli’nin alfranga
ustllerle yetistirilen kiz kardesi ise Rami ile olan evliliginden mutsuz olur ve ondan
bosanir. Adli’nin annesi bu duruma ¢ok Gzullir (Ayverdi, 2009b: 376-377). Yazar,
burada alafranga usullerle, mazinin degerlerinden yoksun yetistirilen evlatlarin hem
kendilerine hem de ailelerine zarar verdiklerini ve mutsuz olduklarini ispat etmis

olur.?*

Adli, annesini ve babasini Tanzimat medeniyetinin kurbanlar1 olarak gortir.
Onlar, Avrupal olmanin hakiki manasini anlamadan Frenkleserek cemiyetteki esas
vazifelerini unutmuslardir. Adli, anne ve babasinin gecimsizliklerini ve
huzursuzluklarinm1 da garp etkisine baglar. Yazar, Adli’nin annesinin ve cemiyetin
iginde bulundugu durumu su sekilde tahlil eder: “Annesinin, Nedim’i, Fuzdli’yi
kendisinden iyi anlayip bildigini, hi¢ dikkate almaz, gene bu anamn yiiregini Battal
Gazi'nin kahramanlik destami costurup, irfan ve derinlik hummasini ise bir Yinus
velpazelerken, o olgunluk orgiileri tel tel ¢oziilmiis, olgiilerini ve kivamim kiyasiya
kaybetmis bir cemiyetin goniillii hatibi edasiyla, gergef ve tezgdh oniinden kalkmaus,
daha dogrusu kurtulmug bir neslin ¢ocugu olmakla iftihar eder durur, fakat evinin

tist katimin manevi hapishanesinde sikisip kalmis oldugunun da farkinda olmazdi

* Bu tarz egitimler neticesinde, yeni yetisen nesiller iizerinde yapilan tahribatlar, Ayverdi'nin
diisiinsel eserlerinde gayet net bir sekilde kaleme alinmistir.
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(Ayverdi, 2009b: 19).” Adli’nin annesi, mazisini unutmakla, mazinin degerlerinden

kurtulmus bir neslin ¢ocugu olmakla iftihar eder.

Adli’nin babasi, Adli’nin ifadesiyle “komnsoloslardan, ateselerden, serveti
bitmis iinvam kalmis kontlardan ve garba kullugunu ilan eden yerli miinevverleri
(Ayverdi, 2009b: 20)” eve ziyaretci olarak getirir. Adli’nin annesi, bu misafirlere

piyano galar. Adli’ye gore, annesinin kabiliyeti taklitle sinirlidir.

Aliye’nin dedesi irfan Pasa, Kerim Bey ve Aliye romanda i¢ diinyalari
zengin ve olgun kimseler olarak tamitilirlar. Buna karsilik, Aliye’nin hayatta olan
anne ve babasi, kizlariin rahatini ve sihhatini diisiiniirler fakat onun ruh hayatina bir
istikamet veremezler. Aliye, maziye ve mazinin degerlerine bagliyken, annesi
maziden nefret eder. Aliye’nin annesi, gosterise diiskiin alafranga tipi temsil eder.
Aliye, annesi tarafindan eskiden beri ihmal edilir. Bu durum, Aliye’yi derinden Gzer
(Ayverdi, 2010a: 13). Babasi ise, Aliye’yi ¢ok sevse de kizinin manevi tarafinin
tekamdalinde bir rol oynayamaz. Aliye, ruhunun “eksik, ¢lrik ¢arik simdsini” dedesi

[rfan Pasa’nin diinyasi ile karsilastiktan sonra anlar (Ayverdi, 2010a: 17).

Mesihpasa Imam: adli eserin birinci kisminda Halis Efendi’nin mazisi
hakkindaki bilgilere ulasiriz. imamlik kendisine kaldigi zaman Halis Efendi, yirmi
yasinda bir delikanlhidir. Simdi ise Halis Efendi, kirk iki yasinda ve ii¢ ¢ocuk
babasidir (Ayverdi, 2010c: 16-17). Halis Efendi, diiriist bir adam olmasina ragmen
yetistigi cevre sebebiyle huysuz ve sert bir mizaca sahiptir. Cabuk o6fkelenen bu
adam halk arasinda “Keskin Imam, Mizmiz Imam, Gelin Imam” diye amlir. Halis
Efendi, diger meslektaslar1 gibi basit bir imam seviyesinde yetistirilmez. Muhtelif
dersiamlardan yani eskiden biiylik camilerde Ogrencilere toplu olarak ders veren
muderrislerden ders gorip icazet alir. Arapca dilbilgisi kaidelerini bilmekle kalmayip
mantik dersi de 6grenir. Babas1 onu Medresetii’l-kuzat’a yani kadilarin yetistirildigi
yiksekokula gonderir. Ozetle Halis Efendi, medrese kiltiiri ile yani eski egitim
sistemiyle yetistirilir. Babasi, onu daha ileri isler igin yetistirmeyi diisiinse de

babasinin 6limuyle Halis Efendi imam olur (Ayverdi, 2010c: 17-18).

Mesihpasa Imam1 Halis Efendi ve biiyiik oglu Abdullah, farkli zihniyetin
insanlaridir. Bu sebeple, aralarinda siirekli tartisma c¢ikar. Halis Efendi, kendisini
sarkli olarak goriir. Oglu Abdullah, itikat ve bilgi itibariyle “Ben sarkta dogmus bir
garplyim.” fikrindedir. Abdullah, sarklilarin temsilcisi olarak gordiigli babasiyla
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tartisir: “Siz sarklilar, dort tarafiniza vecizeler yazilmis tagtan kitabelere benzersiniz.
Yollar1 semtlerinize diisenler, bunlari okuyup gecerler; amma ne hafizalarinda
yeriniz, ne de goniillerinde tesiriniz vardir (Ayverdi, 2010c: 51).” Abdullah bu
goriisiiyle birlikte yasayis tarzi itibariyle siirekli garplilasmaya ¢alisan biridir.
Babasimin inandiklarina inanmaz ve onun diisiincelerini kendisine yabanci bulur.
Onlarin ayn1 evde yasamalarinin tek sebebi maddi baglardir. Abdullah, para buldugu
ilk glin evi terk edecektir (Ayverdi, 2010c: 51).

Halis Efendi, iyi bir medrese kdltiiriinden gegmesine ragmen ogluna mazinin
degerlerini, kiiltiiriinii aktarmada ve sarki sevdirmede basarisiz olmustur. Bu nedenle,
oglu Abdullah sarkta yetismis olmasina ragmen sarktan nefret ederken; garba korii
koriine baghdir ve her yoniiyle garp insaninin bir kopyasi olmaya calisir. Abdullah,
bu reddedisle birlikte sarki ve sarkiyatla ugrasanlar1 kiigtimser (Ayverdi, 2010c: 79).
Halis Efendi, sahip oldugu ilmin ve mazisinin, oglu Abdullah tarafindan
asagilanmasina ¢ok tziilir (Ayverdi, 2010c: 53). Yazar, burada baba ile oglu kars1
karsiya getirerek, memleketteki garplilasma siirecinin ne dereceye ulastigini gozler
Oniline serer. Toplumun en kiigiik yapt tasi olan aile, bir yandan sark insaninin
yozlagsmasindan yara alirken, diger yanda kendi 6z kiiltiiriinii reddederek, garbin

taklit¢iligine soyunan zihniyetlerden olumsuz yonde etkilenmistir.

Abdullah, babas1 Halis Efendi’nin kendisini yetistirmesindeki yetersizlikleri
tenkit eder: “Sen bize ¢ok fenalik ettin. Bizi bir medrese havasi i¢inde yasattin.
Dinya ile kendi arandaki duvart bizimle cihan arasina da érmeye ¢alistin. Amma
durmus bir saat gibi hep aymi noktayr gosteren bu zihniyet nihayet beni ¢ileden
ctkardi. Artik sark yok, siz de yoksunuz; yalmiz garp var, biz variz. Eger beni
kabahatli buluyorsan bu kabahatin kabahatini kendinde ara... (Ayverdi, 2010c:
52).” Abdullah’mn dile getirdigi fikirler, garba korii koriine baglanan bir zihniyetin
habercisidir. Abdullah’in babasina yonelttigi suglama, genel manada toplumun
genelini ilgilendirir. Bu tenkit, ayn1 zamanda dulinya ile araya duvar oren, ilerlemeye

ve degisimlere ayak uyduramayan bir zihniyetin elestirisidir.
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6.3.2.2.Eski ve Yeni Ev Duizeni

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli’nin annesi, ecnebi misafirlerini
evinin Louis Quinze salonunda agirlar. Louis Quinze (Luvi Kenz), “ilk defa 15.
Louis doneminde kullanilan mobilyalarla dosenmis” anlamina gelir. Adli’nin annesi,
misafirlerle Fransizca konusur ve onlara piyano ¢alar. Ecnebi misafirlerin ise tek
istedikleri, Turk evinin hususiyetlerini gormektir. Misafirlerden biri, tesadifen
Adli’nin biiyiikannesinin odasin1 goriir ve telasla haykirir: “Iste bir Tiirk odasi! Hayir
bir mize... Misaade eder misiniz, girelim mi? diye sorar. Oday1 gezdikten sonra ise
Tiirk odasina hayran kalir ve sitemle soze baslar: “Fakat Asaf Bey, siz bir hazineye
sahipmissiniz de neden simdiye kadar bununla 6viinmediniz? Yillarca evvel bu oday:
bana pekalda da gosterebilirdiniz (Ayverdi, 2009b: 250-251).” Adli, misafirlere
odadaki esyalar hakkinda bilgi verir. Bu esyalardan birisi hamayli dedikleri muska
kilifidir. Muska kilifinin iistiindeki nakislar ve imza Vehbi Usta isminde bir
sanatkara aittir. Bagka bir esya ise, kalemlerin ucunu kesip diizeltmeye yarayan ve
makta denilen alettir. Bu aletin fildisi oymalar1 vardir. Adli, odada yer alan
Yesari’nin talik bir eserini okur: “Askin ile dolmusum ziihdiimii yanilmigim / Mest-i
miidam olmusum ¢agwririm dost dost / Mescid ii meyhanede hdnede viranede /
Kabe’de puthanede cagiririm dost dost” Adli, bu misralan terciime ettigi zaman
Madam Faguet, “Ne ylksek felsefe!” der. Adli’nin okudugu levha, Kazasker Mustafa
Izzet Efendi’nin yazisidir. Beyitler de Mesnevi’den alinmistir. Adli, misafirlerin
sorularina “malint Gvmekten gurur duyan bir satici gayretiyle” cevaplar verir.
Adli’ye gore; biiyiik annesinin Tiirk ustlii odasi, Uskiidar ¢atmasi (Eskiden Bilecik,
bursa ve Uskiidar’da ipekle dokunan kabartma cicekli, 6zellikle sedir ve yastik
yapmakta kullanilan ¢ok meshur ve makbul kadife kumas) yastiklari, gezi perdeleri,
halilar1, ortiileriyle, devrin bir yanlis yenilesme baltasina kurban olmamis oldugunu
ilan edip durur. Adli’nin annesinin, babasinin ve zamanin anlayisina uymayan bu
odanin egyalari, onlar i¢in bir “cehalet semboli”diir. Adli ise, zamaninin ve ailesinin
telakkilerinden farkli olarak yanlis Batililagmanin, taklitlerin ve 6zentilerin tesirinde
kalmaz. Adli, yabanci misafirlere biiyiik annesinin Tiirk usulii odasim1 sevkle ve
gururla anlatir. Yazar, burada Tiirk odasina ve esyasina bakis tarzi itibariyle iki
zihniyeti karsilagtirir. Birinci zihniyet Adli ve biiyiik annesi gibi sark felsefesinden
yana olanlar. ikinci kisim ise, Adli’nin annesi ve babasi gibi olan Garpgcilardir.

Tereddiitsiiz Garp felsefesinden yana olan Adli’nin anne ve babasi, kendi sanatlarin
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evdeki Tirk usulii oday1 sanki bir ayipmis gibi saklarlar. Halbuki, ecnebi misafirler,
bu Tiirk usulii odaya hayran kalirlar ve Tiirk sanatlariyla bezenmis bu oday1 bir
hazine olarak gorirler (Ayverdi, 2009b: 250-257). Yazar, Adli ve onun gibi
mazisine, mazisindeki kiymetlere sahip ¢ikanlardan yanadir. Yazarin vurguladigi
fikir, bizler kendi mazimizin ve sanatlarimizin kiymetini bilmezken, yabancilarin
bizim degerlerimize hayran kalisidir. Genellikle Adli’nin agzindan konusan yazarin,

milliyetci yonini goririz.

Adli, annesinin ve babasinin Avrupai usillerle dosedigi odalar1 ve esyalari
pek zevksiz bulur. Adli, evlerinde asil ve sanath esya ile kiymetsiz esyay1 daima yan
yana gormeye aligiktir. Annesinin Louis Quinze salonu vaktiyle iyi bir dekoratoriin
elinden ¢iktig1 i¢in giizel olsa da Ote yanda onunla tezat teskil eden patlak hasir
iskemleler, boyali masalar, listlerinde teneke sigara tablalar1 olan kirik bacakli
sehpalar ve havi dokiilmiis ortiiler, en adisinden cam vazolar bulunur. (Ayverdi,
2009b: 293-294) Adli’nin babasinin selamlik odasinda ise, hakiki goblenden kiymetli
bir takim olmakla beraber, bacagi kirilmis bir iskemlenin, yay1 bozulmus bir kanepe
bulunur. Adli’ye gore, evleri bu haliyle “acinacak kadar baskalarimin irade ve

arzulari”yla désenmistir (Ayverdi, 2009b: 293).

Batmayan GUN® romanmin baskahramani Aliye, babasi Sezai Bey ile
beraber dedesi Irfan Pasa’nin odasina girerler. Burasi, Irfan Pasa’nin oldugu gibi

muhafaza ettikleri al kadife ile dosenmis odasidir. Bu sadefli esyanin yarim asirlik

» Batmayan Giin romaninin kahramanlarini, maziyi iginde yasadiklari anda devam ettirenler ve
maziden nefret edenler olmak {iizere ikiye ayirabiliriz. Romanin baskahramani Aliye, maziye ve
mazinin degerlerine bagliyken, annesi maziden nefret eder. O, gosterise diigkiin alafranga tipi temsil
eder, her yonlyle geleneklerinden kopuk bir yasam tarzi benimser. Ayverdi, Batmayan Giin
romaninda Aliye ve dedesi irfan Pasa’nin benzerligine dikkati ceker. Aliye, dedesinin defterlerini
okuduk¢a onun maneviyatinin zenginligini anlar. Bu, dedesinin verdigi dgiitlere, dini, felsefi ve
tasavvufi fikirlere genel anlamda ise maziye bir baglanistir. Yazar, bu durumu agikga izah eder: “Irfan
Pasa’min torunu, Irfan Pasa’min devamindan baska neydi? Fakat dyle bir devamdi ki ucu bucagt
yoktu. Bu kiz, ebediyetten gelen ve gene ebediyete kol atan sonmez bir isik, hdakim, muzaffer,
kamastinier bir parin idi (Ayverdi, 2010a: 163).” Ayrica, Aliye dedesinin defterlerini elinden
diigiirmez. Dedesinin fikirleri, her an Aliye ile beraberdir. Aliye, bu durumla ilgili olarak, arkadasiyla
mektuplastig1 esnada su sozleri soyler: “O sirada, elimde biiyiik babamin defterlerinden biri vardi.
Sanki o da bizim konusmamiza istirak ediyordu. Okuduklarimi sana da yaziyorum Feyzi (Ayverdi,
2010a: 288).” Bu durum, Aliye’nin maziyi yasama ve yasatma temayiiliinden ileri gelir. Aliye’nin
dedesini defterlerinden 6grendigi fikirler, yasadigi zamana da 151k tutar, Aliye’ye yol gosterir. Aliye,
dedesi Irfan Pasa’nin defterlerinde “K” rumuzuyla bahsettigi Kerim Bey’i ise daha sonralari tanr.

103



tarihi, adeta torunu Aliye’ye uygun bir dekor olarak kurulmustur. Bogaz manzaral

bu oday1 Aliye pek sever (Ayverdi, 2010a: 21).

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli’nin annesi, piyona calar ve
piyanodan arta kalan zamanlarinda ise lisan dersi alir. Elinde semsiyesi, basinda
horoz kuyrugunu hatirlatan titrek, uzun tiiylii sapkasi, yakasindan, kol agizlarindan
dantel figkirmis on dokuzuncu asir modeli siislii elbisesiyle ihtiyar Madmazel Anna
isimli bir hocadan haftada iki defa 0zel ders alir. Piver’in modasi gegmis

losyonlarindan kullanan bu ihtiyar hoca, lisan 6gretmenidir (Ayverdi, 2009b: 19-20).

Aliye’nin annesi, diinya malina ve gosterise diiskiin alafranga tipi temsil eder.
Verdigi davetler ve 6zellikle de kiyafetler i¢in ¢ok biiyiik yorgunluklara katlanir.
Bunu gozlemleyen Aliye, irfan Pasa’nin bir sdziinii hatirlar: “Insamin cektigi elem ve
goniil darligi, diinyaya olan iltifat ve bagliligi nisbetiyle artar (Ayverdi, 2010a: 47).”
Aliye’ye gore, bu vecizenin en canli ifadesi, annesidir. Bu kiilfetler, zahmetler ve
yorgunluklar hep o sevginin zebunu olmaktan ileri gelir. Burada dikkat etmemiz
gerecken ikinci onemli husus ise, Aliye’nin an1 yasarken dedesinin vecizesini

hatirlamasidir.
6.3.2.3. Istanbul’da Konak Hayati

Halis Efendi’nin annesi, Maliye Nazir1 Namik Pasa’nin g¢iraklarindan
Dilbercihan Kalfa’dir. Halis Efendi, ¢cocukken annesiyle birlikte Namik Pasa’nin
konagina ziyarete gittiklerinden dolayi, konagi ve konagin adetlerini ¢ok 1iyi
Ogrenmistir. Yazara gore, efendilerden ziyade hizmetkar kalabaligi ile dolu olan
konakta, herkes vazife ve mesuliyetini bilir bir ahenk ve sadakatle galisir. Bdylece
yoluna konmus ve iyi boliinmiis is sebekesinin miistakil mesulleri, hizmetkarlik
seviyesinden daha dstin bir memurluk hissi ile kendi vazife cevrelerinde hir
sayilirlar. Konagin c¢alisanlari, birbirlerine gore daima hosgoriiliidiir. Yazara gore, bu
durumda smif fakliliklarin1 ortadan kaldirmaya heves etmek ve isyan naralar1 atmak,
tabiata aykiridir; ¢linkii bu camiada herkesin kendine gore bir itibari, bir degeri,
diisiiniilmiis bir istikbali vardir ve bu tempoda mesut olmamalari i¢in bir sebep
yoktur. Yazara gore; her simif kendine vadolmus refah derecesini, bekledigi sartlar
bulamamakla ¢ileden ¢ikabilir. Halbuki, konakta yasayan insanlarin b{tin
ihtiyaglarina cevap verilir, her hisleri doyurulur ve her tadilan zevklerden onlara bir

pay ayrilir. Gordiikleri her ise ve gosterdikleri sadakate para ile, sefkat ile, dostluk ile
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bol bol karsilik verilen bu siifin son ikramiyesi ise evlendirilmektir. Namik Pasa,
konagindaki geng kizlari, evlenme ¢aglari gegmeden evlendirir, onlara ev bagislar ve
tiim diiglin masraflarini iistlenmekten ¢ekinmez. (Ayverdi, 2010c: 104-105) Namik
Pasa, bir kiz1 evlendirmekle onu basindan atmis, alakayr kesmis olmaz, kendisini
genclere karst borglu hisseder. Bayramlarda, kandillerde elini 6pmeye gelen
cocuklara hediyelerini dagitir, onlarin okuma g¢agina gelenlerini mektebe baslatir. O
zamanlar mektebe baslamak da bir hayli masrafli bir istir (Ayverdi, 2010c: 107).
Yazar, burada konakta calisanlara, haklarinin fazlasiyla verildigini ve bu yolla

onlarin mutluluklarinin saglandigin1 agik¢a anlatmaktadir.

Istanbul’da konak sahipleri, bir kiz1 evlendirmekle onu basindan atmis,
alakay1 kesmis olmazlar; bu izdivaglarin yetistirdigi ¢ocuklara karsi da kendilerini
borglu hissederler, bayramlarda, kandillerde elini 6épmeye gelen bu Kkiglklere
hediyelerini dagitir, onlarin okuma c¢agma gelenlerini mektebe baglatirlar. O
zamanlar mektebe baslamak da, bir hayli debdebeli ve masraflidir. Cocugu, birkac
giin evvel biiyiiklerinin elini dpmeye gotiirmekle hazirlik merasimi baglamis olur.
Belirlenmis bir giinde, kapinin oniine bir araba, ya da bir midilli getirilerek yeni
talebe, peliisten, atlastan veya pamuktan yapilmis bir ciiz kesesi boynunda arabaya
bindirilir. Cocugun boynuna astig1 ciiz kesesi, eskiden mahalle mekteplerinde okuyan
cocuklarin Kur’an ve kitap ciizlerini mektebe gotiirmek i¢in boyunlarina astiklari,
canta vazifesi goren, deriden veya kumastan yapilmis sirma islemeli kesedir.
Cocugun bindirildigi arabanin Oniinde mektep minderini basinda tasiyan kalfa,
arkasinda rahleyi gotiiren mahalle bekgisi, daha sonra ¢ocugun yeni arkadaslari, en
arkada aile efradi, aminler, ilahilerle mektepten igeri girerler. Mektepte de yine son
bir merasim yapilir, cocuk hocanin Oniine oturtularak Besmele dedikten sonra,
ailenin biiyligli hocadan baglayarak kalfaya, mahalle bekg¢isine, cocuklara bahsislerini
dagitir, boylece de merasim tamamlanir. Halis Efendi icin de ¢ocukken boyle bir

merasim yapilir (Ayverdi, 2010c: 107-108).

Sevket’in  ¢ocuklugundan beri yasadigi Halim Pasa konagina
bayramlardan kandillerden baska misafir akini olan giinler, hamamin yandigi
zamanlardir. Aga¢ govdeleriyle 1sitilan kiilhanli hamam yaninca evin biiyiiklerinden
sonra bazi yakin dostlar, akrabalar ve civarin yakin komsulari, sira ile gelip bu
hamamda yikanirlar. Ayrica konagin sahipleri, fukaralar1 hayrat i¢in davet eder ve
yedirip icirirler (Ayverdi, 2011b: 58).
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Sevket’in konaktaki terbiyesinden Sekerpare Kalfa sorumludur. Sekerpare
Kalfa, Sevket’e “Oglum, okumak yazmak, cehaleti 6ldiiriir, adami insan etmez.” diye
ogiitler verir. Ayrica Sekerpare Kalfa, onun babasina olan kayitsizligin1 anladigindan

dolay1, her giin onu babasini ziyaret etmesi igin gonderir (Ayverdi, 2011b: 58).

Sevket’in konak ig¢indeki tek arkadasi, Pasa’nin kiz kardesi Nazife
Hanim’in bes alti yaslarindaki kizidir. Bu kiz, sonralar1 aristokrasiyi 0grense de

Sevket’e kars1 iistiin bir tavir takinmaz (Ayverdi, 2011b: 61).

Halim Pasa, musikiye siddetle hayran ve zaafi olan biridir. Bir gln
konagin selamliginda Halim Pasa’nin en sevdigi bir ferahfeza beste ¢alinirken ezan
sesi duyulur. Pasa, ezan sesini duyunca birden “Susun!” diye bagirir ve su cevabi
verir: “Muezzinin miminleri ibadete davet ettigi sese kendi hazzimi oksayan sesten
daha ziyade hiirmetim vardir. Insanlar, nefislerinin hazlarina hakim olabildikleri
nisbette insan olurlar. Ben boyle diisiiniiriim; fakat baska tiirlii diisiinenlerin de
fikirlerine hurmet ederim (Ayverdi, 2011b: 68).” Pasa’nin bir i¢ alemi oldugu
muhakkaktir; fakat Sevket, gencliginden itibaren bu esrarli diinyay1 hi¢ merak etmez.
Bu durumu, Sevket’in sozleri izah eder: “Evet bu dlemle ¢cok komsuluk ettim,; fakat

kapisint ¢calp da esiginden iceri atlamadim (Ayverdi, 2011b: 69).”

Sevket’in unutamadigi anilardan biri de ramazanlarda cemadatle kilinan
teravih namazlaridir. Sevket, namazi kildiran imamin o giizel ve yakici sesine hayran
kalmistir. Imam, genellikle namazi Ta-ha sdresiyle kildirir. Sevket, ezberledigi
strenin “Fahle’ naleyk inneke bilvadil mukaddesi tuvd” ayetini seneler sonra
Pasa’dan sormustur. Pasa, su cevabi verir: “Dis mdndyr biliyorsun. Ic mandya
gelince, ya Miisa ben Allah’vum, ayaklarindan nalinlarm ¢ikar ¢iinkii vadi-i
mukaddestesin.” “Yani diinya ve ahreti, cisim ve ruh kayitlarint kalbinden at, ¢iinkii
huziirumdasin (Ayverdi, 2011b: 61).” Sevket’teki manevi hiiviyetin sekillenmesi,
cocuklugundan itibaren gergeklesir. Sevket, elli sekiz yaglarinda ilahi hakikati inkar

etse de Lale’nin 6limiyle manaya erer ve gercek olan manevi hiviyetini bulur.
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6.3.2.4. Eglence Hayati

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli’nin babasi, Avrupai geginen bir
adamdir; ama yine de aklimin bir kdsesinde tavla oynamak gibi mahalli zevk
kalmistir. En keyifli zamanlarinda, Sirkeci hanlarindan birinin kapicisi olan Kivircik
Mehmet’le gene ayni muhitin esnaflarindan, giimiis kostekli, beli kusakli Giidiik
Saban’1 ¢agirtip karsisina alarak, saatlerce tavla oynar. Adli’nin annesi, “Senin gibi
bir adamin béyle ddi kimselerle diisiip kalkmasi aglanacak sey!” diyerek esini tenkit
eder (Ayverdi, 2009b: 22). Adli’nin annesi, piyano galar ve yabanci dil 6grenir ve o
yasayist ile alafranga tipi temsil eder (Ayverdi, 2009b: 19-20). Adli’nin ailesinin
icinde bulundugu durum, Tanzimat devrinin pek c¢ok sahaya yayilmis
ikiliklerindendir. Eglence hayatinda bir yanda mahalli zevkler devam ederken; diger

yandan da Avrupai eglence hayati hiikiim siirer.

Adli’nin iyi anlagtigt Atif Bey, yalnizken ekseriya Direklerarasi’nda Cayci
Resid’in, yahut Citak’in kahvesinde oturur. Ikisi birlikte olduklar1 zamanlarda ise,
Kazim’in kirdathanesine gider ve orada beraberce Tanbiri Cemil’i dinlerler
(Ayverdi, 2009b: 157). Adli, hem Tanbdri Cemil’in sesini hem de garp masikisini

Sever.

Adli’nin amcas1 Ziver Pagsa’nin oglu on dokuz yasinda olup on dokuzuncu
yiizy1l Istanbul’unun en tecriibeli hovardalarindandir. Eskiden ayak takimiin gittigi
belli basli eglence yerlerini keyfi icin gezer. Adli’nin babas1 Asaf Bey, bu gencin
oglu Ridvan’la goriismesinden hoslanmaz (Ayverdi, 2009b: 30). Mektebin
bodrumunda son meteligine kadar kumar oynayan Rami, bir siire sonra mektepten
kovulur. Sarhos, dermansiz kalan Rami, artik Adli’nin evine Ridvan i¢in degil,

Adli’nin kiz kardesi Jale i¢in gelmeye baslamistir (Ayverdi, 2009b: 111).

Adli, bir yandan ¢ok sevdigi Mecbure’yi diisiiniirken diger yandan seyrettigi
Bogaz, rengi, kokusu, rutiibeti ile ona cocukluk senelerini hatirlatir. Bogaz’daki
yalilarin kosklerin iginde kendisini sanki yeniden yasiyor gibi hisseder. Adli ve
ailesi, bir zamanlar Anadolu Hisari’nda bir yalida otururlar. Adli, biiylikannesinin
onlara misafir olarak gelmesi ile neselenir. Ikisi birlikte, Bogaz’in o essiz mehtap
alemlerine ¢ikarlar. Adli’nin annesi, babasi ve kardesleri bu saz ve mehtap
alemlerine istirak etmezler. Hatta annesi, mehtap alemlerini kucimser ve her

seferinde evde kalip piyano ¢almak icin bahane bulur (Ayverdi, 2009b: 207-209).
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Adli’nin ¢ocukluk giinlerinin oyunlari ise sunlardir: Mama’da Hamdi orta oyunu
oynamak, Kigiiksu’da saz dinlemek, Dortkardesler’de Kel Hasan, Fenerbahge’de
araba ile dolagsmak... (Ayverdi, 2009b: 225). Adli’nin bugiin en ¢ok tiziildiigii sey
ise, artitk mehtap sefalarinin yasaklanmis olmasidir (Ayverdi, 2009b: 238).

Adli ve Rami, Caglayan yolundan gegerlerken derede zurnali, ¢ifte nakkareli
yedi sekiz kayiga tesadiif ederler. Sehrin kiilhanileri de toplu bir eglence igin semtler
halinde birlesmislerdir. Onlar, bayraklar, renkli, oymali kagitlarla siislenmis siskin,
uzun yapili balik kayiklari, Hali¢’in zarif yolcu sandallari, ince, narin siis kayiklar1 ve
piyadeleri arasindan gecerken hem kendilerine yol agmak, hem mensup olduklari
smifin niimayisinde kusur etmemek ic¢in etraflarina “Kiiregi kes!, Sandaaal...
Anadolu gel!” diye cakali ve miibalagali emirler verirler ve kendilerine kalabaligin
arasindan yol agmak i¢in bu sesleri durmadan tekrar ederler (Ayverdi, 2009b: 215-
216).

Bir zamanlar memleketin yiiksek ve coskun birer sanat ocagi olan semai
kahveleri, simdi sadece kiilhanilere mahsustur. Bu kahvelerin herbiri semt semt
merasimle acilir, bir davul, bir klarnet, bir c¢ifte nakkare getirilir, igerisi kagit
tezyinatla suslenir ve duvarlara birka¢ uydurma yagl boya levha asilir. Daha sonra
baska semtin kiilhanileri buraya davet edilerek davul zurna ile karsilanirlar. Onlar
icin maniler tertip edilir, onlara semai soylenir ve ikramda bulunulur; fakat bu
davetten asil maksat, karsilikli semai sdylemekte birinciligi almaktir. Onlar, bu
amaglar1 i¢in igse tekerleme, mani, cinas, muamma ve birbirlerine lakirdi atarak
onurlarim1 tahrik etmekten baslarlar. Bir kere kabadayiliklari costu mu atilan
semailere karsilik yagmaya bagslar. Genellikle, bu davet maglup olan tarafin diliyle
mat edemedigi hasmina karsi silaha sarilmasi ile neticelenir. Davul, zurna durur;
kirbaglar kamalar ise baslar. Nihayet polis gelir, kahve kapatilir, tevkifler,
sorusturmalar baslar (Ayverdi, 2009b: 218-219).

Adli, kahvehanelerin birinde seyrettigi atigmalardan birini nakleder:
Uykum geldi esnerim

Yari sinemde beslerim
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Yedi turll meyveyi
Bir manide isterim.

Yesil tulumbali sarisin delikanlinin karsisinda imtihana ¢ekildigini anlayan

Bogazkesenli gen¢ hemen cevap verir:
Elma armut seftali
Dalda biter zerdali
Nar tath limon eksi
Portakaldir bir esi  (Ayverdi, 2009b: 220).

Yaz gelince sayfiyeye ¢ikamayan Istanbullunun belli basli zevklerinden biri
de bahgeli mahalle kahvelerine gitmektir. Halis Efendi ise, avlusundan Cerrahpasa
sirtlarii, Yenibahge bostanlarini, Topkapt surlarindan Marmara kiyilarina kadar
uzanan bu yarim ¢emberi géren giizel manzarali camisinde vakit gecirir. Burada,
aksamlari tek basina otlarin {istiine oturur ve batan giinesi seyreder (Ayverdi, 2010c:
126). Yazar, buradaki mekan tasviriyle Halis Efendi’nin yalmzhigini da vurgulamig

olur.

Mabhalle sakinlerinden Hiiseyin, mektep ve medrese egitimi gormemis
biridir; fakat yirmi senedir onun mektebi de medresesi de mahalle kahvesidir:
“Buradan kimler gelip ge¢cmemisti? Kendisi bos vakit gecirmezdi. Giiniin rizkini
topladiktan sonra kahveye gelip blyiklerin dizlerinin dibine ¢oker, onlar sagarlar o
toplardi. Toplardi amma, ¢akil tasi degil, miicevher toplardi. Sonra dinlediklerini
diisiiniip tartmak adeti idi? Herkesin her lafin1 begenip dagarcigini bosu bosuna
sisirenlerden de degildi. Faydasiz agirlik tasimaktan hi¢ mi hi¢ hoslanmamisti
(Ayverdi, 2010c: 194).” Burada, yazar kahvelerde buytiklerin bilgi ve tecriibelerini
sonraki nesillere Ogretmesini vurgular. Yazar i¢in bu Ogretilenler, miicevher

degerindedir.

Halis Efendi’nin ¢ocuklugunda annesiyle birlikte gittigi eglence yerlerinden
biri de gelin veya logusa hamamlaridir. Halis Efendi’nin hatirladiklari; mevsimine
gore tursulu, dolmali, helvali, kavunlu, portakalli bir gébek tasi ile, boguk akisli,

karmakarisik fakat neseli bir ugultu halini alan kadin sesleri ve sadefli nalinlar
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iistlinde beyaz giivercinleri hatirlatan kii¢iik beyaz kadin ayaklaridir (Ayverdi,
2010c: 114).

Halis Efendi’nin annesi, Maliye Nazirt Namik Pasa’nin c¢iraklarindan
Dilbercihan Kalfa’dir. Halis Efendi, cocukken annesiyle birlikte Namik Pasa’nin
konagindaki ve mahalledeki cesitli diiglinlere gittiklerinden dolayi, diiglin adetleri
hakkinda malumat sahibi olmustur. Namik Pasa, konagindaki gen¢ kizlari, evlenme
caglart gegmeden evlendirir, onlara ev bagiglar ve tim diigln masraflarini
ustlenmekten cekinmez (Ayverdi, 2010c: 104-105). Halis Efendi’nin mahalle
diiglinlerinde en hosuna giden sey, oyun sahneleridir. Orta halli diiglinlere ¢agrilan
saz takimlarinm en belli baslilarindan Afet’in takimmin bascengisi “Findik Kurdu”
isminde bir kadindir. Boncuklar ve pullarla siislii elbisesini giyen bu kadin, zurna ile
calman gobek havasiyla oynamaya basladiginda herkeste bir nese baglardi.
Cigirtkanlar, defleri sikirdatip, giiriiltiiyli son haddine ¢ikararak “Bir Hece Alim var,
her kime?” diye naralar atarlar. Daha sonra “Findik Kurdu”, diginin en
itibarlisindan baglayarak herkesten bahsis toplar. Findik Kurdu’ndan bagka Giillii
Saniye, Cengi Dilaver de oldukca ragbet kazanmig oyunculardandir. Bu oyuncularin
gosterisine bazen mahalledekiler de katilir. Giiniin birinde evin hanimi, ortaya
atilarak herkese parmak 1sirtacak bir oyun oynar ve kerizci sarkilarinin en revacta

olanlarindan birini giir ve piiriizsiiz bir sesle sdyler:
“Galata’nin usagi
Gevsek baglar kusagt
Saka maka dinlemez
Ceker hancer bicagi1” (Ayverdi, 2010c: 105-107).

Pembe Hanim, gen¢ iken Rumeli’den gb¢ etmeye zorlanmis bir ailenin
kizidir. Istanbul’da yasadigi giinlerde de Rumeli’deki (Eski Zagra’daki) diigiin
adetlerini dostlarina anlatir. Buna goére, Rumeli’de diigiinler tam bir hafta evvel
baslar. Cumartesi dinlenme giintidiir. Pazar, gelin hamami glintidiir. Pazartesi, kizin
yiizii yazilir; pullarla ¢i¢ekler yapraklar yapilir (Ayverdi, 2010c: 132). Bu arada, kiz
ve oglan anneleri higbir yere davete gitmez. Bunun yerine bir okuyucu tutarlar ve
hediyelerini bohcalayip eline verirler. Okuyucu da bu bocayr alip kapi kapi

dolagsmaya baglar; ama her gittigi yerde ona yine kumas ve para gibi hediyeler
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verirler. Persembe giinii kiz evinden, oglan evine ¢eyiz gider. Cuma giinii telci kadin
kizin ¢eyizlerini agmaya baglayinca, hisim akraba kim varsa bu sefer de telcinin
omuzlarina hediyelerini bir bir atmaya baslarlar (Ayverdi, 2010c: 75). Digiin

adetlerini Pembe Hanim’dan 6grenen ¢ocuklar, ondan bir de tiirkii isterler:
“Akli olan dilber dsik sever mi?
Ask atesinde kendin tizer mi?
Yaramn alip bile gezer mi?
Sizlar yarelerim, ille can yerim... (Ayverdi, 2010c: 75).”

Pembe Hanim, cocuklara cesitli maniler ve tiirkiiler soyleyip, onlar
cocuklarin defterlerine yazdirir. S&miha Ayverdi, bu tiir hatiralarin, manilerin,
tirkiilerin unutulup gitmesine génlii raz1 olmayan bir yazardir; bu sebeple kendisi de
hayat1 boyunca yasadiklarini, kaleme almis ve ¢evresini de bu konuda 1srarla tesvik
etmistir. Bu baglamda, yakin ¢evresinden Ekrem Hakki Ayverdi’yi, ilhan

Ayverdi’yi, Ergun Géze’yi misal olarak verebiliriz.

Pembe Hanim, “Yarim gurbet elde, atesi bende / Vermisim gonliimii sendedir
sende...” tiirkiisiinii okurken gozleri yaslarla dolar ve adeta kendinden geger. Onun
icindeki hicranin sebebi, vatan hasretidir. Dogup biiylidiigli topraklar1 unutamaz,
hafizasindan silemez. Eski Zagra’nin 93 muhacirlerinden olan Pembe Hanim’in,
adeta bir mazi harabesi i¢inde dolasan bir hafizas1 vardir: “Bir mazi harabesi iginde
dolasan hafizasi, dilinden, delik bir torba gibi durmadan bosalmaya bagslayip
canlanmiyor, genglesiyor, cosuyor ve iztirapl yularin icinde toplayip biriktirdigi
hazineciginin kapilarini acarak onlart isteyenlere oldugu kadar istemeyenlere de
dagitryordu (Ayverdi, 2010c: 233).” Burada, mazi 6zlemi ve vatan hasreti bir arada
islenmistir. Gergekten de insanoglu, dogup biiyiidiigii yerde gegen kisa bir omrii
hayati1 boyunca unutamaz. En zoru da kisinin, vatan topragindan ayrilmak zorunda

kalisidir.

Namik Pasa, gerek evlendirmis oldugu halayiklarinin ¢ocuklarina gerekse
civarin okstizlerine siinnet diigiinleri tertip eder. Namik Pasa, diiriist ve iyiliksever bir
adam oldugu kadar, eglencesini de ihmal etmez. Yazar, Namik Pasa Ornegiyle

atalarimizin bagkalarina da iyilik yaptigini ve onlarin da mutlulugu i¢in ¢alistiklarini
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vurgular: “Neseye ve zevke kiymet veren atalar gibi, o da hem baskalarina iyilik, hem
de kendisine zevk cesnisi getiren bu eglence firsatlarini ka¢irmaz, halk esprilerine,
halk edebiyatina cosup tagma firsati veren biitiin kalbur iistii popiiler sanatkarlarin
bir araya gelmelerine vesile olan merasimlere ragbet ederdi (Ayverdi, 2010c: 108-
109).” Burada kastedilen, zevkin ve nesenin paylastik¢a ¢ogaldigr ve bencil olmayan
insanlarin olusturdugu toplum diizeni ve adetleridir. Namik Pasa, Halis Efendi i¢in
de siinnet diigiinli yapar. Ayrica, Halis Efendi ¢ocukken annesiyle beraber sik sik
diglinlere gider; fakat on bir yasindan itibaren babasinin yasaklamasiyla bu

diigiinlerden menedilir (Ayverdi, 2010c: 111).

Genellikle temmuz ve agustos mehtaplarina tesadiif ettirilen stinnet dagiinleri,
Namik Pasa Konagi’nin selamlik dairesinde yapilir, birka¢ giin evvelinden ¢adirlar
kurulur, ¢ocuklarin yataklar1 ¢epegevre bu ¢adirlarin altina dizilir. Bahgenin bir tarafi
kadinlara, bir tarafi erkeklere ayrilir ve ortada bos birakilan meydana da sira ile
hokkabaz, meddah, orta oyunu, gece de Karagéz gelir. Meddah, alacali g¢evresi
omzunda, bastonu dizlerinin arasinda, iskemlesine oturup, “Hak... Dost!” diye Binbir
Gece Masallari’ndan, Dudundme’den yahut muhayyilesinin teknesinde yogrulup
hazirlanmis hikayelerden okur. Meddahin bu hikayelerini, ileri gelen devlet
adamlarindan katiplere, esnaftan mahalle kabadayilarina kadar her sinif halk, nese
icinde, sanatkarin biiyiisiine kapilarak dinlerler. Siinnet ¢ocuklar1 da kendileri i¢in

tertip edilmis bu eglencelere kahkahalariyla istirak eder (Ayverdi, 2010c: 108-109).

Stinnet diigiinlerinin en eglenceli tarafi da Kavuklu Hamdi ile Pisekar
Kiiciik Ismail’in orta oyunlaridir. Kavuklu, orta oyunun, basina kavuk giyerek ¢ikan
ve pisekarla karsilikli konusarak oyunu yirlten, kaba saba fakat komik ve
hazircevap basoyuncusudur. Pisekar ise, orta oyununda kavuklu ve diger tiplerle
cinasli konugmalar yaparak oyunu yiiriiten, hem oyunu hem de oyuncular1 yoneten
oyuncudur. Pigsekar basinda kavugu, sirtinda kiirkii, elinde saksagi ile ortaya ¢ikarak
halki selamlayip oynayacaklar1 oyunu haber verdikten sonra zurna Kavuklu havasini
calmaya baglar. Bu sirada, Kambur ve Aptal ¢omezleri ile Hamdi kalabalig1 yararak
meydana dogru yliriirler ve ince niikteler, cinas, taklit ve igvelerle halki eglendirirler.
Karagdz ile Hacivat, giizel bir kadindan farkedilemeyen Zenne, bir solukta diinyanin
lafin1 biraraya dizen Karadeniz usagi, masa ile nabiz muayenesine kalkisan hekim
bozuntusu Frenk, artik evinin yolunu 6grendigini iftiharla sdyleyen Aptal, getirdigi

kahvenin i¢ine aksiran ve “Kopiigii kaymaklandi.” diye 6giinen Kambur, Kayserili,
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Cerkez, Kiirt, Acem taklitlerinde iistat kesilmis biitiin bu sanatkarlar, halkin nese

kaynaklaridir (Ayverdi, 2010c: 109-110).

Yazar, kirk ikinci mensurede, kaplicalarda yapilan senliklere deginir.
Kaplicadaki senliklerin ¢ogu kirk hamami i¢indir; geng bir logusa, yeni dogmus
cocugu ile yikanmaya gelmistir. Etrafindakiler de iste bu eglentiye defler, darbukalar,
zilli masalarla ayr1 bir giizellik verir. Kaplicanin tasviri su sekildedir: “Kaplicanin
kiikiirt kokulu bugusu icinde bazen her zamandan fazla bir gidis gelis ve nese olur.
Kurnalarin igine agwr agwr, diistine diisiine damlayan sularin sesini kimse duymaz;
nalinlarin tikirdilar, kivrak giiliismeler arasinda kaybolup gider. Kadin sesleri,
buharla boncuk boncuk i1slanmis kubbeye ve duvarlara ¢arpip geri gelirken bir kat

daha ¢ogalir ve uzar (Ayverdi, 2011c: 62).”

Sonug olarak, Ayverdi’nin roman kahramanlarini, yasayis tarzi itibariyle
yanhs Batililasmanin tesirinde kalanlar ve sark felsefesiden yana olup, milli ve
manevi mazisine sahip ¢ikanlar olmak {izere ikiye ayirabiliriz. Avrupai yasayis
tarzin1 ve modalar1 benimseyen roman kisileri, taklitci ve materyalist cereyanin
tesirindedirler. Bu yozlasmis tiplerin hayatinda milli ve manevi hassasiyetlere,
gelenek ve goreneklere yer yoktur. Onlar, Avripai olmanin hakiki manasini
anlamadan Frenkleserek, cemiyetteki esas vazifelerini unutmuslardir ve Tanzimat
medeniyetinin kurbanlar1 olarak anlatilirlar. Bu kimselerin yetistirdikleri nesiller de
“mazisinden habersiz ve sorumsuz” olurlar. Yabanci miirebbiyelerin elinde milli ve
manevi hayata kayitsiz bir halde yetistirilirken, 6z benliklerinden ve kiiltiirlerinden
uzaklagtirilirlar. Ayverdi, romanlarinda bu sekilde icinde yasadiklar1 toplumun

degerlerine yabancilasan nesilleri isaret ederek, halki ikaz etmek ister.

Roman kisilerinin bir kismi, mazideki milli ve manevi degerlerin yok
edilmesine, egitim ve Ogretimde yanlis Batililasmaya, milli gururun ve haysiyetin
ayaklar altina alinmasina karsi ¢ikar. Ayrica, gosterise diiskiin alafranga tiplerin,
mazideki kiymetlerden de nefret ettikleri, maziyi kiigiimsedikleri goriiliir. Eserlerde,
alafranga ustllerle, mazinin degerlerinden yoksun yetistirilen memleket evlatlar,

hem kendilerine hem de ¢evrelerine zarar verirler ve netice itibariyle, mutsuz olurlar.

Ayverdi, genel itibariyle mazisine ve mazisindeki milli ve manevi
kiymetlere sahip ¢ikanlarin tarafindadir, diyebiliriz. Ayverdi’nin asil anlatmak

istedigi meselelerden birisi de, bizler kendi mazimizin, mazimizdeki sanatlarimizin,
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yasayls tarzimizin, mimarimizin, musikimizin, yekpare hayatimizin kiymetini

bilmezken, onu hor goriirken, yabancilarin bizim bu degerlerimize hayran kaligidir.

Ayverdi’nin eserlerinde islenen konak hayati da yasayis tarzi itibariyle
Osmanli-Tirk toplumunun degerlerini yansitmasi bakimindan dikkat cekicidir.
Ayverdi, kemale ermis bir medeniyetin ince zevklerini, konagin yekpare hayatini,
konakta calisanlarin ahenkli ¢aligma diizenini, misafirlikleri, konaklarda yasanan
vefakarliklari, dostluklari, muhabbetleri, diigiinleri, eglenceleri, devrin kolektif
rihunu eserlerine yansitir. Buna gore, konakta ¢alisanlar kesinlikle hor goriilmez,
haklar1 fazlasiyla verilir ve bu yolla onlarin da mutluluklar1 saglanir. Konagin
sahipleriyle calisanlari, birbirlerine sadakatle baglanmis bir biitiindiirler. Konagin
kapisina gelen bir ag, bir fakir eli bos gonderilmez. Genel itibariyle romanlarda
anlatilan konak hayat1 ve konak disindaki toplum diizeninde herkesin bir yeri vardir.
Usta ile ¢irak, esnaf ile miisteri, hoca ile talebe, birbirlerine etle tirnak gibi
baghdirlar. Bu baglamda, birbirlerinin haklarina saygi gosteren ve bencil olmayan

insanlardan olusan ideal bir toplum diizeni s6z konusudur.

Romanlarda Osmanli eglence hayati, ¢ok canli bir gekilde islenmistir.
Geleneksel ustllere ridyet edilerek yapilan diigiinlerde, siinnet diigiinlerinde,
ramazan eglencelerinde, her simif halk, sanatin biiylisiine kapilarak, nese ve zevk
icinde, Hokkabaz, meddah, orta oyunu ve Karagdz’i seyretmeye doyamaz.
Bugiinlerde her sinif halk hem namaz, orug gibi ibadetlerini yerine getirir hem de
eglencesine gider. Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerindeki eglence hayati,
sanilanin aksine dyle tatsiz tutsuz degildir. Ayverdi’nin burada vurguladigi bir diger
fikir ise, zevkin, nesenin ve mutlulugun paylastikca ¢ogaldigi bir toplum diizenidir.
Komsu ziyaretlerinde, kaplica senliklerinde, diigiinlerde, bayramlarda, ramazan
gecelerinde, cesitli vesilelerle yapilan misafirliklerde insanlar, birlikte eglenir,
kaynasgir, dertlesir, yaralarini hep beraber sarar. Daha sonralar1 ise bu ahenkli nizam
kaybedilmistir. Bireyin kendi evinin igine kapanip, yalnizlasmasi, gevresine kayitsiz
hale gelmesi, ¢agimizin sorunlarindan biri héline gelmistir. Ayverdi, bu tir glincel

meseleleri ise, diisiinsel eserlerinde kaleme alacaktir.
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6.3.3. Aile Hayati

Osmanli toplumu, ortaya ¢ikisindan ¢okiis donemlerine gelinceye kadar
giiclii bir toplum halinde tesekkiil etmistir. Gelisme ve ylikselis donemlerinde
Osmanliy1 ¢agdaslarindan farkli kilan; aile, siyaset, egitim, iktisat, kiiltiir ve sanat
gibi temel kurumlarin rasyonel sistematik yapist olmustur. Bu yapmin
sekillenmesinde, Islom mirasinin etkisi biiyiiktiir. Osmanli Devleti, fikih kurallarini
yeri geldiginde gozden gecirerek aile hukukuyla ilgili diizenlemeler yaparak, aileyi
koruma altina almistir (Kurt, 2012: 119-136). Tanzimat devri ve daha sonraki
donemlerde ise, Dogu ve Bat1 telakkileri itibariyle ikiliklerin ve zitliklarin en fazla
goriildiigii ve degismeye ugrayan muesseselerden biri de ailedir (Okay, 2008: 204).
Osmanl ailesi, zamanla kitle iletisim araglar1 ve popiiler kiiltiirle birlikte degisime
acik bir hale gelir. Osmanlida dar bir ¢evrede baslayan batililasma egilimlerinin
zamanla ve nihayet Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yogunlagsmasi, bu ¢abalarin
“bireyselden kitlesele” gecisini gdsterir. Ikinci Mesrutiyet dncesi romanlara yansimis
olan Osmanl aile yapisindaki ¢oziilmeler, her ne kadar kriz boyutunda goriilmiiyorsa
da, bilhassa savas yillar1 sonrasinda 1920’lerde “aile buhrani” ifadesi kullanilmaya
baslanir. Romanlarda, kusaklar arasi catisma ve Bati yasam tarzi i¢indeki geng
kusaklarin ve bilhassa kadinlarin geleneksel degerlerden uzaklastigi, yaslilarin ise, bu
durum karsisinda caresiz  kaldigr goriilir. Romanlarda kurgulanmis aileler,
modernlesme adina kullanilir. Halit Ziya Usakligil, Resat Nuri Giintekin, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi romancilarin hem aile kurumunu
hem de toplumsal diizeni elestirdikleri goriiliir (Torlak, 2012: 137-153). Huseyin
Rahmi Giirpinar’in Mirebbiye adli romaninda Anjel, bir yanda batili degerler
bakimindan oviiliitken; diger yanda toplumu temelden sarsacak zararlar verecegi

agikca belirtilir.

Ayverdi’nin anlayisiyla aile, mazinin, geleneklerin ve goreneklerin,
ahlakin hifzedildigi ve nesillerden nesillere aktarildigi bir kurumdur. Yazar, ozellikle
biiyiiklerinin yaninda yetisen yeni nesillerin ne kadar zengin bir kiltire sahip
olduklarii vurgular. Yazar, Tlrk-Islam kiiltiiriine, gorgiilerine ve sifahi kiiltiiriine
sadik annelerin evlatlarini da ayni1 degerler 1s18inda yetistirilmesinin énemine dikkati
ceker. Ayrica yazar, roman ve hikayelerinde kahramanlarinin ¢ocukluk hatiralarina,
dedelerden torunlarina miras kalan hatira defterlerine, 6giitlere, maziye dayanan aile

ve arkadaslik iligkilerine yer vermistir.
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Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli, ¢ocuklugundan beri ailesinden
ilgi ve sevgi gdérmez. Ikiz olan kardesleri Ridvan ve Jale ise, “Fransa’dan getirtilmis
bir miirebbiyenin terbiyesine kayitsiz ve sartsiz teslim edilmislerdir (Ayverdi, 2009b:
17).” Adli’nin agzindan konusan yazar, egitim ve 0gretimin yabanci miirebbiyelerin
eline birakilmasindan son derece rahatsizdir. Bu durum, yeni nesillere mazinin

degerleri unutturacak ve yanlis Batililasmanin tesirinde bireyler yetistirecektir.

Adli’nin agzindan konusan yazar, ¢ocuk terbiyesinin ecnebi miirebbiyelerin
eline birakilmasindan dolay1 kendi 6z benligimizden, kiiltiirimiizden uzaklastigimizi
diistiniir. Bu durum, pedagojik acidan da c¢ocuklarimizi ¢ok kotii etkileyecektir:
“Bilmem, neydi bizdeki bu kendimizden uzak seylere olan kétii diiskiinliik? Ictimat,
harsi ve kiitlevi goriislerimizde ha¢l diinyadan gelen her sese her cereyana nasil da,
gozii kapali, saygi gosteriyorduk? Iste, annemin yari mecnun madmazeli bile,
cemiyet nazarinda garbin bir temsilcisi sayiiyordu. Zavalli annem kendisini batinin
havasina terkettigi gibi, ¢ocuklarini da, aymi riizgar istedigi tarafa siiriip
gotiiriiyordu. Bilmem daha ne zamana kadar bu ¢ocuklarin disiplinsiz, paradokslu
zekalart ¢orak ve dikenli bosluklara, korkun¢ ucurumlarin tehlikesine dogru
alabildigine gidecekti? Pedagojik zaruretler karsisinda vazifeleri sahnesinden
¢ekilen ana, daha ne zamana kadar yerini, yabanct bir kiiltiire terketmeye razi
olacakti?  (Ayverdi, 2009b: 65)” Adli’nin fikrine gore; annesinin yanlis
Batililasmanin tesirinde kalmasindansa cahil bir kadin olmasi, tercih sebebidir;
cunkl bilgisiz fakat gorgiilerine ve sifahi kiiltiiriine sddik analarin evlatlari, bazi
noktalarda eksik kalsalar bile, Tiirk olarak yetismektedirler. Garba hasret ¢ekip
0zenecek kadar miinevverlesmis olan annelerin ¢ocuklari ise yaldizli, siislii, fakat
esas noktalar1 bozuk, melez ve illetli olarak yetigir. Adli’nin agzindan fikirlerini
nakleden yazar, egitim ve 0gretimde milliyetci bir tutum sergiler. Tiirk kiiltiiriiniin

disinda yabanci bir kiiltiirle yetisen ¢ocuklar igin hayiflanir (Ayverdi, 2009b: 65).

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli, ¢ocuklugundan beri anne ve
babasindan ilgi ve sevgi gormeyen biridir. Daha gen¢ yaslarinda yatili okula
verilmesi onu derinden yaralamigtir. Bazen mazideki bu hizln, hatirina gelir
(Ayverdi, 2009b: 175). Bir keresinde on tane birden yavrulayan bir kpegin yalniz
bir tanesine siit vermek istemedigini goren Adli, bu se¢me hissinin hayvanlarda
oldugu kadar insanlarda da oldugunu diisiiniir. Kendi anne ve babasi da kardesleri

Ridvan ve Jale’ye ilgi ve sevgi gosterirken, Adli tiim bu hislerden yoksun kalmistir.
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Adli, mazisini ve hislerini disiiniir: “Acaba biz insanlar, hayvanhk dleminden
gecerken, hislerimizin iistiinden bu tesirleri layikiyle silkip atamadigimiz i¢in mi,
bazi bazi niikseden, o ge¢cmisin esiri oluyorduk? Yoksa mazinin kirlerini temizlemekte
mahdret gostermek igin, tam insan mi olmak ldzimdi? (Ayverdi, 2009b: 189)”
Adli’nin sevdigi kiz olan Mecbure, Adli’den ¢ocuklugundan itibaren hatiralarini

yazmasini ister; fakat Adli, bu hatiralar1 kaleme alamaz (Ayverdi, 2009b: 491).

Adli’nin ailesiyle birlikte kaldig1 evin sadik usag1 Siilleyman Aga, bu ailenin
tarihini en iy1 bilen kisidir. Adli’nin tabiriyle o, tarafsiz ve alayl bir vak’aniivisttir.
Onun ihtiyar kafasinda aile fertlerinin meziyetleri ve kusurlari adeta bir kitapta
oldugu gibi yazilidir. Bazen lizglin zamanlarinda o sakladigi hiikiimleri soyler:
“Biiyiik hammefendi olmasa, vay bizim evin haline!” veya “Sen babanin evinden
ayagint biisbiitiin kesme. Eh, oteki evlatlart da sag olsunlar ama, sen eksik olma iste”

gibi (Ayverdi, 2009b: 244-245).

Batmayan GUn romaninin baskahramani Aliye, yirmili yaslarinin baginda
geng bir kizdir. Aliye, dis goriiniisii ve ruhi 6zellikleri itibariyle dedesi Irfan Pasa’ya
cok benzer. Irfan Pasa, oglu (Aliye’nin babasi) Sezai Nur Bey’e “cok kiymetli bir
kutlphane ve ruhunun tahlilini yapan zengin notlar: (Ayverdi, 2010a: 10)” miras
birakir. Aliye icin bu not defterleri cok mihimdir. Bu defterler vasitasiyla insan-
kamil olan Irfan Pasa, saghginda hi¢c gdrmedigi Aliye nin i¢ diinyasi iizerinde etkin
rol oynar. Dedesinden kalan hatira ve vecize defterleri bir bakima Aliye’yi maziye
baglar. Aliye’nin manevi arayisinin sirr1 dedesinin defterlerinde gizlidir. Dedesinin
felsefi, dini ve tasavvufi oOgiitleri Aliye’yi méanen olgunlastirir. Aliye, hatira
defterinde dedesinin bahsettigi “K” rumuzlu kisi yani Prof. Dr. Kerim Bey’le tanisir.
[rfan Pasa, Kerim Bey ve Aliye, romanda i¢ diinyalar1 ¢ok zengin ve olgun kimseler
olarak tanitilirlar. Buna karsilik, Aliye’nin hayatta olan anne ve babasi, kizlarinin
rahatin1 ve sihhatini diistintirler fakat onun ruh hayatina bir istikamet veremezler.
Aliye, maziye ve mazinin degerlerine bagliyken, annesi maziden nefret eder. O,
gosterise diigkiin alafranga tipi temsil eder. Aliye, annesi tarafindan eskiden beri
ihmal edilir ve bu, onu derinden Gzer (Ayverdi, 2010a: 13). Babasi ise, Aliye’yi ¢ok
sevse de kizinin manevi tarafinin tekdmilliinde bir rol oynayamaz. Ayrica,
hocalarinin Aliye’ye verdigi miispet bilgiler, ona hilkatin sirlarindan bir zerre dahi
gosterememislerdir. Irfan Pasa, “Cehaletten kurtulanlar kendilerini bilenlerdir.”

der. Halbuki onlarin yani maddeye kiymet verenlerin telakkilerine gore,
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“...koltugunun altinda yaldizli, imzali diploma tasiyanlar, cehaletten uzaklasmuig
kimselerdi. Aliye’nin de bu kagitlardan en ehemmiyetlisini almasina ii¢ bes ay
kalmist1 (Ayverdi, 2010a: 38-39).” Aliye, tim bunlarla hayatta bir mevki sahibi
olabilecegini fakat ger¢ek anlamda bir insan olamayacagini1 anlar. Kendisini bilmekle
cehaletten kurtulabileceginin farkindadir. Aliye, ruhunun “eksik, ¢iiriik ¢arik simasint

(Ayverdi, 2010a: 17)” dedesi Irfan Pasa’nin diinyas1 ile karsilastiktan sonra anlar.

Yazar, Batmayan GUn romanmda Aliye ve dedesi Irfan Paga’nin
benzerligine dikkati ¢eker. Dedesinin defterlerini okudukca ona baglanir. Bu,
dedesinin verdigi ogiitlere, dini, felsefi ve tasavvufi fikirlere genel anlamda ise
maziye bir baglanistir ve manevi degerlerin nesillerden nesillere aktarildigi bir
surectir. Yazar, bu durumu agikca izah eder: “Irfan Pasa 'nin torunu, Irfan Pasa nin
devamindan baska neydi? Fakat 6yle bir devamdi ki ucu bucag yoktu. Bu kiz,
ebediyetten gelen ve gene ebediyete kol atan sonmez bir isik, hdakim, muzaffer,
kamastirict bir parilti idi (Ayverdi, 2010a: 163).” Ayrica, Aliye dedesinin
defterlerini elinden diistirmez. O ve onun fikirleri, her an Aliye ile beraberdir. Aliye,
bu durumla ilgili olarak, arkadasiyla mektuplastigt esnada su sozleri soyler: “O
sirada, elimde biiyiik babamin defterlerinden biri vardi. Sanki o da bizim
konusmamiza istirak ediyordu. Okudukiarimi sana da yaziyorum Feyzi! (Ayverdi,
2010a: 288)” Bu durum, Aliye’nin maziyi yasama ve yasatma temayiiliinden ileri
gelir. Aliye’nin dedesini defterlerinden 6grendigi fikirler, yasadigi zamana da 151k

tutar.

Irfan Pasa’nin notlar1 ii¢ kisimdir. Birinci biiyiik defter, kendi husisi
diisiincelerinden olusur. Ikincisi ise, mavi bir defterde bulunan ve kendisinin kiymet
verdigi kimselerden segilmis sozlerdir. Ugiincii kisim ise, hatiralar ve vecizelerden
olusur. Aliye’nin dedesi Irfan Pasa, 6lmiistiir; fakat defterlerine biraktig1 “diisiince ve
iman” yasamaktadir. Yazarin da fikriyatinda bu durum, maddenin manaya galip
olusudur. Dedesinin defterleri vasitasiyla, onun maziden gelen sesi, Aliye’ye yol
gosterir. Aliye, dedesinin defterlerine o kadar baglidir ki Biikres’te bulunan halasini
gormeye giderken bile onlar1 yaninda gotiiriir ve seyahati esnasinda bu yazilart okur
(Ayverdi, 2010a: 110). Aliye’yi en ziyade mesgul eden biiyiik babasinin Beyrut
notlaridir. Aliye bu notlara o kadar baglanir ki onlar1 okumadig1 zaman iginde sikinti
hisseder. O, dedesi Irfan Pasa’nin ruhu ile karsilastigi zaman ise, ruhu ferahlar.

Aliye’ye gore, insana bir yoldas, tutunacak, basin1 gégsiine saklayacak bir arkadas
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lazimdir: Mana! Aliye, mana alemindeki sirlarin pesindedir. O, maddenin elbet bir
giin yokolacagini; fakat mana aleminin yani maneviyatin ise daima yasayacagini
bilir. Bu sebeple, Aliye, biiyiik babasmin hatiralarina “Batmayan Gun” ismini
koymustur (Ayverdi, 2010a: 137). Dedesinin bu defterde en ¢ok bahsettigi kisi “K”
rumuzlu kisi yani Kerim Bey’dir. Irfan Bey ve Kerim Bey’in irsad edici kisiligi
sayesinde Aliye’nin “kendini bulmak” yolundaki maceras1 ilahi aska ulasir (Ayverdi,
2010a: 20).

Mavi defterin basinda (M.C.R) rumuzu vardir. Burada, bazi 6giitler yer alir.
Ogiitlerin birinde insanogluna “denizin dibi gibi” olmasi tavsiye edilmektedir: “Sus
ey sdfi soyleme, dudagini sézden baglh tut ve denizin dibi gibi ol ki, giiriiltii ve dalga,
derinliklerde yoktur. Denizin yiiziinii burusturan riizgdrin, derin sulara hikmu
gecmez (Ayverdi, 2010a: 37).”

[rfan Pasa’nin resmettigi ve miras birakti1 tablolar da Aliye’yi maziye
baglar. Baba kiz, kosklerinde bulunan bu tablolar1 seyretmeye giderler. “Ders
Calisan Mektepli” adli tablo ders galisan bir gocugu anlatir: “Bal rengi Ustiine glivez
¢izgili ipek entari giymis geng¢ bir ¢ocuk, genis bir sedire yiiziikoyun uzanmig, bir
eliyle basini tutmus, diger eli kitabin iistiinde, ogrenmek zevkinin istilasi ile dalgin ve
yorgun gorinlyordu (Ayverdi, 2010a: 15).” Aliye, “Mutlak biyiuk babam gencken
boyle ¢calisirmis.” der. Bu tablo, seyredenlerine estetik bir zevk verdigi gibi Aliye’yi
de pedagojik yonden etkiler. Tablodaki ¢alisan ¢ocuk resmi, Aliye i¢in bir modeldir
aslinda. “Ask ve Bakis” isimli portrede ise yirmi ii¢ yaslarinda geng bir tibbiyelinin
fotografi bulunmaktadir (Ayverdi, 2010a: 22).

“O ve Ben” isimli tabloda, sevdigine bakan gen¢ bir kadin resmedilir.
“Secde Eden Kadin” tablosunu ise yazar soyle yorumlar: “Iki ellerinin arasinda yere
kapanmis olan bu basin, almini yere yapistirmis olan bu yiiziin meydanda kalan
yvarim profiline, o kadar keskin bir husi konmustu ki, ddeta insamin, Yaradan’in
azametine karsi egilmis bu basin o varliga karismak zevkini, miispet ve elle tutulur
bir seymis gibi uzamip yakalayacagi gelirdi. Bu tablo, sanat kiymetinden bagska,
Halik’in varligina karsi, ddeta mahlikun yoklugunu ildn eden canli ve coskun bir
ifade idi (Ayverdi, 2010a: 16).” Tabloyu seyreden Aliye secde eden kadinin
saadetine Ozenir ve “Ne mesut kadin, basi secdeden bir an bile kalkmyor...” der.

“Tefekktr” isimli tabloyu anlatici soyle yorumlar: “Bu portreye, tefekklrden
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dokunmus, yalniz diigiinmek zevkinin hayrete uzanan derinliklerinden ¢alinmis bir
ifade, ince, hassas bir doku ile yapismis ve hakim olmustu.” Tefekkir tablosunu, Irfan
Pasa’nin kaleme aldig1 yazilarla daha iyi anlaniz: “Tefekkiir, benim giizel arkadasim,
sen beni birakma, ben sensiz olamam! Irfan kendini bildi bileli tefekkiirdedir. Neyi
fakat? Kendi hi¢ligini ve biitiin esyada, biitiin yaratilmiglarda gordiigii ilahi suur,
azamet, saltanat ve hikmeti! (Ayverdi, 2010a: 23).” “Tefekkir” tablosunun
romandaki anlami1 “mandy: arayis”tir. Irfan Pasa tefekkiirii su yazisinda daha etrafli
izah eder: “Ey insan, Allah sana akil vermis, ni¢in yaratildigini diisiinmen igin. G6z
vermig, her bir varlikta onu gormen igin... Her sey, her gordiigiin o... gizlilik yok! ...
Ama her yaratilmista bu kabiliyeti aramak olmaz. Bir kere, giinesi nigin
gormiiyorsun, denebilir mi? Iste bu kimselerin de hakikati gérmeyisleri, manevi
korluklerindendir... Fakat tefekkiir asksiz olmaz; aski olan da hakikatten uzak
kalmaz. Insan askla oyle bir hale gelir ki, cok defa kendi soyler, kendinden kendi
ogrenir (Ayverdi, 2010a: 23-24).” Irfan Pasa, burada maniyr anlamak ve hakikati
gormek icin tefekkdriin ve askin sart oldugunu vurgular. Notlarin genel manasindan

hareketle, kastedilenin tasavvufi agk oldugunu anlariz.

Aliye i¢in kosklerinde bahgivan olarak calisan Riistem, hem biiyiik babasinin
zamanindan kalma hem de kendi ¢ocuklugunu hatirlatan, canhl fakat yipranmis bir
hatiradir. Riistem, Aliye’ye Irfan Pasa’nin ¢ok biiyiik adam oldugunu ve mutlaka
onun defterlerini okumasi gerektigini 6giitler. irfan Pasa, Riistem’in anlattigina gore
kibirsiz ve tatl1 dilli birisidir. Her vakit Riistem’in hatirin1 sorar ve ona dgiitler verir.
Riistem’in oglunun kara haberini aldig1 bir giin, irfan Pasa kogusa kadar gelerek “Ne
agliyorsun Riistem? Evlatlarimin emanet oldugunu bilmiyor musun? Sen de, ben de
onlar da hepimiz Allah’in maliyiz. Verirse, alirsin, alirsa verirsin. Igreti mali ne diye
benimsedin, ayip sana...” der (Ayverdi, 2010a: 33). Bir kere de Ah¢1 Saban ile kavga
eden Ristem’e ¢ok anlamli bir 6giit verir: “Bak su kuslara, hi¢ u¢arken birbirlerine
carpiyorlar mi?” der. “Haywr” cevabini alan Irfan Pasa, sozlerine devam eder:
“Clinkii biri yukardan wucarken oteki asagi iner. Sen bir kus kadar da mi
olamvyorsun? Baktin ki karsindaki ofkelenmis sen de asagidan al... gecim boyle olur

oglum...” der (Ayverdi, 2010a: 33).

Batmayan GiUn romanmin baskahramani Aliye, dedesi Irfan Pasa’nin
defterlerinde “K” rumuzuyla bahsettigi Kerim Bey’i daha sonralari tanir. Anlasildigi

gibi Kerim Bey ile Irfan Pasa’nin dostlugu da ¢ok eskilere dayanir (Ayverdi, 2010a:
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155,165,189). Aliye, mana aleminin sirlarin1 bu iki degerli insanda bulur. Kerim
Bey’in oglu Feyzi, Aliye ile tanisana kadar, babasmnin irfan Pasa ile olan mazisini ve
rahip Martel ile olan anilarin1 bilmez. Onun Aliye ile olan arkadasligi, ona babasinin

ve Irfan Pasa’nin “mazisini” de kazandirir.

Selma ve Aliye eskiden beri iyi anlasan iyi birer arkadastir.
Cocukluklarindan bugiine getirdikleri “mazi”, aralarinda bazi farkliliklar da olsa,
onlar1 birbirlerine yaklastirir. iki dostun bazi ortak 6zellikleri de vardir. ikisinin de
insani hisleri kuvvetli olup, ikisi de estetik duygulari zengin, kiltiirlii, zeki ve
zariftirler (Ayverdi, 2010a: 48).

Doktor Cevat, lise arkadasi Kimyager Tosun ile Taksim’de karsilasirlar.
Farkli 6zelliklere sahip olsalar da ayni semtte dogup biiylimiis olmalari, sonra da

mektepleri onlar1 daima birlestirmistir (Ayverdi, 2010a: 98).

Insan ve Seytan romaninda, memleketin en basarili ve sohret sahibi
operatdrlerinden Dr. Sevket’in, nefsine uyarak aile saadetini ve mesleki saygimligin
kaybedisi anlatilir. Dr. Sevket, baslangigta karis1 Ismet ve kiz1 Giizin tarafindan ¢ok
sevilen bir aile babasidir; caligkanligi ve yardimseverligi ile de hastalarinin
kahramani olmustur. Hatta, Dr. Sevket’in adina bir hastahane yapilacak ve bu
hastahanenin bahgesine de doktorun bistl konulacaktir. Her sey bu kadar yolunda
giderken; romanin baskahramani Sevket, sehvetine yenik diiserek kayimbiraderinin
ahlaksiz iivey kiz1 Lale ile yasak iliski yasar. Bu sebeple, ailesini ve mesleki itibarini
yitirir. Romanin sonunda, seytana uydugunu anlayan Sevket’te, ruhl bakimdan bir
degisim gozlenir. Bir kazada, Lale’nin 6liimii lizerine “Seytan olmiis!” diyen Sevket,
seytan1 tanir ve Allah’1 bulur (Ayverdi, 2011b: 267). Bu durum, Sevket’in gurur,
kibir, haset, sohret gibi zaaflariyla kurulu diinyevi yani maddi zevklerinden kurtulup,
manaya erismesi ve mistik bir noktaya ulagsmasidir. Ayrica, Sevket Lale’ye

aldanmakla ondan daha aciz ve bigare oldugunu anlar. Sevket, artik seytani bilir ve

Allah’1 bulur.

Dr. Sevket, anilarin1 yazmaya baslar. Su an elli sekiz yasindadir ve ilk
cocukluk senelerini diigliniir. Sevket, Maliye Nazir1 Halim Pasa’nin ahgis1 Saban
Aga’nin ogludur. Sevket, babasin1i pek sevmez. Babasi, yiizii hi¢ gililmeyen,
cocuklarina yiiz vermeyen acimasiz biridir. Sevket, annesinin ise, en sevdigi

cocugudur. Yedi yasindayken babasi, onu Istanbul’daki bir konagmn usak kogusuna
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getirir. Sevket, burada vefat eden annesinin hasretini ¢eker. Usak kogusu, kiigiik
cocugun “seytan isi” dedigi acayip esyalarla doludur. Kahve ocaginda ise, “Sar
kabartma kadifeden dort kose koltuklar, ipine dokunuverince kendi kendine yukart
firlayan perdeler, tavanda etrafi mumlarla dolu kocaman ve renkli bir lamba,
duvarin bir kosesinde igi kivilcimli kiille dolu acayip, siislii bir ocak ve etrafinda irili

ufakly cezveler..." bulunmaktadir (Ayverdi, 2011b: 47).

Sevket’in ¢ocukken kaldigi usak kogusunun en sevdigi misafiri, on dort
on bes vyaslarindaki keten helvacidir. Bu kiiciik laz wusagi, kogustakilerin
yalvarmalariyla sokakta sOyledigi manilerinden okur: “Atum Arapdur benum, /
Yiikiim sarapdur benum, / Ay da ben yildiz da ben, / Damda duran kiz da ben...”
misralarin1 duyunca Sevket de duygulanir ve bu ¢ocukla karsilikli aglamak ister

(Ayverdi, 2011b: 49).

Sevket’in ¢ocukken kaldigi usak kogusunu dikkate degen simalarindan
biri de ayvazdir. Bu adam, hi¢ kimseninkine benzemeyen sirmali elbiseler giyer ve
bagina sirmali kiigiik bir takke oturtur. Asil tuhafi, kendisine “Ayvaz!” diye
seslendiklerinde herkesten farkli olarak “Lobbey!” diye karsilik verir. Bu, “Lebbeyk”
kelimesinin yanlis telaffuzudur. Ayvazin diger bir ismi de Karabet’tir (Ayverdi,
2011b: 50).

Sevket’in ¢ocukken kaldigi konakta, babasindan sonra kiymet verdigi
kimse, arabacit Kadir Aga’dir. Sevket, diger usaklardan higbir farki olmayan Kadir
Aga’yr sadece iiniformasi i¢in begenir. Sevket’in annesi, gosterise ehemmiyet
vermeyen bir kadindir. Sevket, gosterise diskiinliigiinii babasindan almistir.
Sevket’in babasi, her sene giimiis kostegini biraz daha kalinlagtirir, her sila zaman
ekmedigi halde toprak satin alir ve bunu da kdyde her éniine gelene sdyler (Ayverdi,
2011b: 50). Bu bilgilerle, Sevket’in gosterise diiskiinligini ve yiikselme hirsinin,

cocuklugundan itibaren bulundugunu anlariz.

Sevket, Halim Pasa konaginin harem kisminda kalmaya baglar. Haremde
getirildigi ilk yer de gen¢ kizlarin kaynastifi halaylk odasidir. Konagin
hanimefendisi Nasib Hanim, sa¢lar1 misir piiskiilii gibi sar1 olan bu ¢ocugu pek
sevmigtir. Sevket, hamamda yikandiktan ve giyindikten sonra, el 6pmeye cikarilir

(Ayverdi, 2011b: 55).
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Sevket, konaktaki kogusa geri donmemek ve haremde kalabilmek i¢in ¢ok
cabalar. Her ne kadar kiicliik bir ¢ocuk olsa da, hareme alinmakla, usakliktan
efendilige dogru sigrayici bir adim attigini iyi bilir. Sevket’in, ¢ocukluktan beri
amaci, bliyiilk adam olmak; sohret, itibar ve seref kazanmaktir. O, bu zaaflan
dolayisiyla konagin biitiin islerini kisa zamanda benimsemistir (Ayverdi, 2011b: 56-

57). Sevket’in bugiinkii ihtiraslari; mazisinden yani ¢ocukluk yillarindan ileri gelir.

Sevket, karis1 Ismet’in zorlamasiyla bir ay dinlenmeye karar verir; fakat bu
istirahat siirecinde gecmiste yasadiklarin1 yazmak ister. Bu yazilarda, ¢ocukluk ve
genglik kaprislerinden ziyade, karisinin biitlin ayrintilariyla bilmedigi ve bildirmesine

izin vermedigi yoksul giinleri ve ¢ocukluk sizilar1 yer alacaktir (Ayverdi, 2011b: 17).

Halim Pasa, servetini yegeni Ismet ile yetistirdigi Sevket arasinda taksim
eder. Sevket, esi Ismet Hanim’la bu sartlar altinda evlenir (Ayverdi, 2011b: 72-76).
Bir siire sonra kizlar1 Giizin dogar. Sevket, dlen erkek kardesinin oglunu yetistirir.

Bu konuda, karis1 onu destekler.

Sevket, mazisini diistiniir: Sevket, cocuklugundan beri, karis1 da dahil olmak
lizere gevresine karsi hep ilgisiz olmustur. Karisi, bu duruma gizliden gizliye tiziilse
de esini kendisi gibi olmaya zorlamaz (Ayverdi, 2011b: 12). Sevket’in akli fikri
alaninda uzman ve sOhret sahibi bir doktor olmaktir (Ayverdi, 2011b: 13-15).
Sevket’in ¢ocuklugunun ve gengliginin tek ihtirasi yiikselmektir. Sevket, bu amacini
miicadeleler, yorgunluklarla ve sohretini yapacak sohretli kimseleri, zayiflara ve
diiskiinlere tercih ederek elde etmistir. Kendi deyimiyle Sevket, “gaye olarak ilim
ihtirdsini bir merdiven gibi ayaklarinin altina koyarak yiikselmis” bir insandir
(Ayverdi, 2011b: 19). Sevket’i ¢alismaya sevkederek yiikselten kuvvet, ilim ve
meslek askindan ziyade “sohret hirsi”dir. Sevket, hayatt boyunca “imanla inkarin
mucadelesine” bigane kalmistir. Bu iki cengaverin daima seyircisi olmustur ve bu
durusuyla da karisim giicendirmistir. Iste bu ¢dziilmemis diigiim, kar1 koca arasinda
gizli bir ayrilik sebebidir (Ayverdi, 2011b: 18-22). Ismet Hanim i¢in maneviyat 6n
planda iken, SiirGri Bey gozle goriilmeyen kiymetlere deger vermez. Ismet Hanim’mn
annesinin ihtiyar dayisi Siirtri Bey, ilmi ve akli 6nemser. Halim Pasa, Stirtri Bey’e
“Ilim diye isimlendirilen bilgilere mabut gibi tapma!” dgiidiinde bulunur (Ayverdi,
2011b: 73). Sevket Bey, birinin kiifriine oldugu kadar 6tekinin imanina da kayitsiz
kalmistir (Ayverdi, 2011b: 22).
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Ismet Hanim’m annesinin ihtiyar dayisi Siirri Bey, Dariilfiinfin’un
riyaziyat-1 aliye miiderrisligini yapmis alim bir kisidir (Ayverdi, 2011b: 13-15).
Stirtr? Bey, yegenine imanin bir ¢gember oldugunu, bu ¢emberi kirip fikir genisligine
ulasmasimi ogiitler. Ahlaki kanunun esasi, irade ve dogruluktur. Eger insanda bu
olursa, her sey tamam demektir. Ismet Hanim’a gore ise, dogruluk insanin hirsi, ag
gozliligl, kibri ve gururu kendi benliginden silebilmesidir. Hatta, ihtiraslarini
ezecek iradeye sahip olus da dogrulugun icabidir. Bu konusmalari duyan Sevket,

kendisini ihtiraslarinin pesinden kosan bir adam olarak goriir.

Mesihpasa Imami romaninda, bir mahalle imammin aile hayati ile II. Diinya
Savasi’nin Istanbul’daki etkileri anlatilmaktadir. Mesihpasa Cami’nin imami olan
Halis Efendi, romanin baskahramanidir. Halis Efendi, ev, cami ve kahve arasinda
gecen hayatinin duraganligindan bikmustir. Halis Efendi’nin esi Giilsiim kendi
halinde sessiz bir kadin olup, kocasina duydugu ask sebebiyle de ¢ok fedakardir.
Onlarin bir kazada topal kalan kizlar1, ¢cok giizel kemenge ¢alan, zeki birisidir. Kiigiik
ogullar1 Zahid, Hukuk Fakiiltesi’nde okur. Biiyiik ogullar1 Abdullah, Balkan
Harbi’ne katilir. Balkan Harbi’nin baslamasiyla Istanbul, muhacirlerle dolup tasar.

Yirmiyi agkin insan Mesihpasa Camisi’ne yerlesir.

Bir giin Halis Efendi’nin evine Namik Pasalarin kizi Atiye Hanim
misafirlige gelir. Bu ziyaret, Halis Efendi’ye kendi mazisini hatirlatir: Halis
Efendi’nin annesi, Maliye Nazir1 Namik Pasa’nin ¢iraklarindan Dilbercihan
Kalfa’dir. Halis Efendi’nin babasi Rakim Efendi, gencliginde Namik Pasa’nin
konaginin hususi imamhigim1 yapar. Rakim Efendi’nin, ciddiyeti ve temiz ahlaki
beyin goziinden kagmaz. Ona halayiklarindan Dilbercihan’1, giizel bir ¢eyizle beraber
Zincirlikuyu’daki evi verir. Tek ¢ocuklart Halis Efendi olmustur (Ayverdi, 2010c:
103-104).

Halis Efendi, iyi bir medrese kiiltiiriinden ge¢mesine ragmen ogluna
mazinin degerlerini, kiiltiiriinii aktarmada ve sarki sevdirmede basarisiz olmustur. Bu
nedenle, Abdullah sarktan nefret ederken; garba korii koriine baghidir ve her yoniiyle
garp insanmnin bir kopyasi olmaya c¢alisir. Halis Efendi, sahip oldugu ilmin ve
mazisinin, oglu Abdullah tarafindan asagilanmasina ¢ok iiziiliir (Ayverdi, 2010c: 53).
Yazar, burada baba ile oglu karsi1 karsiya getirerek, memleketteki garplilagma

siirecinin ne dereceye ulastigini gozler Oniine serer. Toplumun en kii¢iik yap1 tasi
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olan aile, bir yandan sark insaninin yozlagsmasindan yara alirken, diger yanda kendi
0z kiiltirtinii reddederek, garbin taklitgiligine soyunan zihniyetlerden olumsuz yonde

etkilenmistir.

Samiha Ayverdi’nin “Mabette Bir Gece” isimli eserinde beseri ask lizerine
kurulmus hikayeler yer alir. Hikayeler i¢in mistik diyebiliriz; hikayelerde ailevi

hatiralarin yani sira tasavvufi mesajlar da verilmektedir:

Manalarin  Dogusu hikayesi, yazarin cocukluk hikayelerinden olusur.
Metinde gecen “O zamanla bugiiniin arasinda tam yirmi iki senelik bir zaman
fdsilast var.” ifadesinden anlaticinin yirmi iki sene Onceki bir hatirasin1 naklettigini
anlariz. Bu, kimi zaman bir c¢ocugun goziinden nakledis bi¢iminde olacaktir.
Hikayenin gectigi yer Istanbul’dur: “Cok eskiden biiyiin annemle ara sira
Vezneciler 'deki mahallebiciye giderdik. Cocukluk hatiralarinin hemen hi¢ de kayda
sayan olmayan bu ¢ok aleldde giinleri, benim icin gizli bir zevk ve kiymet tasird.”
Anlatici, c¢ocukken gittigi mahallebici diikkani, aym1 zamanda bir yetiskinin
dikkatiyle anlatilir. Diikkdnda gordiigli duvar nakislar, cicek, ¢aglayan ve kir
manzaralar, diikkdnda miibalaga ile gbze carpsa da, bunlar biitliin kusurlarina ragmen
bir cocuk icin “zevk hazinesi” hiikmiindedir. Onun en ¢ok baktig1 resimlerden biri,
eski Kagithane safalarim1i canlandiran manzaradir. Bu manzara, onu hakiki bir

Sadabad zevkine goturir (Ayverdi, 2010b: 25).

Gulli hikayesinde soylu ailelerden biri olan Yildizoglu Aslan Bey’in geng ve
giizel karis1 Safiye, kocasiin sevdigi fakir ve giizel bir kiz olan Giilli’yii 6ldiirmeyi
aklina koyar. Safiye, Giillii’nlin saf ve temiz askini anladiktan sonra kiskanglik
hisleri, sevgi ve sefkate dontisiir. Yildizogullar1 ailesinin, zenginligi, asirlardan beri
memlekete cengaver, halk sairi ve biiylik sanatkarlar yetistirmis olmasi, aileye hustsi

bir seref ve adeta tarihi bir ehemmiyet kazandirmistir (Ayverdi, 2010b: 36).

Samiha Ayverdi, kéinati, insan1 ve Tanr1’y1 tasavvufi anlayisa gore ele alir.
Ayverdi’ye gore insan, biitiin kainat1 “eseri ve miiessiri” ile temsil eden {istlin bir
varliktir. Insan-1 kdmil, Allah ile daima irtibat halinde olan kisidir. Iman, ilim ve ask
sayesinde bu irtibat kuvvetlenir. Bunlar olmayinca, irtibat zayiflar. Insanin bu
hakikate ulasabilmesi i¢in bir “dost”un ona yardimci olmasi, yol gostermesi gerekir.
Yazarin “Mesihpasa Imami” romanmdaki Tahir, bir “dost” sayesinde bu hakikati

ogrenmistir. Halis Efendi ise yar1 yolda kalmistir. “Mesihpasa Imami™nda ask, bir
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terbiye vasitasidir. {1ahi ask, insan-1 kAmil olma yolunda insan1 olgunlastirmaktadir
(Ayverdi, 2010c: 7-11). Beseri ve tasavvufl askin, insan1 olumlu yonde degistirmesi
de yazarin eserlerinde islenen konulardandir. Yazarin roman kahramanlarinin

cogunda maziye dayanan agk ve arkadaslik iliskileri mevcuttur.

Mesihpasa Imam: romani, Balkan Savasi1 baglamadan once ve basladiktan
sonra olmak Uzere iki kisma ayrilir. Eserin konusunu Halis Efendi’nin ev, cami,
kahve arasinda gecen hayati ve diger insanlarla olan iligkileri olusturur. Balkan
Harbi’nin baglamasiyla roman kahramanlarinin duygular1 ve hayata bakislarinda

degisiklikler gbzlemlenir (Ayverdi, 2010c: 16-17).

Mubhacirlerin arasinda kdéy mualliminin kizi Hediye ve Hediye’ nin annesi
bulunmaktadir. Onlar, Hediye nin muallim olan babasinin 6liimiiyle muhta¢ duruma
diiserler. Halis Efendi, bu anne kizin ihtiyaglarim1 karsilamak igin tiim parasini
harcar. Kisin gelmesiyle birlikte gdgmenler, Istanbul’da gesitli ailelerin evlerine
yerlestirilir. Anne kiz, Halis Efendi’nin evine getirilir. Halis Efendi’nin Hediye’ye
olan sevgisini, oglu Abdullah ve karis1 6grenir. Halis Efendi’nin karis1 hastalanir ve
iki aylik Oomrii kalmistir. Abdullah, babasindan annesi 6lmeden Hediye ile
evlenmemesini ister. Abdullah, annesinin 6lumiinden sonra evi terk etmeye karar

verir. Roman bdylelikle sona erer.

Balkan Harbi’nin baslamasiyla Istanbul, muhacirlerle dolup tasar. Yirmiyi
askin insan Mesihpasa Camisi’ne yerlesir. Onlarin arasinda kdy mualliminin yetim
kizi1 Hediye de vardir. Ilk zamanlar, Istanbullular bu muhacirlere her tiirlii yardimi
yapmis ve evlerini onlara agmislardir. Zaman gectikge, Istanbul’da Mesihpasa
Camisi’ne yerlesen Balkan muhacirlerine olan ilgi azalmistir. Mesihpasa imam, “Bu
nargilelerinin, sigaralarinin dumanini, igtikleri misk kokulu dibek kahvesinin keyfine
karistirarak gevezelik, zevzeklik eden adamlara, burunlarimin dibindeki muhacirlere

gosterdikleri alakayr” yeterli bulmaz ve 6fkelenir.

Baslangicta Mesihpasa imami1 da bu muhacir kafilesinin cektigi sikintilara
kayitsiz kalir; fakat Hediye’ye duydugu biiyiik ask, onu etkiler. Muhacirler
arasindaki Hediye’ye asik olan Halis Efendi’nin hayata bakisinda olumlu yonde
degismeler olur (Ayverdi, 2010c: 16-17). Artik Mesihpasa Imami, sadece insanlara
degil hayvanlara bile aciyan, onlari seven merhametli bir insan olmustur (Ayverdi,

2010c: 185). Yazar, burada askin ne denli yiice bir duygu olduguna dikkati ¢eker.
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Ask, baslangigta kat1 kalpli biri olan Mesihpasa Imami’nin kalbini yumusatir. O,
arttk sefkatin ve sevginin ne demek oldugunu bilen biri olur. Affetmeyi

ogrendiginden beri, liizumsuz hiddetlerinden de kurtulmustur (Ayverdi, 2010c: 204).

Marangoz Tahir, Mesihpasa Imam1 Halis Efendi ile ayn1 muhit ¢evresinde
oturur. Marangoz Tahir, alkoliin esiri birisidir ve dinin temsilcisi olan Halis
Efendi’ye her firsatta satagsan toplumdaki olumsuz tiplerdendir. Halis Efendi’nin
g0zunde o, “¢irkin hatta igreng bir sey”dir. Romanmn son kisimlarinda, Tahir’in
kisiliginde olumlu yonde c¢ok bariz bir degisim gozlenir. Tahir, kimligi hakkinda
fazla bilgi verilmeyen, sadece kendisinden “Dost” diye bahsedilen bir miirsit
tarafindan irsat edilir. Tahir, “Dost” diye bilinen kisi sayesinde Allah ile irtibat kuran
ve olgun bir insan olmustur. Mazisinde olumsuz bir tip olan Tahir’in olgun bir insan
olusu, seriat ile degil tarikat yoluyla yani bir miirsidin yol gostermesiyle miimkiin
olmustur. O, tasavvufi agkla ruhunun kotiiliiklerinden arinmis bir insan olarak
karsimiza cikar: “Tahir’i Tahir yapan muhakkak ki, bir askti. Kendisini de eski
hugtinetinden, dar ve kasvetli diisiincelerinden, berrak ve miisamahali bir hayat
gortistine ¢itkaran da yine ayni sebepti. Fakat Tahir’in aski ne akil almaz bir sird: ki,
onu hentiz kendisinin ilk basamaginda oldugu merdivenin ta iist basina c¢ekip
ctkarnuigtt (Ayverdi, 2010c: 216).” Burada kastedilen, Tahir’in tasavvufi manada
mertebesinin yiikselmesidir. Tasavvufl agkin degistirdigi Tahir, eskiden hor gordigi
imam efendiye simdi hiirmet eder. Tahir, kendi nefsaniyetinin esaretinden ¢ikar, bu
kurtulus onu, dogadaki tiim canlilar arasinda 06zel bir mevkiye yiikseltmistir:
“Nefsaniyetinin kulu olmaktan ¢ikmis kimseyi degil bir Halis Efendi, hayvanlar bile
anlayip hiirmet etmiyorlar mi idi? Tahir evvelce yalniz sevdiklerinin dostu idi. Simdi
ise kedileri, kopekleri igcine alan sefkatine biitiin cihani muhatap etmesini ogrenmisti
ki, iste bu karsilik beklemeden veris, diikkdnina dolusan kuslarin, tavuklarin arasina

Halis Efendi’yi de kendi ayagi ile siiriikliiyordu (Ayverdi, 2010c: 173-174).”

Mesihpasa Imam: romaninda baslangicta olumsuz 6zellikler tasiyan
Marangoz Tahir ve Mesihpasa Imam1’nim olumlu yéndeki degisimlerine sahit oluruz.
Marangoz Tahir’i “Dost” diye bahsedilen bir miirsit tarafindan irsat edilmesi ve
ozellikle tasavvufi ask degistirirken; Mesihpasa Imami, degisimini Hediye adl1 giizel
bir kiza duydugu aska bor¢ludur. Romanda beseri ve tasavvufi agk birlikte
islenmistir. Ask sayesinde Marangoz Tahir ve Mesihpasa Imami’nin insana, hayvana

ve dogaya olan bakis1, nefretten merhamete doniisiir. Mesihpasa imamu, “yepyeni bir
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hayatla yepyeni bir diinyaya atilmis gibi tatl bir helecan ve sagkinlik” duymaktadir.
Yazar, Mesihpasa Imami’nin degisimini bir 6rnekle verir: “Hatta o, Tahir’in hasta
hayvanlariyla da barismis sayilirdi. Bir zamanlar tekme ile havaya firlattigi uyuz
kedi, hastaligindan bir iz bile kalmadigini gdstermek ister gibi, dikkana her
ugrayisinda kucagina firlyyor ve kendisi buna goz yumduktan baska, iki kulaginin
ortasindaki paril paril taze tiyleri dalgin dalgin oksuyordu. Kitaplarimin,
hocalarinin 6gretemedigi bir hakikati acaba ona sessiz sedasiz tdalim eden de kimdi?
(Ayverdi, 2010c: 187)” Kitaplar ve hocalar, Mesihpasa Imami’nin kalbini
yumusatmada ona sefkatin ne demek oldugunu 6gretmede yetersiz kalmiglardir. Ona

sefkatin ve sevginin anlamini 6greten ask duygusu olmustur.

Yasayan Olii romaninda, icinde bulundugu sartlarin ve psikolojinin
etkisiyle Istanbul’dan Konya’ya Ogretmen olarak tayin olunan Leyla’nin ferdi
macerast ve eski dostlartyla olan iliskileri anlatilmaktadir. Romanin biiyiik bir
cogunlugu Leyla ve arkadasi Seniye’nin mektuplasmalarindan olusur. Leyla ile
Seniye’nin dostluklari, ortak mazilerine dayanir. Leyla ile Seniye, iki dost ailenin
yan yana bulunan kosklerinde birlikte biiyiiyen, ayni okula giden ve okuldan mezun
olan dostlardir. Mezun olduklarinda Seniye, izmir’e; Leyla ise Konya’ya tayin
olunur. Bu bilgileri, romanin ilk satirlarindan itibaren Ogreniriz: “Biz ki iki dost
ailenin iki bas basa koskiinii, birer kiiciik 6riimcek gibi, kiigticiik cirmimizle birbirine
baglayan iki ayri uzvu idik (Ayverdi, 2009a: 9).” Seniye’ye gore, iki dostu birbirine
baglayan sey, mazilerinin yani sira ikisinin de magrur ve izzeti nefslerini hep énde
tutan kimseler oluslaridir; ama zamanla bu iddialar1 kaybolmustur. Onlarin yasadigi

asklar, nefslerinin biiyiikliik ve gururunu kirip gegirmistir (Ayverdi, 2009a: 15).

Leyla, arkadasi Ayse’nin kalbinde bir agk heyecaninin oldugunu anlar.
Ayse’yi manen olgunlastiran, zevklerini tekamiil ettiren, besleyen heyecani, agkin
kudretinden ve mazi hasretinden kaynaklanir. O, “bir tarih ve eskilik istiyaki ve son
derece incelmis bir sanat hassdsiyeti icinde yagsamaswni, sirf bu aska borglu”dur
(Ayverdi, 2009a: 53). Ayse, Seniye gibi askinin esiri degil, emiridir. Leyla, bu
sebeple Ayse’yi hiirmete layik goriir. Seniye, muharrir Ekmel Haydar’in karisidir ve
kocasina asik bir kadindir. Seniye, evin tiim islerini {istline almig bir kadin olarak,
kocasinin ilgisizliginden yakinir. Seniye, ger¢ek manidda kocasmin i¢ diinyasini
anlayamaz ve onu bir sahiplenme duygusuyla ve hirsla sever aslinda (Ayverdi,

2009a: 18). Ayse’nin ise ta ¢ocukluk seneclerinden beri kendisiyle arkadasligi,
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hatiralar1 olan ve asik oldugu kisi de Ekmel Haydar’dir (Ayverdi, 2009a: 102).
Ayse’nin agkini Seniye’nin agkindan farki; menfaatsiz olusu ve karsilik beklemeyen
bir agk duygusuyla manaya erismesidir. Bu, zamanla onu olgunlastiran ve zamanla
tasavvufl bir mahiyet kazandiran yiice bir duyguya doniisiir. Ayse’nin biiylik agki,
“kokiinii ¢ok derin bir ge¢misten stiriikleyip getiren” bir mahiyete sahiptir (Ayverdi,
2009a: 54). Ayse ve Hattat Celebi gibi kimseler, agkta 6lmeyi bilen, 6lmeden dlen ve
Oldlkten sonra da yasayan kimselerdir (Ayverdi, 2009a: 130). Ekmel de senelerden
beri Ayse’ye asiktir; ama senelerdir ondan ayr1 yasayarak akil almaz bir irade ve
biiyiikliik gostermistir: Ekmel, Ayse’siz yasayabilmistir; ama agksiz yasamaz.
Yazarin “Yasayan Olii” romaninda gegen en 6nemli fikir, insanin, diinya onu terk
etmeden 6nce diinyaya sirt ¢evirmesidir (Ayverdi, 2009a: 186). Hatta Celebi, Ayse,
Ekmel Haydar ve Leyla, bunu basarip manaya eren insanlardir; Seniye ise bu
saadetten nasibini alamaz. Seniye, aski bilir; fakat agskin icaplarina boyun vermeyi;
ask olmay1 bilemez (Ayverdi, 2009a: 196).

Leyla, Istanbul’da Giizel Sanatlar’in bir cayinda tamstigi “tezhip ve
minyatiir” subelerinde okuyan Ayse ile Konya’da karsilasir. Ayse, biiyiikbabasi iinlii
Hattat Celebi ve biiyiikannesi Siikriye Hanim ile ayn1 evde yasar. Leyla, bu evi sik
sik ziyaret eder. Arapca ve Farscay1 ¢ok iyi bilen Celebi’nin harikulade anlamlara
sahip hatlar1 ve bu yazilarin tefsirleri vardir. Bunlardan “Bisnev ez ney ¢iin hikayet
mikiined / Ez ciidaythad sikayet mikiined (Ayverdi, 2009a: 51)” beytinin manasini ve
tefsirini Leyla, Celebi’nin kendi agzindan dinlemistir: “Isit naydan nasil hikdyet
ediyor, uzakliklardan sikayet ediyor. Birlik diinyasina dalipp garkolan kamil insan
uzakliktan sikdyet eder mi? Iste onun ayriliklardan sikdyeti, kopup geldigi mand
dleminin hasretiyle yanip yakilmasindan ibarettir. Her ne kadar o, mand dleminin
icinde bulunmakta ise de, kendisinin viicutla ortiilii olmasindan sikayet etmektedir
(Ayverdi, 2009a: 51).” Bu beyit, neyin yani insanoglunun ezeli askini ve mana
dleminden ayrilisini anlatir. Maziden gelen bu askin 6zii, tasavvufidir. Ayverdi,
“kalpleri mdnevi hayatla dirilmemis kimseleri” Olii olarak kabul eder. Yazarin
Oliimsiiz hayat dedigi ise, garazdan, kinden, hileden, fesattan, insanlik haysiyetini
rencide eden her tiirlii serden arinmis, pak ve huzurlu bir hayattir ki, bu da insanin

nefs denen zindandan kurtulusu demektir.

Ask Micizedir hikayesi, agkin ne denli yiice bir duygu oldugunu anlatir.

Anlatilanlar, Ahmet Rifai Hazretleri’nin 1908 tarihindeki Hicaz hatiralarina dayanir.
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Bu yillarda hikdyenin bagkahramani Ahmet, Hicaz’da iken esi ve ¢ocuklar
Istanbul’dadir. Ahmet’in evinin islerine bakan Seldme isminde namuslu, giizel ve
sevimli bir kiz vardir. Selame, Ahmet’e asiktir; fakat bu askin bir mazisi vardir:
Ahmet, Selame’nin ¢ocuklugundan beri riiyalarinda gérdiigli ve asik oldugu kisidir.
Sonra Ahmet’i kapilarinin 6niinden gecerken gormiis, tanimig ve onun hizmetinde
calisabilmek i¢in Allah’a yalvarmistir. Yazar, burada ezeli kudrete dikkati ¢eker:
“Nasil da bu ezeli kudret, yerin gogiin bu tek sahibi, yiizlerce Ahmed’in arasindan
Seldme ’'nin Ahmed’ini bulup karsisina gelmisti? En mahir bir kemankesin bile attig
ok sirasinda hedefe diismeyebilirken, askin dogrulttugu ok Kaf Dagi’min arkasinda
da olsa gene yerini buluyordu. Ask i¢in zorluk, ask i¢in muhal, ask icin olmaz yoktu
(Ayverdi, 2010b: 57).” Anlasildig1 gibi, Selame’nin Ahmet’e olan agki1, temiz ve ulvi
bir duygudur.

Baba Ramo hikayesinde Erzurumlu bir ihtiyarin basindan ge¢en mistik bir
ani anlatilir. Ramo, ihtiyarladiginin farkinda degildir. Ramo’nun ailesi yoktur ama {i¢
kedisi, adeta ona yoldas olmuslardir. Onun tek derdi tekrar ise baglamak ve kedilerini
yedirip i¢irmektir. Baba Ramo, mor ve korkung bir renk almis olan sis bacagini ve
ginden giine fenalasan hastaliin1 degil, kedilerinin akibetini diisiiniir. Bir giin
Ramo, kesilecek bacagina umutsuzca bakarken kedilerinden biri, bacagindaki yaraya
pengesini vurur. Acidan diisiip bayilan Ramo, kendisine geldiginde bacaginin sisi
sonmiis, kedi de basinda bekliyordur. Bir hafta i¢inde tamamiyle iyilesir. Durumu,
Baba Ramo’nun sozii agiklar: “Tevekkeli iyilik yap da denize at dememisler.” Baba
Ramo’nun ge¢miste kediler icin yaptigi iyilikler, kedilere olan sevgisi ve sefkati, onu

hastaliktan ve 6liimden kurtarmistir (Ayverdi, 2010b: 64).

Son Menzil romaninda, Profesér Feyyaz’in esiyle birlikte olup, evlenen
Hasim isminde bir sanatkarin gegirdigi bunalimlar anlatilir. Hasim, esi Cemile ile
mutlulugu bulamaz. Hasim’in yegeni Seniha ise, Hasim’e karsiliksiz ve gizli bir
sevdayla asiktir. Bu agk, zaten asil ruhlu birisi olan Seniha’y1 olgunlastirir. Hasim,
Cemile’nin himayesindeki akraba cocugu olan Melek’e kara sevdalidir. Melek ve
Feyyaz’n iliskisi ise, karsiliklt agska dayanir ve evlilikle neticelenir. Romanin genel
olay orgiisiinii, on dort y1l 6nce meydana gelen hadiseler olusturur. Romanda yer yer

geriye donts teknikleri uygulanmistir.
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Romanda adi gegen kahramanlarin agka bakislari, ask karsisindaki tutumlari
ve dramatik vaziyetleri genis bir sekilde islenmistir. Seniha’nin beseri agktan ilahi
aska ulagmasi romanin 6ne c¢ikan unsurlarindandir. Seniha, Hasim’e asik oldugu
andan itibaren askin gercekte ne demek oldugunu anlar: “Meger ask yolunda insan
bir menzilmis... Fakat durulmasi degil, atlanmasi lazim gelen bir menzil, hakikata
ulastiran bir koprii. Geg, ondan da ge¢, yalniz askta dur, son menzil budur, onda
karar et! (Ayverdi, 2007a: 242)” Yazarin bakis agisiyla, romanin olay Orgiisiindeki
evlilikler, kahramanlar, arzular, 6zlemler, hirslar, kiskangliklar 6nemini kaybetmis,

“ask”, insanin ulagmasi gereken “son menzil” olarak 6ne ¢ikarilmistir.

Cem Bey’in Adli’ye ogiitleri soyle devam eder: “Yol gonuldur, yolcu sensin.
Bu yolu ge¢mek icin nefs feragatindan baska ne ¢are? Geg... Fakat cennete varmak
icin degil, kopup geldigin noktaya ulasmak, asil benligini bulmak icin ge¢! (Ayverdi,
2009b: 468)” Cem Bey’in burada anlattigi Allah askidir. Kisi, Allah’a ulagsmak igin
nefsinden, beseri asklarindan vazge¢melidir. Bunu basarabilen insan, tasavvufta en

ust mertebe olan insan-1 kamil olma vasfina erisir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninin bagkahramani Adli, devrin siyasi ve
sosyal sartlarinda kendi yolunu bulmaya ¢alisan biri olarak anlatilir. Diger yandan
Adli, Mecbure’ye olan ask yolunda da bir arayistadir. Bu arayis romanin ilerleyen
kisimlarinda tasavvufi bir mahiyet kazanir. Romanda Adli’nin iginde bulundugu

durum, (17. yy.’da yasamis mutasavvif sair) Misri’nin misralartyla anlatilir:
“Derman arardim derdime derdim bana derman imis
Biirhan arardim aslima aslim bana biirhan imis
Sag u solu gozler idim dost yiiziinii gorsem deyu
Ben tasra arar idim ol can i¢inde canan imis (Ayverdi, 2009b: 467).”

Batmayan GUn romaninda Aliye’nin annesi, diinya malina ve gosterise
diiskiin alafranga tipi temsil eder. Verdigi davetler ve 6zellikle de kiyafetler i¢in ¢ok
biiyiik yorgunluklara katlanir. Bunu gozlemleyen Aliye, irfan Pasa’nin bir soziinii
hatirlar: “Insamin cektigi elem ve goniil darligi, diinyaya olan iltifat ve baghlig
nisbetiyle artar (Ayverdi, 2010a: 47).” Aliye’ye gore, bu vecizenin en canli ifadesi,

annesidir. Bu kulfetler, zahmetler ve yorgunluklar hep o sevginin zebunu olmaktan
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ileri gelir. Burada dikkat etmemiz gereken ikinci dnemli husus ise, Aliye’nin ani

yasarken dedesinin vecizesini hatirlamasidir.

[rfan Pasa, Kerim Bey ile bir sohbeti esnasinda asil o6liimiin “kalp
habersizligi” oldugunu soyler; ancak askini ve manasimi bulan kimsenin kalbi
dirilmistir. Ask, biitlin lezzetlerin 6zii ve aslidir. Ona kavusan, baska seyden zevk

almaz; zevk ve lezzete higbir seye avug agmaz (Ayverdi, 2010a: 63).

Aliye, Irfan Pasa’nin “Biiyiiklerin sozlerinden kendim icin topladigim
ogtitler” diye baglayan 6giitlerini okur. Aliye’ye tasavvufi agsk yolunda 1s1k tutan bu

ogiitlerin bir kismi1 agsagida yer almaktadir:

“Perhiz nasil her derdin devdsi ise, kotiiliiklerden uzak kalmak da ruhun

devasidir.
Miicrim (suglu) ve caniye kendi ayib yeter.
Cefaya katlanmak istemezsen diinyanin vefasina baglanma.

Ilmin sonuna varmak imkdnsiz oldugundan, daima yiikselmeye calismak,

ilmin i¢in nihayet zannedilen yerde durmamak lazimdir.

Insamin himmet biiyiikliigii, bar olmakta (yiik olmakta) degil, yar olmaktadir
(Ayverdi, 2010a: 90).”

“Arifler icin diinyada éyle bir cennet vardir ki, buraya girmis olanlar, oteki

cennete hasret ¢cekmezler. Bu cennet, ask ve mdrifet cennetidir.

Bu diinya kimi dost tutmustur da nihayet atmanmustir, kime bir sey vermigtir
de onu ziyadesiyle almamistir. Kimi sevindirmistir de bu sevinci keder takip

etmemistir.

Asl kotii olandan kétiiliikten baska bir sey gormedim; sen gérdiinse var

benden selam eyle!

Allah diyor ki: Kulum, hosuma gidecek amellerde bulunmakla bana o kadar
yvaklasir ki, onun viiciidu ben olurum. Benimle goriir, benimle igitir, benimle soyler.

Iste hikmet ve marifetin sirr1 bu sdzlerin icindedir (Ayverdi, 2010a: 181).”
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Netice itibariyle; Samiha Ayverdi’nin romanlarinin ¢ogunda maziye dayanan
ask iligkileri, maziye dayanan dostluklar s6z konusu edilir. Ortak mazileri ve
dostluklari, roman kahramanlarin1 birbirlerine yaklastirir. Hatiralar ve hatira

defterleri de roman kisilerini (aile fertlerini) birbirine baglar.

Romanlarda vurgulanan bir diger husus ise, beseri ve tasavvufi askin, insani
olumlu yonde degistirmesidir. Kin, Ofke, kat1 kalplilik gibi nefsdni vasiflardan
kurtulan roman kisisi, ger¢ek anlamda insanlik mertebesine ulagir. Romanlarda
tasavvufi agk, “son menzil” olarak 6ne ¢ikarilmistir. Sdmiha Ayverdi, kdinati, insani
ve Tanri’y1 tasavvufl anlayisa gore ele alir. Ayverdi’ye gore insan, bltin kainati
“eseri ve miiessiri” ile temsil eden iistiin bir varliktir. Insan-1 kAmil, Allah ile daima
irtibat halinde olan kisidir. Iman, ilim ve ask sayesinde bu irtibat kuvvetlenir. Bunlar
olmayinca, irtibat zayiflar. Insanin bu hakikate ulasabilmesi igin bir “dost”un ona

yardimc1 olmasi, yol gostermesi gerekir.

Sonug olarak, Ayverdi’ye gore aile, mazinin, geleneklerin ve gdéreneklerin,
ahlakin hifzedildigi ve nesillerden nesillere aktarildigi bir kurumdur. Daha sonralari
yazacagl ve bizim de “Diisiinsel Eserlerinde Mazi” adl1 boliimde, inceledigimiz fikri
eserlerinde, toplumun bir kalesi, bir dayanagi olarak goérdiigii aile kurumunun yok
edilmesine tamamiyle karsi cikar. Aile iginde biiyiigi kiigiige, kiiciigli bliyiige

baglayan kudsi rabitalarin yok edilmesine esef eder.

Ayverdi, bilhassa romanlarinda biiyiiklerinin yaninda yetisen yeni nesillerin
ne kadar zengin bir kiiltlire, maziden getirilen bilgi ve tecriibelere sahip olduklarini
vurgular. Ayrica Ayverdi, Tiirk-Islam kiiltiiriine, gorgiilerine ve 6zellikle de sifahi
kiiltiire sadik annelerin, evlatlarim1 da aymi degerler 1s18inda iman, vatan, millet

askiyla yetistirmesinin 6nemine dikkati ¢eker.

Romanlarda, yanlis Batililagmanin tesirindeki anne ve babalarin yani sira
yabanci1 miirebbiyelerin, yetistirdikleri cocuklara zarar verdikleri vurgulanir. Onlarin
verdikleri terbiye, yeni nesillere mazinin degerlerini unutturacak, yaldizli, siislii;
fakat esas noktalar1 bozuk, disiplinsiz, manevi bosluga terk edilmis, milli haysiyeti
gelismemis, sark diinyasinin hikmet ve irfanindan habersiz, melez nesiller
yetistirecektir. Pedagojik agidan bozuk yetistirilen bu roman kisileri, ileride hem aile
hayatina hem de cemiyet hayatina faydasi olmayan, ahlaksiz, saygisiz, mutsuz ve

huzursuz bireyler haline gelirler.
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Romanlarda anlatilan aile ve arkadaslik iliskilerinde “ortak bir mazi”, “milli
degerlere ve maneviyata verdikleri énem ve duyduklar1 saygi”, roman kisilerini
birbirlerine yakinlastirir. Yani, mazinin milli ve manevi degerlerini, kiiltiiriinii, sark
diinyasinin hikmet ve irfanin1 anlamada ve aktarmada basarili olan bireyler arasinda,
sevgi, saygi, vefd, saddkat baglari kurulur. Buna karsilik, mazinin degerlerini
kiictimseyen, milli haysiyete sahip olmayan, maneviyati zayif bireyler ise, ailesiyle
ve gevresiyle hep bir ¢atisma, huzursuzluk halindedir. Alafranga ustllerle yetistirilen
ve garp insaninin birer kopyasi olmaya g¢alisan bu roman Kkisilerinin aile biiytiklerine
de saygis1 yoktur. Hatta, bu duruma drnek verecek olursak, Yolcu Nereye Gidiyorsun
romaninda Ridvan, bir gece eve gelerek annesinin ve kiz kardesinin miicevherlerini
calacak kadar, Rami ise babasi Ziver Pasa’nin konagindaki altinlar1 ¢alacak kadar
ahlaki anlayislar ¢okiintiiye ugramis bir haldedirler. Ayverdi, romanlarinda, bu hazin
neticeleri gostererek, yanlis Batililasmanin ve alafranga egitim anlayisinin, karsilikli
saygl, sevgi, fedakarlik, given, ahlak gibi temel unsurlara dayanan geleneksel aile
yapimizi parcaladigina dikkati ¢eker. Bu, ayn1 zamanda Tiirk toplumuna yonelik bir

ikazdir.
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6.3.4. Siyasi Sartlar ve Ictimai Meseleler

Samiha Ayverdi, hayatta oldugu yillarda, II. Mesrutiyet donemi,
Trablusgarp, Balkan ve Birinci Dlnya harpleri, Milli Mucadele, Mutareke, Lozan,
Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu, II. Diinya Savasi gibi pek ¢ok hadisenin
etkilerine sahit olmustur. Bu sirada, cephede sehit ve gazi olanlar, savas ve zuliimler
nedeniyle yurtlarini terk etmek zorunda kalanlar, Istanbul’a siginanlar, Istanbul’daki
baskilar, haksizliklar, diisman isgalleri gibi pek ¢ok olayr goren ve bir yurttas olarak
tim bunlarin acisim1 derinden yasayan yazar, Tiirk tarihini ve sahsi hayat
maceralarini eserlerinde kaleme almistir. Gayet agik ve anlasilir bir dille yazilan

eserler, bir bakima milli mazimizi ve anlayisimizi temsil eden kaynak eserlerdir.

Turk-Islam kiiltiiriiyle birlikte milli, dini ve igtimai hayatin sarsilmasi
neticesinde, Tiirk cemiyetinin temel degerleri kaybolmaya baslar. Tanzimattan sonra
Tirk cemiyetinin Bati’ya agilmasi ve onun degerlerini kabul etmesi, koklerinden
kopmasina ve Oziine yabancilagmasina neden olur. Samiha Ayverdi’nin
romanlarinda, Batililagma ve onun yarattigi medeniyet krizi énemli bir yer tutar.
Yeni yetisen nesillerin, kendi tarihiyle ve geleneklerle irtibatinin kopmus olmasz, iist
iiste yapilan ihtilal ve inkilaplar yiiziinden birbiriyle savasmasi, memlekette hazin bir
duruma sebebiyet verir. Yabanci kiiltiirlerin istilasi ile bagkalarin1 kort korline taklit
hastaligi baslar. Milli tarih suuru, milli kiiltiir ve sanat terk edilmistir. Zevkte
soysuzlasma yaygin hale gelmistir. Maddeci ve menfaatci diinya goriisii, cemiyeti
kemirmektedir. Sdmiha Ayverdi iste biitiin bu buhranlardan kurtulmamiz i¢in, milli
Mazimiz ve degerlerimizle aramizda bugiin yikilmis olan altin kopriilerin yeniden

kurulmasi gerektigine inanir. Bu fikri, eserlerinde 1srarla miidafaa eder.

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninin esas konusunu, ¢ocukluk, genclik ve
olgunluk ddnemlerinde sevgi arayisi ve mazi tahassiirii iginde olan Adli’nin
cevresinde gelisen siyasi ve sosyal olaylar olusturur. Roman, Adli’nin babas1 Asaf
Bey’in kirk dokuz yagina girdigi 13 Mart 1897 tarihinde baglar. Bu donem, Osmanli
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin hizlandig1 yillardir. Tanzimat devrinin baslamasiyla,
Avrupalilasma hizlanir, Avrupal modalar aydinlar ve halk arasinda yayilir. Ayni

zamanda Avrupalilagsma, aydinlar arasinda taklit¢i ve materyalist cereyana sebep
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olur. Romanin gectigi mekan, II. Mesrutiyet’in ilan edildigi ve nihayet II.

Abdiilhamit’in tahttan indirildigi yillarn Istanbul’udur.?®

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli, dayisinin ve babasinin evini ve
yasayis tarzlarini karsilastirir. Bu mukayeseden, Tanzimat doneminin sosyal hayatina
dair bazi bilgileri, donem atmosferini ve Adli’nin ailesinin maziyi nasil idrak ettigini
ogreniriz. Adli’nin dayisinin ve babasinin evi arasinda iki sokak vardir: “Her ikisi de
Sehzddebagsi’'nda idi. Bek¢i Omer Aga, ramazan geceleri mahallesine ve baska
semtlerden gelen dinleyicilerine, &henktar davulunu ¢alarak gecer. O ev de bu ev de
ama dilencinin gunlik melodisini gene beraber dinler. Lokmaci, kuslokumcu, tel
kadayifct, oranin da buranin da esnafidir. Cesmemeydanli késkli, (eskiden yangin
ciktigini haber veren gorevli) sehirdeki yanginlar: soluk soluga, done done her iki
kapwin éniinde de bagirarak haber verir. Donanmalarda her iki ev de fenerler asar;
bayramlarda her iki evde de husiisi kabul merasimi olur. Aym kanunlar, ayni orf,
ayni mukaddes mefhumlar ve él¢iiler, goriiniiste her iki binanin da hayat temellerini
teskil eder. Fakat biitiin bu miisterek cemiyet kusaklarina ragmen, babamla dayimin
evleri, tamamen ayrt birer ruhun miimessilidir (Ayverdi, 2009b: 106-107).” Adli,
annesini ve babasin1 “Tanzimat kitabinin iki zavalli izahi” olarak gorur. Bu sebeple,
bu kitab1 onlarda okuyup bellemek isteyenler, tipki onlar gibi “korkung hatalara”
diiserler. Adli’ye gore, annesinin ve babasinin Tanzimat’1 idrak edislerinde, “mazi ile
suursuz bir istihza” vardir. Bu algilayista, vatan duygusuna, geleneklere ve gegmis
kiymetlere yer yoktur (Ayverdi, 2009b: 106-107). Adli’nin dayisi ise onlardan ¢ok
farkli bir alemi temsil eder. Adli’nin dayisi, vatan askinin keskinlestirdigi bir
hassasiyetle, devletin ve milletin hastaligini, tim yonleriyle gorebilen bir suurun
temsilcidir. O, yarim kalmis inkilaplarin adami degil, dogrudan dogruya inkilapet,
atesli, cesur ve teskilat¢idir; fakat yiirtidiigli gizli yolda, ihtiyatli olmaya mecburdur.
Eger bir dalginlik veya tedbirsizlik olursa, bu durum kendisiyle beraber bu gaye
yolunda yirlyenlere de zarar verebilir. Bu sebeple, Avrupa’dan gizli gizli gelen Jon
Tiirk, istiklal, Misir’dan gelen Basiret, Mesveret gazeteleri, okunduktan sonra derhal
yakilir. Adli’nin dayisi, Adli’nin babasina ve amcasina (Ziver Pasa’ya) kendisi gibi
vatan askiyla dolu olmadiklar1 ve yanlis Batililasmanin birer temsilcisi olduklari igin

ofkelidir: “Bunlar maalesef nesilden nesile miinevver tabaka olarak intikal edecek

% Ayverdi’nin ifadesiyle, Yolcu Nereye Gidiyorsun kitab, bir devri realize eder. (Ayverdi, 2005c,
Miulékatlar, s. 287)
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olan kor cahiller, vatan hainleri! (Ayverdi, 2009b: 141-142).” Hatta, ¢ok iyi anlastig1
karis1 o6ldiikten sonra, “medenilesmeyi Avrupa’nin arka kapisindan kovulan fikirleri

kapismak zanneden bir kadina ¢atmamak i¢in” baska bir kadinla evlenmez (Ayverdi,
2009h: 108-109).

Adli’nin dayisi, vatan agkinin keskinlestirdigi bir hassasiyetle, devletin ve
milletin hastaligini, tim yonleriyle gérebilen bir suurun temsilcidir. O, yarim kalmis
inkilaplarin adami degil, dogrudan dogruya inkilapgi, atesli, cesur ve teskilatgidir;
fakat yiridigi gizli yolda, ihtiyathi olmaya mecburdur (Ayverdi, 2009b: 141-142).
Adli’nin dayisi, Adli’ye gizlice mektup gonderir. Bu mektup, itina ile oyulmus bir
karpuz kapaginin i¢inden ¢ikar. Bu durumdan, Adli’nin dayisinin gizli faaliyetlerde
bulundugunu anlariz (Ayverdi, 2009b: 344-345). Mesrutiyet’in ilanindan sonra ise,
istikrarli bir rejim altiist olmustur. Ad1 unutulan Meclis-i Mebtisan agilmistir. Yazar,
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte hiikiim siiren sulirsuzlugu soyle izah eder: “Aruik
kimsenin kimseyi gormedigi, tamimadigi, saymadigi bir ytkilma ve kurulma kiyameti
icinde saskin, kararsiz, basibos giinler birbiri ardinca gidip geliyor, halk,
inkilaplarin kan kokan havasiyla sarhos, ¢ilgin ve maalesef suursuz bir zevk ve
intikam dalgast iistiinde calkanip duruyordu. Sorulsa, neye sevindiginin, kimden, ne
icin intikam almak istediginin cevabini vermekten dciz bulunuyordu.” Adli’nin
ailesine yansimalart olumsuz yonde olmustur. Ziver Pasa azledilmis, taslarla delik
desik edilen konaginda, Oliim tehlikesi i¢inde sikisip kalmistir. Ziver Pasa’nin
kardesi olmaktan bagka glinah1 olmayan Adli’nin babas1 da isten ¢ikartilmistir. Evin
bitin yikd, Adli’nin Ostline kalmistir. Adli’nin annesi de kiz1 Jale’nin Ziver Pasa’nin
oglundan bosanmasi sebebiyle ¢ok {iiziilir ve giderek yaslanmaktadir (Ayverdi,
2009h: 376-377). Adli’nin dayis1 gdzden kaybolmus; Ridvan’la Rami ise Avrupa’ya
kagmislardir. Adli’nin agzindan konusan yazar, onlarin Avrupa’ya kagisini soyle
yorumlar: “Demek ki Avrupa, icine zehir de, serbet de konabilen bir kapti ve az evvel
oraya memleketi kurtarmak hevesi ile gidenler yavas yavas donerken, simdi de
memleketi batirmaya ugrasanlar siginmaya ¢alistyordu... Demek ki bugiin bize bir
kurtarma dalgasini yollayan Avrupa, yarin bir fesat dalgasini da génderebilecekti
(Ayverdi, 2009b: 380).” Adli’nin ¢ocuklugunda gazete kenarlari, sigara kutular1 ve
kagit parcalar1 istiinde siirler, vecizeler topladigi babasinin selamlik odasi simdi
bombostur. Adli’nin annesinin ve babasinin alfranga usillerle yetistirdikleri ogullari

Ridvan, bir gece eve gelerek annesinin ve kiz kardesinin miicevherlerini ¢alar. Rami
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ise babas1 Ziver Pasa’nin konagina hirsizliga gider ve babasinin tiim altinlarini calar.
Bunun {izerine Ziver Pasa, kriz gegirerek kendini pencereden bahgeye atar; fakat
ehemmiyetsiz birkag yara ile kurtulur (Ayverdi, 2009b: 382). Artik, Adli’nin evinde
annesiyle babasinin ettigi miinakasalar eksik olmaz. Adli, ailesinin i¢inde bulundugu
maddi sikintilar nedeniyle, biiyiik annesinin Tiitk usulii odasindaki esyalar1 yok
pahasina satar. Bir zamanlar ecnebi misafirlerin hayran kaldigi bu esyalar,
Bedesten’de satilir; Adli’nin anne ve babasimin begenmedigi ve kiiglimsedigi
esyalarin miisterisi ise Avrupa’dir (Ayverdi, 2009b: 384). Adli, annesinin ve
babasinin vatan ve millet davalarina kayitsiz kimseler olusunu sdyle izah eder: “Eger
memleketin gecirdigi inkilap evimizde tesirini gostermeseydi, annem de babam da
vatan ve millet davalarina kayitsiz kimseler olduklarindan, ne inkilaba, ne de
oldurdugu hadiselere kulak asmayr diisiinmeyerek: ‘Bize ne!’ tarafsizliginin dort
duvari icinde keyiflerine bakabilirlerdi. Fakat iste disardaki afetin bir kolu da bizim
catimizt yalamis bulunuyordu (Ayverdi, 2009b: 379-380).” Onlar, bir bakima vatan
ve millet davalaria olan kayitsizliklarinin cezalarini ¢ekerler. Memleketi saran ates

cemberi, coktan beri bu aile ocagini da igine almustur.

Insan ve Seytan romanmin baskahramani Sevket, tibbiyenin ikinci sinifinda
iken Mesrutiyet donemini yasar: “Birdenbire Megriitivet denen yaygaraci dudak
siyasi haydta oldugu kadar, i¢timai dhenge de: ‘Dur!’ emrini verir.” Sevket, bu
sesten ¢ok memnun olur. Halim Pasa ise, bu siyasi degismeyi memleket namina
kurtaric1 bulmaz. Pasa’nin eski idareden sikayetleri de olsa, Mesrutiyet’i ilimsiz,
temelsiz, basibozuk bir ¢eteci hareket olarak kabul eder ve gelecek zamanlarin
matemi ic¢ine girer. Halim Pasa, Mesrutiyet sonrasinda memuriyetinden ¢ikartilir;

fakat zengin oldugu i¢in itibarindan hicbir sey kaybetmez (Ayverdi, 2011b: 65-66).

Mesihpasa Imami romaninda Halis Efendi’nin oglu Abdullah, okudugu
mektepten arkadaslarini eve ¢agirir. Eve gelen misafirler, sark ve garp meseleleri
lizerine sohbet ederler. i¢lerinden Halit isminde bir geng, bir giin Halis Efendi’ye
yonelerek “Imam Efendi, hazir sz sark ve garp ayriligina intikal etmisken, siz sark
kultlriiniin bir dbidesi olmaniz dolayisiyle bize bu iki fikir kutbu hakkinda
mukayeseli bir izah yapar mistmiz? (Ayverdi, 2010c: 77).” sorusunu Yyoneltir.
Halbuki, Mesihpasa imami1 Halis Efendi, sadece sark kiiltiiriiyle egitildigi i¢in her iki
kiiltiir hakkinda bir mukayese yapacak durumda degildir.

138



Halis Efendi’nin evinde yapilan sohbetlerin birinde Halit, garp ile sarki
tarafsizca degerlendirmeye calisan arkadasi Remzi’nin tiim fikirlerine kars1 ¢ikarak,
“Her seyden evvel dini yikmali. Her ileri atmak istedigimiz adimda oniimiize gerilen
bu heyulayr devirmeli. Ve iste din yiiziinden sarkin bugiinkii afyonlu hali goz
onunde.” der. Halit, dinsizligi savunmakla beraber ilimin her davay:1 hallettigini
diisliniir. Remzi'nin agzindan konusan yazar, Halit’in aksine dinsiz cemiyetlerin,
kuruyup yavanlastigini ve siipheci yonelislerin boguntusu ile icten ige bir azap ve
huzursuzluk hissettigini belirtir. Bu durum, imansizliktan kaynaklanir (Ayverdi,

2010c: 82).

Eve misafirlige gelen gencler, Halis Efendi’nin ilmini hi¢e sayarlar ve onu
cahil goriirler. Felsefe tahsilini bitirdikten sonra sark lisanlari iizerine ¢alisan Remazi,
hoca efendinin medrese mezunu oldugunu ve sadece ser’i meseleri
cOzlimleyebilecegini sdyler. Remzi’ye gore medrese, sarki tanidigini zanneder; fakat
ondan fersahlarca uzaktir. Remzi’ye gore, Halit ve onun gibi diisiinenler ise, garbi
tanidiklarin1 zannederler; fakat garptan c¢ok geridedirler. Sark ve garp diinyalari
birbirlerini layikiyla tanimazlar. Burada, Remzi’nin agzindan konusan yazar, durumu
sOyle izah eder: “Garp, bugiin hakiki sark ruhuna hasret duydugu fakat bir tiirlii
tenezziil edip bunu itiraf edemedigi i¢in hognutsuz, sinirli ve saskindwr. Sark da,
hakiki garp teknigine ve maddeciligine omuz silktigi icin harap, yikik, geri ve
tasalidir. Eger ihtiyar diinya bir kurtulus, bir kendine gelis hamlesine muktedir
olabilirse, bu iki fikir kutbunu bir zifaf halvetine terk edip dél beklemelidir (Ayverdi,
2010c: 78).” Bu, sarkin ve garbin olumlu 6zelliklerinin birlesmesi demektir ve ayni

zamanda, ihtiyar diinyanin kurtulusu anlamina gelir.

Abdullah, sarktan ve garptan yana bir se¢im yapilmasindan yanadir.
Abdullah, “ciiriimiis, kokmus sarkliiktan ¢ikmanin zamani geldi” diyerek sarki
kiiciimser ve kurtaric1 olarak gordiigii garp zihniyetine siginir. Abdullah, sark ve
garbin olumlu oOzelliklerini birlestirme diisiincesini bir olarak géren Remzi’nin
fikirlerine karsi ¢ikar: “Bir kere senin bir baskasi hesabina soz soylemeye hakkin
vok; ikincisi kendini sark girdabina kapip koyuvermis, artik hi¢hbir ameli neticesi
olmayan Arapca, Farsca ve Urduca égrenen bir adamin fikirleri bana lazim degil.
Eger soylemekte 1srar edecek olursan, derim ki: ‘Bizim igin ya sark, ya garp. Eger
sarklt kalacaksan o baska. Amma garba sarkiyorsak, bu, yari tarafimiz sarkta yar

tarafimiz garpta kalmakla olmaz. Artik ¢iiriimiis, kokmus sarkliliktan ¢ikmanin
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zamant geldi de gecti bile. Ne yazik ki, bu kurtarict cereyan karsisinda sizin gibi
calidan ¢irpidan setler buluyor (Ayverdi, 2010c: 79).”” Anlasildigi gibi Abdullah,
sarkta yetismis; fakat sarkin degerlerini reddeden bir zihniyete sahiptir. Abdullah, bu
reddedisle birlikte sarki ve sarkiyatla ugrasanlar1 kiiglimser. Arkadasi Remzi ig¢in
“Arapga, Fars¢a ve Urduca égrenen bir adamin fikirleri bana lazim degil (Ayverdi,
2010c: 79).” demesi, bu kiiglimseyisten kaynaklanir. Halbuki Remzi, felsefe tahsili

yaptiktan sonra sark lisanlar1 iizerine ¢alisan, ilim sahibi birisidir.

Abdullah, sarkliliktan tamamen ¢ikma ve korii koriine garbin tiim degerlerine
baglanma taraftaridir. Bu sebeple; Abdullah’1 tek tarafli diisiinen biri olarak da
degerlendirebiliriz. Abdullah ve Remzi’nin yaptig1 miinakasa, Tanzimat’la baslayan
inkilaplardan kaynaklanir. Her inkilap hareketinde, yenilikleri tasvip edenler oldugu
kadar, bir aligkanlik ve kotii gorenekler yliziinden mazide cazibe bulananlar ve onu
geriye dogru stiriiklemek isteyenler de bulunmaktadir (Ayverdi, 2010c: 80).
Remzi’nin agzindan konusan yazara gore asil tehlike; bir milletin ruhuna, zevkine,
sanatina ve duygularina suikast edip onu bir bagka milletin harsi ve hissi
boyunduruguna korii koriine baglamaktir. Yazara gore; bir milletin dini, dili ve
duygusu, en biiyiik silah1 ve en yenilmez miidafaa aletidir. Bunlarin bozgunu ise, en

kotii ahlak diiskiinliikleri ve neticede en korkung kayiplar1 hazirlar.

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli’nin dayisina goére, Tanzimat’la
baslayan sakat meyiller, bilhassa an’ane diismanligi, onun inkildp programina gore,
kokunden tashih edilmesi gereken hatalardandir. Maziyi kigik gormek fikri,
toplumda eskisinden cok daha fazla benimsenmeye baslar. Cemiyet nizamlari,
kokiinden koparilmis bir nebat gibi, her giin bir ¢igegini, bir yapragmi kaybeder,
soylu geleneklere, goreneklere ya dudak biikiiliir, ya omuz sallanir. Maziye karsi
gosterilen bu ¢irkin, bu kiistah kayitsizlik, Adli’nin dayisin1 ¢ileden ¢ikaran
sebeplerdendir. Adli’nin dayis1 vatan1 kurtarma yolunda aldatildigini anlar ama ¢ok
gec kalimmistir. Onun dayis1 “Vatan, yalniz vatan!” fikriyle hareket etmisse de artik
vatani, menfaat diigkiinii, mazisini reddeden ve cahil bir ziimreye kaptirmistir.
Adli’nin goziinde dayis1 “sevgilisi tarafindan ihanete ugramis bir adam’dir
(Ayverdi, 2009b: 397). Adli’nin dayisi, kokli bir inkilaba duyulan ihtiyacin
bilincindedir ve o, mazinin degerlerine kayitsiz sartsiz saygir duyar: “Sacaklarinin
golgesi en leziz ickiden daha zevk verici olan bir ¢esmenin suyunu galmak, tarihten

canli hikayeler soyleyen bir dbidenin i¢ini ¢opliik yapmak, yikmak, koparmatk,
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taslamak, bunlar inkilap degildir. Biz siyasette oldugu kadar kendimize donmek
yvolunda da inkildba muhtaciz. Fakat olamadi; yapamadik iste Adli, yapamadik.
Meger felsefesiz yalinkat inkilaplar, fayda yerine zararla neticeleniyormus.
Arkadaglarimin ilmi kifayetleri olsaydi, sasirmaz, sapitmaz, kokusmus birer bataklik
olmazlardr (Ayverdi, 2009b: 396-397).” Yazar, burada fikirlerini Adli’nin agzindan
aktarir. Yazara gore, vatani kurtarmak ugruna memlekete zarar verilmistir; ¢linki

inkilaplarin felsefesi yoktur ve yapilan inkilaplarda mazinin degerleri yok edilmistir.

Adli’nin dayisi, beraber yola ¢iktig1 eski gaye yoldaslarina ve siyasetin doner
dolabina kapilan silah arkadaslarina, “tdrihi, an’aneyi, hakiki san’ati yerlerinden
sokmek isteyen tlredilere ve topyekdn, hayata” kuskundir (Ayverdi, 2009b: 420).
Adli’ye gore, dayist “Galip sayilir bu yolda maglip!” denecek bir kahramandir
(Ayverdi, 2009b: 423).

Adli’nin dayisina gore; memleketteki miinevver ziimre ikiye ayrilmaktadir.
Biri gegmisin iistliine oturmus, onu ezip ¢ignemis ve gelecegi bir pula satmis koksiiz
tiremislerdir. Diger kisim ise Adli ve biiyiikannesi gibi olan prensip ve hulls
sahipleridir. Dayisi, maziyi ezip ¢igneyenlerin memleketin kaderinde hakim
oluglarina esef eder. Ona gore, zaman gectikce bu ziimrelerin 6zellikleri kismen
degisse de sayilar1 artacaktir. Ziver Pasa ve oglu Rami, iste bu birinci ziimredendir.
Adli’nin dayisi, yegeni Jale’nin zalim biri olan Ziver Pasa’nin ogluyla evlenmesini
istemez: “Yazik, yazik... Vatan bir pula satan Ziver Pasa 'min ogluna, kardesim kizin
veriyor!  (Ayverdi, 2009b: 171-172). Anlasildig1 gibi, Adli’nin dayist mazisine,
geleneklerine bagli ve yiiregi vatan askiyla dolu olan birisidir. Bunda dolayi,
yegeninin “vatani bir pula satan ve zalim biri olan” Ziver Pasa’nin ogluyla

evlenmesine gonlii raz1 olmaz.

Mesihpasa Imami romaninda, bir mahalle imaminm aile hayat1 ile II.
Diinya Savasi’nin Istanbul’daki etkileri anlatilmaktadir. Romanin baskahramani ve
Mesihpasa Cami’nin imami olan kisi Halis Efendi’dir. Halis Efendi, ev, cami ve
kahve arasinda gecen hayatinin duraganligindan bikmistir. Halis Efendi’nin esi
Gulsum kendi halinde sessiz bir kadin olup, kocasina duydugu ask sebebiyle de ¢ok
fedakardir. Onlarin bir kazada topal kalan kizlari, ¢cok giizel kemenge galan, zeki bir
kizdir. Halis Efendi’nin kii¢iik oglu Zahid, Hukuk Fakiltesi’nde okur (Ayverdi,
2010c: 16-17).
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Mesihpasa Imam: romam, Balkan Savas1 baglamadan dnce ve basladiktan
sonra olmak iizere iki kisma ayrilir (Ayverdi, 2010c: 16-17). Halis Efendi’nin blyuk
oglu Abdullah, Balkan Harbi’ne katilir. Balkan Harbi’nin baslamasiyla Istanbul,
muhacirlerle dolup tasar. Yirmiyi askin insan Mesihpasa Camisi’ne yerlesir.
Mubhacirlerin arasinda kdy mualliminin kizi Hediye ve Hediye’nin annesi
bulunmaktadir. Onlar, Hediye nin muallim olan babasinin 6liimiiyle muhtag duruma
diigerler. Halis Efendi, bu anne kizin ihtiyaglarini karsilamak ig¢in tiim parasini
harcar. Kisin gelmesiyle birlikte gdgmenler, Istanbul’da cesitli ailelerin evlerine
yerlestirilir. Anne kiz, Halis Efendi’nin evine getirilir. Halis Efendi’nin Hediye’ye
olan sevgisini, oglu Abdullah ve karis1 6grenir. Halis Efendi’nin karis1 hastalanir ve
iki ayhk Omrii kalmistir. Abdullah, babasindan annesi Olmeden Hediye ile
evlenmemesini ister. Abdullah, annesinin 6limiinden sonra evi terk etmeye karar

verir. Roman boylelikle sona erer.

Halis Efendi, iyi bir medrese kultiiriinden ge¢mesine ragmen ogluna
mazinin degerlerini, kiiltiiriinii aktarmada ve sarki sevdirmede basarisiz olmustur. Bu
nedenle, Abdullah sarktan nefret ederken; garba korii koriine baglidir ve her yoniiyle
garp insanmin bir kopyasi olmaya c¢alisir. Abdullah, sarkta yetigsmis; fakat sarkin
degerlerini reddeden bir zihniyete sahiptir. Abdullah, bu reddedisle birlikte sarki ve
sarkiyatla ugrasanlar1 kiigiimser. Arkadasi Remzi i¢in “Arapg¢a, Farsca ve Urduca
ogrenen bir adamin fikirleri bana lazim degil (Ayverdi, 2010c: 79).” demesi, bu
kiiciimseyisten kaynaklanir. Halis Efendi, sahip oldugu ilmin ve mazisinin, oglu
Abdullah tarafindan asagilanmasina ¢ok tziiliir (Ayverdi, 2010c: 53). Yazar, burada
baba ile oglu kars1 karsiya getirerek, memleketteki garplilasma siirecinin ne dereceye
ulastigin1 gozler Oniine serer. Toplumun en kiigiik yapi tasi olan aile, bir yandan sark
insaninin yozlagmasindan yara alirken, diger yanda kendi 6z kiiltiiriinii reddederek,

garbin taklitciligine soyunan zihniyetlerden olumsuz yonde etkilenmistir.

Abdullah ve arkadaslari, Halis Efendi’nin evine gelerek memleket
meseleleri iizerine konusurlar. Yazar, onlarin i¢inde bulundugu durumu anlatirken
aslinda memleket genclerinin bir panoramasini ¢izer: Bu genclerin bir kismina gore
diinya, makineleserek, maddecilige her giin biraz daha ehemmiyet verirken, bu
makine medeniyeti, “hayati hayat yapan yumusakhgi, diisiinceyi, ruhu, ana
rahmindeki cenini kemiren ur gibi dogmasina, yasamasina meydan vermeden” Yok

etmektedir. Genglerin diger kismina gore ise “ruks ve mdnd davasi”, insanlarin icat
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ettikleri bir sinir buhranindan baska bir sey degildir. Beseriyetin maddi
menfaatlerden hakkiyle istifade edebilmesi i¢in her seyden evvel bu kuruntuyu tedavi
etmek gerekir. Gengler arasindaki iiclincii gruba gore ise, fikirler silahlanmay1
o0grenmedikce, maddenin mandya Tlstiin gelmesi tabiidir. Zaten insanoglunun
birbiriyle kavga etmesi, madde ile manay1 birbirinden ayr1 farzetmesinden dolayidir.
Bu fikre gore, otomat adamlarin kurduklari medeniyete ve madde diismanlarinin

korkulu miibalagasina gerek yoktur (Ayverdi, 2010c: 132).

Abdullah ve arkadasi1 Remzi’nin yaptigi miinakasa, Tanzimat’la baslayan
inkilaplardan kaynaklanir. Her inkilap hareketinde, yenilikleri tasvip edenler oldugu
kadar, bir aligkanlik ve kotii gorenekler yiiziinden mazide cazibe bulananlar ve onu
geriye dogru siiriiklemek isteyenler de bulunmaktadir. Remzi’nin agzindan konusan
yazara gore asil tehlike; bir milletin ruhuna, zevkine, sanatina ve duygularina suikast
edip onu bir baska milletin harsi ve hissi boyunduruguna korii koriine baglamaktir.
Yazara gore; bir milletin dini, dili ve duygusu, en biiyiik silah1 ve en yenilmez
midafaa aletidir. Bunlarin bozgunu ise, en kotii ahlak diigkiinliiklerini ve neticede en
korkung kayiplari hazirlar (Ayverdi, 2010c: 80). Halit, Remzi’nin tum fikirlerine
kars1 c¢ikarak, “Her seyden evvel dini yikmali. Her ileri atmak istedigimiz adimda
ontimiize gerilen bu heyulayi devirmeli. Ve iste din yiiziinden sarkin bugiinkii afyonlu
hali g0z Onlnde.” der. Halit, dinsizligi savunmakla beraber ilimin her davayi
hallettigini diisiiniir. Remzi’nin agzindan konusan yazar, Halit’in aksine dinsiz
cemiyetlerin, kuruyup yavanlastigini ve siipheci yonelislerin boguntusu ile i¢ten ice
bir azap ve huzursuzluk hissettigini belirtir. Bu durum, imansizliktan kaynaklanir

(Ayverdi, 2010c: 82).

Yazar, Mesrutiyet’le birlikte, koklesmis bir medeniyetin, yerlesmis adetlerin
kaybolusunu esefle vurgular: “Emeklerin, gayretlerin, incelmis zevklerin mahsilii
olan ve cemiyette yer etmek, ddet ve iislup haline gelmek icin asirlarin bagrinda
dogiile dogiile, islene islene kararini ve aydrint bulmus olan medeniyet, yavas yavas
asimmmaya, eskimeye, solup kaybolmaya yiiz tutmugtu (Ayverdi, 2010c: 116).”
Halbuki, kanunda yeri olmadig1 halde cemiyette s6zii gecen adetler, toplum diizenini,
huzur ve refahim1 saglamada etkili bir giice sahiptir. Bu adetlere kars1 gosterilen
kiiciik bir kayitsizlik ve thmal, cemiyetin ayiplama ve alay etmesiyle neticelenir.
Turk medeniyetinde, bayramlarda eli 6pulmedik biylk, kendisine uzanan eli

reddeden kicuk bulunmaz; fukaranin gonliinii hos etmek, kimsesizleri kollamak,
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sefkat, saygi ve miisamaha gostermek baslica adetlerdendir. Halk, bu kurallara suurla
ridyet eder. Ornegin, bir esnafin bile ticaret hayatindaki kaidelere, haysiyet
esaslarina, meslek namusuna ridyeti, kanundan ziyade ahlak esaslarindan ileri gelir.
Halbuki, ylizyillarin gegmesiyle bu giizel adetler de kaybolmaya yiiz tutar (Ayverdi,
2010c: 117). Burada yazar, maziye ozlem duyar; onun asil istedigi toplumun
huzurunu ve diizenini saglayan adetlerin devam etmesidir. Aksi takdirde, bundan

toplum da zarar gordar.

Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte, Maliye Nazir1t Namik Pasa’nin ogullar1 gibi
pek ¢ok aile, alin teri ile kazanilmis dede ve baba miras1 olan servetlerini kaybeder,
tiim mallar1 dagilir. Yazara gore; siyasi degismelerden dolayi, halk arasindaki sosyal
ahenk de bozulur: “Amma Mesriitiyet toplarimin yikip dagittigi sade bunlar miydi?
Kanunsuz, fakat geleneklerin ve géreneklerin bagi ile kanun haline gelmis biitiin bir
sosyal ahenk de darmadaginik olmustu. Acaba, acabildigi kadar actigi i¢in koparilan
bir ¢icek gibi, bir gizli elin, dalindan ayirdigi bu medeniyetin yerine bir baskasini
beklemek, bu milletin hakki degil miydi? Ve acaba goriiniirde, agmak tizere sira
bekleyen bir baska gonca var da, onu goriip farkeden mi yoktu? (Ayverdi, 2010c:
116)”

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Adli’nin dayisi, 31 Mart Vak’asina
karigmis ve biliyilk ve kanli hadiselerden sonra Hareket Ordusu ile beraber
Selanik’ten Istanbul’a gelmistir. Yazara gore, bu vak’adan sonra da giivensizlik ve
huzursuzluk ortami aynen devam etmistir. Adli’nin dayisi, bu en hararetli ve en
miisait devresinde, mevki ve makam ganimetine sirt ¢evirerek politikaya atilmamus,
asker kalmistir. Halbuki Adli’nin dayisi, lider ruhlu, teskilatgi, atilgan birisidir; ama
0, mevki yagmaciligina ve seref ihtirasina asla kapilmaz. Adli’nin dayisinin “Vatan,
valniz vatan!” fikrinde 1srar edisi, arkadaslarinin caninmi sikar. Adli’ye gore, IL
Abdulhamit’in devrilmesinden sonra, onun yerine menfaat, ihtiras ve micadele
sevdasiyla hareket eden, cahil bir ziimre ge¢mistir: “En kotlsu de, feda edilen bir
‘devlet-i ebed-miiddet’ mefhumu yerine, devlet¢iligin ne oldugunu dahi bilemeyen
cahil bir ziimre, o mukaddes devlet ¢carkimin basina ge¢misti... (Ayverdi, 2009b:
392-393).”
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Mesihpasa Imami romaninda Halis Efendi, kahveden iceri girer girmez
Balkan Harbi’nin bagladigini 6grenir (Ayverdi, 2010c: 157). Artik, kahvenin,
sokagin, evin konustugu tek sey, muharebe konusudur. Yiirekler dar, bakiglar
kuskulu, yiizler asik ve endiselidir. Herkes, Halis Efendi’nin kayitsizligina hayret
eder. Halis Efendi, kendisine “Haberler ¢ok kotu imam efendi?” diyenlere “Yok
camim, bu is o kadar biiyiitildiigii kadar olmasa gerek... Bana kalirsa ¢ogu
miibalaga... (Ayverdi, 2010c: 157-161).” diyerek durumu telagsiz ve soguk
tavirlariyla karsilar. Bir sene evvel de Trablusgarp Harbi yasanmistir; ona gore bu
harp de Trablusgarp Harbi gibi yasanip bitecektir. Halis Efendi, Balkan Harbi
sebebiyle go¢ eden kafilelerden biri Mesihpasa Cami’ne yerlesince, bu faciayi iyiden

iyiye anlamis olur.

Kin, intikam ve zullimle mayalanmis Rumeli Harbi, Halis Efendi’nin
kaynanasini da heyecanlandirir. 93 Mubhacirlerinden biri olan bu yash kadin, “bitin
bir mazi faciasimi orada yeniden seyreder, yeniden duyar ve anlatir” olmustur.
Abdullah’in askere goniillii yazilip savasa gitmesinde de biiylk annesinin tesirleri
sebeptir (Ayverdi, 2010c: 158-159). Savas, Rumeli’de yasayan insanlar i¢in bir
zulim ve sefalet tablosu olusturmustur: “Artik Seldnik, Manastir, Uskiip, Serez,
hulasa butin bir Rumeli, kan, ates, 1ztirap, feryat ve sefalet icinde, yiizlerce koldan
gelerek bir nehirde birlesen wmaklar gibi, yaman bir akisla Edirne’den igeri
dalyyordu. Fakat bu cani bogazina gelmis gockiin selinin anlattigina gore, hemen
dortte iicii, ana nehre ulagsmadan yollarda baltalantyor, bir avug insan kanlarin
dokiip olduklar: yerde canlarini veriyorlardi. Kurtulanlar ise, gectikleri yerleri
basarak daha ilerilere akiyor ve ne tarafa ugrarlarsa oradan da kendilerine katilan
bir kol bularak biiyiiye biiyiive Istanbul’a dékiiliiyorlardi (Ayverdi, 2010c: 160-
161).”

Istanbul, Balkan Harbi’nin baslamasiyla, Rumeli’den gd¢ edenlerle dolup
tasar. Yazar, Istanbul’u burada yasanan 1zdiraplardan dolay1, inim inim inleyen bir
hastaya benzetir: “Istanbul... Zavalli sehir, artik ne tarafindan tutulsa, yedigi
dayaklardan sonra bir késeye atilmis hasta bir viicut gibi, zaten kendi dertleri,
acilari, elemleriyle inim inim inlemekte idi (Ayverdi, 2010c: 161).” Her turll
sikinttya ragmen, Istanbul’da yasayan halk, eskiden beri devam ettirdigi
geleneklerinden dolayi, yardima muhtag olanlara sahip ¢ikar: “Ama yine de bu

hasta, bir baska dertlilerin feryadini dinleyecek, acisina merhem siirecek kadar da
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gungérmiis, saygi ve edep yolunda pabug eskitmisti. Eger harbin ve zulmiin
kovalad:ig: bu insanlara merhamet etmeyen, el uzatmayan, bir Istanbullu varsa,
muhakkak ki o, bu sehrin, kesilip atilmaya hak kazanmusg illetli bir uzvu idi (Ayverdi,
2010c: 161).” Yazar, burada maziden getirdigi geleneklerini devam ettirerek, insani
vazifelerini yerine getiren ve mazlumun yaninda olan Istanbul halkim yiiceltir. Bu
cemiyet, eskinin terbiyesinden ge¢mis, saygi ve edep yolunda giingdrmiis fertlerden
olusur. Balkan Harbi’nde zuliim gorenlere yardim etmeyenler ise, bu cemiyetin

disinda tutulur.

Balkan Harbi sebebiyle, Istanbul’da Mesihpasa Camisi’ne yerlesenlerin
perigan ve sefil hali caminin imam1 Halis Efendi’yi tizer. Bir giin, biri alt1 aylik digeri
de ¢ yaslarinda iki ¢ocugu olan bir kadin goriir. Bu kadin, bebegine bulamag yedirir
ve onun agzini silmek i¢in bez alincaya kadar, biiyligii imrenerek kendisinin payina
diismeyen bu artig1 kardesinin dudaklarindan yalar. Bagka bir giin, muhacirlerden
kimsesiz birinin 6liimiiyle, kalan esyanin digerleri arasinda taksimi Halis Efendi’yi
pek tzer (Ayverdi, 2010c: 177). Caminin i¢i zamanla sefaletin, hastaliklarin ve koti
kokularin oldugu bir ¢opliik halini alir. Harp bitse de bu ocagi sénmiis, yeri yurdu
dagilmis perisan halk memleketlerine donmeyecektir: “Donseler bile, mevsimsiz
yerlerinden sokulen nebatlar gibi, kokleri tekrar aym c¢ukurlara dikilse de
tutmayacak, kuruyacakti. Artik bunlar gidemezlerdi. Zira onlari yerlerinden
sOkenler, bir daha dikmemek icin senelerden beri bugini bekliyor, bugin igin
calisiyor, davalarini bugiiniin istikametine dogru kamgiliyorlardi. Onun igin de
gidemezlerdi (Ayverdi, 2010c: 184).” Yazar, burada Balkan Savaslari’nin patlak
vermesi i¢in ¢ok ugrasildigini kasteder. Halbuki, savasla birlikte pek ¢ok mazlum

insanin ocag1 sonmiis, yeri yurdu dagilmistir.

Istanbul, Balkan Harbi’nin baslamasiyla, Rumeli’den gb¢ edenlerle dolup
tasar. Yazara gore, Istanbul asirlar boyunca tarihin cilvelerine gdgiis geren bir
sehirdir. Savas nedeniyle de burada tiirlii sikintilar yasanmaktadir: “Istanbul,
lehimleri eriyerek ana vatandan kopan her parcanin yiikiinii kendi viicudunda
kaynatarak, bir yandan icinden vuruluyor, her yara iltisaklar, iltihaplarla biribirine
ulanarak biiyiiyor, genislivordu. O, yavas yavas kaybettigi irfanini, sanatini,
mizacini, bir kelime ile varligint ve medeniyetini yeniden kazanmak icin acaba
kaybolan ruhunu bulmasint bilecek mi idi? (Ayverdi, 2010c: 185).” Burada yazar,

Istanbul’un kaybettigi degerlere hayiflanir. Yazarin istedigi mazideki degerlerin
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yeniden kazanilmasidir; ¢linkii bu degerler sehrin kaybolan ruhuyla birlikte bir bltun

teskil ederler.

Istanbul, yazar i¢in denizden, dagdan, kirdan, bol ve acik havadan kim
almasin1 bilen bir sehirdir. Yazar Istanbul’un eski halini “ding, canl, eli erer, giicti
yeter azametli” bir yigide benzetir. Eskiden bu sehirde yasanan kokli bir medeniyet
kurulmugken, simdi bu sehirde yasayanlar sahip olduklari maddi ve manevi
degerlerden ¢ok sey kaybetmislerdir. Istanbul’da “siingiisii diisman: gogiislemekten,
medeniyeti rakiplerine meydan okumaktan, akliselimi daldleti yenmekten, suuru fikir
sefaletini bogazlamaktan, asaleti tiirediligi tekmelemekten, zevki bayagilig
istihfaftan, insafi zulme karsi koymaktan, huldsd manas1 manasizlikla giiresmekten”
mahrum kalan cemiyet; ordu, devlet, ahlak ve gelenekler gibi yaslandig

dayanaklarla birlikte bir gerileme donemine girmistir (Ayverdi, 2010c: 126).

Mesihpasa Imam: romaninda Halis Efendi’nin kaynanas1 Pembe Hanim, Eski
Zagra’nin 93 muhacirlerindendir (93 Harbi,1877-1878 Osmanli-Rus Savasi). Gormiis
gecirmis biri olan bu kadim, geng iken malini bagislayip, canini kurtararak istanbul’a
siginmistir (Ayverdi, 2010c: 42). Go¢ etmenin sikintilarini bilen bu kadin, Rumeli
Turk hékimiyetinden ¢ikmadan evvel diismanin kendilerine nasil zarar verdigini,
“mekteplere, medreselere, harsa, irfana, suiira, sanata, huldsa biitiin bir medeniyete,
bir manevi hayat silsilesine nasil inceden inceye suikast edilmis oldugunu, bir tarih
vapragindan daha canli olarak” herkese anlatir. Onu dinleyenler, anlattiklarindan o
kadar etkilenir ki, adeta zuliimleri yasamis gibi hissederler: “Dinleyenler, diismanin,
bogazlanmis vatandaslarin kulaklarindan yapilmis gerdanliklarla sokak sokak
dolastiklarini, mizrak ucundaki c¢ocuk cesetlerine, sarhos diisman askerlerinin,
emmesi i¢cin kesilmis kadin gogsii ikram ettiklerini, ihtiyar kadinlar: ¢iril¢iplak soyup
porsuk derilerine, kabuklar: catlatilmis cevizler sikistirarak dip¢ik tehdidiyle cifte
telli oynattiklarini adeta isitmez de goriirlerdi (Ayverdi, 2010c: 74).” Burada yazar,
diismanin Rumeli’de yasayan Tirklere insanlik disi muamelelerini ve Turklerin

zultimlerle gb¢ etmeye mecbur birakilmasini agik¢a anlatmaktadir.
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Sonu¢ olarak, Ayverdi’nin romanlarinin temel meselelerinden biri,
Batililasma adi altinda Tiirk-Islam kiiltiiriiniin yam sira cemiyetin millf, dini ve
ictimai  degerlerinde bozulmanin yasanmasidir. Ayverdi’nin romanlarinda
Batililagsma, eski Tiirk-Miisliiman hayatinin birligini bozan, sanatini soysuzlastiran,
insanin1 parampar¢a eden ve onu ¢ikmaz bir yola gotiiren tehlikeli bir vak’a olarak
anlatilir. Ayverdi, romanlarinda yeni yetisen nesillerin, kendi tarihleriyle ve
gelenekleriyle irtibatinin koparilmasina deginir. Roman kisilerinin, iist {iste yapilan
ihtilaller ve inkilaplar sebebiyle birbiriyle catismasi, memleket i¢in hazin bir durum

olarak nakledilir.

Roman kahramanlarinda yabanci kiiltiirlerin istilas1 ile korli koriine Bati’y1
taklit hastalig1 goriiliir. Bu roman kisileri, milli tarih suuru olmayan, milli kiiltiirii ve
sanatt terk eden yozlagmis tipler olarak anlatilirlar. Materyalist ve menfaatgci
cereyanlar neticesinde, aile ve cemiyet hayatinda bir huzursuzluk baslar.
Bahsettigimiz zihniyet meseleleri, yeri geldiginde anne-kizin, baba-ogulun hep fikri
bakimdan c¢atigmasina sebep olur. Ayrica, alafranga usillerle yetistirilen bireylerde

saygisizlik, hirsizlik?’ gibi bazi ahlaksizliklar goriiliir.

Romanlarda “Tanzimat kitabimin zavalli izahi” olarak anlatilan roman
kisileri, mazi ile suursuz bir sekilde alay ederler. Onlarin vatan ve millet sevgileri,
geleneklere ve gegmisteki kiymetlere saygilari yoktur. Romanlarda goriilen diger bir
husus ise, Tanzimat’la baglayan sakat meyiller, an’ane diigmanlig1 ve maziyi kiigiik
gbrmek fikrinin, toplumda eskisinden daha fazla benimsenmesidir. Mazinin
kiymetlerine kayitsiz sartsiz saygi duyan roman Kkisileri ise, felsefesiz yapilan

inkilaplarin fayda yerine zararla neticelendiginin farkindadirlar.

Romanlarda gegen miinevver ziimreyi ikiye ayirabiliriz. Bunlardan birincisi,
gecmisi ezip c¢igneyen, bu yolla gelecegi de kaybetmis, sathi diisiinen, koksiizliiglin
esaretinde olup, aydin gecinen kimselerdir. Onlarda vatan, millet aski mevcut
degildir. Diger ziimre ise, mazisindeki kiymetlere ve geleneklerine bagl, yiiregi
vatan ve millet askiyla dolu olan kimselerdir. Onlar, eskinin terbiyesinden ge¢mis,

saygili, edepli ve giizel ahlak sahibi kimselerdir.

?Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda Ridvan, annesi ve kiz kardeslerinin miicevherlerini ¢alar.
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Romanlarda anlatilmak istenen bir fikir de, Mesrutiyet’in ilaniyla ve II.
Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle, istikrarli bir rejimin alt iist olmasidir. Bu
tarihten sonra, memlekette bir suursuzluk bas gosterir. Bu neticeyi hazirlayan
sebeplerden biri de vatan ve millet davalarina kayitsiz kalan kisilerdir. Bazi roman
kisileri, Mesrutiyet’i “ilimsiz, temelsiz, basibozuk bir ceteci hareket olarak” kabul

eder ve memleket nAmina kurtarici bulmaz.

Ayverdi, Balkan Harbi’nin baglamasiyla Rumeli’den anavatana goc¢ eden
insanlarin sikintilarina da romanlarinda yer verir. Burada, maziden getirdikleri
gelenekleri devam ettirerek insani vazifelerini yerine getirerek, bu mazlumlara
yardim eden Istanbul halkini yiiceltir. Eskinin terbiyesinden ge¢mis olan Istanbul
halki, her an mazlumun yanmdadir. Diger yanda, 1877-1878 Osmanli-Rus
Savasi’nda, Rumeli’de yasayan Tiirklere yapilan insanlik dis1 baskilar ve zuliimler,
roman KkisiSinin agzindan anlatir. Bu bakimdan Ayverdi, romanlarinda tarih

yapragindan daha canli anlatimlara yer verir. Bilhassa Osmanlilik kiiltiirline vurgu

yapar.
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6.3.5. Mekan

Ayverdi'nin eserlerinde Istanbul ve bu sehirdeki mahalle, yali, kosk,
killiye, cdmi, han, kervansaray gibi tarihi mekanlar, icinde millt zevkin, milli bir
sulrun ve toplu bir medeniyet hafizasinin yasandigr yerlerdir. Ayverdi’nin
eserlerinde mekéanlar, Turklerin medeniyette geldikleri seviyeyi gdstermesi ve
miisterek rihu aksettirmesi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptirler. S&miha Ayverdi,
Turk-IslAm medeniyetinin bir miizesi olarak yansittig1 istanbul’u émiir boyu satirlara
dokmekle kendisini vazifeli kilmistir. Istanbul’daki tarihi eserlerdeki estetik ve sanat
kiymetleri goren Ayverdi, sanatt manay1 ziynetleyen bir kap olarak diisiiniir.
Mazimizden bugtnlere miras kalan tarihi eserler ve sanatlar, Ayverdi icin bir hazine
degerindedir. Ayverdi’nin romanlarinda gecen tarihi mekanlarda mazi, glncel
yasantinin ig¢inden yansitilir. Bu mekanlardan hareketle, roman kahramanlarinin
yasam bigimleri ve diinya goriisleri mukayese edilir; bu yolla mekén, toplumsal
elestirinin bir araci1 haline gelerek, geleneksel olanla modern diinyanin yasam sartlari

ve zihniyet meseleleri tartigilir.

Ayverdi’nin romanlarinda, batililasmanin bir sosyal degisme modeli olarak
alindigmi soyleyebiliriz. Mekan baglaminda, ideal batililasma modelinden ¢ok
olumsuz batililasma 6rnekleri tizerinde durulmustur. Geleneksel ile modern, bati ile
dogu, alaturka ile alafranga degisim modelleri islenir. Bu boéliimde, batililasma
modelinin ferdi ve toplumsal olarak getirdikleri, degistirdikleri, degistiremedikleri,
kaybettirdikleri, insan-mekan iliskisi baglaminda degerlendirilmistir. Bu degismede,
giyim kusam, zevk, usil, ev, konak, zihniyet meseleleri gibi bir¢ok konulara temas
edilir. Tabiidir ki ana tema, sosyal ve kiiltiirel degismedir. Romanlarda islenen

mekanlarin bir kismi, olumsuz sosyal degismenin vitrini olabilmektedir.

Yolcu Nereye Gidiyorsun romani, Adli’nin babasi Asaf Bey’in kirk dokuz
yasina girdigi 13 Mart 1897 tarihinde baglar. Bu donem, Tanzimat devrinin basladigi,
Avrupalilasmanin hizlandig1 ve Avrupal modalarin aydinlar ve halk arasinda ragbet
buldugu senelerdir. Bu devirde, Avrupalilagma aydinlar arasinda taklit¢i ve
materyalist cereyana sebep olur. Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninin gegtigi mekan,

II. Mesrutiyet’in ilan edildigi ve nihayet II. Abdiilhamit’in tahttan indirildigi yillarin
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Istanbul’udur. Ayverdi’nin ifadesiyle, Yolcu Nereye Gidiyorsun kitabi, bir devri
realize eder (Ayverdi, 2005c: 287).

Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda, farkli zihniyetlere sahip sahislarin,
mekan hususunda da ayr1 bir zevke sahip olduklar1 dikkati ¢eker. Eski-yeni ev diizeni
seklinde de tabir edebilece§imiz bu farklilik, iki yoniiyle tezahiir eder. Birinci
zihniyet Adli ve buyuk annesi gibi sark felsefesinden yana olanlardir. Onlarin zevki
milli unsurlart muhafaza eden Tiirk usilii bir mekandir. Ikinci zihniyet ise, Adli’nin
annesi ve babasi gibi olan Garpgilardir. Alafranga zevki benimseyen Adli’nin anne
ve babasi, kendi geleneksel sanatlarini, evdeki Tirk usulii oday1 sanki bir ayipmis
gibi saklarlar. Ayverdi, burada bir aileyi anlatirken aslinda memleketteki ikiligi

go6zler 6nune serer.

Adli’nin annesi, ecnebi misafirlerini evinin Louis Quinze salonunda
agirlar. Louis Quinze (Luvi Kenz), “ilk defa 15. Louis doneminde kullanilan
mobilyalarla dosenmis” anlamma gelir. Adli’nin annesi, misafirlerle Fransizca
konusur ve onlara piyano calar. Ecnebi misafirlerin ise tek istedikleri, Tiirk evinin
hususiyetlerini gormektir. Misafirlerden biri, tesadifen Adli’nin biyukannesinin
odasin1 gériir ve telasla haykirir: “Iste bir Tiirk odasi! Hayw bir miize... Miisdade
eder misiniz, girelim mi? diye sorar. Oday1 gezdikten sonra ise Tiirk odasina hayran
kalir ve sitemle soze baslar: “Fakat Asaf Bey, siz bir hazineye sahipmissiniz de neden
simdiye kadar bununla éviinmediniz? Yillarca evvel bu odayt bana pekald da
gosterebilirdiniz (Ayverdi, 2009b: 250-251).” Adli, misafirlere odadaki esyalar
hakkinda bilgi verir. Bu esyalardan birisi hamayli dedikleri muska kilifidir. Muska
kilifinin distiindeki nakiglar ve imza Vehbi Usta isminde bir sanatkara aittir. Bagka bir
esya ise, kalemlerin ucunu kesip diizeltmeye yarayan ve maktd denilen alettir. Bu
aletin fildisi oymalar1 vardir. Adli, odada yer alan Yesari’nin talik bir eserini okur:
“Askin ile dolmusum ziihdiimii yanilmisim / Mest-i miiddam olmusum ¢agiririm dost
dost / Mescid ii meyhdnede hanede virdnede / Kdbe'de puthanede cagiririm dost
dost” Adli, bu misralar terciime ettigi zaman Madam Faguet, “Ne yiiksek felsefe!”
der. Adli’nin okudugu levha, Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin yazisidir. Beyitler
de Mesnevi’den alinmistir. Adli, misafirlerin sorularina “malint évmekten gurur
duyan bir satici gayretiyle” cevaplar verir. Adli’ye gore; buyuk annesinin Turk ustlu
odas1, Uskiidar catmasi yastiklari, gezi perdeleri, halilari, ortiileriyle, devrin bir

yanlis yenilesme baltasina kurban olmamis oldugunu ilan edip durur. Adli’nin

151



annesinin, babasinin ve zamanin anlayisina uymayan bu odanin esyalari, onlar igin
bir “cehalet semboli”dir. Adli ise, zamanmin ve ailesinin telakkilerinden farkli
olarak yanlis Batililagsmanin, taklitlerin ve 6zentilerin tesirinde kalmaz. Adli, yabanci
misafirlere blyik annesinin Tlrk usulli odasin1 sevkle ve gururla anlatir (Ayverdi,
2009b: 250-257). Burada, teredduitstiz Garp felsefesinden yana olan Adli’nin anne ve
babasi, kendi sanatlarin1 evdeki Tiirk usulii odayr sanki bir ayipmig gibi saklamasi,
yani ondan utanmasi, Ayverdi’ye g6re hazin bir durumdur. Halbuki, ecnebi
misafirler, bu Tirk usulii odaya hayran kalirlar ve Tirk sanatlariyla bezenmis bu
oday1 bir hazine olarak goriirler. Yazar, Adli ve onun gibi mazisine, mazisindeki
kiymetlere sahip ¢ikanlardan yanadir. Yazarin vurguladigi fikir, bizler kendi
mazimizin ve sanatlarimizin kiymetini bilmezken, yabancilarin bizim degerlerimize

hayran kalisidir.

Adli, anne ve babasii, Tanzimat kitabimin iki zavalli izahi, Tanzimat
medeniyetinin kurbanlar1 olarak goriir (Ayverdi, 2009b: 18). Onlarin fikriyatinda ne
vatan duygusu, ne an’ane, ne de gecmis kiymetler mevcuttur. Adli, annesinin ve
babasinin Avrupail usillerle dosedigi odalar1 ve esyalar1 pek zevksiz bulur. Adli,
evlerinde asil ve sanath esya ile kiymetsiz esyayr daima yan yana gormeye aligiktir.
Annesinin Louis Quinze salonu vaktiyle iyi bir dekoratoriin elinden ¢iktig1 igin giizel
olsa da dte yanda onunla tezat teskil eden patlak hasir iskemleler, boyali masalar,
iistlerinde teneke sigara tablalari olan kirik bacakli sehpalar ve havi dokiilmiis
ortller, en adisinden cam vazolar bulunur (Ayverdi, 2009b: 293-294). Adli’nin
babasinin selamlik odasinda ise, hakiki goblenden kiymetli bir takim olmakla
beraber, bacag: kirilmis bir iskemle ve yay1 bozulmus bir kanepe bulunur. Adli’ye
gore, evleri bu haliyle “acinacak kadar baskalarinin irade ve arzulari’”yla
dosenmistir (Ayverdi, 2009b: 293).

Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte, memlekette bir sulirsuzluk hiikiim siirmeye
baglar. Bu durum, Adli’nin ailesini olumsuz yonde etkilemistir. Ziver Pasa
azledilmis, taslarla delik desik edilen konaginda, 6liim tehlikesi icinde sikisip
kalmistir. Ziver Pasa’nin kardesi olmaktan baska giinaht olmayan Adli’nin babasi da
isten ¢ikartilmistir. Evin biitiin yiikii, Adli’nin istliine kalmistir. Adli’nin annesi de
kiz1 Jale’nin Ziver Pasa’nin oglundan bosanmasi sebebiyle ¢ok iiziilmiis ve giderek
yaglanmaktadir (Ayverdi, 2009b: 376-377). Adli’nin dayist gozden kaybolmus;

Ridvan’la Rami ise Avrupa’ya ka¢cmiglardir. Adli’nin agzindan konusan yazar,
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onlarin Avrupa’ya kagisini sdyle yorumlar: “Demek ki Avrupa, igine zehir de, serbet
de konabilen bir kapti ve az evvel oraya memleketi kurtarmak hevesi ile gidenler
yvavas yavas donerken, simdi de memleketi batirmaya ugrasanlar siginmaya
calisiyordu... Demek ki bugiin bize bir kurtarma dalgasim yollayan Avrupa, yarin
bir fesat dalgasint da gonderebilecekti (Ayverdi, 2009b: 380).” Burada Avrupa’nin
hem memleketi kurtarmak isteyenler i¢cin hem de memleketi batirmaya ¢alisanlarin

kagis mekani olusundan bahsedilmektedir.

Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte, Adli’nin ev diizeni de tamamiyle altlst
olmustur. Adli’nin ¢ocuklugunda gazete kenarlari, sigara kutular1 ve kagit parcalar
iistiinde siirler, vecizeler topladig1 babasinin selamlik odasi, simdi bombostur. Artik,
Adli’nin evinde annesiyle babasinin ettigi miinakasalar eksik olmaz. Adli’ye gore,
annesi ve babasi, bir bakima vatan ve millet davalarina olan kayitsizliklarinin
cezalarin ¢ekmektedirler. Memleketi saran ates ¢emberi, coktan beri bu aile ocagini
da i¢ine almistir. Adli, ailesinin i¢inde bulundugu maddi sikintilar nedeniyle, biiyiik
annesinin Tirk usulii odasindaki esyalar1 yok pahasina satar. Bir zamanlar ecnebi
misafirlerin hayran kaldigi bu esyalar, Bedesten’de satilir; Adli’nin anne ve
babasinin begenmedigi ve kiiclimsedigi esyalarin miisterisi ise Avrupa olmustur
(Ayverdi, 2009b: 379-384). Burada, yazar mazisine, geleneksel zevklerine, servet
degerindeki sanat eserlerine sahip c¢ikilmazsa, bunlarin kaybedilip, yad ellere
gececegine dikkati ¢eker. lkinci ©nemli husus ise, bizim begenmedigimiz

kiymetlerimize, Avrupa’nin talip olusudur.

Adli, bir yandan ¢ok sevdigi Mecbure’yi diisiinlirken diger yandan
seyrettigi Bogaz, rengi, kokusu, rutlbeti ile ona c¢ocukluk senelerini hatirlatir.
Bogaz’daki yalilarin kosklerin i¢inde kendisini sanki yeniden yasiyor gibi hisseder.
Adli ve ailesi, bir zamanlar Anadolu Hisari’'nda bir yalida otururlar. Adli,
bityiikannesinin onlara misafir olarak gelmesi ile neselenir. Ikisi birlikte, Bogaz’in o
essiz mehtap alemlerine ¢ikarlar. Adli’nin annesi, babasit ve kardesleri bu saz ve
mehtap alemlerine istirak etmezler. Hatta annesi, mehtap alemlerini kiicimser ve her
seferinde evde kalip piyano c¢almak icin bahane bulur (Ayverdi, 2009b: 207-209).
Adli’nin ¢ocukluk giinlerinin oyunlar1 ise sunlardir: Mama’da Hamdi orta oyunu
oynamak, Kigclksu’da saz dinlemek, Dortkardesler’de Kel Hasan, Fenerbahge’de
araba ile dolagsmak... (Ayverdi, 2009b: 225). Adli’nin bugiin en ¢ok iiziildigii sey

ise, artik mehtap sefalarinin yasaklanmis olmasidir. Ote yandan Caglayan, KAgithane
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ve Beyoglu da, Adli ile arkadaslarinin faytonla yaptiklar1 bir gezinti dolayisiyla
“piyasa yerleri” olarak kaydedilir (Ayverdi, 2009b: 238).

Batmayan Giin romaninda Aliye, babas1 Sezai Bey ile beraber dedesi Irfan
Pasa’nin odasina girerler. Burasi, irfan Pasa’nin oldugu gibi muhafaza ettikleri al
kadife ile dosenmis odasidir. Bu sadefli esyanin yarim asirlik tarihi, ddeta torunu
Aliye’ye uygun bir dekor olarak kurulmustur. Bogaz manzarali bu oday1 Aliye pek
sever (Ayverdi, 2010a: 21).

Mesihpasa Imami®® adh eserinde Ayverdi, Halis Efendi’nin mazisini ve
Istanbul’da konak hayatini tiim canliligiyla anlatir. Halis Efendi’nin annesi, Maliye
Nazirt Namik Pasa’nin ¢iraklarindan Dilbercihan Kalfa’dir. Halis Efendi, ¢ocukken
annesiyle birlikte Namik Pasa’nin konagina ziyarete gittiklerinden dolayi, konag1 ve
konagin adetlerini ¢ok iyi 0grenmistir. Yazara gore, efendilerden ziyade hizmetkar
kalabalig: ile dolu olan konakta, herkes vazife ve mesuliyetini bilir bir ahenk ve
sadakatle ¢alisir. Boylece yoluna konmus ve iyi bolinmiis is sebekesinin miistakil
mesulleri, hizmetkarlik seviyesinden daha {istiin bir memurluk hissi ile kendi vazife
cevrelerinde hiir sayilirlar. Konagin ¢alisanlari, birbirlerine gére daima hoggoriiliidiir.
Yazara gore, bu durumda smif fakliliklarini ortadan kaldirmaya heves etmek ve isyan
naralar1 atmak, tabiata aykiridir; ¢linkli bu camiada herkesin kendine gore bir itibari,
bir degeri, diisliniilmiis bir istikbali vardir ve bu tempoda mesut olmamalar1 icin bir
sebep yoktur. Yazara gore; her sinif kendine vadolmus refah derecesini, umdugu ve
bekledigi sartlar1 bulamamakla ¢ileden c¢ikabilir. Halbuki, su icinde insanlarin
barindig1 konakta, onlarin biitiin ihtiyag¢larina cevap verilir, her hislerini doyurulur ve
her tadilan zevklerden onlara bir pay ayrilirdi. Gordiikleri her ise ve gosterdikleri
sadakate para ile, sefkat ile, dostluk ile bol bol karsilik verilen bu sinifin son
ikramiyesi ise evlendirilmektir. Namik Pasa, konagindaki geng¢ kizlari, evlenme
caglari gegmeden evlendirir, onlara ev bagislar ve tim diiglin masraflarii
ustlenmekten ¢ekinmez (Ayverdi, 2010c: 104-105).

28 Mesihpasa Imam: romaninda, bir mahalle imammmn aile hayat: ile II. Diinya Savasi’min
Istanbul’daki etkileri anlatilmaktadir. Mesihpasa Cami’nin imamu olan Halis Efendi, romanimn
bagkahramanidir. Halis Efendi, ev, cami ve kahve arasinda gegen hayatinin duraganligindan bikmustir.
Halis Efendi’nin esi Giilstim kendi hélinde sessiz bir kadin olup, kocasina duydugu ask sebebiyle de
cok fedakardir. Onlarin bir kazada topal kalan kizlari, ¢cok giizel kemenge c¢alan, zeki birisidir. Kiigtik
ogullar1 Zahid, Hukuk Fakiiltesi’nde okur. Biiylik ogullar1 Abdullah, Balkan Harbi’ne katilir. Balkan
Harbi’nin baglamasiyla Istanbul, muhacirlerle dolup tasar. Yirmiyi askin insan Mesihpasa Camisi’ne
yerlesir.
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Namik Pasa, konakta caligan bir kiz1 evlendirmekle onu basindan atmus,
alakay1 kesmis olmaz. Bu izdivaglarin yetistirdigi cocuklara karsi da kendini bir nevi
borgla mikellef sayar, bayramlarda, kandillerde elini épmeye gelen bu kiiglklere
hediyelerini dagitir, onlarin okuma cagina gelenlerini mektebe baglatir. O zamanlar
mektebe baslamak da bir hayli debdebeli ve masrafli olur (Ayverdi, 2010c: 107).
Yazarin gosterdigi Namik Pasa ve konak &rnegi, aslinda Istanbul’un tiim konaklari
icin de verilebilir. Yazarin, donemin ileri gelen aileleriyle akrabalik ve dostluk
baglar1 vardir. Onlarin konaklara ziyaretlerde bulunur. Kendisi de bir konakta
yetisen yazar, Istanbul’daki konak hayati hakkinda malumat sahibidir. Bu kisimda
yazar, konak halkinin ahenkli ¢alisma diizenini ve haklarinin konak sahiplerince
korundugunu vurgular. Bu durum, isci-igsveren iligkisine de benzetilebilirse de, konak
hayati ondan ¢ok daha fazla vefakarlik ve dostluklara dayanir. Metinde bahsedilen
konakta calisanlara, haklar1 fazlasiyla verilmekte ve bu yolla onlarin mutluluklar

saglanmaktadir.

Genellikle temmuz ve agustos mehtaplarina tesadiif ettirilen stinnet
diigiinleri, Namik Pasa Konagi’nin selamlik dairesinde yapilir, birkag¢ giin evvelinden
cadirlar kurulur, cocuklarin yataklar1 ¢epecevre bu cadirlarin altina dizilir. Bahgenin
bir tarafi kadinlara, bir tarafi erkeklere ayrilir ve ortada bog birakilan meydana da sira
ile hokkabaz, meddah, orta oyunu, gece de Karagbz gelir. Meddah, alacali ¢evresi
omzunda, bastonu dizlerinin arasinda, iskemlesine oturup, “Hak... Dost!” diye Binbir
Gece Masallari’'ndan, Duduname’den yahut muhayyilesinin teknesinde yogrulup
hazirlanmis hikayelerden okur. Meddahin bu hikayelerini, ileri gelen devlet
adamlarindan katiplere, esnaftan mahalle kabadayilarina kadar her sinif halk, nese
icinde, sanatkarin biiyiisiine kapilarak dinlerler. Siinnet ¢ocuklar1 da kendileri i¢in

tertip edilmis bu eglencelere kahkahalariyla istirak eder (Ayverdi, 2010c: 108-109).

Halis Efendi’nin ¢ocuklugunda annesiyle birlikte gittigi eglence yerlerinden
biri de gelin veya logusa hamamlaridir. Halis Efendi’nin hatirladiklari; mevsimine
gore tursulu, dolmali, helvali, kavunlu, portakalli bir gobek tasi ile, boguk akisli,
karmakarigik fakat neseli bir ugultu halini alan kadin sesleri ve sadefli nalinlar
iistlinde beyaz giivercinleri hatirlatan kii¢iik beyaz kadin ayaklaridir  (Ayverdi,
2010c: 114).
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Mahalle, i¢inde yasayan insanlarla bir anlam kazanir. Osmanli sehrinde
mahalleyi yapan ortak simalar, imam, mdiezzin, muhtar, mahalle bekgileridir.
Mahallenin hatir1 sayilir yashilari, gérmiis ge¢irmis okumus sahsiyetleri, mahallenin
delikanlilari, tulumbacilari, kiigiik esnafi, mahallenin belli bash kisileridir.
Mesihpasa Imami romanimda, Marangoz Tahir ve firmci, romanm canli
karakterlerindendir. Mahalle demek, komsuluk ve yardimlasma demektir.
Ayverdi’nin romanlarinda mahalle; din, irk ve mezhep ayrimi yapilmaksizin,

{iziintiilerin ve saddetlerin paylasildig: bir mekan olarak yansitilir.?®

Eskiden, yaz gelince sayfiyeye cikamayan Istanbullunun belli bash
zevklerinden biri de bahceli mahalle kahvelerine gitmektir. Halis Efendi ise,
avlusundan Cerrahpasa sirtlarini, Yenibahce bostanlarini, Topkapir surlarindan
Marmara kiyilarina kadar uzanan bu yarim ¢emberi goren giizel manzarali camisinde
vakit gecirir (Ayverdi, 2010c: 126). Burada, aksamlar1 tek basina otlarin istiine
oturur ve batan giinesi seyreder. Yazar, buradaki mekan tasviriyle Halis Efendi’nin

yalnizligini da vurgulamis olur.

Ayverdi, Istanbul’un eski ve yeni halini ise sdyle anlatir: Istanbul,
denizden, dagdan, kirdan, bol ve agik havadan istedigi zevke erigmesini bilen bir
sehirdi. Yazar, Istanbul’un eski halini ding, canli, eli erer, giicii yeter azametli bir
yigide benzetir. Damarlarinda dénen kan, bu yigidi hep harekete, hep coskun, tagskin
hamlelere itip, tesvik ederdi. Daha sonralar1 ise, bu yigidin zaaf ¢aglar1 gelir. Bu
donemde, kivamimi ordu ile devlet kadar ahldk ve an’anelerden alan cemiyet,
yaslandig1 dayanaklarla beraber eski tagkin faaliyetini azaltarak igine dogru
cekilmeye, birikmis varliklariyla gecinmeye baslar; ¢linkli ondaki giizelligi gérmek,

bir ihtiyag, atadan kalma bir mirast1 (Ayverdi, 2010c: 125).

Mahalle sakinlerinden Hiiseyin, mektep ve medrese egitimi gormemis
biridir; fakat yirmi senedir onun mektebi de medresesi de mahalle kahvesidir:
“Buradan kimler gelip ge¢cmemisti? Kendisi bos vakit gecirmezdi. Giiniin rizkini
topladiktan sonra kahveye gelip biiyiiklerin dizlerinin dibine ¢oker, onlar sagarlar o
toplardi. Toplardi amma, ¢akil tasi degil, miicevher toplardi. Sonra dinlediklerini

diistiniip tartmak adeti idi? Herkesin her lafin1 begenip dagarcigini bosu bosuna

Andd

% Bu husus, cahsmamizin “Diisiinsel Eserlerinde Mazi, Mekéan” basliklar1 altinda ayritili bir sekilde
islenmistir.

156



sisirenlerden de degildi. Faydasiz agirlik tasimaktan hi¢ mi hi¢ hoslanmamuisti
(Ayverdi, 2010c: 194).” Burada, yazar kahvelerde buytiklerin bilgi ve tecrtibelerini
sonraki nesillere Ogretmesini vurgular. Yazar i¢in bu 0&gretilenler, miicevher

degerindedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun vatan yaptign fetin Ulkelerinin parca parca
koparilarak yad ellere tesliminden sonra o topraklarda, kirik abideler, harap camiler,
mumsuz —kandilsiz tiirbeler, kilitli konaklar, bakimsiz bahg¢elerden olusan ecdat
yadigarlar1 6ksiiz kalmistir. Samiha Ayverdi, Turk milleti icin ac1 olan bu felaketleri,
eserlerinde dile getirir (Ayverdi, 2010c: 7-11). Yazar, derinden duydugu mazi
0zlemiyle giizel sanatlarimiza, edebiyatimiza ve milli tarih suuruna sahip ¢ikar.
Yikilmig ve kaybedilmis milli degerlerin ardindan ac1 duyan biitlin Tiirk aydinlarinin

ruhuna terciiman olur. Tiirk milletinin miisterek sikayetlerini dile getirir.

Ayverdi’ye goére Istanbul; denizden, dagdan, kirdan, bol ve agik havadan
kdm almasini bilen bir sehirdir. Yazar Istanbul’un eski halini “din¢, canli, eli erer,
gucu yeter azametli” bir yigide benzetir. Eskiden bu sehirde yasanan kokli bir
medeniyet kurulmugken, simdi bu sehirde yasayanlar sahip olduklar1 maddi ve
manevi degerlerden ¢ok sey kaybetmislerdir. Istanbul’da “siingiisii diismant
gogiislemekten, medeniyeti rakiplerine meydan okumaktan, akliselimi dalaleti
yvenmekten, suuru fikir sefaletini bogazlamaktan, asaleti tiirediligi tekmelemekten,
zevki bayagihigr istihfaftan, insafi zulme karsi koymaktan, hulasa mandsi
manasizlikla giiresmekten” mahrum kalan cemiyet; ordu, devlet, ahlak ve gelenekler
gibi yaslandigr dayanaklarla birlikte bir gerileme donemine girmistir (Ayverdi,
2010c: 126).

Halis Efendi’nin imam olarak gorev yaptigi Mesihpasa Camii’nde, daha
onceleri Halis Efendi’nin babasi Rakim Efendi de imam olarak calismistir. Halis
Efendi, babas1 1308 tarihinde vefat ettigi zaman, bu camiyi meslek verasetiyle teslim
alir. Bu yillarda Mesihpaga Camii, babasinin otuz senelik imamligi zamaninda
“insanlarin aldkasindan ¢ikip hayvanlarin hiikmii altina girmis bir haraplik’tir
(Ayverdi, 2010c: 16-17). Kimselerin kiymetini bilmedigi bu cami hakkinda Halis
Efendi’nin tek bildigi sey, Mimar Davud’un yapist oldugudur. Hélis Efendi,
Mesihpasa Camii’ne ait ayrintili bilgileri, iki yabanci seyyahla birlikte camiye gelen

terclimanin kitabindan 6grenmistir. Bu bilgileri defterine kaydeden Halis Efendi’nin
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esas amaci, ihmalin pengesinde gittikce harap olan camisinin sahip oldugu degeri,
icap eden makamlara duyurmak ve bu yolla camiyi kurtarmaktir; fakat buna hicbir
zaman tesebbls etmez (Ayverdi, 2010c: 57-58). Yazar, burada kendi camisinin
mazisini bilmeyen ve bu maziyi ancak yabanci seyyahlardan 6grenen zihniyeti tenkit
eder. Ayrica yazar, Halis Efendi’nin sahsinda ecdat miras1 olan tarihi eserlerine sahip

cikmayan zihniyeti de elestirir.

Héalis Efendi’nin, defterine kaydettigi Mesihpaga Camii’ne ait bilgiler
sunlardir: “Sadrazam Mesihpasa Camii, Sinan’in oliimiinden iki sene evvel 994 ’te
vapilmig olmasina ragmen, Mimar Davud 'un eseri olmast ihtimali kuvvetlidir. Plani
hicbir camide gériilmeyen bazi hususiyetler arzeder. Esas kiitle, sekiz kose plan
tizerine kurulmus bir kubbe ile ortiiliidiir. Camide asil hususiyeti teskil eden, iki
vandan harice tasici fevkani genis mahfillerdir. Bu mahfillerin alti tas oyma sebeke
ve parmakliklarla ¢evrilmis birer acik dehliz teskil eder. Cenup cephesindeki son
cemdat yerinin ontindeki seddin altinda diikkanlar vardir. Harim denen aviusunda,
abdest musluklarinin boydan boya swralandigi yer bir revakla c¢evrelenmistir.
Harimin ortasinda Mesih Pasa nin sebekeli kabri vardir. Sokak késesindeki ¢cesme
duvarmn iistiine bir yenigeri boliik isareti kazilmistir (Ayverdi, 2010c: 58).” Halis
Efendi’nin akil erdiremedigi noktalardan biri de, ecdadin biraktigi miraslara, bu
miraslara sahip olanlarin degil, yabanci seyyahlarin ve meraklilarin sahip ¢ikmasidir.
Eger yabanci seyyahlar, rehberler bu tarihi eserler hakkinda kitaplar
hazirlamasalardi, higbir Istanbullu ¢ikip da bu eserleri arastirmazdi (Ayverdi, 2010c:
59). Yazar, burada degerlerimize bizler sahip ¢ikmazken, yabancilarin bizim tarihi
eserlerimiz hakkinda tafsilatli arastirmalar yaptigin1 vurgular. Yazar, kendi tarihi

eserlerimize ait bilgileri bile yabancilarindan 6grenmemizi elestirir.

Istanbul, Balkan Harbi’nin baslamasiyla, Rumeli’den go¢ edenlerle dolup
tasar. Yazara gore, Istanbul asirlar boyunca tarihin cilvelerine gdgiis geren bir
sehirdir. Savas nedeniyle de burada tiirlii sikintilar yasanmaktadir: “Istanbul,
lehimleri eriyerek ana vatandan kopan her parcamn yiikiinii kendi viicudunda
kaynatarak, bir yandan icinden vuruluyor, her yara iltisaklar, iltihaplarla biribirine
ulanarak biiyiiyor, genislivordu. O, yavas yavas kaybettigi irfanini, sanatini,
mizacini, bir kelime ile varligini ve medeniyetini yeniden kazanmak i¢in acaba
kaybolan ruhunu bulmasin: bilecek mi idi? (Ayverdi, 2010c: 185)” Burada yazar,

Istanbul’un kaybettigi degerlere hayiflanir. Yazarin istedigi mazideki degerlerin
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yeniden kazanilmasidir; ¢ilinkii bu degerler sehrin kaybolan ruhuyla birlikte bir biitiin

teskil ederler.

Mesihpasa Imami, Mesihpasa Camii’nde bulunan tarihi eserleri, Balkan
Harbi nedeniyle Istanbul’a gelen muhacirlere yer agmak icin, biraraya toplatmistir.
Bu eserler arasinda sokiilmiis tarihi mezar taslari, selsebiller, fiskiyeler, ¢esme
basliklar1 vardir. Burasi, adeta bir mermer saltanatinin harabesidir. Buradaki bir
selsebilin {izerinde su beyit yazilidir: “Vuslat-1 havz-1 safd-i kalbe istersen delil /
Rah-1 Mevia’da siriskin kil misal-i selsebil” (Kalp safas1 havuzuna rehber istersen /
Mevla yolunda gozyasini selsebil gibi akit.) (Ayverdi, 2010c: 197). Bunun Uzerine
Halis Efendi, kendisinin Rah-1 Mevla denen hak yolunda bir tek gozyasi dokmemis
olduguna hayiflanir.

Balkan Harbi sebebiyle, Istanbul’da Mesihpasa Camii’ne yerlesenlerin
perisan ve sefil hali camiinin imami Halis Efendi’yi tizer. (Ayverdi, 2010c: 177).
Camiinin i¢i zamanla sefaletin, hastaliklarin ve kotii kokularin oldugu bir ¢opliikk
halini alir. Harp bitse de bu ocagi sonmiis, yeri yurdu dagilmis perisan halk
memleketlerine donmeyecektir: “Donseler bile, mevsimsiz yerlerinden sokilen
nebatlar gibi, kokleri tekrar ayni ¢ukurlara dikilse de tutmayacak, kuruyacakti. Artik
bunlar gidemezlerdi. Zira onlari yerlerinden sékenler, bir daha dikmemek igin
senelerden beri buguni bekliyor, bugln icin c¢alisiyor, davalarini bugiiniin
istikametine dogru kamgulryorlardr. Onun igin de gidemezlerdi (Ayverdi, 2010c:
184).” Yazar, burada Balkan Savaglari’nin patlak vermesi i¢in ¢ok ugrasildigini
kasteder. Halbuki, savasla birlikte pek ¢ok mazlum insanin ocagi sonmiis, yeri yurdu

dagilmstir.

Son Menzil*®

romaninda, iki arkadas olan Aziz ve Melek, bir meczup tip
olan Okgu’yu ziyarete giderler. Vapurdan Beyazit’a kadar yiiriirlerken “bir zamanlar
Tlrk zevkini butun asalet ve kudretiyle kabartan abidelerin” arasindan gecerler.

Kendisi de bir ressam olan Melek, bir yandan Yenicami, Misirgarsisi, Valde Han

*® Son Menzil romaninda, Profesdr Feyyaz’in esiyle birlikte olup, evlenen Hasim isminde bir
sanatkarin gecirdigi bunalimlar ve on dort yil 6nce meydana gelen hadiseler anlatilir. Hasim, esi
Cemile ile mutlulugu bulamaz. Hasim’in yegeni Seniha ise, Hasim’e karsiliksiz ve gizli bir sevdayla
asiktir. Bu ask, zaten asil ruhlu birisi olan Seniha’y1 olgunlagtirir. Hasim, Cemile’nin himayesindeki
akraba cocugu olan Melek’e kara sevdalidir. Melek ve Feyyaz’in iliskisi ise, karsilikli aska dayanir ve
evlilikle neticelenir.Yazarin bakis agisiyla, romanin olay o6rgiisiindeki evlilikler, kahramanlar, arzular,
Ozlemler, hirslar, kiskangliklar 6nemini kaybetmis, “agk”, insanin ulagmasi gereken “son menzil”
olarak 6ne ¢ikartlmistir.
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gibi nefis eserleri seyrederken, diger yandan da iislipsuz, zevksiz bina yigilarma
esefle bakar ve sunlar soyler: “Bak Aziz son asirlarda sehrin sahsiyeti ne derece
kaybolmus... Tipki ¢iban ¢ikarmis bir yiiz gibi. Memleketin bu yoksul devrinin
izlerini, sehrin ¢ehresinden silmeye mecalimiz yok. Su perisan ve harap salaslara
bak. Su birbirinin iistiine yigilmis, birbirinden ifadesiz, uydurma mimariye bak...
(Ayverdi, 2007a: 46-47).” Mimar olan Aziz de sanatkar goziiyle, Istanbul’un yanlis
yapilagsmasindaki teknik ve estetik kusurlari daha iyi goriir ve her zaman bunu dile
getirir; fakat bugiin Aziz’in yaninda asik oldugu Melek vardir. Bu sebeple, Istanbul,

Aziz’in g0zune o gun ¢ok glzel goérundr.

Ates Agact romaniin bagkahramani Cemil, tarihi sehirlerle arasinda bir
akrabalik hisseder ve tipki gormiis gecirmis kimselere karst beslenen saygidan duyar.
Esasen “mazinin” dolgun senelerini beraberinde siiriikleyen her seyde az ¢ok bir
“seckinlik” oldugunu diistiniir. Cemil, tarihi eserlerde de estetik ve sanat kiymetleri
gorlir ama seklin ve sanatin “mandy: ziynetleyen bir kap” oldugunu diisliniir. Aslinda
sekil, manay1 bulmak i¢in bir kapidir. Asil olan o kapidan girip, onun igindeki “gizli
olan hazineyi kesfetmektir (Ayverdi, 2011a: 42-43).

Ates Agaci romaninda Istanbul sosyetesinin maddilesmis diinyasindan ve
nefsinin esaretinden kurtulup kendi 6ziine donebilmek icin Bursa’ya kacan Cemil ile
Fransiz jeolog Juliette’nin aski anlatilir. Birbirlerine duyduklari agk ile mandya
ermeye calisirlar. Roman boyunca, bu iki kiiltiirlii insanin dogu ve bat1 medeniyetleri
hakkindaki konusmalarina sahit oluruz. Yazar, bu konusmalar vasitasiyla kendi

fikirlerini nakleder.

Cemil, kiigiik yaslarda anne ve babasini kaybettikten sonra, amcasi
tarafindan yetistirilir. Amcasi, Cemil’in terbiyesiyle kiiltiiriiyle yakindan ilgilenir.
Cemil’in ilerdeki meslegini ve evlenecegi kisiyi bile amcasi belirler. Cemil, aslinda
baska bir hayatin 6zlemini ¢ekmektedir: “Goriiyordum ki yasamak ne bankadan
evine gidip gelmek, ne seflikten miidiirliige sigramak ne bir vekdlet koltuguna
oturmak, ne salonlarin, kadinlarin goézbebegi olmak ne de bir zenginin kiziyla
evlenmekti... Su halde insan, yalniz fizyolojik buyruklarin emrinde olan bir mahlik
ise, agzindaki cevizi damin tistiine firlatarak kiran kargadan, tavuklar: i¢in dogiisen
horozdan, gevis getiren inekten, c¢irkef deliginde fare bekleyen kediden ne farki
kalyyordu? (Ayverdi, 201l1a: 23).” Cemil, “icguddlerinin ve menfaatlerinin
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esaretinden” kurtulup, yani bir kag¢is ruhuyla Bursa’da kendisine yepyeni bir diinya
kurar ve mazisini gizler. Burada Cemil, babasinin eski bir dostu olan Rasim Bey ile
karsilagir. Rasim Bey, Cemil’in ilkokul hocali§i yaptigim1 goriince hayretini
gizleyemez ve Cemil’in herkesten sakladigi mazisini, her oniine gelene anlatir. Tabii
bu durumdan Cemil ¢ok rahatsiz olur (Ayverdi, 2011a: 37). Ayrica, Cemil eskiden
bankada maiyetinde calisan bir memura tesadiif eder. Bu adamin Cemil’in selamini
almamasinin sebebi, kendi ifadesiyle “banka sefliginden ilkmektep hocaligina
diismesidir.” Memurun geg¢miste Cemil’e verdigi kiymet, mevkiye yani maddiyata
olan diskiinliiktiir. Cemil, kendi kendine “Dinya galip bir ziimre i¢in Nasreddin
Hoca 'nin kiirkiinden bagka nedir? (Ayverdi, 2011a: 45)” sorusunu sorar; onun igin

Oonemli olan i¢ yani manevi kiymettir.

Cemil, Bursa’daki hayatindan ¢ok memnundur. Istanbul’dan ve mazisinden
kagis ve Bursa’ya yerlesmesi yani mekan degisikligi onu mutlu eder. Onun igin
“Bursa ovasina bakmak, ge¢migin fersiz ve zevksiz giinlerine bas ¢evirmekten daha
hostur (Ayverdi, 2011a: 42).” Cemil icin Bursa’da yasamak, Istanbul’daki Avrupai
ve dinya kokan bir hayattan basit, sade ve tertemiz bir aleme donmektir. Cemil,
maziden yani eski yasam tarzindan kagisini “selin oniine katilmis kimsenin bir agag
kiitiigiine bir kayaya tutunarak sdhile ¢ikisina ve dinlenisine (Ayverdi, 2011a: 62).”
benzetir. O, Avrupa’da ve amcasmin Avrupai salonlarinda, su anda hissettigi tabil

zevki bulamamustir.

Yasayan Olii romaninda, Leyla’nm Hattat Celebi gibi segkin ve biiyiik bir
sanatkarla karsilagsmasi, onu derinden diislindiiriir. Leyla, kaybolan eski sanat ve
sanatkarlar i¢in iizglindiir. Oysaki dahi ve mesut sanatkarlar yetistirmis olan eski
Turk cemiyeti, insanlikta tekamiil etmis, i¢ terbiyesine sahip olmus kimseler
yiizlinden, 6lmez eserler vermistir. Leyla, bir de i¢inde yasadigi zamana bakar ve
yasadig1 zaman ile maziyi karsilastirir. Yazar, burada fikirlerini Leyla’nin agzindan
aktarir: “Bir de bugiinii diisiinelim. Selis bir hitibe gibi icimize sinen o genis, o
dinlendirici Tiirk mimarisi nerede? O sanatkar ki, mermeri balmumu gibi islemis, o
sanatkar ki tuncu, demiri, parmaklarinmin dahiydne hiinerleriyle oyma yapmus, yazi
vapmus, dekor, zinet yapmus, ezip biizmiis, zevkine mahkiim etmistir. Sadefli rahleler,
oymalt kavukluklar, ¢ubuklar, kasiklar, hep hiinerinin birer gahidi degil midir?”
(Ayverdi, 2009a, Yasayan Olii, s. 57) Yazar, Tiirk sanatkdrmin bir kisir déngiiniin

icine girdigini diisliniir. Mazide yapilan eserler artik yoktur. Yazar, kaybolan
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sanatlarimiz ve sanatkarlarimiz i¢in lizgiindiir. Bu pirlanta degerindeki sanatlarimizin
yerini garbin zevksiz mallar1 almistir. Yazar, bu degersiz mallara ragbetin sebebini
sorar. O, elimizdeki mazinin harikulade eserlerine bakarak ve bu eserlerden ders
alarak, gaflet uykusundan uyanmamizi ister: “Bir ibddet husiu icinde kendini isine
veren diiriist, halim, tok gozlii Tiirk sanatkdrina bu kisirlik nigin ariz oldu? Bari
bugiin onun perisan terekesinden elimizde kalan hdrikuldde eserlerle uyansak...
Peskirinden pabucuna, okundan yaywna kadar kendi i¢in yapan, baskasinin hiinerine
tenezziil etmeyen biiyiik Tiirk sanatkar: nerelerdesin? Garbin, asaletsiz ve kalp
tezgdhlarimin zevkimizi istila eden siwra mallarina tenezziil edecek kadar seni kim
saswrtt, biiyiiledi? Evimize giren hirsiz, keski malimizi ¢alsaydi da, zevkimize, o bin
bir diigiimle cammiza bagli olan zevkimize el wuzatmasaydi... Hanlari,
kervansaraylari, bedestenleri, ¢cesmeleri, camileri, sebilleri ve sahsiyetinin bin tiirlii
cesidi ve hustisiyetleriyle bezenerfek yasayan tardvetli ¢ehremiz, simdi yara bere ile

copurlasmug bir yiiziin 1ztirabi iginde gamli ve mahcup (Ayverdi, 2009a: 57).”

Yusufcuk adli eserinin kirk ikinci mensuresinde Ayverdi, kaplicalarda yapilan
senliklere deginir. Kaplicadaki senliklerin ¢ogu kirk hamamu i¢indir; geng bir logusa,
yeni dogmus ¢ocugu ile yikanmaya gelmistir. Etrafindakiler de iste bu eglentiye
defler, darbukalar, zilli masalarla ayr1 bir giizellik verir. Kaplicanin tasviri su
sekildedir: “Kaplicanmn kiikiirt kokulu bugusu icinde bazen her zamandan fazla bir
gidis gelis ve nese olur. Kurnalarin igine agir agw, diistine diisiine damlayan sularin
sesini kimse duymaz, nalinlarin tikirdilar, kivrak giiliismeler arasinda kaybolup
gider. Kadin sesleri, buharla boncuk boncuk islanmis kubbeye ve duvarlara ¢arpip

geri gelirken bir kat daha ¢cogalir ve uzar (Ayverdi, 2011c: 62).”

Madndlarin Dogusu hikayesi, yazarin g¢ocukluk hikayelerinden olusur.
Metinde gecen “O zamanla bugiiniin arasinda tam yirmi iki senelik bir zaman
fasilast var.” ifadesinden anlaticinin yirmi iki sene onceki bir hatirasin1 naklettigini
anlariz. Bu, kimi zaman bir c¢ocugun goziinden nakledis bi¢iminde olacaktir.
Hikdyenin gectigi yer Istanbul’dur: “Cok eskiden biiyiin annemle ara sira
Vezneciler deki mahallebiciye giderdik. Cocukluk hdtiralarinin hemen hi¢ de kayda
sdyan olmayan bu ¢ok alelade giinleri, benim i¢in gizli bir zevk ve kiymet tasirdi
(Ayverdi, 2010b: 25).” Anlatici, ¢ocukken gittigi mahallebici diikkkanini, ayni
zamanda bir yetiskinin dikkatiyle anlatir. Diikkanda gordiigii duvar nakislari, ¢igek,

caglayan ve kir manzaralari, diikkkanda miibalaga ile géze carpsa da, bunlar biitiin

162



kusurlaria ragmen bir ¢ocuk i¢in “zevk hazinesi” hiikkmiindedir. Onun en ¢ok baktigi
resimlerden biri, eski Kagithane safalarini canlandiran manzaradir. Bu manzara, onu

hakiki bir Sadabad zevkine goturdr.

Sonug olarak, Samiha Ayverdi’nin romanlarinda, modernlesme siirecinde
geleneksel sehirlerimizi mimarisiyle, dokusuyla, insan iliskileriyle, biitiiniiyle
modern kentlere doniistiirme cabasi, bir bozulma, asinma ve deger kayb:r seklinde
islenmistir. Romanlarda gecen yali, kosk ve konaklar ise, Tiirk yasayis tarzini ve
kiiltliriinii yansitan ve toplumsal degisimlerin net bir sekilde gozlemlenebildigi
mekanlardir. Romanlarda tenkit edilen unsurlardan biri, Tlrk-Islam medeniyetinin
nesillerden nesillere intikal eden degerlerinin biyuk bir cehalet ve gafletle yok
edilmesidir. Asirlar boyunca tecriibe edilen belli bir Gislap, bir kivAm, bir nizam,
yanlis Batililagsma, taklitler, 6zentiler ylUzinden heba edilmistir. Batililagsma
siirecinde milli sahsiyetin muhafaza edilmesi, yazar i¢in miithimdir. Ayrica, bizler
kendi mazimizin ve sanatlarimizin kiymetini bilmezken, yabancilarin bizim
degerlerimize hayran kaligina isaret eder. Maziye, geleneksel zevklere, servet
degerindeki sanat eserlerine sahip c¢ikilmazsa, bunlarin kaybedilip, yad ellere

gegecegi konusunda okurlarini ikaz eder.

Ayverdi’nin romanlarinda, mekan baglaminda, ideal batililagma
modelinden ¢ok olumsuz batililasma Ornekleri s6z konusudur. Geleneksel ile
modern, bat1 ile dogu, alaturka ile alafranga degisim modelleri islenir. Romanlarda
islenen mekanlarin bir kismi, olumsuz sosyal degigsmenin vitrini olabilmektedir.
Osmanl1 Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yasanan savaslar ve anavatana gocler,
kaybedilmis bir milli sulir ve cehalet sebebiyle, kirik abideler, harap camiler,
mumsuz kandilsiz turbeler, Kilitli konaklar, bakimsiz bahg¢elerden olusan ecdat
yadigarlar1 6ksiiz kalmustir. istanbul’un yanls yapilasmasindaki teknik ve estetik
kusurlari, egitimli roman kahramanlarinin agzindan dile getirir. Ayverdi’nin
romanlarinda isaret ettigi bir husus da sanatkarin bir kisir dongiiniin i¢ine girmesidir;
clinkii pirlanta degerindeki sanatlarimizin yerini garbin zevksiz mallar1 almistir.
Hanlari, kervansaraylari, bedestenleri, ¢esmeleri, camileri, sebilleri kendi 6zgiin
usldbuyla yapan Tirk sanatkarina ve Tirk mimarisine hasret ¢eker. Kaybedilmis
milli-manevi degerlerin ardindan ac1 duyan Tiirk miinevverlerinin ruhuna terciman
olur, miisterek sikayetlerini dile getirir. Romanlarda mekan, toplumsal elestirinin bir

aract haline gelir. Romanlarda geleneksel, milli ve dini degerlerinden kopan roman
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kahramanlar1 vasitasiyla, gelenek ve modern olanin catigmasi, bir realite halinde
sunulmustur. Romanlarin biiyiik bir kisminda, Tanzimat ve Mesrutiyet yillarinin
anlatildig1 agiktir. Ayverdi’nin diger bir elestirisi de kendi sanat eserlerinin mazisini
bilmeyen, ecdat miras1 olan tarihi eserlerine sahip ¢ikmayan zihniyetlerdir. Her
sehrin bir kiltir ortaya koydugu ve riiha sahip oldugu diisiiniilecek olursa, Ayverdi
mekanlara yansiyan koksiizlesmis bir yasam tarzim1 ve kendi 6z benligine
yabancilasmay1 kastederek, aslinda koklii bir medeniyetin kaybedildigine isaret eder.
Bu bir bakima, Tiirk Isloam medeniyetinin ve tarihinin Bati medeniyeti karsisinda
Onemsizlestirilmesine bir tepkidir. Ayverdi’nin bu baglamda “Ne hakla?” sorusu
O6nemlidir. Ayverdi, maziye yiiz ¢evirenleri, onun hatirasina saygisizligl,
yabancilasanlari, ilgisiz kalanlari, milli ve manevi degerlerimize sahip ¢ikmayanlari
¢ok ciddi bir sekilde tenkit eder. Bu meseleyi, “kaybedilenleri hatirlatmak ve eger

istenirse bir yeniden dogusun gergeklesecegine inandigi i¢in” giindeme tagir.
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6.3.6. Guzel Sanatlar ve Edebiyat

Osmanli devri Tiirk sanat1 14 ve 15. yy. arasinda siiren olusum déneminin
ardindan 16. yy.’da dikkate deger bir olgunluga erisir. Klasik donem denilen surecin
etkileri 17. yy. boyunca devam eder. Osmanli Imparatorlugu, Tlrk-Islam medeniyeti,
edebiyatta, mimaride, musikide, sanatin pek ¢ok dalinda kemal derecesini bularak,
diinya c¢apinda essiz bir mevki edinir. Osmanli Imparatorlugu’nda yetisen
sanatkarlar, mustakil ve tamamen orijinal bir GslGp meydana getirirler. Saraylar,
kasirlar, yalilar, bahgeler, sebiller, camiler, mescitler, tiirbeler, hanlar, hamamlar gibi
daha pek ¢ok mimari eser, milli rGh ve adetlerin tarihi bereketleriyle, bir nizam, bir
{islap, bir gorgii, bir goriis, bir felsefe ile “Istanbul Medeniyeti”, Tiirkler tarafindan
inga edilir ve Istanbul, bir yesillik cenneti haline gelir. 18 ve 19. yy.’larda ise Tiirk
sanati, Bati’dan gelen sanat akimlarinin tesiriyle bi¢im degistirerek Avrupa
tesirindeki bir Tirk sanati varligm sirdirir (Eyice, 2002: 284-309). Bati
medeniyetinin unsurlari taklit ve modalar sebebiyle giindelik hayatimiza girer.

Ayverdi, modernlesme siireciyle birlikte, geleneksel sehirlerimizin
mimarisiyle, dokusuyla, insan iligkileriyle, modern kentlere doniistiirme ¢abasinin,
bir bozulma, aginma ve deger kayb1 seklinde ele alir. Avrupa’nin mazi mirasindan
maddi-manevi fayda sagladigina dikkati ¢ekerken, bizim mazi bereketlerimizin ve
sanat saheserlerimizin harap olmasini1 kabullenemez. Osmanli Imparatorlugu’nun son
devirlerinde, vatan yaptigi fetih {ilkelerinin parca parga koparilarak yad ellere
tesliminden sonra o topraklarda, kirik abideler, harap camiler, mumsuz —kandilsiz
tirbeler, kilitli konaklar, bakimsiz bahgelerden olusan ecdat yadigarlart Oksiiz
kalmistir. Samiha Ayverdi, bir yanda, Tiirk milletinin yasadig: felaketleri, eserlerinde
dile getirirken diger yanda, derinden duydugu mazi 6zlemiyle giizel sanatlarimiza,
edebiyatimiza ve milli tarih suuruna sahip ¢ikar. Yikilmis ve kaybedilmis milli
degerlerin ardindan act duyan biitiin Tiirk aydinlarinin ruhuna terciiman olur. Tiirk

milletinin misterek sikayetlerini dile getirir.
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Yasayan Olii romaninda, Leyla’min Hattat Celebi gibi seckin ve bilyiik bir
sanatkarla sohbeti, onu derinden disiindiiriir. Leyla, kaybolan eski sanat ve
sanatkarlar i¢in iizglindiir. Oysaki dahi ve mesut sanatkarlar yetistirmis olan eski
Tirk cemiyeti, insanlikta tekdmiil etmis, i¢ terbiyesine sahip olmus kimseler
tarafindan, 6lmez eserler vermistir. Leyla, bir de i¢inde yasadigi zamana bakar ve
yasadig1 zaman ile maziyi karsilastirir. Yazar, burada fikirlerini Leyla’nin agzindan
aktarir: “Bir de bugiinii diisiinelim. Selis bir hitdbe gibi icimize sinen o genis, o
dinlendirici Tiirk mimarisi nerede? O sanatkdr ki, mermeri balmumu gibi islemis, o
sanatkar ki tuncu, demiri, parmaklarinin dahiydne hiinerleriyle oyma yapmus, yazi
yapmis, dekor, zinet yapmug, ezip biizmiis, zevkine mahkim etmistir. Sadefli rahleler,
oymalt kavukluklar, ¢ubuklar, kasiklar, hep hiinerinin birer gsahidi degil midir?
(Ayverdi, 2009a: 57).” Yazar, Tiirk sanatkarinin bir kisir dongiiniin igine girdigini
diisliniir. Mazide yapilan eserler artik yoktur. Yazar, kaybolan sanatlarimiz ve
sanatkarlarimiz i¢in esef eder. Bu pirlanta degerindeki sanatlarimizin yerini garbin
zevksiz mallar1 almistir. Yazar, bu degersiz mallara ragbetin sebebini sorar. O,
elimizdeki mazinin harikulade eserlerine bakarak ve bu eserlerden ders alarak, gaflet
uykusundan uyanmamizi ister: “Bir ibddet husiiu icinde kendini isine veren diiriist,
halim, tok gozli Tiirk sanatkdrina bu kiswrlik nigin driz oldu? Bdri bugiin onun
perisan terekesinden elimizde kalan harikulade eserlerle uyansak... Pegkirinden
pabucuna, okundan yayina kadar kendi i¢in yapan, baskasimin hiinerine tenezziil
etmeyen biiyiik Tiirk sanatkar: nerelerdesin? Garbin, asdletsiz ve kalp tezgdhlarinin
zevkimizi istild eden sira mallarina tenezziil edecek kadar seni kim sasirtt, biiyiiledi?
Evimize giren hirsiz, keski malimizi ¢alsaydi da, zevkimize, o bin bir diigiimle
cammiza bagh olan zevkimize el uzatmasaydi... Hanlar, kervansaraylari,
bedestenleri, ¢esmeleri, camileri, sebilleri ve gsahsiyetinin bin tirlii ¢esidi ve
hustsiyetleriyle bezenerfek yasayan taravetli ¢ehremiz, simdi yara bere ile

copurlasmug bir yiiziin 1ztirabi iginde gamli ve mahcup (Ayverdi, 2009a: 57).”

Melek’le Aziz, Seniha’nm babasi Ilyas Bey’in yalisina misafir olarak
gelmislerdir. Seniha’nin esi Siret, Melek’le Aziz’in bahgede biilbiil dinlemek igin
oturduklarin1 6grenince, “Bu modasi ge¢mis kuslardan baska dinleyecek sey kalmadi
mi Aziz Bey?” der. Aziz, yenilikte eskinin kiymetlerine sadik kalmis bir genctir. Siret
ise, her seyi kokstizliikte bulmaya c¢alisan biridir. Aziz, Siret’e su cevabi verir: “Evet

Siret Bey dogru soyliiyorsunuz. Edebiyat, biilbiilleri kadro hadrici etti. Fakat bu
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tasfiyeyi yapanlar, su anda bizimle beraber olsalar, siiphesiz bu ses selalesini, bir
orkestradan daha zevkle dinlerlerdi. Giil ve biilbiil edebiyattan ¢ikarilmis olmakla,
duyan ve duydugunu duyurmak kudretini kendinde bulanlarin iinsiyeti ¢evresinden
harice atilmamustir. Evet bugtiniin misrdina onlari gegirmeyen sdiri mdzur gortiriim.
Fakat sizi mdzur gormiiyorum Siret Bey, ¢tinkii siz bu hissinizde samimi degilsiniz
veyahut her eskilik kokusu olan seyin kayitsiz sartsiz atilmasimi bir zaruret
zannediyorsunuz (Ayverdi, 2007a: 83-84).” Aziz Bey’e gore; gul ve bilbul tekrar
eski saltanatlarina sahip olmasa da Tiirk zevki onlar1 unutmaktan bir sey kaybetmez;
fakat bir eski bestenin vecdinden yeni bir &henk meydana gelmezse, bu durum Tirk
sanatt ve zevki i¢in gercek bir kayiptir. Bizim igin gerekli olan maziden uzayip
gelmis bir sevk incirinin asil sesidir. Aksi takdirde sanatimiz, koksiiz bir ¢igegin
hazin sonuna sahip olur. Bilindigi gibi, c¢icegi saksiya dikmek yerine vazoya
koyarsak, bu ¢igegin bir iki ginlik émri olur. Bu koksiiz ¢igegin bir iki giinden
sonra, gidecegi yer, ¢opliiktiir. Ondan ne bagka bir gonca ne de mevsimden mevsime
tazelenme ve gogalma beklenebilir (Ayverdi, 2007a: 84). Yazar, burada Aziz Bey’in
agzindan eski Tirk sanatin1 miidafaa eder. Tiirk sanatinin ¢ok koklii bir mazisi vardir
ve giiclinii bu maziden alir. Yazar, onun yerine konulmak istenen yeni sanati ise
vazodaki koksiiz bir ¢icege benzetir. Vazodaki ¢icek, derin koklere sahip olmadigi

icin kisa zamanda solmaya mahkamdur.

Iki arkadas olan Aziz ve Melek, bir meczup tip olan Okgu’yu ziyarete
giderler. Vapurdan Beyazit’a kadar yiirtirlerken “bir zamanlar Tirk zevkini bitin
asalet ve kudretiyle kabartan abidelerin” arasindan gegerler. Kendisi de bir ressam
olan Melek, bir yandan Yenicami, Misirgarsisi, Valde Hani gibi nefis eserleri
seyrederken, diger yandan da {iislipsuz, zevksiz bina yiginlarina esefle bakar ve
sunlar1 soyler: “Bak Aziz son asirlarda sehrin sahsiyeti ne derece kaybolmus... Tipk
¢tban ¢ikarmis bir yiiz gibi. Memleketin bu yoksul devrinin izlerini, sehrin
cehresinden silmeye mecdlimiz yok. Su perisan ve harap salaslara bak. Su birbirinin
tistiine yigilmuig, birbirinden ifadesiz, uydurma mimariye bak...” Mimar olan Aziz de
sanatkar goziiyle, Istanbul’un yanls yapilasmasindaki teknik ve estetik kusurlari
daha iyi goriir ve her zaman bunu dile getirir; fakat bugiin Aziz’in yaninda asik
oldugu Melek vardir. Bu sebeple, Istanbul, Aziz’in g6ziine o giin ¢ok giizel goriniir
(Ayverdi, 2007a: 46-47). Yazar, burada modernlesme siireciyle birlikte, geleneksel

sehirlerimizin mimarisinin tahrip edilmesini ve zevkte soysuzlagmayi, roman
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kahramani1 Melek’in agzindan elestirir. Bu tenkit, koklii bir maziye sahip giizel
sanatlarimiza sahip ¢ikmanin degil ¢ikmamanin itibar buldugu devirlerin gelmesine

ve vurdumduymazliga bir kars1 ¢ikistir.

Mesihpasa Imam: romanmda, Halis Efendi’nin imam olarak gorev yaptig
Mesihpasa Camii’nde, daha onceleri Halis Efendi’nin babas1 Rakim Efendi de imam
olarak ¢aligmistir. Halis Efendi, babasi1 1308 tarihinde vefat ettigi zaman, bu camiyi
meslek verasetiyle teslim alir. Bu yillarda Mesihpasa Camii, babasinin otuz senelik
imamlig1 zamaninda “insanlarin alakasindan ¢ikip hayvanlarin hiikmii altina girmis
bir haraplik”tir (Ayverdi, 2010c: 16-17). Kimselerin kiymetini bilmedigi bu cami
hakkinda Halis Efendi’nin tek bildigi sey, Mimar Davud’un yapist oldugudur. Halis
Efendi, Mesihpasa Camii’ne ait ayritili bilgileri, iki yabanci seyyahla birlikte
camiye gelen terciimanin kitabindan 6grenmistir. Bu bilgileri defterine kaydeden
Halis Efendi’nin esas amaci, ihmalin pengesinde gittik¢e harap olan camiinin sahip
oldugu degeri, icap eden makamlara duyurarak, buray1 kurtarmaktir; fakat buna
hi¢bir zaman tesebbiis etmez (Ayverdi, 2010c: 57-58). Yazar, burada kendi tarih?
mekanmin mazisini bilmeyen ve bu maziyi ancak yabanci seyyahlardan 6grenen
zihniyeti tenkit eder. Ayrica yazar, Halis Efendi’nin sahsinda ecdat mirasi olan tarihi

eserlerine sahip ¢ikmayan zihniyeti de elestirir.

Halis Efendi’nin, defterine kaydettigi Mesihpasa Camii’ne ait bilgiler
sunlardir: “Sadrazam Mesihpasa Camii, Sinan’in oliimiinden iki sene evvel 994 te
vapilmis olmasina ragmen, Mimar Davud un eseri olmast ihtimali kuvvetlidir. Plan
hicbir camide goriilmeyen bazi hususiyetler arzeder. Esas kiitle, sekiz kose plan
tizerine kurulmus bir kubbe ile ortiiliidiir. Camide asil hususiyeti teskil eden, iki
yvandan harice tagici fevkani genis mahfillerdir. Bu mahfillerin alti tas oyma sebeke
ve parmakliklarla ¢evrilmis birer agik dehliz teskil eder. Cenup cephesindeki son
cemdat yerinin ontindeki seddin altinda diikkanlar vardir. Harim denen aviusunda,
abdest musluklarimin boydan boya swralandigi yer bir revakla ¢evrelenmistir.
Harimin ortasinda Mesih Pasa nin sebekeli kabri vardir. Sokak késesindeki ¢cesme
duvarmmin iistiine bir yenigeri béliik isareti kazilmistir (Ayverdi, 2010c: 58).” Halis
Efendi’nin akil erdiremedigi noktalardan biri de, ecdadin biraktigi miraslara bu
miraslara sahip olanlarin degil, yabanci seyyahlarin ve meraklilarin sahip ¢ikmasidir.
Eger yabanci seyyahlar, rehberler bu tarihi eserler hakkinda kitaplar
hazirlamasalardi, higbir Istanbullu ¢ikip da bu eserleri arastirmayacakti (Ayverdi,
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2010c: 59). Yazar, burada degerlerimize bizler sahip ¢ikmazken, yabancilarin bizim
tarihi eserlerimiz hakkinda tafsilath arastirmalar yaptigini vurgular. Yazar, kendi

tarihi eserlerimize ait bilgileri bile yabancilarindan 6grenmemizi elestirir.

Mesihpasa Imami, Mesihpasa Camii’nde bulunan tarihi eserleri muhacirlere
yer agmak ic¢in biraraya toplatmistir. Bu eserler arasinda sokiilmiis tarihi mezar
taglari, selsebiller, fiskiyeler, cesme basliklar1 vardir. Burasi, adeta bir mermer
saltanatinin harabesidir. Buradaki bir selsebilin {izerinde su beyit yazilidir: “Vuslat-:
havz-: safd-i kalbe istersen delil / Rah-1 Mevla'da siriskin kil misal-i selsebil (Kalp
safas1 havuzuna rehber istersen / Mevlad yolunda gbdzyasini selsebil gibi akit.)
(Ayverdi, 2010c: 197)” Bunun (zerine Halis Efendi, kendisinin Rah-1 Mevla denen
hak yolunda bir tek gbzyas1 dokmemis olduguna hayiflanir.

Ates Agact romaninin baskahramani Cemil, tarihi sehirlerle arasinda bir
akrabalik hisseder ve tipki gormiis gecirmis kimselere kars1 beslenen saygidan duyar.
Esasen “mazinin” dolgun senelerini beraberinde siiriikleyen her seyde az ¢ok bir
“seckinlik” oldugunu diistiniir. Cemil, tarihi eserlerde de estetik ve sanat kiymetleri
goriir ama seklin ve sanatin “mandy ziynetleyen bir kap (Ayverdi, 2011a: 42-43)”
oldugunu diisiiniir. Aslinda sekil, manay1 bulmak i¢in bir kapidir. Asil olan o kapidan

girip, onun icindeki “gizli olan hazineyi kesfetmektir.

Batmayan Gun romaninin bagskahramani Aliye, arkadaslar1 Cevat ve Hiisnii ile
“madde-mand” konular1 iizerine sohbet ederler. Cevat, meslek sahibi birinin ayni
zamanda maneviyat diiskiinii olabilecegini diisiiniir. Ornek olarak da Roma
Imparatoru Marc Orel’i verir. Marc Orel, devrinin muzaffer bir hiikiimdar1 olmakla
birlikte, onun derin bir maneviyati vardir. Hatta at {istiine harbe giderken bile
kaydetmekten geri kalmaz, etik ve ¢ok kiymetli bir eser meydana getirir. Cevat,
getirdigi bu kitabi, okumasi igin Aliye’ye verir (Ayverdi, 2010a: 77). Cevat, bagka
bir giin ise Hiisnii’ye Pasteur 6rnegini verir. Pasteur, mikrometrik alemi kesfetmekle,
beseriyete biiyik hizmet eder. Bir giin kendisine “Simdiye kadar me¢huliimiiz olan
bir dlemi kegfettiniz. Bu alemin hududu i¢inde arastirmalarda bulunduk¢a kim bilir
ne kadar gurur duyarsmmiz?” demisler. Pasteur, su cevabi verir: “Bilakis ben bu alem
icinde her adim attikca cehaletimin derecesini anlayarak daha ziyade mahcup

oluyorum ve anliyorum ki dort tarafimizi gizlilikler sarnmigtir (Ayverdi, 2010a: 84).”
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Cevat’a gore, gizli seyleri gormek, hilkatin esrarim1 bilmek, ruh savasi ile

mumkandur. Cevat icin Pasteur’un soz, kesfi kadar kiymetlidir.

Kerim Bey ve Katolik Kilisesi’nin rahiplerinden Martel, dini, ilm1, felseft,
tasavvufi bazen de mizahi konular1 konusurlar. Sark ve garp meselelerinden
konustuklar1 bir vakit Kerim Bey, “Sark, garbin mesalesi olmustur. Garbin hakikate
vaklagsan simalari, bilgilerini sarktan emmislerdir.” der ve bu goriisiine misaller
verir: Fransa cumhurreislerinden Carnot, meshur Fars sairi ve Islam alimi Sadi’yi o
kadar takdir eden bir adamdir ki ona olan saygisindan dolay1 kendisine Sadi Carnot
ismini vermistir. Unli Alman filozofu Leibniz, tabiattan bahsederken “Mademki her
sey Allah’in bir suretidir, miikemmel olmast lazimdir.” der. Halbuki ondan bes yiiz
sene evvel yasayan iinlii mutasavvif, Islam diisiiniirii ve sairi Muhyiddin-i Arabf, “bu
dlemden daha giizel ve miikemmel bir sey yoktur.” demektedir. Ayrica, Muhyiddin-i
Arabl, “Bu tabiat, asli hakikati itibariyle fdil (aktif) oldugu gibi, gene o tabiat,
kendisinde ilahi esma suretlerinin zuhur ve tahakkuku hasebiyle de minfail
(pasif)dir.” der. Unlii filozof Spinoza, ibni Arabi’nin bu séziinii tasdik eder: “Tabiat
ikidir: ““Halik ve mahlik (Ayverdi, 2010a: 147).”

Bayram-1 Veli ile Alman yazar Goethe’nin de ortak fikirleri vardir. Kamil bir

insan olan Bayram-1 Veli’nin,
“Bilmek istersen seni, can icinde ara can,
Geg¢ canindan bil onu, sen seni bil, sen seni!”

misralar1 ile Goethe’nin “Insan kendi icine girmeli ve orada hakiki ildhi bulmalidir.
Ey yerin muktedir oglu, ldhut dlemini kalbinin derinligine koy, birak baska seyleri...

(Ayverdi, 2010a: 147)” sozi insanin kendi i¢ benligine donmesini vurgular.

Avusturya asilli filozof Rudolf Steiner’a gore; insanin fevkinde bir enesi
(tstlin benlik) vardir. Mevlana Celaleddin, bu {istiin benligi bulmak i¢in insanin
kendi mandsin1 bulmasini tavsiye eder ve hakiki bilginin, beserin kendi mahiyetini

bilmekten bagka bir sey olmadigini sdyler (Ayverdi, 2010a: 147).
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Yolcu Nereye Gidiyorsun romaninda, Adli’nin babasmin selamlik odasinda
yapilan sohbet meclislerinde edebiyat, fikir ve tasavvuftan konusulur. Adli, babasinin
meclisleri sayesinde amat6ér sanatkarlardan tutun da, memleketin her siif
munevverlerini az ¢ok tanir. Bu ilim, fikir ve sanat atmosferinin i¢inde ediplerin,
miitefekkirlerin ve sanat erbabimin birbirlerini ¢ekememek illeti Adli’yi ¢ok Uzer.
Adli’nin, bu mecliste tanidigi ve en ¢ok sevdigi kisi Cem Bey’dir (Ayverdi, 2009b:
312-313). Bu meclislerde, Divan edebiyati son nefesini verirken onun degerini
bilmeyenler, Hamid’in hayranlar1 ve diismanlari, Servet-i Fundncular, Fikret’in
hayranlart ve muhalifleri, Sahabeddin’i c¢ekistirenler gibi edebiyati beseri
ihtiyaglarinin en lizumlu nafakasi sayan bir ziimrenin ask ve hirsla dolu sohbetleri
edilir. Bu meclislerde 6ne ¢ikan isimlerden birisi de miinevver bir adam olan Hatemi
Efendi’dir. Hatemi Efendi, basindaki sarigi medreseden aldiktan baska, ilmi
cercevesine sarki oldugu kadar garbi da sigdirmis ve yedirmis biridir. Onunla
tartismalara giren Cem Bey ise, tasavvufa meyyaldir (Ayverdi, 2009b: 42-43). Adli,
Cem Bey’e hayrandir ve onun Hatemi Efendi’ye gonderdigi mektuplar1 kaleme alir.
Cem Bey’in manevi diinyasin1 bu mektupla daha iyi anlanz: “Ben ii¢ ¢esit ilim
taniyorum ki bunlardan biri suwf maddidiv, aklimizla ogrenir ve gene akillar
canagint acan beseriyete sacariz. Digeri manevi ilimdir ki o da ancak ehline
soylenir. Fakat itigtinciisii ne maddi ne de manevi olan bilgidir. Buna bir gizli sir, bir
cezbe yahut da vecd denebilir, ki ancak Mevid ile kul arasinda kalir (Ayverdi,
2009b: 48).” Cem Bey’e gore, alimin hakime ihtiyaci ¢oktur; ama hakimin alime
ihtiyaci yoktur (Ayverdi, 2009b: 49). Hakim olan kisi, Hak’tan bagkasindan zevk

duyarsa, onlar1 yok eder. Hakimin alis verisi hep kendisiyledir.

Adli’nin babasinin edebiyat meclislerinden birinde, Avni Bey Servet-i
Fiinin’un son niishasi i¢in yazdig1 edebi yaziy1 okur. Bu yazida, Nedim’in ¢agdaslari
arasindaki mevkisi, sohreti, ayaga diismemis yapmaciksiz, stih, pervasiz ve sehevi

edas1 belirtilmektedir. Adli’de bu gecenin hatirasi olarak Nedim’in su kitas1 kalir:
Rakkds, bu halet senin oynunda midir
Asiklarinin giindhi boynunda mudir
Doymam seb-i vaslina seb-i rlize gibi

Ey sim beden sabah koynunda midir
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Avni Bey, daha sonra Fuzili’nin ve Koroglu’nun siirlerini okur. Tiim bu
klasikleri ve Halk edebiyat1 6rneklerini dinleyen Adli, bu siirleri zevkle dinler. Daha
sonra Edebiyat-1 Cedide tartismalarin1 dinleyen Adli’nin bu konuda fikirleri belirir.
Adli’ye gore Edebiyat-1 Cedide, klasiklerle halk edebiyati arasina kurulmus, fakat
daha kurulurken sakatlanmis bir koprudur. Bu kopriden gegmek isteyenin her iki
sahilden de uzaklagsmas1 lazimdir. Aksi takdirde, bu kopriiyii sakatlayan dalgalar,
oradan gecmek isteyenleri, ¢cok defa kuru bir nam sahibi ederek, yahut etmeyerek,
yok etmektedir (Ayverdi, 2009b: 86-87). Yazar, burada Adli’nin agzindan Edebiyat-1
Cedide’nin eksikliklerine dikkati ¢eker.

Adli, dostu Cem Bey, Balikesir’e mutasarrif olarak tayin olununca, babasinin
selamlik odasindaki edebiyat sohbetlerine siklikla katilmaz. Adli’ye gore, bu odada
konusulanlar ¢ok sigdir; c¢iinkii Adli, Edebiyat-1 Cedide’den fikri anlamda
uzaklasmustir: “Artik babamin dostlarinin miinakasa ettikleri meselesiz meseleler de
beni almiyor, bu, diimenini garba c¢evirmis c¢iiriik sanat gemisinin giin giinden
tehlikeye yaklastigini hissediyordum. Fakat acaba garba dogru siiriiklenen bu gemi,
garp klasiklerinin bulundugu merhaleye varabilmis miydi? Bu ulu orta gidisi,
kuvvetsiz bir suyun, akarken durulup yayiimasina benzetiyordum. Evet garbin yiiksek
Olculi sanat kudretlerine onlar hem uzak, hem de bigane idiler. Buna mukabil,
selamlik odasinda dilden dile gezen Sully Prudhomme’lardan Alfred de
Musset’lerden bikmis usannuistim (Ayverdi, 2009b: 164-165).” Adli’nin babasinin
selamlik odasindaki edebiyat sohbetlerine katilan romancilar da vardir. Adli’ye gore,
onlarin romanlarindaki vak’alar cemiyetin 6z ve esas baglarindan ¢6ziilmiis,
sahislarinin i¢i bos hikayeleridir. Dekorlar ise, frenk zevkinin pek az rétusa ugramis
taklidinden ibarettir. Cem Bey bu toplantilara katilsaydi, Adli suf dostunu
dinleyebilmek icin “bu taklit¢i edebiyat ¢arkimin dislerine katilmaya” razi olurdu
(Ayverdi, 2009b: 165).

Pembe Hanim, gittigi bir misafirlikte Rumeli’de 6grendigi tiirkiilerden
birini etrafindaki genclere okuyunca, gengler aralarinda sohbet etmeye baglarlar.
Miinakasaya doniisen sohbet, bir solukta folklora, mahalli hareketlere, oradan da
sahsi ve gayri sahsi edebiyata ve diinya Ol¢iisiindeki cereyanlarin tartisilmasina sebep
olur. Kimileri romantizme mersiye okurken, cagdas felsefe ile paralel gelisen
natliralizmi 6vmeye baglamistir. Bazilari, 6gretici ve ilm1 olmayan bir ¢igirin iddiasiz

olamayacagini, malzemesini ister ruhtan, ister his ve fikirden, isterse tabiattan almis
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olsun, her eserin asikar veya gizli bir iddias1 oldugunda israr eder. Kimileri ise,
idealistleri tutar, edebiyatin, diinyanin felsefi, ictimai ve iktisadi temposuna ayak
uyduran pratik bir sosyolojiden ibaret oldugunu savunur. Bu fikre gore, gelecek yeni
bir edebiyat cereyani, eski cereyanin hiikkmiinii kaybettirecektir (Ayverdi, 2010c: 75-
76).

Sonug olarak, Samiha Ayverdi’nin romanlarinda siklikla vurgulanan fikir,
giizel sanatlarimiza, tarihi saheserlerimize, edebiyatimiza, milli tarih sufiruyla sahip
cikmaktir. Ayverdi, bu milli degerlerin ardindan ac1 duyan Tiirk aydinlarinin ruhuna
terciman olur. Dahi sanatkarlar yetistiren eski Tiirk cemiyeti, glizel sanatlarda ve
edebiyatta, diinya capinda 6lmez eserler viiclida getirmistir. Daha sonralari, Ayverdi,
Tiirk sanatkarinin bir kisir dongiiniin igine girdigini diistiniir. Bir handa, camide veya
bir cesmede yani cemiyet hayatinin herhangi bir mekaninda goériilen sanatimiz ve
zevkimiz yok olmustur. Pirlanta degerindeki sanatlarimizin yerini, garbin zevksiz,
sira mallar1 almigtir. Koklii sanatlarimizdan olan Tiirk mimarisi de vaktiyle nefis
eserler verirken, yerini iisliipsuz, zevksiz, perisan ve harap haldeki bina yigmlarina
birakmustir.  Iste bu durum, Ayverdi’yi iizer; ¢iinkii eski Tiirk sanatinin gii¢ aldig
cok koklii bir mazisi vardir. Nasil ki bir ¢icek kokiinden koparilip, vazoya
konulduktan sonra solup gitmeye mahkimsa, kdksiiz olan yeni sanat da yok olur.
Ayverdi romanlarinda, ¢ok koklii bir maziye sahip olan Tiirk sanatinin ve zevkinin

korunmasi taraftaridir.

Ayverdi’nin romanlarinda vurguladigi hususlardan biri de, toplumumuzun
tarihi eserleri hakkinda bilgi sahibi olmayis1 ve ilgisizligidir. Ayverdi, kendi tarihi
eserlerinin mazisini ancak yabanci seyyahlardan 6grenen ve ecdat miraslarina sahip
cikmayan, saygi duymayan zihniyeti tenkit eder. Bunun nedeni bizler, kendi
kiymetlerimize sahip ¢ikmazken; yabancilarin bizim eserlerimizin degerini anlayip,

onlar Gzerinde tafsilatli arastirmalar yapmalaridir.

Ayverdi, roman kisileri vasitasiyla sarkin garp icin bir mesale oldugunu
vurgular. Bati, ait oldugu ilim ve teknik gibi maddi degerleri Dogu diinyasindan
Ogrenip, bu bilgileri gelistirmistir. Burada vurgulanan temel fikir, Bati medeniyetinin

Dogu medeniyetinin “hayrii’l-halefi” olusudur.
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Ayverdi’nin romanlarinda, roman kisilerinin edebiyat sohbetlerine sahit
oluruz. Bu sohbetlerde Fuzili, Kéroglu, Servet-i Fiintin’dan bazi eserler de okunur.
Yolcu Nereye Gidiyorsun romanindaki sohbet meclislerinde, edebi bakimdan
temayiiliin garba c¢evrilmesi dikkate degerdir; fakat ayn1 zamanda garbin eserlerini
bile dogru dirlst anlamadan, kayitsizca yapilan bu yonelisin koksiiz oldugu
vurgulanir. Burada gegen fikir, bilhassa Tanpinar’in makalelerini hatirlatir. Tanpinar

da, edebiyatimizdaki temel meselelerden biri olarak, koksiizliigii ve sathiligi goriir.
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6.4. Diisiinsel Eserlerinde Mazi

6.4.1. Diisiinsel Eserlerinde Mazi Algisinin Temelleri

Bir milleti millet yapan, siliphesiz tarihi, igtimai ve vicdani degerleridir.
Milletler ancak, mazilerini tanidiklari, mazileriyle baristiklari, mazi bereketlerinden
faydalandiklart takdirde milli sufira sahip olabilirler. Tiirk olarak gelecegimiz ve
varligimiz, milli birlik ve beraberligimizin, milli kiiltlirlimiiziin, tarih sutirumuzun,
astrlarin tecriibesinden gelen geleneklerimizin, dilimizin, dinimizin, kisacasi bizi biz

yapan asli degerlerimizin yasatilmasina ve muhafaza edilmesine baglidir.

On dokuzuncu asirdan beri, tarihgileri ve filozoflar1 en c¢ok ugrastiran
meselelerden biri, tarih felsefesi olmustur. Oncelikle, iktisat, hukuk, ahlak, sosyoloji
gibi alanlarda asil meselelerinin degismeyen simdiki realitede degil, “zaman igindeki
istihalelerde (degistirme, baskalasma)” oldugu tespit edildi. Daha sonralar1 da
ilimleri tarih vasitasiyla temellendirmek, bir tarih felsefesi yapmak istegi
kuvvetlendi. ik defa olarak Leibniz, mazi istikbale gebedir, diyerek tabif sureklilikte
alelade tekrarin Otesinde bir hal goriir. Onun anladigr bu siireklilik kanunu,
Bergson’un “mazi ile istikbal arasinda hi¢bir mahiyet veya derece farki gérmeyen
mekani bir teselstilden” ibarettir (Ulken, 1948: 228-248). Yahya Kemal’in “Ne
harabi, ne harabatiyim/Koki mézide olan atiyim” fikri, gegcmisi, bugiinii ve gelecegi
bir arada, parcalanmaz bir biitin halinde yasamaya ve Bergson’un “durée”
kavramina gonderme yapar. Yahya Kemal, Bergson’un kesintisiz zaman anlayisinin
tesiriyle “imtidad” fikriyle zamanin boliinmezligini, gegmisin degiserek, yenileserek
devam ettigini diisiiniir. Ahmet Hamdi Tanpinar’m “Bir Giin Icadiye’de” siirindeki
“Bugiiniin riizgdrinda yitkanan mazi giilii” misrasi, hocast Yahya Kemal’in fikirlerini
destekler mahiyettedir (Kosar, 2009: 160). Tanpinar’a gore cemiyet hayatinin en
bliylik sirr1, milli benlikteki devamdir. Tanpinar’in istedigi, medeniyet, kiiltiir ve
sanatin “kendi an’anesi i¢inde degisip yenilesmesi”, bir baska ifadesiyle “devam
ederek degismesi, degiserek devam etmesi’dir. Tanpinar’a gére mazisiz bir hal

tasavvur edilebilir; fakat gelecek tasavvuru imkansizdir. Sdmiha Ayverdi de gegmis
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ile gelecek arasia kurulacak kopriiyli ingd etmenin memlekete en biiyiik hizmet ve

yazma gayesi olduguna inanir.

Samiha Ayverdi’nin Tiirk modernlesmesine yonelttigi temel -elestiri,
gecmisle bir kopusun baslatilmasi ve mazisinden vazge¢mis bir milletin yaratilmaya
calisilmasidir. Ayverdi, bu kopusun cehalet ve gaflete diisen, materyalist fikre sahip
aydinlar tarafindan gerceklestirildigine dikkati ¢eker. Asirlar boyu tecriibe edilen
Batililasma ad1 altinda Tiirk-IslAm sentezinin silkelenip atilmasina; cemiyetin milli,
dini ve i¢timai degerlerinde bozulmanin yasanmasina bir itirazi vardir. Tanzimat’in
yanlis bir sekilde anlasilmasi, yeni yetisen nesillerin kendi tarihleriyle ve 06z
benlikleriyle irtibatinin kopmasi, iist iiste yapilan ihtilaller ve inkilaplar yuzinden
birbiriyle catismasina, maddi ve manevi yonden giicsiizlestirilmesine esef eder.
Ayrica, Osmanli ve Islam medeniyetinin/ge¢misinin, toplumun geri kalmishigmin bir
sebebi goriilerek, reddedilmesine karsi ¢ikar. Bu mirasa menfi bir gzle bakmanin ve
psikolojik redd-i miras halinin, yeni yetisen nesillerin tarih bilincinde bir kirilmaya,
kavrayici biitlinliik ve devamlilik suurundan mahrum olmaya, zitliklara ve sikintilara
yol agacagini diislinlir. Osmanli medeniyeti, Avrupa’nin topraga bagladigi vatan
mefhumunu, bayraga ve imana baglayan, milli kinlere yabanci, her inanca
hiirmetkar, alan degil veren, istismar eden degil imar eden, fedakar, mananin egemen
oldugu bir medeniyettir. Osmanlhda fertler, ila-y1 kelimetullah (islam dininin
esaslarin1 ve yiiceligini yaymak i¢in gosterilen gayret, bu yolda yapilan cihat)
gayesinde birlesmistir. Ayverdi, Osmanli Devleti’nin miticizeli bir siiratle yiikselis ve
inkisafim, tarihi nitelik ve gerceklerde, Islami prensiplerin adalet, insaf ve
dinamizmine gosterilen saddkat ve saygida aramak gerektigini digiiniir. Fikirden
aksiyona ceviren ve kuvvetler birligini olusturan bu faaliyet sirrim1 “din, ilim, hukuk

ve idare otoritelerinin kollektif idealizmiyle” agiklar.

Samiha Ayverdi’ye gore, gelecegini kurarken ge¢misin malzemesinden
faydalanmayan milletler icin devam ve bek& yoktur. Ayverdi’nin ifadesiyle, milli
sulru uyandirmak, asirlar boyu birikmis bulunan milli varligimiz1 igleyip harekete
gecirmek, cehaleti yenmek ve ¢oktandir aramiz agilan mazi, meféhir, tarih, dil ve din
gibi ana kuvvetlerimizle yeniden baris-gériis olmamiz bir zorunluluktur (Ayverdi,

2006a: 296-297).
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Kilicin iki yiizli gibi biribirinden ayrilmayan vatan ve iman askinin hakim
oldugu bir hava icinde biliyliyen Ayverdi’ye gore, hayatt boyunca serefli tarihinin,
dilinin, dininin ve milli iftiharlarinin emrinde olmak aziz bir bor¢ olmustur.
Ayverdi’nin  “Geg¢mis ile gelecek arasina kurulacak kopriiyii ingd etmenin,

memleketime en biiyiik hizmet oldugunun suiiru ile yagamaya ve yazmaya ¢alistim.”

ifadesi cok mihimdir (Ayverdi, 2013: 232-233).

Hatwralarla Basbasa isimli eserinde Ayverdi, maziyi, “akil danmisilacak en
dogru s0zIU ve tecrlbeli bir dost” olarak zikreder. Ayverdi’ye gore kuvvet, sevk ve
hayat kaynagimizin kendi 6z degerlerimiz oldugunu unutmamak, bizim icin bir
6lim-kalim maceras1 demektir; ¢iinkii kiltiir ve medeniyet miesseseleri yok
edilerek, yabanci kaynaklardan alinan ilhamla yapilacak hareketler, milli bir felaket
olur. Bundan dolay1, kendi cografyamiz tstiinde Tiirk kalarak devam ve bekamizi
istiyorsak, “i¢ dizenimizi ihya etmek” ve “kendi kendimizden ylz cevirmemek”

gerektigine inanmaliyiz (Ayverdi, 2008c: 11-12).

Ayverdi’ye gore, klasik Tiirk musikisi ile halk mitsikisi, zevk alarak tanidigi
giizelliklerin basinda gelir: “Mesela bir ney ve tambur taksimi diinyalar iginde dinya
acar (Ayverdi, 2013: 30-31).” Kendisine eskilerle yeni sanatkarlarin mukayesesi
soruldugunda Ayverdi, bu husustaki mazi algisin1 da soyle dile getirecektir: “Eski
sanatkarlart yetistirmek ig¢in maziyi yeniden yasamak lazim. Bu da olamayacagi igin
bir yeni ¢igirin, madde ve ruh terkibi icinde, tdze bir cereyamin uyanmasina
intizardan baska elden ne gelir.. Maziyi aynen kalibt kalibina yasamak bir éliiden
hayat beklemek demektir. Ancak i¢ biinyemizin derinliklerine gitmis olan o ge¢mis
zamdm da sokiip atmak gafleti, bir medeniyeti diri diri mezara gémmek ve tistiine
kurek kirek toprak atmakla miisavi degil midir?.. Biz ge¢misimizin yuvarlana

yuvarlana bugiine gelen halitasiyiz (Ayverdi, 2013: 31).”

Kaybolan Anahtar adli eserinde Ayverdi, hi¢cbir miiessesenin, tabil dmriini
tilkettikten sonra, aynen ve tamamen ihya edilemeyecegini ifade eder; fakat
“gecmisinden ders ve ornek almadan ve milli hafizaya miirdcaat etmeden” yeni bir
miiessese kurmanin kesinlikle miimkiin olamayacagini1 da 1srarla savunur (Ayverdi,

2000h: 84).

Ayverdi’nin 1srarla iizerinde durdugu hususlardan biri de “milli hafiza”dir.

Ayverdi’ye gore, “milli hafiza, devamli eselenmek, diri ve uyanik tutulmak” ister.
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Diigmanlarim1 tanimayan nesillerin, dillerini, tarihlerini bir kalemde silip, bir baska
milletin ideolojisini benimsemeleri, topyek{n intihar veya cinayetten baska bir sey
degildir (Ayverdi, 2008c: 54-55). Ayverdi, nesillerimizin okumusunda da
okumamisinda da gézlemledigi eksikligin, “milli heyecan ve milli gurur” olmasina
esef eder (Ayverdi, 2008c: 78). Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk gen¢ligine milli ve
tarin sulirunu kazandirmaya c¢alismak, memleketin en acil ve zaman kaybina

misaadesi olmayan en hayati ihtiyacidir (Ayverdi, 2008c: 109).

Ayverdi’nin ifadesiyle Tirk’e ve Tirkliige, bati asist ile melezlesmis
minevver gerekmez. Memleketin iyi gunu Kkotu gund, zaferi hezimeti, gelmisi
gecmisi ve gelecegi ile kafas1 da yiiregi de bu topragin mali, bu topragin ¢ocugu
kalmis ve kalacak, Tiirk’ii Tiirk’{in sesiyle diinyanin kulagina sdylemek, tanitmak,
anlatmak yolunda gayret sarfedecek aydinlara ihtiyaci vardir (Ayverdi, 2008c: 11-
12).

Ne Idik Ne Olduk isimli eserinde Ayverdi, “redd-i miras yoluyla méazilerini
silkip atanlarin ¢ogunu”, yabanci menfaatlerin kiirek mahkiimu olarak tanimlar.
Ayverdi, diinii, bugiinii ve yarin1 da igine alacak bir terkip olusturmayi, tek kurtulus
caresi olarak gorur (Ayverdi, 2011d: 13). Ayverdi, tarihi, gecmis ve gelecegi
birbirine baglayan bir koprii olarak (Ayverdi, 2011d: 53) gorlr ve bu kopriyl yok

etmenin, gayesizligin sakincalar1 tizerinde durur.

Ah Tuna Vah Tuna adli eserinde Ayverdi, Turk-Isloam medeniyetinin canli
bereketlerinden olan biitiin saheser yapilarin, “mazi diigmanligl” yiiziinden yok
edildigini belirtir. Hayatin1 bu eserlerin korunmasina vakfeden agabeyi Ekrem Hakki
Ayverdi’nin ifadesine gére bu diismanlik, aym1 zamanda bir “tarihi kital ve

cinayetten” baska bir sey degildir (Ayverdi, 2009e: 114-115).

Bag Bozumu®* adli eserindeki “Ge¢mise Saygi” bashkli yazisinda Ayverdi,
Tanzimat devri daha baglamadan evvel, garba korii koriine goniil vermis bir aydinlar
devrinin bagladigin1 esefle haber verir. Maziyi inkar eden, ufku dar, idréki yetersiz,
tarihi ve milli imandan beslenmeyen bir aydin ziimrenin varlig1 Ayverdi’yi rahatsiz
eder (Ayverdi, 2011e: 173). Ayverdi’ye gore, ihtisamli bir mazi bereketi ¢ignenip,
ithal mal1 bir farkli medeniyetin kaftan1 i¢ine girmek, bir kurtulus caresi olamaz.

Ayverdi’ye gore gelecek, gegmisin malzemesinden faydalanarak, yeni bastan insa

31 Bu eserin ilk baskisi, 1987 tarihinde yapilmustir.
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edilebilir (Ayverdi, 2011e: 173). Halbuki, memleketteki mazi ve tarih diismanliginin,
gecmisine saygisizligin, o memleket i¢in Oldiiriici bir hastalik oldugunu bilenlerin
sayist azalmistir. Bu fikirlerin haricinde goriis beyan edenlerin, tek tik sesini
duyurmak isteyenlerin ise, vatan haini ve suc¢lu damgasi yemeleri hazin bir
durumdur. Ayverdi’nin ifadesiyle, Turk munevverinin memleketi iflasa suriukleme
yolunu ilericilik zannetmesi, biiyiik bir hatadir. Halbuki, baska milletler, aydinlarinin

omzuna basarak yiikselmistir (Ayverdi, 2011e: 172-173).

Hey Gidi Glnler Hey isimli eserinde Ayverdi, ¢ocuklugun mazi olduguna
isaret eder; mazi ise milletlerin de, cemiyetlerin de, fertlerin de sit emdikleri
analaridir. Ayverdi’nin ifadesiyle insanoglu, her ne kadar anasini inkar edecek kadar
vicdansiz da olsa gene de bu inkdr onu, kendisini doguranin devami olmaktan
kurtaramaz (Ayverdi, 2008f: 58-59). Ayverdi’nin s6z konusu ettigi, kesinlikle
maziye doniis ve gegmisi aynen yasamak gibi bir endise degildir. Ayverdi nesilleri,
“maziyi unutmak, kokinden kesilmek ve kokunu horlamak” gibi illetlere esir
diismemeleri i¢in uyarir; iizerinde durdugu temel meselelerden biri de budur
(Ayverdi, 2008f: 230). O da Bana Kalsin adli eserde ise Ayverdi, “Mdziye sirt
cevirmis bir millet diistiigii yerden kalkamaz (Ayverdi, 2013: 121-122).” der. Bunun
igin, tarihi ve milli degerlerimizin bugiin kaybettigimiz anahtarlarin1 bulup, o

hazineyi acarak istifade etmemiz gerektigine inanir.

Ebabil  Kugslari adli kitabinda Ayverdi, Tiryaki Hasan Pasa’nin
kahramanligint methederken, Tiirk tarihinin kahramanlarini nasil benimsedigini,
onlarla arasinda ne kadar saglam bir bag kurdugunu soyle dile getirir: “Tiryaki
Hasan Paga derken iftiharla gégsii kabarmayan kim vardwr bilmem? Tabii ben de
onlardan biriyim. Amma bu kahraman ne babamdir, ne amcam, ne dayim, hatta ne
de eski cetlerimden biridir. Giiniimiizden tam 460 sene evvel yasamig bir kahraman,

ister kan itibariyle olsun ister olmasin gene de yakimumdiwr, akrabam hatta soyum

sopum ve haldasimdwr (Ayverdi, 20101: 254).”

Samiha Ayverdi, Bogazigi'nde Tdrih adli eserinin “Halk-1 Cedid (Yeniden
Dogus)” bashikli kisminda “Ya zamanin siiriikleyip gotiirdiigii omriimiiz ile,
atalarimizin, dedelerimizin, cetlerimizin hayat maceralari bir yana, tarihimizin, o
sevket ve azamet asirlarimizin artik hayale madlolmus bereketinden, bugiin elde

avu¢ta ne vardir?” sorusunu sorar. Ayverdi’ye gore yilrlyen zaman, varligimizi
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dirligimizi, asirlar iginde ve tarih sahnesinde biriktirip topladigimiz nafaka ve
sermayemizi silip gotiirmiistiir. Yazarin su ifadesi, onun maziye nigin 6nem verdigini
gosterir: “Ac¢iz. Goreneginden, tarihinden, mdzisinden kesilmig, bir lokmaya muhtac
garipleriz (Ayverdi, 2008b: 38).” Bunun i¢in Ayverdi’ye gore, sanli bir tarihi, serefli
bir maziyi i¢inde yogurdugumuz zaman teknesi, yeni bir hamur ve bu hamura

katilacak taze bir maya beklemektedir.

Ayverdi’ye gore, bugunun Tirk milletine yiikledigi en biiyiik borg, “ge¢misi
hdlin esiginden iceri sokup, gelecegin hayat ve bekd imkanlarint bu anlayis sahnesi
ustiinde” hazirlamaktir. Bu nedenle Ayverdi’nin ifadesiyle, elden ele, dilden dile,
hatta goniilden goniile emanet edilmis tarih, mefahir ve mazi yiginlarim1 hafizalarin
hepsinden ve dalaletlerin zindanindan kurtarip azat etmek, ag, yoksul ve yolunu
sasirmis cemiyetin arasina salarak hayat ve devam guciline gi¢ katmak gerekir
(Ayverdi, 2008b: 38-39). Burada, Ayverdi’nin maziyi cemiyetin gii¢ aldig1 bir
kaynak olarak gormesi, miithimdir. Boylelikle, degisen sartlarla birlikte mazi, hale ve

istikbale taginmis olur.

Ayverdi, mazinin hale ve istikbale aktarilmasiyla ilgili olarak cesitli drnekler
verir: Firdevsi ve Homeros milletlerinin gegmisinden kalan bakiye ve tortuyu, zaman
harmanindan destan riizgariyla savura toplaya, Iran’a ve Yunan’a “kiydmetlik bir
Oomar” saglamislardir. Ayverdi’nin ifadesiyle bir bakima destan devri gegmis olabilir;
fakat 6lim-kalim anlarinda kiitlelere can bagislayan iman devri, kiydmete kadar
insanoglunun salinip gezecegi bir meydan olarak sahibini beklemektedir (Ayverdi,
2008Db: 39).

Diinya tarihinde fethettigi yerlere zuliim, vahset gotiiren ¢ok sayida istilac
bulunmaktadir. Ayverdi ise, Osmanli Imparatorlugu’nda padisahlarin fethettigi
yerlere adalet, insaf, dizen ve medeniyet goturdigini her firsatta dile getirir.
Milletimizin ilerleyebilmesi icin iste bu sanlit maziden ders almasini ve bu maziyi
bilmemizi ister: “Her gittigi yere vahgsetin ve zulmiin pengesine havale eden cenkgiler
ve istilactlar yaminda, her gittigi yere insaf, diizen, adalet ve medeniyet gotiiren,
tarihin parmakla gosterdigi efendi millet uyan! Uyan da geg¢misine kulak ver,
ge¢cmisinden ornek al, ge¢misini tani... Tam da haliyle hdllen, rengiyle boyan,
benzemeye ¢alig! (Ayverdi, 2008b: 284)” Cemiyetin gaflet uykusundan uyanmasi,

yazarin anlayisiyla bir yeniden dogusun habercisidir.
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Ayverdi, Bogazi¢i’yi, buradaki yalilar1 anlattig1 sirada, Amca zade Huseyin
Pasa yalisini (teshis sanatiyla) diisiinen, giilen, aglayan ve tarihi sirlart bilen bir insan
olarak ifade eder: “Hey gidi, aswlardir ge¢misi diistine diisiine Bogaz’a bakarak kdh
giilen kdah aglayan Amca zdde Hiiseyin Paga Yalisi... Tarihin sirlart iistiine vurulmusg
ag¢ilmaz bir kilit siikunetiyle susan siki agizli, kocamus yali... (Ayverdi, 2008b: 348).”
Ayverdi, bu yaliya baktiginda, geri donmemek {iizere kaybolan anli sanli bir
medeniyeti hatirlar ve yalinin mazide olan biten ne varsa anlatmasini ister: “O
fiitihat, o ganimet, o istila asirlarindan duyduklarini, gérdiiklerini, zafer senliklerini,
deniz alaylarim, diigiinleri dernekleri, bayramlari seyranlari, saz ve soz dlemlerini
birer birer yadina getir... Ne biliyor neyi hayal ediyorsan bize de anlat, bizi de
gecmisle dsind et... (Ayverdi, 2008b: 348).” Ayverdi’nin tim bu isteklerinin en
onemli sebepleri, mazinin bilinmeyisi, milli hafizanin belleklerden silinmesi ve

cemiyetin gaflet uykusunda olusudur:

“O ge¢mis ki artik bilmiyoruz, sevmiyoruz, arayip sormuyoruz, diigiiniip
aragtirmiyoruz, bari sen ve senin gibi pir-1 fani haldaslarin séylesin de, belki bir

dinleyen, belki dinledikce: Ne imisiz, ne olmusuz diyecek bir civanmert ¢ikar.

Istanbul sehrinden Bogazici kéylerine tasan, tasarken de rengine baska bir
renk, kokusuna bir baska koku katilan Bogazi¢i medeniyetinin hafizasindan bugtiniin
hafizasina nakledecegin hikayeleri, maceralari, o yerlesmis nizami, o Ortiilii
serencami, o ahengi, o kivami esirgeme soyle, soyle de belki bir kulak tutan, belki

gaflet doseginden firlayip bir uyanan olur... (Ayverdi, 2008b: 348).”

Ayverdi, Sartyer’i XIX. asir sonlartyla XX. asir baglarinin gézde bir eglence
ve sayfiye kOyii olarak anlatir. Sartyer, bir agik hava temasa mahalli ve musiki
alemlerinin makbul bir duragidir. Ayverdi, burada yerli ve yabanci bir kalabaligin

kaynagmasini, giillip eglenmesini sdyle yorumlar:

“Adeta fezdda asili kalmis gibi Gvdre dvire dolasan, giiliisen ve eglenen bu
kalabaligin, eskiden kopmus, yeniye de isinip kendini yerlestirememis, kararsiz ve
muallakta bir hali vardi. Belki de zihninin bir tarafiyla bunu hissedip rahatsiz oldugu

icin yerli yersiz konusuyor, giiliip soyliiyordu.

Evet yerli yersiz konusuyordu. Ustiinde israr ile durdugu gercek,

Tanzimat'tan bu yana ¢atisir olan iki ayri zihniyetten daha ¢ok garbin agir basmasi
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ve sayg1 gormesiydi. Fikirde olsun, tatbikatta olsun, bu hep boyle oluyordu (Ayverdi,
2008b: 287-288).” Halk, o zamana kadar sarka bagl kalmistir, sonra ise kendini
garptan gelene maleder. Yazar, halkin koriikoriine ve sadece garba baglanmasini da
aslinda bir problem olarak goriir. Hesapsiz ve smir tanimayan bu baglanisin,

gecmisle olan baglar1 koparmaya ve bir koksiizliige yolagagini diisiiniir.

Ayverdi’ye gore, milletlerin yalniz dis ¢ehresini tespit etmek, hi¢bir devirde
insanogluna yetmemistir. Bu nedenle, bu gokkubbe altinda yasayan kavimler,
tarihlerini ve mazilerini sadece kiliglariyla hazirlayan ve kalemleriyle yasatan
kahramanlara degil, ruhlarinin ve iman hayatlarinin da ezeli ve ebedi sirlarina 151k
tutan rehber ve oOnden gidici kahramanlara, nebilere, velilere, erlere, erenlere
muhtagtir (Ayverdi, 2008b: 39).

Ayverdi’ye gore, eski ve eskilik damgasi tasiyan her sey, Olmeye
mahk{mdur: Olenin de dirilemeyecegine gore, “bu dagilip ciiriiyen biinyeyi bir yeni
kalibin igcine dokmek, bir yeni nizamla yeni bastan inga etmek” gerekir. Tipki
durmaksizin kendi kendini yenileyen tabiat gibi, “bir yeniden dogusu beklemek ve
hazirlamak™ lazimdir. Ayverdi’nin su fikri, onun mazi anlayisim1 idrak etmemiz
acisindan ¢ok mithimdir: “Biz, bir tarih, bir an’ane, bir goriig, bir nizam, bir iislip,
bir medeniyet kaybettik. Amma dirilise inantyoruz. ‘Halk-1 cedid’ niiktesi ayan
olacak ve ademin bagrindan yeni bir hayat, yeni bir ¢ehre ile bas kaldiracaktir.
Boéylece de, dermansiz bir ihtiyar gibi yorgun diismiis zaman, ezelden ebede kim bilir
kaginct seferini yapacak, kaginct gidis gelisin ayak seslerini duyuracaktir? (Ayverdi,
2008b: 39-41)” Burada, Ayverdi’nin sadece mazide bir yere takilmadigini, maziyi
bereketli bir zemin olarak gordiigiinii sOyleyebiliriz. Ayverdi, bir dakika yerinde
saymayl sevmeyen daima yenilik¢i ve ileri bir tavir benimsemistir. Diger yanda
Ayverdi, bir gegcmisten kopusu, eski ile yeni arasindaki ikilemi bir sarsint1 olarak dile
getirir; fakat bu problemi ortaya koyduktan sonra, bir ¢ikis noktasi ve bir ufuk ortaya
koymaktadir. Kendi i¢ginde ahenk saglayacak deruni planda bir insa siireci gegirecek

fert, bu yeniden ruh kazanmis kalibiyla cemiyetin hizmetinde olacaktir.

Ayverdi, Osmanli Imparatorlugu’nda padisahlarin sanata ve sanatkara saygili
bir aldka gosterdigini belirtir. Padisah saraylarinin, ilim ve sanat g¢evrelerine her
zaman kol kanat agmis bir sanat akademisi olduklarini vurgular. Ayrica, eski

devirlerde bu tiir pek ¢ok birlestirici merkezlerin bulunduguna dikkati ¢eker. Eskiden
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cesitli seviye ve sinifa hitap eden fikir, ruh ve beden terbiyesinde birlestirici
merkezlerin kiitleleri yetistirdiginden bahseder. Buna gére Ayverdi’nin ifadesiyle,
her ev, her konak, her saray, her tekke, her zaviye, her lonca hatta kahvehaneler, cirit
yerleri, ok meydanlar1, miisterek bir nizamin ¢esitli kollar1 hatta akademisi demekti:
“Bu merkezlerin her birinden, bir havuzun luleleri gibi, miisiki, siir, edebiyat, san’at,
hikmet ve irfan dokiiliir, huldsa mdseri ve milli rithun sevki ve heyecan buralardan

tasip etrafa yayilrdr (Ayverdi, 2008b: 207-212).”

Ayverdi’ye gore, cemiyetler gecis donemlerinde cesitli engellerden
gecerken, mevcut ve tarihi sermayelerinden bir maya birakir. Fikir, sanat, iman,
gelenek, gdrenek bu mayayi teskil ve terkip eden unsurlardir. Iste bu unsurlarin bir
devirden bir devire aktarilmasi, devam ve beka kanGnunun geregidir (Ayverdi,
2008b: 212).

Ayverdi’ye gore, gecmisle irtibatin1 kaybeden ve ge¢misi, halin zemini
ustinde dretip devam ettiremeyen cemiyetler, yokolurlar. Ayverdi, burada Dr.
Muhammed Ikbal’in Isldm in Rihu eserinden bir s6zii nakleder: “Diinyada hicbir
millet, gecmisini tamamen unutamaz. Ciinkii sahsi hiiviyetini mdzisi yaratir
(Ayverdi, 2008b: 212-213).” Gelecek nesiller, simdiki neslin bir devami olarak
diistiniilecek olursa, her seyden once bu nesle 6gretilmeyenin ondan sonraki nesle
Ogretilmesi ¢ok zordur; hattd bir bakima imkansizdir. Mazisi olmayanin istikbali
olamayacag1 gibi; gec¢misten faydalanmayan hicbir gelecekten de hayir gelmez

(Ayverdi, 2010g: 140).

Ayverdi’ye gOre Turk toplumu, Tanzimat’tan bu yana, yiktigi
muesseselerin  yerine, terkibinde milli ve tarihi realiteler olan yenilerini
doguramamakla, fikrinde, sanatinda, sosyal ve Kkiiltiirel temalarinda, hayat ve beka
giiciinii kaybetmek tehlikesiyle yliz ylize bulunmaktadir. Ayverdi, yanlis hesaplarin,
gafletli kararlarin, milli gerceklerin dikine gidislerin, tarihe ve millete ragmen tutulan
ters, zorlama ve sakat bir devletcilik ve inkilapgilik politikasinin karanligr icinde
baslayan zararli didismelerin, anlasmazliklarin baslayacagini ve cemiyetlerin
birbirine diisecegini belirtir. Ayrica Ayverdi’ye gore, miinevver geginen ziimreye
sirayet eden gaflet yiliziinden, asirlarin eliyle toplanip biriken biitiin bir gegmis, tek

kalemde silinip atilmigtir (Ayverdi, 2008b: 212-213).
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Ayverdi’ye gore medeniyet degismeleri, baz1 yonleriyle bir milletin ikbal ve
istikbali igin tehlikelidir. Ayverdi’nin ifadesiyle harpler, istilalar, yagmalar, bir
milleti millet yapan cevheri yok edemez; ama kotii benimsenmis bir medeniyet,
eskisini tek canli bir hiicre bile birakmayip imha ederse, tarihi, dili, dini, adet, an’ane
ve mefahiri tiimiiyle silinen o millet i¢in hayat bitmis demektir. Bu nedenle, higbir
medeniyet, digerinin iistiine gelip onu imha ve istila etmemeli, birlesmemeli; fakat
bir araya gelmelidir. Ayrica Ayverdi’ye gore, yabanci fikir ve ideolojilerin kiyasiya
saldirislariyla ortaya ¢ikan kiran, biitiin bir milletin varhigin1 yok eder (Ayverdi,
2008b: 213-214).

Ayverdi, yiiklii bir tarih ve mazi hazinemiz oldugu halde, neden kendimizi
ortaya cikarmadigimiza ve neden hala yerimizi bulamadigima esef eder. Ayverdi,
iste bu sebeple kendi kendimizin diismani olmaktan kurtulmamizi ister (Ayverdi,

2008d: 105)

Samiha Ayverdi, Edebi ve Manevi Diinyas: I¢inde Fatih isimli eserinde,
Turk tarihinin en segkin kisisinin nasil bir insan oldugunu, deha sahibi bir politikaci
ve komutanin edebi ve manevi diinyasinin izahimi yapar. Eser, Fatih’i yetistiren,
mustesna dehasini agiga ¢ikaran ¢evreyi ve bu ¢evrenin ileri gelenlerinin tanitimiyla
baglar. Daha sonra bu eserde sirasiyla, “Hiikiimdar ve Mutasavvif Fatih”, “Fatih’in
Ilme Verdigi Kiymet ve Devrinin Ilim Adamlar:”, “Fatih Devrinde Giizel Sanatlar”,
“XV. Asirda Tiirk Siirine Bir Bakis ve Sair Hiikiimdarlar”, “Fatih Devrinde Edeb?
Hayat ve Asrin Bdazi Miihim Sairleri”, “Sanatkar Fatih ve Siirlerinden Sahsiyetine
Varis (Ayverdi, 2008a: 11-18).” basliklariyla Ayverdi, bir milletin tarihi icinden bir
sahsin tarihini incelerken, tarafsiz bir miisahit goziiyle, onu kiitleye, kiitleyi de ona

baglayan prensipler iizerinde ¢ok dikkatli ve dl¢iilii bir sekilde durur.

Ayverdi, tarihte devirlerine hikmeden kimseleri, kiitle ile asik-masuk
roliinde diisiiniir; ¢linkli devrin ve zamanin talebi ne ise, kiitlenin merkez yerinde
bulunan kimse de ister peygamber, ister hakan, ister kral, ister derebeyi, cumhur
reisi, her ne olursa olsun, bu talep ve ihtiyacin bekledigi cevaba hazirlikli demektir.
Ayverdi, bu durumu Hazret-i Muhammed’in “Sizi idare edenlerle sizin amelleriniz

arasinda bir rabita sebebi vardir (Ayverdi, 2008a: 17).” hadisiyle izah eder.

Ayverdi’ye gore, devri de tarihi de sahsinda ifade bulmus yapici ve yaratict

kudretteki biiyiik ve merkezi sahsiyetler, kendilerini ¢evreleyen fikir, sanat, idare ve
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devlet adamlarindan ayr1 olarak incelenemezler. Ayverdi’ye gore, tarihi sahsiyetlerin
diinyalarmni incelerken onlari, mazileriyle, muhitleriyle birlikte ele almak gerekir:
“Ger¢i her ne kadar biiyiik adam, muhiti tarafindan hazirlanan ve yaratilan degil,
muhitini yaratan ve hazirlayan kimse ise de, bir abidenin, istinat edecek bir kaideye
ihtiyag gostermesi nev’inden, bu muazzam sahsiyetler de, gerek mazilerinden, gerek

muhitlerinden yapilmus bir platforma oturtulmak gerektir (Ayverdi, 2008a: 18).”

Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanli imparatorlugu’nda yetisen sanatkarlar, riiste
varmis bir cemiyetin potasinda “mdzinin hesabini gériirken, hdlin istiklalini ilan
etmis ve istikbdle de, tutacagi yolu ¢izen bir rehber” olmustur. Osmanlilar, mimaride
miistakil ve tamamen orijinal bir iisllip yaratirlar. Fetihten sonra kurulmaya baglanan

abideler, asla Bizans’1 taklit etmez (Ayverdi, 2008a: 149).

Ayverdi, bir medeniyetin ¢okiisiiyle birlikte konagin ¢okiisiinii anlattigi
“Ibrahim Efendi Konag1” adli eserinde, Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerini
anlatir. Ayverdi’nin “yasanmis bir devrin ger¢ek ve yasanmis bir hayat tablosu
(Ayverdi, 2010d: 7)” olarak tamtti@i eserin merkez mekani, doénemin
biirokratlarindan Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi’nin Istanbul’un Sehzadebasi
semtinde bulunan konagidir. Sehrin kiiltiirel degerlerine temas edilen eserde, ayni
zamanda bir ailenin tarihi anlatilir. Ayverdi, bu ailenin tarihine dair okura ayrintili
malumat verir: Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi, 1909 senesinde seksen yasinda
bulunur. ibrahim Efendi ve kardesleri Hilmi Bey, Baise Hanim, yenigeri ortalarindan
birine bagli Gediz derebeylerinden tiftik taciri Ali Bey isminde varlikli ve namuslu
birisidir. ikinci Sultan Mahmud, ocagin lagvina karar verip, yenigeri kiran1 basladig
zaman, tavan aralarina saklanarak canini zor kurtarir. Babalarinin vefiatindan sonra
ise tiim aile serveti, biiyiik oglu Ibrahim Efendi’ye kalir. Firlize Sultan ile Hekimoglu
Ali Pasa’nin kiz1 olan analarindan kalan mal ve vakiflar da yine Ibrahim Efendi’ye

gecer (Ayverdi, 2010d: 11-12).

Samiha Ayverdi, Nezihe Araz, Safiye Erol ve Sofi Huri’nin kaleme aldig1
“Ken’an Rifai ve Yirminci Asrin Isiginda Miisliimanhik”, Etudler, Mektuplar ve
Sohbetler olmak iizere ii¢ kisimdan olusmaktadir. Etiidler, kendi icerisinde tige
ayrilir. Birinci etiid Sdmiha Ayverdi ve Nezihe Araz tarafindan, ikinci etid Safiye
Erol, iiciincii etlid ise Sofi Huri tarafindan yazilmistir. Genel itibariyle eserde Ken’an

Rifai’nin ¢ocuklugu ve gencligi, annesi Hatice Cenan Hanim’in etkisi, memuriyet
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hayati, Medine’de bulundugu seneler, din, iman ve tasavvufi anlayisi, egitimci yon

hakkinda bilgiler ve degerlendirmeler yer almaktadir.

Bogazigi’'nde Tarih adli eserinin 6nsoziinde Ayverdi, bu kitabin Bogazigi
tarihi olmadigini, Tiirk idare ve tarihindeki Bogazi¢i’nin hafizasindan alinmis bazi
cizgilerden olustugunu ifade eder (Ayverdi, 2008b: 7). Ayverdi’yi bu kitabi
yazmaya zorlayan sebep ise, edebi eserlerle risale ve mecmualarda birikip kalmis
vesikalari, XIX. asir sonu ile XX. Asir basi Bogazicisi’nin an’ane ve adetleri i¢inde
dogup biiylimiis kimseleri beraberce konusturmak endisesidir. Ayverdi, bu suretle
kitabl ve sifahi bu iki sahidin miisterek dili ile Bogaz’in ge¢gmis zamanlar1 ve anl
sanli macerasi iizerinde durur. Ayverdi icin tarihi bereketi, gecmisin bir armagani

olarak gelecege birakabilmek bir vazife ve bir borgtur.

Ayverdi, daima ge¢misteki olaylarin sebeplerini sorar ve arastirir. Ayverdi,
insanlik tarihinin ulularindan ve insanlik tarihinin 6lmezlerinden biri olarak kabul
ettigi Fatih’i yetistiren amilleri arastirir. Bu amillerin basinda ilim, irfan, hikmet
sevdalis1 ve hiikiimdar olan babasi ve hocalar1 gelir. Hak ve adaletten ayrilmayan
Fatih, hocalarma ve ilime verdigi deger Ol¢iisiinde, askeri, siyasi ve fikrl zaferler
kazanabilecegini ¢ok iyi bilir ve tarihten ders alir. Fatih, devletlerini ilim ve tefekkur
giiciiyle saglama almayan hiikiimdarlarin ruhsuz bir ceset gibi ¢lirimeye mahkum

oldugunu da ¢ok iyi bilir (Ayverdi, 2008b: 13-15).

Tirk-Rus Minésebetleri ve Muharebeleri adli eserinde Ayverdi, bu kitabi
yazmakta amacinin sadece TUrk-Rus muharebelerinin kili¢ ve slingli muhasebesini
cikarmak ve onlar tarihleriyle sayip siralamak olmadigimi agik bir sekilde dile
getirir.  Ayverdi, esas gayesini soyle aciklar: “Tiirklere nefes aldirmamayt
siyasetlerinin ve ideolojilerinin temel wunsuru sayan Ruslarin, kendileri
vetismiyormug gibi, baslart sikistikca Avrupa devletlerini de kiskirtarak iistiimiize
saldirmis veya onlarla birlesip beraberce kanimizi i¢gmis olmasinin bir nevi manevi
bilangosunu vermektir  (Ayverdi, 2004a: 23).” Ayverdi, Ozellikle genclerimizin
tarihten ders almasini, diismanca emellerle kandirilmamasini ve tarihteki
diismanlarin1 tanimasini ister. Bu kitab1 yazmaktaki temel amaclardan birisi, Turk
gencligini uyarmaktir: “Bu kitabi ancak ve ancak, ¢arlik devrinden gelen bir Rus
istila politikasinin, bugiin daha da kuvvetlenmis hamle ve sloganlarina aldanan,

ddeta korii koriine, cogu zaman da, memlekete hizmetin dogru yolu Moskova mengeli
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talimat ve istikametlere yiiz dondiirmekte bulunduguna inandirilmis masum Tiirk
gengligi icin yaziyoruz. Ta ki cetlerimizin kani ile sulanmis topraklarimizi Rus
ihtirasina verirken, bu ugurda sehit olmus bulunanlarin yalniz cenk erleri ve beyler
pasalar olmayip topyekiin Rus imha siyasetinin yaylim ategine tutulmus kadin, ¢ocuk,
ihtiyar, butln bir vatandas kiitlesi ve miidafaasiz sivil halk oldugunun sutiruna
varabilelim (Ayverdi, 2004a: 22-23).” Burada, Ayverdi’nin maziye yonelmesinin
gayet bilingli bir tercih oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda kendisinin gayesi,
Tirk halkinda ve Tiirk gencinde, tam anlamiyla gercek bir tarih sutiru olusturmaya

caligmaktir.

Ayverdi, Tirk genc¢liginin diigmanin1 tanimasini, tarihi gercekleri bilmesini
ister (Ayverdi, 2004a: 25-29). Ayverdi, yanlis tarih, yanlis dil, yanlis din bilgisiyle
yetistirilmis, milli sutr, milli heyecan, mefahir, gérenek ve geleneklerle kendisini
topragina baglayacak olan her tiirlii manevi kudretten kesilmis nesiller i¢in endise
eder. Bu baglamda, su¢u kendimizde aramamiz gerektigini soyler. Ayverdi’ye gore,
korpe bir fidan kadar taze ve masum gocuklara en basinda tarihi hakikatleri
ogretmek, cok dnemli bir hizmettir. Aksi takdirde, miispet ilerlemelere ragmen, milli

gurur, milli sahsiyet ve ahlaktan mahrum nesiller yetisir.

Ayverdi, “Miisliiman Tiirk Patronaji ve Rus Emperyalizmi” basliklh
yazisinda, Sovyet Rusya’da milli kiiltiirii yok etme cabalarina deginir. Tiirkler,
Sovyet vatandaslar1 gibi Rus mekteplerinde okumaya mecbur birakilmislardir. Tiirk
alfabesini 6grenmeleri, Tiirk c¢ocuklarina milll ve tarihi isim verilmesi hep
yasaklanmistir. Tiirkler, cocuklarma Aleksi, Ivan ve Petro gibi isimler vermeye
mecbur birakilmiglardir. Higbir Tiirk’{in ¢ocugunu istedigi mektebe gonderip, tahsil
yaptirmaya hakki yoktur. Zeka ve kabiliyeti ne olursa olsun Rus’un istedigi bir
imalathanede veya fabrikada ¢alismaya mecbur birakilmislardir. Rus kiziyla evlenen
Tirk i¢in biraz daha fazla hayat hakki taminmistir; c¢linkii nesiller birbirini
kovaladikca Rus analardan gelen c¢ocuklarin “maziyle alakalarinin daha kolay
kesilecegi (Ayverdi, 2004a: 56-57)” o©nceden hesap edilmistir. Buna kargilik
Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk hakimiyetini kabul etmis hi¢gbir milletin etnik, sosyal ve
tarihi mazisinin silindigine dair tarihte bir misal yoktur (Ayverdi, 2004a: 169).
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Ayverdi, Tirk-Rus Minasebetleri ve Muharebeleri** kitabinda, “her
medeniyet i¢in bir gegcmis, bir hal ve bir gelecek” olmasina karsilik, “komnistler igin
mazi diye bir seyi yoktur”, der. Ayverdi, soyle devam eder: “Bu da kendi
inanmadiklar: seye baskalarint inandirmak gayretinin kof ve zorlama politikast
icabidwr. A¢ikcast komiinistler, yiktiklart maziden oyle korkmaktadirlar ki ge¢misin
adint bile anmak bir ciirtim sayilmakta, hatta oliim sebebi olmaktadir. Amma insan

idraki ebediyen susturulamaz. Elbette bir giin sahlanacak ve esaret baglarini

koparacaktir (Ayverdi, 2004a: 382).”

Ayverdi’nin ifadesiyle Tiirkler, Miislliman inaniglar1 geregi, harpte dahi
vicdan ve iman temsilcilerine kesinlikle el siirmemislerdir. Bu hiir anlayis nedeniyle
Miisliiman milletlerin, kendi inanislarinin disinda olanlar1 rahat birakmalari, daima
aleyhlerinde toplanip birlesmeye sebep teskil eden bir silah olmustur. Tarihte
Miisliiman milletler, daima hiikmettikleri yerlerde vicdanlara saygi gostermislerdir.
Orta Avrupa’ya kadar batin Rumeli’yi hakimiyetleri altina alan Tiirkler, Bulgar,
Sirp, Karadag, Hirvat, Romen hi¢bir milletin dinine, diline, igtimai ve iktisadi hi¢bir
kurumuna el uzatmadiklar1 i¢in biitlin bu milletler, alt1 yiiz sene siiren Tiirk

hakimiyetine ragmen varliklarin1 muhafaza edebilmislerdir (Ayverdi, 2004a: 91).

Ik baskisinin 1970 tarihinde yapildigi Tlrk-Rus Minasebetleri ve
Muharebeleri kitabinda Ayverdi, tarihte Rus emellerinin imha etmek istedigi “ilk iki
Tirk kalesinin dil ve din” olduguna dikkati ¢eker. Ayverdi’nin ifadesiyle dil ve din,
“kiitlelerin hareket ve baglanti noktalarinin geg¢mis, hal ve gelecek arasinda
kopuksuz uzayarak cemiyetin selamet ve devamint saglamakta olan tarihi realiteler”
arasindadir. Ayverdi’ye gore, diismanca politikalar neticesinde, Tiirk dili yok
edilmeye calisilmis, Tiirk diline uydurma kelimeler girmistir. Ayverdi, Avrupalilarin
asirlar once yazilmis klasiklerini rahatlikla okuyup anlayabildiklerine dikkati geker.
Buna karsilik, yazarin ifadesiyle bizler, mazimizdeki edebi eserlerimizi
anlayamayacak hale getirilmis bulunmaktayiz: “Degil yiiksek tahsil gérmiis bir
Avrupali, herhangi lise mezunu olan bir yabanci, asirlarin arkasinda kalmig
klasiklerini okur ve anlar. Biz ise, Fuzililer’i Bakiler’i, Seyh Galibler’i degil, Namik

Kemal’i, Ziya Pasa’yt hatta Atatiirk’i anlayamayacak hdle getirilmis bulunuyoruz.

*? Kitabin birinci baskis1 1970 yilinda yapilmustir.
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Zira Tiirkge, bir satilmislar ve gdfiller eliyle Moskof emri altinda bogazlanmaya
mahkim edilmistir (Ayverdi, 2004a: 67-71).”

Tlrk-Rus Mdnésebetleri ve Muharebeleri adli eserinde Ayverdi, tarihi
bereketlerimizin, serefli mazimizin, milli iftiharlarimizin izini siirer. Tarihi
gergekliklerin, diismanlarimizin ve kaybettigimiz degerlerin farkinda olmamiz ister.
Hatta, kaybettigimiz degerlerimiz ig¢in iizlilmemizi ister; ¢iinkii bu {iziinti, bu
farkinda olus belki de bizim gozlerimizi agacaktir. Ayverdi, gaflet uykusundan
uyanmamizi ve yanlisla dogruyu birbirinden ayirmamiz: ister: “Ya koskoca tarihimiz,
serefli mdzimiz, milli iftiharlarimiz ne olmustur? Hepsi hepsi diisman kursunlarina
hedef olarak arka arkaya yikilip giderken iistiimiize ¢oken bu gaflet neden? Neden
kendimize gelip gecmisi olmayan, hadlini bosa telef eden, gelecegine iimit
baglayamayan bozuk diizen bir cemiyet olmaktan kurtulamiyoruz? Surast ¢ok hazin
ki biitiin bu kaybettigimiz degerlerin arkasindan aglamiyor, sizlamiyor, yanip
vakilmiyoruz. Ciinkii goziimiizii agmis kendimizi bu havamin bu cereyanin iginde
bulmus, gercekle dogruyu, saglamla giizeli tanimamis, gormemisiz de onun igin
(Ayverdi, 2004a: 76-79).” Anlasildig1 gibi Ayverdi, gecmisini bilen, gegmisine sahip
cikan, halini en iyl sekilde degerlendiren, gelecegini ona gore hazirlayan ve

gelecegine umutla bakan bir cemiyetin 6zlemini ¢ekmektedir.

Ayverdi, Turk-Rus Minéasebetleri ve Muharebeleri eserinde, ilmf bilgilere yer
verir ve bu ilmf bilgiler dogrultusunda degerlendirmelerde bulunur. Eserin zengin bir
kaynakgasi mevcuttur. Ayverdi’ye gore bir tabiat ve yaratilis kaninu geregince,
gerek fertler gerek cemiyetler ve gerek milletler icin en korkulu tutum, “gecmisi
bilmemek ve hali de, bu tanimadigr mdazinin iistiinde yalan yanlis insdya” ¢alismaktir;
clinkii gelecek icin en biiylik tehlike, iste bu cehalet ve gafletin arttirdigi yanlis
adimdir. Ayverdi, gegmisinin muhasebesini yapamayan ve bunun i¢in birliklerini ve
baslarin1 kaybetmis milletlerin aci1 hikdyelerinin tarih kitaplarinda fazlasiyla
bulundugunu hatirlatir. Bu nedenle yazara gore, gengligi, o kdrpe ve masum nesilleri
mazilerinden koparip, onlar1 tehlikeli ideolojilere acik hale getirmek yanlistir.
Ayverdi, bu yanlis1 yapanlar1 suclu bulur. Ona gore, gelecek nesilleri, milli suur ve

milli kaltrle beslemek gerekir (Ayverdi, 2004a: 145-148).

Bir Dunyadan Bir Dunyaya adl eserinde Ayverdi, 1912 yilinda Rumeli’nin

kaybedilmesiyle, ana vatana dogru baslayan gocleri ve cekilen eziyetleri anlatir.
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Rumeli’den sel sel akan muhécir kafilesinden Fatma Hanim, Ayverdi’nin evinde
yirmi alt1 sene yasar. Ayverdi’ye gore, hudutlar1 daralan vatan koselerinden kopup
gelmis nice binlerce Ayselerin, Fatmalarin, Eminelerin, biitiin bu diyar gariplerinin
“zengin mazileri, bahd bicilmez ruh zenginlikleri ve ge¢mis devirlerin bagrinda
gomiilii bitip tiikenmez tarih bergiizarlar, kiiltiir bereketleri” birer gizli hazinedir.
Ayverdi’ye gore Tirk cografyasindan kopan Rumeli, iste bu “mazi bereketi
sebebiyle” Tiirk tarihinden asla koparilamayacak ve bagrindan hangerlenmis o
geemis devirlerin kan davasi, nesilden nesile uzayip gidecekti (Ayverdi, 2005b: 67-
68).

Ayverdi, bir oturmus nizamin, bir manevi tisliibun bir milli ve tarihi ahlak
sisteminin, gerek Kkitabi gerek sifahi yollardan, gelecek nesillere aktarilmasini ister.
Aksi takdirde, tiim bu degerler varisi bulunmayan bir mal gibi tarih hazinesine
devredilip, elden ¢ikar. Ayverdi’ye gore asirlarin fazilet, celadet, adalet, insaf, irfan,
hikmet, iman gibi makbul vasiflari, revagta iken, gelecek nesillere aktarilmazlarsa,
bu degerleri tasiyan ve yasatan kimselerle beraber yok olup giderler (Ayverdi,
2005b: 106-107). Bastaki idareciler, eger bu degerler aktarimini yapacak sistemi
kuramamuislarsa, biitiin iyi niyetlerine ragmen, cemiyetin ¢atirdayarak ¢okmesine

engel olamazlar (Ayverdi, 2005b: 107).

Ayverdi’ye gore, asirlardir Batinl ve Haricilerin bozgun, nifak ve ¢evirme
hareketleriyle can1 yanmis ve buhrandan buhrana diismiis olan islam alemi, bu arada
Anadolu ve Anadolu birligini yeniden kurma yolunda olan siinnet ehli Osmanlilar,
“maziden ve tarihten aldiklari act ve ibretli dersi” unutmazlar. Ayverdi’nin
ifadesiyle, yeni devletin gerek halk, gerek Selguklu emir ve idareciler tarafindan
genis Ol¢iide desteklenmesi, kiitlenin susadifi inang ve imani, bir bakima yeni
devlette bulmus olmasindan kaynaklanmistir (Ayverdi, 2010e: 136-137).

Ayverdi Osmanli Devleti’ni, Orta Asya, Sasani, Arap, Memlik, Ilhanli ve
Selcuklu’dan gelen terkip ve tecrubenin gayet basarili bir devami olarak goriliir.
Ayverdi’ye gore Osmanlilar, sivil ve askerl idare mekanizmasini diizenlerken, heniiz
ipuclart elde bulunan “mdzi mirasina sikica yapisarak”, onu kendi devletlerinin
binyesi icinde ihya ve tekrar etmek yoluna gitmislerdir (Ayverdi, 2010e: 140-141).
Ayverdi, Osmanlilarin mazi miraslarina sahip ¢ikarak kudret kazandigina isaret eder:
“Tarihin gergek konusan dudagi sdahittir ki, zaman sisleri arasinda kaybolagelen

mdzi miraslarm geri alip dort basi mamur bir Tiirk devleti kurmak ve onu tarihi ve
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morfolojik hassalariyla yasatmak kudretini yalniz Osmanlilar gésterebilmislerdir

(Ayverdi, 2010e: 203).”

Ayverdi’nin ifadesiyle tertemiz bir inanig ve {Ustlin bir medeniyet ile
Rumeli’ye yerlesen Tirkler, bu iilkeye sadece toplari, tiifekleri degil, “kultirleri,
sanatlar, ictimai degerleri ve hevenk hevenk uzayan mazi bereketleriyle, bir ingaci”

olmuslardir (Ayverdi, 2010e: 217).

Osmanli Devleti’'nin son devirlerinde duraklama baslar. Ayverdi’ye gore
duraklama bir nevi disme demektir. Ayverdi, maziden ders almanin ve mazi
bereketlerinin faydalanmanin gerekliligine inanir; ama bireylerin ve devletlerin bunu
sadece bir gurur meselesi yapmalarini istemez. Tabiidir Ki, serefli bir mazi ile gurur
duyulacaktir; ama kesinlikle “mazinin gurdru” ile hatalar gérmezden gelinemez.
Eger, ilerlemek isteniyorsa, iyi bir istikbal hazirlanmak isteniyorsa, haldeki veya

gecmisteki hatélar da suratli bir bigcimde duzeltilmelidir (Ayverdi, 2010e: 631).

Ayverdi’ye gore, inkilaplarinda basarili olamayanlarin “mazi tahassiri”
igine diismeleri bir tehlikedir; ¢iinkii ¢izgisi ¢izgisine eskiye doniisii, sosyal kanunlar
kadar tabiat kanunlar1 da reddeder. Bunun i¢in Ayverdi’nin ifadesiyle, “mizmin bir
gecmis zaman hasreti ve tekerlemesiyle ge¢misi ve tarihi sayiklamakta kalmayip,
sadece ge¢misten ve tarihten gelen ikaz sesine kulak vererek, hali, bu tecriibe edilmis
malzemeden faydalanarak inga etmek (Ayverdi, 2006a: 85)”, tek ¢ikar yol ve selamet

caresidir.

Tirk Milleti, yabanci ideolojilerden yardim istemeye, medet ummaya
ihtiyaci olmayan “zengin bir ge¢mise” sahiptir, yeter ki bu tarihi dirliginin ve
varliginin anahtarimi bulabilsin: “Revd mi ki binlerce yillik sanli bir mazi ve tarih
hazinesine sahip olan Turk milleti de, bu varliga ragmen, yokluk icinde can ¢ekisir
olsun? Bu sanl serefli malzemeyi isleyip yararli hale getirebildigimiz takdirde ise,
valniz bize degil, biitiin diinyaya yetecek bir medeniyet mirasina sahip oldugumuz
gorilecektir (Ayverdi, 2006a: 156-157).” Ayverdi, “binlerce yillik tarihimiz boyunca
biriktirip bir kiyyya yigdigimiz bu mdzi bereketinin ortasinda yoksulluk krizleri

(Ayverdi, 2006a: 157)” gecirmemize esef eder.

Ayverdi’nin ifadesiyle, medeniyetimizi ve mazimizi tanitacak, kendimize

kendimizi gosterecek kutuphaneler dolusu eserlerimiz, etnografik maddeler gibi,
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tozlu raflarda alakamizi beklemektedir; ¢linkii genclerimiz degil dedesinin, babasinin
bile dilini anlayamayacak bir hale gelmistir. Hazinesi i¢inde agliktan 6len adama
benzememek i¢in, her seyden evvel diinya tarihinde bir esi daha goriilmemis bu
hatdyr tamir etmek gerekmektedir (Ayverdi, 2006a: 159). Ayverdi’ye gore, bitin
sikinttimiz, muhafaza etmemiz gereken tarihi ve milli degerlerimizi ziyan

etmemizden kaynaklanmaktadir (Ayverdi, 2006a: 157).

Ayverdi’nin maziye 6nem veriginin bir sebebi de, eski devirlerde din ve
imanin, orf ve adetlerin 15181inda kivam bulmus cemiyetin bir ahenge, bir baga sahip
olusudur. Bu inanislar ve gelenekler neticesinde, biiyiik kii¢iigii korur, kiigiik biiyiigi
sayar; hoca talebeyi sever, talebe hocaya can verir; usta ¢iraga kanat acar, ¢irak
ustaya el baglardi (Ayverdi, 2010f: 205-206). Boylelikle, cemiyette birlik ve
beraberligi, huzuru saglayan bir biitiinliik olusur. Iste Ayverdi, mazideki bu
kuvvetlerden istifade edilmesini ister. Ezeli Dostlar adli kitabinda Ayverdi, gegmisin
irfan1 ve edebi kaybedildigi takdirde, huzur ve saddete asla erisilemeyecegini soyle
haykiracaktir: “Ey hacilar, hocalar ve miisliiman geginen kimseler! Gegmisi,
gecmisin begenmediginiz o irfan ve iz’amini kaybettiginiz yerde arayip bulmadan

diinya huzur ve saddete ulasamaz (Ayverdi, 2009f: 209).”

Yeryiiziinde Birkag¢ Adim eserinde Ayverdi, Roma gezisine dair gozlemlerine
yer vermistir. Ayverdi, Saint Angelo Kalesi’ne gittiginde, buray1 “maziye siginmay1
ve maziyi ddeta mumyalayip yasar hdle getirmeyi bilmenin biiyiik 6rnegi (Ayverdi,
2008d: 44-45)” olarak anlatir.

Sémiha Ayverdi’nin g¢ocukluk hatiralarini ihtiva eden Bir Dinyadan Bir
Dinyaya isimli eserinde, memleketin 1ztirap dolu bir yakin tarih devresi
anlatilmaktadir. Bu hatiralarin birer tarih vesikasi olduguna dikkati ¢eken Nihad
Sami Banarli, eseri s0yle degerlendirir: “Ger¢ekten bu hatiralar, Osmanli Devleti’'nin
hem dis hem de i¢ fesatlarla ziyan edilisi yillarina rastladigindan, kendini vatan ve
millet iztiraplarina adamis bir yazar tarafindan, bu devrin hatirast halinde kaleme

alinmistir (Ayverdi, 2005b: 6).”

Ayverdi, aile mazisini soyle anlatir: “Babamin babasi olan biiyiik babam,
Ramazan Beyzddeler'denmis. Bu Orta Asya bereketi gen¢ cocuk, Bolu’dan
Istanbul’a gelerek, yeni tesis edilmis olan Harbiye'ye girmis ve mektebin ilk

mezunlarindan olmus. Fakat geng yasinda, Girit'te sehit diistiigii zaman halam yedi

192



vasinda, babam yedi aylik yetim kalmislar ve kiiciik yetim, mektep ¢agina gelince de,
baba meslegi olan asker ocagina verilmis (Ayverdi, 2005b: 52).” Girit isyanini
bastirmak {izere gorevlendirilen dedesi Zerdebiyik Hasan Bey, orada sehit olur;
boylelikle Ayverdi’nin babasi Ismail Hakki Bey, heniiz bir yasma basmadan yetim
kalir. Ismail Hakki Bey, babasi gibi askerlik meslegini secerek Balkan ve Birinci

Cihan harplerinde gazi olur.

Samiha Ayverdi’nin agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi®® tarafindan hazirlanan
Osmanlt Mimarisi Tarihi, milli ve manevi degerlerimizi muhafaza eden mihim
caligmalardir. Agabeyi, daha kiiciik yaslardan itibaren etrafindaki nispetsiz ve
zevksiz mimariye kayitsiz kalmaz, etrafindakilere yorum yapar. Bir gin, “Anne... Su
karsiki evin pencereleri ne kadar sacaga yakin (Ayverdi, 2005b: 31).” Ekrem Hakk1
Ayverdi’nin, o kii¢iik yaslardaki dimagma hakim olan bu 06l¢ii ve giizellik sufiru,
milli heyecan ile birleserek, kendisine olgun yaslarinda sanat ve irfan hayatimiza cilt

cilt hediye edecegi Osmanli Mimarisi Tarihi’ni yazdiracaktir.

Ayverdi, ailesinin sevgi ¢gemberi iginde eski biiyiik aile tipinin dadili halayikli
havasini teneffiis ederek biiyiir. Bilhassa babasinin kizina duydugu sevgi, o kadar
biiyiiktiir ki dogustan meziyetleri olan kii¢iik kiz, “Allahim beni simartma.” diye dua
eder. Ayverdi’nin babasi neseli, hayattan kdm almay1 bilen ve diiriist bir insandir.
Herkesin yokluk cektigi zamanlarda, Ayverdi’nin babasi son derece suistimale
misait bir mevkide olmasima ragmen haram lokmaya tenezziil etmez. Ayverdi,
babasinin bu diiriistligiinii dmriince hayirla yad edecektir (Yiksel & Uluant 2005:
15). Samiha Ayverdi’ye, kii¢iik yaslardan itibaren haram ile helal, dogru ile egri, aile
bliyiikleri tarafindan 6gretilmistir. Ayverdi, bu ogiitlerden birisini sOyle anlatir:
“Istediginiz gibi dolasip oynayin, fakat meyvelere, ciceklere el siirmeyin. Cunki size
valniz oynama miisaadesi verdiler. Habersiz, izinsiz baskalarinin malina el uzatmak
haramdir, demislerdi. Onun i¢in de, meyvelerini toplayamayacagim agaglara ne diye

¢ctkacaktim (Ayverdi, 2005b: 105).” Ayverdi, aileyi cemiyetin en kicuk hicresi

* Osmanli Mimarisi Tarihgisi Mithendis Ekrem Hakki Ayverdi, yad ellere biraktigimiz bes asirlik
vatanimiz Rumeli’de, yabancilarin kazmalarindan arta kalmig Osmanli mimari eserlerini tespit etmek,
rolovelerini yapmak, planlarini hazirlamak, fotograflarim1 ¢ekmek gibi, ciddi ve ilmi oldugu kadar,
yorucu da bulunan tedkik seyahatleri yapmistir. Bulgaristan, Romanya, Yugoslavya, Macaristan ve
Yunanistan’dan, yerinde ¢alisma izni almak iizere, Tirk Hiikiimeti’nce bu devletlere miracaat
edilmistir (Ayverdi, 2008d: 5). Ayrica Ayverdi, Rahmet Kapisi adli eserinde Tiirk’{in asirlar boyu bir
mozaik gibi igleyip imar ve iskén ettigi Rumeli topraklarinda, hacli gayretinin ve Tiirk diismanliginin
miisterek kazmasindan kurtulmus ¢ok az eserin kalisgimi, hazin bir hadise olarak nakleder (Ayverdi,
2008e: 128-129).
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olmakla beraber, devlet catisinin en sadik, en cesur, en celadetli ve serdengecti
bekgeisi olarak diisiiniir. Ayverdi’ye gore, haram ile helali, dogru ile egriyi, giizel ile
cirkini, mektep siralarina oturmadan Ogrenen bir nesil bahtiyardir. Onceleri,
kiitlelerin mukaddes bir zincir halinde birbirine emanet ettigi bu terbiyeyi devam
ettirmek, Tiirk ailesinde bir iman borcu sayilirdi. Onun i¢in aile, Tiirk fikriyat ve
ahlakiin bir mecellesi olmustu. Ayverdi’ye gore, bu sebeple Misliiman-Turk’n
tarihi diismanlari, bu temel degere nisan almislar ve onu devirmislerdir (Ayverdi,

2005b: 106).

1905-1993 yillar1 arasinda yasayan Samiha Ayverdi, Ikinci Sultan Hamid,
Ikinci Mesrutiyet, Ittihad ve Terakki, Balkan Harbi, Birinci Diinya Savasi, Istiklal
Savast ve Cumhuriyet devirlerini idrak eder, imparatorlugun ¢okiis acilarina sahit
olur. Anne ve babasinin konusmalarindan duydugu “Asmaya gotiriyorlar.” s6zi 31
Mart Vak’asi’nin ¢ocuk zihninde olusturdugu ilk istithamlardandir. Ayverdi, Sultan
Resad’1n kili¢ alayini, Sehzadebasi’ndaki bir diikkkanin asma katindan seyreder. 1910
yilinda, agabeyi Ekrem Bey biiyiikk bir heyecanla italya’nmn Trablusgarp’1 isgal
ettigini ve savasin basladigini haber verir. Bunun {iizerine biitiin aile, kaygiyla
gelismeleri takip eder. Hakki Bey’in selamlik sohbetlerinde, devrin modasi olan
zihniyet geregi Sultan Abdiilhamid aleyhinde yapilan komusmalara sahit olur.
Samiha bu meclislerde ruhunu oksamayan bir hava sezer. Gerg¢i babasi, politikayla
ilgilenmeyi kendi mizacina aykirt bulan birisidir. Ayverdi, Tanzimat ve Mesrutiyet
zihniyetini, iki diinya arasinda kalmighigi ve bunun gelecek nesiller i¢in kaygi verici

oldugunu soyle dile getirir:

“Goriiyordum ki babamin ve aym fikriyati benimsemis arkadaslarinin
diinyasi, Tanzimat saht-i mdilinden hizla asagi kayan, gectikleri yollar ve yilar
icinde tarihi degerler hevenginden milli ve manevi ¢izgiler kayp ede ede, nihayet
Mesrutiyet denen kaygan ve oturmamuis zemine gelip diismiistii.

Fakat bir Tanzimat sonrasi miinevveri olan bizim selamlik odasi
mensuplari, kendilerini oraya iten i¢ ve dis kuvvetlerin ne anatomisini ne de
muhdsebesini yapmisa benzemekte idiler. Hem benzeyemezlerdi de. Zira onlarca
miinevver olabilmenin sarti, maddecilik anlayisina saddkatti. (...)

Mademki Tanzimat zihniyeti Turk minevverlerini fikren materyalist bir

diinya goriisiine uygun hazirlamaya bagslamisti. Bu felsefi ¢igirin, zihni ve rihi
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terbiye bakimindan gelecek nesiller iizerinde yapacag tahribati da beklemek
caresizdi. (...)

Semiha ile ikimiz ¢ocuk muyduk blyik mu idik? Bilmiyorduk. Ama hep bu
iki diinya goriisii tistiinde saatlerce oturup konusuyorduk. Bocalamamiz, bir bakima
¢aresizdi. Belki de lazimdi. Biz de bocaliyorduk iste. Hangi diinyayr sececektik?
Herhalde karar giinii pek yakin sayilamazdi. Her iki taraftan da ¢ok sermaye
biriktirmis, ¢ok miras yemistik. Bunlarin, demlenip durulmasi lazimdi. Zorlamaya
gelmeyen bir keyfiyet varsa, o da, bir mantik ve muhdkeme siizgecinden ge¢mesi
zarQri olan vicdani ve zihni kanaatlerdi (Ayverdi, 2005b:141-142).”

Hafizast son derece kuvvetli olan Sdmiha Ayverdi, ¢ocuklugunu bir buguk
yasindan itibaren hatirlar. Ayverdi, ¢ocuklugundan itibaren 6grenmeye hevesli biri
olmustur. Babasinin evde tertipledigi selamlik sohbetlerine katilarak, Ziya Pasa,
Cevdet Pasa, Ahmet Izzet Pasa, Ciiriiksulu Mahmut Pasa ve Ressam Ali Riza Bey
gibi zevatin konusmalarint dinler. Sdmiha Ayverdi, sonunda hiikmiinii verecek ve
memleketin i¢inde bulundugu durumu 1974 tarihinde kaleme aldig1 yazisinda
belirtecek ve milli mazimize sahip c¢ikilmadigini, miinevverlerin giderek
cahillestigini ve topyekiin yabanci bir kiiltiiriin etkisine girildigini soyle dile

getirecektir:

“Zira tablo meydanda idi. Oyle ki miinevver tabaka, milli olmaktan gikmuzs
fikriyati ve miiesseseleri ile bir yabanct kiiltiiriin tozlu aynasi olmustu. Aydin sinif,
suflor ne derse onu tekrarlamay: ddeta iman borcu biliyordu. Bu, mazisine hiirmeti
kadar kendine olan giivenini de kaybedis, ictimdi ve tarihi bir cehalet ve gaflet idi.
Miinevveri cahil olan bir millete ise, beka ve devam nasil diistiniilebilirdi?

Acabd o, asirlarin arkasindan ses tutan milli hafizamiza ne olmustu ki bizi
biz yapmis olan, bize zaferlerin oldugu kadar medeni hamlelerimizin de onciiliigiinii
eden temel degerleri ¢iiriige ¢ikarmis bulunuyorduk?

Diinyayr dize getirmis, miistemlekecilik anlayisina iltifat etmemis, tabi
kavimlere addlet, nizam ve vicdan hiirriyeti vermis oldugumuzu hatirlatacak o biiyiik
hafizayr kim talan etmis, yagmaya verip virdneye ¢evirmigti? ...

Bir biitiin olan medeniyet zincirini zaman asindirabilirdi ama, biz onu
kendi elimizle tahrip etmis, kasden ve kahren kirmistik. Milli miras ve gurirumuzu
celik comak oynar gibi yerden yere vurmak hakkini, acabd nereden buluyorduk? Bu,

bir rGh ve fikir enflasyonu idi.
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Garbin elden diisme her teklifini gozii kapali benimsemek, ddeta
miinevverin ibddeti olmustu.

Ne yazik ki bu ezilen torpiilenen ve ¢il yavrusu gibi dagilan milli 6l¢iiyii,
millZ suur ve mukdvemeti, orasindan burasindan yakalayyp ¢ekmekle diriltmek artik
miimkiin degildi. Belki onu, zamamn sartlart iginde yeni bir iislup ve nizamla
yvogurup lehimleyecek bir irdde kendini kiitle menfaatine adamis bir biiyiik kuvvet

lazimd: (Ayverdi, 2005b; 151-152).”

Samiha Ayverdi’nin kiigiik yasinda idrak ettigi hadiselerden birisi de
Balkan Savasi’dir. Rumeli’den gelen perisan haldeki gd¢cmenler, evlerinin pek
yakinindaki Sehzade Camii’ni agzina kadar doldurur. Asker olan babasi, gittigi
cepheden iki ay sonra doner. Artik, ailenin biitiin ¢ocuklar1 ac1 gercekler olan savas
hikayelerini ve memleket tirkdlerini dinleyecektir.

Ayverdi’nin mesut oldugu yerlerden birisi de biiyiik annesinin kardesi
Cemal Bey’in evidir. Cemal Bey’in kiz1 Semiha ile aralarinda, hayat boyu siiren bir
dostluk ve muhabbet rabitast kurulur.

Ayverdi’nin kii¢iik yaslarda sahit oldugu elim hadiseler, biiyiikbabasinin
vefati, bliylik annesinin vefati, annesinin dadist ve kendisinin de bacisi olan
Cenaniyar Kalfa’nin vefatidir. Cenaniyar Kalfa, daima vefakar ve sadik bir
hanimefendidir. Onu ve yetistigi devri, Ayverdi hiiziinlenerek anar: “Ama bir
Cenaniyar Kalfa’yi, saddkatin ve muhabbetin iki diinydsina da hiikiim ge¢irdigi bu
kadinin benzerlerini yetistiren o mesut devirleri bulmak pek miimkiin olmadi. Onun
icin de, sevginin meyvesi olan vefa ve saddkat, cemiyet agacinda siirmez,
ciceklenmez ve mahsul vermez hale geldi (Ayverdi, 2005b: 90).”

Samiha Ayverdi’nin sik sik gittigi Ibrahim Efendi Konagi, sonlarina
gelmis bir imparatorlugun arzettigi vahim manzaranin adeta kii¢iikk bir niim@nesi,
Halet Efendi’nin evi ise, Musliman-Turk kulturinin bir temsilcisidir. Ozetle,
Ayverdi, bu aile g¢evresinde yasarken Istanbul aristokrasisini yakindan tanr,
biiyiikannesinden eski Istanbul’un kiiltiir ve medeniyet anlayisin1 alir. Babasinin
selamlik sohbetlerinde ise tarih ve aktiialiteyi 6grenir. Tiim bu bilgiler, Ayverdi’de
bir tefekkiir olusturacak ve ileride yazacagi eserlerinin ana malzemesini teskil
edecektir.

Ayverdi’nin ¢ocuklugunda iz birakan, yazlar1 gecirmek icin gittigi

mekanlardan birisi de Camlica’dir. Burasi, bir zamanlar siir, edebiyat, hattd siyaset
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hasbihallerine sahne olmus Sami Pasa Koskii’niin hazin bakiyesidir. Bir sanat
merkezi olarak anilan bu koskii, Ayverdi, Hamid’in misralariyla hatirlar (Ayverdi,
2005h: 113).

Ayverdi’nin karsilastigi diger bir facia, Osmanli’nin Ittihat ve Terakki
idaresinde apar topar Birinci Diinya Savasi’na girmesidir: “Artik 1914 Harbi nin
atesten dili diinyayr alazlamaya baslamisti... Fakat ne yazik ki, Osmanli Devleti
kadar, hi¢chir devlet, bu harpten zararl ¢ctkmayacakti (Ayverdi, 2005b: 125).” Hakk1
Bey, onceden emekliye ayrilmis olsa da levazim hizmetinde ¢calismaya mecbur edilir.
Bu gorev, Ayverdi’nin ailesi i¢in asla bir imtiyaz olmaz. Artik sehri, aclik ve kitlik
dolu glnler bekler. Ayverdi ailesi de herkes gibi slpirge tohumundan ekmek
yemektedir. Ancak Hakk1 Bey, biiyiime ¢aginda olan evlatlarini beslemek igin gayri
menkullerini satarak gida temini yoluna gider.

Birinci Diinya Savasi’nda, Istanbul halkini doyurup giydirmeden evvel,
kendi karnin1 da kesesini de doyurup dolduran bir “harp zengini” simifi tiiremistir
(Ayverdi, 2005b: 127). Halka dagitilan ekmek, kirmizimtirak bir balgiktir. Yaralilar
sel gibi hastaneleri doldurmaktadir: “Darlik, sikinti, agclik ve sefalet ise, artik son
hadde ¢ikmig bulunuyordu... Giyim egyasinin adr dahi yoktu. Fakat bir zamanlarin
varlikly Istanbullusu sandigini sepetini eseleyip ¢ciplak kalmayacak kadar bir seyler
bulup giyiyordu. Sabun hemen hi¢ yok gibi idi. Onun igin de bit, sehri sarmis, umumi
vasitalara binip de bitlenmemek muhal ender muhal olmustu. Tifiis ise ¢oluk ¢ocuk,
cephe gerisinde kimi bulursa kirip gotiiriiyor, telefdtin sonu gelmiyordu (Ayverdi,
2005b: 127).”

Ayverdi’nin ifadesiyle; muharebenin en kanli ve hezimetlerin artik
saklanamaz hale geldigi giinlerden birinde Istanbul, “Almanlarin sahte putu ve
Cermen menfaatlerinin gadfil kuklasi” Enver Pasa’nin kizkardeslerinden Mediha
Hanim igin yaptig1 muhtesem bir diigiin sefas1 haberiyle ¢alkalanir. Istanbullular ag
iken, diigiinde ikram edilen serbetler, dondurmalar, Tokatliyan’da hazirlanan diigiin
yemekleri, iktidarin, ittihat ve Terakki Firkasi’nin ileri gelenlerinin Enver Pasa’ya
sirin goriinmek icin yaptigr hediye yarisi, eglencelerin dedikodusu yalniz
Biiyiikada’y: degil, Istanbul’u yerinden oynatir. Ayverdi, Istanbullunun aldig1 tavri
sOoyle izah eder: “A¢, fakat kibar Istanbul, kendisine revd gériilen bu hakdreti de
hazmetti. Ama konusmad: degil, konustu. Hem oylesine konustu ki, ¢izgilerini ddeta
tarihin hafizasina kaziyip naksetti (Ayverdi, 2005b: 134).”
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Ayverdi, biiyiilk annesini tanittigi climlelerde, nesillerden nesillere gegen
tarih suliruna ve egitim anlayigina dikkati geker:

“Halk arasinda 93 Harbi denen 1877-78 Turk-Rus Muhérebesi’ni
gormedim, bilmem. Bu tarihlerde annem de heniiz diinyaya gelmemis oldugundan, o
da bilmez.

Amma, ben bu muhdrebeyi nasil bilmem derim? Biiyiik annemin
anlatuklariyla gérmiis kadar biliyorum. Dirdyetli ve hamiyetli bir kadin olan biiyiik
annemin agzindan oylesine dinledim ki, tipki 1914 Cihan Harbi'nin ag, ¢iplak, yaral
diyar gariplerini tamdigim kadar, onlart da yakindan taniyorum. O kadar ki,
Cengelkoyu’ndeki kosklerine aldiklart muhdcirler ile yagamis gibiyim.

Biiyiik annem, hamiyetli, imanli, diirtist ve ahldakli biiyiik kadindi. Biz
torunlarina da yasadigi tarihi yasatti. Bugiinkii annelerin ¢ocuklart ise, mahalle
aralarinda kovboyculuk oynayarak, Kizilderili zavallilart hissen katletmekle
megsguller.

Bir toplanti sirasinda konustugum tiniversite profesoriiniin bizim akincilar
hakkinda hi¢ bilgi sahibi olmadigini itiraf etmesini unutamiyorum. Belki bu tipik
Tiirk miinevveri de ¢ocuklugunda belinde tahta kili¢ olarak kovboyculuk oynamis ve
Tommiks okuyarak, Yeni Diinyd 'yt kesfeden maceracilarin sahte kahramanliklarin
ogrenerek biiytimiistiir.

Ey Tirk madarifi! Uyan, gittigin ¢ikmaz sokaktan milli sahrdha don!
(Ayverdi, 2010h: 70)”

Ayverdi, ¢ocuklugunda evlerinde usta bir ag¢1 olarak c¢alisan Siileyman
Aga’dan hamasi menkibeleri, 6zellikle de Seyyid Battal Gazi’nin hikayelerini dinler.
Siileyman Aga, bu kahramanlik masallarim1 bitirdikten sonra da mutlaka “Ben de
onlar gibi ya gazi olsam ya sehit! (Ayverdi, 2005b: 16).” cimlesini tekrarlar.
Ayverdi, sonralar1t Mehmetcigi Mehmetgik yapanin, onu tepeden tirnaga sarip hiikmii

altna alanmn, “Na-yi kelimetullah”*

aski oldugunu anlar. Ayverdi’ye gore, bu
devirlerde “11&-y1 kelimetullah” aski ayn1 zamanda bir milletin varligin1 devam ettiren

biitiin miisterek gayesidir (Ayverdi, 2005b: 16).

Samiha Ayverdi ve Nezihe Araz tarafindan yazilan birinci etiidde, ilk olarak

Ken’an Rifal’nin karakterinde ve manevi yoniiniin tesekkiiliinde annesi Hatice Cenan

**11a-y1 kelimetullah: islam dininin esaslarmi ve yiiceligini yaymak igin gosterilen gayret, bu yolda
yapilan cihat.
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Hanim’in olumlu etkisinden bahsedilmektedir. Bu kisimda yazar tarafindan, Ken’an
Rifai ve annesi, “insanligin icinde bulundugu meseleleri, maziden getirdigi mirasi ve
katetmesi icap eden yolu —belki de manevi bir ilham sayesinde- vdzih olarak gormiis
olan bahtlilardan biri olarak (Ayverdi, 2009c: 16-17)”" telakki edilirler.

Ken’an Rifai’nin annesi Hatice Cenan Hanim’1n biitlin bir hayat prensibi, tek
bir ciimle ile izah edilecek olursa soyledir: “Onda insanlik ideali beserin yiiziinii
guzele, dogruya, iyiye ¢evirmek iizere ifadesini bulmustur (Ayverdi, 2009c: 17).”
Hatice Cenan Hanim’in oglu Ken’an Rifai’ye ana dilini idrake basladig: ilk giinden
itibaren kendi hayat felsefesini aynen nakleder: “Insanlari seveceksin, senin icinde
tikenmez af, merhamet ve miisamaha hazineleri var. Onun i¢in yalniz insanlari
degil, biitiin mahlikati ayni yorulmaz hiz ve aymi tiikenmez istiyakla seveceksin.
Sende mevcut cevherleri comert¢e harcamalisin... Senin bir insan olarak vazifen,
insanlarin yiiziinii miisterek, samimi bir gayeye bir ideale cevirmektir ve bunun
bir¢ok yollari vardir. Fakat en kestirme, en giizel, en biiyiik yol, ask ve iman yoludur.
Hudutsuz bir insanlik agki... Begseriyetin tek selamet kapist her zaman budur. Insan
kemale, beserilikten uliihilige, kisacasi Allah’a ancak ve ancak bu yoldan ulasir
(Ayverdi, 2009c: 18).” Hatice Cenan Hanim’mn, oglu Ken’an Rifai’ye verdigi
ogiitlerin temelinde Allah aski ve basta insan olmak iizere tlim yaratilmislara duyulan
sevgi bulunmaktadir. Bu anlayisa gore insan, i¢inde tiikenmez af, merhamet ve
miisdmaha hazinelerinin oldugu bir cevherdir. Hatice Cenan Hanim oglu Ken’an
Rifai’ye gidalanmasi i¢in sadece siitlinii vermez, ayn1 zamanda tim ruhu, cani ve
Oziiyle birlikte manevi tarafin1 da insa eder. Anne — ogul arasindaki sevgi ve 6gretiler

bir nevi mazinin halde zincirleme bir sekilde devam edisidir.

Ken’an Rifai’nin annesinin sahip oldugu manevi degerler, ogluna intikal eder,
yani bu diisiinceler Hatice Cenan Hanim’da nazari bir diisiince olarak kalmaz. Ana-
ogul, bu durumu “biri hali, digeri istikbali temsil ederek kendi sahislarinda bilfiil”
yasarlar. Yazarin yorumuyla Hatice Cenan Hanim, oglu Ken’an Rifal’yi kendi
kaniyla besleyip gelistirdigi icin degil, sahsinda insanlik idealinin tahakkukunu
miimkiin gordiigli, davasiin devamini kendisine emanet etmis oldugu i¢in sever. Bu
sevgide “Hazret-i Peygamber ile Hazret-i Ali arasindaki, Sems-i Tebrizi ile Mevlana
arasindaki, Sokrat’la Efldtun arasindaki sevginin cesnisi (Ayverdi, 2009c: 19)”
hissedilmektedir.
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Yazar, Ken’an Rifal ve annesi vasitasiyla, toplumun tekamiiliinde nesilleri
birbirine baglayan sanat eserlerinin ve degerli sahsiyetlerin Onemine deginir:
“Nesilleri birbirine baglayan bu misilsiz sanat eserleri, i¢inde dogdugu ve gelistigi
halkin ifadesi oluyor. Aymi sekilde kiitlenin kollektif suur altinda birikip kemdle ermis
olan ideali ve bagrinda gelistirip olgunlastirdig: kiiltiir mirasini kendinde tasiyan
‘biiyiik adamlar’ ki biz onlara bdzan sdir diyoruz, bdzan hakim diyoruz, bdzan
peygamber, bazan munci... Onlar kitlenin tam bir temsilcisi olarak, hdiz oldugu
vasiflart da ihtiva ve temsil ederek karsimiza ¢ikiyorlar. Isimleri ne olursa olsun,
bilinen bir gercek var ki kiitlenin basardigi her sey evvela onlarin diisiincelerinde
kok salp sekil buluyor, oradan cemiyete intikal ediyor (Ayverdi, 2009c: 17).” Yazara
gore, Ken’an Rifal ve annesi, kollektif suuru temsil eden ve nesillerden nesillere
intikal ederek kemale ermis olan kiiltiir mirasin1 kendinde tasiyan ve aktaran, isimsiz
kahramanlardandir. Hatice Cenan Hanim, yazar tarafindan bir bakima iginde
bulundugu cemiyetin bir prototipi olarak vasiflandirilir: “Bu prototip kitlenin
vasadigr o muazzam hayatin bir neticesi olarak sahsinda topladig irfant —gelistirip
ilerleteceginden bir an tereddiit etmedigi- ogluna, dogruluguna ve kutsiyetine
inandig1 yegane yoldan, ask yolundan nakletti (Ayverdi, 2009c: 18-19).” Burada
kastedilen ask duygusunun temelinde basta Allah aski olmak {izere tiim

yaratilmislara duyulan sevgi ve hosgorii mevcuttur.

Yazar, Ken’an Rifai ve annesine kollektif sutrun ve kiiltiir mirasini
kendinde tasiyan ve aktaran bir temsilci nazariyla bakar. Bu misyonu tasiyan nice
fazillar, nice dahiler, nice sairler ve onlarin fikirlerini naklettigi 6zlii sdzleri ve sanat
eserleri vardir. Yazar, Hazret-i Ali’nin “Ben guzellerde gozlerimi temizlerim; hasa
niyetim kotiiliik degildir (Ayverdi, 2009c: 31).” sozini misal vererek bu sozln
aradan seneler gegcse de hala gegerliligini korudugunu diisiiniir ve su soruyu sorar:
“Bin ti¢ yiiz sene evvel soylenmis bir soz, degerini degistirmeden bugiiniin hayatinda
neden yer almasin? (Ayverdi, 2009c, 31)” Yazar, bu fikrini William Mc Dougal’in
bir tespitiyle agiklar: “Ebedi hakikat mazide mevcuttur. Ebedi hakikat bugiin de
mevcuttur. Ebedi hakikat yarin da mevcut olacaktir (Ayverdi, 2009c, 31).”

Yazara gore Kenan Rifai, bir an’aneperest veya maziye hasret ¢ceken bir insan
degildir. Kenan Rifai, bir terbiyeci olarak “mazisinden koparilmis, ayrilmis bir
kiitlenin, insanlik gergeklerinin viicut bulup gelisebilecegi uygun bir zemin”

olamayacagimi diisiiniir. Kenan Rifai’nin gorlisiine gore, maziyle baglarim1 kesen
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cemiyetleri pek ¢ok tehlikeler beklemektedir. Yazar, bu fikri s6yle yorumlar: “Mazi
ile ilisigini kesip ondan soyulan bir topluluk, belki ileri bir teknige, fakat herhalde
medeniyetsizlige gidiyor. O, goriyordu ki mazisini inkér eden bir toplulugun omrii,
kéksiiz nebatlar gibi kisadir ve o topluluk bindigi dali kesen bigdrenin gafletini
gostermektedir. Ona gore insanligin ulasmasi kararlagmis olan her yeni ve ileri adim
madziden bize kalan kiiltiir mirasina basarak atilabilir. Ve her yeni insanin sartlarini,
icinde bulundugu zaman tdyin edecek, fakat malzemesi o miras icinden segilecektir.
Yanhs bir zanna kapilarak onun maziye doniis gibi bir fikirle hasta oldugu
zannedilmemeli. Zira tabiati ve sahsiyetinin tekamiilcii sartlart buna miisait degildi.
Onun istedigi her yeni hamleyi, aswrlar boyunca yasanip tasfiyeye ugraya gelmig
olan degerler yardimiyla yapmak ve her an muhdsebesi goriilerek gecirilmis bir
hayatin tecriibelerinden istifade ederek ilerleyebilmekti. Diinkii ¢ocuklugumuzu
bugiin bulamiyoruz, diinkii zevklerimizle bugiin alay ediyoruz. Su halde fert olarak ve
cemiyet olarak éniine gegilemeyen bir tekamiil kanununun zaruretlerine tabiyiz. Iste
bir terbiyeci olarak o, bu tekdmal hareketini muspet bir mecraya sevketmek ve yarini
insdda diiniin bereketinden arta kalan tecriibeleri kullanmak istiyordu. Zira biliyordu
ki duraklamanin neticesi ya bir geri adim veya biisbiitiin yikiligtir (Ayverdi, 2009c:
136-137).”

An

Yazara gore; Ken’an Rifai’nin insan psikolojisi tizerinde derin vukufu vardir.
O, insana olan yaklasiminda fertten ferde, zamandan zamana ve sarttan sarta degisen
muhtelif usuller kullanir. Altmis seneye varan fadliyet hayati i¢cinde Mutlakiyet,
Ikinci Mesrutiyet, Cumhuriyet ddnemleri olmak iizere ii¢ ayr1 neslin insanina hitap
edebilmis ve her devrin insanlariyla iletisim kurabilmistir. Insanlara aymi seyleri
ogretmeye caligsa da Ken’an Rifai, zamanm icaplarmmin ve problemlerinin
degistiginin farkindadir. Bu sebeple o, zamanin icaplarina kars1 daima uyanik olur ve

devrinin nabzini elinde tutar (Ayverdi, 2009c: 137-138).

Rifai, etrafindakilere sik sik “yenilenmekten” bahseder. Yazar, Rifai’nin
bu istegini, gelecek zamanlara dogru atmak istedigi adimlarin manali bir habercisi
olarak yorumlar. Yazar icin Rifai, ge¢misin mirasini, yasanilan devrin imkanlarini ve
gelecegin  bereketlerini  sahsinda birlestiren birisidir:  “O, yasanmis bir asri,
vasanacak bir asra mdleden ve boylece asirlari birbirine baglayan ve istikbalin

hamurunu sahsi deneme ve tecriibeleri mayasi ile kivama getiren bir ulu kisidir ki
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her insan, bilerek bilmeyerek onun varligini biraz kendinde duymak, kendi benliginin

bir par¢asi ile onu bilip, istirak etmek yolundadwr (Ayverdi, 2009c: 250).”

Ken’an Rifal, on ii¢ yasinda iken Filibe’de devam ettigi Alyans Izrailit
mektebinde Izrail Kalep ismindeki sinif arkadasini unutmaz. Ken’an Rifai, daha
sonralar1 doktor olan arkadasini aradan 55 sene gectigi halde unutmaz ve adresini
telefon rehberinden arayip bulur. Karsisinda eski dostunu goren goren doktor, hayret
ve dehset i¢inde sasirir; adeta maziye gitmekle deliye doner. Doktor, bu menfaatsiz
alakadan o kadar duygulanir ki “Nasil buldun, nereden buldun beni?” diye sayiklar.
O, bugiinle gegmisi birbirine bagladik¢a saskinlik ve memnuniyetinden gozleri yasla
dolar (Ayverdi, 2009c: 140-141). Bu Ornekten, Ken’an Rifai’nin mazideki bir dosta

ve vefaya ne kadar deger verdigini anlamaktay1z.

Ken’an Rifai’nin meslek hayati, Balikesir idadisi Miidiirii olmasiyla baslar.
Daha sonra, Adana Maérif Midrliigii'ne ve Konya Maarif Miidiirligii’ne terfi eder.
Yazara gore, Ken’an Rifal hayati boyunca kimsenin alaka ve muhabbetini istismar
etmeyen birisidir. Iyilik edip minnet borcu altinda biraktig1 kimselere kars1 nezaket
gostermekte o kadar asir1 ve titiz davranir ki, sanki bor¢lu olan onlar degil de
kendisiymis gibi mahcup ve ezgin bir tavir alir. Yaptigi iyiliklerden menfaat
beklemez. Onun beseriyeti kayitsiz sartsiz kucaklayan bir sevgisi ve dostluk anlayisi
vardir (Ayverdi, 2009c: 44-45).

Ken’an Rifai, Uskiip’te bir maarifci olarak hizmet eder. Durmadan komsu
kasaba ve koylere giderek yeni mektepleri maarife kazandirir. Hatta bir seferinde,
eskiyalarla meskin 2800 metre yiiksekligindeki Sar dagini asip, Pirzeren ve
Kalkandelen’e gitmeye tesebbiis ettigi zaman, basta Vali Hafiz Pasa ve Kumandan
Miisir Edhem Pasa, onu bundan vazgecirmeye caligsa da o kararindan donmez
(Ayverdi, 2009c: 45-46). Miitesebbis ve sebatkar biri olan Ken’an Rifai’nin tavsiyesi

sudur:

“Bulundugun yerde kalma, ileri ge¢c. Geg de ne kadar gecersen geg. Yoksa

omriintin ge¢cmesi, mezara yaklasman olmasin.

Yiirii, daima yiirii... Eger oliim seni yolda iken yakalarsa onu Allah bilir.

Yeter ki dururken olmasin (Ayverdi, 2009c: 45-46).” Bu anlayisa gore, kisinin daima
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gayret ettigi iste ilerlemesi zaruridir; ¢linkl duraklamak bir nevi gerilemeye de sebep

olacaktir.

Birkacg gazete muhabiri ve “Societé de Géographique” azasindan olan bir
Fransiz kadin muharrir, Sultan Hamid’in hususi misafiri olarak mesleki
arastirmalarda bulunmak iizere Uskiip’e gelir. Fransiz kadin mubharrir, Ken’an

Rifai’nin misafirperverligi karsisinda “Bana Paris’te olmadigimi unutturdunuz!

(Ayverdi, 2009c: 49).” der.

Ken’an Rifai’nin ii¢ senelik Uskiip hayatinda dikkate deger bir vak’a da,
Ingiliz donanmasinin Selanik limanina kadar gelip demirlemis olmasidir. Bu sebeple,
devlet merkezi endise ve telas i¢indedir. Bu ziyaretin bir isgal hareketine baslangi¢
olmasindan korkulmakta, bu ylizden de Vilayet ile Mabeyn arasinda durmadan sifreli
telgraflar gidip gelmektedir. Bu sirada, Ingiltere Kralicesi Viktoryanin
damatlarindan birinin Uskiip’ten gececegi haberi almir. Onu karsilama vazifesi
Maarif Miidiirii Ken’an Rifai’ye verilir. Prens, kendisini Osmanli Devleti namina
karsilayan birini goriince hayret eder; ¢iinkii bu seyahatten resmi makamlarin haberi
yoktur. Maarif Miidiirii, firsati kagirmaz ve Tiirklerin iistiin bir istihbarat teskilat ve
kabiliyetine sahip olduklarin1 sdyler. Daha sonra, kahveler igilir. Prens, durumdan
gayet neseliyken, aksi bir tesadiif eseri olarak kilik¢a gayet perisan, adeta pagavralar
iginde bir tabur asker istasyonun arkasindan goriiliir. Prens, bu sefer acikli bir hayret
gostermekten kendini alamaz; fakat Maarif Muduru, politik bir manevra ile hig
sasirmadan meseleyi halleder. Hafifce gililimseyerek, bu acikli gibi goriinen
tablonun, askeri talim ve terbiyede Tiirklere mahsus ifsds1 miimkiin olmayan bir
taktik icab1 oldugunu soyler. Artik prensin, boyle orijinal bir malumat almaktan iyice
keyiflendigi bir sirada, mihmandar sanki ¢ok Onemsiz bir soru soruyormus gibi,
Ingiliz donanmasinin Selanik limaninda daha ne kadar kalacagini sorar. Osmanli
Devleti’nin endisesinden habersiz olan prens, kayitsiz bir tavirla filonun birkac giin
sonra limandan ayrilacagi cevabini verir. Maarif Miidiirii, prensi ugurladiktan sonra

Mébeyn’e miijde telgrafini ¢eker (Ayverdi, 2009c: 50-51).

Numdne-i Terakki Miidiirii olan Ken’an Rifai, otuzuna yaklastig1 siralarda
Medine’ye gitmeyi ¢ok istemektedir. Yazar, bu durumu sdyle yorumlar: “Orada
bulacagi, gorecegi, ogrenecegi nedir? Belki de sade kendi. Bltun bir mazi ve

yvaratills muammasmn kabugunu ¢atlatip, kendi kendiyle yiiz yiize getirmek i¢in bir
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sonsuz hasret bir sonsuz asktan baska ¢are nedir? (Ayverdi, 2009c: 58).” Burada,
Medine’ye gitme arzusunu tasavvufi manada diisiinebiliriz. Hz. Muhammed’in
yasadigi ve Islamiyet’i yaydigi mekanlardan biri olarak Medine’nin mazisinin
Ken’an Rifai’ye de tesir ettigini sdyleyebiliriz. Kendisine Medine-i Minevvere’de
yapilmakta olan Idadi-i Hamidi Miidiirliigii'ne gidip gitmeyecegi soruldugunda

“Hademelikle bile olsa giderim (Ayverdi, 2009c: 65).” cevabini verir.

Ken’an Rifai’nin Medine’ye gelisiyle hayatinda yeni bir donem baglamigtir.
Yazar, Ken’an Rifai’nin buraya gelisini tasavvufi agkla anlayabilecegimiz, ezeli bir
aska ve mazi tahassiiriine baglar. Gegmis zamanin, halin ve tabiatin tiim giizellikleri
bu gen¢ miidiirii, kendine baglar: “O, Medine’ye ayni zamanda kivaminin ve
kemalinin kutlanacag bir durak olarak ayak basmisti. Burada ddeta ihtisamli bir
mazi tahassiirii uyanip dirilmis, ona kendi kendisiyle bulusma ve tanisma ¢igirt
a¢misti. Gegmigsin, halin ve tabiatin biitiin giizellikleri onu teshir ediyor, mestediyor,
alemden aleme geciriyordu... Biitiin bir mdzinin muhdsebesini yaptigi Harem-i
Serif... Zaten onu buralara ¢ekip ¢agiran da hep o eski bir asindlik, bir ezel ask ve

hasreti degil de neydi? (Ayverdi, 2009c: 93)”

Istanbul Geceleri’nde Ayverdi, kendi ¢ocukluk ve genclik anilarryla birlikte
Istanbul’un ge¢mis giinlerini, kaybettigimiz maddi ve manevi degerlerimizi konu
alir. Ayverdi’nin anlattig1 Istanbul, kitabin yazilisindan kirk sene dncesine dayanir.
Bunu bizzat yazarin kaleminden o6greniriz: “O zamanlar... dedim. Fakat zaman
mefhumunun tilsimli enddmina bir ferdce bigmedim. O zamanlar... yani en az kirk
sene evvel (Ayverdi, 2012a: 44).” Eserin yayimlandig: ilk tarihin 1952 yili oldugu
gdz Oniinde bulunduruldugunda, eserde verilen bilgilerin 1912 yilinin Istanbul’una

ait oldugu anlagilir.

Ayverdi, Istanbul Geceleri’nde kirk sene evveline ait gdzlemlerine nigin yer
verdigini, Sehzadebas1 semtini anlattig1 kisimda belirtir. Bu durum, yazarin ¢ocukluk
hatiralarinin yani sira mazi askindan ve 6zleminden ileri gelir: “Nigin kirk sene de
daha eski veya daha yeni degil? Zira o tarihlerde bu semtte dogup, bir bucuk
yvasindan itibaren hayatini sahne sahne hatirlayan bir ¢ocuk var ki ‘Sehzddebasi’
deyince, bu dekorun icinde onu goriiyorum. Ydahut da Sehzdadebasi’'mi, hatta eski
Istanbul’u onun gézii ile seyrediyorum. Ciinkii en kiiciik yasindan beri sig ve satih

tistii kiymetlerle arasi agik olan bu c¢ocugun yatismaz bir duygusu da mazi

204



tahassiridir. O, kendini bilmedigi anlarin hasretini ¢ekerek diinyaya goziinii agmis
ve bu diinyanin bilinecek biiyiik sirrinin da o bilinmezlik muammasi oldugunda karar
kilmwstir. Onun igin bu kiigiik hayat yolcusu boy atip, ¢agi genglik duragina vardigi
zaman da, sirtinda tasidigt hayat emaneti ile semtten semte, meclisten meclise,
diisiinceden diisiinceye, zevkten zevke ettigi seyahatlerinin sonunda, bir mola tast
gibi hep o mdzi agkimin iistiinde durmus, hep ona yaslanmis, ancak orada
agwrliklarindan, yiiklerinden, zahmet ve mesakkatlerinden siyrilip dinlenecegi koseyi
bulmugtur (Ayverdi, 2012a: 44-45).” Ayrica, yazarin maziye énem vermesinin bir
sebebi de mazinin inkar edilmesinin imkansiz oldugu diisiincesidir: “Sonmemekte,
tasin icindeki serdreden de inat¢i olan mazi intibalari bilmem nasil inkar edilir?

(Ayverdi, 2012a: 47)”

Yazarin eserlerinde yogunlukla isledigi mazi agki ve 6zleminin bir nedeni de
tasavvufi agk duygusudur. Ayverdi, bu durumu Mevlana’nin “Herkesi ki dir mand
ez asl-1 hiys / Baz ciiyed riizgdr-1 vasi-1 hiys” yani “Her kim ki aslindan uzak kalwr,
elbette vashimin rizigarmm arayict olur (Ayverdi, 2012a: 45).” so6zl ile izah eder.
Aslindan uzak olan insan, her an sevgiliye yani Allah’a kavusmak ister. Yazar,
tasavvufi mahiyetteki bu durumu “Yasayan Oli” eserinde de izah eder: Insanoglu,
mana aleminin hasretini ¢eker. Ayriliklardan sikayet eden ney, insanoglunun ezeli

askinin ve mana aleminden ayrilisinin bir semboliidiir. Maziden gelen bu askin 6zii,

tasavvufidir (Ayverdi, 2009a: 51).

Yazarin eserinde anlattiklart sadece onun gozlemlerine dayanmaz, ayni
zamanda sayisiz kitaplardan edindigi genis malumata dayanir. Bu baglamda, Cevdet
Perin’in, “Degerli romancimizin yakin ve uzak tarihlerimiz hakkinda ¢ok genis bir

bilgisi oldugu her satirdan anlasiliyor (Ayverdi, 2012a: 8).” ifadesi dikkate degerdir.

Nihad Sami Banarl, Istanbul Geceleri’nde Istanbul’un maddi ve manevi
hiviyetinde bilhassa Turk medeniyetinin genel 6zelliklerinin gosterildigine isaret
eder: “Istanbul Geceleri bir roman, ya da bir hikaye degildir. En az kirk sene evvelki
Istanbul 'un sahsiyeti, maddi manevi hiiviyeti, cemiyet hayati, gelenek ve gorenekleri,
bilhassa Tiirk sanatini zirvelestiren umumi yapisi, zevkleri, meyilleri, hiisranlari,
hatalari, meziyetleri, faziletleri, gérgiileri, noksanlari, hulasa medeniyetinin miizikal
terkibi, ahenk ve ihtizazlariyla bir edebi tenasiibiin miisaadesi nisbetinde yer yer,

par¢a par¢a, bu kitapta gosterilmistir (Ayverdi, 2012a: 11).” Banarli’ya gore, diin ne
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oldugumuzu sdyleyen bu tiir eserlerde “yarin ne olmamiz lazim geldigini duyurmak
swrina eren bir ayri ifade ve bir nasip verici soyleyis (Ayverdi, 2012a: 12)”

bulunmaktadir.

Cevdet Perin, Istanbul Geceleri’ni timiyle bir maziye doniis olarak kabul
etmez. Perin, bu eserde anlatilanlar1 maziyi 6zleyis ve kaybedilen geleneklerin
hatirlanig1 olarak yorumlar. Mazinin yok olusunun yani sira frenklesen Beyoglu,
Ayverdi’yi rahatsiz eder. Ayverdi, Istanbul’un semtlerini kurtarilmay: bekleyen tarihi
mekanlar olarak goriir. Cevdet Perin, yazarin mazi karsisindaki tutumunu sdyle
degerlendirir: “Istanbul Geceleri maziye bir riicu degildir. Boyle bir seyin bahis
mevzuu olamayacagini gene Samiha Ayverdi’nin bazen oz Tiirkce kelimeleri,
terimleri ciimleleri arasinda nefis bir tarzda yediren iisliibu teyit ediyor. Istanbul
Geceleri belki ge¢mis giinleri bir ozleyistir. Glzel geleneklerimizin zamanla birer
birer nasil kaybolup gittigini tiziintii ile goren hassas bir kadin kalbinin sikayetidir.
Bir taraftan koskoca bir mazi biitiin heybeti ile gociip giderken, diger taraftan
Beyoglu’nun her giin biraz daha Frenklestigini goren muharririn act aci feryat
etmekte hakli oldugunu kabul etmek lazimdwr. Zira, bash basina bir tarih olan

Istanbul’u artik kurtarmak zamam gelmistir (Ayverdi, 2012a: 8).”

Ayverdi’ye gore, Istanbul’u iginde bulundugu durumdan kurtaracak
fedailere ihtiyag vardir. Yazara gore bu fedailer, Istanbul’u can i goniilden
benimsemis ve Istanbul’un mazisini hasretle anan kimseler olmalidir: “Onu
govdesinden tutup sarsacak ve hagmetli mazisini, lezzetleri, zevkleri, hiisranlari,
hatalar, meziyetleri, miirtivvetleri, hiilyalari, iimitleri, hulasa biitiin ¢esni ve hdsiyet
terkibi ile etegine indirecek kuvvetli bazu nerede? Nerede bu sehri fedaice
benimsemis, nerede onun hakim hiiviyetini can gibi gizlemis, nerede onun irfanina,
tabiatla tarihin igbirliginden oriilmiis mazisine hasretle yanmis serdengecti nerede?
Nerede o adam ki, bir yiirek dagimin tek solukta séylettigi kasideler misali, onun
beyaninda tiikenircesine feryat etsin; iginden, ta iginden vurulmugslarin ategsi ile
cosup, bir sevdalimin bagrt gibi yansin ve tiitsiin... (Ayverdi, 2012a: 11).” Burada,
Ayverdi’nin kastettigi fedailer, Istanbul’un mazisine, kiiltiiriine sahip ¢ikan bilingli

kimselerdir.

Istanbul Geceleri'nde yazar, Istanbul’u bir agaca benzetir. Bu agag,

kendisine uzananlara meyvelerini esirgemez, kendisine zarar vermek isteyenleri bile
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nasipsiz birakmaz. Ayrica Istanbul, hirpalanmis giizelligiyle hige sayilan Kltiirii
dolayisiyla her zaman sabirli ve bast dik kalmay1 basarabilen bir insana benzetilir:
“Istanbul agaci, golgesinden gelip gecenlerden, boylarimin yettigi miktar kendisine
uzananlara, meyvelerini esirgememis, hatta tirmanip uzanmayr kiilfet sayyp da
dallarina budaklarina taglar atip sopalar vuran kiistahlart bile nasipsiz
birakmamistir. Fakat bir dolasik sa¢ kadar birbiri icine kenetlenmis tepelerini ne
kimse merak etmis, ne kimse yetismis, ne de yoluna varip sirlarini fethedebilmistir.
Boylece de Istanbul, hirpalanmis giizelligi, hakarete ugramis sahsiyeti, kirilan
gururu, hige sayilan irfam ortasinda, kocasini evlendirmek icin goriicii gezen bir
kadinin hazin kahramanlig ile sabwrli, hazimli, iffetli, temkin ve feragatinden
buldugu bir tok gozliiliikle hep basi yukarda kalabilmistir (Ayverdi, 2012a: 18-19).”
Yazarin burada, Istanbul’u bir agaca ve kocasini evlendirmek igin goriicii gezen
sabirli, haziml1 ve tok gozlii bir kadina benzetmis olmasi, onun Istanbul konusundaki
derin duyus tarzin1 ve hassasiyetini gdsterir. Yazar, Istanbul’u sahsiyet sahibi bir
insana benzetir. Ayrica, Istanbul’u tarihinden, mazisinden ve tabiatindan dolay:

“caglar kapayp, caglar acan (Ayverdi, 2012a: 20)” bir kahraman olarak zikreder.

Istanbul Geceleri yazari, Istanbul’u tarihin yasandigi bir mekan olarak
tasavvur eder: Bu sehir, bir vakitler meydanlarindan kalkan ordular1 Eflaklar’a,
Bugdanlar’a, Mohagclar’a, Kirimlar’a, Yemenler’e, Adenler’e, Tunuslar’a, Faslar’a
ugurlama taskinliklari ile cosan bir mekandir. Vaktiyle, bu sehirden daha nice illere
nice fatihler gitmis, kiyilarindan agilan kadirgalar, oniinde durmak isteyen her
geminin yelkenini ve kiiregini atese vermis, derya kaptanlarinin, leventlerinin

kiikredigi bir yerdir (Ayverdi, 2012a: 30).

Yazar, Istanbul Geceleri’nin Beyazit bahsinde, buradaki ihtiyar ¢inarin Adeta
bir insan gibi dile gelmesini ister: “Keske katlansa, keske insanlarin goérmeyen
gozlerine, isitmeyen kulaklarina, tahassiisten mahrum kalmis yiireklerine ragmen,
gene de bildiklerini kendinde saklamasa, sdylese... Hakkdklar, sahaflari,
kehribarcilar, kitapgilari, kékgiileri, hattd tepelerinde alli yesilli tiiy sorguglar
titreyen hacryatmazlarini siralamis oyuncakgilariyla, buradan ne biliyorsa soylese...
(Ayverdi, 2012a: 57-58).” Yazar, burada bahsettigi maziye ait unsurlar1 bizzat
kendisi eserlerinde dile getirecektir. Maziyi hale nakledis yani mazinin nesillere

aktarimi yazarin bilingli bir tercihi olup, onun edebi sahsiyetine tesir etmistir.

207



Istanbul Geceleri yazarma gore, insanoglunun birer masal kahramanindan
farki1 yoktur. Bu anlayisa gore, baslangict bilinmeyen uzun ve ezeli diinya
hikayesinin zincirine kendi masalim1 ekleyerek gecip giden insanoglu, bu ylizden
mazisine yasadigi giinlerden daha muhabbetli, daha yatkin, daha sokulucu ve onu
daha derinden eseleyicidir. Yazara gore insanoglu, yaratilisinin bir geregi olarak
“sislerinden, ortiilerinden, gizliliklerinden kurtaramadigr daha eski bir ge¢mige, bir
ote dleme de pegesini agmasi, sirrint dokmesi, diigiimiinti ¢ozmesi igin istidadina
gore kdh muhabbetle yalvarr, kdh hiddetle yumruk sikar, kdh inatla bas ¢evirir, kah
sabirla bekleyici ve arastirict olur, kdh ise iimide diiger, kah meyus olur, kah inkar
eder, kah diisman kesilir ve kah dize gelir (Ayverdi, 2012a: 19-20).” Burada yazar,
insanoglunun maziye olan ilgi ve sevgisinden bahseder. Bu durum i¢in, insanoglunun

maziyle daimi bir hesaplasmasi ve maziyi sorgulayisi da diyebiliriz.

Ayverdi’ye gore tahatturun diismani olan tebeddiil, bize gelip gectigimiz
alemleri, siirdiiglimiiz saltanatlari, ¢cektigimiz hiisran ve 1ztiraplar1 unutturdugu gibi
Istanbul medeniyetinin yetistirdigi ulu insanlar1 da unutturmustur. Yazara gore,
insanoglu, mazisini inkar eder ve unutur: “Biz insanlar, en yakin hatiralarimiz iistiine
vigilan senelerden sonra bile bu yakin hatiralarin izlerini arar da kah zorlukla bulur,
kah ise zifiri bir karanlikla karsilasiriz. Hi¢bir dimag, zaman ve tebeddiil sislerinin
birikintisi altinda ge¢misin zevkini, tahassiisiinii aynen ve tamamen muhafaza ve
idrak edecegini vddedemez. Lakin bu koyu nisyan temayiiliimiize ragmen her
zerreden bizi kendisine davet eden mand, gene de comertliginden bagirir: Beni
unutmayn, sizi her devrenizde, dlemden dleme geg¢iren beni unutmayin! (Ayverdi,

2012a: 36).” der.

Ayverdi, bir ¢cocugun hafizasindan mazinin kaybolusuna dikkati ¢eker.
Tarihin tanig1 olan bu ¢ocugun, yazarin kendisi oldugunu da diisiinebiliriz; ¢linkii
yazar Istanbul Geceleri’nde anlattig1 1912 senesinin Istanbul’udur ve 1905 dogumlu
olan Ayverdi, o zamanlar yedi yaslarinda bir ¢ocuktur. II. Mesrutiyet’in ilan edildigi
1908 senesinde ise iki yasini doldurmustur. Mesrutiyet toplar1 atilmak iizere iken
biiyliik babasinin kiirkii icinde kaybolan bu cocugun “bir yeniceri kirani olan
Tanzimat’ta” bu ocagin adamlarindan olan ceddi 6liimden kurtulmustur. Bu esnada,
Karacehennem Ibrahim Pasa’nin top atesiyle bu semtteki son yenigeri kislasii yikar.

Yazar, bu ¢gocugun eski bir ceddinden, Viyana kapilarina kadar gidip orada topraga
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diisen Giil Baba’nin manevi tasarrufundan hikayeler dinlemesini ister®> (Ayverdi,
2012a: 49-50). Eski Istanbulluyu devrinin mizag ve karakteri icinde en giizel tarif
edecek de bu ¢ocugun biiyiik annesidir; yazara gore bu kadinda sorup sorusturulacak
pek cok sey vardir: “Bir konagin yeri simdi ii¢ dort sokak olan eski binalardaki
hayat1 belki biraz da memleketin dort kosesinden getirilmis o esyalardan otiirii bir
sark miizesine benzeyen o eski konaklarin igini neden daha ¢ok anlattirmamistir?
(Ayverdi, 2012a: 50-51).” Yazara goére, bu ¢ocuk tiim bu bilgileri 6grenmis olsa da o
eski cemiyet sehrini bu hale sokan derdin sebeplerine kadar uzayamayacaktir; ¢tinkii

bunu zamaninda devlet adami gecinenler de goriip anlayamamiglardir.

Ayverdi, Uclincii Sultan Ahmed Devri’ni ve kendi ifadesiyle “yasadig:
caga sanat ve zevk yelpazesi ile ferahlik veren Sadrazam Nevsehirli Ibrahim
Paga’nin unutulmusluguna hayiflanir. Bu vezirin simdi Sehzadebasi’nin meshur
sebili yaninda bir kabri oldugunu bilen ve diisiinen yok denecek kadar azdir. Yazar,
bu durumu bir gaflet olarak yorumlar ve maziyi unutusun zararlarini sdyle izah eder:
“Fakat Istanbul’'u bu gafletinde suclu gérmek, bir nevi su¢ sayilmaz mi? Eger
unutmak, beserin kadim illetlerinden biri olmasa, biz insanlar, birbirimizle
kucaklasip muhabbetlesirken, ayrilir ayriimaz, baska baska istikametlere akan
dalgalar gibi, birbirimizi unutur muyuz? Eger gene bu unutmak olmasa, beser, siste
volunu kaybetmis bir gemi ¢aresizligi ile saskin, avare, basibos kalir mi? Hep o
gaflet degil midir ki, unutulmayacak olani unutturdugu icin vartadan vartaya,
iztiraptan 1ztirdba, ya da zevkten zevke ¢arpan zavalli teknemizin iginde, iki adim
Otemizi secemiyoruz (Ayverdi, 2012a: 53-54).” Yazar, burada maziyi unutmanin ve

alakasizligin, bizleri istikbalimizi se¢emeyecek bir hale getirigine esef eder.

Ayverdi’ye gore Istanbul, bahar eglenceleri lale bahgelerine dogru genisledigi
Lale Devri’nde adeta bir iftihar ve zevk mabudu iken simdi o “Lale Devri pirinin
mezart ontinden” ¢iirige c¢ikarilmig gelenekler, siglasmis diisiinceler, fosillesmis
duygular, tadi tilkenmis hisler, zamani1 ge¢mis muhabbetler, kaniksanmis 1ztiraplar,
izi kalmamig adetlerle, duymadan, diisiinmeden, bilmeden, bilmek istemeden gelip

geemektedir. Ayrica, yazara gore bu devirde insanlarin giizelligi gordiikleri ve

* Yazarin bahsettigi cocugun kendisi oldugunu diisinmemizin bir sebebi de Ayverdi’nin

Ramazanogullari’ndan oldugunu ve "Bir ceddim yenigeri, bir ceddim Macar ellerinde yatan Gl
Baba" ctimlesini sdylemesidir.
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guzellik igin calistiklar1 devir kapanmamustir. Yine bu donemde “beseriyet biinyesini

ver yer habis bir ur gibi kemiren swrf teknik medeniyet, heniiz disi tirnagu biiyiimemis

bir pthtidan ibaretti (Ayverdi, 2012a: 55-56).”

Ayverdi’ye gore yasanilan devrin adamindan beklenen, her boy, her ¢esit sanat
ve giizellik, irfan ve askta harikalar meydana koymus olan eski zamanlar1 geri
getirmek degil, onlarin izlerine, eserlerine, artiklarina ve ¢okiintiilerine bakmasini,
saygl, edep ve hayranlik gostermesini bilmektir (Ayverdi, 2012a: 56). Oysaki yazara
gore, giizelligi gormek imtiyaz ve nasibi bile, bugiinkii insanin kaybettigi manevi

hazineler arasindadir.

Yazar, insanoglunun yeniden ve eskiden kazandigi intibalar1 layikiyla
hazmedemedigi, tasnif ve terkip edemedigi fikrindedir. Ona gore, cehlin basi
unutmaktir. Ug bes yilin ardinda kalmis bir hatiray1, bazen kolaylikla bazen de bir
cagrisim yardimiyla hatirlayabildigimiz halde, cok defasinda biitiin arastirmalarimiza
ragmen onu tamamen kaybolmus buluruz. Yazara gore, insanoglu yakin mazisini bile
miiphem imajlar halinde hatirlamakta zorlanirken, ondan goziinii disaridan igeriye
cevirerek madde ile manayi birbirine karigtirmasi beklenmez. Ona gore, insanoglu,
bu yolda gayret ve himmet sarfeden bir ulu gérdiyse ona dudak biikmiistiir. Ayrica
insan, yerylziinde kudret, san ve azamet kazansa da i¢ diismanlarina kars1 kuvvetli
olmay1 liizumlu gérmedigi i¢in, en ummadigl zamanda onlardan zarar gormiistiir

(Ayverdi, 2012a: 75).

Yazara gore, baldir1 c¢iplak fikirlerinin pesine korii koriine takilmis
kafileler bulan adam, “insanlart kandirmak ne de kolaymis” derken; insaf, suur ve
selametin yolunu goésteren akil kisi, bu yolun cazibesine “kehrlibdya giden saman
¢copii kadar olsun ragbet ediciyi” zor bulmustur. Ayverdi’ye goére, zamanin
gecmesiyle birlikte “Istanbul da, kah devleti satan, kah deviete satilan kimseleri,
hiineri hayranlik basamagina ¢ikaran sanatkdrlari, bestesine vecdin kapilarini
actiran musikisinaslari, misralarina agk kudreti koyan sdirleri, gittikleri yere
diinyalarini  gotiiren kamilleri, serdengectileri, eyyam agalari, dalkavuklari,
hovardalari, ayyaglari, serserileri, bin bir ddva, bin bir iddianin sert ve devamli akist
ile bir sel yatag gibi durmadan hwrpalanir, ¢ehre degistirir olmustu (Ayverdi,
2012a: 78-79).”
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Kirk sene evvel, Istanbul’da tavan aralarina atilmis, sandik odalarinda
unutulmus baba ve dede yadigarlarina rast gelmek miimkiinse de artik bunlar da
zamanla kaybolur. Baba ve dede hatiras1 olan ceviz ¢ekmeceler, giil yag siseleri,
karinca boynuzlari, abanoz, mercan, sedef kasiklar zamanla unutulmaya baslar:
“Bozguna ugrayan mdzi hatiralarinin ise, ne ¢ekilecek bir kosesi, ne siginacak bir

catisi, ne koruyacak bir hamisi kalmist: (Ayverdi, 2012a: 79-80).”

Ayverdi’ye gore, Istanbul’un bircok semtlerinde kadimlar, topyekiin bir
kiicimseyisle maziden hoslanmaz, gelenekleri benimsemez olur. Evinde sikilan
kadin, artik kendi catis1 altinda, kendine is ve zevk icat etmeye liizum gormez:
“Coktan kalkan bez tezgahlari, ¢coktan tavan aralarina siginan kasnaklar, ¢coktan adi
unutulan hinerlerden arta kalan bu yarim yamalak kadin, hislerinde ve fiillerinde
agilan boslugu, degerleri siipheli, belki de tehlikeli kiymetlerle doldurmaya can
atiyordu (Ayverdi, 2012a: 81).” Burada yazar, geleneklerinden mazisinden kopan
kadinm bir bosluk igerisinde oldugunu vurgular. Igine diistiigii boslugun, kadina

zarar verecegini One siirer.

Yazara gore, gazeteyi eline alan kadin, “siyasi ve igctimai anlayist yok denecek
kadar sathi” oldugundan dolay:r sadece giivenlikle ilgili ve giinlik havadislerin
iizerinde durur. Kadmm okudugu “hafif havadisler” arasinda, Izmir daglarinda
tiireyen eskiya reisi Cakircali’nin haydutluk maceralar1 ve sehirdeki kazalar, 6lim
dogum haberleri vardir. Ancak, kadinin asil heyecanla takip ettikleri Madam Kayyu-
Moyso Kalmet davasi gibi Avrupa’dan gelen havadislerdir (Ayverdi, 2012a: 81).
Yazar, burada Tiirk kadinin yerli havadislerden ziyade Avrupa’dan gelen haberleri

yakindan ve heyecanla takip etmesini elestirir.

Ayverdi’ye gére maziden istifade edilebilmesi i¢cin maziyi adeta “ambarda
yillandiriimus bir tohum gibi, hal tarlasina” ekmek gerekir. Yazara gore, zimrenin
bir kismi yalniz ge¢mis ile nafakalanip, onu karanlik bir mahzende muhafaza
ederken; diger kismi ise, bu tohumu topyekin yok etmek, cesnisine yabancisi
oldugumuz bagka bir tohumu elde etmek taraftaridir. Ayverdi, mazi karsisindaki her
iki tavri da yanlis bulur; ¢iinkii birinci tavir, ziimrenin tekamulinG engellerken; ikinci
tavir bati taklitciligine sebebiyet verecek ve zimreyi 0z kiltirinden
uzaklastiracaktir. Yazara gore ¢ozUm yolu, “maziyi hdle asilamak ve bu izdivacin

tdaze mahsullerini devsirmek teshisi”’dir. Halbuki, kimse buna yanasmaz ve “koskoca
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bir tarih, iki arada kalan evlatlar perisanligi” ile ziyan olur (Ayverdi, 2012a: 81-82).
Yazara gore, maziyi ve hali yanlis idrak edis, toplumda ikilik ¢ikarmig ve bu da

topluma zarar vermistir.

Yazar, milletin zaman gectikce kendi 6z degerlerinden uzaklastigini ifade
eder: “Fakat sark, kendi menfezlerini topyekin tikayyp, garp kanalimt alabildigine
genislettikce, aswrlar boyu biriktirmis oldugumuz nemiz varsa bu selin dalgalar
arasina kayp gitti. Evet fertler gibi, cemiyetleri, milletleri, hattd sirasinda bastan
basa diinyayr hasta diistiren ezel hiikmii, bize de bir daldlet payr ayirmisti. Bu
girdabin c¢evrintisi ortasinda firill firil doniiyor, gegcmis ile aldkast olmayan bir
mechiile dogru indikce iniyorduk. Bagirmak istesek sesimiz ¢ikmiyor, c¢irpinmak
istesek kolumuz bacagimiz kipirdamiyor, boylece de tek iimidi, elini uzatip
sagcimizdan yakalayacak kurtariciya baglayarak, géz gore gore kendimizden
uzaklasmakta devam ediyorduk (Ayverdi, 2012a: 105-106).” Burada, asirlar boyu
biriktirdigimiz degerlerden ni¢in uzaklastigimiz iizerinde durulmustur. Bu
sebeplerden birincisi, maziden kopus; ikincisi ise sarkin kendi degerlerini birakip

kayitsizca garba yonelmesidir.

Ayverdi’ye goére, mahalli hayat, mahalli zevk, mahalli ruh terkiplerinin
yogurup sekillendirdigi Istanbullu, “hangi sinifa mensup olursa olsun”, i¢ ve dis
varligindaki husisi atmosferin ¢esnisini, tatli ve tabii degisimlerle, “asiwrlar boyunca
vasayip nesilden nesile emanet ederken”, mutlaka dedesinden getirdigi bir hava ve
mutlaka torununa birakacag: bir emanet sahibidir. Oysaki, daha sonralari Istanbullu,
sadece uzak cetlerinin degil, kendi babasinin gériisiine, anlayigina hatta diline bile
yabanci, onun devrine bile asirlarca uzak ve ilgisiz hale gelmistir (Ayverdi, 2012a:

121).

Ayverdi’ye gore insanoglu, bir rahat nefesi, huziru ve siikiinu, kendi
kendisiyle barigabildigi devirlerde bulmustur. Yazar, bu durumu diisiinerek huzuru
neden kaybettigimize, ge¢misimizi ni¢in unuttugumuza esef eder: “Ey insaf, seni
neden kaybettik? Ey mazi, seni neden unuttuk? Ey guzellik, seni neden tepeledik? Ey
sevgi, sana neden yiiz ¢evirdik? Yoksa karanlikta, diisman diye dostunu vuran
bedbaht gibi, biz de hodgamliga, cehalete ve taassuba indirecegimiz kilici, bu
miibarek baslara mi vurduk? (Ayverdi, 2012a: 128-129).” Yazar burada, insafimizi,

sevgimizi, glizelligimizi kaybetmemiz ile maziyi unutusumuzun bize zarar verdigini
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belirtir. Diismanimiz olan bencillige, cehalete ve taassuba indirilmesi gereken kilig,
gercek dostlari, miibarek insanlari yok etmistir. Yazara gore, toplum olarak
dostumuzu, diUsmanimizi iyi tanimaliyiz. Ayverdi, bizlere zarar verenlere karsi

uyanik olmay1 ogiitler.

Ayverdi, Istanbul Geceleri’nde kendine seslenir, Bogaz’in unutulan giinlerini,
eski zamanlarimi hatirlamak ister: “Sana sOyluyorum; sana, sana ey kalemine bile
hiikmii gegmeyen kadin!... Artik sayiklamalarina bir ¢izgi ¢ek ve Bogaz in unutulan
gunlerine, eski zamdnmina don!... Bir taraftan: ‘Eskiyi sdylemek icin eskimis olmak
lazim!” diyenler varsa da, sen de onlarin arasinda, fikir inatlari, iiflemekle
temizlenen bir toz sathi gibi arizi olanlara yaklas ve de ki: Kirk senelik bir omiir,
eskimis sayimak igin yetmez mi? Hem eskiligin, ne kadar uzun olursa olsun, besikle
mezar arasindaki buuddan gelebilecegine inanmiyorum (Ayverdi, 2012a: 168-169).”
Anlagildig1 gibi, yazar bir taraftan eskimis olmak i¢in kirk senelik bir dmriin yeterli
oldugunu diisiiniirken®; di ger taraftan “eskiligin” besikle mezar arasinda gecen siire

ile ol¢iilemeyecegi fikrindedir.

Ayverdi, maziyi ruhun beslendigi zengin bir kaynak olarak yliceltir. Bu
kisimda yazari eserlerinde siklikla isledigi mazi tefekkdiriinii, ni¢cin maziye bu kadar
kiymet verdigini daha iyi anlayabiliriz: “Bir singer gibi mazinin hasretlerine,
vuslatlarina batip ¢ikmis olan ruh, ne buldu ise ge¢cmiste buldu, neye malik oldu ise
eski giinlerinden siiriikledi. O zamanlar safdlar siirdii; onun igin safayr taniyor. O
Zaman cefdlar ¢ekti; onun igin cefay: biliyor. Huldsa, dudagina hangi lezzetin ¢esnisi
surildii ise burada da dsind oldugu, istedigi veya istemedigi hep, hep odur

(Ayverdi, 2012a: 169).”

Ayverdi’'ye gore Adalar, Istanbul’un bahd bigilmez bir ziynetidir.
Istanbul’un bu giizellikleri, yazar i¢in ninesinden kalma miitevaz1 bir halka, “bitiin
bir mazi silsilesini (Ayverdi, 2012a: 199)” yanma kadar siirikleyip getiren bir

coskunluga vesile olur.

Ayverdi, Uskiidar semtini anlatirken, yokolan mimari eserlerimizi okura

hatirlatir. Yazara gore, bir mirasyedi felsefesiyle mazimizdeki bu hazinelerimizden

*® Burada, Samiha Ayverdi’nin 25 Kasim 1905 Ramazan aymin Kadir Gecesi’nde dogdugu bilgisini
vermemiz gerekir. “Istanbul Geceleri” eserinin birinci baskisi ise, 1952 tarihinde yapilmistir. Buna
gore yazar, eseri kirkli yaglarinda kaleme almistir.
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en kiguk bir iz bile kalmamistir. Maziyle ilgili goriislerini soyle agiklar: “Muhakkak
ki mdziyi aynen yasatmak, hatta muhafaza etmek, devirlerin tasiyamayacagi bir
yiiktiir. Cemiyetler de, tabiat gibi, degismeler, yenilenmeler, 6liip dirilmeler
sayesinde ayakta durabilir. Halbuki bazen insanlarda ifrat tecelliler gdsteren méazi
askimin inadi, ¢iirtimiis kiymetler iistiinde yaptiklari sun’l nefes tecriibeleri, onu
zaman zaman hayattar gosterse de, bu bir miistehdsenin verimsiz, cansiz kupkuru
heykelinden ibarettir. Fakat ge¢mis zamana harp ilan etmek, onunla olan miindsebet
ve dsinaligimizi bir cehil ve gaflet siingiisii ile tepelemek de gene bizi kurutup tiiketir.
Clnkl buginku gun, diinkii giiniin yuvarlana yuvarlana su zamdna geliginin
oldurdugu bir keyfiyettir. Biz ge¢misimizin meyvesiyiz. Su halde insanoglunun
¢cimene ¢icege, daga baywra olan muhabbeti, nasil andsirimin ceddi olan tabiatla
akrabaligina bir delil ise, mazi ile aligveris, muhabbet ve aldka da ayni tecelliyi
mdnd planinda gosteren bir baska baglantidan gayri ne olabilir? (Ayverdi, 2012a:
207).” Ayverdi, burada gafletle maziyi yok etmeye ¢aligmanin, bizi tiikettigine isaret
eder. Maziye asinalik, maziyle olan irtibat, insan dogasinin bir geregidir. “Biz
gecmisimizin meyvesiyiz” ifadesiyle de bugiin yasamakta oldugumuz anin, aslinda

gecmiste hazirlandigini vurgular.

Uskiidar, limanm Haydarpasa’ya nakledilmesiyle, ticari ve iktisddi énemini
kaybeder. Ayverdi’ye gore, Uskiidar on dokuzuncu asir sonlarina dogru, sehrin kenar
semtlerinden biri olmak mevkiine diiser. Uskiidar’in, Istanbul’un diger semtleri gibi
yarim asir evvelki tarihi bilinmese de Uskidar, “eski zamanimin bereketinden,
azametinden, comertliginden (Ayverdi, 2012a: 207)” biraz olsun muhafaza

edebilmistir.

Ayverdi, Camlica bahsinde buradaki eski zaman harabelerine deginir:
“Bakarsiniz, eskiden kalma viran bir késk, yolumuza diismiistiir. Desteklenmis bir
balkonu, bir sahnisi ile elini ¢enesine dayamis kederli bir dsindmiz gibi ne kadar da
dertli ve diistincelidir (Ayverdi, 2012a: 242).” Ayverdi, bu bahisle, Hamid’in “bir

gecmis zaman yelpazesinin serinletici havasing” veren misralarini dile getirir:
“Sami Pasa konagi mazi mesiresi

Bir yanda duruyor Selami haziresi (Ayverdi, 2012a: 242).
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Ayverdi, Istanbul’'un semtlerini anlatirken, buradaki mekanlar ile insan
unsurunu birlikte ele alir; ¢linkii sehre rGhunu veren, o sehirde yasayan insanlardir.
Ayverdi, Istanbul’daki tarihi eserlerle ilgilenenlerin ve bu hususta bilingli olanlarin

az oldugunu bilir ve sorar:

“Acaba Saritkaya denen rustdi sahnisteki Esmd Sultan Sarayi’mi, kardegine
misafir gelen Sultan Mahmud un, i¢inde oldiigii bu tarihi kdsaneyi, bir diisiinen, bir

sorup sorusturan ¢tkar mi? (Ayverdi, 2012a: 242-243).”

Acaba ¢ilehanesini, koyiin en 1issiz kosesine kuran bir Aziz Mahmud

Hiiddyi’'nin goniil hoglugunu kendi gonliinden sormus ve onun:

AT A= A

NP . 37
Gelmemistir bir zaman evvel bahadr

diyen sesinin iistiinde durmug bir idrak var midir? (Ayverdi, 2012a: 242-
243).”

Ayverdi, Istanbul’'un mazisine deginirken, eskimislik {izerinde durur.
Ayverdi’ye gore, otuz kirk sene evvelki bir tarih icin, “eski zaman” diyebilmek, hayli
gullingtur: “Evet bir ge¢mek, eskimek viki ise, o, zamdna degil bize ait (Ayverdi,
2012a: 244).” Ayverdi, eserinde siklikla, kirk sene Oncesine kadar yani kisa
denilebilecek bir siire oOnce, gec¢misteki geleneklerimizin, Aadetlerimizin tiim

canliligiyla yasatildigini dile getirir (Ayverdi, 2012a: 168-169).

Sonug olarak, Sdmiha Ayverdi’nin diisiinsel eserlerinde, gelecegini kurarken
gegmisin malzemesinden faydalanmayan milletler igin devam ve beka yoktur fikri,
siklikla islenmistir. Ayverdi, ge¢mis ile gelecek arasina kurulacak kopriiyii insa
etmenin, memlekete en blyiik hizmet olduguna inanir ve bu kopriyii yikmanin
sakincalar1 iizerinde durur. Ayverdi’nin eserlerinde “mazi” temasimi ele almasi,
tamamiyle bilingli bir tercihtir. Hemen hemen her yazisinda, realitelerden olusan bir

“tarih sutiru” hakimdir.

Samiha Ayverdi’nin disiinsel eserlerinde mazi, bilgi ve tecribelerinden
faydalanilan bir dost, bir nevi kendi kendimizi tanimak demektir. Mazimizi, kendi 6z

degerlerimizi, hiiviyetimizi unutmamak, bizim i¢in bir Sliim-kalim macerasidir.

%" Yasanmakta olan zaman, karakis devresini gegirmeyince bahar vakti gelmez.
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Kiiltiir ve medeniyet kurumlarinin yok edilerek, yabanci kaynaklar1 kopya edilerek
tanzim edilmesi yazara gore, milli bir felakettir. Nesillerin milli hafizasini her an diri
ve uyanik tutmanin, genglerimize milli heyecan ve milli gurur kazandirmanin acil bir
ihtiya¢ olduguna inanan Ayverdi, “diinii, bugiinii ve yarn1” i¢ine alacak bir terkip
olusturmayi, “tek kurtulus ¢aresi” olarak goriir. Zira, redd-i miras yoluyla mazilerini
silkip atanlarin ¢ogu, yabancit menfaatlerine hizmet eden ya da gayesiz olup, gaflet
uykusunda bulunan kimselerdir. Ayverdi’ye gore, milleti mazi bereketlerinden men

etmek, memleket i¢in Sldiiriicii bir hastalik ve biiyiik bir diismanliktir.

Ayverdi, eserlerinde kesinlikle maziye donilis ve gegmisi aynen yagamak gibi
bir endiseye sahip degildir. Ayverdi’ye gore, ge¢misimiz bugiliniimiizii hazirlar;
buglin yaptiklarimiz ise gelecegimizi hazirlar; fakat mimaride, masikide, edebiyatta,
ahlakta, adalette, hemen hemen her sahada en iist seviyeye gelmis olan Tiirk-islam
medeniyetinin bilgi ve tecriibelerinden de faydalanmak, acil bir ihtiyagtir. Ayverdi,
“gecmisi halin esiginden igeri sokup, gelecegin hayat ve beka imkanlarin1 bu anlayis
sahnesi iistlinde” hazirlamak gerektigine inanir. Ayverdi, gegmisten kopusu, eski ile
yeni arasindaki ikilemi, bir sarsinti olarak dile getirir; fakat bu problemi ortaya
koyduktan sonra, bir ¢ikis noktasi, bir ufuk ortaya koyar. Bir tarih, bir an’ane, bir
gorls, bir nizam, bir iislp, bir medeniyet kaybedilmistir; ama Ayverdi, tiim kalbiyle
dirilise, memleketin ihtiyaci olan bir “yeniden dogus”a inanir. Ayverdi’nin “mazi”yi,
cemiyetin gug¢ aldigi, faydalandigr bir bereket, bir kaynak olarak gormesi, mithimdir.
Osmanlilarin, Selguklularin mazi mirasina sahip ¢ikarak kudret kazandigina dikkati
ceker. Ayverdi’ye gore, sanli bir tarihi, serefli bir maziyi i¢inde yogurdugumuz

zaman teknesi, yeni bir hamur ve bu hamura katilacak taze bir maya beklemektir.

Samiha Ayverdi’nin ¢ocukluk hatiralarini inceledigimizde, onun Kuguk
yaslardan itibaren biiyiiklerinin anlattiklari, kitaplardan okuduklar1 ve 6grendigi
sifahi kiiltiir sayesinde tarih sufiruna sahip bir geng olarak yetistirildigini goriiriiz.
Ayverdi’nin biiylik annesinde, agabeyi Ekrem Hakki Ayverdi’de, agabeyinin hanimi
[lhan Ayverdi’de hep bir tarih sufiru hakimdir. Simiha Ayverdi’nin tesvikleriyle
[lhan Ayverdi tarafindan hazirlanan Misalli Blytk Turkce Sozlik, Ekrem Hakki
Ayverdi tarafindan hazirlanan Osmanlt  Mimarisi Tarihi, milll ve manevi
degerlerimizi muhafaza eden miihim c¢alismalardir. Bu hizmetler, ayn1 zamanda

mazideki degerlerimizin gelecek nesillere aktarilmasini saglar.
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Ayverdi, toplumun tekamiiliinde ve kolektif sutiru nesillerden nesillere
intikal ederek, kemale ermis olan kiiltlir mirasin1 kendinde tasiyan ve aktaran sanat
eserlerinin ve isimsiz kahramanlarin Onemine deginir. Ayverdi, hocas1 Ken’an
Rifai’yi de bu misyonu tasiyan biri olarak gorir. Ayverdi’nin milli-manevi degerlere
olan baghliginin, tasavvufi agk duygusunun ve maziyle olan irtibatinin temelinde
hocast Ken’an Rifai’nin dgretileri yer alir: Ken’an Rifdi’nin maziye doniis gibi bir
fikre kort koriine bagh oldugu sdylenemez. Ken’an Rifal icin, muhasebesi gorilerek
gecirilmis bir hayatin tecriibelerinden, “mazinin bereketleri’nden istifade edilerek,
“ilerleyebilmek” dnemlidir. Kenan Rifai, son zamanlarinda sik sik “yenilenmek”ten
bahseder. Bu temenni, gelecek zamanlara dogru atmak istedigi adimlarin manali bir
habercisi sayilabilir. Kenan Rifai’ye gore, duraklamanin neticesi, ya bir geri adim
veya bilisbiitiin yikilistir.

Ayverdi’nin eserlerinde, Istanbul’un mazisinin ele alinmasi, bir maziye
doniis isteginden ibaret degil, kaybedilen ve kurtarilmayr bekleyen kiymetlerin
tespitidir. Ayverdi’nin ifadesiyle, yeni yetisen nesiller, sadece uzak cetlerinin degil,
kendi babasimin goriisiine ve diline bile yabanci, uzak ve ilgisiz hale gelmistir.
Ayverdi’ye gore, Istanbul’un mimarisini, sanatlarini, geleneklerini, kemale ermis bir
medeniyetin ince zevklerini, Istanbul medeniyetinin yetistirdigi ulu insanlar1 anlayan,
koklii bir mazi mirasina sahip ¢ikan kisacas1 Istanbul’a eski itibarinm1 geri
kazandiracak fedailere ihtiya¢ vardir. Bir yanda topyekin bir kii¢ciimseyisle maziden
hoslanmayan, gelenekleri begenmeyen, bati taklitciligine 6zenen bir ziimrenin
tiremesinden, diger yanda ise ge¢miste takilip kalan bir ziimrenin hasil olmast,
memlekette “ikilik” ¢ikartmustir. Iki tarafin da temayiliinii yanhs bulan Ayverdi’ye

gore ¢Ozum, “mazilyi hale asilamak ve bu izdivacin tdze mahsullerini devsirmek™tir.
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6.4.2. istanbul Medeniyeti

Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinda, Sinasi ve Namik Kemal nesli,
Istanbul’un temizligi, yanginlar, kahvehaneler gibi Istanbul’un i¢ diizenine dikkat
ederler. Reciizade, Istanbul’'un bazi semtleriyle ilgili duyarliliklarmi ifade eder.
Ahmet Midhat Efendi ile beraber Beyoglu 6ne ¢ikar ve bu ilgi, Halit Ziya’da devam
eder. Abdilhak Hamid, Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan Selim’in kabirleri
dolayistyla Istanbul’un tarihine dikkatleri ceker ve bazi siirlerinde isgal yillarmin
istirabin1  dile getirir. Bilhassa, Canakkale Savaglari, tiimiiyle aydinlarimizi
Istanbul’un anlamini diisinmeye sevk eder. ilk defa Yahya Kemal, vatan topragini
kesfeder. Degisen sartlarmn etkisiyle, Istanbul’a bakis degisir. Kaybedilenlerin
arayisina girilir (Yetis, 2014: 29). Ozellikle, XIX. yiizyilin sonu ve XX. yiizyilin

basindan giiniimiize kadar her alanda Istanbul, ilgi odag1 haline gelir.

Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatina zemin hazirlayan en 6nemli mesele,
Osmanli-Tiirk toplumunun Islam kiiltiir ve medeniyeti dairesinden Bat1 kiiltiir ve
medeniyeti dairesine gegmesidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal ve Samiha
Ayverdi gibi aydinlarimiz da Osmanli-Tirk toplumunun tarihinde gorilen bu blyuk
kirilmanin yasandig1 bir gegis, inkiraz veya medeniyet degistirme devrinin sancilarini
derinden yasayan yazarlarimizdir. Bu yazarlarimizin ortak bir yonii de “Istanbul’u”
yasantisiyla, mimarisiyle, estetik zevkleriyle, miizigiyle Turk kiltir ve
medeniyetinin tarih ic¢inde biitiin unsurlariyla kemal derecesini buldugu ve bu
medeniyetin en yogun sekilde hissedildigi bir imparatorluk baskenti olarak
diisiinmeleridir. Samiha Ayverdi, Istanbul sehrini, Tiirk-islAm medeniyetinin 6zii
kabul ettigi ve kendisi de eserlerinde “Istanbul Medeniyeti” ifadesini kullandig1 i¢in

yazarin goriislerini bu baslik altinda degerlendirmeyi uygun gordik.

Samiha Ayverdi, gercek anlamiyla bir Istanbul yazaridir ve Istanbul’un
mazisinin tim yonleriyle bilinmesi gerektigine inanan bir yazardir. Ayverdi,
“Istanbul Medeniyeti” kavramini 6ne cikartarak, tarihi realitelerden hareketle, insan
hayati ve yasayis sekli baglaminda, bu kiiltiir ve medeniyetin biitiin unsurlariyla
dokiimiinii yapar. Bunu yaparken sadece kendi yasadiklariyla, gordiikleriyle
yetinmez; ¢ok yonlii arastirmalarla Istanbul’u bir medeniyet merkezi yapan devlet
adamlarinin, ilim adamlarinin, manevi Onderlerin hayatindaki en ufak ayrintilara

kadar bu medeniyetin maddi-manevi tiim unsurlarini kesfe ¢ikar.
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Ayverdi, Tlrk-islam medeniyetinin, maddi unsurlar1 oldugu kadar bilhassa
insanliga 6rnek olan ve hizmet eden bir rith medeniyeti oldugunu g6z ardi etmez. Bu
medeniyeti kimlerin meydana getirdigini arastirir. Fatih’lerin, Kandni’lerin ve
Yavuz’larin  yaptigr faliyetlerin temelinin Islam tefekkiiriine ve tasavvufun
teminatina dayandigini iyi bilir. Ayverdi’yi ilgilendiren, bu medeniyeti meydana
getirenlerin Tirk-islAm rihu, asirlarca elenip incelmis orfleri, adetleri, gelenekleri,
komsuluk miinasebetleri, 6rnek alinacak terbiyeleri, selamlasma adetleri, saygilari,
yardimlagmalaridir. Istanbul’un fethinden sonra Tiirk-Islam rithunun hakim oldugu,
bir nizadma, ahenge, huzura, yekpare bir hayata kavusan sehir, bilhassa XIX.
yiizyildan sonra Batililagma siireciyle asli unsurlarimi kaybetmeye ve bozulmaya
baglar. Alafrangaligin hakim oldugu semtlerde bu durum, ¢ok net bir sekilde
g6zlemlenir. Sosyal biinyedeki gevseme, ¢iiriime ve dagilma ile milli degerlerimiz,
tarithimizin sanli yadigarlar1 bir riiyayr unutur gibi elden ¢ikar. Bu unutus, ictimai
biinyede agilan bosluklar sebebiyle, i¢ ve dis tesirlerle “bir medeniyet krizinin
sartlarini ve sebeplerini” hazirlar. Bu durum, dogu ve bat1 medeniyetine dair zihniyet
meselelerini de glindeme getirir. Ayverdi’ye gére son dénemlerinde bilim ve teknigi
thmal eden sark, garbin ilim metotlarin1 almadikca; maneviyat: ihmal eden garp da
sarkin sevgi ve irfanim1 almadikga, diinya huzur ve saddet bulamaz. Ayverdi’nin
ifadesiyle garp, madde planindaki kazancina karsilik, mana planinda zararli ve
ziyanlh ¢ikmistir. Sarki, dis tabiati ihmal etmek ona nasil zarar verdiyse; garbi da i¢
tabiat1 ihmal ederek maddeye sarilmasi, onu yikilisa gotiirecektir. Sark, sahip oldugu

bilgiyi kaptirsa da hala irfanin gergek sahibi sayilir.

Ayverdi’ye gore Tirkler, “Islam medeniyeti camiasina girip de bu
medeniyetin feyz ve bereketinden aldiklari asiyr an’anevi hamurlart i¢inde yogurup
sahsi bir terkibe” vardilar ve ortaya koyduklar1 bu “sentezi” de iki buyik
imparatorlugun biinyesinde ifadelendirdiler: Selguklular, Osmanlilar. Iste bu iki
imparatorluk, mensup olduklari medeniyetin temel prensiplerine bagli kalarak,
yeryiziini. madde planinda oldugu gibi, i¢ planda da zenginlestirip
bereketlendirdiler. Bugun ise, dinya bir “ruh medeniyetinin yoklugundan
muztarip”tir. Ayverdi’ye gore diinya, yakasini, “birbiriyle ¢atisan siydsi, iktisadi ve
ictimal, tek kelime ile felsefi rekabet ve ideolojilerin pencesinden” kurtarmak ve bu

sikintiy1 idrak etmek yolunda ¢irpinip durmaktadir; ¢iinkii “teknigin zaferi”, insanlara
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aradig1 “huzlru” getirememistir. Ayverdi, bu noktada bir fikir adami olarak insanlari

ikaz etmek ve bilgilendirmek gerektigine inanir® (Ayverdi, 2013: 50).

Ayverdi’ye gore Fatih Sultan Mehmet, ilimle sanati, hakla hakikati, kilict
kadar kalemi ile de miidafaa ve muhafaza etmesini bilmistir. Fatih, vatan
miidafaasinin bir toprak ve cografya davasi oldugu kadar “bir kultir, bir sanat, bir
iman, bir medeniyet ve milleti millet yapan degerlerin topyekiin korunmasr” demek

oldugunu bilmis ve ona gore hareket etmistir (Ayverdi, 2008b: 91).

Ayverdi’ye gére Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethi, Tirkler
tarafindan zapti ile sehrin bir ilim ve sanat pazar1 haline gelmis olmasi, diinya fikir
tarihinin ebediyen tevkir edecegi bir hadisedir. (Ayverdi, 2008a: 130) Bu meshur
sehrin zapt1 ile Tirk milleti yalniz, erismis oldugu vakar ve echemmiyete uygun bir
merkeze kavusmakla kalmamisg; imparatorluk, Asya ve Avrupa arasina sikigsmis olan
yabanci bir devletin aradan ¢ikmasiyla kendi kendini biitiinlemistir (Ayverdi, 2008a:
135).

Ayverdi’ye gore, eger garp aleminin dedigi gibi, Fatih yikici bir istilact
olsaydi, bugiin diinya, Bizans eserlerini ancak graviirlerde ve kitaplarda gorebilirdi.
Ayasofya da dahil, butlin Bizans abidelerinin ayakta kalmis olmasini1 diinya, Fatih’in
medeni gorlisiine borgludur (Ayverdi, 2008a: 26). Fatih, sehrin tahribine asla
misaade etmemistir (Ayverdi, 2008a: 141).

Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanli Imparatorlugu’nda yetisen sanatkarlar,
riste varmis bir cemiyetin potasinda “mdazinin hesabini goriirken, halin istiklalini
ilan etmis ve istikbdle de, tutacag yolu ¢izen bir rehber” olmustur. Osmanlilar,
mimaride miistakil ve tamamen orijinal bir iisllip yaratirlar. Fetihten sonra kurulmaya

baslanan abideler, asla Bizans’1 taklit etmez (Ayverdi, 2008a: 149).

Samiha Ayverdi’ye gore saraylari, kasirlari, sahilsaraylari, yalilari,
koskleri, kayiklari, baglari, bahgeleri, korulari, havuzlari, g¢esmeleri, sebilleri,

camileri, mescitleri, tekkeleri, tiirbeleri, bentleri, hanlari, hamamlar1 hatta ask1 meski

3 Ayverdi’ye gore bir miiellif, her seyden evvel davasini ve imanimni, bir sahne vazu gibi, umimi
efkarin karsisina koymakla ylikiimliidiir. Okuyucunun onu benimseyip benimsememesi, kendi bilecegi
istir. Eger ag1 saglam, biinye de onu kabtile miiséit ise mesele hallolunmus demektir. Yazara gore
yeryiiziinde her zaman hikmet ve irfanin s6zii gegmez; ¢ok defa dalaletler ve gafletler alir yiiriir. Bu
noktada, Ayverdi’nin ifadesiyle, goriis ve tespitlerini umimi efkéra bildirmek, fikir adaminin da, sanat
adaminin da boyun borcudur (Ayverdi, 2013: 51).
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ile bir nizamin, bir us@liin, bir gorgl, bir goris, bir felsefe ve bir medeniyetin
yogurup riiste getirdigi bir kivam, bir tarih bereketi olan Bogaz, “milli rdhun, milli

ddet ve an’anelerin elinden ¢ikmis bir zaferin ta kendisidir (Ayverdi, 2008b: 58).”

Eski devirlerde Bogazigi, bastan basa koruluk ve ormanlik alanlardan
olusur ve bu héliyle Tirk zevkini yansitir. Ayverdi’nin ifadesiyle, aga¢ sevgisi
iliklerine islemis Tiirk zevki, Bogaz daglarini, kestane, mese, kara agag, giirgen,
disbudak, ihlamur, akasya ve erguvanlar ile doldurur; vadilerini, kara ¢alilar, koca
yemigleri, yaban giilleri, katir tirnaklar1 ile bezer. Bu ormanlarin ve korularin iginde,
mevsimine gore siiliin, keklik, bildircin, tavsan, kara tavuk, giivercin avlanir;
vadilerde bulbul, ispinoz, iskete, sercge, florya, saka eksik olmaz (Ayverdi, 2008b:
64). Tiirk zevkiyle yapilmig saray, konak, kosk, ev ve yalilarda da bahgeler bulunur.
Bu nedenle, bahge zevki ile bahge mimarisi, sehirleri bir yesillik cenneti haline
getirir (Ayverdi, 2008b: 74-75).

Ayverdi’nin ifadesiyle Fatih’in sarayi, ilim meydaninda oldugu kadar sanat
alaninda da yeryiiziiniin en genis siir akademisidir. Sanat faaliyetini ve sanatkari
himaye ve kontrolli, eli altinda bulundurmakta uyanik ve sulrlu bir takipgilik
gosteren Fatih, gerek sinir ici sanat cereyanlarimi, gerek Cagatay, Azerd, iran ve Arap
edebiyat ve medeniyetinin komsu ve akraba sanatin1 ve gerek garp kiiltiir ve irfanini,

sarayinin i¢ine akitir (Ayverdi, 2008a: 194).

Ayverdi’ye gére, Kanuni Sultan Siileyman devrinde Osmanli imparatorlugu,
diinyaya parmak 1sirtan, fetihlerde, idarede, siyasette ve medeniyette az rastlanir bir
kemali zirvelestirmistir. Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanli micizesi, bu devirde
Istanbul’u Tiirk medeniyetinin bir mizesi haline getirir. Istanbul medeniyeti, essiz
bir sahlanigla dengeli ve islenmis vahdet¢i bir ruhun yarattigi bir alemde tesekkiil
eder. Olgllu bir nizam, barisik bir kaynasma, ahenkli bir isbirligi ile devletcilikte,
idarecilikte, savasta, barista, cemiyette, ailede, alista veriste, 6liimde, hayatta hep bir
ortak duyus tarzi hakimdir. Osmanli mdcizesinin sirlarindan birisi de iste bu ortak

rahtur (Ayverdi, 2008b: 179-180).

Ayverdi, Istanbul Geceleri eserinde, “Istanbul medeniyetini kimler viicuda
getirdi.” diye sorar. Yazara gore, bu kadar ince, zarif ve kok salan adetler, her biri
son derece duygu, deger ve itibar kazanmis gorenekler, asirlar gectikce islenmistir.

Ona gore, irfan ve terbiyemizi, o imrenilecek, hayran olunacak, 0zlenip dort elle
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sarilinacak gorenek ve geleneklerimizi, neslin nesle emanet ettigi ve emanet ederken
de biraz daha islenmesini, incelmesini, en kii¢iik ayrintilarinin bile kaybolmamasini
tenbih ettigi bu terbiye, nizam, irfan ve sanat, asirlar gegtikce kemale ermistir
(Ayverdi, 2012a: 21).

Yazara gore, Istanbul medeniyeti tesekkiil ederken sanatkari, ustas1 yaptigi
esere bir devrin zevkini kazimis ve dilini konusturmustur. Istanbul sanatkarmin
elinden Opiilecek kadar zarif kasiklar, kagit haline sokulmus ceylan derileri,
fincanlar1 kucaklayan zarflar, zarflarinin koynuna saklanan fincanlar, oklar, yaylar,
fenerler, samdanlar, essiz eserler viicuda gelmistir (Ayverdi, 2012a: 22-23).
Ayverdi’ye gore Istanbul, sanatinin ve sanatkdrinin yam sira insanlarinmn
terbiyeleriyle de Ornek alinacak bir terbiyeye ve elenip incelmis bir gérenege
sahiptir. Ona gore bu sehir, ¢igek ve temizlik kokan evleriyle atalardan, dedelerden

striklenip gelen huzur, sikin ve rahat miraslarina sahiptir (Ayverdi, 2012a: 23).

Istanbul Geceleri yazarma gore, Istanbul medeniyetini olusturan insan unsuru
mithimdir. Ayverdi, hir¢gin karisin1 bosamayan erkegi, huysuz kocasina tahammiil
eden kadini, babasina kars1 gelmeyen evladi, evlat yetistirmeyi ibadet sayan babayzi,
azim, sebat, itaat, bagislayicilik, sevgi ve feragatlariyle, Istanbul’un fedai nobetgileri
olarak (Ayverdi, 2012a: 23-24) kabul eder. Yazar, Istanbul’'un mazisine baktiginda
onu, her neslin bir yeni halka ilave ederek baska nesle teslim ettigi bu miistesna aile
zinciriyle olusturulan bir bitin olarak gorir. Daha sonralar1 ise, mazideki bu

biitiinliglin yani insan unsurunun bozuldugunu ifade eder.

Istanbul Geceleri yazarma gore, insan unsurunda bozulmalar yasanmistir
yani mazideki olumlu goriilen degerlerin yerine olumsuzluklar ge¢cmistir. Yazara
gore, Istanbul’daki ilk bozulma ailede yasanir. Ona gére, zaman gectikce aldatmak
ve aldanmak endisesiyle yasanmaya baslanip, imanin yerini taassup, zevkin yerini
taklit, mertligin yerini kahpelik, dogrulugun yerini hile, efendiligin yerini
dalkavukluk, gururun yerini siinepelik, kazancin yerini ¢ikarcilik, Allah rizasi igin
yapilan davraniglarin yerini menfaat ve sahsi kaygilarla illetlenmis korkung bir
menfaat endisesi almistir. Boylelikle, mazideki Istanbul medeniyeti, gd¢iip gitmistir
(Ayverdi, 2012a: 23-24).

Yazar, medeniyetteki ve insan unsurundaki bozulmanin sebebi olarak maziye

sahip cikilmayis1 goriir; ¢linkli mazi ile hal arasindaki rabitalar ¢ozlilmiistiir. Yazara
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gore, babalarinin kanlarin1 devam ettiren, fakat manevi mirasgilar1 olmayan evlatlar,
dedelerinin isimleriyle &viinen, fakat onlarin tutum ve en olgun hallerinden haberli
bulunmayan torunlar, cetlerinin duraginda yasayan fakat fiilde ve fikirde onlarla her
tirlit baglantiy1 kaybeden cemiyet, soysuzlasmanin esigindedir (Ayverdi, 2012a:
25).

Ayverdi, insan unsurundaki bozulmanin yani sira bir zamanin muhtesem
medeniyetinden geriye kalan harap olmus abideler i¢in hayiflanir. Yazarin burada
kastettigi, Tiirk Islam medeniyetine ait eserlere sahip ¢ikmayan zihniyettir. Yazara
gore bu medeniyetten geriye sadece Istanbul’un pazarlarinda, bedestenlerinde,
yanmig bir koskiin ates almamig bir kosesinde, harap olmus bir abidenin ayakta

kalmis tek siitunu gibi bazi kalintilar, izler kalmigtir (Ayverdi, 2012a: 25).

Ayverdi’ye gore, eski Istanbul medeniyetine hakaret eden ve onu
kiictimseyenler, onu bacagina ip baglanip siiriiklenen, kiymeti tarihe mal olmus bir
vatandas cesedi gibi yerden yere vurmuslardir. Yazara gore, bu uygulamalar
suursuzca, baldir1 ¢iplak diisiincelerin ve sinsice tesir eden dis baskilarin bozguncu
tesviki sonucunda yapilmistir. Yazara gore, insan unsurunun bozulmasi ve mazi
izlerini yok edis siirecinin baslamasi, siyasi cografyanin koétiilesmesinden ve
devletteki eksikliklerden kaynaklanmistir. Ona gore, milletlerin siyasi kudretini ve
biitlinliigiinii destekleyen kuvvetin, cemiyetler oldugu géz 6niine alindiginda, bu kok
ve ana unsurdan mahrum kalmis devletler, devrilip gitmeye mahkdmdurlar (Ayverdi,
2012a: 26).

Yazar, ilim adamlarindaki ilmin ve irfanin zaman igerisinde yok olusundan
yakinir. Ona gore, irfandan uzak ve eskimis bilgiler yiiziinden iman, zarar gormiistiir.
Ayverdi’ye gore ilahi oldugu kadar beseri olan “hakiki iman”, her sokuldugu insan
toplulugunu bir ana yumusakligiyla karsilik beklemeden kendisine baglamay, bilgiyi
ve calismayl, zamanin sartlarina uymayi gerektirmektedir. Yazara gore “karni
ustinde ders ezberleyen geng adam ve rahlesi oOninde gozleri kanlanarak
sabahlayan muderris, gerek tefekklr, gerek maddeyi ve maddenin misbet bilgiler
kolunu, kah bir kiifiir, kdh bir angarya, kdh serrinden sakinilmak gereken bir seytan
isi kabul ederek davay: kokiinden kesip atti. Hatta oldugu yere ¢ivilenmis inatgi
bilgisine menfaat karistigi zamanlar daha da ileri gidip, kazan kaldirmalar: ‘seriat

isteriik’leri, isyanlari, fitneleri koriikleyip keyifle seyirci olmayi da vazifeleri
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cumlesinden saymakta tereddit etmedi (Ayverdi, 2012a: 28).” Burada yazarin
kastettigi, zamanin sartlarina uymayi, ilmi ve irfan1 esas alan zihniyetlerin, zaman

gectikce yozlagmasidir.

Ayverdi’ye gore Istanbul sehri, fikirde ve bilgide geri kalisini, sanatta ileri
gitmekle tamamlamaya calisir. Boylelikle, Istanbul’da abideler, hanlar, hamamlar,
camiler, imaretler, sebiller, cesmeler, bedestenler, pazarlar kurulur. Gorenleri
kendisine hayran birakan ¢iniler, halilar, ¢evreler, yagliklar, yazilar, tezhipler hep bu
dénemin hatirasidir (Ayverdi, 2012a: 28-29).

Ayverdi, Istanbul medeniyetini bereketli elin diktigi bir agaca benzetir: “Bu
agag, baharlarin, giizlerin kah oksayici, kah hagin eliyle terbiye edile edile biiyiimiis,
gelismis, meyvesini vermis ve bu leziz ¢esniyi tadanlari, ¢ocugunu emziren bir ana
hazzi ile gogsiine ¢ekmisti. Fakat, devirler devirleri kovaladik¢a, ondan hisse ve
nasip alanlara asikar olmaya baslamisti ki, o her ne kadar gene bahardan bahara
vesilleniyor, gene meyvesini veriyor ve gélgesini bir siir gibi etrafina seriyorsa da
ver yer kuruyan dallari, eski tadimi kaybetmeye baslayan meyveleri, kékiine kurt
diigtiigiintin birer habercisi idi (Ayverdi, 2012a: 33).” Yazara gore, kurtulus ¢aresi
bir yenilenmeyle miimkiindiir, ama bu yeniden dirilis hi¢ kimsenin aklina bile
gelmemistir: “Mademki Istanbul agaci, kékiine girmis bir degil, bin kurdun kemirici
digleri arasinda yavas yavas kuruyordu, mademki illetini kesfedememis ya da
aramamig bulamamistik; su halde giinden giine yapuisi sarsilan, dali budagi kuruyan,
hele mahsul vermekten kalan bu canim agagtan ast alip onu yeni ve taze siirgiinlerin

biinyesinde yetistirmek neden hatirimiza gelmedi? (Ayverdi, 2012a: 33)”

Ayverdi’ye gore Istanbul, 1slahat fermanlarmin verdigi zararlardan dolay: ve
anlayistan yoksun ne yaptigini bilmez bir zlimrenin yanlis uygulamalari neticesinde
korunmasiz kaldig1 icin bahtsiz bir sehirdir. Yazara gore Istanbul sehrinin
mesuliyetini, korunmasini lizerine alan hi¢ kimse olmamis ve bu yapiin tahribine
sessiz kalnmustir: “Istanbul su cihetten de bahtsizdir ki, tarihle tabiatin, zevkle
iz’amin  miisterek rahlesi oniinde diz ¢okmemis miirekkep yalamamis, dirsek
clirtitmemis bir parazit ziimre, 1slahat fermanlarimin korkung baltasiyla bu muhtesem
agaca rastgele saldirip rastgele dal budak kesmis, yapayim derken yikmus,
diizelteyim derken bozmusg, vereyim derken almis, hi¢ de mesul olmamis, ne suglu

sayilmig, ne de zalim... En garibi, bu yapinin muhafazasi, mesuliyetini tizerine almuis
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olan kimdir, o hi¢ bilinmemis, keyfi tasarruflara, olciisiiz ve acemi buyrultulara

neden susulmus, o da mechul kalmistir (Ayverdi, 2012a: 33).”

Ayverdi’ye gore zaman, “ileri” emrini almis bir ordu gibi sagina soluna
bakmadan ge¢ip gider. Zamanin icaplar1 da, bu ordunun ayak sesleri gibi dnce tatl
bir ahenk, sonra da bir hatira olup kalir. Yazar, zamanin gecisiyle birlikte
medeniyetin yok edilmesini tenkit eder; ¢iinkii Istanbul medeniyetinin yerine gecen
unsurlar, onun yerini tutmaz: “Ama durdurulamayan zaman, béylece akip giderken,
onun bagrinda yiikselmis bir medeniyeti zorlaya zorlaya, sarsa sarsa devirmek gibi
bir gaflet olur mu? Bu agacin meyvesiyle beslenmeye alismis, onun gélgesinde omiir
stirmiis nesillerin son délleri, simdi yabanci diyarlardan sokiiliip getirilmis agaglarin
kekre (tadr acimsi ve eksimsi olan) meyvelerini yemekten biinye ihtilaline ugradiysa

kabahat kimindir? (Ayverdi, 2012a: 34).”

Yazara gore Istanbul medeniyeti, “inceldikce gidisen (kaynasan, cosan), daha
zarifine, daha zevklisine, daha gizeline, daha tamamina, daha iistiiniine dogru yol
alan terkibi hlviyeti icinde, ana kuvveti i¢ aleminde bulan bir tahassusle manevi bir
irfandan gebe kalmis (Ayverdi, 2012a: 34-35)” bir ulular simifi yetistirmistir. Bazi
insanlar ise, sehrin ulu insanlarini kinamak, onlar1 taslamak, onlar1 biihtan kamgisiyla
rencide etmek i¢in yarista ve savastadirlar. Yazara gore devirler ve asirlar boyunca
insanoglu, bu ulular smifin1 gérmezden gelmistir. Diger yanda ise, sehrin ¢orak
kalmis ilim ve fikir tarlasinda, parlamasiyla sonmesi bir olan giinii birlik s6hretler

vardir.

Ayverdi’ye gore, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis sebeplerinden birisi de
devlet kademelerindeki bozulmadir. Son dénemlerde artan bu bozulmada, memlekete
hizmetle gorevlendirilmis memurlarin tembelligi ve sorumsuzlugu baglica neden
olarak gosterilmistir: “Istanbul, sarayi, beyi, pasasi, hocasi, hacist ile, evinin iginde
ikdmete memur edilen bir mahpus gibi, tembellige alistirilip cani c¢ekilmeye
basladiktan sonra bile, imparatorlugun nimetleri gene onun ayagina gelmekle,
boylece de tembellikten bile gurur duymakta idi. Bir zamanlar memleketi karis karis
gezip tozan Tiirk, artik Istanbul’la sirt sirta olan komsu kasabalara bile gitmeye
tisenir olmugtu (Ayverdi, 2012a: 131).” Burada, eskiden memleketin her tarafina
yapilan hizmetlerin artik yapilmadigi, Istanbul ile tasra arasindaki rabitalarin

koparilarak memlekete zarar verildigi s6z konusudur.
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Ayverdi, Istanbul Geceleri’nde siyasi ve tarihi vukiatlara sahne olmus
Atmeydani, Ayasofya’nin yani basinda yer alan Sultan Ahmed Camii, Topkap1
Saray1, Ugiincii Ahmed Cesmesi’nin yam sira Teodos Dikilitas gibi eserleri anarken,
tarihler boyunca zaferle hezimetin, kanla 1stirabin bu yerlerde birlikte yasandigini
diisiiniir. Kazan kaldirmalar, seriat isteriikler, isyanlar, ihtilaller, hiyanetler,
cinayetler, diger yandan da ihsanlar, ultfeler, ikramlar, senlikler, alaylar hep bu
mekénlarda zuhur etmistir. Yazara gore, “tarih denen kocamis dostun (Ayverdi,
2012a: 89-90)” hayat maceralari, insanoglunun ibret gOziinii a¢mamis,
muhakemesine diizen vermemis, idrakini insafa getirmemistir. Tarihi sadece bir ilim

ve hikaye olarak dinleyen insanoglu, tarihten ders almamistir.

Devrinin irfanina ve son haddini bulmus zevkinin sahitleri olan koskler,
“Turk dehdsimin fiskirisina daha asirlar boyu sahddette devam edebilecekken”,
bazilar1 onlar1 viiciida getiren neslin zevk, irfan ve his sefaletine yakalanmis torunlari
tarafindan yiktirilmis, bazilar1 ise yabanci shikastlerin baltalama siyasetine kurban
gitmistir. Alay Kogskii, Bagdat Koskii, Cinili Koskler halen ayakta dururken, Sinan
Pasa Koskii, Incili Kosk, Bostancibasi, Sultan Mahmud, Murad Han, ishikiye,
Serdap Koskleri hep diismanca emellerle mahvedilmistir (Ayverdi, 2012a: 91).

Yazar, ¢ocuklugunun Camlica’da gecen yaz mevsimlerinde Istanbul’da
cikan yanginlara sahit olur: “Sik sik parlayp sonen ii¢ bes saatlik degil, iki, ii¢ giin,
ates kesilen Istanbul (Ayverdi, 2012a: 71).” O zamanlar tamamiyle ahsap olan sehir
icin “kundak” tehlikesi vardir. Yazar, bu yangmlarm “Istanbul’un r(hunu da,
maddesini de perigan etmeyi, mdzisi ve imdm ile arasina mesafe koyup, onu
soysuzluga gotiirmeyi planlastiran yabanci teskilatin bu gayeyi tatbik alanina
koyacak komiteci ruhlu fedailerin (Ayverdi, 2012a: 70-71)” planladigini ifade eder.
Yazara gore umimi efkar, bu kundak¢iligin derin ve kapsamli hedefini, tayinini bilir.
Ancak, komiteci ruhlu fedailer, zaman zaman ele gecseler de, “yakalarina yapisan

zayif penceden (Ayverdi, 2012a: 71)” ucuz kurtulurlar.

Ayverdi’ye gore, eskiden tedbirli ve uyanik duran cemiyet, yakaladigi en
kiiciik hatayr ayirir veya temizlerdi. Bu titiz gayret, bas dayanagi ahlak ve fazilet olan
sanat diizenini, meslek namusunu, cemiyet saygisini Orgiilestirmistir. Oysaki,
donemin insani, madde ve teknik harikalarinin son basamaklarina erismek

yolundaysa da i¢ kiymeti bakimindan dertli ve belali durumlarin iginde
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cirpinmaktadir. Fert, cemiyet, millet hasta diismiis, diinya bugiin alabildigine bos
birakilmig, hevesini, ihtirasini daima benlik felsefesiyle sarhos, bir ideoloji
anarsisinin eline terk etmistir. Yazara gore, bu suursuz gidisi onleyecek her gesit
¢oziim yolu reddedilmis, inkar edilmistir. Tiirk cdmias1 da bu durumdan olumsuz

yonde etkilenmistir (Ayverdi, 2012a: 126-127).

Ayverdi’ye gore, eskiden Tiirk camiasinda ruh hijyenine tahsis edilen ve ona
sthhat, tenaslip kazandiran bir enerji vardi. Eskiler, feragatin, toksozliiliigiin,
baskalarini diisiinerek fedakarlikta bulunmanin, gaye ve ahlak kaidelerinin tath sert
zevkinin yani sira gayretin, ¢aligkanligin, icadin semeresini bulmuslardir. Yazara
gore iman deyince sarkin taassup ¢izgilerini, bir medrese dogmatizminin inadini
degil ozellikle fikir ve tahassiis tarihimizin harikuldde motiflerini diisiinmeliyiz.
Yazar, heves ve meyillerimizi sinirlayan, teftis eden bir i¢ terbiyesi, i¢ kontroliiniin
kiiciimsenmesini anlamsiz bulur. Yazara gore, bu yoldaki zenginligimizin farkinda

olmayarak “varlik icinde yoklugun 1ztirabi ile (Ayverdi, 2012a: 127)” inlemekteyiz.

Yazar, kendi déoneminde iman1 ve Umidi hedef tutan eski fikir ve tahassus
diinyasinin taninmadigindan, ona ilgisiz kalindigindan yakinir (Ayverdi, 2012a: 127-
128). Boylelikle, dede ile torun, hatta baba ile ogul, sesi sozii, tavri hareketi, 6zetle

bitdin bir tefekkir ve hayat sistemi ile birbirinin yabancisi ve cahili kalmistir.

Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanli medeniyeti, sifahi bir medeniyettir. Bu sifahi
kiiltiir, nesilden nesile geger ve cehaleti yok ederdi. Ornegin, hoca talebesine ilmini
giydirir, usta kalfasina, kalfa ¢iragina hiinerini 6gretirdi. Ayverdi’ye gore eski zaman
adami, malumatin1 kaydetmek bir yana, ¢cok defa yazdig: bir levhanin altina imzasini
bile koymaya c¢ekinirdi; ¢iinkii bu eski zaman adami, meydana koydugu eserinden
kendisine bir gurur payr ¢ikarmamak terbiyesiyle yetistirilmisti. Daha sonralar1 ise
hoca, karsisinda bilgisini aktaracak o eski atesli, sevkli talebeyi bulamaz olur

(Ayverdi, 2010d: 113-114).

Ayverdi, izah ettigi sebeplerin yani sira, Osmanli medeniyetinin sifahi bir
medeniyet olmasi nedeniyle, eski medeniyetimizin yazili delilini bulmanin gii¢
oldugunu belirtir. Bu sebeple, Itri’nin eserleri gibi pek c¢ok eser, tarihin
derinliklerinde kalmistir. Bu nedenle, ilahi, sugul, kaside, naat gibi tipik tekke
musikisi, tamamen usta-¢irak miinasebetine bagli bu muhtesem repertuvardan

bugiine bir kiigiik bakiye kalmistir. Cinici, oymaci, hakkak, hattat ve nice ytizleri
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binleri bulan eski zaman htinerlerinden pek ¢ok eser, kaybolup gitmistir (Ayverdi,
2010d: 114).

Sosyal blinyenin gevseme, ¢iirime ve dagilma asamalarinda tarihimizin en
sanli yadigarlari, bir riiyay1 unutur gibi elden ¢ikmustir. Yazara gore, bu unutus, hem
ictimai biinyede agilan bosluklar sebebiyle hem de i¢ ve dis tesirlerle, “bir medeniyet
krizinin sartlarint ve sebeplerini” hazirlamigtir. Ayverdi’ye gore, milli degerlerimize
talip olan ve onu bir evvelki nesilden devir almak uzere uzanan ellerimizi, igimize
kadar yol bulan yabanci karakterli cereyanlarin alayci giiliimseyisi karsisinda,

utanarak geri ¢ektik (Ayverdi, 2010d: 114).

Ayverdi’ye gore, Osmanli Imparatorlugu’'nda Tanzimat’tan sonra
medeniyet ve irfan bozgunu baslamistir: “Ve yine ne yazik ki bu panik, ne kadar milli

kiymet bulursa devirip siiriikleyecek ve bir tiirlii de durdurulamayacakti (Ayverdi,
2008b: 166).”

Babanin ogula biraktigi, neslin nesle emanet ettigi o sifahi kdltur
kalmamistir ve halkin kokii miisterek kiymetlere bagli, biinyelesmis ve yerlesmis
terbiyevi formasyonu bozulmustur. Ayverdi, bu hususu izah etmek ig¢in ornekler
verir: Eskiden bir mahalle bekgisinin, bir sakanin, bir siit¢iiniin, bir sucunun kendi
siifinin insanlarina ve ¢evresine dgretecegi ¢ok seyi vardi. Bu basit fakat yapici ruh
malzemesiyle, okuma yazmasi olmasa dahi o, kaliteli ve kiiltiirli adamdi (Ayverdi,

2010d: 114).

Ayverdi’ye gore sark insani i¢in diinya nimetlerinin eksikligi, onun genis
anlayisinda akisler yaratmiyordu. I¢ine kapanarak, kendine yetmis olmasi, onun i¢in
yeterliydi. Ayverdi’ye gore, sark insaninin sahip oldugu bu tok gozliluk, lehine olan
bir ruh olgunlugu ve zaferi oldugu kadar, maglubiyetinin de sebepleri arasindadir.
Halbuki daima talepkar ve huzursuz olan garp, durmadan istemesine ve kanaat
etmeyip yeni hamle yapmasina karsilik, maddeyi emrine almisti. Boylelikle garp,
kendini bir nizamlar serisinin garantisi i¢ine yerlestirerek mabedi organize; kiiltiirii

ve asalet siifi organize bir kiitle haline gelmisti (Ayverdi, 2010d: 114-115).

Ayverdi, garp ve sark insanimi s0yle mukayese eder: Sarki, g6ziinii sadece
kendi igine cevirip dis tabiatla aldkalanmamak, nasil gevsetip oldugu yere

baglamissa; garbi da, i¢ tabiati ihmal etmek bahasina maddeye sehvetle sarilmis
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olmasi, onu yikilisa gotiirecek gercek sebeplerden birisidir (Ayverdi, 2010d: 114-
115).

Ibréhim Efendi Konagi’nda konagin ¢okiisiiyle birlikte bir medeniyetin ¢okiisii
anlatilmaktadir. Ayverdi’nin ifadesiyle Ibrahim Efendi konaginda rengiyle, sekliyle,
kokusuyla o sayisiz, o hesapsiz cigeklerinden bir cicek agmis olan Istanbul
medeniyeti de, son nefesini vermis ve tarihin hafizasina malolmustur. iste, asil yok
olan asil sonu gelen budur. Ayverdi’ye gore, eger temeller kaymamis, kokler
kurumamis olsaydi, gene ayni topraklarda daha nice Ibrahim Efendi konaklari
yeserir, boy atar, ¢i¢eklenir ve i¢inde dogup biiyiidiigii medeniyet diinyasina rengini,

kokusunu, ihtisamini vermeye devam ederdi (Ayverdi, 2010d: 429).
6.4.2.1. Zihniyet Meseleleri

Tanzimattan sonra Tiirk cemiyetinin Bati’ya acilmasi ve onun degerlerini
kabul etmesi, koklerinden kopmasina ve 6ziine yabancilagsmasina neden olur. Simiha
Ayverdi’nin disiinsel eserlerinde, Batililagma ve onun yarattigi medeniyet krizi
onemli bir yer tutar. Ayverdi, bir yanda Dogu ve Bati medeniyetlerinin hangi temel
esaslara dayandiklarim1 aciklarken; diger yanda sark ve garp insanini zihniyet ve
degerler bakimindan mukayese eder. Ayrica, tarihi ve gilincel meseleleri
degerlendirirken, insanligin muhta¢ oldugu degerlerin dokiimiinii yapar ve bir ¢ikis

yolu, bir ufuk ortaya koymaya c¢aligir.

O da Bana Kalsin adli eserinde Ayverdi, “Kanaatinizca tam mdndsiyle
garplilasabilmemiz i¢in ne yapilmalidir?” sorusuna cevaben soyle der: “Tam
manasiyla garplilasmak lazim oldugunu da kim soylemis? Buna ne sebep ne de
lzum var? Hattd, bir milletin sahst ve milli kaftamini swrtindan atip yabanci bir
kabugun altina girmesi kadar tehlikeli ve sakat bir zihniyet tasavvur edilemez
(Ayverdi, 2013: 62).” Ayverdi’nin ifadesiyle, Avrupa rénesansini yaparken Hagli
Seferleri ile sarktan devsirip getirdigi malzemeyi Grekoromen medeniyetinin potasi
icinde eritip kendi mali yapt1 ve bunun adina da sarklilasma degil, Ronesans dedi.
Biz ise Tanzimat’tan bu yana, inkildp adina ne yaptik ve ne yapmak istedikse hep

garbin golgesine siginarak “garplilasma” dedik (Ayverdi, 2013: 62).

Ayverdi’ye gore, madde ilimlerinde baska milletler 6rnek alinabilir; fakat

kiiltiir ve medeniyet miiesseselerine tirpan atan inkilaplar, inkilap degil bir milli
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felakettir. Bu suretle, birlik ve gercek huviyet ¢lriyerek, i¢ ve dis diismanlara karsi
muidafaa, beka ve devam kudreti kaybedilir (Ayverdi, 2013: 62). Ayverdi, bu hususta

halk1 uyarmak gerektigine inanir.

Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirkler i¢in en utanilacak hareketlerden biri,
“gecmise kor gozlerle bakip”, batiy1 taklit etmek sevdasina diigsmektir. Ayverdi’ye
gore, geg¢misin iistiine insd edilmeyen hal, temeli olmayan bindlar gibi en kiiciik
sarsintiyla yikilmaya mahkGmdur. Ayverdi, fikrini “Cagdas ilme, ¢agdas teknige
evet, fakat yabanct ve gayrimilll olan KUltlr emperyalizmine hayw! (Ayverdi, 2013:

89).” cumlesiyle dzetler.

El ele vermesi icap eden iki ayr1 medeniyetten sark, garbin ilim metotlarini,
garp da sarkin sevgi ve irfanin1 almadik¢a diinya, diinya olmaz. Her iki medeniyetin

sahip oldugu eksiklikler yuziinden, dunya altust olabilir (Ayverdi, 2010f: 181).

Ayverdi’ye gore, hagli seferleri Hiristiyan taassubunun bir kin, zulUm,
gaddarlik kisvesi altinda, Hiristiyan dininin alnina siirdiiii temizlenmez bir leke
olmaktan kurtulamamistir. Boylelikle, Hiristiyan diinya, barbarligi, vahseti, bir
kasirga dehsetiyle gectigi tilkeleri yerle bir eden zulmi, iman haline getirmisti
(Ayverdi, 2008b: 49). Ayverdi’ye gore, bunun bilhassa ruhaniler smnifi tarafindan
tertip ve tesvik edilmis olmasi, keyfiyetin en hazin tecellisidir.

Fikir, sanat ve cemiyet hayat1 iistiin ve erigilmez bir seviyeyi bulmus olan sark
iilkelerinden Endiiliis’iin Arap idaresi ile Ispanyol idaresi karsilastirildigs zaman, iki
milletin fikri, hissi, vicdani ve insani seviyesi derhal ortaya ¢ikar (Ayverdi, 2008b:
49).

Ayverdi’ye gore sark, Isldm ordulariyla beraber her gittigi yere hiirriyet
gotlirmiistiir. Endiiliis’e, Sicilya’ya, Fransa’nin cenibuna hakim olan Miisliiman
medeniyeti, irk ve mezhep ayirmadan biitiin kiitleyi kapsayan etik ve estetik zemin
istline kurdugu bir adalet anlayisina sahiptir. Ayverdi’ye goére, Mdusliman
medeniyetinin bu adalet anlayisi, ilim ve irfan suGru ile hem garbin bagini
dondiirmiis hem de hirs ve hiddetini {istiine ¢ekmistir. Ayverdi’ye gore, sonu¢ olarak
sarkin irfan ve hikmeti Avrupa’ya sizamamistir. Boylelikle hikmet ve irfan yoksulu
diinya, ahlaki degerlerini ve manevi kiymetlerini bir tarafa iterek, var giicliyle

maddeye sarilmig ve akillara durgunluk veren teknik harikalar ¢agini a¢mustir
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(Ayverdi, 2008b: 111-112). Ayverdi’ye gore, bir vakitler Miisliman ilim adamlarinin
oniinde diz ¢oken krallar, prensler ve garbin entelektiiel ¢evresi icin sark, bugiin artik
bir materyalden ibarettir. Ona gére garp alemi, ondan alacagini aldiktan sonra, onu

bosalmis tilkenmis bir posa olarak gérmeye baslamistir.

Yazara goOre Hiristiyanlik, garba seviye ve medeniyet getirmemistir.
Ozellikle, bir rihaniler ve kilise saltanati, daima s6z basi olmak miicadelesiyle,
asirlarca cehaleti miidafaa etmistir. Ayverdi’ye gdre, garp medeniyeti bir Incil
medeniyetiydi; fakat bati kiiltiir ve tekniginin c¢atisin1 kuran, sadece Hiristiyanlik
degildi. Eskiden garp, fikir ve ilim hayatinin gelisme caginda, daima karsisinda

kiliseyi bulmus ve rihaniler sinifinin mukavemetine toslamisti (Ayverdi, 2008b: 51).

Yazara gore, garbin talihi, kilise ile giristigi miicadelede yalnizca i¢ tazyik ile
ugrasmasidir. Halbuki, 6zellikle Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis devirlerinde,
Miisliiman Tiirklerin talihsizligi ise, hem i¢ hem de dis diismanlar ile ayn1 zamanda
miicadeleyi kabul etmek zorunda olmasidir ki iste bu cifte zor isle miicadele
yiiziinden olabildigince yipranmis ve bu zafiyet biitiin miiesseselerine yayilmistir. Bir
zaman sonra ise siyasi ve iktisadl menfaatleri birbirleriyle ¢atismay1 icap ettiren
garpli devletler, Osmanlilar1 hirpalamak gerekince, tereddiitsiiz birlesmislerdir. iste
boylelikle, Avrupa kalkinir ve toparlanirken artik Miisliiman aleminin son kalesi olan

Osmanl1 imparatorlugu tek basina kalmistir (Ayverdi, 2008b: 52-53).

Ayverdi’ye gore garp, madde planindaki kazancina karsilik, mana planinda
zararli ve ziyanli ¢ikmaya baslamistir; zira garp tefekkiirii, istiklalini ilan ederek
kendine rasyonalist ve pozitivist bir felsefe segmistir. Boylelikle de, manevi ufkunu
karartmanin yami sira maddeci diinya goriisiinii ve hayat anlayisin1 da kurutup,

kisirlagtirmistir (Ayverdi, 2008b: 53).

Yazara gore garp, son asir maddeciliginin yikici, kendi kendini yok edici bir
medeniyet kazanmistir ve bu tahripkarlik yolunda ilerlemis olanlar1 geri sayip madde
Olgiisiinde baslarina efendi kesilmistir. (Ayverdi, 2012a: 128). Sark ise, taassup
ninnisiyle uyutulmus ve daha sonralari kimileri tarafindan asil suglunun taassup
degil, “tasavvuf” oldugu iddia edilmistir. Oysaki yazara gore tasavvuf, taassubun,
kahpeligin, riya, hile, zuliim ve fesadin yer bulamadigi, ilimle insanligin karsiliksiz
cagladigi, kimin isterse gelip rahat ve genis bir nefes alabilecegi bir anlayigtir

(Ayverdi, 2012a: 128).
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Ayverdi, Istanbul Geceleri’nde hemen hemen biitiin semtlerin mazisini
islerken, Beyoglu’nu ayr1 tutar; ¢linkii yazara gére Beyoglu’nun iftihar edilecek bir
mazisi yoktur: “Beyoglu’nun kirk sene evvelki halini yazmaya ne diye 6zenmeli? O,
eskiden de bizim degildi; simdi de 6yle. O, eskiden de havasini alip suyunu ictigi bu
topragt kiiciimserdi; simdi de oyle. O, eskiden de ddetleri, zevkleri, gériisleri,
goritintisleri, hulasa bir sira hayat icaplari ile bize benzemezdi; simdi de oyle. O
kapitiilasyonlarina, bankerlerine, masonlarina, levantenlerine, ¢esitli dillerine,
barlarina, meyhanelerine, umumhanelerine, bir kelime ile garp taklit¢iligine
yaslanarak Istanbul’a dudak biikerek tepeden bakiyordu; simdi de dyle (Ayverdi,
2012a: 159).” Ayverdi’ye gore, Beyoglu, Tiirk toplumunun adetlerine, zevklerine
yabanci bir mekandir. Burasi garp taklitciligine Ozenerek Istanbul’a tepeden
bakanlarin, onu kiiclimseyenlerin yeridir. Yazara gore, burada hazirlanan hiicumlarla,
Istanbul’un kalkinma yolu kesilmis, sehir zarar gérmiistiir: “YUzlerce seneden beri
Beyoglu c¢ibamimin  seref kabul edilen yarasi, ihmallerimiz, gafletlerimiz,
anlayissizliklarimiz kapisindan siiziilerek ta icimize isledi ve iste buradan Istanbul 'un
haysiyetine en sistemili hiicumlarim hazirlayarak, belli bash siteler halinde imarina,

bir ictima? kiiltiir ve medeniyet zariireti edasi vererek, asil Istanbul sehrinin kalkinma

yolunu kolaylik ve ustalikla kesti (Ayverdi, 2012a: 160).”

Yazara gore Istanbul’da ¢ikan yanginlarin biiyiik bir cogunlugu, maziyi
silmek, gelecegi tuzaga, sefalete, Oksiizliige diistirmek amaciyla kasitli olarak
cikarilmigtir (Ayverdi, 2012a: 160). Bu gaye igin teskilatlanmis unsurlarin kiil ettigi
Istanbullu, saskin bir kafileye dénmiistiir. Bu kafile, dyle bir cemiyet psikolojisine
dogru itilir ki maddi durumu izin verse bile, “eski baba ve dede bucaklarinin
harabelerine yeniden mamireler kurmayr bir gerilik su¢u (Ayverdi, 2012a: 160)”
kabul eder. Daha sonralari ise, niifusu artan Istanbul sehrindeki binalar, bir imar ve

kalkinma hareketi degil, “bir yiiz karasi (Ayverdi, 2012a: 161)” olur.

Yazara gore Beyoglu zihniyeti, yanginlar sonrasinda yersiz yurtsuz kalan
Istanbullunun zaafindan, saskinligindan, tereddiit ve iman gevsekliginden istifade
eder. “Beyoglu tokmagimin altinda unufak olmus” Istanbullu, dostunu diismanin
tanimayacak, tanisa da nefis miidafaasi yapamayacak kadar mecalsiz kalmistir
(Ayverdi, 2012a: 161). Ayverdi’ye gore, Istanbullunun ne kiiltiirii, ne sanati, ne
hiineri, ne zevki, ne an’anesi, ne de imani kalmistir. Istanbullu, iste “bu ruh

¢Okiintiisiiniin ortasinda” Ve “kendi kendinden uzaga kagtigr sirada”, “bir medeniyet

232



kiblesi olarak Beyoglu havasina” yonelir. Yazar, bu tevecciihii garp taklit¢iligi olarak
gordr: “En bayag: koselerine kadar ona benzemek, ona yaranmak, ondan goriinmek,

onunla c¢ift olmak icin elinden geleni yapt: (Ayverdi, 2012a: 161).”

Ayverdi, “bir medeniyet kiblesi olarak Beyoglu havasina” yodnelen
Istanbullular1, genel anlamda garp taklitciliginin sosyal hayata yansimalarini sdyle
dile getirir: “Ceddi vezir, babast pasa, kocast ndazir olan bir kadin, kendi konak
arabasi ile alis verise ¢iktigi bu semtin zavalli bir tezgdhtarina ‘mésyé ’den baska
hitabt layik gormedi. Gene bu hammefendi, dikisini diktirdigi, ¢camagwrint iglettigi
yabanct bir terzi yamagina, mukaddes bir mahlik saygisi gostermekten haz duydu.
Sokakta beraber ise onunla iftihar etti; evinde misafir ise onun hoslandigi seylere
ragbet ve yakinlik géstermeyi bor¢ saydi (Ayverdi, 2012a: 161-162).” Yazar, bu
ornekle toplumun geneline yayilan garp hayranliginin ve taklitgi zihniyetin, soylu ve

zengin bir hanimefendiyi bile nasil etkiledigini ispat etmistir.

Yazar, garp ve sark insanin1 s0yle mukayese eder: Sarki, goziinii sadece
kendi igine cevirip dis tabiatla aldkalanmamak, nasil gevsetip oldugu yere
baglamissa; garbi da, i¢ tabiati ihmal etmek bahasina maddeye sehvetle sarilmis
olmasi, onu yikilisa gotiirecek gercek sebeplerden birisidir (Ayverdi, 2010d: 114-
115). Ayverdi’ye gore sark insani i¢in diinya nimetlerinin eksikligi, onun genis
anlayisinda akisler yaratmiyordu. I¢ine kapanarak, kendine yetmis olmasi, onun i¢in
yeterliydi. Ayverdi’ye gore, sark insaninin sahip oldugu bu tok gozliiliik, lehine olan
bir ruh olgunlugu ve zaferi oldugu kadar, maglubiyetinin de sebepleri arasindadir.
Halbuki daima talepkar ve huzursuz olan garp, durmadan istemesine ve kanaat
etmeyip yeni hamle yapmasina karsilik, maddeyi emrine almisti. Boylelikle garp,
kendini bir nizamlar serisinin garantisi i¢ine yerlestirerek mabedi organize; kiiltiirii

ve asalet sinifi organize bir kutle haline gelmisti (Ayverdi, 2010d: 114-115).

Ayverdi’ye gore sark, garbin besigidir. Garp, ne bildi ne buldu ise, Sark’tan
bulmustur; fakat kaptigi mayay1 kendi hamuruyla yogurmasini bilmistir. Ayverdi’nin
ifadesiyle garp, cehalet, vahset ve zulmet i¢inde inim inim inlerken, Sark bir feyz,
ilim ve nur kaynagi idi. Sarkin sonradan kotiirimlesmesi, dinin degil, “ihtiras ve

menfaatlerin pengesine diismesinin (Ayverdi, 2005c: 25)” neticesidir.
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Ayverdi’ye gore, 1914 muharebesi, memleket icin gercekten biyuk ve
telafisiz bir musibettir; ¢linkl cephelerde, masum Tiirk kdyliistiniin kani aktigi gibi,
gelecek gilinlerin idare ve mesuliyetini eline alacak miinevverler (aydinlar) sinifi da
yok edilmisti. Arkadan gelecek nesil, gerek kiiltiir seviyesi, gerek harp sonrasi
psikolojisi bakimlarindan bir evvelkilerin kalitesine erisemeyecekti. En kotiisii de,
bilgi ve ahlak anarsisinin koér dogiisii, ciddi, samimi ve seckin elemanlarin
yetismesine engel olacakti. Boylelikle de, memleketin kaderi, yetersiz, basit ve
magaloman (kendini oldugundan fazla biiyiik géren) idarecilerin elinde kalacakti. Bu
sebeple Ayverdi’ye gore 1914 harbi, yani vatanin biitlinlinii kapsayan bu korkung
savas, “‘garbin bir istild ve imhd (vok etme) darbesinden bagska bir sey degildir
(Ayverdi, 2010d: 343).”

Tiirk Tarihinde Osmanlt Asirlari’nda Ayverdi, son devirlerinde garbin akli
buldugunu fakat hikmete eremedigini belirtir. Garp, bilgiyi yakalamis; ama ifrani
kazanamamistir. Ayverdi’ye gore, aklina itimadin1 kaybeden sark ise hala hikmetin
yuvast durumundadir. Sark, bilgisini aldirsa da, hala irfanin gercek sahibi

sayilmaktadir (Ayverdi, 2010e: 17).

O da Bana Kalsin adl eserde Ayverdi, Istanbul’un fethini, fetihten sonra
kurulan diizeni anlatir. Yazinin netice kismi manidardir. Bu kisimda Ayverdi,
“garbin”, gurur ve benlikten fedakarlik yaparak sarki anlamaya c¢alismasini, bati
tefekkiiriine diisen “hayati bir borg”, ikbal ve istikbali adina bir “zorunluluk” olarak

kabul eder (Ayverdi, 2013: 260).

Ayverdi’ye gore, tek kanatli bir kusun ugmasi nasil imkansiz ise, diinyaya
da sadece maddeyle beslenmekle ve maddeye dayanmakla huzur ve asayis getirmek
Oylece imkansizdir. Bunun i¢in, garbin iligine kemigine islemis kati ve maddeci
felsefesi ile idare olunan bir diinyadan beseriyet icin bir istikbal beklenemez. Teknik
ne kadar ileri giderse gitsin, insan kendi kendisinden kagmaya devam ettikce,
yerylizii daha da vahsete, zulme ve zulmete gomiilecektir. Ayverdi, ¢oziim olarak
nizam, ahenk ve tecriibesinin en (st seviyesine gelmis olan Tiirk-Islam
medeniyetinin en zirvesini ve diinya anlayisini isaret eder; ¢iinkii bu medeniyet
diinyaya adalet, esitlik, merhamet, sevgi, sefkat, din ve vicdan hiirriyeti getirmistir.
Bunu da insan1 merkeze alan bir diinya goriisiiyle basarmistir: “Eger diinya yeniden

bir i¢ muhdsebesi ile ferdi ve cemiyeti saglama almak, boylece de adil ve miisavatgt
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devirlerin kapisini agmak istiyorsa; bir vakitler Miisliiman Tiirk tin ii¢ kita iistiinde
tatbik eyledigi o rahim ve miisfik diinya gériisiine dénmekten, onun ilahi-besert
felsefesi ile gevseyip maddeye oldugu kadar, mdna iklimine de tevecciih etmekten
gayrt neye iimit baglayabilirdi? (Ayverdi, 2005b: 155-156).” Aksi takdirde manaya
dis bileyen, onu tepelemek i¢in firsat kagirmayan maddenin kini ve gazabi kendisini
de helak edecektir. Ayverdi, aslinda dost ve ikiz yaratilmis, birbirini tamamlayict
madde ile mananin arasini actigimizda, aslinda kendi kendimize diismanlik ettigimizi

ifade eder.

Yazara gore, Tanzimat sonrasit aydinlar1 i¢in, “miinevver olabilme sarti,
maddecilik anlayisina sadakattir (Ayverdi, 2005b: 139-142).” Bu anlayisla,
Tanzimat zihniyeti Tiirk miinevverlerini fikren materyalist bir diinya goriisiine uygun
hazirlar. Ayverdi’ye gore, bu felsefl ¢igir, zihni ve riihi terbiye bakimindan gelecek

nesiller Gizerinde tahribat yapacaktir.

Bir Dilnyadan Bir Diinyaya adli eserinde Ayverdi, sark ve garp
medeniyetlerinin diinya goriisiinii mukayese eder: Garp, diinya gorisiiniin agirhik
merkezini madde istlinliigline dayarken, sark her zaman ména ve ruh Ustlinligiini
elinde tutmustur; fakat sark o ince medeniyetinin igine, bir nevi tenezziil sayarak
hoyrat maddeyi kabul etmemek hatasini islemistir. Iste bugiin sark, sarkli olmanin
degil, maddeye gereken Onemi vermemesinin cezasimi ¢eker. Ciinkii Ayverdi’nin
ifadesiyle garp, vahsi kiitleler halinde yasarken; sark, ilim, irfan ve hikmet mesaleleri
ile diinyay1 aydinlatan biiylik medeniyet merkezlerine sahipti. Ancak, daha sonra
garp, “yarisa gegip sarkin mirasina konarak, onu geride birakirken”, bu yarisa
katilmayan sark, “oldugu yerde kalmis ve durmanmin diismek oldugunu (Ayverdi,
2005b: 139-140)” bilememistir.

Ayverdi’nin ifadesiyle Avrupa, Ronesans’t yaparken, devlet otoritesinin
kanin1 emen kiliseye agir bir darbe vurmustur; fakat derhal dinin, cemiyetteki yerini
tespit ederek, bitin kuvvetiyle Hristiyanlik ruhunu yasatmistir. Yazara gore, Turk
ronesans1 denilebilecek Tanzimatla, bizler kendimizi garp medeniyeti safina
yerlestirmege ugrasirken, manevi baglarimizi koparmis ve c¢ikmaz bir yola
girmigizdir. Yazara gére Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis sebeplerinin basinda
“iman rihunun zayiflamis olmast” gelir; bunun igin yiikselis hamlelerimizde de bu

degeri tekrar kazanmamiz icap eder. Ayrica Ayverdi, zamanin sartlarina uygun bir
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bicimde, ge¢misi hale tagimak gerekliligine dikkati ¢eker; ¢linkii Avrupa, maziden
yararlanmak suretiyle bu inkilab1 degerlendirmesini bilmistir: “Su da var ki Avrupa,
Greko-Romen medeniyetine bas egerken, bu itdat ve boyun egisin yani sira, en eski
koklerini bulup, ge¢misi hdle agsilayarak inkilabt degerlendirmesini bilmisti. Bize
gelince, koklerini sokmek suretiyle, diktigimiz agact yasatmaga tesebbiis ediyorduk

(Ayverdi, 2010e: 788).”

Yazarin ifadesiyle kotii bir Fransiz ihtilali taklidi diyebilecegimiz
Tanzimat’a Tirk ronesansi demistik. Ayverdi’ye gore Avrupa, Ronesans ile gegmis
sahifelerini kapayip yenilerini agarken pek bir sey kaybetmemistir: “Zira kaybedecek
pek bir seyi de yoktu. Cahildi; miiteassipti; zulme ve zulmete gomiilmiistii. Onun icin
de mazisini, mahiyetini unutup atlamaga mecburdu. Hakikaten de kendini atlayarak
ta Greko-Romen koklerine kadar inip yeni medeniyetin temelini bu antik devrin
akliyeci verimleriyle Huristiyanlik rithuna baglaywp birlestirdi (Ayverdi, 2010e:
788).” Halbuki, yazara gore bizler Tanzimat adiyla bir inkilabin gerekliligine
inanirken, Avrupa gibi kof ve bos degildik. Dedelerimiz, Tiirk-Islom medeniyetini,
her yonlyle diunyaya 6rnek olan blylk bir medeniyeti insa etmislerdi. Serefli bir
mazi ve medeniyete sahip bulunuyorduk. Buna gore atilacak ve atlanacak
taraflarimiz olmakla beraber, tutulacak ve tutunulacak taraflarimiz agir basmaktaydi.
Bu durumda, kurtulus, iimit ve carelerimiz, mazideki bu potansiyelde sakliydi.
Halbuki bizler, biitiin sark gibi, garbin madde Ustiinliigii karsisinda, “kendi mana
stiinliigtimiizii, mutlaka elden c¢ikarilmas: gereken zararli bir yiik kabul etmek”

hatasina distiik (Ayverdi, 2010e: 816-817).

Ezeli Dostlar adli eserinde Ayverdi, Tiirklerin milli terbiyesinde
miiesseselesmis bir {islibun mevcut olduguna isaret eder. Tiirklerde yasliya hiirmet
ve nezaketle muamele, kiiglige sefkat ve merhametle davranis, sasmaz bir i¢timal
gelenektir. Buna karsilik, Batililarin biiyiigii hice saymalari, geng¢ligin blyuklerini
aile ¢evresinden disart siirlip huzur evlerine atmalari, son derece laubali ve saygisizca
davranmalar1 ise Avrupa kiiltiiriinde miiesseselesmis bir adet halinde bulunuyordu.
(Ayverdi, 2009f: 125-126). Daha sonralari bizler, bu kendi 6z ve milli adetlerimizi,
Islam’la daha da kuvvet kazanmis bulunan bu tarihi miiessesemizi birakip, Batinin
miiesseselestirdigi cirkinlikleri, hareket ve muameleleri benimsemisizdir. Ayverdi,

iste bu kaybolan degerlerimiz i¢in esef eder.
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Sonuc olarak, Samiha Ayverdi’nin diisiinsel eserlerinde Istanbul,
yasantisiyla, mimarisiyle, estetik zevkleriyle, miizigiyle, yonetim bigimiyle, Turk
kiiltiir ve medeniyetinin tarih i¢inde biitiin unsurlariyla kemal derecesini buldugu ve
Turk-Islam medeniyetinin en yogun sekilde hissedildigi bir imparatorluk baskenti
olarak diisiiniilmiistiir. Ayverdi’nin ifade ettigi Istanbul medeniyetinin asil manasi
biitiinlestirici olmasindan ileri gelir. Burada bahsedilen, farkli ekonomik ve sosyal
seviyeleri, kemale ermis bir adilet anlayisiyla ve Islam tefekkiiriine dayanan bir
inang sistemiyle bir arada tutan, bir nizamin, ahengin, huzurun yekpare bir hayat
tarzinin teminati olan birlestirici, uzlastirici bir medeniyet anlayigidir. “Tevhid

medeniyeti” tabiriyle ifade edilmesi de bu anlayistan ileri gelir.

Ayverdi’nin maziye yonelmesi, simdiden ve gelecekten iimit kesme ve
caresizlik ile ge¢mis zaman hatiralarma kacis degildir. Ayverdi, Istanbul
medeniyetinin biitiin unsurlariyla dokiimiinii yaparken, aslinda bir aksiyon problemi,
kaybedilenlere sahip ¢ikma duyarliligi, cehalete kayitsizliga gaflete redd-i mirasa
bozulmaya bir itirazi, mazinin tecribelerinden istifade ederek bir yeniden insdya
davet problemi vardir. Dolayisiyla, Ayverdi’nin maziye olan ilgisi, bir nostalji
alakasindan ve ge¢mise 6zlemden ibaret degildir. Ayverdi’nin gegmise olan ilgisi,
simdiyi ve gelecegi kurtarmak, yeniden insa etmek ic¢indir. Ayverdi’nin dedigi gibi,
geemisi yeniden yasamaya calismak, bir Oliiden hayat beklemek demektir.
Ayverdi’'nin asil yapmak istedigi, mazinin bilgisinden, tecriibelerinden,
dogrularindan, yanlislarindan ders ¢ikarmak, faydalanmak, asirlarca tecriibe edilmis
bir degerler sistemini 0gretmek, insan1 gelistirmek ve bu baglamda cemiyette bir
vicdan, bir tarih suliru olusturmaya c¢alismaktir. Ayverdi’nin bir dava insani
oldugunu yaptiklarindan ve yazdiklarindan kolayca anlamak mumkindir. Ayverdi,
Istanbul Medeniyeti’ni ve bu medeniyeti insd eden ulular1 fark eden, arastiran ve
halka teblig edendir. Ayverdi, bu medeniyetin tiim unsurlarinin dékiimiinii yaparken,
yasayls tarzi, aile hayati, siyasi sartlar, ictimal meseleler, tarihi meseleler, egitim-
ogretim meseleleri, glizel sanatlar, edebiyat ve tasavvuf gibi daha pek ¢ok konuda
incelemeler, degerlendirmeler yapar. Bu meselelerde meydana gelen bozukluklara
¢oziimler iiretir. Ayverdi, gegmisin degil, gelecegin insanidir. Insanlik adina daha iyi
bir gelecek istedigi i¢in ge¢mise yonelir. Bugiin yasadigimiz pek sorunun temelinin
geemiste atildigini diisiiniir. Gegmiste yaptiklarimiz, bugiiniimiizii sekillendirmistir;

bugiin yaptiklarimiz ise gelecegimizi olusturacaktir. Atalarimizin ge¢miste ulastiklar
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basarilari, milli iftihar vesilesi sayar. Ayverdi’ye gore, kokli bir maziye sahip
milletimiz, gegmisten gii¢, ders alarak ve bu suretle kendine giivenerek, taklit¢i ve
yabanci cereyanlara kapilmadan, 0z benlige sahip c¢ikarak, insanliga fayda
saglayacak bir kudrete sahiptir. Sadece milletimizin degil tiim insanligin bekledigi,
madde ile mana dengesinin saglanmasi ve bu yolla huzur, refah ve saadete

kavusmaktir.

Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesiyle sehir, bir ilim ve
sanat merkezi haline gelmistir. Tiirkler, bu topraklarda kendilerinden once yasamis
medeniyetlere saygi gostererek Bizans eserlerini korumuslardir. Ayverdi’ye gore,
Ayasofya dahil olmak iizere biitliin Bizans abidelerinin ayakta kalmis olmasini diinya,
Fatih’in medeni goriisiine ve yapicit politikasina bor¢ludur. Ayverdi’nin eserlerinde
siklikla vurgulanan fikir, Tiirklerin diinya medeniyet mirasina sahip ¢ikmalardir;
fakat tarih boyunca baska milletler, ayn1 saygiy1 ve hosgoriiyii géstermemislerdir.

Turklere ait tarihi eserler, tahrip ve yok edilmistir.

Ayverdi’nin diislinsel eserlerinde vurgulanan hususlardan biri de Osmanl
Imparatorlugu’nda yetisen sanatkérlarin mazinin hesabmi gérerek ve gelecekteki
yolunu tayin ederek tamammiyle mdistakil ve orijinal bir Gsldp benimsemeleridir.
Saraylar, kasirlar, yalilar, bahgeler, sebiller, camiler, mescitler, tiirbeler, hanlar,
hamamlar gibi daha pek ¢cok mimari eser, milli rGh ve adetlerin tarihi bereketleriyle,
bir nizam, bir iisliip, bir gdrgii, bir goriis, bir felsefe ile “Istanbul Medeniyeti” Tirkler
tarafindan insa edilmistir. Istanbul’u seven ve benimseyen Tiirkler, Tiirk iisliibu ve
zevkiyle, buray1 bir yesillik cenneti héaline getirmistir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Kanuni
Sultan Siileyman devrinde Istanbul, “Turk medeniyetinin bir miizesi” haline

gelmigtir.

Ayverdi’ye gore, artik babanin ogula biraktigi, nesilden nesle emanet edilen
o sifahi kiiltiir kalmamistir ve halkin kokii miisterek kiymetlere bagli, biinyelesmis ve
yerlesmis terbiyevi formasyonu da bozulmustur. Ayverdi, bunu anlatmak igin bir
mahalle bekgisini, bir sitcuyd, bir sucuyu Ornek verir. Eskiden bir mahalle
bekgisinin, bir siitgiiniin, bir sucunun kendi smifinin insanlarina ve gevresine
Ogretecegi cok seyi vardi. Ayverdi, basit ama yapici ruh malzemesine sahip, okuma
yazma bilmese de kaliteli ve kiiltiirlii olan bu insanlarin kalmadigina esef eder ve

insan unsurundaki bozulmaya dikkati ¢eker. Eskiden etle tirnak gibi olan hoca ile
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talebeler, yazdig1 bir levhanin altina aldig1 tasavvufi ve ahlaki terbiyeden dolay1
imzasin1 atmaya bile ¢ekinen hattatlar; ¢inicilik, oymacilik, gibi eski zaman hiinerleri
yok olur. Iste sosyal biinyedeki bu gevseme, ciiriime ve dagilma ile tarihimizin sanl
yadigarlari, milli degerler unutulmustur. Bu unutus, i¢ ve dis tesirlerle, i¢timai

binyedeki bosluklarla “bir medeniyet krizinin sartlarint ve sebeplerini” hazirlamistir.

Ayverdi’ye gore Tanzimat’tan sonra, bir medeniyet ve irfan bozgunu
baslar. Yapilan 1slahatlarin topluma verdigi zararlar1 idrak edemeyen ve ne yaptigini
bilmeyen bir ziimrenin yanlis uygulamalariyla, Istanbul’un tahribine sessiz
kalinmistir. Manevi irfanla donatilmis ulular sinifi gérmezden gelinmis, sehrin ¢corak
kalmis ilim ve irfan tarlasinda, saman alevi gibi parlayip sonen, giiniibirlik sohrete
sahip insanlar tiremistir. Ayverdi, Osmanl Imparatorlugu’nun ¢okiis sebeplerinden
biri olarak, devlet kademelerindeki bozulmayr goriir. Memlekete hizmetle
gorevlendirilmis tembel memurlar, Istanbul’a ¢ok yakin komsu kasabalara bile
gitmeye iisenir olmustur. Boylelikle, Istanbul ile hizmet ulastirilamayan tasra

arasindaki baglar koparilarak, memlekete zarar verilmistir.

Ayverdi’ye gore son donemlerinde bilim ve teknigi ihmal eden sark, garbin
ilim metotlarin1 almadik¢a; maneviyat: ihmal eden garp da sarkin sevgi ve irfanini
almadik¢a, diinya huzur ve saddet bulmaz. Ayverdi’nin ifadesiyle garp, madde
planindaki kazancina karsilik, mana planinda zararli ve ziyanh ¢ikmistir. Sarka, dig
tabiatin1 ihmal etmek nasil zarar verdiyse; garbin da i¢ tabiatini ihmal ederek
maddeye sarilmasi, onu yikilisa gotiirecektir. Sark, sahip oldugu bilgiyi kaptirsa da

hala irfanin gergek sahibi sayilir.

Ayverdi’ye gore, tek kanatli bir kusun u¢gmasi nasil imkansiz ise, diinyaya
da sadece maddeye dayanmakla, huzur ve asayis getirmek, imkansizdir. Ayverdi,
minevver olabilme sartin1 maddecilik anlayisina sadakat olarak kabul eden bir
zihniyetin gelecek nesiller tzerinde blylk tahribatlar yapacagimi diisiiniir. Avrupa,
Ronesans’1 yaparken, kiliseye agir bir darbe vursa da; dinin cemiyetteki yerini tespit
ederek, Hristiyanlik ruhunu yasatmistir. Ayverdi’ye gore, Tiirk Ronesans’i
denilebilecek Tanzimat’la bizler garba ayak uydurmaya calisirken, manevi
baglarimiz1 kopartarak, ¢ikmaz bir yola girmisizdir. Ayverdi’ye gore, Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢okiis sebeplerinin basinda, “iman ruhunun zayiflamis olmast”

gelir. Ayrica, mana ustiinliiglimiizii bir yiik kabul etmek hatasina diistilmustiir. Bu
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baglamda Ayverdi, Japonya’yr oOrnek gosterir. Japonya, kutle halinde garp
teknolojisine sarilmig; ama maziden getirdigi manevi degerlerini, 6rf ve adetlerini

koruyarak kendi diinyasini yenilemistir.

Ayverdi, Tiirklerin milli terbiyesinde miiesseselesmis bir {islibun olduguna
dikkati ceker. Tiirklerde yasliya hiirmet ve nezaketle muamele, kii¢iige sefkat ve
merhametle davranis, sagsmaz bir ictimai gelenektir. Buna karsilik, Batililarin biiytigii
hice saymalar1 ve gengligin biiyiiklerini aile ¢evresinden digart siirlip huzur evlerine
atmasi, son derece laiibali ve saygisizca davranmasi ise, Avrupa kulturinde
muesseselesmis bir adet halinde bulunuyordu. Daha sonralari bizler, bu asli
adetlerimizi, Islim’la daha da kuvvet kazanmis bulunan bu tarihi miiessesemizi
birakip, batinin miiesseselestirdigi  ¢irkinlikleri, muameleleri benimsemisizdir.

Ayverdi, iste bu kaybolan degerlerimiz icin esef eder.
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6.4.3. Tarihi, Siyasi Sartlar ve Ictimai Meseleler

Tarih sutiru, kendi varligimizin koklerini tanimak ve bugilinkii hayatimizin
potansiyelini aydinlatmak olduguna goére, memleketimizin tarihi kadar bugiinkii
durumunu da butun incelikleriyle bilmemiz icap eder. Vatan sevgisi ve igtimal
hafizaya sicak baglilik, bu arastirma sevkimizin kaynagi olabilir; fakat asil onemli
olan kendimizi, oldugumuzdan baska tiirlii tanimamak ve tanitmamaktir. Aksi
takdirde, bu bir nefs giivenine degil, hayallere saplanmaya neden olur (Ulken 1948:
227). Bu baglamda, tarihin dogrulari kadar yanliglarin1 da degerlendirerek, tarihi
hakikatlerden hareketle fikir sahibi olmak, bir zorunluluktur. Ilber Ortayli, Akdeniz
havzasindaki ii¢ tarihi imparatorluktan birini kuranlarin torunlar1 oldugumuzu
hatirlatirken, yeryiiziinlin en esashi uygarliklarindan birini, Osmanlinin tarihini ve
kimligini anlamamiz gerektigine dikkati c¢eker. Mazimizi bilirsek ve etrafimizi
tanirsak; cahil bir milliyetgilik duygusu veya asagilik duygusuyla karisik hastalikli
bir kozmopolitlik, yerini daha bilin¢li bir tarih sevgisine ve anlayisina birakacaktir
(Ortayli, 2009: 13).

Samiha Ayverdi®, eserlerinde bir yanda Tirk-islam medeniyetinin asirlar
boyu bilgi ve deneyimlerle tesekkiil etmis zirve degerlerini anlatirken, diger yanda
Osmanl1 Imparatorlugu’nun duraklama ve gerileme devirlerinde kaybedilen nizamin
ve ahengin muhasebesini yapar. Ayverdi’nin ifadesiyle, Tanzimat’la Turk’ln tarih?
devami ve bekad zincirinin yekpareligi, yediden yetmise, kiitleleri lehimleyen
miisterek inan¢ unsuru zedelenmistir. Aile miessesesi, mimari, musiki gibi Turk’n
binlerce yillik ge¢misinden artakalan degerlere sahip ¢ikmanin degil, ¢ikmamanin
itibar gordiigli ve gorecegi devirlerin gelmesi, Ayverdi’yi derinden yaralar. Artik

Ayverdi, kalemini halki ve gaflete diisen miinevverleri uyandirmak igin

** Samiha Ayverdi, tarihi meselelerle ilgilendigi kadar giincel meseleleri de yakindan takip eden bir
yazardir. Hocas1 Ken’an Rifal kendilerine “Gazete okuyor musun?” diye sorar. Sdmiha Ayverdi, o
glinden itibaren hi¢ aksatmadan gazeteleri takip eder. Hocas1 Ken’an Rifdi de gunlik hadiseleri takip
eder, diinyada ve Turkiye’de olup bitenlerden haberdar olur, tarihf, siyast ve ictimai hadiseleri isabetli
bir sekilde tahlil ederdi (Yuksel, 1988: 124).

Samiha Ayverdi’nin hocasi Ken’an Rifai’ye goére “tarih” demek, “muhakeme” demektir ve su
muhékemeyi yapar: “XX. aswrdan aldigimiz ibret, asiwrlarin ziyddelesmesinin, insanlarin tekdamiiliine
yardimci olmast soyle dursun, vahset tarafinin kuvvetlenmesine ve ziyddelesmesine sebep oldugudur.

lyice bildigimiz bir sey varsa, maddi ilerlemelerin neticesi, insanlart daha siiratle ve kiitleler
halinde oldiirecek vasitalar: cogaltmakta ve gelistirmektedir (Ken’an Rifai, 2011: 462).”
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kullanacaktir. “Ne idik? Ne olduk?” sorularinin cevabini, gayet net bir sekilde kaleme
alirken, bir tarihi, milli ve manevi hamleyi gergeklestirebilme gayesiyle, bir “yeniden
dogus”un umudunu yiireginde tasiyacaktir. Bu bolumde, Ayverdi’yi bir tarihci olarak
degil, tarihi realitelerden hareket ederek tarihi, siyasi, ictimal meseleleri olumlu-
olumsuz, begendigi-begenmedigi, memleket icin faydali olduguna inandigi-

inanmadig1 yonleriyle degerlendiren ve sorgulayan bir yazar olarak ele alacagiz.

Ayverdi’ye gore Bizans devrinde Bogaz, bir medeniyet ve sanat mahalli,
bir safa ve sayfiye yeri degil, itibarsiz, sohretsiz, solgun, dirliksiz, yer yer
manastirlar, kurban ve adak yerleri olan balik¢i kdylerinden ibarettir. Halbuki
Fatih’in ordulari, Tiirk vatanini ikiye bdlen Bizans kalesini diisiiriince, Tiirk’lin ilk
g0zine c¢arpan, Bogazi¢i olmustur (Ayverdi, 2008b: 43). Ayverdi’ye gore
Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethi, Tiirkler tarafindan zapt1 ile sehir,
bir ilim ve sanat pazar1 haline gelmesi, diinya fikir tarihinin ebediyen tevkir edecegi
bir hadisedir (Ayverdi, 2008a: 130). Bu meshur sehrin zapt1 ile Tiirk milleti yalniz,
erismig oldugu vakar ve ehemmiyete uygun bir merkeze kavusmakla kalmamus,
imparatorluk, Asya ve Avrupa arasina sikismis olan yabanci bir devletin aradan
¢ikmasiyla kendi kendini biitiinlemistir (Ayverdi, 2008a: 135). Yazara gore, eger
garp aleminin dedigi gibi, Fatih yikici bir istilaci olsaydi, bugiin diinya, Bizans
eserlerini ancak gravirlerde ve kitaplarda gorebilirdi. Ayasofya da dahil, bitin
Bizans abidelerinin ayakta kalmis olmasmi dunya, Fatih’in medeni goriisiine
bor¢ludur (Ayverdi, 2008a: 26). Fatih, sehrin tahribine asla miisdade etmemistir
(Ayverdi, 2008a: 141).

Ah Tuna Vah Tuna eserinde Ayverdi, Ayasofya’nin tarihi mahiyeti ile
Tiirkler i¢in Onemine deginir. Ayasofya’nin fetihle kiliseden camie c¢evrilisi ve
tepesindeki hacin indirilmesi, gelisiglizel hadiselerden degildir. Stephan Zweig,
Ayasofya Kilisesi’nin tepesinden diisen hagin giiriiltiisiiniin batiyr uyandirdigini
sOyler. Ayverdi’ye gore Fatih, gozlerini agan maddeci diinyanin gidisini takip eden,
caglar deviren dahi padisah, diinya politikasinin kalbine dikilmis bir 6lmez abidedir
(Ayverdi, 2009e: 81-82). Ayasofya, Tiirklere Istanbul fethinin en namli ve serefli
mirasidir (Ayverdi, 2009e: 235). Ayverdi’nin ifadesiyle Ayasofya, “adeta ge¢misi
gelecege anlatacak bir vak’aniivis”dir. Ayverdi, Ayasofya’nin Tiirk evlatlarina

anlatilmasini ister; ¢iinkli ayn1 zamanda Ayasofya, Tiirk’lin ikbal ve istikbalinden
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haber veren bir tarih sahididir. Bu sebeple, o hamasi heyecan1 yeni nesillere gok
gormemeliyiz (Ayverdi, 2009e: 81-82).

Ayverdi’nin anli sanli bir vezir olarak anlattigi Zaganos Pasa, padisahi
Istanbul’'un fethine siddetle tesvik eden biiyiikk bir adamdir. Zaganos Pasa,
memleketin  dort bir yaninda fethedilen yerlere camiler, vakiflar yaptirmistir
(Ayverdi, 2008b: 226).

Samiha Ayverdi’ye gore saraylari, kasirlari, sahilsaraylari, yalilari, koskleri,
kayiklari, baglari, bahgeleri, korulari, havuzlari, cesmeleri, sebilleri, camileri,
mescitleri, tekkeleri, tlrbeleri, bentleri, hanlari, hamamlari hatta agki meski ile bir
nizamin, bir ustliin, bir gorgii, bir goriis, bir felsefe ve bir medeniyetin yogurup riiste
getirdigi bir kivam, bir tarih bereketi olan Bogaz, “milli rGhun, milli adet ve

an’anelerin elinden ¢ikmug bir zaférin ta kendisi (Ayverdi, 2008b: 58)” idi.

Ayverdi’nin ifadesiyle, doneminde gercekten s6z ve hikim sahibi
Murad’larin, Bayezid’lerin, Fatih’lerin, Yavuz’larin ne goriinlislere, ne de
gosterislere ayiracak vakitleri vardi. Sinirdan sinira kosan, atlarmin eyerlerini ve
bindikleri kayiklarin iglerini hazineler degerinde inci ve miicevherlerle siislemeye
ihtiyac hissetmeyen bu fatih hikumdarlar, kendilerini de methetmezlerdi. Halbuki,
imparatorlugun ¢okiis devirlerine dogru, eski giiciin kalmadigimi hisseden devlet,
sahte kuvvetle gozleri boyamaya baslar, tiirlii israf ve saltanatlarla guc gosterisi
yapilir (Ayverdi, 2008b: 61-62).

Ayverdi’ye gore Yavuz Sultan Selim, kendini bir lokma bir hirkayla mesut
sayarken, memleketi, kiltiirde, sanatta, varlikta dirlikte hazinelere sahip etmesini
bilmistir; ¢iinkli o devletli oldugunu unutmus yalniz devleti diisiinmiis ve yalniz
memleketi var etmek i¢in calismistir. Yavuz Sultan Selim, her zafer doniisi,
memlekete hazineler dolusu ganimet getirirken bu altin tahtlar, inciler, cevahirler,
murassa kili¢lar, yakutlar, ziimriitler arasinda alimler, sairler, sanatkarlar getirmeye
Ozellikle dikkat eden buyik bir serdar ve feragatli bir mucahittir (Ayverdi, 2008b:
386).
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Ayverdi, Osmanli Devleti’nin Tanzimat siirecindeki mali politikalarini
elestirir. Tanzimat’in gayrimiislimlere tanidig: iktisadi, ictimai ve kiiltiirel haklarla,
adeta devlet icinde devletcikler yaratilmis olmasi, memleket azinliklarinin refah
seviyesini yiikseltmistir. Ozellikle, askerlikten muéfiyet, gayrimislimler icin cok
genis bir ekonomik imkan oldugu i¢in, bu dstiinliigiin sagladigit maddi giic,

musliman-Tirk halkini yere sermistir (Ayverdi, 2008b: 125).

Ayverdi’ye gore Namik Kemal, Sinasi’yi tanimadan evvel, tefekkirtyle ve
sanattyla bir sarklidir; ama Tasvir-i Efkar gazetesinde, onunla isbirligine giristikten
sonra, birdenbire sarka karsi derin bir diismanlhik duyarak garpli oluvermistir.
Boylelikle, Ayverdi’nin ifadesiyle Namik Kemal, “vatanin selametini, maziden
kopmak fikrinde bularak” bu fikrinin mutaassip bir sozciisii kesilmistir (Ayverdi,
2008b: 161-162). Ayverdi’ye gore Tanzimat miinevverlerinin bircogu bu hataya
diismisglerdir: Bu devrin inkildp¢i miinevverlerinin ¢ogu, cemiyeti ic¢inden
cokertmekle vazifeli, sinsi bir teskilatin bu klasik ve tarihi parolasini bir
vatanseverlik ve ilericilik disturu olarak benimsemislerdir. Halbuki diisman, idarede
yapilmas1 gereken mesriti 1slahat fikrinde memleket aydinlarini “kendi akliselim ve
milll suuruyla” bas basa birakmamis ve gidilmesi gereken yolu, kendi bildigi ve
istedigi gibi ¢izmistir. Halbuki Ayverdi, Osmanli Devleti’nin zayif devrinde yapilan
bir i¢ degisikligin bir dengesizlik ve kargasalik meydana getirecegini diisiiniir.
Ayverdi’ye gore, iste bu kargasaliktan dogacak vahim neticeler, ortalama bir devlet
adaminin bilmesi gereken buytk tehlikelerdir (Ayverdi, 2008b: 161-163). Ayverdi,
bu konuda hataya diismemek igin, tarihten ders almak gerektigini vurgular: “Tarihin
dogru konusan dudagimin ifadesine gore, siyonizm, hangi devletin bunyesini
kundaklamak istemisse, muhakkak ki orayi inkilap ve medeniyet parolasiyla yakip
vikmis ve kendine lazim olan istifadeyi sagladiktan sonra da bir baska tarafa
sieramigtir (Ayverdi, 2008b: 163).”

Ayverdi’ye gore, Osmanli Devleti’nin son yillarinda, “milli ve tarihi
esaslara kiyasiya balta sallayan Tanzimat zihniyetinin karsisinda”, tarihl anlayistan
hareket eden sufrlu, realist ve uyanik bir mukavemet cephesinin varlifina biiyiik bir
ihtiyag vardi. Ayverdi, memlekette, inkilap¢iligin da muhafazakarligin da felsefesini

yapabilecek ilmi ehliyete sahip, {istiin insanlarin bulunmadigina esef eder. Hiisrev
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Pasa ise bu vasiflara sahip biri olsa da Misir Valisi iken Kavalali Mehmet Ali
Pasa’nin oyununa gelir: Hiisrev Pasa, Misir eyaletini bagibozuk askerlerden
temizlemek ister. Bu is i¢in de ¢esitli haydutlara imkanlar saglar; fakat maaslari
geciken bu haydutlar, Kavalali’nin tahrikiyle ayaklanip, Defterdar Recai Efendi’yi
oldiirtirler. Hiisrev Pasa ise kagip canini zor kurtarir (Ayverdi, 2010d: 21-22).

Mehmet Ali Pasa ile Hiisrev Pasa’nin arasinda devam eden ofke, hing
Hiisrev Pasa’nin  mevkisinden diismesine sebep olur. Ayverdi memleket
meselelerinde kine yer olmadigini ve bunun memlekete zarar getirecegini bilir. Her
firsatta tarihten ders alan Ayverdi, Osmanli Tarihi’nden misal vererek bu meseleyi
acikliga kavusturur. Ayverdi, Kanini Sultan Siileyman’in sadrazamlarindan Liitfi
Pasa’nin, Asafname’sindeki tavsiyesine deginir: “Deviet adami olanda gayz, kin,
menfaarcilik bulunmaya... Her ne islerse kendinin degil, devletinin itildsin

(yUcelmesini) gozete (Ayverdi, 2010d: 21-22).”

Samiha Ayverdi, /brdhim Efendi Konagi’nda Sadrazam Hiisrev Pasa’y1
klasik devlet adami tipinin en cebbar ve disli tirnakli 6rneklerinden biri olarak
anlatir. Ayverdi’ye gore, Tanzimat rithuna pervasizca meydan okuyan bu tecriibeli
fakat son derece haris olan Hiisrev Pasa, devlet ve idareciligin koruyucusu olarak
muhalefete ¢ok yararli olabilirdi; fakat kendini devlete degil, devleti kendine
harcamak yolunu tuttugu i¢in memlekete gereken fayday:r saglayamamistir (Ayverdi,

2010d: 21-22).

Ayverdi’ye gore, Mehmet Ali Pasa’lardan, Hiisrev Paga’lardan mazide
hesabim1 Allah’a verircesine memlekete hizmet eden hiikiimdarlarin, vezirlerin
imanini, ihlasini beklemenin abes oldugunu diisiinlir. Yazara gore, intikamci
politikalar memlekete zarar verir. Ayverdi’ye gore siyasi namus ve ictimai adaletten
nasipsiz kalmis gafil ve bilgisizlerin menfaatleri ugruna memleket, oksiiz, kimsesiz

ve sahipsiz kalmistir (Ayverdi, 2010d: 22-23).
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Ibrdahim Efendi Konagi'nda, haftanin belirli giinlerinde geng kizlara nakis
dersi veren Zaruhi isminde ihtiyar kadin, Ermeni bir sarma ustasidir. Oglu hasta,
kendisi de fakir olan bu hasta kadin, siirekli fakirliginden sikayet eder. Konaktakiler,
bu kadina aciyarak tiim geg¢im yiikiinli {izerlerine alirlar. Seneler sonra, memleket,
Ermeni ayaklanmasinin kanli olaylariyla g¢alkalanir. Tasnaksiityon komitecileri,
Osmanli Bankasi’n1 basarlar ve ele gecirdikleri binanin penceresinden halka ates
acarlar. Bir silah ve cephane deposu haline gelen Kumkapi Ermeni Kilisesi de,
komite erkan-1 harbiyesinin merkezi olarak isyana fiilen katilmis ve giinlerce siiren
catismalar neticesinde pek ¢ok kisi 6lmiis ve nihayet isyan, bastirilmustir. Iste
Ibrahim Efendi Konag1 da bu vak’ayr konusmaktadir. Diger yandan, konak halki,
nakis giinii gelmesi gereken Zaruhi isimli Ermeni kadinini merak eder. Zaruhi’nin
gelmemesinin sebebi, bu durumlar sebebiyle utanmasi, kederlenmesi veya
hastalanmasi degildir. Konaktakiler, kadinin akibetini 6grendiklerinde hayret ederler:
Bu kadin, vurusurken dlen oglu igin gdzyas1 dokmektedir. Meger yillardir ilag paras,
hekim paras1 diye konaktakilerden topladig1 paralar, komitenin elebasilarindan olan
oglu vasitasiyla Kumkapr Kilisesi’'ndeki ihtildl merkezine teslim edilmistir.
Boylelikle, konakta bu durumu bilmeyen, yumusak yiirekli kalfalarin topladiklar
paralar, ayaklanmada Tiirkler aleyhine is gérmiistiir (Ayverdi, 2010d: 48). Ayverdi,
bu ornekle Tiirklerin dostlarini ve diigmanlarini 1yi tanimalar gerektigine dikkati
ceker ve halki uyarir. Halkin ve devletin bu gibi ibretlik durumlardan ders almasini
ister. Buna gore, diismani kiigiik gormek, biiyiik bir yanilgidir, halkin ve yoneticilerin

her zaman sulir sahibi olmalar1 gerekir.

Ayverdi, konaga gelen sarma ustast Zaruhi isimli kadinin hikayesi
vesilesiyle Ibrahim Efendi Konagi’'nda Ermeni meselesiyle ilgili konusulanlara
deginir. Bu hususta pek ¢ok rivayet vardir: Bir rivayete gore, yer yer ve zaman
zaman depresen kiiciik isyanlarin Biiylik Ermenistan hiilyasiyla tam bir iligigi vardir.
Bir baska rivayete gore, Sivas’ta, Erzurum’da, Kayseri’de, Kars’ta, Adana ve
Zeytun’da durmaksizin tekrarlanan kanli ayaklanmalar, Ermeni istiklali fikri
etrafinda memleket i¢i ve memleket dis1 komiteci fadliyetlerinin bir neticesidir. Diger
bir rivayete gore ise, biitiin bu huzursuzluklar, Tiirkiye Ermenilerini Avrupa’ya karsi
hakki yenmis bir topluluk olarak gostermenin ve yabanci miidahalesini istlerine
¢ekmenin bir taktiginden kaynaklanmaktadir. Bagka bir goriise gére bu durum, Rus

teb’ast (uyrugu) olan Ermeni cemaatine, Rus politikasinin, kendi topraklarinda
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gozleri olmasini agikca ihtar ederek, Ermeni istihasini1 Tiirk hudutlarina dogru itmis
olmasinin bir neticesidir. Avrupa’ya gelince, bir Klikya Devleti, Tiirk vataninda garp
menfaatlerine bir kdpribasi, herhangi bir muharebe hengamesinde yardim goriip
soluk alacaklar1 bir iis, bir ikmal merkezi demekti. Osmanli Devleti’nin son yillarini
ve olaylari miisahede eden Ayverdi’ye gore, Rusya ve Avrupa icin Ermeni istiklali
miithim degildir. Rusya ve Avrupa igin 6nemli olan, bu istiklal fikrini kendi lehlerine
oldugu kadar Tirkler aleyhine kullanmak fikrinin bir neticesidir (Ayverdi, 2010d:
48-49).

Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi, tarihte “Ermeni Patrtisi” diye
anilacak 1310 ayaklanmasina sahit olur, ama sadece gorevli oldugu meclislerde bu
meselelere deginir. Ayverdi, bu vesileyle Osmanli Imparatorlugu ve Avrupa
siyasetine deginir: Ayverdi’ye gére Osmanli Devleti, son yillarinda Avrupa siyasi
cevrelerinde artik bir varlik degil, neresinden ne stiretle yenilip yutulacagi miinakasa
ve didisme mevziu olmus yagli bir lokma haline gelmistir. Kendi ve dinya
siyasetinde sOzii gegcmemeye baslasa da tehlikelere kars1 bir korunma ve direnme
giicii vardir. Ozellikle, klasik ekole bagl siyaset adamlari, “dis tehlikeler karsisinda
hatta belki onlardan da fazla, dar ve kisa goriisli, tecriibeleri bilgileri mahdut
(svmrly), tiiredi siyaset madrabazlarimin (diizenbazlarimin), hesapsiz, hizdsiz

cesaretlerinin meydana getirdigi i¢ tehlikeden” korkuyorlardi (Ayverdi, 2010d: 51).

Ayverdi’ye gore korkan siyaset adamlarindan biri de ibrahim Efendi’dir.
Ibrahim Efendi, politika felsefesiyle ve mukayeseli devletcilik suiruyla yetismez.
Garp Kkiiltiirtinde bir ilim olarak diisliniilen siyasetle o, pratik ve sifahi yollardan
temasa gecen, derin bir sezis ve devlet adami vasfina yakisir bir kavrayisa sahiptir.
Ibrahim Efendi, anlayisl, siiratli, isabetli, uyanik idareciligi sayesinde, iflas halindeki
imparatorluk maliyesinin basinda uzun yillar kalabilmistir (Ayverdi, 2010d: 51).

Ibrahim Pasa, Avrupali devlet adamlarinin bosbogazliligin1 begenmez.
Avrupa’da bu donemde, siyasi toplantilarda alinan kararlarla, diinyaya bir teblig ilan
edilmektedir. Boylelikle, dost dostunu, diisman diismanini taniyip ona gore tedbirini
alir. Ayverdi’nin ifadesiyle Ibrahim Pasa, Ermeni bir sarma ustasmin entrikaci
fadliyeti hakkinda goriisiinii bildirmekten c¢ekinirken, Avrupa’da her sey ortaya
dokaltyordu (Ayverdi, 2010d: 52). Burada Ayverdi, idarecilerin memleketin hayrina

gordiikleri diisiinceleri agiklamaktan ve 6zellikle de onlem almaktan korkmamalari
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gerektigini belirtir. En Onemlisi de diismani kiigiimsemeden dostunu diigmanini

taniy1p, tedbir alma liizumuna dikkati ¢eker.

Yazara gore, Avrupa’nin bu donem Tirkleri siyasette yenmesinin en
onemli sebeplerinden birisi, Avrupa’nin daha Sar1 Selim zamaninda kat’i kararimi
vermesidir. Hiristiyan Avrupa’nin karari, Miisliman Tiirkleri, birleserek yenmekti.
Tarihten ders almasini bilen ve meseleleri tarih felsefesiyle degerlendiren Ayverdi,
Osmanli imparatorlugu’nun duraklamaya gectigi dénemlerde, basina gelecekleri ve
gizli diismanlarmi ©Onceden sezmesi ve tedbir almasi gerektigini ama bunu
yapmadigini belirtir. Yapilan ikinci hata ise asir1 bir giiven ve gurur ile goriilen
olumsuzluklarin  kiiclimsenip, hafife almmasidir. Ayni manzara, Bizans
Imparatorlugu’nun batmasma da sebep olmustur. Her iki devletin basinda cesur,
kahraman ve birinci simif diplomatlar olmasina ragmen, esas mesele, organik

bitlinligiin ve biiyiikliigiin kalmamasidir (Ayverdi, 2010d: 52-53).

Ayverdi’ye gore, sarkli devlet adamlar1, garp teknolojisinin ilerlemesiyle
bir nevi makine medeniyetine gecen garp medeniyetinden, kendi medeniyetlerini
daha ince, Ustln ve asil tuttular. Ayverdi’ye gore, Osmanli psikolojik kanaatine gore,
el ve tezgah isinden fabrikasyona birdenbire atlamak, hemen kabul edilebilir bir
durum olmamustir. Ciinkii Osmanlilar, ilim ve sanatta asirlarin bilgi ve tecriibesinden
gecerek, kemal duragina varmislar ve koklii bir medeniyet kurmuslardir: “Mimarlikta
Sinan’lar, Ayas’lar, Kdsim’lar, Mehmed ler, vermis; musikide Itri’ler, Hafiz
Post’lar, Dede’ler yetistirmis, siirde Fuzuli’ler, Baki’ler, Naili’ler, Nedim’ler
ciceklendirmis; hatta Ydkut’lar, Hamdullah’lar, Hafiz Osman’larla erisilmez
zirvelere ulasmis, mermeri konusturan, tahtayr dile getiren, ipeklerden, ipliklerden,
renklerden ciceklerden elvan elvan mistamereler, mustemlekeler (somurgeler)
kuran, huldsa rihu madde dleminde suretlestiven biiyiik sanatkdrlar gelmisti
(Ayverdi, 2010d: 53-54).” Ayverdi’ye gore, bu verim ve bereket, bu dort bast mamur

medeniyet, dort yan1 mamur bir organik dhengin mahsalidur.

Yazara gore, tarih boyunca kitlelerin huzurunu bozan, siyasi rejimleri aciz
birakan keyfiyet, sosyal adalet diizeninin, iktisadi emniyetin ve ideal tarzin
kurulamamis olmasidir. Isveren-is alan davasinin adalet ve insafla hal
edilememesinde baslica sebep, isverenin doymayan gozii, para, mal, mevki hirst ve

bu cesitli ihtiraslaridir. Ayverdi, Osmanli Imparatorlugu’nun kurumlarda ve halkin
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vicdaninda suur, hak ve adaletin hiikiim siirmesini yticeltir. Bu bakimdan, Osmanl
Imparatorlugu’nun kurulusundan sevket ve azamet devirlerinin sonuna kadar,
“Musliman-Tiirk cemiyetinin i¢timai ve iktisadi addlet yonlerinden visil oldugu
ideal zirve, tarihi imrendirecek ve diinyaya Ornek olacak kemalli bir seviyeye
(Ayverdi, 2010d: 208-210).” varmistir. Ayverdi’ye gore, bu zirvelesmis adalet sutiru,
cemiyet tarafindan derinden, koklii ve saglam bir sekilde benimsenmis ve hayata
tatbik edilmistir. Bu felsefenin temeli, beseri-ilahi bir iman anlayisina ve Allah

buyruguna dayanur.

Osmanli imparatorlugu’nda devlet ve cemiyet dl¢listinde olsun, hak ve adaleti
one almig bir inan¢ ve anlayis hiikiim siirdligli i¢in bir beylerbeyi veya bir sancak
beyi, halkina Hak emirleri disinda muamele edemez ve halkin haklara tecaviiz
edemezdi. Ayverdi, bu anlayisin temelindeki iman1 ve Allah korkusunu soyle izah
eder: “Insandan korkan insam aldatabilirdi. Fakat Allah’tan korkamin onu
aldatmaya kalkismasina imkdn yoktu. Bu yiizden gorenek ve geleneklerle el ele
vermis bir hak ve adalet® anlayisi, cemiyete insaf ve muhabbetle yumusamis dadil ve
miisavat¢t (esitlikten yana)bir nizam (vasa, diizen) getirmigti (Ayverdi, 2010d: 210-
211).” Bunun igin, usta ¢iragini canla basla yetistirip adam etmeye kendini borglu
sayar, hoca talebesine tiim bilgi ve tecriibesini aktarmayi1 bir ibadet bilir, zengin

fakire yardim edip ona zekat, sadaka, fitre verirdi.

Ayverdi’ye gore, eskiden isverenle is alanin arasindaki muamele,
birbirlerini koruyan her iki tarafin karsilikli faydalanmasindan ibarettir. Bunun igin
cirak ustasina: “Ustacigim, paran yoksa bugiin haftaligimi verme” diyebiliyor, usta
ise, “Olmaz ogul, olmaz, anan hasta imis sana ayrica ild¢ parast da verecegim”

diyebiliyordu (Ayverdi, 2010d: 211).

Yazara gore, Osmanli Imparatorlugu’nun sonlarina dogru, devlet “dort
yani mamur bir organik ahengin mahstlinii, bu vahdet ve yekpareligi kaybettigi

Icin siyasi, ictimai, hukiki ve iktisadi organizmay1 birbirine lehimleyen devletin ana

0 Kaybolan Anahtar adli eserinin Oturdugumuz Dali Kesmeyelim bashikli yazisinda Ayverdi, Islam
tarihinden bir 6rnek vererek, Muslimanlarda adélet duygusunun ehemmiyetinden bahseder. Hz.
Omer, gece devlet islerinin konusulmasi biter bitmez hemen mumu sondiiriip, sahsi mali olan diger
mumu yakarak konusmaya devam ederdi. Ayverdi, bu adalet anlayigin1 benimseyen Tiirk cemiyetinin
terazisi, dogru tarafi agir bastig1 olciide, “memleketin giilliik giilistanlik” olacagini sdyler; clinkii bu
anlayis, mazide tatbik edilmis ve Tiirk cemiyeti i¢in olumlu neticeler vermistir (Ayverdi, 2009h: 217-
218).
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prensipleri ciiriimiistiir. Ayverdi, Osmanli Imparatorlugu’nun ©6nceleri saglam
esaslara ve hesaplara dayanilarak idare edildigini ifade eder. Bir zamanlar cehalet ve
karanligin pengesinde dertten derde yuvarlanan garp ise, derebeylik-krallik ve kilise
miicadelesini sonlandirirken, selameti, vahdetli bir teskilat esasinda aramaya baglar.
Asirlar siiren bir kavganin sonunda, organize bir cemiyet, organize bir teoloji ve
organize bir asalet sinifinin baraji arkasinda, garp kendisini istikrar ve emniyete alir.
Ayverdi’ye gore, boylece garp alemi kendini toparlarken sark da, “alaca, keyfi, basi-
bozuk bir vasat Ustine kayarak eski devirlerinin metot ve sistem sutirundan
uzaklara” diiser (Ayverdi, 2010d, /brahim Efendi Konagu, s. 54-55).

Ayverdi’ye gore ikinci Sultan Abdiilhamid®, asirlarca tekrarlanan kanl
ihtilal ve mesnetsiz inkildplardan nefret eden ve bu sebeple de careyi maarif
politikasina hizmette goren bir padisahtir. Bu nedenle ikinci Sultan Abdiilhamid,
durmadan yiiksek ve orta mektepler agar. Miihendishaneler, sanat kurslari, tibbiye,
miilkiye gibi sivil ve askeri tidlim ve tedris (e8itim ve Ogretim) miiesseseleri

(kurumlari) kurarak “geng istidatlara” imkan saglar (Ayverdi, 2010d: 56).

Yazara gére Osmanli Imparatorlugu’nda padisahlar1 tahttan diisiirmek
isteyenler, yalan yanlis, kulaktan kulaga siiratle yayilan dedikodular ortaya
atmiglardir. Bu faéliyetlerin baslica amaci, padisah aleyhinde olacak bir zemin
hazirlamaktir. Ayverdi, bu klasik taktigi soyle izah eder: “Saltanatlarin yikilmasinda,
iktidarlarin alasagi edilmesinde kullanilagelen bir klasik taktik vardir. Olcii, kanaat
ve gercekleri ihata sutirundan mahrum biiyiik kiitlelerin arasina, birbiri ardinca,
tezvir, yalan ve iftira kundaklart sokulur. Fikir sdhalari her tiirlii tesire elverisli
kiitlelerde, bir nevi heyecan ve hareket ihtiyaci, bu mesnetsiz ve asilsiz rivayetlere
inanmak hevesi derkal ateslenir, kol kol yangin olup ortaligi sarar (Ayverdi, 2008b:
321).” Bu tesebbiislerin hedefi, Ikinci Sultan Abdiilhamid, Sultan Abdiilaziz gibi pek
cok padisaha ve memlekete zarar vermektir. Ayverdi, Ikinci Sultan Abdiilhamid’i
gbozden distirmek icin iftira, yalan dolan ve hiicum kampanyasinin ustalikla tertip

edildigini ve boylelikle padisaha hak ettigi degerin verilmedigini belirtir. Ayverdi,

“ Ayverdi’ye gore Tkinci Abdiilhamid, Osmanl tarihini iyi bilen, bilhassa ihtilalleri, tahttan indirme
vak’alarin1 daima ibretle hatirlayan bir padisahtir. Oncelikle, babast Sultan Mecid’e hazirlanan “Kuleli
Vak’ast”nin dehsetiyle iirpermis, sonra amcasi Sultan Aziz’in hal’ine sahit olmustur. Sultan Aziz’den
sonra yerine gecirilen Besinci Murad da ii¢ ay gibi kisa bir zaman hastalig1 sebebiyle, aym viikela
tarafindan alasagi edilmistir (Ayverdi, 2004b: 242-243).
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padisah1 kiicimsemenin ve asagillamanin uzun yillar, bir vatanseverlik ve
munevverlik alameti kabul edilmesine esef eder (Ayverdi, 2008b: 383-384).
Ayverdi’ye gore ikinci Sultan Abdiilhamid’i tahttan indirmek, 6l¢iiyii asan ve biiyiik
bir hatadir. Ayverdi, bunu yapanlar1 “i¢ politikanin gdfil aktéorleri (Ayverdi, 2008b:

371)” olarak vasiflandirir.

Ayverdi, Ikinci Sultan Abdilhamid’in Avrupa’ya ders veren politik
dehasini yiiceltir. Fransiz donanmasi Sakiz Adasi’ni iggal etti§i zaman padisah,
silahl1 bir miidahaleye gerek kalmadan, Ingiltere kralicesine yazdig1 bir mektup ve
sordugu bir sual ile Ingiltere’yi Fransa’ya baski yaptiracak bir politik manevra
neticesinde meseleyi halletmistir. Kraligeye giden mektupta padisah, “hakk-z
hilafetine” dayanarak Hindistan’a bir seyahat etmek istedigini fakat hangi yoldan
gitmesinin miinasip olacagini sormustur. Ayverdi’nin ifadesiyle biitiin Islam
aleminin halifesi olan Osmanli padisahinin Hindistan’a gitmesi demek, milyonlarca
miislimanin Osmanli Devleti’ne sempatisi demektir. Padisahin manidar, dokunakli
hatta tehditli mektubundan ve nerelere varacagi belli olmayan boOyle bir siyasi
dalgalanistan siiphelenen kralige, Fransiz donanmasmin geri ¢ekilmesi ve adayi
bosaltmasi ic¢in siyasi cevreleri harekete gecirir. Kralice, Fransa’ya bir nota
gondererek, meseleyi halleder. Bundan sonra, Turk-Fransiz miizakere ve anlasmasi
baslar (Ayverdi, 2008b: 375).

Ayverdi’ye gore Ikinci Sultan Abdiilhamid, her tesebbiisii baltalayan gizli
diismanlarina ragmen, bir memleketin kalkinmasinda insan giiciinii degerlendirmenin
ve cehaletle giiresmenin tek selamet caresi olduguna inanmis biyiik bir devlet
adamudir. Ayverdi’ye gore eskiden aksaklik gostermeyen o nizamli ve ahenkli devlet,
artik ilimden, ihlastan, tesebbiis ve gayretten mahrum kiitlelerin elindedir. Ayverdi,
bu sartlarda bu caresiz ve uykulu gidisin tek caresini, cehaletle giiresmek ve cehaleti
yenmekte goren padisaha hak verir. Avrupa’nin Osmanli imparatorlugu iizerindeki
emellerini ve onu derinden etkileyen faaliyetlerini acgik¢a dile getirir. Bu
degerlendirmeler, donemin sartlari itibariyle ¢cok miithim ve dikkat ¢ekicidir: “Lakin
Avrupa, Osmanli Imparatorlugu’nun o6liim fermamni yazmisti. Onun igin de
padisahin her iyi igine kétii diyen, her isabetli hareketini yanlishikla damgalayan ve
her advmini kostekleyen bir yaygaract simif hazirlamp piyasaya stiriilmiistii. Altin
keseleriyle gaflet birlesince, elbetteki bu kampanyay: yiiriitecek ziimreler de eksik
olmazdi, nitekim olmuyordu da (Ayverdi, 2010d: 56).”

251



Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi, lkinci Sultan Abdiilhamid
zamaninda, Avrupa’nin etkisiyle memlekette hazirlanan kalabalik zimreyi iyi bilir.
Iste asil korktugu “i¢ tehlike” de budur. Ayverdi, memleketin tarihi gerceklerinden
habersiz olusan ziimreleri sdyle tamimlar ve tenkit eder: “Imparatorlugun tarihi
gerceklerini ve an’anevi siyasetini bilmeyen, devlet ve cemiyet blinyesinin icap ve
zaruretlerine vakif olmayan bir alay sivri akilli tiiredi ve aldatilmis adam, bir
hiirriyet lafidir tutturmuslar, bu ugurda yapmadik hata birakmuyorlard:. Hiirriyetin,
her seyden evvel, cehalet ve gafletten kurtulmak oldugunu bilmeden, onu, aktardan
bakkaldan satin alinir bir nesne imis gibi, ter ter tepinerek istiyorlardi. Adlarina
“Jon Tiirk” dedirten bu hayalperest maceracilara, zehiri panzehirden ayirt ettirmek
de miimkiin degildi. Zira géyle bir kiyas ve se¢me yapabilmek i¢in, ya derin bir
kultlr, ya uzun bir tecriibe ya da suurlu bir imanmin feraseti lazimdi. Daha dogrusu
bunlarin hepsinin bir arada, hepsinin ayni yerde birlesmis olmasi gerekti (Ayverdi,
2010d: 58-59).”

Ayverdi’ye gore, gizli cemiyetlerin ve yabanci menfaatlerin agina diismiis
bir alay masum fakat gafil vatan evladi, hep mevhum hiirriyet heyecaniyla Sultan
Abdiilmecid’i oldiirmek istemis; Sultan Abdiilaziz’in tahtin1 basina yikmustir.
Osmanli Imparatorlugu kadar Avrupa siyasi gevrelerini de parmaginda oynatan,
politikayr ¢ok iyi bilen ikinci Sultan Abdilhamid ile de ugrasmustir. ikinci Sultan
Abdiilhamid, imparatorluk mirasin1 boliismek icin bekleyenlerin kiskirtmalarina,
haksiz yere iftiralarina maruz kalir. Bu koti niyetli kisilerin amaglari, padisahi
milletin g6ziinden diisiirmek, sevimsiz ve korkung¢ bir zebani haline getirmektir
(Ayverdi, 2010d: 59-60).

Ibrahim Efendi’nin konaginda calisanlardan birisi, Rasel isimli huysuz ve
simarik terzidir. TUm konak, sadece Avrupa gérmiis Paris’te yasamis biri oldugu igin
bu terzinin simarikligini ve nazini ¢eker. Bu kadin her firsatta Avrupa’dan, Avrupa
hayatinin eglencelerinden s6z agar. Ayverdi’ye gore, bu Olga’lar, bu Rasel’ler, garba
acilan birer arka kapidir. Ayverdi’ye gore garp, Tiirk aristokrasisinin kapilarin1 bu
Avrupa taslaklarinin eli, dili ve zevkiyle zorlamistir. Ayverdi’ye gore, zorlanan
sadece satih iistii degerler degildir. Ona gore garp, milli biinyenin kale bedeni gibi en
saglam olan burcunu yikmis, bin yillik tarthinden gelen hayat suyunu kurutmustur.
En fenast da milleti kendi kendine diisman edip, onu bir fikir ve duygu

kararsizligimin saskinligi i¢inde birakmustir. Ayverdi’ye gore, “maziden getirilen
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stir’at ve bereket kalintist ile cemiyet ¢arkt doniiyorsa (Ayverdi, 2010d: 64-65)” da

carkin hiz1 tiikendiginde, imparatorluk bu tilkenisten zarar gorecekltir.

Ibrahim Efendi konaginin ¢iraklarmdan Teranedil Kalfa’nin Yaglik¢1 ishak
Efendi ismindeki komsusu, sifirdan baslayip, hali vakti yerinde bir esnaf durumuna
gelmesini, “mahallenin murivveti”ne borgludur. Kendisi de bu mazisini, eskiden
cektigi sikintilar1 saklamaktan g¢ekinmez. Kendisi meteliksiz bir delikanli iken,
mabhallenin yaghlari, bu iyi gence mahallenin Avariz Sandigi’ndan birkag¢ altin
sermaye vermislerdir. Boylece bu delikanli, memleketin en ileri gelen tiiccarlarindan
biri olmustur (Ayverdi, 2010d: 171-172). Ayverdi’nin ifadesiyle ne yazik ki 93 Harbi
denilen o felaketli tarihten sonra mahallelerdeki ve esnaf loncalarindaki Avariz
Sandiklar1 kaldirilarak, sermayeleri hazineye devrolmustur. Ayverdi’ye gore,
mahalleler ve loncalar, sirtlarin1 dayadiklar bu iktisadi destegi kaybederek, kudret ve

garanti kaynaklarindan mahrum birakilmislardir (Ayverdi, 2010d: 172).

Yazarin ifadesiyle, 93 Muharebesi’nde (1877-1878 Osmanli-Rus
Muhérebesi), Rumeli kan ve ates iginde bogulurken, diisman kilicindan canini
kurtarmis hasta, yarali, bitap bir insan seli de, adim basinda bir kurban vererek,

memleketin her tarafina dagilmistir (Ayverdi, 2010d: 241).

Ayverdi, kendini begenmis, kit zekali ve kor cesaretli kimselerin tarihten,
gecmisteki facialardan ders almadigindan yakinir ve bdylelikle diinyay: altiist
etmelerine esef eder: “Onun icin de sahte sohretlerin hesaplar: diiriiliip adr sant
unutulurken, gene kollar, bacaklar, dimag olmak sevdasinin pesinde, ham ve

kontrolsuz enerjilerini fadliyete gegirerek bir kere daha diinyamin altini iistiine

getiriyorlardi (Ayverdi, 2010d: 249).”

Ayverdi’nin ifadesiyle, kendilerini devlet adami olmaya layik zanneden bir
alay cahil, Ikinci Sultan Abdiilhamid idaresini yikarak, haysiyetli ve oturmus bir
devlet anlayisim1 yok ederek, yerine derme c¢atma ve temelsiz hiikiimetlerini
kurmuslardir. Bu netice icin, once padisah Kanlin-1 Esasi’yi ilana zorlanmus,
padisaha iftiralar atilmig, Mesriti idare ve Kantlin-i Esasi parolasiyla umimi efkarda
bir sun’i sis yaratilmistir. Ayverdi’ye gore, iktidar1 ele gegirmek isteyen Ittihatcilarin
bu gibi faaliyetlerinin pek ¢ok nedeni mevcuttur: “Ciinkii iktiddrin pesine diismiis,
i¢ine sizmis ve yollarini bizzat tayin etmiy jiidact (siyonist) kuvvetler béyle istiyordu.

Boyle istiyordu; zira Filistin  emperyalizmi  adina yllardir  padisahtan
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koparamadiklar: topraklar:, bu cahil, bu alayli, bu gdfil adamlardan kolaylikla
alacaklarimi  biliyorlardi. Onun igin de bir an evvel karar ve tesebbiislerini
neticelendirmeleri lazimd:. Padisahi devirmek mevziiunda (konusunda) muvaffak
(basarilt) olmak, sonra da memleketi batirmak, gerek jiidacilarin gerek garbin
planlart ve menfaatleri icabiydi (geregiydi). Ne yazik ki iktidar partisi olsun,
kalburisti genclik olsun, bu gercekten habersiz bulunuyorlardr (Ayverdi, 2010d:
274-275).”

Ayverdi’nin ifadesiyle, irtica siisii verilen 31 Mart adindaki kanli vak’a ile
hiikiimdarin Yildiz Sarayi’nda toplamis oldugu o milyarlar degerindeki milli hazine
yagmalanmistir. Bunu yapanlar, alinlarina temizlenmez bir leke daha stirerek devleti
ele gegirip, hilkimeti kurmuslardir. Samiha Ayverdi’ye gore 31 Mart, teokratik bir
ihtilal degildir. Ona gore, 31 Mart’in, halk tabakalarindan gelen bir feveran (cosma),
ya da bir irtica veya hakani (hakanla ilgili) bir hamle ile de hi¢bir alakasi yoktur.
Ayverdi’nin ifadesiyle 31 Mart, padisahi1 tahttan koparmak tesebbiislerinin son ve
kat’? darbesi, bu yolla da Tirk-Islim birliginin bu son kale bekgisini devirmek
kararidir (Ayverdi, 2010d: 276).

Ayverdi, Ikinci Sultan Abdiilhamid’in tahttan indirilmesini anlattig1 sirada,
son donemlerinde Osmanli Imparatorlugu’nda emelleri olan dis unsurlara dikkati
ceker: “Ingilizler, hildfeti Osmanllarin elinden almak istiyorlardl. Boylelikle de
hilafet muessesesini (kurumunu) iptal degil, milyonlart asan Miisliiman tab’alarin
(uyrugunu), kendilerine bagl bir sahsa tevdi etmek (vermek) istiyorlardi. Onun icin
de mesriti idare fikrinde ve Kantin-i Esdsi’nin (Anayasamn) ilani yolunda gerekli
talimat ve tertibatin suflorlerinden biri de Ingiliz diplomasisi ve onun devlet

nezdindeki (katindaki) temsilcisi Sir Henri Elyot idi.

Devlete tazyik (baski) yapan biitiin dis kuvvetler ise, yeni idarecilerin
cehaletlerinden faydalanmakta bulunuyorlardi. Esasen, onlari diledikleri istikamete

(vone) stiriikleyeceklerini bildikleri icin iktidara gelmelerini kolaylamislard.

Hiirriyeti kazanan Ittihatcilar, idareyi ele alir almaz hiirriyete diisman
kesilmiglerdi. Dogurdugunu yiyen kedi gibi, kendi ceninlerinin kdtili olacaklar: artik
giin gibi agikardi. Nitekim, heniiz dokuz aylik olan hiirriyetin, emeklemeye vakit

kalmadan, kanl cesedi yerlere diismiis bulunuyordu (Ayverdi, 2010d: 276-277).”
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Ayverdi’ye gore halk, kendini Mesrutiyet kahramani sayan, eski idareyi
kotuleyen kimselerde umdugunu bulamaz ve yeni idareyi nasil alkiglamis olduguna
sasar: “Kandn-i Esasi, Meclis-i Meb’(san, Mesrutiyet ve Hiirriyet” parolalart ile, bu
adimi tadimi bilmedikleri vaidli, iimitli, kelimelerin yumurtlayacagr altin yumurtanin
sevki ve hevesiyle eski idareye kiifreden, lanetler yagdirip, yeni idarecilerin sihirli
degneginden miicizeler bekleyen halk, safa yerine cefa, nimet yerine mihnet, hirriyet
verine esaretle karsilasinca, hatalarindan ¢abuk ayilmis ve eskiyd eline diismiis
kervan yolculari gibi, mallarimin, canlarumn, seref ve namuslarimin birer bakir

mangwr mesdbesine diismiis oldugunu anlaniglardr (Ayverdi, 2010d: 277-278).”

Ibréhim Efendi Konagrna misafir gelen Latif Bey, Ibrahim Efendi ile
memleket meseleleri iizerine konusurlar. Latif Bey’e gore, Tanzimat ve Mesrutiyet,
hukuki, siyasi ve i¢timail esaslart muhafaza eder goriinmekle beraber, agaci kokiinden
yikacak firtinalar ¢esidinden bir son hamle ile biitiin kiymet hiikiimlerinin devrilme
zeminini hazirlamis olan hareketlerdir. Latif Bey’in dayis1 uzun zaman Kudiis
mutasarrifligi yapmis, goziiagik, dirayetli bir adamdir. Latif Bey, kendisinin ve
dayismin vesikalar ve tecriibeler yoluyla Osmanli imparatorlugu hakkinda ulastigi
kanaati soyle izah eder: “Yahiidi idealinin tahakkuk etmesi (ger¢eklesmesi) icin
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmas: sarttr (Ayverdi, 2010d: 286-288).” Latif
Bey’e gore, Yahudiler’in planli faaliyetleri, Arz-1 Mev’ud’daki (Filistin’deki)
miistakbel Yahudi devletinin temelini atmigtir. Bu kisimda Latif Bey, Abdiilhamid’in
topraklar1 tstiinde Yahudi saltanatinin kurulmasii onlemek i¢in giristigi miicadele
yuziinden, diinya siyonist teskilatinin planlayip hazirladig1 iftiralar1, hakaretleri ve
diismanliklar Gistiine ¢ektiginden bahseder. Latif Bey’in anlatimiyla siyonizm, Online
durmak isteyen her ¢esit mesrii Kuvveti, her ¢esit gayrimesra silaha miracaat ederek
devirir. Ozellikle, kiitleleri perginleyici bir ana kuvvet olan iman ile milli degerleri
ezmek, temel prensibidir (Ayverdi, 2010d: 288-289).

Arkamizda Dénen Dolaplar adli eserinde Ayverdi, Engizisyon’dan kacabilen
Miisevi cemaatini Ispanya’ya gemiler géndererek kurtarip Tiirkiye’ye getirten Sultan
II. Bayezid ve daha sonra da Osmanli tahtina ¢ikan padisahlarin, Musevi
muhaceretine kapilarini agtigindan ve onlara tahmin edemeyecekleri refahli bir hayat
temin ettiklerinden bahseder; fakat ne yazik ki ayni giizel muameleyi onlardan

gorememislerdir: “Ama ne yazik ki Misevi, bu iyiligin kadrini bilmemis ve sigindigi
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devleti iktisadi, hatta siydsi miiskiillere sokmaktan asla geri kalmamigtir (Ayverdi,
2007h: 42-43).”

Tiirkler, IslAmiyet’in dinde zorlama yoktur kaidesini benimsemisler ve ayni
zamanda cesitli sebeplerle hangi dil, din ve irktan olursa olsun zuliim goérenleri
kurtarmis ve onlarin yardimlarina yetismislerdir. Bunun Orneklerine tarihte sikca
rastlamak miimkiindiir. Osmanli hiikiimdari II. Murad, Sirp Kral1 Yorgi Brankovi¢’in
kizi Prenses Maria ile evlenmis, fakat prenses, padisahin Oliimiinden sonra
memleketine donmiistiir; ancak, babasinin yerine kral olan kardesi kendisine dylesine
kotu muamele etmistir ki, gordiigii bu hakarete karsi kendini miidafaa edememistir.
Prenses Maria, Osmanli tahtina oturan iivey oglu II. Sultan Mehmed’den yardim
istemeye mecbur olmustur. Geng Osmanli padisahi, Sirp kralina haddini bildirerek,

tivey annesini, gordiigii baski ve sikintidan kurtarmistir (Ayverdi, 2007b: 42-43).

Tiirklerde milli ve dini adalet ve insaf anlayis1 etrafa o kadar ¢ok nam
salmistir ki, bu nedenle daha Bizans, Tiirkler tarafindan fethedilmeden Grandiik
Notaras “Ayasofya’da kardinal kiildht gérmektense Tiirk kavugu gormeyi tercih
ederim (Ayverdi, 2007b: 45).” demistir.

Bogazi¢i'nde Tarih adli eserinde ise Ayverdi, asirlardir misliman
Tiirkliigiiniin merkez kuvvetini teskil eden Osmanli Imparatorlugu’nun son
devirlerine dogru, Hagli Avrupa tarafindan siyasi ve iktisadi abluka i¢ine alindigina
isaret eder. Devlete diisman kesilenler, binlerce senclik tarihi tecriibelerden
faydalanarak, Osmanli Imparatorlugu’nda tuzaga diisiirecekleri, iyi niyetli fakat gafil
bir ziimre bulmuslardir. Ayverdi, memleket ilizerindeki tarihi stratejileri sdyle izah
eder: “Nitekim tarihi stratejisini kullanmak suretiyle sahneye ¢tkmis bulunan bu
Yahudi kundak¢ilig, ¢esitli sillelerin yika yika bitiremedigi Osmanli Devleti 'ni, artik
kendi 6z evlatlarina, kendi kendine yiktiracakti (Ayverdi, 2008b: 121).”

Ayverdi’nin anlatimiyla Enver Pasa’nin Rumeli’den Trablus’a ge¢ip, Derne
Harbi’'ni kazanmasina ragmen, bosuna dokiilen Tiirk kani harbin neticesini
degistirmez ve asirlarca olgiilii bir feodalizm (derebeylik sistemi) 6rnegi veren Garp

Ocaklar1 elden ¢ikar. Bu darbe, kamuoyunu ¢ok rahatsiz eder (Ayverdi, 2010d: 309).

Ibrahim Efendi Konagi’nda anlatilan ilging hadiselerden biri de, Dadi

Hanim’in cenazesi esnasinda Mahmud Sevket Pasa’nin stikastte Oldiirilmesidir.
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Pasa’nin bulundugu araba, cenaze alayina yol vermek iizere durunca, bu duraklamay1
firsat bilen siikastcilar, pasayr vurarak oldiirlirler. Bu hadisede, cenaze alayinda
bulunan Server Bey gibi aileden ve dostlardan birgogu, atilan kursunlardan yaralanir.
Cemaatten birgok kimseye haksizlik yapilir ve onlar, Kastamonu ve Sinop gibi
yerlere siirgiine gonderilirler. Ayverdi, Ittihat ve Terakki iktidar1 déneminde daha
bunun gibi pek cok haksiz, mesnetsiz ve keyfl kararlarin alindigini diisiiniir.
Ayverdi’ye gore, Harbiye Naziri’na sikilan kursunlar, sadece bir sahsa atilmamuistir:
“Megriitiyet etiketini tasiyan zulme, istibdada (diktatorliige), gadre (zulme,
haksizliga) ve gaddarliga (hainlige, haksizliga ve merhametsizlige) idi. Kuvvetini
baski ve terérden alan her diktatorya gibi, Ittihat ve Terakki idaresinin elinden de
insaf ve adalet beklenemezdi ya (Ayverdi, 2010d: 223-224).”

Ayverdi’ye gore, Balkan Muharebesi, Mesrutiyetcilerin tedbirsiz, gafil ve
basiretsiz politikalarinin tabii hatta zarGri bir neticesidir. Ayverdi’nin ifadesiyle Rus
emperyalizminin ve Orta Sark komitaciliginin suurlu bir diizenle kurdugu ¢etecilik
muessesesi de, sabotajlar, baskinlar, soygunlar ve propaganda kampanyalari gibi
fadliyetlerle, avu¢ avug doktiigii altinlar sayesinde, istedigi neticeyi elde ederek,
akibet Rumeli’yi bir barut ficis1 haline getirmisti. Ayverdi’ye gore, Ikinci Sultan
Abdulhamid’in, tlrll siyasi manevralarla ayri bir halde tuttugu bu barut figisini,
tecriilbesiz patavatsiz ve gozleri donmiis Mesrutiyetgiler, kendi elleriyle
ateslemiglerdir (Ayverdi, 2010d: 338-339). Boylelikle, iistiinde bes alti devlet

kurulacak olan koca bir Rumeli, ana vatandan kopmustur.

Ayverdi’nin ifadesiyle alti seneden beri memlekete ecel terleri doktiiren
Mesrutiyetgi iktidar, memleketi biitiin hudutlarinda harbi kabul etmek zorunda
oldugu bir cihan savasina atmistir: “Ddért yil oluk oluk akacak Tiirk kant Canakkale,
Gali¢ya, Kafkasya, Filistin ve Irak cephelerinde, topsuz tiifeksiz, silahsiz techizatsiz
a¢ ¢iplak dogiiserek sehdmet (aklin kontroliinde yigitlik) ve kahramanlik destanlart
yazacakti. Ne yazik ki Ittihat¢t iktidarin namaglup Almanya’si yenildigi icin de, galip
pozunda olan Osmanli Imparatorlugu, harbi kazandigi halde kaybetmis sayilacak ve
boylece de Miisliiman Tiirkliigiin bu son kalesi, sonsuz bir ¢atirti ile yikilacakti

(Ayverdi, 2010d: 342-343).”

Ayverdi’ye goOre, 1914 muhéarebesi, memleket icin gercekten buyik ve

telafisiz bir musibettir; ¢linkil cephelerde, masum Tiirk koyliistiniin kan1 aktig1 gibi,
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gelecek giinlerin idare ve mesuliyetini eline alacak miinevverler (aydinlar) sinifi da
yok edilmisti. Arkadan gelecek nesil, gerek kiiltiir seviyesi, gerek harp sonrasi
psikolojisi bakimlarindan bir evvelkilerin kalitesine erisemeyecekti. En kotiisii de,
bilgi ve ahlak anarsisinin kor dogiisii, ciddi, samimi ve segkin elemanlarin
yetismesine engel olacakti. Boylelikle de, memleketin kaderi, yetersiz, basit ve
magaloman (kendini oldugundan fazla biiyiik goren) idarecilerin elinde kalacakti. Bu
sebeple Ayverdi’ye gore 1914 harbi, yani vatanin biitiiniinii kapsayan bu korkung
savas, “garbin bir istild ve imhd (yok etme) darbesinden baska bir sey degildir
(Ayverdi, 2010d: 343).”

Yazara gore 1914 harbinde, halkin sefaletinden yararlanan “harp zengini” bir
simif tiiremistir. Asker, yarali ve cephane tasiyan trenler, ayrica Anadolu’dan Istanbu
sehrinin hakki olan gida maddelerini naklederken, iste bu harp zenginleri yuzinden
sevkiyat aksar. Bu vagonlarin biiyiik bir kismi aggdzliilerin eline geger ve onlar kendi
hesaplarina getirdikleri bugday1 kapali piyasaya satarak keselerini doldururlar.
Halbuki, vesika karsiligi halka verilen ekmegin i¢inde bugday bulmak miimkiin
degildir. Bu ekmek, arpa, siiplirge tohumu ve misir kogani karigimi macun gibi
yapisik kizil-sar1 olup, yutulamaz haldedir; ama ekmegin i¢inde bugday yoktur.
Istanbul’da sabun, adi unutulan bir nesne haline gelir. Bit, tifiis her evin kapisin
calan hastaliklardandir. Gidasizlik da gesitli hastaliklara sebep olur. Istanbul’un
cektigi tim bu sikintilara karsilik, 6zellikle Sisli, gizli piyasa yiiziinden zengin olan,
beyaz ekmek yiyen, sofralarinda baklavasi, boregi, meyvesi bulunan ve tok
karmlariyla oyun masalarinda eglenen harp zenginlerinin semti olur (Ayverdi,
2010d: 344-345).

Ayverdi’nin [brahim Efendi Konagi isimli eserinin birinci kisminda,
Istanbul’un genelinde refah, huzur, bolluk ve bereket hakim iken, ikinci kisimda ¢ok
farkli bir tabloyla karsilasiriz. Bu kisimda, lkinci Sultan Abdiilhamid’in tahttan
indirilmesiyle birlikte Mesrutiyet¢i iktidarin sebep oldugu savaslar yiiziinden
Istanbul dahil olmak iizere memleketin genelinde tiim dehsetiyle stiren kahredici
yokluklar, sefaletler, acliklar, hastaliklar anlatilir. ibrahim Efendi’nin konagindakiler,
her giin ac1 bir haberle karsilasirlar. Mesela Koketi Halil Efendi’nin bir oglu,
Canakkale’de sehit diismiistiir. Oteki de yarali olarak Giimiissuyu Hastahanesi’ne
getirildiginin haftasinda iki ayag1 birden kesilmistir. Sayeste Hanim’in kahveci olan

kocasi, savasta sehit diiser. Sayeste Hanim, kahveyi devretmeye karar verir; ama
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kahveyi isletecek ve kahveye ¢ikacak erkek yoktur, hepsi de savastadir. Bu kisimda,
Sayeste Hanim’im iginde bulundugu durumla birlikte, memleketin diinu ve bugini
arasindaki blylk fark, gozler énune serilir: “En iyisi, makinenin basina oturup
vaglik¢r dikisi dikmekti. Amma bu defa da ne ¢amagswr yapacak patiska, ne mintan
yapacak basma vardi. Ne olmustu canim memlekete? Daha bir sene evvel kumrular
gibi bas basa vermis, giile eglene yasayan Istanbul’da, her giin bir evin kapisi
kapaniyor, her giin sayisiz mdsum yetim kalyyordu. Kendisi pek geng sayilmazdr ama
etrafindaki kérpe dullarin haline baktik¢a cigeri dograniyordu. Sade su yirmi haneli
sokaklarinda, bir y1l evvel telini duvagini siiriiyerek gelmis iki gelin ile, biri emzikli
oteki hamile dort geng, dul kalmisti. Kim bilir aylar ve seneler gecerse, kag zavalli

daha onlarin arasina katilacakti?  (Ayverdi, 2010d: 346-351)”

Ayverdi’nin ifadesiyle, Turk gucl, Canakkale’de gercekten efsanelere
parmak 1sirtan kahramanliklarla, goriilmedik zaferler kazanmis ve Bogazlar’in kapali
kalmasimi yiiz binlerce sehit bahasina saglamakla da, Miittefik Devletler’in
hesaplarin1 ve planlarimi altiist etmistir. Ayverdi, bir yanda Tiirklerin savaslardaki
yigitliklerini anlatirken diger yanda Enver Pasa’nin yaptigi hatalara dikkati geker:
“Tiirk askerinin secdat (cesaret, yigitlik) ve hamdseti (kahramanligi), bir taraftan da,
Alman ordularimin yiikiinii hafifletmek, Rus kuvvetlerinin hizini kesmek bahdsina,
Gali¢ya ve Kafkasya’'da kirilmis, hele Enver Pasa’min misli (benzeri) goriilmemis
askeri hatasiyla, Kafkas cephesini miiddfaa eden doksan bin kisilik Tiirk ordusu,
gecit vermez daglarin ve karli ormanlarin buzlu cehennemi ortasinda eriyip gitmisti
(Ayverdi, 2010d: 357).” Ayverdi’nin ifadesiyle, Alman planlari ve Cermen
menfaatleri ugruna bir vatan feda etmis Mesritiyetgi rical i¢in, artik tek yaptiklari is,
diisman istilasina terkettikleri memleketten kagmak olmustur: “Iste bu gafil, bu inatc
ve bu kan dokicu devlet adamlar: da, icrdat ve iktidar yillarmin hesabini dahi
vermeden, Tiirk topraklarindan Alman topraklarina ilticd ederek (siginarak), dramin

son perdesini kapadilar (Ayverdi, 2010d: 358).”

Ibrahim Efendi Konaginda konagm c¢okiisiiyle birlikte bir medeniyetin
¢okiisii anlatilmaktadir. Ayverdi’nin ifadesiyle Ibrahim Efendi konaginda rengiyle,
sekliyle, kokusuyla o sayisiz, o hesapsiz ¢igeklerinden bir ¢icek agmis olan Istanbul
medeniyeti de, son nefesini vermis ve tarihin hafizasina malolmustur. Iste, asil yok
olan asil sonu gelen budur. Ayverdi’ye gore, eger temeller kaymamis, kokler

kurumamis olsaydi, gene ayni topraklarda daha nice Ibrahim Efendi konaklari
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yeserir, boy atar, ¢igeklenir ve i¢inde dogup biiylidiigii medeniyet diinyasina rengini,

kokusunu, ihtisamini vermekle devam ederdi (Ayverdi, 2010d: 429).

Tark-Rus Minasebetleri ve Muharebeleri adli eserinde Ayverdi, bu kitabi
yazmaktaki amacinin sadece Tiirk-Rus muharebelerinin kili¢ ve siingli muhasebesini
cikarmak ve onlar1 tarihleriyle sayip siralamak olmadigini acgik bir sekilde dile
getirir. Ayverdi, esas gayesini s$Oyle aciklar: “Tiirklere nefes aldirmamay
siyasetlerinin ve ideolojilerinin temel wunsuru sayan Ruslarin, kendileri
vetismiyormug gibi, baslari sikistikca Avrupa devletlerini de kiskirtarak iistiimiize
saldirmis veya onlarla birlesip beraberce kanimizi i¢mis olmasinin bir nevi manevi
bilangosunu vermektir  (Ayverdi, 2004a: 23).” Ayverdi, Ozellikle genclerimizin
tarihten ders almasini, diismanca emellerle kandirilmamasin1  ve tarihteki
diismanlarin1 tanimasini ister. Bu kitab1 yazmaktaki temel amaglardan birisi, Turk
halkin1 ve Tirk gencini uyarmaktir: “Bu kitabit ancak ve ancak, ¢arlik devrinden
gelen bir Rus istila politikasinin, bugiin daha da kuvvetlenmis hamle ve sloganlarina
aldanan, ddeta korii koriine, ¢ogu zaman da, memlekete hizmetin dogru yolu
Moskova mengeli talimat ve istikametlere yiiz dondiirmekte bulunduguna
inandwrilmis masum Tiirk gencligi icin yaziyoruz. Ta ki cetlerimizin kani ile sulanmug
topraklarimizi Rus ihtirdasina verirken, bu ugurda sehit olmus bulunanlarin yalniz
cenk erleri ve beyler pasalar olmayip topyekin Rus imhad siyasetinin yaylim atesine
tutulmus kadin, ¢ocuk, ihtiyar, biitiin bir vatandasy kiitlesi ve miidafaasiz sivil halk
oldugunun sutiruna varabilelim (Ayverdi, 2004a: 22-23).” Burada, Ayverdi’nin
maziye yonelmesinin gayet bilin¢li bir tercih oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda
yazarin gayesi, Tiirk halkinda ve Tulrk gencinde, tam anlamiyla gergek bir tarih sutiru

olusturmaya ¢alismaktir.

Ayverdi, Tiirk gengliginin diigmanini tanimasini, tarihi gercekleri bilmesini
ister. Genglerimiz igin endise eder, genglerimizi tehlikeli gordiigii meselelere karsi
korumak ister: “Komiinizm illeti, artik bir Tiirkiye-Rusya meselesi olmaktan coktan
ctkmigtir. Onun i¢in de komiinizmin yikilmast biitiin bir beser dleminin seldmeti
adina lazimdwr. Biz Tiirkler, bu hastaligin kokiinii diinyadan kazimaya muktedir
degiliz. Ancak komiinizm illetine karsi ¢cocuklarimiza mudfiyet asisi vuracak iktidara

pekala da sahibiz (Ayverdi, 2004a: 27-28).”
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Ayverdi, yanlis tarih, yanhs dil, yanls din bilgisiyle yetistirilmis, milli sudr,
milli heyecan, mefahir, gérenek ve geleneklerle kendisini topragina baglayacak olan
her tiirlii manevi kudretten kesilmis nesiller icin endise eder. Bu baglamda, sugu
kendimizde aramamiz gerektigini sdyler. Ayverdi’ye gore, korpe bir fidan kadar taze
ve masum ¢ocuklara en basinda tarihi hakikatleri 6gretmek, ¢ok 6nemli bir hizmettir.
Aksi takdirde, miispet ilerlemelere ragmen, milli gurur, milli sahsiyet ve ahlaktan

mahrum nesiller yetisir (Ayverdi, 2004a: 25-29).

Yazara gore, gencglik milli bereketlerinden faydalanamadigi ig¢in ve bu
degerlerini kaybettigi i¢in bir bosluga diigmiistiir. Bu bosluk, faydasiz, zararh
cereyan ve ideolojilerle isgal edilmistir. Iste bu sebeple Ayverdi, milli ve tarihi
degerlere gereken 6nemin verilmeyisine hayiflanir: “Bugiin Tiirk gengligi de aymi
adem, ayni yokluk boslugunun i¢indedir. Zira bir milleti millet yapan tarihi, ictimal
ve vicdani olgiileri elinden alinmis, yerine de yenileri konmamistir. Daha dogrusu,
vaka paga kapi disart edilen o asirlarin arkasindan siiziiliip gelmis milli bereketlerin
yerine konmak istenilenleri de bunye kabul etmemis, etmedigi icin de bos kalan sdha,
va faydasiz, ya da zararli cereyan ve ideolojiler tarafindan isgal edilmek suretiyle

milli-tarihi degerlere yer birakilmamistir (Ayverdi, 2004a: 373).”

Ayverdi’nin ifadesiyle, her memleketin minevveri, 0 memleketin tarihi ve
igtimai degerlerinin birer tasiyicisidir ki bu {istiin ziimre, tasidiklar kiymetleri halk
tabakalarina nakletmekle miikelleftirler. Buna karsilik Ayverdi, kendi memleketinde
durumun ¢ok daha farkli olduguna isaret eder: “Bizde ise keyfiyet tamamen aksinedir.
Zira Tiirkiye 'de miinevverlik alameti, tarihe, dile, dine karsi cephe almak suretiyle
tecelli etmek daldletine demir atip kalmistir. Oyle zannediyoruz ki, yabanci ve
tehlikeli ideolojilerin pencgesine diismiis bu sahte miinevverler kiitlesine, el ele vermig

bir dil, din ve tarih sutirunun bir agizdan bagirisini duyurmak zamani gelmis hatta

ge¢mis bulunuyor (Ayverdi, 2004a: 373-374).”
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Ayverdi, “Misliman Tirk Patronaji ve Rus Emperyalizmi” baglikli
yazisinda, Sovyet Rusya’da milli kiiltiirii yok etme cabalarina deginir. Tiirkler,
Sovyet vatandaslar1 gibi Rus mekteplerinde okumaya mecbur birakilmiglardir. Turk
alfabesini 6grenmeleri, Tiirk ¢ocuklarina milli ve tarihi isim verilmesi hep
yasaklanmgtir. Tiirkler, cocuklarma Aleksi, Ivan ve Petro gibi isimler vermeye
mecbur birakilmiglardir. Hicbir Tiirk’iin ¢ocugunu istedigi mektebe gonderip, tahsil
yaptirmaya hakki yoktur. Zeka ve kabiliyeti ne olursa olsun Rus’un istedigi bir
imalathanede veya fabrikada ¢alismaya mecbur birakilmislardir. Rus kiziyla evlenen
Tiirk icin biraz daha fazla hayat hakki taninmistir; ¢linkii nesiller birbirini
kovaladikca Rus analardan gelen cocuklarin “maziyle alakalarinin daha kolay

kesilecegi (Ayverdi, 2004a: 56-57)” dnceden hesap edilmistir.

[lk baskist 1970 tarihinde yapilan Turk-Rus Miinasebetleri ve
Muharebeleri kitabinda Ayverdi, tarihte Rus emellerinin imha etmek istedigi “ilk iKi
Tark kalesinin dil ve din” olduguna dikkati ¢eker. Ayverdi’nin ifadesiyle dil ve din,
“kiitlelerin hareket ve baglanti noktalarinin geg¢mis, hal ve gelecek arasinda
kopuksuz uzayarak cemiyetin selamet ve devamini saglamakta olan tarihi realiteler
(Ayverdi, 2004a: 67-71)” arasindadir. Ayverdi’ye gore, dlsmanca politikalar
neticesinde, Turk dili yok edilmeye calisilmig, Tirk diline uydurma kelimeler
girmistir. Ayverdi, Avrupalilarin asirlar 6nce yazilmis klasiklerini rahatlikla okuyup
anlayabildiklerine dikkati c¢eker. Buna karsilik, Ayverdi’nin ifadesiyle bizler,
mazimizdeki edebi eserlerimizi anlayamayacak hale getirilmis bulunmaktayiz:
“Degil yiiksek tahsil gormiis bir Avrupali, herhangi lise mezunu olan bir yabanci,
aswrlarin arkasinda kalmis klasiklerini okur ve anlar. Biz ise, Fuziililer’i Bakiler’i,
Seyh Galibler’i degil, Namik Kemal’i, Ziya Pasa’yi hatta Atatiirk’ii anlayamayacak
hdle getirilmis bulunuyoruz. Zira Tiirkce, bir satimislar ve gdfiller eliyle Moskof
emri altinda bogazlanmaya mahkiim edilmistir (Ayverdi, 2004a: 67-71).”

Ayverdi, tarihte Rus emellerinin imha etmek istedigi “ilk iki Turk kalesinin
dil ve din” oldugundan bahseder. Stalin’in, Tiirklerin dini inaniglarina yonelik biiyiik
bir baski uyguladigini, Ayverdi’nin verdigi malumatlardan anlayabiliriz: Rusya
Miislimanlarinin dini basim evleri istimlak edilmistir. Dini edebiyat, ihtilale

aykiridir diye ortadan kaldirilmis hatta Dede Korkut Masallari, iginde Hazret-i
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Muhammed’in adi oldugundan, okuyanlart 6liim cezasina ¢arptiracak bir su¢ kabul
edilmistir. Arap harfleri Rus Kiril harfleriyle yer degistirerek, dini islerde faal olan
biitlin sahislar tembel damgasiyla ya siiriilmiis veya oldiirilmislerdir. Sadece
Miisliiman olduklar i¢in, geng, yasl, hasta hatta besikteki bebekler bile, insafsizca

bogazlanarak oldiiriilmislerdir (Ayverdi, 2004a: 76-77).

Tirk-Rus Minéasebetleri ve Muharebeleri adli eserinde Ayverdi, tarihi
bereketlerimizin, serefli mazimizin, milli iftiharlarimizin izini surer. Tarih?
gercekliklerin, diismanlarimizin ve kaybettigimiz degerlerin farkinda olmamizi ister.
Hatta, kaybettigimiz degerlerimiz igin tziilmemizi ister; c¢lnkd bu Uzintd, bu
farkinda olus belki de bizim goézlerimizi agacaktir. Ayverdi, gaflet uykusundan
uyanmamizi ve yanlisla dogruyu birbirinden ayirmamizi ister: “Ya koskoca tarihimiz,
serefli mdzimiz, milli iftiharlarimiz ne olmustur? Hepsi diisman kursunlarina hedef
olarak arka arkaya yikilp giderken iistiimiize ¢oken bu gaflet neden? Neden
kendimize gelip gec¢misi olmayan, halini bosa telef eden, gelecegine timit
baglayamayan bozuk diizen bir cemiyet olmaktan kurtulamiyoruz? Surast ¢cok hazin
ki bltin bu kaybettigimiz degerlerin arkasindan aglamiyor, sizlamiyor, yanip
vakilmiyoruz. Ciinkii goziimiizii agmis kendimizi bu havamin bu cereyanin iginde
bulmus, gercekle dogruyu, saglamla giizeli tanimamis, gormemisiz de onun igin
(Ayverdi, 2004a: 76-79).” Anlasildig1 gibi Ayverdi, gecmisini bilen, gegmisine sahip
cikan, halini en iyi sekilde degerlendiren, gelecegini ona goére hazirlayan ve

gelecegine umutla bakan bir cemiyetin 6zlemini ¢ekmektedir.

Ayverdi’nin ifadesiyle Tiirkler, Miisliman inaniglar1 geregi, harpte dahi
vicdan ve iman temsilcilerine kesinlikle el stirmemislerdir. Bu hiir anlayis nedeniyle
Miisliiman milletlerin, kendi inanislarinin disinda olanlar1 rahat birakmalari, daima
aleyhlerinde toplanip birlesmeye sebep teskil eden bir silah olmustur. Tarihte
Miisliiman milletler, daima hiikmettikleri yerlerde vicdanlara saygi gostermislerdir.
Orta Avrupa’ya kadar biitlin Rumeli’yi hakimiyetleri altina alan Tiirkler, Bulgar,
Sirp, Karadag, Hirvat, Romen gibi hicbir milletin dinine, diline, ictimai ve iktisadi
hichbir kurumuna el uzatmadiklar i¢in biitiin bu milletler, alti1 yliz sene siiren Tiirk

hakimiyetine ragmen varliklarin1 muhafaza edebilmislerdir (Ayverdi, 2004a: 91).
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Ayverdi, Turk-Rus Miinasebetleri ve Muharebeleri eserinde, ilm1 bilgilere yer
vermistir Ve bu ilm1 bilgiler dogrultusunda degerlendirmelerde bulunmustur. Eserin
zengin bir kaynakgast mevcuttur. Ayverdi’nin Tiirk ve diinya tarihine dair su ifadesi
oldukca dikkat cekicidir: “Zaman zaman ve aswrlarca birbirlerini bogazlayan
Avrupalr devietler, Miisliiman Tiirklere karst harp etmek icap ettigi anda derhal el
ele verip birlesmekte tereddiit etmemislerdi. Onun i¢in de hemen daima bir ideoloji
cengi halini alan bu muhdrebelerde Tiirkler, her zaman yalniz kalmis (Ayverdi,

2004a: 134).”

Yazarin ifadesiyle, 1908 Inkilabi, acemi politikacilarin yanlis ve hayali
hesaplarindan faydalanan Rus, Balkanli unsurlar, Ermeni, Arnavut, Arap ve Kiirt gibi
topluluklarin ve nihayet siyonizmin mahsalidiir. Ayverdi, bu inkilabin bir Yahudi
zaferi olduguna ve bir Yahudi alimi olan Max Tardo’nun ‘Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin muvaffakiyeti, siyonizm fikrinin galebesiyle ikizdir (Ayverdi, 2004a:
330-332).” diye bunu biitiin diinyaya ilan ettigine dikkati geker.

Ayverdi’nin anlatimiyla Hareket ordusu, Makedonya ve Balkan daglarinda
toplanmis Bulgar, Sirp ve Yunan komitacilarinin olusturdugu kalabalik ile sehir
basilip, padisah tahttan indirilerek Selanik’e bir Yahudi’nin mulki olan Alatini
koskiine dogru o gece yola ¢ikarilmistir. Ayverdi’ye gore, padisaha hal’ini teblig
eden dort kisilik heyetin azasi da dikkate deger kimselerdir: Hiikiimdarin eski
yaverlerinden Arif Hikmet Pasa, Ayan’dan Ermeni Katoligi Aram Efendi, Drag
Mebtisu Esad Paga Toptani ve Filistin topraklarini satin almak i¢in padigaha, yirmi
bes milyon lira teklif ettigi halde eli bos donmiis olan Karasso. Ayverdi’nin
anlatimiyla Karasso, “Padisaha astronomik rakamlar vermek istedim. Kabul etmedi.
Fakat onun reddettigi teklifime Ittihatcilar dort yiiz bin liraya razi oldular (Ayverdi,
2004a: 331-332).” diye iftihar eden kisidir. Ayrica Ayverdi, II. Sultan Abdiilhamid
devri ile Ittihat ve Terakki devrini sdyle mukayese eder: II. Sultan Abdiilhamid devri
asla cana kiymadig: halde, Ittihat ve Terakki devrinde elli binden fazla vatandas
kursuna dizilerek ve asilarak oldiiriilmiistiir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Ittihat ve
Terakki devrinde, memlekette s6z hirriyeti, mesken hirriyeti, muhéabere
(haberlesme) hiirriyeti, kisacasi sahsi hiirriyet diye bir sey kalmamis, hafiyelik ise
goriilmemis olciide ilerlemistir. Ayverdi’ye gore, ittihat ve Terakki iktidari, “tarihi
mesdliyetlerinin Gstune bir pece Orterek”, memleketi uguruma siriklemistir
(Ayverdi, 2004a: 335-337).
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Yazarin ¢ocukluk hatiralarini ihtiva eden Bir Dinyadan Bir Dinyaya isimli
eserinde, memleketin 1ztirap dolu bir yakin tarih devresi anlatilmaktadir. Bu
hatiralarin birer tarih vesikasi olduguna dikkati ¢eken Nihad Sami Banarli, eseri
sOyle degerlendirir: “Gergekten bu hatiralar, Osmanli Devleti’'nin hem dis hem de i¢
fesatlarla ziyan edilisi yillarina rastladigindan, kendini vatan ve millet 1ztiraplarina

adamug bir yazar tarafindan, bu devrin hatirast halinde kaleme alinmistir (Ayverdi,

2005b: 6).”

Ayverdi’nin anne ve babasmin konusmalarindan duydugu ‘“Asmaya
gotirayorlar.” sozii 31 Mart Vak’asi’nin ¢ocuk zihninde olusturdugu ilk
istithamlardandir. Ayverdi, Sultan Resad’in kili¢ alayini, Sehzadebasi’ndaki bir
diikkkanin asma katindan seyreder. 1910 yilinda, agabeyi Ekrem Bey biiyiik bir
heyecanla italya’nin Trablusgarp’1 isgal ettigini ve savasin basladigin1 haber verir.
Bunun {izerine biitiin aile, kaygiyla gelismeleri takip eder. Hakki Bey’in selamlik
sohbetlerinde, devrin modasi olan zihniyet geregi Sultan Abdiilhamid aleyhinde
yapilan komusmalara gahit olur. Sdmiha bu meclislerde ruhunu oksamayan bir hava
sezer. Gergi babasi, politikayla ilgilenmeyi kendi mizahina aykiri bulan birisidir.
Ayverdi, Tanzimat ve Mesrutiyet zihniyetini, iki diinya arasinda kalmighig: ve bunun

gelecek nesiller i¢in kaygi verici oldugunu soyle dile getirir:

“Goriiyordum ki babamin ve aym fikriyati benimsemis arkadaslarinin
diinyasi, Tanzimat saht-1 mdilinden hizla asagi kayan, gectikleri yollar ve yillar
icinde tarihi degerler hevenginden milli ve manevi ¢izgiler kayp ede ede, nihayet
Mesrutiyet denen kaygan ve oturmamuis zemine gelip diismiistii.

Fakat bir Tanzimat sonrasi miinevveri olan bizim selamlik odasi
mensuplari, kendilerini oraya iten i¢ ve dis kuvvetlerin ne anatomisini ne de
muhasebesini yapmisa benzemekte idiler. Hem benzeyemezlerdi de. Zira onlarca
munewver olabilmenin sarti, maddecilik anlayisina saddkatti. (...)

Mademki Tanzimat zihniyeti Tirk minevverlerini fikren materyalist bir
diinya goriisiine uygun hazirlamaya bagslamisti. Bu felsefi ¢igurin, zihni ve rihi
terbiye bakimindan gelecek nesiller iizerinde yapacag tahribdti da beklemek
caresizdi. (...)

Semiha ile ikimiz ¢cocuk muyduk blyuk mu idik? Bilmiyorduk. Ama hep bu

iki diinya goriisii tistiinde saatlerce oturup konusuyorduk. Bocalamamiz, bir bakima
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¢aresizdi. Belki de lazimdi. Biz de bocaliyorduk iste. Hangi diinyayr sececektik?
Herhalde karar giinii pek yakin sayilamazdi. Her iki taraftan da ¢ok sermaye
biriktirmis, ¢ok miras yemistik. Bunlarin, demlenip durulmasi lazimdi. Zorlamaya
gelmeyen bir keyfiyet varsa, o da, bir mantik ve muhdakeme sizgecinden gegmesi
zarQri olan vicdani ve zihni kanaatlerdi (Ayverdi, 2005b:141-142).”

Ayverdi’ye gore, Tanzimat sonrasi aydinlari i¢in, “miinevver olabilme sarti,
maddecilik anlayisina saddkat”tir  (Ayverdi, 2005b: 139-142). Bu anlayisla,
Tanzimat zihniyeti Tiirk miinevverlerini fikren materyalist bir diinya goriisiine uygun
hazirlar. Ayverdi’ye gore, bu felsefl ¢igir, zihni ve rlihi terbiye bakimindan gelecek
nesiller iizerinde tahribat yapacaktir.

Hafizas1 son derece kuvvetli olan Samiha Ayverdi, ¢ocuklugunu bir buguk
yasindan itibaren hatirlar. Ayverdi, ¢ocuklugundan itibaren 6grenmeye hevesli biri
olmustur. Babasinin evde tertipledigi selamlik sohbetlerine katilarak, Ziya Pasa,
Cevdet Pasa, Ahmet izzet Pasa, Ciiriiksulu Mahmut Pasa ve Ressam Ali Riza Bey
gibi zevatin konugmalarin1 dinler. Samiha Ayverdi, sonunda hiikmiinii verecek ve
1974 tarihinde kaleme aldig1 yazisinda, memleketin i¢inde bulundugu durumu, milli
mazimize sahip ¢ikilmadigini, miinevverlerin giderek cahillestigini ve topyekin

yabanci bir kiiltiiriin etkisine girildigini sdyle dile getirecektir:

“Zira tablo meydanda idi. Oyle ki minevver tabaka, milli olmaktan
ctkmig fikriyati ve miiesseseleri ile bir yabanct kiiltiiriin tozlu aynast olmustu. Aydin
sintf, suflor ne derse onu tekrarlamayr ddeta iman borcu biliyordu. Bu, mdazisine
hiirmeti kadar kendine olan giivenini de kaybedis, ictimai ve tarihi bir cehalet ve
gaflet idi. Miinevveri cdhil olan bir millete ise, bekd ve devam nasil diisiiniilebilirdi?

Acaba o, asirlarin arkasindan ses tutan milli hafizamiza ne olmustu ki
bizi biz yapmis olan, bize zaferlerin oldugu kadar medeni hamlelerimizin de
onciiltigiinii eden temel degerleri ¢iiriige ¢cikarmis bulunuyorduk?

Diinyayr dize getirmis, miistemlekecilik anlayisina iltifat etmemis, tabi
kavimlere adalet, nizam ve vicddan hiirriyeti vermis oldugumuzu hatirlatacak o biiyiik

hafizayr kim talan etmis, yagmaya verip virdneye ¢evirmigti? ...

Bir biitiin olan medeniyet zincirini zaman agindirabilirdi ama, biz onu

kendi elimizle tahrip etmis, kasden ve kahren kirmistik. Milli miras ve gurirumuzu
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celik comak oynar gibi yerden yere vurmak hakkini, acaba nereden buluyorduk? Bu,

bir rah ve fikir enflasyonu idi.

Garbin elden diisme her teklifini gozii kapali benimsemek, ddeta
miinevverin ibddeti olmustu.

Ne yazik ki bu ezilen torpiilenen ve ¢il yavrusu gibi dagilan milli 6l¢iiyii,

milli suur ve mukdvemeti, orasindan burasindan yakalayip ¢ekmekle diriltmek artik

miimkiin degildi. Belki onu, zamamn sartlart iginde yeni bir iislup ve nizamla

yvogurup lehimleyecek bir irdde kendini kiitle menfaatine adamig bir biiyiik kuvvet

lazimdi (Ayverdi, 2005b; 151-152).”

Ayverdi, selamlik odasinin sohbetlerinde, Siileyman Aga’nin kendisine
anlattigi kahramanlik hikayelerinden sonra soyledigi “Ya gdzi olsam ya sehit
(Ayverdi, 2005b: 55)” dedirten ruhu arar; ama bulamaz. Ayverdi’ye gore sanki bu

ruh gitmis ve yerini kuraklik ve ¢orakliga birakmustir.

Ayverdi’ye gore, “Ya gazi olsam, ya sehit” diye doglisen, “Anam bana
vatana kurbansin...” dedi diye dlstinen serdengectiler kalmistir; fakat bunlar,
Tirkliigiin kaderini elinde tutan miinevver sinif degil, sifahi kiiltiiriin mirasina sahip
¢ikip onu, kani, cani bahasina muhafaza etmeyi iman borcu bilen halk ¢ogunlugudur.
Ayverdi’nin ifadesiyle, miinevver sinif artik halktan kopmus, halk da onu sevmez,

saymaz, umursamaz olmustur (Ayverdi, 2005b: 138-139).

1878’de cereyan eden Turk-Rus Muhéarebesi’nde memleketin her
kosesinden Silistre’ye bir grup goniilli gider. Kumandan pasa, sefere gelen
gontlliiler arasinda yedi sekiz yaslarinda bir ¢ocugu goriince, “Oglum, sen pek
kiiciiksiin. Silahi bile tutup kaldiramazsin”, deyince cocuk, geri gonderilecegini
zannederek aglamaya baslar ve “Amca hichbir ise yaramasam su da mi tastyyamam”
diyerek etrafindakilere gozyas1 doktiiriir. Iste Ayverdi, bu ibretli hatiradan yola
¢ikarak, Osmanli Devleti’nde hangi miiesseseyi kurcalayacak olursak, “temelinde
birbiri ile sarmas dolas olmus bir vatan ve iman agki” bulunduguna dikkati geker.
Ayverdi’ye gore, bu yedi yasindaki ¢ocugun kafirlere kili¢c sallamak {izere, yollara
diismek istemesinde “Ya gazi ol, ya sehit’ terbiyesi ile biiylimiis olmasinin tesiri
buyuktir. Iste bu terbiyenin yani1 sira, kul hakkina ridyet etmekte, vatan
miudafaasinda, devletcilik anlayisinda, aile yapisinda, kisacasi cemiyet hayatinin

bitininde daima karsimiza ¢ikacak olan adalet duygusunun benimsenmesinin
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temelinde, “Tiirk’iin iligine kemigine islemis vatan ve iman aski” bulunmaktadir

(Ayverdi, 2009q: 47-48).

Ayverdi’ye gore, gaflet uykusundan uyanip, tarihi hafizamizi harekete
gecirecek bir iistiin heyecana ihtiyag vardir. Sayet, milli giiclimiizii geri almak
istiyorsak, hazinelerimizi ¢alanlardan ¢ekip almamiz gerekir. Buna gore, munevver
gencligin biiyiik Olclide kendini inkar etmesine ragmen, gene de kayiplarimizin
pesine diismeliyiz. Mutlaka sahteyi gercekten ayirt etmeye mecburuz. Ayverdi’nin su
benzetmesi ve yol gosterisi mithimdir: “Topragin derinliklerinden su ve gida emen
bir aga¢ gibi, tarihin ve milli sutirun beslemis oldugu koklerimizin ve gévdemizin
tistiinde tekrar saha kalkmak icin bundan baska ne ¢dre vardi? (Ayverdi, 2005b:
154-155).” Ayverdi’nin ifadesiyle sadece Tirkliik adina degil, insanlik dlemi adina
tek Umit, yeniden bu Ornek diinya anlayisini kiitlelere getirmek, ve bu yolla da

insanlar1 mutlu edebilmek ve onlara fayda saglamaktir (Ayverdi, 2005b: 155).

Ayverdi’ye gore, tek kanatli bir kusun u¢gmasi nasil imkansiz ise diinyaya
da sadece maddeyle beslenmekle ve maddeye dayanmakla huzur ve asayis getirmek
Oylece imkansizdir. Bunun i¢in, garbin iligine kemigine islemis kat1 ve maddeci
felsefesi ile idare olunan bir diinyadan beseriyet icin bir istikbal beklenemez. Teknik
ne kadar ileri giderse gitsin, insan kendi kendisinden kagcmaya devam ettikce,
yeryiizii daha da vahsete, zulme ve zulmete gomiilecektir. Ayverdi, ¢6zim olarak
nizam, Aahenk ve tecribesinin en {ist seviyesine gelmis olan Tiirk-islam
medeniyetinin en zirvesini ve diinya anlayisini igaret eder; ¢iinkii bu medeniyet
diinyaya adalet, esitlik, merhamet, sevgi, sefkat, din ve vicdan hiirriyeti getirmistir.
Bunu da insan1 merkeze alan bir diinya goriisiiyle basarmistir: “Eger diinya yeniden
bir i¢ muhdsebesi ile ferdi ve cemiyeti saglama almak, boylece de adil ve miisavatci
devirlerin kapisimi agmak istiyorsa; bir vakitler Miisliiman Tiirk tin ii¢ kita iistiinde
tatbik eyledigi o rahim ve miisfik diinya gériisiine donmekten, onun ildhi-beseri
felsefesi ile gevseyip maddeye oldugu kadar, mdna iklimine de tevecciih etmekten
gayrt neye iimit baglayabilirdi? (Ayverdi, 2005b: 155-156).” Aksi takdirde manaya
dis bileyen, onu tepelemek i¢in firsat kagirmayan maddenin kini ve gazabi kendisini
de helak edecektir (Ayverdi, 2005b: 156). Ayverdi, aslinda dost ve ikiz yaratilmus,
birbirini tamamlayict madde ile mananin arasim1 agtigimizda, aslinda kendi

kendimize diigmanlik ettigimizi ifade eder.
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Ayverdi’ye gore Tanzimat zihniyeti, sarkliligi hor gormiistiir. Ayverdi bu
baglamda, “Acabd bizi sarkli olmaktan utandiran neydi? Garpli olmaktan ise ne
bekliyorduk? Garba kollarimizi a¢ip, bin yillik kéklerimizi séktiiren: Sendenim,
senden olmak icin biitiin tarihi deger ve faziletlerimden soyunuyorum.. dedirten
kimdi?” sorularmi sorar. Bu sorularin cevabini bilen miinevver yoktur. Iste asil
tehlike, minevverin cehéleti ve gafletidir; clinki biylk tehlikeyi idare eden bu bir
avug insan, asirlardan beri devam eden gerilemenin, sarkin faziletini unutup, “bir
vakitler yeryiiziine ilmin 1518im1 ve teknigin imkanlarint vermis olan o zinde ve
dinamik rahu aktif planda kérletmis olmamizdan ileri geldigini” bilmez (Ayverdi,
2005h: 139).

Ayverdi’ye gore Tiirkler, IslAmiyet’in miidifaa ve muhafazasim {istiine
alarak, temsil mesuliyetine sahip c¢ikarak, asirlar boyu yeryiiziine Ornek bir
medeniyet zirvesinden kumanda etmisti. Tiirkler o zaman da hakiki sarkli idi. Buna
karsilik Ayverdi’ye gore bu tarihlerde garp, cehaletin, geriligin, vahset ve taassubun
canlt Ornegi bulunuyordu. Tiirkler, asirlar boyunca c¢ok genis bir cografyaya
hilkkmederken, zorbaliklarin altinda inleyen kiitlelere yeni bir umut 15181 olmus, bu
insanlara “vicdan hirriyeti, adalet, insaf ve medeniyet (Ayverdi, 2005b: 139-140)”

armagan etmistir.

Tiirkler, Islamiyet’i kabul ederek bir mukaddes cihat ruhu ve bir manevi
mesuliyet yiiklenmislerdir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Osmanli Imparatorlugu, ihtisam
ve fitdhat devirlerinde bir yanda Islam ruhunun dinamizmini, diger yanda manevi
zenginligini benimseyerek, yeryliziiniin tek biiyiik giicii ve medeni kudreti olarak
ayakta durmustur (Ayverdi, 2005b: 47). Ayverdi’ye goére, bu saglam yapili
imparatorlugun gercek kudret hazinesi, maddi kuvveti ile atbasi giden manevi

sermayesidir.

1912 yilinda Rumeli’nin kaybedilmesiyle*, ana vatana dogru gog baslar.
Rumeli’den sel sel akan muhacir kafilesinden Fatma Hanim, Ayverdi’nin evinde

yirmi alt1 sene yasar. Ayverdi’ye gore, hudutlar1 daralan vatan kdselerinden kopup

2 Ayverdi, Balkan Harbi ile bes asirlik vatanimiz koca Rumeli’yi kaybetmenin maddi-manevi acisini
her firsatta dile getirir. Ayverdi’ye gore, bu kayiptan hemen sonra 1914 Cihan Harbi ile memleketin
biitiin sinirlarinda diismanla kars1 karsiya olmak, Tiirk tarihinde esi goriilmemis bir faciadir (Ayverdi,
2011d: 66).
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gelmis nice binlerce Ayselerin, Fatmalarin, Eminelerin, bltun bu diyar gariplerinin
“zengin mazileri, bahd bigilmez ruh zenginlikleri ve ge¢cmis devirlerin bagrinda
gomali bitip tikenmez tarih bergiizdrlar, kiiltiir bereketleri” birer gizli hazinedir.
Ayverdi’ye gore Tiirk cografyasindan kopan Rumeli, iste bu “mazi bereketi
sebebiyle” Tirk tarihinden asla koparilamayacak ve bagrindan hangerlenmis o
gecmis devirlerin kan davasi, nesilden nesile uzayip gidecektir (Ayverdi, 2005b: 67-
68).

Ayverdi'nin karsilastigi diger bir facia, Osmanlnin Ittihat ve Terakki
idaresinde apar topar Birinci Diinya Savasi’na girmesidir: “Artik 1914 Harbi'nin
atesten dili diinyayr alazlamaya baslamisti... Fakat ne yazik ki, Osmanli Devleti
kadar, hi¢chir devlet, bu harpten zararl ¢tkmayacakti (Ayverdi, 2005b: 125).” Hakk1
Bey, 6nceden emekliye ayrilmis olsa da levazim hizmetinde ¢calismaya mecbur edilir.
Bu gorev, Ayverdi’nin ailesi i¢in asla bir imtiyaz olmaz. Artik sehir, aglik ve kitlik
dolu gunler bekler. Onlar da herkes gibi slipirge tohumundan ekmek yemektedir,
ancak Hakki Bey, biiyiime ¢aginda olan evlatlarin1 beslemek i¢in gayr1 menkullerini

satarak gida temini yoluna gider.

Ayverdi, milli ve manevi degerlerimizin gelecek nesillere aktarilmasini
ister. Tabiidir ki bu, dogru dil, dogru din ve dogru tarih bilgisiyle miimkiin olacaktir.
Bu baglamda bir farkindalik yaratmaya calisir. Ayverdi, biliyliik annesini tanittigi
climlelerde, nesillerden nesillere gegen tarih suliruna ve egitim anlayisina dikkati

ceker:

“Halk arasinda 93 Harbi denen 1877-78 Tirk-Rus Muharebesi’ni gérmedim,
bilmem. Bu tarihlerde annem de heniiz diinyaya gelmemis oldugundan, o da bilmez.

Amma, ben bu muhdrebeyi nasil bilmem derim? Biiyiik annemin
anlattiklariyla gormiis kadar biliyorum. Dirdyetli ve hamiyetli bir kadin olan biiyiik
annemin agzindan oylesine dinledim ki, tipki 1914 Cihan Harbi'nin ag, ¢iplak, yaral
diyar gariplerini tamdigim kadar, onlari da yakindan tanyyorum. O kadar ki,
Cengelkoyii’'ndeki kéosklerine aldiklart muhdcirler ile yasamis gibiyim.

Biiyiik annem, hamiyetli, imanli, diiriist ve ahlakl biiyiik kadindi. Biz
torunlarina da yasadigi tarihi yasatti. Bugiinkii annelerin ¢ocuklart ise, mahalle
aralarinda kovboyculuk oynayarak, Kizilderili zavallilari hissen katletmekle

megsguller.
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Bir toplanti sirasinda konustugum tiniversite profesériiniin bizim akincilar
hakkinda hi¢ bilgi sahibi olmadigini itiraf etmesini unutamiyorum. Belki bu tipik
Tiirk miinevveri de ¢ocuklugunda belinde tahta kili¢ olarak kovboyculuk oynamis ve
Tommiks okuyarak, Yeni Diinyd 'yt kesfeden maceracilarin sahte kahramanliklarin
ogrenerek biiyiimiistiir.

Ey Tiirk madarifi! Uyan, gittigin ¢tkmaz sokaktan milli sahraha don!
(Ayverdi, 2010h: 70).”

Tark Tarihinde Osmanli Aswlari’nda belirttigi iizere Ayverdi, Turk
devletlerinin medeni ve ictimai degerleriyle diinyaya neler getirdigini tespit etmeye
calisir. Osmanli Imparatorlugu’nun asirlar boyu dayanikli kalisindaki sebepleri
aragtirtr. Tirkligiin diinyaya sundugu terkipli medeniyetin gayesi ve neticeleri
uzerinde durur (Ayverdi, 2010e: 7-8). Ayrica Ayverdi, bu kitabin bir sahsi, bir
ziimreyi miidafaa ve temize c¢ikarmak; veya yere vurmak ve lekelemek igin
yazilmadigini belirtir. Yazar, imparatorlugun yiikselis ve diislis sebeplerinin tahlil ve
terkibini yaparken, yiikselise ve diisiise sebep olmus unsurlarin olumlu ya da
olumsuz rollerini belirtmistir. Bunu yaparken de lehde veya aleyhde bir netice
¢ikmasi tabii ve zorunludur (Ayverdi, 2010e: 955).

Yazarin ifadesiyle, bir zamanlar Selguklularin yeryiiziine hediye ettikleri
muhtesem bir medeniyetleri vardi. Istilalar, yagmalar, isyanlar ve tiirlii buhranlar
gecirmis olmasma ragmen, Mevlana’nin yasadigi Konya sehri hald bir medeniyet
cennetiydi (Ayverdi, 2010e: 93).

Ayverdi’nin anlatimiyla Selguklular, sivil ve askeri miiesseselerinin
kurulugsunda, Arap, Sasani ve Oguz an’anelerinin denenmis esaslarini bir terkip
halinde birlestiriyorlardi: “Bu miiesseseler esas itibariyle Islam hukuku etrafinda
orgiilesirken bir taraftan da mazi bergiizari, mazi yadigar: an’anelerin diri ve ayakta
kalmasina dikkat edilmis bulunuyordu (Ayverdi, 2010e: 140-141).”

Ayverdi, Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren temelinde yatan iman
gucune ve kuvvet aldigr terkibe dikkati ¢ceker. Ayverdi’nin ifadesiyle bu faziletli soy,
mazi mirasiin ¢ekirdegi halindeki kuvvetlerini orijinal bir terkip olarak cihdnin
karsisina ¢ikarirken, her seyden evvel tahtinin bir yanina Dursun Fakih gibi bir seriat
temsilcisini, bir yanina da Seyh Edebali gibi bir miirebbi miirsidi almis ve ancak bu
iki yardimci kuvvet arasinda fiitlihat ve medeniyet ufuklarina dogru at siirmiistiir

(Ayverdi, 2010e: 1081).
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Ayverdi’ye gore Osmanlilarin milll birlik ve milli kiiltiire olan hiirmetleri,
iktidarlarinin ilk adiminda géze ¢arpan gergeklerdendir. Yazara gore, bazen haksiz
kararlar verilse de, “Cogu zaman devietin seldmeti endisesiyle evladini feda eden bir
babayr (padisahi) suglandirmak degil, goziinii kapayp, sahsi duygularini kiitle
menfaati adina fedda eden bir kahraman olarak gérmek” gerekir (Ayverdi, 2010e:
123-125).

Ayverdi, asirlardir Batini ve Haricilerin bozgun, nifak ve ¢evirme
hareketleriyle can1 yanmis ve buhrandan buhrana diismiis olan Isldm alemini isaret
eder. Bu arada Anadolu ve Anadolu birligini yeniden kurma yolunda olan siinnet ehli
Osmanlilar ise, “maziden ve tarihten aldiklari aci ve ibretli dersi” unutmazlar.
Ayverdi’nin ifadesiyle, yeni devletin gerek halk, gerek Selcuklu emir ve idareciler
tarafindan genis Ol¢iide desteklenmesi, kiitlenin susadigi inang ve imani, bir bakima
yeni devlette bulmus olmasindan kaynaklanmistir (Ayverdi, 2010e: 136-137).

Osmanli Devleti, Orta Asya, Sasani, Arap, Memlik, Ilhanli ve Selguklu’dan
gelen terkip ve tecriibenin gayet basarili bir devami olarak goriiliir. Ayverdi’ye gore
Osmanlilar, sivil ve askeri idare mekanizmasini diizenlerken, heniiz ipuglar1 elde
bulunan “mazi mirasina sikica yapisarak (Ayverdi, 2010e: 140-141)”, onu kendi
devletlerinin bunyesi iginde ihyd ve tekrar etmek yoluna gitmislerdir. Ayverdi,
Osmanlilarin mazi miraslarina sahip ¢ikarak kudret kazandigina isaret eder: “Tarihin
ger¢ek konusan dudag sahittiv ki, zaman sisleri arasinda kaybolagelen mazi
miraslarmm geri alip dort bast mamur bir Tiirk devleti kurmak ve onu tarihi ve
morfolojik hassalariyla yasatmak kudretini yalniz Osmanlilar gésterebilmislerdir
(Ayverdi, 2010e: 203).”

Ayverdi'nin ifadesiyle Osmanlilar, Tiirk-IslAm mirasin1 ustalik ve maharetle
kendi biinyesinde ihya ve terkip etmistir. Bu, ka¢inilmasi imkansiz bir tarihi devir ve
olgunlasip hayat bulma hadisesidir. Ayverdi’ye gére, Osmanli Devleti’nin mdcizeli
bir siiratle yiikselis ve inkisafini, bir yandan tarihi nitelik ve gerceklerde, bir yandan
da Islami prensiplerin adalet, insaf ve dinamizmine gosterilen sadikat ve saygida
aramak gerekir. Bu baglamda Ayverdi, Osmanli Devleti’nin kurulus ve yiikselis
hadisesini, fikirden aksiyona ¢eviren ve kuvvetler birligini olusturan faaliyet sirrini,
“din, ilim, hukuk ve idére otoritelerinin kollektif idealizmiyle (Ayverdi, 2010e: 147)”
agiklar.

Ayverdi, Orhan Bey’i medeniyetin ve hakimiyetin temel taslarini sirtinda

tastyan bir hiikiimdar olarak goriir. Ayverdi, onu Rum tarihgisi Halkondilis’in
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sozleriyle anlatir: “Gazilere, sanatkarlara, fakirlere, comert; alimlere, kahramanlara
hirmetkar; dindar, adil ve hwistiyanlara nazik (Ayverdi, 2010e: 149)” olusu, onun
bir dost olarak karsilanmasini saglar.

Ayverdi’'ye gore Misliiman Tiirk medeniyetini  diinyanin  diger
medeniyetlerinden ayiran ve ona tarihte essiz bir mevki verdiren sebep, “kutlenin
zihni ve maddi yapist kadar i¢ dokusunun ingdsina deger vermesi”’dir: Ayverdi’nin
ifadesiyle, “hakiki bir i¢ nizami ve bir ruh medeniyeti” kurmadan, diinyaya faydali
olmak, olanaksizdir (Ayverdi, 2010e: 160). Bunun icin cemiyete yararli olmak
isteyen kisinin, ise ilk once kendini tasfiyesinden baslamasi gerekir. Boylelikle,
kontrollii, siiziilmiis ve disiplinli insanlardan olusmus cemiyet, bir dis medeniyeti
oldugu kadar, bir i¢ medeniyeti olmak ayricaligini da, hakli olarak kazanir.

Ayverdi, Osmanlilarin ¢ikis ve yiikselis devirlerindeki belli bash kudret
kaynaklarin1 sdyle izah eder: “Sarki Roma imparatorlugunu, sdde Tiirk silahli
kuvvetleri degil, yeryiiziiniin en satvetli imparatorlugunu kurmus Osmanlilarin iistiin
medeniyetleri, katisiksiz imanlari ve sarsilmaz sevk ve asklart yikacakti (Ayverdi,
2010e: 224).”

Yazarmn ifadesiyle, Osmanli devletini kuran, kumanda eden ve ona diinya
medeniyetlerinden ayr1 bir imtiyaz ile ince, duygulu, adil ve insafl1 bir i¢ medeniyeti
manzarasi veren sir, bu esaslar1 sosyal tabakalarin her kademesinde birden yerine
getirmis olmasidir (Ayverdi, 2010e: 179). Iste Osmanli micizesinin sirlarindan biri,
gerek devletin gerekse halkin, bu anlayisa sadakat gostermesidir.

Ayverdi, Tiirklerin bagarisindaki temel etkenleri Avusturya elgisi Busbecq’in
tespitleriyle anlatir. Busbecq, en yiiksek makamlar1 isgal eden kimselerin,
¢obanliktan gelmis olduklarini sdyledikten sonra, onlarin “mazilerinden utanmak
soyle dursun, bildkis gecmislerini iftihar vesilesi yaptiklaring” belirtir: “Tlrklerde
herkes kendi ikbadlinin insdcisidir. Seref ve makam ancak liyakat ve mahdretin
miikafatidir. Onlarin neye tesebbiis etseler muvaffak olmalarinin ve hakim bir wrk
hdline gelmelerinin ve her giin hudutlarimi biraz daha genisletmelerinin hikmetini
burada aramalidir.” (Ayverdi, 2010e: 180-181).

Ayverdi’nin anlatimiyla Tiirklerin Balkan Yarimadasi’yla Orta Avrupa
fetihleri, bir yanda devletin genisleme zarGretini tatmin ederken, diger yanda da
Cermen ve Latin eziyeti altinda inlemekte olan iptidai ve kiigiik milletlere kol kanat

acarak, tarihi ve insani borcunu 6demistir. Boylece Turkler, Katolisizm’in kahr1 ve
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siddeti altinda ezilen Ortodoks kiitlelere vicdan ve iman hiirriyetini getirmistir
(Ayverdi, 2010e: 223).

Ayverdi, Kantni’nin hiikmettigi yerlere getirdigi adaleti sOyle anlatir:
Kandni “Bu kaleyi almaya ¢ok emegim ge¢mistir. Budin ugruna alt yiiz bin timmet-i
Muhammed sehit edip bu topraklar siihedd kani ile suladim” dedikten sonra Kizil

Elma Saray1’nin duvarina:
“Gaziler meskenidir bunda begim gayrolmaz
Bunda zulm eyliyenin dkibeti hayr olmaz”

diye yazip, altina da “Bir saat addlet, yetmis yil ibadetten hayirlidir (Ayverdi, 2010e:
251-252).” hadisini hakkettirmistir.

Osmanli Devleti’nin son devirlerinde duraklama baslar. Ayverdi’ye gore
duraklama bir nevi diisme demektir. Ayverdi, maziden ders almanin ve mazi
bereketlerinden faydalanmanin gerekliligine inanir; ama bireylerin ve devletlerin
bunu sadece bir gurur meselesi yapmalarini istemez. Tabiidir ki, serefli bir mazi ile
gurur duyulacaktir; ama kesinlikle “mazinin gurdru” ile hatalar gérmezden
gelinemez. Mesela, diismani kiiciimsemek de biiyiik bir hatadir (Ayverdi, 2010e:
631). Buna gore eger, ilerlemek isteniyorsa, iyi bir istikbal hazirlanmak isteniyorsa,
haldeki veya gegmisteki hatalar, siratli bir bicimde duzeltilmelidir. Ayrica Ayverdi,
Osmanli iilkesinde, ferdin kin ve menfaat duygusunun, kiitlenin selamet ve istikbalini
hangerlemesine esef eder (Ayverdi, 2010e: 757). Bir kisinin kin ve menfaat

duygusunun, ¢ogunluga zarar vermesinin sakincalar1 Uzerinde durur.

Ayverdi’nin ifadesiyle, Avrupa Ronesans’t yaparken, devlet otoritesinin
kanin1 emen kiliseye agir bir darbe vurmustur; fakat derhal dinin, cemiyetteki yerini
tespit ederek, biitiin kuvvetiyle Hristiyanlik rihunu yasatmistir. Ayverdi’ye gore,
Tiirk ronesansi denilebilecek Tanzimatla, bizler kendimizi garp medeniyeti safina
yerlestirmege ugrasirken, manevi baglarimizi koparmis ve c¢ikmaz bir yola
girmisizdir. Ayverdi’ye gére Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiis sebeplerinin basinda
“Iman rihunun zayiflamis olmasi” gelir; bunun igin yiikselis hamlelerimizde de bu
degeri tekrar kazanmamiz icap eder. Ayrica, zamanin sartlarina uygun bir bigimde,
gecmisi hale tagimak gerekliligine dikkati ¢eker; ¢link{i Avrupa maziden yararlanmak

suretiyle bu inkilabi degerlendirmesini bilmistir: “Su da var ki Avrupa, Greko-Romen
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medeniyetine bas egerken, bu itaat ve boyun egigin yani sira, en eski koklerini bulup,
gecmisi hale asilayarak inkilabi degerlendirmesini bilmisti. Bize gelince, koklerini
sokmek sdretiyle, diktigimiz agaci yasatmaga tesebbiis ediyorduk (Ayverdi, 2010e:
788).”

Ayverdi’nin ifadesiyle kotii bir Fransiz ihtildli taklidi diyebilecegimiz
Tanzimat’a Tiirk ronesansi demistik. Ayverdi’ye gore Avrupa, Ronesans ile gecmis
sahifelerini kapayip yenilerini agarken pek bir sey kaybetmemistir: “Zira kaybedecek
pek bir seyi de yoktu. Cahildi; miiteassipti; zulme ve zulmete gémiilmiistii. Onun igin
de mazisini, mdhiyetini unutup atlamaga mecburdu. Hakikaten de kendini atlayarak
ta Greko-Romen koklerine kadar inip yeni medeniyetin temelini bu antik devrin
akliyeci verimleriyle Hiristiyanlik rithuna baglayp birlestirdi.” (Ayverdi, 2010e:
788) Halbuki, Ayverdi’ye gore bizler Tanzimat adiyla bir inkilabin gerekliligine
inanirken, Avrupa gibi kof ve bos degildik. Dedelerimiz, Tirk-Islam medeniyetini,
her yoniyle diinyaya 6rnek olan blyik bir medeniyeti insa etmislerdi. Serefli bir
mézi ve medeniyete sahip bulunuyorduk. Ona gore atilacak ve atlanacak taraflarimiz
olmakla beraber, tutulacak ve tutunulacak taraflarimiz agir basmaktaydi. Bu
durumda, kurtulus, timit ve ¢arelerimiz, mazideki bu potansiyelde sakliydi. Halbuki,
bizler, bitiin sark gibi, garbin madde {stiinligi karsisinda, “kendi mana
tstiinliigiimiizii, mutlaka elden ¢ikarilmasi gereken zararl bir yiik kabul etmek”

hatasina diistik® (Ayverdi, 2010e: 816-817).

Ayverdi’ye gore Tanzimat’in en zayif tarafi, bir ilmi ve fikri temeli
bulunmayisidir. Ayverdi, Tanzimat’i soyle degerlendirir: “Tanzimat’t yapanlar,
ondan, ¢ok sey beklemislerdi. Zira, taklit ettikleri garp, gozlerini boyamisti. Bu
yiizden de yiktilar, fakat kuramadilar. CUnku ellerindeki malzemeyi perginleyecek
birlestirici milli bir ideolojileri yoktu. Zira inkilabin miitefekkiri yoktu ve halk igin
vapilan bu inkilaba halk bigane idi. Tanzimat, inhitata kars: bir hareketti. Ne ki, bir
yikilisin sonu olurken, bir baska yikilisin da basi oluyordu (Ayverdi, 2010e: 789-
790).” Ayverdi’ye gore heniiz elde olan mazi miraslar1 bir kalemde c¢izilerek
Mesritiyet ilan edilmistir. Burada, Ayverdi’nin kastettigi devirlerdeki islahat ve

inkilaplarimizin cemiyetimizi makinelestirmesidir; fakat makine medeniyetinin garba

* O da Bana Kalsin adl eserinde Ayverdi, bir medeniyet degistirme hareketi olan Tanzimat’la “Neyi
satryor ve yerine ne alyorduk? Silkeleyip attigimiz neydi?” sorusuna “TUrk-Isldm sentezi.” cevabim
verir (Ayverdi, 2013: 161-162).
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nasip olan nimeti bahsedilen devir itibariyle Tirk vataninda kurulamamustir.
Ayverdi, bu tarihi devirlerde, ilim, irfan, hukuk, siyaset, iktisat ve sanat alanlarinin
bos ve kisir kalisina, saglam bir zemin iizerine oturtulamamig kiiltiir hayatimizin
seviyesinin siiratle diismesine esef eder. Kaliteli miinevver smif yerini bilgisiz bir

ziimreye birakmigtir (Ayverdi, 2010e: 1114).

Ayverdi’ye gOre Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde “garp hayranligi”
memlekete yayildigi halde, garbin en liizumlu olan ciddiyeti, ilim anlayis1 ve caligma
metodu almamamustir. Halbuki, asil ihtiya¢ biiylik sandyi devrini idrak etmis olan
garbin teknik hamlelerine ve maddeyi kullanma yetkinligiydi. Bu hususta Ayverdi,
inkildbina bizden sonra baslamis olan Japonya’y1 Ornek olarak gosterir. Japon,
ronesansin1 yaparken, kiitle héalinde garp teknolojisine sarilmis, onu gegercesine
yarismis; fakat Japon olmaktan asla ¢ikmamis yani kendisini inkar etmemistir.
Manevi degerlerini koruyarak, orf ve adetlerinin kalesi ve himayesi i¢inde, kendi
eliyle kendi diinyasini yenileyip kurarken, ddima Japon kalmistir (Ayverdi, 2010e:
1042). Burada Ayverdi, Japonya oOrneginden hareket ederek, kord korine bir
Avrupali kalibina girmenin, Tiirk milletine kesinlikle fayda getirmeyecegini isaret
eder. Devleti kuran terkibin igindeki milli unsurlarin kaybolmasini, manevi ve beseri
birlik ve beraberligin birbirleriyle anlasmazliga diismelerini ise, bir felaket olarak

yorumlar.

Hey Gidi Ginler Hey adli eserinin “Tarihe Saygi” baglikli yazisinda
Ayverdi, vakiflar idaresi mensuplarindan eser sahibi bir zat olan Halim Baki Kunter
Bey’in bir hatirasina yer verir: Japonya’dan gelen bir heyet bazi fermanlar1 gormek
isteyince Halim Bey, gorevlendirilir. Halim Bey, rulolar iyice tetkik ettikten sonra,
yere birakir. Bu arada, Japonlarda bir huzursuzluk oldugunu anlar. Heyetten biri,
Ozur diler gibi Halim Bey’in ylzine bakarak: “Affedersiniz, kendi devirlerinin
biiyiiklerine ait biitiin bu fermanlar, zamanlarinda saltanat siirmiis, saygi ile
karsilarinda el penge durulmus kimselere ait olduguna gére, simdi iktidarda ve
hayatta olmasalar dahi onlara hiirmet etmek mecburiyetindeyiz. Su halde bir vakitler
saygt ile karsilarinda egildigimiz zevatin buyruklart olan fermanlarini,
viicutlarimizin asagi kismi hizdsina degil, yiiksek bir yere koymamiz ldzimdir. Liitfen
onlart yerden kaldrip su masanmin iistiine koyunuz (Ayverdi, 2008f. 247).” diyerek,
onu mahcup etmistir. Bu, Japonlarin tarihi mirasa sahip ¢iktiklarini ve saygi

gosterdiklerini anlamamiz agisindan, ¢ok miihim bir hatiradir. Ayverdi, bu 6rnek
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davranig1 kayda gegirerek, okuru da maziye ve mazide yasamig biiyiiklerini hiirmete

ve onlarin biraktiklari tarihi miras1 korumaya davet etmis olur.

Samiha Ayverdi, eserlerinde bir yanda Tirk-Islim medeniyetinin asirlar
boyu bilgi ve deneyimlerle tesekkiil etmis zirve degerlerini anlatirken, diger yanda
Osmanl1 Imparatorlugu’nun duraklama ve gerileme devirlerinde kaybedilen nizamin
ve ahengin muhésebesini yapar. Ayverdi’nin ifadesiyle, Tanzimat’la Turk’in tarihi
devami ve bekad zincirinin yekpareligi, yediden yetmise, kiitleleri lehimleyen
miisterek inang unsuru zedelenmistir. Aile miiessesesi, mimari, musiki gibi Tlrk’n
binlerce yillik ge¢misinden artakalan degerlere sahip ¢ikmanin degil, ¢ikmamanin
itibar gordiigli ve gorecegi devirlerin gelmesi, Ayverdi’yi derinden yaralar. Artik
Ayverdi, kalemini halki ve gaflete diisen miinevverleri uyandirmak igin
kullanacaktir. “Ne idik? Ne olduk?” sorularinin cevabini, gayet net bir sekilde kaleme
alirken, bir tarihi, milli ve manevi hamleyi gergeklestirebilme gayesiyle, bir “yeniden
dogus”un umudunu yiireginde tasityacaktir. Ayverdi Avrupa’nin, mazi mirasindan
maddi-manevi fayda sagladigina dikkati ¢ekerken, bizim mazi bereketlerimizin ve
sanat saheserlerimizin harap olmasini kabullenemez. Ayverdi’ye gore Tirk-Islam
sentezinin, asirlar boyu tecriibe edilmis ve basariya ulasmis gergevesi iginde
yapilmas1 gerekirdi. Tarihi siiregte, memleketimizin igine diistiigii sorunlarin temeli
de aslinda mazide atilmigtir ve sorunlarin ¢oziimiinde bir hata olarak bahsettigimiz

bu ana gergevenin disina ¢ikilmistir (Ayverdi, 2008d: 42-43).

Tiirk Tarihinde Osmanli Aswrlari’nda Ayverdi, Ikinci Sultan Abdilhamid’i
bir deha olarak gorir. Ayverdi’ye gore Ikinci Sultan Abdiilhamid, memleketi
yikmaga ugrasan kuvvetlerin karsisina gerilip, milli vahdeti (milli birligi) simsiki
tutmus ve asirlarin gerisinden yuvarlana gelen “tarihi emanete sahip ¢ikmis” son
hiikiimdardir  (Ayverdi, 2010e: 909). Ayverdi’nin ifadesiyle Ikinci Sultan
Abdiilhamid devri, Miisliimanlik ve Yahuadilik miicadelesinin biitiin ¢iplakligr ile
aciga ciktig1 bir devirdir. Asirlardir devam eden hagli-misliman miicadelesinden
sonra en kestirme yol olarak, memleketin kalburiistii sinifin1 kazanmak goriilmiistiir
ve boylelikle padigah, senelerce saltanatinda rahat birakilmayacaktir. Ayverdi’nin
anlatimiyla Avrupa masonik cevrelerinin Ikinci Sultan Abdiilhamid’e taktigi “Kizil
Sultan, Biiyiik Cani, Kanli Hayvan” gibi lakaplar benimsenerek padisah, kasith
olarak tiim diinyaya bir despot olarak tanitilmistir. Ayverdi, bu tarihl meselenin ilmi

yonden objektif bir tahlil ve teshisle arastirilmasini ister. Buna gore, hiikiimdarin
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sahip oldugu siyasi vizyon, iktisadi maharet, milli gurur ve o devrin siyasi literaturu

tarafsiz bir gozle ortaya konmalidir (Ayverdi, 2010e: 860).

Samiha Ayverdi, Rahmet Kapisi adli eserinde, “malini, canini Anadolu
harekdt: lehine harcayan boynu biikiik Istanbul’da” iki tarini biyiik mitingten
bahseder. Bir ucu Giilhane Parki civarinda, bir ucu ise Divanyolu’nun, Carsikapi’ya
dayanan kismindaki insan selince, hitabelerin tek kelimesi duyulmadigi halde, on
binlerce Istanbullu, ileride “Sultan Ahmed Mitingleri” diye anilacak olan bu protesto
toplantilarina katilmistir. O tarihte, Ekrem Hakki Ayverdi heniiz delikanli bir
tiniversite talebesi; kiz kardesi Samiha Ayverdi ise ¢ocuk denecek yasta olmasina
ragmen, bu muazzam kalabalik i¢inde yer almislardir. Ayverdi’nin ifadesiyle,
buradaki mesele, hatipleri dinlemek degil; vatandasin buraya kendi sesini dinlemeye,
kendi coskun heyecanini, etrafa aksettirmeye gelmesidir. Babalar ise, bu atesli
giinlerde Anadolu harekat: lehine Magka Silahhanesi’ni bosaltarak Inebolu yoluyla
Kuvé-y1 Milliyecilere sevk edenler arasinda, kelle koltukta calismistir (Ayverdi,
2008e: 131).

Ayverdi’ye gore Tiirk Milleti, yabanci ideolojilerden yardim istemeye, medet
ummaya ihtiyaci olmayan “zengin bir ge¢mise” sahiptir; yeter ki bu tarihi dirliginin
ve varliginin anahtarini bulabilsin: “Revd mi ki binlerce yillik sanlt bir mdzi ve tarih
hazinesine sahip olan Tiirk milleti de, bu varliga ragmen, yokluk icinde can ¢ekisir
olsun? Bu sanli serefli malzemeyi isleyip yararli hale getirebildigimiz takdirde ise,
valniz bize degil, biitiin diinyaya yetecek bir medeniyet mirasina sahip oldugumuz
gorilecektir (Ayverdi, 2006a: 156-157).” Ayverdi, “binlerce yillik tarihimiz boyunca
biriktirip bir kiyiya yigdigimiz bu mazi bereketinin ortasinda yoksulluk krizleri

(Ayverdi, 2006a:157)” gecirmemize esef eder.

Ayverdi’nin ifadesiyle, medeniyetimizi ve mazimizi tanitacak, kendimize
kendimizi gosterecek kutuphaneler dolusu eserlerimiz, etnografik maddeler gibi,
tozlu raflarda aldkamizi beklemektedir. Ciinkii, genglerimiz degil dedesinin,
babasinin bile dilini anlayamayacak bir hale gelmistir. Ayverdi’ye gore hazinesi
icinde acliktan 6len adama benzememek icin, her seyden evvel diinya tarihinde bir
esi daha goriilmemis bu hatdyr tamir etmek gerekmektedir (Ayverdi, 2006a: 159).
Ayverdi’ye gore, biitiin sikintimiz, muhafaza etmemiz gereken tarihi ve milli

degerlerimizi ziyan etmemizden kaynaklanmaktadir. (Ayverdi, 2006a: 157).
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Kaybolan Anahtar adli eserinde Ayverdi, hi¢cbir miiessesenin, tabii dmriinii
tikettikten sonra, aynen ve tamamen ihya edilemeyecegini ifade eder; fakat
“gecmisinden ders ve drnek almadan ve milli hafizaya miiracaat etmeden (Ayverdi,
2009h: 84)” yeni bir miiessese kurmanin kesinlikle miimkiin olamayacagini da 1srarla

savunur.

Ne Idik Ne Olduk adli eserinde Ayverdi, 27 Mayis 1960 darbesini, bir facia
olarak degerlendirir. Meclisin feshedilmesiyle, sivil iktidar, bir askeri cuntanin eline
gecmistir. Iktidarda olan Demokrat Parti mensuplar1 tevkif ve Yassi Ada’ya
hapsedilmislerdir. Ayverdi’ye gore, 27 Mayis, memleketin halinde ve istikbalinde
telafi edilemez yaralar agmistir (Ayverdi, 2011d: 119).

Turkiye'nin Ermeni Meselesi** adli kitabinin ilk baskilarinda Ayverdi,
kitabin yazar1 olarak, 27 Ocak 1973 tarihinde Los Angeles’de Ermeni kursunu ile
sehid edilen Konsolos Yardimcis1 Bahadir Demir’in annesi Neside Kerem Demir’i
gostermistir. Oysaki, kitabin yazari Samiha Ayverdi’dir. Ayverdi, bahsettigimiz
anneden izin alarak, kitab1 bu acili annenin agzindan yazar. Ayverdi, kitabin giris
kisminda “Amma ben Tiirkiim, ben Miisliiman im. Benim dinimde o¢ alma yoktur,
addlet vardir. Onun i¢in simdi size bu Ermeni iddiasinin i¢yiiziinii anlatacagim” diye
baslayan bir giris hazirlamistir. Ayverdi’nin bu husustaki esas amaci, diinya
kamuoyunu “tarihi hakikatlerle” aydinlatmaktir (Ayverdi, 2007c, VII-VIII).
Ayverdi, bu kitab1 kaleme alarak, konuyla ilgili yetkililere, tiniversitelere, sivil
toplum kuruluslarina, Tiirk basinina ve siiphesiz mazisiyle barisik, milli tarih sutiruna
sahip, milli degerlerle sahsiyetini biitlinlemis Tiirk aydinina, ilmi ve tarihi oldugu

kadar, milli sorumluluklar da diistiigiinii hatirlatmis olur.

Ayverdi, tarihi belgelerle meydana getirdigi Tlrkiye’nin  Ermeni
Meselesi’nde tarih boyunca Tirkler tarafindan Ermeniler’e saygi gosterildigini,
Ermeniler’in mezhep hurriyetine sahip bulundugunu ifade eder. Ayrica Ayverdi,
Sarraf Ohannes™®, Dr. Antranik Gircikyan Pasa*, Mikael Portukal Pasa*’ gibi 6nemli

* Kitabin Ingilizce baskisi, 1980°de yayimlanmuistir.

* Sarraf Ohannes, Hariciye Nazir1 Fuad Pasa’nin sarrafidir. 1857°de Fuad Pasa’nin miisaviri ve
maslahatgiizar olarak, Paris seyahatinde kendisine refikat eder. 1853’te hitkimet, sermayedarlardan
miitesekkil bir cemiyet kurdugunda buna, Ohannes Efendi de istirak eder. Sermayedarlardan
miitesekkil cemiyetin 4zalariin ¢ogu da Ermeni’dir.

*® Geng yasta Paris’e gonderilen ve tahsilini ikmal eden Antranik Bey, 1844 tarihinde Istanbul’da
tibbiye okulunda fizik hocasi olur. 1850 tarihinde hiikimet tarafindan ihtisasini derinlestirmek
maksadiyla Avrupa’ya gonderilen Antranik Bey, Ingiltere, Fransa ve Italya’da tetkiklerde bulunduktan
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sahsiyetleri 6rnek gostererek®®, Tiirklerin Ermeni cemaatini her zaman asir1 derecede
himaye ettigini ve onlar1 din, mezhep ve 1rk ayrimi1 yapmadan, bagrina bastigini ifade
eder. Hatta Turkler, patronajlar1 altinda bulunan biitiin kavimlere ayn1 miisamahayi
gostermis ve asla bir miistemlekecilik politikasi takip etmemislerdir. Buna karsilik,
adaletle ve hosgoriiyle muamele ettikleri halklardan ayni muameleyi gormemisler;
tam tersine Turklere zulim ve baski uygulanmistir (Ayverdi, 2007c: 16-21).
Ayverdi, Tirkiye’nin Ermeni Meselesi adli vesika kitabinda, ¢ok genis bir
bibliyografyaya dayanarak, yurtdisindan ve yurtiginden devlet adamlari ve
tarihcilerin arastirmalarina yer verdigi gibi, vahsice tecaviiz edilen ve Oldurilen
masum Tiirk kadinlar1 ve ¢ocuklarinin fotograflarini, tiim mallar1 yagma edilerek,
vahsice Oldurilen savunmasiz yashi ve geng Tirk erkeklerinin fotograflarimi da
ortaya koyar. Ayverdi, bir aydin bir yurttas mesiliyetiyle bu hususta, diinya

kamuoyunu “tarihi hakikatlerle” aydinlatmis olur.

Netice itibariyle, Ayverdi’nin diisiinsel eserlerinde, tarihe kort koriine bir
baglanis s6z konusu degildir; onun tarihe yonelmesinin temelinde, tarihten ders alma
fikri, bir tarih sufiru vardir; Trk-islam medeniyeti gibi her anlamda kemale ermis bir
medeniyetin tecriibelerinden faydalanma fikri, ecdada saygi ve vefa duygusu,
ecdadimizin mirasina sahip ¢ikma fikri vardir. Ayverdi Avrupa’nin, mazi mirasindan
maddi-manevi fayda sagladigina dikkati ¢ekerken, bizim mazi bereketlerimizin ve

sanat saheserlerimizin harap olmasini kabullenemez.

Ayverdi’ye gore Osmanlilar, mazi miraslarina sahip ¢ikarak kudret
kazanmiglardir. Osmanli Devleti’nin micizeli bir siiratle yilikselis ve inkisafini, bir
yanda tarihi nitelik ve gerceklerde, diger yanda da Islami prensiplerin adalet, insaf ve
dinamizmine gosterilen sadékat ve saygida aramak gerekir. Ayverdi, fikirden
aksiyona ceviren ve kuvvetler birligini olusturan faaliyet sirrin1 “din, ilim, hukuk ve
idare otoritelerinin  kollektif idealizmiyle” aciklar. Kurulan  Tirk-islam
medeniyetinin, bir dis medeniyet oldugu kadar, bir i¢ yani bir ruh medeniyeti haline

gelmesi, ona tarihte essiz bir mevki kazandirmistir.

sonra 1866 senesinde Istanbul’a déner. Antranik Bey, 1870 ve 1871 tarihlerinde Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane Miidiirii olarak gorev yapar.
*" Darphane mitemedlerinden Usep Aga’nin oglu olan Mikael Portukal Pasa, 1860 yilinda siyasi
hayatina baslar. Babiali Terciime Odasinda bir zaman calistiktan sonra, Sadrizam Ali Pasa’nin
beraberinde husisi vazife ile Girid’e gonderildi. (1866). Nafia Miifettisligine, bildhare Galata
Gilimriigii Midiirliigiine tayin edildi.
* Ornekleri cogaltmak miimkiindir.
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Osmanli Imparatorlugu, kendi serefli mazisinden, ecdadindan ders aldig1 ve
gurur duydugu gibi; bu memlekette yasayan fertler de kendi mazilerinden gurur
duyarlar. En yiiksek makamlar1 igsgal eden kimselerin, ¢obanliktan gelmis olduklarini
sOylemesi, onlar i¢in bir iftihar vesilesidir. Ayverdi’nin bu baglamda, Avusturya
elgisi Busbecq’in “Tiirklerde herkes, kendi ikbdlinin ingdcisidir. Seref ve makam
ancak liyakat ve mahdretin miikdfatidir.” Ifadesini nakletmesi anlamlidir. Ayverdi,
yabanci kaynaklara miiracaat ederek Osmanliyr yabanci yazarlarin goziinden de
gostermek istemistir. Ayrica Ayverdi, bazi yabanci kaynaklarda tahrifli bilgiler
olduguna isaret eder, yani tarihte dogru-yanlis meselesine ayr1 bir nem verir. Tarihi
eserlerdeki yanlighk ihtimallerini ortadan kaldirmak i¢in, Dogu ve Bati’ya ait
kaynaklar1 mukayeseli bir bi¢imde okur. Tirk-Osmanli ve IslAm medeniyetinin

degerlerini yiicelten Ayverdi’nin tarihi bir batin olarak gérmesi énemlidir.

Yazara gore Tiirk-Islam sentezinin, asirlar boyu tecriibe edilmis ve basariya
ulasmis ¢ergevesi i¢inde yapilmasi gerekirdi. Halbuki, daha sonralari bu ana
cergevenin disina ¢ikilmistir; hatta maziyle olan tiim rabitalar birer birer yok
edilmistir. Ayverdi, tim bunlar1 hatd olarak kaydeder ve memleketimizin igine
diistiigli sorunlarin temelinin de aslinda mazide atildigimi belirtir. Ayverdi, bilhassa
Tanzimat siirecinde vatanin selametini, maziden kopmak fikrinde bulan aydinlari,
elestirir. Tanzimat aydimlarmin cemiyetin igini ¢okertmeyi, bir vatanseverlik ve

ilericilik dusturu olarak benisemelerini, bir haté olarak gorr.

Ayverdi’ye gore Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii hizlandiran bazi
sebepler vardir. Bu nedenlerin birincisi, Hiristiyan Avrupa’nin bu dénem Miisliiman
Tirkleri birleserek yenmek kararidir. Buna karsilik, devletin gizli diismanlari
onceden sezilememis ve tedbir almamamistir. ikinci hata ise, asir1 bir giiven ve gurur
ile karsilasilan problemler ve diigmanlar kii¢iimsenip, hafife alinmistir. Netice
itibariyle, devletin basinda cesur, kahraman ve birinci sinif diplomatlar olmasina
ragmen, “organik biitiinliik ve biiyliklik” kalmamistir. Diger bir hata ise, kendi mana
Ustlinliigimiizi, mutlaka elden ¢ikarilmas1 gereken bir yiikk kabul edisimizdir.
Halbuki, “garbin teknik hamleleri ve maddeyi kullanma yetkinligi” ile “kendi mana
Ustiinliiglimiizii, milll unsurlarimiz1”  birlestirebilseydik, kendi kendimizle

anlagsmazliga diismezdik.
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Ayverdi, medeniyet degistirme siirecimizdeki eksikliklere dikkati ¢ekerek,
inkilabina bizden sonra baslamis olan Japonya Ornegini gosterir. Japon, ronesansini
yaparken, kiitle halinde garp teknolojisine sarilmis, onu gecercesine yarigsmis; fakat
Japon olmaktan asla ¢ikmamis, yani manevi degerlerini, 6rf ve adetlerini koruyarak,

mazisine saygi duyarak, kendi diinyasin1 yenileyip kurarken, ddima Japon kalmistir.

Ayverdi’ye gore Il. Abdilhamid, tarihi iyi bilen bir padigahtir; milli birligi
simsiki tutmus, asirlardan gelen “tarihi emanete sahip ¢ikmis” son hiikiimdardir
(Ayverdi, 2010e: 909). Memleketin kurtulus ¢aresini, maarif politikasina hizmette
gormiis, durmadan yiiksek ve orta mektepler agmistir. Ayverdi’ye gore, Ikinci Sultan
Abdulhamid, Sultan Abdilaziz gibi daha pek ¢ok padisahi gozden diisiirmek igin,
kasitl olarak ve ustalikla iftira, yalan dolan ve hiicum kampanyalar1 diizenlenmistir.
Bu padisahlara hak ettikleri degerin verilmeyisi, bir vatanseverlik ve miinevverlik
alameti kabul edilmis ve netice itibariyle bundan memleket, zarar gormiistiir.
Ayverdi, Avrupa’ya ders veren politik dehdya sahip Ikinci Sultan Abdiilhamid’in
tahttan indirilmesini, 6l¢iiyli asan ve biiyiikk bir hatd olarak kabul eder. Ayrica,
Ayverdi, memleket genelinde refah, huzur, bolluk ve bereket hakim iken, ikinci
Sultan Abdilhamid’in tahttan indirilmesiyle birlikte Mesrutiyetci iktidarin sebep
oldugu savaglar yiiziinden yokluklar, sefaletler, agliklar ve hastaliklarin tiim

dehsetiyle stirmesine esef eder.

Netice itibariyle, Ayverdi diisiinsel eserleriyle Tiirk halkinda tam anlamryla
gercek bir tarih suliru olusturmaya caligir. Halkin diismanini tanimasini ve tarihi
gergekleri bilmesini ister. Yanlis din, yanlis dil, yanhs tarih bilgisiyle yetistirilerek,
mazisindeki her tirli millt ve manevi kudretlerden kesilmis nesiller i¢in endise eder.
Ayverdi’nin anlayisiyla, memleket evlatlarina, kendi tarihi hakikatlerini 6gretmek,
memleket igin ¢cok biyuk bir hizmettir. Aksi takdirde, degerlerinden yoksun yetisen
ve bu suretle bosluga diisen genclerimiz, zararli cereyan ve ideolojilerin esiri haline

gelebilirler.
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6.4.4. Din, Felsefe ve Ahlak

Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatina zemin hazirlayan en 6nemli mesele,
Osmanli-Tiirk toplumunun Islam kiiltiir ve medeniyeti dairesinden Bat: kiiltiir ve
medeniyeti dairesine ge¢mesidir. Bu medeniyet degistirme siirecine kadar, bilhassa
Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus ve yiikselis devirlerinde, Tiirkler icin Islamiyet,
basta devlet otoritesi, hukuk, idare, cemiyet ve kiiltiir kurumlarinin biitlinii i¢in bir
kudret, sanat, orf ve adetler sebekesini besleyen tiikenmez bir kaynak olmustur.
Miisliman idaresi altinda bulunan farkli dinlere mensup insanlarin tam bir vicdan
hiirriyeti ve ictimai nizamla yasamalarn i¢in ¢ahisilmustir. Tirk-Islim medeniyeti
sanatta, mimaride, siyasette, edebiyatta dehalar yetistirmis ve bu dehalan

insanoglunun hizmetine sunmustur.

“Din, Felsefe ve Ahlak” baslikli bolimde, Ayverdi’nin merkezi otoriteden
baslayarak toplumun geneline yayilan din, iman, felsefe, ahlak anlayislarina dair
degerlendirmelerini inceleyecegiz. Diisiinsel eserlerinde Ayverdi, bir yanda Tiirk-
Islam medeniyetinin manevi dayanaklarini arastirirken; diger yanda Osmanli

micizesinin sirlarini kesfe ¢ikar.

Ayverdi, Islamiyet’in® hayata doniik, aktif bir din oldugunu vurgular. Bu
anlayisa gore, duraklamak demek, gerilemek hatta ¢okiis demektir. Hz. Peygamber,
en kesin bir hikimle, “zamana gére degisiniz” diye Ummetini daha o zamandan

uyararak, teceddiide yani yenilenmeye tesvik etmistir (Ayverdi, 2005c: 143).

Ayverdi’nin ifadesiyle, “Senin dinin sana benimki bana!” diyecek kadar
demokrasinin mesaleciligini yapan Islamiyet, gerek kitab1 gerek hadiseleri ve gerek
ictimai nizamlartyla hep adaletin, medeniyetin, ilim ve sanatin Onciiliiglinii etmis,

yolunu agmistir. Boylelikle, hakiki din adamlari, irfan, medeniyet, terakki ve tekamiil

* samiha Ayverdi’nin “Din, Felsefe ve Ahlak” konulariyla ilgili degerlendirmelerinin temelinde, Islam
tefekkiirti vardir. Eserleri iizerine yapilan arastirmalarda, bu konu iizerinde 6nemle durulmustur:

Sargut, Cemalnur (2012). “Samiha Ayverdi ile Sirra Yolculuk”, Istanbul: Nefes Yaymlari.

Yardim, Ali. (1988). “islam Edebiyati Gelenegi ve Simiha Ayverdi”, Kubbealti Akademi Mecmuasi, Yil: 17,
Sayi: 4, 101.

Yardim, Ali. (2005) “Samiha Ayverdi’de Hadis Kiiltiiri”, Kubbealti Akademi Mecmuast., Yil: 34, Say1:2, 64.
Yardim, E. Seval. (2005) “Samiha Ayverdi’de Tasavvuf Diisiincesi Uzerine Tesbitler”, Kubbealti Akademi
Mecmuasi., Yil: 34, Say1:2, 77.

Yardim, E. Seval. (2005) “Samiha Ayverdi’de Tasavvufi Mefthumlarin Kullamhs1 Uzerine”, Kubbealt1 Akademi
Mecmuasi., Y1l: 34, Say1:3, 64.
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yolunun ve cemiyet Olculerinin gondlli ve fedakér dostu, yardimcisi olmuslar ve
insana hizmet askiyla dolu olan biiyiik sahsiyetler yetistirmislerdir. Bu suretle, Turk-
Islam medeniyeti sanatta, mimaride, siyasette, edebiyatta dehalar yetistirmis ve bu
dehalar1 insanoglunun hizmetine sunmustur: “Iste Yavuz’a, Kanini'yve arka olan
Ibrdahim Giilseni, iste Fatih Sultan Mehmed gibi ¢aglar kapayip ¢aglar acan genc,
miinevver, cesur ve azimli bir hiikiimdara, kudret ve muvaffakiyet destegi olan bir
Aksemseddin, iste sanat dehasi insanlik askiyla mayalanmis dort basi mamur bir
Seyh Galib, iste bir Itri, bir Dede Efendi... (Ayverdi, 2006a: 322).” Ayverdi’ye gore
bu dehalar, daima cemiyeti ve kamu menfaatini 6n plana koymak bahtiyarligina
ermis, hizmet ehli kimselerdir ve bizler cehéletimizin arttifi asirlarda, dini bu
anlayisla idrak eden insanin yoklugunu ¢ekmisizdir; fakat ayn1 zamanda bu insani

yetistirmekten de korkmusuzdur (Ayverdi, 2006a: 323).

Tiirkler, tarih boyunca Islamiyet’in verdigi kudretle diinyaya iin salmistir.
Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk’tin sahip oldugu milli gii¢ ve bir milli iman duygusuyla
Canakkale’de sahlanan, sehit kiimelerinden siperler kurup, diismani vatanin bagrina
sokmayan bu gizli kuvvet, “géklere yiikselen iman ategi”dir. Nemse elcisi Busbecq,
Kantini devrinin askerlerini gordiigli zaman bu gergegi haykirir: “TuUrklere vatan

ugruna olmeyi ebedi hayat kapisi olarak tanitan ve sevdiren, onlarin dinleridir

(Ayverdi, 2008c: 50-51).”

Ayverdi’nin Mektuplardan Gelen Ses adli eserinde, “tasavvuf”, ilahi mantigi
akilla baristirarak Hakk’a hizmetin halka hizmet anlayis1 oldugunu kiitleye getirmis
bir sihirli kuvvet olarak tanimlanir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Osmanlilar da siyasette,
idarede, teskilatta, cemiyette, sanatta, insancillikta hep biinyenin iliklerine islemis bu
terbiye anlayisi ile buyruk yiiriitmiistiir. Ona gore, bir devletin ve milletin kalici
olabilmesi i¢in, her seyden evvel o toplum insaninin her yoniiyle bir i¢ dleme ait
diizen ve zihinsel olgunluk i¢inde bulunmas1 1azimdir. Iste bu anlayisla, Selguklular
ve Osmanlilar, bu yiice ve zor isi, “fasavvufun teminat:” altina vermislerdir. Boylece,
her iki devlet de bu hak ve hakikat anlayigina sahip oldugu miiddetce, yeryiiziiniin
ornek devletleri olmuslardir (Ayverdi, 2010h: 12-13).

Ayverdi’ye gore, “bir milletin ikbal ve istikbali”, maddi varlik ve dirligi

ile olciilemedigine gore, her seyden evvel i¢ctimal ve medeni dhengin ve siyasi
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istikrarin ipuglarini tutan elin “maddi giicii yaninda”, bir de “manevi kuvvete” sahip

olmasiyla gergeklesebilir (Ayverdi, 2010h: 13).

Sémiha Ayverdi, Fatih Sultan Mehmet’teki ahlak anlayisini ve sulirlu iman
yuceltir. Ayverdi’ye goére, iyi bir terbiye ile yetistirilen gen¢ sehzade, sahsi
ihtiraslarina kolayca yenik diismez. Devlet adamlarinin tedbir ve goriislerine uyarak,
babasint kendi yerine c¢agirip, “Eger pddisah siz iseniz devletin hizmet istedigi
zamanda istignd gostermeniz pddisahlik vazifesine aykiridir. Eger pddisah ben isem,
iste size emrediyorum, silah basina geliniz!” diyecek olgunluga sahiptir. Baba ve
ogul, saltanat sevdalis1 olmayan fakat mestliyetlerinin icdbi1 hareket eden

kimselerdir. Ayverdi’ye gore, onlarin muvaffakiyetlerinin sirri, iste bu sudrlu
imandadir (Ayverdi, 2008a: 35-36).

Gibb’in ifadesiyle Fatih sifatin1 kazanmak iizere harekete gecen hiikiimdar,
maddi planda oldugu kadar, manevi planda da derini cihada atilmistir (Ayverdi,
2008a: 39). Fatih’in mutasavvif®® yonini inceleyen Ayverdi’'ye gore, genc
hiikiimdarin biiyiik talihi, yaninda Aksemseddin gibi bir rehberin olmasidir. Ayverdi,
Fatih’in de goniil verdigi Islam tasavvufunu soyle izah eder: Islam tasavvufu, hayatin
biitiiniiyle alakal1 bir diinya goriisiinii, bir ahlak sistemini hayatin ta kendisi yapar ve

Allah sevgisi ile insanlik agkini birbirine kenetler (Ayverdi, 2008a: 41).

Avni mahlasiyla siirler kaleme alan Fatih, bu alanda hiiner sahibidir.
Ayverdi’ye gore Fatih’in, hayatta oldugu kadar siirde de en kuvvetli tarafi, kendini
bir beser, herhangi bir kul pargasi olarak gorebilmesidir. Asla zaferlerini, savaslarini
saylp dokmez. Adeta yigitlik, cesaret ve kahramanlik hikdyelerinden utanir gibi
kacar. Ayverdi’ye gore, padisahin “bu kemdlli yoklugunu, tasavvufa dayali bir nefis
terbiyesinde, bir mdnevi formasyonda aramaktan baska ¢are yoktur.” Ayverdi’ye
gore, Fatih’in sahsinda tasavvuf, hayatinin biitiiniine soliisyon halinde karigmis
yerlesmis, adeta tahalliil ederek sahsiyetini istila etmis bir alem gorisiidiir (Ayverdi,
2008a: 222-223).

Ayverdi’ye gore, diinya tarihi ve beseriyet, tasavvuf sulrundan g¢ok sey

kazanmustir. Tasavvuf sulir eksikligi ve maddecilik taassubu ise, insanogluna zarar

>0 Ayverdi’ye gore bir mutasavvif, ayn1 zamanda edib, kasif, alim, sanatkar, miitefekkir, her sey
olabilir; ¢linkii tasavvuf ahlak tekdmiilii esasina dayanan bir fikir ve iman merhalesidir. Tasavvuf fikri,
ayni zamanda o kimsenin diinya Olgiisiinde her hangi bir meslege sahip olmasina engel degildir
(Ayverdi, 2005c: 187).
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vermistir. Bu noktada Ayverdi, Eflatun’un “Diinyanmin diizelmesi i¢in ya krallar
filozof, ya filozoflar kral olmalidir.”” s0zUnU hatirlatir. Ayverdi’ye gore Fatih,
tasavvuf motifi etrafinda oOrgiilestirdigi zihni ve rihi faaliyetlerindeki vezin ve
ahenkle yeryuziine “6érnek insan tipini ve ornek ¢agr” getirmistir. Ayverdi’ye gore
Fatih, tasavvuf terbiyesiyle beseri ihtiras ve icaplarina hiikmetmeyi 6grenmemis
olsaydi, otuz yil diinyay: titreten isminin yani basma yiiz kizartici nice sifatlar

eklenecekti (Ayverdi, 2008a: 42-43).

Ayverdi, Fatih’in tasavvuf anlayisim soyle izah eder: “Din duygusunun,
ahlak olgiistiniin, sanat ¢urpiislarimin, zihnin tecessiis ettigi ilahi olusun bir sentezi
ve diinya plamina yiikselisiydi (Ayverdi, 2008a: 42-43).” Aksemseddin, Fatih’i i¢inde
gizli olan kudretten haberdar eder ve ondaki bu kudreti harekete gecirir. Bizans’in
surlar1 oniinde otag i¢inde, elli ii¢ giinliik ¢etin ve kanli muhasara esnasinda padisahi
destekleyen, yeis ve umitsizlikten geri ceken, “Korkma alacaksin'” diyen ses,
Aksemseddin’in sesidir (Ayverdi, 2008a: 47). Fatih’in hem taskin, hem temkinli ve
kararli olusunda Aksemseddin etkilidir. Fatih, miiskiii durumlarda da onun

prensiplerini uygulamistir (Ayverdi, 2008a: 54).

Ayverdi’ye gore Fatih, kiitle namima genis Ol¢lide taahhiitlere girigmis
mesuliyetler yiiklenmis bir sistem sahibi; ayn1 zamanda bir mutasavviftir. Tasavvuf,
ferdi en miikemmel beseri varlik haline getirir. Bu sebeple, Aksemseddin de miiridini
bir manevi tefrih halinden ¢ikararak “ddima aksiyona dogru” yoneltmistir. Kamil bir
insan olan Aksemseddin, miiridinin padisah olmasi sebebiyle, terbiye sisteminde bir
gevsemeye yer vermez. Aksemseddin, talebesi Fatih’i bir “cemiyet fedaisi” olarak
yetistirir (Ayverdi, 2008a: 57-58 ).

Ayverdi, Fatih’in tasavvufi gorisiinii soyle izah eder: “Nitekim Fatih’de
tasavvuf, nazari bir doktrin, haydli bir idealizm degil, ferdi ve sosyal hayattaki tesrit
ve icrai otoritesinin siklet merkezi idi. Bir cemiyet terbiyecisi olan hiikiimdar, icra ve
tesri yolunda hareket ve viisil noktasi kabul ettigi bu suurladir ki ‘ben’ demeyi
unutmus, hep ‘sen’ demis, kendini silmis, dlem icin yasamistir (Ayverdi, 2008a: 58).”
Ayverdi’ye gore, Fatih “ben”de kalmis bir hiikiimdar olsaydi, yeryiiziiniin sohret
sahibi, siradan adamlarindan biri olurdu. Halbuki Aksemseddin’in sahsinda

ifadelenmis ve belirmis tasavvuf ahlaki, onun nesi var nesi yoksa yikmis, sonra da
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ayni malzemeyi kullanmak siretiyle bu harabenin yerine bir essiz mamire kurmustur

(Ayverdi, 2008a: 58).

Ayverdi’ye gore Aksemseddin, vazifesinin nerede baglayip nerede bitecegini
bilen bir el¢idir. Miiridine, imkan ve kudret kaynaklarinin bizzat tasiyicist oldugunu
isaret ettikten sonra, Fatih’i yapici ve yaratict zekasi, biiylik ve tagkin imaniyla bag
basa birakip kendi kosesine cekilmeye karar verir. Padisahin ricalarina ragmen,
sirtinda ciibbesinden, basginda serpisundan baska mali olmadan memleketi olan
Goynuk’e gider; fakat haberlesip mektuplasmaya devam ederler (Ayverdi, 2008a:
58-59).

Ayverdi, Fatih’i Hz. Muhammed’in yolundan giden bir hikimdar olarak
gorar. Hazret-i Peygamber’in gaza doniisii ashabma “Aruk kiigiik muhdrebeden
biiyiik muhdrebeye basliyoruz.” diyerek asil miicahede ve savasin, insanin kendi
kendisiyle olan terbiye ve tasfiye muharebesi oldugunu isaret etmesi gibi,
Aksemseddin de Fatih’i asil yeryiizii islerinin diizeltilmesinde kili¢ kusanmis gérmek
ister; ¢iinkii Miisliimanlikta cihat, bir saldiricilik, imha ve istila hareketi olmayip,
prensip ve gaye yolunda basvurulan son caredir. Zira Ayverdi’nin ifadesiyle Islam,
baris, giiven, dirlik emreder; fakat bu baris, uzlasma ve huzuru, sulh yoluyla temin
edemeyince, beka ve devam kanunlar1 onu miicdhedeye ¢agirir (Ayverdi, 2008a: 62-
63).

Ayverdi’ye gore Fatih, Istanbul’u fethettikten sonra, sevinmek, ferahlanmak,
gururlanmak gibi beseri ihtiraslarina yenik diismez.>* Fatih’in bu fetihte hissettigi
duygu, kendini aradan silmis tarafsiz bir miisdhidin karidir. Bu anlayisa gore Fatih,
boyle mutlu bir diiglimii ¢6zen elin kendi eli olmasina sadece siikredebilir. Nitekim,

ilk Cuma namazini Ayasofya’da®® kilmak icin ii¢c giin zaptettigi sehrin diginda

>! Eskiden padisahlarin huzurunda {imera, yani askeri sinif mensuplari, ayakta durur, seyhiilislam ile
ulema ise, otururlardi. Ve padisah: “Magrur olma (Gururlu olma) padisahim senden biiyiik Allah
var!” nidasi ile karsilanird1 (Ayverdi, 2010h: 12-13).

>2 Ah Tuna Vah Tuna eserinde Ayverdi, Ayasofya’nin tarihi mahiyeti ile Tiirkler i¢in 6nemine deginir.
Ayasofya’nin fetihle kiliseden camie cevrilisi ve tepesindeki hagin indirilmesi, geligigiizel
hadiselerden degildir. Stephan Zweig, Ayasofya Kilisesi’nin tepesinden diisen hagin giiriiltiisiiniin
batiyt uyandirdigint sdyler. Ayverdi’ye gore Fatih, gbzlerini agan maddeci diinyanin gidigini takip
eden, ¢aglar deviren dahi padisah, diinya politikasinin kalbine dikilmis bir 6lmez abidedir (Ayverdi,
2009e: 81-82). Ayasofya, Tiirklere Istanbul fethinin en namli ve serefli mirasidir (Ayverdi, 2009e:
235). Ayverdi’nin ifadesiyle Ayasofya, “ddeta ge¢cmisi gelecege anlatacak bir vak’aniivis”dir.
Ayverdi, Ayasofya’nin Tiirk evlatlarina anlatilmasint ister; ¢linkii ayn1 zamanda Ayasofya, Tiirk’iin
ikbal ve istikbalinden haber veren bir tarih sahididir. Bu sebeple, o hamasi heyecani yeni nesillere cok
goérmemeliyiz, der (Ayverdi, 2009e: 81-82).
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bekledikten sonra, sehre girip de mabedin kapisina geldigi zaman, ilk is secdeye

kapanmak olmustur (Ayverdi, 2008a: 131).

Ayverdi, Fatih’in uygulamalarini dénem sartlar1 iginde inceler. Fatih, o
zamanki harp kaidelerine gore, esir ettigi halki bagka yerlere siirebilir, ya da
satabilirdi. Halbuki Fatih, esir aldigi bu sehir halkinin, uzun taksitlere bagli kayitlar
mukabilinde kurtulmalar1 esasin1 koyar. O tarihlerde Akdeniz’in garp ucunda
engizisyon mahkemeleri insanlar1 fikirlerinden dolay1 ateste yakarken, Cobb ise
Misevilerin bogazlarina kizgin kursun akitiyordu. Ayni denizin sark tarafina gelince,
maglip millete imtiyaz verilir, halk sefkat goriir ve Musliman bir hikimdar olan
Fatih ise, Katoliklige kars1 Ortodokslugu himaye eder (Ayverdi, 2008a: 142-143).

Ayverdi’ye gore, Fatih’in askerlik hlnerinde ilk gboze carpan hususiyet,
kilicla kalemin igbirligidir. Fatih, takipg¢i zihniyeti ve essiz iradesiyle, olmazlari
oldururken bile kahramanligini ve cesaretini, imanla beslemis, diri ve taze tutmustur.
Ordusunu plansiz, diizensiz hareket ettirdigini, macera hevesiyle kan doktiirdiigiinti
tarih, asla kaydetmemistir. Bilakis, planli fetihler ile Osmanli Devleti’ni sistemli bir
idarecilik sutiruyla istikrarli, yerlesmis bir imparatorluk haline getirir (Ayverdi,
2008a: 156).

Ayverdi’ye gore, Fatih’i c¢eken, cagiran, isteyen ve kurtarict olarak
bekleyen bir diinya vardi: “Bu diinya, onun ayak bastigi yerin hakikaten bir selamet
ve huzur mintikast oldugunu gérmiis ve kabul etmisti. Fatih’in adil ve miisfik idaresi
su yerine insan kani doken hiikiimdarlarin avuglart icindeki korkun¢ ve mes um
diinyadan kopmus bir selamet késesi idi... Hem o insanoglu ki, Orta Cag
barbarligimin elinden bezmis, bunalmis, huzur ve haysiyetini kaybetmis bir samar

oglant haline gelmisti (Ayverdi, 2008a: 159).”

Ayverdi’ye gore Fatih, hakikatle kiitle arasinda bir kdpri vazifesini gorar.
Insanlar1 seven ve cihan1 saran muhabbeti sebebiyle de kendini insanlara harcayan ve
miigkiillere katlanmaktan ¢ekinmeyen bir hiikiimdardir. Restlullah’in bir hadisinde
“Allahin kullarina sefkat ediniz.” dedigi gibi sefkat ve merhamet, yalniz insanlara

degil tiim yaratilmislara gosterilmelidir. Iste, Fatih de bu hadisten hareketle bu isin
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ancak kotiiliikleri iyilige ¢evirmekle miimkiin olabilecegini hatirlatir (Ayverdi,

2008a; 159).

Ayverdi’ye gore bir prensip adami, bir idealist cihangir olan Fatih’in “sevgi
tistiine kurulmus hayat felsefesi ve netice olarak siyaset ve askerlik ahldki” o devirde
yeryliziniin mechtlii olan seylerdir. Zira aym tarihlerde, Avrupa’da, Eflak
Voyvodas1 Vlad ve Jean Hunyad gibi kotii yaratiligh devlet reislerinin sayisi ¢oktur.
Vlad, Tiirk el¢ilerinin, kavuklarini baslarindan ¢ikarmadiklarina kizarak, sariklarini
baslarina mihlatacak kadar vahset ve sadizm Ornekleri gosterirken, Osmanli
topraklarima gelen elgilere edilen ¢elebice muamele, o devrin anlayisina gore,

diinyanin hi¢bir tarafinda esi olmayan bir medeniyet eseridir (Ayverdi, 2008a: 163).

Ayverdi’ye gore, Tiirkler hakkinda yapilmis ve yapilmakta olan tahrifli ve
isnatli nesriyat yakindan takip edilirse, birbiriyle ¢elisen bir literatiiriin bu kasitl ve

fahig hatalari, Tiirk tarihinin bizzat miidafaasin1 yapmis olur (Ayverdi, 2008a: 165).

Fatih, zaptettigi iilkelerin ne hiikiimdarlarini, ne de halkint kiligtan
gecirmistir. Eger hayatta kalmalar1 memleketin siyasi vahdeti namina tehlike teskil
edenler varsa, devrin adeti tizere oldiiriilmiis, fakat bu idam kararlar1 asla Hiristiyan
memleketlerine mahsus olmamistir (Ayverdi, 2008a: 165). Ayverdi’ye gore, asli
kiymetlerini Islami zihniyetten alan padisahin zulme riza gostermesi, imkansizdir.
Zira, Hazret-i Peygamber, “Addlet, hiikiimetin esasidr.”’, *“‘Kula merhameti
olmayana Allah da merhamet etmez.”, “Hikmetin basi yumusakiik ve sefkattir.”
hadislari mevcuttur (Ayverdi, 2008a: 165). Fatih zamaninda, diinya harp siyaseti,
esirleri akla gelmez zulumlerle oldurirken, Féatih, zulimden her zaman uzakta
kalmistir. Idari ve askeri bir mecburiyet olmadikca, degil halka askere bile
dokunmamistir. Boylece de Fatih, zaptettigi iilkelere refah, adalet, emniyet getirdigi

icin Kurtarici olarak kabul edilmistir (Ayverdi, 2008a: 165-166).

Ayverdi’ye gore Fatih, Peygamber’in ahlak anlayisiyla kendi goriisii
arasinda bir irtibat ve birlik kurarak diigmanlar1 hakkinda “Ya Rabbi, sen onlari affet,
cunku cahildirler.” dedigi gibi, siyasi nizam miisdade ettigi kadar sahsina karsi
islenen suglar1 bagislamistir. Affetmek yaradilis duygusu, cezalandirmak ise, siyasi

mevki icabi idi. Ayverdi, Fatih’in
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“Imtisal-i “cahidd fillah’ olubdur niyyetim
Din-i Islamin miicerred gayretidir gayretim.”

beyitinden yola cikarak, padisahin esas gayesini tespit eder: Iste padisahi, fiitihat
ihtirast i¢in kili¢ sallamis diinya cihangirlerinden ayiran gaye, Hz. Muhammed’in
insanlik ugrunda katlandig1 mesakkat ve miigkiillere ayni yolun yolcusu bir idealist
olarak g6giis vermis bir serdar ve bir fikir kahramani1 olmasidir (Ayverdi, 2008a:
168).

Ayverdi’ye gore Fatih, tarihten ders almasii bilen bir padisahtir. Zira
Fatih, cocuk yasindan beri, eski cihangirlerin meziyetleri kadar kusurlarint da 6lger
ve hiikmiinii verir. Iste, Iskender, Cengiz, Timur gdziiniin oniinde idiler. Ayverdi’ye
gore bu cihan imparatorluklari, sistemsiz bir istilacilikta kalmakla, tarihe gore bir g6z
acip kapama sayilacak kadar kisa omiirlerini bitirerek soniip gitmislerdir. Halbuki,
Fatih’in ihtiyath tutumu, sezisi ve tasavvuf sulru ile sekillenen iradesi, onu herhangi

bir cihangirin diistiigii hatadan korumustur (Ayverdi, 2008a: 171).

Yazarm ifadesiyle Fatih, Eflatun, Sokrat, Aristo, Sezar, Iskender gibi daha
pek ¢ok mazi devinin yaptiklarim1 68renmis bir nevi “hesdbr goriilmiis mazi
cetvelinden” ders almistir. Tassavvuftan gelen prensip, Fatih’e her iki diinyanin
bagiyla bagli olmayan sonsuz bir tefekkiir ve man ufku iginde, “gecmis, hal ve

gelecek” arasindaki ag1 orgiilestirmesine yardim etmistir (Ayverdi, 2008a: 287-288).

Yazara gore, devletin Dbitin isleri gibi, hukuk nizamlarin1 da
teskilatlandiran Fatih doneminde, herkese esit olarak adalet dagitilir. Bu devirde,
davaci bir vezir veya pasa da olsa, kadi hi¢gbir zaman “Efendim, dogru soyliiyor.”
demez (Ayverdi, 2008a: 174-175). Yine Fatih déneminde, cemiyetin ahlak anlayisi
ve i¢ctimai hayatinin biitiinii i¢ginden hasil olup yine biitiiniine s6zii gegen ve tesir eden

Orf ve &dete biiyiik bir saygi gosterilir (Ayverdi, 2008a: 177).

Ayverdi’nin anlatimiyla Fatih, bugiin dahi diinyanin kavramaktan aciz
bulundugu medeni ve ileri bir anlayis ile, fethettigi tilkelerin halkina, medeniyet ve
sanat eserlerine saygi gostermesi, sadhane tutumunun basta gelen faziletlerindendir.
Ayverdi’nin ifadesiyle Avrupa, Bizans’in Tiirkler tarafindan fethi hadisesi iistiine
som bir etiket vurmustur. Halbuki, bu fethin, vahsetle ve zuliimle aldkasi yoktur.

Ayni tarihlerde, Akdeniz’in bati ucunda Verone Konsili’nin kurmus oldugu
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engizisyon mahkemeleri, insanlar1 fikirlerinden dolayr ateste yakip bogazlarina
kursun akitirken, gen¢ Fatih, esirlerini satmamig, 6ldiirmemis, hatta yasadiklari
topraklardan dahi slirmemistir. Ayverdi’nin su ifadesi mithimdir: “Eger garp
daleminin damgaladigi gibi Fatih, zalim ve gaddar bir istilaci olsa idi, Ispanyollarin
Endiiliis ten devraldiklart halk arasinda tek Miisliiman birakmamis olmalar: gibi,

bugiin Istanbul sehrinde de tek Hiristiyan niifus kalmazdr (Ayverdi, 2008b: 21-22).”

Ayverdi’ye goére Osmanli Imparatorlugu’nun kurulus ve yiikselis
devirlerinin hamleci ve micahit ruhunu idare eden erler, erenler, alpler, ahiler,
Kiicilik Asya topraklarinda kok salan Miisliiman-Tiirk dinamizmini atesleyip, devleti
ve cemiyeti fltdhat ve medeniyet ufuklarma siirmiistir (Ayverdi, 2008b: 17).
Tiirklerin bu siiratli fiitGhat hareketlerinde Bizans’in agir hayat sartlarina karsilik

“adil ve insafl: idareciliklerinin payr” blyuktir (Ayverdi, 2008b: 19).

Ayverdi, eski donemlerdeki Tiirk esnafinin ticaret ahlakini yiiceltir. Tiirk
esnafi i¢in sahtekarlik, aklin hudiduna yanasmadan defedilmis bir ejderhadir.
Esnaflar arasinda gozden diisenler, ragbetini kaybedenler ve sahtekarlik yapanlar
hakkinda “pabucu dama atildi” diyen bir atasozii vardir. Lonca reisi, pencereyi agip
pabucu dama firlatinca, lonca heyetinin karar1 ile pabucu dama atilan bir esnafin ise,

artik diikkaninda ticaretine devam etmesi miimkiin olmazdi (Ayverdi, 2008b: 76-77).

Milli  Kiiltiir Meseleleri ve Madrif Ddvamiz adli eserinde Ayverdi,
cocukluk donemlerinde 6rf ve adetlerde ifade bulmus, boylece de cemiyetin ayrilmaz
bir parcasi haline gelen yardimlagsma miiesseselerini anlatir. Bugiin sosyal garanti
muesseseleri ile kanunlarin teminat altina aldiklar1 “insan haklar’” o devirlerde,
Islam’m sosyal adalet prensipleriyle karsilanirdi ki alan-satan, usta-girak, efendi-
usak, et-tirnak gibi birbirinden ayrilmaz bir bitundd. Bunun igin, eski devirlerde
cemiyet carki, cimri, hesabi ve kuru bir menfaat ortaklig1 yerine, “adalet ve insaf
esasma dayanan bu yumusak anlayis, bu saygi ve sevgi kuvvetiyle” donerdi. Allah’in
huzuruna kul hakki ile ¢ikmaktan korkan bir anlayis, cemiyetin genelinde hak ve

adalete dayal1 bir huz{run teminati1 sayiliyordu (Ayverdi, 2006a: 347).

Ayverdi’nin anlatimiyla Osmanl {ilkelerinde vakif an’anesi, sehirlere
harikulade merkezler ve her biri sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, i¢gtimai yardim ve
amme hizmeti miesseseleri kazandirmigtir. Osmanli iilkesinde, mezhep, 1tk ve din

farki gozetmeden her muhtaca, hayvanlara bile yardimlar edilmistir. Boylelikle, milli
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servet, ¢esitli memleket ve amme hizmetlerinde teskilatlanirken, bu medeniyet ve
kiiltiir eserleri abidelesmis birer sanat 6rnegi oldugundan, kisa zamanda vatan
topraklar1 bir gilizel sanatlar bahgesi haline gelmistir. Bu miiesseselerden bazilari
soyle siralanabilir: Irfana susamis miiriivvetli ellerin tesis ettigi Kiitliphaneler,
medreseler, sibyan mektepleri, dariilhadis, dariilkurra, dariilmesnevi gibi kiiltiir
ocaklari, sivil ve askeri mimari olarak evler, konaklar, saraylar, kasirlar, kislalar,
tophaneler, sahilsaraylar, bahceler; iktisadi miesseseler olarak c¢arsilar, bedestenler,
arastalar, hanlar, kapanlar, diikkanlar, loncalar, darphaneler; dini muessese olarak
camiler, mescitler, tekkeler, namazgahlar; sosyal miiesseseler olarak dariissifalar,
hastahaneler, dartlacezeler, kor evleri, clizzamlilar yurdu, imaretler, ashaneler, cocuk
emzirme yurtlari; spor tesisleri olarak pehlivan ve kemankes tekkeleri, ok
meydanlari, spor abideleri, zorhaneler; su mimarisi olarak c¢esmeler, sebiller,
selsebiller, sadirvanlar, su terazileri, su yollari, kemerler, bentler, hamamlar,
kaplicalar... Hayvan bakimhaneleri, kus evleri, kedi kopek gibi ehli hayvan
hastahaneneleri de vakif ve tesis an’anesi i¢inde yer almis miiesseselerdendir

(Ayverdi, 2008b: 32-33).

Ayverdi, bentleriyle, kemerleriyle ve ormanlartyla {inli Buyukdere’yi
anlattig1 sirada, insa edilen yapilarin medeniyet ve teknik ustaligini zirvelestiren
eserler oldugunu vurgular. Istanbul’un cesitli semtlerine su ulastirmak amaciyla
kurulan bentler, Ugiincii Sultan Mustafa, Ugiincii Sultan Selim gibi padisahlar
tarafindan yaptirildig1 gibi padisah anneleri tarafindan yaptirilan bentler de bulunur.
Ayverdi’nin ifadesiyle imanin yarisini temizlik olarak kabul eden Miisliiman anlayisi
sayesinde, hemen hemen her devirde Istanbul sehrine daha bol su kavusturmak
imkan1 aranmistir (Ayverdi, 2008b: 281-283). Ayverdi, Bizans’in kurakligina
karsilik, Tiirklerin bu sehre su tasima gayretinin bir medeniyet hamlesi oldugu kadar

bir iman borcundan kaynaklandigini diistiniir.

Samiha Ayverdi’ye gore sahsi ihtiraslarina boyun egerek, manevi
hlrriyetini satip esarete miisteri olan insanoglu, ister hiikiimdar isterse kapikulu
olsun, kainat igindeki yerini ve yaratiliginin sebebini elden kaptirmis demektir
(Ayverdi, 2008a: 193). Ayverdi’ye gore, Osmanli imparatorlugu ahlaki, fazileti,
ilmi, sanat1, imani, tasavvufu dogru hamlelerle muhafaza ederken yiikselmistir. Daha
sonra dyle bir zaman gelir ki, ferdi sudrlar kiitle vicdaniyla kaynagmig bahtiyarlarin

yerini onlarim sahteleri, kopyalar1 almaya baslar. Boylelikle, Osmanli Imparatorlugu,
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basta hanedani, seyfiye, ilmiye, kalemiye, miilkiye siniflariyla beraber gerilemeye
baslar. Ayverdi’ye gore, bu kargasalik i¢inde artik sanatkar hiikiimdar tipi de zayiflar
ve belirsiz hale gelir (Ayverdi, 2008a: 193).

Ayverdi’de din, felsefe ve ahlak tefekkiiriiniin tekamiil etmesinde hocasi
Ken’an Rifai’nin biiylik etkisi olmustur. Ken’an Rifai’ye gore din, ferdin diger
insanlarla ve ferdin vicdani ile olan miinasebetlerini tanzim eden ve kontrol altina
alan hayati bir sistemdir. Bu fikre gore, din fikri de beseri tekamiille beraber gider.
Yazara gore Ken’an Rifai’nin su fikri, son derece koklesmistir: “Esas itibariyle
biitiin dinler birdir. Iptidai dinlerden tutunuz, Ibrahim den, M(sa’dan, Tsa’dan Hz.
Muhammed’e kadar biitiin dinler mana itibariyle aymidir. Maksat tasfiye-i derun ve
Allah’t tanimak ve bulmaktir. Din de ilk mektepten iiniversiteye gelinceye kadar bir
talebenin gecirdigi taalliim safahdtimi gecirmis ve Islamiyet’'te kemdlini bulmustur
(Ayverdi, 2009c: 166-167).” Ken’an Rifai, bu fikri benimseyerek dinlere ve baska
dinden olanlara saygi duyar, onlar1 kiigiimsemez. Bir giin, Hristiyanligi
kiiglimseyerek konusan birisine “Hristiyan nedir? Sen onu gayri mi gériiyorsun? Sen
Is&’ya da inanyorsun, Misd’ya da... ciinkii baska tirlii Miisliiman olamazsin

(Ayverdi, 2009c: 167).” der.

Ikinci Diinya Harbi i¢inde, Ken’an Rifai bir aksam, radyo diigmesiyle
cesitli kanallar1 cevirdikten sonra havadisleri dinler ve iiziintiiyle su konusmay1
yapar: “Kur’an insanlari sevip onlara hayir ve iyilikte bulunmak ve adl ii ihsan ile
muamele etmek lazim geldigini, peygamberler de insanlarin, Allah in ailesi oldugunu
ve onlara sefkat ve merhamet edenlerin Allah indinde makbul oldugunu beyan
ediyor. Halbuki simdi, radyo diigmesini ¢evirdigim zaman, her istasyonun diisman
memleketine yapilan hiicumlar: ve yapilan tahribati sayp doktiigiinii duyuyorum.
Roma, Filistin, Miswr, Londra... hep o! Sonra da bize bir sey olmadi, kayibimiz yok,
diye iftihar ediyorlar. XX. asirda insanlik i¢in bu ne elim bir netice! Bu hesapg¢a dost
kalmamis. O halde dost kim? (Ayverdi, 2009c: 167)” Ken’an Rifdi’nin anlayisina
gore, XX. asira gelindiginde artik insanlhigin tekamiil etmesi ve diinyada barisin
saglanmasi gerekir. Memleketlerde baris temin edilemezse diinyadan rahat ve suk{n
beklemek beyhudedir. Rifai, bu sosyal gayeyi gerceklestirmede cemiyetleri olusturan
fertlere 6nem verir. Ona gore, ferdin fert olarak yetismesi i¢in manevi terbiyeye ve
nefis miicadelesine ihtiyag¢ vardir. Rifai’ye gére, “fmanmin kemali Allah sevgisidir,

amelin kemali halk sevgisidir. Yani esas olarak insan, halkin Hak’tan ayr
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olmadigim bilmelidir (Ayverdi, 2009c: 168).” Rifai’ye gore bunu bilen insanlar,
Hakk’1 seven yani halka sefkat, merhamet, af, sabirla muamele eden ve bunun igin de

kimseyi incitmeyen ve kimseden incinmeyenlerdir.

Rifai ve Ayverdi, Mislimanligin ilim, sefkat ve hosgorii temelleri {izerine
inga edilmis bir din oldugu goriisiindedirler. Ayverdi, bu bilginin baska miiellifler
tarafindan da benimsendigini Ingiliz mellifi R. V. C. Bodley’in The Life of
Mohammed kitabindaki fikirleriyle ispat eder:

“Miisliimanlar, diger dinlere mensup din muhariplerinin yaptiklarini kat’iyen
vapmadilar ve isgal ettikleri memleketleri harap etmediler, miisliimanlar nereden
gectilerse orada eskisinden ¢ok daha giizel ve miikemmel seyler meydana geldi. Hem
de siiratle! Bir sagnak gibi, harap ettikleri yerleri de kisa bir zaman iginde

vesillendiriverdiler.

Rénesans’in viicut bulmasi, tamamiyla Avrupa, ortagaglarin zulmeti icinde
korkung bir irtica devri yasarken, Hazret-i Muhammed’in asil sadliklerinin,
haleflerinin kiiltiirii, capcanli bir sekilde ayakta tutmalarmmn, yasatmalarinin
eseridir. Sam’in, Fez'in, I;sbiliye’nin (Sevilla), Girtana’min, Kurtuba’min mimari
zaferleri Hazret-i Muhammed’in Hicret 'ten bir sene sonra (Miladi 623) baslatmug
oldugu seylerin neticeleridir (Ayverdi, 2009c: 211).”

Ken’an Rifai, Hz. Muhammed’in sozlerine uygun bir din anlayigini
benimseyerek, ilme ve alimlere deger verir. Rifai, Hz. Muhammed’in “Dunyay:
isteyen ilme sarilsin, ahireti isteyen ilme sarilsin, hem diinyayi, hem ahireti isteyen
yine ilme sarisin.” sozlerini sik sik tekrarlar (Ayverdi, 2009c: 213). Rifai, temel
meseleler bakimindan din ve ilim arasinda bir bag oldugu goriisiindedir. O, sosyal
fonksiyonlarmi icrd bakimindan birbirlerine ihtiyaglar1 olan bu iki igtimai
miiessesenin sosyal planda faydali olabileceklerini ileri siirer. O, yirminci asrin hiir
fikirli insanina yakisacak sekilde, belirli bir hayat zenginligine ve beserin refahina
iImin ve teknigin yardimi ile ulasilacagi fikrindedir. Ayni zamanda taassuplardan,
batil itikatlardan, dogmalardan ve iptidai fantezilerden temizlenmis saf bir din
anlayisinin, sartlar1 daha iyi olan bir hayata varma yolunda, insanlara kuvvet ve

teselli veren bir kaynak olarak gorir (Ayverdi, 2009c: 214).
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Yazara gore Kenan Rifal, “diinyanin, materyalist ve spritiialist felsefe
ortasinda samar oglanina dondiigiinii” gorur ve insanligi bir kiymetler buhranina
gotirmekte olan bu mducadelenin tehlikesini fark eder. Yazara gore, bu tehlike
insanlarin glinden giine imanlarin1 kaybetmeleri ve manevi taraflarinin diiserek
yumusakliktan mahrum kalmalaridir. Bes duygunun iistiinde olan hakikat, cemiyetin
manevi seviyesinin yiikselmesi ve moral kalkinmasidir. Bu da imanin basaracag bir
istir. Yazara ve Kenan Rifai’ye gore, insanlar1 sadece teknoloji sayesinde maddi
refaha kavusturmak, fakat moral bakimindan kisir, ¢orak, verimsiz, bilhassa vicdan
kontroliinden mahrum bir hiirriyet hissi ile, basibos birakmak cemiyetler icin
tehlikeli bir yoldur (Ayverdi, 2009c: 112-113). Bu bakimdan Kenan Rifai, dis
hayatta aktif bir insan olmasinin yani sira rihi fadliyet sahasin1 da bir an olsun bosg

birakmaz (Ayverdi, 2009c: 118).

Ayverdi, Siileymaniye’yi anlattigi sirada, burada bulunan “Bab-:
Mesihat’tan bahseder. Burasi, Aga Kapisi olmaktan ¢ikip, Seyhiilislam Kapisi
olduktan sonra, imparatorlugun dort bucagina yayilan ve zaman zaman “yakasini
siyaset dolabina kaptirmis fetvalar’in etrafa yayildigi bir merkez olur (Ayverdi,
2012a: 85). Ayverdi’ye gore, bu makama, zaman zaman akliselim kimseler otursa da,
buras1 “sig diistincelerin, menfaat kaygilari, sahsiyetsizlik illetleri ile korkaklar,
beceriksizler ve bicarelerin elinde” ¢ok defa yanlis is gormiis ve yanlis yol
gostermistir (Ayverdi, 2012a: 85). Yazara goOre, Bab-1 Mesihat, “her tlrli ruh
dfetinin bir tiirlii devasim isaret eden Islami irfana” zaman gelip sirt cevirmistir. Bu
kap1, dariilhadis medreseleri acarak, hadisi bagli basina bir ilim olarak kabul etmistir.
Halbuki yazara gore, bir tek hadisin bile, bir hayatin diizeni olmaya elverdigini idrak
edip, bunu nefsinde ispat eden ve wuygulayan bahtiyarlar1 ¢ogunlukla
yetistirememistir. Burasi, hadise bir ilim demistir; ama yazara gore ne yazik ki bu
ilmin tatbik sahasinin kendi varligi oldugunu bilememistir. Siiphe ve arayicilik,
insanin yaratilis vasiflarindan biri olmasina ragmen, medrese mantig1 bir donem,
buna kiifiir demistir. Yazara gore, bir yanda felsefe ve ilim diinyasi, bir tarafta madde
ve kesifler diinyas1 alabildigine ilerlerken taassup ve inadi, iki kiyamet sahidi
zanneden sekilci din adami, bir donem ne yazik ki “ilim ve fen davas: giideni oldugu
kadar, gittigi yere diinyasint gétiiren ve swrtinda hicbir kaydin yiikiinii tasimayan
gondl ehlini de” taslamistir (Ayverdi, 2012a: 86-87). Yazara gore, buradaki kabahat

dinde degil din adam1 gecinendedir ve bu durum da bir {i¢iincii sinif olan dinsizler
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zlimresinin ¢omagina celik olmustur (Ayverdi, 2012a: 87). Ayverdi, burada Islam
dininin bir hayat diizeni kurmaya elverisli, arastirmayi, ilim ve fende ilerlemeyi
tesvik eden ve insanin tabiatina uygun bir din oldugunu vurgulamistir. Bununla

birlikte yazar, dini yanlis yorumlayan, sekilci din adamlarini tenkit eder.

Ayverdi’ye gore, Seyhiilislam Kapisi’nda vazifeli hoca efendi bile, farkinda
olmayarak “eski ile yeni arasindaki kopriiyii tahrip etmek yolunda genglere tas
¢tkartiyordu  (Ayverdi, 2012a: 130-131).” Burada bahsedilen Osmanl
Imparatorlugu’nun son dénemlerindeki eski ile yeni arasindaki kdpriiyii tahrip eden
din adamlaridir. Devletin ¢okiis doneminin hizlandigi bu yillarda din ve ilim adami
gecinen kimse, eskiyi hakiki manasiyla tanimaz olmus, zamana ayak uydurmada
yetersiz kalmugtir: “Yenilik istemiyor, ilerlemelerden titizleniyor, fikri hamlelere
kuflr diyor, tuhafi su ki eskinin hakiki ¢ehresini de tanimiyor, yalniz ve yalniz zamani
dondurmak istemekle kendinin bir donmus oldugunu fark etmeksizin, tek yaptigi is,
kendisini begenmeyen evidtlarina beddud etmekten ibaret kaliyordu (Ayverdi,
2012a: 131).” islam dininin her zamanin sartlarina® ve insan tabiatina uygun bir din
oldugunu vurgulayan Ayverdi’ye gore, buradaki kabahat dinde degil din adami
gecinendedir. Ona goére, mithim makamlara getirilen kisilerin, gergekten iyi niyetli ve

ehliyet sahibi olmas1 gerekir (Ayverdi, 2012a: 87, 131).

Ayverdi’ye gore eski devirlerde tekke demek, dini bilfiil yasayan insanlarin
karargah1 demektir. Ayverdi’ye gore sosyal hayatin ipuclarma hakim bulunan din,
her seyden Once, kiitlenin fikrfl ve rihi hamlelerinde baslica “sevk ve ideal”
kaynagidir. Bunun i¢in, o devirlerde tekke, “her tiirlii taassuba ve her tiirlii gerilige
karsi miiesseseleserek direnen (Ayverdi, 2008b: 136-137)” iman giicunu ifade eden
bir ocak demektir.

Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanli Devleti’nin kurulus fikriyatin1 idare eden
tasavvuf suliru, savas ve barig politikasi iistiinde yapici ve yaratici rihuyla, devletin
maddi ve manevi atmosferini ¢izmistir. Bir cenk eri olarak diisman {iistiine giden
dervis kisi, prensip olarak cihadin sevkini yasardi ve temsil ederdi. Baris
zamanlarinda ise, serbest tefekkiiriin fikri, vicdani ve ruhi ihtiyaglarin nizam ve

ahengini saglardi (Ayverdi, 2008b: 137). Ayverdi’ye gore, Osmanli Devleti’nin

** Hz. Peygamber, en kesin bir hiikiimle, “zamana gore degisiniz” diye iimmetini daha o zamandan
uyararak, teceddiide yani yenilenmeye tesvik etmistir (Ayverdi, 2005c: 143).
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kurulus ve yiikselis devirlerinde de ayni hamleci ruh, sanatta, idarede, cemiyet
hayatinda, bu sulirlu ve yasanan aktif imandan gelen mucizeli basarty1 gostermistir
(Ayverdi, 2008b: 138). Burada, Ayverdi Islamiyet’in hayata déniik, aktif bir din

oldugunu vurgular.

Istanbul’un dort kdsesine serpilmis dergahlardan, buralarda bulunan dervis,
muhip ve misafir kadrosundan Uskiidar’da da bir hayli bulunur. Ayverdi’ye gore eski
devirlerin sartlarina gore, bu dergahlar, fikir ve iman yobazligina kars1 savasan bilgi
ve irfan ocaklaridir. Ayverdi’ye gore dergahlar, insan ruhunu islemek ve insani
beseriyetin basina korkung dertler agan komplekslerinden kurtarmak igin c¢alisan
muesseselerdir. Bu dergahlar, siir, msiki, raks ve belagatten faydalanarak telebe
yetistiren mektepler, cemiyet biinyesinin ihtiyacindan dolay1 gelisen kurumlar olarak
diisiintilebilir. Rifai, Kadirl, Mevlevi, Naksi, Halidi, Sadi gibi sekil bakimindan bazi
kicuk farklarla birbirinden ayrilsa da tek fikir ve maksat etrafinda toplanmislardir.
Ayverdi’ye gore, masiki tarihimizin misli bulunmaz Mevlevi ayinlerinin bestekarlari,
hep mevlevihanelerde yetisen bu dedelerin arasindan ¢ikmis ve Ismail Ankaravi, Sart
Abdullah, Seyh Galip gibi sdir ve mesnevihanlart da bu ocaklardan yetismistir
(Ayverdi, 2012a: 207).

Ayverdi’nin ifadesiyle, dergahlarda sadece dervisler bulunmazdi. Hayat
mihnetleriyle goniilleri daralan, baslar1 sikilan, timiitsiz, caresiz ve muztarip her
insan, “kayitsiz sartsiz, bu herkese a¢ik kapidan” igeri girip, manevi agliga, diinya
cefilarina care bulur, adeta dert satar derman alirdi. Ayverdi’ye gore dervis, her
yolcuya, her yabanciya, her ziyaretciye, kaynayan asindan ve goniil hoslugundan
hisse diisiiren bir cemiyet fedaisidir; prensipleri ve imani i¢in yasayan kisidir. Ciinkii,
Ayverdi’ye gore, bir miirside biat etmek demek, insani vazife ve mesUliyetleri
diinyada bir kere daha hatirlamak, o ezel mukévelesini®® yeniden imzalamak,
hatirlamak, r0hi disiplin i¢inde bu mukavelenin gerektirdigi vazifeleri yerine
getirmek demektir. Iste bunun icin de dervis, benliginden, gururundan, kinden,
nefretten, intikamdan, diinya ihtiraslarindan, inkardan ve kiifiirden arinarak kendi
terbiyesini tamamlamak i¢in tarikatin icaplarina dort elle sarilir. Kendi terbiyesini
tamamlayan dervisin, yakasini kurtardigi bir kotii huyunun yerine mutlaka bir iyisi

gelir. Ancak bu sekilde dervis, diinya hirslarmin, gururunun, nefret ve hiddetinin

** Ezel mukavelesi (ahdi): Ruhlar dleminin baslangicinda Allah’in “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”
hitabina “Evet” (beli) diye cevap verilmesi.
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pengesinden kurtulamamig bahtsiz insanlara karsi tevazuun, zarafetin, affin,

misamahanin dnciiliigiinii yapabilir (Ayverdi, 2012a: 218).

Ayverdi’ye gore, oldu olas1 dervis kisiye dis bileyen taassup ehlinin, ona
olan ofkeli hiicumu, bir fikir ayriligindan ziyade asagilik duygusundan kaynaklanir:
“Zira yaradanla yaratilanmi her zaman birbirinden ayri ve gayri gormek yolunda
nazariyeler kurmus, kitaplar yazmis, dogmalar icat etmis, omiirler harcamis, kizmuig
kopiirmiis, kiifretmis olan taassup ehli, biitiin gayret ve himmetini birlik mihrdk
etrafinda toplayan ve kdinat manzimesinde bir vahdet kasidesi okuyup ciimle dleme
dort elle sarilarak vecde gelen dervisi hep kiskanmistir (Ayverdi, 2012a: 219).”
Tim bunlara ragmen dervis, bu cahil adamin kendisini kinamasindan, canin
yakmasindan bile bir keyif ve hosluk bulacak olgunluk seviyesini kazanmustir.
Ayverdi’ye gore, bu anlayis, diinyada abes olmayacagi inancindan ve her
yaratilmista bir mana ve sebep oldugu fikrinden gelir. Ancak, boylelikle hilkat sifresi

cozilebilir (Ayverdi, 2012a: 220).

Ayverdi’ye gore, kaba sofu bir giinahkara sert ve hasin davranirken; dervis
pirinin en tath edasiyla “Yine gel, yine gel, her ne isen yine gel... Eger kdfir isen, rint
veya putperest isen de yine gel... Bizim dergahimiz iimitsizlik dergdhi degildir, yuz
kere tovbe bozmussan da yine gel...” diyerek, insan zaaflarimi anlayip affeden
muhabbetli bir davetle onu, iimitsizlik ve 1ztiraplarindan kurtulacagi bir meydana
cagirir (Ayverdi, 2012a: 220). Ayverdi’nin ifadesiyle ezel ahdini bu &lemde
yenileyen dervis i¢in gaye, Hakk’1 birlemek yani tevhittir. Tevhidin de neticesi,
kendine, insanlara ve Allah’a kars1 vazife ve mesiliyetlerini idrak etmek ve yerine
getirmektir (Ayverdi, 2012a: 221).

Ayverdi, “kalpleri mdnevi hayatla dirilmemis kimseleri” 01U olarak kabul
eder. Yazarin oliimsiliz hayat dedigi ise, garazdan, kinden, hileden, fesattan, insanlik
haysiyetini rencide eden her tiirlii serden arinmig, pak ve huzurlu bir hayattir ki, bu
da insanin nefs denen zindandan kurtulusu demektir. Ayverdi’ye gore, edep ve haya
iki kanattir. Bunlarsiz, maneviyat olmaz. Edep, her seyi Hak’tan bilmek, fiili de faili

de Hak gormektir (Ayverdi, 2010g: 81).

Ayverdi’ye gore, eski zamanlarda ¢ocuk i¢in bayram demek, “aile, cemiyet
ve din nizamlarmnn el birligi ile ¢izdigi bir toplu zevk ve eglence” demektir. Bir arada

yagamak i¢in yaratilmis insanoglu i¢in, en mithim ihtiyaglardan birisi de “beraber
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eglenmelk’tir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Eski Turk cemiyetinde,“bu kollektif meserret
(ortak seving), koklii bir teAmildi (Adet ve kanundu).” Ibrahim Pasa Konagi’nin
klgiik kizinin da hasret duydugu, iste bu kollektif rihtur. Onun da her ¢ocuk gibi
bayramlik elbiseleri, g¢oraplari, ayakkabilar1 olurdu ama yabanci muirebbiyesi
istemedigi i¢in Fatih Camii’nin avlusundaki bayram yerine gidemezdi. Bayram
yerlerindeki hokkabazlari, kuklalari, pandomimalar1 géremezdi, kus lokumculardan,
sekerci, fistikel, kofteci, simitei, serbetcilerden alis veris edemezdi. Ayverdi, cocugu
mutlu edecek bu geleneklerden mahrum kalmasimin sebebi olarak, yabanci
murebbiyeyi gorir ve elestirir: “Ne ki boyle bir sey yapmak séyle dursun, istedigini
ve hatta begendigini ima edecek olsa, kim bilir miirebbiyesinin géziinde ne adi bir

cocuk oluverirdi (Ayverdi, 2010d: 132).”

Ayverdi’ye gore, Istanbul’da miirebbiyelik, topsuz tiifenksiz bir imparatorluk
demektir (Ayverdi, 2012a: 162). Yazara gore, miireffeh bir Tiirk ailesinin i¢ine adim
atmak demek, orada asla azarlamayla ve itirazla karsilasmadan saltanat siirmekle
birdir. Yabanci miirebbiyenin hususi odasi, hizmetine verilen cariye, kaprislerine
korii korline itdat eden biitiin bir ev halki vardir. Miirebbiye, evin i¢inde kimsenin
anlamadig1 bir dille okutup yazdirdigi ¢ocukla ne yapar, ne sdylesir kimse bilmez.
Miirebbiyenin her yaptiginin hikmetin, bilgeligin ta kendisi oldugu diisiiniiliir.
Boylelikle, miirebbiyenin elinde yetisen ¢ocuk, alti yasina geldigi halde, “ezan
okunuyor” diyecegi yerde “imam bagiriyor” der. Biiyiik babasi, konaginda cemaatle
namaz kildigi, kendi babasi cuma namazlarini kagirmadigi halde, “mirebbiyenin
saheseri olan bu korpe insana, mukaddesdti bir yiiz karasi imig gibi” saf disi
birakmak zevki agilanir (Ayverdi, 2012a: 162-163). Ayverdi, yabanci miirebbiyelerin
yeni yetisen nesiller lizerinde bllyUk tahribatlar yapmalarini ve bunu yaparken de ¢ok
genis ve rahat imkanlara sahip olmalarini, yaptiklarinin ¢ocugun ailesi tarafindan

denetlenmemesini elestirir ve bu konuyu giindeme getirerek Tiirk toplumunu uyarir.

Ayverdi’ye gore, yabanci miirebbiyenin yetistirdigi ¢ocugun dini, milliyeti,
an’anesi, baglari, hatiralar1 yokolur. Cocuk, himaye ¢agindan ¢iktiginda bu sefer de
yabanci miirebbiye, baska bir aileye tavsiye edilerek kendisine yeni ve elverisli bir
zemin hazirlanir. Yazar, yabanci miirebbiyeleri ¢cocuk egitiminde tehlike olarak goriir
ve tenkit eder: “Béylece de miirebbiye denen canli tehlike, hdmil oldugu mikroba
kars1 muafiyete sahip bir portor ¢calimi ile, tasidigi bakterilerden bol bol ve rastgele
etrafina dagutti, durdu (Ayverdi, 2012a: 163).”
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Arkamizda Dénen Dolaplar adli eserinde Ayverdi, eski iftarlarin adet ve
aligkanliklarim1 ¢ocuklara gostermek icin, senelerce alti-on iki yas ¢ocuklar icin
“cocuk iftarlart” tertip etmistir. Bu etkinliklerde, iftar bitince ilk is olarak, bir
agabeylerinin cemaatle kildirdig1 aksam namazindan sonra, ¢ocuklara zamana uygun
hikayeler anlatilir, toplu oyunlarla ise ¢ocuklar cosup neselenirler. Neseden kabina
sigmaz hale gelen ¢ocuklara kukla ve karagdz gibi oyunlar seyrettirilir. Daha sonra
cocukKlar, iftar1 hazirlayan ailenin kiigiik keselere koydugu dis kiralarini alarak anne
ya da babalari ile evlerine giderler (Ayverdi, 2007b: 161). Ayverdi’nin tertip ettigi bu
gibi faaliyetlerden dolay1, onun yasadiklarin1 yazan ve yazdiklarini yasayan bir yazar
oldugu rahatlikla anlayabiliriz yani yazarin eserleri ile hayat1 arasinda siki bir iligki

s6z konusudur.

Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisinin tezgahlarinda top
top, renk renk Hereke kumaslari, elbiselikler, sirmali doésemelikler, sallar,
Stileymaniye isi dokmeden, tun¢ ve piring mangallar, sahanlar, tepsiler, mum
makaslari, fiske samdanlar, buhurdanlar (buhur yakilan kaplar), giilebdanlar (giilsuyu
serpmekte kullanilan kaplar), hamam taslari, simsir, abanoz, fildisi kasiklar,
agizliklar, yiiz taslar1 gibi ¢ok c¢esitli mallar satilirdi. Ayverdi, tiim bu esyalar1 satan
kisileri ciddi, diiriist ve agirbash efendi adamlar olarak anlatir. Ayverdi’ye gore bu

eski esnaflar, “hileyi diizeni kapisindan iceri sokmamis namus erbabi, kandat ehli”
kisilerdir (Ayverdi, 2010d: 125).

Ayverdi’ye gore, ¢aglarin yetenek ve talepleri yatagindan akip, beraberlerinde
ezeli ve ilah1 hakikatler siiriikleyip getirmis olan nebilerin insanliga sunduklar1 kivam
ve nizam, “insanoglunun imdni ve dini” olmustur. Ayverdi’ye gore din, doktrin
bakimindan 6yle bir hakikatler sistemidir ki, iyi niyet ve geregine gore davranildigi
ve hakkiyla idrak edildigi takdirde, sahsiyeti degistirip diger bir hale koymak tesir ve
kudretine sahip, bir ilahi heyecandir. Ayverdi’ye gore din, maddi bir fenomen,
kitlelerin vehminden, hayal ve kuruntusundan ibaret bir Umit ve teselli efsanesi
degildir (Ayverdi, 2010d: 137-138).

Ayverdi’ye gore, Osmanli Devleti’nin kurulus ve yiikselis devirlerindeki din
ve iman anlayisi, basta devlet otoritesi, hukuk, idare, cemiyet ve kilttr kurumlarinin
bitiinine kol kanat geren ve hami kuvvet; sanat, 6rf ve adetler sebekesini besleyen

ve renklendiren “tukenmez bir kaynak’tur (Ayverdi, 2010d: 138-139). Ayverdi’nin
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ifadesiyle, bin yillik Tiirk tarihine zafer yollarini agan, istilacilikta birakmayip,
medeniyetler kurduran bu sir, Miisliman Tiirk’{in miisterek parolasi olan “ila-y

kelimetullah®®” idi°® (Ayverdi, 2008c: 154).

Ayverdi'nin ifadesiyle, Osmanli Imparatorlugu’nun vahdetli terkibini
bozmak isteyenlerin faéliyetleri neticesinde, merkezi otoritenin ve Tman
miessesesinin kundaklanmasiyla, disaridan gelen metotlu ve planl bir taarruzla,
imanina su katilan cemiyet, derhal par¢alanma ve dagilma alametleri gostermistir.
Iste bu kundake1 zihniyet, taassup (bagnazlik) ve cehalet boslugundan ve Tanzimat
kapisindan, kontrolsiizce biinyenin igine niifuz etmistir. Bu olumsuz tesirler

neticesinde, bast imana bagli her kurum, merkezi kuvvetle aldkasini kesmistir

(Ayverdi, 2010d: 138-139).

Ayverdi, Ibrahim Efendi’nin konaginda, amel ve ibadetlerin artik Oziinii
kaybetmesine ve sadece bir aligkanlik haline gelmesine esef eder. Ayverdi’ye gore
dini ibadetlerin yaninda bir din felsefesine ve ilmine de ihtiyag vardir. Ayverdi,
cemiyette ve kurumlarda bozulmanin sebeplerinden biri olarak, memlekette (stin
vasifli ve Islam alemine hizmet eden alimlerin olmayisi goriir. Clinkil, memlekette
Islam dininin felsefe ve ilmini geregi gibi tefekkiir ve ictihat haddesinden gegirerek
Islam alemine sunacak bir mestl alimler ziimresi kalmamistir. Ayverdi’ye gore,
bozulmanin arttig1 yillarda, misliiman cografyasi iistiinde din ilmiyle ugrasan
miesseseler henliz Ortacag tefekkiirliniin {istlinde bagdas kurup oturmaktaydi.
Halbuki, Ayverdi’ye gore dinin, canli ve aktif hiiviyeti ve cemiyet biinyesi iginde
tarihi-ilahi kudreti ile tasarruf sahibi olabilmesi igin onun, cagdas bilgilerle
donanimli bir ilim ve amel kadrosu tarafindan haysiyetli ve seviyeli bir aldka

gOrmesi lazimdi (Ayverdi, 2010d: 139).

Ayverdi, imparatorlugun her tarafinda, dinin amel kismi olan ibadetlerin
fazlasiyla yapildigin1 vurgular. Ayverdi, zaman gectikge ibadetin ruhu olan ilim ve
imanin korlesmesine iiziiliir; ¢linkii dinin felsefe ve ilmini temel prensiplerin 1s18inda
tefsir ve insa edecek saldhiyetli bir teoloji kadrosuna ihtiyag vardir. (Ayverdi, 2010d:
140). Ayverdi, bu kadronun kalmayisina esef eder.

> 114-y1 kelimetullah: Islam dininin esaslarmi ve yiiceligini yaymak icin gosterilen gayret, bu yolda
yapilan cihat.

% Ayverdi, cedlerinin, 7la-y1 kelimetullah adma kili¢ sakirdatip can bagisladigi topraklara bizzat
kendisi de giderek buralar1 gérmiistiir ve gozlemlerini Yeryiiziinde Birka¢ Adum eserinde kaleme
almistir (Ayverdi, 2008d: 103).
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Ayverdi, sabahin erken saatlerinde kilinan bayram namazlarina deginir.
Ayverdi’nin ifadesiyle eski cemiyette bayram, biiylige de kiiciige de gokten inen bir
maide (Uzerine yiyecekler ve igecekler konmus, hazirlanmis sofra) gibidir:
Bayramlarda, sayginin, sefkatin, affin, efendiligin besleyip yumusattig yiireklerden,
sanki oluk oluk iyilik ve giizellik akardi. Bayram sabahlari, davullar ¢alinirdr ve

mahalle bekgisinin manileri dinlenirdi:
“Bu sabahin ayazina
Kalkin Hakk in niydzina
Abdest alin ey komsular
Buyrun sabah namazina (Ayverdi, 2010d: 140-141)”

Biitiin ev halki, erkeklerini caAmiye ugurlardi. Hutbe ve namaz bittikten sonra, biitiin
ceméat, tanidik tanmimadik, vezir nazir, ah¢i usak, hekim hakim, “mabedin sinif
farkini ortadan kaldiran birleyici ve birlestirici kanunlarina uyarak (Ayverdi, 2010d:
140-141)” bayramlasirlar ve kucaklasirlardi. Burada, bayramlarda birlik ve
beraberlik bilinciyle eglenen ve ibadet eden cemiyetimizin sahip oldugu kolektif ruha
gonderme yapilmistir. Eski cemiyetimizin asirlar boyu yasatmis oldugu bu ideal
diizene, aslinda her cemiyetin ihtiyaci vardir. Daha sonralari, siki baglarla birbirine
kenetlenmis olan bu ideal diizenin bozulmaya baslamasi hatta yokolma tehlikesiyle
kars1 karsiya birakilmasi, Ayverdi’nin eserlerinde onemli ve &cilen halledilmesi

gereken bir problem olarak telakki edilmistir.

Eylip semtinin Ayverdi’de ayr1 bir yeri vardir. Ayverdi’nin ifadesiyle
Eylip, mektebe baslamadan, yolculuga c¢ikmadan, gerdege girmeden yapilan Eyiip
Sultan ziyaretleriyle bilinen miibarek bir yerdir: Ayverdi’ye gére Ahir Zaman
Peygamberi’ne, Mekke’den Medine’ye hicreti sirasinda evini agan, fikirlerine de,
savaslarina da bin can ile istirak eden ve uzun yillar Islam sancagim beldeden
beldeye gezdiren Halid bin Zeyd’in gdlgesi altinda biriken bu insan topluluklarini,
baska higbir makam, bu derece kendine ¢ekip toplayamazdi. Iste tiim bu orf ve
adetler, kanun baskis1 veya ceza korkusu olmadan bir nizama girmistir. Arap
ordusunda sehit olan Eba Eyyfbe’l-Ensari Ikinci Sultan Mehmed zamaninda Ak
Semseddin’in deruni kesfiyle kiyamete kadar 6lmemek tzere dirilir. O devrin bu

sanli yadiglrin1 Turkler, kat kat ululayip, semtine Eyiip Sultan adini verirler.
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Tirbesiyle cdmii ile medreseleri, kabristanlari, vakiflari, tesisleri ve c¢esitli sanat

eserleri ile de bir agik hava miuzesi haline getirirler (Ayverdi, 2010d: 312-315).

Ayverdi’nin ifadesiyle eski Istanbul terbiyesinde kadir kiymet bilmek,
ustiin bir vasiftir. Bir fincan kahvenin hakkini bile kirk yil unutmayan, glingérmiis
Istanbul, asirlar boyu tarih kadehinden kana kana igtigi medeniyet ve asélet
yadigarlarini, cemiyete ilim, hikmet ve sanat halinde idde ederken, Eba Eyytbe’l-
Ensari denen bu cihat ve iman erine karsi da kendini hala bor¢lu hissetmektedir.
Islam ordularmin bu sanli bayraktari, cok yaslanincaya dek, cihat sancagini diyar
diyar tagidiktan sonra, burada Hak yolunda sehit olmustur. Su halde, Ayverdi’ye gore
gorenekte gelenekte vefa ile minneti baskdseye oturtmus olan Istanbul halkinin,
kendi beldesi ugrunda can vermis boyle bir sehidi goziinden ve gonlliinden silmesi,
miimkiin degildir (Ayverdi, 2010d: 315).

Ayverdi’ye gore, mana degerlerini harcayip, madde kiymetlerini satin alan
bir zavalliya acimalidir.’>” Yazara gore ademoglu, kendi kendini tiketmeye ve ic
hazinelerini har vurup harman savurma dalaletine diistiigiinden beri, diinyanin rengi
degismis, huzlru dagilmis, i¢i kararip goniil gozleri gdormez olmustur (Ayverdi,

2008b: 86).

Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye eserinde Samiha Ayverdi, Turklik ve
Islamiyet karsisinda hristiyan diinyasinin davranis ve gayelerini izah eder: Buna
gore, Tiirkler arasinda Hristiyanligin yayilmasi, milli bekdmiz i¢in bir tehlike teskil
eder. Misyonerlik faaliyetlerinin de dini oldugu kadar emperyalist gayesi bulunur.
Nitekim, kiiltiir istiklali ve istilas1, milletlerin varlig1 ve yoklugu bakimindan, hayati
bir meseleyi tegkil eder. Eserin takdim kisminda belirtildigi gibi, Tanzimat’tan once,
milli ve dini mefkirenin kudreti, Tiirkiye’de Hristiyanligin degil, Isldimiyet’in genis
Olciide yayilmasina imkan saglamistir. Daha sonra Tanzimat’la birlikte,
Avrupalilasma modas1 yayilir, bu taklit¢i ve materyalist cereyan, garba kars1 asagilik
duygularinin yayilmasina sebep olur ve misyoner fadliyetlerine hurriyet verir. Bu
durum, memleketi etkileyerek bazi kurbanlara mal olur ve birtakim siyasi buhranlara

yol agar. Islami kiiltiir ve mefkiirede meydana gelen buhran, son devirlerde de tekrar

>’ Halbuki, Ayverdi’ye gore insan, zavalli konumuna diismeye layik degildir; ¢linkii insan, her
mahliktan esreftir; bunun sebebi de nefsle silahli olmasindan, miicadele ve zaferinden ileri gelir
(Ayverdi, 2005c: 75).
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misyonerlerin dikkat ve iimidini ¢eker, aydinlar arasinda yayilan manevi bosluktan

faydalanma cesaretini uyandirir (Ayverdi, 2005a: 7-8).

Misyonerlik Karsisinda Tiirkiye eserinin takdim yazisinda Dr. Orhan Seyfi
Yiicetiirk, misyonerlik faaliyetlerinin ge¢misine deginir. Diinya tarihinde cografi
gelisme ile ticari ve dini yayilmanin ortak bir ge¢misi mevcuttur. Kapitalizmin
emperyalizme doniistiigi XIX. yiizyitlin sonlar1 ile XX. ylizyilin baslan,
misyonerligin altin ¢agi olarak bilinir. Bu donemde misyoner yetistirilmesi icin
cesitli llkelerde cemiyetler kurulmus ve misyoner okullar1 agilmistir. Misyonerlik
fadliyetlerinde amag, ekonomik, siyasi ve kiltiirel agirlikli 6zellikler ortaya koyar
(Ayverdi, 2005a: 9-10).

Dr. Orhan Seyfi Yiicetiirk’tiin anlatimiyla, misyonerlik faaliyetlerinin
altinda yatan siyasi ve gizli gayeyi ge¢ de olsa iyi anlayan ihtiyar bir Afrikalinin,
tilkesine yillar 6nce gelen misyonere sOyledigi sz, ac1 ve gergek bir itirafi ortaya
koyar: “Siz memleketimize geldiginizde bizim topragimiz, sizin elinizde Mukaddes
Kitab iz vardi. Simdi ise bizim elimizde Mukaddes Kitab imiz, sizin ise topraginiz
var.” Bu ifadeden misyonerlerin gayesinin sadece dini olmadigini anlariz. En 6nemli
hedefleri, silah ve ordu giiciiyle somiiriip sahip olamadiklari {lkeleri, kiltur
emperyalizmi adi verilen yeni bir metotla somiiriip, kendi istekleri dogrultusunda

kullanmaktir (Ayverdi, 2005a: 9-10).

Samiha Ayverdi, misyonerlere yazdigi mektuplarda Isldm dininin
yiiceliklerini anlatmistir. Ayverdi, misyonerlerin faéliyetleri icin “Belki de XX. aswr
Hagli Diinyasi’nin beseriyete yaptigi en biiyiik kotiiliik, yerlesmis imanlart tahrip
eyleyerek, yerine Hiristiyanligi ikame etmektir. Ancak Hiristiyan imani ile de,
kitlelere hi¢bir sey kazandrilamayist yiiziinden, dinsizlige ve ateizme hizmet etmis
olmaktadwriar.” demektedir. Ayverdi, kendisine “Kimsin? Ne sifat ve cesaretle bizi
karsina almaktasin?” diye soranlara sdyle cevap verir: “Size hitap eden bir
Miisliiman Tiirk Kadini’dir. Kim oldugumu soyledim. Miisliiman ve Tiirk’iim
elhamdiilillah. Sifatimin da sifatsizlik oldugunu tekrar edebilivim. Esasen cesaretim
de, yoklugun verdigi bu huzurlu varliktan ileri gelmektedir vesselam (Ayverdi,
2005a: 11-12).”

Ayverdi, tarihte Akdeniz’in bir ucunda, Musliiman idaresi altinda bulunan

farkl1 dinlere mensup insanlarin tam bir vicdan hiirriyetiyle ve ic¢timai ahenkle
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yasadiklarini; fakat Akdeniz’in diger ucunda engizisyon mahkemelerinin kararlariyla
her giin yiizlerce insanin fikirlerinden dolay1 iskence ile 6ldiiriilmelerine ve diri diri
yakildiklarina isaret eder. Bu kilise mensuplarinin, otuz dort bin kisinin canina
kiydigi, tarihi bir gergektir. Orta Cag’daki bilim anlayisinda devrim yaratan, {inlii
bilim adami, Galile sadece diinyanin dondiiglinii sOyledigi icin engizisyon

mahkemelerinde iskenceye maruz kalmistir (Ayverdi, 2005a: 21).

Ayverdi’nin anlatimryla, Isldmiyet’in temel kaidelerinden biri, “Senin
dinin sana, benimki bana”®® demek suretiyle, herkesi kendi imaninda hiir
birakmasidir. Ayverdi’nin ifadesiyle Islam aleminin Hiristiyanliktan ogrenecegi
higbir sey yoktur. Ayverdi, yabanci yazarlarin IslAmiyet hakkindaki fikirleriyle
goriisiinii ispat yoluna gider. Will Durant “Histoire de la Civillisation Médiévale”
isimli eserinde Kur’an’in insanogluna kazandirdiklarindan bahseder: Kur’an’daki
ilahi vahiy, insanlarin fikri ve manevi seviyelerini yiikseltmis, ictimail birligi ve
cemiyet nizamin1 kurmus, sthhati ve temizligi 6gretmis, zulmii ve hurafeyi sindirmis,
esaret sartlarim1 hafifletmis, fakir kimseleri yiliksek makamlarin haysiyetli
mevkilerine yiikseltmis, insanlar arasinda irk farki gézetmemis ve Miisliimanlar
arasinda beyaz irkin tstlinliigli diye bir sey kabul etmeyerek, sonsuz bir itidal (asir1

olmama hali, olguliiliik) getirmistir (Ayverdi, 2005a: 19-20).

Ayverdi, Misyonerlik  Karsisinda  Tiirkive  kitabinda, = Osmanli
Imparatorlugu’nun son devirlerinde Istanbul sefiri olarak Tiirkiye’ye gelen ve
Osmanli miiesseseleri ve teskilati hakkinda yedi ciltlik eseriyle sohret bulan

Monradgea d’Ohsson’un Musliman Turk telakkisine yer verir:

“Osmanli Tiirkleri, diger faziletleri kadar namuskdrhk, diiriistliik ve
dogruluk gibi Kur’an'in en kuvvetli hiikiimlerine dayanan meziyetleri yiiziinden
takdire sdayandirlar. Ictimai nizamin  Osmanlblar arasinda  kurmus oldugu
Minasebetlerin hepsinde temiz yiireklilik ve iyi niyet hdkimdir. Vatandaslarin
birbirlerine karst bor¢lu olduklari muameleyi ifd ve icra etmeleri icin, baska
memleketlerde oldugu gibi, yazili bir vesikaya ihtiya¢ yoktur. Zira onlarin
methedilmeye deger hallerinden biri de, verdikleri soze umumiyetle sadik olmalar: ve
karsilarindakini aldatmaktan, emniyeti kotiiye kullanmaktan veya safdil kimseleri

istismar etmekten ¢ekinmeleri ve vicdan azabi duymalaridir.

*% Lekiim dinikiim ve-liye-din. Kafirun sresi, 6. ayet.
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Kendi milletlerine karsi bu kadar diiriist ve alicenap olan Mdusliman
Tiirkler, hangi din ve mezhebe mensup olursa olsun, ayni diiriistliigii yabancilara

karst da ifa ederler. Bu noktada miisliimanla gayrimiislim arasinda hi¢bir fark

g6zetmezler (Ayverdi, 2005a: 112-113).”

Ayverdi’ye gore Turkiye’de kiltirde, imanda ve hamasette son derece
kuvvetli, husisi egitim gérmiis bir diyanet kadrosuna ihtiya¢ vardir. Boylesine giiclii
bir kadro, memleketimizin kutsal tutulan yerlerini, degerlerini kundaklayan yabanci

inanislarla miicadele edecek bir giice sahip olmalidir (Ayverdi, 2005a: 33).

Ayverdi'nin ifadesiyle, Miisliimanlikta bir koseye cekilip iyi insan
olmaya c¢alismak, makbul bir marifet degildir. Tam tersine, diinya patirtist i¢inde
sagirmadan, gaflete diismeden ve diinyanin gegici nimetlerine aldanmadan suurla,
akilla, insafla ve bilhassa nefsine yenik diismeden calisan kimselere itibar edilir

(Ayverdi, 20091; 72).

Ayverdi’nin ifadesiyle Tirkler, Miisliman inaniglar1 geregi, harpte dahi
vicdan ve iman temsilcilerine kesinlikle el siirmemislerdir. Bu hiir anlayis nedeniyle
Miisliiman milletlerin, kendi inanmislarinin disinda olanlar1 rahat birakmalari, daima
aleyhlerinde toplanip birlesmeye sebep teskil eden bir silah olmustur. Tarihte
Mdusliman milletler, daima hikmettikleri yerlerde vicdanlara saygi gostermislerdir.
Orta Avrupa’ya kadar biitlin Rumeli’yi hakimiyetleri altina alan Tiirkler, Bulgar,
Sirp, Karadag, Hirvat, Romen hig¢bir milletin dinine, diline, i¢timai ve iktisadi hicbir
kurumuna el uzatmadiklar1 icin biitlin bu milletler, alt1 yiiz sene siiren Tiirk

hakimiyetine ragmen varliklarint muhafaza edebilmislerdir (Ayverdi, 2004a: 91).

Ayverdi’ye gore Muisliman-Tiirk, tarih boyunca her g¢esit imana saygi
gostermis, bilhassa kitap ehli Hiristiyan tebasina yirminci asir idrakinin bile
kavrayamayacagi bir genislik, vicdani, iktisadl ve ictimal bir hiirriyet tanimistir;
fakat Musliman-Tirk’iin yiizyillar boyu kendi patronaji altinda bulunan kavimlere
gosterdigi serbestligi, siyasi istiklallerini kazanan Hiristiyan kavimlerden, Turklere
gosteren hi¢ olmamistir (Ayverdi, 2006a: 266).

Tark-Rus Munasebetleri ve Muharebeleri kitabinda Ayverdi, tarihte Rus
emellerinin imha etmek istedigi “ilk iki Turk kalesinin dil ve din” olduguna dikkati

ceker. Ayverdi’nin ifadesiyle dil ve din, “kiitlelerin hareket ve baglanti noktalarinin
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gecmiy, hal ve gelecek arasinda kopuksuz uzayarak cemiyetin selamet ve devamini

saglamakta olan tarihi realiteler” arasindadir. (Ayverdi, 2004a: 67-71).

Ayverdi, Tirk gengliginin diismanini tanimasini, tarihi gercekleri
bilmesini ister. Ayverdi, yanlis tarih, yanhs dil, yanlis din bilgisiyle yetistirilmis,
milli sulir, milli heyecan, mefahir, gorenek ve geleneklerle kendisini topragina
baglayacak olan her tiirlii manevi kudretten kesilmis nesiller i¢in endise eder. Bu
baglamda, sugu kendimizde aramamiz gerektigini sOyler. Ayverdi’ye gore, korpe bir
fidan kadar taze ve masum cocuklara en basinda tarihi hakikatleri 6gretmek, ¢ok
onemli bir hizmettir. Aksi takdirde, muspet ilerlemelere ragmen, milli gurur, milli

sahsiyet ve ahlaktan mahrum nesiller yetisir (Ayverdi, 2004a: 25-29).

Rahmet Kapisi adli eserinde Ayverdi, dili, dini, tarih bilgisi bozularak
yetistirilen; glinah sevap, haram helal anlayis1 ve inanigi ile mayalanip saglama
alinmadan is ve cemiyet hayatina giren nesillerin, bu eksiklikleri yiiziinden,

memlekete zarar verdikleri Gizerinde 6nemle durur (Ayverdi, 2008e: 233-234).

Ayverdi, cocuklugunda evlerinde usta bir asc1 olarak ¢alisan Siileyman
Aga’dan hamasi menkibeleri, 6zellikle de Seyyid Battal Gazi’nin hikdyelerini dinler.
Silleyman Aga, bu kahramanlik masallarin1 bitirdikten sonra da mutlaka “Ben de
onlar gibi ya gazi olsam ya sehit!” cumlesini tekrarlar (Ayverdi, 2005b: 16).
Ayverdi, sonralart Mehmet¢igi Mehmetcik yapanin, onu tepeden tirnaga sarip hiikkmii
altina alanin, “Na-y1 kelimetullah” aski oldugunu anlar. Ayverdi’ye gore, bu
devirlerde “Nl&-y1 kelimetullah” aski, ayn1 zamanda bir milletin varligini devam

ettiren biitiin misterek gayesidir (Ayverdi, 2005b: 16).

1878’de cereyan eden Turk-Rus Muharebesi’nde memleketin her
kosesinden Silistre’ye bir grup goniillii gider. Kumandan pasa, sefere gelen
gontlliiler arasinda yedi sekiz yaslarinda bir ¢ocugu goriince, “Oglum, sen pek
kiigtikstin. Silaht bile tutup kaldiramazsin”, deyince g¢ocuk, geri gonderilecegini
zannederek aglamaya baslar ve “Amca hichbir ise yaramasam su da mi tastyyamam’”
diyerek etrafindakilere gdzyas1 doktiiriir. iste Ayverdi, bu ibretli hatiradan yola
¢ikarak, Osmanli Devleti’nde hangi miiesseseyi kurcalayacak olursak, “temelinde
birbiri ile sarmas dolas olmus bir vatan ve iman aski” bulunduguna dikkati ¢eker.
Ayverdi’ye gore, bu yedi yasindaki ¢ocugun kafirlere kili¢c sallamak {izere, yollara

diismek istemesinde “Ya gdzi ol, ya sehit” terbiyesi ile blyutilmiis olmasinin tesiri,
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cok biiyiiktiir. Iste bu terbiyenin yami sira, kul hakkina ridyet etmekte, vatan
miudafaasinda, devletcilik anlayisinda, aile yapisinda, kisacasi cemiyet hayatinin
biitiinlinde daima karsimiza c¢ikacak olan, adalet duygusunun benimsenmesinin
temelinde, “Tiirk’iin iligine kemigine islemis vatan ve iman aski” bulunmaktadir

(Ayverdi, 2009q: 47-48).

Ayverdi, “Ben de ya gadzi olsam ya sehit!” anlayisinin artik miinevverler
arasinda ragbet bulmadigindan yakinir. Ayverdi’ye gore, Tanzimat sonras1 aydinlari
icin, “miinevver olabilme sarti, maddecilik anlayisina saddkat”tir. Bu anlayisla,
Tanzimat zihniyeti Tiirk miinevverlerini fikren materyalist bir diinya goriisiine uygun
hazirlar (Ayverdi, 2005b: 139-142). Ayverdi’ye gore, bu felsefl ¢igir, zihni ve rihi

terbiye bakimindan gelecek nesiller tizerinde tahribat yapacaktir.

Ayverdi, Bir Dinyadan Bir Dunyaya adli eserinde, beseriyetin basina bin
bir zorluk c¢ikaran asil keyfiyetin, diinyaya ne icin geldigini diistinmemek ve
bilmemek oldugunu ifade eder. Ayverdi, diinyadaki gayelerinden birini ise soyle
aciklar: “Ben kendimi bilmek istiyorum. Insanligimin kadrini bilmek, insanhiga leke

stiren sifatlardan arinmak, silkinmek, syyrilmak istiyorum (Ayverdi, 2005b: 25).”

Ayverdi'nin fikirlerinin temelinde Allah aski, Ku’an-1 Kerim Aski,
peygamber aski, din agki, vatan agki, millet agki mevcuttur. Ayverdi, bu kiymetlere
olan hiirmeti ve vefasi sayesinde, tiim Omriinii bu milll ve manevi degerlerin
korunmasina vakfetmistir. Ayverdi’ye gore Kur’an’i bir igreti elbise gibi tasimak
degil, ona temessiil etmek; mermer tozu imiscesine suyun dibine ¢okiip kalmak degil,
seker tozu imisgesine onda erimek gerekir (Ayverdi, 2005b: 86). Ayverdi’ye gore
kamil insan, kemali ile aczini bilip varligini, benligini “Baki’nin yolunda agk atesi ile
yakip nefsinin esarctinden kurtulup hiirriyet sinirlarini atlamis kimsedir (Ayverdi,
2005b: 86-87). Ayverdi’ye gore, dogru ve sadik gosterici bir adeseye benzeyen
Kamil Insan’in yardimi ve delaletiyle seriatin derinliklerine niifuz edilince, onun kati
ve kayith bir sekilden ibaret olmadigi, aksine, cihansiimul bir varlik oldugu meydana
cikar. Ayverdi’ye gore, dervisligin temel tas1 asktir. Ask, soziin de, tarifin de
yapamadigini bir solukta halleder (Ayverdi, 2005b: 86-87). Ayverdi’nin tasavvufi
ask tanimi, Dini- Tasavvufl Tiirk edebiyatinin geleneginden, temel kaynaklarindan

gelen bir tariftir.
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Bir Dunyadan Bir Dunyaya adli eserinde Ayverdi, aile denen medeniyet
yuvasinin korunmasi gerektigini anlatirken bin yillik Tiirk tarihine deginir. Bin yillik
Tiirk tarihi, beseriyete huzurlu bir nefes aldirma esasia dayanan Islami prensiplere
sik1 sikiya sarilmis ve bu hazir nizamnameden, hem kendi hem de hakim devlet
olarak idaresine almis oldugu kavimleri faydalandirarak, prensiplerini amel haline
getirmis, boylece de bahtiyar olmus ve cevresini de bahtiyar etmistir. Ayverdi’'nin
ifadesiyle Islam, vahiy ve ilham esasina dayandigindan, hayatin en i¢ derinliklerine
hitap ederek maddesini delip gecen nihai fikirlere sahiptir. Ayrica, insanoglunu
hilkkmii altina alacak bir baska vahyin, artitk vaki olamayacagi temel fikri ile,
Miisliimanlarin manevi bakimdan diinyanin en biiyiik hiirriyetine sahip kutlelerden

biri olmasi gerekir (Ayverdi, 2005b: 108-110).

Ayverdi’ye gore, insanoglu muhtesem ve katisiksiz bir imana sahip olursa,
tiim muamelesi Allah iledir.>® O’na verir, O’ndan alir. insanin dayandig1 giivendigi
de hep O’dur. Ayverdi’ye gore bu kadar baha bigilmez bir kazang, bir alis veris,
cemiyetin bereketi, sermayesi ve yikseltici bir sebebidir (Ayverdi, 2005b: 110-111).
Ayverdi, manevi zenginlik ile insanlarin goniillerinin doymus oldugu o eski
devirlerin geri gelmesini ister. Degisen sartlarla birlikte tarih bereketlerinden
yararlanilan bir yeni terkip, yepyeni bir olus bekler ve bu bekleyisin hakkimiz

olduguna inanir.

Ayverdi, Islom’in vicdan hiirriyeti, adalet, fazilet, yardimlasma ve ruh
diizeni gibi ana esaslarindan faydalanamayan ziimrelerin yaptigi diismanliklardan
bahseder. Ayverdi’nin ifadesiyle bu diismanlar, tarihte kendi menfaatleri
dogrultusunda Tirk milletinin milli imanina hiicum etmislerdir. (Ayverdi, 2005b:
121-122) iste bu sebeple Ayverdi, Tiirkler arasinda bu tehlikeleri gorebilecek ve

tedbir alabilecek bir kiitle sulrunun tesekkiil etmesini ister.

Tiirk Tarihinde Osmanl Asirlari’nda Ayverdi, Islim’in ayak bastig1 yere
su gibi akmasinin, rGhunda ve yapisinda emperyalizm ve sovenizm olmamasindan
ileri geldigini belirtir. Ayrica, IslAmiyet’i kabul eden biitiin Tiirk diyarlarinda, dinin
getirdigi unsurlardan faydalanarak bir senteze dogru gidilmisse de, daima mahalli

cizgiler muhafaza edilmistir. Ayverdi’ye goére Islam fetihlerinin her yayildig

59 . . N e . . . . . -
Ayverdi’ye gore Allah niiruna yiiregini agmamis kimse, ilmine, hiinerine, sanat ve servetine ragmen
yarim bir insandir (Ayverdi, 2005c: 25).
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topluluk tarafindan bir kurtarict olarak karsilanmasinin sebebini, beraberinde tasidigi
tevhit, hikmet, adalet ve sevgi sulirunda aramak gerekir. Islom medeniyeti, giizel
sanatlarin yam1 sira, devrinin miispet bilgilerinde de ileri gitmistir. Cebir,
trigonometri, logaritma, kimya gibi ilimler, hep o taze ve dinamik zekadan
dogmustur (Ayverdi, 2010e: 26-34).

Ayverdi’nin ifadesiyle Miisliimanlikta cihat, bir saldiricilik, suursuzluk
bir imha ve istila olmayip, baris yolu ile temin edilemeyen gaye ugruna basvurulmus
son caredir. Bu baglamda, cihadi korli koriine bir dégilis ve kan dokiicii cenk ve
kavga olarak gdrmeyip, prensip adina kabul edilmis mukaddes bir vazife bilmek
dogru olur. Ayverdi’nin ifadesiyle Miisliimanlikta asil cihat, insanin kendi hayvani
vasiflari ile vurusup galip olmasidir. Hz. Muhammed, buna “buyik cihat” demekte,
insanlarin kendi aralarindaki savasi ise, “kuclk cihat” olarak kabul etmektedir
(Ayverdi, 2010e: 58-59). iste Ayverdi’nin ifadesiyle Orta Asya Tiirkliigiiniin
Anadolu’yu agmak amacini kamgilayan da bu miicdhit ruh, bu milli sevk ve iman idi.
Bunun igin de Orta Asya, sel sel Kiigiik Asya’ya akarken, elde olan prensip, kitlelere
rehberlik eden ve ictimal hayati mayalayan bu miicahit dervislerin imanlarindan

dogmustur (Ayverdi, 2010e: 78).

Ayverdi’nin anlattmiyla Yunus Emre, Mevlana gibi micahit ideal
rehberlerin kilavuzlugu ile halk, i¢inde sikisip kaldigi c¢esitli buhranlar arasinda
kendisine bir sevk ve hayat imkani bulur, bOylece de bir emniyet ve huzur siiria
canini atar. Bu rehberlerden bir kismi1, Arap ve Fars diliyle, bir kismi1 ise Turk dili ve
milli ¢esni ile saheserler viicuda getirirler. Kur’an ahlakiyla ahlaklanan ve ruh
terbiyesinde etkili mutasavviflardan birisi de Mevlana Celaleddin-i ROmi’dir.
Insanlar1 kayitsiz sartsiz seven ve sevgisine karsilik beklemeyen bu essiz dostun
etrafi, her smiftan, her mezhepten her ¢esit insanla dolup tasar. Mevlana, imanini
s6zde birakmaz, hayatinin akisinda ve cemiyet realitelerinin icinde tatbik eder
(Ayverdi, 2010e: 84-91). Sems-i Tebrizi ise, kendini arayan ve kendini bulmakla her
seyi bilecegini sdyleyen Mevland’ya bu vahdet®® sirrim isaret eden ezel elgisidir

(Ayverdi, 2010f: 17).

* Vahdet: Tasavvufi anlamuyla, biitiin yaratilista kendisinden baska bir varlik bulunmayan Allah’in
varliginin bir ve tek olmasi. Allah’in varlikta birligi.
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Ayverdi’nin ifadesiyle Mevlana®, halki bulundugu seviyeden bir adim
daha ileriye gotiirmek i¢in sanatini, imanini, ahlakini, sevk ve askini kutle emrinde
seferber eden 6rnek bir terbiyecidir (Ayverdi, 2010f: 18). Mevlana gibi halk irfanin
mayalayip bereketlendiren velilerin, kiiltiir ve cemiyet hayatindaki biiyiik rolleri,
artik bir ilim ve tarih realitesi olarak kabul edilir. Ayverdi, Mevlana Enstitilerinin
kurulmasini ister. Bati’da bu mesele ilmi ustllerce ¢oktan halledilmistir. Pakistan ve
[ran gibi sarkli komsularimizin ilim ve irfan hayatlarinda Mevlana bir gergek olarak

yerlesmistir. (Ayverdi, 2010f; 26-27).

Ayverdi’ye gore Mevlana, miitefekkir terbiyeci olmasinin yani sira bir
medeniyet kurucusudur. Mevlana, topsuz tufeksiz, kansiz, kiligsiz giristigi irfan
savasi ile gelecek zamanlar fethederek, kurdugu medeniyeti bu gok kubbe altinda
abidelestirmis biiyiik dehadir. Mevlana, “bir rith mimari, bir sanat ve fikir yapicist,

bir medeniyet insdcist”’dir (Ayverdi, 2010f: 42).

Abide Sahsiyetler’de Ayverdi, Yinus Emre’yi tasavvuf rihunu kaliplardan
¢ikarip amel héline getiren ve hayata aksettiren kisi oldugu kadar, “kelimelerden bir
Suleymaniye kurmus biiyiik dil mimdrr”olarak tanitir. Tiirk-Islam tarihinde kuru bir
felsefe olmaktan ¢ikip, bir iman haline gelen tasavvuf sutru, Tiirk¢eye de 6nemli
hizmetlerde bulunmustur (Ayverdi, 2010f: 50-51).

Ayverdi’nin ifadesiyle, milli tarihimiz boyunca kutlelere istikamet veren
tasavvuf miiessesesi, madde diinyasinda sikisip kalan ve kendi kendisinin yabancisi
haline gelme tehlikesindeki insanoglunu “Iki cihan bedbahti kim géniil yikar ise”

anlayigiyla ve Tman guculyle terbiye etmistir (Ayverdi, 2010f: 76).

Ayverdi’ye gore insanoglu, maddesi ile rihunun ayriligindan dogan bir
buhrana diiserse ve hayat felsefesini yeni bir plan ve nizam istiinde diizenlemek
thtiyacim hissederse, “kurtulusunu saglayacak tefekkiir ve imdni, her halde mazinin

verimlerinde aramak” yoluna gidecektir. Ayverdi, maziden devraldigimiz baha

o1 Seb-i Arus torenleri, Samiha Ayverdi’nin gayretleriyle baslamistir. Tirk Kadinlar Kiiltiir
Dernegi’nin (TURKKAD) Hz. Mevlana ile bulusmasi da dernegin kurucusu ve isim annesi olan
Ayverdi’nin Mevlana’ya olan derin sevgi ve hayranlifi sayesindedir. Bu hayranligin kaynag: ise,
hocast 20. Asrin biiylik mutasavvif ve egitimcisi Ken’an Rifai’dir. Sdmiha Ayverdi’nin Mevlana ve
Mesnevi’si ile tanigmasinda ve derinden bir aldka ile incelemesinde, bu konudaki tiim ¢aligmalarinda
hocasinin biiyiik tesiri vardir. Oyle ki genc yasta baslayan alaka gittikce derinleserek devam etmis
hatta bu biiyiik mutasavvif edebiyat¢inin yazi hayatina da baglangi¢ vesilesi olmustur (Sargut 2012:
153).
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bicilmez bir “manevi servete (Ayverdi, 2010f: 50-51)” sahip oldugumuzu belirtir;

fakat bu hazinenin nimetlerini degerlendiremedigimiz igin esef eder.

Ayverdi, “Biz ve Onlar’ bashkli yazisinda, Ingiltere’nin baskenti
Londra’ya dair gézlemlerini anlatir: Londra, yilbasina bir aydan fazla zaman
olmasina ragmen, biitiin sehir Noel havasina girmistir. Caddeler, biiylik magazalar,
birolar, ticarethaneler, resmi, gayriresmi bina ve kurumlar, simdiden yesilliklerle,
lambalarla, rengarenk siislerle kusatilmistir. Burada, en koklesmis adetlerden birisi
de herkesin birbiriyle hediyelesmesidir. Bilhassa, c¢alisanlar bu tatil an’anesini
yasamaya ve yasatmaya alismis kimseler, seyahate ¢ikarlar; fakat “Noel’den evvel
mutlaka kendi ¢atisimin altina donerek, biiyiik bir aile sofrasinda Noel yemegini
beraberce” yerler. Ayverdi, onlar ile bizi mukayese edince ici burkulur: “Bilhassa
dini bayram tatillerinde c¢antalarini bavullarin1 kaparak evlerinden kagmayi adet
haline getirmek gayreti icinde olan Turk cemiyetini diisinmemek elde mi? (Ayverdi,
2008c: 263-267)” Ayverdi, Istanbul Geceleri, Ibrahim Efendi Konagi gibi
eserlerinde eski cemiyetin adetlerine ne kadar siki sikiya bagli oldugunu ve tiim bu
geleneklerin sevingle, titizlikle yerine getirildigini anlatmistir. Halbuki cemiyetin
degerleri degisince, dini bayramlardaki adetleri uygulayanlarin sayisi azalmaya
baglar. Eski bayramlarin tadini, coskusunu ve zevkini bizzat yasayip géren Ayverdi,
icinde yasadigi toplumun bu saddetten mahrum kalist ve cemiyetin manevi
degerlerini kaybetmesi sebebiyle, derin bir 1zdirap duyar ve bu hususta halki ikaz

eder.

Ayverdi’ye gore, iki lic Avrupa dili bilen aydinlarin, Tiirkii Tirk yapmig
manevi dayanaklara degil tutunmak, varliklarindan bile haberleri yoktur. Hagli diinya
ise, halen kilisenin kiitleye kabul ettirdigi koklesmis adetleriyle tesekkiil eden bir
cemiyet olmustur. Ayverdi’nin anlatimiyla, bahsettigimiz degerlere sahip
cikilmadigindan dolayr Miisliman Tiirk diinyasinda, miisterek ve lehimleyici
prensipler stikaste ugramis; teskilatsiz bir alem, diimensiz ve diizensiz kalmistir
(Ayverdi, 2008c: 267). Ayverdi, Misliiman Tirk diinyasinin tam anlamiyla
toparlanmasini, inanglarina ve degerlerine her zamankinden daha c¢ok sahip
¢ikmasini, bu degerlerin yasatilmasini ve gelecek nesillere aktarilmasini ister; ¢unk
tim bu uygulamalar toplumun faydasina olacak ve bu yolla milletin devam ve bekasi

da teminat altina alinacaktir.
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Kolelikten Efendilige eserinde Ayverdi, vaktiyle Ziya Pasa’nin
“Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kdsdneler gordiim
Dolastim miilk-i Isldm 1 biitiin virdneler gordiim”,

misralariyla yiikselttigi feryad, biitiin heyecaniyla giindeme tasir. Islaim diinyasinda
bulunanlari; kendisine hitap edilebilecek fertleri, ziimreleri, ilim adamlarini,
diisiiniirleri, yoneticileri, aydinlari, Misliiman olmanin sorumlulugunu duyan;
duymas: gereken herkesi goreve cagirarak; “...Islam diinyasim kolelikten kurtarn,
onu kendi yerine; efendilik tahtina oturtun!” der. Bu hitap olduk¢a manidar ve bir o
kadar da ciiretkardir. Ayverdi, bir zamanlar Islam diinyasinmn, ilimde, ahlakta,
teknikte, medeniyetin hemen her yoniinde diinyanin efendisi olduguna dikkati ¢eker.
Ruh genisligi, goniil zenginligi yaninda, zekat ve sadaka verilecek kimsenin
bulunamayist da, Islam diinyasmin bilhassa eski dénemlerde ne kadar maddi refah
icersinde oldugunu gosterir. Tarih belgeleri de bu durumun yalan sdylemez sahididir.
Horasan’dan Endiiliis’e uzanan topraklar, bunun yasanmis ornekleriyle doludur.
Miisliimanlarin hakimiyeti altinda yasayan farkli din mensuplarina kesinlikle baski
ve zulim yapilmamistir. Olguner’e gore, ge¢miste olanin, bir defa vukl bulanin
tekrar olma, yeniden gerg¢eklesme imkaninin bulunmasi, ilmin ve mantigin sasmaz
kurahidir (Ayverdi, 2009d: 9-11). Ayverdi de Islam diinyasini uyanisa ve bir yeniden
dirilise ¢agirirken, ge¢miste yasanilanlart ve KOklU bir maziden ders alinmasi

gerektigini hatirlatirken ayn1 zamanda Miisliimanlara giliven asilamak ister.

Ayverdi’nin anlatimiyla, Abbasi halifelerinin asagi yukarir bes asir devam
eden devletleri, Endiiliis’teki ii¢ asir sliren parlak devrinden sonra, bir o kadar daha
omrii olan IslAam devletleri, burada &rnek bir medeniyet ve kiiltir merkezi kurar.
Sanatta, ilimde, ticarette ¢ok ileriye giden Endiiliis’liin halki, bu déonemde refah ve
bolluk i¢inde yasar. Bollukla ilim ve sanatin yogurup sekillendirdigi kiitle icinde en
kiymetli nesne, siirdir. Sairlere bahad bicilmez hediyeler bagislamaya doyamayan
hikimdarlar, devrin ileri gelenleri gene de bu bahsisleri az bularak, sairlerin

agizlarini inci ve mucevherlerle doldururlar (Ayverdi, 2009d: 28-30).

Kolelikten Efendilige adli eserinde dile getirdigi tizere Ayverdi,

Miisliimanlarin birlik ve beraberlik icinde, birbirlerine diisman olmadan yasamalari
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gerektigine inanir; fakat yabanci devletlerin siyasetleri ve cesitli casusluk teskilatlari
yiiziinden bu birlik zarar goérmiis ve pargalanmistir. Asya ve Afrika Miisliimanlarinin
bir kism1 Osmanli Imparatorlugu’nun catis1 altinda iken, dis kuvvetlerin failiyetleri
neticesinde bu birlige, nifak (ara bozuculuk) tohumlar1 atilmistir (Ayverdi, 2009d:
22-23).

Ayverdi, Miislimanlarin asla cehélete ve taassuba diismek, diismanini
tanimamak, bilhassa Kur’an ahlakindan uzaklasmak, bdylece de kendinden ve
manevi degerlerinden kopmak gibi hatilara diismelerini kesinlikle istemez ve Islam
diinyasim bu tehlikelere karsi uyarir; ¢Unkii bu sayilan hatalar, Islam diinyasin
yerinde saydiran ve sonra da geriye gitmesini hizlandiran nedenlerdir (Ayverdi,
2009d: 34-35). Ayverdi’ye gore, gecmisteki dogrulardan oldugu kadar yanlislardan

da ders alinmasi bir zorunluluktur.

Ayverdi, tarihte Irak gibi Miisliman hanedanlarina mensup hiikiimdarlarin,
evlatlarin1 daha kendi memleketlerinin tarihini, dinini, ictimai ve milli realitelerini
bilmeden, yani kendilerini bu realitelerle zirh giyip saglama almadan, “eti senin
kemigi benim” dercesine garbin kucagina birakmalarina esef eder. Ciinkii bu gengler,
yabanci milletlerin kiiltiirleriyle mayalanmis olarak memleketlerine donmektedirler.
1958 senesinde Irak ihtilalinin kanli giinlerinden birinde, Hasimi Hanedani’na
mensup emirlerden ve maktul Kral Faysal’in akrabalarindan miinevver bir zatin
sOzleri, bu 6nemli tespiti dogrular niteliktedir. Bu miinevver zat, bu dénemde iktidara
sahip olanlarin, yabanci kiiltiirle yetistigini, kendi milliyetlerini unuttugunu,
cemiyetin muhta¢ bulundugu manevi egitimi bir kenara biraktigini, nesillerin basibos
ve imansiz yetistirildiklerini, iste bu nedenle de memleketin uguruma stiriiklendigini

ifade eder (Ayverdi, 2009d: 34-35).

Ayverdi’nin ifadesiyle, insan hak ve hiirriyetine genis ufuklar agan, adaleti,
giizel ahlaki, merhameti, sefkati cdmertge kiitlelere dagitan Isldm, catis1 altina aldig
kavimlere saygi duymus, deger vermis; 1irk, mezhep, renk ayirmadan herkese insanca
yasama hak ve hirriyetinin  ¢igirm1 agmistir.  Bu  Ozelligi, Avrupa
mustemlekeciliginin yaninda, takdire sayandir (Ayverdi, 2009d: 62-63). Ayverdi’nin
ifadesiyle, Islam’in iktisat ve siyaset prensiplerinde insan, birinci unsurdur. Her sey,
tiimiiyle insanin maddi refah1 ve manevi inkisafi icindir. Sosyal adalet ise, Islam’mn

temel prensiplerinin basinda gelir (Ayverdi, 2009d: 80-81). Ayverdi’nin ifadesiyle,
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bir miisliiman icin en biiyiik iftihar, Islam ile miiserref olmus bulunmasidir (Ayverdi,
2009d: 107). iste bu sebepler dolayisiyla Ayverdi, Isldm diinyasinin Avrupa’ya kérii
koriine bir hayranlik ve teslimiyet i¢inde bulunmasina karsidir. Ayverdi’ye gore,
artik batmin doguya degil, dogunun batiya sdyleyecegi, dgretecegi “irfan ve hikmet®
devri” gelmistir (Ayverdi, 2009d: 62-63).

Ayverdi’ye gore, bir medeniyetin teknik seviyesi, 0 medeniyetin diinyadaki
seref ve itibarmin Ol¢iisii asla olamaz. Ayverdi’nin ifadesiyle garba hayran olanlar,
onu Ustlinkorii taniyanlardir; garbin i¢ yiiziinii bilenler ise, ihtisamli manzarasinin
altinda bir canavarin gizli oldugunu gorerek, ondan korkup kacarlar. Ayverdi’nin
garba ait tiim bu fikirleri, “insanlagsmadan sanayilestigi i¢in”dir (Ayverdi, 2009d: 66-
67). Ayverdi, Tirk aydinlari1 garba korii koriine hayranliktan kurtulmaya ve

gercekleri idrak etmeye davet eder.

Ayverdi’nin ifadesiyle, eskiden Osmanli Tirkleri’'nde, “ibadethane”, etle
tirnak gibi, ilahi oldugu kadar beseri, dolayisiyla da, i¢timai ve medeni bir ¢cehreye
sahipti. Kdlliyeler, “merkez olarak camiyi ortasina alip”, etrafinda biitiin beseri
ihtiyaclara cevap verecek muesseseleri toplayan bir manzimeydi. “Ana merkez olan
caminin etrafinda”, kiitiiphane, medreseler, ashane, kilerler, mumhane, sifahane,
misafirhane, yolcu hayvanlarina mahsus ahirlar ve koguslar gibi etrafina topladigi
sosyal muesseselerle “ibadethane”, dini-i¢timai bir canli uzuvdu. Halk, biitiin medeni
ve sosyal ihtiyaglarinin cevabini bu kiilliyenin i¢inde bulabilirdi. Ayverdi’ye gore,
ilahi-beseri bir din olan Islamiyet, son asirlarda biitiin i¢timai vazifeleri elinden
alinarak adeta zorla cami igine itilmis ve hapsedilmistir (Ayverdi, 2009d: 71-72).
Ayrica Ayverdi, bu din duygusunun, son yillarda Islam iilkelerinin giiciinden tecrit

edildigine isaret eder.

Ayverdi’nin ifadesiyle, bir Tman ve medeniyet krizi geciren dunya, teknik
yarisinda basarili olurken, “insani” unutmustur. iste bu terkedilisle de, gelecek
gayesini sasirip giivensiz bir gemi gibi yalpalayarak sinifsiz kiitleler meydana

getirmek hevesiyle mevcut kiymetleri tahrip yoluna gitmistir (Ayverdi, 2008f: 172).

®2 Rahmet Kapisi adli eserinde Ayverdi, “Hikmetin basi Allah korkusudwr” diyen ulular soziinii ve
“Kork Allah’tan korkmayandan” atasoziinii hatirlatir ve soyle der: “Allah’a ve netice itibariyle kula

karsi kendisini bor¢lu bilmeyen kimseden kanunlara ve cemiyete karsi saygi ve insaf diigtiniilebilir mi?
(Ayverdi, 2008e: 193-194)”

315



Ah Tuna Vah Tuna eserinde Ayverdi, Istanbul’da yasayan insanlarin aslinda
tim memleketin bir milli iman ile kendini yenilemesini ister. Tiim yurttaglarin
menfaat ve benliklerinden kurtulup, hem kendileri hem de memleketleri igin
kendilerine ¢ekidiizen vermeleri gerektigine inanir: “Bosuna ben bir Miisliiman
Tark’Um... diye éviinme. Cik su menfaat ve benlik kokan ¢irkef ¢ukurundan. Nifaksiz
sekavetsiz bir milli iman ile kendini yenile. Hakikatlere karst sagir ve inkdrci olan
her bulanik ve siipheler taaffiinii ile i¢ci kararmis adama nasil bir tecdid-i iman
gerekirse, yolunu sapan sana da gwrtlagina dayanan ifldsi yenmen icin baska ¢are
olmadigimi artik hatirla ve ona gore de kendi kendine cekidiizen vermeye bak
(Ayverdi, 2009e: 260-261).”

Ratibe®® isimli kitabinda Ayverdi, insanlari birbirine baglayan unsurlari
sOyle siralar: Histe ve fikirde birlik, sefkat, muhabbet, saygi, diiriistliik, sabir, feragat,
kandat ve biitiin bu meziyetlerin hepsini besleyecek olan iman anlayisi (Ayverdi,
2004b: 33). Burada Ayverdi’nin iman anlayisini, insanoglu i¢in gerekli meziyetlerin

beslendigi bir kaynak olarak belirtmesi, mihimdir.

Ezeli Dostlar adli eserinde Ayverdi, Tuirklerin milli terbiyesinde
muesseselesmis bir iisliibun mevcut oldugunu isaret eder. Tiirklerde yasliya hiirmet
ve nezaketle muamele, kiiciige sefkat ve merhametle davranig, sasmaz bir ictimail
gelenek oldugu halde; batililarin biiyligli hige saymalar1 ve gengligin, biiyiiklerini aile
cevresinden disar1 siirlip huzur evlerine atmalari, son derece laubali ve saygisizca
davranmalar1 ise Avrupa kiiltiirlinde miiesseselesmis bir adet halinde bulunuyordu
(Ayverdi, 2009f: 125-126). Daha sonralar1 bizler, bu kendi 6z ve milli adetlerimizi,
Islam’la daha da kuvvet kazanmis bulunan bu tarihi miiessesemizi birakip, batinin
miiesseselestirdigi ¢irkinlikleri, hareket ve muameleleri benimsemisizdir. Ayverdi,

bizi bize baglayan bu giizel degerlerimizin yokolmasina esef eder.

Arkamizda Donen Dolaplar isimli kitabinda Ayverdi, cemiyet i¢indeki
nizdmin, adalet duygusunun ve ahlak anlayiginin tecelli etmesinde, ailenin yeri ve
Onemine isaret eder. Bu manevi servet, bir tilkenmez kazan¢ olup, asirlar boyu

nesilden nesile aktarilarak yasatilmistir: “Stit¢ii siitiine su katmiyorsa, tezgdhinda

® Ratibe, Ayverdi’nin otantik ve yasanmus bir devrin ger¢ek bir hayat tablosunu anlattigi Ibrahim
Efendi Konagi’nda ad1 gecen Meclis-i Maliye Reisi ibrahim Efendi’nin torunudur. Ratibe, kibar, zarif,
edepli ve faziletli bir kiz olup, Sdmiha Ayverdi’nin benzemek i¢in gayret sarfettigi, onun gibi olmaya
6zendigi miistesna bir kisidir. Sdmiha Ayverdi, bir hatirasinda onun ismini vererek, “Ratibe bir kitap
ismi olabilir.” demistir (Ayverdi, 2004b: 7).
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kumagini dokuyan adam malinin ¢iiriik ve bozuk olmamasina dikkat ediyorsa, yaptig
kundurayr ¢iiriik maldan yapmiyorsa, wgadinin, ortaginin yiiziinii karartacak hile ve
hud’adan uzak kalryorsa bu, hep atalarindan siiziiliip gelebilmis, saglam bir inang,
bir haram heldl ¢esmesinden i¢tigi aile ocaginin mukaddesleri arasinda buldugu
ganimetler yiziindendir. Bu miri mal, bir cihat® nimeti, bir tikenmez kazang degil
midir? (Ayverdi, 2007b: 160).”

Ayverdi’nin maziye onem verisinin bir sebebi de, eski devirlerde din ve
imanin, orf ve adetlerin 15181nda kivam bulmus cemiyetin bir ahenge, bir baga sahip
olusudur. Bu inanislar ve gelenekler neticesinde, biiyiik kii¢iigii korur, kiigiik biiyiigi
sayar; hoca talebeyi sever, talebe hocaya can verir; usta ¢iraga kanat acar, ¢irak
ustaya el baglardi (Ayverdi, 2010f: 205-206). Boylelikle, cemiyette birlik ve
beraberligi, huzuru saglayan bir biitiinliik olusur. Iste Ayverdi, mazideki bu

kuvvetlerden istifade edilmesini ister.

Ezeli Dostlar adli kitabinda Ayverdi, gegmisin irfan ve edebi kaybedildigi
takdirde, huzur ve saaddete asla erisilemeyecegini sdyle haykiracaktir: “Ey hacilar,
hocalar ve miisliiman geginen kimseler! Gegmisi, ge¢misin begenmediginiz o irfan ve
iz’dmimt kaybettiginiz yerde arayip bulmadan diinya huzur ve saddete ulasamaz

(Ayverdi, 2009f: 209).”

Ayverdi, Restilullah’tan sonra Is1dm’1 kabul eden iilkelerin maddi menfaatler
ve Tmanlarinin zayiflamalar yiiziinden, Peygamberlerinin kardes ettigi kiitlelerle
savagmalarini, Misliman kardeslerinin kanin1 dokmelerini, gafletten kaynaklanan
hazin bir hadise olarak yorumlar ve su sorular1 sorar: “Acele olarak, Islam dlemi igin
baglayict ve birlestirici bir merkezi otorite gerektigini acaba neden hic
diigiinmemekteyiz? Islam dlemine ne mi lazim? Basini kaldirr kaldirmaz: “Bu yiiz
yalan soylemez!” denmis imdani kamil veliler lazim (Ayverdi, 2009f. 269).” O da
Bana Kalsin adli eserinde de Ayverdi, Islamin temel meselesinin, dost ve diismanini

tanimak olduguna (Ayverdi, 2013: 130) dikkati ¢eker.

o Ayverdi’nin ifadesiyle Miisliimanlikta cihat, bir saldiricilik, suursuzluk bir imhéa ve istila olmayip,
barig yolu ile temin edilemeyen gaye ugruna bagvurulmus son caredir. Bu baglamda, cihddi kori
korline bir dogiis ve kan dokiicii cenk ve kavga olarak gdérmeyip, prensip adma kabul edilmis
mukaddes bir vazife bilmek dogru olur. Ayverdi’nin ifadesiyle Miislimanlikta asil cihat, insanin
kendi hayvani vasiflar ile vurusup gélip olmasidir. Hz. Muhammed, buna “blylk cihat” demekte,
insanlarin kendi aralarindaki savasi ise, “kiiglk cihat” olarak kabul etmektedir (Ayverdi, 2010e: 58-
59).
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Ayverdi’ye gore Tiirk milletinin parolasi her zaman “birlik” olmalidir.
“Dagilmayalim toplanalim, birleselim” der. Birligimizi bozacak tesebbiislere
girismek, hi¢cbir vatandasin faydasina olmayacaktir. Ayverdi, din muessesesinin
maddi ve manevi haysiyetini temin edecek din adamlarina ihtiyacin aciliyetinden
bahseder (Ayverdi, 2013: 18-25). Burada maksat, kiymetlerimizin sahtesiyle

avunmak degil, hakikisini bulmaktir.

O da Bana Kalsin adli eserde Ayverdi, taassubun biitiin kiymetleri dondurup,
fosil haline soktugu i¢in makbil olmadigini belirtir. Tasavvuf ise, insan1 kendisiyle
ve cihanla baristirir; insanin hakikat hazinelerini ortaya ¢ikarir (Ayverdi, 2013: 18).
Ayverdi, hayattaki gayesini ise, soyle dile getirir: “Bence, hayatta gaye, ne
muharrirlik, ne sanatkarlik, ne alimlik, ne kasifliktir. En biiyiik hiiner iyi insan

olabilmektir (Ayverdi, 2013: 33).”

Netice itibariyle Ayverdi, diisiinsel eserlerinde Islam dininin {stin
Ozelliklere sahip ve hayata donik, aktif bir din oldugunu vurgular. Ayverdi’ye gore,
Miisliimanlikta, bir koseye c¢ekilip, iyl insan olmaya g¢alismak, makbul bir marifet
degildir. Tam tersine, diinya patirtis1 i¢inde sasirmadan, gaflete diismeden ve
diinyanin gegici nimetlerine aldanmadan, sudirla, akilla, insafla ¢alisan kisilere itibar
edilir. Ayrica Ayverdi, Osmanli imparatorlugu’nun kurulus ve yiikselis devirlerinde,
Tiirkler i¢in Islamiyet’in, basta devlet otoritesi, hukuk, idare, cemiyet ve kiiltiir
kurumlarinin biitiinii i¢in bir kudret, sanat, 6rf ve adetler sebekesini besleyen
titkenmez bir kaynak olusuna dikkati ¢eker. Miisliiman idaresi altinda bulunan farkli
dinlere mensup insanlarin tam bir vicdan hiirriyeti ve i¢timai nizamla yasamislardir.
Turk-Islam medeniyeti sanatta, mimaride, siyasette, edebiyatta dehalar yetistirmis ve

bu dehélar1 insanoglunun hizmetine sunmustur.

Ayverdi’nin din, felsefe ve ahlak hususundaki goriislerin kaynagi, Islam
dininden ileri gelir. Hz. Peygamber, en kesin bir hikiimle, “zamana gore degisiniz”
diye timmetini daha o zamandan uyararak, teceddiide yani yenilenmeye tesvik
etmistir. IslAm dininin her zamanin sartlarina ve insan tabiatina uygun bir din
oldugunu vurgulayan Ayverdi’ye gore, din adamlarimin iyi niyetli ve ehliyet sahibi
olmasi gerekir. Tarih boyunca, hakiki din adamlari, irfan, medeniyet, terakki ve
tekamiil yolunun ve cemiyet Ol¢iilerinin goniillii, fedakar dostu olmuslar ve insana

hizmet askiyla dolu olan bilyiik sahsiyetler yetistirmislerdir. Fatih Sultan
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Mehmed’ler, Yavuz’lar, Kantni’ler hep halkin menfaatini 6n planda tutan, Hakk’a
hizmetin halka hizmet oldugunu bilen, hizmet ehli kimselerdir. Ayverdi, Fatih’in
yigitlik, cesaret ve kahramanlik hikayeleri ve beseri ihtiraslardan utanir gibi
kagmasinin, kendini Allah’a siikreden bir kul pargasi olarak gérmesinin, “tasavvufa
dayali nefis terbiyesinden” kaynaklandigimi belirtir. Bu baglamda, Samiha
Ayverdi’nin eserlerinde gecen “tasavvufun teminat:” ifadesi onemlidir. Ayrica
Ayverdi’ye gore, taassuplardan, batl itikatlardan, dogmalardan ve iptidai
fantezilerden temizlenmis saf bir din anlayisi, sartlari daha iyi bir hayata varma

yolunda, insanlara kuvvet ve teselli veren bir “kaynak”tir.

Ayverdi’nin ifadesiyle, tarihte diismanlar ilk iki Tiirk kalesi olan dil ve dini
imha etmek istemislerdir. Ayverdi, her iki unsuru da nesillerin “ge¢mis, hal ve
gelecek™ arasinda selamet ve devamlarini saglayan tarihi realiteler olarak kabul eder.
Ayverdi'nin diisiinsel eserlerinde Isldm dini, insan hak ve hiirriyetine genis ufuklar
acan, adaleti, glizel ahlaki, merhameti, sefkati comertce kiitlelere dagitan; 1rk,
mezhep, renk ayirmadan herkese saygi duyarak, herkese insanca yasama hak ve

hiirriyetinin ¢i1girin1 agan bir din olarak anlatilmistir.

Ayverdi, Islam’in vicdan hiirriyeti, adalet, fazilet, yardimlasma ve ruh diizeni
gibi ana esaslarindan faydalanamayan ziimrelerin yaptig1 diismanliklardan bahseder.
Buna karsilik, yazarin eserlerinde Islam dininin, insanlar1 sevmeye, cihdnm
muhabbetle sarmaya tesvik eden; sevgi, sefkat ve merhameti emreden bir din oldugu
vurgulanir.  Misal verecek olursak; Fatih Istanbul’u fethettikten sonra, maglup
millete imtiyaz vermis, halka sefkatle muamele etmis, hatta Katoliklige karsi
Ortodokslugu himaye etmistir. Ayni tarihlerde Akdeniz’in garp ucunda engizisyon
mahkemeleri, insanlar1 fikirlerinden dolay1 atese atarken, Musevilerin bogazlarina

kizgin kursun akitiliyordu (Ayverdi, 2008a: 142-143).

Ayverdi, Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan Tiirk esnafin ticaret ahlakin
yuceltir; buna gore eski esnaflar, hileden nefret eden, namus erbabi ve kanaat ehli
kisilerdir. Osmanli iilkesinde, “vakif an’anesinin” sehirlere her biri bir sanat saheseri
olan saglik, kiiltiir, i¢timal yardim ve amme hizmeti yararina kurulmus miiesseseler

kazandirdigina dikkati ¢eker.

Ayverdi’ye gore, mana degerlerini harcayip, madde kiymetlerini satin alan

bir zavalliya acinmalidir. Ayverdi’ye gore, ademoglu kendi kendini tiikketmeye ve i¢
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hazinelerini har vurup harman savurma dalaletine diistiiglinden beri, diinyanin rengi
degismis, huzlru dagilmis, i¢i kararip gonill gozleri gdormez olmustur (Ayverdi,
2008b: 86). Ayverdi, “maneviyat ecksikligini” diinyanin huzurunu ve saddetini
golgeleyen bir unsur olarak gormesi muhimdir. Ayverdi’ye gore, Turk-islam
medeniyetinin, bir dis medeniyet oldugu kadar, bir i¢ yani bir ruh medeniyeti haline
gelmesi, ona tarihte essiz bir mevki kazandirmistir. Islim’in da hem maddi hem
manevi yoni vardir. Ayverdi, Fatih Sultan Mehmet’in hayatin1 ve muvaffakiyetlerini
degerlendirirken, onun dinyevi-uhrevi, maddi-manevi olmak uzere iki yonini
anlatirir, Fatih’in sahip oldugu dini ve miispet bilgilere, tasavvuf terbiyesine dikkati
ceker. Ayverdi, insanin sadece maddeye yonelmesini, tek kanatli bir kusun ugmaya
caligmasina benzetir. Tek kanatli bir kus nasil ucamazsa, insanoglu da sadece
maddeye sarilarak, refah ve huzlra erisemez. Yazarin verdigi misallerden
anlasilacagi lizere; memleket igin faydali olacagina inandig1 ¢6ziim yolu, madde ile

mana arasinda bir denge kurmaktir.

Ayverdi, bir zamanlar yabanci miirebbiyelerin yetistirdikleri ¢ocuklarin
milliyeti, an’anesi, baglari, hatiralarinin yokoldugunu isaret eder ve yabanci
miirebbiyelerin verdigi zararlar1 anlatarak, halki ikaz eder. Tiirk gencliginin yanlis
tarth, yanhs din, yanhs dil bilgisiyle yetistirilmesine, milli suur, milli heyecan,
gorenek ve geleneklerle her tiirlii manevi kudretten kesilmesine tamamiyle karsi
cikar. Bu gibi konulari, eserlerinde konusmalarinda siklikla glindeme getirir.
Ayverdi, eski iftarlarin adet ve aligkanliklarini ¢ocuklara &gretmek icin “cocuk
iftarlar1™ tertip eder. Bu gibi misallerden anlasilacag: iizere Ayverdi, yasadiklarini
yazan, yazdiklarini da yasayan bir yazardir. Hayat1 ve yasadiklar1 arasinda siki bir
bag vardir. Bu bakimdan toplumda problem olarak gordiigii meseleler hakkinda
program mahiyetinde pratik teklifler vermesi ve bu tedbirleri de bizzat kendisinin

uygulamasi, dikkate degerdir.
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6.4.5. Sosyal Hayat

Istanbul’un yasantisiyla, mimarisiyle, estetik zevkleriyle, miizigiyle
Tiirk islam kiiltiiriiniin ve medeniyetinin tarih iginde biitiin unsurlariyla kemal
derecesini buldugu ve bu medeniyetin en yogun sekilde hissedildigi bir imparatorluk
baskenti olmasi, pek ¢ok yazarin dikkatini celp eder. Bu sehrin saraylari, kasirlari,
sahilsaraylari, yalilari, koskleri, kayiklari, baglari, bahgeleri, korulari, havuzlari,
cesmeleri, sebilleri, camileri, mescitleri, tekkeleri, tiirbeleri, bentleri, hanlari,
hamamlar1 hatta agki meski ile bir nizamin, bir ustliin, bir gorgii, bir felsefe ve bir
medeniyetin yogurup en iist seviyeye getirdigi bir kivam ve bir tarih bereketi olan
Istanbul, buraya ruh veren insanlariyla milli ruhun, milli Adetlerin ve an’anelerin
yasandig1 bir sehirdir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethiyle sehir, bir ilim ve
sanat pazar1 haline gelir. Tiirkler, basta Bizans eserleri dahil olmak iizere, sehrin
tahribine kesinlikle izin vermez. Tiirkler, bu donemde adaletin, hosgoriiniin,
sayginin, irfanin, medeniyetin, terakki ve tekamdiiliin, ilim ve sanatin Onciiliigiini
eder, yeri geldiginde farkli millet, din, itk ve mezhepten olan insanlarin goniilli,
fedakar dostu ve yardimcisi olur. Osmanli iilkesindeki vakif gelenegi, istanbul’a her
biri bir sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, i¢timai yardim yararina ¢alisan kurumlar
kazandirir. Osmanli tlilkesinde mezhep, 1k ve din farki gozetmeden hayvanlar dahil
olmak iizere, yardimlar edilir. Insanlara ve hayvanlara karsi merhametsiz ve
adaletsizce hareket edenlere caydirici cezalar verilir. Boylelikle, memlekette huzur
ve refah temin edilmistir. Osmanli Imparatorlugu’nun son devirlerine dogru ise,

medeniyette ve insan unsurunda i¢ ve dis nedenlerden 6tiirii baz1 bozulmalar yaganir.

“Tanzimat nedir?” sorusu, derinlemesine incelenmesi gereken problemli bir
meseledir. Bu alanda yapilan ¢alismalar ve Tanzimat siirecinin giinlimiizii etkileyen
meseleleri diisiiniildiiglinde Tanzimat doneminin, medeniyet tarihimizin kilit
noktalarindan biri oldugu anlagilir. Istanbul’da 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat
Fermani ile Osmanli Imparatorlugu, gelisen yeni bir medeniyet dairesine girer.
Devlet, boylelikle adli, siyasi ve idari sahalarda yeni esaslara gore sekillenecektir.
Devletin garba bu sekilde agilmasiyla Istanbul’da sosyal hayat degisir.
Batililasmanin Osmanli Imparatorlugu’nda kendisini en fazla gdsterdigi alan, sosyal

hayatta tezahiir etmistir. Milli bir Gisllp karakteri gosteren sosyal hayatta yapilan her
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tirlii degisiklik, milll degerlerimizin kayb1 ve de§ismesi manasma gelir. Sehir ve
cemiyet hayati, eglenceler, adab-1 mudlseret, sosyal siniflarin birbiriyle olan
miinasebetleri hep bu ¢erceve iginde diisiiniilebilir. Bati medeniyetinin unsurlari
taklit ve moda sebebiyle giindelik hayatimiza girer. Beyoglu'nda agilan terziler,
manifatura tliccarlar1 ve mobilyacilar 6zellikle Kirim harbinden sonra Miisliiman
halkin daha sik gittigi yerlerden olur. Devrin gazetelerinde goriilen ilanlardan her
giin Avrupa’dan yeni bir modanin girdigi anlasilir (Tanpinar, 2003: 129-131).
Zamanla yanlis Batililasma, ge¢misten kopus, milli-manevi degerlere itibar
edilmeyen devirlerin gelmesi, koksiizliige yol agar ve bir medeniyet krizinin
sartlari1 hazirlar. Sdmiha Ayverdi, mazimizdeki maddi ve manevi degerlerimizi
adeta mumdan bir kayikla ates denizini gegerek, giiniimiize tagimistir. Diger yanda
ise, yanlis Batililasmayi, yozlasmayi elestirerek, bir medeniyet krizinin tahlil ve

tespitini yapar.

Bir Dunyadan Bir Dunyaya adli eserinde Ayverdi, eski aile diizeninin
cemiyet icindeki yerini ve 6nemini dile getirir: Ayverdi’ye gore cemiyetin en kucik
hiicresi olan aile, devlet ¢atisinin en sadik, en cesur, en celadetli ve serdengecti
bekgcidir. Ayverdi’ye gore, haram ile helali, dogru ile egriyi, giizel ile ¢irkini, mektep
siralarina oturmada dgrenen bir nesil, ¢ok bahtiyardir. Iste bu nedenle, Ayverdi’ye
gore kiitlelerin mukaddes bir zincir halinde birbirine emanet ettigi bu terbiyeyi
devam ettirmek, Turk ailesinde bir iman borcudur. Eski devirlerde aile, Turk fikriyat
ve ahlakinin bir mecellesi olmustur. Ayverdi’ye gore bu sebeple, Misliman-Turk’ln
tarihi diismanlar1 bu temel degere nisan alip, onu devirmislerdir (Ayverdi, 2005b:
106-107).

Ayverdi’ye gore, oturmus bir nizam, bir manevi Uslp, bir milli ve tarihi
ahlak sistemi, gerek kitabi gerek sifahi yollardan, gelecek nesillere aktarilmalidir.
Aksi takdirde bu kiymetler, bu degerleri tagiyan ve yasatan kimselerle yok olup
gitmeye mahkdmdur. Ayverdi’ye gore, tek tek ve i¢ ige halkalar ile devlet zincirini
biitiinleyecek olan aileyi kurtarmak, onu asirlar boyu tecriibesi yapilmis, diinyanin
her caginda itibar goérmiis ve basart kazanmis klasik kiymetlerin teminati altina

almak gerekir (Ayverdi, 2005b: 107-108).

Ayverdi’ye gore bitin dinya, “aile anlayisini bir kara mangwr gibi

harcamis olmanin 1ztirap ve c¢ilesi i¢inde” kendisi kendisiyle bogusmaktadir ve bu
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“manevi cinayetin cezasim” ¢ekmektedir. Ayverdi’ye gore Turk cemiyeti elinden
kagirdig1 bu biiyiik kuvveti tekrar kazanmak imkanima diger milletlerden ¢ok daha
fazlasiyla sahiptir. Hala Tirk cemiyetinde insanin Allah’la, kdinatla ve kendi gibi
insanlarla olan c¢esitli alaka ve miinasebetlerinde, suurlu, diizenli ve mantikli bir
geemisi mevcuttur. Ayverdi’ye gore bugiin eski degerler her ne kadar bir enkaz
y1gin1 haline gelmis olsa da, bu kadim mirasin artig1 ve tortusu aile hazinesi iginde
saklanan bir milli hafizaya sahiptir (Ayverdi, 2005b: 108).

Mektuplardan Gelen Ses adli eserinde Ayverdi, hayatin gerek igte gerek dista
hékim olan temel kaidesinin, nizam ve dengesinin, “ailede” kurulduguna dikkati
ceker. Ayverdi’ye gore, baba-evlat, hoca-talebe, esnaf-miisteri, hekim-hasta, usta-
¢irak miinasebetlerinin koki hep aileye baglidir (Ayverdi, 2010h: 146-147). Bunlarin

hepsi de, ailede kazanilan 6rf, adet ve terbiyeden beslenmektedir.

Arkamizda Dénen Dolaplar isimli kitabinda Ayverdi, cemiyet icindeki
nizdmin, adalet duygusunun ve ahlak anlayisinin tecelli etmesinde, ailenin yeri ve
onemini isaret eder. Bu manevi servet, bir tiikenmez kazan¢ olup, asirlar boyu

nesilden nesile aktarilmistir:

“Stitgii siitiine su katmiyorsa, tezgahinda kumasint dokuyan adam malinin
cliriik ve bozuk olmamasina dikkat ediyorsa, yaptigi kundurayr ciiriik maldan
yapmuyorsa, irgadmin, ortaginin yiiziinii karartacak hile ve hud’adan uzak kalvyorsa
bu, hep atalarindan siiziiliip gelebilmis, saglam bir inang, bir haram helal
cesmesinden icgtigi aile ocagimin mukaddesleri arasinda buldugu ganimetler

ylzlndendir.

Bu miri mal, bir cihat® nimeti, bir tikenmez kazan¢ degil midir? (Ayverdi,
2007b: 160)”

Tiirk Tarihinde Osmanli Asiwrlar’nda Ayverdi, ailenin cemiyet igin ne kadar
onemli olduguna deginir ve aileyi tehlikelerden koruyucu bir kaleye benzetir: Aile,

kendi kalesi i¢inde milli ve manevi degerlerin hem koruyucusu hem fireticisi hem de

® Ayverdi’nin ifadesiyle Miisliimanlikta cihat, bir saldiricilik, suursuzluk bir imhéa ve istila olmayip,
barig yolu ile temin edilemeyen gaye ugruna bagvurulmus son caredir. Bu baglamda, cihadi korii
korline bir dogiis ve kan dokiicii cenk ve kavga olarak gdérmeyip, prensip adma kabul edilmis
mukaddes bir vazife bilmek dogru olur. Ayverdi’nin ifadesiyle Miislimanlikta asil cihat, insanin
kendi hayvani vasiflar ile vurusup gélip olmasidir. Hz. Muhammed, buna “blylk cihat” demekte,
insanlarin kendi aralarindaki savasi ise, “kiiglik cihat” olarak kabul etmektedir (Ayverdi, 2010e: 58-
59).
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geemis ile gelecek arasinda irtibat zinciri halinde cemiyetin devam ve bekasini
saglayan yapict ve lehimleyici karaktere sahip bir ana ¢izgidir. Ayverdi, aile i¢inde
kadina verilen degeri ise Ingiliz sefiresi Lady Montegue’'niin sozleriyle anlatir:
“Stiphe yok ki Tiirk kadinlari bizden ¢ok hiirdiir.” ESKi cemiyette kadin, aile i¢inde
erkegi bir adim geride birakan, amir ve merkezi kuvvetti. Bu kadin, itatli, hazimli,
feragatli olmasini bildigi kadar, hiikmiin, kuvvetin, vekarin da ta kendisi olmak
kudretini gosterebilmisti. Son s6z daima onun; karar ddima ondandi. Tiirk kadinina,
kocasi uzun bir yolculuga ¢ikarken, Avrupali kadinlarinki gibi, nAmusunu korumak
maksadiyla iffet kemeri (bekaret kemeri) takilmazdi. Tiirk kadini, harami helali
biliyor ve gerekirse kocasint Omriiniin sonuna kadar evlatlarinin basinda olarak

bekliyordu (Ayverdi, 2010e: 638).

Ayverdi’nin ifadesiyle, aile hayatini bir ibadet, evini de bir mabet bilen eski
cemiyetin kadini, kiiclik anlagsmazliklar i¢in bu kudsi ¢at1 altinin dirligine diizenligine
yikict silleler indirmez, mevcut ahengi bozup c¢olugun ¢ocugun agiz tadim

kagirmazdi (Ayverdi, 2008c: 149).

Ayverdi’nin anlatimiyla Osmanli iilkelerinde vakif an’anesi, sehirlere
harikulade merkezler ve her biri bir sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, ictimai yardim
ve amme hizmeti miiesseseleri kazandirmistir. Osmanl iilkesinde, mezhep, irk ve din
farki gozetmeden her muhtaca, hayvanlar®® dahil olmak iizere yardimlar edilmistir.
Boylelikle, milli servet, ¢esitli memleket ve amme hizmetlerinde teskilatlanirken, bu
medeniyet ve Kkiiltiir eserleri abidelesmis birer sanat O6rnegi oldugundan, kisa
zamanda vatan topraklar1 bir giizel sanatlar bahgesi haline gelmistir. Bu
miiesseselerden bazilar1 soyle siralanabilir: irfana susamis miiriivvetli ellerin tesis
ettigi  kiitiphaneler, medreseler, sibyan mektepleri, dariilhadis, dariilkurr,
dariilmesnevi gibi kiiltiir ocaklari, sivil ve askerl mimari olarak evler, konaklar,
saraylar, kasirlar, kislalar, tophaneler, sahilsaraylar, bahgeler; iktisadi miiesseseler
olarak carsilar, bedestenler, arastalar, hanlar, kapanlar, diikkanlar, loncalar,
darphéneler; dini muessese olarak camiler, mescitler, tekkeler, namazgahlar; sosyal
miiesseseler olarak dariissifalar, hastahaneler, dariilacezeler, kor evleri, ciizzamlilar

yurdu, imaretler, agshaneler, cocuk emzirme yurtlari; spor tesisleri olarak pehlivan ve

® Ebabil Kuslari adli eserinde Ayverdi, Tiirklerin hayvanlara merhametle ve sevgiyle muamele
ettiklerini; ayrica hayvanlara kars1 adiletsizce hareket edenlere de caydirici cezélar verdiklerini ifade
eder (Ayverdi, 20101: 231).

324



kemankes tekkeleri, ok meydanlari, spor abideleri, zorhaneler; su mimarisi olarak
cesmeler, sebiller, selsebiller, sadirvanlar, su terazileri, su yollari, kemerler, bentler,
hamamlar, kaplicalar... Hayvan bakimhaneleri, kus evleri, kedi kopek gibi ehli
hayvan hastahéneleri de vakif ve tesis an’anesi iginde yer almis miiesseselerdendir

(Ayverdi, 2008b: 32-33).

Ne Idik Ne Olduk adh eserinde® Ayverdi, sosyal vasfi elinden almip
cemiyet biinyesinden koparilip, tecrit edilen vakif miiesseselerimizin, tarihi abide
olarak muhafaza edilmeleri bile diisiiniilmeden tahrip edilmesinden biiyiik 1ztirap
duyar: “Bir vakitler, icinde bilgi ag1 oriilen bir medrese, bir mesnevihane sarag,
kavaf, demirci, dokumact atélyesi, antrepo, inek ve koyun agili haline getirilerek
perisan edilmig, artik icinde fakirlere as pismeyen bir imaret, yoksul hastalar tedavi
edilmeyen bir sifahane, esnafi dagilmis bir arasta, yolcusu olmayan bir han, hiildsa
bitlin bu medeniyet ve sanat saheserleri, birer gerilik temsilcileri tohmeti ile, adeta
tiksinilerek, kasten tahrip edilmistir (Ayverdi, 2011d: 58-59).” Ayverdi, bir zamanlar
degil kendi sanat ve irfan abidelerini yok etmek, fethettikleri memleketlerdeki
yabanci medeniyet bakiyelerini dahi muhafaza eden Tiirk milli ve medeni sufirunun
cokiis seviyesini gormeye tahammiil edemez ve bu sulrun eskisi gibi kemale

ermesini ister.

Bag Bozumu adli eserinde Ayverdi, eski evlerde genclerin bol agacli bir
bahceye bakarak dinlendiklerini; ¢ocuklarin ise yaramazliklar ile biiytikleri deli
etmeden oynayacak bir bahgeye, bir tasliga sahip bulunduklarindan bahseder.
Ayverdi’ye gore, birka¢ karis toprak ve ii¢ bes kurus kar elde edebilmeleri igin
insanlarin kendilerini bu mekanin ferahligindan mahrum etmeleri ¢ok hazin bir
durumdur. Ayverdi’ye gore, “g6z ve goniil huzuru temin etmeyen maddi karin gergek
bir kazang olmadigin”, insanlar bir giin mutlaka fark edeceklerdir. Ne yazik ki, bu
tehlikeli hesapcilik ve cimrilik, taslasan sehirlerimizi ve yeni Istanbul’u dogurmustur.
Zevksiz bir tag ve beton yigimi haline gelen sehirde mesken, artik “ictimai bir dert
(Ayverdi, 2011e: 210)” halini almstir.

Istanbul Geceleri’nde Ayverdi, Istanbul’un eski insammnin seldmlasmak
adetini yuceltir: “Eski Istanbul'un eski insanimin bahd bicilmez bir husiisiyeti de,

volu iistiinde rast geldigi bir yabancuyi, bir dost bir asind kabul ettiren selamlasmak

®” Eserin ilk baskisi 1985 tarihinde yapilmustir.
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adeti idi. O kimse, kan ve din birliginin insanlik duygusuna kattigi hasbi bir
muhabbet ve dsinalik ile, karsidan gelen, yanindan gegen rastgele bir simdya comert
bir yakinlikla bakar ve ‘selamiin aleykiim’ derdi. Mimdrisi ne basit, esdsi ve orgiisii
ne saglam bir koprii... topun da tiifengin de yikip sarsamayacagi, goniilden goniile
atilan bir kement... (Ayverdi, 2012a: 150).” Burada yazar, eski insanin selamlagma
adetinin karsiliksiz ve Allah rizasi i¢in olan bir muhabbetten ileri geldigini vurgular.
Bu kisimda yazarm eski insan, eski Istanbul ifadesi miihimdir. Buradan selamlasma

adetinin eskisi kadar ragbet gérmedigini de anlayabiliriz.

Ne Idik Ne Olduk adli eserinde Ayverdi, ¢ocuklugunda biiyiikk annesi
yagindaki hanimlarin, birbirlerini tanimadiklar1 halde, sokakta, “Selamin aleykim”
diye selamlagarak yollarina devam ettiklerini, hafizasindan ¢ikaramadigini belirtir.
Hatta, faytonlara binenler, atlarin bahsisini bile ayirirlardi (Ayverdi, 2011d: 119).
Terbiyeli ve saygili Istanbul halki, asla sokaklarda bagirip cagirmaz, hele kavga
guriiltli ¢ikarip etrafi taciz etmezlerdi (Ayverdi, 2011d: 162). Daha sonralari, bu

saglam manevi yap1 ve adetleri unutulmustur:

“Bu mimdrisi ne basit fakat temeli, harci ve tesiri ne yaygin ve saglam bir

mdnevi yapi idi.

Tiark cemiyeti daha neler kaybetmedi, gorenek ve geleneklerinden neler
eksilmedi ki...? (Ayverdi, 2011d: 119).”

Ezeli Dostlar adli eserinde Ayverdi, Tirklerin milli terbiyesinde
miiesseselesmis bir iislibun mevcut olduguna isaret eder. Tiirklerde yasliya hiirmet
ve nezaketle muamele, kiiciige sefkat ve merhametle davranig, sasmaz bir ictimail
gelenek oldugu halde; batililarin biiyiigii hice saymalari ve gengligin, buyuklerini aile
cevresinden disar1 siirlip huzur evlerine atmalari, son derece laubali ve saygisizca
davranmalar1 ise Avrupa kiiltiiriinde miiesseselesmis bir adet halinde bulunuyordu.
Daha sonralari bizler, bu kendi 6z ve milli adetlerimizi, islam’la daha da kuvvet
kazanmig bulunan bu tarihi miiessesemizi birakip, batinin miiesseselestirdigi
cirkinlikleri, hareket ve muameleleri benimsemisizdir. Ayverdi, iste bu kaybolan

degerlerimiz igin esef eder (Ayverdi, 2009f: 125-126).

Ayverdi’ye gore, eski insan bugulnkinden ¢ok daha fazla sevmesini bilen

kisidir; ¢linkii ona muhabbetin ne demek oldugu cocuk yasta 6gretilmis ve eski insan,
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bu terbiye ile yetistirilmistir: “Muhakkak ki eski insan, sevmesini bugtinkiinden ¢ok
daha kuvvetle bilmekte idi. O, her diigiimii ¢ozen, her miiskiilti halleden, her zoru
venen, her davayr fasleden, her olmazi olduranin muhabbet oldugunu bilmek icin
daha elverigli bir terbiye ile yetistirilmisti. Besiginin tistiine egilen anasinin tazelikle
cilaly giiler yiiziinii sevmekle ilk muhabbeti o6grenen ¢ocuk, hayati boyunca ne
kazanmigsa hep sevgi denemelerinin, bu yaratici gelismesi sayesinde kazanmuis degil
miydi? (Ayverdi, 2012a: 150-151)” Ayverdi, burada sevgiyi insan1 basariya ulastiran
tetikleyici ve yaratici zekayi gelistiren bir unsur olarak zikreder. Yazara gore kisi,
sevdigi dersi daha fazla benimser, sevdigi hocadan daha kolay 6grenir, feragatlerin
lezzetini, mahrumiyetlerin ¢esnisini hep sevgi yiizliinden tadar, goniil verdigine kul
kole olmanin saiddetine erisir. Ayverdi’ye gore, “affin biiyiikliigiinde, merhametin
tathiliginda, miisamahanin lezzetinde (Ayverdi, 2012a: 151)” sevginin rolu bayuktar.
Yazara gOre seven insan, bagislamasini, hos gérmesini, acimasini, korumasini en iyi

basaran kisidir.

Ayverdi’nin ifadesiyle eski Istanbul terbiyesinde kadir kiymet bilmek,
iistlin bir vasiftir. Bir fincan kahvenin hakkini bile kirk yil unutmayan, giingdrmiis
Istanbul, asirlar boyu tarih kadehinden kana kana igtigi medeniyet ve asélet
yadigarlarini, cemiyete ilim, hikmet ve sanat halinde iade ederken, Eba Eyylbe’l-
Ensari denen bu cihat ve iman erine karsi da kendini hala bor¢lu hissetmektedir.
IslAm ordularmin bu sanli bayraktari, ¢ok yaslanincaya dek, cihat sancagini diyar
diyar tagidiktan sonra, burada Hak yolunda sehit olmustur. Su halde, Ayverdi’ye gore
gorenekte gelenekte vefd ile minneti baskdseye oturtmus olan Istanbul halkinn,
kendi beldesi ugrunda can vermis boyle bir sehidi goziinden ve gonlliinden silmesi,
miimkiin degildir (Ayverdi, 2010d: 315).

Ayverdi’nin Ibrdhim Efendi Konagi'nda bahsettigi Sayeste Hamim, dis
temizligi kadar i¢i de yikanmis bir kadindir. Mahallesinde yardimseverliligiyle
taninan bu kadin, ebesi yetisemeyen logusalara yetisir ve kesinlikle onlardan para
kabul etmez. Sayeste Hanim’1in adeta sevgi ve imantyla temizledigi evi, “civcivlerini
kanatlart arasinda koruyan bir kulucka gibi sakinleri i¢in huzurlu, emin, dsiude bir
barmmak tr. “Insan kismi igsiz kalirsa, akli kotiliige kayar; calismaktan kimse
olmemig” diyen bu becerikli kadin, olduk¢a da sidde giyinen bir hanimdir. Ayverdi,
burada cemiyet i¢inde bu tiir 6zellikleriyle mutlu olan kadinlar isaret ederek su

yorumu Yyapar: “Galiba insanlar icin saadet, kendilerinden Ust olanlarla beyhide
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(bos yere) yarismak, onlara yetismeye ¢alismak degil, kendi ¢evresinin en iyisi, en
ustiinti, en makbulii olmasini bilmekti. Meseld kendisi bir kahvecinin karisi oldugunu
asla unutmaz, fakat bir kahvecinin karisi ne kadar diizenli, ne kadar refahli
olabilirse onu elde etmeye ¢calisirdi (Ayverdi, 2010d: 320-323).” Ayverdi, burada bir
¢ikis noktasi, bir ufuk ortaya koyuyor. Kendi i¢cinde ahenk saglayacak, derini planda
bir inga siireci gegirecek fert, bu yeniden ruh kazanmis kalibiyla cemiyetin, insanin
hizmetinde olacaktir. Hayat roliinii anne, evlat, es, 6gretmen, abla, kardes, komsu,
arkadas her ne ise daha 1yi oynayacak, yere daha saglam basmasini bilecektir. Zira i¢

dengelerini iyi kuramayan, cemiyetteki dengelerini de oturtamaz.

Ayverdi, cocuktan yaslisina, zengininden fakirine herkesin vatani igin
menfaatsizce, askla, sevkle calistigi, vatan1 milleti i¢in fedakarlikta bulundugu bir
cemiyetin Ozlemini ¢eker. Osmanli tarihinde vatani i¢in, imani i¢in gozlni
kirpmadan hayatin1 feda edebilecek yiice insanlarin bulundugunu dile getirir ve
boylesine ideal bir cemiyeti meydana getiren temel etkenleri sorgular. 1878’de
cereyan eden Turk-Rus Muharebesi’nde memleketin her kosesinden Silistre’ye bir
grup goniillii gider. Kumandan pasa, sefere gelen goniilliller arasinda yedi sekiz
yaslarinda bir ¢ocugu gorince, “Oglum, sen pek kiiciiksiin. Silahi bile tutup
kaldiramazsin”, deyince ¢ocuk, geri gonderilecegini zannederek aglamaya baslar ve
“Amca hi¢bir ise yaramasam su da mi tagiyamam” diyerek etrafindakilere gozyasi
doktiiriir. Iste Ayverdi, bu ibretli hatiradan yola ¢ikarak, Osmanli Devleti’nde hangi
miuesseseyi kurcalayacak olursak, “temelinde birbiri ile sarmas dolas olmus bir
vatan ve iman agkr” bulunduguna dikkati ¢eker. Ayverdi’ye gore, bu yedi yasindaki
cocugun kafirlere kili¢ sallamak {iizere, yollara diismek istemesinde “Y& gazi ol, ya
sehit” terbiyesi ile bilyiimiis olmasinin tesiri biiyiiktiir. Iste bu terbiyenin yani sira,
kul hakkina ridyet etmekte, vatan miidafaasinda, devletcilik anlayisinda, aile
yapisinda, kisacasi cemiyet hayatinin biitiiniinde daima karsimiza ¢ikacak olan,
adalet duygusunun benimsenmesinin temelinde, “Tiirkiin iligine kemigine islemis

vatan ve iman agki” bulunmaktadir (Ayverdi, 2009g: 47-48).

Ayverdi’ye gore, ilag bilmeyen hazimli, agirbash, giiler yiizli, tath dilli
eski zaman adami, evindeki genisligi, hayatinin biitiiniine yayarak, bugiinkii
insanlardan daha mesut ve daha kazangldir. Eskiden Istanbul evleri odukca genis ve
bahgeli olmasina ragmen bir miiddet sonra daralmaya baslar. Ayverdi’ye gore bu

durum, cemiyetin kiymet hiikiimlerinin degismesinden kaynaklanir: “Acaba odalar
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daraltan, sofalari, bahgeleri yok eden, yalniz iktisadi krizler ve igtimdai med ve
cezirler mi olacak, yoksa kiymetleri degisen bir cemiyetin intikal devirlerine has
buhranlart mi, insanlart kafa kafaya c¢arpacaklart daracik mekdnlarin igine

sokacakti? (Ayverdi, 2010d: 318).”

Ayverdi, su igtigi bir ¢esmenin bir kadin tarafindan mihr-i muacceli ile
yaptirildigint 6grenince bu kadinin meziyetini ver. Bu kadin evlenecegi adamin
verdigi paray1 keyfine, zevkine, siistine degil, bir hayira yatirmistir. Ayverdi, burada
eski devirlerdeki kadin haklarina dair malumat verir. Eski devirlerde nikah, kadinin
bir nevi hayat sigortas1 demektir. Evlenecek kizin mihr-i muaccel ve mihr-i mieccel
adlart altinda, kocasi tarafindan karsilanacak iki tiirlii teminati1 vardir. Halk arasinda
agirlik denen mihr-i muaccel, nikahtan evvel kizin ailesine teslim edilir. Ikincisi ise,
bosanma halinde erkekten, 6lim halinde ise erkegin varislerinden alinan bir nevi

gecim parasidir (Ayverdi, 2008b: 309-310).

Ayverdi’nin kiiclik yaslarda sahit oldugu elim hadiseler, biiyiikbabasinin
vefati, biliylik annesinin vefati, annesinin dadisi ve kendisinin de bacist olan
Cenaniyar Kalfa’'nin vefatidir. Cenéniyar Kalfa, daima vefakar ve sadik bir
hanimefendidir. Onu ve yetistigi devri, Ayverdi hiiziinlenerek anar: “Ama bir
Cendniyar Kalfa'yvi, sadakatin ve muhabbetin iki diinydsina da hiikiim gegirdigi bu
kadimin benzerlerini yetigtiren o mesut devirleri bulmak pek miimkiin olmadi. Onun
icin de, sevginin meyvesi olan vefd ve saddkat, cemiyet agacinda siirmez,
ciceklenmez ve mahsul vermez hale geldi (Ayverdi, 2005b: 90).” Ayverdi, burada
Cenaniyar Kalfa’nin vefatinin yani sira cemiyette vefa ve saddkat duygusunun

kaybolusuna hayiflanir ve 0 mesut gunlerin 6zlemini geker.

Ah Tuna Vah Tuna eserinde Ayverdi, Turklerde efendiye, beye itaat ve
sayginin, muhtesem ve asilane bir tarihi aligkanlik oldugunu; bu aligkanligi, tadindan

habersiz olanlara degil tattirmak, anlatmanin bile imkéansiz oldugunu ifade eder

(Ayverdi, 2009¢: 81-82).
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6.4.5.1. Eglence Hayati

Kirk sene evvelki Istanbul, heniiz mazinin son adetleri icinde yasarken,
eglenceye tiirlii vesileler bulurdu. Yazara gore, bayram, tatil, ramazan, y1l doniimii
dolayisiyla eglenen Istanbullu, ¢oluk ¢ocugu ile birlikte zevke doyar, kendinden
gecerdi (Ayverdi, 2012a: 118). Yazara gore, eskiden eglenmek isteyen Istanbullunun
emrinde hesapsiz baglar, bahgeler ve mesireler vardir. Bir zamanlar boydan boya
agaclik, baglik, bahgelik olan Ayazpasa, Tophane, Besiktas ve Findikli sirtlar1 ve
sahilleri, yer yer havuzlu, korulu mesireler, ¢esmeli fiskiyeli bahgelerle bezenmis
daha pek cok yer bulunmaktadir. Bunlardan baska, pazar kayiklariyla, manda ve
Okuz arabalarinin halk: tagidigr ufak biiyiik sayisiz eglence yerleri, zaman ve mekan
sartlartyla degisir. Bunlarin son 6rnekleri, Kiigiiksu, Goksu, Kalender ve Sartyer’deki
mesire alemleri olup, bir slre sonra onlar da Omiirlerini tiiketmislerdir (Ayverdi,
2012a: 117).

Ayverdi’nin  Istanbul Geceleri eserinde kaleme aldign ilk semt,
Sehzadebasi’dir. Iki sirali Sehzadebasi cayhaneleri, berberleri, tiyatrolar: insanlarla
dolup tasan keyif ve eglence yerleridir. Sehzadebasi ¢ayhanelerinin herbiri, ayr1 ayri
ziimrelerin toplandigi mekanlardir. Bunlardan bazisi, en agir meclislere, fikre,
edebiyata, musikiye kucak agarken, kimisi de kiigiik devlet memurlarinin
bulugmalarina zemin hazirlar. Kimi ¢ayhanelerde hali vakti yerinde esnaf ve halk
tabakas1 toplanirken, kimi ¢ayhaneler ise gelir sahipleri ve mirasyedilerle dolup
bosalir. Cayhanelerin miidavimleri arasinda bir de cemiyet nizamlariyla basi hos
gitmeyen kiilhaniler cemaati vardir. Zamana gore hikdye diisiiren, bilmece,
sagirtmaca sOyleyen, hattd semai, kosma denemeleri yapan ¢iraklikta kalmis
yetenekli kisilere kadar hep burada toplanirlar. Bu kisiler, gene cayhanelerde kurulan
racon mahkemeleriyle, kendilerine mahsus bir nevi adli teskilatin Slgiileri icinde,
reislerine hesap verirler, kayitsiz sartsiz itaat ettikleri bu hikimlere goére, ya suclu, ya
temiz olarak buradan ¢ikarlar (Ayverdi, 2012a: 38-39).

Ayverdi, kiilhanilerin geleneklerine ve siklikla gittikleri Direklerarasi’na
deginir. Basta avniyesinin altindan eksik olmayan kamasi ile Arap Abdullah,
Kahraman Bey, Kavanoz Mehmet, Sakizli Yusuf ve biitin On Ikiler’in ugragi,
Direklerarasi’dir. Burasi, ileride diisman olabilmek ihtimalini hesaba katarak, hi¢bir

dostunun kahvesini igmeyen kiilhanilerin ugrak yeridir; ¢ilinkii bir yudum bile olsa,
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ikram ve nimetini kabul ettigi kisiye el siirmemek, kiilhanilerin geleneklerinden
biridir (Ayverdi, 2012a: 39-41).

Sehzadebasi’nda Hayali Katip Salihler, Sair Omerler, Ismetler, Siirtriler,
Askiler, Abdiler, Hasanlar, Minakyanlar, Nasitler hep o miistesna Istanbul ¢ocuklar,

birer popiiler sanat ve zevk u safa unsuru olarak halk tarafindan biiyiik ragbet goriir.

Yazar, Fatih semtini ve Carsamba’y1 anlatirken, eski devirlerde hemen her
smifin bir adet olarak kabul edip, ragbet ettigi calgili ¢engili ve ihtisamli “kirk
hamamlari”nin son asirdan itibaren, Sulukule, Ayvansaray ve emsali semtlerin, bir
eglence vesilesi olmak seviyesine diistiigiinii belirtir. Yazara gore, artik “usiilii erkdani

ile yapilagelen” 0 eski merasimlerden bir iz bile kalmamistir (Ayverdi, 2012a: 125).

Yazar, mahallelerde tertip edilen diigiinleri tasvir eder. Diigiin evinin etrafi
simitgiler, susam helvacilar, leblebi ve macuncularla c¢evrilidir ve ¢ocuklarin
kaynastig1 evin onlinde mahalle bekgisi bekler. Davetli olsun ya da olmasin, geline
bakmak herkesin hakkidir. Hisim, akraba ve davetliler yemege kalir, yatsidan sonra
da serbetler i¢ilir. Damadin, biiyiiklerinin ellerini 6perek gelinin yanina girmesiyle
diiglin bitmis olur. Ayverdi, bu diigiin adetlerinin zamanla unutulmasini, bozulmasini
tenkit eder: “Fakat son zamanin mahalle diigiinleri, muhakkak ki zevksiz ve yavan bir
sey olmustu. Cemiyet, giiz mevsiminin pengesinde yapraklarini yaridan ¢ok
kaybetmis bir agag¢ gibi, adetlerini, usiillerini kiymetlerini haraca verdigi igin, ne
eskiyi hatirliyor ne yeniyi biliyordu. Belki gene kirk sene evvelki diigiin evinde bir
gelin kosesi bulunuyordu, ammd bu, eskiden oldugu gibi, kizin kendi eliyle isledigi
harikulade ortiiler, cevreler ve yagliklarla degil, ‘aski’ denen kaba ve ddi kdagit
ciceklerle siislenir olmugtu (Ayverdi, 2012a: 130).” Aile igindeki hatiralarin bir
kism, Istanbul’da ¢ikan yanginlardan 6tiirii yokolur; geriye kalan aile yadigarlarinin
ise artik kiymeti bilinmez olmustur: “Eger biiyiik annenin gengligini gérmiis ahsap
ev, Istanbul yanginlarinin pengesinden kurtulmus bir kahraman ise, belki hdala duvar
oyuklarina oturtulmus raflarda, hiicrelerde, kiyi ve kosede baba ve dede bergiizarlar
bulmak miimkiindii. Lakin su var ki, artik aile i¢in onlarin ne tezyini kiymetleri, ne
iftihar edilecek degerleri, ne de tarihi bir ifadeleri kalmisti (Ayverdi, 2012a: 130-
131).”

Ayverdi’nin anlatimiyla, siinnet diiglinlerinde yapilan eglencelerde,

Karagdzciilerden Katip Salih, Bedestenli Kor Izzet, Sair Omer ya da Iskataron
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Mehmet gibi sanatkarlardan birinin cemiyete hosluk vermesi sarttir. Ailenin biitgesi
de izin verirse, meddahla orta oyunu senlikleri ¢ok keyifli geger. Diigiin sahibinin
biitcesi ne kadar dar ve miitevazi olursa olsun, hokkabaz sarttir. O zamanin meshur
sanatkarlari, ¢ocuklardan ziyade buyikleri guldiriip eglendirir (Ayverdi, 2010d:
326).

Ayverdi’ye gore diiglin demek, bir bakima vergi ve sac1 (diiglin armagani)
demektir. Bu nedenle hi¢ kimse hisiminin akrabasinin ya da esinin dostunun davetine

eli bos olarak gitmezdi (Ayverdi, 2008b: 113).

Ayverdi, mekani tarihi bilgilerinin yam sira kendi hatiralariyla birlikte ele

alir. Baz1 mekanlarda hatiras1 olmadigini Uskiidar’1 anlatti1 kisimda dile getirir:

“Evet bu muhtesem tabiat késelerinden oziir dilemeliyim; zira kabahat, ondaki
siir ve giizellik noksaninda degil, beni oraya baglayamamis olan aldka ve hatira

noksanindadur.
Acaba bir cesaret, bir zaptolunmaz feveranla ben de sdir gibi:
Mahsin mehden giizelsin belki amma neyleyim
Ah bir seb burc-1 dglisumda tabdn olmadin

(Aysmn, aydan giizelsin belki amma neyleyim. Ah bir gece kucagimin

burcunda parlamadin.)

diyerek ddvayr hakiki ve ezeli sebebine baglasam mu dersiniz? (Ayverdi, 2012a:
200)”

Ayverdi, ramazanlarda Istanbul’u heyecanli hazirliklarla igten ice cosan ve
didinen, goriicliye ¢ikacak bir kiza benzetir. Evlerden konaklara, kenar sokaklardan
cadde ve meydanlara kadar her kdsenin kendine mahsus bir tavir degistirisi, kendine
bir cekidiizen verisi olur. Bos arsalara gesitli eglence ¢adirlar1 kurulur, isi bozuk
giden diikkanlardan birka¢i hemen bosaltilip atis yeri haline girer. Bu diikkanlarin
dekoru soyledir: Diikkanin Oniinii boydan boya kesen bir tezgdh ve hem tiifenk
dolduran, hem de yeni yetisme miisterileri etrafina toplayan yiiziine bakilir iki Rum
kizi. Diikkanin kars1 duvarinda ise, kurumus yaralar gibi, muayyen nisan delikleri

olan ii¢ bes manken (Ayverdi, 2012a: 41).
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Ramazan aylarinda, at canbazlari, sirkler, pandomim, hokkabaz truplari
Istanbul’a akin ederler. Kahveler ve cayhanelerde biiyiik temizlik yapilir. Ayrica,
Tanb0ri Cemil Bey, bu cayhanelerde, daha ¢ok, ramazan aylarinda ¢alar (Ayverdi,
2012a: 41).

Ramazan aylarinda, evlerde biiyiik bir temizlik baglar. Tahtalar ogulur,
camlar silinir, minder yaygilarindan kiip bezlerine kadar biitiin esyanin en yenisi
secilir, bakirlar kalaya verilir, iftarliklar ve sahurluklarla dolan kilerler nizama konur,
yalniz tek unutulan yer kapi1 tokmaklaridir. Konak kapilarinin iri piring halkalarini
parlatmak, halayiklarin degil, ayvazlarin ve usaklarin vazifesidir (Ayverdi, 2012a:
42).

Ramazan gelince, yilda bir sokaga ¢ikan kadinlar bile, ¢arsiya pazara dokiiliir.
Kalpakgilarbagi, ana baba giinline doner. O zamanin son haddini bulan kalabaligin
arasina “Guizeller var on ii¢ on dort yasinda / Géoriiselim Kalpak¢ilarbasi 'nda” diye
sevgilisini zamanin havasina uygun hovardalik kokan bir piyasa sarkisi ile davet edis
de karisir (Ayverdi, 2012a: 42).

Ayverdi, Sehzadebasi semtine, ramazan ay1 dolayisiyla yapilan hazirliklar
bakimindan 6zel bir yer ayirir: “Muhakkak ki Istanbul, ramazani, hi¢hbir semtinde
Sehzadebasi kadar hususi sartlarin imtiyaz ve ddetlerine sahip olarak hissetmezdi.
Giindiiz Kalpak¢ilarbasi, nasil kendi karakterinin icaplarina sahne olursa, gece de
Sehzddebasi’min kalabaligi, nereye ve nicin gidip geldigini bilmez gibi, dalgalanan
bir halk ile dolup tasardi. Oyle ki, bu kalabalik, sahile vurdukca képiiren
dalgalarmis gibi, saatten saate kadar kabarir ve coskun gidis gelis, gece yarisi keyif
degistiren denizler misali, ancak teravihten birkag¢ saat sonra, yavas yatisir, o zaman

da, tenhalasan caddede bekgilerin vazifeleri baslardi (Ayverdi, 2012a: 43).”

Sehzadebasi, mahallelerinin asayis ve emniyeti i¢in de gilivenilir bir yerdir.
Burada, secilmis pazvantlarin yani bekg¢ilerin bir teskilat merkezi vardir. Bekgiler, bu
ocakta toplanir, nobetleri gelince de “iri kusaklari, giimiis kdstekleri, dbdani sariklart
ile emniyetin ve meslek haysiyetinin temsili birer heykeline benzeyen bu adamlar”
mahallelerine dagilirlar. Ramazan eglencelerinden otiirii, halk eglenmekten yorgun
diiserek sokaklar1 bosalttiklar1 zaman, mahalle bekg¢ileri sahur zamanini haber
vermek iizere davullarimi boyunlarina takip, sokaklar1 gezerler. Genellikle, bu is

mabhalle bekgisinden ziyade mahalle delikanlisinin eline kalir. Mabhalleler, davul
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esliginde okunan maniler, hatta divanlarla seyyar saz sairlerinin kahvehanelerine
benzer. Ayverdi’ye gore, sehir usaklari da mahalli ¢esnilerle lezzetli manilerini adeta

halka hediye olarak verir:
“Aglarim yana yana
Derdini s6yle bana
Hem sana kul olayim
Hem seni yaratana”
“Ay dogar agaclara
Savki vurur taslara

Ben ydrimi sorarim

Gokte ucan kuglara (Ayverdi, 2012a: 43-44)”

Yazar, ramazan aylarinda Beyazit’taki caminin avlusuna kurulan, yerli
mamul ve mahstliin hemen her ¢esidini ihtiva eden sergilerin yok olusuna hayiflanir.
Memleketin dort bucagindan gelen esyalar ve yiyecekler arasinda Edirne’nin
devaimiski (Misk karistirilmis bir ¢esit sekerleme), badem ezmesi, limon, portakal,
domates, elma, armut sekli verilmis renkli ve kokulu sabunlari, Bursa’nin ipeklileri,
demir ve celik sandyii Ornekleri, Kiitahya’nin ¢ini mamulleri, Karamiirsel
tezgahlariin, giireste sirti yere gelmez pehlivanlar gibi, diinyaca her zaman
tistiinliigii elde tutmus kumaslari, giil ve haci yaglarinin, tefariklerin, 1tir, yasemin,
menekse esanslar1 vardir. Yazara gore, bu sergiler “cigrindan ¢ikmis ve kendi
kendinden utanir olmus cemiyet psikolojisi ile at basi giden iktisadi ve cografi
bozgunlarin elinde, bir samar oglant gibi haysiyetsiz, yilgin, bir zavalli olarak can

cekistikten sonra” busbutiin kaybolmustur (Ayverdi, 2012a: 63-64).

Kandil geceleri de Istanbul’un giinliik cehresini degistirir. Bu gecelerde,
giinah sayilan her tiirlii hareketten sakinilir. Bu sakinma, “basibos hislere nezaketli
bir ihtar, ihmal edilmis ruha da bir nevi tenbih (Ayverdi, 2012a: 84)” olur. Kandil

gecelerinde darginlar barisir, igki i¢ilmez, kumar oynanmaz, eglenti yapilmaz,
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kicukler buydklerin ellerini 6per, buyikler kii¢iiklere hayir duasi eder (Ayverdi,
2012a: 84).

Ayverdi, Ibrahim Efendi Konag: eserinde bu konakta yapilan ramazan
hazirliklar1 vesilesiyle Istanbul’un hazirliklarma da deginir. Istanbul’da ramazan,
toplar, davullar ve manilerle karsilanmadan ¢ok evvel, hazirhig baslar. Camasir
yikanir, iitli yapilir, tahtalar fir¢alanir, evler temizlenir, kilerler elden geger, iftarliklar
sahurluklar raflara dizilir; ¢ars1 pazar isleri, bicki dikis gibi hazirliklar bir dizen
icerisinde yapilir. Ibrahim Efendi’nin konaginda da ramazan, “sehrin miitat gérenek
ve gelenegine uygun c¢izgiler” iginde cereyan eder. Sabahin erken saatlerinde
camagirlar yikanir, it yapilir, ev temizlenir, kilerdeki erzak eksiklikleri tamamlanir.
Ramazan ilk gecesiyle birlikte ise, iftarlar ve eglenceler baglar. Ramazan sofralari,
zengin, orta halli ve fakir ayirimi yapilmadan herkese agiktir. iftar sofralar, fakir

fukaray1 kollamak i¢in de kurulur (Ayverdi, 2010d: 101-104).

Ayverdi’nin anlatimiyla, eskiden ¢ok gesitli lezzetlerin bulundugu iftar
sofralar1 toplandiktan sonra, titlinle kahve, doymus midelere deva gibi gelirdi. Yatsi
ezantyla abdestler tazelenip, teravih hazirligi baslardi. Bazilar1 camilere gider,
bazilar1 ise, namazlarini evlerde yalniz veya cemaatle kilardi. Ayverdi’nin ifadesiyle,
eski insanlar namazlarim1 vaktinde ve Ozellikle cemaatle kilmaya dikkat ve itina
gosterirlerdi. Eski insanlar igin cami, “kalabaliklarin en kolay ve en samimi baglarla
sosyallesebildikleri ve kendi aralarinda bir asinalik alis verisi edip manevi bir koprii
kurduklart” bir mekandir. Ayverdi’ye gore insanoglu, bdylelikle kendi kendini
madde aleminin giinliikk boguntusundan, is gibi, yemek-icmek, uyku gibi mekanik
esaretinden bir nevi manevi istiklal bélgesinin huzur ve emniyetine atmak suretiyle
hiirriyete sigmirdi. Namazdaki teslimiyet, kulun kendini inkar etmesi degil, bindigi
geminin batmasi veya ates hattinda kursunlarin tepesinden yagmasi gibi zor
durumlarda bile insani, rahatlikla “Hakk in huzurunda tutabilen hudutsuz kudret’tir

(Ayverdi, 2010d: 104-105).

Eskiden Ramazan aylarinda Istanbul’da her konagim bir kdsesi, gelenek icabi
bir gesit mescit haline getirilir. Teravih kildirmak tizere giizel sesli bir imam tutulur.
Konak haricinden de herkes, cami yerine buraya da gelebilirler. Guzel sesli
miiezzinler ve ilahicilerin de istirakiyle ilahiler okunur, magfiret aymin bu toplu

ibadetiyle yireklere bir yumusaklik, huzur ve hafiflik gelir (Ayverdi, 2010d: 105).
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Ayverdi’nin ifadesiyle, Ramazan ayinin zevk ve sevk fasl, teravihten sonra
baslar. Namazlarin1 camide kilanlar i¢in heyecanli merak ve tahminlere yol agan
“gecenin mahyalart”dir. Ayverdi, bu vesileyle mahyanin mazisi hakkinda malumat
verir: Birinci Sultan Ahmed zamaninda basladigi rivayet edilen mahyanin ii¢ yiiz
senelik bir ge¢misi vardir. Bir anlatisa gore, Fatih Camii miiezzinlerinden Kefeli
Ahmed Efendi’nin isleyip, padisaha hediye ettigi bir ¢evre, mahyacilifin dogusuna
esas olur. Birinci Sultan Ahmed, bu c¢ok begendigi cevrenin lstiindeki yazi ve
resimlerin, minareler arasinda kandillerle islenebilecegini diisiinerek devrin hiiner
erbabindan bunu, denemelerini ister. Boylelikle, ince bir sanat olan mahyacilik,
dogup, gelisir. Yirminci asrin baginda ise, bu sanat kemale erisir (Ayverdi, 2010d:
106). Yirminci asrin en meshur mahyacilari, Tarak¢1t Hafiz Memduh ile Sarigiizel
Tulumbacilarmin Reisi Saksi Resit’tir. Onlar, bir sanat rekabeti ile iki minare
arasina, yerlestirmesi zor olan yazilari dizerek seyredenleri hayrette birakirlar.
Kandillerde ise, kosk, Kizkulesi, cami resimleri yapmak da mahyaciligin

adetlerindendir.

Ramazan ayindan on bes giin evvel elden gecirilen mahya ipleri, iki
minarenin arasina gerilir ve bu hazirli@i goéren halk da sevinir. Halk, mahyanin
oldugu yere toplanir ve “Acaba ne yazacak?” diye bekler. Genellikle ilk gecelerde
camiler “Hos geldin, merhaba, barekallah...” gibi kliselesmis yazilarla ramazani

karsilarsa da, bir ustanin uzun cimleleri de dikkatleri ceker (Ayverdi, 2010d: 106).

Ramazan yaz ayina gelinmisse, halk sohbet etmek i¢in bahgeli ve ¢ardakli
mahalle kahvelerinde toplanir. Bazilar1 ise, saz sairlerinin kahvelerine gidip, zurna,
ciftenara, zillimasa, ¢igirtma, darbuka dinleyerek sahuru ederler. Meddahlarin,
Karagozlerin, pehlivan, kukla, canbaz ve saz takimlarinin agirhik merkezi
Sehzadebasi’dir. Vezneciler’den Sarachane’ye uzanan yolda ise, biiyiik bir kalabalik
olur (Ayverdi, 2010d: 108-109).

Ayverdi, Osmanli Imparatorlu'nun son yillarmi anlattigs [brahim Efendi
Konagi’nda, ramazan eglenceleri vesilesiyle, devrin sair ve miinevverlerinin halkla
bulustugu mekénlara deginir. Direklerarasi’nin Dagistanli gibi Mersinli gibi Haci
Kerim ve Resit gibi meshur ¢ayhaneleri, sehrin ve semtin edip, sair ve miinevverinin
yani sira her sinif halka siginak teskil eden segme yerlerdendir. ~ Ayverdi’ye gore,

eskiden padisah ve sehzade saraylarinin vezir ve rical konaklarinin birer ilim, irfan
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ve sanat akademisi halinde islemis olmalarina karsilik, simdi edebiyat mahfillerinin

cayhanelere ve meyhanelere diismiis olmasi, pek hazindir (Ayverdi, 2010d: 106).

Yirminci asrin basinda, kisin kupa, yazin fayton kullanan Istanbul, on
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda kosu arabasi kullanir. Daha evvel, atlardan
eseklerden olusan nakil vasitalari, sadrazam ve seyhiilislamin kullanimlariyla halkin

geneline yayilir (Ayverdi, 2010d: 109-110).

Ibrahim Efendi’nin konaginda sahura kadar yatmak, adet degildir. Konak,
gece misafirliklerinin artmasiyla dolup tasar. Mevsimine gore kahve, serbet, boza,
yas ve kuru meyve tepsilerinin tasindigi konagin salonlarinda, pecig, fincan gibi
oyunlar oynanir. Ozellikle hanimlar, cocuksu neseleri, giiliip sakalasmalariyla geceyi

gecirirler (Ayverdi, 2010d: 111).

Ayverdi'nin ifadesiyle, Istanbul’da temasd hayatinin en yogun devresi,
ramazan ayidir. Divanyolu, Carsikapi, Sehzadebasi gibi semtlerde, ortaoyununda
Kavuklu Hamdi’yi, Ali Bey’i, Zenne Tevfik’i, Kurban Oseb’i, Kiiciik Ismail’i,
Pisekar Asim’1, seyretmeye doyum olmaz (Ayverdi, 2010d: 111).

Ayverdi’ye gore halki eglendiren orta oyuncu, Karagdzcii, meddah gibi
sanatkarlardan olusan artistler kafilesi, hayallerinin genisligi, lisana hakimiyetleri,
kiitle psikolojisine asinaliklari, kivrak zekalari, taklit kabiliyetleri, mimiklerindeki
stirat ve kudretleri ile kalabaliklar1 adeta eritip tek viicut haline getiren bir sanat
tilsimina sahiptirler. Ayverdi’nin ifadesiyle, Meddah denen usta sanatkar, adeta tam
kadrolu bir tiyatro kumpanyasinin yapabilecegi isi tek basina basaran bir dev
kabiliyet demektir (Ayverdi, 2010d: 111). Binlerce hikdye bilen meddahlarin ara
hikayecikleri, igtimai hayati aksettiren biitin bu repertuvara, sosyal tarihimiz
bakimindan kendi devirlerinden ipuglart veren, hatta devirlerine ayna tutan birer

mithim vesika sayilir. Ayverdi, glinimize ulasamayan bu vesikalara esef eder.

Ayverdi’nin anlatimiyla, Sel¢uklulardan Osmanli sarayina ge¢en meddah
sanat1, Orta Asya Tiirkliigiiniin milli menkibelerini, kahramanlik hikayelerini, nagme
ile sdyleyen ozanlari, Tiirkler Kiigiik Asya’yr hakimiyetleri altina alip, Akdeniz
havzasinda yeni bir medeniyetin temelini kurunca, yavas yavas Islami mevzilara
temas eden naatlar ve miinacatlar sdyleyen, yeni bir sanatkar sinifi olustururlar. Bu

sanatkarlara “muarrif” denir (Ayverdi, 2010d: 116).
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Hiikiimdar saraylarinda, biiyiik konaklarda Hazret-i Peygamber’in ashab-1
kiramin hayatindan ve Hz. Muhammed’in kumandan olarak bizzat katildig1
savaslardan ve Islam zaferleriyle siyer-i nebeviden (Hz. Muhammed’in hayatindan)

bahseden bir sanat koluna da “siyerci” denilmistir (Ayverdi, 2010d: 116).

Ayverdi’ye gore, giderek mevzularini igtimai ve gayr-1 dini sahalardan alan
ziimrelerin yetigmesi, kissahanlik ve meddahlik an’anesini hazirlar. Mesire ve
meyhane hayati, kadin meseleleri, igve, fitne ve fesat sahneleri, cin, peri, cadi ve
tilsim hikayeleri ve koy hayat1 gibi realist ve agik sagik hikayeler, temasa hayatinin

¢ok miihim bir kolunu olusturmustur (Ayverdi, 2010d: 116-117).

Ayverdi, meddahlik geleneginin Osmanli padisahlar1 arasinda ragbet
bulduguna dair &rnekler verir. Ikinci Sultan Murad’in sarayinda kissahanlar ve
ozanlar bulunur. Fatih Sultan Mehmed, bu ¢esit eglencelere kendini verememis, vakit
bulamamus olsa da, sarayinda Mustafa adl1 bir kissahan ile Biilban Lal ve Omer adli
iki nedim vardir. Ikinci Sultan Selim’in ise, “Letdfet ve sirinkarhikta taklit ile oliiyii
guldurir’ Cokyedi Reis gibi bir meddahin oldugu bilinir. Ugiincii Sultan Murad’in
taklit ustasi, kissahan ve meddah gibi biitiin oyun kollarina zaafi biiytiktiir. Ayverdi,
eski meddahlarin yani sira, yirminci ylizyilin ilk yarisma giizellik veren Meddah
Siikrii, Ismet, Aski, Kadri, Siiriri ve Tahsin gibi sanatkarlar1, “cemiyetin bagrindan

firlamuis dbide insanlar (Ayverdi, 2010d: 116-119)” olarak kabul eder.

Ayverdi’ye gore, Ozellikle Karagozciiliiglin temasa tarihimizde miithim bir
yeri vardir. Yavuz Sultan Selim devrine kadar tasavvufi ¢esnisini muhafaza eden
“z1ll-1 hayal” oyunu, nihayet Karagz ve Hac1 Evhat gibi son derece yerli ve realist
tasvirlerle, her asirda devrin i¢timai hayatiyla yeni yeni tipler kazanarak, Tiirk dilinin
incelikleriyle yogrularak, temasa hayatimizin en gbzde, en revagta bir boliimii haline
gelmistir. Ozellikle, Evliya Celebi ile Enderun tarihi, Karagdz ve meddahin gerek
halk arasindaki, gerek saray g¢evresindeki degerini dikkatle isaret ve izah ederler.
Ayverdi’nin ifadesiyle Karagozciiliik, sanatin incelikleriyle, hazircevaplilik, cabuk
kavrayis, niiktecilik kabiliyetinin yani1 sira musiki kiiltiiri isteyen bir oyundur. Bu
sanat da yirminci asrin baslarina kadar yasadiktan sonra temasa hayatimizdan el etek

cekmistir (Ayverdi, 2010d: 116-117).

Ayverdi’nin anlatimiyla bahsedilen oyun kollari, yiiz elli, iki yiiz kisilik
ocaklar halinde c¢aligirlar. Karag6zculer, meddahlar, rakkaslar, kocekler, cengiler,
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hanendeler, calgicilar, canbaz, hokkabaz, destibaz gibi sayisiz sanatkarlar, bir
kolbaginin idaresinde hiiner gosterirler. Bu kolbasilar da, diger esnaf kuruluslar1 gibi
bir loncaya bagl olduklarindan, onlarin da erkan ustasi, tahsildari, yigitbasisi ve bir

lonca heyeti vardir (Ayverdi, 2010d: 122-123).

93 Harbi’ne kadar, Tahtakale civarinda bulunan loncalar teskilati dagildiktan
sonra sanatkarlar, vergi karsilig1 belediyelerce verilen izin belgesine tabi olmuslardir;
fakat pirini kaybedip, “merkezi otoriteden mahrum kalan, netice itibariyle de koku ve
an’anesi kuruyan esnaflar”, Misir¢asisi’nda bir kahvehaneye siginsalar da, bir ara
Galata ve Beyazit’ta toplansalar da sonu¢ olarak tarihin derinliklerinde
kaybolmuslardir (Ayverdi, 2010d: 122-123).

Ayverdi’nin ifadesiyle, temasad tarihimizin ilk garp ustlii sahnesi, Sultan
Mecid’in Dolmabahge’de kurdurdugu saray tiyatrosudur. Burada, Avusturya’dan
gelen bir opera kumpanyasi Belle Héléne (Giizel Elen) operasini oynamis ve
begenilmistir. Bu donem, Fransiz ve Italyan repertuvarlarinin yabanci dille sahneye
konulmasinin yani sira, Giilli Agob’un, Fasulyaciyan’in kumpanyalari, Anadolu
Diigiinti, Pembe Kiz, Leblebici Horhor gibi operet temsilleri sahneye konulmustur.
Ahmed Vefik Pasa’nin Moliére terclimeleri, Semseddin Sami Bey’in, Ahmed Midhat
Efendi’nin, Namik Kemal Bey’in eserleri oynanmistir (Ayverdi, 2010d: 122-123).

On dokuzuncu yiizyil sonlarinda TulGatgilik, heniliz yasamaktadir ve altin
devirleri devam etmektedir. Yerli sanat ve mahalli ¢esni piyasasindan ¢ekilmemistir.
Ayverdi’ye gore halk, “garp usiilii temasa hayatindan ziyade yerli oyunlara ragbet
etmekte ve daha ¢ok Karagéz’iin, meddahin, orta oyununun cdzibesi etrafinda”
doniip durmaktadir (Ayverdi, 2010d: 124). Ayverdi’nin bu tespiti, dénemi itibariyle

halkin ilgisini géstermesi agisindan mithimdir.

Beyazit Kiilliyesi, ramazan aylarinda caminin avlusuna kurulan ramazan
sergisiyle birlikte insanlarla dolup tasan, merkezi bir mekandir. Sdmiha Ayverdi,
Beyazit Kiilliyesi’ni teshis sanatiyla soyle ifade eder: “Etraflarini vekarlari,
ciddiyetleri ve kudretli sahsiyetleriyle idare eden kimseler gibi, sehrin merkez yerine
kurulup oturmus olan Beyazit Kiilliyesi de, sanki beldenin bir eski ceddi, guingormiis,
eyyam surmis bir kadim dsindsi, bir yar-i1 vefakar: idi. Bilhassa cdmi, ramazan
aylarinda, soluk alir gibi her kapisindan yiizlerce insant alip verir, doldurup bosaltir

ve sanki bu suretle de yasama giiciinii saglamis olurdu (Ayverdi, 2010d: 125).”

339



Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisi, bir alis veris yeri oldugu
kadar, iftara yakin saatlerde bir zevk ve oyalanma yeridir. Burada, itibarl1 ve yiiksek
mevkili kisilerin yani sira kalpaklilari, papaklilar, feslileri, kefiyelileri, takkelileri,
kiilahlilar1 ve henliz Avrupa, Asya ve Afrika’dan kokleri kazinmamis olan
imparatorlugun cesitli irktan, g¢esitli milletten, ¢esitli kiyafette insanlarin1 gérmek
mumkindar. Ozellikle ikindi vaktinden sonra izdiham halini alan kalabalik burada
aligverisini yapar (Ayverdi, 2010d: 125-126).

Eskiden Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisinin
tezgahlarinda, top top, renk renk Hereke kumaslari, elbiselikler, sirmali désemelikler,
sallar, Siileymaniye isi dokmeden, tung ve piring mangallar, sahanlar, tepsiler, mum
makaslari, fiske samdanlar, buhurdanlar (buhur yakilan kaplar), giilebdanlar (giilsuyu
serpmekte kullanilan kaplar), hamam taslari, simsir, abanoz, fildisi kasiklar,
agizliklar, yiiz taslar1 gibi ¢ok c¢esitli mallar satilirdi. Ayverdi, tiim bu esyalar1 satan
kisileri ciddi, diiriist ve agirbash efendi adamlar olarak anlatir. Ayverdi’ye gore bu

eski esnaflar, “hileyi diizeni kapisindan iceri sokmamis namus erbabi, kandat ehli”

kisilerdir (Ayverdi, 2010d: 125).

Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisinin tezgahlarinda, koku
zevkini billlr siseler, fildisi hokkalar i¢inde etrafa dagitan misk yagcilar da bulunur.
Ayverdi, ¢ogu kimselerin bu tezgahlarin oniinde durduklarina dikkati ¢eker; ¢iinkii
giil, karanfil, tar¢in, tefarik (naneyi andiran bir bitkinin kokusu), misk, amber,
haciyagi birbirine karisarak adeta “bir devrin kokusunu teneffis etmek” insana,
bambaska bir zevk verir (Ayverdi, 2010d: 125-127).

Ayverdi’nin anlatimiyla, Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan
sergisinin zevk ve eglence taraflarindan biri de, yirminci asir basinda Kurban Oseb,
Ciice Hayati ve Nail Bey gibi her meclisin tuzu biberi sayilan kimselerin
repertuvarsiz, sahnesiz, dekorsuz oynadiklari tulGiat sahneleridir. Sanatkarlar, bu
tuldat sahnelerinde halki kahkahadan kirip gecirdikleri igin, saatlerce beklenen
kimselerdir (Ayverdi, 2010d: 127).

Ayverdi’nin ifadesiyle Kehriibarc1 Ali Bey’in sanatimi sergiledigi yer, en ¢ok
ragbet edilen yerlerdendir. Bol ahenk bir adam olan Ali Bey’i izlemeye gelen

vezirler, nazirlar, beyler, pasalar toplandigi zaman niikteler, alaylar, cinaslarla bir
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perdelik komedi bitince, sar1 liralarla caizeler dagitilir ve iftar sofralarina gidilirdi

(Ayverdi, 2010d: 127).

Ayverdi’ye gore, eski zamanlarda ¢ocuk i¢in bayram demek, “aile, cemiyet
ve din nizamlarmnn el birligi ile ¢izdigi bir toplu zevk ve eglence” demektir. Bir arada
yasamak i¢in yaratilmis insanoglu igin, en mithim ihtiyaglardan birisi de “beraber
eglenmelk’tir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Eski Turk cemiyetinde,“bu kollektif meserret
(ortak seving), koklii bir teAmildi (Adet ve kanundu).” Ibrahim Pasa Konagi’nin
kiiciik kizinin da hasret duydugu da iste bu kollektif rithtur. Onun da her ¢cocuk gibi
bayramlik elbiseleri, ¢oraplari, ayakkabilari olurdu ama yabanci miirebbiyesi
istemedigi i¢in Fatih Camii’nin avlusundaki bayram yerine gidemezdi. Bayram
yerlerindeki hokkabazlari, kuklalari, pandomimalar1 géremezdi, kus lokumculardan,
sekerci, fistikel, kofteci, simitei, serbetcilerden alis veris edemezdi. Ayverdi, cocugu
mutlu edecek bu geleneklerden mahrum kalmasinin sebebi olarak, yabanci
murebbiyeyi gorir: “Ne ki boyle bir sey yapmak soyle dursun, istedigini ve hatta
begendigini ima edecek olsa, kim bilir miirebbiyesinin géziinde ne adi bir ¢ocuk

oluverirdi (Ayverdi, 2010d: 132).”

Ev ici eglencelerden biri de, bircok kimselerin katilimlariyla yapilan helva
sohbetleridir. Bu toplantilar, diigiin dernek gibi cemiyetli olurdu. Meddah, Karagoz,
kogek getirtilir, kiime fasillar1 ve devrin hanendeleri (sarkicilar) tarafindan musiki
alemleri yapilir, siirler sOylenirdi. Yemekler yenilip, kahveler serbetler icilirdi.
Ozellikle, cocuklarm vazgecilmez zevklerinden biri de kar helvasi yapip yemekti

(Ayverdi, 2010d: 188-189).

Ayverdi’nin anlatimiyla mayis aymda siit igmek, siitlii tath yemek,
Istanbul’un yerlesmis Adetlerinden biriydi. Alibey Koyii, Kagithane Koyii gibi
mandiralar1 bol, civar kdylerden gelen koyun siitleri bu ay icinde mahallelerde
satilird1 (Ayverdi, 2010d: 189).

Mayis aymin diger bir 6zelligi de zencilerin kutladiklari bayram ve ibadet
senligidir. Istanbul zencilerinin bir Ayin havasi i¢inde yilda bir tekrarlanan “Ot
Toplama Bayrami” totemik ve iptidai bir kabile adetinin devamidir (Ayverdi, 2010d:
189-190).
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Bir Dilnyadan Bir Dunyaya eserinde Ayverdi, degisen insanla birlikte,
cemiyetin eglence anlayisinin da degistigine dikkati ceker. Bir zamanlar Istanbul
mesirelerinin baginda gelen ve sandalla dolasilan Goksu Deresi, artik insana zevk
yerine hiiziin verecek kadar bakimsiz, metruk ve bir devlet diiskiinii kadar aciz ve
yoksul bir hale gelmistir. Halbuki bu dere, biraz bakim, itina ve ragbet gorseydi, yine
sarkilara, tiirkiilere ilham veren, sevgilere ve sevdalara kucak agan o eski Goksu
olabilirdi. Ayverdi, cemiyetin zevk ve eglence 6l¢iisti degistigi i¢cin bu derenin artik
eski héline donmeyecegini disiiniir. Ayverdi’ye gore, cemiyetin zevk ve eglence
6lglsu, kendine yakin olan her seyle aldkasini keserek, yerin iistinden yerin altina
inmistir. Artik yeni insana, agik havada, kirda, ormanda, denizde, derede zevk etmek
degil, salonlarin, izbelerin, bodrumlarin kuytuluklarinda ve karanliklarinda tepinmek,
bogulurcasina, tiikenircesine haykirip bagirmak daha hos gelmeye baslar (Ayverdi,
2005h: 91-92).

6.4.5.2. Komsuluk Iliskileri ve Misafir Agirlama

Istanbul Geceleri’nde Ayverdi, Aksaray’i anlatirken ev kadinlarinin
temizlige, ev islerine kiymet verislerinden ve g¢aliskanliklarindan bahseder. Bu
kadinlarin ¢ogunlukla yardimecisi olmasa da baskalarinin yardimia kosmay1 borg ve
zevk bilirler. Hazirladiklart yiyecekleri komsularinin istifadelerine sunarlar: “Hangi
ev, muharrem aymn iginde kaynattigi astan komsusuna gondermezdi? Bahgesinde
meyve olur, komsu hakki der génderir, ¢icek acar, goz hakki der génderir;, dogum
olur, stirdhi siirdhi serbetler, gene esin ve dostun agzim tatlandwrirdr (Ayverdi,

2012a: 105).”

Ayverdi, komsuluk iliskilerini degerlendirirken, Tiirk ahlakini yliceltir.
Yazara gore, komsularin iyi giiniinde oldugu gibi, ac1 giinlinde de birbirlerini
kayirmalari, onlar i¢in hem borg, hem de zevkli bir ibadet sayilir. Yazara gore,
“komsusu acken tika basa doyan adam miimin sayilmaz” hadisi, 0 zamanlar
miskiilde olana el uzatmak ve baglilik keyfiyetini, her nevi sosyal yardim teskilatini
golgede birakacak bir hiikiimle kokiinden halletmistir. Burada, yazar Hz.
Muhammed’in hadisinden yola c¢ikarak, Islamiyet’in zorda kalanlara, ihtiyaci
olanlara yardimlagmay:1 tesvik eden ve bu yolla da toplum diizenini saglayan bir din

oldugunu vurgulamistir. Bu sebeple, Tirk ahlaki, “sosyalizmin mezbUhane,
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komiinizmin vahsiyane rehberligine liizum kalmadan, refah ve huzuru, tekmil sinif
farklart icinde” saglamistir (Ayverdi, 2012a: 105). Yazara gore, daha sonralar1 “vecd
ile imamin imkdnlar’’ndan olusan “baha bicgilmez 6lcu” kaybedilse de, asirlar boyu

cemiyet ve aile ¢evresinde muhafaza edilmis, yasatilmistir (Ayverdi, 2012a: 105).

Eski helva sohbetlerinin bir degisimi olan gece misafirlikleri ve
muhabbetli meclisler, haremlerin yani1 sira evlerin selamliklar1 da terbiyeli ve
dirayetli usaklarin aydinlattigi fener izinde gelip giden erkek misafirlerle dolup
bosalir. Bu misafirliklerde, konuklara ¢esitli ikramlarda bulunulur. Bu kisimda yazar,
misafirperver [stanbullular1 ve ikramlarini sOyle anlatir: “Ikramci, comert Istanbul,
erzak kilerinin yam basindaki ince kilerden bu misafir akinina siniler donatir; yakut
taneleri gibi ayiklanmis nar kiimeciklerinden, gen¢ halayiklarin giile eglene
patlattiklart miswr bugdaylara, badem, iiziim, incir, pestil, hurma, tatli limon,
abdiillezizlere kadar, tabaklarin aralarina incecik mumlar dikilmis meydan
Sinilerine, kuru, yas cesit cesit yemisler koyar ve imparatorlugun her tarafindan
gelmis meyvelerle donatilan bu sem’all tepsi, erkek misafirlerin éniinden kalkmigsa
usaklarin, kadin misafirlerin yamndan ¢ikarilmigsa kalfalarin odasinda, geng yash

bir halkanin muhabbet ve hasbihali ortasinda bu gece misafirlikleri sona ererdi

(Ayverdi, 2012a: 52).”

Ayverdi, Istanbullunun misafirliklerindeki ikramlarmi sdyle siralar:
Meyveden evvel ve kahveden sonra ikram ettigi harup, koruk, demirhindi, ahududu,
giil, gelincik, vigne gibi itina ile hazirlanmis serbetlerden bagska Vefa’dan temin

edilen boza (Ayverdi, 2012a: 52-53).

Ayverdi’nin ifadesiyle serbet ve tatlh ikrami da kahveden sonra
unutulmamasi gereken geleneklerdendir. Bu ikramlar da 6zel serbet Ortuleriyle
misafirlere damak zevkinden evvel bir géz ve goniil hoslugu verir (Ayverdi, 2010d:
32).

Misafire kahve ikrami, muhtelif devirlere gore tarz ve sekil degistirmis
adetlerden biridir. Ayverdi’ye gére Ugiincii Sultan Selim devrinde sitille, en az (ig, en
fazla sekiz kisilik takimlarla yapilan ikramlar, Tiirk gelenekleri arasinda yer almis en
zarif merasimlerden birisidir (Ayverdi, 2010d: 31). Kahvecilerin kiyafetleri de
devirlere gore degismistir. Ugiincii Sultan Selim zamaninda geng cariyeler ii¢ etekli

sevahi elbise ve salvar giyerlerdi. Sultan Mecid devrinde ise, etek uglar1 bellerine
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dogru kaldirilmis oOnii yirtmach elbiseler giyer ve baslarindaki hotozlara da
miicevherli igneler takarlardi. Tanzimat’tan sonra selamliklarda agalar, istanbulin
denen onleri ilikli bir setre giyerlerdi.  ikinci Sultan Abdiilhamid devrinde sitille
kahve ikrami, saraylarda ve konaklarda devam etmekle beraber artik cezve ve fincan
kullanilmaya baglanir. Sitil adeti, daha ¢ok bayram ve diigiin gibi 6zel glnlerde
uygulanmaya devam eder (Ayverdi, 2010d: 32).

Konak igerisindeki fincanlar, akrabadan veya esten dosttan birine aittir.
Ornegin, yanilip da Ibrahim Pasa’nin hanimina Sami Pasa’nin haniminin fincaniyla

kahve ikram etmek biiyiik bir saygisizlik olarak kabul edilirdi (Ayverdi, 2010d: 63).

Konaklardaki donme dolaplar, harem tagligi ve selamlik tagliginin arasindaki
duvara gomiilmiis, bir taraftan obiir tarafa ¢evrilebilen rafli ve yuvarlak bir dolaptir.
Bir esya veya bir kahve bu donme dolaplar sayesinde karsi tarafa ulastirilir. Bu
donme dolaplar, kadinin erkekten siki sikiya kactigi devirlerde goniil isleri igin de
kullanilir. Agalar, yiizlerini gérmedikleri kizlara seslerinden asik olarak, donme
dolap arkasindan sakalasir, cilvelesir ve hatta sozlesirlerdi. Ayverdi’nin ifadesiyle
sevdanin ucuz olmadig1 eski devirlerde, birbirlerinden ayrilmamak andini ezel
giiniinde icmis genglik ve giizellik, bu masum kacamaklar i¢cin donme dolaplar

kullanirdi (Ayverdi, 2010d: 69-70).

Ayverdi’ye gore, Istanbul’da kirk sene evvel, biisbiitiin kaybolmamis bir
cemiyet suliruna ve adetlerimizden de yasayanlarina rast gelmek miimkiindiir
(Ayverdi, 2012a: 81-82). Eserin yayimlandigi ilk tarihin 1952 yili oldugu g6z 6niinde
bulunduruldugunda, eserde verilen bilgilerin 1912 yilinin Istanbul’una ait oldugu
anlagilir. Bu zamanin adetlerinden birisi, her mahalle ve sokagin, Hicaz’a gonderdigi
bir ferdini, kapis1 yesile boyanmis ve igerisi gelenege gore bezenip, hazirlanmis bir
evde beklemesidir. Hac1 tehniyesi denen bu hac doniisii merasimler, sehrin belli bagh

senliklerindendir (Ayverdi, 2012a: 81-82).

Evlerine donen hacilar, kendi keselerine gore dostlarina ziyafet hazirlar.
Hacinin evi bir misafir akini ile dolup bosalir. Davetliler, hacimin getirdigi
hediyelerle agirlanir. Sokak kapisinda misafirlere gul suyu ikram edilir. Sofrada,
seker serbeti ile dolu billir bir kdse ve etrafinda misafirler i¢in kiiciik canaklar,

boynuz, abanoz, sedef kagiklar ve haci lokumlar1 bulunur, isteyenin istedigi kokudan
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alabilmesi i¢in giil yagi, misk yag1 ve haci yagi hokkalarinin yaninda fildisi hilaller
mutlaka bulunur (Ayverdi, 2012a: 82-83).

Evlerine donen hacilarin ese dosta dagittiklart hediyeler onlar1 sevindirir.
Misafirler, sofraya dizilen hac hatiralarinin arasindan hangisini se¢ecegini bir tiirlii
kestiremez. Hediyelerin bir kismini soyle siralayabiliriz: giimiis bilezikler, mercanli
yiiziikler, deniz bdceklerinden yapilmis gerdanliklar, akikler, tespihler, siirmeler,
kinalar, minicik altin sanevberler... Haci tehniyeleri yani kutlamalar1 bazen yemekli
yapilir, hatta giinlerce devam edeni olurdu (Ayverdi, 2012a: 83-84). Bu kutlamalar,
geleneksel hususiyetlerinin yani sira bireyden topluma yayilan bir seving kaynagi
rolunu Gstlenirler. Ayverdi’nin maziden gelen 6rf ve &detlere, eserlerinde yer
veriginin bir sebebi de budur. Kisinin kendi i¢ine kapandigi bireylerin olusturdugu
bir toplum anlayis1 yerine, olaylar karsisinda birlikte sevinen, birlikte {iziilen,
yaralarin1 birlikte saran bireylerin olusturdugu ideal bir toplum duzeninin temelleri

daha saglam olacaktir.

Kis mevsimlerinde geceleri de misafir agirlanirdi. Selamliklarda saz ve
eglence alemleri yapilirken; hanimlar da “nobet” dedikleri gece ziyaretlerini asla
thmal etmezlerdi. Bu misafirliklerde, bozalar 1smarlanir, yemis tepsileri hazirlanirdi.
Ayverdi’ye gore Istanbul terbiyesinin, Istanbul nezaketinin, Istanbul
hanimefendiliginin ve Istanbul sivesinin harman oldugu bu kadin meclisleri kadar
zengin ve comert bir mesher (sergi) daha tasavvur olunamazdi (Ayverdi, 2010d:

205).

Sonug¢ olarak, Samiha Ayverdi’nin diislinsel eserlerinde, hayatimizdan
sessizce cekilip giden orf, adet ve geleneklerimizle ilgili son derece isabetli
degerlendirmeler s6z konusudur. Modernlesme maceramizla, kaybettigimiz degerler
ac1 bir tablo halinde anlatilmaktadir. Ayverdi’nin eserlerinde semtler anlatilirken, bu
semtlerin mimari eserleri, bu semtin insanlari, bu insanlar arasindaki dostluk,
dayanisma, yardimlagma, saygi, sevgi ve komsuluk miinasebetleri, manevi ve
kiltlirel degerleri, herkesin ridyet ettigi gorgli kurallar1 (sofra adabi, bayramlasma,
selamlasma adeti gibi) yani o mahallenin, o mekanin rihu 6n plana ¢ikar. Ayverdi,
bilhassa Tirk ve Misliman rihunun sinmis oldugu Sehzadebasi, Beyazit,
Stileymaniye, Aksaray, Fatih-Carsamba, Sandikburnu, Uskiidar ve Camlica gibi

semtleri ayrintilariyla ele alir. Bilhassa XIX. yiizyilldan sonra Batililagma siireciyle
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sehir, giderek asli hiiviyetini kaybetmeye yani bozulmaya baslar. Ayverdi,

alafrangaligin yaygin oldugu semtleri ise olumsuz bir bakis agisiyla anlatir.

Ayverdi, eski aile diizenini, Turk cemiyetinin ve devletin en sadik, en cesur,
en fedakar bekgisi olarak gdrmesi mithimdir. Soyle ki; asirlar boyu oturmus bir
nizamin, bir manevi islibun, bir milli ve tarihi ahlak sisteminin, gerek kitabi gerek
sifahi yollardan gelecek nesillere aktarilmasinda ailenin rolii ¢ok Onemlidir.
Ayverdi’ye gore, iste bu sebeple, Miisliman-Tiirk’iin tarihi diigmanlari, bu temel
degeri devirmeye ¢alismiglardir. Bugiin eski degerler, her ne kadar bir enkaz yigina
haline gelse de, bu kadim mirasin artigi, “aile hazinesinin” icinde saklanan “millt
hafizaya” sahiptir. Ayverdi, tamamiyle aile kurumunu koruma taraftaridir; ¢ilinkii
aileyi cemiyet i¢inde nizdmin, adalet duygusunun ve ahlak anlayiginin saglanmasinda
temel etken, “ge¢mis ve gelecek™ arasinda irtibat zinciri halinde cemiyetin devam ve
bekasini saglayan, milli ve manevi degerlerin hem iireticisi hem de koruyucusu

olarak gorr.

Ayverdi, bir yanda Tlrk-Islam medeniyetinin sanat ve irfAn abidelerini
yiiceltirken; diger yanda hangi milletin olursa olsun, medeniyet bakiyelerini
muhafaza ettigine dikkati geker. Osmanli Imparatorlugu’nda mezhep, 1k ve din farki
gbzetmeden, hayvanlar da dahil olmak iizere her muhtaca yardim edilmis; onlar igin
her biri sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, i¢timai yardim ve amme hizmeti igin
miiesseseler kurulmustur. Ayverdi, milli servetin bu memleket hizmetlerinde
teskilatlanmasin1 anlatirken, bu medeniyet ve kiiltiir eserlerinin abidelesmis birer
sanat 6rnegi halinde, vatan topraklarini bir “giizel sanatlar bahgesi” haline getirdigine

isaret eder.

Ayverdi, eskiden her evin genis ve ferah bir bahgeye, bir tasliga sahip
oldugunu anlatirken, daha sonralar1 bes on kurus daha fazla para kazanmak igin,
kendilerini bu mekanin ferahligindan mahrum etmelerini, hazin bir durum olarak ele
alir. Ayverdi, goz ve gonill huzuru temin etmeyen maddi karin gercek bir kazang
olmadigini, sechirlerdeki zevksiz, bir tas ve beton yigmi halindeki meskenlerin
“igtimai bir dert” haline gelmesine esef eder. Ayrica, Ayverdi eski insanin karsiliksiz
sadece Allah rizasi i¢in olan bir muhabbetle verdigi selamin yiiceligini anlatirken; bu
selamlagma adetinin artik eskisi kadar ragbet gormedigine hayiflanir. Yine Tarklerin

milli terbiyesinde yasliya hiirmet, kiigiige sefkatle muamelenin, igtimai bir gelenek
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olduguna isaret ederken, Tiirk toplumunun bu vasfinin Avrupa kiiltiiriinden ¢ok daha
iistin oldugunu belirtir; ¢linkii Batililarin aile biiyiigiine saygisizca davranmalari, onu
hi¢e sayarak huzur evlerine atmalar1 bir adet halini almistir. Yazar, toplumumuzda
bazi kesimin, Batililarin miiesseselestirdigi bu ¢irkinliklere ragbet edisi ve kaybolan

giizel degerlerimiz i¢in esef eder.

Ayverdi, ¢ocuktan yaglisina zengininden fakirine, herkesin vatani igin
menfaatsizce, askla, sevkle calistigi, vatani i¢in fedakarlikta bulundugu cemiyetin
Ozlemini ceker. Ayverdi, eski insanimizin savasta olsun barista olsun yaptigi
fedakarlardan ornekler vererek bu fikrini ispat eder. “Ya gazi ol, ya sehit”
terbiyesiyle, vatan ve iman askiyla biiyiitiilmiis yedi sekiz yaslarinda bir ¢ocugun
savasa gOniillii katilmak istemesi, carpici bir misaldir. Ya da mahalle iginde
yardimseverliligiyle taninan kadinin, ebelige gittigi evlerden para kabul etmemesi,
hep bu cemiyetin “kolektif rithunu” yansitan insan manzaralaridir. Ayverdi, tim bu
orneklerden hareketle bir ¢ikis noktasi, bir ufuk ortaya koyar. Bu anlayisa gore,
cemiyette insanlarin para, mevki, giizellik, tahsil gibi sahalarda birbiriyle yarigmasi,
insana huzur ve mutluluk getirmez. Onemli olan insanmin kendi i¢ dengelerini iyi
kurarak, cemiyetteki dengelerini saglam bir sekilde kurabilmesidir. Iste fert, bu
yeniden rih kazanmis kalibtyla cemiyetin, insanin hizmetinde olacaktir. Hayat
roliinii anne, baba, evlat, es, abla, kardes, komsu, arkadas, ev hanimi, 6gretmen,
doktor her ne ise daha iyi oynayacak ve yere daha saglam basmasini bilecektir.
Ayrica Ayverdi, hayat roliinii iyl oynamanin yan sira, baskalarina yardim, hizmet

etmekle de insanin mutlu olacagina dikkati ¢eker.

Ayverdi, eski insanlarin misafirliklerde, diigiinlerde, eglencelerde, dini
giinlerde, camilerde sosyallesebildiklerine dikkati ¢eker. Ayverdi’ye gore camiler,
kalabaliklarin kendi aralarinda bir asinalik edip, manevi bir koprii kurduklari
mekanlardir. Ayverdi, eskiden Tiirk cemiyeti i¢in bayramlari, aile, cemiyet ve din
nizamlarinin sekillendirdigi bir toplu zevk ve eglence olarak tarif eder. Eskiden Tiirk
cemiyetinde “bu kolektif meserret (ortak seving)”, kokli bir &dettir. Cemiyette blyik
kiigiik zengin fakir olmak iizere herkes, bu kolektif riih ile birlikte eglenir, birlikte
ibadet eder, aynt mekanlar1 birlikte paylasir, birlikte hareket ederdi. Ayverdi’nin
vurguladigr bir diger husus ise, bu tiir ortamlarda yasanilan toplu sevingtir,
mutlulugun paylasildik¢a artmasidir. Cagimizin en biiylik sikintilarindan biri de

bireyin strekli kendi diinyasina kapanmasi, bencillesmesi, yalnizlagsmasi hatta bu
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sebeple psikolojik buhrana dismesidir. Halbuki, eski cemiyetimiz sevinglerinde,
Uzlntalerinde, yardimlagmalarinda, bayramlarinda, ibadetlerinde, eglencelerinde
yekpére bir bltun olarak hareket ederken, insanin ve cemiyetin devam ve bekasimni da
teminat altina almislardir. Iste Ayverdi, cemiyet i¢in faydasina inandig bu kolektif
rihun, zamanla kaybolmasina esef eder. Bu problemi ortaya koyduktan sonra, bir
c¢ikis noktasi, bir ufuk ortaya koyar. Bir tarih, bir an’ane, bir goriis, bir nizam, bir
iisllp, bir medeniyet kaybedilmistir; ama Ayverdi, tim kalbiyle dirilise, memleketin
ihtiyaci olan bir “yeniden dogus”a inanir. Sdmiha Ayverdi’nin Bogazi¢i'nde Tdarih
adli eserinde gegen “Halk-1 Cedid (Yeniden Dogus)” ifadesi, bu anlamda 6nemlidir.
Ayverdi’ye gore, sanlt bir tarihi, serefli bir maziyi i¢inde yogurdugumuz zaman

teknesi, yeni bir hamur ve bu hamura katilacak taze bir maya beklemektir.
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6.4.6. Mekan

Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpimar, Sdmiha Ayverdi gibi yazarlarin
eserlerinde Istanbul, yasantisiyla, mimarisiyle, estetik zevkleriyle, miizigiyle Tiirk
kiiltiir ve medeniyetinin tarih i¢inde biitiin unsurlariyla kemal derecesini buldugu ve
bu medeniyetin en yogun sekilde hissedildigi bir imparatorluk bagkenti olarak
karsimiza ¢ikar. Bu yazarlarimiz, engin tarih bilgileriyle, kiiltiirel birikimleriyle,
hatirlamanin kendilerine sundugu imkanlarla, ge¢gmisi halde yasama ve idrak etme
sansina sahiptirler. Ayverdi’ye gore Istanbul ve bu sehirdeki mahalle, yali, kosk,
killiye, cdmi, han, kervansaray gibi tarihi mekanlar, icinde milli zevkin, milli bir
sulrun ve toplu bir medeniyet hafizasinin yasandigr yerlerdir. Ayverdi’nin
eserlerinde mekénlar, Turklerin medeniyette geldikleri seviyeyi gostermesi ve

miisterek rihu aksettirmesi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptirler.

Istanbul’u milliyetimizin sekillenmis bir ruhu olarak kabul eden
Ayverdi’ye gore Istanbul’da bize ait her sey; gelenek, gorenek, musiki, dil, din, bir
merkez etrafinda toplanma zihniyeti vb. bir aradadir. Salim Conoglu’nun, “Kultirin
Merkezi Istanbul’dan Ekonomik-Sosyal Catismanin Merkezi Istanbul’'a —Kultiirel Bir
Baskentten Gecekondu Sehrine Gegig-" baslikli makalesinde ifade ettigi gibi bir
merkez vazifesi géren konak, devrinin toplumsal ¢ehresini, gelenek icaplarini, ¢izgisi
cizgisine aksettirir; konak adeta geleneksel kiltlr hayatinin bir semboliidiir. Bu
baglamda Istanbul’u kiiltiirel, estetik ve tarihi bir yap: olarak degerlendiren Ayverdi,
bu hatira kitabinda, milliyetin sekillenmis bir rGhu olarak ifade ettigi biitiin bu
birikimi gelecek kusaklara aktarma arzusunu eserinde 6n plana ¢ikartir. (Conoglu,
2008: 140) Bu baglamda, Conoglu’nun su ifadesi dikkate degerdir: “Eserde, kilttrel
bir bagskent olarak algilanan Istanbul’da boylesine yasatici bir kiiltiirii meydana
getiren medeniyetin surrt da eserin sayfalart arasinda gizlidir. Bu kiiltiirii yapan asil

sey; insan, insani dogru yone yonelten gelenek ve goreneklerdir (Conoglu, 2008:

145).”

Samiha Ayverdi, Tiirk ailesinden 0Ozellikle kiiltliriin tasiyicist  ve
koruyucusu olarak bahsettigi i¢in eserinde mahalle, ev gibi kavramlara surekli
basvurur. Bu evler, yiizyillar 6tesinden gelen kolektif ruhu yansitan, sifahi kiiltiiriin

sekil verdigi bir yasayis tarzina sahiptirler. Yasayis tarzi bir bakima milli bir islap
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karakteri gosterir. Medeniyetin degismesiyle, tslipta yapilacak degisiklikler, milli
degerlerimizin kaybi1 ve degismesi manasini tasir (Okay, 2008: 93).

Samiha Ayverdi, bir medeniyetin ¢okiisliyle birlikte konagin ¢okiisiini
anlattigt  “Ibrahim Efendi Konagr® eserinde, Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerini anlatir. Ayverdi’nin “yasanmus bir devrin ger¢ek ve yasanmis bir hayat
tablosu (Ayverdi, 2010d: 7)” olarak tanittigi eserin merkez mekani, dénemin
biirokratlarindan Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi’nin Istanbul’un Sehzadebasi
semtinde bulunan konagidir. Bir aile hikayesinin anlatildig1 bu hatira kitabinda sehrin

onemli kiiltiirel degerlerine isaret edilir.

Samiha Ayverdi’ye gore binlerce yillik geleneklesmis Tiirk psikolojisi,
bir merkez etrafinda toplanmayi1 ¢ok sevmistir. Hun, Uz, Pegenek ve Kipgak
akinlarinin basarisi, kuvvetli bir reis etrafinda birlestikleri zaman gergeklesmistir.
Ayni durum, Tiirk tarihi boyunca, Uzaksark Tiirkliglinde, Selguklu ve Osmanl
devirlerinde yagsanmistir. Ayverdi’ye gore, Tiirklerdeki bu merkezlesme insiyaki (i¢
gudisu), sosyal dizende de gorulir: “Aymi motif, i¢ ice daralan halkalar gibi,
mahalle teskilatina ve aile ¢evresine kadar inerek, ictimdi hayatinin biitiiniine hakim
ve samil olmugstur.” Bu nedenle, Tiirk gelenegi, mahallesini kurarken daima site
fikrinin sadik muhafiz1 olmustur. Ornegin; ibadethaneyi merkez alip, onun etrafinda
birlesmekten haz duymustur. Boylelikle, bir yanda bu merkeze sokularak kuvvetini
tazelerken, diger yanda da kendi taze kuvvetiyle ona destek olmustur. Ayverdi’ye
gbre Turkler, daima “merkezliesme an’anesine (Ayverdi, 2010d: 35-36)” bagh

kalmustir.

Ayverdi’ye gore Turkler, daima “merkezlesme an’anesine” bagh
kaldiklar1 i¢in g¢esmesi, sebili, imareti, medresesi, meydani, agaci ve carsisiyla
mahalle, “bir amme hizmetleri miesseselerinin sosyal ve bedii (estetik) dekoru iginde

uzlagmis ve anlagnug bir biitiin (Ayverdi, 2010d: 36)” teskil eder.

Ayverdi’ye gore mahalle, “cemiyet biinyesi i¢inde saglam bir hiicre,
tireme ve devam vazifesini bir ibadet kutsiyetiyle iistiine almis bir kale” demektir.
Mahalle denen bu dayanikli, saglam ve tarihi uzviyet, devletgiligin bir nevi icrd ve
yiirlitme organlart olan imam, muhtar ve bek¢inin gorev ve sorumlulugu altina
alimmigtir. Namuslu ve ahlak sahibi 6zel kisilerden secgilen bu gorevlilere mahallenin

tiim fertleri sayg1 duyardi. Imam, dinden gelen giiven ve sayginin; muhtar, devlet ve
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hukuk nizdminin; bekgi ise, din ve devlet buyrugu gozciiliiglinlin birer temsilcisi
sayilirdi. Bir imam efendinin ikazlarina uymamak, mahalle geleneginin affedecegi

islerden degildi (Ayverdi, 2010d: 36-37).

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda herkes, mutlaka kendi evinde
dogar; bazen de Oliinceye kadar bu dogdugu evde yasar. Ayverdi’nin ifadesiyle
kisinin dogdugu ev, yasadigr mahalle, “husiisi bir vatan, haydlinin ve hatirasinin
besikten mezara kadar itina ile iistiine titredigi bir aldka ve rabita (baglhlik)
merkezi”dir. Semtlinin semtliye, mahallelinin mahalleliye olan o sicak, o igten aldka,
sefkat ve muhabbetin temeli, bu kokliiliige, baglantiya ve bu miisterek anlayisa
dayanir. Ayverdi’ye gore, bu sebeple “aile ve mahalle”, “sosyal hayatin sirtini
dayadig1 fethedilmez bir kale, gorenek ve geleneklerin sifahi kanunlart ile idare

olunan feodal merkezcikler”dir (Ayverdi, 2010d: 38).

Ayverdi’ye gore, bir evin kapisindan 6tekine giden biitiin esnaf, “sanki o,
kapilart ve ¢atilart ayr fakat ruhlari bir olan bu evleri bir oriimcek maharetiyle
birbirine baglar, birinden otekine seldm ve peyam (haber)” gotururdi. Ayverdi’nin
burada, mahalle sakinlerinin ortak bir ritha sahip oldugunu belirtmesi 6nemlidir. Eski
devirlerde, mahalleler de bu ortak ruh sayesinde birbirlerine baglhidirlar. igtimai ve
maseri (topluluga ait, ortaklasa) hayati kolu kanadi altinda tutan bir komiin ruhu,
“degil insanlari, mahallenin kedilerini, kopeklerini, kuslarini bile benimsemis, el
uzatmig kendine (Ayverdi, 2010d: 171)” maletmistir. Cunku, eski asirlarda insan
olsun, hayvan olsun tiim acizlerin emrine amade tesisler, vakiflar mevcuttur. Kimin
ocagl sonmiigse parlatilir, kimin diizeni bozulmussa, diizeltilirdi. Bu devirlerde, eli
giicii yeten herkes, diismiise, acize, garibe kili¢ olur, kalkan olur, timit olur, teselli,

sefkat ve muhabbet olurdu (Ayverdi, 2010d: 171).

Ayverdi’ye gore, ince ve karakteristik bir anlayisa dayanan ve adeta sirli bir
terkip olan mahalle, Misliman-Turk medeniyetinin bir macizesidir. Ayverdi’nin
ifadesiyle, Tiirkiye’den bagka diinyanin hemen higbir yerinde, insanlar1 birbirine
baglayan boyle sicak ve yumusak bir aldkaya, bir fazilet ve medeniyet abidesi kuran

bu kdtle psikolojisine tesadiif etmek imkansizdir (Ayverdi, 2008c: 212).

Ayverdi’nin ifadesiyle, eskiden bir mahalle sdkini demek, sanki aymi cati
altinda yasayan kalpler demekti. Mahalle sakinleri, sanki hastalikta saglikta, bollukta

darlikta, diigiinde dernekte beraber olan ve bu beraberligin gerektirdigi yardim
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esirgemeyen akrabd ve dostlardi. Daha sonralar1 ise, dagilan mahalle teskilatiyla
beraber, bir merkez daha yikilmigtir. Boylelikle birer ag gibi aileleri birbirine
baglayip yaklastiran o sicak aldka, o tarihi ve an’anevi dostluk da dagilmistir.
Ayverdi’nin ifadesiyle, bes daireli bir apartmanin sakinleri arasinda bile, degil
birbirlerine destek olmak, birbirlerini tanimayan, hattd selamlasmak gibi “mimarisi
son derece basit, fakat kurdugu koprii gayet saglam olan goreneklerimiz” dahi

cemiyet hayatimizin akisi i¢inden silinip gitmistir (Ayverdi, 2008f: 222).

Ayverdi icin “mekan”, kimi zaman bir tarih sahididir. Ayverdi, Antalya
ziyareti esnasinda bu fikrini soyle dile getirir: “Tabii giizellikleriyle alimli ¢calimli,
temiz ve bakimli bu miistesna Akdeniz sehri, iist iiste tabakalagmis medeniyetlerin
bakiyesi ile de, hemen her adimda: ‘Ben tarihim... Ben ge¢misin konusan dili,
gorgiilii, asdletli ve dogru sozlii sahidiyim!’ demekte idi (Ayverdi, 2008d: 12).”
Ayverdi, buradaki liman1 ve kale i¢ini gezdiginde, bir tarih hazinesi olarak iistiine
titrenmesi gereken abidelerden biri olan surlarin, sutisuzca ve cahilce yikilmasina
esef eder. Ayverdi’nin ifadesiyle Turkler, kendi eserlerini yerle yeksan ederken,
bagka milletlerden miras kalmig abide yikintilarinin bile Ustline titremektedirler.
Antalya sehrinin bir iftihar1 olan Sel¢uk eseri cami, evvelki sahiplerinin kirik dokiik
tas parcalarina sergi yapilarak, bir Greko-Romen miizesi haline getirilmistir. Buna
karsilik, Rumeli topraklarindaki muhtesem sanat eserlerimiz, yaban ellere gecer
gegmez, tas tag Ustlinde kalmamacasina, bir hagli taassubunun kinine ve imha
siyasetine kurban edilmistir (Ayverdi, 2008d: 12-14). Bu oOrneklerle Ayverdi, bir
yanda Musliman-Tirk’iin, garba nazaran, her asirda, her devirde istiin asélet ve
medeniyet gorlisiine sahip oldugunu vurgularken; diger yanda TuUrk turizm

politikasinin milli temellere oturtulmasi gerektigine dikkati ceker.

Yeryiiziinde Birka¢ Adim eserinde Ayverdi, Roma gezisine dair gbzlemlerine
yer vermistir. Ayverdi, Saint Angelo Kalesi’ne gittiginde, buray1 “maziye siginmay1
ve maziyi ddeta mumyalayip yasar hdle getirmeyi bilmenin biiyiik 6rnegi (Ayverdi,
2008d: 44-45)” olarak anlatir.

Ah Tuna Vah Tuna eserinde Ayverdi, Ayasofya’nin tarihi mahiyeti ile
Turkler icin Onemine deginir. Ayasofya’nin fetihle kiliseden camie c¢evrilisi ve
tepesindeki hagin indirilmesi, gelisigiizel hadiselerden degildir. Stephan Zweig,

Ayasofya Kilisesi’nin tepesinden diisen hagin giiriiltiisiiniin batiyr uyandirdigini
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sOyler. Ayverdi’ye gore Fatih, gozlerini agan maddeci diinyanin gidisini takip eden,
caglar deviren dahi padisah, diinya politikasinin kalbine dikilmis bir 6lmez abidedir
(Ayverdi, 2009e: 81-82). Ayasofya, Tiirklere Istanbul fethinin en namli ve serefli

(15}

mirasidir (Ayverdi, 2009: 235). Ayverdi’nin ifadesiyle Ayasofya, “ddeta ge¢misi
gelecege anlatacak bir vak’aniivis”dir. Ayverdi, Ayasofya’nin Tiirk evlatlarina
anlatilmasini ister; ¢iinkli ayn1 zamanda Ayasofya, Tiirk’lin ikbal ve istikbalinden
haber veren bir tarih sahididir. Bu sebeple, o hamasi heyecani1 yeni nesillere ¢cok

gérmemeliyiz (Ayverdi, 2009e: 81-82).

Bag Bozumu adli eserinde Ayverdi, vazifesini tiiketmis bir medrese veya
imaretin, bir nakis ve tezhip atdlyesi héline getirilmekle degerinden diigmiis
olmayacagimi belirtir; fakat eski bir irfan yuvasi, sayaci atdlyesi yapilirsa, bu, bir
nankorlik, gaflet ve gegmise saygisizlik olur (Ayverdi, 201le: 209-210). Ayrica
Ayverdi’ye gore, Rumeli Hisari’nin tarihi ve milli degeri sonsuz ibadethanesinin
bakiyesinin, Ortagag mitolojilerinin ve Yunan trajedilerinin oynandig1 sahne haline
getirilmesi de tarihe, gegmise ve milli iftiharlara bir hakaret demektir (Ayverdi,
2011e: 210).

Ayverdi’ye gore, Istanbul’daki eski ve yeni evler arasinda ¢ok biiyiik farklar
bulunmaktadir. Bir insanin eskiden evine donmesi ve evi, bash basina bir saadetti;
¢linkii genis, ferah ve cazip olan eski evlerin bahgesi, sofasi, adam basina bir veya
birka¢ odas1 vardi. Ayverdi’nin ifadesiyle simdi, dar ve kasvetli evlerine sigamayan,
siamadig1 i¢in de yuvasina 1sinamayan insan, gonlii ve gozii disarida, kendi evinden
uzak, kumarhanelerin, batakhanelerin, barlarin, pavyonlarin zehirli havasi ig¢inde
hayatina bir tat arar olmustur. Her seye ragmen Ayverdi’nin umudu vardir; ¢ilinkii bu
durumu duazeltmek icin cemiyette imkanlar mevcuttur; yeter ki gaflet uykusundan
uyanip, “mazimizi, tarihimizi ve kendimizi” tanimak hevesinde olalim (Ayverdi,
2006a: 276).

Bag Bozumu adli eserinde Ayverdi, eski evlerde genclerin bol agacli bir
bahceye bakarak dinlendiklerinden; ¢ocuklarin ise yaramazliklari ile biiyiikleri deli
etmeden oynayacak bir bahgeye, bir tasliga sahip bulunduklarindan bahseder. Buna
gore, birka¢ karis toprak ve iic bes kurus kar elde edebilmeleri i¢in insanlarin
kendilerini bu mekanin ferahligindan mahrum etmeleri, ¢ok hazin bir durumdur.

Ayverdi’ye gore, “goz ve goniil huzuru temin etmeyen maddi kdrin gercek bir kazang
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olmadigini”, insanlar bir giin mutlaka fark edeceklerdir. Ne yazik ki, bu tehlikeli
hesapgilik ve cimrilik, taslasan sehirlerimizi ve yeni Istanbul’u dogurmustur.
Ayverdi’nin ifadesiyle, zevksiz bir tag ve beton yigin1 haline gelen sehirde mesken,

artik “ictimar bir dert” halini almistir (Ayverdi, 2011e: 210).

Ibrahim Efendi konaginin ¢iraklarindan Teranedil Kalfa’nin, Yaglik¢1 Ishak
Efendi ismindeki komsusu, sifirdan baslayip hali vakti yerinde bir esnaf durumuna
gelmesini, “mahallenin murdvveti”ne borcludur. Kendisi de bu mazisini, eskiden
cektigi sikintilar1 saklamaktan ¢ekinmez. Kendisi meteliksiz bir delikanli iken,
mahallenin yaslilari, bu i1yi gence mahallenin Avariz Sandigi’ndan birka¢ altin
sermaye vermisglerdir. Boylece bu delikanli, memleketin en ileri gelen tliccarlarindan
biri olmustur (Ayverdi, 2010d: 171-172). Bu misal ile Ayverdi, eskiden mahallelerde
muhtaca yardim eden bir anlayisin ve blyUk bir dayanismanin, birlik ve beraberlik
ruhunun hiikiim stirdiigiinii gostermis olur. Bu bakimdan, maziden ders alinmasi

gerektigine inanir.

Vezirlerin, veziridzamlarin, kadiaskerlerin, seraskerlerin, seyhiilislamlarin
ikdmetgahi olan konaklar, eskiden hiikiimet dairesi olarak da kullanilir. Tanzimat’tan
sonra da bu an’ane devam eder, sadrazamin konagi, resmi devlet dairesi hiiviyetini
muhafaza eder. Hatta Sultan Abdiilaziz’in hal’ini hazirlayanlarin elebasisi olan
Serasker Hiiseyin Avni Pasa, Cerkez Hasan tarafindan Midhat Pasa’nin
Soganaga’daki konaginda bir vekiller heyeti toplantisinda bastirilarak oldiiriiliir

(Ayverdi, 2010d: 38).

Konaklarda calisan pek ¢ok kisi bulunur. Bir vezir dairesinin vazifeliler
kadrosu oldukca genistir. Kethiida efendi, konagin idare amiridir. Hazinedar, hem
pasanin servetini muhafaza eder, hezinenin gelir ve giderlerini kaydeder. Mihrdar,
vezirin miihriinii muhafaza eder ve kalem ve kagitlarin tertibiyle mesgul olur. I¢
oglanlariyla cavuslar ve ¢amasir agasi, pasanin husisi hizmetlerini gorr, giyinip
soyunmasina yardim ederler. Vezir dairelerinde ayrica, piyade ve siivari boliiklerinin
bulunmasi da ustldendir. Daha bagka gorevliler ise soyle siralanabilir: Anahtar agasi,
vekilharg, sancaktar, tugcubasi, tiitiinclibasi, sofracibasi, mirdhur, seccadecibasisi,
peskiragasi, kahvecibast gibi, her birinin dorder beser yamagi olan agalardan bagka,
mehter takimi, kavaslar, seyisler, mes’aleciler, ahc¢ilar, bah¢ivanlar ve yamaklari,

posta isleriyle mesgtl gorevliler de kapu halki arasindadir (Ayverdi, 2010d: 39-42).
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Vezir konaginin harem halki ise sdyle siralanabilir: Kalabalik bir aile
efradindan bagka, imparatorlugun her bir kdsesinden secilip getirilmis siyah ve beyaz
yuzlerce hizmet cériyesi; hanende, sazende ve oyuncu kizlardan bagka, kéhya
kadinlar, tayalar, bacilar, haremagalari. Ayverdi’nin ifadesiyle, konagin “vahdetli ve
ahenkli kalabalig1, ddeta bir tek viicut, bir nabiz gibi miisterek ve yekpdre” bir hayat
yasar. Ge¢mis asirlarda birka¢ bin mevcudu, birkag¢ yiize diisen konaklar, yirminci
yiizyilda ise, kirk elli niifuslu daralmus bir kadroya sahiptirler®® (Ayverdi, 2010d: 41-
42).

Ayverdi, Ibrahim Efendi Konagi’'ndaki mekan tasvirlerinde yer yer teshis
sanatina yer vermistir. Konagin bulundugu genis mahalle arasini sdyle tasvir eder:
“Birbirine hem benzeyen, hem de kiiciik husGsiyetlerle birbirinden ayrilan Istanbul
meydanlarindan bu genis mahalle arasi meydanimin, bir tarafinda Kalenderhane
Cémii ile imam megriitasi, tam karsisinda Ibrahim Efendi konagi ve miiezzin ile
muhtarin evleri, oteki kbsede ise medrese, ¢cesme ve geceli giindiizlii bir su tiirkiisti
murildanan bu c¢esmenin iistiine, medresenin bahcesinden kollarimi kanatlarim
uzatmis agaglar ve ¢inarlar vardi. Meydamn sabit, kimildamaz, somurtkan ve siikiiti
binalart arasinda giiler gibi, séyler gibi, diisiiniir, diistindiiriir gibi bas sallayan, el
cirpan, gam dagitan, teselli eden, yoldas olan bu sen sdtir ¢esit ¢esit agaglar nasil da
cok, nasil da boldu...

Ah bu agaglar... Sehri sehir yapan, binlerce yesil goziin kadehi ile etrdfa
huzur dagitan vefal, sefali, sadik dostlar... Eskiden Istanbul sehri bu asil, bu
kanaatli aginalarin varligi ile ne kadar mesut, ne kadar memnun ve ne kadar

mamurdu.

Sonra meydanmin dort ayri késesinden, semtin dort ayri istikametine giden
genis, dar, gormiis gecirmis sokaklar gelirdi. Nihdyet bu, nice maceralardan nice
serencamdan arta kalmis insanlar gibi hatiralarla yiiklii sokaklarin iistiindeki evler,
bir mesverete bir muhabbete bir derin diistinceye dalmis dostlar gibi yan yana, bag
basa, karst karsiya siralanmis biiyiik evler, kiiciik evier, boyali evler, boyasiz evler,

veni evler, eski evler ve bu evler silsilesinden hacimlari, sekilleri, planlariyla ayrilip

% Samiha Ayverdi’nin kadrosunu tafsilatli bir sekilde anlattig1 bu konaklardan birisi de, sehrin gozde
bir semti olan Sehzidebasi’nda, Kalenderhiane Camisi’nin oniindeki meydana bakan, “Ibrahim Efendi
Konag1”dir (Ayverdi, 2010d: 41-42).
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sivrilen konaklar mahallenin muhticina, yoksuluna, duluna, yetimine kapilart agik

varlikl konaklar, dirlikli konaklar, mahalleyi tamamlardi.

Ibrahim Efendi’nin yirmi bes odali, haremli selamlikli konagi da, devrinin,
ictimai ¢ehresini ve gelenek icaplarini ¢izgisi ¢izgisine aksettiren binalarindan

biriydi (Ayverdi, 2010d: 42-43).”

Burada Ayverdi, bir yanda Istanbul’daki agaclarin eskiden ne kadar bol
olduguna deginirken; diger yanda ise konaklarda, bulunduklari mahallenin yoksul ve
muhta¢ insanlarina yardim edildiginden bahseder. Anlasildigi gibi, gelenekleri
devam ettiren, sosyal yardimlagsmay1 ve dayanigmayi saglayan konaklarin kapilari

herkese aciktir.

Ayverdi’nin anlatimiyla, Ibrahim Efendi Konag1 yirmi bes odal1, haremli
selamlikli bir mekan olup, imparatorluk maliyesinin so6hretli reisine yakisir,
Efendi’nin mevkisinin ihtisamina uygun olarak yaptirilan ti¢ katli bir binadir.
Konagin, iki harem bir selamlik bahgesi ve zemin katinda bir dis bir de i¢ tashigi,
ahirlari, mutfaklar, kilerleri, c¢amasirhaneleri bulunmaktadir. Konagin biiyiik
bahgesi, meyve ve siis agacglariyla; kicuk bahcede ise, duvarlarin hizasmna kadar
hamamda yakilacak kiitiikler istiflenir. Konagin birinci katinda iki mabeyn kapisi ile
ayrilan harem ve selaimligin on bir misafir salonu vardir. Ust katlar ise, tamamen ev

halkinin yatak odalar1 ve sandik odalarina ayrilmistir (Ayverdi, 2010d: 43-44).

Ibrdahim Efendi Konaginin en ilgi cekici yerlerinden biri, kdsesi bucagi
tiklm tiklim kiymetli esyalarla dolu olan sandik odalaridir. Bu sandik odalarina
girmek, yasaktir. Sadece gorevliler girebilirler. Herbirinin i¢inde imparatorlugun dort
kosesinden getirilen miizelik esyalarla dolu sandiklar ve bu sandiklarin igindeki top
top kumaslar, canfesler, dibalar, ipek seccadeler, glimiis takimlari, Saksonyalar, Cin
mamiilleri (Cin’de yapilmis), asirlik islemeler, c¢evreler, yagliklar, halilar, kilimler,
Ozellikle korunur ve herkese gosterilmez. Ayverdi, “bin yillik bir medeniyetten
stiziiliip gelmis bir tarih tortusu, incelmis bir miras (Ayverdi, 2010d: 44)”in

korunmasi i¢in alinmis bu tedbiri dogru bulur.

Beyazit Kiilliyesi, ramazan aylarinda caminin avlusuna kurulan ramazan
sergisiyle birlikte insanlarla dolup tasan, merkezi bir mekandir. Sdmiha Ayverdi,

Beyazit Kiilliyesi’ni teshis sanatiyla sOyle ifade eder: “Etraflarini vekarlari,
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ciddiyetleri ve kudretli sahsiyetleriyle idare eden Kimseler gibi, sehrin merkez yerine
kurulup oturmus olan Beyazit Kiilliyesi de, sanki beldenin bir eski ceddi, guingormiis,
eyyam stirmiis bir kadim dsindsi, bir yar-1 vefakar: idi. Bilhassa cdami, ramazan
aylarinda, soluk alir gibi her kapisindan yiizlerce insani alip verir, doldurup bosaltir
ve sanki bu suretle de yasama giiciinii saglamis olurdu (Ayverdi, 2010d: 125).”
Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisi, bir alig veris yeri oldugu
kadar, iftara yakin saatlerde bir zevk ve oyalanma yeridir. Burada, itibarli ve yiiksek
mevkili kigilerin yani sira kalpaklilari, papaklilari, feslileri, kefiyelileri, takkelileri,
kiilahlilar1 ve heniiz Avrupa, Asya ve Afrika’dan kokleri kazinmamis olan
imparatorlugun cesitli irktan, g¢esitli milletten, ¢esitli kiyafette insanlarin1 gérmek
miimkiindiir. Ozellikle ikindi vaktinden sonra izdiham halini alan kalabalik, burada

aligverisini yapardi. (Ayverdi, 2010d: 125-126).

Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisinin tezgahlarinda top
top, renk renk Hereke kumaslari, elbiselikler, sirmali ddésemelikler, sallar,
Siileymaniye isi dokmeden, tung ve piring mangallar, sahanlar, tepsiler, mum
makaslari, fiske samdanlar, buhurdanlar (buhur yakilan kaplar), giilebdanlar (giilsuyu
serpmekte kullanilan kaplar), hamam taslari, simsir, abanoz, fildisi kasiklar,
agizliklar, yiiz taslar1 gibi ¢ok c¢esitli mallar satilirdi. Ayverdi, tiim bu esyalar1 satan
kisileri ciddi, diirtist ve agirbash efendi adamlar olarak anlatir. Ayverdi’ye gore bu
eski esnaflar, “hileyi diizeni kapisindan iceri sokmamis namus erbabi, kandat ehli

(Ayverdi, 2010d: 125)” kisilerdir.

Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisinin tezgahlarinda,
koku zevkini billir siseler, fildisi hokkalar icinde etrafa dagitan misk yagcilar da
bulunur. Ayverdi, cogu kimselerin bu tezgahlarin 6niinde durduklarina dikkati ¢eker;
clinkii giil, karanfil, tarcin, tefarik (naneyi andiran bir bitkinin kokusu), misk, amber,
haciyagi birbirine karisarak adeta “bir devrin kokusunu teneffiis etmek” bambaska bir

zevktir.

Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan sergisinin zevk ve eglence
taraflarindan biri de, yirminci asir baginda Kurban Oseb, Ciice Hayati ve Nail Bey
gibi her meclisin tuzu biberi sayilan kimselerin repertuvarsiz, sahnesiz, dekorsuz
oynadiklar1 tuliat sahneleridir. Sanatkarlar, bu tuliat sahnelerinde halki kahkahadan

kirip gegirdikleri i¢in, saatlerce beklenen kimselerdir (Ayverdi, 2010d: 127).
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Kehriibarc1 Ali Bey’in sanatint sergiledigi yer, en ¢ok ragbet edilen
yerlerdendir. Bol &henk bir adam olan Ali Bey’i izlemeye gelen vezirler, nazirlar,
beyler, pasalar toplandigi zaman niikteler, alaylar, cinaslarla bir perdelik komedi
bitince, sar1 liralarla caizeler dagitilir ve iftar sofralarina gidilirdi (Ayverdi, 2010d:
127).

1894 zelzelesinden dnce Kapaligarsi, sehrin en {istlin pazari, en segme ve
nadir kadin esyasinin bulundugu bir piyasa yeridir. Antikanin en kiymetlisi,
miicevherin miistesnasi, kumasin en agiri, hulasa eskinin de yeninin de en zarif ve

degerlisini burada bulmak mimkunda (Ayverdi, 2010d: 132-133).

Ayverdi’de Eylp semtinin ayr1 bir yeri vardir: Her karis topragi bir
baska devrin hikdyesini, efsanesini, hatirasini, siirini ve tarihini sdyleyen Istanbul
semtleri icinde Eyup Sultan denen bu ecdat duragi, yerli kiymetlerin harman oldugu
bir mekandir. Ayn1 zamanda Ayverdi, Eyiip’te yerlesmis iktisadi ve ticarl gelenegi
yerinden sokmeye ¢alisan ve ag¢ik sahalara plansiz ve diizensiz sekilde kurulan bir
sandyi ve imalatcilik miicadelesine esef eder. Ayrica Eyiip, mektebe baslamadan,
yolculuga ¢ikmadan, gerdege girmeden yapilan Eyup Sultan ziyaretleriyle bilinen
mibarek bir yerdir: Ayverdi’ye gére Ahir Zaman Peygamberi’ne, Mekke’den
Medine’ye hicreti sirasinda evini agan, fikirlerine de, savaslarina da bin can ile
istirak eden ve uzun yillar isldm sancagini beldeden beldeye gezdiren Halid bin
Zeyd’in golgesi altinda biriken bu insan topluluklarini, baska hicbir makam bu
derece kendine cekip toplayamazdi. Iste tiim bu orf ve adetler, kanun baskis1 veya
ceza korkusu olmadan bir nizama girmistir. Arap ordusunda sehit olan Eba Eyytbe’l-
Ensarf ikinci Sultan Mehmed zamaninda Ak Semseddin’in deruni kesfiyle kiyamete
kadar 6lmemek Gzere dirildi. O devrin bu sanli yadigarimi Tiirkler, kat kat ululayip,
semtine Eylp Sultan dediler. Tiirbesiyle camii ile medreseleri, kabristanlari,
vakiflari, tesisleri ve gesitli sanat eserleri ile de bir agik hava muzesi haline getirdiler
(Ayverdi, 2010d: 312-315).

Ayverdi, Bogazici’'nde Tarih isimli eserinde yabanci yazarlarin Istanbul
hakkindaki izlenimlerine yer verir: Edmondo de Amicis’in 1870’lerde ¢izdigi
Istanbul’un cehresi, Tiirklerde sehircilik zevk ve idrikine ayna tutan vesikalardan
biridir. Amicis’in ifadesiyle Galata, Beyoglu, Tophane, Findikli, Cihangir gibi,

sahillerinin sirtinda tepecikler tasiyan semtlerdeki mahalleler, kademe kademe
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yiikselerek bir anfi karakterinde insa edilmistir. Boylelikle, her evin denizi ve limani

bir balkondan seyredercesine rahatga gérmesi saglanmistir (Ayverdi, 2008b: 87).

Ayverdi, 18. yiizy1l Istanbul’unu anlatirken, Tiirklerin sehircilik anlayisina
deginir. Ayverdi’ye gore tabiatla barisik ve i¢li dish dostluk kurmus olan Tiirk riihu,
semtini, mahallesini, sokagini, sehrini bir yesillik tifan1 i¢inde gérmekten sonsuz haz
bulur ve ancak boyle ferah ve tabii bir dekor icinde mesut olurdu. Bu devirlerde
Tiirkler, sadece kendi 6ziinii bulabildigi degerlere iltifat ve ragbet ediyor, sahteyi ve
taklidi tutmuyordu. Bunun icin, “en biiyiik abideleri milli oldugu gibi, en miitevazi
olanlari da aym olgiide milli-mahalli™ idi. Sehrin igindeki mescidleri, sebillerin,
tiirbelerin, mabhallelerin, sokaklarin kurulusu, “vakdr ve sahsiyet motiflerinin
kaynagmasindan ¢ikan suurlu ve milli terkip (Ayverdi, 2008b: 88-89)”ten
miitesekkildir.

Ayverdi, Elisabeth Graven’in Tirkler i¢in dedigi “Bu cemiyet, ¢icegi,
agaci ve hayvani, ddeta ailesinin bir ferdi imis¢esine seviyor, hayatinin i¢inde onlara

yer ve krymet veriyordu. (Ayverdi, 2008b: 89)” fikrine katilir.

Findikli, Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethiyle birlikte kalabaliklasan ve
ragbet goren bir semt olmustur. Findikli, sehre yakin bir sayfiye mahallesi olarak,
birbirinden giizel bahgeleri, koskleri, yalilari, carsisi, pazart ile s6hret bulmustur.
Ayverdi, Findikl’y1 anlatirken, mimaride on dokuzuncu asrin kopyaciligini tenkit
eder: “On bes, on alti ve on yedinci yiizyillarin olgunlugundan, on dokuzuncu asrin
kopyaciligina diigsen sivil, askeri ve dini mimari, elbet ki artik giizelligi gérmekten
kalmis bit uyusuk, tembel ve afyonlu zevkin mahsiulii idi (Ayverdi, 2008b: 98).”
Ayverdi, burada bir zamanlar milli dehanin, milli heyecanin iiriinii olan sanat
eserlerinin yerini garptan gelen istilaci cereyanlara birakmasina esef eder; ¢iinkii bu

degisim, mimari goriis, anlayis ve zevkimizi tamamiyle bozmustur.

Ayverdi, mazide kemale eren mimarimizi idrak etmemizi ister. Onun
istedigi bir uyanis, bir yeniden dogustur: “Ah bir uyansak bir kendimize gelsek de,
sanki sanatin degil de tabiatin, hayw hayw ruh yiceliklerinin zaferini terenniim eden
biitiin ge¢mis zaman bergiizarina, uyuklayan tarihe, acimadan kiydigimiz maziye,
yanmus yikilmug biitiin bir ecdat yddigdrina: ‘Kimsin, nesin, hangi seyda, hangi yigit,
hangi yanik mii’min yiireginin ziirriyetisin? Anani, babanmi, atani goster...’ diye

sorabilsek (Ayverdi, 2008b: 102).” Ayverdi’ye gore, eski devirlerde Turk kavmi,
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Islam imanmi benimserken bu yapici ruh ile medeniyetler kormus ve cihangir
olmustur. Simdi ise bir bagka alemde dokunmus, 6l¢iisii dl¢iisiine tutmayan adeta dar
bir giysinin i¢indedir. Ayverdi, burada garptan gelen tesirlerin sanatimizi bozdugunu
diistiniir ve bu fikrini eserlerinde siklikla tekrar eder. Buradaki temel problem, asli
degerlerin yerine Ustunkort konmak istenen gegici zevklerin, aslinda bir yozlasmaya

yol agmasidir.

Ayverdi’ye gore Tanzimat senelerinde, Findikli sahilhanesi, “iginde milli
zevkin, milli sutirun ve toplu bir medeniyet hafizasimin yasandigi”, yalidan ziyade
saraya benzeyen bir mekandir. Burada bulunan Misir Vekili’nin yalis1 da beyaz ve
siyah bir halayik, taya (siit nine), lala, kavas, haremagasi, usak, ah¢i, bahgivan,
arabaci, kiirek¢i ve yamak kadrosuyla “medeniyet ve ihtisam devirlerinin son
merkezlerinden” biridir. Temeller ne kadar sarsilmis olsa da her seye ragmen
“eskinin bollugu, eskinin tortu ve kalintist” memlekette hikim surer (Ayverdi,
2010d: 25).

Findikl1 sahilhanesinde bulunan yalilardan birisi de Akdeniz limanlarinda
ticaretle zengin olan Haci Siileyman Aga’nin yalisidir. Bu yali eski adetlerin hiikiim
stirdiigii bir yerdir. Burada hiinerli cariyelerin hazirladig1 sofralar, aileyi etrafina
toplar. Sofranin en cazip tarafi kasiklardir. Ayverdi’ye gore bunlar, ¢orba, pilav, tath
ve hosaf kasig1 olarak, altin, glimiis, sedef, fildisi, boynuz, mercan, abanoz, yesim,
kehriiba, yakutlu ve zimriitli miicevherli olup, rengarenk sanat saheserleridir.
Yalilarda en dikkate deger yerlerden birisi de mumhanedir. Burada, mumlarin
fitillerini kesip, diizeltmekle gorevli cariyeler vardir. Eski konaklarda, gubukculuk da
zerafet ve tecrlibe isteyen hizmetlerdendir. Cubugun agzinin tam onu i¢ecek olanin
agzina, lillenin de tablanin hizasina gelmesi usildendir (Ayverdi, 2010d: 28-29).
Ayverdi, konaklardaki mekan unsurlarim1 ve adetleri anlatirken Tirklerin
medeniyette geldikleri zirve noktayr goOstermek ister. Ayrintili tasvir ve
malumatlarinin bir sebebi de budur. Ayverdi’ye goére bu yerlesmis ve koklesmis
medeniyette en basit, en sade isler ve giinlik hayattaki aligkanliklar bile belli bir
isllip ve nizam dahilinde yapilir. Devlet, idare ve politika hayatinda oldugu kadar,

cemiyet diizeninde de dhenk ve nizam, tabii ve zar(ri icaplardandir.

Ayverdi, Arnavutkdy’d Beyhan Sultan’in sahilsaray: ile birlikte anar.

Ayverdi’ye gore bu sahilsarayi, Tirk sanat dehasinin bir infilaki olup, bir zevk,
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zarafet ve sanat devri sayilan Ucgiincii Sultan Selim zamaninin abidelesmis
zaferlerinden biridir. Bu binanin tavan siislemeleri, mermer havuzlari, ¢esmeleri,
selsebilleri, tas isciligi ile duvarlar siisleyen hat sanatinin saheserleri herkesi hayran
birakmustir (Ayverdi, 2008b: 200-204). Ayrica Ayverdi, Ugiincii Sultan Selim’i
yaptirdig1 hayir eserlerinden, tamir ettirdigi sanat eserlerinden dolayr metheder. Top
dokiimii, gemi ingasi, kara ve deniz kuvvetlerinin silah ve techizatinin ilerlemesi

yolundaki gayretlerini anlatir.

Ayverdi, bentleriyle, kemerleriyle ve ormanlariyla {inli Biiyiikdere’yi
anlattig1 sirada, insa edilen yapilarin medeniyet ve teknik ustaligini zirvelestiren
eserler oldugunu vurgular. Istanbul’un cesitli semtlerine su ulastirmak amaciyla
kurulan bentler, Uclincii Sultan Mustafa, Ugiincii Sultan Selim gibi padisahlar
tarafindan yaptirildigi gibi padisah anneleri (valide sultanlar) tarafindan yaptirilan
bentler de bulunur. Ayverdi’nin ifadesiyle imanin yarisin1 temizlik olarak kabul eden
Miisliiman anlay1s1 sayesinde, hemen hemen her devirde Istanbul sehrine daha bol su
kavusturmak imkani aranmistir. Ayverdi, Bizans’1in kurakligina karsilik, Tiirklerin bu
sehre su tasima gayretini, bir medeniyet hamlesi oldugu kadar bir iman borcundan

kaynaklandigini distiniir (Ayverdi, 2008b: 281-283).

Ayverdi, Sartyer’i XIX. asir sonlariyla XX. asir baglarinin g6zde bir
eglence ve sayfiye kOyii olarak anlatir. Sariyer, bir ac¢ik hava temasa mahalli ve
musiki alemlerinin makbul bir duragidir. Burada yerli ve yabanci bir kalabalik, giiliip

eglenmektedir (Ayverdi, 2008b: 287-288).

Ayverdi’nin ifadesiyle, bir zamanlar Selguklularin yeryliziine hediye
ettikleri muhtesem bir medeniyetleri vardi. Istilalar, yagmalar, isyanlar ve tiirlii
buhranlar gecirmis olmasina ragmen, Mevlana’nin yasadigi Konya sehri hala bir
medeniyet cennetiydi (Ayverdi, 2010e: 93). Anadolu Selguklu merkezlerindeki
takdire sayan eserler, sonraki devirlerdeki sanat anlayislarini etkilemis ve glinlimiize
kadar kalabilmistir: Tokat’in Gok Medresesi, Riistem Pasa Camii; Erzurum’un Cifte
Minaresi, Meliksah kiinbedi; Sivas’in GOk Medresesi, Nigde’nin Ak Medresesi,
Karaman’in Hatlniye Medresesi, Cifte Minareli Medreseleri; Akschir’in Tas
Medresesi (Ayverdi, 2010e: 100-101).

Ayverdi’nin ifadesiyle, eski devirlerde “Tiirk vataninda, en biiyiik sehir ve

en kiiciik kasaba dahi, i¢lerine sinmis miisterek rithu aksettiren canli bir uzviyet” idi.
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Bunun i¢in, hangi tarafa yiiz ¢evirirseniz, ayni sehircilik, ayn1 mimari, kiiltiir, sanat
ve cesitli medeniyet izleriyle karsilasmak miimkiindii. Mazinin bereket ve
faziletlerinden biri de diinya malin1 hazinelere gommeyip, ¢esitli hayir ve igtimai
yardim kollarindan yine diinyaya iade etmekti. Bir kasaba kurulurken, orada han,
hamam, koprii, mektep, tekke, c¢arsi, gece gundiz zengine ve yoksula agik
ziyafethaneleri de bulunurdu (Ayverdi, 2010e: 250).

Ayverdi’nin anlatimiyla Osmanli iilkelerinde vakif an’anesi, sehirlere
harikulade merkezler ve her biri bir sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, ictimal yardim
ve amme hizmeti miiesseseleri kazandirmistir. Osmanl iilkesinde, mezhep, irk ve din
farki gozetmeden her muhtaca, hayvanlara bile yardimlar edilmistir. Boylelikle, milli
servet, ¢esitli memleket ve amme hizmetlerinde teskilatlanirken, bu medeniyet ve
kiltir eserleri abidelesmis birer sanat ornegi oldugundan, kisa zamanda vatan
topraklar1 bir giizel sanatlar bahgesi haline gelmistir. Bu miiesseselerden bazilari
soyle siralanabilir: Irfana susamis miiriivvetli ellerin tesis ettigi kiitiiphaneler,
medreseler, sibyan mektepleri, darulhadis, darulkurrd, dartlmesnevi gibi kaltar
ocaklari, sivil ve askeri mimari olarak evler, konaklar, saraylar, kasirlar, kislalar,
tophaneler, sahilsaraylar, bahgeler; iktisadl miiesseseler olarak garsilar, bedestenler,
arastalar, hanlar, kapanlar, diikkanlar, loncalar, darphaneler; dini muessese olarak
camiler, mescitler, tekkeler, namazgahlar; sosyal miiesseseler olarak dariissifalar,
hastahaneler, dariilacezeler, kor evleri, clizzamlilar yurdu, imaretler, ashaneler, ¢ocuk
emzirme yurtlari; spor tesisleri olarak pehlivan ve kemankes tekkeleri, ok
meydanlari, spor abideleri, zorhaneler; su mimarisi olarak c¢esmeler, sebiller,
selsebiller, sadirvanlar, su terazileri, su yollari, kemerler, bentler, hamamlar,
kaplicalar... Hayvan bakimhaneleri, kus evleri, kedi koOpek gibi ehli hayvan
hastahaneneleri de vakif ve tesis an’anesi i¢inde yer almis miiesseselerdendir.

(Ayverdi, 2008b: 32-33).

Ah Tuna Vah Tuna adli eserinde Ayverdi, Tiirk-Isloam medeniyetinin canli
bereketlerinden olan biitiin saheser yapilarin, “mazi diigmanligl” yiiziinden yok
edildigini belirtir. Hayatin1 bu eserlerin korunmasina vakfeden agabeyi Ekrem Hakki
Ayverdi’ye gore bu diismanlik, ayn1 zamanda bir “tarihi kital ve cindyetten” baska
bir sey degildir (Ayverdi, 2009e: 114-115).
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Ne Idik Ne Olduk adli eserinde®® Ayverdi, sosyal vasfi elinden alnip
cemiyet bilinyesinden koparilip, tecrit edilen vakif miiesseselerimizin, tarihi abide
olarak muhafaza edilmeleri bile diisiiniilmeden tahrip edilmesinden biiyiik 1ztirap
duyar: “Bir vakitler, icinde bilgi ag: oriilen bir medrese, bir mesnevihane sarag,
kavaf, demirci, dokumaci atolyesi, antrepo, inek ve koyun aguli hdline getirilerek
perisan edilmig, artik icinde fakirlere as pismeyen bir imaret, yoksul hastalar tedavi
edilmeyen bir sifahane, esnafi dagilmis bir arasta, yolcusu olmayan bir han, hiildsa
biitiin bu medeniyet ve sanat gaheserleri, birer gerilik temsilcileri tohmeti ile, ddeta
tiksinilerek, kasten tahrip edilmistir (Ayverdi, 2011d: 58-59).” Ayverdi, bir zamanlar
degil kendi sanat ve irfan abidelerini yok etmek, fethettikleri memleketlerdeki
yabanci medeniyet bakiyelerini dahi muhafaza eden Tiirk milli ve medeni sulirunun
cokiis seviyesini gormeye tahammiil edemez ve bu sulrun eskisi gibi kemale

ermesini ister.

O da Bana Kalsin adli eserinde ve Ayverdi ile goriisen Seldhaddin
Glingdr’iin gazete yazisinda,”® Ayverdi’nin zemini nefis halilar, duvarlari nadide
halilar, vitrinleri Beykoz isi ¢esmibiilbiillerle siislenmis genis salonundaki esyalar

sOyle anlatilir:

“Sagda, kapinin tistiinde muhtesem bir yazi: ‘La ilahe illallah imanen sidkan

Muhammed ResGlullah hakkan hakkan.’"*

Onun hemen alt basinda eski
ressamlardan Ali Riza Bey’in bir tablosu.. ve yaldizli bir hilye-i hakani’... Hattat
Aziz Rifdi’nin yazi dersinden icdzet aldigi hilye. Saydim: iizerinde tam 12 ¢esit yazi
var. Duvarda eski Istanbul isi ayna Tiirk oymacilik sanatimin bir sdheseri.. Ve sonra

suraya buraya serpistirilmis Iznik cinisinden nefis érnekler.
Karsimda yine Hattat Aziz Efendi’nin bir levhasi:

Girenler nakd-i can isar ederler bab-: teslime

% Eserin ilk baskisi 1985 tarihinde yapilmustir.

7 Selahaddin Glingor, Istanbul Ekspres, 5.4.1952.

™ Allah’tan bagka ilah yoktur, inandim iman ettim, dogrudur, tasdik ettim. Muhammed Allah’in
resuliidiir, hakikaten, hakikaten. (inandim, iman ettim, tasdik ettim.)

2 Hilye-i hakéani: edeb. Hz. Muhammed’in iistiin yaratilisini, dig goriiniisiinii, viicut yapisini ve giizel
sifatlarin1 anlatan manzum, mensur eserlere verilen ad.
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Erenler bezmine bir baska tiirlii armagan olmaz!™

(Ayverdi, 2013: 33-34)” Ayverdi’nin eserlerini de g6z 6niinde bulunduracak olursak,
yazdigini (rihunda, mekaninda, fikrinde, hayatinda) yasayan, yasadigini da yazan bir
yazar oldugunu soyleyebiliriz. Yasamadigi, inanmadig1 hi¢bir seyi de yazmamistir;

bu hususu, eserlerinde inceledigimiz tutarl ifadelerden de anlayabiliriz.

Sonug olarak, Ayverdi’ye gére Istanbul ve bu sehirdeki mahalle, yal, kosk,
killiye, cdmi, han, kervansaray gibi tarihi mekanlar, icinde milli zevkin, milli bir
sulrun ve toplu bir medeniyet hafizasinin yasandigr yerlerdir. Ayverdi’nin
eserlerinde mekanlar, Tiirk-islam medeniyetinin geldigi zirve noktayr géstermesi ve
miisterek rihu aksettirmesi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptirler. Istanbul’u
milliyetimizin sekillenmis bir ruhu olarak kabul eden Ayverdi’ye gore Istanbul’da
bize ait her sey; gelenek, gorenek, musiki, dil, din, bir merkez etrafinda toplanma
zihniyeti bir aradadir. Ayverdi, daha sonralar1 milli dehanin iiriinii olan sanat
eserlerinin yerini, garptan gelen istilaci cereyanlara birakmasina esef eder; ¢iinkii bu
degisim, mimari anlayis ve zevkimizi tamamiyle bozmustur. Ayverdi, Turk-islam
medeniyetinin canli bereketlerinden olan biitiin sdheser yapilarin “mazi diismanligr”
yiiziinden yok edildigine dikkati ¢eker. Bati medeniyeti dairesine gegis siirecinde,
suursuzluk, mazi diismanhigi, cahillik, kayitsizlik gibi nedenlerden dolayi, eski
medeniyetimizin bakiyelerinin yok edilmesi, Ayverdi’nin eserlerinde siklikla dile

getirilen, elestirilen bir konudur.

Ayverdi’nin mahalleyi ve mahallede kolektif rlihu yasayan insanlar1 isaret
ederek, mahalleyi Misliman-Tiirk medeniyetinin bir mlcizesi olarak vasiflandirmasi
onemlidir; ¢iinkii Tiirkiye’den baska diinyanin hemen hemen higbir yerinde, insanlari
birbirine baglayan, bdylesine sicak ve yumusak bir aldkaya, bir fazilet ve medeniyet
abidesi kuran bu kiitle psikolojisine tesadiif etmek imkansizdir. Ayverdi, daha
sonralar1 mahallelerdeki o sicak aldka, o tarihi ve an’anevi dostluk dagilmasina esef
eder. Artik, bes daireli bir apartmanin sakinleri arasinda bile birakin birbirine destek
olmayi, birbirini tanimayan hattd seldmlasmayan insanlar cogunluktadir. Iste,
mimarisi son derece basit, fakat kurdugu baglar ¢ok saglam olan géreneklerimiz,

cemiyet hayatimizdan silinip gitmistir ve bu durum cemiyete zarar vermektedir.

7 Teslimiyet kapisina girenler sag1 olarak can parasin sacarlar; ciinkii erenler meclisine baska tiirlii
bir armagan olmaz.
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Ayrica, evlerin bahgesiz ve apartman katlar1 seklinde yapilmasini “igtimai bir dert”
olarak belirtir ve sorunun halledilmesi gerektigine inanir. Ayverdi’nin, bahsettigimiz
hususlardaki tespitlerinde ve yorumlarinda, zamani bir biitiin olarak gdérmesi
muihimdir. Mekani1 insan unsuruyla birlikte diisiinmesi, mazide takilip kalmadan,
mazi-hal-istikbal ti¢liisiinii bir arada diistinmesi dikkate degerdir. Maziyi ve simdiyi
anlatirken, gelecege dair endiselerini de dile getirir ve ayn1 zamanda romaninin da
ismi olan “Yolcu Nereye Gidiyorsun” sorusunu sorar. Ayverdi’nin yeri geldiginde,

somut olaylara, giincel hayata dair teklifleri de bulunmaktadir.

Ayverdi’nin mekan1 aym1 zamanda bir “tarih sahidi” olarak diisiinmesi
muahimdir. Ayasofya gibi 6nemli eserlerimizin tarihi mahiyetinin ve Turkler igin
Oneminin, Tiirk evlatlarina anlatilmasini ister. Eskiden, Tiirklerde sehircilik zevkinin
kemal derecesinde oldugunu ispat etmek i¢in Edmondo de Amicis gibi yabanci
yazarlarin izlenimlerine de eserlerinde yer verir. Tiirk turizm politikasinin milli
temellere oturtulmasi gerektigine inanir. Hangi medeniyete ait olursa olsun tarihi
eserlerin suursuzca ve cahilce yikilmasina kars1 ¢ikar ve bu baglamda zihinlerde bir
farkindalik olusturmaya c¢alisir. Tarih boyunca Tiirklerin baska medeniyetlerin
eserlerini muhafaza etmelerine karsilik, bilhassa Rumeli topraklarinda olmak iizere
muhtesem sanat eserlerimizin bir hagli taassubunun kinine ve imha siyasetine kurban

gitmesine esef eder.
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6.4.7. Guzel Sanatlar ve Edebiyat

Tlrk-Islam medeniyeti sanatta, mimaride, siyasette, edebiyatta dehalar
yetistirmis ve bu dehalar1 insanoglunun hizmetine sunmustur. Bu siire¢ icersinde
Osmanli Imparatorlugu’nda Fatih Sultan Mehmet’ler, Yavuz’lar, Kandni’ler,
Fuzli’ler, Baki’ler, Nedim’ler, Mehmet Akif’ler, Yahya Kemal’ler, Anmed Midhat
Efendi’ler, Mimar Sinan’lar, Itri’ler, Seyh Galip’ler, Dede Efendi’ler yetismis ve
saheserleriyle diinyaya nam salmislardir. Osmanli-Tiirk toplumunun islam kiiltiir ve
medeniyeti dairesinden Bati kiiltiir ve medeniyeti dairesine gegmesiyle birlikte, ok
koklii bir gelenege sahip olan sanatlarimiz, asirlar boyu tecriibe edilmis ve kemale
ermis bir gelenekten sapmaya, yok olmaya, unutulmaya baglar. Tanzimat modalar
adr altinda taklit¢i cereyanlarin ve garp tesirine giren sanatlarimizda, artik o eski
kivami, nizami, ahengi, lezzeti bulmak beyhiide bir ¢aba halini alir. iste bu noktada,
Samiha Ayverdi bir yanda mazinin ve kaybolan degerlerimizin muhasebesini
yaparken, diger yanda degisen sanat anlayisimiza ve sanatlarimizin gelmis oldugu

seviyeye dair degerlendirmeler yapar.

Ayverdi’ye gore Istanbul’un Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethi, Tirkler
tarafindan zapti ile sehrin bir ilim ve sanat pazari haline gelmesi, dlinya fikir tarihinin
ebediyen tevkir edecegi bir hadisedir (Ayverdi, 2008a: 130). Bu meshur sehrin zapti
ile Tark milleti yalniz, erismis oldugu vakar ve ehemmiyete uygun bir merkeze
kavugmakla kalmamis, imparatorluk, Asya ve Avrupa arasina sikismis olan yabanci

bir devletin aradan ¢ikmasiyla kendi kendini biitiinlemistir (Ayverdi, 2008a: 135)

Ayverdi’ye gore, eger garp aleminin dedigi gibi, Fatih yikict bir istilact
olsaydi, bugiin diinya, Bizans eserlerini ancak graviirlerde ve kitaplarda gorebilirdi.
Ayasofya da dahil, biitiin Bizans abidelerinin ayakta kalmis olmasini, diinya, Fatih’in
medeni gorlsiine bor¢ludur (Ayverdi, 2008a: 26). Fatih, sehrin tahribine asla
miisdade etmemistir (Ayverdi, 2008a: 141).
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Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanl Imparatorlugu’nda yetisen sanatkarlar, riiste
varmig bir cemiyetin potasinda “mdzinin hesabini gériirken, halin istiklalini ilan
etmis ve istikbdle de, tutacagi yolu ¢izen bir rehber” olmustur. Osmanlilar, mimaride
miistakil ve tamamen orijinal bir {isllip yaratirlar. Fetihten sonra kurulmaya baglanan

abideler, asla Bizans’1 taklit etmez (Ayverdi, 2008a: 149).

Ayverdi’ye gore Fatih devri, Osmanli mimarisinin olus sathasinin en esaslt
devridir. Osmanli-Tiirk mimarisine, kendinden evvel, Selgikiler’den bazi tesirler
gecse de, Osmanlilar Selguklular gibi fazla siise 6nem vermezler. Osmanlilar, plan
safhasinda ¢ok kuvvetli olduklar i¢in, meydana getirdikleri mimari, fazla zinete
tahammiil edemeyecek kadar asildir. Osmanlilar, Arap, Acem ve diger Islam
milletlerinden ayrilarak T tipi denen yepyeni bir plan tatbikine baglamiglardir

(Ayverdi, 2008a: 152).

Samiha Ayverdi, “Edebi ve Manevi Diinyas: I¢inde Fatih” adl eserinde Fatih
Sultan Mehmet’in manevi ve edebi sahsiyetinin tahlil ve terkibini yaparken, hareket
noktas1 olarak babasini kabul eder. Sultan Murad’in, ogluna sahsi hayatiyla
gosterdigi sematik Ornek, askerlik, idare, ilim, sanat ve tasavvuf gibi alanlardaki
ahenkli terkiptir (Ayverdi, 2008a: 21).

Ayverdi’ye gore, Ikinci Murad’in Tiirk diline ve kiiltiiriine bilyiik hizmeti
olmustur. Ikinci Murad, zamaninda pek cok eserler yazdirir ve terciimeler yaptirir:
Molla Arif Ali’ye tekrar yazdirdigi Ddnismendndme, Yazicioglu Ali Efendi’nin
Tevarih-i Al-i Selguk’u, Mercimek Ahmed’in K&blsname’si ve bilhassa Yazicioglu
Mehmed Efendi’nin din edebiyati ¢ergevesinde biiyiik degeri olan Muhammediyye’si
baslicalar1 arasindadir. Basta Asik Celebi olmak iizere, Osmanli tezkirecileri, II.
Murad’1n ilim ve sanata gosterdigi alakay ve sevgiyi dile getirirler (Ayverdi, 2008a:
21).

Ikinci Murad, kuvvetli bir sair ve ilim dostu olmakla beraber samimi bir
mutasavvifur. Ayverdi, Ikinci Murad’t Gustave Schlumberger’in Istanbul un
Muhdsarast ve Zapt: adl1 eserinde verdigi bilgilerle tanitir: “Sarkin ¢agdas tarihgileri
bu pddisahi biiyiik bir adalet fikrvi ve merhametle dolu, samimi bir dindar olarak
anlatirlar. Edirne’de, Bursa’da ve Osmanli Devleti'nin diger sehirlerinde tesis ettigi

bir¢ok dini miiesseseleri saymakla zevk duyarlar. Saltanatina seref veren dlimler ve
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sdirlere karsi esirgemedigi himdye ve dostlugu hakkinda sitayisleri bitip tiikenmez

(Ayverdi, 2008a: 26).”

Ayverdi’ye gore on besinci asir, fikir ve sanat i¢in Tiirkler i¢in ve dolayisiyle
dunya icin “ilim ve sanat bereketiyle” yasanirken; Tiirk Beyleri bir taraftan Ulug
Bey, Hiiseyin Baykara, Babiir saraylarinin yetistirdigi sayisiz hesapsiz ilim ve sanat
adamlari, diger taraftan ikinci Murad ve Fatih saraylarinin binleri asan alim ve
sdirleri ile durmadan “bir fikir aligverisi, bir kiiltir ve medeniyet yarisi”
halindedirler. Ayverdi’ye gore, bu yarisin déglis ve diismanliga cevrilmeyisinin
baslica sebebi soyledir: “Insanoglunun hamurunu mayalayan kibir ve ihtiraslari, her
iki komsu devlet reislerinin de, insan-alim tipi ve Musliman-Turk prensiplerinin

sddik temsilcileri olarak karsilanmalarindandir (Ayverdi, 2008a: 194).”

Ayverdi’nin ifadesiyle Fatih sarayi, ilim meydaninda oldugu kadar sanat
alaninda da “yeryiiziiniin en genis siir akademisi” haline gelmistir. Ayverdi’ye gore
Fatih, uyanik ve sutrlu bir takipgilik gostererek, gerek sinir i¢i sanat cereyanlarini,
gerek Cagatay, Azeri, Iran ve Arap edebiyat ve medeniyetinin komsu ve akraba
sanatin1 ve gerek garp kiiltiir ve irfanin1 saraymin igine akitmistir. Ahmed Paga,
Necati, Mahmud Pasa, Fatih’e divanini takdim eden ve miikafata mazhar olan kadin
sair Zeyneb Hatun, divan sahibi usta kadin sair Mihri Hatun’®, Hamidi, Kabdlf,
Melihi gibi 6nde gelen sair ve sanatkarlar hep Fatih tarafindan korunmus ve
sanatlarina biiyiik destek saglanmistir. Bir bakima, bu ziimrenin bilgi, vicdan ve
sanatinin istiklali korunmustur (Ayverdi, 2008a: 214).  Fatih, sairlere deger veren,
iltifat eden bir padisahtir. Fatih devrinde, memiriyet kabul etmeyen 30 séire ayda bin
asper olmak tizere aylik baglanmistir. Bu tarihten sonra padisahlarin sairlere aylik
baglamasi, adet olmustur. Bu teAmiilii ilk tesis eden Ikinci Mehmed’dir (Ayverdi,
2008a: 210).

Ayverdi’ye gore Fatih, fikirde ve sanatta, sinir, cins ve mezhep kabul
etmeyecek kadar ufuklar1 ¢ok genis tutulmus bir anlayisa sahiptir. Padisahin yaptig
ve yapmak istedigi, sarkla garbin ortasindaki memleketi, bir atlama tas1 yapmalk,
boylece de her iki medeniyet ve her iki kiiltiiriin kucaklastigi bir merkez haline
getirmektir (Ayverdi, 2008a: 214-215).

’* Fatih, mutasavvif bir Miisliiman olarak, Hazret-i Muhammed’in kadma verdigi miistesna degere
kayitsiz kalmaz, kadina duydugu hiirmet ve muhabbeti her firsatta dile getirir (Ayverdi, 2008a: 225).
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Avni mahlasiyla siirler kaleme alan Fatih, bu alanda hiiner sahibidir. Fatih,
mazinin hakiki degerleriyle hasir nesir olmakla kalmamis, siirinde sark ve garp
mitolojisinin zengin malzemesine de yer vermistir. Ferhad’lar, Sirin’ler, Ziihre’ler,
Mecnun’lar, Leyla’lar, Nemrud’lar, Cem’ler, Cemsid’ler, efsanelerin bagrinda yatan

mitleri, siirlerinde yer bulmustur (Ayverdi, 2008a: 288).

Ayverdi’ye gore, Fatih’in hayatta oldugu kadar siirde de en kuvvetli tarafi,
kendini bir beser, herhangi bir kul parcasi olarak gorebilmesidir. Asla zaferlerini,
savaslarini saylp dokmez. Adeta yigitlik, cesaret ve kahramanlik hikdyelerinden
utanir gibi kagar. Ayverdi’ye gore, padisahin “bu kemalli yoklugunu, tasavvufa
dayali bir nefis terbiyesinde, bir manevi formasyonda aramaktan baska ¢are yoktur.”
Ayverdi’ye gore, Fatih’in sahsinda tasavvuf, hayatinin biitiiniine soliisyon halinde
karismis yerlesmis, adeta tahalliil ederek sahsiyetini istila etmis bir alem gortstdiir

(Ayverdi, 2008a: 222-223).

Ayverdi’nin ifadesiyle Fatih, alimlere, sairlere, ressamlara, sonsuz timit ve
imkan sahalar1 a¢gmis, devrinin hattatlarina da ikramini1 ve takdirlerini bol bol
bahsetmistir. Fatih zamaninda hat sanatinin temeli atilir, celi yazi en ileri
devirlerinden birini idrak eder (Ayverdi, 2008a: 112). Fatih’in istikbale sohretini ve
adm1 veren resimleri, yine bir Italyan olan Gentile Bellini tarafindan yapilmistir.
Padisahla ressam Bellini arasinda hiirmet ve muhabbetle dolu bir anlasma hasil
olmus ve Bellini, Fatih’in sarayinda on bes ay kalmistur. Bellini, Fatih’in giizel
sanatlara olan tutkusunu dile getirmesi, padisahin sanat hassasiyetine en kuvvetli

sahadetlerden biridir (Ayverdi, 2008a: 114-115).

Ayverdi’nin ifadesiyle Fatih’in sarayi, ilim meydaninda oldugu kadar sanat
alaninda da yeryiiziiniin en genis siir akademisidir. Sanat faaliyetini ve sanatkari
himaye ve kontrolii, eli altinda bulundurmakta uyanik ve sulrlu bir takipcilik
gbsteren Fatih, gerek sinir ici sanat cereyanlarim, gerek Cagatay, Azerd, iran ve Arap
edebiyat ve medeniyetinin komsu ve akraba sanatini ve gerek garp kiiltiir ve irfanini,

sarayinin i¢ine akitir (Ayverdi, 2008a: 194).

Ayverdi, eserinde XV. asir Tiirk edebiyatinin ana ¢izgilerini sdyle nakleder:
XV. asirda Tirk edebiyati, XIV. asirda kurulan temellerin {izerinde ylikselir. Bu asir
edebiyatinin gbze ¢arpan tarafi, Tiirk dilinin {i¢ ayr1 edebi lehge dahilinde gelisip

eserler vermis olmasidir. Bu {i¢ leh¢eden, Cagatay lehgesi, hemen hemen tekdmuliin
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zirvesine bu asirda erismis, Azeri ve Osmanli lehgeleri ise sanat alaninda, ileride
daha biiyiik siméalar yetistireceklerini miijdeleyen zengin bir fadliyet gostermistir

(Ayverdi, 2008a: 194-195).

Ayverdi’ye gore Uciincli Sultan Selim, sanata ve sanatkéra saygili bir alaka
gostermesini bilen bir padisahtir. Padisah devrinde ilim ve sanat ¢evrelerine her

zaman kol kanat agmis saray, bir sanat akademisinden farksizdir (Ayverdi, 2008b:
207).

Ayverdi’ye gore Osmanli sehzadelerinin terbiye ve tahsillerinde estetik
unsurlardan istifade etmek an’ane halindedir. Basta siir terbiyesi olmak iizere, zihni
aruz ilminin nizam ve Ol¢iisii i¢cinde diisiinmeye sevkeden ve sirasiyla giizel
sanatlarin her kolunda istidatlar1 tecriibe edilen sehzadelerin ¢ogu, devirlerinin
meshur hattatlarindan olmuslardir. Ikinci Biyezid ve Sehzade Korkud’dan sonra,
Ikinci Siileyman, Ikinci Mustafa, Ugiincii Ahmed, Ikinci Mahmud ve Sultan Mecid,
devirlerinin degerleri kabul edilmis hattatlarindandir (Ayverdi, 2008a: 113).

Ayverdi’ye gore Osmanlilar, hat sanatinda 6yle emin ve cesur adimlar
atmiglardir ki, meydana getirdikleri bu Tiirk-Islam sanat1 sirasiyla yazi olmaktan
cikarak stilize edilmis ritmik bir desen haline gelmis ve hattat, yazdig1 levhaya

kelimeleri degil, kendi benligini koymustur (Ayverdi, 2008a: 113).

Ayverdi’ye gore, Osmanli imparatorlugu ahlaki, fazileti, ilmi, sanat1, imani,
tasavvufu dogru hamlelerle muhafaza ederken ylkselir. Daha sonra dyle bir zaman
gelir ki, ferdi sudrlarnt kiitle vicdamiyla kaynagsmis bahtiyarlarin yerini onlarin
sahteleri, kopyalar1 almaya baslar. Boylelikle, Osmanli Imparatorlugu, basta
hanedani, seyfiye, ilmiye, kalemiye, miilkiye siniflariyla beraber gerilemeye baslar.
Ayverdi’ye gore, bu kargasalik iginde artik sanatkar hiikiimdar tipi de zayiflar ve
belirsiz hale gelir (Ayverdi, 2008a: 193).

Ayverdi, Istanbul ~Geceleri eserinde, Istanbul’un saraylarindan,
konaklarindan ve séahilhanelerinden baska, kaldirim taslarindan, kahvehanelerinden
tasacak, meclislerinden, mesirelerinden arta kalacak kadar bol ve atesli siirler
sdylendigine dikkati ¢eker. Fuzili de Istanbul’a olan hayranligini1 6lmez askin 6lmez
heyecanlarini siirlerinde dile getirir: “Olur ruhsarina giin la’line giilberg-i ter dsik /

Sana eksik degil gokten iner yerden biter agik” (Gilines yanagina, taze giil yapragi
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dudagia olur asik. Eksik olmaz gokten iner, yerden biter sana asik.) (Ayverdi,
2012a: 30-31) Nedim de Istanbul’da yasamistir. Nedim’in sadirvanl, fiskiyeli
divanhanelerde su sesleriyle yaris eden akici siiri Istanbul’un giil ve lale
bahgelerinde, s6z ve saz alemlerinde dile gelmistir: “Ndzdan hdamissun yoksa
zebamn duymadan / Istesen bin dastan séylersin ebriilarla sen” (Sevdigim
nazlanmak i¢in susuyorsun. Yoksa istesen dilin duymadan o kaslarla bin destan
sOylersin sen) (Ayverdi, 2012a: 31). Yine bu sehirde Seyh Galip, “Bir siilesi var ki
sem’-i cdmn / Fdniisuna sigmaz dsumdmn” (Can mumunun Oyle bir alevi var Ki
gokyiiziiniin finusuna sigmaz.) Ayverdi’ye gore, Istanbul sehrinin bir déneme
damgasini vuran sanatkarlarinin misralari, ¢lirige ¢ikarilmis, kadri bilinmemis olsa

da, siir halen ragbet bulan bir sanat dalidir (Ayverdi, 2012a: 32).

Yazara gore, Istanbul medeniyetine silinmez miihriinii basan miihiirciiliik,
edebiyatta da sohret ve mevki yaparak, fikir tarihine de yerlesmistir. Ufak bir sahaya,
siiliis, rik’a, divani, talik yazilarin1 maharetle istif etmek zor bir istir. Eski zaman
adami, bu miihriine o kadar deger verir ve sever ki, onu bazen yliziigiine, ¢akisina,
saat kostegine huldsa kisisel esyasinin bir kdsesine kazittigi da olur ama mutlaka
yaninda tasir. Kiz ¢eyizlerinin i¢inde bulunan el 6rgiisii para keselerinin arasinda da
ufacik miihiir keseleri de eksik olmaz, herkes bunu delikanlilik ¢agindan baslayip,

sonuna kadar yaninda tagir (Ayverdi, 2012a: 60-61).

Ayverdi’ye gore, Istanbul sehrinin havasina misiki terbiyesinin, msiki
zevkinin, miusiki dehasmin, masiki mucizesinin en coskun Orneklerini veren
bestekarin da bir devam hamlesi gostermesi gerekirdi. Yazar, bir zamanlar olgunluk
cagin1 yagamis olan siirle misikiden geriye iz kalmamasindan yakinir: “Siirle miisiki,
eski Istanbul 'un saz ve soz bahgelerinde, karsilikli kolan vuran iki dilber edasiyla
salimirken biitiin bir genglik, biitiin bir giizellik ve olgunluk c¢aginin riisdiinii
yasamasina ragmen, elde ve dilde onlardan ne kalmigtir?” (Ayverdi, 2012a: 32).”
Yazara gore, incili salvarlarin, altin ve ipek islemeli pegskirlerin, sirvanl
kahvehanelerin, gdbmme dolapli odalarin, salon ve konaklarda bulunan fiskiyeli
biiyiilk salonlarin, ndra vuran leventlerin, cirit oynayan delikanlilarin zaman
igerisinde degiserek hamle yapmalar1 gerekirken yok olmalar1 pek hazin olmustur.
Ayrica yazar, birer agk avazi olan bestelerin biitiiniiyle yasamasini yani maziden hale
aktarilmasini ister: “Ah ne olurdu, birer ask avazi olan o besteler olsun biitiinii ile

yasasaydi... (Ayverdi, 2012a: 32).”
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Ayverdi’ye gore, eski kadina kesinlikle cahil denemez; ¢linkii kdyle bir
tiirlii, sehirde bir bagska tiirlii isleyen cemiyet ¢arki, hep bu kadinin eliyle ¢evrilmistir.
Ayverdi’nin ifadesiyle eski kadinin tirlii tiirlii faziletlerini bir yana birakip, sadece
sanat tarihine ettigi hizmeti diisiinsek, yine de karsimiza esi bulunmaz bir abide
cikar. Bu kadinin diinya miizelerinde yer almis el islerini, o ¢evreleri, o yagliklari,
peskirleri, oyalar1 devam ettirmek i¢in bugiin mekteplerin, kurumlarin genis kadrolu
teskilatina ihtiya¢ duyulmaktadir. Halbuki, eski kadin anasinin gergefine, kasnagina
bir goz atmakla en zor nakislar1 6grenir, en zevkli renkleri ve sekilleri bulup
yakalardi. Ayverdi’nin ifadesiyle bugiin camekanlar i¢inde muhafaza ve teshir edilen
bu sanat nefiseleri, “ge¢mis zamanlarin giinliik esyalarindan” sayilirdi (Ayverdi,
2008Db: 355).

Ayverdi’nin elestirdigi noktalardan biri, Tiirk kadininin edebi seviyesidir.
Yazarin bu tenkidi, Tiirk kadinmin, Tiirk edebiyatinin zirve sahsiyetlerinden
Fuzli’yi, Naili’yi anlayamamasi, Fikret’i, Hamid’i agir bulusu, Leyla Hanim’la,
Nigar Hanim’1 birbirine karistirmasindan kaynaklanir. Yazara gore, terciimelere,
macera romanlarina bayilan kadin, Hiiseyin Rahmi’yi hayati ciddiye almadigi igin
begenir. Yazar, tim bu misallerden yola cikarak su hiikkme varir: “Her firsatta
vakasint mdzinin elinden kurtarmaya ¢abalayan bu kiiltiirsiiz kadin, bir yabanct hars
tuzagina diigiiriildiigiiniin asla farkinda olmayarak, miidafaasiz, zayif ve techizatsiz
oldugu halde, garp diinyasinin davetcilerine, onlarin ikram ettikleri zehirli serbetlere
sevingle uzaniyor ve bu taklit¢iligin adina, onlarin seslerini aksettiven suursuz bir
dag gibi, ‘medeniyet’ diyordu.” (Ayverdi, 2012a: 81-82). Yazar, burada maziden
baglarin1 koparan insanin, suursuzca garp taklit¢iligine 6zenmesini tenkit eder.

Yazar, bu yonelise medeniyet denmesini yanlis bulur.

Ayverdi’'nin ifadesiyle, Miisliiman Tiirklerde hayrat sufiru, memleket
cografyasinin her karis topragini bir sanat kusagi ile g¢evreleyen, cok kokli bir
gelenege sahiptir. Tarihte kurulan vakiflar ve kamu hizmeti miiesseseleri, bu

gelenegin en giizel misallerindendir (Ayverdi, 2006a: 243).

Ayverdi’nin anlatimiyla Osmanli {lkelerinde vakif an’anesi, sehirlere
harikulade merkezler ve her biri bir sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, ictimai yardim
ve amme hizmeti miiesseseleri kazandirmistir. Osmanl {ilkesinde, mezhep, 1rk ve din

farki gézetmeden her muhtaca, hayvanlara bile yardimlar edilmistir. Boylelikle, milli
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servet, ¢esitli memleket ve amme hizmetlerinde teskilatlanirken, bu medeniyet ve
kiiltiir eserleri abidelesmis birer sanat 6rnegi oldugundan, kisa zamanda vatan
topraklar1 bir “guzel sanatlar bahcesi” haline gelmistir. Bu miiesseselerden bazilari
soyle siralanabilir: Irfana susamis miiriivvetli ellerin tesis ettigi kiitiiphaneler,
medreseler, sibyan mektepleri, dariilhadis, dariilkurra, dariilmesnevi gibi kiiltiir
ocaklari, sivil ve askeri mimari olarak evler, konaklar, saraylar, kasirlar, kislalar,
tophaneler, sahilsaraylar, bahgeler; iktisadl miiesseseler olarak garsilar, bedestenler,
arastalar, hanlar, kapanlar, diikkanlar, loncalar, darphaneler; dini muessese olarak
camiler, mescitler, tekkeler, namazgahlar; sosyal muesseseler olarak dariissifalar,
hastahaneler, dariilacezeler, kor evleri, clizzamlilar yurdu, imaretler, ashaneler, ¢ocuk
emzirme yurtlari; spor tesisleri olarak pehlivan ve kemankes tekkeleri, ok
meydanlari, spor abideleri, zorhaneler, su mimarisi olarak cesmeler, sebiller,
selsebiller, sadirvanlar, su terazileri, su yollari, kemerler, bentler, hamamlar,
kaplicalar... Hayvan bakimhaneleri, kus evleri, kedi kopek gibi ehli hayvan
hastahaneneleri de vakif ve tesis an’anesi i¢inde yer almis miiesseselerdendir

(Ayverdi, 2008b: 32-33).

Ne Idik Ne Olduk adli eserinde’ Ayverdi, sosyal vasfi elinden almip
cemiyet biinyesinden koparilip, tecrit edilen vakif miiesseselerimizin, tarihi abide
olarak muhafaza edilmeleri bile diisliniilmeden tahrip edilmesinden biiytlik 1ztirap
duyar: “Bir vakitler, icinde bilgi ag1 oriilen bir medrese, bir mesnevihane sarag,
kavaf, demirci, dokumaci atélyesi, antrepo, inek ve koyun agili haline getirilerek
perisan edilmis, artik iginde fakirlere ag pismeyen bir imaret, yoksul hastalar tedavi
edilmeyen bir sifahdane, esnafi dagilmig bir arasta, yolcusu olmayan bir han, hiildsa
biitiin bu medeniyet ve sanat saheserleri, birer gerilik temsilcileri tohmeti ile, ddeta
tiksinilerek, kasten tahrip edilmistir (Ayverdi, 2011d: 58-59).” Ayverdi, bir zamanlar
degil kendi sanat ve irfan abidelerini yok etmek, fethettikleri memleketlerdeki
yabanci medeniyet bakiyelerini dahi muhafaza eden Tiirk milli ve medeni suirunun
coklis seviyesini gormeye tahammiil edemez ve bu sulrun eskisi gibi kemale

ermesini ister.

Ah Tuna Vah Tuna adli eserinde Ayverdi, Tiirk-IslAm medeniyetinin canli

bereketlerinden olan biitiin sdheser yapilarin, “mazi diismanlig1” yiiziinden yok

" Eserin ilk baskisi 1985 tarihinde yapilmustir.
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edildigini belirtir. Hayatin1 bu eserlerin korunmasina vakfeden agabeyi Ekrem Hakki
Ayverdi’nin ifadesine gore bu diismanlik, aym1 zamanda bir “farihi kital ve
cinayetten” baska bir sey degildir (Ayverdi, 2009e: 114-115).

Ayverdi, Tiiklerin miizecilik anlayisina ragbet etmemesinin bir sebebi
olarak, her konak ve koskiin bizatihi bir miize mahiyetinde deger tasiyan esyalarla
dolup tagmasini gosterir. Osmanli asil ve zengin ailelerinin mal ve servetleri
arkalarindan gelen nesillere ulasamadan eriyip gitmistir. Ayrica, eski asirlarin
“miisadere” aligkanligi, tarihi ve degerli esyalarin ziyanina yol acarak kaybolmasina

sebep olmustur (Ayverdi, 2011d: 67).

Ratibe adli eserinde Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk sanat eserlerinin imhasi ve
Osmanliy1 bu tarihi birikiminden mahrum etmek planlar1 dogrultusunda, i¢ ve dis
diismanlarca ¢ikarilan Istanbul yanginlari, can ve mal kayiplarina sebep olmustur. Bu
yanginlar, evi barki yakarak, ortaya sadece sefil bir kalabalik ¢ikarmakla kalmayip,
“hazine degerinde olan aswrlik esyayr” kil etmis, sandiklar dolusu o esi, benzeri
olmayan kumaslari, islemeleri, takilar1 yok edip gotiirmiistiir (Ayverdi, 2004b: 65-
66).

Ayverdi, Tanzimat yillarinda Haci Siileyman Aga’nin yalisindaki sofra
kurma gibi gorevlerde hizmet eden kadinlari cahil olarak kabul etmez; ¢iinkii sifahi
kaltaran iliklerine kadar isledigi bu eski kadin, minderlerin altina zerafetle serdigi
sofra yaygilariyla, sofra bezlerine naksettigi cicek bahgeleriyle, adeta zerafetin,
zevkin ve sanatin semboller diliyle konusur bir dehaya sahiptir. Yine bu senelerde,
yaratict cemiyet, kadinin sanatsal i¢cgudilerine kumanda eden geleneksel kuvvetini
kaybetmemistir (Ayverdi, 2010d: 29).

El islerinin yerini fabrika isi taklit esya aldigi zaman, bilhassa Tiirk
kadininin usta ellerine bir anlamda geg¢mise ragbet kalmamistir. Tiim bu goz niru
isler, gozden diigserek, yerini yabanci mamullere birakmistir. Ayverdi’ye gore bu
durum, aslinda yabanci ¢evrelerin kurdugu, kendi kendimizi inkar etmemize sebep
olan bir tuzaktir; ¢iinkii inkdrimiz sadece siiret ve sekillerle ibaret olmamuistir.
Ayverdi’ye gore bu durum, sadece mimariden, yazidan, ¢iniden, ¢l hiinerlerimizden
bir kagis degildir. Buradaki asil mesele, milli, manevi ve tarihi servetimize gérmeyen

gozlerle bakmak, duymayan kulaklarla isitemez héle gelmemizdir. Ayverdi’nin
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Ratibe™ isimli eserinde gegen su ciimlesi bu husustaki fikrini 6zetler niteliktedir:

“Neredesin, nerelere ka¢p saklandin ey milli romantizm? (Ayverdi, 2004b: 67)”

Ayverdi’nin anlatimiyla, Beyazit Camisi’nin avlusuna kurulan ramazan
sergisinin zevk ve eglence taraflarindan biri de, yirminci asir baginda Kurban Oseb,
Ciice Hayati ve Nail Bey gibi her meclisin tuzu biberi sayilan kimselerin
repertuvarsiz, sahnesiz, dekorsuz oynadiklari tulGat sahneleridir. Sanatkarlar, bu
tuldat sahnelerinde halki kahkahadan kirip gecirdikleri igin, saatlerce beklenen
kimselerdir (Ayverdi, 2010d: 127).

Ayverdi’nin ifadesiyle Kehriibarci Ali Bey’in sanatin1 sergiledigi yer, en ¢ok
ragbet edilen yerlerdendir. Bol ahenk bir adam olan Ali Bey’i izlemeye gelen
vezirler, nazirlar, beyler, pasalar toplandig1 zaman niikteler, alaylar, cinaslarla bir
perdelik komedi bitince, sar1 liralarla caizeler dagitilir ve iftar sofralarina gidilirdi

(Ayverdi, 2010d: 127).

Ayverdi’nin ifadesiyle, eskiden Istanbul’da temasd hayatinin en yogun
devresi, ramazan ayidir. Divanyolu, Carsikapi, Sehzadebasi gibi semtlerde,
ortaoyununda Kavuklu Hamdi’yi, Ali Bey’i, Zenne Tevfik’i, Kurban Oseb’i, Kugik
Ismail’i, Pisekar Asim’1, seyretmeye doyum olmaz (Ayverdi, 2010d: 111).

Ayverdi’ye gore halki eglendiren orta oyuncu, Karagbzci, meddah gibi
sanatkarlardan olusan artistler kafilesi, hayallerinin genisligi, lisdna hakimiyetleri,
kiitle psikolojisine aginaliklar1, kivrak zekalari, taklit kabiliyetleri, mimiklerindeki
siirat ve kudretleri ile kalabaliklar1 adeta eritip tek viicut haline getiren bir sanat
tilstmina sahiptirler. Ayverdi’nin ifadesiyle, Meddah denen usta sanatkar, adeta tam
kadrolu bir tiyatro kumpanyasmin yapabilecegi isi tek basina basaran bir dev
kabiliyet demektir. Binlerce hikdye bilen meddahlarin ara hikayecikleri, igtimai
hayat1 aksettiren biitiin bu repertuvara, sosyal tarihimiz bakimindan kendi
devirlerinden ipuglar1 veren, hatta devirlerine ayna tutan birer miihim vesika
sayilirdi. Ayverdi, giiniimiize ulasamayan bu vesikalara esef eder (Ayverdi, 2010d:
111).

’® Ratibe, Ayverdi’nin otantik ve yasanmus bir devrin ger¢ek bir hayat tablosunu anlattig: ibrahim
Efendi Konagi’nda ad1 gegen Meclis-i Maliye Reisi Ibrahim Efendi’nin torunudur. Ratibe, kibar, zarif,
edepli ve faziletli bir kiz olup, Sdmiha Ayverdi’nin benzemek i¢in gayret sarfettigi, onun gibi olmaya
6zendigi miistesna bir kisidir. Simiha Ayverdi, bir hatirasinda onun ismini vererek, “Réatibe bir kitap
ismi olabilir (Ayverdi, 2004b: 7).” demistir.
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Ayverdi’nin anlatimiyla, Selguklulardan Osmanli sarayma gecen meddah
sanati1, Orta Asya Tiirkliigliniin milli menkibelerini, kahramanlik hikayelerini, nagme
ile soyleyen ozanlar, Tiirkler Kiigiik Asya’y1r hakimiyetleri altina alip, Akdeniz
havzasinda yeni bir medeniyetin temelini kurunca, yavas yavas Islami mevzilara
temas eden naatlar ve munacatlar sOyleyen, yeni bir sanatkar sinif olustururlar. Bu
sanatkarlara “muarrif” denir (Ayverdi, 2010d: 116).

Ayverdi’nin ifadesiyle, hiikiimdar saraylarinda, biiyiik konaklarda Hazret-i
Peygamber’in ashab-1 kiramm’’ hayatindan ve Hz. Muhammed’in kumandan olarak
bizzat katildig1 savaslardan ve Islam zaferleriyle siyer-i nebeviden (Hz.
Muhammed’in hayatindan) bahseden bir sanat koluna da “siyerci” denilmistir.

(Ayverdi, 2010d: 116).

Ayverdi’ye gore, giderek mevzularini igtimal ve gayr-1 dini sahalardan alan
ziimrelerin yetismesi, kissahanlik ve meddahlik an’anesini hazirlar. Mesire ve
meyhane hayati, kadin meseleleri, isve, fitne ve fesat sahneleri, cin, peri, cadi ve
tilsim hikayeleri ve koy hayat1 gibi realist ve agik sagik hikayeler, temasa hayatinin

¢ok miihim bir kolunu olusturmustur (Ayverdi, 2010d: 116-117).

Ayverdi, meddahlik geleneginin Osmanli padisahlar1 arasinda ragbet
bulduguna dair érnekler verir. Ikinci Sultan Murad’in sarayinda kissahanlar ozanlar
bulunur. Fatih Sultan Mehmed, bu c¢esit eglencelere kendini verememis, vakit
bulamamis olsa da, saraymda Mustafa adl1 bir kissahan ile Biilban LAl ve Omer adli
iki nedim vardir. ikinci Sultan Selim’in ise, “Letdfet ve sirinkdrlikta taklit ile 6liiyii
guldiriir’ Cokyedi Reis gibi bir meddahin oldugu bilinir. Ugiincii Sultan Murad’in
taklit ustasi, kissahan ve meddah gibi biitiin oyun kollarina zaafi biiyiiktiir. Ayverdi,
eski meddahlarin yani sira, yirminci ylizyilin ilk yarisma giizellik veren Meddah
Siikrii, Ismet, Aski, Kadri, Siiriri ve Tahsin gibi sanatkarlar1, “cemiyetin bagrindan

firlamuis dbide insanlar (Ayverdi, 2010d: 116-119)” olarak kabul eder.

Ayverdi’ye gore, Ozellikle Karagozciiliigiin temasa tarihimizde miithim bir
yeri vardir. Yavuz Sultan Selim devrine kadar tasavvufi ¢esnisini muhafaza eden
“zill-1 hayal” oyunu, nihayet Karag6z ve Haci Evhat gibi son derece yerli ve realist

tasvirlerle, her asirda devrin i¢timai hayatiyla yeni yeni tipler kazanarak, Tiirk dilinin

"7 Ashéb-1 kirdm: Hz. Muhammed’i gérmiis ve sohbetinde bulunmus olanlar.
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incelikleriyle yogrularak, temasa hayatimizin en gozde, en revagta bir boliimii haline
gelmistir. Ozellikle, Evliya Celebi ile Enderun tarihi, Karagdz ve meddahmn gerek
halk arasindaki, gerek saray c¢evresindeki degerini dikkatle isaret ve izah ederler.
Ayverdi’nin ifadesiyle Karagozciiliik, sanatin incelikleriyle, hazircevaplilik, ¢cabuk
kavrayis, niiktecilik kabiliyetinin yan1 sira musiki kiiltiirii isteyen bir oyundur.
Ayverdi’nin ifadesiyle, bu sanat da yirminci asrin baglarina kadar yasadiktan sonra
temasa hayatimizdan el etek ¢ekmistir (Ayverdi, 2010d: 116-117).

Ayverdi’nin anlatimiyla bahsedilen oyun kollan, yiiz elli, iki ylz kisilik
ocaklar halinde ¢alisirlardi. Karagozciiler, meddahlar, rakkaslar, kdgekler, cengiler,
hanendeler, calgicilar, canbaz, hokkabaz, destibaz gibi sayisiz sanatkarlar, bir
kolbasinin idaresinde hiiner gosterirlerdi. Bu kolbagilar da, diger esnaf kuruluslari
gibi bir loncaya bagl olduklarindan, onlarin da erkan ustasi, tahsildari, yigitbasis1 ve

bir lonca heyeti vard1 (Ayverdi, 2010d: 122-123).

Ayverdi’nin ifadesiyle 93 Harbi’'ne kadar, Tahtakale civarinda bulunan
loncalar teskilati dagildiktan sonra sanatkarlar, vergi karsiligi belediyelerce verilen
izin belgesine tabi olmuslardir; fakat pirini kaybedip, “merkezi otoriteden mahrum
kalan, netice itibariyle de koki ve an’anesi kuruyan esnaflar”, Misirgasisi’nda bir
kahvehaneye siginsalar da, bir ara Galata ve Beyazit’ta toplansalar da sonug olarak

tarihin derinliklerinde kaybolmuslardir (Ayverdi, 2010d: 122-123).

Ayverdi’nin ifadesiyle, temasad tarihimizin ilk garp ustlii sahnesi, Sultan
Mecid’in Dolmabahge’de kurdurdugu saray tiyatrosudur. Burada, Avusturya’dan
gelen bir opera kumpanyasi Belle Héléne (Giizel Elen) operasini oynamis ve
begenilmistir. Bu donem, Fransiz ve Italyan repertuvarlarinin yabanci dille sahneye
konulmasinin yani sira, Giilli Agob’un, Fasulyaciyan’in kumpanyalari, Anadolu
Diigiinii, Pembe Kiz, Leblebici Horhor gibi operet temsilleri sahneye konulmustur.
Ahmed Vefik Pasa’nin Moliére tercliimeleri, Semseddin Sami Bey’in, Ahmed Midhat
Efendi’nin, Namik Kemal Bey’in eserleri oynanmistir (Ayverdi, 2010d: 122-123).

On dokuzuncu ylizyil sonlarinda Tulfiat¢ilik, heniiz yasamaktadir ve altin
devirleri devam etmektedir. Yerli sanat ve mahalli ¢esni piyasasindan ¢ekilmemistir.
Ayverdi’ye gore halk, “garp usiilii temdsd hayatindan ziyade yerli oyunlara ragbet

etmekte ve daha ¢ok Karagéz'iin, meddahin, orta oyununun cdzibesi etrafinda”
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doniip durmaktadir (Ayverdi, 2010d: 124). Ayverdi’nin bu tespiti, donemi itibariyle

halkin ilgisini gostermesi agisindan mithimdir.

Ah Tuna Vah Tuna’® adli eserinde Ayverdi, Karagdz’iin, orta oyununun ve
tulGiatgiligin yokolmasinin nedeni olarak, dil meselesini gosterir: “Zira Tark dili, o
kadim sanatlar: dile getirecek dlet, yani dil, oliim yatagina diismiis bulunmaktadir.
Istesek de ihyd edemeyiz. Ciinkii ortada zekad ile beraber lisana hdakimiyet, kariha
genisligi, latifeperdazlik gibi vasiflara sahip ne soyleyici ne de anlayacak dinleyici
kalmistir. Su halde biz kimi alkisliyoruz (Ayverdi, 2009e: 113-114).” Ayverdi’nin
ifadesiyle, mizahin temeli yani kaynagi “lisan”dir. Eger bir milletin dili yara almissa,
mizah diinyasmnin da can cekisir hale gelmesi zarGridir. Artik ne bir tulGat
kumpanyasi ne de bir nefeste sekiz on hikayenin belini biikken meddahlar kalmistir.
Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk temasa hayati, tultiati ile, meddah ile, Karagdz’i, orta
oyunu ile, “artik gecmiys devirlere gémiilmiis bir hatira”dan ibarettir. Televizyonlarin
mizah ustalar1 olarak takdim ettigi kisiler, Ayverdi’ye hi¢ de komik gelmez; tam
tersine ona acimak, aglamak hissi veren ve o6fke ile bas ¢evirten komedyenler, eski

mizah ustalarinin yerini asla tutamazlar (Ayverdi, 2009e: 114-115).

Eskiden levha ve ferman gibi itina gosterilmesi gereken yazilari aharsiz
kagida yazmak miimkiin degildir. Bunlarin en en itinali ve en makbul olanlari,
Vezneciler’deki kagitgilar carsisinda bulunurdu. Aziz Efendi ise, kagitlarimi kendi
eliyle aharlayip terbiye etmek aliskanliginda bir sanatkardir. Ayverdi’nin ifadesiyle
bu hiinerli sanatkarin esasli sirri, miisliman imaniyla dervis ruhunu birlestirmis

olmasidir (Ayverdi, 2010d: 148-149).

’® Bu eserin ilk baskis1 1990 tarihinde yapilmustir.
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6.4.7.1. Mimari

Ayverdi’ye goére bugiin, tarihi ve an’anevi yatagindan ¢ikip, yabanci ve
soysuz cereyanlarin igine karigarak sahsiyetini kaybeden Tiirk mimarisine, hala
asirlarin arkasindan ses vermekte olan Selguk ve Osmanli mimarisinin sdyleyecegi
sOz, gosterecegi yol, asilacagi suur, idrak, zevk ve miras vardir. Bu takip edilecek
yol, mimarimizi, “yabanct sanatlarin pengesinden ve kiigiikliik illetinin ittigi taklit
batakligindan (Ayverdi, 2006a: 238)” ¢ekip kurtaracaktir.

Istanbul’da Ordu Caddesi iizerinde bulunan Bayezid Hamami, Osmanli devri
temizlik terbiyesinin’® son temsilcilerinden biridir. Ayverdi, bu gibi daha pek cok
eserin yerle bir edilmesine, bakimsiz birakilmasina esef eder. Ayverdi’nin ifadesiyle,
diinyanin higbir yerinde abideler yollara feda edilmez; yollar abidelere gore tanzim
edilir. Abideleri koruma altina almak, tarihi ve milli bir zorunluluktur: “Bir Roma,
bir Venedik nasil ki tarihi mimarisi yiiziinden kiyamete kadar ragbet gorecekse,
Istanbul’un da, aldka ve cadzibe unsurlarimin mazi bereketleri olduguna siiphe

edilmez (Ayverdi, 2006a: 252).”

Ayverdi icin “mekan”, kimi zaman bir tarih sahididir. Ayverdi, Antalya
ziyareti esnasinda bu fikrini sdyle dile getirir: “Tabii giizellikleriyle alimli ¢alimli,
temiz ve bakimli bu miistesna Akdeniz sehri, iist iiste tabakalagmis medeniyetlerin
bakiyesi ile de, hemen her adimda: ‘Ben tdrihim... Ben ge¢misin konusan dili,
gorgiilii, asdletli ve dogru sozlii sahidiyim!’ demekte idi (Ayverdi, 2008d: 12).”
Ayverdi, buradaki limani ve kale i¢ini gezdiginde, bir tarih hazinesi olarak iistiine
titrenmesi gereken a&bidelerden olan surlarin, suiisuzca ve cahilce yikilmasina esef
eder. Ayverdi’nin ifadesiyle Tirkler, kendi eserlerini yerle yeksan ederken, baska
milletlerden miras kalmig abide yikintilarinin bile istiine titremektedirler. Antalya
sehrinin bir iftihar1 olan Selguk eseri cami, evvelki sahiplerinin kirik dokiik tas

pargalarina sergi yapilarak, bir Greko-Romen miizesi haline getirilmistir. Buna

7 Ayverdi’nin ifadesiyle Tiirkler, su perileri gibi yikanip arinirken, Avrupa, kral ve zadegan
muhitinden halk tabakalarna kadar, kir ve pislik ile hasir nesir bir haldeydi. Ayverdi’nin tarihten
verdigi su misal dikkat ¢ekicidir: Vaftiz giiniinden sonra viicutlar1 su gérmemis olan garpl elgiler,
memlekete geldik¢e, ¢ok defa padisahin huzuruna ¢ikarilmadan oOnce, ancak bir tellakin Oniine
oturulup evire gevire yikandiktan sonra huziira ¢ikarilabiliyordu. ikinci Bayezid devrinde (1496) gelen
ilk Rus Elgisi Mihail Plescev’i devlet erkdni 6yle pis, hantal ve gorgiisiiz bulmustu ki, bu goriiniisiin
giderilmesi miimkiin olamayacagindan, yerine bagka bir elcinin gonderilmesi bildirilerek,
memleketine idde olunmugtur (Ayverdi, 2006a: 251-252).
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karsilik, Rumeli topraklarindaki muhtesem sanat eserlerimiz, yaban ellere geger
gegmez, tas tag Ustlinde kalmamacasina, bir hagli taassubunun kinine ve imha
siyasetine kurban edilmistir (Ayverdi, 2008d: 12-14). Bu 0Orneklerle Ayverdi, bir
yanda Mdusliman-Tirk’iin, garba nazaran, her asirda, her devirde {istiin asélet ve
medeniyet gorlisiine sahip oldugunu vurgularken; diger yanda TuUrk turizm

politikasinin milli temellere oturtulmasi gerektigine dikkati ¢eker.

Ayverdi, Antalya surlarinin harap olmasina esef eder. Ayverdi, bizim bu
husustaki sulirsuzlugumuzu ve Avrupa’nin mazi mirasina nasil sahip ¢iktigin1 1969
tarihindeki yazisinda soyle dile getirecektir: “Biz, Antalya surlarim yikip yerle

veksan edecek bir suursuzluk gésterirken, onlar, eskinin sahitligini yapan tek tagsi

bile muhafaza etmigler (Ayverdi, 2008d: 61).”

Ayverdi’ninki, tarihe korii koriine bir baglanis degildir; onun tarihe
yonelmesinin temelinde, tarihten ders alma fikri vardir, Tiirk-islam medeniyeti gibi
her anlamda kemale ermis bir medeniyetin tecriibelerinden faydalanma fikri, ecdada
saygl ve vefa duygusu, ecdadimizin mirasina sahip ¢ikma fikri vardir. Ayverdi
Avrupa’nin, “mdzi mirasindan maddi-manevi fayda sagladigina dikkati ¢ekerken,
bizim mazi bereketlerimizin ve sanat sdaheserlerimizin harap olmasint (Ayverdi,

2008d: 44-45).” kabullenemez.

Yeryiiziinde Birka¢ Adim eserinde Ayverdi, Roma gezisine dair gdzlemlerine
yer vermistir. Ayverdi, Saint Angelo Kalesi’'ne gittiginde, buray1 “maziye siginmay1
ve maziyi ddeta mumyalayp yasar hale getirmeyi bilmenin biiyiik 6rnegi” olarak
anlatir. (Ayverdi, 2008d: 44-45) Ayverdi, Roma’daki tarihi eserlerin iginde Victor
Emanuel adma yapilmis abideyi ise bir zevksizlik ve cirkinlik abidesi olarak
degerlendirir. Bu abide ile Osmanli saraylarini yikarak yapilan rokoko binalar
arasinda bir benzerlik tespit eder: “Eski Osmanli saraylarint ve kasiwrlarini yiktirip,
yerine rokoko binalar kurduran sanat daldletimiz, sanki Italyanlara da sigrayip, bu
¢irkin abideyi yaptirmig gibi (Ayverdi, 2008d: 64-65).”

Ayverdi, gecmiste Istanbul’da yapilan mimari eserleri, gelenegi, gorenegi,
ictimai terkibi ile bir biitiin olarak degerlendirir: “Her birinin ayri ayri tdrihi
vazilmaya sezd olan Bogaz in meshur yalilart ve késkleri, ¢ok eski degil, bundan
yvarim aswr evveline kadar, mdzi bunlarin iginde, gorenegi gelenegi, tesrifati

debdebesi ve bir ictimai terkibin tekmil ihtisam kadrosu ile hald yagsiyor, hala
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tekrarlaniyordu. Mesela bunlardan Ortakéy kiyilarinda bir Kaptan Pasa Yalisi,
saraylarla yarig eden bir debdebeyi biitiin incelik ve husisiyetleriyle ¢atisi altinda

toplanmigti (Ayverdi, 2012a: 171).”

Ayverdi’nin anlatimiyla Osmanli iilkelerinde vakif an’anesi, sehirlere
harikulade merkezler ve her biri bir sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, ictimal yardim
ve amme hizmeti miiesseseleri kazandirmistir. Osmanl {ilkesinde, mezhep, 1rk ve din
farki gozetmeden her muhtaca, hayvanlar dahil olmak (zere yardimlar edilmistir.
Boylelikle, milli servet, ¢esitli memleket ve amme hizmetlerinde teskilatlanirken, bu
medeniyet ve kiiltliir eserleri abidelesmis birer sanat 6rnegi oldugundan, kisa
zamanda vatan topraklari bir giizel sanatlar bahgesi haline gelmistir. Bu
miiesseselerden bazilar1 soyle siralanabilir: irfana susamis miiriivvetli ellerin tesis
ettigi  kiitiiphaneler, medreseler, sibyan mektepleri, dariilhadis, dariilkurra,
dariilmesnevi gibi kiiltiir ocaklari, sivil ve askeri mimari olarak evler, konaklar,
saraylar, kasirlar, kislalar, tophaneler, sahilsaraylar, bahgeler; iktisadi miiesseseler
olarak carsilar, bedestenler, arastalar, hanlar, kapanlar, diikkanlar, loncalar,
darphéneler; dini muessese olarak camiler, mescitler, tekkeler, namazgahlar; sosyal
muiesseseler olarak dariissifalar, hastahaneler, dariilacezeler, kor evleri, cilizzamlilar
yurdu, imaretler, agshaneler, cocuk emzirme yurtlari; spor tesisleri olarak pehlivan ve
kemankes tekkeleri, ok meydanlari, spor abideleri, zorhaneler; su mimarisi olarak
cesmeler, sebiller, selsebiller, sadirvanlar, su terazileri, su yollari, kemerler, bentler,
hamamlar, kaplicalar... Hayvan bakimhaneleri, kus evleri, kedi kopek gibi ehli
hayvan hastahaneneleri de vakif ve tesis an’anesi iginde yer almis miiesseselerdendir

(Ayverdi, 2008b: 32-33).

Ne Idik Ne Olduk adli eserinde®® Ayverdi, sosyal vasfi elinden alinip cemiyet
bilinyesinden koparilip, tecrit edilen vakif miiesseselerimizin, tarihi abide olarak
muhafaza edilmeleri bile disiiniilmeden tahrip edilmesini tenkit eder: “Bir vakitler,
icinde bilgi agi oriilen bir medrese, bir mesnevihane sarag, kavaf, demirci, dokumaci
atolyesi, antrepo, inek ve koyun agili haline getirilerek perigsan edilmis, artik icinde
fakirlere as pismeyen bir imaret, yoksul hastalar tedavi edilmeyen bir sifdhdne,
esnafi dagilmis bir arasta, yolcusu olmayan bir han, hiilasa biitiin bu medeniyet ve

sanat saheserleri, birer gerilik temsilcileri tohmeti ile, ddeta tiksinilerek, kasten

* Eserin ilk baskisi 1985 tarihinde yapilmustir.
381



tahrip edilmistir (Ayverdi, 2011d: 58-59).” Ayverdi, bir zamanlar degil kendi sanat
ve irfan abidelerini yok etmek, fethettikleri memleketlerdeki yabanci medeniyet
bakiyelerini dahi muhafaza eden Tirk milli ve medeni suirunun ¢okiis seviyesini

gormeye tahammiil edemez ve bu sulirun eskisi gibi kemale ermesini ister.

Bag Bozumu adli eserinde Ayverdi, vazifesini tiiketmis bir medrese veya
imaretin, bir nakis ve tezhip atdlyesi haline getirilmekle degerinden diigmiis
olmayacagimi belirtir; fakat eski bir irfan yuvasi, sayaci atdlyesi yapilirsa, bu, bir
nankorlik, gaflet ve gecmise saygisizlik olur (Ayverdi, 2011e: 209-210). Ayrica
Ayverdi’ye gore, Rumeli Hisari’nin tarihi ve milli degeri sonsuz ibadethanesinin
bakiyesinin, Ortagag mitolojilerinin ve Yunan trajedilerinin oynandigi sahne haline
getirilmesi de tarihe, gegmise ve millT iftiharlara bir hakaret demektir (Ayverdi,
2011e: 210).

Bag Bozumu adli eserinde Ayverdi, eski evlerde gencglerin bol agacli bir
bah¢eye bakarak dinlendiklerini; cocuklarin ise yaramazliklari ile biiyiikleri deli
etmeden oynayacak bir bahgeye, bir taglhifa sahip bulunduklarindan bahseder.
Ayverdi’ye gore, birkac karig toprak ve ii¢ bes kurus kar elde edebilmeleri i¢in
insanlarin kendilerini bu mekanin ferahligindan mahrum etmeleri, ¢ok hazin bir
durumdur. Ayverdi’ye gore, “g6z ve gonul huzuru temin etmeyen maddi kdarin gergek
bir kazan¢ olmadigini”, insanlar bir giin mutlaka fark edeceklerdir. Ne yazik ki, bu
tehlikeli hesapcilik ve cimrilik, taslasan sehirlerimizi ve yeni Istanbul’u dogurmustur.
Ayverdi’nin ifadesiyle, zevksiz bir tag ve beton yigin1 héline gelen sehirde mesken,

artik “i¢timar bir dert (Ayverdi, 2011e: 210)” halini almistir.

Yeryiiziinde Birkag¢ Adim’da Ayverdi, Istanbul’daki mimari saheserlerin birer
birer yok edilmesine karsi ¢ikar. Abideler sahipsiz, sehir 4sdyissiz, 151ksiz ve susuz
kalmistir. Ayverdi, “Bir sengine yekpdre Acem miilkii feddadir (Bir tagina biitiin Acem
tilkesi feda olsun)” dedirten o bakimli Istanbul’un 6zlemini gekmektedir. Ayverdi’nin
ifadesiyle kaybolan eski Istanbul terbiyesinin yerini, kiistahlik, acikgdzIulik,
vurgunculuk almistir (Ayverdi, 2008d: 232-233). Ayverdi, ruh sefaleti i¢inde yetisen
yeni nesillerin bu kotii durumdan habersiz oluslarina ve iyi, giizel de olsa gegmisten

korkmalarina esef eder.

Yazar, Beyazit’ta aghane kapisinin iistiine oturtulmus, bir rivayete gore iginde

Semseddin Karahisari’nin hat dersi verdigi o sacaklari, pencereleri, kapilart
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muhtesem ve emsalsiz Tirk zevkini yansitan binaya, sadist bir felsefenin

kazmalarmin inigini (Ayverdi, 2012a: 63-64) tenkit eder.

Bir su sehri olan Istanbul’da hayrat sahipleri, suya olan hirmetlerini,
minnetlerini ve asklarini dile getirmek i¢in sokaklara, meydanlara ve sehrin en iicra
koselerine, bir sanat abidesi denecek cesmeler insa ettirmislerdir. “Bir mimari
manzumesini tamamlayan” sebiller ve “cogu medrese ve cami aviularimin gogsiine
bir kalp azametiyle oturtulmus (Ayverdi, 2012a: 204-205)” sadirvanlar insa
edilmistir. Ayverdi’ye gore, Tiirk cemiyeti bu eserleri viiciida getirirken, onlar1 bir

sanat dehasi ile abidelestirir.

Ayverdi’ye gore, Uskiidar semtinde simdi bir Fethi Pasa Yalisi’ndan baska
“maziye koprulik edecek” bina kalmamistir. Yazara gore, korkung bir ihmal, idrake
sigmayan bir merhametsizlik, sefth bir mirasyedi felsefesiyle har vurup harman
savrulan mimari hazinelerimizden kiigiik bir iz bile kalmamistir: “Hani i¢ tezyinati
dillerde gezen Semsi Pasa Yalisi’ndan bir iz? Hani Serefabdd Kasri’'ndan bir eser?
Hani Damad Ibrahim Pasa Sarayi’ndan bir hatira? Hani Kavacik Koskii'nden bir
harabe? Hani Sultan Ahmed Kasri 'min tasi topragi? (Ayverdi, 2012a: 206).”

Samiha Ayverdi, /brdhim Efendi Konag: adli eserinde, cemaatin namaz
kildigr Siileymaniye Camisi’ni din-ruh-abide iligkisi bakimindan degerlendirir. Bu
mekan, kolektif ruhun Isldm iman ile yasandig1 yerdir: Namaza gelen tiim insanlar,
“Sinan’mn Islam imant ile Tiirk rihunu miisterek bir plan iistiinde tefsir edip
sahikalastirdigi (en yiiksek noktasina ulastirdigi) Siileymaniye miicizesinden igeri
girerler (Ayverdi, 2010d: 140-141).” Ayverdi’ye gore Osmanli ordulariyla beraber
imparatorlugu bir bastan bir basa dolasan Sinan, Arap, Memldk, Latin, Bizans ve
Roma sanat zirveleri iistiinde dolastig1 ve mukayese malzemesinin imkanlarina sahip
oldugu halde, sentezini “Tirk-Isldm rithunun cevresi ve cercevesi icinde (Ayverdi,

2010d: 141-142)” yapmustir.

Ayverdi, Mimar Sinan’in mazisine deginir. Kanuni’nin ordusu Bogdan
seferinde, miiskiile diiserler. Prut nehrinin kaygan ve bataklik sahillerinde her
kurulan koprii ¢cokmektedir. Bu nedenle, padisaha tavsiye edilen Sinan Subasi, on ii¢
giin gibi kisa bir zamanda nehrin bir basindan bir basmma muhtesem bir koprii
kurmay1 basarmistir. Bdylelikle, Sinan Subasi’ya hakki olan ser-mimar payesi
verilmistir (Ayverdi, 2010d: 142).
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Samiha Ayverdi, Mimar Sinan’in dehasin1 anlattifi sirada su miihim fikri
belirtir: “Muhakkak ki dehdlar mektepten ¢ikmaz;, mektepler dehalardan dogar.”
Ayverdi’ye gore, Sinan’in terkip¢i ve insaci kafasindan bir sentez ve bir iislip
dogmustur. Ayverdi’ye gore Sinan, biling ve bilingalt1 ile topladigi malzemesini,
kendi dehasiyla birlestirerek berrak, sarih ve sahsi bir mertebeye goturen terkipci bir
sanatkardir. Sinan, vahdetci gorlisii ve imami sayesinde camii sanki Yaradan’i
gbziinlin Onilinde tutarak inga etmistir. Ayverdi’nin ifadesiyle Sinan, mabedi, sanat
i¢cin yapmamus; sirf Allah’a ibadet ve kulluk etmek, yollarini sasirmaktan korkanlara
istikdmet, imit ve yasama sevki vermek isteyen bir anlayistan hareket ederek insa

etmigtir (Ayverdi, 2010d: 142-143).

Ayverdi, son yillarina dogru Osmanlilarda mimarinin zayifladigini belirtir.
Bunun sebebi, sanatkarlarin ge¢mis devirlerin sahikalagsmis giizelliklerini gorlp
duyamaz, bilemez héle gelmeleridir. En kotusu de, yeni yetisen sanatkarlar, buttn bu
ulasamaz olduklar1 milli degerlere Oyle yabancilasip, dylesine unutmuslardir Ki, 0
sanli gegmise, bu bedelsiz sanat hazinelerine, bir menfi ve karsi kuvvet kesilmiglerdir

(Ayverdi, 2010d: 144).

Ayverdi'nin ifadesiyle Findikli, Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethiyle
birlikte kalabaliklagsan ve ragbet goren bir semt olmustur. Findikli, sehre yakin bir
sayfiye mahallesi olarak, birbirinden giizel bahgeleri, koskleri, yalilari, ¢arsisi, pazari
ile s6hret bulmustur. Ayverdi, Findikli’y1 anlatirken, mimaride on dokuzuncu asrin
kopyaciligini tenkit eder: “On bes, on alti ve on yedinci yiizyillarin olgunlugundan,
on dokuzuncu asrin kopyaciligina diisen sivil, askeri ve dini mimari, elbet ki artik
giizelligi gormekten kalmis bit uyusuk, tembel ve afyonlu zevkin mahsulii idi
(Ayverdi, 2008b: 98).” Ayverdi, burada bir zamanlar milli dehanin, milli heyecanin
uriinu olan sanat eserlerinin yerini garptan gelen istilaci cereyanlara birakmasina esef
eder; ciinkii bu degisim, mimari goriis, anlayis ve zevkimizi tamamiyle bozmustur.
Yine de Ayverdi’nin, bir yeniden dogus timidi vardir. O, acimadan kiydigimiz
maziyi idrak etmemizi ve yeniden kendimize gelip, bu Ustin degerlerimize, tarihi

emanetimize sahip ¢ikmamizi ister.

Hey Gidi Gunler Hey adli eserinde Ayverdi, diinyanin materyalist inanistan
kaynaklanan bir sanat krizi gegirmekte olduguna isaret eder. Ayverdi’ye gore, resim,

mimari, edebiyat, siir, muasiki, “hep armoniye karsi ¢ikarak” ayni buhran
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yasamaktadirlar. Ayverdi’ye gore bundan sonra bir Leonardo da Vinci ve Mimar
Sinan yetismeyecektir; fakat estetikten kopmus yiiz katli ¢elik ve beton binalari
yiikselten mimarlarin isimleri de, asla dahi mimarlar serisi i¢inde yer almayacaktir

(Ayverdi, 2008f: 109-110).
6.4.7.2. Mesleki Egitim

Ayverdi, Beyazit’taki Hakkaklar Carsisi’ni, yerden biraz yuksekte bulunan ve
iclerine ancak kunduralar disarida birakilarak temiz ayakla girilen kilimli, postlu ve
minderli tertemiz diikkkanlarindan 6tiirti mukaddes bir makama benzetir. Yazara gore
bu ticaret aleminde Tiirk ahlaki, en miistesna ¢i¢eklerinden birini agmis; ustalar ¢irak
yetistirmis, ¢iraklar, ustalarinin izni olmadan diikkan, tezgah sahibi olmamistir; para
ve hirs, san’at ve meslek haysiyeti korunmustur. Miisteri ile esnaf, tek tarafli menfaat
endisesi ¢ekmemis, karsilikli saygi, huzur, giiven ve anlagma muhafaza edilmistir

(Ayverdi, 2012a: 59).

Eskiden, usta cirak iligkisinde saygi ve nezaket, o kadar ileridir ki ¢irak veya
kalfa, ustasi tarafindan disariya bir is i¢in gonderildigi zaman, diikkanlarin arka
sokagma agilan ve “terbiye kapis1” denen ufak kapidan, kendisinin g¢irak,
karsisindakinin usta oldugunu unutmayan bir edep ve saygiyla girerdi. Cirak i¢in usta
oluncaya kadar da on kapi kapaliydi, ancak terbiye kapisi agikti (Ayverdi, 2012a:
60).

Miihiirciiliik gibi pek ¢ok sanat dalinda geng¢ kalfanin usta olabilmesi igin
senelerce ¢alismasi lazim gelir. Kalfanin usta olmasina karar verildiginde 6zel bir
merasim yapilir. Geng kalfa, merasimde kag¢ usta oturacaksa her birine bir pestamal,
bir havlu, bir kalip sabun bohgalayarak hazirligini tamamlar. Kendi hisimi, akrabas,
esi dostu da torene ¢agrilir. Davetliler, camide toplaninca gen¢ namzet, elleri
rehberinin omuzlarinda gelince merasim baslar. Igeri girince, rehberin ilk sdzii
“Esselami aleykim ya ehl-i seriat” olur. Kahya da bu selami aynen iade edip, bir
Fatiha dedikten sonra, rehber bu defa: “Esselami aleykim ya ehl-i tarikat” der.
Uclinciide ise “Y4 ehl-i hakikat”der. Dordiinciide ise “Ya ehl-i marifet” denilip, dort
kere selam alinip verildikten sonra geng, kahyaya teslim edilir. Geng, burada
mesleginin namusuna leke siirmeyecegine yemin eder. Sirasiyla el optliir, dua edilir
ve mevlit okunduktan sonra usta olan gence diikkan acilir. Yeni ustaya bir mahlas

yani takma isim vermek i¢in de isim duasi yapilir. Kidemlilerin higbiri, geng
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sanatkar1 kiskanmaz, ticaretini baltalamazlar. Esnaf, herhangi bir yolsuzluk yapmaz
(Ayverdi, 2012a: 61-62). Ayverdi’ye gore, Tiirk sanayiini asirlar boyunca

yikilmaktan koruyan da bu birbirine ge¢mis yekpare ahlak zinciridir.

Yazara gore, meslek disiplininin teferruath oldugu Tirk ticaret ve sanat
hayatinda, sosyal garantilerle esnaflara destekler saglanmistir. Her loncada oldugu
gibi, hakkaklarin da bir tasarruf sandig: (kii¢iik tasarruflar1 degerlendiren ve isleten
kurum) bulunmaktadir. Esnaflar, evlenme, dogum, 6liim ve hastaliklarda, bu tasarruf
sandigindan yardim gordiikleri i¢in bunalip ¢aresizlige diismezlerdi (Ayverdi, 2012a:
60).

Ibrdhim Efendi Konagrnda Ayverdi, sanatinda usta olacak kalfa igin
diizenlenen merasimleri anlatir. Oncelikle usta olacak kalfanin yaptig: isler, lonca
heyetine sunulurdu. Heyet eserleri tetkik eder ve bir atlas torba icine koyup
miihiirlerdi. Sonra usta namzedi, merasim yerine ilk adimini atarken lonca heyeti ve
misafirlere, sirasiyla:  “Esselaminaleykim ya ehl-i seria (seriat ehli)!,
Esselaminaleykim ya ehl-i tarika (tarikat ehli)!, Esselamiinaleykiim ya ehl-i hakika
(hakikat ehli)!, Esselaminaleykiim ya ehl-i méarife (marifet ehli)!” diyerek karsilikli
selamlar verilir. Loncasina teslim edilen usta adayi, yas ve kidem sirasina gore el
Oper ve hayir dudlan alirdi. Daha sonra, geng ustaya, dliinceye kadar mesleginde
seref ve namusla ¢alisacagina dair Kur’an-1 Kerim {istiine yemin ettirilirdi. Ustasi,
gencin sag omzuna elini koyarak, yiiksek sesle “Sabir (¢cok sabirli) ol, hamil (¢ok
tahammillii) ol, miitevekkil ol, haram yeme, haram i¢me, el ve etegini temiz tut,
koymadigin mala el uzatma, gordiigiin iyiligi unutma, sana fenalik edeni affet, yiirii
Allah destgirin (yardimcin) ola...” der. Usta, gen¢ ustaya torenle kusak baglar,
kulagina da sanatin esrarini sdylerdi. Tekrar el &piiliir, kucaklagilirdi. Ug kere davula
vurulup, zurna calmaya baslardi. O zaman yigitbasi, “Ilk siftah ugruna ask ola!” diye
yiiksek sesle haykirarak giimiis tepsideki eserleri satmaya baslardi. Herkes, aldigi
kiiciik esyanin kiymetinden ¢ok fazla bir bedel koyardi. Bu paralar, delikanlinin
acacag diikkana ilk sermaye olurdu (Ayverdi, 2010d: 182-183).

Ayverdi’nin anlatimiyla, pestemal kusanan ustanin meslegi ne ise, kavaf,
sarag, terzi, miihiircii, nakkas, oymaci, demirci, dokmeci, divit¢i her ne sanat sahibi
olursa olsun, hepsi de lonca disiplinine titizlikle uymaya mecburdu. Gérevini kotiye

kullanan esnafa blylk cezalar verilirdi. Ayverdi’ye gore, loncalar ve lonca
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mensuplari, bir madde ve ruh ahengi i¢inde, miisterek ve kutsi bir kokiin dali budag:
gibiydiler. Bu nedenle Ayverdi’ye gore loncalar, saffetli ve anlagmis tutumlariyla
medeniyet tarihimizi, esi goriilmemis bir sanat ve iman iginde mozaik gibi
islemislerdir. Tiirk geleneklerinin yan1 sira Tiirk-Islam rthuna da uygun diisen bu
tore, asirlar boyu lonca iginde yasamistir. Ayverdi, loncalarin medeniyetimize
kazandirdiklarint soyle dile getirir: “Yasarken de ticaret ve is hayatimi yumusatip
paklayan bir gelenek gibi buyrugunu yiirtittii. Bu suretle de madde ile mana, yekpare
bir kuvvet halinde yiiriirken, yarattigi itistiin, saf ve ince bir medeniyet kervani,
devirler boyunca tozu dumana katarak yol aldi ve nihayet tarihin sisli ufuklart
arasina diigiip gozden de goniilden de nihan olup (gizlenip) gitti (Ayverdi, 2010d:
185-186).”

6.4.7.3. Kaybolan Guzel Sanatlar

Ayverdi’nin ifadesiyle, Tanzimat’la Turk’ln tarihi devami ve beka zincirinin
yekpareligi, yediden yetmise, kiitleleri lehimleyen miisterek inan¢ unsuru
zedelenmistir. Aile miiessesesi, mimari, musiki gibi Tiirk’iin binlerce yillik
gec¢misinden artakalan degerlere sahip ¢ikmanin degil, ¢tkmamanin itibar gordiigi ve
gorecegi devirlerin gelmesi, Ayverdi’yi derinden yaralar. Artik Ayverdi, kalemini
halki ve gaflete diisen miinevverleri uyandirmak igin kullanacaktir. “Ne idik? Ne
olduk?” sorularinin cevabini, gayet net bir sekilde kaleme alirken, bir tarihi, milli ve
manevi hamleyi gergeklestirebilme gayesiyle, bir “yeniden dogus”un umudunu
yireginde tastyacaktir. Ayverdi Avrupa’nin, mazi mirasindan maddi-manevi fayda
sagladigina dikkati ¢ekerken, bizim geleneklerimizin, mazi bereketlerimizin ve sanat

saheserlerimizin harap olmasi ve yokedilmesini kabullenemez:

“Ya o, her ¢izgisi ile Tiirk olan Osmanli mimari gelenegine de ne olmustu ki,

sirra kadem basarak, yerini soysuz bir taklidin zaferine birakmigsti?

Musikiye gelince, 6liim hastasinin son nefesinden evvel gosterdigi canlilik

alametine benzer bir parlayisla o da gozlerini kapamaya hazirlaniyordu.

Edebiyat ise, yiiziinii Frenk aynasinda seyreder olmasina ragmen, SUrlp

suriistiirdiigii diizgiin, hi¢ de ¢ehresine cdzibe getirmemisti?

En kotisii, Tiirk’iin binlerce yillik ge¢misinden artakalan degerlere sahip

ctkmamin degil, ¢ikmamanin itibar gordiigii ve gorecegi devirlerin parazit
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dalkavuklari, dort duvar arasinda atip tuttuklar: frenkperestligi, meydanlarda ve

efendilerinin karsisinda alkiglamaktan geri kalmiyorlardr (Ayverdi, 2008: 42-43).”

Ayverdi’ye gore, eger buglin Selimiye’nin kadife, hali ve kumas
tezgahlarindan bir iz kalmamissa, “bu kabahat yalniz Uskiidarlimn degil, padisahtan
kapt dilencisine kadar hepimizindir.” Ayverdi’ye gore, eger Tiirk sanayiinin yiiziinU
gulduren Uskidar gatmalarinin bugiin adim bile duymuyorsak, bu yine hepimizin
sucudur. Eger bir zamanlar, diinyaya hiinerlerini tanitan Uskiidarli hattatlarim,
Uskiidarli miizehhiplerin sanat abidelerinden haberimiz yoksa bu kayitsizlik, bizim
gafletimizden kaynaklanmaktadir Halbuki, “her adwmini attigi yerde bir sanat
hareketi, bir zandat toplulugu ve bir ticaret hamlesi viiciida getiren” Turkler,
Uskiidar’da ticaretle sandyii birlikte yiiriitmiistiir (Ayverdi, 2012a: 202). Ayverdi,
gecmiste kalan bu terkibin arkasindan hayiflanir ve yurttas olarak kabahatin bizlerde

oldugunu belirtir.

Bir zamanlar boydan boya kagit¢1 ve miirekkepci olan Vezneciler semtinde
kagitcilar, abadi, aharli ve ebr denilen, bir deri gibi saglam ve hilesiz mallarina;
miirekkepgiler ise tas havanlarda dove dove ¢ikardiklari metalarina miisteri
bulurlardi. Bu ¢arsimin k&gid1 ve miirekkebi ile yazilan kitaplar, fermanlar, levhalar,
hatt-1 hiimayunlar, fetvalar, icazetler, vesikalar asirlarca mahzenlerin rutiibetinde ya

da giinesin hararetinde kalsa gene de bozulmazdi (Ayverdi, 2012a: 65-66).

Simdi bir harabe olan Beyazit’in Simkeshane’sinde bir zamanlar haddeden
gecirilen altin ve giimiisler sirma ve kilaptan haline koyulup, bunlarla hil’atler,
kaftanlar, tugralar, sancaklar, yagliklar, oOrtiiler ve esyalar islenmistir (Ayverdi,
2012a: 65-66). Yazar, tim bu Orneklerle bir zamanlar ragbet bulan giizel

sanatlarimizin artik unutuldugunu vurgular.

Eskiden bir esnaf, tacir ve memur semti olan Sileymaniye’deki Divitciler
Carsis’nda bulunan kirk kiisur diikkan, bltiin memlekete birer sanat harikasi olan
piring, giimiis, abanoz divitleri hazirlardi. Medreselinin hem miirekkebini, hem de
kalemini yaninda tagimasini saglayan divit, sirasinda talebe kavgalarinda ise yarardi.
Bir sebeple 6fkelenen talebe, bunu belindeki kusagindan ¢ekip, arkadasinin kafasina

indirirdi (Ayverdi, 2012a: 84).
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Bogazigi'nde Tdarih adli eserinde Ayverdi, bir zamanlar diinya cam sanayii ile
boy Olgiisen Pagsabahge cam karhanelerinden bir iz kalmadigina esef eder ve “Acaba
bizden gayri hiinerinin degerinin sanatimin icadimin ibddaimin kadrini kiymetini
bilmeyen, hatta kiiciimseyen bir baska millet var midir?” sorusuyla hayiflanir.
Ayverdi’ye gore o cesmibiilbiiller, o Oplilecek kadar zarif kaseler, o dudak
degdirmeye kiyamadigimiz bardaklar, tabaklar, vazolar, ibrikler, laledanlar,
giilabdanlar, hokkalar, siseler ve sekilde, renkte, iscilikte ulastiklar1 o {istiin zevk, o
ince terkip, o asil dhenk asla bir ustanin sahsina maledilemez. Ayverdi’ye gore, tim
bu saheserler, diinyada imtihan vermis bir medeniyetin, fikirde, imanda, cemiyette ve
sanatta ifade bulmus miisterek kivami, tslibu ve ahengidir (Ayverdi, 2008b: 330-
331).

Ayverdi’ye gore, eskiden toprak, cam, ¢ini islerini viicida getirmekte esi
olmayan Istanbullu, kahvesini Beykoz’un, Eyiip’iin, Tophane nin birer sanat saheseri
olan fincanlar1 i¢inde igerken, artik tezgahlar1 kapanmis, ustalar1 kalmamis olan bu
sanat eserlerine ancak bedestenlerde rast gelmeye baslar. Yazar, Istanbul
kahvelerinin, arttk her miisterisine kendi 6z mamiliinii degil yabanci soylu
fincanlarin1 uzatmasina hayiflanir ve bunlar i¢cin  “Avrupa’min sahsiyetsiz sira

mallart” der (Ayverdi, 2012a: 101).

Ibrdahim Efendi Konagi'nda haftanm belirli giinlerinde nakis ustalar1 geng
kizlara nakis dersi verir; ama eski sanatlarin modas1 gegmis ve yerini Avrupa taklidi
islere birakmistir. Bu sebeple, nakis ustalarinin 6grettikleri, modasi gegmis fakat her
biri servet ve sanat 6rnegi olan peskirler, yagliklar, ugkurlar, ¢evreler iistiine islenmis
hesap gibi, stizeni gibi eski Tiirk islemeleri degildir. Zevkte de teknikte de tamamiyle
Avrupa taklidi islerdir (Ayverdi, 2010d: 48).

Eski devirlerde medrese kiiltiiriiniin karsisinda, 6zellikle sanat kollari, idari ve
ictimai bilgi subeleriyle bir talim ve terbiye ocagi olarak Enderun miiessesesi vardir.
Ayverdi’nin ifadesiyle sanat tarihimize anli sanli istatlar veren Enderun’un nakis
meskhanesi, sistemli ve ahenkli fadliyeti ile asirlarin bagrina esi bulunmaz sanat
yadigarlar1 birakip, tarihin kuytuluklari i¢ine gomiiliip gitmistir (Ayverdi, 2010d:
153).

Ayverdi, Osmanli medeniyetinin sifahi bir medeniyet olmasi nedeniyle, eski

medeniyetimizin yazili delilini bulmanin gii¢ oldugunu belirtir. Bu sebeple, Itri’nin
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eserleri gibi pek cok eser tarihin derinliklerinde kalmistir. Bu nedenle, ilahi, sugul,
kaside, naat gibi tipik tekke musikisi, tamamen usta-¢irak miinasebetine bagli bu
muhtesem repertuvardan bugiine bir kiiciik bakiye kalmistir. Cinici, oymaci, hakkak,
hattat ve nice ylzleri binleri bulan eski zaman hinerlerinden pek ¢ok eser kaybolup
gitmistir (Ayverdi, 2010d: 114).

Hey Gidi Gilnler Hey adli eserinde Ayverdi, diinyanin materyalist inanigtan
kaynaklanan bir sanat krizi ge¢irmek olduguna isaret eder. Ayverdi’ye gore, resim,
mimari, edebiyat, siir, musiki, “hep armoniye karsi ¢ikarak” aym buhrani
yasamaktadirlar. Ayverdi’ye gére bundan sonra bir Leonardo da Vinci ve Mimar
Sinan yetismeyecektir; fakat estetikten kopmus yiiz katli c¢elik ve beton binalari
yiikselten mimarlarin isimleri de, asla ddhl mimarlar serisi iginde yer almayacaktir.
Bir zamanlar bati ve dogu edebiyatlariin giiriil giiriil akti§1 pinarlardan su igmis
kalabaliklar da, “bir ideolojinin gayrimesrii veledi olan yazilart”, sarkin ve garbin
saheserleri arasinda gormeye asla tahammiil edemeyeceklerdir. Ayverdi’ye gore,
“miistehcenligi bir edebi tirmants oldugunu zanneden kafa, siirden de armoniyi
kovmakla” kendi kendine ihanet etmis demektir. Ayverdi’ye gore, misikide, “besert
ve hayvani duygulart azdiran bir kakofoninin esiri olarak, gene aymi inancin veya
inangsizligin  armoniyi reddeden kumandasina tdabi oldugu i¢in”, haykirmalari,
tepinmeleri, el ¢irpmalariyla, sallanmalariyla, bestekarlik iddiasiyla ortaya atilan ciliz
sesleriyle, kendilerine yer bulamayacaklardir. Bu anlayis sebebiyle de, batida bir
Beethoven, bir Mozart; sarkta da bir Meragi, bir Itri yetismeyecektir (Ayverdi,
2008f: 109-110).

6.4.7.4. Edebiyat

Ayverdi’ye gore® bir miiellif, her seyden evvel davasim ve imanini,
umumi efkarin karsisina koymakla yiikiimlidiir. Okuyucunun onu benimseyip
benimsememesi, kendi bilecegi istir. Eger as1 saglam, bunye de onu kablle misait
ise mesele hallolunmus demektir. Ayverdi’ye gore yeryliziinde her zaman hikmet ve
irfanin  s6zii gecmez; cok defa daldletler ve gafletler alir yiiriir. Bu noktada,
Ayverdi’nin ifadesiyle, goriis ve tespitlerini umimi efkara bildirmek, fikir adaminin

da, sanat adaminin da boyun borcudur (Ayverdi, 2013: 51).

® Ayverdi, hayattaki gayesini soyle dile getirir: “Bence, hayatta gdye, ne muharrirlik, ne sanatkdrlik,
ne dlimlik, ne kdsifliktir. En biiyuk hiiner iyi insan olabilmektir (Ayverdi, 2013: 33).”
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“Tiirk edebiyati iginde yeriniz hakkinda kisaca maltimat verir misiniz?”
sorusuna Ayverdi’nin cevabi dikkate degerdir: “Ben yer icin yazmiyorum, hizmet i¢gin
vaziyorum. Allah, insami diinyaya imtihan igin géndermistir. Eger bu vatana ve
imana hizmet ediyorsam, Allah kereminden bana bir yer ihsan eder. Ben
kitaplarumdan bile karsulik beklemiyorum.. Hepimiz burada Alldh’in askerleriyiz. Ne
nam ne de san pesinde kosmadim. Allah bizi dogru yoldan ayirmasin. Ben yapiyorum
demek Alldh’a sirktir. Allah’a, seytanat vazifesini vermedigi icin siikrediyorum
(Ayverdi, 2013: 242).” Ayverdi, kendisi hakkinda edilen iltifatlardan da adeta utanir,
hatta bu sozlerin pek ¢ogunda gergek payr olsa da duymak istemez. Bunun sebebi,

nefsine yenik diigiip, gururlanmak istemeyisidir.

Ayverdi’ye gore sanat telakkisi, herkese gore degisir. Ayverdi’nin ifadesiyle
sanat, estetik bir kalip iginde, giizeli giizel, ¢irkini ¢irkin olarak aksettirmektir.
Sanatin i¢ine didaktik unsurlar girse bile, bunlarin mevzi i¢inde eriyip akil hocaligi
mertebesine ¢gikmamasi gerekir; sanat, halkin seviyesini ylikselten, yazarin duygu ve
diisiincelerini bir ayna gibi okuyucunun karsisina c¢ikaran estetik bir hiinerdir.
Ayverdi, kendi doneminde sanatin ideolojik baskilar altinda iptidailesip seviye

kaybetmesine esef eder. (Ayverdi, 2013: 240).

Kilicin iki yiizii gibi biribirinden ayrilmayan vatan ve iman askinin hakim
oldugu bir hava i¢inde biliyiiyen Ayverdi’ye gore, hayati boyunca serefli tarihinin,
dilinin, dininin ve milll iftiharlarinin emrinde olmak aziz bir bor¢ olmustur.
Ayverdi’nin  “Gegmis ile gelecek arasina kurulacak kopriiyii ingd etmenin,
memleketime en biiyiik hizmet oldugunun suiiru ile yasamaya ve yazmaya ¢alistim

(Ayverdi, 2013: 232-233).” ifadesi, bu baglamda ¢ok muhimdir.

Ayverdi, edebiyat ve dil meselesi hakkinda konusurken, Tiirk¢enin cok
hirpalandigin1 sdyler. Ayverdi’ye gore, yeni nesil Tiirk¢eyi dogru diirlist yazip
konusamamaktadir. Buna gdre bir romanci, bu zecri yani zorlayici miidahaleyi
hesaba katmadan, evvelce nasil yaziyorsa Oyle yazmalidir. Zaten bu degisiklik,
kendiliginden olacak, birtakim kelimeler tasfiye edilecek, bunlarin yerini de ister
istemez yeni kelimeler alacaktir. Yazarin dili zenginlestirmek adina, komsu
lisanlardan faydalanmaya ve yeni kelimelere itiraz1 yoktur; fakat “saglamak”
kelimesini kullanirken, “temin etmek” kelimesini atmay1 da kesinlikle dogru bulmaz.

Ayverdi, sozlerine sdyle devam eder: “Biz Ortaasya’daki ¢adir mimdrisinden
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Akdeniz medeniyetine gectik. Bu medeniyetle beraber tay mimdrisine geldik. Tag
mimarisinden ¢adir mimdrisine donmeye imkan olmadigi gibi Ortaasya Tiirkgesine

donmemiz de imkdansizdr (Ayverdi, 2013: 43-44).”

Samiha Ayverdi, bes yasinda mahalle mektebine baslar, 1921 yilinda
Siileymaniye Inas Niimune Mektebi'ni bitirir. Tahsiline husfisi olarak devam eder.
Hocalar1 ve ailesi, ondaki cevheri islemek geregini duyarlar. Ayverdi, miikemmel
derecede Fransizca Ogrenir. Evlerinde, babasinin zengin bir kiitliphanesi vardir.
Heniiz on yasindayken, basta Kisds-1 Enbiya®* ve Servet-i Fuinun ciltleri olmak tizere
tim eserleri okur (Ylksel & Uluant, 2005: 22). Ebabil Kuslari’nda Cenap
Sahabeddin’in siirlerini ve Ahmed Hikmed Bey’in hikayelerini okudugundan
bahseder (Ayverdi, 20101: 407). Daha cocukken en buyik zevkinin okumak
oldugunu belirten Ayverdi, okudugu kitaplar1 Kaybolan Anahtar adli eserinde soyle
dile getirecektir: “Dokuz on yaslarinmin tdtil giinlerinde en biiyiik zevkim okumaktt.
Amma her okudugumu anlamam elbette miimkiin degildi. Su var ki, anlamaya
ugrasmak dahi benim igin ayri bir zevk hatta eglence olurdu. Meseld Kisas-1
Enbiya’yt ¢ok seviyordum. Abdurrahman Seref Tarihi de gene, dinlemeye
doyamadigim masallarin, Kafdagi'ni agmiglarin hayadli hikayeleri degildi. Buna
ragmen okuduklarim, artik ulagamayacagimizi hissettigimiz ge¢mis zamanlarin istila
ve fiitihat hatiralar: olarak gene de ¢ok cazip ve i¢ agict hikayeler degil miydi? Oyle
ki tarih kitaplarimin bana en sicak goriinen ve goniil ¢eken kisimlari, Rumeli fiitiihat,
hele hele Macaristan ovalarinda at stiren Tiirk akincilarimin mdcerdlary idi (Ayverdi,
2009h: 237).” Ayverdi’nin kiigiik yaslarda sahip oldugu tarih sevgisi ve tarih
kitaplarina olan ilgisi, ilerleyen yaslarinda da artarak devam edecektir. Bogaziginde
Tarih, Turk-Rus Miindsebetleri ve Muharebeleri, Tiirk Tdrihinde Osmanlt Asirlart
basta olmak iizere eserlerinin genelinde bir tarih sutiru hakimdir. Tarihte dogru
bilgiye 6nem veren Ayverdi’nin eserleri, genis bir kaynakgaya sahiptir. Ayverdi,
genclerimizin dogru dil, dogru din ve dogru tarihi bilgilerle yetistirilmesini ister
(Ayverdi, 2008e: 233-234). Ayverdi’ye gore, dili, dini, tarih bilgisi bozulmug olarak
yetistirilen nesiller, giinah sevap, haram helal anlayisi ve inanmis1 ile mayalanip
saglama alinmadan, is ve cemiyet hayatina girdiklerinde, bu eksiklikleri yiiziinden,

memlekete zarar verirler.

®2 Burada bahsedilen, Ahmed Cevdet Pasa’nin Kisas-1 Enbiya’sidir. Kisas-1 Enbiya, peygamber
kissalari, peygamberlerin hayat, menkibe ve kutsal kisiliklerini anlatan kitaptir.
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Ayverdi’nin ifadesiyle Mevlana, halki bulundugu seviyeden bir adim daha
ileriye gotlirmek icin sanatini, imanini, ahlakini, sevk ve askini kiitle emrinde
seferber eden ornek bir terbiyecidir®® (Ayverdi, 2010f: 18). Mevlana gibi halk
irfanin1 mayalayip bereketlendiren velilerin, kiiltiir ve cemiyet hayatindaki biiyiik
rolleri, artik bir ilim ve tarih realitesi olarak kabul edilmistir. Ayverdi, Mevlana
Enstitilerinin  kurulmasini ister. Bati’da bu mesele ilmi usillerce c¢oktan
halledilmistir. Pakistan ve Iran gibi sarkli komsularimizin ilim ve irfan hayatlarinda

Mevlana bir gercek olarak yerlesmistir (Ayverdi, 2010f: 26-27).

Ayverdi’ye gore Mevlana, miitefekkir terbiyeci olmasinin yani sira bir
medeniyet kurucusudur. Mevlana, topsuz tiifeksiz, kansiz, kiligsiz giristigi irfan
savagl ile gelecek zamanlar1 fethederek, kurdugu medeniyeti bu gok kubbe altinda
abidelestirmis biliyiik dehadir. Ayverdi’nin ifadesiyle Mevlana, “bir rith mimari, bir
sanat ve fikir yapicisi, bir medeniyet ingdacisi”dir (Ayverdi, 2010f: 42).

Ayverdi’ye gore insanoglu, maddesi ile rihunun ayriligindan dogan bir
buhrana diiserse ve hayat felsefesini yeni bir plan ve nizam (stlinde duzenlemek
ithtiyacini hissederse, “kurtulusunu saglayacak tefekkiir ve imani, her halde mazinin
verimlerinde aramak (Ayverdi, 2010f: 50-51)” yoluna gidecektir. Ayverdi, maziden
devraldigimiz baha bicilmez bir manevi servete sahip oldugumuzu ifade eder; fakat

bu hazinenin nimetlerini degerlendiremedigimiz icin esef eder.

Bag Bozumu adli eserinde Ayverdi, Tiirk tislibunun ve Tirkliik rihunun
zincirleme devam edecegini bir drnekle izah eder: Seyh Galib’e, sen Mevlana’dan
cok faydalanmigsin, diye sitemde bulunanlara bu biiyiik sairin “Caldimsa da miri
mali ¢aldim.” dedigi gibi Tirk mekani, zamani, cografyasi, idare ve devletleri
degisse de Tiirk tislip ve Tirkliikk rihunun hamurunu kabartan unsurlar, zincirleme

devam edecektir (Ayverdi, 2011e: 192).

Abide Sahsiyetler’de Ayverdi, Yanus Emre’yi tasavvuf rahunu kaliplardan
cikarip amel haline getiren ve hayata aksettiren kisi oldugu kadar, “kelimelerden bir

Siileymdniye kurmus biiyiik dil mimdrr’olarak tanitir. TUrk-islam tarihinde kuru bir

8 Ayverdi’ye gore, bir mutasavvifin sanatkarligi onun yoluna engel degildir. Bu yolun en ileri bir
uzvu, bakarsiniz hattattir, misikisinastir, ressamdir, sdir, muharrirdir. Bu bir fizyolojik kivam ve
kabiliyetin karsilig1, bir sanat hadisesi seklinde tezahiiriidiir (Ayverdi, 2005c: 270).
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felsefe olmaktan ¢ikip, bir iman haline gelmis olan tasavvuf suliru, Tiirkceye de

onemli hizmetlerde bulunmustur (Ayverdi, 2010f: 50-51).

Ayverdi’nin ifadesiyle, milli tarihimiz boyunca kdtlelere istikamet veren
tasavvuf miiessesesi, madde diinyasinda sikisip kalan ve kendi kendisinin yabancisi
haline gelme tehlikesindeki insanoglunu “Iki cihan bedbahti kim goéniil yikar ise”

anlayisiyla ve Tman giiciiyle terbiye etmistir (Ayverdi, 2010f: 76).

Ayverdi, Bak1’yi ii¢ kitaya ayak basip kok salmis Osmanli imparatorlugu’nun
biiyiik kiiltiir ve sanat temsilcisi olarak anar ve Baki’nin yetistigi muhite dikkati
ceker. Cocukken sarag ¢irakligi yapan sair, hoca ile talebenin, bir kilicin iki yiizii gibi
ayrilmaz bir biitlin oldugu devirlerde yetismistir. Ayn1 hocalar 6niinde beraber dirsek
curdttukleri Hoca Sadeddin Efendi’ler, Nev’iler, Valihi’ler, Rdhi-i Bagdadiler
zirvelesmis bir medeniyetin c¢esitli seslerini verirken, Baki tek basina bir
orkestrasyondur. Ogrenme-dgretme askiyla kabdan kaba aktarilan bilgi, sifahi bir
medeniyetin karakteristik verimlerindendir. Iste bu muhtesem medeniyet, Sinan’lar1,

Barbaros’lari, Baki’leri dogurmustur (Ayverdi, 2010f: 145-147).

Ayverdi, iinlii sair Nedim’i Istanbul sevgisiyle dolup tasan siirleriyle anar.
Ayverdi’ye gore Nedim, divan siirinin kiiciik ve kisa ¢izgilerle verdigi tabiati ve
cemiyeti, genis ve canli tablolar halinde siirine katip isleyerek, divan edebiyatinda bir
nevi realizm yapan sairdir. Siirinde mahalli ve milli unsurlara yer vermesi, kuvvetli
kiltlirii kadar, siirde halk rihuyla karisik bir rihu bulmasi, onun en belli bash

Ozelliklerindendir. Komsu devletlerin hatirini bile katmadan
*“ Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl G bahadur
Bir sengine yekpare Acem milki fedadur”* demistir.
Ayrica,  “Bir gevheri yekpdre iki bahr arasinda
Hursid-i cihan-tdb ile tartilsa sezadur™ (Ayverdi, 2010e: 648-653)”
beyitiyle de Istanbul’a ne kadar deger verdigini gostermistir.

Ayverdi’ye gore, Namik Kemal, Ziya Pasa ve Sinasi gibi miihim

sahsiyetler Tanzimat’in idare, hukuk ve kiiltiir mekanizmasinda yaptigi hamleyi,

* Bu Istanbul sehridir ki ona paha bicilemez, bir tasina bastan basa Acem iilkesi (iran) fedadur.
% ki deniz arasinda tek parga bir miicevher ki, cihani aydinlatan giinesle karsilastirilsa yeridir.
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tefekkiir ve edebiyat alaninda da takip etmislerdir. Medeniyet degismesinin fikir
cephesine kumanda eden bu politikaci-edip zlimre, tarz ve hatira olarak, klasik
edebiyattan zengin motifler tevariis etmekle beraber, felsefe ve tefekkiir bakimindan
sarktan tiksinmis ve kayitsiz sartsiz garba ilan-1 agk etmislerdir. Ayverdi, bu
yazarlarin edebi sahsiyetlerini ise s0yle degerlendirir: “Aslinda higbirine biiyiik ¢apta
ve gercek sanatkdr denemezdi. Edebiyat tarihinde yer tutmalarimin baglica sebebi,
devirlerinde kendileriyle yarisacak ciddi rakipleri olmayisindandr (Ayverdi, 2008b:
161).”

Ayverdi’ye gore, Namik Kemal inandigina riyasiz inanan, temiz ve samimi
bir fikir adami olarak Tiirk edebiyatina i¢timai bir yon ve hiirriyet sutiru veren, cesur
ve coskun bir yazardir. Memleketin siyasi ve i¢timai 1ztirab1 karsisinda sonsuz bir aci
hisseder ve bu duygunun memleketin genelinde gegerli olmasini ister (Ayverdi,
2008b: 161). Ayverdi, Namik Kemal’in yikmak i¢in hiicum ettigi devlet otoritesiyle
eski edebiyati tasfiye yolunda giristigi miicadelenin acele ve hesapsiz bir adim
oldugunu, kendi devri idrak etmese bile, istikbalin bunu biitiin siddetiyle

hissedecegini savunur.

Ayverdi’ye gore Namik Kemal, Sinasi’yi tanimadan evvel, tefekkiiriiyle ve
sanatiyla bir sarklidir; ama Tasvir-i Efkar gazetesinde, onunla igbirligine giristikten
sonra, birdenbire sarka karsi derin bir diismanlik duyarak garpli oluvermistir.
Boylelikle, Namik Kemal, “vatanin selametini, maziden kopmak fikrinde bularak

(Ayverdi, 2008b: 161-162)” bu fikrinin mutaassip bir sdzciisii kesilmistir.

Ayverdi’ye gore Tevfik Fikret, sadece sekil ile alakali meseleler iizerinde
yorumlar yapip, i¢ biinyenin yiiziiyle mesgul olmaz; bu nedenle fikirleri gibi sanati
da somurtkan, karanlik ve buruk c¢izgiler verir. En kotiisii de bu buhranlarin,
timitsizliklerin ve aksamalarin, siir yoluyla cemiyete yayilmasidir. Ayverdi’ye gore
Fikret, hali begenmez, gelecegi bekler, gelecek, hal olunca da bir baska ufku
gozleyip, bagka bir gelecegin hasretini bekleyen bir sairdir. Ayverdi’ye gore Fikret,
“Tarih-i Kadim” siirinde Tirk imanina, “Sis” siirinde bir vatan sehrine ve “Bir
Lahza-i Teahhur” siirinde ise Tiirkiye’yi yikmak isteyenlerin dogrultusundaki
saldirislan ile, Tirk tefekkiiriinde yeni bir ufuk acamaz, bir baslangici, yeni bir ¢agi
miijdeleyen bir haberci olamazdi. Fikret, zamaninin padisah1 Sultan Abdiilhamid’i

bir can diigmani olarak bellemistir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk birligini pargalamak
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icin shikast hazirlayan anarsist komitacilarin sifati Fikret’in siirinde “sanli avci” ve
padisahin camiden ¢ikmasinin gecikmesiyle bombalarin erken patlamasindan
duydugu tiziintlinlin siire verdigi isim ise “Bir Lahza-i Teahhur” olmustur (Ayverdi,
2008b: 219-220). Ayverdi’nin ifadesiyle Fikret, Mesrutiyet¢i iktidarin bir zuliim ve
haydutluk haline gelen istibdadinin baslamasiyla tekrar timitsizlige diiser ve “Doksan
Bese Dogru” ve “Han-1 Yagma” ile tekrar muhalefet sahnesine ¢ikar (Ayverdi,
2008b: 220-221).

Ayverdi’nin, Fikret’i anlattigi sirada zikrettigi “Vatan bdyle mi sevilir,
vatamin davalart bu ciice kalmis fikir basamagindan mi seyredilirdi?” sorusu
onemlidir. Ayverdi’nin ifadesiyle daha sonralari kendisine bir yabanci goziiyle
bakilan sair, memleket sevgisinin, o0 memleketin gercekleriyle bagdasmak oldugunu

bilememenin acisi ile zehirlenerek, geng yasta 6liip gitmistir (Ayverdi, 2008b: 221)

Ayverdi’ye gore Mehmet Akif, sanati zaman zaman diinya siiriyle boy
Olclisen ve Tman heyecani ile milli duygularinin birlesik mahsiliinden olusan
sanatiyla Tiirk edebiyatinin abide sahsiyetleri arasindadir. Miisliiman sarkta, gerek
Osmanl Tiirkliigii’nde, ilmin ve imanin takip etmis oldugu tarihi ve kronolojik ¢ikis
ve inis hadiselerini ¢ok iyi bilen Akif, memleketin icinde bulundugu hazin tablo
karsisinda derdi olan bir sairdir. Iste bu sebeple, Akif kiitlenin uyanmasi ve sufir
sahibi olmas1 i¢in, sanatin1 bir basamak yapmus, kiitleleri uyarmis ve Islam alemine
alarm vermistir. Ayverdi’ye gore, Akif’in sevinglerini, kederlerini, ¢esitli diisiince ve
duygularin1 aksettiren siirleri, “samimiyetin, sadeligin, tabiiligin ve bilhassa fazilet

ve imanin ta kendisi”dir (Ayverdi, 2010f: 161-171).

Ayverdi’ye gore Yahya Kemal, milli olan her degerin cliriige ¢ikarildigi
bir devri yasamistir; fakat Yahya Kemal, biitiin bu yagmalanan kiymetleri toplayip
alan, kendi hazinelerinde biriktirip yeniden ve sanat kadehleri icinde “memlekete
lade etmek vazifesiyle” diinyaya gelmistir. Ayverdi’nin ifadesiyle Yahya Kemal,
tarthimizden, gorenek ve geleneklerimizden siiriip ¢ikardigimiz mazi bereketlerini,
sanatinin muhtesem potasinda eriterek, gelecek nesillere yol gosterecek abidesini

kurmustur (Ayverdi, 2008b: 222).

Abide Sahsiyetler eserinde Ayverdi, Yahyd Kemal’in kesinlikle
“koriikoriine mdziye ve tarihe demir atip kalmis bir ge¢mis zaman sayiklayicist”

olmadigini ifade eder. Ayverdi’ye gore, Yahya Kemal’i okumak ve anlamak, onun
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bir muhtesem imparatorluk tarihinin heyecan ve ahengini dinlemek, Tiirkiim,
diyebilmenin sirli anahtarlarindan birisidir. Buna gore, Yahya Kemal’in sanatinda
aciga vurulan gergek, bir vakitler yeryiiziiniin denge unsuru olmus bir merkezi
kuvvet arkasindan duyulan hiizlin ve hasrettir. Bu duyus tarzi, sadece Tiirk Milleti
adina degil, biitiin beseriyet namina isaret veren bir nirengi noktasidir (Ayverdi,

2010f: 231-232).

O da Bana Kalsin adli eserinde Ayverdi, Yahya Kemal’i, “ge¢cmisi
gelecege baglayan bir sihirli koprii” olarak tanitir. Ayverdi’ye gore, Yahya
Kemal’in siiri olsun, nesri olsun mukayeseye gelemeyecek bir biitiindiir (Ayverdi,

2013: 186-187).

Ayverdi’nin ifadesiyle Ahmed Midhat Efendi, gir sesli bir muharrirdir. Bu
mubharririn kaleminden meydana gelen anafor, halk kitleleri tstinde adeta bir okuma
yazma krizi meydana getirmistir. Aranan ve sevilen bir yazar olmak, Ahmed Midhat
Efendi’ye sonsuz bir giiven vermistir. Ayverdi’ye gore Ahmed Midhat Efendi, bir
eski-yeni miicadelesinin bayraktarligin1 yapmustir ve edebiyat tarihinin sadece hatira

simalarindan biridir (Ayverdi, 2008b: 322-324).

Ayverdi’ye gore Muallim Naci, Tiirk diline ve edebiyatina vukufu, son
derece ciddi bilgisi, Arapca ve Farsga tasarrufu, sade ve saglam dili sebebiyle
dikkatle dinlenmeye degerdir (Ayverdi, 2008b: 324). Ayverdi, Muallim Naci’nin sirf
giintibirlik, ziippe cereyanlara uymadigi i¢in, eskiye demir atip kalmis kéhne bir edip

olarak vasiflandirilmasini ¢ok yanlis bulur.

Ayverdi’nin O da Bana Kalsin adli eserinde gegen “Din ve dil, edebiyatin
iki temel diregidir.” s6zi 6nemlidir. Ayverdi’ye gore, tarih boyunca bizi biz yapan
bu degerlerimizin kasith yollarla gozden diisiiriilmesi, bizlere yikici zararlar
vermistir (Ayverdi, 2013: 109). ilk baskist 1970 tarihinde yapilan Turk-Rus
Munasebetleri ve Muharebeleri kitabinda Ayverdi, tarihte Rus emellerinin imha
etmek istedigi “ilk iki Tirk kalesinin dil ve din” olduguna dikkati ¢eker. Ayverdi’nin
ifadesiyle dil ve din, “kiitlelerin hareket ve baglanti noktalarimin ge¢mis, hal ve
gelecek arasinda kopuksuz uzayarak cemiyetin seldmet ve devamini saglamakta olan
tarihi realiteler” arasindadir. Ayverdi’ye gore, diismanca politikalar neticesinde,
Tiirk dili yok edilmeye calisilmisg, Tiirk diline uydurma kelimeler girmistir. Ayverdi,

Avrupalilarin asirlar 6nce yazilmis klasiklerini rahatlikla okuyup anlayabildiklerine
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dikkati c¢eker. Buna karsilik, Ayverdi’nin ifadesiyle bizler, mazimizdeki edebi
eserlerimizi anlayamayacak héle getirilmis bulunmaktayiz: “Degil yiiksek tahsil
gormiis bir Avrupali, herhangi lise mezunu olan bir yabanci, aswlarin arkasinda
kalmis klasiklerini okur ve anlar. Biz ise, Fuzililer’i Bakiler’i, Seyh Galibler’i degil,
Namik Kemal’i, Ziyd Pasa’yi hatta Atatiirk’ii anlayamayacak hale getirilmis
bulunuyoruz. Zira Tiirkce, bir satilmislar ve gdfiller eliyle Moskof emri altinda
bogazlanmaya mahkiim edilmistir (Ayverdi, 2004a: 67-71).”

O da Bana Kalsin adli kitabinda Ayverdi, “Neden bizde diinya ¢capinda eser
¢ctkmiyor?” sorusuna cevaben “Bunu heniiz ktvaml bir terkibe sdahip olmayisimizda

ve lisamimizda® aramak lazimdur (Ayverdi, 2013: 30).” der.

Ayverdi’ye gore bir romancinin kazanmamasinin sebebi, sadece yayimcida,
okuyucuda ya da yazarda degildir. Ayverdi’ye gore bunda, “cemiyetin rolii” vardir:
“Hak ve adalet unsuru, ancak ergin ve olgun cemiyetlerde bulunur. Adélet mefhumu
vaygin hdle geldigi zaman bizim tdbilerimiz de bu an’aneye haliyle uyacaklardir

(Ayverdi, 2013: 33).”

Ayverdi’ye gore, klasik Tiirk misikisi ile halk musikisi, zevk alarak tanidigi
giizelliklerin basinda gelir: “Mesela bir ney ve tambur taksimi dinyalar iginde dinya
acar (Ayverdi, 2013: 30-31).” Kendisine eskilerle yeni sanatkarlarin mukayesesi
soruldugunda Ayverdi, bu husustaki mazi algisin1 da soyle dile getirecektir: “Eski
sanatkdrlart yetistirmek ig¢in maziyi yeniden yasamak lazim. Bu da olamayacagi igin
bir yeni ¢igirin, madde ve ruh terkibi icinde, tdze bir cereyamin uyanmasina
intizardan baska elden ne gelir.. Maziyi aynen kalibi kalibina yasamak bir é6liiden
hayat beklemek demektir. Ancak i¢ biinyemizin derinliklerine gitmis olan o ge¢mis
zamdm da sokiip atmak gafleti, bir medeniyeti diri diri mezara gémmek ve tistiine
kiirek kiirek toprak atmakla miisavi degil midir?.. Biz ge¢migimizin yuvarlana

yuvarlana bugiine gelen halitasiyiz. (Ayverdi, 2013: 31).”

Hey Gidi Gunler Hey adli eserinde Ayverdi, diinyanin materyalist inanistan
kaynaklanan bir sanat krizi ge¢irmek olduguna isaret eder. Ayverdi’ye gore, resim,
mimari, edebiyat, siir, musiki, “hep armoniye karsi ¢ikarak” aym buhrani

yasamaktadirlar. Ayverdi’ye goére bundan sonra bir Leonardo da Vinci ve Mimar

% Dil meselesine, ¢alismamizin “Egitim ve Ogretim Meseleleri” boliimiinde genisce yer verilmistir.
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Sinan yetismeyecektir; fakat estetikten kopmus yiiz katli ¢elik ve beton binalari
yukselten mimarlarin isimleri de, asla dahi mimarlar serisi i¢inde yer almayacaktir.
Bir zamanlar bati ve dogu edebiyatlarinin giiriil giiriil akti§1 pinarlardan su igmis
kalabaliklar da, “bir ideolojinin gayrimesrii veledi olan yazilart”, sarkin ve garbin
saheserleri arasinda gormeye asla tahammiil edemeyeceklerdir. Ayverdi’ye gore,
“miistehcenligi bir edebi tirmanis oldugunu zanneden kafa, siirden de armoniyi
kovmakla” kendi kendine ihanet etmis demektir. Ayverdi’ye gore, misikide, “beseri
ve hayvani duygulart azdiran bir kakofoninin esiri olarak, gene ayni inancin veya
inangsizligin  armoniyi reddeden kumandasina tabi oldugu i¢in”, haykirmalari,
tepinmeleri, el ¢irpmalariyla, sallanmalariyla, bestekarlik iddiasiyla ortaya atilan ciliz
sesleriyle, kendilerine yer bulamayacaklardir. Bu anlayis sebebiyle de, batida bir
Beethoven, bir Mozart; sarkta da bir Meragi, bir Itrl yetismeyecektir (Ayverdi,
2008f: 109-110).

1949 tarihinde Feridun Kandemir’in kendisiyle yaptig1 bir roportajda,
Ayverdi kiiciik yaslardan itibaren polisiye romanlara tahammiil edemedigini ifade
eder. Simdi ne okuyorsunuz sorusuna ise, Mesnevi, Divan-1 Kebir okudugunu,
miimkiin oldugu kadar diinya edebiyat ve fikir cereyanlarini takip ettigini, sarktan
asla vazgegemeyecegini soyler. Muhiddin-i Arabi, Sadi, Hafiz Sirazi gibi diisiiniir ve
sdirlerin eserlerini okudugunu belirtir (Ayverdi, 2013: 17). Abdiilhak Sinasi Hisar’1
usta bir sanatkar olarak tanitir (Ayverdi, 2013: 234). Ayrica Ayverdi, Ahmet R&sim
hayrani olarak, kendisiyle arasinda misterek bir taraf bulur. Bunun nedeni, Ahmet
Rasim’in Istanbul’u ¢ok sevmesidir ve zamaninda hi¢ islenmemis bir mevzu olan

Istanbul’u, kudretle ve samimiyetle dile getirmesidir (Ayverdi, 2013: 17).

Kaybolan Anahtar adli eserinde Ayverdi, Ahmet Rasim ve Istanbul’u, bir
anadan ikiz dogmus kardeslere benzetir. Bu sebeple, aralarinda su sizmaz bir
beraberlik, bir hal ve zevk asinaligi vardir. Ahmet Rasim, bir biiyiik sanatkar olarak
miisahedeci gozleriyle, bu sehirden bir ressam sadéakatiyle bahsetmistir. Butlin bir
Istanbul, Ahmet Rasim’in elinde resimlesmis ve dogru konusan “bir sdhit, bir canli

tarih yapragr” olmustur (Ayverdi, 2009h: 128).

Kaybolan Anahtar adli eserinde Ayverdi, Avrupai Osmani Rumeli ve
Muhtesem Istanbul kitabmi yazan Miinevver Ayasli’y1 bir hafiza sandima sahip

olusu dolayistyla metheder. Ayasli, bu eserinde Osmanlinin alt1 yiiz sene iliginde
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kemiginde asalet, adalet, medeniyet ve Tman mesalesiyle aydinlattigi Rumeli’yi
anlatir. Ayverdi’ye gore Miinevver Ayasli, bu eserinde Osmanh Tiirkliigli’niin 11a-y1
kelimetullah sevki®’ ile yaptig1 fetihleri ve acilimlar1 kusursuzca anlatirken, tiim

bunlar1 okuyucusuna yagatmak hiinerini géstermistir (Ayverdi, 2009h: 84).

Sonu¢ olarak, Samiha Ayverdi, diisiinsel eserlerinde Tiirk-Islam
medeniyetinin edebiyatta, mimaride, musikide, sanatin pek c¢ok dalinda gelmis
oldugu kemal derecesini ¢ok yonlii bir bakis agisiyla ispata calisir. Ayverdi’nin izah
ettigi tiim saheserler, diinyada imtihan vermis bir medeniyetin, fikirde, imanda,
cemiyette ve sanatta ifade bulmus miisterek kivami, tslibu ve dhengidir. Tevhitci
miisliimanligin her ¢esit fikir ve sanat kolunda birlik temasini isledigini ileri siirer.
[lim, sanat ve edebiyat alanindaki ilerlemede, Osmanli padisahlarmin verdigi
desteklerin 6nemini izah eder. Osmanli padisahlarinin biiyiik bir ¢ogunlugu divan
sahibidir veya bir sanat daliyla mesguldiir. Dolayisiyla, padisahlarin ilime, sanata ve
edebiyata gosterdikleri ilgi, Oyle ylizeysel bir temayiil degildir. Osmanlh
padisahlarinin Tiirk diline ve kiiltiiriine bilyiik hizmeti olmustur. Istanbul’un Fatih
Sultan Mehmet tarafindan fethiyle sehir, bir ilim ve sanat pazari haline gelir. Fatih’in
sarayl, ilim alaninda oldugu kadar, sanat alaninda da biiyiilk 6neme sahip olup;
yeryliziiniin en genis siir akademisi haline gelir. Bitin Bizans abideleri, Fatih’in
medeni gorlisii sayesinde ayakta kalmis ve giiniimiize ulagmistir. Ayverdi’nin
eserlerinde Istanbul, tabii ve insan yapisi giizelliklerini, tarihini, maneviyatini,

rengini, kokusunu adeta sanatkarane sekilde yansitan bir sembol olarak islenmistir.

Ayverdi’nin vurguladigi diger bir mesele de, Osmanli Imparatorlugu’nda
yetisen sanatkarlarin miistakil ve tamamen orijinal bir tisllip meydana getirmeleridir.
Ogrenme-6gretme askiyla aktarilan bilgi, sifihi bir medeniyetin Kkarakteristik
verimlerindendir. Iste bu muhtesem medeniyet, Fatih Sultan Mehmet’leri,
Yavuz’lari, Kanani’leri, Fuzlli’leri, Mimar Sinan’lari, Baki’leri, Nedim’leri,
Itri’leri, Seyh Galip’leri, Dede Efendi’leri, Mehmet Akif’leri, Yahya Kemal’leri
dogurmustur. Bu sanatkarlar, mazinin hesabini1 gorerek sanatin bugiin ve gelecekte
tutacagi yolu ¢izen bir rehber olmuglardir. Ayverdi’ye goére sanat, halkin seviyesini
yiikselten, yazarin duygu ve diisiincelerini bir ayna gibi okuyucunun karsisina

cikaran estetik bir hinerdir. Dolayisiyla Ayverdi, sanatin ideolojik baskilar altinda

¥ 1a-y1 kelimetullah sevki: islam dininin esaslarmi ve yiiceligini yaymak i¢in gayret gésterme hevesi.
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iptidailesip seviye kaybetmesine esef eder. Ayverdi, ge¢mis ve gelecek arasina
kurulacak kopriiyii ingd etmeyi, bir hizmet ve yazma gayesi olarak goriir. Ayni
zamanda, maziden baglarin1 koparan insanin, sanat ve edebiyatta suursuzca garp
taklit¢iligine G6zenmesini tenkit eder. Ayverdi, bu yonelise medeniyet denmesini

yanlis bulur.

Samiha Ayverdi’nin siklikla vurguladigi fikir, giizel sanatlarimiza, tarihi
saheserlerimize, edebiyatimiza, milli tarih sufiruyla sahip ¢ikmaktir. Kaybedilmis
milli degerlerin ardindan aci duyan biitiin Tiirk aydinlarinin ruhuna terciiman olur.
Tirk milletinin miisterek sikayetlerini dile getirir. Ayverdi’ye gore, sanatta maziden
uzaylp gelmis bir sevk zincirine ihtiya¢ vardir. Tirk sanatinin ise, ¢ok koklu bir
mazisi vardir ve giiclinli bu maziden alir. Onun yerine konulmak istenen yeni sanati
ise, vazodaki koksiiz bir ¢igege benzetir. Vazodaki ¢igek, nasil ki derin koklere sahip
olmadigi i¢in kisa zamanda solmaya mahktmsa, koksuz ve taklitci olan yeni sanat da
uzun bir dmre sahip olamaz. Ayverdi, diinyanin materyalist inanistan kaynaklanan
bir sanat krizi gecirmekte olduguna isaret eder. Resim, mimari, edebiyat, siir, musiki,

hep armoniye kars1 ¢ikarak ayni buhrani yagamaktadirlar.

Ayverdi’ye gore tarihi ve an’anevi yatagindan ¢ikip, yabanci cereyanlarin
icine karigarak sahsiyetini kaybeden Tiirk mimarisine, hala asirlar 6ncesinden ses
veren Selguk ve Osmanli mimarisinin gésterecegi yol, asilacagi suur, idrak, zevk ve
miras vardir. Ayverdi, Osmanl iilkelerinde vakif an’anesinin, sehirlere harikulade
merkezler ve her biri sanat saheseri olan saglik, kiiltiir, ictimal yardim ve amme
hizmeti miiesseseleri kazandirdigina dikkati ¢ceker. Ayverdi’ye gore abideleri koruma
altina almak, tarihi ve milli bir zorunluluktur. Ayverdi, fethettikleri memleketlerdeki
yabanci medeniyet bakiyelerini muhafaza eden Tiirkleri yiiceltir. Bu milli ve medent
sulrun eskisi gibi kemale ermesini ister. Tiirk turizm politikasinin milli temellere
oturtulmasi1  gerektigine dikkati ¢eker, mazi bercketlerimizin ve sanat
saheserlerimizin yok edilmesine karsi ¢ikar. Cinicilik, oymacilik, hattatlik gibi nice
yuz binleri bulan eski zaman hinerlerimizin kaybolup gitmesine esef eder. Cemiyetin

enerjisini el sanatlarinin ihyasi gibi hayirli isler haline getirmeyi tesvik eder.

Samiha Ayverdi’ye gore, diisiincelerini umimi efkara bildirmek, fikir
adaminin da sanat adaminin da boyun borcudur. Ayverdi’ye gore sanat, estetik bir

kalip i¢inde giizeli giizel, cirkini ¢irkin olarak aksettirmektir. Sanat, halkin seviyesini
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yiikselten estetik bir hiinerdir. Edebiyat mahsullerini medeniyetimizi yansitmasi
acisindan degerlendirir. Eskiden din ve tasavvufa dayali bir medeniyet dairesi i¢inde
bulundugumuzu ve onun edebiyatla bir biitiinliik teskil ettigini belirtir. Trk-islam
tarthinde bir iman haline gelmis olan tasavvuf sulrunun, Tiirkgeye Onemli
hizmetlerde bulunduguna dikkati ¢eker. Tevhit¢i Miislimanligin her gesit fikir ve
sanat kolunda birlik temasii isledigini dile getirir. Ayverdi, yazar
degerlendirmelerinde  fikri ve estetik Olgiilerle hareket eder. Yazarlari,
medeniyetimize ait hususlari, din ve tasavvuf ahldkin1 yansitmasi bakimindan
degerlendirir. Halk irfanin1 bereketlendiren velilerin kiiltiir ve cemiyet hayatindaki
baydk rollerini, bir ilim ve tarih realitesi olarak kabul eder. Ayverdi’nin sanatkarlar
kendi donemlerinin sartlar1 i¢ersinde degerlendirmesi, dikkate degerdir. Sentezini
Turk-Islam rihunun gercevesi i¢inde yapan sanatkarlarin eserlerini, sadece sanat icin
yapmadiklarini; Allah’a ibadet ve kulluk etmek igin ve yollarin1 sasirmaktan
korkanlara istikamet, iimit ve yasama sevki vermek isteyen bir anlayisla yaptiklarini

belirtir.
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6.4.8. Egitim ve Ogretim Meseleleri

Samiha Ayverdi’nin egitim anlayisinin merkezinde insan vardir. Mill?
egitimin nasil olmasi gerektigi ve gordiigii yanlislar hakkinda uzun uzun raporlar
hazirlar. Bu raporlar1 devlet biiyiiklerine ve bilhassa Milli Egitim Bakanlarina sunar.
Fikirlerinin  saglamligi ~ Milli  Egitim  Stradlarinda da  etkili  olacaktir
(Ibrahimhakkioglu, 2005: 9). Ayverdi’nin eserlerinde dile getirdigi hedef, en Ustiin
milli ve manevi degerlerle donatilmig, yasadigi devrin sartlarina gore bilim ve
teknikte en ileri, sanatta ve ticarette en ileri, insanlara faydasi dokunan, insanligin
huzur ve refahi igin ¢alisan, rihi terbiyesi kemale ermis, glizel ahlak sahibi; gonlu
Allah agki, peygamber aski, Kur’an aski, vatan agki, dil aski, millet aski, millete
hizmet agkiyla yanip tutusan gercek anlamiyla “insan” yetistirmektir. Kendi iginde
ahenk saglayacak, der(ini planda bir insa siireci gecirecek fert, bu yeniden rih
kazanmis kalibiyla cemiyetin, insanin hizmetinde olacaktir. Hayat roliinii anne, evlat,
es, Ogretmen, abla, kardes, komsu, arkadas her ne ise daha iyi oynayacaktir.
Boylelikle, yere daha saglam ve kararli basmay1 bilecektir. Zira, i¢ dengelerini iyi

kuramayan, cemiyetteki dengelerini de oturtamaz.

Milli Kiiltiir Meseleleri ve Madrif Davamiz®® adli eserinde Ayverdi, smaf,
iktisadi, zirl, ticari ve teknik sahalar birer aldka merkezi olurken, unutulan, ihmal
edilen, mithimsenmeyen, islenmeyen, isletilmeyen ve sonug¢ta da bosuna harcanan
sermayenin “insan” olduguna dikkatlerimizi ¢eker. Ayverdi’ye gore insani
yetistirirken, tarihi ve milli serefini bir yana itip, onu sahte idollere saygi gostermeye
ve benzemeye zorlamak, biiyilk bir hatadir. Zira Ayverdi’nin ifadesiyle,
“an’anesinin, ddetlerinin, iftiharlarimin, dilinin, dininin, tarihinin ve topyekiin
gecmisinin kalesine yaslanmaktan mahrum birakilmis” kiitlelerin beseri ve hayvani
egilimlerini durduracak higbir engel yoktur ve bu suretle yetistirilen nesillerde,

biylk bir tahribat meydana gelecektir (Ayverdi, 2006a: 19).

% Bu eserin birinci baskis1, 1976 yilinda yapilmstir.
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Ayverdi, ge¢miste insana maddi ve manevi pek ¢ok ydnden sirayet eden
kuvvetlerin yokolmasina hayiflanir. Soyle ki; aile i¢indeki degerler, adetler, ibadet
gibi blyiigi kiigiige, kiiciigli biliylige baglayan kudsi rabitalar, fertlerden fertlere
gecen bir goriinmez bag, mimarisi muhabbet ve sefkat olan bir igtimai yardimlasma
suliru, bir hayat kaidesi, bir tarihi gurur, bir gaza ve sehadet sevki, bir miisterek
yenilmezlik inanci, destanlasnus bir fiitihat aliskanligi, 1la-y1 kelimetullah1 hayat
gayesi bilmis bir vecd ve iman anlayisi, tim bu esaslar1 bir hayat felsefesi halinde
insana ve cemiyet hayatinin biitiinline sirayet ettiren “ana kuvvet”, bugin yok
olmustur. Ayverdi icin asli degerleriyle donatilmig insani bulmak, biiyiik bir
zenginliktir. Eski Tirk anlayisinda “han yapmak” demek, insan aramak demekti.
Insan1 bulmak, yani insanliga layik olmayan hirs ve zaaflardan armmis kimseyi
bulmak, her seyi bulmak demektir. Zira, insan1 bulmak ve onun insanlik mirasina

konmak, diinyaya gelis ve gidisin gayesine ermek demektir (Ayverdi, 2006a: 20-22).

Ayverdi, 1976 yilinda kaleme aldig1 yazisinda, “Turkiye’nin Tanzimat’tan bu
yana madriften daha miihim bir meselesi olmamistir. Simdi de yoktur (Ayverdi,
2006a: 137).” der. Ayverdi, Tiirk’iin tarihi iman ve an’anesine aykiri olarak, insanin
basibos birakilmasina karsi ¢ikar. Ayverdi’ye gore, bu hususta yapilan hatalar varsa
su¢ bizimdir; kabahat insana insanligim1 o6gretmemis olan bizdedir. Nesillerin,
“tarihinden ve mazisinden ne kalmigsa” bir kalemde yok edilmistir. Bu degerlerin
sonraki nesillere gegmesine izin verilmemistir. Degerler, har vurulup harman
savrulmustur. Kimse ¢ikip da: “Ne hakla?” dememis, “Kimin malini kimden
esirgiyorsunuz?” diye sormamistir (Ayverdi, 2006a: 23-24). Bu sebeple, memlekette
ziraat, sandyi ve teknik sahalarin mamul ve mahsullerini bulmak kolay, fakat insani
bulmak gugctir. Ayverdi, bunun sorumlusu olarak maarifi (6gretim ve egitim
sistemini) goriir. Ayverdi, diplomalarinin sayisi ¢ogaldikca kiiltiir kazanamayan,
mevcut ve sifahi degerlerini kaybederek gonlii kararmis g0zl donmiis olarak,
memleketin huzur, asdyis ve emniyetini tehdit eden ve bir zorba olarak s6z sahibi

kesilen genclere esef eder.
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Ayverdi’ye gore maarif hususunda zararin neresinden doniilse kar oldugu
bir gergektir. Ayverdi, memleketin her seye ragmen bir yeniden dogusu bekledigini
ve istikbal icin timit ettigini ifade eder: “Turk milleti, kaptan kdprisunden ylkselecek
bir kurtarici sesi, insam insanliga ¢agiracak bu ddaveti, bu miijdeyi, dort goz, dort
kulak beklemektedir (Ayverdi, 2006a: 24).” Ayverdi’ye gore yapilacak ilk is,
mekteplerden baslamak, “mektebi, gencligin mazisine ve tdrihine gegebilecegi bir
kopri haline getirmektir (Ayverdi, 2006a: 309). Ayverdi, “mdzi ile barismayr ve
yeniden rabita kurmayr (Ayverdi, 2006a: 227)”, en kestirme ve saglam yol olarak
gorir. Burada Ayverdi, maarif meseleleriyle ilgili sorunlar tespit ettikten sonra, bir

care, bir ufuk ortaya koymaktadir.

Ayverdi’ye gore, mutlaka bir egitim felsefemizin olmasi gerekir. Ayrica,
iktisatta, ticarette, ziraatta, hukukta, teknikte, san’atta ve milli midafaada tek temelin
madrif oldugu, kiiltiir oldugu gercegi, Tiirkiye’de birinci planda tutulmalidir. Onemli
olan sadece okul sayisinin ¢ogaltilmasi degildir; asil onemli olan agilan okullarin
cocuga verecegi milli ve manevi ruhtur. Ayverdi’ye gore artik yabanci menseli sakat
ve ithal mali kiltiir politikasin1 terk etmeye ve milli ruhtan yardim istemeye
mecblruz. Cinkil, Ayverdi’nin ifadesiyle, kendimizi inkar eden maarif siyasetimizin
korkung neticesi, bugiin 6denmeyecek kadar agir olan faturasini, elimize uzatmis

bulunmaktadir (Ayverdi, 2006a: 27-29).

Ayverdi’nin ifadesiyle, asirlar boyu bu cografyanin yogurup viiciida
getirdigi milli biinyemizin ve medeniyetimizin meyve ve mahsilu olan degerleri
bilmemiz ve onlardan gidalanmamiz, “bekd ve devamimizin birinci sartr”’dir. Bunun
i¢in, yiikselip dort bast mamur bir seviyeye erisen milletlerin yaptiklar1 gibi, bizim de
artik “millT romantizmimizi idrék etmemiz” bir zorunluluktur. Bu yolu, Fransizlar,
Almanlar da secerek karli ¢ikmislardir. Almanlar da bir zamanlar ayni dalalet
icindeydiler; fakat daha sonra “mdzi hazinesini kesfedip, destan devirlerinin
romantizmini medeniyetlerine temel” sectiler. Almanya, iki buytk cihan harbinde iKki
defa yikilmis; fakat “kéklerine sarilmak suretiyle (Ayverdi, 2006a: 27-31)” kendini
toparlayip kurtulmustur.

Ayverdi’ye gore evvela eski medeniyetimizi restore edip onu, cahil ve gafil
birakarak yabanci hayrani kildigimiz nesillerin Oniine biitiin ihtisgdmi ile koymali,

boylelikle ise, kendi kendimizi uyandirmaktan baslamaliyiz. Bu uyanigla, “maziden
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faydalanma ihtiyacr’nin farkina varilacaktir. Milli ve manevi degerlerimizi koruyup
kollayan programlar hazirlamali ve ¢ocuklarimizi okullarda bu suretle
yetistirmeliyiz. Kendini devlete adayacak insan tipini bulmaktan iimit kesmemeliyiz.
Gengligi basibosluktan kurtaracak bir heyecan kaynagi bulmak lazimdir; aksi
takdirde bu sahip ¢ikamadigimiz genglik, kol gezen avcilar tarafindan, bir ceylan, bir
keklik yakalar gibi vurulup, 6lisu de dirisi de kendilerine méledilebilir. Ayverdi’ye
gore, Tiirkliik sufiru ile Islam imaninin miistereken at oynatacagi meydani, yabanci

ideolojilerin baskisindan kurtarmakla ise baslanmalidir (Ayverdi, 2006a: 30-33).

Ayverdi’nin anlatimiyla, bizim genglerimize vermemiz gerekli olan sey,
onu kendi “milli kiiltiir kaynaklariyla” temasa gecirmektir. Burada amag, gengligi
icine dustiigii asagilik duygusundan kurtarmak, kendine giivenir, tarihine ve millet
olarak blyiikliigiine inanir hale getirmektir (Ayverdi, 2006a: 42-43). 1976 yilinda
kaleme aldig1 yazisinda, Ayverdi’nin lizerinde 1srarla durdugu tedbirlerin basinda,
“kiiltiir davdst” gelir. Genglere ders kitabi olarak okutturulan, “ecdddi, mdziyi, milli
imani hige sayan tarih, edebiyat ve yurt bilgisi kitaplarindan” bu lekeler, silinmelidir
(Ayverdi, 2006a: 46-47).

Doktora yapmak {izere yabanct memleketlere gonderilen gengler,
Omiirlerinin en canli ve verimli senelerini buralarda gegirmektedirler. Ayverdi’ye
gore, yurt disina gonderilecek genclerin yabanct memleketin orf, adet, ilim ve sanat
mabhsulleri karsisinda sarsilmayacak kadar saglam, suurlu ve disiplinli olmasina
dikkat edilmelidir. Gengleri yabanci memleketlere gondermeden, iizerinde caligsacagi
mevzuyu tespit etmek ve genglerin calismalarini, “memleketimizin hayrina ve

faydasina olacak sahalara” yoneltmek gerekmektedir (Ayverdi, 2006a: 43-44).

Ayverdi’nin anlatimiyla, Istiklal Harbi’ni ordulari sevk ve idare eden
kahramanlar ve askerlerin yani sira, kahraman kesilmis biitiin bir milletin yekpare
iman1 kazanmigstir. Ayverdi, genclerimizin o devirde Tiirk milletinin, nasil bir
muhtesem birlik ve milli dayanisma i¢inde oldugunu ve disiyle tirnagiyla ne tiirlii
savastigini  bilmelerini ister. Ayverdi, yanlis tarih bilgileriyle gaflet icindeki
genclerimize esef eder: “Turk-Rus muhdrebelerinin Tiirk irkint ve Miisliiman imanint
kirmak yolunda giristigi vahst saldirganligr hi¢ bilmezler. Clnkl sakat bir tarih
bilgisi, onlart cetlerinin seref ve iftihdr sahifelerinden habersiz biraknmigtir (Ayverdi,

2006a: 91-92).” Ayverdi’nin endise ettigi husus, genglerin sanli bir maziden
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habersiz ve milli heyecandan bos olan yiireklerinin, diigman karargahi olmasidir.
Ayverdi, bu ciddi tehlikeye karsi, okurlarini uyarir: “Yazik degil mi o gence ki, Tiirk
gecinsin de Tiirkliigiin mestiliyet ve serefinden haberi olmasin... Yazik degil mi o
vatan evladina ki miisliimanmim desin de, dininin de mezhebinin de izi niifus
kiitiigiinden baska yerde goriinmesin... Tarihini bilmesin, mazisinden utansin,
goreneginden geleneginden nefret etsin... Boylece de, aslindan uzak, cevherinden
bos, saskin ve gayesiz, saga sola yalpa vururken, son adimini solun u¢urumuna atip,

vatanin da insanligin da elinden kayarak kaybolup gitsin (Ayverdi, 2006a: 131-132)”

Ayverdi’ye gore, vatan evlatlarini tarihi ve mukaddesati ile bir sistem ve
metot dahilinde ylz yize getirmek gerekir, bu fikrin sebebini ise soyle izah eder: “Su
bir gercektir ki, dind unutan, buglni de bilemez. Hele istikbal icin Gmit beslemek
pek abestir (Ayverdi, 2006a, 135).”

1976 yilindaki yazisinda Ayverdi, maarif politikasinda zarar gormiis iki
temel unsurun “dil” ve “din” oldugunu belirtir. Sosyal bir toplulukta dil, miisterek ve
milli bir anahtar; din ise beseri ve insani bir ihtiyagtir (Ayverdi, 2006a: 97).
Ayverdi’ye gore, zaman kaybetmeden miiddhale gereken biiyiikk maarif davamiz,
“Turk dili”dir. Ayverdi, bu hususu bir misél ile izah eder. Bugiin Ingiliz milletine
Shakespeare’i, ingiliz edebiyat ve tarihinden silmek sartiyla, Hindistan’1 tekrar
kazanmay1 teklif etseler, higbir Ingiliz vatandasi, milletlerinin guriru olan biiyiik
sairlerini feda edip, yerine altin kaynagi olan Hindistan’1 istemez. Halbuki
Ayverdi’ye gore bizler, kendi sdirlerimizden ve dilimizden mahriim birakilmas,
sogutulmus; hatta dilimizi anlayamayacak bir hale gelmisizdir: “Halbuki biz,
eviatlarimizi, degil Fuzili’yi, Nedim’i, Baki'yi, hatta Yahya Kemal’i ve hatta
Atatiirk’ii dahi anlamayacak kisir, ¢orak ve kirag bir dil sathimdiline iterek her giin

biraz daha ucuruma dogru kaydirdik ve kaydirryoruz (Ayverdi, 2006a: 35-36).”

Ayverdi, dil meselesiyle ilgili tespitlerini ve kaygilarin1 bir misél ile dile
getirir: “Ingiltere, Hindistant kaybetmekle biiyiik zarara ugradi, lakin yikilmadi.
Fakat Shakespeare’i kaybetseydi, diinya haritasindan silinebilirdi. Biz ise hem
Bagdat’1 elden aldwrdik, hem de Fuzuli’yi kaybettik. Bunun sonu nereye varacak?
(Ayverdi, 2006a: 212)” Ayverdi, 1956 tarihinde kaleme aldig1 yazisinda, “Bugunki

budanmus Tiirkce ile, mazisini, tarihini, edebiyatini, mefahirini bilen bir miinevver
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genclik yetistirilemez, nitekim yetistirilememistir (Ayverdi, 2006a: 396).” diyerek, dil

meselesinin memleket i¢in ne yaman bir tehlike olduguna dikkati ¢eker.

Ayverdi’ye gore, tarihini bilmeyen, edebiyatini liizumsuz bir angarya
kabul eden, mefahirine, gelenek ve goreneklerine yabanci yetistirilen genglik, artik
gecmisgle arasina gerilen ugurumu asamayacagl i¢in, i¢inde yetistigi kisir, dar,
verimsiz diinyanin s0zcisl ve koruyucusu olmustur (Ayverdi, 2006a: 200).
Ayverdi’ye gore kendi 6z degerlerinden mahrum birakilmis gengligi atesleyecek, ona
kendini buldurup yiice gayelerin yolunu agtiracak ve tipki “Ey Turk Milleti, titre ve
kendine don!” diye gelecege emreden Bilge Han’in sesi gibi giir bir sese ihtiyaci
vardir (Ayverdi, 2006a: 268).

Ayverdi’nin  ifadesiyle, “dilsiz  biwrakilan  genc¢lik”,  okumaktan,
O0grenmekten, aragtirmaktan ve milli degerlerini, milli kiiltiiriinii bilmekten mahrum
birakildigi i¢in, mektep adedi artsa da, okuryazar kiitle cogalsa da, memleket gene de

“cahil miinevver salginin” 6nlemis degildir (Ayverdi, 2006a: 200).

1976 yilinda kaleme aldigi yazisinda belirttigi tizere, Ayverdi radyo ve
televizyonun Tirk diline yaptigi zarar ve tahribattan temizlenip, millilestirilmesi

gerektigine inanir (Ayverdi, 2006a: 35-36).

Ayverdi’nin ifadesiyle, medeniyetimizi ve mazimizi tanitacak, kendimize
kendimizi gosterecek kutuphaneler dolusu eserlerimiz, etnografik maddeler gibi,
tozlu raflarda aldkamizi beklemektedir. Ciinkdi, genglerimiz degil dedesinin,
babasiin bile dilini anlayamayacak bir hale gelmistir. Ayverdi’ye gore hazinesi
icinde acliktan 6len adama benzememek icin, her seyden evvel diinya tarihinde bir
esi daha goriilmemis bu hatdyr tamir etmek gerekmektedir (Ayverdi, 2006a: 159).
Ayverdi’ye gore, biitiin sikintimiz, muhafaza etmemiz gereken tarihi ve milli
degerlerimizi ziyan etmemizden kaynaklanmaktadir (Ayverdi, 2006a: 157).
Ayverdi’ye gore, Tirk gengligini bu mahrumiyetten kurtarmak icin “egitim ve
ogretim davamizi bir kurtulus savasi olarak” idrak etmemiz icap eder (Ayverdi,
2006a: 159-160).

Ayverdi’ye gore, kiitlelerin egitim ve dgretiminde, onlar1 her seyden evvel,
kendi vicdanina ve kendini yaratana hesap verecek bir muhasebe anlayis1 ile

yetistirmek 1azimdir. Zira, “Turk’dn tarihi ve an’anevi terbiyesi” budur. Aksi
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takdirde, bir mazi ve tarih sulirundan, bir milli ve manevi terbiyeden yoksun yetisen
genglik, diismanlarindan gelen ilk darbede yikilip devriliverir (Ayverdi, 2006a: 185).
Ayverdi, Tiirk gencligini, kendi kendine kars1 mesiliyet duyacak ve hesap verecek
bir sevgi, bir fazilet, ahlak ve iman abidesi halinde yetistirmeyi, “bir kurtulus savasi,
bir bekda ve devam teminati olarak” kabul eder. Bu gergegi planlamak ve tatbik
etmek, “hem diine, hem bugiine, hem de yarina karsi” mesiliyet sahibi olanlarin,

tarihi ve serefli vazifesidir (Ayverdi, 2006a: 160-161).

Ayverdi, Tiirk gengliginin diismanini tanimasini, tarihi gercekleri bilmesini
ister. Ayverdi, yanlis tarih, yanls dil, yanlis din bilgisiyle yetistirilmis, milli sudr,
milli heyecan, mefahir, gérenek ve geleneklerle kendisini topragina baglayacak olan
her tiirli manevi kudretten kesilmis nesiller i¢in endise eder. Bu baglamda, sugu
kendimizde aramamiz gerektigini séyler (Ayverdi, 2004a: 25-29). Ayverdi’ye gore,
korpe bir fidan kadar taze ve masum cocuklara en basinda tarihi hakikatleri
ogretmek, cok onemli bir hizmettir. Aksi takdirde, miispet ilerlemelere ragmen, milli

gurur, milli sahsiyet ve ahlaktan mahrum nesiller yetisir.

Ah Tuna Vah Tuna adli eserinde Ayverdi, Ayasofya’nin tarihi mahiyeti ile
Tiirk gencligi i¢in 6nemine deginir. Ayasofya’nin fetihle kiliseden camie ¢evrilisi ve
tepesindeki hag¢in indirilmesi, gelisigiizel hadiselerden degildir. Stephan Zweig,
Ayasofya Kilisesi’nin tepesinden diisen hagin giiriiltiisiiniin batiyr uyandirdigini
sOyler. Ayverdi’ye gore Fatih, gozlerini agan maddeci diinyanin gidisini takip eden,
caglar deviren dahi padisah, diinya politikasinin kalbine dikilmis bir 6lmez abidedir
(Ayverdi, 2009e: 81-82). Ayasofya, Tiirklere Istanbul fethinin en namli ve serefli

A

mirasidir (Ayverdi, 2009e: 235). Ayverdi’nin ifadesiyle Ayasofya, “ddeta ge¢cmisi
gelecege anlatacak bir vak’aniivis”dir. Ayverdi, Ayasofya’nin Tiirk evlatlarina
anlatilmasini ister; ¢iinkli ayn1 zamanda Ayasofya, Tiirk’lin ikbal ve istikbalinden
haber veren bir tarih sahididir. Bu sebeple, o hamasi heyecani1 yeni nesillere ¢cok

gérmemeliyiz (Ayverdi, 2009e: 81-82).

Ayverdi, beseri ve insani bir ihtiyagc olan din hususu Uzerinde de
echemmiyetle durur. Ayverdi’ye gore, genglerimize din dersi veren hocalarin bilgili,
listlin vasifli olmast ve iyi bir egitimden ge¢cmesi gerekmektedir. Bu hocalarin
ogrencilerine, dini sevdirmesi icap eder; gengler, kesinlikle dinden sogutulmamalidir

(Ayverdi, 2006a: 40-41). Ayverdi’ye gore, din miiessesesi, ancak suurlu ve bastigi
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yeri goren bir diyanet kadrosunun yetismesiyle sosyal biinye i¢inde gergek yerini ve
vazifesini alabilir (Ayverdi, 2006a: 111).

Ayverdi’ye gore koylii bir millet, kolaylikla aslina bagliliktan vazgecemez;
gelenekgidir. Vazgegmemesi de onun hayat ve beka teminatidir. Tuk kéylusd, millt
ve dini inamslaria ¢ok baglhidir. Iste bu baglamda, Ayverdi asli degerlere baghlik ve
kaltur davédmiz ftzerinde israrla durusunun baglica sebebini de agiklamis olur:
“Kiiltiir degismelerinde, kendi 6z benligini unutarak baska milletlerin taklitgisi olan
cemiyetler, zamanla soysuzlasmis nihdyet eriyip gitmislerdir. Fakat geleneklerini,
vasadiklart devrin ihtiva¢ ve icaplarina gore gelistiren milletler ise, yasamakta

devam etmig, hem de begseriyete 151k sagmislardir (Ayverdi, 2006a: 54-55).”

Ayverdi’ye gore koy kalkinmasinda esas gaye, gelenekei Tiirk koyliisiiniin
akliselimini zedelemeden ve yabanci regeteler kullanarak zehirlemeden, kendi milli
havasi, milli biinyesi ve an’aneleri i¢inde ona seviye ve irtifa kazandirmaktir. Halki
egitmek ve yetistirmek icin, evvela onu tanimak, sevmek ve saymak gerekir. Bunun
icin teskilat sart oldugu gibi, idealist, faziletli, feragatli miicahit eleman yetistirmek
lazimdir. Ayverdi’ye gore Mevlana Celaleddin-i ROmi ve Ydnus Emre, halk

terbiyesinde bize modasi gegmeyecek ornekler vermislerdir (Ayverdi, 2006a: 49-50).

Ayverdi, 1976 yilinda kaleme aldig1 yazisinda, geriligin kOylliden ziyade onu
anlamayan aydinlarda olduguna (Ayverdi, 2006a: 51) isarct eder. Buna gore,
gafletlere biiriinmiis ve tarihi gerceklere sirt ¢evirmis sehirli miinevveri uyandirmak
icap eder. Ayverdi’ye gore koyliiniin 1ztirdb1 salvar degil, kendisini anlamayan
miinevveri karsisinda bulmasidir: “Kéylii, varsin salvarint giysin. Bugiin Avrupa ile
omuz opiisen Japon hala yer yataginda yatiyor ve sinide yemek yiyor. Halbuki bu
uzak Asya milleti, rénesansini, bir Tiirk ronesansi sayilan Tanzimat’tan alti sene
sonra yapmisti. Biz ise hala yerimizde sayiyoruz. Hatta geri vitese takilmis olarak,

arka arka gidiyoruz. O ise basini almis kosuyor (Ayverdi, 2006a: 56).”

Ayverdi, inkilaplarinda muvaffak olamayanlarin “mazi tahassiri” igine
diismelerini bir tehlike olarak gorir; ¢iinkii ¢izgisi ¢izgisine eskiye doniisii, sosyal
kanunlar kadar tabiat kanunlar1 da reddeder. Bunun i¢in Ayverdi’nin ifadesiyle,
“miizmin bir ge¢mis zaman hasreti ve tekerlemesiyle gecmisi ve tarihi sayiklamakta

kalmayip, sadece ge¢misten ve tarihten gelen ikaz sesine kulak vererek, hali, bu
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tecriibe edilmis malzemeden faydalanarak insd etmek”, tek cikar yol ve selamet

caresidir (Ayverdi, 2006a: 85).

Ayverdi’ye gore, halk deyince sadece okuma-yazma anlasilmamalidir.
Koyliinlin zamanimi en iyi sekilde degerlendirmesi amaciyla, yerli el sanatlarinin
thyas1 yerinde ve doru bir adimdir. Mesela, bugiin 6lmiis olan Kiitahya haliciligini,
Kayseri Afsarlar’nin kilimciligini, Uzunyayla’nin yiinlii sayak kumaslarini ihya,
Manisa’nin  dokumaciligini  canlandirmak, koyliiniin hayatinda, bir denge

olusturacaktir (Ayverdi, 2006a: 53-54).

Ayverdi’nin egitim ve 6gretim meselelerinde, maziye yonelmesinin gayet
bilingli bir tercih oldugunu séyleyebiliriz. Bu baglamda Ayverdi’nin gayesi, Tirk
halkinda ve Tirk gencinde, tam anlamiyla ger¢ek bir tarih suiiru olusturmaya
caligmaktir. Ayrica, Ayverdi egitim ve dgretim meselelerine neden bu denli buyik
ehemmiyet verdigini bir misalle, agik¢a izah eder: Ayverdi’nin ifadesiyle “maarif”,
bir milletin kuvve-i an-il merkeziyyesidir.®® Bir cayci, tepsiyi tasirken bardaklari
sallaya sallaya gotlrirse, ne bardaklar diiser ne de i¢indekiler dokiiliir; ¢linkii
merkezl kuvvet, onu, i¢ ve dis sarsintilarin tehlikesinden korur. Ayverdi’ye gore
Tirk Milleti, iste bu merkezi kuvvet ile asirlardir milli-manevi bir zihni ve r0hi
terbiyenin garantisi ile tarihin en uzun omiirlii imparatorlugunu diinyaya gostererek
parmak 1sirtmigtir. Daha sonralari ise, tepsiyi tutan o merkezi kudret iflas ettiginden,
icinde tasidigi degerlerin her biri bir tarafa savrulup kirilmis, dokiilmiis, heba
olmustur (Ayverdi, 201le: 269-271). Ayrica Ayverdi, maarif carkinin, siyasi
iktidarlarin diisiiremeyecegi bir milli-manevi felsefenin zeminine oturtulmadan,

memleketin hi¢bir derdine deva bulunamayacagini dile getirir.

Samiha Ayverdi, Edebi ve Manevi Diinyas: Icinde Fatih eserinde, Fatih
Sultan Mehmed’in sehzadelik zamaninda devrin en degerli alimlerinden ders aldigini
anlatir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Osmanli sarayinda devrin en kemalli, en munevver,
alim, sair, misikisinas ve hattat sehzadelerin yetismesi icin ilk sistemli, ciddi ve
disiplinli ustlii kuran ikinci Sultan Murad olmustur. Fatih’in ilk hocalarindan Molla
Garani, ilmi kifayetinden baska, ¢ok diiriist bir mizaca sahip, diinya nimetlerinin
cazibesiyle tutumunu degistirmeyen, biiyiikk mevkilere géz koymayan, hak ve

adaletten ayrilmayan bir alimdir. Molla Gurani, padisahla karsilastigi zaman asla

% Kuvve-i an-il merkeziyyesi: Merkez kag kuvveti.
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egilmez, yediginin ic¢tiginin haram olmamasina dikkat eden birisidir (Ayverdi, 2008a:
29-30).

Fatih’in ikinci hocast Molla Husrev, ilmi haviyetini devrinin en
miiskiilpesent alimlerine kabul ettirmis, sayili ilim adamlarindandir. Fatih, Molla
Husrev’e kendi tabirince “zamanm Imam-1 Azami” diye hiirmet eder, hocasiyla
camide karsilassa ayaga kalkardi. Fatih’in diger hocalari, Hocazade, Fahreddin-i

Acemi, Hoca Hayreddin, devrinin meshur alimlerindendir (Ayverdi, 2008a: 31-32).

Ayverdi, “Fatih’in Ilme Verdigi Kiymet ve Devrinin Ilim Adamlarr” baghg
altinda, Fatih Sultan Mehmed’in zihniyeti ve tabiati itibariyle ileri hamleden
hoslanan, terakki ve medeniyetten zevk alan bir hiikiimdar olusundan bahseder.
Fatih, fikir ve sanat hareketlerini yakindan taniyan ve takip eden bir hiikiimdardr.
Din, fikir ve vicdan hiirriyetine saygida son derece genis ve miisamahali hareket
eder. Fatih, zamanm ilimleriyle yogrulmus bir entelektiiel sifatiyla, agtig
medreselerin ser’i ve nakli bilgilerine paralel olarak, tip, astronomi, felsefe,
matematik gibi ilimlere blyuk yer acar. Ilmi otoritesini kabul ettirmis ilim erbabin,
“atalarin an’anesine uyarak, biiyiik fedakarliklar pahasina” diinyanin her tarafindan
sarayina toplar. Ayverdi’ye gore, Fatih’in hakiki ilim adamlaria verdigi kiymet,
tarihin kaydettigi miistesna vak’alardandir. Bilhassa, sarayinda kurulan ilim ve sanat
havasi, o derece kuvvetlidir ki bu capta bir fikir ve sanat akademisini kurmak,
yeryliziiniin hicbir hiikiimdarina nasip olmamistir. Ayverdi, Carl Brockelmann’in
“Asya’dan bir¢cok Muslimanlar bu yeni merkeze akin ettiler. Bu hiicum, gerek ticari
maksatlar ve bilhassa Mehmed’in ve haleflerinin comertce meydana getirdikleri ilim
miiesseselerinden istifade etmek icindi. Cok geg¢meden Istanbul, Islamiyetin,
entelektiiel merkezi oldu” s6zii ile Fatih’i izah eder.”® Ayverdi, Gibb’in Fatih zamani
icin, “Hi¢hir zaman hi¢bir kavm iginde ilme bu derece yiiksek deger verilmemis ve
adalet bu derece umumi mandda tatbik edilmemistir (Ayverdi, 2008a: 70-73).”
sOzlnii hatirlatarak, medeniyet tarihimiz {izerinde en tarafsiz eseri Gibb’in verdigine

dikkat geker.

Ayverdi, Fatih’in alimlerle olan i¢li dislhh miinasebetini, denizin yuvarlanan

dalgalar1 gibi boliinmez, ayrilmaz bir yekparelik arzettigini belirtir. Fatih, fikir ve

*® Ayverdi, bu hususta Fatih’i oldugu gibi degil, gdrmek istedikleri gibi gdstermeye ¢alisan garpl
muharrirlerden de bahseder. Ayverdi’ye gore; ilim ahlakinin icap ettirdigi objektif ve samimi goriisli
garpli muharrirlerin azlig1 yaninda, ne yazik ki dolu dizgin gidenler sayisizdir.
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sanat adamlariyla adeta hayatini paylasir, cok defa onlarla yer, iger, oturur, eglenir,
hatta kiyafetinde bile onlarin giyimlerini 6rnek alir. Ayverdi, alim oldugu kadar
sarkli ve garph alimleri de takdir ve hiirmet etmeyi bilen Fatih’i yiiceltir. Fatih,
seferlerde alimlerin bir kismini beraberinde gotiiriir, bog zamanlarini ilm1 sohbetlerle
gecirir (Ayverdi, 2008a: 77-79). Fatih’in, bir fikir ve vicdan istiklali i¢inde gelisen
ilim muhiti, her tiirlii serbest tefekkiire miisaittir. Ayverdi’ye gore Fatih’in yumusak

ve miisamahali bir ilim anlayis1 vardir. (Ayverdi, 2008a: 96).

Ayverdi’ye gore, Hz. Muhammed’in hadislerini tatbik eden Fatih’in ilmfi
anlayismin temelinde, Islam tefekkiirii vardir. Bu nedenle Fatih, ilim ve Tman
askindan hicbir zaman ayrilmaz. Fatih, hayatla 6lim arasindaki mesafede “Besikten
mezara kadar ilim ara” ihtariyla yol gdsteren rehberin, “Ilim tahsil ediniz, ¢iinkii

maarif bizim diismanlarimiza karsi silahimizdir.” “Ummetimin dlimlerini ululayiniz,
clinkii onlar yeryiiziiniin yildizlaridir.” ikazlarm temel diistur edinmistir (Ayverdi,
2008a: 98-99). Ayverdi’ye gore, ilim anlayis1 boyle bir zihniyetle tekdmiil eden sark
medeniyetinin, garp medeniyeti lizerinde tesir uyandirmasi, kaginilmazdi. Buna gore,

sark medeniyeti, garp ronesansinin dogmasina tesir etmistir.

Ayverdi’ye gore Fatih’in ilim anlayisinin ve ilmi faaliyetinin timi
degerlendirildiginde, diinya tarihinin miinevver hiiklimdarlar1 arasinda, ilim gibi bir
medeniyet miiessesesine bu sulir ve seviyede hizmet etmis, ikinci bir hiikiimdar
goriilemez. 1470°de insas1 biten Fatih Kiilliyesi, liniversite seviyesindeki Semaniyye
Medreseleri’yle, kolej derecesindeki Tetimme Medreseleri’ni igine alan bir yapidir.
Buralarda talebelere, Kur’an-1 Kerim, ilmihal, yazi, hesap ogretildikten sonra sarf,
nahiv, hendese, hesap, mantik serhi gibi dersler okutulur. Fatih medreseleri, tibba
cok genis imkanlar ayirmistir. Istanbul sehri, Fatih Kiilliyesi ile zamanin en ciddi ve
en bliylik hastahanesini kazanmistir. Fatih’in meshur olan husisi kiitiiphanesi ise,
ilim erbabinin istifadesine acik, klasik tibbi eserlerle doludur (Ayverdi, 2008a: 102-
103).

Ayverdi, Kanuni Sultan Stileyman donemine ait dogru malumat kaydeden
baz1 yerli kaynaklar disinda, padisahin fikir hayatin1 aydinlatmak bakimindan ilmi
istinat noktasi teskil edebilecek vesikalarimizin, prensip, sentez ve hukimlerden

uzak, fantezi ve anekdot kabilinden yazilar oldugu diisiincesindedir (Ayverdi, 2008a:
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93). Ayverdi’ye gore, Avrupa ilim otoritesi de tarihi ve ilmi tarafsizliktan tamamen

uzak oldugu i¢in, bu literatiire dayanmak, ilim ve tarih namina ¢ok hazin bir hatadir.

Ayverdi’ye gore Ikinci Sultan Abdiilhamid, asirlarca tekrarlanan kanli
ihtilal ve mesnetsiz inkilaplardan nefret eden ve bu sebeple de careyi maarif
politikasina hizmette goren bir padisahtir. Bu nedenle ikinci Sultan Abdiilhamid,
durmadan yiiksek ve orta mektepler acar. Miihendishaneler, sanat kurslari, tibbiye,
miilkiye gibi sivil ve askeri tilim ve tedris (egitim ve Ogretim) miiesseseleri

(kurumlar1) kurarak “geng istidatlara” imkan saglar (Ayverdi, 2010d: 56).

Ayverdi’nin ifadesiyle Osmanl medeniyeti, sifahi bir medeniyettir. Bu sifahi
kiiltiir, nesilden nesile geger ve cehaleti yok ederdi. Ornegin, hoca talebesine ilmini
giydirir, usta kalfasina, kalfa ¢iragina hiinerini 6gretirdi. Ayverdi’ye gore eski zaman
adami, malumatin1 kaydetmek bir yana, ¢cok defa yazdig: bir levhanin altina imzasini
bile koymaya cekinirdi; ¢linkii bu eski zaman adami, meydana koydugu eserinden
kendisine bir gurur pay1 ¢ikarmamak terbiyesiyle yetistirilmisti. Ayverdi’ye gore
daha sonralar1 hoca, karsisinda bilgisini aktaracak o eski atesli, sevkli talebeyi

bulamaz olur (Ayverdi, 2010d: 113-114).

Ayverdi, Baki’yi 1ii¢ kitaya ayak Dbasip kok salmis Osmanh
Imparatorlugu’nun biiyiik kiiltiir ve sanat temsilcisi olarak anar ve Baki’nin yetistigi
muhite dikkati ¢eker. Cocukken sara¢ ¢irakligl yapan sair, hoca ile talebenin, bir
kilicin iki ylizii gibi ayrilmaz bir biitiin oldugu devirlerde yetismistir. Ayn1 hocalar
onlinde beraber dirsek curattukleri Hoca Sadeddin Efendi’ler, Nev’iler, Valiht’ler,
Rahi-i Bagdadiler zirvelesmis bir medeniyetin ¢esitli seslerini verirken, Baki tek
basina bir orkestrasyondu. Ogrenme-6gretme askiyla kabdan kaba aktarilan bilgi,
sifahi bir medeniyetin karakteristik verimlerindendir. Iste bu muhtesem medeniyet,

Sinan’lar1, Barbaros’lari, Baki’leri dogurmustu (Ayverdi, 2010f: 145-147).

Ayverdi’ye gore medrese, vaktiyle ¢ok biiyiikk insanlar yetistirmistir.
Farabi’leri, Ibn Sina’lar1 yetistiren hep medrese olmustur. Daha sonralari ise her

blinyede goriilen tereddi yani yozlasma, medreseleri de etkisi altina almistir

(Ayverdi, 2005c: 100).

Arkamizda Dénen Dolaplar adli eserinde belirttigi tizere Ayverdi, eski

iftarlarin adet ve aligkanliklarin1 ¢ocuklara gostermek icin, senelerce alti-on iki yas
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cocuklar igin “cocuk iftarlart” tertip etmistir. Bu etkinliklerde, iftar bitince ilk is
olarak, bir agabeylerinin cemaatle kildirdigi aksam namazindan sonra, gocuklara
zamana uygun hikayeler anlatilir, toplu oyunlarla ise ¢ocuklar cosup neselenirler.
Neseden kabina sigmaz hale gelen cocuklara kukla ve karagéz gibi oyunlar
seyrettirilir. Daha sonra ¢ocuklar, iftar1 hazirlayan ailenin kiigiik keselere koydugu

dis kiralarin1 alarak anne ya da babalari ile evlerine giderler (Ayverdi, 2007b: 161).

Ayverdi, cocuk yetistirmede annelere Ozel bir yer verir. Anneler,
cocuklarinin duygu gelisimlerinde de olumlu bir etkiye sahiptirler. Ayverdi, 6zellikle
evlatlarint memleket fedaisi olarak yetistiren Tiirk annelerini yiiceltir. Ayverdi’nin
ifadesiyle topraginin ve imaninin emrinde olan bu inanmis kadinlar, bu hamiyetli
analar, imanla vatan askim ayrilmaz bir biitiin olarak benimsemislerdir. Iste Tiirk
zaferinin sirlarindan birisi de budur. Soyle ki, Tiirk analarinda 6yle gucli bir feragat
duygusu mevcuttur ki, dokuz ay boyunca, giil yliziinii gérmeyi heyecanla bekledigi
cocugunun kundagini kucagina alir almaz: “Ya gazi ol ya sehit!” diyecek kadar kendi
gibi evladini da vatana ve imana adayabilecek bir civanmertlige sahiptirler (Ayverdi,

2008b: 159).

Ayverdi’ye gore Turkiye’de kiltirde, imanda ve hamésette son derece
kuvvetli, husiisi egitim gérmiis bir diyanet kadrosuna ihtiyag¢ vardir. Boylesine giiglii
bir kadro, memleketimizin kutsal tutulan yerlerini, degerlerini kundaklayan yabanci

inaniglarla miicadele edecek bir giice sahip olmalidir (Ayverdi, 2005a: 33).

Ayverdi’nin egitim ve 6gretim meselelerinde, maziye yonelmesinin gayet
bilingli bir tercih oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda Ayverdi’nin gayesi, Turk
halkinda ve Tirk gencinde, tam anlamiyla ger¢ek bir tarih suiiru olusturmaya
caligmaktir. Ayverdi, Tiirk gencliginin diismanini tanimasini, tarihi gercekleri
bilmesini ister (Ayverdi, 2004: 22-23). Ayverdi’ye gore tim bunlar maarif
politikamiza ge¢meli, genglere saglam bir tarih sudru, katiksiz bir iman terbiyesi
verilmelidir (Ayverdi, 2004a: 384). Ayverdi, yanlis tarih, yanls dil, yanlis din
bilgisiyle yetistirilmis, milli sutir, milli heyecan, mefahir, gorenek ve geleneklerle
kendisini topragina baglayacak olan her tiirlii manevi kudretten kesilmis nesiller igin
endise eder. Bu baglamda, su¢u kendimizde aramamiz gerektigini sdyler. Ayverdi’ye

gore, korpe bir fidan kadar taze ve masum cocuklara en basinda tarihi hakikatleri
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ogretmek, cok dnemli bir hizmettir. Aksi takdirde, miispet ilerlemelere ragmen, milli

gurur, milli sahsiyet ve ahlaktan mahrum nesiller yetisir (Ayverdi, 2004a: 25-29).

Ayverdi, “Miisliiman Tiirk Patronaji ve Rus Emperyalizmi” baglikli
yazisinda, Sovyet Rusya’da milli kiiltiiri yok etme c¢abalarina deginir. Burada,
Tirklerin egitim-6gretim haklar ellerinden alinmistir. Tiirkler, Sovyet vatandaslar
gibi Rus mekteplerinde okumaya mecbur birakilmiglardir. Tiirk alfabesini
ogrenmeleri, Tiirk ¢ocuklarina milli ve tarihi isim verilmesi hep yasaklanmistir.
Turkler, cocuklarina Aleksi, Ivan ve Petro gibi isimler vermeye mecbur
birakilmiglardir. Higbir Tirk’iin ¢ocugunu istedigi mektebe gonderip, tahsil
yaptirmaya hakki yoktur. Zeka ve kabiliyeti ne olursa olsun Rus’un istedigi bir
imalathanede veya fabrikada ¢alismaya mecbur birakilmislardir. Rus kiziyla evlenen
Tirk i¢in biraz daha fazla hayat hakki taminmistir; c¢linkii nesiller birbirini
kovaladikca Rus analardan gelen c¢ocuklarin “maziyle alakalarinin daha kolay

kesilecegi” dnceden hesap edilmistir (Ayverdi, 2004a: 56-57).

Ayverdi, bliyiik annesini tanittig1 ciimlelerde, nesillerden nesillere gecen

tarih suliruna ve egitim anlayisina dikkati ¢eker:

“Halk arasinda 93 Harbi denen 1877-78 Tirk-Rus Muharebesi’ni gérmedim,
bilmem. Bu tarihlerde annem de heniiz diinyaya gelmemis oldugundan, o da bilmez.

Amma, ben bu muhdrebeyi nasil bilmem derim? Biiyiik annemin
anlattiklariyla gormiis kadar biliyorum. Dirdyetli ve hamiyetli bir kadin olan biiyiik
annemin agzindan oylesine dinledim ki, tipki 1914 Cihan Harbi'nin ag, ¢iplak, yaral
diyar gariplerini tamdigim kadar, onlari da yakindan tanyyorum. O kadar ki,
Cengelkoyii’'ndeki kéosklerine aldiklart muhdcirler ile yasamis gibiyim.

Biiyiik annem, hamiyetli, imanli, diiriist ve ahlakl biiyiik kadindi. Biz
torunlarina da yasadigi tarihi yasatti. Bugiinkii annelerin ¢ocuklart ise, mahalle
aralarinda kovboyculuk oynayarak, Kizilderili zavallilari hissen katletmekle
megsguller.

Bir toplanti sirasinda konustugum tiniversite profesériiniin bizim akincilar
hakkinda hi¢ bilgi sahibi olmadigini itiraf etmesini unutamiyorum. Belki bu tipik
Tiirk miinevveri de ¢ocuklugunda belinde tahta kili¢ olarak kovboyculuk oynamis ve
Tommiks okuyarak, Yeni Diinyd’yi kesfeden maceracilarin sahte kahramanliklarin

ogrenerek biiyiimiistiir.
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Ey Tiirk maarifi! Uyan, gittigin ¢ikmaz sokaktan milli sahrdha don!”
(Ayverdi, 2010h: 70)

Ayverdi’ye gore, Tanzimat sonrasi aydinlari i¢in, “munevver olabilme
sarti, maddecilik anlayisina saddkat’tir. Bu anlayisla, Tanzimat zihniyeti Tiirk
miinevverlerini fikren materyalist bir diinya goriisiine uygun hazirlar. Ayverdi’ye
gore, bu felsefi ¢igir, zihni ve rihi terbiye bakimindan gelecek nesiller Uzerinde
tahribat yapacaktir (Ayverdi, 2005b: 139-142).

Ayverdi'nin ifadesiyle, Tiirk’e ve Tiirkliige bati asis1 ile melezlesmis
munevver gerekmez. Memleketin iyi giini kotii giinli, zaferi hezimeti, gelmisi
gecmisi ve gelecegi ile kafas1 da yiiregi de bu topragin mali, bu topragin ¢ocugu
kalmis ve kalacak, Tirk’ii Tirk’iin sesiyle diinyanin kulagina sdylemek, tanitmak,
anlatmak yolunda gayret sarfedecek aydinlara ihtiyaci vardir (Ayverdi, 2008c: 11-
12).

Ayverdi, nesillerimizin okumusunda da okumamisinda da goézlemledigi
eksikligin, “milli heyecan ve milli gurur (Ayverdi, 2008c: 78)” olmasina esef eder.
Ayverdi’nin ifadesiyle, Tiirk gengligine milli ve tarihi sulirunu kazandirmaya
calismak, memleketin en acil ve zaman kaybina miisdadesi olmayan en hayati
ihtiyacidir; fakat bu, ancak ve ancak milli degerleri koruyup kollayan bir 6gretmen
kadrosuyla basarilabilir. Aksi takdirde, ser kuvvetlerin tesvikiyle simartilmis,
yabanci ideolojilere korii koriine bagli, bilir bilmez diismana hizmet gayesiyle
ogrenci yetistiren 6gretmenler, yarardan ¢ok zarar getirirler (Ayverdi, 2008c: 109-
110). Ayrica, Ayverdi hoca-talebenin, et-tirnak gibi birbirlerini biitiinleyici vasfini
kaybettigine esef eder. Bu biitiinliigiin tekrar kazanilmasi, memleketin faydasina

olacaktir.

Ayverdi’ye gore devletin 6gretmen sinifina yapacagi fedakarlik, asla ziyan
degildir. Aksine bu, tarlaya atilan tek bugday tanesinin basak olup bire kirk, elli
vermesi gibidir (Ayverdi, 2008c: 113).

Ayverdi, Istanbul’daki mimari saheserlerin birer birer yok edilmesine kars1
cikar. Abideler, sahipsiz, sehir asdyissiz, 1s1ksiz ve susuz kalmistir. Ayverdi, “Bir
sengine yekpdre Acem miilkii feddadir (Bir tasina biitiin Acem tiilkesi fedd olsun)”

dedirten o bakimli Istanbul’un 6zlemini g¢ekmektedir. Ayverdi’nin ifadesiyle
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kaybolan eski Istanbul terbiyesinin yerini, kiistahlik, agikgdzliik, vurgunculuk
almigtir (Ayverdi, 2008d: 232-233). Ayverdi, ruh sefaleti iginde yetisen nesillerin bu
kotli durumun farkinda olmamalarina ve iyi, giizel de olsa ge¢misten korkmalarina
esef eder. Vatan heyecanlari, toprak asklarinin sénmiis, dilsiz, dinsiz ve tarihsiz gayri
milli bir egitimle yetigsmis nesilleri isaret ederek, bu degerlerin nesillere egitim-

ogretim sistemiyle kazandirilmasini talep eder.

Iki Asind adli eserinde Ayverdi, Tiirk genclerinin Silleymaniye Camisi’ne
bakarken, ondaki tarihi, milli ve manevi manay1 idrak etmelerini, bir mazi suliruna
sahip olmalarini ister: “I;ste dilegimiz su ki, artik Tiirk eviatlar, hi¢ degilse,
Stileymaniye’ye bakarken ondan giiriil giiriil akan romantizmi idrak ederek, daldig

gaflet ve cehaletten uyanabilsin! (Ayverdi, 2006c¢: 196).”

Rahmet Kapisi adli eserinde Ayverdi, dili, dini, tarih bilgisi bozulmus olarak
yetistirilmis, giinah sevap, haram helal anlayis1 ve inanis1 ile mayalanip saglama
alinmadan, is ve cemiyet hayatina giren nesillerin, bu eksiklikleri yiiziinden,

memlekete zarar verdiklerini (Ayverdi, 2008e: 233-234) belirtir.

O da Bana Kalsin adli eserinde Ayverdi, genglerin okumadiklar1 igin,
kiiltiirtimiizdeki o zarafeti inceligi bilmediklerine esef eder. Ayverdi’ye gore, genglik
“kiiltiiriimiizle baglarmm koparmus, kiiltiir hdfizas1 mefli¢, mazisi delik degsik
(Ayverdi, 2013: 214)” bir haldedir. Ayverdi, bu durumun Turk minevverinin
hesapsiz kitapsiz bat1 hayranhigindan kaynaklandigimi (Ayverdi, 2013: 220) belirtir.

Iki gruba ayrilmis aydinlari memlekete zarar verdiklerini diisiiniir.

Ayverdi, memleket evlatlari ve memlekette s6z sahibi olmus miinevverler
tarafindan tarih, dil, din gibi milli Tman biitiinleyen degerlerin bas taci edildigi bir
atmosferde, “nesilleri birbirine baglayacak ve ge¢misten hdle, halden de gelecege
peyam (haber) ve meram (istek, maksat) sunacak” ilim ve sanat bereketlerinin
filizlenecegini belirtir. Aksi takdirde, tiim bu unsurlarin bulunmadig: bir ortam, “bir
afet, bir iflas (Ayverdi, 2013: 219-220)” demektir.

418



6.4.8.1. Yabanc1 MUrebbiyeler

XIX. yiizyilda, Istanbul’da yasayan varlikli ailelerin gocuklarin1 Avrupai
terbiye ile yetistirmeleri i¢in genellikle Avrupa menseli miirebbiyeler tutmalari,
Hiseyin Rahmi, Ahmet Midhat Efendi ve Yakup Kadri gibi yazarlarin romanlarinda
ele alinan bir konudur. Samiha Ayverdi ise, Istanbul’da sayilar1 gitgide artan
miirebbiyelerin konumunu, toplumun i¢inde bulundugu garp hayranlig ile birlikte
degerlendirir. Tiirk haniminin evlatlarini kayitsiz sartsiz yabanci miirebbiyelerin
elinde yetistirmesini yanlis bulur: “Maalesef gene bu hanmimefendi, Beyoglu’'nun
isyan ¢ikarmig insan kalabaligi gibi sikisik, tist tiste, havasiz, giinessiz evilerinden
¢tkan bir tatlisu Frengi'ni miirebbiye pdyesi ile salahiyetlendirip evinin igine soktu,
evilatlarim kayitsiz sartsiz onun eline birakmak daldletini de isledi. O evldtlar ki
cemiyetin ve ailenin el birligi ile tohum sa¢acagr miisait bir zemin iken, o tertemiz

tarla, yabanci hatta diisman ellerin keyfine terk edildi (Ayverdi, 2012a: 162).”

Ayverdi’ye gore, Istanbul’da miirebbiyelik, topsuz tiifenksiz bir imparatorluk
demektir (Ayverdi, 2012a: 162). Yazara gore, miireffeh bir Tiirk ailesinin i¢ine adim
atmak demek, orada asla azarlamayla ve itirazla kargilasmadan saltanat stirmekle
birdir. Yabanci miirebbiyenin hususi odasi, hizmetine verilen cariye, kaprislerine
korii koriine itdat eden biitiin bir ev halki vardir. Miirebbiye, evin i¢inde kimsenin
anlamadi@1 bir dille okutup yazdirdig1 ¢ocukla ne yapar, ne soylesir kimse bilmez.
Miirebbiyenin her yaptiginin hikmetin, bilgeligin ta kendisi oldugu disiiniiliir.
Boylelikle, miirebbiyenin elinde yetisen ¢ocuk, alti yasina geldigi halde, “ezan
okunuyor” diyecegi yerde “imam bagiriyor” der. Biiyiik babasi, konaginda cemaatle
namaz kildigi, kendi babasi cuma namazlarimi kagirmadigr halde, “murebbiyenin

sdheseri olan bu korpe insana, mukaddesdti bir yiiz karast imig gibi” saf dist

birakmak zevki asilanir (Ayverdi, 2012a: 162-163).

Ayverdi’ye gore, yabanci miirebbiyenin yetistirdigi ¢ocugun dini, milliyeti,
an’anesi, baglari, hatiralar1 yokolur. Cocuk, himaye ¢agindan ¢iktiginda bu sefer de
yabanci miirebbiye, baska bir aileye tavsiye edilerek kendisine yeni ve elverisli bir
zemin hazirlanir. Yazar, yabanci miirebbiyeleri gocuk egitiminde tehlike olarak gorur
ve tenkit eder: “Béylece de miirebbiye denen canli tehlike, hdamil oldugu mikroba
kars1 muafiyete sahip bir portor ¢calimi ile, tasidigi bakterilerden bol bol ve rastgele
etrafina dagitti, durdu (Ayverdi, 2012a: 163).”
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Ibrahim Efendi’nin konaginda evin gocuklari, bayramlarda her ¢cocuk gibi,
bayram yerine kogmak ve orada akranlartyla oynamak isterler. Evin ailesi ¢cocuga
izin bile verse, yabanci miirebbiye olmadan pek disar1 ¢ikilmaz. Evin kirmizi sacgl,
cilli yuzli mirebbiyesi Cera, butun milli ve mahalli gelenek ve goérenekleri
kiictimser, hatta alaya alarak artik bunlarin terk edilmesi gereken kdhne ve bayagi
adetler oldugunu soyleyerek, evin evlatligi kiiciik Mebr(re’yi olumsuz yonde etkiler.
Sevkiye Hanimefendi’nin gozde evlatlhigi Mebrii, konaga girip ¢ikan Fransizca ders
veren ve piyano Ogreten hocalar sayesinde bir levanten olup ¢ikar. Bu sebeple,

“Beyoglu, adeta Mebrii nun kdabesi” olmustur (Ayverdi, 2010d: 130-131).

Ayverdi’ye gore, eski zamanlarda cocuk icin bayram demek, “aile,
cemiyet ve din nizamlarmmin el birligi ile ¢izdigi bir toplu zevk ve eglence” demektir.
Bir arada yagsamak i¢in yaratilmis insanoglu i¢in, en miithim ihtiyaglardan birisi de
“beraber eglenmek”tir. Ayverdi’nin ifadesiyle, Eski Turk cemiyetinde,“bu kollektif
meserret (ortak seving), koklu bir teAmildii (Adet ve kanundu).” ibrahim Pasa
Konagr’nin kii¢lik kizinin da hasret duydugu iste bu kollektif rihtur. Onun da her
cocuk gibi bayramlik elbiseleri, coraplari, ayakkabilari olur ama yabanci miirebbiyesi
istemedigi icin Fatih Camii’nin avlusundaki bayram yerine gidemez. Bayram
yerlerindeki hokkabazlari, kuklalari, pandomimalar1 géremez, kus lokumculardan,
sekerci, fistikei, kofteci, simit¢i, serbetcilerden alis veris edemez. Ayverdi, ¢ocugu
mutlu edecek bu geleneklerden mahrum kalmasimin sebebi olarak, yabanci
murebbiyeyi gorir: “Ne ki boyle bir sey yapmak soyle dursun, istedigini ve hatta
begendigini imd edecek olsa, kim bilir miirebbiyesinin goziinde ne adi bir ¢ocuk

oluverirdi (Ayverdi, 2010d: 132).”

Ibrdhim Efendi Konagi’nda Ayverdi, Nasid Pasa ailesinde devrin
“alafranga” diye isimlendirdii ve o zamana gore ¢ok asir1 bir gidisin oldugunu
belirtir. Garp, bu aileyi, baska ailelerden ¢ok daha fazla etkilemistir. Bu evin iki kizi,
Frenk dilini rahat¢a konusmalarinin yani sira miirebbiyelerinin birer mutaassip
(bagnaz) ¢omezi olarak yetistirilirler (Ayverdi, 2010d: 212). Ayverdi’ye gore, milli
kiiltiirtin yan1 sira, miirebbiyelerin asindirip yiprattiklari aile baglarinin kopmasiyla,
bu kizlarin vatanlarindan kopmalarina neden olacak her vasita tamam demektir.
Gergekten de bu iki kiz, yillar sonra yabanci topraklarin vatandasi olup, yabanci

erkeklerle evlenirler.
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Mektuplardan Gelen Ses adli eserinde Ayverdi, hayatin gerek igte gerek
dista hakim olan temel kaidesinin, nizam ve dengesinin, “ailede” kurulduguna
dikkati ceker. Ayverdi’ye gore, baba-evlat, hoca-talebe, esnaf-miisteri, hekim-hasta,
usta-cirak miinasebetlerinin kokii hep aileye baglidir. Bunlarin hepsi de, ailede

kazanilan orf, adet ve terbiyeden beslenmektedir (Ayverdi, 2010h: 146-147).

Ayverdi’ye gore, eski nizamla kurulmus yalilarda yetisen genclige,
“zamanmin olgiilerine gore” kara cahil denilemezdi. Zira her kiz, giiniin belli
saatlerinde, kendisine gdsterilen bir hocadan ders almaya mecburdu (Ayverdi, 2012a:
172).

Sonug olarak, Ayverdi’nin diisiinsel eserlerinde iizerinde en ¢ok durdugu
konu, egitim meselesidir. Ayverdi’ye gore, iktisatta, ticarette, zirdatta, hukukta,
teknikte, sanatta ve milll miidafaada tek temel, maariftir. Buna gore, 6gretim ve
egitim sistemi, Tirkiye’de birinci planda tutulmahidir. Ayverdi’ye gore, Tulrk
gengligini mesuliyet sahibi, bir sevgi, fazilet, ahlak ve iman abidesi halinde
yetistirmek, bir beka ve devam teminatidir. Bu gergegi planlamak ve uygulamak,
“dlne, bugline ve yarina kars” mesiliyet sahiplerinin vazifesi olmalidir. Ayverdi,
maarifi, bir milleti i¢ ve dis sarsintilarin tehlikesinden koruyan bir merkezi kuvvet
olarak diisiiniir; clinkii Tiirk Milleti, asirlardir milli, manevi bir zihni ve rihi
terbiyesinin garantisi ile tarihin en uzun Oomiirlii imparatorlugunu kurmustur. Bu
baglamda, tarihten ders alinmasi gerektigine inanir. Ayverdi, egitim ve &gretim

davamizi, bir kurtulus savasi olarak idrak eder.

Ayverdi’nin yazma gayelerinden biri, an’anesinin, adetlerinin, iftiharlarinin,
dilinin, dininin, tarihinin ve topyekiin ge¢misinin kalesine yaslanmadan yani
gecmisinden glic almadan yetistirilen nesillerde meydana gelen tahribatlara karsi,
toplumu uyarmaktir. Ayverdi, ihmal edilen ve dGnemsenmeyen en 6nemli sermayenin
“Insan” olduguna dikkati g¢eker. Hoca ile talebenin et-tirnak gibi birbirlerini
biitiinleyici vasfini kaybetmesine esef eder. Cocuklarin gidasini temin etmek, onlari
yetistirmek igin yeterli degildir; Ayverdi, cocuklarin sahsiyet sahibi olarak
yetistirilmesi gerektigine inanir. Yeni yetisen nesillerin TUrk’dn tarihi iman ve
an’anesine aykir1 olarak, manevi bilgilerden, hamasi heyecanlardan, tarihi imajlardan
ve milli bereketlerden yoksun yetistirilmesine ve boylelikle basibos birakilmasina

kars1 ¢ikar. Nesillerden nesillere gegen aile igindeki degerlerin, biiyligi kiiglige
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baglayan kudsi baglarin, temeli sevgi ve sefkate dayanan i¢timal yardimlasma
sulrunun, bir hayat kaidesinin, bir tarihi gururun, bir gaza ve sehadet sevkinin, bir
miisterek yenilmezlik inancinin, ila-y1 kelimetullah1 hayat gayesi bilmis bir iman
anlayisinin ve tiim bu esaslar1 bir hayat felsefesi halinde insana ve cemiyete yayilan

ana kuvvetin yok olmasina esef eder.

Ayverdi, mazi ile barigmay1 ve yeniden rabita kurmayi en kestirme ve
saglam yol olarak goriir. Okullarin 6grencilere verecegi milll ve manevi ruhun
Onemine inanir. Yabanci menseli sakat ve ithal mali kiiltiir politikalariin
birakilmasini ister; ¢iinkii kendi kendini inkar eden bir maarif siyasetinin cemiyet
hayatinda biiylik tahribatlar yaptigin1 diisiiniir. Fransizlarin ve Almanlarin mazi
hazinelerini kesfedip, koklerine sarilarak, destan devirlerinin romantizmini
medeniyetlerine temel secerek karli ¢iktiklarini ve bu yolla kendilerini kurtardiklarini
hatirlatir. Ayverdi, bu baglamda giin gecgtikge maziden faydalanma ihtiyacinin
arttigina isaret eder. Gengleri kendi milli kiiltiir kaynaklariyla temasa gecirerek,
Tiirkliik sutru ile Isldim imaninn bilincinde nesiller yetistirmenin liizumu iizerinde
durur. Ancak bu sekilde, kendine giivenen, tarihine ve millet olarak biiytikliigiine
inanan nesiller yetistirilebilir. Halki, insanliga faydasi dokunan islere sevk edip,
basibosluktan kurtaracak careler bulmanin bir zorunluluk olduguna inanir. Yeni
yetisen nesillerin dogru din, dil ve tarih bilgisiyle yetistirmenin insani bir ihtiya¢ ve
memleket icin ¢cok 6nemli bir hizmet olduguna inanir. Milli sudr, milli heyecan,
mefahir, gorenek ve geleneklerle kendisini vatan topragia baglayacak her tiirli

manevi kudretten kesilmis nesiller i¢in endise eder ve halki bu konuda uyarir.

Ayverdi, egitim ve Ogretim meselesinde, bir ge¢mis zaman hasretini
sayiklamakla kalmak taraftar1 degildir. Ge¢misten ders alma ve tarihin tecriibe
edilmis malzemesinden faydalanmanin gerekliligine inanci tamdir. Tiirk halkinda ve
Turk gencinde, gergcek bir tarih sulru olusturmaya c¢alisir. TUrk genglerinin
Stileymaniye Camisi’ne bakarken, ondaki tarihi, milll ve manevi manay1 idrak
edecek seviyeye ulagmalarini ister. Bilhassa, Hz. Muhammed’in hadislerinden
hareketle Isldm diinyasinda, ilim adamlarina ¢ok kiymet verildigini, Miisliimanlarin
ilim tahsil etmeye tesvik edildigini vurgular. Fatih Sultan Mehmed, Kanuni Sultan
Siileyman ve Ikinci Sultan Abdiilhamid gibi Osmanli padisahlarinin ilim ve iman
asklarmin ve ilmi failiyetlerinin temelinde Islam tefekkiirii olduguna dikkati ceker.

Tanzimat sonrasi materyalist diinya goriisiine sahip aydimnlarin gelecek nesiller
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lizerinde tahribat yaptigini ileri siirer. Yabanci miirebbiyenin yetistirdigi ¢ocugun
dininin, milliyetinin, an’anesinin, baglarinin, hatiralarinin yok oldugunu dile getirir

ve yabanci miirebbiyeleri ¢ocuk egitiminde bir tehlike olarak goriir.

Samiha Ayverdi, kendini miinevver sayanlari 6z varligin1 hice sayip
yabanciya hayran olmak esaretinden kurtarmayi, kiitlelere milli gurur ve taassuptan
arinmig bir iman duygusu asilamayi; gencglige, tarihe, maziye, ecdada baghlik ve
geemis ile iftihar sevki vermeyi, Tiirk’e i¢ ve dis diismanlarini tanitmayi, Miisliiman-
Tirk olmanin mestliyetlerinden habersiz sinifi vazife yiikii altina sokmayi, 6nemli
bir hizmet olarak goriir. Enerjiyi cemiyetin hayrina isler haline getirmek, el
sanatlarin1 ihya etmek, hapishane, cocuk bakim yurtlarina goniilli gitmeyi tesvik
etmek, aga¢ dikmek ve uyuyan zihinleri harekete gegirmek i¢in faydali anketler tertip

etmek gibi pratik teklifleri mevcuttur.
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7. SONUC VE ONERILER

Samiha Ayverdi’nin eserlerinde maziye ait bilgiler ve yorumlar, genis bir
yer tutar. Ayverdi’nin eserleri yiizeysel bir sekilde okunursa, yazarin sadece gegmis
zamanda takilip kalan bir tahassis iginde oldugu anlasilir. Oysaki, ¢cok dikkatli bir
sekilde ve kiilliyat halindeki okumalar neticesinde; Ayverdi’nin maziye olan ilgisinin
sadece bir “nostalji aldkasi’’ndan veya “ge¢mise 6zlem”den ibaret olmadig: anlagilir.
Ayverdi’nin maziye yonelmesi, sadece simdiden ve gelecekten limit kesme ve
caresizlik ile ge¢mis zaman hatiralarina bir kagis degildir. Samiha Ayverdi’nin
“Gegmiy ile gelecek arasina kurulacak kopriiyii insd etmenin, memleketime en biiyiik
hizmet oldugunun suiiru ile yasamaya ve yazmaya ¢alistm (Ayverdi, 2013: 232-
233).” ifadesi, bu baglamda ¢ok Onemlidir. Ayverdi’nin eserleri bu bakimdan
incelendiginde, yazarin “gecmis, simdi ve gelecek™ ti¢liisiinii birlikte diistindiigii
anlagilir. Sdmiha Ayverdi’nin mazi algisi, sadece mazi tahassiisleriyle eser veren
yazar ve fikir adamlarindan ¢ok faklidir. Onun ge¢mise olan ilgisi, simdiyi ve
gelecegi kurtarmak, yeniden insad etmek i¢indir. Din, kiiltiir, dil, ahlak, tarih, egitim,
aile, yasayis tarzi, giizel sanatlar gibi bugiiniin meseleleriyle yakindan ilgilidir. Bu
gibi konularda meydana gelen bozukluklara ¢oziimler uretir. Ayverdi, Istanbul
medeniyetinin biitiin unsurlariyla dokiimiinii yaparken, aslinda bir aksiyon problemi,
kaybedilenlere sahip ¢ikma duyarliligi, cehalete kayitsizliga gaflete redd-i mirasa
bozulmaya bir itirazi, mazinin tecriibelerinden istifade ederek bir yeniden insaya
davet problemi vardir. Ayverdi’nin dedigi gibi, gecmisi yeniden yasamaya caligsmak,
bir 6liden hayat beklemek demektir. Onun asil yapmak istedigi, mazinin bilgisinden,
tecriibelerinden, dogrularindan, yanliglarindan ders ¢ikarmak, faydalanmak, asirlarca
tecriibe edilmis bir degerler sistemini 6gretmek, insanmi gelistirmek ve bu baglamda
cemiyette bir vicdan, bir tarih suliru olusturmaya calismaktir. Ayverdi, bir dava
insanidir; yaptiklarindan ve yazdiklarindan bunu kolayca anlayabiliriz. istanbul
medeniyetini ve bu medeniyeti insa edenleri fark eden, arastiran ve halka teblig
edendir. Ayverdi, gecmisin degil, gelecegin insanidir. Insanlik adina daha iyi bir
gelecek istedigi i¢in gegmise yonelir. Bugiin yasadigimiz pek ¢ok sorunun temelinin
gecmiste atildigini diisiiniir. Ayverdi’ye gore, gecmiste yaptiklarimiz, buglinimiizii
sekillendirir; bugiin yaptiklarimiz ise gelecegimizi olusturacaktir. Bu bakimdan,

“Samiha Ayverdi’nin Eserlerinde Mazi” adli ¢alismamizda, maziyle ilgili bilgilerin
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ve degerlendirmelerin Samiha Ayverdi’nin sahsiyetini ve diisiince diinyasini
sekillendiren 6nemli bir unsur oldugunu tespit ettik. Bu tespitler, XX. yiizyilda
yasamis bir Musliman Tirk aydiminin mazi, biigiin ve gelecek baglaminda hangi
meseleleri gindeme getirdigi, mazide begendigi-begenmedigi unsurlarin, savundugu-
savunmadig1 degerlerin neler oldugu, eserlerinde maziyle ilgili unsurlara nasil ve
ni¢in yer verdigi gibi sorular1 da cevaplar niteliktedir.

Ayverdi’nin basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, Tiirk-Islam tarihine ve
Islam dininin temel kaynaklarina dayanan fikirleri ve hocast Ken’an Rifai’nin
Ogretileri, onun mazi algisinin ve edebi sahsiyetinin sekillenmesinde de etkin bir rol
oynamistir. Yazarin fikirlerinin temelinde Allah agki, Kur’an-1 Kerim aski,
peygamber aski, din aski, vatan aski, millet aski mevcuttur. Ayverdi, bu kiymetlere
olan hiirmeti ve vefasi sayesinde, tiim Omriinii bu milll ve manevi degerlerin
korunmasina vakfetmistir. TUrk-islim medeniyetinin, bir dis medeniyet oldugu
kadar, bir i¢ yani bir ruh medeniyeti haline gelmesi, ona tarihte essiz bir mevki
kazandirmistir. islim’in da hem maddi hem manevi yonii vardir. Ayverdi, Fatih
Sultan Mehmet’in hayatini ve muvaffakiyetlerini degerlendirirken, onun diinyevi-
uhrevi, maddi-manevi olmak iizere iki yoniinii anlatir, Fatih’in sahip oldugu dini ve
muspet bilgilere, tasavvuf terbiyesine dikkati ¢eker. Yazarin verdigi misallerden
anlagilacagi tizere; memleket i¢in faydali olacagina inandig1 ¢6ziim yolu, madde ile
mana arasinda bir denge kurmaktir. Islamiyet’in hayata doniik, aktif bir din oldugunu
vurgular. Hz. Peygamber, en kesin bir hiikiimle, “zamana gore degisiniz” diye
timmetini daha o zamandan uyararak, teceddiide yani yenilenmeye tesvik etmistir.
Ayverdi’nin hocas1 Ken’an Rifai i¢in muhasebesi goriilerek gecirilmis bir hayatin
tecribelerinden yani mazinin bereketlerinden istifade ederek ilerleyebilmek
onemlidir. Buna gore, duraklamanin neticesi, ya bir geri adim veya biisbiitiin
yikilistir. Bu baglamda, Ayverdi de ge¢cmisin malzemesinden yararlanir; fakat

degisen zaman sartlarin1 géz ardi etmez.

Ayverdi’de, ezelde verilen soze, milli-manevi degerlere hiirmet, vefa ve
sadakat esastir. Sdmiha Ayverdi’nin “Ezel denen bir mazimiz var ki, ne getirdikse
biz, oradan getirdik. (Ayverdi, 2005c: 140).” sézii bu baglamda manidardir. Hz.
Ali’nin “Ben gelecegimden degil ge¢misimden korkarim.” demesi, her seyin ezelde
planlandigini, o alemde kor olanin bu alemde de kor oldugunu, her seyin bu diinyada

sadece hatirlandigin1 anlatmaktadir. “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?” sorusunu bu
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alemde hatirlamak, ezelde Allah’tan geldigimize ve gene ona varacagimiza halktaki
Hakk’1 gorerek sahit olmaktir. (Sargut 2012: 211) Samiha Ayverdi’nin hayat1 ve aile
cevresinin c¢alismalar incelendiginde de hep bir mazi mirasina sahip ¢ikma sutiru
gbze carpar. Ayverdi, yazdigini (rthunda, mekaninda, fikrinde, hayatinda) yasayan,
yasadigini1 da yazan bir yazardir. Yagsamadigi, inanmadigi higbir seyi de yazmamustir;
bu hususu, eserlerinde inceledigimiz tutarli ifadelerden ve miséllerden de
anlayabiliriz. Sdmiha Ayverdi’nin tesvikleriyle Ilhan Ayverdi tarafindan hazirlanan
Misalli Blyik Turkge S6zlik, Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan hazirlanan Osmanli
Mimarisi Tarihi, milli ve manevi degerlerimizi muhafaza eden miithim galismalardir.
Bu hizmetler, ayn1 zamanda mazideki degerlerimizin gelecek nesillere aktarilmasini

saglar.

XIX. yiizyilin Tiirk aydini, sahip oldugu tarih suirunun yani sira, gergekte
sanilandan daha uyanik, tarihi meseleleri sorgulayicit ve ¢agina doniik bir gruptur.
Bazi seylere yoneliyorsa, asrin icabatindandir; yoksa mazisini unutan biri degildir.
Abdiilhak Hamid Tarhan, Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Semseddin Sami,
Hasan Bedreddin, Mehmet Rifat, Muallim Naci gibi yazarlar, edebiyatin degisik
tiirlerinde tarih temasimi kullanirlar. Hamid’in tarihe yonelisi, tarihi psikolojiye
dondirme ve bu yolla tarihten ibret alma ve yasadigi zamana gonderme yapma
seklindedir. Namik Kemal, millete milli sulr ve giiven duygusu asilamak igin
tarihten yararlanir; hamaset ve ideoloji aktarir. Ahmed Midhat Efendi, eserlerinde
tarihi bilgiler vererek, cemiyette bir farkindalik olusturmaya calisir ve okurlarina
giiven asilar. Tanzimat yazarlarinda daha edebi gorlnen tarihe ilgi, 1908’den sonra
siyasi ve fikri bir sekle biirinir. Sdmiha Ayverdi’nin tarih biliminde en ok yer
verdigi husus, dogru-yanlis meselesidir. Tarihteki dogrulardan ve yanlislardan ders
alinmasinin cemiyet i¢in biiyiik fayda saglayacagini bilir; tarih suGrunun 6nemine ve
geregine inanir. Onun i¢in tarih, bir kuvvet ve ilham kaynagidir. Tarih¢iligin ustliine
ridyet eder. Sadece bir vakadan hareket etmeyip, tarihin geneli {izerinde diisiiniir.
Tarihi eserlerdeki yanliglik ihtimallerini ortadan kaldirmak i¢cin Dogu ve Bati’ya ait
kaynaklar1 mukayeseli bir bigimde okur. Tlrk-Islam medeniyetinin edebiyat, mimari,
musiki, sanat gibi pek ¢cok alanda gelmis oldugu kemal derecesini ¢ok yonli bir bakis
acistyla ispata calisir. Bunu, yiizeysel bir iltifat iislibuyla degil, Dogu ve Bati
diinyasina ait bagvuru kaynaklarina dayandirdig: fikirler ve bilgiler ile dile getirir.

Avrupa’nin mazi mirasindan maddi-manevi fayda sagladigina dikkati cekerken,
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bizim mazi bereketlerimizin ve sanat saheserlerimizin harap olmasini kabullenemez.
Cinicilik, oymacilik, hattatlik gibi nice yiiz binleri bulan eski zaman hiinerlerimizin
kaybolup gitmesine esef eder. Cemiyetin enerjisini el sanatlarinin ihyasi gibi hayirh

isler haline getirmeyi tesvik eder.

Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar, genel olarak ge¢misin felsefesi,
bugiine ve gelecege tasidigimiz degerler iizerinde dururlar, yani bunun felsefesini
yaparlar. Abdulhak Sinasi Hisar’in eserleri ise tamamiyle nostaljik nitelige
sahiptirler. Bu eserlerde mazi genisce islenir; fakat Ayverdi’nin eserlerindeki gibi bir
dava bilincine rastlanmaz. Sdmiha Ayverdi de bu gibi fikirler Gzerinde durur; fakat
cok daha somut ve gincel olaylara dair teklifleri vardir; daha ayrintili ve &zel
konulara dair daha pratik ¢ozimler 6nerir. Yahya Kemal’in Tanzimat’tan beri sirekli
terakki diislincesinin baskist altinda maziye bakmayr engelleyen diisiinme
bi¢imlerine kars1 aldigi tavir, “k6ki mazide olan ati” olmak fikridir. Medeniyetin
ilim ve sanatin olmazsa olmazlar1 arasinda, “streklilik” kavramini goriir. Yahya
Kemal, bu baglamda kopan zincirin halkalarin1 birbirine eklemek, o devamlilig
hayata gegirmek ister. Tanpinar’a gére cemiyet hayatinin en biiyiik sirri, millt
benlikteki devamdir. Onun istedigi, medeniyet, kiiltiir ve sanatin “kendi an’anesi
icinde degisip yenilesmesi”, bir baska ifadesiyle “devam ederek degismesi, degiserek
devam etmesi”dir. Tanpinar’a gére mazisiz bir hal tasavvur edilebilir; fakat gelecek
tasavvuru imkansizdir. Sdmiha Ayverdi de ge¢mis ile gelecek arasina kurulacak
kopriiyii insa etmenin memlekete en biiyiik hizmet olduguna inanir. Diinii, bugiinii ve
yarini igine alacak bir terkip olusturmayi, tek kurtulus garesi olarak goriir. Milll
hafizayr devamli diri ve uyanik tutmanin geregine inanir. Basta egitim olmak iizere
memleketin pek cok meselesi, sorunu hakkinda program niteliginde pratik teklifleri

vardir.

Sémiha Ayverdi, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Erol Giingor,
Cemil Meri¢, Mehmet Kaplan ve Nurettin Topgu gibi aydinlarin ortak bir yani,
maziden ve milli kiiltiir kaynaklarindan baglarin1 koparan milletin, sanat, edebiyat
gibi pek cok alanda suursuzca garp taklit¢iligine 6zenmesine getirdikleri elestirel
yaklasimdir. Cemil Meri¢ ve Ayverdi’nin Tirk modernlesmesine yonelttigi temel
elestiri, gecmisle bir kopusun baglatilmasi ve mazisinden vazgegmis bir milletin
yaratilmaya calisilmasidir. Ayverdi, bu yonelise medeniyet denmesini yanlis bulur.

Osmanl ve Islam medeniyetinin/gegmisinin, toplumun geri kalmishigmin bir sebebi

427



goriilerek, reddedilmesine karsi ¢ikar. Bu mirasa menfi bir gozle bakmanin ve
psikolojik redd-i miras halinin, yeni yetisen nesillerin tarih bilincinde bir kirilmaya,
kavrayici biitlinliik ve devamlilik suurundan mahrum olmaya, zitliklara ve sikintilara
yol agacagini diisiiniir. Asirlar boyu tecriibe edilen Batililasma adi altinda Tiirk-islam
sentezinin atilmasina; cemiyetin milli, dini ve igtimai degerlerinde bozulmanin
yasanmasina, zevkte soysuzlagsmaya bir itirazi vardir. 19. asirdan baglayarak
milletimizin “mazisiyle aldkasinin kesilmesi”, Nurettin Topgu’ya gore, bir ¢uriime,
koksiizlesme ve bir intihar demektir. Tanpinar ve Yahya Kemal gibi yazarlarca
unutturulmak istenen, hafizalardan kazinmaya ¢alisilan gegmisin hi¢ de gosterilmeye
calisildigr gibi karanlik bir zaman dilimine karsilik gelmedigi, aksine “buguniin
gecmis olmadan anlasilamayacag1” fikriyle “mazi”ye vurgu yapilir. I¢inde yasanilan
toplumun kiiltiirel ve siyasal agidan “koksiiz” olmadigi kanitlanmaya calisilir. Bu
sanat, kultir, medeniyet ve millet anlayisinin temelini “devamlilik/siireklilik”
olusturur. Erol Glingdr’e gore, kendine bir hiiviyet arayan Tiirk aydininin en kuvvetli
secenegi, Tirk milli kiltiridir. Glngor ve Kaplan’a gore, bu secenegin gergek
kiymeti, milliyet¢i bir egitim politikasiyla, bin yil 6nceki Tiirkge metinlerin
anlasilmasiyla, atalarinin siyasi ve idari dehasindan faydalanildiginda ortaya

cikacaktir.

Samiha Ayverdi, Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Cemil Meric,
Erol Gingdr, Mehmet Kaplan gibi aydinlar, ge¢misten kopusun bazi aydinlar
tarafindan gergeklestirilmesini tenkit ederler. Cemil Meri¢ ve Ayverdi, Osmanl ve
Islam medeniyetinin/ge¢misinin, toplumun geri kalmishginin bir sebebi goriilerek,
reddedilmesine karsi ¢ikarlar. Boylesine bir redd-i miras hali, bilhassa yeni yetisen
nesillerde tahribatlar yapacaktir. Tanpinar’a gore, bilhassa Tanzimat aydinlarinin,
yuzeysel taklitlerle sonuca ulasabileceklerini sanmalari, biiyiik bir hatadir. Erol
Gling6r, aydinlarin milli degerlerimizi ¢okmiis bir medeniyetin enkazi olarak
gormelerini hatali bulur. Ayverdi’ye gore, i¢inde yetistigi milletin kiiltiirel
degerlerine ve tarihi hakikatlerine yabanci miinevverler, gerilik ve gaflet icindedirler.
Kaplan’a gére aydinlarin, Tiirk-Islam kiiltiiriind, Ttrk tarihini, dilini, 6rf ve adetlerini
bilmeleri bir zorunluluktur. Ona gore, aydinlarin ¢ok ¢ig olmalarinin ve millete ters
diismelerinin sebebi, eski kiiltiirle beslenmiyor olmalaridir. Kaplan, memleketinin
yazarlari asil metinlerinden okumayanlari, aydinlar ve kiiltiirliler sinifina dahil

etmez.
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Sémiha Ayverdi, Yahyd Keméal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cemil Merig,
Ekrem Hakki Ayverdi, Ergun Goze gibi aydinlarca “kolektif rihun” cemiyet igin
Onemine ve geregine vurgu yapilir. Tanpinar, Bes Sehir’de sehirlere ruh veren insan
unsuru lizerinde énemle durur ve ona gore, cemiyet hayatinin en biiyiik sirr1, milli
benlikteki devamdir. Yahya Kemal’in eserlerine kaynaklik eden kolektif rih ise,
devirleri ve nesilleri birlestiren bir siireklilik olarak Turk tarih ve medeniyetini idrak
ettirir. Topgu’nun “Mazinin hayat kaynaklarindan bir zerresini feda etmeyen ruhla,
ebediyet olan istikbale dogru yiirtiyecegiz.” ifadesi, bu baglamda Onemlidir.
Bahsettigimiz yazarlarca maziyi tanimak, istikbal icin biiyiikk bir teminattir. Bu
baglamda, bir dava ugruna 6liime kosabilen Tiirk insaninin rGhunu ve Osmanlinin bir
feragat oldugunu bilmek gerekir. Ayverdi’ye gore kolektif riih, Islam imam ile Tiirk
rihundan olusan bir terkiptir. Osmanli Devleti’nin micizeli bir siiratle yiikselis ve
inkigaf sirrint1 “din, ilim, hukuk ve idare otoritelerinin kollektif idealizmiyle” agiklar.
Eski medeniyetimizin asla eskimeyen bu temel degerleri, bizim hayatimiz1 ge¢miste
var eden, bugiin belki farkinda olmadigimiz héalde var etmekte olan ve istikbalde de
yine var edecek temel degerlerimizdir. Eski cemiyetimiz sevinclerinde,
lizlintiilerinde, yardimlagmalarinda, bayramlarinda, ibadetlerinde, eglencelerinde
birlik ve beraberlik bilinciyle hareket ederken, insanin ve cemiyetin devam ve
bekasini da teminat altina almiglardir. Vatan ve iman agkiyla biiyiitiilmiis yedi sekiz
yaslarinda savasa goniillii gitmek isteyen bir ¢ocuk ya da mahalle iginde
yardimseverliligiyle taninan bir kadin, hep bu cemiyetin “kolektif rihunu” yansitan
insanlaridir. Ayverdi, diger yazarlardan farkli olarak, ge¢misimizdeki tiim bu
orneklerden hareketle bir ¢ikis noktasi, bir ufuk ortaya koyar. Bir tarih, bir an’ane,
bir goriis, bir nizam, bir iisllip, bir medeniyet kaybedilmistir; fakat hicbir sey i¢in geg
kalimmis degildir. Tiim kalbiyle bir yeniden dogusa inanir. Ayverdi, cemiyette
insanlarin para, mevki, giizellik, tahsil gibi sahalarda birbiriyle yarigmasinin ve
yalnizlagmasinin, kesinlikle insana huzur ve mutluluk getirmeyecegini savunur.
Onemli olan insanin kendi i¢ dengelerini iyi kurarak, cemiyetteki dengelerini saglam
bir sekilde kurabilmesidir. Iste fert, bu yeniden riih kazanmis kalibiyla cemiyetin,
insanin hizmetinde olacaktir. Hayat roliinii anne, baba, evlat, es, abla, kardes, komsu,
arkadas, ev hanimi, 6gretmen, doktor her ne ise daha iyi oynayacak ve yere daha
saglam basmasini bilecektir. Ayrica Ayverdi, hayat roliinii iyi oynamanin yani sira,

bagkalarina yardim ve hizmet etmekle de insanin mutlu olacagina dikkati ¢eker.
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Sémiha Ayverdi, Cemil Meri¢, Nurettin Topgu ve Mehmet Kaplan gibi
aydinlarm ortak bir yani, Tiirkiye’de yeni yetisen nesillerin tarihten ve milli kiltiir
kaynaklarindan koparilmasini bir problem olarak gérmeleridir. Mehmet Kaplan, millt
benlik duygusunun yasanmasi i¢in yetisen her neslin kiiltiir yolu ile milli tarihin
icinden gegmesini bir zorunluluk olarak gorir. Cemil Merig, genglerin imanlarini
kaybetmelerini ve vurdumduymazlig: elestirir. Nurettin Topgu’ya gore Tiirk genci,
tarihi bliyiikliklere hiirmeti, ailede, okulda, aligveris yerinde, gazetede, ancak ve
ancak hayatin her alaninda yasatilirsa, 6grenebilir. Ayverdi’nin, Tanzimat’in yanlis
bir sekilde anlagilmasina, yeni yetisen nesillerin kendi tarihleriyle ve 6z benlikleriyle
irtibatinin kopmasina, iist liste yapilan ihtilaller ve inkilaplar yiiziinden birbiriyle
catismasina, maddi ve manevi yonden giigsiizlestirilmesine bir itiraz1 vardir ve bu
konuda halki uyarir. Ayverdi’nin tizerinde en ¢ok durdugu konu, egitim meselesidir;
egitim ve dgretim davamizi, bir kurtulus savasi olarak idrak eder. Ayverdi’ye gore,
iktisatta, ticarette, ziraatta, hukukta, teknikte, sanatta ve milli mudafaada tek temel,
madriftir. Buna gore, Ogretim ve egitim sistemi, Tiirkiye’de birinci planda
tutulmalidir. Bu gercegi planlamak ve uygulamak, “diine, bugiine ve yarina karst”
mesaliyet sahiplerinin vazifesi olmalidir. Ayverdi’ye gore, Tiirk gengligini milli ve
tariht bir sufir ile yetistirmek; bu genclige dogru tarih, dogru din, dogru dil bilgisini
kazandirmaya caligmak, memleketin en acil ihtiyacidir. Yeniden dogus, insani
yetistirmekle ve bir plan dahilinde miimkiin olacaktir. Sdmiha Ayverdi’nin egitim
anlayisinin merkezinde insan vardir. Ayverdi’nin eserlerinde dile getirdigi hedef, en
istiin milli ve manevi degerlerle donatilmis, yasadig1 devrin sartlarina gore bilim ve
teknikte en ileri, sanatta ve ticarette en ileri, insanlara faydasi dokunan, insanligin
huzur ve refahi igin calisan, riihi terbiyesi kemale ermis, gilizel ahlak sahibi; gonlii
Allah agki, peygamber aski, Kur’an aski, vatan agki, dil aski, millet aski, millete
hizmet agkiyla yanip tutusan ger¢ek anlamiyla “insan” yetistirmektir. Ayverdi, teorik
fikirlerin yan1 sira giincel hayatta uygulanabilen pratik cozimler teklif eder ve
bunlar1 kendi hayatinda da uygular. Eski iftarlarin adet ve aligkanliklarini ¢ocuklara
ogretmek icin “cocuk iftarlar1” tertip eder. Enerjiyi cemiyetin hayrina isler haline
getirmek, el sanatlarini ihya etmek, hapishane, ¢ocuk bakim yurtlarina goniillii
gitmeyi tesvik etmek, aga¢c dikmek ve uyuyan zihinleri harekete gecirmek igin

faydali anketler tertip etmek gibi pratik teklifleri mevcuttur.
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Ayverdi’ye gore; ¢agin fenlerini ve felsefesini, teknolojisini ve yontem
ilmini, kokl bir maziye sahip milli ve dini geleneklerimize asilar ve karistirirsak,
madde ile mana dengesini kurabilmis cagdas bir Turk-Islam medeniyeti, sadece
milletimize degil tiim insanliga muhtag oldugu saédeti ve huzuru temin edecektir. Bu
bakimdan, Ayverdi’nin eserleri ilk bakista hasret ve o6zleyis ile yiikli goriinse de
sadece bir nostalji duygusalligindan ibaret degildir. Imparatorluk dilinin butiin
hasmetini, giizelligini sergiledigi ve milkemmel bir dille yazdig1 eserleri, gercekte
medeniyet tercihi olarak nerede duracagina karar verdigini gosteren, yapici
mukayeseler ile program mahiyetinde tekliflerde bulunan, okurlarina giiven asilayan,
ve cemiyette bu baglamda bir vicdan ve sulrr olusturmaya calisan bildirge

hikmundedir.

Gelecegi giivence altina almak i¢in ge¢mise sahip ¢ikmak ilkesi, diinyaya
yayilmaktadir; fakat gegmisi korur ve yasatirken, kiiltiiriin gelecegini ve bugunini
unutmamak gerekir. Asli degerlerimize donmek ihtiyaci, giin gectikge artmaktadir.
Ingilizlerin, Fransizlarm, Almanlarin ve Japonlarin mazi hazinelerini kesfedip,
koklerine sarilarak karli ¢iktiklari ve bu yolla kendilerini kurtardiklar: bir gergektir.
Garp teknolojisini gegercesine yarisan fakat manevi degerlerini koruyup, mazisine
sahip c¢ikan ve saygi duyan Japonlar1 isaret eden Ayverdi, toplumu mazisiyle
baristirmay1 ve yeniden rabita kurmayi en kestirme ve saglam yol olarak goriir.
Turkiye’de bu konuda yapilan kampanyalar, sergiler, belgeseller, ilmi arastirmalar,
tiniversitelerce ve belediyelerce tertip edilen sempozyumlar gibi caligmalar bir
baslangi¢ olmustur; fakat kiiltiir mirasimizin korunmasi ve bu mirasina sahip ¢ikan
bir zihniyet olusturma amaciyla yapilan faaliyetlerin gitgide artmasi ve glindemde
tutulmasi, bir zorunluluktur. Ge¢gmisten bize emanet birakilan kiiltlirel degerlerimizin
sorumlulugunu tasidigimiz kadar, gelecek nesillere birakacagimiz Kkiiltiiriin de
dogrudan sorumlusuyuz. Bu genis bakis acisiyla yapilacak ilmi arastirmalarin ve
fadliyetlerin sadece milletimiz adina degil; insanlik adina biiyiik katkilar
saglayacagini diistinmekteyiz. Asirlardir yasadigimiz buhranlardan kurtulmamiz igin,
milli mazimiz ve maddi-manevi degerlerimizle aramizda bugiin yikilmis olan altin
kopriilerin yeniden kurulmasi gerektigine inanan Sdmiha Ayverdi’nin Turk kaltar ve
edebiyatindaki yeri ve 6nemi, giin gectikge daha iyi anlasilacak; eserlerine olan ilgi,
bir yeniden dogusa hasret kaldigimiz slirece artmaya devam edecektir.
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