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ONSOz

Siir ylzyillarca duygu, duslince ve hayallerin ana anlatim araci olarak
edebiyatimizda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu tarihsel suregte kadinin
konumu g6z onune alindiginda siir geleneginin erkek sairlerce olusturup
surduraldaga goéralar. Toplumda toreler, yasaklar ve tabular tarafindan
sikigtirilan kadinin dili ve siiri uzun bir sure erkek egemen sistemin
golgesinde kalmistir. Erkek sairler kadini “annelik, kiz kardeglik kutsiyeti” ile
“ask ve arzu nesnesi” altinda siirlerine tasimiglardir. Kadin sairlerimizin
misralarina ruh Kkattiklari giirleri ise ya zamaninda hak ettigi degeri

gbrememis ya da unutulup gitmistir.

Tanzimat sonrasinda sayilarinda artis gorulen kadin sairler Uzerinde
yapilmig bir takim caligmalar bulunsa da kadin sairlerimizi baglangigtan
itibaren ele alacak, kadini kendi diliyle anlatacak sistemli calismalarin
eksikligi hissedilmektedir. Bu calisma, kadinlarin da bir siir geleneginin,
seruveninin bulundugu ve bunun ortaya ¢ikarilmasi gerektigi distincesinin bir

uranu olarak ortaya ¢ikmigtir.

Calismada edebiyatin en eril alanindan birini temsil eden siirde, kadin
sairlerin kendilerini var etme problemi agisindan “kadin” ve kadinhgin
ayrilmaz bir pargasi olarak “gocuk” temasi incelenmigtir. Donemsel bir
kronolojinin izlendigi calismada siirlerin incelenmesi de vyazilis tarihleri

dikkate alinarak yapiimistir.

Siirin zihin, biling ve dil ile kurdudu iligki toplumsal degdisimle ilgilidir. Bu
baglamda sosyal, kilturel ve siyasal alanda yeni gelismelerin yasandigi 1860
itibariyle baglayan Tanzimat edebiyati donemi, ¢alismamizin baslangi¢ tarihi
olarak belirlenmistir. Ancak kadin sairlerimiz tarafindan c¢ikarilan siir
kitaplarinin ilk baskisi 1886 tarihli oldugu i¢in bu tarih esas alinmigtir.
Arastirma, toplumcu gergekligin yaygin olarak gorulmeye baslandigi 1960 yih

ile sinirlandiriimigtir.



Dénem iginde tespit ettigimiz kadin sairlerin sayisi on ugtur. Bu sairler;
Nigar Binti Osman, Makbule Leman, Ihsan Raif Hanim, Yasar Nezihe
Blkulmez, Leyla Saz, Sukdfe Nihal Basar, Halide Nusret Zorlutuna, Gulten
Akin, iffet Halim Oruz, Fazila Atabek, Cahide Vecihi Divitgi, Cavidan
Tamerkan ve Mualla Anil’dir. Adi gegen sairlerin bu donemdeki siir kitabi

sayisi otuzdur. Bunlardan on bir tanesi eski harflidir.

“Turk Kadin Sairlerde Kadin ve Cocuk Temasi (1886-1960)" adini
tasiyan bu calismada amag, kadin sairlerin siirlerini belirlenen temalar
dahilinde inceleyip siniflandirmak ve bunlarin kadin duyarligini yansitan bir

soylem olusturup olusturmadigini tespit etmektir.

Calismamizin birinci bélimunde arastirmanin problemine, amacina,
dénemine, varsayimlarina ve sinirliliklarina yer verilmistir. ikinci bolimde
arastirmamiza kaynaklik eden caligmalar belirtilerek kuramsal c¢ergeve
hakkinda bilgi verilmistir. Bu dogrultuda 1886-1960 vyillari arasinda eser
vermis kadin sairlerin hayatlarina ve eserlerine de kisaca deginilmistir.
Uclincli bélimde arastirmanin modeli, veri toplama kaynaklari ile verilerin
analizi yer almaktadir. Dordincu bolumde arastirma problemi gergevesinde
elde edilen bulgulara ve bu bulgularla ilgili yorumlara yer verilmistir. Son
bélimdnde, siirlerden elde edilen verileri degerlendiren ve ana basliklari
kapsayan genel hukumler aktariimistir. Kaynakg¢ada ise ¢alismada incelenen

kitaplar ve yararlanilan kaynaklar sunulmustur.

Aragtirma boyunca fikirlerinden ve tavsiyelerinden yararlandigim,
bilgisi ve deneyimiyle bana her konuda yol gosteren degerli danismanim
Sayin Dog. Dr. Ertan ORGEN’e tesekkuirii bir borg bilirim.

Ayrica calismama katkida bulunan Sebahat OZKAL’a, kaynaklara
ulasma  slrecinde  destegini  esirgemeyen, c¢alismam  boyunca
motivasyonumu saglayan esim Mustafa Tugrul AKSAR’a, ve son olarak
hayatimda her zaman destegini hissettigim anneme ve babama yurekten

tesekkurlerimi sunarim.
Gulsah AKSAR

Balikesir-2016



OZET

TURK KADIN SAIRLERDE KADIN VE COCUK TEMASI (1886-1960)

AKSAR, Gllsah
Yuksek Lisans, Turkge Egitimi Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Ertan ORGEN

2016, 253 Sayfa

Bu arastirma belli bir donemdeki kadin sairlerin siirlerini kapsayan
tematik bir calismadir. Ele alinan dénem (1886-1960) Tanzimattan

Cumhuriyet’e uzanan yillari kapsamaktadir.

Literatlr taramasina dayanarak dénem iginde tespit edebildigimiz Tark
kadin sairler, Nigar Binti Osman, Makbule Leman, ihsan Raif Hanim, Yasar
Nezihe Bukulmez, Leyla Saz, Sukldfe Nihal Basar, Halide Nusret Zorlutuna,
Giilten Akin, iffet Halim Oruz, Fazila Atabek, Cahide Vecihi Divitci, Cavidan
Tumerkan ve Mualla Anil'dir. Adi gecen sairlerin bu donemdeki siir kitabi

sayisi otuzdur. Bunlardan on bir tanesi eski harflerle yaziimigtir.

Arastirmanin temel amaci, Turk kadin sairlerin (1886 - 1960) siirlerini
kadin ve cocuk temasi dahilinde incelenmek ve bu siirlerin kadin duyarhgi
acisindan sahip olduklari 6zellikleri belirlemektir. Bu amacla kadin ve
cocugun kadin sairlerin siirlerinde nasil yer aldigi tematik bir siniflandirmaya

tabi tutularak alt basliklar halinde incelenmistir.

Arastirmada odncelikle kadin ve siir olgusuna deginilerek geg¢misten
gunumuze kadinin Turk edebiyatindaki yeri sorgulanmistir. Ardindan kadinin
siir soyleme ve hikdye anlatma bigimlerine deginilmigtir. Turk edebiyatindaki

kadin sairlerin genel konumu incelenmistir. Bu baglamda 1886-1960 yillari



arasindaki Turk kadin sairlerimizin hayati ve eserleri hakkinda kisa bilgiler

verilmigtir.

incelenen siirlerde kadin sairlerin kadin ve ¢ocuk temasina sosyal ve
bireysel boyutta cesitli sekillerde yer verdikleri tespit edilmistir. Aragtirmada

elde edilen bu veriler betimsel analiz teknigi kullanilarak ¢ozimlenmigtir.

Buna gore, Divan edebiyatinda eril dilin egemenligini strdiren kadin
sairlerin, sonraki donemlerde kadin sorunlarini ele alan bireysel siirler kaleme
aldigi goérulmustar. Kadin sairlerin siirlerinde en ¢ok yer tutan kadin figuru
annedir. Bu slrecte annenin ayrilmaz bir pargasi olarak “cocuk” da siirlerin

merkezinde yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin sairler, kadin sorunlari, anne, gocuk.
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ABSTRACT

WOMAN AND CHILD IN TURKISH WOMEN POETS (1886-1960)
AKSAR, Giilsah
Master’s Degree, Department of Turkish Education
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Ertan ORGEN

2016, 253 Pages

This research is a thematic study that includes the poems of women
poets in a certain period. The period of the study contains the years
extending from Tanzimat Reform Era (1886) to Republic Period (1960).

After making a literature review, the women poets are identified who
are Nigar Binti Osman, Makbule Leman, ihsan Raif Hanim, Yasar Nezihe
Blkulmez, Leyla Saz, Sukdfe Nihal Basar, Halide Nusret Zorlutuna, Glten
Akin, iffet Halim Oruz, Fazila Atabek, Cahide Vecihi Divitci, Cavidan
Tumerkan and Mualla Anil. The women poets who are mentioned above
have totally thirty poetry books in this period. Eleven of the thirty books are

written in the form of Arabic letters.

There are two aims of this research. First purpose is to analyze the
themes that includes women and children of Turkish women poets. Second
purpose is to specify the attributes of Turkish women poets from the point of
the woman sensibility. With this aim, it is studied how children and women
are involved in the poems of women poets by putting them through thematic
categories.

In this study, first of all it is questioned the place of the women in
Turkish Literature by taking the cases of the women and the poems into
consideration from past to present. Then, the forms of the story-telling and

read a poem of women are mentioned. And, the general position of the

Vii



women in Turkish Literature is examined. In this sense, brief information
about the life and the works of Turkish women poets between the years
1886-1960 is given.

After the review of the poems, it is ascertained that women poets use
the social and individual perspectives and various forms of the topics that are
women and children in their poems. The results of the research are analyzed

by using the technical descriptive analysis.

According to the result of the conclusion, it is found that woman poets
use dominantly the masculine tongue in this period. Also, they wrote personal
poems about the problems of the women. The commonly used figure of the
poems that women poets use is mother. In this period, the child is involved in
the center of the poems because the child seems like an integral part of the

mother.

Key Words: Women poets, the problem of the women, mother, child.
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BOLUM I

1. GIRIS

Bu bolimde problemin tespiti, amaci, Onemi, varsayimlari ve

sinirhliklari dzerinde durulmustur.

1.1.Problem

Duygu, dustnce ve hayalleri s6zIU veya yazili olarak etkili bir dille
anlatma sanati olan edebiyat, hayati anlatir; kaltirin olusmasina katkida
bulunur ve kilturin gelecek kusaklara aktariimasini saglar. Edebiyatin kurgu
dunyasi gorinen, gorunmeyen, yasanilan, hissedilen, var olan ya da varligi
kabul edilen her geyi icine alan genis bir alandir. Edebi turler icinde siir,
kendine has uslubu ve konusuyla ayri bir yere sahiptir. Turk giirinde kadin
sairler uzun yillar boyunca koklu bir gegmisi olan ve mevcut gelenegi
surdiren siir sanati iginde kendilerine 6zglu duygulari 6zgurce ifade
edememiglerdir. Bunun sebebi ise toplumsal cinsiyet baglaminda ortaya

cltkan sosyolojik algilardir.

Cinsiyet, bireyin kadin ya da erkek olarak mevcut genetik, fizyolojik ve
biyolojik ozellikleri olarak tanimlanmaktadir. Bu ozellikler kadin ve erkek
arasinda bir egitsizlik degil, sadece bir cinsiyet farki yaratmaktadir. Sosyal
bilimler alaninda biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet olmak tzere iki farkli

cinsiyet kavramindan so6z edilir.

Tark Dil Kurumu sézlugu, kadin sézcugune biyolojik agidan yaklasir ve
onu “digi cinsten erigskin insan” olarak tanimlar. Sifat olarak ise toplumsal
cinsiyete vurgu yapan “analik veya ev yoOnetimi bakimindan gereken
erdemleri, becerileri olan” kisi seklinde bir tanima yer verilir. Toplumsal
cinsiyet, sosyal yonden kadin ve erkege verilen roller, sorumluluklar olarak
tanimlanir. Toplumsal cinsiyet algisi sebebiyle her iki cinsin sosyal hayatta
temsiliyetleri farklilagir. Toplum tarafindan bigilen roller, olusturulan kaliplar

1



kadinlara daha ¢ok ev gibi dar bir alan dngorurken, erkekler disarida her tarli

kamusal alanda 6zgurce yer almaktadir.

3 “*

Kadin sairler konusunda yapilan tartismalarin ¢ogu “kadin sair”, “sair
kadin”, “saire” gibi adlandirmalari iceren goéruslere odaklanmigtir. Oysa
cinsiyete vurgu yapan bu adlandirmalardan oOnce, edebiyatimizda kadin
sairlerin sayica az olugu, ikincil konumu ve poetik tavirlari Gzerinde durulmasi
gereken 6nemli bir konudur. Dinder (2013: 4) kadinlarin varhgindan uzak,
onlarin yetenegine ve edebi gorgusine ihtiyag duymayan bir Ulke

edebiyatinin islevsel olarak eksik kalacagini ifade eder.

Edebiyatin nesnesi olarak kadin, siirin basat temalarindan birini
olusturur. Sairlerin yazdigi siirler araciligiyla tarihsel siureg iginde kadinlarin

degisen, gelisen ve yenilesen konumlarina tanik oluruz.

1800’lerin sonlari Avrupa’da ve dunyada vyeni egilimlerin, yeni
toplumsal iligkilerin kurulmaya baslandigi bir donemdir. Bu dénemde
ulkemizde de egitim goéren, siirlerle kendini ifade eden ve kitaplar, dergiler

yayinlayan kadinlar vardir.

Osmanli imparatorlugu'nun ¢okiis déneminde, Balkan Savasi, |.
Dunya Savasi ve Kurtulus Savasi doneminde savaslarin, halkin yasami
Ozellikle de kadin yasamlari Uzerindeki yikici etkisini ortaya koyan siirler
karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet sonrasi ilk yillarda ise kadin Uzerindeki
baskinin daha g¢ok duyumsandigi kirsal kesim kadinlarini anlatan siirlerle
karsilasirnz. 1960 kusagi koyden kente go¢ sebebiyle emekgi kadinlara yer
vermistir. 1970’li, 1980°li ve 1990’ yillarda ise kendini gerceklestirmis,
toplumsal yasam icinde yerlerini, erkekler kargisinda konumlarini sorgulayan
yeni kadin tipleri belirir (Cengiz, 2011: 17). Aslinda kadin sairlerin edebiyat
dairesinde konumlanigi bu ¢izgiden pek de farkli degildir. Cinkl kadinlar
tarihsel surec¢ icinde toplumsal haklarini kazandiklari dlgide, hayatin diger

alanlarinda oldugu gibi edebiyatta da varliklarini gdsterebilmislerdir.

Divan edebiyatinda kadin sairlerin ¢cogu yasadiklari donemin sartlari
geregdi erkek egemen uslubu kullanarak siirler soylemistir. Ancak yillar sonra
kadinlarin kimlik arayisi, bireysel anlamda 6ne c¢ikiglari “kadin edebiyati”

basligl altinda incelenebilecek yeni bir alan dogurmustur. Yuzyillar boyunca
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en guzel Orneklerini veren Turk sgiirinde kadin gairlerin yeri meselesi

arastirmacilarin dikkatini gekmeyi basarmigtir.

Antolojilerden baslayarak yapilan ¢alismalari inceledigimizde ¢ok az
sayida kadin saire rastlariz. Memet Fuat'in Cagdas Tirk Siiri adli eserinde
(1996) yer alan 84 sair arasinda sadece Gilten Akin’a yer verilirken, ilhami
Soysal'in 20. Yizyill Tirk Siirinde (1973) 60 sair arasinda, Gulten Akin
disinda Tirkan Iildenizin adina rastlanir. Mijgan Cunbur ile Neriman
Saryal'in hazirladi§1 Tirk Kadininin Siiri (1997) adli ¢alismada ise 100’den
fazla kadin gaire yer verilmigtir (Yiimaz, 2012: 47).

Kadin sairler Gzerine yapilmis arastirmalara g6z attigimizda bunlarin
geleneksel donemde edebiyat tarih ve tenkidinin yerini tutan tezkirelerle
sinirl kaldigini gormekteyiz. Tanzimat sonrasinda sayilarinda artig gorulen
kadin sairler Uzerinde ise yapilan ciddi ¢alismalarin varligi da mevcuttur.
Ancak bunlar daha ¢ok tek bir sair Gzerine yogunlasan ve kendi basina bir
batdn olusturan kitaplarin incelendigi galismalardir. Bu nedenle kadin sairleri
sistemli bir butin halinde ele alacak, doénem arastirmalarina ihtiyag

duyuldugu asikardir.

Kadin sairler hakkinda yapilan tematik ¢alismalarin azligi ve incelenen
donemler arasinda kadin sairler hakkinda pek fazla ¢alismanin yapilmamis
olmasi arastirmanin bu yonde yurutulmesini saglamistir. Turk Kadin
Sairlerde Kadin ve Cocuk Temasi (1886-1960) adli calismamizda hedefimiz
kadin sairlerinin dokimunU verip hepsini tek tek tanitmak degildir. Bu
calismadaki amacimiz “kadin ve c¢ocuk® temasindan hareketle onlarin
yazdiklarini, ortak noktalarini, ilgi ve zevklerini, sikintilarini genel hatlariyla
ele almaktir. Boylece edebi gelenegin icinde tutunmaya calisan kadin

sairlerin panoramasini vermeyi hedefledik.

Bu baglamdan hareketle arastirmanin problemini, 1886 — 1960 yillari
arasinda siir kitab1 yayimlamig olan Tlrk kadin sairlerin siirlerindeki kadin ve
cocuk temasinin bireysel ve soysal olgular c¢ergevesinde belirlenmesi,

olusturmaktadir.



1.2. Amag

Tanzimat doneminde sosyal ve siyasal alanda yasananlar, edebiyatin
gelismesine onemli katkilarda bulunmustur. Tanzimat sonrasi sosyo-kulturel
degisimin dogal bir yansimasi olarak kadin, modernlesmenin 6nemli bir
unsuru olarak gorilmeye baslanmistir. Degigen fikri ve sosyal yapi dolayli
olarak kadinlari etkilediginden kadin sairler Uzerinden bir arastirma
yuratilmesi planlanmis ve c¢alisma alani olarak Tanzimat'tan sonra

yayimlanmisg siir kitaplari Uzerinde durulmustur.

Aragtirmanin ¢aligma araligr 1886 — 1960 yillari olarak belirlenmistir.
1960 -1980 yillari ikinci Yeni sonrasi Toplumcu siir anlayisinin yasandigi
dénem olarak ayri bir kusag! temsil ettigi icin bu donem arastirmaya dahil

edilmemistir.

Belirlenen yillar dahilinde kadin sairlerin dergilerde yayimlanan ve
sahsi defterlerinde bulunan tim giirlere ulagsma guclugunden dolayi
arastirmamizda vyalnizca bu tarihler arasinda basilan siir kitaplari

incelenmisgtir.

Kadin sairlerde “kadin ve cgocuk” temasinin c¢alisma alani olarak
belirlenmesinde, bunlarin kadin duyarligini en iyi sekilde yansitan konulardan
biri olmasi kadar siirlerde kadinhgin annelikle butunlesen yani olarak
cocugunda yer almasi etkili olmustur. Kitaplardaki siirler igerik yoninden
incelenerek siirlerde yer alan temalarin sairlerin hayat hikayeleriyle olan
iligkisi tespit edilmistir. Elde edilen sonuclardan kadin sairlerin eser verdikleri

siir tirinde gelisen, degisen ve yenilesen ¢izgisi ortaya konulmak istenmistir.

Aragtirmanin temel amaci, Turk kadin sairlerin (1886 - 1960) siirlerini
kadin ve g¢ocuk temasi dahilinde incelemek ve bu siirlerin kadin duyarligi
agisindan sahip olduklari ozellikleri belirlemektir. Bu temel amag

dogrultusunda asagidaki sorulara cevap bulunmaya c¢aligilacaktir:

1. Turk kadininin toplumdaki gelisimi nasildir?
2. Ele alinan donemdeki Turk kadin sairlerimizin siirlerinde kadin ve
cocuk; aile, toplum ve genel ahlak kurallar igerisinde sosyal ve

bireysel agidan nasil konumlandiriimistir?



3. Bu doénemin kadin sairleri siirlerinde, kadin ve c¢ocuk kavramini
nasil bir Gslupla anlatmiglar?
4. Kadin sairlerin gozinden aktarilan kadin ve c¢ocuk imaji siirde

kadina ait bir sdylemin oldugunu ortaya koymakta midir?

1.3.0nem

Aragtirmanin eksenini olusturan kadin kimligi ve annenin ayrilmaz bir
parcasi olarak ¢ocuk, Turk toplumunda hem sosyal hem de edebi agidan
gecmisten bugine kadar birgcok yazar tarafindan tartisiimis ve cesitli bakis

acllariyla kaleme alinmigtir.

1886-1960 vyillari arasinda kadin sairlerce yayimlanmig siirlerde
islenen kadin ve cocuk figurlerini inceleyecedimiz bu arastirma sadece bir

sair- eser incelemesi degil, ayni zamanda bir donem aragtirmasidir.

Bu doénemde edebiyatimizda yer alan ve kadin sairler tarafindan
islenen kadin ve gocuk temasina ait karakteristik yonlerin belirlenmesi, Turk
edebiyatinda kadin sairlerin kendilerine 6zgu bir soylem olusturup
olusturmadiklari acisindan 6nem tasimaktadir. Calismamiz ayni zamanda
toplumsal cinsiyet kavraminin kadinlara nasil bir yagam alani sunduguna ve

kadinlarin bu yasami hangi sekillerde i¢sellestirdigine dair bir sorgulamadir.

Bu arastirmanin Tudrk kadininin tarihi surecglerde gecirdigi degisimin
mantigini kavrayabilmek, bu degisimin nedenlerini agiklayabilmek ve kadin
sairlerin siirlerindeki dili ¢6zimleyebilmek adina alana 6nemli katkilar

saglayacagini ummaktayiz.

1.4.Varsayimlar
1886 -1960 vyillari arasinda eser vermis Turk kadin sairlere ait
belirlenen kitaplar, doneme ait ozellikleri ile siirde islenen kadin ve gocuk

figurinl betimlemeye yeterlidir.



1.5. Sinirhiliklar
Bu arastirma veri kaynagi olarak;

1.D6nem olarak 1886-1960 yillari arasinda Turk kadin gsairler

tarafindan yayimlanan 30 adet siir kitabi ile,

2.1886-1960 yillar arasinda yayimlanan giir kitaplarinin Ankara Milli

Katuphanede ulasilabilenleri ile,

3.Kutiphanede bulunmayan kaynaklarin piyasadan temin edilebilenleri

ile,
4.Kuramsal gergeve acgisindan ulasilabilen alanyazin ile,

5.Incelenen metin tiirli bakiminda siir, islenen tema olarak ise kadin ve

cocuk temasiyla sinirh tutulmustur.



BOLUM II

2. ILGILI ALANYAZIN

Bu bolimde “Kuramsal Cerceve” bashgi altinda kaynaklara dayal
olarak arastirmanin icerigine, “ligili Arastirmalar” bagh§ altinda ise tez

konusuyla ilgili alanda yapilmis ve ulagilabilen arastirmalara yer verilmigtir.

2.1. Kuramsal Cerceve
Bu bdliumde, arastirmanin dayandigi kuramsal temellere; arastirma

konusu ile ilgili alanyazinda yer alan bilgilere yer verilmistir.

2.1.1. Kadin ve Siir

Sanat, bir duygu veya disuncenin en guzel ve en estetik haliyle gorsel

ve isitsel bir maddede vicut bulmasidir.

Ozdemir Nutku sanati tanimlarken: “Kultir tarihinin baslangicinda,
insanoglunun dogal nesnelerden, dis dunyay! degistirebilecek araclar
yapmasindaki heyecan verici buluglari, yani ara¢ yapma buyusu, giderek bu
blylye sonsuz olanaklar yukleme gabasina dénustigunde, sanat dedigimiz
olgu da ortaya ¢ikar” (Nutku, 2010:137) demektedir.

Siir, edebiyat sanati icinde kendine 6zgu ses ve soyleyis Ozellikleriyle
dilin en 6zel kullanim alanina sahip bir yazin taruddr. Siirin tanimi igin gesgitli
sanat anlayiglarina goére farkl yaklagimlar yapilmig, hatta bu sinirlarla siirin

tanimlanamayacagi da one surulmuagtar.

Genel olarak siirin i¢sel olay ve olgulari aktarmanin disinda, toplumda
ortak bir duyarlik olusturma ve toplumdaki bireylerin ortak s6zu olma gibi
sosyal iglevleri de vardir. Siirin yagsam karsisindaki tanikligi, sairin bireysel ve
insan olarak tavrini koymasi sorumlulugunu da beraberinde getirir. ClUnka siir

sairin bir GUretimidir. Bu drin Uretildigi donemin, icinde yasadidi toplumun



deger yargilarini ve sosyal konumunu yansitir. Bu agidan bakildiginda Tuark
toplumunda kadinin giirle olan iliskisi iki boyutta degerlendirmek mumkunddr.
Bunlardan ilki kadinin edebiyatin nesnesi olarak siirde bir imge olarak yer
almasidir. Ikincisi ise kadinin sair kimligi ile edebi eserin Ureticisi olan 6zne

konumuna ge¢cmesidir.

Turk edebiyatinda yer alan kadin sairlere gegmeden Once kadin
kimligine ve edebiyatimizda kadinin nasil yer aldigina deginmek yararli

olacaktir.

2.1.2. Gegmisten Gunumiize Turk Edebiyatinda Kadin Temasi

Turk toplumunda kadin hayati sosyal, siyasal, dinsel ve Kkulturel
faktorlerin etkisi ile yUzyillar boyunca onemli degisiklere ugramistir. Edebi
eserlerin konusu olarak kadin Turk toplumunun gegirdigi medeniyet ve kultar
degisimi sureclerine gore c¢esitli donemler cercevesinde ele alinabilir.
Mehmet Kaplan, Turklerin yasadigi medeniyet dairelerine gore Turk

edebiyatinda kadini U¢ sekilde degerlendirir:

“1- Islamiyet’ten énce ve gbgebelik devrinde o, bu dénemin ideal erkek
tipi olan Alp tipine yaklagir. Erkek gibi o da ata biner, ok atar, kili¢ kullanir ve

icabinda diismanla kahramanca carpisir.

2- Yerlesik medeniyete ve Islami kiiltiir gevresine dahil olduktan sonra
kadin, erkek gibi ve erkekten daha fazla pasif bir karakter arz eder. Toprak ve
din, insanlari kendilerinden Ustiin tabiat veya tabiatlsti kuvvetlere baglar. Bu
devirde kadinin kahramanca vasiflarini kaybederek bir haz ve ask mevzuu

oldugu gérdllir.

3- Bati medeniyeti tesiri altina girdikten sonra kadinin ilkin edebiyatta,
sonra hayatta begeri haklari miidafaa edilir ve tamamiyle erkekle esit bir

seviyeye getirilir.” (Akt. Goksen, 2011:3-4)



2.1.2.1. islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyatinda Kadin

islamiyet'ten énceki Tirk Edebiyati, Tirklerin Orta Asya’da yasadiklari
devirlerde butun Turk boylari arasinda musterek ve buyuk bolumu s6zIu olan
edebiyattir. Tarklerin henuz yaziyi kullanmadiklari ddnemdeki edebi Urunleri,
s0zIU olarak Uretilmis ve kulaktan kulaga yayilarak varligini strdirmustur.
Sav, sagu, kosuk ve destan turindeki bu Granler Tlrk toplumunun dinyaya

bakisini, geleneklerini, varlik anlayislarini ortaya koymaktadir.

Eski Turk toplumlarinda en onemli sosyal birlik olan ailenin temelini
teskil eden kadin, edebi anlatilarda yuce bir mertebede tutulmustur. Turk
destanlari cesitli kadin tiplerini icinde barindirir. Bazi kadinlar, sadece anne,
es, sevgili veya yardimci olma Ozellikleriyle yer alirken, bazilari da
kahramanlik vasiflariyla 6n plana c¢ikar. Bu kadinlar bazen dismanlarla

yalniz basina ya da erkek bir kahramana destek olabilmek i¢in savasirlar.

Sahin’e gore farkh Ozelliklere sahip kadinlarin ayni destanda yer
almalarn veya farkli destanlarda birbirine benzemeyen kadin tiplerinin
bulunmasi, Tark kaltirinin gelisme evrelerini de yansitir niteliktedir (Sahin,
2012: 565). Bir bagka deyisle Turklerin konargdger ve hayvancilikla ugrasan
toplum hayatindan yerlesik dizene gecis asamalarinda kadin tiplerinin

degisim ve donlisimU edebi eserlerden takip edilebilir.

Muhammethaci (1997: 714-719) “Efsane ve Rivayetlerde Kadin
Tipleri Uzerine” adli calismasinda destan, efsane ve rivayetlerde tasvir edilen

kadin karakterleri tasidiklari 6zelliklere gore Ug tip halinde inceler:

1. Kadin ilah ve tanrica tipindeki kadinlar: Ana ilahe Umay bu tipe
ornek gosterilebilir. Baht, talih ve devlet Tanrisi olarak adlandirilan Umay,

eski Turk inancina gore ana ve gocuklari koruyan bir ilahedir.

2. Kahraman kadin tipleri: Bu tipteki kadin karakterler kahraman, gevik
ve becerikli oluslariyla, o dénemdeki tabiat guglerini ve muhtelif digsman
kuvvetlerini yenme sirasindaki gosterdikleri kahramanca mucadele ruhunu
yansitirlar. Bu tip kadinlarda, yemek yapmak, gocuga bakmak gibi aile
islerinin diginda insanoglunun var olma yolundaki micadelesinde zorluklara

g6gus geren mucadeleci ruh 6n plana gikariimigtir.



3. Zeki, guzel, vefakar kadin tipleri: Kadinlarin guzelligi, cevikligi,
vefakarhig: halk edebiyatinda évgulerin merkezi olmustur. insanlar tarafindan
guzel olarak gorllen her sey (mesela ay, gunes yildiz) kadinlarin sembolu

olmustur.

Yukaridaki siniflandirmayr g6z onunde bulundurarak sozlu kaltir
icinde kadinin yeri hakkinda sunlari sOylemek mumkundur. Destan ve
efsanelerde kadin motifi, codu kez insanustu ilaht bir varlik olarak karsimiza
cikar. “Isik” kadinla 6zdeslesen, yaratilma aninda ortaya ¢ikan 6nemli bir
unsurdur. Destan kahramanlari, bu kahramanlara kadinlik ve annelik yapan
kadinlar ¢cogu kez ilahi bir 1siktan dunyaya gelirler. Destan kahramanlarinin
evlenecekleri kadinlar da kutsal bir 1giktan dogarlar. Bu kadinlar dokunulmasi

erigilmesi imkansiz, hatta hayali bir konumda tasvir edilirler.

Yaratilis Destanr’nda, Tanriya yaratma ilhamini veren Ak Ana, 1siktan
bir kadin hayalidir. Oguz Kagan Destani’'nda Oduz Kagan'in ilk karisi, ortalidi
karanlk bastigi zaman, karanligi yararak gokten inen mavi bir 1giktir. Bu isik
glinesten ve aydan daha parlak, cok giizel bir kizdir. ikinci karisi ise agagtan
dogmus kutsal bir varliktir. Kadinin sacglari dere gibi dalgali, disleri inci

gibidir. O da yerylzindeki bitlin insanlari buyulleyecek glzelliktedir.

Muharrem Kaya, “Turk Halk Anlatilarinda Kadin” adli makalesinde
kokeni itibariyle mitolojiye dayanan destanlarda, kadin hem 6dil hem soyu

kutsallagtiran tanrisal bir unsur olarak goéruldugunu soyler.

Kaya (2002: 49- 54)'ya gére Oguz Kagan, halkin yasam alanini tehdit
eden canavari oldurdukten sonra, yer ve gok tanrisinin ona sundugu bu
kadinlarla evlenir. Guzellikleri ile onu buyuleyen bu kadinlardan gocuklari
olur. Oguz Kagan'in soyu bdylelikle kutsallastirilir. Bunu saglayan ise tanrinin
Oguz Kagan'a bir 6dil olarak sundugu kadinlardir. Bu destanlarda kadin,
ayni zamanda erkek cinselliginin nesnesi ve soyun devamlilgi i¢in Ureme

aracidir.

Yardimci (2007) ise Uygurlara ait Gé¢ Destan’'nda kadinin analik
vasfl, ilahi i1s1k ve kutsal aga¢c motifleriyle aktarildigini soéyle ifade eder: “Bir
gece kutsal bir i1sik gelip kayin agacinin Ustunde durur. Bu 1siIk agacta

durdugu muddetce agacin gdévdesi buylimeye baslar. Agacin goévdesi gin
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gelip yarildiginda iginden bes c¢ocuk cgikar. Yakutlarda ise agacin i¢inden

¢tkan nurlu bir kadin tarafindan emzirilen Ak Oglan’dan soz edilir.”

Goktarklerin disi bir kurttan tdreyisini anlatan Bozkurt Destani, kadinin
guclu ve anag tavrini ortaya koyan onemli bir 6rnektir. Altay Destanlari’nda
da kadina buyuk 6nem verilir. Kahramanlarin hepsi annelerinin veya kiz
kardeglerinin terbiye ve nezaretlerinde buyumduslerdir. Onlarin sadakat ve

sevgisi sayesinde 6limden veya felaketten kurtulur (Bars, 2014:125).

Bazi anlatilarda kadinin es olarak tasidigi sorumluluklardan ve aile
icindeki statlisinden bahsedildigi gorultr. Toplum iginde erkekten farkli fakat
ona esit bir varlik olarak kabul goren kadin, aile icinde “ana” ve “es”

sifatlariyla daima saygi duyulan bir konumda degerlendirilmigtir.

Evine, esine bagli, esi i¢cin 6lumu gbze alan kadin ayni zamanda
devrin erkeginin 6zelliklerini en iyi sekilde tasir. Kadin, erkek gibi ata biner, ok
atar, kilic kusanir hatta dismanla savasir. Anlatilarda her zaman olumlu ve
gurur verici sifatlarla tasvir edilen kadinin 6ne c¢ikarilan kahramanhk

Ozellikleri, fedakar, yigit, namuslu ve gézi pek olusudur.

Tarklerin ilk yazil kitabeleri olarak kabul edilen Orhun Kitabeleri’'nde
kadinin toplum icindeki yeri ve sosyal statusuyle ilgili canli orneklere yer
verilir. Bu yazitlarda aile iginde, kiz evlat, kiz kardes, es ve gelin konumuyla
yer alan kadindan saygi ile s6z edilir. Kadinin devlet yonetiminde s6z sahibi
olusu ve Bilge Kagan kitabesinde Kagan'in : “Sizler anam hatun, buUyuk
annelerim, hala ve teyzelerim, prenseslerim...” hitabiyla s6ze baslamasi birer

saygl ifadesidir.

Kadin ister sevgili konumunda, isterse es ya da anne gorevinde olsun
erkegin hayatinda énemli bir yere sahiptir. Glnlik hayatta erkegin en blyuk
yardimcisi hatta gu¢ ve ilham kaynagidir. Bu nedenle destan
kahramanlarinin, iyi ata binen, iyi kilig kusanan, iyi savasan kadinlarla
evlenmek istedikleri gorulir. Dede Kokut'taki Bamsi Beyrek Hikayesinde

erkek gibi ata binen, ok atip guresen "Banu Cigek" bunun en guizel 6rnegidir.

Alp kadin tipi, erkege ait sosyal roli gogu durumda Ustlenmis gorinse

de, ideal es olma, erkek gocugu annesi olma, esi ile birlikte sikintilara gorus
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germe gibi cinsiyet odakli belirgin 6zellikleri de bunyesinde tasir (Akyuz,
2010: 174). Kadin erkegi hayatta iken ona savasinda destek olurken esi
Oldukten sonra da savasi kaldigi yerden devam ettirir. Alp kadin, esine
gOsterdigi destegi ogluna da gosterir. Bu onu ideal bir anne konumuna getirir
(Bars, 2014: 128).

Dede Korkut hikayelerinden biri olan “Deli Dumrul da, Dumrul caninin
yerine can bulma ¢abasina girince, kadin ona hi¢c ¢ekinmeden canini
verecegini sOylemigtir. Kirgizlarin Manas Destaninda kadin, evin talihi ve
namusunun koruyucusudur. Kahramanlar, ahlak digi bir is yapacaklari zaman

kadin onlara mani olmaktadir.

Sahin (2012: 556), Oguz Kagan Destani ve Dede Korkut hikayeleri
gibi gogebe ve hayvancilikla ugrasan toplumlarin yarattigi anlatilarda kadinin
henuz cinsel bir obje halini almadigini aktarir. Ardindan yerlesik kulturin
sekillendirdigi halk hikayelerinde veya bazi destanlarda ise kadinin artik agk
konusu haline geldigini ifade eder. Kahramanlik temasinin baskin oldugu
destanlarda kahraman, sevgiliye kavusmak icin savasarak karsisina ¢ikan
tarld zorluklari agsmak zorunda kalir. Agsk destanlarinda ise sevgililer de
asigina ulasmak igin caba sarf eder. Burada tasvir edilen sevgililer, gtizel ve
soylu kadinlardir (Sahin, 2012: 569-570).

Bars (2008:177)’a gore cesitli varyantlari bulunan Kéroglu Destani’nda
kadin, daha ¢ok ask ve haz konusu olarak yer alir. Destanda Islamiyet dncesi
ideal erkek tipi olan alp tipine benzer bir kadin yoktur. Kadin, gug¢suz ve
korunmasiz bir gorunum cizer. Erkek gibi savasan, kilig kuganip ok atan, ata
binip dusman kovalayan kadin, yerini evine hizmet eden, cocuklariyla
ilgilenen, erkegdinin isteklerini en iyi sekilde karsilayan yeni bir kadina

birakmigtir.

Yukarida bahsedilen ve adini anamadigimiz pek ¢ok eserde Turk
kadininin saygin bir yeri vardir. Cinkl o her seyden dnce Turk ¢ocuklarinin
anasi, erkegin sadik arkadasidir. Kadinin ugur getirdigini anlatan “atta,
avratta ugur vardir’, evin dirlik dizenini kadinin sagladigini anlatan “evi ev

eden avrat”, “birinci zenginlik saglik, ikinci zenginlik ise kadindir” gibi
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atasozleri de kadinin Tark toplumunda onemli bir yere sahip olusunun
kanitidir.

2.1.2.2. lIslamiyet Etkisinde Tiirk Edebiyatinda Kadin

Turklerin  Islamiyete gecisi ile degismeye baslayan kltirleri
edebiyatlarina da yansimistir. islam kultiiri etkisinde gelisen Tirk Edebiyati
bir gecis doneminden sonra urunlerini vermeye baslamigtir. Bu eserlerde
islamiyet 6ncesi Tirk Edebiyati gelenekleri ile islam kiltiiriyle sekillenen
edebiyat gelenekleri birlikte kullaniimistir. islami dénemde verilen ilk Griinler
edebi nitelikten ziyade manevi, ahlaki ve ogretici yonu agir basan didaktik
eserlerdir. Genelde mesnevi tarzinda olan bu eserler din ve ahlaki inanglarin

ogretiminde iyiligi, fazileti telkin eden birer arag vazifesi olarak gértlmustur.

Karahanlilar dénemine ait 6nemli eserlerinden biri olan Kutadgu
Bilig’”de kadin ismiyle ve belirgin o6zellikleriyle yer almaz. Kadinin, kiz, gelin,
gelin kiz, anne, disi ve dul gibi cesitli nitelikleriyle birlikte disundldiguna ve
cok yonli islendigini gorilir. Eser yerlesik medeniyete ve Islami Kkultir
cevresine dahil olduktan sonraki kadini yansittigindan buradaki kadin

anlayisi toplumsal hayatta fazla yeri olmayan pasif bir karakter arz eder.

Anil (2004)a gore 11.yy.da islamiyeti yeni kabul etmis bir toplumun
ferdi olarak sair, butun samimiyetiyle baglandigi dininin geregini yerine
getirme ve bunu kendi insanina anlatma gayreti igerisindedir. Bu nedenle
ortaya silik bir kadin tipi ¢ikmigtir. Burada Kutadgu Bilig’in, olani degil olmasi
gerekeni tarif eden bir eser oldugunu da belirtmek gerekir. Dolayisiyla
islamiyeti yeni benimsemis bir topluma telkin edilen degerler gercevesinde
olusturulan yeni kadin imajinin Arap kudltirinden izler tagimasi dogaldir.
Kadin kavrami genel olarak olumlu bigcimde ele alinirken bazi beyitlerde
“cocuklarla birlikte erkegin kuvvetini kesen bir engel, evde muhafaza edilmesi
gereken, vefasiz, kendini kontrol edemeyen, iradesiz, erkeklerin

mahvoluguna” neden olan bir kisi olarak aktarilir.

Kagsgarli Mahmud’'un Divani Liagéti't-Tirk adli eserinde ise kadin

kocasina karsl iyi bir es, gocuguna karsi sefkatli bir anne, mutfakta iyi bir
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ascl, ev islerinde titiz bir ev sahibesi, ¢aligkan bir fert olarak karsimiza gikar.
Sosyal statu igerisinde soylu, siradan, ev kizi, hizmetgi, sevgili, gelin, anne,
sutnine, dokumaci, dul, kuma, yash kadin, dismus kadin gibi roller Gstlenir
(Ozdarici, 2011: 153-154). Gegis dénemi eserlerinde kadinin ele alinigi,

gorildiugu tzere islamiyet 6ncesi ve sonrasina ait izler tasir.

islamiyetin kabuliinden sonra Tiirk edebiyati, Divan edebiyati ve Halk
edebiyati olmak (izere iki koldan gelisimini sirdirir. Islam  k{ltird
kaynagindan beslenen ve 6zellikle baglangigta Fars (iran) edebiyatini 6rnek

alan Divan edebiyati, icerik yoninden c¢esitli unsurlara dayanmaktadir.

Tarklerin Orta Asya'da, milli gelenege bagh olan edebiyatlar ise
Islamiyet’in kabulinden sonra kiltiirel, dini, sosyal ve politik sartlar altinda
birtakim degisikliklere ugramistir. Bu degisiklikler ile Halk edebiyati, kendi
icerisinde Anonim Halk edebiyati, Tekke ve Tasavvuf edebiyati ve Asik Tarzi
Halk Edebiyati olmak Uzere ug¢ gruba ayrilmistir. Bu U¢ edebiyat gelenegi
arasinda temel ortakliklar bulundugundan hepsi Halk edebiyati dairesi

icerisine dahil edilmistir.

Cetinkaya'ya gére; “islamiyetin kabulilyle yasanan medeniyet ve kiltir
degisimi, eski Turklerde kadinin toplumsal roli ve degerinde Onemli
degisikliklere neden olmustur. Cesitli Glkelere yapilan fetihler sonucu yabanci
milletlerle kurulan iligkiler, tesiri altinda kalinan ataerkil aile kultira kadini
giderek musterek hayattan soyutlamistir.” (Cetinkaya, 2008: 281). Bunun
dogal bir sonucu olarak kadin, kahramanlik niteliklerini kaybederek erkekten
daha pasif bir konuma gelmistir. Sosyal ve kdiltlrel yapida yasanan bu

degisimler edebi Urunlerde kadinlarin tasvir edilislerine de yansimistir.

Onceleri ok atan, ata binen, gerektiginde diismanla carpisan kadin
figiri zamanla unutulmus, edebiyatta agk ve haz konusu olmaya baglamistir.
Divan siiri ve Halk siirinde iglenen sevgili imgesi ve guzellik unsurlari buyuk
benzerlik gostermektedir. Sevgilinin guzelligi tasvir edilirken, gerek asik

gerekse divan siirinde hemen hemen ayni uzuvlarin kullanildidi gorular.

Sevgilinin saglari, kaslar, gozleri, kirpikleri, dudaklari, disleri, boyu
endami kadin guzellik unsurlarindandir. Servi boylu, ince belli, yilan sagli,

ahu go6zli, yay kasl, ok kirpikli, hokka burunlu, gonca agizli guzeller
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siirimizde en c¢ok kullanilan tasvirlerdir. Yalniz Divan sairlerinin sevgiliyi
overken kullandigi sifatlar ve mecazlar ¢ok daha yuce hayallerle bezenmis

ustln vasiflara sahiptir.

Kaya(2000), Halk sairlerinin divan sairlerine nazaran daha yalin ve
daha samimi tarzda sevgiliyi 6évdiklerinden bahseder. inayet (2014: 73)'e
gbre bunun sebebi ise halk siirinde sevgili veya kadin guzelliginin halkin
estetik duygu ve anlayigina gore sekillenmesi ve sairlerin divan siirine

nazaran daha gergekgi bir gizgiyi takip etmeleridir.

Divan siirinde kadin tasvirinin en fazla yer aldigi nazim bigimi gazeldir.
Gazeller ‘agk’, ‘sarap’ ve ‘kadin’ Gggeni iginde hareket eden nazim bigimi
oldugu igin kadin s6zu sdyleyenin disinda, ‘Uzerine s6z sdylenen’ 6zneden
cok nesne ozelligiyle karsimiza ¢ikar (Bilsel, 2010: 12). Bu siirlerde kadin
guzelliginin 6vgusu hayali dunya ile sinirhdir. Adi bile olmayan kadin soyut,
gercgeklikten uzak, idealize edilmis bir insan ornegidir adeta. Kadinin birey

olarak varligi s6z konusu degildir.

Guzel kadin imaji siirlerde ruh ve beden guzelligi ile batlnlesir. Bir
bagka deyisle kadinin glzel sayllmasi i¢in sadece dis gorunisunun guzel
olmasi yeterli degildir. Guzel bir kadin ayni zamanda tath dili, zarafeti, isveli,
nazli ve utangag tavri ile huy gizelliine de sahip olmalidir. Sevgili olarak
kadinin bir diger 6zelligi ise asigina cile cektirmesidir (inayet, 2014: 85). Bu
ask ayni zamanda kimi siirlerde Tanri askina donusturtlmas ve dini tasavvufi

derinlik kazandiriimigtir.

Cetinkaya (2008: 283-284), islam killtiiri etkisinde gelisen bir dénemin
edebiyati olan Divan edebiyatinda Ozellikle XV. ve XV. yuzyildan sonraki
yuzyillarda yazilmis edebi UrUnlerde kadinin genellikle koétu imajla yer

aldigini soyle agiklar:

“Basta divanlar, mesneviler ve pend-nameler olmak lizere pek ¢ok
edebi eserde kadinin geytan, kagik dismani, baykus, akrep ve yilana
benzetildigi; kadin igin sagi uzun akli kisa, nékisati’l-akl (akli eksik), ahmak,
yalanci, sts ve zevk digkiini, vefasiz, glivenilmez, sadakatsiz, hain, kurnaz,
aldatici, hilekar, fettan vb. gibi daha pek ¢ok olumsuz sifatin yaygin olarak
kullanildigi géraliir.”
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Bilsel (2010:6)e gore “Divan siiri gelenegi igerisinde anilan sair
kadinlar ¢ogunlukla kadinin sadece bir imge olarak sdze dustigu yerde,
varliklari bir erkegin himayesinde sekillenen, anilan (es, baba...) kadinlar

olarak gorular.”

2.1.2.3. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turk Siirinde Kadin

18. ylzyildan sonra son demlerini yasayan Divan giiri, yavas yavas
yerini yeni bir siir anlayisina birakir. Gerek siyasi gerekse toplumsal alanda
Batiya yonelisin resmi bir belgesi sayilan Tanzimat Fermani (1839) ile birlikte
degisen dunya gorugleri, siyasi ve sosyal duzende yapilan icraatlar yeni bir

edebiyat anlayisini da beraberinde getirir.

Tanzimat Edebiyatinda nesirden sonra yenilestirilen ilk tar siir
olmustur. Yeni siirin ilk temalari; medeniyet, hak, hukuk, adalet, hurriyet ve
vatan gibi unsurlardan meydana gelmistir. Tanzimat giirinin ikinci nesil
sanatgilari ise sosyal temalari ikinci plana atarak ferdi hislere yer
vermislerdir. Tanzimat gsiirinde kadin temasiyla ilgili olarak ask ve bunun
kullanilis hacmi gittikge genigler. “ Eski giirin sun’i ve klise sevgili tipinden
kurtulan yeni giir, hayattaki normal kadin glizelligine yénelerek yeni bir sevgili
tipi yaratir “ ( Akyuz, 1995: 41-42).

Tanzimat dénemi, ayni zamanda Bati etkisiyle kadinin toplum igindeki
yerinin tartisiimaya baslandigi bir zamandir. Tanzimat aydinlari tarafindan
kadinin toplum igcindeki yeri tartisilirken hep “sehir kadini” Uzerinde
durulmustur. issiz, cani sikilan kadinin problemleri ele alinip, onu toplumda
ise yarar hale getirmenin yollari aranmistir. Bu konuda yapilacak islahatta,

kadinin egitiminin dn plana ¢ikarilmasi arzulanir.

Tanzimat devrinde kadin meselesi ile en ¢ok ilgilenen yazarlarin
basinda Namik Kemal, Ahmet Midhat ve Semseddin Sami gelir (Kurnaz,
1991: 34). Tanzimat'la birlikte Batihlagsmanin yasandigi donemde yazanlar
arasinda sair kadinlarin metnin imgesi olma halinden metnin gérunur kismina

ciktigini séylemek mumkdndur (Bilsel, 2010: 6). Cunkiu kadin, Tanzimat
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sonrasi deg@isim hareketlerinde bir ‘sorunsal’ olarak yer almaya baslar. Kadin
erkek iligkilerinin degisimi, aile yasantisi, kadin haklari ve egitimi gibi konular

bunun baginda gelir.

Servet-i Fundn giirinde hizne dugkunluk ferdiyetgilik duygularini
beslemistir. ice kapanik, sanatli, hisli sdyleyislerin n plana c¢iktigi bu siir
anlayisinda kadin temasi da ayni c¢izgide sekillenir. Kadin platonik bir ask

anlayisi igerisinde, guzel niteliklerle donanmig, ulasiimaz bir insan 6rnegidir.

Ozcan(2007:6)'a gére “Cendb Sahabeddin’in siirlerinde kadin siirle
kosut giden bir imgedir. Kadin imgesi, siirinin en buyuk yaratici kaynagidir.
Sevdigi kadindan aldigi ilhamla siirini kurmaya g¢alisan sair, siire ve kadina ait
Ozellikleri bir araya getirerek 6zgun imgeler olusturur.” Bodylece kadin
glzel olma, askiyla ilham verme O&zelikleriyle sanatin odagina oturtulmus

olur.

Cumbhuriyet donemi siirine gelene kadarki evrelerde kadin temasinin
niteliginde cok fazla degisiklik gorilmez. Kadinlar kimi zaman Anadolu’da,
kimi zaman buyuk sehirlerde sevgili kimlikleriyle kargimiza c¢ikarlar. Bes

Hececiler olarak anilan sairlerimizin giirlerinde de durum pek farkh degildir.

Toprak (2012), hecenin son kusagi diye adlandirilan Ahmet Muhip
Diranas’in “Fahriye Abla” adli siirini hem ahlak acisindan degismeyi
vurgulamasi hem de kadini Fahriye Abla kimliginde, guzel, ¢apkin, sirin,

vefali gibi yonleriyle tanitmasi agisindan dnemli bulur.

Milli Edebiyat doneminde kadin, vatan igin mucadele eden guglu,
onurlu, ¢caligkan ve 6zguvenli bir karakter yapisi iginde anlatiimigtir. Yurdun
dismandan kurtarilmasi doneminde cekilen sikintilara fedakarca gogus
geren Turk kadini, bu ugurda sehit ve gazi olanlarin sevgilisi konumunda yer

almigtir.

Cumbhuriyet déneminde kadin, Uzerinde en ¢ok durulan konulardan biri
haline gelmistir. Bunun sebebi yeni kurulan Cumhuriyet'in gelisim ¢izgisinde
kadinlara onemli gorevler dismesi, yaratiimak istenen kadin imajinda kadina
hem kamusal hem de sosyal alanda farkh roller bicgilmesidir. Bu anlamda

kadinin calisma hayatinda yerini almasi fakat kadin kimligini her zaman ikinci
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planda tutmasi hedeflenmistir. Toplumsal alanin her alaninda kilik kiyafetiyle
cagdashgi simgeleyecek olan kadinin aile igerisinde en 6nemli gorevi ise es
ve anne olmaktir (Bakacak, 2009:637). Kadina bigilen bu roller edebiyat
alanina da yansimistir. Yazarlar sahip olduklari ideolojik dugtincelere gore

eserlerinde bir imge olusturmuslardir.

Cumhuriyet déneminde c¢esitli acilardan ele alinmis olsa da kadin
siirde 1940’ yillara kadar somut bir birey olarak yer almaz. Ozellikle 1940’l
yilllardan sonra, kadin giirde evrim gecirmeye baglar. Nazim Hikmet'in
siirlerinde sosyal kimlikleriyle 6ne ¢ikan kadinlar, yeri geldiginde erkegin dava
arkadasi, yeri geldiginde sevgilisi ya da karisidir (Toprak, 2012). Kadin artik
erkegin platonik askinin ulasilmazi degildir. Erkegin yaninda yasayan somut
bir kimliktir.

1940 yihinda Orhan Veli Kanik, Melik Cevdet Anday, Oktay Rifat
Horozcu’'nun baslattigi Garip hareketinde siir, konusma diline yakin, sade,
sairanelikten uzak, toplumun her kesimine hitap edecek bir anlayisa baghdir.
Bu siir anlayisinda kadin, sokakta her zaman karsilagsabilecegimiz siradan
birisidir. Kadin guzelliginin yani sira kusurlari da siirin konusu olur. Erkege
her haliyle gorinen kadin, ahlaksal boyutta degisime ugrayarak sokak kadini

temasiyla Orhan Veli’de kendini gosterir.

Toprak (2012), bununla ilgili olarak, Orhan Veli’nin “Ask Resmigecidi”
siirinde birebir tanidigi kadinlari bir resmigecit havasinda hatirlayip okura
sundugunu soyler. Siirde bahsedilen ask tinsel boyuttan c¢ikarak tensel
boyuta ulasmistir. Bunu ask kelimesiyle deqil, iligki kelimesiyle tanimlamanin
daha dogru olacagini belirten Toprak (2012) yeni kadin kimliklerine de
deginir:

“Cizilen kadin kimliklerinde hep bir hafifmegreplik, eglendirme ydnii
daha yliksek olma gibi vasiflar 6ne ¢ikarken, asik olunan kadin esasinda
Orhan Veli'nin bu giirinde gdérilecegi gibi “insan gibi insan” vasfina sahip
kadindir. Kargisindakini asagilamayan, ddgiinen, fikrini dile getirebilen ve
Orhan Veli'nin bagl oldugu, sevdigi yasami kendisi de seven bir kadin.
Kadin, artik birlikte olunan, erkegin duygularina bedeniyle de cevap veren,

her yéniyle giirde sergilenebilen bir kadindir.”
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1955'li yillardan sonra 6zellikle Ikinci Yenicilerden sonra siirde kadinin
erotik bir imge haline geldigi gorulir. Ozellikle Cemal Sireya’nin siirlerinde

kadin ete kemige burinmus bir cinsel obje haline gelir.

Cumhuriyet donemi ve onun oOncesinde birkag sairin kendi
anlayiglarina gore sekillendirdikleri kadin imaji, yeni edebiyatimizda gesitlilik
gOsterir. Kadina tek bir agidan yaklasildigini soylemek mumkuan degildir.
Cunku kadin, yasami, cinselligi, erkeginin yaninda her turli davada yer
alabilmesi, erkegin yasadiklarini yasayabilmesi, sosyallesmesi, s6z hakkinin

olmasi yonleriyle somut bir insan 6rnegi olarak siirde yerini alir.

2.1.3. Kadinin Siir Séyleme ve Hikaye Anlatma Bigimleri

Ocal (2011: 73), “konusma” ve “sessizlik” kavramlarini kadinlarin
kendilerini ifade etme 0ozgurluklerinin inkar edilmesi yolundaki 6nemli
metaforik tasvirler olarak yorumlar. Burada s6zi edilen sessizlik, kadinin
kamusal alanda, kultirde, dini olgularda, bilim ve sanatta “sessizlestiriimis”
varhginin sesidir aslinda. Bu sessizlik kimi zaman kuguk gorulme, saldiriya
ugrama veya gormezden gelinme korkusuyla kisinin kendini sansurlemesi
anlamina da gelebilir. Bir bagka deyisle cesitli tabular, gelenekler veya
yasaklar yoluyla dayatilan kadinin sessizligi, ataerkil diizene bir tepki olarak
yorumlanabilir. Yazma eylemini ise, gerek konugmanin gerekse sessizligin bir
dokumau olarak degerlendirmek gerekir. Cunkl duygu, dusince ve hayallerin
disa vurum araci olarak yazmak, her seyden 6nce bireyin kendini ifade

etmesi noktasinda bir varolug bigimidir.

Kadinlarin yazili kultirde edilgen olan “anlatilan” konumunu agarak
etken olan “anlatici” konumuna gegmeleri uzun ve zorlu bir sure¢ sonunda
gerceklesmistir. S6zIU klltirde dilden dile aktarilarak varligini sirdiren mani,
ninni, agit, tarkd gibi anonim drdnlerin ¢ogunun kadinlar tarafindan
olusturuldugu bir gergektir. Bu drtnler kadinin ataerkil yasam bigimi i¢inde
kendini dile getirig bigimini gormek acgisindan dikkate degerdir. Anadolu’da
sozel kultur yoluyla aktarilan, kadinin 6znel sorunlarini dile getiren pek ¢ok
siir, kadin dunyasini “digil” bir sesle yansittidi icin kadin edebiyatinin anonim

metinleri olarak sayilabilir.
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Anonim metinlerin genellikle kadinlara atfedilme sebeplerini agiklarken
halk siirinde yer eden bir “tapsirma” geleneginden s0z etmek gerekir.
Tapsirma “siirin  son doértligunde ozanin mahlasini sdylemesi” olarak
tanimlanabilir. Bu gelenek sayesinde siir, sOyleyeninin adini 6lumsuzlestirme
gorevini de yerine getirmis olur. Asiklik gelenegi icinde tasra hayatinin
normlariyla yetismis kadin sairin kosmasinin sonunda kendi adini tapsirmasi
genellikle mumkan olmaz. Bu durum bir kadinin karsi cinse yonelik
duygularini ifade etmesine pek meydan vermez. Dolayisiyla kadin sairlerin
tapsirmadan  soyledikleri  siirleri  bir  bagkasindan  duymuscasina

anonimlestirdikleri gorular.

So6zIU gelenek ortaminda olusan Urlnlerin genel 6zelligi okuryazar
olmayan ya da yazili kaltirtn etkilerini tagimayan kadinlar tarafindan uretilip
aktariimasidir. Cansiz (2011: 62), sosyal ve kulturel degisimlerin kadin
uzerindeki izdUsumunun agiklikla goraldugu ninnilerin, her kultar ortaminda
varligini surdurerek c¢esitlendigini ve annenin kimligine yonelik verileri iginde

barindirdigini ifade eder.

Ninniler kadinin dugunce surecini ortaya koyan, s6ze dayali anlatim
bigimidir. Bu yonlyle kadin ve ninni s6zel boyutta birbirini etkiler. S6zIU kultar
artnlerinin yaratici ve aktaricisi olarak kadin, kendi yasamini bu Urunlere
aktarirken sdyleme gelenegin yarattigi s6z kaliplarini da kullanir. Boylece
maniler, ninniler ve tuarkuler kadinin kendi g¢evresini algilama bigimine gore

sekillenerek kulturel varligin devamini saglar.

So6zIU kalttr ortamindan yazih kultir ortamina gegis slrecinde, kadinin
yasadigi kultirel degisimin etkileri onemli rol oynar. Burada okuryazar,
egitimli kadinin kent yasaminda geleneksel yapidan koparak ice donusune
deginmek gerekir. Kdyde bahgede, tarlada calisarak evin gegimine katkida
bulunan kadin dogaglama olarak sdylediklerinde dis dunyaya ve topluma
daha yakin daha agciktir. Bilingli yazma eylemi ise, kent yasaminda
yalnizlagsan bireyin digavurumu olarak yazar/ sair kimliginin ice doénuk
ifadeleriyle butunlegir. Fakat kadinlarin sair kimligi ile varliklarini ispatlama
noktasinda onceleri dilde eril gelenegin takipgisi olduklarini belirtmek gerekir.

Gunkl kadin, uzun yillar boyunca siirin basat imgesi olarak sairlere ilham
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veren edilgen bir varlik olarak kendini gostermistir. Bu nedenle uzun bir sure

siirin 6znesi degdil nesnesi konumunda yer almistir.

Kadin edebiyatta belli kaliplar altinda, idealize edilerek sunulan bir
figrdar. Bu agidan bakildiginda, kadin ile siir arasindaki bagin, siirde yer
alan kadin kimliginden dogdugunu sdylemek mumkundur. Cunku siirde sozl
edilen kadin, aski besleyen bir unsurdur. Sevgiliye duyulan ask, mutlak

Olcutler icinde sevgilinin niteliklerini betimlemek ve 6vmek igin vardir.

Kadin, bu yonuyle erkek siirinin ana temalarindan birini olustururken,
“kadin sair” olgusu, uzun yillar erkek sdyleminin goélgesinde kalmistir. Mutlu

(2006: 352), bunun nedenlerini sdyle agiklar:

“Siir ve kadin iligkisi hep puslu aynaya yansiyan bir yiiz gibi, flu kalmis.
Kimi; ‘kadin niye siir yazar ki, zaten kendisi giir' demis, kimi; ‘ kadinin
beyinsel yapisi siir gibi karmagik bir isle ugragsmasi igin uygun yapida degil’
demis, kimi; ‘kadinin yaganti bi¢cimi ve Kkiltlirel gelisimi itibariyle...” diye
baslayan uzun timceler kurmug, kimisi de; ‘kadindan gair olmaz!’ deyip

kestirip atmis.”

Oysa so6zlu kaltirin egemen oldugu toplumlarda, bu kalttrin tasiyicisi
genellikle kadinlar olmustur. Fakat sozel kulturde varligi yadsinamayacak
olan kadin sair, yazinsal kulture geciste belirli ritGellerin toplum yasamindan
yavas yavas silinmesini takiben bu konumunu yitirmis, yasamsal alanlarda
oldugu gibi bu alani da erkege terk etmek zorunda birakiimistir. Bu sistematik
dislanma kargisinda kadin sair, ilkin varhgini kabul ettirme anlaminda kendi
sesinden, duyarligindan, s6z dagarcigindan ve sgiirinden odun vermek
durumunda kalmigtir (Mutlu, 2006: 354).

Dolayisiyla kadinin sair kimligi, belli bir doneme kadar iginde
bulundugu sosyal statlye ve erkeklerin diinya gorustune gore siirler yazmanin
Otesine gecememigstir. Baslangigtan beri so6zli edebiyat dairesi igerisinde
etkin bir rol Ustlenen kadinlar yazili edebiyat s6z konusu oldugunda ancak

19.yuzyildan itibaren varliklarini gostermeye baslamislardir.

2.1.4. Turk Edebiyatinda Kadin Sairlere Genel Bir Bakis
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Bilindigi gibi 19. yuzyilin sonlarina kadar edebiyatimizin en yaygin
olan tura siirdir. Diger edebi tlrlere gegmeden 6nce kadin sairlerimizi iki devir
icinde degerlendirmek mumkundur. Bunlardan biri, cumhuriyetten dnce divan
siirinin kaliplari icinde eser veren sairler; digeri ise cumhuriyet déneminde
Batinin ve vyeni siirin etkisiyle duygularini isleyenlerdir. Burada halk
edebiyatinin bigim ve igerik Ozellikleri gergevesinde katiksiz siir soyleyen

kadin sanatgcilari da belitmek gerekir (Karaca, 2006: 530).

Bekiroglu (2000) ise, Osmanli kadin sairlerini gozden gecirmemize
yarayacak zaman cizgisinin Tanzimat zihniyeti ile ikiye boliundugunu soyler.
Ancak bu, kadin sairlerin eserlerine yonelik kesin yargilarla donemsel olarak
ifade edebilecegimiz bir bélinme degildir. Clnklu Tanzimat’la Bati etkisine
giren edebiyatin baslangicindan, yani 1860’dan sonra da geleneksel gizgide
siir yazmaya devam eden, bir bagka deyisle tipik Divan sairi gibi davranan
kadin sairler olmustur. Bu bakimdan kadin sairlerle ilgili s6z konusu
bolumlenme yatay bir bolimlenme olmaktan ziyade dusey bir bolumlenme

olmak zorundadir.

Divan edebiyati ve bunun Tanzimat yillari igindeki uzantisi, yani XV.
ve XIX. yuzyillar arasi, kadin sair kronolojisinin ilk bolumunu teskil eder.
Zaman bakimindan uzun fakat kadin sair sayisi bakimindan az bir nicelige
sahip olan bu donemi Geleneksel donem olarak adlandiran Bekiroglu (2000)
Tanzimat hamlesinin getirileri ile bicimlenen ve Cumhuriyet'e (1923) veya
daha dogrusu harf inkildbina (1928) kadar suren boliumia ise Yenilesme
donemi olarak adlandirmistir. Kendi iginde Tanzimat yillari ve Mesrutiyet
sonrasi olarak ikiye ayirabilecegimiz bu donem ise zaman itibariyle daha dar
olmasina ragmen kadin sair sayisi bakimindan yogundur. Bir bagka deyigle
Geleneksel doénem ile Yenilesme doéneminin kadin sairlere yukledigi

yogunluk, sure ve sayi arasindaki ters bir orantiyi isaret etmektedir.

Bu iki déonem dogrultusunda Osmanlida yetismis kadin sairleri
incelemeden Once “geleneksel “ ve “yenilesme” donemlerini kisaca gbzden
gegirelim. Ardindan 1886-1960 yillari arasinda, Turk edebiyatinda siir kitabi

¢ikarmis olan kadin sairlerimizden kisaca bahsedelim.
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2.1.4.1. Geleneksel Donem

Kadin gairlerle ilgili bilgilere 15. yy.dan itibaren rastliyoruz. Mihri
Hatun, divani elimizde bulunan ilk kadin sairdir. Ancak divani bugun elimizde
mevcut olmamakla beraber, Mihri ile ayni ylzyilda yasamis, yasga ondan
daha buyuk ilk kadin sairimiz Zeynep Hatun’'dur( Morkog, 2011: 230).

Mutlu'nun (2006: 357) tespitlerine gore, yaklasik 600 yillik bir zaman
diliminde (1300 —-1900) Osmanl siir geleneginde Urun vermis ve gunumuzde
bilinen kadin sair sayisi oldukga azdir. Kronolojik olarak siralanan isimler

soyledir:

“Zeynep Hanim, Mihri Hatun, Ani Fatma Hanim, Fitnat Hanim, Seref
Hanim, Adile Sultan, Leyla Hanim, Leyla (Saz), Nigar Hanim, Sukdfe Nihal
Basar, Hubbi Ayse Hanim, Sirrt Hanim, Nesibe Hanim, Saffet Hanim, Sitki
Hanim, Seref Hanim, Tuti Hanim. Bektasi geleneginde urun veren Halk
Ozani kadinlar ise; Emine Beyza Baci, Banu Cevheriye Cankirili, Arife (Bacr)

ve Ayse (Cukurovali).”

Bekiroglu'na (2000) gore ise Anadolu sahasindaki ilk suara tezkiresi
sayllan Sehi Bey Tezkiresinden baslayarak tim tezkirelerde Divan
edebiyatinin bir mensubu olarak yer tutan kadin sair sayisindaki urkuttcu
tenhalik Osmanli edebiyatindan kadinlara disen pay hakkinda fikir vericidir.
Topluca gozden gegirildiginde geleneksel donemde yetisen kadin sairler
arasinda bazi ortak hususiyetler dikkat ceker. Konuya buradan yaklaginca, ilk

ortak nokta, kadin sairlerin mensup olduklari sosyal siniftir.

Yilmaz (2012: 50), kadinlarin sosyal hayat icinde varlik
gosterebilmelerinin genellikle aileden gelen ayricaliklarla ilgili oldugunu
dusundr. Buna gore Divan edebiyati donemi kadin sairlerin gogunun babasi
toplum iginde saygin, unvan sahibi kigilerdir. Bu okumus, kulturll, sanati
seven babalar, kizlarinin da egitim almalarini ve sanatla ilgilenmelerini
saglamistir. Belli kesimlerde yetisen kadin sairlerin, kendilerini ifade etme

ifade etme imkéani bakimindan nispeten daha rahattir.

Bekiroglu (2000) “Osmanli’'da Kadin Sairler” adli makalesinde kadin

sairlerin ailevi durumlariyla ilgili su tespitlerde bulunur:
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“Kadin sairlerimizin ¢ogu Istanbul, Trabzon (Fitnat, Saniye, Mahsah)
ve Amasya (Zeynep, Mihri, Hubbi) gibi bélgelerde yetismistir. istanbul’un
kdltir bagkenti, Amasya ve Trabzon’nun da birer sehzade sancagi ve buna
bagli olarak kendine &6zglu birer kiltir iklimi oldugu disgdindlirse, kadin
sairlerin yetismesi icin bu cografyalarin verimli bir zemin tegkil ettigi fark edilir.
Bu sairlerin tamamina yakini baba ya da es vasitasiyla, genellikle de her iki
taraftan, sosyal statiisii ve refah dlizeyi yliksek ailelere mensupturlar. Vali,
kadi, kazasker, seyhlilislam veya pasa kizidirlar. Bir baska deyigle hepsi
‘babasinin kizi'dirlar. Zeynep bir Kadi’nin kizidir, Mihri bir sairin. Sitki ve
Leyld kazasker, Fitnat seyhdilisléam, Miinire sadrazam kizi olarak gelirler
diinyaya. Trabzonlu Fitnat'in babasi vali, Leyla Saz’'in babasi hekimbasidir.
Esasen Yenilesme déneminde de bu durumun degismedigini gortriiz. Nigar
Hanim, Fatma Aliye ve Emine Semiye birer pasa kizidirlar, Makbule

Leman’in babasi V. Murad’in kahvecibagidir.”

Ayrica Bekiroglu (2000) bu makalesinde ¢ogu ilmiye sinifina mensup
babalarin kizlari olarak varlkli bir aile yapisi iginde dunyaya gelen kadin
sairlerin, konak veya yalilarda Osmanli tesrifatinin kendine 6zgu buyusunu

teneffis ederek buyuduklerinden sdyle s6z eder:

“Bu kizlar, kiz gocuklarinin egitimi hususunda toplumun genel anlamda
yeterli buldugu tahsil tanimi ile yetinmeyen babalarinin tesviki ve programi
dogrultusunda, Osmanli egitiminin énemli bir kismini teskil eden ‘konak
egitimi” ile evde ve 6zel hocalar elinde yetismislerdir. Bazilarinin bizatihi ilk
hocalari babalaridir. Daha az sayida olmak (izere agabey ve es ikliminden
bilgi devsirdikleri de goériiliir. Bu egitim genellikle dini bilgiler ile Arapga ve
Farsga cevresinde genigletilen edebi bir program takip eder. Yenilesme
etkisine giren ailelerin kizlarina tedris ettirdikleri programda ise Fransizca

bagkdseye oturacaktir.”

Geleneksel donemde yer alan kadin sairlerin bir kisminin Tasavvuf
yollarindan birine girmis oldugu dikkat ¢geker. Bir kismi Mevlevi (Leyla), Kadiri
(Sirri) veya Naksi (Adile Sultan)dirler. Ayni anda birden fazla tarikata
mensup olanlara da rastlanir (Seref, Mahsah). Bekirogu (2000), bu
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mensubiyetin onlara siir sdylemek hususunda daha bereketli ve 6zgur bir

ortam sagladigini ifade eder.

Gergekten de sosyal yapilanma itibariyle devrinin Gzerinde yer alan
ailelere sahip bu kadinlarin, her agidan siir sdylemeye uygun ortamlarda
yetigtikleri gorular. Bu kadinlar, gocukluk ve genclik yillarindan itibaren aile
cevresinde gerceklesen siir-edebiyat sohbetlerine, meclislere, sanat
gevrelerine katima imké&ni  bulmuglar, bdylece kultirel anlamda

hemcinslerinin 6nune gecebilmiglerdir.

Kadin sairlerin evlilik hayatlarina baktigimizda ise ¢ogunun mutlu
olmadigint goéruruz. Bekiroglu'nun (2000) da belirttigi gibi kimi hig
evlenmemis (Mihri, Nakiye), kimi bosanmis ve tekrar evlenmis ya da
evlenmemis (Leyla, Trabzonlu Fitnat), kimi de kendilerini mutlu etmeyen bir

evliligi sirdirmasglerdir (Fitnat).

Siir onlar igin bir bakima mutsuzluklarinin hem sebebi, hem neticesi
olan bir hitap alani olusturmustur. Bir kismi guzel sanatlarin birka¢ dalina
ayni anda ilgi géstermis, sairligin yani sira musikisinas ya da bestekar (Leyl3,
Zeynep, Mahsah) ve hattat (Ani, Feride, Trabzonlu Fitnat) olarak da isim
yapmigtir.

Geleneksel dénemde yetismis kadin sairlerin ikinci ortak o6zelligi
hemen hepsinin, o donemde yazilan temalarla, yaygin sdzcuk ve kaliplarin
gucuyle siirler yazmig olmalardir. Bekiroglu (2000)'nun gorusune gore
soyledikleri siir, kismen Mihri hari¢ tutulursa, bir kadin kalbinde mevcut
bulunabilecek duygularin ifadesi olmaktan ziyade ddénem edebiyatinin
kliselesmis mazmunlariyla terennim edilen bir erkek kalbinin yansimalarini

verir.

Mutlu (2006: 358)’ya gore ise Mihri Hatun’un farkhhgi, kendi kisisel
duygu ve dusuncelerini yazdigi siire aktarmis ilk, belki de o dénemde tek
kadin sair olmasindan ileri gelir. Ama o da kliseleri kullanmis, egemen

metafor ve sdylem bigiminin digina tamamen ¢ikamamistir.

Bir diger ortak 6zellik bu donemin kadin sairlerinde “kadin sdylemi”

kavraminin henlz ortaya ¢ikmamis olmasidir. Mutlu (2006: 358) kadin Divan
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sairlerinin erkek-egemen sdylem bicimini devam ettirdiklerini belirtir. Kadin
sairlerin gogu kendilerini siir ortamina kabul ettirmek, bir Divan sairi olarak
taninabilmek igin, erkek soylemiyle dus kirikliklarini gizlemis ve giirlerinde
cinsiyetleriyle ilgili hi¢bir ipucu vermemigtir. Dolayisiyla erkek egemen sdylem
bigimiyle agikga aynilastiriimis bir sesi kullanmis ya da kullanmak zorunda

kalmiglardir.

Bu, o donemde kaleme alinan eserlerin turt ve ozellikleriyle de iligkili
olan bir durumdur. Ragbet ettikleri siir trinin daha ziyade gazeller, en gok
da nazireler oldugu dusundlirse, Geleneksel donemde kadin sairlerin, erkek
duyarhdi etrafinda kliselesen bir edebiyatin agirhdr altinda varlik
gOsterememeleri dogaldir (Bekiroglu, 2000). Divan sairlerinin duygularini
kadinca terennum edebildikleri en dnemli konu ise annelik hisleri, evlada

duyulan sevgi ve 6zlem olmustur.

Tezkirelerde kadin sairlerin adina ya ¢ok az rastlanir, ya da hig
rastlanmaz. Bu sairlerin hig biri, yerlesik kaliplarin degisen pargalarindan biri
olamamistir. Ta ki, 1780 yilinda dlen Fitnat Hanim’a gelinceye dek. Daha
once, kadin sairler, erkeklerin metaforlarini takip etmek zorunda kalmiglardir.
Bu nedenle kadinlarin kendi Kkisiliklerini siirde belirtmesi, kadinliklarini
yansitabilmeleri ise ancak ¢ok yakin tarihlerde mimkun olabilmistir (Mutlu,
2006: 358).

Leyla Hanim (Saz) (1845 —1936)

Hekimbasi ismail Pasa’nin kizidir. Babasinin gérevi miinasebetiyle
cocukluk ¢aginda yedi yil kadar sarayda bulunmus, bunun neticesinde iyi bir
egitim almigtir. Sairliginin yani sira bestekarligi ile de taninan Leylda Hanim,
Fitnat Hanimla birlikte dergilerde acik imzasini gordugumuz ilk kadin
sairlerdendir. Ancak onun da siirinde yenilik ¢esnisi yoktur. Siirlerinin konusu
ask acilari, sevgiliye duyulan 6zlemdir. Divan Edebiyati Olguleriyle siirler

yazmisgtir.

Siir kitaplari: Solmus Cicekler (1928)

2.1.4.2. Yenilesme Donemi
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1839’'da gergeklesen Tanzimat hamlesi, sosyal hayattaki yirmi yillik bir
uyum ve dualizm devresinden sonra 1860'da, ilk 6zel gazete Terciiman-i
Ahvélin yayin hayatina girmesi ile izlerini edebiyatta da gostermeye baglar.
Bu tarih edebiyatimizda Bati dogrultusunda bigimsel ve zihinsel yenilesmenin

baslangici sayilir.

Bekiroglu (2000) Yenilesme Doénemi igcinde eser vermis kadin sairleri
Tanzimat yillari (1860°’dan Il. Mesrutiyete kadar) ve Mesrutiyet sonrasi

(Megrutiyetten Cumhuriyete kadar) olmak Gzere ikiye ayirir.

2.1.4.3. Tanzimat Yillar

Osmanli Devletinde kapsaml bir toplumsal degismeye yol agan ilk
onemli gelisme, Tanzimat Fermanr’nin ilaniyla baglayan yeni tarihi donemdir.
Nazan Bekiroglu da ayni noktaya temas ederek Turk toplumunda kadinin

degisimin bir gostergesi olarak kabul edildigini ifade eder.

“Tanzimat vyillarinda soysal ve edebi anlamda yenilige gegisin
temsilcisi kadinlarin  kaltirel platformda kendilerini gdsterme firsatini
yakalamisglardir. Yeniligin ilk ismi Nigar Binti Osman ilk eseri Efsus i
1887’nin Temmuzunda yayimladidi siralarda Mahsah, Leyla (Saz), Fitnat
(Trabzonlu) gibi kadin sairler geleneksel c¢izgide siir yazmaya devam

etmektedirler. Bu yillarda henuz dergilerde agik kadin imzalarina rastlanmaz.

ilk kadin mecmuasi olan Terakki-i Muhadderat ile arkadan gelen Vakit
-yahut- Miirebbi-i Muhadderat, Aile, Insaniyet gibi kadin mecmualarinda acik
kadin imzalari yoktur. Bunlarin bir kisminda sadece “Lisan-asina bir Hanim”
ya da “Mektepli bir Kiz” gibi rumuzlarla ya da Belkis, Hayriye, Adile gibi kimlik
tesbitini mumkun kilmayan tek isimlerle kargilasiriz. Kimligi belirlenebilen ilk
imzalar olarak, geleneksel c¢izgide eser veren Leyla (Saz) ve Fitnat

(Trabzonlu) Hanimlardan s6z edilebilir.” (Bekiroglu, 2000).

Batilagma taraftarlari kadinin her ydnden Avrupali bir kadin gibi
egitiimesi gerektigini, es ve anne olarak da batili bir kadin gibi hareket
etmesinin zorunlu oldugunu ve kadinin toplumsal alanin digina itiimemesi

gerektigi goruslerini ileri surerler (Karatag, 2009: 21). Bati dlgegine goére
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gerceklestirimesi telkin edilen hayat bu donemde kadin ediplerin, edebi
kimlikleri kadar sosyal bir olugsun uzuvlari olarak da dikkat gekmesine zemin
hazirlar. Tanzimat yillarinda sosyal hayattaki degisimin, kadinlara yazma ve
yazdiklarini yayimlama hususunda nisbi bir cesaret verdigi fark edilir. Fakat
dénem, kadin imzalarina kargi glivensizdir. Ustelik sayisi heniiz gok az olan
kadin sairlerin de cesur davranabildiklerinden s6z etmek mumkin degildir
(Bekiroglu, 2000).

Tanzimat doneminde, kizlara yonelik okullarin agiimasi, kadinlarin
dernek faaliyetleri icinde yer almalari, dergi ve gazetelerde kadin sairlerin
eserlerine de yer veriimeye baslanmasi, kadin sairler agisindan olumlu

gelismelerdir (Yilmaz, 2012: 61).

Her ne kadar kadin kalemler, edebiyat alaninda Urkek ve c¢ekingen
davransalar da kadin statlisinin duragan halinin Tanzimat hareketiyle hizla
degismeye basladigi bir gergektir. Bu anlamda; Fatma Aliye, Emine Semiye,
Makbule Leman Hanim ve Nigar Hanim yenilige gegisin ilk dnemli isimleri

arasinda yer alir.

Nigar Hanim (1862 —1918)

Macar Osman Pasa’nin kizidir. Belli bir yasa kadar mahalle
mektebinde ve bir Rum okulunda okumus, sonra 6zel hocalardan ders
alarak, Dogu ve Bati bilgilerini iceren kuvvetli bir egitim gérmustir. Cok iyi
derecede piyano galan, sekiz lisan bilen Nigar Hanim Batili sanat zevki ile

dolu bir yasama acik olarak yetismistir.

ilk zamanlar geleneksel cizgide degerlendirilebilirse de, &nceleri
Ekrem’in, sonralari Servet-i Finuncularin etkisi altinda ve Fransiz edebiyatini
orijinalinden takip edebilmis olmasinin da avantajiyla, yenilik 6zelligi tasiyan
siirler vermeye baslamistir. Ferdiyet¢i bir muhteva tasiyan siirinde Balkan
Harbi ve |. Cihan Harbinden sonra milli duygularin agirhk kazandigi fark
edilir. Dil ve vezin bakimindan zaman zaman ¢ozuk, fakat hakim vasfi

samimiyeti olan bir giiri vardir (Bekirogulu, 2000).
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Siir kitaplari: Efsus (1.cilt 1887, 2.cilt 1891), Niran (1896), Aks-i Seda
(1899), Elhén-1 Vatan(1916).

Makbule Leman Hanim (1865 — 1898)

V. Murad sarayindaki Kahvecibasi ibrahim Efendinin kizidir.
Rusdiyede okumus, sonra dzel dersler alarak yetismistir. Omriiniin son on
dort yilini tedavisi imkansiz bir hastaligin esiri olarak yatakta gecirmistir.
Kisacik dmrune giirlerinin yani sira denemeler, hikayeler de sigdiran Makbule
Leman’in saghginda yayimlanan siirlerinin sayisi on ikidir. Bunlar tir
ayrimina gidilmeksizin Makes-i Hayal (1896) adiyla bir araya getirilmistir
(Bekiroglu, 2000).

Siir kitaplari: Ma’kes-i Hayal (1896).

2.1.4.4. Mesrutiyet Yillar

Siyasal ve sosyal degismeler acisindan Mesrutiyet doneminde kadin,
elde ettigi genis egitim imkani ile toplumsal hayatta varligini daha aktif olarak
ortaya koymaya baslar. Buna bagli olarak yasamda ve sanatta s6z sahibi
olur. Megrutiyet donemi kadin sairleri, kendilerini ifade etme noktasinda bir
onceki doneme goére daha sansli bir kusaktir. Clnku siir ve nesir alaninda
eser veren kadinlar, kendilerinden onceki donemde az sayida da olsa

hemcinsleri tarafindan agilmig bir yol bulurlar.

Bekiroglu (2000)’na gore Mesrutiyet donemi aydininin tzerinde fikir
birligi ettigi alanlardan birisi de “kadin” meselesidir. Kadin haklarinin
tartisiimaya baslandiyi bu dénemde islamcilik, Turkgullk, Baticilik,
Osmanlicilik basta olmak Uzere doénemin belli bagh fikir akimlarinin
programlarinda “kadina dair” problemlere ve “kadinin  durumunun
iyilestiriimesi” gibi meselelere yer verilmigtir. Mesrutiyet doneminde kadinin

egitim seviyesinde onceki yillara gore nisbi de olsa bir iyilesme fark edilir.
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Kadin mecmualarinin sayisi gibi eli kalem tutan kadin sayisinda da ani bir

artis gercgeklesir.

Bekiroglu (2000) Mesgrutiyet'ten Cumhuriyet'e kadar olan dénemin

kadin sairlerini su sozlerle aktarir:

“‘Mesrutiyet'ten Cumhuriyet'e kadar olan doénem, kendini ifade
hususunda imkanlari daha elverigli, ligatini nispeten sadelestirmis, hece
Olcisu ve toplumsal gergeklerle tanisik, Divan edebiyati etkisinden
uzaklagsmis bir kadin sair tipiyle kargilasmamiza imkan hazirlamigsa da, bu

sairin olgunluk noktasini yakaladigindan s6z etmek hentiz mimkun degildir .”

ihsan Raif Hanim(1877 — 1926)

Bir mutasarrif kizidir. Babasinin gorevi nedeniyle pek ¢ok yer gérmek
imkanini bulmus fakat ayni nedenden dolay! dizenli bir egitim alamamis,
daha ziyade 6zel hocalar elinde yetistiriimistir. Mesrutiyet devrinde parlayan
en onemli kadin gairlerden birisi ve hece Ol¢usuyle yazan ilk kadin sairdir.
Siirlerinde huzin ve kisiligini yansitan ¢ocuksu nese hissedilir. Bazi siirlerinde
milli edebiyat akiminin etkisiyle millet, vatan ve kahramanlik konularini
islemistir. Pastoral siirler de yazmistir. Riza Tevfik'in etkisiyle yazdigi Asik

tarzinda siirleri de vardir. Dili sade, anlatimi yalindir (Bekiroglu, 2000).

Siir kitaplari: Ey Ehl-i islam (1912), Gézyaslari (1914), Kadin ve Vatan
(1914).

Yasar Nezihe Bukiilmez ( 1880 — 1935)

Yoksul bir ailenin gocugudur. Annesinin 6lumunden sonra bas basa
kaldigi babasi okumasi yazmasi olmayan bir hademe oldugundan, kizinin
okumasina ortam saglayamamistir. Yoksullugu ve egitimsizligi ile sosyal
statisu ve yasam standardi yuksek ailelere mensup diger kadin sairlerden
ayrilan Yasar Nezihe kendi kendisini yetistirmistir. Yasar Nezihe’nin
zorluklarla dolu yasantisina denk diusen karamsar bir siiri vardir. Bati etkisi

tasiyan siiri, yer yer toplumsal ve siyasi deginiler de tasir.
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Siir kitaplar: Bir Deste Menekse (1915), Feryatlarim (1925).

Sukafe Nihal Basar (1896 — 1973)

Ozel hocalardan egitim almis, Edebiyat fakultesini bitirmistir.
Baslangicta Tevfik Fikret'in etkisinde aruz dlgustlyle siirler yazarken zaman
icinde Milli edebiyat akiminin ilkelerine uygun olarak hece Olgusunu

kullanmaya baglamistir.

Siir kitaplar: Yildizlar ve Gélgeler (1919), Hazan Riizgarlari (1927),
Gayya (1930), Su (1933), Sile Yollari (1934), Sabah Kuglari (1943), Yerden
Gdge (1960).

2.1.4.5. Cumhuriyet Yillan

Cumhuriyet donemine gelindiginde, gazete ve dergilerde kadin
yazarlarin sayisinin artmasi, kadinin sosyal bir deder olarak kimlik
kazanmasinda etkili olmustur. Bu bir anlamda yaratilmak istenen ideal kadin
tipinin yazin alaninda yerlestiginin gostergesidir. Cumhuriyet devrinde eser

veren kadin yazarlari Enginun (2006: 487) ikiye ayirir.

1) 1923-1950 arasi eser veren kadin yazarlar: Bunlar Cumhuriyet’i
yaratan sartlar iginde dogmus ve yetismislerdir. Codunun popduler
roman yazdigi gorultr. Milli edebiyat akimini devam ettirenler ve ilk

toplumsal gergekgilik yolunda eser verenler de yine bu nesilden ¢ikar.

2) 1950°den sonra eser verenler ve sdhret kazananlarin hemen hepsi

Cumbhuriyet devrinde dogmustur.

Kadin yazininda belirgin bir Osmanli dénemi oldugunu ifade eden inal
(2006: 322), Cumhuriyetin ilaniyla birlikte dogal olarak ayni kadin yazarlarin

bu déneminin ilk kadin yazar ve sairleri arasinda da yer aldigini belirtmistir.
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Halide Nusret Zorlutuna (1901 —1984)

Babasi Il. Abdulhamid devrinin 6zgurluk i¢in savasan gazetecilerinden
Mehmet Selim Bey'dir. Ilkdgrenimini 6zel hocalardan aldigi derslerle
yaptiktan sonra, orta ogrenimini Erenkdy Kiz Lisesi'nde tamamlamis ve
istanbul Edebiyat Fakiiltesinde Tarih okumustur. Siirlerinde, yasadigdi
donemde c¢ok iglenen vatan, millet, bayrak sevgisi gibi konulari iglemigtir.
Bunun yaninda yalnizlik, 6zlem, cocuk sevgisi gibi temalari igleyen siirleri de
vardir. Halide Nusret’in siirlerindeki dinya bir kadinin dinyasi olmaktan ¢gok
uzaktir. Kadina kadin penceresinden erkeksi bir bakistir. Siirlerinde sicak bir

duyarlilik ve lirizm egemendir.

Siir kitaplari: Geceden Tagan Dertler (1930), Yayla Tirkdsi (1943),
Yurdumun Dért Bucagi (1950), Ellerim Bombog (1967).

iffet Halim Oruz (1904 —1993)

Suleyman Nazif'in kiz kardesi Saide Hanimin kizidir. Erenkdy lisesini
bitirdikten sonra iktisat fakiltesinde okumustur. Cumhuriyet fikrine inanmis
bir kadindir. Siirlerinde Tuarklik, kahramanhk, vatan sevgisi temalarini
agirlikla islemistir. iffet Halim’e gére edebiyat, siir toplumun aynasi, ifadesidir.
Toplumu yonlendirebilecek gucgte olan sanattan toplum igin yararlanmak

gerektigini dusunen sairin siirlerinde bu dusuncenin hayata gecirildigi gorulur.

Siir kitaplar: Fiisun (1928), Tul Daireleri (1931), Kisin Bahar (1965).

Fazila Atabek (1904 -2002)

ik ve orta 6grenimini Samsun’da tamamlamig, uzun siire Samsun’da
yasamistir. Siir, dykd ve yazilari dergi ve gazetelerde yayimlanan sair

siirlerini hece olgusuyle yazmistir.

Siir kitaplari: Hatiralar (1946), Pencerem (1947), Igimdeki Arkadasim
(1957), Kirik Cizgiler (1975).
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Cahide Meral Divitci (1912-?)

Asil adi Cahide Vecihi Divitgi'dir. ilk kitabi Cahide Vecihi imzasiyla
cikmistir. Glzel Sanatlar Akademisi Dogu Suslemeciligi ve Seramigi
bdlimund bitirmistir. Bazi dergilerde yazi igleri mudarliga yapmistir.
Cumbhuriyet, Terciiman, Sézcii ve Kadin gazetelerinde roportajlari
yayimlanmistir. Serbest ve hece Olgusuyle yazdigi siirlerini Cagri, Otag,

Varlik ve Ajans Tiirk dergilerinde yayimladi.

Siir  kitaplari:  Altun Rdyalar (1942), Bir Demet Duygu (Altun
Riiyalardan secmelerle, 1948), Ozlem Sokagi (1964), Narli Bahge (1969).

Cavidan Tumerkan (1922-?)

Erenkdy Kiz Lisesinde ortadgrenimini tamamladiktan sonra Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili ve Edebiyati Bélliimi'ne giren sair,
1944 yilinda egitimini tamamlayarak mezun olmustur. Cesitli okullarda
edebiyat ogretmenligi yapti. Siirleri  Yicel, Varlik gibi dergilerde

yayimlanmigtir.

Siir kitaplari: Evin Yolu (Cavidan Binkaya adiyla, 1951), Ne Olur Bir
Sarkicik (1957), Hani En Sevdigin Renkti Beyaz (1961), Yasamak Oyunu
(1965), Sonrasiz (1969), Gines Beklemez (1978), Erguvan Diinya (1985),
Ve Bahgelerde Bliyiir Sonsuzluk, Simsiyah Bir Gil Gibi (Se¢gme Siirleri,1994),
Séziin Sézii Dértliikler (1997).

Mualla Anil (1927 — 1985)

Edirne’de dogan sair ilkokulu istanbul Mihrimah Sultan ilkokulunda
okumustur. Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiltesi'nden mezun
olduktan sonra uzun yillar edebiyat 6gretmenligi yapmistir. Bazi eserlerinde

Mualla Karakazan takma adini kullandigi bilinmektedir.
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Siir kitaplari: Savrulan Yapraklar (1958), Kilde Kivilcim (1960),
Denizde istanbul (1972).

Gilten Akin (1933- 2015)

Ortadgrenimini Begiktas Ataturk Anadolu Lisesinde tamamlayan sair
1955'te Ankara Universitesi Hukuk Fakltesi'ni bitirmistir. 1958—1972 yillar
arasinda kaymakam olan esinin goérevi nedeniyle Anadolu’nun cesitli
ilcelerinde yasamistir. Avukatlik ve 6gretmenlik yapmistir. Baglarda siirlerinin
konusu doga, ask, ayrilik, 6zlem iken, daha sonralari ise toplumsal sorunlar
agir basarken 1980 oncesinde halkin yasadiklari, onun da hayatina ve siirine
yansimistir. Daha sonraki siirlerinde toplumsal sorunlara yénelmistir. Gezip
gordugu yerlerden aldigi esinle zenginlesen ve cogkulu bir insan sevgisiyle
yogrulan sgiiri, toplumsal sorunlari, yasam-halk iliskisini 6ne c¢ikarmigtir.
Siirlerinde buyuk oOlgtde folklor 6gelerinden yararlanmistir. Siirleri pek ¢ok

dile ¢cevrilmis ve kirktan fazla siiri bestelenmisgtir.

Siir kitaplari: Rizgar Saati (1956), Kestim Kara Sacglarimi (1960),
Sigda (1964), Kirmizi Karanfil (1971), Maras'in ve Okkes'in Destani (1972),
Aditlar ve Tiirkiiler (1976), Seyran Destani (1979), llahiler (1983), Sevda
Kalicidir (1991), Sonra iste Yaslandim (1995), Sessiz Arka Bahgeler (1998),
Uzak Bir Kiyida (2003).

2.2.1lgili Aragtirmalar

Bu bodlimde c¢alismaya kaynaklik eden arastirmalar ve ulagilan

sonuglar 6zetlenmeye c¢alisilacaktir.

Antolojilerden basglayarak yapilan caligmalarin kadin sairler adina
durumun pek de i¢ acici olmadigi gorilir. Ornegin, Memet Fuat'in Cagdas
Tirk Siiri adli eserinde (1996) yer alan 84 sair arasinda sadece Giilten Akin’a
yer verilirken, ilhami Soysal'in 20. Yiizyil Tirk Siirirnde (1973) 60 sair
arasinda, Gilten Akin diginda Tirkan ildeniziin adina rastlanir. Mijgan
Cunbur ile Neriman Saryal'in hazirladigi Tirk Kadininin Siiri (1997) adli

34


http://tr.wikipedia.org/wiki/Anadolu

calismada 100’den fazla kadin saire yer verilmistir. Yilmaz Odabasi’’'nin Son
Ceyrek Yizyil Siir Antolojisi (2003), son dénemlerde adini duyuran kadin sair
sayisindaki artisa da isaret eder (Yilmaz, 2012: 48).

19.ylzylldan sonra Bati'da ve Dogu'da ortaya c¢ikan kadin
hareketlerinin odagi, kadini tarih sahnesinde gorunur kilmak olmustur. Cunku
kadin tarihte yok sayilmis ya da yeterince incelenmemistir. Ginimuzde ise
Bati ve Dogu'da, Bati etkisiyle gelisen edebiyatlarda kadin Uzerine
arastirmalar ¢ogalmis, tarihte, edebiyatta, sanatta kadinin rolu ve katkisi ile

ilgili pek ¢cok ¢alisma meydana gelmistir (Coskun, 2011:1).

Atayurt, “ ‘Digil Dil’: Bir Orneklem Olarak 1990’larda Tiirk Edebiyatinda
‘Kadin’ Sairler” adli ¢galismasinda; Turk edebiyatinda kadin sairler hakkinda
arastirma yaparken ve dénem edebiyati hakkinda gerekli bilgileri bir araya
toplamaya c¢abalarken, edebiyat tarihgiligi kurumunun nasil igledigini, kimleri
nasil goz ardi ettigini gostermek icin kiguk bir arastirma yapmanin yerinde

olacagini soyler.

“Hiseyin Tuncerin Megrutiyet Devri Tirk Edebiyati, N. Sami
Banarli'nin Resimli Tirk Edebiyati, Kenan Akyiiz’in Modern Tirk
Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Onder Géggiin’iin Tiirk Edebiyat
Arastirmalari, Ahmet Kabakli'nin Tirk Edebiyati, Mehmet Kaplan’in Tirk
Edebiyati Uzerine Arastirmalar, Seyit Kemal Karaalioglu’nun Tiirk Edebiyati
Tarihi, Vasfi Mahir Kocattirk’lin Tlirk Edebiyat Tarihi, Rauf Mutluay’in 50 Yilin
Tirk Edebiyati, Agdh Sirr1 Levend’in Edebiyat Tarihi Dersleri kitaplarindan
Fecri Ati, Tanzimat dénemi, Milli Edebiyatgilar ve Cumhuriyet dénemlerinde
kendine yer bulabilmis ‘kadin” edebiyatgilari taradigimizda, tim eserlerde
Servet-i Finun Edebiyati déneminde, Nigar Hanim, Fatma Aliye, Glzide

Sabri Ayglin; Fecr-i Ati’de Halide Nusret Zorlutuna adlarina rastlariz.

Milli Edebiyatgilar sonrasi dénemde karsilastigimiz adlar, Halide Edip
Adivar ve Sikdfe Nihal'le sinirli kalmaktadir. Cumhuriyet Dénemi’nde Halide
Edip Adivar diginda kadin edebiyatgi varligindan ise hi¢ séz edilmemektedir.
Suat Dervis ise sadece bir kere kargimiza ¢ikiyor tim kitaplar iginde. Suat
Dervis’in adi, anildigi tek kaynakta bu gekilde gecerken, Tanzimat

Dénemi’nde ‘kadin’ yazar adina hig¢ rastlamayiz. Gérilen o ki, ya bahsedilen
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dénemlerde kadinlar gercekten ‘edebiyat tarihi’ icinde anilmaya degecek
triin Gretmediler ya da su anda elimizde bulunan edebiyat tarihiyle ilgili

kitaplar birbirinin kopyasi, tekdiize lriinler’ (Atayurt; 2009: 54).

Atayurt'un da belirttigi gibi edebiyat tarihinde yer alan kadinlarla ilgili
on kitap Uzerinden yapilan bu kuglk arastirma bize, kadin yazarlarin/
sairlerin edebiyat kaynaklarinda erkeklerden ¢ok daha az sayida yer aldigini

ortaya koymaktadir.

Edebiyat sosyolojisi agisindan edebiyatgilarin cinsiyet dagihmiyla ilgili
dnemli veriler iceren bir diger calisma ise, Bilkent Universitesi Tlrk Edebiyati
bolima 6grencilerinden Elif Aksoy ve Murat Cankara’nin 2002 yilinda yapmig
olduklari “Tiirk Edebiyatcisinin Toplumsal Profili’ adh c¢alismadir. Bu
calismada arastirmacilar Murat Yalgin'in editorlugunu ustlendigi ve Yapi
Kredi Yayinlar'nin 2001 yilinda yayimladigi, Tanzimattan Bugiine
Edebiyatgilar Ansiklopedisinde yer alan 2132 edebiyat¢inin cinsiyete

dagihmiyla ilgili verileri sdyle yorumlamistir:

“Edebiyatcilarin  cinsiyet  dagihmini  arastirdigimizda, 2132
edebiyatginin 1854'linlin (ylizde 87'sinin) erkeklerden olustugunu gdriyoruz.
Cinsiyet dagilimini  dénemler bakimindan ele aldigimizda, erkek
edebiyatgilarin, incelenen tim dbnemlerde sayica fazla oldugu goriiltiyor.
Kadin edebiyat¢i oraninda ise zaman iginde bir artis var. 1901-1920
yillarinda dogan edebiyatgilar arasinda kadinlarin orani yiizde 10 iken, 19671—
1978 dogumlularda bu oran yiizde 18'e ylikseliyor. Ansiklopedideki verilere
gére, bu dénemde dogan 175 erkek edebiyatciya karsilik 39 kadin edebiyatgi
bulunuyor “ (Aksoy ve Cankara, 2002).

Yukarida bahsettigimiz arastirmalar daha ¢ok edebiyat tarihinde kadin
yazar ve sairlere yer verilmesi konusuyla ilgilidir. Yayinlanan siir antolojilerine
baktigimizda da kadinin yazar/sair kimligiyle edebiyat cevresinde kabul
gormesi noktasinda durumun pek farkli olmadigi anlasgilir. Cunkd dogrudan
kadin sairlere yonelik olarak hazirlananlar diginda, antolojilerin neredeyse

hepsinin “erkek sairler antolojisi” oldugu gorulmektedir.

Mehmet Fuat'in hazirladigi, 2011 yilinda 14.baskisi yapilan Cagdas
Tirk Siiri Antolojisi adli 2 ciltlik eserde, 1920 ve 1987 yillari arasinda eser
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vermis olan doksan yedi saire rastlanmaktadir. Bu antolojide sadece bir tek

kadin saire, Gulten Akin’a yer verilmigtir.

Kenan Akyuz'un Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisine baktigimizda
ise, eserde yer alan kirk dokuz sair arasinda, Nigar Hanim, Sukadfe Nihal ve

Halide Nusret Zorlutuna’dan olugan ug¢ kadin saire yer verildigini géruyoruz.

Ataol Behramoglu’nun hazirladid1 Bdyik Tirk Siiri Antolojsi'nin 2001
baskisinda 19.yuzyildan 1950’lere kadarki donem igerisinde toplam iki yuz
altmis dokuz saire yer verilmigtir. Bu antolojide ise on alti kadin sair yer

almaktadir.

Bu c¢alismalarin disinda sadece kadin sairlere yonelik olarak
hazirlanan eserler de mevcuttur. Bu eserler arasinda Murat Uraz’'in 1941°de
basilan Resimli Kadin Sair ve Muharrirlerimiz adli eseriyle, Bedihan
Tams6z'in 1994°de basilan Osmanlidan Glnimiize Kadin Sairler Antolojisi

yer almaktadir.

Edebiyat arastirmalarinda kadin monografi c¢alismalari 6zellikle
Tanzimat'tan sonra kadin yazar / sairlerin artisi ile cogalmis, gunimuzde en
¢ok ilgi goren galisma alanlarindan biri haline gelmistir. Kadin monografileri
ile tarih icerisinde adi unutulmug kadin yazar ve sairler argiv ve sureli

yayinlara ulagilarak yeniden edebiyata ve tarihe kazandiriimaktadir.

Tanzimat'tan sonra Turk edebiyatinda ilk olarak Ahmet Mithat
Efendi'nin Fatma Aliye Hanim hakkinda yazmis oldugu Fatma Aliye Hanim
yahut bir Muharrire-i Osmaniye’nin Nesgeti adli kadin monografisinden
bahsetmek mumkundur. Bundan sonra gerek erkek gerekse kadin
arastirmacilar tarafindan c¢ok sayida monografi kaleme alinmigtir. Bu
monografilerin hedefi, tek bir kadin yazari degisik cepheleri ile ortaya
koymaktir.

Tirk—islam tarihinde yasamis olan ¢ok sayida kadinin tek bir kitapta
derlendigi calismalar ¢cok fazla bulunmamaktadir. Bu anlamda ilk mustakil
kitap, Mehmed Zihni Efendi'nin Mesahiru'n- Niséa adli eseridir. Mehmed Zihni
Efendi'nin yukarida bahsettigimiz siire¢ icerisinde Islamiyeti 6n planda

tutarak yazmis oldugu kadin eserleri, devrinde o6nemli bir boslugu
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doldurmaktadir. Sudre¢ igerisinde degisik bakis agilariyla benzer eserler
yazilmistir. Kadriye Huseyin'in Biyik Islam Kadinlari, Mehmet Aydin'in
Edebiyatimizda Kadin Sair ve Yazarlar S6zligiu ve Murat Uraz'in Resimli
Kadin Sair ve Muharrirlerimiz adli eserlerini bu kapsamda degerlendirmek
mumkunduar (Coskun, 2011: 4).

Bunlarin disinda Osmanlr’da kadin sairler kadar, kadin sairler tUzerine
yapiimig arastirmalari da gozden gecirmek isteyen bir arastirmacinin, hayal

kirikhdina ugrayabilecegini Nazan Bekiroglu su sozleriyle ifade eder:

“Soéziini ettigim hayal kirikligi kadin gsair sayisinin azhgir gibi bunlar
lizerine yapilan arastirmalarin sayisinin da azligindan kaynaklanmaktadir.
Geleneksel dénemde edebiyat tarih ve tenkidinin yerini tutan tezkirelerle
sinirll kalan edebi arastirmalarda adi gecen kadin gair sayisi iki elin
parmaklarindan ¢ok az fazladir. Tezkirelerin sinirli ifade kaliplarina sikismig
olarak birbirine benzer ciimlelerle tanitilan, birgogunun eserleri dahi elimize
ulagmis olmayan bu gairler hakkinda doyurucu arastirmalarin yapilmis
olmasini zaten bekleyemeyiz. Tanzimat sonrasinda sayilarinda artig gortilen
kadin sairler lzerinde ise mliinferit ve ciddi birka¢ c¢alismanin varligina
ragmen; kadin gairlerimizi baslangigtan itibaren ele alarak ortaya gercek bir
panorama c¢ikaracak sistemli bir ¢alismanin heniiz yapilmadigi asikardir”
(Bekiroglu, 2000).

Edebiyatimizda kadin sairler hakkinda yapiimis yuksek lisans tezleri

ise sunlardir:

1.Mutasavvif Tiirk Kadin Sairleri Uzerine Bir Arastirma (1987),Naciye

Yildiz, Gazi Universitesi - Sosyal Bilimler Enstitis(, Turk Dili ve Edebiyati.

2.Cahiliye Déneminde Siir ve Kadin Sairler (1991), Aysel Ergul,
Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstit(isi.

3.Kadin Divan Sairlerinden Mihri Hatun, Leyld Hanim ve Seref Hanim
Divanlarrnda Sosyal Hayat (2009), Jilide Bilir, Dumlupinar Universitesi -
Sosyal Bilimler Enstitisl, Turk Edebiyati BoIUmu.
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4.Disil Dil: Bir Orneklem Olarak 1990'larda Tiirk Edebiyatinda 'Kadin'
Sairler (2009), Didem Atayurt, istanbul Universitesi - Sosyal Bilimler

Enstitist, Kadin Calismalari Anabilim Dal..

5.Sairler Arasinda Kadin Olmak: 80'ler Sonrasi Tirkiye'de Sair
Kadinlarda Kimlik ve Temsil Sorunu (2010), Betll Dunder Bilsel, Mimar Sinan
Gulizel Sanatlar Universitesi - Sosyal Bilimler Enstitlisti, Sosyoloji Balumdi,

Sosyoloji Anabilim Dali.

6.Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Aydin Kadinlar, Sairler ve Yazarlar
(1850-1950) (2010), Sabiha Dogan, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitusu, Tarih Bolumu, Genel Turk Tarih Anabilim Dali.

Goriuldagu Uzere kadin sairler hakkinda daha c¢ok déneme yonelik
calismalar yapilmis oldugundan, bu konuda genis c¢apta vyapilacak

arastirmalara ihtiyag duyuldugu bir gercgektir.
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BOLUM Il

3. YONTEM

Bu bolimde arastirmanin modeli, toplanilan kaynaklar ve bilgilerin

degerlendiriimesine yer verilecektir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada ge¢miste ya da halen var olan durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amagclayan, tarama modeli benimsenmistir. Verilerin toplanmasi,

¢ozumlenmesi ve yorumlanmasinda nitel arastirma yontemi kullanilmigtir.

3.2.Evren ve Orneklem
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Calismanin evrenini; 1886-1960 yillari arasinda Turk kadin sairlerin
siir trinde tum eserleri (30 kitap) olustururken, bu ¢alismada 6rneklem alma

yoluna gidilmemisgtir.

3.3.Veri Toplama Kaynaklari

Aragtirmamiz  betimsel nitelikte oldugundan oncelikle literatir
taramasina dayanarak Turk kadin sairlerin 1886-1960 doneminde
yayimlanmig siir kitaplarini belirledik. Buna goére, Nigar Hanim’in Efsds |
(1887), Efsas Il (1890), Niran (1896), Aks-i Sada (1899), Elhan-1 Vatan
(1916); Fatma Makbule Leman’in Ma‘kes-i Hayal (1896); ihsan Raif Hanim’in
Gézyaglari (1914), Ey Ehl-i [slam (1912); Yasar Nezihe Biikilmez'in Bir
Deste Menekse (1915); Leyla Saz'in Solmus Cicekler (1928); Sukafe Nihal
Basar'in Yildizlar ve Gélgeler (1919), Hazan Riizgéarlari (1927), Gayya
(1930), Sile Yollar1 (1934), Sabah Kuglari (1943), Yerden Gbége (1960);
Halide Nusret Zorlutuna’nin Geceden Tagan Dertler (1930), Yayla Tirkdst
(2943), Yurdumun Dért Bucagi (1950), Gulten Akin'in Riizgéar Saati (1956),
Kestim Kara Saclarimi (1960); iffet Halim Oruz'un Fiisun (1928); Fazila
Atabek’in Pencerem (1947); Cahide Vecihi Divit¢i'nin Bir Demet Duygu
(1948); Cavidan Tumerkan’in Evin Yolu (1951), Ne Olur Bir Sarkicik (1957);
Mualla Anil'in Savrulan Yapraklar (1958) arastirmamizin dayanagini

olusturan eserlerdir.

Bu kaynaklar tespit edilirken Necatigil (2006)'in Edebiyatimizda Isimler
Sézligid, Seyit Kemal Karaalioglu (1982)nun Resimli Tirk Edebiyatgilar
Soézligl, Karaca (2006)nin Edebiyatimizin Kadin Kalemleri, Tams6z'lin
(1994) Osmanlidan Ginimiize Kadin Sairler Antolojisi ve Sever (1993) 'in

Divan’dan Gulintimiize Tiirk Kadin Sairler Antolojisi'nden yararlaniimigtir.

3.4.Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen verilerin ¢ézimlenmesinde betimsel analiz
yontemi uygulanmigtir. Yildirrm ve Simsek (2011)’e gére betimsel analiz, elde

edilen verilerin daha o©Onceden belirlenen temalara gore Ozetlenip
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yorumlandigi elde edilen bulgularin duzenlenip yorumlanmig bir bigimde
okuyucuya sunuldugu veri analiz yontemidir. Arastirmanin kavramsal
gercevesinden hareketle veri analizi igin ¢ergeve olusturulur, cergeveye
dayali olarak belli temalar altinda veriler duzenlenir. Duzenlenen veriler

tanimlanip ve agiklandiktan sonra yorumlanir.

Betimsel analizin bu agamalari dogrultusunda arastirmamiz bir donemi
kapsadigindan oncellikli olarak 1886-1960 yillari arasinda tematik ve teknik
icerikli calismalar incelenmis bunlardaki siniflama degerlendirilmistir. Fakat
“kadin” sairlerin siirleri Uzerine yapilan galigmalarin gogunlukla onlarin 6z
yasam Oykulerine odaklanan monografik arastirmalar oldugu goérulmustir.
Ayrica bugune kadar vyapilmis calismalarin higbiri, kadin sairlerin

siirlilerindeki temalari bir ddnem halinde inceleyerek gindeme getirmemistir.

Dolayisiyla ‘kadin ve c¢ocuk’ temasi icin arastirmamiza siniflama
yonunden kaynaklik edecek bir calisma bulunmamaktaydi. Bu nedenle

arastirmada hareket noktasi olarak ulasilan siirler belirlenmistir.

1886-1960 yillari arasinda siir kitabi yayimlamis olan Turk kadin
sairlerin belirlenmesinin ardindan bu sairlere ait toplam otuz adet siir kitabi
oldugu tespit ettik. Siirleri; yayimlandigi tarih, yer ve sayfa numarasi, siirleri
kaleme alan kisi adlarina gore siralandiktan sonra icerik bakimindan
inceledik. Bu siirleri okurken karsimiza cikan kadin ve ¢ocukla ilgili her tarlt
onemli temay! belirledik. Bunlardan kadin ve c¢ocuk temasiyla ilgili
olabilecegini dusundigumuz ayrintilari  ¢egitli alt bashklar halinde
siniflandirdik. Son olarak siirlerde kullanilan dilin bir kadin séylemi olusturup

olusturmadigini inceleyerek buttncul bir degerlendirmeye ulagsmaya calistik.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde arastirma problemi ¢ergcevesinde elde edilen bulgular ve
bulgularla ilgili yorumlara yer verilmigtir. Buna gore Turk kadin sairlerin siirleri
kadin ve ¢ocuk temasi yonunden incelenip genel degerlendirmeler yapilarak

asagidaki bulgular elde edilmistir.

4.1.1886-1960 Arasi Tiirk Kadin Sairlerin Siirlerinde Kadin Temasi

Kadin sairlerin siirlerinde kadin temasi, 6nce sosyal sonra bireysel

acgidan tasnif edilerek incelenmistir.

4.1.1. Kadinin Soysal Durumu
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incelenen siirlerde kadinin sosyal durumu gesitli basliklar altinda ele

alinip degerlendirilmigtir.
4.1.1.1. Evlilik Kurumu iginde Kadin

Evlilik, iki kisinin aile kurmak Uzere kanunlarin uygun gérdugu sekilde
bir araya gelmesidir. Aile kurmanin tek ve mesru yolu olarak kabul edilen
evlilik, insan topluluklarinin yasamlari boyunca uyguladiklari ve gelistirdikleri
sosyal 6gelerle yuklu bir kavramdir. Evlilik kurumu igerisinde kadina yuklenen

roller ve gorevler bu dogrultuda bigimlenmigtir.

Kadin sairlerin siirlerinde dikkat geken husus, ¢ogunlukla kendi hayat
hikayelerinden yola g¢ikarak baslarindan gegen evlilikleri anlatmis olmalaridir.

Bu baglamda siirlerin biyografik okumaya uygun oldugu séylenebilir.

Yasar Nezihe Bukiulmez'in evlilik kurumu icinde anlattigi kadin
kendisidir. Yasadidi evliliklerle, aci i¢cinde gegen bir hayattir onunki. Yasar
Nezihe Biklilmez on alti yasindayken babasi Kadri Efendi isten atilir ve iki yil
igssiz kalir. Bu esnada yari a¢ yari tok bir yasam surmek zorunda kalirlar.
Daha sonra babasi fakirliklerine ¢are olacagi dusuncesiyle Yasar Nezihe'yi
kendinden yirmi yerdi yas buylk olan Atif Zahir Efendi ile evlendirir. Atif
Efendi kisa bir siire sonra esini gocugu olmamasi dolayisiyla bosar. Oysa
Yasar Nezihe’den 6nce evlendigi G¢ karisindan da gcocugu olmamistir (Toros,
1992: 131).

Daha sonra yaptigi mutsuz evlilikler sairin yureginde kapanmayan
yaralarin acilmasina sebep olmustur. Sair “inkisar-i Amal” baslkli

manzumesinde ilk esi Atif Bey’e duydugu kirginhdi dile getirir:
Elinle kirdin, ayaginla ¢ignedin encam
O saf emellerimi, askimi, muhabbetimi
DusUp de payine gunlerce ettim istirham
Mubeddel-i elem ettin batun meserretimi

Gulmelerinle kan aglar bu kalb-i pur-alam
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Yasar Nezihe ikinci evliligini Muhendis Fevzi Bey'le yapar. Ancak
Fevzi Bey, hovardalik yonu agir basan, is icabi yaptigi seyahatlerde esini
aldatan bir adamdir. Bir sure sonra asik olup pesine takildigi bir kadinin
ardindan gider ve esiyle gocuklarini yuzustu birakir. Bu sirada ¢ocuklardan
Sedat ile Suad aglktan olurler. Onun evlat acisi yagamasina neden olan ve
bu sebeple kalbini en ¢ok kiran kisi kocasi muhendis Fevzi Bey olmustur.

Sair esinin bu ihanetini ve sorumsuzlugunu asla affetmez.

Bir Deste Menekse ile Feryadlarin’da yer alan gazellerde “muhendis”
diye bahsi gegen Mehmet Fevzi ayrica bir gazelin sonunda “$&’ireye ihanet

ve hastahanede vefat eden zevci” notuyla belirtilmistir ( Cetin, 2009: 11).
Rahm eyleyecektir o muhendis bana bir giin
Hedm eyledigi kalbimi abad edecektir.
(Bukulmez, 1913: 125)
Bir muhendis hedm edip gitti bina-y1 hatirm,
Yeniden ingasina elbette mimar isterim!
(Bukulmez, 1925: 167)

Sair, Feryadlarim isimli ikinci giir kitabindaki “Unutma” isimli

manzumesinde sadakatsiz esini soyle isler:
Getirmedin iki yil bir dilim kuru ekmek,
Senin igin ¢alisirdim hig usanmazdim
Biri bu hali sOylese inanmazdim
GOmuldu makber-i nisyana alti yilhk emek
Cocuklarin bu seb ag, bin kurus maasli peder!
Bakulda yavrularin, boyuna bekliyor yolunu;
Garip etmesin Allah benim gibi kulunu!
Bu héle agliyorum ben garik-i ye’s U keder

(Bukulmez, 1925: 98-100)
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Sairin terk edilisinin verdigi aciyi, kirginhdr gocuklarinin gulusu dahi

gegiremez. CUnku o terk edilmig bir es olarak kan aglamaya mahkdmdur.
Firak-1 zevg ile mahkdm iken kan aglamaya
Nasil safa duyarim hande-i Sedad’imdan?
(Bukulmez, 1913: Gazel 17)

Leyla Saz “Eski Zaman Kadini” siirinde kadinlari evlilikteki yasamiyla
ele alir. O dénemde kari kocanin bolluk ve bereket i¢cinde surdurduikleri glizel
bir yagsamlari vardir. Siirdeki kadin evinin iglerini bitirmis halde esinin yolunu
g6zlemektedir. Kadin “erim” diye hitap ettigi kocasiyla mutludur, ona sadiktir.
Kocasini evinin negesi olarak gorur. Kadin yalnizca kocasi igin suslenir,
sesini dahi diger erkeklere duyurmaz, bdylece kendini ve iffetini

baskalarindan sakinir.

Belki erken gelir diye erimizi

Giyinir kusanir yolun gozlerdik

Nerde kaldi derdik ani 6zlerdik

Hazird1 evimiz yemeklerimizi

O gelince sen oldurdu evimiz

(--2)

Kocam gidince mutfaga kosardim

Ogle olmadan evimi toplardim

Sevincimden hopur hopur hoplardim

Yavastan mani tutturur cosardim

Lakin erkek igitmezdi sesimi

Kocama saklardim hevesimi
(Saz, 1928: 127)

Gulten Akin’in “Dénme Kapisi” siirinde evlilikle birlikte kadinlarin

yuklendigi ev i¢i sorumluluklarinin baglayiciligina deginilir. “Kurulu sofra Gtulu
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gOmlek” ile tanimlanan kadinin ev igi sorumluluklar ile bunlardan
kagamayisinin “seytan’la iliskilendirilmesi ironiktir. insanlar kétiliige tesvik
ettigine inanilan, “seytan’a kadinlarin kendilerine dayatilan sorumluluklari
yerine getirmelerini saglayici farkh bir islev yUklenmistir. Bdylece dinsel
olarak olumsuzluklari ¢agristiran seytan, kadinin hayatinda da onu kistirici,
kisitlayici bir otorite gucu haline gelir. Bu manada “kurulu sofra ve utulu
gobmlek” ev kadininin acilarina taniklik eden baglayici goéruntller olarak

karsimiza cikar.

Degilse kuskuya bagli canavarlarin
Bir bir kopup kacmasi icimden
Degilse ustume gelmesi acinin
Kurulu sofra ttult gémlek tanik
Ben yine o senin bekledigin kapidan
Gelirim ya su seytan

(Akin, 1960: 33)

“‘Guvercinli Kadin” siirinde Akin, ev kadinlarinin uretkenliklerini,
cesaretlerini takdir ederken olumlu olarak degerlendirilebilecek yonlerini de

aciga cikarir:
Beraberliginiz kimselerde yok
Kadinhginiza seslenince urkek
Dostlugunuzu tuttular mi cesur
Nerde gecirdiniz tum dmrunuzu
Boyle karalanmamis ¢ocuk
(Akin, 1960: 35)

“‘Eskiyen Karisi Adamin” baslikh siir bir erkegin gozunden evliligi verir.

Erkek evliligin gecim sikintisiyla olan iligkisini dile getirirken karisini dusundar.

- Cocuk sevgilerimin yergilerimin anasi
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Gecim evli buz evli kor evli
—-Cik gel tasa gdllerinde sana ben
Karimdi nasil sdylemeli

Bu dizlerdeki “buz” ve “kor” ifadesi evlilige yuklenen olumsuz
anlamlar ifade eder. Bunlar bir yuvada istenmeyen, mutsuzluk getiren
huzursuz durumlarla iligkilendirilebilir. CuUnku evlilikte arzulanan sicak bir

yuvadir.

Kadinlar, evlilik yasaminda erkeklerden daha agir sorumluluklar
yuklenirken erkekler kadinlara kendilerinin sahip oldugu bir “egya” goziyle
bakmaktadir. Bu ylzden kadin yogun ve hizli bir gekilde vyipranip

eskimektedir.
Ben onu ne iyi yavas yavas
Dokunsam saklasam eskitsemdi
Nerden nasil gormemle birlikte
Bunca kisi kullanip eskitti
Eskimesi oyle yogun oyle hizli
Dokullr bir dokunsam nerelerine
incelmis bir yeri alip kondukca ellerine
Usa bir ¢in vazosu getirmeli

(Akin, 1960: 38)

“Eski Karanfil” siirinde ise ev islerinden ve érgllerden kagan bir kiz
cocugu imgesi vardir. Burada “kiz gocugu” ifadesi kadini temsil ederek
kadina yuklenen ev igi gorevlerin kuguk yaglardan itibaren asilandigini
gosterir. Yukumluluklerin kusgatici, zorlayici yonlerine vurgu yaptigi, “kagma
kalesi” ifadesinde belirginlesir. Bu kiz sigindigi kalesinde kendine daha guzel

ugrasilar bulur.

Ne yapar ¢ocuk yadirgadiginda
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Orgtilerden kiiglk ev iglerinden

Bir kagma kalesi bulurum

GuUn 1s1§1na su, suya yavru balik

Kisiye sevgi, umut, dostluk

Kaguk turkd sdylemem turkusuz olarim
(Akin, 1956: 12)

Evlilik kurumu icinde kadin, siirlerde mutsuz bir evlilik, ekonomik
kosullarin olumsuzlugu, anne olmanin verdigi sorumluluklarla karsimiza

cikar.

Mutlu evliliklerde “erkege hurmet” zevkle yapilan bir ugras iken mutsuz
evliliklerde kadini bunaltan ve c¢ikigsizliga surtkleyen zorunlu bir gérevdir. Bu
baglamda evlilik, kadin Uzerinde yorucu, yipratici, maddi ve manevi yonden

kusatici bir goruntu ¢izmektedir.

4.1.1.2. Ev Kadini

TDK Turkge Soézlik'te (2005) “disarida herhangi bir iste g¢alismayip
kendi ev iglerini géren kadin, ev hanimi” seklinde ifade edilen “ev kadin/”
ifadesi, toplumsal cinsiyet algisinin bir Urinu olarak kadina yuklenen
sorumluluklari icinde barindirir. incelenen siirlerde ev kadinlarinin, kimi
zaman ev ic¢i sorumluluklarina kimi zaman da bu sorumluluklarin bogucu
etkisine deginildigi gorulmustar.

Halide Nusret Zorlutuna Geceden Tasan Dertler kitabinda yer alan
“‘Kadin” baglikli bolimde kadinlari, toplumda sahip olduklari kimlikleriyle
realist bir gozlemle aktarir. Adindan da anlagilacagi Uzere ev kadinini
betimledigi “Ev Kadini” siirinde bir ev ve bu ‘evin sahibesi’ olan geng bir kadin

anlatilir. Sair 6nce evin fiziksel 6zelliklerini tasvir eder:

Ne taslikta bir leke, ne tahtalarda bir iz!
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Bu sipsirin yuvacik sabun kokar kig ve yaz
Ortuleri bembeyaz, perdeleri bembeyaz...

Fiziksel gorunta olarak temizligin 6n plana cikarildigi evin her
koésesinde “ince bir kadin zevki” parildamaktadir. “Her seyde bir kadinin géz
nuru ve emegi” vardir. Evin fiziksel goéruntlsi ev sahibesi hakkinda ipuglari
vermektedir. Boylesi temizlik ve nezaketin hakim oldugu evin sahibi de narin

ve nazldir.
Narin bir geng¢ kadindir bu evin sahibesi:
Nazli irmaklar gibi gaglar gonulde sesi;
Gozleri hulyahdir, yumusaktir, derindir
Ev, ona bir “mabet’tir, aile aski “din"dir!

Halide Nusret siiri boyunca kendini yuvasina ve yavrularina adamis
kadini yuceltir, bir saygi ifadesi olarak onun dninde baglar egilir. Cunku saire
gbre ev kadinin en 6nemli vasfi anneliktir ve bu ylce duygu yuvay! yuva

yapan tek hissiyattir.
Her ne olursa olsun mevkiiniz, yasiniz,
Bu kadinin 6nunde egilmez mi basiniz?..
(Zorlutuna, 1930: 34)

Fazila Atabek’in “Pencerem” siirinde kadinin ev hayatiyla sinirli
yasaml pencere imgesiyle somutlastiriir. Sairin  kadini ev hayatiyla
Ozdeslestirmesindeki baslica sebep, kadinin aileyi kuran ve cocuklarin ilk

egitimini veren kisi olmasindandir.
Ellerimi dizine dayadigim geceler,
Neler konusurduk biz, seninle ey pencerem.
Kollarinda uyuyup uyandigim geceler,

Yadina gelir mi hi¢ senin de ey pencerem.
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Pencere, kadinin dunyaya agilan kapisi, dert ortagidir. Kadin, bu
pencereden vyillarca bakmig, mevsimleri, acilari, sevingleri onunla
paylasmistir. Ruh halini bulundugu mekanla desteklemeye c¢alisan sair
“gbkytizi yluzimiize tebesstimle bakardi “dizesiyle mutlu ginlerinin bir sahidi
oldugunu vurgulamaktadir. Fakat yillar gegtikge bu pencereden gordukleri
onun canini yakmaya baslar. Siirin son boéluminde kadinin kusatiimisligini
mutlu gunlerin geride kalmasiyla iligkilendirebiliriz. Bir zamanlar mutluluga
acilan pencere artik yasamin aci manzaralarini da sunmaya baslar. iste bu

yuzden sair “sevgili pencere’sini unuttugunu soyler.
O gunlerin Ustinden, gecti aylar, seneler.
Kapanasi gozlerim neler gordu ah neler,
Simdi o gecelerden basima kar sepeler,
Seni artik unuttum, ey sevgili pencerem.
(Atabek, 1947: 3)

Cavidan Tumerkan’in ev kadinlarinin gunlik yasamlarina dair
izlenimlerini sundugu “Peyzaj” adli siirde farkli yaslardaki kadinlarin hepsi “ev
kadini” kimligi altinda birlesir. Siirde bahsedilen kadinlarin kimi geng kimi orta
yasli kimi de ihtiyardir. Fakat kadina bigilen rol higbir zaman degismez. Ev
temizligi, camasir, yemek, bulasik gibi ev igleri kisir bir dongu halinde yillar

boyu tekrarlanir.
Bir kadin
Asti camagirlari balkona
Kim bilir kaginci bu
Bir kadin
Siyah sacli, kir sacli, ak sacli

Omriini ev islerine adayan kadinin diinyasi ev ile sinirlidir. Kadin dig
dinyaya acilamadigi gibi hayallerini de tul perdelerin arkasindan izler. Sair
bu hayalleri dama konan mor kanath guvercinlere benzetir. Hayallerin

ulasiimazhgi, perdelerin arkasindan izlenen guvercinlerle sezdirilir. Gelecege
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dair umutlar, hayaller onun igin ulasiimasi imkansiz flu bir camin arkasindadir

adeta.

Bir guvercin kondu dama
Tul perdelerin arkasindan
Bir guvercin

Hulyalarima benzer

Mor kanatli

Kadin ka¢ yasinda olursa olsun ¢evre baskisiyla kusatiimis bir

toplumda yasamaya mahkdmdur. Tdl perdelerin arkasindan izledigi

hayallerinin pesinden kosamaz. Kadinin evle sinirlandiriimis didnyasi onu

dusunceli ve aglamakli yapar.

Bu kis ginlinde gunes
Ne kadar tatli
Gulvercin mor kanatli
Kadin dugunceli
Kadin aglamakli
(Tumerkan, 1957: 19)

Tumerkan’'in ev kadinlarini konu alan bir diger siiri de “Boslukta’dir.

Bes dizeden olugan bu kisa siirde sair ev kadinlarinin gunluk ugraslarina dair

bir kesit sunar. Evdeki dizenin devamini saglayan kadin icin gamasir

yilkamak hi¢bir zaman degismeyecek bir ugrastir. Her ne olursa olsun

boslukta sallanan camasirlar olacaktir kadinin tim dinyasi.

Sallanir camasirlar
Bir ip boyunca
Sallanir varlikta
Sallanir yoklukta

Sallanir sallanir boslukta.
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(Tumerkan, 1957: 36)

Siirlerin geneline bakarak diyebiliriz ki “ev kadini” énceleri kadinhgin
evi ile gurur duyacagi vasiflarindan birini olustururken zamanla bu algi
degismigtir. Sadece ev islerinden sorumlu olmak, kadinlarin kamusal
alandaki faaliyetlerini kisitlayici bir rol oynamistir. Kadin sairler ileriki yillarda
bu durumun kadinlar uzerinde olusturdugu bunaltici etkisini giirlerinde dile

getirerek kadini sinirlayan algilara dikkat cekmek istemiglerdir.

4.1.1.3. Anne Olarak Kadin

Geleneksel toplum yasaminda her zaman disil ve Uretken niteliklerin
yansimasi olan “annelik roli” kadinin birincil, en énemli ve evrensel roll
olmustur. Kadinin “annelik” misyonuna verilen ©6nem, onun ¢ocuk
yetistirmedeki  onceliginden kaynaklanmaktadir. Aile i¢inde ¢ocugun
yetistirilmesi gorevi ¢ogunlukla anneye aittir ve annenin gocuga yaklasimi
onun kisiliginin olugsmasinda buyuk rol oynar. Anne ve ¢ocuk arasindaki iligki
dinyadaki en kuvvetli baglardan biridir. Kosulsuz sevgiye dayanan bu bag,

annenin gocuguna sundugu ilgiyi, sefkati ve 6zveriyi mukemmel kilar.

Kadin sairlerimizin giirlerinde “annelik”, baskin konumuyla onemli bir
izlek olarak karsimiza c¢ikar. Sairlerin bireysel duyarhdi ve bir “anne” olarak

yasadiklari, “annelik” duygularinin yansimalari olarak anlam kazanir.

Yasar Nezihe Bukulmezin Bir Deste Menekse ve Feryadlarim
kitaplarinda yer alan gazelleri onun gergek hayatindan kesitler sunar.
Bunlarin basinda anneligi ve cocuklariyla olan iligkisi gelir. Sair ayrilikla
neticelenen ilk evliliginin ardindan Muhendis Fevzi Bey'le evlenir. Bu
evlilikten Sedad, Suad ve Vedad isimli G¢ oglu olur. Fevzi Bey, gorevi icabi
sik sik tasraya ig seyahatlerine ¢iktigi igin alti yillik evliliklerinin yalnizca yedi
ay! bir arada geger. Hovardalik yonu agir basan Fevzi Bey bu seyahatlerde
geng bir kizla anlasir ve 1910 yilinda Yasar Nezihe'yi U¢ gocuguyla bes
parasiz birakarak terk eder. Cocuklardan Sedad ve Suad aclik ve bakimsizlik
yuzinden olurler. Esinin yaptigi ihanet ve sorumsuzlugu Yasar Nezihe asla
affetmez (Toros, 1992: 131).
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Bu hayat hikayesinin etkisinde sekillenen sairin gazelleri bir annenin
yasadigi sikintilari ve ¢ocuklarindan ayri dugme korkusu tUzerinedir. Sair bu
gazelleri ayni zamanda ¢ocuklarina seslenmek igin bir ara¢ olarak kullanir.
Caresizlik icinde inleyen bir annenin feryatlarinda sairin kendi igli sesini

duyariz.
Bana refik-i hayatim ederse zulm U cefa

Nasil umid-i vefa eylerim “Vedad'imdan”

Firak-1 zevc ile mahkdm iken kan aglamaya
Nasil safa duyarim hande-i “Sedad’imdan ?”
(Bukulmez, 1913: Gazel 17)

Klguk yasta dlen Sedad ve Suad, Yasar Nezihe’nin siirlerinde sik sik
yer alir. “Sedad ve Suad't Yad Ederken”de bir annenin Olen g¢ocuklarina

duydugu elemi gorurtz. Hicbir sey sairi teselli etmeye yetmez.

Ey gonca iken hake dusen nazl gigekler

Mahvoldu size verdigim &h bunca emekler

Etmez muteselli beni guller kelebekler

Adlar saninm halime goklerde melekler

Gelmez melekU’l-mevt orda bilmem ki ne bekler
(Bikillmez, 1923: 2)

Bir Deste Menekse’de “Bir Mersiye”, “Sedad’i Suad’i Yad Ederken”,
“Zavalll Suad’a”, “Suad icin”, “itiraf-1 Siyah”; Feryadlarim’da “Nehva-yi
Hicran” ve “Sedad icin” siirleri sairin élen gocuklarini konu edindigi siirlerdir.
Yasar Nezihe dOlen cocuklarinin acisini Bir Deste Menekse’ de soyle dile

getirir:

Tut destimi Allah i¢in ey mevt-i lUtufkar
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Bir mader-i bedbaht seni bekler, seni nagar
Madem ki reha bulmayacak kalb-i elemdar
Etmekten ise 6mruamu feryad ile emrar
Evladlarima eyle mulaki beni kurtar
(Bikilmez, 1913: 142)

Sairin kocasi tarafindan terk edilisi onu yalnizliga ve gegim sikintisina
suruklemigtir.  Bu durum g¢ocuklarina hem analik hem babalik yapmak
zorunda kalan sairin korku ve endiseye kapilmasina neden olmustur. Sair
evlatlarinin kendi dustigu belaya dismesinden korkar ve onlari Allah’a

emanet eder.
Etme evladlarimi ben gibi dg¢ar-1 bela
Sana olsunlar o masumlar eménet ya Rab!
(Bukilmez,1925: Gazel 36)

Sairin kadinlik ve annelik duygusuyla yazdidi diger siirlerinde de terk
edilme korkusu ve cocuklari i¢cin duydugu derin endige yogun bir sekilde
hissedilir.

Senin melal G gamindir eden beni berbad,
Nasil guler seni me’yls gorur de mader-i zar?
(Bukulmez, 1925: Gazel 39)

iffet Halim Oruz, siirlerinde anneyi ve annelik duygularini yiiceltir.
Fisun adh siir kitabinda bulunan, 1927 tarihli “Anne” siiri “Anneme diye
yazan sairlere!” ithafiyla baslar. Anne temi, annenin niteligiyle siire girer ve
hayatin olumsuzlugu karsisinda siginilan sefkat duygusuyla batinlesir.
Anneler, hayatin merhamet dolu kaynagidir. Onun yaninda iken hayat
kaygisizdir, her sey hostur, guzeldir. Ana kucagi, ¢ocugun sevgi ve huzur

buldugu tek yerdir.
Koluna bagimi koydugum anlar
Dizinde saltanat suren zamanlar
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Ne kadar dertsizdim, nasil kaygusuz?
Sevginden baska her his ¢iin duygusuz!

Oysa hayat zalimdir, gercek sevgiden ve saadetten uzaktir. Sair
burada kagis imgesi olarak anneyi kullanir. Cunkl gercek sevgi ve vefaya
ulastiracak tek unsur annedir. Cocuk bu gercedi buyudiginde anlar ve

annesine sorar:
Ne icuin &h anne; neden 1zdirab
Benim de kalbime vuruyor mizrap?
Dinya denilen rah, séyle bu muydu?
Ondan ¢ekilen ah, dinle bu muydu?

Annenin gocuguna olan karsiliksiz ve sonsuz sevgisinin bazi olumsuz
yonleri de vardir. Annenin ¢ocuguna sundugu dis dunyanin kotulklerinden
yalitilmig ortam, ileride sairin dinyayi tozpembe gormesine neden olur. Fakat
cocukken basini yasladigi sicak ana kucagi, buyuduginde dis dunyanin
acllarindan onu korumaya yetmez. Bu nedenle sair anne sevgisini bir

aldatmaca olarak gorur ve yakinmaya baslar:
Ne iclin ¢cok sevdin, neden aldattin?
Dunyaya g6zimu neden kapattin?
Sevme idin; bileydim bu yer ne acl!
Yollarin dikeni ve dolambaci
Anladim; cokmus hem anne pek ¢cokmus!
Saadet yalanmis, diinyada yokmus!

Dinya ferdi menfaatlerinin pesinden kosan insanlarla doludur. Bu

dinyanin igcinde asktan, sevgiden ve vefadan eser yoktur.
O temiz agklardan simdi eser yok!

Vefa yok, sevgi yok hem serteser yok!
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Siirin son bdlumunde anneye siginig s6z konusudur. Sair gordugu,
yasadigl tim kotuldkler igin yine annesine siginarak onun essiz sevgisi

tatmak, bu tath dinyaya aldanmak ister.
Sev anne aldansin, gonlim aldansin!
Cektigi 1zdirab bosadir sansin!..
(Oruz, 1928: 20)

“‘Kadinligimiza” siiri, toplumda idealize edilmis kadin olarak “anne”
figurina karsimiza cikarir. Siirde bahsedilen anne, sairin veya bir baska
gocugun annesi degil tim insanligin annesidir. Bu agidan sair, yavrusuna
olan sevgisi, sefkati ve 6zverisiyle tim anneleri tek bir anne figurt Gzerinde
toplar. insanlik annenin omuzlarinda bir yiik gibidir. Clinkii anneler
yetistirdikleri cocuklarla sadece kendilerini degil butin bir nesli de yetistirirler.
Aile icerisindeki egitimde en etkili rol annelerindir. Bu nedenle sair annelere

buyuk bir misyon yukler.
Insanin annesi yagama soniik!
insaniyet senin omzunda bir yik!..
Gunahin ¢ekersin aciz olursan,

Yuvanin, yurdunun, cihanin bayuk!

Yuvanda yavrunu buyuten sensin!
Her ferde seciye verdirten sensin!
Vazifen bayuktur madrik olmali...

Cihanda insani yuriten sensin!

Siirde vatanin vyaralarinin sarilmasi da annelere disen gorevler
arasindadir. Anne kalbinin 6zverisi ve sefkati sayesinde vatan yaralari
sarilacak, karanlik gunler geride kalacaktir.

Vatanin saracak ¢ok yarasi var!
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Dusun ki... bunun da bir caresi var!

Bu kutsi vazife sana da borgtur

Bir anne kalbiyle o yarayi sar!
(Oruz, 1928: 50)

Saglikh bir toplumun olugsmasi igin vatana faydali bireyler yetismesinde
kadin, bir mihenk tasidir. Onsuz vatana millete hayirl evlatlar yetismeyecegi

icin “kadinsiz bir cemiyet’in varligi distinilemez.

(--))

Dusun ki kadinsiz olan yuvadan,
Yetismez vatana temiz bir evlat!

insanlar daima yardima muhtag!

Demek cemiyete var bir ihtiyag

O halde kadinsiz cemiyet olmaz!

Calis da yurduna saadetler sac!

(Oruz, 1928: 51)

Halide Nusret Zorlutuna’nin 1930 yilinda kucagina aldigi oglu, ayni
tarihli "Mucize” siirinde annelik vasfinin yogun bir sekilde hissedilme
vesilesidir. Yeni anne olmus sairin tum mutlulugu “Allah’in bir tecellisi” olarak
gordugu yavrusu uzerinedir. Her anne gibi kendisine goz alici guzellikle
gOrinen yavrusunun yuzunu “gulden pembe, glunesten parlak” olarak
betimler. Ona duydugu sevgi dyle i¢ten dyle derindir ki bu ¢ocugu Tanr’'nin

en buyuk mucizesi olarak gorur.
YUzl gulden pembe glnesten parlak
Gdzlerinin nuru sendendir mutlak!
Onun ¢ehresinde sana tapinmak

Eger bir glinahsa, affet sen, Tanrim!
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Gonlime taktim da neseden kanat,

Gozlerime doldu goklerin kat kat...

Her eserin guzel ve yuksek, fakat

Bu ¢ocuk en buyuk mucizen, Tanrim!
(Zorlutuna, 1930: 77)

Halide Nusret anne sevgisini vatan sevgisine benzetir. Vatan sevgisini
her seyden Ustun tutan sair, anneligini ve yavrularini vatana adamistir.
Bagrinda buyutttgu bir ¢ift fidan vatan igindir. Onu hayat yolunda ydruten,
icinde hi¢ solmayan bir bahar gibi caglayan agki anneliktir. Vatan sevgisi gibi
anne sevgisi de kutsaldir onun icin. Sair kendi annesinden gordugu sevgi,

sefkat ve 6zveriyi gcocuklarina aktarir.
En karanlik ginumde kalbime nese verir.
Askin benim igcimde hi¢ solmayan bir bahar
Beni hayat yolunda yuruten bu sevgidir,
Bir anne eli gibi her an gonlimu oksar.
(Zorlutuna, 1943: 12)

“On Ug Yillik Fidanim” da sair cocugunu bagrinda yetistirdigi nazli bir
fidana benzetir. Onun blyumesi i¢in gosterdigi emek ve gayreti su sdzlerle

dile getirir:
Dokerdim koklerine, filizlensin diyerek,
Gozlerimdeki yasi, damarlarimdaki kani.
(Zorlutuna, 1943: 58)

Her turli kem gobzden evladini sakinan anne tum varligini ona
adamistir. Basindan gegen turlu zorluklara ragmen onun bir yapragina bile
zarar gelmesine izin vermemistir. Cocugun gunden glne blylumesiyle
filizlenen fidan artik cicek agmaya baslayinca sairin igine sigmaz olur ve yeni
alemleri kesfe dogru yol alir. Sairin giirlerinde anneyle ilgili yer tutan bir baska

unsur ise “anne eli"dir. Anne eli, ka¢g yasinda olursa olsun gairin gonlunu
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oksayan, hatta agaran saglarini tarayan sevgi dolu bir semboldur. Sair yillar
once annesini kaybetmis bir yetigkin de olsa onun huzur verici hayali

dokunuslarina siginir.

Anne kendinden Ozveride bulunarak cocuklarina her tarli imkani
sunmak ister. “Diyarbakir” siirinde nehir, bereketiyle topragi emziren gurbiz

bir anaya benzetilir.
Hala ayakta yer yer
Bir masal devi gibi surlar.
Ve nehir
Topragi emziren gurbuz bir ana.
(Zorlutuna,1950: 93)

Bir annenin okula yeni baslayan oglu igin hissettigi duygular dile
getiren Cahide Vecihi Divit¢i'nin “Biricik Oglum igin” adli siirinde gocuk, anne
ve babanin en kiymetli varhdidir. Cocugun ilkokula baslamasi annesiyle

babasini gururlandirir.
Dun ilk olarak mektebe gittin...
Arka ¢antan, sert adiminla yigittin
Ya alev saglarin, gunesle ornekti
Saadete gark olduk, babanla arkandan,
Gozlerimiz yasla doldu... zevkten agladik
Sana bilsen ne emeller bagladik!

Cahide Vecihi Divitgi, c¢ocuklari Allah’in armagani ve gelecegin
kahramanlari olarak dusunur. Siirde c¢ocuk, aileye Tanri tarafindan
bahsedilen bir lGtuftur adeta. Cunku tim hayaller, Umitler onun Uzerine

kurulmustur. Gelecek onun elleriyle sekillenecektir.
Evet, yavrum sen bize Tanrimdan gelenksin

Alev sach gul yizli! Cennette meleksin.
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(Divitgi, 1948: 21)

Cavidan Tumerkan’in “Ana” siirinde kadin, fedakar bir anne kimligiyle
karsimiza c¢ikar. Cocuklari icin calisip didinen kadin, ne kadar yorulursa
yorulsun hayatindan sikayet etmez. Annenin fedakar yonu, gocuklarina karsi
icinde tagidigl sonsuz bir sevgiyle butunlesir. Anne hayatini gocuklarina
adamaktan hatta evden, ¢evreden ve yasamaktan gelen kuguk Uzunttlerden

bile memnun bir tavir sergiler.
Memnunum kuguk Uzuntulerimden
Diyordu kadin

Evden, ¢evreden, yasamaktan gelen

Nesiller boyunca uzanir duguncem

Bir sonsuzluk sevinci iginde

Memnunum sizler i¢in galismaktan ¢ocuklarim.
(TUmerkan, 1957: 27)

Gulten Akin'in “Annecik 1I” siirinde fedakar anne butan tirkdlerin
sahibidir. CUnkU o, kayip giden omrinde kendi askini, arzularini toprak
yerine serip ortmustur. Evlerin, vyollarin bile uyudugu vakitlerde o

yurumektedir.

Mualla Anil'in “Golgeler” adli siirinde sevdiklerinden ve guzel
gunlerinden uzakta olan bir anne teselliyi ¢ocugunda bulur. Ruyalar ve

gocugunun sureti onun igin bir avuntudur.
Ruyalarim guzel bir gigek demeti gibi veriyor bana
sevdiklerimi
O zaman ¢ocugumun aradigim ve 6zledigim yuzinu
goruyorum orada

Dualarim, sukrim, sabrim son buluyor Tanrrdal..
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(Anil, 1975: 95)

Siirlerin geneline baktigimizda agirlikl olarak fedakar ve gocuklarini
seven anne tiplerinin yer aldigi goraltur. Anne, yasadigi zorluklara ragmen
gocuguyla yasam mucadelesi veren biri olarak karsimiza gikar. Annelerin
zorluk cekmesinde babanin ilgisizligi ya da bir bagka kadin ugruna evi terk
etmesi yatar. Anne, bu durumda ¢ocugun bakimini tek bagina ustlenmek
zorunda kalir. Onun karnini doyurabilmek, ona sicak bir yuva saglayabilmek

icin gece gunduz galisir. Bu kadinlar anne olarak guglu karakterdedirler.

Sair Yasar Nezihe BUkulmez'in gercek hayat hikayesinin konu edildigi
siirlerde, babanin ailesine karsi sorumsuzlugu sebebiyle acgliktan dlen
cocuklara rastlariz. Cocugunu kaybetmek bir annenin yasayabilecegi en

blylk acidir. Bu aci kadinin kocasina buylk 6fke duymasina neden olur.

Anne igin gocuk Tanrinin bir mucizesidir. Annenin gézinde etraftaki
her sey cocugunun varligiyla guzellesir, anlamlanir. Ebeveynlerin asiri
kollayici tutumu c¢ocuklarin ruhsal ve duygusal durumunu onemli Olgude
etkiler. Annelerin ¢ocuklarini her turlt tehlikeden uzak tutma adina yarattigi
“steril” ortam kimi zaman daha kot sonuglar dogurur. Cocuklar
bayuduklerinde gergek dunya ile karsilasir ve hayatin tozpembe olmadigini
anlarlar. Annelerini kaybettiklerinde hayattaki kotulUklere, acimasizliklara
kargi savunmasiz kalirlar. Cunkl onlarn karsiliksiz sevecek, koruyup

kollayacak anneleri artik yoktur.

Siirlerde anne sevgisinin yerini bir tek “vatan sevgisi’nin tutabilmesi
onemli bir ayrintidir. Anne ile vatanin es deger tutulmasi, yeni kurulan
devlette Cumhuriyetin yikselen degerlerine sahip ¢ikma gorevinin ¢gocuklara
verilmesi anlayiginin bir sonucudur. Ayni sekilde anneler de gelecek nesilleri

yetigtirdikleri igin “tUm insanhgdin anneleri” olarak dnemli bir misyon yuklenir.

4.1.1.4. Dul Kadinlar

TDK Tulrkge Sozluk (2005)'te “esi 6lmUs veya esinden bosanmis kadin
veya erkek” seklinde tanimlanan “dul” kelimesi, toplumda erkeklerden ziyade
kadinlar igin kullanilan bir tabir haline gelmigtir. Bir sekilde birlikte olduklar
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erkekler yagsamlarindan ¢iktiklarinda kadinlar, daha 6nceki yagsamlarina gore

cok farkli bir hayata adim atmaktadir. Bu yeni hayatta kadinlar hem maddi

acidan kargilagtiklari gugluklerle mucadele etmek hem de ayrimcilik igeren

toplumsal yargilarla bas etmek zorunda kalmaktadir.

Mualla Anil “Bir Gunluk Gelin’de digun gecesi esini kaybeden gelinin

dramini dile getirir. Siir kdyde bir digin alayina dair izlenimlerin sunulmasiyla

baglar. Davullarin gumburtusu, zeybeklerin diz ¢okuguyle ilerleyen bir dugun

alayi vardir goruntude.
Davullar gimbir gimbdr ses verdi;
Zurnalar feryadini basti sevincin
Bir dugun alayi idi bu,
Telli pullu bir gelin geliyordu dag asiri bir yerden

Gelin sevinerek geldigi bu topraklarda gece

yarisi olunca kendi

kdyunu Ozleyerek Uzulmeye baslar. Fakat gelinin kederi bu 6zlemle sinirli

kalmaz. Gézyasini akitan gelin digun gecesi kocasini yitirir ve dul kalir.

Birbirine vuran bigaklar,

Birden parlayip sonuyordu.

Gelin Urktu bu sesten,

Birden aci dustu gonlune.

Sevine sevine geldigi yerden uzakta;
Gozleri takildi kaldi toprakta. ..
Gece, yariyi buldu

Gerdekten c¢ikip gitmek usuldd

Bu ayrilis 6murde isledi sug,

Sonug bir kazada buldu kendini,

Dul birakti alli pullu gelini...
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Dokuz ay sonra Ali bebe@i kucagina alan gelin anne olusunun
sevincini bile yagsayamaz. Kocasinin matemini surdirmekte ve ginden gune

solmaktadir.
Gegti aylar dokuzu buldu,
Soldu gelin glinden gune...
Bir gln sabah vakti;
Kor bir gunes dogdu
Ali ile birlikte.
O gecenin matemi vardi bu hazin senlikte!..
(Anil, 1975: 42-43)

Sukdfe Nihal'in siirlerinde dul kalanlar savasta esi sehit dismus
kadinlardir. “Ayse Kiz, Sen Hosca Kal! “ siirinde Kurtulus Savasi’nda sehit
disen Mehmet Cavus geride gozu yasli bir es birakir. Bir kadin Kkisiligini
yuklenen bayragi optukten sonra tepeye diken yarali Mehmet Cavus’un
agzindan c¢ikan son cumle “Gayri ben gidiyorum, Ayse Kiz, sen hosca kal”
olur. Bayragin dalgalanisi ve vatanin kurtulusu igin verilen can ayni

zamanda Ayse Kiz ve onun istiklali icindir:
Alli gelin, susle gel yurdun yamaclarini...
Yesil cimen Ustune yayilsin eteklerin,
Yavuklular uyusun golgesinde serin serin...
(Basar, 1943: 21)

“‘Dumlupinar Sehitlerine” siirinde ise dullarin ve yetimlerin sehitlerin
arkasindan aglayisi resmedilir. Egini kaybetmis bir kadin, babasini kaybetmis
bir gocuk vardir bu tabloda. Analar ve gocuklar yasadiklari aciy1 paylagsarak

birbirlerine dayanak olur.

Halide Nusret Zorlutuna’nin “Gines Dogarken” ve “TlUrk Denizcileri”

siirinde esini cepheye gondermis “matemli taze dullar” vardir.
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Siirlerde iglenen dul kalan kadinlar ya esi 6lmus ya da savasta sehit
dusmus olanlardir. Kadinla erkegin ayrilmasi ya da boganmasi s6z konusu
deqildir. Dul kadinlar yitirdikleri eslerinin arkasindan bir 6mur yas tutmaktadir.

Bu nedenle dullar daima matemlidir.

4.1.1.5. Milli Miicadelede Kadin

Turk kadini gergcek anlamda toplumdaki etkin rolunt Kurtulug
Savasi’nda Ustlenmigtir. Tek bir vicut olarak bagimsizlik savasinin yaninda
yer alan kadin, bunu kimi zaman dernekler kurarak yapmis, kimi zaman
elinde silah cephede erkeklerle beraber savasmis, kimi zaman da askerin
yiyecek ve giyecek ihtiyacini karsilamistir. Dolayisiyla bu déneme taniklik
eden kadin sairlerin giirlerinde milli micadele donemindeki kadinlar Gstin

nitelikleriyle genis yer tutmasi dogaldir.

iffet Halim Oruz, cocuklugu istanbul’'un isgal yillarinda gecmis, koca bir
imparatorlugun yikilisina sahit olmus ve kurulan gen¢g Cumhuriyet'e taniklik
etmis bir sairdir. Her sanatg¢i gibi o da devrin buhranli doneminin istirabini
derinden yasamistir. Iffet Halim, Cumhuriyetin kadinlara verdigi birtakim
siyasi ve sosyal haklari siirinin merkezine koyar. Onun siirlerinde Turk
kadinin tarihi sureg igcerisinde hep on planda yer alir. Kadin hareketleri i¢cinde
fiili gérev alan Oruz’un kadina bakisi tek yonla degildir. O kadinin yerine ve
zamanina gore cesitli vazifeleri yerine getirebilecegine inanir. Kadin yeri
geldiginde devlet yonetebilecedi gibi yeri geldiginde de tarlada caligir. Eger
fedakarlik yapmasi gerekirse savas meydanindaki yerini de alir (Kése, 2006:
19).

iffet Halim Oruz’un siirlerinde Tirk kadinini daima vyiiksek bir
mertebede tuttugu goérulir. “Turk Kadini” adli siirinde kadin, fedakar yonleri
ile on plana c¢ikariimistir. Turk kadini anne olarak, tarlada is¢i olarak,
cephede ogul bekleyen sabir kahramani olarak ve cephenin gerisinde

askerine destek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sukdfe Nihal'in epik siirlerinde de Turk kadini cefakar, caliskan ve

kahraman nitelikleriyle 6n plana ¢ikar.
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Tark ulusunun bagimsizligini kazanmak igin verdigi miucadeleyi dile
getiren “Bizim Destanimiz” adh giirde Turk kadinin kahramanliklarindan
gururla s6z edilir. Cepheye silah, giysi, yiyecek tasiyan analar, bacilari ytce

bir mertebede tutulur.

Doénmeyen erkeklerin onlar gegti yerine,
Silah, kursun tasidi omzunda neferine...
Sirasi geldigi gln atese goégus gerdi;

Kag dusmani digile bogarak yere serdi...
Tarihte sonuk kalir bir Kartaca kadini;

Biz, ates harfle yazdik Turk kizinin adini...

(Basar, 1935: 26)

ihsan Raif, “Hilal-i Ahmer | ve II” siirlerinde Tiirk kadininin ordusu igin

yaptigi fedakarliklari ve cephe gerisindeki faaliyetlerini tema olarak igler.
Kimi bicer, kimi diker, kimi igler al hilal,
Kimi yazar, hesabeder, kimi eder istihmal.
Kimisi de muhacire ¢orap, potin, camasir,
Hamillere kundak, esvap dagitmakla ugrasir,
Karincalar gibi sessiz herkes gayur ve faal,
Muntazam iglerlerdi, boylece ta- bezeval.
(ihsan Raif, 1914: 38)

Mualla Anil da siirlerinde TlUrk kadinindan dvguyle s6z eder. Onun
yillar boyu sevilen ve saygi duyulan Ustin konumuna deginir. Sair, “Turk
Kadini” siirinin her boliume “bir kadin taniyorum” diyerek baglar ve toplumsal
acidan farkli konumlarda yer alan kadinlari anlatir. Siirin ilk iki bolimuinde
anlatilan kadin karakter, tarih sahnesinde daima saygl duyulan ve sevilen
Tark kadinidir.

Bir kadin taniyorum:
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Yillar 6tesinde sevilmis, tapiimig,

Bir sarmasik olmus gondllere sariimis.
Bir kadin taniyorum:

Hakanlara, sahlara tac olmus;
Ruhlarda yillarca isildamis durmus.

Uglincli ve dérdiinci bélimde anlatilan kadin toplumun ataerkil
dusunce yapisinin bir Grinu olarak “ezilmig, baskilanmig” bir figire donusur.
Kadinin ev ile sinirl dinyasi yakasina bir penge gibi yapisan kabusu
olmustur. Burada “kafes” ile “ penge” kadini 6tekilestiren dizenin sembolleri

olarak karsimiza gikar.
Bir kadin taniyorum:
Bencil duygulara kurban olmus,
itimis kafes arkasina
Bir demir pencge yapismis yakasina,
Dort duvar olmus dunyasi,
Gonlinde yesermemis sevdasi!

“‘Dort duvar” ile kusatilan kadinin dinyasi, onu mahzun, dis dinyadan
uzak bir hayata iter. Calisma hayatindan da uzak tutulan kadinin el emegi
g6z nuru gergefinden baska higbir avuntusu yoktur. Kendi yasamina dair bir
umudu kalmayan kadin igin bu ugras, icindeki sikintilari dokecek bir

arkadasa donusur.
Bir kadin tantyorum:
Tanri sofrasindan yoksun,
Mahzun yasamis yillarca.
Almig eline gergefini

islemis tel tel... dzlemini, derdini.
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Besinci bolimde anlatilan kadin diger bolumlerde anlatilan
kadinlardan farkli  bir kimlikle karsimiza g¢ikar. Burada kurtulus
mucadelemizde gosterdigi essiz kahramanliklariyla gonullerde taht kurmus
Turk kadinindan ovguyle bahsedilir. Turk kadini cesareti, vatani igin girigtigi

mucadele ve gosterdigi fedakarlik sebebiyle takdir edilir.
Bir kadin tantyorum:
Vatan topraklari dugsunce digsman eline
Fisekleri, silahlari sarmis beline.
Savas meydanlarinda dogusmus
Erkegiyle boy dlgismus.

Siirin son boéliminde ise toplumda hep ikinci planda kalmis olan Tirk
kadininin degisimi aktariir. Suphesiz bu degisimin yegane kahramani
Mustafa Kemal Ataturk’tir. Tark kadini Atatirk’dn kiymetlisidir. Siirin son
bdlimunde Atatlrk’an inkilaplari dogrultusunda erkeklerin dusince yapisina

seslenen ifadelere yer verilir.
Ata seslendi bu topragin erkegine:
“Bu degerler anadir, estir, sevgilidir, hemsiredir sizlere!
Onlarsiz bir alem zindan olur bizlere!
Turk kadini ancak omuzlarda yukselir, yagar.
Tark Milleti o zaman medeniyet dinyasina dogru kosar!”
(Anil, 1975: 11-12)

Tark milletinin var olma savagi olan Milli Mucadele’de kadinlarimiz da
yerini almistir. Ozellikle Kurtulus miicadelemize tanik olan kadin sairlerin
siirlerinde yer verdigi kadinlardan 6vguyle ve saygiyla s6z edilmektedir. Bu
saygl ifadeleri daha ¢ok vatan, kahramanlik ve bayrak temal siirlerde bir ya
da birka¢ dize halinde gecmektedir. Ancak kadini tema olarak Milli MUcadele
yillarinda bir butin halinde islemedikleri i¢in bu siirleri “Milli Mucadelede

Kadin” baghgi adi altinda toplamak uygun goralmemistir.
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4.1.1.6. Calisan Kadinlar

Insanlik tarihinin bilinen ilk yillarindan itibaren “kadin olmak” “anne
olmak’la esdeger gorulmustir. Geleneksel toplumlarda genellikle erkekten
calismasi, kadindan ise evde oturmasi, bir es ve anne olarak evin dirlik
duzenini saglamasi beklenirdi. Kadinlarin toplumsal yasamda g¢alisan kadin
kimligiyle rol almaya baglamasi yeni rolleri ve sorumluluklari da beraberinde

getirmigtir.

Halide Nusretin “Ils Kadin” siirinde tarlada, sokakta, fabrikada
ihtiyagtan bogaz tokluguna calisan kadinin hali tasvir edilir. Yasadigi cileli

hayattan dolayi sair anlattigi kadinin adini “mesakkat” ve “elem” koyar.
Gulnes onu higbir gun yataginda bulmadi:
Mesakkattir, elemdir bu zavallinin adi!

Cok zor kosullarda yasam mucadelesi veren bu kadinin hayati “uzun
bir sizi” dan ibarettir. Sair, daha sonra kadinin “émrind bir pagavraya”

donduren sebebi aciklar:
ihtiyag!... Yilan yGzI(, 6lim ylzl( ihtiyag!
Bir tek gun calismazsa yavrulari kalir ag.

Kadini bu zor hayat kosullarina tahammul etmeye zorlayan sey
“‘intiya¢™tir. Bir gun bile ¢calismasa evde yavrulari a¢ kalacaktir. Kadin “igiksiz
kulibede bekleyen gocuklarina bir par¢ca yavan ekmek goéturebilmek” igin bu
zorluklara katlanmaktadir. Sair is¢i kadina merhamet duygusuyla yaklasir ve

onun bu mucadelesini takdir eder.
Care yok calisacak her gun 6lurcesine,
Yoksa kim cevap verir onun boguk sesine?
Bagrinda, ellerinde agilirken bin yara.
Isiksiz kullUbede bekleyen ¢ocuklara

Goturebilmek igin bir parga yavan ekmek!
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Her ne olursa olsun mevkiiniz, yasiniz,
Karsisinda hicapla egilmez mi basiniz?..
(Zorlutuna, 1930: 36)

Argunsah (2002: 115-117), "Bir Cumhuriyet Kadini Sukdfe Nihal” adli
eserinde Sukdfe Nihal'in sosyal realizm muhtevali giirlerinin 6zellikle kadinlar
ve cocuklar Uzerine oldugunu belirtir. Kadinin ¢alismasi taraftari olan saire
gore calisan kadin kendine guvenini kazanacak ve bu sayede hayatini,
evliligini daha iyi yonlendirebilecektir. Bu nedenle kadinin egitilmesini, bir
meslek sahibi olmasini arzu eder. Bunlar yapilamiyorsa kadinlar el
becerilerinin  dogrultusunda bir ise yonlendirilmelidir. Sair, kadinlarin

ekonomik yonden erkeklere bagl bir yasam surmesini dogru bulmaz.

Kadinlarin c¢alisma hayatina atilarak dretime katilmasi, kadinin
erkegine muhta¢ olmadan para kazanabilmesi adina dnemli bir adimdir. Bu
nedenle Sukdfe Nihal’in siirlerinde onurlu kadinlarin alin teri ile kazandiklari
ve ucu ucuna Yyetistirdikleri para kutsaldir. Bununla birlikte Sukdfe Nihal
“calisan kadin”in yalnizca iyi bir ev kadini degil, ayni zamanda iyi bir anne

olmasi gerektigini disundar.

Sair, tezgah basinda Sile bezi dokuyan kadinlari anlattigi “Sile Kadin1”
siirinde emektar kadini yuceltir. Siir tek basina hayat micadelesi vermek
zorunda kalan erkeksiz kadinlarin yasam hikayelerini konu alir. Sile kadini ya
kocasini cephede sehit vermis ya da kocasi tarafinda bir bagka kadin ugruna
terk edilmistir. Fakat kadinin “géndl yasi” cekecek zamani yoktur. O surekli

doldurup bosalttigi gilesini bir dmur sarmaya mecburdur.
Oninde ninelerden kalan tahta bir tezgah,
Elinde bahtin kadar dolasik bir gile var...
Deme azdir 1s1g1im; deme olmadi sabah;

Sar, bosalt yumagini, dolacak ¢ok gile var...

Erkegin ya hudutta can vermistir veyahut
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Bir kahbenin pesinde birakmis yuvasini...

Sair her seye ragmen kadinin dik durmasini ister. Zira onun acilara
bodularak gbzyasi dokecek vakti yoktur. Clinkl geride ondan hem analik

hem de babalik bekleyen gocuklari vardir.
Sil gézunun yasini, gel sen bu derdi unut;
Vaktin yoktur zira gekecek gonul yasini!..

Esini yitiren kadin, ailenin gegimini Ustlenmek zorunda kalir. Bu
noktada galisan kadin tipi, anne figlrayle butlnlesir. Cunkl anne kendisi igin
degil 6nce cocuklarinin karinlarini doyurmak igin c¢ahlgir. Bir kilime sarilip
uyuyan yavrular yarina ekmek isterler. Burada ¢aligan kadin rolinun yaninda
annelik de 6nemli bir vazifedir. Sile kadini yasadidi tim zorluklara ragmen
ayakta, bagi dik ve magrur durur. Acisini derdini digariya yansitmaz. Boylece

sair guclu bir kadin imaji gizer.
Aksam ¢esme basina gelirsin destilerle;
Buyuk, kara gozlerin aci ve hulya dolu...
Magrur basin goklerde, isi yok gibi yerle;
Suzersin mezarliga ulasan tasli yolu...

Siirin son boélimunde sair, her yonuyle takdir edilecek bu kadinin
kargisina varlikli, Ust tabakadan bir kadini getirir. Bir yanda yillarin emektar
iscisi, fedakar annesi Anadolu kadini, diger yanda varlik icinde yasayan
sehirli kadin... Sair "¢alisan kadin”i 6verken, bagkasinin sirtindan geginen
“asalak kadin”i yerer. Boylece bireysellikten siyrilan kadin temasi Uzerinden

toplumsal yapidaki noktalara da temas edilir.
El emegdin yukludir sirtindaki kamburda,
istanbul yollarinda her zaman gériniirsiin...
Calisanlar sirtindan gecginen kadin, burda
Sedirler ¢uratirken, sen bdyle surtnursun!..

(Basar, 1935: 10-11)
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Kayhan (2005: 40), “Kadin Sairde Kadin: Sukdfe Nihal'in Siirleri” adh
calismasinda Cumhuriyetin ilk yillarinda olusmaya baslayan “yeni kadin”
algisinin yarattigi catismayi soyle aciklar: “Sukdfe Nihal “yeni kadin”in bir
temsilcisi olarak bir yandan kadinin is hayatina katillarak 6zgurlesmesini
savunurken, diger yandan “annelik”, “ev kadinligi” ve “kadinlik” gorevlerini en
Iyl bicimde yerine getirmesini bekler. Bu nedenle de “kdy kadini’ni idealize

eder. i¢ diinyasinda “geleneksel ben”iyle “modern ben’i catisir.”

iffet Halim Oruz da kadinin galigmasi taraftaridir. Kadinlarin ¢alisma

hayatindaki yeri ve 6nemini “Kadinligimiza” siirinde soyle ifade eder:
Calig! Caligsmayan bil ki alcalir!
Gayretle yurdunun derdi azalir,
El ele vermezsek mesut yasanmaz!
Cemiyet kadinsiz pek 6kslz kalir.

Tark anneleri nesline yakisacak sanli bir tarihin devamini saglamak

icin cok galigmali ve yukselmelidir.
Cok cgalig; calismak Turk’e siardir!
Yukselmemek senin igin bir ardir!
Tark annesi yuksel! YUksel sen; ¢lnku
Neslinin sanli bir tarihi vardir.
(Oruz, 1928: 50)

incelenen siirlerde galismak, onceleri para kazanmak, ekonomik giic
edinmek ile esdeder tutulurken, sonralari kariyer sahibi, kualtarlt, egitimli,
sosyal ve 6zgur bireyler olarak toplumda s6z sahibi olma amacini gutmustur.
Bu siirlerde gerek tezgah basinda gerekse tarlada calisan emekgi kadin tipi
daima 6viulmus ve yudceltilmistir. Kadinlarin ekonomik yasama daha fazla
katiimalari, aile igindeki konumlarinda iyilesme saglanmasi, kalkinmighgin

gerekleri arasinda yer almaktadir.
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4.1.1.7. Aydin Kadin

Kadinin toplumsal statusunun yukseltiimesine iliskin somut adimlarin
atilmasi ancak Cumhuriyet sonrasinda muimkin olmustur. Tanzimat'tan
sonra ¢ok sinirli bicimde de olsa, kadinlarin egitim ve galisma yasamina
girmesine yonelik bazi adimlar atilmigtir. Kadin haklari alaninda dagsunsel ve
siyasal gelismelerin belirgin bir hiz kazanmasi ise Il. Mesrutiyet donemine
rastlamaktadir. Kadinlarin iyi egitim almalari kendilerini yetistirmeleri ve

kurduklari dernekler sayesinde “aydin kadin” profili ortaya gikmigtir.

Halide Nusret'in Kadin basli§i altinda anlattigi ikinci kadin tipi “Fikir
Kadin’’dir. Sair “Bagka higbir tip onun dolduramaz vyerini” diyerek fikir
kadinini kadinlik aleminde en ust mertebeye tasir. Fikir kadini “geng
dimaglara fikirlerini sagan, onlara iyilik ve guzellik asilayan, elinde Hakkin
mesalesini tasiyan” bir 6gretmendir. Sairin fikir kadinini 6gretmenle paralel
disinmesinde siirin yazildigi dénem etkili olmustur. Cumhuriyet déneminde
gerceklestirilen ilke ve inkildplarin toplum tarafindan benimsenmesinde,
yarini kurtaracak saglikli nesiller yetigtirimesinde ogretmenlere buylk

goOrevler dusmustur.

Siirin ilerleyen dizlerinde fikir kadini, yani 6gretmen su Ozellikleriyle

yuceltilir: “Yollarindaki tag, diken onu durduramaz”, “Yaz kis demeden ¢aligir’
ve geng yasta “sakaklari gimus tellerle dolar”. Tum bu fedakarlklarin yani

sira fikir kadini kendi yuvasindan bir bagka 6zelligiyle yukselir: annelik.
Bazen de yuvasinda galisir ari gibi,
Zengin bir hazinedir onun basile kalbi.
Ondan gelecek nesildir kurtaracak yarini,
Mukemmel yetistirir cinkt cocuklarini!
(Zorlutuna, 1930: 35)

Coskun (2010: 60)’a gore siirin butinidnde kadinin annelik kimligine ve
duygusal yonune vurgu yapan Halide Nusret cinsiyetin kadina kazandirdigi
bu 6zelligi bir sans ve de@er olarak algilar. Digstnen bir fikir kadini, ayni

zamanda bir anne olarak mukemmel nesiller yetistiren “zengin bir hazine” dir.
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Aydin kadin tipi incelenen siirlerde dogrudan bir tema olarak ¢ok fazla
yer almamaktadir. Ancak bazi siirlerde kadinin kendini iyi yetistirip her agidan

bilgili ve gorgull konuma gelmesi arzulanmistir.

4.1.1.8. Dusmus Kadin

Sosyo-ekonomik kosullarin  kurbani olarak tasvir edilen “dusmus
kadin” imaji diinya edebiyatinda en sik islenen konulardan biridir. Ozellikle
romantik yazarlarin eserlerinde c¢esitli sebeplerden bataga suriklenen
kadinlar, “dusmis melek” imajina donusturilmastir. Ayrica bu tipleri
diglamak yerine onlara el uzatmanin gerektigi Uzerinde i1srarla durulmustur.
Bunun yani sira dusmus kadini kati bir ahlak anlayigiyla yargilayip, bu tur
kadinlarin toplum igin bir tehdit olugturdugunu ve toplumdan kayitsiz sartsiz

diglanmasi gerektigini savunan yazarlar da olmustur (Koseli, 2014:427).

Kdseli (2014:417), Tiurk edebiyatinda fahise imajinin yaygin olarak
kullanilmaya baslanmasinin ilk olarak Tanzimat edebiyatg¢ilarinin eserleriyle
gerceklestigini ifade eder. Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal gibi birgok
Tanzimat yazarinin eserlerinde genellikle kdle ticareti munasebetiyle alinip
satilan gayrimuslim kizlarin fuhsa siriklenmesi konu edilmistir. Musliman
kizlarin ve kadinlarin yasadigi fuhus olaylari ise Cumhuriyet dénemi
edebiyatinda igslenmeye baslamistir. 1886-1960 yillari arasi Turk kadin

sairlerde de bu imajin belli bir yogunlukta islendigi goruimektedir.

ihsan Raif Hanim “Turhan’in Anasi” adh siirinde bir yuvanin
dagiimasina, anne ve ¢ocugun perisan olmasina neden olan “asufte bir
kadin’dan bahseder. Terkedilen kadin, kocasinin metresi olan bu kadindan

nefretle s6z eder. Clnkl kocasl onun sevgisini ve aile saadetini “igreng,

murdar bir etege” feda etmistir.
Cildirdigin ya o kadin, zehir, mikrop kaynagi.
Kadin denmez ona hasa, bir dilenci ¢canagi...

Bu dismuis kadin ugruna kocasi tarafindan terk edildiginden, kadin
kendisini bir kurban olarak gormektedir.
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Kag senedir bitemedi yalanlarin arkasi,
Onun igin lime lime, bak odlunun hirkasi.
Beni ettin bir astfte handesinin kurbani,

(ihsan Raif, 1914: 34)

Cahide Meral Divitgi, “Pavyon “ adli siirinde kotu yola dusmus bir
kadinin yasamini anlatir. Kadin, ipek dantel etekleriyle dans ederken havada
kadehler tokusmaktadir. Bu log ortamda hayat, insana hi¢ olmadigi kadar tatli
ve hos gelir. Fakat kadin, bu hayatin iginde bulunmaktan mutlu degildir.
Nerede bulundugunun ne yaptiginin farkinda olmamak ister ve soyle

sayiklar:
Taller isiklar iginde....
Boyle bilmem neyim ben...
(Divitgi, 1948: 10)

Halide Nusret Zorlutuna’'nin “Aksam Lavhasi iginde Yuvasiz Bir Kadin”
basligini tasiyan siiri kendi iginde Ug¢ bolume ayrilir. Birinci bolumde bir sokak

ve cadde tasvir edilir.

ikinci bélimde bu caddede karsilasilan “diiskiin” bir kadinin fiziksel
portresinden bahsedilir. Son bdélumde ise acima, 6fke, tiksinme gibi degisik
duygular beslenen yuvasiz kadini bu hale disuren nedenler sorgulanir ve

suclu aranir.

Bir hikdye kurgusuyla yazilan siirin ilk boluminde sair kis mevsiminde,
razgarl ve elemli bir aksam vaktinde dolagsmaktadir. “Ay sari ve solgun”dur,
“her tarafta gam”, “her yerde elem” vardir. Sair bu gamli sokaktan yurirken
onune “aydinlik bir meydan” cikar. Bu cadde “sokaklarin batin nasibini
calmig” gibi 1sil 1sildir. Sokaklardan farkli 6zellikler tasiyan bu caddeye gece

bile sokulamamaktadir.
Gece
Mor kanatlarini istumuzde titretiyor da,

Bu meydana sokulamiyor:
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Bu meydan sade isik aliyor!
Burada
Beserin zekasi ve parasi hakim!

Isigin ve paranin hakim oldugu bu meydan ve caddede sair
“kaldinmda surunen, bedbaht duskin bir kadin”la karsilagir. Bu caddenin bir
parcasi olan kadinla sair arasinda bir diyalog gecer. Sair, yuvasiz oldugunu
sdyleyen bu kadina 6nce kin duyar, ardindan onun fiziki goérintlsuna

betimler.
Gozleri cok surmeli,
Yuzu ve agzi boyali
Bir kadin!
Dudaklarinin ali
Kan kirmizi...
Sefaletin ve zilletin 6z kizi!
Nedir adin?..

Yuzu gozu boyall bu kadinin goruntusu sairde 6nce onda nefret, daha
sonra da merhamet uyandirir. Clinkl bu gdsterisli géorinimun altinda ¢ok
farkh bir manzara ile karsilasmistir. Kadinin gozleri ¢urtktir ve dudaklarinda
kan vardir. DUgkun, bedbaht ve bitkindir. Sair bu digtusin sonu olmadigini

dusuUnerek kadina seslenir:
in! intin!..
Bu inigin sonu yok!
Don geriye!
Yaydan firlamis bir ok
Gibi kosma ugurumlara!

Sair kadini slriklendigi bu ugurumdan geri dondirmek ister. Ona

maziyi ve yarini hatirlatir.
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Gonlunde mazinin 1g1gin1 yak,
Gozlerine tak

Cocukluk mabedinin yildizlarini!
Sonra dugun yarini

Kadin ¢ocukluk cagindaki masumiyete erigtigi an temizlenecek, tum
kotuliklerden arinacaktir. Sair, maziden sonra kadina ‘yarin’t hatirlatir.
Kadini bekleyen vyarinda “aclik, hastalik, zillet ve kan” vardir. Yarin,
“‘bégrunde bir bigak yarasi ile” “kirli bir yigin et” halinde cesedi kaldinmda
surinecektir. Etrafinda ne ona aciyan kimse ne de ardindan yas doken
olacaktir. Siirin son bdélimunde sair, “nefret, merhamet, kin, yangin” gibi
degisik duygu dalgalanmalari yasarken kadini bu duruma dislren kabahatliyi

arar.

Kabahat kimde?...

Hangi mel’'un el

Kiydi yuvana?...

Damarlarina bu zehir nereden akti?

Kimler seni bdyle zelil ve yuvasiz birakti?
(Zorlutuna, 1930: 37-41)

Sukafe Nihal Basar, “Monmartr’'in Kadinina” isimli siirinde Monmartr’'in
caddelerinde yasayan Julyet adli bir kabare sarkicisini “dismus kadin” olarak
anlatir. Kabareleriyle Unli Monmartre, Paris’in en ¢ekici ve ilging

semtlerinden birisidir.

Kabare, Fransizca meyhane anlamina gelen “cabaret’den turetilmistir.
Burasi muzik ve danstan olusan cesitli gosterilerin duzenlendigi ickili bir
egdlence mekanidir. Siirde sarap, cazbant ve sigara imgeleriyle bir kabare
resmi gizilir. Kadin sarkici surdigu kotu gece hayati sebebiyle guzelligini

yitirmig héaliyle tasvir edilir.
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—Ey karanlik gecenin ey Monmartr’in
Kaldirirma dusen ¢amur kadini!
Ruhun donuyorsa ruzgara sarin,
Unutsun bu yollar artik adini!..

Diken diken kuru titrek ellerin;
Dudagin igreng bir posa pargasit!
Boyadan ¢uriumus yuzinde derin,
Gozlerin kan renkli bir irin tasi!

Siirde “dismus kadin” imaji karsisina “namuslu” kadin imajini getirilir

ve erkek egemen dusunce sistemiyle kadinlar ahlaki dlgutlere gore siniflanir.
Sesi yayildikga yola cazbandin,
Haset degil, belli, kinle dolusun!
Orda sen bir kadeh sarapla yandin,
Temiz Julyet, orda bagladin yosun...
Haydi, yak bakalim, i¢ sigarani,
Sonsuz uguruma dal butun butun,
Kasirgalar sarsin artik yarani,
Bekle sifa versin sigara, tatan!..
(Basar, 1930: 21)

Genellikle caresizlikten dolayr fuhsa suriklenen kadina génderme
yapan "dismus kadin" imgesinin islenmesi, siirlerde farkli tiplerde cizilen
kadin karakterler vasitasiyla gergeklesmistir. Bu imajlarin olugmasinda
toplumsal olgular kadar kadin sairlerin “dismus kadin’a kargi bakis acilari da

etkili olmustur.
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Ele alinan siirlerde bu temay: iki farkli ag¢idan degerlendirebiliriz.
Bunlardan ilki diger kadinlarin géziyle anlatilan kotu yola dusmus kadinlar,

digeri ise kendini anlatan dugmus kadinlardir.

Dusmus kadin, siirlerde diger kadinlarin goézinden ilk olarak yuva
yikan, gayri mesru iliskiler yasayan ve evdeki kadini kocasinin goézunde
ikincil konuma surukleyen konumuyla ele alinmigtir. Bu kadinlar siddetle

kinanmisg, ahlaksiz olarak damgalanip toplumdan dislanmislardir.

ikinci olarak ise burjuva sinifinin zevk ve eglence arzusu haline
gelerek, bunu bir is haline getiren kotu yola diusmus kadinlarin goziunden
kendi durumlari yorumlanir. Bu kadinlar yaptidi isten utan¢g duydugundan
“bilincini” yitirmek isterler. Boylece surdukleri ahlaksiz hayatin bilerek,
isteyerek olmadigini vurgulayarak toplumun diglamasindan kurutulmayi arzu

ederler.

incelenen kadin sairler arasinda dismis kadinin durumu ve
yasantisini ele alarak bunun toplumsal bir yara oldugunu dusuncesine ilk
deginen Halide Nusret Zorlutuna olmustur. O bir kadinin sokaklarda g6z gore
gOre bedenini pazarlamaya galismasina, sosyo-ekonomik kosullarin kurbani
olan garesiz fahise imajina yer verir. Once buyuk bir kin ve nefret duyarak
baktigi bu kadina sonra acir. Onu bu hayata iten kigileri ve nedenleri

sorgulayarak toplumun kanayan bir yarasina parmak basar.

4.1.1.9. Koy Kadinlari

Koy kadinlari, mutlu koy kizlarinin aksine ¢ilekes hayatlari ile siirlere
konu olurlar. Bu siirlerde kadinin analik ve fedakarlk yoni de 6n plana

cikarilmaktadir.

A ]

Sukafe Nihal'in siirlerinde anlattigi "kdylu kadin” kocasina iffetli bir es,
cocuguna sefkatli bir anne, evinde fedakar bir kadin ve tarlasinda ¢aliskan bir
iscidir. Koylu kadinin temel 6zelligi gocugunun ve esinin bakimini, evinin ve
tarlasinin iglerini Ustlenmesidir. Onun giirinde “Ayse” adi butin kdy kadinlarini

Ozellikle de koyli geng kizlari sembolize etmektedir. Cumhuriyet'in ilk
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yillarinda bu isim ¢agristirdidi anlamlarla Faruk Nafiz ve Halide Nusret’in
siirlerinde de yer alir (Argunsah, 2002: 151-52).

Sukdfe Nihal, Gayyadaki “Anadolu Kadinlarina®, Sile Yollarrndaki
“Sile Kadin”, “Ayse Kiz, Sen Hosca Kal!”, "Mudanya Zaferinde”, “Bizim
Destanimiz” , “Ayse 17, “Ayse 27, “Ayse 3%, “Ayse 4“, “Koy Kizlarina” , “Coban
Nine”, "Uludag’in Cobanlari 1” , “Uludag@’in Cobanlan 2“ , “Uludagd’in

Cobanlari 3“ adli siirlerinde kdylt kadini, diger bir deyisle “Ayse” yi igler.

Koy kadinlarinda sairin aklini en ¢ok mesgul eden mesele onlarin
surdugu cileli hayatlandir. “Anadolu Kadinlarina” siirinde sair, hayatin butin
yukunu tasiyan sikayetsiz omuzlayan Anadolu kadinlarinin tavri karsisinda
ezilir. Acisini bir sir gibi saklayan, her seye ragmen hayat karsisinda dimdik

duran kadinlara bakarak kendini hor gorur.
Oyle magrur, mermerden bir durusunuz var ki,
“Merhametine muhtag degiliz!” diyor sanki...
Ezildim, karginizda g6zlerimi kapadim:
“Zavalll” sizin degil elbette benim adim...
(Basar, 1930: 13)

Sukafe Nihal'in siirlerinde kadinlar her ne kadar ¢ileli hayat surseler de
guclu ve iradelidir. Zorluklar kargisinda yilmazlar, yasadigi sikintilardan
sikdyet etmezler. “Ayse 1’de bu cileli hayatta kadinin anne ve es olarak
ustlendigi rollere deginilir. Siirin ilk béliminde sair koyllu kizi Ayse'yi tanitir.
Omzunda toprak testisi, elinde oragiyla Ayse’nin l¢ saatlik yoldan gelisi tasvir
edilir. Erine es, cocuklarina ana olan kadinin aile igindeki sorumlulugu
blayuktar. Toprag! ekip bigen, elde ettigi undan ekmegini pisiren, ¢ocuklarini
doyuran Ayse omru boyunca ailesi i¢in ¢aligip didinir. Zaman i¢inde kendini,
glzelligini unutur gider. Bu guzellik kara bir feraceyle o6rtilmuUsg, karanlikta

kalmistir.

Omzunda toprak testin, bir elinde oragin;
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Ug saatlik bir yolun ucundadir duragin;
Dere tepe duzse de yolu sarpgadir dagin;

Saclarin bu ugurda neden agarsin Ayse?

Sen kanli ter dokersin, kara taglar bag olur;
Cevrendeki basaklar bir altindan ag olur,
Sessizce kavrulusun icerime dag olur,

Yine de gulumsersin; nasil kibarsin Ayse!

Seni eller tanimaz, yurdumun sari gulu;
Guzelligin bir kara feraceyle ortula. ..
Ela gozler parlasin, ser alnina kakulu;

Bulutta gunes gibi bir yok, bir varsin Ayse!

Yavrularin beklesir sokaklarinda kdyun,

Onlari doyurmaya simdi de evde doévin,

Erkeginin gbézunde bir baska kadin, dugun;

Bir isleyen yaran var, bilmem kim sarsin Aysel..
(Basar, 1943: 80)

“‘Ayse 2"de kadin kederli ve igce donuk bir durus sergiler. Tarlada,
pinarda, evde, avluda hep bir kosusturma igerisinde olan Anadolu kadinin
halini anlayan yoktur. Sair onlara yaklasmak, sirlarini ¢ézmek ister. Ayse ise
yasadigi acilari, sikintilar igine atar dile getirmez. Tabiattaki varliklarla

sdyleserek avutur kendini.
Nerde olsan iglisin, nerde olsan kapali;

Blyuk ruhun dogustan tabiata sevdali;
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Bir dmur, yildizlarla, ay gunesle soylestin;
Bir dmur, sencileyin garip kuslarla estin,

Dogadaki her varliga Ayse’nin sesi sinmigtir. “Bir vadinin dibinde, bir
citin golgesinde” kadinin varhigi hissedilir. Onun sessizligi ¢esmelerin dili
olmustur. Sair varligini cefakar kadinlara borg¢lu oldugunu disundr ve siirini

onlara armagan eder.
Sen sussan da anlatir dagdaki caglayanlar...
Orda dokmus yasini sessizce aglayanlar...
Topragin 6z kizisin, yurdun borcu var sana;
Emegine paha yok, si'rim yadigar sana...
Ocagin 6z vatandir, ¢ekilsin eller, Ayse;
Bulgur ash sofranda bana da yer ver, Ayse...

(Basar, 1943: 81)

“‘Ayse 3” ise kdy kadinlarinin dramatik hayatlari anlatir. Tarlada batin
gun calisan kadinin dinlenecek vakti bile yoktur. Aksama evde esi ve
cocuklari ondan yemek bekler. Koy kadinlarinin surdikleri bu hayat onlari
bircok zevkten hatta kendi guzelliklerinden bile mahrum birakir. Onlarin bir

mum gibi eriyip gitmesine ise sairin gonlu razi degildir.
Bir d6mru tuketirken sen didine didine,

Tarla altin bir mezar olmakta gencligine...

Bir aksamcik basini dinlemeden ovada,

Atesini yakacak gticin mu var yuvada?

Camurlu ayaklarin, nasirl ellerinle,

Bir pacavra yatakta inle, Aysecik inle!..
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(Basar, 1943: 33)

“‘Ayse 4” siirinde yabanci Ulkelerin kadinlariyla Turk kadini Ayse
kargilastirilir. Ayse emekgi kadini simgeler. Liks icinde yasayan mirasyedi
kadinlar, giysileri mucevherleriyle keyifli bir hayat strerken Ayse yiyecek bir
lokma ekmek igin tarlada alin teri dokmektedir. Sair iki yasam bigimi
kiyaslayarak emeginin hakkiyla fakir ama onurlu bir yagsam suren kadinlari
yuceltir. Cunkl Turk kadini tarinte sonsuz bir serefle tasiyacagi bir ada

sahiptir.
Ayse, haset gcekme ki yabanin kadinina,
Sahip degil o senin seref dolu adina!l
Onlar, narin omzuna dolanan bir sarmasik;

Emeginin 6zudur kanlarinda karisik...

Ellerinden sizan kanlar onlara yakut oldu,

Billar kadehler senin alin terinle doldu.

Kasaneler onlarin, rahat ve zevk onlarin;

“‘Miras” denen vergisi suursuz kanunlarin!..

Sana da bir sonsuz Un kaldi soyundan, Ayse;

Tarih senin 6nunde bas eger, inan, Ayse.
(Basar, 1943: 32-33)

Halide Nusret koyli kadinini Anadolu kdylerinde fiziksel gevreyi tasvir
ettikten sonra anlatir. Kadinlar sefalet icinde sirdukleri yasamda evin yemek,

temizlik gibi temel ihtiyaglarini kargilamaktadirlar.

Yolculuk siiri olan “Suru¢ Ovasi’nda kdyun ¢amurlu deresinde tokagla
camasir yikayan bir kdylu kadina rastlar. Kadinin goézlerinde bir gazap hissen
sair kadinin donup bakmayisina sasirir. O yoldan gegen arabaya aldirmadan

isini gdrmektedir.
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Gozlerinde bir gazap gelmis dile!

Sonra tozdan bulutlar...

Kdyun ¢amurlu deresi...

Bir tokacg sesi...

Ne garip kadin!

Basini kaldirip bakmadi bile!..
(Zorlutuna, 1950: 19)

Fazila Atabek, “Bahgecik Pinarinda” adli siirinde bir bag donusu
ugradigi kdyde guler yuzli bir koyli kadinla karsilasir. Siirde Bahgecikli
Fehime adiyla gecen bu kadin pinarin basinda inegini sulamaktadir. Fehime
kadin, sairin susadigini anlayarak ona elleriyle pinardan su igirir. Ardindan
hayir duasi ederek onu ugurlar. Saf, temiz kalpli ve yardimsever bu koylu
kadinin samimiyeti sairi derinden etkiler. Sair i¢in kdy yasaminin safligini ve

ictenligini tatma vesilesi olur kadinin basak kokan avuglari.
Doldurup ellerini geldi uzatti bana
Birdenbire baglandim bu saf kéylli kadina
Basak kokan avcuna dudagimi uzattim
Koylulugun zevkini bu avuglarda tattim.
(Atabek, 1947: 22)

Kadin sairler icinde kdy kadinlarina en c¢ok Sukdfe Nihal'in yer
verdigini gormekteyiz. Sairin siirlerinde kullandigr “Ayse” ismi tum koy
kadinlarini temsil etmektedir. Siirlerde koy kadini figlr olarak, tarlada galisan,
cocuklarina analik yapan evine ve esgine bagli bir karakter ozelligi
sergilemektedir. Surudukleri zorlu hayat kosullarina ragmen yilmayan,

yikilmayan bir yapiya sahip olan bu kadinlar gi¢lu bir maneviyata sahiptir.

4.1.1.10. Koy Kizlari
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Anadolu cografyasinin ayrilmaz bir pargasi olarak koy kizlari,
guzelligin, safligin ve bereketin semboli olmustur. Koy kizlari Divan
edebiyatinda siire konu olmazken Tanzimat'tan sonra bu tem kullaniimaya

baslanmistir.

Leylda Saz Solmus Cicekler kitabindaki “Turki”’de koy kizlarinin
nesesine guzelligine olan hayranhgini dile getirir. Onlari gllip oynayan bir

“yer melegi” olarak gorar.
Ne hos kosup geziyor su koylu kizina bak
Yanag! elma gibi gerdani ayrandan ak
Sekerlenmis ballanmis kirmizi kiraz dudak
Saclari lUle lule geliyor gule gule
(Saz, 1928: 75)

ihsan Raif Hanim’'in Gézyaslari kitabinda yer alan “Yolcu” siiri “saz
benizli gtizel bir kdy kizi” ile askerden silaya dénen yolcu arasinda gecgen
diyalog Uzerindir. Kiz sefalet igcinde yasamalarina ragmen kapisini bu yolcuya

acgarak misafirperverligini gosterir ve sdyle der:
Dedi ki: “Ey, garip yolcu! Sanma rahat olunur.
Ne yiyecek, ne igecek, ne yatacak bulunur.
Usenmezsen gel buraya, suraciga iste bak!
Su kara tas yastigimdir, désegimde su kara toprak

Daha sonra kiz iki yil 6nce vatan ugruna kurban giden yigidinin yasini

tuttugunu ve yolcunun buradan uzaklasmasini sdyler.
Her duygumu aldi gitti yirmisinde geg, erken
Su bir y1gin toprak altina gé¢gmus bir beden
iki yildir beklerim ben bu mezarin basini,
Gozlerimin yaglariyla yalap ettim tagini.

iste vatan ugrunda kurban gitti bu yigit,
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Ben de onun yolcusuyum, durma yolcu durma git...
(ihsan Raif, 1914: 24)

Halide Nusret Zorlutuna’nin “Adak” siiri kOy kizlarinin yagsamini anlatan
U¢ bdlimden olusan manzum bir hikayedir. Siirin birinci boliminde koy
Kizlarinin tasviri yapilir. Kéy kizlari "gézleri hulya dolu, benizleri sapsarr’,
ellerinde testilerle kdye donmektedir. Aksamin olusuyla huzanlu bir ruh haline
bdrinen yollarda yapayalniz ilerleyen kumral 6rgull bir kiz sairin dikkatini
ceker. Bes yil 6nce kaybettigi yigit sevgilisini hatirlayan kizin gozleri “hayata

karsi kinli, icinden gelen bir ahla” karanlikta parlamaktadir.

ikinci boliimde isimlerinin Hatice ve Ibrahim oldugunu 6grendigimiz iki

yavuklunun ayriigina dair izlenimler yer alir. Dere kenarinda saglarini

i 13

tarayan Hatice’'nin “dalindan ayr bir gll kadar sari olan ¢ehresi”’, “matemle
kilitli kirmizi kiguk agz1” vardir. Sevdigini kaybetmenin acisiyla sizlayan
yuregini avutmaya calisir. Son boélimde kizin uzaklarda goérdigu “Murat
baba” dergahinin kandilinin 151§1 geceyi aydinlatir. Bu 1sik Gmitle aydinlanan

mutlu yarini temsil eder.
Kiz dogruldu ansizin; uzaklarda parlayan
Bir 1sik Hatice'yi dugundurmustu bir an.
Bu 1sik “Murat baba” dergahinin kandili.
icten gelen bir Umit Grpertti Hatice’yi
Bembeyaz gordu birden bu karanlik geceyi

O kadar sevindi ki baglandi agzi, dili

Dudaklarinda guldi yavuklusunun adi
Hatice“ Murat baba” dergahina adadi
Yedi kdyde “bir!” diye anilan saglarini.

(Zorlutuna, 1930: 49-50)
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Sukdfe Nihal'in “Koy Kizlarina” siirinde koy kizlari g6z alici

guzellikleriyle resmedilir. Koy kizlari “nazli, canh ve edali"dir.
Ihk yaz aksamlari, haydi el ele verin
Dere boyunda, kizlar...
Oyle guizeldiniz ki, kim gérse yiziniizi
Hasretle gonlu sizlar.

Koy kizlarinin derdini turkulerle anlatmasiyla, Halk edebiyatindaki
tirkd, mani, ninni gibi anonim eserlerin ¢gogunun kadinlar tarafindan icra

edilisine gonderme yapilir.
Ug telli bir saz alin yanik ellerinize,
Anlatin derdinizi;
Aransin dort bucakta i¢li delikanlilar,
Kosarak dizi dizi...

Tarlada caligmalarina ragmen koy kizlari mutlu bir tablo cizer. Koy
hayatinin 6zgur, neseli, dogayla i¢ ice yagsaminda her sey uyum igindedir.
Baharin gelisiyle canlanan doga onlar igin buyuk bir nese kaynagidir. Sair,

klguk seylerle mutlu olabilen kdy kizlarinin sevincine 6zenir.
Serilin yamaglara, yildizlarda dinlenin
Kiri basamadan gece...
Nineler gagirinca donln, asiniz hazir;
Doyulmaz bu sevince...
(Basar, 1943: 34)

Cahide Vecihi Divitgi, “Pinar” bagslikli siirinde narin omuzlarinda
testileriyle su doldurmaya gelen koy kizlarindan bahseder. Koy kizlari saf ve

utangac bakislariyla birer namus timsalidir. iginde fitnelik ve fesatlik yoktur.
Aksamleyin yamactan sular gibi akarlar...

Sari, mor yemenili, kizil salvarl kizlar,
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Fitne degil, piril piril... saf utangag bakislar
Boylece koy kizlari iniyorlar pinara...
(Divitgi, 1948: 8)

“Zeynebin TurkusU” siirinde koy kizlarina duyulan sevgi, onlarin
yerinde olma arzusuna donusur. Koy hayatina duyulan 6zlem, sairin yasadigi

hayati kirletilmis olarak gormesindendir.
Saman yiginlarinda billur kahkahalari,
Duven meydanlarindan sakrayan sarkilari,
Gelir ¢inlar ne hostur koylerin bu hayat!
Sehir mesakkat dolu, kdy kizlarinin bahti,
Nolur bende olaydi kdy kalbime dolaydi.
(Divitgi, 1948: 50)

Koy kizlari, incelenen siirlerde safligin ve guizelligin sembollu olarak
benzer tasvirlerle yer almaktadir. Koy hayatina duyulan 6zlem sebebiyle, kdy
kizlarinin yasamlarina oOzenilir. Kinlenmemisg, kirletiimemis bir yasamdir
onlarinki. Koy kizlarli kimi zaman sevdigini cephede sehit vermekte, kimi

zaman da kavusamadigi yavuklusunun yasini tutmaktadir.

4.1.1.11. Geng Kizlar

Sukdfe Nihal'in “Cingene Kizlarl” siirinde geng¢ kizlar, gunlik hayat
telasindan uzak, tath duslerle doludur. Cicek satan kizlar her gin gelincik
toplamak i¢in gindn ilk 1siklariyla yola koyulurlar. Cingene kizlar ézgur bir
ruha sahiptir. ClnkU onlar diger kadinlar gibi giyim kusamla ugragsmayan,
dinya malina 6nem vermeyen insanlardir. Bu yuzden “rizgar gibi hurdur”
yurayusleri. Yine de sadece yasamak icin degildir hayatla kavgalari. Arada

bir umut kapisini aralayacak tatli hayaller de kurarlar.
Horoz sesleriyle duserler yola,
Bazi omuz omza, bazi kol kola...
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Dunyayi satarak soyle bir pula,

Gune ilk selami onlardir veren...

Gozler dopdoludur bir tath dusle;
Dertleri yok giyim, altin, gumdasle...
Her sabah onlardir gelincik deren...

Sair ¢ingene kizlarinin 6zgur olusunu hayata dair maddi arzularini

koreltmeleriyle iliskilendirir. Onlar dind ve buglini ayni kaderle yasarlar,

tamahkar degillerdir. Mutlu ve hayat dolu geng¢ kiz imajinin sergilendigi bu

kanaatkar durusun ardinda aslinda bir ekmek mucadelesi vardir. Hayata olan

bakis acilari, pozitif algilayis ve yasayislari onlarin mutlulugunun temelidir.

Ovada kuglardir 6z yoldaslari,
Bir kuru ekmege hep savaslari...
Renk renk cicek agmis omuzbaslari,
Caddeye onlardir demetler seren...
Yildizlar dogarken donerler kira,
Yanik turkulerde bin bir hatira...
Siginip bir kara, yirtik ¢adira,
Onlardir varhgin sirrina eren...
(Basar, 1943: 46)

Sukdfe Nihal'in Anadolu kadini etrafindaki bu tespitleri bir sire sonra

sosyal endigelerin yarattigi merhamet duygusuyla dolar. Sairin Turk kadinina

yonelik uyari ve dvguleri, giirlerinde insanhgin aci halleriyle beliren yoksulluk,

gecim derdi ve mucadelesiyle farkli bir boyut kazanir.

Cahide Vecihi Divit¢i'nin “Geng Kizlar” siirinde, kendini tamamen ev

iglerine adamis bir gen¢ kizin gunlik yasamindan bahsedilir. “Tertemiz
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mutfak, parlak mermerler” tim emegini evine veren kizin meziyetlerini

simgeler. Kizin évguye deger gorulen 6zelligi guzel ve becerikli olusudur.
Mutfagin lekesiz parlak mermerlerini,
Yesil sarmasiklarin yapraklari golgeler
Tamamiyle evine veriyor emegini,
Belli ki bu yuvay!i geviren sen bilekler...

Siirin son kitasinda evi ¢ekip g¢eviren, guzel ve temiz ahlakli kizin

kuracag! yuva hazineye benzetilir.
Tavirlari ne nazli elbet hakki da var ya
Evi mis gibi kokar sanki gen¢ kiz kamelya...
Onun éndnde en dik, magrur, baglar egilir
Nezih kiz, temiz yuva, hazine degil midir?
(Divitgi, 1948: 54-55)

“Bahtiyar” siirinde kadin, guzelligi ile etrafindaki erkekleri pesinden

kosturur. Fakat bu guzellige kimse erisemez.
Etegini sUruyor, suzulerek yuruyor
Oniinden gidenlerle arkasindan kosanlar,
Guya ona yetismez sanki geri gidiyor,
Hep boyle aldanirlar o bahtiyar olanlar!
(Divitgi, 1948: 56)

Cahide Vecihi Divitgi'nin, “Sari Orgliler” siirinde de geng bir kadinin
guzelligine ovgu vardir. Kadinin dudaklari laleye, gozleri menekseye,
gOzyaslar ise sevdanin sebnemlerine benzetilir. Herkesi buylleyen “birer

ziya huzmesi sarisin drguler”, ona vurulan goénulleri gigcek gibi soldurmaktadir.
Ah bu sabah kizinin daginik érguleri

Ardindan darmadagin ediyor gondulleri
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Her sabah cgiceklerle hasbihale giderken
Cicek gibi soldurur, vurulan goénulleri...
(Divitgi, 1948: 40)

Fazila Atabek “Turk Kizina” adli siirinde “kadinin en dederli varligi
namusudur® anlayigina bagli kalarak Turk kizlarina 6gutlerde bulunur. Saire
gore Turk kizi, adina yarasir sekilde hareket etmeli, kendisini lekeleyecek
hareket ve davraniglarda bulunmamalidir. Temiz ahlaka sahip olmak bir geng

kizin en guzel geyizidir.
D6égmesin bir gn anan sana bakip dizini
Tarkdn kizi denecek unutma ki adina
Ahlak 6rneklerinden hazirla geyizini
En lazim olan budur hayatta bir kadina
(Atabek, 1947: 19)

Mualla Anil “Falci” adh siirinde bir ¢ingene kizina bakla fali baktirir.
Sair ile gingene arasinda gecenler diyalog halinde aktarilir. Glzel gingene
saire kismetinin baglandigini ve sevdigi ile asla kavusamayacagini soyler.
Sair ise falinda c¢ikan kara baklalarin onun askina engel olamayacagini

dusundr ve geng kizin sdylediklerine inanmaz gulup geger.
Guzel ¢gingene, bakti bana tGzilmus gibi:
—-Ortadasin sen...
Ne desen kismetin baglandi,
Yok kavusma.
Bir kahkaha oldu cevabim ona.
Simseklendi bakigi birden:
—inanmadin mi falima?
Bazan olume kalima,

isaret verir bu baklalar...
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(Anil, 1975: 31)

Anil “iki Damla Yas” siirinde, hayata on sekiz yasinda bir gelinin
g6zinden bakar. Geng¢ kiz bir yandan sevdigine kavusmanin sevincini
icindeyken bir yandan da baba evinden ayriimanin hdzninu vyasar.
‘Gulimserim, bilmem neden / Dokulir iki damla yas gozlerimden”

dizelerinde mutluluk ve gozyasi i¢ icedir.

Geng kiz temasi farkli imajlar dahilinde siirlere konu edilmistir. Kimi
kez geng bir gelin ya da kendini ev islerine adamis bir kiz, kimi zaman da bir
gingene kizi anlatilir. Bu siirlerde geng kizlar guzellikleri ve temiz ahlaklariyla
on plana cikarilirlar. Ancak bu genc kizlar siirlerde bagimsiz olarak tasvir
edilmemis, daha ¢ok “kdy kizlar“ temasi adi altinda gegen siirlerde

islenmistir.

4.1.1.12. Yasgh Kadinlar

Yasliik evresinde bireysel, sosyal ve Kkdulturel etkenler bireyin
yasamindan duydugu memnuniyette 6nemli rol oynamaktadir. Yasamin
dogal bir evresi olan yagllikta artan hayat tecribesi yasanmig ya da

yasanabilecek acilara tanik olmayi da beraberinde getirir.

Sukdfe Nihal'in “Coban Nine” siirinde yasli bir kdyli kadinin hayata
gOzlerini actigi ve kapadidi yer tarla, yani topraktir. Coban nine, uzun yillar
yasamis ve Omrlinde bir insanin gorebilecedi sikintilari ¢ekmis,
yasayabilecegi acilari yasamis bir kadindir. Coban ninenin butin hayati
tarlada calismakla gegmis, esini ve evladini cepheye gondermis, hastalikla,
kithkla gecen yillarda torunlarini topraga gommustur. Yasadigi istiraplar
yuzinden beyazlayan saclari daglarin karina benzer. Tum ailesini yitiren

¢oban ninenin U¢ koyunluk suriaden bagka kimsesi kalmamistir.
Bu tarlada dogmustu, burda bukuldu beli;
Hi¢ durmadan uludu bahtinin karayeli;

O, yerinde oyuldu bir ¢inar vakariyle...
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Es verdi, evlat verdi tukenmeyen cenklere
Hastalikla, kitlikla ka¢ torun gomdu yere;

Sagci bir 6rnek oldu daglarinin kariyla...

Kimi vardi su yurtta yetmis yillik dmranin?
Ardinda surunerek U¢ koyunluk bir suriinun,
Allah’yla bas basa kalmistir goban nine...

Coban ninenin “bir sir gibi derin karanlik bakiglar’”’nin altinda ¢ok sey
gizli oldugunu sdyler sair. Clnkd sevinciyle kederi bir olmustur artik onun.
Yasadigi acllari, sikintilari igine hapsetmistir hep. Yasamasi igin bir sebep

kalmamistir gunkd tum sevdiklerini birer birer yitirmistir.
Bir sir gibi derindir karanlik bakislari;
Gonlinde birdir dmrinun baharlari, kiglart;
Cekmis ummanlar gibi her derdi sinesine...
GuUn batmig, ay gérunmas, hava sert, vakit dardi;
Ama c¢oban ninenin bekleyen kimi vardi?
Olmek igin yetmez mi ona su yildizli dam?

(Basar, 1943: 35)

Halide Nusret “yaslh kadin” figuriinde “kendi ben” ini anlatir. Dolayisiyla
bu siirlerde kendi yashhgiyla ilgili biyografik unsurlar s6z konusudur. Sairin
maziye yaklagimi genel anlamda kotumserdir. Yayla Turkisd adh kitabinda
yer alan siirlerde varligini yogun olarak hissettiren melankoli, sairin ilerleyen
yasl sebebiyle gegmise yonelme arzusundan dogar. Gegmise 6zlem duyma
insanin yasi ilerledikgce ortaya cikan bir durumdur. “Gegmis Zaman Olur Ki!”
insan icin artilk ulasilmaz olan hatiralarin giiridir. Yaglanan sair maziyi
“yurekte derinlesen bir yara” olarak gorur. Fakat yasanan bu aci ve gegen

gunlerin gucu hatiralar silmeye yetmez.
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Unutmam gegse vyillar, gegse uzun asirlar,

He lahza igerimde yaniyor alev alev,

Mazimizi yutamaz “unutkanlk” denen dev!
(Zorlutuna, 1943: 52)

“Yillar” giiri gecen yillarin ardindan duyulan buyuk pismanliklar
Uzerinedir. Siirde yaslanma psikolojisi hakimdir. Zamanin gegisi, saire aci
verdiginden “Bir gengligi bosuna yele verdigim igin / Simdi bir kdbus gibi
sariyor beni yillar.” diyerek pismanligini ortaya koyar. Mutlu bir sekilde
surdurtlen hayatin gesitli yillarina ait guzel anilarin saire huzur vermesi
beklenirken Halide Nusret'te bu gergeklesmez. “On Ug Yillik Fidanim”, “Yillar
Bir Ugurum” ve “Hatiran” adli siirlerde guzel glnleri barindiran gegmis dahi
sairi rahatsiz edici bir unsur olarak karsimiza g¢ikar. Onun gerginliginin mesut
glnlere olan o6zleminden kaynaklandigini sdyleyebiliriz. ClnkU mazinin
anildigi siirlerde eski gunlere geri donmenin imkansizligi, sairi adeta ¢ildirtan
bir disltnce olarak kedine yer bulur. Bunu “Yillar Bir Ugurum” da acikca

gOérmek mumkundur.
Doénmek, evet yeniden bahara donmek...Gluzel!
Renkle, i1sikla dolu yillara donmek, guzel!
Guzel...Fakat mimkin mi? Mamkin mu geri donmek?..
(-..)
Geri donmek baharal... Bunu kim istemez, kim?
Fakat donulemez ki... Degisti gunkd mevsim.

Balbul sustu; baykuslar guliyor sagda solda.

Sevdigimiz illerde guller hep diken oldu,
Derecikler kurudu; aylar, yildizlar soldu,

Yillar birer ugurum maziye giden yolda!
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(Zorlutuna, 1943: 60)

1942’de 41 yasinda iken yazdigi “Siz de Gitmeyin Sakin!” siirinde
sairin yasinin ilerleyisinden duydugu aci yalnizlik korkusuyla haykirig
boyutuna ulasir. Yasghlikla birlikte tabiattaki varliklarin kendisine kustugunu
dagunur. “Ay kuskun, yildizlar uzak, gok ona dargin’dir. Bu kez hatiralarina

seslenir sair:
Sesime cevap veren yalniz sizler kaldiniz!
Her hatira icimde kararmayan bir yildiz’
Gitmeyin hatiralar, siz de gitmeyin sakin!
(Zorlutuna, 1943: 67)

Ele aldigimiz kadin sairlerde yaslhlik, gegmise 0zlem duygusuyla
batinlesen bir temadir. Yasin ilerlemesiyle birlikte hatiralara siginma,
gecmisteki yasantidan pismanlik duyma sik¢a bu siirlerde yer alir. Kadinda
sevdiklerinin kaybi ile beliren yalnizlik, marazi bir korku halinde seyreder.
Sairlerin “yasli kadin” temini tasiyan siirlerini yazdigi sirada kirkli yaslarin
sonunda olduklari géz o6nune alindiginda, siirlerin biyografik unsurlar

tasidigini sdylemek mumkundur.

4.1.1.13. Kadin Sorunlari

Kadin sorunlarinin  merkezinde vyasa, tore, gelenek gorenek
araciligiyla tabulasmis inanglarin ve kati kurallarin baskisi yatar. Kadinin
topluma aktif katiimdan buylk olgude soyutlanmis ve 06zel alanda
tanimlanan ev ici rollerle sinirlandirilimig olmasi 6nemli bir sorundur.
Dolayisiyla dar bir gergeve igine sikigtirlmig olan kadinin toplumsal
yasamdaki roli de oldukga sinirlandiriimistir. Oysa kadinlar Glkenin ihtiyaci
olan g¢agdas zihniyetle yeni nesilleri yetigtirecek olan kisilerdir. Bu nedenle
onlarin toplumsal yasama katiimalari, medeni yasama ayak uydurmalari
gerekmektedir. Bu bolumde kadin gsairlerin kadin sorunlarina yaklagimi

incelenecektir.
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Yenilesme Donemi sair ve yazarlarindan Fatma Makbidle Leman,
bigim olarak Divan siirini benimsemigtir. Onu devrin diger kadin gairlerinden
ayiran nokta ise yazilarinda ve siirlerinde toplumsal normlarla sinirlanan,
otelenen kadinin ikincil konumunu sorgulayisi olmustur. Eliuz (2008: 178)
“Mesrutiyete Giden Siregte Yeni Kadin imgesi: Fatma Makbule Leman” adli

calismasinda sair igin sunlari soyler:

"Zengin ve kliltdirld bir ailede yetisen, iyi egitim gbren, Bati kdltirtini
bilen, evinin diginda da varlik bulmak isteyen hemcinsleri gibi Fatma Makbule
Leman, yazilmamig kurallar ve dayatilan roller ile erkek egemenligi veya
baskisi altinda bir alt kiltlir olmaya itilen, erkegin hékimiyeti altinda ikincil/
Oteki konumuna dislanan kadinlar igin bir 6ncd olur. Bu baglamda onun edebi
varolusu, Tlrk kadininin duyusal kimliginin farkindaliginda birey olus stireci

ile de ortusdr.”

Sairin tek eseri Hazine-yi Findn ve Hanimlara Mahsus Gazete'de
¢ctkan manzum-mensur eserleri ile yayimlanmamis yazilarini derledigi
1897°de yayinlanan Ma‘kes-i Hayaldir. Bu eser sekiz siir, U¢ dykl ve bir de
okuyucuya yazilan mektuptan olusur. Bu kitapta yer alan “Kadinlk” siiri
Osmanli  feminizminin ipuglarini sunar. Toplumun cinsiyet¢i yaklasimi
sebebiyle kadin, kendini ve kendisine sunulanlari sorgulamaya baglar. Bu
sorgulayis ayni zamanda kadin kimliginin 6n plana g¢ikariligidir. Siirde kadinin
kendisini yetistirip toplum icinde kendini ispat ederek belli ideallere sahip

olmasi gerektigi vurgulanir.
Kadinlik, rih-1 ma‘na-yi fazilet
Kadinlardan gelir efkara vus‘at
Nezaketler iginde bir metanet,
Numayandir kadinlarda hakikat.
iki hemsgiredir “iffet” ile “zen”
Vefdari, nezahet, hisn-i ahlak

Kadinin toplumda egemen 6zne olan erkegin tamamlayicisi olarak

algilanmasi kaginilmazdir. Sair kadinin toplumda kendini yenilemesi onun
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durugsuna ve alacagdl egitime bagli oldugunu dusundr. Bu amagla
hemcinslerini hem dugunsel, hem de eylem boyutunda uretkenliklerini ortaya

koymaya g¢agirir.

Ederse ilm ile es‘ara ragbet

Kadinlarca olur bir baska zinet

()

Bicilmis camedir nisvana tahsil
Fakat yazmak gerek ahlaka dair
Kalem tutmakliga kim olsa kadir

Siirin bu bdlimunde gegen “Kalem tutmakliga kim olsa kadir” ifadesi,
Yeni Turk kadin imgesinin hedefini vurgular. Clnkl bilingli bir birey olmada
ve ilerlemede 6nemli olan faktor cinsiyet degil egitimdir. Sair artik kadinlarin
erkekler tarafindan kurtariimayr beklemedigini, bizzat muicadeleye

girigtiklerini ifade eder.
Dirayetten alir nar-1 melahat
Yurur bir intizadm Uzere maiset
Verir husn-i idare husne kiymet
(Malbule Leman, 1897: 16)

Kadin ve meseleleri, haklarinin, erkekle esitliginin tartisiimasi Nigar
Hanim’in yazi hayatinin ana gindem maddesini olugturmaz. Ancak dogrudan
kadin haklarindan bahsettigi yazilari da vardir. Nigar Hanim’in kadin anlayisi,
kadin ve haklarini gozeten ama yaradiligin sinirlarini zorlamayan bir
anlayistir. Feminizm konusunda “tam esitlik” ilkesindense “butunleyicilik”
ilkesini benimsemektedir (Bekirogdlu, 1998: 345). Sair bu konudaki goruslerini
siirlerinden ziyade dizyazilarinda dile getirmistir. Ancak onun “Sevda” siiri
kadina atfedilen iffet duygusunu 6n plana g¢ikarmasi bakimindan dikkate
degerdir. Saire gore kadin iffetini dnce kendisi sonra sevdigi ve deger

verdikleri igin tagsimalidir. Siirde sevdigi gencgle birlikte olan bir kizin “kaybolan
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namus” duygusuyla zehir igerek intihar edigine rastlariz. Fakat sair bu durum

karsisinda topluma ya da kigilere yonelik herhangi bir elestiri getirmez.

Erkegin karisina sadik olmamasi, evini, yuvasini, yavrusunu ikinci

plana atmasi alisilagelmis aile i¢i kadin sorunlarinin birini teskil eder.

ihsan Raif “Turhan’in Anasi’nda bu soruna kari-koca arasinda gegen
bir diyalog halinde deginir. Erkek “kulUpteyim, konferanstayim” diyerek esini
bir bagka kadinla aldatmakta, istedigi gibi gezip tozmaktadir. Evdeki
masraftan kisarak butin kazancini “asifte” bir kadina harcamakta ya da
kumarhanede kaybetmektedir. Kadin ise yillardir kocasina her turlu nezaketi,
harmeti gostermis, hastalandiginda esine bakmistir. Bunca fedakarliklarina
karsilik kocasinin yaptiklarini hak etmedigini disundr kadin ve yillarca iginde

biriktirdigi duygulari haykirir:
Cildirdigin ya o kadin, zehir, mikrop kaynagi.
Kadin denmez ona hasa, bir dilenci ganagi...
Hasta idin, bekliyordum, vermek igin hapini;
Hummalarla sayikladin o kafirin adini.
Yastigima igirirken her gece gézyasimi,
Oksayarak uyuyordun o yilanin basini
igreng, murdar bir etege feda ettin agkimi;
Bense yine bildirmedim hig 6fkemi, askimi.
Evde bana bu ne masraf, dedin, kastin kavurdun,
O seytana avug avug verdin, sattin, savurdun
Kag senedir bitemedi yalanlarin arkasi,
Onun i¢in lime lime, bak oglunun hirkasi
Beni ettin bir asifte handesinin kurbani,
Her cefaya gogus gere, mahvettirmem Turhan’i...

(insan Raif, 1914: 34-35)
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Sukdfe Nihal'in giirlerinde kadinin 6zgurligl kendini ifade edebildigi
kadardir. Bu sebeple kadin degisken bir ruh hali sergiler. Kendi benini
anlattigi “Kadin, Sen Nesin?” de sairin neseli, hizinli bazen de ugari hali,
kadinin dinya Uzerinde 6zglrce konumlanamayisina isaret eder. Onun en
bayluk derdi anlagsilamamaktir. Kadini bu anlasilamaz ruh halinden dolayi
asilamaz bir zirve olarak gorulur. Kadinin i¢ dinyasi, guzel ¢ehresinin altinda
yillarca orselenip durur. Daginik siyah sagclarin, kor gibi dudaklarin bize nasil
gurGyup qittigini icli bir dille anlatir gair. Kadin artik g¢irkin, karanlk ve
renksizdir. Nereye konacagini bilemeyen kararsiz bir kus gibi hayatina yon
vermeyi beceremez. Kadinin bu ruh calkantilari yizunden farkh sekillerde
adlandiriligi siirin son boéliumuande yer alir. Geng, yash, mutlu, mutsuz, ¢capkin,
olgun gibi ifadeler, toplumun kadini belli kaliplara sokma isteginden o6teye
gidemez. Oysa kadinin bir takim sifatlarla adlandiriimaya degil anlagiimaya

bdylece 6zgurlesmeye ihtiyaci vardir.
iste sana ¢ilgin bir gocuk dediler,
iste sana nesesiz, soguk dediler...
Sana dalgin ve hissiz, aptal dediler...
Bir nefesle kirilir bir dal dediler,
Sana hem guzel hem de c¢irkin dediler,
Sana bazi geng, bazi geckin dediler...
Sana g¢apkin, sana suh, olgun dediler,
Kalbi bin bir agk ile dolgun dediler...
Dediler, hep dediler, diyecekler de,
Seni kim anlayacak, ah, o es nerde?..

(Basar, 1930: 61)

“‘Kendi Kendime’de kendisine disaridan bir gbzle bakan sair kimse

tarafindan anlasiilmadigindan s6z eder.

Sen yalniz tabiatin ve siiri 6z kizisin,
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Anlamadilar, yazik, nasil sondu yildizin!..
(Basar, 1930: 66)

Ruhunun sikdna ulasmasini engelleyen bu anlagilamama durumu
Sukdfe Nihal icin bayuk bir huzursuzluk ve kagis halidir. Bu nedenle “Yerden
Go6ge” kitabindan yer alan “Be@endinizse” siirinde ice donus, yalnizlik ve
insanlardan uzaklagma iste@i vardir. Bu ugurda her sey goze alinir. Cunku
insanlarin gikarlari dogrultusunda kurduklari samimiyetsiz iligkiler artik sairi

yoneten bir gu¢ haline gelmistir.
Yalniz, birakin beni...

istemem sevginizi!..

(...)
Yerim, yurdum olsa da bir karanlik magara,
Mes’udum sizden uzak...
Boynuma uzatilmis ne gizli bir kement var,
Ne de onumde tuzak!..

(Basar, 1960: 25)

Kayhan (2005: 45), Sukdfe Nihal'in siirlerine kendi ddnyasinin iki
boyutlu olarak yansidigini sdyler: "Birinde kendi gézuyle kendisini anlatirken,
digerinde baskasinin gozuyle kendisini anlatir. Diger bir deyisle ilkinde bir “i¢-
bakis”, ikincisinde bir “dig-bakis” s6z konusudur. Baskasinin goézuyle
kendisini anlattigi siirlerinde “erkek g6z”lyle bir kadina bakar. Bu g6z kadini

pek anlayamaz. “

Sukafe Nihal'in toplum iginde kadinin yeri ve deg@erini sorgulayisi
“Neyiz?” adh siirin merkezinde yer alir. Sair toplumun kadin algisina gore
sekillenen farkli bakis acilarina deginir. “Kimine bir gultz, kimine diken /
Kimine zimruduz, kimine yosun.” dizelerinde oldugu gibi toplumda kimi erkek
kadina deger verirken kimi de kadini hor gérmektedir. Bu iki kadin algisi

arasindaki fark dylesine derindir ki kadin bazen goklere ¢ikarilirken bazen de
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yerin dibine sokulur. Ikilem iginde kalan sair birey olarak kendini

anlamlandirma surecinde bocalar ve son dizede garpici bir elestiri getirir.
Kimi: "Sonsuz ol! “ der; kimi der: “Ttken!”
Kimi der ki: “Tahtin gokte kurulsun!”
Kimi der: “igsin ne, toprak dururken?”
Bu kitab1 hangi k&hin okusun?
(Basar, 1943: 13)

Kadini “dis bakis”la ¢ézimleyen “Bu kitabi hangi kahin okusun?”

ifadesi ayni zamanda kadinin erkek gézinden anlagiimazligina vurgu yapar.

Cavidan Binkaya’'nin siirlerinde goérulen kadin sorunlarinin temelinde,
kadinin kendini toplumun dayatmalarina gore algilayisi yatar. Burada insan
iradesinin 6zgur olmadigl ve her seyin dnceden dogaustu bir gug¢ tarafindan

belirlendigi kadercilik anlayigi dnemli yer tutar.

Onceden belirlenmis bu yazgidan dolayr kadin 6zgir degildir.
Toplumun kendisi igin belirledigi normlar gergevesinde yagsamaya mecburdur.
Sair bunu bir kader olarak algilar ve bu yazgiyi degdistirmeye galismay! da
kaderle oynamak olarak gorur. Olaylar kendi iradesinden baska bir iradenin
yonlendirdigi yonde gelisecek ve kadin ne kadar ¢aba harcarsa harcasin,
sonug daima ustindeki o iradeye gore gergeklesir. Bu irade ataerkilligi temsil

eder. Simgesel manada bunun 6rnegini “Tavla” siirinde goruriz.
Bir oyundur oynadigim
Seninle
Kader!
Madem bagladik
Kalmasin yarim.
Yensem de yenilsem de

Sonunda kadar...
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Nedir seyrettigin kahkahalarla?
Ben de bilirim gulmesini
Neyleyim
Butun kapilar sen de
Benim attigim
Durmadan
“‘Gele!”
(Binkaya, 1951: 28)

Binkaya, “Once” adli siirinde toplumsal cinsiyet rollerinin baskinhgi
uzerinde durmaktadir. Sair toplumda insanlarin ‘kadin’ veya ‘erkek’
kimlikleriyle yer almasina bir elestiri getirir. CUnku cinsiyet kavrami kadina,
toplumsal iligkilerde belirli sinirlar dahilinde bir yagsam alani sunmaktadir.
Oysa insan her seyden 6nce insandir ve kadinligi ya da erkekligi ile degil

insani 6zellikleriyle toplumda yer almalidir.
Nasil olur Yarabbi!
Kime baksam gulerek
Kime versem elimi
insandan 6nce kadin
insandan énce erkek...
(Binkaya, 1951: 10)

“Keyfince” siiri, kadinin diledigi gibi bir yasam suremeyiginin bireyde
yarattigr baski ve g¢ikissizhigi konu alir. Kadin istedigi zaman alip basini

gidemedigi gibi keyfince gulemez ve aglayamaz.
Dileyince
Alip basini gidememek!

Gullememek, aglayamamak
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Keyfince!
(Binkaya, 1951: 18)

Mualla Anil'in siirlerinde de kadin 6zgurlugu benzer bir kaderci
anlayigla kisitlanir. Onun kendini tamamen kadere teslim edisi, etrafindaki
her seyin kendi iradesi disinda gerceklesmesi, icine kapanik mutsuz kadin
imajini ortaya ¢ikarir. “Ben Bir Zerreyim” adli siirde kadin kendi yagamina yon

veremeyen bir birey konumundadir.
Omr{ savurup
Yellere, sellere boyun egiyor kaderim.
Neyim?
O zaman anliyorum ben,
Neyim?
Kavrulan, savrulan
Bir zerreyim...
Nasibim bu;
Ben bir zerreyim!..
(Anil, 1975: 50)

“‘Anladim ki ufkuma, / El atmis kader!.. “(Anil, 1975: 56) diyen sair
kendine yeni bir yol agcmak igin “Ufkumdaki EI” de yogun dusulncelere dalar.

Fakat yine kader, henlz yasamadigi gelecegini ¢goktan sekillendirmistir.

Sairin zihninde kadercilik dylesine yer etmistir ki kadersiz yagsamanin
yalandan yasamak oldugunu dusundr. “Karanliklar’da 6zgurce yasanilan

dinyayi sinirsiz ve sekilsiz bir aleme benzetir.
Sekilsiz bir alem ve ben
Yalniz ikimiz,
Birbirimizden habersiz,

Yalandan uyur gibi
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Sessiz...
Yalandan yasar gibi,

Kadersiz!..

(Anil, 1975 60)

Sair “Nurdan Sarmasgiklar’da yasadigi acilari kaginilmaz bir durum
olarak gorlr. Oysa kaderin sihirli elleri onu yaralayan oku tutabilse bunlarin

hicbiri yagsanmayacak, dinyasi kararmayacaktir.
Cikt mi ok yaydan,
Bir daha dénmez geri.
Tutabilseydi onu
Kaderin sihirli eli,
Renk verirdi dUnyam benim.

(Anil, 1975: 61)

“‘Alinyazisi’nda ise soyle der sair:

Alinyazisi:

Gondlden ruha kurar mahyasini

Soyler boylece butun émran tikenmez yasini!..
(Anil, 1975: 88)

Mualla Anil'in siirlerindeki kadinlar i¢ sikintilarini ve bunalimlarini
dogrudan anlatamayan hep icine atan bireylerdir. Kadinin sesini duyurmasi
dolayli yollardan mumkundur. Bu bazen bir turkuyle bazen de yerden bir tag
alip insanlara atmakla gergeklesir. Boylece kadin toplumda varligini baska
nesneler araciligiyla ispat eder. Kadinin ataerkil toplumlarda ikincil
konumuna deginen sair bunu “Duysunlar Diye” adl siirinde bunalimli bir ruh

halinin disavurumuyla dile getirir.
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Manevi anlamda dar gelen dinya ve bireyin cikigssizhidr kadini
bunalima surekler. Bu bunalim halinin sebebi, kadinin sesini hi¢ kimseye
duyuramiyor olusudur. Kadin konugsa bile toplum sagirdir. Cinklu kadin
toplumda fikirlerine énem verilmeyen, sessiz kalmaya mahkdm edilmis bir
varlhktir. Sair sesini duyurabilmek igin konugsmanin diginda bir seyler yapmasi

gerektigini dusunur ve yerden bir tas alip atarak bu sessizligi bozmak ister.
Bazan bu dunya da dar geliyor bana!
Sigamiyorum kabima.
Bulutuna, rizgarina, insanina,
Bir tas alip atmak istiyorum yerden,
Beni duysunlar diye!..
(Anil, 1975: 64)

“Efsane” siirinde sevgilisine 6zgur bir seviyle yaklagmak isteyen kadin
resmedilir. Kadinin tek arzusu gonul kapilarinin ardina dek agilmasi ve askini

Ozgurce yasamasidir.
HUr olsun gonlum ufuktan esen
Ruzgarlar gibi...
Askima engel istemem toprakli daglardan;
Ugsun hayalim zimradu anka gibi
Pembe ¢imen mavi pinarli diyarlardan...
(Anil, 1975: 61)

Anil'in kadin 6zgurligu problemini dile getiren bir bagka siiri “Mavi
Pancurlar’dir. Kadinin toplumda ait oldugu dusunulen yegadne mekan “ev’dir.

Kadin Uzerine dusen asli vazife ise aile igindeki dizeni korumaktan ibarettir.

Siirde “mavi pancurlar” kadinin dig dinyaya agilan penceresini
simgeler. Sair 6zledigi aski ve manayi bu panjurlar arkasinda arar. Yagsamin

tum guzelligi kadinin dinyasinda bu panjurlarla 6rtlir ya da acilir. Her
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ortuluste yasanilan yerden uzak bir incelik vardir. Sair mavi panjurlara her

bakiginda kendinden uzak bir hasret duydugunu dile getirir.
Mavi pancurlar arkasinda:
Bazan arar hislerim 6zledigim
Askl...
Bulmak isterim dugindugim manayi
Golgelerinde onun...
(Anil, 1975: 64)

“Gecelere Dogru” siirinde sair sevgilisine olan duygularini 6zgurce dile
getirmek icin turkd yakar. Boylece baskilanan duygular bir tarkl aracihgiyla

sevgiliye ulasir.
Yol 6tesi,
Dag otesi,
GuUn otesi diyardan,
Yanik bir tirkim olacak gecelere dogru
Dinle sevgilim onu!
(Anil, 1975: 89)

Anil'in “Mor Daglar” siirinde anlattigi kadin kendi kimligini bulma,
kendini anlamlandirma problemleriyle muicadele eder. Sdrekli kendini
sorgulama, bu dinyada kendine bir yer edinme ugrasi kacginilmaz bigimde
yitirilen anlamlari da beraberinde getirir. Clinkl kadin yillardan beri boslukta
donen bir hayat yasamistir.

Boslukta bir sey donuyor
iste bu, basim benim
Co6zemiyorum, ¢gdzemiyorum

Artik
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Ben neyim!
(Anil, 1975: 90)

Gullten Akin giirlerinde kadinlarin toplumsal rolleri ile yukumlulukleri
altinda ezilmesi ve bunlardan kagcamamasi kadin sorunlarinin basinda yer
alir. Erkek dunyasi tarafindan kusatilan ve bu kusatmayi asamayan kadinlar
anne olmak, es olmak, is yasaminda yer almak gibi roller arasinda sikigip
kalirlar. Toplumsal deger yargilariyla baskilanan yasamlar kadinlari ¢ikigsiz
kilar. Siirlerde yogun olarak yasanan bu duygu durumlari “gidememek”,

“kendini ifade edememek” ve “boyun egis” tarzinda ifadesini bulur.

Gulten Akin’in “Kadinsi” siiri kadinlar Uzerine yapilan tespitlerden
olusur. Kadin butun evreninde yalnizdir. Ancak bir kere bir sey igin elinden
tutulur. Sonrasinda ortalikta tek basina yalniz birakilir. Bu kadin bedeninin
cinsel bir obje olarak gorulmesini ¢cagristirir. Kadin erkekler arasinda sadece

“‘beden” varhgiyla kabul gorar.
Simdi bilmem kaginci paralelde
Kuru topraklara yagmur yagiyor
Bir filmin orta yerinde ka¢ gecedir

Uzanip elimi tutuyorsunuz

Elimi her sefer bir sey icin

Elimi her sefer bir kere tutarsiniz

Sonra butun davalarimla ortalikta

Sonra olanca kalabahgimla yalniz
(Akin, 1956: 70)

Siirin son boliminde umut hakimdir. Yasam kulclk aldaniglarla gtizel

kilinir ve 6lum bu tablodan uzak tutulmak istenir.

“‘Kendi Yalnizliginda Unutulmus” siirinde anlatilan kadinin distnce

Ozgurligu yoktur. DusUnceleri baglanarak bu hak elinden alinmigtir.
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Buyuk denizler vardi kuglar vardi
Blyuk denizler Ustunde kuslar vardi
Benimse dusuncelerimi bagladilar

Kadinin bu baskilanmig, sessiz dunyasinda “sergeler dilsiz, elmalar
acr’dir. Oysa evren buyudk denizler Ustinde ucan kuslarla, eski kitalarda

yasayan birbirine yabanci insanlarla sonsuz genigliktedir.

Toplumun dayattigi dis dunyanin guzelliklerinden yalitilmis bu hayat
kadini bunaltir ve kadin kendi bedeninden vazgeger. Clnkl kadini sinirlayan,
kisitlayan, susturan, onun cinsiyete vurgu yapan kendi bedenidir. Cinsiyet
belasindan kurtulmak isteyen kadin, gézlerini ve ellerini gri denizler Ustundeki
bir kusa bagislar. Boylece i¢inde bulundugu cikigsizliktan kurtulur. Ancak
bunun da kesin ¢6zim olmadiginin farkindadir. Yarinindan umutla aydinlik

diler.

(...)

Yer gok arasinda garesiz kalmigiz

Gemiler gelsin eski caglardan

Gemiler dolusu aydinlik gelsin
(Akin, 1956: 62-63)

Kestim Kara Sacglarimi kitabinda yer alan “Glz Yeli” siirinde sair
aksam saatlerinde yorgun ve unutma arzusu icindedir. ici giinden giine kara
ezik bir hale gelirken yasam tum ihtisamiyla karsisinda durmaktadir. Onu
gordiklerini unutmaya iten sey kadinin toplumda uyutulan, kandirilan biri
haline getirilmesidir. Sair bir seylerin kadinlari uyutup gugli adamlara, yeni
yasamlara kagtigini unutmak istemektedir. Bu dusunceyi aklindan silmek igin
dag baslarinda geceleyip dostluklarindan isinmayi diler. Ama bu mumkun
olmaz ¢unkl tim kadinlar gérinmeyen yalanlara alismis ya da alistiriimistir.
Daha sonra sair ayni kaderi paylasan kadinlari toplumsal adaletsizliklere

karsi direnige cagiracaktir:
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Cevre mi tek yanh kurtulugsuz

Ne baglamis bizi 6liumune

Atip zorumuzu tiksindigimizi

Yasasak ya ha deyince

Boyle neden korkuyoruz
(Akin, 1960: 23)

“ O 7 siirinde sair, ‘onlar’ ile erkekleri, ‘biz’ ile kadinlari ifade etmektedir.
“Yalin kat” erkekler bos goézlerle “yalniz” kadinlara en Kkoétl sevgilerini
sunarlar. Bu erkekler kadinlara sahip olunan bir nesne gozuyle bakmaktadir.

Istedikleri ise kadinlarin her durumda kendilerine gelmesidir:
- Bana gel sonra git bana gel

Kadinlar ise vyalnizligini paylagsacak, iyi gunde kotu gunde elini
birakmayacak birini ister. Birlikte islanacak yagmurlar, atlanacak sular,

kacilacak guneste elini birakmamalidir erkek.
- Biri olsa tutsa birakmasa

Kadinlarla erkeklerin yasam algilari onlari hayatin fakli koselerine
konumlandirir. Erkekler gun iginde, bindigi tagitlarda enseleri tlylu ve elleri
terli hemcinsleri gibi olmay diler. Hepsi “yollarda g6z kulak salt tavsan” dir.

Kadinlarin dikkati ise ¢ocuklardadir.
Gunde gectigimiz yollarda
Bir kizcigin sorgulu agzini saglarini
Bir oglanin kirli sari bacagini
Tutup 6ptugumuizi saniyoruz
Oyle seviyoruz

- Oyle seviyoruz bizim olsa
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Saygideger kisilere gore toplumda kadinlarin varligi “kabak c¢ekirdegdi
ile 6zdestir. Bu ifade kadinin “lizumsuz ve degersiz” olarak algilanmasina

vurgu yapatr.
Onlara (saygideger Kigiler)
Gore kadinlar toplumda kabak ¢ekirdegi
- Eksilmem olmasa
(Akin, 1960: 25)

Akin, “Aci Igin Karsilama” siirinde acilarin kadinlarin gdévdesinde
yasadiklarini ve onlari hasta dusuirduaklerini distndr. Kadin aciya alismistir

hatta acilar igcinde kimi zaman daha mutludur.
insan daha mutlu acilar icinde
GuUr kani daha bir canli

Kadin “beyaz mendilde kara digum” olarak goérdaga acilari
umursamaz ve kendisine uzanan elleri reddeder. Artik oOlimle yasam,

beyazla kara, sevmekle sevmemek arasinda bir fark kalmamigtir onun igin.
Beyaz mendilde kara dugum
Uykudan iyisi yok alin ellerinizi
Tutmusum tutmamigim
Sevmisim sevmemisim
Su yasama su olum
Beyaz mendilde kara dugum
(Akin, 1960: 31)

Siradan yasamlarini strddren, ev i¢i sorumluluklari, gocuklarin bakimi
gibi yukumluldklerin altinda ezilen, kendini ifade edemeyen kadinlarin
dilsizligi, boyun egisleri kadin sorunlarinin basinda gelir. Gulten Akin

siirlerinde kadinlarin kendini ifade edememesine siklikla yer verir ve bunun
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nedenini “korku” olarak gorur. Bu korku ayni zamanda kadinlarin yagsamlarini

belirleyen temel duygu durumudur (Alp, 2007: 35).

“Sorumlu Kadin” siirinde “korku” “kadin” ile o6zdeslestirilir. Erkek
egemen sistem kendi beklentilerine uymayan kadinlari yadsiyarak, etrafa
“korku” salarak onlarin bireysel varoluslarina engel olur. Kadinlarin bu siteme
teslimiyeti siirde “olmazlar’, “gecilmezler’ sdzleriyle verilir. Siirde gecen
carsilar topluma acik olan mekanlardir. Bu mekéanlarda erkek adlarinin
sOylenip kadinlarin gizli tutulmasiyla, kadinlara dayatilan onlar kusatan

sinirlara gondermelerde bulunulur.
Cargilarda erkek adlari sdylenir kadinlar gizli
Sana kim takti bu sorumlulugu kadinsin
Nerden aldin “olmaz” lari o “gec¢ilmez’leri
Bir yanindan —senin degil 6bur yanin — gegiyorum.
(Anil, 1960: 36)

Ancak sgiirde, bu dayatmalari reddeden ve bu ugurda mucadeleye
girisen cesur kadinlar géremeyiz. Cunku “binlerce yildir ¢ogunlukta, kara

tartilarda bir agirliktir kadinlarin bu utanci ve korkusu.”

Akin'in Kestim Kara Sacglarimi kitabinda yer alan “Murat” bashkh siiri
toplumsal baskilar nedeniyle hissettiklerini yasayamayan, duygularini
bastiran kadinlari anlatir. Toplumsal dayatmalar sebebiyle kusatiimishigin
birey Uzerindeki etkileri ¢arpicidir. Bu nedenlerle sevgileri bir edip bir araya
gelemeyen insanlar vardir. Siire 6ne c¢ikan duygu “kacamamak” ve “uzaga

gidememek”tir.
Ayrim ayrim ayirdik sevgimizi
iki ucunu bir edemedik
Ne geldiyse igimizden
Kacamadik gidemedik

(Akin, 1960: 40)
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Incelenen siirlerde kadinlara yénelik en énemli sosyal sorunlardan
birinin cinsiyet ayrimciligr oldugu gorulmektedir. Cinsiyet ayrimciligina maruz
kalan kadinlar sosyal agidan yapilandiriimig cinsiyet rollerine uymak zorunda
birakilmaktadir. Buna uymadiklari takdirde ise normlara dayali olarak ayrim,
diglanma ve kisittanmayla karsilagmaktadirlar. Kadinlarin gunluk yasam
faaliyetlerine tam ve 6zgur bir sekilde katilma olanagindan yoksun olmalarina

neden olan cinsiyet ayirimciligi toplumda erkek egemenligini arttirmaktadir.

Bazi siirlerde kadin erkek esitliginin saglanmasi i¢in kadinin kamusal
alanda s6z sahibi olmasi, bunun igin ise daha iyi bir egitim almasi gerektigi
vurgulanir. Kadinin diisiinsel ve eylemsel boyutta tretkenligi Snemsenir. iffet
duygusu, kadinda aranan 6nemli bir 6zellik olarak karsimiza c¢ikar. Fakat
toplumun namus anlayigsina yonelik bir elestiride bulunulmaz. Bu bazi kadin
sairlerin de eril gelenegin kirletilmis namus anlayisini sirdirdiddu anlamina

gelmektedir.

Evlilik kurumu icinde ele alinan kadin sorunlarinin basinda aldatiimak,
terkedilmek ve esinden deger gormemek gelir. Bu surecgte kadinlara bigilen
rol ev igleri ve ¢ocuk bakimiyla ilgilenmektir. Boylece kadinlar egitimden,
isguclinden ve siyasetten yani farkh bicimlerde tanimlanmis “kamusal”
alandan uzak tutulur. Bu noktada bazi sairler kadin 6zgurlugu problemini
siirlerinde gindeme tasirlar. Siirlerin geneline baktigimizda anlagilamamanin
kadinlar i¢cin 6nemli bir sorun oldugu sonucuna variriz. Fakat bu donemde
sesini duyurmak icin micadeleye girisen cesur kadinlara da pek fazla yer
verilmedigini goruruz. “Yakilan bir turkud” veya “yerden alip insanlara atilan bir
tag” ezilen kadinlarin sesini, dolayl yollardan duyurma c¢abalari olarak

kargsimiza gikar.

Kimi  giirlerde toplumun dayatmalari  “kadercilik” anlayisiyla
iligkilendirilmistir. Yani erkek hegemonyasinda yasamak kadinlarin kaderi
haline geldiginden, onlarin bu yasama ayak uydurmak zorunda olduklari

mesaijl verilir.

Ele alinan sorunlar gergevesinde kadinlarin toplumda gereksiz,
lGzumsuz bireyler olarak algilanmasi ya da sadece cinsel bir obje olarak
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gorulmesine de deginilir. Ancak bu sorunlara yonelik kokten ¢ozum onerileri

getiriimez.

4.1.1.14. Kadin Erkek iliskileri

incelenen kadin sairlerin gcogunun siirlerinde kadin erkek iligkilerinin
tek tarafli boyutuna yer verildigi tespit edilmistir. Bu siirlerde kadin erkekten
badimsiz ya da aile kurumu igerisinde “anne” ve “ eg” sifatlariyla yer almistir.
Bu baglamda kadin erkek iligkilerinin ¢arpik yonlerini toplumsal duzeyde ilk

irdeleyen Gulten Akin olmustur.

Gulten Akin, kadin erkek iligkilerini yasanilan ¢agin elestirisi Gzerinden
aktarir. Kadinla erkegin birlikte olusturduklari dunyada bireyi kusatan
anlamlarin  uguculugu s6z konusudur. Onun siirlerinde kadin ikili
yakinlagsmalardan olabildigince kacgan, yalnizhdini higbir seye degismek
istemeyen bir kimlik tagir. Dolayisiyla kadinla erkegin arasinda birbirlerine
sevgiyle, askla baglandiklari samimi bir iligki olusamaz. Rizgar Saati’nde yer

alan siirlerde kadinligin ruh hali yalnizlikla bezenmisgtir.

Kestim Kara Saclarimi kitabindaki siirlerde ise kadin, erkek kimligine
kars! derin bir givensizlik ve i¢ huzursuzluguyla yaklasir. Kadinlar incelikli ve
sorumluluk sahibi bireyler olarak 6n plana c¢ikarken erkekler yalin kat,
dimduz ve hoyrattir. Erkegin insanilestiremedigi 6zelliklerini sevmez kadin ve

ondan uzaklasir.

insanlari inciten yasaklarin cagi kusattigi gercegi “Kogaklama” siirinde
dile getirilir. Siirde kadin erkek iligkilerinin celiskili boyutuna da deginilir.
Erkeklerinin yaninda kadin, korkak, tay bacakli ve sipa gozIi bir hayvana
benzetiimektedir. Erkegin uzaginda kalan kadin Usumekte, yaninda ise

ondan korkmaktadir.
Masalsin korkungsun, eskisin masalsin
Ortiik odalarin ic ice odalarin
Uslir senden uzakta senin yaninda korkar
Tay bacakl, sipa gozlu bir kadin

113



(Akin, 1960: 10)

Akin'in kadin erkek iliskilerine deginen bir baska siiri “Eski Yapi’dir.
Siirde beyazla belirtilen erkekle, siyahla belirtilen kadinin eksik iligkileri yer
alir. Bu iki kigi bir araya gelseler de bir butin olusturamazlar. Cunku her

ikisinin de dinmeyen agrilari vardir. Etrafi bir yadsima icinde seyrederler.
Bu hem beyaz hem erkek, sasma gozlerinle
Bu hem kara hem kadin, sasma
Tamsu olurlar bir beyaz bir kara
Yadsirlar eksik ¢atilarini ne kadar gérmezler
Ne kadar flut olsa 1sinma olsa
ince agrili durumlari bir yerlerden
Ceker onlari, uzak ne uzak
(Akin, 1960: 16)

“Kesik’te ¢agin elestirisi yapilirken bir adamla kizin strlp gidecegine
inandiklari duygularin geciciligine vurgu vyapilir. Bu gegicilik, inceliksiz
insanlarin unutmak Uzerine yasamlarini kurdugu bir dinyanin elestirisine

taniklik eder.
Yasamanin kesik bir yerinde uzun uzun
Deli bir adam savruk bir kiz
Bir duruma baglarlardi kendilerini
Var bilinen surup gidecek sanilan
(Akin, 1960: 19)

‘Dag Havas!” siirinde adam “kara, tek yonllu, dimduz ve sevmedigim”
kelimeleriyle olumsuz ¢agrisimlar tasir. Kadin ise kendini “bir garip ¢ingene”
olarak gorur. Siirin éznesi kadin, adamla istenmeyen bir ttrde iliski icindedir.

Tek tarafli ve sinirh bir iligkidir bu.
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Kadin adamla kurdugu iligkide kendine gore gecerli sebepleri
oldugunu dusunur. Hayatta tek basina kalmig, yenik ve yorgun dusmustir.
Yalnizh@r éyle blayuktir ki kadinin goézleri gibi vicudunun bir pargasi olarak
onunla butinlesmistir. Kadin bu ruh halinin tesiriyle sadece ‘merhaba’
demektedir adama. Uzerindeki bu dag havasini adamin alip gétiirmesini,
gunun tekrar 1Igimasini ister. Adam ise kadinin sikintisini alir fakat yalnizhigi

anlamaz, tutamaz. Adamin bu ozellikleri kadinin onu sevmesine engel olur.
Tam bunu demistim bu kara adam
Serin ickilerde mantomu alir
Esarpimi alir sikintimi alir
Yalnizligimi anlamaz korkmam
Tutamaz sevemem onu korkmam
- Vay garip ¢ingene —
(Akin, 1960: 21)

“‘Oyun” siirinde kadinlarin ve erkeklerin goézuyle ask ele alinmistir.
Erkeklere gore ask, bazi kadinlari sokaklardan alip karanhga ¢ekmesidir.
Kadinlara gore ise ask incelikli davraniglarin onu sarip sarmalamasidir.
Burada ask usuyen burnun, kulagin, parmak ucunun, géz kapaginin opule

hohlana isitiimasi seklinde tezahlr eder.
Bazi kadinlarin agk
Uslyen burnunun kulaginin
Parmak ucunun goéz kapaginin
Opdle hohlana isitiimasi

Yine bazi kadinlara ve adamlara gore agk, yurine yurune yipranmis
bir ayakkabidan kurtulmaktir. Bu farkh ask algilarina disaridaki manzara dahil

edilir. Seyredilecek bir aksamustu, bir ag ve bir sandal gonulleri almaya yeter:
Ama disarda bir izmarit
Bir deniz bir ag bir sandal
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Bir aksamustu seyredilecek

Kadin, agkl sokakta el ele tutularak gecilecek bir koprude, tutup
sallanacak bir ¢ocukta, bir erik dalinda gérmektedir. Bazi kadinlar, riyasiz,
sere serpe korkmadan uyumakla aski 6zdeslestirirken, adamlar agki odalara
itip karartmaktadir. Bu erkekler, deniz, mavi, agag, serinlik, oltanin ucunda

balik nedir bilmezler:
Bilmezler bilseler yasarlardi
Onlar is oynarlar sevgi oynarlar
Usti ortld giyinil utangli
(Akin, 1960: 26-27)

Siirlerin geneline bakildiginda; kadin erkek iligkilerinin geliskili boyutu,
bireysel algilara gore sekillenen bir unsurdur. Dolayisiyla burada iki bakistan
s6z etmek mumkunddr. Kadinin incelikli, sorumluluk sahibi kisiligi, erkegin
diz, insani boyuttan yoksun olarak tanimlanan Kisiligi birbiriyle uyusmaz. Bu
nedenle kadinla erkegin arasindan gercek aska, sevgiye ve sonsuz bagliliga
dayanan bir iliski kurulmaz. Bir araya gelseler bile kadinla erkek birbirini
tamamlayan bir bitln olusturamazlar. Siirlerde kadinla erkek empati yapmayi
beceremeyen bireyler olarak yer alirlar. Bu kopuk iletisim sebebiyle kadinlar

anlasilamamaktan surekli yakinirlar.

Siirlerde genel olarak kadin, hayati boyunca yalnizligini giderecek,
onu daima sevip kollayacak bir erkege ihtiyag duyar. Erkek ise kadinin bu
isteklerini anlamaz. CUnklu erkegin go6zinde kadin cinsel kimligi ile 6n

plandadir.

4.1.2. Kadinin Bireysel Durumu

incelenen siirlerde kadinin birey olarak icinde bulundugu durum ve

cesitli ruh halleri basliklar altinda ele alinip degerlendirilmigtir.
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4.1.2.1. Mutlu Kadin

Kadin gairlerin siirlerinde mutluluk, bir duygu hali olarak degiskenlik
gOstermekle birlikte genel anlamda bireyin i¢ huzura erigmesi seklinde

tanimlanmistir.

Mualla Anil “Kim Demis” adli siirinde mutlu bir kadin olarak kendi i¢

“wa

dunyasini anlatir. Sair “alemim” diye tanimladigi kendi dinyasinda mutludur.
Cunku tamamen ona ait olan bu i¢ dinyada kimseye hesap vermek zorunda
degildir. Orada istedigi gibi yasar. Tum ipler onun elindedir, sahip oldugu
hayat bir bagkasi tarafindan yonetiimez. Bu siir ayni zamanda kadinin
kendini kisitlayan ataerkil toplum vyapisina bir meydan okuyusudur.
Alsilagelmis duzenin c¢arkina bagh hissetmez kadin kendini. Bu dizenden
siyrilmayi basaran kadin siirde tekrarlanan “slrerim altin yeleli atimi benim

olan diyarlara” ifadesiyle mutlulugunu haykirir.

Kim demis bu ¢arka bagliyim
Ben.

Kim demis bunu!..

Felegi ben donduririm
Alemimde!..

Surerim altin yeleli atimi

Benim olan diyarlara...

Alr basimi giderim
Ruzgarlara...

Yesili ben yaratirim igimde,

GUmus renkte kaynar pinarlarim,
Varim yogum,

Bu dlnyadan uzakta olan seyler

Benim ta icimde...
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Ben dylesine vurgumum
Onlara...

Surerim altin yeleli atimi
Ruzgarlara ruzgarlara!..
(Anil, 1975: 58)

[T

Uzlntulerinden siyrilmis, disadonik bir kadin profilinin ¢izildigi “Posa
Gibi"de gbzyasinin yerini kupkuru bakiglar almigtir. Uziintilerinden kurtulmak
icin kadin onlar bir posa gibi yere atarak ¢igner. Kendi dertlerini arkada
birakarak Tanr’'ya yonelir. Bdylece hayalini kurdugu mutlu bir dinyaya

kavusur.
UziintGlerimi bir posa gibi
Avug avug atiyorum yerlere.
Basiyorum ustune,
icime sindire sindire
Ne gonliumde bir hicran

Ne gézimde yas var o zaman.

Artik basim Tanrr’'ya donuk

Simdi isil 1s1l bir alem yasiyor bende.

Ne var sanki bu golgeler oyunu evrende!...
(Anil, 1975: 97)

Siirlerin geneline baktigimizda mutluluga dair ¢ok az yasantiya
rastlamaktayiz. Bu nedenle “mutlu kadin” figurd yalnizca birkag siirde yer alir.
Bu siirlerde kadinin gézinden mutlulugun tanimi yapiimaktadir. Kadin igin

mutluluk, birey olarak toplumda kendini 6zgur hissettigi anda gercgeklesir.
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4.1.2.2. Mutsuz Kadin

Mutsuzluk insanin kendini huzursuz, umutsuz ve karamsar hissetme
halidir. incelenen siirlerde “mutlu kadin’a oranla ¢ok sayida “mutsuz kadin”
figurinin yer almasi dikkat gekicidir. Ancak burada kadin sairlerin gogunun
mutsuz oldugu sonuca ulagsmak dogru olmaz. Bu noktada konuya bazi

varsayimlari goz onunde bulundurarak yaklagsmak daha isabetli olacaktir.

Kadin sairler daha c¢ok kendilerini mutsuz hissettikleri anda kalemi
ellerine almiglar ve siir yazmiglardir. ClUnkU siir yazma ani duygularin ve i¢
dinyanin on plana cikarildigi bir zaman dilimidir. Dolayisiyla aci, keder ve
gOzyas! siiri besleyen bir durumdur. Kadin sairlerin genelinde hizunld,
kederli, karamsar bir ruh hali hakimdir. Fakat bunlarin her sairde farkh
sebeplerden kaynaklandigini soylemek gerekir. Konuya aciklik getirmek

adina oncelikle siirlerde iglenen mutsuz kadin temasina deginelim.

Yasar Nezihe Hanim’in siirlerinde duygulu ve kederli bir kadin sesinin
varligi kendini belli eder. Art arda yaptigi mutsuz evlilikler, esinden gordugu
ihanet, cocuklarinin 6limuU gibi hususlar mutsuzlugun sebepleridir. Onun
siirlerinde bir kadin, bir anne, bir es olarak yasanabilecek tum talihsizliklerin
yurek yakan ince sizisini duyariz. Gazellerinde kimi zaman dertli bir anne

kimi zaman da terk edilmig bir es olarak karsimiza ¢ikar.
Senin melal G gamindir eden beni berbad,
Nasil guler seni me’yls gorir de mader-i zar?
(Bukulmez, 1925: Gazel 39)

Bazen de sair yasadigi tum olumsuzluklara ragmen gulumseyen ve

sikintilarina direnen, bir kadin olarak karsimizda belirir.
Gorup de handemi zannetmeyin ki sddimdan,
Guler guler dururum muttasil inadimdan

(Bukulmez, 1913: Gazel 17)
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Gazellerinin birinde sair uzun bir dertlesmeyi aktarir. Bir gul
bahgesinde karsilasan iki kadindan bedbaht olani halinin sebebini “Hemsire,
dinle...” diyerek digerine anlatir ( Cetin, 2009: 25).

Sairin mutsuzlugunu dile getiren bazi beyitler sunlardir:
Ah u feryadimi ta’yibe kiyam etme sakin,
Yaniyor ates-i fitkat ile her lahza canim.

(Biikiilmez, 1925: Gazel 13)

Yuregim tag, tenim &hen mi tahammul edeyim,
Bu kadar mihnete ta riz-1 kiyamet ya Rab?

(Bukulmez, 1925: Gazel 36)

Tut elin bedbaht Neziha’nin kirilmig sehperi,
Bad-1 lGtfundur benim- ¢in varsa bir cay-1 penah.
(BUkulmez, 1925: Gazel 17)

Nigar Hanim'in eski edebiyatin imajlariyla dolu “Feryad” adh gazeli

hayattan sikayetini dile getirir.
Feryad ki feryadima imdad edecek yok
Efs(s ki gamdan beni 4zad edecek yok
Te’sir- i muhabbetle yikilmis glizel amma
Virane dili bir daha abad edecek yok
Kes varsa alakan bana ey tali-i ddnum
Sen var iken dlemde beni yad edecek yok
Hakkiyla bilir zar gonal halet-i aski

Mahirdir o fende onu Ustad edecek yok
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Ya Rab ne igin zar-1 Nigér su cihanda
Na- sad edecek ¢oksa da bir sad edecek yok
(Nigér Binti Osman, 1887: 30)

“Gece Yarisindan Sonra” da sair mutsuzlugu sebebiyle canini almasi
icin Allah’a yalvarir. “Bir MeyGsun Hasbihali” ve “Igbirar” adli siirlerde de hep
bu mutsuzlugu ve sikayeti dile getirir. “infial’de goérdagi vefasizliklar
yuzinden bir zamanlar hirmet ettigi insanlari artik seytan gibi gormektedir.

“Zeval-i Umid” adli siir de yagsamdan sikayet izerinedir.
Neden tecessim eder manzaramda her lahza
Elem benim acaba heykel-i sebat gibi
(Nigar Binti Osman, 1899: 78)

Nigar Hanim’in hayattan sikayet etmesinin nedeni yagsamin kendisine
hak ettigini sunmamis oldugu dusuncesidir. Bu yuzden siirlerinde tim
omrunun ziyan olduguna inanan bir kadinin sesini duyulur. Kendine acima
duygusu ve omrunun heder oldugu inanci ile sair gbzyasi doker. Bu marazi

tavir beraberinde insanlardan uzaklasma istegini de beraberinde getirir.

Fiisun‘da yer alan “Bir Haber” adli siirde iffet Halim Oruz, agkin verdigi
Istiraptan yasama sevincini yitirmis bir kadin olarak karsimiza c¢ikar.
Intiyarlayan ve en kiiglik sdzden bile teselli uman sairin mutsuzlugunun

sebebi asgktir.
Yetmedi bu keder dolmadi ¢ilem!
Takatim dinse de azap yetmiyor...
Kalmadi derdimi dinleyen kimsem!
Gonluimde kivranan aci gitmiyor.
(Oruz, 1928: 59)

Sukafe Nihalin “Bir Sitmadir Hayat” siirinde kadin Gzerinden verilen

mutsuzluk, bezginlik ve hayattan kopus duygusu One cikar. Dinyaya gelmis
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olmak igslenen bir glinahla iliskilendirilir. Sair dunyaya gelerek gunah igledigini

dusundr.

Sairin kendini yasadi§i dinyaya ait hissetmemesi bu sebepledir.
Degersizlik hissi, diunyadan siyrilma gabasi hayati hastalikli olarak algilama
hissini de beraberinde getirir. Atesler icinde carpinip yanacagi ve Usuyeceqi
“bir sitmadir hayat” onun icin. Bu aykiri durusa ragmen sair yalnizlik hissine
kapilmaz. Cunkd diger kadinlarin da kendisiyle ayni kaderi yasadigini

dusundr. Boylece ortak duygulari paylasan kadinlar var olur.
Nerde kogsam, nerde digsem soran yok.
Durdursa da kalbimi bir alev ok...
Diyecekler: “ Senin gibi yanan ¢ok!..”

Mavi gokte dogusumdur ginahim.

Gozlerimde guneslerim gulusd,

Ufuklarda bir baharin olasu;

Bir sitmadir hayat; ¢carpin, yan, usu...

Guler elbet derim baht-1 siyahim...
(Basar, 1943: 14)

Sukdfe Nihal, cevredeki soéylentiler yizinden engellenen askini
kendisine mahkOmiyeti getiren zincirler olarak gorur. “Siyah Zincir’de surekli

dertli ve aglamakh gegen hayatindan sikayet eder.
Her glin bir faciayla
isyan ettim agladim;
Her derdimin ucunu
Otekine bagladim.

(Basar, 1927: 65)
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“‘Sen de Geg” ve “Tas Gibi"de sairin mutsuzluguna neden olan sey bu
kez yalnizliktir. Zorluklari asarken tek basinadir. Agaran saglari, solup giden

gengliginden kalan tek hatiradir.
Ben ki butun bir bahar, bir genglik kaybetmisim
Bu yalc¢in kayalar tek basima asarken...
Yolumda ne sevenim, ne sevdigim, ne egim,
Go6zumde bir dmurden kalan golge: tas, diken

Sair bu saatten sonra kendisine uzanacak dost elini istemez ve iyi glin

dostlarina goyle seslenir:
Haydi, nikabini at!
Sen ey dost eli, sen, ah,
Otekilerden siyah,
Otekilerden igreng.
Geg!
Geg, sen de geg, kirletme yasadigim zindani,
Cek elini, oradaki temiz hayali tan!..
(Basar, 1933: 48)

“Suphe”’de yasadiklarindan dolayi insanlara ve hayat olan guvenini

kaybetmis bir kadin vardir.

“Tas Gibi"de ise insanlara olan gulvenin yitirimesinin ardindan,
yalnizlik arzulanan bir duyguya donusur. Sair, en zor gununde onu yalniz

birakan elleri tutmak istemez ve hayatinda kimseye yer vermez.
ihtiyacim yok sana, kardes ol, sevgili ol,
Git, durma, artik sakin, acik kalbimdeki yol.

(Basar, 1933: 52)
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“Sondurin”de artik kendisine bile yabancilagmistir. Hayata kusen

sair, yalnizlik ve sevgisizlik yizunden gonluna bir ¢ole benzetir.
Sondurin karsimda yanan atesi;
Kalbimin dért yani buzla ortalu.
Bakislarim old, suurum 6la. ..
istemem mehtabi, glini, giinesi,
GOnlim bir mezardan daha kapali,
Bu hasret ¢olune sapti sapali...
(Basar, 1930: 48)

‘Mermer Dunya’da sair yalnizca kendine degil topluma karsi da

yabancilagmaya baslar.
Soguktur mermer kadar
Nereye dokunsaniz.
Lahzada sdnersiniz,
Mermere donersiniz
Her nereye konsaniz.
(Basar, 1930: 76)

Kadinin hayata yabancilagsmasi, mutsuzlugu hayatin katihgi karsisinda
caresizligindendir. Bu katihk erkek egemen toplum yapisinin
dayatmalarindan ileri gelir. Ustelik bu yapi erkek egemen toplumdaki kadinlar
tarafindan da ¢ogu zaman hi¢ sorgulanmadan kabullenilmektedir. Erkegin

duygularini 6zgurce yasayabildigi ask burada ayricalikl bir duygudur.

Kadinin ruhi bunalimi, gerek aile baskisi gerekse c¢evrenin
dedikodulari  yuzinden kadin agkini Ozgurce yagsayamamasindan
kaynaklanir. Bu kisith alan kadinin “geleneksel ben’i ile “modern ben’i
arasinda bocalamasina hatta sikigip kalmasina neden olur. Bu cark
yuzyillardir bdyle doéner durur. Nihal bu nedenle “Durmayan Cark’ta
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mutsuzdur. “Saadet, efsanelerde yasayan bir anka kusu” kadar uzaktir ona.
Siirde durmadan donen ¢ark imgesi, kadinin alisilagelmis ikincil konumuna

isaret eder. Sair, beynini kemiren bu dusinceden kurtulmak ister.
Bir ¢cark, durmadan doner, bicer kafatasimi...
Bu hain makineyi vicudumdan gikarin,

Bir kursunla, atomla delin beynimi, yarin...

Benim de var gulmeye, mestolmaya hasretim...

Firsat verseydi bir an sifa bulmaz cinnetim...

Bir dinya dusinmustim, gokkubbe kadar guzel...
Birbirini sevecek bir gergekten insanlik...

Her yol cennete gitsin, isil 11l aydinlik...

Cicek bahcelerimiz canavar diyari...

Saadet, anka kusu, yasar efsanelerde...

Ben nasil gllebilirim, mestolurum bu yerde?
(Basar, 1960: 18)

“Umman Yolu’nda “icim dyle tizgiin ve gayesiz ki’ diyen sair, bu kez
arayiglarindan ve ideallerinden kurtulmak ister. Kendini sevgisiz, hissiz ve

gayesiz bir ummana teslim eder.
Suya dismus 0Olu bir yaprak gibi,
Gecerim her gun bin yabanci sahil!
GoOzume higbir sey asina degil!

Yolum, bir ummana dusecek gibi...
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Bu teslimiyet, geriye donusu olmayan bu gidis, emellerin bitigi
sebebiyledir. Sair amagsizca suruklendigi bu ummanda insanlarin ona

uzatacagi eli reddeder.
Birakin elimi, bu yol ¢ok guzel;
Sarmasin gayesiz ruhumu bir bag;
icimde bitmigken artik her emel
Go6nlimde yanmasin yeni bir gerag.
(Basar, 1927: 63)

Bedbin ruh hali Nihal'de artarak devam eder ve “Uyusam”da hicran

yarasinin verdigi acidan kurtulus olarak gorulen 6lum arzulanir.
Dalsam duymadan seni, sonu yok bir uykuya,
Uyusam doya doya...
(Basar, 1930: 46)

Sairin mutsuzlugu “Bir Ruh Ki’de yarali bir ruhun sizlanislarina
donusur. Sair 6zledigi ve pesinden kostugu guzelliklere bir tirli kavusamaz

ve yorgun duser.
Kalbim carpti her iyi ve her guzel sey igin...
lyi, glizel ardinda yoruldu kosa kosa,
Sonunda hep emekler, yazik ki gitti bosa...
(Basar, 1960: 26)

“Gulzel Kontes” siirinde Cahide Vecihi Divitgi, baba evinde el Ustliinde
tutulan bir gen¢ kizin evliligi ile baslayan ve talihsizliklerle gegcen mutsuz
Omrunu anlatir. Glzel kontes, sarigin, alimh ve nazh bir geng kizdir. Annesi,
babasi ve dadisi Uzerine titrerken ihtisamli bir dugunun sonrasinda kederle
gececek yeni bir hayat baslar onun igin.

Sevdikleri boyle derlerdi 6yle aliml glzeldi;

Sarisin endamina her sey yarasirdi
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Ev halki, anne, baba Uzerine titrerdi,

Kizlarina en guzel talih yakigirdi.

Lakin debdebeli digunin ferdasinda
Uzun hayat boyunca o evin nazl kizi,
Ustiine titrerken anne, baba, dadisi,
Talihin darbeleri onu kahrediyordu!
(Divitgi, 1948: 30)

Siirde, baba evinde el bebek gll bebek buyatilen mutlu geng kiz, koca
evinde “derdine gogsunu geren“ mutsuz kadina donusur. Bir evin bir kizi olan
sarigin guzelin evlendikten sonraki yillari gam ve keder icinde gecmigtir.
Kadinin bu degisimi “yazik bir evin bir kizi boyle ¢okerdi” dizeleriyle gozler

onune serilir.

Siirin son boélumunde “annecidim maziyi unut” ifadesiyle sairin anlattigi
kadinin aslinda kendi annesi oldugu ortaya ¢ikar. Sairin annesine duydugu
derin sevgi her seye bedeldir. Annesini c¢ektigi acilardan kurtararak onu
kucaklamak ister. Cunku bir annenin yasadigi kotu olaylarin ardindan kizina

birakacagi tek sey guzel ruhu ve faziletidir.
Kalbimiz ¢ergeve olsun o sarigin gehrene

Neler feda etmeyiz biraz gulumsemene...

Faziletin, guzel ruhun 6rnek olacak bana,
Elemin kadar buyuk, gdénlimde sevgi sana...
Yetigir acilarin, dinsin higkiriklarin!
Kollarinda tagisin ...gel seni ¢ocuklarin.

(Divitgi, 1948: 31)
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Fazila Atabek’in “Tanrima” giirinde kadin mutsuzlugunun ve cektigi
acilarin hesabini sormak i¢in Allah’a yakarir. Sikayet dolu sozlerle baglayan

bu yakaris gittikce yukselen bir tonda isyana donusur.
Burnumdan getirdin verdigin cani
Bu mudur adinin serefi, san1?
Kitapta ettigin vaatler hani?
Yalan yakigir mi sana Allahim?

Yasadigi hayati bir yluk gibi goéren sair, siirin son boéluminde 6fkesini

bastirir ve Allah’tan sugunu bagislamasini diler.
Ne gunah isledim bu gine degin;
Ki bitmez tiikenmez oldu ettigin?
Hatay affeder bluyuk dedigin,
Bagisla sugumu bana Allahim
(Atabek, 1947: 5)

“Virane’de ise sair mutsuzlugunu ge¢mise Ozlem duygusuyla
yansitmaktadir. Bir zamanlar bayram gunund andiran gencligi simdilerde kul
olan bir yangin yerini andirir. Sairin sular gibi cosan kahkahasi sénmus,
yerine siyah yuzIU bir gam kurulmustur. Yine de bu gam ve keder alemine

teslim olmak istemez sair ve sdyle der:
Kagtim oralardan gormemek igin,
Bu viran kdsede 6lmemek igin...
(Atabek,1947:8)

“‘Masal” siirinde kadinin mutsuzlugu yaptigi evlilikle iligskilendirilmigtir.
istemedigi kisiyle evlendirilen ve sonunda mutsuz olan kadinlarin sorununa

deginen giirde masal havasi i¢inde kurulan anlatim dikkat ¢ceker.
Bir varmig bir yokmus

Allah’in kulu gcokmus
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Yuzyillar gerisinde
Diyarin berisinde
Guzel bir koylu dilber
Yasiyorlarmis beraber
Ihtiyar bir hakanla,

Masalda ihtiyar bir hakanla evlenerek sultan olan genc¢ ve guzel bir
koylu kizi anlatilir. Bu kiz sarayda refah ve bolluk iginde yasamaktadir. Fakat
saraylar, saltanatlar, hizmetgiler, eglenceler ve liks yasamin ihtisamina dair
pek cok sey sultani mutlu etmeye yetmemektedir. Glzeller glizeli sultan

daima mahzundur. Bir giin sultan hakana agilmaya karar verir ve sdyle der:
- Istemem ben sultanlik,

Yakami birak artik,

Sikti beni bu hayat;

Almiyorum higbir tat

Saray boguyor beni

Ruhumun tek emeli

Buradan kurtulmaktir.

Hakan ise tum sevgisini sultana adadigindan onun bu Uzgun haline bir
anlam veremez. Bunun Uzerine sultan, hakana evlendikleri gunden beri
ondan hoglanmadigini ve yaylasina geri donmek istedigini sdyler. Hakan ¢ok
yaralansa da elinden bir sey gelmez ve bir bah¢ivan ile birlikte sultani kdyune

yollar. ikisi sehirden cikinca birbirlerine sarilirlar ¢iinkii Gi¢ yillik hasretleri

sona ermis ve asiklar birbirlerine kavugsmustur.
—-Demis artik kurtulduk
Birbirimizin olduk
Ug yillik hasret dindi,

Goban, Hakani yendi
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Benimsin artik Sultan!
(Atabek, 1947: 27-28)

Cavidan Binkaya'nin “Bilsem® siirinde dunun pismanliklari, bugundn
hayal kirikliklariyla ytzlesen bir kadin resmedilir. Mutsuz kadin figlrd,
umudunu yitirmig, yasama sevincini ve arzusunu kaybetmis sairin gozunden
sunulur. DUnu ve buglnu olmayan bir kadinin yarininin da olmayacaginin

farkindadir sair.
Bugunler ve dunler
Hangi hayal ugruna kaybettim sizi
Bilsem!
Cirpinan ellerime degmeden
Hangi uzak denizde can veriyor sevincim?
(Binkaya, 1951: 19)

“Unutsam” da yine mutsuz bir kadinin hayattan siyrilip kendini dinleme
arzusu dile getirilir. Sair bu zaman kadar yasadigi her seyi unutup zihnini ve
bedenini arindirmak ister. Kendini hatta golgesini bile yuk olarak gorur. Higbir

dost yuzu gormek istemez.
Golgem bile fazla
Hicbir dost yluzi gormek istemem
istemem, ayna tutulmasin yiiziime
Degismeyen hukmu kaderin
Belirmesin ¢izgi gizgi

Yasamdan uzaklagsma istegi siirin ilerleyen bolimlerinde hayali bir
dunya ile butunlesir. Bu dinyada yasamin insani mutlu kilan 6zelliklerini alip

tum olumsuzluklar silmek ister gair.
“Seviyor” dese durmadan

Papatya fall
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Gupegunduz bir yildiz

Dusse avucglarima

Oyle inansam ki, yasadigima
(Binkaya, 1951: 22)

‘Uzak Ada” sgiirinde mutsuz kadin imaji yalnizhik duygusuyla

kuvvetlenir. Uzak adada oturan kadin, sairin hayalinde yasattigi bir kadindir.
(...)
Bir kadin dagunuram
Mahzun
Oturmus odasinda
Cam dallari higirdar
Karanlik gecede
Uzak adada.

Gunduzleri sis altinda geceleri isiklar icinde goérinen uzak adaya

giderek oradaki hayati daha yakindan gormek ister sair.
Bir gun inivermek gegiyor icimden
iskelene
Evlerini sokaklarini gérmek
insanlarini tanimak yakindan

Fakat sair siirin sonunda bu dudsuncesinden vazgeger. Cunkl uzak

aday! ve orada yasayan kadini hayalindeki haliyle hatirlamak ister.
Ama kalsin hayalimde yerin
Daha iyi
Uzak gagirislar gibi

Uzak ada.
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(Tumerkan, 1957: 30)

Mualla Anil'in giirlerinde de mutsuz kadin figlra sikga karsimiza gikar.
“Gece YarisI” siirinde gegmisteki 6fke ve pismanliklariyla ylzlesen bir kadin
vardir. Kaldinm taglarinda yuruyen kadinin adimlarindan g¢ikan ayak sesleri

gegmise donuk izleri hatirlatan bir unsurdur.
Tak,
Tak,
Tak,
Kaldirnm taslarinda
Adimlarimdan ¢ikan
Bu tok sesler,
Gecgmis yillarin
Kapanmis tozlu kapilarina vuruyor gibil...

Canlanan anilarda tebesstimle hatirlanacak higbir sey yoktur. Mutsuz

gecen firtinal bir murden geriye sadece ince bir gonul sizisi kalmistir.
Duruyorum
Kesiliyor sesler,
Susuyor her sey.
Kafam bombos gibi
Ses vermiyor.
ince bir sizi gdniilde kaliyor
O kadar...

Gecgmisinden duydugu pismanlik saire aci verse de onun annelik
duygusu agir basar. Siirin son boéliuminde sair evinin kadini oldugunu

hatirlayiverir.

Evimin kapisindayim artik;
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Bu tahta perdenin arkasindan
Cocugumun yUzu guliyor bana,
O kadar!...
(Anil, 1975: 26)

Gegmisten pisman olmanin verdigi mutsuzluk hali “Aglar Ruhum”
siirinde umutsuzlukla butunlesir. Ellerinden kayip giden zamana Uzulen sair
bunu “Aglar ruhum gegen zamanal..” dizesiyle ifade eder. “Kulde Kivilcim”
siirinde ise gunlerin anlamsizligi, ruhun Gsimesi, bombos dusunceler sairin

karamsar halini yansitir.
Gunlerde mana bulamamak,
Kulde tek bir kivilcim aramak gibi oldu
Artik bana...

Duygulariyla dusUnceleri uzlasamayan sairin mutsuzlugu ikilemde
kalmis olmasindandir.

Kafam bombos, tutmuyor disincelerim
Elinden hissimin...
Ben ayri yollarda, onlar benden

Uzak simdil...

(Anil, 1975: 54)

Mualla Anida kadinin mutsuzlugu oyle derin bir ruh yarasina
donusmaustur ki sair 6lumu arzular. Mutsuzluklarla gegcen dmrunu buyuk bir

yorgunluk olarak goren sair, yagsama dair tum guzellikleri reddeder.
istemem bastigim topragi

Ben bu rengiyle...

(.))

Yildizlar sénsin,
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Donsin basim
Kendi 6zledigim alemel..
(Anil, 1975: 54)

Sairdeki derin mutsuzluk hali ve bu durumun beraberinde getirdigi
dinyadan kagis problemi “Arabaci” siirinde 6lum arzusu etrafinda yogunlasir.
“Gozlerimi kapamak istiyorum/ Ben artik uyumak istiyorum” ifadelerindeki
uyku hali 6lum halinin karsiligidir. Dunya Uzerinde bir yolculuk olarak

tanimlanan yasamda sair arabaciya soyle seslenir:
Arabaci,
Gotur beni
Bilmedigim yollarin ucuna dogru...

Sairin  kagistaki israri yollarin sonuna kadar sudrer. Sonrasinda
arabacinin kendisini bir ugta birakmasini ve geri donmesini ister. Artik tek

istegi yalnizliga ve mutsuzluga gomulup uyumaktir.
Arabaci,
Birak bu ugta beni
Don geri...
Gozlerimi kapamak istiyorum
Ben artik uyumak istiyorum...
(Anil, 1975: 72)

incelenen siirlerde hayattan zevk almayan, giindelik sorunlardan
sikilan mutsuz kadinlar sik¢ca yer alir. Kronolojik bir sira takip edildiginde
tablo daha nettir. Onceki dénemlerde yazilan siirlerde kadinin mutsuzlugu
yaptigi yanlis evlilikler, kocasi tarafindan aldatiima, terk edilme gibi ailevi
meseleler ve ¢ocuklarin 6lumunden kaynaklanir. Bunun yani sira yoksulluk

boyutuna varan yasanan ekonomik sikintilar da etkilidir.

ilerleyen yillarda yazilan siirlerde ise yasamdan sikayet, insanlarin

vefasizligi gibi konular gindeme gelir. Kimi zaman agkin verdigi aci, kimi
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zaman yalnizlik kimi zaman da degersizlik duygusu kadini mutsuz eder.
Ancak bunlar icinde erkek egemen kulturin kadinlara dayatmalari ve kisitli
yasam sebebiyle olusan mutsuzluk, dikkat ¢ceker. Bu acgidan bakildiginda
kadinin mutsuzlugu, onu kamusal alandan soyutlayarak yalnizca “anne ve

eg” sifatiyla bir ruhsuz beden olarak goren alginin Granaddr.

4.1.2.3. Yalniz Kadin

Sair Nigar Hanim’in yalnizlik duygusunun baslangici yaptigi mutsuz
evlilige dayanir. Omriiniin son yillarinda ev iginde siirdii§l yalniz hayat da bu
duyguyu perginler. Siirlerinde bir sikayet sebebi olan yalnizhgi sair kimi
zaman zaman askla iligkilendirir. Bu durumda yalnizlik, gonulde var olmasi
istenen ancak orada olmayan sevgiliye yonelir. “Vahdet” siirinde gonul

yalnizlik derdiyle perisandir.
Matekellim lisan-1 agki dilim
Ana yok mu muhatab ey Halk
Acaba ehl-i hal bir sadik
Bu keder — gehde yok mu tutsun elim
Derd-i vahdetle ben perisanim
Gece gunduz garib-i giryanim
(Nigér Binti Osman, 1890: 23)

Nirédn adli kitapta yer alan “Sarki”da kimselerin arayip sormadigi sair

kendi haykirisini dinler.
Mevsim-i sadide beklerken ehibba rahimi
Kimseler agmaz bu gun bab-i1 ikamet- gahimi
Vahdetimde dinlerim kendim enin G ahimi
Kimseler agmaz bu gun bab-i ikamet- gahimi

(Nigar Binti Osman, 1896: 34)
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Gulten Akin’in Rizgar Saati (1956), Kestim Kara Saclarimi (1960) ve
Sigda (1964) isimli kitaplari muhteva acisindan ‘ben’in 6n planda oldugu
bireysel siirlerden meydana gelir. Sairin i¢ sesinin sikga duyuldugu ‘ben’
merkezli bu siirlere hakim olan duygu yalnizliktir. Geng bir kizin, ask, sevgi,
ayrilik ve 6zlem gibi duygularinda yalnizlik, sairin kendi siiriyle bas basa
kalmak icin tercih ettigi bir duygudur (Erken, 2010: 28). Bu agidan
bakildiginda sairin kisiliginin bir pargasi haline gelen yalnizlik, hayatin gesitli

goranamlerini yansitan bir ayna haline gelir.

Rizgér Saati ‘nin kitabinin ilk siiri Yitikler Gecesi’'nde sairin i¢ sesini

duyariz. Sair yalnizh@i “batin canlilardan uzak” olma hali olarak tanimlar.

Bireyin yalnizhigindan kaynaklanan bir susma héli s6z konusudur.
“Oliiler gibi susma”, umutsuzluk ve uyuyamama, yalnizigin 6zne lzerinde
gorulen tesirleridir. Bu yuzden siirin 6znesini butln gucunua yitirmis haldedir.
Siirde 6znenin bu durgun ve karamsar ruh haline paralellik gdsteren bir

dinya tasviri yapllir.

Dunya boslukta ve yavastir, ruzgar doruklarda esmekten usanmig, dag
cicekleri uykuya varmistir. Bu ortamda dogadan gelen tek ses, ayaklarinin
altinda catirdayan seslerdir. Uglincli bentte bu durumun gegici oldugu

dusunuldr ve yarinin umutla dolu olduguna vurgu yapllir.
Bilsen 6tesi aydinlik ¢izginin
Delice yakardin eski siirlerini
Bir tutam bulut iki damla yagmur igin
Yeniden sevinirdin igten ice
Bilsen 6tesi aydinlik ¢izginin
(Akin, 1956:4)

“Kér Aynadan ince Kiza” adli siirde ‘ayna’ bir geng kizin yalnizlagan
dinyasini yansitan bir figlrdur. Siirin batinidne hareketsizlik hakimdir. Kiz,
gUpegunduz gurualtaler iginde dahi uyuyabilecek kadar uykusuz ve yorgundur.
Kan, damalarindan uzak haldedir. Bireyin bunalimli halinden kurtulma ¢abasi

yoktur. O sadece Umit eder.
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Senin sular gibi umudun var
Deniz hayvanlari gibi kor karanlikta
Bir ki¢lk yalan ardindan gunlerce
Bolune bolune ¢ogalir.

(Akin, 1956: 8)

“Deli Kizin Turkusu’nde sair her insan gibi arada Urkse de yalniz

olmaktan hosnuttur. Cinkl yasamak istahi her seyden agir basmaktadir.
Ben i1siklar konfetler bayramlar istemem
Uzanmigim golgelige bir basima
Su uzaktan tukenmez yalnizliktan
icten ice Urkiiyorum ama
Boyle de iyiyim.

Siirde insanlardan uzaklagsma istegini tek bir sartla bozar sair.
insanlarin ona elleri beyazken uzanmasini ister. “Karayi kaldirim mavi koyun
umudumu yitirmeyin” diyerek onlara seslenir. Sair yeni tutkular, yeni umutlar

istemektedir. Cunku yasami anlamli kilan budur.
Bana yeni tutkular gerek biktim
Bir solukta buz gibi yasamak isterim
Beni dldurdrse bu umut oldurdr.
(Akin, 1956: 11-13)

“Deli Kizin Tarkusu 1I”de Akin, insanlari sadece basini koyabilecedi,

yaslanabilecegi kollarindan ibaret olarak gérmektedir.
Simdi insanlarin yalniz kollari var
Ve ben delice bir sey istiyorum
Simdi insanlarin yalniz kollari var
Ve ben basimi koyuyorum
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(Akin, 1956: 14)

Bu dizeler, sairin i¢ dunyasindaki yalnizligin derecesini gozler dnune
sermesi acgisindan onemlidir. Tek bir uzuvdan olussa bile insanlarla birlikte
olma arzusu yasami kusatir. Insanlarin kollarina yaslanmak, yalnizhigin

paylasilarak azaldigini ifade eder.

“Deli Kizin Tarkuasu III”, sesini duyuramamis olmanin bireye verdigi
yalnizlik hissini aktarir. Saire gore bireyin kendi kendine soyledigi “cagil ¢agil
tirkiler bosuna’dir. insanlara ulasan ses, “degismis, genislemis ve

sicakhgini kaybetmis” bir yankidir ancak.

“‘Deli Kizin Tarkusu IV’te sair bu kez yalnizhgini unutmak ister. Bu
duygunun ugsuz bucaksiz bahgesinde umut etmek yerine harekete geger.
Blyuk caddelerin birinde rastladigi kisiyi siirine dahil eder. Onu elinden tutup
kendi dunyasina gotirmek, onunla hi¢ konusmadan anlagsmak ister. Bu ayni

zamanda yasamak denilen bir blyuk oyuna geri donustar.
Elimi uzatsam tutamasam
Olanca sevgimi yalnizligimi
Duslunsem hayir digsinmesem
Senin hi¢ haberin olmasa
Senin hi¢ haberin olmaz ki
Baslar biter kendi kendine o turku
Yagmur yagdar akasyalar islanir
Bulutlar ugulur geceleyin
Ben yagmura deli buluta deli
Bir blyln oyun yasamak dedigin
Beni ya sevmeli ya oldurmeli

(Akin, 1956: 16)
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‘Annecik 1I"de anilarindan kurtulmak isteyen gair “Yalnizhgi
daragacina c¢ektim kimse goérmeden” diyerek yalnizlhglr yok eder. Bdylece

gecmisi unutturan ve hatirlatan her tirlt dusunceden de kurtulmus olur.

“‘Annecik IlI"de ise Luna Rossa adli yabanci bir sarkiy Kigilestirerek

adeta onunla dertlesir.
Ben geceleri sigdiramiyorum igime
Unutulmak kétl sey sen bilmezsin
Ah sevdigim sarki Luna Rosa
(-..)
Sana kalbimi agamam agamam
Cunkl dokunsam aglayacaksin
Iyi ki sarkisin Luna Rosa

Fakat bu da sairi icinde bulundugu terk edilmislik hissinden kurtarmaya

yetmez.
Simdi kalbimi avucumda sikiyorum
Seni dinliyorum Luna Rosa
Yalnizim, terk edilmisim dogru
Kuskun oldugumu sanma
(Akin, 1956: 22-23)

“‘Annecik IV'te siirin 6znesi, teselli arayan degil teselli veren birey
konumunda yer alir. Siirde dunyanin bunca nimetlerine karsin caresiz
yasamanin aci verici hale gelisini anlatmaktadir. Sair burada yalnizhgi
Tanrr’'ya, huznu gecelere birakir ve her seye ragmen hayatin guzel oldugunu

vurgular.
Sana kirilacagini dallarin er geg
Bir kirik dalin oldugunu unutturacagim

Hemen yanima soyle gel otur
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Yalnizligi tanriya birakalim
Huzun gecelere mahsustur.
(Akin, 1956: 24)

Gece vyarisindan sonra artan yalnizlik duygusunun olusturdugu
karamsar atmosfer “Gece yarisindan Sonra” siirinde yer alir. Birey, insani
yasama baglayan ne varsa birakip gitmeye hazirdir. Yogun bir uzaklagsma

istegi tasir icinde.
Arsiz otlar gibi baydr gider
Gece yarisindan sonra yalnizhk
Caresizligime acirim ellerimin
Ellerimi affedemem bir tarla
Sen beni affedebilecek misin
Ben icten ice savrulan harman
Ben artik yagamayacak olan
Birakip gitmek gerek duyuyorum
Ne varsa ask gibi dostluk gibi
Sonsuz sicakhgina aligilan
(Akin, 1956: 38)

“Son Siir'de sair sevdiklerini unutmak isteyen birinin c¢eligkilerini
yansitir. Yepyeni bir yagsam kurarak kendisini unutan sevgiliye ve dostlara
sitem eder. Buna karsilik o da kendisini unutanlari unutmak ister fakat

yapamaz. Bu yluzden ifade edemediklerini gbzyaslariyla akitmak ister.
Dost kimdi kardeg kimdi yar kimdi
TUm unutsam dedim unutsam

Onlari unutmam olumumdu
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Bir sicak rlizgar geldi sallandi
Dallarin aci yesili sallandi
Oturup aglasam dedim aglasam
Yesile ala karsi elaleme karsi
(Akin, 1956: 40)

Sonra herkesi affettigini soyleyen sair “Bu perisan halime sebeptir /

Senin unutmuslugunu affetmeyecegdim “ diyerek geligkiye duser.

“‘Kendi Yalnizhiginda Unutulmus” siirinde sair yer ve gok arasinda
caresiz kalisinin en aci ifadelerini kullanir. Sairin bulundugu yerde “sergeler
dilsiz, elmalar acr’dir. Insanlar ise birbirine yabancidir. “Uzun Yagmurlardan

Sonra” siirinde ise unutulmama istegi vardir.

“Yalniz Kiz” siirindeki kiz glizin umutsuzluguna, gece kararsizhigina
kargl oturmakta ve bu haliyle sevgisiz, 6limsuz ve yasamasiz olarak
adlandiriimaktadir. Evreni gozlemleyen bu kiz agalarin ve cgayirlarin bir
yagsamasini, suyun akmasini, bulutlarin yaramesini tatli bulur. Evrendeki bu

birliktelige ragmen kiz, Ustune dag, Ustune aci oturmus bir halde yalnizdir.
Gece kararsizhigina oturmus
Ustiine su ustiine dag
Ustline aci oturmus
(Akin, 1960: 28)

Siirlerde vefasizlik, insanlardan uzaklasma istegini beraberinde getiren
bir duygu olarak 6n plana ¢ikariimistir. Bu tarz siirlerde yalnizlik, kiskunlik
haliyle bitiinlesir. insanlarin kétii diinyasindan uzaklagsmak adina tercih
edilen yalnizlik bir sire sonra sikdyet konusu olmaya basglar. Yalnizhgin
bilingli bir sekilde arzulanan bir duygu haline gelmesi sadece Gulten Akin’in
giirlerinde gorulir. Bu sgiirler bireyin i¢ dunyasini esas alir. Bunalim,
yabancilagsma, bireyin toplumla hesaplagmasi, yalnizlik ve sikinti ile beliren

evren duzenini sorgulama aslinda modernizmin yankilaridir.
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4.1.2.4. lisyankar Kadin

Burjuva toplumuna kargi isyanci yaklasimi destekleyen varolusguluk,
sirde sitemkar ve baskaldirici tutumuyla ifadesini bulur. isyankar kadin,
incelenen siirlerde birey olarak kendi tavrini net bir bigcimde ortaya koyan,

sesini gur bir sekilde duyuran kadinlar olarak yer almaktadir.

Mutsuzluga yuklenen isyankar tavir Sukdfe Nihal'in ferdi muhtevali
siirlerinde igli bir hassasiyetle karsimiza gikar. O genellikle siiri i¢ini dokmek
icin bir vasita olarak goérlir ve anlasilamamaktan sikayet eder. “Size Ne?”
siirinde sairin ilk kez kadin olarak sesini gur bir sekilde duyurduguna tanik
oluruz. Sair diger insanlarin kendisi hakkinda ne dusunduiklerini ve
sOylediklerini umursamaz bir tavirla “Degisir Nihal on kere gunde” diyerek
cevap verir. Kendisini sug¢layan insanlarin zehirleri karismasin diye kalbini

granit kayalarla orer.
Karismasin zehriniz tortusuz membaina
Diye ordum kalbimi granit kayalarla...
Bahtiyarim sizlere vedaina,
Aramiz agik bugln gecidi yok daglarla...
(Basar, 1930: 68)

Sair anlasilmayan hisleri ve insanlarin sorgusuz sualsiz kendisi
hakkinda hukim vermeleri karsisindaki o6fkesini “Siz bir yilandan daha ¢ok
yilandiniz.” diyerek disa vurur. Siirin son bélimunde ise bu insanlara meydan

okur:
Nihal glinde yluz renge girecektir, size ne?
Berrak, beyaz renginden sanki kimler anladi?..
Gullere diken deyip gul diyeceksin dikene,
Umurunda degildir ¢ilgin olsa da adi...

(Basar, 1930: 68)
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Mualla Anil'in giirlerinde ise kadinin tim hayatini kusatan “kader”
aslinda toplumun dayatmalarindan ibarettir. Kadina sunulan yasam, onun
evle sinirli hayati ve dinmeyen mutsuzlugu sanki yasamak zorunda oldugu
bir kader gibidir.

Anil'in cogu siirinde kadin kaderine boyun egerken “Korkutmuyor Beni”
siirinde digerlerinden farkl olarak isyankar bir tavir takinir. Kadin artik

kaderin kudreti kargisinda gucli durmaya ve duzeni bozmaya kararlidir.
Kozumu paylagiyorum kaderle bugun...
Yakama yapisan ellerinde
Hala hikmeden bir kuvvet var.
Soruyorum ona:
Daha ne kadar
Deneyeceksin zevkini bende?
Guluyor kahkahalarla seytanlar gibi;
Ama korkutmuyor artik bu ses beni!..
(Anil, 1975: 92)

Gulten Akin “Kestim Kara Saclarimi” siiri ile kaliplasmis gelenek,
torelerde kadin tutsakligina bagkaldirir. Sanatta bir yansitma olarak saglarin
kesilmesi dogrudan degisme anlamina gelir. Toplumsal baskilar ve
yasaklarla orulu bir hayatta kadin igin ugranilan buyik bir felaket sonrasinda
yeni, baska bir hayata gidis anlami tasir. Yani basinda 6zgurlesme formu igin
de kullanilir. Kara saclarindan kendi istegiyle kurtulan kadin 6zgurleserek

yeni bir yagsama adim atmis olur.

Siir toplumsal yasamin ve kurallarin kadinlar tzerindeki etkilerini dile
getirir. Siirde kadinin yasaklar, yasalar ve torelerle gevrili hayati ona “kendi”
olabilecegi bir yasam hakki birakmaz. Oniindeki her sey bir duvar gibi
yasamini sinirlar. Bu anlamda yasamanin da bir tadi yoktur. Ancak, sairi
yasama baglayan “onlarsiz olmazdi, tagsimam gerekti, kullanmam gerekti”

dedigi seyler de vardir.
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Toplumun deger yargilari yuzinden kadin, guling bir sekilde tutsak ve
kibirlidir. Bu yuzden kendini hicbir yere ait hissetmeyen kadin mekénsizdir.
Dért bir yandan kusatiimiglik s6z konusudur. Erken (2010: 44)’in ifadesiyle bu
kadin “ayip ve gecimini ddglndrken sevgiyi iskalamis bir bireydir.” Siirde

“don” kelimesinin tekrarlanmasi gerilimi yukseltir.
Uzakti don yakindi don gevreydi don
Yasakti yasaydi toreydi don
icinde disinda yaninda degilim
icim ayip disim gegim sol yanim sevgi
Bu nasil yasamaydi don

Kadinin uzun saglari, cinsiyete vurgu yapan bir semboldur. Bu kara
saclar ayni zamanda kadini yasaklara, tabulara tutsak hale getiren bir misyon
ustlenir. Bu durum birey olarak kadina tasimasi gereken gesitli agirliklar
yukler. Bu bir nevi toplumun ataerkil degder yargilarinin gerekli kildigi
Ogretidir. Sair kara saclarini keserek bu zorunluluktan kurtulur. Artik kendi
dinyasinda aydinliktir, delidir, rizgarhdir yani 6zgurdir. Ancak saclardan

kurtulma saire, istedigi seyi vermemigtir:
Kestim kara saclarimi n’olacak simdi
Bir seycik olmadi- Deneyin litfen-
Aydinligin deliyim ruzgarliyim

Akin, siiriyle ilgili olarak yaptigi bir agiklamada “Kestim kara saclarimi”
dizesinin bir 6zgurlik anlatimi oldugunu belirtir. Ve bunu insanin zaman
zaman kendisini tutsak hissettigi, zaman zaman da kabugunu kirip ortaya
ciktigr anlardan biriyle aciklar. Saire goére bu kadin icin de saclarini kesmek

bir 6zgurlik anlatimi ve bagkalari igin de bir ileti olabilir.

Kara saglari kesmek sembolik olarak kadinin kurtulugu, adeta yeniden

dogusudur. Ve sair hafiflemis olarak selam verir yeni gune:
Gunaydin kaysiyi sallayan yele

Kurtulan dirilen kisiye gunaydin
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Simdi sasiyorum bir toplu igneyi

Bir yasant! ile karsgilayanlara

Gittim geldim kara saglarimdan kurtuldum
(Akin, 1960: 9)

Bir onceki siirde, icindeki bunaltidan kismen kurtulma yolunu, sair kara
saclarini kesmekte ararken “Alir Mavi Atlar Duslere Goturur” siirinde bu kez
kurtulusu duslere siginmakta arar. Siir anlasilmasi gl¢ imgelerle értlmustur.
insanin Gstiine ¢éken kusur bir agirliktir yasam. Kadinligin incelikten yoksun
‘kit adamlar” yan yana ve kizgin bir sekilde yasamin olumsuz kapisini
beklemektedir. Bilingaltl deniz imgesiyle somutlasir. SOylenemeyen sézcukler
gemilerini bu azgin suya birakir. Yemeklerin yenip c¢ocuklarin uyudugu
saatler kadin igin kurtulustur. CUnkd bu saatler kadinin gunlik hayat
telasindan siyrilarak kendiyle bas basa kalabildigi, belki de kendi olmayi
basarabildigi tek andir.

O sdyleyemedigimiz sdzcuklerdi
Yurutip gemilerini bilingaltlarinin

Azgin sularindan duslere iten

Tatli saatlerdi, kurtulustu onlar
Yemekler yenmig cocuklar uyumus
Gazeteler ardinda dinlenilen

Ev icindeki yukumlalUklerini yerine getirmis olsa da bu yasam
tarzindan huzursuz ve rahatsiz olan kadinin isyani “bendim korkudan

terleyen” dizesinde yukselir.
Isirmayan kurtlardi yilanlardi

Suydu buydu ama gergek bagka
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Bendim korkudan terleyen terleyen
(Anil, 1960: 8)

‘O Elindekini” yasamin bolinmus halini sunar. Siirin 6znesi, elleri,
ayaklari ve gozleriyle bir bitlin degildir. Bunlarin her biri fakli iglere yarayan
uzuvlardir. Eller sadece tutmaya, ayaklar yurumeye, gozler ise bakmaya
yarar. Hepsi yasamin basit eylemlerinde kullanilan araglar olarak yagsamda
baska bir anlam ifade etmez. Bu uzuvlari kendine ait hissetmez 6zne. Kendi

gibi degildir ¢linkii. Ozglr bir hayata sahip degildir.
Ellerim tutmanin elleri gbzlerim bakmanin
Benim degil ayaklarim yurimenin
Solumaya bir yerlerim sevmeye baskasi
Ben yasamanin olmaliyim Oyleyse, degilim
Benim yasamam mi ne, belki de su:
Kesin bir giirde kendi olmak

(Akin, 1960: 11)

incelenen siirlerde anlatilan, gelecek nesilleri yetistirerek hayata yén
veren, yarini sekillendiren kadinlardir. Fakat gerek erkek egemen toplum
bakis agisinin gerekse pratikte alinan kararlarin kadinlari ikincil konuma ittigi
gorultr. Kendini 6zglrce ifade edememek ya da anlasilamamak en buylk
kadbus olarak kadin sairlerin dizelerine yansimigtir. Bu siirlerde insanlarin
onyargilarinin, toplumun otoriter tutumunun kadin 6zgurlugunu kisitladigi
gergedi Uzerinde durulmustur. Kadinlar i¢in bu durum buyuk bir yasamsal
eksiklige donustugunde dogal olarak isyan etmektedirler. Kadinin siire
tagsinan isyani, aslinda hayatini kusatan olgulardan kurtulmak igin bir

haykiristir. Boylece bir farkindalik yaratiimak istenir.

Siirlerde tespit edilen isyankar kadin tipi, ayni zamanda guglu, kararh
ve korkusuz bir Kigilik 6zelligi sergilemektedir. Bazi siirlerde kadinlar cinsiyete

vurgu yapan niteliklerinden kurtulmak ister ve bunu bizzat kendileri yapar.
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Boylece kadinlar adina karar verme yetkisinin bagkalarina ait olmadigi

vurgulanir.

4.1.25. Asik Kadin

Gecmigten gunumuze kadar agk, siirimizde kullanilan en yaygin
temalardan biri olmustur. Bu anlamda Divan siiri, geleneklerle belirlenip
sekillenen mazmunlar, mecazlar, benzetmeler, tasavvurlarla hep ideal ve
mukemmel olan aski aramigtir. Halk edebiyatinda beseri 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikan ask, kimi zaman da tasavvufi boyutuyla edebiyatimizda yer
almistir. Bu bolimde kadin sairlerin siirlerinde agka yer veris sekilleri ve

unsurlari irdelenecektir.

Nigar Binti Osman, Tanzimat edebiyatinin bitimi ile Servet-i Findin
edebiyatinin baglangici arasindaki sure i¢inde, “ara nesil” sanatgilarindan biri
olarak eserlerini olusturmus ve sahip oldugu Une kavusmustur (Bekiroglu,
1998: 14). Nigar Hanim’in siirlerini Divan sairi kimligi ile olusturdugu
bilinmektedir. Bu gelenek dogrultusunda cinsiyeti belli olmayan sevgililere
duyulan agkin anlatildigi siirler asil Nigar Hanim’i yeterince yansitmaz. Onun
asil kendisi oldugu sgiirler hem bicim hem de muhteva acisindan yeni

arayislara agildiklaridir.

Bekiroglu (1998: 313) “Sair Nigar Hanim” adli kitabinda onun
gunluklerinde paylastigi “sevdavi mizacin” siirlerinde yogun bir sekilde
hissedildigini su sozlerle ifade eder: “Sanat duygusunu sdrekli canli tuttuguna
inandigi ve arkasindaki temel dinamigi olarak belirledigi anlagilan ask
duygusu onda estetigin baslica malzemesini olusturur. Fitratim (Aks-i Seda,
s.105 ) baglkli giir ondaki potansiyel agskin adeta bilingle korundugunu

gosterir.”

Sekiz misralik kuglk bir beyanname olan “Fitratim” siirinde sairin
hayattaki gayesi sevmek ve sevilmektir. Bir dakika bile “alékasiz”
yasayamadigini soyleyen sair hayatin lezzetini ask duygusunda buldugunu
ifade eder.

Hevaya dair olur her dakika akvalim
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Garama muncer olur her muessir efalim
Sevilmeyi severim lezzeti hayatin odur
Alékasiz yagsayamam bir dakika ben lakin
Soran da var ise ancak odu benim halim
Sevilmeden gecemem maye-i hayatimdir
Onuncln eyler ona hep taalllk amalim
(Nigar Binti Osman, 1899:105 )

Baz siirlerinde ise ask, Uzerinde tefekkur edilen bir duyguya donugur.
Sair bu duygu Gzerinden 6nce kendini ve Allah’t disunUr sonra da kainattaki
essiz mikemmellikteki dizene varir. Efsds Il ‘de yer alan “Ibtida-y1 Ask”

siirinde Allah’in kendini sevmek igin yarattigini dasundr.
Ey Nigar Allah halk etmis seni sevmek i¢in
Eyledin hic¢ bilmedin sen silk-i agka intisab
(Nigar Binti Osman, 1890: 17)

“Teemmul’de ise sair kainattaki her seyin ask igin var oldugu ve ask

etrafinda dondugune inanir.
Varlik yokluk bika ve hande fikrim bu ki hepsi agka dair
(Nigar Binti Osman, 1890: 29)

Hayatin tUmuyle askla yorumlanmasi dogrudan agka verilen kiymeti
gosterir. "Kendi Kendime Bir Soylenis” siirinde bu bir nevi ask aligkanligi

olarak seyredilir.
Fitrat degisir demek yalandir
Sevdalara gonlum asinadir
(Nigér Binti Osman, 1890: 32)

Bu tespitlerden hareketle ask duygusunun Nigar Hanim’in siirlerinde

Allah’a giden bir yol Uzerinde yer aldigini sdyleyebiliriz. Bu yolda tanri, evren
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ve insan ayrimi yoktur. Her gey Allah’in bir parcasi olarak dogada,

nesnelerde ve insan dunyasinda yer alir.

“‘Sevk” ve “Cesm-i Hazin” adlh siirlerde sevgili Allah tarafindan
fevkalade guzellikte yaratilan ve Allah’in varligindan bir iz tagsiyan kisi olarak
tasvir edilir.

Bir ask-1 daimi bana ilhdam eder gozin
Gaya ki sen vucid- 1 Hidaya nisansin

(Nigér Binti Osman, 1890: 82)

Fakat yaman idi kurbani oldugum o bakis
Nigar-1 naks-1 nisan-1 ilah o cesm-i hazin
(Nigar Binti Osman, 1890: 83)

Kimi zaman “Heyhat Dirig” siirinde oldugu gibi Allah’a hitap edilerek
onun agk duygusunun kaynagi oldugu vurgulanir.

Ol suha melahati veren kim
Bu kalbe muhabbeti veren kim
(Nigar Binti Osman, 1890: 136)

“‘Heyhat” adli siirde askin verdigi cefa, sairin ¢ektigi cehennem azabi

bile sevdadan pismanlik duyulmaya sebep olmaz.
Nale vu feryadima feryad- res yoktur dey(
Kalbime bir IJdhza sevdadan nedamet mi gelir
(Nigar Binti Osman, 1890: 69)

Sairin tim derdi aski hayatin butin detaylarinda hissetmek ve
yasamak istemesidir. “Emelim Budur” iste bu dusunceyi dile getiren, tim
omrl ask ile yorumlayan bir siirdir. Sair burada tabiattaki her varliga asktan
bir parga katarak sevgili tarafindan daima hatirlanmak isteyisini vurgular.

Hazin bir mehtap manzarasi, guller, kuslar, dalgalar, nagmeler, bir eser,
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nakis ya da bir resim, onu neselendiren ve Uzen ne varsa hatta nazli basini
koydugu yastik bile sevgiliye sairin adini hatirlatmasi istenen varliklar olarak

karsimiza cikar.
Gordugun alem-i mehtéb- 1 hazin
Gordugun bir gul-i hos ba- y1 glizin
Mevc-i yem savt-1 rakik-i murgan
Gokde manzirum olan bir pervin
Sevk ile dinledigin bir nagme
Zevk ile gordugun asar- 1 behin
Girdirahin ile yerlerde giyah
Her ne kim dehri ederse tezyin
Her ne eylerse seni pur nes’e
Her ne eylerse derinun gamgin
(--)
Dilerim muttefiken cimlesi hep
Sana etsin benim ismimi telkin

(Nigar Binti Osman, 1890: 130)

Nigar Hanim, yazdigi ask siirlerinde kadin kimligine sahip degildir. Bu
siirlerde cinsiyeti belli olmayan bir sair, cinsiyeti belli olmayan bir sevqgiliyi

ovmektedir. Bu 6vguler Divan edebiyatinin imaj kaliplariyla anlatilir.

“Cesm-i Hazin’de sevgilinin bakislari siizgiin ve yamandir. “ilk
Teessur’de sevgilinin gozu “cesm-i mesti”, yuzd “ndr-i cemal” dir. Kimi
zaman sevgiliyi animsatan kuguk esyalarda gairin romantik tavri gozlemlenir.
Sevgiliye ait bir mektup, kalem, koku ya da kurumus bir gicek gibi kiguk
yasanti pargalari etrafinda duygular harekete gecer. “Karsiki Sahil” siirinde

kargi sahilde yanan birkag kandil gamli geceyi aydinlatir.

Magmim leyalimde bana sdle-numadir
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Karsimdaki sahilde yanan bir iki kandil
(Nigar Binti Osman, 1899: 93)

“‘Actigin Kalem” siirinde sevgili tarafindan agilan kaleme imrenir sair.
Cunku bu kaleme dokunulmasi bile hayal olan sevgilinin eli degmistir. "Itir-i
Yar’ da sevgilinin kullandigi koku saire bahari yasatir. “Yadigar” siirinde sair
sevgilisine daima kendisini hatirlatacak bir hediye vermek ister. Uzun sure
dugundukten sonra bu hediyenin yine sevgilinin adi olabilecegine karar verir.

Cunku sairin en ¢ok zikrettigi sey sevgilinin guzel ismidir.

Efsds II'de yer alan “ibtida-yi Ask’, “Bir Mazlimun Arz-1 Hali",
“‘Nezdimde”, “Bir Hayal-i Sairane” gibi ask temali bazi siirlerde ise sevgilinin
maddesi olmayan hayal soyut bir varliga dénistigi gorilir. “ibtila” siirinde
ise platonik askin yogunlugu, sevgiliye “siz” hitabi onu asigin hayalinde saygi
duyulan ylUksek bir mertebeye cikarir. “Hissiyatim”da ¢ok sevilen sevgilinin

hayalinin yani sira bir armagani ile avunulur.

Aks-i Seda kitabinda yer alan “Bilmem Nerdesin” siirinde ise bir kez
gorulen ve kim oldugu bilinmeyen sevgilinin resmine bir dostun albiUmunde

rastlanilir.

Nigar Hanim’in romantik mizaci sebebiyle siirlerinin buyluk kismi
karsilik gormeyen ask Uzerine kuruludur. Siirlerde anlatilan sevgili arayip

sormayan, asigina cefa gektiren bir zalimdir.

Efsus I'de yer alan “Nerdesin’de sevgilinin vefasizliindan sikayet

edilir.
Sormadin birkag zamandir halimi
Vakif-1 derd-i nihanim nerdesin
(Nigar Binti Osman, 1887: 23)

Efsus II’ deki “Sukat Etme”de ise acl geken asigin sozleri etrafa ates

sagar.
Nasibimmis gaminla olma s(zan

Aningun s6zlerim hep ates- efsan
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(Nigér Binti Osman, 1890: 79)

Aks-i Sedéd’da yer alan “Bir Daha Soyle” siirinde sair gocuksu bir eda

ile sevgilinin ona olan askini tekrar anlatmasini diler ve bundan haz duyar.
Yegane sevdigin alemde ben miyim simdi
Sahih ben miyim artik muhatab-1 agkin
Batln o hiss-i amiki fuad-1 plr-sevkin
O ibtila- y1 ezel, o alaik-1 ebedi
Benim mi sahsima mahsur?...Bir daha sdyle
(Nigar Binti Osman, 1899: 60)

Ask temasinin yaninda kiskanglik temasi da Nigar Hanim’in
eserlerinde yer tutar. Sevgilinin bir baskasini sevmesi 6lume esdeger tutulur.

Sairin hisleri siirle ayni adi tasir “Benden Baskasini Sevme”
Sevme sevme sevdigim Allah igin bir digeri
El- aman tedrig ile dldirme kalb-i kemteri
(Nigér Binti Osman, 1890: 141)

ihsan Raifin “Goézyaslar’” kitabinin Sevdalar bélimiinde yer alan
siirlerin ana temleri su sekilde siralanabilir: sevgili ile 6zdeslesme arzusu,
sevgiliye olan guvensizlik, ayrilik acisi, kavusma arzusu, yogunlasan hasret
duygusu, gonul kirikh@i ve ayriliktan duyulan pismanhktir (Coskunttrk, 1987:
64).

ihsan Raif, “Askin Zehri” siirinde ayrildigi sevgiliyi hatirlayarak aci
ceker. Siirde betimlenen sevgili Divan edebiyatinin alisilagelmis cefa ¢ektiren
sevgiliden fakhdir. Tath dilli, nazli, cefa etmeyen biridir. Fakat burada da
sevgilinin cinsiyeti belli degildir. “Sevgilim” siirinde de sevgili mazmun
ifadelerle betimlenir. Sevgilinin sacglari teli misir puskullerine, gozleri rengi
mine c¢icegine, yanagindaki gamze de gonul evine benzetilir. “Hirginda ise
sevgilinin en buyuk zevki eziyet etmektedir. “Bir Damla Kan’da ise

zulmetmek igin kagar. Sair verdigi hicranla acimasiz sevgiliye soyle seslenir:
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Ey guzeller ilahesi, ey eli kanli peri!

istedigin candir bildim, sonbaharda bir giind;

Gozlerinde belirmisti cinayetin eseri;

O gun senin dudaginda bir damla kan gérdimdua.
(Ihsan Raif, 1914: 78)

“Kinalar Yaksin” siiri, halk siiri tarziyla sdylenmis olup “yarin ince beli”
ifadesi ile bir erkegin agzindan yazilmig dizeleri andirir. Sevgili kendisine
yapilan bir sakadan dolayl saire kislp glcenmistir. Sair ise bu manasiz

darginhgin son bulmasini diler.
Bir saka yaptim ben nazli yare;
Kustl, gucendi gozleri kare;
Bu derde aceb var midir ¢are?
Askiyla dustim gurbet eline.
(ihsan Raif, 1914: 64)

Yasar Nezihe BuklulmeZ'in siirlerinde ask soyut bir kavram olmaktan
cikmigtir. Sair ask temali gazellerinde daha ¢ok kendi basindan gegenleri
anlatmistir. Kendi hayat hikayesiye paralel olarak seyreden bu gazellerde
“ayrilik® ve “aldatiima” agkla birlikte verilmistir. Divan siirinin aligilagelmis
motifleriyle islenen ask temasi, asik ve sevqili iliskisinde ayrilik, hasret, hicran
ve husranla o6n plana cikarilir. Asigina cefa gektiren, yiz vermeyen sevgili
vicdansizdir. Ancak asik kendisine g¢ektirdikleri yizinden sevgilinin vicdanina

seslenir.
Maksadin oldirmek amma tir-i cevrinle beni
Bil hayalim her zaman ta’zib eder vicdanini
(Bukulmez, 1913: Gazel 5)

Sevgilinin dayaniimaz hasreti asik uykusuz kaldigi gibi inleyisleri ile
etrafindakileri de uykusuz birakarak huzursuz eder. Sevgili ise bu duruma

aldirnisg etmemektedir.

153



Nale-i kalbimden herkes hasret-i hab u huzur,
Merhametsiz! Bir dakika terk-i hab etmez misin?
(Bukulmez, 1925: Gazel 21)

Cetin (2009: 37), Yasar Nezihe’'nin gazellerindeki aski, gegmiste bir
anligina da olsa yakalanan ancak sonrasinda kaybedilen, bir daha da elde
edilemeyecek olan bir duygu olarak tanimlar. Bu nedenle sairin gazellerinde
gecmisteki mutlu gunleri 6zlemle anan beyitlere sikga rastlanir. Ask kimi
zaman sairin pigsmanlik duydugu ve esarete kapildigini hissettigi duyguyu da
beraberinde getirir. Bunun sebebi ise muhtemelen sairin ask, hidsran ve

esaret hissini kendi hayatinda bizzat yasamis olmasidir.

Leyla Saz'in Solmus Cicekler kitabinda aski anlatirken, kabul
gorebilmek icin gelenedin kendisine sundugu estetik anlayigi takip ettigi
gorulur. Leyla Hanim da gengken evlenmis ve evlendikten hemen sonra
esinden ayrilmis bir sairdir. Dolayisiyla sairin agk-asik ve sevgili anlayisinin
sekillenmesinden kendi hayatindan izler bulmak mumkundur. Bu anlayis
kendi varligini, kendinden daha ¢ok dnemsedigi sevgiliyle kavrayan ve ortaya

koyan divan siiri anlayisla ortusar.

Sevgilinin olumlu ézelliklerinin yaninda olumsuz 6zelliklerine de vurgu
yapilmistir.Sevgili asigina eziyet eder, cefa c¢ektirir, ona karsi acimasizdir,
kan doker. Sevgilinin olumsuz niteliklerinin bir gostergesi olan “katil” ve
“fettan” kelimeleri, daha ¢ok onun goézlerinin ve bakiglarinin éldiraculagini
anlatmakta kullanilir. “Zalim” kelimesi sevgilinin vefasizligina, gaddarhgina,

“kafir’ kelimesi ise sevgilinin acimasizligina vurgu yapar.

Leyla Saz’in gazellerinde ask ¢odu kez olumsuz anlamlarla yukliadur.
Fakat asik icinde bulundugu durumdan hosnuttur. Cektigi istiraplara ragmen
bunlari isyan etmeden kabullenir ve bir lGtuf gibi karsilar. Bu nedenle asik,
cektigi gonul acisindan Olse de sikayet etmemekte; sevgilisinin ettigi cevre
her yonuyle layik oldugunu distinmektedir. Sevgili kara kash kara gozlu,
baygin bakisli, lale yanakl, ay yiizlli, anber ya da misk kokulu saclidir. Asik
ise bulbul gibi ¢ilgin ve delidir ve sevgilisinin agkiyla feryat etmektedir.

Go6gsunde sevgilinin agtigi yaralarla gezmektedir.
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Leylda Hanim’in bazi giirlerinde, geleneksel sdylemin digina cikarak,
kendine 06zgu olarak ifade edilebilecek beyitler kaleme aldigi da
gorulmektedir. Fakat sair burada divan siirinin erkek soylemini ihlal etmek
yerine kendini kadin bir 6zneyle 6zdeslestirir. Dolayisiyla kadini giire konu

etmis olur.
Gezerken kah-1 sahrayi
Isitdim &h-1 Leyl&'y
Unutmusdum o seydayi gorunce
Zulfikar oldum
Sararmig reng-i ruhsari
Agarmis zUlf-i seb- tari
Gorunce o vefa-dari
Gamiyla girye-bar oldum
(Saz, 1928: 71)

iffet Halim Oruz’'un genclik yillarindan esintiler tasiyan siirleri beseri
aski konu alir. Fiisun’da yer alan “Gulim” siiri gul ile bulbdlin askini anlatir.
Bes dortlikten olusan siirde bu platonik askin halleri, sirasiyla yaz, hazan ve
kis mevsimi Uzerinden dile getirilir. Yazda “baslayan” bulbulin aski,
sonbaharda “siddetlenerek” kista “tahammduli zorlayan bir hale” burinur.

Cunkl kis mevsimi bulbdl icin sevgili “gul” den ayrilistir.
Tahammdal var midir?
Gulunden ayrilisa;
Nasil dayanmalidir,
Bu uzun kara kisa.

Son dortlik platonik askin kaginilmazligini ima eder. Bulbll, gule olan

askinin pencgesindedir:

Bulbdl ne gult goérdd,
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Parlak yaz gecesinde

Esaret mukadderdi

(1)Fusunun pengesinde

(1) Platonik agka verdigim isim.
(Oruz, 1928: 4)

“Siyah Sevgi”de ise kiskanglik duygusunun sairin i¢indeki sevgiyi nasil
yok ettigine tanik oluyoruz. Ik dértlikte sevginin siyahi bir elem olarak
gOlgeye giydiriimigtir. Bu, sairi golge gibi takip eden ve siyahi olan bir
duygudur.

Sevgimin elemi sana aksetmis,
Cikar onlari sen gélgeme giydir!
Bilmem ki ne icin tutarak bu yasi
Bir baskasindir diye kiskandim.

Kiskanclik duygusu 6zneyi her yonden ele gegirmistir. Sair de ruhunu

saran bu siyahligin farkindadir:
Ne vahsi oldum ben, hem ne yirtici!
(Parala) diyordu, icimden bir ses
O siyah seyleri ¢ikar sirtindan
Tutmasin matem o bir baskasina!

Kiskanglik, sevgi duygusunun Onune gec¢mistir, ask artik iginden

kurtulusun mimkudn olmadigi bir istirabin matemine donmustar:
Dunyada sevgiymis olan en aci!
Kiskanmak ne vahsi, ne fena bir his!
Cekenler sevginin simsiyahindan
Hep girerler mi bu sim halkasina!
(Oruz, 1928: 5-6)
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Sekiz dortlikten olusan “Acaba Boyle mi?” adli giirin her dortlugunde
askin belli duzeyde yasanmig farkli evreleri betimlenir. Siirdeki 6znenin
yasadigi ve her zaman diliminde farkli duygulari harekete gegiren,
sorgulanan bir sevgidir. ik dértliikte sevginin giinah olmadigdi, ikincide
ayriigin agkin cilvesi oldugu, Uguncude asiri sevginin diger hisleri yok edisi,
dorduncude tagkin sevgi, besincide sevginin kismet isi oldugu, altincida
sevginin bir aldanis oldugu, yedincide sevginin kaginilmazhgi, son dortlukte

ise sevgi ile aldanmanin dogru orantili oldugu vurgulanir.
Sevgide gurur yok, dedik! inandim,
Cok sevip de kanmak acaba boyle mi?
Sevdikge inandim, sevdikge kandim
Sevgilim aldanmak acaba boyle mi?
(Oruz, 1928: 9)

“Yildizin Aski’nda ay ince yuzlu bir kadini, yildiz ise aya &asik bir
sevgiliyi temsil eder. Ay ile yildizin askina taniklik edilen yer Diyarbakir'da bir
ev damidir. Vakit aksamdir, Lice daglarina karanlik cokmektedir. Ay ile yildiz
birbirine yakin bir dizlemde seyredilir. Yildizlar pervane gibi ayin etrafinda
yanip sonmektedir. Siirde yanip sdénen simsekler askin siddetini anlatir. Lice
daglarinin ardinda kara bulutlar vardir. Uzaklarda gurleyen simsegin i1siklari

gOkyuzune aksederek tipki bu agkin siddeti gibi yanip soner.
Ey hilal, yildiz yine o yildiz,
Bu vakitler gok kubbesi I1ss1z;
Lice daglar ustinde simsek
Ates cakiyor, caktikca titrek.
Ay ince yuzlu bir kadin gibi,
Yildiz bu aksam aya sevqili;
Ask duydu ona pek birden bire!

Diyor: “Askimdir’ gakan simsek!
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Gece bitip gun agarmaya baslayinca ay gokyuzinden akip kaybolur.
Ayin gokten inigi sevgilinin kaybolusudur. Bunun Gzerine yildiz kendi askiyla
derin bir karanliga ve bosluga gomulur. Ayrilik ve aci sevenlerin degismeyen
kaderidir. Sair anlar ki Ay gegcicidir; gegici olmayan ise yildizlarin parlakhgi

yani askidir.
Aydan ayrildim, simsek cakiyor!
Sana acisa, bari cakmasa,
Karanlik ruha birden akiyor;
Bari bu siyah kalbi yakmasa...
Ne care yanmak yildizin sani!
Sonup parlamak onun nisani!
Sev yildiz! Seven yine bahtiyar,
Asik géniiller olmaz ihtiyar!
(Oruz, 1928: 10)

Fisun’daki “Bir Haber” adli siirde agkin istirabi anlatilir. Cekilen aci
dolmamig bir giledir. Bu ugurda agaran saglar, dinyadan usanan can,

yollarda kalan gozler sevgiliden bir haber bekler.
Saclarima aklar dusti bu ylizden...
Kalbimi dagladi bir ates yer yer!
Teselli umarim ufak bir s6zden;
Go6zum yolda kaldi bir haber, haber!
(Oruz, 1928: 59)

“‘Affet” siirinde kadin, arzularina yenik dismenin gunahini yasar.
“icerimde caglayan bu coskun ve taskin/ Sevgiden soldugumu diisiin de beni

affet! “ diyen sair sugluluk duygusuyla sevdigine seslenir:
Dudaklarina yanan ¢ilgin dudaklarimin

GuUnahi varsa eger ginahkari da sensin!
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Saclarimda gorunen o tel tel aklarimin,
Azaptan oldugunu disun de beni affet!
(Oruz, 1928: 55)

Halide Nusret'in Geceden Tasan Dertler kitabinda yer alan sgiirlerin
bayuk kismi, ilk yayinlanan siirlerdir. Dolayisiyla Servet-i Fundn
edebiyatindan gelen melankoli yogun sekilde hissedilir. Bu kitapta yer alan
siirler ask ve ayrilik temleri etrafinda toplanir. Siirlerde, platonik askla
batlnlesen “sebepsiz acl”, “elem”, “humma”, “zalim keder” gibi kelimeler
sikga yer alir. Mutareke doneminde yazilan bu siirlerde kotimser ruh hali
dikkati ceker. Halide Nusret'in babasinin 6limu, dénemin karamsar atmosferi
gibi olumsuzluklar sebebiyle platonik ask bir “azap” halinde seyredilir
(Coskun, 2010: 48).

Yayla Tirkist ve Yurdumun Do6rt Bucagrndaki siirlere nazaran
Geceden Tasan Dertlerdeki icli tonun, daha ziyade koétumser oldugunu
sodyler. Son doéneminde yazdigi siirlerde artan ferdiyetin kotimserlikten
iyimserlige dogru bir yukselis gosterdigini kaydeder. Coskun (2010)'a goére
bu, Halide Nusret'i Sukafe Nihal’den ayiran bir 6zelliktir. Hilya Argunsah’in
belirttigi gibi, Sukdfe Nihal’de “bedbin bakis tarzi” devamhdir. Ask temali bu
siirlerin higbirinde sairin cinsiyetinin hissedilmedigi de ifade edilmesi gereken

bir baska husustur.

Kargiliksiz agk sairin ilk siirlerinin konusu olarak karsimiza cikar.
“Kalbimin Iginde” siirinde sevgilinin duyarsiziginin saire hissettirdikleri

anlatilir. Sairin kirilan kalbi, ask i¢in harcanan bir dmurden geriye kalandir.
Dolasmaz, biliyorum, dudaklarinda adim,
Baska bir at haykirir géogsunde cirpiniglar.
Ben bir agkin ugruna bir gencligi harcadim

Senin kor gozlerinde her gin bagka hayal var!

Ve gogsumun iginde kiriliyor bir yerim...
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O anda duyuluyor senin de kirik sesin:
Cunku sen pek ordasin: Kalbimin igindesin!
(Zorlutuna, 1930: 57)

Ayni tema bu kez “gdénliumun iginde” tabiriyle “Zehir” siirinde yer alir.
Ask bu siirde birbirine zit duygularla ortaya gikar. Sair bazen igine isleyen bu
zehri gilginca sever, bazen de korkup kacgar. Degismeyen tek sey ise
sevgilinin her yana sinmis hayalidir. Sair bu gorintlyd unutmak ister fakat

unutamaz.
Ne kadar isterim seni anmamak
Fakat hic mumkin ma?.. Sen her yerdesin
Cicek, deniz, sema... Bir kiiglk yaprak,
Bazen de renklerde, nagmelerdesin!
(Zorlutuna, 1930: 58)

“‘Hasret Acisi” siirinde de ilk goruste aska, yine “zehir” kelimesini
andiran “aci, alev ve kor” gibi ¢gagrisimlar yuklenir. ‘Ne oldu?... Neden oldu?’

sorularinin nakarat olarak tekrarlandigi “?...” baslikli siir, sair ile sevgili
arasinda gecen bir sdylesiyi andirir. Sair, sevgilisinin hizunll halinin sebebini
arastirirken surekli olarak “Ne oldu? Neden oldu?” sorularini sorar. Fakat
sevgiliden bir yanit alamaz. Bu sorular kargisinda sevgilinin suskunlugu sairin
celiskili ruh hallerine girmesine neden olur. Once “Susma karsimda &yle”
dedigi sevgilisine daha sonra “Sus daha guzel!”, siirin sonunda da “Sus!

Dedim demin; yalan!” der.

Sevgilinin kayitsizhigi sairin 6fkesini arttirir. Bazi siirlerde agkina cevap
bulamayan sairin Uslubunun sertlestigi gorulir. Ancak bu tam anlamiyla
nefret duygusundan olusmaz. Sevgiliye duyulan &fke ile sevgi, sairin gelgitli
ruh halinin geliskili duygularini olusturur. “Son Sifa” siiri de gittikge hir¢inlasan
bir tonda bu celigki etrafinda doner. Ancak sair, sevgilisinin ipek saglarinin
alnina dokudlistinden duydugu hazzi “basinda ademin baykusu gulsun”
diyerek bedduaya donusturtr. Bu asktan cani gok yanmis olmali ki sevgiliye

soyle lanet okur:
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Istemem yalvaran yeminlerini,
Yasama...yagsama, tehlikelisin!
Mezarda goreyim son eserini
Olmesin, evet, sen 6Imelisin!
(Zorlutuna, 1930: 67)

Siirin sonunda “son bir umit diye, son sifa diye / Gokten sana 6lim
dileniyorum!” diyen sair son kez nefretini kusar. Askin elemli hallerini dile
getiren “Ugurum” siirinde asktan kagis, icinde bulundugu devre ve hayata bir
tepki olarak dogar. Bu siirde aska guvensizlik temasi hakimdir. Siirdeki
hikdyenin kahramani kendisine asik gence “on sekiz seneden beri’
sevmedigini sdyler. Onun igin ask kaginilmasi gereken tehlikeli bir oyundan
bagka bir sey degildir. Bu yuzden asigini sevda yolunun kaginiimaz

ugurumundan geri dondurmek ister.
Don, yazik, ugurum bu yolun sonu:
Kalbimle oynama bir ask oyunu.
Var onun gorulmez tehlikeleri,
Sevmemis on sekiz seneden beri,
On sekiz senedir kapali, disin!
(Zorlutuna, 1930: 74)

Halide Nusret'in sitem ve sikayet dolu agk siirlerinin arasinda “Benim
Derdim” siiri iyimser ruh héliyle dikkat geker. Asktan dnce sair i¢in seneler
vahasiz ve serapsiz bir ¢Ol gibidir. Tabiat ona kuskindir. Yer dilsiz, gok
dilsizdir adeta. Bir gun sairin “¢ol gonlinde” bir 151k dalgalanir. Bu uyanig

askin gelisidir. Sair artik yalniz olmadidinin farkina varir ve soyle der:
Artik sonsuz bir ¢olde bir seyyah degilim ben;
GoOnlumu bahar gibi susleyip gunesleyen

Derdimin sdruru var, derdimin gururu var!
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(Zorlutuna, 1930: 56)

Halide Nusret'in ask siirlerindeki sert Uslubunun bir baska sebebi
gonlinde yatan vatan askiyla iligkilendirilebilir. ClUnkl o vatan askini beseri
asktan ustun tutar. Kalbinin kapilarini bu ugurda ardina dek acgar. “Aslihan”
da Kerem ile Asl’'nin askini, bu efsanenin kahramanlarini vatanla

O0zdeslestirir. Mehmetcikleri Kerem’e vatani da Asli'ya benzetir.

Sukdfe Nihal'in bedbin dinya gorasunun giire basladigi ilk yillardan
itibaren var olusu hayat hikayesiyle yakindan ilgilidir. Cocuk denecek yasta
ailesinin istegiyle yaptigi asksiz evlilik onun ilk kirginhiklarini olusturur. Canku
o agkta ve evlilikte ruhi bir paylagsimi arzu etmektedir (Argunsah, 2002: 127-
128).

Nihal’in siirlerinde gercek hayatinda yasadigi asklarin izdistmlerini
gormek mumkundur. Hayatinda bilinen iki buylk ask yasar: Osman Fahri ve
Faruk Nafiz Camlibel.

Sukafe Nihal'in ilk agski Osman Fahri'dir. Aruz dersleri verdigi Sukafe
Nihali seven Osman Fahri, bir arkadasinin karisina asik olmayi kendine
yediremez ve Istanbul'u terk eder. Fakat bu uzaklasma ona eski askini
unutturtmaya yetmez. Derin bir buhran sirasinda kafasina kursun sikarak
intihar girisiminde bulunur. Beyninde kursun kalan Osman Fahri istanbul’a
getirilerek Fransiz La Paix hastanesine yatirilir ve bir sire sonra burada
cildirarak olar. Onun 6lumuanden vyillar sonra evlilikte aradigi mutlulugu
bulamayan Sukdfe Nihal igcin yasayamadidi bu ask bir siginak olur. Gergek

hayatta artan yalnizhgi sairi mazideki agka yonlendirir.

Sukdfe Nihal'in yasadigi diger ask, Faruk Nafiz’le yasanan ancak
evlilige gitmeyen agktir. Nihal, kizi Gunay’t babasiz birakmamak igin
Cambhbelin 1srarlarina ragmen esinden bosanip onunla evlenmez. Bunun
uzerine Faruk Nafiz bir bagkasiyla evlenir. Fakat Sukdfe Nihal hakkinda evli
bir adamla iliskisi oldugu yonundeki dedikodularin ardi arkasi kesilmez
(Argunsah, 2002).

Sair evlilik ve askta kendini Uzen tecribelerden sonra derin bir

yalnizhida burtnerek askin gile ¢ektiren hicranh hallerini anlatir.
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“Hicran Ne Kelimedir?” de hicrani tarif eden sair, askin ancak hicranla,

ayrilik acisiyla daha iyi idrak edilebilecegini dugundr.
Hicraninda anladik
O aci lezzetini...
Cektin dunyanin, artik,
Olanca mihnetini...

Yasadiklari sevda herkesin tenkidine ugramis ve adeta onlari ayrihiga
mahkim etmistir. Bu ylUzden sevdalilar hUkma verirler: “Su hikmu verdik,
birden: Hayat katl! Cok kati!..” Ruhlarinin bile cile ¢ektigini sdyleyen sair,

birbirlerini ne kadar ¢ok sevdiklerini su dizelerle kaydeder:
Ayni telasa kapilmis
Kag bas vardir hayatta?
Mezari tek yapiimig
Esiriz kainatta!
(Basar, 1927: 24-25)

“‘Diner mi? “de ayrilik, giden sevgilinin ardindan tutulan yasa donusur.

Gozyaslarini suya akitan sair ¢ektigi aciyi kalbine gémer.
Beni dlduren eza,
Dinecek miydi sanki?
Diner mi hig¢ bu hicran
Bu sonsuz gonul derdi?
(Basar, 1927: 23)

Sukdfe Nihal' de agkin her yolu ayrihida cikar. Birlikte gegirilen guzel
gunler 6zlemle anilir. Arzu edilen yerde ve zamanda birlesmeyen gonuller aci
icindedir. “Seni Dinledikten Sonra’da sair “mechul bir rlizgar gibi ufuktan
esen” sesine kendini teslim eder. Mavi gokler altinda dalga dalga yukselen

basi sarhostur. Ama artik hayat da tim anlamini yitirmistir.
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Soldu manasi bence
Yasamanin, olumun,
Telleri, bak ne ince
Bagladigin duguman!..
(Basar, 1927: 19)

“‘Caldin’da sair sevgilinin karanlik gecelerde akseden sesini tekrar
duymak icin bogluklari dinler. Sevgilinin ad1 dudaklarina dismus bir kivilcim
aleviyle onu yakip kavurur. icindeki alevin sénmesi icin ondan su ister. Fakat

o artik hissizdir. Bunun Uzerine gair aska tovbe eder:
Bu artik son inkisar,
Ve bu son yaralanig!..
Benden bir bahar c¢aldin;
Kalan 6mrim, butin kig!..
(Basar, 1927: 21)

Argungah (2002: 137) Sukdfe Nihalin agki bir “ruh arkadashgdi” olarak
gordugunu ifade eder. Bu sebeple onun eserlerinde asil sevdalilar
evlenemezler. Boylece bedeni bir yakinlagsmadan da uzak tutulmus olan ask
olimsuzlestiriimis olur. Nitekim “Son Hatira” siirinde gun batiminda kumsalda

sevgilisini dugslnen sair ondan arkadasim diye s6z eder:
Dalgalar surukleyin beni de enginlere
Kumlarin arasinda ben de bir parga tasim!..
“‘Ayrilmayiz, beraber dalariz derinlere!”
Derken birakti gitti elimi arkadagim...
(Basar, 1930: 40)

Sukafe Nihal ask siirlerinde sevgilisine degisik bigimlerde seslenir.
Kayhan (2005: 62) Yerden Gége'deki “Mermer Kapi’da yer alan bu hitaplar
hakkinda sunlari kaydeder: “Sevgili bdydklerin bdydgdddr: “Sen buydktin,
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biydklerin baydgd,” (46); mdrsiddir: “Mdrsidimi kaybettim,” (51); sevgilidir:
“Nerde kaldi yasemin bahcgeleri, sevqili?” (65); delidir: “Sen deli, ben zir
delil..” (65); kardeg, es, dosttur: “Ey sevgili kardes, | Sevqili es, / Sevaqili
dostum;” (89); yardir: “Hagre kadar yarindir’ (61); dindir: “Sen bir (hiisn-i
ezel) din...” (65); isiktir; “Ardindan kostugum nur;” (73); asik, Haliktir:
“Asikim sen, esim sen, / Halikiim, kardesim sen...” (92); sahika, ufuk, gdn,
glinegtir: “Sen, ey ytice sahikam, ufkum, gdndm, gidnegsim ”; ruh kardegi, ruh
esidir: “Kara baht oyun etti, / Benim tek ruh kardesim!.. / Yasasan da, yansan
da, / Toprakla tek ruh esim!..” (117); hayaldir: “Sen gbklerde bir hayal;” (132);
vahadir: “Aksam esintisiyle yanan kalbe, vaha, sen...” (134) ; zirvedir: “Sen...
Erisemedigim zirvem, gbkler boyunca...” (136); yidizdir: “Sen, ey
gérinmeyen yildiz,” (137),; sahtir: “Tahtinla cihan da ¢okti ey sah!..” (1560).”

Kuslar ve gigekler sairi olarak taninan Sukdfe Nihal'in siirlerinde ask
kapali mekanlardan ¢ok acik mekanlarda gecger. Bunlar bag, bahge, kir,
orman gibi alanlardir. Bu mekanlarda sevgililer siir okur, mazik dinler, sohbet
eder ve kirlarda gezerler. Aralarindaki iliski duygu ve dusuncelerin
paylasildigi bir ruh egligidir. Nihal siirlerinde hep o esi arar. Sevgili kimi
zaman cesitli nesneler aracihigiyla simgelesir. “Mermer Kapi’da bir kirik
rebap, “Ebediyet Bizim”’de ipek bir mendil, “Son Gul’de adindan da

anlagilacagi Uzere bir guldar.

Kadin sairlerin olduk¢ga muhafazakar yetistigi bir donemde Sukife
Nihal'in sevqiliyi temsil eden alev, kivilcim, volkan, lav, simsek, yildirim gibi
atesi cagristiran ve askin cinsellik boyutuna gonderme yapan ifadeleri

oldukga cesurdur. Kayhan (2005: 65) bu ifadeleri su sekilde aktarir:
Ask simgeleri Yerden Gége’deki “Mermer Kapi’da volkandir:

“Bir damla gdlin ruhuna volkan gibi aktin...” (68); alevdir: “Alevier
icerimde, / Yanmaktasin derimde...” (60); atestir. Bende sénmez c¢iraglar
yakan bir atesti o0...” (103); cehennemdir: “Alevler asi cogkun, / Alevler bir
cehennem!..” (126); lavdir: “Sende sénen volkanmn / Lavlari kanimdadir...”
(140); Hazédn Riizgérlari’nda yer alan “Caldin’da kivilcimdir:  “ismin
dudaklarima / Ddsmdg bir kivilcimdr. / Bir humma aleviyle / Kag¢ kere
cidirdimds...” (21).”
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Sevgiliyi farkh sekillerde simgeleyen sair kendisini de kuglarla

Ozdeslestirir. “Sabah Kuslari’nda gonlindeki sevdali kuglari gége ugurur:
Hangi riya size agti bu yolu?
Ucun ugun, gokler altin bugulu...
Bir boyle ugusun hasreti dolu
Benim de génlimde, sevdali kuslar.
(Basar, 1943: 3)

Su’da yer alan “Omriimce Bekledigim” adli siirinde ise kus olup, cennete

ucar:
Kuslar kadar pervasiz yukseldim fezasina...
Erisilmez cennetler sundu kevserlerini;
(Basar, 1933: 40)
“‘Mermer Kapi”da kus sevgiliden haber getirecek olandir:
Dallarda 6ten kusa:
‘Bir haber var mi?’ derim,
Hala mucize gibi,
Yollarini gézlerim!..
(Basar, 1960: 128)

Sabah Kuglarrndaki “Mavi Bahar” siirinde de “sarisin, mavi, siyah
nagmeli kuglar” oteki alemin habercisi olarak karsimiza ¢ikar. Bdylece sair
ya kus olup oOteki aleme ucgar ya da kusa sevgiliden haber sorar. Yani kus
imgesi siirde sair ile Olen sevgili arasinda iletisimi saglayan bir aracidir.
imgesel manada sevgiliyle iletisime gegse de sair her daim aci ceker.

“inanma” adl siirde kadin, sevdigine kavusamamis aci ¢eken asik
konumundadir. Giden sevgilinin ardindan higbir kudret ruha isik vermez,
gondl hain bir humma ile yanip kavrulur. Sair bu yangini su sézlerle ifade
eder:
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Bir salgin alevsin icimde bugun
Yakmaya en sonmez yerden basladin!
Eriyip sbnersem ancak busbutun,
Sevmis diyeceksin beni bu kadin!
(Basar, 1930: 50)

“‘Asik Sazile” siirinde ise bu kez duygular halk sairleri tarzinda ifade

edilir.
Oldiirdii hasret yasin,
Hangi dag ardindasin?
Korkarim, essiz sanip
Seni eller almasin!..
(Basar, 1930: 42)

“Yaz Sonu’nda ise kadin giden sevgilinin ardindan kendisini dalgalara

birakir ve enginlere surtklenir.

“‘Ebediyet Bizim"de ipek bir mendille simgelestirilen ask, birbirine

kavugsamayan asiklar i¢in ebedilik yolu olur.
Ebediyet bizim 6mrimuz darsa...
Dunyanin dlmeyen siiri oluruz,
Goz yaslh bir mendil bizi baglarsa...
(Basar, 1930: 36)

“Yollar Bozuldu” gairin hatiralara siginarak animsadigi agkini anlatir.
Bir zamanlar iki asigin bulustugu yerlerde birgok firtinalar esmis, baharlardan
higbir iz kalmamigtir. Bu ylzden sair istense de artk o zamana geri

dénmenin mimkun olmadigini soyler:
Lakin yok mu haberin, senden sonra bu yerde

Yildirnmlar gurledi; kasirgalar dolasti;
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Gokten kara bulutlar algaldi perde perde;

Mavi deniz cosarak altin kumlara tasti...

(...)

Kirillan ruhumuzu bir ince matem ezsin;

Cunku yollar bozuldu, sevgilim, donemezsin!..
(Basar,1933: 37)

Sukafe Nihal'in aradigi bekledigi ask tamamen kendine ait olacak bir
insandir. Bu yilzden sairin émrli hep arayislarla gecer. “Omriimce
Bekledigim” adl siirde bu arayis bir humma haline gelir. CUnkU sairin aradidi

ask henuz vicuda gelmemis hayali bir sevgilinin golgesidir.
Omrimce bekledigim, nesin, nerde mekanin?
Bir yerde rasgelmedim sir dolu vicuduna...
Sigmadin mi acaba yasadigim dinyanin
Su engin hududuna...
(Basar, 1933: 40)

ideal aska yonelen bu arayis, 968 misralik tek siirden olusan “Mermer
Kapi’da o6lum arzusuyla buatlnlesir. Hayatin bir safhasindan itibaren
gegmisine siginan sair, aradigi ideal aski da orada bulur. Onun asik oldugu
erkek sanat¢l ruhlu, vicdan sahibi, sefkatli ve zeki bir guzellik heykelidir
adeta. Siirde Osman Fabhri ile askini bir oyun olarak yasadigini ve bu sirada

on yedi yaslarinda oldugunu da belirtir:
Bir on yedi bahar ki nankor, ¢ilgin, zalimdi,
Seven de reddeden de o simarik kalbimdi...
Sensiz kalmak muhalken, hayir, aldandin, derdim!..
Sanirdim ki bu oyun émrimce surecektir...

(Basar, 1960: 94)
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Argungah (2002:180), sairin gecmis, ideal ask ve 6lim dairesinde
birlesen dizeleri hakkinda sunlari soyler: “Sukafe Nihal, etrafindaki bir¢ok
asiga ragmen bu dunyada aradigi aski bulamamistir. Bu sebeple de kendini
daima ¢ok yalniz ve kirgin hisseder. Ustelik birgok insanin da alayci bakislari
ile dedikodularina maruz kalmistir. Cok zaman kendini insanlara anlatmaya
calisir. Fakat basaramayinca susar. (... ) O, ideallestiriimig, kendi deyimiyle
gOklere mahsus bir aski arar. Bedene dokilmemis; ruhi, fikri ve estetik

paylasimlari tasiyan mukemmel agk.”

Sairin bu dinyada ulasamadig! ideal ve ebedi ask, ancak odlumle

mumkun olacaktir. O sevgiliye bu yolla ilahilestirdigi sevgiyle ulasmayi dener:
Sana dmrumce secde etti bagim...
Sana bir Tanri aski duymustum,
Ruhunun tirbesinde, 6mrumce,
S6nmeden yandi gézlerimdeki mum...
(Basar, 1960: 46)

Fakat beklenen 6lim gelmez. Yillar gecer, sacglar beyazlar, gozlerdeki

fer sdner ve yalnizlik artar.
Nerde kaldi si’rinle basina ta¢ érdugun
“Yasemin yuzlu” kadin
Kag yuz yil gegti, bilmem,
Dudaklarimda, adin,
Surindim yollarinda...
Dun gibi, bugun gibi,
Suranarim yarin da!..
(Basar, 1960: 77)

Ne kadar arzu ederse etsin olumun de sevgilinin de gelmeyecegini

anlayan sairin hayatl zindana doner. Bundan sonrasi tam bir istiraptir onun
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icin. Sair her yerde sevgiliyi ses ve renk olarak kargisinda gérmeye baslar.

Boylece ask Sukdfe Nihal’in sanatinin ana unsuru haline gelir.
Renklerde, ciceklerde ve her guzellikte sen!..
Ruha cinnetler veren bir derin muzikte, sen!..
Rastladigim bir buyuk zeka ve ylce kalpte
Seni goruriim, yine o mukemmellikte sen!..
(Basar, 1960:147)

Fazila Atabek’in siirlerinde ise ask ve ayrilik acisi birbirini tamamlayan
iki 6gedir. Asik kadin genellikle halk sairlerinin agzindan yazilmis dizelerle
karsimiza c¢ikar. Fakat bu siirler bir kadinin bir erkede olan hislerini

anlatmaktan ¢ok bir erkegin agzindan dokulen dizelere benzer.

“Gel Dinle” adh siirin “Agkin pinarindan bir yudum igsen/ icip de
sevdigim bendinden gegsen” dizelerinde oldugu gibi kadin cinsiyetinin siirde
gizlendigini goéruriz. Sairin anlattigi ask genellikle karsilik bulamamis,
platonik asktir. Erkek ya kadinin agkindan bihaberdir ya da bu aski
yasayamayacak kadar uzaktadir kadina. Bu nedenle agk, sair igin elemlerle
dolu bir deniz gibidir. O, kiylya varmak igin ¢irpinsa da kendi kederinde
bogulur gider.

Atabek’in “Olur mu ki “ giiri sevdigi uzaklara gitmig bir sevdalinin agkini

ve Ozlemini dile getirir.
Sizliyor icimde hasret yarasi
Silinmez, yikanmaz su baht karasi,
GUn olur gegcer mi askin sarasi?
Yaktigin bu ates séner mi ki yarim?
(Atabek, 1947: 10)
“Turky” de ise sair ¢ektigi ayrilik acisiyla sevgiliye sitem eder.

Yar pesinden geleydim,
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Yollarina 6leydim
Cagiraydin kapinda
Azadsiz bir kdleydim
Hain yar vefasiz yar,
Ne kati yuregin var...
(Atabek, 1947: 11)
“Bilmedin” siirinde kadin ilk kez agkini anlatamamaktan yakinir.
GoOnlumu agkim sana kor dugumler baglad.
Ne yazik ki sen bunu bir zerre anlamadin.
(Atabek, 1947: 13)

Kadin askini 6zgurce dile getiremedidi icin, cogunlukla karsi tarafin bu
sevgiden haberi olmaz. Asik kadini bu yiizden aci cekerken anlasiimaz derin
elemler icinde gorurtuz. Hatta bu aci, bir nevi Divan siirinde asigin cektigi

cileye benzer.

Halk siir gelenegine bagli kalarak kosma tarzinda yazilan “Kendi
Kendime® siirinde ise sair ask acisini bir kader gibi yasamak zorunda
olmadigini fark eder. Bu acidan kurtulmak icin careyi sevgiliyi unutmakta

bulur ve soyle seslenir:
Cefanin safa koy artik adini,
Cikar su dunyanin sen de tadini,
Siliver yurekten yarin yadini,
Kulak verme Umit denilen sese...

Son kitada artik déonmeyecek olan sevgilinin yurekte biraktigi aciyi
kabullenis vardir.

ATABEK cektigin gelmez kaleme!

Nice dayanirsin bunca eleme.
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Ugrasma, nafile zahmet eyleme,
Ucan kus bir daha dénmez kafese...
(Atabek, 1947: 16)

AtabeK’in siirlerinde ask, kadin icin kendini tamamen teslim
edebilecegdi bir duygu degildir. Gonlu sevdiginden yana olsa da kadin daima
evini, ailesini dusinmek zorunda kalir. Bu durumun bir 6rnegi de “Efenin
Aski” siirinde gorulur. Tosun Efe, sevdigi kizi alip gétirmek igin kdyl basar.
Kezban kizin hasta ninesi ise kizi efeye vermek istemez. Kezban, hem efeye
varmak hem de ninesinin gonlunu hos etmek istediginden kararsiz kalir.
Efeden sabretmesini dileyerek hasta ninesi 6llince evleneceklerini sdyler. Efe
buna razi olmayarak bir omuz darbesiyle evin kapisini kirar ve Kezban'i alip

kagirir. Nine de o anin heyecaniyla yataginda son nefesini verir.

“‘Sefkat” adli siirde ask igin feda edilenler sairin hoguna gitmez. Aski
gelip gecici hevesler ylzinden gereksiz bulur. Saire gore bir ask ugruna
krallarin tahtina veda etmesi, Kabil'in Habil'i &éldirmesi, gen¢ kizlarin
hilyalara dalarak telli duvaklar takinmasi bogunadir. Cunkul insanhgda fazladir

ask. Bu tath duygular dinya aleminin aldaticiigindan baska bir sey degildir.
Bu tatli efsaneler... Kalbimi meftun etmez
insanliga ask fazla, "Sefkat” nemize yetmez.
(Divitgi, 1948: 47)

Cavidan Binkaya’nin siirlerinde ask sevgiliye 6zlem duygusudur. “Nasil
Duyursam® adh siirde sair, sevgisini sevdigine duyurmak isteyen bir kadinin
haykirisini dile getirir. Sevgili ise kendi duslnceleriyle mesgul olup yalniz

kendini gormektedir.
icimde insan insan
Diyar diyar dolagsan bu sevgiyi
Sana nasil duyursam...
Sen ki

Baharin ortasinda
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Ve dusuncelerinle
Yalniz
Kendini gormedesin.
(Binkaya, 1951: 14)

“Yaz Geldi"de sevgiliye duyulan 6zlemin yazin geligiyle son bulmasi

arzulanir:
Sen de yaz gibi gelsen birden
Gelsen ve gitmesen!..
(Binkaya, 1951: 27)

Sukodfe Nihal’de gorulen kendini kuslarla 6zdeglestirme Cavidan
Binkaya’nin “Gece Dusunceleri” siirinde de goérular. Sair hatiralarda kalan
eski tatliliklarin solup gittigi bir geceyi anlatirken ruhunu kirik kanath bir kusa

benzetir.
Simdi ruh, bu kirik kanath kus
Duser, duser, cirpinir
Bosluklarda
Ve bahcgelerde buylr sonsuzluk
Simsiyah bir gul gibi...
(Binkaya, 1951: 29)

“Yeniden” de ise sair agka dair duygularin ilk halini bir kusun

kanadinda arar:
ik hayret, ilk diisiince, ilk sevgi
Neredesiniz?
Bir mavi kus kanadinda
Pencereme gelseniz...
Kavussam yeniden aydinliginiza!..

173



(Binkaya, 1951: 12)

Mualla Ani’da ask, kadinin mutlu glnlere olan hasretidir. Bu 6zlem
gittikge kadinin gucunu tuketen bir i1stiraba donusuar. Artik onun ne hasretini

dile getirecek sesi ne de sevdigine kavusacak gucu vardir.
Hasrete dustlu mevsim
Sesim ufaliyor artik.
(Anil, 1975: 68)

“Sam Esti“ adli siirinde kadin sevgilinin sadakatsizligi yiztinden artik
aska inanmadigini sodyler. Yasadiklarini bir masal farz ederek bu asktan uzak

durmaya cgalisir.
Aldanmam rengine
Sevgine asla artik...
Yazik olan bir sey var,
Bunu ne sen bil
Ne ben soyleyeyim.
Degmez!..
Bu bir masaldi belki,
Yeter ki, kalsin
En tatli lezzetiyle ruhumuzda...
(Anil, 1975: 32)

Sair kendini dogrudan ifade edemedigi icin dolayli yollardan sesini
duyurmaya ¢alisir. Bunun igin “tirkd” imgesini kullanir. Sairin “yol 6tesi, dag
Otesi, gun otesi bir diyardan yanik bir turkt’su vardir gecelere dogru. “Dinle
sevgilim onu!” diyerek igine hapsettigi duygulari bu tlrkt araciligiyla duyurur

sevdigine.

Sairin sesini duyuramadigi sevgili bazen ondan bagimsiz, avucunda

tutamayacagi bir kus olur. “Aramam”da sair turlu renkleri, guzellikleri tatsin
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diye bu kusu yani sevgiliyi 6zgur birakir. Cunkd o zorla degil gonul rizasiyla

yasanacak bir asktan yanadir.
Avucumda sakladigim kus degilsin,
Tutamam seni...
Isterse gonlin, birer birer
Dene renkleri...
Dalinda gigeginde ¢irpin her guzelin,
(Anil, 1975: 57)

Ayrihigin ardindan birbirine yabancilagan iki sevgilinin mazide kalan
asklarini anlatan “Hatirlamadin mi?” siirinde birlikte gecirilen guizel gunler
sevgiliye hatirlatiimak istenir. Fakat sevgili aradan gegen yillar sonucunda
sairi hatirlamaz, belki de hatirlamak istemez. Bunun Uzerine sair anilarindan

kesitler aktarir:
Su goérdigun kiz ben’im, tanimadin mi1?
Nicin dyle bakiyorsun ytzime, hatirlamadin mi?
Hani kumral saglarimda parmaklarini dolastirdigin gunler,
Hani gozlerime bakarak okudugun siirler,
Hani Bogaz'in bugulu yesilliklerinde
Sevistigimiz anlar
Hatirlamadin mi?
iste ben’im o!
(Anil, 1975: 88-89)

Sonra sasirtici bir bicimde soylediklerini yalanlar. “Ama ben degilim
o../Gergek bu iste” der. Cunku “gozlerinden gondullerine dusen sorular gibi

yabancidir birbirine iki sevgili.”
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Gulten Akin’in siirlerinde ask temasina ¢ok sik rastlaniimaz. “Ask” adl
siirin ilk bolimunde agk kor bir kuyuya benzetilerek agkin yoklugu ve

varhigiyla yasanan hayat kiyaslanir.
Sessiz ya da ruzgarh kiyilardan
Sana seslendik kor kuyu
(Akin, 1960: 30)

Askin varhigir geceleri aglamay! getirir. Yoklugu ise insani baska
tutkulara baglar. Ikinci kitada sair “Diinya seninle de sensiz de aydinlik”

diyerek aska bel baglamadigini ifade eder.

Ele aldigimiz kadin sairler, bagli bulunduklari dénemlerin anlayigina
gore siirlerinde aska yer vermiglerdir. Divan edebiyati dairesinde eser
verenlerde ask; aci, ayrilik ve kiskancglik U¢geninde yer alir. Agska ¢cogu kez
cefa, keder ve gobzyas! ile butinlesen olumsuz anlamlar yUklendigi
gorulmektedir. Bu sairlerin giirlerinde dile getirdikleri ask genellikle kargihgi
olmayan platonik agktir. Kimi zaman sevgili bu agkin siddetiyle hayali olarak
algilanan bir varliga donusur. Guzelligi ve tavirlari ile ovulen sevgilinin
cinsiyeti de belli degildir. Dolayisiyla bu siirlerde kadin kimliginin varhgi s6z
konusu degildir. Sevmek ve sevilmeyi hayatin gayesi olarak géren sairlerde
kimi zaman askin Allah’a ulasan bir duygu haline gelerek tasavvufi boyuta

temas ettigi de goralur.

Sevgiliyi hatirlatan nesnelerle kurulan bag siirde romantik yaklagimin
bir tesiridir. Genel olarak kadin sairlerin siirinde aski ele alirlarken erkek
soylemini ihlal etmedikleri gorulir. Kadin agkini anlatirken kendini “Leyla,
Asli” gibi agk kahramanlarindan baska bir kadin 6zneyle 6zdeslestirir. Bunun
disinda duygularini ay, yildiz, kuslar, cicekler gibi unsurlara yukleyerek agkini

dog@a Uzerinde aktarirlar.

Kimi zaman kendi arzularina yenik dusen kadin figurlerin bunu bir
gunah addederek sevgilisinden af dilemesi dikkat ¢eken bir durumdur. Bu
durum kadin sairlerin duygularini 6zgurce ifade etme noktasinda baskilanmig

olduklarini gosterir. Bu sebeple bazi siirlerde ask, sitem, sikayet dolu
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yakariglara bazi siirlerde ise uzaklasilmak istenen bir duyguya

donusmektedir.

4.1.2.6. Duyarsiz Kadin

Kadinin sosyal meseleler karsisindaki durumlariyla yakindan ilgilenen
Sukdfe Nihal Gayya’'daki “Duymayan Kadina” siirinde duyarsiz kadinlardan
s6z eder. Bu kadin da digerleri gibi zevk ve eglence diinyasinda yasar. O
piriltilar, renkler, tlller ve eglenceler icindeyken disarida yasanan sefaleti
goérmez. Bir yanda yoksullugun pengesinde yitip giden gocuklar bir yanda
zevk iginde bar kapilarindan ¢ikan kadinlar vardir. Sair, tuller ve pariltilar

icinde barlarda zaman oldiren bu kadinlari yerer:
Suzulerek ¢ikarken bir barin kapisindan,
Haberin yok yurdumun eleminden, yasindan...
Kosede kar icinde can veren ¢ocuklar var...
Bu duruma 6fkelenen sair adeta bu tip kadini azarlayarak sdyle der:
Yukselme gururunla, indir bagini yere,
Tahammulum yok artik gigceklere, tillere,
Kosede kar i¢cinde can veren ¢ocuklar var...
(Basar, 1930: 17)

Argunsah (2002:117)Ya go6re Sukdfe Nihal'in  kadinlarin  sosyal
meselelere karsi ilgisizligini kabul etmeyisi onun yetisme tarzina baghdir.
“Yakut Kayalar” ve “Yalniz Doénuyorum” romanlarinda ideal kadin
kahramanlarini yetisme ¢agindan itibaren ele alir. Onlari yasadiklari gnlerin
sosyal meselelerine karsi duyarli, okuyan, tartisan kadin tipleri olarak gizer.
Bu tavir sairin siirlerinde de aynidir. Ulkede olup bitenle ilgilenmeyen, giyim
kusam ve edlence tutkusu olan kadinlari elegtirir. Bu tiplerin karsisinda

idealize ettigi cefakar Anadolu kadinini yuceltir.
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“Sicak Odalarin Azabi” adli siirinde sair, kara kista sokakta kalan,
hatta 6len insanlarin 1stirabini yireginde duyar. Bu sebeple yasadigi odanin

rahat ortami onu huzursuz eder:
Sobanin alevleri korkung bir canavardir

Vucudumu bir kizil ejder gibi yaliyor...

(...)

Bu yumusak yastiklar bana tastan da kati!

Kefen soguklugu var beyaz ortilerimde...

(...)

Oldurrdii beni sicak odalarin azabi...

GOzlerimin 6nunde kimlerin istirabi

Yok ki bana bir 1ahza suk(n versin odamda;

Yetigsmiyor kollarim onlara uzansam da...
(Basar, 1930: 18-19)

Aslinda sairin ¢ektigi azap duyarsiz kadinlara yapilan bir gondermedir.
Beyaz ortiler ve yumusak yastiklar arasinda sicak odalarda, toplumsal
sorunlarin farkinda olmayan ya da bu sorunlara ilgisiz kalan kadinlari elestirir.

Onlarin da kendisinin duydugu azabi gcekmesini ister.

Siirlerde tespit edilen duyarsiz kadin imaji, ekonomik geliri iyi olan, Ust
tabaka olarak adlandirilan ve IUks i¢cinde yasayan kadinlarin sosyal sorunlara
karsi ilgisiz tavrina yonelik bir elestiridir. Kadin sairler bu konuda oldukga
hassastir. Kimi zaman sicak odalarda otururken sokaktaki a¢, sefil insanlar
ve Ozellikle de ¢ocuklarin varligi onlari vicdanen rahatsiz eder. Bu rahatsizlik
Oyle bluyuk bir boyuta ulasir ki sonunda gittikge buyldyen bir azaba donusdar.
Zenginlerle fakirlerin hayat sartlarinin kiyaslanmasi sonucu ortaya buyuk bir
adaletsizlik ¢ikar. Bu adaletsizligi bir nebze olsun ortadan kaldirmak isteyen
kadin sairler, siirlerinde duyarsiz insanlarin vicdanlarina seslenerek onlari

yoksul insanlara yardima tesvik ederler.
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4.1.3. Kadin ve Tabiat

Kadinla tabiat arasinda benzerlik bulma, yakinlik kurma arzusu
edebiyatimizda sikg¢a islenen temalardan biridir. Sairler, bu yolla sevgilerini
daha rahat ifade edip duygularini dile getirmislerdir. Genelde erkek sairler
tarafindan tercih edilen bu tabiat anlayigi kadin sairlerde farklh bir gorinum
kazanir. Kadinlar icin tabiat, kendileriyle 6zdesim kurduklari ve kendilerini

Ozgurce ifade edebildikleri siginilacak bir liman olmustur.

Tabiat, Nigar Hanim’in siirlerinde agktan sonra en fazla yer alan
konudur. Tabiat manzarasi aska eslik eden bir goérunti oldugundan ask ve
tabiat onun eserlerinde i¢ ice gegmistir. Sair Nigar Hanim tabiata romantik bir
bakisgla yaklasir. Bunun neticesinde sairin ruh hali tabiattan 6nce gelen bir

unsur halinde seyredilir.

Fuad Koprilu, Efsts’ta tabiati anlatmak icin yazilmis siirlerin yok
denecek kadar az oldugu kanaatindedir. Olanlari da “acemi ressamlarin
yanlis cizgiler, belli boyalarla kaba ve cansiz hale getirdikleri levhalara”
benzetmektedir. CuUnklu EfsGs’taki buatin siirler ask ihtiyacini  tatmin
edemeyen bir ruhun istiraplaridir. Etraftaki her sey gibi tabiat da saire aski
hatirlatan bir unsurdur (Bekiroglu, 1998: 320). Fakat bu gorus Efsds’un ikinci
kismindan itibaren yeni siirler igin gecerli degildir. CUnkl sonraki siirlerde sair

tabiata kendi basina buyuk olgtde yer verir.

Tabiatin ruh hali ile birlesmesi Aks-i Sedéd’da yer alan “Yad-1 Gamgin”
siirinde oldukca nettir. Gunes batmak Uzere, sair denizi seyretmektedir.
Bulutlarin golgesi dalgalarin Uzerine dusmekte, ruzgéar gizli kederlerden

sikayet eder gibi uguldamaktadir.

Nigar Hanim’in siirlerinde tabiat hazan, ilkbahar, gigcekler, kus sesleri,
gurup vakti ve mehtap gibi unsurlarla yer alir. Sair tabiata bir ruh ylkleyerek
onu canh bir varlik gibi gorir ve tabiatla dertlesir. Bekiroglu (1998: 323),
Nigar Hanim’in tabiata duydugu yogun hayranlik ve siirlerinde igleme
bigiminin ikinci grup Tanzimatgilardan Abdulhak Hamid’in siirlerinden

etkilendigini dusinir. “Gonlim Ne ister” siirinde tabiata duyulan hayranlik
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duygusuyla gorunenin ardinda gérinmeyen sezdirilir ve Allah dusuncesine

ulasihr.
Siginip saye-i escara durup valih U tek
Bakarim dort cihete sani’i takdis ederek
(Nigér Binti Osman, 1890: 25)

“‘Mehtab” siirinde de tabiatta Allah’t arama duygusu vardir. Mehtap

karsisinda Allah’in nuru hissedilir.
Nedir aya bu seb felekteki hal
Her taraf nir-1 Hak’la maléamal
(Nigar Binti Osman, 1890: 138)

Ruh halinin 6zdeglesebilecedi c¢adrisimlari tasiyan sonbahar ve

ilkbahar da siirlerde sikga yer alir.

ihsan Raif Hanim’in mevsimlerden dogan duygulari ihtiva eden
“Sonbahar” siirinde tabiatta meydana gelen degisiklikler, yok olma, solma ve

huzun duygulariyla islenmigtir.
Bu ne magmum haldir, bu ne durgunluk!
Sanki her bir sey’e ¢okmus yorgunluk.
Cicekler de solmus, guller dokulmas;
Zanbaklar kurumus, boynu bukulmus;
(-..)
Her yer htzin i¢cinde, mibhem bir matem.
Ey, mevti bizlere ihtar eden dem!
Evet, bu sonbahar... Yoktur hic care.
Elbet dinecektir kanayan bir yare.

(insan Raif, 1914: 6)
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Iffet Halim Oruz'un siirlerinde ise tabiat dertlesilen bir mekandir. Sairin
“Nerdesin” adli siirinde Dicle Nehri sairin igini doktagu, huznund paylastigi bir
yerdir. Dicle sisler i¢cinde kaybolunca sair yalnizlasir ve Dicle’ye neden yok

oldugunu sorar:
Bilirim dinmezdi derdim ki ¢coktu
Elemim kalbime sapli bir oktu
Bu sabah dinleyen Dicle’m de yoktu;
Ne oldun Dicle sen, benden mi kagtin?

Sairin dertlerini suyuna akittigi Dicle artik yoktur. Umutsuz gelecekten
dogan hiziun bir sis gibi sairin Ustune ¢dker. Bu acimasiz felegin bir sillesidir.

Ancak her seye ragmen insan ¢ektigi cefaya dayanmaldir.
Anladim ki onun sillesi yaman,;
Ey gonul aglama cefaya dayan!
Nelere dayanir bir aciz insan...
Yikilmaz tahammul yikilir da can,
Cok mudur Dicle’yi silmis bir duman?
(Oruz, 1928: 36-37)

Sukdfe Nihal Basar'in siirlerinde ise tabiat bir duygu halinin ifadesi
olarak kargimiza ¢ikar. Yasanmis acilar, hayal kirikliklari ve pismanliklarin
esliginde dogaya ait bir gortnti seyredilir. Genel olarak sonbahar ve gece
gibi hizne yakin manzaralar siirine dahil eder. Ayrica tabiat, elemli, kederli
ve yarall sairin hislerine terciman olur. Bu siirler sairin bir kadin olarak
Ozgurce ifade edemedigi duygulari, ruhunda saramadigi yaralari daima lirik
bir dille doga uzerinden aktarir.

Sair kimsenin kendisini anlamadigini disunur. Onu hep derin bir keder
icinde gormemizin sebebi de budur: “anlagilamamak.” Belki daglara, taglara
haykirdigi; rizgara ve bulutlara yukledigi kederini duyan biri olsa bu garesizlik
hissi de ortadan kalkacaktir. Ne yazik ki Nihal'de yok olan Umit, dogada da

karsihigini bulamaz. Sairin haykiriglarinin karsihidr yine aci, keder ve
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gOzyasidir. Onun, sefkat, siir ve agk dolu ellere hasreti bir tirli dinmez. O,

yalandan sevilmeye, riyada bile olsa mutlu olmaya razidir.

Sukafe Nihal Basar'in “Ne Gam Bana?” siirinde kendini dogrudan ifade
edemeyisin yankilari dogaya yonelisle anlam bulur. Kimse onun dilinden
anlamaz ya da anlamak istemez. Oysa sairin sOyleyecekleri vardir. Toplum
tarafindan anlasiimadiginin farkina varan sair kendini daglara taslara vurur,

tabiattaki varliklarla sdylesir, doda ya karisarak avunur.
Anlamasin dilimi kimseler, ne gam bana?
Soylesirim kuslarla, sularla yana yana...
Boralarda ¢irpinir, ummanlarda eririm;
Bir yaprak duser gibi son nefesimi veririm.
(Basar, 1943: 16)

Duygularin tabiata yuklenmis hali “Dag Basinda” siirinde de goruldr.
Sair caresizligini “Kivilcimlar serpiyor yizime boslukta kar/ Onimde
ucurumlar, basimda ugurumlar” dizeleriyle dile getirir. Unutulmaz yaralarin
izini kalbinde tasiyan sair, hayatin son gunlerini i¢i zehir dolu bir kaseye

benzetir ve tabiata soyle haykirir:
Haykirdim tabiata: “Géster nen varsa daha!”
Tastan tasa carpilan viucudum tastan kati;
Fark etmiyor bu gece 6limu ve hayati...
Urkatir sanma beni gegici boralarin;
izi varken kalbimde onulmaz yaralarin...
(Basar, 1933: 12)

“Son GUI” siirinde ise gegmise 6zlem duygusu bir gul Gzerinden dile
getirilir. Sair gegen yazin son hatirasi olan solgun bir gull elinde tutmaktadir.
Gegmisteki glzel gunlerin anisini tasiyan bu gulin elinden dusup

dagiimasiyla sair hizne gémulur.
Titredi ellerim, gul dustu yere,
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Dagildi bahgenin son hatirasi,

O hicranla dustiim gurbet ellere,

Kalbimin sifasiz artik yarasi...
(Basar, 1930: 52)

Sonbaharin anlatildigi “Hazan Ruzgarlar”,

Bozgun” “Olim Sesi” ve

“Hicret” siirlerinde tabiatin durumu saire 6lumu dustundidrmektedir. “Bahari
Bekleyenler” ile “Mermer Dinya” ise kisin gelisiyle tabiatin sessizlige
bdrinmesi 6lum haline igaret eder. Bu dingin manzaraya yaslilik ve yalnizlik
da eklenir.

Sairin ay konulu eserleri ise “Kizil Ay” ve “Bagka Ay” isimli siirleridir.
“Bagka Ay”da sair agkina tabiatin eslik etmesini ister. Bir ayriigin arkasindan
seyredilen ay, sevgiliyle koyla seyredilen ay manzarasini hatirlatir. Bu agka
ve ayriliga sahit olan ayin nese icinde parlamasi sairi 6fkelendirir. Oysa bu

aska sahit olan ay sair gibi yarali olmalidir.
Yillar gecti... Glzel ay;
Yine mavi bir saray
icinde, hasmetinle,
Nesenle karsimdasin
Gegmis demek ki, yasin!
(Basar, 1927: 13)

“Kizil Ay’da ise agkin tabiati degistirisi hakimdir. Sair hislerini tabiatla
paylasmak ister.

Bizden nagme, renk alir kirlarla gliines, deniz;
Biz terennim etmesek bdyle ¢ilgin ve taskin,
Ne sonuk kalacakti manasi bile askin!..

(Basar, 1930: 25)
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Yerden Gége (1960) kitabinda yer alan “Bulutlar’ siirinde gokyuzd,
duygularin arkasindan seyredilir. Sairin hatiralara siginis1 ve yasadiklarindan
sikayeti bulutlarla iligkilendirilir. Bulutlarin gidigi ve bir daha geri donmeyisi
mazideki gunleri simgeler. Mavi bir duman gibi suzulerek giden bulutlar sair

icin sevgilerin bir daha yagsanamayacagi anlamina gelir.

Sanat hayatinin ilk yillarinda ilk 6nce Servet-i Fununcularla kargilasan
Sukafe Nihal'in onlardan etkilenerek benzer tarzda tabiat siirleri yazmasi
dogaldir. Buna bagl olarak tabiati kendi ruh halinin arkasindan seyretmesi ya

da tabiatta bir ruh hali bulmasi da bu tesirin bir devamidir.

Argungah (2002: 92-93), Sukdfe Nihal Bagar'in tabiatla ilgili giirlerini iki
grupta tasnif eder.

Bunlardan ilki sairin tabiati kendi ruh halini ifade eden bir vasita olarak
gosterdigi siirlerdir. Digeri ise tabiatta bir ruhun hissedildigi ancak sairden
uzak olan siirlerdir. Bu tasnifte asil siir cogkusu hissedilenlerin birinci gruba
ait oldugu ve bunlarin sayica da fazlahg: gorulecektir. Yildizlar ve Goblgeler

(1919) kitabinda yer alan “Hazan”, “Nisyan”, “Yavru Kus” ve “Sevgili Kamere”

siirlerinde tabiat, SUkafe Nihal'in bu yillarda yasadigi ayrilik ve dolayisiyla

yalnizlik duygusunun tecelli ettigi yer olur.

“Tabiata” ithafini tasiyan “Hazan” bagslikli siir, tabiatin ferdi
heyecanlarin arkasindan anlatildigi siirlerden en eski olanidir. Siir boyunca
hiznU temsil eden sonbahar seyredilir. “Sevgili Kamere” adli siirde sair ay ile
kendisi arasinda bir benzerlik kurar. Sanki ay kendine benzeyen sarisin bir
kadindir.

Kaldi kalbimde... Sanki sen na- kam

Bir kadindin, sifasi pek mevhim,;

Ruh-1 safinda titreyen alam

Anlasilmaz, miebbeden mektim...

Huzunle gecgen yillar, geng yasinda sairi de bu ay gibi soldurur:

Seneler gecti, bende bir gun ah,
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Sarigin ay, senin gibi soldum;
ilkbaharimda bak harab oldum

Ayin gokte yalniz olugu, ruhundaki gizli dertler ve elemlerle titreyisi,
sairin hayatiyla birlesir. Sair onunla kendisini “hemsire-i hazan” olarak goérir
ve “her gece dertlerimizi birlestirsek bu karanlik dmrin melali gémulir ma?”
diye sorar (Argunsah, 2002: 94).

iki hemsire-i hazaniz biz;

Her gece birlesirse dertlerimiz

GOmulir ma melal-i émr-i siyah?
(Basar, 1919: 20-21)

Yildizlar ve Géblgelerde yer alan tabiat konulu diger siirlerde yalnizlk
duygusu farkli cephelerden karsimiza c¢ikar. Bu duygu bazen Kkirlarda
unutulmus yalniz bir kuzu, bazen de sairden korkarak kagan bir kus figurQ

olarak yer alir.

“Nisyan”da kuzunun tabiatin igindeki durumu sairin i¢cinde bulundugu

ruh haliyle paralellik tasir.
Bir gurbet-i nisyanda mi kalmigti o, bilmem;
Muhis, matereddit, o mesafat-1 hazinde
Bir sey aranirdi sorarak daglara miphem:
Me... me..?
(Basar, 1919: 18)

Kuzu zaman zaman arayiglarini unutarak etrafiyla mesgul olur ve siir

adeta bir inlemeyle sonlanir: “Eyvah unutulmak bu aci ukde- i hicran!”

“Yavru Kus” ta ise sair “yetim-i hazan” olan bir kusun derdini
paylasmak ister ancak kus sairi yanlis anlayarak korkup kacgar. Boylece kimi

zaman bir duygu hali kimi zamanda tabiatin hissettirdikleri siire konu olur.
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Siir dinyasinda tabiatin farkli hallerine yer veren bir diger sairimiz
Halile Nusret Zorlutuna’dir. Halide Nusret’tin siirlerinde tabiatin, ¢cogu kez
sadece bir tasvir unsuru olarak goértlmedigini Gurel (1988: 39) su sozleriyle
ifade eder: “O, tabiattan bahseden giirlerinde ekseriyetle insani, milli ve dini
duygulari ¢agrisimlarla okuyucuya hissettirmeye calismigtir. Mesela “Yayla
Tirkusd”, “Daglarda”, "Daglarin Efesi”, “Dumanli Daglar” adli tabiat siirlerinde
millet olarak bizim sonsuzluk (dar kaliplara sigmama) ve hdrriyet

duygularimiz sembolize edilerek verilmistir diyebiliriz.”

Tabiatin, Erzurum’dan Edirne’ye kadar bir sire bulundugu, seyahati
sirasinda yanindan gectigi veya sevdigi sehirlerin tasviri bigcimiyle yer aldigi
kitap Yurdumun Dért Bucagrdir. Yayla Tlrkdsd ve Yurdumun Dért Bucagi siir
kitaplarinda Anadolu’nun tem olarak éne c¢ikisi ile sairin kendi “ben”ini siirde

asgari duzeyde tutma gabasi hissedilir (Coskun, 2010: 362).

Geceden Tasan Dertlerde isgal doneminin karamsar tablosu Yayla
Tirkitsd’'nde yerini yeni kurulan Turkiye’de ve Anadolu’nun cesitli yerlerinde
yazilan giirlere birakir. Bu siirler, Halide Nusret’in Anadolu’ya ait izlenimlerine

dayanir. Coskun (2010: 70) sairin bu izlenimlerini hakkinda sunlari sdyler:

“Halide Nusretin Anadolu’daki ilk dikkati manzarayla ilgilidir. Siirlerde
genellikle Anadolu cografyasi fiziksel 6zellikleriyle yer alir. Halide Nusret bu
manzarayi gtizel bulur ve tabii glizellikleri ¢esitli tablolar halinde okuyucunun
dikkatine sunar. Manzara igindeki insan henliz yoktur. Bu tabloda, fiziksel
6gelerin yaninda folklorik 6geler de bulunur. Halide Nusret, icinde yasadigi
icin daha az yabanci oldugu bu tabloyu daha ¢ok estetik tarafi ile 6ne ¢ikarir.
Milli Miicadele yillarinda Anadolu’ya ilk kez gegen Istanbullu sairlerin

bakisindaki yabancilik Halide Nusret'te yoktur. Onun igin Anadolu bir ‘tagra
degildir.”

Halide Nusret'in Anadolu’yu estetik ve folklorik agidan igleyen siirleri
daglar, yaylalar ve nehirlerden olusan tabiat guzelliklerini anlatir. Bu yonuyle
Cumhuriyet sonrasi eserlerinde Anadolu’daki sefaletten bahseden
edebiyatcgilardan ayrilir. Birkac siirinde deprem ve sel felaketi dolayisiyla
duydugu Uzuntuyu dile getirmistir. Bu onun Anadolu manzarasini anlatan

siirlerinde sosyal olaylara tamamen kayitsiz kalmadiginin gosterir.
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“‘Ah Erzincan, vah Erzincan” da 1939 Erzincan depreminden dolayi
duydugu aciy! anlatir. Bu aci giir boyunca yogun bir his ve samimiyetle

hissedilir.
Gozyasim Firat gibi costu, ¢agladi durdu;
Yuregim koptu sanki... Canim yaniyor canim,
Kara haberin beni habersiz yere vurdu,
Ah glzel Erzincan’im! Vah dertli Erzincan’im!

Bu siirde digerlerinin aksine tabiatin yikici etkisinden de so6z edilir.
Siirin sonunda sehrin toprakla savasinin ¢ok acikli bittigini ifade edilir.
Depremde anasiz kalan c¢ocuklar, ¢ocuksuz kalan analarin drami yurek

burkar.
Yavrusuz anaciklar bagrina basarken tas,
Anasiz yavrularin sel olmus gézinde yas,
Olimu 6zlemekte sag kalan her kuru bas...
Ah guzel Erzincan’im! Vah dertli Erzincan’im!
(Zorlutuna, 1943: 15-16)

Daglar ¢cogu siirde sehirden kacip “kir"a siginma arzusuyla yer alir.
Daglarin bayuklugu ve sehirden uzakhgi sair icin bir ¢esit psikolojik siginma
yeri haline gelir. Kir hayatinin sehir hayatina Gstinlugu, Romantik edebiyatin

etkilerini animsatan detaylardir.

Halide Nusret'in “isterim” ve “Dumanli Daglar’ siirleri kir ve koy
hayatinin sehre tercih edilerek Anadolu’ya yoneligin acik drnegidir. Sair kendi
ruh dinyasi ile daglar 6zdeslestirir. Siirde bag, sehri, dag Anadolu’yu temsil

eder.
Ben candan, génulden sevdim daglari,
Onlarin gulint vermek isterim.

icimi pek sikti sehrin baglari,
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Postu hur daglara sermek isterim!

(Zorlutuna, 1943: 4)

Sehirden kagsam bu bahar

Varsam dumanli daglara.

Mini mini bir yuvam var

Kursam dumanli daglara.
(Zorlutuna, 1943: 8)

“‘Daglarda” ve “Daglarin Efesi” adli siirlerde sair daglari ve bulutlan
kisilestirir. Yagmurun yagmasini bulutlarin aglamasi olarak ifade eder. Basi
dumanli, kalbi tag Anadolu’nun daglar garip, mahzun, gururlu bir varlik
olarak tasvir edilir. Burasi baslarinda al atli ve kanatli efelerin dolastigi
yegane mekandir. “Erciyas” siirinde sira daglar ak yeleli aslana benzetilir. Bu

kez Erciyes sirdas olur saire.
Binlerce dag icinde sen oldun bana sirdas
Dik basli, beyaz sagli, er duruslu Erciyas!
(Zorlutuna, 1943: 11)

Yayla Tirkisi’'nde Anadolu bir manzara olmaktan oteye gecemezken,

Yurdumun Dért Bucagrnda sair bu manzara igindeki insana da yer verir.

“Vermek Gerek” giirinde Anadolu’yu tanimak ve tanitmak igin vilayet
merkezlerinde ziyafetten ziyafete kosarak nutuk atip koyliyld ovenleri
yapmacik bulur. Bu mukaddes topragi taniyabilmek icin “Koyun kendisine

yonelmek gerek!” diye basladigi dizelerini sdyle surdurdr:
Koéyun fakir sofrasina diz gokmek,
Konuk agirlamak i¢in yaptigi bulgur asina
Yufka ekmegini kasik etmek

Ve evin tek tahta kasigile
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Sekiz on kisi ayran icmek gerek.
(Zorlutuna, 1950: 17)

Bu kitapta Anadolu’da sairin odaklandigi cografi unsur Onceki
kitabinda oldugu gibi yine “dag’dir. Dag, yuceltilen, derdin paylasildigi bir

sirdas, siginilan bir liman ve Gzerinde 6zgur hissedilen bir alandir.

Cahide Vecihi Divitci ise “Uyusun Dertler’de tabiata aciima isteginden
bahseder. Tabiati kendine bir arkadas, sirdas olarak goren sair, mevsimlerle
yasam arasinda bir bad kurar. Sair acilarini, sevinglerini paylasacak birini
bulamadigindan daglara, alageyiklere, agaclara ve dallara seslenir. Tabiatin
uyanmasiyla birlikte kalbindeki gizli dertlerin uyumasini diler. Bdylece bir
tezatlik olusturur. Siirde dertlerden kurtulus baharin gelisiyle tasvir edilir. Kara

kis ise geride birakilmak istenen tzuntuler ve sikintilari simgeler.
Geng kavaklar, ihtiyar tepeler uyanin!
Kizil, nefti, sari yapraklar uyanin!
Yalniz ormandaki vahgi rizgar uyusun...

GOz yesile 1slanmig siyah gozler uyusun...

Alaca kayalarda ala geyikler uyanin!
Bahg¢emde mahmur gezinen dallar, uyanin!
Oh! Ey tabiat... dereler... mesgereler...uyanin
Yalniz kalbimdeki gizli dertler uyusun.

(Divitgi, 1948: 19)

Fazila Atabek’in, “Gun Batarken” adli giirinde gunin bitimi ve gece
hidzin temasiyla aktariimistir. Ganan son 1s1ginin sénmesiyle birlikte beliren
solgun ve 1ssiz manzaradan bahsedilir. Aksami bildiren bu vakit, gokyuzunun

oldugu gibi gonullerin de kararmaya bagladigr andir.

Aksam oluyor yine, yine aksam oluyor.
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Gonlume batan gunun butin huznu doluyor.
Ufuklara iniyor leylak renginde tuller,
Aksamla karariyor sanki butin gonuller.

Havanin kararmasiyla baglayan sancili sureg, gunesin yerini aya
birakmasiyla g6z kamastirici bir guzellige donusur. Sair, aksam yanan
isiklarin sudaki yansimasini “sahillerin oya oya nurla islenmesi” olarak

gormektedir. Bu guzellik karsisinda adeta buyulenen sairin benligi vecde

gelerek duyular aleminden ayrilir.
Bu guzellik 6nunde benligim vecde geldi.
Allahlagan ruhuma igimden secde geldi.
Fakat ne secde ettim, ne bir hareket yaptim.
Gonlumdeki mabuda gbézyaslarimla taptim.
Ellerime dayadim agirlasan basimi,
Gomlegime akittim atesten gézyasimi...

(Atabek, 1947:4)

Cavidan Tumerkan’in “Ben Dunyalar Ortasinda” siirinde kadin, tabiat
kanunlarina ters bir sekilde dunyaya gelir. Bu dogus ayni zamanda kendi
varhginin farkina varistir. Fakat kadin nasil dinyaya geldigini anlamaz.
Yeryuzinde yaratiimis “dunyalar ortasinda kalmis minicik bir insan” olarak

bulur kendini.
Ben
Dunyalar ortasinda
Minicik insan
Birden
Yaratiimis buldum

Kendimi
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Kadinin  koguklugu, “minicik insan” olarak kendini adlandirmasi
kaderini degistiremeyisindendir. Cunku kadin, toplum tarafindan kendine
yazilan kaderi sessizce yagsamaya mahkdmdur. Bu ylzden ufacik bir bedene

hapsolmustur.
Ben
Dunyalar ortasinda
Minicik minicik
Sessizce yasadim
Kaderimi.
(Tamerkan, 1957: 37)

Mualla Anil'in “Bu Isiklar” siirinde sevgilinin sesi gonul bahgesinde
esen bir rlzgara benzetilir. Bu guzel sesle birlikte sarmasiktaki yaseminler tel
tel olur. Uykuda olan her sey uyanir. "Erguvan Guller’, “Karanfil’, “Mor
Zambak”, "Goél Kusu”, "Mavi GUl” ve diger siirlerde cicek, gokyuzu, yildizlar,
ruzgarlar, 1siklar ve renkler gibi daha birgok sey tabiata ait unsurlar olarak yer

alir.

Gullten Akin Riizgér Saati’'ndeki siirlerinde dogayi, kendi duygu ve ruh
dinyasini ifade etmede bir arag olarak kullanir. Doga, onun i¢cin hem bir kagis

hem de bir kendi hislerinin terciman olan bir géruntudur.

‘Ruzgar Saati” adh siiri, parkta cayir ¢imeni sulayip bicen adamin
kuslari GrkGtmesine dair izlenimlerle baslar. Bu adamla siirin 6znesi arasinda
bir iletisim kopuklugu vardir. Bulundugu sehirden uzaklagsmak isteyen 6zne

bu istegini sdyle diga vurur:
Aklim 1sliklarla turkulerle
Ruzgar saatleri evde tutamam
Essin esmesin yollardadir

Neresi olursa olsun bu kagis bir sonraki bentte 6zneyi bitkin dugurar.

Onun bu yorgunlugunun dogadaki canlilara yansidigi goruldr.
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Yorgun gayirlar sergeler yorgunum
Nasil tasisam ellerimi simdi
Damda sacgakta bacada bir mavi
Sallana sallana uyur

(Akin, 1956: 6)

“Bir Mevsim Bir Dal Iki Serge’de ve “Alaca Daglarda Sari Cigek’te
dogayla ilgili goézlemlere yer verilirken “Bir Karinca Basini Cevirdi’de bir
karinca Uzerinden sairin duygulari agiga vurulur. Gilten Akin'in tabiat
siirlerinde mavi, yasama sevinci ve umudu verir igten ice. “Havada Bir Hos

Aydinlk” ise bu seving doga Uzerinden aktarir.
Bir yesil kurt hazla gerinir gune dogru
Toprakta
Havada bir hog aydinlik bir mavi
Sevgiyse buyuk sarkiysa guzel
Yagsamaksa...
(Akin, 1956: 42)

inceledigimiz kadin sairlerin siirlerinde tabiat, en sik rastladigimiz ve
en genis yer tutan temalardan biridir. Kadin sairlerin eserlerinde tabiata genis
yer vermeleri, tabiata agilma isteginin bir pargasidir. Kadinlar kimi zaman
Ozgurce ifade edemedikleri duygularini tabiata yulklerken kimi zaman da
tabiata siginarak onunla dertlesir. Bu baglamda denilebilir ki tabiat kadinlarin
ruh haliyle bitinlesmigstir. Basta Nigar Hanim ve Sukdfe Nihal olmak Gzere
¢cogu sairde agk, ayrilik, 6zlem gibi duygular tabiattaki varliklara yuklenerek
bir bedende kigilestirilir. Bu kimi zaman bir rizgar, kimi zaman bir deniz kimi
zaman da bir gokyuzudur. Ancak Nigar Hanim’da tabiat daha c¢ok Allah’in

varligindan bir mucize sunmasiyla digerlerinden farkhlik gosterir.

Halide Nusret’in tabiata yaklasimi da diger sairlere gore bazi farkliliklar
tasir. Diger sairlerde hislerin aksedilmesi seklinde ifadesini bulan tabiat, onun

siirlerinde Anadolu manzarasinin sosyal olaylara dedinen boyutuyla yer alir.
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Bu kimi zaman dogal bir felaket karsisinda insanlarin dustigu durum, kimi
zaman da koy hayatina duyulan O6zlemle ifade edilir. Boylece insan

yasamindan bir parga olarak, siirlere konu olur.

4.1.4. Kadin ve Ayrilik

Sukdfe Nihal “Kim Bilir?”de giden sevgilinin arkasindan duyulan

pismanlgi soyle dile getirir.
Yalvarmadim; “gitme kal! “ bile demedim sana;
Bu yalvarigi sen de bekledin mi, kim bilir?
Yari yoldan donerek hi¢ baktin mi arkana;
Adimi son bir defa séyledin mi, kim bilir?
(Basar, 1933: 13)

‘Ruya”da ise odlen sevgiliyle asla kavusamayacagi gergegi vardir. Artik
gerceklesemeyecek olan agkin hi¢c olmazsa ruya yoluyla gerceklesmesini

dilenir ve hatta 6lum arzulanir.
Gel ruya bile olsan; bir golge bile olsan!..
Hasretim; sefkat, siir, ask dolu ellerine...
Gelsen de bos gonlume bir hayat gibi dolsan...
Sen uyansan, ben yatsam biraz senin yerine...
(Basar, 1933: 17)

“Olene’de ise sair, sevgilisinin onu yalniz birakisina kizarak “Sen hain
bir 6lusun, birakmis yavrusunu” der. O, simdi kendisini ruhu 6kslz bir yavru

gibi hissetmektedir.

“Bir An Gibi” ve “Bir Aksam” da ayrihdin arkasindan tabiat seyredilir.
“Bir An Gibi” de sair vedasiz ayrilik gecesinde dunyayi sénen bir yildiz kadar

hazin bulurken “Bir Aksam” da gun batarken ayrildigi sevgiliyi dasunar.

193



Solgun bir ayin altinda ayrilamamak adina birbirlerine ettikleri yeminleri

animsar. Oysa simdi ayrihdin gamh yollarinda iki kirik dal gibidirler:
Kirilmis iki daliz simdi gamli yollarda;
Yanarsak ne yaziktir titremeyen kollarda...
(Basar, 1933: 22)

“Kizil Seytan”da ise ayrihgin ardindan buyudk bir bosluga disen sairin

hayalleri yarim kalir.
Derdik ki: “Bir yuvamiz olmazsa bu toprakta,
Sarar vicudumuzu birkag kuru yaprak da...”
Sonra... bir kizil seytan rebabimizi galdi;
Ve dudaklarimizda besteler yarim kaldi...
(Basar, 1933: 20)

Cahide Vecihi Divitci, Bir Demet Duygudaki “Dinmez Agr” siirinde
birbirini sevdiklerinden habersiz iki gencin agkini isler. Saire gore ilk ask,
"buydld bir heves, ik bir nefes” kadar tathdir. Bir ¢cocuk masumiyetiyle

yeseren gonduller, tabiatin guzelligiyle butunlesir.
Ben kelebek kovalardim, siz gember gevirirdiniz!
Ben kus gibi sakirdim... siz bahar gibi sendiniz...
Hep yan yana dolasirdik, hep otururduk diz dize
Masum hisleri bilmeden igirmistik icimize...

Geng kizin arzusu bu agkin mutlu bir yuvaya dénusmesidir.
Gel yuvamizi kur...papatyadan gicekten
Ne tatli hissin boyle kanatlarin ipekten...

Fakat bu mumkun olmaz. Her iki gonulde de gizli kalan bu sevda saire

yalnizca dinmez bir agri birakir.

Sevda mavi bir sahil... ben kdpuktim siz deniz...
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O dénmeyen mevsimden dinmez agri kaldi iz
(Divitgi, 1948: 36-37)

Sair “Tath Riyalar” siirinde de sevdigine kavugamayan bir gen¢ kizin
hislerine terciman olur. Sair, geceden kizin keder ve goézyaslarini kendi

karanhgiyla értmesini ister.
Zehri, hasreti, derdi uyut karanlik gece
GOm, sir dolu sinene, gunlerin kederini...
Kurut guzel gozlerin islak kirpiklerini
Sairin dilegi her geng kizin hayaline kavusmasi, sevdigiyle evlenmesidir.
Uzansin suh kadehler...karanfil dudaklara!
Sevdall geng kizlar sarinsin duvaklara!
Yesil gozler doysunlar o tatl ruyalara...
(Divitgi, 1948: 39)

Ask temasinin ayrilmaz bir parcasi olan ayrihk kadin gairlerin
siirlerinde cesitli agilardan ele alinmistir. istenmeyen ayriliklarin pismanligi ve
gOzyaslari dizelere tasinir. Ayrilik, siirlerde genel olarak mutlu birlikteliklerin
sonu olarak degil birbirine hi¢ kavusamayan asiklarin drami olarak yer

almaktadir.

4.1.5. Kadin ve Din

Din olgusu ile kadin statiust arasindaki iliski ¢cogu kez tartisilagelen
konulardan biri olmustur. islam dini ve bu dine bagh olarak gelisen edebiyat
dairesinde, kadin imgeleri kimi kez karsimiza din olgusuyla ¢ikar. Ayrica
edebi eserlerde zaman zaman kadinlarla ilgili ahlak hukumlerine yer verildigi
gorulur. Boylece din, gundelik yasamin iginde toplumun yasam bigimi ve

algilarini etkileyen bir unsur olarak varligini sardurar.
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Bu bolumde “Kadin ve Din” baghgi adi altinda kadin sairlerin din
olgusuna bakis agilarina yer verilecektir. Ayrica kadin sairlerin gundelik

yasami etkileyen inanglarin, kaliplarin nasil i¢sellegtirdikleri irdelenecektir.

Nigar Hanim’in ilk eseri Efsds’tan itibaren din duygusu, agirlikh

muhteva unsurlarindan birini tegkil etmigtir. “Tahmid”, “Tasliye”, “Munacaat®
,SNa't” , “Vecd” siirlerinde sair, somuttan soyuta yonelen bir anlayigla Allah ve
Peygamber’e karsi samimiyetle baglihgini dile getirmektedir. Nigar Hanim’in
hayat karsisinda takindigi bedbin tavir dini siirlerinde gorulmez. Cunku onun
Allah’a kars1 duydugu hayranlik ve guven karamsar oldugu anlarda igine yeni

bir Gmit 1s191 dogurmaktadir.

Sukdfe Nihal Basar “Futur Dakikalar” siirinde vatan hasretinden

kurtulmak icin Rabbine siginir.

Yukselt kara topraktan bir lahza olsun beni;

Cek arsa nurlandir, askinla titreyeni!..

Sikayetim varsa sana, dinlemez misin Rabbim?

Gurbette benzim soldu, kirildi hasta kalbim!..
(Basar, 1927: 55-56)

Sabah Kuslarrndaki “iskelet” adl siirinde varolusunu sorgular:

Karanlik iki cukur hakikatin aynasi...

Baktik¢a silinmekte varligimizin pasi...

Yokluk, bir cinnet gibi uguldar basimizda...
(Basar, 1943: 33)

Felsefi konularin hakim oldugu “Tefelsuf’ adli siirde “Halikim benim

nerde?” diye soran gair varligini Allah’a borg¢lu oldugundan emindir.
Gorinmuyordu, eger yoksa derdim, olmazdi,
Batln bu gordigum alem, isittigim seyler:

Olim, cehennem, ates, sonra cennet ve kevser...
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O olmasaydi vicudum nema da bulmazdi.

O isittigi, gordugu ve hissettigi alemin bir yaraticisi olduguna inanir.
Onun yoklugu, bitin evrenin yoklugu demektir. Onun yerini dolduracak

bagka bir seyler arar, fakat bulamaz.
Kalirdi bir kara higlik! Fakat bu bir kelime,
Nedir o higligin evsafi, sekli? “Yok!” ne demek?
Gelirdi iste 0 an bir cinGn mufekkireme,
Ve muhteriz ¢ekilirdim zemine titreyerek...
(Basar, 1919: 23-24)

Din ve tasavvuf Halide Nusretin siirlerinde 6ne c¢ikan temalardan
biridir. Siirlerinde kiglk ve 6nemsiz gorinen bazi varliklardan hareketle
Tanr’ya varir. Bu siirler kismen de olsa tabiattan Allah’a giden Hamid'in
siirlerini hatirlatir. Hamid de tabiattan bahseden siirlerinde kiguk ve buyuk
tabiat unsurlarindan ilahi bir varliga gitmektedir. Fakat Hamid’'de metafizik
olarak goérulen bu din duygusu, Halide Nusret’te ferdi, ilahi ve mistik bir hava
tasir (Gurel, 1988: 40). Sairin hayatinda Yunus Emre ile Mevlana’nin énemili
bir yeri vardir. Yayla Tiirkisu kitabi, cogu kez yalnizligin en ¢ok hissedildigi
gece vakitlerinde yazilmis ve Tanriyla birlesme arzusunun yogun olarak

hissedildigi dini siirlerden olusur.

Tanriya erisme arzusu, onun merhametine siginma dasuncesi
“Erigebilsem Sana’da hayat bulur. Sair, iki bélimden olusan siirin birinci
béliminde tanriyi gérmeye ve ruhunda hissetmeye baslar. Gece ilahi bir
sessizligin doldurdugu karanlikta varligin sirrina eren sair Tanri askiyla

sarhostur.
(.-)
Damarlarda kizil- beyaz kurecikler yerine
Bir karanlik ve isik seli dolagiyordu,
Varligim 6zledigi sirra ulasiyordu:

inanmis, inanmaktan sarhos olmus bir ruhla
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Tanriy1 goklerinde gértyordum vuzuhla!

ikinci bélimde, tanriya ulasan, biitiin ruhunda onu hisseden sair bu
kez ona yalvarir, ondan merhamet diler. Bu yalvarigta sarhoslukla yanan

sairin tek gayesi Rabbine erismek, onun varliginda erimektir.
(-..)
Rabbim! Bir an ugruna kul ederim varimi;
Donsem, ¢irpinsam, yansam, adini ana ana
Ve bodyle yanan yana erigsebilsem sana!
(Zorlutuna, 1943: 42)

Ayni daslince “Sevmek” siirinde de islenir. Bu siirde Yunus Emre’nin
“Yaratani severim, yaratandan 6tirl” felsefesinin bir etkisi olarak dogadaki
her canliya sevgi ile yaklasilir ve saygi duyulur. Sair, her seyde Allah’i arar,
her seyde onun varhiginin bir yansimasini bulur bu yizden karsiliksiz sevgisi

gogalir.
Hep onu arayarak baharda, yazda kista,
Nihayet “buyuk sir’ra ulagsmak bir bakista!l
(Zorlutuna, 1943: 50)

“Yunus’un Yollarinda”, “Yunusa Hasret”, “Yine O! Daima O!” ,
“Yunusun Turbesine” siirleri ise sairin Yunus Emre’ye olan samimi agkini ve

hasretini Halk siiri tarzinda sunar.

Cahide Vecihi Divitgi “Dua Eden Kiz” adli siirinde bir geng kizin dua
edisini tasvir eder. Beyaz kuglk g¢enesinin altinda dugumlenen yabanci el
degmemis tertemiz masum elleriyle dua etmektedir kiz. Bu dua dile
getirilemeyen asklar, korkular ve hisler icin i¢ dokerek arinma vesilesidir.
Kizin en buyuk duasi ise asiginin kendisine sadik olmasidir.

Samdani mavi i1k drerken duvarlara,
Onun ibadet eden gdlgesini ¢giziyor,
Derler ki, gormesinler ketum ol insanlara
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Asikindan sadakat i¢in dua ediyor.
(Divitgi, 1948: 45)

Mualla Anil'in “Uzaklas Benden” adli siirinde kadinin diger insanlardan
gordugu kotulukler karsisinda guglu durabilmesinde dini inanglar énemli bir

unsurdur. Kadinin dinine baghligi, Allah’a olan inanci onu ayakta tutar.
GOnlimun mihrabinda iglenmis birer ayet
gibi
inanclarim,
Ben ancak onlari gorur, onlarla
Yagarim!...
(Anil, 1975: 65)

“O Degil Bu”da kainatin yaratilisiyla ilgi duygular Tanri 6zlemiyle dile
getirilir:

Fermaninla oldu bu kéinat bende,
Bir alem var simdi, benden otede...
(Anil, 1975: 9)

Allah’a teslim olma, glivenme, baglanma ve siginma “Tevekkul’de
sairin aci gunlerini atlatmasina yardimci olur. Yurek burkulsa da, gozler yasla

dolsa da acliyla gekilen sabir tatli meyvesini sunar.
Eller tesbih gibi gcekermis,
Tevekkul dalinda yaprak veren sabri,
Ruha o zaman seslenirmis Tanri...
(Anil, 1975: 30)

O yalniz Allah’in yolunda teselli bulur. Ruhunun her zerresinde O’ndan
bir pargca oldugunu hisseder:

Yarab guluyor yalniz senin nurun
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Ufkumda...
Cirpinan ruhumda sesin var
Her an...
Teselli bulur dizinde bin serencamla
Tarumar basim.
Dokalur gozlerimden sana hasret!
Olan yasim!..
(Anil, 1975: 65)

Ele alinan donemde, bazi kadin sairlerin Divan edebiyati nazim
turlerinden “tevhid, munacaat ve na’t® gibi tlrlerde eserler verdikleri
gOrulmustir. Bunun disindaki siirler igerik olarak yine Allah’in birligini ve
yuceligini anlatir. Allah’a erisme arzusu, baglilik ve teslim olma distncesi bu
siirlerin temasini olusturur. Ayrica dini duygular, Kigiyi icine dustugu

sikintilardan kurtaran, ona yol gosteren bir kurtarici konumundadir.

4.2.1886-1960 Arasi Turk Kadin Sairlerin Siirlerinde Cocuk Temasi

incelenen siirlerde cocuk temasi ilk olarak ¢ocugun aile bireylerinden
anne ve baba ile olan iligkisi Uzerinde durulmustur. Ardindan siirlerde yer

alan g¢ocuk figurleri gesitli basliklar halinde siniflandiriimistir.

4.2.1. Anne ve Cocuk

Saglikli bir anne—-cgocuk iliskisi, gocugun yetigkin oldugu zamanki ve
kendi cocuklarina takinacagi tutumlarin temelini belirler. Bu bdlimde ele
alinan siirlerde anne—cgocuk iligkisi irdelenecek ve ayni zamanda birer anne

olan kadin sairlerin gozinden bu iligki aktarilacaktir.

ihsan Raif Hanim “Uyan’da bir annenin askere gonderdigi ogluna
bulundugu telkinleri aktarir. Kadin bes yavrusunu cenge sehit yollamis, gézu
yasli bir anadir. Bu kez de oglu Abdullah’t vatan ugruna carpismaya
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gondermektedir. Bir yandan pargalanan ana yuregi bir yanda vatan ecdadina
olan borcun 6denmesi dramatik bir tablo olusturur. Fakat kadin, ogluna daha
bebekken vatan duygusunu asilamis bir anadir. Siirde bu duygu “Uyan ogul,
kimseciklerden fayda yok / Uyan yavrum, uyan gaflet koynundan/ Uyan ogul,

karanliktan aydinliga/ Uyan ogul, uyan zorlu zarardan” dizleriyle tekrarlanir.
Anacigin terk ederdi uykusun,
Ninnilerle sana vatan duygusun
Dua gibi kulagina okurdu
Yuregine girsin diye 6¢ kurdu.
Sen ¢ok 6gut aldin o mert babandan,
Temiz helal siti emdin anandan.
(insan Raif, 1914: 36)

Leyla Hanim “Kizima” siirinde bir annenin ¢ocugunun varligiyla icine
dolan mutlulugunu dile getirir. Kizinin zarafetle konusmasi, guzel ylzlyle
tebessim etmesi, temiz kalbiyle terennim etmesi sairi mutlu eder. Kizinin

nesesiyle neselenir.
Bugun ey sevk-i canim dil-pesendim
Senin neg’enle ben de neg’elendim
Latifen hosdu eglendim begendim

Senin neg’enle ben de neg’elendim

Zarafetle tekellim eyledikce
Besasetle tebessim eyledikce
Ferah-naki terennim eyledikce
Senin nes’enle ben de neg’elendim.

(Saz, 1928: 134)

201



“Kizlarim” giirinde sgair kizlari Feride ve Nezihe'ye duydugu sevgiyi
ictenlikle dile getirir. Her anne gibi kizlari ona esi benzeri olmayan guzellikte
gelir. Kizi Nezihe'yi tabiatta bir melege, gonul badinda nazik bir gicege
benzetir. Feride'yi ise taze bir gicege benzetir. Clinkli o hentz klguk bir

bebektir. Onlarin gulisu sairin gonline dogan en buyuk negedir.
Kizim sensin benim subh-1 baharim
Senin handenle ben de nesve-darim
So6zundlr gam-kisarim dem-guizarim
Nihal-i dilde bir circir boceksin
(Saz, 1928: 135)

“‘Oglum Vedat’a” siirinde tahsilini bitiren oglunun eve doénisinden

duydugu sevinci dile getirir.
Cekup yillarca dyle derd-i gurbet
Hele geldin yine sag u selamet
Edlp ikmal-i tahsilinle avdet
Getirdin annene zevk-i sa’adet
(Saz, 1928: 82)

Nigar Hanim, anne — baba ve ¢ocuklarina bagli, aile duygusu oldukga
yuksek bir kisidir. Bu durum eserlerine de yansimis ve bazi siirlerini aile

fertlerine iliskin duygularini dile getirmek i¢in yazmistir.

“Valideynim” siirinde sair anne ve babasina karsi sevgisini dile
getirirken onlarin acisini gérmemek igin Allah’a yakarir. “Evladim”da ise
yavrularindan ayri kalmis bir annenin dayanilmaz acisina taniklik ederiz.

“Munir” ve “Feridun” adl giirleri ise ogullari igin yazmistir.

Nigar Hanim’in donemin ilgi odagi haline getiren yanlarindan birisi de
analik duygularini siirlerine konu edebilmis olmasidir. Cinkd Nigar Hanim bu

bakimdan edebiyatimizda ilktir. Fuad Kopruli’'nin deyisi ile “bizde o
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zamanda kadar kadin ruhundan kopup gelmis bu samimi pargalara”

rastlanmamistir (Bekiroglu, 1998: 350).

Bir sure igin ¢ocuklarindan ayri kalmasi Nigar Hanim’in siirlerinde

annelik duygularina yer vermesine neden olmustur.

“Sabi” siirinde g¢ocugun aslinda annenin hayatinda klguk degil ¢ok

blayuk bir yer teskil ettigi fikri islenir.
Nedir o sevgili ol yadigar-1 ahd-1 sebab
Gecen zamanlari ihtara bir vesile midir
Gelen zamanlara yahud ki bir cemile midir
(Nigér Binti Osman, 1896: 16)

Cocuklarin egitimine oldukga 6nem veren sair, g¢ocuklarindan ayri
kaldigi surede en c¢ok onlarin egitimine zaman ayiramadigina Uuzuldr.
Oglunun yanina gelmesi Uzerine yazdigr “Muanir” siirinde sairin en ¢ok
sevindigi sey artik onun egitimi ve terbiyesiyle yakindan ilgilenebilecek

olmasidir.

“Vazife-i Maderane” siirinde de ayni hassasiyetler Uzerinde durur. Bir

annenin ilk ve en énemli vazifesini cocugunu terbiye etmek olarak gorur.
Gostermelidir hulk-1 hasen mutedil-ahval
Taklide olur gérdugunid ¢lnki o meyyal

Ardindan c¢ocugun egitimi ilgili goruglerine yer verir. Cocuga nasil
davranilirsa o da diger insanlara gordugu gibi davranacaktir. Bu yuzden ona
hakaret edilmemeli, Allah’in birligini, aile ve insan sevgisi ogretilmelidir.
Terbiye alemdeki en dnemli meziyettir, onun sayesinde ilim ve fazilet ortaya

cikar.
Terbiyedir alemde esas-1 meziyet
Terbiye ile hasil olur ilm U fazilet

(Nigar Binti Osman, 1890:7)
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Halide Nusret “Cocuklarima” ithafini tasiyan “Ninni” giirinde
cocuklarinin  kendisine verdigi yasam sevincini anlatir. Siir bir ninni
formatinda yazilmistir. Ninniler, ¢ocuklari blyutirken avutmak ve uyutmak
icin belli bir ezgiyle sdylenir. Genellikle anneler tarafindan séylenen ninniler,
icinde c¢ocuga dair iyi dilekleri barindirmasinin yani sira nesilden nesile

aktarilan orf, adet ve geleneklerin de tasiyicisi konumundadir.

Bir anne olarak sair, ninnisini sdylerken ¢ocuklarina vatan sevgisi ve
ideali asilayarak onlari iyi yetistirmeyi arzular. Siirin butininde bu duygu yer
alir ve sair cocuklarinda gormek istedigi gelecegin tarifini yapar. Yarinin
Umidi olarak goérdigu ¢ocuklarin gtizel rtyalar gérmesi icin 6nce fikir olarak

aydinlanmalari ve daha sonra ¢ok ¢aligmalari gerektigini dusunur.
Damarinda, Turk’an glnesli kani;
Yureginde yasat buyuk atani;
Her gun biraz daha yukselt vatani,
Vazifeni basar cocugum, ninni!
(--2)
Kafan i1siklansin, kolun gug¢lensin,
imanin her tirli zorlugu yensin;
Yarinin en buyuk Umidi sensin,
Gor tath rayalar, cocugum, ninni!

(Zorlutuna, 1943: 36-37)

Sair oglu Ergln’dn dogumu Uzerine yazdigi “Ogluma”; kizi Isinsu igin
yazdigi “Kizma” ve “Kizim lIsinsu igin’de onlarin diinyaya gelmesiyle

dunyasinin guzellestigini anlatir.

“‘Ogluma” siirinde gocugun dogumu anne igin yarina yeni umutlarla
bakmasi anlamini tagir. Ergun’in dunyaya geligiyle sairin “cigeksiz, kokusuz,
karanlk, gorak ve sefil” olarak adlandirdigi dinyasi aydinlanir. Cocugun

varligl anneye tum derdini tasasini unutturmaya yeter.
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Aldin beni derdin, gamin disina,
Sesin bulbdl oldu dmrin kisina,
Parlak gozlerinin bir bakisina
Ergunim, bin canla kurbandir anan!
(Zorlutuna, 1943: 38)

Sair kizina yazdigi siirlerde ise ona olan sevgisini dile getirmek igin
tabiat unsurlarindan faydalanir. “Kizima” siirinde gulleri kizinin yazine,
yildizlari da parlak bakigina benzetir. Siir kiziyla ayri kaldigi bir donemde

yazilmis olmalidir. Clnku sair gézu yollarda, hasret alevi ile yanmaktadir.
Gulleri gérunce yuzini andim,
Yildizlari parlak bakigin sandim.
Hasret alevile tutustum, yandim,
Kal kesildim gayri; yanamaz oldum.
(Zorlutuna, 1943: 39)

“Kizim Isinsu igin”de tabiattaki glzelliklerde kizindan bir parga sair bu
guzellikleri kizi igin kullanmak ister. Ornegin gokteki yildizlari kizina oyuncak
yapmay! ister, gunesi ona armagan edip baharlari yoluna serer, ayin isigini
gullere sarip basina celenk ormek ister. Bu tabirler evlat sevgisiyle ve
merhametiyle dolu bir annenin yavrusuna duydugu sevginin en saf en igten

ve yalin halidir.
Isin kizim, sana oyuncak diye
Gokten yildizlari deresim gelir.
Ayin 1s1g1n1 sarip gullere
Basina bir gelenk o6resim gelir.
(Zorlutuna, 1943: 40)

Sukdfe Nihal “Anneme” ithafini tasiyan “Sustum” siirinde mutsuz

gecen gunlerinden sonra mutlu ¢cocukluk gunlerini hatirlar. O zaman gulmek,
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mutlu olmak igin firsat arayan bir gocuktur. Ne yazik ki ¢ocuklugun nese
icinde gecen vyillart zamanla sonecek ve geriye bu neseden eser

kalmayacaktir.
Pek uzaktim melaline émrun,
Bilmiyordum ki hep soner bir gun
O cocuklukla cildiran hisler;
Seneler d6mru zehr ile besler...

Toplum tarafindan “kendi” olmasi degil, “hanim hanimcik” bir kiz
olmasi dayatilir. Gllmesi, hareketleri, konusmasi kontrol altinda tutulur. Sair

burada annesine siginir ve ona i¢inde bulundugu ruhi durumu sdyle anlatir:
Odamin gamli uzletinde, bugiin
Dusunurken hayatimi, kaskun;
Sustum anne muebbeden sustum;
Her taraf sis... Boguldu bak rGhum...
(Basar, 1919: 40)

Anneye siginig onun teskin edici varligindan kaynaklanir. Cunku sair
annesini, c¢ocuklugunun mutlu gunleriyle 0Ozdeslestirmigtir. Hayatta
aradiklarini bulamayan sair on yil evvelki ¢cocukluguna geri donup o gunleri

tekrar yagsayamayacagi i¢in anneye yonelir.

Cahide Vecihi Divitci, Raife’'me ithafini tasiyan “Ziyaret” siirinde
gocugunu kaybetmis geng bir annenin dramini verir. Anne ¢ocugunun mezari
basinda, yash gézlerle el emegdi gbz nuru yavrusunu arar. Olim uykusuna
yatan bu kucuk melegin menekselerden orulmus turbesi basinda “Kuguk

anne aglar / Sanki her sey aglar...”

Bebegini kaybeden anne acisiyla bas basa kalirken sair siirin sonunda

yavrusuna soyle seslenir:
Uyu glzel uykunu,
Cennetlerin melegi
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Bir annenin gicegi...
GOz nuru, el emegi.
(Divitgi, 1948: 29)

Fazila Atabek, “Anam Ah Eyleme” adh siirinde evladini kaybetmis bir
annenin ah ederek c¢irpinisi dile getirilir. Annesinin ah c¢ekerek gozyasi

dokmesi, saire kardeginin 6ldugu o ugursuz geceyi hatirlatir.
Ah deme can anam sakin ah deme!
icimin derdini hic tazeleme,
Sen dyle yanarak ah eyledikge,
Aklima geliyor o mes’um gece.
Oysa sair yasadigi butiin elemi annesinin kollarinda unutmak ister.
Derdimi unutmak isterim anne,
Kendini avutmak isterim anne
Adlama, soyleme, ah da eyleme!
Tahammul edemez oldum eleme...

Son bdlimde annenin feryatlariyla ylikselen aci, sairin siginacak bir

yer bulamamasi 6lum gergegini kabullenmesine neden olur.
Neylesen kederin azalmaz anam,
Yazilan yazilar bozulmaz anam.
(Atabek, 1947: 7)

Cavidan Tumerkan, “Yavruma” adli siirinde bir annenin gocuguna olan
duygularini igler. Sair bir anne olarak tim dinyasini gocuguna adadigini
sOyler ve yavrusunu kucaginda agmis bir can cigcegine benzetir. Cunku

yasama dair ne varsa ¢ocugun kugucuk varliginda sakhdir.
Nesem, Umidim

Kalbim, kederimsin
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Su bahar gunesi
Ihk esen ruzgar
Denizin egsiz maviligi hep sen
Senin kiglcuk varliginda
Dunyam seninle dolu.
(Tumerkan, 1957: 26)

Mualla Anil, “Ogluma” siirinde bir asker anasinin duygularini aktarir.
Oglunu Kore Savasi’na génderen anne, sanli bir gorevi yerine getirecek olan
ogluyla gurur duyar. Fakat bir yandan da oglundan ayrilacak olmanin acisi ve

endisesiyle kahrolur.
Bu gece canimdan can kopuyor
Uzak ulkelere dogru...
Ama bir asker anasi olmak gururu,
Sahlaniyor igcimde.

Siirin son bolumunde annenin oglunu birligine ugurlamasi betimlenir.
HUzun dolu veda ani tum asker analarinin duygularini dile getirecek bigcimde
ifade edilir. Al bayragin dalgalandigi askerlerin gégstinde bir hilal olusur. Bu

hilal tdm analarin askere ugurladigi ogullarina gonderdigi hayir duasidir.
Anan,
Avuclarindan seni,
Bir niyaz rlizgariyla
iletecek Allah’a dogru;
Ve bekleyecek seni.
Yavrum, 6mrim benim
UQurlar olsun sana.

Ve hepinize...
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Analarin duasiyla orulecek
Bir hilal,

O arslan gégsunuze.
(Anil, 1975: 14)

Siirlerin  genelinde agirlikli olarak fedakar ve c¢ocuklarini seven
annelerin yer aldigi gorulur. Yuregi evlat sevgisiyle ¢arpan ve g¢ocuklarinin
varligindan mutlu olan anneler yer alir. Bu annelerin ¢ocuklarin egitim ve
terbiyesine oldukga ©6nem vermeleri dikkat ¢eken bir durumdur.
Cocuklarindan ayri kaldigi sure icinde onlarin egitimiyle ilgilenemeyen anne
icin bu ayrihk buylk bir GzUntd kaynagidir. Anneler soyledigi ninnilerle
cocuklarina dogrulugu, durastliga ve vatan sevgisini asilarlar. Gelecegin
umidi olan c¢ocuklar annelerin en degerli varliklandir. Kimi zaman gairlerin
cocuklarini tasvir ederken tabiattaki guzellik unsurlarini kullandiklari goralar.

Cunku annenin gézinde gocuk her seyin en iyisine en guzeline layiktir.

Kadin gsairler, annelik duygularini duygulu ve igten bir dille
aktarmislardir. Cocugun dunyaya gelisi annenin yeniden dogusu gibidir.
Codu kez cocuklariyla kendilerini 6zdeslestirip kendilerini tek vicut olarak

gorurler. Cocugun nesesi anneyi neselendirir, dertleri kederlendirir.

Bazen de siirlerde cocugunu kaybetmis, aci icinde feryat eden anne
figirleri goérultr. Evladini kaybetmis olmanin sizisi émiar boyu ¢ikmaz.
Klllendikge desilir, desildikge titmeye ve anne yuregini yakmaya devam

eder.

4.2.2. Anne Ozlemi

Anneler gocugun yetigtiriimesi hususunda asil sorumlulugu Ustlenen
kisilerdir. Dolayisiyla ¢ocuk ve anne arasinda 0Ozel bir iletisim dinyasi
meydana gelmis olmasi dogaldir. Cocuk igin anne, kosulsuz sevgiyle
beslenen guven kaynagidir, hayatin zorluklari karsisinda siginilacak ilk
kisidir. Bu vasiflariyla anne birey igin telastan, Uzintiden ve sikintilardan

soyutlanmig bir dinyayi vadeden kisi konumundadir. Anne ile gocuk arasinda
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kurulan bagin kopmasi, annenin kaybedilmesi ya da uzaklasmasi birey

uzerinde yikici etkiler yaratmaktadir.

Ele aldigimiz siirlerde anneye duyulan 6zlem, sairlere ait otobiyografik
izler tasir. Ozellikle anne glglii hislerle bagli olunan cocukluk yillarinda
annesini yitirmis olanlarin eserlerinde “anne 0Ozlemi” temasi sik¢a yer

almaktadir.

Halide Nusret'in siirlerinde anne, gurbet duygusunun aileye yonelik
Ozlemiyle belirgin sekilde ortaya c¢ikar. Yayla Turkisd kitabi bu yonun agir
bastigi siirlerden olusur. Sairin Anadolu’da bulundugu dénemde en ¢ok

0zlem duydugu Kisi annesidir.

“‘Hasret” siirinde hasret duyulan kisi annedir. Siirde karanhgin
cOkmesiyle kendisiyle bas basa kalan sair annesini hatirlar ve ona olan
O0zlemini “Hasretin onulmaz bir yara, anam / Sensiz gegen gunler kapkara
anam” misralariyla dile getirir. Karanlktaki rizgarin sesi annesinin tatli ve ik
sesine benzeten sair icin daglar, karanlk ve ruzgar hasretini artiran unsurlar
olarak arka fonda yer alir. Gurbette olusun getirdigi psikoloji iler sair her

yerde annesinin varligindan bir parga aramaya baglar.
Derdimi dinlerken ufaldi daglar;
Feryadimin aksi dolagti yar yar.
Anam her zerrede senin sesin var.
(Zorlutuna, 1943: 26)

Anne 6zlemi, anneyle butinlesme arzusu Cahide Vecihi Divitci'nin
siirlerinde karsimiza g¢ikar. “Ruhum Annem” de anneye duyulan 6zlem, sairin
cocukluk glnlerine geri donuslerle yukselir. Anne, g¢ocuk igin kusursuz
guzellikte ve degerdedir. Bu kusursuzluk annenin sairin “kalbinde tasidigi bir
levha” sembollyle aktariimasiyla garip bir duyguya donusgur.

Siyah duz elbisesi, yesil gézleri mahzun
Bir levhadir annem, kalbimde tagirim

Sultan gehreli, sarigin, endami uzun
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Ozledim ah...

Siirin devaminda annenin élimuyle ¢ocuk igin sanki her sey olur. Eski
mesut evleri, bahcedeki agaclar, glller ge¢gmisin tozlu sayfalarinda kalir

adeta.
Eski mesut evimiz!
Cam agaci
Babamin diktigi guller!
Bir kosede yaseminden kameriye... palmiye
Ah 0 mesut evimiz.

Derken annesinin oliumuyle, tum insanlarin kaderin elinde birer

oyuncak olduklarini anlar sair.
Lakin birden bire kikredi talihimiz
Kaderin elinde boyle neyiz?
Heyhat
Bir oyuncagiz.

Siirin sonunda 6limu kabullenisle birlikte anneyi bagrina basma arzusu

yeserir.

Bastan basa kendini bizlere hasreden anne,
Gulsun, yetisir talihimiz bu keder dGmrin nesine
Gel annecigim gel kizinin sinesine.

(Divitgi, 1948: 27)

Mualla Ani'in “anneme” ithafini tasiyan “Dizinden Kug¢ugum” adh
siirinde anne, kaygilari yok eden, dirayetli, guglu siginilacak bir liman olarak
betimlenir. Bu liman, annesinin sevgi ve sefkat dolu kucagina yaslanan basin
tum kaygisini unutup huzur buldugu tek siginaktir. Sair ¢ocukluk gunlerinin

mutlu pargasi olarak anneye 6zlem duyar. Kugukliginde oldugu gibi bagini
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yine annesinin dizlerine koymak ister. Bu dizler onun en saf en masum
yillarinda saglarini oksayarak ona huzur veren anneye aittir. Manevi anlamda
annenin bedeninden destek alma, anne karnindan gelme ile agiklanabilir. Bu
yuzden insanin ¢ocuklukta oldugu gibi yetiskinlik déoneminde de igini dokip

teselli bulacagi tek yer annenin sefkatli kucagidir.
Dizlerine koymak istiyorum basimi;
Dugumlenen omur sikintisini,
Damla damla gbzlerimden dokerek,
Dizlerine koymak istiyorum bagimi...
Kugukligimdeki gibi
ince parmaklarin gezinsin saglarimda...
Yaninda gocugum yine,
Benim guzel anam!
Dizinde kagugum yine...
(Anil, 1975: 12)

Ayni dusunce Halide Nusret Zorlutuna’nin “Anneme” siirinde de islenir.
Annenin yumusak kalbi, sefkatli gozleri, sicak elleri sairi dustugu zor
durumdan kurtaracak bir siginaktir. Tabiattaki firtina ve soguk, sairin i¢
dinyasina da sirayet etmigtir: “Benim igimde de firtinalar var.” Bu firtina hali
sairin tabiattaki guzellikleri gormesine engeldir. Memlekete hakim olan kis
sairin kalbini de sogutur. Bu zalim kigin koynunda sairin “ruhunu buzlar
kaplamistir”, “igi UsUmektedir.” Anne sesinde ise gunesli bir nagme,
gOzlerinde yaz vardir. Burada anneye ait 6zellikler, kis mevsiminin sahip

oldugu 6zelliklerin tam zitti oldugundan sairin kurtaricisidir.
Dizlerinde gegti on sekiz yasim;
Go6gsunde bir yer ag, bu yorgun basim
Kalbinin Ustinde dinlensin biraz.
Daima sefkatli gdzlerinde yaz,
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Daima sefkatli ellerin sicak...
(Zorlutuna, 1930: 9)

Kimi zaman anne o06zlemi duyan OksUz c¢ocuklarin gdzyaslari ve
masumiyetleri s6z konusu olur. Anne veya baba kaybi kugkusuz bir cocugun
yasayabileceg@i en zorlu deneyimlerden biridir. Annesinden gordugu sevgiyi,

ilgiyi ve sefkati i¢sellestiren gocuk igin annenin 6lumu buyuk bir yikimdir.

ihsan Raif Hanim’in “Verem” siiri bir cocugun annesinin dliimiine tanik
oldugu ani verir. Veremli kadin kohne bir evde dosedinde yatmaktadir.
Cocuk disaridan gelen babasini kargilar. Adam karisinin basini kendi
gogsune yaslar ve o an ecel gelir. Cocuk annesizligin ilk acisini, 6ksuzlugun

ilk buruklugunu dokulen gézyaslarinin ardinda yasar.
Masum ¢ocuk sarilarak anasinin boynuna,
Yalvararak dedi: “ Anne beni de al, koynuna!”
Mukabele géremeyince dudaklari bukuldu,
iste o glin 6ksiizIGgiin ilk katresi dokiildi.
(insan Raif, 1914: 32)

Yasar Nezihe Buklulmez, henlz alti yasindayken annesini kaybeder.
Sarhos babasi onunla hig¢ ilgilenmez, komsulari ilgilenir. Bu kiuguk gocuk
zamaninin ¢ogunu sokakta gecirmek zorunda kalir. Annesini kuguk yasta
kaybetmis olmanin verdigi Uzuntu ve burukluk, Yasar Nezihe yetiskin biri
oldugunda da devam eder. Sair, annesi igin feryat ederken bu gokyuzu de
onunla birlikte gbézyasi dokmektedir. Anne 6zlemi gittikge artar. Bu yuzden
henlz onun ilgisine, sevgisine muhta¢ bir gocukken, annesinin olumunu bir

tarla kabullenemez.
Ben méader igin ederken efgan
Olmakta seméa benimle giryan
Artmaktadir istiyak-1 mader

Lakin ebedi firak-1 mader
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Ya Rabbi yakismiyordu 6lmek
Ben varken o topraga gomulmek
(Bukulmez, 1913: 99)

Siirlerde  ¢ocukluk gunlerinin  anne ile 06zdeslestiriimesinden
kaynaklanan “anne 0Ozlemi” gorulur. O gunlere ait mutlulugu yeniden
yakalama arzusu anne Ozlemini kuvvetlendiren bir unsurdur. Gurbette
anneden ayri kalma durumunun verdigi huzursuzluk, ¢ogu kez yalnizlik
duygusuyla agiga cikar. Anne, bu manada acilardan, sikintilardan kagma
istegiyle ulasilan sicak, sefkatli kollariyla siginilacak bir limandir. Annenin
Olumu ¢ocuk Uzerinde uzun yillar tamiri mumkun olmayan bir yikim yaratir.

Bu nedenle genellikle gocuklar annelerinin dlumunu kabullenemez.

4.2.3. Baba ve Cocuk

Cocuk gelisimde her ne kadar 6n planda olan hep anne gibi gorinse
de, babalarin da ¢ocuklar icin ayri bir 6nemi vardir. Clinki ¢ocugun kimlik ve
Kisilik gelisimde baba 6énemli bir rol modelidir. Cinsiyet ayirt etmeksizin her

cocugun uzerinde babanin sosyal, fiziksel ve duygusal etkileri vardir.

Baba, ¢ocugun gozinde dis dinyayi simgeler. Sorumluluk sahibi
olma, saygl, itaat ve otorite kavramlarinin kazanilmasi daha c¢ok babalar
sayesinde gergeklesir. Bu baglamda ele alinan siirlerde kadin sairlerin “baba”

kavramina ve “baba- ¢cocuk iligkisine” nasil yer verdiklerine deginilecektir.

ihsan Raif Hanim’in “Ogiit” siiri bir babanin icki icen ogluna égitlerini
icerir. Baba, disarda gezerken bir cardakta arkadaslarinin israri Uzerine raki
icen ogluna rastlar. Once elindeki bardakta ne oldugunu anlamaz ve ogluna

sorar:
—Yapayalniz bir basina n’apiyorsun ¢ardakta?
Hem nedir o, elindeki, su mu var o bardakta?
—Hayir baba, su degil bu, sey... Ne derler unuttum;

Arkadasim gelmisti de... O igirdi bir yudum.
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Aksamustu geziyorduk biraz raki istedi...

Baba bu duruma oldukga 6éfkelenmesine ragmen ogluna vurmaz. Ona
ickinin kotuluklerini ve bir baba olarak duydugu utanci anlatir. Ogul aksakalli
babasinin gdzyaslariyla islanan yiiziine bakar ve igi sizlar. Igkiye tévbe eder,

baba da oglunu bagislar.
Bak go6zine, kan ganagi o zikkimin zorundan.
Fes bir yanda, gégdsun agik soluyorsun burnundan
Ben 6perken her gun senin o lekesiz alnindan,
ister misin ele karsi 6lsiin baban arindan.
(insan Raif, 1914: 33)

Yasar Nezihe Bukulmez'in ¢ocuklugu babasinin ilgisiz tavri ylizinden
zorluklar icinde gegmistir. Bu yuzden babasini affetmez sair. “Babam” siirinde

ondan bir cocugun isteyebilecedi sevgiyi ister.

Cocuk gelisiminde her ne kadar 6n planda olan hep anne gibi goriinse
de babalarin ka¢ yasinda olurlarsa olsun gocuklar igin ayri bir dnemi vardir.
Baba c¢ocuk igin sadece disg dinyayl simgeleyen bir imaj dedgildir, ayni
zamanda gug, kuvvet ve kudret simgesidir. Ebeveyn oldugunde yetiskin,

hayatinin baglangicina dek uzanan gegmisiyle bagini kaybeder.

Cahide Vecihi Divitci, “Selvilere Sesleniste yetim kalan bir kizin
babasina duydugu o6zlemi dile getirir. Sair ¢ocukluguna geri donuslerle,
zamanla degisen hayati algilayis bigimini sezdirir. Siirde higcbir seyin eskisi
gibi olmadigr vurgulanir. Babasini kaybetmis olmasi onun bir yaninin hep
eksik kalmasina neden olmustur. Hayata karsi kuskun tavri, yillarca

orselenisinden gelir.
Her verdigini geri alan hayattan
Oclimi almak igin aglamak istiyorum...
Zedelendim yillarca bdyle yetim kalmaktan

Babami istiyorum... Babami istiyorum...
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“Oclimi almak igin aglamak istiyorum” dizesinde oldugu gibi sairin
elinden aglamaktan baska bir sey gelmez. Caresiz oldugunun farkindadir.
Vahsi otlarla bezenmis o mezara gémulmek ister. Clnki bu dikenli ve
camurlu hayat yolunda yapayalnizdir. Olim onun igin bir kurtulustur.
Selvilerin sir dolu, 6lum dolu golgesinde dinlenmek tek arzusudur artik ve

sOyle seslenir onlara:
Oyle dikenli ki camurlu hayat yolu...
Selvilerin golgesi, sir dolu... 6lim dolu...
Yaniniza beni de ... alin... alin diyorum.
(Divitgi, 1948: 12)

“‘Babam igin“ ithafini tasiyan “Ayrilik® siirinde, derin bir gonul acisiyla
yanan sair bir tren yolculugundadir. Babasindan ayrilmanin acisiyla, ona bir
daha kavusamamak derdiyle solmaktadir igten ice. Sair g¢aresizligini, kurtulus

olarak gordugu olumle sonlandirmayi arzular:
Ey tren... diyorum varligimi al ¢igne ez...
Bu kadar derdi birden hasta bir gonul gekemez!
(Divitgi, 1948: 14)

“‘Bag Bozumu” siiri de sairin babasinin 6lum haberini alisi Gzerinedir.

Gurbete tez yetisen aci haberle yikilan sair artik yetim bir kalp tasimaktadir.
Ne de cabuk yetistin gurbete zalim haber,
Gitmiyor ayaklarim... karanlik yollar yeter...
Zavalli yetim kalbim, 1stiraptan yoruldu
Menekseler agarken, gonlimde bag bozuldu.
(Divitci, 1948: 16)

“Isyan”da olim gergedi ve Allah’a yakaris bir birey olarak sairin
draminda gbze carpar. Yirmi bes yasinda babasiz kalan bir kizin babasinin

olumund kabullenemeyisi, giderek yukselen bir tonda isyana donusur.
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Gunlerce ezildim, gunlerce agladim...
Yirmi beg yasima karalar bagladim
Benim bir tek babamdi...onu ¢ekip sen aldin

Acep simdi yerine geldi mi ki muradin...

Senin kainatinda neler, nelerin varken
Cesit cesit ciceklerden suzllen itirlarin,
Pinarlarin, denizlerin, kuslarin.
Bozkirlarin Ustiinde parildayan mehtabin
Collerin, korularin (Ahu)larin
Bin bir guzellige gebe gecelerin
Turlt renkte menekselerin...
Var iken;

Benim bir tek babami neden neden ¢ekip aldin...
Acep simdi yerine geldi mi ki muradin?

(Divitgi, 1948: 58)

Sukdfe Nihal Basar “Sile Yollan” siirinde babasizligi gonline dusen
derin bir sizi olarak aktarir. Cocuklarin babalari ya sehit olmus ya da baska

bir kadin ugruna ailesini terk etmigtir.

Halide Nusret Zorlutuna’nin “Teselli” adli siiri biyografik acidan
yorumlanmaya musaittir. Siirde kalbinin “daima yetim ¢dzik hiznd” tasidigini
soyleyen sair, bu yillarda babasini kaybetmistir. Babasinin dlumuyle ailenin

icine dustugu zorluklar siirdeki karamsar havayi agiklamaktadir.
Kalbim...Zavalli kalbim...Bilmem bilir misiniz?..
O, daima bir yetim ¢ocuk hiznuna tagir,
Aci icine dolar, birakir derin bir iz,
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En kuguk bir 1sikla gézu dolar, kamasgir.
(Zorlutuna, 1930: 76)

incelenen siirlerde sevgi dolu ve fedakar olumlu baba modelleri
goralir. Cocugun vyanhs davraniglari karsisinda sabirl ancak otoriter
yaklasimlari dikkat c¢eker. Kendi babalarini kaybeden sairlerin “babanin
olumd” Uzerine daha fazla siir yazdiklari gorulmektedir. Babanin kaybi, ayni
zamanda ¢ocukluk ¢aginda en ¢ok guven duyulan Kiginin kaybr demektir. Bu
bir anlamda bireyi yitik ve garesiz birakir. Kimi zaman babaya kavusmak igin
onun mezarina gémulmek istenir ve 6lim arzulanir. Kag yasinda olursa olsun
babanin 6lumua buydk bir yikim olur birey igin. Siirlerde babasi dlunce ailesi
dagilan gocuklardan da bahsedilir. Bu ¢ocuklar ise ya hasta olmuglar ya da

yoksullukla bogusmuslardir.

4.2.4. Mutlu Cocuklar

Cavidan Binkaya (Tumerkan) Evin Yolu kitabinda yer alan “Tepeler”
siirinde mutlu gocuk imajini kendi gocuklugu tzerinden sunar. Siirde anlatilan
tepeden tepeye tirmanarak kosusan neseli bir cocuktur. Sair bu cocugu ¢ok
eskiden tanidigini sdyleyerek kendi ¢ocukluguna dair izler sunar. Cocuk
tepenin birine tirmandik¢ga onunde bir bagkasi yukselir. O bunlari asmaya
kalkistikga evinden uzaklagir gider. Cocugun onunde yukselen tepeleri

asmasli buyumesini ve hayata atilmasini simgeler.
Bir gcocuk tanirdim ¢ok eskiden
Butun ¢ocuklar gibi
Bir sabah
Sihirli bir tirkinun davetiyle uyandi
Ve kuslar uyanmadan
Gulumsedi evine bir tepeden
Cilgindi neseden

Yarudd...
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Tepeler, tepeler
Tirmandikga birine
Yukseldi bir bagkasl!
Dolasti ufuk ufuk
Pesinde o tlrkanun
Evini bir tepeden
Son defa géren ¢ocuk!
(Binkaya, 1951: 15)

“Yol” siirinde ise kimi aglayarak kimi gulerek gegen hayatin gocukluk,
genclik ve ihtiyarlik donemleri verilir. Cocukluk doneminde hayatin egitim
faaliyetiyle gectigi belirtilir. "Cocuklar ellerinde kitap mektep yolunda”

ilerlemektedirler.

Cavidan Tumerkan, “Donus” siirinde g¢ocuk gelecedin Umidi olarak
karsimiza c¢ikar. Cocuk dunyanin koétulukleriyle henuz karsilagsmamis ve
kirlenmemistir. Yasamak gencken glzeldir. CUnki hayatin yUkinu
omuzlamamigtir ¢ocuklar. Fakat her insan gibi onlar da yaslandik¢a
bikacaktir dunyadan. Kalplerinde yasama sevincinin yerini bezginlik

alacaliktir.
Ne Umitlerle atilir hayata gocuk
Ve bezgin doner ihtiyar.
Yasamak gencken sevilir
Cicek dalinda guzel.
(TUmerkan, 1957:6)

Tumerkan’da ¢ocuk temasi ile yagsama sevincinin bir butin olarak
belirdigi “Bahar Dusunceleri” adli siirde gocuk baharin gelisine benzetilir.
Aydinlik bahgelere acgilan butin umutlar ¢ocuklar Uzerinedir. Sair onlari

rengarenk ciceklerin actigi bahar mevsimiyle iligkilendirir. Cunku bahar
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mevsimi tabiatin uyanisini simgeler. Yeni umutlarla dolu bu uyanisin meyvesi

de gelecegi sekillendirecek olan gocuklardir.
Ve sen
Altin bakisl cocuk
Okudugum en guzel kitapsin
Bahara dair.
(Tumerkan, 1957: 16)

Mutlu ¢ocuk figlrleri siirlerde yasam sevincini mujdeler. Henliz hayatin
kotuluklerin uzak olan gocuklarin kalpleri sevgiyle atmaktadir. Cinkd mutlu
olmak icin hayattan buyuk beklentileri yoktur. Dogayla butinlesen ruhlar

mutlulugu yakalamistir.

4.2.5. Koy Cocuklari

Kadin sgairler kdy cocuklarinin hayatlarini dile getirirken realist bir
yaklasimi benimserler. Sairlerin kdy ¢ocuklari ile ilgili izlenimlerini aktardiklari
manzaralar ise genellikle Anadolu’da yolculuklari sirasinda ugradiklari

koylerden cikar.

Sukafe Nihal “Sile Yollar1” adl siirinde kdy yasamiyla ilgili gercekleri
icli bir dille anlatir. Yoksulluk, acilar ve yolculuk iclemesinde koy ¢ocuklarinin

drami gozler dnune serilir.
Dertlerini yoldan yola ekleyen akrabalar;
Onlerinde tung yiizIi, yetmislik bir ihtiyar,
Yahut yUz bin gileden arta kalan bir nine...
Bazi da sari, kuru,
On yasinda bir yavru,

Sile yollarinda ¢ocuklar “g6zlerinde bir pargca ekmek riyasi’yla uykuya
dalar. Oysa onlar bahcelerde kosup oynamasi gereken yavrucaklardir.
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Yoksulluk ve dertlerle yogrulmus omdurlerinde yasayamadiklari gocukluklari

onlari olgunlastirir.
Ne yarinin umidi, ne hatirasi dinun
Yoktur ki, bir pargacik unutsunlar bu yasi...
(Basar,1935: 8)

Anadolu manzarasinin ayrilmaz bir parcasi olarak kdy ¢ocuklari Halide
Nusret'in Yurdumun Dért Bucagi kitabinda en gercekgi halleriyle yer alir.
Kitabin “Yol Boyunca Misralar” boluminde yer alan “Vermek Gerek” siirinde
vatan topraklari kutsi bir aidiyet duygusuyla yuceltilirken arka fonda “trahomlu
cipil gozli kdy cocuklar’” vardir. “Aglayan aciyl”, “gilen umudu” sair bu
g6zlerde goérmektedir. Siirin yazildigi 1947 vyiinda Anadolu’daki tim
manzaray!i bir cocugun gozlerinde goruriz. Her seye a¢ olan bu yavrular igin

elinden geleni yapmak ister sair ve soyle der:
(-..)
Ve onlara vermek... vermek
Elimizden, kafamizdan,
Gonlimuzdeki hizdan...
Vermek!
Yol, okul, ilag, 151k, su
Ve sevgi...sevgi, yurekler dolusu!

(Zorlutuna, 1950: 17)

Halide Nusret’in Urfa’dan gegerken yol boyunca karsilastigi kdylliyu ve
koyu tasvir ettigi “Suru¢c Ovasi’nda Temmuz ayi “ates soluyan koca bir
dev’dir.. Siirde Guneydogu’'nun yakici sicagi, koylerdeki fakirlik ve geri
kalmiglik anlatiir. Cocuklar i¢in otomobil hayatlarinda daha &nce hig
gormedikleri bir aragtir. Bu nedenle koyun cocuklari yoldan gecen sairin

icinde bulundugu otomobile ilgi gosterirler.
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Sair bir onceki siirinde oldugu gibi dikkatini ¢ocuklarin bakislari
Uzerinde toplar. Ve siir, her seyi anlatmaya yeten bu bakislarin anlami

uzerinde ayni sekilde son bulur.
Fakat agrili gocuk gozlerinde bir sey var:
Ozleyen, isteyen bir sey!
Intiyar kiziyor, kadin aldirmiyor amma
Cocuklar seviyor bu makineyi!
(Zorlutuna, 1950: 19)

Gulten Akin’in “Selimin Ayag!” siirinde kdy ¢ocugunun ¢iplak ayagi
farkli cagrisimlar yapan bir imge olarak yer alir. ilk dértliikte cocugun sudaki
ayagini hinzirca guzel bulan sair ikinci dortlikte bu c¢iplak ayaga aciyarak
bakar. Clnkl hava sicak toprak dikenlidir. Bu yollarda yurlyen ciplak ayaklar

sairde acima duygusu olusturur.
Cocugun ayagi ciplak
Cocugun ayag! acinacak
Toprak dikenli kuru sicak
Ayak bu
Ayak ne ayak ne ayak
(Akin, 1960: 40)

Anadolu manzarasi iginde tasvir edilen kdy ¢ocuklari genellikle hasta
ve yoksuldur. Yasitlar gibi keyfince bahgelerde kosup oynamalari gerekirken
onlar aglikla sinanirlar. Bu manada hayat onlari olgunlastirmistir. Hayatin adil
davranmadigi bu c¢ocuklarin gozlerinden, bakislarindan yasamin acilari
okunmaktadir. Siirlerde onlarin ayni zamanda sevgiye, okula ve isida ag
olduklarini vurgulanir. Masum koy ¢ocuklarinin ihtiyaglarinin giderilmesi igin

tum halka ¢agrida bulunulur.

4.2.6. Kimsesiz Cocuklar
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Korunmaya muhtag kimsesiz gocuklar konusu toplumda insani, vicdani
ve sosyal bir sorun olarak degerlendiriimektedir. Insanlar sokakta yasayan
gocuklari gorduklerinde acima hissi ve merhamet duygularina kapilirlar.
inceledigimiz siirlerde de kadin sairlerin buna benzer duygular igerisinde

olduklari goralur.

ihsan Raif Hanim siirlerinde milli meselelerin yaninda toplum
meselelerine de temas eder. Sair “Dilenci” siirinde soguk bir kis glint disarda
dilenen yetim c¢ocuklara merhametle yaklasir. Sair cocuklarin icler acisi
haline degindikten sonra “karni tok, sirtt pek yumusak minderlerde oturarak
buzlu camlar arakasindan bakan zenginlere” seslenir. Ginlerce ag¢ kalip

sokaklarda yatan insanlara yardim etmelerini isteyerek sosyal mesajlar verir.
Karinlar ag, ayak ¢iplak, bu kisin sogugunda
Sefil, yoksul aglasarak bir aga¢ kovugunda
Yetim kalmis, boyun bukuk, titresiyor U¢ gocuk.
(-..)
Hatirlayin yoksullari ocaklariniz yanarken
Gunlerce ag, cirilgiplak surtnen var yerlerde,
Gecgme dyle, of diyerek beni itip simerek
Avug acmis bir fakire, imdat diyen dismuse
(insan Raif, 1914: 26)

Sukdfe Nihal sosyal konulara duyarl bir sairdir. Cocuklar bilhassa
sokak cocuklari sikga siirlerinde yer alir. Onun “Unuttuklarimiz” adh siiri
sokak cocuklarinin dramini verir. Kis mevsiminin zorlu yasam kosullarinda
evsiz g¢ocuklarin hayat mucadelesi anlatilir. Virane bir binada barinan dort
cocuk 1sinmak igin birbirine sarlir. Clnkl ne yakacaklari ne de i1sinacaklari
kalin giysileri vardir Uzerlerinde. Digaridaki keskin soguga ragmen c¢ocuklar
kendi aralarinda sakalasip gulUgurler. Barindiklari viranede kum
sandiklarinin icine saklanip birden ortaya c¢ikarak kendi aralarinda bir

eglence olugtururlar. Fakat bu eglence acliklarini unutturmaya yetmez.
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Kaguk yuvasizlar; damarlarinda

Bir damla ilik kan yaratmak igin,

Bukuk dizlerini uzatmak icin

Yine tokatlasip yumruklastilar;

Bir hizda yine dik yokusu astilar...

GuUn dogdu, gunes var; fakat mideler?

Orda ac bir kurt var;

Durmadan oyar,

Durmadan deler...

Klguk yuvasizlar, simdi de onun

Agzini kapatmak i¢in kogusun!
(Basar, 1935: 49)

Kig, Sukife Nihal'de genellikle disarida yasayan ve ag¢ kalanlarla ilgili
sosyal bir yarayl ¢agristirir. Bunlar arasinda 6zellikle yarinin sahibi olarak

gordugu cocuklar Gzerinde israrhdir (Argunsah, 2002: 119).

Sair  “Yarin’da uykusuz gegen kis gecesinde UuslUyen cocuklari
dusundr. Sairin “Yedi bagl bir ejder sanki mezardan ¢ikmis! / Cok kurban
verecektir ona bu kapkara kis. ” dizeleri dis aleme acima duygusuyla eslik

eder. Disaridan gelen bir feryat ona ¢ocuklardan birinin 6lim haberini verir.
Ey 1siksiz, atessiz, dami ¢okmus odalar,
Olim, size basibos serseri gibi dalar
Oper solgun ylziinii ag, hasta yavrularin
Cocuklarindan umit bekleye dursun yarin!
(Basar, 1930: 15)
Argungah (2002:119), Sukdfe Nihal'in Tanzimat yillarindan itibaren var

olan ¢ocuklar ve genclerle ilgili meselelere duyarli bir insan hem de kadin ve
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anne oldugu icin cocuklar Uzerinde daha fazla disundigunu belirtir. Bu
sebeple sairin savas vyillarinin kimsesiz ¢ocuklariyla ilgili yardim dernekleri
kurarak bunlarda gonulli olarak yer aldigini ifade eder. Sukafe Nihal,
siirlerinde savasin, yoksullugun ve kimsesizligin derinden sarstigi ¢ocuklara

acir ve onlara sefkatle yaklagsir.

Savas yillarinin sefaleti, insanlari perisan edisi, kadinlari dul ¢ocuklari
anasiz babasiz birakisinin resmedildigi “Muhacir Cocuklarina” siiri gergek
hadiselerden hareketle yazilmistir. Savas yillarinda goég¢men ailelerin
cocuklarina seslenen sair, onlarin ¢aresizliklerini ve yalnizliklarini yuzlerinden

okur:

Renginiz soluk bir hazan yapragi gibi;
Belli, yurdunuzun bozulmus bagt!..
Yasemin g¢ehreli, glzel yavrular;
Ne ¢abuk dustunuz hicran yoluna!
Burada sizleri kim arar, sorar?
Kim alir sefkatle sizi koluna?

(Basar, 1927: 38-39)

‘Kaldinmdakiler” ve “Aglar” siirlerinde bu cergeve genisleyerek
kimsesiz, a¢, sokaklarda yasayan ¢ocuklardan bu durumu yasayan insanlarin

hayatlarina gegilir.

“‘Aglar’da once a¢ insanlarin durumuna deginilir ardindan yoksulluk

icinde bir deri bir kemik kalmig ¢ocuklarin sorumlusu aranir.
Aclar, dyle aclar ki surlnur akin akin
Bir mezarliga dogru bukulen dizlerile..
Onlari tanirsiniz, hayat yoluna bakin,

Yari yoldan geriye gevrilen izlerile..

(...)
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Ey, yarini omzunda tasiyacak yavrunun

iskelet kollarindan mes’ul olan, kimsin, ¢ik!

Bu mezar yolculari bu 6lim yagmurunun

Altinda bekleyemez seni boyle ag, acik!..
(Basar, 1930:7)

“‘Kaldirirmdakiler’de elbiseleri yirtik, karni ag, veremli ¢ocuklar
insanlarin duyarsizliklar yiztinden sokaklarda yatmaya, kaldirrmda 6lmeye
mahkim edilmislerdir adeta. Her anne yavrusunu sefkatle kucaklarken,

sokak cocuklarini kucaklayan sert kara taslardir.
Kaldirim taglaridir yurdunuz, yataginiz...
Ne bir anne koynu var sizleri isitacak,
Ne basiniza siper bir dam alti, bir ocak;
Ne bir teselli eden, ne bir dert ortaginiz...
Sair bu ¢ocuklara karsi kendini sorumlu hatta suclu hissederek higkirir:
(...)
Ne faydasi var
Sus gibi kalacaksa duydugum bu hicranlar?
Sizi tasta birakan ellerim tas kesilse!..
(Basar, 1930:8-9)

“‘Gecelerim” insanligin aci halleri karsisinda merhamet duygusunun

yogunlastigi siirlerden biridir. Yoksulluk ve 6ksuz ¢ocuklarin drami sairin

uykularini kacirir. Bu yluzden sair “buzdan ortu serilir, yorgan degil Ustume’

diyerek “bir kivilcima hasret can verenler”in yasini tutar.
Bir yanik cocuk sesi ruhumu kivrandirir:
Silkinir ilk uykudan,

Aranirim gevremi...
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Hangi yavru aglayan,
Bir 6ksuz bicare mi?
(Basar, 1960: 19)

Halide Nusret Zorlutuna’nin ilk siir kitabina adini veren “Geceden
Tasan Dertler” de Servet-i FUndan etkisiyle, asiri hassasiyet, bedbinlik,
melankoli, romantizm dikkat ¢ceker. Sair dert, keder ve eleminin nedenini
anlamaya caligir. Gonline dert olan kimsesiz ve yoksul ¢ocuklarin dramini
hassas, ic¢li bir dille anlatir. Acliktan o6len cocuklara “kurtarici kuvvet’ten

merhamet diler.
O kimsesiz yavrular... ki, ytzleri sari,
Bakiglari sénen bir giin, yanan bir kindirl..
Kurtarici kuvvet! Gel bu aciyi dindir,

Gel bir sifa ol da bedbaht gonlimuze ak!.

Olenler var, 6lemeyen, kivrananlar var;

Sayisiz hasta gocuklar, sayisiz dullar...

Bunlar beni harap etti, bitirdi, ezdi.

Ay goklerde bdyle gamsiz gezinemezdi

Arzdaki bu sefaleti bilseydi eger.

Bilmem nasil dayaniyor bu aciya yer?..

Benim gonlim dayanmiyor; tasiyor derdim.
(Zorlutuna, 1930: 6-7)

“Kig Lavhalari” ve “ Keten Helvaci” siirlerinde kis mevsimi ile sairin ruh
dinyas! O6zdeslesir. Elem ve keder bu siirlerde daha belirgindir. Zenginlere
ithaf ettigi “Kis Lahvalar” siirinde sair olumsuz duygular yukledigi kis
mevsimine soyle seslenir: “Geldin mi kalpsiz kig, merhametsiz kis / Geldin mi

Ezrail yuzlU canavar”. Sairin kis mevsimine yukledigi olumsuzluklar, getirdigi
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zorlu yasam kosullarindandir. Zenginler bu mevsimden etkilenmezken fakirler

soguk ve aclikla mucadele etmek zorunda kalirlar.
KUflG duvarlarindan camurlar sizan
Isiksiz, atessiz viranelerde
Uzak ziyalara hasretle bakan
Kadinlar duserken sonsuz bir derde,
Durmadan yagacak yine hain kar!

Kara kig, yasanan sikintilar arttirarak toplumdaki yaralari daha da
derinlestirir. Bu yluzden kisi sevmez sair. Bu korkung¢ yarayi sarmalari igin

okuyucularin vicdanlarina seslenir:
Bu yarada butun yaralari sez,
Ey hisli karim! Kos, onlari sar!
(Zorlutuna, 1930: 11)

icerik olarak “Kis Lahvalari” na benzeyen “Keten Helvaci” siiri Stikafe
Nihal'in “Yarin” ve “Sicak Odalarin Azabi’ni andirir. Sair keten helvacinin
sesinde hissettigi aci ve huzunle fakirleri dastunur. Keten helvaci neseli

sozlerle malini methederken sair bu seste en Umitsiz sikayeti duyar.
Bu ses bana diyor ki: “Gece soguk ve kara!”
Alin, alin helvamdan... Bakiniz saat yarim,
Atessiz bir odada bekliyor gcocuklarim!”

Soguk, firtina ve gece sairin duydugu acilyi ve merhameti giderek
arttirir. Sicacik odasinda yanan soba sairi rahatsiz etmeye baslar ve gaflet

uykusundan uyanmalari igin zenginlere sitem eder:
Sicacik, yumusacik, yastikl sedirlerde
Pahali ickilerle dumanlanan kafalar!
Bir dakika duguinun ve Urperin, bu yerde

Acliktan Olenler var, soguktan dlenler var!
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Sizden daha ¢ok goruru gézu belki bir koran,
Bir sagir, sizden daha fazla duyar bu sesi:
Mayasi gozyasidir igtiginiz likorun,
Dinlediginiz ¢algi, bir dulun son nefesi.
(Zorlutuna, 1930: 12-13)

Ele alinan bazi siirde anne baba ayriliginin gocuk Uzerinde yaratacagi
etkilere de deginildigi gortlmektedir. Anne ve babasi ayrilan ¢ocugun
yasayacagl en buylk ruhsal sorun, terk edilme korkusudur. Evden giden
ebeveynin onu unutacagini, artik sevmeyecegdini dusinen g¢ocuk igin bu

kaygili bir durumdur.

Gulten Akin “Ayrilar Cocugu”nda anne babasi ayriimis kimsesiz bir
gocugun dramini verir. Bir kadinla adam onu sessizce terk edip gitmigtir.
Sessiz ormanlarindan ¢ekip giden bu insanlar oldukga bencildir. Cocuk ise bu
ormanda tek basina kalmig sevgiye muhtag savunmasiz bir ceylandir.
Kadinla adamin kuytularda bolustigu sevgilerden pay diusmez bu kimsesiz

gocuga.
Bir elma birakmisti biri bari yanina
Yemeyi 0gretmisti igmeyi ogretmisti
Seni gekip gittiler sessiz ormanlarindan
O kadinla o adam sevgisizler suyuna

ic ceylan

Aman bu nasil kadin, aman bu nasil adam
Oturdular tikenmez bir yemise gunlerce
Gizlenik boélustiler bagka baska yerlerde

Ayirdilar en kotu sevgiyi kutsal diye
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Cekilmedi gozleri kendi govdelerinden
Aman bu nasil kadin, aman bu nasil adam
Kag ceylan

(Akin, 1960: 41)

Bazi siirlerde ¢ocuklarin 6lumune dair duygu ve izlenimlerin icli bir dille

aktarildigi gorulmektedir.

Gllten Akinin “Cocugun Olimi” siiri 6len bir ¢ocugun agzindan
yazilmistir. Cocuk icin 6lim, etrafindaki her seyin déndugu alev sarisi bir
riyadir. Dlnyaya kisacik bir misafirlikte bulunan bu c¢ocuk son uykusuna

dalmak istemez. Bu bir gesit 6limden kagistir.
Alismak ister topraga sukina
Sallama beni sallama besik
Yavru kuglar tomurcuklar igin
Buncagiz mi surer misafirlik

Cocugu artik ninniler uyutamaz, guriltiler uyandiramaz. Her sey
sessiz ve dumduzdur 6lum soguklugunda. Hayata gozlerini yuman ¢ocuk igin
olum, saf ve masum dinyasinda agir bir uyku halidir. Oysa “cocugun saglari

hala asi ve yaramaz’dir. Siirin sonunda ¢ocuk sorar:
Giderim gitmesine lakin
Oyuncaklarim kimin olacak
Bes vakit tuttugu annecigimin
Kollarim kimin, parmaklarim kimin olacak
(Akin, 1956: 35-36)

“‘Kaza” adl siirde ise bir kazada 6len ¢ocugun kisa hikayesi anlatilir.
Aglayan bir cocuk imaji etrafinda sekillenen hikdyede cocuk kendi dlumune
agladiginin farkinda degildir. Her sey bir anda olup biter. Cocuk son kez gége

uzanmak ister fakat uzanamaz ve oracikta hayatini kaybeder.
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Gocuk gozleriyle ilkin
Kendi hikayesine agladigini bilemedi
SoOyle uzaniverdi goge son defa
Son defa maviyi aradi
Bulamadi
(Akin, 1956: 34)

Siirlere konu edilen kimsesiz c¢ocuklar, sokaklarda yasayan ve kimi
zaman dilencilik yapan c¢ocuklardir. Bu c¢ocuklarin ¢ogu yetim ya da
Oksuzdur. Onlari saracak ne bir anne kucagi ne de karinlarini doyuracak bir

kap yemekleri vardir.

Sairlerin eserlerinde bu sokak c¢ocuklarina bir kadin ve anne
duyarhhgiyla yaklastiklari gérilmektedir. Siirlerde kis mevsimi, soguk ve aclik
cocuklari zorlayan yasam kosullarinin basinda gelir. Kimi zaman bu ylzden

Olen ¢ocuklar vardir.

Her ne sebepten olursa olsun 6lum, ¢ocuklara yakistiriimayan bir olgu
olarak yer alir. Kisacik dmurlerinde dinyaya siki sikiya sarilirlar ve 6lum
uykusuna dalmak istemezler. Cizilen bu tablo sairlerin ¢ocuklari yarinin

gelecedi olarak gormesindendir.

Bazi sairler ise savas yillarinda gocmen ailelerin ¢ocuklarina da

deginmigtir. Yurdundan ayrilan, soluk benizli, bicare ¢ocuklardir bunlar.

4.2.7. Gocuk isciler

Cocuk isci, yasalar veya gelenekler acgisindan belirlenmis bir yasin
altinda cocuklari ifade etmektedir. Calisabilecek ¢cagda olan nlfus yerine
cocuk is¢i kullanimi, isgicu maliyetlerinin en dUsuk seviyeye indirilmesinin bir

aracisidir. Bu bolumde siirlerde gegen ¢ocuk iscilere deginilecektir.

Cavidan Timerkan'in “Marsilyali Kigik is¢i Kiz” adli siiri giindelik

yasamdan bir kesit sunarken gocuk isgilerin dramina deginir. Sabahin erken
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saatlerine istasyonda degil de okulda olmasi gereken kuguk bir is¢i kiz, sairin

dikkatini ¢ceker.
Marsilya’'nin istasyon kahvesinde
Sabahin erken saatinde
Uykulu gozlerle gazete okuyan
Kuguk isci kiz!
Senin igin yazdim bu siiri
Anlamasan da.

Kiz istasyonda saatlerce bekler fakat bekledigi bir turli gelmez. Bu

bekleyis kuguk kizin yasayamadigi ¢cocuklugudur aslinda.
Yoruldu guzel gézlerin
Gelmedi bekledigin
icime dert oldu.
(TUmerkan, 1957: 46)

Sukafe Nihal'in “Cevap Ver” siiri ise bir fabrikada calisan kiz cocugu
etrafinda kurulmustur. Siirde sosyal endiseler dogrultusunda ortaya c¢ikan
merhamet duygusu doruga c¢ikar. Makinelerin gurultist, yag ve benzin

kokusunun i¢inde, avurtlari ¢okuk, zayif bir kiz gcocugu tasvir edilir.
Avurtlari ¢cokuk kizin, yluzu sari... sapsari,
Kumral basi omzunda...
Serpilmeyen vicudu bir kemikle bir deri!
Sonuk ela gozleri,
Bir yandan 6bulr yana gidip gelen ipligin
Sagilan topuzunda.
Celik makinelerin
Onlinde, senelerin
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Aktigini duymuyor, makinelesmis basi!..

Sair kizin arkasinda a¢ ve yoksul bir aile hayal eder ve kiz yasitlariyla
karsilastirir. Kizin yasitlari yesil cayirlarda kosup oynarken o gunesten

ayrilmaya mahkdm olan talihsiz bir yavrudur.

Taniyan yoktur onu.

Cemiyetin bu sefil, talihsiz gocugunu,

Gidin goérin kara bir makinenin basinda
Gorln, onun yasinda

Hangi cocuk mahkimdur ginesten ayriimaya?
Evladinizi layik gorurken bir saraya,

Onu nicin attiniz bahar esen kirlardan,
Mineli cayirlardan...

Ufacik bir kizin omuzlarina yuklenmistir hayatin yiki. Savasta
gozlerini kaybeden bir baba, caligmaktan dizleri koturum olmus bir ana,
veremli, sitmali ¢ocuklar... Ailesini doyurmak icin ¢alismak zorundadir kiguk
kiz. Bu yuzden medeniyet adi altinda yapilan icatlarin ve ylkseligin bosuna

oldugunu dusunar sair ve sonra butln insanliga soyle sorar:
“ Nerde medeniyetin kor olasi gozleri?”
(--)
Bu solgun yavrucugun,
Varligini yarina
Nasil ve ne sekilde birakacaksin, disun
Ve cevap ver bu sual sana soruldugu gun!..
(Basar, 1933: 58-60)

Ele alinan sgiirde c¢ocuk isciligi nedenlerinin basinda yoksulluk

sartlarinin geldigi gorllmustir. Bunun yani sira aile iginde yasanan
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olumsuzluklar da g¢ocuklarin galisma sebeplerinden biridir. Sairler ¢alisan

cocuklarin arkasinda a¢ ve yoksul bir aile tablosu gizmislerdir.

Ailenin gecimini saglayan bireyin bir anda issiz kalmasi veya
hastalanmasi sonucunda c¢ocuklar ailelerini gecgindirme sorumlulugunu
ustlenmektedirler. Kuguk yasta hayatin ylikinu omuzlayan ve nedenle
gocuklugunu yagsayamayanlarin drami, kadin sairleri derinden etkiler. Bunun
sosyal bir yara olduguna deginen sairler, medeniyete elestirel bir bakigla
yaklasirlar. Parklarda, bahgelerde kogsup oynamasi gereken gocuklarin kendi
dogasindan kopariimasi, onlarin fiziksel ve zihinsel gelisimlerini olumsuz
etkiler. Bu nedenle kadin sairlerin ¢gocuklarin ailenin gecgimini saglamak igin
calistinlmasina karsi olduklari ve bu toplumsal soruna birer anne duyarligiyla

yaklastiklari gértlmektedir.

4.2.8. Gocukluga Ozlem

Cocukluk gunleri, insanin yasantisinda daima 6zlemle anacagi vyillari
kapsar. O yillari c¢agristiran bazi nesneler ve goruntuler, insanin iginde
cocukluk gunlerine donme istegi yaratir. Bu bdlimde sairlerin ¢ocukluga

duyduklari 6zlem ve nedenler irdelenecektir:

Sukdfe Nihal'in giirlerinde mutlu gocukluk doénemi bir siginaktir.
“‘Acayip Bilmece” siirinde sair cocukluguna sidinarak oradan yasadigi
zamana bakar. Bilingaltinin 6gelerini imgelestirerek anlari bir sinema karesi
gibi kullanir ve gelecekte kendini seyreder. Cocukken izledigi bu gorintide

omru boyunca cile ¢ektigini gorur.
Cekemem sanirdi hep,
Bu dertleri cekmem;
Verimsiz topraklara
Guzel ciceklerimin tohumunu ekemem...

(...)

Kaguk kiz simarikti, inceydi gul dalindan;
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Habersiz gelecek gunlerinin falindan...

Cekemem sanmisti hep, en kuglk derdi bile...

Gel gor ki gekti gitti Gmrince, bile bile...
(Basar, 1960: 35)

Sair yasadigi zorluklar kargisinda daima gugli durur. “Meger
gérinmez eller ona celikten bir ruh asilamis gizlice” diyerek gugli olusunu

yetisme tarzina baglar.

Cocukluga donus, “Duvardaki Resmime’de duvarda asili duran iki
resimle simgelenen hatiralarla saglanir. Sairin cocukluk resmiyle babasinin
genglik resmi buginden ge¢mise uzanan bir koprudur. Odasindaki kirik
keman, darmadagin kitaplar ve bir yigin hatira saire ¢ocukluk gunlerine ait
saf ve temiz duygulari animsatir. Oysa aradan gec¢en uzun yillar bu
guzellikleri yok etmis, ruhunu bir baykus gibi didik didik kemirmigtir. Birgok
guzelligin ve duygunun hayatin bin tirli zahmetiyle yok edildigini fark eden

sair, bu yuzden yarali oldugunu soyler.
Bir duvarda geng¢ babam,
Bir yanda ¢ocuk resmin;
Guldim de aci aci,
Dedim: (Bu kim, ben kimim?)
Guzel gocugum, bugln
Ne kadar yaralisin!..
Tukenmez hazanlarin
Bir kirllmis dalisin!..
(Basar, 1960: 27)

“Bir Resmin Altindan” siirinde guzelliklerle dolu olan gocukluk donemi
yine bir resim imgesiyle aktarilir. Onceki yillara ait bir fotografa bakan sair

mutlu ve mutsuz gegen yillar arasinda bir mukayeseye dalar.
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Ey gozlerimin taze tebessumleri, eyvah,

Bilmem sizi ben hazanin kuru, hasta

Yapraklari ustiinde dagitim da biraktim.
(Basar, 1919: 33)

Bu mukayese sairde dunyaya ait kaygilari ile vardir ve “Tefelsuf”
siirinde felsefi endiseleri de beraberinde getirir. Ancak cocukken sairin
zihninde olusan ‘var olug’la ilgili hayaller ve duslnceler derin felsefi
heyecanlara yukselmez. Bu filozoflagsma, sairin ifadesiyle “tefelsiuf-i tiflane”

¢cocukcga kuglk meraklar dizeyinde seyreder.
Sekiz yasinda, hayata yabanci bir ktiglicuk
Cocuktum, oynama bilmezdim; “Uslu!” derlerdi.

(...)

Bir i1stirap tasirdim; tzerdi kalbimi pek...

Alir beni goéturur bir feza-i hicrede
Bogardi fikrimi aczimle ben figan ederek
Uzaklasirdim o dusunceden arada
Yasardi lakin o endise daima bende
Bu bir tefelsuf-i tiflane miydi? Belki,- fakat
Epeyce bir zaman evvel unuttugum derde
Bugun yine yakalandim, esir hissiyat
(Basar, 1919: 22-23)

“‘Mermer Kapida pargca parca verilen c¢ocukluk, en cok hayalin
kuruldugu donemdir. Henuz kalpler kirnlmamig, hayatin  yuku
omuzlanmamistir.

Hayattan neler umduk...
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O gunlerde gocuktuk
()

Bir bagka renkte acar,
Solmak nedir, bilmezdi
Omriimuzin bahart...
Cesaret eder miydi

Basimizda esmeye

Kutuplarin rizgan?
Sen yazmistin ilk g’iri,
Piril piril Nihal’e
O cocukluk glnleri
Benzer mi hi¢ bu hale?
(Basar, 1960: 85-86)

Mualla Anil'in “Bir Avug Toz” adl siirinde de gocukluk ve ilk genglik
yillari 6zlemle anilir. Gozlerini kapayarak gec¢misi hatirlamaya g¢alisan sair,

geride biraktigi gocukluk gunlerine donmeyi arzular.

CunkU gocukluk c¢agi sairin yasaminda en mutlu en renkli gegirdigi
yillardir. O vyillari henlz agmayan goncalara benzeten sair, c¢ocuklara

gelecedin umudunu yukler.
Cocuklugumun goncelerde
Uyuyan gunleri,
Bugun yok olan sevgilileri
Duyuruyor bana...

Ariyorum onlari yana yanal..
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Artik Gmitler goncelerde
Kederler dikenlerde yatti...
Gece ilk rengini verdi.
iste geride biraktiklarim
Ve iste simdi ben!..

(Anil, 1975: 35-36)

Anilda cocukluk gunlerinin  en guzel meyvesi bdgurtlendir.
“Bogurtlenler” siirinde c¢ocukluk gunlerine duyulan 6zlem dogayla i¢ ice bir
yasam Uzerinden sunulur. Siirde bir gocugun gozinden aktarilan tabiat 6n

plandadir.
Bogurtlen yapraklari yesildir...
Kirmizi, mor, putur patur
Meyvasinda buldugum lezzet,
Cocuklugumu verir bana.
Bir bugday sapinin ince teline
Dizdigim bogurtlenler,
Ah! O gunler,
Tekrar gelir bana...
Hatirlarim.

Cocuklugun bir pargasi olarak sunulan dogada her sey uyum icindedir.
Cocuk dogada bulunan kiguk seylerden mutlu olur. Derenin gakili nese verir
ona, bazen de tasin pembesine takilir goézu. Topladigi kirmizi mor
bdégurtlenleri derenin suyunda yikarken birden igi burkulur sairin. Clnku sair o

gunlerin artik gegmiste kaldigini hatirlar.
Burkulur génlim. Suya kattigim patar patar

Bogurtlenlere,
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Simdi ah ! Yanarim o gunlere...
(Anil, 1975: 44-45)

Anil'in gocukluk donemine Ozlemi dile getiren bir bagka siiri de
“Istemem Zamani’dir. Uzun siren mutluluklarin yarim kalacagini diisiinen
sair, ¢cocuklugunda oldugu gibi kisa ama butiin mutluluklarla dolu bir hayat
yasamayi diler. Cunkd c¢ocukluk her seyin saf ve temiz oldugu, duygularin
O0zgurce, mutlulugun ise ¢ilginca yasandigi bir ¢gagdir. Yaglandikca zamani
durduramayacaginin farkina varan sair her seyin bir sonu oldugunu
disunerek bos umutlara goénlinli baglamaz. Sadece c¢ocukluguna geri

donmek ister.
Avcumda tutmak istemem zamani,
En bahtiyar anlarimda bile...
Nedir bu his,

Bilirim ben

Ayak izlerimin kuiglcuk oldugu
Yollarda bile
Lezzetini anin
Cilginca tadardim,
Kisa, ama butun!..
(Anil, 1975: 46-47)

Mualla Ani'da ge¢mise 6zlem duyan kederli ve kaderine boyun egen
kadinlarin birlestigi ortak nokta hepsinin gocukluk ve genclik yillarina derin bir

0zlem duygusuyla bagh olusudur.

Bunun bir 6érnegi de “Yaniyor Dinyam*“ siirinde goérular. Gozu yash

kadin gecmisini yad eder.

Kirpiklerim tagiyor
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Gegmisten bir yasi,

Titresiyor eski gunler,

Tazeliginde onun...
(Anil, 1975: 47)

“Gidiyorum” giirinde ise gegmise 6zlem, “Dénmek istiyorum en guzel

¢agima zaman zaman.” dizeleriyle ifade edilir.

“‘Alev Cember” siiri cocukluk gunlerine ait tatli anilarin hasretini tasir.
Sair ise o guzel glnleri tekrar yagsamasini sadlayacak bir ses bekler uzaktan.

Alevden bir gember gibi ruhunu sarar bu istek.
Ozledigim gunleri!...
Ben ve oOtesi
Ne olursa olsun,
Duymuyorum onlardan bir ses;
Alev bir gember gibi
Sariyor simdi
Beni bir heves!..
(Anil, 1975: 56)

“Yedi Renk” siirinde ge¢cmise 0Ozlem, yasadigi zamandan memnun

olmayan kadinin anilarindaki guizel gunlere donme istegini ortaya cikarir.
Bosandi bir saganak gibi hatiralar,
Ezildi bu agirlikta
Yasadigim zaman....
(Anil, 1975: 59)

“‘Mona Liza” siirinde sair tablodaki kadinin esrarengiz gulumsemesini

gesitli nedenlere baglar. Tablodaki kadin toz olmus zamanlarda bir seyler
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hatirliyor gibi gulimser. Bu gulimseme ayni zamanda saire gegen bir dmrin

unutulusunu hatirlatir.
Dusulnceler erimis ufukta kaybolan gun gibi...
Gulimsuyor su kadin,
Gecen bir 6mrl unutmus gibi simdi...
(Anil, 1975: 70)

‘Renkli Perdeler’de yasadigi zamandan memnun olmayan kadin

gecmise donemeyecegini bilse de o gunleri hatirasinda yagsamak ister.
O yillar eskiden benimdi...
Donemesem de onlara,
Hatiralara bir gonga vurur gibi
Dokunur hayallerim
(Anil, 1975: 73)

Cocukluk cagina dair anilardan olusan “Marmara Hamami“ siirinde
sairin bir hamamda yikanip arinma istegi ayni zamanda kotu dustuncelerden

kurtulma arzusunu ifade eder.
Dokuyorum tas tas sulari basima;
Dursun diye beynimdeki karisikliklar...
(Anil, 1975: 76)

Hamamda akan suyun sesi, ¢ini mavisi taslar ve kubbeler saire
ninelerini hatirlatan unsurlardir. Cocuklugunda oldugu gibi sabundan bir
balon ugurmak ister sair onlara dogru. Boylece yagsaminin en saf en temiz

haline donmus olacaktir.

“‘Hayal De Olsa” siirinde genclige 6zlem duvak imgesiyle verilir. Kadin
icin en guzel ¢cag duvagini taktigi yani gelin oldugu andir. Duvagin tozpembe

olusu hayata dair hentz sonmemis umutlarin ve hayallerin semboludur.
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Martilarin ugtugu, ufuklarin aydinlandigi gunu hatirlatir bu pembe duvak.

Fakat sair bu guzelligin ¢cok uzin surmeyecegini de bilir.
Yasayacak butun guzelligiyle he sey
Uzun surmeyecek bu ruya
Kalmayacak bir sey...
Gurlltast kafamda batin yasantimin
Surup gidecek komedyasi hayatimin!
(Anil, 1975: 93)

iffet Halim Oruz “Unuttun mu?” siirinde genglikte yasanilan zaman ve

mekanlara 6zlemi dile getirir:
Mehtapli anlarinin
O ilahi deminde,
Erenkdy ireminde,
Vakitsiz solan gulu

Unuttun mu?

Aksam zamanlarinin,
Suya hiznu ¢oktuga,
GUnun elem doktagu
Pek yakin olan dinu,
Unuttun mu?

(Oruz, 1928: 5)

Siirlerde ¢ocukluga 6zlem duyma, kadin sairlerin siirlerinde genis yer
tutmaktadir. Cocukluk hatiralarinin anilmasinin en buyuk nedeni; o gunlerin

cikarsiz, neseli ve huzur dolu olmasidir.
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Siirde yer alan 6zneler o gunleri buyuk bir 6zlemle anarlar. Bazen bir
resim, bazen bir kitap bazen de bir meyve onlari gecmise gotirmeye yeter.
Boylece c¢ocukluktan kalan izler ilerleyen vyillarda hatirlatilarak bireyin i¢

dunyasi sergilenmeye c¢alisilir.

BOLUM V

5. SONUG VE ONERILER

5.1.Sonuglar

Turk Kadin Sairlerde Kadin ve Cocuk Temasi (1886-1960) adli
arastirmamizda, belirlenen yillar arasinda on Ug¢ kadin saire ait toplam otuz

adet siir kitabi incelenmistir.

incelenen dénemde eser veren kadin sairlerin siirlerinde kadin ve
cocuk temasina agirlikli olarak yer verdikleri gortlmektedir. Bu siirlerde

kadinin sosyal ve bireysel durumu ele alinmigtir.

Evlilik kurumu igerisinde kadin genel olarak mutsuz bir portre cizer.
Bunun sebebi ise esin sadakatsizligi ve duyarsizhgidir. Kadinin ev iglerinden
sorumlu olusu, erkedin golgesinde kaligi giirlerde oOne c¢ikarilmigtir. Bu
sebeple incelenen siirlerde kadin “ev kadini” sifatiyla ¢ogunlukla kendisine
yuklenen sorumluluklarin bogucu etkisiyle micadele etmektedir. Kadinin ev
ile sinirlandiriimis dinyasi onun kamusal alanda s6z sahibi olmasini
engeller. Siirlerde kiz ¢gocuklarina dahi asilanan bu olgunun kisir bir déngu
halinde tekrarlandigi mesaji verilir.
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Cocuk ve aile iligkilerine bakildiginda; c¢ocugun gelisiminde ve
egitiminde birinci derecede rol oynayan kigi annedir. Kadin sairler giirlerinde
koruyucu, kollayici ve fedakar bir anne modeli ¢izerler. Agirlikh olarak
cocuklarina karsi sevgi dolu ve fedakar anneleri islerler. Anne olan bir kadin
icin gocuklari her seyden ve herkesten 6nce gelir. Bazen bosanma ya da
ayrilik gibi nedenlerle anne ¢ocugunu tek basina buyutmek zorunda kalir.
Bazi siirlerde ise anne kavrami, tUm insanlidin annesi olarak evrensel boyuta

ulasir. Onu bu konuma tasiyan ise gelecek nesilleri yetistiriyor olmasidir.

Kadin sairler giirlerinde az da olsa dul kadinlara yer vermiglerdir. Bu
kadinlar esleri 6ldugu icin dul kalmigtir. Esinden ayrilan ya da boganan kadin
figirlere yer verilmemistir. Dul kalan kadinlar hem ¢ocuklarina bakmak hem

de evin gegimini Ustlenmek zorunda kalmiglardir.

Tarihi suregte Turk kadininin gecirdigi degisim, kadinin soysal agidan
betimleyen tasvirlerle ele almistir. Buna goére Turk kadini ¢ok yoénlu bir
karakter arz eder. Daha Onceleri ezilen, hor gorulen kadin, Milli Mucadele
dénemindeki destegiyle géndllerde taht kurmustur. Ulkenin kurtulusunda Tairk
kadinlarinin payl yadsinamayacak kadar buyuktir. Bu nedenle sgiirlerde

sayglyla anilir, ustun ozelliklerine évgulerde bulunulur.

Calisan kadinlar siirlerde iki farkh boyutla yer alirlar. Bunlardan ilki
kadinin ailenin gecimini saglamak igin ihtiyactan calismasi digeri ise kadinin
birey olarak ekonomik 6zgurlige sahip olmasi ve Ulke kalkinmasina katkida
bulunmasidir. Tarlada, fabrikada bogaz tokluguna calisan emek¢i kadin
profili bu siirlerde yuceltilir. CUnkl bu kadinlar tek basina hem g¢ocuklarina

bakmakta hem de hayat mucadelesi vermektedir.

Cumbhuriyet sonrasinda kadinin yukselen toplumsal statlsu, aydin
kadin imajini yaratmigtir. Aydin kadin tipi siirlerde dogrudan islenen bir tema
olarak yer almasa da iyi egitim almis, kendini her alanda yetigtirmis olan

kadinlara gelecegin nesillerini yetistirme misyonunun yuklendigi goralur.

Koy kadinlari anne ve es rollerinde surdukleri gilekes yasamlariyla 6n
plana c¢ikarnilmistir. Yasadiklari zorluklar karsisinda yilmayan, sikayet

etmeyen, kanaatkar kdy kadinlarinin aile igindeki sorumluluklari da aktarilir.
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Omri boyunca esi ve g¢ocuklari igin durmadan galisip didinen bir kadin tipi

cizilir. Birey olarak kadin, kendini ikinci plana itmistir.

Siirlerde ayri bir tema olarak incelenen ancak kdy kizlari temasinda da
karsimiza ¢ikan geng kizlar, kirlenmemis saf temiz dunyalariyla 6ne ¢ikarlar.
Geng¢ kizlara adini lekeleyecek davranislardan kaginmasi telkin edilir. Ev
islerinde becerikli olmak geng kizlarin en 6nemli meziyeti olarak gorulur. Bu
baglamda toplumun kaliplasmig namus anlayisi ve kadinlara yuklenen roller

geng nesillere de aktarilarak surdarular.

Kdy kizlari, temiz ahlaklariyla namus timsalidirler. Guizel, neseli ve
dogayla i¢ ice olan yasamlarina 6zenilir. Kigluk seylerle mutlu olmayi bilen bu
kizlarin hayattan fazla bir beklentileri yoktur. Sevdigine kavusup evinini kadini

olmay! hayal ederler.

Yash kadinlar, kadinhigin degismeyen yazgisini gostermesi agisindan
onemli bir figurdlr. Tarlada calismaktan bukulen bel, nasirli eller, yasanan
istiraplar ylziinden agaran saglar yaslihgin simgeleridir. Yaslilik psikolojisinin
yer aldigi siirlerde kotumser bir hava hakimdir. Bu baglamda gegmise 6zlem

ve pismanlik duygulari siklikla iglenir.

Kadin sairler giirlerinde ahlaki yonden ¢okuntuye ugramig, kot yola
dusmus kadin imajina da yer vermislerdir. Bu kadinlar kimi zaman bir ailenin
parcalanmasina neden olurken kimi zaman da burjuva sinifinin zevk ve
eglence objesi haline gelir. “Kirli, igreng, posa pargasi” gibi olumsuz sifatlarda
anilan dismus kadinlar, kadin sairlerde agirlikli olarak tiksinme, kin ve nefret
duygulari uyandirmaktadir. Toplum tarafindan diglanma, kinanma gibi
davraniglar namussuz olarak kabul edilen kadinlara uygulanan yaptirimlarin

basinda gelmektedir.

Kadin gairlerin ¢ogu siirlerinde kotu yola dusen kadinlan
sorgulamamaktadir. Kendi bedenini bagkalarina sunarak ya da pavyonda
sarki soyleyerek para kazanan kadinlarin iginde dustukleri durumu
sorgulayan tek sair Halide Nusret Zorlutuna olmustur. Onun bu konuyu
toplumsal bir yara olarak ele almasi, kadin sorunlarinin gundeme getirilmesi

acgisindan 6nemlidir.
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Toplumda kadinin ugradigi cinsiyet ayrimciligi, cinsiyete vurgu yapan
ithamlar kadin sairleri baskaldirlya suriiklemektedir. Ozgirligi kisitlanan
kadinlar, o6fkesini dile getirirken olduk¢a guglt, kararli ve korkusuz bir
karakter cizerler. Kadin, bunalimdan kurtulmak igin ya kendini toplumdan
soyutlar ya da cinsiyetini simgeleyen uzun saclarindan kurtulur. Bdylece
karalarini kendi verebildigi bir dinya kurar kendine. Bir baska deyisle kadin
sairler ayiplanan, yasaklanan seyler yuzinden kendi olamayan kadinlarin
sesi olurlar. Bu baglamda siirlerde gittikge genisleyen bir yelpazede kadin

sorunlarina yer verildigi gorulur.

Kronolojik bir sira takip edecek olursak kadin sorunlarinin basinda iyi
egitim almamis kadinlar gelir. Toplumun baskiladigi ve bazi haklardan
mahrum biraktigr kadinlar icin birinci yol iyi bir egitim alip kendilerini
yetistirmektir. Sairler dizelerinde kadinlarin bizzat micadeleye girismeleri i¢in
¢agrida bulunur. Erkegin kendine hak olarak gorduklerini kadin i¢in namus
meselesi haline getiren anlayigsa karsi gelinir. Erkegin esini aldatmasiyla
dagilan bir yuva bunu drnekler. Siirlerde kadini bazi sifatlarla belirli kaliplar
altina sokma algisinin yanhs zihniyetlerin bir Grint olduguna vurgu yapilir.

Bunun sonucu olarak kadinlar en ¢ok anlasilamamaktan sikayet ederler.

Kimi kadin sairlerin kadin o6zgulugunu kisitlayan ataerkil anlayisi
kaderlestirdigi gorultr. Bu gizgide Mualla Anil bireyin ¢ikissizligini kaginiimaz
bir yazgiya donusturerek aktarmasiyla dikkat ceker. Ev ile sinirh yasam,
kadinin birey olarak kendini gerceklestirme sertvenini ustaca kisitlar. Anne
ve es olarak farkli sorumluluklar altinda boéllinen, parg¢alanan kadin, cinsel bir
obje olarak gorulmek istemez. Bu sorunlar siirlerde kadin karakterler gogu
kez farkli bir kavram Uzerinden aktarir. Ayrica irdelenen kadin sorunlarina
kOkten ¢O6zUm Onerileri getirildigi gorulmez. Yine de ezilmis kadinin

problemlerini sergileyerek aile butinligunin korunmasini savunurlar.

Kadin erkek iligkilerinin ¢eligkili boyutuna deginen sairler de vardir.
Gulten Akin bu isimlerin basinda gelir. Erkegin cinselligi 6n plana alan
yaklagimi, inceliksiz, sorumsuz kaba tavirlari kadini uzaklastirir. Kadinin ise
anlasiimayi dusleyen kalbi, sarilmaya bekleyen yaralari vardir. Bu nedenle

siirlerde kadin ve erkek sonsuz agki, mutlulugu yakalayamaz.
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Siirlerde mutlu kadinlar cok azken mutsuz kadinlarin sayisi bir hayli
fazladir. Yapilan yanlis evlilikler, cocuklarin olumu, ask acisi, yalnizlik, kisitli
yasam alani gibi sebeplerle hayattan sikayet eden bedbaht kadin figurler
cogunluktadir. Mutsuzluk sebepleri arasinda yer alan yalnizlik kimi zaman
kadinlar tarafindan arzulanan, tercih edilen bir duyguya donusur. Bunun

sebebi ise bireyin topluma yabancilagmasi ve bunalimidir.

Kadin sairler tarafindan siklikla elestirilen kadin tiplerinden birisi de
lUks yasam tarzina sahip sosyal meselelere duyarsiz kadin figarudur.
Disarida a¢ ve yoksul insanlar varken zengin kadinlarin giyim, kusam ve
zevk icin parca harcamasi sert bir dille elegtirilir. Ancak bu elegtiriyi sadece
acima ve merhamet duygularinin etkisiyle sdylenen sozlerden ayri tutmak
gerekir. Cunku siirlerde kisin evsizlerin yasadiklarini dustnerek kendi
oturdugu yumusak minderden, sicak odadan bile rahatsizlik duyan sairleri
gOruruz. Bu durum kadin sairlerin sosyal konulara olduk¢a duyarli oldugunu

gOstermektedir.

Divan edebiyatindan itibaren edebiyatimizda genis yer tutan agk
temasi, kadin sairlerin siirlerinde de onemli bir kismi kaplar. Kadinlarin ask
konusunda hislerini kadin Uslubuyla dile getirmeleri kolay olmamistir. Divan
edebiyatl tarzini surduren sairlerin giirlerinde ask, kalip ifadelerle guzelligi
Ovulen, agigina aci cektiren zalim sevgili etrafinda doner. Burada sevgilinin
cinsiyeti belli degildir. Dolayisiyla kadin soyleminden s6z etmemiz mumkun
olmaz. Bu devirde kadin sairlerin erkek egemen bir Uslupla siir soyledikleri
gorulur. Ancak ileriki donemlerde kaleme alinan eserlerde durum biraz
farklilasir. ik olarak baska bir ask kahramaniyla kendilerini 6zdeslestirerek
duygularini aktaran kadin sairler karsimiza ¢ikar. Sonralari tabiat unsularina
yuklenen ifadelerle, kadin olarak arzularina yenik dustp sevgiliden af dileyen
karakterler yer alir. Burada erkek sdyleminde en glzel orneklerini veren
siirlerde, s6z konusu kadinin kendi duygulari olunca duyulan utang¢ dikkat

ceker.

Siginma, dertlesme ve i¢c dokme araci olarak tabiat, kadin sairlerin
siirlerinde en fazla yer verdigi temadir. Tabiata agilma isteginin yogun olarak

hissedildigi siirlerde sairlerin tabiattaki canlilarla 6zdesim kurduklari gorulir.
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Boylece duygularini bagka bir canli Gzerinden aktararak kendilerini daha
rahat ifade ederler. Tabiat kimi zaman iginde bulunulan duruma ve hissedilen
duygulara eslik eden bir manzara seklinde seyredilir. Nigar Hanim’'da
ifadesini bulan bu durum romantik tavrin etkileri arasinda yer alir. Kadin
sairlerin genel olarak siirlerinde tabiata bu kadar ¢ok yer vermeleri ve ona bir
sirdas, arkadas gozuyle yaklasmalari dikkat ¢ceker. Bu dizelerde bir kadin
olarak rahatca ifade edilemeyen ask, nefret gibi duygularin tabiatta 6zglrce

dalgalanigina tanik oluruz.

incelenen siirlerde kadin ve din konusuna Allah’a erisme arzusuyla
yazilan eserlerde yer verildigi gorulur. Bunun disinda bu temaya pek

rastlaniimaz.

Anne c¢ocuk iligkisini konu alan siirlerde anne ve c¢ocuk arasinda
kurulan 6zel bir bagdan so6z edilebilir. Bu bag annenin ¢ocuga olan sevgisi,
sefkati ve fedakarhgina dayanir. Anne kendini c¢ocuklariyla 6zdeslestirir.
Onlarin negesiyle mutlu olur, derdiyle kederlenir. Siirlerde ele alinan anne

modeli gocuklarinin egitimine nem veren, annelerdir.

Cocugun gozunden annenin aktarildigi siirlerde anne en degerli
varliktir. Annenin 6lumuU, ¢ocugun hayatta gug¢suz ve savunmasiz birakir.
Ayni sekilde babanin 6lumu de ¢ocugun dunyasinda bir yikim yaratir. Kadin
sairlerin ¢izdigi baba figlri anneye gére olumsuz karakter ozellikleri sergiler.
Baba; esini aldatmaktan ¢cekinmez. Evde gug¢ ve otorite simgesi olarak kendi
keyfine gére yasar. Siirlerde cocuguna ilgisiz babalar, ¢ok fazladir. Oyle ki bu
ilgisizlik, sevgisizlige donusur. Babanin sorumsuzlugu cocuklarin acliktan
olimune sebep olur. Bu durum kadin sairlerin baba figirine takindiklari sert
tavrin gostergesidir. Fakat bazi siirlerde yetim kalan ¢ocuklarin babasina olan
O0zlemine de sahit oluruz. Babanin olimu aile igin ekonomik sikintilari
beraberinde getirir. Anne ya da ¢ocuk ailenin gecgimini Ustlenmek zorunda

kalir. Bu noktada ¢ocuk iscilerin dramini konu alan siirler kargimiza gikar.

Kirsal kesimi anlatan siirlerde koy c¢ocuklari, agligin ve sefaletin
pencgesinde genellikle hasta ¢ocuklardir. Sevgiye a¢ olan kimsesiz ¢gocuklarin
kaderi de onlardan pek farkl degildir. Agliktan ve soguktan dlen gocuklarin

sayisi bir hayli fazladir. Kadin sairler bu gocuklara bir anne merhametiyle
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yaklasarak sosyal sorunlara kargi duyarliliklarini vicdani boyutta ortaya
koyarlar. Kadin sairler toplumun hasta, zayif ve fakir kigileri dislayan hatta
horlayan tavrina tepki gdstererek kamu vicdanini harekete gecirmeye

calisirlar.

Siirlerde c¢ocukluga 6zlem de karsimiza g¢ikan onemli basliklardan
birisidir. Bu sairlerin anneye kargi takindiklari duygusal bir bagin gostergesi

olabilir.

5.2.Oneriler

Edebiyatimizda onemli bir varligi tegkil eden kadin sairlerimizin
guncelligini ve evrenselligini koruyan eserlerinin taninmasi ve tanitiimasi
ihtiyag duyulan bir konudur. Bu ayni zamanda edebiyatimizda kadin
duyarliliginin ortaya cikarilimasi agisindan da 6nemlidir. Ilerleyen yillarda
hem nicelik hem de nitelik agisindan buylk bir atihm gdsteren kadin sairlerin
edebiyatimizdaki konumu ve etkileri bu dogrultuda yurutilecek arastirmalar
icin deger niteligi tagsimaktadir. Bu noktada tematik arastirmalarda kadin
sairlere ait biyografik unsurlar buylk oOlgide yol gosterici olacaktir.
Yuzyillardir kendilerine yuklenen edilgen konumdan siyrilarak hayati,
toplumu ve bireyi kendi diliyle anlatma cesareti gosteren kadin sairlerin

edebiyatimizda olugturduklari ortak miras kadin séylemidir.

Tdrk Kadin Sairlerde Kadin ve Cocuk Temasi (1886- 1960) adl
calismamiz dogrultusunda vyapilan incelemeler, kadin sairler hakkinda
kaynaklarin sinirl oldugunu ortaya koymustur. Ele alinan dénemdeki bazi
kadin sairler hakkinda genis bilgiye ulagilamamistir. Bu veriler 1s1ginda 1886-
1960 arasindaki kadin sairlerimiz hakkinda gerek biyografik gerek tematik
calismalara ihtiya¢c oldugu saptanmistir. Bu alanda tematik calismalarin
yapillmasinin alana katki saglayacagi dusunudlmektedir. Bu sayede tarihin
tozlu sayfalarinda unutulan eserler hatirlanacak ve erkek sairlerin
egemenliginde olan antolojilerde kadin sairlerin adina da sikga
rastlanilacaktir.
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