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ONSOz

Portre resim, sanat tarihinin farkli dénemlerinde sanatgilarin farkli ifade bigimleri
ile var olmus ginimidz resim sanatinda da ¢agdas yaklasimlarla yorumlanmaya
devam edilmekte olan bir resim tartdur. Fransizca kdkenli bir kelime olarak Portre,
benzetme amaci gudilerek resmi yapilan kisinin karakteristik 6zelliklerini ortaya
¢lkarmak olarak tanimlanabilir. Kiginin karakterini icinde bulundugu ruh halini

yansitan yuzuddar.

Bu arastirma ile 1914 Calli kusagindan gunuimuze kadar olan siregte Turk ve
Batr’li sanatgilarin portre resmini ele alis nedenleri, yontemleri, sanatc¢ilarin portre
resmini yaptigi kisilerin “karakter” 6zelliklerini nasil ortaya koyduklarinin incelenmesi
amaglanmaktadir. 1914 Calli Kusagindan Gunumize Portre Resminde Karakter
Coziimlemelerinin incelenmesi baslikli bu arastirma iletisim kavrami gercevesinde
insanlari, insan davraniglarinin temeli olan karakterlerin incelenmesini temel alarak,
Turk resim sanatinda yeni bir doneme gecis anlaminda énemli bir yeri olan 1914
kusaginin ve gunimuz sanatgilarinin portre resimlerinin arastiriimasini, ilgili portre
resimlerde, Uretildigi donemin ve sanatcgisinin Ozelliklerine dayanilarak karakter

analizlerinin yapilmasini amag edinmektedir.

Bu arastirmada Portre resminin tanimi yapilmakta ardindan gelisim streci
icerisinde Bat’'da ve Turkiye’de portre resminin yeri c¢esitli drnekler verilerek
aciklanmaya calisiimakta, karakter kelimesinin anlami tanimlanarak Batr’dan ve
Tarkiye’den farkli sanatcilarin eserleri hakkinda gerekli agiklamalar tarihsel bir sira
go6zetilerek yapiimaktadir. Daha sonra 1914 yilindan ginimize olan suregte, Turk
Resim Sanati gesitli alt basliklara ayrilarak, Bati ve Turk resim sanatindan tarihsel
bir sira gergevesinde akim, egilim ve Usluplardan cesitli érnekler verilerek, portre

resminde karakteri veren 6zellikler incelenmeye calisiimistir.

1914 Calli Kusagrnin Tirk resim sanati tarihindeki 6nemi, neredeyse her
sanat¢inin kendisinin ve c¢evresinde bulunan Kigilerin portre resim calismasini
yapmis olmasi, plastik sanatlarla ugrasan sanatgilarin portre resmine yaklagimi ve

portre resmine olan ilgim bu konuyu arastirmamda etkili olmustur.



Arastirma kapsaminda 1914 Calli kusagindan ginimuze kadar olan silregte,
Tdrk ve Batili portre resim sanatgilarinin portre resim calismalarindaki karakter
Ozellikleri incelenerek, sanatgilarin ¢alismalarinin amaci ve gunimiz portre resim
sanatgilarinin portre resmini ele alig bicimleri ve amagclari arastirimigtir. Bu
arastirma sonucunda, portre resminin gegmisten gunimuze kadar olan tarihsel
surecgte gecirdigi asama dogrultusunda, gunumizdeki konumu yorumlanarak,

gelecek surecteki varligi agiklanmaya calisiimistir.

Sonug olarak yukarida belirtilen agiklamalar dogrultusunda hazirlanan “1914
Calli Kusagindan Ginimize Portre Resminde Karakter Coézimlemelerinin
incelenmesi” baslikl tez Tirk ve Bati sanati tarihinde énemli bir yeri olan Portre
resmini inceleyen bir arastirma olarak diger arastirmalar arasinda yer almay!i ve bir

kaynak olusturmayi amaclamaktadir.
Bu calismamda bana yol gésteren degerli danismanim Nuray GUMUSTEKIN’e

ve her zaman yanimda olan annem Nilgin, babam Hasan Ali USTA’ ya tesekkur

ederim.

Nilifer USTA



OZET

1914 GALLI KUSAGINDAN GUNUMUZE PORTRE RESMINDE
KARAKTER GOZUMLEMELERININ INCELENMESI

USTA, Niliifer
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dali
Tez Danigmani: Dog. Dr. Nuray Gumustekin
2015, 237 Sayfa

Portre resim, kimligi belli olan bir kisinin karakter 6zelliklerinden ya da dis
gériniminden yola c¢ikilarak, o kimsenin kisisel dzelliklerini betimlemeye ve anlik
varolusunu daimilestirmeye c¢alisan, bunu yaparken de karakalem, yagliboya,

fotograf, baski ya da heykel gibi resim tekniklerinden yararlanan bir resim tradar.

Bu calismanin arastirma problemi, 1914 Calli Kusadr'ndan glinimuze kadar
gelen tarihsel surecgte yapilan portre resimlerinde, karakter Ozelliklerini ortaya
¢lkaran durumlarin incelenmesi ve degerlendiriimesi yonlundeki sorulara yanit

aramaktir.

Arastirmanin amaci, 1914 yilindan gunumize Tark resim sanatgilarinin
portre resim calismalarinda karakter 6zelliklerini nasil verdiklerini gesitli érneklerle
incelemek ve sanat tarihi arastirmalari igerisinde bir yer edinmektir. Sanat tarihi
icerisinde toplumlarin yasadigi ekonomik, sosyal ve politik gelismeler dogrultusunda
birtakim Usluplar ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle konu, gesitli basliklar dogrultusunda
incelenmistir. Bunlar; 1914-1923 Calli Kusagi, 1923-1950 Yeni Egilimler, 1950-2000
Soyuttan Toplumcu-Elestirel-Gergekgilik ve 2000’den Gunumize Turk Resim
Sanatinda Portre adl bagliklardir.

Aragtirmanin igeriginde 1914 Calli Kugagr’'nda Turk resim sanati “izlenimcilik”
sanat Uslubu ile tanismis ve bu anlayista calismalar yapmis olan sanatgilardan,
ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik ismail ve Mehmet Ruhi Arel
incelenmigstir. 1923-1950 arasi donemde ortaya ¢ikan yeni sanat egilimleri Batr’'da
ayni zaman diliminde yapilan portre resimleri ile kargilastirilarak incelenmistir. 1950-

2000 arasi dénemde soyut resim Uzerine agiklama yapilmis ve bu alandaki drnekler



incelenerek, ayni zamanda bu dénemde yapilan portre resim calismalari dnceki
basliklarda oldugu gibi dinyada ayni zaman diliminde yapilan c¢alismalar ile

karsilastirilarak yillara gore siralanarak incelenmigtir.

Bu inceleme sirasinda portre kelimesinin tanimi yapilmig, ardindan karakter,
kisilik ve fizyonomi kelimelerinin aciklamalarina yer verilmistir. Karakter, bir canliyi
diger canlilardan ayirt etme yarayan o6zellik olarak tanimlanabilir. Sanat tarihine
bakildiginda bircok sanatginin portre/otoportre resmi yaptigi gorulmektedir.
Sanatginin portre/otoportre resmi yapmaya yonelmesi kendini yada cevresini daha
yakindan tanimak istemesine ve empati kurma ihtiyacina baglanabilir. Sanat¢inin
portre/otoportre resmi yaptiginda karsilastigi en buylk sorunun ash ile sureti
arasindaki benzerlik oldugu disundlebilir. Sanat¢inin bu nedenle hep bir arayis
icinde oldugu sdylenebilir. Bir tiir olarak portre resim, Rénesans’in himanist anlayisi
ve bireye yonelmesi ile 6nemli bir gelisme gostermis, Robert Campin ve Jan Van
Eyck bireysel portre yapmaya yonelmistir. Donemin sanat anlayisi geregi modeli
goOzlemleyerek, modelin fizyonomisini gercekgi bir anlayigla yansitmiglardir. Sanat
tarihinin her doéneminde sanatcgilar, o donemin sanat anlayigi dogrultusunda
¢alismalar yapmislardir. Durer, gézlem glicine dayanarak natlralist bir anlayisla,
Botticelli ise kisileri ideallestirerek yapmistir portre resim ¢alismalarini. Rembrandt’a
bakildiginda, sanatginin portre resim galismalarinda varhdinin 6ziniu aramaya
calistigi bunu yaparken, 1s1din etkisini kullandidi bilinmektedir. Aragtirma sirasinda
tarihsel bir sira ile portre resim tlrinde yapilan ¢alismalar dénemin sanat anlayigi

dogrultusunda incelenmeye caligiimistir.

Tarih boyunca birgok dusunir yuz hakkinda cesgitli sdzler sdylemigtir.
Ornegin Sokrates’in bir gence “konusma ki seni gorebileyim” dedigi bilinmektedir. Bir
kisinin kas, g6z, agiz ve burun yapisindan, yuz hatlarindan ve mimiklerinden, onun,
karakter ozellikleri hakkinda az da olsa bilgi sahibi olunabilir. YUz, kisa bir an
karsidadir ve belli bir sire sonra uzaklasir ve akilda onunla ilgili dikkati ceken bir
seyler olur ki, sanat¢i ona yonelir ve onu resmetmek ister. Picasso’nun bir sahne
direktori olan Olga Kokhlova’'ya ydnelmesinin ve onun ¢ok sayida portre resmini

yapmasinin nedeninin bu oldugu dusunulebilir.

Bati sanatinda bir resim tlru olan portreye olan yaklasim, tarihin erken
doénemlerinde bir statli, konum gdsterme amaciyla yapilmigtir. Bunun icin Ust
konumdaki Kigiler portre resimlerinin sahip olduklari madalya ve mucevherler ile

resmedilmesini istemis, ancak tarihin ilerleyen dénemlerinde bu durum toplumundaki
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bir takim degisimler sonucunda giinimuze kadar olan suregte insanin fizyonomisini
dikkate alarak, gbézlem gucine dayanarak, cesitli teknik ve yontemlerin kullanimi ile

kisinin karakterine ydnelmeye baglamistir.

Tarkiye’de portre resmine olan ilgi XIX. ylzyillda Ulkeye gelen yabanci
sanatgilar aracihgiyla baslamistir. Zaman iginde toplumsal yapida meydana gelen
birtakim degdisimler sonucunda resim sanatindaki yeni teknikler ile glinimuzdeki
haline ulasmistir. Nese Erdok ve Nuri iyem kdyden kente gocin toplumun sosyal
yapisinda meydana getirdigi bir takim degisikleri resimlerinde bir anlatim araci
olarak kullanmiglardir. Nuri lyem, Turk toplumunun yapisini Anadolu kadinin gézleri
aracigi ile anlatmayi tercih etmistir. Nese Erdok ise 1960’1 yillarda meydana gelen
bir takim degisimleri, gbé¢ olgusunu, go6¢ olgusunun ekonomide ve Kisilerde
olusturdugu durumlar figuratif anlayisla yaptigi portre calismalarinda aktarmaya
calismistir. Sanatci, birgcok portre resim calismasi yapmistir. Erdok, portre resim
galismalarinda kendini genellikle atdlye ortaminda resmetmis ve toplumdaki Uretim
iligkileri igcinde bir sanat¢l olarak bulundugu konumu bildigini belirterek,
¢alismalarinda sanatgl kimligini vurgulamaya calismistir. Arastirma kapsaminda
sanatcilar ve eserleri hakkinda bilgi verilmis, sanatcilari yasadiklari ddnemde portre

resmi yapmaya yonlendiren nedenler agiklanarak eserleri incelenmeye calisiimistir.

Son olarak gunimuzde portre resim tlrinde ¢alismalar yapmig isimlerden
birkag érnek verilerek, sanatgilari portre resim yapmaya yonlendiren nedenler ve

portrelerinde ifade etmek istedikleri 6zellikler agiklanmaya calisiimigtir.

Bu arastirma yapilirken portre alaninda ¢alisma yapmis sanatgilarin eserleri
incelenmig, arastirma konusu igin uygun olan sanatgilar ve eserler belirlenmigtir.
Konu ile ilgili kaynaklar arastirilmig, portre konusunu igeren, sanat kitaplarindan,
dergilerden, makalelerden, ansiklopedilerden ve internet kaynaklarindan

yararlaniimistir.

Bu arastirma ile gecmisten glinimuize kadar olan suregte portre resim
tirinde farkl sanatsal anlayiglar c¢ergevesinde sanatgilarin kendi 6zgln
yaklagimlarina uygun Uretimlerde bulundugu, diger resim turlerinin yani sira insani
ve insanin ruhsal yapisini incelemeye dayali portre resmin 6zel bir yerinin oldugu
belirlenmigtir. Bu belirleme sanatin ve sanati Ureten insanin 6énce kendisini sonra
gevresini inceleyen ve sorgulayan daha sonrada Uretimlerine yansitan tavrinin

portre resim tlrinde 6zellikle 6n plana ¢iktigi sonucuna variimistir.
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ABSTRACT

INTERPRETING ANALYSES OF CHARACTERS IN THE PORTRAIT PAINTING
ART FROM THE 1914 ‘CALLI’ PERIOD TO NOW

USTA, Niliifer
Post-Graduate, Department of Painting
Thesis Supervisor: Assist. Prof. Dr. Nuray Giumiistekin
2015, 237 Pages

Portraiture is a theme in art, in which the intent is to depict a subject’s
personal features and perpetually record his/her instant existence by observing
his/her personality or appearence, created by using artistic techniques such as

drawing, oil painting, photography, printmaking or sculpture.

The research question of this study is to seek answers for the questions on
reviewing and assessing certain situations forming the characteristic features in
portrait paintings created in a historical period ranging from the 1914 ‘Calli’ Period to

now.

The study aims to analyze how the Turkish painting artists from the year
1914 to date depicted their subjects’ characteristic features in their portrait paintings,
by setting several examples in portrait art, and to take a place in studies on the
history of art of Turkey and of the world. It has been emerged a number of artistic
manners in parallel with the economical, social and political developments in
societies throughout the art history. The research, therefore, has been examined as
four major topics, and they include: Calli Period (1914-1923), New Tendencies
(1923-1950), The Period ranging from Abstractionism to Social-Critical Realism
(1950-2000), and Portrait in Turkish Painting Art from 2000 to date.

Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik Ismail and Mehmet Rubhi
Arel, the major figures who introduced the Turkish Painting Art to the artistic manner
of ‘Impressionism’, and produced works on this manner have been discussed in the
content of the study. New artistic tendencies emerged in the period between the
years 1923 and 1950 have been examined by making comparisons with the portrait

paintings created in the same time period in the West. In the period between 1950



and 2000, an explanation on the abstract art has been made, and the works on this
manner have been examined. At the same time, the portrait paintings created in this
period have been assessed by arranging them in a chronological order and by
comparing them with the works from the same period of time, as in the previous

topics.

The word ‘portrait’ has been defined, and later, included the definitions of the
words ‘character’, ‘personality’ and ‘physiognomy’ in this study. Character can be
defined as a feature that helps us to distinguish a living from another. Considering
the art history, it is seen that a great majority of artists created works of portrait art.
The fact that artists heads towards to paint a portrait/self-portrait can be attributed to
their urges to get to know themselves or the people around their environment better,
and be related to their need to establish empathy. It is quite possible to think that the
biggest problem that an artist confronts when creating a work of portrait/self-portrait
art is the resemblance between the real image and the depiction of the subject. It,
therefore, can be plainly stated that the artist is in pursuit all the time. Portrait art, as
a genre, has made a significant progress due to the Renaissance’s humanist
understanding and orienting to the individual, resulting that Robert Cambin and Jan
Van Eyck turned their heads towards portraits of people. By making observations on
their models in the line of the artistic understanding of that period, both artists
reflected their models’ physiognomies with a realistic manner. In each period of the
art history, artists created works of art in parallel with the artistic perceptions of the
periods they lived. Durer made his works of portrait art with a naturalistic manner
based on his ability to make obvervations while Boticelli idealized his subjects in his
works. When examining the works by Rembrandt, it is clearly seen that the artist
tried to seek the essence of the existence in his portraits, and flawlessly used the
vigour of the light and the chiaroscuro for this specific purpose. During this study, it
has been aimed to discuss the works produced in the portraiture genre with a

chronological order and in accordance with the artistic perceptions of the periods.

Throughout the history, many thinkers had said many words concerning face.
It is known, for instance, that Socrates said to a young man: “Speak so that | can
see you”. We can get, at the least, some information about one’s characteristic
features on a basis of their eyebrows, eyes, mouths and noses, facial structures and
expressions. Face is transiently within sight, and then disappears; hence, what the
artists tend and desire to paint on their canvases is the remarkable things that

remains in the mind about it. It is most likely to suppose that this may be the reason



why Picasso picked the stage director Olga Kokhlova, as a model, and he painted

her in many of his portrait works.

The aim of the approach to portrait art as a painting genre in the Western Art
was parading a status and position in the early periods of the history. For that, high-
ranking people had desired to be depicted their portrayals along with the medals
and jewelries they had possessed. However, in the forthcoming periods of the
history, this attitude has changed as a result of a number of alterations in societies,
and artists has begun to depict the subject’'s characteristics by taking human
physiognomy into consideration, by using the ability to make observations, and with

the use of several techniques and methods.

In Turkey, the interest to portrait art has started via foreigner artists who
visited the country in the 19th century. It has reached its recent shape with the new
techniques in the art of painting and as a result of several changes that occured in
the social structure in time. The artists Nese Erdok and Nuri lyem used the changes
and impacts that occured in the social structure as a result of immigration to the
cities from the villages of the country, as a means of expression in their paintings.
Nuri lyem preferred to depict the structure of the Turkish society through the
Anatolian woman’s eyes. In her portrait paintings created through a figurative
manner, Nese Erdok, on the other hand, attempted to describe some transitions
occured in the 1960s, the immigration phenomenon, and the impacts of the
immigration on the economy and individuals. The artist made numerous portrait
paintings. Erdok usually pictured herself in her studio in the paintings, and tried to
emphasize her identity as an artist by pointing out that she knew very well her
position where she standed at the production-based relations in the society as an
artist. In the extent of the study, it has been given information on the artists and their
works of art, and examined the works by making some explanations of the reasons

that pushed the artists to make portrait paintings in their periods.

At the final topic, it has been aimed to explain what the reasons that lead the
artists to create a portrait are and what the characteristic features that they desire to
express in their portraits are, by setting some examples among the important names

who studied in the portrait art today.

Xi



During the research, the works by those artists who studied in the field of
portraiture have been analyzed, and the artists and works, which are appropriate for
this research, have been determined. It has been sought for resources on this
subject, and utilized art books, magazines, articles, encyclopedias and the Internet-

based sources that bear information on the theme of portraiture.

As a result of this study, it has been concluded that, in the portrait art from its
past to the present, the artists produced works accordant with their own unique
approaches within the scope of diverse artistic perceptions, and that the portrait art,
which is based on analyzing human and his psychological nature, has a special
place among all the other artistic themes. It has been resulted, in the light of this
assessment, that the pose of the art itself and of the person who creates it, which,
by this pose, both of these subjects question and examine firstly themselves and
then their environments, and later reflect what they observe on their creations,

particularly takes the stage in the portrait art.

Key Words: Portraiture, Character, The Calli Period.
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1. BOLUM
GiRIiS

1.1. Amag

Bu arastirmanin problemini, 1914 Calli Kusadrndan gunimize portre

resminde karakter ¢ézimlemelerinin incelenmesi, olusturmaktadir.

1914 Cali Kusagrndan Glnimize Portre Resminde Karakter
Coziimlemelerinin incelenmesi baslikli bu arastirmanin temel amaci, 1914’ten
gunumuze kadar olan suregte Turk ve Bati sanatinda yapilan portre resim
galismalarindaki karakter oOzelliklerini donemin Uslup, egilim ve akimlari
dogrultusunda ele alip incelemektir. Bu inceleme sirasinda konu ile ilgili gerekli
tanimlar yapilmis, arastirmanin kapsami dogrultusunda konu cesitli basliklara
ayrilmistir. ilk olarak portre kelimesinin tanimi yapilmis, ardindan tarihsel bir sira ile
portre resminin Turk ve Bati resmindeki gelisim sureci tarihsel bir sira ile agiklanmisg,
portre resim tlrindeki eserler incelenerek, sanatcilari portre resmi yapmaya
yonlendiren nedenler ve ¢alismalarinda karakteri veren 6zellikleri nasil ele aldiklari

sorgulanmistir.

Bu arastirma, sanatgilarin portre resmi yapmaya nigin yéneldikleri ve ¢alisma
surecleri boyunca resmettikleri kisilerin karakter 6zelliklerini verirken hangi unsurlara
dikkat ettiklerini sorgulamaya dayali yapilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, portre
resmi konusunda Turk ve Bati sanatindan cesitli 6rnekler karsilastirilarak, portre
resminin slreg icerisinde ne tur bir degisim gecirdigi ve gunimuaz sanati iginde bu
alanda yapilan calismalarda ¢agin getirdigi teknik ve Usluplar kullanilirken portre
resminde karakteri vermek igin nelerin goz onunde bulunduruldugu agiklanmaya

calisiimistir.

Arastirma suresince farkh kaynaklardan yararlaniimis, adi gegen sanatgilarin

portre resmi yapmaya nigin yoneldiklerini anlatan roportajlara yer verilmigtir.



Sanat tarihi boyunca neredeyse tum sanatgilarin portre resim yaptidi
bilinmektedir. Portre resmi sayesinde kisi anlik varolusunu kalici hale getirmektedir.
Portre resim ile, bir kisinin karakter ozelliklerinin en uygun sekilde verilmeye
calisiyor olmasi, resmi yapilan kisiyi kalici bir hale getirmesi, ve Turk Resim Sanati
icin 1914 Kusagrnin tasidigr énem ile bu kusak icin portre resmin ayricalikli bir
yerinin olmasi bu konuyu se¢memde etkili olmustur. Bu arastirmanin igeriginde,
portre resim turlinde Uretimde bulunan bircok sanatci ve eseri hakkinda farkh
kaynaklardan bilgi verilmektedir. Bu dogrultuda yapilan arastirmanin, konu hakkinda

bilgi sahibi olmak isteyenlere bir kaynak olusturmasi amacglanmistir.

Bu arastirma, sureli yayinlar, ansiklopediler, yayinlanmis tezler, konu ile ilgili

kitaplar ve internet kaynakl bilgiler ile sinirlidir.

1.2. Yontem

Arastirma sirecinde yazili, elektronik ve gérsel kaynaklardan yararlaniimistir.
Elde edilen bulgular konu sirasina gére portre ve karakterin tanimlamalari, tarihsel
sure¢ icinde portre resminin Turk ve Bati sanatindaki gelisim sireci, 1914 Calli
kusaginin Turk resim sanati icindeki 6nemi, Calli Kugsag! sanatgilari, Calli kusaginin
ardindan Turk resim sanati iginde ortaya ¢ikan gruplarin portre resim c¢alismalari
tarihsel bir sira ile incelenmigtir. 1914 kusadinin ardindan Turk resim sanatinda
olusan soyutlama egilimi Bati sanatindan, tarihsel bir sira ile yapilan portre resim
c¢alismalarindan 6rnekler verilerek agiklanmaya c¢alisiimistir. Tarihsel slreg¢ iginde
ortaya ¢ikan akim, egilim ve Usluplardan érnekler verilerek, soyut sanat hakkinda
bilgi verilmigtir. Ardindan Turk resim sanatinda toplumda yasanan bir takim
degisimler sonucu ortaya c¢ikan “toplumcu-elestirel-gergeklik” akimi hakkinda
aciklama yapilmig ve s6z konusu akim icindeki portre resim calismalari
incelenmistir. Son olarak gunimuizde portre sanatinin geldigi durum, bu alanda
yakin zamanda cesitli etkinlikler yapmis olan akademisyen ve sanatcilarin gesitli
dergi ve elektronik ortamlarda yayinlanan aciklamalarina yer verilerek aragtirma

tamamlanmistir.



2. BOLOM
PORTRE VE PORTRE RESIM

2.1. Bir Kavram Olarak Portre Ve Portre Resimde Karakteri Veren Unsurlar

Portre (izerine yapilmis olan bircok tanim bulunmaktadir.

Portre kelimesini gerek Turk sanat tarihgisi Adnan Turani ve yazar Nimet
Keser gerekse eski yapitlar uzmani ingiliz yazar John Evans ve XX. yiizyilin dnemli
ressamlarindan Henri Matisse farkh sekillerde tanimlamislardir. Adnan Turani
portreyi; “Belli bir kisinin heykel malzemesi, boya, grafik ya da desen ile yapilan
resmi olup o kimsenin karakterini ve ifadesini veren resimlere denir. Portre yalniz
bas, g6gls ya da dize kadar, oldugu gibi, boy ve aile portreleri olarak da cesitli

dlgilerde yapilmistir”’

seklinde tanimlamistir.

Nimet Keser ise portre igin iki tanim yapmistir. Bu tanimlardan biri:

‘Resim sanatinda genel olarak bir insan figurinin sadece omuzlardan
itibaren yuzunun konu alindigi resimlerdir.” Digeri; “Adi ve kimligi belli olan bir

»n2

kimsenin kigisel 6zelliklerini betimleyen figur resmidir’* seklindedir.
Sadece yuzlerin vurgulandigi portreler oldugu gibi yarim ya da tam boy
portreler de bulunmaktadir. Resmi yapilan kisinin ozelliklerini betimleyen ve bu

Ozellikleri idealize etme amaci tasiyan iki farkli portre yapma anlayisi bulunmaktadir.

John Evans’a gore “Gegiciyi temellendirmek-anlk varolusu daimilestirmek-
yolunda sanat dehasinin tasarladi§i en iyi ara¢ portredir’.®> Henri Matisse’e gére
“portre, sanatin tuhaf bicimlerinden biridir. Sanatcida 6zel nitelikler ve modelle

neredeyse tam bir benzerlik gerektirir* seklindedir.

" Adnan Turani, Sanat Terimleri S6zliigdi, istanbul: Remzi Kitapevi, 2003, s. 113.

2 Nimet Keser, Sanat SézIigii, Ankara: Utopya Yayinevi. 2009. s. 259.

® Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisi, istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2009, s.210
4 Keser, s. 259.



Portre, insan ylzunu gergekci anlayisla betimleyen resim ya da heykel
yapitidir.’ Portre resimde, yasayan veya 6lii, gercek veya hayal riinii olan bir
insanin ruhsal, kisisel veya fiziksel tium o6zellikleri ayri ya da bunlarin timu
kapsanacak bi¢cimde ele alinarak anlatilir. Bir portre resim yapildigi andan itibaren
aradan gegen zamana ragmen sanatgisinin sanat anlayigi hakkinda bilgi vermeye
devam eder. Portre resim, bir insan figurinun yGzinun, yalnizca omuzlarindan
itibaren konu olarak ele alindigi resimler olarak tanimlanabilir. Portre resim, fotograf,
heykel ve benzeri sanat tlrlerinde bir kisinin ylizinin ve ylz ifadesinin betimlenmesi
ile olusturulan eserdir. Bir kisinin karakteri ya da dis gérinustnden yola ¢ikilarak

yapilan betimleme anlamina gelir gibi tanimlamalardan s6z edilebilir.

Portre kelimesinin kdkenine bakildiginda, Fransizca kokenli “pourtraict”
kelimesi ile karsilasilir. Kelime pour—traict olarak parcalanmaktadir. Fransizca olan
“pour” ve “traict” kelimelerinin anlami “igin” ve “tirer"dir. Fransizca bir fiil olan “tirer”
kelimesinin Turkcesi “cekmek, cikarmak” anlamlarina gelmektedir. Yani resimde
karakteristik 6zellikleri ortaya cikarmak anlamina geldigi sdylenebilir. Bunun yani
sira “Pour—traict” kelimesinin Latin kokenli bir karsihgi da bulunmaktadir: “Protact”.

Kelime, “imge ve benzerlik” anlamlarina karsilik gelmektedir.

Portre resim yapmanin amaci, kisinin ruh halini, gérindsini ve Kisiligini
yansitmaktir. Bu nedenle portresi yapilan kisi ressama dogru bakar ve bu sayede
kisinin izleyiciye basarili bir sekilde aktarimi saglanmis olur. Portre resim kursun

kalem ve farkl malzemeler kullanilarak farkli yizeyler Gzerinde galisilabilir.

Portre eski caglardan beri yapilan bir resim taradar. Portre resminde
karakteri veren unsurlara deginebilmek icin karakter ve Kkisilik kelimelerinin

aciklamasinin yapilmasi gerekmektedir.

Karakter kelimesi ile ilgili birgok tanim yapilmistir. Ornegin; Meydan Larousse
Ansiklopedisinde karakter; “Bir kimsenin veya toplulugun psikolojik veya manevi
ayirici 6zelliklerinin timd ve “Canli varliklari birbirinden ayiran sekil ve 6zguliklerin

tuma™® olarak tanimlanmaktadir.

® Metin Sozen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri SézIiigi, istanbul: Remzi Kitapevi, 2005, s.
194.
6 Meydan Larousse Biiyiik Lugat ve Ansiklopedi, XXIV, s. 1129.



Rehber Ansiklopedisi karakteri “Bir sey Uzerinde degismeden kalan izler, bir
seyi benzerlerinden ayirmaya yarayan temel hususiyet, Gstiin manevi 6zellik, bir

nesnenin ayirici ézelligi”’anlaminda tanimlamistir.

Karakter, nitelik anlamina gelmektedir. Resimde bir seyin ya da bir kisinin
karakterini yakalamak, o kimsenin en belirgin 6zelligini bulmak ve bu 6zelligin

godziikmesine engel olan ayrintilari atmak ile olasidir.?

Karakter kelimesi, kisiye 6zglu davraniglarin butind ile insanin bedensel,
duygusal ve zihinsel etkinligine ¢evrenin verdigi deger olarak tanimlanabilir. Bir
bireyin veya bir nesnenin kendine 6zgu olan yapisi ve onu bagkalarindan ayiran
Ozellik denilebilir. Karakter, bireyin davranis bicimini belirleyen bir &zelliktir.
Kelimenin Turkg¢e karsiligi huy, mizac olarak bilinmektedir. Bir seyi benzerlerinden

ayirt etmeye yarayan 6zellik anlamina gelir.

Portreler, karakteristik olarak, gu¢li duygu ya da tepkilerin temsilini ikinci
plana atar. Ornegin ylzdeki “sasirma, glvensizlik, keder, 6fke, korku ve mutluluk”
isaretleri genellikle resme yansitilmaz; bunlarin gegici tepkiler oldugu bilindigi i¢in

portresi yapilan kisinin o adlandirilamaz gergek karakteri esas alinir.®

Kisi s6zcugu dilimize, Latincede kisi anlamina gelen “persona” sézciglinden
gelmektedir. Bu kelime, tiyatroda oyuncularin ylzlerine taktiklari maskeyi ifade
etmektedir. Japon tiyatrosunda oyuncular yizlerini makyaj ile kapatmaktadirlar.
Bunu yapmalarinin nedeni bedenlerinin ritmini 6n plana ¢ikarmalaridir. Y{zlerini
makyaj ile kapatarak bedensel ifadelerini belirginlestirmek istemektedirler. “Kisi”
sbzcugu zaman igerisinde Kigsinin Ustlendigi rol ile ve “Kisilik”’in kendisi ile

Ozdeslesmigtir.

Kisilik; bireyi bagkalarindan ayiran, bireyin dogustan getirdigi ve sonradan
kazandigi 6zelliklerin bir batinuddr. Kisilik insan davraniglarinin tim yonlerini
kapsar. Kisilik, bireyi var olma ve tepkide bulunma, dig dunyay! algilama, kendi
duygularini ifade etme, dunya ile olan iligkisi icinde kendi degerini ve anlamini

kavrama, kendi kendini bir amaca ydnlendirme bigimidir.™

” Yeni Rehber Ansiklopedisi, XI, istanbul 1993, s.175.

8 Turani, s. 65.

o Leppert, s. 225-226.

1% Turgut Mese (Editor), Ogretmen Adaylari igin Yeni Yaklasimlar Cercevesinde Egitim Bilimleri (Ttim
Dersler), Ankara: Data, s. 27.



Portre resim sayesinde sanatgi anlik bir ifadeyi yaraticiligi ile dlimsuzlegtirir.
Yapilan resim aradan gegen zamana ragmen sanat¢inin sanatina taniklik eder.
Portre kisinin ruhsal yapisini ortaya ¢ikarir. Resim konusunda bilgi sahibi olanlar ve
olmayanlar portre resmini yorumlamaya ve anlamaya ¢alisir. Resmin yorumlanmasi
sirasinda resim iyi bir sekilde incelenmeli ve karakter ¢oziimlemesi yapilabilmesi igin

eser hakkinda bilgi elde edilmelidir.

Bir insanin ylzu, yasamin tim izlerini Gzerinde tasiyan, bize yasami anlatan
ve zaman ile yasami baglantili hale getiren en énemli taniktir. Beden yapilarimiz
birbirine benzeyebilir fakat yiiz yapilarimiz birbirimizden farkhidir. insan yizinin en
onemli 6zelligi tek ve benzersiz bir bicime sahip olmasindadir. Bir insani ilk énce

yuzu ile taniriz. Bedenimizin tim ifadesi ylizimuze yansir ve bizi ortaya ¢ikarir.

ilk kez karsilastigimiz biri hakkinda herhangi bir sey bilmemiz mimkin
degildir. Kisi ile biraz konustuktan sonra adi, yasi ve 6grenim durumu hakkinda bilgi
sahibi olabiliriz. Amaglarini ve beklentilerini 6grenebiliriz. Fakat karsimizda bulunan
kisinin bu tdr o&zelliklerini bilmek onun karakteri hakkinda bize yardimci

olmamaktadir.

Kisinin dis gorinidst onun karakter yapisi hakkinda bize somut veriler
vermektedir. Kisinin fiziki gérinimuanden yararlanarak yiz yapisi ve beden yapisinin
tasidigi 6zelliklere bakarak kiginin karakteri hakkinda gerekli olan bilgiye ulagabiliriz.

YUzumuzun Kigiligimiz ile yakin bir bagi bulunmaktadir.

Yuz, omur boyu kendimizi kazidigimiz bir alandir esasen: c¢esitli yasanti

icerikleriyle biitiinlesen en mahrem sirlarimiz hep onda birikir.""

“Insani tanimak” denince, amag¢ bir bilinmeyene ulasmak oluyor kuskusuz.

Bilinmeyene ulasmaksa, daima bir bilinenden yola ¢ikilarak elde edile gelmistir."?

Portrede karakteri veren unsurlari anlayabilmek icin karakter ve Kkisilik
kelimelerinin ardindan fizyonomi kelimesini agiklamak yerinde olacaktir. Fizyonomi
kelimesi dilimize Fransizcadan gecen bir kelimedir. Fizyonomi ya da Fizyognomi

kelimesi Yunanca Ug¢ kelimenin birlesmesinden olugsmustur. Physis, tabiat; nomos,

" Mehmet Ergiiven, Sirdag Gorintiiler, istanbul: Agora Kitaphgi, 2007, s. 125.
2 Tuncel Altinképri, Insan Tanimada Beden — Yuz Yapisi ve Karakter, Istanbul: Hayat, 2008, s. 9.



yasa; gnomon, hikim verici veya yorumlayici anlamina gelmektedir. Bu kelimelerin

hepsinin birlesimi “tabiati bilmek” anlamina gelir."

Bazi tarihi belgeler yiz bigimlerinin karakterlerinin okunmasinin milattan
onceki yillarda Cinliler tarafindan bir sanat dal olarak gelistigini belirtmektedir.
Fizyonomi kavrami Gzerine 6nemle duran Cinliler, insanlarin ytz bigimlerine goére
onlarin karakter 6zelliklerini okuma yoéntemini kullanmiglardir. Sonraki dénemlerde
degisik uygarlik merkezlerinde fizyonomiye iligkin bilgiler sistemlestirilip

geligtirilirken, belli 6zelliklere sahip degisik ekoller ve sistemler ortaya ¢ikmistir.

Eski Cin ylz okuma uzmanlarina goére, yuziu olusturan unsurlardan bes
tanesi ¢ok dnemlidir. Bu bes unsur: kaslar, gozler, agiz, burun ve kulaklardir. Eski
metinlerde bu unsurlarin bes o6nemli organ olarak gectigi bilinmektedir. Bu
metinlerde organlardan birisinin dengeli bicimde olmasi en az on yil mutlu yasam
demektir. TUm organlarin ayni sekilde dengeli bicimde olmasi bu mutlulugu orantil
bicimde arttirmaktadir. Cin yiz okuma uzmanlarina goére; insan yuzunde belli
konumlar ve c¢izgiler mevcut bulunmaktadir. Bunlarin her biri belli bir yasi

belirlemektedir. Cinli uzmanlarin sistemi bugin de incelenmekte ve geligtiriimektedir.

Fizyonomi konusunda batili digtnurler de fikirlerini belirtmiglerdir. Cok eski
dénemlerden baslayarak, bilginler insanin yiz yapisi ile karakteri arasinda bir
baglanti kurmaya c¢alismiglardir. Bu ydntemin temelinde insanin beden yapisi ve
psikolojisi arasinda dogal bir baglantinin oldugu inanci bulunur. Fizyonomi ile ilgili

bilgilere Yunan disunurlerinden Aristo ve Hipokrat’in eserlerinde rastlanir.

Aristo, fizyonomiyi kisilerin ruh halini 6grenmek igin kullanmis, kisinin yiz ve
kafa yapisini, saginin ve goézinun rengini, ses tonunu, beden hareketlerini ve
mimikleri ile olusan karakter 6zelliklerini hayvanlarda bulunan benzer 6zellikler ile
kiyaslamistir. Ona gore bir hayvana az veya ¢ok benzeyen bir insan, az ¢ok onun

karakter dzelliklerini tasimaktadir.™

Hipokrat'in, Aristo’nun usuliine benzer bir ydontem ile hastalarina teshis
koydugu bilinmektedir. Onun 6lmus insanin yuz seklini tasvir edisi bugun doktorlar

tarafindan “Hipokrat maskesi” olarak kullaniimaktadir.

'3 Erol Géka ve Murat Beyazyiiz, “Gergek” insanin Yiiziinde Yazar mi?, 2012, s. 20.
" Altinképri, s. 11.
% Altinkaprd, s. 11.



Yiiz, hakkinda isvigreli yazar Johann Caspar Lavatar'in, Alman psikiyatrist
Ernst Kretschmerin, Alman filozof Arthur Schopenhaurer'un, Yunanh filozof
Sokrates’in, Alman sair Rainer Maria Rilke’'nin ve XVI. ylzyil sairlerimizden
Muhyeddin Abdal'in bazi gorugleri bulunmaktadir. Johann Caspar Lavatar'a gore
yuzun her 6gesi (g6z, kulak, burun vs.) birbirleri ile olan iligkileri igerisinde psikolojik

bir anlam tagimaktadir. Ayni zamanda kisilik 6zelligi gostermektedirler.

Kretschmer “Y{iz, insan yapisinin katvizitidir” demistir."®

Filozof Arthur Schopenhaurer, “Her insanin ylzu bir hiyerogliftir; yizimize
sifresinin ¢dzllmesini bekleyen bir alfabe vyerlestiriimistir. insanin dilinin ne
soylediginden ziyade ylzunun ne soOyledigi onemlidir; dil disuncelerimizi, yiz ise
insanin tabiatindan kaynaklanan diisiinceyi dile getirir’ der."” Ona gore, insanin yiiz
goérinumunden, onun ahlaki karakterinden ziyade zihinsel kapasitesini, zekasini

¢lkartmak daha kolaydir.

Bir bagka dusUnur olan Sokrates’in ylz hakkindaki gérusleri su sekilde ifade
edilebilir. Sokrates, kendisine getirilen bir gence “seni gorebilecegim sekilde konus”
der. Geng bu cimle karsisinda zihinsel olarak kendini saklamak igin bir ugrasa girer.
“Konusma ki seni gorebileyim” sézl konusan kisginin yuzindn aldigi hale bakmanin

énemli oldugunu belirten bir sézdiir."

Sair Muhyeddin Abdal’in yUz igin: “Tuttum ayineyi yliziime
Ali gériindii géziime™®

misralarini sdyledigi bilinir.

GUndmiz felsefesinin 6nemli isimlerinden biri olan Emmanuel Levinas,
insanin ahlaki varolugunu esas alan goruslerini “Oteki” dedigi karsimizdaki insanin
“yliz’tn0 esas alarak kurar. Oteki, varligini bize yizi araciliiyla sunar. Otekinin
yuzune baktigimizda ilk fark ettigimiz, bir belirsizlik, surekli bir farklilagsma, imge
avcisi gibi gezinen gozlerimizden hep bir kagistir. Otekinin tiketilemez, Dbilgi
konusuna donustirialemez olan yiziu karsisinda her zaman c¢aresiz kalmaya

mahkumuzdur.?°

'S Altinképrd, s. 139.

" Goka ve Beyazyiiz, s. 15.

'® Goka ve Beyazyiiz, s. 16.

'° Abidin Dino, Resme Bakan Yazilar I, Deniz Artun (Editor), Galeri Nev Yayinlari, 2004, s. 11.
2 Goka ve Beyazylz, s. 16-17.



Bir Fransiz denemeci ve aydin olan Alain Finkielkraut yUz ile ilgili “yUzun
gOsterissiz ciplakhigl, benim ilgimi adeta kendi alacagiymis gibi talep eder... Yiz,

kacip gittigi icin kendini benimsetir” demistir.?'

Yuzumdaz, isaretlerin, anlamlarin 6rtistigu ve birbirleri ile ylzlestikleri bir
yerdir. Aynaya baktigimiz zaman kargsimizda aglayan, gulen, sagiran, utanan
ifadeler ile karsilasinz. Bir yizin birgcok hali bulunmaktadir. Yizimutzde bulunan
anlamin ne ifade ettigini sadece karsimizda bulunan kisi anlayabilmektedir.

Yizumdiz, yiz hatlarimiz incelenerek okunabilmektedir.

Fransiz yazar Michel Leiris’in dort ciltten olusan “Oyunun Kural” isimli

kitabinin ilk cildinde su cumleler bulunmaktadir:

“Kivirciklasmasinlar, bir de diplerinde tehlikeli bir hastalik olusmasin diye
kisacik kesilmis kahverengi saclarim var. Bilebildigim kadariyla, fizyonomimi
olusturan karakteristik 6zelliklerim sunlar: Dimd(iz inen, bir sed ya da yar gibi dimdik
disen bir ense, ki (falcilara inanilacak olursa) Boga burcunda dogmus olanlarin
klasik isareti; abartili digtmleri ve pirtlaklariyla genis, biraz digblikey alnimi kateden
damarlar. Bu alin genigligi (falcilarin dedigine gbre) Kog¢ burcuyla yakindan ilintili;
gercekten de, bir 20 Nisan glinii dogmusg olduguma gére bu iki burcun sinirindayim
ben: Ko¢ ve Boga. Goézlerim kahverengi, gbzkapaklarimin Kiyilari genellikle sis;
tenim renklere acik; yagli ve kizarikliklara yatkin bir cildim oldugu igin utang duydum
hep. Hazirliksiz aynaya yakalanmaktan ¢ok korkarim, ¢linki kendimi her seferinde

asagilayici bir girkinlikte bulurum...””?

Yuzumuiz yasimizin ilerlemesi ile bir degisime ugrar. Derimizde kirisikliklar
ve sarkmalar meydana gelir. Zaman ilerler ve derimiz geri gekilerek gozlerimizi ve

burnumuzu iyice ortaya gikarir ve ifademiz net bir hal alir.

isvegli yazar ve sair olan Par Lagerkvist, Velazguez'in “Ciice” adli galismasi
icin sunlari sdylemigtir:

“‘Boyum yirmi alti ing¢, endamli ve bi¢cimliyimdir, belki basim biraz bliylikge.
Saclarim, 6bdr ciicelerinki gibi siyah degil, kirmiziya caliyor, ¢ok sik ve sert,
sakaklarim ve alnim biraz acilmigtir. Alnim genis ama algaktir. Sakalim yok, ama

bunun diginda yliziim Oteki erkeklerin yizi gibi. Kaslarim bitisik. Glcim kuvvetim

2 Mehmet Ergiiven, Nege Erdok, istanbul: Bilim Sanat Galerisi. 1997, s. 150.
2 Enis Batur, Bagkalasimlar | — X, Elif Goktepe (Editor), Istanbul: YKY. 2004, s. 291.



yamandir, hele kizarsam... Bizi Jebosbaphat ile glrese tutusturduklarinda yirmi
dakika gecgcmedi, sirtini yere getirdim ve bogdum onu. Ondan beri sarayin tek

ciicesiyim.”™

Go6rdigumaz bir yizden o bireyin Kigiligine dogru ilerlemeye calistigimiz
zaman birgok seyin degistigini fark ederiz. Zamanla ylz hakkindaki s6zIU
betimlememiz sinirli kalir. Karsimizda bulunan yuz bin bir farkh sekle girer. Yz,

zamanla Kisilik céziimlemesine iligkin varsayimlari ile somut bir sekle birindr.

insanin karakter yapisini agiklama konusunda Frida Kahlo’nun, Diego Rivera

icin soyledigi su sbézler fizyonomiye ornek olarak verilebilir.

Kahlo’ya gore Diego: Asyatik kafasi ve havada ugusuyormus gibi gériinecek

kadar ince ve narin saglariyla kocaman devasa bir gocuktur.

lyi niyetli bir yiizii ve oldukga hiiziinli bir bakisi vardir. iri ve ¢ikik, koyu renkli
ve asirl zekice bakan gézleri, sismis ve kurbagalarinki gibi portlek gdzkapaklari
tarafindan zar zor zaptedilir- nerdeyse c¢ukurlarindan firlayacak gibidirler- ve

birbirlerinden gok ayri dururlar, baska gézler bu kadar ayri degildir.?*

Frida Kahlo, Diego Rivera’nin portresinde ¢ yon gérmektedir. Bu yénlerden
birincisi onun dinamik ve duyarli olmasi, ikincisi; ¢aliskan biri olmasi, yasam

hakkinda heyecan duymasi, Gglncisi; dnyargilarindan kurtulmus olmasidir.

Macar asilli Amerikali fotograf¢i Nicolas Muray Frida Kahlo’nun fizyonomisini
su cumleler ile anlatir: koyu kahverengi saglari ve insana dogru bakan derin ve koyu

gozleriyle glizel bir kadindi, ama kendisini hi¢ cekici bulmazdi.?®

Her sanatci kendi portresini yapma ihtiyaci duymaktadir. Sanat¢i ‘kendi
ben’ini resmederek ortaya ¢ikarmak ister. Ortaya ¢ikan portre resim ile aynada ki
portrenin birbirine ne derece benzedidi bir tartisma konusudur. Sanatgi portresini
yaparak kendini desifre etmeye caligir. Ortaya ¢ikan eser bize sanatginin yasam

Ooykusunu sunar.

% Batur, s. 292

2 Begiim Akkoyunlu Erséz ve Tania Bahar (Editérler), Frida & Diego, Istanbul: Pera Miizesi, 2010, s.
49

% Akkoyunlu Ers6éz ve Bahar, s. 81.
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Bu tanimlamalarin ve agiklamanin ardindan XX. Ydzyillin basaril
ressamlarindan olan ispanyol ressam ve heykeltirag Pablo Picasso’nun 1895 yilinda
yaptigi “Yasli Adam” (Resim 1), 1901(Resim 2) ve 1906 (Resim 3) yillarinda yaptigi

“Kendi Portresi” adli calismalari incelenebilir.

Resim 1. Picasso, “Yash Adam”,

1895, T.U.Y.B.

“Yash Adam”in sagi ve cildi yaglidir. Saglari yagdan basina yapismis, yuz
ifadesi ciddi ve dislnceli gérinmektedir. Uzerinde ki giysiler dzensizdir. “Yasli
Adam” 1sik golge etkili bir bicimde kullanilarak mikemmel bir gergekgilik ile

anlatilmistir. Resim, genis firca darbeleri ile yapiimistir.

Resim, ne kopyayl ne de taklidi akla getirmemektedir. Sanatginin daha
sonra yapilan eserleri gibi genclik yillarinda yaptigi bu yapit ressamin kendi

cabasinin olaganiistii yogunluguyla nitelik kazanmistir.®

Sanatginin “Yasli Adam Portresi” onun sanati agisindan énemli bir yapittir.
Picasso’nun yukarida ismi gecen calismasi ve diger resimlerinde Velazquez'in

yapitlarindan esinlendigi bilinmektedir.

% John Berger, Picasso’nun Basarisi ve Bagarisizligi, gev.: Yurdanur Salman ve Muige Gursoy
Sokmen, Istanbul: Metis Yayinlari, 2003, s. 20.
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Resim 2. Picasso, “Paltolu Kendi Portresi”,

1901, T.U.Y.B.

1901 yiinda yaptidi “Paltolu Kendi Portresi” Mavi Dénem’ ine ait bir
calismadir. Mavi bir fon 6ninde lacivert bir palto giymis yirmi yasinda bir adami
gorirtz. Portre Kkibirli, hatta dokunulmaz goérinmektedir; fakat ayni zamanda
bakislarinda derin bir hizin bulunur. Calisma Picasso’nun yogun melankolisini
anlatmaktadir ve 6nemli bir sanatsal ve kisisel dedisim doneminin baslangicina
isaret etmektedir.?” Sanatginin Paris'te yaptigi bu galismada yalnizca tisiimiis ve
yari a¢ bir adamin degil ayni zamanda suskun, kimsenin konugsmadig! bir adamin
yuzunu goruriz. Salt yabanci olmaktan gelen bir yalnizlik da degildir bu. Temelde,

modern kentte toplum disina itilenlere &zgii bir yoksunluktur.?®

Sanatg¢i Mavi dénem yapitlarinda toplum digina itilmis mutsuz ve umutsuz
insanlarin danyasini, dilencileri, korleri, yalniz ve yoksul kadinlari resmetmistir. Bir
arkadasi sanatginin resimlerini inceledikten sonra su cumleyi sdylemigtir: “Picasso,
Uzintinin disinmeye yardimci olduguna, aci ¢ekmenin de yasamin temeli

olduguna inanirdi”.?°

27 E. L. Buchholz ve Beate Zimmermann, Picasso, italya: Literattr, 2005, s. 21.
28 Buchholz ve Zimmermann, s. 21.
2 Buchholz ve Zimmermann, s. 21.
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Resim 3. Picasso, “Kendi Portresi”, 1906, T.U.Y.B.

1906 yilinda yaptigi “Kendi Portresi” adli resme baktigimizda ilk olarak trkek
bakigli geng bir erkegi goriruz. Yirmi bes yasindaki bu geng adamin goézlerinde
yalnizlik, dikkatlilik ve arayis vardir. Plastik agidan baktigimizda ise basin ve
bedenin gorilebilir olmak igin zorlanmakta oldugunu, algilanabilir bir bigim
arayiginda oldugunu gorulur.  Picasso, bu arayisini tam olarak bulma ve
gerceklestirme noktasindadir. imgenin etkileyiciligi, gériiniir oimak igin cabalayan bir

varlig temsil etmesinden gelir.*

Ten rengi boyalarin dis gizgilerinden tasmis, gdélgeler belli belirsiz bir sekilde
verilmistir. Bu durum resimde bitmemislik durumu olusturmustur. YUz hatlari, kalin
ve net gizgilerle belirtiimigtir. Yapit, kibizm &ncesi dénemde sanatgi tarafindan
geligtirilen farkli bir bicimsel denemeyi gostermektedir. Bu bicimsel denemeler
icerisinde; stil olusturma, dogal oranlari ve perspektif kurallarini terk etme sayilabilir.
Yapitta ylz hatlari, bir yil sonra yapacagi “Avignonlu Kizlar” isimli ¢calismada da
gorilecegi gibi ilkel Afrika heykellerine benzer sekilde basitlestirilmistir. Burada

sanatcinin amaci karakterini belirginlestirmektir.

%0 Berger, s. 9.
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Picasso, anne ve babasinin ¢ok sayida portre resmini yapmistir. Bu sayede,
cesitli resim tekniklerini ve 1sik-golgeyi nasil daha etkili bir sekilde kullanacagi
konusunda kendini egitmistir. Zamanla, modellerinin yalnizca dis goérundslerini

resmetmemis ayni zamanda onlarin karakterlerini de yakalamaya c¢alismistir.

Sanatginin yukarida ismi gegen galismalarinin disinda, 1904 yilinda yaptigi
evcil kargasinin basini oksayan narin bir kadini resmettigi “Kargali Kadin” (Resim 4)
adli calismasi ve 1917 yilinda sanat¢inin ilk esi Olga Koklova’nin ruhun portresi
haline gelen “Olga’nin Sandalyede Portresi” (Resim 5) isimli calismalar da

arastirmanin bu bélimune érnek gosterilebilir.

Resim 4. Picasso, “Kargali Kadin”, 1904, T.0.Y.B.
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Resim 5. Picasso, “Olga’nin Sandalyede Portresi”,

1917, T.U.Y.B.

Picasso portre resim ¢alismalarinda zamanla bigcimsel denemelere girmistir.
Bu denemelerinin yani sira portre calismalarinda deformasyon yapmaya
baslamigtir. 1927 yilindan itibaren sari sacl kadin portreleri yapmaya baslamistir.

Bu portre galismalari saldirgan bir 6zellige sahip gérunmektedirler.

15



Resim 6. Picasso, “Sari Kazak”, 1939, T.U.Y.B.

Sanatgli 1939 yilinda yaptigi “Sari Kazak” (Resim 6) isimli ¢calismasinda
Yugoslav fotograf¢i Dora Maar’'i resmetmigtir. Resimde bir koltukta oturan Gzerinde
sari islemeli bir kazak, baginda bir sapka bulunan sarigin bir kadin gorulur. Bu resim
ile birlikte sanatcinin dslubu belirginlesmistir. Resmin canli modelden yapildigi
anlagiimaktadir. “Sari Kazak” isimli galismada Dora Maar'in karakter ozelligi
belirtiimistir. Sanat¢inin esi Frangoise Gilot, Dora Maar’i su cimle ile tanimlamistir:
“Cok konusmazdi, higc el kol hareketi de yapmazdi, onun davraniglarinda

agirbaslihgin étesinde bir sey vardi... Belirgin bir sertlik”.*'

Portre resminde karakter baghgina Avusturya’li disavurumcu sanatgi Egon
Schiele’i de o6rnek olarak verilebilir. Calismalarinda kendi benini sorgulayan
sanat¢inin narsist duygularini ortaya koydugu bilinmektedir. Schiele bedenini
sanatinin nesnesine donusturmis ve bir saplanti seklinde ruhsal bir ydnelim

yapmistir. 1910 yilinda yaptigi “Yanagini Cekistiren Kendi Portresi” isimli ¢calismada

3! Buchholz ve Zimmermann, s. 67.
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da géruldaga gibi sanat¢inin  portre c¢alismalarinda yasadidi dram ve i¢

huzursuzlugu gézlemlenmektedir.

Bir diger 6rnek gergekUstlicl galismalar yapan Frida Kahlo’dur. Sanatgi trajik
yasamini, bedensel ve ruhsal acilarini yaptigi portre c¢alismalari ile ortaya
koymustur. Kahlo, karmagik ve marjinal olan karakterini yaptidi portre resim

g¢alismalarinda ortaya ¢ikarmistir.

Gorllen o ki, portre resim yapmaya yodnelen sanatcilar zaman icinde
bulunduklari kosullarin ve ruhsal yapilarinin etkisi ile karakter ¢déziimlemesine
yonelmiglerdir. Portre kelimesi bilindigi gibi Fransizca kokenli bir kelimedir. Kelime
“imge ve benzerlik” anlamina gelmektedir. Kisacasi kelimenin yapilan resimdeki

karakter 6zelliklerini ortaya ¢cikarmak anlamina geldigi soylenebilir.

Bu baglamda Picasso ve Frida Kahlo’'nun yapmis oldudu portre resim
calismalari hakkinda sunlar sdylenebilir. Oncelikle Picasso 1901 yilinda yaptig
“Paltolu Kendi Portresi” adli calismayi Paris’te oldugu yillarda yapmistur ve sanatgi
o0 dénemde yalnizdir ve dolayisiyla ruhsal bir dedisim icindedir ki, yaptigi portre
resim calismasi sanat¢inin Mavi Dénem’ine aittir. Bu nedenle Picasso’nun Kibirli,
hizinli ve dokunulamaz olarak ifadelendirilen c¢alismasinin, sanat¢inin iginde

bulundugu dénemi iyi bir sekilde yansittig1 sdylenebilir.

Frida Kahlo’'ya bakildiginda, sanatginin karakter oOzelliklerini 6n plana
¢cikartma egiliminde oldugu anlagiimaktadir. Bilindigi gibi, sanat¢inin ruhsal yapisi
oldukga fazla birgekilde degisime ugramaktadir. Sanatginin kisisel yasaminda
meydana olumlu, olumsuz dedisimlerin, yasadigi kosullarin sanati etkiledigi

soylenebilir.

Sonug olarak, genel anlamda dusunuldigunde, insan tanimadigi bir kisi ile
ilk karsilagstiginda onun, yasi, meslegi ve ilgi alanlarina dair sorular sormaktadir.
Kisiyi tanimak icin zaman gerekmektedir. Kisinin karakterini veren 6zellikler kas,
g6z, burun, agiz ve alin yapisindan anlagiimaktadir. Bu konu tzerine birgok dugunur

fikirlerini belirtmiglerdir.
Portre resim calismalarinda modelin karakter 6zelliklerini ortaya g¢ikarmak
icin caba gdsteren sanatgilarin, ¢alismalarini iglerinde bulunduklari kosullara gore

bicimlenerek ve bu kosullarin getirdigi bazi arayiglara girerek ortaya cikardigi
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soylenebilir. Birtakim sanatsal dénemler (Mavi ve Pembe Ddnem) gegiren, Picasso
ve yasantisi iginde saglik sorunlari yasayan Kahlo drneginde oldugu gibi. Picasso
icinde bulundugu sanatsal dénemi renk secimi ile modelinin karakter 6zelliklerine
dikkat ederek yapmis, zamanla kullandidi araclari (firga kullanisi) ne ydnde
kullandigini kendince sorgulayarak, sanatsal Uslubunda degisimler baslamistir.
Frida Kahlo ise portre resim calismalarini, kendi i¢sel yolculugunda olusan
degisimleri, kendi karakter ozelliklerini ortaya cikaran 6gelere dikkat ederek (kas

yapisi, giyim tarzi ve kullandigi takilar) yapmistir.
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3. BOLUM
GELIiSiM SURECI iCERISINDE BATI’DA VE
TURKIYE’'DE PORTRE RESMIi

27.000 yil 6ncesine dayandigi tahmin edilen bilinen en eski duvar resmi,
Fransa yakinlarinda Vilhonneur magarasinda bulunmustur. Portrenin bir sanat tura
olarak ilk érneklerine eski Misir uygarliginda rastlanir. Misir’lilarin MO XVI. ve XI.
yuzyillarda mezarlarinin i¢c duvarlarina portreler cgizdikleri bilinir. Bu portrelerde
betimlenen kisilerin ylz hatlari ¢ok net belirtiimemistir ve ayri ayri resmedilmistir. Bu
nedenle daha ¢ok soyut bir resmi andirmaktadirlar. Misirlilar'in yapmis oldugu bu
duvar resimleri yasayan insanlar icin degil 6len kisiye 6teki diinya yolculugunda eslik

etmek icin yapilimiglardir.

Firavun portreleri de ayni amacla yapilmislardir. Misirhlardan farki, tanrilar
icin yapiimis olmasidir. Bu sebeple Misirlilarin M.O. XVI. ve Xl. yiizylllarda
mezarlarin i¢ duvarlarina yaptiklari portrelerde ve Firavun portrelerinde bireyin
goOsteriminden daha c¢ok dinya kavrami ve bireyi tanrisallastirma Uzerinde
duruldugu sodylenebilir. Her iki durumda da modeller yasadiklari dinyadan
¢ikarilarak soyut gizimlere déontismuslerdir. MS 1. ve lll. ylzyillarda Misir sanatinda
“Fayyum” portrelerine rastlanir. “Fayyum” portreleri (Resim 7) (Resim 8) krallar ve
imparatorlar gibi dnemli kisilere ait olmayan, kentlerde yasayan orta sinif ve siradan
insan yuzleri olan en eski portre 6rneklerinden biridir. “Fayyum” portreleri Misir'in
Fayyum boélgesindeki mezarlarda, mumyalarin konuldugu tabutlara cizilmiglerdir.
Fayyum portrelerinde bireysel 6zelliklerin Firavun portrelerine gore daha ileri bir
dizeye tasindigi goéralir. Bu portreler mumyalari saran kefenlere dikilmislerdir ve
Olen kisiye 6te dlinya yolculugunda eslik etmek icin yapiimislardir. Fayyum portreleri
insani betimlemek yerine insan ile tanri arasi bir yerdedirler. Firavun portreleri ve
Fayyum portreleri disinda Misirda Firavunlar ile ailelerinin saray ya da kamusal
alanlar i¢in yapilmig olan resimleri de bulunmaktadir. Bunlarin ¢ok azi gunumuze
ulagmigtir. Firavunlari betimleyen ve zamanla anitsal boylara ulasan heykellerin

varligi bilinmektedir.
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Resim 7. “Fayyum Portresi”.

Resim 8. “Fayyum Portresi”.

Yunan sanatina bakildiginda portre resimlerinin iki kategoriye ayrildigi
gOralUr. Birincisi anma iglevi gorir. Kisi dliminden sonra resmedilmistir. Misirda

oldugu gibi kigiye 6te diinya yolculunda eslik etmesi icin yapilmamistir. Olen kisinin
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ailesi ya da dostlari igin yapilmigtir. Ancak modeller yasamis olduklari diinyadan

kopuktur.

Yunan sanatinda portre resimlerinin ikinci kategorisinde yucelme kavrami ile
karsilasilir. Sadece devlet blyUklerinin degil, sairler, distnurler ya da savasgilarin
da porteleri yapiimistir. Ornegin Homeros ve Sokrates... Bu disinirlerin biistlerinde
amag¢ bireyi betimlemekten daha c¢ok bir sairin, bir disundrin yapitinin
kusursuzlugudur. Yunan sanatindaki bu bustler benzersiz bir varligi betimlemek
yerine soyut bir nitelik verir. Bunlarin disinda bu dénemde kisisel portre resmi
yapildigi da bilinmektedir. imparatorlarin portreleri sikkelere basiimis, heykel ve

blstleri imparatorlugun uzak kdselerine ulagsmistir.

Roma sanatinda ise portre, soylu ailelerin gesitli dGnemli gtnlerin kutlamalari
sirasinda atalarinin goéruntistnd halka gostermek istemeleri guc¢ gosterisi ile

birlesmis ve portre Roma sanatinda 6zgun bir anlatim bi¢imi haline gelmistir.

Romalilarin halka acik gecit térenlerinde mermerden yaptiklari bustler
heykeltiraglar i¢in bir drnek model olmustur. Bunlarin disinda Romalilarin élen bir
kisinin cenaze tbreninin ardindan, evin bir béliminde saklamak icin dlen kisinin
balmumundan bir maskesini yaptiklari bilinir. Romalilarin yaptiklari bu portrelerin
Yunan sanatinda ki portrelerden farki ideallestiriimemis olmasidir. Romalilarin dini
geleneklerinden dolayi, yaptiklari balmumu maske ile gergekteki kisi arasinda birebir
benzerlik yakalamaya c¢alistiklari bilinir. Zamanla portre sanatinda c¢esitli Usluplar

meydana gelmis ve degisimler olmustur.

En yaygin sekli ile modelin fizyonomisini ger¢cege en yakin benzetme sanati
denebilecek olan portre, Roma’da bu en bilindik anlami tagimamis, yaratilan gorintu
her zaman kisinin hatlarina sadik kalmamistir. Roma portresi sahibine benzemek
istemis ancak ayni zamanda temsil edilen kisinin gdsterilmek istenen 6zelliklerinin

altini gizmek zorunda kalmistir.

%2 Norbert Schneider, “The Functions of Portraits”, The Art of Portrait, Koln: Taschen, 2002, s.13.
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Resim 9. Trentius Neo Isimli Bir Erkek ve Esini Gosteren Unlii

Fresko, M.S. 1. yiizyil, Pompei (italya).

MS |. ylzyildan kalma Terentius Neo isimli bir erkegi ve esini gosteren unlu
bir fresko bulunmaktadir (Resim 9). Resim kisilerin yasadiklari odalardan birinin
duvarina asiimak icin yapilmigtir. Dostlar1 ve yakinlari igin Uretilmistir. Bu insanlar
siradan bireylerdir. Ressam modellerin kisilik 6zelliklerini oldukga ileri bir dizeyde

resmetmis, yasadiklari donemin soylulugu resme yansimistir.

IV. ylazyil civarinda, portrenin idealize edilerek resmedilmeye baglandigi
bilinir.

VI. ylzyilda inga edilen Ayasofya Kilisesinin igerisinde X. ve Xl. yuzyilda
yapildi§i distnilen kral ve kraligelerin isa ve Meryem’'e sikranlarini sunarken
betimlendikleri mozaikleri bulunmaktadir. Bu mozaiklerdeki kral ve kralice
figurlerindeki portrelerin gercekgi bir Uslupla yapildigi gérular. Bizans sanatinda ki bu
portre ornekleri Xll. ylzyilin ikinci yarisina gelindiginde Romanesk sanatinin
degismesi ile Latin sanatina bir tepki olarak ortaya ¢ikan Gotik doneme gelindiginde
de gériilmeye devam eder. Bu dénem portre sanatinin ilk drneklerine italyan sanatgi

Simone Martini’nin eserlerinde rastlanir.

Erken Rodnesans doénemine gelindiginde ise portre resimlerinde Kkisinin

gercege uygun bir bicimde resmedilmeye calisildigi gérulir. Bu dénemde ressamlar
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icin gercegi yansitmak kaygisi bulunur. Figurler genellikle profilden resmedilir. Bu

donemde portre resminde psikolojik durum ya da ruh hali yansitiimamistir.

Portre resim ister Misirlilarda oldugu gibi 6len kisiyi anmak igin yapilsin,
isterse de Yunan sanatinda oldugu gibi ideallestirilerek yapilsin resim sanati
boyunca hep var olmus bir trdar. Gegmisten glnUmuize bircok portre resmi

gelmistir.

XIV. ve XV. ylzyillarda kitap bezemeciligi gelisir. Resim dnceden belirlenmis
bir anlama baglh olmaktan c¢ikarak goériise hizmet etmeye baslar. Kitap bezemeciligi
zamanla Flaman ressam Jan Van Eyck ve Robert Campin tarafindan resim sanatina

aktarilir.

XV. yuzyilda portrede genel bir gelisme oldu. Flandre’'da yetisen sanatcilarin
bu tart yetkinlestirdikleri goruldi; Van Eyck, benimsedigi titiz ve kesin bir Uslupla,

modelinin kisiligini tam anlamiyla yansitmaya galismistir.®

Robert Campin toplumda &6ncelikli bir yere sahip olmayan insanlarin bireysel
portrelerini yapan ilk ressamlardandir. Jan Van Eyck’de Robert Campin gibi bireysel
portreler yapmigtir. Portre resmi XIV. yuzyildan baslayarak gelisir. Bu yuzyilda
portre resimlerinin sayisi artar. Bu dénemde ki portre resimlerde figur genellikle

bedeni ile birlikte islenmistir.

Bati sanati icin portre resim modele bagh olarak yapilan gdézlemcilik ve
fizgonomiyi yansitmaya yonelik bir gergekgilik ile c¢agdas sanata kadar

uzanmaktadir.

Tark resim sanatinin Bati sanat kavramlar ile ilk iligkisinin XIX. Yuzyil
baslarinda bagsladigi bilinir. Osmanli devletindeki kitap ressamhgi (minyatur) ve
islami  kokenden kaynaklanan “glinah” kelimesinin toplumda algilanisindan
kaynaklanan nedenlerden dolayl resim sanatimizda portre pek fazla gelisme
gOsterememistir. Bu sebeple de Turk resminde Batili anlamda bir portre resim

anlayigi gelisememigtir.

3 Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltir Ansiklopedisi, IX, s. 3319.
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XV. yuzyilda Turk resim sanatina bakildiginda Osmanli Devletinde gelisen
minyatlr sanati ile karsilagilir. Ylzyilin ortalarinda Il. Mehmed’in minyatir sanatina
olan ilgisi ile bu sanat tliru gelismeye baglamistir. Bu sebeple II. Mehmed
déneminde diinyanin cesitli yerlerinden sanatcilar Istanbul’a getirilmistir. Bu
sanatcilara 1477-1478 yillarinda istanbul'a gelen Venedikli ressam Costanzo da
Ferrara ve 1479 yilinda gelen diger bir Venedikli ressam Gentile Bellini 6rnek
verilebilir. Bu sanatgcilar 1481 yilina kadar sarayda kalmiglardir. Gentile Bellini’'nin bu
yillarda Il. Mehmed'in portre resmini yaptigi bilinir (Resim 10). Tablonun oldukga
gercekci bir sekilde resmedildigi gérulmektedir. XV. ylzyilin toplumsal yapisi
disunuldiginde, Fatih’in portre resim ¢alismasini yaptirmis olmasi, onun, yasadigi

zamana gore agik gorusli bir insan oldugunu gostermektir.

Resim 10. Gentile Bellini, “Il. Mehmet'in Portresi”,

15. yizyil (25 Kasim 1480), Victoria and

Albert Miizesi, Londra.
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Resim 11. Nakkas Sinan Bey, “ll. Mehmet'in Gl

Koklarken Portresi”.

Bellini'in yaptid1 portrenin Osmanli sanatgilarinda olusturdugu etki ve
sanatcilarimizin italyan sanatgilari ile belli bir siire ¢alisma imkani bulmasi sonucun
da Osmanli minyatlr sanatgilarinin portre resmine olan ilgisi artmistir. Nakkas Sinan
Bey ve 6grencisi Ahmed Siblizade minyatur sanati icerisinde portre resim turinde
uzmanlagsmaya baglamistir. Nakkas Sinan Bey’in |I. Mehmet’ in gul koklarken portre
resmini yaptid1 (Resim 11), bunun disinda Nigari’nin, Barbaros Hayrettin Pasa’'nin
yaslihk déneminin portresini yaptigi bilinir (Resim 12). Zamanla Osmanh minyatur
sanatt hem bati sanatindaki 1sik-golge etkisini hem de perspektif kurallarini
Ogrenerek sanatinda kullanmaya baslamistir. 1l. Mehmet (Fatih) zamaninda
italya’dan Osmanli lilkesine Rénesans sanatcilari cagiriimis, Nakkas Sinan Bey'de
bu dénemde resim egitimi almasi igin italya’ya gdnderilmistir. Bu nedenle Nakkas
Sinan Bey tarafindan yapilan “Il. Mehmet'in Gul Koklarken Portresi” adli galismanin
italyan resim sanatinin etkilerini tagidi§i séylenebilir. Calismaya dikkatle
bakildiginda, Fatih’in sert bir yapiya sahip oldugu ve gururlu bir ifade ile betimlendigi
anlasilabilir.
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Resim 12. Nigari, “Barbaros Hayrettin Pasa’'in Yashlik Dénemi Portresi”,

Topkapi Sarayl Mizesi.

Bati sanatinda XIV. ve XVII. yuzyillar arasinda yapilan portre resimlerde
kisiler fiziksel ozellikleri ile yansitilmistir. Daha sonraki ylzyillarda ki portrelerde ise

kisilerin goruntusune nesnel gergekligi eklenmistir.

XV. yuazyil sonu ile XVI. ylizyill basinda Ronesans dogar. Resim sanatinda
portrenin gergekten gelismesi Ronesans ile baslamistir. Sanatgilar bu déonem de

kendilerini himaye eden kigilerin isteklerine gére onlarin portrelerini yapmislardir.

Roénesans’in humanist zihniyeti, insana yodnelmesi ve onu ilgi odagina
yerlestirmesi resimde dinsel konulari arka plana iterek yepyeni bir “janr’in ortaya
cikmasina neden oldu: Portre ressamhdi.® Bu siirecte Italya’da hiimanizm hareketi

baslamis ve bu durum bireysel portre anlayisinin gelismesinde yol agmistir.

Portre Misirdan beri uygulanmasina ragmen, XV. yuzyildan itibaren
benzerligin yakalanmasi 6nem kazanmistir. Bu donemde yapilan portreler dénemin
sanat ve glzellik anlayisini yansitmistir. Bu yuzyilda portre resimler idealize edilerek

yapilmistir. Modelin gergek kisisel 6zellikleri betimlenmisgtir.

% A C. Krause, RONESANSTAN GUNUMUZE RESIM SANATININ OYKUSU, (2005). Almanya:
Literatr Yayincilik. 2005, s. 11.
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Roénesans ile birlikte bati sanatinda portre resmi biyUk bir Snem kazanmistir.
Sosyal ve politik gelismeler, portre resminin n kazanma suresini etkilemis ve
portrelerin farkli yer ve zamanlarda gesitli tarzlar ile galigilmasini saglamistir. “XV.
ylizyllda italya ve Felemenk’te badimsiz portre resmi ayni anda gorilirken,
italya’daki sanatgilar, Flamanl sanatgilardan daha sik olarak modellerini yiiz
gizgilerini idealize etmislerdir’.®® XV. yilizyl Rénesans dénemi boyunca resim
sanatinda gelismeler yasanmis ve sanatcilarin konulari gergekci yaklagimi

benimsemeye yénelmistir.

Resim 13. Antonio del Pollaiuolo,

“Geng Bir Kadinin Profili”, 1460.

XV. yilzyilda insan anatomisi incelenmis ve perspektif kurallari sanatcilar
tarafindan uygulanmistir. Bunlarin sonucunda dinyayi daha gercgekgi bir bigcimde
algilamamizi saglayan resimler ortaya c¢ikmistir. Bu ylzyllda sanatgilar portre
resmine odaklanmis ve yuzin tim ayrintilarini dikkatli bir bigimde incelemislerdir.
1460 yilinda Antonio del Pollaiuolo tarafindan yapilan “Geng¢ Bir Kadinin Profili”
(Resim 13) bu doneme Ornek olarak verilebilir.

% Shearer West, Portraiture, ¢ev.: Arzu Uysal, Oxford: Oxford University Press, 2004, s. 19.
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Resim 14. Albrecht Durer, “Otoportre”, 1500.

Bu ylzyilda sanatgilar ylze abartili bir guzellik katmay1 engellemek amaci ile
yuzu profilden resmetmeyi tercih etmislerdir. Bu durum yuzyilin nesnellik anlayigina
uygundur. YlOzyihn sonunda profilden portrenin yani sira Albrecht Durer'in 1500

yilhinda yaptigi dortte Ugluk portresi ile karsilasilir (Resim 14).

Resim, doéneminin ¢ok ilerisine bakan bir cagdas sanat¢i kimligi ile
yapilmigtir. Dlrer portresini ayrintici bir yaklasim ile ele almistir. Resimde Durer’in
isa ile benzerligi dikkat cekmektedir. Sanatgi otoportre’sinde kendini isa ile esdeger
tutmamis, Tanri ve yarattiklar ile sanatgi arasindaki bagi vurgulamak istemigtir.
Resmin sag tarafinda bulunan bir kitabede soyle yazmaktadir: “Ben, Nurnbergli
Albrecht Durer, kendimi bu sekilde kalici boyalara 29 yasimda iken tasvir ettim”

demistir.*®

Sanatginin, resimde diger portre galismalarinda oldudu gibi arastirmaci
kisiligini sanat¢i dehasi ile birlestirdigi gorulur. Yuzyilin anlayisi geregi dunyada var

3 Krause, s.30.
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olanlar Tanr’nin gizelliginin yansitmaktadir. Bu durumda Ddurer, portresini en iyi

sekilde resmederek ideal goruntisunu vermigtir.

Resim 15. Boticelli, “Gen¢ Kadin Portresi”.

Dortte UglUk portreye 1470’li yillarda portreci olarak tine kavusan Botticelli'nin
portreleri de 6rnek olarak verilebilir. Sanatgi, Medici ailesinin dortte Ugllk portrelerini
yapmistir. Sanat¢i zamanla stslemeci anlayistan uzaklasip daha sade bir anlayigla
resimler yaparak portre resimlerinin arka planlarini tek renkle boyamaya baglamistir.

Sanatg¢inin “Geng Kadin Portresi” érnek olarak verilebilir (Resim 15).

Kuzeyli Avrupa’li sanatgi Direr ve Guney Avrupa’li sanatgi Botticelli arasinda
bicimsel ve dustinsel ydnden bir gorus fakliigi oldugu goralir. Direr gdzlem guci ile
kisileri naturalist bir disavurumla betimlemistir. Botticelli ise yapmis oldugu portre

resimlerde Kigileri ideallestirmistir.
1500 ile 1530 yillari arasinda Yuksek Ro&nesans ddnemi yasanir. Bu

dénemin sanatcilari: Leonardo de Vinci, Michelangelo, Raffaello ve Tiziano’'dur.
Raffaello bu dénemde portre resmini ulagabilecegi en Ust dizeye getirmistir.

29



Yuksek Robnesans doéneminde portre sanatcgilari sadece goérineni
yansitmamis ayni zamanda modelin psikolojik 6zelliklerini de éne c¢ikarmiglardir.
Leonardo de Vinci bu konu Uzerine gunlari sdylemigtir: “Eger istedigin zaman Gzerini
bir bezle o6rtebilecegin bir avluya sahipsen, i1sik mukemmel olacaktir; portre
yaplyorsan, onu, tan yerinin alacakaranhginda, koyu bir havada, modelin avlunun
duvarina dayanmis bir sekilde resmet. Aksam karanhdl duserken, sokaktaki
erkeklerin ve kadinlarin yGzlerini gézle, ne tir bir alim ve yumusaklik yansitirlar? Su
halde, ey ressam, duvarlari siyaha boyanmis ve sacaklarin hafifce 6rttigu bir aviu
edin. On kulag¢ eninde, yirmi kulag boyunda ve on kulag ytksekliginde olacaktir; ve
glinesli saatlerde, Uzerine cadiri ser; olmazsa, portreni aksam dulserken, hava

bulutlu ya da sisliyken yapacaksin, zira o zamanlarda isik kusursuzdur...*

XVI. yiuzyll Italya’sin da bunlar yasanirken XV. yiizyill sonu ile XVI. yiizyil
baslarinda Osmanl sanatinda tarih yaziciiginin 6nem kazandigi bilinir. Bu
doénemlerde daha cok slislemeli ve resimli haritalar yapilmistir. Osmanli Devletinin
XV. yuzyilin sonu ile XVI. yazyilin baglarinda bati ile olan etkilesimi ve Akdeniz de
bir deniz kuvveti olmasi ile baglayan deniz haritacili§i ve iran’dan istanbul’a getirilen

dnemli iranl minyatir ustalari ile Osmanl minyatir sanati tamamen degismistir.

Resim 16. Cristofano dell’Altissimo,

“Kanuni Sultan Sileyman”, 16. ytzyil.

% eonardo de VINCI, gev.:Turhan ligaz ve Hakan Yilmaz, Defterler, 1992.
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Resim 17. Cristofano dell’Altissimo,
“Mihrimah Sultan”, XVI. yuzyil.

XVI. yizyillda italyan sanatgi Cristofano dellAltissimo’nun Kanuni Sultan
Sileyman (Resim 16) ile Hirrem Sultan’in kizi Mihrimah Sultan’in portre resmini

yaptid bilinir (Resim 17).

XVII. yuzyil ile birlikte Barok déneme girilir. Sanatgilarin XVII. ylzyilin ilk
yarisinda, “ruhsal gercgekgilik’le ilgilenmeye baslamis ve bu nedenle yuzu ve elleri
detayh bir gekilde incelemislerdir. Bu sebeple bu ylzyillda sanatcilarin portre
resimlerinde kati bir nesnellik oldugu sdylenebilir. Bu konuya Philippe de
Champaigne’i érnek verilebilir. Champaigne diginda Rembrandt, Rubens ve Frans

Hals gibi sanatcilar portre alaninda eserler vermistir.

Rembrandt hayatinin her doéneminde kendi portresini yapmis ve tum
duygularini eserlerine yansitmigtir. Sanat¢i onceki ylUzyillarda yapilan portre
resimlerde gorilen ylceltme durumundan uzak durmus ve varhginin 6zdnd
aramistir. Sanat¢i bunu yaparken tim abartilardan kaginmigtir. Eserlerinde belirli
renkleri kullanmig ve “igidin ressami” Unvanini almigtir. Sanatginin portreleri bizi

distinmeye ve sorgulamaya yonlendirir.

31



Sanatginin eserlerinde sisli bir i1sikla karsilasilir ve bu gizemli atmosfer bizi
resme c¢eker. HUzUnlG ydzler ile karsilasgilir. Rembrandt'in portre resimlerinde
psikolojik bir tarz bulunur. Sanatgi 151k ve golge karsithgi ile insan yuzundeki derin
ve karmasik olan ruhsal ifadeleri vurgulamigtir. Resimlerinde kullandigi modellerin
ruhsal ifadelerini vermeye calisirken resme kendi ruhsal yapisini da katmistir.

Sanatgi portre resimlerini genellikle cepheden yapmistir.

Sanat tarihinde bu gelismeler yasanirken, XVII. ylzyll baslarindan XVIII.
ylzyll ortalarina kadar Fransa, ispanya ve Avusturya’ da kraliyet aileleri ve yiksek
siniftan aileler arasinda portre yaptirmak yayginlasmistir. Yapilan bu portreler
tarihsel nitelik tasir. Bu portrelerde ylzlerin yani sira mekan ve kiyafetler, zirhlar,
zenginligin sembolleri olan mucevherler ve bunlarin yaninda hayvanlar, meyveler,
gigekler ve her turli nesnenin resmedildigi bilinir. Bu semboller bir stisleme araci
olarak kullaniimamistir. Bu sembolleri takan kisilerin kimligini, sinifini belirterek
kisinin 6neminin anlasiimasina yardimci olmustur. XVIIl. yUzyila gelindiginde,
biyografi ve otobiyografi turlerinin hizli ilerlemesiyle gelistiriimis karakter ve kisilik

hakkindaki diisiinceler gittikge artan bir sekilde agikca ifade edilmeye baslanmistir.*®

Bu ylzyilda Osmanli Devleti’'ne bakildiginda minyatur sanatinin son énemli
eserlerinden olan Surname-i Vehbi kitabindaki minyatirler ile karsilasilir. Surname-i
Vehbi'deki minyatirleri Levni yapmistir ve buradaki tek figire bagh olan
dizenlemeler Osmanli Devletinin portre sanati anlayisinin uzantilari olarak goruldr.
Levni'nin ayrica Ill. Ahmed’i ve Damat ibrahim Pasa’yi birlikte gdsteren portre resim
calismasi bulunur. Yuzyilin ortalarina gelindiginde Osmanl Devleti'nde bati resim
anlayigi 6nem kazanmaya baslamig ve Osmanli Minyatur sanati etkisini yitirmistir.
XVIII. yuzylla kadar olan donemde padisahlarin birgok portre resmi yapilimistir.

XVIII. yuzyildan sonra fazla portre resmi yapiimamistir.

38 West, s. 17.
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Resim 18. Francisco Goya,
“Duchess of Alba”, 1797.

Resim 19. Francisco Goya, “Ciplak Maya”.

XVIII. yizyillin sonunda sanat kendi igerisinde bir pargalanma yasamis ve bu
yuzylldan sonra gelen sanat akimlari birbirlerine paralel olarak gelismeye
baglamistir. Bu yizyilda Romantizm akimi ortaya ¢ikmis ve bir dnceki akimda etkili
olan Neo Klasisizmde ki akhn yerini duygu almistir. Romantizm ile beraber 6znel
duygular ortaya ¢ikmaya baslamistir. Romantik sanatgilardan Goya’nin birgok portre
calismasi bulunmaktadir. Romantizm akiminda 1789 yilinda ki Fransiz ihtilali
sonras| ortaya c¢ikan toplumsal, siyasal ve duslnsel yapi etkilidir. Bu nedenle

Goya’nin resimlerinde toplumsal yapiyi, savasi ve yasami elestirdigi gorulir. Sanatgi
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portre calismalarinda ¢ocuklarinin ve yakin arkadaslarinin portrelerini yapmistir. Bu
portrelere 6gretmeni Bayeu ve Alba Disesi (Resim 18) érnek olarak verilebilir. Bu
yapitlar toplumsal yapiya elestiri getiren diger ¢alismalarina gére daha canl ve
sicaktir. Goya Solana Markizi, Morantin ve Elbiseli ve Ciplak Maya (Resim 19) ve
daha birgok portre c¢alismasi yapmistir. Sanatgl portre galismalarini ifadeci bir
anlayigla yapmis, 15131 ve rengi temel estetik 6ge olarak kullanmigtir. Sanatgi
calismalari ile bilingaltina inmeyi amaclamistir. Goya gibi tim romantik dénem
sanatcilari portre ¢alismalarinda isik-golge etkisi ile dramatik ve melankolik ifadeler
kullanmistir. XIX. ylzyil ve XX. yulzyillarda, psikoloji bilimindeki yeni gelismeler
bireysellik ve kisiligin daha derin arastirmalarina neden olmustur. Bu tarihi ¢igir
portrenin 6nemli sanatsal bir uygulama ve kiltirel Grin olarak gelisimini de

saglamistir.*

Resim 20. Gustave Courbert, “Umutsuz Adam”, 1841.

XIX. ylzyil ile birlikte sanatta gercekgilik akiminin egemen oldugu bilinir.
Gustave Courbert bu akimi Fransa’da doruga tasimistir. Sanat¢inin “Sadece
g6rdiguma resimliyorum. Demek ki melek resmi yapmayacadim. Buglne kadar hi¢
melek gérmedim,” dedigi bilinir. Courbert’in 1841 yilinda yaptigi “Umutsuz Adam”
isimli otoportre galismasina bakildiginda sanatginin kendini nesnel bir bakis ile
resmettigini gorulir (Resim 20). Sanatgi ¢alisan ve emek harcayan insanlari sade
bir anlatim ile resmederek, yaptigi otoportreler ile sanatgi kisiligini én plana

cikarmistir.

% West, s. 17.
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Resim 21. Osman Hamdi Bey,
“Mimozali Kadin”, 1906.

Resim 22. Osman Hamdi Bey,

“Naile Hanim Portresi”.

Tirk resim sanatinda portre resim tiriindeki ilk eserlerin istanbul’da bulunan
azinhk sanatcilar tarafindan yapildigi bilinir. Askeri okulu bitiren ilk ressamlarimiz

daha ¢ok doga konulu resimler yapmistir. Bu sebeple XVIII. yizyil Tark resim
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sanatinda portre resim tlru alaninda az sayida g¢alisma bulunmaktadir. XIX. yuzyil
da portre sanatina Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa’nin portre galismalari 6rnek
verilebilir. Portre resim alanina buyuk bir ilgi ile yonelen Osman Hamdi Bey’dir.
Sanatgi ¢calismalarinda bazen kendini bazen de Arap-Osmanli giysileri igerisinde Ust
konumda bulunan Kisilerin portrelerini yapmistir. “Mimozali Kadin” isimli eser Osman
Hamdi Bey’e aittir (Resim 21). Sanatci portre resim ¢alismalarinda Kisileri detayli bir
bicimde incelemis ve gergekgi bir anlayisla resmetmistir. Gergekgiligi saglamak icin
bazen fotograftan yararlandigi bilinir. Sanatci esi Naile Hanimin ¢ok sayida portre
resmini yapmistir. Bunlar arasinda 1879 yilinda yaptigi “Kadin Portresi (Naile

Hanim) 1886 yilinda yaptidi “Kadin Portresi (Naile Hanim)” ve 1899 yilinda yaptigi
“Kadin Portresi (Naile Hanim)” sayilabilir (Resim 22).

Gelisim streci icerisinde Batr'da ve Turkiye’de portre resmi adli bu baslikta
oncelikle Bati resim tarihinde portre resminin gelisimi sorgulanmis ardindan tarihsel
sure¢ g6z onunde bulundurularak Batr'da ve Turkiye'de portre resminin tarihsel
suregteki gelisim asamasi agiklanmaya g¢alisiimistir. Bolimun igindede de belirtildigi
gibi portre resminin bugln bilinen anlamiyla gelisimi Bati sanatinda Rénesans ile
baslamistir. Portre resminin Turk Resim Sanatr’ndaki gelisimi ise 1914 Calli Kugagi
ile baslamigtir. Tdrk Resim Sanat’nda Batr’daki anlamiyla bir Rdnesans
yasanmamig, Osmanl Devleti zamaninda minyatur sanatinin varhigi nedeni ile
portre resmi tam bir gelisim evresi gbésterememistir. Yukarida yapilan acgiklamalar
dogrultusunda, arastirmanin bu bdlimine portre resim tlrinde Bati sanatinda

yapilan ¢galismalar ile baglanmasi distntlmagtir.

Bilindigi gibi portre resim calismalar iktidar sahiplerinin ve zenginlerin sahip
olduklari glicu ve varliksal degerlerini gostermek icin sanatcilara siparis yoluyla

yaptirdiklari bir resim tlradur.

Bu dogrultuda arastirmanin bu bolimune bakildiginda, portre resminin
Ronesans’in himanizm anlayisi dogrultusunda insana yonelmesi ve insani on plana
cikarmasi ile bir gelisme gobsterdigi anlasiimaktadir. Sanatgilarin bagslangigta
modellerini doértte Ug¢ profilden resmettikleri ve doénemin nesnellik anlayisi
dogrultusunda modeli ideallestirerek c¢alistiklari bilinmektedir. Bu durum Yuksek
Roénesans’a kadar bu anlayisla devam etmistir. Yiksek Rénesans’la birlikte dénemin
portre resim sanatgilari yalnizca modelin gérinen tarafini yansitmakla kalmamis,

modelin psikolojik 6zelliklerini de 6n plana ¢ikarmaya calismiglardir.
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Bir Alman sanat¢i olan Albrecht Direr, 1500 yilinda dértte Uglik portre
resmini yapmis ve bu resimde yuzyilin anlayigi geredi dunyada var olan varliklarin
Tanr’nin guzelligini yansitiyor olmasi kaynakl disunce ile, olduk¢a dikkatli bir
bicimde otoportresini yapmistir. Botticelli kisileri ideallestirmis, Rembrandt ise yaptigi

portre resim galismalarinda varliginin 6zinG aramaya g¢alismistir.

Ayni dogrultuda Turk Resim Sanatr’'na bakildiginda, portre resminin Osmanl
Devleti zamaninda basladigi gorilmektedir. XVIII. ylzyila kadar olan dénemde
padisahlarin birgcok portre resmi yapiimistir. Tirk Resim Sanat’nda portre resim
tirindn ilk érnekleri istanbul’a gelen azinlik sanatgilar tarafindan yapiimis, askeri
okulu bitiren ilk sanatcilar doga konulu resimlere yénelmislerdir. Bir Osmanli Ulkesi
sanatcisi olan Nakkas Sinan Bey'in Fatih’in portresini  yaptigi calismaya
bakildiginda, sanat¢inin Fatih’'in karakter ozelliklerini yansitma c¢abasinda oldugu
ancak, calismanin italyan sanatinin 6zelliklerini tasidigi gérilmektedir. ilerleyen
yillarda portre resim turtinde Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa ve Osman Hamdi Bey
eserler vermiglerdir. Ozellikle Osman Hamdi Bey portre resim tiriinde ¢ok sayida
¢ok sayida eser vermigtir. Ancak, Bati sanati ile karsilastirilarak disinaldigunde,
portre resminin Turk Resim Sanat’'nda Batrdaki anlami dogrultusunda tam bir

gelisme gostermedigi dustnulebilir.

Sonu¢ olarak Bati toplumunun yapisinda meydana gelen birtakim
degisimlerin sanat ortamini ve sanatglyl etkiledigi sdylenebilir. Tdrk Resim
Sanat’'nda portre resminin gelisimine bakildiginda, degisimin devlet bursu ile
Avrupa’ya goénderilen ya da oradan getirilen sanatgilar araciigi yasandigi ve bu

nedenle tam anlamiyla 6zimsenemedigi dustnulebilir.
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4. BOLOM
1914 GALLI KUSAGINDAN GUNUMUZE BATI’'DA VE
TURKIYE’'DE PORTRE RESMINiN GELIiSiMiNiN
KARSILASTIRMALI OLARAK iNCELENMESI

4.1. (1914-1923) Galli Kusag

Atatlrk’in, “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmustur”
dedigi bilinir. Sanat, toplum ile bir bitln halindedir. Sanatg¢i toplumun beklentileri ile
Uretmeye yonlenir. Ortaya ¢ikan yapit, sanatginin icinde yasadidi toplumun kultirel
begenisine baghdir. Bu sebeple sanatgi icinde yasadidi toplumun kilttrel, sosyal,

siyasal olaylarindan etkilenir.

Bati uygarlidi sanat tarihi slresince dogalciliktan yararlanmig, Rénesans’in
baslamasi ile sanatsal tavri degismigtir. XX. yuzyila gelindiginde sanat farkli bakis
acilari ve anlamlar kazanmig, sanatin kazandigi yeni anlamlar, déndstimler ve
olanaklar ile farkli bir ddneme girilmis ve bunun sonucu olarak portre resminde farkl
bakis acilari ortaya ¢ikmistir. Bu ylzyilda ekonomik anlamda ustin olan devletler
somurgeler elde etmek istedikleri icin ¢ikar kavgalarina girmis ve dolayisi ile I. ve Il.

Dunya savaslarinin gcikmasina neden olmuslardir.

XIX. yuzyilin baslarinda Osmanli Devleti’'ne bakildiginda bati etkisi ile bir takim
degisimler yasanmaya basladigi gorulur. 1835 yilinda Devlet bursu alarak Avrupa’ya
resim egitimi almasi igin dgrenciler gonderilmigtir. Bu 6grenciler arasinda Seker

Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid ve Osman Hamdi Bey yer almaktadir.

1883 yiinda Osman Hamdi Bey tarafindan bugunkd ismi ile Mimar Sinan
Glzel Sanatlar Universitesi olan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi kurulmustur. Tlrk
Resim Sanati tarihinde énemli bir yere sahip olan bu isimler, istanbul’da Sanayi-i
Nefise Mektebi'n de agilmis olan “Avrupa Sinavi’ni kazanarak 1910 yilinda Paris’ e
gonderilmis 1914 yilinda yurda geri donmuslerdir. Resimlerinde Avrupali izlenimciler
gibi 1s1gIn etkisine 6nem verip saf renkleri kullandiklari bilinir. Bu sebeple de

izlenimci olarak adlandiriimiglardir. TUrk resim sanatgilari Avrupali sanatgilar gibi
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glnudn farkli saatlerinde 1s1§gin doda Uzerindeki farkli etkilerini arastirarak sistematik
bir sekilde dogay! tuvale aktarmamislardir. Sanatgilar Avrupa’da almis olduklari
egitim ile resimler yapmaya devam etmiglerdir. TUlrk resim sanatinin geg¢migine
bakildiginda minyatur sanati ile kargilagilir. Avrupa sanatinda izlenimci Uslup ve
diger tum egilim ve akimlar sosyal, kultirel ve bilimsel gelismeler cergevesinde
gelismigtir. Turk resim sanatinda boyle bir gelisme yasanmamistir. Turk resim
sanatcilari Avrupa’da cesitli atdlyelerde aldiklari egitim c¢ercevesinde izlenimci
Uslubu benimsemislerdir. Yeni Uslup Osmanli sanatindan gelen minyatir ile
bagdasmamaktadir. Bu sebeple sanatgilar Osmanli sanatini ve Avrupa’ da egitim
suregleri dogrultusunda benimsemis olduklari Uslubu birlestirerek yeni bir dil
olusturmaya karar vermiglerdir. Bu yeni dil dogayi gordukleri bigimi ile incelemektir.
Dogayi incelerken ayni Avrupali izlenimciler gibi parlak renkleri kullanarak hizl firca
vuruglari ile resimler yapmislardir. 1914 donemine bu nedenle izlenimci donem adi
verilir. Bu déneme ayrica “Calli Kusagi” da denir. “Calli Kusagdi” isminin verilmesinin
nedeni Calli ibrahim’ in bir Anadolu kasabasi insani olmasi ve popllerlik kazanmig
bir sanat¢i olmasidir. Bu dénem Turk resim sanati tarihine yeni bir anlayis
getirmesinden dolayi blylk bir 6nem tasir. 1914 kusagi, 1914’ten baslayip 1928’e

kadar olan zamani kapsar.

Tark resim sanatinda bir donuim noktasi olan 1914 kusaginin sanatsal
Uslubunun izlenimcilik oldugunun belirtiimesinin ardindan “izlenimcilik” kelimesinin
taniminin yapilmasi gerekir. izlenimcilik, degisim icindeki diinyanin insan {zerinde
biraktigi izlenimlerle yeni bir gérme bigiminin dogmasi olarak tanimlanmaktadir.
Form bGtlinlUgu ortadan kalkar ve tim gérindsler “an” igindeki 1sik, renk ve zamanin
degisimi icinde gosterilir. izlenimcilik sanatta bir kirlma noktasi olmustur. Mevcut
toplumsal kurallara karsi ¢ikan tabiata ve giunese siginarak yeni bir kitle sanatinin

dogmasidir.*°

Dénem sanatgilarindan ibrahim Calli, Mehmet Ruhi Arel, Namik ismail,
Feyhaman Duran ve Avni Lifij portre konulu resimler yapmistir. Tarihsel agidan
dugunuldigunde “portre” 1840’li yillardan sonra ulkemize gelen yabanci ressamlar
ile sanatimiza girmigtir. Zamanla toplumsal iliskilere bagl olarak portre resmine olan
ilgi artmistir. 1914 dénemi igindeki sanatgcilar icerisinde portre resmine dnemli

Olciide ybnelen Feyhaman Duran olmustur.

* Salime Kanan ve Digerleri, “19. Yizyilda Osmanlida Resim Sanati”, Ayra¢c Aylik Kitap Tahlili Ve
Elestiri Dergisi, 38, Aralik 2012, s. 43.
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1914 kusagi sanatcilarindan portre resmi konusunda ustalasmis olan isimler:
ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik ismail ve Avni Lifij'dir. Bu isimlerin portre
resmi yaparken Paris’'te aldiklari akademik egitimi izlenimci Uslup ile birlestirdikleri
bilinir. Sanatgilarimiz eserlerini detayciliktan uzak hizl firga vuruslari ile agik renkler
kullanarak yapmiglardir. Yaptiklari portre calismalarinda 1s1§in etkisi ile portreler
belirsizlesmemektedir. insan psikolojine ve i¢ dinyasina yénelik calismalar
yapmislar ve bu calismalarda ifadeye énem vermeye calismiglardir. 1914 kusagi

sanatcilarimiz 1916 yilinda sergiler diizenlemeye baslamislardir.

Sanatgilarimiz, siyah, kahverengi ve her ¢esit koyu rengi kullanmay! birakarak,
acik havaya cikip istanbul’ u resmetmeye baslamislardir. Manzara resmini, Monet'in
deyimi ile “tabiata agiimis pencere” olarak yepyeni bir nitelie kavusturan ibrahim

Calli gecen dénemin gergekgiligine son vererek izlenimci tarzda eserler verir.*’

Bu doénem sanatcilari toplumdaki secgkin ¢evrenin portre resimlerini yaparken
bu Kisileri, yasantilari i¢erisindeki konumlarina ve dig gérindglerine énem vererek
resmetmis, bunun yani sira bu kigilerin i¢ dlnyalarini ve karakter ézelliklerini de
resme yansitmislardir. Bu anlayis ile yaptiklari portre resimler yarim portre ya da

bust tarzindadir.

Sanat akimlari farkh Ulkelerde farkli zamanlarda goralur. 1914 Turk Resim
Sanati tarihi agisindan bir kirilma noktasidir. Sanatgilarimiz bu dénemde izlenimci
bir anlayigla yapitlar Gretmistir. Tlrk resim sanatinda 1914-1923 arasi dénemde
izlenimci Uslup egemen iken Paris’te kiibizm akimi yasanmaktadir. 1914 Avrupa
sanatinda Kidbizmin dénemlere ayrildigi zamana denk gelir. Bu dénemde Picasso,
Braque, Leger ve Gris tarafindan kurulmus olan Kuibizm ¢ déneme ayriimis olup
1909-10 Cezanne Do6nemi, 1910-12 Analitik Donem ve 1913-14 Sentetik donem
olarak adlandirihr. Rénesans’ tan beri hakim olan tek kagma noktali perspektif
sistemi terk edilmis ve dinyaya yeni bir bakis ile bakiimaya baglanmistir. Bu tarihten

itibaren dunya goz ile degil akil ile algilanmaya baslanir.

1911 yilina dogru kubizm akiminin iki énemli temsilcisi Braque ve Picasso
nesneleri kuguk yuzeylere bolerek, kenar gizgilerini kirmig ve resmi bir oyun haline
getirmistir. Nesneleri sanki etrafinda dolasiyormusuz gibi resmederek bize birkag

bakis acisindan sunmuglardir. Nesnelerin yani sira portreleri de hem yandan hem

“ Kanan, s. 42.
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de Picasso’nun siklikla yaptigi gibi iki g6zl bir arada goérebilecedimiz bicimde

resmetmislerdir.

Braque; “Resim yapmak, dogadaki siiri bicimlere, renklere ddkmektir.
Resimde, gostermekle sunmakla yetinmemeli; seyredenle, bakanla eser arasinda
iliski kurulmalidir ya da 6nemli olan bir resmi sevmek degil, onunla iligki kurmaktir.
Ressam konusunu bicim ve renk olarak dustnur. Cisimleri isleyis yontemi ise stilini,
tarzini olusturur. Ben soluk alip verdigimi disinmedigim gibi, ressam olmayi da
aklimdan gecirmemistim. Hayatimda irademi zorlayarak bir hareket yaptigimi da
hatirlamiyorum. Resimden hoslaniyor ve ¢ok calisiyordum” diyerek resimleri

hakkinda ki gériislerini ifade etmistir.*

Onlar icin tablo aslinda diz bir ylzeydi. Amaclari, bize gercegi gordigumuz
gibi degil, oldugu gibi gostermekti. Bu iki ismin 1911 yilina dogru Avrupa’nin diger

merkezlerinde dogmakta olan soyut sanata yonelmeye basladiklari bilinir.

Resim 23. Oscar Kokoschka, “Adolf Loos”, 1909,
T.U.Y.B., 74 x 91 cm., Devlet Miizesi, Berlin.

1909 yilinda Avusturyall Digavurumcu sanatgi Oscar Kokoschka “Adolf Loos”
isimli calismayi yapar (Resim 23). Adolf Loos, ¢agdas mimarliktaki yalinlasmanin
onculerinden olan Avusturyali bir mimardir. 1912 yilinda Viyana’ da bir yapi okulu

kurmus, |. Dinya savasinin baslamasi ile okulu kapatmak zorunda kalmistir.

*2 Zeynep Oral ve Digerleri, Milliyet Sanat Dergisi. 114, 1975, s. 18.
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Gonullh olarak orduya katilmak istemig fakat kulaklarinin agir isitmesi sebebi ile bu
istegi reddedilmigtir.

Resimde Uzerinde yesilimsi bir ceket ve mavi bir gdmlek bulunan kumral
solgun yiizlii bir adam gérilir. ismi Adolf Loos olan bu kisi resmin yapildigi yil 39
yasinda olan bir mimardir. Mimarin bakislari dalgindir. Kullanilan renkler, yuz ve
ellerde gorulen cizgilerin dalgalanmasi resmin ekspresyonist Uslupta oldugunu
gosterir. Mimarin bakiglarinin distinceli ve dalgin olmasinin sebebi kulaklarinin agir
isitmesi olabilir. Bunun disinda mimarin bir okul yaptirma fikri ve orduya goénulli
olarak katilmak istemesi onun idealist, toplum sorunlarina duyarli ama ayni

zamanda karamsar, yorgun ve ciddi biri oldugu distincesini akla getirebilir.

Ayni yiIl Kandisky, saf bir resimsel dil olusturabilmek yénindeki ugrasisi olan
“‘Dogaclamalar” ve 1910 yilinda “Kompozisyonlar’i yapar. 1912 ve 1914 vyillar
arasinda Hollandali sanat¢gi Mondrian Paris’te bulunmus ve dolayisi ile Kiibizm’den
etkilenmistir. Hollanda ve Fransa’da bu gelismeler yasanirken Almanya ve
Avusturya’ da disavurumculuk akimi ortaya ¢ikmaya baslar. 1913 yilinda Kazimir
Malevig “Beyaz Ustline Siyah Kare” isimli eserini yapmistir. 1911 yilinda ise bir diger

disavurumcu sanatgi Egon Schiele “Sair (Oz-Portre)” isimli galismayi yapmistir.

Genellikle Schiele’nin ilk saheserlerinden biri sayilan bu tablo, Digavurumcu
portre ressamliginin zarif bir 6rnegidir. Burada sanat¢inin lanetli bir yaratik oldugunu
belirtir; sanatgi dlinyaya sahici bakisi sayesinde daha fazla seyi gériir ve dolayisiyla

daha fazla aci gekmeye mahkum olur.*

Sanatgl, resimde kadin ya da erkek butin sanatcilarin tek ve bir oldugunu

anlatmak istemistir.

3 Victoria Charles, Joseph Manca, Megan McShane ve Donald Wigal, 100 Muhtesem Resim, gev.:
Nurettin Elhiseyni, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, Subat 2012, 426.
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Resim 24. Ernst Ludwig Kirchner, “Otoportre”, 1915,
T.0U.Y.B., 69.2 x 61 cm., Oberlin Koleji Sanat Miizesi,
Ohaio.

z

1915 yilinda Alman ressam ve grafiker Ernst Ludwig Kirchner'in “Otoportre’
isimli calismasi gorilebilir (Resim 24). Sanatg¢i disavurumculuk akiminin ortaya
¢ilkmasinda blylk bir etkiye sahip olan Die Briiche isimli ressamlar grubunun
kurucularindan biridir. Resmin kaba firga vuruslari ve renk zitliklari kullanilarak
yapilmis olmasi izleyende umutsuzluk duygusu olusturmaktadir. Sanatg¢inin diger
yapitlari disunuldiginde, genellikle bu resimde oldugu gibi nesne ve figirlerde
kaba renk vuruglari, sert ve koéseli cizgiler ve c¢arpici renk zithklari kullandigi

bilinmektedir.
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Resim 25. Amedeo Modigliani, “Jeanne Hebuterne'in
Portresi”’, 1918, T.U.Y.B.,100.3 x 65.4 cm., Norton

Simon Sanat Vakfi, Pasadena.

1918 yilinda italyan Disavurumcu sanatgi Amedeo Modigliani tarafindan
“Jeanne Hebuterne’in Portresi” isimli gcaligma yapilmistir (Resim 25).

Jeanne’in Uslup ve miza¢ bakimindan blyiik degiskenlik gbsteren bir¢ok farkli
portresi vardir. Genelde boynu ve kollari asin 6lglide uzatiimistir. Portrede bize
Jeanne’in Karakterini anlatacak ¢ok az sey vardir. Oldukca edilgin bir zarafetle

oturuyor ve mavi gbzleri bog bakiyor; basli bagina bir kisi olmaktan ziyade bir resim
konusu gibi duruyor.**

4 Charles ve Digerleri, s. 443.
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Resim 26. Amadeo Modigliani, “Jeanne Habuterne”, 1919,
T.0U.Y.B, Metropolitan Miizesi, New York.

XX. yuzyil ile birlikte soyut resme yonelimin bagslamasiyla o zamana kadar
modern sayilan izlenimci Usluptaki resimler geleneksel gérinmeye baslamistir. Bu
tarinten itibaren sanatgilarin sanatin ne oldugundan ziyade ne olmasi gerektigi
konusunda tartigmaya bagladigi bilinir. Yukarida da bahsedildigi gibi 1909-14 yillar
arasinda sanatgilarimiz sanat egitimi almak i¢in Paris’te bulunmus ve 1914 yilinda I.
Dinya Savasg’nin c¢lkmasi Uzerine yurda doénmuslerdi. 1918 yilinda
Ekspresyonizmin 6nemli isimlerinden Rus sanatgi Alexej von Jawlensky “Bayan
Slutzkaja” isimli calismayi, 1919 yilinda Amadeo Modigliani “Jeanne Habuterne”

isimli calismayi yapar (Resim 26).

Avrupa’ya egitim igin gdénderilen sanatgilarimiz oradaki sanatsal slreci
yakindan gérme imkanina sahip olmus ve bu sayede glinimizde olusan Turk
Resim Sanati tarihinin olusumuna etki etmiglerdir. Avrupa resmi kibizm ile yeni bir
sanatsal anlayisa dogru giderken Tlrk resmi de izlenimci Uslup ile tanismis ve Tlrk

resim sanati Avrupa’dan gelen sanatgilari ile ilk ddbnemini yagamaya baslamigtir.
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1915 yilinda Konstriktivizm akimi, 1917 yilinda da De Stijl akiminin ortaya
ciktigr bilinir.

XX. ylzyll sanatginin kendi imgesini tuvale ya da tasa yansitmasi/
“aynalamas!” agisindan énemli bir kirllma noktasidir. Bigimsel degisimi bir yana
biraktigimizda icerik olarak ¢ok ©Onemli bir yon degistirmenin yasandigini
g6zlemliyoruz. Ozellikle yizyilin ilk yarisinda Freud’ un ve psikanalitik yaklagimlarin
ortaya cikip yayihsi ile birlikte sanat¢inin kendi i¢ diinyasina bakisi degismis, buna

paralel olarak otoportreler de icerik doniisimiine ugramistir.*®

Yuzyilin ilk yarisinda portrelerini yapan sanatgilar kimi zaman bir hesaplasma

icerisinde olmus kimi zaman da avangard bir yaklasimi benimsemistir.

I. I. Dinya savasina dogru Paris’e giden ve orada Ulusal Glzel Sanatlar
Okulunda akademik egitim alan 1914 kusag sanatcilarimizdan ibrahim Calli,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Glran, Sami Yetik, Feyhaman Duran, Ruhi Arel, Avni Lifij
ve Namik Ismail Pariste teknik anlamda yetkinlige ulasmislardir. Paris'te
bulunduklari sire icerisinde sehrin kiltirel ortaminin ve Avrupall sanatgilarin portre

c¢alismalarinin etkisinde kalmislardir.

Il. Bu dénemde izlenimcilik Paris’'te etkisini kaybetmeye baslamistir fakat bu
akimin iki 6nemli ismi Degas ve Renoir hayattadir. Bilindigi gibi Fransiz izlenimcileri
¢ok sayida otoportre ve manzara resmi yapmistir. Degas’in Manet'in, Cezanne’nin
Pisarro’nun portresini resmettigi bilinmektedir. Bu nedenle sanatgilarimiz Paris

doénusunden sonra oradaki sanatgilara benzer bir sekilde eserler Uretmigtir.

CGalli kusaginin ortak Uslupsal 6zelligi, doganin belli bir 151k ve atmosfer etkisi
altindaki cgesitli goérinumleri kargisinda duyularin, algiya doénigsen kesinligini saf
renkler ve dinamik bir firga isciligi araciligiyla tuvale aktarmaya dayanan bir tir

izlenimciliktir.*6

* Esra Alicavusoglu ve Digerleri, “Sanatcinin Degisen imgesi”, Artam Global Art & Design, 25, (Kasim-
Aralik 2013), s.49.
46 Kiymet Giray, Calli ve Atélyesi, s. 99-100.
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4.2. 1914 Kusagi Sanatgilarinin Portre Resimlerinin incelenmesi ve

Jawlensky Ornegi

1914 kusaginin ve bu dénemde Avrupa’ da gelisen sanat Uslubunun genel
olarak ac¢iklanmasindan sonra dénem sanatgilarimizin g¢alismalari hakkinda bilgi

verilebilir.

Calismanin bu boéliminde 1914 kusagi ressamlari icerisinde portre tiriinde
calisma yapmis olan sanatcilardan ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Namik ismail,
Avni Lifij ve Ruhi Arel'in ¢alismalarindan ornekler incelenmistir. Bu sanatgcilarin
yaninda bu vyillarda portre c¢alismalar yapmis olan Alexej von Jawlensky'in

galismalari da bu bélumde 6rnek olarak verilmistir.

Ddéneme ismini veren kisi ve portre resim tlrinin sanatimiza yerlesmesi icin
katkida bulunmus oldugu icin ilk olarak ibrahim Call’nin ¢alismalari incelenmistir.
Onun ardindan dénemin dnemli portre sanatgilarindan olan Turk resim sanatinin ilk
portre ressami olarak bilinen ve Calli gibi portre resim tlrinin sanatimiza
yerlesmesine katkida bulunan énemli portre sanatcisi Feyhaman Duran’in eserleri
ele alinmistir. Duran’in ardindan calismalarinda kullandigi 1s1k-golge etkisini
psikolojik bir anlatimin disinda tasavvufi bir etkinin hissedilmesi igin kullanan Namik
ismail’in eserleri incelenmistir. Ardindan empresyonist teknige bagl kalmakla birlikte
gizgiye dayall resmin bagl basina etkin bir tlr oldugunu yapitlari ile kanitlamis olan
Avni Lifij'in eserleri incelenmis ve son olarak 1914 Kusagrnin asker kokenli
ressamlarindan biri olan saglam desen anlayisina sahip Mehmed Ruhi Arel’in

galismalari ele alinmigtir.

4.2.1. ibrahim Gall

ibrahim Calli 1882 ile 1960 yillari arasinda yasamistir. Sanatgi, dénemin
onemli portre sanatcgilarindan olan Feyhaman Duran ile birlikte portre resminin
sanatimiza yerlesmesi i¢in katkida bulunan énemli sanatgilarimizdan biridir.

ibrahim Calli 1914 kusagi sanatgilari arasinda ismi en ¢ok duyulan sanatgidir.

“Osmanl toplumunun degisen degerlerini izlemek icin ibrahim Call’nin
portrelerini incelemek &nemli sonuglar verecektir. ibrahim Calli portrelerini kendi
icinde gruplara ayirmak olasidir. Calli, resimledigi kadinlari kendi yasamlarini

surdlrdigu mekanlar icinde aktarmaya 6zen gdstermektedir. Yasadigi evin i¢
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mekanini oturdugu kanepeden izleyen kadin, Call’'nin yasam kesiti aktarma

konusundaki gézlem ve uygulama giiciinii de kanitlar.*’

Resim 27. ibrahim Calli, “Ahmed Refik Altinay”,
T.U.Y.B., 46 x 58 cm., Topkap! Saray! Miizesi.

Resim 28. Ibrahim Calli, “Ahmed Refik Altinay”,
1932, Duralit Uzerine Yagliboya, 40 x 33 cm,

Naci Terzi Koleksiyonu.

4" Kemal iskender, Tiirk Resminde insana Bakis, s.11.
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Calli, 1914 ile 1924 yillar arasinda portre resimler yapmaya baglamistir.
Sanatci Atatiirk ve indnii portreleri basta olmak (izere kendi déneminin kiltir ve
siyaset alaninda sivrilmis kisilerin portrelerini yapmistir*®. Bu kisilerin disinda yakin
cevresinde bulunan Kigilerin de resmini yaptidi bilinir. Bir tarihgi olan Ahmed Refik
Altinay’in portresi yakin ¢evresinden konu aldigi portrelere érnek verilebilir (Resim
27) (Resim 28).

Sanatgl bu calismayl 1932 yilinda yapmistir. Calisma blst portre tarzinda
yapilmistir. Resme bakildiginda modelin yizine odaklanilir. Resimde firga vuruslari
ile renk lekeleri belirgin bir hale getirilmistir. Yazarin bakigi izleyiciye yoneliktir ve
yuzinde hafif bir gulimseme bulunmaktadir. Sanat¢i sairin iki ayri portre resmini
yapmigtir. Bu iki eserden birincisinde ‘tarihgi Ahmed RefiK’i, ikincisi ise karakter

ozellikleri ile ‘insan Ahmed Refik’i yansittigi sdylenebilir.*®

Resim 29. ibrahim Galli, “Yahya Kemal Beyatl’”, T.U.Y.B.,
47,5 x 61 cm, Topkapi Sarayi Miizesi.

Sanatginin bir diger eseri “Yahya Kemal Beyatli” adli portre resmidir (Resim

29). Calismanin fonunun yesil rengin bir tonu ile boyandigi, yazarin Uzerinde gri bir

8 Geligsim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi. s. 3321.
49 Funda Berksoy, Aydin Portreleri Tirkiye'de Toplumsal DénGstimin Sanata Yansimasi, Bursa:
Uludag Universitesi Basimevi, 2002, s.57.
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takim elbise, beyaz bir gdmlek ve gri bir kravat bulundugu gorulur. Resim ayrintilara
fazla deginilmeden yapilmistir. Resimde ki firga vuruslari ve renk lekeleri eskiz
havasindadir. Sanatgl, yazari izleyiciye ciddi bir sekilde bakarken resmetmistir.
Sanat¢inin yukarida ismi gegen yapitlarinin disinda “Salah Cimcoz”, “Resit Saffet
Atabinen”, “Madam Lutfi Bey”, ve “Vicdan Morall” gibi portre resim galismalari da

bulunur.

Resim 30. Tekezade Sait, “ibrahim Calli”, 1905, T.U.Y.B.,
52,5 x 42 cm, MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

ibrahim Call’nin disinda Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olan ve portre resim
alanindaki basarisi ile taninan Tekezade Sait isminde bir sanat¢i bulunur. Tekezade

Sait'in 1905 yilinda ibrahim Call’nin portre resmini yaptigi bilinir (Resim 30).

Resimde Calli beyaz bir gémlek ile kahverengi bir ceket giymis ve kirmizi bir
kravat takmis olarak gorilir. Resim serbest firga vuruslari ile kahverenginin tonlari
kullanilarak yapilmigtir. Calli, sol elini yanagina dayamis ve distnceli bir sekilde
bakmaktadir.
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Calli, resimde ylksek idealleri bulunan, kararh bir kisilige sahip oldugunu

duyurur.®®

4.2.2. Feyhaman Duran

Feyhaman Duran 1886 ile 1970 yillari arasinda yagsamig, Turk resim sanatinin
ilk portre ressami olarak bilinir. Bu nedenle portre resimleri ile belli bir ine kavusmus
ve bu alanda basarili eserler vermigtir. Sanat¢inin portre resim c¢alismalarina
Galatasaray Lisesi yillarinda arkadaslarinin karakalem portrelerini gizerek basladigi

bilinir.

Batidaki izlenimci anlayis daha cok dogayi giiniin farkli saatlerinde 1s1§in etkisi
icin gbzlemleyip tuvale aktarmaya dayalidir. Bu sebeple izlenimci anlayis icinde
portre resim tirli pek bagdasmamaktadir. Duran’in, izlenimci sanatgilar icinde yer
almasina ragmen gercgekgi bir Uslup ile ¢calistigi ve portre resim calismalarinda 1sik-
goblge etkisini kullandidi gérulir. Sanatginin  portre resim c¢alismalari  Uslup
bakimindan Ibrahim Call'ya yakin gérinir. Duran’in birgok Unli kisinin portre
resmini yaptigi bilinmektedir. Bu kisiler arasinda ressam Vecih Bereketoglu, Seref
Akdik, sair Ahmet Hasim, Halit Fahri Ozansoy, muzisyen Niyazi Sayin gibi kigiler

bulunmaktadir.

Portelerinde saglam desenini tabiattan aldigi seffaf renkler ile bir araya getiren

sanatc¢inin firgasi, ilerleyen yasi ile orantili olarak serbestlik kazanir.”'

Baglica kaygisi insanlarin portrelerini yapmak, onlari tuvallerde yasatmak olan,
modellerini sadece birer ¢izgi, renk, bigcim toplulugu olarak gérmeyen Feyhaman

Duran’in geleneksel, akademik bir teknik uygulamasi, bu amag igin sectigi yoldur.>?

insan yliziiniin yalniz dis gizgileri tizerine degil, ruhsal niteligi Gstiine de egilen
sanatginin ¢agdas Tirk Resim Sanat’na kazandirdigi yuzlerce portre, sadece
resimsel yetkinlige isaret etmez, degerli belgeler olma niteliklerini de korurlar.
Feyhaman Duran, Osman Hamdi ile baglayan ¢agdas portre sanatini kaliplarin

Otesinde, bati resim anlayisinda bir portrecilie baglayabilen bir sanatgidir. Bu

% Berksoy, s. 98. ) _

% Sema Kosan, “Feyhaman Duran”, Cagdas Tiirk Resminden Ornekler, Istanbul: Ak Yayinlari, 1982, s.
25.

'_52 NuruIIa_h Berk, “Feyhaman ve insan Resm/”, Feyhaman 9-30 Kasim Retrospektif Sergi Brosurd,
Istanbul: 1.D.G.S.A. Yiksek Bolumu Yayini, 1970, s.9.
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bakimdan Turk resim sanatinda portrecilik s6z konusu oldugunda, hakli olarak bu

tiiriin en biiylik ustasi ve temsilcisi sayllmaktadir.*

Resim 31. Feyhaman Duran, “Akil Muhtar Ozden”,
1916, T.U.Y.B., 92 x 73 cm., istanbul Universitesi
Tip Fakultesi Koleksiyonu.

Calismanin bu kisminda sanatginin 1916 yilinda yaptigi portre turandeki ilk

onemli galismasi olan “Akil Muhtar” isimli galismasi ele alinmigtir (Resim 31).

Prof. Dr. Akil Muhtar Ozden 1877 ile 1949 yillari arasinda yasamis ve
Ulkemizde deneysel tedavinin 6nclligini yapmis olan bir doktordur. Ozden’in
Uzerinde beyaz bir gdmlek, arkasinda dolap ve siseler bulundugu goérilir. Sanatgi
calismada Ozden’i sol eliyle kucaginda bulunan tavsanin kulagini, sag eliyle ise bir
inceleme aleti tutarken resmetmistir. Resimde U¢ renk kullaniimistir: Beyaz, siyah ve
kahverengi. Doktorun basinin sol st tarafinda bulunan beyaz lekeden 1si1§in sol Ust
késeden geldigi anlasilir. Sanat¢i ¢alismada yalnizca doktorun yltzinu belirgin bir

sekilde calismig, Ozden’in ellerini ve tavsani yiz kadar detayli galismamis sadece

% Gill irepoglu, Feyhaman Duran, istanbul: Tifdruk Matbaacilik, 1986, s. 113.
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ana hatlari ile tasvir etmistir. Resimde firga vuruglan belirgindir. Sanatg¢i bu

calismada Akil Muhtar Ozden’in bir calisma anini resmetmistir.

Resim 32. Feyhaman Duran, “Hoca Ali Riza”,1930, T.0YB.,
33 x 41 cm, Topkap! Saray! Mizesi.

Sanatgi portre resimlerinde bir “kalip” birde “anlam” géruyor, ikisini de mutlaka
bir arada bulunmasi gerektigine inanityordu. Ayrica bu resimlerin ticari bir anlayigla
yayllmasina karsi c¢ikiyordu. Akil Muhtar Portresi onun bu tirdeki onemli
resimlerinden biridir.>* Sanatci, 1930 yilinda Hoca Ali Riza'nin portre resmini

yapmigtir (Resim 32).

Calisma bust portre tarzinda yapilmistir. Hoca Ali Riza sag profilden
resmedilmistir. Sanatgi, Hoca Ali Riza’yl kirmizi bir fon éninde yuvarlak gézlik ve
beyaz bir gédmlek iizerine giydigi siyah bir yelek ile resmetmistir. ibrahim Call’nin
Ahmed Refik Altinay adl calismalari ile karsilastirildiginda firga vuruslari ile degil
renk tuslari ile calisildigi anlasilir. Yizde ve kiyafetteki kontur gizgileri belirgindir.
Sanatginin bu ¢alismada fiziksel benzerlikler tizerinde durdugu sdylenebilir. Hoca Ali

Riza’nin profilden bakis ile resmedilmesi izleyen ile kendisi arasinda bir mesafe

* Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 3321.

53



olusmasina neden olmustur. Resimde, izleyici ile olan iletisim kopmustur. Resim
sorgulanmak istememektedir. Feyhaman Duran’in, Hoca Ali Riza’yl sadece ona

bakmak igin yaptigi sdylenebilir.

Resim 33. Feyhaman Duran, “Prof. Dr. Mustafa $ekip Tung”,
1943, Duralit Uzerine Yagliboya, 41 x 33 cm.,

Istanbul Universitesi Koleksiyonu.

Sanatc¢inin bir diger ¢calismasi 1943 yilinda yapmis oldugu “Prof. Dr. Mustafa
Sekip Tung” isimli galismadir (Resim 33). Uzerinde kahverengi bir ceket, beyaz bir
gbmlek ve mavi papyon ile resmedilen modelin doértte Uglik bakis agisi ile yapildigi
gorilir. iz birakan firga vuruslari ile galisilan ve ayrintiya yer verilmeyen eserde,
modelin i¢ diinyasi yansitimaya calisiimistir.®® Arka fona, ylize ve kiyafete
bakildiginda 1si1gin sol taraftan geldigi gorilir. Kontur cizgilerinin yani sira serbest
firga teknigi, modelin sakin gérinimunun gerisinde hareketli bir dislince yasamina

sahip oldugu izlenimini uyandirir.

% Berksoy, s. 69.
% Berksoy, s. 69.
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Feyhaman Duran, Prof. Dr. Mustafa Sekip Tung adli galismayi doértte ¢ yana
donuk bakis ile resmetmistir. Mustafa Sekip Tung¢’'un bakiglari izleyiciye ydnelik
degildir. Bu sebeple portre “ben” bakisi ile bir otorite sergilemez, bunun yerine “sen”
diyerek kendini ikincil bir konuma yerlestirir. Bakisin yoneldigi yer tam olarak tespit
edilememektedir. Bu ac¢iklamalar dogrultusunda Tun¢'un, didsinceli ve dalgin

go6rindagu soylenebilir.
4.2.3. Namik ismail

Sanatgr 1890 ile 1935 yillart arasinda yasamistir. 1914  kusagi
ressamlarindandir. Galatasaray Sultanisi'nde Sevkat Dag’dan, Paris’'te ise Julian
Akademisi'nde egitim almistir. Sanatgi portre resim calismalarinda kullandigi isik-
golge etkisini psikolojik bir anlatimin disinda tasavvufi bir etkinin hissedilmesi igin

kullanmistir.

Sanatginin portreleri incelendiginde onun modelden c¢alistigi ve Kiginin i¢
dinyasini yansitmaya 6nem verdigi gorular. Sanat¢inin 1925 yilinda yaptigi Yusuf

Akcura portresi, bu 6zellikteki calismalardan birisidir.>”

Namik ismail, gen¢ kadin portrelerinde “modern” bir tipi cizmeye calismistir.
Genis firga tuslarinin érttigu bu portreler yasam karsisinda duyulan hazlarin, zengin

duyumlarin drintdiir.®®

57 Berksoy, s. 85.
%8 Geligsim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 3321.
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Resim 34. Namik Ismail, “Yusuf Akgura”, 1925, Yagliboya,

Dr. ilban Civelekoglu Koleksiyonu.

Namik ismail’in, bir diisiiniir ve tarihgi olan Yusuf Akgura’yl dogada otururken

resmettigi gorulur (Resim 34).

Uzerinde bir takim elbise bulunan Akgura’nin sag eli ile sol bacaginin (izerinde
duran kitabi tutmakta oldugu, diger elinin ise sandalyenin arka kisminda bulundugu
ve yazarin bakiglarinin distnceli oldugu goéralir. Sanatginin “Yusuf Akgura” isimli
¢alismasinda 1s1g1 ve formu kullanis bigimi ve kompozisyonu bizi 1903 yilinda Lovis
Corinth tarafindan yapilan “Piyanist Conrad Ansorge” adh c¢alismaya goturdr.
Sanat¢inin Akgura Portresi, onun Conrinth’in renk ve firga tekniginin yani sira
ifadeye 6nem veren sanat anlayisindan ne denli etkilendigini gésteren bir rnektir.

Yusuf Akgura, bu resimde izlenen konumdadir.

% Berksoy, s. 89.
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Resim 35. Namik Ismail, “Ahmed Hasim”, Yagliboya,

34,5 x 48,5 cm., Nerede Oldugu Bilinmiyor.

Sanat¢inin “Ahmed Hasim” isimli bir baska portre resim c¢alismasi daha
bulunmaktadir. (Resim 35) Sair resimde bakiglarini izleyiciye odaklamis (6nden
bakis ile) olarak karamsar ve ciddi bir ifade ile resmedilmigtir. Calismada firca
vuruglari belirgindir. Ahmet Hasim’in “Basim” adl bir siiri bulunmaktadir. Siirinin
ikinci dortligunde su cumleler yer alir:

Urkerim kendi hayalatimdan,
Sanki kandir sakagimdan akiyor...
Bir kizil gehrede ates goézler,

Bana giiya ki icimden bakiyor!®

misralari portre ile disinildigiinde Namik ismail'in siirden etkilendigi ve siirdeki

karamsar atmosfer ile resimdeki atmosferin birbirine uydugu séylenebilir.

% Ahmet Hasim, “Basim”, Hayat Mecmuasi, 20, 1927, s. 5.
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Resim 36. Namik Ismail, “Ahmed Hasim”,Duralit Uzerine

Yagliboya, 50 x 70 cm., Keskin Koleksiyonu.

Sanatginin “Ahmed Hagim’i resmettigi tarihi belli olmayan bagka bir ¢alismasi
daha bulunmaktadir (Resim 36). Calismada bitmemislik etkisi hissedilmektedir.
Calisma bust portre tarzinda yapiimistir. Calismaya daha dnce baglanmis ve duralit
ters cevrilip yeniden hizli bir sekilde yapilmis etkisi dikkati gekmektedir. Bu nedenle
onceden yapildig1 disinilen portre alt kisimda kalmis ve sanki Ahmet Hasim’in bir
yansimasi haline gelmigtir. Firca vuruslarina bakildiginda izlenimci  etki
gorilmektedir. Yazarin alnindaki parlamaya bakildiginda 1s1gin sag Ust kdseden
geldigi anlasiimaktadir. Yazarin bakislari ciddidir.

Eskiz karakteri tagsiyan resim, bu haliyle Hasim’'in G/ Saatleri kitabinda yer
alan Mukaddime (Girig) isimli manzum giirini akla getirir. Mehmet Fuat tarafindan;

Seyreyledim hayatin bigimlerini
ben hayal havuzunun sularinda,
bir renkli yansimadir onun igin

yeryliziiniin bana taslari ve bitkileri
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seklinde Oztlirkgeye gevrilen siir, onun izlenimcilige yakin gériilen sanat anlayigini

iyi yansitir.®’

Resim 37. Namik ismail, “Mehmet Mahir Tomruk”, 1930, T.U.Y.B., 80 x 100 cm.,
MSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Namik ismail'in 1930 yilinda yapti§i “Mehmet Mahir Tomruk” isimli bir bagka

calismasi daha bulunmaktadir (Resim 37).

Calismada Mahir Tomruk, Turkiye’de ¢agdas, bilgili, kendine glvenli, aydin
sanatgi tipini ¢ok iyi yansitir. S6z konusu eser araciligiyla Turkiye’de sanatcinin eski
degerlerin pargasi olmaktan ¢ok modernlesmeye Oncllik eden tavrini gérmek

mUmkinddr.®?

4.2.4. Huseyin Avni Lifij

Sanatgi 1886 ile 1927 yillar arasinda yasamistir.
Resimleri siirsel, kimi 6rneklerde “edebi” romantiktir. Kusaginin empresyonist
teknigine bagl kalmakla birlikte gizgiye dayali resmin bagsl basina etkin ve yeterli bir

tir oldugunu yapitlariyla kanitlamistir.®?

61 Berksoy, s. 93.
62 Berksoy, s. 128. .
8 Ayla Ersoy, 500 Tiirk Sanatgisi, Istanbul: Altin Kitaplar, 2004, s. 344.
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Sanatgi, otoportrelerinde sanatgi kimliginin Gzerinde durmustur. Duyarli, asi,
sinirli kigiligini, gorinimune 6zen gosteren, Bati dugslncesini tagiyan ve bir dlgude
6zimseyen ancak dogu kalenderligini de muhafaza eden durusunu anlatimli

cizgisiyle otoportrelerine tasimistir.®*

Resim 38. Avni Lifij, “Otoportre”, 1906, T.U.Y.B.

5 Ahmet Kamil Géren, “Hiiseyin Avni Lifij”, Tiirkyemiz, 63, 1991, istanbul, s.14.

60



Resim 39. Avni Lifij, “Otoportre”, 34 x 28 cm. T. U. Y.B.,Raffi
Portakal Koleksiyonu.

Sanatci, 1914 kusagi sanatgilari icerisinde ¢alismalarini romantik-sembolist bir
anlatimcilik ile yapmistir. Sanatginin gok sayida otoportre galismasi bulunmaktadir.
Bu ¢alismalardan bir kismi kara kalem tirindedir. Hentz akademik egitim gérmeye
baslamadan 6nce agzinda piposu ve elinde sarap kadehi ile yagliboya resim
calismasini yapmistir. Avni Lifij'in 1906 yilinda yaptigi bu ¢alisma sanat¢inin bohem
yasantisina bir génderme olarak nitelendirilebilir (Resim 38). Otoportre ¢alismasinin
ardindan sanatginin ressam kimligini vurgulayan 6gelere sahip bir bagka c¢aligmasi
incelenebilir (Resim 39).

Sanatgl, kendisini firgayl tuttugu sag elini sakagina dayamis bir halde
resmetmistir. Sanat¢inin bakiglari izleyiciye yoneliktir. Calismada, sanatcinin diger
resimlerinde oldugu gibi parlak renkler kullaniimamistir. Resim, desensi bir sekilde
resmedilmis, boyasal nitelikler 6n planda tutulmamistir. Resimde sari rengin tonlari
hakimdir. Bu nedenle kullanilan renkler sanat¢inin diger resimlerine gore soluk

gorinmektedir. Sanatgi, resimde kendini digtnceli bir halde resmetmisgtir.

Kaya Ozsezgin, Hiseyin Avni Lifii'in otoportre calismalarini su sézleri ile
anlatmaktadir:
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Resim 40. Hiseyin Avni Lifij, Sigarali “Otoportre”, 1920,
T.0.Y.B., 41 x 30,5 cm., istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

“Agzinda sigarasliyla, baginda sanatgi beresiyle bu portre, bir 6ncekine oranla
daha dizenli bir yasamin, sanat¢i ¢ehresinde beliren gdstergesi olarak alinabilir
(Resim 40). Ozel koleksiyonlara dagilmis olan desen otoportrelerle ayni yillarda
yapildidi izlenimini veren portre, fircasini tagiyan sag elini sakagina dayadigi
resimde (Raffi Portakal Koleksiyonu) oldugu gibi, durgun bakisli ama meslegine
sayg! ve tutkuyla bagli bir sanatclyr 6numuze getirmektedir. Baghkta ve giysideki
mavi tonlarla ¢ehreyi orten acik kahverengi ve sari tonlar arasinda uyumlu bir
dengeyi ortaya cikaran bas, yuzdeki elmacik kemiklerinin hafif ¢ikintisini gene
dengeli ve Olcllu bir agik-koyu iligkisi ile belirlemekte, portrenin vurucu etkisini,

bagka herhangi bir ayrintiya yer vermeyecek bicimde somutlastirmaktadir.

Avni Lifij'in otoportre galismasinin durus, bakis ve giyimiyle gagdas bir sanatgi
imajini disa vurdugu, bunun da resmin yapildigi 1900'l0 yillarin baslarindaki
Tanzimat yenilesmesinden ve o dénemde devlet politikasina déntsen batililasma

cigirindan kaynaklandigi kuskusuzdur.

Lifij'in oteki portrelerinde, model aldidi kisilerin yiz hatlarina yansiyan kisiliksel

yapilarini vurgularken fazlaca 6ne c¢ikarmadigi titiz gbzlemini, daha ¢ok bu ve
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benzeri otoportreler Uzerinde yodunlastirmasi, kendi kisiligine iliskin saptamalarin
onemsendigi kanisina goturebilir bizi. Ama herhangi bir abarti s6z konusu degildir.
Bir sanat¢inin kendi cehresini gdzlemlerken yakalayabilecegi fiziksel ve ruhsal
motifler, Avni Lifijin bu otoportresinde de bulgulanmis degerler olarak kendini

gosterir”.%®

Huseyin Avni Lifijj'in ardindan dénemin bir sanatgisi Mehmed Ruhi Arel’in

galismalari incelenebilir.

4.2.5. Mehmed Ruhi Arel

Resim 41. Mehmet Ruhi Arel, “Mehmet Emin Yurdakul”, T.U.Y.B.,
42,5 x 43 cm., Asiyan Mizesi.

Sanatgi, 1880 ile 1931 yillari arasinda yasamis olan 1914 Kusagrnin asker
kokenli ressamlarindan biridir. Sanatgi, sair Mehmet Emin Yurdakul'u profilden bUst
portre tarzinda resmetmistir (Resim 41). Resme isik soldan vurmaktadir. YUuzdeki
hizli firga vuruglari, sairin alni, géz cevresi, biylk ve sakalindaki beyaz lekeler

¢alismanin empresyonist bir Uslupta oldugunu goésterir.

% Kaya Ozsezgin, “Hiseyin Avni Lifi", Cumhuryetin 75. Yilinda Tirk Resmi, istanbul: Tirkiye Is
Bankasi Yayinlari, (1997?), s. 102.
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Duygulu bir Kisiligi olan sairin, dogru bildigini gerceklestirme guclne sahip

iradeli yapisi, bir noktaya dikilmis bakislarla desteklenmektedir.®®

1914 sanatcilarimiz izlenimci Uslupta eserler yapiyorken bir Rus sanatgi olan
Alexej von Jawlensky disavurumcu anlayista ¢alismalar yapmaktadir. Sanatgi 1910
yihindan itibaren portre resim c¢alismalarina odaklanmistir. 1911, 1912 ve 1918
yillarinda “Kadin Bagi Alexei von Jawlensky”’(1911) (Resim 42), “Der Buchel” (1911)
(Resim 43), “Selbstbildnis” (1912) (Resim 44), “Barbarenfurstin” (1912) (Resim 45)
ve “Bayan Slutzkaja” (1918) (Resim 46) isimli ¢alismalari yapmistir. Sanatcinin
1934 yilindan sonra yaptigi portre ¢alismalarinda ylzleri soyutlastirdigi ve bu portre
calismalarinin ismini “Meditationen” koydugu bilinir (Resim 47) (Resim 48).
Sanat¢inin “Meditationen” isimli portre resim calismalarinda renklerin sert firca
vuruglar  kullanilarak uygulandigr gorulir. Bunun sebebi sanatginin  vicut

eklemlerinde olusan iltihaplanma anlamina gelen artrit hastaligidir.

Resim 42., Alexej von Jawlensky, “Kadin Basi Alexei von Jawlensky”,

1911, Kontrplak Ustline yapistiriimig mukavva tzerine yagliboya,
52 x 50 cm., Edinburgh: Ulusal Modern Sanat Galerisi.

66 Berksoy, s. 53.
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Resim 43. Alexej von Jawlensky, “Der Buchel”, 1911.

Resim 44. Alexej von Jawlensky, “Selbstbildnis”, 1912.
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Resim 45. Alexej von Jawlensky, “Barbarenfurstin”,
1912.

Resim 46. Alexej Jawlensky, “Bayan Slutzkaja”,
1918, Karton Uzerine Guaj Boya, 42 x 32.4 cm.,
Ozel Koleksiyon Rusya.
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Resim 47. Jawlensky, “Meditation”, No: 287.

Resim 48. Jawlensky, “Meditation”, No.287, 1934.

Sanatgl, Modernizm’in kiglk ustalarindan biridir. Matiss’le Kandinsky’den
etkilenmigtir. Basit formlar, saf renkler ve gugcli mavi konturlar kullanarak duygusal,

mistik, klgUk boyutlu isler yapmistir. Sanatginin baslica eserleri “Kirmizi Damili
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Manzara’, “Alexander Sacharoff'un Portresi” (1909) (Resim 49)ve “Bas: Kirmizi Isik”

tir.%’

Resim 49. “Alexander Sacharoff'un Portresi”, 1909.

Bilindigi gibi, izlenimcilik (Empresyonizm) akiminin Avrupa’daki temsilcileri
Edouard Manet, Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissarro vb. sanatgilardir. Bu
sanatcilar genellikle agik havaya ¢ikip glnin farkli saatlerinde dogayi resmetmeye
calismiglardir. Claude Monetin  “Niliiferler” ve “izlenim: Giin Dogumu” adli
calismalari bilinmektedir. izlenimci (Empresyonist) sanatgilar gogunlukla manzara ve

figur agirlikh caligmalar yapmis, portre resim turiinde az sayida eser vermiglerdir.

izlenimci anlayista resim treten 1914 Calli Kusagi sanatgilari Paris’te aldiklar
egitimi kendi kultarleri ile birlestirerek portre resim tlrine yonelmis ve bu alanda ¢ok
sayida calisma yapmiglardir. Turk Resim sanatgilari, genellikle toplumun Ust
konumunda bulunan kigileri, onlarin karakter 6zelliklerini g6z édninde bulundurarak
resmetmislerdir. Bilindigi gibi XX. ylUzyilin baslarinda Freud’un psikanalist kurami
ortaya c¢ikmigs ve bu dogrultuda sanatcilar portre resim c¢alismalarinda kiginin

karakter ¢coziimlemesine yénelmislerdir.

&7 Robert Cumming, Gérsel Rehberler Sanat (Resim, Heykel, Sanatgilar, Uslupler, Ekoller), cev.: Ayse
Isin Onol ve Asli Cetinkaya, Inkilap Kitapevi, 2008, 370.
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Arastirmanin bu bélimiinde ismi gegen sanatgilardan ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Namik ismail, Hiseyin Avni Lifij, Mehmet Ruhi Arel portre resim tiirinde gok
sayida galisma yapmistir. Déneme ismini veren sanatgi ibrahim Calli’dir. Feyhaman
Duran, Osman Hamdi Bey ile baglayan c¢addas portre sanatini, bati resim
anlayisinda bir portrecilige baglamigir. Duran, bunun yani sira yaptigi portre resim
¢alismlarinda insan yUziundn yalnizca dis gizgilerine degil ayni zamanda ruhsal

niteligi Ustiine de egilmis olmasindan dolayi arastirma kapsamina alinmistir.

Bu sanatgilar Osmanl’'nin minyatir anlayisinin tersine portre resim tlrindn
Tdrk Resim sanatinda Batr’li bir anlayis dogrutusunda gelismesine katki
saglamislardir. Bunun yani sira XX. yuzyil icerisinde olusan bir takim degisimler
dogrultusunda sanatgilar portre resim calismalarinda karakter c¢o6zumlemesine

yonelmeye baslamiglardir.

Arastirma igerisinde Rus Disavurumcu (Eksprestyonist) sanatgi olan Alexej
van Jawlensky’nin c¢alismalarindan ornekler verilmesinin nedeni, Calli Kusaginin
Bati sanati ile karsilagtiriimasi ve Jawlensky’nin Uslup anlayisinin 1914 Kusagi
sanatcilari ile olan farkliigi ile ¢cogunlukla portre resim tlrinde eserler vermis
olmasidir. Arastirmanin basinda da belirtildigi gibi Tirk Resim sanatgilari Avrupa’da
aldiklari egitim dogrultusunda bir resim Uslubu gelistirmistir. Bu sebeble 1914 Calli
Kusag! igerisinde portre resim tlriinde yasanan degisimler Batr’'daki degisimler ile
baglantili olarak incelenmigtir. Bilindigi gibi bir sanat akimi her ulkede farkli
zamanlarda belli bir degisim icinde gérilmektedir. 1914 yilinda Turk resim sanatinda
izlenimci (Empresyonist) bir anlayis hakim iken, Avrupa sanatinda Soyut Sanat

anlayigl hakimdir.

Genel olarak bakildiginda 1914 Calli Kusagi Turk Resim sanati igin bir kirilma
noktasi olmustur. Bati sanati tarihi icin Ronesans’in dnemi oldukga buyuktir. Turk
Resim sanati tarihi icinde 1914 Calli Kugsagi ayni énemi tagimaktadir. Bu dénemde
portre resim turinde (Osmanli zamani minyatirleri dugtnilecek olursa) énemli
gelismeler yasanmigtir. Bu gelismelerin yasanmasinda Freud’'un psikanaliz
kuramininda etkili oldugu dusinalebilir. Calll Kusagi sanatgilari yapmis olduklari
portre resim calismalarinda Avrupa’daki izlenimci sanatgilarin aksine karakter
goziimlemesine yonelmislerdir. Daha ©éncede belirtildigi gibi Avrupa izlenimcileri
gunun farkh saatlerinde 1s1gin etkisini doga Uzerinde gdzlemlemeyi amag¢ edinmis,

bu nedenle portre resim tirlinde az sayida eser vermislerdir.
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Calli Kugagi sanatcilarinin devlet bursu ile bir slreligine Avrupa’ya egitim igin
gbnderilmis olmalari ve sanat tarihi surecinde her akimin her ulkede farkli
zamanlarda toplumun sosyal ve ekonomik yapisi dogrultusunda bir takim
degisiklikler géstermesi nedeni ile, bu bashk kapsaminda Bati sanati icinde portre
resim tiriinde yapilan ¢alismalar tarihsel bir sira ile karsilastirilarak ele alinmistir.
Dénem sanatcilarinin Gslupsal 6zelliklerini koruyarak genellikle yarim boy portre
yapti§i ve bu portre resim calismalarinda karakter ¢ozimlemesine dikkat ettikleri
gorilirken, Jawlensy’'nin Disavurumcu bir Uslupla calistigi ve “Der Buchel’,
“Selbstbildnis” ve “Barbarenflrstin” gibi calismalarinda karakter ¢ézimlemesine
yoneldigi soylenebilir. Sanat¢inin “Meditation” serisinde soyutlamaya y6nelmeye
basladigi goriimektedir. Sanatgidaki bu degisimin 1918 yilinda yaptigi “Bayan
Slutzkaja” adli calisma ile basladigi disunulebilir. Calismaya bakildiginda soyutlama
belirtilerinin yavas vyavas basladi§i, cizgilerin kalinlastigi, sanatginin renk
kullaniminin sadelesmeye basladigi goralir. Bu nedenle bu galismanin sanatginin
yeni bir ddnemine isaret ettigi sdylenebilir. Kisacasi, Calli Kusadi Tirk Resim sanati
agisindan énemli bir degisimin baslangicidir. Bu dénem sanatgilari Uslup 6zelliklerini
koruyarak Batrli bir anlayisin Tdrk Resim Sanatinda gelismesi igin bir ¢aba
go6stermislerdir. Bu dénemde Avrupa’da soyut sanat akimi baslamis, Rusya’da ise
Jawlensky tarafindan Disavurumcu Uslup ile portre resim tlrinde c¢alismalar

yapilmaktadir.

1914 Calli Kusagi ile portre resminde buyuk bir gelisim yasandigi ve dénem
sanatcilarinin portre resimlerinde karakter ¢ézimlemesine biling bir sekilde

yonelmeye bagladigi séylenebilir.

4.3. 1923-1950 Yeni Egilimler

XX. yuzyll I. ve Il. Dinya savaslarinin yasandidi yillardir. Savaslarin
sonucunda ekonomisi gugli olan devletler somurgeler elde ederek ekonomilerini
guclendirmis ve elde ettikleri somurgelere kulturel ve sosyal yapilarini empoze

etmislerdir.

1920’lerin baginda Fransa’da bulunan sanatgilarin gozleri ile gordukleri
gercegin dogruluguna inanmayarak her seyi kapsayan bir gergeklik sdylemlerini dile
getirdikleri  bilinir. Sanatgilar, Fransizca'daki ifadesi ile “sUper-realizm” yani
“gercekustu’nt aramiglardir. Surrealizmin en 6énemli esin kaynagi Sigmund Freud

tarafindan gelistirilen psikanalizdir. 1924 yilinda Andre Breton’un temelini bir kargi
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sanat akimi olan Dadaistlerden alan Sirrealizm i¢in su sozleri dile getirdigi bilinir:

Sdrrealizm, biling ile biling digini birlestiren bir yoldur.

Surrealizm, Dadaciligin ardindan ortaya ¢ikmig bir akimdir. XX. yuzyil Fransa’
sinin en dnemli ve en populler sanat hareketi olarak gelismis ve sanatin hemen her
alanini etkilemigtir. 1924 yilinda ilk manifestosu yayinlanmigtir. Bu manifestoda su
cumleler yer almaktadir: “Surrealizm saf otomatizmdir. Dislincenin gergek islevlerini
s6zll veya yazili olarak ya da daha baska bir yolla ifade etme girisimi, herhangi bir
moral ya da estetik 6n-kosul-landirmaya baglanmadan, mantik kontroli de

olmaksizin diisiincenin yonlendirilmesi”®® dir.

Resim 50. Otto Dix, “Sanatginin Anne ve Babas!”, 1924, T.U.Y.B., 118 x 130,5 cm.,

Sprengel Miizesi, Hannover.

Ayni yiIl Otto Dix'in “Sanatg¢inin Anne ve Babasi” isimli ¢alismasi ile karsilasilir
(Resim 50). Sanatgi, |. Dinya savas! sirasinda tanik oldugu yikimi resimlerinde

nesnellik ile anlatmigtir.

Sanatgl  portresini  yaptigi  kisilerin  deneyimlerini  ylzlerine kazimistir.

“Sanatg¢inin Anne ve Babasi” isimli resimde ogullarina gurur ve merakla modellik

68 Keser, s. 329.
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yapan anne ve babanin izleyiciye dogru uzatiimis elleri, yodun ¢alisma ile ge¢cmis bir

yasami anlatir.®

Bir Alman sanatg¢i olan Otto Dix’in, ismi gegcen caligmayi yaptigi yillarda, bir
Rus sanatgl olan Kasimir Malevic 1924 ile 1926 yillari arasinda mimari alanda
uygulanabilir bir 6zellik tasiyan slprematist yapitlar tasarisini dizenlemistir. Bu
gelisme ile birlikte resim dlinyasi Malevi¢'i drnek alan sanatcilariyla soyut sanat/non-

figiratif sanat dogrultusunda gelismeye baslamistir.

Bati sanatinda Yeni Nesnellik akimi ve Siiprematizm resim anlayisi disinda
Bauhaus ekolu ile karsilagilir. Bauhause, Walter Gropius’'un Almanya’nin Weimar
kentinde kurdugu bir okuldur. 1919 vyilindan 1933 vyilina kadar varligini
surdurmustir. Bu okul sanat ile zanaat arasinda bulunan kopuklugu gidermek ve
herkesin el emegini birlestirerek ortak bir yapit ortaya ¢gikarmasi dusluncesi Uzerine

kurulmustur.

Walter Gropius, 1923 yilinda Bauhause icin sunlari séylemistir: “Dindn ruhunu
hayata geciren arag, ‘akademi’ydi. Bu ara¢ sanatclyr endistri ve zanaat
dinyasindan kopariyor, dolayisiyla toplumdan butindyle soyutlanmasina neden
oluyordu. Oysa en d6nemli ¢aglarda, sanatgi kisi, bir toplumun sanatlarini ve
zanaatlerini zenginlestirirdi ¢linkl onun da o toplumun sekillenmesinde bir payi
vardi, ayrica surekli pratik yaptigi icin en alttan baslayarak yukariya dogru tirmanan

isci gibi, ustalik ve anlayis kazanmis olurdu”.”

1925 yilina gelindiginde, Picasso’nun “U¢ Dansgi” isimli eseri, 1929 yilinda
Rene Magritte’'nin  “imgelerin Iihaneti — 1” isimli eseri, 1932 yilinda ise Meret
Oppenhim’in “Nesne” isimli eseri ile karsilasilir. Picasso kiibist bir sanatci, Magritte
ve Oppenhim slrrealist sanatgilardir. Magritte ayni zamanda 1960l yillarda ortaya
cikacak olan kavramsal sanata onculuk etmigtir. Bati resim sanatinda bu gelismeler
yasanirken Turk resim sanatinda kisa sureli gruplar ortaya ¢ikmigtir. Turk resim
sanatinda gruplarin ortaya ¢ikmasinin sebepleri arasinda; Glkemizde koklU bir resim
geleneginin olmayigi, halk kitlelerinin Uretilen sanat yapitlarini degerlendirmeyisi ve
sanatcilarin yapitlarini  sergileyebilecekleri sergi salonlari ve sanat galerinin

bulunmayisi sayilabilir.”’

69 Krausse, s. 101.

° Ahu Antmen, Sanatc¢ilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul: Sel
Yayincilik, 2010, s. 117.

& Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, istanbul: Bilim Sanat Galerisi, 1998, s. 24.
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1923 yihinda Cumhuriyet ilan edilir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte siyasal,
ekonomik ve diger alanlarda baslayan hareketlenme cabalari kiltirel ve sanatsal
alanlarda da etkili olmaya baglar. Tiyatro ve muzik alaninda oldugu gibi plastik
sanatlarda da bazi gelismeler yasanir. 1908 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti
adi ile kurulan topluluk 1921 yilinda Turk Ressamlar Cemiyeti adi ile etkinliklerini
surdurmeye devam etmig, 1924 yilinda “Yeni Resim Cemiyeti” kurulmustur. “Yeni
Resim Cemiyeti” sanatcilari Seref Akdik, Refik Epikman, Elif Naci, Mahmut Cuda,
Muhittin Sebati, Ali Celebi, Zeki Kocamemi ve Saim Ozeren’dir. Bu sanatgilar bir
onceki kusak sanatcilarindan farkli sanatsal ¢alismalar yapmiglardir. Yeni Resim
Cemiyetinin amacinin belirsiz kalmasi ve Paris’e egitim amaci ile gitmis

olmalarindan dolayi 1924 yilinda agtiklari sergiden sonra grup dagiimistir.

Yeni Resim Cemiyeti sanatcilarina Cevat Dereli ve Hale Asafin katilmasi ile
1928 yilinda “Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” kurulmustur. Mustakil
sanatcilar yluzyillin baslarinda Fransa’'da ortaya c¢ikan kibizm akimi cercevesinde
eserler vermigtir. Batida sanat akimlari toplumun kulturel, sosyal ve ekonomik
yapisina baglh olarak ortaya ¢ikmistir. Turk resim sanati Bat’'nin yasadigi toplumsal
doénisimi yasamamistir. Bati sanati Usluplari, Turk resim sanatina yurt digina
gbnderilen sanatcilar tarafindan gelmis oldugundan dolayr Tlrk resim sanatinda
Bati sanatinda geligsen Usluplarin, temel felsefesi dogrultusunda uygulanamadigi
bilinir. Bu nedenle 1914 kusadi sanatgilarinin izlenimcilik anlayisi ile Mistakil

Ressamlar Cemiyeti’'nin kibizm anlayigi ayni dogrultuda geligsmistir denilebilir.

Mustakil Ressamlar ile kiibist sanatsal anlayis baslamis olup, kibizmin yani
sira realizm ve ekspresyonizm sanat anlayiglarinin da etkili oldugu bilinir. Donemin
sanatgilarindan Mahmut Cilida ve Seref Akdik'in realizmden; Hale Asaf ve Muhittin
Sebati’nin romantizmden; Refik Fazil Epikman’in kibizmden, Ali Avni Celebi ve
Ahmet Zeki Kocamemi’nin Alman Ekspresyonizminden esinlendikleri bilinir.
Sanatgilarin kullandiklarn renkler ve saglam desen anlayiglari ile Tidrk Resim
Sanatr’nda yeni bir dénemi baglattiklari sdylenebilir. Mustakil Ressamlar yeni sanat
bicimlerini Turk resim sanatina getirerek, sanatin daha canli ve dinamik bir yapi

kazanmasini saglamistir.

Bu kusagin sanatgilarindan Ali Avni Celebi dénemin sanat anlayigi Uzerine
sunlari sdylemistir: “Hocalarimiz kusagi, onlar da yepyeni goérusler getirmislerdi
kendi donemlerinde. Onlarin yetistigi yillarda hakim olan goéris Empresyonizm’di,

bilindigi gibi. Bu goéris tabiatin goérinls ve intibalarina dayanir, kisa ifadesiyle.
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Ekspresyonist gorus ise, bunyeyi de igine alan konstriksiyon yoluyla Kitlelerin
agirhgini, planlarini degerlendirir. Mekan problemini halleder. Desen ve “kontur’lar —

sinir gizgileri- daha serttir”.”?

Ali Avni Celebi’'nin sézlerinden de anlasilacagi gibi dénem sanatgilari hem
ekspresyonist hem de Kkonstriktivist bir sanat anlayisi dogrultusunda eserler

Uretmistir.

Tiark Resim sanatinin tarihsel sireci icinde 1929-32 yillari ile 1936-42 yillari
arasinda etkinliklerini gerceklestirmis olan sanatc¢i toplulugu Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, Cumhuriyet dénemi sanatci topluluklarinin ilki olma 6zelligini
tasimaktadir. Birligin sanatgilari farkli Gsluplar da g¢alismalar yapmis, bu Usluplar

arasinda realizm, ekspresyonizm, kiibizm ve konstriktivizm bulunmaktadir.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatgilarinin  faaliyetlerini
surdurdugu yillarda Tark resim sanatinda 1933 yilina gelindiginde “D Grubu” ile
karsilasilir. Grubun sanatgilari Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci,
Abidin Dino ve Zuhta Miridoglu’dur. Bu sanatgilar kiibizmin yani sira konstriktivizm

ve soyut Uslubu da benimsemiglerdir.

‘D Grubu” sanatgilari ile kibizm, konstriktivizm ve soyut sanat Usluplar
topluma tanitilarak olumlu bir amaca hizmet etmistir. Gruba ilerleyen stiregte Turgut
Zaim ve Bedri Rahmi Eyuboglu katilmigtir. Bu iki sanatgi kibist Uslup ile yerel
geometrik motif arasinda bir bag kurmaya ¢alismis, grup on dért yillik sire igerisinde
15 grup sergisi duzenlemigtir. 1930 kusagi olarak belirtilebilen sanatgilarin
arkasindan gelenler peyzaja oranla figure daha buyuk bir agirlik vermenin ve
yoresel egilimlerin de katkisiyla portre resimlere yeni bir canlilik getirmiglerdir. Bedri

Rahmi Eytiboglu ve Nuri iyem bu sanatgilar arasinda daha ayricalikli bir yer tutarlar.

Bedri Rahmi Eyuboglu 0Ozellikle yagsaminin son doneminde otoportreler
Uzerinde genis bir calismaya girismis, kendi yuzunin ¢esitlemeli olugsumlarini bir dizi

portreye konu yapmigtir.

Nuri iyem’de ise portre kisiligin aynasi, sanatgi gériisiiniin odaklastigi verimli

bir alandir. istanbul'un gece kondu semtlerinde yasayan kadinlari, Anadolu’dan

"2 Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Ankara: Tirkiye is Bankasi Kiiltir
Yayinlari, 1983, s. 48.
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blylk kente gdé¢cmus gurbetgileri konu alan portreleri, bir yandan anlatimci, 6te

yandan yéresel insan olgusunu derinlestirici bir gézlemle yansitir.”®

ud-rm.r’

Resim 51. Nuri iyem, T.U.Y.B.

"3 Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 3321-3322.

75



Resim 52. Nuri iyem, T.U.Y.B.

Sanatgi, 1950'li yillarda soyut anlayista eserler vermeye baslamig, 1960l
yillarda figuratif resme yeniden donlis yapmistir. Sanatgi, calismalarinda Anadolu
insanini, onlarin yagsamini, i¢ dinyasini, kdyden kente go¢ edenleri ve gecekondu
yasamini anlatmistir. Bereketli topraklariyla ve medeniyetler doguran o6zelligiyle;
Anadolu’yu bir kadin olarak algilamis ve urettigi kadin portrelerinde, i¢ dunyanin
aynas! olan gozlerin 1si1ginda, bir pargasi oldugumuz toplumu tim gercekligiyle
yansitmistir.”* (Resim 51) (Resim 52)

D Grubu, modern sanatin ¢esitli Gsluplarini benimsemis ve bir¢ok eser ortaya
cikarmistir. Yaklasik on bes vyillik bir etkinlik déneminin ardindan bireysel olarak

calisma istegi ile gruptan ayrilmaya baslamiglar ve grup 1947 yilinda dagiimistir.

D grubunun hakim oldugu 1940l yillarda bazi sanatgilar “Yeniler Grubu” adi
altinda birlesmistir. Grubun sanatgilari Abidin Dino, Nuri ilyem, Hasmet Akal, Turgut
Atalay, Mimtaz Yener, Ferruh Basaga, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Fethi

™ Nuri fyem, 2012, http://gorselsanatlardeposu.blogspot.com.tr/2012/02/nuri-iyem-turk-ressamlar-
turkish.html.
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Karakas, Selim Turan, Kemal S6nmezler, Nejat Melih Devrim ve Fethi Karakas'tir.
ismi gecen sanatcilar énceki gruplar gibi Batr'da etkili olan sanatsal tsluplar Tirk
resim sanatina tasimak yerine toplumcu gercekci anlayisi benimseyerek bu gorus

gercevesinde eserler Gretmislerdir.

Bu baglamda “toplumcu gercekgilik” anlayisi kisaca agiklanabilir. Bu anlayis
sanatclyl toplumsal bir varlik olarak goérmektedir. Toplumcu gergekgilik akiminin
6zlnde ‘sanat toplum icindir’ anlayisi bulunmaktadir. Sanatc¢inin topluma karsi bir
sorumlulugu vardir ve bu sorumluluk duygusu onu ¢aginin olaylarina karsi aktif bir
hale getirerek diisinmeye ve bu dogrultuda Gretmeye yonlendirir. Ortaya ¢ikan yapit

topluma sunulur ve yapit tarihsel surecin bir Grind olarak goralur.

1940l yillarin ortalarinda New York’ta sanat elestirmeni Clement Greenberg’in
tabiriyle resimsel soyutlama ortaya c¢ikmistir. Tarihsel olarak dusunuldiaginde
resimsel soyutlama 1910 yihinda Kandinsky'in eserlerinde gérilmeye baslanmistir.
Greenberg’in deyimiyle resimsel soyutlama sanatgilarin nesneleri renk ve sekillerle
ifade ettikleri bir tlr soyut sanat akimidir. Savas nedeniyle Avrupa’daki sanatgilar
Amerika’ya yerlesmeye karar vermistir. Bu nedenle resimsel soyutlama ilk Amerikan
sanat akimi olarak da kabul edilmektedir. Turk resim sanatinda Yeniler Grubu
sanatcilarinin 1947 yilinda dagiimasinin ardindan Turk resim sanatgilari soyut sanat

yonelmistir.

1950 kusaginin 6nde gelen sanatgilarindan Orhan Peker’i portre tlrinde
etkinlik saglamis bir ressam olarak gérmek gerekir. Onun portrelerinde her yiz ayri
bir kisinin i¢ dunyasini aktarir. Degisik resim gerecleri ile ele aldigi portrelerinde

g6zlem glcunun pay! egemendir.

Geng kusak ressamlarinda ise portrecilik bir figir olgusu esliginde ele

alinmakta, anlatimci 6geler belirli bir egilim agisindan degerlendiriimektedir.”

Bu aciklamalarin ardindan Tuark resim sanatindan portre tlrindeki eserler
tarihsel sureg icerisinde yillara gore ele alinarak incelenebilir. Turk resim sanatindan
ornekler incelenirken, ayni yillarda Bati sanatinda yapilan portre resim turunden

ornekler de gdsterilebilir.

& Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 3322.
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Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin sanatcilarindan olan Seref
Akdik ve Cevat Dereli’nin sanat anlayislari hakkinda bilgi verildikten sonra, donemin
Unli portre sanatgisi Hale Asaf ve Rus gagdasi Tamara de Lempicka'nin ayni
yillarda yaptiklari eserler karsilastirilarak bu sanatgilarin yapitlari incelenebilir.
Ardindan sirasi ile Cemal Tollu, Zeki Faik izer ve o yillarda portre calismalari
yapmis olan Meksikall sirrealist sanatgi Frida Kahlo’'nun yapitlarindan o&rnekler
verilebilir. Son olarak, Abidin Elderoglu, Ferruh Basaga, Eren Eylboglu, Abidin Dino
ve Orhan Peker’in eserlerinden érnekler incelenerek 1950 sonrasi portre resmi

hakkinda bilgi verilmeye baslanabilir.

Resim 53. Seref Akdik, “Portre”.

Seref Akdik; 1899 ile 1972 yillari arasinda yasamis olan bir sanatgidir.

Sanatgi portrelerinde gesitli yas ve karakterdeki kisilerin fiziksel 6zelliklerini
detaylica islerken, modellerin yuzinde beliren hissi aktarimlari, ruhi o6zellikleri,
geldikleri ¢evreyi ve hayat hikayelerini de ustaca sunmaktadir (Resim 53).
Portrelerinde belirtmek istedigi modelin ge¢cmis yasantisinin &zetlenmis bir
kesitidir.”® Sanatci resimlerinde renge, I1siga ve firca vuruslarinin lekesel etkisine

onem vermisgtir.

7 Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, istanbul: Beta Yayincilik, 2007, s. 100.

78



Cevat Dereli; 1900 ile 1989 vyillari arasinda yasamis, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde Hikmet Onat atdlyesinde basladiyi sanat egitimine ibrahim Call
atdlyesinde devam eden bir sanat¢idir.

Zeki Faik izer tarafindan yazilan Cevat Dereli sergi katalogunda sanatginin
portre resim anlayigi su sekilde ifade edilmistir: Portre resimlerinde konu aldigi
cehreleri incelemesini, renkli ve kesin kararl cizgileriyle resminin ekspresyonunu
zenginlestirmesini bilen, portrelerinde fotografik bicimden kaginmig, batin yizleri

resim diline; kivaminda bir karikatir dozuyla aktarm|§t|r.77

Resim 54. Cevat Dereli, 38 x 46 cm., T.U.Y.B.

Sanatcinin tuval Uzerine yagliboya olarak yaptigi calismasina bakildiginda, gri
bir fonda resmin sad kdésesinde sanatc¢inin portre ¢alismasi goérilir (Resim 54).
Sanatc¢inin, sol tarafinda fonda kullanilan gri rengin bir ton koyusuna boyanmis ve
acik halde bulunan bir televizyon, onun lzerinde igerisinde kirmizi bir gicek bulunan
oval kahverengi bir vazo ve duvarda asili bulunan iki dikdortgen cerceveli resim
g6rillir. Resim de stk ve godlge kullanimina 6nem verilmemis, pastel renkler

kullaniimistir. Duvarda asili bulunan resimlerde hareket halinde olan figurler

"7 Zeki Faik izer, Cevat Dereli Sergi Katalogu, istanbul: Arti Meza, 2005, s. 35.
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resmedilmis, boyama ve gizimler sanki bir gocuk resmini andirmaktadir. Sanatginin
yuzl net bir sekilde resmedilmemistir. Bu nedenle sanat¢inin gegcmise belki de
¢ocukluguna 6zlem duydugu soéylenebilir. Otoportrenin arkasinda ressama ait olan

su siir bulunmaktadir:

“Yorgunum... yagamaktan... yorgunum
Bir i1sik... bir yol bulamiyorum

Asip engelleri kosamiyorum

Bir ¢ciglik olmusum

Esen rlizgarda...

Kendi sesimi duyamiyorum
Yorgunum... yasamaktan... yorgun”.”®

Siirde karamsar bir atmosfer hakim iken resim, kullanilan canli renkler ile

neseli bir atmosfere blarinmustar.

Seref Akdik ve Cevat Dereli'nin ¢alismalari hakkinda bilgi verildikten sonra,
doénemin 6nemli portre sanatgisi Hale Asaf’ in yapitlari cagdasi sanatgilarin yapitlari

ile karsilastirilarak incelenebilir.

Hale Asaf 1905 ile 1938 vyillari arasinda yasamistir. Sanatgi Mdustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginin kurucularindandir. Asaf, hocalarinin yari
izlenimci yari akademik resim tarzinin yerine, resimlerinde desen yapisinin gizgisel
anlayisina 6énem vererek kesik firga darbeleri ile boyayr yodun bir sekilde
kullanmigtir.  Sanatgi, 1921-1924 yillari arasinda Berlin Glzel Sanatlar

Akademisi’nde Prof. Arthur Kampt'in 6grencisi olmustur.

Sanatginin yapitlari igerisinde portre resim g¢alismalari dnemli bir yere sahiptir.
Sanatg¢inin kimi zaman yakin ¢evresinde bulunan kisilerin portrelerini kimi zaman da

otoportre ¢alismalarini yaptigi bilinir.

Hale Asafin portre c¢aligmalari genellikle anonim bir Kisiyi c¢agristiran
portrelerdir, bu portreler dikkatle incelendiginde, ortaya bunlarin birer otoportre
olduklari; bununla da kalmayip “otobiyografik otoportreler” olduklari anlasilacaktir.”

Sanatcl ¢cok sayida kadin portresi yapmis bunlarin yani sira ismail Hakki Oygar

78 i
Izer, s. 9.

™ Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf Tiirk Resim Sanatinda Bir Déniim Noktasi, istanbul: Yapi Kredi

Yayinlari, 2007, s. 140.
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Portresi ve Burhan Umit Portresi adli ¢aligmalari da yapmistir. Hale Asaf 15 Nisan
1929 tarihinde, Ankara Etnografya Mlzesi'nde ac¢iimis olan “l. Gen¢ Ressamlar

Sergisi’ne katiimig ve bu sergide “Bir Gen¢ Kiz Portresi”, “Bir Geng Adam Portresi’

ve “Bir Ihtiyar Portresi” isimli galismalari sergilenmistir.

Bu sergiyi degerlendiren Gabriel, Hale Asaf ile ilgili olarak soyle yazmigtir:
“...Hale Asaf hanim bende c¢ok hassas ve zeki oldugu tesirini birakti. Geng
adam portresi ¢ok serbest ve yorulmadan calisiimistir. Renk ve hatlari géze hos

goriinmedigi icin genc kiz portresini daha az begendim.®

Sanatgl, 31 Mayis 1930’da Ankara’da portre ve manzara resimlerinden olusan
kisisel bir sergi agcmistir. Sergideki ¢calismalar Gzerine Peyami Safa su ciimleleri dile

getirmistir:

“...Hale Hanimin butin eserlerinde, mesela
Mdésyo (Weber)in portresinde, blylk
intiraslardan feragate gecen ruhlarin tatli

ve derin sadeligi var ve san’atkarda bir rahibe

ruhu gizlendigini zannettiriyor...”®'

8 Pelvanoglu, s. 86.
81 Pelvanoglu, s. 89.
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Resim 55. Hale Asaf, “Portre”, (1919)-207?),

Malzeme, boyut ve yer bilinmiyor.

Resim 56. Mihri Rasim (Musfik), “Kadin Portresi”.
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Hale Asaf hakkinda vyapilan agiklamalarin ardindan, sanatg¢inin portre
calismalarindan bahsedilebilir. Sanatginin 1919-20 (tarihi tam olarak bilinmiyor)
yihinda yaptigi “Portre” isimli ¢galismada yUzU pecge ile ortilmis bir kadin goéraltr
(Resim 55). Pece, kadinlarin basini 6rtmek igin kullandi§i basortisti anlamina
gelmektedir. Resim, |l. Mesrutiyet sonrasinda Kkarsilagsilan Osmanli  kadinini
hatirlatir. Tablo, 1886 ile 1954 yillari arasinda yasamis olan sanatginin teyzesi Mihri

Hanim’in “Kadin Portresi” isimli galismasini akla getirmektedir (Resim 56).

Mihri Rasim Musfik, Turk resmindeki ilk kadin sanatgilarin belki de en dnemli
ismi olmasi, sayillan 6zelliklerinin yani sira sanatindaki yetkinlikten de ileri
gelmektedir. Portre Uzerinde yogunlasirken yagli boyadan c¢ok pastelle calismis,

dinlendirici natiirmortlar da yapmistir.?

“Kadin Portresi” isimli resimde sarimsi bir fonun éninde agirligini sol tarafa
vermis elini beline koymus bir halde duran, Uzerinde bir ceket ve basinda bir pece
bulunan kulagina ve boynuna cesitli takilar takmis bir bayan goralir. Yiza ortalia bu
bayanin bakiglari disariya odaklanmigtir. Hale Asaf'in “Portre” isimli galismasinda ki
kadinin da ylzinin pece ile ortilmis oldugu gorular. Pege, kadini bir 6rth arkasina

saklar. Bu nedenle kadinin kimliginin ortaya ¢ikmasini engeller.

82 Nurullah Berk, “Tirk Resminde Kadin”, Tiirkivemiz, 17, 1975, istanbul. s. 17-21.
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Resim 57. Hale Asaf, “Paletli Otoportre”, tarihsiz, (1925?),
T.0.Y.B., 60 x 50 cm.,istanbul Universitesi Feyhaman
Kdltar Evi.

Sanatgl 1924-25 yillarinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Feyhaman Duran ve
ibrahim Call’'nin  6grencisi olmustur. Bu iki isim bilindigi gibi 1914 kusag
sanatcilaridir ve Paris’te akademik bir egitim almiglardir. Duran, hocalarindan aldigi
akademik egitimi o zamana kadar aldigi sanat egitimi ile sentezlemis ve bir Uslup
gelistirmistir. Sanatgi, hocalarinin izlenimci resim anlayisinin tersine boyay daha
kalin kullanarak kesik firga darbelerine yer vermistir. Boya kullanis ydntemine

“Paletli Otoportre” isimli calisma érnek verilebilir (Resim 57).

Sanatci, “Paletli Otoportre” ile ressam-kadin tipinin en erken érnegini veriyor.
Elinde paleti ile objektife poz verircesine kendini resimleyen Asafin, buradaki
kendine guveni de dikkate deger dogrusu. Sanki burada inadina ressam-kadin
kimligiyle poz veren bir kadin duruyor karsimizda.®®

8 Pelvanoglu, s. 141.
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Sanat tarihi kultirel, sosyal ve siyasal yapilarda olusan birtakim degisimlerden
etkilenmekte ve bu etkilenme ile bigcimlenmektedir. Bu degisimler dinyanin her
yerinde farkl bir etki géstermektedir. Bir yerde olan bir degisim bagka bir yerde
yasanmamaktadir. Bu nedenle ayni zaman dilimi iginde dinyanin farkh yerlerinde

farkli akim ve Usluplar olusmaktadir.

Resim 58. Paul Klee, “Bir Artistin Portresi”, 1927,
Karisik teknik, 63.2 x 40 cm., Ozel Koleksiyon,
New York.

Tark resim sanatinin 6nemli sanatgilarindan Hale Asaf 1925’li yillarda “Paletli
Otoportre” isimli calismayi yaparken Alman kdkenli Isvigreli sanatgi Paul Klee 1927
yihinda “Bir Atrtistin Portresi” isimli galismayi yapmistir (Resim 58). Klee, 6zgun
Uslubu ile disavurumculuk, kiibizm ve gergekUstucilik gibi ¢esitli sanatsal akimlarda

etkili olmustur.

Sanatgl, calismalarinda geometrik 6geleri  kullanarak yeni bigimler
olusturmustur. Cizgi ve rengin bicimi ve miktari ile calismalarinda bir dinamizm
meydana gelmigstir. “Bir Artistin Portresi” isimli galisma gérmeye aligskin oldugumuz
bir portre resim turt degildir. Klee, aliskin oldugumuz goérintuleri soyutlayarak

yapmistir.
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Resim 59. George Grosz, “Otoportre”, 1927, T.U.Y.B.,
98 x 79 cm., Nierendorf Galeri, Berlin-Almanya.

“Bir Artistin Portresi” ile ayni yil karikaturize ettigi ¢calismalariyla taninan Alman
asilh Amerikall sanatgi George Grosz “Otoportre” isimli calismayi yapmistir (Resim
59).

Sanatgl, ¢alismalarinda cirkinligi ve bicimsizligi toplumu soke etmek igin bir
silah gibi kullanmigtir. Dada ve Yeni Nesnellik akiminin kuruculari arasindadir.
Calismada yuvarlak gézluklerini takmig, beyaz gémlek, kravat ve kollarini dirsegine
kadar katlamis oldugu mavi renkli yer yer koyu ve acik tonlara sahip bir ceket giymis
olan bir adam gorilir. Bu adam, sag elini gdégus kafesinin altinda tutan ve sol elinin
isaret parmagini kaldirmis ciddi gérinimla bir kisidir. Kiyafetinden ¢alisma aninda
oldugu anlasiimaktadir. Yasadigi dénemde muhalif tavirlara sahip olan sanatgi, bu
calismada sanki bir sey sdyleyecekmis ya da bir konuya itirazda bulunacakmis

izlenimi veren bir adam olarak gorulmektedir.
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Resim 60. Hale Asaf, “ismail Hakki Oygar Portresi”, (1928-297?),
T.U.Y.B., 91 x 72 cm., MSGSU Istanbul Resim Heykel Miizesi.

iki Alman sanatgl Paul Klee ve Georg Grosz'un yapitlarinin ardindan Hale
Asaf’ In bir diger calismasi olan (1928-29?) yillarinda yapti§i “/smail Hakki Oygar
Portresi” ne bakilabilir (Resim 60).

Galismanin, “Paletli Otoportre” isimli ¢alismaya goére kubist bir anlayigla
yapildigi séylenebilir. Sanatci, Paris’te Andre Lhote atblyesinde kisa bir egitim almis
ve dolayisiyla kubizmden etkilenmistir. Lhote’'un Ge¢ Kubizmi benimsedigi ve Geg

Kibizm de 6nemli olanin nesnenin mekan icerisindeki konumu oldugu bilinmektedir.

Resimde Uzerinde gri bir takim elbise bulunan sol elini cebine koymus sag el
ile sigarasini tutan ve basini sola gcevirmis olan bir adam goriilir. Calismada ismail
Hakki Oygar kruvaze ceketi, dlizgin ve cgekici yliz hatlari, elinde sigarasi ile
dénemin Hollywood artistlerinin poz ve durusuyla betimlenir. Arka planda yer alan

kiip onun meslegini ve seramikgi kimligini belirleyen tislubunu tanimlar.®

84 Kiymet Giray ve Digerleri, “ART DECO’NUN ISIGI VE 0ZU TAMARA DE LEMPICKA VE HALE
ASAF”, Artam Global Art & Design, 27, (Mart-Nisan 2014), s. 58.
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Resim 61. Tamara de Lempicka, “Erkek Portresi”,

(Sanatginin esi Tadeusz de Lempicki’ nin portresi)
bitmemis, 1928, T.U Y.B., 26 x 82 cm, Musee
National d’Art Moderne, Paris.

Asafin “lsmail Hakki Oygar Portresi” isimli calismay! yaptigi yil Tamara de
Lempicka “Erkek Portresi” isimli galismayi yapmistir (Resim 61).

Tamara de Lempicka, Vargsova dogumludur. Sanatgi, Hale Asaf gibi Andre
Lhote’ un atdlyesinde calismis ve Geg¢ Kibizm akimi ile daha ¢ok mimari alanda
etkili olan Art Deco modasini birlestiren ¢alismalar yapmigtir. Art Deco, 1920 ve
1930’lar da Fransa’ da yayilan mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlarda
etkili olan akimdir.®® Art Deco’da belirgin olarak zikzak, spiral, oval ya da basamak

formlari; koyu ve genis kivrimlar, giines gibi motifler kullanilmigtir.®

8 Bzkan Eroglu, Resim Sanati S6zliigti, Istanbul: Nelli Sanat Evi Yayinlari, 2006, s. 49.
8 Keser, s. 48.
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Resim 62. Tamara de Lempicka, “Yesil Bugatti de Tamara”
(Otoportre), 1925, T.U.Y.B., 36 x 26 cm., Ozel Koleksiyon.

Tamara de Lempicka 1925 yilinda “Yesil Bugattite Tamara” isimli galismayi
yapmistir (Resim 62).

Lempicka ¢alismasi igin su agiklamayi yapmistir: “Resmin bir karakter olarak
kadinin varhigini ortaya koydugunu, eldiveni ve kaski ile erisilemez, guzelliginin
arkasinda sasirtici soguklugu ve zorlugu ile tam anlamiyla 6zgir bir kadin oldugu

vurgulanir”.®

Sanatc¢inin son geyrek ylzyilda ¢ok Unlenen ve yaygin bicimde yer verilen bu
tablosu, birey olarak bir kadina benzerlik anlaminda bir portre degildir. Boylesine
stilize bir géruntlyle insanlar, Lempicka’yl sokakta herhalde tanimis olamazdi. Eser
daha ziyade bir dénemin ve o dénemin éne gikan belirli bir kadin tipinin portresidir.®®

8 Giray, s. 57. _
8 Victoria Charles ve digerleri, 71000 Muhtesem Resim, gev.: Nurettin Elhiseyni, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2012, s. 464.
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Resim 63. Hale Asaf, “Otoportre”, 1928, T.U.Y.B., 64 x 58 cm.,
Ozel Koleksiyon.

Lempicka’'nin galismasindan G¢ yil sonra Hale Asaf “otoportre” isimli galismay!i
yapar (Resim 63).

Hale Asafin 1928 tarihli “Ofoportre” isimli ¢alismasi Art Deco hareketinin
Ozelliklerini tasimaktadir. Resimde, sik giyimi, micevherleri ve sapkasiyla Asaf,
toplum iginde seckin bir yeri bulunan 6zgir kadin kimligini betimler. Durusu ve
bakiglariyla erisilemez, 6zgur kimligini belirlemis olan kadini tanimlayan resim XX.
ylazyihin ilk yarisinda kimlik kazanim savasi veren kadinin dokunulmaz, segkici ve

kararli yapisini vurgular.®

Sanatgl, resimde dénemin modasini yakindan izleyen kadin modelini ézelikleri
ile tuvale yansitmis, guzellik ve sehveti, seffat ve masumiyet duygulariyla

harmanlayarak sunan kadin imgesini betimlemistir.*°

% Giray, s. 57.
 Giray, s. 57.
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Sanatginin “Otoportre” isimli galismasinin yani sira Tamara de Lempicka’nin
1925 yilinda yaptig1 “Yegil Bugatti’ de Tamara” (otoportre) isimli calismada da Art
Deco hareketinin etkileri gorulur.

M

LiTl

Resim 64. Hale Asaf, “Portre/Mavi Elbiseli Kadin”, 1931,
T.0.Y.B., 74 x 52 cm., Ozel Koleksiyon.

Hale Asaf, 1931 yilinda “Mavi Elbiseli Kadin” isimli bir ¢alisma yapmistir
(Resim 64).

“Portre/Mavi Elbiseli Kadin” isimli galismaya bakildiginda siyah kisa sagli, agik
tenli, 6zenli bir sekilde giyinmis, narin, zarif ve duygusal yapili yirmi ile otuz yaslari
arasinda olan, donuk bakigh bir kadin goérulir. Sanatginin 6nceki yilardaki
calismalarindaki kadin figurleri kendinden emin bir durusa sahip gérinmekteyken
1931 yilinda yaptidi bu galisma da kirilgan bir kadin figirinin goérildigu ayni
zamanda bu kadinin mutsuz, umutsuz ve belki de karamsar bir ruh yapisinda
oldugu sdylenebilir. Sanatgi, diger ¢alismalarinda oldugu gibi bu calismasinda da
nesneye ve onun mekan igindeki konumuna dnem vermistir. Resmin fonunda zit
renklerin kullanildigi goralir. Sanatginin 1928 yilinda yaptigi “Otoportre” isimli

calismada oldugu gibi bu calismada da eller, yiz ve kiyafetin yapilis bigimine
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geometrik bir anlayis ile yaklasiimis oldugu, bu nedenle resmin kibist bir anlayigla
yapildigi séylenebilir.

Hocasi Andre Lhote ve Hale Asaf arasinda bazi benzerlikler bulunmaktadir.
Lhote’'nin resimlerinde insan 0©gesi nesnel bir anlayisla degerlendiriimektedir;
duygulara yer yoktur ve figurler kompozisyonu olusturan birer eleman olmaktan
Oteye gitmezler. Hale Asafin portrelerinde ise, plastik degerler Lhote’taki gibi ele
alinmakta; ancak buna bir de duygusallik eklenmektedir.*’

Resim 65. Hale Asaf, “Kedili Kiz Portresi”, Tarihsiz (19297?),

Malzeme, Boyut ve Yer Bilinmiyor.

o Pelvanoglu, s. 133.
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Resim 66. Amedeo Modigliani, “Jeanne Heabuterne Portresi”,
1917, T.U.Y.B., 55 x 38 cm., Ozel Koleksiyon.

Hocasi Lhote’nin disinda Asaf'in portre calismalarinda 1884 yilinda italya’da
dogmus olan Amedeo Modigliani'in etkileri de gdrilmektedir. Sanat¢inin 1928
yilinda yaptig1 “Otoportre”, “Kedili Kiz Portresi” (Resim 65) ve “Mavi Elbiseli Kadin
Portresi” isimli caligmalari ile Modigliani’n 1917 yilinda yaptig1 “Jeanne Heabuterne
Portresi” (Resim 66) isimli calismaya bakildiginda nasil bir etkilenme oldugu

anlasilabilir.
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Resim 67. Hale Asaf, “Geng Kiz Portresi”, Tarihsiz
(1930?), T.U.Y.B., yaklasik 120 x 50 cm.,Bugiin Nerede
Oldugu Bilinmiyor.

Hale Asaf, tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte 1930’lu yillarda yapildigi
disunulen “Gen¢ Kiz Portresi” (Resim 67) adli calismayi yapmistir. Resimde,
ayakta duran modern giyimli, kisa sagli guzel ve zarif bir kadin gérinmektedir.

“Geng Kiz Portresi” isimli galismadaki kadin Batr'ya 6zgu kiyafetler icinde donemin
modasina uygun bir kadindir.
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Resim 68. Hale Asaf, “Babasinin Portresi”, tarihsiz (1920-257),

Mukavva Uzerine Yagliboya, 44 x 32 cm Sevim-Hasim Nur

Girel Koleksiyonu.

Sanatg¢inin tarihi tam olarak bilinmeyen “Babasinin Portresi” (Resim 68) isimli
calismaya bakildidinda; kicuk dikdértgen bir tuvalin orta kisminda resmedilen oval
bir gézlik takmigs yash bir adam gérulir. Bu yash adamin Uzerinde koyu renk bir
ceket, acik renk bir gdmlek, koyu renk bir kravat ve basinda ceketle ayni tonlarda bir
fes bulunmaktadir. Yagli adam sanki konugsuyormus gibi bir izlenim vermektedir.

Resimde firga vuruslari belirgindir.

Hale Asaf, 1925 yilina kadar babasinin adi olan “Salih”i kullanmis babasi
Misira kagmis, babasinin Misira kagmasinin ardindan anne babasi ayriimistir.
Sanatginin annesi bale egitimi almak icin Isvicre’ye gitmis ve orada veremden
hayatini kaybetmistir. Sanatgi, 1925 vyili itibari ile dedesinin adi olan “Asaf’i
kullanmaya baslamistir. Sanatgi 1925 yilindan itibaren artik Hale Hanim degil Hale
Asaf'tir. Sanatginin bu tavriyla veya sanatginin bu davranigiyla babasi ile olan
bagini kopardigi sdylenebilir. Babasi ile bagini koparmig olan sanatginin gugli ve
kararli bir profil gcizmis olmasina ragmen bu slregte duygusal bir yapiya burindigu
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distndlebilir. Bu dogrultuda resme bakildiginda Salih beyin oldukga duygusal bir
ruh halinde resmedildigi anlagilir. Isik resme sol taraftan gelmektedir ve firga

vuruglari belirgindir.

Resim 69. Hale Asaf, “Babasinin Portresi”, 1928, T.U.Y.B., 50 x 36 cm.,

Ankara Resim ve Heykel Miizesi.

Sanatgl 1928 yilinda “Babasinin Portresi” isimli bir ¢calisma daha yapmistir
(Resim 69). Resimde, uzerinde koyu renk bir ceket ve gri bir gémlekten olusan bir
takim ile turuncu bir kiravat bulunan beyaz sagl, koyu renk iri gozlerini tuvalin
disindaki bir noktaya odaklamis, sert, distinceli yash bir adamla karsilagilir. Resme
IsIk sag taraftan gelmektedir. Sanat¢inin babasinin yiz hatlarini belirgin bir ifade ile
resmettigi gorilir. Resmin bir dnceki resimde var olan duygusalliktan arindiriimis
oldugu ve sanatginin bu galismada babasini yalnizca resmi yapilacak olan bir ara¢
olarak gordugu soylenebilir. Diger bir ifade ile sanatginin babasi burada bir “nesne”

konumundadir.

Hale Asaf, esi ismail Hakki Oygar istanbul’da olmasina ragmen 1928 yilinda
Bursa Kiz Ogretmen Okuluna égretmen olarak atanmistir. Sanatgi burada yalniz
kalmis ve bu nedenle babasinin Misira gitmesine daha fazla kizmis olabilir.
Sanatg¢inin iginde bulundugu psikolojik durum nedeni ile babasinin portresini her ne
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kadar nesnel bir anlayigla ele almis oldugu sdylense bile resimde 6fke ve kizginlik
duygularini yansittigi dasutnulebilir.

Sanatginin gesitli portre galismalari incelendikten sonra sunlar sdylenebilir:
Hale Asafin portreleri, onun yasamina dair ipuglari verir, bunlar otobiyografik
otoportrelerdir ve bu nedenle de tekrar tekrar okunmalari/seyredilmeleri gerekir.
Sanatgi, bicimi Lhote etkili ya da lirik anlatim bi¢im olsun, hi¢ fark etmez; kadin
portrelerinde kendi i¢ dlinyasini yansitmis ve bunu “kadin olmak” la birlestirmistir. Bu
birlesimi yaparken de yavas yavas kendinden uzaklasmaya baslamis ve onun kadin
portrelerinin birer otoportre olduklarinda israr etsem de, yiz ifadelerini silerek yavas

yavas yasaminin da silindigini gdstermistir, acik vermeksizin...%

Hale Asaf ve Tamara de Lempicka’nin portre c¢alismalarinin ardindan D
Grubu’nun kurucu sanatgilari arasinda yer alan Cemal Tollu'nun portre ¢alismasina
bakilabilir.

Resim 70. Cemal Tollu, 1933, T.U.Y.B., 72,5 x 54 cm.,

I.D.R.H.M. Koleksiyonu.

% pPelvanoglu, s. 148-149.
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Sanatgi, 1899 ile 1968 yillari arasinda yasamis ve ibrahim Calli atdlyesinde
aldig1 egitime Paris’te A. Lhote, F. Leger ve M. Grommaire atdlyelerinde devam
etmistir. Tollu D Grubu’nun kurucu Uyeleri arasinda yer almaktadir. Sanatgi figlr ve
kompozisyon ¢alismalarinin yaninda portre resmi de yapmistir. Bunlardan biri 1933
yilinda tuval Uzerine yagli boya olarak yaptigi otoportresidir (Resim 70). Resmin
dénemin sanat anlayisina uygun olarak kibist Uslupta yapildigi soylenebilir.
Calismanin kahverenginin tonlari ile yapildigi ve firca vuruslarinin net oldugu
gorullir. Resmin sag arka tarafinda iki kiglik agac heykel, sanatginin Uzerinde
onligu ve elinde ise firgalar oldugu gérilmektedir. Sanat¢inin bu yaklasimi ile

resimde sanatci kimligini vurguladigi sdylenebilir.

Bir tabloyu olusturan plastik degerler form ve renktir. Sanatginin resimlerinde
kullandigd1 form ve renkle elde edilen hareket, slkunet, yuvarlak ve diz gizgiler,
sicak ve soguk kuvvetler, blylUk sahalarla kiguk satihlarin, 1silk ve gdlge

miinasebetleri sanatginin sanat anlayisini agiklamaktadir.*®

Resim 71. Zeki Faik izer, T.U.Y.B., 55 x 45 cm.,

Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi.

% Demirbulak, s. 98.
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Cemal Tollu'nun portre resim galismasinin ardindan grubun bir diger kurucusu
olan Zeki Faik izerin calismasina bakilabilir. Sanatgi 1905 ile 1988 yillari arasinda
yasamis ve Ibrahim Calli atdlyesinde 6grenim gérmistiir. Sanatginin istanbul Devlet
Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda yer alan bir portre ¢calismasi bulunmaktadir
(Resim 71).

Resimde Uzerinde beyaz bir gdémlek ile kizil kahve bir hirka bulunan, sol eli ile
acik bir kitabi tutan bir pozisyonda sol profilden resmedilmis genc¢ bir adam
bulunmaktadir. Sanatci, ¢alismada bakislarini izleyicinin bakis agisindan kagirmis
ve dikkatli bir sekilde aynaya odaklanmistir. Resme isik sag taraftan gelmistir.
Adamin bakiglari uysal, donuk ve dusuncelidir. Sanat¢inin kendini bir kitabi ya da
defteri tutarken resmetmesi onun bilgiye verdigi énemi gostermesi bakimindan
onemlidir. Portre ve kiyafetteki firca vuruslarina bakildiginda sanatginin resmi rahat

ve 0zgur bir bicimde yaptigi anlasilir.

Sanatgl, Paris’te Andre Lhote atdlyesinde kibist anlayisa yonelerek bu konuda
denemeler yapmig, fakat kibist sanat anlayisinin geometrize edilmis olan délgula
teknigine uyum saglamakta zorlanmistir. Bu nedenle firganin ya da kalemin resmin
yluzeyi Uzerinde, 6n dusunceye dayanmaksizin &6zglrce dolagsmasi, bulmak
istediklerini bu 6zglr arayis akisi icinde — rastlanti payini da hesaba katarak
bulmaya ¢alismasi, sanatc¢inin herhangi bir kurala ya da ilkesel bagintiya kosullu

olmadigini gésterir.**

“Herkesin kendine gore bir estetigi var, fakat bu estetige ylzde yiz katilmak ve
onun mahkumu olmak dogru degil, bdyle olunca muayyen bir gergevenin, bir kafesin
icine hapsetmis olur insan kendini” diyen sanatgi; resimsel formlar, formun ortaya
cikarihigi, formun degeri, renkleri ve bunlarin baglantilari Gzerinde deneylere dayall

calismalar yapmistir.*®

o Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’ in 75. Yilinda Tiirk Resmi, istanbul: T. Is Bankasi Kiiltir Yayinlari,
1998, s. 120.
% Turani, s. 108.
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Resim 72. Frida Kahlo, “Kolyeli Otoportre”, 1933,
Metal Uzerine Yagliboya, 34,5 x 29,5 cm.

Cemal Tollu'nun “Otoportre” isimli ¢alismayi yaptigi yil olan 1933 yilinda
Meksikall slrrealist sanatci (1907-1957) Frida Kahlo “Kolyeli Otoportre” isimli
calismayi yapmistir (Resim 72).

Sanatgl 1933 yilinda yaptigi “Kolyeli Otoportre” isimli ¢calismasini yapmadan
bir yiIl 6nce gocugunu kaybetmistir. Resme bakildiginda, grimsi bir fonun éninde
yakasinda iglemeler bulunan beyaz bir bluz giymis, basini hafif bir sekilde saga
cevirmis, boynuna gri iri yuvarlaklardan olugan bir kolye takmig olan Frida Kahlo
gorilmektedir. Sanatginin saglar orilip toplanmis ve basina kolye ile ayni renkte
olan ta¢ misali ince bir kusak kurdele yapilip baglanmistir. Sanat¢i oldukga zarif,
ciddi ve geng goérinmekle birlikte bir yil 6nce yasadigi Gzintlli olayin sancilarini

hala tasiyor gibidir. Bakiglari izleyiciye dogru bakmaktadir.
Resimde Frida’nin adeta hermafrodit (iki cinsin &zelliklerine yakin olma)

gériniimde olduguna dikkat gekilmistir. Ust dudaginda tek tek dzenle islenmis biyik
tayleri ve iki kasinin belirgin bicimde bitismesiyle Frida, gugld, olgun ve her iki
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cinsiyetten de insani sevmenin sundugu kucaklayici olanaklarin bilincinde olan bir

kadin izlenimi uyandiriyor.*®

Kahlo, 1933 yilinda surrealist bir Uslupla ¢alismalar yaparken, ayni yillarda
Avrupa sanatinda Ispanyol kiibist ressam Pablo Picasso 1937 yilinda “Marie-
Therese Walter’in Portresi” (Resim 73) ve “Aglayan Kadin” (Resim 74) adl portre
calismalari ile ingiliz sirrealist ressam Roland Penrose 1938 yilinda “Kanatli
Maske” (Resim 75) adli eserleri yapmiglardir. Amerika sanatina bakildiginda ise
1939 yilinda sirrealist ressam Frida Kahlo'nun “iki Frida” (Resim 76) adli eseri

gOraldr.

Resim 73. Pablo Picasso, “Marie-Therese Walter'in Portresi”,
1937, T.U.Y.B., 100 x 81 cm., Picasso Miizesi, Paris.

% Akkoyunlu Erséz ve Tania, s. 90.
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Resim 74. Picasso, “Aglayan Kadin”, 1937.

Resim 75. Roland Penrose, “Kanatli Maske”, 1938,
T.U.Y.B., 60 x 46 cm., Penrose Koleksiyonu,
Chiddingly.
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Resim 76. Frida Kahlo, “Iki Frida”, 1939, T.U.Y.B.,170.2 x 170.2 cm.,
Modern Sanat Mizesi, Mexico.

Picasso tarafindan 1937 yilinda yapilan “Aglayan Kadin” eskizi Guernica ile
ilgili yapitlar dizisinin bir pargasidir. Eskiz igin Jonh Berger su sozleri dile getirmigtir:
“Aglayan Kadin” eskizi dogrudan bir egretileme degildir artik; gene de dev boyutlu
bronz basin trajik bir tamamlayicisidir. Sehvetliligi, zevkine varilabilme yetisi
paramparca edilmis bir yuzdur bu; yalnizca acinin kalintilari vardir geride. Bir
ahlakginin yapiti degil, bir asigin yapitidir. Hicbir ahlakgi bu kadar kisiyi mahveden
bir sey olarak gdéremezdi aclyl. Oysa asik icin, paylagilan 6znellik hala vardir

burada. Kadinin yiiziine olanlar, hadim edilmeye benzer bir seydir.”’

“Iki Frida”, Frida Kahlo'nun taninmasini saglayan saheseridir. Resimde
gérilen iki Frida, sanatginin kigsisel ikileminin sizofrenik bir goérsellestirmesine
dénusir: iffetli bir Katolik kiza yarasir dantelli ve aplikeli beyaz elbise icindeki
Avrupali kadin (Frida) ile daha koyu tenli ve rengarenk giysili Tehuana kadini- Diego
Rivera’nin onu blrinmeye 6zendirdigi kaba saba kdylu kisilik. Her iki kadinin kalbi
aciktadir ve sarmasiga benzer bir damar Diego’nun gocuklugunu gdsteren minyatir

portre bigimindeki kiiglik bir muskaya baglidir. iki kalp “Frida’lar temsil eder. Kalbi

o Berger, s. 178.
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yarilip pargalanmis olan Avrupall Frida ortak damarin ucunu bir ameliyat kiskaci ile

sikica tutuyor. Ama kandamlalari kar beyazi elbisesine dékiilmeye devam ediyor.*®

Resim 77. Abidin Elderoglu, “Portrem”, 1940, T.U.Y.B.,
92 x72cm.

1940 yilinda gelindiginde Abidin Elderoglu’nun “Portrem” isimli yagh boya
calismasi ile karsilasilir (Resim 77).

Sanatci, 1901-1974 yillari arasinda yasamig, 1930 yilinda aldigi burs ile
Paris’e giderek Guzel Sanatlar Akademisi’'ndeki dersleri izlemigtir. Andre Lhote
atdlyesinde ¢alismis ve 1932°de yurda donmusgtur.

Resme bakildiginda sanat¢i, takim elbisesi ile doganin iginde elinde bulunan
deftere bir seyler yazarken gorulir. Isik sol taraftan gelmektir. Sanatginin takim
elbisesi doganin kendine 6zgl renkleri ile boyandigi icin resimde sakin ve huzurlu
bir atmosfer vardir. Resme yesil ve kahverenginin tonlari hakimdir. Sanatginin,
bakiglari sanki ders anlatan bir 6gdretmen gibi izleyiciye yonelmis ve ciddi

gbrinmektedir. Bir Cumhuriyet Donemi sanatgisi gibi TUrk resminin kuramsal ve

% Charles ve digerleri, s. 471.

104



dugunsel kavramlari Uzerine makaleler yazmis biri olarak, resimde sakin ve huzurlu

olan dogadaki ¢calisma anlarindan birini gosterdigi sdylenebilir.

Sanatgl, sanatl Uzerine su sdzleri sdylemistir: Benim sanatim, resim sanatinin
soyutlugunu saglamak amaciyla muzikteki seslerin, iglevlerine gbére uygulanmasina
kogut olarak renk, bigim, acik-koyu ve yarim-koyuluk gibi plastik 06gelerin
etkinliklerine dayatiimis ve bdylece olusmustur. Resimlerim neden ve konu aramaya

kapiimadan gézle dinlemek icindir.*

Sanatim Uzak Doguya kadar uzanan Asya sanatinin teknik ve becerisi
temeline oturmaktadir. Firga vuruslarimda ise Avrupa sanatinin canlilik, kivraklik,

duygululuk ve zenginliginden esinlendim demistir.'®

Resim 78. Ferruh Basaga, “Nermin Basaga Portresi”, 1940, T.0.Y.B,,

47 x 34 cm.

% Abidin Elderoglu, Abidin Elderoglu, Benim Sanatim, ed.: Deniz Artun, Resme Bakan Yazilar |,
Ankara: Galeri Nev, 2004, s. 22.
1% Ejderoglu, s. 23.
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1940 yilinda Abidin Elderoglu’nun Portrem adli ¢alismasinin yani sira Ferruh
Basaga’nin Nermin Basadga Portresi adli calismasi gorilir (Resim 78). Sanatgi
1950’lere dogru portre galismalarindan ziyade soyut kompozisyonlara yénelmeye
baglamistir. Turk resim sanatinda soyut resim adina &nemli c¢alismalari
bulunmaktadir. Sanatgl Yeniler Grubu’nun Uyelerindendir. Gruba zamanla bagka
isimlerde katilmistir. Grubun sanat anlayigi; toplumun sorunlari ile ilgilenmek ve
halkin yasantisini sanata yansitmaktir. Sanatcilar yaptigi eserlerle halkin hem
sevincini hem de gunlik yasantisini ve Uzuntllerini resimlerine yansitmaya

calismiglardir.

Nermin Basaga Portresi'ne bakildiginda, koyu bir fonun éniinde tzerinde kisa
kollu kirmizi bir bluz bulunan gen¢ bir bayan goérulir. Bu udrkek, merakli ve sakin
gen¢ bayanin basinda sacinin 6n kisimlari gorinecek bigimde arkaya dogru
sabitlenmis koyu renk bir sapka bulunmaktadir. Nermin Basaga oturmus, kendisini
resmeden kisiye odaklanmistir. Resimdeki firca vuruslari calismanin hizli bir sekilde
yapildigini gésterir. Firgca darbeleri nettir. Resim birkag firga vurusu ile figirin hatlari

belirgin bir sekilde gosterilerek yapiimistir.

Resim 79. Frida Kahlo, “Tehuana Olarak Otoportre
Ya da Dustincelerimde Diego”,1943, Masonit

Uzerine Yagliboya, 76 x 61 cm.

106



1943 yilina gelindiginde Frida Kahlo’nun “Tehuana olarak Otoportre ya da

Dusuncelerimde Diego” isimli galismasi ile karsilasilir (Resim 79).

Sanatgl, Tehuana’larin Pazar guni baslarina taktigi dantelden huipil hotozu ile
burada kendini gelin gibi duvaga bdrimastir. ...Sanatg¢l, bu sert ve térensel
kostimu segmekle, Diego’'ya duydugu hayranhdin neredeyse dini boyutlara
vardigini gostermek istemistir. Bir gelin gibi Diego’yu bekler, bakiglari sevecen ve
dostluk doludur, bir yandan da dalgin dalgin uzaklari stzer. Frida’nin aklinda
Diego’nun portresi parlamaktadir, béylece Diego’ dan baska bir sey distinmedigini
anlariz. Dusulnceleri beyaz ipliklerden olusan bir hale gibi basindaki hotozu c¢evreler,
resim gercevesinden disari tasar, ¢cok uzaklara uzanir. ...Bu usta isi eserde Frida
kendi icine kapali ama son derece yogunlasmis bir havadadir. Sanki Diego’yu

efsunlu dualarla ya da baska tiirlii beyaz bilyliyle cagirmak istiyordur. '’

Resim 80. Frida Kahlo, “Natasha Gelman’in Portresi”, 1943,
T.0.Y.B., 30 x 23 cm.

Sanat¢i ayni yil “Natasha Gelman’in Portresi” isimli ¢alismayi yapmigtir

(Resim 80). Resimde koyu yesil bir fonun éninde; kirk giymis, saglari sanki

101 Akkoyunlu Erséz ve Tania, s. 114.
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kuaférden yeni ¢cikmis gibi bakiml, sarigin beyaz tenli bir kadin gérulir. Bu kadinin
giydigi kdrk ve kulaginda gérilen takidan dolayr varlikli oldugu duasinulebilir.
Resimde, Frida Kahlo'’nun resimlerinde genellikle kullandigi aksesuarlar
bulunmamaktadir. Bu kadar bakimli ve hos olan bir kadin soguk ve mesafeli
gbrinmektedir. Kadinin bakislari dalgin ve donuktur. Frida Kahlo kalin kashdir,

Natasha Gelman ise ince kasli ve olduk¢a bakimli bir kadindir.

Juan Rafael Coronel Rivera, Frida Kahlo’nun “Natasha Gelmman’in Portresi’ni

muhtemelen kiskanglik duygulari iginde yaptigini sdylemistir.'%?

Natasha Gelman muhtemelen bir davete katilacaktir ama ne var ki Frida Kahlo
onun alnina dusen buklelerini minik boynuzcuklar gibi dikine dogru cgizerek kotucul
izlenimi ustaca daha da guclendirmistir. Kahlo, resimde sik gorinuasun altinda yatan

avam denebilecek sehvet diiskiinligiine génderme yapmistir.'®

Resim 81. Ferruh Basaga, “Nermin Basaga Portresi”, 1945, T.0.Y.B,,
60 x 53 cm., Basaga Koleksiyonu.

102

103 Akkoyunlu Erséz ve Tania, s. 122.

Akkoyunlu Erséz ve Tania, s. 123.

108



1945 yilinda artik resimlerinde yavas yavas soyutlagsma egilimleri gorulmeye
bagslayan Ferruh Basaga’nin Nermin Bagaga Portresi adl ¢alismasi incelenebilir
(Resim 81). Resimde, 1940 yilinda yaptigi Nermin Bagsaga Portresi isimli ¢calisma
gibi koyu bir fonun 6niinde oturmus bir bayan gorulir. Ancak, sanat¢inin 1940
yihindaki c¢alismasinin aksine, bayanin yiz ve elinde koyu renkte cizgiler
gorulmektedir. Bu gizgiler elleri ve yuzl belirgin bir duruma getirmistir. 1940 yilindaki
Nermin Basaga daha yumusak firga vuruglar ile barok tarzi bir atmosferde
yapilmistir. 1945 yilindaki Nermin Basaga ise bu atmosferden biraz uzaklasmis,
yuzundeki goélgeler mavi renk kullanilarak resmedilmistir. Yizde kullanilan bu etki
elde ve kiyafetin bazi yerlerinde de kullaniimistir. Nermin Basaga tuvalin disinda bir

noktaya odaklanmis, donuk ve ciddi bir sekilde bakmaktadir.

Resim 82. Ferruh Basaga, 1946, Duralit Uzerine Yagliboya.
88 x 66 cm.

Ferruh Basaga 1946 yilinda duralit Gzerine yagliboya olarak otoportre resmini

yapmistir (Resim 82).
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Sanatgl 1914-2010 yillari arasinda yasamis olan bir Turk ressamdir. Sanatgi,
1950’li yillar boyunca geometrik soyutlama yapmis, 1960’ yillarda yagliboyayi daha
yogun bir sekilde kullanarak lirik-soyut kompozisyonlar Gretmigtir. 1970’li yillardan
gunimuze uzanan sirecte ise Uggen sekillerden ve birbirini kesen diz ya da ¢apraz

gizgilerden olusan ylzeysel parcalamalara yonelmigtir.

Sanatgl hakkindaki bu bilginin ardindan, sanat¢inin 1946 yilinda yaptidi
otoportre galismasi incelenebilir. Resim ilk bakista 1sik etkisinden dolayi barok resim
sanatindan Rembrandt van Rijn’i hatirlatir. Renklerin acik-koyu ton degerleri tam
olarak anlasilamamaktadir. Sanatgi, otoportre calismasinda tipki Barok dénemin
unld portre sanatgisi Rembrandt gibi, 1s1§in etkisini portre Uzerine yogunlastirmig,
portre disinda ceket, palet ve resmin sag Ust kisminda da isik efektini kullanmis,
resmin kalan kismini karanlikla kaynastirmistir. Renk gecisleri yumusak bir sekilde
uygulanmistir. Isigin kullanihisi ve yumusak renk gegisleri onun usta bir sanatci
oldugunu gosterir. Sanatci, kendini flu bir ortamda sag eline paletini almis resim
yaparken resmetmistir. Calisma, sanat¢inin 1940 yilinda yaptigi Nermin Basaga

Portresi adli galismasini hatirlatmaktadir.

Sanatg¢l 2006 yilinda yaptigi bir sdyleside portre resmine nasil yéneldigini su
sozleri ile ifade etmistir: “1940 yilinda Glizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenciydim. O
sirada Ibrahim Calli, Feyhaman Duran ve Hikmet Onat hocalara Meclis tarafindan
Atatlirk portresi siparig edildi. Ben ¢ok ilgilendim kendime gdére bir Atatlirk portresi
calistim. Bir zaman sonra yeniden blitiin resim yapanlara serbest bir Atatiirk resim
yarismasi acildi. Tekrar yeni bir portre yaptim. Bu nedenle portreye merakim
cogaldi. 1944-46 yillarinda portre ¢alismalari yaptim. Bu arada atblyeme bir ayna
aldim ve kendi portremi ¢alismaya bagladim. Tamamen dogal gériis ile ¢aligtim.
Sonunda klasik anlayista bir portre meydana ¢ikti. 1980 yillarinda atélyeme Yahsi
Baraz geldi. Portremi gérdii, satin almak istedi. Ihtiyacim vardi, sattim. Uzun yillar
Baraz’in galerisinde kalan portremi, yeni agilan Istanbul Modern Miize’ de 6zel bir
béliimde gérdiim. Baraz portreyi miizeye vermis, miize yetkilileri de miizenin 6zel

salonuna koyarak resmin yasamasini saglamis oldu."®

1949 yilinda Paris’'te bir sergi... Sergi Fahr El Nissa Zeid'in ilk sergisidir.

1950’li yillarda elestirmenler sanatinin 6zgunligu ile ilgili dvgl dolu sbzler dile

% Demirbulak, s. 130.
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getirmistir. Bunlardan biri Andre Maurois'tir. Unlii yazar sanatgi igin su sézleri

yazmistir. “Parlak, aydinlik yapitlarinda... kendi ig tanrisini konusturuyor.”'

Digeri Jacques Lassaigne'dir. Lassaigne “Yapitlari, hi¢ kimseninkine
benzemiyor, Soyut, non-figratif ya da baska herhangi bir kaliba girmiyor.
Kokenlerini iran minyatirlerinde, Bizans mozaiklerinde, Arap vitraylarinda aramak
bosunadir. Onun sanati surekli olusum ve degisim icinde olan bir dinamik kuvvet”

demistir."®

Sanatgl, portrelerinde modelin kisiliginin 6zind-ayrintilarindan kurtararak-yalin
bir bicimde yansitmistir. 1970’lerin sonunda yeniden portre boyamaya basladiginda,
soyuttan nasil olup da somut olan bir seye “portreye” dondigu seklindeki bir soruyu
“Bence bu da soyuttur. Ben ylzin fotografini gekmiyorum, i¢ diinyasini yansitmaya

calistyorum. insanin i¢ diinyasi da soyuttur’'diyerek yanitlamistir.

Sanatgl, kizi Sirin Devrim’in portresini yapmis, bu calisma ile ilgili Talat

Halman'’in dile getirdigi bazi cimleler bilinmektedir.

Talat Halman’in bir yazisinda resim ile ilgili su cumleler yer almaktadir: Resim
tarin mikemmel o6rneklerindendir: carpici denecek kadar sade, slsten pusten
arinmis bu resimde yuz cizgileri kusursuz, kisilik sarsici ve dramatik bir gercekgilikle

saptanmistir.'®

1% Talat Halman ve Digerleri, Fahr EI Nissa Zeid: Nergis ile Gokkusagi, Tiirkiye’ de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, 16, 1994, s. 22.

1% Halman ve digerleri, s. 22.

107 Zeynep Yasa Yaman, “Kiiresellesen Diinyanin Ideolojiler Disi Gezgin Sanatgisi”, Gékkusaginda Iki
Kusak: Fahrelnissa Zeid Nejat Melih Devrim Sergi Kitabi, istanbul: Modern sanat Miizesi, 2006, s. 16-
51.

% Halman ve digerleri, s. 24.
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Resim 83. Fahrennisa Zeid, “Emir Zeid'in Portresi”.

Sanatgl, esi Emir Zeid'in de portre resmini yapmistir (Resim 83). Resimde iri
duygulu gézleri ile sabit bir sekilde bakan Emir Zeid goériimektedir. Fonun ve Emir
Zeid’'in Uzerinde bulunan kiyafetin beyaz olmasi, bizde, sanatg¢inin bu c¢alismasi ile

esini 6lumsuzlestirdigi fikrini akla getirir.
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Resim 84. Fahriinnissa Zeid, “Madam Caron”, T.U.Y.B.

Sanatg¢inin bir diger calismasi “Madam Caron” adli portre ¢alismasidir. (Resim
84). Resimde sari bir fonun dniinde, bakislari izleyiciye odaklanmig kisa kahverengi
sacli, kulaginda kapeleri bulunan, Gzerine turuncu renk bir bluz giymis geng bir
bayan goérilmektedir. Bu geng¢ bayanin bakiglarindan kendinden emin biri oldugu
anlasilabilir. Madam Caron’un, izlenen konumunda olan kararli bir bayan oldugu

sdylenebilir.
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Resim 85. Eren Eyiiboglu, 1948, T.U.Y.B., 60,5 x 47 cm.

1948 yilinda Cumhuriyet Dénemi kadin ressamlari arasinda Uslup etkinligine
sahip, resimlerinde kompakt plastik degerler gdzeten 6énemli bir sanatgi olan Eren
Eyliboglu'nun portre resim calismasi ile karsilasilir.'®(Resim 85) Sanatcl,
Romanya’'nin Yas kentinde bulunan Gulzel Sanatlar Akademisi'nde resim 6grenimi

gormus, ardindan Paris’ e giderek orada Andre Lhote’nin 6grencisi olmustur.

Lhote estetiginin etkisi altinda yaptigi resimlerle taninan Eren Eylboglu,
zamanla renkgi ve ydresel yaklasimi benimsemis ancak bigimin Ustinligini ve

kompozisyona genel kimligini kazandiran yapisal yorumundan vazgegcmemistir.' "

Serbest tuslu figir ve doga betimlemelerinden ziyade boya dokusunun
modlenin yerine gectigi, ayrintinin azaldigi, basit, renkli ve kapal alanlar ve diz

yiizeylere daha yakin bir sanat diistincesini korumustur.""

109 Sezer Tansug, Cagdas Turk Sanati, istanbul: Remzi Kitapevi, 2011, s. 225.
10 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik sanatgilari, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1994, s.153.
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Konstriktivist bir anlayisin hakim oldugu resimde, sanatcinin kendini bir
gicegin 6nunde resmettigi goralur. Isik, renkler arasindaki sicak-soguk iligkisi ile
veriimeye calisiimistir. Sanatgi, ¢alismasinda i¢ dinyasina yonelik ipuglari vermek
yerine sanatina dair bilgi vermeye c¢alismistir denilebilir. Eytboglu'nun renk
kullanimi fovistlerin resimlerini hatirlatir. Sanatginin bakiglarinin ciddi ve tuvalin

digindaki bir noktaya odaklanmig oldugu gorulur.

Eren Eyuboglu’nun ardindan yeniler grubu icinde yer alan ve Cagdas Turk
Resminin Oncllerinden olan ressam olmasinin yaninda, ayni zamanda yazar ve
siyasetci olan Abidin Dino’nun portre resim calismasi incelenebilir.'> (Resim 86)
(Resim 87) (Resim 88) (Resim 89)

Resim 86. Abidin Dino.

" Tomur Atagok (Kirator), Cumhuriyetten Giinimiize Kadin Sanatgilar, istanbul: T.C. Kiiltiir

bakanligi Anitlar ve Mizeler Genel Mudurligd, 1993, s. 19.
"2 Umit Gezgin, Abidin Dino, istanbul: Bahariye Sanat Galerisi Yayinlari, 2009, s. 11.
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Resim 87. Abidin Dino.

Resim 88. Abidin
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Resim 89. Abidin Dino.

Sanatgl, toplumculugu diisiinsel bir temelde algilamistir. insani diisiindiirmek,
insani arindirmak, insana ne oldugunu hatirlatmak; tium bunlari yaparken de

alabildigine 6zgiin bir estetige kavusmak onun ana amaglarindan biriydi.'"

Gok yonlu bir sanatgi olan Abidin Dino’nun butiin portre resim g¢alismalari birer
oto portredir. Sanatginin galismalarindaki gizgiler 6zgun yalinliklari iginde, rahat,
uyumlu ve ritmiktir. Kalindan inceye cizgiler; dagilan, butlnlesen, gelisen desen
yapilari; hem butlin yldzin anlamini ortaya ¢ikarir hem de karakterin gizliligini agiga
cikarir. Gizli, ¢ift anlamli, derinlesen ve degisen yuzun gizledigi duyguyu disa vuran
bir anlatim vardir onun ylzlerinde. Alin, dudaklar, kaslar, burun, ¢ene; yizin bitin
acik topografyasi, ylzin butin erkek kimligi ve bu kimligin entelektlel yapisi
sanat¢inin ¢izgi guclinde ele alinip, aristokrat bir yapi olusturacak sekilde

kurgulanir."™

"3 Gezgin, s. 8.

4 Gezgin, s. 60.
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Resim 90. Sabri Berkel.

Abidin Dino’nun ¢alismalarinin ardindan Turk resminde soyut sanatin éncu
temsilcilerinden olan Sabri Berkel'in galismasina bakilabilir. (Resim 90) Sanatgi
1907-1993 yillari arasinda yasamistir.'"®

1947’lere kadar dogal gérinislere bagh kalan Sabri Berkel, klasik resim
sanatinin organik vyapisini, tasarlanis ve icra edis mekanizmasini titizlikle
incelemistir. Ciplak etltlerinde, figlr ve desen, krokilerinde kalemle, murekkepli ugla
gorunumlerinde mize kultarind iyice hazmetmis bir sanat isgisi olarak kendini
empoze etmigtir. Bu saglam temel, ressamin 1947’lerde atlayacadi daha 6zgur,
daha kayagili, ilkin yari soyut sonralari timuUyle soyut arastirmalara emin bir dayanak

olmustur.'®

Sanatci, geometrik kuruluslu natirmortlardan, gizgisel kompozisyonlu figlrlere
ve eski yazida esinlenilmis kaligrafik dizenlemelere, sonunda da Kkitreli ebru

"% Pinar Yurtan Aygiin, Sabri Berkel'in Tiirk Resmindeki Yeri, (t.y.)

http://www.aplusyasam.com/sanat/sergi/153-sabri-berkel-turk-resim-sanati
"8 Nurullah Berk, “Sabri Berkel Cagdas Sanatimizin Temsilcileri:5”, Sanat Dinyamiz, 11, 1977,
istanbul: YKY, s. 43-48.
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suyunda elde edilebilen buylk, diuz ylzeyli yuvarlak lekelere benzeyen bigimlere

ulasmistir.’”

Sanatgl hakkinda yapilan agiklamalarin ardindan sanatginin portre resim
calismasina bakildiginda, kendini gri bir fonun 6nunde soguk renkleri kullanarak
bakiglarini aynadaki ben’ine odaklamis bir halde resmetmis gen¢ bir adam
gorulmektedir. Sanatginin Gizerinde fonun bir iki ton koyu renginde yakasi acgik bir
gbmlek bulunmaktadir. Resmin fon kisminda bulunan lekesel firgca vuruslari ile
portre ve kiyafetin ayrintilara dikkat edilerek kutlesel bir bicimde ele alindigi ve
resmin gergekgci bir Uslupta yapildigi gérulir. Sanatginin bakiglari donuktur. Yakasi
aclk goémlegin icte kalan kismina, gémlegin sag yakasina ve yana dogru ayriimis
sacin sag tarafinda kalan kismina vuran isiktan 1s1§gin sag taraftan geldigi anlasilir.

Sanatci kendini bir calisma aninda resmetmis olabilir.

“Omriini varilmasi zor olan sanat agkina adayacaksin. Seni bu yoldan higbir
kuvvet ceviremeyecek, ne para, ne soéhret. Bir émri bu ugurda seve seve
harcayacaksin” s6zU dogrultusunda sanat¢inin é&mrindn son anina kadar sanat igin

emek verdigi ve bu dogrultuda eserler ortaya gikardig diisiincesi akla gelir.'"®

Ferruh Basaga 1946 yilinda ikiz Portre (Resim 91), 1947 yilinda Giil’iin
Portresi (Resim 92) adli galismalari yapmistir.

"7 Adnan Turani, Bati Anlayisina Dénlik Tiirk Resim Sanati, Ankara: T. is Bankas! Kdltir Yayinlari,

1984, s. 68.
"8 yurtan Aygiin, SABRI BERKEL’IN TURK RESMINDEKI YERI.

119



Resim 92. Ferruh Basaga, “Gil'iin Portresi”, 1947, T.U.Y.B.,
35x25cm.
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1950’li yillara dogru Turk resim sanatgilari soyut resme ydnelmeye baslamistir.
Bu tire ydnelen sanatgilara Ferruh Basaga o6rnek verilebilir. Basaga’nin 1940’l
yillarin baslarindaki yapitlarinda lekesel firga vuruslar goérilirken yilin sonlarina
dogru lekesel etki devam etmekle birlikte dis cizgilerin netlik kazandigi
gérilmektedir. 1946 yilinda yapti§i “Ikiz Portre” adli calismaya bakildiginda, resimde
kahverenginin tonlarinin hakim oldugu ve resmin lekesel firca vuruslari ve kontur
cizgileri ile olusturuldugu goérilmektedir. Sanatgcinin  1950°li  yillarda yaptigi
calismalarda non-figiiratif egilimler goérulir. Non-figlratif/soyut sanat resim ve
heykelde gercek nesne ya da varliklari belirten, onlarin varligina isaret eden

belirtilerin kullanilmamasi anlamina gelir.

Ferruh Basaga, 1950'li yillarda cogunlukla soyut kompozisyon calismalari
yapmistir. 1948 yilinin Ocak ayinda Sadun G. Savci, Vatan Gazetesi Korkadi

Kosesinde sanatginin resimleri Uzerine su sozleri dile getirmistir:

“Ferruh Basaga'yl son sergisinden beri bir kat daha olgunlasmis bulduk
portresi fircasina hakimiyetinin glizel delilidir. ...Ferruh Basaga natiirmortlarindan
Ziyade portre peyzaj ve kompozisyonlara calissa muvaffakiyeti daha genig

olacaktir,”"°

Sanatgi, 1947 (Resim 93) ve 1949 (Resim 94) yillarinda Nermin Basaga

Portresi adli galismalari yapmistir.

"% Kiymet Giray, Ferruh Basaga, Istanbul: is Bankasi Yayinlari, 2003, s. 45.
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Resim 93. Ferruh Basaga, “Nermin Basagda Portresi”, 1947,
T.0.Y.B., 41 x 33 cm., Basaga Koleksiyonu.

Resim 94. Ferruh Basaga, “Nermin Basaga Portresi”, 1949,
T.0.Y.B., 35 x 29 cm., Bagaga koleksiyonu.
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Resim 95. Orhan Peker.

ismi gecen sanatcilarin yani sira 1950 kusaginin énde gelen sanatgilarindan
Orhan Peker’i portre turinde etkinlik saglamis bir ressam olarak gérmek gerekir
(Resim 95). Onun portrelerinde her yluz ayri bir kisinin i¢c dinyasini aktarir. Degisik

resim geregleri ile ele aldigi bu portrelerinde gézlem gticinin payl egemendir.

Genc¢ kusak ressamlarinda ise portrecilik bir figir olgusu egliginde ele

alinmakta, anlatimci égeler belirli bir egilim agisindan degerlendirilmektedir.'®

Arastirmanin basinda da belirtildigi gibi, Tlrk Resim Sanati tarihinde énemli bir
takim tarihsel kirilma noktalari bulunmaktadir. Bunlarin birincisi; onceki bolumde de
belirtildigi gibi 1914 Calli Kusagi donemidir. ikincisi; 1923 - 1950 arasi dénemi
kapsayan tarihsel suregtir. 1923 yilinda Cumhuriyet ilan edilmis ve toplumsal
yasamda olusan bu dedisim cesitli kultir, sanat etkinlikleri ile halka aktarilmaya
calisiimistir. Bu dbénemde kisa sulreli birtakim sanatsal gruplar kuruldugu
bilinmektedir. Arastirmanin bu bdliminde yer alan sanatg¢ilarin, kibist, soyut ve
eksprestyonist Usluplarla c¢alismis olmalari nedeni ile, bu bdlimin bashg: Yeni

Egilimler olarak dusunalmustar.

120 Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 3322.
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Yukarida bahsedilen sebeblerden dolayi Yeni Egilimler olarak adlandirilan bu
bélimin icinde Bati sanati ile karsilastirmali olarak birgok sanatginin eseri
incelenmigstir. Bilindigi gibi 1950°li yillardan itibaren Tlrk Resim sanatinda Soyut
Sanata ydnelim baslamistir. Bu alanda portre resim tiriinde édnemli eserler vermis
olan Ferruh Basaga’'nin ¢alismalarina bolim igerisinde yer verilmistir. Bu bolim ve
bir onceki boliman basliklarinin belilenmesinde yukarida belirtilen agiklamalarin

etkili oldugu soéylenebilir.

1923 — 1950 Yeni Egilimler boélimine genel olarak bakildiginda, onceki
boélimde oldugu gibi, tarihsel sire¢ gdéz dnliinde bulundurularak portre resim tird
oOnce Bati sanati, ardindan Turk Resim sanati baglaminda incelenmistir. Bunun
sebebinin, bolumin kapsaminda ismi belirtilen sanatsal Usluplarin dncelikle Bati
sanatinda ortaya c¢ikmis olmasi ve Turk resim sanatcilarinin bu akimlardan
dogrudan etkilenmesinden kaynaklandi§i soylenebilir. Yapilan bu aciklamalarin
ardindan bélim genel olarak degerlendirilebilir. Oncelikle 1933 yilina kadar olan
suregte, yani “D Grubu’nun ortaya c¢iktigi tarihe kadar, Bati sanatinda Siirrealizm ve
Yeni Nesnellik sanat akimlari etkili olurken, Tlrk Resim Sanat’nda ilk olarak Yeni
Resim Cemiyeti kurulmus, ardindan Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi
kurularak sanatcilar bu gruplar altinda toplanarak ¢alismalarina devam etmiglerdir.
Mustakil Ressamlar kibist, realist ve ekspresyonist Uslupta ¢alismistir. 1933 yilina
gelindiginde “D Grubu” sanatgilari ile kibizmin yani sira konstriktivizm ve soyut
sanat usluplarinin da benimsenmeye baglandidi gorulir. Donem sanatgilarindan
Zeki Faik izer ve Cemal Tollu'nun portre resim galismalarina bakildiginda, iki
sanatcinin c¢aligmalarinda sanatgi kimliklerini vurgulamaya calistig, bu durumu
resim araglari olan firga ve paleti kullanarak sagladiklari anlagiimaktadir. Cemal

Tollu'nun kibist bir anlayisa sahip oldugu bilinmektedir.

‘D Grubu’nun hakim oldugu 1940l yillara gelindiginde bazi sanatgilarin
“Yeniler Grubu”nu olusturmak igin bir araya geldigi gorulir. “Yeniler Grubu”
sanatcilarinin toplumcu gercgekgilik anlayisini benimsedikleri bilinmektedir. 1940’l
yillardan itibaren sanatgilar artik Bati sanatinda etkili olan sanatsal Usluplari Turk
Resim Sanatina aynen aktarmak yerine, toplumcu gergekgilik anlayigi ¢cergevesinde
calismalar Uretmeye baslamiglardir. 1940’li yillardan itibaren Turk Resim Sanatinda

kendine has bir sanatsal Uslubun olugsmaya basladidi sdylenebilir.

Arastirmanin bu bdéliminde portre resim c¢alismalari incelenen sanatgilara

bakildiginda, Turk Resim Sanatinda meydana gelen degisimlerin portre resminde
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karakter ¢ozumlemelerini hangi dogrultuda etkiledigini daha iyi anlayabilmek igin
Hale Asaf ve Cemal Tollu'nun calismalarina genel olarak bakilmasi bir sonuca

varilabilmesini saglayabilir.

Bir Cumhuriyet dénemi sanatgisi olan Hale Asafin ilk dénem portre resim
calismalarinda elinde paleti ile izleyene bakan ressam kadin tipini vurguladigi,
ilerleyen donemlerde Paris’te aldigi egitim dogrultusunda sanat¢inin Gslubunun
degismeye basladigi ve geometrik bicimlerin c¢alismalarinin kurgusuna hakim
olmaya baslamasi ile sanat¢inin yeni bir plastik dil olusturdugu gorilmektedir.
Kisacas! sanatcinin icinde bulundugu toplumsal yapinin onu etkiledigi soylenebilir.
Cumbhuriyet'in ilani ile birlikte toplumsal yasamda kadinin kazandi§i sosyal durumun

Asaf'in galismalarinda somut bir sekilde ortaya ¢iktigi gorilmektedir.

Cemal Tollu'nun portre resim ¢alismalarina bakildiginda, onun, kiibizm Uslubu
dogrultusunda calismalar yapti§i ve daha oncede belirtildigi gibi calismalarinda
resim ara¢ ve gereglerini kullanarak sanatgi kimligini vurgulamaya ¢alistigi

sdylenebilir.

Sonug¢ olarak sanatginin iginde yasadigi toplumsal kosullarin portre resim
¢alismalarini etkiledigi, bunun en somut érneginin bir Cumhuriyet déonemi sanatgisi

olan Hale Asaf'in ¢alismalarinda gorildugu ifade edilebilir.

4.4. 1950-2000 Soyuttan Toplumcu-Elestirel Gergekgilige

II. Dinya Savasrnin yikici etkisi ile sanatgilar Amerika’ ya gitmis, bu durum
1940’li yillardan itibaren sanatin merkezinin New York’a tagsinmasina neden
olmustur. 1940’li yillarin ortalarinda Clement Greenberg’in deyisi ile resimsel
soyutlama yani soyut disavurumculuk Uslubu ortaya ¢ikmis ve donemin sanat
Uslubu olmustur. Aslinda soyut digavurumculuk terimi 1920’li yillarda Kandinsky’nin

?Iolarak kullaniimaktadir.  Uslubun bilinen sanatgilarina

resimlerine bir niteleme
Jackson Pollock ve Willhem de Kooning ornek olarak gosterilebilir. Bir soyut
disavurumcu sanatgi olan Jackson Pollock 1953 yilinda “Portre/Riiya” isimli
calismay! yapmistir. Sanatcinin, tuvallerini genellikle damlatma teknigi ile yaptigi
bilinmektedir. Pollock, damlatma teknigini tuvalin tamaminda uygulamis ve

geleneksel perspektifi kullanmayi reddetmistir. Pollock’un 1953 yilindaki ¢calismasina

2 Antmen, s. 143.
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bakildiginda tuvali ikiye boldugu, sol tarafta damlatma teknigi ile iki figur, sag tarafta
ise tek bir portre yaptigi gorilmektedir (Resim 96). Acik-koyu ve renkli-renksiz
alanlarla resimde bir canlilik olusturulmustur. Damlatma teknigi rastlantisal sonuclar
dogurmaktadir; fakat sanatginin rastlantisalliktan ziyade bilingli ve 6zglr bir sekilde
yaptigi portre resmine bakildiginda, onun resme sanatsal duyarliigindan sizerek

duygularini aktardigi sdylenebilir.

Resim 96. Jackson Pollock, “Portre/ Rilya”, 1953, Kagit Uzerine Yagliboya, 58 x 134 cm.

1950’li yillarda New York’ta bircok galeri aciimistir. Amerika sanati, Il. Dinya
savagl oncesi daha ¢ok figuratif konulara yénelmisken, 1950’li yillara gelindiginde,
soyut ve digsavurumcu bir Uslubu benimsedigi gorulur. Amerikan sanatinda ki bu
donusumun politik, ahlaki ve estetik bir takim degerlerden uzaklagarak, resmin
yalnizca bir 6zgurlik hareketi olarak yapilmaya baglanmasi ile meydana geldigi
soylenebilir. 1. Dlinya savasinin yikicl etkisinin ardindan sanatci artik dunyayi
degistiremeyecegini anlamis ve tuvalinin bir dinya olmasini istemeye basglamigtir.
Boylece sanat toplumsal bir mesaj vermekten uzaklasarak sanatginin 6zgurluk alani

olmustur.
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Resim 97. Richard Hamilton, “Gunidmuz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan
Tam Olarak Nedir?”, 1956, Kolaj, 26 x 24.8 cm., Kunsthalle TUbingen izniyle,
G.F. Zundel Koleksiyonu.

1956 yilinda Londra’da “iste Yarin” baslikh bir sergi yapilir. Sergide Richard
Hamilton’'un “Ginitmiiz Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?”
isimli yapiti sergilenir (Resim 97). Hamilton, ¢alismasini kolaj teknigi ile yapmistir.
Yapit “pop art’in ilk érneklerinden biri olarak sayllmaktadir. Pop art, 1950’li yillarda
dzellikle Amerika ve ingiltere’ de etkili olan soyut disavurumculuga tepki gosteren
geng sanatcilar tarafindan 1960’ yillarda bir akim haline getirilen bir sanat taradur.
Bu akimin en 6nemli temsilci Andy Warhol'dur. Sanatginin “Marilyn”ler adli

¢alismasi Pop Art’in ikonu olmustur. (Resim 98) (Resim 99) (Resim 100)
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Resim 99. Andy Warhol, “Pop Kiiltiiriiniin Unutulmaz ikonasi: Marilyn”,

Tuval Uzerine Polimer Ve Matbaa Boyasiyla, 101.6 x 101.6 cm.,

Thomas Ammann Koleksiyonu Zrih.
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Resim 100. Andy Warhol, “Elizabeth Taylor”.

...Buylk kaideler Uzerinde duran ve hi¢c dusunmeden hayranlik duyulan
“yUiksek” sanat eserlerine karsi “asagidan” gelen bir protesto elbette kendi icinde
yikicl bir potansiyel tasiyacakti. Andy Warhol'un yaptigi aslinda herkesin ¢ok iyi
tanidig1 markalardan ve star fotograflarindan yola gikarak onlari yabancilastirmak ve

bir cirpida sanat eserleri haline getirmekti.'

Sanatgl, Marilyn Monroe ve Elizabeth Taylor portre c¢alismalari igin su
cumleleri sdylemistir: ...Marilyn Monroe ya da Elizabeth Taylor't resmettigimde,
ginimuzun 6nde gelen seks sembollerini temsil ettigim duygusunu tagimiyorum.
Ben Monroe’'yu siradan bir kisi olarak gértiyorum. Monroe’yu bdylesi siddetli
renklerle resmetmenin neyi simgeledigini sorarsaniz, guzelligini simgeliyor derim,

clinkii o cok giizeldi, giizel olan seyleri de insan renklerle anlatir.'?

1960l yillarda Bati sanatinda yeni bir kavram olusmustur. Bu kavramin ismi
Cagdas/Giincel sanattir. Terimin ingilizcede ki karsiligi contemporary’dir. Bu terim,
modern donemin sonuna isaret etmektedir. Modernizm sonrasi sanata Post-modern

Sanat denmektedir. Cagdas/Giincel/Postmodern sanat bir akim degildir.

122 Krausse, s. 116.

123 Antmen, s. 167.
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Cagdag/Glincel/Postmodern sanat, 1960 sonrasindan bu giine kadar ortaya ¢ikan
akim ve egilimleri kapsayan bir Ust baslk olarak kullaniimaktadir. Ancak Post-
modern sanat tarihsel bir ddnem ve estetikle ilgili oldugundan dolayi, ¢agdas olarak
nitelendirilen butlin eserleri kapsamamaktadir. 1960’ ve 1970’li yillardan ginimuze
kadar gelen sureci kapsayan Cagdas sanat, Aids, gevre, ¢ok kultarlalik ve ¢evre ve
insan iligkisi gibi konulari ele almaktadir. Cagdas sanat terimi bu nedenle Post-
Modernizm ile sinirlandirilamamaktadir. Kapsadigi konularin ¢oklugu dolayisiyla, bir
akim ya da birlestirici bir 6zelligi olmadigi icin, ele aldi§i sanat bicimleri
dogrultusunda, c¢agdas/giincel olarak isimlendiriimektedir. Tirk resim sanati

cagdas/giincel kavramlari ile 1990’ yillara dogru tanismistir.

1960l yillarin sonlarina gelindiginde, Postmodern sanatin icinde yer alan ve
bir fikir sanati olan Kavramsal Sanat ile karsilasilir. Kavramsal Sanatin amacinin,
sanatin taniminin yeniden yapilmasi, sanat kavramlarinin irdelenmesi, sanatin
yalinlastiriimasi ve sanatin diger disunce alanlarinin iginde yerinin belirlenerek, onu
bagimsizlastirmaya calistigi soylenebilir. Kavramsal sanat, fikir sanati olarak da
bilinmektedir. Bu nedenle kavramsal sanatin, fikirlere agirlik veren bir bilimsel sanat
hareketi oldugu sdylenebilir. Kavramsal sanatgilar resim veya heykel yapip bunlar
Uzerine fikir Uretmezler, geleneksel bigimlerin 6tesinde bir seyler duaslnir ve
fikirlerine uygun malzeme bulup dusincelerini olugtururlar. Kavramsal sanatcilar,
atik nesneler, kagitlar, yazilar, fotograf, film ve video gibi araclar kullanarak
¢alismalarini olustururlar. Kavramsal Sanat alaninda Sol LeWitt ve Joseph Kosuth
gibi sanatgilar ¢alismalar yapmistir. Kosuth’'un, 1965 yilinda yaptigi Bir ve (g

iskemle adli calismasi kavramsal sanat alanindaki 6nemli calismalardan biridir.

Bati sanatinda bu gelismeler yasanirken, Turk resim sanatinda 1930’lu yillarda
ortaya ¢ikan D Grubu, Turk resim sanati Uzerinde 1970’li yillara kadar egemenligini
korumus ve 1950’li yillardan itibaren Turk resim sanatinda soyutlamaya yonelim
baslamistir. D Grubu’nun Turk resim sanatinda yaklasik yirmi yillik bir sire zarfinda
varhgini surdirmus olmasi, devletin destegini almasina baglanabilir. D Grubu
sanatcilari figlr ile esyayl ayni baglamda ele almis ikisi arasinda bir fark

g6zetmemigtir. Grup, figura bir sekil olarak ele almigtir.

1950’li yillarda baglayan soyut sanat Uslubu ile portre resminin yerini daha ¢ok
figuratif anlatimlar almig, 1950’li yillardan itibaren Tlrk toplumu her on yilda bir yeni
bir toplumsal ve dislnsel bir yapilanma surecine girmistir. 1950’li yillardan sonra

siyasal ve ekonomik alanda meydana gelen degisiklikler, toplumsal hayatta kdyden
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kente go¢ hareketinin baglamasina neden olmugtur. BuylUk kentlerde kurulan sanayi
kuruluslarinin kente go¢ eden insanlara caligma alani sagladidi soylenebilir.
Toplumsal hayatta yaganan bu durum sanat tarihinin her doneminde oldugu gibi
sanatcilar etkilemigtir. 1950’li yillarda Turk resim sanatinda bireysel hareketlenme
¢abalari baglamis ve resim sanati 1960l yillarda bir bekleme dénemine girmigtir.
1960°'h yillar Turk resim sanatl igin bir bekleme dénemi olustururken, 1960’ ve
1970’li yillar Avrupa sanatinda Yeni Figlrasyon egiliminin olusmaya basladigi

yillardir.

Tirk resim sanatinda 1950 sonrasi sanat ortaminda u¢ egilim gortlmektedir.
Bu egilimler:

1) Glzel Sanatlar Akademisi tarafindan sirdurtlen akademik Kiibizm,

2) Akademik egitim dogrultusunda sirdurilen Kiibizm anlayisina karsi Soyut
Sanat savunuculugu,

3) Koyden kente gocin sonucunda zamanla koylinin kent ortaminda

kabullenilmesi sonucu olugan koylu gergekgiligidir.

Bu egilimlere ragmen 1950’li yillarda Soyut Sanat anlayigi hakim olmugtur.
Soyut Sanat anlayisi Uzerine tartismalar yasanmig, 1940°h yillarda “toplum igin
sanat” sdylemiyle ortaya c¢ikan Yeniler Gurubu'nun kurucularindan Nuri iyem Soyut
Sanat anlayiginin  savunuculugunu yapmigtir. Sanatc¢l, akademinin  kibist/
konstriiktivist anlayisina kargi Soyut Sanat anlayisini savunmustur. Soyut Sanat
anlayisi tizerine diistincelerini ifade eden kisiler arasinda Nuri iyem, John Rajhman,

Ferruh Basaga ve Marcel Brion bulunmaktadir.

Nuri lyem’in Soyut Sanati: Devlet ideolojilerinden, dig diinyanin nesnelerinden
arinmig, form ve renk titresimlerine dayall bir boyama ve resim olarak anladigi

sOylenebilir.'**

John Rajhman, Soyut Sanat Uzerine su soOzleri dile getirmigtir: “Cok uzak
olmayan bir gegmiste bile soyutlama; sorulmasi gereksiz, olu bir soru, hatta
uzerinde tartigmaya bile gerek olmayan, Olmeyi simgeleyen bir soru gibi
gorulmektedir. Resim sanatinin sergilendigi ve tum bigimsel olasiliklarini tukettigi bir
dramada soyut sanatin, Olumcul bir kahramanlik roli oynadigi var sayilir. Bu

yaklasimla, resim sanati icinde soyut, onun disinda bir oyun sansi kalmamis

% Yasa Yaman, s.107.
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yalnizca bir son perde olarak nitelendirilir. ...soyutlamanin esas formlari gekip alma,
somut iceriginin bosaltilmasi bi¢imindeki algilanmasindan uzaklasarak farkli bir
soyutlama ve soyut anlayisi belirmis olur. Bu dyle bir soyutlamadir ki, formlardan
once ari olmayan bir karisimin karakteristik digtincelerini, kavramlarini ortaya koyar
ve aritma yerine digsal devinimlerle yeniden kurulan bileskeler ya da yuzeyde

olusan formlara dogru hareket eden géstergelerle belirlenir.’®

Ferruh Basaga Soyut Sanat hakkindaki disuncelerini su cimleler ile ifade
etmistir: “Soyut sanat sanatta bir devrimse, bu devrim diinya hakkinda yeni bir
tasarimdan olusur. Salt bicimi temsil eden goéringlye ulasma, farkli yollardan

olabilir” %

Tirk resim sanatinda 1950’li yillarda baslayan Soyut Sanat egilimi, Avrupa
sanatinda XX. ylzyllin baslarinda ortaya c¢ikmistir. Vassili Kandinsky ve Piet
Mondrian, Avrupa sanatinda Soyut Sanat alaninda eser vermis isimlere 6rnek olarak
verilebilir. Kandinsky, calismalarinda nokta, c¢izgi ve ylzeyi sinirsiz bir sekilde
kullanmig, Mondrian ise dikey ve yatay cizgileri ve saf renkleri kullanarak saf sanata
ulasmaya c¢alismistir. Kandinsky, resmin igeriginden dogal goérintileri ¢ikardigi icin
Soyut ya da Nonfigiiratif anlayigi resim sanatinda ilk uygulayan sanatgi olarak kabul

edilmektedir.

Kandinsky ve Mondrian bunlari yaparken Ferruh Basaga Turk resim sanatinda
Nonfigliratif/Soyut Sanat lzerinde yogunlasmis ve bu alanda 6zgin bir sanatsal dil
olusturmaya calismistir. Nonfigliratif/Soyut Sanat Uslubu, resim ylzeyinde figlrsiz
bir anlayigi benimseyerek doga goruntulerine bagli kalmadan yapilan resim turaddar.
Bu resim tdrinde doga goruntilerinden vyola c¢ikilarak zamanla dogadan
uzaklasilmistir. Nonfigdratif/Soyut resim turinde, renkler bir sey anlatmak yerine
resme bir cosku ve hareketliik vermek icin kullaniimistir. Bu sanat anlayisinda
dogaya bagli kalinmaz ve diunyadaki nesneler yerine renklerin ve gizgilerin bigimleri

ifade edilmeye calisilir.

Turk resim sanatina Nonfigiratif/Soyut Sanat anlayiginda 6nemli yapitlar
kazandirmig Ferruh Basada Soyut Sanat lizerine su sozleri dile getirmistir: “insanin
ilk yarattigi soyut sanattir. Soyut sanat kavramlarin énsezisidir. ilkel toplumlarda

soyut sanati doguran nedenlerle, uygar toplumlarda soyut sanati doguran nedenler

125 Kiymet Giray, Ferruh Basaga, istanbul: is Bankasi Yayinlari, 2003. s. 59.
126 Giray, s. 58.
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farklidir. ilkel toplumlar evren hakkinda bilgisizliklerinden o&tiirli soyut sanata
gitmislerdir. Uygar toplumlar ve uygar insanlar bilim, dusunce ve uygarligin
gelismesi ile evren hakkinda yeterince bilgi sahibi olmalari nedeniyle soyut sanati
kavrarlar. Dogada sanat yapiti yoktur. Sanat yapitlari insanin dusuncesi ortaya
koyar. Varligi yaratmak kadar diginmek de soyuttur... Buna gore soyutluk, insanin
yalniz bilme ve digunme alinyazisi degil, ayni zamanda sanat dunyasini da
belirleyen insan yaraticidir. insan soyut bir dinyada, soyut deger icinde yasar.

Ancak tiim bu soyut evren, soyut dederler sistemiyle insani asar.”"*’

Brion’a gore, salt Soyut Sanat dogayi ¢adristiran her seyle ilgisini kesen, sanat

disi her seyden uzak duran, salt bir bigimler diinyasindan meydana gelen sanattir.'?®

Resim 101. Ferruh Bagaga, “Kirmizi Portre”, 1950, T.U.Y.B.,
50 x 35 cm.

Brion’nun Soyut Sanat hakkindaki duslncelerinin ardindan Ferruh Basaga’nin
1950 yilinda yaptigi “Kirmizi Portre” isimli galisma incelenebilir (Resim 101).

127 Giray, s. 62
128 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya Yayinevi, 2006, s. 63.
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Dlz koyu renk bir fonun énunde yizinin sag tarafi pembe, sol tarafi kirmizi
olacak sekilde yUzU ortadan ikiye bdlinmuis bir kadin goérilir. Bu kadin, uzun bir
boyuna sahiptir. Kadinin saclari ve kiyafetinin gorinen kismi koyu kahverengi,
kiyafetin yaka kismi beyazdir. Resim yluzeyindeki alanda portreyi ortaya cikaran
Ogeler kas, gbz, burun ve agiz birkag ¢izgi ile renkli alanda ait oldugu yere konulmus
gibidir. Bu portrenin, Basaga’nin esi Nermin Basaga'nin karakteristik 6zelliklerini
anlatmak yerine, sanat¢inin esini, birka¢ renk ve cizgi ile soyutladigi soylenebilir.
Resimde goérilen Nermin Basaga'’nin birebir kendisi olmaktan cikip, Ferruh

Basaga’nin zihninde bulunan Nermin Basaga'ya dontusmustur.

1950 sonrasi sanatgilara bakildiginda, 1918-2000 yillari arasinda yasamis
olan Sukriye Dikmen ile karsilasilir. Sanat¢inin geng kiz portreleri yaptigi bilinir.
Sukriye Dikmen cizgisel anlayisi gelistirdigi portelerinde daha yenilik¢i bir egilimin
sanatcgisi olarak gorinmektedir. Onun geng¢ kiz portrelerinde belli kisilerin yiz

cizgilerinden ¢ok giiniimiiz kadininin ucari ifadesi bulunmaktadir.'®

Genellikle kontrplak Gzerine ¢izdigi, sinirlari belli, iri g6zIU, minyatdrleri, Japon
estamplarini hatirlatan kadin baslari, ytzleri ¢gevreleyen ovalleri, dis diinyaya aciimis
birer aydinlik pencere gibi duran gézleri, ince boyunlari, kavusturulmus elleriyle
Sukriye Dikmen’in kadin figdrleri, tartisiimis kisiliginin drtnleridir. Yizeye bagh
geleneksel tasvir sanatindan yola c¢ikarak yalinlastiriimis bigim anlayisi iginde,
portrede yodunluk kazanan sanatg¢i egilimiyle, Nurullah Berk’in baglatmis oldugu
gOrusun mensuplari arasinda, kendi tarzinin 6zgun bir temsilcisi olarak yer

almaktadir.™®

Avrupa’da, 1960l yillarda akademideki geleneksel figuratif ve soyut resim
anlayisina karsi ¢ikan bir grup 6grenci ve geng sanatcilar 1964 yilindan sonra, “Yeni
Figurasyon” egilimi gergevesinde sanatsal arayislara yonelmislerdir. Avrupa’daki bu
gelisme karsisinda, Turk resim sanatinda “disavurumcu-surrealist” ve “toplumsal-
elestirel-gercekci” sanat akimlari etkili olmaya baslamistir. Nese Erdok, “toplumsal-
elestirel- gergekgilik” akiminin énemli temsilcilerinden biridir. “Toplumsal-elestirel-

gercekcilik” sanat anlayigi ile hareket eden bir sanatcinin resmi igerige yoneliktir. Bu

129 Geligim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, s. 3322.
30 sijkriye Dikmen, (t.y.)
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&modPainters_artistDetaillD=557
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anlayis dogrultusunda c¢alisan sanatgl, ¢gagdas insani kusatan toplumsal ve icsel

yasam gerceklerini sanati i¢in bir kaynak olarak kullanmaktadir.

1960l yillarin baslarinda bu egilime Cihat Burak fantastik ve toplumsal elestiri
iceren yapitlari ile katilmistir. Burhan Uygur, yapitlarinda toplumsal ve ruhsal
yasantilari ele almig, Alaaddin Aksoy ise c¢alismalarini disavurumcu-surrealist bir
anlayis cercevesinde yapmistir. Mehmet Gilerylz, disavurumcu bir anlayis
cevresinde ¢izgisel anlatim yoluyla imgesel c¢alismalar yapmistir. Sanatgl
calismalarini fantastik ve mecazi bir anlayis ile simgelere agirlik vererek yapmis, bu
anlayis ile yaptigi portre resim calismalari dinamik cizgisel renk lekelerinin
olusturdugu guclu dokusal etkilere sahiptir. Bu ¢alismalardaki gerilmis ve alabora

olmus yuz ifadelerinde ayni zamanda deformasyon oldugu da gortlmektedir.

Nuri iyem, 1957 yilindan sonra ¢codunlugu portre tiirlinde olan calismalarinda
Gulney Anadolu kadinini psikolojik bir anlayis cercevesinde ele almistir. 1968
yilindan sonra Ergin inan psikolojik anlayis cergevesinde portreler yapmistir.
Sanatgl, calismalarinda konu olarak ¢ogunlukla bdcekleri ele alarak, imgeler
arasindaki goérsel ve simgesel iligkileri islemeye calismistir. Omer Kalesi, insan

psikolojisinin gizemini irdelemeye ¢alismistir.

1970’li yillarda olusan figur agirlikh toplumsal igerikli ¢alismalarin temelini,
toplumsal hayattaki dedisim olusturmustur. 1970’li yillarda figlr temelli ¢alismalar
bireysel bir anlayisla ele alinmis ve resimlerde dis gériinisin ardinda bulunan ifade,
asil anlam aranmaya baslanmistir. Bu sayede Tirk resim sanatinda Bati kdkenli
bicimsel arayislar geri planda tutulmaya baglanarak, insan sorunlarini temel alan

yeni bir sanatsal igerik olusturmak icin bir adim atiimistir.

Tirk resim sanatinda Bati sanatindan farkl olarak olusan ve insan sorunlarini
temel alan bu yeni sanat hareketinin ismi “toplumsal gergekgilik™tir. Toplumcu sanat
anlayisinin 6zinde “sanat toplum icindir’ anlayisi bulunmaktadir. Her sanatgi
caginin sorunlarina duyarli ve sorumlu olmalidir. Sanatg¢i, var oldugu toplumda
yasanan sorunlari kendi bilincinde estetize ederek topluma sunar ve sunulan eser

tarihsel surecin bir Granu olur.

Kdy-Kent buatlinlesmesini ¢ok cesitli karsitliklar icinde gozlemleyen Nedim

Gunsar 1952 yilindan sonra “Toplumsal — Gergekgi” anlayista madenci yasamini
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konu alan birgok calisma yapmistir. Sanatgi, eserlerinde 6z ve bigimi birlikte

yorumlamaya calismistir.™’

Tark resim sanati 1970’li yillarda figiratif resim turinde ilerlerken, 1950’li
yillarda var olmaya baslayan soyut resim anlayisi da kendi icinde dizenli bir bigim
almaya baslamis ve ayni zamanda 1970’li yillarda Minimal ve Kavramsal Sanat

alaninda ilk érneklerin ortaya ¢cikmaya basladigi séylenebilir.

1971 yilindan sonra Balkan Naci Islimyeli, akademik resme bir tepki olarak,
halk resminin etkili oldugu figuratif calismalara yonelerek, figir calismalarini
simgesel bir anlayis cercevesinde olusturmustur. Aydin Ayan, figur calismalarini
fantastik-gercekci bir anlayis cercevesinde deformasyon ve simgesel dgeler ile
olusturarak anlatimini zenginlestirmistir. Bedri Rahmi Eylboglu ve Neset Ginal, D
Grubu sanat anlayisinin disinda yeni bir sanat egitimi kavramiyla hareket etmeye
baslamislardir. Akademi egitiminde Hoffmann ve Lhote kokenli post-kiibizm anlayisi
ile c¢alismalar vyapilirken, Eylboglu serbest bir yaklagsimi benimsemis ve
ogrencilerinin de gesitli kaynaklardan yararlanarak calismasina imkan saglamistir.
Gunal, toplum ve insan sorunlariyla ilgilenmis ve resimlerinde bu konulari ele
almistir. Bu duruma Neset GUnal’'in resimleri 6rnek verilebilir. Neset Ginal ve Bedri
Rahmi Eyluboglu elestirel gergeklik anlayisinin temsilcileri olmustur. Bu isim

gunumuzde pek aniimasa bile 1970’li yillarda sikhkla aniimaktadir.

Tark resim sanatinda 1950-70 yillari arasinda toplum yapisinda meydana
gelen cesitli olusumlar sonucunda soyut ve toplumsal gergekgi bir anlayis
dogrultusunda galismalar meydana gelirken, 1960’li yillarin baginda Bati sanatinda

Op Art ve Minimal Sanat gibi kavramlar olusmaya baslamistir.

Op Art, perspektif kurallarini uygulayarak U¢ boyut hissi olusturmus, bdylece
gorsel algilamayi etkilemisti. Op Art sanat anlayigi ile yapilan c¢alismalarda
geometrik bigimler ritmik bir bicimde duzenlenmis, bu sayede resim yuzeyi Uzerinde
bir hareketlilik olusturulmustur. Bu anlayigla ¢alismalar yapan sanatgilar non-figiiratif
bir anlayigla galigtiklari igin portre turinde pek fazla eser vermemistir. Bu sanat
anlayisi ile portre tiriinde g¢alisma yapan Kisilere Maurits Cornelius Escher érnek
verilebilir. Sanatginin “portreler” adli bir galismasi bulunmaktadir (Resim 102).

Sanatc¢i daha ¢ok tasarimlar ve kitap illistrasyonlari yapmistir.

¥ Tirk Resminde Toplumsal Gergekgi Sanat Egilimi, (t.y.) http://www.estanbul.com/turk-resminde-

toplumsalagercekci-sanat-egilimi-269991.html#.VALpTjJ vQ
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Resim 102. Maurits Cornelius Escher, “Portreler”.

“Portreler” isimli calisma siyah-beyaz olarak yapilmis olup, resimde bulunan iki
portre sanki bir baskalasim geciriyor gibidir. Sanatginin diger c¢alismalari
dusunuldigunde genellikle siyah ve beyazi kullanarak bir karsithk olusturmaya
calistigi ve 1sigin etkisinden bu zithik dogrultusunda yararlandi§i soylenebilir.
Bagkalasim terimi, daha ¢ok bdcekler igin kullanilan bir terimdir. Bu terim, érnegin
bir tirtilin  kelebede donismesi icin kullaniimaktadir. Bu dogrultuda resme
bakildiginda, sol tarafta bulunan kisinin (erkegin) daha gen¢ oldugu, sag tarafta
bulunan kisinin ise bir bagkalasim gegirerek, bu durum biyik ve sakallardan
anlagiliyor, yetigkin bir birey haline geldigi sdylenebilir. Metafiziksel bir boglukta
bulunan bu portrelerin sarmal ¢ boyutlu bir sekilden olusmalarinin resme sonsuzluk
kavramini kattigi, bu durumun baskalasimin sonsuza kadar surecegi izlenimini

verdigi sdylenebilir.

1980’li yillara gelindiginde Bati sanatinda 1970’lerde olusan kavramsal sanat
alaninda calismalar devam ederken, Turk resim sanatinda yeni bir egilimin ortaya
ciktigr goéralar. Bu egilimin ismi Yeni Disavurumculuk’dur. “Yeni Digavurumculuk”
anlayiginin onine konulan “yeni” takisi ona XX. ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm anlayigindan ayri 6zel bir anlam katmamaktadir. Her iki anlayis
arasinda bir fark bulunmamaktadir.
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1980’lerin ortalarindan itibaren Yeni Digavurumculuk, yerlestirme, gdésteri ve
cevreyle ilgili uygulamalarin Glkemizde yayginlagmasiyla sanat ortaminda ve kismen
de sanat egitimi kurumlarinda bir kipirdanma olmus, farkh bir gorsel estetigin

olusumuna zemin hazirlanmistir.'*

Tark resim sanatinda bati resmine kargi 1980°li yillarda olusan Yeni
Disavurumculuk egiliminin sanatgilari arasinda Mehmet Guleryliz, Bedri Baykam,
Hale Arpacioglu, Mustafa Ata, Umur Tirker, Hanefi Yeter gibi isimler sayilabilir. Bu
anlayisa 1990 yili sonrasinda Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilic gibi sanatcilar

calismalari ile katilmistir.

Resim 103. Mehmet Giileryiz.

Mehmet Gulerylz, caligmalarinda simgelere agdirlik vererek mecazi bir
anlatima ulagmaya c¢alismistir. Sanatgi portre galismalarinda renk lekelerini dinamik
bir cizgisellikle uygulamig, boyayi kullanma bigimi resimlerinde dokusal etkiler
olusturmustur. Firga darbelerinin  hizinin, resimlerinde bir enerji olusturdugu

sOylenebilir. Bunlarin yani sira sanat¢inin calismalarinda deformasyon oldugu

32 Mehmet Yilmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Ankara: Utopya, 2012, s.24.
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gorilmektedir. Portre resim c¢alismalarindaki bigimsel bozmalar ¢alismalarinin ayirt
edici 6zelligini olusturmaktadir. Sanat¢inin portre resim c¢alismalarina bakildiginda,

sadece bir burun, géz ya da ¢ene cizgisi ile kisiligi tanimladidi gorulir. (Resim 103)

Sanatgi, 2007 yilinda kendisi ile yapilan bir roportajda portre resim ¢alismalari
ile ilgili su cimleleri sdylemistir: “Ressam kendini gérmek ister. Otoportresine kendisi
ile ilgili diisiincelerini ve yorumunu katar. Otoportre araciligiyla degisimleri, psikolojik
evreleri anlatir. Otoportrede dis goriiniisten &6te icini anlatmak vardir, 6nemli olan
odur. Otoportrede ¢ok yakindan tanididiniz birini ¢iziyorsunuz. Ben kendim ile ilgili

bir portre ¢izdim, onu da begendim ve ondan sonra nefes aldim.”*

Mehmet Glleryiz'iin sanati, hem imgesel hem de goérsel bicimdeki yaraticilikla
tanimlanir. Plastik 6zen, karmasik bir dlslince c¢izgisini izler. Calismalari;
karmasikhdi ve gucu, inceligi ve kaginilmazligi, ani tepkiyi ve uzun sureli anlami

birlestiren triinlerdir'*.

Bedri Baykam’a gelince, kadinin igsel yasamini, insanin ¢eliskisel durumlarini
varolusgu bir yaklasimla ele almis, bunu yaparken fotograf ve cesitli materyaller,

kolaj ve boya akitma teknigi ile simgeler kullanmistir.

Hale Arpacioglu, calismalarinda deformasyon ve yogun renksel alanlar

kullanarak kadinin i¢gsel yagsamini resmetmistir.

Mustafa Ata, genis firca vuruslari ile figlrsel soyutlamalar yapmistir.

Umur Tarker, galismalarinda insanin i¢gsel yagsamindaki karmasayi anlatmistir.

'* Demirbulak, s. 154. _
3% Nan Freeman, Mehmet Giileryiiz, gev.: Akin Atauz, istanbul: Galeri Nev, Mas Matbaacilik, 1988, s.
8.
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Resim 104. Hanefi Yeter.

Hanefi Yeter'in ¢calismalari toplumsal icerikli konulardan olusmaktadir. Sanatci,
portre resim calismalarinda, savasin insanda olusturdugu korku, tedirginlik, endise

ve saskinlik gibi duygulari yansitmistir (Resim 104)

Yeni digsavurumcu sanatgilar simgesel anlatima ve varolus sorununa
degdinerek, calismalarini bireysel bir sekilde surdiurmuglerdir. Calismalarinda guglu
renkler kullanarak, bigcimsel anlamda bir gesitlilik olusturmuslardir. Bu sayede Turk
resim sanatina bir canlihk gelmistir. Yeni Disavurumculuk sanat Gslubu Turk resim
sanatinda konu ve bigcem bakimindan bir takim tartismalar olusmasina neden
olmustur. Bu Uslup bilindigi gibi, Avrupa sanatinda toplumsal bir takim degisimler
sonucu ortaya ¢ikmis olup Avrupa kultirinidn gegmisle baglantih bir yansimasini
olusturmaktadir. Dolayisiyla Yeni Disavurumculuk UGslubu Turk resim sanatinda
daha 6nceki akim ve egilimlerde oldugu gibi kendi toplumsal ge¢cmigine yonelmek

yerine Avrupa’nin gegmisine yonelmistir.

Bu durumun aksine Turk resminde yeni disavurumculugun olusumu igin
gerekli kosullarin bulundugunu savunanlar da bulunmaktadir. Bu durumu savunanlar
1960’li yillarda yasanan sosyal ve siyasal ortamin 1980’li yillarda ortaya ¢ikan Yeni
Digavurumculuk Gslubuna zemin olusturdugunu belirtmistir. Sosyal hayattaki sag-sol
catigmalari, bu durumun getirdigi baski, siddet, teror ve ekonomik ortami sarsan
enflasyon ve bunlarin sonucu olusan bunalma ve yalnizlasma duygularinin bireyde

olusturdugu ice kapanma durumunun sanata Yeni Digavurumculuk Uslubu
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dogrultusunda yansidigini ifade etmislerdir. Bu durumu sanatgilar bazen elestirel

bazen de mizahi bir ydntemle resimlerine yansitmiglardir.

Tdrk resim sanatinda olusan Yeni Disavurumculuk Uslubu alaninda yapit
Ureten sanatgilar bireysel bir sekilde hareket etmislerdir. Her sanat¢i kendine gore
bir bigem olusturmustur. Uslubun sanatgilarina érnek olarak; Bedri Baykam, Arzu

Basaran, Komet, Mehmet Glleryliz, Hale Arpacioglu ve Yavuz Tanyeli'nin ismi

g
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Resim 105. Gino Severini, “Otoportre”, 1960, T.U.Y.B., 55 x 46 cm.,

Pompidou Sehri Paris.

Sanat akimlari her Ulkenin sanatinda ayni zaman diliminde etkili olmamistir.
Ornegin Amerikall bir sanatgi olan Joseph Kosult 1960’11 yillarda kavramsal sanatla
ilgilenirken, bir italyan “fltirist” sanatgi olan Gino Severini 1960 yilinda “Otoportre”
isimli calismay1 yapmistir (Resim 105). Sanatci, fltlrizm (gelecekgilik) akiminin
italya’nin diginda kabul edilmesinde etkili olmustur. Fiitiirizm, italya’da énce siirde
sonra resimde ortaya ¢ikan sanatsal bir goérustir. Bu sanatsal gorus, kendinden
Onceki sanatsal Usluplari ve geleneksel sanati reddetmektedir. Sanatginin,

resimlerinde figurleri belli oranlarda Ust Uste koyarak ve mekani planlara bdlerek
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resmetmesi, onun hem kibist hem de fitdrist bir anlayis ile c¢alistigini
kanitlamaktadir. Severini, yapitlarinda bu iki Uslubu kullanarak bir dinamizm

olusturmaya galismistir.

1960 yilinda Gino Severini fiitirist bir Gslup anlayigi ile calisirken Tark resim
sanatgisi Nese Erdok, Devlet Gilzel Sanatlar Akademisi'nden Neset Ginal
atélyesinden mezun olmus ve daha c¢ok figuratif bir anlayisla calismalar
yapmis/yapan bir sanatcidir. Erdok, calismalarini toplumsal elestirel gercekgi bir
anlayis dogrultusunda yapmistir. Sanatgl, toplumsal yasamdaki yoksul insanlarin
ruhsal yapilarini ortaya gikartacak calismalar yapmis, bunu yaparken renkten cok

bicime dnem vermigtir.

1960’ yillar boyunca, o yillarin toplumsal sorunlarinin getirdigi ideolojik
durumlara ragmen akademi atolye ortaminda deneyim kazanmis bir ressam kusagi
yetismistir. Bu kusak, 1970’li yillarin basinda Paris’e gitmistir. Sanatcilar, figlratif
resimlerinde ifadeci bir anlayigla galismis, o yillarda yasanan kentsel dénlsumud,
kentsel donlUsimin sonucunda ekonomide yasanan dedisiklikleri ve bu durumun
topluma yansimasini resimlerine aktarmiglardir. Bu durum, sanat tarihinin her
déneminde oldugu gibi sanatsal ortama yansimigtir. 1980’li yillarin baslarinda
toplumda yabancilagsmanin artmaya baslamasi, bazi basarili sanatgilarin Gslupsal
anlamda basari saglamak igin figuratif resme yodnelmesine neden olmustur.
Sanatcilarin figuratif caligmalar ifadeci bir anlayisla yaptigi sdylenebilir. Dénemin
sanatcgilarinin g¢alismalari ¢ocukluk anilarina uzanan ruhsal icerikli konulari
icermesinin yani sira Avrupa’da aldiklari egditim slrecinde 6grendiklerini de
kapsamaktadir. Sanatgilarin bu yillarda bireysel ¢alismalar yapmalarinin yani sira
kiiguk gruplar halinde de galistiklari bilinir. Bu suregte, figuratif resim anlaminda
o6zgun, bagimsiz calismalar ureten sanatcilara Nese Erdok drnek olarak verilebilir.
Sanatgi, 1970’li yillarin sonlarina dogru bir takim karma sergi ve etkinliklere
katilmistir. Erdok, calismalarinda kentsel ortamin dramatik olusumlarini irdelemis,
bu olusumlarin toplumsal boyuta yansimig olan durumlarini ifadeci bir yaklagimla ele
almigtir. Sanatgi, Tidrk resim sanatinda figuratif ifadenin gelismesine katki

saglamigtir.

Nese Erdok, figlrlerin ifadelerini duygusal boyutta yabancilastirarak onlari
soguk ve yalniz varliklar olarak resmetmistir. Sanat¢inin, bu yéntemle metalasmayi
reddettigi ve resimlerinde genel anlamda bir trajedi bulundugu sdylenebilir. Sanatgil,

figlr g¢alismalarinda ylze odaklanmis ve orada butinlesmistir. Erdok, calismaya
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yuzden baslamis ve galismayi ylzde bitirmistir denilebilir. Sanatginin yapitlarinda
elleri ve ayaklar1 blylk oranda deforme ettigi gorulir. Sanatginin el ve ayaklarda
yaptigi asiri deformasyonlarin, bu sayede olusan zitlik ile figirin yliz ve beden
dilinin  birbirlerinin fark edilmelerinin saglanmasi agisindan tercih edildigi

dusunulebilir.

Nese Erdok: “Ressamlari otoportre yapmaya iten birgok sebep vardir.
Ressamin bulabilecedi en kolay model kendisidir. Benim iginde gecerli olan sebep
budur. insanlik hallerini kendi bedeni ve sureti ile yansitmak sanatginin tatmin
duygusunu da arttirabilir’’**demistir. Sezer Tansug’un ifadesi ile Nese Erdok, ifadeyi
resmin anitsal plastigiyle butlnlestiren az sayidaki sanatgidan biridir. Sanatgi,
toplumsal-elegtirel-gercekcilik anlayisi gercevesinde toplumsal yasamda unutulmus,
yoksun insanlarin ruhsal yapilarini 6n plana ¢ikarmaya calismis, bunu yaparken
renkten ¢ok bigime onem vermistir. Toplumcu-elegtirel-gerceklik  anlayisi
dogrultusunda calismalar yapan Nese Erdok’'un calismalarinda kendi “beni” ile

hesaplasmaya c¢alistigi sdylenebilir.

Nese Erdok icin bulundugu cevreyi doludizgin yasamanin bedeli sirekli
go6zleyip tetikte olmaktir; ancak burada s6z konusu olan gdzlemenin dnkosulu,

“simdi ve burada” nin siirekli ertelenmesidir hi¢ kuskusuz.'

Sanatgi, sanat yasaminin ilk glinlinden itibaren portre resmine ilgi duymus ve
resimlerinde c¢ogunlukla kendi portresini kullanmig, bdylece kendisi ile
hesaplasmistir. Erdok, resimlerinde cansiz nesneler kullanmis, fakat sanatcinin
kullandi§1 nesneler portreyi kusatarak onunla bir butin haline gelmiglerdir. Bu
nedenle, Erdok’un resimlerinde kullandigi nesnelerin yalnizca siradan bir nesne

olmaktan cikarak bir anlam kazandiklari sdylenebilir.

% Demirbulak, s. 162.
5 Tam Sanat, 2011, http://www.tamsanat.net/yayinlar/makale.php?post=305
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Resim 106. Nese Erdok, “Anneanne”, 1960-1963, Kagit Uzerine

Kursun Kalem, 25 x 17 cm.

Sanat¢inin 1960-63 yillarinda yaptigi karakalem portre resim calismasina
bakildiginda, “Anneanne” in Kisiligi taninabilir (Resim 106). Sanatc¢inin, bu resimde
“‘Anneanne” in asli ile sureti arasindaki farki en aza indirmeye calistigi sGylenebilir.
“‘Anneanne” in torunu igin bir stre kipirdamadan model durdugu, sanat¢inin da
anneannesinin o anlik durusunu resmetmeye calistigi dusunulebilir. Sanatgl,
anneannesinin portresini detayli bir sekilde incelemis, bedenini ise daha dinamik
cizgilerle desensi bir anlayigla tamamlamistir. Dikkatli bakildiginda bedenin yuze
oranla soyutlamaya daha yakin oldugu gérulmektedir. Erdok’un calismasindaki
soyutlama anlayigi, sanatginin modelin asli ile sureti arasindaki benzerligin bir sorun
olmaktan g¢ikmasi ile baslamaktadir. Nese Erdok’'un “Anneanne” adli ¢alismasina
bakildiginda, Erdok’'un sadlam bir desen yapisina sahip oldugu anlagilir. Sanatgi,
anneannesini yuzunden Kkigiligi okunan bir anlayigla resmetmistir. Anneanne
yalnizca yash bir bayan degil, Erdok’'un anneannesi, belli bir kisiligi olan bir kadindir.

Sanatgl, anneannesini kendi ben’i ile 6zdeslestirip yorumlamistir. O, ince ve hafif bir
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sekilde asag! bukik dudaklari, dik bir sekilde duran basi ile kendinden emin yash bir
kadindir.

Resim 107. Nese Erdok, “Anneanne”, 1960-1963, Kagit Uzerine
Kurgun Kalem, 35 x 25 cm.

Sanatgl, ayni yillarda “anneanne” adl bir galisma daha yapmistir. (Resim 107)
Bu ¢alismada da 6nceki ¢alismada oldugu gibi, sanat¢inin anneannesinin bir sire
model durdudu anlasiimaktadir. Basini 6ne edmis Anneannenin, uyuyan ya da
onlnde bulunan herhangi bir nesneye odaklanmis bir halde resmedildigi
gorilmektedir. Sanatcinin ayni yillarda yaptigi diger “Anneanne” adli ¢alismasina
bakildiginda basi dnine dismus, dusinceli yasl bir kadin goruldr. Bu ¢alismanin da
onceki caligma gibi saglam bir desen anlayisi ile yapildigi anlagiimaktadir. (Resim
108)
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Resim 108. Nese Erdok, “Anneanne”, 1960-1963, Kagit Uzerine
Kurgun Kalem, 25 x 28 cm.

Resim 109. Nese Erdok, “Otoportre”, 1960-1963, Kagit
Uzerine Kursunkalem, 50 x 35 cm.
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Sanatginin, “otoportre” adli c¢alismasina bakildiginda, (Resim 109)
‘Anneanne” adli galisgmada oldugu gibi kendinden emin bir Nese Erdok ile
karsilasildigr  sdylenebilir. Sanat¢inin  kendini aynadan birebir yapmadigi,
imgelemindeki Erdok’'u digunip kendine bagkasinin gbzinden baktig
anlasiimaktadir. Erdok, yizunu ayrintih bir sekilde ele almistir. Resme bakildiginda,
basini hafif sola yatirmig, basinda boynu acikta kalacak sekilde baglanmis bir 6rtl
bulunan, masum ve durgun bir bakisa sahip olan Nese Erdok gorulur. Sanatgl,
resimde izlenen durumundadir. Erdok’'un, “otoportre” adli ¢calismada kendini ice
donuk bir halde resmettigi soylenebilir. “Anneanne” adl calismada oldugu gibi
resmin bazi kisimlarinda dinamik cizgiler hakimdir. Sanatc¢inin ilerleyen yillarda
imgelemine dayali figiratif kompozisyonlari olusturabilmesinde, 1960’1 yillarda iyi bir

sekilde etut ettigi portre resim calismalarinin katkisi oldugu sdylenebilir.

Nuri iyem, yiize anlam ve kisilik katan mimik ve cizgileri bilingli bir bicimde
ayirir, yuzin elemanlarini formlara indirger, heykelsi desenlerine anitsal kimlikler
kazandirir. Belli bir tipin portresi ya da ifadesi olmaktan ziyade Anadolu kadinin

ortak amblemi olan bu resimler, Fayyum portreleri geleneginden izler tasir."*’

Yeniler Grubu’nun kurucu Uyelerinden olan sanat¢l 6nce, kirsal kesim
insaninin gunlik yasaminda kullandigi nesneleri geometrik planlarla ¢alismis, daha
sonra doga ve figlrsel anlatima agirlik veren soyut fakat disavurumcu resimlere
yoénelmistir. En son noktada tuval ylzeyini 6n planda kapsayan tek veya Uclu gruplar
halinde cogu kadin olan portreleri; imzasiyla 6zdeslestirmistir.”*® Kadin simasinin
yumusakhgi ile kontrast olusturan kuvvetli, iri gézler, delici ve benzersiz yogunluktaki
anlatim guicii Nuri iyem’in fircasinda gerceklesmistir. Sadece Anadolu kadininin
degil, dinya guglerinin acimasiz dengelesmesi i¢inde ezilmis tum toplumlarin, daha
da 6zel baski altinda kalan kadinlarin irkiltici protestosu sanatc¢inin kadinlarinin

gbzlerinde yan yana barinmistir.™

iyem resimlerinde portre olgusunun ortaya cikisini ve gelisimini su sekilde
aciklamistir: “insan resim yapmak ihtiyacini duydugu zaman hep kendi kesesinden
harcayamaz. Mutlaka dig dunyaya bakmasi gerekir... Bir hareket noktasi gerekiyor.
Cicek agmis bir agag gorunce, insan ilk anda tamam saniyor. Ama sonra bakiyor ki

aradigi o degdilmis. Bazen insan bigimsel bir seyle girisir bu ise, sonra ansizin bir

%7 Kemal iskender, “Tiirk Resminde insana Bakis” ya da Biiyiik Figiir Sergisi Sergi Katalogu, istanbul:

Geng Sanat, M.S.U.1.R.H. Miizesi, (10 Haziran-12 Temmuz 1996), s. 16.
38 Kiymet Giray, Nuri [yem, istanbul: Tirkiye Is Bankasi Yayinlari, 1998, s. 139.
® Erhan Karaesmen, Diinden Yarina Nuri jyem I, istanbul: Evin Sanat Galerisi, 2002, s.40.
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yere yoneldiginizi gorursunuz. Ama o yer yalnizca ige donuk hezeyanlar halinde bir
sey degildir. Digla ilintileri olur, zaman zaman birbirlerini destekleyerek ortaya ¢ikar,
firgadan tuvale dokalurler. ...Annem yash bir kadindi. Son gocuguyum ben. Ablam
bana bakti. ...Anne diye bagirmazdim, abla diye bagirirdim... Uyandigim zaman bir
bakardim, gozleri Gstimde... Resimle ugrasmaya basladigimda hep bir kadin vardi.
ilk zamanlar ¢ok kétii seyler yapiyordum. Giderek bu kadin portresi gelisti bende.
Sonunda... “gd6z” benim tablolarima giris i¢in bir anahtar olmaya basladi. ...Bir
resmin ylzeyi, bir insan ylizi gibi, timuyle duyguyu, dislinceyi veren ana tema

etrafinda birleserek bir biitlinii meydana getirir...”"*°

Resim 110. Nuri lyem.

Sanatgi, 1960’1 yillarda Anadolu yasamini, kdyden kente gégl ve insanlarin i¢
dinyasini resmetmis, bunu yaparken Anadolu’yu bir kadin olarak algilamis, ortaya
¢ikan portre resimlerinde bir pargasi oldugumuz toplumun tim gergekligini insanin i¢
diinyasini en iyi yansitan gézler vasitasiyla vermeye calismistir. iyem, portre resim
calismalarini, resmin arka planinda yer alan koyden kente yerlesen insanlarin
olusturdugu gece kondu yapilari ile bir uyum igerisinde resmetmistir. Sanatgl,
Anadolu insanin goézlerini vurgulu bir ifade ile resmederek, gozlerdeki seving, aci ve

sikintilari gostermek istemigtir. (Resim 110) (Resim 111)

%% Eczacibasi Sanal Miizesi. (19?7?). Etkinlikler. Nuri iyem’in Diliyle.

http://www.sanalmuze.org/etkinlikler/niy04.htm
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Resim 111. Nuri iyem.

Resim 112. Andy Warhol, “Vurulmus Mavi Marilyn”, 1964, Tuval Uzerine
Serigrafi ve Akrilik, 101.6 x 101.6 cm., Brant Vakfi, Greenwich.
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Amerika’h pop art sanatgisi ve film yapimcisi olan Andy Warhol, 1964 yilinda
“Yurulmus Mavi Marilyn” isimli ¢alismayi yapmistir. (Resim 112) Amerikali sanatgi
Andy Warhol 1964 vyilinda pop tlrinde c¢alismalar yaparken Figdratif
Ekspresyonizmin énemli isimlerinden olan irlanda dogumlu Francis Bacon,

“Otoportre” isimli gcalismayi yapar. (Resim 113)

Resim 113. Francis Bacon, “Otoportre”, 1964. T.U.Y.B.,
Marlborough Sanat Galerisi, Londra.

Francis Bocon'un c¢alismalari varolusgcu distince sisteminin etkilerini
tasimaktadir. Sanatgl, resimlerinde gazete fotograflarini, film karelerini ve eski
sanatcilarin tablolarini  kullanmistir. Sanatgi, resimlerini itici ve korkung bir
gérinimde carpici bir etki verecek bir sekilde yapmis, insan ruhunun derinliklerine
ulasmaya c¢alismistir. Resimde diz yesil bir fon 6éniinde deforme edilmis bir portre
gorilmektedir. Sanat¢i calismalarini kendine 6zgl bir ydntem ile deforme etmeye

calismistir.
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Resim 114. Andy Warhol, “Otoportre”, 1966, Kagit Uzerine Elek Baski,

57 x 57 cm., Modern Sanat Mizesi, New York.

Andy Warhol “otoportre” adli calismasi Uzerinden (Resim 114) sanat anlayisi
su sekilde acgiklanabilir: Warhol’a gére Coca Cola’nin fiyati herkes igin aynidir ve bu
nedenle Amerika baskani da, bir film aktristi de, halktan bir kiside ne kadar para
verirse versin hepsi ayni Cola’yl icmektedir. Coca Cola bir tuketim malzemesidir.
Andy Warhol, caligmalarini serigrafi teknigi ile yapmistir. Sanatgi, serigrafi teknigi ile
yaptigi calismalarda toplumda ulasilmaz olarak gérinen nesne ve Kisileri kitle
kaltdrindn tuketim malzemesi haline getirmeyi amaclamistir. Sanatci, 1966 yilinda
kendi portresini serigrafi teknigini kullanarak yapmis, bunun yani sira insanlarin
televizyonda goérdigu oyuncu/aktrist olan Elizabeth Taylor ve Marily Monroe gibi
kisileri de 1950 ve 1960’ yillarda ayni teknikle resmetmis, bdylece bu kisileri halkin

ulasabildigi normal bir konuma getirmigtir.

Hiperrealizm sanat dslubu 1960l vyillarin sonlarina dogru Amerika ve
Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan bir sanat akimidir. Bu sanat anlayisi, gergegin bir
kopyasini yapmayi ve gercegi fotografik bir sekilde resim ylzeyine aktarmayi amag
edinmigtir. Bu sanat anlayisinin, fotograf makinesinin bir makine oldugunun ve hata
verebileceginin, fotografin yanilticiginin ve gergegin betimlenememesinin sanatsal
kaygisi ile ortaya ciktigi soylenebilir. Hiperrealizm sanat anlayisinda yapita nesnel

bir agidan yaklasiimig, duygularin aktarimina yer verilmemis, plastik degerler olmasi
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gerektigi gibi kullanilmistir. Sanatgilar ¢aligmalarini kendi ¢ektikleri fotograflardan
yararlanarak yapmis ve bu calismalarin bitmesi uzun bir sire almistir. 1967 yilinda
bir hiperrealist sanatgl olan Chuck Close “ofoportre” isimli ¢alismayi yapmistir.
(Resim 115) Sanatci, Gnlu kisileri resmetmemis ve siparis Uzerine resim
yapmamigtir. Close’'un 1967 yilindaki resminde de goéruldugu gibi 6zellikle tek renkli
olan ¢alismalarinda yuzdeki kirigiklari, gbézenekleri, uzun sakallari ve benekleri ile
modelini tim gergekligiyle resmederek, kimi zaman yuzin ana 6gelerini bulanik

birakmayi tercih ettigi sdylenebilir.

Resim 115. Chuck Close, “Biiyiik Otoportre”, Tuval Uzerine Akrilik,
Walker Sanat Merkezi, Minesota.

Close, 1970 yilinda Amerikal sanat tarihgi ve yazar olan Cindy Nemser’le bir
roportaj yapmistir. Nemser, Close’a “Peki neden 6zellikle yuz fotograflari segtiniz?
sorusunu yoneltmis, Close soruya su yaniti vermistir: “Bir kere 6nce size bazi
kararlarimin ardinda, varsayilan nedenlerin olmadigini sdyleyeyim. Ornegin ben
fotograflarin kopyasini gikartmaya calismiyorum. Ayrica buttncil bir imge olarak
bag gorintiisiinii segmis olmamin da dzel bir nedeni yok. izleyicinin resimlerimdeki
kafalara bakip, bunu sanatimin en 6nemli boyutu gibi algilamasini istemiyorum.

Village’de sattiklari gibi Pop kisiliklerin afiglerini yapmiyorum ben. Arkadaslarimin
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portrelerini yapmamin nedeni de budur — onlar, gogu kimsenin tanimadigi kisilerdir.
Resimlerimi goren izleyicinin orada Castro’nun kafasini gorip, sanatimi anladigini

sanmasini istemiyorum.”’'

Chuck Close, genellikle arkadaglarinin portre resim galismalarini yapmistir.
Sanatgl bu durumu su soézleri ile agiklamistir: “ Mesela bir burun, bir sekil olarak da
bana ilging geliyor. Bir burnun kenarinda ve Uzerindeki veriler de bana ilging geliyor.
Ama yine de o sekil ya da o ton ne kadar guzel olursa olun, o verinin esit dagihmi ne
kadar basariyla saglanirsa saglansin, bir burna, Ustelik bir kisinin burnuna

benzemiyorsa yine de yanlis olmus demektir. Arkadaslarimin yGzlerinin resmini

yapmamin bir nedeni de bu. Benim lekelerimin nasil gérinduguind, ne kadar basarili
1142

oldugunu onlarin yuzinden okuyabiliyorum.

Resim 116. Adnan Varinca, 1970’ler, Mukavva Uzerine
Yagliboya, 40 x 31 cm.

Ayni yillarda Adnan Varinca, Paris’'te Leopold Levy ve Turkiye’de Bedri Rahmi
Eylboglu atdlyelerinde 6grenim goérmuUstir. Sanatgi, c¢alismalarinda az renk
kullanarak Turk resim sanati tarihinde kendine 6zgl sanatsal bir gizgide

1 Antmen, s. 170-171.
42 Antmen, s. 173-174.
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calismalarini strdirmastir. (Resim 116) 2006 yilinda sanatgl ile portre resim
calismalari ile ilgili bir sdylesi yapilmistir. Bu sdyleside Adnan Varinca: “Resim
o6mrimin en vazgecgilmez tutkusu oldu. Hi¢ vazge¢medim, hi¢ kiismedim. Cok
zaman karigtirdim pentiirii ben mi yaptim, o mu beni var etti diye. Nesneleri de
sevdim, renkleri de. Resim yapmayi sevdim. Bagka bir sey yapabilecek olmayi hig
distinmedim bile. Otoportreler kendinle yliz yiize gelme gergegi ancak aynada
goriildigi gibi degil. Baskasinin portresini yapmak gibi de degil. Planlamazsin. O an

boyaman gerekir, boyarsin.”*

A.Varinca, resim cizgisini sessiz sedasiz, yavas yavas gelistiren, ekleyip
¢lkararak vyalinliga dogru zenginlestiren, resmetti§i nesnelerde bigim ve 6z

kaynastiran salt resim pesinde olan bir sanatgidir.™*

Sanatgl, bagimsiz bir anlatim araci olarak kullandi§i rengi, higbir zaman
resmin yuzeyiyle kurdugu iligski agisindan dnemli bir sorunsal olarak ele almamasina
karsin, yine salt sezgi yoluyla vardigi noktada kendisini izleyen kusaklar i¢in saglam

ve guvenceli ipuglari hazirlamistir.

...Cagdasliga giden yolu “kendi ben’i” yle kurdugu samimi diyalog sonucu
bulan ilk Turk ressaminin A. Varinca oldugunu sdylemek yanhs olmayacaktir.
Nitekim, bakis acisindaki kiguk bir degisiklik, yarin yazilacak Turk resim tarihinde,
¢agdas resmimizin Ali Avni Celebi’den ¢ok Adnan Varinca ile basladigini

gosterecektir."®

Sanatgl, galismalarinda rengi oldukga rahat bir sekilde kullandidi icin resimleri
sanki bir solukta yapilmis izlenimi vermektedir. Sanatginin 1970’li yillarda yaptigi

portre calismasinin da ayni rahatlikla yapildidi anlasiimaktadir.

Varinca’nin galismalarinin tima oldukga hizli sanki bir ¢irpida gergeklestiriimis
izlenimi vermelerine ragmen boya suruglerinin 6ncesindeki uzun élgme, disinme ve
yogunlagsma sureci, sanat¢inin portre calismalarina uzun aralar vermesinin

sebebidir'®.

1“3 Demirbulak, s. 136.

4 Eerid Edgu, Andan Varinca, istanbul: Garanti Bankas! Sanat Yayinlari. Mas Matbaa, 2000, s. 28.
45 Mehmet Erglven, Yoruma Dogru, istanbul: YKY, 2002, s. 284.

% Hasim Nur Girel, Tirk Resminden On iki Omekle Portre, 2, istanbul: Sevince Sanat Galerisi
Yayinlari, s. 35.

154



Koyla figirini ve kdy yasamini kendine 6zgu bir resimsel duzen iginde
yorumlayan ibrahim Balaban ise sanati, yasantinin izdiisimi olarak gérmektedir.
Balaban igin konu 6z'dir, insanlari santimetrik dlgtlerle degil, diyalektik yontemlerle
resmeder, boyalari agik-koyu renk endisesiyle degil, figurlerin 6ziinde gakmaklasan

15191 yakmak igin kullanmaktadir.™’

Sanatgl kendisi ile yapilan bir sdyleside portre Uzerine su cumleleri dile
getirmistir: “Ressam otoportresini icinde yagsadigi toplumun insan manzaralarina
kendini ortak ederek kendini kanitlamak icin yapar. Dogrudan otoportrelerimin
yaninda Hallac-1 Mansur'u resmederken de yizimi kullandim. O’nun draminin
bende devam ettigini digtinliyorum zira. Nasrettin Hoca betimlemesinde de hocanin
golden yansiyan yiizii aslinda ben’im. Sanatgi yasaminin bana bu tiir 6zdeslesmeler

yapma hakki tanidigina inaniyorum..."*® (Resim 117)

Resim 117. Ibrahim Balaban.

" Remzi Oguz Yilmaz, Balaban, istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2004.
148 Demirbulak, s. 139.
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Resim 118. Richard Estes, “Otoportre”, 1976, T.U.Y.B., 60.96 x 91.44 cm.,Ozel Koleksiyon.

Chuck Close’'un yani sira Hiperrealizm anlayisinda calismalar yapan bir diger
isim Richard Estes’dir. Sanatci, 1976 yilinda “Otoportre” isimli ¢galismayi yapmistir.
(Resim 118) Amerikall sanat¢l Estes, ¢alismalarinda genellikle fotograf sanatindan
yararlanmis ve calismalarinda buyluk bir gercekgcilikle kentsel manzaralari
resmetmistir. Estes, calismalarinda duygu ve rengi yok ederek Amerikan
toplumunun tanididi dinyay! betimlemis, bunu yaparken gergek ile yanilsamayi

birlestirmistir.

Tark resim sanatinda 1980’li yillarda yeni digsavurumcu anlayigin yani sira
fantastik gercekgi edilim ve Yeni Figlirasyon akimi ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar,
figlrleri deforme ederek ve calismalarinda cesitli semboller kullanarak toplumsal
anlamda elestirel ¢calismalar yapmislardir. Bu yillarda Tirk resim sanatinda agirlikh
olarak figlratif anlayista yapitlar verilmistir. Sanatgilar, yillarin verdigi sanatsal
kimlikleri ile bicem anlayiglarini gen¢ kusak i¢in drnek olusturacak bir sekilde ortaya
koymuslardir. Bu sanatgilar arasinda: Nese Erdok, Balkan Naci islimyeli, Komet,
Utku Varlik, Ergin inan, Mustafa Ata, Mehmet Giileryiiz, Ergin inan gibi isimler
bulunmaktadir. 1980’li yillardan sonra fantastik gergekgi bir anlayis hakim olmus ve
her sanatgi galismasini bireysel bir sekilde surdirmagtar.

Nejat Melih Devrim, Turkiye’'nin ilk modernist sanatgilarindan biridir.

Sanatg¢inin ismi, 1946-76 yillari arasinda Fransa’daki 6nemli elestirmenlerden olan
Charles Estienne tarafindan Matisse, Braque ve Picasso gibi sanatg¢ilarin yerini alan
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geng kusak sanatgilarin arasinda anilmistir. Sanatgi, Yeniler Grubunun kurucu
tyeleri arasinda yer almistir. Devrim, 1941 yilinda istanbul Devlet Glizel Sanatlar
Akademisine girdiginde, Leopold Levy’in égrencisi olmusg, ardindan onun asistani
olmustur. Osmanli hat sanati, Bizans mozaikleri ve soyut islam sanati, 6grencilik

yillarindayken, Devrim’in dikkatini cekmistir.

Sanatginin, “Bizans Dénemi” diyerek tanimladigi ilk érneklerinde Ortodoks
mistisizmi ve ikonalardan ilham aldigi goéralir. 1. Dinya Savasi’'ndan hemen sonra
gittigi Paris’te non-figuratif sanata icinden geldigi Dogu’nun duyarliigini katarak
gecis yapar. Cok renklilik, icten gelen cabukluk, hareketlilik, lekeci resim anlayisi
tablolarina egemen olur. ilerleyen senelerde Turk-islam hat sanati kadar Cin ve

Japon yazi sanatinin etkileri resimlerinde yer alir.™®

CGok iyi bir renk uzmani olan sanatgi icin dogada var olan tim renklerle her sey
mumkandur. Tabloya hayat veren, malzemesinin yani sira renk, yani 1giktir. Nesat
Melih Devrim, saydamhda, i1sik titresimlerine daha fazla 6zen gdstermesiyle firga

vuruslarini da inceltir, nadir rastlanan armoniler elde eder.'°

Resim 119. Nejat Melih Devrim.

49 Ferit Edgui, Gorsel Yolculuklar, istanbul: YKY, 2003, s. 109-112.
150 Lydia Harambourg, “Nejat”, Galeri Nev Sergi Katalogu, 2001, s. 25.
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Sanatginin resim 119'daki calismasina bakildiginda, mor bir fonun 6nlinde,
figurin ylGzindn ve kiyafetinin fonun etkisini kapatmadan gogunlukla mavi renk
kullanilarak, kalin ve hizl firga vuruglari ile resmedildigi gérulur. Yazun fon kisminin
beyaz ile boyanmis oldugu, kas, g6z, agiz ve burun kisminda ise sari, mavi ve
kirmizi renklerin kullanildigi gérulur. Sanatg¢inin bu resimde herhangi bir modelden
yararlanmis oldugu dasinilse de, onun, bu resmi modelinin karakter &zelliklerine

pek fazla deginmeden yaptigi soylenebilir.

Dostoyevski, “yiz ruhun aynasidir’ demistir. Sanatci, her baktigi ylizde kendi
yuzinU goérerek, ona kendinden bir seyler katabilir. Portre resim bu sebeple her
sanatcginin tutkusu olmus ve sanatglyl portre resim yapmaya yoneltmistir. Kisinin
portresini yapmasi aslinda narsist bir duygudur. Narsisizm, kisinin kendine tapmasi,
bagka bir tabirle kendine asik olmasi olarak da ifade edilebilir. Bir portre resmine

bakan kisi, o portre hakkinda bir takim c¢ikarimlar yapmaya calisir.

Resim 120. Bubi, “Portre”, 1977, Karton Uzerine Yaglh Boya, 61 x 46 cm,
(Ayse-Eli Karavil Koleksiyonu).

Diger bir sanatgi Bubi'nin 1977 yilinda yaptid1 “Portre” isimli calismada, ifade

etmekten yilgin dismus arzu, nihayet bagi arkadan resmederek yiuzin yansilayan
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varligina meydan okur.™’

(Resim 120) Portre calismalarina mizahi anlayigini
yansitan Bubi'nin portre resimlerine bakildiginda, galismalarinin ekspresyonist bir
anlayigla yapilmasinin yani sira soyutlama anlayisinin da dikkate alindigi fark edilir.
Sanatginin  portre resim c¢alismalarina bakildiginda, kimi portre c¢alismasini
betimledigi kimisini ise soyutladigi gorilir. Sanatgl, calismalarinda kontrastlar

kullanmig ve yer yer absird soyutlamall galismalar yapmistir.

Sanatgi, 1980 yilinda kagit tzerine yagliboya teknigi ile “Glineslenen Portre”
adli galismayi yapmis (Resim 121), 1981 yilinda ise bir tanesi kagit Gzerine kursun
kalem teknigi ile (Resim 122), iki tanesi ise karton Uzerine akrilik boya teknigi ile G¢

portre resim calismasi yapmistir. (Resim 123) (Resim 124)

Resim 121. Bubi, “Giineslenen Portre”, 1980, Kagit Uzerine Yagliboya,

100 x 70 cm.

®" yalgin Sadak, Bubi, istanbul: Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, 2002, s. 77.
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Resim 122. Bubi, 1981,Basili Kagit Uzerine Kurgun
Kalem, 32 x 20,5 cm.

4

Resim 123. Bubi, “Mutika (Karoline Hayon)”,1981,
Karton Uzerine Akrilik Boya, 100 x 70 cm.
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Resim 124. Bubi, 1981,Kagit Uzerine Akrilik Boya,
50 x 35 cm.

o -

Resim 125. Ergin inan, 1982, Ahsap Uzerine Tempera Ozel
Koleksiyonu, 25 x 18 cm.
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1982 yilinda Ergin inan ahsap lzerine tempera teknigi ile portre resmini
yapmistir. (Resim 125) Ergin inan, portre resim calismalari icin su cumleleri
soylemistir: “insan kendini desifre etmek ister. Sanatgida bu daha da kuvvetlidir.
Otoportrelerde ressamlar kendilerini sorgularlar, eser gergeklestikten sonra da

otoportrelerini sorgularlar. Birbirinin igine gecmis bu irdeleme kaginiimazdir”.'*?

Giray, inan’in calismalari icin “sanatci, fantastik gerceklige olan egilimine
dznelligini de katarak Urlnlerini olusturur. insan, doga, bocek basta olmak lizere
canlyr ve olus/yasam evrelerini irdelerken kaginilmaz bir sekilde portre ve
otoportrelerde yogunlasir. Malzeme ve tasarimda yenilik ve 6znel arayiglar pesinde
yorulmaz bir israrla durusu, eserlerine ayit edilen 6zellikler katmistir. Ust Uste
katmanlasarak cogalan gozler ve gbzbebekleri, burunlar, damlalar halindeki renk
lekeleri, ayni bedende kas, ten ve kemik dokusunun ayrintili iglenisi, cogalmalar,
parcalanmalar, deformasyonlar ve tekrarlamalar, Ergin inan’in fantastik yaklasimla
ruhun gizemine ulasan firgasinin vazgecilimez ogeleridirler” '**diyerek sanatginin

¢alismalari hakkindaki digtincelerini belirtmistir.

Resim 126. Ergin inan, “Portre icinde Ben”,

Karigik Teknik, 119 x 87 cm.

"2 Demirbulak, s. 167. _
1538 Kiymet Giray, Ergin Inan, Istanbul: T.Is Bankasi Yayinlari Sanat Dizisi, 2001, s. 48.
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Ahsap Gzerine tempera kullanilarak yapilan ¢alismaya bakildiginda, ahsabin
orta kismina yerlestirimis ve ylzde kullanilan renkler sayesinde malzeme ile
bltlnlesmis olan portre ile kargilasilir. Bas, hafif bir sekilde saga yatinimig, dalgin,
donuk ve dusunceli bakiglar resmin disinda uzak bir yere odaklanmig gibidir.
Calisma ylzin alin ve ¢gene kismindan ibaret olup fantastik bir anlayigla yapimistir.
Yuzin alin, gézler ve agiz kisimlarinda Ust Uste katmanlagsmis damlalar halinde renk
lekeleri bulunmaktadir. Resimde kontur yalnizca goézlerde uygulanmistir. Resim,
Tlrk resim sanatinin klasik tslup anlayisindan farkli olarak aligsiimamis bir teknik ve
Uslupla yapilmistir. Portre, gizemli gérinmek yerine sonsuzlugun gizemine dalmis

gibidir. Sanatginin birgok portre resim galismasi bulunmaktadir. (Resim 126)

Resim 127. Bubi, 1984, Basili Kagit Uzerine Akrilik Boya,
29,6 x 20,7 cm.

Bubi, 1984 yilinda basili kagit Gzerine akrilik boya ile bir portre resim ¢alismasi
daha yapmistir. (Resim 127) 1985 yilinda Arif Dino’'nun yiz dizisi portre resim
calismalarindan “isimsiz” adli galigmasi gorulebilir. (Resim 128)
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32,5x24 cm.

Abidin Dino, Arif Dino’nun portre calismalari ile ilgili “Arifin resim yapma
yénteminde bicimleri perde perde arindirma, 6ze eristirme ¢abasi vardir. Simyager
isi. Bu sirf estetik degil, etik bir kuraldi, yasamla ilgili. Resimde fazlaliklardan,
yapayliklardan, yalandan arinmak... Glndelik hayatta ise yer yatagi, G¢ hasir
iskemle, bir masa. Sapka yok, kiravat yok, biyik sakal yok. Arinmak lazimdi her
seyden. ...Arif, aldanmiyorsam, en ¢ok benim (Abidin Dino) portrelerimi gizmis
baska bagka yillarda. ...Arif'in portreleri cok uzun sirmeyecekti. Digtan i¢ce kayacak,

“gaip’ten misafirleri olacakti, kagit iistiinde."*

Arif Dino’nun ¢alismalari genellikle renksizdir. Sanat¢inin portre resim
calismalari Turk resim sanatinda bu tarihe kadar gorilmemis sekildedir. Sanatginin
portre resimlerindeki farkllik, yaptigi portrelerin el, yliz ve goézlerinin alisiimigin
disinda, sanki karikatirimsu bir havada ¢izilmis olmasindan kaynaklanabilir.
Muhyeddin Abdal’in:

“Seklin insan seklidir cektigin azap nedir

'® Dino, s. 15.
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Sual olunursa cevabin vere
Adiz nedir, dudak nedir, dil nedir?”’*® dizeleri Arif Dino’nun portre resim

calismalarinin farkliidini anlatmak icin séylenebilir.

Resim 129. Lucian Freud, “Yansima (Otoportre)”, 1985,

Ozel Koleksiyon, irlanda.

1985 yilinda bir ingiliz sanatgi olan Lucian Freud'un “Yansima (Otoporte)” adli
calismasi gorilur. (Resim 129) Sanatgi, figuratif resmin XX. yuzyildaki en buyuk
temsilcisi olarak bilinmektedir. Freud, dzellikle “nd” ¢aligmalari ile Gn kazanmistir.
Freud’'un erken dénem islerinde yeni nesnellik ekolini benimsemis olan Alman
sanatcilar Otto Dix ve George Grosz'dan etkilendidi ve bu suregte zaman zaman
gergekdstlicii galismalar yapmis olmasina ragmen, daha sonraki suregte “karsimda
olmayan bir seyi gcizemem” diyerek gergekdistiiciligu reddettigi bilinmektedir.

Freud, resimlerini dogruyu dile getirme egzersizi olarak” gérmustir. Sanat
elestirmeni Tim Marlow’a goére, “Dlinyaya resimlerindeki gibi bakan” Freud'un
gercgekgiligi biraz da modelleriyle kurdugu iliskide sakhdir. Sanatgi, bir diger sanat

'®5 Dino, s. 16.
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elestirmeni John Russell'in ifadesi ile geleneksel model-ressam iliskisinden ¢ok
farkli bir yerde duran bu iliski daha ¢ok “XX. yuzyila has” bir yapiya sahiptir.
Russell’a gdre model-ressam iliskisinde Freud sorgulayan, model de sorgulanan
konumdadir. Sanatgi, genelde ailesinden ve yakin g¢evresinden kigilerin portresini

yapmis, bunun yani sira birgok (inlii kisinin de portre resmini yaptigi bilinmektedir.'*®

Resim 130. Yannick Vu, “Otoportre”, No. 3. 14/02/1986, T.U.Y.B.

%8 ‘Karsimda olmayan bir seyi ¢izemem’, 2011 http://www.radikal.com.tr/kultur/karsimda olmayan

_bir_seyi_cizemem-1057313
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Resim 131. Yannick Vu, “Otoportre”, No. 1, 11/02/1986, T.U.Y.B.

Resim 132. Yannick Vu, “Otoportre”, No. 204, 02/7/1986, T.U.Y.B.
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Resim 133. Yannick Vu, “Otoportre”, No.1, 08/02/1986, T.U.Y.B.

Resim 134. Yannick Vu, “Otoportre”, No. 1, 06/03/1986. T.U.Y.B.
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Resim 135. Yannick Vu, “Otoportre”, No. 10, 3/03/1986, T.U.Y.B.

2012 yilinda Pera Muzesi'nde “Altin Cocuklar: 16.-19. Yuzyil Avrupa’sindan
Portreler ve Flash-Black” baslikli bir sergi gergeklesmistir. Bu sergide Vietnam asilli
Fransiz sanatgi Yannick Vu'nun 1986 yilinda yaptigi portre resim c¢aligmalari
sergilenmigtir. (Resim 130) (Resim 131) (Resim 132) (Resim 133) (Resim 134)
(Resim 135) Mekanda, sanatginin 1986 yilinda yaptigi portre resim ¢alismalari ile
ilgili su cumleler bulunmaktadir: “Elinde model olarak yalnizca kendi yansisi olan
ressam, sonucun, bir bigimde i¢sel bir arzuya karsilik gelmesi kosuluyla benzerlik
bulma egilimi gésterir. Bir benzerlik arastirmasi olarak baslayan sey, ¢ok ge¢gmeden
bir saplanti halini alir ve ressam, sendeleyerek yurtyen kér bir kisi gibi, kendi yiz
gizgilerini arar, kendisini ifade edecek olan eksiksiz gizgileri kesintisiz olarak yineler.
Bu, sanatcinin kendisini kendisine dogru goturen 1s1g1 kendi eliyle yarattigi karanlik,

»157

beklenmedik bir yoldur.

“Yannick Vu, 1985 yilinda, kendine, yluzuyle sembiyoz bir iliski kurarak c¢arpici
bir deney yapar. Ozyasamdykisiini aramaya ydnelik bu deney igin, bir yil boyunca

her sabah, gline baslamadan hemen 6nce aynanin karsisina hazirliksiz sekilde

*7 Pera Miizesi'nde 2012 yilinda yapilan “Altin Cocuklar: 16.-19. Yuzyil Avrupa’sindan Portreler ve

Flash-Black” baslikli sergisi izlenimleri.
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geger ve yansimasini gizer. Cizimler sadece bir kadinin degil tim kadinlarin ifsasidir
ve kadinlik kavrami halesinin arkasindaki gergekligi arar. Portrelerdeki ¢iplak yUzler,
her gun, alimhdan g0sterigsize, sadeden guzele, atesliden yorguna, Uzgunden
neseliye, kirllgandan gugliye dontsimdur; bir sabah kisik gézleriyle bir dogulu, bir
sonraki sabah bati modernligini yansitan sik bir ylzdir. Fakat her sekliyle kendimiz
hakkinda bir seyler soyler. Ortaya c¢ikan sonu¢ bir kadinin mirasidir Cizimler,
Yannick Vu icin hazirlik eskizleri degildir; bellek yoluyla ¢ikilan uzun bir yolculugun
sonunda, iginden bu c¢alismalarin dodacagi uzam-zamanin sonradan
animsanmasidir. Bu gizimleri hepsi, neredeyse o an olacakmis gibidir. Efsaneye
gore, o anda, her sey buylcunin degnegiyle donar ve cadi gelip tekrardan eritene
ve bir kaosa doénustirene kadar dengelenir. Cizimler de bu durgunluk hissini

verir.”%®

Yannick Vu, portre resim calismalari ile ilgili su cumleleri sdylemistir: “Ne
zaman ki bir bas yapmaya baslarim, ¢ok hizli ilerlerim. Sanki o insani insa
etmeliymisim ve c¢ok fazla duraksarsam kalitesinden 6din verecekmisim gibi... Bir
bas, her milimetresi gergeklige uygun bir maske olmamalidir. Bende uyandirdigi
hisleri ararim. Bu gizemli bir siregctir; sadece fiziksel 6zelliklerini dedil o basin

kisiligini de bulmam gerekir’*®® demistir.

Nese Erdok 1970’li yillardan gunuimuze Uretken bir sekilde gelmis olan bir
sanatcidir. Sanatgl, c¢alismalarini  figdratif-elegtirel-gercekgilik  sanat anlayisi
dogrultusunda yapmistir. Sanatgi, “ben hayatim boyunca igine kapanik yasadim.
Ortalarda dolagirken géremezsiniz beni. insanlari sevmedigimden degil. Benim
kendime ait bir alana ihtiyacim var. Yalniz kalip diistinmek igin”"®demistir. Tiirk 6ykii
yazari ve g¢evirmen Tomris Uyar, Arjantin’li yazar Julio Contazar'in oykulerini
cevirmeye karar vermis, bu surecgte Contazar'in fotografini bulmustur. Bunun
nedeni, yuz sadece ruha degil, yaratici imgelem gucune de isik tutmaktadir. Bu
acgidan dusunaldugunde, Erdok ile ilgili yazi yazmak ya da onun hakkinda konusmak
istendigi zaman ya kendisi ile tanigiimali ya da fotografina bakilmalidir, ¢unki

Erdok’un her resmi kendisidir.'®"

Nese Erdok, portre calismalarini atdlye ortami ile butlnlestirerek, klasik

anlayistan farkh bir bakis agisi ile yapmaktadir. Sanatgi, portre resim ¢alismalarinda

158 Pera Miizesi. (2012).

159 Pera Miizesi. (2012).

160 Asli Agikgdz ve Digerleri, “Ben Giincel Degilim”, Milliyet Sanat Dergisi, 649, 2013, s. 26.
8" Ergtiven, Yoruma Dogru, s. 255.
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atolye ortamini ve malzemelerini resim ile butunlestirerek, atdlye ortamini sadece
sanat¢inin bildigi bir ortam olma durumundan g¢ikarmigtir. Sanatgi, portre resim
¢alismalarinda topluma “ben” kavramini aktarmaya calisir. Erdok’'un amaci,
kendiside bir sanatgl olarak sanatg¢inin yasantisini ve 6zind topluma iletmeye
calismaktir. Erdok, sanatcinin toplum iginde yalniz bir varlik oldugunu, daha dogrusu
uretim agamasindayken yalnizligini yagantisinin bir igerigi haline getirdigini, bir i¢
hesaplasma yasadigini izleyiciye sunmaya calisirken, topluma (izleyiciye)

yasantisinin 6zunu anlatir.

Erguiven (1997) Nes’e Erdok adli calismasinda “aslinda Erdok’un hayli (iretken
bir sanatgi oldugunu animsadigimiz zaman, sinirli sayida otoportre yapmis olmasi
dikkat geker; ne var ki, canli/cansiz hemen her seyi “kendi beni’yle hesaplasmak
lizere vesileye ceviren béyle bir sanatgi da otoportrenin nerede sona erdigi tartisma
konusudur. Nitekim dogentlik tezini portre (izerine hazirlayan Erdok, kendisinin de
acikladigi gibi, ilk giinden itibaren portreyle i¢ ice olmustur hep ve dogrudan itiraf
etmese de, gercekte kendi portresinden bagka bir sey degildir bu: “Portreye olan
ilgim ilk resme bagladigimda ailemin bireylerinin desenlerini gizerken ortaya ciktl.
Bana yakin, ¢ok iyi tanidigim Kigilerdi ¢izdiklerim. Dig gériinlislerini aktarirken i¢
diinyalarini da yansitamaya caligiyordum. Simdi resimlerimdeki kisilerin hi¢ biri
benden portresini yapmami istemedi; ama yine de bu insan figdrleri birer portredir;
¢lnkii onlarin i¢ diinyalarini ve ruh hallerini dig gdriiniimleriyle birlikte kavramaya

betimlemeye calisiyorum”®? der.

Nese Erdok, 2011 yilinda Yesim Akyuz ile portre ¢alismalari ile ilgili bir réportaj
yapmistir. Akylz bu réportajda Erdok’a “genelde model kullanmadiginizi sdylediniz.
Portreyi tasarlama ve yaratma sureci nasil gegiyor?” sorusunu yoneltmis, Erdok, bu
soruyu “bana kimse portre ismarlamadi simdiye dek. Bdyle bir sey olsa da
yapmazdim. Ayrica bende bodyle bir istekte bulunmuyorum. Kimin portresini
yapacagima ben karar veriyorum. Ama bu klasik portre tanimina girmiyor. Ayrica bu
yuz yilda on, on bes seans poz verecek kimse bulamazsiniz. Bu portrelerin sadece
ikisinde modeller bir seans karsimda durdular. Digerleri o kigilerle ilgili bilgilerime
dayanarak yapildi. Mutlak bir benzerlik tagimiyorlar. Sadece o kisilerin belirli hallerini

cagnistiriyorlar. Hig bir zaman o kisiyi butinuyle tiketen portreler degiller. Belki

182 Ergiiven, Nes’e Erdok, s. 164.
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baska bir yerde goruldiginde tanimnabiliyorlar. Ayni zamanda, kiginin psikolojik,

ruhsal durumlari 6n plana cikabiliyor..."®® sézleri ile cevap vermistir.

Erdok’'un cevabinin ardindan Akyuz, Erdok’a “ruhsal durumlarini 6n plana
cikarttiginiz portrelerin gergeklige daha yakin oldugunu mu dustniyorsunuz?”
sorusunu yoneltmistir. Erdok, bu soruyu “bu benim gergcegim. O kisi hakkindaki
dusunduklerim, algiladiklarim, tedirginliklerim, heyecanlarim; yani ben de varim o
resimde. Ayni zamanda o kisideki duygular ve heyecanlarda yer aliyor. Her ikisinin

karisimi bu portreler” "®diyerek cevaplamistir.

Sanatginin 1987 yilinda yaptid1 “Sanat¢inin Kendi Portresi” isimli ¢alismaya
bakildiginda, nesnelerin oldukga buylk boyutlarda yapilmis oldugu fark
edilmektedir. Sanatginin nesneleri gergcege yakin hatta gercekte olduklarindan daha
blayuk boyutlarda yapmis olmasi Platon’'un mimesis kuramini akla getirmektedir.
Mimesis, yunanca ‘taklit’ anlamina gelen bir kelimedir. Bu kelime, doda ve insan

davraniginin sanatta ve edebiyatta taklidine dayanan temsili anlamina gelmektedir.

Resim 136. Nese Erdok, “Sanatginin Kendi Portresi”, 1987, T.U.Y.B., 200 x 150 cm.

163 Yesim Akylz, “Nes’e Erdok’'un Portreleri”, Cumhuriyet Gazetesi, http://www.tamsanat. net/
YayinIar/makale.php?post=305, 12 Aralik 2011.
64 Akylz, “Nes’e Erdok’un Portreleri”.
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Nese Erdok’'un, “Sanatcinin Kendi Portresi” adli ¢calismasinda (Resim 136),
kendini, arkasinda cama asili bir halde duran turuncu bir 6nlik, sag tarafinda
oldukga blylk bir palet, onun dninde mavi gerceveli bir ayna ve igi firga dolu bir
firca kabi ile gevreleyerek resmettigi gorulir. Sanat¢inin sol tarafina bakildiginda,
Uzerinde uzun beyaz bir 6rtd bulunan mavi bir sehpanin Uzerinde, kahverengi bir
kutu (masanin cama yakin olan tarafinda), kutunun Uzerinde igerisinde gicekler
bulunan koyu kahverengi bir vazo ile masanin 6n kisminda bir salyangoz kabugu ve
kirmizi bir nesne oldugu goérilmektedir. Etrafi gercekte oldugundan daha bulylk
boyutlarda nesneler ile ¢cevrelenmis olan Erdok, bir pencerenin 6ntinde sol kolunun
dirsegini sandalyenin koluna, elini basina dayamis, sag eli ile dizinin Gstiinde agik
halde duran bir kitabi tutarak dusunceli bir halde mavi bir sandalyede oturmaktadir.
Sandalyenin altinda su ya da st icen bir kedi bulunmaktadir. Kedi de, tipki diger
esya ve nesneler gibi, gercekte oldugundan daha buyudk bir boyutta resmedilmistir.
Resmin geneline mavi rengin tonlari hakimdir. Renkler igine bolca beyaz katiimig
gibi soluk goériinmektedirler. Sanatginin kendisini palet, dizinin Ustiinde acik halde
duran bir kitap ve Onluk ile resmetmesi onun entelektiel ve sanatgi kimligini
gOstermektedir. Erdok’'un, bu calismayi imgesel hafizasina dayanarak yapmis
oldugu dasunulebilir. Figurin durus bigimi resimde ilimli bir havanin etkili olmasini
saglamistir. Erdok’un “Sanat¢inin Kendi Portresi” adli galismasinin ice donuk bir

resim oldugu soylenebilir.

Nese Erdok igin resim yapmak, bu diinyaya katlanmanin tek g¢ikar yolu veya
psikolojik sagaltim araci degil, “kendi beni’'nde odaklanan tepki ve sorumlulugu dile
getirmek Uzere bilingle sectigi bir ifade vesilesidir sadece. Dolayisiyla, asiri duygu
yukUyle ezilenlerde tanik oldugumuz gibi, yalniz resim ile var olma agmazina

diismeyen Erdok, diipediiz “kendi beni’ni tasimak {izere yanina almistir onu.'®

insan diinyanin merkezinde oldugunu bilir. insanin bu durumu onun, toplumda
var olan bilgiye kendi bilinci ile ulasabilmesini sagdlayarak, kisiyi toplumdaki herkes
gibi olma durumundan kurtarmaktadir. Varliginin bilincini anlamig olan bir sanatgi,
yaptigi resme “kendi beni’ni katabilir. Bu durum resmin sadece bir boyama

malzemesi olmasini onleyerek, onun bir sanat yapiti olmasini saglamaktadir.

185 Ergiiven, Yoruma Dogru, s. 256.
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Resim 137. Nese Erdok, “Sanatg¢inin Kendi Portresi (Tanik)”, 1989,
T.U.Y.B., 200 x 160 cm.

Erdok’'un 1989 yilinda “Sanat¢inin Kendi Portresi (tanik)” adl galismasina
bakildiginda, (Resim 137), arkasinda devasa boyutta kahverengi bir palet ve
onlnde kirmizi bir énltgin asili bulundugu bir mekanda, ki bu mekan muhtemelen
bir atélyedir, acik kahverengi bir taburenin Uzerinde, sag elinde bulunan iki fircayi
tutar bir halde Uzerine mavi bir 6nlik giymis Erdok goriimektedir. Sanatci, sol elini
dirseginden kirarak, elini avug ici karsiya bakacak sekilde yukari kaldirmis bir halde
oturmaktadir. Erdok, eline firga almamis olsaydi, onun, boyama yapan herhangi bir
insanin durumunu anlattigi distnulebilirdi. Fakat sanatgi, kendinin bir emekgi, bir
resim emekgisi oldugunu vurgulamak igin elinde iki adet firga tutmaktadir. Bu
sebeple Erdok’un, resimde disaridaki gercgeklikten uzaklasarak ressam kimligini
vurguladigi sdylenebilir. Sanatgi, bu resimde “ben bir resim emekgisiyim; bir sey
Uretiyorum ve yururlukteki tretim iligkileri icinde bana digen rolu Ustlenirken, hangi

amagla bu oyuna katilip, kime nigin resim yaptigimi unutmuyorum” demektedir'®.

166 Ergliven, Yoruma Dogru, s. 259.
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Amerika’ll bir fotograf sanatgisi ve film yonetmeni olan Cindy Sherman, 1989
yilinda “Isimsiz” adl bir renkli fotograf calismasi yapmistir (Resim 138). Sanatginin
glinimuze yakin tarihlerde yaptigi portre galismalari da bulunmaktadir. Sherman’in
2012 yihinda yaptidi “untitled” adh calismasi glinimuizdeki c¢alismalarina drnek

gosterilebilir.(Resim 139)

Resim 138. Cindy Sherman, “isimsiz”, 1989, Renkli Fotograf,

147,4 x 106 cm., Phillips de Pury&Company Newyork.

175



Resim 139. Cindy Sherman, “isimsiz”, 2012.

Sherman kadin olma durumu Uzerinden tiketim toplumu icindeki poptiler kiltir
imgelerini sorgulamaya c¢alisir. Feminist sanat iginde ele alinabilecek bitin
sorunsallari kullanarak, kadini cinsel bir obje, ev islerine boguimus bir anne ya da
sbhretin dorugunda bir star olarak yeniden yorumlar. Kullandidi kadin kimliklerinin
¢ogunda dramatik bir gerceklik vardir. Mutsuz ve dislnceli halleriyle bulunduklar
durumdan memnun degilmis gibi uzaklara dalarak kaybolup giderler. iginde
bulunduklari dénemin yalnizlik ve umutsuzluk dolu gercekleriyle yizlestikleri anlarda

yakalanmislardir objektife.®’

Sherman, 1970’li yillardan beri fotograf galismalarinda model olarak kendini
kullanmis ve fotograflarinda kiliktan kiliga girerek farkh karakterlere buriGnmustir.
Sherman, farkli tiplere burinerek cektigi fotograflarinda sosyal hayatta kaliplasmis
hale gelen kadin tiplerini gostermektedir. Bu kadin tipleri, daha ¢ok erkeklerin
kadinlari nasil bir bakis acgisindan goérdugund anlatmaktadir. Bu agidan

%7 Emel Erkan, “Fotograf ve Gergeklik algisi: Cindy Sherman Ornedi”, http://izlekler.com/fotograf-ve-

gerceklik-algisi-cindy-sherman-ornegi/, 23 Temmuz 2014.
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dusunidldiginde, sanatcinin  hicbir portre resminin  kendi portresi olmadidi
sOylenebilir. Sanatginin, fotograflar igin kullandigi kostimler, aksesuarlar ve makyaj
ile ortaya cikan yeni yuzleri bilinen, siradan yuzlerden oldukga farkhdir ve bu yuzler

cok etkili gorunmektedir.

Resim 140. Cindy Sherman, “Untitled Film Still”, No:35,
1979, Moma.

Sherman, bir sanat¢l olarak etrafina karsi gelistirdigi duyarliliklari kendi
varolusu Uzerinden yorumlamaya calisir, ayni zamanda sanatginin ¢alismalarinda
ortaya koydugu cok kimlikli yapiya benzer bir tavra sahip oldugu sdylenebilir.
Sanatgl, fotograf teknigini kullanarak olusturdugu sayisiz otoportrelerinde popiler
kiltdr imgelerinden alintiladigi kimlikleri kendi kimligiyle birlestirerek pargalanip
tanimlanamaz hale getirerek, 6ncelikle kendi gergekligini, sonra iginde bulundugu
¢evrenin gergekligini sorgulamaya acik hale getirir. Toplum icinde beliren 6zneleri
bazen alayci bazen de gerceklerine uygun sekilde yeniden dretir. Sanatgi, 1975-
1980 yillari arasinda “isimsiz Film Kareleri” baslikl bir fotograf serisi olusturmustur
(Resim 140). Bu seride popduler kiltiire mal olmus kadin figlrleri ve film sahneleri

fotograf aracihgi ile yeniden canlandinimistir. Kurgusal bir gerceklik olan sinema
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Cindy Sherman’in fotograf karelerinde yeniden kurgulanarak gunimuze

tasinmaktadir.®®

Fotograf, gercekligi oldugu gibi yansitan bir anlama sahip oldugundan dolayi
inandiricilik orani yuksektir. Postmodern fotografta kurgulanabilir bir gerceklik
anlayigi hakimdir. Bu anlayis ile hareket eden bir sanat¢i izleyiciyi neye inandirmak
istiyorsa kurgulamasini o dogrultuda hazirlar. Sherman, bu dogrultuda hareket
ederek, karakterlerini 6zel kiyafet ve makyaj ile olusturmus, bu nedenle olusan bu

karakterler sanki gercek hayatta varmis gibi bir izlenim uyandirmaktadir.

Sanatgi paletini temizlerken, boya hazirlarken ve tuvaline astar atarken bir
asama gegcirir. Resim yapma eylemi de dahil olmak Uzere gecirilen bu asamada
sanatgl, kendisine, cevresine, yasantilarina, bir butin olarak iginde yasadigi
dinyaya iligskin farkindahgin niteligi ve bu farkindaliga giden slrecin arastiriimasi
arasinda donusumsel bir slire¢ gecirir. Sanatcinin gevresine, yasantisina, kendisine
ve bir butln olarak icinde yasadigl dinyaya iliskin farkindaliginin niteligi aslinda,
sanatginin dinya gorisind yani icinde yasadigi toplumun, davraniglarina yén veren
siyasi, sosyal, felsefi, dinsel, ahlaki ve estetik dlstincelerinin bir batinadar. Sanatgi,
eserini yaparken dusincelerini sanatsal olarak bigimlendirmeye calisir. Ancak ortaya
¢lkan yapit her zaman bigim kaygisi tasimadan, yalnizca distnce ile hareket
edilerek de yapilabilmektedir. Sanatgi, var olan her seyi duslinceye baglayip, ondan
tureterek, dusunce diginda nesnel bir gercegin var olmadigini, dider bir deyisle
distinceden bagimsiz bir varligin ya da maddi gercekligin bulunmadigini distnerek
kendini soyutlarsa, yaptid1 eser kitsch’e donusgebilir. Bu baglamda dusunuldugunde
Aydin Ayan, yasadidi toplumdaki siyasal, felsefi, dinsel ve estetik dustnceleri
yaptig1 eserlerde butunlegtirerek ortaya cikarmis sanatcgilardan biridir. Aydin
Ayan’in, resim yapma eylemini bir sorumluluk olarak disundigi soéylenebilir. Bir

resmin nigin yapildigi sorusu, resmin sirlarini ortaya ¢ikarmaktadir.

168 Erkan, “Fotograf ve Gergeklik algisi: Cindy Sherman Ornegi’.
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Resim 141. Aydin Ayan, “Egonun Yansimas!”, 1988, T.U.Y.B., 45 x 50 cm.

Kiymet Giray, Ayan’in “Egonun Yansimasi” isimli galismasi igin (Resim 141);
dogrudan aynaya bakarak kendini resmeden sanat¢ilar, tuvallerine izleyici igin bir
yansitma gorevi yiklerler. Otoportreye bakan “yabanci” bakis, kendi ben’inin
farkindaligi icinde dahi bir ayna ile karsi karsiya oldugu hissine kapilir. Ancak bu
portrede tuvalin degil, aynanin yansitma sireci devreye girmistir. Ayna, mavi ve
yesilin armonisiyle yakalanan isikhi bir ortama diyagonal bir konumda yerlestirilir.
Siyah ve parlak gri lekelerin sardigi bir ¢ergeve icine alinir. Otoportre, yansitan,

yanslyan, izleyen, izlenen arasinda kurulan déngiisel bir eylemi tetikler'®® demistir.

Mustafa Durak, “eserde Oncelikle dikkati geken, i¢ ice gegmis aynalardir.
Gorunen her sey gergeve icinde ve yarim. Parga-butin iliskisi aynalarda igigelikle
cogalarak yansitiimistir. Yansiyan, yansitilan ve yansitan kendi sinirlarini koruyan,

16% Kiymet Giray, Aydin Ayan, istanbul: is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1999, s. 158.
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birbirini tamamlayan c¢ogaltan ve ayni zamanda birbiriyle zitlasan bir iligki

icerisindedir'°diyerek Ayan’in calismasi hakkindaki diisiincelerini belirtmistir.

Ayan, 2007 yilinda kendisi ile yapilan bir gérigsmede, “6grenme siirecinde
doga, sonra sanatgi tarafindan déndgstiiriimis doga ve nihayetinde sanatginin
kendisi, sanatsal yaratinin vazgecilmez &geleridir. S6z konusu Uglii  birbirlerini
tetikleyerek, besleyerek, kimi zaman Ortliserek kimi zaman ise c¢atigarak sanat
tiretimini zenginlegtirirler. Algilari her zaman normalin (zerinde ¢alisan ressamlarin
stirekli karsi karsiya olduklari kendilerini resmetmeleri, bu noktada yaraticiliklarini

katarak kendileriyle hesaplasmalari kaginilmazdir””" demistir.

Resme bakildiginda, 6n planda acgik bir pencerenin éntinde eline paletini almis
bir kisi vardir ki bu kisi sanatc¢inin kendisidir. Sanat¢inin paleti ve firgalar resmin 6n
planini olusturmustur. Resimde i¢ ice gecmis paralel olan ve birbirini kesen ¢izgiler
gorular, ancak bu cizgiler resmin genelindeki 1silk ve yumusak canli renkler
vasitasiyla resme bir sertlik vermemektedir. Resim, 1sik ve renklerin yumusakhgi ile
koseli gizgilerin sert yapisindan uzaklasmistir. Sanatgi, “Egonun Yansimasi” adli
resmini 22 Eylil 1988 tarihinde c¢ekilmis olan fotografindan kisa bir slre sonra
yapmistir. Bu nedenle sanatginin calisma slresince fotograftan yararlandigi
dagunulebilir.  Ancak resme bakildiginda, ¢alismanin fotografin etkisinden

uzaklasilarak yapildigi anlasilir.

Aydin Ayan, “Egonun Yansimasi” adli ¢calismasinda, kendini aynadan bakarak
yapmig, hatta sanat¢inin kendini o anda fotograflayip, yapma eyleminin gerceklestigi
ani resmettigi sOylenebilir.  Sanatginin, portre resim c¢alismasina imgelemini
katmadigr ve calismasini nesnellik ilkesi dogrultusunda yaptigi duasunulebilir.
Sanat¢inin aynaya yansiyan goruntisunu resmetmesi (portresini), sanatginin asli

yerine gegmekte ve bu durum izleyiciye guvenilirlik vermektedir.

Sanatc¢inin Uzerinde bulunan atlet ile pantolonun rengi, koyu mavi rengin
birbirine yakin tonlarindan olusmaktadir. Resmin genel yapisina da mavi rengin
hakim oldugu goérulmektedir. Mavi renk tinselligin ilgi alanina girer ve mesafe koyma
aracidir. Resmin geneline egemen olan mavi renk, resimde tinsel bir atmosfer

olusturmustur. Resmin geneline mavi renk hakim olmakla birlikte, mavi rengin

7% Mustafa Durak, “Bir Resme iki Bakisin Anatomisi®, Aydin Ayan 35. Sanat Yili Retrospektif Sergi

Kitab, istanbul: s Bankasi Kiiltir Yayinlar, 2007, s. 151-159.
" Demirbulak, s.191.
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tamamlayicisi olan turuncu rengin ten rengi olarak kullaniimasi resimde sicak-soguk
karsithigini olusturmustur. Beden (portre), kendisini c¢evreleyen dikey ve yatay
hatlarla resmin merkezinde yer almaktadir. Resimde, yiuz ve omuz bolgesindeki 1s1k-
gllge etkisinin rengin tonlari ile verildigi sdylenebilir. Sanat¢i, bu resimde aynada
gorunen ile kendi imgeleminde var olan gorintuyu 6zdeslestirmis ve bir yanilsama
olusturmustur. Sanatginin aynay! kullanarak, yansimasi ve izleyici arasindaki
mesafeyi vurguladigi disundlebilir. Ayna, mesafenin simgesi olmustur denilebilir.
Resmin 6n kisminda gdriinen sanatginin paleti ve bagsparmagi bu durumu kanitlar
niteliktedir. Sanatgi, 1989 yilinda “zleyen A” adli bir baska calisma yapmistir.
(Resim 142)

Resim 142. Aydin Ayan, “izleyen A”, 1989, 49 x 60,5 cm.

Aydin Ayan’in ardindan Sabahattin Tuncer’in “Otoportre” adli ¢aligmasi

incelenebilir. (Resim 143)
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Resim 143. Sabahattin Tuncer, “Otoportre”, T.U.Y.B., 50 x 70 cm.

Sabahattin Tuncer, istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi, Resim balimdi,
Neset Gunal atdlyesinden 1979 yilinda mezun olmustur. Sanatcilar genelde
calismalarini derin bir anlam kaygisi ile yapmaktadir. Portre resim g¢alismalarina
bakan izleyici, modelin ylzine bakarak onun ruhunu anlamaya ve yuzin her
bélimanun karaktere dair ipuclari tasimasindan dolayl, modelin Kigiligine dair
ipuglari bulmaya c¢ahligir. Bu dogrultuda Tuncerin “ofoportre” isimli ¢alismasina
bakildidinda, sanat¢inin karakterine dair ipuglar vermedigi gorulir. Bu durum
sanat¢inin portresini yapma asamasinda her seyden soyutlanmis olmasina
baglanabilir. Sanatginin, portresini zihninde ve aynada yer alan goérintiden
uzaklastirarak, her seyden soyutlanarak yaptigi disundlebilir. Tuncer’in resmine
bakildiginda, akla Cezanne’in resim yapma anlayisi gelmektedir. Cezanne,
naturmort resimlerinde nesneleri temel 6zelliklerine dikkat ederek resmetmek yerine

onlari birer ruhu olan canli varliklara donustirmeyi amaclamistir.
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Bu acgiklamalar dogrultusunda Fransiz sair Yves Bonnefoy'un “séze bile bir

madde gerekir, her cesit sarkinin 6tesinde durgun bir kiyi”™"

cumleleri sdylenebilir.
Sanatgl, portre resim c¢alismalari icin “portre, resim sanati iginde Ozel bir
kategoridir. Otoportre de dogal olarak bu 6zel alanin iginde yer alir. Otoportre
sanaftginin, kendisine yabancilasarak kendini nesnellestirmesine ve yine yeniden
kendine dbnlismesine olanak saglar. Bu hali ile de ortaya ¢ikarilan yapit yorumlarla

zenginlesir”*demistir.

Sabahattin Tuncer icin aslolan, 6nceligi olan, Ustline gidilen; bu derinlerde
kalan anlamdan ¢ok, gorinurde olanin, yani gorilenin goren tarafindan bir kez daha
yaratimasidir. Gorilene, bakilana bikip usanmadan yeni bir gerceklik
kazandirmanin ugrasidir. ...Sabahattin Tuncerin resimlerinde “hakikat ani’ni
yakalamaya calisan bir ylzey arastirmasi, bakan ile bakilan arasindaki gerilim-
kavga ve bunun sonucu olarak da devinimi ve duralligi ayni anda kucaklayan bir

“aclima” duygusu dikkat ceker.'™

Tuncer resimde kendini, dnden bakis ile agirlikli olarak sag profilden, grimsi bir
fonun 6nlnde, Uzerinde koyu mavi bir kazak ile yarim portre olarak resmetmigtir.
Isik, sol taraftan gelmektedir. Sanat¢inin bakiglari izleyiciye ydnelik ve kusku
doludur. Sanatci, bu dortte Uclik portre resimde kendini “sanatgr ben’inini

sorgulamaya iten bir aydin tavri ile ele almistir.'”

Devrim Erbil'in 1990 yilinda tuval Uzerine karisik teknik olarak yaptigi portre
calismasina bakildiginda yuzey Uzerinde soyutlamaya dayali ¢aligiimis dort portre

gorulir (Resim 144).

72 Filiz Ozdem, Sabahattin Tuncer, istanbul: Maltepe Sanat Galerisi Yayinlari, 1997, s. 3.

173 Demirbulak, s. 183.
174 Ozdem, s. 3-5.
178 Ozdem, s. 6.
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Resim 144. Devrim Erbil, 1990, 140 x 100 cm., Tuval Uzerine
Karigik Teknik, Sanatginin Kendi Koleksiyonu.

Sanatgi, 2006 yilinda kendisi ile yapilan réportajda portre calismalari igin
sunlari sdylemistir: “Hemen hemen her sanatgi gibi bende otoporteyi, kalici kilmak,
resmimle kendim arasindaki badlari irdelemek icin yaptim. Tezdeki otoporteyi 80’li
yillarda serigrafi coskusu iginde yapmaya soyundum. Birbirini takip eden dortlii
kompozisyonda kirmizinin kendi iginde zenginlesmesi ve ortaya c¢ikan doku
zenginligi beni tatmin eden sonuglar verdi. Bu otoportrenin 6nemli bir isim olduguna

inaniyorum.””®

Sanatgl, calismalarini  ylzey esprisine bagll standartlar c¢ergevesinde
gelistirmis ve bu standartlari kendi icinde asmaya calismistir. Bdylece belirli
kompozisyon dizenleri, birbirine bagl diziler olusturur ve bunlar da kendi aralarinda

bitiinleserek dizisel gruplar halinde dénemsel etkinlikler zinciri yaratirlar.””

'"® Demirbulak, s. 148.
7 &zsezgin, Cumhuriyetin 75 yilinda Tiirk Resmi, s.152.
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Devrim Erbilin yani sira Bubi de 1990’li yillarda portre resim c¢alismalari
yapmistir. (Resim 145) (Resim 146) (Resim 147)

RaaBa’

Resim 145. Bubi, 1990'li yillar, Renkli Kagit Uzerine

Kursun Kalem, 28 x 19 cm.

Resim 146. Bubi, 1990’ yillar, Renkli Kagit Uzerine

Kursun Kalem, 28 x 19 cm.
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Resim 147. Bubi, 1990’li yillar, Renkli Kagit Uzerine Kursun Kalem,
29 x 20, 5 cm., Ozel Koleksiyon.

Mustafa Ayaz, portre, insan figurl, natirmort, peyzaj gibi birgcok c¢alisma
yapmistir. Sanat¢inin desenleri yogun bir gizgisel devingenlik igerisinde resmin tim
ylzeyine yayilan zengin tiplemelerdir. Sanat¢i gérintisel dis dinyadan ¢ok,
ekonomik, toplumsal ve kiiltirel deger yargilarinin bigimledigi kendi psisik evrenini
yansitmaktadir.'® Sanatci, portre calismalari ile ilgili su ciimleleri sdylemistir:
“otoportrelerimi yaparken higbir zaman aynaya bakmam. Otoportrelerim birbirlerine
benzemezler. Mustafa Ayaz’a, ¢ok iyi bildigim kendime benzerler. Resim, satranca
benzer, baglarsiniz nasil bitecegini bilmezsiniz. Bilirseniz, o zaten sanat yapiti
degildir.”"™ (Resim 148)

'78 Zafer Gengaydin, Mustafa Ayaz-Desenler, Ankara, 1987.
'"® Demirbulak, s. 156.
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Resim 148. Mustafa Ayaz.

istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi'nde ilk dnce Nurullah Berk, ardindan
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun atblyesinde dgrenim goéren Burhan Uygur 1991 yillinda
kagit Uzerine karigik teknik ile bir portre resim c¢alismasi yapmistir. Kiymet Giray,
sanatginin galigmalari igin, “Burhan Uygur resimlerinde diglerle yaratiimis siirsel bir
dinya betimler. Bu dinya iginde iligkilerine dayali figurli anlatimlara girisir. Deforme
edilmis, bigcimsel degerlerinden arindiriimis, ancak simgesel verileri olan yaratiklar,
yumusak ve daginik dokular halindedirler. Kopuk, glvensiz, yabanci, yalniz insan

iliskilerini fantastik bir yaklasimla sergiler'®®”

demigtir.

Kaya Ozsezgin, “resimlerinde izleyiciyi derinden kavrayan ama kendini hemen
ele vermeyen gizli bir htzin duygusu, bir nostalji damari sik sik goérulur, bunu
sanatginin yasam felsefesi olarak algilamak yanlis olmaz’'®' diyerek Burhan

Uygur'un galismalari hakkindaki distincelerini belirtmigtir.

Sanatcinin esi Vesile Uygur ile 2002 yilinda bir gérigsme yapiimig ve bu
gbrismede esi sanatgl i¢in “Kurallardan hoslanmazdi. O’'nu sinirladigini distntrda.

Ama disiplinliydi ayni zamanda. Kalibina sigmazdi. Gece aklina eser esmez disari

"% Kiymet Giray, T. Is Bankasi Resim Koleksiyonu, istanbul: Is Bankas! Kiltiir Yayinlari, 2000, s. 536.
8 Kaya Ozsezgin, Burhan Uygur, Giiniimiiz Tiirk Ressamlari, istanbul: YKY, 2000, s.31.
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cikardi. Aslinda gece gundiz fark etmezdi onun igin! Yapitlarinda da bunun

gorilebildigine inaniyorum”'®demistir.

Resim 149. Burhan Uygur, 1991, Kagit Uzerine Karisik Teknik,
24 x 16 cm.

Burhan Uygur'un 1991 yilinda yaptidi c¢alismaya bakildiginda, sanatcinin
¢alismayi disavurumcu bir Uslup ile bir eskiz havasinda yaptigi gérultr (Resim 149).
Portre, kagit Uzerine karisik bir teknik ile olduk¢a hizli bir sekilde yapilmistir.
Sanatgl, bu eskiz havasindaki c¢alismanin Uzerine bir takim notlar yazmigtir.
Portreye genel olarak bakildiginda, sanatginin modelin karakter &zelliklerini
yansitmaya calismadidi dusunulebilir. Sanat¢inin kalemi kullanig tarzi (boyama
tarzi), Willem de Kooning’in galismalarini hatirlatmaktadir. Burhan Uygur'un doértte
Ugu izleyiciye donuk bakis ile yaptigi portre resim calismasinin, Urkeklik, korku,
bilinmezlik gibi duygular tasidigi séylenebilir.

Burhan Uygur, 1991 yilinda portre calismasi yaparken, Nese Erdok “Balikg¢i
Portresi” adli galismayi yapmigtir. (Resim 150) Sanatgi, ayrica 1994 yilinda

182 Duygu Sarigalak, “ Burhan Uygur”, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi

Sanat Tarihi Anabilim Dali, Lisans Tezi, Canakkale 2002. (Haziran 2002'den “Vesile Uygur’la
Gorlisme”)
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“Sanatg¢inin Kendi Portresi (Pergem Diistli Kel Géziiktii Ayaklari Suya Erdi)”adl
calismayi yapmistir. (Resim 151)

Resim 150. Nese Erdok, “Balikgi Portresi’, 1991, T.U.Y.B., 120 x 100 cm.
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Resim 151. Nese Erdok, “Sanatginin Kendi Portresi”, (Pergem Dusti Kel Gozukti
Ayaklari Suya Erdi), 1994, T.U.Y.B., 180 x 150 cm.

Sanatg¢inin ¢aligmalarina koydugu isimler ile izleyiciyi dusunmeye yonlendirdigi
bilinmektedir. Bu duruma Erdok’'un 1994 yilinda yaptigi resim érnek olarak verilebilir.
Resimdeki kadinin yasi, bulundugu mekan ve o mekanda ne yaptigina dair sorularin
cevabinin oldukga belirsiz kaldigi gérulmektedir. Bu dogrultuda resim hakkinda
sunlar soylenebilir: Resimde kendi gdvdesinde surgin hayati yasayan figlrun
tedirgin ruh hali mekana yansiyip, gercek ifadesini orada bulmustur. Erdok’un
resimlerindeki figur yada portreler beli bir an’a sikistiriimis ve donup kalmigtir. Bu
nedenle de bu resimde oldugu gibi dogal slre¢ icerisinde poz vermis gibi
durmaktadirlar. Bu resimde Erdok i¢in dnemli olan, avug igi izleyiciye donuk bicimde
bilekten asagiya dogru bukilmus elin herhangi bir seye isaret etmesi degil, 0 an’in
Oylece yakalanip dondurulmus olmasidir. Erdok’un, bu c¢alismada mekan ile

portresini biitiinlestirdigi ve portreye ‘ben’ kavramini yiikledigi sdylenebilir.®

183 Mehmet Ergliven, Sirdag Goriintiiler, s. 160-162.
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Resim 152. Bubi, “Muti (Karoline Hayon)”, 1995, Giimiis Bardak Kutusu Kapagi Uzerine
Akrilik Boya, 27 x 30 cm.

1995 yilina gelindiginde Bubi’nin, gimus bardak kutusu Uzerine akrilik boya ile
yaptigi “Muti” (Karoline Hayon) isimli ¢alismasi gorulebilir (Resim 152). Tuvalin fon
kismi mavi-mor karigimi bir renk ile boyanmig, resmin sag kismina muhtemelen isik
etkisi verebilmek igin beyaz renk slrtulmustur. Tuvalin odak noktasinda lzerinde
kirmizi renk bir kazak bulunan sarigin, sert bakiglara sahip bir erkek goérilmektedir.
Muti, 6nden bakis ile resmedilmigtir.

Bubi'nin ¢ok sayida portre resim galismasi bulunmaktadir. Sanat¢inin 1980
yilinda yaptigi “Kavafis’in Portresi” betimleyici tutumuna iyi bir érnektir; yuz olanca
yogunluguyla bosluktan 6ne firlamis gibidir, buna karsilik gdévdenin betimi daha
dizlemseldir. ...Bubi’'nin 1995 tarihli annesinin portresiyse, onun portreleri iginde
sayisal bir Ustinlige sahip olanlara tipik bir érnektir: Siddetli renkleri, kaba firca
surusuyle kuzeyli ekspresyonistlerin, aga¢ baski kontrashdini damitan keskin
ifadeciligine yakin durur. Onun portreleri insan dogasi diye bir seye yaslanmaz,

insani durum icinde yakalamaya calisir.'®

'8 Sadak, s. 77.
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Resim 153. Ismail Avc, “Isik Atatiirk”, 1996, Kagit Uzerine Karakalem,
48 x 35 cm.

1996 yilina gelindiginde, Gazi Egitim Enstitisi Resim Boélimi mezunu olan
ismail Avcrnin kagit (izerine karakalem teknigi ile yaptigi “Isik Atatiirk” adli
calismasi gorulmektedir (Resim 153). Sanatginin, portre galismasini heykelsi bir
anlayis ile yaptig1 sdylenebilir. Resme, 1s1§in sag taraftan geldigi, ylizin ve boynun
gblgede kalan kisminin dikkatli ve 6zenli bir sekilde etut edildigi, boynun alt ve yan
kismina ise uzun dinamik cgizgiler atilarak resmin tamamlandigi gorulir. Bu resimde

Ataturk sert ve ciddi bir bakislara sahip bir kisi olarak resmedilmistir.
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Resim 154. Alp Tamer Ulukilig, “Cigekli Kiz”, 1997, Tuval Uzerine Akrilik,
40 x 40 cm.

ismail Avernin “Isik Atatiirk” adli portre resim galigmasinin ardindan Alp
Tamer Ulukilighm 1997 yilinda yaptid1 “Cigekli Kiz” adli portre resim galismasina
bakilabilir. (Resim 154) Resimde, belirsiz bir mekanda, bedeni sola, basi izleyiciye
donuk (dortte UGglik portre), Uzerinde mavi bir kazak bulunan uzun yuzll, uzun
kahverengi saglarini at kuyrugu yapmis geng¢ bir kiz gérilmektedir. Mekana
bakildiginda, sanat¢inin diger resim galigsmalarinda goérilen agag, beyaz bir kdpek
ve cesitli nesneler oldugu gorulir. Geng kizin alni sari, géz kapaklari mor ve
yuzundn geri kalan kismi pembe rengin tonlari ile boyanmigtir. Geng kizin bakiglari
izleyiciye yonelmigtir. Kizin yasi tam olarak tahmin edilememekle birlikte, kizin
yluzinde hazinli bir ifadenin bulunmasi ve gdzlerinin duslinceli olmasi nedeniyle
belki de gegmise 6zlem duydugu dasltnulebilir. Geng kiz belki de g¢ocukluguna

6zlem duyuyordur.

“Cicekli Kiz” portresi ile ayni yilda (1997) Bubi “Hiisnii lyidogan”, Nese Erdok
“Savas’in Portresi” adli portre resim galigmalarini yapmistir. (Resim 155) (Resim
156) Bunlarin yani sira Bubi, 1998 yilinda “Eli Hayon” adli portre resim galismasini
yapmistir. (Resim 157)
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Resim 155. Bubi, “Hisnii lyidogan”, 1997,
Tuval Uzerine Akrilik, 50 x 40 cm.

Resim 156. Nese Erdok, “Savas’in Portresi”, 1997,
T.U.Y.B., 174 x 124 cm.
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Resim 157. Bubi, “Eli Hayon”, 1998, KagitUzerine
Kursun Kalem, Eli Hayon Koleksiyonu, 30 x 22 cm.

Resim 158. Julian Opie, “Gary, popstar”, 1998-99,
Bilgisayar Ciktisi, 24 x 21 inc.
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Julian Opie, teknolojinin sundugu olanaklardan bilgisayari kullanarak portre
calismalari yapmis sanatgilardan biridir (Resim 158). Sanatci, portre ¢alismalarini
yaparken oOncelikle herhangi bir fotografi bilgisayarda tarar, ardindan taradigi
fotografi bilgisayar programlari ile duzenler ve sekillendirir. Sonugta ortaya bireyi
tanimlayan etkileyici bir ¢calisma c¢ikar. Sanat¢inin yaptigi cogu ¢alisma arasinda
Unlu kisiler de bulunmaktadir, fakat bu kigiler halk tarafindan taninmamaktadir. Opie,
calismalarinda Kisilerin sadece ilk isimlerini kullanmaktadir. Boéylece, Kkisilerin
statiisiini ortadan kaldirarak, onlari “insan” kimligi ile tanimlamis ve o Kkigileri

siradanlastirmis olur.

Nisan 1999 tarihinde “Yapi ve Kredi Kiiltiir Yayincilik” 1900’lerden glinimuize
yuz vyillik bir strecten farkli bakis acilarindan kesitlerin sunuldugu “Sanatci
Portreleri” isimli dnemli bir sergi gerceklesmistir. Bu sergide Alattin Aksoy’'un, “Ug
Arkadas”, Nese Erdok’un “Besli Figiir Grubu”, Nuri iyem’in “Bedri Rahmi”, Komet'in
“Burhan’a Veda”, ibrahim Call’'nin “Ahmet Refik”, Sabri Berkel'in “Sinasi”, Omer
Kalesi'nin “Mehmet Akif”, Abidin Dino’nun “Asik Veysel”, Zeki Kocamemi ve Hale
Asafin [smail Hakki Oygar” isimli calismalari ve daha birgok calisma sergilenmistir.

Serginin sunus yazisinda Mehmet Ergliven’in su cimleleri yer almaktadir:

“Gergekte modele sadakat ilkesi ne denli gli¢lii olursa olsun, her resim (portre)
modelden énce ressama isik tutar. Bir baska deyisle, izleyici resmedileni degil,

dogrudan ya da dolayli, evvela ressamin nasil gérdiigiini goriir burada.”...

“...Apacik: Ressamin c¢izdigi portre séz diliyle aktarilabilir olani asip, icerigini
kendi biling niteligimize gére belirleyebilecegimiz gériintliye firsat verdigi siirece

bizim icin bir anlam tasimaktadir.

Portrede ressami gbrmeyen, resmedileni boguna arar; resmedilen higcbir
zaman ressamin bireysel izleniminden baska bir sey degildir ¢linkii — (nlii isimlerin

portrelerine gelince, izleyiciye hazirlanmis en mitkemmel tuzaktir bu.”’®®

Kanadali bir iletisim kuramcisi olan Marshall McLuhan, sanatgiyi sabahin
“ciyleri’ne benzetmektedir. Ona goére sanatgi, bir toplumun Kkuiltirinin basina

gelebilecek olan bir takim olaylara karsi, o topluma bir “uyari” génderebilen kisidir.

185 Hasim Nur Gurel ve Digerleri, “Sanatci portreleri” sergisi ve yine “Catalogue Raisonne” konusu...,

Tiirkiye'de Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, 39, (Mayis/Agustos 1999), s. 38.

196



1950’li yillardan itibaren itibaren Turk Resim sanatinda bir takim degismeler
yasanmaya baslamistir. Bu degisimin ismine Soyut Sanat denilmektedir. Soyut
Sanatin tarihsel geligsimi dusunulduginde her zaman oldugu gibi Bati toplumunun
sanata yaklasimina bir géz atilmasi gerekmektedir. Bunun sebebi Soyut Sanatin
Bati sanatinda 1910’lu vyillarda gelismeye baslamasidir. Bu baglamda
disunudlddginde arastirmanin bu béliminde ve 6nceki bdlimlerinde Turk Resim
Sanatinin Bati sanati ile karsilastirildiyi ve bu karsilastirmanin 6ncelikle Bati
sanatindan alinan érneklerle basladigi gértlmektedir. Yukarida belirtilen aciklamalar

bu durumun nedenini ifade etmektedir.

Arastirmanin bu bdéliumune Bati sanatindan ilgili donemle ilgili bir takim
aciklamalarla baslanmis, ardindan tarihsel bir sira gozetilerek Ferruh Basaga’nin
calismalari incelenmistir. Sanatgi, nonfigliratif/soyut sanat Gslubunu benimsemis ve
bu Uslubu calismalarinda uygulamistir. Sanat¢inin “Kirmizi Portre” adli ¢calismasina
bakildiginda Uslubu net bir bigcimde goértlmektedir. Bu portre galismasinda yuz belli
parcalara renkler araciligi ile ayrilmis ve hem bir karakter ¢ézimlemesi hemde bir
Uslup degisimi oldugu acik bir bigcimde goérultr. Bu nedenle arastirmanin bu bélimi
kapsaminda Ferruh Basaga’nin c¢alismalarinin incelenmesinin gerekli oldugu
dasundlmagtar. Bilindigi gibi soyut sanat, herhangi bir doga betimlemesinden yola
cikmamaktadir. Soyut Sanat resim duzleminde renk ve sekillerle olusturulan bir

duzenlemedir.

1960’ yillara dogru gelindiginde Turk toplumunda birtakim degisimler
yasanmaya basladigi gorilir. Bu degisimin toplumda meydana getirdigi ve Turk
Resim Sanatini toplumsal baglamda etkileyen bir durum oldugu séylenebilir. Turk
toplumunda meydana gelen degisimlerin sanatin yapisini nasil etkiledigi ve bu
etkilenmenin portre resim turinde ne tdr bir dedisime neden oldugunu
aciklayabilmek icin dénem sanatgilarindan Nese Erdok ve Nuri iyem caligmalari

incelenmistir.

Nese Erdok, calismalarinda c¢ogunlukla kendi portresini kullanmisg,
c¢alismalarinda yasadigi dénem toplumunun genellikle iginde bulundugu durum
nedeni ile hizunli anini yansitmis olan bir sanatgidir. Sanatgi calismalarini
toplumcu-elestirel-gergeklik anlayis dogrultusunda yapmistir. Sanatgi, portre
olgusunu figlr ile birlikte bir bitlin olarak ele almig, elleri ve ayaklari genellikle

oldukga buyuk yaparak olusan zitlik sayesinde portrenin gortnir kilmaya calismistir.
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Sanatg¢l, yasadigi toplumda Uzerine disen sorumlulugu yerine getirdigini ve bir

resim emekgisi oldugunu “Tanik” adli portre resim ¢alismasinda vurgulamistir.

Nuri iyem, yasadigi dénemde kdyden kente gé¢iin meydana getirdigi yoksulluk
durumunu kadinin gézleri araciligi ile aktarmaya calismistir. Bunu arka mekanda
gecekodu manzarasini kullanarak, én planda Anadolu'nun toplumsal yapisini
kadinin gdzleri araciigi ile anlatarak saglamistir. iyem’in resimlerinde kadinin

g6zlerinin dénemin toplumsal yapisini anlatmak i¢in kullanildigi séylenebilir.

Sonug¢ olarak 1914 yilindan bu bélime kadar olan siregte, sanatcilarin
baslangicta Avrupa’da aldiklari egitim dogrultusunda calismalar yaptiklari, ancak
1960’h yillara dogru Turk toplumunda yasanan birtakim degisimler dogrultusunda
Batl sanatina yonelmek yerine kendilerince bir arayis icine girdikleri ve kendilerine
has bir Uslup gelistirirerek, toplumunun yapisini portre resim c¢alismalari araciligi ile
aktarmaya basladiklari gorilmektedir. 1960°li yillardan itibaren Tirk toplumunda
“sanat toplum icindir’ anlayisi ¢ercevesinde yapitlar dretiimeye baslanmistir.
Sanatginin yasadigi toplumdan etkilenen ve ¢alismalarini iginde bulundugu kosullar
cercevesinde yaptidi dastnullrse, ortaya ¢ikan yapitin toplumun bir Grind olarak
topluma sunuldugu séylenebilir. 1914 Calli Kusagindan 2000’li yillara kadar olan
suregte, baslangigta, bir takim sanatsal yaklagimlarin tam anlamiyla 6zimsenmedigi
ancak, gegen zaman sireci igerisinde yasanan durumlardan dolayr Tiark Resim
Sanatinin toplumsal yapi ile baglantih olarak yeni ve kendine has bir Uslup
geligtirerek bu dogrultuda ¢alismalar yaptigi anlasiimaktadir. Bu durumun en somut
ornekleri arasinda, yasadigi dénem iginde “ben” kavramini sorgulayan ve bir sanatgi
olarak yasadigl topluma kargi belli sorumluluklarinin oldugunu bilen ve bu
sorumluluklari yerine getirmeye calisan bir sanat¢ci mesaji veren Nese Erdok ve
Anadolu’nun iginde bulundugu durumu kadinin gézleri araciligi ile aktarmaya c¢alisan

Nuri iyem gdsterilebilir.
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5. BOLUM
2000'’DEN GUNUMUZ’E TURK RESIM SANATINDA PORTRE

Her Uslup belli bir tarih, ddnem ya da zamanin Grtnudur. Bu zaman birimi 3-5
yilla sinirh olabileceg@i gibi 100 yil ya da ¢ok daha uzun bir dénemi kapsayabilir.
Aslina bakilirsa bu sure eskiden 100 yil kadar ya da daha fazla olabilirdi,
glinimuzde 3-5, bilemediniz 15-20 yilla sinirlidir, demek daha dogru olacaktir.
Onemli olan siirenin uzunlugu ya da kisali§i degil, bu siire icinde genel bir egilimi

belirleyen Uslupsal ézelliklerin olup olmadigi ya da ne olduklaridir.'®

Ortaya ¢lkan Uslubun o6zelliginin olup olmamasi ya da ne oldugunun
bilinmesinin sorunsallarinin yani sira o Uslubun bireyselligi sorusu ile karsilagilir. Bir
Uslubun bireyselligi, ortaya c¢ikan calismanin bagka bir ifade ile begenilmesi
amaclanan nesnenin, onu “sanat” yapan 6zelligidir. Ancak, ortaya ¢ikan nesnenin
“sanat” olmasi tarihten, zamandan ya da bodlgeden bagdimsiz degildir. Ortaya ¢ikan
nesne, icinde bulundugu zaman ve cografi bdélgenin bir pargasidir. Nesnenin Uslubu

ya bigimseldir ya da igerikseldir.

Unli sanat yazari Herbert Read bu konuyla ilgili distincelerini su cimleler ile
dile getirmistir: Zihinsel bir yaklasima dayanan bicimcilik agirlikh anlayis ideal
guzelligi ve katigiksiz bir gorsel hazzi Uretmeyi amagclar. Buna karsilik duygusal
ifadeye dayanan igerik ve insan sorunlari agirlikh anlayis ise, benzer duygunun

iletisimini ya da bir diger deyisle yasanan bir duygunun paylasilmasini éngériir."®

Read’in bahsettigi bu durum Turk resim sanatinda 1930’lu yillarda gértilmeye
baslamistir. 1940’li yillara gelindiginde D Grubu ile bir bigcimsellige dogru gidildigi
bilinmektedir. 1955-70 arasi donemde de soyut bir anlayig hakim olmustur. Turk
resim sanati Bati uygarliginin etkisi altinda kalmig ve Bati'dan Turk resmine empoze
edilmis oldugundan dolayl yapay kalmistir. D Grubu’nun ardindan ortaya ¢ikan

Yeniler Grubu, D Grubunun sanat anlayisina karsi ¢ikmis ve toplumsal bir anlam

186 Kemal iskender ve Digerleri, Sanat Cevresi, 149, 1991, s. 20.
187 jskender ve Digerleri, Sanat Cevresi, s. 20.
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tasiyan igler Uretmeyi tercih etmistir. Fakat 1950’lerin ortalarindan itibaren baglayan

soyut sanat anlayisina karsi duramamiglardir.

GUnUmuz Turk Resim sanatina bakildiginda, gegmisten bugline buyuk bir
gelisim yasandigi goéralir. Buglne kadar birgok akim, Uslup ve edilimler ortaya
cikmigtir. Bu akim, Uslup ve edilimler uzun yillar sanat tarihinde etkili olmustur.
Gulnumuze gelindiginde, sanatsal olusumlarin kisa dénemlerde ortaya cikmaya

basladigi goérilmektedir.

Sanatgl, toplumda yasanan olaylara olduk¢a duyarli olan bir varliktir. Glnlik
hayatta cesitli olaylar yasanmaktadir. Dunyanin cesitli yerlerinde meydana gelen
olay ve durumlar televizyon ve gazete haberlerinden 6grenilmektedir. Bazi insanlar
yasanan durumlari yalnizca okur, bazilari ise yasanan durumlarla empati kurmayi
secer. Kimi insan empati kurar, kimi ise bu durumlari hissetmenin yani sira ifade
eder. Dinyada yasanan bir takim olumlu ya da olumsuz olaylari ifade etme geregi
duyan kisiler sanatgilardir. Sanatgilar, hissettiklerini somut bir hale getirerek

toplumun diger kesimine yasananlari baska bir agidan sunarlar.

GUnUmuzde bunu yapan sanatcilardan biri Arzu Basaran’dir. Sanatgi, 1963
yilinda istanbulda dogmustur. Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi'nden mezun olmustur. Basaran, el yapimi kagdit Gzerine yaptigi portre

resim calismalari ile taninmaktadir.

El yapimi kagit Uzerine yaptigi portre resim caligmalari ile taninan Arzu
Basaran’in sanat yasaminin baslarinda yaptigi calismalara bakildiginda, sanatginin
calismalarinda kahverenginin tonlarinin hakim oldugu ve yapilan portre resmin
belirgin oldugu cahsmalarin figlratif soyut bir anlayigla yapildigi goérilmektedir.
Sanat¢inin  6nceki yillara oranla 2000'li vyillara gelindiginde, portre resim
calismalarina agirhk verdigi soylenebilir. A. Basaran’in, yaptigi otoportre
calismalarinda resmin arka planini belirsiz bir doku ile doldurarak, izleyenin bakigini
dogrudan portreye odaklamaya calistigi  dusunudlebilir. Bu baglamda
dusunuldiginde, onun, portre resim c¢alismalari ile Dogu toplumundaki “bakis” ve

“nazar” gibi olgulari sorgulamaya calistigi sdylenebilir.

Sanatgl 2000 yilinda Galeri Apel'de 16. Kisisel sergisini agmistir. Sanatginin

bu sergide yer alan c¢alismalari, yer yer silinmis, kazinmig, Ortilli ‘ylzlerden

olusmaktadir. Serginin c¢ikis noktasi ‘hafiza’ ve ‘hatirlatma’. Bagaran’in kendi
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yliziinden yola ¢ikarak olugturdugu resimlerinde, hatirlatirken sorguladigi asamalar;
hafizayi aralamak, (stinii értmek ve gizlemektir."® (Resim 159) (Resim 160)
(Resim 161)

Resim 159. Arzu Bagaran.

88 Galeri Apel, 2000, http://www.galleryapel.com/go.php?page=sergi&sergiid=43
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Resim 160. Arzu Basaran.

Resim 161. Arzu Basaran.
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Basaran, “Bellee ve Zamana Ziyaretler” isimli sergisinde yer yer ustu
kapatiimig, kazinmig, sekli bozulmus, muglak ifadeli otoportrelerinden olusan
¢alismalar yapmis ve bu portre resimlerinde ev yapimi malzemeler kullanmigtir. Bu
portreler kimi zaman kazinarak yapilmis ve geri dénuslerle insan suretinin kimligi ve
hafizayl yansitmasi igin anonimlestirilmistir. Kullanilan malzemelerin yer yer
kazinmasinin unutulmaya c¢alisan anilarin ayrintii bicimde yuzeye ¢ikmasini

saglayarak portreyi netlestirdigi sdylenebilir.

Basaran, 2000 yilinda Galeri Apel'de acgtigi kisisel sergide yakin ¢evresinde
bulunan kigilerin portrelerini resmedip sergilemis, ayni sergi salonunun ikinci
bolimunde kagit malzeme Uzerine gocuk ve kadin giysileri isleyerek bir dizenleme
meydana getirmistir. Sanat¢inin bu sergisinin konusunu kadin kimligi ve bellek

kavramlari olusturmaktadir.

Sanatgi, calismalari ile ilgili olarak “bugtine kadar yaptiklarimin hareket noktasi
insan ve insanin durumlari oldu. Zaman gectikgce, yasadigim cografyanin bazen
kimlik sorunlarina, hafizayr merkeze koyarak, unutmak ve hatirlamak Uzerine
odaklandim. Kaybedilen yuzleri, dokular ve katmanlar aracihidi ile yeniden
olusturdum. Bazen de gugclinin gugslz Uzerindeki esitsiz ve haksiz siddetini,

baskisini, cocuk ve ergen yiizleri lizerinden gdstermeyi sectim”*®demistir.

Amerika’ll bir antropolog olan Edmund Carpentar, Avustralya’nin kuzeyinde
yer alan Yeni Gine Adasr’nda yasayan kabile Uyelerine vesikalik fotograflarini
hediye etmis, fotograflarini o gline kadar hic gérmemis olan kabile halki, kendi
yuzlerini tanimamigtir. Tarihte farkh cografyalarda bu durumun farkli 6rnekleri
gOrulmustur. Bu dogrultuda Arzu Bagaran’in kiglk ve buyuk boyutlu tuvaller Gzerine
algi, mermer tozu, akrilik ve murekkep gibi farkli malzemeler kullanarak deneysel bir
sekilde yaptigi1 otoportre resimlerinin, anlasiimasi zor fakat ayni zamanda resimsel
bir ifade araci olarak dusundldaginde, oldukga ruhsal bir boyutta oldugu
sOylenebilir. Arzu Basaran’in portre resimleri, sanatginin igsel bir kesif sirecinin

disavurumu olarak ressamin éznel diinyasinin kapilarini aralamaktadir.'®

Arzu Basaran’in portre ¢alismalarinda, sanat¢inin kendine tuttugu aynalarda

izleyicinin bakisinin énemli bir rol oynadidi sdylenebilir. Sanatc¢inin portre resim

8 Arzu Bagaran & Ruth Biller "Transfigurative” Resim Sergisi, (t.y.) http://www.caddedergisi.

com/index.php?option=com_k2&view=item&id=117&Itemid=310 )
%0 Ahu Antmen, Arzu Basaran: Kendi Yiiziinin Otesine Uzanan Oto-Portreler, istanbul, (Kasim 2000),
http://www.lightmillennium.org/spring01/turkish/abasaran.html
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calismalari belirsizligi ve mistik renk ve dokusu ile izleyiciyi kendi kimliginin arayigina
itmektedir. Bu nedenle Bagaran’in portre resim ¢alismalarinin izleyicide duygusal bir
tepki uyandirdigi ve Kkigileri hipnotize ettigi soylenebilir. Basaran’in portre
resimlerinin, izleyiciyi etkilemenin disinda onlar korkutan bir atmosfere de sahip

olduklari disunulebilir.

insan yasadigi siirece vyiizii bir degisime ugramaktadir. Bu durum
kaciniimazdir. insanin yiiziindeki degisim siirekli devam eder. Basaran’in portre
resim calismalarina bakildiginda, tipki gercekte insan yizinde oldugu gibi, bir
degisim oldugu goérilmektedir. Sanatginin  portre resim calismalarinda bir
bitmemiglik durumu vardir. Sanatginin, bitmemiglik duygusu ile ylUzini zamana

gdmdugu ve zamanla beliren imgede kendini buldugu sdylenebilir.

Resim 162. Yue Minjun, “Memory 11", 2000, T.U.Y.B.

Cagdas sanatin Asyall sanatcilarindan Yue Minjun 2000 yilinda “Memory-2”
(Resim 162) adh calismay! yapmistir. Sanat¢i, bu ¢alismada kendini neredeyse
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¢enesi c¢ikacak Olglde gulerken resmetmigtir. Minjun, Pekin’de yasanan toplumsal
bir takim olaylara tanik olmus, yasananlarin ardindan ruh halinin degistigini ve
gercek olan ile ideal olan durum arasindaki biyudk farkhhdi fark etmis ve bu durumun
sonucunda kendisi ile bir hesaplasmaya girmistir. Sanatcl, kendi iginde yasadigi
suregte sanatsal tanimini bulmak i¢in ¢aba gdstermeye baslamis ve bu dogrultuda
kendi yiuzinden yola ¢ikarak, hislerini en iyi sekilde ifade edebilecedi bir Uslup
gelistirmeye calismistir. Bunlarin Yue Minjun’in kendini abartili bir halde gulerken
resmettigi calismalarinin baslama noktasi oldugu séylenebilir. Sanatgi, glilmenin her

zaman mutluluk anlamina gelmedigini belirtmek istemektedir.

Yue Minjun’a gore, resimlerinde yer alan bu abartili gilimseme, hem s6z
konusu afislerin, hem de bir otoportre olmalari bakimindan kendisinin birer parodisi

niteligindedir."’

Alp Tamer Ulukilig, 2004 yilinda ‘Takas Portreleri’ isimli bir sergi agmistir. Bu
sergideki calismalar, sanat¢inin 6zyasamoyklsel objelerle harmanladigi, her biri
birer bilmeceye donusen isimleriyle kendi kendine katlanan bu portreler (takas
portreleri) ressamin degil, ‘hikaye’nin denetiminde olusmus, bir anlamda kendi
kendini var etmigtir. Eski fotograflarin ve bilgilerin yapitlari ¢ogalttigina deginen
sanatcl, buldugu obje ve fotograflarla, kendisini nereye gotirecegini bilemedigi bir
yolculuga da tanikhk ettigini anlatiyor: “TUm birikintileri ezip, bigip isledikten sonra,
bana kalan tek bir kelime oldu; kederdi bu. Tarlada hasat eder gibi, bu bir sekilde
eski resimlerdeki duyguyla ortisti. Resim duygumu olusturan dilin nereden
beslendigini anlama firsati buldum. Bir iyilestirme, arinma, i¢ hesaplasma slreciydi,
bana bircok sey kazandirdi. Buradaki, benzer otekilere ulasma, onlarla hayali bir
asiret kurma c¢abasi. Bu resimler, desifre edilecek kadar blylk degil; ama

1192

rontgenlenecek kadar da kiuguk degiller’ ~“sozleri ile portre resim ¢alismalarina bir

aciklama getirmistir.

A.T. Ulukilig 2004 yilinda “Takas Resimleri” isimli bir sergi agmistir. Bu sergide
yer alan portre resimleri miubadeleden arta kalan yuzler olup, sanatginin
‘yagmalanmis bellek’ olarak isimlendirilen galismalarinda ‘keder’in betimlendigi
sOylenebilir.’®® (Resim 163) (Resim 164) (Resim 165)

191

102 Kemal iz ve Digerleri, “Cagdas Sanatin Asyali Ustalari”, Artam Global Art & Design, 29, 2014, s. 92.

Evrim Altug, Surgtin Yureklerin Kederi, 2004, http://www.radikal.com.tr /haber.php
?haberno=107049
198 Altug, Stirgiin Yireklerin Kederi.
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Resim 163. Alp Tamer Ulukilig, 2004, Tuval Uzerine Akrilik, 40 x 40 cm.

Resim 164. Alp Tamer Ulukilig, 2004, Tuval Uzerine Akrilik, 40 x 40 cm.
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Resim 165. Alp Tamer Ulukilig, 2004, Tuval Uzerine Akrilik, 40 x 40 cm.

Ulukilig'm “Takas Portreleri’ne bakildiginda, akla Francis Bacon’'un portre

resim calismalari gelmektedir.

Resim 166. Francis Bacon, 1965.
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Bacon: “imaj, resmin glzelliginden daha énemlidir. Kendimi bir imaj yaraticisi
olarak goériyorum, bana geldikleri igin kendimi sansli sayiyorum. Ben, ressamdan
ziyade kendimi rastlanti sonucu, o imajlari yaratan bir medyum olarak goériyorum”.
“Kendi tarzimda tekim. Resmimde yetenekten ziyade, alimlamaciligim énde gelir’'®

diyerek disuncelerini ifade etmistir. (Resim 166)

Resim 167. Arzu Basaran, Kagit Uzerine Suluboya-Miirekkep, Detay, 260 x 400 cm.

Arzu Basaran ise 2005 yilinda Iistanbul’da agtigi “hlal” isimli sergide
gazetelerin Uglnclu sayfa haberlerinde yer alan gocuk portrelerini resmetmistir.
Sanatg¢inin yaptigi bu portre resimlerdeki gocuklar kimliksizlestirilerek resmedilmigtir.
Arzu Basaran’in, “lhlal” adli sergisinde bedenin nesnelesmesi sorunu Uzerinde
odaklandigi sdylenebilir. (Resim 167) (Resim 168) (Resim 169)

1% Nelly Giiler ve Digerleri, Sanatsanat, 2, 2004, s. 5.
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Resim 168. Arzu Bagaran, Kagit Uzerine Suluboya-Miirekkep, (3 Adet), 75 x 120 cm.

Resim 169. Arzu Basaran, Kagit Uzerine Suluboya-Miirekkep, 15 x 21 cm.

Basaran, calismalarinda el yapimi kagitlar kullanmis ya da glnimuizde
dokulara ulasabilmek igin bir ¢ok malzemeyi birlikte kullanarak, dokulu ve farkh

ylzeyler elde etmis bir sanatgidir.

Basaran, 2010 yilinda Pinar Sdzer ile 2005 yilinda actigi “ihlal” isimli kisisel
sergisi Uzerine bir roportaj yapmis, Pinar Sézer, Basaran’a “galismalarinizin ana
6gesini insan olusturuyor. Resimlerinizde konu ettiginiz insanlar ile duslnsel
anlamda nasil bir tanigma ve iletisim kurma sireci yasiyorsunuz? Ornegin ihlal
sergisinde konu ettiginiz Ug¢lncl sayfa haberlerindeki gocuklarin yuzlerinde sizi
ceken ne oldu ve daha sonrasinda anlama ve aktarma sireciniz nasil geligti?”
sorusunu yoneltmis Basaran, bu soruyu su soézler ile cevaplamistir: ‘ihlal’ sergisi
oncesinde, 3 yiIl kadar gazetelerin bu haberleri nasil sunduguna biraz daha
yaklastim. Siradan hayatlara ait trajik haberlerin hep ayni formatta ve hep ayni
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vesikalik fotograflarla ezberlenmis olarak sunuldugunu fark etmistim, i¢i bogsaltilan
bir aynilik s6z konusuydu. ...Ben 6nce bu fotograflari toplamaya basladim. Vesikalik
olanlara ait haberler ¢ogunlukla 6lim ilanlari gibiydi. Kayiplar da vardi tabi. Butin
vesikalik fotograflari bir sinif halinde sergiledim 4 x 5 metre bir duvarda. Bir de yuz
olamayan bedenler vardi, onlar hem g¢ocuk hem ergen bedenleriydi, onlar da
gazetelerin sayfalarini farkli nedenlerle susliyorlardi. Gévdelerinin durusuydu benim
vurgulamak istedigim. Onlar yasadiklar igin yuzleri sansurlenmisti ama gdvdeler

oyle degildi aslinda...”'®®

Soézer, Basaran'in bu cevabinin ardindan ona “anladigim kadariyla stilinizi,
tekniginizi ve hayata bakis ag¢inizi son 10 yil dncesine gore daha saglam oturtmus
oldugunuzu ifade ediyorsunuz. Bundan 10 sene O6ncesine gittiJimizde ise bu
zamanin tam otoportre c¢alismalariniza denk geldigini gorluyoruz. Buradan yola
cikarak otoportre calismalariniz sizin icin sadece kendinizi ifade etme bicimi degil,
ayni zamanda kendinizi anlama ve tanima slreci oldugunu sodyleyebilir miyiz?”
sorusunu yoneltmis, Basaran, bu soruyu “otoportreler kendi ylzimden yola ¢ikip
kaybolan, sonunda anonimlesen, yani herkes olan bir belirsizlige déniusti. Hafiza ve
kimlik sorununun etrafinda dolastigim birka¢ sergi hazirladim. Yizin, katmanlar ve
dokular arasinda sikismig, kaybolmus haline odaklanmistim o slregte. Bazen
Ustinl orterek bazen de kaziyarak olusturdum resimleri. Belki de kendimden
uzaklasmaya ve kopmaya, baska kimliklere bakmaya bdylece bagladim

sanirim”'*®diyerek cevaplamistir.

%% Pinar Sozer, Bogazici'nde “Cagdas Sanat” R6portaj Dizisi, 2010, http://istanbulmuseum

.org/artists/arzu%20basaran.html
1% Spzer, Bogazigi'nde “Cagdas Sanat” R6portaj Dizisi.
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Resim 170. ismail Avci, “Otoportre”, 2012, Kagit Uzerine Karakalem.

1960 sonrasi Tirk figiir resminde eserler vermis olan ismail Avci portre
uzerine: “En iyi pozu ressamin kendisi, istedigi sekilde ve slrede verir. Ressam
otoportresini yaparken istedigi ifadeyi ve vurguyu yapabilir... Sanatgi kalici olmak
ister, kendisini tespit etme ihtiyact duyar. Kendini ispatlamaya ugrasir. Ressamin
kontroliinde olan otoportre, sanatgiya istedigi sonucu alabilme sansi verir. Ruhunu
katarak yaptigi resminde hig fark etmedigi bir ybniinii de yakalayabilir. Portrede ana
amac ruh halini tespit etmek, ifade etmektir... Resmin temeli de, duvari da, ¢atisi da

desendir. Desen resimdir..."*’demistir. (Resim 170)

Sanat¢inin  “otoportre” adli desen c¢alismasina bakildiginda, c¢alismada
sanatginin asli ile sureti arasindaki farki en aza indirmeye calistigi sdylenebilir. Bu
dogrultuda sanatginin, kendi fizyonomisini bulma g¢abasinda oldugu dustnulebilir.
Bunun yani sira i. Avernin “otoportre” adli galismayi aynadan bakarak yaptig
anlasiimaktadir. Sanatginin, bu yaklasimi ile resmi yaptigi an’daki ruhsal durumunu
calismaya aktararak sanatg¢i kimligini vurgulamaya ¢alistigi disindlebilir. Sanatginin
portre resim calismalarinin disinda peyzaj, figuratif kompozisyonlar, cesitli evcil

hayvan resimleri ve nl konulu ¢alismalari da bulunmaktadir.

Cin’li bir sanatgi olan Yue Minjun gibi diger Cin’li sanatgi Zeng Fanzhi de

yasadigi dénemdeki toplumsal olaylari resimleri yoluyla aktarmayi se¢mis olan bir

%7 Demirbulak, s. 158.
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sanatgidir. Minjun, 2008 yilinda “Otoportre” adli bir galisma yapmistir. Sanatginin,
bu calisma disinda 2000 ve 2001 yillarinda yaptig1 “Mask Series” adli ¢calismalari
bilinmektedir. Sanat¢i bu serisinde, modern insanin muzdarip oldugunu disindigu
yabancilasma ve yalitilmighk duygularini tuvale aktarmaya yonelmis, buylk
boyutlarda ellere sahip figUrler, grotesk yaklasim, bedenler Gzerinden dedil; figlrlerin
yuzlerini gizleyen maskeler Uzerinden ifade edilmeye galisiimigtir. Cogunda, Cin'de
halen kullaniimakta olan “Hong Lingjin” adindaki kirmizi fularlardan takan maskeli
figurlerin yer aldigi resimler Uzerinden Fanzhi, arkalarinda ne tir yizler sakladiklari

bilinmeyen maskelerin acik ettigi bir tir samimiyetsizligi yansitmistir.'®

Resim 171. Esref Yildinm, “Sah”, 2012, T.U.Y.B., 116 x 78 cm.

Mimar Sinan Universitesi Mezunu Esref Yildirim’in, 2012 yilinda agtigi “Hig
Kimsenin Oliimi” adh sergisinde; siradan insanlarin, sira digi 6lum hikayelerinden
yola c¢ikarak vyapilmis eserleri yeralmaktadir. Sergi, doénidsim kavramini

aragsallastirmig, kavram, bicim ve malzeme arasinda alternatif iligkiler kurgulayarak

1% Kemal Iz ve Digerleri, “Cagdas Sanatin Asyali Ustalari”, s. 93-94.
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yeni tanimlar ortaya c¢ikarmistir. Eserlerinde gazeteyi de fiziklsel olarak kullanarak,

tuval ve gazete kagidi arasindaki karsithgi kullanmigtir. (Resim 171)

Resim 172. Irfan Oniirmen, “Bakis Serisi”, 2012, 198 x 136 cm.

Cesitli formlarda, gagdas medyanin objektifinden gorildigu sekliyle, kisisel ve
kamusal tecriibe arasindaki iligkileri ve celigkileri agiga gikaran irfan Oniirmen,
Radyo televizyon yayinlarinda ve diger bilgi kanallarinin kullandigi goérsel dil ile
sanatgl, gercek ve temsili arasindaki uyumsuzlugu ortaya ¢ikarmak icin estetigin
yapisal ¢ézumlemesini yapmaktadir. Sanatgi, 2012 yilinda agtigi “Bakis Serisi 19”
adli kisisel sergisinde, medyanin, insan tecribesi ve onun gorsel temsiline etkisine
isaret eden kolajlar, resimler ve gazeteden heykeller ile olusturdugu kisisel bir sergi
acmistir...Sanatgi, “Bakis” serisinde, kimlikleri kurgusal olan, internette goérilen
karakterlerden etkilenerek, birbirine benzeyen figurleri tasvir etmektedir. Tl

katmanlarindan yapilmis bu figlrler, malzemenin dokusu sayesinde piksel
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kompozisyonlarini animsatan, hafifge renklendirilmis portrelerden olusmaktadir..'®
(Resim 172) (Resim 173)

Resim 173. Irfan Oniirmen, “Bakis Serisi”, 2012, 198 x 130 cm.

9% Artam Global Art & Design, “Bir Sanatgi, Bir Eser”, ( Haziran-Agustos 2012), s. 105.
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Resim 174. Gottfried Helnwein.

Gottfried Helnwein, XXI. ylzyilda var olan irk ayrimini ve soykirimi sanati
araciigi ile yansitmaya calisan Avusturya-irlanda’ll bir ressam ve fotograf
sanatcisidir. Portreleri ile tim dinyada taninmis sanatgilardan biridir. “Nazi
soykirimindan sonra olusan yozlasmis neslin, safligini yitirmis ¢ocuklarin resimlerini
kimi zaman onlarin yarali yuzlerini gizerek kimi zaman da bandajlayarak aciga
cikarmaktadir. Birgok Unlunin portresinin yani sira ¢ighk atma o6gesini kullanan
Helnwein’in kendi portresi birgok yere kapak olmustur (Resim 174). Bunlardan en
onemlisi de “Scorpions”un albim kapagidir... Avusturya’da sokaklarda kocaman
¢ocuk resimlerinin oldugu sergileri, kdprulerde, yollarda asili Helnwein resimleri
g6rilirse sasiriimamalidir. Cankl Helnwein hayatin igindedir ve sanatini insanlara
hayatin gergegini gdstermek igin icra etmektedir. Siradan ve basit seylerin yerine
gercek ama c¢odu zaman da korkutucu o6geleri gbézler onine sermekten hig
cekinmemistir.?®® (Resim 175) Sanatcl, 2013 yilinda Vienna Albertina Museum’da
bir retrospectif sergisi agmistir.

20 Gottfired Helnwein- Gergek Bir Savasgi, 1 Kasim 2002,
http://www.helnwein.com/press/internet/article 1570-GOTTFRIED-HELNWEIN-GEREK-BR-
SAVAI?s=610&s9=92
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Resim 175. Gottfried Helnwein.
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Resim 176. Kadir Akyol, 2012.
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GunUmuzde portre resim alaninda galismalar yapan bir diger isim 2013 yilinda
“yiin gen¢ ressami” unvanini almis olan Kadir Akyol'dur. Sanatgi, 2009 yili ve
oncesinde soyut egilimli resimler yapmistir. Akyol, 2012 yilinda sanatinda farkli bir
yola girmis ve foto-gergekgi tarzda igler Uretmeye baslamistir. Sanat¢inin fotografi
sorguladigi ve flu bir fotograf etkisi ile gerceklestirdigi resimleri, nostaljik bir
gbriniime doénik ve ince tul perdenin arkasindan goérulliyor gibidir. Zamanda bir
an’da dondurulan fotograftaki goérintiler, insanlarin genelde mutlu an’larina aittir.
Sanatginin bir tll perdesinin arkasindan goérinir kilarak yaptigi ilk portre resim
calismasi, dedesinin fotografindan yola cikarak yaptigi resimdir. Akyol'un bu
calismasi ve bu anlayis (tdl ile) ile yaptigi tim portre resim ¢alismalarinda, portrenin,
cizgi formu kullanilarak yapilan bir arka fon Uzerine konumlandirildigi
goriilmektedir.”' (Resim 176) (Resim 177)

Resim 177. Kadir Akyol, “Iistersen Benzer II”, T.U.Y.B. 140 x 116 cm.

Eskiden insanlarin evlerinde degerli gordugu esyalarin Uzerini bir ortu ile
orttugu bilinir. Bu durum belki de hala devam etmektedir. Akyol'da galismalarinda
buna benzer bir anlayis ile hareket etmektedir. Sanatgi, 2013 yilinda yaptigi portre

2 Hylya Kipgtioglu, “Dantellerle Dans”, rh artmagazine, 102, 2013, istanbul, s. 30.
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resim calismalarinda, tipki bayanlarin evdeki degerli esyalarin Ustine dantelli bir
orth koymasi gibi, portre resim galismalarini bir tll perdesi ile érterek, onlara belli bir

deger ylklemistir.

Resim 178. Kadir Akyol.

Sanatgl, tll perdesi ardina orterek yaptigi ¢alismalara benzer bir teknik ile
“‘Medya Patronlar’” adl bir seri olugturmustur. Bu seride yer alan ¢alismalar, tek
kanalli televizyonlardan baslayarak gunimuze kadar uzanan bir elestiriye imza
atmaktadir. Resimde, bir kurukafa agzinda sigara ve gozlikleri ile aslinda belirsiz bir
kimliktir. Kadin ya da erkek olabilir ama o sonugta bir medya patronudur ve
televizyonu Uzerinden istedigi yayinlari yapmaktadir. ...Bu resimde kurukafa aslinda
elestiri oklarinin hedefine oturtulmaktadir. (Resim 178). Akyol'un portre resimlerinde
gorilen figur ve dantel iligkisinin dogu-bati etkilerini kaginilmaz bir sekilde
sorgulamaya go6tlirdigu séylenebilir. Ancak dantelin tarihine bakildiginda hem bati
da hem de doguda kullanildigi goéralir. Bu noktada resimde de zaten ortada duran
bu etki, dantelin tarihi ile de o6rtismekte ve hem doguya hem batiya referans

vermektedir.2%?

22 Kiipgiioglu, s. 31.
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Resim 179. Kadir Akyol, “Diren”, 2013, T.U.Y.B., 140 x 120 cm.

Sanat¢inin baska bir kurukafa calismasi daha bulunmaktadir. 2013 yilinda

yapilan bu ¢alismanin ismi “diren”dir. (Resim 179).

Sanatgi, U. Kazang'in “...portrelerini hepimizin agina oldugu, bir zamanlar ya
da hala televizyonlarimizi, sehpalarimizi susleyen tanidik dantel motifleri ile seffaf
bir sekilde Oorterek, izleyicileri biraz daha derin digslinmeye davet ediyorsun.
“Akrabalarini, atalarini dantel motiflerinin arkasindan izlememize iten nedenin
arkasinda ne yatiyor” sorusuna Kadir Akyol, “portrelerimde, gug/iktidar iligkilerini
olanca sertligi ve sogukluguyla duyuran bu dip yuzey 6nunde bir kayip zamanin
kederiyle yUklu plastik dil, aradaki “insan”in imgesel temsili Uzerinden, yakin tarihin
kilt isimlerini, aile bireylerimi, akrabalarimi ve ayni cografyaya ait kimi bilindik ytzleri
Dogu-Bati sentezi igerisinde sorunlastirarak, bu durumun problem halini

1203

resimlerimle ¢ézme gayreti icerisindeyim”“*“sdzleri ile cevap vermistir.

208 Kazang, 2014.

219



Akyol, tuval ylzeyinde portre Uzerine bezedigi dantel ve arka fondaki sert
geometrik bigimleri bir araya getirerek, kendi yumusak ve zarif dokusunu sadece
ortaya ¢lkarmakla kalmamig, adeta vurgulamigtir. Bunun yani sira sanat¢i, hem
erkek hem kadin figurleri Uzerinde danteli kullanarak ana erkil bir yaklagimin

hissedilmesini saglamistir.?*

Gunumuzde portre resim calismalari yapan bir diger isim 1947 Adapazari
dogumlu Tirk sanatgl ve 6gretim Uyesi cagdas sanatin éncu isimlerinden Balkan
Naci islimyeli'dir. Sanatci, 11 Subat 2014'te “Arka Yiz® isimli kisisel bir sergi
acmistir. Sergide bulunan on bes yapit, izleyiciye insan yuzlerini bir i¢ bakis ile

gOrmeyi vaat etmektedir.

Resim 180. Balkan Naci Islimyeli, “Aynada”, 1984, Tuval Uzerine Akrilik, 150 x 150 cm.

B. N. islimyeli “Arka Yiiz” sergisi ile ilgili Evrim Sener ile bir roportaj yapmistir.
E. Sener, sanatgiya “portre alani ile sorgulayici bir iligki geligtirmigsiniz. Sonunda

neyle karsilagsmay! umuyorsunuz, neyin pesindesiniz sorusunu yoéneltmig, islimyeli,

24 Kiipgiioglu, s. 31.
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bu soruyu “portrelerle iligkim italya déneminde baghyor. Burada orneklerini
gbreceginiz gece ylzleri aslinda gece vyarisi Floransa’sindan secilmis yeralti

»205

portreleri. italya dénemindeki en garpici izlenimim Pentimentolar seklinde
cevaplamigtir. Pentimontolar'a Islimyelinin 1984 yilinda yaptigi “Aynada” isimli
calisma o6rnek olarak gosterilebilir. (Resim 180) Sanatci bir resmi bitiriyor ya da
hendz bitirmeden hosnut kalmiyor, Uzerine bir kat gekiyor. Yeni bir astarla tekrar
basliyor resmine. Zamanla bu katlar seffaflasip inceldikge birbirinin altindan yavas
yavas goriinmeye basliyor. islimyeli “Zaman katlari, benim sanatimin en dnemli
parcalarindan biridir. Yani gecmisi, bugini ve bunlara baglh olarak gelecek
hayallerini bir arada dustinme edimi. Benimkisi bellee yonelik bir sanat...
Arkamizda ¢ok buyudk bir birikim var. Yapmaya calistigim, kendi bireysel tarihimizin
birikimiyle insanlik birikimini bir arada yogurup gelecek projeksiyonu elde etmektir.
Resimlerimi de hep bindiriimis katmanlar halinde yansittim. Bu 6zellikle portrelerde
bdyle oldu. Clnkul aslinda derinlemesine bakarsaniz bir insan ylzinun, tarihin tim
acilarini tim sirlarini yansittigini, (izerinde biriktirdigini géreceksiniz’?*® diyerek

acgiklamaya devam etmistir.

E. Sener, sanat¢inin cevabinin ardindan “sanat kendi hikayemizdir’ tezini
kanitlarcasina kendi bedeninizi de ¢alismalarinizda sikga kullandiniz. Peki, bugine
geldigimizde izleyiciye gostermek istediklerinizde, portrelerinizde nasil bir degisim
sergilendi” sorusunu yéneltmis, islimyeli, bu soruyu “portrelerimde degisim oldu tabii.
Pentimentolarda aristokrat beden durusunu, poz ediminin yapmacikligini kullanarak
onlarl modern bir ifadeyle tekrar yorumladim. “Suret” serisinde tamamen Dogu-Bati
ikileminin getirdigi arada kalmishgdi kendi yuzumu kullanarak yirtmaya calistim. “Deli
Gomlekleri’nde Dogu ile Bati arasi kimlik krizi yasayan bir Ulkenin sorununu ylzlere
yansittim. Bugun burada yaptigim ise o suglu yuzlere karanlk yuzlere ikonografik bir
»207

anlam vermek, onlari kutsamak... Onlarin yaninda oldugumu sdyliyorum

seklinde yanitlamistir.

Balkan Naci islimyeli yeni sergisi “Arka YUz/Black Side” igin hazirlanan
videosunda, “hayat, suc¢luluk duygusundan kagmak icin kullandigimiz aksesuarlarla,

giysilerle dolastigimiz ironik bir defile gibi...”**®demistir.

205 pentimento, bir resimde, ressamin kendisi tarafindan yapilan degisikliklere verilen isimdir.

206 Evrim Sener, “Tiirk Sanatinin Yaramaz Cocuguyum”, Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/kultur/turk_sanatinin_yaramaz cocuguyum-1178144, 24 Subat 2014.

" Sener, “Tiirk Sanatinin Yaramaz Cocuguyum’.

208 Filiz Aygundliz, “Paha Bigilmez Sorular”, Milliyet Gazetesi, http://gundem.milliyet.com.tr/paha-
bicilmez-sorular/gundem/ydetay/1840820/default.htm, 23 Subat 2014.
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Balkan Naci Islimyeli i¢in “sug¢” temasi basta gelen konulardan birisidir ve bu
tema “Arka YUuz/Back Side” sergisinin de konusunu olusturmaktadir.

E. Sener, sanatgiya “ ‘Arka YUz deki portrelerle insanlik tarihinin karanhk
yizi ile mi yizlestirmek istediniz bizleri” sorusunu yéneltmis, B. N. islimyeli, soruya
“portrecilik Batrda bagladi. Geleneksel portreler aydinliktir, varsillik semboliddrler.
Ben bu gelenegdi tersyliz etmek istedim. Benim ilgilendigim modern dinyanin ve
gecmisin itilmis, 6tekilestirilmis ylUzleri, karanlik ylzleri, gece ortaya ¢ikan yuzleri...
Bir yluz bir insanin, bir toplumun bitlin yalanlarini, sevgilerini, ugradigi siddeti,
ikiyizlGlugunu hatta ¢ok yuzllliguni yansitabilir. Hayatla en hakiki savasi veren, en
dogrudan tipler, topluma omuz atan baskaldiran itilmis insanlardir. Onlarin portreleri
beni buyuliyor. ClnklU onlarda ¢ok hakiki bir micadelenin izleri, derinligi var. O

yiizden gece yiizleri benim yapti§gim en hakiki yiizlerdir’®®®

cevabini vermistir.
Sanatgl, “Arka Yuz” sergisinde maskeli ve maskesiz yuzleri, icerideki ya da
disaridaki suclulari ya da sugsuzlari resmetmis ve bu kavramlarin sorgulanmasini

istemistir®™°.

Resim 181. Balkan Naci islimyeli, “Arka Y{iz".

299 Sener, “Tiirk Sanatinin Yaramaz Cocuguyum’.

210 Aygiindiiz, “Paha Bigilmez Sorular’.
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Resim 182. Balkan Naci Islimyeli, “Arka Yiiz".

“Arka Yuz” sergisindeki ¢alismalar iki grupta toplanabilir. Birinci grupta Hitler
Almanya’si dénemine ait birtakim posterler bulunmaktadir. Bu posterler, Hitler'in
himayesindeki bilim adamlarinin ¢izdigi erkek portreleridir. Bilim adamlari, erkek
portrelerini Alman irkinin digerler irklardan ayirt edilebilmesini saglamak igin
gizmistir. Resmedilen erkek portreleri kafataslarindaki farklihk ile ayirt
edilebilmektedir. Bu durum Hitler dénemi Almanya’sinda Almanlarin ayirt
edilebilmesini kolaylastirmigtir. Balkan Naci Islimyeli, bu bilgiye yaptigi bir aragtirma
sirasinda ulasmis ve arastirma sonucu eline gegen portrelerin hepinin altina kendi
ylziini yerlestirmistir. islimyeli'nin yaptigi bu islemin sonucunda, yiizler birbirinin
Ustiine gelerek bulaniklagmistir. Sanatgi, bu galigmalar igin “butln irklardanim ben.

Biitiin irklarin savunucusu, ahlaki temsilciyim”?'" demistir. (Resim 181) (Resim 182)

2 Aygiindiiz, “Paha Bigilmez Sorular”.
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Resim 183. Balkan Naci Islimyeli, “Arka Yiz”.

ikinci gruptaki calismalara bakildiginda, hapishaneye girmis ‘suclu’ portreleri
gorulmektedir.  Sanatgi, insanlari  tarif ederken, toplumsal degerlerle
uzlasmamalarina, diglanmighk ve Otekilestiriimigliklerine dikkat cekmeye ve onlari
anlamaya galismistir. islimyeli, ikinci grupta yer alan portre calismalarini suglu
(Hitler dénemi Almanya’sinda bilim adamlarinin cizdigi portreler) portreleri ile
Fayyum portrelerini Ust Uste koyarak yapmistir. Bu grupta yer alan ¢alismalarinin bir
kismina kendi portresini de yerlestirmistir’'?. (Resim 183)

Fayyum portreleri bilindigi gibi, Misirin Fayyum bdlgesinde bulunan yer alti
mezarliklarindan ¢ikarilan portrelerdir. Bu portreler, 6liye sonsuzluk yolculugunda

eslik etmek igin yapilmis veya mumyalarin yanina ya da yuzune konulmustur.

islimyeli, “biz bicilmis giysilerle, makyaijlarla, yiizlerle dolasiyoruz. Ben bunu
ahlaken vyargiliyor degilim. Sistem bunu getiriyor, sistem yuzimizi eskitiyor.
Sistem ylzimuzl bosaltip yeni ylzler ¢giziyor. Ne olmamiz gerektigini buyuruyor. Ve
bunlar yizimizden bagliyor, merkez yiz... Onceki sistemler dayatmiyordu.

Gecmiste ylz, ayricaliklarin yansitildigi bir yanilsama alanidir. Ama kapitalizm insan

212 pygiindiiz, “Paha Bigilmez Sorular’.
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bellegini yeniden yarattigi gibi yuz de giziyor. En alt kesim kendi var olma nedeniyle
kendi ylzunu giziyor, daha hakiki bir yiz ¢iziyor. Bence Ortagcag’dan daha feodal bir
kulluk dénemi yasiyoruz. Kapitalizm demokrasi gibi kiresellesme gibi yumusatici
aksesuarlarla bizi yonetiyor. Mithis bir kdlelik dénemi bu... Ne vicudumuz bize ait,

ne yiiziimiiz bize ait, ne giydigimiz seyler bize ait...”*'*demistir.

B. N. islimyelinin calismalarinda Fayyum portrelerinin safliyi ile suglu
portrelerdeki maskesizlik i¢ ice gegmistir denilebilir. Fayyum portrelerinde kisiler, en
guzel halleri ile 6limin farkindaligini tasiyarak sanatcilara poz vermistir. B. N.
islimyeli’nin deyisi ile “Arka Y(iz” sergisindeki portreler, modern hayatin kaosu iginde
sug¢ isledigi icin tutukluluk 6ncesi fotografi cekilenler arasindaki diyalektik iliskiye de
dikkat cekmektedir. Sanatci, bu ylzleri Ust Uste getirerek hem caglari birbirine

baglamakta hem de yasam ve 6lim birlikteligine dikkat cekmektedir®'*.

Arastirmanin bu boéluminin gunimuizde var olan sanat akimlari ¢ercevesinde
her biri farkli Uslupta ¢alisan sanatgilarin yapitlari hakkinda basinda ¢ikan haberlerin
bir araya getirilerek olusturuldugu belirtilebilir. Boliman kapsaminda yakin zamanda
sergi agmis olan sanatgilarin ¢alismalari hakkinda basinda yer alan haberlere ve
kendileri ile yapilan réportajlara yer verilmesinden dolayi bu bdlimun ayri bir baslik
altinda yer almasi distntlmustir. Bu dogrultuda, 2000’den giinimuze kadar olan
suregte portre resim tlrinde yapilan ¢alismalarin ayni cografyada birbirine yakin bir
tarihnsel donemde, kendi iclerinde nasil bir farklihk tasidiginin sorgulanmaya

calisildigi sdylenebilir.

Glnumuzde sanatgilar gerek bir grup igerisinde gerekse bireysel olarak
calismalarini sirdurmektedir. Bazi sanatgilarin galeriler ile birlikte galistigi bilinir.
GUnUimuzde sanatsal faaliyetlerini devam ettiren sanatgilari, sanat dergilerinde
gérmek mumkundir. Geng¢ sanatgilarin sanat hayatina kazandiriimasi igin birgok
yarisma yapillmaktadir. Portre resim alaninda calismalar yapan sanatcilara genel
olarak bakildiginda, var olan sanat akimlari cergcevesinde c¢alismalar yaptiklar
gorulmektedir. Bu galismalar kimi zaman ironi yukll, kimi zaman da yasamdan bir
takim anlamlar tasiyarak yapilmistir. Gegmisten bugine gelen ve bugln yeni yeni
var olmaya calisan sanatcilarin, var olan sanat akimlarini ve usluplarini, 6zgunluk
anlayiglari dogrultusunda, yasamlarindan izler ile harmanlayarak olusturdugu

sdylenebilir.

213

s Sener, “Tiirk Sanatinin Yaramaz Cocuguyum”.

Aygundiz, “Paha Bicilmez Sorular”.
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6. BOLUM
DEGERLENDIRME VE SONUG

Portre resim, kimligi belli olan bir kiginin, belli bir aninin; karakalem, her hangi
bir boya, heykel veya grafik malzemesi ile birtakim kisilik 6zelliklerine dikkat edilerek
resmedilmesi olarak tanimlanabilir. Bir portre resim tam boy ya da yarim boy olarak
resmedilebilir. Portre resim, gecici olani daimi kilmaktadir. Portresi yapilan kisi, bu

resim araciligiyla varligini élimsuzlestirmis olur.

Portre resim sanat tarih boyunca var olmus ve var olmaya devam edecek olan
bir resim tardddr. Bu resim tlrdndn ilk dérnekleri ile eski Misir, Yunan ve Roma
sanatinda kargilasilir. Misir, Yunan ve Roma sanatinda portre resim yapiminin
amaci, sanatsal bir kaygl tasimak ve kisinin karakter dzelliklerini vermek yerine,

kisiye 6te dunya yolculugunda eslik etmektir.

Bir resim turG olan portrenin, buglinki varligina ulasmasinda ki ilk adim
Roénesans doneminde atilmistir. Rénesans’in himanist zihniyeti ve merkeze insani
almasi ile portre ressamligi ortaya ¢ikmistir. Bir portre resminde kisinin gergcege
yakin bir sekilde resmedilmeye baslandigi tarih Erken R&énesans ddnemidir.
Roénesans donemi boyunca yapilan portre resim calismalari, ddnemin nesnellik ve
dogruluk ideallerine uygun yapilmistir. Sanatgilar modellerini genellikle profilden
blylUk bir 6zen ve titizlik ile resmetmis, ancak bu calismalar modelin karakter
Ozelliklerini vermekte yetersiz kalmistir. Bati sanatinda Rdnesans ddneminde
baslayan portre resim calismalari, sanat tarihi boyunca farkli dénemlerde, farkli

Usluplarda bir¢cok sanatci tarafindan yapilmaya devam etmistir.

Turk Resim Sanat’nin tarihsel slrecine bakildiginda, 1914 Calli Kusagi
sanatcilarinin, modelin karakter analizine ydnelerek bir¢cok portre resim calismasi
yaptigi gérulir. Doénem sanatcilarinin  portre resim calismalarinda karakter
¢bzumlemesine yodnelmesinde, Freud’'un XX. ylzyilin baslarinda ortaya c¢ikan
psikanaliz kuraminin etkisinin oldugu dusundlebilir. Tark Resim Sanat’'nda XX.
ylzyll éncesinde Fatih déneminde yapilan portre resim ¢alismalari, onun, resme

olan ilgisi nedeniyle italya’dan gelen sanatgilar aracihd ile gelismeye baslamistir.
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Fatih zamaninda Nakkag Sinan Bey resim egitimi almasi icin italya’ya génderilmistir.
Nakkas Sinan Bey'in “Fatih’in Gul Koklarken Portresi” adli galismasina bakildiginda,
Fatih gorkemli bir durusa sahip olan bir kisi olarak goéruldiginden dolayi, Nakkas
Sinan Bey'in modelini, onun, karakter ozelliklerine dikkat ederek yaptigi sdylenebilir.
Ancak calismanin bicimsel yéniine bakildiginda, portrenin italyan resim sanatinin
izlerini tasidigi anlasiimaktadir. Bir Osmanli sanatgisi olan Nakkas Sinan Bey ve
1914 Kusagi sanatcilarinin sanatsal anlayiglari ayni dogrultuda devam etmis, iki

dénemde de 6zgun bir sanatsal Uslup gelistiriimemistir.

Arastirma bes boélimden olusmaktadir. Her bolimin bashgi, Turk Resim
Sanati icinde dnemli olan sanatsal Uslublarin baslangic tarihleri ve bu tarihlerde
portre resminin yeri ve o©onemi dusunulerek konulmustur. Bu dogrultuda
incelendiginde Turk Resim Sanat’'nda 1923 yilindan itibaren toplumsal yasamda
birtakim degisimler baslamis olup, bu degisimler sanat ortamina yansimigtir. 1923-
1950 arasindaki donemde bir¢cok sanat Uslubu benimsenmistir. Cumhuriyet'in ilani
ile kadinin toplumdaki konumu degismeye baslamistir. Dénemin dnemli
sanatgilarindan olan Hale Asaf’in portre resim ¢alismalarina bakildiginda, toplumsal
degisimin ne ydnde oldudu anlasiimaktadir. Sanatgl, elinde paleti ile yaptigi

otoportre ¢alismasinda yasadigi dénemdeki ressam kadin tipini vurgulamistir.

1950°li yillarin baglarinda Soyut Sanat ortaya ¢ikmistir. Bilindigi gibi, Bati
sanatinda soyut sanatin kokeni 1910’lu yillarda Kandinsky tarafindan yapilan
‘kompozisyon”lara dayanmaktadir. Tirk Resim Sanatinda ise, soyut sanat alaninda
¢alismalar yapmis olan isim Ferruh Basaga’dir. Sanatgi, 1945-1950 arasi dénemde
cesitli portre resim calismalari yapmis, ilerleyen yillarda soyut/nonfiglratif bir Gsluba
yonelmistir. Yapilan agiklamalar dogrultusunda dusunuldigunde, dérdincd bolimin
bashdinin  1950-2000 Soyuttan Toplumcu-Elestirel Gergekgilige ifadesi ile

konulmasinin sebebi anlasilabilir.

Tarkiye'nin  sosyal vyapisinin  sanatgilari  portre resminde karakter
¢bzumlemesine yonlendirmesinin nedenleri, 1950-2000 yillar arasinda portre resim
turinde eserler vermis olan iki sanatcinin ¢alismalari ile aciklanabilir. Bu sanatgilar

Nuri ilyem ve Nese Erdok’tur.
N. iyem, 1960’ yillarda kdyden kente gociin meydana getirdigi yoksulluk ve
yalnizlik gibi duygulari yapmis oldugu kadin portreleri araciigi ile anlatmigtir.

Sanat¢l, Anadolu’nun o yillardaki durumunu izleyiciye kadinin gdzleri aracilidi
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aktarmaya calismistir. N. lyem’in yaptigi portre resim galismalarinin arka planinda
gecekondu evleri, 6n planda ise genellikle gdgus hizasina kadar 6nden resmedilmis

kadinlar gorular.

Toplumcu-elestirel-gercekci yaklasimi ile Nese Erdok, bilindigi gibi portre resim
c¢alismalarinda genellikle kendi portresini kullanmigtir. Sanatgi, portre resim
galismalarinda var oldugu toplumda sorumluluklarinin bilincinde oldugunu ve bir

sanat¢i olarak ne yapmasi gerektigini bildigini belirterek, “ben” kavramini
vurgulamistir. Nese Erdok’'un “Tanik” ve 1994 yilinda yaptigi “Sanat¢inin Kendi
Portresi” adli calismalari, Erdok’un yasadigi donemdeki olaylara olan duyarlihgi ve
toplumda var olan yerini ve sorumluluklarini bildigini belirten ¢alismalara 6rnek
olarak verilebilir. “Tanik” adli calismada sol eli avug ici karsiya bakacak bir sekilde,
Uzerinde 6nligu ve sag elinde tuttugu firgalar ile, Erdok, “yasadigim toplumda, bir
sanat¢l olarak Uzerime disen sorumluluklarimin bilincideyim” mesajini vermeye

galismaktadir.

Sonu¢ olarak, 1914 yilindan guUnumize kadar olan tarihsel slreg
degerlendirildiginde, portre resim sanatgilarinin baslangigta, kendilerine 6zgl
sanatsal bir dil olusturamadiklari, bu nedenle de, yapilan portre resim galismalarinin
Uslupsal agidan yapay kaldiklari dastnilebilir. Ancak Calli Kusagi sanatcilarinin
portre resim calismalarina bakildiginda, onlarin, modelin karakter &zelliklerini
izleyiciye aktarmaya calistigr goralur. Bu duruma XX. yuzyihn baglarinda ortaya
¢ikan psikanaliz kuraminin etkisinin oldugu soéylenebilir. Tlrk toplumunun sosyal
yapisinin portre resimde karakter ¢éziimlemesine olan etkisi distnildiginde ise,
akla ilk olarak bir Cumhuriyet donemi sanatgisi olan Hale Asafin calismalari
gelmektedir. Hale Asaf yasadigi donemde yaptigi otoportre galismalarinda sanatgi
kadin tipini vurgulamaya calismistir. Turk Resim Sanati 1960’ yillara kadar Bati
sanatindan aldigi Usluplari kendi kiltirel yapisina uyarlayarak kopya etmistir. 1960’li
yillara gelindiginde Turk toplumu 6zgun bir Uslup dogrultusunda ¢alismalar yapmaya
baslamistir. Bu Uslup “toplumcu gercekgilik™tir. 1960°'h yillardan itibaren 6zgin bir
sanatsal dil gelistirmeye baglayan Turk resim sanatcilari, bu tarihten itibaren
yasadiklari dénemin sosyal yapisina ydnelen calismalar yapmaya baslamigtir.
Sanatginin toplumsal bir varlik oldugu dusindlirse, Turk Resim Sanati igerisinde
gecmisten bugline gelinen sirecgte yapilan portre resim calismalarinda, toplumun

sosyal ve kiltirel yapisini yansitmaya calistiklari sdylenebilir.

228



Sonug olarak tarihin ¢ok erken dénemlerinde Misirin Fayyum bdlgesinde
sadece Oluye 6te dinya yolculugunda eglik etmek igin yapilan portre resim, uzun bir
tarinsel suregten gecerek gunumuze kadar farkh vyaklagsimlarla varligini
surdirmistir. insanin  kendisine bakisini ve kendisinden yola c¢ikarak onu
cevreleyen hayata karsi durusunu etkileyen modern dinyanin olumlu ve olumsuz
yonleri ise sanatsal durusunu belirlemeye c¢alisan sanatgilar i¢in bir kaynak
olusturmaktadir. Bu ortamda portre resim, bireyin bir varlik olarak cesitli olay ve
olgular karsisinda durusunu ifade etme anlaminda énemini her zaman korumaya
devam etmektedir. Sanatc¢i gelecekte de, toplumsal bir varlik olarak énce insani
sonra insan araciliyla yasamin kendisini portre resim araciliiyla sorgulamayi

surdurecektir.
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