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19. YOZYIL ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI
MIMARI AKIMLAR

_ Gaye BIROL
Balikesir Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
Mimarhk Anabilim Dal

(Yiiksek Lisans Tezi / Tez Danismani : Prof.Dr. Deniz EREN)

Balikesir, 1996

Mimarlik eylemi, teknolojik, toplumsal, ekonomik ve sosyo-kiiltirel
degisimlere kosut olarak gelismektedir. Bu nedenle mimarhik alaninda farkli
donemlerde gok sayida farkli mimari akim ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismada Endiistri
Devriminden sonra ortaya gikan mimari akimlar incelenmustir.

Calismanin ik boliminde Endiistri Devriminin mimarlik, kent planlama ve
yapt Uretimi alanlarina getirdig1 en son yenilikler, devnimin etkisiyle mimarlk alaninda
gorillen yeni malzemeler ve yapim yontemleri incelenmistir. Bu sekilde bu dénemin
sanat ve mimarlik anlayisina dair genel bir fikir verilmek amaglanmuistir.

Bu c¢aligmanin baglica amact Endistni Devriminden sonra ortaya ¢ikan
mimarlikta modernizm harcketini aragtirmaktir.  Ikinci asamada modernizm
kapsaminda yer alan mimari akimlar bigimse! 6zellikleri yoniinden ele alinmigtir. Daha
sonra bunu temsil eden yap: drnekleri incelenmistir.

Bir sonraki agamada modern sonrasi mimari yaklagimlar (post-modernizm, geg
modernizm ve yeni modernizm) modernizmi tammlayan kriterler dizisine gore
incelenmistir.

Son bolime gelindiginde daha 6nceki boliimlerin sonugian ortaya konmus ve

daha dnce incelenen mimari akimlarin birbirleriyle olan yaps, tasarim, gevre ve mekana
iliskin etkilesimlieri nesnel bir bigimde tartigilmugtir.

ANAHTAR SOZCUKLER :endiistri/ Modernizm/ Post-modernizm/ yapy/ gevre/
bigim/ mekan/ tasarm.
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ABSTRACT

THE ARCHITECTURAL MOVEMENTS
AFTER THE INDUSTRIAL REVOLUTION OF 19th CENTURY

Gaye BIROL
Balikesir University, Institute of Science,Department of Architecture

(M.Sc. Thesis / Supervisor : Prof. Deniz EREN)
Balikesir-Turkey, 1996

The architecture has been developing in parallel to technologic, social,
economic and sociocultural changes. For this reason, many various architectural
movements have occured in different periods.

In this study, the architectural trends which have taken place after Industrial
Revolution are analysed.

In the earlier parts of this study recent innovations in the architecture, city
planning and construction sectors of Industrial Revolutionary, admitting to this new
materials releated to the architectural area by the cause of revolution, and construction
methods have been analysed. By doing this it has been aimed to present a general
idea about the brief understanding of this period in accordance with art and.
architecture.

Main purpose of this study is to find out the trend of modernism in
architecture after Industrial Revolution.

In the second stage architectural movements in connected with modernism
have been considered in their formal features. Later the built samples, presenting
these, have been searched.

In the next stage post modern architectural approaches have been examined
(Post-modernism, Late modernism and Neo modernism) according to their criterions
serie which was defined for modernism.

As for the final stage, the consequences of the earlier items have been put
forward, and the interactions of built, design, environment and space forms of
architectural movements which were previously examined have been debated
objectively with each other.

KEY WORDS: industry/ Modernism/ Post-modernism/ build/ environment/ form/
space/ design
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Bu calismada mimarlik eylemlerinin yaklagik olarak ikiyiiz senedif" ge¢irdigi
evrim incelenmigtir. Literatiir taramas: asamasinda ad: gegen donemlere ait yerli ve
yabanct mimarlik tarihi kitaplarina, ¢egith manifesto ve bildinleri iceren yayinlara ve
cesitli periyodiklerde yer alan makalelere bagvurulmustur. Bu asamada benden
desteklerini esirgemeyen tim diger kurumlarin yaninda ozellikle Izmir Yiksek
Teknoloji Enstitist Mimarlhk Boluma Kitiphanesi ¢aliganlarina ve Mimarlar Odasi
I[zmir Subesi'ne sonsuz tesekkiir borgluyum.

Bunun disinda bana her konuda yardimci olan degerli danigman hocam
Prof Dr. Deniz EREN’e, ¢aliymam -siiresince derin bilgilerini ve degerli zamanmu
benden esirgemeyerek bana her konuda yol gosteren hocam ProfDr. Ahmet
EYUCE’ye ve degerli esi Dog.Dr.Ozen EYUCE’ye de igtenlikle tesekkiir ediyorum.

Ayrica galismam boyunca bana her konuda destek olan bitin arkadaslarima ve
. aileme, 6zellikle annemin gosterdidi sabir ve hoggoriiye de minnettarim.

Balikesir, 1996 Gaye BIROL
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1. GIRIS

Mimarlik eylemi en genel anlamiyla “Insan gereksinimlerini barindirmak tizere
¢evrenin diizenlenmesi” olarak tanimlanmaktadir [1]. Bu eylem insanin varolusundan
bu yana onunla birlikte geligip farklilagsarak giiniimize dek ulagmigtir. Tarih 6ncesi
donemde ilkel insan barinma ve doganin olumsuz kosullarindan korunma amaciyla
kendi yagamint devam ettirebilmek i¢in uygun olan ortamlan yaratmaya galismugtir.
Bu nedenle kendisiyle doga arasinda bir kabuk olusturma, barinma ve korunma
gereksinimini  gekillendirdigt magaralarda karsilama yoluna gitmigtir.  Bundan
yiizyillarca sonra yerlesik uygarlifa gegen insan, ¢esitli toplumsal gereksinimlerini

karsilayabilmek amaciyla farkli konulardaki mimarlik ugrasilarina girismistir.

[lkel insanin barindifi magaralardan ve vyerlesik uygarhga gectiginde
olusturdugu ilk diizenli yasama mekanlart olan ahsap kulibelerden giinimuziin ¢elik
ve cam gokdelenlerine dek uzanan mumarlik seriiveni, tarthoncesi donemden

gintimiize kadar olan genis bir siireci kapsamaktadir.

Bu streg her tirlt toplumsal degisime kosut olarak farkhlagsan dinamik bir
olgudur. Hatta bazen degisim 6nce mimarhgin kendisinde gozlenir, oradan topluma
yayilir ve toplumu etkileyip degistirebilir. Bu dogal ve strekli etkilesim tarthin hemen
her déneminde, her stilde ve akimda gozlenebilmektedir. Ornegin Ortagagin skolastik
digiince tarzi ve dinsel dogmalan Gotik katedrallerde ve Avrupa kentleri genelinde
ortaya ¢tkmugtir. Ronesansin getirdigi Aydinlanma ise sanati yani resim, heykel ve
mimartyl yeniden yiiceltmis, Descartes’in rasyonalist diigiincesine dayanarak daha 17.
yuzylda Aydinlanma Cag ile birlikte pozitif digiincenin, buna bagh olarak teknik
gelismelerin baslangici olan 18. yiizyilin ortalarinda da modernizmin temelleri atilmaya
baslanmugtir. 1765 yilinda James Watt’in buharlt makinalan bulmas: ile baglayan
Endistri Devrimi de tanm toplumunu endistri toplumuna hizla donistirmis ve bu

arada o toplumun Urett1i sanat ve mimarhk ta bu dénisimu aynen yasamustir. 19.

"t P
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yizyi sonu ile 20. yiizyil bagi her alandaki yenilenmenin belki de en hizlt yagandigs
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Bu yenilenmenin sonuglan “modern toplum”, “modern sanat” ve ‘;;{;)dern
mimari” olarak tanimlanmug, 19. yizyilin ikinci yansinda 6zellikle mimaride Endiistri
Devriminin getirdigi yenilikler bambaska bir ¢igir agmustir.  Onceleri Endstri
Devriminden sonra kirdan kente yasanan hizli go¢ kentlerde belirgin bir bozulmaya
yol agmus ve gehir planlama caligmalan kapsaminda sagliklt ve yasanabilir yeni kentler
olusturma ¢abalan gindeme gelmistir. Bu arada yeni yapi tirlerine ihtiyag duyulmus,
yeni yap: tlrleri Onceleri gegmiste yapdmis ve estetik agidan giizel kabul edilmig
orneklerin alinip yeni yapilarda aynen kullanilmasi seklinde segmeci bir yaklagimla inga
edilmiglerdir. Daha sonralar ise ihtiydg duyulan yeni yapi tirleri Endiistri Devriminin

getirdigi yeni malzemeler ve yapim yontemleri kullanilarak yapilmaya baglanmustir.

Avrupa’da yukandaki gelismeler gergeklesirken, Amerika’da geligen Chicago
Okulu akimt ile birlikte yapiminda gelik, betonarme ve cam gibi yeni malzemelerin -

kullanildi1 gok katli yapilar Gretilmugtir.

20. yuzyiin ilk yansinda ise mimaride modernizm kapsaminda birbirinden
farkl ya da birbirine karsit, belli bazi noktalarda birlesen ¢ok sayida séylem ortaya
cikmig, her bir soylem bir dncekinin varlifinin bir sonucu oldugu halde genellikle bir

oncekini reddetme yoluna gitmistir [2].

20. yluzyihn ilk yirmi yilik donemi modernizmin geligme donemi olarak kabul
edilmektedir. Vitrivius’tan bu yana mumari bir eserde bulunmasi gereken saglamlik,
kullanishiik ve guzellik ilkelerinden biri olan ve “kullamighlik ilkesini belirleyen
“fonksiyon (islev)” kavramu bu donemde 6n plana ¢tkmis, i¢ mekan kurgusunun
dnemini vurgulayan ve sislemeden arindirilmig, saf, yalin, basit geometrik formlardan
olusan binalar inga edilmistir. I¢ mekamin énemi vurgulanirken aymi zamanda ig
mekan ile dig mekan arasinda bir bitiinlGgin saglanmasina ¢aligtmigir. 1919 yilinda
Almanya’da kurulan Bauhaus ise sanat ve zanaatin birlestirilmesi, bina ve her gesit

esya yapiminda standartlagsma ve rasyonellesmenin saglanmasi amaglarnin tagimugtir



[3]. Bauhaus ayn: zamanda modern mimarinin karakterini kesin olaralfﬁ béhrleye‘ir bll‘ s %

%

adim olmugtur. Le Corbusier tarafindan ortaya atilan ve 1928’de top;anan I CIAM

”‘% iy ».4;&5

Kongresinde kabul edilen tasanimda serbest plan, serbest cephe duzem ye:den
yukseltilmis yapi, ¢ati bahgeleri, yatay pencereler, beyaz dis cephe, betonarme 1skelet'
ve basit geometrik formlardan faydalamimas: ilkeleri ise Uluslararasi Uslubun

giindeme gelmesine yol agmistir [4].

1930°Ilu yillarda 1920’lerde kullanilan en 6nemli malzemeler olan gelik, cam,
betonarme ve sivanin yenni bu donemde tag ve ahsap malzemeler almaya baslamustir.
Yine bu dénemde form agisindan zenginlik ve dogayla uyum saglama istegi giindeme
gelmistir. Bunlara ragmen bu yillar Uluslararasi Uslubun doruk noktasma ulastig
yillar olarak kabul edilmektedir. 1940’1 yillarda ise mimaride gorilen form ve
malzeme gesitliligi bir 6nceki déneme gore oldukca artmis, bu durum 19. ylizyilin
temel karakteristidi olan se¢meciligin (eklektisizm) yeniden dousuna ortam’

hazirlamistir [4, s:31].

1950’ yillara gelindiginde Modern Mimarhk ilkelert yer yer elestirilmeye
basglanmig, 1960’1 yilarda 1se modernizmin yetersiz  kaldigi  noktalar
tamamlayabilmek, II. Diinya Savast sonrasmun kent ve mimariye iligkin sorunlarim
daha iy1 ¢6zebilmek amaci ile ortaya ¢ikan tepkiler daha sonralann mimarlik diinyasinin
giindemine “Post-Modernizm” kavrammin girigine yol ag¢mugtir [5]. Post-
modernizmin modern vaklagimin alternatifi olabilecegi, postmodern mimarh@in da
modern mimarlik gibi. toplumsal, teknolojik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel
farklilagmalara kosut olarak gelistigi savunulmugtur. Bu dénemde mimari tasarimda
gecmigin bigimsel kaynaklarindan yararlanilmaya baglandigy gérilmektedir.  Post-
modernizm de modernizm gibi tek bir yaklasim olarak ele alinamamaktadir. Bu
dénemde mimari tasanimda gegmigin kaynaklarnindan yararianildig: ve hatta gegmisten

bicimsel alintilarin devreye girmeye basladigi gérilmustir [4, s:31].

Post-modernizmden sonra ortaya ¢ikan di§er yaklagimiar ise “Geg
Modermnizm” ve “Yeni Modernizm” adi altinda taninmuglardir.  Bu  yaklasimlar

modernizmi bazen elegtirerek, bazen de onu tekrar yiicelterek ve zenginlestirerek



yeniden yasatma yolunda ¢aligmuglardir. Giiniimiizde ise modernizm, post—modermzm” ;

ve modern sonrasi diger yaklasimlar bir arada etkinliklerini surdurmektedlrler

*’r,‘

1.1 Calismanin Amaci

Mimarligin teknolojik, toplumsal, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisimlere
kosut olarak gelismesi, yukarida 6zetlendigi gibi bu alanda birgok farklt séylemin ve
mimari akimin ortaya gikmasina yol agmustir. Endiistri Devrimini baslangig noktas:
kabul ederek, ortaya ¢ikan bu akimlarin genel olarak incelenmesi, bu ¢alismanin ana

¢izgisini olusturmaktadir.

20. yuzylda ortaya ¢ikan mimarbkta modernizmin varligmi daha ivi
kavrayabilmek i¢in bir adim geriye yani Endiistri Devrimine ve 19. yizyila doniilerek
bu donemin genel profili ¢izilmeye gabgilmigtir. Bu kapsamda, Endistri Devrimini
izleyen yiilarda toplumun, kentsel yapimin ve devrim ile birlikte gorillen gelismelerin
mimarlik alamiyla olan etkilesimi, modern mimarligin temellerini olﬁsturan onci

hareketler tanimlanmustir.

Daha sonra 20. yizyilin baglarinda giindeme gelmeye baglayan ve 6zellikle
yizyihin ilk yarisinda tasarimda en etkin dénemini yasayan modern mimarlik olgusu
incelenmugtir. Bir sonraki adimda ise 20. yiizyilin ikinci yanisindan sonra ve dzellikle
1960’lt yillarda gegerli olmaya baglayan modern sonrasi yaklasimlar ele alinmistir.
Modern ve modern sonrast mimariik akimlarnnin birbirleri ile olan etkilesgimi, birbiriyle

ortak ve birbirinden aynlan yonlerinin ortaya konmasi ve vurgulanmasi amaglanmstir.

Bu galigmanin diger bir onemli amaci da hizla degisen ve gelisen ¢agdas
diinyada ve bu bilylik hiz ile uyumiu olarak gelisen mimarhk alaninda son yiizyil
boyunca gorulen yaklagimlari yeniden amimsatmaktir. Ciinkd her alanda oldugu gibi
mimaride de ¢ogulculugun belki de doruk noktasina vanldigt giiniimiizde kendi
durumumuzu daha net gorebiimek igin yakin gegmisimize bakmak her zamankinden

daha ¢ok gerekli kabul edilmektedir.




Calima sirect olarak, modernizmin mimarlik dinyasin K»e'tkjsi alt1ﬁéle{:v~
bulndurmaya bagladigi 19. ytzyil sonlan baglangic noktasi olarak kabul edllmls ve" -

daha sonra modernizm ve modern sonrast yaklasimlar incelenerek 1980 li-. yxllara""

kadar gelinmistir.

1.2 Calismanin Yontemi

Bu galiymada incelenecek olan mimari akimlar asagidaki siralamada yer alan

kriterler dizisi icinde ele alinacaktir.

1. Mimarn akimin ortaya ¢ikis tarihi ya da dénemi

Buna gore mimari akimin ortaya ¢iktif1 donemde gorilen toplumsal olaylar,
ekonomik ve styasi ortam, bilim, sanat ve teknoloji alanlarinda gergeklesen yenilikler
ortaya konacaktir. Miman akimin hangi nedenlere dayanarak o donemde ortaya

¢iktig1 arastirilacaktir,

2. Mimari akimin diisiinsel temelleri
Bu agamada mimari akimin s6z konusu olan donemdeki: felsefi yaklagimlar ile

olan iligkiler: ve bunlardan referans aldigi noktalar incelenecektir.

3. Mimari akimin bigimlenme 6zellikleri agnsmdari ortaya koydugu yeni
kuramlar
Bu adimda mimari akimin tasarimda yapt ve kentsel mekan bigimlenmesine

iliskin ortaya koydugu yeni oneriler tanimlanacaktir.
4. Mimari akimin 6nde gelen temsilcileri
Burada mimari akimin 6ncii mimarlant belirlenecek ve onlann tasanm

yaklagimlarina dair genel bir fikir verilecektir.

5. Mimari akimin savundugu yaklasimi temsil eden 6rneklerin incelenmest
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Bu agamada ise yukaridaki kriterler dizisine gére 1ncelenm1.ff§ olan mlman

et e

akimin karakteristigini vurgulayan yapi, yapilar grubu veya kentsel tasanm omeklerl

e,

-

incelenecektir.  Segilen oOrnekler, bigimlenme 6zellikler1 agisindan ayru do@nemde?
tretilen diger yapilara oranla farkli bir nitelik tastyan Orneklerdir. Burada ‘Srnek
olarak kabul edilen yapmnin islevsel, bigimsel ve mekansal 6zellikler, bigimi ve islevi
arasindaki iligki ve yapida kullanillan malzemeler incelenecektir. Boylece adt gegen
mimari akima dair daha oOnce yapilmug olan kuramsal agiklamalarnt gorsel agidan

desteklemek ve 6rnekleriyle birlikte daha i1yt degerlendirmek saglanacaktir.



2. ENDUSTRI DEVRIMI

Ilk kez 18. yiizyihin sonlar ile 19. yiizyithn baglarinda Ingiltere’de ortaya cikan
ve daha sonra bagta Hollanda ve Fransa olmak tzere diger Avrupa tlkelerine yayilan
Endustri Devrimi, “teknolojinin, endiistriyel tiretimin ve ulagim olanaklarnin geligmesi

ile birlikte her alanda yasanan koklii degisim” olarak tanimlanmaktadir.

1765 yiinda James Watt tarafindan bulunan buharli makinalann kullammi
endistrileyme stirecini baglatmugtir.  Bu gelismeden sonra verimi arttirmak igin
tretimde makinalarin kullammi gindeme gelmis ve kiigitk imalathaneler fabrikalara
doéniigmuslerdir.  Bu fabrikalarda makinalar, maden ocaklaninin g¢evresinde de
endistriyel kurumlar yogunlagmig, ulasimin gelistirilmesi ve iretim g¢abalarmnm

arttinlmas ile birlikte 151 sinifi dogmus ve sermayeler anonim sirketlerde toplanmustir.

Bu gelismeleri izleyen 19. ylizyil ortalarinda ise Endiistri Devriminin baglangict
sayilan buhar giiciiniin bulunmast giderek biitiin alanlara etki etmis, bu dénemde
modern biytik endistri kurulmugtur [6]. Makinalarn ¢alistirllmasinda, demiryolu gibi
yeni ulagim sistemlerinin kurulmasinda buhar giicii kullanilmaya baglanmustir.  Yiizyihn

ortalarina dogru gelindiginde bilimsel ve teknik alandaki geligmeler iyice hzlanms,
‘elde edilen yeni Griinler yeni enerji ve gii¢ kaynaklarmi da beraberinde getirmistir.
Niikleer enerji giindeme gelmis, kimya alanindaki gelismeler yeni endistri dallannin
ortaya gikmasina yol agmustir [6]. Ayrica yaklagik 4000 yildir kullanilan fakat bilimsel
anlamda ilk kez bu donemde kompoze edilen metal malzeme de bu yeni iiriinlerin en
onemlilerinden biri olmustur.  Ozellikle iretimde fabrika sisteminin gelismeye
baglamas: ekonomik sistemi timden degistiren 6nemli bir yeniliktir. Bu bir anlamda
Ozerklesen bir ekonomik sistemdir ve ekonomik ozerklik ile teknolojik 6zerklik
birbirine kogsut geligmistir. Endiistrinin ve bununla birlikte teknolojinin gok bityik bir
hizla geligmesi, 19. yiizyilin sonlanindan baglayarak 6zellikle de 20. yiizyilda en temel

uretim ve yarati alanmm giderek felsefe ve sanattan teknolojiye dogru kaymasina
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neden olmustur. Bu gelismelerle ivme kazanan teknoloji olguéu,’rij'dqéal’ “olarak” “’;

giiniimiizde halen egemenligini devam ettirmektedir. B 0T

Kisaca yukanidaki gibi 6zetlenebilen Endiistri Devrimi her alanda (féknoloji,
aretim, kultir, ekonomi, toplumun sosyal yapisi, sanat ve mimarlik) ¢ok biiyiik
degisimlere yol agmus, bitiin bu alanlarda yepyeni yaklagimlann giindeme gelmesini

saglamugtir.

2.1 Endiistri Devriminin Toplumsal Alanda Getirdigi Yenilikler

Tarihoncesi donemde insanoglunun aveciliktan kopup toprak uygarligina gegist
tarim ve hayvancilik kiiltiirinii baslatmstir. 18. ve 19. yiizyilda Ingiltere’de yasanan
Endtstri Devrimi ise insani topraktan koparmig, onun teknolojiyi tanimasini saglamis,
ona endiistrilesme bilincinin ve endistri dinyasinin kapiarnm agmustir. Bu her iki
gegisin de toplumun o giine kadar olugan yapisal Ozelliklerini ve yasam bigimini
kokiinden sarstifi, gok biylik birer devrim niteligi tasidigs soylenebilir.  Ustelik
yerlesik tarim toplumuna gegis binlerce yillik ¢ok uzun bir stireci kaplamus, fakat buhar
ve elektrik kullanimi ile baglayan tekmigin gelismesi ¢ok buyik bir hizla
gerceklesmistir.  Bu geligmeler sonucunda tarim kiltiri ortadan kalkarak insanoglu
hizla topraktan kopmaya baglamistir [7]. Bu kopuslar ile birlikte insanoglunun éntinde

yepyeni, ¢agdas ve modern bir diinyanin kapilan agimistir,

Bu degisiklik bir yandan yakin zamana kadar topraga bagli olarak yasayan
insani makinalagmis bir dinyanin pargas: haline getirirken, diger yandan toplumsaihk
bilinci ile msana her yonden daha 6zgtr, daha fazla sorumluluk sahibi birer birey
gorunumi kazandirmigtir.  Fakat bu kigisel 6zgurlik ve sorumluluk disiplinli ve
olumlu yonde gelismek yerine olumsuz bir sekilde kaos ortamunin dogmasmna yol
agmugtir. Bunun Gzerine insan maddi ve manevi yonden gii¢ ve bunalimh bir duruma
digmus, kistsel sorumluluk kargasalikla son bulmustur [4, s:8]. Bu durumda
toplumun daha 6nce hig yasamadig bir bigimde hemen her alanda “ne yapacagini

bilemez” bir konuma geldigi gézlenebilmektedir.



L

oldugu giicii soydan degil ekonomik giigten alan, iginde tiiccarlar ile sanayxcileﬁn
bulundugu burjuva sinifinin olugmasina yol agmustir [8]. Aristokrasinin egemenligi
ortadan kalkmig, ana istegi maddi gereksinimlerini karsilamak olan yeni zengin

burjuva sinifi kiiltiirel yonden geri kalmug bir 6zenti sinifi olarak nitelendirilmigtir.

Endistri Devriminin tiim hayata girmest ve etkilerini kuvvetli bir sekilde
hissettirmeye baglamast ile birlikte, o6zellikle tarimda makinalann  kullanilmaya
baglanmasi ve bu nedenle insan giiciine daha az ihtiyag dﬁyulmasx sonucunda gegimini
tarimdan saglayan kisilerin kirsal alandan koparak kasabalara ve kentlere gé¢ etmeye
baglamasi 6nemli bir gelisim olmugtur. Bu donemde hukuk iliskileri gelismis, faizler,
krediler, bankalar, borsalar, tiim ekonomik sistem bastan sona degigmistir. Mutlakiyet
mesrutiyete, megrutiyet de cumhuriyete doniismii, siyasi hayata sosyalizm ve
demokrasi sozciikleri girmeye baslamustir. Insanin toplum ile arasindaki iliskilerde

belirgin bir farklilasma s6z konusu olmustur.

Endustri Devrimi ile birlikte ozellikle teknolojik ve toplumsal alanda yasanan
degisimin toplumun can damari olan sanata ve mimariye de yansimast kaginilmaz bir

sonug¢ olmustur.

2.2 Endiistri Devriminin Kent ve Mimarlik ile Etkilesimi
2.2.1 Yeni Kentler, Kentsel Alanlar

Endistr1 Devrimi, insanlik tarthi boyunca toplum tizerinde en derin ve kahc
izler birakan bir devrim olmustur. Endustri Devrimi ile birlikte tarnmda makinalarin
kullanilmasi, bu 15 igin gerekli olan insan giicintin azalmasina yol agmustir. 19.

yizyilldan itibaren kiigiik imalathaneler fabrikalara donismis, yeni fabrikalar yeni
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bolgeleri haline getirmisler, endiistriyel eylemlerin belirli yerlerde toplanmasi sonucu

hizla gelisen yeni kentler kurulmustur. Diger yandan Uretimin buhar giicii ile
yapilmasiyla birlikte endistri herhangi bir bolgede toplanabilir hale gelmis [9], kigiik
aile igletmelert ve zanaat atolyelerinin yerini alan fabrika ve imalathaneler gibi yem
endistri yapilann mevcut kentlerin merkezlerine yerlesmeye baslamuslardir.  Bunun

sonucunda bu kentlere dogru agirt bir niifus akimi yaganmistir [9].

Endiistri yapilarinin kent merkezlerinde konumlanmalari, Endiistri Devriminin
kentlere getirdigi yeni bir goriintii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapilann kent
merkezlerine yerlesmesiyle birlikte kent merkezi konutlardan bosalmis, 6ncelen
buralarda barnan burjuva sinifi yavas yavas kent disinda olusturduklan yeni yeriesim
bolgelerine yénelmislérdir. Kent merkezinde sanayici ve igveren kesimin bosalttig
konutlar 6ncelert kente yeni gelen isgi smlﬁmﬁ barindiklan yerler olmuslardir. Daha
sonralan 1g¢i konutlarinin kent digina taginmaya baslamas: ile birlikte kent merkezi

konutlardan tamamen bosalmis ve bunlarin yerini endiistri yapilar almustir.

Endustri Devrimi kirsal alan ile kentsel alan arasindaki iligkiyi altiist etmistir,
Kirsal alandan kentsel alana dogru yonelen yogun nifus akimi, buna hazirhksiz olan
kentlerin diizensiz ve olumsuz bir gekilde gelismesine yol agmistir. Kentlerde olusan
kétii yasam kosullarina karst bazi galigmalar yapimasi gerekliligi sehir planlama
olgusunun Snemini arttirmig, 1830-1850 yillart arasinda “modern sehircilik” dogmus
[9, 5:71], kent genelinin olumsuz gériinimiiniin yaninda fabrikalarda galigan iggilerin
barindig: saglksiz konutlar da elestiri konusu olmuslardir [10]. Fabrika, demiryolu ve
bakimsiz kentler, endstri kentinin {i¢ temel unsuru haline geimislerdir. Bakimsiz
kentlerde konut sorunu baggostermis, insanlar susuz, ¢amurlu ve rutubetli, tuvaletsiz,

1stksiz ve havasiz, kisacasi sagliksiz kosullarda barinmak zorunda kalmuglardir.
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Bu olumsuz durum o dénemde yasayan doktor, ekonomi"g
tarafindan “tam bir sefalet tablosu” olarak nitelendinlmistir. Bu d‘t{{umé QOZu
bulmak isteyen diiginiirlerin hedeflenn yeni bir kent, yeni bir konut yar\;{k:fﬁa@-&zée
yola ¢ikmak, bu amaca yonelik tasanlar yapmak dogrultusunda olmustur. Endiistri
kentinin bu olumsuzluklarina tepki olarak Ftienne Cabet, Charles Fourier, Robert
Owen, John Ruskin, William Morris ve ardindan Ebenezer Howard ve Tony

Garnier’nin ideal kenti kurmaya yénelik tasarilan ortaya ¢ikmugtir.

Cabet ve Fourier’nin cgaligmalarinda ortak disiince gegmisin artistik mirasim
reddetmek, geometrinin kente hakim olmast gerektigini savunmak ve akilci ve basit
yeni diizenlemelerin gelen'eksel stisleme ve yerlesimin yerini almasi gerektigi fikrini
kabul etmek seklinde yogunlagmis olup “Ilerici Model” olarak nitelendirilmistir [10].
Owen ve Ruskin’in ¢aligmalarinda ise tarthsel ve arkeolojik arastirmalanin sonucunda
ortaya g¢ikan bulgular ve oOzellikle romantizmden destek alan gegmise duyulan
dzlemden (nostalji) etkilenilmis, bu yaklasim “Kiiltiiralist Model” olarak tanimlanmistir
[10]. Ruskin ve Morris’in tasanlarinda endistri kentinin ¢irkinligine karsi duyulan
tepkiden dolay: estetik C’memli bir rol oynamstir. Ozellikle Morris Ortagag’a duydugu
ozlemi her firsatta dile getirmis, Ortacag kentleri ile endistri kentlerim kargilagtirmig

ve endiistriyel gelisimi sert bir sekilde elegtirmistir.

Gerek ilerici gerekse kultiiralist yaklasimlarda ortak nitelik, her ikisinde de
endiistri kentinin olumsuzluguna karsi daha temiz, saglikli, yasanabilir kentler
kurabilme c¢abasinin varligidir. Bu yaklagimlar gercevesinde gergeklestirilén stnirl
olgekteki girisimlerin sonucunda Owen, Fourier ve Cabet somut uygulamalar ortaya
koymaya calismuslardir. Fakat bu girisimler organizasyonlarindaki geligkiler ve gagdas

sosyo-ekonomik gergeklerle bagdasamadikiarindan dolay: kisa siirede yok olmuslardir.

Isgilerin barindiZ1 olumsuz kosullan engelleyebilmek igin bazi fabrikalar 6nlem
almaya ¢alismislar ve boylece endstn sehirlerinin kiigiik gaptaki ilk drneklert olan is¢t
sitelen (siedlung’lar) ortaya ¢ikmistir {4, s:9]. Ytzyilin sonlanna dogru ise bahge-

sehir (garden-city) fikrn gindeme gelmigtir.
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sehir”1 aqlklamlstlr. Bahge-sehlr kuramma gore hem kent hayatmm hem ;d

hayatinin olumlu ve olumsuz birgok yant vardir. Yapilmas: gereken ise her ikisinin de
olumlu yonlerini alip bir araya getirebilmektir. Bu yaklagim ise kent yagaminin en aktif
yant ile kir yasaminin tim dogal guzelliklerinin ortak bileskesi olan mikemmel bir

¢6zim onerisi olarak nitelendirilmigtir [10].

Daha sonralari Fransiz mimar Tony Garnier'nin 1901-1904 yillant arasinda
tasarladigi Endistri Sehri (Cité Industrielle) [Resim 2.1-Resim 2.3] modern anlamdaki
bir sehir planlamasinin ik 6rnegi olarak kabul edilmistir [4, 5:16]. Bu tasarinin hem
bina hem de kent dlgeginde gelecekte olabilecek gelisimlere yonelik 6nemli yenilikleri

igerdigi i¢in 6nemli oldugu vurgulanmistir [4, s:16].

p :T‘m e mT T
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Resim 2.1 Cité Industrnielle, Resim 2.2 Cité Industnielle,
Sokak Goriintsti, Garnier, [1 1] Tiyatro Binasi, Garnier, [11]

Resim 2.3 Cité Industrielle, Avlu, Garnier, [11]
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tesisler ve tim diger kamu yapllarl igin bazi kriterler behrlenmlstlr \ I

Cité Industrielle’de yoOnetim vyapilar, toplanti salonlan, sinema, tiyatro,
kiitiiphane, miize gibi kiltir yapilan ve sportif tesisler kentin merkezinde yer almistir.
Yapt taban alanlarinin parsel alaninin en fazla yans: kadar olabilecegi ve boylece yesil
alan ve yaya yollan igin gerekli alanin saglanabilecegi belirtilmistir. Kentte birbirine
paralel ve onlan dikine kesen yollardan olusan bir yol ag1 6nerilmistir. Kuzey-giiney
yoniinde iki yam agaglandinimig 20 metre genislifindeki yollar ve dogu-bati yontinde
13-19 metre genisliginde ve sadece giiney yoniinde agaglandiriimig yollar bulunacagt
belirtilmigtir.  Bu yonuyle kentin adeta ugsuz bucaksiz bir park alanit olmasi

amagclanmugtir,

Endistri sehri, endiistriyel gereksinimlerden dolayi kurulmas: istenen birgok
yeni kente bir érnek olarak sunulmustur. Boyle bir kentin ulasim kolayligina sahip
olmas, islenecek hammadde kaynaklarinin yakininda yer almasi ve ¢ok sayida is¢1 igin
gereken potansiyeli saglamasi gerekliliginin yaninda, bolgede bir akarsuyun bulunmast
gerektigi, boylece bu akarsuyun oniine yapilacak barajdan elde edilen enerjinin biitiin
kentte aydinlatmada, fabrikalarin enerji ihtiyacinda, isitmada kullanilabilecegi

belirtilmistir.

Biitin bu gelismeler, modern sehircilik anlaylsmlﬁ kokenleri olarak kabul
edilmektedir. Daha sonralari yapilan galigmalar da Endiistrt Devriminin sonucunda
gelisen ve yukanda adi gegen yaklagimlardan edinilen biigiler ve deneyimlerin 1g18inda
gergeklestirilmiglerdir.

2.2.2 Yeni Yap: Tiirleri

Endistri  Devrimini  izleyen willarda endustrilesmenin  toplumun  tim

katmanlarina girmesi ile birlikte ortaya g¢ikan yemi gereksimimlerin (is alanlarinin
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¢ogalmast ve uzmanlik cesitlerinin artmast) [9, s:34] karsllanabxlmesme yonehk b1rc;ok4
yeni yapi turi ortaya ¢ikmustir. Bu yapi turlen1 arasinda fabrika yapllan depo ve, :{
antrepolar, kisla ve hastane yapilari, limanlar ve gar binalan, kopriler, sebze hallen
biyiik magazalar, okul, miize ve tiyatro binalar, postane yapilar sayiabilir. Butiin bu
yapt turlerinden bagka, bu donemde endiistri kentinin geregi olan ve toplu konutlann

ilk 6rnekleri olarak kabul edilen 136t konutlan oldukga 6nemli bir yer tutmaktadir.

Endistri kentlerinde gornilen hizli nifus artisy, buna kosut olarak artan bir
konut gereksinimini gindeme getirmigtir. Bu gereksinimlerin ancak konut

prototiplerinin arttiriimasi ile karsilanabilecegi belirtilmistir [12].
19. ylzyil i¢in 1ki tiir prototip belirlenmigtir:

1. Kendiliginden olusan prototipler:

-Yeni immara agilan sehrin kiyisindaki tarim arazilerinin {izerinde olusan birim
konut ve yerlesme prototipleri

-Kentlerin mevcut dokusunun prestyj kaybeden bolgelerindeki biiyiik

apartman-konut birimlerinin bélinmesiyle elde edilen prototipler

2. Konut sorununun ¢oziimiinde bir model olma iddiasi tagiyan, planlanarak
olusturulan prototipler:

-Sosyal Gtopyalarnn barinma prototiplert

-Yonetim erkinin onciiliigiinde diretilmis kiralik konut prototipleri

-Bazi fabrikatorlerin tirettikleri lojman-konut prototipleri

-Orta ve tst-orta sintflar i¢in Gretiimig banliyé-konut prototipleri [12]

Bu dénemde kentler biiyiidiikleri oranda bélinmeye baslamislardir. Ikamet,
caligma, ticaret ve eglence gibi kentsel aktivitelerin yaninda, farkli simflanin ikamet
bolgelerinin de aynsrhaya basladigr gorilmektedir. Lojman ve konut yerlesmeleni
nitelikli ig¢ileri, sehrin merkezinde ya da ¢evresinde yogunlagmig semtler ise niteliksiz

iggiler1 barindirmigtir.  Orta ve Ust-orta sinifin (sanayici ve tiiccarlar) konut ¢evreleri

14
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ise 19. yuzyilin baslannda (1820’lerde) kent disinda ve sayfiyelerde o;taf/a gxkﬁﬁ.a ik,

planli altkent (suburb)’ler olmustur [12].
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Endistrilesme ile birlikte hayat dizeyinin yikselmesi, konut kafxtésmi’nd
stirekli yitkseltilmesi geregini ortaya ¢ikarmugtir [9, s:54]. Bu durumda kente yem gog¢
eden iscilerin konutlarn onlann yasayabilmeleri igin gerekli olan minimum fiziksel
kosullara sahip olmustur [9, s:71]. Bu dénemde baz: fabrikatérler iggiler igin onlarin
ihtiyaglarina uygun, tek kath swra evier geklinde lojman-konutlar yaptirmislardir.
Onceleri Ingiltere, Fransa ve 6zellikle Belgika’da yapilan bu konutlar, asil konumlarma
19. yiizyilin ikinci yansinda Ingiltere ve Almanya’da kavusmuglardir [12, s:4]. Biitiin
bu caligmalara karsin adi gegen is¢i konutlann siurh savida uretilmig, isgilerin
barindiklari yerler genellikle kent merkezlerinde yer alan sagliksiz ve yeterli fiziksel

kosullar barindirmayan yerler olmuslardir.

Endstrilesme sonucunda hizli nifus artist ve konut sorunu giindeme gelirken,
ayni zamanda kentlerin hizli gelisimi gittikge artan yeni kentsel donanimlarin ortaya
¢ikmasint zorunlu hale getirmistir [9, s:34]. Yent ihtiyaglara yonelik ortaya ¢ikan yapi
tirleri yukarida bahsedildigi gibi sanay: yapilan (fabrika ve depolar), ulasim yapilan
(gar, koprii ve limanlar), kiitiir yapilann (miize ve tiyatrolar), saglik yapilan
(hastaneler), egitim yapilart (okullar), aligveris yapilan (haller, buyiikk magazalar) ve
gesiti kamu yapilari (kisla, postane, yoOnetim yapilar) olarak belirginlesmeye

baslamistir.

2.2.3 Yeni Yapilarin Bicimlenme Ozellikleri

19. yizyilda sanat, bilim ve felsefe alanlarinda c¢ok Onemli degisimler
yasanmistir. Uzun yizyillar boyunca hemen her alanda goériilen duraganlhik, yerini 18.
ylizyildaki gelismeler ertesinde 19. ve 20. yiizylllarda inamilmaz boyutlara ulagan bir
degisime birakmgtir. Tum bu degismelerin kaynag: ve dayanak noktast Endistri

Devrimidir.
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Endiistri Devrimi ile birlikte yapi sektoriine giren yeni malzenlé‘;{ele‘rj.;yeyya;’)'im; - _,

yontemleri, ilerideki satirlarda ayrintih olarak incelenecegi gibi 6ncelikf§ mithendisler - . " §

tarafindan ele alimp uygulanmislardir. Bu dénemde mimarlar genelliklé‘l,?. mzy11m ,

temel ilkesi olan eklektik (segmeci) Gslupta eserler vermislerdir. Miihendisler ?S“é"}iéﬁ’iw
malzeme ve vyapim yontemlerinin getirdifi vyeniliklen kullanarak dénemin
gereksinimlenine yonelik akilct ¢oziimler ortaya koyabilmislerdir.  Mihendislerin
yeniliklere agik olan bu yapist ve ortaya ¢ikardiklan Griinler onlarin mimaride uzun bir

siire mimarlara oranla daha 6nde olduklarini gostermektedir.

19. yiizyihn baslarinda ve ilk yarsinda o6zellikle mimaride su t¢ yaklagim

gecerll olmustur:

1 Revivalist (Yeniden diriltmeci-Grek, Gotik ya da Roénesans mimarisinin
yeniden canlandiriimasini savunan yaklagim)

2.Eklektik (Segmeci yaklagim)

3.Neo-Klasik yaklagim [13].

19. yazyilin ilk yansinda mimaride kullanilan tslup sayist oldukga artmistir. Bu
donemde mimarlar kendilerini sanat¢t olarak kabul etmisler ve teknik problemleri bir
kenara atarak sadece bigimsel problemleri ¢cozimlemeye galigmiglardir [9, s:28]. Bu
nedenle 19. yizyil mimarisi bir cephe dizenlemesi olmaktan oOteye gegemeyerek
mimarinin en énemli noktast olan i¢ mekana ait bir arastirma yapilmamigtir [14]. Yani
bu dénemde basarili bir mimari eserin sahip olmasi gereken “kullamighlik” ilkesi geni

plana atilarak 6ncelikle estetik glizellik yaratma ¢abalarina girigilmistir.

Revivalist, Eklektik ve Neo-Klasik yaklasimlarin hemen hemen hepsinde temel
ilkke, timiyle gecmiste kalmig mimari kaliplarin alinip yeniden kullanilmas: seklinde
olmustur. O donemde en mikemmel mimarh@in klasik miman oldugu kabul
edilmektedir. Yine bu donemde tretilen yapilarin ortak nitelifi hepsinin bir Yunan
tapinag: gibi duragan, agirbash ve gorkemli olusudur. Binalarin ¢ogu bir Antik Yunan
mabedine benzetilmeye ¢aligilmaktadir. Bu davranis oldukga asin boyutlara ulagmus,

19. yizyll mimarisi kisa zamanda timiiyle ¢agin gergeklerinden kopuk, tutucu ve
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gorilecegi gibi, mimarhk eylemi her toplumsal gecis déneminde i(,:ind%; buluhduétt zor

durumun g¢aresini boylesine kararsiz bir tutumla gegmisi kopya etmekteérg;rﬂ@t;r. ;MJ ¢

Bilent Ozer’e gore, bu dénemde mimaride Grek, Gotik ve Rénesans
Usluplarina ait bigimlerin kullamldig: yapilar gergeklestirilmistir [14]. Bu yaklasim
“Revivalizm” olarak nitelendirilmistir.  Grek Revival, donemin yapi iretimi
sorunlarina ¢o6ziim olarak diger toplumlann ¢ozimlerini kabul eden ve Grek
bigimlerinin yapilari sadece digtan 6rtebildifi, ylizeysel bir 6zentinin anlattmui olmustur
[14, s:27]. Gotik Rewival ise, gercek Gotik mimariye ait 6rneklerin hemen hemen
tamamen kopya edildigi, sorunlarn ¢oziimiini gegmisin bicimlerinde aramak yoluna
giden bir yaklagimdir. Bu dénemde goriilen Ronesans Revival ise digerlerinde oldugu
gibi Ronesans mimarisindek: cephe Ogelerinin yeni yapilarda kullanildigi ve Barok

Gslubun diiriltilmesine kadar yayilabilen bir tslup olmustur [14, s:30].

Daha sonraki yillarda Grek, Gotik ve Rénesans Revivalizmlerinden olumlu bir
noktaya ulagilamamast sonucu ortaya her konuya kendi iislubu slogani atilmig ve
Ronesans tslubunda saray, Grek uslupta miize, Barok tslupta malikane ve Gotik
slupta kiliseler insa edilmistir [14, s:30]. Bu durumda kentsel mekan, tam bir Gslup
kargasast iginde bir arada bulunan ve i¢ mekan kullanimina dair higbir kaygi
tasimayan, iglevsel sorunlarin ¢ozimiine yonelik herhangi bir katkist bulunmayan,
sadece cephe elemanlariyla gegmise dykiinen bir yapilar toplulugu, hatta yapilar yigini

haline gelmigtir.

Gonildiigii gibi bu déonemde birgok mimarin ortak tavri gecmigin giizel kabul
edilen bigimlerinin alimip farkli ihtiyaglar sonucu ortaya ¢ikan ve buna gore
bigimlenmesi gereken yapilarda aynen kullanimasi seklinde olmusgtur. 19. yiizyil,
yukarida adi gegen usluplarin her birinin digerinden on plana gegme g¢abasmin
yasandigi bir donem olmus, yizyil boyunca bitin sluplar bir arada uygulanmus,
bazen tek bir yapida birkag Gslubun bir arada kullanildig: gorilmiistiir. Bu dénemde
Yunan mimarisinde goérilmeyen kilise, banka miize, belediye, ¢ok kath konut gibi

konular Yunan elemanlar ile ancak digaridan ortilebilmig, yapilarin gogu bir Antik
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Yunan mabedine benzetilmeye galisilmigtir {14]. Bu dénemde klhseler 1<;m Gotlk** %
banka binalari i¢in Ronesans, mahkeme binalan igin Klasik uslubun seg:ﬂdigl }

belirtilmektedir [15]. e - ‘é;‘f

Ekonomi tarihgilerine goére 1760-1830 yillan arasindaki dénem sanat tarihi
kitaplarinda Neo-Klasisizm ¢agt olarak nitelendiriimistir [9, s:56]. Bu donemde
mimar ile toplum ihtiyaglari arasinda bulunan derin ugurum 19. yizyilin genel
karakteristigi olarak dikkati ¢ekmektedir. Neo-Klasisizm doneminde yapr tretim
teknigi ile ilgili problemler mithendisler tarafindan ¢6ziilmeye ¢ahisiimistir. Bilim ve
teknik ile sanatlar, dolayisiyla da mumarlik ile muihendislik arasinda belirgin bir

kopukluk s6z konusu olmustur [9, 5:56].

Neo-Klasisizm, Antik Cag bigimlerinin (eskt Yunan ve eski Roma tarihinin
soylu oOrneklerinin) alimip aynen uygulanmasiyla Neo-Klasisist yapilarda bigimsel
problemlerin ¢6zilmis veya agilmig olarak kabul edilmesini savunmustur. [Resim 2.4-

Resim 2.10]

Resim 2.4 Rivoli Caddest, Paris [9, 5:62]
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Resim 2.5 Park Square Evlen, Londra [9, 5:63]

Resim 2.6 Crescent Park, Londra {9, 5:64]
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Resim 2.8 Chester Terrace, Londra [9, s:65]
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Resim 2.9 The Royal Exchange, Londra, 1839, Mimar Sir William Tate
[14, s:93]
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Resim 2.10 Madeleine Kilisesi, Paris, (1806-1842), Mimar P.A. Vignon
[14, 5:94]

1830°lu yillar 1se Neo-Gotik yaklagimin gorildagiu dénemdir. Bu tavir, yap
iretim eylemine uzak ve yapi alanlarindaki uygulamalara elverigsiz bir yaklaslmdé
bulunmustur [9, s:87]. Neo-Gotik tslupta uretilmis olan yapilarin ortak 6zelligi Gotik
mimariye ait Orneklerin alinip kopya edilmesi seklinde olmustur. Neo-Gotik yaklagim,

Ortagag’a yeniden sayginhk kazandirma ¢abast, bir ¢esit Ortagag’a donis istedi olarak
tarumlanabilir [9, 5:88]. [Resim 2.11-Resim2.15]
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Resim 2.12 Gotik kilise icin taslak

K.F. Schinkel, [9, s:84]

Resim 2.13 13. ylizyil Fransiz
Gotik Kilisest Modeli, [9, 5:90]
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Resim 2.14 Ortagag kulesi seklinde bir baca [9, 5:90]
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Resim 2.15 Gotik villa, 1833, Mimar E.B.Lamb [14,5:96]
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19. yizyilda bazi mimarlar Neo-Klasik yapllar ile gegmist kopy ederken"é‘?‘_

mithendisler yeni malzemeler ile ¢aligmislar ve ortaya koyduklan urunleriNeo-Klasﬂlkf G » :

yapilara oranla oldukga farkli bir mimari nitelik tagimigtir. Bu farkhhk genelhkle fuar

R Tt

yapilarinda gézlenebilmistir.

Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yansinda kendini gosteren teknoloji etkinlii bu
dénemde tilkelerin bu alanda birbirlerine iistiinlik saglama ¢abalarina yol agmustir. Bu
dénemde goérilen gelismeler, 1850’ yillardan itibaren uluslararas: bir nitelik tastyan
donya sergilerinin kurulmas: ve yukanda s6zu edilen fuar yapilan ile birlikte kendini
yap1 alaninda hissettirmeye baslamustir. 1851 yilinda Londra’da agilan ik diinya
sergisinde Ingiltere’yi Joseph Paxton Hyde Park’ta yapilan Chrystal Palace yapisi ile
basartyla temsil etmigtir [Resim 2.16-Resim 2.17]. Chrystal Palace, ilk kez dokme
demir ve camun birlikte mimari eleman olarak kullanildigs bir yapt olma 6zelliginden
dolayt onemlidir. Bu yapi ilk kez teknolojinin bigimlendirdigi, teknolojinin bigime
yansidig1 bir yapt olarak ortaya ¢tkmustir. Bunun yaminda yeni bir mekan anlayiginin
dogmasina yol agmus, i¢ ve dig mekan arasindaki ayirici ve kahin tag duvarlan ortadan
kaldirarak genis cam yiizeyler sayesinde i¢ mekanin her tiirli agirliktan kurtulmasin
saglamustir [14, s:38]. I¢ ve dig mekan arasinda bag kurma istegi daha sonralan 20.

yuzyil mimarisinde yeni ufuklar agilmasini saglamustir.

Resim 2.16 Chrystal Palace, goriniig {9, 5:135]
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R;S;I;I 2.17 Chrystél Palace, Joseph Paxton, VLondra 1851, [8, 5:90]

[lkinden sonraki en 6nemli diinya sergisi, 1889 yilinda Fransiz devriminden
100 sene sonra Paris’te agilan 5. diinya sergisidir. Bu sergide miihendis Gustave Eiffel
tarafindan Fransa ve Paris igin bir simge olusturmak i¢in yapilmis olan Eiffel Kulesi,
sergide buyiik ilgi ¢ekmistir [8] [Resim 2.18-Resim 2.20]. 300 metre yiikseklikte olan
ve ilk bakista dev bir kuleyi andwan Eiffel Kulesi'ne 6ncelenn Paris’liler karst
ctkmuglarsa da Eiffel zamanla Fransa’nmin ve Pans’in simgesi olmustur. Kulenin

ayaklari arasina iglevsel olmayan, gorsel amagh bir kemer yerlestiriimistir.

Ayni sergide Fransa’yi resmen temsil eden Galerie des Machines, teknolojinin
bigimi yonlendirdigi bir bagka yapt oldugu igin 6nemlidir [Resim 2.21-Resim2.23]. Bu
yapt ayni zamanda yap1 bigimlenmesinin yapt igerisindeki eylemlerle iliski kurdugu ilk
yapilardandir ve bu ozelligi ile mimarhia yeni kavramlar getirmigtir.  Yapiun
yitksekligi 45 metre olup, yapiminda Ortagag’in Gotik stiriiktiirinden etkilenilmistir.
Gotikteki kaburga sisteminin g¢elik malzemeye aktanlmasi ve kaburga aralannin cam
ile 6rtitllmiis olmasi yapinin ana ozelliklerindendir. Yapida hem stiiriiktiir rasyonalizmi

(vapimun stiiriktiir sonucu bigimlenmesi) hem de fonksiyon rasyonalizmi (yapinin
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winin digsaridan okunabilmesi) saglanmigtir.  Galerie des Machines, ESQQ’é addr: ¥& )
yapilmis olan en blyiik yap: olup fonksiyon ve stiruktir rasyonalizmi“?giﬁ?‘?bi,r araﬂc;iz';.

£

uygulanmasina en 1y1 6rnek olarak kabul edilmektedir. ST

Resim 2.18 1889 Paris Sergisinden genel goriiniis [9, s:152]

Resim 2.19 Eiffel Kulesi, Gustave Eiffel, 1889, Panis [9, 5:152
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Resim 2.20 Eiffel Kulesi, 1889 Paris, [9, s:153]

Resim 2.21Galerie Des Machines, [9, s:147]
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Resim 2.22 Galerie Des Machines_, Paris 1‘.889,7(-; ggrunué, [g,::ISI] J
Yukarida 6rneklenmis olan ve en onemlileri Chrystal Palace, Eiffel Tower ve
Galerie des Machines olarak kabul edilen fuar yapilan, mimarhk alanina yeni bir
yaklasim getirmisler ve daha sonra her tiir yapida kullanilacak malzemeler olan dékme
demir, cam ve ¢eligin ik kez bir arada kullanildig1 6ncii yapilar niteligi tagimiglardir.
Bu yapiar ayn1 zamanda i¢ mekana getirdikleni ¢6ziimleriyle isleve 6nem vererek bir
anlamda mimarlikta modernist hareketin de kapilarini agan gok 6nemli yap1 6rnekler

olarak kabul edilmiglerdir.

Chrystal Palace’m getirdigi yapim anlayisi daha sonraki yillarda Amerika’da
kendini gostermustir. Amerika’da 1850-1880 yillari arasindaki donem “Cast Iron
Age” (Dokme Demir Devni) olarak tammlanmis [8, 5:90], bu donemde Amerika’da ve
ozellikle Chicago’da 6nce demir, sonra da ¢elik iskelet sistemin sagladig olanaklarla

¢ok kath yapilar inga edilebilmugtir.

1871 yilinda 300 000 nifuslu Chicago’da ¢ikan biylik yangindan sonra ilk

modern sehir Chicago’da kurulmustur [16]. Onceleri yavas gergeklesen yapi iiretimi
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1880-1900 yillart arasinda oldukga hizlanmustir [9, s:254]. William Le Baron jenney,
William W. Boyington, J. M. Von Osdel, yangindan sonra Chicago’nun yeniden
yapilanmasin: Ustlenen muhendisler olmuslardir. Chicago Okulu akimimn kurucusu
olan William Le Baron Jenney, bu miihendislerin en 6nemlilerinden sayimaktadir.
Cunkii daha sonraki donemde Chicago Okulu akimimi olugturacak ve Chicago
sehrinin gelisiminde 6nemli bir rol Ustlenecek olan William Holabird, Daniel H.
Burnham, Martin Roche, Louis Sullivan ve ortadi Dankmar Adler gibi yiiksek bina

yapimcilan Jenney’ nin biirosunda yetigmiglerdir [17].

1880’1t yillarda Loop’ta (Chicago’nun 13 merkezi) daha Once gorilmemis
oranda bir gelisme yasanmugtir.  Bu buytk merkezin ¢ok hizh gelismesi
gereksinimlerinin de birden artmasina neden olmus ve yapi Uretiminde hiz olgusu
onem kazanmigtir [17, s:370]. Bu nedenlerden dolayi, bu donemde yapi iretimi

alaninda yeni malzeme ve yapim yontemlerinin kullanimi saglanmistir.

Chicago’da gorilen hizh ekonomik biiyiime, Amerika’nin zorlayict bir miman
geleneginin olmayist ve 1871 yanginindan sonra bolgede herhangi bir yapilasmanin
kalmayisi, “Chicago Okulu” olarak anilan ve yapi uretiminde yeni bir yaklasim olan
metal iskelet sistemi kullanarak saf bigimlere ulagmayi hedefleyen akimin baslangig

noktast olmustur.

Chicago Okulu kentin i3 merkezinde bulunan ticari yapilarin Gretiminde etkili
olmugtur. Genis buro yapilari ik olarak sigorta sirketleri igin yapilmig, daha sonra otel
yapilan, blyitkk magazalar ve apartman yapilarinin Uretimi gindeme gelmugtir [17,

s:370].

Chicago Okulu akiminin éncisii olan William Le Baron Jenney nin 1883-1885
yillart arasinda Home Insurance Company igin Chicago’da yapugt buro yapist ik
gokdelen 6rnegi olarak kabul edilmektedir [8, s:90]. Home Insurance Building’te dig
duvarlar kismen tastyict 6zellige sahiptir. Buna kargin bu yapi, Chicago’nun ik tam
metal konstritksiyona sahip yaptsi olarak nitelendirilmistir [9, s:259]. Bu yapidan daha

once, 1879’da yine Jenney’nin yaptifi biyik magaza yapist olan Leiter Building
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biiyiik bir 6nem tagimaktadir [Resim 2.23]. Bu yapida dokme demir isk%éle‘t\sis'jteﬁig%f!

oy Qf.j )

sagladigr kolayliklarla binanin yiksekligi arttirilabilmis ve yapiyt dégnlemesinfé I

olan pencerelerin ik 6rnekleri, yatay serit pencereler kullandmugtir {17, 5:371].

1885 yiinda Sullivan’m yaptifi Guarentee Building, 1887’de Adler ve
Sullivan’in yaptig1 Oditoryum, 1889’da William Holabird ve Martin Roche’un yaptigt
12 kath Tacoma Building, 1891’de Jenney'nin yaptigi Fair Building, yine 1891°de
Daniel H. Burnham ve John W. Root’un yaptigi 16 katlh Monadnock Building,
1892’de yine Burnham ve Root’un esen olan 90 metre yikseklikteki 22 kath Capitol
(Masonic Temple), Chicago Okulu akiminin en o6nemli binalari olarak ortaya

¢ikmuglardir [9, 5:259] [Resim 2.24- Resim 2.28].

Chicago Okulunun mimarlart, yapilarda gelik iskeleti kullanarak yapim alanmna
bir yenihik getirmigler, pencereleri vatayda buylterek “Chicago Penceresi” olarak
anilan gerit pencerelert mimarlk alaninda bir yenilik olarak benimsemislerdir. 1857°de
buharhh asansériin, 1870°te hidrolik asansorin ve 1887’de elektrikli asansoriin
yapilarda kullanilmaya baglanmast ile birlikte yitksek yapilarin tiretim siireci baglamigtir

[9, 5:256].

Chicago Okulu mimarlaninun Grettikleri yapilar kent merkezinin batiin gehresin
degistirmig, ticaret bolgeleri tamamen bu yeni yapilar ile kaplanmigur [17, s:381].
Chicago’da endiistri toplumunun gereksinimleri yeni kentin yeni fonksiyonlari ile

karsilanmaya galisilmustir.

19. yuzyilin sonlarinda Chicago, ortaya gikan ilk “fonksiyonalist gehir” olarak
nitelendinimistir. Chicago’nun ytiksek yapilan daha sonraki yillarda yeni ve modern
bir bina tipi olarak 20. yiizyilin en 6énemli bina 6rneklerinden biri haline gelecektir [16,

s:20].

Goriildiigin gibi Chicago Okulu akimu ile birlikte yeni malzemeler ve yapim

yontemlert mimarlik alaninda tam anlamiyla kullanilmaya baslanmuglardir.  Celik
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iskelet sistemin getirdigi avantajlaria birlikte minimum alandan majimum, fayda"' .

saglayabilmek amaciyla yapilarin kat sayilarinda artiglar génilmiis, gokg‘kéth yapllar

Gretilmigtir.  Aymi zamanda yi3ma sistemin terk edilmesiyle duvarlar® ta$1Y101 olma'
niteliginden siyrilarak boliicii elemanlar haline geimislerdir. Bu sayede ozell;glg}gﬂg;@s"
duvarlarda yer alan kapi ve pencere bosluklan daha biiyiik oranlarda tasarlanabilmigler
ve Chicago Penceresi adi verilen yatay sernt pencerelerle i¢ mekanda gin 1gigindan

daha fazla fayda saglanabilmistir.

Modernizmde gériilecek olan yeni malzeme ve yapim yontemlerini kullanarak
cagin geregi olan hiz faktériinii 6n plana alan gincel kosullara uyum saglayabilme
isteg1 1lk kez Chicago’da ortaya ¢ikmig ve uygulanmustir. Form-fonksiyon iligkist de
bu yapilarda agirlikli olarak kurulmaya caligilmistir. Bu anlamda Chicago Okulu
Akimi ¢ok o6nemli yeni bir yaklagim olmusg, mimarlik eyleminin tarihsel gelisim

¢izgisinde dnemli bir nokta miteligi tagimistir.

Resim 2.23 Leiter Building, Ciago, 1885 William Le Baron Jenney
[9, 5:260]
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Resim 2.26 Peoples Gas Building,
Chicago, Burnham and Co. [9, 5:264]

Resim2.27 Oditoryum, Chicago
1887, Adler ve Sullivan
[9, s:271]

I

Resim 2.28 Guarentee Building Buffalo, 1895
L. Sullivan, [9, s:271]
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2.4 Yeni Malzemeler ve Yapim Yontemieri

Endiistri Devrimi ile birlikte mimarlik diinyasina birgok yeni malzerﬁg vgir‘misti{,
Bu yeni malzemelerin en Onemlileri yap: gelifi ve betonarmedir. Gec;m,igféjgeljk@“ﬁ
ylizyillardir bilinen, beton ise Romalilar tarafindan kullanilmis olan malzemelerdir.
Fakat ¢elik kolonlar modern endiistrinin bir tiriinii olup 19. ylizyilin ortalarinda dékme
demirin geligtiritmesi ile birlikte ortaya ¢ikmugtir. Dokme demir, 19. viizyilin
baglarinda demir dokiimhanelerinin gelistiriimest ile birlikte piyasaya siirtilmiis,
donemin en bagarili kabul edilen mihendisleri tarafindan kullanilan en 6nemli
malzeme olmustur. 1855 yiinda ise g¢eligin seri dretimini kolaylagtiran sistemlerin
gelistirilmesi ile yapi ¢eligi yapilarda kullanilmaya baslanmis, celigin dékme demire

olan ustinliigi ortaya ¢iktik¢a dokme demir 6nemini kaybetmistir [18].

Betonarme, betonun basing giicii ve istenildifi gibi dokiilebilme 6zelligi ile
¢eligin genllme glclni birlestiren yapt malzemesidir. Bu yeni malzeme 1892 yilinda
Hennébique ve Coignet tarafindan bulunmustur. Celigin ve betonarmenin sagladigi en
onemli avantaj her ikisinin de genis agikliklan gegebilmesidir. Yapilarda gelik ve
betonarmenin kullaniimast genigs agiklikiarin kolay ve ekonomik bir sekilde

gecilebilmesine olanak tanimugtir [18].

Beton ve ¢elik, genis agikhklar diginda yapilarda istenilen biyiiklikte
bosluklarin  birakilabilmesine olanak tanimustir. Duvarlarda genis agiklikiar
saglayabilmek, mimarlik ugragisinda buayik bir yemiligin kapilarimi agmigtir.  Yeni
malzemelerden bir digeri olan cam yiizeylerin biyik boyutlarda kullamimas: ile biiro,
magaza, fabrika, okul ve hastane binalarinda mekanlarin gerekli itk ve hava

gereksinimleri daha 1yt saglanmigtir [18, s:27, 28].

Celik ve betonarme karkas olarak kullanildikiarindan dolayr tasiyici duvarn
- ortadan kalmasi s6z konusu olmugtur. Doseme ve gatt yikiint yap: iskeleti tagimis,
duvarlar sadece i¢ mekani smrlandiran, dig etkenlerin igeriye girmesini engelleyen
perdeler haline gelmislerdir. Tagtyict masif duvann ortadan kalkmast planlama

asamasinda tasanmciya bir esneklik kazandirmug, karkas yapinin hafiflifi 6n plana
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cikmistir.  Planlamadaki bu esneklik aym zamanda diiz ganiaiﬁfolugurﬁdnu

saglamistir. Diiz ¢atilarin kiremit kaph egimli ¢atilara gore daha fa%i;rlsl yalmfn;;

gerektirmelerinden dolayr dogan problemler, yeni malzemeler sayegiqdellso}a*ycg i

ad? Lo

&

¢oziimlenebilmistir {18, 5:28].

Celik, beton ve cam disinda bu donemde bulunan ve kullamlan yeni
malzemeler de vardir. Eskiden beri yapilarda kullanimi 6nemli bir yer tutan asbestin
atese dayanikh olma 6zelligi 1877’ de bulunmustur. Aliminyum mimarhkta 1890’dan
beri kullaniimaktadir. Ahsap bilinen ve yuzyllardir kullanilan bir malzeme oldugu
halde onun bir tirevi olan kontrplak o ddnem igin yeni bir malzeme olmustur.
Bundan bagka kauguk, sentetik duvar panolan ve birgok yeni malzeme piyasaya

strilmigtir [18, s:29].

Geleneksel malzemelerin yerini alan gelik ik kez mihendisler tarafindan
kopriilerde kullandmustir [Resim 2.29-Resim 2.34]. Bu anlamda 1779 yihinda
Coalbrookdale’de Severn nehri lzerinde yapilan 31 metre agiklikli kopri, ¢eligin ilk
kez kullanildigr modern koprilerin oOncilerinden bir sayimaktadir.  Tag yap
kurallarina uyularak yapilan bu ik kopriiden sonra az malzeme kullanim ile baytk
agikliklan giivenle gecebilme ozelliginden dolay1 gelik, koprii yapiminda tercih edilen
bir malzeme olmugtur [8]. 1836 yihinda Ingiltere’de yapilan Bristol képriisii de bu

képrinin etkisi altinda kalimarak yapilmistir.

Celigin yap1 malzemesi olarak gecirdigi geligim, fabrika ve képrii yapilarindan
sonra 19. ylizyilin ortalanna dogru donemin en énemli mimari ugragilarindan biri olan
sera yapilarinda gorilebilir. Bu yapilarda celik ve cam ilk kez bir arada kullanidmug,
biayik boyutlardaki cam yuzeyler g¢elik ya da dokme demir gergeveler iginde yer

almustir.
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Resim 2.29 Coalbrookdale’de Severn Nehri iizerindeki képri, {9, s:44]

Resim 2.30 Coalbrookdale koprissiy, [9, 5:45}
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Resim 2.34 Severn kopriisti, Ingiltere, 1777-1779 [8]

Gelistirilen yeni malzemelerin kullanildigi bir baska yeni yapt tirii de fuar
yapilaridir. Onceki satirlarda deginildigi gibi, 1851 Diinya Sergisi i¢in Hyde Park’ta
inga edilen Chrystal Palace dokme demir gergevelerin arasina cam malzemenin
yerlestirilmest ile olugmus ve 71824 m2’lik bir alam kaplamistr.  Boyutlan
420m*240m*25m  olan yam aym  zamanda  prefabrike  elemanlarla
gerceklestirildiginden yapim igleri 16 hafta gibi ¢ok kisa bir stirede tamamlanmugtir [8].
Yapida dokme demir borular halindeki tagtyict payandalar aynmi zamanda yagmur sulan
icin gati oludu gorevini yerine getirecek sekilde yapilmis olup toplanan yagmur suyunu
temeldeki yatay borulara iletmisglerdir. Yapimn tabani topragin 120 cm tzerinde olup,
arada kalan bu bosluk hem havalandirmayi, hem de tozlar toplamay: saglayacak bir

diizenedi barindirmustir [9, s:134].
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1889 wilinda Paris’te agian 5. Dinya Sergisi i¢in mithendis Gustave Eiffel
tarafindan yapilan Eiffel Kulesi 7175 ton agirhigindaki 300 metrelik demirden
yapumugstir [8]. 300 metre yukseklikteki bir yapida riizgar giiciine karsi koyabilme o
dénem igin biytk bir basan olarak kabul edilmektedir. Bu sergide Fransa’y:r temsil
eden ve 420 metre uzunlugu, 115 metre genishgi (agikhigr) ile yankiar uyandiran
Galerie des Machines, ¢elikten yapimig, ara tagiyict gerektirmeyen parabolik
stariktirli kemer agikliklari ile teknigin bir difer harikast olarak gozler oniine
serilmigtir [8]. Galeries des Machines’de Chrystal Palace’taki detaylarin gelismis hali
kullanilmug, her iki yapt da hem yeni malzemenin getirdig olanaklarla o dénem igin
cok buyik olan agikliklan gegmelert ve hem de yapim sistemlerindeki yenilikler

(prefabrikasyon) ile gok buytik ilgt ¢ekmislerdir.

Amernka’da 1se, prefabrike elemanlarin, demir kiris ve kolonlarin
kullaniimasindan yola gikilarak iskelet yapim sistemine ulasilmistir {4, $:11]. Boylece
Amerika’da 19. yizyilin ikinci yansindan sonra metal iskeletli yapilar yapilmaya
baglanmistir.  Mimari gelenegi olmayan Amerika, demir, g¢elik cam gibi yeni

malzemeler ve yeni yapim yéntemi olan prefabrikasyonu kolayca benimsemistir.

Celik ve betonarme gibi yeni malzemelerin veya modern endistrinin iiriini
olan yardimci makinalarin ortaya ¢ikist mimarhikta kendiliginden devrim
yaratmamistir. Bunlar sadece yeni malzeme ve teknolojinin diger alanlarda oldugu

gibi dogal olarak mimarlik alaninda da yansimasint bulmasi seklinde tanimlanabilir.

Yeni mimarhigm farklilifinin nedent onun fabrika sistemine olan bagliifidir.
Artik yapt elemanlarnin imalat: insaat alaninda isgiler tarafindan degil, fabrikalarda
gergeklestiriimeye baslanmistir.  Bugiin yapi elemanlarinin fabrikada iretilip yapim
alanina getirilmesi ve orada bazi malzeme, arag-gere¢ ve yontemlerle bir araya
getiriimesi  seklinde tanimlanan prefabrikasyon olayinin 6nciisi tugla dretimidir.
Baslangigta tugla ingaat alanindan temin edilen kilden retilirken, tuglanin ¢ok
kullanilmaya baglanmast sonucu Ingiltere’de 15. yiizyilin sonlarinda tugla ocaklan

agtmustir.  Bu ocaklar, yapt malzemesi ireten ilk fabrikaciklar olarak kabul
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edilmektedirler. Ozellikle Endiistri Devriminden sonra, fabrikalar yap
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biyiik bir bolumunt gergeklestirmeye baglamuglardir [18, s:20]. P
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Prefabrikasyonun sagladifi avantajlardan biri yapinin hizhi bir sek;l&chi;é’winsa;w;'i’
edilmesine olanak tamimasidir.  Teknoloji ¢agindan iletisim ¢agina gegildigi
giiniimiizde, tim alanlarda oldugu gibi insaat alaninda da onem kazanan hiz olgusu
prefabrikasyonun bir getinsidir.  Diger yandan prefabrnik yapilar daha onceden
kullanilmig, glvenli oldugu kesinlik kazanmig standardize yapi elemanlarindan
olusmustur. Bunun sonucunda prefabrik yapinin daha 6nceden denenmis elemanlarin
bir araya getiriimesi ile olustugu igin glivenilir, standardize elemanlardan olustugu igin

de ekonomik oldugu kolayca sdylenebilir.

19. yiizyilda bulunan yeni malzemelerin ve yapim yontemlerinin beraberinde
getirdigt  yenit olanaklar dénemin mimarlan -tarafindan gerektigi  sekilde
kullanilamamigtir. Mimarin bu malzemelerin kullanimini mithendislere kaptirmasi onu
toplumdan uzaklagtirarak kendisi ile bagbasa birakmistir. Bu dénemde mimarlar yeni
duruma ayak uyduramamiglar ve yogun bir bocalama dénemi yasamuslardir. Fakat
bitin bunlarin ertesinde, 20. yuzyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve mimarlik diinyasint
halen etkisi aitinda bulunduran modern mimarhk, ¢agin giincel sorunlarina bilim ve

teknolojinin getirdidi Griinler1 olumlu yonde kullanarak yaklasmak yoluna gitmistir.

2.2.5 Endiistri Devrimi Doneminde Diisiince ve Sanat Ortamimin

Mimari Bicimlenme fle Etkilesimi

19. yizyilda plastik sanatlar ve mimarlik alaninda birbirinden farkli birgok
kuram ortaya konmugtur. Bazi kigilere gore bir objenin sanat yapiti olabilmesi igin
ongorilen kosul yapinin estetik degeri iken, bazilarina gore de bir nesneye sanat yapiti
diyebilmek i¢in o nesnenin bir mesajinin olmast gerektigi vurgulanmigtir. Bu kurama
gbre, sanatin sanat igin yapudig: bir dénem yoktur. Hellenistik donemin de bir mesaj
vardir: Gosterig ve etki. Yani sanat yapitinda bigim ve igerik olmalidir. 19. yiizyilda

fuar yapilart ile beraber pek net olmamakla birlkte yeni bir disiincenin belirdigi
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sdylenebilir: Fonksiyon ve stiiruktiriin ifade edilmesi yeterli bir igeriktig & : g
gbrig ise yeni malzeme ile yap: yapilabilecegi ancak bu eylemin bir mlmarhk eylerm

olmadigi dogrultusundadir. Buna gore mumarlik ancak eski usluplarm yemd@n

v

canlandiriimasi ile yapilabilir ve 6yle yapiimahdir. A

19. yizyilda ozellikle mimaride ve tim plastik sanatlarda gorilen taklitci,
tarthselci ve segmect tavir ylizyilin sonlarina kadar etkilerini sirdiirmistiir. Bir yandan
yeni malzemeler yapilarda bu bigimde kullanimig, bir yandan da endiistrilesme ve
fabrikalagma 1le gelisen standartlagma ve uzmanlagma yaklagimlar yaygilasmis ve bu
ikist bir siire birbiri ile yanig halinde olmustur. Bu gekismeler de yeni bazi olusumlan
ve hatta akimlar yaratmistir. 20. yuzyildaki yeni mimarliga (modemizme) gegisi

saglayabilmek i¢in bu olugumlann ve akimlarin da yasanmasi gerekmistir.

2.2.5.1 Arts and Crafts Akimz

William Morris ve arkadaslarmnin Ingiltere’de baslattiklari Art and Crafts akimi
bu olusumlardan biridir. Bu yiizyilin ortalarinda Avrupa’da 6zellikle Ingiltere’de sanat
ve mimarhk alaninin Arts and Crafts hareketinin etkisi altinda kaldigi gériilmektedir.
Ingiltere’de J. Ruskin‘in baslattig1 endiistri ile sanatin bagdasamayacagim ileri siiren
gorig, Arts and Crafts’in temelini olugturmustur.  1819-1900 yillart arasinda yasamig
olan Ruskin endiistrinin topluma mutluluk getirmeyecegini vurgularken, toplumun
yeniden Ortagag’in toplumsal ve ekonomik iligskilerine donmesi gerektigini
vurgulamistir. Ruskin’in yasadign dénemde Ingiltere endistriyel gelisimin onciisiidiir.
Ruskin ise endiistri diigmanidir. Bu donemde el eme@ine dayali tretim gittikge
azalmakta, fabrikada ger¢eklesen seri Gretimin etkinligi her alanda oldugu gibi
mimaride de kendint hissettirmektedir. Ruskin, endistrinin insan 6gesini ve onun
duygularini yok ettigini diistinerek endstri Griinlerini timuyle reddetmistir. Daha
sonralann Ruskin’in fikirlerinin savunucusu ve izleyicisi olan William Morris ve
arkadaglarinin Ingiltere’de baslattiklart Arts and Crafts akimu, endiistri ile yansmayan

ve Oliip giden el sanatlarini yeniden canlandirmay amag edinmistir (8, s:91].
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Arts and Crafts akimimin kurucusu sayilan William Morris endﬁstﬁlesmél ile.

e
o
L

birlikte gelisen makina iiretimine ve fabrikasyona karg: yeniden el yapumini ve zanaati’

H o

on plana ¢ikartmak istemigtir. Ona goére: “Sanatin artik higbir koku -kaazylm‘arglstir,
sanatcilar gunliik hayattan timiyle uzaklasarak kendilerini Eski Yunan ve Roma’
hayallerine kaptirmislardir. Oysa sanat da tipki egitim ve 6zgurlik gibi, yalmz birkag
kigiye ait olmamalidir.” William Morris sanata giinlitk hayata getirmesi ve sanati
toplumun mal: olarak nitelendirmesi bakimindan 20. yiizyilin gergek bir onciisii olarak
sayilabilir. Morris, bu fikirlerin1 gergeklestiren bir diizen olan Ortagaga sempati ile
bakmustir. O, sanat ve zanaatin ancak Ortagagdaki yaklasgim ile igine diistigii bu koti
durumdan kurtulabilecegine inanmig, soz konusu sistemin karakteristii olarak el

is¢iligine donilmesi gerektigini savunmug, makinay reddetmistir {19].

William Morris’in 1859 yilinda Mimar Philip Webb’e inga ettirdigi ev, daha
sonralart Redhouse adi altinda taninmustir [Resim 2.35]. Bu yapida goérilen ve aslinda
Gotik tislubu hatirlatan figiirler hem Morris ve arkadaslaninin anlayiglarina ve hem de
devrin gegerli yaklasimi olan gotigi canlandirma egilimine uyum saglamaktadir [19,
s:7]. Redhouse Philip Webb’in insa ettigi evlerden ilkidir. Redhouse’un amacina
uygun, ¢agdas yasami yansitan bir mimariye dogru atilan en kararli adim oldugu
soylenmig ve bu adimin eserin kendi degerinden ¢ok yaptigi etki yoniinden 6nemli

oldugu vurgulanmstir. {14, s:40].

Morris, ¢esitli tasarim alanlarinda ulagtlan ¢agdas ¢oziimler yetersiz bulmustur.
Sanat ve zanaatte taklitten uzak durmus, eserlerde daima gergege ve aslina uygunluk
bulunmasi gerektigini savunmugtur. Bu nedenle Morris zanaat ve mimaride fonksiyon

kavramimn 6nciilerinden biri olarak kabul edilmektedir [14, s:40].

Morris ve arkadaslar 6ne sturdiklen fikirler dogrultusunda birgok alanda ¢ok
cesith ve giizel trinler vermigler, fakat onlann gelisen teknik ve yontemlere karsi
¢ikmalart 6nemli tartigmalara yol agmustr.  Ciinkii aymt yilarda Ingiltere ve
Amertka’da bazi miihendisler yine ¢ok glizel Urinlen makinalart kullanarak

fabrikalarda Gretmiglerdir.
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Resim 2.35 Redhouse’un plani, 1859, Mimar Philip Webb [19]

Morris’in 6liimiinden sonra modern mimariyi hazirlayan gabalar Ingiltere’de
olduka zayiflamis, esas agirlik merkezleri Avrupa ile Amerika’ya gegmis; kisa bir siire

sonra ise Werkbund’la birlikte ilerlemenin merkezi Almanya olmustur [19, s:30].

2.2.5.2 Art Nouveau Akimi

1890-1910 willant arasinda Avrupa’da Ruskin ve Morris’in disiincelerinden
esinlenen Art Nouveau akiminn etkileri gorilmistir. Bu akim ilk kez Belgika’da
ortaya ¢ikmis ve Fransa’da “Style Nouille” veya “Style Guimard”, Ispanya’da
“Modernismo”, Almanya’da “Jugendstil”, Avusturya’da “Sezession”, Italya’da “Stile
Liberty” isimleriyle tamnmustir [20]. Iskogya’da ise sadece geometrik bigimlerin
kullanildig: bir Art Nouveau yaratilmus ve bu islup “Mackintosh Uslubu” adimi almigtir
[20].

Art Nouveau, revivalist ve eklektik tavirlara karsi yalinlasmayt ve bunu da

dogadaki bigimlerden elde etmeyi gerekli gdormistiir.

Art Nouveau’nun kuramcist kabul edilen Henry Van De Velde Arts and Crafts

akimindan etkilenmesine karsin Wilhlam Morns ve arkadaslarimin  higbir zaman
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Ortagag etkisinden kurtulamadiklarinin belirtmis ve makinalarda gordugu
getirmigtir.  Art Nouveau, Arts and Crafis’ta oldugu gibi iiretimde makmala‘:smaﬁ i "g,

i R 3 1‘1!“
reddetmemis, aksine makinay kullanmak yoluna gitmistir. R A

Art Nouveau Uzakdofu sanatindan etkilenmig, bitkileri hatirlatan ¢izgiler
akimin en belirgin 6zelligi olarak diger alanlarda oldugu gibi mimaride de egemen
olmustur [Resim 2.36]. Bu akimun formlan stiriktirel gereklilikten degil, estetik
isteklerden dolayr ortaya ¢ikmustir. Bu nedenle Art Nouveau’nun degeri sanati
yalinlagtirmak kadar onu geleneksel formlardan kurtararak tasarimciya ozgiirlik

kazandirmasinda olmustur 19, s:31].

Resim 2.36 Art Nouveau’nun bitkisel diizen anlayisi [19]

Art Nouveau ilk kez Belgika'da ortaya ¢ikmistir. Bunun nedeni Belgika'nin
Avrupa’da en hizli sekilde endiistrilesen bir ilke olmasi ve endiistrilesmeden dogan
sorunlarin ilk kez yogun olarak Belgika’da kendini gostermesi olarak kabul

edilmektedir {17, s:295].

Art Nouveau mumarbik alaninda Victor Horta’nm 1893 wilinda Briksel
yakinlarinda yaptift ev ile ortaya ¢ikmigs ve Henry Van De Velde tarafindan
yayginlagtirdmigtir {20, s:45]. Horta’nmin Rue de Turin’deki evinde Art Nouveau'nun
butiin amaglari ortaya konmustur [17, 5:302]. Bu yapida demir konstriiksiyona verilen

onem Art Nouveau’'nun 6nemli bir 6zelligidir [Resim 2.37].
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canlandirimasim bagaran ilk mimar olarak kabul edilmektedir [17, s:309] [Resim

2.38].

Resim 2.37 Rue de Turin’deki ev, Britksel 1893, Victor Horta [17, 5:300]

Art Nouveau’nun bir bagka tyesi olan Otto Wagner ise 1894 yilinda Academy
of Vienna'da mimarlitk profesorligi yapmig ve bu yillarda 6grencilent i¢in “Modern
Mimarlik” ismindeki kitabint yazmaya baglamigtir.  Wagner bu kitapta séyle
demektedir: “Sanatsal yaraticilik igin baglangi¢ noktamizi sadece modern hayatta

bulabilinz.”{17, s:316-317]

Art Nouveau grafik, resim, halicilik, heykel ve mobilya alanlarindan mimarhiga

kadar birgok konuda etkili olmus [19, 5:46], zamanla donemin etkin yaklasimi olan



[17, 5:308]

eklektisizmi yok edip yerine yent bir islup getirmeyir basarmustir. Bu yaklagim
Briksel’de ortaya ¢ikip yayimaya basladiginda, yeni bir yapt malzemesi olan
betonarmenin kullanimi ve metal (demir) konstritkstyon gelenegi de Avrupa’da ilk kez
bu donemde goriilmeye baslanmistir {17, 5:322]. Buna ragmen Art Nouveau siisleme
slgeginde kalmis, gerekgesini toplumsal ve ekonomik kosullarda bulamayarak sinirh
bir kitle Gizerinde ¢ok kisa bir siire etkili olmustur. Giedion tarafindan “19. ve 20.
yluzyillar arasinda ilging bir geciy dénemt” olarak kabul edilen Art Nouveau [17,
$:304] mimarlik alaninda onemli bir gelismeye yol agmig ve mimarhkta modernizmi

olusturan, gelecek icin atilan en 6nemli adimlardan biri olarak tarihe gegmigtir.

Bu dénemin inli tasanmcilan arasinda Belgika’'da Victor Horta, Hollanda
Hendrik Petrus Berlage, Ispanya’da Antonio Gaudi, Avusturya’da Otto Wagner,
Fransa’da Henri Guimard, Iskogya’da Charles Renee Mackintosh, Almanya’da Henry
Van De Velde sayilabilir.
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2.3 Mimaride Goriilen Yeni Degisimler : Modernizm

20. yiizyilin baslarnina gelindiginde, Endustri Devriminin 19. yuzyllda tl{m d;ger
alanlarda oldugu gibi mimariye getirdigi biyiik degisimler bu yizyila devretmxsf'”f’

Endiistri Devrimi ile birlikte mimaride goriilen degisimler asagidaki gibi 6zetlenebilir.

Endustri Devrimi, beraberinde buyik bir sosyal degigimi getirmigtir.  Agilan
yent fabrikalarda dogan is olanaklan kirsal alandan kentsel alana yogun bir gég¢ii
baslatmis, bu go¢ ise nufus artigina ve hizli ve garpik bir kentlesmeye yol agmistir.
Kente gelen yeni nifusa aldiklan siirli ticret ile kiralarini 6deyebilecekleri ilk sosyal-
toplu konutlar yapilmis, béylece mimariye yepyeni bir konut sektdrii girmistir. Ik kez
Ingiltere’de komir madenlerinde ¢aligan isgiler igin sosyal konutlar yapilmis, daha

sonra bunu digerlen 1zlemustir.

Endiistri Devrimi, mimariye fabrika, degirmen, kopru, maden, vb. “Endustriyel
Yapilar” kavramini ve sektoriini getirmistir. Ozellikle bu yapilarda kullanilan yeni
malzemeler (6zellikle metal malzemeler:demir ve gelik) mimarlik alanina girmigtir.
Hem g¢ekmeye hem de egilmeye galigabilen gelik, yeni endistriyel yapilarda gozlenen

biylk agiklikiann gegilebilmest sorununun da ¢6ziimii olmustur.

Endistnt Devrimi yalniz fabrikalarda degil, ozellikle yol ve képrilerde de
buyik gelisimler saglamigtir. Hizla kurulan demiryollar ve biyiik ¢elik kopriiler ile
ulagim ve iletigim de kolaylasmustir. Biyiik gar yapilari bu donemde yapilmuslardir.

Iletisimdeki bu gelismeler siurlan ortadan kaldirmasa bile yakinlagtirmus,
evrensel deferlerin artmasimi saglamistir.  Yapi malzemesi tretimindeki geligmeler
tlkeler arasinda rekabetin dogmasmna yol agmug, diinya sergileri kurulmaya
basglanmistir. Daha onceki satirlarda ad: gegen Chrystal Palace, Galerie Des Machines,
Eiffel Kulesi gibi dinya sergileri i¢in hazirlanan yapilar, mimarhk alaninda ileriye

donitk gok biyiik gelismelere yol agmuglardir.

Endistri Devrimi ile gelen ¢elik Gretimi yine endustriye, fabrikalara ve bu

arada bundan yararlanmasi kaginilmaz olan yapim teknolojisine yansimistir.
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Malzemenin verdigi onemli olanaklar yapim teknolojisinin sinurlanni bi

genigletmistir.
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Yapi ve yapim teknolojisi gelisirken, ayni zamanda kentlerin gége maruz
kalmasina kosut olarak kentler de gelismis, hizli kentlegsme bu alanda ayn bir ¢aligma
disiplinini  gerektirmistir.  Cok eski ¢aglardan beri var olmasma karsin iitopik
caligmalar olmaktan Oteye gegemeyen somut kent planlama gabalant agurlik
kazanmustir. Kent planlamasi kapsaminda kentte farkh islevleri tistlenen alanlarin
planlanmast (kentin zonlara ayrilmasi), meydan ve yesil alanlar gibi sorunlar mimarlik

giindemine girmeye baglamistir.

Endustri Devrimi ile birlikte ekonomik giic dengelert de degigime ugramugtir.
Onceleri ordu, kilise ve aristokrat sifinin elinde bulunan erk, Endiistri Devriminden
sonra uretici ve igveren konumundaki burjuva simfinin eline gegmistir.  Sanayici
kesimin 6n plana gegmesi aymt zamanda dinya tarihinde feodalite ve aristokrasi
devrinin kapanip, sermayecilik ve kapitalizm déneminin baslamasidir. Toplumsal
siniflarda ve ekonomik giiglerde yasanan bu de8igim ortaya ¢ikan yeni sinifi
besleyecek bir mimariyi, yani treten, igveren ve onlarin gereksinmeleri igin yapilan bir
mimariyl de beraberinde getirmistir. Bu donemde ortaya gikan fabrika, ticaret ve

aligveris merkezi, sosyal konutlar gibi yapilar bu gergegin bir sonucu olmuslardir.

Endustrt Devrimi ile birlikte mimarlik alaninda yasanan yukandaki degisimier,
asil seklini 20. yuzyilin 6zellikle ilk geyreginde alacak olan modern mimarhigin
temellerini atmistir. 20. ylizyila dogru yaklasildiginda Arts and Crafts ve Art Nouveau
akimlann 1le birlikte artik netlesmeye baslayan, se¢mecilikten uzaklasan, veni
malzemeleri ve teknolojik geligmeleri kabul ederek daha fazla kullanan ve akilciligi 6n
plana almaya baslayan genel miman yaklasim kendi i¢inde tepki ve karsi tepkilen
igerse bile yine de agirhk kazanmaya baglamisir. Temelleri 18. yiizyla dayanan, her
alanda oldugu gibi mimande de gok biiyik degisimlere yol agan Endiistri Devrimi,
mimarbk diinyasinin 19. ylzyildan 20. yizyila yalin, sislerden ve segmecilikten
arinmig, kaynaginm gecmisten degil gelecekten alan, yiiziinii gelecege donmiis bir

yaklasim devretmesine yol agmugtir. 19. yluzyil gergegt ile birlikte mimarlik diinyasinda
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sdyleme sahne olacaktir.
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3. MODERNIZMIN ORTAYA CIKISI VE GELISiMI
3.1 Mimaride Modernizmin Dogusu

Mimarlik olgusu tarihin her doneminde toplumsal, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik
faktorler dogrultusunda geligmistir. Bu nedenle tarthin herhangi bir kesitinde yer alan
mimari stireg, bu faktdrler goz oniinde bulundurulmadan incelenemez. Bu baglamda
mimarinin tarihsel, toplumsal ve kultiirel kapsamdan ayr olarak ele alinamayisi
diisincesine kogut olarak, mimarlikta modernizmi incelerken 6ncelikle modernizmin
ortaya ciktigt donemin gindeminde ilk sirayt olusturan Endistri Devrimi ve
beraberinde her alanda getirdigi kokli degisiklikler tanimlanmak zorundadir. Bu
nedenle ¢aliymamizin 2. Boliimiinde Endiistri Devriminin 6nce toplumsal alanda, daha
sonra da yeni malzeme ve teknikler ile birlikte mimarlik diinyasinda yaptig kokli -
degisiklikler Gzetlenmeye caligilmistir. BAuti'm bu degisikliklerin modern hareketin
temellerini attiklant soylenebilir. Bir baska deyisle Modern Mimarlik 19. yiizyilin
Endiistri Devrimi sonucunda ortaya ¢ikan gelismelere dayanan, 20. yiizyiin ik
yarisinda yayginlasan ve donemin gincel ihtiyaglarina, sanata yaklasimina ve
teknolojiye uygun yalin ve islevsel ¢oziimler getirmeye ¢aligan bir akimlar toplulugu

olarak dzetlenebilir.

“Modern” kelimesinin ilk kez 5. yiizyilda Hiristiyanliin resmen kabul edildigi
o donemin Romal ve Pagan ge¢musten farkli oldugunu belirtmek igin kullanildig
goriilmektedir {21]. Fransiz Aydinlanmastyla birlikte 18. yiizyilda modernlik anlayist
da farkldagmus, 19. ylizyilda Antik Cag ile kendisi arasinda iliski kurmak anlaminda
kullanulmig ve meveut gag ile arasinda soyut bir kargithk kurulmak suretiyle “modern”

kavramu yenilik olarak benimsenmistir [21].

“Modern” kelimesi Latince “modus” tan (6l¢) ve “modo” dan (hemen, simdi)

gelmektedir. Modernizm i1se modern dusiints ve davranig bigimi olarak tanimlanmis,
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modernizmin baglangict ise her kuramci i¢in farkh farkli olmusgtur.

4 e

modern zamanlann 15. yizyildaki Hiimanizma ile [22], bazilan Rones sns fle;’ bazilan
da 18. yiizyildaki Endistri Devrimini izleyen yillarda bagladigini kabul etri\?evlgedir’lei‘. S
et T
Joedicke’e gore ise, gercek anlamdaki modern mimarh@in baslangic tarihe
olarak 1917 yilimi, yani Hollanda’daki De Stijl (Neo-Plastisizm) akiminin ortaya
¢ikisint beklemek gerekecektir. Bundan onceki geligmeler ise hazirlayict mtelikteki bir

takim deney ve olaylardan ibarettir [4, 5:6].

Modernizmin “¢aga ayak uydurma, c¢aga uygunluk” seklinde algilanmasi
durumunda, tim mimarlk tarihi boyunca modernizmin var oldugu belirtilmektedir.
Modernizm koklerindeki “modus” tan gelen bir rasyonel, bitiinciil, bilimsel ve
diisiinsel yaklagim olarak algilandigy taktirde, Modern Mimarligin Aydinlanma Cag ile
ortaya g¢ikan pozitif digiincenin ve teknik gelimelerin baglangici olan 18. yizyil
ortalarinda giindeme geldigi kabul edilmektedir [21]. Yani mimarlikta modernizm,
18. yiizyil ortalarinda baglayan Endiistri Devriminin igerdig: teknik, sosyal ve kiiltiirel
degisimlerle birlikte ortaya ¢ikmustir [21]. Boylece ¢aliymamuzin 2. Boliimiinde
incelenmis olan Fuar Yapilan, Chicago Okulu, Arts and Crafts ve Art Nouveau
kavramlanimin modern mimarinin dogusunu hazirlayan hareketler oldugu kabul

edilebilir.

Baslangicint 18. yiizyil ortalan olarak kabul ettiimiz Modern Mimarhk
olgusu, tek bir akim olmayip cok sayida ve birbirine karsit ya da birbirinden farkl
birgok akimin olusturdugu bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Modern Mimarinin ana
ilkkest olan fonksityonun (yani iglevin) mimaride on planda olmas1 gerekliligi ise,
Modern Mimarlik kapsaminda sozit edilen birbirinden farkli birgok akimin

buatanligini saglayan olumlu bir nokta olarak kabul edilmektedir [23].
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3.2 Erken Modernizm 1
%,
1.Boliimde anlatildigr sekilde gelisen Endiistri Devrimi sonrasmdz: 19
yuzyll, 20. ylzylla sanatta gergekten giderek daha yalin, sislemeden | ve
eklektisizmdenarinmus, teknolojiye inanan ve givenen, yuzini gelecege dénmis bir
yaklagim devretmistir. 20. ylzyilda ise bu olusumlar hizla mimaride ve tiim plastik
sanatlarda gelismeye ve yayilmaya baslamigtir. Ozellikle mimaride Adolf Loos, Tony
Garnier ve Auguste Perret 19. yizylin sonlarindaki Art Nouveau akinundan
edindikleri yalinlagma ve anlagma yaklagimlarint neredeyse asinya varacak bigimde
savunmuglardir. Bu mimarlar 19. yiizyil mimarligina karsi gikarken belli noktalarda
Art Nouveau ile c¢akisan ama belli noktalarda da ondan timiyle ayrilan Erken
Modernizmin temellerini atmuglardir. Bu doneme ait yaklagim yansitan en iyi 6rnek
1905 yilinda Peter Behrens’in Almanya’da insa ettigi yapidir [Resim 3.1]. Bu
yaklasimla hareket eden 6ncii mimarlardan bir digeni olan Adolf Loos’un 1910°da
Viyana'da insa ettigi Steiner Evi [Resim 3.2] ve Walter Gropius’un yaptig: Fagus

Fabrikast [Resim 3.3] da aymi bakis agisi ile degerlendirilebilir.

“Ij | l H

poog
Resim 3.1 Peter Behrens’in bir yapist, Almanya, 1905 {19, s:7]

Adolf Loos, Tony Garnier ve Auguste Perret gibi mimarlar, Art Nouveau
akiminin {iyelert gibi tarihi timden reddetmekle birlikte dekorasyon ve siislemenin de
bir aldatmaca oldugunu belirtmisler, ozellikle Adolf Loos siislemeyi sug sayarak
oidukga iddiali sGylemler geligtirmistir. Onlar iin olmast gereken timiiyle siislerden

annmis, yalin kitlelerden olusan yalin ve modern bir mimari kurmaktir.
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Resim 3.3 Fagus Fabrikasi, Walter Gropius [19, s:8]

Avrupa rasyonalizminin babasi olarak kabul edilen Loos, mimarkgin
siislemeden kesinlikle aynlmast gerektiini savunmustur. Loos’a gore mimarbk
kitlenin mali ve tiimiiyle biiyiik kitlelere yarar saglayan bir ugras olmalidir. Mimarlik,
bir gereksinmeye cevap verdii igin sanat degildir. Sanat yapiti, bir bigim araciligy ile
bir dugiince aktaran seydir. Sanat yapit: bigimlenmenin arkasinda bir mesaj verir.
Sanat yapitimn belli bir temasi vardir. Mimarhik ise fonksiyona cevap vermelidir.
Fonksiyon, konunun kargiigidir ve konu ile tema aym sey degildir. Konu, tema igin
aragtir. Loos yapmn Simgesel degerini reddetmis, yapidan atabilecedi her seyr atmus,
yapiyt minimum maliyetle ekonomik olarak yapmak gerektigini, ekonomik yapinmn da
aym zamanda topluma hitap ettigini soylemistir. Bir sire ABD’de Louis Sullivan ile

birlikte “radikal estetik piirizm” {izerine ¢alijan Loos, “Kiltiirin evrimi kullanima
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kadar gelen segmecilife u¢ noktada tepki gostermigtir. Loos’un yaklagimi; su sekild
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Ozetlenebilir [24]: SRR

-20. yizyil msam ¢ok daha ekonomik ve yalindir (fiziksel, islevsel ve ruhsal

acidan). Yani daha pratik ve hizlidir.

-Zanaatkar ¢ok emek harcar, az kazanir. Modern bir ig¢i siissiiz seyleri ¢ok
daha kisa zamanda iretip giin boyu daha ¢ok kazamr. Opyleyse yalin olana

yonelinmelidir.

-Ustelik zevkler gok ¢abuk degisir. Boylece siisleme de bosa harcanan para

anlamina gelir ve modern insanin sokaga atacak parast yoktur.

-Yerel insanlanin kendi stslemeci yerel sanatlarint uygulamas: dogaldir, ¢iinkii
onlarin kendilerini bagka yuiceltme yollart yoktur. Ama soylu i¢in stislemeyi agmig olan

sanat vardir.

Endustri Devriminin getirdigi gelismelerle bulunan ve 19. yuzyil boyunca
muhendisler tarafindan birgok yapida kullamlan gelik, bu yillarda yavas yavas

mimariarca da ele alinmaya baslanmistir.

Modern mimarinin geligimine zemin hazirlayan ¢abalardan digeri de yine
mithendislerce bulunup gelistirilen betonarmenin mimarlar tarafindan kullanimina
onci olan Auguste Perret’nin ¢aligmalandir. Perret, betonarmenin ¢agdas kullanim
imkanlarmnin kapisint agmustir. 1903 yilinda Paris’te inga ettigt Franklin Apartmaninda
betonarmeyi ilk kez bir yapida kullanmigtir. Auguste Perret bu yapisinda timiiyle
sivastz, ¢iplak betonarme kullanmus, cephede betonarme iskelet sistem goriinmekte
olup tasiyict kolonlarin aras: genellikle boydan boya cam olarak yapilmigtir. Perret’nin
bu yapisinda Erken Modemizmi tammlayan 6zellikler kolayca goriilebilir: I¢ ve dis
mekan iligkisi yogun olarak kurulmus olup dis mekan ige, i¢ mekan da disartya

cephedeki kitlesel hareketlerle alinmigtir [Resim 3.4]. Planda ise ince betonarme
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kolonlarla kurulmug olan serbest ve esnek bir yaklagim s6z konusud
1908 yilinda Auguste Perret’nin biirosunda ¢aligan Le Corbusier buradaw b“etonarmeyl ,f
tanimug, daha sonraki yillarda yapacagi galigmalar i¢in gerekli olan dene&nﬂhb,mada’"ﬁ
kazanmustir [13, s:21].

Resim 3.4 Apartment Rue Franklin, Auguste Perret 1902-1903 [13, s:21]

Diger yandan yine ayn: yillarda yani 20. yuzyihn itk yansinda endiistrilesme ve
yalinlagma yayginlasirken bir yandan da yine mimaride 19. ylizyildan devir alinan sanat
etkinligi ( Arts and Crafts ve Art Nouveau hareketleri) strdiirilmistir. Bu anlamda
Alman Werkbund’u yani kurulusu 1906-1907 yillani olan Alman Sanat ve Zanaat

Dernegi 6neml: bir yaklagimdir.

3.2.1 Werkbund Hareketi

Ingiltere’deki  yalinlasma yaklasimindan etkilenen Herman Muthesius,
Almanya’da mimarlik ve sanatta rasyonellift ve yalnli§i savunanlarin en

onemlilerinden olmustur.

Muthesius, modern sanatginin tam bir kullamighitk yaratmas: gerektigini,
makina kullanilarak imal edilen irinlerin o zamanmn ekonomik biinyesine uygun

oldugunu, yeni bir stil yaratmak gerekiyorsa bunun ancak “makina stili” olabilecegini
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savunmugtur{19, s:32]. Muthesius ve diisinceleri ona kosut olan bazi fé&)ﬁﬁétéﬁé:,ﬁz

mimarlar, sanatgilar ve yazarlar birleserek Deutscher Werkbund’u kd‘;:gﬁuﬂafdi/r;; P ‘

Onlann amaglan, endstriyel iiretim alaninda yiiksek kalite saglamak ve bu amgg@l'@,!ww“

calisacak kisilert ayni ¢att altinda toplamak olmustur [19, s:32]. Werkbund
taklitgilikten kurtulmay: ve sanatta sadelesmeyi savunan herkesi bir araya getirdigi igin,
birbirinden farkli ve zaman zaman birbiri ile gelisen ve gatisan fikirleri de biinyesinde
banndirmistir.  Bu farkh yaklagimlar doénemin sanatinda gorilen dil ¢ogullugu
hakkinda bizlere oOnemli ipuglant verebilir. =~ Werkbund biinyesinde Muthesius
standardizasyonu savunurken, Art Nouveau’culardan gelen Henry Van De Velde
kigiselligi kendine ilke edinmistir [19, s:32]. Werkbund’da Muthesius “yogunlasma ve

standartlagmayi1”, Henry Van De Velde ise “yaratici bireysellii” savunmusglardir [25].

Werkbund’un 1914 Haziraninda agilan ik biiyiik sergisinden sonra [Resim
3.5], Temmuz ay1 baglarinda yine Koln’de yapilan toplantida dile getirilen Werkbund
tez ve antitezlen bu yaklazimlar agisindan agiklayict olmustur.  Toplantida
Muthesius’un  “Yararh bir yogunlagmanin sonucu olarak anlagimasi gereken
standartlagma ile ancak evrensel gegerlidi olan yanilmaz bir begeni gelisecektir” [25,
s:16] sozlerine karshk Henry Van De Velde su sekilde karsiik vermistir:
“Werkbund’un iginde sanatglar var oldukga ve onun gelecegi tzerinde etkileri
sirdikee, kurallagma ve standartlagma igin yapilan her oneniye karsi ¢ikacaklardir.
Oziinde sanatg1 asint bir idealist, 6zgiir bir yaraticidir. Onu bir kural ya da tipi kabule
zorlayan disipline higbir zaman kendi iradesiyle boyun egmez” [25, s:16]. Yine bu
tezlerde Muthesius, standartlagma ile yerel olant evrensellestirme, yabanci ilkelere
satig ve sirketlerle isbirligi konularinda yogunlasma isterken, Henry Van De Velde
idealist sanatcinin, standartlara karst olmanin, bireysel yaraticih@in korunmasini

savunmug ve digsatimin ilk amag olmadigint ifade etmigtir [25, s:16-17].

Deutscher Werkbund, biinyesindeki farkli gériislere ragmen modern mimarinin
ideallerini Almanya’mn birgok bolgesine yaymisg ve boylece tek bir merkez olmaktan
uzaklagmistir. Nitekim daha sonra incelenecegi gibi 1919 yilinda kurulan Bauhaus
Werkbund hareketinin egitim araci olmus ve Werkbund’un devami seklinde sanata

yeni bir yon vermek {izere yola ¢ikmugtir.
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3.2.2 Sanatta ve Mimaride Yeni Yaklasimlar: Kiibizm ve Fiitiirizm

20. ylzyihin baglari, mimaride oldugu gibi sanatta da yalinlasmanin yasandigt
bir donemdir. Endistri Devriminden sonra sanat toplumun yagam seklini belirleme,
izlenecek bir miize esyast olmayip yasama karigma ve ona bigim veren bir dge olma
istegini tagimaya baglamigtir [7]. Bu degisim ézéllikle resim sanatinda empresyonizm
(izlemmecilik) ve kiibizm akimlaninda gorilmekte ve “Modern Sanat’in baglangici
olarak kabul edilmektedir [13, s:23]. Bu hareketlerin her ikisinin de ortak yani,

sanatta soyutlamaya giden yolun baginda bulunmalarndir.

Bu donemde sanatta ¢agin karakteristifi goriinen ve herkesge bilinen seyleri
degil, gérunmeyeni ve herkese, zaman ve yere gore degiseni, goriinenin Stesini, soyut
olan: somut ve yalin bir sekilde anlatmaktir. Sanata yaklagimda yaganan bu degisim,
fizikte Einstein’in Gnli “Rolativite (zamanda gorecelik) Teorisi” ni ortaya atmasiyla

gergeklesmistir.

Bu teoriye gore aynt zamanda yer degistiren bir kigi durana oranla herseyi ¢ok

farkl, dinamik, hatta deforme olmus bir sekilde algilar. Gorecelik kavramini giindeme
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baslanmustir. Bu nedenle adr gegen teoriye dayanarak resim, heykel ve mxmande.‘ 4»

gorilen yeni yaklagimlar olan kiibizm ve futiirizmden burada kisaca bahsetmek Uy gUIL oe

gorilmiigtiir.

3.2.2.1 Kiibizm

Kiibizm, Einstein’in “gorecelik” teorisinden biyik oranda etkilenmigtir.
Kubistler ayni nesnenin farkli zamanlardaki gorintmlerint istiiste ¢izerek
zamansizligr=ayn zamandallgl yani zaman ve mekamn goreceliini, degiskenligini
vurgulamiglardir. Bu soyutlama yaklagimini da saf, yalin ve somut birincil geometrik
elemanlarla (kiip, kure, koni, vb.) gergeklestirmiglerdir. Kiibik yaklasim 6ncelikle

resimde sonralan heykel ve mimaride gorilmis ve etkili olmustur.

Bruno Zevi'ye gore Kiibizm bir olay ya da nesnenin farkli zaman ve yerlerdeki
farkls alg1 ve goruntiilerinin aym anda (st Uste ¢akistirlmast ve eszamanlilik yaratilmast
oldugu 1¢in onun heykele yansimasi heykelin diinyanin degiskenlik hizina uygun bir
dinamizm kazanmasim saglamistir. Heykele resimdekinden de somut bir sekilde

perspektifin i¢ boyutuna ilaveten zaman boyutunu vermigtir.

Kiibizm, 19. ylizyildan devreden ve izlenimci yaklagimlardan gelen ﬁgﬁratif
egilimi yer yer tasidig: halde, diiz mimari ¢izgiyi bulmus, kullanmis ve heykelle resime
de bunu yansitmugtir.  Kibizmin onciileri 6zellikle resimde Cezanne ve Picasso’dur.
Cezanne rengi, Picasso da bigimi ¢ok iyi ¢ok iyl kullanan sanatcilar olarak
tanimlanmuglardir. Diger yandan bu 6nemli akim mimariye de yansimis, soyut ve éze
iligkin diiginceler1 somut ve yalin geometrilerle ifade etme yaklagimi ve farkl
geometrilert st Gste, i¢ ige kullanma egilimi mimaride de dnem kazanmaya ve

yayilmaya baglamugtir {24, 5:18].

Kibizm’in mimariye getirdikleri yalinhga donis ve yapmin modern

gereksinimlere cevap verebilmesi seklinde olmustur. Mimaride Kiibizm, bigim
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¢oklugundan bigim bitlinligine gidis olarak tammlanabilir. Is
mimaride de yapmn fonksiyonlarna gore pargalanmasi seklinde b%xg%cozu

(analiz), daha sonra bu pargalann yeni bir kompozisyon iginde birlesmesiﬁdéédgg%;a; i
¢ikan bir sentez gérilmastir. Bigimlerin kesin olarak bitislerine yardimei olan diiz gatt
karakteristik bir 6ge haline gelmig, siisten arnmus yalm cepheler de bu saf kiitle
bigimlen ile bir arada bulunmugslardir. Kiibist yaklagimda yapilarda genellikle beyaz
renk kullamlmugtir [20, s:284].

3.2.2.2. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

[k olarak sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan yazilarak 20 Subat
1909°da Parns’te Le Figaro gazetesinde yayinlanan [13, s:25] 1. Fitirist
manifestosuyla ortaya ¢ikan bu akim, 6zinde donemin genel yaklagimi olan dinamizmi

kendine temel edinmustir.

Kiibizm’deki zamanin goreceliginin ve aymt zamandalifin somut bigimlerle
yansitiimas: Ftirizmde bir iz ve degisim kayna@i olarak benimsenmigtir. Yani
Fltirizme goére zamanin surekli akigt buna uygun olarak mekanin da siirekli akisini,
dinamizmini, farkhh  kotlarda diger mekanlarla gakismasim  getirmugtir.
Endustrilesmenin simgesi olan lmz ve devinim kavramlan Fitinzmin 6ziini
olusturmugtur. Buna kogut olarak Futinstler ¢agdas uygarhgin getirdigi tim
yenulikleri, bilim ve teknik alaninda ¢i8ir agan tim bulgulan kébul etmuglerdir.

Birinci Fitinist Manifestosunda modern makinalar evrensel bir dinamizm
olarak tanimlanmis ve etkinlik, devinim ve hiz faktorleri modern dinyanin
vazgecilmez kavramlan olarak nitelendirilmistir. Bu manifestoda Fattinistlerin bilim ile
sanat arasmda bir kogutluk kurma, makina konstriksiyonlarnina canlt varliklara benzer
sekilde kisilik verme ve Endiistri ¢agimn simgesi olan hiz ve devinim kavramlarin

sanata egszamanii olarak yeni bir bigim dili araciligtyla verme gabasi goriilmektedir [7].
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Fiittirizmin 6nde gelen isimleri arasinda resimde Tommaso Marinetti, /Ginoy
% -

Severini, heykelde Umberto Boccioni ve mimaride Tony Garnier, Mario @hiaﬁ;qne ve
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ntonio Sant’ Elia sayilabilir [13, s:25].

1909’1u yillarda ortaya gikan ve resim ile heykelde kendini gosteren Fiitiirizmin
mimarhk alaninda etkili olmasi1 1914 yilinda gerceklesmistir [20, s:176]. Fiitiirizmde
onemlt olan gelecege donitk olami yakalayabilecek hiz ve degiskenlikte itiriinler
yaratmaktir. Bu yaklasim o donemde hala varligini strdiirmekte olan segmecilige
kargt 6nemli bir tavir nitelifindedir. Usluplarin ve tarihsel siirekliligin yadsinmast,
diusunce sinirlarintn kinlmasi, o giine ait ¢agdag, yalin ve tarthsellikten armdiriimig
formlarin kullaniimasi bu tavrin temel nitelikleri olmustur. Ozellikle mimaride konutu
buyiik bir makina, asansorleri yapt yizeyindeki dev solucanlar gibi goren, trafigi ise
farkl kotlarda metal malzemeden diizenlenmis yaya yollant ve yliriiyen merdivenlerle
cozmeyi dugiinen Fitirizm, bu 6zellikleriyle giderek “makina estetigi’ni de giindeme

getirmistir.

Mimaride Antonio Sant’ Elia ve Mario Chiattone tarafindan 1914 yilinda
projeleri hazirlanan “Citta Nuova” (yeni kent)’da metrolar, asansorler, farkli kotlarda
trafik seritlenn gibi yeni fikirler giindeme getirilmigtir {13, s:25] [Resim 3.6]. Antonio
Sant’ Elia tarafindan 1914’te yayinlanan manifestoda Fatiirizmin mimariye getirdigi

farkl yaklasimlar asagidaki gibi 6zetlenmistir [25, 5:22]:

“Futinst kenti yératmah ve yeniden inga etmeliyiz: o, her parcast dinamik olan,
ugsuz bucaksiz, kargasali, canli ve soylu bir santiye gibi olmalidir. Futiirist konut ise
kocaman bir makinaya benzemelidir. Asansorler, yalnizlik g¢eken solucanlar gibi
merdiven kovalannda saklanmamali, artik kullanilmayan merdivenler ortadan kalkmals
ve asansorler demir ve camdan yapilma yilanlar gibi bina yiizeylerine tirmanmalidir.
Beton, cam ve demirden yapilmig, boyanmamis ve heykelsiz ev, yalmzca kendi
¢izgilerinin ve girinti-gikintilarinin gﬁzelligi. ile zenginlesmeli, mekanik yalinhig: ile son
derece ‘¢irkin’ olmal, yerel yonetim yasalannin 6ngordiigi yikseklik ve genislikte
olmal, kargasa cehenneminin, yani sokagin kenarinda ylikselmelidir. Sokak ise artik

kapict daireleri ile ayni seviyede bir paspas gibi uzayip gitmek yerine, birkag farkh
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Resim 3.6 Futirist Kent Tasarimi, Antonio Sant’ Elia, 1914 [26, 5:22

seviyede yerylziine dogru inecek, metropol trafigini yiklenerek metal yaya yollan ve

hizhi yuiriiyen merdivenlerle birbirine baglanacaktir.” [Resim 3.7]

Resim 3.7 Futiirist Kent Tasarimt (Citta Nuova), Antonio Sant’ Elia, 1914

[25, 5:22
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Yukanida da aktarildigi gibi hiz ve devinim kavramlarim gugdsnie geme:n |
Flittirizm, tarihsel strekliligi kabul etmemis, yeni mimarhdmm yeni deneﬁde herseye‘
sifirdan baglamasi gerektigini savunmugtur. Fitirizm 1914-1918 yllla: atasinda "
yasanan I. Diinya Savasinin da etkisiyle kendisine uygulama alani bulamamasina karsmn
kuramsal alanda modern sanat ve mimarhik anlayisina farkli ve ilerici bir boyut

kazandirmig olmasi bakimindan énemlidir.

3.3 1914-1918 Kuramlar Donemi

1914-1918 yillar1 arasinda Avrupa’da yasanan 1. Dinya Savasi, mimarhk
eylemleri arasinda onemli bir yeri olan yap: tretme eyleminin kesintiye ugramasina
neden olmustur. Bu durum da donemin anlayisina ¢ok fazla etkide bulunmamakla
birlikte yine de varlifini hissettiren Art Nouveau anlayiginin ve arayiglannin son

bulmasina yol agmustir.

Yap1 dretme eyleminin gerceklesmedigi bu donemde sanat hakkinda
birbirinden temelde farkh olmamakla birlikte ayrintilarda birbirinden aynilan gok sayida
kuram ortaya atimistir. Bunlann en 6nemlileri arasinda 1909 yilinda Marinetti’nin
ortaya atti@1 Futirnizm, 1915 yihinda Tatlin’in 6nderliginde gelisen Konstritktivizm,
yine 1915 yiinda Malevi¢’in “sifir bigim”i ile ortaya gikan Siprematizm, 1915 yilinda
Le Corbusier onculigiinde gindeme gelen Purizm ve 1917 yilinda Mondrian ve

Doesburg’un De Stijl dergisinde acikladikian Neo-Plastisizm yer almaktadir.

Bu kuramlardan Fitirizm, Neo-Plastisizm ve Stiprematizm, resimde baslamis
ve daha sonra difer sanat dallanm ve mimarhg etkilemiglerdir.  Pirizm ve
Konstritktivizm akimlani ise oncelikle mimaride kendilerim géstermislerdir.  Savag
yillarinda ortaya atian kuramlar savas sonrasinda uygulama alaminda da ornekler

vermiglerdir.

Futirizm akimi bundan onceki satirlarda da incelendigi gibi sanata hiz ve

devinim kavramlarini getirmigtir. Neo-Plastisizm, Piirizm ve Konstritktivizm akimlan
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da sanata ve mimanye getirdiklen farklidiklar agisindan daha sonraki sanrzq da X
olarak incelenecektir. Burada daha sonra incelenmeyecek olan 6nemli yalzﬁaig\r:l@rdé‘ni ¥ 3
Suprematizm hakkinda kisaca bilgi vermek yerinde olacaktir. el

“Stuprematizm” so6zcigi, 1915 wyilinda Petrograd’da agilan “Son Ftirist
Resim Sergisi"nde yer alan ve beyaz zemin lizerinde bulunan siyah bir kareden olusan

eserin ressami Kazimir Malevig tarafindan ortaya atilmugtir.

Sergide saskinlhik ve o6fke uyandiran eserine Malevig “sifir bigim” adim
vermistir. Bu eseriyle Malevig, yeni sanatin ge¢migle olan butiin iligkilerini koparip
sifirdan baglamasi gerektigini soylemistir. Ona gore “sifir bigim” insanhk tarihinde
nesnelerin, mal ve milk hirsinin yok olacag yeni bir ¢agin, her turli ¢ikarin,
bencilliin Otesinde insanlara mutluluk getirecek olan yeni bir ¢agin Oncisiidiir.
Malevig bu gaga “Siprematizm-Nesnesiz Diinya Cag1” adini vermigtir. Siprematizm
ile birlikte eskiyle uzlagmazlik, geleneklerin birikiminden tiimityle annma bu villarda
Endiistri Devrimi sonrast dénemin en ¢arpici 6zelligi olarak sanatta da belirginlesmigtir
[7, s:]. Stprematizm Endustri Devrimi ile birlikte her alanda goriilen saf, yalin, ve
stslerden arinma yaklagiminin sanatta vardi@ doruk noktasi, soyut sanata ulasma

yolunda atilan 6nemli bir adim olmustur.

I. Dinya Savasi yillarinda resimde ortaya ¢ikan Stiprematizm akimi yukarndaki
gibi Ozetlenebilir. 1914-1918 yillan arasindaki donemin temel niteliklerini ortaya
koyabilmek agisindan adi gecen donemdeki kuramlann disGnsel alandaki ortak

yOnlerini agagidaki gibi belirlemek gerekmektedir.

1. Bu yaklaimlarin hepsinde tarihsel strekliligin kabul edilmeyisi, yeni
dénemde yent bir sanat yaratiimasi yolunda eskinin tamamen reddedilmesi gerektigi ve

yeni sanat i¢in sifirdan baglama istegi goriilmektedir.
2. Sanatin kaynaginin dogrudan dogruya gagdas yasam oldugunu, yani sanat

anlayisinin ¢agday yasamun getirdidi gereksinim ve olanaklarla uyusmas: gerektigini

savunmuslardir.
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3. Butin bu kuramlar, sanatta yeni malzeme ve tekniklerin big:imt{

gerektigini belirtmiglerdir.

4. Yine bu donemde temel ve ortak yaklasim sanatta yahnhigi aramak geklinde
olmustur. Yani saf, geometrik ve tarihsel 6zellikler tagimayan bigimler kullanma istegi

dénemin belirgin 6zelliklerinden biri olarak dikkati ¢eker.

5. Bu donemde ortaya atillan kuramlarin bir bagka 6zelligi de sanatin ulusalc
veya bolgeselct akimlara kargt olmasi, evrensel bir iletisim diline sahip olmasi gerektigi

seklinde olmustur.

6. Sanat eserinde estetik igerigin yant sira toplumsal iceriin de bulunmasi
istegi, sanatin toplumu yonlendirmesi ve sanata toplumsal bir yarar 6gesinin

yiklenmesi de bu kuramlarin bir diger ortak yoni olarak belirginlesmektedir.

1914-1918 wyillart arasinda ortaya g¢ikan ve ortak yonleri yukaridaki gibi
Ozetlenen Fiturizm, Konstriktivizm, Siprematizm, Parnizm ve Neo-Plastisiim
akimlar savag sonrast sanat anlayisini belirleyecek nitelikte kuramlar Gretmiglerdir. Bu
yaklagimlar arasinda rasyonellifi savunan Plrizm, kendi déneminmi oldugu kadar
giiniimiiz mimarligim da etkileyerek Dekonstriktivizm akimimin ¢ikis noktast kabul
edilen Konstriktivizm ve digerleri gibi geleneklerden armmig, yalin bigimlere dogru

yonelen Neo-Plastisizm 6zellikle mimaride oldukga etkin olmugslardir.

3.4 Neo Plastisizm (De Stijl)

Neo Plastisizm (De Styl), 20. yizyilin baslarinda ilkk kez Hollanda’da ortaya
¢tkip adint duyurmug bir sanat akimidir. Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Van Der
Leck, Lissitzky gibi ressamlar, Gerrit Rietveld, Van Esteren, J.J.P. Oud gibi mimarlar,
Georges Vantongerloo gibi heykeltraglar ve Hugo Ball ve Jean Arp gibi sairlerden
olusan bir grup sanatgt [13, s:27] tarafindan kurulan De $tyl grubu 1917 yilinda De
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Stijl adimi vererek yaynladiklari dergide Neo Plastisizm olarak t cak “oldd

gorislerini agiklamaya baglamuglardir.

Bu akim, donemin genel yaklagimi olan “dinamizm” kavramimi benimsemis,
gecmisten kopukluk, soyut 6ze inerek elde ettiklerini somut geometrik bigimlerle ifade
etmek akimin belirgin 6zellikleri haline gelmistir. De Stijl yerden olabildigince kopan
dinamik bir denge, kinetik bir ritm ve simetriye karst asimetrik bir form diizeni
6nermis, yaratma iginde strh bir iggiidiiselliin yaninda rasyonalizmi 6n plana almis
ve evrenselligi savunan bir yaklagim olmayi amag edinmigtir.  Gergeklik, belirlilik,
agikhik, basitlik, konstritktif olma, islevsellik, nesnellik ve yasal olma da yine akimin
onemli ozelliklerindendir. Burada bu 6nemli sanat akimimn De Styl dergisinde
yayinladiklart 1. ve 5. manifestolar: aktarilacak, bu sayede akim ve etkileri hakkinda

baz bilgiler verilmeye ¢aligilacaktir.

3.4.1 “De Stijl” Manifesto I [25, s:26]

1.Bu ¢agin bir eski bir de yeni biling anlayist var. Eskisi bireysele yonelik.
Yenisi ise evrensele. Bireyin evrensele karst savasimi hem diinya savasinda, hem de

modern sanatta gorilebilir.

2.Savas eski diinyay igerigi -her alanda bireyin egemenligi- ile birlikte yok

ediyor.

3.Yeni sanat, ¢agin yeni biling anlayisinin igerdigi, evrensel ve bireysel arasinda

esitlige dayanan iligkiyi giin 1§1§ina cikarmustir.

4.Cagin yeni biling anlayist digtaki yagsam da dahil olmak tzere, her seyde

kendini gerceklestirmeye hazirdir.

5.Gelenekler, dogmalar ve bireyin egemenlifi bunun gergeklesmesine engel

olmaktadir.
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6.Bu nedenle yeni kiiltiirin kuruculan, sanatta ve kiiltiirde refogna ma.naﬁ
herkesiilerlemenin 6niindeki bu engelleri kaldirmaya cagunrlar-tipks plastik saﬁatlgx:df-:b
dogal bigimleri ortadan kaldirarak her sanat kavraminin mantiksal sonucu olan saf ve

sanatsal anlatimin oniindeki engelleri yok ettikleri gibi.

7 Dinyanin her yaninda giinimiiz sanatgilar, tek ve ortak bir bilingten yola
gikarak bireyselligin ve keyfilifin egemenligine kars1 agilan bu bu diinya savasina
manevi diizeyde katilmiglardir. Bu nedenle, uluslararasi bir yagsam, sanat ve kiiltiir
birliginin olugmasi igin maddi ya da manevi olarak savasan herkesle aymi duygulan

paylagiriar.

Hazirlayanlar: Theo van Doesburg (ressam), Robt. van’t Hoff (mimar), Vilmos
Huszar (ressam), Antony Kok (ozan), Piet Mondrian (ressam), G. Vantongerloo

(heykeltrag), Jan Wils (mimar) [25, s:27].

Yaklagimunin temel ilkelerini ilk olarak bu sekilde dile getirmeye baslayan De
Styl grubu arka arkaya yaymladigi manifestolar ile dagincelerini yayginlastirmaya
calismustir. Yukarida adi gegen mimar, ressam ve heykeltraglardan olusan grubun en
onde gelen isimleri ise Theo van Doesburg ile Piet Mondrian olmustur. Ozellikle
Doesburg De Stijl’in kuramsal modelini gelistirmek tizere yola ¢ikan ¢ok 6nemli bir

sanatgidir.

3.4.2 De Stij’in Gelisimi

1918 yilinda yaymlanan ilk manifestodan sonra 1921-1923 willant arasinda
Weimar ve Berlin’de taminan De Stijl, 1923-1924 willannda da Paris’te kendini
gostermig ve etkili olmugtur. Doesburg burada temel yaklagmimi bir kez daha
aynintilanyla aktarmaktadir. Bu yaklaimin geometrik, uzaysal, soyut 0ze inmeye
calisan ve onu vektdrel olarak yansitmayr amaglayan tavn giderek netlesmeye

baglamigtir. Paris’teki bu anlatilar kisaca agagidaki gibi 6zetlenebilir: [25, 5:64,65]
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1.Bigim. Sabit bir tip anlamindaki tiim bigimiendirmelerin orta : _

onerilmekte, Gslup taklitgiligini agilmast gerektigi vurgulanmaktadir. S
R
2.Yeni Mimarlik arttk 6geseldir, yani yap: 6gesinden yola ¢ikarak gelismelidir.

Bu ogeler islev, kiitle, ylizey, zaman, mekan, isik, renk, malzeme yani plastiktir.

Tasanimin ¢ikig noktast kesinlikle Gslup olmamalidir.
3.De Styjl’e gore Yeni Mimarhk ekonomiktir.
4.De Stijl’e gore Yeni Mimarhk islevseldir.

5.Yeni Mimarligin bigimi yoktur, fakat kesin olarak tammlanmustir. Pratik
yasayan istemlerden dogdugu i¢in kullandig bir kalib1 yoktur. Kapali bir tip ya da
temel tanimaz. Islevsel mekan, kendi basina 6zellik tagimayan dikdortgen yiizeylere
boliinmustiir. Her biri digerine gore sabit olmakla birlikte sonsuza dogru uzandiklan
diistniilebilir. Bunlarin olusturdugu koordinat sistemi i¢indeki her noktanin evrende

bir karsilig: vardir. Bu nedenle yiizeyler sonsuz mekanla dogrudan iligki igindedir.
6.Yeni Mimarlik anitsal kavramini biytik ve kiigiikten bagimsiz kilmustir.

7. Yen1 Mimarlikta hicbir edilgen parca bulunmaz. Her sey karsitliklarla

belirlenir.

8.Yeni Mimarlik duvarlart agmug ve i¢-dig ayrimini ortadan kaldirmigtir.  Artik

duvarlar tastyict degildir.

9.Yen Mimarhk agiktir. Tam yapt degisik iglevsel istemlere uyarak béliinen
bir mekandan olusur. Bu boélinmeyi (igte) boliici ylizeyler yada (digta) koruyucu

ylizeyler saglar.
10.Mekan ve zaman. Yeni mimarhk sadece mekani degil, zaman boyutunu da

gdz oniine alir. Mekan-zaman birligl sonucu miman tiimilyle plastik bir gériiniim

kazanacaktir.
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11.Yemi Mimarlik kiibik olana karsidir. Yani tiim islevsel mekaz%é,

kapali bir mekan igine yerlestirmeye ¢alismaz, islevsel mekan hiicrelerini® «(ve c;lklntl . :

yapan yiizeyleri, balkonlar, vb.) kiiblin merkezinden disartya dogru yerle@tmr s

12.Bakisim (simetri) ve yineleme. Yem Mimarlkta hem tekdiize yineleme,

hem de iki yaninin kati esitligi -ayna gériniimi bakisim (simetri)- ortadan kalkmustir.

13.Kati, duragan bir yasam bigiminden kaynaklanmis olan 6n cephecilige karst

Yeni Mimarlik, zaman ve mekan iginde her yonde gelisimin plastik zenginligini sunar.

14 Renk. Yeni Mimarlik resmin, oOncelikle renklendirilmis yiizey, sonra

betimleme olarak ayri ve hayali bir uyum anlatmasina son vermigtir.

15.Yeni Mimarlik siisleyici olmaya karsidir. Renk mimarhigin susleyici bir

pargast degil, onun organik bir anlatim yoludur.

16.Yeni-Plastik¢iligin bir sentezi olarak mimarlik. Bina, tim sanatlan temel
bigimleriyle bir araya getirerek onlarin gergek dogasmi agiga ¢ikaran yeni mimarhigin

bir pargasidir. |

3.4.3 Manifesto V

Goruldigii gibt De Styl artik aynntih bir bicimde tasarmmi yasalarla
diizenlemekte ve soz konusu yasalar da geometrik ilkeler ve oOzellikle o6zdeki
potansiyeli bu geometrik dizenlemelerle disariya yansitmaya (kutunun pargalanmast
durumu-tiimevanim) dayanmaktadir. Boylece sanata yeni bir plastik tanmimi girmustir
ve donemin temel yaklagimi olan “sanatiann birligi” kavrami burada da olabildigince

benimsenmustir.

Asagidaki satirlarda yer alan ve “Ortak Yaptya Dogru” bashgmi tasiyan De
Stijl’in 5. Manifestosu da bu yeni plastigi bir kez daha ortaya koymustur [25, s:52].
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5 AT

1.Yakin bir igbirligiyle endiistri ve teknolojiden olusan plastik b%r*’*bmmfélar"?"a{é g

o

. . . (4 V
muimarlik incelenmugtir.

P

Lot

2 Mekan yasalar ve bunlann sonsuz ¢esitlemeleri, karsititklar, uyumsuzlukiar,
geometrik i¢ yapilar incelenerek, bitiin bunlann dengeli bir sekilde kaynasabilecegi

saptanmugtir.

3 Mekan ve zaman iginde renk yasalar incelenmis ve renk kullanimiyla yeni ve

olumlu bir birligin dogacag: saptanmugtir.

4 Mekan ve zaman arasindaki iligkiler incelenerek renk kullanimiyla bu iki

6genin yeni bir boyut kazanabilecegi goriilmiistiir.

5Boyut, oran, mekan, zaman ve malzeme karsithklart incelenmis ve tim

bunlarla bir birlik yaratmanin yollari bulunmustur.
6.Duvarlar gibi kusatic1 6geler pargalanarak i¢-dis aynmu ortadan kaldinlmgtir.
7 Renge mimarlikta hak ettigi yer verilmistir.

8.Artik yikma doneminin sonu gelmisgtir. Yeni bir ¢ag baslamaktadir: Yapim

Cagr

Hazirlayanlar: van Eesteren, Theo van Doesburg, G. Rietveld

3.4.4 De StijI’in Mimari Bicimlenmeye Etkileri

De Stijl’in yukanda kisaca bahsedilen 6zellikleriyle 20. yluzyihn baslanndaki
diger sanat akimlaniyla belli noktalarda kesistigi kabul edilebilir. Bu baglamda De Stijl
Art Nouveau’daki tarihten kopma ve yeni bir baglangig olusturma istegi konusunda,

Empresyonizm ile soyut ger¢ege ulasma ve gorecelik konusunda, Kiibizmle zamansal
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hareket ve saf geometnlent soyut ger¢egi ifade etme isinde kuilanmé; konusunda,
Futiirizmle 1se yine hiz ve devinim konularinda birlegmektedir. Faka?‘t«r,;D&‘a’ Stijj’in.;
yaklagiminda dik acili bigimler kullanilmis, egik ylzeyler veya gizgilere , yer»‘”
verilmemigtir. Bu ayrint1 ise akimin Futiinist yaklagimdan ayrildigi nokta olarak kabul

edilebilir.

Diger yandan De Styl’in ytzyl basindaki diger akimlardan zaman zaman
ayrilan ve Pirizm’i hazirlayan yeni énerileri de olmustur. Ozellikle Mondrian ve
Doesburg bu 6nerilerin dncilert olmuglardir. Mondrian “Daima daha uzak” diyerek
mutlak soyutlamayi, daima daha soyut ve saf olani, 6ze ulagma istegini dile getirmistir
[13, s:28]. Doesburg ta Yeni Mimarligin timevarimcr oldugunu, bu yaklasimda
mekan birimlerinin bir kiipiin merkezinden merkezka¢ kuvvetiyle firlayan pargalar

seklinde algilanmasi gerektigini vurgulamistir [Resim 3.8].

Resim 3.8 Mekan Caligmasi, Kiip’iin Pargalanmasi, Theo van Doesburg, 1920

[13, 5:29]
Boylece sonug olarak farkh ylkseklik, boyut ve konumlara sahip kitlelerin

olusturdugu, agik ve kapali yeni plastik mekan ve gorintiilerin yarattigi bir Girtiniin

ortaya ¢ikacagr kabul edilmistir. Bu da hem dinamik, hem her seferinde 6zgiin

70



‘?;ﬁrﬂ ve hem’ﬁéf
kigilikli ve ucan bir tasarim anlayist olarak nitelendirilmistir. ‘* C

(timevarimet oldugu igin), hem mutlak soyutlamaya ulasan, hem saf ve:

e T

Doesburg’a goére once islevler ok iy1 benimsenmeli ve digtan ige (6ze) dogru
bir yaklagimla bu islevleri karsilayacak mekansal birimler belirlenmelidir. Daha sonra
bunun tam tersi yapilarak igten diga dogru bir hareketle mutlak dik agili ve diizlemsel
olan bu birimler bir merkezden disartya dogru firlatilmalidir. Béylece girinti-
¢ikintilari, balkonlari, teraslari ve kot farklan ile timiiyle dinamik ve asimetrik bir
denge tastyan sonug Uriine ulagabilir. Bu gekilde tlimevarim islemi tamamlanmig
olur. Burada olay timdengelim degil tiimevarim oldugu i¢in esas olan “form verme”

degil “form bulma”dir.

Neo Plastisizm mumarlik alaninda ¢ok biyiik etkiler yaratmustir.  Gerrit
Rietveld’in Utretch’deki Shroder Evi (1923-1924) De Styl’in mimari bir sembolii
olarak kabul edilmektedir [13, s:37] [Resim 3.9]. Bu evin dig gériiniigii, bir Mondrian

resminin mimari agidan ifade edilmesi seklinde tamimlanmustur[13, s:37] [Resim 3.10].

Resim 3.9 Schréder Evi, Utrecht, Gerrit Rietveld, 1924 [13, s:38]
Daha sonraki yillarda, yine modernist bir mimar olan Frank Lloyd Wright De

Styl’in ortaya koydugu teorilere kogsut olarak g¢aligmistir. Wright rasyonalist ve

timdengelimci mimarlara karsit olarak fonksiyonalist ve timevanmci bir yaklasim
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Resim 3.10 Schroder Evi, Cephe Analizi, Gerrit Rietveld [13, 5:38]

sergilemistir.  Onun 1936’da Pennsylvania’da inga ettifi Selale Evi, tamamen

Doesburg’un 6nerdig “kip’iin pargalanmast” ilkesiyle yapilmustir [Resim 3.11].

Frank Lloyd Wright gibi bu akimi daha sonraki yillarda benimseyip
savunucusu olmusg ya da yapitlarinda Neo Plastisizm etkilerinin goriuldiigi baska
mimarlarn oldugu kabul edilmektedir. Bunlardan birkagimi burada belirtmek
gerekirse, Paul Rﬁdolph’un 1960 yilinda Floridada yaptig: bir ev, Paolo Portoghesi ve
Vittorio Gigliotti’nin 1966 yilinda S. Mannalla’da yaptiklant konut binasy, Moshe
Safdie’nin 1967 yilinda Montreal’de yapti§t konut grubu, Neo Plastisist etkileri igeren

yapilar olarak nitelendirilebilir.

Goruldagh gibi Neo Plastisizm ortaya ¢iktii tarihten gok sonraki yillarda hatta
giiniimizde bile mimarideki énemini korumakta ve etkilerini stirdiirmektedir. Nesnel
ve evrensel kriterleri 6n plana alan bu sanat akimi, daha sonraki yillarda ilerideki

satirlarda incelenecek olan Bauhaus ile birlikte kendisine daha genis bir uygulama

alan1 bulacaktir [27].
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Resim 3.11 Selale Evi, Pennsylvania, 1936, Frank Lloyd Wright, 13, s:32, 33]
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3.5 Fonksiyonalizm

L, ., 4:41
: : - .. . LW e LT g
Fonksiyonalizm, Dogan Hasol’a gore “Bir yapinin veya esyanin, islévlere gok

1yl yanit vermesi kaygisindan giderek tasarlanip gelistirilmesini savunan 6greti” olarak
tammlanmaktadir [20, s:167]. Ashnda mimarhgin temelinde yer alan “fonksiyon
(islev)” ya da “fonksiyonalist yaklagim”™ ayri bir akim seklinde degil, ancak genel bir
yaklagim ya da tasanm yontemi olarak, mimarliin varolusundan bu yana onun
iceriginde yer alan degigmez bir kavram seklinde ele alnabilir. I ve II. Diinya
Savaslant arasindaki donemde gergeklesen mimari eserlerde etkileri gézlenen
Uluslararast Uslubun en 6nemli ozelligi fonksiyonalizm olmustur.  Fonksiyon
kavraminin mimarhkta modernizm kapsaminda yer alan birbirine karsit ya da
birbirinden farkli yaklasimlart bir arada tutan bir nokta oldugunu burada yeniden

animsatmak yararh goriiimektedir.

Ozellikle Neo Plastisizm ile birlikte daha yogun olarak giindeme gelmeye
baglayan her bir islevin kendisine ait boyutlan olan mekan hiicrelent ile anlatimi,
(fonksiyonu bigime aktaran yaklagim) modernizmin gelisim siirecinde daha sonraki
yillarda da yerini almig ve “fonksiyon” kavrami glinimizin de en oneml tasanm

verilerinden biri haline gelmigstir.

Ilk kez 1843 yihnda heykeltras Horaito Greenogh tarafindan ortaya atilan
“Form fonksiyonu izler” gorisii daha sonralari Amerikali mimar Sullivan tarafindan
benimsenmis, Sullivan “¢agdas fonksiyonalizmin kurucusu” olarak kabul edilmistir
[20, 5:167]. Sullivan’a géré bir yapinin formu, binyesinde barindirdig: fonksiyonlara
kosut olarak gergeklesmek zorundadir. Neo Plastisizm de fonksiyonel yaklagim:
onemsemig fakat formun estetifini kesinlikie arka plana atmamustir. Hatta Neo
Plastisizmin fonksiyonel diizeni savunmasina ragmen bu yaklasimla olusturulan mimar
tiriinlerin sanatsal ve estetik agirhikli oldugu, bu nedenle teorisyenler ile uygulamacilar

arasinda anlasmazliga yol agtig1 da belirtilmistir [28].

Mimaride formun estetik giizelligi ile fonksiyon kavramu zaman zaman

eslestirilmis, vyani fonksiyonellik=gtizeliik gibi bir yargiya vanlmistir.  Ancak
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fonksiyonel bir Griin her zaman igin iyi ve giizel bir miman yapit oiai‘a"k kabu&f‘w I

% ‘
edilmemiy, Walter Gropius ve Frank Lloyd Wnght gibi mlmarlar da\ o
fonksiyonellik=gtizellik ya da “form fonksiyonu izler” yaklasimin etkin blI' BTgimdew *&{
elestirmiglerdir {13, s:40].

Mimari yaratmada énemli olan form ve fonksiyona verilen oncelik siras1 degil,
bu iki kavram arasindaki dengeyi yeterince kurabilmek olmalidir. Yani gergekgi ve
yararh bir fonksiyonellik ile farkli fonksiyonlarin gerektirdigi mekanlar 6nerilmeli,
fakat bu bitund olugturan pargalarin formu ve estetigi de dikkate alinarak aralarinda

dengeli bir iliskinin saglanmasi amaglanmalidir.

Bu baglamda genelde Piirist bir mimar olarak nitelendirilen Le Corbusier’nin
erken dénem yapilarindan olan ve 1923 yilinda yaptig: Villa La Roche’un dengeli ve
yerinde bir fonksiyonellidi yansittigi kabul edilebilir. Yapidaki fonksiyonel

parcalanmishiga karsin genel olarak dengeli bir kiitlesel form g6zlenebilmektedir.

~ Resim 3.12 Vilta La Roche, Le Corbusier, 1923, [13, s:40]

Mimarlikta fonksiyonalizmin 6n plana gegmesiyle birlikte, modernizmin
gelisimine dair olduk¢a 6nemli bir adimin atildify kabul edilebilir. Ancak form ve

fonkstyon arasindaki ¢atigma sesini zaman zaman yikselterek mimarlik dinyasinin

— giindemindeki yerini korumaktadir.
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3.6 Bauhaus

«»

: R W ‘ﬁ;f
1918’de Weimar Uygulamah Guzel Sanatlar Okulu’na Henry van de Velde nin-+"
yerine yonetici olarak atanan Walter Gropius, Uygulamali Sanatlar Okulu ile Weimar

Giizel Sanatlar Akademisi’ni birlestirerek Bauhaus’u kurmustur.

1919-1933 yillan arasinda etkinlik gosteren ve dnce Weimar’da kurulup daha
sonra 1925’te Dessau ve 1932°de Berlin’e taginmis olan Bauhaus 1933 yilinda Naziler
tarafindan kapatilmisir.  Bu donemde Bauhaus tasarimi makinanin getirdigi
olanaklarla birlestirmey1 amag edinmistir. Bu agidan bakilinca Bauhaus’un Werkbund
hareketinin egitim aract oldugu soylenebilir. Bauhaus’un bir diger amaci da farkli
sanat dallarinda ortak estetik degerlere dayanan ve ¢agin yem gereksinimlerine yanit

veren tasarim ve bigimlendirmelen: gergeklestirmek olarak belirtilmektedir [29].

Bauhaus’ta Wassily Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian, Kazimir Malevig,
Moholy-Nagy, Lyonel Femninger gibi donemin etkin sanatgilart bir araya gelmisler ve

dersler vermiglerdir.

Gropius’a gore plastik sanatlar ile endistriyel eylemler birbirine yaklagmasi
gereken iki kargit kutup gibidir [3, s:34]. Gropius donemin sanat¢ilanm “form
anlayigint endiistriyel Gretim ile bagdastiracak teknik isteklere yabanct ve diinyadan
uzak kisiler”, teknik elemanlarn ise “arzu ettigi form, kullanig ve ekonomi bilesiminin
bir sanétc;l ile siki igbirhigi yapmak ile elde edilecegimi diisiinmekten yoksun kigiler”™
olarak nitelendirmistir {3, s:39]. Bu nedenle, biittin plastik sanat ve zanaatlerin ayni
¢att altinda toplanmasi, tim sanat dallanm igine alabilecek modern sanatin
gerceklesmesi, teknik-sanat birlikteliginin saglanabilmes: ve bunu gergeklestirecek

elemanlarin yetistirilebilmesi amaglarini tasiyan Bauhaus kurulmustur [3, s:39].

Bauhaus’ta ressamlar, mimarlar ve zanaatkarlar birleserek gesitli eserler
dretmislerdir. Bu birlesmeden, biitiin sanatlanin baslangicinda yer alan ve her bin
Gzerinde etkili olan “Temel Tasarim” olgusu dogmustur. Teorik bilgiler ve

uygulamaya donik ¢ahismalar ile yetistirilen Bauhaus 6grencilerinin yaptig1 tasanimlar
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7o
atélyelerde imal edilerek satilmig, bodylece Bauhaus kisa zamanda jAlm
i

giindelik bir kavrami haline gelmistir 19, s:33]. .

Gropius, ¢agin modern insani i¢in kendine ve ¢agina uygun modern bir konut
gerektigini, Bauhaus’ta bu ¢agdas konutun yaratimasina yonelik ¢aligmalar yapildigini
vurgulamustir {25, s:80]. O aym zamanda yapi Gretiminde standartiasmayr ve
rasyonellesmeyi savunmustur.  Gropius’a gore standardizasyonun konut yapimi
alanina sistemli bir sekilde uygulanmasi buyiik bir ekonomi saglayacaktir [3, s:19].
Rasyonellesme ise ekonominin yaninda yiiksek bir yasam standardi getirecektir [3,

$:26].

Bauhaus’ta ogretim mimarlik, resim ve heykel sanatlarini ve zanaatin tiim
dallarint igermistir. Ogrenciler burada zanaat, gizim ve resim, bilim ve kuram egitimi
almuglardir {25, s:37,38]. Bauhaus’un programt ¢ bolim halinde gergeklestirilmistir.

Bunlar:

1. Hazirlayict 6gretim
2.Teknik 6gretim

3 Stiiriiktiirel 6gretim olarak belirtilmektedir [3, s:40].

Hazirlayic1 6gretim alt1 ay siiren bir devre olup okula yeni baglayanlarin gesitli
malzemeler: tanimasi 1¢gin gecen donemdir. Teknik 6gretim donemi iler1 derecede
proje (;ahsmalad ve iyi bir ustanin yaminda deneyim kazanmay: saglayan c¢iraklk -
dénemi olmustur. Bu ¢aligma iig senelik bir siireci kapsamustir. Ugiincii asama olan
stiriktiirel 6gretim ise yetenekli ogrencilerin devam ettifi ve uzmanlagtigi, siirest

dgrencinin diizeyine gore degisebilen bir donem olarak belirlenmigtir [3, s:40, 42].

Bauhaus sanatcilart Neo Plastisist sanatcilara oranla fonksiyon kavramina daha
fazla onem vermislerdir. Fonksiyon ¢oziimlerinde Neo Plastisizmin onerdigi gibi
geometrik formlan kullanmuglardir. Neo Plastisizmdeki rasyonel ve basit formlar,
endiistri  {retimine vyatkin olmalan nedeniyle Bauhaus’ta kullanilmis ve

gelistirilmiglerdir. Buna gore Bauhaus formlanmn karakteri rasyonel, geometrik ve
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soyut olarak tanimlanmistir [19, s:34]. Standartlasmay1 ve rasyonellesm%’i‘i;azvﬁfféjq

vegye . vt . . . . k3 R
Bauhaus, De Stijl’in getirdigi yasalan benimsemis ve giderek endiistriye, teknolojiye, -

makinalagmaya ve rasyonel tiretime dogru yonelmeye baglamustir. )

4

Bauhaus’un 1926 wyilinda Dessau’da Walter Gropius tarafindan tasarlanan
yapist okulda verilen egitimin bigimsel 6zelliklerini tamamen yansitmaktadir [Resim
3.13].

Resim 3.13 Bauhaus Binasi, Dessau, Walter Gropius, 1926 [27, 5:298]

Bu yapida oncelikle fonksiyonlar belirlenmis, yapit fonksiyonlarina gére
parcalanmug, birbirine yakin fonksiyonlar bir araya toplanarak olusturulmus olan
kitleler birbirine baglanmigtir. Yapida 6n cephe kavrami ortadan kaldinlmis ve yapinin
formunun algilanmast i¢in tek noktadan bakmak degil, etrafinda dolasmak gerekli
olmustur. Bu yaklagim da tasarima geleneksel G¢ boyutun yanina dérdinci boyut

olan zaman boyutunu getirmistir.

Yapida atdlye kismi tamamen dogal gtk alacak bigimde, derslikler bant
pencerelerle aydmnlanacak sekilde tasarlanmigtir. Buna gore yapi yizlerinin timuyle

fonksiyona goére bigimlendigi sdylenebilir.

Bir tasarim yontemi olmayi amaglayan Bauhaus, Gropius’un “Biz bir Uslup
yaratmak isteginde degiliz” deyisine karsin Bauhaus zamanla 20. yizyilin ik yansin
etkileyen bir iislup haline gelmigtir. Gropius’un ilkeleri olan tasarimda basit geometrik
formlarin kullamimasi, serit pencereler ile dogaya hakim olma istegi, genig cam

ylizeyler ile i¢ ve dig mekan arasinda gorsel bir bag kurma hedefi, fonksiyonel mekan
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dazeni, digaridan belirgin olmayan konstriksiyon ve beyaz dig cephe konulhr da b 'w.; a
[ < = x

Uslubun belirgin ozellikleri olarak ortaya ¢tkmuglardir. (T Sy

i
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Bauhaus’un kurucusu olan Gropius kendini William Morris, Henry van sdess -

Velde ve Werkbund hareketinin bir stregi gibi gérmistir. Buna goére mimarlikta
modernizmin temellerini Arts and Crafts akiminin attii, Bauhaus’un ise onun

karakterini kesin olarak belirleyen bir yaklasim oldugu kabul edilmektedir [19, s:34].

1933 yiinda Naziler tarafindan kapatian Bauhaus, tasanm alaninda yalniz
Almanya’yr degil biitin Avrupa’y: etkisi altina almustir. Bauhaus’un kapatiimasindan
sonra burada bulunan sanatgilar Nazi rejiminin baskisi nedeniyle Amerika’ya yerlesmis
ve oradaki okullarda gorev almiglardir. Gropius, Feininger ve Moholy-Nagy 1937
yiinda Chicago’da New Bauhaus (Yam Bauhaus)’u kurmuglardir [20, s:74].
Bauhaus’ta gelistirilen tasarim anlayist gﬁnﬁmﬁzﬂn endistr1 tasarimi uygulamalarinin

da temelini olusturmaktadir [20, s:74].

3.7 Piirizm

Punizm (saf¢ilik, yalinciik) 1lk kez Le Corbusier ve Amedeé Ozenfant
tarafindan 1918 yilinda “Apres Le Cubism” (Kibizm Sonrast) adli kitapta bir
manifesto seklinde yayinlanarak ortaya gikmistir. Bu manifestoda o yillarda olduk¢a
yogunlasan Kiibizme, Fonksiyonalizme ve Neo Plastisizmin getirdigi timevanmci

yaklagima kars1 bir tepki dile getiriimigtir.

1920-1925 wyillani arasinda yayinladiklan “Esprit Nouveau” (Yeni Ruh) adh
dergi araciliftyla Corbusier ve Ozenfant Punzm ilkelerini yayginlagtirmaya
cahgmuslardir [13, s:42]. Onlar bu dergide yayinlanan fikirleri ile ¢ok pargaliligy,
karmasikhigi, timevanmin getirdigi rastlantisal formlan elegtirmigler ve tek ve saf
birincil geometrik formlar, bunlann basit ama doygun guzelliklerini, timdengelimi,
rastlantisal dinamizme karst Platoncu duraganhig: ve nesnel formlar ile tim insanhga

seslenmeyi (evrenselligi) onermiglerdir.
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Bu anlamda Purist yaklagim fonksiyonalizmi (tek tek fonksiyo J
mekanlar olusturmayi) reddederek tek bir ana form iginde fonksiyonla @ozmeyl
savunmugtur. Bir stre sonra formalist bir tutum igersine giren Piirizm, }%mmq& A
“glizel” olarak kabul edilen kiip, prizma ve kiire gibi saf ve birincil geo;letnkww

formlann kullaniimas: gerektigini belirtmistir.

En bagtan belirlenmig saf bir form ile tiimdengelimci bir tasarim yaklagimina
karsin Piirizmde gesith farkli fonksiyonlar 6nceden belirlenmis formun igersinde en
uygun bir bigimde ¢ozilmeye ¢alisumustir. Hatta Piirist bir mimar oldugu kabul edilen
Ludwig Mies van der Rohe bile mimarlifin yalnizca bir “fonksiyonlarin ¢ézilmesi”
sorunu oldugunu belirtmistir. Buna gore Pirizmin ve daha sonralarni Modernizmin
hem bastan timdengelimci bir yaklagimla formalizmi savunmasi, hem de onceden
belirlenmis formun igerisinde maksimum oranda fonksiyonel ¢oziimler aramasi énemli

bir ¢eligki olarak kabul edilebilir.

Temelini Platon’dan alan Piirizm birgok karmasiklik arasinda insani huzura
kavugturan seyin safiik ve yalinhk oldugunu,b bunu da en iy1 bicimde anlatabilmenin
bitmig, doygun, kendi kendine glzel ana geometrik formlarin kullanilmasiyla
gergeklesecegini Ongdrmistiir. Purizm bu saf ve birincil geometrik formlann getinisi
olarak Fitiirizme ve Neo Plastisizme oranla ¢ok daha duragan, simetrik ve
timdengelimci olmugstur. Plirizm rasyonel, kurallann belli, basit ve kolay anlasiir
formlant savunan bir yaklagim oldugu i¢in giderek daha evrensel bir hale gelmis ve
“Uluslararast Mimarhk” akimiin dogusunu saglamustir [13, s:44]. Gittikge daha yalin
formlarin kullanimint hedefleyen Parizm, bu saflagtirma ve anlastirma yaklasimi ile

soyutlamanin da mimaride ulastig1 bir ug noktay: belirlemigtir.

Piirizm aslinda Neo Plastisizmi temel alan Rasyonalizmden ¢ikmug bir yaklagim
olarak kabul edilmektedir [20, 5:376]. Rasyonalizm bu ¢ahsmanin 2. Bolimiinde
incelenmis olan 19. yilizyiin revivalist ve eklektisist tavirlarina karsit olarak
yalinlagmayi savunan, temelleri 1907 yilinda Werkbund ile atilan, daha sonra Neo
Plastisizm ile gelisen ve Bauhaus ile doruga ulasan bir tasanim yaklagimi olmustur [20,

s:376].
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Rohe’dir. Corbusier 1920-1950 yillart arasinda gergeklestirdigi yapllarmd genelhkle ;

Rasyonel-Geometrik yaklagimin temelinde yer alan soyut birincil geomemk%for’inlan

PR Sh

kullanmustir [13, s:44]. Bu eserlerde Corbusier fonksiyonalist olmayan bir yaklaslmla
timdengelimi savunmustur.  Corbusier ¢agdas teknolojinin ¢agdas tasanm ile
birlikteliginden dogan sonuglan asagida siralanmig olan bes kriter aracilifiyla ortaya

koymustur [13, s:45-46]:

1.Tagiyicilar: Tastyicilar buttin yiklen tasirlar ve duvarlar béliicii elemanlar
haline gelirler [13, s:46]. Bu tastyicilar binanin 1¢ diizenlemesi diistiniilmeksizin belirli
esit araliklarla yerlestirilirler. Bunlar yerden yiikseltilerek mekanlar topragin neminden
uzaklagtirilirlar ve daha 1yi 1stk ve hava alirlar. Boylece yapinn oturdugu alan bahge
alanina katiabilir [25, 5:83].

2.Cat1 bahgeleri: Diiz ¢atilar artik kullamilabilir hale gelmigtir. Zeminde yapinin
kapladig: alan kadar catida bahge yapmak olanag: dogmustur [13, s:46]. Bu durumda

¢at1 bahgeleri kent igin yapt alanmin timuniin yeniden kazanilmasini saglar [25, s:83].

3.Zemin kat planmin 6zgiirce tasarimi: Tagtyicilar ¢atiya kadar yikselir.
Bolme duvarlan ise diger katlardan bagmmsiz olacak sekilde gereken vyerlere
konulabilir. Bunun sonucunda zemin kat plami tam bir 6zgiirlitkle tasarlamir [25,
s:84], boylece farkl katlarda farkli i¢ mekan diizenlemeleri yapmak olanagi dogmustur
[13, s:46].

4 Yatay pencere: ki tastyic: arasinda yer alan pencereler yatay (serit)
pencereleri olusturur. Bdylece mekanlar duvardan duvara esit gekilde aydinlanir {25,

s:84].

S.Cephehin ozgiirce tasanimi: Dogemenin tagiyicilann ilerisine ¢ikanimasiyla
tim cephe tastyicilanin bulundugu yapinin 6tesine taginmug olur. Boylece tastyicilann
yer almadit dig cephede igteki boliinmeye bagl kalinmaksizin pencereler istenilen

uzunlukta agilabilir. Bu sekilde cephe 6zgiirce tasarlanabilir [25, 5:84].
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Yukarida adi gegen ilkeler, Corbusier’nin 1920-1950 yillan arasirj ,’éﬂ(] ]
Doénemi” olarak nitelendirilen [13, s:44] donemde gergeklestirdigi blrgd ., )
gozlenebilmektedir. Bu ilkeler daha sonralart 1928 yilinda Isvigre’nin La Sarraz@a@*?‘
sehrinde toplanan I. CIAM Kongresinde kabul edilerek Uluslararast Uslubun temel

taglar1 haline gelmislerdir.

Akimin bir diger temsilcisi olan Ludwig Mies van der Rohe ise Piirizmin
ilkelerini biitin yapiarinda kullanmig ve Omriiniin sonuna kadar bu davranisindan
odin vermemistir. O akilci, rasyonalist, formalist, duragan ve saf bir mimanyi
gelistirmistir. Buna karsin Rohe fonksiyonlan ve ayrintilant da ¢ok fazla 6nemseyerek
yapilarinda saf geometrileri ve aynntilann kusursuzluguyla tam bir yetkinlige ulagmayi

amaglamugtir.

Rohe’nin yaklagimt formaldir. Ancak bu onun yap: formu tzerinde ¢ok fazla
calistigint degil tam ters: bastan kesin bir saf geometrik formu kabul ederek tasarima
basladigini gosterir. Bu anlamda onun formlan ¢ok yetkin ve saftir. Fakat Rohe
dnceden sectift form uzerinde ¢ok fazla zaman kaybetmeyerek fonksiyonlanin ve

ayrintilanin ¢6zimi ile ilgilenmigtir.

Rohe, yapilarinda kendi deyisiyle “hemen hemen higbir sey” arayarak daima
yalinhk taraftan olmus ve bu yaklagimuni “Less is more” (az ¢oktur) sozleriyle ifade
etmugtir [13, 5:52]. Rasyonalist, pinst, formalist ve duragan yaklasimiyla Mies van der
Rohe Le Corbusier’nin ilkelerine kosut olarak Uluslararasi Uslubun ortaya gikmasini

saglamustir.

Corbusier ve Rohe piirist felsefeyi basartyla yansitan ve 20. yiizyil mimarisinin
oncii eserleri olarak kabul edilen ¢ok sayida yapi Gretmislerdir. Bunlar arasinda Le
Corbusier’nin Villa Savoye (1929-1931) [Resim 3.14-Resim 3.15], Isvigre Pavyonu
(1930-1932), Marsilya Toplu Konut Birimi (1945-1952) [Resim 3.16]; Ludwig Mies
van der Rohe’nin Farnsworth Evi (1950) [Resim 3.17], Almanya Pavyonu (1929)
[Resim 3.18], Crown Hall (1956), Seagram Biiro Binasi (1958) [Resim 3.19]

sayilabilir.
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Resim 3.14 Villa Savoye, Poissy, Le Corbusier, 1929-1931 [30, s:43]

Resim 3.15 Villa Savoye, Poissy, Le Corbusier, 1929-1931 [13, s:46]
Le Corbusier’nin bu yapisi saf bir kip formundadir. Cephede biitiinligi

saglayabilmek igin salonun yatay gerit pencereleri diger iki cephede de devam

ettirilmistir. Kolonlar izerinde yiikseltilen yapt beyaz dis cephesiyle doga igerisinde
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bir “estetik obje” haline getirilmistir [13, 5:45]. Corbusier’nin bu yapisi o_f‘"_imy

{‘ B

onemli yapilarindan biri olarak nitelendirilmig ve piirizmin ana estetik degerlen olary

ﬁm en

N osgmese, g

‘ ,4
betonarme iskelet sistem, serbest plan ve cephe diizeni, yatay pencere ve ¢atr bahgesi -~ »
ilkelerini tamamen yansitmustir. Yapidaki simetri gatida yer alan egrisel oynamalarla,

duraganlik ise yapiyt kolonlar tizerinde yukseltmekle sikici olmaktan kurtanlmistir.
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Resim 3.16 Marsﬂya Toplu Konut Birimi, Le Corbusier, 1945-1952, [22, 5:38]
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Resim 3.17 Farnsworth Evi, Illinois, Mies van der Rohe, 1950 [13, 5:51]
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Resim 3.18 Almanya Pavyonu, Barcelona, Mies van der Rohe, 1929 [27, 5:217]

1XL

Resim 3.19 Seagram Biiro Binasi, New York, Mies van der Rohe, 1929 [13, 5:57]

85



Rasyonalist, formalist ve timdengelimct bir mimani akim

g

mimarhkta modernizm kapsaminda yer alan en 6nemli yaklasimlardan bfrg ‘olm
‘Q;’ t e

§oatE

us ve.,
R8T

*

20. yiizyil mimarisinde yogun bir bigimde etkilerini gostermistir. Ancak her- mlman”

akim gibi Pilirizm de bir stire sonra kars: tepkisini giindeme getirerek siislemeci bir
yaklasim olan Postmodernizmi yaratmisgtir. Bu nedenle Pirizm giiniimiizde hala
onemini korumasi gereken bir mimari yaklasgimdir. Ozellikle son yillarin gok gesitli ve
gittikce daha fazla yozlasan mimarisi i¢in safligs ve yalinlig1 savunan bu mimari tavir

giniimiizde her zamankinden daha fazla 6nemli ve gerekli gorilmektedir.

3.8 Ekspresyonizm

Baslangicta resimde gorilen bir akim seklinde ele alinan Ekspresyonizm,
1910-1930 yillart arasinda Almanya’da gelismistir [20, s:152]. Fakat Ekspresyonizmin
mimarlik alaninda belli bir manifestosu olan Fiitiirizm, Neo Plastisizm ve Piirizm gibi
bir mimari akim seklinde algilanmast dogru degildir. Ekspresyon yani anlatim,
fonksiyona benzer sekilde biitiin mimari eserlerde bulunmasi gereken bir nitelik olarak

belirlenmistir [13, s:60].

Ekspresyonizm Purizmin getirmis oldugu kurallara ve genellemelere karst bir
tepki olarak ortaya ¢tkmustir. Modernist bir yaklagim olan Ekspresyonizm igerdigi ve

dile getirdid1 6zgiinlik anlayistyla giinimiizde de gegerliligini korumaktadir.

Benedetto Croce’ye gore Ekspresyonizmde “estetik yaratma” siireci agagidaki

dort adimda gergeklesmektedir [13, 5:60]:

-Izlenimler
-Anlatim ve estetik tinsel sentez
-Giizelden altnan haz

-Estetik olgunun fiziksel elemanlarla gergek hale getirilmesi
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izlenimlerin degil, daha ileri gidilerek onlarin tinsel agidan degerlendiriliﬁ;ybrﬁmla{ﬁrf&; o F

seklinin (bir sentezin) anlatimi séz konusudur. Onemli olan o sentezin-.anlatimj.~"

sonucu olusan mutlak §zginlitktir.

Naum Gabo ise Ekspresyonist bir mimari eserin miteliklerini “mutlak form”

seklinde nitelendirmistir [13, s:61].

-Kendi yagami olan,

-Kendi dilini konusan,

-Kendine 6zgii duyusal etkisi olan,

-Duygusal giicii tek, ani, dayanilmaz ve evrensel olan,

-Yalnizca akil ile anlagilamayan formlan Gabo “mutlak formlar” olarak

tanimlamistir.

Bu niteliklerden ilk dordii tek baslarina Ekspresyonizmi anlatmaya yeterli
gorilmemektedir. Ciinkit bu nitelikler tim diger miman yaklagimlar i¢in de gegerlidir.
Ornegin Pirist yapilarin da kendi dilleri, yasamlari, duygusal, ani ve dayamilmaz
etkileri vardir. Ancak sonuncu nitelikte dile getirilen “akil” kavrami 6nemli bir
noktadir. Cunki bu son nitelik gercekten Ekspresyonizm i¢in gegerlidir. Yam
Ekspresyonist yani agir basan vyapdarin formlann genellikle yalnizca akil ile

algilanamaz.

Ancak tek basina “akila dayanmamak™ bu yaklasimi agikiayamaz. Her seyden
once Croce’nin belirttigi gibi burada dnemli olan sentezin anlatimi, anlatimdaki vurgu

ve Ozglinliktir.

Dogan Hasol’a goére Ekspresyonizm Alman mimarlik geleneginin anitsal
bigimlerinden ve simgesel giictinden vararlanmigtr. Ekspresyonist yapilarda klasik
formlardan uzaklasma, buna karsilik linzm, spontane olusum ve simgesel yakiagim

gorilmektedir [20, s:152].
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Ekspresyonist mimarligin temel ilkeleri Enis Kortan’a gore a
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siralanabilir;

N i

-Rasyonel ve piir degildir. Irrasyonel, evrensel kurallara kars1 ve garpiciligs,

ozginlugii ve bir kereye 6zgii formlan savunan bir yaklagimdir[13, s:61].

-Duragan ve simetrik olmayip dinamik, géze garpan ve etkileyici her tir forma
agiktir. Bu heykelsi formlann da kendine 6zgi dili, hayati ve giiglii etkileri vardir [13,
s:61].

_Genellikle tiimevanmct bir yaklasimdir. Tasarimda timdengelim yontemint
kullanildigr durumlarda bile fonksiyona pirist yaklagima oranla daha fazla 6nem
verilmistir.  Ciinki Ekspresyonizm 6zii bigime (forma) yansitmayi hedefler. Bu
nedenle bu yaklagim formal olmayip Onceden belirlenmis olan formlarn iginde

fonksiyonlart ¢ozmeye galismaz.

-Her zaman mimarin 6zgiin ve sanatsal yaraticihi@ini tegvik ederek higbir
evrensel kurali tanimaz. Rasyonel kurallara dayanmayan, genellikle sezgisel ve

imgelem giiciine yonelik bir yaklagimdur.

-Sadece akilla anlagilamayan, daha gok duygulara hitap eden ve 6zel bir estetik

alg1 ile kavranabilen formlara sahiptir.

Ekspresyonizm, modernizmin iginde rasyonel-formal modernizme tepki olarak
ortaya ¢ikan bir tasanm yaklagimidir. Rasyonalizmin tersine kesin geometnilere,
duraganhga, sayisal oranlara ve bakigima karsi ¢gikmustir.  Duygusallify, sezgiyi,
ozgurlign, 6zginligi, canlilif:, dinamizmi ve cesareti savunmugtur. Bu baglamda
dinamizme ve egrisel formlara yatkinlig ile Fitirizme, 6zii yansitan ve bir kereye

dzgii formlar ile Neo Plastisizme benzer bir tavir sergilemigtir.
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Ekspresyonist anlayisi Urettikleri yapilanin bir kisminda baganylg % 1

mimarlar ve onlann Ekspresyonist yaklasimla gergeklestirdikleri énemli

eserleri agagidaki gibi siralanabilir: st
Erich Mendelsohn- Einstein Kulesi [Resim 3.20], Frank Lloyd Wrighi-

Guggenheim Miizesi [Resim 3.21], Le Corbusier- Ronchamp Tapinag: [Resim 3.22

Jorn Utzon- Sidney Opera Binast [Resim 3.23], Hans Scharoun- Berlin Filarmoni

Binasi, Eero Saarinen- TWA Binasi [Resim 3.24], Alvar Aalto- Bolonya’da Bir Kilise,

Paul Rudolph- Yale Universitesi Sanat ve Mimarlik Okulu.

Resim 3.21 Guggenheim Miizesi, New York, Frank Lloyd Wright, 1943-1959
[32,s:51]
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Resim 3.24 TWA Binasi, New York, Er Saarinen, 1956-1961 [27, 5:261]
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[13, s:62]. Ronchamp Tapinaginmin 6zgiin ¢att formu igin ise Corbuswrn Naw Ybr

yakinlarinda Long Island’da buldugu bir yenge¢ kabugu formundan esmlex‘ldrgrri"i"
belirtmigtir [13, s:68]." Buna benzer sekilde Ekspresyonizmin 6nemli bir ¢érnegi olan
Sidney Opera Binast’nin eskizleri Jort Utzon tarafindan niizgarda yelkenleri gigmis bir
gemi gorinimanden etkilenerek yapimugtir [13, s:70]. TWA Termimal Binast’nini
mimart olan Eero Saarinen de bu yapisi i¢in yaptigt eskizlerde kanatlanm simetrik
olarak agmig ve 1ki aya@: iizerinde yere basan biyik bir kus goériniminden

etkilendigini belirtmistir.

Yukarida ad: gegen yapiarin her biri  ozgiin, genellikle egrisel, heyecan ve
coskunluk veren, timevarimci olan ve igten disa dogru gelisen, dinamik, irrasyonel ve
duygusal, estetik degeri ve kalitesi yiiksek formlara sahiptirler. Bu formlarnn ortaya
¢tkisinda genellikle duygusal, romantik ve sezgisel bir yaklagimla mimarin kendi

yaratici giicti etkili olmustur.

Ekspresyonizm mimarhkta modernizm kapsami iginde olusan ve gelisen,
mimarlik dinyasina ¢ok Onemli degerler kazandiran bir yaklasim olmustur.
Modernizmin irrasyonel ve duygusal tavrini ortaya koyan Ekspresyonizm giiniimiiz

mimarliginda etkilerini stirdiirmeye devam etmektedir.

3.9 Konstritktivizm

Konstritktivizm, Stiprematizm akiminin ne stirdiigi ilkelere kosut olarak 20.
yiuzyilin ilk yarisinda Rusya’da ortaya ¢ikmis ve gelismis olan bir akimdir. Bu akim,
baslica temsilcisi olan Vlademir Tatlin’den dolayr Rusya’da “Tatiinizm” adiyla da
tanmnmugtir [33]. 1920 yilinda agilan “Konstriktivist Calismalar” sergisinde Antonio
Pevsner-Naum Gabo kardegler tarafindan yaymlanan “Realist Manifesto” ile
Konstriiktivizmin temel ilkeleri belirlenmigtir. Realist Manifesto asagidaki gibidir {25,
s:43]:
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1.Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali meiia: ’ﬁl_;ﬁé‘gpei‘i{

reddediyoruz. Mekanin distan ige dogru oylumuyla degil, ancak lg:tem (ﬁsa dogru

kS

kend: dennligiyle bigimlendirilebilecegini 6ne striyoruz. Mutlak mekan "‘$§31z, tutarli .

Mg

ve smursiz bir derinlikten baska nedir ki?

2.Mekan iginde ¢ boyutlu ve arkitektonik cisimlerin olusturulmasinda tek
6genin kapal kitle olmasimi reddediyoruz.  Buna karsilik plastik cisimlerin

stereometrik olarak tretilmesini istiyoruz.

3.Ug boyutlu kontritksiyonda resimsi bir ge ve bezeme unsuru olarak renk
kullanimimi reddediyoruz. Somut malzemenin resimsi bir ¢ge olarak kullanimasini

1stiyoruz.

4 Bezeme unsuru olarak ¢izgiyl reddediyoruz. Sanat yapitindaki her ¢izginin
yalnizca betimlenen cismin igindeki kuvvet yonlerini tanimlamak igin kullandmasint

istiyoruz.

5.Plastik sanattaki statik bigim 6gelen artik bizi tatmin etmiyor. Yeni bir 6ge
olarak zamanin katimasini istiyoruz ve salt vanilsamaci degil, devinimsel ritimlerin de
kullanilabilmesint saglamak igin, plastik sanatlarda gergek devinime ver vermek

gerektigin ileri siiriyoruz.

Gérﬁldﬁgﬁ gibi bu manifestoda Neo Plastisizmin benimsedigi ilkelerin 6zgiin
bir tekrari s6z konusu olmustur. Ozellikle timevanmer yaklasimu, icteki 6zit disa
yansitmayi, estetik agidan cagdas teknolojiy: (konstriiktif elemanlarin birer estetik
deger olarak digsa yansitilmasini) savunmustur. Doénemin devrimci ve atihmer
Rusya’sindan da gii¢ alan bu yaklagim her tirli stslemeyi yapidan uzaklagtirmus,
fonksiyon sonucu bigimlenen ve rasyonel bir sekilde tasarianan staritktiirel 6geler birer

estetik anlatim araci olmuslardir.
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Konstriktivizmin fonksiyonel olarak tasarlanmus stiiriiktiirii estetik bir 6ge gibi

algilamasi, onu yaptyr sisleyen bir obje haline getirerek net bir sekilde anlatmasi ve
igteki 0zii disa yansitmak i¢in timevanm yontemini kullanmasi Gotik mimaride
gorilen tasanm yaklasimmin birkag adim ilerisinde yer alan bir tavir olarak 6ne

stralmektedir [13, 5:80].

Konstruktivist yaklagimin 6nde gelen temsilcileri arasinda Vlademir Tatlin,
Kazimir Malevig, El Lissitzky, Wesnin Kardesler, Naum Gabo, Alexander

Rodchenko, Liubov Popova sayilabilir.

Makina estetigi ile mimarhi@ bir araya getirmeyi hedefleyen Konstriiktivist
yaklagimin ilkeleri ile tasarlanm§ ¢ok sayida proje olmasmna ragmen uygulanmis
ornekler oldukga azdir. Bu eserlerde saf olmayan geometrik formlar ve disa

yansttilmig stiiriiktiire] bigimler gézlenmektedir {20, 5:268].

3. Kominist Enternasyonal i¢in Vlademir Tatlin’in Moskova’da 1920 yilinda
hazirladig Anit Projesi [Resim 3.25] ve El Lissitzky ve Mart Stam’in 1924 wyilinda
yaptiklant Biro Bloklan tasanim [Resim 3.26] Konstritktivist yaklagimin ilkelerini

yansitan Ornekler olarak kabul edilmislerdir.

Konstritkktivizm, bilingli teorik gelismesine ve sanatsal platformda
yayginlagmasina ragmen tam olarak bir akim kimligine birinememis ve daha ¢ok yeni

ve kalici yontemler getiren bir anlayis ofarak degerlendirilmistir [34].

Konstriiktivizmin 6nemli ¢ogunlugunu Rus mimar ve sanatgilanin olusturdugu
oncileri, dénemin Sovyet Devriminden, onun getirdii yeni ruhtan, endiistriyt
yiicelten yeni yaklasimindan da gii¢ alarak galigmuslardir. Ancak bir siire sonra yine

kendi rejimleri tarafindan gok fazla yarauci olduklart ve bunda ileri gittikler igin gok
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Resim 3.25 3. Komiinist Enternasyonal I¢in Anit Projesi, Vlademir Tatlin, 1920
[20, s:268]

Resim 3.26 Biiro Bloklan Tasarimt, El Lissitzky ve Mart Stam, 1924 [13, 5:79]
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onemli bir yetenekler toplulugu olduklann halde ¢alismalarini siigg

yeterince verimli olamamuglardur.

Konstritktivizmin tasarim anlayist ve onerdigi formlar, gizgiler, de\; koﬁ?ollar
¢elik makaslar ve wugan bloklar ginimizin o6nemh bir yaklasimi olan
Dekonstriktivizm akiminin altyapisini olugturmustur.  Giniimiz mimarhgina olan bu
katkis1 Fiitinzme oldugu gibi Konstriiktivizme de 20. yiizyil mimarhiginda oldukg¢a

onemli ve 6zgiin bir yer kazandirabilir.

3.16 Briitalizm

Briitalizm akimi, 1954 yihinda Ingiltere’de Alison ve Peter Smithson tarafindan
ortaya gikanilmig ve Le Corbusier’nin Marsilya’daki ikamet birimi ve Chandigarh’taki
yapilarindan esinlenerek Uretilmig yapilari nitelendirmek tizere kullanilmustir {20, 5:94].
Akimin adi Fransizca “beton brit” yani briit beton kelimesinden tiretimugtir [28,

5:40].

Briitalizm, birbirinden oldukga farkls iki ayni safhada geligtirilmistir. Bunlardan
biri, Smithson grubunun tartigmalarinda ve genellikle Ingiltere’de ortaya ¢ikan
Britalizmdir. Digeri ise uluslararas: bir nitelii olan ve Ingiltere’deki sathadan sonra

gelisen Briitalizm akimidir [4, s:140].

Joedicke’ye gore Britalizm gagimizi ve gereksinimlerimizi ilgilendiren modern

yontem ve prensiplerin 6zel karakterdeki bir yorumu olmustur [4, s:141].

Uluslararast Britalizm’in baglangicini Le Corbusier’nin Paris’teki Jaoul Evi’nin
olusturdugu kabul edilmektedir [35]. Bu yapida malzemenin g¢iplak bir sekilde
kullanilmasi ve yapiyt kapali ve agir bir kiitleler toplulugunun olugturmast daha sonraki

gelismelen: buyiik olgiide etkilemigtir [35].
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betonu kullanmaya baglamigtir [13, s:82]. Corbusier bu yaklagimiyla kendlsmden g

sonra gelen nesiller i¢in bir 6ncii olmustur.

Britalizm baglangigta form ya da malzeme ile iigili bir yaklasim olmaktan ¢ok
belirli bir davranig bigimini dile getirmigtir. Peter ve Alison Smithson 1954 yilinda
“Yeni Briitalizm” adt altinda ortaya attiklan yaklagimin ilkelerini kisaca asagidaki gibi

belirlemislerdir [13, s:81].

-Gergeklik ilkesi: Yapidaki malzemeler, siva ve boya kullaniimadan agikga

gosterilmehdirler, gercekler anlatiimalidir,

-Sorumluluk ilkest: Bu ilke mimarin topluma kars1 olan sorumluluklarini ve
yapiun toplum ve kent gereksinimlerinin belirledigi kapsamda ele alinmasi

gerekliligini anlatmugtir.

~ -Nesnel (objektif) olmak ilkesi: Bu ilke yapiyi tasarlayan mimarnn tutumuyla
igilidir. Buna gére tasarim yaparken mimar kendi kigiligini 6n plana ¢ikarmamals,

yapt mimartn kisiliginin anlatimi olmamalidir. Yap: kendi amacini dile getirmelidir.

-Gorintr ve anlasiir olmak ilkesi: Bu ilkeye gére de yapida kuilamlan
malzeme, mekan diizeni ve konstritksiyon disandan kolayca izlenebiimelidir. Aym
zamanda yapi, igengini dile getiren bir forma sahip olmahdir. Yam burada

anlatimcilik 6n plandadir.

Ikinci safhada gelisen ve Uluslararas: bir niteligi olan Briitalizm akim ise,
Dogan Hasol’a gore yapida teknik mitkemmellik yerine dogallik, kendi kendine
olusmusluk, malzemenin distan agik¢a okunabilmesi amacindan dolayr biraz da hamiik
ve kabalik olarak nitelendirilmigtir. Britalist yaklagimda metal malzemeler yerine

ortiisiiz beton ve tugla yizeyler kullanilarak malzemenin gergek yizi anlatilmaya
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cabsilmistir [20, s:94]. Yine Dogan Hasol’a gére iki tiir Brutalist ygulama,;,gqi

konusu olmugtur: Bunlardan biri igteki fonksiyonu disariya ya mnak,‘dxﬁjﬁ :
stiriktiirt digsaridan okunabilecek gekilde tasarlamaktir [20, s:94]. j' .
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Buna gore Britalizmin yap: plastifi agisindan kabul ettifi yaklagim Piirizm
karsiti, timevanmci, Neo Plastisist ve Fonksiyonalist olmustur.  Yani farkh
fonksiyonlara gore olusturulan farkli mekanlar kompoze edilerek genel forma
ulasilmigtir. Bu tavir 6nceden belirlenmis birincil geometrik bigimlerden birini bagtan
kabul edip onun igerisinde fonksiyonlar ¢6zmeye ¢alisan Plirizme ve onun tartugilmaz
temsilcist Mies van der Rohe’nin galigmalarina bigimsel agidan tamamen karsit bir
tutum ortaya koymaktadir. Diger yandan Enis Kortan’a gore Mies’in yapilarinda
kullandigt malzemeleri agik ve net olarak anlatmasi, daha sonralan Peter ve Alison
Smithson’in gorisleri cergevesinde gergeklesen Britalizm akiminin temellerini atmugtir

[35.

Daha sonralan yapilarda kaba ve puruzii yuzeylerin kullaniimaya
baglanmasiyla birlikte Joedicke’in deyimiyle gergek Briitalizmin taklidi olan bir “Cephe

Briitalizmi” ortaya ¢ikmgtir [36].

Onciliigiinii Le Corbusier’nin yaptg ve énceleri Marsilya Toplu Konut Birimi
ve sonra Ronchamp Katedrali yapilarinda ortaya ¢ikan Britalist anlayig, daha sonralan
Vittorio Vigano, James Stirling ve Gowan, Louis Kahn, Paul Rudolph ve Philip
Johnson tarafindan geligtirilerek yapllarmda gozlenmigtir. Bu anlamda Amenka’da -
Kahn’in Pennsylvania Universitesi Laboratuvan (1957-1960) [Resim 3.27],
Rudolph’un Yale Sanat ve Mimarlik Okulu, Johnson’in Yale Universitesi Biyoloji
Bolimit (1965-1966), Italya’da Vigano’nun Milano’daki Marchiondi Enstitiisii
(1957), Ingiltere’de Stirling ve Cowan’in Londra-Prestgn’de Sira Evler (1951-1958)
ve yine Londra’da Ham Common Apartmanlari (1961) Britalizmin yetkin 6reklen

olarak kabul edilmektedirler.

Gilinimiizin 6nde gelen mimarlarindan Kenzo Tange, Maekawa, Renzo Piano

ve Richard Rogers’n bazi yapilarinda da Britalist nitelikler gorildaga kabul
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Resim 3.27 Pennsylvania Universitesi Laboratuvan, Louis Kahn, 1957-1960

[19, s:27]

edilmektedir [20, 5:95]. Ozellikle Piano ve Rogers'm 1977 yiinda Paris’te yaptiklar
Pompidou Kiltir Merkezi [Resim 3.28] ve yine Rogers’in 1980-1986 yillan arasinda
Londra’da yaptigi Lloyds yapilart stiiriiktiir, tesisat ve merdivenlen cephelerinde

agikga ortaya koyduklan icin Brutalist olarak nitelendirilmektedirler {20, s:95].
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Resim 3.28 Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris, Piano ve Rogers, 1977 [37]

3.11 Tiirkiye’de Modernizm

Mimaride modernist diigince batida ortaya ¢tkip yayginlastiktan uzun bir siire
sonra, yaklagik olarak 1950’ yillarin ortalarinda ilkemizde gorilmeye baglanmustir.
Modernizmin Tiirkiye’deki etkilerine gegmeden 6nce, asagidaki satirlarda Turk
mimarhginin 19. yiizyil sonlarindan baglayarak 1950’lere kadar olan siiregte gegirmis

oldugu evrelere kisaca deginmek yararh olacaktir.

3.11.1 19.Yiizyil Sonu-20. Yiizyihn Iik Yaris1 Arasinda Tiirk Mimarhig:

19. yizyilin son g¢eyreginden sonra batt ve dogunun estetik 6gelerine dayanan
bir segmecilik akimi Tirk mimarligim da etkilemistic [20, s:461]. Bu donemde
mimaride hem batmin klasik cephe elemanlari, hem de Osmanlt ve Selgukiu’nun
Islami dgeleri kullanilmistir. Ayni dénemde apartman ve ishanlarinda Art Nouveau
akimimun etkileri gozlenmis, Istanbul digindak: konut mimarlig1 geleneksel niteliklerini

korumaya devam etmistir. Bu donemin 6nemli yapilart arasinda Sirkeci Gan
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arasinda ise Ankara Sergi Evi (1933), Hariciye Koskii (1934), Iller Bankas: (1936),
Merkez Bankasi (1936), Galata Yolcu Salonu, Taksim Belediye Gazinosu, Kadikdy
Halkevi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii sayilabilir [20, s5:462].

Bu donemde yabanci mimarlann ilkemizde farkh konularda bati
eklektisizmine dayanan gok sayida yap: iiretmeleni Tiirk mimarlan arasinda yogun bir
tepkiye yol agmugtr. Buna karsin Turk mimarlan i¢inde bulunduklart dénemin
gereksinim ve olanaklan yoniinde yeni bir miman olusturmak yerine, gegmislerinden
aldiklart bigimlent gagdag konulara uydurarak kullanmak seklinde bolgesel bir yaklagim
igersine girmiglerdir. Bu tavir, II. Ulusal Mimarlik ya da Milli Mimarn adi verilen

akimin ortaya ¢ikisina yol agmustir.

I1. Ulusal Mimarlik Donemi, 1939 yilinda Sedat Hakki Eldem’in 6nculigii ile
baslamistir. Eldem’in 1939 yilinda tasarladigi New York Uluslararasi Sergisi Tirk
Pavyonu [Resim 3.29] ve 1940 yiinda Arkitekt Dergisinde yaymnlanan “Yerli
Mimariye Dogru” isimli makalesi bu yaklagimin baslangici olarak kabul edilmektedir
[39]. II. Ulusal Mimarhk akimi ile birlikte, yerel yapt malzemelerinin kullanimi,
geleneksel yapi ogelerinin ¢agdaslastinilarak yeni yapilara uygulanmas: amaglanmigtir.
Bu donemde yap tiretiminde sagladig kolayliklara ragmen ulusal bir nitelik tagimadigi
igin kabul edilmeyen yeni yapt malzemeleri ancak ¢ok gereksinim duyulan yerlerde ve

Gstleri siva veya boya ile ortitlerek kullanilmiglardir [39].
Bu donemin 6nemli mimarlan ve trettikleri yapilar agagtdaki gibi siralanabilir:

Uluslararast New York Sergisinde Tirk Pavyonu ve Carsisi (Sedat Hakki
Eldem, 1939), Amtkabir (Emin Onat-Orhan Arda, 1941-1953), Istanbul Universitesi
Fen ve Edebiyat Fakiiites: (Sedat Hakki Eldem-Emin Onat, 1942-1944) [Resim 3.30],
Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi (Sedat Hakki Eldem-Emin Onat, 1943-1945),
Canakkale Zafer ve Meghul Asker Aniti (Feridun Kip-Ismail Utkular-Dogan Erginbas,
1944), Istanbul Radyoevi (Ismail Utkular-Dogan Erginbag-Omer Giinay, 1945-1948)
[Resim 3.31], Sisli Camisi (Vasfi Egeli, 1945-1953), In6nii Stadyumu (Sinasi
Sahingiray-Fazil Aysu-Paolo Vietti-Vigoli, 1946), Magka'da Taglik Sark Kahvesi
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(Sedat Hakki Eldem, 1947-1948) [Resim 3.32}], Istanbul Spof

Ve Serg1 SarayL —
(Belediye Imar Madarliga, 1949) . ‘

Resm 3.29 New York Uluslararas: Sergist Tiirk Pavyonu S.H. Eidem, 1939
[14, 5:103]

Resim 3.30 Istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat Fakxﬁtsa:f%ﬁgg:
1942-1944 [39, 5:43] -
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Resim 3.31 Istanbul Radyoevi, 1. Utkular, D. Erginbas, O. Giinay, 1945-1948
[39, 5:43]

Resim 3.32 acka da Tashk Sark Kahve31 S.H. Eldem, 1947-1948 [39, s:46]

1. ve II. Ulusal Mimarlik Donemieri her ne kadar Ttirk mimarli@1 igin olumsuz
birer tavir seklinde nitelendirilmislerse de oldukga Onemli sonuglara yol agmuslardir.
Ozeilikle II. Ulusal Mimarhk Doneminden sonra Tiirk mimarhgimin gergek sorunlan
ortaya gikarilmis ve bunlan ¢ozebilmek i¢in yen: arayislara gingilmistir. Diger taraftan,
ilk kez I. Ulusal Mimarhk Déneminde yapt Gretme eyleminin bi¢imsel agidan nasil

olmasi gerektigi disiinsel bir temele dayandinlmaya cahisimisur. Tutucu ve hatta
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gerici olarak nitelendinilen bu disinsel temeln buna kargin IL Ues'

& T?’ e .
Déneminde aynnuli bir gekilde kagida dokulmily ve belgelenmis Solmasi, Turk< " ;

- -

o e

Mimarhdi icin 6nemlt bir gelisme olarak kabul edilmektedir [39, s:45].

St e T

3.11.2 1950°l Yillar ve Tiirk Mimarhigina Modernist Diisiincenin Girigi

Modernist diisiince, daha 6nce de bahsedildigi gibi Tirk mimarlhigmi 1950’1
yillarda etkilemeye baslamugur. II. Diinya Savasinin bitmesiyle birlikte ulusal
duygularin giiclendirilmesini gerektiren nedenler ortadan kalkmug, II. Ulusal Mimarlik
Akimi da etkilerim yitirmeye baglamigtir. Bu dénemde Tiirkiye’de ekonomik ve siyasi
alanda genel bir liberallesme gorilmis, bu da daha sonrast igin serbestlesme,

gogulculuk, uluslararas: etkilere agik olma gibi gelismelere yol agmistir [39, 5:47].

Ashinda Turkiye’de modernizmin uygulamadaki etkilert 1920l yillarda
yabanct mimarlarin baskenti yeniden yapilandirdikiart donemde trettikleri yapilarda
hemen gozlenebilmigtir. Fakat konunun mimarlik okullarinin programina girisi igin

1950’len1 beklemek gerekmugtir.

Tirkiye’de modernist uygulamalarin gergeklesmesi batidaki uygulamalarn
aynntth olarak yayinlardan 1zlenmes: ve batih modernist uygulayicilarin Turkiye’deka

yapilan aracihigryla iki ayrt yoldan olmustur [40].

Tiurk mimarlan 1930°’lu yillarda ¢esitli yabanci yaymlar ve yurtdiginda
yaptiklari gezilerden edindikleri izlenimler yardimiyla kuramsal bir birikime sahip
olmuslardir. Bu durum kisilerin belli gorislern kendilerine yakin bularak
yorumlamalarn ve bu goriisler dogrultusunda uygulamalar yapmalanyla spnuglanmugtir.
Ancak bu yorumlar batida yapilan modernizm yorumlanndan oldukea farkli olmustur.
Ciinkii batidaki yorumlar ilkenin kendi gergeklerinden, 6zgiin kosullanindan,
gereksinim ve olanaklanindan dolayr ortaya ¢ikmistir. Opysa iilkemizde bu 6zgiin
senteze ulasilamamus, sadece batidan alinan bigimier tilkenin kendti kogullar gz 6niine

alinmaksizin gergeklestirilmeye galigiimistir [40, 5:23].
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1950’ wyillarda Tirk niversitelerinden (6zellikle ODTU ;;e IT’(;’dei;E
yurtdigina yitksek lisans veya doktora yapmak lzere giden mimarlar baﬁdakl bmklm |
ile direkt iliski karmuslar ve donislerinde edindikleri bilgileri mimarlik ‘:)kullarmda., e
kuramsal ve stidyo g¢aligmalan bazinda 6grencilere aktarmaya baglamuglardir [39,
s:23]. Buna ragmen ODTU’de elegtirel olmaktan uzak ve daha gok aktarmaya
dayanan bir kuramsal birikim olusmus, ITU’de ise mezunlann pratigini belirleyen sey
batith kuramsal birikim yerine batidaki uygulamalar olmustur. Bu geliymeler Tiirk

mimarh@inda karmagik ve gogulcu bir ortamin dogusunu saglamigttr.

1952 yilinda yapilan Istanbul Belediye Sarayr Proje yarismasi ile birlikte II.
Ulusal Mimarlik donemi kesin olarak sona ermis ve 1950’lerin baslarinda Uluslararas:
tislubun temel niteligi olan Rasyonalist yaklagim Tirk mimarhgim etkisi altinda
bulundurmustur. Bu doénemin oénemli yapilari arasinda Istanbul Belediye Saray
[Resim 3.33], Istanbul Bilyitkada Anadolu Kuliibi Oteli [Resim 3.34], Sakarya
Hiikiimet Konagy, Briksel Sergisinde Tirk Pavyonu [Resim 3.35], Istanbul Tarabya
Oteli, Unkapaninda Tekel Genel Midurligi Binasi sayilabilir.

Daha sonraki yillarda ise Turk Mimarhigi gergekte kendi gereksinim ve
olanaklarindan oldukga farkh bir bigimde batidaki gelismeleri gerektigi gibi
yorumlamadan uygulamaya devam etmistir. Ustelik bu tavir her dénemde ayn: sekilde
gergeklesmustir.  Neo-Klasisizm, Modernizm ve Post-Modernizm i¢in de aym geyler
soylenebilir. Giiniimiizde de batida daha 6nce gorilen yaklagimlar iilke kogullan tam
olarak incelenmeksizin kopya edilmektedir. Modern ve Post-Modernin cogulcu bir
tavir igersinde aymu anda farkli yapilarda uygulandig: iilkemizde ne yazik ki su ana

kadar yeni, farkl, 6zgiin ve 6ncii olabilecek bir soylem gelistinilememistir.
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Resim 3.34 Biyiikada Anadolu Kuliibi Oteli [41, 5:63]
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Resim 3.35 Briiksel Sergisinde Tiirk Pavyonu, 1958 [41, 5:80]
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4. MODERN SONRASI YAKLASIMLAR

19. ylizyilda yasanan Endiistri Devrimi ertesinde ortaya gikan ve 20. yiizyilin
ilk yanisinda mimarhk diinyasimi yogun olarak etkisi altinda bulunduran mimarlikta
modernizm hareketi, ozellikle II. Dunya Savagindan sonra yami 1950’li yillarda
elestirilmeye baglanmugtir. Bu elestiriler savas sonrast olusan yeni toplumsal kosullara
mimarlik eyleminin de ayak uydurmas: gerektifini savunmuslar ve bazi ¢dziim

Onerilent dile getirmislerdir.

Calismamizin “Ging” bolimiinde de belirtildigi gibi, modernizme karst yapilan
‘bu elestiriler oncelikle 1930’lardaki modernizmin mimarlik alaninda yetersiz kaldig

noktalar tamamlamay1 amaglamiglardir.

Bu anlamda modernizme kargi ilk 6nemli elestiri 1947 yilinda toplanan 6.
CIAM kongresinde “Team 10” adi verilen grubun ortaya koymus olduklarn’
digincelerdir [5]. Aldo van Eyck, Alison ve Peter Smithson, J. B. Bakema, G.
Candilis, S. Woods, R. Eskine gibi mimarlardan olugsan Team 10, modernizmin
getirdigi evrensellik, mekan, mimarligin tek basgina duran nesneleri, kentin iglevsel
hiyerarsi saglayacak bigimde bolgelere (zonlara) ayrilmasi, bitmig mitkemmellik arayisi
gibi konular kabul etmeyerek bunlarin yerine kisilik, yer ve durum, mimarlik-gehircilik
arasindaki sinin kaldirarak kent olgeginde ¢alisma, kentte toplumsal yasantimn ev-
sokak-mahalle-kent gibi hiyerarsik Ogelerini 6n plana alma, biiyliyebilir bir mimarltk

konularini savunan bir yaklagimi kabul etmisierdir [5].

Team 10’un diglnceleri mimarlikta modernizmin mimara verdigi her tir
sorunun ¢oziilmest roliini hakillagtrma g¢abast ve inanci olarak tammlanmgtir [5,
5:19]. Bu digtinceler, daha sonraki yillarda yani 1960’larda ortaya ¢ikacak olan ve

modernizmin elestirisini yaparak onun sinirlarimi belirlemek Gizere yola ¢ikan post-
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yaklagimlarin prototipi olarak kabul edilmektedirler.

4.1 Post-Modernizm

Post-modernizm, adindan da anlagildif1 gibi modernizm sonrasi ortaya ¢ikmig
olan bir tavirdir. Bu yaklagimin gelistirdigi séylem, edebiyat, felsefe ve mimarlikta
gelistirilerek modernizmin elestirisini yapmus ve onun kendi sinirlanini kesfetmesini

saglamak tizere yola gikmugtir.

“Pé/stmodem” tammmlamasi ilk kez 1934 wyilinda Frederico Onis tarafindan
‘Postmodernismo’  olarak  kullamimug, 1971 yihinda Thab  Hassan’m
‘POSTmodernISM: A Practical Bibliography’ adli makalesinde edebiyat alaninda elel
alinmis ve sonralar sosyal bilimler, semioloji ve felsefe alanlarinda kendini géstermeye
baglamigtir. Mimarlik alamindaki ilk kullanimi ise Charles Jencks’in “The Rise of Post-
Modern Architecture” adli makalesinde géralmugtir [21, s:47].

Mimarhkta post-modernizm, modernizmde oldugu gibi dénemin toplumsal
konumunun bir sonucu olarak geligmistir. 1960’1l yillarda sosyo-kiiltiirel, toplumsal
ve ekonomik alanlarda biyiik bir degisim yaganmi§ ve endiistri toplumu yerini bilgi ve
iletisim toplumuna birakmigtir. Bu donemin her alanda yasadif degisim dogal olarak
mimarlig: da etkilemis, iretilen yapilar modernizm ile birlikte tiretici konumundan
tiketici konumuna dénigen topluma satilacak bir Girin seklinde sunulmustur. Bu
nedenle mimarhk alaninda yapinmn dis goriiniimiine onem  verilmiy, ya tarihe yani
modern Oncesine donilerek tarihsel bigimiere gondermeler yapilmug, ya da popiiler

kultiir 6gelent 6n plana gikanlarak yapilarda kullanimaya baslanmstir.

Post—modérnizm, Necmi Zeka’ya gore modernle bir hesaplasma ve ona bir
bagkaldint nitelifi tagimigtir [42]. Bu baglamda post-modernizm, modernizme yaptif
elestirilerde onun monotonluga ve toplumla bitinlesemeyerek yabancilagmaya yol

agtigini belirtmistir. Modernist tavrin keskin, duragan, otoriter ve soyut karakterine
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kargilik post-modernistler esnek, dinamik, insanlann zevklerini ve duygulan\mfde‘sf

alan benzetmeler ve semboller kullanarak, bigime 6ncelik tamyan yeni? b1r ‘yaklasgni

onermiglerdir [43]. ‘w e D
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Post-modernistlere  gére modernizm  oOnceleri  geleneksel —mimarligin
dogmatizmine kargi ¢ikarken zamanla kendisi de bir dogmatizme dontigmiigtir [42,
s:12, 13]. Sorunlara evrensel ¢oziimler bulmay: amaglayan, fonksiyonalizmi savunan,
tasarimda stslerden arnmig yahinhigy hedefleyen, tarihsel alintilara ve gegmise sirtim
donerek yizini gelecege geviren, teknolojiyi bas taci eden modernizm geligkiye yer
vermeyen ve mitkemmeli arayan bir tavirdir. Onlara gére modernizm iistiin bir
inangla toplumu dedistirmeyt ve kendi ideallerine yonelik olarak yonetmeyi
hedeflerken ideolojik bir devrim yaratma ¢abasina girismigtir. Bu arada asil gorevini

gdzden kagirmis ve sonug can stkici beton bloklar olarak ortaya ¢ikmugtir.

Daha once de bahsedildigi gibi, II. Diinya Savas1 sonrasinda modernizme karst
tepkiler oncelert bilimsel agidan ve dzellikle Gestalt teorileri, semantik ve semioloji
alanlarinda ele alimmugtir. Bu kapsamda bigimlerin kigilerin ruhsal durumunu etkiledigi
ve insanlifin gelisiminde gevrenin bigimsel degerlerinin etkin bir faktor oldugu bilimsel
olarak kamtlanmgtir [28, s:40]. Buna bagh olarak mimarlikta post-modernist séylem
bir yapinin kendi kullanicisinin disinda onu disaridan izleyenler ile de iletisim kurmast,
bunu saglayabilmek igin de bir veya birden g¢ok anlamu igermesi gerektigini
vurgulamustir.  Sonug ise bellidir: Tasannmda formu fonksiyondan bagimsiz kilarak
tarihsel ya da popiiler 6geleri barindiran bir bigimci anlayrg. Ozellikle 1970’l yillarda
gliclenerek etkisini hissettiren bu akim formu 6zgiun hale getirme iddialanyla ortaya
¢ikmis olmasina ragmen tarihten aldifi bigimleri alip yapilarda aynen kullanarak, kisa
zamanda Ozgiin olmaktan ¢ok monotonluga yol agan bir tarihsel formlar repertuan

konumuna gelmastir.

1966 yili mimarlik alaninda 3;epyeni bir donemi baslatan iki dnemli olayia
sahne olmustur. Amerika’da Robert Ventun’nin “Complexity and Contradiction in
Architecture” (Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski) [44] ve Italya’da Aldo Rossi’nin
“The Architecture of the City-Architettura della Citta” (Kentin Mimarisi) isimli
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kitaplani yayinlanmigtir. Venturi kitabina “Ben mimarlikia karmat;,xkhk{; gehﬁkl}{l\
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severim” sOzleriyle baglamigtir. Daha sonra kitapta modernizmin yalmhg@m karsisi
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aligilagelmis ve c¢okga yinelenmis olani segtifini ve sevdigini belirtmistir.  Anlam
agikligindan ¢ok anlam zenginlifinden yana oldugunu savunarak [44] tasarimda
birden ¢ok anlama 6nem verilmesi gerektigi lzerinde durmustur. Venturi aym
zamanda Mies van der Rohe’nin “Less is more” (Az ¢oktur) soziinii elestirerek,
yalinhigin Mies’in vurguladiginin aksine basitlige yol agtigini, karmagsiklik ve geliskinin
olmadifi durumda yalmhgin yavanlikla sonuglandifini belirtmis ve Mies’in {nli
deyisini “Less is bore” (Az olan sikicidir) bigiminde degistirmigtir [44, s:19]. Rossi’nin
kitabinda ise toplumun belleginde yer alan tiplerin yeniden yorumlanmasint igeren,
kalict formlarin zaman i¢inde yeni kullanim ve anlamlara yol agabilecegi diisiinceleri
yer almustir [21, s:47]. Her iki kitap ta mimarhk alaninda yeni bir yaklagimin, post-
modernist soylemin kapiarmi agmistir. Bu sayede modernizmin katt kurallariyla
reddettigt One sirilen mimarlifin gelenekle olan iliskisi yeniden kurulmaya

caligimugtir.

Daha sonralan Amerika’da hizla yayilan post-modernist hareketin sézciiliigiinii
mimarlik tarihisi ve elestirmen Charles Jencks yapmaya baglamugtir. Jencks 1973
yilinda yaymnladift “Modern Movements in Architecture” (Mimarlikta Modern
Hareketler) adli kitabinda [45] post-modernizmden bahsetmeyerek Corbusier, Aalto,
Scharoun gibi muimarlan 6nemli modernistler olarak tamumlamustir. Jencks 1977
yiinda yayinladigs “The Language of Post Modern Architecture” (Post Modem
Mimarhgn Dili) [46] adh kitabinda post-modernizmi tamimlamis ve onun
smiflandirmasint yapmugtir. Jencks burada post-modernizmin 1955 yilinda bagladigini
kabul ederek Aalto, Scharoun, Stern, Moore, Venturi gibi mimarlar1 post-modernist
olarak nitelendirmigtir [46]. The Language of Post Modern Architecture’da Jencks
modern mimarligin 6ldigiinG bildirmigtir. Ona gdre modern mimarlk ABD Missouri
St. Louis’de 15 Temmuz 1972 gini saat 15:32’de olmiigtiir. Olim cezast Pruitt-
Igoe’deki birkag binanin dinamitienerek yikilmasi geklinde yerine getinlmigtir [46,
s5:9].
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Pruitt-Igoe yerlesim birimi 1952-55 yillani arasinda Japon asilli Amerika’lt
mimar Minoru Yamasaki tarafindan CIAM  disiinceleri  dogrultusunda
gerceklestinlmiy ve o yillarda AIA (American Institute of Architects) tarafindan
odillendirilmigtir.  Toplu konut bigiminde tasarlanarak zenci Amerikalilar tarafindan
kuilanilan bu yapilarda zamanla su¢ oram artrmi§ ve bolgede yasamak tehlikeli bir hal
almigtir.  Bu durumu Jencks yapilann kimliksizligine, yani 6zel mekanlarn
denetimsizligine, yapilarda yer alan uzun koridorlara baglamis ve hepsinden 6nemlisi
sorunun temelinde yapilarin modernist bir tarzda tasarlanmis olmalarnimin yattigim

belirtmigtir. Bu yapilann yikilmasti ile de modernizmin 6liimini ilan etmigtir.

Yine Jencks’e gore post-modernizm ile tarth igen alinmis; retorik, ikonografi,
renk, konvansiyon, heykel ve sisleme igeri almmustir [42, s:15]. Boylece post-
modernizm, modernizmin gelenegi, kiiltiiri ve dogay1 yadstyan tavrina karsi gelenegi
olumlayan ve bireyin toplum i¢indeki konumunu ve zamanla degisen 6zgiirliklerinin

sinirlarint yeniden ortaya koymak tizere yola ¢ikmistir.

Post-modernistlerin modernizme yonelttigi elegtiriler ashinda 1932 yilinda
Philip Johnson tarafindan ortaya atilan, Mies van der Rohe’nin éncilGgini yaptig
Uluslararast Usluba ve onun trettigi evrensel, duragan, tiimdengelimci, saf birincil
geometrik formlan kullanan, kigisellife ve dinamizme yer vermeyen rasyonel piirist
yapilarina kargt olmustur. Bu anlamda Uluslararast Uslup post-modernlerce “can
sikict bir cam kutu mimarisi” seklinde nitelendiriimistir.  Ancak buna benzer sekilde
post-modernizme karsi yapilan elestiriler de génellikle akimin tarihselci kanadina
yoneltilmistir. Bilent Ozer'e gére de “modernizmin eksik kalan yonii cepheye
dekoratif bir islev tammamast” [23, s:32] seklinde belirtilmig ve Pinstlere yoneltilen
elestiriler kismen dogru bulunmustur. Ancak Biilent Ozer bu eksiklize modernizmin
kendi i¢inden, yani ekspresyonist kanadindan tepki geldigini kabul etmis ve bdylece

post-modernizmin ortaya ¢ikig gerekgelerini reddetmistir.
Post-modernizm de modernizm gibi tek bir yaklagim seklinde ele

“alinamamaktadir.  Onceleri post-modernizm modemizm sonrasinda yer alan her

yaklasimi kapsayacak bir dslup gibi algilanmigsa da, daha sonra High-Tech,

112



modernist yaklagimlarin hepsinde ortak yoéniin Yunan, Roma ve Baroki gibi geg;ml§,>‘ .5'3:3

Dekonstriiktivizm gibi bazi yaklasimlar ondan ayrilmiglardir. Fakat g?{ﬂﬂde po;{r\

donemlerin mimari bigimlerini veya bazi kentsel 6gelerini eklektik bir blc;lmde»alara% 7

var olana higbir yorum katmaksizin kullanmak seklinde oldugu kabul edilmektedit™ o
Post-modermizmi tamimlayan (i¢ ana tavir ise Tarih¢i (Historisist), Yeni Gelenekselci

(Neo-Vernakiilarist) ve Baglamci (Contextualist) yaklasimlar olarak siniflandinimugtir.

4.1.1 Historisist (Tarihci) Yaklasim

Post-modernizmin historisist yaklagiminda akimin  belirleyicisi olan ve
elestirilerin odak noktasini olusturan gegmig donemlerden alinan bigimliere verilen
onem dikkati ¢ekmektedir. Historsistlere gére modernizm o6ncesi donemlerde
uygulanan bigimler aynen alinarak kullanilmali ve boylece gelenekle tekrar iligki
kurulmalidir. Bu yaklagim bir olgide 19. yiizyiin segmeciliine benzer bir tutum

seklinde nitelenebilir.

Jencks’e gore historisist yaklagimda farkli dlke kiltiirlerini simgeleyen
6zellikler bir arada kullanilmigtir [46]. Historisistler farkh kiiltiirlere ait bigimleri aym
yapida bir arada kullanarak ge¢mise gondermeler yapmanin yam sira bu bigimlerin bir

araya gelmesiyle yeni ve 6zgiin eserler yaratabilmeyi hedeflemiglerdir.

Historisist post-modernlere gore, mimarlik topluma geqrﬁise ait bazi ornekler
vermelidir.  Historisistler bu gerekce ile yapilara anlam, simgesellik ve anitsallik
kazandirma g¢abalan icerisinde gegmisten aldiklari bigimleri ve aynntilant abartarak ve
yer yer karikatiirize ederek yeni yapilarda kullanmak yoluna gitmiglerdir. Historisist
yaklagim kabul ederek yapilarnda kullanan mimarlar arasinda Charles Moore, Philip
Johnson, Michael Graves, Ricardo Bofill, Robert Venturi, James Stirling ve Robert

Stern sayilabilir.

Charles Moore’un 1977-1979 yillan arasinda tiyatro kulislerine benzer bigimde
tasarladifi Piazza d’Italia [Resim 4.1] bazi kaynakiarda post-modernizmin baglangic
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olarak kabul edilmektedir. Moore’un bu yapisi timilyle Antik Roma ve Ronesangmﬁ o)

klasik ogelerini igermekte olup yapmin tabaninda yer alan Italya ham 1 Italya nnf»w% ?\?"

ey ﬁ K ,,\;, J

mimar geemisine de gondermeler yapmaktadir. Moore’un kemerlerekuyguladggl & i
’%'

farklt yorum ise daha sonralarn birgok yapida kullamlarak kitsch’legmistir. '\"‘*\a,,».,‘;,‘, “;Mmﬁiﬁ"

W g

Resim 4.1 Piazz ’lia, New Orleans, Charles Moore, 1997 [36, s:33]

Philip Johnson’in New York’ta ATT (American Telephone Telegraph) igin
1978 yilinda tasarlanmg oldugu ATT Binasi [Resim 4.2] eklektik-historisist bir yapt
olarak nitelendirilebilir. Bu yapl‘modernizme gbre yeni bir mekan Onerisi getirmemis
ve cephecilifi 6n plana almigtir. Yapiun gatisinda 18. yizyilda kullamlan barok
ogelere, 1920°li yillarda kullanian biro pencerelerine ve zeminde Brunelleschi’nin
Pazzi kilisesine géndermeler yapan bir cephe anlayisi s6z konusu olmustur {13, s:84].
Yapinin yirtilmig ¢atisiyla manierizmi gokdelen mimarisi ile bir araya getiren énemli
bir 6rnek oldugu kabul edilmektedir [28, s:41].

Michael Graves, 1979’da tasarladifs ve 1982 yilinda yapilan Portland Halk

Servis Binast’'nda [Resim 4.3, Resim 4.4] post-modern gelenegi tekrarlamig ve

Johnson’da oldugu gibi eklektik-historisist bir yaklagim sergilemistir. Girig cephesinde
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Resim 4.2 ATT Binasi, New York, Philip Johnson, 1978 [13, 5:83]

once insan Olgeginde ve sokaga ait oldugu izlenimini uyandiran bir zemin kat, onun
ardindan giderek serit serit 6zellesme ve en Gstte bir bitis konturu uygulanmigtir. Post-
modern mimarlann ¢ok sik kullandigi kilit tag1 6gesi bu yapida da Graves tarafindan
kullanilmig ve gegmise atifta bulunulmustur. Bu yapida mecazi anlami olan elemanlar

kullanilmug, tarihsel bigimlier ¢ift anlamh bir nitelik tagimig ve metaforlar uygulanmstir.

Ricardo Bofill, Ispanyol asilli bir mimardir ve Gaudi hayran: olarak taminmustir.
Bofill'in 1982 yilinda Marne la Vallee’de gergeklestirdigi Abraxas adli yapisi [Resim
4.5] post-modernizmin historisist kanadina ait 6nemli 6rneklerden biridir. Bofill
yapinin 6n cephesinde prefabrike elemanlarla camdan meydana gelen abartili
boyutlarda kolonlar kullanmistir. Bu kolonlar cephe boyunca uzanan kornisle bir dizi

basliklar gibi birbirine baglanmugtir. Catida ise ayni araliklaria yan' yana dizilmis selvi
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Resim 4.3 Portland Halk Servis Binast igin cephe ¢aligmalan, 1979 [13, s:85]

s

s (i g
Resim 4.4 Portland Halk Servis Binasi, Portland/Oregon, Michael Graves,
1980-1983 [20, 5:365]
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agacim andiran motifler goriilmektedir [28, 5:41]. Bu yapida da diger p kg

yapilarda oldugu gibi klasik donemlere ait bigimler sinr tanmmakmzu‘}\lﬁlr arada
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Resim 4.5 Abraxas Sarayi, Marne la Vallee/Paris, Ricardo Bofill, 1982 [27, s:334]

Robert Ventur’nin post-modernist sdylemin basint ¢eken bir mimar oldugu ve
akimin historisist kanadinda yer aldifi kabul edilmektedir. Venturi “Mimarlikta
Karmasiklik ve Celiski” (Complexity and Contradiction in Architecture) adli kitabinda
[44] belirttigt karsithik, karmagiklik ve celigki ilkelerini yapilarma uygulamis, diger
post-modernist mimarlarin da yaptigi gibt klasik bigimlere bagvurmus, yapilarinda
gegmige yapilan gondermeler 6n planda yer almustir [Resim 4.6, Resim 4.7, Resim

4.8].

Venturi, daha 1962 yilinda annesi i¢in Pennsylvania’da tasarladii ahsap ev
projesinde [Resim 4.9] bu ilkeleri kullanmistir. Yapmin cephesinde simetri bazi
elemanlar yardimiyla bozulmus ve asimetri saglanmistir. Geriye gekilmis girig-yirtilmis
catt arasinda bir karsithk kurulmus, kemer motifi ile aynlmus ¢ati  tekrar
bitiinlestiniimeye <;a11§1lm1$ﬁr. Venturi yapt cephelerinde kullandigi bigimler

aracth@iyla yapilarina anlam kazandirmay: amaglamistir.
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Resim 4.7 Miller Binasi duvar projesi, Scranton, Venturi ve Rauch, 1976 [5, 5:19]
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caligmugtir.
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Resim 4.8 M. Goldstein Evi, Long Island/New York, Venturi ve Rauch, 1977
[36, s:31]

L \

Resim 4.9 Pennsylvania’da ev, Robert Vnturi, 1962 f28, s:41]

4.1.2 Neo Vernakiilarist (Yeni Gelenekselci) Yaklasim

Charles Jencks, bu yaklasimin genellikle gelistirme ve yenilestirme bélgeleri

iizerinde yapilan caligmalann basansizhfa ugradift durumlarda ortaya eciktigini
belirtmistir. Ona goére bu yaklasimda yeniden yapim yerine var olani (eskiyi) koruma
ve yenileme istegi 6n plana gikmugtir [46]. Neo Vernakiilarizm, biraz modern-biraz

geleneksel bir yaklagim olarak tamimlanmig ve gelenegin surekliligini saglamaya
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kiviimlar, kubbeler, sivri gatilar ile geleneksel mekam en azindan nag hatlan ‘ﬂe

giiniimiize tagimak amaglanmigtir. Aynica bu yaklagimda geleneksel m&lzemeler

kullanilmis ve bolgeselcilik (rejyonalizm) benimsenmistir. ‘”f-%

Cagimizin Gnlii mimarlarindan bazilant post-modernizm kapsaminda incelenen
historisist, neo vernakilarist ve contextualist yaklagimlardan iki hatta {ig tanesi iginde
yer alabilmektedirler. Ormegin daha once historisistler arasinda ele alinmus olan
Robert Venturi ve Ricardo Bofill aym zamanda neo vernakiilarist olarak
nitelendirilmektedir. Contextualizm kapsaminda incelenecek olan Aldo Rossi ise
aslinda historisist ve neo vernakilarist olarak ta tamimlanabilir.  Aslinda post-

modernizm igindeki bu Yaklaslmlar birbirinden tamamen ayrt olmayip ¢ok sayida ortak

nokta igermektedirler. Oncelikle hemen hemen hepsi gegmisten alintilar yapmakla ve °

geleneksel-yerel malzemeleri kullanmakla historisist ve neo vernakilarist anlayig

cercevesinde birlesmektedirler.

Neo vernakiilarist bir mimar olarak nitelendirilen Mario Botta’nin yapilan ise
historisist olan Venturi ve Graves’in yapilarinda oldugu gibi direkt bir eklektisizm ve
historisizm igermemektedir. Botta daha ¢ok Awvusturya’nin cevresel kosullarint ve
mimarisini benimsemistir. Kullandi@ soyut gizgilerde tglii cephe diizenini barindirsa
bile bunu olgiili bir bicimde yapmig ve bu sayede diger post—modernlere gbre ¢ok

daha 6zgiin ve yalin bir Gsluba ulagmugtir.

Botta daha ¢ok geleneksel malzemeler olan tas, ahsap ve tuglay: ‘kullanmls,
yeni bir mekansal Oneri getirmemesine karsin difer yaklagimiarda oldugu gibi
yineleme yapmamig ve cephecilifi 6n plana almamustir. Botta’min diger post-
modernlerden aynldig: bir diger nokta ise 6zellikle konut yapilarinda kiip ve silindir

gibi rasyonel-yalin formlan kullanmas: olmustur.

Botta’nin en 6nemit yapilarinda biri olan Riva San Vitale’deki konut yapisi
[Resim 4.10, Resim 4.11] gelik tastyict bir koprii ile ayakta duran kuleye benzer masif
bir dikdértgen prizmadir. Yapinin ist katini dogrudan yol kotuna baglayan 18 m.

uzunlugundaki kirmizi renkli demir koprii ev ile dis ¢evreyl birbirinden ayirmak igin
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kullandmugtir [48]. Bu yapida Botta diger konut yapilaninda oldug

malzemeler olan tag ve ahsabi bir arada kullanmugtir. - Cod ) !

e

Resim 4.11 Riva San Vitale’de konut, Aksonometrik ¢izim, Mario Botta [48, 5:40]
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4.1.3 Contextualist (Baglamc: ) Yaklasim

n f%.;i'i

Contextualizm forumlar, okullar, spor merkezleri gibi topltﬁéiiség;alka‘jgljép;&;
savunan ve bu etkinlik alanlarini baglayan sokaklan ¢aligma alan: olarak kabul ekzl;l‘hbir
yaklagimdir [46]. Bu yaklagimda tarihsel bir dilin alinip incelenmesi, yorumlanmasi ve
bugiine uyarlanmas: amaglanmugtir.  Contextualizmde 6ncelikle gegmisin tarihsel
mirasin1 barindiran kentsel alanlann contextualist mimarlar tarafindan ¢dziimlenmesi
gerektigl belirtilmigtir. Daha sonra ise ¢oziimlenmis olan kentsel mekanin dili yeni
tasarlanacak olan yapty1 bigimlendirmek tizere kullamimigtir. Bu yeni yap1 da kentsel
mekana yabanci kalmayan ve hatta onu tamamlayan bir yapt niteligi tagmmistir.  Yani

'contextualizmde yoresel mimarhk dilinin modernizmle birlikte kesintiye ugrayan
sirekliligi yeniden kazandimlmaya calismistir [47]. Bunun igin de contextualist
olarak nitelendirilen mimarlar geleneksel kentin bilegenlerini ¢agdas gereksinimler ile

bir araya getirerek yeni ve 6zgiin kentsel alanlar olugturmay1 amaclamuslardir.

Contextualizm kapsaminda ele alinabilecek olan mimarlar arasinda Robert-

Leon Krier kardegler, Aldo Rossi, Colin Rowe ve Oswald Mathias Ungers sayilabilir.

Rob ve Leon Krier, kentin etkilesimli (diyalektik) bir sistem oldugunu ve eski
ile yeniyi bir (ist dizey sentezde birlegtirmeyi savunmuslardir. Onlara gére geleneksel
olanla gelecekte olani bir arada yasatarak daha zengin anlamlar tiretmek olasidir [46]
[Resim 4.12].

Krier’ler endustrinin ve modernizmn getirdigi olumsuziuklara karst gikmuglar,
modernizm ile birlikte mimarhin 6ldigiina savunmuslar, biitin bu olumsuzluklardan
kurtulmanin ¢aresini Eski Roma ve Barok kentlerinin bugiin yeniden kurulup

yasatilmas: geklinde belirlemiglerdir.

Modernizmin geleneksel kentin degigmez ogelerini (sokak-meydan-kolonad)
gozardi etmesi ve modern kentsel mekanin ugsuz bucaksizlifini yiicelimesi karsisinda
Krier’ler bunu “ulagim yollan ile kesilip pargalanmis zavall eski kent kompozisyonu”

seklinde elestirmiglerdir [49].
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Resim 4.12 San Piyetro Meydani i¢in 6éneri, Leon Krier, Roma [5, 5:32]

Modernist Corbusier’nin insan wiicudunu merkezinde 'kalp olan bir
organizmada birlesmis farkli fonksiyonlar yerine getiren iglevler biitiinii olarak
gormesine kargin Leon Krier onu boyutlan, oriintiisi, simrlan ve &Sriintiisiniin
degismezligi ile endiistri 6ncest kentinin sembolit olarak nitelendirmistir [49, s:34]. L.
Krier'e gore yap: adalant sokak ve meydan 6riintiisiiniin sonucudur. Sokaklar ve

meydanlar net mekansal tiplerdir [49] [Resim 4.13, Resim 4.14].

Kentsel olgekte yerlesim planlanyla gegmisten alintilar yapmayi Oneren
Krier’ler gelistirdikleri teorilerin yanminda birgok 6neri proje hazirlamiglardir. Bunlar
arasinda Paris’te La Villette projesi (1976) [Resim 4.15], Kalrsruhe igin kentsel

tasanm, Pladburg kenti igin kentsel tasarim, Yeni Atlantis projesi sayilabilir.

Contextualist yaklagima dahil edilebilen bir baska mimar olan Aldo Rossi,
modernist kentin olanaksizligini kabul etmekle birlikte diger post-modemnlerden farkl
bir bigimde ona karsit olmayarak onun yaninda duran fakat uzlagmayan yeni bir
s6ylem geligtirmugtir. Hatta Rossi anti-modernist olmayan tek post-modern mimar ve
kuramai olarak kabul edilmektedir [51].
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Resim 4.14 Kent Mekam Teorsi, Rob Krier [50]
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Aldo Rossi, kenti ve mimarhg: bir bigimler dizgesi olarak anlamaya ¢aligmus,

mimarhi@: toplumsal ve islevsel gerekgeler diginda bigimsel varli@ agisindan
incelemigtir [51]. Rossi bu tavriyla var olan miman gergeklerin ardinda yatan soyut

gergeklen algillamay1 ve somutlagtirmayt amaglamugtir.

Rossi diger post-modernlere benzer bigimde tarihsel formlan kullanmig, buna

kargin yalin ve soyut cizgilerle caligmis ve 6zgiin olmay: bagarabilmistir.

Aldo Rossi gegmise géndermeler yapan ancak soyutlastinlmig saf formlan
kullanarak diger post-modernlerden ayrnimig, boylece yapilanna digerlerinden farkh
bir ya da birden fazla anlam kazandirabilmistir. Rossi’nin yapilaninda bulunan kolayca
anlagiimayan mesajlar, onun tasarimlarninin dayandift diigiinsel temel hakkinda bilgi
sahibi olmaksizin kavranamaz. Onun yapilan yalmz duyu organlanyla degil akil ve
diigtince yoluyla algllanabile}a saglam anlatilariyla ashinda diger post-modernist

yaptardan oldukga farkli bir diizeyde ele alinmalidir.
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Rossi’nin Modena kentindeki San Cataldo Mezarhd: [1972~1984],‘:Tﬁesm§1 “‘

1

4.16] yapismn anitsallk imgelerini igeren bir soylem nitelii | ta$1d1g1 kabﬁ
edilmektedir [51, s:113]. Bu 6rnekte Rossi’nin daha sonraki yapxlarmda ggrul»en turn

Ozellikler bir arada bulunmaktadir: Endistri ¢agy, makina estetii ve neo-klasik duzem

¢agristiran bigimler.
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Resim 4.16 San Cataldo Mezarlig1, Modena, Aldo Rosst, 1972-1984 [S, s:21]

Aldo Rosst’nin bir bagka 6nemli yapist da 1979 Venedik Bienali i¢in tasarlanan
“Teatro del Mondo” (Dunya Tiyatrosu) dur [Resim 4.17]. Deniz {zerinde
dolagtinnlabilen bir salda yapilmug celik tagiyicil, ahsap kaplamal kiigiik bir gosteri
mekani olan Dinya Tiyatrosu’nun [51, s:115] saf formu 6zinde barndwrdigi birgok
anlami igeren mesajlar iletmektedir. Ugur Tanyeli bu stritktiirii bir yapi olarak kabul

etmenin bile zor oldugunu belirtmistir [S1, s:115].
Bir dier contextualist mimar olarak kabul edilen O. M. Ungers ise 6zellikle

vaziyet planlannda eskinin kentsel o6gelerini kullanarak bunlann bir araya gelmesinden

yeni kolajlar tiretme yoluna gitmugtir.
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Resim 4.17 Diinya Tiyatrosu, Aldo Rossi, 1979 [51, s:111]

4.2 Diger Yaklasimlar
4.2.1 Geg¢ Modernizm

Geg¢ modernizm, akademik bir tavirla modernizmin eklektisizmine bagvuran ve
modernizmin siiregi olarak kabul edilebilen bir yaklagmndir. 1970’1 yillarda ortaya
¢ikan bu yaklagim 6zellikle Amerika’da gozlenmis, oncelikle modernizmin dikdortgen
prizmalanini yadsiyarak ortaya ¢ikmig ve silindirler, piramitler, egn yiizeyler ve

karmagik geometnk striiktiirlerle bigimlenmistir [20, s:173].
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ve daha sonralan da stritktiralizmi igerdigi kabul edilebilir. Struktura é%m dial;:l {95’6
yilinda Kenzo Tange ile ortaya ¢tkmus ve fonksiyonalizmden hareket " etmr§‘nr [36 A
s:30]. Striiktiralizmde yapiarda yer alan yardimci elemanlar tipki ana ogele;r;; gibi
vurgulanmistir.  Bunun yaninda kat planlarinda karmagik geometrik 6geler bir araya
getirilmis, nesnel bigim dili yadsinmug, bigim ve mekan olugumu aracilidiyla bellt etkiler

yaratabilmek hedeflenmigtir [36, s:38].

Bu arada yine 1960’h yillarda Michael Graves, Robert Siegel, John Hejduk,
Richard Meter ve Peter Eisenman’dan olusan ve “New York Five” (New York
Begsleri) olarak amilacak olan bir grup mimar modernizmi siirdiirmeye ¢alisan geg
modern tavir icersinde yer almiglardir. New York Besleri miman tasanmda
Corbusier’nin 1920 ve erken 1930’lardaki yaklagimindan esinlenmiglerdir [52].
Ozellikle yapilarda beyaz rengi kullanmalan, her tiirlii malzemenin {izerini beyaz siva
ya da boya ile gizleyen yaklasimlan Corbusier’vari bir yaklasim olmugtur. Onlar yine
Corbusier gibi tagtyict 6geleri olabildigi kadar inceltmigler, i¢ mekan ile dig mekan
arasinda her ikisine de ait olabilen fakat tek basina .higbir anlami olmayan arakesit
bélgelert yaratmiglardir [52]. Bu anlamda New York Besler, tarthselcl yaklagimlardan
oldukg¢a farkli bir bigimde modernizmin ilk yillanina dénmeyi hedeflemigtir. Daha
sonraki yillarda ise grubun iyeleri kah post-modernizme ayak uydurarak kah geg
modern tavirlarim siirdiirerek caligmalarina devam etmiglerdir.  Fakat bunlardan
Eisenman modernizmin bir ¢ikmaza girmis oldugunu ve modernist digtinceye kosut
olarak gergeklestirilebilecek her seyin yapildigim, artik yapiacak higbir seyin
kalmadifini savunarak yeni bir arayis igine girmigtir. Bu yeni arayslar sonucunda ise
Eisenman 1980’lerde yeni modernizmin (dekonstritktivizmin) soézcisii  haline

gelmistir. Bu da manierist bir tavir olarak nitelendirilebilir.

Jencks’e gore Norman Foster, Richard Rogers, I. M. Pei ge¢ modern
mimarlardir [53]. Jencks bugiin High-Tech’in bir 6rnegi olarak nitelendirilen N.
Foster'in Hong Kong Bankasi [Resim 4.18], R. Rogers’in Inmos Fabrikas,
Gwathmey-Siegel konutlari, Neo-Machintosh ve Neo-Hoffmann sandalyelerinin

olusturduBu ¢agdas mobilyalart “ge¢ modern” olarak tanimlamustir [53, s:38]. Bu
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getiren ve tekdizelikten kurtarmayi hedefleyen, modern yaklaslml k&armaslk ve

zenginlestirilmis bir bigimde stirdiiren bir tavir olarak nitelendirilmistir [53]. “‘%t;ww*’
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Resim 4.18 Shanghal Bank, Hong Kong, Norman Foster, 1981-1985 [53, s: 38]

Diger vandan ge¢ modernizme “geometrik-ekspresyonist bir tavir” tanimi
getirilebilir.  Geg¢ modernistler post-modernistler gibi tarihsel bigimleri alip bir arada
toplamak yerine modernizme ait formlann ve geometrileri gesitlendirmeye
cahgmislardir. Hatta ge¢ modernizm bir yandan modernizmin katt bigimierini
elestirirken difer yandan da post-modernizmin segmecilifine tepki olarak ortaya
¢ikmis ve ondan daha yaratici, daha dretken ve daha kalict bir tutum sergilemigtir. Bu

yoniiyle ge¢ modemizm oncelikle dogalliktan uzak ve zorlama bir yaratma sirecini
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maniterist bir tavir olarak nitelendinlebilir. 3,

4,2.2 Yeni Modernizm

Yeni modern (neo modern) teriminden ik kez 1980’li yillarda New York
cevresinde s6z edimeye baslanmugtir. Ashnda yeni modernizmin dogusu Peter
Eisenman’mn “Islevcilik Sonras” adli derlemesinin “Oppositions” (Muhalefet) adini

verdigi dergisinde 1977 yilinda yayinlanmasiyla olmustur [53, s:37].

Eisenman burada anti-hiimanist bir tavirla “insani diinyanin merkezinden
oynatan” yeni bir mimarhgm kapilann agmistir.  Modernist ve post-modernist
soyleme ait olan fonksiyon ve imaj kavramlarii reddederek onlann yerine “gegici,
¢oziilmeci durum™u ve bigimi bir pargalar dizisi, anlami olmayan bir gostergeler dizisi

olarak niteleyen yeni bir tasarim y6ntemi 6nermistir [53, s:38].

Bu anlamda yeni modernizm (ki daha sonra Eisenman ve onun takipgilerinin
yaptig1.sey dekonstriktivizm olarak amlacaktir) ge¢ modemnizmin igerdigi modern
olani yenilestirme ve ¢esitlendirerek zenginlestirme yolundan g¢ok gegmisle olan
baglarini tamamen kopartan, yeni bir baslangic noktast edinerek yepyeni bir tasanim

bigimi ortaya koymay: hedefleyen bir yaklagim olmustur.

Modernizmde gorilen toplumu ¢agmn gerceklerine uygun olarak degistirme
itopyast yeni modernler tarafindan reddedilmistir. Modernist yaklasimda
fonksiyonlara gore bigimlenen yapilar toplumun gereksinimlerini karsilamak ve
toplumun 6nctligini yaparak onu daha ileriye gotirmek amaciyla hiimanist bir
nitelik tagimuglardir. Oysa yeni modernist sdylem toplumsal ya da ideolojik bir egilim
tasimaksizin, modernizmin hiimanistlifi yerine modern mimarlik sonrast dayanaksiz
kalan tasarim siirecini geometrik kombinasyonlara indirgemeyi hedeflemistir. Sonugcta

bu tasanim stireci herhangi bir mantikla agiklanamayacak ve kurala baglanamayacak
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soyut bir oyuna dontstirulmigtir. Burada kuralsiziik, bu soyut oyum kumlﬁficen‘w
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herhangi bir neden ve tutarhligin aranmamasinin kuralsizhigidir [54]. "
Jencks’e gore yeni modern mimarlik 6zel ya da hermetik (tam ka;:ﬁ
anlagtlmast gli¢) kodlar kullanmstir [53, 5:45]. Bu nedenle herhangi bir yeni modern
yapt digandan izlendigi zaman kolayca anlaplamaz. Bunun igin daha &onceden
ediniimig bilgiler gereklidir. Bu durum yeni modernizmi toplumun biyiik kesimi
tarafindan anlagiimaz kilmis ve sonug¢ olarak bu tavir toplumsal tabandan yoksun

kalmigtir.

Modernizmde bulunan ileriye ve bilinmeyene dogru olan yikma, bozma, tarihe
ve gelenege st gevirme yonelimi yeni modernistlerde de gorilmistir.  Yeni
modernizm, High-Tech mimarliginda oldugu gibi daha once kullamimamis
malzemeleri yine daha once goriilmemis bir bigimde kullanmistir. Geg modernlerin
kullandig: cam ve ¢elik birlesimlerini onlar da kullanmuglar, fakat narinlik oranlarini ug
noktalara tagtyarak daha énce denenmemis, tanidik olmayan oranlar iiretmislerdir [53,
5:46].

Yeni modern yapilarin temel niteliklen klasik bigimlere tamamen zit olarak
farkli agilarda kesilmis oluklu aliminyum levhalar ve birbirlerine gére adeta ugan
temel geometrik bigimler olarak belirginlesmistir. Bu bigimleri olusturan pargalar
birbirlerine kendilifinden iligmis gorintileriyle higbir zaman bir biitiin olusturmay:
amaglamamuglardir. Ai(sine bu neredeyse kendilifinden bir araya gelen pargalar

yalinligt ve soyutiugu vurgulamak igin kullaniimuglardir.

Yeni modernist veya dekonstritktivist olarak nitelendirilen mimarlar ve drnek
tasarimlart arasinda Peter Eisenman-Ev I ve Ev II [Resim 4.19], Bernard Tschumi-
Parc de La Villette’deki “folie” [Resim 4.20], Frank O. Gehry-Roland Mc Donald
Kampi [Resim 4.21] ve Paris’te Amerikan Merkezi [Resim 4.22], Coop Himmelblau-
Agik Ev [Resim 4.23], Daniel Libeskind-Berlin Miizesi Musevi Ek Binasy, Zaha
Hadid-Vitra Itfaiye Merkezi, Rem Koolhas, Steven Holl sayilabilir.
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Resim 4.19 Ev 1, Princeton, 1967 ve Ev II, Vermont, 1969-1970, Peter Eisenman,

Resim 4.20 Parc de La Villette’deki ‘folie’, Bernard Tschumi [53, 5:39]
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Resim 4.21 Roland Mc Donald Kampi, Santa Monica Daglan, Frank O. Gehry
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Resim 4.22 Pans’te Amerikan Merkezi, Frank O. Gehry [53, 5:43]

Resim 4.23 Agcik Ev’den kesit, Viyana, Coop Himmelblau {54, s:27]
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Yeni modernizm ya da dekonstritktivizm adi altinda ele ahnan bu yakla;?é
genel olarak igerdidi higbir yere ait olmama, tek bir bigimi kullanmak yermé blglmler
arasindaki bir yerde bulunma, bigim ile iglev arasinda herhangi bir lhskt kuma?’i‘
reddetme, ytkma, bozma, yabancilagurma ve baskalastirma gibi 6zellikleriyle ashnda
biraz modernist sdyleme yakin bir goriintitye sahip olmustur. Fakat gliven, denge ve
uyum kavramlarinin yerine giivensizlik, dengesizlik ve uyumsuzluk kavramlarmi
getirme gibi nitelikleriyle ve bunlan en u¢ simrlara goétirmesiyle modernizmden
tamamen ayri, manierist bir tavir sergilemistir. Ustelik bu tavrin getirdigi ug noktada
yabancilagtirma ve soyutlastirma, yonsizlik, belirsizlik ve karmasa da aslinda iginde
bulundugumuz toplumsal kosullarin hemen hemen timiyle 6rtismektedir. Yeni
modernizm bunu oldukga karamsar bir kaos goriintiisityle yaptig1 igin elestirilmektedir.
Fakat yine de bu yaklagim iginde bulunulan ¢agin gergeklerinden tamamen farkli bir

tavir olarak ele alinmamalidir.
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5. SONUCLAR

Bu ¢aligmanin daha 6nceki boliimlerinde mimarlik dinyasinin 19. yiizyildan bu
yana ge¢irmig oldugu evreler incelenmeye ve agiklanmaya c¢aligilmigtir.  Bu béhimde
ise bu caliyma strecinde edinilmis olan bilgiler 1gi§inda ulaglan sonuglar ortaya

konacaktir,

Caligmanin 2. boliminde incelenen Endastn Devrimi, modernizm igin bir
baslangi¢ noktasi olmugstur. Devrim ile birfikte yasanan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisimler dogal olarak mimarlik alaninda da etkilerini gostermistir.  Endiistri
Devriminden sonra mumaride gorilen ilk .tavir gegmise Oykinen yapiar lretmek
- olmustur. Daha sonralar ise, 6zellikle 1850’1 yillardan sonra dokme demir, gelik ve
cam gibi yeni malzemeler mimarlik diinyasiun giindemine girmis ve fuar yapilan ile
birlikte yeni yapt tirlerinde uygulanmuglardir.  Aym zamanda yapi tiretiminde

fabrikasyonun 6n plana gegmesi ile birlikte bu alanda hz faktorii onem kazanmgtir.

Bu arada, Endistri Devrimi ile birlikte yeni kurulan fabrikalarda g¢aligmak
tizere kentlere go¢ eden nifusun barmma kosullarinin iyilestirilmesine yonelik olarak
ilk toplu konut yapilan olarak kabul edebilecegimiz is¢i konutlart iiretilmigtir. Bunlar

¢ok smurl bazi 6rnekler olsalar da 6nemli yeniliklerdir.

Modernizmi hazirlayan bu geligmeler, 20. yizyilin baslarinda ve ozellikle ilk
¢eyreginde mimarlik alaninda g¢ok buyik yeniliklere yol agmuglardir. Modernizmie
birlikte miman tasarim alaninda biiyiik bir serbestlik etkin olmaya baglamistir. Bunda
yeni yapt malzemelerinin etkisi gok biiyitk olmustur. Celik ve betonarme kullanimiyla
yapilarda ¢ok biylk agikliklanin gegilmest ve pencere bogluklarninin kolondan kolona
uzanabilmesi saglanmistir. Tasarimda betonarme tasiyici sistemin uygulanmasi ve
biyiik boyutlarda cam yiizeylerin kullanilmas: ile birlikte ise i¢ mekan ile dig mekan

arasindaki sinirlar neredeyse tamamen ortadan kalkmistir. Ayni zamanda i¢ mekani
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tamumlayan islevsel ozelliklerin 6n plana gegmesi ile birlikte “kullamslﬂxk”;»,al
kazanmigtir.  Geleneksel malzemeler tiimuayle terk edilmis, gegémsm gdrkemh e
simetrik, suslii ve tarihsel bigimlere gondermeler yapan yapﬂanmf;§ wyerini yahn, #
sislemeden annmis, simetrik olmayan, isglevine gore bigimlenmis ve %L'xrenmmde
tiimilyle yeni malzemelerin kullanildig: yapilar almugtir. Tasarimda yalin ve islevsel
yaklasimlar ve hizh yap: iiretimi beraberinde 20. ylizyil insanina ekonomik ¢6ziimler

sunmustur.

Modernizm o6nemli bir mimari yaklagim olarak kabul edilmelidir. Cunki
mimari tasarimda ilk sirada yer almasi gereken ilke islevsellik ve i¢ mekan tasarimuidir.
Mimarlik eylemi “insan gereksinimlerini banindirmak tizere ¢evrenin diizenlenmesi”
bigiminde tamimlandigina gore, yapilar iglerinde yer alacak olan kullanim 6zellikleri ile
bigimlenmelidirler.  Yapi tretiminde kullanilan yeni malzemeler ise beraberinde
ekonomi ve hiz faktériini getirecegi igin giinimiiz kosullarinda uygulanmas: gereken

en ¢agdas g6ziimlerdir.

1960’ yillarda goérilmeye baslanan post-modernist hareket ise genelde
cepheci bir yaklagim olarak kabul edilmektedir. Post-modernizm bir yapida olmast
gereken islev-bigim birlikteligini gent plana atarak yapinin bigimsel anlamint 6n plana
almgtir. Bunu yaparken de gegmisten aldigt bazi bigimleri yeni yapilarda uygulamak
yoluna gitmistir. Bu yaklagim gergevesinde i¢ mekana dair herhangi bir yeni 6nerinin
olmamasi, tarihsel bigimleri uygularken geleneksel malzemelerin kullaniimasi
guniimiz kosullaniyla 6rtiiymeyen bir tavirdir.  Post-modernist mimarlar kendilerini
savunurken modernizmin getirdif hiz, devinim, yogun iletisim ve evrensellik
kavramlanna karsi gikmiglar ve “sikici cam kutu mimarisint” elestirmiglerdir.  Oysa
modernizmin getirdigi bu yenilikler gergekte insan yasaminda gok biyik kolayliklar
saglamaktadirlar. Modemizmin cam kutulani belki de monoton bir gériinim
sergilemektedirler; ancak islevleri iyi ¢oziimlenmis ve i¢ mekanda gerekli fiziksel
konforun saglanabildigi Mies’in bir cam kutusu, post-modernist Venturi’nin tarihe
gondermeler yapan veya tiketimi korikleyen popiler kiiltiir 6gelerini kullandig: ug

noktadaki bir yapisindan (6rdek veya suslenmis hangar) elbette ki daha dogru ve
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1970°li yillarda post-modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan ge¢ modernizm

modernizmin en parlak -donemini yasadifr 1920’lere Oykiinerek onu yeniden
diriltmeye g¢aligmistir.  Ge¢ modernizmin Onciileri bu yaklasimin modernizmin
mekansal Onerilerine bir yenilik getiremeyecegini ve baganli olamayacagint
anladiklarinda 1980°li yillarda dekonstriktivizm akimi sinirh sayidaki dmekleriyle de
olsa tasarimda etkin olmaya baglamigtir. Dekonstritktivizm yikma, bozma, higbir yere
ait olmama, bagkalik ve yabancilik ilkeleri ile karamsar bir tutum olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Dekonstriktivist yapilarda gozlenen her an insanin tizerine yikilacakmig
hissini- uyandiran g¢ati ve sagaklar, egrisel ylzeyler ve taslj,;lcnlar, farkli acilarda
neredeyse kendiliginden bir araya gelmis gorintisi veren farkli yiizeyler bu
yaklagimin  bicimsel karakteri hakkinda bizlere fikir verebilir. Ancak
dekonstriiktivizm, anlagilmasi gli¢ bicimsel nitelikleri, karamsarhigi ve ¢izdigi kaos
goruntusit nedeniyle gliniimtz tasarimcilarinin ¢ok fazla tercih ettigi bir yaklagim
degildir. Buna kargin kammizca dekonstritktivizm var olana bir yenilik getirme gabast
tagirken futiirizmden ve konstritktivizmden temellense bile gegmise degil gelecege
donerek kendi bigimlerini yarattii ve 6zgin eserler uretebildig? i¢in yaratma siirecini
olumlu bir bigimde etkilemektedir. Ustelik giintimiizde her alanda yasanan devimin ve
hiz faktoriiniin neredeyse bir kaos gortntiisi ¢izmest de dekonstriiktivist yapilarn

karmasikligint ve kaosunu bir kez daha haklilagtirmaktadir.

Ulkemizde ise mimarlik eyleminin gegirdigi evrim batidakinden oldukga farkl
bir bigimde gergeklesmistir. Her alanda oldugu gibt mimarlikta da batidakini ahip
kopya etme yaklagik bir viizylldir Tark mimarlhiginda dikkati ¢eken en 6nemli noktadir.
21. yuzyila girerken iilkemizde hala gecekondulagmanin ve garpik kentlesmenin Ontline
gecilememekte, en kiglk depremde bile yapilarimiz yerle bir olmaktadir. Toplu konut
tiretimi ancak 1980’lerden sonra yogun olarak gerceklestiriimeye baslanmustir.
Uretilen toplu konutun kullanicist dnceden belli olmadids igin tasarimda ¢ok genel

mekansal gereksinimler veri olarak kabul edilmektedir. Buna karsin genellikie kent
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gerekli yasam kolayligini ve fiziksel konforu simirh da olsa sadayabﬂmel%:dfrler S
‘N L3 ‘

Bu durum elbette ki tlkemizin ekonomik kosullariyla dogrudan kﬁﬁ?ﬁf&*{fﬂﬁ
Ancak bir yandan ekonomik yetersizlikler, diger yandan yabanci tikelerden alinarak
uygulanan ve yabanci tlke insammin kiltGrini ve aligkanliklarini igeren bigimsel ve
mekansal Ozellikler bu lkedeki mimarlik eylemlerini gittikge daha ¢ok

yozlagtirmaktadir.

Ulkemizde mimarlik denilince ilk akla gelen sey dogal olarak konut tasarimu
olmahdir. Ciinkii her gegen giin artan toplu konut iiretimi bile tilkemizdeki konut
agifimi ortadan kaldiramamaktadir. Diger yandan konut diginda mimari tasarim -
konulan da elbette vardir. Ancak sinurlt sayidaki farkli yap: gereksinmeleri genellikle
agilan proje yanigmalan ile giderilmeye galisilmaktadir. Cagdas Turk mimarlannin
tasarim konusu ne olursa olsun kendi kiltirimize ve yasayig bigimimize ait olan
mekansal gereksinimleri ¢agdas kosullarla birlestirerek kendi 6zgiin tasarumlarinda dile

getirmeleri en dogru davranig olacaktir.

Bu ¢aligma boyunca incelenmis olan yaklagimlarin hemen hemen tamamu
giinimiizde ¢ogulcu bir bigimde bir arada etkinliklerini siirdiirmektedirler. Sonug
olarak, bu ¢aligma strecinde yer alan mimarlik diinyasinin son iki yiiz yihk gegmisine
ait genel ¢izgilerin ve incelenmis olan dneml :mimari orneklerin bu konuda yapilacak

olan aragtirmalara tgik tutmasi en bayik dilegimizdir.
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