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ONSOZ

1960 Sonrast1 Resim Sanatinda Hafiza Kavraminin Kolaj ve Asamblaj
Teknikleriyle Incelenmesi adl1 tez arastirmasi, resim sanat1 igerisindeki 60’11 yillardan
sonra etkin olan kolaj ve asamblaj teknikleri iizerinden hafiza kavrami1 baglaminda
sanat yapitlarini incelemektedir. Resim sanati tarihi boyunca toplumda ve diinyada
yasanan olaylar hafiza bakimindan 6nemlidir. Sanat¢ilar da yapitlarinda toplumsal,
bireysel ya da sanat tarihi hafizasiyla iliskilendirilebilecek bir¢ok konuya yer
vermektedirler. Gelisen ve degisen modern diinyada popiiler olan goérsel imge
unsurlar giindelik yasamda sikca karsilastigimiz bir durum haline gelmistir. Afis ve
reklamlarda gordiigiimiiz kullanim nesneleri sanat nesnesi haline gelerek; televizyon
ve filmlerdeki popiiler ikonlar ile birlikte 1960°tan sonra resim sanati i¢erisinde sikc¢a
kullanilmaktadir. Teknolojik yeniliklerin sagladigi teknik ve disiplinler araciligiyla,
popiiler kiiltiiriin gorsel imgeleri, sanati degismeye ve yeni bakis agilari sunmaya
baglamigtir. Bu aragtirma, modernlesme diisiincesiyle geleneksel resim anlayisini
degisime ugratarak, kavramsal sanat ve hazir-nesne {iriinlerinin 6nemli yeri olan gorsel
imge ve nesneleri, kolaj ve asamblaj teknikleri tizerinden hafiza kavrami baglaminda

incelemektedir.

Yiiksek Lisans Tez siirecim boyunca degerli bilgilerini benden esirgemeyen,
daima yardimc1 olan danigmanim Prof. Dr. Serdar Yilmaz’a; tezimin diizenlenmesi
asamasinda bilgi ve deneyimleriyle yardimci olan Canan Ertoy Culcu ve Ozkan
Ertoy’a; varligl benim i¢in 6nemli olan, destegi ve inanciyla beni yalniz birakmayan
canim dostum Inci Erdogan’a, ve en biiyiik destek¢im olan degerli aileme tesekkiir

ederim.

BALIKESIR, 2024 SIDIKA KARAGOZ



OZET

1960 SONRASI RESIiM SANATINDA HAFIZA KAVRAMININ KOLAJ VE
ASAMBLAJ TEKNIiKLERIYLE INCELENMESI

KARAGOZ, Sidika
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dali
Tez Damismani: Prof. Dr. Serdar YILMAZ
2024, 122 sayfa

Resim sanatinda kullanilan gorsel imgeler toplumun geleneksel baglariyla
iliskilidir. Ge¢mis zamanda yasanmig olan kiiltiirel ve ekonomik durumlarin hepsi
hafiza kavrami agisindan Onemlidir. Sanat¢inin bulundugu cografyada ait oldugu
toplumun kiiltiirel degerleri, gelenekleri sanatginin kimliginin olusmasina katki
saglamaktadir. Gorsel imge olarak karsimiza ¢ikan herhangi bir nesne sanat nesnesine
dontistiigi anda bulundugu toplum iizerinden siyasi, kiiltiirel ve tarihsel olarak
hatirlatmalarda bulunur. Sanat tarihi olusumundan bu zamana birey toplumun
geemisteki izlerini siirerek tarihsel bir bellek olusturmustur. Zaman igerisinde gelisen
etkinlikler, olaylar gibi olgularin kaydedilmesi ve hatirlatict bir sanat kavramina
doniismesi resim sanatina yeni bir bakis getirmistir. Glinlimiiz diinyasinda kaydetme
ve sakli tutmanin gelisimiyle artik birgok eser kayit altinda tutulmaktadir. Kayit altina
alinan bu eserlere teknolojiyle birlikte erisimin de kolay olmasi toplumsal olarak da
sanat1 hizli tiiketilebilir duruma getirmistir. Resim sanatinda eski bir teknik olarak
1900’1 yillardan itibaren bilinen kolaj teknigi birgok teknigin olusumuna Onciiliik
etmistir. Asamblaj teknigi de hazir-nesne kullanimiyla birlikte bireysel ve toplumsal
hafiza ile baglam olusturarak sanat yapitlarinin olusumunda etkili olmustur. Cagimizin
modern sanat anlayisiyla kavramsal olarak iiretimlerde hafiza kavrami, fotograf,
video, fotokolaj, fotomontaj gibi teknolojik a¢idan sanat disiplin ve tekniklerinin
kullanimi nemli yer tutmaktadir. Ozellikle 1960 sonrasi sanatsal {iretim ve tekniklerin
gelismesi ve popiiler kiiltiiriin sundugu konu edilebilen giincel olay ve durumlarla

birlikte sanat nesneleri etkili bir yer almigtir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza Kavrami, Kolaj, Asamblaj, Gorsel imge, Fotograf



ABSTRACT

EXPLORING THE CONCEPT OF MEMORY IN POST-1960S PAINTING
THROUGH COLLAGE AND ASSEMBLAGE TECHNIQUES

KARAGOZ, Sidika
Master, Department of Painting
Advisor: Prof. Dr. Serdar YILMAZ
2024, 122 pages

The visual images used in painting are related to the traditional ties of the
society. All cultural and economic situations experienced in the past are important in
terms of the concept of memory. The cultural values and traditions of the society to
which the artist belongs in the geography where he is located contribute to the
formation of the artist's identity. When any object that appears before us as a visual
image turns into an object of art, it reminds us politically, culturally and historically
through the society it is in. Since the formation of art history, individuals have created
a historical memory by following the traces of the society in the past. Recording events
such as events that developed over time and turning them into a reminder concept of
art has brought a new perspective to the art of painting. With the development of
recording and keeping in today's world, many works are now recorded. The ease of
access to these recorded works with technology has also made art rapidly consumable
in society. The collage technique, known as an old technique in painting since the
1900s, has pioneered the formation of many techniques. The assemblage technique has
also been effective in the formation of works of art by creating a context with
individual and social memory with the use of ready-made objects. With the
understanding of modern art in our age, the concept of memory, photography, video,
photocollage, photomontage, and the use of technological art disciplines and
techniques have an important place in conceptual productions. Especially after 1960,
art objects have taken an effective place with the development of artistic production
and techniques and current events and situations that can be discussed in popular
culture.

Key Words:Memory Concept,Collage,Assemblage,Visual Image,Photograph
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1. GIRIS

Resim sanatinda kullanilan gorsel imgeler, toplumsal olarak etki olusturan ve
kiiltiirel baglami olan durumlarla baglantilidir. Sanatsal ifade bi¢imleri, bir hafiza araci
olarak diisiiniildiiglinde farkli mekan ve zaman igerisinde yasanan etkinliklerde kayit
edici gorev tistlenerek hatirlamada etkili olur. Toplumda yasanan olaylar, gelismeler
kisilerin kimliklerinin insasinda c¢ok etkilidir. Sanat¢1 kimliginin olusmasinda kiiltiirel
kimlik, aidiyet, gelenekler gorsel kimlik unsurlar1 olarak goriiniirler. Bu noktada gorsel
diinya; mimari, resim, fotograf, dans, tiyatro, sinema, edebiyat gibi sanat disiplinleri

araciligiyla somutlagir ve farkli kiiltiirlerin gorsel kodlarini olusturur.

Toplumda yasanan olaylar imgeler araciligiyla farkli sanat disiplinlerince
aktarilir. Hafiza gordiigii bir imgeyi metinsel agidan yazarak, resimler yaparak,
fotograf, video ¢ekerek, birgok farkli sekilde kaydeder. Gorsel ve fotografik imge bu
baglamda kolaj ve asamblaj teknikleri i¢in iyi bir malzemedir. Bu durumda gorsel
imgeyi teknolojiden yararlanarak fotograf ve video disiplinleriyle ele almak elektronik

olarak da kayit altina almak goriintiiniin temelini olusturmaktadir.

Hafiza ve resim iliskisine deginilecek birinci bdliimde resim sanatinda
kullanilan tekniklerden olan kolaj, asamblajin gorsellestirme ve kurgu baglaminda,
farkli donemlerde ve toplumlarda nasil gelistigi ve sekillendigi Orneklerle

incelenecektir.

Giindelik yasamda cadde ve sokaklarda reklam panolarinda karsimiza ¢ikan
afigler siirekli degisir. Her yeni reklamda, degisen anlam ve mesajlarla beraber farkli
tasarimlarin gorsel ve metinsel igerikleri farkli yazi boyutlari, renkler, kareler ve
karakterlerle gortniir kiliir. Kimi zaman reklamlarin yazi karakterleri ve tasarimi
etkili bir gorsellik sunarken, kimi zaman da popiiler olan gorsel imgelerin olusturdugu
mesaj ilgi ¢ceker. Her giin rastlanan reklam panolarindaki, renkli afislere sik¢a rastlanir
ama her goriiste izleyicide ayni etkiyi yaratmaz. Ciinkii o siirekli yerinde duran nesne
artik siradanliga biirlinmiistiir ve artik ilgi ¢ekici degildir. Burada bireysel farkliliklar,
ihtiyaglar, duygu ve diislincelerdeki degisimler ve o eserle nasil bir ortamda

karsilastigimiz tiim etkiyi ve algilamay1 degistirebilmektedir. Bu ayn1 zamanda siradan



olan1 farkli bakis agisiyla gormektir. Bir resmi ya da bir fotografi incelerken bilinen

gercekle goriilen daima iliski icerisindedir. (Berger, 2018, s.7-8).

Toplumda yasanan degisimleri, gelismeleri bir sanat eseri olarak yansitirken
hem bireysel hem de toplumsal hafiza 6nemli bir yer tutar. Bireyler arasinda toplumsal
baglarin kopmamasi goriisiindeki geleneksel diisiince yapisiyla, modernizmin
yenilik¢i ruhunun ¢atismasi sanatgilar igin yeni iiretim konulart olusturmaktadir. Bu
baglamda sanat¢inin dogup biiylidiigii ve yasadigr cografya ait kiiltiirel yapinin
etkileri, sanat¢inin tiretimlerine katki saglamaktadir. Kiiltiirel kimlikler gegmis ve
gelecek arasinda bir bag kurarak bir¢ok sanat disiplinine konu olmustur. Kentlesme,
sanayilesme ve teknolojinin gelisimiyle birlikte gelisen modernizm, geleneksel
diislince yapisini doniistiirmektedir. Bu baglamda gegmis, su an ve gelecek yeniden ve
yeniden tasarlanabilen olgulara donismektedir. Modernizm, Kkiiltiirel ve sanatsal
anlamdaki gelisimi gozeterek gelecek igin yeni bir diizen kurma ¢abasindadir. Gegmis
ve gelecek {izerine tasarilar1 yok sayabilen postmodern anlayis ise sadece an: dnemli
varsayarak, simdiki zamani ele alip modernitenin sorgulanmasini amaglamistir.
Sadece simdiyi esas alan zaman anlayis1 hafizada kaydedilecek bir gegmis ve gelecek

zaman olusturamamaktadir (Kilingarslan, 2007, s. 12-13).

Modern donemin 6nemli gelismelerinden olan teknolojiyle birlikte fotograf,
video gibi teknoloji temelli disiplinler pek ¢ok sanat disiplinini derinden etkileyerek
yeni ifade bigimleri dogmasina olanak tanimistir. 1950 ve 1960’11 yillardan glintimiize
sanat alaninda yasanan teknik gelismeler hafiza kavram iizerinden fotograf, fotokolaj
ve fotomontaj teknikleri ile ¢calisabilmeyi de beraberinde getirmistir. Fotograf ve video
sanatin gelismesi gorsel imgeleri kavramsal sanat aracilifiyla aktarmada 6nemli yer
tutmaktadir. Fotografik imge: olay, durum, mekan, nesne gibi gerceklige dayanan
seyleri fotograf, video gibi disiplinlerle elektronik bellek iizerinden yeniden iireten
imgelerdir. Bu imgeler bireysel hafizay:r ya da toplumsal hafizay1 yansitan imgeler
olabilir. Bireysel ve toplumsal hafiza baglaminda toplumda yasanan savaslar, doga
olaylari, ekonomik ve siyasi durumlar hem bireysel hem de toplumsal olarak
kaydedilir. Sanatgilar, bu yasanan olgulari farkli duygu, diisiince, anilarin1 temsil eden

imgeler olarak anlamlandirirlar (Adanir, 2009, s.2).

Bireysel ya da toplumsal olarak yasanmis olan olaylar gorsel imgeler lizerinden
kurgulanarak; kolaj, asamblaj, fotograf, fotomontaj fotokolaj ile aktarilmas1 gelecek

icin kay1t altina almaktir. 1900°1i yillarin basinda, resim sanatina fotograf ile yeni bir
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bicim getirmek isteyen Dadacilar fotomontaj teknigini kullanmiglardir. Fotograflarin
birlesimiyle olusturulan fotomontaj teknigi, 1. Diinya Savagi yillarindan sonra
kullanilmaya baglanmistir. Ancak Hannah Hoch fotomontajlarin temelinde fotograf
oldugunu belirterek, sanilanin aksine savas sonrasi c¢ikan bir teknik olmadigini;
fotograflarin bir kisminin kesilerek, ekleme ¢ikarma gibi miidahalelerin yapilmasinin
daha 6nceden de yapildigini ve resimli kartpostallar i¢in sec¢ilerek kullanilan imgelerin

de fotograflardan olustugunu dile getirmistir (Antmen, 2017, s. 130).

Kolajda renk, desen, doku gibi kompozisyonu olusturan farkli unsurlar,
kavramsal olarak yeni bir kurguyla bir araya gelebilirler. Verilmek istenen mesaj
gorsel yoldan veya dolayli olarak imgelerle verilebilir. Bu baglamda fotograf, resim,
eskiz veya yazi ile degil o gorseli veya metni anlatan veya hissettiren bir imge de igin
icine girebilir. Bu kez imgenin giicii kolajdaki etkiyi farkli alanlara tagimaktadir. Basta
ki kurgulanan hali imgeye hizmet edemezse bu sefer kurgu da degiserek imgeyi odak
noktasi yapabilir. Bu durum kolaj, asamblaj igerisinde sosyo ekonomik ve kiiltiirel
olarak gorsel imgeler; yazi, fotograf, nesne gibi bir¢ok sekilde kurgulanirken yazi stili,
boyutu aktarilmak isteneni metin bigiminde aktarabilir. Eduardo Paolozzi’nin “Zengin
Bir Adamin Oyuncagiydim” (Gorsel 1) kolaji ilan sayfalari, dergi kapaklari ve
kartpostallardan bir araya getirilen bir kolajdir. Kolajin en iistiine Ingilizce olarak
samimi itiraflar ciimlesi baglik olarak yerlestirilmis, sol kisimda ise, Zengin bir
adamin oyuncagiydim, Eski metres, Itiraf ediyorum, Eger bu giinahsa, Sokaklarin
kadimi, Giinahin kizi yazili metin ile dykiisel bir anlatim yapilmistir. Gorseldeki kadin
figiiriiniin sa¢ bukleleri, kullandig: file corap gibi gorsel imgelerin kullanilmasi ve
figlirlin Marilyn Monroe gibi giilimsemesi donemin popiiler imge ve modasini
yansitmaktadir. Coca cola sisesi, Amerikan savas ugagi gibi gorsel imge ve pop
kelimesinin kullanilmasiyla popiiler kiiltiir imgelerinin bir arada bulundugu bir kolaj

igerisinde resim sanatina dahil olmaya baslamistir.



Gérsel 1. Eduardo Paolozzi, Zengin Bir Adamin Oyuncagiydim, flanlar, Dergi Kapaklari ve

Kartpostallarla Kolaj, 1947
Kaynak: http-1

Bir resim teknigi olan kolajlarda farkli imgelerin, malzemelerin, fotograflarin,
cizimlerin ve daha birgok unsurun ayni eserde bulunmasi kompozisyon kurallarini
etkili kullanmay1 gerekli kilmaktadir. Gorsel 1°deki gibi kadin figiiriiniin ana karakter
olarak resmin merkezinde degil de sol kenarda oturuyor olmasi etkili bir goriintii
olusturabilmektedir. Resimde tipografik unsurlarin, markalarin kullanilmasi, mesaj
veren iceriklerin bulunmasi goziin siirekli hareket ederek ¢ozlimlemeyi aktif bir
katilima doniistiirmektedir. Bu noktada kolaj tekniginin resmin sinirlarini zorladigini
ve iletilmek istenen mesaj Olglisiinde yeni anlatim olanaklarini sundugu ifade
edilebilmektedir. Kolaj ve asamblaj tekniklerindeki mantik, yiizeyde karisik
goriilebilir. Bu karisiklik diizen, uyum ve birbirleri arasindaki mesaj igerikleriyle
olusturdugu ifade bi¢imi izleyici goziinde anlasilabilir. Kolajdaki kurgu farkli
kompozisyon unsurlarinin bir veya birkaginin istenen amaca uygun tasarlanmasiyla
kurulur. Bu tasarim siire¢lerinde biitiin ve parga iliskisi, on-arka plan, hareket, koyuluk

aciklik, figiir-fon iliskisi, mekan algisi, 1g1k-golge ile tanimlanabilir. Kurguyu bilmek,



birlesecek parcalarin uyumuna katki saglarken parcalarin arasinda olusan durum da
tiim yiizeydeki etki ve anlami olugturmaktadir. O zaman ilgi ¢cekmeyen reklam yazisi
ya da siradan bir nesnenin varligi yapilan ¢alismayi izlemeyi saglayabilmektedir.
Izleyici olusturulmus olan kurguyu izlerken aynmi zamanda zihin gorsel imgeleri
hafizaya kaydetmektedir. Boylece gorsel olarak hafizaya kaydedilen goriintii
olusturulan kurguya anlamlandirma istegini de beraberinde getirmektedir.
Modernizm’in 6nemli etkilerinden biri de gorsel imgelerle toplumun degisen yapisidir.
Sanatc1 kitle kiiltiiriinii tiikettigi gibi ayn1 zamanda bu kiiltiire katki saglamaktadir.
Pop-art’in ilk 6rneklerinden kabul edilen “Bugiin evlerimizi bdyle ¢ekici ve farkli
kilan nedir?” (Gorsel 2) isimli kolaj 1950 yil1 i¢in liikks ve modern sayilabilecek gorsel
imgeler igermektedir. Kolajdaki figiiriin kash viicuda sahip olmasi ve elinde tuttugu
raket spor ile ilgilendigini vurgulamaktadir. Duvarda asili bir c¢erceve ve afisteki
gorseller ile kiiltiirel anlamda kendini gelistiren bireylere dikkat ¢ekerken toplumun
kiiltiirel yapisin1 da sunmaktadir. Televizyon, radyo, ¢izgi roman afisi, elektrikli
stiplirge ve pencereden dis diinyay1 gosteren sinema afisleri ayn1 zamanda kitle kiilttirti

tilketiminin de bir gostergesidir (Antmen, 2017, s. 159-160).
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Gorsel 2. Richard Hamilton, Bugiin Evlerimizi Boyle Cekici ve Farkli Kilan Nedir?, Kolaj, 1956

Kaynak: http-2



Giindelik yasamdaki kullanim nesneleri, modernizmin tiiketim imgeleri halini
almistir. Gelecek ve gelecegin degisen degerleri iizerine modern olani yansitmak bu
imgeler iizerinden aktarilmaktadir. Imge bazen gelistirmekte olan bir insan viicudu
tizerinden tasvir edilirken bazen de kitle iletisim araglari, reklamlar, afisler tizerinden
aktarilabilir. Gec¢miste yasanmis sosyo kiiltiirel, ekonomik durumlar iizerinden
degismeye ve teknolojiyle birlikte gelismeye baslayan ¢ag popiiler kiiltiirii hayatimiza
dahil etmis durumdadir. Kisisel olarak hafizamizda yeri olan olay ve durumlar
teknolojinin de sagladigi kolaylikla izleyiciye sunulmus olur. Bu baglamda Kolaj,
fotograf, fotokolaj, fotomontajda gorsel ve yazinsal imgelerle aktarilirken {i¢ boyutlu

olarak da asamblaj ile aktarilmaktadir.

1.1. Arastirmanin Problemi (Konusu)

Birey dis diinyada gordiigii imgeleri farkli sekillerde kayit altina alir. Gidilen
bir mekanda bir nesne veya imgeyi: resim yapmak, yazi yazmak, fotograf ve video
cekmek gibi cesitli disiplinlerle kaydeder. Kaydedilen bu gorsel imgeler insanlarin bir
seyleri anlatma ve aktarmaya calismasiyla farkli bigimlerde karsimiza ¢ikar. Hafizada
kayit altina alinan gorsel, metinsel, isitsel imgeler; edebiyat, tiyatro, dans, miizik,
opera gibi sanat disiplinleri igerisinde kurgulanarak izleyiciye sunulurken; resim
sanatinda kolaj, asamblaj, fotokolaj, fotomontaj gibi bircok farkli tekniklerle de
kurgulanabilir. Bu ¢alisma '1960 Sonrasi Resim Sanatinda’ degisen kavramlar
icerisinde, gorsel imgelerin aktarimini, hafiza kavrami ile kurgulamisimi ele alarak

kolaj ve asamblaj teknikleriyle iliskisini sorgulamaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, arastirma igerisinde gegmekte olan kavram ve terimler
ile ilgili yazili kaynaklarin arastirilarak; kolaj ve asamblaj teknikleri ile iiretilen sanat
yapitlarini incelemektir. Resim sanatinda degisen donemlerde sosyal, kiiltiirel, siyasal
ve ekonomik agidan toplumu etkileyen ve sanatgi islerine konu olan tarihsel olaylar,
sanat yapitlarina nasil yansimaktadir? Sorusu iizerinden 6zellikle 1960 sonrasi liretilen

sanat yapitlarinda, kolaj ve asamblaj tekniklerinin geliserek ¢alismalar iizerindeki



etkileri ve hafiza kavrami ile olusturdugu baglam arastirmanimn amacini

olusturmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma resim sanatinin farkl siirecleri incelendiginde 1900’lerin baginda
fotograf sanatinin gelisimi ve modernizmle birlikte; 1. ve II. Diinya Savaslari’nin
toplum tizerindeki siyasi ve kiiltiirel etkilerini, hafiza kavramiyla iligkilendirmek
acisindan 6nemlidir. Toplumun sanatla i¢ i¢e oldugu 20. Yiizyil’da resimlere konu
olan sosyal olaylarin, farkli teknik ve diisiincelerle dontistiigii, farkli bakis agilarinin
ayni resim icerisine dahil olmasi ve kurgu olusmasi dnemlidir. Bu bakimdan 1900’1
yillar i¢in kolaj ve asamblaj teknikleri de resim sanatindaki énemli gelismeler olarak
sayllmaktadir. Sanatgilarin yasanan gelismelerden etkilenerek, yeni arayislar
icerisinde bir¢ok yeni teknik ve kavramlarla resme ikinci bir boyutun kazandirilmast,

arastirmanin konusu i¢in énemlidir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Bu arastirmada;

e Hafiza kavrami, kolaj, asamblaj, fotomontaj, fotokolaj teknikleri ve fotograf
disiplininin resim sanati ile iligkisine,

e 1960 sonrasi yillarda kavramsal, gorsel imgeler ve tekniklerin olusumunun sosyal,
siyasi, kiiltiirel, gevresel, toplumsal ve ekonomik etkilerinin resim sanati ile
iliskisine,

e Resim sanatinin kolaj ve asamblaj teknikleriyle doniislimiiniin toplum ve sanat
tizerindeki etkilerine,

e 1960 sonras1 donemde tarihsel olaylarin zihinde kalic1 olusunun hafiza kavramiyla
incelenmesine,

e Teknolojinin gelisiminin fotograf sanatina katkisiyla dijital ortamin resim sanati
ile degisiminin eserler iizerinden incelenmesine,

e Kolaj ve asamblaj teknikleri ve fotograf disipliniyle ¢alismalar tireten sanat¢ilarin

yapitlarina ve diisiincelerine erisildigi varsayilmaktadir.



1.5. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu ¢alisma, 1960 sonrasi gelisen akimlarla birlikte kolaj, asamblaj, fotomontaj,
fotokolaj tekniklerinin ve bir sanat disiplini olarak fotografin, resim sanatindaki
degisimi ve toplumsal olaylarin siyasi ve kiiltiirel etkilerini, hafiza kavrami {izerinden

tiretilen islerde incelemekle siirlandirilmstir.

1.6. Tamimlar
Arastirmanin bu kisimda arastirma igerisinde yer alan ve 6nemli sayilan terim

ve tekniklerin kelime anlamlar1 agisindan tanimlar1 yapilmastir.

Asamblaj: Asamblaj dogal-yapay, hazir, endiistriyel veya atik nesne gibi farkli
malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan yapittir. Kolaj tekniginden farki,
nesnelerin iic boyutlu olarak bir araya getirilmesiyle olugmasidir. Bu yiizden fi¢

boyutlu kolaj olarak da tanimlanmaktadir. “Sanat yapitin1 boyama, ¢izme, resmetme ve yontma
gibi eylemlerle olusturmayi yadsiyarak, onu sanatsal amaglarla ortaya konmamis dogal ya da
endiistriyel nesnelerin veya parcalarin yeni bir diizen i¢inde bir araya getirilisiyle {iretmeyi ongoriir.
Yapit, zaten dnceden de var olan dgelerin yeni bir dizge igine yerlestiriligiyle yaratilir. Fotomontaj, kolaj
ve junk heykel birer assemblage (asamblaj) tiiriidiir (S6zen ve Tanyeli, 2021, s. 37).”

Belagat: Iyi konusma, giizel konusma. Sozle inandirma yetenegi. Sozbilim.

Retorik (http-3).

Fotografik (Gorsel) Hafiza: Gorsel hafiza, gorsel bellek olarak da bilinen

zthinde goriintiiniin tanimlanip hatirlanmasidir.

Fotojenik: Kelime anlam1 bakimindan 151k, renk gibi etmenlerin kisi tizerinde
olusturdugu etkileyici goriiniim. Fotograf veya sinema filminde giizel bir etki birakan

yiiz, durus anlamlarina gelmektedir (http-4).

Fotokolaj: Fotograflar1 ya da pargalar halindeki goérselleri birlestirme, kolaj

teknigini fotograf lizerinde uygulama terimidir.

Fotomontaj: “Fotograflar1 ve basili malzemeyi bir kolaj yaratacak bigimde birlestirmek.
1920’lerde Dadaistler tarafindan sanata dahil edildi (Krausse, 2005, s. 121)”. Fotomontaj sanatinin
oncililerinden olan Hannah Ho6ch fotomontajlarla ilgili olarak diisiincelerini:

“...Fotografin bir boliimiinii kesmek ve yapistirmak seklinde tanimlanabilecek bu teknigin ilk 6rnekleri,

bazen biiyiikannelerimizin sandiklarinda, su ya da bu amcay: askeri iniformayla gosteren bir fotografin



bas kismina yapistirilmis bir kafa gordiigiimiizde de karsimiza ¢ikar. (Antmen, 2017, s. 130).” seklinde

belirtmistir.

Hafiza (Bellek): Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskisini

bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin (http-5).

Imge: Imge sozliik anlam olarak zihinde tasarlanan, gergeklesmesi istenen,
bilingte beliren diis, hayal anlamlarina gelmektedir (http-6). Imgenin kelime taniminda
kararsizlik oldugu i¢in hayal, diis, hiilya gibi anlamlarla birlikte genel goriiniis, distan
algilanan goriiniim gibi anlamlar da ifade etmektedir. Bu durum imge kelimesinin
belli bir tanima sigmamasi, sinirsiz bir anlami oldugunu gosterir. Isaret anlamina gelen
“im” kelimesinden olusan imge bir durum, olay veya nesnenin hafizada olusturdugu
gorseli isaret etme, yonlendirme, gorsel imge olusturma olarak da tanimlanabilir

(Bayav, 2009, s. 107).

Kolaj: Kolaj, Fransizca ‘collage’ yapistirma anlamina gelmektedir. Coller
‘yapistirmak’ fiili ve +age sonekiyle tiiretilmis bir diizlem tizerinde kagit parcalarinin
diizenlenmesiyle olusturulan kes yapistir teknigidir. Gazete, dergi, karton gibi ¢esitli
malzemelerin birlestirilmesiyle olusur. “Dadacilarca yaratilmis bir resim sanati teknigi. Elde
mevcut her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemenin bir yiizey ilizerine yeni bir kompozisyon
olusturacak diizende yapistirilmasiyla elde edilir (S6zen ve Tanyeli, 2021, s. 172).”

Metafizik (Dogaotesi): Metafizik sozliik anlaminda iki farkli aciklama
sekliyle: “1. Duyularimizla algilayamadigimiz varliklarin sebeplerini ve temellerini
arastiran felsefe; fizikotesi, metafizik. 2. Akil ve sezgiyle elde edilen ilk ilkeleri ve

mutlak bilgiyi konu alan felsefe; fizikotesi, metafizik.” tanimlamalar1 yapilmistir (http-
7).

Metafor: Bir seyin ger¢ek anlamini yansitan sozciik, imge veya nesne
kullanarak; bir seyi bir seyle anlatma, aktarmadir. Metafor giinliik yasam igerisinde
yalnizca dilde degil diisiinme seklini de yonlendiren durumlardan olusmamaktadir.
Giinliik hayatta kavramsal olarak diisiince bi¢iminin tamamen metafor iizerinden
olugmasi iletisim kurma, ve yasamsal faaliyetlerde metafor sorunu olarak kabul

edilebilmektedir (Lakoff ve Johnson, 2010, s. 25).

Modernite: Geleneksel toplum yapisindan uzaklasan, degisen, gelisen,

yeniliklere agik, cagdas bir toplumsal diizen kurma anlayis1.



Modernizm: Sanatta yeni arayislar icerisine girilerek modernlesmek iizerine
kaygilar giidiilmesiyle meydana gelen bir sanat akimidir. Toplumda modern sanati,
sosyal statlisli yiiksek olan kesimin sanati olarak goriip degerlendirmek istemislerdir.
Bu kars1 tavir ve diisiinceler modern sanati ¢oziilemez bir duruma getirmekte de
denilebilir. Modernizmin bir sanat akimi olarak goriilmesine sadece toplum
icerisindeki bireyler degil, bazi aydin kesimlerde bunun bir sanat olmadigi goriisiiyle

reddetmislerdir (Tunali, 1983, s. 5-6).

Parodi: Herhangi bir konunun, yapitin bir kismmi ya da tamamini1 bigimsel
olarak bozmadan elestirel bir bicimde ele alarak Gteki bir anlam olusturup alayli

sekilde anlatma, giiliing hale getirme (http-8).

Patafizik: istisnalar Bilimi. imgesel olarak canlandirma, ¢dziimleme metafizik
Otesi olan. “Patafizik, hayallerin, diislerin, sembollerin, epifenomenlerin bilimi ele gegirmesidir (http-
9).”

Pentiir: Ingilizcesi painting olarak kullanilan terim; Fransizca’daki ‘peinture’
kelimesinden gelmis olup resim sanatinda boyama teknigi anlaminda kullanilmaktadir.
Tuval lizerine yagliboya kullanilarak yapilan ¢aligmalara verilen boyama teknigidir

(Sozen ve Tanyeli, 2021, s. 242).

Postmodernizm: Modernizm’den sonra, modernizm Gtesi anlamina gelen
postmodernizm 20. yy. ortalarinda edebiyat, felsefe, mimari ve resim sanati gibi bircok
sosyal, kiiltiirel ve sanat alanda ortaya ¢ikan bir harekettir. Postmodernizm doneminin
amaci gelisen teknolojinin getirileriyle medyayr kullanmaktir. Postmodern sanatgilar
modernizmin klise Orneklerini, medyanin sanatcisi olarak ele alip yeni bir bakis

sunmaktadirlar (Kuspit, 2010, s. 71-72).

Ready-Made (Hazir Yapim): “Bir sanat yapit1 olarak benzerleri arasindan segilip

degerlendirilmis, {izerinde bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmis ya da iizerindeki degisiklik sadece
{iretimi sirasindaki rastlantilara bagl olarak ortaya ¢ikmus endiistri {iriinii obje. Ik kez M. Duchamp
tarafindan One siirlilmiistiir. Gergekte, bir sanat yapiti olmaktan ¢ok, sanat alanindaki geleneksel

yaratma yontemlerine bir elestiri olarak kabul edilebilir (S6zen ve Tanyeli, 2021, s. 255).”

Serigrafi: Tiirkcesi Ipek bask: olan serigrafi, 1960’11 yillarda Pop Art ve Op
Art sanatgilarinin sikca kullandiklar bir baski teknigidir (Krausse, 2005, s. 123). “Ozel

dokulu ipekli bir kumas kullanarak 6zgiin baskilar yapma islemi ve teknigi. Cogaltilacak resim dnce bir
cerceveye gerilen ipekli iizerine ¢izilir. Bu ¢izimde kullanilan malzeme sayesinde, daha sonra yiizey

iizerine uygulanan zamk, ¢izili alanlar haricinde kalan kesimi orter. Alta kagit konulup iiste ipek gerili
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kasnak yerlestirilir; bunun lizerine de miirekkep konulur. Zamkin doldurdugu gézeneklerden akamayan
miirekkep, ¢izili yilizeylerden akip kagida gecger. Boylelikle, desen gogaltilmis olur. Bu islem her renk
icin tekrarlanir (S6zen ve Tanyeli, 2021, s. 274).”
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2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Arastirmanin bu boliimiinde arastirma konusu kuramsal ¢erceve igerisinde
incelenmistir. Aragtirma igerisinde aragtirmanin asil konusu olan hafiza kavrami, kolaj
ve asamblaj teknikleriyle birlikte; fotograf sanati, fotokolaj ve fotomontaj gibi

teknikler de beraberinde incelenerek arastirmanin kavramsal ¢ergevesi belirlenmistir.

2.1.1. Resim Sanatinda imge ve Hafiza

Resim sanat1 tarihinde hafiza kavrami sanatgilarin iiretimlerinde 6nemli bir yer
almaktadir. Ronesans arastirmacisi olarak bilinen Ingiliz tarih¢i Frances Amelia Yates,
hafiza ve sanati detayli bir sekilde incelemistir. Hafizay1 bir sanat olarak ele alan Yates
(2020, s. 16-22) hafiza sanatiun giniimiz modern ¢agina kadar unutulmadan
gelmesini, belagat sanatinin bir pargasi olmasindan kaynaklandigimi séylemektedir.
Hatta Antik Cag diisiiniirlerinin belagat sanatinin pargasi olan hafizay: gelistirmek i¢in
ilkeler belirlediklerini dile getirir. Bu ilkeleri kavramanin gii¢ olmamasiyla beraber

oncelikle hafizaya bir yer kaydetmek gerekmektedir.

Herhangi bir durum veya olay1 bilmek, isitmek ya da diger duyu organlariyla
algilamak hafizada hatirlatict bir etki, gorsel bir imge olusturarak kalici hale
gelmektedir. Sozciikler, terimler zaman zaman hatirlanmakta giic duruma gelebilir. Bu
durumda gorsel olarak mekanin zihinde kodlanmasi ya da herhangi bir imgenin nesne
ile 6zdeslestirilmesi daha hizli hatirlanmasini saglayabilmektedir. MO 86-82 yillarinda
Roma’da ismi tam olarak bilinmeyen bir belagat hocasi 0Ogrencilerinin
yararlanabilmesi i¢in bir ders kitab1 hazirlamistir. Bes boliimde ele alinan bu kitabin
hafiza boliimiinde Ogrencilerine, bireyin sahip oldugu bilgi ve gorsel imgeleri
barindiran hafizay1 hazine odas: olarak tabir etmistir. Ve kelimelerin gii¢lii etkisi ile
belagatin de hakimi olan hafizayi iki farkli sekilde incelemektedir. Bu iki ayr1 sekilde

inceledigi hafiza igin: “...bunlarin biri dogal, digeri yapay hafizadir. Dogal hafiza diisiinceyle ayni
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anda dogan, zihnimize naksedilmis olan hafizadir. Yapay hafiza ise egitimle giiglendirilen ya da

saglamlastirilan hafizadir (Yates, 2020, s. 19).” seklinde agiklama yapmaktadir.

Hafiza yasam siiresi boyunca zihni gelistirmek, giiclendirmek i¢in anilarla
birlikte gorsel imgeler kaydeder. Bu bazen bir aninin bazen de bir yerin veya mekanin
hatirlanmasi i¢in 6nemlidir. Bazen de bir sokak, cadde, yapi, mekan gibi gidilen
herhangi bir yerin tarifini yapabilmek ag¢isindan da imgeler araciligiyla hatirlamada
kolaylik saglayabilmektedir.

“Yapay hafiza, yerler ve imgelerden olusur — c¢aglar boyunca durmadan
tekrarlanacak olan beylik tanimidir bu. Locus hafiza tarafindan kolayca kavranan bir
yerdir; bir ev, siitunlarla cevrili bir mekan, kose, kemer vb. imgeler, hatirlamak
istedigimiz seyin bicimi, isaret veya suretleridir. Ornegin at, aslan veya kartali hatirlamak
istersek bunlarin imgelerini belli hafiza yerleri {istiine yerlestirmemiz gerekir (Yates,

2020, s. 20).”

Zaman igerisinde zihnin olusturdugu ve hatirlamada etkili olan durumlar
hafizanin 6grendigi, gelistigi haliyle yorumlama yapabilmeye olanak saglamaktadir.
Hatta hatirlatici imgelerle birlikte toplumsal hafiza veya bireysel hafizaya dahil olan
olay ve durumlar da hatirlamada etkili ve kolay bir gorev iistlenebilir. Hatirlamak
istenilen her durum belirli nesne, imge veya semboller yoluyla hafizaya
kodlanmaktadir. Yerler ve imgeler araciligiyla hatirlanan seylerde kelime giicii de
etkili bir gérev almaktadir. Yates (2020, s. 22) imgelerle ilgili de kurallarin oldugunu
vurgulayarak bunlardan ilkinin iki tiir imge oldugunu belirtmistir. Bu iki tiir imgeyi:

“Seyler”’e dair imgeler ve “sozciiklere”e dair imgeler. Bunun anlami, seylere dair hafizanin bir savi,

fikri veya seyi hatirlatan imgeler liretmesidir; sozciik hafizasi ise tek tek her sozctigii hatirlatacak bir

imge bulmalidir (Yates, 2020, s. 22).” olarak agiklamistir.

Resim sanatinda goriileni aktarma istegiyle bir figiir, nesne ya da ortam
dogrudan veya imgelerle resmedilebilir. Gorsel imge unsurlart resimde cesitli
malzeme ve tekniklerle ifade edilirken; edebiyat, mimari, sinema, tiyatro, fotograf gibi
farkli sanat disiplinleriyle de ifade edilebilmektedir. Toplum igerisinde yasanan ve
etkisi olan olaylarin bireyler tarafindan hatirlanmasi, toplumsal hafizada da bir yer
edinmektedir. Herhangi bir seyin aktarilma bigimi farklilik gosterse de imgeler gorsel
olarak hafizada kalic1 hale gelebilmektedir. Bu ¢ok siradan bir nesneyi veya manzarayi
aktarirken de gorsel hafizayr one ¢ikarir. Magritte sozciik, imge, nesne gibi seyler
arasinda baglant1 kurmus ve 6zellikle bunlar {izerinde yogunlagsmistir. Bu ¢alismasiyla

(Gorsel 3) sozciikler ve nesneler arasindaki baglantiyr resimsel olarak ele almistir.
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Herhangi bir nesnenin resmedilmesi ve {izerine nesnenin sozciik olarak kullanilmast,
gorsel anlatimda yazi dilinin giliciinden de yararlanabilmeyi saglayabilmektedir. Bu
durum resimlerin bir ¢ocugun goziinden resmedildigi izlenimi yaratmaktadir. Clinkii
cocuklar da resim yaparken anlagilamayacagini diisiindiiklerinden resimlerinde
anlatma ¢abasina girerek yazinin giiciinii kullanmaktadirlar. Bu durumda bir nesne ve
mekanin bilinen gorseline karsit sozciikle imgesel bir biitiinlik saglanmaktadir.
Berger’de (2018, s. 7) gérmenin; konusmadan, kelimelerle ifade etme bi¢iminden,
once geldigini dile getirerek Magritte’in “Diislerin Anahtar1” (Gorsel 3) resmini s6yle
yorumlamaistir:
“Gordiiklerimiz ile bildiklerimiz arasindaki iligki asla durulmaz. Her aksam
giinesin batigini goriiriiz. Diinyanin giinese arkasint donmekte oldugunu biliriz. Ne var ki
bu bilgi, bu agiklama gérdiiklerimize uymaz higbir zaman. Gergekiistiicii ressam Magritte

Diislerin Anahtar1 adli resminde szciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman var olan

bu ugurumu yorumlamistir (Berger, 2018, s. 7).”’

Gorsel 3. Rene Magritte, Diislerin Anahtari, T. U.Y. B, 1935

Kaynak: http-10
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2.1.1.1. 1960 Sonrasi Resimde Hafiza Kavram

1960 sonrasi resim sanati diger sanat disiplinleriyle etkilesim gostermistir.
Sanatin sokaklara, hayatin icine konumlanmaya basladigt bu donemde Fluxus,
sitiiasyonist enternasyonal, performans sanati, kavramsal sanat gibi sanat akimlari
resim sanatinda da biiyiik degisimler yaratmistir. Sokak sanatgilari da cadde ve
sokaklarda popiiler miizikleri kullanarak mekan ve insan biitiinliigiiniin ortaya ¢iktig1
bir sanat ortami olusturmustur. Paris sokaklar1 sanat¢ilarin resimlerinde merkezi bir
yer olustururken Amerika’daki bircok sair de sokaklari, caddeleri siirleriyle

anlatmaktadir.

1900’lerle beraber baglayan sinema Once tiyatronun etkisinde gelisirken, sessiz
sinemalarda figlir ve nesne olarak imgelerin de etkili bir sekilde kullanildigi bu
dénemde video ve seslendirme ¢alismalarinin giicii de artmaya baslamistir. II. Diinya
Savag1 sonrasi etkilerinin siirdiigii sokak ve caddeler gibi toplumdaki bireylerin ortak
kullanim alanlarinda gergeklestirilen bu etkinlik ve sanat gosterileri, iletigimi
giiclendirerek sanatin herkese ulasmasini saglayabilmistir (Aydin, 2002, s. 183-192).
Toplumda sanat etkilesimlerinin yogun sekilde ilerledigi bu dénem toplumun
gelismeleri arasinda yer almaktadir. Topluluk igerisinde sokak ve caddeler gibi birgok
ortamda yer alan sanatsal calismalarin toplumsal hafizaya kendini dahil ettigi
sOylenebilir. Donemin popiiler olan miizikleri, danslar esliginde sanat¢1 ve izleyici
arasinda olusan gosteriler, bu bakimdan toplumdaki bireylerin yasanan olaylar
hatirlamasi1 adina 6nemli sayilabilir.

“Jean-Luc Godard Paris sokagini, bazi eserlerinde merkezi bir konuma getirdi.

Amerika’da pek ¢ok sair kent sokaklarini ve en ¢ok da New York caddelerini, siirlerinin

satirlarina islediler. Sokak ve caddeler 60’larin popiiler miiziginde de ¢ok dnemli bir yer

tuttu. Baz1 sahne sanatlar1 kendilerine mekén olarak ‘sokagi’ segtiler; dans edip miizik

soylediler. “Happeningler” duvarlar1 resimlerle siislediler; sokagin giindelik yasamina

girdiler. Ama bazen de birgok seyi gizemlilestirdiler. Béylece modernizm, gevreyle,

sokakla, caddeyle diyaloguna geri donmiis oldu. Sanatg1 eylemi “eskimis, gbzden diismiis

ve clirliyen yerlerin dikkat ¢ekici kamu alanlarina doniisebilecegine” ve genis Amerikan

caddelerinin  duygularin ve diislincelerin  hareketi ag¢isindan ideal yerlere

dontstiiriilebilecegine dikkat ¢ekti; boylece kamusal hayata giizel bir igerik ve canlilik

kazandirdi, kamusal diyalogu gii¢lendirdi (Aydin, 2002, s. 192).”
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Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giic kazanan Amerika, endiistrinin gelismesi,
pek cok sanate1 ve fikir insaninin gé¢ etmesi ile birlikte sanatta gelismeler kaydederek
yeni iretimler ortaya ¢ikarmistir. 1960’11 yillarin baglangicindaki teknoloji alaninda
yapilan gelismeler aracilifiyla gorsel imgelerin gesitli araglarla aktarimi artmaya
baslamistir. 1960 yilinda ise sanatcilar alisilmisin disina gikarak fikirlerini, hayallerini
resimde tuval yiizeyinin disinda farkli yilizeylerde, mekanin tamamini1 doniistiirerek
kullanmaya baslamislardir O donem ic¢in en hizli gelismeye baslayan sanat
disiplinlerinden biri olan video, sinema, enstalasyon ve performans sanatlar1 bu

degisimin bir parcast olmustur.

Teknolojinin giindelik yasama dahil olmasi, sanat akimlari i¢erisinde malzeme
kullaniminda ¢esitliligin artmasina zemin hazirlarken sanat eserinin hizla yayildigi bir
ortam1 da beraberinde getirmistir. Radyo, teyp kasetleri gibi teknolojik araclar miizige
daha kolay erigsebilmeyi saglamis radyo ile birlikte kitlelere ulasimi da hizlandirmistir.
Teknolojiyle araclar arasindaki en 6nemli, etkili iletisim araci Televizyon olmustur
(Aydin, 2002, s. 194).

“ABD’de 1950’lerde, Britanya’da 1960’larda popiiler eglence araci olarak,
radyonun da sinemanin da yerini aldi televizyon. Filme alinmis tiim goriintiiler evlerin
icine tasintyor, videonun ve bilgisayarin yayginlasmast ile ev i¢i-ekran, kisinin dis diinya
ile asil bagi durumuna geliyordu. Sanat, iletisim araglar1 ile sadece herkesin ulasabilecegi
hale gelmedi; izleyicinin sanati algilama bigimi tamamen degisti: Miizik ekonomik ve
mekanik oldu; dramatik bir anlati kii¢iik saniyeler i¢inde tiim anlamini yitirdi ve
algilanamaz oldu; daha dnceki ¢izgisel ve ardigik algilama tarihe karigti (Aydin, 2002, s.
194).”

Ev icinde televizyon aracilifiyla filme, miizige erisimin saglanmasi sanata
erigsimi kolaylastirirken sanat eserinin biricikligini de yikmaya baglamistir. Gorsel
imgelerin  hafizada olusturdugu goriintii, kisinin belleginde farkli mekénlara
tagimabilmektedir. Bu durumda zihindeki gorsel imgeler ev ortamia dahil olarak
izleyicinin kendi mekanini kurgulamasi ve sergi ortamina doniistirmesine de firsat
vermektedir. Tiiketim ambalajlar1 kullanim geregi evlere girerken siradan olan bir
ambalaj sanat eseri olarak ev ortamina dahil olmaktadir. Kullanilan bir kutuyu satin
alinabilir bir duruma doniistiiren Andy Warhol’un Brillo Kutular: bu amaca hizmet
etmektedir. Televizyonun gorsel olarak aktardigi objeleri insanlarin satin almasi
sanatin eve taginabilir olmasini da saglamistir. Reklam sektoriinii sanat ortamina dahil

ettigi 60’11 yillarda Warhol, Campbell hazir ¢orba kutularindan sonra seri iiretim
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tiriinlerinden olan Coca Cola Siseleri ve Brillo Kutularini taklit ederek resmetmistir.
Tiiketim tirlinlerinin resimlerini fotografik serigrafi serisiyle iiretirken, iinlii pop
yildizlarinin portrelerinin de gesitlerini yapmaya baglamistir. Cocukluk yillarindan
itibaren Hollywood’un renkli ve gosterisli diinyasina hayranligindan dolay1 {inlii
yildizlarin imzali fotograflarmi biriktirmistir. Gosteri diinyasina karsi olan bu
hayranligindan dolayr Hollywood yildizlarin1 (Gorsel 4) resimlerine dahil etmistir
(Sahiner, 2013, s. 16-17). Sahiner, Warhol’un gosteri diinyasinin énemli isimlerini
resimlerinde kullanmasini, resim sanatinda sik¢a ele alinan dini idoller arasindaki
benzerligi su sekilde aktarir:
“Hollywood yildizlarinin yer aldigi resimlerinde kullandig: saf renkler bir 11k
kaynagi gibi parlak ve zariftir. Marilyn Monroe, Liz Taylor ve Mona Lisa tipki gegmisin
dinsel idolleri (Meryem ve Azizeler) gibi yaldizli ve pariltili renklerle bezenmistir.

Warhol’un bu resimleri 6zellikle Ortodoks kiliselerindeki ikonlar1 animsatir (Sahiner,
2013,s.17).”

Gérsel 4. Andy Warhol, Marilyn Monroe, Tuval Uzerine Akrilik ve Serigrafi, 1964

Kaynak: http-11
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Sahiner, Andy Warhol i¢in “Cocukluk yillarindan itibaren siirekli gittigi kiliselerin
sunaklarinda yer alan kutsal figiirlerden olusan ikonlar ve disaridaki 15181 bir renk yumagi gibi igeriye

yansitan vitraylar Warhol’un resim evrenini besleyen ve bilingaltina isleyen en giiglii kaynaklardir
(Sahiner, 2013, s. 18).” yorumunu yapmistir. Warhol’un hafizasina kaydedilmis olan
cocuklugundaki olaylardan beslenmesi ¢alismalarini bireysel hafiza ile birlestirme
olanag1 sunmaktadir. Bu bakimdan sanat elestirmenleri de Warhol’un eserlerinde daha
derin anlamlarin oldugunu diismektedirler. Calismalariyla aktardigi konular iizerine
yapilan, “Bu sanat akimu, kitlesel medya ve kitlesel iiretim ¢aginda yasayan bir toplumun psikolojik
durumu hakkinda birgok sosyolojik arastirmadan daha ¢ok sey anlatir bize (Krausse, 2005, s. 116).”
yorum sosyolojik ve psikolojik agidan da 6nemini vurgulanmaktadir. Ornek aldig1 ve
ornek oldugu bircok sanat¢r i¢cin Warhol’un yapitlari, donemin popiiler ikonlariyla
birlikte foplumsal hafizaya da yon vermektedir. Tiiketim {riinleriyle olusturdugu
caligmalar1 da bu goriisii destekleyen yapitlar olarak varsayilabilir. Warhol “Coca
Cola’ya hayranim, ¢iinkii hem zengin hem de fakir bu iiriinii tilketiyor: Burada tiim ayrimlarin silindigi
bir esitlik var (Sahiner, 2013, s. 18).” sozillyle ayrica seri iiretim {riinlerinin smif ayrimi
olmadan herkes icin ulagilabilir olusunu dile getirmektedir. “Coca Cola Siseleri”
(Gorsel 5) calismasindaki siselerin diizenlenisi ayni yone dogru degildir. Warhol
zengin, fakir herkesin erigebildigi Coca Cola’nin konumlar1 farkli agilarla
yerlestirmistir. Siseler; marka etiketi, yarisi tiiketilmis kola sisesi, tamamen tiiketilmis
kola sise, hi¢ acilmamis kola sisesi gibi farkli agilardan diizenlenerek bir kolaj
olusturulmustur. Cesitli sekillerde ele alinan bu siseler, Uiriinii tiikketen tiim insanlarin
farkliliklarini, ayni iiriin {izerinden topluma yansitmaktadir. Reklam sektdriinde gorsel
imgelerin de giici kullanilarak Coca Cola markasi popiiler bir marka haline
donlismistiir. Bu durum tiikketim agisindan incelendigi zaman reklamlarin
yonlendirmesinin de etkili oldugu Coca Cola, diinya tizerinde daha fazla tercih edilen
tirin haline gelmistir. 1927 yapimi Metropolis filminde de Coca Cola imgesi yer
almaktadir. Boylece Coca Cola’nin yiiz y1l 6nce varolusu bugiin dahi popiilerligini
koruyarak, marketten alman her Coca Cola iiriiniinde Andy Warhol’un séziiniin
hafizalarda canlandirilmasini saglamaktadir. Bu baglamda, Coca Cola tiim insanlarin
tiikettigi ortak bir icecek markasi olarak, toplumu sinif ayrimi olmadan ayni noktada

birlestirerek toplumsal hafizaya referans vermektedir.
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Gérsel 5. Andy Warhol, Coca Cola Siseleri, Tuval Uzerine Serigrafi, 1962

Kaynak: http-12

2.1.1.2. Fotografta imge ve Hafiza

Fotograflar; goriinen, aktarilmak istenen, an, mekéan, figlir ya da nesnenin
gorsel halinin kaydedilmesi ve sonrasinda aktarilabilmesini saglamaktadir. Bu durum
perspektife giren agilari, nesneleri, figiirlerin durusunu, hareketlerini ve konumlarini
gorme agisina gore diizenlemeyi de beraberinde getirmektedir. Fotograf ¢eken bir
sanat¢1 “o an1” tuval lizerinde resim yapiyormus gibi kurgulayarak kadrajini olusturur.
Cekilen fotograflarin ¢ekim sonrasinda da renk, 151k, kadraj degisiklikleriyle fotograf
montaj1 ve diizenlemesi devam etmektedir. Bu noktada ¢ekilen fotografta istenen etki
ve aktarilmak istenen mesaj fotografin kurgusunu etkilemektedir. Boylece fotograf
veya videolar ¢ekim sirasinda ve sonrasinda goriis agisindaki bircok seyi farkli
kurgulamalarla da aktarabilmektedir. Resimlerde yansitilan mekan veya mekan
igerisindeki birgok nesne, unsur bagka yerlere tasinamazken; fotograf resmin bu
biricikligini kirarak ve nesneleri farkli alanlara tasiyarak cogaltabilmeyi saglar.
Fotograf iizerinden yapilan bu diizenlemeler beraberinde fotomontaj, fotokolaj gibi

tekniklerin de gelismesine Onciiliik etmistir.
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Teknolojinin gelisimiyle birlikte fotograf makinesi her alana, her eve girmeyi
basarmistir. Fotograf, resimdeki gibi sadece bir duvarda kalmayarak tek bir yere ait
olma durumunu ortadan kaldirmaktadir. Resimlerin miizelerde incelenmesi ve
fotografla kalic1 hale getirilmesi bu yolla daha fazla seyirciye ulagsmasini ve her zaman
izlenilebilir olmasmi da saglamaktadir. Filme alinan fotograflar artik zamanla
yayilarak ¢ogalmaya ve daha fazla kitleye ulasmaya baslamistir. Herkes tarafindan
kayda alinabilen gorsel imgeler de bu sekilde hafizada kalic1 bir yer edinebilmektedir.
Fotografin zihinde daha kalici olmas1 ve sozciikler ile imgeler arasindaki baglanti,
bilgileri gorsel olarak da okuma, bilgiyi tanimlayabilme ag¢isindan hafizada kalic1 hale
gelmesinde onemlidir. Gorsel hafiza bu ylizden giiglii etkiler olusturarak hafizada
tanimladigimiz ve goriintiilerle bagdastirdigimiz olay ve sozciikler arasinda kavramsal
bir bag da kurabilmektedir. Bu goriintiiler toplum iizerinde de etkili olarak, kisinin

basindan gecen olay1 bireysel hafizadan toplumsal hafizaya yonlendirebilmektedir.

Andy Warhol’un pop yildizlart ve tliketim triinleri lizerine calistigi 60’lh
yillarda, New York Mirror gazetesinde yaynlanan 129 Olii bashkli ucak kazasi
dikkatini ¢ekmistir. Oliim kavramina meraki olan sanat¢1 yasanan bu facia olayindan
yola ¢ikarak, gazete haberlerinden derledigi Oliim ve Felaket (Death and Disaster)
serisini olusturmustur. “Ugakta 129 Olii” (Gorsel 6) galismasi ile bireylerin yasadiklar
donemden haberdar olmalar1 amaciyla basilan gazete haberlerinin sanat yapitina
doniismesini ve bu olaymn halk iizerinde duygusal anlamda etkili olmasi toplumsal
hafizaya katk1 saglamaktadir (Atar, 2023, s. 1411). Warhol, haberin basili sayfasindaki
yazilar1 resimsel olarak ele almistir. Gazetenin ismi, yayin tarihi, haberinin biiyiik
puntolu yazisi, Koyu-agik ton degerleri ile 6zellikle kurgulanmig bir kolaj goriintiisii
olusturmaktadir. Basilmis olan bir gazete sayfasini, Ulizerinde miidahalelerde
bulunmadan dogrudan kullanmak, ayni zamanda hazir-nesne kullanimi ile

iliskilendirilebilecek bir ¢alisma sunmaktadir.
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Gorsel 6. Andy Warhol, Ucakta 129 Olii, Serigrafi, 1962

Kaynak: http-13

Warhol’un bu serisi igerisinde en akilda kalici islerinden biri de Elektrikli
Sandalye’dir. Bu fotograf, casusluk yaptiklar1 gerek¢esiyle haklarinda idam cezasi
karar1 verilen Sing Sing hapishanesindeki iki kiginin gazetedeki 6liim haberinden
alinmistir. Fotograftaki odada bir sandalye ve mahkumlar1 kollarindan baglamak igin
kayislar, sandalyeye oturan mahkuma verilecek olan elektrigin kablolari, duvar
kenarinda bir masa ve odanin kapisi tizerinde silence (sessizlik) yazisi1 bulunmaktadir.
“Sing Sing Oliim Odas1” (Gorsel 7) galismasi galeride karanlik bir oda igerisinde,
gazete gorselinden alinan fotografin yanina yazil agiklama ile kolajlanmis ve sadece
calismay1 aydinlatacak sekilde tepe 15181 verilerek  sergilenmistir (Gorsel 8).
Calismanin yapildig1 zamanin hemen 6ncesinde New Y ork’ta idam cezas1 yasaklanmig
ve fotograftaki elektrikli sandelye son kez kullanimigtir. Amerikan toplumunun
hatirladig1 son idam cezas1 olarak da tarihe gegmistir. Olay yalnizca ABD’de degil tiim
diinyada ses getiren bir haber olmustur. Bu bakimdan sadece toplumsal hafizada yer

edinmekle kalmayip, Warhol’un “Sing Sing Oliim Odas1” calismas1 sanat tarihi
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hafizasinda da onemli bir yere sahiptir. Warhol c¢alismasini daha sonraki yillarda
serigrafi tekniginiyle yeniden bir seri seklinde ele almis ve daha canli, ¢esitli renk

zeminleri lizerinde 40 farkli versiyonunu olusturmustur (Atar, 2023, s. 1413).
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Gorsel 7. Andy Warhol, Sing Sing Oliim Odasi, Fotograf, 1962

Kaynak: http-14

Gorsel 8. Andy Warhol, Sing Sing Oliim Odasi, Sergi Fotografi, 1962

Kaynak: http-15

22



Fotograf etkisinin reklamlarla biitiinlesmeye basladigt noktada ise artik
ulagilan kitle daha genislemistir. Glinliikk yasamdaki bireysel hayatin pargasi olan
nesneler islevselligiyle tanitilmaya calisilirken, kurgulanan afis, reklam gorseli ve
blyiik boyuttaki basliklar gorsel olarak zihnimize kazinmaktadir. Bu reklamlar
televizyonda, sokak afislerinde giinlilk yasamin siradan nesnesi haline gelmistir.
Aktarmak istenen birgok sey reklamlar araciligiyla, gorsel imgeler tizerinden topluma
sunularak hafizada kalici hale gelmektedir. Sanat yapitlarina da yansiyan siradan
seyler bir resmin konusu, bir fotografin hikdyesi ya da bir atik nesnenin
degerlendirilmis hali goriis agisin1 tamamen farkli bir noktaya yonlendirebilmektedir.
Berger (2018, s. 134) “Fotograf makinesinin icat edilmesine kadar ki zaman diliminde,
resim sanatinin Avrupa’daki hakimiyetinin reklam dili ile ortak bir 6zelligi var m1?”
sorusunu sorar. Bu sorunun cevabini mutlaka bir siirekliligi oldugu seklinde dile
getirerek su agiklamay1 yapmaktadir:

“Yagliboya resim kiltiirel mirasin bir parasidir, ince zevkleri olan bir Avrupalt
oldugunuzu size amimsatan bir seydir. Bdylece reklamm igine konan (bu yiizden de
reklamin ¢ok isine yarayan) sanat yapitt birbiriyle celisen iki seyi ayni anda soyler bize:
Zenginlik ve iistiinlik gosteren o reklam iiriiniiniin hem litks, hem de kiiltiirel deger
tastyan bir sey oldugu imlenmis olur (Berger, 2018, s. 135).”

1950 ve 1970 yillar1 arasinda amatdr ¢ekimlerin yapildigini vurgulayan Sipsak
Estetigi adiyla basit bir fotograf bicimi olusmustur. Bu fotograflarda yakin
mesafelerden kisilerin ¢ekimleri yapilarak giin 1s1gindan yararlanilmistir. Bu akim
fotografin konusuna dogrudan odaklanir. Planlanmayarak disaridan kadraja giren her
tirlii figlir veya nesne karmagik bir goriinlim de vermektedir (Batur, 1995, s. 46).
Akimin temsilcilerinden biri olan Diane Arbus’un “Oyuncak El Bombali Cocuk”
fotografi, el bombas1 oyuncak da olsa bir cocuk elinde géormek tirkiitiicii bir izlenim
vermektedir. Yillar sonra roportaj yapilan fotograftaki cocuk Colin Wood (Gorsel 9) 0
dénem bosanmis olan anne ve babasina Ofkeli oldugu ic¢in insanlarin arasinda
diismanca bir giiliimsemeyle takildigini, 6fkesini nasil yansitacagini bilemedigi bir
durum icerinde oldugunu hatirladigin1 dile getirmistir. Bu fotograf Wood’un
anilarinda yer alan bir donemindeki ruh halini yansitmasi iizerine bireysel hafizasi ile
iligkilendirilebilir. Giilimsemenin sert bir bi¢imde 6fkeyle yansidigi yiiz ifadesinde
cocuk olarak bazi seylere giicii yetmedigi i¢in, hayata ve insanlara kars1 tepkisini surat
ifadesiyle aktarmaktadir. Bir cocugun duygu ve diisiincelerini en iyi anlatacagi yol

olan oyuncak ile fotograf karesine dahil olmasi isyanini en sert bicimde savas simgesi
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olan bombayla gosterirken kotii de olsa gocukluk anisi olarak an 6liimsiizlestirilmistir
(http-16).

Gorsel 9. Diane Arbus, Oyuncak El Bombal Cocuk Central Park’ta, Fotograf, 1962

Kaynak: http-17

Fotografla anlattim yapmak aslinda bir bakimdan da kayit altina almak
demektir. Yapilan sey ne ile ilgili olursa olsun, fotograf olarak aktarilmasi hem kayit

altina almak, belge olusturmak hem de dolasim agin1 genigletmek adina daha etkin rol

almaktadir.

“Bugiin her sey kendisini gostermek istiyor. Teknik, endistriyel, medyatik
nesneler, her tirden yapinti, ifade etmek, gorlilmek, okunmak, kaydedilmek,
fotograflanmak istiyor. Bir seyin fotografini ¢ektiginizde bunu sirf kendi zevkiniz igin
yaptiginizi saniyorsunuz, oysa aslinda fotografi c¢ekilsin isteyen odur, siz onun
sahnelenmesindeki bir figiiransiniz sadece — ¢evresindeki diinyanin kendi reklamini
yapma sapkimligiyla gizlice diirtiildiigiinden habersiz bir figiiran. Durumun patafizik
ironisi de burada yatiyor. Durumun bu ters ¢evrilmesiyle metafizigin tamami bir kenara
itilir, artik siireci baslatan 6zne degildir, o sadece diinyanin nesnel ironisinin aracisi veya

islemcisidir. Artik diinyaya kendi tasvirini sunan, 6zne degildir (I’ll be your mirror!);
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nesne 6zneyi kirtlima ugratir ve biitiin teknolojilerimizi kullanarak, kendi mevcudiyetini
ve rastlantisal formlarini sinsice dayatir (Baudrillard, 2021, s. 39).”

Lee Friedlander 1960’11 yillarda cadde, sokak, magaza vitrinlerinde gordiigii
tiriinleri, fiyatlari, elle yazilmis yazi, afis, pano ve reklamlari Amerikan toplumunun
yansimasi olarak sunmaktadir (Gorsel 10). Fotograflarimi onceden tasarlayarak
yapmadigini, fotograf ¢gekmek i¢in 6zel bir arayis icinde olmayarak “disar1 ¢iktiginda

fotograflarin kendini gosterdigini” dile getirmistir (http-18 ve http-19).

Vitrinlerde gosterilen iirlinlerin, her giin sokaklarda yanindan gecilen biiyiik
boyutlu afislerin siradanlasmasini, topluma hizmet eden reklam gorselleri ve
metinlerini fotograf karesine tasimak daha yakindan ve farkli bir algiyla izlemeyi
sunmaktadir. Friedlander isiklarla dolu sosyal hayati, yazili imgeleri, reklamlari
fotograf ile aktararak, bir manzara resmi gibi donemin sosyokiiltiirel imgelerini
elektronik olarak kaydetmeyi ve aktarmay: da sunmaktadir. Ayni zamanda toplumun
bu donemdeki ekonomik durumunu da gorsel olarak gelecege aktarmaktadir. Ortak
kullanim alanlari, kullanilan iirlinler ve fiyat etiketlerinin 6zellikle ele alinmasi

toplumsal hafiza lizerinde etki olusturmaktadir.

“Kentucky” (Gorsel 10) fotografindaki kompozisyonunda gorsel imgeler esit
sekilde kadraja alinmistir. Mekan dis cephesi ile fotografa yansirken; fotograf
makinesinin arkasinda kalan alan kap1 ve pencerelere yansimaktadir. Fotografin tam
ortasinda marketin giris kapisi, sag ve sol taraflarinda pencereler yer almaktadir.
Fotografin, solundaki pencerede milk (siit), kiyma, gibi proteinli yiyecekler ve kalori
degerlerinin bilgisi verilirken; sagindaki pencerede havug, kereviz, lahana gibi sebze
olan yiyeceklere yer verilmistir. Pencerelerdeki yiyecek isimleri diginda kapinin bir
tarafinda bank diger tarafinda penceredeki bilgilere ek olarak eklenmis kagit izerinde
patates yazist yer almaktadir. Kadraja dahil olan, kapinin hemen oniindeki kopek

fotografin tam ortasinda yerini almigstir.
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Gorsel 10. Lee Friedlander, Kentucky, Fotograf, 1965

Kaynak: http-20

“New York Sehri” (Gorsel 11) fotografinin merkezinde Amerika’nin énemli
simgelerinden biri olan Father Duffy anit1 yer almaktadir. Duffy Amerikali ve gégmen
niifusun yogun oldugu New York’un Ulusal Muhafiz Ordusu’nda askeri papaz olarak
gorev almistir. Ozellikle I. Diinya Savasi’nda ordunun yarali askerlerine yardim
etmesiyle bilinen Duffy, ABD’nin ordu tarihinde en ¢ok madalya alan din adami
olmustur. Anit iilkenin tarihi bakimindan toplum igin 6nemli olmas1 ve gelecekte de
hatirlanarak saygiyla anilmasi adina fotografin ¢ekildigi bolge, Duffy Meydani olarak
adlandirilmigtir. Bu anitin hemen arkasindaki yiiksek binanin tlizerinde yer alan biiyiik
Coca Cola yazisi, bundan elli y1l 6nce de Coca Cola’nin ne kadar popiiler oldugu ve
bunu giiniimiize kadar siirdiigiiniin bir gostergesidir. Ayrica Coca Cola isminin
popiilerligi sadece Amerika sinirlarinda kalmayip tiim diinyada etkili olmasi, {iriiniin

tiikketimi acisindan da oldukga etkili olmustur.
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Gorsel 11. Lee Friedlander, New York Sehri, Fotograf, 1974

Kaynak: http-21

2.1.1.3. Gorsel (Fotografik) imge ve Hafiza Kavramm

Gorsel (fotografik) hafiza zihnimizin gordiigii, sahit oldugu, i¢inde bulundugu
an1 gorsel olarak kaydetmesi ve goriintiilerin zihinde tekrar edilmesi, hatirlanmasidir.
Gorsel oOgeler sozciiklerin yardimiyla da aktarilabilmektedir. Ancak sozciiklerle
anlatimin tamamlanamayacagi noktada yardimci olan, zihinde var olan, saklanan
gorsel imgeler sadece sozciiklerin basit bir karsilig1, goriintiisti sayilmamalidir. E. H.
Gombrich’in ‘Art and Illusion’ kitabinda yer verdigi Romali bir bilgin olan Pliny,
‘g6rmek-zihin’ lizerine sunu sOylemistir: “Gérme ve gdzlemlemenin asil enstriimani zihindir;
gozlerin rolii, bilincin gorsel 8gelerini alan ve tastyan bir tiir kap islevi gormektir (Gombrich, 1960,
aktaran: Leppert, 2021, s. 20).” Gorsel olarak tasinan, aktarilan bu goriintiiler hafizada
hatirlanacak bir ani, mekan, yer, zamana doniismektedir. Bu bakimdan hafiza gorsel
imgelerin kaydedilmesi ve hatirlanabilmesinde 6nemli bir yere sahip olmaktadir.
Kisinin gordiigii, yasadigi, etkilendigi olaylar hafizasinda birer tren vagonu gibi hayal
edilebilir. Sanatc1 da kendi gorsel imgesini, bireysel ve toplumsal olarak etkilendigi,
yasadigi, dahil oldugu sosyal kiiltirdeki bu imgeleri farkli tekniklerle
aktarabilmektedir (Leppert, 2021, s. 20-22).
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Resimde kullanilan dil ile plastik 6gelerin ayrisimi; benzerlik ile ilerlemeci
goriisiin esdeger olusu resim igerisindeki zitliklar1 meydana getirebilmektedir. Bu
yiizden klasik resim sozciiklerden ayri olarak, dil disinda bir kurgu olusturup gorsel
imge ve goriintiilerle yeniden bag olusturabilmektedir. Magritte “Bu Bir Pipo
Degildir” (Gorsel 12) calismasiyla sozciikler ve gorsel o6gelerle bir baglanti
olusturmustur (Foucault, 2022, s. 50). Gorseli verilen nesne olan pipo igin, pipo
olmadigmi o6ne siirmek, ilk bakista nesnenin yanhis algilandig distlincesini
olusturmaktadir. Ancak teknik anlamda yeniden diisiiniildiigii zaman ger¢ek bir pipo
olmayip temsili olan resim kavramsal bir anlatim sunmaktadir. Bu durumda gorsel
imge bireyin sorgulayici yoniinii ortaya ¢ikarip ayn1 zamanda zihinde etkili bir gorsel
imgeye doniismektedir. Boylece bu calisma, benzer bir gorsel ya da benzer sekilde
yorumlanan sanat yapitiyla karsilasildiginda bireyin hafizasindaki bu gorselin
canlanmasini saglayabilir. Foucault, “Bu Bir Pipo Degildir’in” gorsel ve imgesel
olarak anlatim siirecini bes maddeyle su sekilde siralamistir:

“l. Imgenin, metnin, benzeyisin, ileri-siiriisiin ve bunlarin ortak zemininin

zamandas olarak yer aldigi bir kaligram kurulur.

2. Daha sonra kaligram, geriye kendi bulunmayisindan baska bir iz
birakmayarak hemen ¢6ziintiiye ugrayacak ve ortadan silinip gidecek sekilde ansizin

actlir.

3. Soylem, kendi agirligi uyarinca diisecek ve harflerin goriiliir formunu
edinecek gekilde serbest birakilir. Ve bu harfler, ¢izimlenmis olduklar1 6l¢iide, desenle,
belirsiz, bulanik ve karman ¢orman bir bagintiya girerler ama onlarin ortak zemin olarak

isine yarayacak higbir yiizey yoktur.

4. Ote yandan, andirislarin kendilerinden yola ¢ikarak ¢ogalmalarma, kendi
buharlarindan dogmalarina ve kendilerinden bagka hi¢bir seye génderim yapmadiklari bir

esirde sonsuz olarak yiikselmelerine olanak tanir.

5. Islemin sonunda, tortunun renk degistirdigi, beyazdan siyaha gectigi,
benzeyen goriintiide ses ¢ikarmadan saklanmig olan “Bu bir pipodur’un, dolasip duran
andiriglarin “Bu bir pipo degildir”i haline geldigi, iyice denetlenir (Foucault, 2022, s. 50-
51).”
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Géorsel 12. Rene Magritte, Bu Bir pipo Degildir, T. U. Y. B., 1929

Kaynak: http-22

Magritte’in Foucault’ya yazdigi bir mektupta Benzeyis ve Andiris kelimeleriyle
diinya iizerindeki var olusu, diisiinmeyi ama bu kelimelerin birbirlerinden anlam
olarak farkli olmadigini dile getirmektedir. Bezelyelerin birbirlerini animsatmasi ile
Sahte ve Gerg¢ek benzetmesinde bulunmus, Seylerin ise andirmadigini benzerliklerinin
var ya da yok oldugunu aktarmistir (Foucault, 2022, s. 56). Imgeleri goriilebilir hale
getirmek ve resimlerde gorsel olarak sunabilmek zihinsel olarak kaydettigimiz
gorlintiiyl aktarabilmektir. O zaman Magritte’in “gdriilemeyen kimi zaman goriilebilir
mi?” sorusuna diisiince, goriilebilen imge, nesne, figilir, mekan, olay vb. (Gorsel 13)
seylerle aktarildiginda evet yanit1 verilebilir.

“Benzer olmak, sadece diislinceye ait. Diigiince, gordiigi, isittigi ya da bildigi
haline gelerek benziyor; diinyanin kendisine sundugu sey haline geliyor. Diisiince, haz ve
ac1 kadar goriilemeyen bir sey. Ama resim bir giiclik getiriyor burada, goéren ve
goriilebilir olarak betimlenen diisiince var. “Nedimeler”, Velazquez’in gorillemeyen
diisiincesinin goriilebilir bir imgesidir. Oyleyse goriillemeyen kimi zaman gdriilebilir

midir? Yeter ki diisiince, sadece goriilebilir figiirlerle meydana getirilebilsin (Foucault,

2022, s. 56).”

“Kapinin solundaki duvarin iizerinde bir ayna vardir ve aynadan Ispanya Kral

IV. Felipe ile Kralige Marianna’nin goriintiileri yansimaktadir. Ressamin {izerinde
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calistig1 tuvalin arkasi izleyiciye doniik olarak goriinmektedir. O halde, resmi yapilan
kimdir ya da kimlerdir? Tablonun adinin belirtildigi gibi, nedimeler mi, kiigiik prenses
Margarita mi, yoksa kral ve kralige mi? (Sahiner, 2020, s. 98-99).”

Gorsel imge ve algilarin birgok soruyu beraberinde getirdigi ve izleyiciye net
bir cevap vermeyen bu eser de gorsel imgelerle algilama iizerine c¢alisilmistir. Bu
goriintii hafizada bir karsitlik olusturarak, izleyiciyi resmin hem igerisine alip hem de
disinda birakmaktadir. Bu giin kral ve kralige i¢in énemli bir anin ya da giiniin bir

resmi, fotografi, goriintiisii olarak belgelenmektedir.

Gorsel 13: Diego Velazquez, Nedimeler, T.U.Y.B., 1656

Kaynak: http-23
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2.1.2. Resim Sanatinda Kolaj Teknigi

Georges Braqgue, kolaj teknigini ilk olarak 1912 yilinda 6nce desenlerine sonra
tablolarma dahil etmistir. Kolajin kullanimi teknik olarak 1900’lerin bas1
varsayllmigsa da aslinda daha Oncesine dayanmaktadir. Japonya’da X-XII.
yiizyillarinda kagit parcalarla kolaj hazirlamalari i¢in kosuklar yazilarak o donemlerde
siir ve kolaj arasinda baglant1 kurulmustur. X. yiizyildan itibaren temelleri atilmis olan
kolaj teknigi 1900’1 yillarda sanatgilar tarafindan ele alinip yagl boyadan farklh
malzemeler kullanilarak resim sanatinda bir akim haline gelmesi kiibist sanatcilar
tarafindan olmustur. Kiibizm’de gergegin yansitilmasi anlayisiyla birlikte Braque
tabela ressamlarindan 6grendigi ‘trampe-1’oeil’ olarak boyanan sahte tahta ve
mermerleri kullanarak boyali malzemelerle ¢alismis ve iizerindeki diizeni yalin bir
sekilde aktarmistir. Ancak Pablo Picasso farkli bir bakisla geometrik olarak
kurguladigr kompozisyon bi¢imlerinde ¢alisarak ilk yapilan kolajlarinda yansitilmak
isteneni algilamasi zor islerle ortaya ¢ikarmistir (Gorsel 14). Picasso renkli kagitlarin
ifadeselligine bagli kalirken (Gorsel 15), Braque kagit formlari arasindaki iligkiyi daha
belirginlestirerek iirlin paketlerine yasamin izlerini yansitma olarak bakmaktadir

(Batur, 2020, s. 380).

Gorsel 14. Pablo Picasso, Mandolinli Kiz, T.U.Y.B., 1910
Kaynak: http-24
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Gorsel 15. Pablo Picasso, Keman, Kolaj, 1913

Kaynak: http-25

Picasso’nun yasami boyunca yaptig1 calismalarin, diger ¢agdas sanatcilarla
benzerlik gosterdigi ve geliserek ilerledigi yillar, 71908 Kopriilii Manzara ile 1913
Keman ¢aligmalarini yaptig1 donem sayilmaktadir. Elestirel, karsit sayilabilecek tarzi
ve enerjik kisiligiyle kendini arkadas grubu cevresinde belli etmistir. Arkadaslari,
kendilerini gelismekte olan modern diinyanin sanatcilari olarak kabul ederken Picasso,
kendini daha ¢ok ortak ¢alismalarina adamistir. Ama ne yazik ki arkadaslarinin savasa
gitmesi tlzerine olusturduklari etkilesim 1914 yilinda bozulmustur. Resimlerini
satmakla ilgilenen Kahnweiler ise Alman oldugu i¢in kagmak zorunda kalmis ve
boylece Picasso yalniz kalmistir. Picasso savas donemini kabul etmese de birgok
insanin ve sanatcilarin etkilendigi I. Diinya Savasi’ndan kendisi ve sanat hayati da

etkilenmistir (Berger, 2003, s. 90-91).
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Braque ve Picasso’dan farkli olarak Juan Gris kolaji maddi acidan ele alarak
ritimsel kompozisyonlar olusturup kursun kalem, fiizen etkilerini kullanmistir. Kagit
disinda, farkli malzeme planlamalariyla (6rnegin kirik ayna pargalar: gibi) plastik
acidan giiclii isler ortaya cikartmistir. Kolajin soyut olarak kullanimi ise Blaise
Cendrars’in “Prose du Transsiberien” adli kitabin1 resimlendirmek i¢in Sonia
Delaunay ile birlikte hazirladiklari sanat¢i kitabiyla olmustur. Hans Arp, kagit
lizerinde yapistirdigl baz1 formlar keserek yeni bir uygulama bi¢imi olusturmustur.
Kullandig1 bu pargalar kiibist tablolardaki kompozisyonu olusturan motifler olmaktan
¢ikip, yeni bir yapit haline dontismiistiir (Gorsel 16). Man Ray ise gergekiistiicii
sanat¢ilarin “Donen Kapilar” (Gorsel 17) ismiyle c¢ikardiklart yapistirma bigimini
kullanarak renkli kagit parcalarini bir araya getirip soyut desenler olusturmustur
(Batur, 2020, s. 381).

Gorsel 16. Hans Arp, Rastgelelik Kuralina Gore Diizenlenmis Kolaj, Kagitlarla Kolaj, 1917

Kaynak: http-26
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Gorsel 17. Man Ray, Doner Kapilar Serisi Mime, Kagit Uzerine Pochoir, 1926

Kaynak: http-27

Kiibist sanatcilar gelismekte olan yiizyilda yeni olan, modern olan bir sanata
erismek istiyorlardi. Berger (2003, s. 64-66), kiibist sanatgilarin modern olma
yolundaki ¢alismalarimi konu segimi, kullanilan malzeme ve gorme bigimi olarak ti¢
kistimda yorumlamstir. Kiibistler ilk olarak konularini segerken ellerinin altinda olan,
hemen ulasabilecekleri, giinliik kullanim {iriinlerini tercih etmektedirler.

“Cogunlukla —sozctigiin gergcek anlamiyla- el altinda olan nesnelerin resmini
yaptyorlardi: kahve masalari, ucuz sandalyeler, fincanlar, gazeteler, sarap siirahileri, soda
cesmeleri, kiil tablalari, lavabolar, mektuplar. Nesneleri segerken ellerinde
bulundurduklar: seylerin siradanligini vurguluyorlard: (Berger, 2003, s. 64-65).”

Braque miizikten hoslandigi i¢in kullandiklar1 kullanim {iriinlerinin yani sira

keman ve gitar enstriimanlarin1 da kullanmiglardir. Malzeme sec¢imlerinde “Kiibistler

kagit ve miirekkep, tuval ve boyanin yani sira resme yeni teknikler ve malzemeler soktular. Harf ve
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rakam ¢ikartmalar1 yapmak icin kaliplar kullandilar; resimlerine kagit, musamba, karton ve teneke
yapistirdilar (Berger, 2003, s. 65-66).”

Braque’in babasi boya ustasi oldugu i¢in, babasinin uyguladigi yontemi taklit
ederek, resimdeki tahta etkilerini tarak ile yapmislardir. Kiibist sanatgilar,
calismalarinda farkli doku etkisi olusturabilmek ic¢in boyalarina kum, talas
malzemelerini karigtirarak; karakalem, flizen, yagli boya gibi bir¢ok teknigi de birlikte
kullanmiglardir (Gorsel 18). Bununla birlikte kiibistler, Kolajlarinda degerli
malzemeler kullanmak yerine her yerde kolaylikla bulunabilecek nesneler segerek;
sanat¢inin kendi istegine gore malzemeleri se¢me ve kullanma hakkinin oldugunu ve
bu durumun modern bir sanat anlayisini beraberinde getirdigini gostermek

istemislerdir.

Gorsel 18. Georges Braque, Keman ve Pipo, Kolaj 1913

Kaynak: http-28

Braque ve Picasso kolajlarinda benzer olarak ¢alismis, komiir, tebesir, boya ve
kagit gibi malzemelerden yararlanmistir. “Bardak ve Suze Sisesi” (Gorsel 19)
caligmasinda sik rastlanilabilir nesneler olan bardak ve sise gibi basit giinliikk nesneler

kullanmis, siyah pargayla en koyu tonu, kiiciik boyutta yazi karakteriyle gri tonu, 6n-
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arka plan iligkisini gostermek i¢in saydam bir renkte maviyi ve zemin olarak da desenli

kagidi kullanmistir.

Gorsel 19: Pablo Picasso, Bardak ve Suze Sisesi, Kolaj, 1912

Kaynak: http-29

Modernlesen yiizyilda sanatgilar savas sonrasinin olumsuz etkilerinden
kurtulmak ve yeni arayislar ile gorsel imgelerini kendi o6zgilir goriis acilariyla
aktarabilmek adina ii¢lincii olarak gérme bicimine dikkat ¢ekmek istemektedirler.

“Gazete, gercek bir gazete parcasiyla temsil ediliyordu. Ahsap bir masa
cekmecesi de, ahsap taklidi bir duvar duvar kagidi pargasiyla. Courbet gibi onlar da
koklerini unutmus uzlagimlardan nefret ediyorlardi: Kendine asik yagliboya tablolardan.
Gene de uzlasimlart kullanmak zorundaydilar. Bu nedenle gozlerimizin hala saflikla
kabul edebildigi en basitlerini kullanmay1 yeglediler: Bunlar, degisik fiziksel yiizeylerin
hem canli olarak fark edilmesini saglayan malzemelerdi —tahta, kagit, tag, metal (Berger,
2003, s. 65-66).”

Kurt Schwitters kiibizm akimi sanat¢ilarinin, kolajda kullandigi malzeme ve
gelenege karsi bir tavirda olmamistir. Ancak metinsel olarak sozciiklerle ¢ok fazla
ilgilenmeyen kiibistlerle ayni fikirde olmayip, sozciiklerinde kolaji olabilecegini

gostermektedir. Schwitters’in kolajlarinin 1919 yilindan itibaren dahil oldugu kolaj
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teknigi, modern bir donem igine girmektedir. Kullanilan malzemeden daha ¢ok, anlam
bakimindan sozciikler iizerine kolaj olusturmaya ilgi duyarak “Anna Blume” siirini
yazmustir (Batur, 2020, s. 381-382).

“Anna Cicek’e

Ah sen, yirmiyedi duyumun agki, sana seviyorum! — Sen senin seni sana, ben

sana, sen bana.
Biz?
O (bu arada) konuyla ilgisiz.

Kimsin sen, saymakla bitmeyen hanimefendi? Sen — sen? — Diyorlar ki, sen —

birak desinler, onlar minarenin nasil ayakta durdugunu bilmezler.

Sen sapkay1 ayaklarina takar ve ellerinin iistiinde dolasirsin, dolasirsin sen

ellerinin tizerinde.

Merhaba beyaz katlara dikilmis kirmizi elbiselerine. Kirmizi severim ben Anna

Cigek, kirmiz1 severim ben sana! — Sen senin seni sana, ben sana, sen bana. — Biz?
O (bu arada) soguk korla ilgili.
Kirmizi ¢igek, kirmizi Anna Cigek, nasil derler boyle?

Odiil sorusu:

1. Anna Cigek’in bir kusu vardir.
2. Anna Cigek kirmizidir.
3. Kus ne renktir?

Mavi rengidir sar1 saglarinin.
Kirmizi yesil kugunun civiltisidir.

Sen giindelik kiyafetler igindeki basit kiz, sen tatl1 yesil hayvan, sana seviyorum!

— Sen senin
seni sana, ben sana, sen bana. — Biz?
O (bu arada) kor kutusuyla ilgili.

Anna Cigek! Anna, a-n-n-a, adin1 damla damla akitiyorum. Adin yumusak igyag:

gibi damliyor.
Farkinda misin Anna, ¢oktandir farkinda misin?

Insan seni arkandan da okuyabilir, ve sen hepsinden daha harikulade olan, sen

arkadan da yiiziin gibisin: ‘a-n-n-a’.
Sirtim1 oksuyo damla damla akarak i¢yagi.

Anna Cigek, sen sefil hayvan, ben sana seviyorum! (http-30).”
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Schwitters agkin siradanlasmis sozciiklerini klasik siir dizilimden farkli olarak
ele almis, anlamsiz bir biitiin olusturacak sekilde diizenleyerek kagit pargalariyla
olusturulan kolaj1 sozciikleri pargalayarak olusturmus ve kitap haline getirmistir
(Gorsel 20). Kendi bireysel hafizasinda olusturdugu bu soyut aski yine siradan ve
anlamsiz gorsel imgelerle (kirmizi kalp, tekerlek, ¢ivi, ok igareti, gibi) ve sozciiklerle
destekleyerek bu soyut askin resminin kolajin1 yapmis oldugu sdylenebilir.
Schwitters’in Anna Blume Siirleri kitab1 i¢in yaptigi ¢izimler; ilkokul ¢agindaki
cocuklarin defter kenarlarina ¢izdikleri desenleri, hatta hoslandiklar1 arkadaslarina
hediye etmek igin kiigiik kagitlara yaptiklari, kirmizi kalemle boyanmis kalp
imgelerini animsatmaktadir. Schwitters’da ask, sevgi, hayranlik gibi duygulari; bir
cocuk safliginda, anlamsiz, yalin bir sekilde aktarmak isteyerek basit cizimlerle

yansitmaya ¢alismis olabilir (Gorsel 21).

Gorsel 20. Kurt Schwitters, Anna Blume Siirleri Kitap Kapagi, 1919

Kaynak: http-31
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Gorsel 21. Kurt Schwitters, Anna Blume ve Ben, Anna Blume Siirleri Kitabindan, 1919

Kaynak: http-32

“Yesil Leke” (Gorsel 22) kolaji ile Schwitters {ist iiste yerlestirdigi kagit
parcalarda bazi say1 ve sozciikleri gostermektedir. Bu pargalar Schwitters’in tipki
siirinde olusturdugu bi¢im gibi, belirli bir anlam icermeyen bir kolajdir. Rastgele
sOzciik ve sayilarin bir araya getirilmesiyle ton degerleri bakimindan etkili bir kolaj
sunmaktadir. Kolaj icerisinde en biiyiik yazi olarak kullanilmis olan fiir kelimesi
Almanca igin anlamina gelmektedir. Ancak Schwitters bunu herhangi bir yazi

icerisinden alarak, anlam olusturma gayesi giitmeden de eklemis olabilir.
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Gorsel 22. Kurt Schwitters, Yesil Leke, Kolaj, 1920

Kaynak: http-33

Kolaj teknigi, cesitli malzeme kullanimlariyla gelistirilerek farkli tekniklerin
olusumuna da dnciiliik etmistir. 20. ylizyilin 6nemli disiplinlerinden biri olan fotograf
ile kolaj teknigi arasinda da baglanti kurulmaktadir. Fotograflar teknolojik agidan
dijital ortamlarda kurgulanarak, fotomontaj teknigi ile resim sanatina dahil olmustur.
Hannah Hoch bu donemki fotomontaj ¢alismalarna karsi goriisiini soyle dile

getirmektedir:

“Fotomontajlarin temelinde fotograf vardir, fotomontaj fotograftan gelismistir.
Fotografin agag1 yukari yiiz yillik bir gegmisi vardir. Fotomontaj o kadar eski olmasa bile,
sanildig1 gibi, savag sonrasinin {iriinii degildir. Fotografin bir boliimiini kesmek ve
yapistirmak  seklinde tanimlanabilecek bu teknigin ilk  Ornekleri, bazen
biiyiikannelerimizin sandiklarinda, su ya da bu amcayi askeri iiniformayla gosteren bir
fotografin bas kismina yapistirilmis bir kafa gordiigiimiizde de karsimiza g¢ikar. O
giinlerde, 6nceden basilmis kartpostallar lizerine baska bir insan basini yapistirmak

adettenmis. Hazir bir manzara iginde, 6rnegin ay 1s518inda bir tekneyi gosteren pitoresk
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bir goriintiiye bir aile goriintiisiiniin topluca yapistirildigina tanik olmak da miimkiindiir.
Resimli kartpostallar i¢in segilen esprili imgeler de kesilip birlestirilen fotograflardan
olugsmaktaydi (Antmen, 2017, s. 130).”

1919 yilinda Dadacilar fotografla yeni bigimler yaratabilmek i¢in fotomontaj
yapmaya baslamislardir. Ayn1 donemde eszamanli olarak Fransa, Almanya, Rusya ve
Isvigre gibi gesitli iilkelerde de bu teknik ortaya ¢ikmistir. Hannah Héch, savasin yeni
sona erdigi bu donemde, iilkeler arasindaki baglanti kopuklugundan dolay1 birgok
iilkede fotomontajin yayginlagsmasini ilging buldugunu dile getirmektedir. Hoch,
savasin sona ermesiyle yeni gelismelerin yasandigr 1920’li yillarda, fotomontaj i¢in
bir kisinin ya da grubun ¢ikardig1 bir teknik olmadigini o dénem gelisen bir tiir
oldugunu savunmustur (Antmen, 2017, s. 130). Hoch, fotografin gelisiminin ii¢ temel

nedenini: “Bu dirilisin bir nedeni hi¢ kuskusuz fotografin kazandig: yiiksek kalitedir; ikincisi filmdir;

iiciincii neden de son derece gelismis olan roportaj fotograf¢iligina baglanabilir. Fotordportaj yapanlar,

gayet bilingli olarak, gerek duyduklar1 fotograflart kesip bigmis, yapistirmislardir (Antmen, 2017, s.
130).” seklinde dile getirmektedir.

Dadacilar 1920 yilinda Berlin’de bir fuar a¢mislardir. Konusu afisler,
fotomontajlar ve resimlerden olugmaktadir. Kiibist sanat¢ilarin onciisii oldugu kolaj
teknigiyle birlikte ses getiren ¢alismalar sergilenmistir. Hannah Hoch kolaji tekrar ele
alarak olusturdugu “Yemek Bicagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir
Cagim1 Kesiyor” (Gorsel 23) kolaji en ¢ok konusulan calismalardan biri olmustur.
Dada akimimi bir bigaga benzeterek; keskin, cesur, ifadeyi dile getirmekten
cekinmeyen bir sanat¢t toplulugunun hiikiimeti bolmesi, ayirmasi anlamlarina
deginmistir. Kolajinda olusturdugu Alman hiikiimetine yonelik bu tarz, 1920’li
yillarda bir sanat¢1 i¢in oldukga iddali bir ¢aligma olmustur. Hoch’iin olusturdugu bu
kolajin toplumda yasanan olaylari yansitmasi bakimindan, toplumsal hafiza ile
iliskilendirilmesi ¢alismanin {izerinde c¢ok konusulan bir kolaj olmasindan da
anlasilabilmektedir. Dénemin sosyal, kiiltiirel, politik, kadin haklar1 gibi glindemde
olan konularima deginmistir. Fotomontajla birlikte Feminizm akiminin da
onciilerinden sayilan Hoch siyasi olaylar1 ve kadin haklarini da elestirel bir yaklasimla

caligmalarina konu edinmistir (http-34).
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Gorsel 23. Hannah Hoch, Yemek Bicagi Dada Almanya’nin Bira Gobekli Weimar Kiiltiir
Cagim Kesiyor, Kolaj, 1920

Kaynak: http-35

2.1.3. Resim Sanatinda Asamblaj Teknigi

Asamblaj 1950’1 yillarda uygulanmaya baslanan bir tekniktir. Kolajin ig
boyutlu hali olarak da tanimlanmaktadir. Kiibist sanatc1 Picasso vd. 1900’1 yillarin
basinda kolajlarina ¢esitli malzemeler karistirarak yeni boyutlar kazandirmislardir. Bu
yaklagim, resim sanatinda alisilmisin disinda malzeme kullanimiyla dikkat ¢ekmistir.
Sanatsal olanin disina ¢ikarak, giinlilk yasamda kullanilan nesnelerin sanat nesnesi
haline gelmesi kiiltiirel anlamda zitlik olusturmustur. Bu teknigi ilk kullananlardan biri
olarak bilinen Picasso’nun, 1912 tarihli “Gitar” (Gorsel 24) ¢alismasi asamblajin ilk
orneklerinden kabul edilmektedir (Batur, 1995, s. 31-33).
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Braque’in miizikten hoslanmasindan kaynakli ¢aligmalarinda enstriimanlar
kullanmalari, sanat¢ilarin bireysel hafizalar1 baglaminda asamblaj teknigine de
yansimistir. Kolajlarinda sikg¢a rastladigimiz gitar asamblaj 6rneginde de karsimiza
cikmaktadir. Resim Ssanati tarihine bakildiginda 1. ve II. Diinya Savaglari’ndan dolay:
asamblaj caligmalar1 1950 ve sonrasinda daha hizli gelisen bir teknik olmustur.
Asamblaj tekniginin olusturdugu c¢aligmalar zamanla hazir-nesne ve atik nesnelerin
birlesimlerinden olusan asamblajlara ve biiyilik boyutta heykel yapitlarina donlismeye

baslayacaktir.

Gorsel 24. Pablo Picasso, Gitar, Asamblaj, 1912

Kaynak: http-36

Jean Dubuffet 1953 yilinda “assemblages d’empreintes” (Gorsel 25) adiyla
kelebek kanatlarindan olusan bir ¢alisma yapmis, asamblaj kelimesini bazi
kalintilardan olusturdugu bu c¢alismalarinda kullanmistir. Dubuffet’nin  kolaj

teknigiyle olusturdugu kelebek kanadi serisindeki bu portre, resimde oldugu gibi koyu
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renk degerlerine ve yiizdeki c¢izgisel ifadelere deginilerek kelebeklerin kanat
uygunluguna gore ¢izgili, noktali koyu-acik renkler kullanilarak yiizdeki organlari
parcalar halinde belirtmistir. Kagit, karton gibi malzemelerin disinda farkli bir
dokunun kullanildig1 bu ¢alismalar yar1 kolaj, yar1 asamblaj teknigini de i¢cermekle

degerlendirilebilir (http-37).

Gorsel 25. Jean Dubuffet, Assemblages d’empreintes Serisi, Kolaj-Asamblaj, 1953

Kaynak: http-38

1961 yilinda William Seitz’in Modern Sanat Miizesi’ndeki “The Art Of
Assemblage” ismiyle diizenlenen sergisine Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Arman,
Jean Arp, Georges Braque, Andre Breton, Jean Dubuffet, Max Emst gibi birgok
sanat¢cinin bulundugu, toplamda 144 sanatci1 katilmistir. Sergi katalogunun dis kapak
kismi, her harf i¢in ayr1 kagit pargalari ile kolaj olusturularak hazirlanmistir. Serginin
ad1 ve sanatcilarin bu sergide teknik olarak kullandiklar1 asamblaj kelimesi, “AS-SE-

m.B-L-A-G-¢” harfleri ile tasarlanmistir (Gorsel 26). Sergi katalogunda (Gorsel 27)
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Seitz’in bilgilendirme amagh makaleleri ve 144 sanatgiya ait 252 eserin listelerine yer
verilmistir. A¢ilmis olan bu sergide asamblaj teknigini kullanan sanat¢ilarin bir araya
gelmesiyle akim, miize ortaminda (Gorsel 28) kendini gostermeyi basarmustir (http-
39).

Gorsel 26. The Art Of Assemblage Sergi Katalogu Kapagi, MoMa, 1961

Kaynak: http-40

Gorsel 27. The Art Of Assemblage Sergi Katalogu, MoMa, 1961

Kaynak: http-41
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Gorsel 28. The Art Of Assemblage Sergi Salonu, MoMa, 1961

Kaynak: http-42

Robert Rauschenberg, 1954-1964 yillart arasinda resim ve heykelin farkli
yonlerini bir araya getirerek Combines adini verdigi bir seri olusturmustur. Combines,
Rauschenberg’in siradan nesneleri resim ile birlestirerek, geleneksel resim anlayisina
farkli bir yorum getirdigi ¢aligmalarinin biitiiniinii  olusturmaktadir. Marcel
Duchamp’in hazir-nesne kullaniminda oldugu gibi giindelik hayatin kullanim
nesnelerini, resim ve heykel ile birlestirip asamblaj teknigiyle iirettigi ¢aligmalarina
dahil etmistir. Bu tarziyla {rettigi en bilinen islerinden biri “Monogram” isimli
caligmasidir. Monogram, Rauschenberg’in ikinci el ofis esyalar1 satan bir magaza
vitrininde gordiigili; ici doldurulmus bir keg¢i postunu, ara¢ tekerlegi icerisinden
gecirerek olusturdugu bir yapittir. Calisma, kecinin tekerlekten gecirilmesi; harflerin
i¢ ige gecisindeki monogram stili ile bagdastirilarak adlandirilmistir. 1955-1959 yillari
arasinda Monogram once fotograf ve cizimlerle taslaklar yapilarak olusturulmustur
(Gorsel 29). Rauschenberg birgok agidan denemeler yaparak keg¢i figiiriinii resme dahil
etmeye ¢alismistir. Ilk denemesinde rafa yerlestirilmis bir kegi vardir ancak kegi tek
bir agidan goriilebildigi i¢in bu fikir uygulanmamistir. Ikinci denemede kegi
kolajlanmis bir panel ile biitiinlestirilmis, ancak bu acidan da kegi resmi ¢ekiyormus
gibi goriindiigii i¢in bu fikirden de vazgegilmistir. Son olarak “Monogram” (Gorsel
30) i¢in; kolajla olusturulan resim paneli yatay olarak kullanilmis, ke¢i dort ayagi
iizerinde panel tizerine yerlestirilerek arka kismina boya bulagmis bir tenis topu dahil
edilmesiyle giincel goriintiisiine ulasmistir (http-43).
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Gorsel 29. Robert Rauschenberg, Monogram Taslak, Cizim, 1959

Kaynak: http-44

Gorsel 30. Robert Rauschenberg, Monogram, Asamblaj, 1955-1959

Kaynak: http-45
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2.1.4. Resim Sanatinda Kolaj ve Asamblaj Teknikleriyle Hafiza

Kavramimmin Kullanimi

20. yizyilda olusan birgok yeni teknik ve disiplin, resim sanatina Onemli
yapitlar kazandirmistir. 1800’1l yillarin sonu ile 1900’11 yillarin basinda gelismekte
olan fotograf, bu disiplinlerin basinda gelmektedir. Fotograf ile birlikte sanatgilar
resimde yeni arayislar i¢ine girerek bircok teknigin olusmasina katki saglamislardir.
Kolaj teknigi, 6zellikle kiibist sanat¢ilarin resimde ¢esitli malzeme kullanarak doku
farkliligi olusturmak istemeleri amaciyla, resme dahil olmaktadir. Kullanilan malzeme
cesitliliginin artmasi ve sanatgilarin sanat eserlerine farkli bir bakis ile yaklagsmalari
asamblaj teknigi i¢in de 6nemli bir yere sahiptir. 1950°1i yillarda 1. ve II. Diinya
Savast’nin etkileriyle birlikte, toplumda yasanan olay ve durumlar medyadaki
hareketliligi artirmaktadir. Gelisen teknoloji ve sanayilesmenin etkisiyle bu durum,
toplumsal hafiza icin yasanan olaylarin kaydedilmesini gorsel olarak da
kolaylagtirmaktadir. 1960’11 yillardaki reklam kiiltiiriiyle birlikte glinlik kullanim
nesneleri, popiiler sanat ile resim sanatinda yerini almaktadir. Bu donemde asamblaj
teknigi beraberinde hazir-nesne kullanimi, yerlestirme sanati, kavramsal sanat gibi
birgok yeni teknik ve sanat akimma Onciilik etmektedir. Siradan, giindelik
nesnelerinin sanat yapiti olarak kavramsal sanat ile resim sanatina dahil olmasi; hafiza

kavramu ile liretilen sanat yapitlarinda 6nemli bir yere sahip olmustur.

Soyut Disavurumculuk akimi II. Diinya Savasi sonrasinda etkili olmustur.
Sanatcilar i¢gilidiisel olarak ortaya koyduklar1 6zgiirce hislerini resmettikleri soyut
resimlerle ifade etmislerdir. Sanatgilar diisiincelerini, hislerini kendilerine o6zgii
malzeme kullanma, firca ile bilingaltindaki zihinsel diirtiileriyle hafiza kavrami
icerisinde degerlendirilebilecek bi¢cimde aktardiklar1 ¢alismalar ortaya koymuslardir.
Savas sonunda gen¢ sanatgilar hayal kirikliklarini 6nemsemeden soyutlamaya karsi
1961-1962°de Pop Sanat akiminin resim sanatina girmesine Onciiliikk etmislerdir

(Germaner, 1997, s. 9).

Teknolojinin gelisimiyle birlikte 1950°1i yillarda gilindelik yasam ve ozel
hayata karst olan ilgiyle birlikte sanatgilar televizyon ve sinema gibi kitle iletisim
araclarindaki imgeleri kullanmak istemislerdir. Eduardo Paolozzi bir grup Ingiliz
sanatgiyla 1954-1955 yillarinda halk kiiltiiriinii inceleyerek, reklam imgelerini,

tiikketim kiiltiiriinii ele alarak resim sanatinda ve iletisim araglarinda kullanilan insan
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imgesi konularina deginmistir. Halk kiiltlirlinlin incelendigi bu goriisten sonra yeni

olan bu akima Pop art’denmistir (Aydin, 2002, s. 198).

Pop Sanat Akimu iki farkli cografyada etkin olup biri Ingiltere’de (ingiliz Pop
Art’1) digeri Amerika’da (Amerikan Pop Art’1) cikan iki es zamanli harekettir.
Lawrence Alloway’in etkisiyle iki hareket de popiiler kiiltiirde koklii bir yer edinmistir.
Medyanin iletisimi, insanlarin goriislerini etkileyerek degistirdigini savunmaktadirlar.
Fakat bunu yaparken kiiltiirlerarasi etkilesimden yararlanirlar. Tarihsel olarak ilk kez
Ingiliz Pop Art’1 1956 yilinda “Bugiin Evlerimizi Béyle Cekici ve Farkli Kilan Nedir?”
adli kolajryla Richard Hamilton tarafindan ortaya ¢ikmistir. New York’taki ilk pop
sanat yapitina ise Claes Oldenburg’un 1959 yilinda yaptig1 “Sokak” ¢aligmasi 6rnek
gosterilebilmektedir. Bu yapitta, insan, araba ve esyalardan olusan bir c¢evre
anlatilmistir. Pop Sanat akimi Ingiltere’de Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi, Peter
Blake, Ron Kitaj, Allen Jones vd.; Amerika’da Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg,
Andy Warhol vd. gibi sanatcilarla bati sanatin1 etkileyerek genis bir kesimi kapsamistir
(Batur, 1995, s. 90-94).

Marcel Duchamp’in farkli donemlerde iirettigi eserleri kavramsal sanat,
enstalasyon sanati, asamblaj gibi pek ¢ok farkli anlayista ¢ok dnemli Orneklerdir.
Marcel Duchamp’in ‘ready-made’ olan hazir yapim nesneleri asamblaj 6rnegi olarak
kabul edilebilecek olan eserleri i¢in Mukaddes Cakir Aydin, Sanatta Elestirellik
kitabindaki Pop-art ve Hafiflik boliimiinde Semra Germaner’in (Germaner, 1997)
kitabindan esinlenerek, hazir nesne kullanimiyla etkili isler ortaya koyan sanatci
Marcel Duchamp’dan sdyle bahsetmektedir:

“Marcel Duchamp pop sanatgilarini sanat diinyasina soktugu hazir-yapim egya
ile etkilemis, ready-made Pop-Art’¢ilarin resimde iletisim araglarmin kulladigi
imgelerden yararlanma ve tabloyu dis gercekten ayiran sinir1 ortadan kaldirma isteklerine
denk diismiistiir. Pop-Art’cilar fotograf sergilerinde, gosterilerinde, tasarimlarinda kitle
iletisim araglarindan alinmis fotograflari, yazilar1 kullanmslar, kolaj yapmuslar, tiketim
toplumunun envanterini sunmuslardir. Fetis-nesnelerin imgelerinin, sadece cagdas
insanin degil, sanat¢ininda gercegi haline geldigini anlatmislar: insan-iletisim araglari
iligkisini vurgulamiglardir. Bu iliski ile, artik, “sanat¢1 ve izleyici ortak bir deneyler

diinyasina” girmis olurlar. (Aydin, 2002, s. 198).”
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Pop sanatin Ingiltere ve Amerika’da es zamanli ancak, birbirinden bagimsiz bir
bigimde ortaya ¢ikmas Ingiliz pop sanatinin dzelliklerini Amerika pop sanatindan
ayirmaktadir. 1950’ lerden sonra Londra merkezli olarak ortaya cikan Ingiliz pop
sanatl, geng¢ sanat¢ilarin giindelik yasamin konularina karsi ilgilerini ortaya
koymaktadir. Sanatgilar bu durumu en iyi kitle iletisim araglart olan sinema,
televizyon, reklam gibi araglarla aktarmak istemislerdir. Marcel Duchamp Ready-
Made’i sanat diinyasina sokmakla hazir-nesne kullanimiyla sanatsal anlam yiikleyerek
imgeleri kullanmistir. Ingiliz Pop-art’1 yillar igerisinde gesitli dénemlerle gelisim
gostermistir. Bu donemlerden ilki 1953-1957 yillar1 arasinda Richard Hamilton’la
olusmaktadir. Hamilton, 1955°te Insan-Makine-Devinim isimli bir fotograf sergisi
acmis ve bir yil sonra da bu yarmndir isimli Mc Hale ve John Voelcker ile birlikte
panayir tasarimi1 yaparak mimarinin cephesinde kitle iletisim araglarim
kullanmiglardir. Hamilton’in popiiler ve halk kiiltiiriinden olusturdugu ilk ¢alismasini
1957°de Chrysler’e Sayg1 ismiyle otomobil reklami teknigi kullanarak olusturmustur.
Ikinci evresi ise 1957-1961 yillar1 arasinda olmustur. Pop Art’n ilk evresinde insan ve
iletisim araclar1 konu edinilirken ikinci yarisinda ¢evre daha 6n planda olarak figiir
yerine daha soyutlayici imgeler, sokak ve mekan gibi dis diinyaya ait goriintiiler
kullanilmaktadir (Gorsel 31). Bu donem biiyiik boyutlu soyut ¢alismalarin yapilmasi
da donemim belirleyici bir 6zelligi haline gelmektedir. Bu kusagin sanatcilari resimde
toplum ile baglam olusturarak Onceki kusak sanatcilariyla etkilesimde olmalari,
aralarinda baglantilar kurulmasi gerektigine inanmislardir. Béylece Richard Smith
iletisim araglar1 sayesinde sanatg¢1 ve izleyici arasindaki ortami ve ortak deney alani
olustugunu diistinmektedir. 1961 yilinda Pop Art artitk daha popiiler olmus ve
taninarak figilire tekrar doniis olusturmaktadir. Bu kusaktaki sanatcilar Barrie Bate,
David Hockney, Allen Jones, R.B. Kitaj gibi bu donemin 6nde gelen temsilcileri olarak
sayilabilir. Bu sanatgilarda kitle iletisim araglarindan yararlanmiglardir. Allen Jones
erotik konulu resimler yaparak dergi ve reklam imgelerindeki topuklu kadn figiirlerini
kullanmigtir. David Hockney daha soyut arayislar i¢inde Pop-art’tan uzaklagmistir.
Kitaj ise Pop art’in ¢ok daha otesinde insani kaygilart gozeterek tiiketim toplumunun

imgelerini ele almistir (Germaner, 1997, s. 10-13).
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Gorsel 31. Peter Blake, Oyuncak Diikkani, Karisik Teknik, 1962

Kaynak: http-46

Amerika’da Pop Art, Ingiltere’deki kadar duygusal olmamasiyla farklilik
gostermektedir. Sanatgilar toplumdaki, popiiler kiiltiiriin sorunlarini tarafsiz sekilde
ele alip, 6rnek aldiklar figiir modellerini anonim olarak aktarmaktadirlar. Amerikan
Pop Art’1 bir grup sanatg1 tarafindan degil ortak diisiincelere yer vererek birbirlerinden
bagimsiz ¢alisan sanatgilarla ortaya ¢ikmistir. Kitle iletisim araglarindan yararlanarak
olusturulan gorsel imgeler, sanatgilarin kendilerine 6zgii teknik ve deyimleriyle tiretim
stireglerine katki saglamistir. Andy Warhol reklam panosu, Oldenburg gazete
illiistrasyonlari, Wesselmann ¢izgi film, Rosenquist ise afis kullanarak caligmalar
olusturmuslardir. Amerika‘da Pop-art’in  gelisimi Jasper Johns ve Robert
Rauschenberg tarafindan olmustur. Johns ve Raushenberg Amerikan Pop-art’ina katki
saglayan 6nemli isimler olmus, 6zellikle 50°1i ve 60’11 yillardaki resim sanatinda terim
ve ifadeleri ile Soyut Lirizm arasinda baglant1 kurmuslardir. Ayn1 zamanda sanatgilar
Soyut Disavurumculuk akimi igerisinde benimsedikleri teknik ve tslup ile glinlik
kullanim nesneleri ve imgelerini kullanmislardir. Sanatgilar bir yandan gorsel imgeler

tizerinden ele aldiklar konular1 sorgularken; diger yandan siradan kullanim nesnelerini
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yapitlarina sikg¢a dahil etmeleri, Duchamp’in hazir-nesne kullanimina yonelimi de
gostermektedir. Rauschenberg bu dénemdeki disavurumcu tarzda c¢alistigi “Factum 1”
(Gorsel 32) sanatcinin bireysel hafizasinda gorsel olarak o an aktarilmak istenen igsel

durumla betimlenen imgelerin etkisini gostermektedir (Germaner, 1997, s. 13-18).

Gorsel 32. Robert Rauschenberg, Factum I, Kolaj, 1957

Kaynak: http-47
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Cleas Oldenburg’da 1960’larin tiiketim Griinlerini tipki Andy Warhol gibi ele
almistir. Giindelik hayattaki kullanilan tliketim iirlinlerini, pop sanatin popiiler
imgeleri haline gelen cola, hamburger gibi iirlinleri kendi form, bi¢im ve {iretim
malzemeleri disinda karisik tekniklerle dokuda farkli bir tarzla asamblaj olarak

tretmistir (Germaner, 1997, s. 13-18).

Kola denildigi zaman ilk akla gelen iriin halen Coca Cola olma 6zelligini
tasimaktadir. Oldenburg’un “Pepsi Cola” ¢aligmasi da yine tiiketim kiiltiiriiniin 6Gnemli
ikonlarindan biri olarak sanat tarihinde yerini almistir. Oldenburg, kumas ile plastik
bir ylizeyi kaplamis ve boya katmanlari ile kirmiz1 ve mavi renk arasindaki beyaz
alandaki siyah PEPSI yazili logosunu olusturmustur. Calisma iki boyutlu olmasindan
kaynaklanan ezilmis bir goriiniim yansitmaktadir (Gorsel 33). Sinema ve reklam
kiiltiirtine bakildig1 zaman Coca Cola, Pepsi markasina gore da popiiler bir icecektir.
Bu bakimdan resim sanatinda ve toplumsal hafizada Pepsi daha nadir kullanilan bir

markadir.

Gorsel 33. Cleas Oldenburg, Pepsi Cola, Plastik Kaphh Boyanmis Kumas, 1961
Kaynak: http-48
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2.2. Tigili Arastirmalar

Arastirmanin bu boliimiinde, arastirma konusu igerisinde yer alan 1960 yil1 ve
sonrasi sanat yapitlart incelenmistir. Arastirmada sanatcilar tarafindan ele alinan
konular, hafiza kavrami baglaminda incelenerek; kolaj ve asamblaj teknikleri ile

iiretilen sanat yapitlari {izerinden, ilgili arastirma ¢alismalar1 olarak sunulmaktadir.

2.2.1. 1960 Sonras1 Sanat¢1 Yapitlarinda Bireysel ve Toplumsal Hafiza

Kavraminmin Kolaj ve Asamblaj Teknikleri ile Aktarilmasi

1900°1i yillarda yasanan I. ve I1. Diinya Savasi, diinya tarihi igin de, sanat tarihi
icin de Onemli etkilere neden olmustur. Hopkins, savas devam ederken dada
hareketinin 6nciileri hakkinda kendi tarzlariyla duruslar su sozlerle dile getirmistir:
“Marcel Duchamp, Fransis Picabia, Tristan Tzara, Hans Arp, Kurt Schwitters ve Raoul
Hausmann gibi figiirleri, her seyden ¢ok, ¢ilgina donmiis bir diinyanin cinnetlerine
kendi paradoks ve kiistahlik asklariyla karsi koydular (Hopkins, 2020, s. 11).” Yasanan
olumsuz gelismeler ve degisimleri sanatgilar fotomontaj, fotokolaj, gibi yeni gelismeye
baslayan teknikler ve forograf gibi daha eskiye dayanan sanat disipliniyle birlestirerek
aktarmak istemislerdir. Savaslarin sonucunda yikilan, dagilan kent goriiniimii mimari
acidan da olusan zarar1 g6z oniine sermektedir. Bu durum bir¢ok insanin sehirleri terk
etmesinden kaynaklanan toplumsal hafizadaki degisimlere de zemin hazirlamistir.
Toplumda siiregelen durumlardan beslenen sanatgilar yasanan olaylari, savaslari ve
bunlarin psikolojik etkilerini kendi alanlarinda benimsedikleri tekniklerle, bazen
fikirleri 6lgiisiinde yeni teknikler ve yaklagimlar deneyerek irdelemeye ve topluma
yansitmaya ¢alismislardir. Ancak diinya lizerindeki tiim toplumlarda sanatcilarin bir
seyleri goriiniir kilmasi siyaset icerisinde c¢okta kabul edilen bir yaklagim

sayllamamaktadir.

Dadanin Almanya’daki temsilcileri olarak da kabul edilen sanatcilar o donem
yasanan durumlar1 goriiniir kilmak istemislerdir. Gorsel imge ve sozciiklerin giiclii
etkilerinin farkinda olan Alman hiikiimeti savag doneminde fotograflarin
yansitilmasina engel olmaya c¢alismistir. Biiylik etkileri olan toplumsal olaylari
fotograf ile kayit altina alabilen bir disiplinle gelecege aktarmak siyasette iyi

karsilanmamaktadir. Yine de dadacilar savas gorselleriyle yapilan haberlerde
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kullanilan sozciikleri, montaj teknigini kesfederek, kendilerine 6zgii tarzlar gelistirip
fotograf ve sozleri istedikleri gibi montajlayarak kurgulayabilmislerdir (Gorsel 34).
Bu donemdeki toplumda yasanan olay ve durumlar toplumun hafizas1 agisindan
onemlidir. Boylece savas sonrasi kitle kiiltiiriine de yonlendirmelerde bulunmuslardir.
Berlin’in dadacilari, kiibist sanat¢ilarin kolajlarini daha resimsel bulduklar1 ve fark
olusturmak istedikleri i¢in boya, firga, tuval gibi resim malzemelerini kullanmak
yerine; fotograf, dergi illiistrasyonlar1 ile montajlar olusturarak, dénemin politik

durumlarina génderme yapmalari toplumsal hafizaya da referans vermektedir (http-
49).

Gérsel 34. Gustav Klutsis, Tiim Diinyanin Ezilen insanlari, Montaj-Kolaj, 1924

Kaynak: http-50

1960 yilina dogru postmodern ¢ag, sanayilesme ve makinelerin artmasiyla bazi
sanayi atiklar1 asamblaj teknigiyle iiretilen islerde degerlendirilmistir. Junk heykel,

teknik olarak sanayi atiklarmin bir araya getirilmesiyle olusup asamblajlara dahil
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edilen bir heykel akimi ortaya ¢ikmistir. Asamblaj teknigiyle ¢alisan sanatcilar sanayi
atiklarindan elde ettikleri parga nesneleri kullanarak farkli yapitlar ortaya
koymuslardir. Kullanilan atik pargalarin her birinin bir zamanlar bir amaca hizmet
etmeleri toplumdaki bireylere ait pargalarin bir araya getirilmesi gibi de diisiiniilebilir.
Robert Rauschenber’in “flk Inis Atlayis1” (Gorsel 35) calismasi sanayi atiklarindan
olusturdugu bir heykeldir. Heykel, tekerlek ve dairesel formlariyla dongii kavrami
tizerinden bagdasarak, kullanilmis atik {riinlerin farkli bir sekilde yeniden
dontistiiriilmesini yansitmaktadir. Farkli bireylere ait bir¢ok parcanin bir yapitta
toplanmasi, bireylere ait hafizalarin birlestirilmesi olarak da yorumlanabilir. Avrupa
ve ABD’de 1950’li yillarda etkin olan bu akimin 6ncii isimleri: Kurt Schwitters,
Arman, John Chamberlain, Robert Rauschenberg vd. gibi sanat¢ilarin eserleri bu
akimda yer almaktadir. 1950-1960 donemi asamblajin gelisimiyle farkli heykel
akimlarinin olusumuna sahit olmustur. Junk heykel ile yakin donemlerde birbirini
izleyen Kinetik Sanat heykellerinde de hava hareketlerinden yararlanilarak isler
tretilmistir (Batur, 1995, s. 40-43).

Gérsel 35. Robert Rauschenberg, ilk Inis Atlayisi, Asamblaj-Heykel, 1961
Kaynak: http-51
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Artik gorsel imgeler sadece fotograf, gazete ve dergilerden gorseller alinarak
aktarilan unsurlar olmaktan ¢ikmaktadir. Kinetik sanat akimimin ilk bilinen
orneklerinden sayilabilecek bir ¢aligma da Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi”
caligmasidir (Gorsel 36). Bir tabure lizerine yerlestirilmis olan bisiklet tekerlegi
tamamen ortamdaki hava akisina gore hareketlenen bir yapittir. Hazir kullanim
nesnelerinden ahsap bir tabure ve bisiklet tekerlegi kullanilmistir. Ortamdaki hava
akist yogunluguna gore hareket etme durumu olan tekerlek, kinetik sanat akimiyla
birlikte asamblaj 6rnegi olarak kabul edilebilir. Duchamp’in 1913 tarihli bu isi 20. yy.
baslarinda garip karsilansa da gelisen teknolojik yeniliklerle giindelik kullanim

nesneleri artik daha ¢ok resim sanatina dahil olmaya baglamaktadir.

Gorsel 36. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Hazir-Nesne, 1913

Kaynak: http-52

Germaner, (1997, s. 32-33) kinetik kelimesini enerji, hareketle ilgili fizik ve
kimya alanlarinda kullanilan bir terimken 1960’tan sonra sanat alaninda etkilesim
gosteren bir akim haline geldigini belirtmektedir. Alexandre Calder akimin temelini
olusturan yapitlari iireten sanat¢1 olmustur. Kent icerisine dahil olmus biiyiik boyuttaki
bu heykel yapitlar1 (Gorsel 37), asamblaj olarak da incelenebilmektedir. Asamblaj ti¢

boyutlu kolaj olarak adlandirilmis, Junk akimiyla birlikte kullanim araglarinin
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heykelle birlesimini olustururken kinetik sanatla birlikte harekete bagli li¢ boyutlu

heykel gorlinlimiine erigsmistir. “Jean Tinguely makineler kullanarak hareketlendirdigi
heykellerinde endiistri diinyasinin korkularini sergilerken, Pol Bury agir hareketlerden yararlanmistir

(Gorsel 38). Takis sallanan manyetik heykellerden siirekli bir hareket yaratarak kozmik devingenligi
cagristirmak ister (Germaner, 1997, s. 33).” Halkin ortak kullanim alanlari igerisinde yer alan

bu heykeller sehirdeki gorsel imgeler haline de doniismektedir.

Gorsel 37. Alexandre Calder, Kirmiz1 Diskli Biikliim, Heykel, 1973

Kaynak: http-53

Gérsel 38. Pol Bury, Cesme, Heykel, 1996

Kaynak: http-54
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1958 yilinda Art News isimli bir dergide Jasper Johns, Allan Kaprow, Robert
Rauschenberg, Cy Twombly hakkinda yapitlari ile ilgili Yeni Dada benzetmesi yapilan
yazari belirsiz bir yazi yayimlanmistir. Bu durumda Robert Rauschenberg ve Jasper
Johns’un giindelik nesneleri kullanmasi Marcel Duchamp ve Kurt Schwitters’in
yapitlarindaki kullanim nesneleriyle benzerlik gostermektedir. Asamblaj teknigini
kullanan; Wallace Berman, Bruce Conner, Edward vd. sanat¢ilar da bu akim igerisine
dahil olmustur. Jasper Johns bronz silindir kutular1 boyayarak gergek bira kutulari
kullanmak yerine bira kutusu goriiniimii verdigi boyanmis bronzlar1 kullanmistir

(Batur, 1995, s. 48).

Johns “Boyanmis Bronz” ¢alismasini (Gorsel 39) Willem de Kooning ve Leo
Castelli’in, her seyin, bira kutularimin bile sanat eseri olarak satilabilecegi s6zii
tizerine olusturmustur. Hazir nesnelerin sanat alanina erken dahil olmasi, pop sanat ve
yeni ger¢ekeilik akimlart igerisinde kullanilan nesnenin estetik hale gelmesine oncii
olmustur. Bu durum sanat nesnesinin ticari pazarda yerinin olusmasini saglayarak
hazir sanat yapitinin satilabilir olmasini saglamistir. Kullanim nesnelerinin asamblaj
teknigi ile sanat icerisinde lretilebilir ve satilabilir olmasi; Duchamp’in ‘Pisuar’inin’
sanat yapit1 olarak kabul edilip, edilemeyecegi iizerine tartismalarin da azalarak, hazir
yapitlara karsi estetik bir deger kazandirmistir (Foster, 2017, s. 38-39). Kullanim
nesnelerinin sanat yapitina doniismesi ya da nesnenin dogrudan kolaj ve asamblaj gibi
bir¢cok teknik ile taklit edilmesi, Johns’un bira kutular1 ¢aligmasini da sanat tarihi

hafizas ile iliskilendirilebilir.

Gorsel 39. Jasper Johns, Boyanms Bronz, Hazir-Nesne, 1960
Kaynak: http-55
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Akiimiilasyon teknigi Yeni Gergekgilik akiminda kullanilan tekniklerden
biridir. Nice Okulu 6grencilerinden bazilar1 bu teknigi kullanmis olsalar da bu teknigi
kullanan 6ncii isim olarak Fernandez Arman bilindigi i¢in Arman’la biitiinlesmis bir
teknik haline gelmistir (Batur, 1995, s. 51). Calismalarinda objelerin iist tiste dizilisini
(Gorsel 40) kullanarak yigmlar olusturan Arman’in yapitlari; dadacilarin kolajda
sozciikleri kullandiklar1 ilk donemki ele alis bi¢imleriyle benzerlik gostermektedir.
Dada siirlerinde kullanilan birbirleriyle anlam biitiinliigii olusturmayan sozciiklerin
olusturdugu biitlinsellik gibi Arman’in yapitlari da bu teknigin asamblaj hali

sayilabilir.

Gorsel 40. Fernandez Arman, Cocuk Copleri, Cam Vitrinde Nesneler, 1960

Kaynak: http-56
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Arte Povera akimi 1967 ve 1971 arasindaki donemde Italya’da ortaya ¢ikan bir
akim olmustur. Ip, cimento, gazete kagidi gibi malzemelerle asamblajlar yapilmistir.
Geleneksel heykel anlayisina karsit bigimdedir. Farkli olan birgok malzemeyi bir arada
kullanmislardir. Bu akim igerisinde yeni bir yorum olarak sayilabilecek birgok
malzeme ve iiriinden yararlanilmistir. Bunun nedeni akimin sanat¢ilart dogal tiriinler
ve tarihi konular gibi bir¢ok kavram tizerinden konulari islemeleridir. Bireylerin gorsel
olarak zihinde yer olusturmasi, kullandiklar1 esya ve kiyafetlerden de
olusabilmektedir. Bu bakimdan bireysel hafizanin kiyafet araciligi ile bu akim
icerisindeki heykel anlayisiyla aktarilmasina, Michelangelo Pistoletto’nin “Rags
Orkestras1” (Gorsel 41) 6rnek verilebilir. Batur (1995, s. 57) Arte Povera ile ilgili sanat
diinyamiz dergisinde sdyle bahsetmistir:

“Ama gere¢ se¢imi Arte Povera’nin tek ayirict 6zelligi degildir ve dokiintii ve
basit egyalarla (Gorsel 41) olusmus her yapitin bu akima bagl sanat¢ilarca iiretilmis
oldugu sdylenemez. Arte Povera’nin Onciileri dogaya, tarihe ya da ¢agdas yasama
gondermeler yapan metaforik bir anlatimdan yararlamirlar (Gorsel 42). Bu idealist

sanat¢ilar dokunulabilir, goriilebilir bir evrende giiclii bir bi¢imde kok salmis bir sanatin

kurtaric1 erdemlerine inanirlar (Batur, 1995, s. 57-58).”

Gorsel 41. Michelangelo Pistoletto, Rags Orkestrasi, Asamblaj, 1968

Kaynak: http-57
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Gorsel 42. Giovanni Anselmo, isimsiz, Asamblaj, 1968

Kaynak: http-58

Dekolaj, Ingilizce “Décollage” kelimesinden gelmektedir. Ust Uste
yerlestirilen afis, tabaka, kagit gibi pargalarin kesilip ¢ikarilmasiyla olusturulan Yeni
Gergekgi Akim tekniklerindendir. Dekolaj teknigini kullanan sanatgilar afisciler
olarak da ifade edilmektedir. Francois Dufréne, Raymond Hains, Jacques Mah¢ de la
Villegié tarafindan kullanilan bir tekniktir. italyan sanatgt Mimmo Rotella dekolaj
akiminin onciisii olarak bilinmektedir (Batur, 1995, s. 59). Dekolaj kolajin farkli
malzemeler eklenerek yeniden ele alinis bigimi olarak da degerlendirilebilir. 1960’11
yillarin pop sanat akimu siirecine dogru ilerlemesi, artik teknolojinin geliserek gorsel
imgeleri cogaltabilmesi kolaj teknigi agisindan da c¢esitli uygulama bigimlerini
beraberinde getirmektedir. Sanatgilar kolaj teknigini teknolojiden yararlanarak farkli
bicimlerle de aktarmaya baslamaktadirlar. “Baskana Saygi” (Gorsel 43), 1963
yilindaki Amerikan baskaninin oldugu, dondurma reklami gibi birkag afigin bir arada
kullanildig1 bir dekolaj ¢aligmasidir. Ust iiste diizenlenen farkli birgok afisin, bazi
kisimlari yirtilarak alinan pargalardan olugmasi, kullanilan her afigin hangi {iriin ya da

kisiyi belirttigi net olarak anlasilmamaktadir.
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Gorsel 43. Mimmo Rotella, Baskana Saygi, Dekolaj, 1963

Kaynak: http-59

Roy Lichtenstein’in karikatiirist bir yaklagimla ele aldig1 sar1 sagli, havali,
giizel kiz (Gorsel 44) Pop art’in simgelerinden ikonik biri haline gelmektedir. Sarigin
giizel kiz imgeleri, patlayan pop yazi karakterleri, popiiler iiriin ambalajlar1 ¢izgi
roman, karikatiir ve fotomontajlarda sik¢a kendini gostermeye baslamaktadir.
Elektronik ortamda ¢izimler yapilmasi ve kolaj, fotokolaj, fotomontaj, dekolaj gibi
cesitli tekniklerin olusumu kolaj1 artik dijital olarak calisildigi da gostermektedir.
Donemin gazete ve dergi gorselleri ile afislerine konu olan imgelerini, Lichtenstein

¢izgi romanlarinda bireyleri toplumsal durumlarla kars1 karsiya birakmaktadir.

M-MAYBE HE BECAME ILL
AND COULDN'T :

Gorsel 44. Roy Lichtensteini, M-Maybe, Cizgi Roman, 1965
Kaynak: http-60
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“Roy Lichtenstein, ¢alismalarinda yazili medyada yogunlukla kullanilan ve
genis yigmlarin hayranlikla izledigi. ‘Comics’ olarak adlandirilan ¢izgi romanlari,
herhangi bir degisiklik yapmaksizin dev yiizeylere tasiyor ve bir anlamda, bu imgelerle
yasayan tiiketim toplumunun estetik begenisini sasirtict bigimde ortaya koyarak,
izleyicinin bu gostergelerle yeniden yiizlesmesini saglamaya caligiyor (Sahiner, 2013, s.
128).”

Burhan Dogancay, New York’ta 86. Cadde’de karsilastigi duvar {izerindeki
soyulmus afis gorlintiisiinden ¢ok etkilenmistir. Bunun iizerine kagit ve karton
kullanarak olusturdugu calismalarina, cesitli malzemelerden yararlanarak gordiigi
duvarlar1 fotograflamaya baslamigtir. Bu bakimdan Tiirkiye’de dekolaj teknigi
kullanan sanatgilar arasinda sayilabilmektedir. Duvar tizerinde gordiigii ¢izim, poster,
grafiti, yazi, isaret gibi bircok seyi kolaj olusturarak yeniden {iretmektedir.
Dogangay’in bulundugu farkli iilkelerin sehirlerinde, sokaklarinda rastladigi bu
duvarlar; o donemin siyasi, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik durumu gibi birgok seyin
bilgisini vermektedir. Ayni1 zamanda karsilastigi duvar tizerindeki gorseller bulundugu
yili belgeleyerek, o bolgedeki toplum Kkiiltliriinii de yansitmaktadir. Bu durumda
sanat¢1 bireysel olarak deneyimledigi sokak sanatini, bireysel hafizasindan yola
cikarak toplumsal hafiza ile bagdastirmaktadir. Dogancay, duvarlari yeniden iirettigi
bu caligmalarinda genellikle kolaj, flimaj, guaj tekniklerini; kagit ve karton kullanarak
ele almistir (http-61).

Gérsel 45. Burhan Dogangay, U¢ Parcali Duvar, Kolaj-Karton Uzerine Guaj, 1975
Kaynak: http-62

64



Gérsel 46. Burhan Dogangay, Hayat Bir Trafik Sikisikigidir, Kolaj-Kagit Uzerine Guaj, 2000

Kaynak: http-63

Japon sanat¢1 On Kawara, “Kartpostallar: Kalktim” (Gorsel 47) serisi lizerine
uzunca bir siire ¢alismigtir. Yolladigi her kartpostala adini, giincel adresini, alici adi
ve adresi gibi bilgileri yazarak yollamaktadir. Bu kartpostallara yataktan kalktig saati
ekledigi i¢in “Kartpostallar: Kalktim” isimli ¢aligmalaridir. Yolladig: kartpostallar
1960’1arin  Fluxus hareketine de ornek verilebilmektedir. Bi¢cim ve diizenleme
acisindan her gonderdigi kartpostal i¢in ayni yazi tarzini kullanmaktadir. Yollanan

zarflardaki yalnizca bulundugu yere gore adres farkliligi olmaktadir (http-64).

Sanatcinin kartpostallari, izerinde kendine 6zgii yaz: stili, saat vurgusu, segtigi
pullarla kullanmasi; zarflarin yazili yonlerini ve kartpostal gorselini iki parga halinde
sergilemesi ile kolaj kurgusunun olusturuldugu bir ¢aligma sunmaktadir. Bu ¢alisma,
On Kawara’nin o an bulundugu yerden kendisi tarafindan gonderdigi kartpostallar
olmast ve bu kartpostallar1 zarflariyla birlikte kendi yazisi ile sergilemesi bireysel
hafizasi ile baglant1 kurmaktadir. Ancak kartpostal bir¢ok kisinin kullandig1 ortak bir
haberlesme yontemidir. Gonderilen kartpostallar tizerindeki resimler, kisiye 0Ozel
olmayip bir¢cok kisinin gonderdigi ve gonderecegi fotograflari barindirmaktadir.
Kartpostal iizerindeki gorseller genellikle o sehir veya lilkeye ait oldugunu anlamaya

yarayacak agilardan ele alinmaktadir. Bu ylizden bireysel olarak iiretilen fotograflara
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sahip degildir. Seri olarak iiretilmis ve birgok ¢esidi olan gorsellerin basili oldugu,
fotografli mektuplagsma aracidir. Bu baglamda incelendigi zaman On Kawara’nin
kartpostallari, sadece onun bireysel hafizasini degil, toplumsal hafizayr da
yansitmaktadir. On Kawara ayni giin, hafta i¢erisinde tanimadig: bir¢ok insanla, ayni

kentten ayni kartpostali gondererek birlikte bir iletisim ¢alismasi olusturmaktadir.

DEC23 1974

3 8 POST CARD
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- londonwz.Eniandi  AIR MAIL Gilo, Feuador. *# Corree Aereo Richmond, Va., AR MAIL

Gorsel 47. On Kawara, Kartpostallar: Kalktim, Mail Art, 1977-1968-1974

Kaynak: http-65

Calismalarimi kavramsal sanat tizerinden tireten Kawara tarihlerin yazili oldugu
tuvallerini, resmin yapildig1 giine ait tarihlerden olusturmaktadir. 1966 yilinda
basladig1 bu seri uzun bir zamani kapsamaktadir. Tarihlerin yazili oldugu bu
calismada, tarih yanindaki ay ismini gittigi bolgede konusulan dili temsilen o bolgenin
diliyle yazmaktadir. Latin alfabesinin kullanilmadigi bir yerde bu ¢aligmayi tiretiyorsa
Esperanto yapay dilini kullanmaktadir. Bu bakimdan sanatcinin ¢alismalarinin tarihini
farkli dillerde ele almas1; Schwitters’in sozciiklerle kolaj olusturdugu Anna Blume siiri
caligmasiyla baglam olusturabilmektedir. Ayn1 zamanda tarihler iizerinden ilerledigi
bu yapitini, ayni tarihli gazete sayfalari ile bir arada sergilemesi bakimindan da kolaj

calismasi igerisinde degerlendirilebilmektedir.

Kawara bu serisi i¢in baz1 kurallar olusturmustur. Bu seri baslandigi giin
bitirilmesi gereken ¢alismalardan olusur. O giin bir sekilde tamamlanamayan ¢alisma
seri igerisinde sayillmaz. Bu ¢alismalarda 3 renk belirleyen kavara mavi, gri ve kirmizi

zemin renkleri lizerine ¢aligmaktadir. Boyalarin tonlarini her yaptig1 yeni ¢alismada
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kendisi olusturmasindan dolayi, belirli 3 rengin kullanildig1 bu seride ton farkliliklar
goriilmektedir. Beyaz rengi yalnizca tarihin yazildigi sayilar i¢in kullanmistir (http-
66).

Bu tarihler Kawara i¢in zaman ve dualitesinde hafiza kavramim
irdelemektedir. Hepimizin kisisel tarihinde Kawara’nin resimledigi tarihler farkli
anlamlari, hatiralar1 temsil edebilir. Calismalar bazen de altlarinda yaz1 ile ya da gazete
sayfasiyla desteklemektedir. “1 Kasim 1996” (Gorsel 48) tarihini gosteren bu
caligmas1 o giiniin gazeteden bir sayfasi ile desteklenmistir. On Kawara genel olarak
tarihler {lizerine titizlikle ¢alisan bir sanatgidir. Bu ¢aligsmasiyla belki onun i¢in 6nemli
olan bir gilin iizerinden, belki de tamamen ¢aligmanin yapildig: tarihin izleyici i¢in bir
anlam olusturmasi {lizerine bireysel hafizay temsil edebilir. Bir diger agidan bakilirsa

kullandig1 gazete tizerinden toplumsal hafiza ile iliski kurabilmektedir.

NOV.1.1996

<< Bubble bursts for
{5 Topps gum

Gorsel 48. On Kawara, 1 Kasim 1996, Tuval Uzerine Akrilik ve Gazete, 1996

Kaynak: http-67
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Altan Gilirman, 1960’11 yillarda c¢aligmalarina dahil ettigi hazir-nesne
kullanimiyla, Tiirkiye’deki sanat ortaminda etkili bir bakis agis1 getirmektedir.
Sanatc¢inin Fransa’dan etkilendigi Yeni Gergekgilik Akimi igerisinde kendi kiiltiiriind,
kavramsal sanat ve pop sanat ile birlestirerek caligmalarina yansitmasi; akademide
kuraldis1 bir kisilik olusturarak taninmasina zemin olusturmaktadir. Caligmalarinda
imza atmak yerine, herkesin kullanabildigi miihiirler kullanmistir. Canan Beykal,
sanat¢1 Glirman’1 sanata kolaj, dekupaj, montaj kelimelerini kazandirarak; yeni teknik
ve malzeme kullanimiyla, geleneksel resim tekniklerine karsi igler iireten bir sanatgi

olarak tanimlamaktadir (Antmen, 2022, s. 117).

Glirman, 1963-1966 yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
egitim almistir. Paris’te gecirdigi yillar icerisinde deneyimledigi bircok teknik ve
malzeme kullanimi, Tiirkiye’ye dondiigiinde iirettigi ¢alismalarinda etkili olmustur.
Paris’te resim ve baski sanatlari ilizerine yogunlagan sanat¢i Altan Gilirman, Tiirk
Resim Sanati i¢erisine dahil olan birgok yeni teknik ve uygulamalarin da 6nciisii olarak
bilinmektedir. Glindelik hayatin konularina yonelen sanat¢i ¢aligsmalarinda toplumsal
sorunlara yer vermektedir. Deneyimledigi sergi ortamlar1 ve tekniklerden esinlenen
Glirman, asamblaj, hazir-nesne, yerlestirme sanati gibi farkli calisma tarzlarim
Tirkiye’de ilk kullananlardan biri olarak kabul edilebilmektedir. Calismalarindaki
resimsel, soyut anlatimi ii¢ boyutlu diizleme tasiyarak; kullandigi ¢esitli malzemelerle

heykel akimi igerisinde degerlendirilemeyecek, ti¢ boyutlu isler tiretmistir (http-68).

Toplumsal konulardan beslenen sanat¢i, savas karsitt goriisiinii calismalarina
yansitarak montaj serisini olusturmustur. Ozellikle askerlik donemi sonras1 yapmaya
basladigr montaj calismalarinda kamuflaj, asker figiirii, tel orgii ile birlikte; kirmizi
beyaz seritler ile hafizada dikkat ikazini canlandiran pargalar kullanmaktadir (Gorsel
49). Askeri ortami1 yasayarak yakindan gozlemleyen biri olarak ¢alismalarinda etki bir
sekilde yansitmaktadir. Giirman’in kamuflajli eserleri, toplumda askerlik gorevini
yapmis olan bireylerin hafizasi ile ortak bir toplumsal bag olusturmaktadir. Karton
tizerine kolaj ve dekupaj teknikleriyle olusturdugu kompozisyon serisi, cergeve
icerisinde sergilenme bicimiyle askeri fotograflar: ¢agristirmaktadir (Gorsel 50).
Asamblaj teknigi icerisinde degerlendirilebilecek montajli ¢alismalar1 sanat¢inin,
bireysel hafizasini izleyiciye sunarken; askerlik gibi 6nemli bir gorevi paylasan toplum

icerisindeki bireylerin, anilarinin da yeniden canlanmasini saglamaktadir.

68



Gorsel 49. Altan Giirman, Montaj Serisi, Montaj-Tuval Uzerine Karisik Teknik, 1967

Gorsel 50. Altan Giirman, Kompozisyon Serisi, Karton Uzerine Kolaj-Dekupaj, 1967

69



Claude Closky, 71991 yuliin 365 giiniinii kronolojik bir sirayla ele almistir
(Gérsel 51 ve Gorsel 52). Asil hali Fransizca olan ¢alismanin, Ingilizce versiyonu da
yapilmistir. Kavramsal sanatin 6nemli kullanimlarindan biri olan metinsel aktarimini
kullanan sanatg1, bir yil1 ilk giiniinden son giiniine kadar sirali bir sekilde ciimleler
halinde olusturmustur. Bireyin bir y1l boyunca yasadigi hayati, bir y1l1, bir giinliik gibi
izleyiciye sunulmaktadir. Yalnizca tarihleri goren izleyici, ¢aligma {izerinde kendiyle
bas basa kalarak bireysel hafizasinda yolculuk etmektedir. Bu yapit ayn1 zamanda her
toplumdan izleyiciye hitap edebilir. 1991 yilindaki toplumsal hafizada yer alan olay
ve durumlari yansitmak bakimindan da yorumlanabilir. Yapit fotokopi sayfalarindan
olusan kitap goriimii disinda incelendiginde bir takvimdir aslinda. Fotokopiler halinde
kitap formunda ele alinis1 yapit1 bir an1, giinliik defterine doniistiiriirken; hazir-nesne
kullanimi ile asamblaj calismast olarak da sunmaktadir. Tarih ve giinlerin yaz1 ile
biitiinlestigi bu ¢alisma, bir¢ok kisi i¢in hayat1 boyunca ya da ¢ocukluk doneminde
yazmis oldugu giinliikleri tekrar hatirlatmaktadir. Closky 1991 yilinin gilinlerini
yazarak izleyiciye hem o yili hem de bireysel hafizalardaki cocukluk anilarini yeniden

yasatmaktadir.

Les 365 jours de I'année 1991 classés par ordre de taille

Gorsel 51. Claude Closky, 1991 Yilinin Kronolojik Siraya Gore 365 Giinii, Fotokopi Kapak,
1991

Kaynak: http-69
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Le lundi six mai, le lundi huit juillet,

le jeudi six juin, le jeudi dix janvier,
le lundi dix juin, | le mardi deux avril,
le mardi six aoit, le mardi vingt aofit,
le jeudi neuf mai, le mardi seize avril,
le jeudi huit aodt, | le lundi douze aofit,
le lundi trois juin, le samedi onze mai,
le jeudi deux mai, le jeudi onze juillet,
le mardi sept mai, le jeudi sept février,
le lundi huit avril, le vendredi dix mai,
le jeudi seize mai, le mardi treize aofit,
le lundi cinq aoiit, le jeudi dix octobre,
le jeudi sept mars, le jeudi quatre avril,
le lundi vingt mai, le samedi six juillet,
le jeudi vingt juin, le samedi trois aoiit,
le jeudi onze avril, le mardi quatre juin,
le lundi treize mai, | le jeudi quinze aoit,
le jeudi treize juin, le lundi sept janvier,
le mardi onze juin, le mardi trente avril,
le jeudi trente mai, le mardi neuf juillet,
le samedi dix aofit, le lundi quatre mars,
le samedi six avril, le jeudi trois janvier,
le lundi onze mars, le samedi neuf mars,
le mardi neuf avril, le lundi quinze avril,
le samedi huit juin, le lundi onze février,
le mardi cinq mars, le mardi deux juillet,

Gorsel 52. Claude Closky, 1991 Yilinin Kronolojik Siraya Gore 365 Giinii, Fotokopi, 1991

Kaynak: http-70

Kavramsal sanat ve yerlestirme sanati (enstalasyon) iizerine c¢aligmalariyla
bilinen Hint sanat¢1 Anish Kapoor, “Kirli Kése” yapiti ile biiyiik boyutlu bir heykel
calismasi sunmaktadir. Asamblaj teknigi igerisinde sik¢a kullanilan giinliik kullanim
nesnelerinin, zaman igerisinde hazir-nesne ve yerlestirme sanati ile biitiinlesmesi;
resim, asamblaj ve heykel tekniklerinin bir biitiin olarak ele alinmasma Onciiliik
etmektedir. Bu bakimdan Kapoor’un “Kirli Kése” yapiti, dogada bulunan kaya ve
celik ile birlestirerek ¢esitli malzemelerin bir arada kullanilmasiyla, bir asamblaj

Ornegi olarak kabul edilebilir.

Fransa’daki Versay Saray1 bahgesinde sergilenen Kirli Kése yapiti izleyicilerin
ilgisiyle birlikte basinda da biiyiik bir yer edinmistir. Yapit, baz1 eylemciler tarafindan
saldiriya ugramis ve basin giindeminde genellikle Kraligcenin vajinasi ya da Cimdeki
vajina olarak kotii elestirilere maruz kalmigtir (http-71). Bunun tizerine Anish Kapoor
yaptig1 bir agiklamasinda kendine su sorulari sormaktadir:

“Heykelin her yerine atilan boya kaldirilmalt m1?
Yoksa boya kalip eserin bir pargasi m1 olmali?

Vandalizmin politik siddeti Dirty Corner’1 “daha kirli” mi yapiyor?
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Bu kirli politik eylem dislama, marjinallestirme, elitizm, irk¢1lik, Islamofobi vb. gibi Kirli

siyaseti yansittyor mu?

Kendime sordugum soru su: Sanatgr bu kaba politik vandalizm ve siddet eylemini
kamusal yaratic1 bir estetik eyleme doniistirmek? O zaman bu en iyi intikam olmaz
miydi? (http-72).”

Saldiriya ugrayan yapit (her ne kadar dislayici, siddet yanlisi, olumsuz bir
eylem olsa) ayn1 zamanda izleyicinin de katilim gostermesiyle kendi-kendine doniisen
bir ¢caligma halini almaktadir (Gorsel 53). Bu durumda yapit, dogada bulunan kayalarin
sanate1 tarafindan ¢elik bir malzeme ile birlestirilmesi ve izleyicilerin de boya ile yapit
lizerine sozciiklerle miidahalede bulunmalariyla yeni bir {iretime doniismektedir.
Sanatcinin, boya ile yapilan miidahalenin kalmasina izin vermesi, yapitin
olusturuldugu donem {izerinden yasanan olay1 belgelemek agisindan da Onemli
sayilmaktadir. Baz1 kisi ya da gruplarin karsit diisiince yapist Kirli Kose ile yeniden
izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda bir asamblaj ¢alismasi olarak kabul edilebilen
bu eserin, Fransa’da maruz kaldig1 olay ile Fransiz toplumunun hafizasinda da kalici

bir yere sahip olmaktadir.

Gorsel 53. Anish Kapoor, Kirli Kése, Enstalasyon, 2015

Kaynak: http-73
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Tiirkiye’de ¢agdas sanatin oncii isimlerinden biri olan Cengiz Cekil 6zellikle
1970’11 yillardan itibaren toplumdaki siyasi olaylardan yola ¢iktig1 ¢caligmalar: dikkat
cekmektedir. 1976 tarihli “Giince” (Gorsel 54) calismasi bir an1 defterine her giin tarih
atilarak BU GUN DE YASIYORUM. yazdig ifadesidir. O donemki siyasi olaylar
cevresinde gelisen ve bir¢ok insanin yagam haklarinin elinden alinmasinin endisesi ile
bir giin daha hayatta kalabilmis olmak {izerine kurgulanmistir. Toplum i¢in yipratici
ve endise verici bu donemki siyasi olaylarin sanatsal bir bi¢cimle gelecege aktarmak
adma onemli bir ¢calismadir. Defter kullanimi bakimindan bu ¢alisma, kavramsal bir
cergeve icerisinde asamblaj, yerlestirme, hazir-nesne gibi bir¢ok ¢agdas sanat yapiti
arasinda sayilabilmektedir. Bireysel agidan duygusal ifadenin aktarildigi bu defterde,
toplumsal hafizanin bir yansimasi olan sanat yapiti olarak hafizalarda kalici hale

gelmistir.
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Gorsel 54. Cengiz Cekil, Giince, Hazir-Nesne, 1976

Kaynak: http-74

Toplum igerisinde temizlik denildigi zaman ilk zihinde canlanan simgelerinden
biri haline gelen sar1 bez, 6zellikle mutfakta pek gok kisi tarafindan kullanilan bir tiriin
olmustur. Ev igerisinde kadinlarin sikg¢a kullandigi temizlik bezi bu bakimdan toplum
igerisinde bir ikon, imge haline gelmistir. Sanat¢1 Cengiz Cekil, tim giinii ev igerisinde

gecen bir kadin i¢in 6nemi olan temizlik bezini; yine kadinin ev igin siis egyalar
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arasinda yer alan dantel ile birlestirmistir (Gorsel 55). Tuval {izerine akrilik, dantel,
tiil, temizlik bezi gibi farkli doku ve tiirdeki malzeme birlesimiyle olusturdugu
caligmasi iki boyutlu bir kolaj 6rnegi olarak sayilabilir. Dantel ev dekorasyonunda ve
kadin kiyafetlerinde sik¢a kullanilan bir isleme, kumas modelidir. Arka plandaki
akrilik boyada daha pastel tonlar kullanilarak, sade ve renk tonu olarak ¢alismanin
online gegmeyecek renkler kurgulanmigtir. Temizlik bezinin orta kisma, dort
tarafindan gerilerek asilmasi vajinay1 ¢agristiran bir sekilde kullanilarak hapsedilmis

olan cinsellige dikkat gekmektedir (http-75).

Gorsel 55. Cengiz Cekil, Temizlik Beziyle, Tuval Uzerine Dantel, Bez, 2012-2013

Kaynak: http-76

Giilsiin Karamustafa gog, arabesk kiiltiir, popiiler kiiltiir, feminizm gibi
kavramlar {izerine yogunlasmis c¢agdas bir sanatcidir. Ozellikle gd¢ kavrami
Karamustafa’nin ¢aligmalarinda sikga kullandigi bir kavramdir. Koyden kente goglerin

kiiltiirel uyum siireglerini ve bu siireglerin sonunda kiiltiirel farkliliklar1 izleyiciye
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sunmaktadir. Bu durum go¢ eden insanlarin nelerden ve nasil etkilendiklerini

gostererek bir belge niteligi tasimaktadir (Caliskan, 2019, s. 100).

Karamustafa, koyden kente gé¢ eden insanlarin kullandigi giindelik esyalart,
bireysel hafiza iizerinden aktarirken izleyicinin de yapitlarla bag kurmasii
saglamaktadir. Ozellikle 1980°li ve 90’11 yillarda kullanilan hali motiflerini ele almasi,
o donemde c¢ocukluk yillarin1 yasamis olan izleyicilere anilarini hatirlatmaktadir.
Kaplan, geyik, orman gibi figiir ve mekanlarin motiflerinin yer aldigi duvar halilari,
2000’11 yillar oncesindeki bircok ev igerisinde kullanilmistir. Kdyde yasayan
insanlarin gegimlerini saglayabilmek amaciyla dokudugu dokuma halilar, 80°1i yillar
icin degerli ev esyalari arasinda yer almaktadir. Karamustafa, 1995 yilinda yaptig
“Postposition” (Gorsel 56) adli kolajiyla, duvar halilarin1 bireylere tekrar
hatirlatmaktadir. Sanat¢inin kumas iizerinden kolaj teknigi ile rettigi Postposition
(detay) calismasi, toplumun kiiltiir ve geleneklerini giiniimiizde farkli bir doku ve
teknik ile sunmaktadir. Calisma toplumun hafizadaki ge¢mis donemlerin ev
dekorasyonunda kullanilan halilart ve anilari toplumsal hafiza araciligiyla izleyicilere

tekrardan yansitmaktadir.

Gorsel 56. Giilsiin Karamustafa, Postposition, Kumas Kolaj, 1995

Kaynak: http-77
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Nur Kogak 1972’de kiigiik fotograflar ve resimleriyle olusturdugu kolaj
calismalar1 iretmistir. Cocuk imgeleri ve makine pargalar1 (Gorsel 57) arasinda
baglam kurarak makine ve toplum iliskilerine deginmistir. 1970°1i yillara gore 6nemli
bir gelisme olan makinelesmeye de deginmis oldugu soOylenebilir. Toplumun
makinelesmesi ya da makinelerin toplumu doniistiirmesi gibi toplumsal olay, durum,
hafiza lizerine diisiinmeye iten kolaj ¢aligmalarini ¢ok uzun siire siirdiirmemistir. Daha
cok fotograf ve gorsel imgeleri fotogerceke¢i anlayis iizerinden biiyiikk boyuttaki
tuvallere ¢alismay1 tercih etmistir. Tuvallerinde kadinlarin kullandigi nesneler

tizerinden ilerleyerek vitrin tirlinlerini resmetmeye baglamistir (http-78).

Gorsel 57. Nur Kocak, Kolaj, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 1973

Kaynak: http-79

Kogak, kolajda sik¢a kullanilan gazete, karton ve kagit parcalar yerine boya ile
kurgular olusturarak tuval fiizerinde kullanim ve hazir-nesne {riinlerine yer
vermektedir. Tirkiye’de Foto-ger¢ekeilik akimmin oOnciilerinden olan Nur Kogak,
parfiim siseleri, ruj, corap, i¢ camasirlar1 gibi vitrinlerde sunulan kullanim nesnelerini
“Vitrinler Serisi” ismiyle sergilemistir. Sanat¢inin Vitrinler Serisi’ndeki uygulama
bigimi, kolaj teknigi ile degil yagliboya ile olusturulmustur. Ancak tuval {izerindeki
vitrin {iriinlerinin yerlestirilmesi, mantik bakimindan kolajlanarak yagliboya ile

aktarildig1 i¢in arastirma igerisinde ornek gosterilmistir.

Sanatg1 yagliboya resimlerinde olusturdugu Kkolaj biitinselligi, tiriinlerin iist

iiste dizilisi ile saydam renkler sayesinde birbirini kapatmamaktadir. I¢ camasirlarm
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temsilen 6zellikle beyaz renk agirlikli olarak kullanilmistir. Corap ve i¢ camagirlarini
kullandig1 resimlerinde (Gorsel 58) ikonlagsmis gorsel imgeler olan kalp, nokta, dantel
gibi ¢esitli desenlere yer verilmistir. Parfiim siseleri ve rujlar1 olusturdugu

caligmalarinda reklamlardaki tanitim goriintiisii tuvallerine yansimis durumdadir.

Gorsel 58. Nur Kocak, Berk Corap-Vitrinler Serisi, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 1987

Kaynak: http-80

Kocgak, 1980’11 yillarda diinyanin farkli yerlerinden sergi davetleri almistir. Bu
davetlere gonderecegi calismalarin, belki bir daha eline ulagsamayacagini diisiinerek
posta sanati {izerine calismaya baslamustir. Ulkeme ait ne génderebilirim diisiincesiyle
piyasadan asker kartpostallar1 toplamistir (Gorsel 59). Bu kartpostallara boya ile
miidahalelerde bulunarak kolajlar olusturmustur. Kelebek gazetesinin mutluluk
resimleriniz temas: igin, sivil ve asker kartpostallarinin kagit {izerine ¢izimlerini
yaparak katilim saglamistir. Yolladigi desen ¢izimlerinin kaybolup gitmemesi i¢in
olusturdugu kartpostallar1 sergilere gondermistir (http-81). Ve giinlimiizde Salt
Arastirma biinyesindeki bir¢ok yapit gibi ziyaret edilebilir hale gelerek 70’lerden

bugiine taginmustir.
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Gérsel 59. Nur Koc¢ak, Miidahale Edilmis Kartpostallar, Kigit Uzerine Karisik Teknik, 1981

Kaynak: http-82

“Tatbikat” isimli projede, Hafriyat Karakoy’de bir araya gelen yedi sanatg1, 15
giin boyunca mekani bir deney alan1 olarak kullanmis ve kendi-kendini iireten ve sunan
bir sergileme ydntemi olusturmustur. Giilgin Aksoy, Serdar Yilmaz, Gozde Ilkin,
Yasemin Nur Toksoy'un aralarinda bulundugu yedi sanat¢i, kisiye ait anilar ve
yasantilardan  yola ¢ikarak; canlandirmalar yapip, tekrar  kurgulayarak
sergilenmislerdir (Gorsel 60). Sanatgilar liretim ve sergi mekani olarak belirledikleri
Hafriyat’ta bireysel hafizalarindaki anilarmi tekrar canlandirarak bir film setine
doniistiirmislerdir. Kendi-kendini iireten ve sunan sergi alan1 gelip gegici bir alan olsa
da, katilimcilarin bireysel deneyimleri ve birbirleriyle karsilikli etkilesimleri ile

mekani, tiim katilimcilara iiretim ve sunum alani olarak birakmiglardir.

Gérsel 60. Giilcin Aksoy, Serdar Yilmaz, Gozde ilkin, Yasemin Nur Toksoy, Elif Oner, Nadide
Argun, Ash Ding, Tatbikat, Enstalasyon, 2009

Kaynak: http-83
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Bu sergi alaninda, bos bir galerinin ii¢lincii kat1 (Gorsel 61) kullanilmis olup,
bireysel hikayelerin sunuldugu, aksesuarlar ile siirekli doniiserek ortaya ¢ikan filmlerle
birlikte, bir enstalasyon c¢alismasi olarak sergilenmistir. Sanatgilarin bireysel
hafizalarini ortak bir bellege tasiyarak iiretim ve sunum alanmi izleyici ile birlikte

olusturmasi, izleyici ve sanatci arasinda yeni bir hafiza siirecini olusturmaktadir.

Gorsel 61. Giilcin Aksoy, Serdar Yilmaz, Gozde Ilkin, Yasemin Nur Toksoy, Elif Oner, Nadide
Argun, Ash Ding, Tatbikat Sergi Mekam, Enstalasyon, 2009

Kaynak: http-84

Sanatgilar sergi mekaninda kendilerine ait (fotograf gibi) esyalara da yer
vermektedirler (Gorsel 62 ve Gorsel 63). Bireysel anilarindan yola ¢ikarak
olusturduklar1 bu sergi alaninda sanatgilar bedenlerini, segtikleri figiirler iizerinden
kurgulamaktadirlar. Bu bakimdan proje, deneysel bir yerlestirme igerisinde sanatgi
bedenleriyle; farkli karakterleri bir kolaj kurgusu olusturarak sunmaktadir. Hafiza
kavrami baglaminda, bireysel anilarindan yola ¢ikan sanat¢1 bedenleri lizerinden; i¢
boyutlu olarak kolaj, asamblaj teknigi igerisinde izleyicinin de eslik ettigi bir

yerlestirme ¢aligsmasi sunulmustur.
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Gérsel 62. Giilcin Aksoy, Serdar Yilmaz, Gozde Ilkin, Yasemin Nur Toksoy, Elif Oner, Nadide
Argun, Ash Ding, Tatbikat Sanat¢1 Esyalar1, Enstalasyon, 2009

Kaynak: http-85

Gorsel 63. Giilcin Aksoy, Serdar Yilmaz, Gozde ilkin, Yasemin Nur Toksoy, Elif Oner, Nadide
Argun, Ash Ding, Tatbikat Sergi Diizenlemesi, Enstalasyon, 2009

Kaynak: http-86
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3. YONTEM

Bu arastirmada nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir. Arastirma 1960
Sonrast Resim Sanatinda Hafiza Kavrammin Kolaj ve Asamblaj Teknikleriyle
Incelenmesini amaglamaktadir. Arastirmanin temel bilgilerini olusturan literatiir
taramas1 yapilmistir. Bu calismada, aragtirmanin temel kavram, teknik ve sanat
disiplinleri olan hafiza, resim, kolaj, asamblaj, fotokolaj, fotomontaj, fotograf, gorsel
imge konulartyla yapilan ¢alismalar ve kaynaklar incelenmistir. Tiim bu arastirma ve

incelemeler tezin temel ¢ercevesini belirlemistir.

Arastirma stireci igerisinde incelenen, erisilen ve aktarilan tiim bilgi, belge ve
kaynaklar etik kurallar ¢ergevesinde incelenmis, metin igerisinde kaynakcaya atifta
bulunulmus ve kaynak gosterilmistir. Arastirma siiresince resim sanati ve hafiza; kolaj

ve asamblaj teknikleriyle incelenerek aktariimaya c¢aligilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu Arastirmada, resim sanatinda hafiza kavraminin kullanilmasini, kolaj ve

asamblaj teknikleriyle incelemek iizere nitel arastirma modeli kullanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, nitel arastirma modeli kullanildigindan dolay1 arastirmanin

evren ve Orneklemi bulunmamaktadir.

3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Bu arastirmada sanat tarihi ve akademik icerikteki kitap, dergi, makale, tez gibi

yazili kaynaklar incelenmis, aragtirma konusuna destek saglayabilecek arastirmalarin
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kaynakgalar1 taranmis, 6zel bir veri toplama araci kullanilmamis, arastirma konusuyla
ilgili literatiirdeki kaynaklar taranmistir. Arastirmanin konusu geregi kolaj ve asamblaj
teknikleri kullanilarak yapilan eserler ayrica taranarak ¢alismalar lizerinde etkisi olan

tiim kavram ve terimler resim sanati igerisinde incelenerek se¢ilmistir.

3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Veri toplama siirecinde, 1960 sonrasi resim sanatinda olusan akim ve teknikler
ile; hafiza kavrami iizerinden kolaj ve asamblaj teknikleriyle ¢alisan sanatgilar
incelenmistir. Aragtirmanin temel cergevesi igerisinde, postmodern cagdaki gorsel
imgeler, hafiza kavrami, toplumsal olay ve durumlarin; kolaj ve asamblaj teknikleri ile

aktarimi iizerine kitap, makale, tez ve ¢aligmalar taranarak incelenmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirma igerisinde kullanilan gorseller bigcimsel olarak incelenmistir.
Sanatgilarin eserleri kullanilan teknigin tiirii, dahil oldugu akimin dénemi, toplumsal
olarak yasanan olay, durum, savas donemi, teknolojik gelismeler ve bu etmenlerin

getirileri goz oniinde bulundurularak incelenmis ve yorumlanmustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Sanat tarihi boyunca sanat¢ilar kullandiklar1 teknik, dahil olduklar1 akim,
kullanilan malzemeler ne olursa olsun resimlerinde yasadiklari toplumun gorsel
hafizasin1 olusturan unsurlarini aktarmaktadirlar. Fotograf makinesinin icadiyla
gelisen ¢ag farkli bir bakis acisin1 da beraberinde getirmistir. Fotograf makinesinin
hayatimiza kattig1 olumlu etkilerinden en 6nemlisi de, toplumda yasanan tiim sosyal,
kiiltiirel, siyasal, ekonomik durum ve olaylar1 belgeleyerek sonraki yillara
aktarilabilmesini saglamasidir. Teknolojinin 6nemli buluslarindan olan fotograf
disiplini goriintii olarak kayit altina alma, saklama, belgeleme avantajin1 saglarken
yeni sanatsal teknikleri de beraberinde getirmistir. Diinya {izerinde, yasanan savaslar,
siyasi propagandalar, dogal afetler gibi olumsuz; teknoloji, tip, sanat alanindaki yeni
teknik ve tarzlarim olusumu gibi olumlu olay ve durumlarin, dijital olarak giindelik
yasamda yer almasi, herkes i¢in erisilebilir bir ortam olmustur. Bu bakimdan fotograf
ve video disiplinleriyle olusturulan sanat yapitlarinin olusumu ¢agdas sanat diinyasi

icin de 6nemli bir yere sahiptir.

Toplumlardaki kiiltiirel normlarla olugan toplumsal yapi sanatgilarin kiiltiirel
kimliklerinin olusmasinda etkili olmaktadir. Her toplumun belli bash gelenekleri,
gorenekleri, yazili olmayan kurallari olmasinin yani sira farkli sanat akimlarinin
olusmasi da resim sanati tarihi i¢in bir hafiza kavrami olusturmustur. Savasin
etkilerinden kagmak isteyen bazi kesimler go¢ etmek zorunda kalmis ve kiiltiir
cakismalarina da maruz kalinmistir. Hafiza kavrami toplumun bu gibi olumlu ve
olumsuz olaylar1 aktarmasinda 6nemli bir rol oynayarak sanat aracilifiyla da

irdelenmesini saglamaktadir.

Giindelik yasamda sikg¢a rastlanilan nesnelerin resim sanatina dahil olmast,
popiilerleserek birer imge, ikon haline gelmis ve her toplumda belli hatirlatmalara
neden olmustur. Gelisen ve degisen diinyada artik ihtiya¢ siralamasiyla kullanilan ve
resimlere dahil olan tiiketim nesneleri, popiiler bir kiiltiir halini alarak resim sanatina
da yeni degisiklikler getirmistir. Yaglh boya resimlerde figiir ve nesnelerle konu

biitiinliigl kurgulanarak mesajlar verilirken; yeni modern sanat anlayisinda verilmek
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istenen mesaj gorsel imge ya da nesnenin dogrudan kullanimiyla verilmeye

baslanmistir. Bu sanatgilar i¢inde de fikir ve diislince ayriliklarina neden olmustur.

Kolajin onciileri olan kiibist sanatgilar, kolaj icerisinde kullandiklar1 gorsel
imgeleri giinlik hayatta stirekli karsilagilan ve erisimi kolay malzemelerle ele
almiglardir. Kolajin siradan malzemeler kullanilarak da yapilabilmesini ve maddi
acidan da kolay erisilebilirligini saglamislardir. Bu durum kolajin ilk ¢iktigi tarihler
olan 1900’lerin basindaki savas déneminin etkisiyle; sanat¢ilar i¢in maddi agidan
kolaylik saglayarak, malzemelere erisim agisindan onem teskil etmektedir. Kagit,
gazete, dergi ve karton gibi ¢esitli malzeme kullanimlariyla olusturulan kurgular;
zamanla fiizen, yagli boya gibi tekniklerin karisimiyla birlikte farkli dokularla

iiretilmeye baslanmistir.

Kolaja karakalem, fiizen, yagli boya gibi farkli resim teknikleri eklense de
kiibistler doku olarak da etkiyi degistirmek istemiglerdir. Bu yiizden kullandiklari
boyalara kum, talas gibi malzemeler karistirip doku bakimindan farkl: bir yaklagimda
bulunmuglardir. Kolaja bu malzeme farkliliklarinin eklenmesiyle de asamblaj
tekniginin olusumuna zemin hazirlanmistir. Kolajin ii¢ boyutlu hali olarak da
varsayilan asamblaj artik iki boyutlu diizlemde aktarimin yetersiz kalmasiyla ¢
boyutlu halini alarak gelisim gostermistir. Toplumdaki olumsuz durumlar da kolaj ve
asamblaj tekniklerinin, hazir-nesne kullanimi ile temelinin olusmasinda etkin bir rol

tstlenmistir.

1950’11 yillardan itibaren kendini gostermeye baslayan asamblajin, kolajin
¢ikis zamanina gore avantaj1 vardir. Artik savas sonrasi etkilerin yavas yavas azalmasi
ve sanayilesmeyle birlikte teknoloji ¢agina dogru ilerlemeye baslanmistir.
Teknolojinin montaj olanagini saglamasi ile kolajlar artik dijital ortamda da
olusturulmaktadir. Televizyonun renklenmesi de bu donem ic¢in Onemli etkiler
sunmustur. Artik siyah-beyaz etkiden ¢ikilarak ¢ok renkli ¢caligmalar hizla {iretilmeye
baglanmigtir. Giinliik kullanim nesneleri ise reklamlar araciligiyla evlerin igine,
insanlarin yasamlarina dahil olmay1 basarmistir. Gorsel imgelerin kullanildigi bu

reklamlar yavag yavas insanlari tiiketim kiiltiiriine dogru itmistir.

Bu donemde batili baz1 aydin kesim giinliik kullanim nesnelerinin resim
sanatina dahil olmasini sanat anlayisi icerisinde kabul etmek istememislerdir. Cilinkii

her nesnenin sanat nesnesine doniisemeyecegini, kullanilan bir ambalaj, kutu veya

84



objenin yagli boya bir resimle ayni degere sahip olamayacagini diisiinmektedirler.
Ancak bu algiy1 tersine ¢evirecek yapitlarint Duchamp ¢ok daha erken tarihlerde resim
sanatina dahil etmeye baglamisti. 1950-1960 yillarinda iirin ambalajlari, karton
kutular, buluntu ve atik nesnelerin degerlendirilerek kullaniminin artmasi sanatgilarin
Duchamp’in ¢aligsmalarina yaklagarak yeni akimlari da beraberinde olusturdugu
goriilmektedir. Resim sanatinda ilging olarak tanimlanan her tiirlii nesnenin

kullanilmast modernizmin getirisi oldugu soylenebilir.

Sanatcilar ve izleyiciler arasinda, herhangi bir boyama islemi gerektirmeden
kullanilan hazir nesne yapitlar iizerine yonelen Bu sanat midir? sorusu da tartismalara
neden olmustur. Herhangi bir islem gormeden kullanilan hazir nesneyi sanat nesnesi
olarak kabul eden kesimden dolayr modern sanati burjuva sanati olarak da
adlandirmaktadirlar. Ancak modernizmin en biiyiik tartisma konularindan birisi de
budur. Toplumun gelenekselci yapisini yenilesmek tizerine doniistiirmek isteyen
modernite gelismis, yeni bir toplum diizeni kurmay1 amaglamistir. Modernizm bu
anlayisla sanatta yeni arayislar aramaya baglamaktadir. 20. ylizyilin hizli gelisen bu
donemlerinde postmodernizm, modenizmin &tesi, modernizm’den sonra olarak
kendini tanimlamistir. Medyanin gii¢lii etkisini kullanmay1 amaglayan postmodern
anlayis1 benimsemis sanat¢ilar modern sanatta tiretilen ¢aligmalari medya araciligiyla

ele alarak yorumlamiglardir.

4.1. Sanat Tarihi Hafizas1 Uzerinden Kolaj ve Asamblaj Incelemeleri

Fotomontaj ile kolajin birlikte kullanimi, nesne veya figiir eklemeleri ile
fotograflarin kolajlanarak iinlii sanat eserlerinin parodisinin yapilmasini saglamstir.
Fotografin bir kismini keserek ¢ikarmak, fotografin ilk halini farkli gorsel imgelerle
dontistirmektedir. Osman Hamdi Bey’in sanat tarihi i¢in 6nemli yapitlarindan biri
olan “Mihrap” isimli eseri, fotograf tizerinden parodilestirilmistir. Mihrap, Balikesir’in
eski aligveris binasi olan Hasan Baba Carsisi’nin, bir katinda bulunan koltuk tizerine,
fotokolaj teknigiyle esprili sekilde kurgulanarak aktarilmigstir (Gorsel 59). Uzerinde
20. yiizyila ait kiyafetleriyle mihrapta oturan kadin; glinimiizde kent icerisindeki eski
bir aligveris merkezinin bir katinda oturmaktadir. Hasan Baba Carsis1 sanat tarihi

icerisinde dnemli yeri olan, yiizy1l dncesinden bir hanimefendiyi agirlamaktadir.
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Mikrp Alose Bobey Gorisi 'nda, 2022
Gorsel 64. Sidika Karagoz, Mihrap Hasan Baba Carsisinda, Fotokolaj, 2022

Ve yine serinin bir diger parodisi Leonardo Da Vinci’nin “Kayaliklar
Bakiresi’dir.” Eserin orijinalinde kayaliklarda oturan bir kadin ve c¢ocuklar vardir.
Parodisinde ise Kayaliklar Bakiresi artik ¢eyizi igin havlu segmektedir (Gorsel 60).
Ceyiz kavrami toplumun geleneksel diigiin torenleri i¢in, Tiirk toplumunda uzun
yillardir devam eden bir gelenektir. Bireysel hafizalardaki diigiin torenlerinde yer
verilen ¢eyiz gelenegi, toplumsal hafiza icerisinde de kokli bir yere sahiptir. Bu
bakimdan Da Vinci’nin kayaliklar bakiresi ile, glinlimiizdeki bekar bireylerin evlilik
Oncesi yaptiklari diigiin aligverisi arasinda baglam olusturularak; Ronesans doneminin

bekar kizi1 ile ¢eyiz gelenegi arasinda esprili bir aktarim yapilmistir. Bugiin bu bakire
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hanimefendi de, tipki Osman Hamdi Bey’in resminden gelen diger hanimefendi gibi

Hasan Baba carsisinda agirlanmistir.

Gorsel 65. Sidika Karagoz Ceyizlerim, Fotokolaj, 2022

Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi” yapit1 yine eserin kendi orijinal
konusu igerisinde ele alinarak “Arnolfini’ler Diiglin Alisverisinde” (Gorsel 61) olarak
betimlenmistir. Sanat tarihinin igerisinden gelen bu Onemli figiirler, glinlimiizde
geleneksel kiyafetler, diiglin-nisan malzemeleri, téren ve mekan eglenceleri icin
sislemede kullanilan {iriinlerin  satildigi aligveris binalarindaki bir ortama
kopyalanabilmektedir. Bugiiniin mekanlarinin ve tiiketim {riinlerinin ge¢mis

yillardaki figiirlerle bulugmasi, sanat tarihine referans vererek saglanmaktadir.
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Acnalfia’ u’ :D‘?"\ Algveiomde , 2020

Gorsel 66. Sidika Karagoz, Arnolfini’ler Diigiin Ahsverisinde, Fotokolaj, 2022

4.2. Toplumsal Hafiza Uzerinden Kolaj ve Asamblaj incelemeleri

Herhangi bir ortamda siirekli rastlanan nesne ve gorsel imgeler sozciiklerle
isaret edilse ne olurdu? Cocuklar yaptiklar1 resimlerin anlasilmasin istediklerinde
yazinin giictinii kullanirlar. Cilinkii dil toplumda bireylerin iletisimi i¢in 6nemli bir
aractir. Bu yiizden topluma ait ortak alanlarda tuvalet, park yeri gibi ihtiyag¢ alanlar
sozciiklerle isaret edilmektedir. Hali hazirda belli olan bir nesne sozciik ile belirtilirken
iki neden gozetilebilir: ilki yapilan ¢alismanin yazi diliyle anlagilmasi, ikincisi yazinin
bir deger olarak kullanilmasi S6zciikler Serisi’nde (Gorsel 62) ortak kullanim alani
olan tuvalet yazisindan yola ¢ikilarak birinci tanim iizerinden ele alinmistir. Bu
calisma yazinin yonlendirme, isaret etme, nesneleri belirtme, bilineni sozciiklerle
aktarma amaci ile resmedilmistir. Toplum igerisinde kullanilmakta olan ortak alanlara

yonlendirme yazilar1 baglaminda toplumsal hafiza ile iligskilendirilmistir.
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Gorsel 68. Sidika Karagoz, Sozciikler Serisi-Saat Kulesi, Tuval Uzerine Akrilik, 2022
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Gorsel 69. Sidika Karagoz, Sozciikler Serisi-Cadir, Tuval Uzerine Akrilik, 2022

Géorsel 70. Sidika Karagoz, Sozciikler Serisi-Ocak, Tuval Uzerine Akrilik, 2022
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Diinya Savaglar1 tarih olarak ¢cok dnce bitmis gibi goriinse de giiniimiizde hala
sorunlu dénemler yaganmaktadir. Rusya hiikiimetinin Ukrayna i¢in baslattigi savasin
bir gondermesi olan, ‘Bugday Tarlalarmin Uzerindeki Mavi Gok’ caligmast
bonibonlarla Ukrayna bayragi olusturma iizerine videoart ¢alismasidir. Calisma,
isminden de anlasilacagi tizere Ukrayna bayragmin tanimindan yola c¢ikilarak
olusturulmustur. Bayragin resmi taniminda, alt kismindaki sar1 renk: {ilkenin verimli
topraklariin ve bereketin temsili olan bugday tarlalarini; st taraftaki mavi renk ise
halkin umudunun temsili olan gokyiiziinii, temsil etmektedir. Cocuklarin aslinda hi¢
gormeyi haketmedikleri, oyun ¢aginda olduklari yasta savasa sahitlik etmeleri tizerine
renkli sekerlemeler lizerinden baglam olusturularak yapilan bir calismadir. Bu ¢aligsma
videoart olan ilk kurgulanisindan yola ¢ikilarak giinliik ve isleme versiyonlariyla iki
farkli sekilde tekrar iiretilmistir. ilk olarak giinliik uyarlamasi (Gorsel 71 ve Gorsel
72), Cengiz Cekil’in “Giince” ¢alismasindan esinlenilerek olusturulmustur. ikincisi
tuval bezi tlizerine (Gorsel 73), mavi ve sar1 renklerle islenen bir diger versiyonudur.
Rusya-Ukrayna savasmin tim diinya savaslar1 gibi, yalnizca iki tlke arasinda
kalmayip bir diinya meselesi olmasi bakimindan bu calisma toplumsal hafizaya

referans vermektedir.

Gérsel 71. Sidika Karagéz, Bugday Tarlalarinin Uzerindeki Mavi Gok-Defter Kapagi, Hazir-
Nesne, 2022
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Gorsel 72. Sidika Karagoz, Bugday Tarlalarimn Uzerindeki Mavi Gok-Defter, Hazir-Nesne,
2022

Gérsel 73. Sidika Karagéz, Bugday Tarlalarimin Uzerindeki Mavi Gok-isleme, Tuval Bezi
Uzerine isleme, 2022
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“Evlilik Oncesi-Evlilik Sonras1” (Gorsel 74) calismasi atik olan yuvarlak
formdaki camlarin kullanilmasiyla iretilmistir. Toplumun eski geleneklere bagh
diistince bi¢imi, kadinin ataerkil diizene uyum saglamasi konusundaki goriist ile
celisen-gelismeyen siyasi sozler lizerinden yola ¢ikilarak olusturulmus bir kolajdir. Bu
calisma bir kadimin evlenmeden once ‘kiz’ ve evlendikten sonra ‘kadin’ olarak
tanimlanmasina bir gondermedir. Ayn1 zamanda toplum igerisinde kadin kimligi
iizerine olusturulan deyim ve atasozlerine ithafen toplumsal hafizaya en 1iyi
orneklerden biri olabilir. Bristol kagit lizerine ped, atik cam parcalar ve gazetelerden

harf puntolar1 kullanilmistir.

Gorsel 74. Sidika Karagoz, Evlilik Oncesi-Evlilik Sonrast, Kolaj, 2023

“Trajik Bir Hata” (Gorsel 75) toplumsal hafizaya referans veren trajik
calismalardan biridir. Calismanin temasi yine savasa dayanmaktadir. Israil devlet
lideri Binyamin Netanyahu’nun tiim diinya kamuoyu 6niinde Gazze’ye karsi yapmis
oldugu soykirim diinya basininda énemle yer almaktadir. Tiim gozler Israil ve Gazze
iizerindeyken c¢adir kente yapilan bombali saldir1 sonucunda bir¢ok kisi yasamini

yitirmistir. Bunun tizerine Netanyahu, basin 6niindeki agiklamasinda trajik bir hata
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oldugunu, ¢adir kenti bombalamak istemediklerini dile getirmistir. Gayet siradan bir
sekilde yapilmis olan bu basin agiklamasindan yola ¢ikilarak, dile getirilen climle
beyaz tuval {izerine siyah serit kullanilarak karistk malzeme ve teknik ile

olusturulmustur.

TRAiK bIR hAT
N = =

Gorsel 75. Sidika Karagoz, Trajik Bir Hata, Tuval Uzerine Karnisik Teknik, 2024

4.3. Bireysel Hafiza Uzerinden Kolaj ve Asamblaj Incelemeleri

Gomlek, kelime anlami olarak iiste giyilen, kollu, yakali, ince kumastan
yapilan giysi olarak tanimlanmaktadir. Ama toplum igerisinde bir erkek gdmlegi
ciddiyet, agirlik, resmiyet gibi anlamlari da barindirmaktadir. O zaman bir erkek
gomlegi sadece bedenle iliskilendirmekle kalmayip metaforlagsarak aslinda beden

tizerinde olmadan da erkegi temsil etmektedir.

Bir depo igerisinde y1gin olusturmus sekilde duran gomlekler sadece tek model
olmayarak kisa kollu-uzun kollu, yakali-yakasiz, ince-kalin gibi daha bir¢ok farkli

kullanim tercihine sahiptir. Bu modeli tercih eden kisiler i¢in de kullandiklar1 tarz

94



anlaminda bir Kimlik olusturmaktadir. Ayni zamanda bireysel tarz ile biitiinlesen
gomlek modeli, bireyi temsil ederek kullandig: tarz ile tanimlanmasini saglamaktadir.
Kavramsal olarak aktarilmak istenen mesaj, bir gémlek fotografiyla erkek bedenini
etkili bigimde temsil edebilir. O zaman gomlek sadece giysi olarak kalmayip resmi bir
kurumu, 06zel bir giinii, iktidar1 da temsil etmektedir. Giiniimiizde imgelerle
anlatimlarin artmasi, nesne ve figiir kullanirken anlatilmak istenenlerin yerini
almaktadir. Bazen figiirle bagdastirilan bir obje, bazen de dogrudan metaforu
kullanilan imgeler sik¢a karsimiza cikmaktadir. Fotografta anlatilmak istenenin,

imgeler yoluyla aktarilmasi da hafizada vurgu yapmaktadir.

Ancak bu fotograftaki (Gorsel 76) paketli gomlek fotografi toplum igerisinde
sik¢a kullanilan deyim ve atasozleri lizerinden elestiride bulunarak bireysel hafizaya
gonderme yapmaktadir. Buradaki gomleklerin 6zellikle paketli olmasinin tercih
edilmesi bireyin ¢ocukluk anilarinda yer alan bayram aligveriglerini temsil etmektedir.
Isci bir babanin kiyafet tarzi olarak sik¢a ayn1 gémlek modelini tercih etmesi ayni
zamanda birey lzerinde o gomlek ve baba figiirii imgesel bir biitlin haline
doniismektedir. Bu bakimdan depoda yi8in olusturan paketli gomlekler satilacak
diikkan raflarinda yerlerini alacaklardir. Bu durum bireyin her paketli erkek gomlegi
gordiigiinde babasi adina yapilan bayram aligveriglerini zihninde tekrar tekrar

yasanmasini saglamaktadir.

Gorsel 76. Sidika Karagoz, Erkek Adama Yakisir!, Fotograf, 2021
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Gorsel imge ve diisiinceler fotograf yardimiyla mesaj1 verebilir. Bir fotografa
bakmak istegi her zaman agmin ¢ok etkileyici oldugundan kaynaklanmamaktadir.
Rahatsiz edici, korku verici ya da géz ardi edilen bazi durum ve olaylar1 aktaran
fotograflar da kendini izlenir kilmaktadir. Bu fotograflar ilgi ve merak uyandirarak

giizel denilemeyecek herhangi bir nesne, mekan ya da bir vitrini ¢ekici yapabilir.

“Bu Beni Rahatsiz Ediyor!” calismasi, kasap vitrinindeki yiizilmiis hayvan
bedenlerinin gercek anlamiyla rahatsizlik vermesi iizerine ele alinan bir ¢alismadir.
Kasap diikkanimnin vitrinini gosteren fotograf, diikkkanin bulundugu sokak ile birlikte
daha genis bir agidan ele alinarak (Gorsel 77), karton iizerine kolaj olusturularak
tiretilmistir. Calismanin sag iist kosesindeki vitrin fotografi, eserin konusunun ¢ikis
noktas1 olmustur. Fotografta yazinin giicii kullanilarak “bu beni rahatsiz ediyor!”
yazmaktadir. Bir kasap vitrininde asili olan derisi yiiziilmiis hayvan bedenleri hos bir
goriintli olugturmasa da, kasap i¢in olmas1 gerek bir gorseldir. Bu goriintli ¢cogu kisi
i¢in bir sey ifade etmeyebilir. Ancak, ¢alisma sahibinin bireysel hafizasindaki bir an1
veya olayr tetiklemesi bakimindan, tekrar hatirlatarak rahatsiz edici bir durum
olusturmaktadir. Bu caligsma bireyin kiigiik yasta kurban kesilmesine sahit olmasiyla
et yememesini ve alisik olmadigi goriintiiniin rahatsiz ediciligini vurgulamaktadir.
Gorsel 78 ilk olarak fotograf disipliniyle ele alinmis, daha sonra farkli bir yiizeyin

detay1 halini almistir.

Gorsel 77. Sidika Karagoz, Bu Beni Rahatsiz Ediyor, Karton Uzerine Karisik Teknik, 2021
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Géorsel 78. Sidika Karagoz, Bu Beni Rahatsiz Ediyor Detay, Fotograf Uzerine Karisik Teknik,
2021

Resimde figiir, nesne hareketleri, bulunduklari mekan, perspektif agilar1 ve bu
unsurlarin ger¢ek boyutlarla olan iliskisi incelerken; soyut ¢alismalarda bu durum séz
konusu olmayabilir. Clinkii belli bir forma, bigime benzetme ya da birebir taklit etme
gibi bir durum yoktur. Bonibonlarla savasa gonderme yapilan ¢alismadaki gibi
elestirel bir yaklasim s6z konusu oldugunda bazen soyut anlatimlarla da kavramsal

olarak ¢aligilabilir.
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Renklerin olusturdugu leke degerlerinden yararlanilarak, imgesel benzetmelere
dontistiriilmiis bir ¢alismadir (Gorsel 79). Yiizey iizerinde benzetmeler yapilarak
canlandirilan imgeler, ¢alisma sahibinin bireysel hafizasinda kurguladigi imgeler ile
iliskilendirilmistir. Hafiza bazen bireyin bildigi bilgilerle istemsizce zihnin takip ettigi
gorsel Ogeler tizerinden ilerleyebilmektedir. Bu durumda her ne kadar g¢alisma
sanat¢inin kontrolii dahilinde ilerlese de, aslinda zihin olusturmak istedigi gorseller

yiizeyde kurgulanmaktadir.

Gorsel 79. Sidika Karagoz, isimsiz, Kolaj-Mail Art, 2022

Hafiza zaman saklayarak yeri geldigi zaman bireye hatirlatmada bulunur.
Anilar ancak o anin fotograflar yardimiyla donduruldugunda sabit kalabilmektedir.
Zamani durdurmak miimkiin olmadigi i¢in bunu ancak bozuk bir saat yapabilmektedir.
“An 20°22” (Gorsel 80) calismanin yapildigi an1 durdurarak hep ayni andaki kaliciligi
simgelemektedir. Kullanilmis ancak islevsizlesmis bir saat iizerine, c¢alismanin
yapildig1 yilin tarihi saat ve dakika olarak sabitlemis ve o an bireysel hafizada bir an1
olarak kalmastir.
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Gorsel 80. Sidika Karagoz, An 20°22, Kolaj, Mail Art, 2022

Glnliikler gegmis zamanin birer kayit defteri olarak diisiiniilebilir. Hafizada
yeri olan durum, duygu, diisiince, etkilenilen olaylar, anilar gibi bir¢cok seyi yazarak
gelecege aktarmak an1 kaydetmek demektir. Bijuteri Giinliigii galigmasi da bu goriisten
yola ¢ikarak olusturulmustur. Birey ¢evresinde yasadigi, sahit oldugu ya da bulunmak
durumunda kaldig1 ortamin zihin yoluyla fotografini1 olusturmaktadir. Bu etkenleri
iiretime doniistiirebilmek, sanat¢inin ¢aligmalari i¢in yeni tiretim konusu sunmaktadir.
“Bijuteri Guinliigi” (Gorsel 81) yar1 zamanli olarak ¢alisilan bir bijuteri diikkkaninda
mesai saati boyunca ortamdaki ilgili kisilerin miisterilerden aldiklar1 sorulari
yansitmaktadir. Ortamin durumuna uymayan, alakasiz sekilde yoneltilen soru ve
konusmalardan olusan bazi diyaloglar ise durumu giiliing hale getirmektedir. Bu

calisma kisinin bireysel hafizasini ortaya koymaktadir.

99



Gorsel 81. Sidika Karagoz, Bijuteri Giinliigii-Defter, Hazir-Nesne, 2022

Gorsel 82. Sidika Karagoz, Bijuteri Giinliigii, Kolaj, 2022

100



Atik nesnelerin kendine ait formlar1 planlanan sekillere gore daha farkli
goriilebilmektedir. Ozellikle segilen parcalar imgesel olarak kurgulanan tasarim igin
bir araya gelirler. Atik nesnelerde bu durum farkli seyreder. Belli bir islevi olmayan,
kullanim dis1 sayilabilecek bircok form hafizanin benzetmeleriyle ¢esitli sekillerde
kompozisyonlar kurabilmektedir. Ahsap pargalardan bir araya gelen “Portre”
caligmasit bu duruma bir 6rnek olarak sunulmustur (Gorsel 83). Tuval yapimi
asamasindaki saseden artan tahta kenarlarin degerlendirilmesi iizerine bir ¢calismadir.
Kiiciik pargalar halinde, atik olarak kalan tahta parcalar kiibist sanatg¢ilarin
uyguladiklar1 bigimden esinlenilerek uyum saglayabilecek geometrik parcalarin

birlesiminden meydana gelmis bir asamblaj ¢aligmasidir.

Gorsel 83. Sidika Karagoz, Portre, Asamblaj-Heykel, 2022
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Suyun deniz, okyanus olarak hayal edildiginde zihin dogrudan mavi renkle
bagdasmaktadir. Mavi renk huzur verici renk olarak tanimlanmaktadir. Bir bardaktaki
suyun akist mavi, deniz, su ve cam ilizerinden bireysel anilarimizi da
hatirlatabilmektedir. Su ve mavi arasindaki bu iliski saydam goriintiisiinden dolay1
cam ve su arasinda da goriilmektedir. Bu yiizden de atik cam iiriinlerinden elde edilen
bu ¢alismada (Gorsel 74) cam isciligi lizerine ¢ubuk camlarin saliimolarla eritilerek
calisildig: bir diikkandaki bazi1 hatali ve sikintili olmasindan dolay1 atik yerine gegen
kiiciik yuvarlak cam formlardan olusmaktadir. Bir riiya betimlemesi iizerine
“Rilyamda Balik Gordiim” kolajinda orta kisimda riiya eskizi cevresinde atik
camlardan olusturulan deniz goriintiisii verilmistir. Dogrudan bireysel hafizaya
referans olan bir calismadir. Iki veya daha fazla renk karisimma sahip olan cam
pargalar, denizin dibinde bulunan canli varliklari, tas, kum gibi unsurlar1 yansitmak

amaci ile kullanilmaistir.

Géorsel 84. Sidika Karagéz, Rilyamda Bahk Gordiim, Bristol Uzerine Cam-Kolaj, 2023

102



Bireysel calismalarin {iretim siirecinde, bireyin duygu durumunun etkisi
onemlidir. I¢sel olarak yaki hissedilen renkleri kullanmak resimdeki hareketi
beraberinde getirmektedir. Duygu ve diisiincelerle ele alinan soyut bigimler, sekiller
veya renk kullanimi bireyin iginde bulundugu doénemin disiincelerini de
yansimaktadir. Bu bakimdan “Isimsiz” (Gorsel 85) tamamen duygusal olarak ele
almmustir. Zihindeki karigik diisiince akislari, sorunlarla miicadele edebilmek,
toplumsal ve bireysel sorunlar iizerine zihnin yogun etki altinda oldugu dénemi
yansitmaktadir. Ancak ¢ikis noktasi baski ¢calismasi olmustur. Kiigiik boyuttaki baski
calismasindaki siyah ¢izgisel formlara, sar1 ve kirmiz1 gibi sicak alt tondaki renkler
eslik etmektedir. Renk tercihinin sicak alt tona sahip olmasi diisiincelerin olumlu ve

hareketli doniisiimiinii ortaya koymaktadir.

Gorsel 85. Sidika Karagboz, Isimsiz, Kolaj-Mail Art, 2024
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Cocukluk Oyuncaklar1 ¢aligmasi, uzun ince bir kumas lizerine ¢ocukluktan
kalan oyuncak fotograflarinin 1990’11 yillardaki fotograf kenar1 bi¢imiyle ele alinarak
olusturulmustur. Her bir oyuncakla bir¢cok aninin barindig1 gorseller, fotograf filmi
gibi birbirinin devamindaki fotograflardan olugmaktadir. Bireysel hafizaya referans
veren bu ¢alisma c¢ocukluga duyulan 6zlem, bireyin oyun dénemindeki ¢ocukluk
anilariyla aktarilmak istenmistir. Fotograflarin olusturulmasi kurgusunda kullanilan
zeminin tozpembe bir renk ile tercih edilmesi, oyuncaklarin bir kiz ¢ocuguna ait
oldugunu gostermektedir. Oyuncaklar sirastyla: {itii, ev telefonu, teletabiler, legolar,
fare, kopek, kedi, kuzu, Barbie bebek ve kiyafetleri, ahsap koltuk ve sandalyeden
olusmaktadir. Ev telefonu oyuncagi sekil olarak 90’11 yillarda kullanilan telefon
goriiniimiiniin birebir oyuncak halidir (Gorsel 86). Bu bakimdan da hafizada ¢ocukluk

doneminin yasandig1 90’11 yillarin etkisi goriilmektedir.

Gérsel 86. Sidika Karagoz, Cocukluk Oyuncaklari-Telefon Detay, Kumas Uzerine Fotograf,
2024
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Gorsel 88. Sidika Karagoz, Cocukluk Oyuncaklari-Lego Detay, Kumas Uzerine Fotograf, 2024

We Can Do It! (Yapabiliriz) slogani, II. Diinya Savasi’nda Amerikan bir
sirketin, kadin is¢ilerinin moralini yiikseltmek i¢in olusturdugu bir propaganda
posteridir. Poster tiretildigi yildan ¢ok 1980’11 yillarin popiiler simgesi haline gelmistir.
Giiniimiizde halen birgok gorsel imge, fotograf ve sanat eserleri; poster, kartpostal,
sticker gibi ¢esitli sekillerde kullanim tirtinleri igerinde yer almaktadir. Poster We Can
Do It! 1950’11 yillardan 2024 yilina kartpostala doniiserek gelmistir. Calismada

gonderici ve alict adresi tek bir kisi iizerinden belirlenmektedir. Bu bakimdan bu
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kartpostal, higbir zaman gonderilemeyecek ve higbir zaman yerine ulasilamayacak bir
zaman igerisinde; eser sahibinin kendi bireysel hafizas1 baglaminda kolaj ve mail art

caligmasi olarak tretilmistir.

Gorsel 89. Sidika Karagoz, We Can Do It!, Kolaj-Mail Art, 2024

Yolculuk calismasinda (Gorsel 89), eser sahibi bir siire yasadigi ve seyahat
ettigi sehirlerin gorsellerinin bulundugu kartpostallar1 edinerek; bu seyahatlerde
kullanilan biletler ile birlikte sergilemistir. Bu yolculuklar bireyin yasami igerisindeki
kiiltiirel gelisimini de bir belge niteliginde sunmaktadir. Eser sahibi Sidika Karagoz’iin
biletleri arasinda; etkinlik, proje gibi nedenlerle seyahat ettigi sehirlere, egitim
gordiigii ve yasadigi sehirlere ve Tiirkiye’de diizenlenen sanat etkinliklerinin

diizenlendigi sehirlere yapilan yolculuklarin belgeleri bulunmaktadir.
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Uzun bir biriktirme siiresini kapsayan bu ¢alisma, siirekli olarak deneyimlenen
ve kendi-kendini iireten bir ¢aligma olarak planlanmistir. Hafiza kavrami {izerinden
kurgulanarak olusturulan bu calisma, Karagdz’iin yasadigi, deneyimledigi seyler
lizerine; an1 ve geg¢misinden izler birakip, kendini, gelistirerek ve doniistiirerek

tiretmeye devam edecektir.

Gorsel 90. Sidika Karagoz, Yolculuk, Hazir-Nesne Kartpostallar ve Biletler, 2024
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Bu arastirma resim sanatinin 1960 sonrasi doneminde, hafiza kavrami
baglaminda {retilen sanat¢i yapitlarini; kolaj ve asamblaj teknikleri {izerinden

incelemistir.

Arastirma konusu igerisinde incelenen kolaj teknigi, 20. yiizyilin baginda
kiibistlerin farkli tarz ve doku arayislart neticesinde ortaya ¢ikmistir. Bu teknik
sanatcilar tarafindan ilk defa kullanilmaya baslandigi 1900’lerin basinda, resim sanati
icerisinde karmasik karsilanmistir. Ancak Picasso, o yillarda hem kolajlart hem de yeni
yeni denedigi asamblaj teknigiyle ¢alistigi ¢aligmalarinda, kullandigi tarz ile ilgili
sOylentilere kulak asmayarak stirekli yeni denemeler yapmistir. Teknigin dncii isimleri
arasinda yer alan Picasso, Georges Braque, Man Ray, Hans Arp gibi bir¢ok sanat¢1 bu
donemde kolaj ¢aligmalar1 tiretmislerdir. Bu sanatgilar kolajlarinda giindelik yasamda
kolaylikla erisilebilecek (sise, bardak, meyve, tabak gibi) nesnelere yer vermislerdir.
Stirekli yeni arayislar icerisinde olan kiibistler i¢in, bir siire sonra kolaj teknigi de
yeterli gelmemistir. Olusturduklart kompozisyonlarinda ¢esitli malzemeler kullanarak
yeni dokular elde etmek istemislerdir. Bu nedenle kullandiklar1 boyalarin igerisine

kum ve talas gibi ¢esitli malzemeler karistirarak katman ve boyutlar olusturmuslardir.

Kolajda iki boyutlu bir etki olusturan sanatgilar, kullandiklar1 fotograf ve
resimlerden farkli olarak nesneleri dogrudan kullanmaya baslamiglardir. Cesitli
malzemelerin bir araya getirilmesiyle kolaj teknigine yeni bir bakis sunulmustur. Ug
boyutlu kolaj olarak da tanimlanan bu teknik, asamblaj teknigi adiyla resim sanatina
dahil olmustur. Artik {i¢ boyutlu olarak ele alinan ¢aligmalara zaman igerisinde, hazir
kullanim friinleri (paketleri, kutular1 gibi) eklenmeye baslanmistir. Asamblaj
tekniginin ilk 6rnegi, Picasso’nun 1912 yilinda yaptig1 “Gitar” ¢alismasidir. 1. ve IL
Diinya Savasi, 20. ylizyilin ilk yarisinda gelismeye baslayan akim ve hareketleri
duraksatmigtir. Bu nedenle kolaj ve asamblaj teknikleri de dahil olmak iizere bir¢ok

akimin, resim sanatinda gelismesi daha ileri tarihlerde ger¢eklesmistir.
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Hafiza kavramimin sanat¢1 yapitlarinda kullanilmast 1950’1  yillarda
baslamistir. II. Diinya Savasinin bitisinden sonra toparlanmaya c¢alisan toplumlar sanat
alanindaki akimlara hizli sekilde uyum saglamaya baglamislardir. 1950 sonrasi
baslayan sanayilesme ve teknolojik ortamin etkisi, olusan bir¢ok akimi beraberinde
getirmistir. Ayn1 zamanda fotokolaj, fotomontaj teknikleri ve fotograf, video gibi
disiplinler ile iretilen ¢alismalar bu donemde artis gostermistir. Toplumsal olarak
yasanan gelismelerin hafiza kavramina katkis1 da énemli yer almistir. Bu bakimdan
sanatcilar 1950 ve 60’11 yillardan sonraki iiretimlerinde, toplumda yasanan gelismelere
deginerek toplumsal hafizada 6nemli yeri olan olay ve gelismeleri ¢aligmalarina konu

edinmiglerdir.

Diinya tizerindeki savaglarin olumsuz etkileri, toplum hafizasinda kisa siirede
silinen bir durum olmamugtir. Ancak 1960°lara dogru postmodern donem igerisindeki
popiiler kiiltiiriin etkileriyle, bireyler televizyonun renkli diinyasina dahil olmustur.
Boylece reklam kiiltiiriiyle tliketim nesneleri 1960’1 yillarda her eve dahil olmaya
baslamistir. Tiiketim nesneleri, reklamlar ve sinema sektoriiniin etkisiyle popiiler
tiriinler haline gelerek, sanat yapitlarinda sik¢a kullanilmistir. Sanatgilar yapitlariyla
dénemin kiiltiirel, sosyolojik, ekonomik, siyasi bircok durumunu da yansitmislardir.
Bu bakimdan hafiza kavraminin etkili oldugu bir¢ok sanat yapiti sanat tarihine déahil

olarak giintimiize kadar erigsmistir.

1950 yilindan itibaren cesitli malzeme kullanimlariyla olusturulan asamblaj
caligmalari, zaman icerisinde doniiserek yeni teknikleri de beraberinde getirmistir.
Asamblaj i¢in dnemli bir yapit olan Robert Rauschenberg’in “Monogram” ¢aligmasi,
sanat¢inin atik nesneyi kullandig1 c¢alismalarindandir. Sanayi atiklarinin (arag
tekerlegi, metal pargalar gibi) kullanildigi asamblaj ve heykel ¢alismalar1 Junk Heykel
olarak tanimlanmistir. Bisiklet ve araba tekerleklerinin kullanimi, yapitin bulundugu
ortamin hava hareketleriyle birlestirilmesi ile beraberinde Kinetik Sanati ortaya
cikarmigtir. 1950 ve 1960 yillarinda kinetik sanat i¢inde, tekerlek {izerinden iiretilen
isler; Marcel Duchamp’in 1913 yilinda hazir-nesne kullanimiyla yaptigi “Bisiklet
Tekerlegi” calismasini hatirlatir. 1970°1i yillara dogru Italya’da ortaya ¢ikan Arte
Povera Akimi ile daha 6nce kullanilmamis, alisilmisin disinda malzeme kullanimiyla
(ip, ¢cimento, kumas gibi) asamblaj ¢aligmalar1 olusturulmustur. Bu akim geleneksel
heykel anlayisina tamamen karsit sekilde ortaya ¢ikmistir. Akimin sanatgilar1 dogal

tirtin ve tarihi konulardan yararlanarak kavramsal olarak isler tiretmislerdir.
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1960’11 yillarda Tirkiye’deki sanat ortaminda ise, hazir-nesne, kolaj ve
asamblaj tekniklerinin kullaniminda Altan Giirman 6nemli bir sanat¢i olarak yer
almistir. Fransa’da yasadigi ve deneyimledigi sanat ortamindaki yenilikleri,
Tirkiye’ye dondiiglinde yapitlarinda kullanmistir. Bu durum Giirman’in 60’11 yillarda
cesitli malzeme ve tekniklerle (kolaj, dekupaj, montaj, asamblaj, hazir-nesne gibi)
irettigi yapitlari, resim sanatina dahil ederken; diger yandan bir¢ok sanat¢i igin de
ornek olmasi agisindan onemlidir. Bu ¢esitli malzeme ve tekniklerin kullanimiyla,
1970 ve 1980 yillarinda Tiirkiye’deki siyasi olaylar; sanat¢ilarin hem bireysel hem de

toplumsal hafiza ile baglam olusturarak isler liretmesini de saglamistir.

Resim sanatinin siiregelen tarihi boyunca ortaya ¢ikan akimlar, kendinden
sonra olusacak bir sonraki akim i¢in referans olmustur. Kiibistlerin resme farkli bir
bakis getirmesi ile olusan kolaj teknigi, asamblaj teknigiyle birlestirilmistir.
Sanatgilarin siirekli yeni ve farkli denemelerle ¢aligmalar olusturmasi, hazir-nesneyi
resme dahil ederek; yapitlardaki kavramsal biitiinliigii saglamistir. Cagdas sanat ortami
icindeki, kavramsal sanat, yerlestirme sanat1 ve performans sanati gibi; giiniimiizde
halen sanat¢ilarin kullandig1 bircok yontem, giincel olay ve durumlar1 hafiza kavrami
baglaminda sanat yapitlariyla yansitmigtir. Bu bakimdan arastirma konusu igerisinde
yer alan teknikler; sanatgilarin gesitli malzemeler ya da bedenleriyle yaptigi, ylizey
tizerinde veya dogrudan dahil olarak tiretilmis, kolaj ve asamblaj ¢alismalar1 olarak da

degerlendirilmistir.

5.2. Oneriler
Bu tez calismasinda kolaj ve asamblaj tekniklerinin hafiza kavramiyla olan

iliskisi tizerinden 6zellikle 1960 sonrasi siire¢ incelenmistir.

Bu tez ¢alismasinin igerisinde olmayan 1800°lii yillarin sonu ve 1900’
yillarin bagindan itibaren fotograf sanatinin gelistigi 1960 yilina kadar ki siire¢ de

hafiza kavramu ile iliskilendirilerek incelenebilir.

II. Diinya Savasi sonunda pek ¢ok farkli sanat akimi olusmustur. 1960 sonrasi
olusan farkli sanat akimlariyla birlikte kolaj ve asamblaj sanat1 da gelisim gdstermistir.

Resim sanatinda fotograf 1900’lerin basindan itibaren ¢ok gelismistir ancak
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1960’lardan sonra iki boyutlu olan diinya asamblaj ile ii¢ boyutlu diinyaya gectigi

zaman farkl etkilesimler olmustur.

Fotografin gelismesiyle birlikte olusan oOnemli durumlardan biri de,
ressamlarin gordiiklerini birebir yapmak zorunda kalmamalaridir. Fotograf sanatinin
sanat ortamina katilmasiyla beraber fotograf teknolojisinden yararlanan bir¢ok kisi
manzara, portre, peyzaj ressamlart fotograf cekerek bu siire¢ icerisine dahil
olmuslardir. Ciinkii fotograflar birebir kayit etme 6zelligini beraberinde getirmistir.
Yasanan savaslar, sosyal, kiiltiirel olaylar fotografla kaydedilmeye baslanmistir. Bu
noktada fotograf ve resim sanati iliskisiyle 1960 sonrasinda fotomontaj ve fotokolajlar
teknikleri olugsmustur. Bu calismanin baglica arastirilan tekniklerinden olmayip, alt
basliklar icerisinde deginilen; fotokolaj, fotomontaj gibi fotograf ve kolaj1 birlestiren

teknikler de hafiza kavrami ile incelenerek arastirilabilir.

Bu tezde, ozellikle 1960 sonrasi sanatin ele alinarak kolaj ve asamblaj
teknikleri lizerinden incelenmesi; toplumsal hafizanin sanat eserleri iizerindeki etkisi

bakimindan tez i¢in énemli bir konudur.

Fotograf sanati kolaj teknigiyle beraberinde fotokolaj ve fotomontajlari
getirmistir. Ayn1 zamanda asamblaj teknigi de enstalasyon sanatiyla beraber
gelismistir. Bu tezde bundan sonraki yapilacak c¢alismalarda kolaj ve asamblaj
sanatinin resim sanatiyla iligkisi hafiza kavrami disinda baska kavramlar {izerinden de

incelenebilir.
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