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ONSOZ

Bu arastirmada 1960’lardan itibaren siradanlik kavrami ve sanat arasindaki
iliski iizerinden siradan olani ele alan sanatgilar ve eserleri incelenmistir. Calisma konu
olarak siradan nesneler ve siradan eylemler olarak ikiye ayrilmistir. Siradanlik ile ilgili
sanat eserleri giindelik olanla benzer bir yanmin olmasina karsin birbirinden
ayrismaktadirlar. Bu calismada siradan olanla giindeligin ayristigt noktalar
incelenerek, siradanlik kavraminin neden ve nasil sanat eseri olarak sayildigi, resim
sanatina nasil girdigi arastirllmis ve gecirdigi degisim goézlemlenerek sadece bir

resmin konusu olmaktan ¢ok nasil sanatin kendisine doniistiigiinii ortaya ¢ikarilmistir.

Gergeklestirdigim bu ¢alisma silirecinde gosterdigi yol ve katkilari igin
danismanim Dog. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN’a ve maddi ve manevi biitiin

desteklerini esirgemeyen aileme ve arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

BALIKESIR, 2024 POYRAZ TETIK



OZET

SIRADANLIK KAVRAMININ SANATTAKI YANSIMALARI

TETIK, Poyraz
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dali
Tez Damismani: Do¢. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2024, 140 Sayfa

Gecmisten giinlimiize siradan nesneler ve eylemler sanatin bir parcasi olarak
eserlerde kullanilmiglardir. Sanati magara duvarlarina yapilmis resimlerden
baslattigimizda belki de o zamanlarin siradan bir giinii olarak av sahneleriyle baslayan
siradan konulu resimler giiniimiizde; oturmak, yatmak, yemek yemek ve igmek gibi
giindelik hayatin siradan rutinleri olarak devam etmistir. Marcel Duchamp’in “Cesme”
adli pisuvarindan sonra sanat eserinin tek ve biricikligi tartisma konusu olmus ve
siradan nesneler sanatin bir parcasi haline gelmiglerdir. Pop art ile tiiketim nesneleri
ve hazir nesneler cogalmislardir. Giiniimiizde siradan olan her eylem, siradan olan her

nesne sanata dahil edilebilir hale gelmistir.

Magara resminde siradan eylem bir av sahnesi olurken, barok sanatta siradan
olan bir berber diikkkani ya da bir diigiin yemegi olarak karsimiza ¢ikar. Empresyonist
ressam Eduard Manet’in yaptigi “Kirda Ogle Yemegi” resminin konusu farkl
olmasina ragmen siradan bir yemek yeme eylemi iizerinden islenmistir. Sanat tarihinde
birgok tabloda, enstalasyonda veya performansta anlatilmak istenen konular veya
kavramlar ¢esitlilik gostersede siradan eylemlerin veya siradan nesnelerin etrafinda

olusmaktadir.

Marcel Duchamp’in “Cesme” isimli eseri hazir nesne kullaniminin
baslamasina ve kavramsal sanatin temellerinin atilmasina neden olmustur. Buradaki
temel mesele sanat nesnesinin iiretim big¢imi ve varlifi sorgulanirken 6te yandan
diisiincenin sanat olma olasiligini ortaya ¢ikartmis ve sadece fikre dayali eserlerin ve
siradan olanin sanat eseri sayilmasma yol agmistir. Hazir nesne kullanimi Andy
Warhol’un reklamcilik ve tliketim kiiltiirii 6gesi olan “Coca Cola” eseri ve “Brillo
Kutular1” eserleriyle bir iist seviyeye ¢ikmistir. En giindelik ve en siradan olanin

sanatin alaninda yer almasiyla birlikte, “Siradanlik” kavraminin sanattaki seriiveni

v



“nesne” ve “eylem” lizerinden sinirlandirilmis ve hangi akimlarda ne sekilde yer aldig

ve neden sanat eseri sayildigi kronolojik olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Siradan, Siradanlik, Siradan Eylemler, Hazir Nesne,

Tiiketim Nesneleri



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE CONCEPT OF ORDINARY IN ART

TETIK, Poyraz
Master Thesis, Painting Department
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2024, 140 Pages

From past to present, ordinary objects and actions have been used in works as
a part of art. When we started art from the paintings painted on the cave walls, today
we have paintings with ordinary themes that started with hunting scenes as an ordinary
day of those times; They continued as ordinary routines of daily life such as sitting,
lying, eating and drinking. After Duchamp's "Fountain™ urinal, the uniqueness of the
work of art became a matter of discussion and ordinary objects became a part of art.
With pop art, consumer objects and ready-made objects have increased. Nowadays,
every ordinary action and every ordinary object can be included in art.

While the ordinary action in cave painting is a hunting scene, in baroque art the
ordinary action appears as a barber shop or a wedding dinner. Although the subject of
the painting "Luncheon on the Grass" by the impressionist painter Eduard Manet is
different, it is depicted through an ordinary act of eating. Although the subjects or
concepts that are wanted to be depicted in many paintings, installations or
performances in art history vary, they are formed around ordinary actions or ordinary

objects.

Duchamp's work called “Fountain”, which he painted as a reaction, led to the
beginning of the use of ready-made objects and laid the foundations of conceptual art.
The main issue here is that while the production method and existence of the art object
are questioned, it has also revealed the possibility of the idea being art and caused only
the works based on ideas and the ordinary to be considered works of art. The use of
ready-made objects reached the next level with Andy Warhol's "Coca Cola™ work and
"Brillo Boxes", which are elements of advertising and consumer culture. With the most
everyday and ordinary being included in the field of art, the adventure of the concept

of "Ordinariness” in art is limited through "object” and "action", and in which
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movements it takes place, in what way and why it is considered a work of art, it is
examined and discussed chronologically.

Keywords: Ordinary, Ordinariness, Ordinary Actions, Readymade,

Consumption Objects
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1.GIRIS

Gegmisten giinlimiize sanat tarihinde siradan eylem ve nesnelere
rastlanmaktadir. Magara resmindeki bir av sahnesi veya Barok akimindan bir diigiin
yemegi sahnesi olarak sanatgilar eski zamanlarda da siradanligin gortildiigii eserler
tiretmigler ve gilindelik rutinlerini resmetmislerdir ama o zamanlarin siradanlik
anlayisiyla ¢cagimizin siradanlik anlayis1 farklilik gostermektedir. Cagimizda, siradan
ve giindelik hayattaki bir eylemin veya nesnenin sanat eseri sayilmasi i¢in resmini
yapmak gerekmez. Bir fikir iliretmek veya bir yolda yiirlimekte sanat ¢aligmasi

sayilabilmektedir.

1960’lardan sonra siradan nesneler sanatin bir pargasi olmaya baslamislardir.
Ik olarak Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eserinde goriilen hazir nesne zamanla
sanatin bir pargasi olmus ve bircok sanat¢1 eserlerinde siradan nesne ve siradan eylem
kavramlarindan yola ¢ikarak eserler {iretmiglerdir. Hazir nesneler ile Duchamp sanat
eserinin biricikligini ve 6zgiinliiglinli tartisma konusu yapmistir. Biricik ve 6zgiin
olmayan bir nesnenin de sanat eseri olarak sayilabilecegini “Cesme” adli eseri

sayesinde kanitlamistir.

Duchamp’n bagslattig1 bu siradan nesneleri bir adim Gteye gotiiren sanatgi ise
Andy Warhol’dur. Warhol herkesin bildigi ve ulasabilecegi nesneleri sanat eserine

doniistiirmektedir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu calismada, bir kavram olarak siradanligin sanat alaninda hangi temellere
dayanarak yer aldigi, siradanlik kavrami nesne ve eylem iizerinden ele alinarak;
siradan nesnelerin ve eylemlerin neden sanatin problemi oldugu ve neden sanat eseri
olarak sayildigimin incelemesi yapilacaktir. Bu arastirmada geg¢misten giiniimiize
konu, isleyis ve siradan olarak sanata dahil olan nesneler ve eylemler arastirilarak,

yorumlanacak ve ele alinacaktir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu c¢alisma, siradanlik kavraminin sanattaki yerini ele almay1 amaglamaktadir.
Bu baglamda, siradanlik kavraminin resim sanatindan baslayarak, daha sonra nasil bir
degisim gosterdigi ve konu olmanin 6tesinde nasil sanatin kendisi oldugunu ortaya
cikartmayr amaglamaktadir. Siradan olani tanimlarken, siradanligi nesneler ve

eylemler {izerinden ele alarak analiz etmeyi amaglamaktadir.

1.3. Arastirmanmin Onemi

Bu arastirmada, 1960°’lardan sonra daha sik goriilen siradani konu almaktan 6te
siradan olandan iiretilen sanat eserlerini incelemesi ile sanatin 1960’lardan itibaren
hangi noktalarda degistigini gostermesi agisindan onemli goriilmektedir. lgili alan
yazinda yapilan incelemelerde siradanlik {izerine yapilan bir incelemeye
rastlanmamistir. Daha ¢ok giindelik hayat {lizerinden arastirmalar yapildig:1 fark
edilmistir. Siradan olan ile giindelik olan i¢ i¢e bir kavram olmasina ragmen belli temel
noktalarda birbirlerinden ayrigsmaktadirlar. Bu tez siradanligin giindelikten ayristigi
noktalara odaklanarak olusturulmaya galisildigindan literatiirde farkli bir baslikla
kiiciik bir alan agacagi diisliniilmektedir. Arastirmanin, daha sonra yapilacak olan

caligmalara fikir vermesi ve katkida bulunmasi beklenmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Siradanlik kavrami kisiden kisiye degisiklik gosterebildigi gibi toplumdan
topluma da degisiklik gosterebilir. Bu tez kapsaminda siradanligin giindelik olandan
farkli oldugu varsayilmistir. Bu farkliliktan yola ¢ikarak kisi ya da toplum fark
etmeksizin, gilinliik hayatin bir parcasi olan ama ayni zamanda siradan olan nesneler

ve rutin olarak yapilan eylemler siradan olarak varsayilmistir. Siradan nesnenin ve



eylemin bir sanat eserinin konusu ya da bir pargasi olmasindan ¢ok nesnenin ve

eylemin sanat olarak tanimlandig1 varsayillmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklari

1960’11 yillardan itibaren siradan olan nesne ve eylemleri sanat eserlerine
tagiyan sanatcilar ve eserleri bu arastirmanin sinirliliklarini olusturmustur. Segilen
nesneler sanat tarihi iginde en ¢ok yer bulan nesneler ile sinirlanirken, siradan
eylemler giindelik rutinler lizerinden ele alinmistir. Ancak nesne ve eylem se¢imi
1960°’tan sonraki tiretimleri kapsasa da 1960 oncesi hangi baglamda ele alindigi ve
hangi nokta da farklilastigin1 tanimlamak i¢in sanat tarihinin farkli donemlerinden de
orneklere yer verilmistir. Arastirma da nesneler; sandalye, yatak, ayakkabi ve
tilketim nesneleri olarak sinirlandirilirken, eylemler ise nesneler ile birebir iliskide

olan oturma, yiiriime, uyuma ve yeme- igme eylemleri ile sinirlandirilmistir.

1.6. Tamumlar

Barok: TDK ya gore 1600-1750 yillarin1 kapsayan resim ve mimarlik
tislubudur. Sanat sozliigiine gore 17. yiizyilldan 18. yiizyilin ortasina kadar olan
donemin sanat anlayisini anlatan sozciiktiir. Bir¢ok farkli sanat dalim1 kapsayan bir
donemdir. Asirt 151k, golge, hareketlilik ve gerilim gibi 6zellikler, Barok sanatinin
belirgin 6zelliklerindendir (Keser, 2005, 61). Dickerson’un A’dan Z’ye Sanat Tarihi
adli kitabindaki terimler sozliigiinde Barok, gercekeilik, 151k golge kontrasti, yogun
renk kullanilan Avrupa sanat akimi olarak gegmektedir (Dickerson, 2021, s. 338).

Biricik: Esi ve benzeri olmayan

Dadaizm: TDK’ye gore savasa karsi baskaldirmaktan ortaya ¢ikan sanat
akimidir. Sanat sozliigline gore batili kiiltiire ve Birinci diinya savasina karsi yapilan
protestolar1 Dada olarak isimlendirmektedirler. Dadaizm’in temeli sosyal degerlerin
ve sanattaki estetik anlayisin reddedilmesidir (Keser, 2005, s.89). Dickerson’un A’dan
Z’ye Sanat Tarihi adl1 kitabindaki terimler sozliigiinde Dada, siirrealizm ile baglantili

geleneksel sanat akimlarini reddeden bir sanat akimidir (Dickerson, 2021, s. 339).

Disavurumculuk: TDK’ye gore olaylarin realisttik bir bicimde degil daha ¢ok
sanat¢inin i¢ diinyasinin disavurumu olarak anlatilmasidir. Sanat sozliigiine gére 1900-

1935 yillar1 arasinda kullanilan sanat akimidir. Disavurumculuk sanat¢inin duygu
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durumunun tuvale yansimasi olarak goriilmektedir (Keser, 2005, s. 100). Dickerson’un
A’dan Z’ye Sanat Tarihi adli kitabindaki terimler sozliigiinde Disavurumculuk, 20.
Yiizyilin baslarinda Almanya’da ortaya ¢ikan resmi carpitarak ruh halini 6n plana

c¢ikaran sanat akimidir (Dickerson, 2021, s. 340).

Enstalasyon: Sanat sozliigiine gore 1970°li yillarda ortaya ¢ikan bir sanat
akimidir. Kavramsal Sanat ve Hazir Nesne ile iligkilidir. Ses, bilgisayar, video ve
performans gibi her tiirlii materyali kapsamaktadir. Belirli bir mekan i¢in hazirlanir

orada sergilenir ve sokiiliir (Keser, 2005, 5.119).

Foto Realizm: TDK’ye gore her seyi oldugu gibi yansitan sanat akimidir. Sanat
sozliigline gore 1960’1 yillarda ortaya c¢ikmistir. Fotografin bile gosteremedigi
ayrintili eserler tiretmektedirler (Keser, 2005, s. 139).

Hazir Nesne: Readymade kelimesinin Tiirkce karsiligidir. ilk kez Duchamp’m
“Cesme” adli eseri bu isimle anilmigtir. Dickerson’un A’dan Z’ye Sanat Tarihi adli
kitabindaki terimler sozliigiinde Hazir Nesne, insan veya doga {irlinii olan ve tistiinde
herhangi bir degisiklik yapilmamis bir nesnenin sanat eseri olarak kullanilmasina

verilmis isimdir (Dickerson, 2021, s. 342).

Janr: Sanat sozliigiine gore 17. yiizyilda giinliilk yasamin basit konularini ele

alan, ilk olarak Hollanda’da ¢ikan resimlerdir (Keser, 2005, s.179).

Kavramsal Sanat: Sanat sozligiine gore 1970’11 yillarda ortaya ¢ikmaktadir ve
diisiincenin eserden daha 6nemli oldugu fikrini savunmaktadir. Kavramsal sanatgilar
sanatin smirlandirilmasina ve ticarilesmesine karsi ¢ikmaktadirlar. (Keser, 2005,

5.186).

Kopya: TDK’ye gore bir eseri taklit etmektir. Sanat sozliigiine gore bile bile
bir eserin aynisini veya taklidini yapmaya verilen addir. Bir sanat yapitinin aynisini

veya o eseri bir iist seviyeye ¢ikarmak amaciyla yapilmaktadir (Keser, 2005, s. 193).

Kiibizm: TDK’ye gore geometrik sekillerle yapilan sanat akimidir. Sanat
sOzliigiine gore Kiibizm sanat tarihinde devrim niteligindedir. Kiibizm tohumlarini 19.
Yiizyillda Courbet ve Cezanne atmaktadir. Analitik Kiibizm, Hermetik Kiibizm ve

Sentetik Kiibizm olarak Kiibizmin {i¢ ayr1 evresi bulunmaktadir (Keser, 2005, s. 197).

Magara Resmi: TDK’ye gore tarih Oncesinde yasayan insanlarin magara

duvarina ¢izdikleri resimlerdir.



Mal Etmek: TDK’ye gore kendisine ait bir eser veya bulus gibi benimsemek

ve kendinin saymak anlamina gelmektedir.

Minimalizm: Sanat sézliigiine gére 1970’li ve 80’li yillarda sanat yapitinin
sadeligini savunan sanat akimidir (Keser, 2005, s. 218). Dickerson’un A’dan Z’ye
Sanat Tarihi adli kitabindaki terimler sozliiginde minimalizm, yapilan eserdeki

formun olabildigince kiigiiltiilerek olusturan sanat akimidir (Dickerson, 2021, s. 344).

Modern Sanat: Sanat sozliigiine gore gegmis ile baglarini koparan ve yeni
eserler iireten sanati tanimlar. Empresyonizm ile ortaya ¢ikmaktadir. Ilk olarak
Empresyonist ressamlar akademinin kurallarina karsi ¢ikmaktadir (Keser, 2005,
5.221).

Natiirmort: TDK’ye gore cansiz varliklar, nesneler bulunan resim; 6li dogadir.
Sanat sozliigline gore 17. yiizyilda Hollanda’da gelisen cansiz varliklarin resmedildigi

resim tirtidiir (Keser, 2005, s. 233).

Performans: Sanat sozliigiine gore sanat¢1 veya sanatcilarin planl olarak bir

toplulugun 6niinde gosteriye ¢evirmelerinin (Keser, 2005, s. 252).

Pop Art: Sanat sozliigline gbre magazin, ilan panolar1 ve karikatiirler gibi
piyasa Uriinlerini ele almaktadirlar. Sanatin elitist yapisini1 yok ederek popiiler kiiltiir

ile birlestirmislerdir (Keser, 2005, s. 259-260).

Punchtum: Sivri uglu bir nesneyle delik olusturmaya denmektedir. Bir fotograf

veya resimde beklenmedik bir sekilde ¢ikan insan1 delip gecen bir anlama gelmektedir.

Ritiiel: Bir inanca ait ayin ve merasimlerde uyulmasi gereken kurallardir. Bir

seyin adet haline gelmesi i¢inde kullanilmaktadir.

Seri Uretim: Sanat sozliigiine gére birebir ayn1 bir resmin birden ¢ok kez

kullanilarak kompozisyon olusturmasina verilen isimdir (Keser, 2005, s. 306).

Siradan: TDK’ye gore “Bayagi”, “Alelade” anlamlarma gelmektedir.

Bayagilik herhangi bir 6zelligi olmayan siradan, alelade anlamina gelmektedir.

Simulakr: Orijinali olmayan kendisinin de kopyanin kopyasi oldugunu anlatan

kelimedir.

Video Art: Video Art’in en ¢ok kullanildigi donem 1960 ve 70°1i yillardir
(Keser, 2005, s. 347). Video Art’in bir diger tanimi ise gorsel ve isitsel olarak hareketli



goriintiileri kullanan sanat formudur. Video Art’in ismi videonun ortaya ¢iktigi ilk
zamanlarda kullanilan, Analog Video Bant’tan gelmektedir. Geleneksel sinemada
kullanilan, oyuncu, hikaye, diyalog gibi 6geleri kullanmayabilir ve bu kurallara uymak
zorunda degildir. Bu yiizden film, kisa film gibi geleneksel sinemanin disinda kalan

bir tiirdiir (http-1).



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Arastirmanin bu boliimiinde, siradanlik ve sanatta siradanhik kavramlari
tanimlanmistir. Siradan olanin sanat eseri olarak neden ve nasil kabul gordiigi

incelenmistir.

2.1.1. Siradanlik ve Sanatta Siradanhik

Siradanlik nedir? Siradan olani tanimlamak miimkiin miidiir? Siradan olan ile
giindelik olan ayn1 midir ya da siradan giindelikten nasil ayrilir? Siradan olan iyi midir,
kot miidiir? Peki ya siradan olmak? Bu sorulardan ilkini s6zliik tanimiyla tanimlamak
miimkiin olabilirken, {i¢linci sorunun cevabinin da tam bir sozlik tanimmi
olmamaktadir. Insan hayatinda bu kavramlar benzer olsa da sanat tarihi iginde
farklilasmaktadir. Dordiincii ve besinci sorunun sozliik olarak bir tanimini yapmak
miimkiin degildir. Ciinkii siradan olan hem iyi hem kotiidiir, kisiden kisiye toplumdan
topluma, yiizyildan yiizyila degiskenlik gostermektedir. Ancak siradan olmak kavrami
Ozellikle insan temelinde ele alindiginda durum birgok agidan degiskenlik
gostermektedir. Insan varolus sorunu olarak bu soruyu cevaplarsa ve varligini ispat
ederse eger “diisiiniiyor ve o halde varsa” siradan olmaktan ¢ikmaktadir. insan hem
diiginmekte hem de konugmaktadir. Bu durum insani, doga karsisinda diger
canlilardan farkli yapmakta ve onu siradan olmaktan ¢ikartmaktadir. Ancak doganin
kanunlar1 s6z konusu oldugunda ise 6liimlii oldugu i¢in siradan olmaktadir. Siradan
olmay1 psikolojik acidan ele aldigimizda ise binlerce, milyonlarca ve milyarlarca insan
olarak sadece insansindir ve insan oldugun i¢in siradansindir. Insan bu ¢okluk iginden
¢ikmak ve siradan olmamak igin ise ugras vermekte ve bu ugras sonunda segkin olmak
istemektedir. Seckin ve siradan olma kavramint Alman filozof ve yazar Arthur
Schopenhauer’un, “Seckinlik ve Siradanlik Uzerine” adli kitabindan yola ¢ikarak

inceleyebiliriz. Schopenhauer, bu kitabinda insan1 seckin ve siradan olarak ikiye



ayirmistir. Schopenhauer, seckin insant “aklin efendisi irade tarafindan zahmetli bir ise kosulan
ve siirekli mesgul edilen” bir diistur sahibi olarak tanimlarken siradan insanm1 “diisiinceye
hayatlarinda miimkiin oldugunca az yer vererek idare etme” seklinde ifade etmektedir.
Bir baska deyisle bu sdylem Aristo’nun “o zio lungo duomini ignoranti” yani cahilin can

sikintisi deyisinin bir 6rnegi olarak tanimlanabilmektedir (Schopenhaur, 2021, 5.8,9).

Aristo’nun bu tanimindan yola ¢ikarak, sanat tanimi {izerinden de siradanlik
kavramini acabilmekteyiz. Aristo’nun sanat tanimi da aslinda sanati yapan Kisinin
siradan olandan ayrilmasi olarak tanimlanabilir. Hatice Yetisken ‘“Aristoteles’te
Sanatm Neligi ve Islevi” baslikli makalesinde, Aristo’nun sanat anlayisini Platon’dan
hangi noktalarda farklilagtiginin altin1 ¢izer. Platon’a gére mevcut sanat, idealarin
yansisi olan duyulur olanin bir yansis1 olmak bakimindan silik ve degersiz bir kopya
niteligi tasirken, bir taklit i¢inde sanatin islevi de aldatict ve g6z boyayici olmanin
Otesine gecemeyecektir. Ancak Aristo ise taklidin bilme ve 6grenme ile olan bagimni
kurmus olmasindan dolay1 Platon’un diisiincesinden bu noktada ayrigmaktadir. Cilinkii
Aristo’ya gore insan taklit etmeye en yakin canhidir ve ilk bilgilerini taklit yoluyla
edinmistir (Yetisken,2019, s. 29-30).

“Bunlardan birisi taklit i¢tepi’si olup, insanlarda dogustan vardir; insanlar, biitiin 6teki
yaratiklardan 6zellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini
de taklit yoluyla elde ederler. Ikincisi, biitiin taklit iiriinleri karsisinda duyulan
hoslanma’dir ki, bu, insan i¢in karakteristiktir... Bir resme bakan, bu resmin neyi
betimledigini, ger¢eklikteki bu ya da su kimsenin resmi oldugunu 6grenir; bundan 6tiirii
de resme hoslanarak bakar. Fakat resmin ilgili oldugu nesne eger tesadiifen daha 6nceden

goriilmemisgse, o zaman taklit olan bu resim, boyle bir taklit yapiti olarak bakanda bir

hoslanma duygusu uyandirmaz... (Aristoteles, 1987, s.14-15).”

Dolayisiyla bu noktada “Sanat alani s6z konusu oldugunda, onun, bu bilgiye yonelme,

bilgiyi arama bagini, hem sanatginin yaratici etkinligine iliskin olarak hem de sanat yapitlariin islevine
iliskin olarak kurdugu soylenebilir (Yetisken,2019, s. 29-30).”

Aristo’'nun sanata ve sanatglya olan bu yaklasimi bilgi kavrami ile
birlestiginden Schopenhauer’un se¢kin insani tanimlamasinin altinda yatan 6n bilgiler
olmaktadir. Ciinkii sanatg1 akil ve duygu durumuyla siirekli mesguldiir, bos durmaz ve
tiretmektedir. Diger bir yandan Avusturyali filozof ve matematik¢i Ludwing
Wittgenstein’a gore sanatin tanimi yapilamaz ve yapilmasi gereksizdir. Sanatin
taniminin yapilabilmesi i¢in sanat eserlerinin bir kriterinin olmasi gerekmektedir.

(Danto, 2019, s.78).



Amerikali sanat felsefecisi Morris Weitz ise sanat nedir sorusunu sormak
yerine sanat nasil bir kavramdir sorusunu 6nermis ve bu durumu su sekilde ifade
etmistir;

“Aslinda sanat yapiti dedigimiz seye bakarsak goriirliz ki hicbir ortak o6zellik
bulamiyoruz, sadece kiyilarda kenarlarda benzerlikler... ‘Sanat’ kendisi acik bir
kavramdir. Yeni kosullar, vakalar hep ortaya ¢ikmustir ve siiphesiz hep ¢ikacaktir: Yeni
sanat formlari, yeni akimlar dogacaktir... Estetler benzerlik kosullar1 sergileyebilir; ancak
bunlar asla sanat kavraminin dogru sekilde uygulanmasi i¢in gerekli ve yeterli olmaz
(Journal of Aesthetics and Art Critcism, 1956, s.27) (aktaran Danto, 2019, s.79).”

Weitz’in  bahsettigi yeni kosullari, vakalar1 sanat tarihinde gormek
miimkiindiir. O halde sanat akil ve duygu durumuyla diisiinen ve iireten insanin eseri
ise 0 zaman insanin akil ve duygu durumu yasadigi doneme gore de degisiklik gosterir.
Sanat1 sanat¢1 kavramiyla biling, duygu ve akil diizeyinden bagimsiz olarak, var olan
ilk resimlerden baslayarak ele aldigimizda ise siradanlik kavramimi da magara
resimlerine kadar dayandirabiliriz. Ingiliz yazar Susie Hodge Sanatin Kisa Oykiisii adl1

kitabinda “Tarih 6ncesi sanatin amaciyla ilgili pek cok teori ortaya atilmistir. En ¢ok kabul goren
teori, bu donemdeki sanatin, muhtemelen basarili avlanma icin yapilan dini ritiiellerin bir pargasidir

(Hodge, 2022, 5.12)” demistir.

Hugh Honour ve John Fleming’in yazdig1 “Diinya Sanat Tarihi” adli kitapta

magara resimlerinin tahmini olarak yapilma amaci su sekilde ifade edilmektedir:

“Magara resminin bu sekilde, ayni bizim nemli bir duvardaki tesadiifi lekelerde bazen
sekiller gormemiz gibi, yani kaya ylizeylerinin catlak ve damarlarin da, timsek ve
oyuklarinda hayvan imgeleri gérerek ¢ikip ¢ikmadigini bilemiyoruz. Fakat bu disiince,
magara sanatinin bazi tag devri avcilarinin, pusudaki bir hayvanin siluetini adeta bir biiyi
gibi kayanin lizerinde fark etmesi ve bunun kutsal olduguna inanarak digerlerinin de bunu
gormesi gerektigine karar vermesi ile basladig olasilig1 iizerinde tahminde bulunmaya

bizi tegvik etmektedir (Honour, Flaming, 2009, s.29).”

Gombrich’e gore ise magara duvarlarinin iizerine {ist liste diizensiz bir sekilde
uygulanan boyalar bu ritiielin diizenli olarak tekrarlandigini gdstermektedir. Avcilarin
resim yaparak giiclendiklerine ve bu resimler sayesinde ¢izilen hayvanlar karsisinda
daha giiclii olacaklarina ve onlar1 daha rahat avlayabileceklerine inanmalarindan

kaynaklanmaktadir. “Tabii ki bu bir varsayimdir, ama yine de, bugiin bile eski géreneklerini

koruyan ilkel topluluklar arasinda sanatin gordiigii islevle oldukga iyi desteklenen bir varsayim
(Gombrich, 1998, s.42).”



Bu resimlerin ritiiel olarak veya tesadiifen fark edilmesi ilizerine yapilmis
oldugu diisiiniilse de; belki de bu resimler, o zamanda yasayan insanlarin giin iginde
yaptiklart siradan eylemlerin birer yansimasi da olabilir. Magara resimlerinde konu
olarak hayvan, insan figiirleri ve av sahneleri yer almaktadir. Yasayabilmek icin

avlanmak zorundadirlar ve bu durum aslinda yasamlarmnin bir rutinidir.

Mehmet Yilmaz, tarih 6ncesindeki insanin 0 hayvan imgelerine neden gerek
duydugu sorusuna; sadece ‘biiyiisel ya da dinsel amag’ igin olan agiklamay1 kendince
yetersiz bulur. (Yilmaz, 2013, s.100). Y1ilmaz, tiim bunlari sadece bir tahmin varsayim

ve yorum olarak degerlendirir. (Y1ilmaz,2013, s.515).

Resim 1. Av sahnesi, Lascaux Magarasi, M.O 17 binli yillar.

Kaynak: (http-2)

Sanat tarihi tiim diinyada farkli amag ve degerler dogrultusunda ilerlerken, inang,
belge ve propaganda gibi kavramlarla karsimiza ¢ikar. Yunan sanatinda idealizmin
varligi siradanligl tamamen ortadan kaldirmakta, insan1 en miikemmel ve en ideal
sekilde tasvir etmektedir. ROnesans sanati ise idealizmi, perspektifin kesfi ile
birlestirerek, iic boyutlu diinyanin en ideal yansimasini iki boyutlu diinyada yaratir.
Bu noktada insanda, mekanda insan aklinin yarattigi en miikemmel formundadir.
Siradanliga hi¢ yer yoktur. Ne bir siradan insan, ne siradan bir eylem ne de siradan bir
mekan mevcut degildir. Yaratici, gii¢, kutsallik, hakimiyet ve aristokrasi resimlerde
kendini gdsterir. Maniyerizm bu miitkemmel durumu deformasyonla kirsa da, bir gecis

donemi olarak goriildiigli icin ¢ogu sanat tarihi kitabinda yer almaz. Yukarida
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saydigimiz gii¢ ve aristokrasi gibi kavramlarin 6zellikle 16. Yiizyillda Barok sanat ile
kirldigina tanik oluruz. Ozellikle kuzey Avrupa’da ortaya ¢ikan Barok sanatin
temelinde hem inan¢ hem de ekonomik etkenler vardir. Bu etkenlerin basinda
Almanya’nin Katolik degil Protestan olusu ile Hollanda’nin deniz ticareti yapan bir
tilke olmas1 sonucunda aristokrasinin diginda bugiin burjuva olarak tanimlanan yeni
zenginlerin ortaya g¢ikmasidir. Kuzey Hollanda genelinde kabul goren Protestan
ahlakina gore kiliseler sadelesmis ve calismak ise ibadetin bir parcgasi sayilmistir. Bu
ahlaka paralel olarak kuzey Hollanda resminde dini resimler etkisini yitirirken gtinliik
ve siradan iglerin hakim oldugu resimler yiikselise ge¢mistir.

“Artik kilise eskisi kadar 6nemli bir hami degildi, onun yerine bireyler devreye girmisti.

Sanatcilar, yiizyil basindan 1660°a kadar, yalnizca portreler i¢in degil, yeni zenginlesen

tiiccar sinifinin evlerine yonelik, giindelik hayatin miitevazi temalarinin iglendigi kii¢iik

Olcekli resimler icin de bir piyasa bulup gelistirdiler. Natiirmort, janr, manzara ve i¢

mekanlar; siradan seylere yonelik yeni ilgiyi gosteriyordu. Bunun ardinda yatan felsefe

suydu: Bu seyler genellikle kiiciik ve siradan goriinse de Tanri’nin yarattiklarinin

2

giindelik goriiniisii onemliydi ve takdir edilmeliydi (Hodge, 2022, 5.22).

Resim 2. Jan Steen, Fasulye Festivali, T.U.B.Y., 80x105 cm, 1668

Kaynak: (http-3)

Kuzey Hollanda’da kiliseler sadece ibadet yeri olarak goriildiiglinden sade bir
goriiniise sahiptirler. Kilise sanat yoniinden 6nemini kaybettigi i¢in sanat, yonetimde

olanlarin ve burjuvazinin eline gecmistir (Ondin, 2020, s.171). Protestanlikla beraber
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dini konular artik resmedilmedigi i¢in sanatgilar janr, manzara ve natiirmort resimleri

yapmaya baslamislardir.

Resim 3. Jan Vermeer, Masada Uyuyan Kiz, T.U.B.Y., 87,6x76,5 cm, 1657

Kaynak: (http-4)

Iste tam bu noktada baslangigta sordugumuz sorunun cevabini bulmaya
calisabiliriz. Siradan olan ile giindelik olan ayn1 midir ya da siradan giindelikten nasil

ayrilir?

Janr resmi giindelik hayattan sahnelerden olusur, manzaralar kutsal degildir,
natiirmortlar ise kutsal ve degerli olmayan giindelik nesnelerden olusur. Peki tiim
bunlar siradan degil midir? Aslhinda siradandir, 6zelikle Ronesans sanatini
diisiindiiglimiizde c¢ok daha siradanadir. Ama buradaki siradanlik 16. Yiizyilin
siradanligidir ve giiniimiizdeki siradanlik ile arasinda belirgin farkliliklar vardir. i1k
olarak hazir nesnenin kullanimi1 ve sonrasinda teknolojinin gelisimi ile birlikte sanatin
tanimi degismis ve siradan olan sanata dahil olmustur. Performans sanati ve video art
gibi alanlar ise siradan nesneleri ve eylemleri sanatin pargasi haline getirerek izleyiciyi
farkli bir deneyim igine ¢cekmektedir. Dolayisiyla bu degisim, sanatin erisilebilirligini
artirmakta, ayn1 zamanda izleyicinin sanatla olan iliskisini de doniigtiirmektedir. Sanat

artik sadece estetik bir nesne degil, diisiinsel ve deneyimsel bir siire¢ haline gelmistir.

Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat adli kitabinda seri tiretim bir
nesneyi ilk Duchamp’in degil Picasso ve Braque’nin kullandigindan bahsetmistir.

Picasso ve Braque “gazete, hasir ve musamba” gibi hazir nesneleri kullanmiglar ve
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nesneleri sanata doniistiirmiislerdir. Bu malzemeleri tek kullanmay1p resimlerinin bir
pargast haline getirirler. Resimlerinde kullanacaklari rengi boyamak yerine o renkte

bir malzemeyi resimlerine ekleyerek kullanmaktalardir (Yilmaz, 2013, s.165-166).

Resim 4. Pablo Picasso, Sandalye Hasiriyla Natiirmort, T.U.Y.B. ve Musamba, 29x38 cm, 1912

Kaynak: (http-5)

Picasso, “Sandalye Hasiriyla Natiirmort” baglikli resminde, siradan bir hazir
nesneyi resmin igine dahil etmistir. Bu eserdeki hazir nesne tipki Barok
natiirmortlarindaki vazolar gibi resmin biitiiniine hizmet eden bir par¢adir. Biitiiniin bir
pargasi olarak siradandir ancak biricik bir resmin parcasi olarak 6zgilindiir ve bir esi
yoktur. Picasso, siradan olani sanatsal bir baglama yerlestirmis ve siradanlik benzersiz
bir sanat eserinin pargasi haline gelmistir. Bu durum, sanatin yalnizca estetik bir
deneyim degil, ayn1 zamanda bir diislince ve yaraticilik siireci oldugunu da

vurgulamaktadir.
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Resim 5. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Hazir Nesne, 153x63x30 ¢cm, 1913

Kaynak: (http-6)

Picasso’nun hazir nesneleri kullanarak yaptigi sanat yapitlart 6zgin ve
biricikken Duchamp’in eserlerinin ise bir¢ok kopyasi bulunur. Cesme ve Bisiklet
tekerlegi gibi islerinin orijinalleri zaten kayiptir ve miizelerde kopyalari
bulunmaktadir. Mehmet Yilmaz bu durumu su sekilde ifade etmektedir. “Kopya ve
0zgiin is arasinda hicbir fark yoktur, o halde siz de kendinize kolayca bir Duchamp isi

edinebilirsiniz (Yilmaz, 2013, s.165-166).”

Buradaki siradanligin ayrisma noktasi biricik olmamasi ve ayni zamanda
cogaltilmis ve herkesin erisimine acgik olmasidir. Esas olarak biriciklik kavraminin
sarsilmasi fotograf makinesinin icadi ile gergeklesmektedir. Fotograf resmin
biricikligini ve iktidarini yok etmektedir. “Géziin algilamasi, elin ¢izmesinden ¢ok daha az

zaman aldigindan, resim araciligiyla yeniden-iliretme siireci, konugmayla at bagi gidebilecek hiza eristi

(Benjamin, 2002, s.52).”

“Her resmin biricikligi bir zamanlar bulundugu yerin biricik olmasindan
kaynaklaniyordu. Resim bir yerden bagka bir yere tasmabilirdi. Ama hicbir zaman ayni
anda iki yerde birden goriilemezdi. Fotograf makinasi, resmin fotografini ¢ekerek resmin
imgesinin tasidig biricikligi ortadan kaldirmis oldu. Bunun sonucunda resmin anlami

degisti (Berger, 2023, 5.19).”
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Boylece resmin anlami ¢ogalmis ve birgok anlama boliinmiistiir. Bir resim
televizyon caminda goriindiigiinde ise her seyircinin evine girmis ve her evde bagka
baglamlar ic¢inde goriilmistiir. Artik seyirci resme gitmez, fotograf makinasi

araciligiyla resim seyirciye gider ve boylece resmin anlami ¢cogalir (Berger, 2023, 5.19-
20).

Resimlerin anlamlar1 bir yerden bir yere aktarilabilir. Bagka bir deyisle bir

bilgiye doniisiir. Yeniden canlandirildiginda ise bir malzemeye doniismiis olur. “Resmin

aslindaki imgeyi gostermenin yan1 sira bagka imgelerin gosterdigi bir sey de olur. Bir imgenin anlami
onun hemen yaninda goriilen ya da hemen arakasindan gelen seye gore degisir. O imgenin tasidigi yetke,
icinde goriindiigii tiim baglama yayilir (Berger, 2023, s.29).”

Platon’unun taklide dayanan sanat tanimi uzun siire gegerliligini korumus ve
tarihsel olarak modernizmin ortaya cikisiyla birlikte sanatin tanimi degismeye
baslamistir. Sanatin vazgecgilmezi sayilan giizellik gibi niteligi, Marcel Duchamp’ta
toptan yok olmus, Andy Warhol bir sanat eserinin gercek bir nesneye tipatip
benzeyebilecegini kesfetmistir. Fluxus, Pop-art, Minimalizm ve Kavramsal Sanat gibi
akimlar taklit sayilamayacak eserler iiretirken, 1970’li yillarda heykel ve fotograf
sanatsal 6zbilincin merkezini degistirmistir. Sonug olarak tiim bu degisimler artik her
seyin miimkiin olabilecegini gostermistir. (Danto, 2013, s.15).

“Cagdas yeniden canlandirma araglarinin yaptig1, sanatin yetkesini yikmak ve onu ya da

bu araglarin yeniden canlandirdigi imgeleri- koruyucu kabuklarindan kurtarmakti. Tarihte
ilk kez sanat imgeleri gecici, her yere tasinabilen, degeri maddesine bagli olmayan,
kolayca bulunabilen, degersiz, bedava seyler oldular. Dilin bizi sarip sarmaladigi gibi
sardilar ¢evremizi. Yasamin genel akisina karigtilar; bu akis iizerinde kendi baglarina
hi¢bir etkileyici giigleri kalmadi artik (Berger, 2023, 5.32).”

Boylece sanat giizellik ve estetik degerlerinden bagimsiz bir varlik kazanmas,
siradan nesneler ve kitle kiiltiiri sanatin bir pargast haline gelmis, sanat eseri gergek

diinyayla i¢ i¢e gecerek, hayatin genel akisina karismis ve dolayisiyla siradanlagmastir.

Biricik olma kavrami s6z konusu eylem oldugunda herkesin o eylemi yapiyor
olmas1 noktasinda siradanlasmaktadir. Insanlarin yasamlari ne kadar sira disi olursa
olsun, giinliik rutinler ve aliskanliklar, onlar1 bir noktada siradanlastirmaktadir. Ister
bir diinya star1 ister bir seri katil olsun. Bu durum insan deneyiminin hem evrenselligini
hem de siradanligin1 vurgulamaktadir. Dolayisiyla, siradan olma durumu, sadece statii

veya bagariyla ilgili degil, insan olmanin dogasiyla da ilgili bir olgudur.
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Sanatin vazgecilmezi sayilan giizellik gibi niteligini hazir nesne kavramiyla birlikte yok
eden Duchamp, hazir nesne kelimesini bir giysi diikkkaninin vitrininde gérmiistiir. Aslinda ve
bu terim siparis iizerine kavrammm zit anlamhsi olarak kullanilmustir. Iste bu noktada
Duchamp hazir nesne ile retinal sanat olarak adlandirilan yani gozle goriilen estetik deneyime
dayal1 sanata kars1 durarak, estetik kuramlarin temelindeki kavramlar1 da sorgulamaya agmistir

(Danto,2013, s.37-38).

Duchamp, Lebenswelt’ten alinan bir hazir nesneyi sanat yapiti statiisiine tagimustir.
Boylece durum el becerisiyle alakali her seyin, dokunusun ve her seyin Otesinde sanat¢inin

g0zl olgusunun sanat kavramindan ¢ikarilmasina olanak saglamistir (Danto,2013, s.38).

Duchamp, ilk defa “Bisiklet Tekerlegi” ve “Siselik” adli eserlerinde hazir nesne
kullanmis ardindan Cesme adli eserini sergilemeye karar vermistir. Duchamp bir pisuari ters
cevirmis ve R. Mutt olarak imzalamistir. Duchamp Cesme adli eserini kendisinin de jilirisinde
oldugu Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu’nun sergisine yollamistir.

“Alt1 dolar 6deyen her sanat¢inin katilabilecegini sdylemislerdi. Bay Richard Mutt, sergiye bir

pisuar gonderdi. Bir nesne, {izerinde hig tartisilmadan ortadan kayboldu ve sergilenmedi (Antmen,

2009, s.127).”

R, ’Ku'f"r L
th P

Resim 6. Marcel Duchamp, Cesme, Hazir Nesne, 63 x 48 x 35 cm, 1917
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Kaynak: (http-7)

Duchamp’in olay1 yeni bir nesne yapmak veya onu degistirmek degildir. Hazir olarak
var olan bir nesneyi se¢mek ve onun baglamimi degistirerek onu bir sanat yapitina
dontstiirmektir. Segme eyleminin resim ya da heykel yapmak gibi sanatsal bir eylem oldugunu
gostermektedir (Bourriaud, 2004, s.40-41). “Bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir {iretimdir.”

(Bourriaud, 2004, s.41). Duchamp siradanlik ve sanat arasindaki farki yok etmektedir. “Biitiin

tuvaller, resimler (ve diger tiir yapitlar) de birer hazir-yapit konumundadir. Boylece, her sey sanat alanina girebilir

(Yilmaz, 2012, 5.199).”

Duchamp’in hazir nesneleri “Birer fabrikasyon nesne olmalarindan kaynaklanan 6zsel degerleri

acisindan, gerekse bu nesnelerin sinirsizca ¢ogaltilmalarindan 6tiirii biriciklik, tekillik gibi tecimsel degeri de

belirleyen kriterlerden uzaklasmanin yontemi olarak ortaya atilmistir (Sahiner, 2013, 5.190-191).”

Duchamp tekil nesnenin kutsiyetini ve auray1 yok etmekte, bdylece sanatin sahip olunan

degil, deneyimlenen bir sey olduguna dair bir 6nerme olusturmaktadir (Sahiner, 2013, s.200).

Sanat yapitinin 6zgiin ve biricik olmasi gerektigi tabusunu yikmistir. Duchamp’in hazir
yapitlar1 kopyalanip, cogaltilabilir. Duchamp’a gore “bir hazir-yapitin kopyast ayni iletiyi
aktarabilir” (Y1lmaz, 2012, s.166).

Duchamp’in siradan nesneleri birer sanat eserinden daha ¢ok birer gosteridir. Bu
provokasyon fazla tekrarlanamaz, “imzalanmus sise siizgiisii, miizede sergilenmeye deger bir nesne olarak
kabul edildikten sonra, provokasyon provoke edici olmaktan gikar, tersine déniisiir.)” (Biirger, 2019, s.104).
Bir sanatgi, siradan bir nesneyi aynt Duchamp’in yaptig1 sekilde imzalayip sergilerse sanat

piyasasini elestirmis olmaz, onaylamis olur (Biirger, 2019, s.102-104).

Bu durum aslinda sanatin degisen gelenek ve kurumsallagtirmalarina bagl olarak
gergeklesir. Arthur C. Danto, siradan bir nesnenin sanat eseri olarak adlandirilabilmesi icin bir
takim kurumsal sartlar1 yerine getirmesi gerektiginden bahseder. Sanat ve siradan sanat yapiti
olmayan bir nesnenin arasindaki fark geleneklerle iliskilidir. Bu gelenekler neyin sanat eseri

olduguna karar verirse o sanat yapitidir (Danto, 2019, s.48-50).

Danto’ya gore siradan bir nesnenin estetik bir 6zelligi yoktur ama bu nesnenin sanat
eseri olarak goriilmesine engel degildir. Siradan bir nesnenin estetik olarak kabul gormedigi
bilinse bile ona tipa tip benzeyen bir sanat yapitinin kabul edilemeyecegi anlamina gelmez
(Danto, 2019, s.114). Duchamp’in Cesme eserinin herhangi bir pisuarla ayn1 o6zellikleri

paylagsmasina karsin Cesme eseri siradan bir pisuarla es degildir. “Cohen, Duchamp’in ¢aligmasimin
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pisuar degil pisuar1 sergileme eylemi oldugunu 6ne siirer (Danto, 2019, s.115).” Danto siradan bir nesnenin

nasil sanat yapit1 oldugunu bu sekilde tanimlar.

Siradan bir nesnenin sanat yapiti olarak goriilebilmesi i¢in tarihsel olarak uygun bir
zamanda yapilmasi gerektiginden bahseder. Tarihsel olarak bazi donemlerde sanat yapiti olarak
goriiliirken baz1 donemlerde ise bu miimkiin degildir.

“Bir yapit ancak kolektif bir kabul sonrasinda sanat yapiti olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle
sanat yapitlarinin anlamu sabit degildir ve igerisinde iiretildigi zamansal ve mekansal uzama gore
farklilasmaktadir. Bir nesne, sanat yapiti olarak ortaya kondugu andan itibaren estetik digindaki tiim
islevlerinden soyutlanmakta ve kendisine tipatip benzeyenler de dahil tiim benzerlerinden
farklilagmaktadir (Sankir, 2018, s.525).”

Picasso siradan bir nesneyi sanat yapitina doniistiirebilirken Cezanne’in déneminde
boyle bir sans1 yoktur (Danto, 2019, 5.66,67). “Cezanne’i, resmin sinirlar1 dahilinde sarsic1 sekilde
0zglin olmakla birlikte, bu sinirlar1 ve alani onlart doniistirmeden kesfetmekten, boyay1 elma ve dag yapmak igin
kullanmaktan bagka segenegi yoktu (Danto, 2019, 5.67).”

Danto’ya gore Bati sanatinin tarihi Vasari ve Greenberg olarak iki epizoda
ayrilmaktadir. Vasari, sinemanin hareket ve zamanin eklenmesiyle, gergekligi resimden daha
etkili bir sekilde betimledigini ngdrmektedir. Greenberg ise, bir sanat eserinin 6zel ve sira digi
bir sekilde var olmak zorunda olmadigini siradan bir nesnenin de sanat eseri olarak kabul

edilebilecegini savunmaktadir (Danto, 2020, s.159).

Aslinda bu durum 20. Yiizyilin ikinci evresinden itibaren olusan yeni diinya diizenini
bir gostergesidir. Modernizm egemenligindeki 20. Yiizyilin ilk evresinde sanat Avrupa
merkezli, otoriter ve yiiksek kiiltiire aittir. Sanat ustalik, yaraticilik, dehasallik ve beceriye
dayalidir. Ancak 20. Yizyilin ikinci evresinden itibaren postmodern siireglerin hakim

oldugunu gérmek miimkiindiir.

“Postmodernizm kurumsallasmis sanata yonelik, onun zeminlerini ve amacini yadsimay1
amaglayan 0zerk bir saldiryr igerir. Buna gore sanat, sanat¢inin yaratict dehasindan ya da 6zel
niteliklerinden kaynaklanan daha yiiksek bir tecriibe bi¢imi olarak goriilmez. Her sey zaten 6nceden
gOriilmiis ve yazilmistir; bu durumda emsalsizlik gdsterisine kapilmaksizin yinelemeler yapmaya
mahkumdur. Yaratici sanat eserinin, sanat ¢alismasinin ya da miizede ikonlastirilmis biiyiikk metnin
Otesine uzanan bu hamle, sanat ve giindelik hayat arasindaki ayrimim bulaniklastiriimasini
gerektirir. Sonugta sanat her yerdedir: sokakta, stipriintiilerde, bedende, happeningde. Bundan boyle
yiiksek sanat ya da ciddi sanat ile kitlesel popiiler kiiltiir arasinda yapilmasi olanakli gegerli bir
ayrim yoktur... Bu siiregte, sanat ve gilindelik hayat arasindaki ayrimlarin dumura ugratildigi,

gostergelerle dolup tasan bir toplumsallagsma 6ne ¢ikiyor. Tiiketim toplumunda bizzat seylerin,
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nesnelerin, siradan tiiketim iiriinlerinin estetize ediligini 6ne alan pop sanat uygulamalari, nesnenin
yeniden kendi imgesiyle alimlamasi yoniinde bir anlayisi canlandirmigti. Birer ekonomik gosteren
olarak tiiketim firlinlerinin miize ve galerilerin bag kdsesine kurulmasi, bu nesnelerinin sanat
mertebesine yiikseltilmeleri, yiliksek kiiltiir ve kitle kiiltiirliniin arasindaki sinirlarin yok olugunun
bir ifadesidir. Burada s6z konusu olan, metanin dogas1 degil, yapay bir sekilde metaya yiiklenen
goriintiidiir. (Metalarin yeniligi, sunulma seklidir). Tiketim kiiltiiriiniin isleyis bi¢cimi metalar
iizerinden simge ve gostergelerin de pazara sunulmasma dayanmaktadir. Bu baglamda, post
endiistriyel siiregteki iretim bigimleri ve metalart sanat iizerinden kendi mesrutiyetini
dayatmaktadir (Sahiner, 2013, 5.187, 5.201).”

Duchamp’in hazir nesneleri, sanata yeni bir yon kazandirmaktadirlar. Bu durum,

“postmodern sdylemin orjinsizlesme egilimlerine kaynaklik etmektedir (Sahiner, 2013, 5.186).”

Belki de tam da bu noktada Danto sanatta siradanligi Duchamp’tan degil pop arttan
itibaren almaktadir. Bunun nedeni ise Duchamp’in amacinin siradan olani yiiceltmek degil
sanatin sinirint test etmek oldugudur. Pop art ile Duchamp arasinda sadece goriiniiste benzerlik

vardir (Danto, 2020, s.166-167).

Pop art siradan nesneleri kullanarak Platon’un fikirlerini altiist etmistir. Platon’a gore
nesnenin gercekligi tice ayrilir. Form, bir zanaatkarin yapabilecegi bir {iriin ve yapilan iirlinii
taklit eden sanatc1 olarak ayirir. Sanatc¢i kopyaladigr nesne hakkinda bir sey bilmeden de
kopyalayabildigi i¢in Platon’a gore sanatci bilgiden yoksundur. Sadece kopyanin kopyasini
yapabilirler. 1960’lara gelindiginde ise sanatg1 herhangi bir siradan nesneyi hi¢ bozmadan onu

sanat eseri olarak tanimlamaya baglamistir (Danto, 2020, s.158).

Warhol’un Brillo kutular1 adli yapiti siradan bir nesne olarak kusursuz bir ornektir.
Insanim bir siradan nesneyi sanat eseri mi yoksa normal bir nesne mi oldugunu anlayamaz
konuma getirir. Siradan nesnelerin sanata dahil olmasiyla sanat yapitlar1 Orneklerle

aciklanamaz duruma gelmektedir (Danto, 2020, s.158).

““Her sey sanat yapitidir” ya da Beuys’un, “Herkes sanatcidir” sdzleri gibi, ...Sanatin felsefi kimlik arayisi
son bulmustu. Son bulduguna gore de sanatgilar caminin istedigini yapmakta dzgiirdii... Ister yapayalmz
New England evleri boyayin ister boyadan kadinlar yaratin isterseniz de kutular yapip kareler boyayin.

Higbir sey digerlerinden daha dogru degildir (Danto, 2020, s.159).”

“Frederic Jameson’a gore; postmodernizm, modernizm’in tekelci kapitalizme dayali anlayisindan,
¢okuluslu kapitalizme gecisi temsil eder. Buna gore, sanat yapitinin tekil, ayricalikli statiisiinden
bagka sanat¢inin pozisyonunda da koklii bir degisim meydana gelir. Foucault ve Barthes’in savlarini
referans gdsteren postmodern yaklasimlarda, yapiti olusturan anlam sadece miiellif¢e belirlenmez,
daha c¢ok yapitin iginde yer aldigi kiiltiirel odaklarca sarmalanir. Sanat nesnesine atfedilen ayricalik

sona erdirilir. Bdylece sanat miize ve galerilerden kurtularak sokaga tasinir, kiiltiirel uygulamalarin
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vazgegilmez bir bileseni olarak selamlanir.  Elbette bunu postmodern evrede sanatin
nesnesizlestirilmesi yoniindeki gelisimlerin bir sonucu olarak algilamak gerekiyor (Sahiner, 2013,
s.188).”

Tim bu durumlar sanatin anlamini ve islevini yeniden tanimlamaktadir. Sanat siirekli
olarak evrilmekte ve yeni teknolojiler ile birlikte yeni estetik deneyimler olusmaktadir. Sanat
artik sadece fiziksel bir nesne degil, ayn1 zamanda deneyim ve etkilesim alani olarak kargimiza
cikmaktadir. Bu baglamda izleyici pasif konumdan aktif katilimc1 konumuna gelmekte; sanatin
artik yalnizca estetik bir deneyim degil, diisiinsel bir sorgulama siireci olarak her yerde ve her
zaman var olabilecegi fikri olusmaktadir. Bu fikirler dogrultusunda siradan nesneler ve

eylemler sanat¢inin beyani ile birlikte sanat alanina taginmaktadir.

2.2. Tlgili Aragtirmalar
2.2.1. Siradan Nesneler

Nesne sanat tarihi i¢inde farkli konumlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Genellikle
natiirmort resimlerde gordiiglimiiz nesneler bir kompozisyonun pargast olarak varlik
gostermektedir. Ancak nesne resmin bir pargasi olmasinin 6tesinde, nesnenin tam da kendisi
olarak, Duchamp’in "Cesme" adli eserinde bir “pisuvar” olarak karsimiza ¢ikarken, nesnenin
tam da kendisi ama yine de bir resim bir temsil olarak karsimiza ¢ikmasi Rene Magritte’in “Bu

Bir Pipo Degildir” ¢aligmasiyla baglamaktadir.

Ceci nest nas une fufie .

Resim 7. Rene Magritte imgelerin Thaneti-1 “Bu bir pipo degildir”, T.U.Y.B., 60,33 x 81,12 x 2,54, 1929

Kaynak: (http-8)
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Rene Magritte, siirrealist bir ressamdir. 1929°da Imgelerin ihaneti-1 adli eserini
yapmistir. Bu yagli boya tabloda bir pipo vardir ve piponun altinda “Ceci n’est pas iine pipe”
(“Bu bir pipo degildir’’) yazmaktadir. Sanat¢1 kendi donemindekilerden farkli olarak kavramsal
sanata dair bir is iretmektedir. Sanat¢inin siradan nesneleri alisilmadik bir igerikle
gostermesinin Pop, Minimalist ve Kavramsal Sanata da ilham kaynagi oldugu gortilmektedir.

“Rene Magritte, Diiglerin anahtar1 adli resminde sdzciiklerle goriilen nesneler arasinda her zaman
var olan ugurumu yorumlar. Diisiindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler
(Berger, 2023, s.8).”

Sanatginin bu eserinde seyirci resmi ilk gordiigiinde bunun bir pipo oldugunu
bilmektedir. Ama altindaki yazida “Bu pipo degildir” yazmaktadir. “Magritte iki dille birbirini iptal
etmistir. (Berger ,1999, s.22). Magritte’in altta yazdigi yaziyla resmi yalanladigindan, istteki
resimle ise yaziy1 yalanladigindan bahsetmektedir. 1960°1larda ¢ikan kavramsal sanata onciiliik

etmektedir (Y1lmaz, 2013, s.194-196).

“Foucault, Magritte’in goriintiilerinin, ayni zamanda hem bildik hem de canlandirici olmayan
niteligini, benzeyis ile andiris’t birbirinden ayirarak agiklamaya calisir. Foucault, benzeyisin,
kopyalari, benzeme iligkisinin saglam temeli iizerinde “diizene koyan ve smiflandiran bir ilk
gonderim temelini varsaydigini” sdyler. Benzeyis, canlandirmaya hizmet eder ve onun egemenligi
altindadir. Buna karsilik andirigta, génderim “capa”si ortadan kaybolmustur. Boylece birbirlerine
az ¢ok benzeyen seyler akintiya kapilmis basibos dolasiyor gibidirler ve bunlardan higbiri,
otekilerin “6rnegi” (model) olma statiisiine sahip oldugunu iddia edememektedir. Hiyerarsi
(kademelesmislik), sadece yatay olan bir dizi iliskiye olanak tanimakta ve andirig, simulacrum ile
andiran arasindaki belirsiz ve geri donebilir iliski olarak dolasima sokmaktadir. Béylece resim, bir
temadan kurtulmus cesitlenmelerin, sonu gelmeyen yinelemelerin dizileri haline gelmektedir

(Foucault, 2022, s.14).”

Genellikle bir kompozisyonun pargasi olan nesne, Duchamp ile birlikte dogrudan sanat
eseri olarak tanimlanmistir. Magritte ise bir nesnenin ne oldugunu ve onun temsili izerindeki
diisiincelerimizi sorgulamistir. Boylece, nesne, hem sanatsal bir ifade bi¢cimi hem de diisiinsel
bir sorgulama alani haline gelmistir. Bu iki yaklasim, nesnenin sanat i¢indeki roliinii yeniden

diistinmemizi sagliyor.

Bu bakis acisiyla, hem René Magritte hem de Marcel Duchamp sonrasi donemde,
siradan nesnelerin ve eylemlerin nasil sanatsal bir ifade bigimine doniistiigii sorusuna

odaklanilarak, bu durum segilmis sanat eserleri lizerinden incelenecektir
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2.2.1.1. Sandalye

Tiirk Dil Kurumu’na gore “arkalikli, kol koyacak yerleri olmayan bir kisilik oturma esyas1” Olarak
tanimlanan sandalye, Ernesto Francalanci’nin Nesnelerin Estetigi kitabinda ise su sekilde
tanimlanmaktadir.

“Yalnizca bir sey, bir nesne, bir makine yapimui, bir el yapimi, bir yapma sey, bir iiriin (ve bir mal)
degil, ama daha ¢ok bir iliski 6gesi, onun niteligini belirleyen islev ve baglantilarin bir karsilagma
noktasidir. Otomobille birlikte, modern ve ¢agdas maddi kiiltiiriin en ¢ok incelenen, tasarlanan ve
gerceklestirilen nesnesidir. Onun bigem-big¢imi “ev” in sosyallige, konugmaya, gevsemeye, oyuna,
diisiinmeye ve yemek yemeye, yalnizca bu da degil, ayn1 zamanda seylerin simgesel degerine,
onlarn tarihselligi ve sanatsalligina da sundugu 6nemi anlamak i¢in temel 6nemdedir. Sandalye her
zaman birileri tarafindan tasarlanmistir ve iyi bir tasarim “yapitlar1” koleksiyonu her zaman bir
sanatci ve yapitlar derlemesidir de. Bu nedenle, oturdugumuz zaman, dogrudan bir betimleme ve
bir iletisimin igine kabul ediliriz (Francalanci, 2012, s.95-96).”

Bu temel 6nemde olan sandalye sanat tarihi i¢inde daha c¢ok bir mekanda ve bir
kompozisyonun i¢inde siradan bir nesne, bir esya olarak varlik gostermektedir. Oturma
eyleminin bir esyasi olarak sandalye, kompozisyonun siradan bir par¢asi olmanin 6tesinde
siradan bir nesne olarak resmin, fotografin, heykelin ve enstalasyonun merkezi ya da tam da

kendisi olarak farkl: {iretim bigimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan doganin bir parcasi ise doganin baska bir parcasi olan ahsapla dzdeslesmektedir.
Belki de bu 6zdeslesme sonucunda sanat¢ilarin ¢alismalarinda ahsap bir sandalye sectiklerine

ve sandalyeyi insan1 tanimlayan bir metafor olarak kullandiklarina tanik oluruz.

Sanat tarihinde sadece sandalyeyi konu alan ilk resim olarak en iinlii tablo ise Hollandal1

ressam Vincent Van Gogh’un 1889 yilinda yaptig1 Pipolu Sandalye adli ¢aligmasidir.
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Resim 8 Van Gogh, Gauguin’in Sandalyesi, 1888
(Kaynak: (http-9)
“Vincent Van Gogh hem kendisi hem de arkadasi Paul Gauguin i¢in iki sandalye resmetmistir. Bu

birbirine eslik eden iki resim, sembolik gostergeler nedeniyle her zaman oldukca dikkat gekici

bulunmustur (Karabiyik, 2016, s.30).”

Resim 9. Vincent Van Gogh, Pipolu Sandalye, T.U.Y.B., 93,5 x 73,5 cm, 1889

Kaynak: (http-10)
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Sanat¢inin “Pipolu Sandalye” adli eserinde sadece sar1 renkli iizerinde pipo ve tiitlin
bulunan siradan bir sandalye goriilmektedir. Sandalyeyi resmettigi zaman Van Gogh’un yakin
arkadasi olan Gauguin’in ziyarete geldigi donemdir. Herhangi bir sandalyeden 6te arkadasinin
sandalyesini resmetmistir. Sandalyenin iizerindeki pipo ve tiitlinde sanat¢inin kendisini temsil

etmektedir (Dempsey, 2019, s.136-137).

Sanat¢1 bir nevi arkadasma olan yakinligindan kaynakli arkadasimin sandalyesini
yapmis olsa da siradan bir sandalye olarak bakildiginda bir ilktir. Magritte’in “Bu bir Pipo

Degildir” adl1 eserinin aksine sandalyenin iizerinde olan bir pipo resmidir.

Sandalyeyi sanat eseri olarak kullanan diger sanatg1 ise Joseph Beuys’dur. Beuys Bir

sandalyenin {lizerine yag koymus ve onu bir vitrinin i¢inde sergilemistir. “Beuys, 1985’te zorunlu

olarak dinlemeye karigsmis organik ve hayvansal enerjisinin simgesi olan, dogal yag sivanmig bir sandalyeden
olusan bir heykel yapar (Francalanci, 2012, $.86).”

Beuys, II. Diinya savasinda savas pilotu olarak gorev yapmistir. Ugagi Kirim
yakinlarina diismiis ve Kirim tatarlar tarafindan bulunup kege ve i¢ yagina sarilarak hayata
dondiiriilmiis, donmasi engellenmistir. Bu olay Beuys’un yasaminda 6nemli bir yer etmektedir
(Sahiner, 2013, 5.60). Dolayisiyla Beuys’un “Yagli Sandalye” eseri, kendisinin hayatta kalma
anistyla alakali olabilir. Sandalye insan anatomisini simgeler. Yag ise Beuys’un donmasini

engellemis bir materyaldir.

Beuys, yapitta kullanilan sandalyeye, yag ve tele yasamin hizli tiikenisini vurgulayan
sembolik anlamlar yiiklemistir. Sandalyenin {izerine geometrik bir diizende konan yag,
diizenlemenin ilgi odagini teskil etmektedir. Sanatci, sanat1 insan diisiincesi ve eylemi olarak

tanimlamis, bunu simgesel nesnelerle anlatma ¢abasina girmistir (Beyoglu, 2016, s. 195).

24



Resim 10. Joseph Beuys, Yagh Sandalye, tahta, cam, metal, kumas, boya, yag ve termometre, 183 x 155 x
64 cm, 1964-1985

Kaynak: (http-11)

Sanatc1 sandalye ve yag gibi iki giindelik ve (tahta ve yag) organik maddeyi bir araya
getirerek dis ve i¢ diinyasini sergilemistir (Mulla, 2021, 5.187-188).

Ancak Beuys’un sandalyesi sanat kuramcilari tarafindan farkl sekillerde yorumlanir.
Fineberg’e gore Joseph Beuys’un Yagli Sandalye adl1 eseri kaosu simgelemektedir. Bulundugu
ortamin sicakliginin hafif bir degisiminde bile sandalyenin tizerindeki yagin formu degisir bu

yoniiyle insan bedenini ve kaosu simgeler (Fineberg, 2014, s,219). “Beuys, yagin, neredeyse, insanin

ruhsal askinlik potansiyelini animsatacak bicimde bir halden digerine gecisinde, ruhsalligin bir analogunu

gormiistiir (Fineberg, 2014, s. 219).”
Ernesto 1. Francalanci ye gore ise bu sandalye,

“Yaraticiligin bir 6zgiirliik bilimi olarak algilanmasi, insani bilginin de 6zde sanattan gelmesi
gerektigini sOyleyen uluslararast Ozgiir iiniversite ilkesinin propagandasini yapma goérevini
istelenen dersler vermekten olusmus pedagojik- Siyasal gosterilere siirsel olarak baglanacak bir
yapittir (Francalanci, 2012, s.86).”
Beuys Diisseldorf Sanat akademisinde egitimci olarak caligmustir. Kendi sanat
anlayisinda sanati insan diisiincesi ve eylemi olarak tanimlamaktadir. Bu anlayisini onun

egitimci kimliginde de géormek miimkiindiir. Beuys egitim anlayisinda gelenekselin disinda,
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tartismali, kiskirtict ve diyalog temelli ve ortak eylemlerden olusan bir {islup benimsenistir
(http-12).

Sanat tarihinde karsimiza ¢ikan bir diger sandalye ise kavramsal sanatin en 6nemli
temsilcilerinden Joseph Kosuth’un 1965 yilinda yaptig1 ‘Bir ve Ug Sandalye’ (One and Three
Chairs), adl1 galigsmasidir. Bir enstalasyon olarak karsimiza ¢ikan bu ¢alismada, ortada ahsaptan
iiretilmis bir sandalye, sol tarafta sandalyenin fotografi ve sag tarafta ise sandalyenin sozliik

tanimi yer alir.

Kosuth herhangi bir sey iiretmemis var olan siradan bir nesneyi kullanmistir. “Kosuth,

diger kavramsal sanatcilar gibi, bir nesnenin sanat olabilmesinin onun ancak bir sanat baglaminda disiiniilmesiyle

miimkiin olabilecegine dikkat ¢cekmektedir (Y1lmaz, 2013, s.293).”

Kosuth’ta tipki Duchamp gibi siradan bir nesneyi bir sandalyeyi almistir. Ancak onun

islevselligini degistirmemis, ona yeni baslik vermemis ve yeni bir anlam yiiklememistir.

“Yapitin amaci, bir nesne, onun imgesi ve tanimi arasindaki iligkinin ne kadar yaniltict oldugunu
gostermektir; tipki Magritte’in {iglii (tanimlanmis, betimlenmis ve maddi) goriinisiiyle, bir at
orneklemesini kullanarak gosterdigi gibi, bir nesne asla adiyla ya da imgesiyle ayni islevi gormez.
Bununla birlikte Kosuth’un yapiti, i¢inde, bir yandan sozciik, 6te yandan fotografik imge ile
sandalye arasinda bulunan anlam bilimsel deger farkiyla belirlenmis bir ¢eligki tasir. Eger sdzciik
nesnenin zihinsel imgelerini sonsuza kadar agik birakiyorsa, betimleme ve nesnenin kendisi de

varligi kendi sonsuzluguna gotiiriir (Francalanci, 2012, 5.97).”

Resim 11. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin sozliik
tanimi, Sandalye 82 x 37,8 x 53 cm, fotograf paneli 91.5 x 61,1 cm, metin paneli 61 x 61,3 cm, 1965

Kaynak: (http-13)
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Kosuth’a gore biitiin nesneler estetik olarak esittir. “Bir nesnenin ‘varolus nedeni’
kesinlikle estetik falan degildir.” (Yilmaz, 2013, s.293). Kosuth sanati ikiye ayirmaktadir.
Duchamp’tan Once ve sonra olarak, geleneksel sanatin Duchamp’la sona erdigini

diistinmektedir (Antmen, 2009, s.195-196). “Duchamp’tan sonra sanatgilarin sanattan degil, ‘sanat

kuram1’ zemininden hareket etmesinin zorunlulugu yoniindeki inancinin bir yansimasidir (Antmen, 2009, 5.196).”

“Bir ve U¢ Sandalye” adli ¢alismada ortadaki nesne agactan yapilmis gercek bir
sandalyedir. Gergek denmesinin nedeni ise elle tutulabilir olmasi ve bir amaca hizmet
etmesidir. Gergek bir sandalyede olsa ilk yapilan sandalyenin bir kopyasidir. ilk drnegin bir
kopyas1 veya taklidi denilebilir. Solda ise ortadaki sandalyenin birebir ayni boyutlarda bir
fotografi vardir. Bu fotograf ortadaki sandalyenin bir kopyasi degil, sandalyenin iki boyutlu bir
temsilidir. Bir fotografin kopyas1 ancak baska bir fotograf olabilir. “Bir seyin, ayn1 anda, hem gergek,
hem taklit, hem de kopya olabilecegini gosterir bize (Yilmaz, 2013, 5.296).” Sag tarafta kalan ise
sandalyenin s6zliik tanimidir. Daha 6nce sandalye gormiis ve kullanmis herhangi bir insan bu
tanim1 gordiigiinde zihninde sandalyenin bir goriintiisii olusur (Yilmaz, 2013, s.295-297).
Kosuth, “Nesne, nesnenin gériintiisii ve szciiklerle yapilmis tanimlari arasindaki iliski iizerine kafa yormamizi
(Yilmaz, 2013, 5.294-295).” isterken ayn1 zamanda gergek, taklit, kopya ve temsil denen seylerin
ne olduguna dair diisinmemizi de istemektedir. Bizde belki bu noktada su soruyu sorabiliriz.
Gergek, taklit, kopya ve temsil denen seyler siradanlik kavrami ile nasil birlesebilir? /

birlesebilir mi?

Scott Burton da eserlerinde sandalyeyi kullanan bir diger sanatg¢idir. Burton
minimalizmin sadeliginden etkilenmistir. Kullanishi ve fonksiyonel heykeller iiretmektedir.

“Minimalizm estetizmi yok sayarak izleyici deneyimini sanatinin merkezine koyar.” (Http-15).

27



Resim 12. Scott Burton, iki Parcah Sandalye, granit, 106,7 x 48,3 x 94 cm, 1986
Kaynak: (http-15)
Resim 13. Scott Burton, Sandalyeler, Paslanmaz Celik, 80 x 55 x 81,3 cm, 1988

Kaynak: (http-16)

Bu noktada diger sanat¢ilarin aksine, izleyiciler Burton’inin eserlerini yani
sandalyelerini kullanilabilmektedir. Nesnenin asil amacini da yerine getiren bir sanat eseridir.
Sanatginin eserleri sokak, cadde ve parklarda sergilenmektedir. Burton, islevsel olarak
kullanilabilen siradan nesnelerin heykellerini sade ve konforsuz bir bicimde yaparak seyircinin

bu eserleri deneyimlemesini saglamaktadir.

i]

Resim 14. Scott Burton, Alt1 Par¢ali Oturma Yeri, kirmizi granit, 1985

Kaynak: (http-17)
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Sandalyeyi sanat eseri olarak kullanan bir diger sanat¢i Fiisun Onur’dur. Onur
eserlerinde gilindelik hayattan siradan nesneler kullanmaktadir.
“Sandalye, yalnizca giinliik kullanima uygun bir mobilya degildir, ayn1 zamanda genis anlamda bir
insan1 temsil eden bir egretileme ya da miilkiyet hakki ve egemenligin tanimina iliskin bir hak
simgesi olarak da kabul edilebilir (Brehm, 2007, s.45).”
Bu tanimlamalar1 Fiisun Onur’un sandalyeyi kullandig1 ¢alismalarin da gérmek

miumkindiir.

Resim 15. Fiisun Onur, isimsiz (Sandalye), Obje, 1993

Kaynak: (http-18)

Onur, bu eserleriyle kendi kusagindaki sanat¢ilardan ayrismistir. 1990’11 yillarda
sandalye ve tiil gibi hazir nesneleri sanat eserine doniistiiren Onur, nesneleri cinsiyetine gore
ayirmaya baslamistir. Sandalye ve koltuk gibi nesneleri eril, tiil ve kumas gibi nesneleri disil

olarak kategorize etmistir (Antmen, 2022, s.96-97).

“Flisun Onur’un yapitindaki sandalyeler kadinlik, kadinin rolii, politika ve toplum konularina
yapilan gondermeleri arastirmak ve bu sorularin tartismasinin kamuoyunda yapilmasi i¢in ¢ikis

noktasi islevi (Brehm, 2007, 5.45)” gérmektedir.
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Resim 16 Fiisun Onur, Herhangi bir iskemle, Obje, 1991

Kaynak: (http-19)

Fiisun Onur’un “Herhangi bir iskemle” adli enstalasyon ¢alismasi, lizerine tiil
gecirilmig dort adet sandalyeden olugmaktadir ve bu sandalyeler oturmaya uygun degildirler.
Sandalyelerin iizerinde olan tiillerin tepe kisminda nikah yiiziikleri bulunmaktadir.
Sandalyelerin dizilisine bakilirsa gelin damat ve nikah sahitleri olarak diisiiniilebilir ve bu
yerlestirme tutsakligt da simgeleyebilmektedir. Sanat¢1 eserin ismiyle sandalyelerin

siradanligini da vurgulamaktadir (Brehm, 2007, 5.46-47).

Fiisun Onur’un “Isimsiz” (1993) baslikli enstalasyonu da sadece sandalyeden
olusmaktadir. Isimsiz adli eserinde zincirlerle sarilmis bir sandalye bulunmaktadir.
Sandalyenin iizerinde “Fiisun Onur” yazisi bulunmaktadir. Sanat¢1 bu eseriyle kendisinin

toplumda yerinin bulunmadigini vurgulamaktadir (Brehm, 2007, s.47).

Sandalyeyi sanat eseri olarak kullanan bir diger sanat¢1 ise Mona Hatoum’dur. Mona
Hatoum, enstalasyon, video ve performans sanatgisidir. Hatoum Filistinli bir ailenin
cocugudur. Liibnan’da dogmustur ve Liibnan i¢ savasinda ailesiyle birlikte Ingiltere’ye

tasinmistir. Hatoum’un ¢alismalari, “ev/yurt ve yerinden edilme; yakinlik ve mesafe, kayip ve ayrilik; bizi
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her an gdzetim altinda tutup, denetleyen kurumsal iktidar yapilari; tehdit altindaki insan bedeni (Baykal, 2012,

s.24)” lizerinedir.

Hatoum bu konu ve kavramlari, ev i¢indeki giindelik ve siradan nesneleri kullanarak
caligmalarinda anlatmaktadir. Bir roportajinda Hatoum “Calismalarim, batida Ugiincii Diinya’dan biri
olarak yasamak, yabanci olmak, marjinal bir pozisyonu isgal etmek, dislanmis olmak, "Oteki" ya da "Onlardan

biri” olarak tanimlanmak deneyimlerim hakkindadir (http-20)” demistir.

Resim 17. Mona Hatoum, “Jardin public”, 88.5 x 44 x 40 cm, 1993

Kaynak: (http-21)

Hatoum 1998 yilinda Bomb Magazin ile yaptig1 roportajda Jardin Public adli eserinden
su sekilde bahsetmistir:

“Etimolojik olarak “kamusal” ve “kasik” kelimelerinin aymi kaynaktan geldigini kesfettim.
Paris’teki halk bahgelerinde gordiigiimiiz demir sandalyelerden kullandim- bu iligkiyi vurgulamak
i¢in Fransizca isimlendirdim... Paris'teki halka ac¢ik bahgelerde gordiigiiniiz tiirden bir sandalye
kullandim. Bu iligkiyi vurgulamak i¢in ona Fransizca bir isim verdim. Ve oturma yerine, deliklerden
¢imen ¢ikiyormus gibi liggen seklinde kasik killar1 yerlestirdim... Bu ¢aligma olduk¢a mizahi ve

neseliydi; ama ayni zamanda bunu kadin cinsel organlarimin her zaman kamusal alanda sergilenmesi
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gercegine dair bir yorum olarak da okuyabilirdiniz. Bircok insan bu eser karsisinda sasirdi.
Insanlarin eserlerimde mizah gérmeyi beklemediklerini fark ettim (Http-22).”
Bu calismada kelimeler isi olustururken, kelimelerin kendisi iste kullanilmamustir.
Baykal’a goére Hatoum’un islerinde dilin kullanimi araciligiyla olusan edebi bir unsur vardir ve
bu ¢ogunlukla iglerinin isimlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Kelimler de tipki somut malzemeleri

kullandig1 gibi ucup kagicilik, giivenilmezlik ve tezatlik igermektedir (Baykal, 2012, s.98).

Resim 18 Mona Hatoum, Sprague Chairs, 2001

Kaynak: (http-23)

Hatoum’un “Sprague Chairs” (2001) adli ¢alismasinda da dil ile olan iliski ortaya
¢ikmaktadir. Ancak burada dil galismanin bir pargasi olarak da karsimiza ¢ikar. Sandalyelerden
birisi ters ¢evrilip otekisinin iizerine yerlestirilmis iki sandalye bulunmaktadir. Sandalyelerin
iizerine bakir tel ile “DOWN TOOLS” ve “LAID OFF” kelimeleri dikilmistir. Sanat¢inin
kullandig1 sandalyeler ikinci eldir ve sanat merkezine doniistiiriilmiis eski bir fabrikanin

icerisinde terk edilmis bir sekilde bulunmuslardir (Baykal, 2012, s.98).

Sandalye ¢aligmalariyla taninan diger sanatci ise Doris Salcedo’dur. Sanatci eserlerinde

hem kisisel hem de toplumsal konulara odaklanmaktadir. Salcedo, eserlerinde siddet ve kayip
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gibi konular1 islemektedir. Diinyanin her yerinden insana hitap edebilmek icin kolayca
anlagilabilen malzemeler kullanmaktadir. Salcedo, ilk yapitlarinda memleketinden topladigi
malzemeleri kullanmistir. Sonraki eserlerinde ise mobilya gibi herkesin bildigi ve kullandig1

siradan nesneleri ¢alismalarinda kullanmistir. “Salcedo, yar1 soyut melez formlar halinde birlestirerek

veya insanligin sesinin zorbalikla susturulmasimi ima eden betonla doldurarak bu nesneleri degistirir
(Wilson,2015, s.322).”

Resim 19. Doris Salcedo, isimsiz, Beton, Ahsap, Celik, Deri, 96 x 44 x 49 cm, 1995

Kaynak: (http-24)
Resim 20. Doris Salcedo, isimsiz, Beton, Ahsap, Deri, 10.1 x 6.1 x 6,1 m, 2003

Kaynak: (http-25)

Salcedo, ‘6 ve 7 Kasim’ adli ¢alismasinda 1985 yilinda memleketi olan Bogota’daki
elli ic saat siiren Yiiksek Mahkeme’nin isgal edilmesini anlatmistir. Salcedo elli {i¢ saat
boyunca bir binanin tepesinden asagiya sandalye sarkitmistir (Wilson,2015, s.322). 300 kisiyi
rehin alan M-19 gerillalari, ordunun gelmesiyle saldiriya ugramis ve 100°den fazla kisi hayatini
kaybetmistir (Cevik, Bingol, 2021, s. 153). Salcedo bu eseriyle iistiinden uzun zaman gegmis

ve unutmus bir olay1 topluma yeniden hatirlatmistir. “Sanatci bu sekilde hapishane ve mahkimlara ve

savagin zorluklarina bir gondermede bulunmaktadir (Heartney, 2008, s. 53).”

Salcedo, 2003 8. istanbul Bienali igin iki binanin arasindaki bosluga 1550 sandalyeden

olusan bir yerlestirme yapmistir. Bu yerlestirme neredeyse ii¢ katli bir binanin
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yiiksekligindedir. Dolayisiyla bolgedeki diikkanlarin arasinda dikkat ¢ekici bir yapit olarak
karsimiza ¢ikar. Bu 1550 sandalye, Salcedo’nun kendi {ilkesi ve diinyanin geri kalaninda

yasanan kayboluslar1 simgelemektedir (Wilson, 2015, s. 322).

“Enstelasyon, Karakdy Yemeniciler Caddesi’ndeki iki bina arasina sikigtirilmig 1550 kadar ahsap
sandalyeden olusur. Salcedo bu caligmasiyla, Istanbul’daki gé¢ ve yer degistirme meselelerine
odaklanir. Bu ¢alisma, ilk bakis sonrasinda birgok soruyu agiga ¢ikartir. Sandalye y1gini, kiiresel
ekonomiye dayanan kimligi belirsiz gé¢men yiginlarini ¢agristirir. Sanatgi, burada, korkung bir seyi

tanidik hale getirir ve bdylece bizim kirilgan bellegimizdeki bosluklar1 doldurur. Sanat¢i sandalye

gibi her giin karsilasilan ve kullanilan bir nesneyi medyum olarak segerek essiz bir duygulanim

yaratir (Karabiyik, 2016, s.34).”

Resim 21. Doris Salcedo, 6 ve 7 Kasim, 2002
Kaynak: (http-26)
Resim 22. Doris Salcedo, Isimsiz, 1.550 Ahsap Sandalye, 10.1x6.1x6.1 m, 2003
Kaynak: (http-27)
Eserlerinde Sandalyeyi kullanan bir diger sanatc1 ise Cinli sanat¢g1 Ai Weiwei dir.
Ai Weiwei'nin “Peri Masali” adli calismasinda 1001 adet sandalye vardir. Bu

sandalyeler Ming ve Qing hanedanligi doneminde seyahat edemeyen Cin vatandaslarini temsil

etmektedirler. Sanat¢inin bu ¢alismasi ti¢ katmandan olusmaktadir. Sanat¢1 Cin vatandasi olan
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1001 kisiyi Almanya’ya davet etmektedir ve Almanya’ya davet ettigi kisilerin biitiin ihtiyag
duyacaklar1 yasamsal aktivitelerini planlamakla ilgilenmektedir (Karabiyik, 2016, $.36).

“Bu sanat projesi global ve yerel baglamda ¢ok katmanli okunabilecek, oldukea politik ve kiskirtic
bir ¢aligmadir. Kiiresellesme, Cin halki i¢in, hem ulusal diizeyde hem bireysel diizeyde essiz
firsatlar anlamina gelir. “Yurt disina seyahat” Cin halki i¢in 6zelikle bati iilkelerine referans verir
ve bir¢ok Cinli i¢in bir riiyay1 temsil eder... Giliniimiizde, Bat1 {ilkelerinde satin alim giicii yiiksek
olan Cinli turistik gruplar1 gérmek miimkiindiir. Ancak bu riiya Cin’in kirsalinda yasayanlar i¢in

hala bir peri masali olabilir (Karabiyik,2016, s.36).”
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Resim 23. Ai Weiwei, Fairytale Chairs,2007

Kaynak: (http- 28)
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Cin vatandaglarinin gé¢ edebilme durumuna karsi batili iilkeler vize verirlerken daha
dikkatlidirler. Bu yiizden sanat¢inin 1001 kisi i¢in vize bagvurusu yapmasi Almanya

konsoloslugunda biiyiik bir panige yol agmistir (Karabiyik,2016 s.36).

Belki de sanatginin amaci konsolostaki karmasa c¢ikartarak, dogu ve bat1 arasindaki
farka odaklanmaktir. Uluslararas: iliskilerdeki sistemlere odaklanarak, o sistemlerin hem

teknik hem de insani isleyisini odaklanir.

Sandalyeli ¢aligmalariyla bilinen bir diger sanat¢r ise Marcel Broodthaers’tir.
Sanat¢inin kullandig1 nesneler genellikler giindelik hayatta kullanilan nesnelerdir. “Yumurta
Eflatun Sandalye” adli eserinde bir sandalyeyi yumurta kabuklariyla kaplamistir ve pembe,
beyaz boya ile boyamistir. Sanat¢i siradan nesnelerin islevselligini bozarak, umulmadik

sekillere sokmaktadir.

Resim 24. Marcel Broodthaers, Chaise lilas avec oeufs, 1965
Kaynak: (http-29)
“Yumurta, yaptig1 birgok agiklamada oldugu gibi, Broodthaers i¢in birgok anlamlar yiiklenmis bir
nesnedir. Yumurta bir formdur. i¢i beyaz ve saridir. Sar1 giinestir. Giines her yerdedir. Ama giines

batan ve dogan bir seydir. Yumurta da hazirlanan ve “diinyaya gelen” bir nesnedir. Canlidir ve

oliidiir yumurta. Ureten bir seydir. Ama tiiketilen bir seydir ayn1 zamanda (Kahraman, 2014, s.11).”
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Broodthaers, yumurtalar1 ve sandalyeyi izleyicinin en ummadigi, kullanilmasi1 imkansiz
olan ve tekinsiz bir goriintii olusturmus bir sekilde sergilemektedir. Oturmak i¢in kullanilan
sandalyelerin iizerindeki yumurtalar seyircinin sinirlarin1 zorlamaktadir. Yumurta baglangici

simgeledigi i¢in ise izleyiciyi sorgulamaya sevk etmektedir (Mulla, 2021, 5.189).

Sandalye lizerine eser iireten bir diger sanatci ise Jaime Pitarch’tir. Sanat¢1 glindelik

hayatta kullanilan siradan bir sandalyeyi alip iizerinde oynamalar yapmaktadir.

&

o

Resim 25. jaime pitarch, subject, object, abject, 2006
Kaynak: (http-30)

Sandalyenin ayaklarini inceltmis ve cikan talaglar1 sandalyenin iizerine koymustur.

Sanat¢1 nesneyi islevsizlestirmektedir ve kullanim amacina ters bir sekilde sergilemektedir.

“Sanatgt, bu tiir bigimleri yaratirken, ¢alismasinin izleyicisinden, 6nceki islevsellikleri géz dniine

alarak bu nesnelerle iligki kurmasini ve ayni zamanda bu ortak bi¢imlerin nasil degistirildigine isaret
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etmesini ister. Pitarch, bu unsurlar giiglii bir form incelemesinde imkéansizlik noktasina iter”

(Mulla, 2021, 5.186).”

Resim 26. Nina Saunders, 2011, Sonsuz Baghlik / Endless Devotion

Kaynak: (http-31)

Nina Saunders, ¢esitli malzemeler kullanarak mizahi ve kendine ozgili eserler
iiretmektedir. Sanatgi, izleyiciyi eserler hakkinda sorular sormaya tesvik etmektedir. Eserleri,
nesnelerin iglevleriyle oynamakta, diisiinme bigimlerimizi ve i¢inde yasadigimiz diinyay1

sorgulatmaktadir (http-32).

Sanat¢1 ev i¢inde kullanilan nesneleri ve insanlarin bu nesnelerle olan iligkilerini ele
almaktadir. Saunders, ev i¢inde kullanilan siradan nesneleri deforme etmektedir. Mobilyalara
ekstra kollar ekleyerek veya sekillerini bozarak eriyen bir formda sergilemektedir.

“Akiskan bir yapiya doniistiirdiigii nesneyi bagli bulundugu konfor alanindan koparan sanatgi,
denge ve perspektif oyunlart kullanarak yeni bir baglam yaratir. Nina Saunders’in ¢aligmalarinda
¢ogunlukla evde kullanilan sandalyeler ve ortamlar esrarengiz ve genellikle rahatsiz edici bir

bicimde yeniden ziyaret edilir. Tanidik zemin akarken ve farkli bir seye doniisiirken sanatci,

izleyiciyi ¢evresindeki diinyaya yeniden bakmaya cagirir (Mulla, 2021, 5.188).”
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Resim 27 Nina Saunders, 2011, Sonsuz Baghilik / Endless Devotion

Kaynak: (http-33)

Cevresindeki diinyaya yeniden bakista izleyici kendisi i¢in siradan olan bir esyanin hig
de siradan olmayan bir big¢imi ile karsilasir. Siradan olan burada bilindik olanla ortiigiir. Siradan
ve bilindik olanin beklenmedik bir bigimde karsimiza ¢ikmasi ise izleyicide tedirginlik ve

giivensizlik hislerini uyandirmaktadir.

Sandalye ile ¢caligma yapan bir diger sanatci ise Duygu Sabancilar- Istin’dir. Sabancilar-
Istin Atilkunst insiyatifinin 16 Mayis 2010 tarihli “Gilindem Fazlas1” ¢ikartmasi igin iirettigi
“Demokrasi Sandalyedir” (2010) isimli ¢alismasinda sandalyeyi bir iktidar temsili olarak

kullanmustir.

Sabancilar- Istin, Tiirkiye’de gerceklesen genel secim yillar1 ile TBMM’ne segilen
milletvekili sayilarmi Kosuth’un “Bir ve Ug Sandalye” adli ¢alismasindaki sandalye
fotografinin iizerine yerlestirmistir. Sabancilar- Istin, Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” adli
caligmasindaki sandalye fotografini kendisine mal ederek, Tiirkiye’deki demokrasinin temsil

edilme bi¢cimine gonderme yapmuistir.
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Resim 28 Duygu Sabancilar-Istin, Demokrasi Sandalyedir, foto blok baski, fotoblok baski, 2015

Kaynak: (http-34)

Bu sandalye siradan bir insanin kullanmasi i¢in degil makam ve mevkiyi temsil etmesi
icin kullanilan bir sandalyenin gorselidir. Goriintiide bir tane sandalye bulunur ama sayilara
bakildiginda yiizlerce sandalye bulunmasi gerekmektedir. Yiizlerce sandalye tek bir
sandalyeye indirgenmis ve sanat¢1t bunu “TBMM’de goriintiide demokrasi saglanmistir.”

seklinde ifade etmistir (Sabancilar, 2016, 5.130,131).
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2.2.1.2. Yatak

Yatak Tiirk Dil Kurumuna gore “Uyuma, dinlenme vb. amaglarla {izerine veya igine yatilan esya;
dosek.” olarak tamimlanmaktadir. Ayni1 sandalyede oldugu gibi siradan bir nesne olarak
resimlerde karsimiza ¢ikan yatak, iizerine yiiklenen birgok metaforik yorumla birlikte sanat

tarihi i¢inde kullanilmistir.

Resimden fotografa, fotograftan enstalasyona, enstalasyondan performansa uzanan bu
yapitlar Danto’ya gore sanat ile gerceklik arasindaki ugurumu kapamaya baslamislardir. Ve bu
caligmalar eninde sonunda yataktan olusuyorsa, bu yataklar1 sanat yapan sey nedir? (Danto,

2020, 5.158).

Tipki Van Gogh’un sandalyeli resminde oldugu gibi, Frida Kahlo’nun “Henry Ford
Hastanesi” adli ¢aligmasi da yatagi merkeze alarak yapilmis bir resim olarak karsimiza ¢ikar.
Bu resimde yatak resmin merkezinde yer almakta ve bircok farkli anlatimlari icinde
barindirmaktadir. Kahlo, hastanede acilar iginde yattig1 yatagi bu resimde hayali bir sekilde

simgesel olarak betimlemektedir.

Resim 29. Frida Kahlo, Henry Ford Hastanesi, T.U.Y.B., 30.5 x 38 cm, 1932

Kaynak: (http-35)

Frida Kahlo’nun 1925’te 18 yasindayken gegirdigi otobiis kazasi sonucu bir¢ok kemigi

kirilmis ve bu kazada i¢ organlar1 da biliyiik hasar almistir. Kahlo, daha sonraki yillarda i¢
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organlarina aldig1 biiylik hasar nedeniyle saglikli bir gebelik gecirememis ve hayati boyunca
cok sayida diisiik yapmistir. Kahlo, “Henry Ford Hastanesi” adl1 eserinde de yaptig1 bir diistigi
ve diisiik sonucu hastanedeki yatisini anlatmaktadir (Thompson, 2022, s.192).

Bu resimde yatak resmin merkezinde yer alir. Kahlo yasadig1 travma ve acilar1 yatagi
merkeze alarak islemektedir. Buradaki yatak bir hastane yatagidir, herkes i¢indir ve o ylizden
siradandir. Ancak yatak siradan olsa da Kahlo i¢in belki de en travmatik acilarini simgeleyen
bir yataga dontigmiistiir. Kahlo’nun yataga mahkiim kalmasi, onun resimleri i¢in derin bir tema
olusturmaktadir. Belki de bu nedenle yatak, ac1 ve yalnizligin bir simgesi olarak resimlerin
merkezinde yer almaktadir. Dolayistyla yatak Kahlo i¢in siradan ve giindelik bir nesnesidir.

Tiim fiziksel ve psikolojik acilar belki bu yatak tizerinde gerceklesmistir.

Robert Gober ise ¢aligmalarinda geleneksel heykelin dilini sorgulamakta; siradan ve
giindelik hazir nesnelerden etkilenerek el yapimi heykeller iretmektedir. “Gober elle tutulabilir i
boyutlu seyleri, goriintiilerin bilingsiz akigini gelisigiizelligi haline getirir.” (Fineberg, 2014, s.471).”

Gober, ilk olarak kendisinin yaptig1 alg1 lavabolariyla taninmistir. Bu lavabolar ger¢ek
lavabolarla ayn1 goriinmektedir; ancak herhangi bir tesisatla baglantis1 bulunmamaktadir

(Fineberg, 2014, s.470-471). Boylece Gober, tirettigi nesneyi islevsiz hale getirmistir.

Resim 30. Robert Gober, isimsiz, Al¢1, ahsap, tel ¢ita, aliiminyum, sulu boya ve enemal boya, 74.2 x 83.8 x
56 cm, 1984
Kaynak: (http-36)
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Gober, daha sonra oyun parklarini, besikleri ve yataklari konu alan heykeller yapmustir.
Gober’in bu nesneleri secerek aslinda ¢ocuklugunu ve belki de ev i¢i alanin travmasini ima
etmektedir. Gober, “Egilmis Cocuk Kafesi” isimli eserinde bir bebek besigini yamuk bir
sekilde yapmustir. Buradaki besik hem giivenli bir alan1 hem de i¢sel ¢atigmalarin yansimasi
olarak tanimlanabilir. Islevsiz olan bu besik, gercek ve yanmilsama arasinda bir bakis acisi

olusturmaktadir.
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Resim 31. Robert Gober, Egilmis Cocuk Kafesi, 1987, Ahsap ve enemal boya, 60.5 x 127 x 92 cm

Kaynak: (http-37)

Foster’a gore siradan nesneleri yabancilastirma veya deforme etme, ge¢mise dair
bulunan travmalarin bir nedenidir. Sanatcilar travmalariyla bu sekilde eglenmektedirler. Bu
eserler izleyici kigkirtmak ve igrendirmek i¢indir. Gergekligi farkli ve deforme bir sekilde ele
almaktadirlar. Bir nevi gelistirilmis siirrealizm olmaktadir. Gegmisinden gelen bir nesneyi,
boyutlariyla oynayarak ve gercekliginden kopararak ele almaktadirlar. Gober’in “Egilmis
Cocuk Kafesi” adl1 eseri de bunlara bir 6rnektir (Foster, 2017, s.200-202).
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Felix Gonzalez-Torres’in ise ¢alismalarinin konusu genel olarak kaybettigi partneridir.
Resim 32.’de yer alan “Isimsiz” adl1 eserlerinde, bos bir yatak vardir ama yatak daginiktir ve

sanki lizerinden daha yeni kalkinmig gibi bir goriiniime sahiptir.

Resim 32. Felix Gonzalez-Torres, isimsiz, 1991

Kaynak: (http-38)

Sanatg1 New York’ta panolara yatagin iizerinde daginik yorgan ve yastik olan bir yatak
posteri asmustir ve sergi salonunda AIDS’ten dlen partneriyle beraber yattigi daginik yatagi

sergilemistir (Godfrey, 2024, s.122).

Resim 33. Felix Gonzalez-Torres, isimsiz, 1991

Kaynak: (http-38)
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Billboard da sergilenen yatak fotografi, aslinda herkesin sabah kalktiginda gordiigii
yataktir. Sabah ise giden araglardaki insanlarin evde biraktiklari bir esyadir. Torres i¢in ise bu

yatak sevgilisiyle paylastigi yatak oldugu i¢in 6zeldir.

Yatagi bir¢ok calismasinda kullanan bir diger sanatci ise Mona Hatoum’dur. Sanat¢inin
en ayirt edici 6zelliklerinden biri, gliven ve korunma hissi yaratmasi gereken siradan nesnelerin
tam anlamiyla karsit hisler yaratmasini saglamasidir. Eserlerinin ¢ogunlugu siradan, ev iginde
kullanilan nesnelerden olugmaktadir. Bu siradan nesneleri malzeme veya 6lgek bakimindan
degistirerek nesnenin islevini degisime ugratmaktadir. Bu nesneler kolaylikla taninabildikleri
icin seyircide tedirginlik duygusu ortaya ¢ikartmaktadir (Baykal, 2012, s.28).

“Siirgiin deneyimi, sanatsal pratiklerinin merkezinde yer alan Mona Hatoum gibi sanatgilar i¢in

genellikle evdeki nesneleri tehlikeli ve akilda kalici eserlere doniiserek ev ortamini ve ev

giivenligini alt {ist etmek anlamina gelir (Http-39).”

Resim 34. Mona Hatoum, Daybed, Siyah celik, 31.5x219x98 cm, 2008

Kaynak: (http-40)

Hatoum, Daybed adli eserinde siradan olan iki nesneyi birlestirerek ve birbirine

dontistiirerek bir sanat eseri olusturmustur. Sanat¢1 bir mutfak esyasi olan rendeyi, tek kisilik

45



bir yataga doniistlirerek rahatlamak ve dinlenmek amaciyla kullanilan yatagi rahatsiz edici ve

tehditkar bir iskence aletine dontistiirmiistiir.

Mona Hatoum’un tedirginlik ve tehdit duygusu olusturan diger ¢aligmalari ise ¢ocuk
besikleridir. Siradan bir nesne olan g¢ocuk yataklarinin materyallerini degistirerek veya bazi

bolgelerini yok ederek enstalasyonlar yapmistir

Resim 35. Mona Hatoum, Incommunicado, 1993

Kaynak: (http-41)
Resim 36. Mona Hatoum, Silence, cam, 1994
Kaynak: (http-42)

Sanatcinin “Incommunicado’ adli eseri gilivenli veya rahat degildir. Bir besigin saglam
bir zemini olmasi beklenir ama Hatoum’un eserinde saglam bir zemin yerine ince ve keskin
teller bulunmaktadir. Bir sonraki yil yaptig1 diger “Silence” adli eserinde ise saglam bir
malzemeden olusmasi gereken besigi deney tiiplerinden olusturmustur, zeminin tamami bostur.
Eser kirillgan ve korunmasiz goziikmektedir. Hatoum’un eserlerinde kirilgan, giivensiz ve

tehditkar bir hava vardir.

Hatoum, Janine Antoni ile yaptig1 roportajinda eserlerinden su sekilde bahsetmistir:
“Genelde mobilyalarin bedenimizi desteklemesini, bizi rahat ettirmesini bekleriz. Ama bu nesneler tekinsiz veya

tehditkar bir hale getirildiklerinde, kirilganligimiza referans vermeye baglarlar (Http-43).”

Bir diger yatak enstalasyonu yapan sanat¢t Tracey Emin’dir. Emin’in en bilindik

islerinden birisi “Benim Yatagim” adli eseridir.
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Resim 37. Tracey Emin, Yatagim, 79x211x234, 1998

Kaynak: (http-44)

Bir galeride en siradan haliyle kendi daginik yatagini sergilemektedir. Yatagin ayak
ucunda kullandi81 esyalar ve atik malzemeler bulunmaktadir.

“Emin’in giinliik esyalar ve atik malzemelerden olusturdugu enstalasyonlardan biri olan My Bed
(Yatagim), cift kisilik bir yatagin kirli carsaflariyla, izmarit, igki siseleri ve prezervatif gibi kisisel
atik malzemelerin bulundugu, yasanmislik halinin en dogal sekliyle bir sergi salonunda
sergilenmistir (Cirak, 2019, 5.539).”

Sanatc¢1 kendi esyalarii sergilemekle bir nevi mahremini seyirciye agmaktadir. Emin,
bu eserinde kendisi tarafindan kullanilmis hazir nesneleri sergilemektedir. Bu da eserine
yasanmislik hissi vermektedir. Sanatgi, eseri ve o zamanki psikolojik durumuyla ilgili sunlar
sOylemektedir:

"Kiiglik dairemde bir tiir sinir krizi gegiriyordum ve dort giin boyunca yataktan kalkamadim ve
nihayet yataktan kalktigimda, dylesine susamistim ki mutfaga giderken zeminde siiriinerek gittim.

Dairem gergek bir karmasada, her sey her yerde, kirli bulasiklar, kirli dolaplar, banyo ger¢ekten

kirli, her sey gercekten kotii durumda idi. Zeminin {izerinden siiriinerek kendimi biraz su igmek icin
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lavaboya attim ve yatak odama geri dondiim ve odama bakip 'Aman Tanrim' diye diisiindiim. Ya
Olseydim ve beni burada bulsalardi? Ve sonra diisiindiim ki,' Burada olmasaydi?' Ya bu yatagi
cikarsaydim, -tiim bulasik parcalariyla, siselerle, kirli carsaflarla, kusmuk lekeleriyle, kullanilmis,
prezervatiflerle, kirli ig camasiriyla, eski gazetelerle- hepsini bu yatak odasindan ¢ikarsaydim ve
onu beyaz bir alana yerlestirseydim? O halde nasil olurdu? Ve o an bana oldukga zekice goriindii.
Ve sonra diisiindiim bu beni 6ldiiren kétii bir yer olmayacakti, beni hayatta tutacak giizel bir yerdi.
Ve sonra her seyi odamdan alip bir yerlestirme haline getirdim. Ve beyaz alana koydugumda, baz1
insanlar i¢in oldukga sok edici oldu. Onu 1stirap i¢inde kii¢iik bir hanima benzetiyordum, bayginlik

geciren ya da bagka bir ey, yardima ihtiyaci olan bir kadina (akt. Girgin, 2020, s. 57).”

Giilgin Aksoy, Tiirkiye’nin 6nemli sanatgilarindan birisidir. Eserlerinde gériinen
ve goriinmeyen gli¢ iliskilerini ve iktidar sistemlerini ele almaktadir. Caligmalarinda

siradan nesneleri kullanmistir.

Resim 38. Giil¢in Aksoy, "Darbe", Yerlestirme, 2003

Kaynak: (http-45)

Giilgin Aksoy’un “Darbe” adli eserinde perspektif olarak deformasyona ugramis bir
yatak bulunmaktadir. Uzerindeki turuncu yatak ortiisii, kesilmis siyah kumaslardan darbe

yazilarak olusturulmustur.
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Sanat¢1 bu enstalasyonda yatak odasindaki gili¢ miicadelelerinden bahsetmektedir.
Yatak perspektif deformasyona maruz kalmistir. Bu deformasyonu yapmasindaki amaci, yatak

odasindaki giicii abartili bir sekilde gostermektir (Http-46).

Yatak odalarinin en sirdan nesnesi yatak, bu ¢alismada kisilerin yatak odasindan ¢ikip,
Tiirkiye’deki darbelere de referans vermektedir. Tiirkiye’de darbeler sik sik tekrarlandigindan
ayni1 yatak gibi siradanlagmaktadir. Ancak bu darbeler yataktaki ¢arpik perspektif gibi, toplumu
ve siyasal yapiy1 da ¢arpitmaktadir.

2.2.1.3. Ayakkabi

TDK’ye gore ayakkabi “Genellikle sokakta giyilen ve alti késele, lastik vb. dayanikli maddelerden
yapilan giyecek; bagmak, pabug” olarak tanimlanmaktadir. Sanat tarihinde ayakkabi ise bir¢ok
eserde kullanilmistir. Ayakkabi yiirimek ile de bagdasmaktadir. Ayakkabi, giyen kisiler
hakkinda (cinsiyet ve statli gibi) bilgi verirken sosyal, kiiltiirel ve sinifsal olarak da toplum
hakkinda bilgi vermektedir.

“Zira koylii ayakkabilari, yasamin tarlalardaki ger¢ekgi temsili olarak degil de dogum, yaslanma ve
6lim bigimindeki yasanmis zamansallik olarak yeryliziiliigin mevcudiyeti olarak goriilmesi
gereken izleri gosterir (Vattimo, 1999, s.172).”

Bir eserde kullanilan ayakkabidan sanatcinin hangi konuya dikkat ¢ektigi
anlagsilabilmektedir. Vincent Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkab1” adli eserinde oldugu gibi
ayakkabmin kullanilmis ve yipranmis oldugu goéziilkmektedir ve sanat¢inin resmettigi bu
ayakkabilarin bir iscinin veya tarlada calisgan bir ciftcinin oldugu anlasilmaktadir. Bu
ayakkabiy1 kullanan kisinin yoksul oldugu diisiiniilebilir.

“Sanatginin ara¢ olan ayakkabiyr sanat nesnesine doniistiirmesi, ¢iftgi kadinin hayatina dair
izlenimleri diislinmemize neden olmaktadir. Diger bir deyisle, sanatg1 ayakkabilardan ziyade ciftgi
kadinin yasamini anlatmaktadir (Caligkan, 2021, s. 2810).”

Van Gogh ayakkabiyi, calisma ve emekle birlestirmistir. Sanat¢inin bu eseri tek basina

ayakkabiy1 ele alan ilk eserlerden birisidir.
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Resim 39. Vincent Van Gogh “Bir Cift Ayakkab1”, 38.1 x 45.3 cm., Tuval Uzerine Yagh Boya, 1886

Kaynak: (http-47)
Heidegger Van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” adli caligmasi i¢in iSe sunlari demistir:

“Ayakkabr aracinin bos icinin, karanlik agzindan is basamaklarinin giigliikleri adeta siziyor.
Ayakkabinin sert yapili agirliginda, iizerinde sert riizgarlarin estigi tarlanin uzun, birbirini hatirlatan
¢izgiler yardimiyla uzun gidisin uysallig1 toplanir. Derinin iizerinde nem ve topragin ¢ukurlari var.
Tabanlarda, ¢oken aksam dan dolay: tarla yolunun yalnizligi karigir. Ayakkabida topragin sessiz
¢1gligl, olgun basaklarin sessiz ddiilii ve kisi yasayan tarlanin, nadasa birakilmis tenha tarlanin
aciklanmamus basarisizligini fisildar. Bu arag¢ yardimiyla ekmegin giiveni, sikintiy1 atmanin verdigi
dile getirilemez sevinci, dogumun verdigi calkant1 ve 6liim tehdidindeki titremenin sikayetsiz
korkusunu hissederiz. Bu arag topraga aittir ve kdylii kadinin diinyasinda yurt tutar. Arag¢ bu yurt
tutmus aitlikten kendi i¢indeki dinginligini yaratir (Heidegger,2011, 5.27).”

Eserlerinde ayakkabi kullanan bir diger sanat¢i ise Andy Warhol’dur. Warhol’un
ayakkabilari, Van Gogh’un ayakkabilarinin aksine sik, kullanilmamis ve ¢alismak i¢in uygun
olmayan ayakkabilardir. Sanatgimin “Elmas Tozu Ayakkabilar” adli eserinde ayakkabilar bir

vitrinde sergileniyormus gibi veya bir gazetede reklam yapilmis gibi goziikmektedir.

Pop Art toplumun bir yansimasi gibi goriilmektedir. Sanat¢inin ayakkabilari ise popiiler

kiiltiiriin bir yansimasi gibidir. Dolayisiyla Warhol’un ayakkabilar1 o zamanin toplumunun bir
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yansimasidir. Warhol ayakkab1 nesnesini alip bir fetis nesnesine doniistiirmektedir (Caliskan,

2021, s. 2811).

Resim 40. Andy Warhol, Elmas Tozu Ayakkabilar, 1980

Kaynak: (http-48)

Fredric Jameson, “Postmodernizm ya da Ge¢ Kapitalizmin Kiiltirel Mantigr” adl

kitabinda Warhol ve Van Gogh’un ayakkabi1 konulu eserleri hakkinda sunlar1 sdyler:

“Andy Warhol’un Diamond Dust Shoes (Elmas Tozu Ayakkabilar) adl1 yapitinin bizimle artik Van
Gogh’un ayak giyeceklerinin dolaysizligiyla konusmadig1 agiktir; aslinda bizimle higbir sekilde
konusmadigini sdylemeyi ¢ekici buluyorum. Bu tablonun igindeki higbir sey bir miize koridorunun
ya da galerinin doniisiinde agiklanamaz bir dogal nesnenin tiim rastlantisalligiyla kendisiyle
karsilasan bir izleyiciye en ufak bir yer bile birakmamaktadir. Igerigin diizeyine baktigimizda
ugrasmamiz gereken seyin hem Freudyen hem de Marksist anlamda fetisler oldugu agiktir

(Jameson, 2022, s.31).”

Warhol’un eserlerinde her sey yapaydir. Nesne, goriintii yapaydir. Warhol estetik bir
talepte bulunmaz 6zneyle ilgilenmez Warhol’un eserlerinde her sey arzuyla alakalidir. “Bu
anlamda, Warhol, yabancilasmanin son asamasi olan kokten fetisizm asamasma ge¢mis ilk sanatgidir.”
Warhol’un fetisizminde simiilakrin, nesnenin ve goriintliniin yiikselmesi s6z konusudur.

Goriintli gercegi yok etmekte ve estetik degerleri sonlandirmaktadir (Baudrillard, 2012, s.101-
102).
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Ayakkabu ile ilgili bir diger eser ise Lisa Milroy’un “Ayakkabilar” adl1 eseridir. Eser on
iki ¢ift siyah ve parlak topuklu kadin ayakkabilarindan olusmaktadir. Sanatg1r bu eserinde

ayakkabilar ile cinsiyet konusuna deginmektedir.

a
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Resim 41. Lisa Milroy, Shoes, 1985

Kaynak: (http-49)

“Resim yaparak, tanidik ve yabanci, siradan ve sira dis1 arasindaki dengeyi kesfedebilir veya
dengeleyebilirim. Benim i¢in 6nemli bir resim, 1986'da ¢izdigim Ayakkabilardir- farkli
pozisyonlarda sunulan ve tuval boyunca bir 1zgara seklinde diizenlenmis on iki ¢ift siyah ayakkabi.
Bu siyah ayakkab1 zaman iginde beni takip etti ve yillar i¢inde sayisiz resimde belirdi. Ayakkabinin
siyahi ve ona eslik eden siyah golge: Zihnimde, her biri resim yapma eylemiyle birbirine baglanan
farkli, ayr1 bir deneyim sunar. Ayakkabi elle tutulur, gergek, siradandir; golge ima edilir, hissedilir,
gizemlidir. Bu iligki, bir ayakkabinin siyahi bir olumsuzluk, bir bosluk gibi davrandiginda ve golge
bir igaret olarak gergekei bir sekilde okundugunda tersine ¢evrilebilir (http-50).”

Eserlerinde ayakkabi kullanan bir diger sanat¢i ise Sakir Gokgebag’dir. Sanatci
eserlerinde siradan nesneleri kullanmaktadir. “Misafirler II” adli eserinde oldugu gibi hazir
nesneleri dogrudan degil miidahale ederek ve degistirerek kullanmaktadir. Gokgebag’in
“Misafirler II” ve “Ortak Alan” adli eserlerinde Lisa Milroy’un aksine erkek ayakkabilari

kullanilmaktadir.
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Resim 42. Sakir Gok¢ebag, Misafirler II, 2004
Kaynak: (http-51)

Sanat¢1 bu eserinde go¢ kavramina deginmektedir. “Ayakkabilarin sahipleri gidecektir fakat
bu bir tiir gidememe halidir. Ciinkii vedalagilan yer vatandir ve giden kisiler birer gogmendir.” Ayakkabilarin
kesilen uglar1 goctiikleri yani misafir olduklar1 yerden geri dondiiklerinde artik higbir seyin
eskisi gibi olmayacagini simgelemektedir (Caliskan, 2021, s. 2815).
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Resim 43. Sakir Gok¢ebag, “Ortak Alan”, 2006

Kaynak: (http-52)

Sanat¢1 “Ortak Alan” adli eserinde ise ayakkabilar, spiral bir sekilde bagciklar ile

cevirilidir ve ayakkabilar bunlarin tam ortasinda bulunmaktadir. Eserin adindan dolay1 bu
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ayakkabilarin kigisel alanlar1 simgeledigi diisiiniilebilir. Birgok ayakkabi ortak bir alandadir ve

her birinin bireysel alanlar1 vardir. Her biri etrafindakinin kisisel alanina girmektedir.

Ayakkabilar ile ilgili eser iireten bir diger sanatgilar ise Gyula Pauer ve Can Toygar’dir.
Sanatgilar “Tuna Ayakkabilar1” adli enstalasyonda Tuna Nehri kiyisina zemine sabitlenmis
demir ayakkabilar yerlestirmiglerdir. Bu bir soykirim anitidir. Ayakkabilar tek tip degillerdir.
Kadin, ¢ocuk ve erkek ayakkabilari bulunmaktadir.

Resim 44. Gyula Pauer ve Can Togay, Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar, 2005
Kaynak: (http-53)

Pauer ve Togay, 2. Diinya Savas1 sirasinda Tuna Nehri kiyisinda yirmi bin Yahudi’nin
katledilmelerini, toplamda altmis ¢ift demirden yapilmis ayakkabiyr Tuna Nehrinin kiyisina

yerlestirerek anlatmaktadirlar (Seving, 2019, s. 145).

“Milisler, kurbanlar1 ayakkabilarini c¢ikartarak Tuna Nehri’ne atlamaya zorlamis ve nehre
atlayanlar1 vurarak infaz etmislerdir. Olen kurbanlardan artakalan ayakkabilar, insanlik tarihinin bu
biiyilik trajedisinin sonrasinda, katliamin bir anisi olarak Tuna Nehri’nin kiyisinda metrelerce

uzanmustir (Seving, 2019, s. 145).”
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Resim 45. Gyula Pauer ve Can Togay, Tuna Kiyisindaki Ayakkabilar, 2005

Kaynak: (http-54)

Sanatcilarin segtigi materyalin demir olmasi ve zamanla kiiflenip degisime ugramasi

oliimii simgelemektedir.

Ai Weiwei’'nin “Miiltecilerden Geriye Kalanlar” adli enstalasyonunda miiltecilerin
giydigi kiyafetleri sergilemistir. Bu serginin bir bdliimiinde sadece ayakkabilardan

olusmaktadir.

Resim 46. Ai Weiwei, “Miiltecilerden Geriye Kalanlar”,2018

Kaynak: (http-55)
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Makedonya’ya simirinda bulunan, terkedilmis kampta 2.046 adet miiltecilere ait kiyafet
bulunmus, sanatci kiyafetleri yikatmis ve temiz bir sekilde sergilemistir. “Sanatci, "Act gergekler
kanit gorevi gorebilir ve bizi bu kosullar lizerinde diisiinmeye sevk edebilir. Bu, bir¢ok insanin gérmeyi reddettigi
veya ¢arpitmaya veya gormezden gelmeye calistigi bir durumdur" diyor (http-56).”

Ayakkabr ile ilgili eser iireten bir diger sanatc1 ise Vahit Tuna’dir. Tuna’nin “Isimsiz”

adli ¢aligmasinda iki duvara yan yana kadin ayakkabilar1 yerlestirilmistir.
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Resim 47. Vahit Tuna, “isimsiz”,2018

Kaynak: (http-57)

Sanat¢1 Tiirkiye’de gerceklesen kadin cinayetlerine dikkat ¢ekmek icin 440 cift
ayakkab1 sergilemistir. 440 ¢ift ayakkabi olmasimin nedeni Tiirkiye’de 2018 yilinda erkekler

tarafindan 6ldiiriilen kadin sayisini belirtmek i¢indir. “Olen kisilerin ayakkabilarinin evlerinin kapismin
oniine birakilmasi gelenegine de isaret eden bu ¢aligma, kadina yonelik siddetin hafizasini tutarak sokaga tastyor;

kamusal bir tartisma ve bilinglenme igin bir araci olma gorevini tistleniyor (Http-58).”

Bircok sanat¢1 farkli konular1 anlatmak i¢in ayakkabi ile ilgili eserler iiretmektedirler.

Bu farkli konular ele alirken, siradan bir nesne olan ayakkabiy1 kullanmaktadirlar.
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2.2.1.4. Tiiketim Nesneleri

Sandalye, yatak ve ayakkabi nesnesinden farkli olarak tiikketim nesneleri basligi altinda

yenilerek ve igilerek tiiketilen nesnelere odaklanilmis eserler secilmistir.

Cansiz nesne ya da nesnelerden olusan natiirmort resimler, terimin Ingilizce karsilig
olan “still life” terimini olusturan still: duragan ve life: yasam kelimeleri resmin giindelik hayat
ile olan iligkisini ortaya ¢ikartir. Natlirmort resimlerinde bir araya gelen nesnelerin dogal ve
giinliik yasam igerisinde ve herhangi bir yemek masasinda rastlanilabilir olmasi onlar1 janr

resimleri sinifinda tanimlamamiza yardimci olur (Aldogan, 2021, s.358).

Giinlik yasam igerisinde ve herhangi bir yemek masasinda rastlanabilir olmasi o
nesneleri siradan olarak gormemizi saglar. Giindelik hayatin siradan yemek ve igmek

nesnelerini Barok donemde Hollandali sanatgilarin eserlerinde gérmek miimkiindiir.

Hollandali ressam Floris Claesz van Dijck’in “Peynirli Natiirmort” adli eseri 17.yy da

Hollanda’da yasayan herhangi bir insanin evindeki yemek masasidir.

Resim 48. Floris Claesz van Dijck, Peynirli Natiirmort, A.U.Y.B, 82.5x111.4 cm, 1615

Kaynak: (http-59)

Barok sanat ile giindelik olana, giindelik ile birlikte siradan olana odaklanan resimler
empresyonist natiirmortlarda belirir. Ancak yemek ve igmek {izerinden tiiketimi merkeze alarak
nesnelere odaklanan ¢alismalar1 Pop Art’ta gormek miimkiindiir. Daha ¢ok tiiketim kiiltiiriine

dayanan Pop Art’in Rauschenberg, Johns ve Warhol gibi sanatcilar1 Pop Art’in tiiketim
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kiiltliriine dayanan dogas1 ¢ercevesinde eserler iiretmislerdir. Pop art sanatcilar ¢evrelerinde
gordiiklerini belgelemislerdir.
“Pop ’Art’in saf ve basit nesnelere agilarak bir nesne-diinyayi tersyiiz ettigi kabul edilebilir... Pop’a
kadar tiim sanat “derinligine” bir diinya goriisii iistiine kurulmusken, Pop gostergelerin bir i¢kin
diizeniyle tiirdes; bu gostergelerin sanayisel ve seri halindeki iiretimiyle ve dolayisiyla tiim ¢evrenin
yapay, kurulmus diizeniyle tiirdes olmak, seylerin bu yeni diizeninin uzamdaki doygunlugu kadar
kiiltiirellesmis soyutlamasiyla da tiirdes olmak istiyor... Pop, siradanin sanati olmak istiyor...
Nesne sadece kullanimda, bir ise yaradigi anda siradandir. Gosterge haline geldigi, gosterdigi anda
nesne siradan olmaktan ¢ikar: Oysa, cagdas nesnenin “hakikat ’inin artik bir ise yaramak degil,
gostermek oldugunu, arag olarak degil, ama gosterge olarak giidiimlenme oldugunu gordiik. Ve en

iyi durumda bu nesneyi bize boyle gostermek Pop’un basarisidir (Baudrillard, 2021, s.143-148).”

Bu sanatgilar arasinda Jasper Johns genelde ¢ok tanidik olan ama ilk bakista fark
etmedigimiz giindelik nesneleri (bayrak) segerek, diinyevi olani yeniden incelenmesini ve
icinde yasanilan diinyaya dikkat edilmesine zorlamaktadir (Gompertz, 2013, s.251-252).
Ancak bayrak ¢alismasi siradan malzemeyle (gazete kagidi) yapilmis bir resim olsa da anlami

ve temsili biiylik oldugundan siradanliktan uzak bir nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ancak Johns’un Boyanmig Bronz adli ¢alismasi siradan bir nesneye ve nesnenin

kendisine odaklanir.

Resim 49. Jasper Johns, Boyanmis Bronz, 4 x 20.3 x 12.1 cm, 1960

Kaynak: (http-60)
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Bira kutularmin {izerindeki etiketler resimsel bir etki ile yapilmislardir. Yakindan
bakildiginda markette satilan bira kutularindan olmadiklart belirgindir. Johns bira kutulari ile
yollar1 zamanla ayrilan eski ev arkadasi Rauschenberg’i simgelemektedir. Kutulardan birisi
Johns, digeri Rauschenberg’dir. Bir tanesinin {izerinde Rauschenberg’in tasindigi Florida

yazis1 bulunmaktadir (Fineberg, 2014, s.201).

Eserlerinde tiiketim nesnelerini kullanan bir diger sanat¢i ise Claes Oldenburg’dur.
Oldenburg eserlerinde siradan tiikketim nesnelerini ele almaktadir. ilk baslarda al¢idan, sert,
dokulu ve renkli eserler iretirken daha sonralar1 yumusak ve boyut olarak biiyiikk eserler

iretmistir.

Oldenburg 1961 yilinda “Diikkan” (The Store) adli diikkkanini agmustir. Sanatginin
caligmalar1 renkli ve dokulu bir sekilde algidan yapilmistir (Fineberg, 2014, s.188).

Resim 50. Claes Oldenburg, Diikkin (The Store), 1961

Kaynak: (http-61)

Diikkdnda Oldenburg tarafindan iretilmis; 1511 1511, renkli, enamelle boyanmis ve
algidan yapilmis birgok iirtin bulunmaktadir. Hamburgerlerden, tenis ayakkabilarina, gémlek-
kravat kombinasyonlarindan, Pepsi sembollerinin rolyeflerine kadar birgok iiriin ile agzina

kadar dolu olan bu diikkanda lezzetli bir bayagilik ve samimiyet hakimdir (Fineberg, 2014,
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5.188). Oldenburg “Diikkan” dan sonra sert ve algidan olmayan yumusak heykeller yapmaya
baslamistir. Bu yumusak heykelleri biiyiik boyutlarda yapip sergilemistir.

Resim 51. Claes Oldenburg, Moda Turta (Pie a La Mode), 1962

Kaynak: (http-62)

Sanatg1 bir araba galerisi gordiikten sonra arabalarin bulunduklari alani1 kaplama
sekillerinden hoslanmis ve biiyiik boyutlu eserler liretmeye baglamistir. Eserini biiyiiterek araba
boyutuna getirmistir. Calismalarini mukavva, slinger ya da yastik pamugu ile doldurdugu
brandalardan ve sentetik kumastan iiretmektedir. Galeride 2 metre 75 cm boyutunda kek, 3
metreden daha uzun bir dondurma kiilah1 ve ¢ap1 2 metre olan bir hamburger sergilemistir.

(Fineberg, 2014, 5.189)

Resim 52. Claes Oldenburg, Floor Burger, 1962

Kaynak: (http-63)
Resim 53. Claes Oldenburg, Floor Cake, 1962

Kaynak: (http-64)
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Sanatc1 farkli materyaller ve boyutlardan birden c¢ok siradan ve herkesin bildigi,

tiikettigi nesneleri ¢alismalarinin konusu haline getirmis ve sergilemistir.

Nesnenin kendisine odaklanan bir diger sanatg1 ise Andy Warhol’dur. Andy Warhol,
tilketim {irtinlerini kullanan en bilindik sanatgilardan birisidir. Siradan nesneyi sanat eseri

olarak ele almis ve eserleriyle bunu bir iist seviyeye ¢ikarmstir.

Warhol’da tipki, Johns ve Rauschenberg gibi tiiketim nesnelerine odaklanmis ve
tiiketim nesnelerini isinin bir par¢ast yapmak yerine tipki Johns gibi tiiketim nesnelerini

eserinin tek motifi haline getirmistir.

Ornegin Coca Cola markasini ve sisesini islerinde kullanan diger sanatcilarin aksine,
Warhol, Coca Cola adli ¢alismasinda siseyi basitlestirerek bir grafik temsile doniistiirmiis ve
yanina da markanin logosunu koymustur. Warhol’un ¢alismas1 sanki bir dergiden kesilmis ve

biiyiitiilmiis bir sekilde yerlestirilmistir (Gompertz, 2013, s.256).

i
Catila

TRADE MARK REGISTERED

Resim 54. Andy Warhol, Coca Cola (3) 1962, 176.2 x 137.2
Kaynak: (http-65)
Resim 55. Andy Warhol, 3 Cola Sisesi, 1962
Kaynak: (http-66)
“En zengin tliketicilerin temelde fakir tiikketicilerle ayn seyleri satin almasi gelenegini Amerika’nin
baslatmis olmasidir. TV izliyor olabilirsiniz ve Coca-Cola’y1 goriirsiiniiz ve bilirsiniz ki Bagkan
kola igiyor, Liz Taylor kola i¢iyor ve diisiiniin bir siz de kola igebilirsiniz... Tiim kolalar aynidir ve
tiim kolalar giizeldir (Akt. Fineberg, 2014, s.242).”
Warhol Coca Cola dan sonra siradan ve daha degersiz bir motif arayisindadir. Sanatg,

annesi ile 6gle yemegi yerken masada son yirmi yildir yedigi Campbell ¢orbasi konservesini
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fark etmistir ve ¢orba konservesini otuz iki ayri tuvale yaparak sergilemistir (Gompertz, 2013,
5.256).

Warhol 1962°de otuz iki resimlik Campbell ¢orba konserveleri sergisini agmigtir. Her
biri bagka Campbell ¢orbasini1 betimleyen 32 adet tuvalden olusan bu sergide galeri sahibi
Irving Blum 32 adet resmi sanki hala market raflarindaymis gibi asmis, eserlerin altina da derin
olmayan bir raf yerlestirmistir. Blum seriyi toplu olarak gérmekten hoslanmis ve “toplamin

pargalardan daha degerli olduguna kanaat getirmisti” (Gompertz, 2013, s.257).
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Resim 56. Andy Warhol, Campbell’in Corba Konserveleri, Tuval Uzerine Sentetik Polimer Boya,
50,8x40, 6 cm’lik Tuval, 1962

Kaynak: (http-67)
Warhol, Campbell ¢orba konservesi ¢alismasi gibi, Heinz marka sos siseleri ve Brillo
kutulari, gibi seri liretim isler yapmistir. Brillo kutularini markette satilan asil tiiketim

nesnesinden ayiran tek sey sanat yapiti olmalaridir.
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Resim 57. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1968

Kaynak: (http-68)
Resim 58. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1969
Kaynak: (http-69)

Bu siradan ve giindelik nesneleri sanat eserine ¢cevirme fikri Duchamp’la baglamis olsa
da, Andy Warhol bunu bir adim ileriye tagimistir. Duchamp’tan farkli olarak Warhol her seyi
cogaltip kopyalamaktadir (Yilmaz, 2013, s.258). Herkesin ulasabilecegi market raflarinda her
zaman goriilebilen siradan ve giindelik nesneleri ¢calismalarina konu edinmis ve bu ¢aligsmalari
yiizlerce kez ¢ogaltarak sanat eserinin biricikligini yok etmistir. Elvis Presley, Marilyn Monroe
gibi iinlii isimlerin portrelerini de ipek baski yontemiyle yiizlerce kez cogaltmis ve

siradanlastirip sanat eserine doniistiirmiistiir. Boylece “Warhol’dan sonra siradan yeni kutsal, tiiketim
yeni ruhani, profan yeni yiice, kitsch sanatin bir parcasi, Marilyn ise modern diinyada ¢agin yeni Meryem anasi

(Graf, 2023, 5.126)” olmustur.

Feliz Gonzalez-Torres, 1990 ve 1993 yillar1 arasinda iirettigi “Isimsiz” adli toplamda
on dokuz adet olan caligmalarin1 AIDS’ten kaybettigi partnerine ithafen olusturmustur.
Sanat¢inin yaptigi “Isimsiz” adli calismada tiiketim {iriinii olan sekerler kullanilmistir. Bu

sekerler tiiketim tiriinii olmanin 6tesinde bir insan bedenini simgelemek i¢in kullanilmistir.

Kiiba dogumlu Amerikali sanatg1 Felix Gonzalez-Torres genel olarak caligmalarinda
izleyiciyi sanatinin merkezine koyan c¢alismalar yapmaktadir. Gonzalez-Torres’in eserleri
genellikle paylasilabilir unsurlara dolu; Ornegin sekerlerin alinmasi ya da posterlerin

dagitilmasi gibi. Bu yaklasim bir yandan izleyicilere eserin bir pargasi olmasini saglamakta;
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diger bir yandan ise eserin isledigi tema ile duygusal bir bag kurma ve sorumluluk alma firsati

sunmaktadir (Godfrey, 2024, 5.120-122).

Resim 59. Felix Gonzalez-Torres “isimsiz” 1990
Resim 60. Felix Gonzalez-Torres “isimsiz” 1991

Kaynak: (http-70)

Sanatc1 partnerinin AIDS oldugu donemde kullandig: ilaclara benzedigi igin seker
kullanmistir. Bu seker yigmlar toplamda yetiskin bir erkegin kilosu kadardir. izleyiciler
isterlerse bu seker yiginindan alabilmektelerdir. Sergi alanina gelen izleyiciler sekerlerden
aldik¢a y1gin azalmaktadir ve partnerinin hastaligiyla beraber kaybettigi kilolar1 ve zamanla

seker y181n1 gibi erimesini simgelemektedir (An, Cerasi, 2021, 5.48).

Resim 61. Ai Weiwei, Sunflower Seeds, 2010

Kaynak: (http-71)
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Ai Weiweli, iilkesinde ve diinyada olan olaylara karsi elestirilerini eserlerinde ifade
etmektedir. Sanat¢inin “Sunflower Seeds” (Ay Cekirdekleri) adli eserinde milyonlarca kiigiik

parcadan olusan porselen ay ¢ekirdekleri bulunmaktadir.

Seri liretimi bir nesneden ¢ok seri iiretimi kavramsal olarak ele alan sanatci ise Ai
Weiwei‘nin 2010 yilinda Tate Modern’in Hall salonunu 100 bin porselen ay¢icegi ¢cekirdegiyle
doldurulmasi gosterilebilir. Toplu olarak bakildiginda tek bir gri mekan olusturan ¢ekirdekleri
elinize aldiginizda her birinin elle boyandigin1 ve seri liretim olan bir nesne gibi tek diize degil
hepsinin birbirlerinden farkli oldugu goriilmektedir. Sanatg1 kalabalik Cin niifusuna génderme
yapan bu caligmada “tiim diinya vatandaslarinin diisiincesizce iizerinde gezinilebilecek tek bir kitle olmadigint

ancak kendi umutlar1 ve gereksinimleri olan tek tek insanlarin birlikteligi oldugunu animsatiyordu” (Gompertz,

2022, 5.258-259).

Ay cekirdekleri sanat¢inin en bilindik eserlerinden birisidir. Bu el yapimi porselen ay
cekirdekleri Cin'in Jingdezhen sehrinde 1600°den fazla zanaatkar tarafindan, iki buguk yildan
fazla bir siirede iretilmislerdir. Sanatci izleyiciyle direkt olarak etkilesime gegmeyi
hedeflemektedir. Sergiyi dolasirken cekirdekler tutulabilir, 1sirilabilir veya iizerinde yiiriine
bilmektedir. Sanat¢1 gercek ¢ekirdek kullanmak yerine porselen ¢ekirdek kullanmasinin nedeni
ise uzun yillar siiren {iretim siirecine dikkat cekmek ve insan emegiyle yapilan tek tiplesmis
iretim siirecine odaklanmaktir. Sadece serginin agilisiyla beraber degil iiretim siireci de
serginin bir par¢asi haline gelmektedir. Eserin sembolik bir yani da vardir. Kiiltiir Devriminde
ag insanlar igin ay cekirdegi giivenilir bir besin haline gelmistir. (Ozgiiven, Arslan, 2023, s.129-
131)

“Yerlestirme, sanat¢inin yapitlarinda sahicilik, bireyin toplumdaki rolii, kiiltiirel ve iktisadi
aligverisin jeopolitigi gibi yinelenen konular1 igermektedir. Aygicegi Cekirdekleri, Mao Zedong™u
giines, yurttaslart da ona dogru donmiis aygicekleri olarak betimleyen Cin Kiiltiir Devrimi

propaganda posterlerini animsatmaktadir (Avei, Uslu, 2018, 5.25).”
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Resim 62. Ai Weiwei, Sunflower Seeds, 2010

Kaynak: (http-72)

Giincel olarak tiiketim nesnesinin kullanildig1 bir diger ¢calisma ise Maurizio Cattelan’in
2019 yilinda yaptig1 “Komedyen” isimli ¢alismasidir. Bu enstalasyonda duvara bir bant ile muz

yapistirilmastir.

Resim 63. Maurizio Cattelan, Komedyen, 2019

Kaynak: (http-73)
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120 bin dolara satilan bu eser sosyal medyada glindeme gelmis ve sanat olup olmadigi
bir¢ok platformda tartisilmistir. Daha sonra bir performans sanatgisi olan David Datuna sergi
salonundaki “Komedyen” adli eseri yemis ve yerine baska bir muz yerlestirmistir. Performans
sanat¢isinin bu eyleminden sonra muz daha yiiksek bir fiyatta satisa sunulmustur (Aslan,

Eryilmaz, 2020, s.4543-4544).

“Higbir el emeginin uygulanmadig1 ve siradan bir seyin sanat olarak izleyiciye sunulmasi ve
pazarlanmasi, konusulmasi ve biiyiik capta tepki gérmesi ayni zamanda onun daha fazla ‘degerli’
hale gelmesine sebep olmustur (Aslan, Eryilmaz, 2020, s.4543-4544).”

Oradaki muzun dogas1 geregi diizenli olarak degistirilmesi gerektigi diisiiniildiigiinde
orada calisan is¢i belki de muzu diizenli olarak yiyip yerine yenisini koymaktadir.
“Komedyen” isimli eserdeki muzu baska bir sanat¢1 yediginde fiyati1 artip yeniden satiga
konulurken bunu sergi salonunda ¢alisan bir is¢i yaptiginda hicbir sey olmamaktadir. Aslinda
bakildiginda o muzu sanat eseri statiistine koyan tek sey bunu bir sanat¢inin yapmis olmasidir.

Bir nevi aslinda sanat¢1 kendi itibarin1 sergilemektedir.

Bu noktada da siradanlik kavraminin hemen hemen tiim katmanlariyla karsilasiriz.

Rutin, tekrar, yaratici olmayan...vb. gibi.

2.2.2. Siradan Eylemler

Siradan eylemler bashig altinda; yiirtimek, uyumak, oturmak ve yeme-igme, gibi temel
eylemler ele alinmistir. Bu eylemler ayn1 zamanda siradan nesnelerle birebir iliskide olan
eylemlerdir. Bu baglamdan ayni nesne basliginda ele alindig: gibi direkt eylemi merkeze alan

caligmalar se¢ilmistir.

2.2.2.1. Oturmak

Bir eylem olarak oturmak TDK’ye gore “Viicudun belden yukarist dik duracak bigimde

agirh@i kaba etlere vererek bir yere yerlesmek” olarak tanimlanmaktadir.

Bir yere yerlesilen eylemde o yer bazen bir sandalye, bazen bir koltuk, bazen bir
toprak, bir zemindir. Ancak oturmak Ernesto L. Francalanci’nin Nesnelerin Estetigi
kitabinda bahsettigi gibi; oturmak bazen geleneksel olarak yerlesik yapiya atfeder. Ya da

oturmus olmay1 gegici ve anlik olarak sabit olmak olarak tanimlar. Belki de tam tersi bir
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kalicilik ve gili¢ gostergesi olarak da. Diger bir yandan iletisim kurmanin, konusmanin,

etkilesimin bir pargasidir. Dinlemeyi, 0grenmeyi ve Ogretmeyi de igine almaktadir
(Francalanci, 2012, s.85-87).

Ve tiim bu ¢agrisimlar sanat tarihinde farkli eserlerde karsimiza gikar. Sayisiz
portrede oturmak ve gii¢ birlesir. Papa ya da kral portrelerinde kisi tiim ihtisamiyla oturur.
Taht ya da sandalye ona eslik eder. Oturan kisi siradan degildir, bir giicii temsil eder. Gii¢
kavrami ise siradanliktan uzak bir kavramdir ama eylemin kendisi siradan olarak var olur.
Kral portreleri ile birlesen oturma eylemi Ernesto L. Francalanci’nin oturma eyleminin
kalicilik ve gii¢ gostergesi tanimiyla birlesir. Cogu resimde ise oturarak poz veren figiirler
goriilmektedir. Bu resimlerin amaci oturan bir insani ¢izmek olmasa da resimlerde bir oturma
eylemi goriilmektedir. David Hockney’in “Ailem” adli eserinde oldugu gibi sanat¢inin
annesi ve babasi poz vermektedirler ama bu pozu siradan bir eylem olan oturmak ile

yapmaktadirlar.

Bu oturma ve gii¢ iliskisini Diego Velazquez’un “Papa X Innocent” adl1 eserinde bir
arada gorebiliriz. Barok akiminin ispanyol temsilci Diego Velazquez, 1650 yilinda Roma’ya
giderek Papa X’in portresini resmetmistir. Papa’nin Velazquez’den portresini yapmasini

istemesi, sanatginin Ispanya’da portre uzmani olarak bilinmesinden kaynaklanmaktadir

(Ondin, 2020, s.408-409).

‘.|‘. :..' l o

Resim 64. Diego Velazquez, Papa X Innocent, 141 x 119 cm, TUYB, 1650

Kaynak: (http-74)
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Frida Kahlo’da karsimiza ¢ikan oturma eylemi, biling ve bilingaltin1 yan yana getiren
bir durumdur.
Kahlo “iki Frida” adli eserinde yan yana oturan oto portresini yapmustir. Eserde

Kahlo’nun kiyafetleri farklidir soldaki geleneksel Meksika kiyafetiyken sagdaki Avrupai bir

kiyafettir. Bunun nedeni de Kahlo’nun babasinin Alman annesinin ise Meksikali olmasindan

kaynaklidir (Dickerson, 2021, s.289).

br

Resim 65. Frida Kahlo, iki Frida, T.U.Y.B., 173 x 173 cm, 1939
Kaynak: (http-75)
Resim 66. Frida Kahlo, Kirpik Sach Oto portre, T.U.Y.B., 40 x 27,9 cm, 1940

Kaynak: (http-76)

Sanatc¢inin, oturmak tizerine olan bir diger eseriyse kirpik sacli oto portredir. Bu
eserinde eski esi Diego’ya olan 0zlemini anlatmaktadir. Kendisini erkek kiyafetleriyle
otururken betimleyen sanat¢i, kendisini Diego’ya doniistiirmektedir. Eserin {ist kisminda ise

bir ask sarkisinin sozleri bulunmaktadir (Sadik, 2021, s.190).
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Resim 67. Edward Hopper, Otomat, T.U.Y.B., 1927
Kaynak: (http-77)
Oturma eylemini eserlerinde sik¢a kullandigina tanik oldugumuz bir diger sanatgi ise
Edward Hopper’dir. Hopper’in eserlerindeki figiirler siradan bir insan olarak siradan

mekanlarda oturmaktadirlar. Hopper, “giinliik yasami konu alan eserleri araciligryla modern toplumlari ve

bu toplumlarin gelisimi kargisinda insanlarin yasam bigimlerindeki kaginilmaz degisimleri de resmetmistir

(Aldogan, 2019, 5.244).”

Edward Hopper, eserlerinde Amerika’nin karanlik yiiziinii gostermektedir. Barlarda,

otellerde, kafelerde oturan veya duran yalniz ve karamsar figiirler resmetmektedir. Eserlerinde

melankolik bir hava bulunur (Graf, 2023, s.100).

“Resimdeki 6gelere bakildiginda; acelesi olan bir kadin, yalmzlik vurgusu ve otomat adi verilen
mekanik bir kafeterya 6ne ¢gikmaktadir. Bu ti¢ 6genin dogrudan 1900’lerin Amerika’sini ve modern
hayat1 tarif ettigi aciktir. Bu sebeple sanat¢inin bu ¢alismast modern hayatin gelisimiyle yeni bir

boyut kazanan makine-insan iligkisi ve bu iligkinin sonuglarini anlatir (Aldogan, 2019, s.247).”

Resim 68. Edward Hopper, C kompartmani, T.U.Y.B., 1938

Kaynak: (http-78)
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Hopper’in C kompartmani adl1 tablosunda ise se¢ilen mekan bir trenin kompartmanidir.
Hopper bu ¢alismasinda da bir i¢ mekandaki oturma eylemine odaklanir. Hareket halindeki bir

trende de yalniz bir figiir kitap okumaktadir.

Oturma eylemini siradan bir eylem olmanin 6tesinde bir gii¢ ve iktidar sdylemi olarak
gosteren Velasquez’in Papa resminin aksine 0 giiciin ters yiiz olduguna; Francis Bacon’un
“Papa Innocent X” isimli resminde tanik oluruz. Francis Bacon Velazquez’in papa resminden
yola ¢ikarak tirettigi “Papa Innocent X, resminde, papa giicii temsil etmekten ¢ok sanki giiciinii

kaybetmis ve bu yiizden de biiylik bir dehset i¢inde olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 69. Francis Bacon, “Papa Innocent X”, 153 x 118 cm, TUYB, 1953

Kaynak: (http-79)
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Bacon, bu resimleri agiklayamayacagini ve bu resimleri i¢ giidiisel olarak meydana
getirdiginden bahsetmektedir. Velazquez’in “Papa X. Innocent” eserini korkung bir sekilde

resmetmistir (Fineberg, 2014, s.137).

Bacon’unun eserinde altindan bir tahtta oturuyor gibi goziiken papa dehset icerisindedir
ve yok olmak tizere gibi goéziikmektedir. Elektrikli sandalyede oturan bir mahkiima
benzemektedir. Hem Velazquez’in hem de Bacon unun bu eserlerinde oturan figiir siradan bir
insan degildir ama siradan bir eylem olan oturmayi gerceklestirmektedir. Velazquez’in
eserinde Papa’nin oturusu giicii simgelerken, Bacon’unun resminde oturmak yok olusu

simgelemektedir.

Resim 70. David Hockney, Babamin Portresi, T.U.Y.B., 51x40 cm, 1955

Kaynak: (http-80)
Resim 71. David Hockney, Christopher Isherwood ve Don Bachardy, T.U.A.B., 212 x 303,5 cm, 1968
Kaynak: (http-81)
David Hockney siirekli arayis iginde olan ve farkli teknikler deneyen bir sanatgidir.
Bulundugu yerlerin mimari yapisina ve hava durumuna gore resimlerinde degisimler

gozlenmektedir.

Sanat¢inin bulundugu yerlere gére konu ve renk bakimindan eserlerinde degisimler
bulunmaktadir. Londra’nin kasvetli havasi ve barok tarzi yapilarindan uzaklasip
Kaliforniya’nin modern ve minimalist yapilarin1 goren sanatgi buranin giinesli havasindan
sonra daha ¢ok minimalist ve modern evler ve havuzlar eserlerinde kullanmaya baglamistir.

Renk paleti ise degisim gosterip daha parlak ve renkli bir hal almistir. Hockney gordiigi ve
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yasadigi diinyanin resimlerini yapmaktadir. Ama realist bir tarzla degil, hayal diinyasinin ve

hafizasinin bir birlesimi olarak resmetmektedir (Graf, 2023, s.135-136).

“...Onlarca yil boyunca resimlerinde en baskin halde goriilecek olan konuyu da bulmustur: Modern

insanin giindelik yagam deneyimlerinin yansimalari (Graf, 2023, s.136).”

Resim 72. David Hockney, Ailem, T.U.Y.B., 182,8x182,8 cm, 1977
Kaynak: (http-82)

Hokney, giindelik yasama, giindelik yasamin ev hallerine odaklanmakta ve kendi
cevresindeki kisileri resmetmektedir. Annesi, babasi ve arkadaglart Hokney’in eserlerinde
siradan bir giiniin siradan eylemlerini en ¢ok da oturma eylemini gergeklestirirken karsimiza
¢ikmaktadirlar.

Kahlo, Hopper ve Hockney’in resimlerinde karsimiza ¢ikan oturma eylemi, Japon
sanat¢1 Yoko Ono’nun galigmasinda ise bir performans olarak goriiliir. Ono’nun “Kesme isi”
adli performansinin konusu ve amaci farklt olmasina ragmen bu performans siradan

eylemlerden birisi olan oturmak eylemi ile gergeklesmektedir.

Yoko Ono, “Kesme Isi” adli performansini ilk olarak 1964°te Tokyo’da gerceklestirmis
daha sonra 1965’te New York, 1966’da Londra’da yeniden gergeklestirmistir (Fineberg, 2014,
5.226).

Ono’nun bu performansinda sanat¢1 donuk ve tepkisiz bir sekilde sahnede oturmaktadir.
Sanat¢inin Oniinde bir makas vardir ve izleyiciler, sanat¢inin elbiselerinden birer parca
kesmeye davet edilmektedirler. Izleyici ilk baslarda cekingen ve sakin bir sekilde kiyafetten
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parcalar keserken, sanat¢inin tepkisizligini gordiikten sonra daha 6zgiivenli ve sert bir sekilde
kesmeye devam etmislerdir. Bu performansta sanat¢cinin mahremiyetinin yok oldugu

katilimcilarin daha sadist¢e davrandigi gézlenmektedir (Gompertz, 2022, 278).

Resim 73. Yoko Ono, Kesme isi, Performans, 1964

Kaynak: (http-83)

“Parga, giindelik iligkilerin altinda yatan cinsellik ve siddet ile ilgili tedirgin edici bir apagikliga neden
olur (Fineberg, 2014, 5.226).”

Eserlerinde oturma eylemini resmeden bir diger sanat¢i ise Lucian Freud’dur.

Genellikle i¢ mekanda bulunan oturan veya yatan figiirler resmetmesiyle taninmaktadir.

Freud’un resme basladigi donemde yagliboyaya ve eski ustalara karsi bir 6n yargi
bulunmaktadir. Buna ragmen Freud eski ustalar1 aratmayan bir yetenekle yagliboyalarin
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benzer bir sekilde yapmistir. Yagliboyalart yapim tarzi ise son derece moderndir. Bir anlamda
eskiyi ve yeniyi harmanlamaktadir (Yilmaz, 2013, s.418).

Resim 74. Lucian Freud,"Paddington i¢ Mekan Harry Diamond", T.U.Y.B., 71cm x 71cm, 1970

Kaynak: (http-84)
Resim 75. Lucian Freud, "Eli ve David", T.U.Y.B., 142.2cm x 116.8cm, 2005-2006

Kaynak: (http-85)

Bu eski ve yeniyi harmanladigi resimlerinde ise daha ¢ok oturan figiirler karsimiza
cikar. Ev gibi 6zel ve kapali mekanlarda oturan figiirlerde, melankoli, depresyon gibi duygular

hissedilir. Aslinda kisinin/insanin evine, mahremine odaklanir.

Oturma eylemeni gerceklestiren bir diger sanat¢i ise Marina Abramovig’dir.
Abramovig, performans sanatinin diinyadaki 6énemli temsilcilerinden biridir. Abramovig, resim
egitimi almis olmasina ragmen performans sanatina yonelmistir. En bilindik performanslari
1974 yilinda gergeklestirdigi “Rhythm” serileridir. Mehmet Yilmaz’in (Yilmaz, 2012, s.269)
Sanatin Giinceli Glincelin Sanati adl1 kitabinda bahsettigi gibi sanat¢1, 70’yli yillardan itibaren
gerceklestirdigi performanslarda insanin fiziksel ve mental olarak sinirlarinin zorlanmasina
odaklanir. Yilmaz’in Modernden Postmoderne Sanat adli kitabinda yer alan alintida
Abramovig kendini su sekilde tanimlar:

“Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedeninin ve aklinin
fiziksel sinirlarin1 deneyimlemekti... Halkin bana bakmasina ihtiyacim var, ¢linkdi halk bir enerji

diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel ve zihinsel sinirlarinizi karsilayan yogun bir enerji alirsiniz...

6liim ve act korkusunu yenmek i¢in, bedenimizin bize yasattig1 kisitlamalardan kurtulabilmek i¢in
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fiziksel zorlanma gerekliydi... Performans, benim icin o baska boyuta ve uzama atlama formuydu
(Akt. Yilmaz, 2013, 5.375-376).”

Abramovig’in “Sanat¢1 Aramizda” adli performansinda sanatgi bir sandalyede oturmus
ve kipirdamadan performans siirecince orada kalmistir. Karsisinda ise bos bir sandalye
bulunmakta ve sanat¢inin performansina eslik etmek isteyen kisilerin oturmasi igin orada
bulunmaktadir. Sanat¢1 ve katilimci arasindaki tek nesne bos bir masadir. Abramovi¢ bu
performansinda siradan bir oturma eylemi ile insanin bedeninin ve zihninin sinirlarini test

etmektedir.

Sanat¢inin karsisina oturmay1 secen kisilere sessiz bir sekilde kalmalar1 ve daha sonra
sanat¢inin karsisinda kaldiklart siire boyunca nasil hissettiklerini ve deneyimlerini kagida
aktarmalar1 istenmektedir. Katilimcilardan bazilar1 bu eylemi kiskirtict bulurken diger

katilimcilar kederli oldugunu diisiinmiislerdir (Wilson, 2015, s.14).

Resim 76. Marina Abramovig, Sanat¢i Aramizda, performans, 2009

Kaynak: (http-86)
Sanatcinin bu performansinda toplamda yedi yiiz elli bin kisi karsisina oturmak igin
sirada beklemislerdir. Bu performans: deneyimleyebilen kisiler i¢in dokunakli bir olayken,

orada bulunmayan sadece fotograflarin1 goren kisiler i¢in gosteris yapmak olarak algilanmistir
(Godfrey, 2024, 5.236).

Siradan bir eylem olan oturmay:1 gerceklestirmek igin yedi yiiz elli bin kisi neden
beklemistir? Coguna hi¢ sira gelmemistir ama bu kisiler yine de beklemislerdir. Siradan olan

bu kisiler siradan bir eylemi sanatgi ile yaparak belki de sira dis1 olmay1 beklemektedirler.
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Oturmak eylemini bir sanatginin performansin da gergeklestirmek i¢in bekleyen yedi
yiiz elli bin kisi, se¢ildigi anda siradan olmaktan ¢ikmaktadir. Siradan eylem se¢me isi oldugu

noktada siradan olmaktan uzaklagmaktadir.

2.2.2.2. Yiurimek

Yiiriime eylemi ise insanin en siradan eylemlerinden birisidir. Dort ayaktan iki ayak
iistiine ¢ikisin bir temsili olarak, bebeklikten emekleyerek yavas yavas yiirlimeyi 6grenmek
gibi, yiirimek bir evrimlesmenin gostergesi olarak bir¢ok alanda kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak
sanat tarihinde yiirimek ne mitolojik ne tarihsel bir durumu temsil etmediginden ¢ok da
karsimiza ¢ikmamistir. Ciinkii tiim mitolojik ya da tarihsel sahneler her ne kadar harekete
odaklansa da yiiriime eylemine odaklanmaz. Empresyonizmde kente odaklanan sanatgilarin
caligmalarinda az da olsa karsimiza ¢ikar ama biz yiirlimeyi bir eylem olarak daha ¢ok ¢agdas

sanat/postmodern teoriler baglaminda iiretilmis ¢alismalarda goriiriiz.

Claude Monet’nin kent ile ilgili eserlerinde yiiriimek eylemi bulunmaktadir fakat
sanat¢1 bunu siradan bir eylem olma amaciyla degil daha ¢ok kent meydanindaki hareketliligi

gostermek i¢in yapmaktadir.

Resim 77 Claude Monet, Capucines Bulvari, T.U.Y.B., 80 x 60 cm, 1873
Kaynak: (http-87)
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Claude Monet (1840) “Capucines Bulvar1” adli eserinde kent yasaminin siradan ve
anlik bir goriintiisiinii resmetmistir. Izlenimcilik akimma isim verende aslinda bu durumdur.
Ressam an a odaklanir ve o andan izlenimi resmine aktarir. Resimlerdeki figiirler hareket

halindedirler ve yiiriime eylemini gergeklestirdikleri goriilmektedir.

Bir diger izlenimci sanat¢i ise Gustave Caillebotte’dir. Sanat¢i1 Paris’ten bir cadde

goriintlisiinii tuvale aktarmigtir. Sanatg¢inin eserinde yiiriimek eylemini siradan bir sekilde

verme gibi bir derdi yoktur. Sanatg¢1 sadece kentten bir goriintiiyii resmetmistir.

Resim 78. Gustave Caillebotte, Paris Caddesi, Yagmurlu Giin (Paris Street, Rainy Day), 1877, tuval
iizerine yaghboya, 212x276 cm.

Kaynak: (http-88)

Bir diger yiiriime eylemi lizerine eser {lireten sanat¢i Laurence Stephen Lowry’dir.
Lowry, “Paydos Saati” adl1 ¢alismasi ile endiistriyel bir kente, o kentin siradan olan herhangi
bir gliniine ve endiistriyel bir kentteki siradan bir vardiya degisimine, siradan bir eylem olan

yliriimek iizerinden yaklasir.
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Resim 79. Laurence Stephen Lowry, Paydos Saati, 40.5x51 cm, T.U.Y.B., 1964

Kaynak: (http-89)

“Kuzeybati Ingiltere’nin 20. yiizy1l kent hayatini yansitan “Paydos Saati” isimli eseri, sokaklarinda
kalabalik gruplar halinde isgilerin yiiriidigii Manchester’in banliy6lerinden birini gostermektedir (Aldogan, 2023
5.15).”

Claude Monet’nin bir kent manzarasindaki yiiriime eyleminden, Gustave Caillebotte’in
kentte yiiriiyerek dolasan figiirlerinden, Lowry’in is¢i kentlerindeki yiiriiyen iscilerinden farkl
olarak, yiirlime eylemine, biitiinciil bir miicadele, gosteriyi bozup ortadan kaldirma ve bir

duruma miidahale olarak yaklasan Sitiiasyonist Enternasyonal’den bahsetmek gerekmektedir.

Sitliasyonist Enternasyonal 1957°de birka¢ grubun birlesmesiyle olusan politik ve
sanatsal yonili olan bir gruptur. “Onlari gevreleyen gelismekte olan kapitalist diinyayr biiyiik dlgiide
elestiriyorlardi ve tiiketim mallarin promosyonuna ve bu iiriinlerin vaat ettigi yliksek hayat standardina kars1
ciddi bir hognutsuzluk duyuyorlardi. Ana karakterlerinden biri olan guy debord insanlar arasindaki iligkilere
hitkmeden ve toplumuzu onun miisterilerin biri haline getiren giinliik hayat gésterisinin yerine gegcen gosteri
toplumu kavramin tiretti (Erdogan, 2008, s.34).”

En temel Sitliasyonist Enternasyonal {iyeleri drive, detournement, psikocografya gibi
birgok farkli teoriler iretmislerdir. Drive teorisi ¢esitli ortamlar arsinda hizli bir gegis
teknigidir ve oyunbaz-yapici bir tavir ve psikocografik etkilerin farkliligini igerir. Dolaysiyla
klasik yolculuk ya da gezinti kavramlarindan epey farklidir (Erdogan, 2008, s.42).
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Yiirtimek eylemi basibos ve amagsiz bir sekilde dolagsma anlamini aldiginda, bu eylemi
gerceklestiren insanin yitip gitmesi kacinilmazdir. Kesif ise tam burada baslamaktadir. Bu
seklide kaybolmak dalginliga neden olmaktadir. Dalginlik halinde ise yiiriime eylemini yapan
kisi her seyi ilk defa goriir gibi olmakta ve bulundugu cevre farkli bir sekilde bicimlenmeye
baslamaktadir. Yiiriimek eylemi yapan kisiyi 6zgiirlestirmektedir. Sitiiasyonistler’in tarif ettigi
“dérivé” kavramui ise bu tiir bir ylirtimektir (Kose, 2010, s. 43).

“Sitliasyonist dérivé’nin, bir tiir sliriklenme, ¢esitli atmosferlerden (dolayisiyla farkli ruhsal ve
diisiinsel durumlardan) aceleyle gegis teknigi olarak tanimlanmasinin bir nedeni de budur... Dérivé,
bir flaneur etkinliginden daha fazlasidir; 6ziinde “gezgin diigiiniir” olan flaneur yalnizca ¢evreyi
gozlemler ve gozlemledigi seyler iizerine diisiincelere dalarken; Sitiiasyonistler yasama miidahil
etmek suretiyle flaneur’li doniistiirtirler... Psikocografik belirlenimi en aza indirgemeyi amaglayan
boylesi bir gezinti, Debord’un deyimiyle, “temel sitliasyonist uygulamalardan biri”dir (Kose, 2010,
5. 43).”

Richard Long 1945 yilinda Ingiltere’de dogmustur. Fotografci, ressam ve arazi
sanatgisidir. Yasami boyunca eserlerini yiiriimek lizerine yapmistir. Sanatg1 yiiriime eylemiyle

diinya iizerinde bir iz birakmaktadir.

Resim 80. Richard Long, Yiiriiyerek yapilmis bir ¢izgi, fotograf, 1967

Kaynak: (http-90)
Resim 81. Richard Long, Kirmizi Arduaz Cemberi, 1980

Kaynak: (http-91)
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Long’un “Yiiriiyerek Yapilmis Bir Cizgi” adl1 eseri sanat¢iya ve sanat eserine ait kabul
gormekte olan normlara meydan okumaktadir. Sanat¢inin eserleri yiirimek ve bu eylemi
paylagmakla ilgilidir. “Benim islerim gergekten sadece insan olmakla, bu gezegende yasamakla ve dogay1 bir
kaynak olarak kullanmakla ilgili” (Godfrey, 2024, s.50). Long, okuluyla beraber gittikleri bir gezide
gordiigli bos bir arazide ileri ve geri yiiriiyerek c¢imleri yassilagtirmistir ve bu goriintiiniin
fotografini ¢ekip sergilemistir. Long fotograflarinin da biitiin ¢aligmalar1 gibi yalin olmasini
istemektedir. Bu eserin 20. Y{iizyilin 6nemli eserlerinden birisi olma nedeni siradan ve basit bir

eylem olmasindandir (Godfrey, 2024, s. 49-50).

Long, yiiriiylislerinde buldugu materyalleri de sergi salonlarinda geometrik sekillere
sokarak sergilemektedir. Dogay1 direkt oldugu gibi fotograflamamis iizerinde oynamalarda

yapmustir. “Yiriiyerek Yapilmis Cizgi” adli eserinde oldugu gibi (Fineberg, 2014, s.320-321).

Vito Acconci ¢aligmalarinda hem mekan hem de bedene odaklanmistir. 1969 yilinda

yaptig1 “Takip Isi” adli performansini fotograflayarak belgelendirmistir.

Resim 82. Vito Acconci, takip isi, 1969

Kaynak: (http-92)
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Acconci, yolda yiiriiyen insanlar1 takip etmeye baslamistir. Takip edilen insanlarin ise
bir performans gergeklestiginden haberleri yoktur (Wilson, 2015, s.18). Bu performansini takip
ettigi kisilerin fazla insan olmayan bir sokaga veya mekana gitmeleri durumunda sonlandirmis
ve baska kisileri takip etmeye ge¢mistir. Acconci i¢in izleyici her zaman 6nemli olmustur.
Kendini “Ben birinin zamam ve uzaminin pasif alicistyrm” seklinde ifade etmistir (Fineberg, 2014,
S.331).

Mona Hatoum, “Performance Still” isimli performansinda ayak bileklerine genellikle
polislerin giydigi Doc Marten botlari1 baglamis ve Brixton sokaklarinda yalinayak

yiirlimiistiir. Sanatg1 siradan olan ylirlimek eylemini bir sanat eserine ¢evirmistir.

Resim 83. Mona Hatoum, Hala Performans, Performansa Ait Fotograf, 1985.

Kaynak: (http-93)

Sanat¢inin bu performansi gergeklestirdigi yillarda Brixton’da etnik kdkenli catigsmalar
gerceklesmektedir. Hatoum, bu ¢atismalar yiiziinden yasanan polis miidahalelerini ve iktidarin
yaptig1 baskiyr vurgulamak icin polis botlarin1 bagciklarindan bileklerine baglayarak bir saat

boyunca Brixton sokaklarinda yiirtimiistiir (Caliskan, 2021, s.2813).

82



Abramovig, 1976 yilinda asil ismi Uwe Laysipen olan Ulay ile tanismistir. Bu

tanigmadan sonra ise performanslarini beraber gergeklestirmislerdir.

Resim 84. Marina Abramovig, Ulay, Asiklar: Biiyiik duvar yiiriiyiisii, Performans, 1988

Kaynak: (http-94)

Abramovi¢ ve Ulay’in on {i¢ yil siiren iliskilerini vardir ve 1988’e kadar ¢ift olarak
gocebe bir sekilde yasamislardir. Bu siire zarfinda cinsiyet, kimlik, birey ve toplum gibi konular
tizerine performanslar gergeklestirmislerdir (Graf, 2023, s.129-130). Abramovig ve Ulay biiyiik
duvar yiiriiytisii fikrini 1980’lerde bulmus ve 1981 yilinda tizerinde ¢alismaya baslamiglardir.
Bu performansin asil kaynagi uzun soluklu iliskileridir. Abramovig, Ulay’la beraber doga-
insan iligkisini konu bakimindan ele almigtir. Cin Seddi’nin iki ucundan, Abramovi¢ dogudan,
Ulay batidan yiiriiyerek toplamda iki bin km ylirlimiisler ve Er Lang Shan isimli kasabada
bulugmuslardir. Calismay1 Jung Cang kameraya alarak belgelendirmistir. Ortaya bir saat siiren
bir video ¢ikmustir (Per, 2011, s.146-147).

“flk astronot Yuri Gagarin’in “Diinya burada kiigiik ve mavi gdriiniiyor” ve Huang Xiang’in Cin

seddi i¢in sdyledigi “diinya kiiciik ve mavi, bense iginde kiiciik bir yarik™ sozleri, “Asiklar: Biiyiik

Duvar Yiirlyiisii” adli performansin mekani igin ilham kaynagi olmustur (Per,2011, s.146).”
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Resim 85. Marina Abramovig, Ulay, Asiklar: Biiyiik duvar yiiriiyiisii, Performans, 1988
Kaynak: (http-95)

Francis Alys 1959 yilinda Belgika’da dogmustur. Mimarlik egitimi almig ve
Meksika’da yasamaktadir. Alys’in ¢alismalarinin ¢cogu yliriime eylemi {izerinedir. “Alys’e gére

bu basit eylem, giinliikk yasamin ayrilmaz bir parcasidir (Wilson, 2015, s.38).”

Resim 86. Francis Alys, Koleksiyoncu, Performans, Meksika, 1990-1992

Kaynak: (http-96)
Resim 87. Francis Alys, Koleksiyoncu, Detay, Performans, Meksika, 1990-1992
Kaynak: (http-97)
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Alys, “Koleksiyoncu” adli performansinda boynuna bagladigi bir oyuncak kopekle
sokaklarda yiirlimiistiir. Oyuncak kopegin tizerine bir miknatis baglidir ve yolda iistiine yapisan

metallerle kopegin doniisimii  gézlenmektedir (Wilson, 2015, s$.38). “Hareketli mesgul

yasamlarimizin artiklarini ve tiriinlerini toplayarak giliniimiiz kiiltiiriinii inceleyen bir arkeologun gergek zamanli

isidir (Gompertz, 2022, s.280).”

Resim 88. Francis Alys, Tekrar Sahnelemeler, Performans, 2001

Kaynak: (http-98)
Resim 89. Francis Alys, Tekrar Sahnelemeler, Performans, Detay, 2001
Kaynak: (http-99)

Sanat¢1 “Tekrar Sahnelemeler” adli performansinda ise Meksika’da bir silah
diikkanindan silah alir ve silah1 goriilebilecek sekilde sag elinde tutarak sokaklarda yiirlimeye
baglamistir. Polis durdurana kadar on bir dakika boyunca kimsenin miidahalesi olmadan
yiriimeye devam etmektedir. Bu performansiyla Meksika sokaklarindaki siddet olaylarimi
goriiniir hale getirmektedir. Performansin ikinci boliimiinde ise ilk boliimden farkli olarak polis
ile anlasilmis ve performansta yer almalari istenmistir. Performansin sonunda kendini polis
tarafindan tutuklanmis sekilde gostermistir. Alys bu sekilde performans sanatinda da gercek
olmayan olaylarin olabilecegini ve rol yapilabilecegini gostermektedir. Sanatgi
performanslarini filme alarak belgelemektedir. Her performansinda bir farkindalik yaratmayi

amaglamaktadir (Gompertz, 2022, 5.280-281).

85



Resim 90. Francis Alys, Yesil Hat, Performans, 2007

Kaynak: (http-100)

Sanatginin bir diger yiirime eylemi gergeklestirdigi isi ise “Yesil Hat” adh
performansidir. Arap-Israil savasi sonucunda cizilen sinirlara goénderme yapmaktadir.
Sanat¢inin yesil boya se¢gme nedeni resmi anlagsmalarda ¢izilen siirin yesil renkte olmasidir.
Sanatg1 bu olaya tepki ¢ekmek i¢in Kudiis’teki haritada ¢izilen yesil hat boyunca elinde yesil

boya sizdiran bir kutuyla yiliriimektedir ve kutudan sizan boya yesil bir hat olusturmaktadir
(Wilson, 2015, s.38).

Yiirlime eylemini gerceklestiren diger sanatcilar ise Fatih Balci ve Recep Aksu’dur.
Sanatgilar siseye koyduklari tuzlu su ile on giin boyunca yiiriiyerek "Tuzlu Su: Diislince

Bicimleri Uzerine Bir Teori” baslikli 14. Istanbul Bienali’ne ulasmay1 hedeflemislerdir.

86



Resim 91. Fatih Balci, Recep Aksu, Tuzlu Su, Performans, 2015

Kaynak: (http-101)

Istanbul Bienalinin “Tuzlu Su” iizerine olmasi ve sanat¢inin yasamis oldugu Canakkale
sehrinin de tipki Istanbul gibi tuzlu su ve bogaza sahip olmasi, sanatcilarin bu iki sehri bir
bakima tuzlu su ile birbirine baglamig oldugunu gostermektedir. Sanatcilarin bir arag ile kisa
stirede ulagmak yerine yiiriiyerek gitmeyi tercih etmeleri, sanat¢ilarin yol boyu daha ¢ok kisi
ile iletisime gecmesini, ¢esitli anilar biriktirerek daha ¢ok kisinin hafizasinda yer edinmelerini
saglamaktadir. Balc1 ve Akin, bu performansi Bienal yetkililerinin bilgisi disinda olup, hedefe

ulagmadan Once yiirliyiis sirasinda haber vermislerdir (http-102).

Resim 92. Fatih Balci, Recep Aksu, Tuzlu Su, Performans, 2015

Kaynak: (http-103)
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Fatih Balci, Hiilya Kiipgiioglu ile yaptig1r roportajinda performansindan su seklide
bahsetmistir.
“Sanatginin 6zgiirliigiiniin, toplumsal olana mesafeyi korumanin ne kadar gerekli oldugunu, 6zne

durumundan nesneye doniismememiz gerektigini hatirlatma ¢abasi bu. Bu ¢aligsma Bienal’e paralel

bir etkinlik falan degil, Bienal’in ortasindan ge¢ip giden bir etkinlik (Http-102).”

2.2.2.3. Uyumak

Eylem olarak uyumak sanat tarihinde farkli donmelerde farkli bigimlerde karsimiza
cikmistir. Belki de en popiiler uyuyan figiir Ronesans’ta karsimiza ¢ikan Giorgione’nin

tablosu Uyuyan Veniis tiir.

Resim 93. Giorgione, Uyuyan Venus, T.U.Y.B., 108 x 175 cm, 1510

Kaynak: (http-104)

Uyuyan Veniis’li daha sonra yorumlayan grencisi Tiziano “Urbino Veniis i isimli
eserini ortaya ¢ikarmistir. Tiziano nun hocas1 Giorgione’nin dliimiinden sonra yaptig eserlerin
bazilarini ona atfetmistir. Yiizyillar i¢inde birgok sanatc¢1 Veniis’ii farkl sekilde yorumlayarak

yapmislardir.

Uyumak iizerine resimler yapan bir diger sanatci ise Balthus’tur.
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Resim 94. Balthus (Balthasar Klossowski de Rola), Uyuyan Kiz, T.0.Y.B., 79.7 x 98,4 cm, 1943

Kaynak: (http-105)

Balthus “Uyuyan Kiz” adl1 eserinde yatakta uyuyan bir kadin resmetmektedir. Sanatg1
bu resmi canli bir modelden calismistir ve modele karst bir arzu duymaktadir. Balthus icin
o6nemli olan, modelin bu hislerinden haberinin olmamasidir, bu farkinda olmama halini tuvaline

yansitmaktadir (Thompson, 2022, s.210).

Uyumay1 konu olarak birgok akimda gorsek de uymay1 eylem olarak en ¢ok Lucian
Freud’un eserlerinde goriiriiz. Figiir odakli resimlerinde uyuma eylemini gergeklestiren figiire

odaklanir.

Resim 95. Lucian Freud, "Uyuyan Ciplak", T.U.Y.B., 76.2cm x 101.6cm, 1950
Kaynak: (http-106)
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Freud eserlerindeki c¢iplak figiirleri “nii” olarak adlandirmamaktadir. Nii olarak
adlandirmayaginin nedeni ise; insan bedenini cansiz bir nesne gibi degil, canli etten kemikten
bir varlikmig gibi ele almasindan kaynaklanmaktadir (Thompson, 2022, s.344).

“Freud “portrelerin(in) insanlar gibi degil, insanlar hakkinda olmasini, modelin goriintiisiine sahip

olmasini degil, o olmasini” istemistir (Akt. Fineberg, 2014, s.154).”

Resim 96. Lucian Freud, "Ciplak Uyuyan Kiz I", T.U.Y.B., 61cm x 61cm, 1967

Kaynak: (http-107)

Philip Guston 1913 yilinda dogmustur. 12 yasinda resim yapmaya baslamistir. Manuel
Arts High School’u yarida birakarak kendi kendini yetigtirmistir. Sanat¢1 1941 yilinda lowa
iiniversitesinde ve daha sonra Washington iiniversitesinde dersler vermistir. Sanat¢i 1947
yilindan sonra eserlerini soyutlamaya baslamistir. 1967 yilinda ise kendini de toplumdan
soyutlayarak iki yil boyunca atdlyesine kapanmistir. Bu iki yilda neredeyse hi¢ resim
yapamamis ve iki yilin sonunda kukuletal1 figiirler yapmaya baslamistir. Sanatc1 bu kukuletali
figlirlerin oto portre oldugunu sdylemektedir. Bu kukuletali evreden sonra sanat¢i bedeni
olmayan sadece kafasinin ve goziiniin bulundugu figiirler resmetmeye baslamaktadir. Sanatci

hayati1 boyunca farkli ve yeni teknikler deneyimlemis ve kendini her zaman gelistirmistir
(Fineberg, 2014, 5.397- 403).
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Resim 97. Philip Guston, Resim yapmak, Sigara icmek, Yemek yeme, TUYB, 1973

Kaynak: (http-108)

Guston, “Resim Yapmak, Sigara icmek, Yemek Yeme” adli eserinde kendisini yatarken
resmetmektedir. Resimde arkada goriilen sanat¢inin atdlyesinin daginikligi kafasiin igindeki

ve diisiincelerindeki daginikligi temsil etmektedir (Thompson, 2022, s.333).

Resim yapmayi, sigara igmeyi ve yemek yemeyi en sevdigi eylemler olarak tanimlayan
Guston (Thompson, 2022, s.332), “Resim Yapmak, Sigara i¢mek, Yemek Yeme” adli
calismasinda bu eylemleri uyuma eylemi ile birlestir. Kendisi i¢in en siradan olan eylemlere

odaklanir.

Uyuma eylemini konu alan bir diger sanat¢1 ise Andy Warhol’dur. Warhol’un deneysel
sinema yasaminda hareketsiz filmler dénemi olarak tanimlanan doneminin ilk ¢alismasi
“Uyku” (Sleep) adli ¢calismasidir. Sanat¢t bu filminde 5 saat 21 dk boyunca uyuyan bir kisiyi

filme almustir.

Sanate¢1 “Uyku” adli filminde zaman kavrami {izerine kendi yorumunu gostermektedir.
Temelinde herhangi bir eylem olmayan bu filmde Warhol sikiciligi, hayatin duraganligini ve

anlamsizlik duygusunun altini ¢izmek istemektedir (Can, Aytas, 2013, s.125).
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“Siradan bir goriintiiniin, arzudan yoksun bir varolusun fetisizmini modem fetisizme, estetik Gtesi
fetisizme katan ilk kisi Warhol’dur... Bu fetisist degisim, Warhol’u Duchamp’tan ve tim

onciillerinden ayirir. Ciinkii Duchamp, Dada ve gercekiistiiciilerle, temsiliyeti yap1 ¢oziime

ugratmaya ve sanat yapitini par¢alamaya ugrasan herkes hala bir avangard akima dahildir
(Baudrillard, 2012, 5.98-99).”

Resim 98. Andy Warhol, 1963, Sleep, Film

Kaynak: (http-109)

Bu filmde Warhol’un grafik gegmisindeki minimalist anlayislar gézlemlenirken ayni
zamanda zaman kavrami da sorgulanmaktadir. “Uyku” filmi toplamda alt1 haftada ¢ekilmistir.
Film, onar dakikalik parcalardan olugmaktadir ve ii¢ saatlik iki boliimden olusur. Her boliim
iki defa oynatilmaktadir. (Can, Aytas, 2013, s.125)

“Warhol’un goriintiileri, siradan goriintiler degildir; bunun nedeni siradan gérintiler olmalari

durumunda siradan bir diinyanin yansimasi niteliginden oteye gidemeyeceklerinden degil,

yorumlanacak bir konu igerme savini gitmemelerinden kaynaklanir (Baudrillard, 2012, 5.98).”
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Resim 99. Andy Warhol, 1963, Sleep, Film

Kaynak: (http-110)

Tam anlamiyla uyumak {izerine olan bir diger sanat eseri ise Abramovi¢ ve Ulay’in
gerceklestirdikleri “Beden/ Kapitalist Beden” adli performanstir. Bu performansin siiresi

boyunca sanatgilar devamli olarak uyumaktadirlar.

Resim 100. Marina Abramovig, Ulay, Beden/ Kapitalist Beden, performans, 1979

Kaynak: (http-111)
93



Abramovi¢ ve Ulay ayni giin dogmuslardir ve beraber yaptiklar1 performanslarin ilk
donemlerinde bu konu ile ilgili performanslar gergeklestirmislerdir. Bunlardan birisi
“Beden/Kapitalist Beden” adli performanslaridir. Bu performansi izlemesi icin dogum
giiniilerinde on ikiye c¢eyrek kala toplamda on bir kisiyi cagirmislardir. Izlemesi icin
cagirilanlar geldiginde sanat¢ilar1 yerde uyurken bulmuslardir. Sanatcilar gece boyunca hig
uyanmamiglardir. Duvarda iki sanat¢inin da dogum belgeleri bulunmaktadir. Abramovi¢’in
dogum belgesinde kizil hag varken Ulay’inkinde gamali ha¢ bulunmaktadir. Yattiklar1 yerin
onlinde iki tane masa vardir. Abramovi¢’in tarafindaki masada sosyalist iilkelere 6zgii
yemekler bulunurken Ulay’in tarafindakinde kapitalist iilkelere 0zgli yiyecekler
bulunmaktadir. Masada bulunan yiyecekler ¢esitlilik bakimindan dogudaki yoksullugu ve
batidaki zenginligi simgelemektedirler (Y1lmaz, 2013, 5.378).

“Bu igin isminde bulunan ve biitiinii olusturan (beden ve komiinist/kapitalist) elemanlar sanat¢ilarin her
ikisinin de siyasal bedenin bilincinde olduklarini kanitlamaktadir (Yilmaz, 2013, s.378).”

Sanatgilar1 bu performanslariyla sadece siradan olan uyuma eylemini gergeklestirmisler
ve etraflarinda bulunan odadaki esyalar ile dogduklar1 cografyadaki yasam kosullarini

izleyicilere aktarmiglardir.

Uyumak ile ilgili eser iireten bir diger sanat¢i ise Sophie Calle’dir. Sanat¢1 uyku

seanslar1 diizenlemis ve uyuyan kisileri fotograflayarak belgelendirmistir.

Resim 101. Sophie Calle, The Sleepers, 1979

Kaynak: (http-112)
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Calle, “Uyuyanlar” adli ¢alismasinda toplamda kirk bes kisiyi, sekiz saatlik uyku
seanslar1 i¢cin ¢agirmig bunlardan ancak bir kismi bu g¢aligmaya katilmiglardir. Sanatgi
katilimcilar1 belirli bir diizen igerisinde uyumalarini saglamistir. Calle bu ¢aligmasinda uyku
halindeki bedenleri izlemis ve fotograflayarak belgelendirmistir. Hem sanatgrt hem de
sanat¢cinin ¢ektigi fotograflar1 izleyen kisi uyku halinde bulunan kisileri rontgenlemektedir

(Altasg, 2021, 5.59).

Uyku bir insanin en savunmasiz oldugu anlardan birisidir. Sanat¢1 bir nevi uyuyan

kisilerin mahremiyetini ortadan kaldirmaktadir.

2.2.2.4. Yemek, icmek

Yeme i¢me Tirk Dil Kurumunda <“Tirli yiyecek ve igeceklerle beslenme” Olarak
tamimlanmaktadir. Yemek yeme eylemi sanat tarihine birgok sanatgi tarafindan farkli
kavramlar1 temsil etmek i¢in kullanmis olsa da, yemek yeme eylemi insanin varliginin
stirekliligi i¢in giindelik bir ihtiyagtir ve bu yiizden de siradan olarak tanimlanabilir. Yemek
yemeye bu agidan yaklastigimizda ise sanatcilar ne anlatmak isterlerse istesinler anlattiklar
seyi yemek yeme eylemi lizerinden gerceklestirdikleri i¢in ya da eylemin kendisi siradan

oldugu i¢in bu arastirma i¢in se¢ilmislerdir.

Yemek yeme eylemi insanin yasamini devam ettirmesi i¢in en siradan ve gerekli bir
durum olarak karsimiza ¢ikar. Ancak 6te yandan yemek yeme temel ihtiyacin 6tesinde; zevk
ve bagimlilik gibi kavramlar da i¢ine alan bir eylem olarak da goriilebilir. Bu noktada sanat
tarihinde yemek yemeyi hem siradan bir eylem olarak hem de bir ritiiel olarak karsimiza
ciktigin1 goriiriiz. Da Vinci’nin Son aksam Yemegi adl1 tablosunda oldugu gibi bir yemek yeme
eylemi bir inancin temsili olarak karsimiza ¢ikarken, Carracci’nin “Fasulye Yiyen Adam” adl

tablosu ise restoranda siradan bir insanin yemek yeme eylemini gostermektedir.
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Resim 102 Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, Tempra, 1495-98

Kaynak: (http-113)

Da Vinci “Son Aksam Yemegini” 1495-98 yillari arasinda yapmustir. Bu eser Isa’nin
on iki havarisiyle beraber yemek yemesini anlatmaktadir. Bu sahne Matta 26:20-25’te anlatilan
sahneden esinlenilmistir (Sadik, 2019, s.27-34). “Son Aksam Yemegi” dini bir resim olsa da

konusu yemek masasi ve yemek yemenin etrafinda gegmektedir.

Resim 103. Anibale Carracci, Fasulye Yiyen Adam, T.U.Y.B., 57 x 68 cm, 1580
Kaynak: (http-114)
Anibale Carracci (1560) Giindelik, siradan resimlerin yaninda mitolojik konular1 da ele

almis olsa da, sanat¢inin “Fasulye Yiyen Adam” adli eseri siradan bir eylem olan yemek yeme
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eylemi lizerinedir. Yemek yeme eylemi sade, siradan ve abartisiz bir sekilde tuvale aktarilmistir

(Ondin, 2020, 5.28-31).

Yemek yeme eylemi {izerinden sekillen bu iki resimde ise soyle farklar bulunur.
Leonardo’nun tablosunda yemegi yiyen ya da yiyecek olan kutsal Isa iken Carracci’nin
resmindeki ise siradan bir insandir. Burada Ronesans ve Barok akimlari arasindaki farki
gormek miimkiindiir. Ciinkii Barok aslinda kutsal, tarihi ya da mitolojik olanin yaninda siradan

ve giinliik olan1 da ele almaktadir.

Bir eylem olarak yemek yeme Ronesans ve Barok’ta Ki gibi diger sanat akimlarinda da
konu ve kavram olarak degisik bi¢imlerde tanimlanir. Yemek yeme eylemi degisimleri,
romantizmde bir duyguyu tanimlayan eylem olarak karsimiza ¢ikarken, empresyonizmin
temsilcisi Monet’nin “Kirda Ogle Yemegi” adli tablosunda da doganin ve anlik izlenimlerin

bir gostergesi olarak goriilebilir.

Monet’nin Kirda Ogle Yemegi resminde oldugu gibi yemek yeme siradan bir alanda
ama siradan olmayan bir bigimde karsimizdadir. Anlatilmak istenen konu siradanliktan farkl
da olsa siradan bir eylem etrafinda kurgulanmistir. Monet’nin bu eseri, giindelik hayati, dogay1
ve insani etkilesimleri resmederken, siradan anlarin ve basit yagsam kesitlerinin sanatin konusu

olabilecegini gosterir.

Resim 104. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, T.U.Y.B., 207 x 265 cm, 1863
Kaynak: (http-115)
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Sanatginin “Kirda Ogle Yemegi” adli eseri 1863 yilinda reddedilenler salonunda
sergilenmistir. Sanat¢1 bu resim ile akademinin biitiin kurallarim1 yikmuastir. Sergi salonunu
gezenler tarafindan alaya alinip, hakaretlere ugramistir. Resimde ikisi kadin, ikisi erkek dort
figlir bulunmaktadir. Erkeklerin iizerindeki kiyafetler o zamanin iiniversite 6grencilerinin
giydigi kiyafetlerdir. Kadinlarda ise arka tarafta bulunan ve yikanin kadmnin iizerinde ince bir
elbise varken 6n tarafta bize dogru bakan kadin ¢iplaktir. Insanlarin bu resmi kabul etmeme
nedenlerinden biri de ¢iplak olan kadinin mitolojik bir varlik veya tanriga degil siradan bir
insan olmasindan kaynaklidir. Baska bir nedeni ise erkek Ogrencilerin kiyafetinden de
anlasildig1 lizere zengin olduklar1 ve kadinlarla fazla ilgilenmedikleri i¢in tablodaki kadinlar

fahise oldugu diistiniildiigiindendir (Sadik, 2022, s.41-45).

Ancak bu eserde tam olarak baktigimizda yemek yeme eylemi yoktur. Ama eserin adi
Kirda Ogle Yemegi’dir. Sanat¢1 eser adlandirmasiyla birlikte yemek yeme eylemiyle iliski

kurdurmaktadir.

Kafeler, agaglar, yatak odalar1 ve kdyliiler gibi Modern yasamin giindelik boyutlariyla
ilgilenen Vincent Van Gogh’un “Patates Yiyenler” adli tablosu da yemek yeme eylemi

iizerinden sekillenir.

Resim 105. Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, T.U.Y.B., 82 x 114 cm, 1885

Kaynak: (http-116)
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Vincent Van Gogh “Patates Yiyenler” tablosu sanat¢inin ilk dénem resimlerini temsil
etmektedir. Eserdeki figiirlerin fakir olduklari her hallerinden bellidir. Sanat¢i bir kdyde
yasayan kendi emekleriyle bir seyler yapmaya ¢alisan insanlar betimlenmistir. Sanatg1 bilerek
figlirleri deforme etmektedir ve tablodaki figiirlerin gilizel olmalar1 gerekmemektedir. Van
Gogh’un eserlerinde ¢ok renkli bir teknik kullandig1 bilinse de bu eserinde figiirlerin sefaletini

ve fakirligini belirtmek amaciyla koyu tonlar kullanmaktadir (Walther, 2005, s.12-14).

Judy Chicago ise 1974-79 yillar1 arasinda yaptigi aksam yemegi partisi adli
calismasinda yemek yeme eylemine odaklanir. Ancak bu yemek yeme bir eylemin
siradanligindan ¢ok son aksam yemegi tablosundan yola ¢ikigla feminist sanat baglaminda bir

gonderme igerir. Burada yemek yiyenler yoktur. Ama yemek yeme i¢in masa hazirlanmistir.

Resim 106. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, Yerlestirme 1463x1463 cm, 1974-1979

Kaynak: (http-117)

Bu eserin yapiminda 400’den fazla kadinin katkisi oldugu bilinmektedir. Masa tiggen
bir sekilde yapilmistir ve bu vajinay1 simgelemektedir. Otuz dokuz tane servis tabagi vardir ve
her birinin altina 6nemli kadinlarin isimleri kazinmistir (Fineberg, 2014, s. 373).
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Bir diger yemek yeme eylemine odaklanan sanatci ise Andy Warhol’dur.
Warhol, “Hamburger Yemek” adl1 video performansinda siradan bir sekilde yemek
yer. Warhol 1980’lerin basinda gergeklestirdigi bu video performansta, Burger King
marka bir hamburgeri tam dort buguk dakikada sessizce yemistir. Superbowl
reklaminda videonun 45 saniyesi yer almistir. Videonun sonunda Warhol “Benim adim

Andy Warhol ve az 6nce hamburger yemeyi bitirdim” demektedir (Http-118).

SERTLIKEANDY

Resim 107. Andy Warhol, Hamburger Yemek, Video Art, 1981

Kaynak: (http-119)

Yemek yeme eylemini en siradan olan ile ve en siradan bigimde tanimlayan
sanat¢t Andy Warhol’dur. Warhol en siradan ama her an goz 6niinde olan ve bilenen
tilketim triinii olan yemegi siradan bir sekilde yer. Warhol’un derdi yemek yeme
iizerinden bir génderme yapmak degildir. Onun derdi sadece yemek yeme eylemidir.

Bunu da izleyiciye ¢ok net bir sekilde hissettirir.

Andy Warhol diger ¢aligmalarinda da goriildiigii gibi her kesimden insanin
ulasabilecegi bir tiikketim triintinii bu sefer video performans seklinde sanat eserine

doniistiirmistiir. Warhol tiim diger islerinde oldugu gibi en siradan olani, en siradan
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eylemle birlestirerek sanatin biricik, tek ve yiice olma kavramlarmi yikmay1
basarmistir. Warhol, Kitle ve tiiketim kiiltiirintin farkli ¢ikis noktalarini ve bu kiiltiiriin
diinyay1 gorme bicimini ve anlami ilizerindeki etkileri irdelemektedir.
“Hamburger, artik onun niteligi ve 6ziiyle ilgili higbir sey istemeyen bir gida kiiltiiriiniin
derin bigimde estetik simgesi haline gelmistir; konuyla ilgili ¢dziimlemeler yeterince
doyurucudur, burada 6nemli olan, masadan basglayarak, bir dizi sebep- sonucun birbirine
baglanmasinin altin1 ¢izmektir. Eger orta diizey Amerikalinin -ve artik Bati’nin biiyiik
boliimiiyle diinyanin bu modeli 6ziimsemis olan geri kalan kisminin —ortak yasami, en
azindan giin boyunca, daha ¢ok ev diginda gegiriyorsa, 1sir ve kag¢ tiiri bir karin
doyurmaya yonelme, artik bir stil, yemek masasinin, Ustiinde sandvigle ig¢ecegin
bulundugu ve fast foodun bankosu ya da sehpasi iistiine konulan tepsiyle yer
degistirmesinden yola ¢ikan bir yasam stili sayilacak kadar paylasilmis bir zorunluluk
haline gelmistir. Hamburger kiiltiirli, o bir simge oldugu ig¢in, diinyanin goziinde
Amerikan riiyasinin ve yasam stilinin ruhunu temsil eder (Francalanci, 2012, 5.118,).”
Fast food yemek bir nevi postmodern bir davranig bi¢imidir. Yemek yeme
eylemi genel olarak arkadaslar ve aile ile beraber yapilan ve sosyallesilen bir eylemdir.

Fast food ise kisiler arasindaki iletisimi neredeyse bitirmektedir. Hizli tiiketim

beslenmeyi, yalnizlik i¢inde yerine getirilen bir eyleme doniistiiriir. “Insanlarin yan yana

oturdugu, diyalogun, yiizyiizeliginin kayboldugu bir yerde her birimiz mekanik bir yutucu haline

geliriz” (Francalanci, 2012, s.119).

Andy Warhol’da tek bagina bir fast food iirlinti olan hamburgeri mekanik

bir sekilde sessizce yemektedir.

Yemek yemeyi bir eylem olarak performansa doniistiiren diger sanatgilar ise
Nezaket Ekici ve Shahar Marcus’tur. Sanatgilarin ortaklasa gergeklestirdikleri Tuz

Ziyafeti adl1 performans yemek yeme eylemi iizerinden gerceklesir.
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Resim 108 Shahar Marcus, Nezaket Ekici, Tuz Ziyafeti, Video, Performans, 2012

Kaynak: (http-120)

Shahar Marcus 1971 dogumlu, Israil kokenli video ve performans sanatcisidir.
Nezaket Ekici, 1970 yilinda Kirsehir’de dogmustur. Sanate1 ii¢ yasindayken ailesiyle
beraber Almanya’ya gd¢ etmislerdir. Almanya’da biiylimiis ve egitimini orada

tamamlamistir.

“Farkli hayatlar-Kargilasmalar ve Hayatlar” adli video performans sergisi
Almanya’da yasayan bir Miisliiman ve Israilli bir Musevi’nin beraber olusturduklar
bir sergidir. Bu serginin i¢inde bulunan “Tuz Ziyafeti” adl1 video performansinda 61t
denizin ilizerinde ylizen bir masada fiziksel olarak zorlayici bir ortamda Marcus ve
Ekici beraber yemek yemektelerdir (Fidan, Gorgiin, S.4, S.16, 2014).

“Su ve tuz yagamin temelinde yer aliyorlar ve kendini anlamanin i¢ katmanlarina yonelten
video ¢aligmalarinin 6ziini vurguluyorlar (Fidan, Gorgiin, s.4, 2014).”

Yemek yeme performansi iki farkli inancin iki farkl kiiltiiriin i¢inde yetismis
iki farkli hayatin karsilagsmasi ve yan yana gelmesidir. Bu karsilasmay1 aslinda en

siradan eylemlerden biri olan yemek yeme ile birlestirmektedirler.

102



3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Nitel aragtirma yontemi igerisinde belgesel tarama modeli kullanilmis bu
arastirmada, kavram ve konu ile ilgili tarihsel yontem ve dokiiman analiz yontemi
uygulanmistir. Arastirmada siradanlik kavrami sanat 6zelinde incelenerek, siradan
olan nesne ve eylemlerin sanat alanindaki yansimalari eserler tizerinden incelenmistir.
Bu inceleme sirasinda literatiir taramasi yapilmis ve ulusal ve uluslararasi sanatgilarin
eserleri hakkindaki yazili ve gorsel dokiimanlar kapsamli bir sekilde taranmis ve ilgili
metinler toplanarak konuya uygun bi¢imde derlenmistir. Arastirmada, siradan olan
nesneler ve eylemlerden yola ¢ikilarak; sanat tarihinde en ¢ok kullanilan nesneler ve
nesnelerle iligkili eylemler arastirilarak derlenmis ve eserler elde edilen bilgiler

dahilinde ¢o6ziimlenmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmada, herhangi bir nicel veri toplama yontemi kullanilmamistir. Bu

yiizden evren ve 0rneklem olusturulmamaistir.
3.3. Veri Toplama Araglar1 ve Teknikleri

Bu calismada literatiir taramasi yapilarak veri toplanmistir. Arastirma
kapsaminda siradanlik kavrami sanat ile iliskilendirilmis ve bu noktada veriler
toplanmistir. Toplanan veriler problemle iliskilendirilerek, bilgiler siradan nesneler ve
eylemler 6zelinde siniflandirilmistir. Veri toplama araglari olarak alan yazinda yer alan
kitaplar, tezler, makaleler, sempozyum bildirileri, ¢eviri metinler vb. gibi bilimsel
yazili yaymlarin yani sira; sanat miizeleri, koleksiyonlar, kataloglar, internet
kaynaklar1 ve gorsel dokiimanlardan da yararlanilmistir. Arastirmada ele alinan konu,

ana hatlar1 kapsaminda boliimlendirilerek incelenmistir. Elde edilen bulgular
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kapsaminda siradanlik kavrami ve sanat iliskisi kendi sanatsal uygulamalarim

gercevesinde de ele alinmustir.
3.4. Verilerin Toplanma Siiregleri

Bu arastirmada veri toplama siireci, siradan olan veya konusu farkli olmasina
ragmen siradan olan bir eylem ya da nesnenin etrafinda donen sanat eserleriyle ilgili
literatiir taramasi yapilarak veri toplama siirecine baglanmistir. Aragtirmanin konusuna
dair toplanan veriler siradan nesne ve siradan eylemler ile iligskilendirilmistir. Tez
yazim siirecinde siradan nesneler ve siradan eylemlerin sanat ile iliskisi hakkinda
literatiirden  edinilen  veriler,  aragtirmacinin  sanatsal ~ uygulamalariyla
iligkilendirilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirmada sanat ile ilgili uygulamalar arastirma ile iligskilendirilmistir.
Arastirmanin sonucunda ise uygulamaya dayali bulgular ve yorumlar ortaya ¢ikmuistir.
Bulgular ve yorumlarda bulunan sanatsal uygulamalar, kavramsal ve teknik olarak

yorumlanip incelenerek dokiiman analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Sanatgilar en siradani en kutsalla birlestirseler bile Pop Sanat’ta karsimiza
cikan siradanin ve siradan olanin resmi Poyraz Tetik’in Giretimlerinde temel noktay1
olusturur. Uretim bigimi Pop Sanat’in temel unsurlarini tasimasa da konuyu ele alis
bi¢cimi Pop Sanat ile benzerlik gostermektedir. Tetik, oturmayi, uyumayi, yeme ve
igmeyi siradan bir giliniin siradan bir eylemi olarak gergeklestirir. Tarihi, dini ya da
mitolojik bir kimlik degildir. Siradan bir insan olarak insanin siradanligina odaklanir.

Ayni zamanda insanin siradan olma durumunu da goézler 6niine serer.

Resim 109. Poyraz Tetik, Kedi ve Kadin, T.U.Y.B., 2021

Tetik “Kedi ve Kadin” adli yagliboya tablosunda siradan olan yatma eylemini
evcil hayvaniyla birlikte gerceklestiren bir kadini betimlemektedir. Tetik sanat

tarihinde ¢okga goriilen yatan insan figiiriinii giiniimiize bu sekilde uyarlamistir.
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Resim 110. Poyraz Tetik, Yatan, T.U.Y.B., 2021

Tetik’in Yatanlar serisinde ise sadece siradan yatan insanlar vardir. Yatmak en

siradan eylemlerden birisidir.

Resim 111. Poyraz Tetik, Yatan 2, T.U.Y.B., 2022
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Resim 112. Poyraz Tetik, Bulasik, T.U.Y.B., 2022
Tetik, “Bulasik” adli eserinde yeme i¢gme eyleminin sonucunda gergeklesen
bulasik yikama isini resmetmektedir. Tetik “Oturan” serisi ile iSe neden sonug iligkisi

kurarak bu eserini yaratmistir. Her eylemin bir sonucu oldugunu izleyiciye anlatmaya

caligmaktadir.

Resim 113. Poyraz Tetik, Oturan 1, T.U.Y.B., 2022

Resim 114. Poyraz Tetik, Oturan 2, T.U.Y.B., 2022
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Poyraz Tetik “Oturan 17, “Oturan 27, “Oturan 3” isimli yagliboya tablo
serisinde yeme ve igme eylemlerini resmetmektedir. Bu seride Tetik, hayatin
devamlilig icin yapilmasi gereken en temel ihtiyag olan yemek yeme ve icme eylemini

kendi rutini Gistiinden gostermektedir.

Resim 115. Poyraz Tetik, Oturan 3, T.U.Y.B., 2022
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Resim 116. Poyraz Tetik, Ceket, Kraft iizerine tahta kalemi, 2022

Resim 117. Poyraz Tetik, Yikama, Kraft iizerine tahta kalemi, 2022

Tetik’in kraft lizerine yaptigi “Ceket”, “Yikama” ve “Kurutma” isimli seri
calismasinda, ev isleriyle ugragsmak zorunda olan insanlarin siradan bir halini
gostermektedir. Tlk olarak “Ceket” adli ¢alismada iistiindekini ¢ikarmaktadir. Ikinci
olarak “Yikama” isimli c¢alismasinda c¢ikardiklarin1 yikamaktadir. Son olarak
“Kurutma” adli c¢alismasindaysa yikadiklar1 ¢amasir1 asmaktadir. Tetik’in bu

calismasinda da giinliik, siradan bir rutin goriilmektedir.

Resim 118. Poyraz Tetik, Kurutma, Kraft iizerine tahta kalemi, 2022
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Resim 119. Poyraz Tetik, Ev, 77, Video Art, 2022
Poyraz Tetik’in “Ev” adli video ¢alismasinda kendi yasadigi evin dijital bir
haritast bulunmaktadir. Her giin yaptigi rutin hareketleri adim izleriyle izleyiciye

gostermektedir.

Resim 120. Poyraz Tetik, Lavabo, 4”, Video Art, 2022

Tetik her insanin uyandiginda yaptig1 bir eylemi video olarak gdstermektedir.
Video, Tetik’in yatagindan kalktigi ve ilk gordigi seyle baslamaktadir. Lavaboya
dogru yiiriiytisii géziikmektedir ve en son sahnede dislerini fircalamaktadir. Giindelik

bir rutinini dort saniyelik bir video da izleyiciye gostermektedir.

Resim 121. Poyraz Tetik, Mama, 6”, Video Art, 2022

Tetik “Mama” isimli video art galismasinda da evde kedi bakan insanlarin rutin

olarak yaptig1 bir eylemi gergeklestirmektedir.
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Resim 122. Poyraz Tetik, Adimlar, 36", Video Art, 2022

Tetik’in “Adimlar” adli ¢alismas1 “Senkron” es zamanli videoart sergileri
projesi kapsaminda bagimsiz sanat mekant Mekanblogspot’ta ger¢eklesen “videom"
sergisi i¢in se¢ilmis bir ¢alismadir. Sergi mekani olan Mekan Blogspot’un bir pargasi
oldugu “Hasan Baba Carsis1” lizerine {iretilen video se¢kisinde yer alan “Adimlar” adl1
calisma Hasanbaba ¢arsisinin krokilerinden olusmaktadir. Dort farkli kroki tist tiste
yerlestirilmis ve Hasanbaba Carsisi’nin tarihgesi altina eklenmistir. Bu otuz alt1
saniyelik video da devamli olarak hareket halinde olan ve Hasanbaba Carsisi’ni

gecmisten bugiine gezen biitiin insanlarin ayak izleri gériilmektedir. Balikesir i¢in

siradan olan bir ¢arsiy1 gezen siradan, halktan olan insanlarin izleri goriilmektedir.

Resim 123. Poyraz Tetik, 22", OKB, Video Art, 2022

Tetik’in “OKB” adli video g¢alismasinda ise takinti hastaligi olan insanlarin
rutin olarak gerceklestirdikleri saplantili giindelik rutinleri anlatilmaktadir. Bu
videolarda tekrar kavrami One ¢ikmakta ve eylemler agma ve kapama {izerine

gergeklesmektedir.
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Resim 124. Poyraz Tetik, 5.28” Hamburger, Video, 2024

Tetik, “Hamburger” isimli videosunda bir yandan yemek yemekte diger bir
yandan ise “Friends” adl1 diziyi izlemektedir. Friends dizisi siradan arkadas iliskilerini
anlatan en tinlii dizilerden birisidir. Hem dizi izlemek, hem bir fast food tiriinii yemek,
hem de bir sey yerken bir sey izlemek giiniimiiz insaninin siradan davraniglar1 olarak
goriildiigiinden bu videonun igerigini olusturmustur. Ayrica Tetik, bu video ile
giiniimiizde tiiketim kiiltiiri yliziinden olusan obeziteye hem de bir sey izleyemeden

yemek yememeye deginmektedir.

Tetik’in bu calismasi Andy Warhol’'un hamburger yemesinin gilinlimiize
uyarlamasi olarak diigtiniilebilir. Videonun siiresi 5 dakika 28 saniyedir. Kisaltilmamis
versiyonu ise 20 dakika 21 saniyedir. Tetik videonun dort buguk dakikasini normal
hizda birakip geri kalan on alti dakikayi, bir dakikaya doniisecek sekilde
hizlandirmistir. Dort buguk dakikasinin normal hizda olma nedeni Andy Warhol’un
hamburger yemesinin siiresi olmasidir. Geri kalan hizlandirilmis siire ise cagimizdaki

ac gozliligi ve doyumsuzlugu simgelemektedir.

Ay
2

Resim 125. Poyraz Tetik, 6”, Filler, Video Art, 2022
Tetik “Filler” adli ¢aligmasinda kii¢iik bir cocugun uyumak icin lambasini
kapatip, karanlikta yatagina kogsmasimmi bir video c¢aligmasinda gostermektedir.
Videoda karanlik korkusu ve karanlik korkusunun kiigiik bir cocugun hayal giiciiyle

fillere doniismesi yer almaktadir.
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Resim 126. Poyraz Tetik, Kedi ve Sandalye, Dijital, 2024

Resim 127. Poyraz Tetik, Annemin Kaktiisii, Dijital, 2024

Siradan bir nesne olarak sandalye Poyraz Tetik’in ¢aligmalarinda da karsimiza
siradan bir ev nesnesi olarak belirmektedir. David Hockney’in ¢alismalarindaki renk
diinyas1 Tetik’in resimlerinde de kendisini gosterirken konuyu ele alig bigimi ise son
derece farklilik goOstermektedir. Sandalyenin iizerinde bir kedinin uyudugu
goriilmektedir. “Kedi ve Sandalye” adli g¢alismasinda siradan bir ev hali

goziikmektedir.

Kaktiis resminde ¢ogu evde bulunan saksi i¢inde bir kaktiis resmedilmistir.

Kaktiisiin ve saksinin kendi orijinal renkleri diginda canli renkler kullanilmaktadir.
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Resim 128. Poyraz Tetik, isimsiz 1, Dijital, 2024
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Resim 130. Poyraz Tetik, isimsiz 3, Dijital, 2024
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Resim 132. Poyraz Tetik, isimsiz 5, Dijital, 2024
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Resim 133. Poyraz Tetik, isimsiz 6, Dijital, 2024

Dijital, 2024

Resim 134. Poyraz Tetik, isimsiz 7
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Poyraz Tetik Isimsiz adl1 serisinde siradan bir eylem olan yeme, igme eylemine
odaklanmaktadir. Her canlinin en temel ihtiyact yemek yemektir. Bu seride Tetik
insanlarin zamanla yeme aligkanliklarinin degisimini gostermektedir. Yemek yeme
hayatta kalinabilmesi i¢in yapilan bir eylemdir ama simdiki zamanda bundan daha
fazlas1 haline gelmektedir. Hazir tiiketim iiriinleriyle insanlar saglikli olmak i¢in degil
bu iriinlerin onlar1 daha sagliksiz yapacagini bildikleri halde tiikketmektedirler. Bu
durum ise yemek yeme eyleminin asil amacinin tam tersi bir durumdur. “Isimsiz 2” ve
“Isimsiz 7” adli ¢alismalarda ise bu durumun sadece insanlar icin olmadig
goriilmektedir. Kedilerin dogasi geregi avlanip taze et yemeleri gerekirken, ev kedileri

paketlenmis bir tiiketim iiriinii olan mamalar ile beslenmektedirler.

Resim 135. Poyraz Tetik, Yatak, Dijital, 2024
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Resim 136. Poyraz Tetik, Kedi Yatagi, Dijital, 2024

Tetik, “Yatak” ve “Kedi Yatag1” adli calismalarinda siradan ve herkesin evinde

bulunan bir nesne olan yatagi resmetmistir.

| ==

Resim 137. Poyraz Tetik, Ev ve Kedi, 22”, Video Art, 2024

Poyraz Tetik’in “Ev ve Kedi” adli video c¢alismasinda kedileri ile beraber
yasadig1 evin dijital bir haritas1 bulunmaktadir. Her giin yaptig1 rutin hareketleri ve

evdeki kedilerin hareketlerini ayak/adim izleriyle izleyiciye gostermektedir.

Tetik tiim bu ¢alismalariyla giindelik yasamin siradan eylemelerini (oturma,
uyuma, yeme igme gibi) merkezine alarak, izleyiciye bu anlarin anlamini sorgulama
firsatt sunmaktadir. Siradan bireyin O6ne ¢ikan giindelik yasami {lizerinden insanin

siradanligint ve bu siradanlik i¢indeki derin anlamlar1 kesfetmeye g¢abalar. Tetik’in
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eserleri, basit eylemler araciligiyla evrensel insani deneyimleri yansitir ve izleyiciyi,
bu eylemleri sorgulamaya yonlendirir. Bu baglamda Tetik’in c¢aligsmalari, sanatin
yalnizca yiiksek Kkiiltiire ait bir ifade bi¢imi olmadigini, ayn1 zamanda giindelik
yasamin da derin bir estetik deneyim sunabilecegini gosterir. Sanatin dogasi iizerine
tartigmalara zenginlik katacak bir perspektif sunar ve izleyiciyi, siradan anlarin i¢inde
hem kaybolmaya hem de kaybolmamaya davet eder. Tetik’in eserleri, siradan olanin
sanat olarak degerlendirilebilecegini vurgulayarak; siradanlik ve insan deneyimi

arasindaki iliskiyi derinlestirerek, izleyicinin diisiince diinyasinda yeni kapilar agar.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuc¢

Siradan eylemlerin sanatta yeri, tarith boyunca 6nemli bir tartisma konusu
olmustur. Magara resimlerinden giinlimiize kadar uzanan bu yolculukta siradan
nesneler ve eylemler dolayli ya da dolaysiz sanat tarihi i¢inde yer almistir. Siradanin
nasil sanat haline doniistiigiinii ve sanatin taniminin nasil genisledigi ise Duchamp’in
“Cesme” adl1 eseri ile tanimlanabilir. “Cesme” adl1 eser sanatin sinirlarini sorgulayan
ve siradan nesneleri sanat eseri olarak ele alan bir doniim noktas: olarak karsimiza
cikmistir. Warhol’un popiiler kiiltlir nesneleriyle gelistirdigi yaklagimlar da bu siireci
pekistirmistir.

Bu baglamda, siradanin sanatla iligkisi ilizerine yapilan ¢alismalar, sanatin
anlamini yeniden degerlendirme firsati sunar. Siradan nesneler ve eylemler, elestirel
bir perspektifle ele alindiginda, izleyiciyi diisinmeye ve sorgulamaya yonlendirir.
Duchamp’in “Cesme” si yani pisuar gibi nesneler, artik giinliik kullanim amacindan
cikip sanatsal bir anlam kazanmistir. Bu durum siradanin yiiceltilmesi ve sanat
piyasasinda yeni bir deger olusturmasi anlamia gelmektedir. Bu siradan nesne artik
amacina uygun olarak kullanilabilecek bir esya degil bir sanat eseridir. Bugiin pisuara
tuvaletinizi yapsaniz da Duchamp’in “Cesme” olarak adlandirdigi pisuara

yapamazsiniz.

Sanat sanatci i¢in siradan bir olay olabilirken, bir¢ok insan i¢in sira digidir. Bu
durum farkli meslekler i¢in de gegerlidir. Bir cerrah i¢in ameliyat siradan bir olay iken,
geri kalan herkes i¢in sira dis1 bir olaydir. Ama ister ressam, ister cerrah, isterse bakkal
olsun, oturmak, uyumak, yilirimek ve yemek i¢mek eylemleri tiim insanlarin
gerceklestirdigi siradan eylemlerdir. Bu bakis agisiyla bu eylemler ve bu eylemlerle
birebir iliskideki nesneler tezin iginde yer almistir. Burada nesne ve eylem yan yana
gelir. Sanatcilar sectikleri siradan nesneler veya eylemler araciligiyla, hem sanatin
geleneksel tanimi sorgulamakta hem de sanatin toplumsal bir yorum araci olma
islevini pekistirmektedirler. Siradan olan1 estetik bir deneyime doniistiirerek,

izleyicinin algisini ve deneyimi zenginlestirmektedirler.
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Tiim bu disiinceler ise bir yiiksek lisans tezi kapsaminda yazildigi icin
belgelenecek ve belki de siradan olma durumunu kaybedecektir. Bu ¢eliskili durum
yeni {retimlerin ve yeni tartigmalarin Oniinii agmaya ve sorgulamalara zemin

hazirlayabilir. Oyleyse bu durum, bir sonug olarak degerlendirilebilir.

5.2. Oneriler

Bu arastirma kapsaminda ele alinan “siradanlik” kavrami daha ¢ok ¢agdas
sanat baglaminda siradan nesnenin ve siradan eylemin sanat olarak adlandirilmasi ve
kabul gérmesi noktasinda ele alinmistir. Ancak arastirma sirasinda goriilmistiir ki,
arastirmada segilen nesneler ve eylemler siradan olmanin disinda, sanat tarihinin her
doneminde eserlerin hem konusunu hem de igerigini olusturmustur. Ancak
goriilmistiir ki siradan nesneler ya da eylemler konu ve igerigi olustursa da siradan
olana her zaman referans vermezler. Siradan olmak, siradanin hem bir sanat eseri hem
de en siradan olanla bir konu ve igerik olusturmasi daha ¢ok ¢agdas sanat alaninda
ortaya ¢ikmistir. Siradan olanin merkeze alinmasi, glinlimiiz sanat anlayiginin 6nemli

bir pargasi haline gelmistir. Bu baglamda bu tez;

1-Sanat ve giindelik yasam arasindaki iligkiyi derinlestirerek, siradan olma

durumunu yeniden diisiinmeye tesvik edebilir.

2- Sanatin nasil evrildigini ve siradanin nasil 6zel hale geldigine dair sorgulama

alan1 acabilir.

3-Sanatin dogasina dair mevcut tartigmalara katkida bulunarak, hem akademik

hem de sanatsal alanlarda yeni bakis agilar1 gelistirilmesine yardimci olabilir.
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