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ONSOZ

Edebi eserler psikoloji, sosyoloji, tarih, felsefe, cografya gibi alanlarda
yapilacak ¢ok cesitli calismalara kaynaklik edebilecegi gibi edebi eserler iizerinde
yapilacak disiplinlerarasi ve karsilagtirmali arastirmalarin daha kapsamli, derinlikli,
yararlt ve yol gosterici sonuglari olacaktir. Ahmet Mithat Efendi’den Orhan Pamuk’a
kadar Tiirk roman ve Oykiisiinde hafizanin islevlerinin ve hatirlama bigimlerinin
incelenedigi bu tez calismasinda kurmaca eserlerin biiyiik 6lc¢lide hafiza araclariyla
insa edildigi ortaya koyulmaktadir.

Bu arastirmanin kuramsal c¢ergevesini olusturan “Hafizanin Kavramsal
Tarihine Giris”, “Dini Kaynaklarda Hafiza ve Hatirlama”, “Tarthyazimi ve Tarihsel
Hafiza”, “Psikolojide/Noropsikolojide Hafiza Kuramlar1”, “Felsefede Hafizanin
Koken ve Tasvir Sorunlar1”, “Edebiyat ve Hafiza” basliklar1 altinda hafiza teriminin
kokeni ve ¢esitli disiplinlerdeki anlamlar1 incelenmektedir.

Tezin ana boliimiinii olusturan “Tiitk Roman ve Oykiisiinde Hafiza ve
Hafizanin islevleri” baslig1 altinda incelenen toplam otuz alt1 eser cesitli kategorilere
ayrilmig ve bu eserler hafizanin, hatirlama ve unutma siireclerinin ele alinis
baglaminda incelenmistir. Incelenen roman ve dykiiler “Tarihsel Hafiza”, “Toplumsal
Hafiza”, “Ideolojik ve Kiiltiirel Hafiza”, “Mekansal Hafiza”, “Otobiyografik Hafiza”
olmak tizere bes ayr1 baslikta ¢oziimlenmektedir.

Calismanin “Tiirk Roman ve Oykiisiinde Hafizanin Gériinme Bigimleri”
bolimiinde hafizay1 temsil eden, hafizay1r harekete geciren, hatirlama eylemini
mimkiin kilan, ge¢misi anlatan ya da sembolize eden sahislar, mekanlar ve anlatim
teknikleri incelenmistir. Boylelikle roman ve oykiilerde hafizanin, hatirlamanin,
gecmisin, anlatiyr ve gergekligi insa eden bu li¢ kategoriyle kurgulandigi tespit
edilmistir.

Bu c¢aligmanin temel amaglarindan biri edebiyat ve hafiza arasinda
disiplinlerarasi bir iliski kurmak ve bu iliskinin teorik, kavramsal, kuramsal araglarini
belirlemektir. Arastirmanin ana hedefi ise Tiirk roman ve dykiilerinde hafizanin hangi
niteliklerle, islevlerle, bigimlerle, yapilarla goriindiigiinii metin merkezli bir bakis
acistyla ortaya koymaktir. Bu amag¢ ve hedeflerle ¢alismanin edebiyat ve hafiza

arasindaki estetik iliskiyi merkeze alan bundan sonraki aragtirmalara fikir verecegi,



cergeve olusturacagi, Yol acgacagi, pratik olarak ¢esitli katkilar saglayacagi
disiiniilmektedir.

Calismam siiresince iizerimde emegi olan bir¢ok insana varliklar1 ve katkilar
icin siikran bor¢luyum. Oncelikle arastirmamin ¢ikmaza girdigim, zorlandigim her
asamasinda, karsilagtigim biitiin giigliiklerde bana destek olan, fikir ve tavsiyeleriyle
yol gosteren degerli hocam, danigmanim Prof. Dr. Mehmet NARLI’ya biiyiik bir
tesekkiir bor¢luyum. Calismama fikir ve onerileriyle anlam kattiklar;, Tez izleme
Komitesi iiyesi olarak aragtirmam siiresince beni yalniz birakmayip yanimda olduklari
icin Prof. Dr. Alaattin KARACA’ya ve Prof. Dr. Salim CONOGLU’na ¢ok tesekkiir
ederim. Salim CONOGLU hocam arastirma siirecim boyunca varligina ihtiyag
duydugum her an yanimda oldu. Degerli hocam Alaattin KARACA’ nin ise kisisel
yasamimda, bir akademisyen olarak yetismemde etkisi son derece biiyiiktiir, ona
siikran bor¢luyum. Ayrica Doktora Yeterlilik Sinavimda destegini esirgemeyen Prof.
Dr. Kahraman BOSTANCIya, tez savunmamda elestirileri ve goriisleriyle bana yol
gosteren Prof. Dr. Fazil GOKCEK, Dog. Dr. Ozlem NEMUTLU, Dog. Dr. Fatma
SONMEZ, Dr. Ogr. Uyesi Saziye DURUKAN hocalarima yanimda olduklar i¢in
siikranlarimi  sunarmm. Degerli mesai arkadasim Ars. Gor. Ceren DEMIREL
SEKERCAN is yikiimi hafifleterek, tavsiye ve Onerileriyle bana destek oldu,
kendisine minnettarim. Tezimin basindan itibaren fikirlerine danistigim, goris
aldigim, metin tizerindeki diizeltmelerde ve akademik diinyada daima yanimda olan
Dr. Aydin GULER’e ilgisi, dostlugu, destekleri icin tesekkiir ederim. Calisma
hayatimda ve tezimin hazirlanmasinda biiyiik ve ¢cok 6zel bir yeri olan Dr. Ogr. Uyesi
Betiil KIZILTEPE’ye cesaret verici, Ogretici, destekleyici varligi ve yazdigim
metinleri dikkatle okumak zahmetine katlandig1 i¢in minnettarim.

Son olarak varligimi, diinyami, sahip oldugum her seyi bor¢lu oldugum
anneme, biiyiik bir sabir ve 6zveriyle, daima sevgi ve sefkatle yanimda oldugu, beni

her zaman destekledigi igin sonsuz tesekkiir ederim.

BALIKESIR, 2024 SERCAN CEYLAN



OZET

EDEBIYAT VE HAFIZA - TURK ROMAN VE OYKUSUNDE HAFIZA VE
HAFIZANIN iISLEVLERI

CEYLAN, Sercan
Doktora, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal
Tez Damsmani: Prof. Dr. Mehmet NARLI
2024, 329 Sayfa

Hafiza arastirmalar1 kavramsal dogrultuda genellikle felsefe, sosyoloji, tarih,
psikoloji vb. alanlarda ele alinmis, 6zellikle Bati literatiiriinde ¢esitli tartisma ve
kavramsallastirmalara konu olmustur. Hafiza kavraminin temel referanslar
bakimindan Aristoteles’in (MO 384-322) Parva Naturalia’siyla Platon’un (MO 423-
347) Menon, Theaitetos ve Phaidros adli diyaloglarina dayandigi sdylenebilir. Hafiza
(Memory) ve hatirlama (Rememberance) konularina odaklanan Antik Cag
filozoflarindan itibaren s6z konusu kavram, retorik ve belagatin bir parcasi olarak
goriilmiistiir. Ozellikle Cicero’ya (MO 106-43) ait oldugu sdylenen Ad C. Herennium
De Katione Dicendi, dil, belagat ve hafiza iliskisine dair ilk 6nermeleri igermektedir.
Francis A. Yates’in Hafiza Sanati’nda gosterdigi gibi Ortacag Avrupa’sinda hafiza
iizerine, hatirlama, unutma, ¢cagrisim, imge, dil gibi kavramlardan yararlanilarak belirli
teknikler gelismistir. Ote yandan Ibni Sina, Ibni Riisd, ibni Arabi, El Kindi gibi islam
filozoflarinin hem Aristo ve Platon serhlerinde, hem de tasavvufi muhakemelerinde

hafiza vurgusu vardir.

Bu calismanin temel problemi ise Tirk roman ve Oykiilerinde hafizanin
kurgusal, tipolojik ve tematik islevlerini arastirmaktir. Calisma, Tiirk roman ve
Oykiisiinde 1872-2000 yillar1 arasinda eser vermis, hafiza ile iligskisi bakimindan
kurucu ve yenilik¢i islevleri olan otuz alt1 yazarin belirlenen roman ve Oykiileri
tizerinde gergeklestirilmistir. Bir edebi eserin kurulmasinda, eser, yazar ve okur
temasinda ortaya ¢ikan anlamlarda hafizanin belirleyici bir etkisi vardir. Bu
caligmanin temel amaci da bu etkinin islevini, niteligini, gériinme bigimlerini ortaya

¢ikarmaktir. Calismanin bir diger amaci modernlesme siirecinde gelisen felsefe,
\'



sosyoloji, psikoloji ve antropoloji gibi bilim alanlarinda ortaya ¢ikan verilerin edebi
eser ile hafiza arasindaki ¢6ziimlemelere katkilarini ortay koymaktir. Boylece edebiyat

coziimlemesi disiplinler aras1 bir nitelik kazanmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyati, Hafiza, Hatirlama, Roman, Oykii.
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ABSTRACT

LITERATURE AND MEMORY- MEMORY AND FUNCTIONS OF
MEMORY IN TURKISH NOVEL AND STORY

CEYLAN, Sercan
Phd Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Advisor: Prof. Dr. Mehmet NARLI
2024, 329 pages

Memory studies are mostly discussed in the fields of philosophy, sociology,
history, and psychology in a conceptual way, and have been the subject of various
discussions and conceptualizations, especially in the Western literature. It can be said
that memory notion based on Aristotle’s (384-322 B.C.) Parva Naturalia and Plato’s
(423-347 B.C.) dialogues such as Menon, Theaitetos and Phaidros in terms of basic
referances. Since the ancient philosophers who focused on memory and
rememberance, the concept in question has been seen as a part of rhetoric and
decalmation. Particularly Ad C. Herennium De Katione Dicendi which is said to
belong to Cicero (106-43 B.C.) contains the first propositions about the relationship
between language, rhetoric and memory. Like Francis A. Yates shows in the Art of
Memory, certain techniques were developed on memory in Medieval Europe by using
concepts such as remembering, forgetting, reminiscence, image, language. On the
other hand, there is an emphasis on memory in both Aristotle and Plato commentaries
as well as in Sufi reasoning of Islamic philosophers such as Ibni Sina, Ibn Rushd, Ibn
Arabi, and EI Kindi.

The main problem of this project is to investigate the fictional, typological and
thematic functions of memory in Turkish novels and stories. The study will be carried
out on the specific novels and stories of thirty-six authors who have written works in
Turkish novels and short stories between 1872-2000 and who have founding and
innovative functions in terms of their relation with memory. In the constructionof a
literary work, memory has a determining effect on the meanings that appear in the

theme of the work, author and reader. The main purpose of this study is to reveal the
vii



function, quality and appearance of this effect. Another aim of the study is to reveal
the contributions of the data emerging in the fields of science such as philosophy,
sociology, psychology and anthropology developed during the modernization process
to the analysis between literary work and memory. Thus, the analysis of literature will

gain an interdisciplinary quality.

Keywords: Turkish literary, memory, rememberance, novel, story.
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Problemi

Bu calisgmanin problemi Tiirk roman ve oOykiilerinde hafizanin kurgusal,
tipolojik ve tematik iglevlerini arastirmaktir. Calisma Tiirk roman ve dykiisiinde 1872-
2000 yillar1 arasinda eser vermis, hafiza ile iliskisi bakimindan kurucu ve yenilik¢i
islevleri olan otuz alti Yyazarin belirlenen roman ve Oykiileri {izerinde
gerceklestirilecektir. Tiirk edebiyatinda hafiza, tarihsel, politik, sosyal ve felsefi
caligma ve arastirmalarin daima bir pargasi olmus, akademik ve entelektiiel
tartismalarin da Ortiik ya da dogrudan bi¢imde merkezini olusturmustur. Tirk
edebiyatinda yeni tiirlerin, yeni diisiinme bigimlerinin, diinyaya ve insana yeni bakis
acilariin s6z konusu oldugu Tanzimat Ddénemi’ndeki modernlesme hareketleri,
modern edebiyatin sdylem ve nitelikleri, Cumhuriyet’in ilaniyla pekistirilen toplum ve
millet bilinci, bir dil, hafiza ve kimlik krizi olarak edebi eserlere yansimis, edebi
metinlerde cesitli hatirlamalar1 gerekli kilmistir. Cumhuriyet’ten sonraki toplum ve
devlet bilinci, Marksist, mistik, milliyet¢i, modern, postmodern vb. pek ¢ok diisiince,
Tirk edebiyatindaki roman ve Oykiilerde kullanilan hafiza kavramini daha g¢ok
pekistirmistir. Dolayisiyla bu eserler iizerinden bir hafiza arastirmasi yapmak, Tiirk
edebiyati tarihi acisindan gegmis ve bugiin arasindaki belirsizliklerin de azalmasin

saglayacaktir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Hafiza ve islevleri baglamindaki calismalar genellikle felsefe, psikoloji ve
sosyoloji alanlarinda yapilmistir. Oysa edebi eserin kurulmasinda, eser, yazar ve okur
temasinda ortaya ¢ikan anlamlarda hafizanin belirleyici bir etkisi vardir. Bu ¢alismanin
temel amacit da bu etkinin kimligini, niteligini ortaya ¢ikarmaktir. Ancak roman ve

oykiide hafizayr harekete geciren olaylar, nesneler, kavramlar tespit edilmeden,

1



hafizanin niteligini tam olarak ortaya koymak miimkiin olmayacaktir. Dolayisiyla
hafizay1 harekete geciren bu unsurlari tespit etmek temel amacin bir pargasidir. Edebi
eserde hafizanin etkileri ve islevleri ve hatirlamayi/unutmay1 saglayan unsurlar
¢oziimlenmeden edebiyat ve insan arasindaki anlam iligkisinin tamamlandigin
soylemek miimkiin degildir. Hafizanin ¢o6ziimlenmesiyle desteklenecek anlam
iliskileri, edebiyat egitimine, edebiyat toplum iligkisinin nitelige, bireyin kurmaca
eserle hayat arasindaki kuracagi baglantilara 6nemli katkilar saglayacaktir.
Calismanin bir diger amaci1 modernlesme siirecinde gelisen felsefe, sosyoloji,
psikoloji ve antropoloji gibi bilim alanlarinda elde edilen verilerin edebi eser ile hafiza
arasinda ¢oziimlemelere katkilarini ortaya koymaktir. Boylece edebiyat ¢oziimlemesi
disiplinler aras1 bir nitelik kazanmis olacaktir. Belirlenen amacglara ulasmak i¢in

asagidaki sorularin cevaplanmasi gerekir:

1. Hafiza kavraminin sosyoloji, felsefe, psikoloji, sanat ve edebiyatta yerlesik bir
kullanim1 var midir?

2. Hafiza ve hatirlama sozciikleri teorik ve pratik agidan ne anlama gelmekte,
tarihsel ve modern donemde hangi islevler iistlenmektedirler?

3. Edebiyat ve hafiza arasindaki kavramsal ve estetik iligkinin nitelikleri nelerdir?

4. Edebiyat ve sanat baglaminda kag ¢esit hafiza tiiriinden s6z edebiliriz?

5. Edebiyatta hatirlama ve unutma kavramlarmma deginen eserlerden ne
anlamaliy1z?

6. Hatirlama big¢imlerini, yazarlarin eserlerinde kurguladiklar1 veya sezdirdikleri
sekilleriyle bir siniflandirmaya tabi tutabilir miyiz?

7. Edebi eserlerde hatirlama, metnin hangi kurmaca 0gesi {izerinden
anlatilmaktadir?

8. Diinya Edebiyatinda hatirlama ve hafiza kavramlarina hangi zemin ve
Olciitlerde deginilmektedir?

9. Geleneksel Tiirk edebiyatinda hafiza ve hatirlama bigimlerine dikkat ¢ekilmis
midir?

10. Modern Tiirk edebiyatinda hafiza ve kurmaca arasinda bir iligki var midir?

11. Modern Tiirk edebiyatinda hafiza ve hatirlama bi¢imlerinin yazarlar tarafindan

belli sebeplerle ve bilingli kullanildigini séylemek miimkiin miidiir?



12. Belirlenen yazarlarin eserlerinde hafizay1 ¢agristiran, hatirlamayi saglayan,
hafiza insa eden anlatilarin 6zellikleri nelerdir?

13. Tiirk romaninda hatirlama ediminden en ¢ok yararlanan yazarlar hangileridir?

14. Tiirk oykiistinde hatirlama ediminden en ¢ok yararlanan yazarlar hangileridir?

15. Cesitli tema ve konular {izerinden hafiza kavramina deginen eserlerde
hatirlamanin i¢ ve dis yapiya, teblig edilen diisiince ya da teze, tasarlanan
kurmaca atmosfere ya da metnin niyetine katkist nedir?

16. Hafiza ve hatirlamayla edebiyat iliskisini ortaya koyacak metin merkezli
incelemeler sonucunda burada yer verilen sorularin cevaplari, Tirk
edebiyatinda yapilacak hafiza calismalar1 i¢in gegerli bir zemin olusturabilir

mi?

1.3. Arastirmanin Onemi

Hafiza ve hatirlama, insanin konusma, diisiinme ve yasama fonksiyonlarinin
temelini olusturan temel kavramlardir. Nitelik ve etkileri goz oniinde bulundurularak
tarith boyunca felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi alanlara ¢alisma konusu olmustur.
Tarihi ve toplumu yapilandiran, zihnini kusatmasi ve tasarlamasi dolayisiyla insanin
kendini de insa eden hafiza, edebiyatla iliskisi bakimindan da gesitli sorunsallar igerir.
Kimi hafiza aragtirmalarinda bu sorunsallar mimari, miizik, sinema, heykel, resim gibi
konular iizerinden analiz edilirken, kimi ¢alismalarda tiyatro, gazete, siir, 0ykii, roman
gibi edebi tiirler merkeze alimmistir. Bunun sebebi sanatlarin ortak inceleme
nesnelerinden olan tarih ve zaman ile hafizanin felsefi ve estetik bagintilar icermesidir.
Hafizanin isleyisini anlayabilmek i¢in onun zaman ve tarih kavramiyla ortak ya da
ayirict vasiflarini da belirlemek gerekir. Geleneksel ve modern anlatilarda temel
figlirlerden biri olan zaman kavraminin, felsefi, tarihsel, sosyolojik, biyografik vb.
edebiyat teorileri dogrultusunda tartisildigi bilinmektedir. Fakat bu tartigmalarda
zaman kavrami daha g¢ok gergek-kurmaca sinirlari igerisinde, olaylar-olgular ve
baslangic-bitisler dolayiminda ele alinmistir. Yani zaman iizerine yorum ve
degerlendirmelerde hatirlama ve unutma siireclerine yiizeysel deginildigi sdylenebilir.
Oysa modern arastirmalarda zamanla yakin iliski igerisindeki hafizanin daha 6nemli
bir role sahip oldugu ortaya konmustur. Ciinkii tarih ve zaman, algi ve deneyim

sayesinde Ogrenildiginden, bu mekanizmay:1 harekete geg¢iren hafiza oldugundan,
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hatirlama bigimleri insan, tarih, toplum ve sanatin ¢ekirdegini olusturur. Edebi
eserlerdeki hafiza tiirleri, hafiza ve hatirlamanin kullanimi ve unutmalar da bu
acilardan ¢oziimlenirse pek ¢ok disiplin i¢in verimli sonuglara ulasmak miimkiindiir.
Yani burada psikoloji ve siyaset, felsefe tarihi, sosyoloji gibi insan ve toplumu
merkeze alan her tiirlii disiplinin edebi eserlerdeki buluntulardan dikkat cekici
sonuglara varabilecegi diisiincesi de mevcuttur.

Tiirk edebiyatinda hafiza ve hatirlama kavramlarina deginen calismalar yok
degildir. Ancak bu g¢alismalarda kapsayicilik ve literatiir bakimindan eksiklikler,
ihmaller olmasi, bilimsel aragtirmanin dogasi geregi kaginilmazdir. Psikoloji, sosyoloji
ve sanatta modern bellek arastirmalar1 dogrultusunda hazirlanacak olan bu ¢alismada
s0z konusu eksiklikler gozetilecektir. Bu dogrultuda 1872-2000 arasinda eser vermis
toplam otuz alt1 yazarin roman ve dykiileri ¢oziimlenecek, edebi eserlerde hafiza ve
hatirlama bi¢imlerinin goriiniim ve nitelikleri tartisilacaktir. Roman ve Gykiiler
etrafinda belli bir tipoloji olusturulacagindan, Tiirk edebiyatinda yapilacak yeni
arastirma ve tartigmalara da tutarli, doyurucu bir zemin hazirlanacagini séylemek

gerekir.

1.4, Arastirmanin Varsayimlari

Tezler, bilimsel arastirmanin temel nitelikleri dolayisiyla belirli varsayimlar
etrafinda sekillenirler. Bu ¢alismada problemin belirlenmesi, problemle iliskili temel
kaynaklarin taranmasi, benzer arastirmalarin gézden gecirilmesi, problem ¢ozlimiiyle
ilgili gegerli ve tutarli yontemlerin belirlenmesi, gerekli varsayimlarin anlasilmasi ve
aciklanmasi i¢in temel dayanaktir. Bu dogrultuda ¢alismamizda, 1872-2000 yillari
arasinda roman ve Oykii tlirlinde eser vermis otuz alt1 yazarin metinleri iizerinden

belirli varsayimlar tiretilmistir:

1. Sosyoloji, felsefe, psikoloji vb. alanlarda tartisilan ve arastirilan hafiza ve
hatirlama kavramlarinin edebiyatla da yakin bir iliskisi vardir.

2. Gerek dis yap1 gerek i¢ yapida hafiza ve hatirlama bigimlerine deginen ya da
dayanan belli basl yerli ve yabanc eserlerden soz edilebilir.

3. Edebi eserlerde goriinen hatirlama bigimlerini, goriiniimleri ve nitelikleri

acisindan ayirmak ve bir tipoloji etrafinda yorumlamak miimkiindiir.
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Metin ¢oziimlemelerinin hafiza aragtirmasi baglaminda tutarli olabilmesi
bagvurulan kuramsal literatiir, Dogu kaynaklarindan ziyade biiyiik dl¢ciide Bati
kaynaklaria dayanmaktadir

Tiirk edebiyatinda, 1872-2000 yillar1 arasinda belirlenen elli yazarin roman ve
Oykiileri etrafinda yiiriitiilecek bir bellek aragtirmasi, bunlarin disindaki,
cevresindeki yazar ve eserler hakkinda da gegerli bir tipoloji, kuramsal ve
kavramsal ¢ergeve olusturacaktir.

Bu ¢alismada, hafiza ve hatirlama bigimlerini, metafizik ve soyutla kurdugu
gergekiistii bagintilar dolayisiyla siir tiiriinden ziyade roman ve 0yki lizerinde
arastirmak daha gecerli verilere ulasmay1 saglayacaktir.

Konuya iligkin yapilacak metin merkezli ¢oziimlemeler edebiyat ve elestiri
teorilerine dair bagintilar igerdiginden hem tarihsel hem teorik Slgiitler igerir.
Roman ve 6ykii tiirlerinin Tanzimat Donemi’nden itibaren benzer formlarda
olusmasindan ve anlasilmasindan 6tiirii, ayn1 zamanda bu iki tiiriin kurmaca
diizyazilardaki temel anlatiy1 olusturmasina dayanarak yapilan arastirmanin
roman ve Oykii etrafinda ilerlemesi, tutarli sonuclara ulasmayi
kolaylastiracaktir.

Tirk edebiyatinda belirli tarihler arasindaki yazarlarin eserleri ve konuya
iliskin yapilan diger calismalardan anlasildigi kadariyla belirlenen otuz alti
yazar, kuramsal ve kavramsal c¢er¢eve icin uygun bir 6rneklem grubu

olusturabilirler.

1.5. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu ¢alismanin kapsamini Tanzimat yillarindan 2000°1i yillara kadar hafiza

kavramini merkeze alan, bir problem olarak isleyen, hatirlama ve unutma bigimlerini

konu alan Tiirk roman ve Oykiileri olusturmaktadir. Ancak bu yillar arasinda

yayimlanmis biitiin roman ve Oykiileri elestirel ve ¢oziimleyici bir bakisla incelemek

bilimsel olarak tutarsizliklara, varsayimlarin, bu ¢alismanin hedef ve amaglarinin

basarilamamasina yol acacaktir. Bu yiizden ¢alismada bazi sinirliliklar belirlenmistir.

Tiirk roman ve dykii tarihinde belirledigimiz (Bkz: Evren ve Orneklem) dénemler,

tarihler, topluluklar igerisinde kurucu, yenilik¢i ve Ozgiin nitelikleri ile temsil

kabiliyeti kazanmis ve hafizayi ele alig tarzi bakimindan birbiriyle ayrigan, hatirlama
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bigimlerini ¢esitli katmanlarla, hafizanin farkli gergevelerini derinlikli, kapsamli,
merkezi sekilde ele alan yazarlar, bu arastirmanin 6rneklemi olarak tespit edilmistir.
Bu ¢alisma, 1875-2000 arasinda eser vermis toplam otuz alt1 yazarin belirlenen roman

ve Oykiilerinin metin merkezli bir bakis agisiyla incelenmesi ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Edebiyat: Calismanin temel gergevesini olusturan, arastirmanin sahasini ve
tanimin1 belirleyen bu terim, Tiirk¢e Sozliik’te ‘Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil
araciligiyla sozlii veya yazili olarak bigimlendirilmesi sanati; yazin’ olarak tarif
edilmistir. Edebiyat kelimesi Arap¢a menseli olmakla birlikte Tiirk¢ede su anlamlarda

kullanilmigtir:

“1. Ahlaki bir mana,

2. Dile ait ilimler,

3. Giizel yazma san'at1 ve onun dgretimi,

4. Edebi yazilar,

5. Bir mevzu ile ilgili nesriyat,

6. Liizumsuz yere sozii uzatmak, edada tasannua diismek” (Bilgegil, 1989, s. 19)

Bu anlamlarin her biri edebiyat kavramini ele almada kavramsal ve kuramsal
bir ¢erceve olusturmaya yarar.

Hafiza:

Hafiza kelimesi, Arap¢a saklama, koruma, ezberleme anlamindaki hifz
sOzctiglinden tiiremistir. Osmanli Tiirk¢esinde ‘“hissedilen, bilinen, goriilen seyleri;
isitilen, konusulan lakirdilari: duyulan okunulan sozleri, ezberlenilen yazilar, kitaplari
zihinde hifzeden, saklayan hassa, kuvvet” (Devellioglu, 2010, s. 357) seklindeki
anlamiyla kullanilir. Tiirkce Sozliik’te, ‘Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin
gecmisle iligkisini bilingli olarak zihinde saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin’
olarak tarif edilen bellek s6zciigii, Semsettin Sami’nin Kamus-: Tiirki adli sdzliiglinde
topragi kazmaya yarayan “bel” isimli alete dayanir. Bat1 dillerinde hafiza, Latince
memoriae kelimesini referans alir ve 1ngilizce’de memory, Fransizca’da mémoire,
Almanca’da  Geddchtnis/Mneme, ltalyanca’da ve Ispanyolca’da memoria

sozciikleriyle ifade edilmektedir.

Tarih:

Koken itibariyle Arapca olan kelime Tiirkge Sozliik’te *Bir olayin gliniinii, ayini

ve yilmi bildiren s6z’, ‘Toplumlari, milletleri, kuruluslar1 etkileyen hareketlerden
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dogan, olaylar1 zaman ve yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki iliskileri, daha
onceki ve sonraki olaylarla baglantilarini, karsilikli etkilenmeleri, her milletin kurdugu
medeniyeti inceleyen bilim’, ‘Bir konuyu ge¢misi ve gelisimi iginde inceleyen anlati’
gibi anlamlara gelmektedir. Tarih s6zctigii diger kaynaklarda “1. Bir olayin meydana
geldigi giin, ay ve yili kesin olarak belirten s6z veya yazi. 2. Bir mektubun,
sozlesmenin ya da resmi iglemin yapildig1 giin, ay ve yili kesin olarak belirleyen s6z
veya yazi. 3. Giin, ay ve yil belirten kalip s6z. 4. Ge¢miste olan bir olayin olustugu

kesin zaman” (Cagbayir, 2007, s. 4610) seklinde tarif edilmektedir.

Zaman: Hafizayla ilgili 6nemli kavramlardan biri olan zaman s6zciigii Arapca
kokenlidir. Eski metinlerde ‘zeman’ seklindeki kullanimi da séz konusudur.
Osmanlica sozliikklerde “1. zaman, vakit, ¢ag, devir. 2. mehil, siire. 3. mevsim”

(Devellioglu, 2010, s. 1372) anlamlarina geldigi belirtilmektedir.

Hatirlama: Arapga “1. zihin, fikir. 2. keyif, hal. 3. goniil” (Devellioglu, 2010,
S. 390) anlamlarina gelen ‘hatir’ s6zciiglinden tiiretilmis hatirlama kelimesinin anlami,
Kubbealti Lugatinda ‘Daha 6nce yasanmis bir durumu, goriilip duyulmus veya
Ogrenilmis bir seyi) Zihinde yeniden canlandirmak, akla getirmek’seklinde, Tiirkce
Sozliikte ise ‘animsamak’ olarak aciklanmistir. Hatirlama, hafizanin harekete
gecirilmesi, diizenlenmesi, hareketi, yonetimi agisindan zihnin zorunlu ve temel bir

hareketi olarak diisiiniilebilir.

Unutma: Tiirkce Sozliik’te anlami “Aklinda kalmamak, hatirlamamak,
aklindan ¢ikmak” olarak tarif edilen sozciik, zihnin bir sozciigli, goriintliyii, bilgiyi,
hatiray1 geri ¢agiramamasini, hatirlanmak istenen seyin biling diizeyinde kontrol

edilememesi durumunu ifade eder. Unutma, Osmanli Tiirk¢esinde ‘nisyan:’

Kurmaca: Genel olarak roman, dykii gibi gercekligin bir taklidi olan eserlerin
yapisini, islevini anlatmak, kurmaca olmayan eserlerle kurmaca eserleri ayirt etmek

icin kullanilan bir terimdir. Kaynaklarda s6zciigiin anlami sdyle tarif edilmektedir:

“Fiktif, itibari. Gergek olmayan ancak ger¢cekmis gibi, yaganmis gibi varsayilip/tasavvur
edilip tretilerek okura sunulan olay ve olgular. Genellikle hikdye, roman ve destanda
karsimiza ¢gikan kurgulamada, yasanan hayattan alinan malzemeler islenerek, degistirilip
ayiklanarak bir bakima ‘diisssel bir gergeklige doniistiiriilerek’ ya da zihinde tasavvur
edilen sekilleriyle kullamlirlar” (Karatas, 2001, s. 256).

Kurmaca eserler diissel, muhayyel, gergeksi, uydurma, tasarlanma bir evrene

sahiptirler. Konu, tislup, tema, anlatim teknikleri gibi dil ve kurgu araglarindan olusan
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metinlerin gercekle iliskisini anlatmak bakimindan edebiyat arastirmalarinda, elestiri

ve anlati teorilerinde sik¢a kullanilan bir kavramdir.

Roman: “Anlatma esasina bagli metinlerin en olgun 6rnegi sayilan ve edebi
tiirler iginde en uzun soluklusu diye nitelendirilen roman i¢in, hikayenin daha kapsamli
bi¢imidir denebilir” (Karatas, 2001, s. 348). Tanzimat doneminde edebiyatimiza
Batidan giren edebi tiirlerden biri olan roman, sahis kadrosu, mekan, zaman, dil, islup
ve anlatim teknikleri gibi unsurlardan olusur. Koken itibariyle Latince olan sozciik ise
‘““romanice'den gelir. 'Romanice', halk dili olan Latincede 'Romalilarin tarzinda ve
Latincede, Latin dilinde, Latinceye gore' anlamlarina” (Cetin, 2015, s. 65)
gelmektedir.

Oykii: Kavram Tiirkce Sozlik’te, ‘Ayrmtilariyla anlatilan olay’, ‘hikaye’
olarak agiklanmaktadir. Kurmaca bir edebi tiir olan 6ykii, “insan hayatinda olan veya
olma ihtimali bulunan, olacak kanis1 uyandiran olaylar: belli bir hacim i¢inde anlatan
metinlere” (Karatas, 2001, s. 184) denir. Oykiiler de romanlar gibi anlatmaya bagl
edebi metinlerden biri oldugundan karakter, mekan, zaman, dil, tislup ve anlatim

teknikleri gibi unsurlardan olusurlar.



2. ILGIiLI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve
2.1.1. Hafizamin Kavramsal Tarihine Giris

Hafiza kelimesi, Arapca saklama, koruma, ezberleme anlamindaki hifz
sozcliglinden tliremistir. Tiirkge’de bellek sozciigli hafizanin es anlamlisi, 6z Tiirkge
karsiligr olarak kullanilmaktadir. Bellek, kavramsal olarak zihindeki saklama,
depolama, kayda gec¢irme gibi islevleri isaret eder. Tiirkce Sozliik’te, “Yasananlari,
Ogrenilen konulari, bunlarin gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii,
dagarcik, akil, hafiza, zihin” olarak tarif edilen bellek sozciigili, Semsettin Sami’nin
Kamus-: Tiirki adli sozliiglinde topragi kazmaya yarayan “bel” isimli alete dayanir.
Belletmek, bellemek, belleme, belleyis de ayni1 kdkten tiiretilmistir ve bu sozciikler
ogrenmek, hafizaya almak, zihinde tutmak anlamlarina gelir. Kamus-: Tiirki’de hafiza
“hatirlama hassasi, kuvve-i hafiza” (Sami, 2015, s. 537) olarak tarif edilir. Yani insani
duyulardan biri, bir algilama bi¢imi olarak aciklanmaktadir. Burada Semsettin
Sami’nin “hassa” ve “kuvve” kavramlarini bilingli tercih ettigi goriilmektedir. Cilinkii
Islami-tasavvufi gelenekte hafiza, his ve hasse, havass-1 zahire, havass-1 batine,
kuvvetii’l-miidrike gibi terimleri igeren bir bilgi felsefesine dayanmaktadir.! Bati
dillerinde hafiza, Latince memoriae kelimesini referans alir ve Ingilizce’de memory,
Fransizca’da  mémoire, Almanca’da  Geddchtnis/Mneme, Italyanca’da ve

Ispanyolca’da memoria sozciikleriyle ifade edilmektedir.

Tarihte hafiza kavramma rastlanan ilk metin, Platon’un M.O. 369 civarinda

yazdig1 Theaetetus adli diyaloglaridir. Sokrates’in hafizaya dair diyalogu, tarihte

1 “Zihin, hafiza ve akl1 iceren duyulara dair Islam gelenegindeki tarifler icin bkz.: “Bir duyu giiciiniin
herhangi bir etkenle uyarilmasina ihsas, buna bagli olarak nesnenin zihindeki kavramina ma‘rifet ve
fehim, bagimsiz bilgi haline gelmesine idrak denir. Duyu objeleri ve genel olarak duyulara konu olan
seyler i¢in mahsiis (cogulu mahsiisat) ve hissi (¢ogulu hissiyyat) kavramlari kullanilir.” (Hokelekli ve
Hayati, 1994, s. 8-12.)
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hafizaya kuramsal a¢idan yaklagilan ilk kayit sayilir. Onun disinda Platon, Menon adli
eserinde yiiksek degerlere, erdemli bir yasama ulastirict bir arag olarak hafizaya
deginmektedir. Aristoteles’in De Memoria et Reminiscentia (Bellek ve Animsama)
adli eseri ise Platon {izerinden zaman ve bellek ¢oziimlemesidir. Aziz Augustinus,
Thomas Hobbes, Cigero gibi diigiiniirlerden sonra Descartes, Leibniz bellek kavramina
odaklanmistir. Ortagag’dan 17. ve 18. yiizyila gelinceye degin bellege, genellikle
retorik dogrultuda sozciikleri ve nesneleri hatirlamak i¢in bagvurulur. Amag dini

ogretilerin idraki ve tebligidir.

Aydinlanma c¢agin1 takip eden 19. yilizyilin teknolojik ve ekonomik
degisimlerinden sonra hatirlama, daha ¢ok psikolojik ve felsefi yonden arastirilir.
Sigmund Freud “bastirma” ve “riiya” kavramlarina odaklanmis, Jung “kolektif
bilingalt1” ve “arketip” kavramlarini temel almis, her iki psikanalist de hafizay1 benlik
olusumunda bilincin temel 6gesi kabul etmislerdir. Henri Bergson’un boliimlenen
zaman yerine daima akmakta olan siire iizerinde durmasi, Madde ve Bellek’teki
hatirlama siirecini olusturan idea-imge-tin tartismalari, bellek arastirmalarini felsefeye
daha ¢ok yaklastirir. Maurice Halbwachs ise konuya toplumsal ve kolektif bir bakis
acis1 getirir. Hafizamin Toplumsal Cerceveleri ve Kolektif Bellek adli eserleri bellek
kavramina, Durkheim’in din ve topluma dair yorumlar1 lizerinden sosyolojik bir
yaklasim olarak nitelendirilebilir. Fransiz romanci Marcel Proust’un Kayip Zamanin
Izinde roman1 ise bellek tartismalarma modern bir bakis agis1 getirir. Romandaki
kahramanlarin zihinlerindeki unutma ve hatirlama arasinda salinan bellek, edebiyat
alaninda da gittikce merkezilesir. Anlatida zaman konusu tlizerine Paul Ricoeur, dort
ciltlik Zaman ve Anlati eserini yazar. Bir yandan da 20. yilizyilin modern devletleri,
modern sehirler inga ederek yenilesme ve degisme temelli politikalar yliriitmektedirler.
Bu baglamda mekéan ve sehir, yani mimari ve bellek s6z konusu edilir. Pierre Nora’nin
Hafiza Mekanlari, Fransa Cumhuriyetinin mimari yapisi lizerinden bir hatirlama ve
unutus aragtirmasidir.

Yeryiiziinde herhangi bir toplulugun benimsedigi, paylastigi, konustugu ve
yazdig1 pek ¢ok dilde hafiza kavramini karsilamak i¢in ¢esitli ifadeler, sézciikler,
deyisler, terim ve metaforlar kullanilmistir. Belirli bir dili kullanan topluluklarin ulusal
ve kiiltiirel arka planlarindaki tecriibeleri ve disiinceleri geregi, kavramin dildeki

karsiliklar: da farklilik gdstermistir. Bati felsefe tarihinde hafiza, duygu ve diisiincenin
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edebi ifadesi olan yazi sozcigliyle benzer anlamlar tasidiklari bilinmektedir.
Kaynaklara gore “Latince memoria sézciigiiniin iki anlami vardi: ‘Bellek’ ve ‘hatira’.
Ingilizcedeki ‘memorial® sdzciigii de eskiden iki anlamda kullanilmaktayd:: ‘Hatira’

299

ve ‘yazili kayit’” (Draaisma, 2014, s. 47). Hatiralar ve yazili kayitlar da en ¢ok felsefe
ve dini metinlerin yorumlari/yorumlayicilari sayesinde ortaya konmustur. Hermendtik
metin incelemeleri ve anlam ¢éziimlemeleri, bu yorumlama hareketinin bir parcasi
olmustur. Fransizca mémoire sozciigiiniin sozliikk anlaminda, hem ‘hafiza, animsama’
hem de ‘dilekge, bildiri” karsiliklarinin yer aldig: gériilmektedir. Bu da kavramin tarih

ve zamanla iligkisini vurgulamakta, iletisimsel ve yazinsal siireclere gonderme

yapmaktadir.

Kisisel ve toplumsal tarih, yazida, yazinin hafizay1 harekete gegirici, animsatici
islevinde dile getirilir. Bu da topluluklarinin yasam tecriibelerini koruma, yasatma,
aktarma endiselerinin kagmilmaz bir sonucudur. Boylece yazili edebi tiirler
baglaminda ani/hatirat, bir hafiza metni 6zelligi tasir. Hatirat, Fransizca’da mémorial
sOzcuigliyle karsilanirken, mémorialiste anilar1 yazan kisiye denmektedir (Sarag, 1985,
S. 887). Dolayisiyla hafizanin tarihsel ve toplumsal islevinin dilin kokenine kadar
yerlestiginden bahsedilebilir. Yazili ve sozlii kaynaklardaki, gelenekteki etkisi ile
islevleri goz 6niinde tutulunca hatiza mekanizmalarinin insanin biyografik yapisini da
kurdugu, kapsadig1 ortadadir. Ote yandan hafiza sdzciigiiniin kendine &zgii semantik
yapisinin digina ¢ikan ya da hafiza kavramini kapsayan, hafizanin alt ya da yan anlam
alanlarim1 temsil eden, benzer siire¢leri konu edinen, benzer tartismalar ve
tanimlamalar iizerinden kullanilagelen kimi terim ve kavramlar da s6z konusudur.

Akail, zihin, duyu, tin, riiya, biling, imge, hayal, ¢cagrisim bunlardan bazilaridir.

Hafizay1 algilama bigimleri bakildiginda, Islam toplumlariyla Hiristiyan Bati
toplumlarinin kavram ve anlam iligkilerinde bazi farkliliklar gbze carpar. Temel
referanslarin1 Antik Yunan kiiltlirii, Yunan ve Roma gelenekleri ile Kitabi Mukaddes
ve Incil lizerinden insa eden Hiristiyan Bat1 toplumlarinda 6zellikle tin, akil ve duyular
iizerinde genisge durulmustur. Antik Yunanlilarin hafiza {izerine gelistirdikleri
kavramsal ve kuramsal yorumlar, Ortagag’in skolastik zihniyeti, kiliseler, tarikat ve
papazalar marifetiyle adeta bir sanat (Lat. Mnemotechnics) haline gelmistir. Sokrates,
Platon ve Aristoteles’in MO. 5. yiizyildan itibaren birbirlerinin diisiincelerini

pekistirerek ve zaman zaman yanlislayarak gelistirdikleri hafiza teorileri, Ortacag
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hafiza sanatinin temelini olusturmustur. Buna ragmen mantik ve akil yiiriitmeden
ziyade skolastik bir zihniyetle, kilise ve Tanri inanci etrafinda kaleme alinan
risalelerde kimi yontemlerin, ezberleme pratiklerinin gelistirildigi de goriiliir. Bu
yontemlerin analitik yorumlarla ortaya ¢ikarilmasi ve akademik/ bilimsel mecrada
tartisilmasi, kuramlastirilmasi ve psikoloji/fenomenoloji bulgulariyla sentezlenmesi,
biiyiik oranda hafiza arasgtirmalarinin giderek arttigi 18. yy sonrast modernelesme
doneminde miimkiin olmustur. Frances A. Yates, Hafiza Sanati’nda Antik Yunan’dan
Ortacag Avrupa gelenegine kadarki zaman araligini degerlendirirken bu gecikmeye
dikkat ¢cekmistir. Ona gore “Pek ¢ok sanati icat eden Yunanlilarin bir hafiza sanat1 da
icat ettigi, bu sanatin da tipki digerleri gibi Roma’ya aktarildigi, oradan da Avrupa
gelenegine gectigi pek bilinmez (...) Cogunlukla ‘hafiza teknigi’ (mnemotechnics)
olarak smiflandirilan bu sanat, modern ¢aglarda insan faaliyetinin oldukc¢a 6nemsiz bir
kolu gibi gériiniir” (Yates, 2020, s. 9). 20. yiizyila gelinceye degin Ingilizce, Alman
ve Fransizca yayinlarda dahi akil, duyu ya da zihinden bagimsiz hafiza arastirmalari,
miistakil kitap ya da makale olduk¢a azdir. Genel teoriler, Aristoteles¢i kategorilerde
ad1 gecen ortak duyular etrafinda birlesir. Aristoteles, hafiza ve animsamayla ilgili ilk
iliskilendirmelerde Platon’un diyaloglarindan hareket etmistir. Cilinkii hatirlama sanati
ve hafiza arastirmalar1 {izerine en eski akil yiiritmeler, Platon’un Sokratik
diyaloglarindaki kavramsal metaforlardir. Onun disinda, Cicero’ya atfedilen Ad C.
Herennium De Katione Dicendi (Rhetorica Ad Herennium) adli Latince retorik
risalesinde, bir konugsmacinin halka nasil hitap edecegi anlatilirken, hafiza ve
hatirlama, retorigin/hitabet sanatinin bir pargasi kabul edilir. Cicero’nun buradaki
temel yaklagimi, dogal (natiirel) ve yapay (artificial) hafiza ayrimini1 benimsemektir ve
s0z konusu ikici (dialist) goriis, Aristoteles’in hatirlama teorisinin bir pargasidir.
Eserde, Ugiincii Kitap’ta, insan zihninde erisilmesi gii¢, yalnizca deneyimlenebilen
kisisel hafiza dogal, cesitli teknikler, alistirmalarla kontrol edilebilen, istendik
bicimlerde kullanilabilen hafiza yapay kavramlariyla ifade edilmektedir (Cicero, 1964,
s. 207). Ad Herennium i¢in Latin ve Roma kiiltiir ve retorigini sentezleyen bir ¢alisma,

denebilir.

Platon’un Menon ve Theatiteos diyaloglarinda Sokrates’in tanimini ve tarifini
yaptig1 hafiza ve hatirlama, idealar kuramiyla baglantili olarak bilgi ve 6grenme

siireclerini igerir. Menon (MO. 388) adli eser, Platon'un en ¢ok bilinen diyaloglart
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arasinda, Sokrates'in bilgisiz bir kéleye soru sorarak geometri problemi ¢ozdiirdiigii
eser olarak da bilinir. Burada 6grenme, varliklarin bir taklitten (mimesis) ibaret
olmalar1 ve insanin varliklar1 izlenimler yoluyla algilamalar1 seklinde, reenkarnasyon

(ruhgog¢ii/ tenasiih) yasalariyla agiklanir:

"Zaman gelince insan 6liimle karsilagir ancak bir siire sonra yeniden dogar. Ruh higbir zaman
yok olmaz. Iste bu bilgiyle insanlarin yasamlarin1 dogru bir temele oturtmasi gerekir. Ciinkii
Persephone'nin eski suglarindan dolayi ceza verdigi insanlarin ruhlari dokuzuncu senede
gokytiziine yiikselir. Bu ruhlardan giiglii krallar, giiclii insanlar ve biiyiik bilgeler dogar. Daha
sonra da bu insanlar kahramanlar olarak isimlendirilirler ve tanrilastirtlirlar. Ruh 6liimsiiz
oldugu i¢in, bir¢ok defa dogmus ve hem burada hem diger yasamda her seyi goriip 6grenmistir.
Bu yiizden de erdem ya da baska bir seye yonelik bir seyi daha onceden gordiigii igin
hatirlayabilir. Bunda sasirilacak bir sey yok. Doganin her pargasi birbiriyle iligkili oldugundan
dolay1 ruh her seyi 6grenir. Biz buna su anki yasamimizda 6grenmek diyoruz. insan 6grendigi
zaman yeterince cesursa ve arastirmaktan sikilmryorsa diger seyleri de 6grenmesine bir engel
yoktur. Ciinkii aragtirma ve 6grenme gercekte hatirlamadir” (Platon, 2013, s. 50-51).

Platon’un burada soziinii ettigi animsama kurami bilginin dogustan geldigini,
bilginin insan zihninde ortiik sekilde var oldugunu sdyleyen bir 6grenme kurami
biciminde de diisiiniilebilir. Ahmet Cevizci, Platon’un diyaloglar1 hakkindaki
incelemesinde deney ile idea arasindaki zithiga dikkat ¢ekerek animsama kuraminin
tarihsel/ felsefi onemini vurgular. Ona gore “Sokratik felsefeyle Platon'un kendi
metafizigi arasindaki esigi olusturan bu kuram ya da noktanin biitiin bir diisiince
tarihindeki biiylik 6nemi ise, onun bilgiye a priori bir bi¢gimde ulasilmasinin, yani
onun, deneyime dayanmaktan ziyade, zihnin kendi 6z kaynaklarindan tiiretilmesinin
mimkiin oldugunu, diisiince tarihinde ilk kez ortaya koymasindan kaynaklanir”
(Platon, 2013, s. 49). Bu ilk kez ortaya konan diisiince, varsayim etrafinda Platon,
varligin arkhe’sini (ilke, baslangi¢) anlamaya c¢alisan Sokrates Oncesi metafizik
arastirmadan ayrilir. Platon’da 6grenme ve hatirlama siirecleri, ilke ve nesnelerin
kdken probleminden beden ve duyularin bilissel mekanizmalarina yonelir. Ogrenme,
bilginin ¢agrisimi, hatirlama (anamnesis) anlamina gelir. Idealar Diinyasinda var olan
fenomenler, asil gercekler olarak kabul edildiginden unutulan, insana ait esas

bilgilerdir.

Islam Felsefesinde ise Kur’an, hadis ve tasavvufi gelenegi kapsayan dini
referanslar s6z konusu oldugundan ve kiiltiirel, toplumsal, edebi tecriibelerdeki
ayriliklar baglaminda farkli adlandirmalar, tanimlamalar yapildigi goriilmektedir.
Fakat Henry Corbin’in deyisiyle “Yunan Felsefesi Cizgisindeki Feylosoflar’in (Les
Philosophes Hellenisants), daha ¢ok Antik Yunan gelenegine yaptiklar1 serh ve
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ilavelerle fikir yiirtittiikleri unutulmamalidir (Corbin, 2013, s. 277). Arapca’da yaygin
kullanildig1 sekliyle megsa 'un olarak bilinen peripatetik Islam filozoflar1 El Kindi,
Farabi ve Ibni Sina, 9. yiizyildan 12. yiizy1la kadar hikmet-i ilahiye ile felsefeyi hemen
hemen bir arada kabul etmisler, eserlerinde tevhit, akil ve metafizik kavramlarini1 Yeni
Eflatuncu bir bakis agisiyla incelemislerdir. Bu incelemelerde varlik, tabiat, bilgi ve
akil tartisilirken hafiza, kuvve-i hafiza kavramlari, din-felsefe diyalektigi iizerinden

vahye dayal1 bir bilgi teorisi etrafinda yorumlanmastir.

Dini-tasavvufi koklerden beslenen Osmanli edebiyatinda hatirlama ve unutma,
edebi metafor ve benzetmelerle kullanmaktadir. Hemen hemen tamami Arapca ve
Farsga kokenli sozciiklerden olusan hafiza terminolojisine bagl olarak hatirlama i¢in
derhatir, ihtar, tahattur, yad, siyanet, zikir, zekir, izkar, tezekkiir; unutma icin nesy,
nisyan, feramus, ziihul sozciikleri kullanilmistir. Kavrayis ve akilla bagintili olarak ise
akil, taakkul, iz’an, hired, has, zehap, zan, miidrik, fehim, suur, dimag, istidlal,
tahayyiil, muhayyile, miitehayyile, muhayyiriilukiil gibi sozciiklere yer verilmistir.
Sozliik anlamlar1 bakimindan bu kavramlarin her biri, hatirlama ve unutma ya da akil
ve hayali i¢eren edebi ve felsefi metinlerde yeni, farkli bir tanimlama ya da benzetme
iliskisi i¢indedir.

Ozellikle sosyal bilimlerde yiiriitillen hafiza galismalarinda, islev, kapsam,
problem, yontem bakimindan ayri, 6zgiin, tartismali nitelikler ortaya ¢iktigindan,
hafiza kuramlar1 ¢esitli bakis acilarmin terminolojisinden yararlanmistir. Bu
dogrultuda tarih, edebiyat, sosyoloji, psikoloji vd. alanlarn literatiiriinde gegen
adlandirmalar genel olarak sOyle siralanabilir; kolektif hafiza, toplumsal hafiza,
kiiltiirel hafiza, kisisel hafiza, resmi/kamusal hafiza, protez/ prostetik hafiza, anitsal
hafiza, medyatik hafiza, ulusal hafiza, epizodik hafiza, karsi hafiza, gotik hafiza,
kentsel hafiza, mitolojik hafiza, belgesel hafiza, mekansal hafiza, otobiyografik hafiza,

mimetik hafiza, prospektif/ retrospektif hafiza, siyasi hafiza.

Tiirkce’de bir hafiza kurami ortaya koyacak felsefe ve anlam yapisini,
atasozleri ve deyimlerde, yani Tiirkce dil malzemelerinde de aramak gerekir.
Atasozleri ve deyimlere bakildiginda toplumsal tecriibenin, kolektif diisiliniis ve
davranig kaliplarmin, sanati algilama bi¢iminin, dil pratiklerinin sade ve agik
anlatimini gérmek miimkiindiir. Baz1 atasozleri, hafiza arastirmalarinin biiyiik bir

kismini teskil eden toplumsal ve kolektif hafizay: isaret etmektedir. Bu atasozlere ve
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deyimlere sunlar 6rnek verilebilir; iiziim {iziime baka baka kararir; yalniz tas, duvar
olmaz; agac yapragiyla giirler; al elin aynasidir; at tirnaktan ayrilmaz; giilme komsuna,
gelir basina; keci nereye cikarsa oglagi da oraya ¢ikar; kilic kinin1 kesmez; korle yatan
sast kalkar; tasa ¢ikan keginin agaca ¢ikan oglagi olur; armut dibine diiser; dag daga
kavugmaz, insan insana kavusur; her horoz kendi ¢opliigiinde oter; kir atin yaninda
duran ya huyundan ya suyundan; siiriiden ayrilan1 kurt kapar. Bazi deyimlerde ise
hafiza, akil sozctigiiyle karsilanir. Mesela aklinin bir kosesine yazmak; aklin1 yormak;

aklina bir sey gelmek; aklina diigmek; aklinda kalmak.

Kimi atasozleri ise hatirlama ve unutma siire¢lerine gonderme yapmaktadir.
Bunlar Tiirkce’de kiiltiirel, ulusal ve otobiyografik hafiza tecriibelerinden sonra ortaya
¢ikan, diisiince ve yasama bigimlerine uygun nesneler {izerinden kisi ve toplum
iletisimini, baglantisin1 saglayan ifadelerdir. Ornek olarak su atasozii ve deyimlere
bakilabilir; bir fincan kahvenin kirk y1l hatir1 vardir; isleyen demir pas tutmaz; tarlada

1z1 olmayanin harmanda s6zli olmaz; herkes ektigini biger.

2.1.2. Dini Kaynaklarda Hafiza ve Hatirlama

Hatirlama kavramini, toplumun inan¢ ve davranis kaliplariyla, sosyal ve
kolektif bir zemine oturtan kuram, 19. yiizyilda Maurice Halbwachs tarafindan ortaya
konmustur. Buna gore birey, i¢inde yasadigi toplumda, grup liyelerinin inang, gelenek,
kiiltlir, tarih, ideoloji kodlarina bagli imgeleri, goriintiileri tasir, animsar. Bireyin
kisisel yasami disinda, herhangi bir olay1 aklina getirmesi, grup iiyeleriyle ortak bir
gecmise dayanir. Yani bir yanda kisisel hafiza, bir yanda kolektif hafiza vardir. Burada
sOyle bir ayrim yapmak da miimkiindiir. 1. Sahsi/ otobiyografik hafiza. 2. Toplumsal/
tarihsel hafiza (Halbwachs, 2018, s. 65). Iste insanin otobiyografik ve toplumsal

geemisini insa eden unsurlardan biri ve en dnemlisi, dindir.

Aziz Augistinus, Tanriya yakarirken O’nu hafizanin labirentlerinde, zihnindeki
goriintiilerde ve otobiyografik bir gegmiste arar. Augistinus’un /tiriaflar adl eseri, din
ve hafizanin mutlak kosutlugu {izerinden bir inan¢ atmosferi olusturan ilk metin olma
ozelligi tasir. Yaratictya, “Ama hafizamin neresinde bulunuyorsun ya Rab, neresini
mesken tuttun? Nasil bir yuva yaptin kendine? Ne tiir bir tapinak inga ettin kendine?

Orada bulunmakla hafizama onur bahsettin, ama hafizamin hangi kisniindasin, bunu
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diistinmeden edemiyorum” (Augistinus, 2010, s. 325) diye seslenen 6zne, hatirlamada
ilahi bir niive gormektedir. Duygu ve inanglar, fikirler, hayaller, zihindeki imgeler
olarak ortaya cikip kisiler tarafindan her seferinde yeniden kurulabilirler. Bylece
hatirlama, tekrarlama pratigine evrilerek bir 6grenme siirecine déniisiir.? Ogrenme,
aslinda Platon’un animsama kuraminin da temelidir. Ciinkii ona goére her 6grenme bir

hatirlamadir.

Din, insanin diinyayr anlamasini ve agiklamasmi, erdemli davraniglar ve
yasalar etrafinda toplumlasma ve dayanismasini, evrenle birlikte cesitli yaratilis
muammalarini algilamast i¢in ezeli bir kaynaktir. Yazili kiiltiirden ve medeniyetin
insasindan c¢ok Onceki ilkel topluluklarda da din ve inang, 6grenme ve hatirlama
sirecleri i¢cin temel referanstir. Mircae Eliade’ye gore inang, toplumun tim
katmanlarinda vardir hatta bu katmanlar1 meydana getirir. Ilkel insan, diinyay1 ve
evreni anlamak, atalarmi, gecmisini hatirlamak, hatiralarindan aldigi kutsal giicti

gelecek kusaklara tasimak icin “diinyay1 acik kilmak™ ister:

“Kiiltliriin arkaik diizeylerinde, din, ‘acilist’, insaniisti bir Diinya’ya, aksiyoloji
degerlerinin diinyasina dogru siirdiiriir. Bu degerler, Tanrisal varliklar ya da Mitsel Atalar
tarafindan agiklandigi igin ‘agkin’ niteliktedir. Mutlak degerler nedeniyle, tiim insan
etkinliklerinin temel paradigmalarini olusturur” (Eliade, 2020, s. 189).

Bu paradigmalarda hafiza, kutsal bir tarih, kutsal bir s6z tasidigi ve bunu
tagityani da Tanrisal evrenin bir pargasi haline getirdigi i¢in, dnemli bir isleve sahiptir.
Bu yiizden de samanlar ya da din adamlarinin Onciiliik ettigi ritiiellerde, dua ve
yakarislar, sark1 ve agitlar, ezberden sdylenir. Oyle ki ilkel bireylerden herhangi bir
anlam, aciklama, akil yiiritme gerekmeksizin atalar mirasini, dua ve ritiielleri sadece
akilda tutmalar1, bunlar1 hatasiz bir sekilde tekrar etmeleri bile beklenebilir. Paul
Connerton (1999), etnolojik ve antropolojik verilerden yola ¢ikarak modern

toplumlarda goriilen hatirlama ve unutma kavramlarini, ritiieller ve inan¢ kaliplari

2 Augistinus’un hatirlama ve diisiinceyi bir 6grenme siireci olarak degerlendirdigi pasajlara rastlanabilir
ve bu pasajlarda Platon etkisi agikca hissedilir. S6z konusu yaklagimini Jtiraflar’m 11. boliimiinde su
climlelerle agiklar: “Ama bunlari toparlamaya biraz ara vereyim, hemen dibe iniveriyorlar ve yine o
ticra koselerine gekiliveriyorlar. Bu durumda yeni bir seymis gibi yeniden kesfedilmeleri, bulunduklari
kaynaktan yeniden c¢agrilmalari (bu kaynaktan baska gidebilecekleri bir yer yok sahiden),
bilinebilmeleri i¢in yenielen bir araya getirilmeleri [cogenda] , yani daginik halde bulunduklarindan
yeniden ugras verip toparlanmalari [colligenda] gerekiyor. Diisiinmek fiili de [cogito] buradan geliyor.
Bir araya getirmek [cogo] ve diisiinmek [cogito] fiilleri, is yapmak [ago] , harekete ge¢irmek [agito] ve
yapmak (facio] ve sik¢a yapmak (factito] fiilieriyle baglantilidir. Ama zihin diigiinmek [cogito] fiilinin
sadece kendi islevi oldugunu iddia eder. Zaten baska yerde degil de sadece zihinde bir araya getirilen
[colligo] , yani belli bir ugras sonucunda bir araya toplanan bilgiye hatirlanan bilgi denmesi bu yiizden;
¢ok da dogru” (Augistinus, 2010, s. 308-309).
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iizerinden aciklamaktadir. 20. yiizyillda gelenekler, toplumsal hafizada, kolektif
bilingaltinda yasayan inan¢ ve din kaliplariyla ayakta kalmaya calisir. Sehirlesme ve
sanayilesmenin getirdigi yozlagma, c¢arpiklik, dejenerasyon, hafizanin gelenekle
iliskisini zedeledigi gibi hatirlama ve toplumsal ritiieller arasindaki iligkiye de zarar
vermigstir. Kiiltiirel amneziye (hafiza kayb1) sebep olan modernite, dinin énemli bir
ogesi olan bedensel pratikleri, anitsal ve mekansal hafizaya etkisiyle unutturma gorevi
goriir. Din ise tam tersi, unutmanin panzehri gorevini istlenerek toplumsal hafizanin

kirilma noktalarini, yagama olanaklarini arastirir.

“Kadim halklarin geleneklerinde yasayan tarihleri tamamen dinsel diisiinceler ile doludur.
Ote yandan tiim dinlerle ilgili olarak denebilir ki sembolik ya da sembolik olmayan
bigimlerde dinler, onlari benimsemis toplumlarin kdkeninde bulunan goglerin, itk ve
kabile karisimlarinin, biiyiik olaylarin, savaglarin, kuruluslarin, icatlarin ve reformlarin
tarihini yeniden dretir” (Halbwachs, 2018, s. 227).

Dolayisiyla dinler tarihi, din felsefesi ve din sosyolojisi, hatirlama ve toplumsal
hafizanin temel paradigmasini olusturur. Gegmisi, tarihi bir bakima yeniden lireten
din, ayn1 zamanda uluslarin hafizasini, sanatsal ve siyasal reflekslerini meydana
getirir. S6z gelimi Hristiyanlikta Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi, toplumu kurucu,
birlestirici bir hafiza imgesi bi¢iminde tekrarlanarak yasatilir. Edebiyat ve sanat dahi
bu dinsel hafizanin bir tasiyicisidir ve Hz. Isa imgesi iizerinden kolektif hafiza
simgeleri yaratir. Michalengelo’nun 16. yiizyila ait Hz. Davud ve Hz. Musa heykelleri,
anit hafizanin dinsel hafizayla i¢ ice yapisini ortaya koyar. Yine Hristiyan Bati
sanatinin énemli bir pargast olan Hz. Meryem tablolar1, Hz. Isa’nin safligini, Tanrinin
oglu olarak kutsalligini ve g¢ektigi iskenceleri hatirlatir. Toplum, bu hatirlamay1 bir
anma torenine baglayarak, sanat ve edebiyati anma torenlerinin bir kolu gorerek,
gelenege doniistiirmiistiir. Hz. Isa’ya yapilan zulmiin hatirlandign Cile Haftasi’nda
orug, dua, ayin gibi ibadetlerden sonra kutlanan Paskalya bayrami, tarihin yeniden
canlandirilmasidir. Bunu “anma téreni” bi¢iminde bedensel pratiklerden biri olarak
yorumlayan Paul Cannerton, Toplumlar Nasil Animsar? adli eserinde, din ve hafiza
iligkisindeki ‘sozel yineleme’nin altin1 ¢izmektedir. Aslinda yineleme, ritiiellerin ve
tarihin biitiiniinde mevcuttur. Ancak dil, kutsal metinlerden hareketle tarihi belirli
esiklere ayirarak dinsel bir hafiza ortaya koyar. Kutsal bir zamansallik olusturur.
Dinsel hafizada “Yeniden Canlandirma Retorigi” denen olgu, burada belirir. Bu

kavram soyle tanimlanabilir:
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“Yeniden canlandirma retorigi, ayn1 zamanda sozel yinelemede kodlanmistir. Yahudilik,
Hristiyanhk ve Islamiyet, Budizm ve Hinduizm trenlerinde, kutsal sézler yetkisi kabul
edilmis bir metnin diliyle sdylenir. Bunun sonucu olarak diinya dinlerinin ¢ogunda, bir
diinyevi dil ile bir dinsel dilin birbirinden aynldigi goriiliir. Katolik Kilisesi i¢inde
Latince, Yahudiler arasinda Ibranice, Hindular i¢in Veda Sanskritcesi ve Miisliimanlar
icin Arapga olmak {izere bunlarin hepsi, siradan dilden farkliliklarinin belirtilmesi
gereken kutsal dillerdir.” (Connerton, 2019, s. 115)

Islamiyet’te ilahi sdylem, Arapca araciligiyla Kur’an’i inga eder. Aym
zamanda sozlii ve yazli tarihi bir araya getirerek gelenek ve hafiza olusturur. Kuran-
Kerim’de, yaraticinin sozlerini, vahyi bildiren kutsal kitabin indirildigi ay, Bakara
suresinin 185. ayetinde Ramazan ay1 olarak bildirilmektedir. Yani Ramazan ay1, hem
Miisliimanlarin orug ibadetlerini yaptiklart hem de Hz. Muhammed’in yasami ve
devrini hatirladiklar1 bir zamani bildirir. Bu hatirlama, toplumsal ve dinsel hafizayi bir
araya getirerek bilingaltini, benligi, birey ve toplumu anlamli kilma islevi tagsir.
Islamiyet’in temel ritiiellerinden olan Kurban Bayrami da benzer bir isleve sahiptir.
Kolektif bilincaltindaki mitolojik etkinliklerin yaratici giiclinii igermesinin yaninda,
bir prototip ortaya koyar. Bu tarihsel prototip, Kur’an-1 Kerim’in Saffat suresinde, Hz.
Ibrahim’in oglunu kurban edecekken Allah’in onu durdurmasi seklinde anlatilir. Yine
Tevrat’ta Levilliler’in cesitli ayetlerinde Yom Kipur ayini tarif edilerek bu ritiiel geregi
yapilan ibadetler anlatilmaktadir. Boylece Hz. Musa’nin simgesel ve tarihsel kisiligi

ortak hafizaya ve toplumu olusturan grup tiyelerinin simdiki zamanina taginir.

Jan Assman, Kiiltiirel Bellek’te Eski Misir ve Israil {izerinde antropolojik bir
analiz denemesi yapmaktadir. Politik imgelem tizerinden dinsel hafizanin kiiltiirdeki
temsillerini ortaya koyar ve ona gore Bati’da Atina ve Kudiis, Dogu’da Atina ve
Mekke, ikili bir kiiltiir {izerinde insa olmuslardir. Bu ikili kiiltiiriin esasini ise eski
Yunan meydana getirmistir. Jan Assman’in Onerdigi yontem, antropolojik bir
yaklasimin izlerini tasidigi icin Paul Connerton ve Levi Strauss, Mircae Eliade gibi
mitoloji aragtirmacilariin  yordamini ¢agristirir.  Ona gore kiiltiirel hafiza,
“hatirlamanin, temelinde bayramlar ve ritiiel kutlamalarin yattig1 bi¢imlerinde dolasir.
Ritiieller, grubun kimligini koruyucu bilginini siirekliligini garanti ettigi siirece,
kiiltiirin yeni kusaklara aktarilmasi siireci, tekrarlama bi¢ciminde yasanir” (Assman,
2018, s. 99). Bu tekrarlar dogalar1 geregi zamansallik ve tarihsellik dongiisiinden
kagamayacagindan tekrara dayali her dini paradigma, bir hatirlama noktasi, hafiza

hareketi olusturacaktir.
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Platon’un diyaloglarinda gecen ruh ve onun ge¢mis yasantisi, insanin
tecriibeleri ve tiim gegmisini hatirlamayla 6grenmesi, dini kaynaklar dogrultusunda
degerlendirilebilir. Hatta dogrudan Islam felsefesi agisindan yorumlanabilir. Bu
baglamda El Kindi, hafiza teorisini Aristocu kategoriler iizerinde kurarken hafizay1,
duyularla birlikte ele almig, imge (suret) ile akil (idrak) arasindaki iligkiyi ‘hayal’ (el-
kuvvetii’l musavvira) kavramiyla yorumlamistir. Farabi’de hayal (el-kuvvetii’l
miitehayyile) ortak duyularin bir pargast olarak degerlendirilmistir. Platon ve
Aristoteles’in, Islam filozoflarinin serhleriyle, tasavvufi tartismalar ve risalelerle,
Dogu felsefesini, Sark edebiyatini oldukca etkiledigi bilinmektedir. Ortak duyular, akil
ve imge, bireyin gec¢misini, ruhsal ve bedensel biitiinliglinii tamamlayan kilit
kavramlardir. Platon’da Idealar alemiyle iliskilendirilen bu anlam ve algilar, ilk
animsamanin/6grenmenin gerceklestigi bir ruhlar meclisini c¢agristirmaktadir. S6z
gelimi Islami-tasavvufi kiiltiirde ve Klasik Tiirk edebiyatinda yer alan ‘Bezm-i elest’
kavraminin 6ziinde de bir amimsama vardir. Allah’in ezeli, manevi, miicerret bir
alemde ruhlar yarattig1 meclis, elest meclisi, bezm-i elest olarak bilinmektedir. Bu
alem, tiim insanligin Allah’in huzurunda verdikleri ilk s6zii, yemini; ilk anlasmayi,
ogrenme ve bilinglenme asamasini temsil eder. Islami-tasavvufi literatiirde
yasananlarin unutulmasi, insanlarin ilk kez yaratildig1 alemden siirgiinii, seklinde de
kullanilmigtir. Bu dogrultuda Kur’an’da kimi ayetlerde hatirlama ve unutus sozciikleri
vurgulanir. Ozellikle ‘bezm-i elest’e agikga A’raf suresinin 172. ayetinde deginilir:
“Rabbin Ademogullari’ndan -onlarim sirtlarindan- ziirriyetlerini alip bunlari kendileri
hakkindaki su sozlesmeye sahit tutmustu: Ben sizin rabbiniz degil miyim? "Elbette
Oyle! Taniklik ederiz" dediler. Boyle yaptik ki kiyamet giiniinde, "Bizim bundan
haberimiz yoktu" demeyesiniz” (Kur’'an-1 Kerim, 7/ 172). Burada iki nokta énemlidir.
Birincisi, Islami 6greti ve inang yapisi, evrensel bicimde tiim insanlar i¢in bir yemin,
sOzlesme ortaya koymakta ve biitlin inananlar1 bu sdzlesmeden sorumlu tutmaktadir.
Ikincisi, ruhlar alemini isaret eden bezm-i elest, insanlarin kisisel ve kolektif
hafizalarindaki ilk hatira, tecriibe, imge bi¢imini temsil etmektedir. Boylece insanin,
Platon’da gériilen izlenimlerle Idealar Diinyasindaki gercek varligmni hatirlamasi ile
Islami-tasavvufi kaynaklarda yer alan bezm-i elestte Allah’in huzurundaki yeminlerini
unutmamalar1 gerekliligi arasinda iligki vardir. Nitekim Arapga’daki nisyan (unutus,
terk edis) ile insan arasindaki ses ve anlam benzerligi, bu iliskiye dahil edilebilir.

Clinkii Kuran-z Kerim ve bazi hadislerde nisyan, insana unuttugunu hatirlatma islevini
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tastyan bir sozciiktiir. Insan ve nisyan arasindaki benzerlikle ilgili kaynaklarin ise 7.
yiizyllda Ibni Abbas’a dayandiklari sdylenegelmistir. “Bazi dilcilerin ‘insan’
kelimesinin ‘unutma’ anlamindaki ‘nesy’ kokiinden tiiretilmis oldugunu belirtirken
dayandiklar, Ibn Abbas'a nisbet edilen ve insanin iistlendigi sorumlulugu veya
kendisinden alinan s6zii unutmasi sebebiyle bu ismi aldigina dair rivayet” (Kafi, 2007,

S. 145) s6z konusudur.

2.1.3. Tarihyazimi ve Tarihsel Hafiza

Parva Naturalia’da riiya, uyku, hafiza, algi gibi kavramlar ruhun 6zii ve giicii
kabul edilmektedir. Aristoteles’in bu kitapta yer alan Peri mnémeés kai anamnésis
(Hafiza ve Hatirlama Uzerine) risalesinde aciklanan hafiza fenomenolojisinde gecmise
bakisin, bir tarihsellik icerdigi sOylenebilir. Clinkii burada tarif edilen ve tartisilan
"Hatirlama gabasi biiylik dl¢iide bir tarih belirleme ¢abasidir” (Ricouer, 2012, s. 60)
Sonugcta hafiza, hatirlama (rememberance), ¢agirma (recall) ve tanima (recognition)
stiregleriyle daima zamansallig1 isaret eder ve bu zamansalligin gériinme bigimi tarih
ile kesisir. Devirler, takvimler, siireler, saatler ile ifade edilen siire araliklar ¢esitli tiir
ve bigimlerdeki anlatimlarla olaylari, durumlari ve yasantilar1 kaydeden tarih ile i¢ ige

gecerek bir gegmis zaman anlatisinin olusumunu miimkiin kilarlar.

Aristoteles’in kendinden sonraki hafiza aragtirmalarini da etkileyen ayirici
vasfinin, hafiza (mneme) ve hatirlamay1 (anamnesis) ayirmasi oldugu séylenebilir. Bu
ayrim, tarih ve tarihyazimi kavramlarimi da agiklayacak kimi paradigmalar tagir.
Deneyim, yasantiya dayanan tarih ve tarihin kaydedilme, metinlesme asamasi, bir
disiplin olarak tarihten s6z eden Latin kaynaklarda da birbirinden ayri diistiniilmustiir.
“Gegmiste kalan insani-toplumsal olaylar olarak tarihe res gestae; bu olaylar1 konu
alan disiplin ya da bilime de historia rerum gestarum demislerdir.” (Ozlem, 2010, s.
17) Tarihin giindelik bir ger¢eklik olarak bireylerin kisisel yasamindaki hali, res gestae

yani olaylar iizerine kuruludur. Tarih bu olaylar1 yeniden yasatarak belirli islevleri®

3 Tarih, 6zdeslesecegi olay, tutum ve anlatilarla nasil bir hafiza kuracagina, ge¢mise, ulusal ve
toplumsal gelenege nasil bakacagina gore degisen bir usul, tislup kullanir. Tarihin, toplumsal ve felsefi
niteliklerine, egitsel ve politik islevlerine gdre bir ayrima tabi tutuldugu goriilmektedir. Aslinda bu
kuramsal ve yontemsel ayrim, tarih felsefesinin ana konusudur. Hegel, Tarih Felsefesi’nde, g tir
tarihten s6z eder. 1. Kokensel tarih. 2. Diisilinsel tarih (a.Evrensel tarih, b.Pragmatik tarih, c.Elestirel
tarih). 3. Felsefi tarih (Hegel, 2006, s. 9). Hafizanin yani gegmisin bir kurmaca, bir anlat1 olarak yazimi
da tisluba gore degisiklik gosterir. Zeki Velidi Togan, Tarihte Usul adli eserinde, tarih yazimini dort
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yerine getirse de asil fonksiyonu hatirlatmadir. Tarihte Keoslu sair Simonides’in tinlii
ziyafet sofrasi olayi, ge¢cmisin yeniden yaratilmasi, hafizanin bir mekan ve bir tarih
algisiyla kurulmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Francis A. Yates’in Hafiza
Sanati’nda 6zetlidigi olay, aslen Cicero’nun De Orotere (MO.55) yani Hitabet adl
risalesinde geger. Buna gore, Skopas isminde bir soylunun Teselya’da diizenledigi
ziyafete Simonides de katilir ve siirlerinden birini okur. Bir siire sonra bir haber getiren
iki gen¢ adam, sairi digsartya ¢agirir. Simonides disart ¢iktiktan sonra, ziyafet
salonunun catis1 ¢oker ve biitiin misafirler yikilan enkaz altinda can verir. Cesetler
paramparc¢a oldugundan yakinlar1 dliileri tantyamaz. Ancak Simonides, misafirlerin
masada hangi tarafta oldugunu hatirladigindan, hafizasini kullanarak cenazelerin kime
ait olduklarimi gosterir (Yates, 2020, s. 15). Boylelikle mekan ve diizen kavramlarinin
hafizada ne denli etkili oldugu anlasilmis olur. Zaman ve olay1 bir imge, goriintii, an1
bi¢iminde hatirlama, bunu geri cagirma, bdylelikle kritik bir gegmis kesitinin yeniden
yaratilmasi (rememoration), mekéan algisina yaslanir. Tarih de bir anlamda olay, zaman
ve mekan kesitlerinin anlatisidir. Latin kaynaklarinda adi hep hatirlamayla birlikte
anilan Simonides, s6z konusu olay neticesinde hafiza sanati icin kurucu figiirlerden

biri haline gelmistir.

Heredot’un tinlii Tarih kitabi ise hafiza sanatinin mitolojik arka planindan izler
tasimaktadir. Yazar, “Klio” ile baglayarak her biri Yunan mitolojisinde bir esin perisi
(Musa) adin1 tastyan dokuz boliim kurgular. Bdylece mitoloji gelenegiyle tarih* ilmini
bir araya getirir. Yunan mitolojisinde de bu birlikteligi isaret eden kimi anlatilara
rastlamak miimkiindiir. Bellek tanrigasi “Mnemosyne Uranos'la Gaiamin kizidir.
Efsaneye gore Zeus Pieria daglarinda dokuz gece yatmis ve Mnemosyne de dokuz

Musalar1 dogurmus”tur (Erhat, 2010, s. 207). Yani tarih (historia) imgeyi, hayali

yonteme ayirir. “1) Rivayetci yahut nakli (= histoire referente) yazisi, 2) Ogretici yahut se'ni tarih (
=histoire paragmatique) yazisi, 3) Nedennasilci, yahut tekevviini tarih (= histoire genetique) yazisi ve
4) Ictimai tarih yazis." (Togan, 1985, s. 3) Tarih aktarimindaki yontemlere gore diger bir tasnif, Ibrahim
Kafesoglu'na aittir. Kafesoglu, “Tarih Ilmi ve Bizde Tarihcilik” makalesinde nakilci veya hikayeci,
ogretici (pragmatique), arastirici (genetique) olmak tizere ¢ tarzdan sz eder (Kafesoglu, 1963, s. 1-3).

4 “ ‘Tarih’ sdzciigiiniin Bat1 dillerindeki tiim karsiliklar1 (Lat. historia, It. storia, Fr. historie, Ing.
history, Alm. Historie) Grekge istoria, istorein sdzciigiinden gelir. Sozciik Iyon lehgesinde “bildirme”,
“haber alma yoluyla bilgi edinme” anlamlarinda kullamlmistir. Attika lehgesinde ise sozciigiin gorerek,
tanik olarak bilme anlamlarinin yam sira, cok daha genis bir anlam igerigiyle fizik, cografya, astronomi,
bitki ve hayvan bilgisi ve hatta giderek “doga bilgisi”ni kusatacak bigimde kullanildigi goriiliir.”
(Ozlem, 2010, s. 25) Latince ve Grek kdkeninden hareketle tarih, eskiden beri bildirme, bilgilendirme
anlamin1 korumustur. Musalarin, mitolojik Tanrilarin insanlarla iletisiminde bilim ve sanatlarin, bu
noktada tarihin rolii, kelimenin kékenine de dayanur.
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cagristiran mitsel bir gelenek icinde dogmustur. Ancak dokuz musadan® biri olmasi,
Heredot’un asil niyetini agiklamaz. Heredot, kitabi yazmaktaki maksadin1 “Bu,
Halikarnassoslu Herodotos'un kamuya sundugu Insanoglunun yaptiklari zamanla
unutulmasin ve gerek Yunanlilarin, gerekse barbarlarin meydana getirdikleri harikalar
bir giin adsiz kalmasin, tek amac1 budur; bir de bunlar birbirleriyle neden doviisiirlerdi
diye merakta kalinmasin” (Heredot, 2012, s. 5) sozleriyle agiklamaktadir. Goriilecegi
gibi yazar tarih biliminin metodolojisini hatirlama ve unutma misyonu etrafinda kurar.
Tarih ve gecmis anlatilarinin toplumsal ve pedagojik amacini isaret eder. Aslinda

mitolojinin kokeninde de bu amacin yansima ve uygulanmasi vardir.

Mit ve tarih, dogal hafizanin, igsel, 6zgiin, canli durumunu, tarihsel
gercekligini ve gelenegini yasatmaya c¢alisirlar. Ricoeur, bu baglantiya dikkat
cekmistir. Onun “tarih ile hafiza arasindaki ¢atigsma nasil olur da miti ilgilendirmez?"
(Ricoeur, 2012, s. 161) sorusu, hafiza arastirmalarinda tarih ve mit bagintisina dikkat
¢eker. Bu baglamda yazar, Jacques Le Goff’un Histoire et Memoire (Tarih ve Hafiza)
adli ¢alismasini isaret eder. Gegmis ve simdi arasindaki karsitligi tarihsel ve toplumsal
bilingle agiklayan Goff, gegmis anlatilarindaki olaylarin sunumuna fenomenolojik bir
cerceve ¢izmistir. Aslinda bu ¢ergeve, algilarin, izlenimlerin saklandigi, diizenlendigi
zihin ile hafizay1 bir biitiin olarak kabul eden John Lock’u temel alir. 17. yiizyilda
olusturdugu kendi diisiinsel sistemini /nsan: Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme’de
anlatan Lock, deneyim ve duyumlar1 hafizada olusan imgelere baglar. Lock unutma,

hatirlama ve zihin bagintisin1 soyle agiklar:

“Gergekte goriiniirde olmayan ancak zihinde var olan bir ide orada yalmzca bellekte yer
aldig1 i¢in vardir; bellekte yoksa zaten zihinde de yoktur; bellekte var ise, orada
belirdigine iliskin bir algi olmadan bellek araciligiyla edimsel bir goriiniis kazanamaz:
Kisacast 6nceden biliniyordur ve simdi animsaniyordur. Bu durumda, herhangi bir
dogustan ide varsa zihinde bir yerlerde degil bellekte bulunmalidir; bellekte varsa bir dig
izlenim olmaksizin geri getirilebilir ve ne zaman ki zihne ulasti, iste 0 zaman animsanir
yani kendisiyle birlikte zihne tamamiyla yeni olmadiginin algisiyla yansir” (Lock, 2000,
s. 120).

Zihin ve hafizanin kosutlugu, biitiinliigii, diyalektigi dolayisiyla tarih, hafizanin
toplumsal, psikolojik, felsefi ve edebi tiim mekanizmalarini igermek ya da bunlara

isaret etmek durumundadir. “Tarih yazarlar1 bu akip giden yitici 6geleri bir araya

5 Her esin perisi belli sanat ve bilim dallarini temsil etmektedir. Bkz.: “Musalarin yetki alanlar1 ¢aglar
ve sairlere gore degisir. Genellikle sdyle bir boliimle yapilir: Kalliope, destan sairi ya da lirik siir; Klio,
tarih; Polhymnia, pantomim; Euterpe, fliit; Terpsikhore, dans; Erato, korolu siir; Melpomene, tragedya;
Thalia, komedya; Urania, gokbilimi” (Erhat, 1996, s. 209).
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baglar ve onlar1 6liimstizliik icin Mnemosyne’nin Tapinagina yerlestirirler.” (Hegel,
2006, s. 9) O halde tarihin diger bilimler icerisinde kurucu, yonlendirici, yasatic1 gérev
ve sorumluluklar1 vardir. Topluluklarin diislince tarzlarini, inang big¢imlerini,
geleneksel ve giindelik aliskanliklarini unutulmaktan, kaybolmaktan, bozulmadan
korurken yalnizca bir gecmis anlatis1 yaratmaz. Ideolojik ve politik kimligin, gelecek
tasariminin tarzini, yoniini, niteligini ve zamanlamasini belirler. Edward Hallett Carr,
Tarih Nedir’de ge¢mis zamanin, gelecegi belirleyen yoniine dikkat ¢ekmis ve bugiinii
anlayabilmenin anahtar1 olarak tarihi, simdiki zamanda isleyen hafizanin kilometre
tag1 kabul etmistir. Yontem bakimindan c¢ifte islev dedigi bir diyalog benzetmesine

dayanan yazar, tarihgiyi bu diyalogun sorumlusu tutar.

“Benim, bugiinle ge¢mis arasindaki diyalog dedigim, tarih¢iyle olgulari arasinda
karsilikli etkilesim siireci, soyut ve yalitilmis bireyler arasinda bir diyalog degil, bugiiniin
toplumu ile diiniin toplumu arasinda bir diyalogdur (...) Ge¢mis, bizim i¢in bugiiniin
1is1gida anlagilabilir ve bugiinii tiimiiyle ancak gegmisin 1s1¢inda anlayabiliriz. Insanin
geemis toplumu anlamasini ve bugiiniin toplumuna daha ¢ok egemen olmasini saglamak
tarihin ¢ifte islevidir.” (Carr, 2011, s. 109)

Gecmisi  anlamak, bireysel ve toplumsal hafizanin isleyebilmesi,
diizenlenebilmesi icin kacinilmazdir. Iste tarih, bu amaca hizmet eden baslica bilim

dallarindan biridir.

Islam tarihyazimi geleneginde, Yunan tarih¢i Heredot’un benimsedigi nakilci
(rivayetci) bir hikdye anlatma tarzinin uzun yillar kullanildigi ancak bu metodun,
yerini daha analitik ve objektif bir tarih yazimi1 yontemine birakarak zamanla asildigi
soylenebilir. Hem Dogu hem de Bati’da 18. yiizyila kadar devam eden nakilci tarih
anlatma gelenegi, yalnizca goriilen ve duyulanlar1 nakletmeye dayanan, tasviri veya
betimsel bir tarih yazimidir. Islam tarihinde Taberi (6lm. 932) ve Ibnii'l-Esir® (8lm.
1231) bu yontemi kullanmiglardir. Ancak tarih, yalmzca bir kayit, ezber, arsiv

sisteminden ibaret degildir. Bir felsefesi ve metodolojisi vardir. Ancak Farabi, Ibni

6 El-Kamil fi't-Tarih adl1 eserinde Ibnii’1-Esir, hafizay1 akil kavramiyla tarif eder. “Insan, tecriibelerden,
yasanmigliklardan ve bu yasanmigliklarin sonuglarini 6grenmekten (bir seyler) elde eder. Ciinkii tarih
iginde bir olay yaganmisgsa, o olayin kendisi veya bir benzeri daha 6nce yasanmustir. Dolayistyla bunlar
akli gelistirir ve pesinden gidilecek bir kimsenin ehliyet kazanmasini1 saglar. Soyle sdyleyen kisi ne
giizel soylemistir: Akl iki cesit gérdiim Tabii akil ve kesbi akil Kesbi akil fayda vermez Tabii akil
olmadikca Tipk: giines fayda vermez Goz goérmedik¢e Tabii akilla kastimiz Allah’in insanoglu igin
bahsettigi “garizi akil”dir. Kesbi akil ile kastimiz ise tecriibeler yoluyla garizi akli artiran seydir. Allah
bu akli, ikinci bir akil olarak ve insanin (zihninin) genislemesi ve saninin yiicelmesi i¢in yaratmistir.
Aslinda bu akil birinci akla ziyadeten vardir (bagimsiz varligt diisiiniilemez)” (Biiylikyilmaz, 2020, s.
112). Burada gegen tabii akil, kesbi akil, Aristoteles’te ve yine Cicero’ya atfedilen Ad Herennium adli
eserde goriilen dogal hafiza ve yapay hafiza ayrimini cagristirir.
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Sina gibi Islam filozoflarinda tarihin ilim kategorilerinde say1lmadig1 goriiliir. Bunun
en Onemli sebebi ise kendi devirlerindeki tarih kitaplarinin, tarihg¢ilerin rivayete
dayanmas1 ve gecmis anlatilarinin makul bir sistematige dayanmamasidir.
Aristoteles’in kategorilerinde de tarih, ilim dallarindan biri olarak goriilmez. Oysa
“tarih, diger ilim dallar1 yaninda bir konudan ibaret degildir. Ayni zamanda, insanlara,
dogru neticelere varmalar1 i¢in yon veren bir diigiince tarzidir. Gegmigini bilmeyen,
yani kendini tanimayan bir toplum, tipki hafizasin1 kaybetmis, akintiya kapilmis
gibidir” (Kitiikoglu, 1998, s. 4) Simdiki zamanda c¢alisan hafizanin tanima
(recognition), ¢cagrisim (recall) gibi islevlerini gerektigi gibi kullanabilmesi, etkin bir

geemis anlatistyla miimkiindiir.

Osmanl1 tarthinde genis bir hatirlama ve hafiza kiiltiirii mevcuttur ve bunlar bir
tarth veya hafiza kuramindan bagimsiz olarak deneyimlerin, olay ve durumlarin
gercekligine dayanirlar. “Osmanli hanedanini konu alan Tevarih-i Ali Osman’lar, I.
Selim’in saltanat yillarim1 anlatan “Selimnameler”, Kanuni donemini anlatan
“Siileymannameler” ile fetihleri konu alan “Fetihnameler”, “Gazavatnameler” ve
“Zafernameler”” (Tagbas, 2011, s. 214) oldukca yaygindir. Kiiltiirel ve entelektiiel
hafizay1 tarithyazimi ve tarihin yasatilmasi, aktarilmasi dogrultusunda insa eden bu
eserler, hem bireysel kimligin hem de toplumsal yapinin izlerini tasir. Osmanl
Devleti’nin resmi tarih yazicilari, vakaniivisler, olaylari titizlikle kaydederek resmi/
kurumsal hafizayi, devlet hafizasini meydana getirirler. Osmanli devrinin askeri,
siyasi, politik, edebi ve tarihi varligini ortaya koyan yazili tarihgilik, Islami gelenek ve
hafizanin bir devamu niteliginde goriilebilir. Islam kiiltiiriinde ge¢misin hatirlanmast,
tekrarlanmas1 gibi hafiza islevini {stlenen tarihsel etkinlikler, dini ilke ve
sorumluluklara dayanmaktadir. Islam literatiiriinde tarihselligi vurgulamak icin

“ilmii’l-haber” ve “tarih” denilen iki kavramin kullamldig1 goriiliir’. Bu kavramlar

7 Islam kiiltiiriinde gecmisin aktarimini ifade eden kavramlar, dogrudan olmasalar bile tarih felsefesinin
ve tarihsel hafiza kuramimn cergevesini olustururlar. “Islim’da tarihin ta baslangigtan beri her zaman
‘Islami’ bir ilim olarak sayilageldigini gériiyoruz. Nitekim Miisliiman yazarlar tarafindan yapilmis olan
ilim tasniflerinde tarihin hemen her zaman Islami ilimler gurubunda sayildig1 goriilmektedir. Mesela
Harizmi’nin ‘Mefatih al-’Ulim’unda tarih, ‘seriat ilimleri” ve ‘yabanci kaynakli ilimler’ ("ulim al-
>acam) temel ikili bolmesinde ‘ilm al-ahbar’ adi altinda birinci gurupta yer almaktadir. ibn al-Nadim,
‘Fihrist’inde onu, iiciincii gurupta, her ikisi de birer Islam1 ilim olan Arap grameri ve siiri arasinda bir
yere yerlestirmektedir. Gazali’ye gelince o da ‘Ihya *ultim al-din’inde, tarihi, ‘ulim al-asar v’al-ahbar’
adi ile ‘ser’i ilimler’ gurubunda Tefsir, Fikh, Kiraat gibi ‘tamamlayic1 ilimler’ (al-mutammimat)
arasinda saymaktadir” (Arslan, 1983, s. 17).
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Islam hadis geleneginde de yer almistir. Boylece bilginin aktarimi, ge¢misin toplum
nezdinde korunmasi, olaylar ve haberleri bilmekle miimkiin goriilmiistiir. Ayn1 hadis
gelenegindeki gibi aktarilacak tarihsel olgu ve olaylarin dogrulugu, gegerliligi ve
giivenirligi esas kabul edilmistir. Islam toplumlarinda sistemlesen Kur’an merkezli
hadis gelenegi, Buhari gibi hadis alimlerinin eserleriyle tarih ilminin zeminini
hazirlamistir. Dini hafizanin bozulmadan, unutulmadan, hatalardan uzak kalabilmesi,
bazi metotlarin da gelistirilmesini zorunlu kilmistir. Bu metotlar daha ¢ok hadis
toplayicilarinin dogru bilgiye ulasmalarinda kullandiklar1 yontemlerle sekillenmistir.
Ibni Haldun, tarih i¢in de diisiinebilecegimiz bu 6l¢iit sorunu igin ‘umran ilmi’
kavramini kullanmistir. Boylelikle tarih aktariminda olay ve olgularin dogrulugu ve
giivenirligi, toplumsal bir bakis agisiyla yorumlanmig olur. Tarihin bir ilim olarak

kapsam1 ve konusu genisler.

“Ibni Haldun Mukaddime’sinde kendisine kadar hig kimsenin {izerinde aragtirma yapmay1
diigiinmedigi yeni bir alan1 ve bu alana ait 6zel sorunlar1 kendisine konu olarak alacak
yeni bir ilim kurmak istedigini ve onu kurdugunu sdyler. Bu ilme o iimran ilmi (ilm-al-
“imran) adini verir. Bu yeni ilmin ele alacag1 yeni alan, ona gore, insani umran, yani
insani toplumsal hayat ve orgiitlenmedir (al-igtima al-basari)” (Arslan, 1983, s. 17)

14. yiizyildan sonra Osmanli Devleti’nin tarih anlayisi, resmi/kamusal hafizay1
merkeze alarak iktidar Olgiitlerini benimser goriinmektedir. Modern Osmanli
tarihlerinin icerisinde genis ve bilimsel bir Tiirk tarihi yazilabilmesi, Dariilfiinun’da
dil ve tarih dersleri veren Necip Asim’in (1861-1935) calismalariyla miimkiin
olabilmistir. Tarih-i Osmani Enciimeni iiyesi olan Necip Asim, 1917°de genis bir
caligmanin ilk cildi olarak Tiirk Tarihi’ni yayimlamistir. Tanzimat doneminde Ahmet
Cevdet Pasa’nin Maruzat ve Tarih-i Cevdet adli eserleri, tarihin hem 0&gretici
(pragmatique) hem de arastirmaci (genetique) bir ¢cer¢evede kullanildiginin, gegmis ve
simdiyi kurucu islevinin 6nemsendiginin, metot ciddiyetinin isaretleri olarak kabul

edilmistir.

Sonug olarak tarih ve tarihyazimi, Dogu ve Bati kiiltiiriinde toplumlarin
gecmisi anlama cabalari, aidiyetleri, sosyal ve siyasal kimliklerinin izlerini tasiyan
olgu ve olaylar1 kayit altina alma endiseleriyle hafiza arastirmalarimin konusu
olmustur. Bati’da estetik, teorik ve politik anlamda bir tarih felsefesinin daha ¢ok
Hegel, Nietzsche, Montesquieu, Herder, Gustave Le Bon gibi isimlerle meydana
geldigini sdylemek miimkiindiir. islam ve Tiirk tarihgileri de belirli oranlarda,

kavramsal ve metodolojik olarak bunlardan yararlanmislardir. Tarih-i Osmani
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Encilimeni, daha sonra Tiirk Tarihi Tedkik Cemiyeti ve nihayet 1931°de kurulan TTK
(Tirk Tarih Kurumu) gibi resmi kurumlar, tarih biliminin, tarih felsefesinin toplumsal
ve kiiltiirel islevini temsil etmislerdir. Cumhuriyet ve sonrasinda ise Tiirk toplumunun
hafizasinin, bireysel ve toplumsal kimliklerinin, olgu ve olaylarin ger¢ekei
biitiinliigline dayanarak tarihyazzmina konu olmasi, ideolojik ve siyasal

mekanizmalarla biitiinlesmis, tarih, ideolojik bir hal almistir.

20. yiizyilda siyasal ve ideolojik degisimlerin, toplumsal doniisiimlerin,
unutma ve hatirlama c¢abalariyla bir ‘kriz’e siiriiklendigi sOylenebilir. Bu biraz da
modernlesme ve kiiresellesme kavramlariyla ilgilidir. S6z konusu buhran, tarih ve
hafizanin ortak sorunu, toplumsal ve kiiltiirel hafizanin krizidir. “Hafiza krizi”
kavramini Richard Terdiman, Present Past: Modernity and the Memory Crisis
(Gegmis, Simdi: Modernite ve Hafiza Krizi) adl1 galismasinda tartisir ve krizin kaynagi
icin 19. ylizy1li isaret eder. Burada "Tarihin korkun¢lugunun yol ac¢tig1 hatiza buhran1”
bi¢iminde ortaya ¢ikan problem, “ge¢misin simdi igindeki israrli varliginin sorunlu
olmasidir" (Ricoeur, 2012, s. 435). Yani krizin, kiiltiirel ve toplumsal yapinin her
alaninda yeniyi, yeniligi direten, kimlikleri ve inanglari, ideolojileri silen, doniistiiren,
tiketen modernitenin, ge¢misle, tarihsel hafizayla uyumsuzluguna dayandigi

sOylenebilir.

2.1.4. Psikolojide/ Noropsikolojide Hafiza Kuramlar:

Insanin kendine 6zgii yasamini olusturan, tanimlayan, aciklayan tiim fiziksel
ve zihinsel yapip etmelerin, diistinme ve hissetme bi¢gimlerinin merkezinde, bilingli ya
da bilingdis1 eylem ve duyumlara dayanan ruhsal bir algilama ve anlamlandirma siireci
yer alir. Insanin benlik biitiinliigiinde bilissel ve davramssal yapilar insa eden bu siire,
hafiza ve hatirlamay1 da etkiler. “Bilisimiz biiyilik oranda (dikkat, algilama, animsama,
diisiinme ve 6grenme) somut degil soyuttur. Diger bir deyisle biligsel yasamimizda
cogunlukla kategorize eder, betimler, siniflandirir ve soyutlariz” (Maslow, 2001, s.
95). Bu ii¢ eylem ise algi, biling ve imgelem ile birlikte ¢alismaktadir. Diisiince
tarithinde s6z konusu kavramlaraysa ilk olarak Platon’un diyaloglarinda, Sokrates’in
tartismalarinda rastlariz. Ana hatlart 19. yiizyillda sekillenen modern psikoloji

deneylerinin ve klinik arastirmalarin temeli de Sokrates’e kadar uzanir. Platon’un
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Theaitetos kitabinda Sokrates, hafiza ve bilince dair diisiincelerini balmumu tablet
iizerinden agiklamaktadir. Burada herhangi bir zihni, bir tablete benzettikten sonra
anilarin ve hatirlama bi¢imlerinin tablet izerinde belirme ve kaybolma hareketlerinden

sOz eder:

“Soyle bir varsayimda bulunalim. Ruhumuzda balmumundan yapilmus bir tablet var. Bu
tablet bazilarimizda daha biiyiilkken, bazilarimizda daha kiigiik olsun, bazen daha
yumusak ya da sert, bazen daha piiriizsiiz ya da saf veya karmasik olsun (...) Musalarin
annesi Mnemosyne bize bir hediye vermis olsun. Buna gore tabletler diisiincelerimize ya
da algilarimiza yardimeci olsunlar. Yani gordiigliimiiz, duydugumuz ya da diisiindiigiimiiz
seyler arasindan aklimizda kalmasim istedigimiz seyleri sanki resimlermis gibi bu
tabletlerin iizerine isaretleyelim. Isaretli seyler tabletin iizerinde kaldig1 siirece onlar
hatirlariz, kalmadiklar1 zaman ise unuturuz” (Platon, 2018, s. 101).

Bu pasajdan 6grendigimize gore ruhta var olan tablet, hafizay1 temsil eden 6zel
ve degisken bir mekanizmadir ve ‘mitsel’ bir kaynaga dayanir. Benzer bir yontemi
Heredot, {inlii Tarih isimli kitabinda kullanmis ve anlatacaklarint Yunan mitolojisinde
bir esin perisi (Musa) adini tasiyan dokuz boliime ayirmistir. Bunlardan Klio, tarih
ilmini temsil eder. Sokrates de hafizayl, Musalarin annesi Mnemosyne tarafindan

insanliga verilmis bir hediye olarak tarif etmektedir.

Aristoteles, De Memoria et reminiscentia’da (Bellek ve Animsama) duyular
kanaliyla edinilen deneyimlerin, hafiza iizerinde tipki miihiir basarken birakilan
isaretler gibi bir imge, bir eikon (ikon-resim) biraktigini1 sdyler. Ayrica ona gore hafiza
tamamen ge¢mise, anilara aittir. “Hatirlama, hafizanin yeniden elde edilmesi ya da geri
kazanilmasidir” (Aristoteles, 2019, s. 53). Hafiza kuraminin temel ilkelerini benlik,
ruh ve zihin etrafinda agiklayan Yunanl filozof, psyce (ruh) tizerinde dururken hafiza
ve hatirlamanin ii¢ niteligini vurgular. Bunlar benzerlik, zitlik ve yakinliktir. Ona gére
birbirine benzer anilar daha kolay hatirlanacak, zit anilar ise kolay unutulacaktir.
Yakinlik, eikon ve izlenimlerin zihinde tutulma siiresinin ne kadar uzatabilecegine
dairdir. Aristoteles, hafizanin bedensel yani fizyolojik yoniinii Platon ve Sokrates’e
gore daha fazla vurgulamistir. Beden ve biling, hafiza ve zihni i¢ i¢ce kabul eden John
Locke sonrasi psikolojik arastirmalarda, tabula rasa 6zelligini kaybetmis, fizyolojik

bir yap1 olarak incelenmistir.

Felsefe tarihinde hafizayi, bilinci, ruhu ¢6ziimleyen diisiiniirlerin hareket
noktast hafizanin daha ¢ok ruh ve bedenle yorumlanabilecegi, tanimlanabilecegi
olmustur. Ozellikle Aydinlanma dénemine gelinceye degin hafiza ve ruh hakkinda din

ya da beden imgesini merkeze alan siibjektif tanimlara rastlanir. Kartezyen felsefenin
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mimar1 Descartes ise Aydinlanma devrinde Lock, Hume, Bacon, Kant, Hegel ile
birlikte akilct bir yorum gelistirmistir. Bedeni, sinirleri, beyni ve beynin kimi kritik
noktalarin1 duyumlar i¢in merkez ya da kaynak kabul etmis ve zihnin, beden ve ruhla
biitiinlesik oldugunu iddia etmistir. Ona goére “Ruh bedenin tiim bdliimleriyle
birlesmistir” (Descartes, 2020, s. 25). Uzuvlardan olusan beden sisteminden bagimsiz
diisiiniilemez. Yorumlarinda kimi zaman tutarsizliklara da diisen Descartes’in
kendisiyle gelistigi noktalarda ruhu, bedenin sadece belli bir bolgesinde aradigi, hatta
onu yalnizca bir ‘bez’ seklinde agikladigi da goriiliir. Ornegin tutkular1 agiklarken
“ruhun bedenin diger boliimlerini dislayarak boliimlerden sadece birinde oldugunu
sOylemenin uygun olmayacagini” (Descartes, 2020, S. 25) diisiinmesine karsin “beynin
en i¢ boliimiinde, maddesinin ortasina yerlesmis ¢ok kiiciik belli bir bez oldugunu
apacik” (Descartes, 2020, s. 26) buldugunu iddia eder. Kendi devrinde adi konmamis
da olsa norolojik bir akil yiiriitmeye girisirken ruhu, psikolojik ve hatta néropsikolojik

Olciitlerle aciklamaya calistig1 sOylenebilir.

Modern psikoloji biliminin kurucularindan kabul edilen Alman psikolog
Wilhelm Wundt (1832-1920) ise felsefe, fizyoloji gibi bilimlerin i¢inde psikolojinin
ayristirtlmasini gerektigini savunmus ve bu alanda klinik ¢alismalar yapmistir. Ona
gore psikoloji, kendine 0zgii bilimsel kategori ve sistematiklere uygun bir bakis
acistyla tarif edilmeli, tanimlanmalidir. Wundt, modern, yenilik¢i ve bilimsel bir
tavirla yaklastig1 psikolojiyle ilgili ilk diistincelerini 1885°te Beitrage zur Theorie der
Sinneswahrnehmung (Duyusal Algilama Teorisine Katkilar) isimli kitabinda one
siirmiis, 1863’te de Vorlesungen iiber die Menschen-und Thierseele (Insan ve Hayvan
Zihinleri Uzerine Dersler) adl1 calismasii yayimlamistir (Schultz, 2007, s. 103). 11k
psikoloji laboratuvarini 19. yiizyilin son ¢eyreginde kuran Wundt’un g¢alismalari,
aslinda psikolojinin diger bilimlerden tamamen ayrildiginin da ispatidir. Onunla
birlikte deneysel psikolojinin bulgularimi ortaya koyacak klinik arastirmalarin 19.
ylizyilda biiyiik bir ivme kazandigi sdylenebilir. Nitekim bu konudaki ampirik
aragtirmalardan en 6nemlisi Hermann Ebbinghaus’un 1885’te yayimladigi Uber das
Gedachtnis (Bellek Uzerine) isimli calismasidir. Ebbinghaus, psikoloji kariyerine
baslamadan oOnce tarih okumus, oradan felsefeye ge¢mis ve ‘bilingdist’ ilizerinde
hazirladigt Doktora Teziyle 1873’te doktorasimi almistir. Ebbinghaus’un

arastirmalarinin ana govdesini unutma ve hatirlama siireclerini tekrarlar ve zamansal
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istatistiklerle somutlastirmaya ¢alismak, olusturur. Berlin Universitesi'nde 1880°de
basladig1 deneyleri, Bellek Uzerine kitabinda, bulgular ve deney sonuglariyla birlikte
yayimmlayarak ‘unutma’ olgusuna yeni bir bakis acist getirir. Onun klinik
caligmalarinda ortaya koydugu ‘unutma egrisi’ teorisi, deneysel psikolojide yeni
caligmalara da zemin hazirlamigtir. Ebbinghaus, “unutmanin bir seyi 6grenme ile o
seyi tekrar 6grenme arasindaki siirenin uzunluguyla dogru orantili oldugu seklindeki
genel kaniy1, zaman ekseni tizerinde farkli noktalardaki cesitli diisiis ylizdelerini
gosteren bir egriye donlistiirmiistiir” (Draaisma, 2014, s. 137). Unutma egrisinin temel
prensibi, hafizada tutulan bilgilerin belirli bir zaman sonra asama asama unutulacagi,
bu asamalarin da kademeli olarak tespit edilebilece§idir. Unutma, hafiza
bozuklugunun degil, zihnin dogal isleyisinin beklenen bir sonucudur. Ancak Kimi
gostergelerle harekete gecen cagrisimlar, unutulanlar1 hatirlamada 6nemli roller
istlenirler. Bu noktada doktor ve filozof David Hartley, 18. ylizyilin ortasinda
yayimladig1 Insan, Beden Yapisi, Gorevieri ve Umitler Uzerine Gozlemler (1749) adli
caligmasiyla ¢agrigimlar iizerine ilk sistematik bulgulara ulasan arastirmacilardandir.
Onun ¢agrisim teorisinin temel yasasi, siireklilik kavramiyla ac¢iklanabilir. “Ayn1 anda
veya birbiri pesi sira ortaya ¢ikan fikirler veya duyumlar birbiriyle birlesir (birbirini
cagristirr).? Oyle ki bunlardan bir tanesinin olusmasi, 6tekisinin de meydana
cikmasiyla sonuglanir. Bu yiizden, siireklilik gibi tekrar (repetition) da cagrisimin
olusmasi i¢in gereklidir” (Schultz, 2007, s. 93-94). Hartley, genel olarak ¢agrisimlarin
deneyimden meydana geldigini, duyusal deneyden mahrum bilginin zihinde var
olamayacagini savundugundan otiirii, John Lock ile benzer goriistedir. Her ikisine gore
de cocuklarin dogustan c¢agrisim yapabilecekleri bir deneyimleri olmadigindan
hafizalari, kendi fizyolojik ve toplumsal gelisimleriyle beraber olusmaya

baslayacaktir.

8 ibni Sina’nin Hz. Muhammed’in 6giit ve ilkelerinin tekrar edilerek hatirlanmasi veya bedensel
pratiklerden uzaklagma nedeniyle unutulmasina degindigi (Al-Nacat kitabinda yer alan) ¢6ziimlemesi
icin bkz.: “Ona gore peygamberlerin, insanlara getirmis olduklar1 6gretilerinin onlarin hafiza ve
diisiincelerinde yer etmeleri, koklesmeleri, kendileri 6ldiikten sonra da unutulmamalari, insanlarda
Tann ve gelecek hayatla ilgili arzu ve korkularm siirekli uyanik tutulmalar i¢in, birtakim yollar1 da
bulmalart gerekir. Bunun i¢in onlarin insanlara devamli olarak Tanr'y1 ve gelecekteki hayan
hatirlatacak (al-munabbihat, al-muzakkirat) baz1 pratikleri empoze etmeleri zorunludur. Bu pratikler
(al-a’mal, al-af'dl) ya baz1 hareketlerin emredilmesi (mesela namaz) veya yasaklanmasi (mesela orug)
seklinde ortaya ¢ikacaktir. Bunlara yine Seriat’1 kuvvetlendirmeye ve yaygimlagtirmaya yarayacak diger
bazi1 teklifler (mesela Hac, Cihad teklifleri) eklenecektir. Halkin diisiincelerini yogun bir sekilde Tanr1
ve gelecek hayat lizerinde tutmasini saglayacak bu pratikler olmasa, insanlar bir peygamberin
6liimiinden bir iki kusak sonra onun 6gretisini unutmaya gideceklerdir.” (Arslan, 1987, s. 259).
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20. yiizy1l modern psikoloji tarihinde Sigmund Freud ve Carl Gustave Jung,
hafiza, bilin¢, unutma kavramlari iizerinde en fazla duran isimler arasindadir. Freud’un
hafiza arastirmalarinin temelini hatirlama ve unutma siirecleri, hafiza bozukluklari,
anilar, riiyalar, deneyim ve izlenimlerin algilanmasi; bu siireclerde ortaya g¢ikacak
nevrozlar, direng, bastirma ve savunma mekanizmalar1 olusturur. Freud, saplantili
nevroz vakalari i¢in goriistiigii hastalarda bilingdigina ulasmak i¢in psikanaliz
deneyleri yapmis ancak siirekli bir direngle karsilastigini fark etmistir. Bunun ardindan
da “Diren¢ sayesinde kendini bize gdsteren patojen siiregleri kisaca ‘bastirma’
(repression)” (Freud, 2020, s. 58) diye adlandirmistir. “Direng¢ ve Bastirma”
makalesinde gosterdigi vaka hikayelerinde ulastigi temel sonuglardan biri, biling dis1
ve bilin¢ dncesinin bastirma siireglerindeki 6nemidir. Ona gore riiyalar, bu asamadaki
baz1 engellerin kaldirilmasi, yumusatilmast islevini goérmektedir. Tim bu
mekanizmalar1 ‘ruhsal aygit’ kavrami altinda inceleyen Freud’un hafiza kurama,
algilama sisteminin yalnizca bir parcasidir. Diger parcalarini da bilingdisi, biling
oncesi ve duyular olusturur. Bu siire¢ riiyalarda devam eder. Diislerin Yorumu’ nun
ikinci cildinde Freud, algi sisteminin asamalarini, esiklerini, kritik evrelerini agiklamis
ve semalastirmistir. Bu semalarda 6rnekledigi, vaka hikayeleriyle destekledigi hafiza
kuraminin en temel bileskesi riiyalar olmustur. Ona gore “Diislerdeki bellegin davranis
bi¢imi, kuskusuz, genel olarak herhangi bir bellek kurami i¢in en biiylik 6nemi
tasimaktadir” (Freud, 1996, s. 73). Freud’un duyumlardan hafizaya ge¢cmis olan hi¢bir
seyin unutulmayacagini iddia edigi teorisi, riiyalardaki hatirlamalara dayanmaktadir.
Buna ‘mutlak bellek miti’ ad1 da verilebilir. Riiyalar, bu yaklasima goére yasantilarin
yeniden tiretiminden ve anilarin geri ¢agrilmasindan meydana gelir. Freud’a gore,
“Bizim ruhsal aygitimizda iizerine yagan algilardan bir iz kalir. Bunu bir ‘bellek izi’
diye tanimlayabiliriz; bununla iliskili isleve de ‘bellek’ ad1” (Freud, 1996, s. 260)
verilebilir. Bu bellek, hatiralardan olusan izleri toplar, diizenler, orter ya da saklar.
Saklanan bu izler ise istemli ya da istemsiz hatirlamalarla biling diizeyinde belirli
imgeler olustururlar. “Algilarimiz bellegimizde birbirlerine baglanirlar - her seyden
once eszamanli olarak ortaya ¢ikmalarina gore. Bu olgudan ‘cagrisim’ diye” (Freud,
1996, s. 261) s6z etmek gerekir. Ruhsal aygit sistemindeki algilama stiregleri i¢in su

semaya bakilabilir:

Sekil 1. Freud’a Gore Ruhsal Aygit Mekanizmasi
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Age Mnaem Mnem

AN

Buna gore algilama i¢in Once bir uyaranin varhigi gerekir. Uyaran,

algilandiginda, hafiza sistemlerinde depolanir. Bilingdisinda kurulu bir arsiv gibi
genisleyen, derinlesen, agirlasan bu hafiza malzemeleri, cagrisimlar icin bir kaynak
vazifesi gorecektir. Semada gosterilen biling Oncesinin biling disindan ayri
degerlendirilmesi gerekir. Ciinkii BO, sira olarak bilincin hemen arkasindadir. Biling
oncesi, bilin¢ dis1 gibi karanlik, denetimsiz, diizensiz bir yapiya sahip degildir. Tam
tersi istendigi zaman ¢agrisim yapilabilir, otokontrole uygun bir alani temsil eder. BD
(bilingdis1) ve BO (biling dncesi), 6znenin kendi zihni iizerindeki denetim ya da ulasim
giiciine gore algilama siirecinde ayri1 katmanlar1 olustururlar. Mesela riiyalarin
meydana geldigi alg1 seviyesi BD’den BO’ye dogrudur. Burada BD ile BO arasinda
yaratilacak bir sansiir olay1 direng islevi gérecek, bunun sonucunda da diislerin veya
kimi deneyimlerin unutuldugu goriilecektir. Freud’un ‘ruhsal aygit’indan anlasildigina
gore her hatira, biling disinda ¢ok derinlere kazinmis vaziyette, biling haline gelmeyi
bekler, yok olmasi, kaybolmasi, miimkiin degildir. Karakteri insa eden, ister biling
diizeyine gelmis ister biling disinda kalmis olsun yasayan, hareket eden, bu canli
hatiralardir. Freud’un yani sira Carl Gustave Jung’la 6zdeslesen analitik psikolojinin
temel kaynagi, ‘kolektif bilingdisi’nda yasiyan hatira ve deneyimlerdir. Kisinin
hatirlayamayacagi kadar gerilere uzanan, ¢ocukluk ¢agindaki i¢giidiisel yanitlarda bile
fark edilebilen bu hafiza teorisinin kaynagi, ilkel zamanlara dayanir. Her bireyde,
kendi otobiyografik hatiralarindan baska, birtakim simgeler bulunmaktadir ve “bunlar
‘kalubeladan’ beri insan muhayyilesinden kalitim yolu ile edinilen kuvvetlerdir. Bu
kalittim, bazi mitos ve efsane motiflerinin diinyanin her yerinde ayni bigimlerde
tekrarlanmas1” (Jung, 2006, s. 144) ise bugiin bir teoriden ziyade gergeklik olarak

kabul edilmektedir.® Bastirma ya da unutma, kolektif bilingdis1 i¢in s6z konusu

9 Jung’m kolektif bilingalti yorumu mitik bir arka plana dayanir. Mircea Eliade, Hint ve Yunan
mitolojisini ¢oziimledigi “Animsamanin ve Unutmanin Mitolojisi” adl1 yazisinda, bu mitik arka planin
ozelliklerini agiklar. “Diganikaya (I, 19-22), ‘belleklerini yitirdiklerinde ve bellekleri karmakarigik
oldugunda’ Tanrilarin gékytiziinden diistiigiinii soyler; buna karsilik unutmayan Tanrilarinki degismez,
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degildir. Bu ylizden de kolektif bilingdisindaki imgeler ya da anilar, analitik ve
psikananalitik tekniklerle hatirlanamaz. Bu bilingdisinin kalitimsal bir yonii bulunur
ve ancak eylem ya da sanat eserlerinin sonuc¢larindan hareketle varligina ulasilabilir.
Jung, kolektif bilingaltinin Ektopsisik (ruh dis1) katmandan endopsisik (ruh igi)
katmana yolculugunu i¢ ige gecen dairesel bir semayla betimlemistir (Jung, 1998, s.
58). Insanin biling siireglerindeki ruhsal ve ussal bdlgenin semalastirildig: daire,
genelden 6zele dogru somutlasan, belirginlesen hafiza ve hatirlama bigimlerini, ilkel
anilarla simdiki duyumlar arasindaki mesafeyi, bu mesafeleri tanimlayan

kavramsallastirmay1 gosterir:

Sekil 2. Jung’a Gore Kolektif Bilin¢ Disinin Katmanlari

Kolektif biling disinin sanat eserlerinde, toplumsal ritiiellerde, bedensel
pratiklerde ortaya ¢iktig1r ve hatta sadece bu yolla idrak edilebilecegi sOylenebilir.
Toplumsal ritiiellerde ise 6zellikle beden-esya iligkisi, madde-hafiza iliskisi, anilar ve

biling diizeyleri arasindaki kategoriler 5nem kazanir.*® Henri Bergson, Jung’dan farkli

sonsuzdur, degisikligi tanimayan bir dogalari vardir. ‘Unutma’, ‘uyku demektir’” (Eliade, 2020, s. 159).
Ote yandan Yunan mitlerinde ise hafizanin iki cesit goriinme bicimi vardir: “1. En eski olaylara
(kozmogoni, teogoni, jenealoji) bagvuran bellek; 2. Onceki var oluslarin tarihsel ve kisisel olaylarin
bellegi. Lethe, yani ‘Unutma’ bu iki ¢esit bellege ayni siddetle karsi ¢ikar” (Eliade, 2020, s. 167) ¢ilinkii
Lethe, ‘unutma’ pinari olmasi dolayistyla ‘6liim’ anlanmina da gelir. Olii, hafizasim kaybetmis olandir.

10 Ornegin ac1 duygusu kolektif bilingte toplumsal bir yasantinin hatirasim tagtyabilir. Bu konuda
detayli yorumlar i¢in bkz.: Aci, erginlesme, inisiyasyon torenleri bir nevi hatirlama bigimidir. “Siinnet,
dislerin parlatilmasi ya da ¢ekilmesi, bir parmagin kesilmesi, dovme, hacamat, yakma, sopayla dévme,
angarya, iskence vb (...) Bedendeki izler topluluga aidiyeti gosterir, acty1 somut bir statii degisikligini
hafizalara kaziyarak maddilestirir” (Le Breton, 2010, s. 197-198). Aciya kolektif bir hafiza bi¢imi
verilir. Edebiyat ve sanata doniistiirtiliir. “Burada actya yiiklenen bir anlam s6z konusudur: Toplulugu
ayn1 referanslar etrafinda birlestirerek bellegi giiclendirmek. Paylasilan ac1 ortak duygular giiclendirir
ve bu duygular daha sonra aym yastaki genclerin olusturduklari ayricalikli iligkiler sayesinde daha da

gliclendirilir ve stirdiiriiliir. Zevkten ya da neseden daha giiglii bir sosyal bagdir, zaman iginde

32



olarak hafiza ve hatirlama siireclerini otobiyografik anilarla biitiinlesik olarak
yorumlamistir. Ona gore “anilara bulanmamis alg1 yoktur. Duyularimizin dolaysiz ve
mevcut verilerine, gegmis deneyimimizin binlerce ayrintisini katariz. Genellikle bu
anilar bizim gergek algilarimizi yerinden eder” (Bergson, 2007, s. 27). Ruh ve madde
arasindaki hafiza tiirlerini ve hatirlama bi¢imlerini inceledigi ¢alismasinda anilar, bir
kesisim noktasidir. Egyalarin degigmesi, ¢evrenin degisimi, anilarin da degismesine
yol agacagindan ruh yapisinin ve kisinin i¢sel zamaninin da degismesi anlamina gelir.
Boylece bireyin algilama bicimi de degisecektir. Beyin tiim bu algilama stireglerinde
“bir tiir merkezi telefon santralinden baska bir sey degildir” (Bergson, 2007, s. 24) ve
gorevi, genel olarak iletisim saglamak ya da trafigi bekletmektir. Algilara bir sey
ekleyemez. Anilarin birikimine miidahale edemez. Bergson, ani, algi ve zaman

iliskisini bir ‘koni’ simgesiyle betimler:

Sekil 3. Bergson’a Gore Beden ve Anmilar Arasindaki Hatirlama Bicimleri

[

Buradaki SAB konisi, bireyin anilarinin toplamini1 simgelemekte, P diizlemi

gecmisi, S ise simdiki zamani temsil etmektedir. AB tabani hareketsizdir. Mutlak
gecmisin stirekli akisin1 ve hafizanin ge¢miste devinen biitiinlesik yapisini, anisal
birikimi isaret eder. Beden, S katmaninda yogunlassa da P’ye siirekli degmek
zorundadir. Bergson bu noktada iki ayr1 hafiza tiiriinden s6z eder. Saf ya da katisiksiz
hafiza ile ani-imgeler. Aristoteles’ten beri hafiza arastirmalarinda siklikla tekrar edilen
dogal ve yapay hafizay1 c¢agristiran bu ayrima gore katisiksiz ani, madde ve
organizmalarin i¢inde Ortiiktlir. Gegmis deneyimleri aligkanliklara doniistiirmekten
Oteye gitmez. Ani-imgelerle biitiinlesik olan digeri ise “gercek bellektir. Bilingle

birlikte yayilarak, tiim durumlarimizi, meydana geldikleri Olciide akilda tutar ve

anekdotlar, acilari, paylagilan heyecanlan hatirlatarak kader birligi yaratir. Boylece kusaklar arasinda
bir siireklilik kurulur” (Le Breton, 2010, s. 200). Siireklilik ise David Hurtley’e gore tiim ¢agrisimlarin
temel prensibidir.
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ardindan da bunlar1 birbirine ekler; her olguyu kendi yerine yerlestirir ve sonug olarak,
bu olgunun tarihini belirler ve ilk bellek gibi siirekli yeniden baslayan bir simdiki
zamanin i¢inde degil, mutlak geg¢misin i¢inde ¢ok gercek olarak hareket eder”

(Bergson, 2007, s. 113).

Gecgmisi, simdiyi ve gelecegi bir biitlin halinde, igsel bir zamanin akisiyla, i¢sel
bir hafizayla tarif eden Bergson’un fenomenolojik yorumuna karsin deneysel psikoloji
ampirik verilerden hareket etmis ve 20. yiizyilda hafizayla ilgili genis bir terminoloji
olusturmustur. Nitekim bilissel sinirbilimci Endel Tulving, hafizay1 anisal (epizodik)
ve semantik (semantic) olarak ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki -yasantiy1 kaydeden
epizodik bellek sistemi- yasanmis olaylarin yer, ¢evre, zaman bilgilerini depolar.
Ikincisi ise -semantik- diinyaya dair sembol ya da gdsterge bilgisinin saklandig yerdir.
Bu iki hafiza tiiriiniin birlesimiyle otobiyografik hafiza ortaya ¢ikar. Duygu durumlar
otobiyografik hafizanin goriiniimleri, tetikleyicisi ya da sonuglari olabilir. Duygusal
uyarimin yiiksek oldugu olay ya da durumlarin hatiralari ise flash hafizada (flashbulb
memory) saklanir. Cagristmsal Ag Kurami’na goreyse (Associative Network Theory)
“bellek diigiimler ve baglantilardan olusan bir ag (network) seklindedir. Aktivasyon
tipki elektrik sebekesinde oldugu gibi diiglimden diiglime bu baglantilar1 izleyerek
yayilir (spreading of activation)” (Sarp ve Tosun, 2011: 451). Bu kuramin biiyiik

Olclide David Hurtley’nin ¢agrisim teorisinden yola ¢iktig1 sdylenebilir.

Peter Graf ve Daniel Shacter ise 1985°te yayimladiklar1 “Implicit and Explicit
Memory for New Associations in Normal and Amnesic Subjects” (Normal ve
Amnezik Deneklerde Yeni Cagrisimlar I¢in Agik ve Ortiik Bellek) adli makalede,
bilissel norobilimden hareket ederek hafizanin goriinme bigimlerini incelerler. Bu
makalede kullandiklar1 agik bellek ve ortiili bellek ayrimi, literatiirde gegen
bildirimsel bellek (declarative memory) ve bildirimsel olmayan bellek (non-
declarative memory), dogrudan/dolayli bellek gibi kavramsallagtirmalarla hemen
hemen aym seydir. Ortiik (implicit) bellek, “ge¢mis deneyimler algilarimizi,
diisiincelerimizi ve eylemlerimizi farkinda olmadan etkilediginde” ortaya cikarken
acik (explicit) bellek, “insanlardan birka¢ dakika once gdsterilmis olan kelimeleri ya
da baska seyleri bilingli olarak hatirlamalarin1 ve tanimalarini istemek suretiyle”

(Schacter, 2020, s. 27) agiga ¢ikmaktadir.
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Hatirlamanin disinda, noéropsikolojik aragtirmalarda hafiza bozuklugu, hafiza
yanliglari, anilarin kaybolmasi ya da carptirilmasi, unutma gibi konular da ele
alinmistir.  Ozellikle amnezilerde, yani hafiza kayiplarinda ya da hafiza
bozukluklarinda yeni klinik vakalar ortaya ¢ikmis, bu vakalar da yeni kavram ve
tanimlamalar1 zorunlu kilmustir. Italya’nin Floransa sehrinde, ¢ocuklugunun gectigi
Pontito koyiiyle ilgili rityalarindan bir tiirlii kurtulamayan, dislerinde gordiigii canli
hatiralari tablolarinda resmeden Franco Magnani’nin obsesif bellegi bunlardan biridir.
Kayip hafizay1 aramak, amnezik vakalarda dogal siireclerin sonucu olabilecegi gibi
hastaliklarin, kaza veya travmalarin sonucu da olabilir. Nitekim “insanin felg, bas
yaralanmas1 ya da bagka bir fizyolojik ya da psikolojik travma Oncesindeki
deneyimlerini hatirlamakta zorlandiklar1” (Schacter, 2020, s. 57) durumlar, retrograd
amnezi (geriye doniik amnezi) olarak adlandirilirken anterograd amnezi (ileriye doniik
amnezi), giinliik deneyimlere iliskin hafizanin zayiflamasidir. Ozellikle hastalik ya da
kazalarda olusan noropsikolojik bozukluklarda ruhsal yapidan ¢ok beyin hiicreleri ya

da beynin gesitli bolgelerindeki sinirsel hareketler incelenmistir.

Noropsikologlar, 20. yiizyillda insan beyninde orta temporal lobun zarar
gbérmesinin kalic1 amneziye yol agabilecegini kesfetmis, 6zellikle orta temporal lobun
icinde bulunan amigdala boliimiiniin hatirlamadaki islevi lizerinde yogunlagsmiglardir.
Amigdala ve hipokampus, beynin hatirlamada merkez olarak kabul edilebilecek
boliimlerini olustururlar. Aci, sakatlik ve hatta stres durumunda insan viicudunun
salgiladigi hormanlar, hatirlama ve unutma siireglerinde de etkindirler. Ornegin
Sinirbilimci Robert Sapolsky ve meslektaslar yliriittiigii deneylerde, stres durumunda
salgilanan hormonun, yani “Glukokortikoidlerin yarattig1 hasardan en ¢ok etkilendigi
diisiintilen beyin bolgesi, bellek arastirmacilarinin yakindan ilgilendikleri bir bolge”

(Schacter, 2020, s. 359) olan hipokampus olarak belirlenmistir.

2.1.5. Felsefede Hafizanin Koken ve Tasvir Sorunlari

Varligin, evrenin, yasamin niteliklerini, diisiince ve normlarin ilkelerini
aragtiran felsefe bilimi, bilincin ve bilginin anlamini, ereklerini, gériinme ve uygulama
bi¢imlerini tanimlarken en Once insanin, ruhun, nesnelerin kdk ve niteliklerine

yonelmistir. Antikcag Yunan Felsefesinde tartisilan problemler varlik ve evrenin
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kokeni, ilk t6z gercevesinde ele alinir. Thales, onun 6grencileri Anaksimandros ve
Anaksimenes, varligin 6zlinli arastirirken arkhe (t6z) iizerinde durmuslar, yaratilisa
dair mitolojik yorumlarla ussal agiklamalar1 sentezlemislerdir. Daha sonra Platon ve
Aristoteles felsefeyi kategoriler ve kavramsallastirmalarla sistemlestirmis ve ussal
yaklasimi metafizik ve mitolojik kaynaklardan ayirmislardir. 8. yilizyildan itibaren
Yunanca ve Siiryanice’den yapilan terciimeler yoluyla Yunan felsefesiyle tanisan
Islam bilginleri ise Platon ve Aristoteles’in diisiince kategorilerine serh ve zeyl
yazarlar. Ortagag Avrupasi'nda ‘Alchindus’ adiyla taninan El Kindi, Ibni Riisd, ibni
Sina, Farabi gibi diisiiniirler yazdiklar1 serhlerde Antik Yunan felsefesindeki tutarli

veya ¢eliskili yonleri tartisirlar.

Felsefe tarthinde animsama kuraminin temellerini atan Platon’da hafizanin
“anilarin yazildig1 balmumu tabletler” (Platon, 2018, s. 108) metaforuyla agiklandigi
bilinmektedir. Onun idealar aleminin taklidi kabul ettigi gdlgelerden olusan diinya ve
varliklarin bilinci bu tabletlerdeki izler sayesinde gegmisi animsar. Oyle ki bu diinyada
yeni bilgi, yeni hatira, yeni deneyimler, epistemolojik olarak gercekligi degil ancak
kopyalari olusturur. Platon’a goére “Ruh 6liimsiiz oldugu i¢in, bir¢ok defa dogmus ve
hem burada hem diger yasamda her seyi goriip 6grenmistir. Bu yiizden de erdem ya
da bagka bir seye yonelik bir seyi daha dnceden gordiigii i¢in hatirlayabilir” (Platon,
2013, s. 50-51). Bu anlamda arastirma, O0grenme eylemlerin tamami yalnizca
hatirlamadan ibarettir. Aristoteles ise hafiza ve animsamay1 iki ayr1 kavram ve eylem
olarak ayirirken hafizanin yalnizca gegmisi kapsadigini soyler. Hatirlama var olan bir
resmin, imgenin geri ¢agrilmasidir. Bu da Oyle rastgele degil bilingli bir eylem
sonucunda miimkiindiir; yani animsama, zihinde ger¢eklesen bir arama isidir. Bu
ylizden hatirlama fiili, fiziksel bir hareketi zorunlu kilacak ve bedeni harekete
gecirecektir. Bu dogrultuda Aristoteles, hatirlama ve imge/resim bagintisina dikkat
ceker. Bedenle biitiinlesik olan “ruhun tasvir yapan kismi hafiza konusundan da
sorumludur” (Aristoteles, 2019, s. 51). Boylece ruhta beliren izler, imgeler, ikonlar,
kisinin amlarin1 temsil ederler. Ote yandan Yunanl diisiiniir, bedende hafizayi
harekete geciren algi merkezinde hatiralarla birlikte zaman kavraminin da yer aldigini
sOylemistir. Buna goére zaman ve hafiza, metafizik ve ontolojik cercevede i¢ ice,

biitlinlesik kavramlardir.
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Unutma, hafiza ve animsayisi ruha ve zamana bagl bir faaliyet kabul eden
Batili filozoflarda hafiza, ayn1 zamanda Tanr1’y1 idrak etmenin ve erdemli bir kul
olarak ibadetin anahtaridir. Orta Cag’da Hiristiyan din adamlarinin yazdig: risalelerde
hafiza, Tanr1’ya dair tiim ilahi s6z ve eylemlerle 6zdeslesme araci kabul edilmis, hafiza
teknikleri, hatirlama yontemleri gelistirilmistir. Bati’da hafiza ve hatirlamaya bu ilahi
bakisin zeminini Aziz Augistinus’un MS. 397’ de yazdig1 Itiraflar (Confessions) kitabi
olusturur. Aslinda bu risale, ayn1 zamanda onun kendi dilinden 6zyasam hikayesi de
sayilabilir. Burada yazar “Hafizanin Giicti” baghigi altinda yaraticisina “Hafizanin
giicii biiyiik, akil almayacak kadar biiylik Tanrim, hafiza u¢suz bucaksiz, sonsuz bir
derinlik” (Augistinus, 2010, s. 305) diye seslenirken genellikle ‘oda’ ve ‘magara’
metaforlarin1  kullanir. Hafizanin depolama niteligiyle mekanin igyapisindaki
kusaticilig1 birlestirir. Ayrica Aristoteles’in kullandig1 imge/tasvir, geri cagirma,

depolama gibi kavramlara biiylik oranda Augistinus da yer vermistir:

“151k, renkler ve cisimlerin sekilleri gozlerden giriyor, her tiirlii ses kulaklardan giriyor,
her tiir koku burundan gegip giriyor, her tiir tat da agiz yoluyla bir giris buluyor kendine
(...) Hafizanin koskoca magaras1 gizemli, gizli ve kelimelere sigmayan kuytulariyla
biitiin bu algilan aliyor ve gerektigi anda ortaya c¢ikartip hatirlatiyor. Ama hepsi
kendilerine 6zgii kapilardan girerek burada depolaniyor. Algiladigimiz nesnelerin
kendileri giremiyor buraya, sadece onlarin imgeleri kullanima hazir olarak duruyor ve
hatirladigimiz anda diisiincemize kendilerini sunuyor” (Augistinus, 2010, s. 303).

Aslinda burada tiim algilarin merkeziymisgesine betimlenen hafiza, biitliniiyle
bilinci veya zihni de karsilayan bir kavram olarak kullanilmaktadir. “Bilingli ve
farkinda ben yasantisinin ‘diisiinlimsellige’ dayanmasindan yola ¢ikarsak bilincin
gerek sartinin hafiza oldugu” soylenebilir, “Bir baska deyisle bir bilingli durumun
farkinda olmamiz o durumu hatirlamamiza dayaniyor olmali”dir (Tura, 2018, s. 53).
Boylelikle Augistinus da zihni hafizayla bir kabul eden filozoflar arasinda sayilabilir.
Ancak zihin, zamanin siirekliligini ve imgelerin hareketlerini de igermesi bakimindan
tartigmali bir alan1 temsil eder. Augistinus, imgelerin zihindeki hareketlerinden
bilince, oradan da zamanin kokenine iliskin bir sorgulamaya girerek su paradoksu
ortaya atar: “Peki o halde zaman ne? Hi¢ kimse bana sormazsa biliyorum da, biri sorup
da ona agiklama yapmam gerektiginde bilmiyorum” (Augistinus, 2010, s. 374).

Ontolojik ve fenomenolojik yaklasimindan 6tiirii bu paradoks Edmund Husserl’in
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dikkatini ¢ekmis ve Husserl, [tiraflar’m 13-28. boliimlerini “Zaman problemiyle

ugrasan herkesin temelli okumas: gerek tigini (Husserl, 2015, s. 13) sdylemistir.'!

Islam felsefesinde ise hafiza, hatira, biling, zihin gibi kavramlarin diisiinsel
tabani, cevher kavramiyla sorgulanmistir. Buna gore ontolojik ve fenomenolojik
olarak nesne ve goriingiilerin tarifi, onlarin cevherini, tozlinii anlamakla mimkiin
olacaktir. Duyular, varlik kategorileri, cevher ve araz, biling, felsefenin
siniflandirilmast ve mantigin tarifi tizerinde duran El Kindi’ye gore maddi varliklarin
tamaminda bulunan cevher (t6z) bese ayrilir. Cevherlerin “birincisi madde (heyula),
ikincisi suret (form), tigtinciisii mekan, dordiinciisii hareket ve besincisi zamandir" (El
Kindi, 2015, s. 462). Esyalarin varliklarini stirdiiriis sebebini birlik (el-vahidii’l hakk)
olarak tammlayan El Kindi, alemin olusumunu ilk sebeple (el-Illetii’l-ula) yani
Tanri’nmin varhiiyla aciklar. Hafiza yerine hatira sozciiglinii kullanan filozofa gore
hatira (el-Hatir), “esintinin (es-sanih) sebep oldugu” (El Kindi, 2015, s. 264) gelip
gegici, anlik diisiincelerdir. Burada gegen sanih kelimesi sozliikte “akla, hatira gelme,
ice dogma” (Devellioglu, 2010, s. 1133) anlamlarina gelir. Hatiranin anlamiyla
benzestigi sdylenebilirse de ilham anlamini da tasir ve ussal olmayanla temasi,
metafizik diisiinme bigimiyle bagintisi sebebiyle ruh kavramina géonderme yapar. El
Kindi ruh konusunda, ontolojik olarak maddi varliklarin®? benzersiz ve kendine 6zgii
bir i¢sel zamanda hareketlerinden s6z eder. Varligin kdkenindeki hakikat, ona gore bu
tozsel yapida bulunmaktadir. ibni Haldun’a gore ise “burhanlar ve deliller hayal giicii,
hafiza ve diislince gibi zihin kuvvetlerine veya islemlerine dayanir” (Arslan, 1987, s.
382). Aslinda bunlar Aristoteles’ten beri bilinen bes duyu disindaki insanin ig
duyularini (hiss-i miisterek) isaret eder. Insanin dis duyular1 algimnin, i¢ duyular1 hayal

giiciiniin ve izlenimlerin alanini olusturur.

11 Husserl’in tiyatro 6rnegi lizerinden zaman, hatirlama ve algiya dair fenomenolojik ¢6ziimlemesi i¢in
bkz.: “Hatirlama, dogrudan dogruya daha onceki Algiyr Hatirlamadir (...) Aydinlatilmig tiyatroyu
hatirhyorum - bu, tiyatroyu algilamis olmayr hatirliyorum demek degildir (...) O halde Hatirlama
gercekten de, daha 6nceki Alginin bir Yeniden iiretilmesini igerir; ne var ki Hatirlama asil anlaminda
Alginin bir Tasavvur-edilmesi degildir: Algi, Hatirlamada kastedilmemistir ve koyulmamistir, aksine
Alginin nesnesi ve Simdisi, ki ayrica aktiiel Simdiyle iliskiye koyulmustur, kastedilmistir ve
koyulmustur” (Husserl, 2015, s. 76-77).

12 Felsefi Risaleler’de varlik bes cevhere ayrilmigtir. Adi gegen cevher kavraminin gemi metaforuyla
aciklandig1 ornek icin bkz.: “bes cevherden biri olan heyula (madde) geminin yapildig: tahtalardir.
Geminin iskelet ve boyutlari, merdiven, kap1 ve diger varliklardan onu ayiran kisimlari surettir (form).
Ayni sekilde gemi bir mekanda bulunmaktadir ve onun bir mekanda hareketi s6z konusudur ve o, bir
zaman siirecinde hareket etmektedir” (El Kindi, 2015, s. 464).
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Ibn Sina’nin felsefe sisteminde ise ruh ve hafiza kategorilerinin temelini
Aristoteles ve Platon olusturur. ibni Sina terminolojik olarak “hayal ve hafizanin her
ikisinden de soz ederken depo (Ar: hizane) ve muhafaza eden (Ar: hafiza)
tanimlamasini kullanir. Ancak anlamlarin deposunu ozel olarak el-hafiza ez-zakire
seklinde ya da miitezekkire seklinde isimlendirmis ve hayal ile ikisini ayirmistir”
(Akdeniz, 2020, s. 17). Sonug olarak El Kindi, ibnii Riisd, ibni Sina’nin hafizay:
metafizik ya da soyut bir varlik degil, bedenle bagntili bir algilama merkezi olarak
tarif ettikleri sdylenebilir. Yeni Platoncu bir yaklasimdan hareket eden Gazali’ye
goreyse hatirlama ya da tezekkiir, “insanin fitratinda mevcut olan ve unutulan bir seyin
tekrar giin yiizline ¢ikmasidir. Taalliim/6grenme de insanin disaridan bir seyi elde
etmesi degil, cilalandiktan sonra bir suretin aynada goériinmesi gibi nefsinde mevcut
olan seyin lizerinden Ortiiniin kalkmasiyla yani kesfle olur” (Reis, 2017, s. 12).
Kesfedilen varlik insanin 6z bilincidir. Bu varligin unutulmasi hafizanin bozulmasina

ve boylelikle imanin kaybolmasina yol agacaktir.

Islam felsefesindeki algi, biling ve hafizaya dair yorumlarin devami 10-12.
yiizyildan ¢ok daha sonra, Babanzade Ahmed Naim’in Dariilfiinun’da okutulmak
tizere hazirladigi ders notlarindan olusan Felsefe Dersleri’nde goriiliir. Nitekim burada
Fransizca memoire karsiligi olarak hem ‘hayal’ hem de ‘hafiza’ ve ‘zakire’ sozciikleri
kullanilmis ve hafiza, “vehmin idrak ettigi meani-i ciiz’iyeyi hifz ve tezkir etmek
sanindan olan kuvvet” (Ahmed Naim, 2017, s. 215) seklinde tarif edilmistir.
Babanzade, Fransizca ve Tiirk¢e bazi terimleri karsilastirirken yaptigi tercihlerin ve
adlandirmalarin sebeplerini de agiklamistir. Hayal, hafiza, zakire kavramlarim
memoire yerine kullandiktan sonra farkin anlasilmasi i¢in memoire sozciigii ikiye
ayirir. 1. Memoire sensitive: Hayal. 2. Memoire intellectuelle: Hafiza ve zakire. Hiss-
i miisterek, vahime, miitehayyile sozciiklerini ise imagination yerine kullanir. Yeri
geldiginde miitehayyile yerine tahayyiil kavramini tercih eder. Souvenirs (Fr. Hatira)
sozctigiine karsilik olarak ezkar tabirine yer verir. Kimi pasajlarda tezekkiir sézciigline
de rastlanir. Animsama, ani, imge arastirmalarinda sik¢a kullanilan ¢agrisim kavrami
ise tedai sozciigiiyle aciklanir. Aristoteles’in yakinlik ve benzerlik ilkeleriyle
bigimlendirdigi hatirlama ilkelerini Babanzade Ahmed, tedai-i hevatir tamlamasiyla
ifade eder. Bu terimi sdyle érnekler: “Ilk tasavvuru arayinca bulamayiz. Bunu bulmak

icin sonuncudan baslayarak ondan evvelki, ondan sonra daha evvelkine dogru bir
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zincir yapar ve nihayet bu tarik ile aradigimiz ilk tasavvura irtika ederiz” (Ahmed
Naim, 2017, s. 225). Iste cagrisimlardan meydana gelen bu hatirlama silsilesine teadi-
i hevatir denir. Bu kavramin kanunlari, nazariyeleri, illetleri, hakkindaki elestiriler,
yazarin ¢agrisim sozciigiine dair uzun agiklama, yorum ve karsilastirmalari, hafiza

arastirmalar1 ve hafiza terminolojisi bakimindan énemli bulgu ve teklifler igerir.

Bati’da Aydinlanma donemine gelindiginde, hafiza arastirmalarinda daha ¢ok
ampirik yaklagimlarin kullanildig1 gortliir. 17-18. yiizyillarda tabiat iizerinde akil,
deney ve gozlem sonucu elde edilen bulgular 6nem ve yayginlik kazanir. Descartes,
David Hume, Francis Bacon, John Locke, Kant, Hegel gibi filozoflar 6ncelikle bilgiyi,
sonra onun niteliklerini ve ardindan islevlerini tartisirlar. Bacon bilginin ancak deney
yoluyla elde edilebilecegini savunmus ve deneyin kanunlarini Novum Organum adli
eserinde agiklamistir. Buna gore tabiat ancak deneyden aksiyomlar elde etme ya da
aksiyomlardan yeni deneyler tiiretme yoluyla yorumlanabilir. Deneylerden aksiyomlar
elde etme ise “gorevleri bakimdan ti¢ alt boliime izin verir: 1) duyulara, 2) bellege, 3)
zihne ve akla (mind and reason)” (Bacon, 2012, s. 212). Bu dogrultuda hafiza ve
hatirlama, deney yontemiyle gelistirilmeli, egitilmelidir. John Lock ise hafizanin
goriinme bi¢imlerini akil ve zihin araciligiyla betimler. “Duyular 6ncelikle tikel ideleri
alirlar ve heniiz bos bir oda olan zihni doldururlar; zihin bir kismini tanidikga, bellege
yerlesir ve adlandirilirlar. Sonralari, daha ileri giden zihin onlar1 soyutlastirir ve asama
asama genel adlar1 kullanmayr Ogrenir. Bu sekilde, zihin, konusma yetisinin
malzemeleri, yani ideler ve dil ile donanmaya baslar. Calisma alam1 saglayan bu
malzemeler ¢ogaldikga aklin kullanimi da giinbegiin daha belirginlesir” (Locke, 2000,
s. 56-57). Ote yandan David Hume akildan ziyade deneyimi onceleyerek hafizayi,
deneyimlerin hatirlanmasi, deneyimlerin kopyalari i¢in bir arsiv kabul eder. Ona gore
varliklarin nedenleri akil yoluyla degil ancak deneyimle elde edilebilir. Zihnin
algilarin1 idealar ve izlenimler diye ikiye ayiran Hume, bilgiyi elde etmede duyulara
dayanan izlenimlerin gecerliligini savunur. Ona gore “bellek ya da duyulara gelen bir
olgudan hareket etmezsek, akil yiirlitmelerimiz yalnizca hipotetik olur ve belirli
halkalar birbirine nasil baglanirsa baglansin, ¢ikarimlar zincirinin tiimiini
destekleyecek bir sey bulunmaz” (Hume, 1976, s. 39). Burada hafiza, idealar
arasindaki baglantiy1 saglayan ana unsurlardan ve deneyimin var olabilmesi i¢in

zorunlu kaynaklardan biri kabul edilmektedir.
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Aydinlanma doénemi Bat1 felsefesinde deney ve akil yiirlitme bigimleriyle
bagmtili olarak bilincin sorgulanmasi, idelerin kendilerine ve diger nesnelere yonelen
uzantilarin1 tartisgmaya, madde ve biling arasindaki fenomenolojik kosutlugun
aragtirtlabilmesine zemin hazirlar. Nitekim 20. yiizyilin ilk yarisinda Husserl’in
goriingiileri ickin yapilarla ve dogadaki siliregenlikleri yani var olma siireleriyle
acikladig1 yorumlari, bilingteki zamansalliga dayanan hafizayr da igerir. Nitekim
Aristoteles’ten beri zaman, hafiza ve biling canlilikla i¢ ige, ruhsalligi merkeze alan
onermelerle ¢oziimlenirken Husserl ve Henri Bergson, madde ve hafiza arasindaki
felsefe problemlerine nesneleri odaga alarak yonelmislerdir. Husserl’in yani sira
Bergson, nesneden de once bedeni bir ‘eylem aleti’ kabul eder. Algilar, madde
imgelerinin duyumsanmasini saglamaktan ibarettir. Madde, diinyaya dair imgelerin
kaynagi degil onlar i¢in duraklama noktalaridir. Bergson’a gore ‘“bellek, higbir
diizeyde, maddeden tiireyen bir sey degildir; tam tersine, madde, daima belli bir siireyi
isgal eden somut bir algi i¢inde kavradigimiz haliyle, biiyiik dl¢iide bellekten tiirer”
(Bergson, 2007, s. 134). Maddenin hafizadan tiiremesi, hafizanin nesnelerde ve
mekanlarda yasadigi, esyalarda ve ortamlarda siirekli devam eden bir zamansilliga
sahip olduguna da isaret eder. Beden, hafizadaki siirekliligin, ge¢mis, simdi ve
gelecegin uzantisidir. Bedeni “gelecek ile gecmis arasindaki hareketli bir sinir” ve
“gecmisimizin hi¢ durmadan gelecegimize dogru ittigi bir u¢” (Bergson, 2007, s. 59)

olarak tarif etmek de miumkiindur.

2.1.6. Edebiyat ve Hafiza

Birey ve toplumlarin giindelik olaylar etrafinda kurulan tarihsel varliklarini,
biligsel ve davranigsal yapilarini, inang ve gelenegi tasiyici ritliellerini, olaylar ve
olgular etrafinda kurulan yasami tecriibe etme bicimlerini, diinyevi ve ilahi olana
yonelen duygu ve diisiincelerini yansitan dil, bilinci ve hafizay1 da tasiyan canli bir

varliktir.

Gegmisin sosyal yapisi, hatirlama figtirleri, hafizanin ve unutmanin goériinme
bi¢imleri, tarihsel ve otobiyografik hesaplasmalar, bilingdisindaki bastirma veya
savunma mekanizmalari, mitsel hatiralarla kurulan sessiz diyaloglar, canli bir varlik

olan dil araciligiyla edebiyata yansir. “Dil, seylerle, onlarin birer kopyasiymis gibi bir
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benzerlik gostermez, ciinkii onlarin benzerligini bir hafiza olarak tasir. Bir iletisim
(communication) araci degildir, ¢iinkii zaten bir toplulugun (communate) aynasidir”
(Ranciere, 2011, s. 58). Mit, masal, tragedya, komedya, efsane, destan, siir, roman,
sarki, hikaye gibi edebi tlirlerde hatirlama ve unutma bigimleri, toplulugun aynasi olan
dil araciligryla ortiik bir gegmis zaman anlatisina doniisiir. “Edebi metinler, bilinen
baslangigta mitoslarla, dini ayin ve torenlerle, dans ve miizikle birlikte ortaya cikar.
Bugiin siir, roman, hikaye gibi metinlerde varligini siirdiirmektedir (...) Edebi metin,
tarihi, sosyal ve psikolojik bir varlik olan insan ve doga malzemeleri kullanilarak dille
gerceklestirilen sanat etkinligidir” (Aktas, 2015, s. 25). O halde sanat veya edebiyat
yapiti, hayal giliciine ve zamansalliga dayanan ¢ok boyutlu bir organizasyona sahiptir.
Rene Wellek ve Austin Warren, edebiyat ve sanat yapitlarimi islevlerine gore -
edebiyatin hayat gorisiinii (Weltanschauung) aktarma niteligini vurgulayarak-
ayirirlar. Onlara gore sanat eseri, yalnizca kurmaca unsurlardan ibaret degil, bir “eserin
biitiin gegmis ve muhtemel yasantilarmin toplami” (Wellek ve Austin, 2019, s. 170)
olarak goriilmelidir. Hayat goriisii veya yasantilar toplami, hayal giicii ve yaraticiligin,
dolayisiyla da sanat eserinin ontolojik bir kaynagidir. Bu dogrultuda edebiyat, birey
ve toplumun hayattan 6grendikleri tiim hakikat ifadelerinin aktaricisidir. Dolasiyla
kiiltiirel ve toplumsal fonksiyonu, edebiyatin estetik ve retorik islevinden once gelir.
Yazili ve sozlii kiiltiir, bir milletin edebiyatin da parcasi oldugu hafiza kodlariyla insa
edilmektedir. Yasama dair ¢esitli unutmalar ve hafiza yitimi, edebiyatin, kiiltiirtin,
sanatin ve tarihin de yitirilmesine yol agacaktir. Hatiralar1 6ren ve tasiyan edebi eserler,
bilincin aktarildig1 en temel kiiltiirel alandir. Edebiyatin en temel malzemesiyse dildir.
“Tas veya bronz heykelin, boya resmin, sesler miizigin hammaddesi oldugu gibi dil de
edebiyatin hammaddesidir. Fakat burada unutulmamasi gereken sey, dilin tas gibi
degismeyen, sabit bir madde olmay1p bizzat bir insan yaratmasi oldugu ve boylece dili
konusan kisilerin kiiltiir mirasin1 tasidig1 gergegidir” (Wellek ve Austin, 2019, s. 25).
Demek ki dil, bireylerin kiiltiirel hafizasin1t meydana getirir. Bdylece bir kitabin, bir
edebiyat metninin biitiin varyantlari, kopyalar1 ortadan kaldirilmis, yok edilmis bile
olsa o, kaynak dilin toplumsal yasantisinda, biisbiitiin s6zlii gelenegin tasiyicist olan
hafizada yasamaya devam edecektir. Edebiyati, “malzemesi dil, kaynag1 yasantilar ve
hayal giicii olan bir yaraticilik, bagka deyisle bir sanat dali” (Aytag, 1999, s. 11)
seklinde tanimlamak da miimkiindiir. Sonug¢ olarak dil, yaraticiligin ve yasantilarin

merkezinde yer alir.
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Edebiyat metinlerine dair tanimlarda tiim edebi tiirleri i¢ine alan genel bir
cergeveden soz edilmektedir. Oysa Aristoteles’in Poetika’sindan itibaren -yazili
kiiltirde- metin tlrlerinin bazi ayirict nitelikleri s6z konusu edilmistir. Edebiyat
tarihinde ilk kez sistemli olarak anlatim bigimleri, tiirler, kurmaca teorisi lizerinde
duran Aristoteles, epos, tragedya, komedya olmak iizere ii¢ edebi tiir saptar.'* Bunlarin
ve dolayisiyla edebiyat ve sanat yapitlarinin 6ziinii mimesis yani taklit olarak tespit
eder. “Ancak bu sanatlar {i¢ yonden birbirlerinden ayrilirlar. Bunlar: taklit etmede
kullanilan arag, taklit edilen nesneler ve taklit seklidir” (Aristoteles, 2017, s. 35).
Taklide dayanan roman, oykii, siir vb. tiirlerde zamana goére olaylarin gergeklesme
sirasini ifade eden olay Orgiisii, anlatinin temelidir. Aristoteles, anlatiyr dykii kabul
eder ve dykiinilin ana 6gelerini, sans dontisti ve tanima olmak tlizere ikiye ayirir. Burada
sozii edilen famima ise hatirlama ediminin bir pargasidir. Poetika’da bu siireg,
Odysseus destanindan kisa bir parcayla 6rneklenir. Odysseus, Truva Savasi’na ait bir
sark1 dinler. Sarki dolayisiyla ge¢mis giinleri, diisiince ve duygular1 hatirlar.
Hatirladiktan sonra da gozyaslarina engel olamaz, aglamaya baglar. Burada duygusal
hafizanin harekete gectigi aciktir. Hatirlama edimi, sarki sozleriyle kimildamaya
baslar ve kisi, hatiralarinda bir arayisa ¢ikar. Ancak hafiza ve imgelem ayridir.
Imgelem, ¢agrisimlarin ve hatiralarin var olusunu, zihinden gecisini, diisiincedeki yer
degistirmelerini saglar. Aristoteles imgelemi Phantasie kavramiyla ifade eder.!*
Fantezi, hayal, imge, sozciiklerin zihinde olusturdugu hatira ve ¢agrisimlarin genel

adidir. Bu sozciigii yorumlarken modern fenomenolojinin kurucularindan Edmund

13 Aristoteles’in tragedya kavrami, 6ykii, roman, siir vb. kurmaca tiirlerin niteliklerini tagir. Tragedya
ve kurmacanin genis tanimi i¢in bkz.: “Tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diisiince
bakimindan belli 6zelliklerde olmasi gereken eylem halindeki kisiler tarafindan temsil edilir. Bu
durumda karakter ve diisiince, tragedyanin iki eylemi olmaktadir (...) Bir eylemin taklidi 6ykiidiir. Oykii
olaylarin kurgusu, karakter ise eylemde bulunan kisilerin kendilerine ait 6zellikleri, diisiince ise
kendisiyle konusanlarin ispatladigi ya da genel bir gergege isaret ettikleri seyledir. Boylece tragedyanin
alt1 6gesi ortaya ¢ikar. Bu ogeler tragedyay: bir siir tiirii olarak gosterir. Oykii, karakterler, dil,
diisiinceler, dekorasyon ve miizik. Dil ve miizik taklit araglarin, dekorasyon taklit bigimini, digerleri ise
taklit nesnelerini olusturur. Tragedyanin 6geleri bunlardan ibarettir. Bu 6geleri sadece birkag tragedya
sairi degil, tiim tragedya sairleri kullamrlar. Ciinkii her tragedya dekorasyon, karakterler, oykii, dil,
miizik ve diisiinceye dayanir” (Aristoteles, 2017, s. 45).

14 Hegel, Phantasie sozctigiiniin imgelem ve dissellik anlamim vurgulayarak, bu kavramla hayal
giiclinil birbirinden ayirmistir. Halbuki imgelem ve hayal giicii hemen hemen ayn sey kabul edilebilir.
Hegel’in ayrimu igin bkz.: “ilkin, genel sanatsal iiretim yeterligine bakarsak, burada ‘yeterlik’ ten sz
eder etmez, ‘diisgiicii’niin (Phantasie) en belirgin sanatsal yetenek oldugu séylenir. Yine de bu durumda,
diisgiicliniin tamamen edilgin hayalgiiciiyle (Einbildungskraft) karigtirlmamasina 6zen gdstermeliyiz.
Diisgiicii yaraticidir” (Hegel, 2012, s. 280). Ibni Riisd ve Farabi’nin kategorilerinde ya da Babanzade
Naim’in Felsefe Dersleri’'nde hafiza ve hayalin, Latince memoria anlaminda hemen hemen ayni
kavramlarla ifade edildigi goriiliir.
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Husserl’in kastettigi ise “efsanelerdeki periler, melekler, seytanlardir: Diipediiz
kurmaca s6z konusudur (nitekim kimi metinlerde Fiktum diye gecer). Husserl’in
Phantasie ile ilgilenmesinin bir bagka nedeni, bunun bir inan¢ (Ingilizcenin koklii
gelenegine ait belief sozciiginii sik sik kullanir) bigimi olan kendiligindenlikle
baglanir” (Ricoeur, 2012, s. 65). Anlasildigina gére Husserl, Phantasie (imgelem)

sOzcligiine kurmacay1 igeren bir anlam yiiklemistir.

Ote yandan Aristoteles’teki anlamiyla imgelemin hafizadan ayr diisiiniildiigii
ve daha ¢ok animsamay1 igerdigi agiktir. Hatirlama ise bir arama (zetesis) isidir.
Arama, nesneler, mekanlar, sozciikler, sesler, kokular iizerinden arayisa ¢ikan zihnin
merak dolu bir etkinligidir. Boylece hatira, “ister sadece mevcudiyet olarak ve bu
nedenle de pathos olarak anilsin, isterse tanima olgusuyla sonuglanacak hatirlama
eylemi sirasinda etkin olarak aransin, temsildir (representation), yeniden-sunumdur
(re-presentation)” (Richoeur, 2012, s. 214). Edebiyat ve hafiza iliskisinde bilingteki
tanima ve arama siireglerini isleyen en tinlii eser ise Marcel Proust’un Kayip Zamanin
Izinde romamdir. Proust, hafiza arastirmalarina istem dis1 hafiza olarak gegen bir
hatirlama bigimini ele almistir.’® Oyle ki baz1 hafiza arastirmacilarina gore “Higbir
edebiyat eseri, insan bellegiyle Marcel Proust’un Kayip Zamanin izinde'sinden daha
ilgili degildir” (Schacter, 2020, s. 49). ingilizce’de bu eser, Remembrance of Things
Past olarak da bilinmektedir. Yine de esasen In Search of Time adiyla yayimlanmis ve
diinya dillerine aktarilmistir. Ozellikle romanin ilk cildindeki madlen kurabiyesi
etrafinda baslayan ¢agrisimlar silsilesi, hatiralarin ansizin harekete gecisi ve 6znenin
bilincinin tamamen hafizanin aktarimina doniismesi konusunda kilit role sahiptir.
“Kurabiye hadisesi ayni1 zamanda kisinin anilarin1 yeniden deneyimlemesini, zaman
zaman, aksi halde sonsuza dek gizli kalabilecek olan anilarin kilidini agan birer anahtar
islevi goren nesnelerle rastlantisal karsilasmalarin miimkiin kildigini vurgulamaktadir”

(Schacter, 2020, s. 51). Unutulmamalidir ki nesneler, hatiralarin kilidini, zihin arsivini

15 Fransiz anlatibilimci Gerard Genette, Anlatinin Séylemi Yontem Hakkinda Bir Deneme (Cev.: F.B.
Aydar) isimli calismasinda Kayip Zamanin Izinde romanii merkeze alarak bir edebiyat teorisi insa
eder. Genette’in teorisinin genel amaci i¢in bkz.: “Her eser ve organizma gibi Kayip Zaman da evrensel
ya da en azindan bireysel-otesi bilesenlerden miirekkeptir ama o bunlar1 6zel bir sentezde, kendine 6zgii
bir biitiinliikte bir araya getirmistir. Kayip Zaman’1 analiz etmek, genelden 6zele gegmek degil; bilakis,
0zelden genele gegmektir: Yani Kayip Zaman’dan, bu essiz varliktan, son derece siradan bilesenlere,
mecazlara, hatta anakroni, odaklanma, paralipsis ve yineleme diye adlandirdigim genel ve yaygimn
kullanimdaki tekniklere gegmektir. Aslinda ben burada bir analiz yontemi sunuyorum” (Genette, 2020,
s. 11).
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acan anahtarlardir. Yalnizca nesneler iizerinden bile bir hafiza teorisi gelistirilmesi
miimkiindiir. Nitekim Jan Assman, hafizayr mimetik bellek (6ykiinmeci hafiza),
nesneler bellegi, iletisimsel bellek ve kiiltiirel bellek olmak {izere dort kategoride
incelemis, 6zellikle yazi kiiltlirlinii icermesi bakimindan kiiltiirel bellege yonelmistir.
Kayip Zamamn Izinde, istem dis1 bellegi sorunsallastiran bir edebiyat metni de olsa
ayni zamanda nesneler bellegine dayanir. Romanda sdzel ve otobiyografik hafizanin
pargalanmasi, ge¢cmis, simdiki zaman ve gelecek arasinda bilincin gezintisi, nesneler,
mekanlar ve daha birgok unsur lizerinden kurgulanir. Sanki 6zne, sayisiz perspektiften
cok bicimli, renkli, hareketli, derin katmanli hatiralarin1 seyreder. Nitekim Marcel
Proust, 1922 tarithli bir mektubunda, hafizanin en iy1 ‘teleskop imgesi’yle
anlatilabilecegini kaydetmis, romanda zaman ve hafiza arasinda kurulan bagintinin
optik bilimiyle kosutlugunu ortaya koymustur (Schacter, 2020, s. 51). Kayip Zamanin
Izinde, yap1 ve bigim bakimindan diisiiniildiigiinde ise kiiltiirel bellegin dogal bir iiriinii
olarak, gercek diinyadaki bir yazarin iiretimidir. Cilinkii “Kiiltiirel bellek, yaz1 kiiltiirti
ve metinsel bagdasiklik cercevesinde dncelikle temel metinlerle, yorumlama, taklit
etme, 6grenme ve elestirme iligkisi icinde orgiitlenir” (Assman, 2018, s. 111). Yalnizca
roman degil, biitiin sézlii ve yazili kiiltiir tirtinler1 bu bellek tiirliniin inceleme ve

karsilastirma sahasini olusturur.

Yazi, zamanin, tarihin, kiiltiiriin aktaricis1 olarak hafiza icin kolaylastirici bir
isleve sahiptir. Bilginin kusaktan kusaga aktarilmasi, dil ve diisiince kodlarinin
taginmasi, toplumu olusturan fertler arasindaki iletisimin ger¢eklesmesi, yazinin temel
fonksiyonlarini olusturur. Harflerin hatirlanmasi, bir dilin gramer yapisi, fonetik ve
morfolojik isaretleri, onu konusan milletler tizerinde zihinsel bir yap1 insa eder. Dil,
hafizanin evine déniisiir. Ote yandan bunun tam tersi, yani szlii kiiltiirde insanlarin
daha giiclii hafizalara sahip olduklar1 ve milletlerin hatiralarini yaziya gegirince zihnin
zayifladigy, gittik¢e yavasladigi da iddia edilebilir. S6z konusu iki 6nermeyi Platon’un
Phaidros i¢inde yer alan bir anekdotta bulabiliriz. Burada Sokrates, Phaidros’a Antik
Misir’da harfleri icat eden Tanri Theuth (Thoth) hakkinda bir anekdot anlatir.
Anlatilana gore Thoth, Misir Imparator’u Thamos’u ziyarete gittigi bir zaman,
sanatlarin1 ve icatlarin1 tanitip bunlarin Misirlilara 6gretilmesi gerektigini soyler.
Harflerden s6z etme sirasi geldiginde Thoth soyle seslenir, “Ey imparator! Bu

Misirhilar’t daha bilge yaptigi gibi onlarin hafizalarim1 da giiglendirecektir. Bu,
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bilgeligin ve hafizanin ilacidir, ben onu buldum” (Platon, 2017, s. 95). Ancak
Imparator ona itiraz edip sasirtici, elestirel bir yorum yapar. “Sen harflerin mucidi
olarak iyi niyetli bir sekilde harflerin yapabilecegi seylerin tam tersinden soz
ediyorsun. Ciinkii harfleri kullanan kisinin ruhu tembellesir, bundan boyle kendilerine
ait olmayan harflere giivenirler ve kendilerine ait olan hafizay1 unuturlar” (Platon,
2017, s. 95). Demek ki hafiza, esas olarak bilince, ruha ait bir mekanizmadir. Dis
kaynaklar iizerinden yapilan hatirlamalar ancak unutma edimine yarayacaktir. Oyleyse
yazi, hafiza i¢in degil hatirlama i¢in bir ila¢ sayilabilir. Ciinkii hafiza, yaziya
aktarildig1 oranda insanin zihnindeki yerini terk edecektir. Hatirlama, insanin ruhsal
ve anatomik yapisina degil dis kaynaklara, digsal araglara dayandiginda unutusun
baslayacagi, hafiza bozukluklarmin ortaya ¢ikacagr disiiniilebilir. Modern
edebiyattaki var olussal krizlerin arkasinda kimligin, dilin, gelenegin tastyicist olan
hafizanin bir parcalanmaya ugradigi, gecmisin ya bozuldugu ya da silinip gittigi

goriilecektir.

Gegmis anlatilari, edebi eserler arasinda roman, siir, tiyatro, 6ykii, masal, fabl
gibi kurmaca tiirlerin disinda -isim olarak da hafizayla ortiisen- en c¢ok hatira

metinlerinde bulunur:

“Hatira, zihin faaliyetlerini sorgulamak, fikri olgunlagsmanin penceresinden gegmise
bakmak, maziyi i¢inde yasanilan duruma uyarlamak gibi gayelerle sik¢ca bagvurdugumuz
ve hatta giinlik hayatimizin koselerinde kullandigimiz bir diinyadir. Ferdi
diisincelerimizi kesinlestirme noktasinda bagvurdugumuz bir tasdikleme mevkiidir”
(Orgen, 2002, s. 204).

Oyleyse bir yazarin bireysel diisiincelerini “tasdiklenme” islemi, anilar
sayesinde gercege donlislir. Hatiratlar, otobiyografik cagrisimlar arasinda gegmisin
yeniden insa edildigi metinlerdir. Orhan Okay, hatira tiirtini tarif ederken bu
metinlerin ilkel bi¢imlerde Géktiirk Kitabeleri’nde bile bulunabilecegini sdyler. Okay,

hatira kavraminin kisa tarihini su pasajda 6zetler:

“Bat1 edebiyatlarinda XVI. yiizyilda 6zel bir tiir halinde ilk 6rnekleri goriilen hatirat,
Dogu milletlerinde genellikle tarih, seyahat, tezkire, menakib gibi daha yaygin tiirlerde
yazilmig eserlerin i¢inde yer almaktaydi. Nitekim Arap literatiiriinde rihlat, vefeyat,
havadis; Fars¢a’da seferndme, tezkire nevilerindeki kitaplarda yer yer dikkati ¢eken hatira
notlarina Tiirk¢e’de de vekayi‘, sergilizest, seyahatname, sefiretndme gibi metinler
arasinda rastlanir. Benzer bir kavram karigikligi Bati edebiyatlan i¢in de s6z konusu
olmustur. Fransa’da bu kavrami kargilamak iizere “annales, chroniques, commentaires,
journal, souvenirs” gibi birbirinden az ¢ok farkli terimler kullanilirken XVI. yiizyilin
ortalarindan itibaren tiiriin bagimsizlik kazandigi ve 6zel bir kullamsla “mémoires”
teriminin ortaya ¢iktigi gériilmektedir” (Okay, 1997, s. 445).

46



Islam Ansiklopedisi’nin “Hatirat” maddesinde Okay’m Osmanli edebiyat1 ve
Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinda hatirat 6rneklerine deginirken eserleri konularina,
islevlerine ve yazarlarina gore kategorilere ayirdigi goriiliir. Tercih edilen kategoriler
daha ¢ok tematiktir ve nispeten 6znel bir siniflandirmaya tabidir. Tiirk edebiyatindaki

hatiratlara genel bir bakis i¢in bazi 6rneklere goz atilabilir:

1. II. Mesrutiyet, ittihat ve Terakki Firkasi ve I. Diinya Savasr’yla Ilgili
Hatiralar: Resneli Niyazi, Hatrdt-1 Niyazi, Kazim Karabekir, Megrutiyet 'ten

Cumhuriyet’e Hatiralarim.

2. Istiklal Harbi’yle Tlgili Hatiralar: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Vatan
Yolunda; Halide Edip Adivar, Tiirk iin Atesle Imtihan:.

3. Atatiirk’le Tlgili Hatiralar: Falih Rifki Atay, Cankaya; Ismail Habip
Seviik, Atatiirk Icin.

4. Demokrat Parti ve 27 Mayis’la flgili Hatiralar: Samet Agaoglu,
Arkadasim Menderes; Celal Bayar, Basvekilim Adnan Menderes.

5. Orta Asya Tiirkleri’nin Miicadeleleriyle Ilgili Hatiralar: Saadet Bektore,
Volga Kizil Akarken; Zeki Velidi Togan, Hatiralar.

6. Kisisel-Otobiyografik Hatiralar: Halide Edib, Mor Salkimli Ev, Miinevver
Ayasli, f;ittiklerim, Gordiiklerim, Bildiklerim.

7. itiraf Nitelikli Hatiralar: Ziya Pasa, Defter-i 4 ‘mal; Riza Nur, Hayat ve

Hatiratim.

8. Edebi hatiralar: Hiiseyin Cahit Yal¢in, Edebi Hatwralar, Halit Ziya
Usakhigil, Kirk Yil.

9. Tiyatro Sanatkirlarinin Hayatiyla Ilgili Hatiralar: Halit Fahri Ozansoy,
Sehir Tiyatrosunun 50. Yili Ddriilbeddyi Devrinin Eski Giinlerinde; Haldun Dormen,

Stir¢ii Lisan Ettikse.

10. Gazetecilik ve Basin Hatiralari: Ahmed Thsan, Matbuat Hatiralarim;

Necip Fazil Kisakiirek, Babuali.

11. Saray ve Cevresine Ait Hatiralar: Tahsin Pasa, Abdiilhamit: Yildiz
Hatiralart; Halit Ziya Usaklgil, Saray ve Otesi.

47



12. Din ve Tarikatlarla Ilgili Hatiralar: Ahmed Muhtar Biiyiik¢inar,
Hayatim Ibret Aynasi; Necip Fazil, O ve Ben.

13. Ogretmenlik ve Egitimle Ilgili Hatiralar: Sevket Siireyya Aydemir,
Toprak Uyanmirsa; Halide Nusret Zorlutuna, Benim Kiigiik Dostlarim.

14. Elgilik Hatiralari: Ali Fuat Cebesoy, Moskova Hdtiralary, Yakup Kadri

Karaosmanoglu, Zoraki Diplomat.

15. Hapis ve Siirgiin Hatiralari: Ahmed Midhat, Menfa; Aziz Nesin, Bir

Stirgiiniin Antlar.

16. Portre Hatiralar: Yahya Kemal Beyatli, Siyds? ve Edebi Portreler, Samet
Agaoglu, Asina Yiizler; Oktay Akbal, Sair Dostlarim.

17. Derleme-Tefrika Hatiralar: Tiirkiye Yaymevi’nden ¢ikan Canli Tarihler;

Hayat Tarih Mecmuasi’nin 1972°de formalar halinde verdigi on hatirat.

Tiim bu hatirat tiirii eserlerin arasinda hala ortak bir nokta bulunur; hatirada
yazar, toplumsal ve tarihsel tanikliklardan mutlaka yararlanmak zorundadir. Ciinkii
yazarin hafizasi, toplumun ve tarihin bir aynasidir. Ani, hayat ve yazar arasindaki
toplumsal mekanizma {izerinde ise en ¢ok Maurice Halbwachs durmustur. Hafiza
arastirmalart literatiirline kolektif hafiza, toplumsal hafiza kavramlarini kazandiran
Halbwachs’a gore bireysel ve toplumsal hafizanin temel alan1 anilardir. Edebiyat ve
hafizanin birbirine en ¢ok yaklastigi tiir de hafira kitaplaridir. Kurmaca tiirler
icerisinde yer almayan hatira kitaplar1 otobiyografik yasantinin en sade gosterim
alanidir. Aslinda giinliik-giince metinleri de hatirat niteligine sahiptir. Ister kurmaca
isterse kurmaca olmayan metinlerde hafizanin goériinme bigimlerine bakilirsa, “toplum
icinde yasayan insanlarin, anilarini yerlestirip yeniden bulmak ic¢in kullandiklari

cercevelerin disinda bir hafiza miimkiin degil” (Halbwachs, 2018, s. 113) gibidir.

Peki, insan hatiralarini neden anlatir? Insan hatiralarinda ne anlatir? Hatta bu
soruyu genisleterek sdyle sormak gerekir: Insan neden anlatir? Genel kani, insanin
hangi tiir ve hangi kiiltiir sahasinda olursa olsun ‘hikaye’ler anlatan bir varlik oldugu
yoniindedir. Ister kendini ister gordiiklerini anlatsin, anlatilar mutlaka bir hikayeye
dayanir. Siir, roman, masal, tiyatro, sarki, opera, sinema ve daha pek ¢ok edebiyat ve
sanat bigimi, bir hikaye etrafinda sekillenmek zorundadir. William L. Randall, hikaye,

insan ve yasam arasindaki iliskiyi Bizi “Biz” Yapan Hikdyeler’de genis bicimde
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inceler. Ontolojik olarak insan, dogas1 geregi bireysel ve toplumsal deneyimlerinden
anlamlar ¢ikaran sosyal bir varliktir. Bu anlam ¢ikarma isinde yararlandigi en temel
ara¢ ise ‘hikdye olusturmak’ yani ‘anlatmak’tir. Hayal etmek, diistinmek,
diisiindiigiinii sdylemek, bir sdylem veya ifade insa etmek, elbette dil ve hafizanin
ortaklasa calismasini gerekli kilar. Boylece insanin baskasina ya da kendine

anlattiklart gegmisin bir 6zetlemesi ya da bir parcasidir:

“Bedenimin de bellegimin de 6tesinde hikdyem vardir. Ben zamandaki bir noktadan
digerine benim, ¢linkii siirekli bir hayat hikdyesine sahibim, bunu anlatabilirim ya da
bunun iginde yasadigim sOylenebilir. Hikdyem bedenimin iginde yasar, bununla birlikte
bedenimin etrafina 151k sagar. Bir edebiyat hikayesi i¢inde bulundugu kitapla ne kadar
siirliysa, hikdyem de bedenimle o kadar simrlidir” (Randall, 2014, s. 251).

Insanin bedenini ve bellegini asan hikdyesi, onun diinyadaki varligma ait tiim
olay ve hatiralar1 kapsamaktadir. Benlik, yasam ve hikayeyle i¢ igedir. Yine tipki
edebiyat metinlerinden goriildiigii gibi hafiza metinleri olarak anlatilan, yasanilan
hikayelerden ¢ikarilabilecek anlamlarin da sonu yok gibidir. Augustinus’un
Itiraflar’inda, insan hayatinin tamamen bir hafiza/beklenti havuzunda tutulmakta”
oldugu ve “orada, okuma ve yeniden okuma, anlatilama ve yeniden anlatilma icin
gelecekte de hazir bulunacagi” (Olney, 1993, s. 860) one siiriilmektedir. Gegmisin
gelecekteki varligi anlatilma ve okunmaya baglidir. Kisiligin (personhood) olusumu
ya da otobiyografik hafizanin korunmasi hikaye anlatmaya dayanir. Randall, insanin
dil ve diistince kodlariyla sekillenen anlatma-okuma ihtiyacini ‘i¢ hikaye’ kavramiyla
aciklar. I¢ hikdyeyle her toplumda ve her kiiltiir biciminde insanlarin zihninde
genisleyen, faal, canli, anlati bilingalt1 isaret edilmektedir. Anlat1 bilingalti, insanin
giindelik hayatinda karsilastigi1 siradan olay ve durumlarda bile kisi fark etmeksizin
eylemlerine sessizce devam eder. I¢ hikdye ise bilingaltindaki anlatma diirtiisiinden
dogar ama ondan ibaret degildir. Daha c¢ok deneyimler ¢ergevesinde kurgulanir.
Zamana yayillmis Kkisisel yasantilar etrafinda insa edilir. izlenimler, ifadeler,
deneyimler, var olus anlatis1 bir araya geldiginde ise Randall’in ‘hayatimin hikayesi’

dedigi kavram olusur.

Sekil 4. William Randall’a Gore Hikaye-Hayat iliskisi
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‘Hayatimin hikayesi’nin merkezinde deneyimler yani giindelik yasantilar
vardir. Dis hikdye, insanin karsilasti1, maruz kaldig: biitiin olay ve durumlardir. I¢
hikaye ise bu olay ve durumlardan ¢ikarilan dersler, insanin yalnizca kendine anlattigi
icsel metinlerdir. Randall, i¢-dis hikayeyi (ifade), insanin basina gelenlerden edindigi
deneyimler hakkinda baskalarina anlattiklar1 ya da gosterdikleri seyler olarak tanimlar.
Buna karsin dig-i¢ hikaye ise biri hakkinda, onun miidahalesi, rizas1 olmaksizin baska
insanlar tarafindan kurgulanan yargilardir. Boylece insan, deneyim, iletisim ve cevre,
hayat ve edebiyat bagintisin1 olusturur. Hikaye anlatmakla benlik, otobiyografik ve
kiiltiirel hafizaya temas eder. Insan, yasami bir anlati metni gibi okur. Yasamin

gostergeleri, okunmay1 bekleyen imgesel izlerdir, anlatisal kaynaklardir.

19. yiizy1l sonrast modernlesme hareketlerinden sonra hikaye-hakikat
geleneginin hizla pozitivist/ rasyonal bir goriiniime kavusmasi, yazili kiiltiiriin de bir
¢ikmaza girdigi izlenimini vermistir. Aslinda toplumbilimde, felsefe ve sanatta,
ozellikle Hegel, Nietzsche, Max Weber gibi diisiiniirlerin elestirilerinde siklikla tekrar
edildigi gibi tarih, sanat, biiyli bir yikima ugramistir. Adeta yeryiiziiniin biiylsl
bozulmustur. Bundan sonra hikdye anlatma ihtiyacinin sozli kiiltiirde yitirilen bir
degere donlistiigii goriiliir. SozIi kiiltiir, 19. ylizyi1lda da geleneksel bilgiyi ve boylece
hafizay1 tasimasiyla bireysel ve toplumsal hafizay1 yasatir. Ancak yazili kiiltiir
alanindaki hizli modernlesmenin baskisityla degerlerin, kimliklerin yitirilmesi s6z
konusudur. Bundan dolayr Walter Benjamin, “Hikaye Anlaticilif1i” yazisinda
hikayelerin var olugsal gerekliligini vurgular. Onun kurguya ve anlaticiliga dair
deginileri, bireysel ve toplumsal hafizada yitirilen, yazil kiiltiirde kaybolan hikayelere
dair kiiltiirel bir elestiridir. Hikaye, burada bir yasantinin aktarimindan ziyade edebi
tiir olarak da diisiiniilmelidir. 18. ve 19. yiizyilda 6zellikle Avrupa’da roman tiiriiniin

yiikseldigi goriilse de romanin da hikdyelerden meydana geldigi soylenebilir.
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Aristoteles’in taniminda goriilecegi gibi tiim edebi tiirlerin kdkeninde dykii vardir. Bu
varsayim roman i¢in de gegerlidir. “Oykii romanin temelidir; dykii yoksa roman da
yoktur” (Forster, 2001, s. 64). Oyleyse diinya modernlestik¢e kaybedilen, unutulan
hikayelere yeniden donmek, hikayeleri hatirlamak, onlardan yeni anlamlar ¢ikarmak
gerekir. Metinleri, anlamlari, dilsel yapilar1 inceleyen, yorumlayan hermeneutigin
edebiyat yapitlarina uygulanmasi da roman ve hikaye tiirlerinin modern anlamda
bicimlendigi 18. yiizyilda gergeklesmistir. Boylelikle geleneksel metinlerde
yorumlanan yazar-metin-okur iliskisi modern anlamda tekrar giindeme gelir. Edebiyat
metinlerinin kurmaca yapisi aciklanarak bireysel ve toplumsal benlige dair anlamlar
iiretilir. Ozellikle Alman diisiiniir Schleiermacher’e gdre her metin, “varolusunu
yazara bor¢ludur ve dolayisiyla metnin anlasilma ve yorumlanmasinda kalkis noktasi,
yazarin metinde izledigi amagtir (...) yazar yasadigr donemin hem olusturucusu hem
iiriiniidiir” (Ozlem, 2011, s. 23). Yasadig1 dénemi insa eden ve onun bir nesnesi
konumunda bulunan yazarmm varli§i, modern romanin dogusuyla yeniden

sorgulanmustir.

Benjamin’a goére romanin dogusu, hikdye anlaticiliginin gerilemesinin
sonucudur. Bunun da en 6nemli sebebi romanin somut bir nesne olan kitaba bagiml
olmasidir. Zaten romanin yayginlagsmasi da matbaanin icadiyla miimkiin olabilmistir.
“Roman biitiin diger diizyaz tiirlerinden, masal, efsane ve hatta novelladan ayiran,
sOzlii edebiyattan gelmiyor ve ona donmiiyor olmasidir. Bu onu en ¢ok da hikaye
anlaticihgindan ayirir” (Benjamin, 2012, s. 80-81). Oyleyse kiiltiirel ve estetik
krizlerin en basinda romanin gegmisle saglikli bir baglanti1 kuramiyor olmasi gelir.
Halbuki gelencksel tahkiye anlayisinda hikaye anlaticisi, meddah, kissahan ya da
dervis, gecmisin canli bir uzantisidir. Dinleyiciler hikdye anlaticisinin sozleri ve
sesiyle, tavr1 ve goriiniisliyle rahatlikla 6zdeslesir. O hikayeleri duyduklar1 sekilde
basgkalarina anlatma egilimleri artar. Romanda bunlar yoktur. Dogu geleneginin {inlii
hikaye anlaticis1 Sehrazat’in silueti romanda silinir. Yani hikaye anlaticisin jest ve
mimikleri, ses tonu, ses rengi, kiyafetleri, dig goriiniisiinii ve onun varligini kanitlayan
tim etkenler romanda etkisiz kalir. Oysa hikdyeler hatiralardan ve ge¢mis
yasantilardan meydana gelmesiyle ontolojik bir role sahiptir. Mnemosyne yani hatira,
mitleri, destanlar1, efsaneleri de kapsayan sinirsiz bir arsiv seklinde hikayelerde ortaya

cikar.
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“Hatira (Erinnerung), bir olay1 kusaktan kusaga aktaran gelenek zincirini olusturur.
Genis anlamiyla destan sanatinin Esin Perisi'nden kaynaklanan 6gesidir ve bu sanatin 6zel
tiirlerini kusatir. Bunlarin basinda hikdye anlaticilig1 gelir. Biitiin hik&yelerin sonunda
olusturacagl ag1 ormeye baslayan hatiradir. Biiyiik hikdye anlaticilarinin, 6zellikle de
Sarklilarin gdstermis oldugu gibi her hikaye bir digerine baglanir. Her birinde, hikayesi
sona erdiginde onun yerine aklina hemen yeni birhikdye gelen bir Sehrazat vardir. Iste
anlati sanatinin Esin Perisi’nden kaynaklanan 0gesi, destansi hafizasi (Gedédchtnis)
budur” (Benjamin, 2012, s. 90).

Benjamin’e gore hikayeden farkli olarak romanda hafizanin goériinme bigimi
farklidir. Romancinin hatirlamakla iligkisi gegmisle bag kurma endisesinden ziyade

onu yliceltme imkanlariyla kurulur. Romanla birlikte gériilmeye baslanan hafiza:

“hikaye anlaticisinin kisa dmiirlii hafizasindan farkli olarak, romancinin ebedilestiren
hafizasidir. ilki, birgok dagimik olaya adanmustir; Ikincisi ise tek bir kahramana, tek bir
seriivene, tek bir ¢arpigmaya. Bagka bir deyisle, romanin Esin Perisi'nden kaynaklanan
hatirlamasi (Eingedenken) bunun hikayedeki karsiligina, yani animsamalara yer acar;
destanin par¢alanmasiyla birlikte, bir zamanlar hatirlama ile animsamanin hatira igindeki
birlikleri yok olmustur” (Benjamin, 2012, s. 90).

Sonugta edebiyat, Benjamin’in sozilinii ettigi hatira i¢indeki birlikleri insa
etmek i¢in en temel vasitadir. Edebi eser, hatira {izerindeki terkibini bazen insana
bazen de nesnelere ve mekanlara yaklasarak gerceklestirir. T. S. Eliot, edebiyatin
ozellikle siirin hatirayr bir araya getirme islevini ‘organik biitiin® kavramiyla
aciklamaktadir. Eliot’a gore higbir sanat¢1 ya da eser tek basina, zaman ve tarihin
ortasinda yalniz var olamaz. Mitler, destanlar, halk hikayeleri, siirler, dini anlatilar,
sarki ve tiirkiiler, masallar, fabllar, tarihsel anekdotlar arasinda bir yazar ya da sair
adeta koprii vazifesi goriir. Sanat¢cinin ve eserin diinyaya bakis acisi, hayat felsefesi,

gecmisteki eserler ve yazarlarin goriisleriyle zamanda birlesen bir iligki igindedir.

“I¢inde yasadigimiz ¢aga kadar yaratilmis biitiin sanat abideleri, kendi aralarinda ideal
bir diizen ve biitiin olustururlar. Iste bu biitiin ve ideal diizen, yeni bir eserin kendilerine
katilmasiyla degisiklige ugrar. Yeni eserin yaratilmasindan once eksiksiz bir biitiin
olusturan eski eserler, kendilerine yeninin katilmasiyla, aralarindaki iliski ve biitiine
nazaran nisbet ve degerleri bakimindan degisirler. iste buna, eski ile yeni arasindaki uyum
diyoruz. Bu diizen fikrini, yani eski ve yeni eserlerin olusturdugu ‘organik biitiin’ fikrini
kabul eden herkesin, ‘hal’e ‘gecmis’in yon verdigini, fakat ‘gegmis’in de ¢cagin suuruyla
yoguruldugunu kabul etmesi akla uygundur” (Eliot, 1983, s. 21).

Edebiyat ve siir dogrultusunda ge¢mis ve simdiyi Ortlistiiren bir zaman
felsefesine gonderme yapan Eliot’in goriislerinde Bergson’un etkisi oldukga fazladir.
Nitekim Eliot zamandaki birligi, yazarlar ve eserler arasindaki birlige doniistlirmiis
hatta bir dilin, bir milletin geleneksel kimligini koruyan bir tarih suurundan
bahsetmistir. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar ve Yahya Kemal’de hafiza, tarih ve
mekan, bir tarih suuruyla ele alimir. Hatta Yahya Kemal’de mekan ve nesneler
hafizanin akisini temsil eden s6zel gostergelerdir. Mekan bu gostergelerin ve
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dolayisiyla hatiralarin canli tasiyicilaridir. Tanpmar roman ve hikayelerinde riiya,
mekan ve hafiza bagintisin1 yogun sekilde kullanir. Her iki sair de “hakiki ebediyet
insan hafizasindadir” (Tanpinar, 1977, s. 111) fikrinden yola ¢ikar ve 6zellikle mekana

yansiyan zaman ve hafizayi ele alirlar.

“Ebediyet siirde oldugu kadar mimaride de itibar sahibi olan bir methumdur. Hatta
mimari, devami ¢ok miisahhas surette ifadeye miisait malzemeden dogdugu i¢in belki
daha ziyade ona layiktir. Bu altindan her gegeni ezen, muhtesem ve yiiksek kapi, 1s181n
tepesinde halka halka boguldugu bu derin kubbe, bu sert, dayaniklit malzeme, insana
astrlart omuzlamis hissini veren bu kalin, divkari siitunlar, en ufak ¢inlayisinda sesinize
binlerce neslin hiisran veya nesatindan toplanmis bir sesle cevap veren bu boguk aksiseda,
her sey size burada zamani, gegmisi, gelecegi hatirlatir” (Tanpinar, 1977, s. 15).

Demek ki gegmis ve gelecek zaman mekanin siirlarinda yasar. Bireysel ve
toplumsal hafizanin sayisiz sekli mekanin detaylarinda gizlenir. Mekan ve edebiyat
adeta insan ve anlati arasindaki dig-i¢ yap1 bagintisini igerir. Pierre Norra, Hafiza
Mekdnlarr’nda mekan ve hafizanin degisimini, modern ¢agdaki ideolojik ve politik
dontlistimiinii, toplumsal hayattaki goriinme bigimlerini inceler. Ona goére modern
cagda hafiza sozciigliniin telaffuz edilmesi bile bir hafiza krizinin varligina isaret
etmektedir. Hatiralarin aktarilmasi, anlatilmasi gittikge bir buhrana doniisiince
maddelesme baslar. Amneziler, degerlerin ve gelenegin yitimi, hafiza sorunu, zamanin
dondurulmasi ve hatiralarin katt maddelere doniistiiriilme ihtiyacin1 dogurur. Artik
miizeler, arsivler, mezarliklarla koleksiyonlar, bayramlar, anlagmalar, tutanaklar,

antlar, kutsal yerler, dernekler, giindelik yasami insa eden hafiza mekanlaridir.

“Bir hafiza mekaninin esas varlik sebebi, zamani durdurmak, unutma isini engellemek,
nesnelerin durumunu tespit etmek, 6limil 6liimsiizlestirmek, somut olmayani -altin,
paranin tek hafizasidir- gostergelerin en azi i¢inde anlamin en ¢ogunu kapsayacak sekilde
somutlagtirmaktan ibaret oldugu dogruysa, ki zaten bunlara duyulan tutkunun nedeni de
budur, hafiza mekanlari, anlamlarinin siirekli depresmesi ve dallarinin &nceden
kestirilemez bigimde uzamasiyla siirekli doniisiime agik olarak yasarlar” (Norra, 2006, S.
32).

Edebiyat da yasayan hafizanin somut bir gostergesi olan mekanlari konu eder.
Edebiyat metinleri kimi zaman mekanlara anlamlar yiikler, kimi zaman mekanlar
edebiyat metinlerini anlamlandirir. Bir yazar, bireyin mekana niifuz eden hafizasim
tarihi ve zaman1 asan bir kurgu alan1 olarak gorebilir. Ornegin Salman Rushdie’nin
Geceyarist Cocuklari’nda bagkahramanin kaderi, biitlin bir Hindistan’in kaderiyle
ortliglir. 15 Agustos 1947°de, Hindistan’in bagimsizliginin ilan edildigi bir giinde
dogan Salim Sina, toplumsal ve tarihsel hafizanin ana figiiriidiir. Kaginilmaz olarak
baglandigi Hint kimligi tarafindan c¢epegevre kusatilir. Acilista kendini, “Ben

Bombay’da dogdum... evvel zaman iginde (...) kaderim kopmazcasina iilkemin
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kaderine zincirlenmisti” (Rushdie, 2020, s. 16) diye tanitan Salim, otuzlu yaslarinin
basindan gegmise bakar. 1915 yilindan itibaren yasam macerasini anlatir. Bu macera
bir Bildugsroman bi¢iminde de okunabilir. Kahramanin giindelik trajediler, masallar,
dini-geleneksel inanma ve diisiinme bigimleri arasindaki gelisimi, olgunlasmasi,
kendilik bilinci gozler oniine serilir. Geceyarist Cocuklari’nda gegmis, simdi ve
gelecegi kuran kahramanin masalst yolculugu s6z konusudur. Metinde Kuran’dan ve
Binbir Gece Masallari’ndan, yerli kimligi insa eden masallardan, halk hikayelerinden
alinma kissalarin kiiltiirel hatizay insa eden birgok boyutu vardir. Clinkii anlati, kimlik
sozcligliyle genelleyebilecegimiz  kiiltirel ve psikolojik benligin  biitiinciil
gostergesidir. Boylelikle metnin kendisi bir hafizaya doniisiir. Yine Nizar Kabbani’nin
Ben Beyrut kitabinda sehir, zaman, mekan ve toplumu var olussal yapida birlestiren
bir hafiza mekanidir. Oznenin bilinci ve toplumsal olaylar etrafinda gériiniir hale gelen
zaman, bir sehir mimarisi iizerinden tarihsel bir kompozisyona doniisiir. Burada 6zne-
kahramanin bilinci, sehrin, Beyrut’un bilincidir. Metinde okura, “Ben Beyrut. Adi
Beyrut olan bir kent. Gilnliikklerimi yaziyor ve intithar etmeden Once size
gonderiyorum” (Kabbani, 2021, s. 7) diye seslenen Ozne, kendini dislanmis,
kandirilmis, saldirtya ugramis hisseden otuz yaslarinda bir kadindir. Kitap, bu kadinin
gecmisini anlatan bir giinliik olarak kurgulanmistir. Her boliim, her giin, ge¢mis, simdi
ve gelecek arasindaki isyan ve hayal kirikliklarinin disavurumudur. Bazen Beyrut,
giindelik kadin-erkek iligkilerini de sorgular. Bir erkege, {ilkeye, topluma, tarihe ait
olamamanin korku ve kaygisini tasir. Ozne, siyasi ve ideolojik bir agidan Liibnan’in
ve Filistin’in yakin tarihini elestirir. Boylece kurmaca, ge¢misle bir hesaplasma
aracina doniisiir. Hafiza {lizerinden bir hesaplasma s6z konusu oldugunda ise
“hatirlama, restoratif bir eylem olmanin oOtesinde, her tiirlii baskiya ragmen
gerceklestirilen kurucu bir siyasi eylem, bir ‘kars1 hafiza’dir ayn1 zamanda” (Sancar,
2016, s. 61). Kabbani de benzer bir hatirlama bi¢imini kullanir. Metinde konusan
Beyrut’a gore Liibnan’in geri kalmasi, Beyrut’un soyguncular ve hainler ortasinda
kendi kaderine terk edilmesi, askeri, hukuki, siyasi ve kiiltiirel alanlardaki ¢okiise
baglidir. Anlatici, “Liibnan sorunu Valiumla, hashasla, marihuanayla, afyonla
¢oziimlenir mi? Unutusla, bellek yitimiyle ¢oziimlenir mi?” (Kabbani, 2021, s. 61)
diye sorar. Kasan seccadesi, Uzungarsi, Sarsak Carsisi, El-Hamra Caddesi, El
Laazariyye binasi, Arap Yaymevi, Nuriye Pazar1 gibi mekéanlarda dolasan 6znenin

bilinci, “bir kentin giinliikleri” bi¢iminde anlatilan Beyrut’la 6zdeslesmistir.
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Sonug olarak aslinda edebiyatin yaptig1 sey zaman igerisinde gecen yasantilari
aktarmaktir. Giindelik hayatta zaman, hafiza, mekan, dil i¢ icedir. Her ger¢eklik, her
olay ve durum gecmis, simdi ve gelecegin bir uzantisidir. Insan, “Zaman i¢inde yasar,
zaman i¢inde bir deger tasir” (Sartre, 1984, s. 15). Giindelik yasam, zamandaki
goriiniimleri  birer anlatiya doniistiiriir. Insan, kendi ‘hayat hikdyesi’nin
bagkahramanidir. Unutma ya da hafizanin bozumu kisiligin ve zihnin tamamen
dagilmasina hatta yok olmasina yol agar. Ciinkii anlatilan hikayeler unutuldugunda
bireysel ve toplumsal benlik de unutulmus olur. Gegmisi olmayan bir nesnenin zaman
icindeki varligi miimkiin degildir ve ge¢mis yalnizca hafizaya aittir. Ne de olsa
“Zaman varolusumuza sonradan eklenmez. Varolusumuzun o6zdesidir. Her ikisi
birden, bir ve aym1 sey olarak vardir. Birinden s6z edilince zorunlu olarak digerinden
de soz edilir. Diinyaya dogmakla fiilen zamana batmis olmaktay1z” (Koktiirk, 2017, s.
19). Bu yiizden de edebiyat metinlerinde yalnizca insan degil zamanin da gesitli
goriinme bicimleri vardir. Anlati zamani, olay zamani, tarihsel zaman, kozmik zaman,
yazma zamani, okuma zamani gibi adlandirma ve kategoriler aslinda hafizaya da temas
eder. Nitekim “Oykiiniin yaptig1 sey, zaman i¢inde gegen yasami anlatmaktir” (Forster,
2001, s. 66). Oyleyse zaman, niifuz ettigi nesne, insan ya da mekanlar dogrultusunda
bir edebi eseri var eden temel kavramlar arasindadir. Paul Ricouer, Zaman ve Anlati
isimli eserinde edebiyat ve zaman arasindaki kosutlugu, zamanin yazar-metin-okur
evrenindeki goriinme bi¢imlerini, zaman ve anlatinin fenomenolojisini arastirir. Ona

gore:

“Gerek anlatisal iglevin yapisal benzerliginin, gerekse her anlatisal yapitin gerceklik
gerekliliginin son hedefi insan deneyiminin zamansal niteligidir. Her anlatisal yapitin
sergiledigi diinya zamansal bir diinyadir hep. Ya da yapitimizin degisik yerlerinde sik sik
yineleyecegimiz gibi sdyle de diyebiliriz: Zaman ancak anlatisal olarak eklemlendigi
6l¢iide insan zamanina doniisiir; buna karsilik olarak da anlati ancak zamansal deneyimin
ozelliklerini gosterdigi 6l¢lide anlamli hale gelir” (Richouer, 2007, s. 23)

Oyleyse edebiyat, zamani ve hafizay1 sozlii ya da yazili bir evrende bir araya
getirmekle kalmaz, ayni zamanda onlar1 insan i¢in anlamli ve estetik bigimlere

doniistiiriir.

2.2. Tlgili Aragtirmalar

Bu ¢alismanin konusuyla ilgili belirli yontemler ve bakis acilari 6neren, hafiza

ve edebiyat iliskisiyle dogrudan iligkili olmasa bile 6zellikle hafiza olgusunun felsefi,
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tarihi, kiltiirel ve toplumsal gériinme bi¢imlerini arastiran yerli ve yabanci cesitli
aragtirmalar bulunmaktadir. Tiirk roman ve Oykiisii baglaminda ele alinan hafizanin
anlat1 diizeylerinde ve séylemde nasil ele alindigi, anlatinin ana eksenini olusturan
kurgu tercihlerinde ve tahkiyenin temel paradigmasinda hangi islevler kazandig
konusunda referans olabilecek kitaplar, makaleler, tezler, bu ¢alismanin temel

kaynaklaridir.

2.2.1. Kitaplar

Alman kiiltiir tarihg¢isi ve dinbilimci Jan Assman’in Kiiltiirel Bellek (2018) adli
eseri “Teorik Temeller” ve “Ornek Incelemeleri” olmak iizere iki ana bdliimden
olusmakta ve hafizanin kiiltiirel islevlerini, hatirlama bi¢imlerinin ritiiel ve toplumsal
uygulamalar yoluyla nasil gelistigini incelemektedir. Bu calisma, hafiza ve tarih
iliskisinin yazili kiiltiirdeki etkilerini, hatirlamanin tekrarlama, canlandirma,
kanonlasma, yorumlanma, ¢esitlenme gibi asamalarini irdelemesi bakimindan 6nemli
bir kaynaktir. Eserin Mistr, Israiliyat ve Antik mitler ile dinlerde hafizanin roliine
ayrilan ikinci boliimiinden ziyade daha c¢ok toplumsal hatirlama bigimleri, yazili
kiiltiirlerde ritiiel bagdasikliklar ve hatirlamanin mitsel motorigi basliklarindan

yararlanilmistir.

Imge, simge ve metafor olarak hafizanin hangi bigimlerle ve hangi nesnelerle
tanimlandigin1 inceleyen Douwe Draaisma, Bellek Metaforlar: / Zihinle Ilgili
Fikirlerin Tarihi (2021) isimli kitabinda Sokrates’in Platon diyaloglarindaki bellek
tarifinden baglayarak Freud’a ve 20. yiizyila kadar bellek metaforlarinin tarihsel bir
degerlendirmesini yapmaktadir. Kitabin girig boliimiinii olusturan “Yazboz Tahtas1”
ve “Memoria: Yazi1 Olarak Bellek” basliklarinda Antik Yunan felsefesine agirlik
verilmis, daha sonra gelen “Dijital Bellek”, “Holografik Bellek”, “Muhtesem Bir
Dokuma Tezgah1” ve “Homunculus” basliklarinda hatirlamanin fotograf ve resim
sanatlartyla iligkisine, hafizanin psikolojik ve nérolojik metaforlarina deginilmis,
hafizaya iligkin felsefi ve psikolojik metaforlar toplam dokuz bdliimde incelenmistir.

Her baglik ayr1 ayr1 bu calismanin temel amag ve hedeflerine katki saglamaktadir.

Ozellikle Ortagag Avrupasi kilise metinlerinde ve dini anlatilarda hafiza

teoremlerini, Klasik Yunan felsefesinden 18. yiizyilla gelinceye degin bellek
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arastirmalarini inceleyen Francis A. Yates, Hafiza Sanati (2020) adli ¢aligmasinda
tarihsel bir cergeve belirlemis ve cogunlukla metin merkezli bir bakis agisi
kullanmustir. Cicero’nun Rhetorica ad Herennium (MO 80) adl1 belagat kitabindaki
dogal ve yapay hafiza kavramsallagtirmasini bu alanda milat kabul eden Yates,
caligmasini Yunanli sair Simonides’in bir anisindan yola ¢ikarak Antik Yunan’1 temsil
eden Klasik Donem, hafiza risalelerinin dini islevlerle biitiinlestigi Ortacag donemi ve
hafizanin mekansallagtigt Aydinlanma 6ncesi donem olmak iizere tarihsel olarak ii¢
ana hatta ayirmistir. Cicero, Simonides basta olmak tizere Giulio Camillo, Giordano
Bruno, Robert Fludd gibi disiiniirlerin hafiza teorileri, Yates’in kitabinin temel
konusunu ve Orneklemini olusturmaktadir. Bu eser 6zgiinliigii, yorumlama bi¢imi,
biitiinltigli, alandaki temel teorileri ana kaynaklar {izerinden irdelemesi bakimindan

temel referanslar arasindadir.

Henri Bergson, ontolojik ve psikanilitik baglamda beden, néropsikolojik ve
fenomenolojik baglamda madde ile hafizanin iliskisini arastirdigi Madde ve Bellek
(2007) adl1 kitabin1 dért bdliime ayrrmistir. “Tasarimim Imgeleri Ayiklamasina Dair:
Bedenin Islevi”, “Imgelerin Taninmasina Dair: Bellek ve Beyin”, “Imgelerin Hayatta
Kalisina Dair: Bellek ve Tin” ve “Imgelerin Smirlandirilmasi ve Sabitlenmesi: Alg1 ve
Madde - Ruh ve Beden” basliklar1 altinda Bergson, tinin gergekligi ile maddenin
gercekligi arasindaki diyalektik iliskinin rasyonel varligin1 hafizaya dayanan
argiimanlar {izerinden ispatlamaya calismaktadir. Bu ¢calismada yazar, hafizanin ruhsal
kaynaklarin1 metafizik nedenlere degil akil ve sagduyunun pozitivist pratiklerine
dayandirmakta, hatirlamanin nérolojik kaynagi olan beynin anilar ve imgeler olusturan
maddesel yapisina odaklanmaktadir. Eser, hafizanin felsefi, psikolojik, norolojik

boyutlarini1 anlamak agisindan oldukga yararlidir.

Toplumbilimde hafiza arastirmalar1 i¢in modern déonemde kurucu bir yazar
olarak kabul edilen Maurice Halbwachs’in Kolektif Bellek (2023) adl1 kitabi, “Bireysel
ve Kolektif Bellekler”, “Tarihi Bellek ve Kolektif Bellek”, “Zaman ve Kolektif
Bellek”, “Mekan ve Kolektif Bellek”, “Miizisyenlerde Kolektif Bellek” isimlerini
tasiyan bes boliimden olusur. Halbwachs, insanlarin varolusunda tinsel veya teolojik
nedenlerdense toplumsalligi ve kolektif kimligi merkeze alan Emil Durkheim’in
goriislerini gelistirerek tanikliklara, kolektif yagantilara dayanan hafizayi, hatirlamanin

ve dolayisiyla toplumlarin temel islevi kabul etmistir. Cocukluk, yetiskinlik, grup
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hatiralarinin ¢ekirdegini bireysel anilar olusturdugu icin hafizayi, kisisel ve toplumsal
olmak {izere iki tlire ayiwran yazar, toplumsal ritiiellerde anilarin fonksiyonlarimi
arastirir. Durkheim ve Bergson ana referanslaridir. Halbwachs’in benzer konuda
kaleme aldig1 Hafizanin Toplumsal Cergeveleri (2016) adli eseri de yine kolektif
bellegin islevlerine ve goriinme bigimlerine yonelen bir aragtirmadir. Bu ¢alismasini
“Riiyalar ve Gorsel Amilar”, “Dil ve Hafiza”, “Geg¢misin Yeniden Insasi”, “Anilari
Konumlandirmak”, “Ailenin Kolektif Hafizas1”, “Dinsel Kolektif Hafiza”,
“Toplumsal Siniflar ve Gelenekleri” olmak iizere yedi boliime ayiran yazar, giindelik
hayatin bastan sona nasil hafiza lizerinden kuruldugunu, toplumsal iligkilerin anilar
temel alarak nasil kolektif bir dil yarattigint incelemistir. ESerinin biiyiik bolimiini
aile ve akraba iligkilerine ayiran yazarin esas odak noktast gecmisin hatirlanirken
yeniden olusturulmasi, amilarin dinler, gelenekler, ritiieller {lizerinden yeniden
tiretilmesi olarak 6zetlenebilir. Maurice Halbwachs’in Kolektif Bellek ve Hafizanin
Toplumsal Cergeveleri adlarmi tasiyan iki eseri de oOzgiinliikleri, bulgular
derinlemesine inceleyen analizleri bakimindan hafizanin sosyolojik baglami

konusunda ana kaynaklardir.

Hafizanin toplumsal boyularini inceleyen Toplumsal Hafiza - Hatirlamanin ve
Unutmanin Sosyolojisi (2019) adli ¢alismasinda Faruk Karaaslan, hafiza-toplum,
modernite-toplumsal hafiza, unutma ve hatirlama arasindaki kiiltiirel iliskiyi analiz
etmektedir. “Tiirkiye’de Toplumsal Hatirlama Uzerine Bir Derkenar” adli son
boéliimde yazar, resmi ve anitsal hafiza tizerinden Cumhuriyet devrini insa eden resmi
tarithyaziciliga 0Ozgilin elestiriler getirmektedir. Sosyolojide hafiza ¢alismalari
konusundaki metodolojik ayrimlarin 6zetlendigi, yerlesik kavram ve olgularin
tanitildig1 bu calisma, felsefe ve sosyoloji perspektifinden hafiza konusunu irdeleyen

arastirmalarin agik ve anlasilir bir sentezi olmasi dolayisiyla oldukca faydalidir.

Paul Connerton’in Toplumlar Nasil Animsar (1999) adl1 galismasi hatirlamanin
toplumsal pratiklerdeki goriinme big¢imlerini irdelemektedir. “Toplumsal Bellek”,
“Anma Torenleri”, “Bedensel Pratikler” adlarini tasiyan ii¢ boliimden meydana gelen
eser, yontem ve bakis agis1 bakimindan Maurice Halbwachs’in kolektif bellek teorisini
merkeze alir. Connerton, Halbwachs’in kolektif ve toplumsal hafizanin genellikle riiya
ve toplumsal iligkilerden olustugu goriisiinii elestirirken giindelik hayati olusturan

toplumsal pratikleri, torenleri, kutlamalari, 6zel giinleri, adetleri, hatirlamanin ana
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kaynaklar1 kabul eder. Eser, hatirlamanin toplumsal pratikleri, giindelik yagama, sosyal
diizeni torensel denebilecek performanslarla nasil insa ettigini anlamak bakimindan
Ozgiin bir c¢alisma olarak goriilebilir. Paul Connerton, bu kez hatirlamanin degil
unutmanin toplumsal yasamdaki izlerini ve imgelerini arastirdigi bir bagka eseri
Modernite Nasil Unutturur (2012) adli ¢aligmasinda hafizanin uzamsal ve mekansal
islevlerine  odaklanmustir. “Mekan Belleginin Iki Tiirii”, “Unutkanhigin
Zamansalliklar1”, “Unutkanligin Topografileri” olmak iizere ii¢ baslikta Pierre
Nora’nin hafiza teorisi lizerinden mekan ve hafiza iliskisini irdeleyen yazar,
modernitenin yol actigi biling kirilmalarina, unutkanliklara, algi bozukluklarina
deginir. Bu eserin temel savi hatirlamanin mekandan bagimsiz gergeklesemeyecegi
goriisiidiir. Mekan1 bolgesel, ulusal ve kiiresel olarak cesitli 6l¢eklerde temel alan
yazar, anmt mekanlarla kiiltiirel hafizanin siirekli yeniden insa ettigini savunur.
Connerton’in Modernite Nasil Unutturur ve Toplumlar Nasi Ammsar adli iki
caligmas1 da giinlimiizde yapilacak hafiza arastirmalarinda baslica kaynaklar

arasindadir.

Pierre Nora’nin mekan-hafiza iliskisi konusunda ilk ¢alismalar arasinda kabul
edilen Hafiza Mekdnlar: (2006) adl1 eseri, 1978-1981 yillarinda EHESS’te (Ecole des
hautes études en sciences sociales, Sosyal Bilimler Yiiksek Okulu) ii¢ y1l boyunca
anlatmis oldugu seminerlerden olusmustur. Nora, yakin c¢evresinde yaptigi
gozlemlerden yola ¢ikarak ulusal hafizanin yitip gitmekte oldugunu anladiktan sonra
hafizanin mekanlar igerisinde nasil ortaya ¢ikip bayramlar, amblemler, anitlar, anma
torenleri, miizeler araciligiyla nasil simgelestigini inceledigi eserinde, ornek olarak
Fransa tarihini ve Fransiz toplumunu esas alir. “Hafiza ile Tarih Arasinda: Mekanlar
Sorunsali”, “Cumhuriyet’ten Ulus’a”, “Ulus-Hafiza” gibi toplam sekiz boliimden
olusan kitabin ana konusu mekan-hafiza iliskisi olsa da yazar, ideolojik, resmi, ulusal,
kiiltiirel hatirlama bigimlerine de genis yer ayirmis ve teorik goriislerini Fransiz
toplumundan segtigi pratik olaylarla a¢iklamaya ¢alismistir. Modernitenin bireysel ve
toplumsal hafizada actig1 yaralar, tahribatlar, yikimlar elestirilerek ve Fransiz-
merkezci bir bakis acist kullanilarak mekansal hatiralarin incelendigi eser bu konudaki

0zgiin ¢alismalardan biri olmasi1 dolayisiyla temel kaynaklar arasinda yer alir.

Daniel Schacter’in Bellegin Izinde - Beyin, Zihin, Ge¢mis (2020) adl1 eserinde

hafizanin hatirlama ve wunutma siirecleriyle birlikte noropsikolojik isleviyle
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¢oziimlendigi sdylenebilir. Ortiik bellek, agik bellek, epizdodik bellek gibi daha ¢ok
biligsel norobilimin kavramlar1 ve saptamalariyla psikyatri tarihinden bazi vakalarin
degerlendirildigi eserde, psikoloji ve noroloji tarihinde 6ne ¢ikan hafiza teorileri ve
hafiza teorisyenlerinin goriisleri incelenir. Richard Semon, Herman Ebbinghaus,
Robert Sapolsky gibi néropsikologlarla Sigmund Frued gibi psikologlar, tip tarihinde
Franco Magnani ve GR gibi hastalarla bilinen amnezi ya da obsesif hafiza tiirleri,
kitabin ana konusunu olusturmaktadir. Kitap “Bellegin Kirilgan Giicli”’, “Kaybolan
Izler - Amnezi ve Beyin”, “Ortiik Bellegin Gizli Diinyas1”, “Sisin I¢indeki Adalar-
Psikojenik Amnezi” olmak iizere on bolimden meydana gelir. Bu eser, hafizanin
norolojik ve psikosomatik goriiniimleri, hatirlamanin bedensel islevleri, hafizanin
bilingalt1 ve noropsikolojik diizeyleri, unutmanin bilissel ve psikolojik diizeyleri
hakkinda biitlinliklii, 6zgiin, derinlikli analizler icermesi dolayisiyla bu calismaya

oldukga katki saglamustir.

Hafizanin duyumlar ve algilar baglaminda bilingle iliskisini, bilingalti
baglantilarini, hatirlama siireglerinde riiyalarin ve nevrozlarin etkisini psikanalitik
baglamda ilk kez biitiinctil bir sekilde ele alan Sigmund Frued’un 6zellikle hafiza ve
unutma olgularini inceledigi goriislerini iki ciltten olusan Diislerin Yorumu (1996) adli
eserinde bulmak miimkiindiir. Bes boliimden olusan ilk cildin 6zel olarak hafizanin
goriinme bi¢imlerine ayrilan kisimlarmi “Diis Sorunlarim1 Ele Alan Bilimsel
Kaynaklar” ve “Diislerin Malzemesi ve Kaynaklar1” baslikli metinler olusturmaktadir.
Fobileri, obsesyonlari, sanrilari, korku ve kaygilar1 diis imgeleri {izerinden agiklama
calisan ve bu baglamda baz1 6rnek diis ¢oziimlemeleri de yapan Freud, diislerin uyanik
yasamla siki bir iligki i¢inde oldugunu ve bilingte uyanan imgelerin ¢agrisimlar,
hatirlamalar, bastirmalar, geri ¢agirmalar yoluyla riiyalara yansidigini savunmaktadir.
Diiglerin Yorumu adli eserin ilk cildin devami olarak tasarlanan altinci ve yedinci
boliimler ile bir ek bdliimden olusan ikinci cildinde ise hafiza ve i¢giidiiler, arzu ve
hazzin bilingteki imgeleri, diislerin unutulmasi, anksiyete ve korku saplantilari, bedene
ait cinsel pratiklerin diis imgelerdeki karsiliklar1 incelenmektedir. Freud bu ciltte de
bazi Ornek riiyalar iizerinden hangi sendromlarin ya da nevrozlarin hatirlandigi,
unutma veya bastirma mekanizmasinin hangi objeler tarafindan temsil edildigi, genel
olarak diislerdeki temsil araglar1 tizerinde durmaktadir. Kitaptaki “Diislerin

Unutulmas1” boliimii, hafiza ile unutma iliskisinin en acik ve yogun bir sekilde
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incelendigi kisimdir. Sigmund Freud, Giindelik Yagsamin Psikopatolojisi (1996) adli
eserinde bir araya getirdigi makalelerinde ise hafizaya ve hatirlama bigimlerine
olduk¢a genis bir yer aymrmistir. Kitabin “Ozel Adlarin Unutulmasi”, “Yabanci
Dillerdeki Sozciiklerin Unutulmasi1”, “Adlarin ve Sozciikk Kiimelerinin Unutulmas1”,
“Cocukluk Anilart ve Perde Anilar”, “Dil Siirgmeleri”, “Yanlis Okumalar ve Kalem
Siirgmeleri”, “Izlenimlerin ve Tasarimlarin Unutulmasi” isimli bélimlerinin ana
konusu hatirlama ve unutma silireglerinde bilingaltinin  islevidir. Eserde
hosnutsuzlugun, kaygi ve korkunun bir sonucu olarak bastirma mekanizmasinin sahte
anilar ve unutkanliklar yarattigi, bilingaltinin amneziyi bir sagaltim araci olarak
harekete gecirirken gilindelik hayati nasil etkiledigi incelenmekte, yazarin kisisel
gozlemlerine dayanan bireysel hikayelerden 6rnek olaylar ¢oziimlenmektedir. Freud
ayrica bu makalelerinde psikoloji literatiiriinde ‘mutlak bellek miti’ olarak anilan
fenomenden s6z ederek bilingdisinda sistematik bir niyet olmaksizin hi¢bir hatiranin
gercekten unutalamayacagi goriisiinii agiklar. Parapraksisler yoluyla biling diizeyine
cikan hatiralar, bastirilmis arzular1 gegmisteki bicimlerle tekrar eder ve boylelikle her
dil ya da davranis siirgmesi, ge¢misin bir anisindan, her an1 da arzularin doyurulmasi
amaciyla gecmis yasantinin yeniden {iretilmesinden meydana gelir. Freud’un Diislerin
Yorumu ve Giindelik Yasamin Psikopatolojisi adli eserleri psikolojide hafizanin
islevine dair temel goriisleri igermesi ve somut bulgularin 6érneklenmesi bakimindan

temel referanslardan sayilir.

Kolektif bilingdisinda hatiralarin olusumu, mitler ve mitik bellek ile hafiza
iliskisi, Mircae Eliade’nin Mitlerin Ozellikleri (2023) adl kitabinda detayli bir sekilde
incelenmistir. Eserin “Mitlerin Yapis1”, “Mitler ve Yenilenme Ritiielleri”, “Zamana
Egemen Olunabilir”, “Mitoloji, Ontoloji, Tarih”, “Animsamanin ve Unutmanin
Mitolojisi” baglikli béliimleri mitolojik hafizayla ilgili arastirmalara 6énemli katkilar

saglamaktadir.

Paul Riceour, felsefe, edebiyat, tarih, sosyoloji ve antropoloji acisindan hafiza
kavramint merkeze aldigr Hafiza, Tarih, Unutus (2012) adli calismasinda bellek
aragtirmalart literatlirlindeki tanim, tasnif ve kategorilerin detayli bir 06zetini
sunmaktadir. “Hafiza ve Anmmayis Uzerine”, “Tarih - Epistemoloji”, “Tarihsel
Durum” ve “Zor Bagislama” olmak iizere dort ana kisma ayrilan eserin ana konusunu

Antik Yunan’da hafizayla ilgili felsefi goriisler olusturmakla birlikte yazar, tarih
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felsefesi ve tarihyazimi gelenegiyle ilgili de ¢ozlimlemeler yapar. Tarihi politik ve
felsefi baglamda sdylemin yeniden insa edildigi bir anlat1 kabul eden Riceour, Ortacag
Avrupa’sinda kabul goren bellek metaforlarini, Aydinlanma doénemi filozoflarinin
hafizayla ilgili yorumlarini, Augistinus, John Locke, Husserl basta olmak iizere kita
felsefesinin 6ne ¢ikan isimlerini karsilastirir. Eserin zamanla ilgili ontik teorilere ve
zamanin kriminolojik yorumuna ayrilan kisimlar1 digindaki biitiin boliimleri hafiza

arastirmalarinda 6nemli bir kaynak olarak sayilabilir.

Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e, 1860’11 yillardan 2000’11 yillara kadar modern
Tiirk edebiyati tarihini 6zellikle donemlere ve topluluklara yon vermis yazarlarin
eserlerini merkeze alarak inceleyen Inci Enginiin’iin Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan
Cumhuriyet’e (2020) adli eseri, metin odakli edebiyat tarihg¢iligi konusunda 6nemli
kaynaklardandir. Enginilin, c¢alismasini edebi tiirler arasindaki ayrimi gozeterek
diizenlemis ve Tiirk edebiyatinin tarihi donemlerini genel olarak “Nesir” (Gazete,
makale, mensur siir, hatira, mektup), “Roman” (hikayeciler ve romancilar), “Siir”
(Akimlar ve sairler), “Tiyatro” (geleneksel seyirlik oyunlar ve Tanzimat sonras tiirler)
ve “Tenkit” olmak iizere bes iist baslikta degerlendirmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi ve Kenan Akyliz’tin Modern Tiirk Edebiyatinin Ana
Cizgileri adl1 eserlerini yontem, {islup ve kapsam bakimindan 6rnek aldigini belirten
yazar, yer yer monografilere ve zaman zaman edebi eser elestiriciligine basvurarak
edebiyat tarihini ansiklopedik yapinin tekdiize ve yiizeysel formundan kurtarmak
gerektigini savunmus, genis dipnotlarla hem dénemlerin politik ve siyasi yapisina dair
tarihsel analizler yapmis hem de tiir merkezinde bir temsil kabiliyeti gdsteren yazar,
sair ve sanatcilar hakkinda onlarin poetikalarini isaret eden yorumlarda bulunmustur.
Eser, edebi tiir literatiiriiniin genis bir sentezini vermesi ve modern edebiyat
sahasindaki kritik yazar ve sairleri ¢dziimlemesi bakimmdan énemli bir kaynaktir. inci
Enginiin, bu eserin devamu niteligindeki Cumhuriyet Donemi Edebiyat: (2005) adli
calismasinda ise “Siir”, “Tiyatro”, “Hikaye ve Roman”, “Deneme” olmak tizere dort
ana tlirli merkeze alarak bu tiirlerde eser veren, kendi donemini etkileyen ve sonraki
kusaklarda da bir iz birakan yazar ve sanatgilar1 kronolojik bicimde dogum yillarina
gore siralayarak degerlendirmistir. Bu eserinde yazarin metin merkezli bir edebiyat
elestirisinden ziyade sosyolojik ve tarihsel bir bakis agis1 benimsedigi sdylenebilir.

Enginiin, 1923’ten sonraki Tiirk edebiyatinin genel g¢ergevesini ¢izmesi, bir yigin
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halindeki sanat¢ilar arasinda teknik ve estetik kategoriler kurarak edebi tiir
temsilcilerini goriiniir kilmasi, teorik saptamalarinda referans olarak birincil
kaynaklar1 yani edebi eserleri kullanmasi bakimindan kaynak bir ¢alisma ortaya

koymustur.

Ahmet Hamdi Tanpimnar’in 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (2007) yazarin
modern Tirk edebiyatinin baslangi¢ safhalar1 tizerindeki kritikleri, eski ve yeni
edebiyat hakkindaki karsilastirmalari, tarihi ve sosyolojik tespitleri, biyografik ve eser
merkezli elestiri yontemlerinin sentezleyerek kurdugu ‘artistik iislubu’ sebebiyle
giinlimiize kadar 6zgiinliigiinii ve gecerligini koruyan kanonik bir eserdir. Eser,
“Garplilasma Hareketine Umumi Bir Bakis” adli hacimli bir giris boliimiinden sonra
gelen “XIX. Asrin {1k Yarisinda Tiirk Edebiyat1”, “Tanzimat Seneleri” adlarini tasiyan
iki boliimden olusur. Tanpinar, Tanzimat senelerinde edebiyatin gidisatini incelerken
oncelikle devrin siyasi, politik, ideolojik, sosyolojik ve ekonomik bir ¢ercevesini gizer.
“Yeniligi Ug¢ Biiyiikk Muharriri” olarak gordiigii Ahmet Cevdet Pasa, Miinif Pasa ve
Ibrahim Sinasi Efendi’den sdz ettikten sonra “Yeni Osmanlilar Cemiyeti”ni, edebi
tiirlerin gelisip sekillendigi 1851-1855 yillar1 arasini, daha sonra da Ziya Paga, Namik
Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid ve

Muallim Naci adli yazar ve sairlerin eserlerindeki kritik gordiigii noktalar anlatir.

Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri (2016) adli eserinde Kenan Akyiiz,
Tiirk edebiyati tarihinin 1860-1923 yillar1 arasin1 kapsayan donemini incelemektedir.
Eser “Tanzimat Devri Edebiyat1 (1860-1896)”, “Servet-i Fiinun Devri 1896-1901),
“Servet-i Fiinun Disindaki Edebiyat”, “Fecr-i Ati Devri (1909-1913)”, “Milli
Edebiyati1 Devri (1911-1923)” seklinde bes ana boliim bulunmaktadir. Yazar edebiyat
tarini eserler ve yazarlar baglaminda ¢oziimlerken her bashig: siir, tiyatro, roman ve
hikaye, mizah ve hiciv, edebi tenkit olmak {izere edebi tiirlerden meydana gelen alt
basliklara ayirmistir. Kenan Akyiiz, devir-sahsiyet-eser metoduyla 6ncelikle tarihsel,
sosyal ve siyasi ¢erceveyi ¢izmekte, ardindan yazarlar hakkindaki monografik bilgiler
sunmakta, daha sonra edebi eserler lizerinden sanatgilarin edebiyat ve sanat goriislerini

aktarmaktadir.

Cevdet Kudret’in Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 1859-1959 adli ii¢

ciltten olusan calismasi her ne kadar bir antoloji olarak kurgulanmis olsa da secilen
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yazarlarin eserleri hakkindaki yorumlar, gorisler, elestiriler, tespitler 6zgiin ve metin
merkezli bir bakisla verildigi icin bu eser dnemli bir kaynak olarak goriilmiistiir. {1k
ciltte, “Tanzimat’tan Mesrutiyet’e Kadar” yani 1859-1910 yillari, ikinci ciltte
“Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Kadar” yani 1911-1922 yillary, {igiincii ve son ciltte ise
“Cumbhuriyet Donemi” yani 1923-1959 yillar1 arasinda eser veren sanatgilar ve onlarin
sanat anlayislarini en ¢ok yansitan eserleri lizerinde durulmaktadir. Cevdet Kudret’in
bu eseri edebiyat tarihinin antoloji formunda fakat elestirel bir 6zeti yapisinda oldugu

icin alandaki arastirmalara veri saglamak bakimindan oldukca degerlidir.

Cumhuriyet 'ten Sonra Hikdye ve Roman adl {i¢ ciltlik antolojisinde Tahir
Alangu, belirledigi donemde bir temsil kabiliyeti kazanarak one ¢ikan ve akimlar,
ekoller, iislup ve sanat anlayis1 bakimindan kendinden sonraki yazarlar {izerinde bir
etki yaratan isimler lizerinde durmaktadir. Antolojide yer verilen her yazar, “Hayat1”,
“Edebi Hayat1”, “Eserleri”, “Eserleri Uzerinde Diisiinceler” ve “Ornekler” basliklar
altinda degerlendirilir. 1lk cilt, “Yeni Hikdyemizin Yol Acicilar’” olarak goriilen F.
Celalettin, Memduh Sevket, Sabahattin Ali, Nahit Sirr1 Orik, Selahattin Enis gibi on
hikayeciye ayrilmstir. Ikinci ciltte, “Yeni HikAyemizin Onciileri” olarak nitelenen Sait
Faik, Orhan Kemal, Halikarnas Balikgisi, Sabahattin Kudret Aksal gibi on dykiiciiye
yer verilir. Ugiincii ciltte ise “Yeni Hikdyemizin Onciileri” grubuna dahil edilen ve
ikinci ciltte yalniz adlar1 gegen Kemal Tahir, Haldun Taner, Ahmet Hamdi Tanpinar
gibi dokuz hikayeci incelenmektedir. Alangu’nun 6zellikle sectigi yazarlarin eserleri
hakkindaki yorum ve diislinceleri edebiyat sahasindaki arastirmalar igin 0zgiin,

nitelikli ve teknik veriler saglamaktadir.

2.2.2. Makaleler

Filiz Sayar, “Otobiyografik Bellek ve Otobiyografik Bellegi Etkileyen
Degiskenler” (2011) adli makalesinde, kisisel anilar {izerinden insa edilen hatirlama
tiriinli odaga alir. Otobiyografik anilarin geri cagrilma siirecini konu edinen
aragtirmalara da deginen makalede bellek tiimsegi, ¢ocukluk amnezisi ve sonralik
etkisi kavramlari incelenmektedir. Sayar, duygusal yiiklerin amlarmm geri
cagrilmasindaki etkilerini arastirmakta, otobiyografik bellek yapist modelleri

konusunda uluslararasi literatiir izerinde durmaktadir.
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“Bellek, Travma ve Edebiyat” baslikl1 arastirmasinda Ismail Avcu, felsefi ve
psikoloji tarihinde hafizanin roliine, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra artan hafiza
arastirmalarina, 1990 sonrast bellek ¢aligmalarinin durumuna deginmektedir. Avcu,
bellek kavraminin anlatilardaki islevleri, goriiniimleri, bigimleri iizerinde de
durmasina karsin agirlikli olarak felsefe ve psikoloji alanlarindaki literatiirii inceler.
Yazarin hafiza ve edebiyat arasinda kurmaya calistigi estetik ve psikolojik iligski 6zgiin

ve gelistirilmeye agik yorumlar igcermektedir.

Omer Osmanoglu’nun “Hafiza ve Hatirlama: Aristoteles, Cagdas Psikoloji ve
Freud” adli makalesinde Antik Yunan’dan itibaren kullanilan hafiza kavramlari,
hatirlama bigimleri, hafiza tiirleri incelenmekte ve bu alandaki literatiiriin elestirel bir
ozeti yapilmaktadir. Yogun olarak Aristoteles ve onun “Hafiza ve Hatirlama Uzerine”
adl1 yazisi1 iizerinde duran Osmanoglu, temel savlarin1 bu metin {izerinde insa eder.

Makalenin diger boliimleri Aristoteles ve Freud arasinda bir karsilagtirmadan olusur.

“Bellegin Mekanindan Mekanin Bellegine: Kavramsal Bir Tartigma” adli
calismasinda Piar Melis Yelsali Parmaksiz hafizanin topografik niteligine, mekan ve
hatirlama arasindaki toplumsal iliskinin felsefi yoniine deginir. Hafiza kavraminin
Antik Yunan ve Ortagag donemlerindeki anlamlariin kisa bir 6zetini yapan yazar,
bellek ve imgenin uzamsalligi arasindaki iliskiyi inceler. Makalenin ana konusunu
hafiza ve mekan arasinda gelisen politik ve felsefi diisiincenin sosyolojik analizi
olusturmaktadir. David Harvey, Michel Foucault, Henry Lefebvre gibi diisiintirler bu

calismanin temel referanslaridir.

Mehmet Narli, “ “Zaman Kaybolmaz” Mekanlagarak Yasar” isimli yazisinda
hafizanin leksikolojik ve antropolojik bir analizini yaparak edebiyat-mekan-hafiza
kavramlar1 arasindaki anlatisal iligskiyi ¢oziimler. Buna gore zaman da mekan da
hatirlama bi¢imlerinin ana parcalarin1 olusturmaktadir ve zaman, mekanda
somutlagarak kendini hatirlatir. Narli, zaman ve hafiza kavramlarini ¢oziimlerken
giindelik hayatin deneyimini ve mekéna sinen toplumsal iligkilerin hatirlama

stireclerine etkisini de degerlendirmektedir.

“Gelenek ve Hatirlama: Bellegin Kiiltiirel Olarak Yeniden Insas1 Uzerine Bir
Tartisma” adl1 galismasinda M. Emir ILHAN genel olarak kolektif bellek ve kiiltiirel

bellek kavramlarini irdelemektedir. Hafizanin kiiltiirtin aktarimi ve gelenegin yeniden

65



insas1 lizerindeki islevlerini inceleyen makalede modernite ve kolektif zaman algisi
arasindaki catigmaya da deginilmektedir. Toplumsal bellek ve gelenek iligkisi ise
ritiieller, giindelik pratikler, folklorik deneyimler etrafinda ¢dziimlenir. ilhan, kolektif
bellek, kiiltirel bellek, toplumsal bellek, gelenek ve modernite ¢atigmasi

baglamlarinda karsilagtirmali analizler yapar.

2.2.3. Tezler

Gonca Kismir [/I. Diinya Savasi Sonrasi Alman Edebiyatinda Bellek
Yansimalar: (2019) isimli Doktora Tezinde Martin Walser’in Bir Pinar Gibi, Uwe
Timm’in Kardesimin Orneginde ve Marcel Beyer’in Yarasalar adli romanlar1 bellek
kuramlar1 etrafinda incelenmektedir. II. Diinya Savasi sonrasi Alman edebiyatinda
anlatilan kusaklarin anilar etrafindaki toplumsal kimlikleri, travmalar ve nevrozlar
sonucu bellek bozulmalar1 ve unutmalar, kolektif bilingaltinda pargalara doniisen
hafiza imgeleri, bu tezde belirlenen romanlar iizerinden ¢éziimlenmektedir. Caligsma,
ozellikle Maurice Halbwachs, Jan Assmann, Paul Connerton gibi toplumsal hafiza

konusundaki arastirmacilarin yontem ve bakis acilari tizerinde temellenmektedir.

Fatih Ordu’nun Toplumsal Bir Bellek Olarak Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
Istanbul’u (2013) bashikli Doktora Tezi Tiirk roman tarihinin 6nemli yazarlarindan ve
Istanbul sehrini eserlerinde en fazla isleyen isimlerden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
eserlerinde konu edilen mekéanlari konu alir. Ordu, Giirpinar’in romanlarindaki
mekanlar tiirleri, hacimleri, islevleri bakimindan kategorilere ayirir. “Istanbul’un
Semtlere Gore Mekansal Goriiniimii”, “Evler ve I¢c Mekan”, “Is Yerleri ve Kamusal
Mekanlar”, “Mesireler”, “Istanbul’da Ulasim”, “Iletisim”, “Aydinlanma”, “Negatif
Mekan” olmak tizere sekiz boliimden olusan arastirma kiltiir tarihi, mekan ve kent
sosyolojisi, hafiza ¢aligmalar1 baglaminda disiplinlerarasi analizler icermekte ve hafiza

merkezli edebiyat elestirisi i¢in bir drneklem teskil etmektedir.

12 Eyliil Romanlarinda Bellek, Ozne ve Iktidar Kavramlarimin Incelenmesi
(2010) adli doktora calismasinda Mehmet Ozger Tiirkiye tarihinin énemli kirilma
noktalarindan 12 Eyliil 1980 Askeri Darbesini konu alan romanlar1 aragtirmaktadir.
“12 Eyliil Romanlarinda Bellek”, “Ozne ve iktidar”, “Degerler ve 12 Eyliil Poetikas1”

ana basliklarindan olusan ¢aligma, mimetik bellek, nesneler bellegi, iletisim bellegi,
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kiiltiirel ve ideolojil bellek tiirlerini merkeze alir. Ozger, 12 Eyliil konusunu isleyen
toplam kirk romanda bellek, 6zne, iktidar kavramlarini incelemis ve romanlardan elde
ettigi bulgular1 bellek tiirlerine ve hatirlamanin politik baglamlarina gore kategorize

etmistir.

M. Emir {lhan, Yazili Kiiltiir Baglaminda Hatirlama ve Kiiltiirel Bellek: Ornek
Bir Okuma Olarak Ahmet Hamdi Tanpinar (2016) adli Doktora Tezinde hatirlama
kiiltiirii ve gecmis zaman algist bakimindan Tanpmar’in eserlerindeki dil, zaman,
mekan, estetik, kiiltiir, medeniyet, gelenek, modernlik kavramlarini incelemektedir.
Sozlii ve yazili kiltiir baglaminda hafizanin Tanpmar’in eserlerindeki goriinme
bi¢imlerini arastiran yazarin antropolojik ve sosyolojik bir perspektifi benimsedigi
goriilmektedir. “Yazili Kiiltiir ve Hatirlama” ile “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hatirlama
Estetigi ve Kiiltiirel Bellek” bagliklar1 bu ¢alismanin iki ana boliimiinii olusturmustur.
Yazarin bu ¢alismasindaki temel savi, edebi bilincin kiiltiirel hatirlama big¢imleri
araciligiyla var oldugu diisiincesidir. Yazili kiiltiirde ortaya ¢ikan hatirlamalar bazi
belirli yaklagimlarla incelenebilir. Calismanin kuramsal ve kavramsal gergevesini
olusturan bu yaklagimlar sosyal bilimler literatiiri merkeze alinarak incelenirken
bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve halkbilimsel olmak iizere dort kategoriye ayrilmistir.
Yazar bellege halkbilimsel bir yaklasimla odaklanirken kiiltiirel hafiza ile ‘kiiltiirel
miras’ arasinda bir iliski kurmakta, szl kiiltiir ve yazili kiiltliriin ortak bir tiriini

olarak Tanpinar’in eserlerini anlati kavrami {izerinden ¢6ziimlemektedir.

Romanda Hatirlama Bigimleri (Tiirk Romam Ornegi) adli doktora
calismasinda Birsen Yildirim, 1873-1990 yillarinda yazilmis Tiirk romanlarinda anlati
kahramanlarinin  hatirlamalarim1  inceleyerek hafizanin  anlatidaki  islevlerini
arastirmistir. Tezin “Hafiza Ile Ilgili Temel Kavramlar ve Tanimlar” boliimiinde yer
alan “Gergekligin Sekil Buldugu Yerin Oykiisii ya da Hafizanin Kisa Tarihi”,
“Zamanin Bellegi ya da Bellegin Zaman1”, “Hayalet ile Konugmak ya da Hatirlamak”
alt basliklar1 calismanin metedolojik ve teorik ¢ergevesini icermektedir. Bu boliimde
yazarin kurmaca anlatilardaki hatirlamalari iradeli, iradesiz ve takintili olmak tizere ii¢
tiire ayirdigr goriiliir. “Romanlarda Hatirlama™ bagligi tezin temel savini, bulgularini,
varsayimlarint iceren ana boliimiidiir. Bu boliimde daha once belirlenen tarihsel
donemlerde secilmis romanlarda hatirlama tiirlerinin kullanimi, ayrica hatirlamanin

anlatidaki iglevleri analiz edilmektedir. Calismada hatirlamanin islevleri kurgusal,
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tematik ve betimsel olmak {izere lige ayrilmistir. Hatirlama tiirlerinin ve islevlerinin
romanlardaki gorlinlimlerinin ¢oziimlenmesinde tarihsel bir kategorilestirmeye de
gidilmistir. Buna gore hatirlamalar, 1873-1908, 1909-1922, 1923-1940, 1941-1960 ve
1960-1990 aras1 romanlarda ¢esitli tipolojilerde, baglamlarda ve yapilarda ortaya
cikmaktadir.

Ezgi Ulusoy Aranyosi’nin Tiirkce Edebiyatta Kolektif Bellegin Yansimalar
bashikli yiiksek lisans ¢alismasinda, Mario Levi'nin Istanbul Bir Masald:, Markar
Esayan'in Karsilasma ve Seyit Alp'in Sawk isimli anlatilar1 kolektif bellegin edebi
eserdeki goriinlimii baglaminda incelenmektedir. Tezin, “Kolektif Bellegin Neligi
Uzerine”, “Bellek ve Anlati Iliskisi Uzerine”, “Bellegi Okumak: Bir Yontem
Denemesi” adli boliimleri ¢alismanin kuramsal ve kavramsal gergevesini ¢izen
bulgularin yorumlanmasindan olusurken “Anlatinin Hatirlama Bigimleri” isimli
dordiincii ve son bolimi, belirlenen romanlarin kolektif bellek dogrultusunda

analizinden meydana gelmistir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

1875-2000 aras1 Tiirk roman ve Oykiisiinden segilen Ornekler iizerinden
edebiyat ve hafiza arasindaki iliskinin goriinme bi¢imlerinin arastirildigi bu calisma
temel olarak metin analizine ve sdylem c¢oziimlemesine dayanmaktadir. Metin
merkezli bir inceleme modelini esas alan bu analiz ve ¢oziimlemeler ile belirlenen
roman ve Oykiiler, hafizanin tarihsel, toplumsal, ideolojik, mekansal, otobiyografik
ozellikleri acisindan degerlendirilmistir. Nicel verilerden yararlanilan fakat genel
itibariyle nitel bir aragtirma Ozelligine sahip bu g¢alismada tarama modeli esas

alimmastir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu c¢alismada, modern Tiirk edebiyatinin baslangicin1 temsil eden 19.
ylizyildan itibaren roman ve Oykii tiiriinde eser veren yazarlarla bu yazarlarin secilen
eserleri, arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Bu evrenin diizenlenmesi, kategorize
edilmesi, belli basliklar altinda irdelenmesi igin, edebiyat ve hafiza iliskisi
dogrultusunda otuz alt1 yazar belirlenmistir. Bu yazarlarin eserleri incelendiginde
hafizayi, hatirlama ve unutma bi¢imlerini ele alis tarzi, zaman kurgulari, gecmisin
yeniden anlatimi, kurmaca ve anlatim tercihleri bakimindan 1875-1923 arasinda
verilen eserlerin benzerlik gosterdikleri, 1923-1950 arasi, 1950-1980 dénemi ve 1980
sonrast Tiirk roman ve Oykiisiinde de bazi ortak noktalarin tespit edilebilecegi
anlasilmaktadir. Yapilan literatlir taramasi kapsaminda, Tanzimat devrinin
baslangicin1 temsil eden 1860’11 yillardan baslanarak, Servet-i Fiinun ve Mesrutiyet
donemlerini, Cumhuriyet devrini, 1950 sonrasi gilinlimiize kadar genis bir tarihsel
araligi i¢ine alan modern Tirk edebiyat: tarihinin Kkitaplar, tezler, makaleler,

ansiklopediler, sozliikler, siireli yayinlar, mektuplar, hatiratlar gibi ¢esitli kaynaklari
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gbzden gecirilmistir. Birincil ve ikincil kaynaklardan olusan bu genis literatiir
incelendiginde, Tiirk roman ve Oykiisiinde edebiyat ve hafiza iliskisinin tarihsel,
toplumsal, mekansal, ideolojik ve kiiltiirel, psikolojik ve psikanalitik ¢ercevelerini
kurmacanin, konunun, anlatinin merkezine yerlestiren, eserini hafizanin goériinme
bigimleri etrafinda kuran, ayni zamanda bu calismanin da O6rneklemini olusturan

yazarlar ve eserleri sOyle siralanabilir:

1. Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Metin ve Sirzad, 1891.
2. Ahmet Mithat Efendi, Letaif-i Rivayat, 1870.

3. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Utanmaz Adam, 1934.
4. Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, 1897.

5. Omer Seyfettin, Primo Tiirk Cocugu, 1911.

6. Refik Halit Karay, Memleket Hikdyeleri, 1919.

7. Halide Edib Adivar, Sinekli Bakkal, 1936.

8. Sait Faik, Semaver, 1936.

9. Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, 1930.
10. Samiha Ayverdi, /brahim Efendi Konagi, 1964.
11. Fahri Celal, Kedinin Kerameti, 1948.

12. Mahmut Yesari, Culluk, 1927.

13. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Panorama, 1953.
14. Memduh Sevket Esendal, Mendil Altinda, 1958.
15. Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz, 1941.
16. Sabahattin Ali, I¢cimizdeki Seytan, 1940.

17. Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 1954.
18. Nahit Sirr1 Orik, Sultan Hamid Diiserken, 1957.
19. Hiiseyin Nihal Atsiz, Ruh Adam, 1972.

20. Mehmet Eroglu, Adini Unutan Adam, 1989.

21. Yusuf Atilgan, Aylak Adam, 1959.

22. Rasim Ozdenéren, Hastalar ve Isiklar, 1967.

23. Yasar Kemal, [nce Memed 1-4, 1955-1987.

24. Tarik Bugra, Kiiciik Aga, 1963.

25. Giilten Day1oglu, Geride Kalanlar, 1968.
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26. Ferit Edgii, Hakkdri’de Bir Mevsim, 1977.

27. Oguz Atay, Tutunamayanlar, 1972.

28. Haldun Taner, On Ikiye Bir Var, 1954.

29. Leyla Erbil, Karanhigin Giinii, 1985.

30. Hekimoglu Ismail, Minyeli Abdullah, 1967.

31. Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz, 1999.

32. Feyyaz Kayacan, Bir Deli Degilin Defterleri, 1987.
33. Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, 2008.

34. Alev Alatly, Viva La Muerte / Yasasin Oliim, 1992.
35. Latife Tekin, Unutma Bahcesi, 2004.

36. Thsan Oktay Anar, Amat, 2005.

3.3. Veri Toplama Araclar: ve Teknikleri

Bu calismada oncelikle arastirma konusunu olusturan Oykii ve romanlar
Balikesir 11 Halk Kiitiiphanesi, Balikesir Universitesi Mehmet Akif Ersoy
Kiitiiphanesi, Milli Kiitiiphane, Erzurum Atatiirk Universitesi Seyfettin Ozege
Koleksiyonu gibi kurumsal arsivler gozden gegirildikten sonra bireysel satin alma
yoluyla toplanip bir arastirma kitapli§i meydana getirilmistir. Arastirmanin temel
orneklemini olusturan edebi eserler incelenip genis bir literatiir taramasi yapildiktan
sonra toplanan veri havuzunun organizasyonu ve Kategoriasyonu igin ise onenote
uygulamasi kullanilmis ve kodlanan fisler dijital ortama aktarilmistir. Hem literatiire,
kuramsal ve kavramsal ¢ergeveye temel olan ikincil kaynaklar incelenmis hem de
birincil kaynaklar olarak secilen 6ykii ve romanlar gézden gecirilmis, sonugta elde
edilen biitiin figler dijital ortamda yeniden tasarlanmistir. Bu siiregte fiziki ve dijital

kiitiiphaneler, fiziki ve sanal kitabevleri aktif olarak kullanilmistir.

3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Calisma siiresince verilerin toplanmasi icin yazili ve dijital kaynaklara
bagvurulmus olup aragtirma kapsamina giren tezler, makaleler, ansiklopediler, kitaplar
gibi dokiimanlar taranmig, 6ykii ve roman tiiriinde toplam otuz alt1 eser belirlenmis,
incelenmek ve ¢oziimlenmek amaciyla bu metinler okunarak fisleme yontemiyle temel

veriler elde edilmistir. Toplanan verilerin dijital ortama aktarilmasi, kategorizasyonu,
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organizasyonu i¢in nitel arastirma Olgiitleri esas alinmis, ¢alismanin ana iskeleti
yapisal olarak literatiir taramastyla olusturulmustur. Calismanin temel verilerini iceren
edebi eserler belirlenip digerlerinden ayrildiktan sonra elde edilen veriler tasarlanip
“Tiirk Roman ve Opykiisiinde Hafiza ve Hafizamn Islevleri” ile “Tiirk Roman ve

Oykiisiinde Hafizanin Gériinme Bigimleri” basliklar1 altinda tasnif edilmistir.

Arastirmanin kuramsal ¢ergevesini olusturan teorik ve kavramsal zemin ile
bulgularin yorumlandigi bdliimlerin meydana getirilmesi i¢in onenote dijital
arsivinden faydalanilmis, nicel ve nitel analizler i¢in sanal bulut sistemi tabanli bir
onenote kitabi olusturulmus, word, excel ile uyumlu ve metin destekli bu dijital kitap
iizerinden arastirmanin ana bdliimlerini olusturan bagliklara girecek fisler
ayiklanmistir. Bu asamada verilerin kodlanmasi ve dilizenlenmesi, paragraflari
olusturacak figlerin goézden geg¢irilmesi, roman ve Oykiilerde saptanan hafiza
olgusunun disiplinleraras1 kaynaklardan elde edilen bulgularla desteklenmesi icin
sarmal okumalar ve karsilagtirmali analizler yapilmistir. Edebiyat ve hafiza arasindaki
teorik iligkinin tespiti, betimi, kodlanmasi, analizi i¢in tematik bulgulardan ziyade

yorumbilimsel ¢ikarimlara gidilmistir.

Calismada elde edilen bulgularin yorumlandigi boliimler aragtirmanin nihai
sonuglarii olusturmaktadir. Siire¢ icerisinde yapilan analizler, karsilagtirmalar,
okumalar, yorumlar, elestiriler neticesinde Tiirk edebiyati tarihinden se¢ilmis toplam
otuz alt1 yazarin eserinde hafizanin goriinme bi¢imleri saptanmis ve bu bigimleri

meydana getiren kategoriler altinda boliimlenmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Tiirk roman ve Oykii tarihinde hafiza olgusuna dayanan eserlerin belirlenip
incelenmesi i¢in gerekli veriler analiz edilirken bu calisma igin yaratilan dijital
arsivden yararlanilmistir. Calismada edebi eserler ¢oziimlenirken yazili literatiire

dayanan metin merkezli bir bakis acist kullanilmastir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Tiirk Roman ve Oykiisiinde Hafiza ve Hafizann islevleri
4.1.1. Tarihsel Hafiza

Tarih, baglh basina bilimsel bir disiplin olarak sosyoloji ve felsefeden ayrildig:
modern haliyle belirli metotlar ve ilkeler cergevesinde, olay veya olgularin
betimlenmesini, bunlarin ger¢eklige uygun olarak yorumlanmasi saglayan miistakil bir
aragtirma sahasi seklinde tanimlanabilir. Edward Hallet Carr (2011, s. 82) tarihi,
“Tarihgi ile olgular1 arasinda kesintisiz bir karsilikli etkilesim stireci, bugiin ile gegmis
arasinda bitmez bir diyalog” seklinde tarif eder. Ona gore “Geg¢mis, bizim icin
bugiiniin 1518inda anlasilabilir ve bugiinii tiimiiyle ancak gecmisin 15181nda
anlayabiliriz” ki bu iki yonlii zaman bilincini “tarihin ¢ifte islevi” (Carr, 2011, s.109)
seklinde anlamak gerekir. Dolayisiyla bir gegcmis zaman algisi iizerine kurulu olan
tarih, olup bitmis olay ve olgular1 irdelemesi bakimindan bir gegmis zaman anlatisi
olup hem sozlii kiiltlir yasantisina hem de dilin ve toplumsal hafizanin aktarim araci
olan yaziya dayanir. Yazi ise “tarihsel bilgilenmenin hafizadan uzaklasip arsivleme,
aciklama ve temsil gibi ii¢ ayr1 maceraya atilmak i¢in astig1 esigi, dil esigini olusturur.
Tarih bastan sona yazidir. Bu bakimdan arsivler tarihin karsilastigi ilk yazidir; bundan
sonra da tarihin kendisi yazililik/kitabilik denen edebi tarzla yaziya doniisiir” (Ricoeur,
2012, s. 158). Ancak tarihsel nitelik bakimindan gegmisin anlatis1 ve ge¢misin bilgisi

birbirinden ayirt edilmelidir.

Dogan Ozlem, Latince ‘haber’, ‘bildirme’ anlamlarmna gelen historia’nin,
deney bilgisi (empeiria) ile haber bilgisi (istoria) arasindaki epistemolojik karsitlikla
beraber ilk olarak Aristoteles’in metinlerinde goriildiigiinii belirtir (Ozlem, 2012, s.
27). Aristoteles, ilk anlamda duyulan goriilen dogal olaylarin bilgisini ifade eden
istoria’y1, deneyimi imleyen empeiria’y1 da igerecek sekilde kullanir. Ancak daha

sonra istoria’ya tarih yaziciligini ifade eden historiyografi adini vermis ve bu kavran
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Retorik ve Poetika adli kitaplarinda bir edebiyat tiirii olarak siir sanatinin altina
yerlestirmistir Hiristiyanligin ilk donemlerine gelindiginde ise “Tertullianus,
historia’y1 fabl ve hikdye yaziciligi, Kiprianus ise ‘olup bitmis olaylarin anlatilmasi®
olarak goriirler ve onu bir edebi tiir sayarlar” (Ozlem, 2012, s. 38). Boylece tarih ve
roman arasindaki kurmaca iligkinin temelleri atilmig olur. Kurmaca ve tarih yaziciligi
arasindaki estetik bagintry1 Aristoteles’ten ¢cok sonra Hegel’de, felsefi bir diizlemde
goriiriiz. Ote yandan Hegel de tarih ve edebiyat ilgisini yine kurmaca bir tiir ve sanat
olan siir iizerinden yorumlamistir. 1822 tarihli ders notlarindan “Diinya Tarihi

Felsefesi” baslikl1 yazisinda bunu soyle agiklar:

“Sair de boyle calisir; 6rnegin anlamli bir tasarima ulagmak i¢in malzemesini kendi
duygulari iginde bulur. Bunun gibi bu tarih yazicilari i¢in de baskalarinin anlattiklari ve
haber verdikleri seyler, bir biitiinliige sokulmalar1 gereken parcalardir; ne var ki bunlar
hep boliik porgiik, yetersiz (az sayida), rastlantisal, 6znel malzemelerdir. Nasil ki sair
siirini kurarken kendi diline, bagvurdugu ve hazir buldugu bilgilere (biitiinliige sokulmasi
gereken pargalar olarak sahip oldugu bu seylere) ¢ok sey borgluysa, ama yarattigi yapit
sadece kendisine aitse; bdyle bir tarih yazicisi da gergekte olup bitmekte olan seyleri,
6znel, rastlantisal bir animsama iginde boliik porciik halde bulur ve bizzat (ve ancak)
boyle bir gelip gegici animsama i¢inde giin 1518na ¢ikabilen bu seyleri, bir biitiin
olusturmak iizere insanligin bellegine, Mynemosyn anitina yerlestirir ve ona dliimsiiz bir
stireklilik kazandirmis olur. Bu tarih yazicilart gegmisi yeniden yesertirler; bu gecmise
bu geg¢misin bulundugu ve yeserdigi yerden daha iyi, daha yiiksek bir yer verirler ve
boylece gecmiste kalmis olan (oldugundan farkli bir sekilde) artik siirekli ve sonsuz bir
tinsellik haznesine sokulmus olur” (Aktaran Ozlem, 2012, s. 388-389).

Bu pasajda da goriilebilecegi gibi tarih kurguya, imgeye, bellege, hatirlamaya
dayanmasi bakimindan siir ve edebiyatla da bir benzerlik i¢indedir. Tarih ve edebiyati
tiirsel nitelikleri bakimindan inceleyen Gyorgy Lukacs ise tarihsel anlatilarin 19.
ylizyilda somutlastigini ve kavramsallastigini ileri siirmiistiir. Buna gére Napolyon’un
askeri ve siyasi yenilgilere ugradigi 19. yiizyilda ‘tarihsel roman’in kurucusu kabul
edilebilecek Walter Scott’'un Waverly (1814) romaniyla birlikte, 17. ve 18.
ylizyillardaki tarihsel roman Onciillerinin belirli bir tiire ve bigime kavustugu
sOylenebilir. Ancak Scott tarzi tarihsel roman bigimi, 1848 sonrasi modern tarih
romanlarindan ve Goethe, Schiller gibi Alman romantiklerinden ayrilmalidir. Lukacs,
tarihsel romanin Fransiz Ihtilali sonrasi Avrupa’nin toplumsal, tarihsel, iktisadi,
ideolojik doniisiimleri esnasinda aristokrasi ve burjuva arasindaki sinifsal
catigmalardan dogdugunu diisiiniir. Tarih ve edebiyatin anlatisal 6zdesligi ve kurmaca
yapilar1 bakimindan gelisimleri Fransiz Devrimi’nden sonraki ‘gecis donemi buhranit’
icin Onemlidir. Bu siliregte Taine, Burckhardt ve Nietzsche gibi isimlerin tarih

yorumlar1 6n plana ¢ikar. Ancak Lukacs, Jacob Burckhardt’in ‘Konu se¢iminde biiyiik
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olgiide 6znel keyfilikten kaginamayiz’ soziine atifla tarih yaziminda meydana gelen
Oznel tutuma, ‘muhayyel tarih’ anlayisina karsi ¢ikar. Bunun “tarihin biiyiik insanlarin
tarihin kuralli seyrinden ayirip yalitmasi ve mitlestirmesi” (Lukacs, 2010, s. 226) gibi
tehlikeleri vardir. Burckhardt’in ifade ettigi 6znel tarih anlayisi Ronesans’tan sonra
hizl1 bir ivme kazanmistir. Oysa Lukacs’a gore tarihe, bilimsel bir metotla, nesnel bir
tutumla bakmak gerekir. Tarihsel roman da bazi nesnel hedef ve ilkeler tagimak
zorundadir. Tipki epik metinlerde oldugu gibi tarih romanlarinda da amag, “ge¢mis bir
cag1 bugilinkii okurun yakinina getirmektir (...) karakterlerin, toplumsal ve dogal
kosullarin  varligimin aydinlatilmast ve yakinlastirilmasinin, eski zamanlarin
insanlarmin psikolojisinin bizler i¢in anlasilabilir hale gelecegi bir yol olmasi biiyiik
anlat1 sanatinin genel yasasidir” (Lukacs, 2010, s. 248). Tipki tarihsel romanda oldugu
gibi tarth yaziminin ge¢mise dogru bakma zorunlulugu ister istemez hafizanin ve
hatirlama bi¢imlerinin ‘yeniden kurma’ mekanizmasini zorunlu kilmis ve tarihsel
metin, konu ettigi gegmis sdylemiyle ve yorumlama bi¢imiyle yeniden sosyal, siyasal,

ideolojik bir yapida, bir hafiza metni bi¢iminde ortaya ¢ikmustir.

Tarih yazimi, metot bakimindan “etkin ve dolayisiyla elestirel bir diisiinme
isidir. Tarih¢i ge¢mis diislinceyi yeniden canlandirmakla kalmaz, onu kendi bilgisinin
baglaminda yeniden canlandirir ve dolayisiyla, yeniden canlandirirken, onu elestirir,
degeri hakkinda kendi yargisini olusturur, onda ayirt edebildigi hatalar1 diizeltir”
(Collingwood, 2015, s. 274). Boylelikle tarih bilgisinin tek yonlii degil ¢ok anlamli ve
cok katmanli bir sekilde, elestirel ve kurmaca bir perspektifle bigimlendigi
sOylenebilir. Paul Ricoeur, Zaman ve Anlati 2: Tarih ve Anlati adl1 ¢alismasinda tarihin
‘yeniden kurulabilir’ anlat1 yapisina odaklanir. Ricoeur, mutlak bir zamansalliga baglh
tarih ve anlat1 arasindaki metne dayali iligkiyi irdelerken ‘olay orgiisii” ve ‘Gykiileme’

kavramlarini vurgular. Tarih ve kurmaca bagintisin1 sdyle aciklar:

“Her tarih, anlati olarak, ‘toplumlarda ya da uluslarda veya uzun siireli olacak bigimde
diizenlenmis baska herhangi bir topluluk i¢inde yasayan ve birlikte calisan insanlarin
herhangi bir’ basarisi ya da herhangi bir 6nemli basarisizligi’'n1 konu alir (...)
“Tarihgilerin yazdiklar1 tarihlerin okunmasi, &ykiileri izleyebilme yetenegimizden
kaynaklanir; biz dykiileri bir uctan 6biir uca izleriz; bu izlemeyi de olumsal olaylarin
dizilisi i¢inde vaat edilen ya da sezilen sonucun 1s18inda yapariz” (Ricouer, 2009, s. 108).

Teorik olarak tarihsel olaylarin bir olay orglisii ve dykii ¢cevresinde siralanma
zorunlulugu, tarih bilimiyle edebiyat arasindaki temel ortakliktir. Filolog, elestirmen

ya da herhangi bir okur tarafindan alimlanan kurmaca metnin yorumlanmasi gibi tarih
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yazimi da yoruma agiktir. Okur, tarih¢inin yeniden yazdig1 gegmis zamani aktarirken
ortaya koydugu Oznel bakis acistyla karsi karsiya bir okuma eylemine katilmak
zorundadir. Bu cergevede tarih ile kurmaca anlatilardaki muhayyel yapi anlatim
tarzlari, olaylarin siralanmasi, betimleme, anlatim teknikleri gibi cesitli unsurlarla
ozdeslesir. Ilhan Tekeli’ye gore tarihsel anlatilarda toplumsal yasamin giiclii sezgisi
vardir ve tarihgi bunu ancak anlatisallastirarak aktarabilir. Anlat1 yolunu segen bir
tarih¢i, “kesikli olaylardan, belge ve bilgilerden siirekliligi olan bir dykii kurar.
Stirekliligin kurulmasi gercekte yaratici bir faaliyettir (...) Tarih¢i de yaratici bir
sanatkar gibi kopuk olaylar arasinda gizli bulunan hikayeyi ortaya koymaktadir”
(Tekeli, 1998, s. 68). Burada tarih felsefesinin tahkiyevi yoniine dikkat ¢ekilir. Nitekim
tarihsel romanlar da oncelikle ‘gecmis’ {izerinden bir ‘Gykii ortaya koyarlar. Hiilya
Argunsgah (1990, s. 7) tarihsel romani, “Temelleri maziye dayanan yani baslangici ve
sonu gecmis zaman i¢inde gerceklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde
yasamis kahramanlarin hayat hikayelerinin edebi Ol¢iiler igerisinde yeniden insa
edildigi” bir metin tiirti seklinde tarif etmistir. Tarihi, ayn1 zamanda bir milletin
yiizyillar i¢inde kazandigi kiiltiirel ve toplumsal kimligi yansitan, kurguda tarihten
yararlanan bu tiir romanlarda estetik, felsefi, sosyolojik yapi tasarlanirken geg¢mis
zaman tlizerinden bir hafiza anlatis1 ortaya konmustur. Tiirk edebiyatinda Ahmet
Mithat’in Ahmet Metin ve Sirzat, Nahid Sirr1 Orik’in Sultan Hamid Diiserken, Tarik
Bugra’nin Kiigiik Aga, Yakup Kadri’nin Panorama ve ge¢misin postmodern kurmaca
araciligiyla yeniden kuruldugu Thasn Oktay Anar’in Amat gibi eserleri tarihsel hafizayi
konu etmeleri, toplumsal ya da ideolojik bir teze dayanmalari bakimindan bir ge¢mis

zaman anlatis1 ortaya koymaktadirlar.

Ahmet Mithat Efendi, eserlerinde gerek kurguya bizzat dahil olarak gerekse
romanlarina yazdig1 mukaddimelerde Tiirk toplumu ve Osmanli insanina dair ahlaki
ve didaktik kaygilarini, edebiyat ve sanata dair fikirlerini egitsel bir misyonla okurla
paylagsmistir. Bunun toplumsal ve Kkiiltiirel sebepleri arasinda halki aydinlatmak
yoluyla tarihsel ve kolektif hafiza lizerine inga olunmus Osmanli Tiirk kimligini
koruma, devrin ideolojik, politik ve tarihsel krizleri karsisinda bu kimligi savunma
diistincesi vardir. Ahmet Metin ve Sirzat’ta tarih ve kimlik merkezli milli bir ideolojiye
dayanan hatta bu ideolojiyi tarihsel hafiza iizerinden insa etmenin toplumsal 6nem ve

islevini agiklayan pek cok pasaja rastlamak miimkiindiir. Bunlardan biri, insanin
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yasadig1r devrin bilimsel, kiiltiirel, medeni gelisimini anlayabilmek igin tarihe

bagvurmak gerektigini soyledigi bolimdiir:

“Medeniyet-i haziranin terakkiyat-1 ahiresi ne derecelerde hayret-bahsa-y1 ukul
oldugunu takdir edebilmek i¢in ulum ve fiinunda vukuf-1 samil peyda etmelidir.
Fakat ulum ve fiinun ve onlar {izerine miibteni bulunan sanayiin derece-i
tekemmiiliinii takdir i¢in dahi bunlarin tarih-i terakkisini bilmelidir (...) Zira fiinun
Ve sanayiin tarih-i terakkisi hakikaten o kadar miihim bir mebhas-1 latiftir ki binde
bir kisi buna ehemmiyet verip de tetebbu ve istigal etmedikleri halde her ne zaman
ve her nerede buna dair bir bahis agilacak olur ise miistemiler hi¢ hatirlarindan

gegmeyen seyleri igitmeye baglayarak ziyadesiyle miitelezziz olurlar” (Ahmet
Mithat, 2013, s. 517).

Bu tarz aciklamalarin odak noktast ‘tarih’ olgusudur. Mesela romanin
bagkahramani Ahmet Metin i¢in “tarih denilen sey bir sicill-i ahval-i umumiyedir.
Edyan-1 semaviyenin ahbar1 veghile herkes ftizerinde miivekkil olan melekler
insanlarin  hasenat ve seyyiatini zapt ve kaydederek ahirette ona gore
hiitkmolunacaklar1 gibi maneviyata mahsus olan bu sicill-i ahvalin suret-i maddiyesi
dahi tarihtir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 631). Buna gore tarih, sosyal, siyasal, ekonomik,
kiiltiirel, cografi, ¢esitli olay ve durumlar1 en genis ve ayrintili bir bakisla inceleyerek
kolektif bilinci ve toplumsal hafizay: tipki sevap ve giinahlar1 kaydeden meleklerin
yaptig1 gibi kayit altinda tutmaya da yarar. Ahmet Metin’in Islam inancindaki yazici
meleklerle tarih yazimini benzestiren yorumunda tarih, ‘hakikat’ adina ¢alisan insani

bir adalet kurumu seklinde goriintir.

Daha once Terciiman-1 Hakikat gazetesinin yaninda ilave olarak verilen ve
1892°de Istanbul, Terciiman-1 Hakikat Matbaasi’nda basilan Ahmet Metin ve
Sirzat’taki ana konu ve olaylar zaman olarak Tanzimat doneminde, 1890’11 yillarda
gecer. Kapakta ‘Hakayik-1 tarihiye iizerine miiesses roman’ ve i¢ sayfalarda ‘roman
icinde roman’ alt basliklarini tastyan Ahmet Metin ve Sirzat “Ifadecik” adl1 kisa bir
onsozle baslar. Roman “Onséz”, “Ifadecik”, “Yeni Hasanmellah”, “Yeni Melektii’l-
Bahr”, “Bir Eski Asina”, “Madem Cokogano”, “Satha-i Tarihe Bir Nazar”, “Pire’den
Otranto’ya”, “Roman I¢inde Roman”, “Sicilya’da Sirzat”, “Eski Robenson”,
“Netayi¢” baglikli on boliimden olusur. Romanda ayr1 akslarda ilerleyen dort hikaye
vardir ve bunlar i¢ ige ilerler. Ahmet Mithat kitabin alt baslig1 olarak ‘roman i¢inde
roman’ ifadesini kullandig1 i¢in kitabi dort romanin birlesimi kabul etmek
miimkiindiir. 1. Siireyya-Vasiliki askinin romani. 2. Neofari-Nikolso evliliginin
romani. 3. Sirzad-1 Selguki kitabinin romani. 4.Ahmet Metin’in seyahat romani.

Romanda “Ahmet Mithat’in bundan on alti, on yedi sene evvel yazmakta oldugu Kirk
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Ambar nam mecmuada, ‘Tarih-i Osmani’nin Kism-1 Sairanesi’ diye miinderi¢ olan
birka¢ makaleyi okumadiniz mi1?” (Ahmet Mithat, 2013, s. 73) ifadesinden yola
cikarak Ahmet Mithat’n Kirk Ambar dergisini 1873-1876 yillarinda c¢ikardigi
diislintiliirse romanin anlatma zamanini yayimlandigi 1892 olarak belirlemek
miimkiindiir. Roman iginde anlatilan Sirzad-1 Selguki kitab1 17. yiizyilin ortalarinda
yazilmistir ancak anlattigi tarihi olaylar daha eskiye, 12. ve 13. yiizyillara kadar geriye

gider.

Romanda tarihsel hafizay1 ¢ogunlukla mekan ve cografya iizerinden okuyan
Ahmet Metin’in deniz seyahati, ayn1 zamanda bir medeniyet tasavvurunu ortaya
koyma cabasidir. Bu tasavvura gore bir toplumun milli ve dini varlig1 o topluma sekil
veren mekana, cografyaya naksedilmistir ve mekanin tarihi de insana asil kimligini
verir. Kolektif bilincin gercevesini olusturan ve tarihsel kimligi kuran sayisiz hikaye
mekanlara, anitlara, denizlere, ritiiellere, biitiin bir cografyaya ‘dil’ araciligiyla
aktarilir. Bu baglamda cografya, mekan ve tarih arasindaki siki bagint1 romanda soyle

tarif edilir:

“Aslim neslini ve simdiye kadar hi¢ olmazsa bir miktar asdrinin suret-i giizarini
bilmeyen adam i¢in medeniyette higbir lezzet kalmaz. Hatta gariptir ki cografya ile tarih
olmaz ise su ettigimiz seyahatlerin de hicbir lezzetini alamayiz. Deniz denize, dag daga,
burun buruna, liman limana benzeyebilir. Halbuki her noktanin 6ntinden gegtikge giiya o
mabhallin dili var imis de bize birgok seyleri ihbar ve ihtar ediyormus gibi seyahatten
miitelezziz ve miistefit olmakligimiz i¢in cografya ve tarihte yed-i tilamiz olmali”
(Ahmet Mithat, 2013, s. 217).

Bu pasajda insanin kendini bilmesi, mekani, cografyay1r tanimasi ve
medeniyetle temasi dogrudan tarihsel hafiza sayesinde miimkiin sayilmaktadir. Buna
gore tarih ve cografyanin birlestigi, Tiirk milleti i¢in gegmis ve gelecegi temin eden,
Tirk milletinin maddi ve manevi varhi§im yasatan kutsi mekanlardan biri
Anadolu’dur. Romanda da mazisinde bir¢ok millete, medeniyete, dine, kiiltiire yer
veren Anadolu tarihi Tirklerin ge¢cmis tecriibeleriyle dolu ortak bir hafiza mekam
kabul edilir. “Buralarda gest ii giizar eden bir adam Fenike ve Misir ve Yunan ve Roma
milel-i kadimesiyle Arap ve ehl-i salib ve Tiirklerin her kosesi bin letafet-i sairane ve
kahramanane ile memlu bulunan tarihleri iginde gest i glizar etmis olur” (Ahmet
Mithat, 2013, s. 730). Anadolu gibi Avrupa ve Diinya tarihi de kiiltiirel, toplumsal,
cografi bir karaktere sahiptir. Bu karakter ise sonraki kusaklara tarihsel hafizayla
aktarilir. O yiizden tarih, bir milletin kolektif bilincini olusturan en gegerli kaynaktir

ve bilimsel olarak iyi aragtirilip 6grenilmelidir. Ahmet Mithat romaninda toplumsal ve
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tarihsel hafizay1 insa eden Osmanli-Tiirk-Islam tarihini hem bir romanci hem de
oksidentalist bir bilim adami gibi aciklamaya calisir. Islamiyet temelinde ortaya
koydugu Osmanli Tiirk kimligine dair yorumlarin esas referansini ise yine tarih

olusturur. Bunu soyle agiklar:

“Diinyada vakia Islamiyet kadar miikemmel hikmet olamaz ise de o hikmeti
bilmek yani ilm-i mutlak, insani 1slaha kifayet edemez. Salah-1 hal amel ile
tekemmiil eder. Kanun-1 Islamiyete tabi olan kavimler onun ahkamim o kadar
hiisn-i kabul etmislerdir ki ahlak-1 mezkure adeta ahlak-1 umumiye hiikmiinii
alarak efrad o ahlak ile tahalluk eylemislerdir. Binaenaleyh Islamiyetin bizim
lizerimizdeki tesirat-1 maneviyesi derecesini tetkik i¢in mesahir-i Islamiyenin
teracim-i ahvalini ve menakib-1 vukuatim yani miikemmelen tarih-i islami
bilmelidir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 659).

Buradan anlagilana gore Islam tarihi Islam ahlakiyla birleserek toplumsal
diizenin kurulmasina ve siirdiiriilmesine kaynaklik edecegi i¢in 6grenilmesi milli bir
zorunluktur. Tiirk-Islam birligini benimseyen bu fikirler okura tarihsel hafiza
iizerinden aktarilir ve edebiyata, sanata, siyasete, askeri ve iktisadi yapiya da dogrudan
etki eden tarihsel hafizanin esasi tarihsel kimligi koruma kaygisina dayanir. Ahmet
Metin ve Sirzat’ta Hiiseyin Basri, Ahmet Metin’e “Bir milletin yalniz mazhar oldugu
muvaffakiyet-i tarihiye, o milletin terakkiyat-1 ilmiye ve sanaiyesini de muvazeneye
medar olur” (Ahmet Mithat, 2013, s. 76) derken tarihsel hafizanin bir milletin bilimsel
gelisimini de etkileyeceginden s6z etmistir. Bu romandaki agiklamalarda da
goriilecegi sekilde Ahmet Mithat’in ¢ogu romani okuru-halki bilinglendirme
kaygisiyla tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik tezler tasir. “Hakikatte Ahmed Midhat
Efendi’nin biitiin eseri bir halk okuma odasidir” (Tanpinar, 2007, s. 410) sozleriyle
Tanpinar, Ahmet Mithat’in halki egitme maksadinin tiim eserlerinde bulunabilecegini
sdylemistir. Ote yandan Tanpinar, eserlerini tahlil ettigi ve kimi zaman 6vdiigii Ahmet
Mithat’1 baz1 noktalarda ciddi sekilde elestirir. Bu elestirilerinden biri yazarin politik
bir sessizligi segmis olmasidir. Tanpinar, Ahmet Mithat Efendi’nin halk ziimresinden
de onlardan ekonomik ve sahsi yararlar gérdiigii ve iktidarin mevcut diizenini korumak

istedigi icin kopmadigini da sdyler.!® Oysa Ahmet Mithat’in tarihi idark bigiminde,

16 Ahmet Hamdi Tanpinar’m elestirileri, Ahmet Mithat Efendi’nin romanci kisiligini cogu zaman asarak
sahsi yasamina, kisisel tercihlerine, davranis ve disiiniis bicimine yoOnelmistir. “Ferdi hayatin ve
huzurun adami olacakti. Beykoz’daki yali, Fikret’in Asiyan’indan ¢ok evveldir” (Tanpinar, 2007, s.
410) sozleriyle onun toplumun politik gergeklerinden koptugunu ima eder. Menfa’da yazdiklarindan
dolay, “Hakikatte o bir zaman girmis oldugu politikay1 as1l sahiplerine birakmak isteyen carsidir. [hanet
kendi hayatinin bir tesadiifidiir. Asil olan zihniyetse huzurunu arayan esnaf zihniyetidir. Midhat Efendi
kurdugu, islemesini ve devamini istedigi matbaastyla esnafti” (Tanpinar, 2007, s. 410) sozlerini sarf
eder. Tanpmar’a gére Ahmet Mithat, biitiin eserleri ve eserlerindeki sahsi goriisleriyle, “Abdiilhamid
devrinin asil begendigi, mahzursuz gordiigi, hatta besledigi ededebiyat”1 (Tanpinar, 2007, s. 416)
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tarin-hayat-hareket ve ilerleme fikrinin belirleyici oldugu agiktir. Romanlarindaki
estetik eksikligin temel nedeni ise Ahmet Mithat’in hayati idrak etme bi¢imindeki
gercekei tutumdur. Ahmet Mithat’in bu tutumu Osmanli devlet politikasinin tutumu
ile ortiigse bile bu bdyledir. Tanpinar’a gore ise yazar, tarihi romanlarinda kiiltiirel
iktidarin toplumsal politikalarina uyum saglamak igin estetik kaygidan, ¢arpiciliktan
ve sahicilikten uzaklagmistir. Bu elestirisini soyle agiklar: “Cemiyetteki muvazeneyi
her ne pahasma olursa olsun korumak isteyen ve bunun i¢in hicbir fedakarliktan
cekinmeyen muharririmizin kahramanlar1 daima kendilerine ve bilhassa kendisine
¢izdigi dairenin i¢inde dolasacaklardir. Onlar ne Eugenne Sue ve Alexandre
Dumas’nin isyanini ne de Jules Verne’in kahramanlarinin insan sartlarinin {istiine
¢ikma ihtirasini tasirlardi. Bununla beraber hi¢ olmazsa o zamanki halkimiza gore
genis cografyalariyla Tanzimat’i karsilarlar.” (Tanpinar, 2007, s. 471) Buradaki
elestirilerine ragmen Tanpinar’in Tanzimat kiiltlir ve sanatin1 halka ulastirma ¢abasi,
genis cografyalar1 tahkiyevi ve samimi bir dille anlatma giicli, yol agict kimligi

dolayistyla Ahmet Mithat Efendi’ye 6zel bir ayirdigr goriliir.

Ahmet Mithat 6gretici, aydinlatici, egitici misyonunu kimi eserlerinde tarih
iizerinden kurgular. Bu yolla halki egitmek isterken insanlarin 6rnek alabilecegi ideal
bir Osmanl portresi ¢izer. Romanlarinda tarith 6grenmenin, tarih yazimimin 6nemi,
tarihini bilen biiyiik Tiirk milletinin kimligi, hikayeleri hakkinda, mazisi mekanlara,
cografyalara naksolmus Osmanli-Tiirk toplumunun ve hatta Avrupa toplumlarinin
kiiltiirel hatiralarina dair yorum ve diyaloglarin sayis1 azimsanamayacak Olc¢tidedir.
Nitekim “Kendisini eserlerinin ¢ogunda bir ‘Osmanli’ olarak tanimlayan ve Osmanli
Devleti’nin bekasi i¢in Osmanlicilik ideolojisini savunan Ahmet Mithat Efendi’nin
zaman zaman Tiirk diinyasinin birligi fikrini de dile getirdigi, hatta -istisnai de olsa-
bazi eserlerinde Tiirk¢li bir tavir sergiledigi” (Gokgek, 2017, s. 207) sdylenebilir.

Ahmet Metin ve Sirzat bu eserlerden biridir. Gokgek, sadece bu romanda Ahmet

kurmak i¢in biiyiik bir ¢aba harcamistir. Tarihi ve macera romanlarinda da kusurlar bulunur. Ona goére
“Midhat Efendi’nin sanati bir fikrin romanmi yapabilecek kudrette olmadigi gibi, bir devri
canlandirabilecek tislip meziyetleri, muhayyile ve tarih bilgisi de onda yoktur” (Tanpinar, 2007, s. 422).
Oysa Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Metin ve Sirzat romaninda da kullandigi tarihi kaynaklarin
biitlinliiklii bir 6zetini, Ahbar-r Asara Tamim-i Enzar adli eserinde madde madde agiklamustir. Tanpinar,
Goniillii (1897) romani tizerinden ‘anasirct Osmanli ideolojisini’ tatbik etmeye ¢alismakla itham ettigi
Ahmet Mithat’1, Abdiilhamit devri kiiltiir ve siyaset politikalariyla uyumlu yasamasindan, siyasal bir
isyan ya da muhalefet gostermeyisinden, hatiralarinda hamisi Mithat Pasa’yla ilgili yazdiklarindan
dolay1 ¢ogu zaman sert bir sekilde elestirmistir. Ancak Tanpinar’in elestirileri arasinda kisisel, 6znel ve
hatta duygusal yorumlar yapmaktan kendini alamadigi agik¢a goriilmektedir.
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Mithat’1n Tiirkgiliik fikrini savundugunu sdylerken metnin dayandig tarihsel hafizaya
gonderme yapar. Ahmet Metin ve Sirzat’ta tarihsel hafiza, anlatilan hikayelerin ve
geemis zaman algisinin kendisidir. Buna ek olarak Ahmet Mithat, romanda zaman
zaman tarih ve edebiyat ekseninde bir hafiza metni olan roman hakkindaki teorik
diistincelerine de yer vermistir. Burada goriilecegi gibi olay orgiistinden koparak ‘tarihi

roman’ tiiriinii agiklamaya girisir:

“ ‘Roman istorik’ yani esasi1 tarihe miistenid hikaye diye yiizlerce binlerce asér-1
edebiye yazilmistir ki, miitalaalari, karilerini hem tarihe vakfederler hem de letaif-
i edebiyeleriyle sirin-mezak eylerler (...) O vaka hangi zamanda ve nerede giizar
eyliyor ise o mahallin ve zamanin ahval-i tarihiyesi muharririn o kadar malumu
olmalidir ki, yazdig1 sey giiya yine o zamanda ve mekanda o halkin iidebasi
kalemiyle yaziliyormus gibi olmalidir. Bunun i¢in de Yunan gibi Roma gibi eski
milletlerin asar-1 edebiyesi ¢ok tetebbu edilmelidir de onlarin revis ve suret-i
ig’arlar1 goriilmelidir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 231).

Burada vurgulandig iizere Ahmet Mithat ‘tarihe dayanan hikaye’ dedigi tarihi
romanlarda yazarin tarih ve cografya bilgisini olduk¢a 6nemser ve bu tarz eserlerdeki
‘sahicilik’ duygusunu, {isluba baglar. Uslup, eserde anlatilan tarihsel donemin
gercekligine uygun olmalidir, bunun i¢in de devrin edebi eserlerini ¢ok okumak
gerekir. Bu ¢ergevede Ahmet Metin ve Sirzat’ta yazarin dogrudan tarihi konu etmeyip
romaninin kurmaca atmosferinde tarihsel bir figiir olan Sirzat’tan dolayli olarak sz
etmesi, tarihsel gercekleri aslina uygun sekilde, gergekci, canli, etkili sekilde
aktaramamak endisesinden kaynaklanmis olabilir. Romanin i¢inde yer alan ‘Sirzat’
kitabinin dis ¢ergeve anlatis1 kurmaca olunca, romanda arastirilan ve anlatilan tarih
bilgisinin ve ideolojik sdylemlerin daha giivenli bir ortamda okurla paylasilmasi

kolaylagmustir.

Tarih, hafiza ve kimlik

Tarihsel hafiza, kiltiirel ve cografi kodlarla kolektif bir diisiinme bigimine
doniisen toplum bilincini millet biitiinltigliyle birlestiren tanimlayici ve birlestirici bir
fonksiyona sahiptir. Paul Ricoeur’a gore tarihi ve ge¢misi arastirma kaygisi,
epistemolojik olarak zaman kavramina dayanan bir hatirlama fonksiyonundan
kaynaklanir. Oyle ki “Hatirlama gabasi biiyiik 6lgiide bir tarih belirleme ¢abasidir” ve
su sorularla yonlenir, “Ne zaman, ne zamandan beri? Ne kadar siirmiistii?” (Ricoeur,
2012, s. 60). Tarihsel kurmaca tiirlerde yine bu sorulara yanit aranir. Ahmet Mithat
Efendi de birgok eserinde tarih aracilifiyla Osmanli-Tiirk kimligini idealize etmistir.

Ahmet Metin ile Sirzat karakterleri, ideolojik ve politik bir misyonu temsil etmelerinin
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yaninda idealize edilmis bir Osmanli-Tiirk-Miisliman 6rnegidirler. Tarihe, ge¢mise,
bilgiye saygilar1 ve ilgileri bakimindan aralarinda ortaklik vardir. Romanda tarihsel
hafizanin toplumsal, dini ve ideolojik kimlikle i¢ ice yapisi su pasajda goriilebilir:
“Bizim Osmanliligimizda iki san vardir ki bunlarin yalniz birisi bile bizim igin
teserriife kafi iken Hak Taala Hazretleri bizi onlarin ikisiyle birden miibeccel
eylemistir. Bunlarin da birisi Miislimanlik, digeri Tirkliik. Bu iki seyin ikisinin de
tarihleri cihanda higbir milletin, higbir halkin tarihine kiyas kabul edemeyecek
derecelerde kahramanane ve sairanedir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 46). Burada yapilan
Miisliimanlik ve Tiirliik vurgusu romanin devaminda tarihsel bir tez olarak da islenir.
Bu teze gore Tiirk tarihi Sel¢uklularla baslamis degildir, kokeni daha gerilere gider.
Ahmet Metin, bu fikri savunurken tarih kitaplarinda, Arap yazarlarin eserlerinde
bulunan, Abbasi halifelerin saraylarinda yasamis Cicek veya Altun gibi Tiirk
cariyelerinin isimlerini 6rnek verir. Hatta Abbasi halifelerinden Me’mun’un annesi de
bu cariyelerdendir. Romandaki en genis tarihsel agiklamalardan biri Tiirklerin tarihsel
kimligine dairdir. Ahmet Metin bu bilgileri Sahayifii’I-Ahbar adl kitapta okudugunu

ve diger tarih kitaplarinda da oldugunu sdyler.

“Turk kavmi, pek kadim, pek biiyiik, pek ali-haslet bir kavimdir. Abbasiyenin
daha mebadi-i sohretinde bunlar askerlik hizmetiyle memalik-i Islamiyeye gelerek
Islanmn as1l seyf-i satvetini, Tiirk bazular1 sallamis olduklar1 gibi, Islamdan evvel
dahi Tirklik, hem terakkisiyle hem de uliivv-i saniyla en biiyiik milletlerden idi.
‘Sitya’ namiyla cografya-y1 kadime iizerinde tahdid-i hududuna bile Yunanlilarin
muktedir olamadiklar1 memalik, iste simdiki Tiirkistan olup, her millet iskender-i
kebire maglup olmamislar idi. Bundan {i¢ bin dort bin sene evvel Anadolu’yu da
Misir’a kadar feth ve birgok yillar idare edenler bunlardir. Beri taraftan Sedd-i
Iskender’in insaasiyla men-i miirurlarina gare aranan kavm-i celil iste bu Tiirk
kavmidir. Bunlar1 masal sanmayiniz. Hakayik-1 tarihiyedendir. Nihayet ilk Tiirk
unvanini alan zat, Hazret-i Nuh’un hafidi olup Nuh Aleyhisselam dogrudan
dogruya bizim aga babamizdir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 72).

Ahmet Mithat Efendi’nin bu pasajda 6zetledigi gibi Tiirk kimligi, Islam
tarthinde Nuh peygambere kadar dayanmaktadir. Bu ideolojik Onerme, Ahmet
Mithat’tan 6nce de ¢esitli tarih kitaplarinda ortaya konmustur. Salim Conoglu’na gore
Namik Kemal’le birlikte Ahmet Mithat Efendi, Tiirkliik ve Islamiyet’i birlestiren bir
Osmanlicilik  fikrini ¢ogu eserinde savunan bir tavir takinmistir. “Osmanlt
imparatorlugu etrafinda farkli kavim ve milletleri toplamay1 amag edinen Osmanlicilik
ideolojisinin Namik Kemal’le birlikte asil kurucularindan biri olan Ahmet Mithat
Efendi, Osmanli’ya goniilden baghdir” (Conoglu, 2015, s. 132). Orhan Okay s6z

konusu ideolojik kimlik tanim geregi yazarin Bati’ya karsi Osmanli Tiirkiiniin
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faziletini siirekli 6vdiiglinden s6z ederken bu durumu romantizmle agiklar. Ahmet
Mithat’1 “Gen¢ Osmanlilardan daha da romantik bir milliyet¢i” (Okay, 1991, s. 32)
olarak goriir. Ciktig1 Akdeniz seyahatinde Selguk sehzadesi lizerinden romantik bir
Tiirk tarihi ¢izilmistir. Orhan Okay, Selcuklu ve Tiirk tarihine dair bazi tezlerinin

Ahmet Mithat’ta heniiz yeni olgunlastiini su sozlerle agiklar:

“(...) tarthimizin menseinin Osmanli ve Sel¢uklulardan ¢ok evveline dayanmasi
diislincesi, gerekse Osmanli cemaati fikrinden ziyade Tiirk ve irki esasina dayanan
bir milliyet¢ilik suuru Ahmed Midhat Efendi igin yeni ve oldukga yabanci goriinen
distinceleridir (...) O yillarda Ahmed Vefik Pasa, Ali Suavi ve Avrupali
tiirkologlarin g¢alismalarinin neticesi olarak basliyan Tiirkgiilik fikri, manevi
degerler bahsinde bati medeniyetinin karsisina dikilen Ahmed Midhat Efendi’nin
¢ok isine yaramigtir” (Okay, 1991, s. 35).

Ahmet Metin ve Sirzat romaninin ana kahraman ve gemi miirettebatina
bakildiginda Tirkgiiliik ideolojisi geregi herkes hizmetciler ve misafirler harig
Tirk’tiir. Hatta Ahmet Metin, “Bosnak kdkenli olmasina ragmen kendisini Tiirk kabul
etmektedir. Dolayistyla Ahmet Mithat, Osmanlici bir yaklasimla 1rki degil kiiltiirel bir
milliyetciligi benimsedigini gosterir” (Yesilyurt, 2011, s. 368). Osmanli s6zciigiinii ve
Osmanli kimligiyle bir¢ok karakteri kullanmasi bu sebebe baglanabilir. Ciinkii
romanda Abdiilbaki Beyefendi, Hasip Efendi, Ismail Cavus, Mehmet Usta, Ferruh
Efendi, Unyeli Omer Kaptan, Nedim Bey vb. Osmanli kokenli birgok kahraman
mevcuttur. Fazil Gokg¢ek de romandaki tarihsel tezin ideolojik bir tanima dayandigini
sOyler. Ona goére bu romanda “ ‘Tirk kavmi’nin tarihinin Osmanlilar veya
Selguklularla baslatilamayacagini, Islamiyetten 6nce de Tiirklerin diinya tarihinde ¢ok
onemli bir yere sahip bulunduklarimi ve hatta ‘medeniyet-i Ciniyenin Tirkler
tarafindan tesis edilmis’ oldugunu iddia eden Ahmet Metin’i yazar, modern anlamiyla
tam bir Tiirk milliyet¢isi olarak kisisellestirmistir” (Gokgek, 2017, s. 208). Nitekim
romanda verilen Tiirkliik tanim1 milliyetgi bir ¢ergeveye yerlestirilebilirse de metot ve
sOylem bakimindan tarihsellik iizerine kuruludur. Mesela Ahmet Metin, Fazil
Gokeek’in soz ettigi Cin medeniyeti ve Tiirkliik iliskisini Italyali tarih¢i Sezar
Kanto’ya dayandirdig1 bir pasajda, “Her biri altisar yediser yiiz sayfalik on sekiz
cilttir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 215) dedigi Kanto’nun Tarih-i Umumiye adli eserinden
hareketle aciklar. Bu kitapta Tiirklerin Altay Daglarinda ortaya ¢ikisindan, kurttan
tireyislerine kadar genel bir Tiirk tarihi anlatilmaktadir. Cinlilerin ‘Tukiyu’ adini
verdigi Tirkler, Miisliimanliktan sonra Tiirkmen adin1 almislardir. Romanda deginilen

bu eserde iddia edilene gore Turkmen sOzcugu, ‘Tiurk iman’ sozciiklerinin
g g
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kaynagmasindan meydana gelmistir. Tukiyu ise Cincede kalkan anlamina gelmektedir.
Ahmet Mithat Efendi, romandaki Tiirk imajini1 hem bunun gibi tarihsel bilgilerle hem
de sectigi epik ve ideal figiirlerle kiiltirel, tarihsel, ideolojik olarak desteklemeye

calismustir.

Tarih, dil ve edebiyat

Tarih, cografyaya naksedilmis medeniyetlerin bakiyesi olan sayisiz hikayeyi
barindirmasi ve milletlerin ortak yasantilarini, hatiralarin1 gelecek nesillere aktarmasi
dolayisiyla edebiyatla ortak yontemler ve bakis agilarina sahiptir. Ahmet Mithat
Efendi’nin baglica tezlerinden biri tarihsel metinlerde, tarihi olaylarda, cografya ve
medeniyetin somut izlerinde romanlar, hikayeler, siirler gibi dile gelmemis pek ¢ok
anlat1 oldugudur. S6zgelimi Avrupa ve Avrupa kiiltiiriiniin temelini olusturan Yunan
ve Roma mitleri bu anlatilara kaynaklik ederler. Ahmet Mithat da bu baglamda Ahmet
Metin ve Sirzat’ta “Avrupa: Bir memleket, bir medeniyet ki her kdsesinde bin roman
miitecelli!” (Ahmet Mithat, 2013, s. 202) diyerek tarih, cografya ve edebiyat
arasindaki bagintiy1 isaret etmis ve pek ¢cok mekéna isim veren Yunan ve Roma
mitlerine dair aciklamalar yapmistir. Bunlar arasinda Ziihre, Afrodit, Veniis, Merkiir,
Adonis sayilabilir. Hatta romanda Ahmet Metin’in Veniis’lin hikayesini 6zetledigi

kisimda yazar araya girer ve mitolojinin degerini anlatir:

“Ahmet Metin’in nakleyledigi Veniis hikdyesinin hiilasas1 sundan ibaret oldu ki
‘mitoloji’ denilen ve Avrupa edebiyatinin iissii’l-esas1 oldugu gibi bir dereceye
kadar bizim edebiyat-1 cedidemize dahi taalluk peydasi muhakkakat-1
miistakbelden olan bu hikayat-1 latife kariini Osmaniyemizin aglebi nezdinde
hemen mechulat-1 sirfeden ibaret oldugu icin karilerimizin bu hiilasay1 lezzetle
telakki edecekleri timit olunur” (Ahmet Mithat, 2013, s. 309).

Yenilesme devri Tiirk edebiyatinin da mitolojiden etkilendigini sdyleyen
Ahmet Mithat i¢in mitoloji yalnizca hayalden ibaret olmayip kiiltiir ve edebiyatla i¢
ice bir hikayeler toplamidir. “Efendim, mitoloji ilmini teskil eden hurafat yalniz bir
adamin mahsul-i fikir ve hayali degildir ve olamaz. Zira onun her fikrasi biraz bast ve
temhid edilecek olursa azim ve miikemmel bir roman husule gelir” (Ahmet Mithat,
2013, s. 323) derken bu gergegi isaret eder. Nitekim romanda mekanin, cografyanin,
yapilarin tamaminin hikayesi iizerinden bir tarihsel hafiza ortaya konmus ve bu
hafizanin aktarimi i¢in edebiyatin islevinden s6z edilmistir. Ahmet Metin’e gore
tarithin aktarimi i¢in sadece roman ve hikadye yazarlar1 degil filologlar da emek

harcamalidir. Ahmet Metin, “tarihi simdiki kifayetsizlik halinden kurtarip okuyanlari
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gercekten vakif-1 ahval edecek dereceye isal etmis olurlar” (Ahmet Mithat, 2013, s.
226) diyerek filologlarin dil 6grenmelerini olduk¢a 6nemser ¢iinkii Akdeniz, Osmanli,
Avrupa, bir¢ok dilin karigimidir. Tarihi 6grenmek demek dil 6grenmek demektir. Bu
baglamda Ricoeur, yazi ve tarih arasinda fenomenolojik bir kosutluktan bahseder. Ona
gore yazi, “tarihsel bilgilenmenin hafizadan uzaklasip arsivleme, agiklama ve temsil
gibi ii¢ ayr1 maceraya atilmak i¢in astig1 esigi, dil esigini olusturur. Tarih bagtan sona
yazidir. Bu bakimdan arsivler tarihin karsilagtigi ilk yazidir; bundan sonra da tarihin
kendisi yazililik/kitabilik denen edebi tarzla yaziya doniisiir” (Ricoeur, 2012, s. 158).
Boylelikle tarih, dil ve yazi1 ortak bir epistemolojik yap1 olustururlar. Bu tarihsel yapi,
medeniyetin, toplumun, kiiltiiriin, hafizanin da anahtaridir. Ahmet Metin bu konuya
“Mesela lisanlarda birtakim kelimeler, tabirler, tesbihler misaller var ki kaffesi ya
tarih-i kadime ya cografya-y1 atike veyahut mitolojiye ait olup onlar gériilmeyince
bilinmeyince tahattur edilmeyince tabirat-1 mezkure hakkinda insan adeta ami gibi bir
halde kaliyor” (Ahmet Mithat, 2013, s. 258) sozleriyle deginir. Nitekim romanda
anlatilan Tirk asilzadesi Sirzat’in bir¢ok dil bildigi, romanin ilerleyen sayfalarinda
Italyancay1 da pek ¢abuk dgrendigi goriiliir. Cafer El Terciiman’in gengken ilk meslegi

de Akdeniz’de yapilan yolculuklarda ¢evirmenliktir.

Hafizanin tasiyicist konumundaki dil kadar s6zel hafizay1 koruyan kitaplar da
onemlidir. Tarih, cografya, seyahatname, sozliik, efsane, masal vb. tiirlerdeki kitaplar,
Ahmet Metin’in nazarinda insanin ufkunu acan bir isleve sahiptir. Mesela romanda,
Neofari’nin deniz seyahatine heves etmesini saglayan da bir kitap olmustur. “Ingiliz
mesahir-i nisvanindan Madam Brasey nam kadmin, bir devr-i alem seyahatini
miibeyyin kaleme aldig1 kitab1 okuyunca agzinin suyu akmus. Iste 6yle ciddi bir yolda
bir seyahat icrasindan maada, bunu kaleme alip tabettirmeyi de diistinmiis”tiir (Ahmet
Mithat, 2013, s. 206). Romanin sonlarinda Neofari’nin bu tasarisi gerceklesir.
Memleketine dondiigliinde basindan gecenleri bir gazete kosesinde fikra olarak
yazmaya baslar. Ahmet Mithat, Neofari’yi hem kadinin toplumdaki rolii ve amact hem
de egitimin 6nemi baglaminda ele alir. Neofari lizerinden ahlaki ve egitsel dersler
verir. Bu koétii kadiin olgunlagmasini, hatalarindan dénmesini, iyilige ve dogruluga
hizmet etmesini saglar. Hatta romanin bir yerinde Neofari’ye verdigi dersleri

Nasreddin Hoca hikayesi iizerinden sdyle betimler:

“Bizde bir Hoca Nasreddin vardir. Hikayati pek meshur olup Fransizcaya dahi
terciime olunmustur. Bir giin ¢ocugunu ¢esmeye gondermek i¢in eline testiyi
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vermis. Fakat bir de dayak atmis. Sebebini soranlara ‘Testiyi kirdiktan sonra
dovmekte ne fayda var? Evvel doveyim ki kirmasin’ demis. Simdi bu hikmet
dogru mudur? Ben olsa idim testiyi idare edemeyecek olan ¢ocugun eline testiyi
verdigi i¢in Hocay1 déver idim. Bununla beraber testiyi kiran ¢ocuk dahi iyi bir
sey yapmis olamaz. Iste siz testiyi kiran ¢ocuksunuz madam!” (Ahmet Metin,
2013, s. 467).

Ahmet Mithat kissadan hisse ¢ikarma metoduyla edebiyatin ahlaki yoniinii de

vurgulamig olmaktadir.

Tarih, mekan ve cografya
Ahmet Metin ve Sirzad romaninin olay orgiisii Meleketiil Bahr adli gemiyle
yapilan deniz seyahati rotasi lizerinde gelisip degismektedir. Bu rota tarihsel hafizanin
mekan ve toplumla birlikte yasadigini ispat i¢in yazar-anlaticinin sozciisii
durumundaki Ahmet Metin tarafindan olduk¢a 6nemsenir ve okura bu dogrultuda sik
sik tarihsel bilgiler verilip agiklamalar yapilir. “Cografyayi, seyahat gibi, diinyay1
tanima araci olarak goren Ahmet Mithat’in her bir eseri ilizerine edebiyat-cografya
merkezli (geo-litteraire) bir yaklasim” yapilacak olursa ortaya “semt veya iilke
cergevesinde genis bir topos” (Kefeli, 2006, s. 219) ortaya cikar. S6z konusu
romaninda yapilan yolculuk da genis bir glizergah ¢izer. Bu romanda Ahmet Mithat’in
cesitli ideolojik ve tarihsel tezlerine zemin teskil ettigi i¢in yapacagi biiyiik seyahatin
basinda, islami bir amag beyan edilir ve Islamiyet’te seyahatin dneminden sdyle soz
edilir:
“Bizim kitab-1 semavimiz olan Kuran-1 Azimii’s-san’da ‘Yeryliziinde geziniz.
Sizden evvel gelenlerin akibet-i halleri ne oldugunu goriiniiz’ diye ferman
buyurulur ki iste seyahat bu tavsiyenin mucip oldugu suret-i miidekkikanede olur
ise binlerce seneden beri kirk elli metre toprak altinda kalan Niova ve Babil ve
Truva harabeleri vesair emakin-i kadime-i beseriye ve miitemeddinenin meydana

cikarilmasi derecesinde menafi-i maddiye ve katiye husule gelir” (Ahmet Mithat,
2013, s. 337).

Burada vurgulandigi gibi seyahatin insanlar i¢in ¢esitli kiiltiirel ve toplumsal
faydalar1 vardir. Macera ve seyahat romani bi¢iminde kurgulanmig Ahmet Metin ve
Sirzat’ta da tarih, cografya, hafiza i¢ i¢edir. Zaten deniz seyahatinin biiyiik bir bolimii
Avrupa topraklarina yakin gilizergahlarda gegtigi icin de Avrupa mitolojisi, Avrupa
dinler tarihi, Avrupa kiiltiir ve gelenegine sik sik atiflar yapilir. Boylece kendi
kimligini 6teki bilinciyle kuran Ahmet Metin, bu karsilasgtirma ve aragtirmalardan yeni
tezler ¢ikarmak i¢in tarihe, mekana ve cografyaya bagvurur. Ona gore Tiirk ve Osmanl

tarihi cografya ve mekanin her kosesine sinmis haldedir. Miisliimanlar seyahat ettikleri
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yeri tarihsel bir bilingle yorumlamalidirlar. Ahmet Metin, Tiirklerin tarihsel, kiiltiirel

ve cografi zenginligini soyle tarif eder:

“Su Marmara yok mu? Su Gelibolu ve Istanbul Bogazlar1 yok mu? Tarih-i Osmani
gibi mukadderat-1 memnune-i ilahiyenin kendi kendisine yapivermis oldugu acaip
ve garaiple memlu dramlarin, trajedilerin giizergahi olan tabii birer tiyatro saha-y1
temasasidirlar. Bin gair-i Osmani bin seneler buralarda cevelan ederek tasvirata
calismis olsalar buralarin azamet-i tarihiyesini yine bihakkin tasvir edemezler.
Halbuki bu mevkiler tarih-i Osmaniden evvel daha bir¢cok milletlerin tarihlerini de
boyle sairanelestirmiglerdir. Argonotlar zamanindan beri ki iste Kapt Dagi Sibh-i
Ceziresi’nin ‘Sizik’ nam-1 kadimi bunlarin biraktiklarinin isminden iktibas
olunmugstur. Yunan ve Roma-y1 kadim ve Fars ve Arap ve Tirk tarihlerinin
buralarda o kadar kahramane, sairane ahkami goriilmiistiir ki onlara vakif olan bir
adam buralardan gecer iken her tepe, her dere, her burun, her korfez ve koy hasili
sularin akintilari, anaforlari, her nevi riizgarlar lisan-1 hal ile kendi gormiis
olduklar ahval-i acibe-i mezkureyi o adama da yad ve ihtar ederek kalbini ihsas-1
fevkalbeseriye ile malamal ederler” (Ahmet Mithat, 2013, s. 129).

Ona gore yalniz Anadolu’nun ve Tiirk cografyasinin degil Avrupa’nin her
kosesi gecmisten izler ve isaretler tasimaktadir. Mesela sovalye maceralar1 ve bu
maceralarin anlatildig1 yazili ve sozlii efsaneler, biitiin bir kitanin gegmisini temsil
etmektedir. Sovalye anlatilari, bir medeniyetin hikayelerde ve uygarlik kalintilarinda
yasayan ortak ve kiiltiirel bir mirasidir. Onlarin kalintilarina yiizyillar sonrasinda bile
rastlamak miimkiindiir. Bu baglamda Ahmet Mithat Efendi’nin Avrupa ve Osmanl
karsilastirmalarindaki oksidentalist tavri, tarihsel hafiza konusunda da savunmaci
yorumlar gelistirir. Onun i¢in Avrupa’daki sovalye, bizdeki nice kahramandan asagi
kalir. Romanin anlatici-yazari bu konuya sdyle deginir: “Onlar1 okuyunuz, bakiniz da
Gazi Osman Hazretleri, Gazi Orhan Hazretleri, Gazi Abdurrahman vesaire hazerati
nasil sovalye imisler. Hem de sévalye hikayati ekseriya muhayyel olduklari halde
zevat-1 misarii’n-ileyhimin erbab-1 hayali de hayrette birakacak olan hikayeleri,
vukuat-1 sahiha-i tarihiyedendir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 73). Buna gore Osman Gazi,
Orhan Gazi vb. kisilerin basindan gegen gercek tarihi olaylar, kurmaca sovalye
hikayelerindeki maceralardan c¢ok daha hayranlik uyandiricidir. Bu dogrultuda
romanda Meleketiil Bahr ile seyahat edilen sehirlerin, adalarin, kilise ve heykellerin
tarihleri gerek Ahmet Metin’in deneyim ve bilgisinden hareketle gerekse tarih,
seyahatname, cografya kitaplarina gondermeler yapilarak, 6zellikle okuru etkileme ve
bilgilendirme kaygisiyla anlatilir. Sehir tarihlerine 6rnek olarak Messina, Palermo gibi
sehirlere dair aciklamalar verilebilir. Mesela Ahmet Metin’in 1854 senesinde yasanan
bir kolera salgininda on sekiz yirmi bin insanin 6ldiiglinii soyledigi Messina sehri

hakkinda sOyle tarihsel bilgiler aktarilir:
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“Sehir yeniden yapilmis gibi bir seydir. Asar-1 kadime yoktur. Bundan iki asir
kadar mukaddem yiiz yirmi binden miitecaviz niifusu var imis. Ondan sonra birgok
felaketlere ugrayarak sarsalanmistir. ilk felaketi 1740 sene-i miladiyesindeki taun
olmustu. Zira kirk binden ziyade insan1 helak eylemistir. 1783 senesinde miithis
bir hareket-i arz vukua gelerek sehri hemen kamilen tahrip eylemistir. Ondan sonra
yiiz sene zarfinda hasil olan umrani da 1848 senesinde eyliiliin ti¢iinden yedisine
kadar devam eyleyen bombardiman tahrip eylemistir” (Ahmet Mithat, 2013, s.
439).

Burada cesitli zamanlarda gecirdigi askeri ve toplumsal felaketlerden oOtiirii
bir¢ok kere yikilip tekrar insa edilen Messina sehrinin tarihinden s6z edilmektedir.
Romanda Ahmet Metin’in kiyisina ¢iktigi, yaklastigi, gordiigii her sehir hakkinda
boyle tarihsel bilgi verilmez ama yazar bazi sehirler hakkinda Messina sehrinde oldugu
gibi uzun aciklamalara girigir. Baz1 sehirlerinse fiziki detaylarimi on planda tutar.

Mesela Palermo sehri bunlardan biridir. Romanda soyle tarif edilir:

“Palermo sehrini sarktan garba ve simalden cenuba dogru gayet uzun ve genis iki
cadde zevaya-y1 kaime ile katederek dort biiyilk mahalleye taksim eder. Bu
yollardan birisi elyevm Kral Viktor Emmanuel namina nisbeten tesmiye olunur
ise de ahali-i memleket lisanlarini bu yeni isme alistiramadiklarindan hala mezkur
sokagin nam-1 kadimini bi’l-muhafaza ‘Kasaro’ derler ki bu nam mezkur caddenin
Araplar zamamna kadar varan ism-i kadimidir. An-asil ‘Elkasr’ kelimesinden
mubharref olup ciizi tahrif ile Kasaro’ya tahavviil eylemistir” (Ahmet Mithat, 2013,
s. 487).

Bu tasvirde sehrin mimari hafizasini olusturan tarihin kiiltiirel ve mekansal
islevi vurgulanir. Tarih ve hafiza toplumsal bilinci inga eden temel kaynaktir. Ahmet
Mithat, mekan ve cografya hakkindaki tarihsel agiklamalarinda bu kaynagin izini
stirmiis, tarih kitaplarina, seyahatnamelere, sozliiklere atiflar da yapmistir. Mesela yine
Palermo sehrindeki Elkasr’in i¢indeki bir mabedin tarihgesini bir seyahatnameden yola
cikarak sOyle anlatir: “Seyahatnamelerde haber verildigine goére 1132 sene-i
miladiyesinde buras1 Kral Ikinci Roje tarafindan yapilmistir. Ol Roje ki Idrisi’nin
‘Hayretli’l-Miiluk el-Efrencin’ diye metheyledigi Birinci Roje’nin oglu olup onu
babasindan daha ziyade terakkiperverlikle meth i sena eyler” (Ahmet Mithat, 2013, s.
489). Bunun gibi romanda cesitli heykeller, miizeler, esyalar hakkinda bilgiler
verilmekte, bu aciklamalarla entelektiiel bir Osmanli Tiirk okuru yaratmaya
calisilmaktadir. Boyle bir okur seyahatnamelere, tarih kitaplarina, sozliiklere,
romanlara, mitolojiye asina olmali, seyahat etmeli, gorgiilii ve tecriibeli, ahlakli ve
inan¢hi yasamalidir. Ahmet Metin’in Meleketiil Bahr adli gemisinde zengin bir
kiitliphanesi vardir ve zaman zaman ihtiya¢ duydugunda buradaki kitaplara bagvurur.
Mesela romanin bir yerinde Arap tarih¢i Ebu’l-Feda’dan s6z eder: “Ebu’l-Feda gibi
Arap miiverrihleri Suriye flituhati esnasinda gerek erkek gerek kadin Miisliiman
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kahramanlarinin o kadar dakik ve latif hiyel ve huda’-i harbiyesini hikaye ederler ki
hakikaten insanin inanamayacagi gelir ise de bunlarin kaffesi vukuat-1 sahiha-i
tarihiyeden olduklarina asla siiphe etmemelidir” (Ahmet Mithat, 2013, s. 527). Burada

yine Osmanli-Tiirk-Miisliiman kimligini olumlayan bir yorumlama bi¢imi vardir.

Romanda Ahmet Metin’in deniz yolculugunda karsilastig1 sehirler, saraylar,
anitlar hakkinda bilgi vermesi onun yazar/entelektiiel misyonunu ortaya koyar. Bu
yolculukta cesitli kiiltiirel zenginliklere, tarihsel ve mitolojik bir ge¢mise sahip adalar
da on plandadir. Adalar, toplum, tarih ve cografyanm i¢ i¢e gectigi hafiza mekanlaridir.
Romanda gecen adalardan Vantutena bunlardan biridir. Vantutena adasinin tarihi
anlatilirken mitolojiden de s6z edilir ve tarihi kisilerle bir gegmis zaman algisi

olusturulur:

“Hele Romalilar zamaminda bu adalar ve onlar meyaninda bilhassa 6niimiizdeki
Vantutena Adasi menfa olmak suretiyle pek ziyade ehemmiyet ve tarih
sayfalarinda biiyiik bir séhret kazanmiglardir. Diisiinmelisiniz ki bu Vantutena
Adasi’nda Culya ve Agripya ve Oktavya gibi lic meshur prenses en giizel
trajedyalara zemin olacak bir surette 1stirabat ¢ekmislerdir” (Ahmet Mithat, 2013,
S. 628).

Ahmet Metin daha sonra bu ii¢ prensesin yasamlarindan kesitler verir. Onu
dinleyen Neofari bu hayat hikayelerini romana benzetince roman ve tarih arasindaki
tahkiyevi benzerlik ortaya ¢ikar. Tarih de roman da kiiglik hikayeler toplamidir. Ahmet
Metin’in “Romani1 benim ¢ikarmakligima ne hacet? Tarih o romanlar1 pek giizel
cikarmustir. Fikir ve hayal-i sairane katmaya hig liizum birakmamistir” (Ahmet Mithat,
2013, s. 628) ifadesinde tarihin hikdye anlatmak {izerine kurulu muhayyel yonii

vurgulanmaktadir.

Sonug olarak Ahmet Mithat’ta tarihsel hazfizanin iki isleve yonelik olarak
kuruldugunu séylemek miimkiindiir: 1. Bugiinii ve gelecegi tarihel gercekligin ve
birikimine eklemek, 2. Insani, bilmeye, 6grenmeye ve bir siirege dahil olmaya davet

etmek.

Nahid Sirr1 Orik, Sultan Hamid Diiserken romaninda II. Abdiilhamit devrinin
tarihi kisilerini ve tarihi hadiselerini ele alirken kurmaca ve tarihsel gerceklik
ekseninde bir hafiza anlatis1 ortaya koyar. Tahir Alangu’nun Orik’in tam anlamiyla
olgunluk eseri kabul ettigi roman, Kemal Bekir tarafindan 1988’de “Diisiis” adiyla
tiyatroya da uyarlanmistir. Abdiilhamid Diiserken adli sinema filmi ise 2002°de, Ziya

Oztan yonetmenliginde romandan uyarlanarak beyaz perdeye aktarilmistir. Sultan
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Hamid Diigerken, 52 boliimden olusmasi, metin parcalarini olusturan hikayelerdeki
eylem ve olaylarin yogunlugu, dramatik ¢atisma ve gerilimin fazlalig1 sebebiyle bir
piyes ya da bir tragedya gibi sahnelenmeye uygun goriiniir. Tarihe ve 6zel olarak
zamanin belli bir kesitine ait bir ger¢ekligi merkeze alan romanda hafiza, kurmacanin
cesitli unsurlarinda ve birgok katmaninda belirgin hale gelmektedir. Orik, Roman ve
Hikdaye Hakkinda Bir Kalem Denemesi adli eserinde, tarihi romanlardaki sahislarin
tarihin hakikatlerine kati sekilde uyma mecburiyetleri olmadigini sdyler. Bu konudaki

diisiincelerini sOyle agiklar:

“San’atkar, eserlerindeki sahislar1 bir tanr1 gibi yaratir. Hatta, bu sahislar kendinden evvel
bir kere de Allah tarafindan halkolunup tarihe devredilmis kimseler bile olsalar, bunlari
diledigi sekle ve kaliba sokmakta onun gene hudutsuz bir salahiyeti vardir. Goethe,
(Egmont kontu) unvanli dramma ismini veren kumandani tarihlerdeki maltimata
tamamiyle muhalif bir surette tasvir etmis oldugu kendisine sdylenince: (- Bu Egmont
benim Egmontumdur!) demisti. Mazide yasamis bir simay1 diledigi gibi tersimde serbest
olan san’atkar, mazinin esashi vak’alarim1 da isteyip diledigi mecralara siiriikleyebilir”
(Orik, 1933, s. 50).

Buna gore tarih, yazarin kurmaca tercihlerine baglh bir gerceklige biiriinebilir.
Tarihi kisilerin yaninda kurmaca kisiler yer alabilir. Tarihsel olay ve durumlara
ilaveler, miidahaleler yapilabilir. Bu gériisleriyle Orik, tarihsel hafizadan yararlanma
ve tarihin yeniden iiretimi konusunda, ‘Romani benim ¢ikarmakligima ne hacet? Tarih
o romanlar1 pek giizel ¢ikarmistir. Fikir ve hayal-i sairane katmaya hi¢ liizum
birakmamustir’ diyen Ahmet Mithat Efendi’den ayrilir. Bu dogrultuda Sultan Hamid
Diiserken romaninda tarihsel hafizanin yazarin tercihlerine baglh olarak kullanildigi,
tarihsel hadiselerin detaylarla yeniden iiretildigi ve yeniden yorumlandigi goriiliir.
Yazar'’, tek tarihi romani olan Sultan Hamid Diiserken’de II. Abdiilhamit, Tevfik
Pasa, Talat Pasa, Enver Pasa, Hiiseyin Hilmi Pasa, Said Pasa gibi tarihte var olan
gergek kisilere yer verir. Bunun yaninda siyasi ve toplumsal olaylarla birey arasindaki
iliskiyi kurmaca kisiler olan Mehmet Sahabettin Pasa, Binbasi Sefik ve Nimet

uzerinden anlatir.

17 Yakup Celik, Nahid Sirr1’nin Sultan Hamid Diiserken romaninda otobiyografik dgeler tespit etmistir.
Ona gore “II. Abdiilhamit déneminin son yillari ile ittihat ve Terakki’nin ilk yillarii konu edinen
Abdiilhamit Diiserken romaninda Nahit Sirr1 Orik, ¢cocukluk yillarinda tamg oldugu tarih kapsaminda
degerlendirilebilecek olaylar1 kurgulamaktadir (...) Yazarmn yasi ve babasinin gorevleri, bize, cocukluk
yillarindaki izlenimlerinden ¢ok babasindan duyduklarinin etkin kaynak oldugunu gostermektedir. Bu
bakimdan Nahit Sirri’min tarihi anlatmaktan ¢ok, kendi ¢agina taniklik ettigini diigiinebiliriz” (Celik,
2009, s. 297).
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Tarihsel bir hatirlama bigimine dayanan Nahid Sirr1 Orik’in Sultan Hamid
Diiserken romani ise yirmi ii¢ yasinda, akilli, kurnaz, alimli, geng¢ ve 6zgiir ruhlu bir
kiz olan Nimet’in seksen yaslarindaki babasi Sahabettin Pasa’nin etrafinda II.
Mesrutiyet devrinin siyasi ve toplumsal olaylarini, politik ve tarihsel krizlerini konu
alir. 1908’de Mesrutiyet ilan edilince goriiniirde anaysal bir diizene geg¢ilmesini
saglayan Ittihat ve Terakki yonetimi, Istibdat devrinin tarihsel, siyasal, askeri,
ekonomik mirasin1 sorgulamaya baslar. Bu sorgulardaki zorba uygulama ve
karalamalardan korkan II. Abdiilhamit iktidarina bagli pasalar arasinda Mehmet
Sahabettin Pasa da vardir. Pasa, Istibdat doneminde sarayin 6nemli kademelerinde
devlete yillarca hizmet etmistir. Bu esnada kizt Nimet’i de kiiltlirld, kivrak zekal,
yetenekli ve becerikli bir evlat olarak yetistirdiginden akil danisacaginda mutlaka ona
basvurur. Mesrutiyet ilan edilip pasalar istifa etmeye ¢agrilinca, halkin Istibdat’a hinci
ve Ofkesi arttirildik¢a, Sahabettin Pasa’ya padisaha ve yillarca birlikte ¢alistig1 diger
pasalara sirt ¢gevirmesini, kiz1 Nimet tavsiye eder. Ancak pasa bu tavsiyeyi vicdanina
yediremez. Istifadan vazgecer. Bir siire sonra, Ittihat ve Terakki’ye bagl yeni bir
kabine kurulup bir¢ok eski pasanin siirgiine yollandigin1 goriir. Sahabettin Pasa sadece
emekliye cikarilir. Emeklilik giinlerinde kendisinin riigvete bulastigini sdyleyen bir
yazinin Servet-i Fiinun gazetesinde ¢ikmasiyla sarsilir. Soylenenleri yalanlayan bir
tekzip yazis1 yazip, kiz1 Nimet’le Servet-i Fiinun biirosuna yollar. Burada Ittihat ve
Terakki mensuplarindan Binbag1 Sefik’le tanisir ve ona babasinin masumiyetini
savunur. Binbasi1 Sefik, hitabetinin diizgiinliigii, 6zgliveni, cesareti sebebiyle kizdan
etkilenir ve tekzip yazisini yayimlamay1 kabul eder. Daha sonra Nimet’i babasindan
ister. Bu evlilige Sefik’in mevkice yiikselmesi ve babasi Sahabettin Paga’nin ayan
meclisine alinmasi sartlartyla razi1 olan Nimet’in iktidar hirs1 gittikge biiyiir. Kisa
stirede sartlar1 saglayan Sefik, Tekirdag’dan mebus secilir. Pasay1 da ayan meclisine
aldirir. Evlilikten kisa siire sonra Sahabettin Pasa vefat eder ve tiim mirasin1 -Sefik’in
en basindan beri hesap ettigi sekilde- tek cocugu olan Nimet’e birakir. Nimet,
kavustugu maddi zenginligi ve kocasinin sagladigi siyasi giicii kullanarak devlet
islerine daha fazla karisabilme imkani bulur. Sefik’ten bakanliga yiikselmesini ister.
ITC’yi yonlendirmeye calisir. Hiikumetin basindaki Kamil Pasa’nin diisiiriilmesini
saglar. Sefik, iktidar basamaklarini hirsla tirmanma yolundaki karist Nimet’in
manipiilatif fikirleri ve planlar1 dolayisiyla, tarihsel, siyasal ve ideolojik kimliginden,

roliinden, hedeflerinden ddiinler verir. 31 Mart Olay1 gergeklesmeden ITC’den ayrilir.
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Yeni kabinede Dahiliye Nazir1 olur. Bu sefer de Mesrutiyet rejimine darbe yapildigi
saviyla mevcut kabineye karsi ayaklanmalar baslar. Hareket Ordusunun Istanbul’a
gelip isyan1 bastiracagi sOylentileri duyulur. Nimet, kocast Sefik’e sansini deneyip
Padisah’a yaklasmasini soyleyince Sefik, padisahin huzuruna ¢ikip Bahriye ve
Harbiye Nazirligini ister. Reddedilince yine karisinin tavsiyesiyle saf degistirip
Hareket Ordusuna katilmak icin harekete gecer. Nimet ise bu ikili oyunlarin
duyulacagindan ve yargilanmaktan korkup Rusya’ya kagar. Sefik ise yakalanip hapse

atilir.

Sultan Hamid Diiserken, 11. Mesrutiyet™in ilan edildigi Temmuz 1908’den,
Hareket Ordusu’nun Istanbul’a geldigi Nisan 1909’a kadar gecen dokuz aylik siireci
anlatir. Bu cercevede tarihsel bir hatirlama bi¢imine sahiptir. Yazar bu romanda
tarithsel olaylara dair yorumlarini, elestirilerini, agiklamalarini anlatict ya da sozciisii
bir karakterle aktarmaktan ziyade olaylar1 objektif ve gergekei bir sekilde, gogunlukla
aksiyonel bir atmosferde kurgulamaya calisir. Romanin en kritik, toplumsal, siyasal
ve tarihsel hafizada travmatik bir yer edinen en tartismali noktasi, Kanun-1 Esasi’yi
ilan etmenin zorunlulugu ve Kanun-1 Esasi’nin ilan edilmesidir. Nitekim Ittihat ve
Terakki’nin yonetimi ele gegirmesi, kadrolagmasi, politik kavgalari, bundan sonra
daha ¢ok belirginlesir. Romanda dordii miisir ve onu vezir olmak iizere on dort pasa,
Kanun-i Esasi hakkindaki padisah iradesini tartisip emri, Meclis-i Viikela bittikten ve
karar1 bir mazbataya yazdiktan sonra Arap Izzet Pasa’yla padisaha takdim ederler.
Tahsin Pasa, Samli Izzet Pasa, Kiiciik ve Sapur Celebi lakapli Sadrazam Sait Pasa,
Dahiliye Nazir1 Memduh Pasa, Maliye Nazir1t Mehmet Ziya Paga, eski Maliye ve Evkaf
Nazir1 Mehmet Sahabettin Pasa, Kiiciik Sait Pasa, Ticaret ve Nafia Nazir1 Mustafa
Zihni Pasa, Maarif Nazinn Hasim Pasa, Adliye ve Mezahip Nazir1 Abdurrahman
Nurettin Pasa, Tophane Miisiri ve Askeri Mektepler Nazir1 Zeki Pasa, Maarif-i
Umumiye Nazir1t Mustafa Hasim Pasa, bu tartismalarda yer alan devlet adamlaridir.
II. Abdiilhamit’in bilinci, okudugu bir telgraf {izerinden anlatilir. Romanda ticiincii kisi
anlatic1 kullanildig1 i¢in karakterlerin diisiinceleri dogrudan kendileri tarafindan,
diyaloglarla betimlenir. Mesela II. Abdiilhamit’e gelen telgrafta ona zorla anayasanin

ilan edilmesi hatirlatilir. Yazar, padisahin tepkisini sOyle tasvir eder:

“(...) Yirmi dort saat i¢inde Kanun-1 Esasi iade olunmazsa Resad Efendi’ye biat
edilecegini, pervasiz bildiriyor. Boyle nazik bir anda tahta ¢ikarmay: diisiindiikleri
adamin ne bicare bir mahlik oldugunu bilseler! Ben onu serbest birakmadigim, adeta
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mahpus gibi yasattigim icin kendisinden korktugumu saniyorlar. Bu, bir bakima pek
dogru! Evet, ben biraderden korktum, bu korku ile de kendisini dort duvar igine kapadim.
Ciinkii onu serbest biraksaydim dyle bir halt edebilir, ortalig1 dyle karistirip berbat
edebilirdi ki, sonra ben de diizeltemezdim (...)” (Orik, 2020, s. 10).

Oyle ki artik Kanun-1 Esasi’nin ilan edilip edilmemesi meselesi tarihsel ve
siyasi bir ¢eliskiye donmiistiir. II. Abdiilhamit etrafinda kurulan tarihsel hatirlama
bigimi, Arap Izzet Pasa’nin naklettigi bir hikyede daha somut bir haldedir. Arap izzet
Paga gelir anlattig1 hikdyeye gore II. Abdiilhamit’in babast Sultan Abdiilmecid’in
devlet-i hakani memurlarindan, padisaha daha sehzadeliginde intisap etmis Hayri
Efendi isminde sadik bir hizmetkar1 vardir. Metnin bu boliimiinde dil ve islup,

anlatilan tarihsel donemin gergekligine yaklasik bigimdedir:

“(...) Malum-1 hiimayunlart oldugu veghile, cennetmekanin ciiluslarindan bir miiddet
sonra Biiylik Resit Pasa, Londra’dan gelmis ve devlet i¢cin Tanzimat-1 Hayriye’yi
kabulden baska bir ¢are olmadigin1 Abdiilmecid Han Hazretleri’ne kati bir lisan ile temin
etmisti. Istiklallerini tahdid eden Tanzimat-1 Hayriye’yi kabulde miitereddit bulunan
peder-i hiimayunlari, Hayri Efendi ile istisareye tenezziil buyurmuslar. Hayri Efendi,
‘Bugiinkii vaziyetin mehalikinden kurtulmak ve Misir Valisi Mehmed Ali Pasa’nin
tecaviiziinden devleti siyanet i¢in yegéne ¢are, mademki Tanzimat-1 Hayriye’yi ilan
etmekmis, efendimiz bunu kabul buyursunlar (...)” (Orik, 2020, s. 11).
Bu pasajdan anlasildigina gore Arap Izzet Pasa kendini, anlattig1 bu hikayedeki
Hayri Efendi’ye benzeterek tarihi bir hadiseyi ve siyasi olaylar etrafinda kurulan
tarihsel hafizay1 yeniden canlandirir. Onun ‘Bugiin kulunuz da zat-1 sahanelerinin bir
Hayri Efendi’si olarak arz ediyorum’ ciimlesi, az evvel anlattigi hikayenin ibret ve
kissadan hisse boliimiine gegistir. Hayri Efendi gibi o da devletin bekasi i¢in zaruri bir
hamleyi gecici de olsa uygulamak gerektigini savunarak Kanun-1 Esasi’nin kabul
edilmesini Onerir. Romanda tarihsel bir figiir olan II. Abdiilhamit’in siyasi ve
toplumsal baskilar karsisindaki tavrini yazar, realist bir perspektifle vermeye calisarak
padisahin diisiincelerine sik sik atif yapar. Nitekim Fethi Naci, Nahid Sirr1’nin objektif
tutumuyla ITC temasin1 isleyen romancilardan ayrildigini belirtir. Bu konuda Nahid

Sirr1 i¢in sunlart soyler:

“Nahid Sirrn Orik’in tutumu, ikinci Mesrutiyet’ten, ittihat ve Terakki’den, Sultan
Hamid’den s6z agan 6teki romancilarin tutumlarina hi¢ mi hi¢ benzemiyor (...) Nahid
Sirr1 Orik’in gonlii de, kafasi da Sultan Hamid’den yana. Ne var ki Balzac’m kralc1 olusu
toplumsal gercekligi nesnel gelismesi iginde vermesine engel olmamissa Nahid Sirri’nin
Sultan Hamid’den yana olmasi da toplumumuzun belirli bir tarihsel kesitini biitiin
gergekligiyle yansitmasina engel olamamis tir (Naci, 2007, s. 193).

Tarihsel hafizanin bireysel tutum, duygu, diisiincelerle degisen yapisina
ragmen Nahid Sirr1, gercekei bir tavir kullanmaya 6zen gdstermis ve II. Abdiilhamit’i

nispeten ‘tarafsiz’ bir gozle tasvir etmistir. Mesela romanin yazar-anlaticisi, “otuz ti¢
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senelik saltanatinin biitiin suclar1 ve bilhassa cehaletiyle vehminin mahsulii olan
seyyiat1 yaninda, Sultan Hamid’in biiyiik hasenat1 da yok degildi” (Orik, 2020: 240)
sOzleriyle yansiz bir bakis ortaya koymaya c¢aligir. Padisahin 31 Mart gilinii Mesrutiyet
aleyhinde herhangi bir agresif tavir takinmamasi, kan dokiilmesine mani olmasi,
Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelisini siikunetle karsilamasi onun pozitif bir
karaktere sahip oldugunun gdstergesidir. Padisah biitiin glinah ve suclarina ragmen
halki, memleketi, tarihi, devleti i¢in kayg1 duyar. ITC kadrolarinin siddetli baskilart
altinda “higbir sey diisinmemek, her seyi unutabilmek nimetini tiirlii zehirde arayan
bir bedbahtin isticali icinde” (Orik, 2020, s. 233) suskunlugu tercih ederek unutusu bir
sifa olarak gormeye baslar. Hatta ITC sonras1 Osmanli Devleti yonetimini adeta bir
enkaz olarak yikilmis vaziyette gorse de inangli ve sorumlu bir tavirla kendine her
basvuruldugunda yardim etmeye, tavsiyede bulunmaya ve bir ¢ikar yol gdéstermeye
calisir. Ancak Osmanli Devleti’nin liyakatsiz ve yorgun siyaset yapist, tarihin ¢eviklik
ve aksiyon bekleyen calkantili ve krizlerle dolu bir devrinde atil kalan bitkin ve yash
devlet adamlari, padisahin iradesi ne olursa olsun hiikumeti bir felaketin esigine
getirmistir. Romanda, Sabah gazetesinin ikinci sayfasinda yer alan kisa bir makalede,
eski devre mensup fakat artik emekli vekil Mehmet Sahabettin Pasa, “her giin
arabasinin i¢inde uyuklaya uyuklaya, uyuklarken de basi saga sola c¢arpa carpa
Babiali’ye gidip geldigini” yazar (Orik, 2020, s. 53). Bu pasajda gazeteler {izerinden
olusturulan tarihsel bir hafiza s6z konusudur. Yine siyasi ¢alkantilar, krizler, toplumsal
travmalar, devlet kademelerinde her gecen giin yeni bir felaket ortaya ¢ikarir. Mesela
Kamil Pasa ve Sait Pasa arasindaki siyasi gerilimin devlete zararlari hiikumetin
‘zorunlu’ fakat iyi diisiinlilmemis tarihsel ve politik kararlar vermesine yol acar. Kamil
Pasa, Mesrutiyet’ten sonra Bulgaristan’a karsi sert bir politika takip etmis ve siyasi
rakibi Sait Pasa’ya kars1 temkinli davranmis, sadaretteki ilk basarisini, yirmi yili agkin
bir zaman Once Sultan Hamit’in Sarki Rumeli’nin Bulgaristan’la birlesmesini
engellemek icin savasa basvurmamak siyasetini destekledigi i¢in almistir. O vakit Sait
Pasa bunun tam tersi olarak savas ilan edilmesinde 1srar edince sadaretten
uzaklastirilmistir. Iste Kamil Pasa, ta o zamanlar biirokraside yol agtig1 yanhshiklarin,
hatalarin vicdan azabini duyar. Bilingaltinda o vakit siirdiirdiigti politik kararlarin
suglulugunu hisseder. Bu sugluluk dolayisiyla da Bulgaristan siyasetindeki kat1 ve sert
tavrint her ne felakete sebep olursa olsun inatla devam ettirmeye c¢alisir. Anlatici,

Tiirkiye tarihinin bu en calkantili ve girift iliskilerle Oriilii siyasi buhranmna dair
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alternatif yorumlar tiretmesi dolayisiyla metinde elestirel bir biling olarak vardir.
Kamil Pasa konusundaki elestirileri bunun tipik bir 6rnegidir. Kamil Pasa’nin Sultan

Hamid’i animsatan siyaset tarzi soyle tasvir edilir:

“Sultan Hamid’in haklarindan agir agir fedakarliklar ederek ve miisait bir firsat ¢ikarsa
verdigini almak tizere ipi koparmamak cihetine gitmek siyasetini tamamen birakarak
Bulgaristan Prensligi’nin evvelce temin ettigi imtiyazlari 6yle diiriist bir sekilde almaya
tesebbiis etmisti ki, hemen hemen Sultan Hamid derecesinde vehham olup istiklalini ilana
yillardan beri cesaret edemeyen Bulgaristan Prensi Ferdinand, bu istiklali ilana adeta
hiilkumeti tarafindan mecbur edilmisti. Bu hal de Bosna ve Hersek’i otuz yildan beri
muvakkat kaydiyla idare eden Avusturya-Macaristan’1 bu iki kitanin ilhakina sevk etmis,
Girit Hiristiyanlari ise Yunanistan’1 iltihak igin ayaklanmis, velhasil mebus intihabati
barut kokular1 iginde yapilmist” (Orik, 2020, s. 173).

Iste devlet kademelerindeki siyasi karisikliklar olaylarin ¢igirindan ¢ikmasini
hizlandirmis ve ¢esitli felaketlere yol agmistir. Kamil Pasa’nin akibeti de bir yikimla
sona erer. Diizenlenen bir Mebusan Meclisi tarafindan vatan haini ilan edilir ve yerine
Hiiseyin Hilmi Pasa geger. Romandaki tarihsel olaylardan en 6ne ¢ikan Mesrutiyet’in
ilaniyla birlikte 31 Mart vakasidir. ITC’ye muhalif gazeteci Hasan Fehmi’nin bir
kopriide vurulmasi ve katilin oradaki halk bir yana polislerin gozii oniinde bile
kolaylikla kagmasi olay1 facianin habercisi olur. Sefik, ITC’ye muhalefeti siyasi
menfaat olarak gordiigli bu siralarda Hasan Fehmi’nin cenazesine en On siralarda
katilir. Bundan birkag giin sonra 31 Mart’ta da askeri ayaklanma gerceklesir. “31 Mart
vakasi, yani sabaha karsi bir kosesinde ayan ve mebusan meclislerinin siginmis
bulunduklar1 Ayasofya Meyda’nindaki Adliye Nezareti binas1 oniline sehrin muhtelif
kislalarindan tabur tabur askerin gelip dolusu ve silah sesleriyle birlikte, ‘Seriat
isteriz!” diye feryada koyulusu” (Orik, 2020, s. 212) sehirde bir infial yaratir. Ote
yandan aslinda tarihte halk i¢in bir 6zgiirliik bildirisi gibi goriilse de Mesrutiyet’in ilan1
bu felaketlerle yakindan iliskilidir. Romanda ITC’nin siyasi uygulamalar1 bu netameli
ortamin birincil hazirlayicis1 kadar genis bir sekilde tarif edilmektedir. Hatta ITC’nin
politik ve kamusal uygulamalariyla Bizans devrinde soylularin siirgiin edilisi
benzestirilerek tarihsel hafizada bir ortaklik kurulur. Buna gore yiizlerce kisilik
kalabaliklardan olusan topluluklar i¢inde konak ve yalilarindan alinip hakaretlerle,
zorla, Zaptiye Nezareti’ne getirilen pasalar odalara tikilmislardir. Para karsilig
kurtulanlarin disindakiler ‘eski Bizans’in bir ananesi ihya edilerek’ Biiyiikada’ya
sirgiine gonderilirler, orada “Bizans’in siirdligii imparatorlarla imparatorigeler
hakkinda yaptig1 muamele tekrar edilmeyecek, bu yeni ada siirgiinlerinin gozlerine mil

cekilmeyecektir (Orik, 2020, s. 90). Romanda ITC’nin asirilik¢1, kati, liyakatsiz,
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saldirgan tutumu negatif bir perspektifle tasvir edilir. Yazar ITC politikalarina elestirel
bir gbzle bakar. Nitekim Talat Bey’in konaktaki ziyaretinde Nimet’e su itirafi, ITC’nin

siyasi ve tarihsel ¢ikmazini, pismanligini, suglulugunu goézler 6niine sermektedir:

“Istibdad1 yiktik, her seye hakim olduk, diyoruz. Hakikatte ise disiplinsiz, bilgisiz,
hazirliksiz bir avug insandan ibaretiz (...) ‘Abdiilhamid’i elini ayagin baglayip Yildiz’a
kapadik, diinya ile alakasi kalmadi’ diyoruz, bu da muhakkak degil ya, dyle olsa bile
idaresini elinden aldigimiz biitiin bu imparatorlugu bu kuvvet heyulasiyla nasil ayakta
tutabilecegiz, dagilmaya baslamis kisimlarim nasil muhafaza edebilecegiz? Ittihat ve
Terakki’nin kuvvetsizligini bir esrar perdesi altinda sakliyor, ‘Her seye hakimiz,
hiikumetteki eskileri ancak bizden emir almalar1 sartiyla tutuyoruz’ diyoruz. Halbuki,
onlar1 tutusumuz bizzat is basina gelecek halde bulunmayisimizdan ileri geliyor” (Orik,
2020, s. 205).

Bu pasajda bir itiraf dile getirilir. ITC, toplumsal ve siyasal alandaki bir felaket
kadar gegmis tiizerinde, halk arasinda, evlerde ve konaklarda, orduda ve devlet
kademelerinde hi¢ durmamacasina biiyiiyen bir kaos da yaratir. Kaos ise Mesrutiyet’in
ilan edilmesiyle 6nlenemez bir ivme kazanarak Istanbul’da baslayan kargasanin temel
sebebidir. Nitekim romanda, toplumsal bir krizi temsil eden Mesrutiyet sonrasi

toplumun manzarasi sdyle betimlenir:

“Halktan galeyan gecmemis, azalmamus, bilakis artmisti. 10 Temmuz gecesi Viikela
Meclisi’nde Sura-y1 Devlet reisi Hasan Fehmi Pasa tarafindan padisahin Kanun-1 Esasi’yi
iade ettiginin bildirilmesi iizerine izhar edilen, izhar edilince de oteki pasalarin hayret ve
endiselerini davet etmis olan temenni ve istek, yani aff-1 umumi talebi gazetelere diismiis,
oradan kaldirima inerek on binlerce insan tarafindan sokaklarda haykirilmis ve sehrini
asayisini korumakla miikellef Harbiye Naziri’nin gosterdikleri acz neticesinde bu aff-1
umumi Istanbul Hapishanesi’ni dolduran adi miicrimlere de tesmil edilmis, birkag giin
once islenmis cinayetlerin hesabini verecek kanli katillere kadar biitlin suclular sehre
dokiilmiistii” (Orik, 2020, s. 41).

Bu pasajda Mesgrutiyet devresinin kisa siireli kargasasini, bir devrin tumturakli
siyasetini, bir donemin toplumsal yasantisin1 Istanbul sehri {izerinden okumak
mimkiindiir. Ayrica Sahabettin Pasa’nin konagi, yine tarihsel hafizanin goriindigi
ana mekanlardan biridir. Sahabettin Pasa, esi Cerkez Izzet Hanim ve Cesmifelek Kalfa,
Giilendam, Kahya Hilmi Efendi gibi yardimcilariyla ikamet ettigi konak, Istanbul’un
kaotik yazgisindan nasibini alarak ITC nin eski Osmanl pasalarina baski ve tehdidi
yiiziinden kaygi ve korku icinde kalir. Bu konak, eski zamanlarin ve ge¢mis hatiralarin
esyalariyla doludur. Nitekim Sahabettin Paga’nin kendisi de ge¢mis zamanin nostaljik
bir kalintisina donmiistiir. Sahabettin Pasa, bir devrin yasanti ve gergekligini bu
konagin varliginda ve ayrintilarinda duyumsar. Ayni sekilde kizt Nimet de bu konakta,
babasinin yaninda yetismis, romanda kotii ve kiskang hamlelerine imkan veren olaylar

dizisi baglamadan evvel patolojik bilincini bu konagin aligilageldik diizeni sayesinde
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zapt etmigtir. Konak ve sembolize ettigi tarihsel hafizanin goériinme bigimini su

tasvirde bulmak miumkiindiir;

“Zaten hemen higbir kii¢iik odast bulunmayan yalinin en biiyiik odalarindan birine
girmislerdi ve bir taht gibi yiiksekte durmakta olup {i¢ genis basamak merdivenle ¢ikilan
genis karyola ile onun saginda duran koltuk miistesna, pencereler boyunca devam eden
sedirleri, sal kapli yastiklar1 ve duvarlardaki ayet ve hadis yazilariyla buranin o derecede
eski zamanlara mahsus bir hiiviyeti vardi ki, pasa sedirlerin biri tizerinde gecelik entarisi
ve yazlik kiirkii ile oturup enfiyesini ¢ektigi veya altin zarfli fincanda kahvesini ictigi
sirada kendisine Ikinci Abdiilhamid devri sonunun degil fakat ikinci Mahmud ve hig
degilse Abdiilmecid devrinin bir veziri demek miinasip olurdu” (Orik, 2020, s. 23).

Burada fertlerin diisiinme ve algilama bi¢imini yakindan etkileyen birincil
mekan olan ev, evle etkilesim halindeki gegmis duygusu anlatilir. Yakup Celik de bu
konagi, “Osmanliya ait geleneksel yasama tarzini simgeleyen bir mekan” (Celik, 2009,
S. 315) olarak yorumlar. Ona gore “konak, temsil ettigi diisiince ve yasayis sistemiyle,
Osmanli Imparatorlugunun ¢okiisiiyle drtiismektedir. Yazar, romanda, konaktaki aile
yasantisinin ahlak bakimindan c¢okiisli ile imparatorlugun c¢okiisii arasinda ilgi
kurmaktadir” (Celik, 2009, s. 315). Boylece konak hem tarihsel hem de mekansal

hafizanin sembolii konumundadir.

Romandaki tarihsel hafiza, gegmis zaman algisi, siyasi ve ideolojik tezler,
Nimet ve ITC Subay1 Sefik arasindaki patolojik ask etrafinda kurgulanmistir. Babasi
tarafindan kiiltiir, sanat, siyaset konularinda donanimli bir geng kiz olarak yetistirilen
Nimet, Mehmet Sahabettin Bey’in 6liimiinden sonra kocas1 Sefik {izerinden hirsli,
acgozlii, kotiiclil bir karaktere biiriinlir. Hatta siyasetteki hararetli manevralar ve
stratejiler yliziinden babasinin Oliimiine bile tam bir samimiyetle odaklanamaz.

Nimet’in histerik ve patolojik bilincindeki iktidar hirs1 s6yle tasvir edilir:

“Fakat birden biiyiik bir siyasi buhran bas gostermis, Kamil Pasa ile Ittihat ve Terakki
arasinda adeta bir 6liim dirim miicadelesi meydana ¢ikmisti. Ve Cemiyet’in galebesi ve
sadrazamin 1skatiyla neticelenecek olan bu buhran patlak verince, Nimet’in yasi sekseni
askin bir baba i¢in doktligii yaslar -icinde tath ve daimi bir hiiziin kalmakla beraber-
birdenbire dinmis, gen¢ kadin siyasi hayatin heyecan ve ihtiraslarina kendini
kaptirivermisti” (Orik, 2020, s. 172).

Bu ciimlelerde vurgulanan Nimet’in hirslari, tutkulari, idealleri, Sefik ile
birlesir. Sefik, iktidar1 histerik bir heyecanla arzulayan Nimet’in kuklasi veya bir
oyuncagi gibi hareket eder. Edirneli, dindar ve fakir bir imamm oglu Sefik, ITC
cevresinde saygin bir kisiyken gittikge gozden diisecektir. Nimet’in siyasi planlarina
uymak, bu femme fatal kadinin kétiiciil diistincelerini benimsemek onu hem oldugu

kisilikten hem de ge¢misinden koparir. Nimet asla ‘biitiin istikbali mahvolmus bir
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koca’ istemediginden Sefik’i daima giidiiler. Hatta Nimet, “Kar veya zarar1 ylizde yiiz
bir kumar oyna!” (Orik, 2020, s. 246) diyerek Osmanli’nin en buhranli, karanlik, krizli
doneminde Sefik’e bir kumar teklif eder. Sefik, dnce II. Abdiilhamit’ten Harbiye ve
Bahriye Nazirligm alarak Hareket Ordusu karsisinda Istanbul’u savunacaktir.
Dahiliye Nazir1 sifatiyla padisahla goriisiip bu secenek iptal olunca da Hareket
Ordusu’na katilmak icin yola ¢ikar. Sefik’in bilinci, gegmis zamandan tamamen
koparilmig tarihsel ve toplumsal gergeklerden yalitilmis bir kaliba girer. “Bu kadin
hayatinda tahayyiil etmemis oldugu bir saadetle kendisini sarhos etmis ve bu saadet
icin fakir imam oglunun tasavvur edemeyecegi bir ihtisamli dekor temin etmisti”
(Orik, 2020, s. 261) sozleriyle anlatildig1 gibi Sefik, aslinda biitiin benligiyle Nimet’in
golgesi bile sayilabilir. Nimet’in sinir tanimaz hirsi nadiren yatistiginda olaylar1 sakin
ve makul bir gbzle yorumlayabilecek duruma gelir. Bu anlardan birinde, Talat Bey ve
Sefik’in miidahalesi ve yardimlariyla sadaretten diisiiriilen Kamil Pasa olayim
dinleyince duygusallasir. “Geng¢ kadin bir an, ‘Zavalli Sultan Hamid! Koca padisahi
elinizde bir kuklaya cevirdiniz!” diye diisiindii. Sonra mazi ile alakali his ve
diisiincelerden bir kere daha siyrilarak bugiine, giiniin menfaatlerine doniip sordu”
(Orik, 2020, s. 178) sodzlerinde oldugu gibi tarihsel gerceklerin ezici agirligindan
kurtulmas1 ve iktidar hirsina kapilmasi ¢ok siirmez. Zaten bu hirsla yasadigindan
toplumuna, milletine, ailesine ya da dolayl olarak tarihe kars1 -patolojik bir bi¢imde-

higbir vicdan azab1 duymaz.

Sonug olarak Sultan Hamid Diiserken romaninda tarihsel hafizanin nispeten
objektif ve realist bir bakis agsisiyla kurgulandigi, yine de yazarin tarihi olay ve
durumlar1 II. Abdiilhamit’i ve Osmanli Devleti’nin politik varligini olumlayan bir

tavirla ele aldigini sdylemek miimkiindiir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Panorama adli roman1 da Sultan Hamid
Diiserken romani gibi tarihsel bir nitelige sahip olup romanda Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus yillart, Cumhuriyet’in erken yillarindaki politik tartigmalar,
siyasi anlagsmazliklar anlatildig1 i¢in eserde tarihsel bir hatirlama bi¢iminin s6z konusu
oldugunu séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla Karaosmanoglu’nun, Cumhuriyet’in
kurulus yillarin1 ve sonrasindaki olaylar1 ve politik tartigmalar1 icermesiyle tarihsel
bir nitelige sahip olan Panorama romanina da ‘tarihsel hafiza ve hatirlama bi¢imi’

baglaminda yaklasmak gerekecektir. Panorama | 1949 yilinda, bu eserin devami
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niteligindeki Panorama II ise 1952’de yayimlanmistir. Atatiirk’in hayatteyken yol
haritasini ¢izdigi devrim ve inkilaplarla onun toplumsal iilkiilerine dayanan Kemalist
ideolojinin sosyal ve siyasal alandaki 6nemini savunan, ayni zamanda Cumhuriyetci
ilkeleri benimseyen Kadro®® hareketine bagh diisiinceleri merkeze alan roman, yakin
Tiirkiye tarihinin belirli bir kesitinde yasanan olaylar etrafinda kurgulanmistir.
Romanin iskeletini olusturan tarihsel g¢ergevede, Atatiirk’iin 1938’deki vefati ve
yirminci yiizyilin merkezine oturan II. Diinya Savagsi gibi iki 6nemli olayin ardindan,
aydinlarin ve siyasi kadrolarin basarisizliklar1 neticesinde meydana gelen ve irtica
hareketleri olarak goriinen olaylar yer alir. Toplumsal ¢ergevede yoksulluk, cehalet,
aga-koylii ve sehir-koy ikilemi vb. temalara agirlik verildigi goriilen roman genel
olarak “devrimlerden yirmi yedi yil sonra, bir kadrocunun, Tiirkiye’yi goriistiniin
resmidir” (Su, 2002, s. 759). Romanin kurmaca diinyasin1 kusatan yazarin gergek
kimligi, bu noktada metne otobiyografik bir nitelik de kazandirir. Yakup Kadri,
Panorama’da tercih ettigi anlaticinin ideolojik ve siyasal tutumunu, olay ve durumlari
sunma bi¢imini, tarafli ya da tarafsiz yorumlarini, roman tiiriiniin anlatma ve kurgu
olanaklartyla insa ettigi tarihsel hafizay1, kendi siyasal ve ideolojik goriisleriyle i¢ ice
gecen kigisel bellegiyle oOrtlistiiriir. Bu dogrultuda 6ziinii kendi deneyimlerinin
olusturdugu otobiyografik hafizasini, kisisel yorum ve tezlerini hakli ¢ikaracak bazi
ideolojik ve tarihsel tezler izerinden romanlastirdigini varsaymak miimkiindiir. Ancak
yazarin niyetinin agik¢a belirlenebilecegi, metin dis1 gergeklige temas eden kendi
tarihsel ya da angaje tezlerini Tiirkiye’nin yakin tarihini fon alarak kurguladigi

sOylenebilecek olsa bile kurmaca bir metinden s6z ettigimiz i¢in yazarin reel varhigini,

18 Bu hareket adin1 1932-1934 yillar1 arasinda toplam otuz alti say1 olarak yayimlanan Kadro
dergisinden alir (Ertan, 1993, s. 549). Derginin ve Kadro hareketinin 6ncii ismi Sevket Siireyya
Aydemirdir. Tek Adam kitabinin 1922-1938 yillarini anlattig iigiincii cildinde bu hareketin prensiplerini
soyle ozetler: “Inkilabin izahi, o inkilabr tarih icinde doguran objektif sartlarin arastirilmasi, orjinal
prensiplerinin biitiinsel bir agidan derlenmesi, sentezlestirilmesi demektir. O halde, ortada bir Tiirk
inkilab1 da bulunduguna gore, bu kendi kendine benzeyen ¢agdas hareketin izahi, Mustafa Kemal'in
yukarida verilen goriislerine de her halde aykiri olamazdi. Nitekim bir aydin kadro, Mustafa Kemal'in
hayatinda ve onun dikkatli gézleri oniinde, Tiirk inkilabimin ideolojik esaslarim kendi agilarindan
derlemek, aydinlatmak ve terkip etmek ¢abasina girismistir. Bu hareket, Kadro Hareketidir (Aydemir,
1975, s. 486). Ayrica Kadro dergisinde imtiyaz sahibi olarak Yakup Kadri Karaosmanoglu’dur. Sevket
Siireyya Aydemir, Vedat Nedim Tor, ismail Hiisrev Tokin, Burhan Asaf Belge, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Mehmet Sevki Yazman derginin ana kadrosunu olustururlar (Demirci, 2006, s. 36).
Yakup Kadri’nun Panorama romaminda igledigi politik ve entelektiiel sorgular, Cumhuriyet’e ve
Kemalizm’e elestirel bakig, Kadro hareketi icindeki aksiyonel roliiniin bir parcasi olarak da okunabilir.
Bu baglamda Niyazi Berkes’in Yakup Kadri’nin bu hareketteki etkin konumundan soz ettigi hatiralarina
basvurulabilir: “Onlar birlestirebilen sey belki biraz Yakup Kadri'nin 6nderligi ve prestiji, biraz da
Devrime, buraya kadar anlattigim kafasi karigik kisilere karsi olusta birlesmeleriydi” (Berkes, 1997, s.
84).
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onun ideolojik ve siyasal tutumunu, tarihi kisileri, tarihi olaylari, tarihsel hafizay1 konu
edinen Panorama’nin kurmacanin bir pargasi kabul etmek gerekir. Cevdet Kudret,
Yakup Kadri’nin Avrupa romanciligini yakindan izledigini, Avrupa edebiyatinda pek
cok yazar tarafindan benimsenen ‘irrmak roman’ teknigini sik¢a kullandigini, Avrupal
yazarlardan 6nemli élgiide etkilendigini'® belirttikten sonra Panorama’y:r da ‘irmak

roman’ olarak niteler. Bunu sdyle agiklar:

“['Yakup Kadri] XX. yy. Fransiz edebiyatinda goriilen “irmak roman” yolunda eser
vermeye baglamistir (1949’dan bu yana). Marcel Proust, Romain Roland, Roger Martin
du Gad, Jules Romains vb. yolunda, hayatin ¢ok genis bir zaman i¢indeki akisim, gesitli
yerler ve olaylarla verme istegiyle, Cumhuriyet devrini bir biitiin olarak (1952’ye kadar)
ele almistir (Panorama, 2 cilt) (...) Karaosmanoglu, ‘irmak roman’ yazma yoluna
girdikten sonra, Abdiilhak Sinasi Hisar’in ¢ok ilgi goren ‘ge¢mis zaman dzlemi’ lizerine
kurulmus eserlerine 6zenerek, son yillarda o yolda bir roman da (Hep O Sark1) yazmistir”
(Cevdet Kudret, 1970, s. 116).

Yakup Kadri, temelde 1923-1952 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin degisim ve
dontistim yillarmi betimledigi Panorama’da bir hesaplagsmaya giderek Cumhuriyet
ilke ve inkilaplarnin toplumsal yansimalarinin 6zelestirisini yapar. Abdiilhak Sinasi
Hisar gibi gecmis anilarin onda uyandirdig: hisleri, yakin tarihi hatira pargalarina
ayirarak ve duygusal hafizanm lirik giiciinii kullanarak yeniden kurgular.?® Ankara
romaninda ortaya koydugu baskent, devlet, Cumhuriyet eksenindeki ideolojik ve
siyasal titopyanin basarisizliginin farkindadir. Roman, bir inkilapg¢inin hayal kirikligi,
i¢ hesaplasmasi olarak okunabilir ¢linkii devrimlerin halkin her kesimi tarafindan
anlasilip benimsenmedigi goriiliir. Devlet ve halk arasindaki ideolojik, kiiltiirel ve
toplumsal mesafe, devrimlerin basarisizliini ancak kisa bir siire gérmezden
gelebilmis, nihayetinde halkin kayitsizligi anlagilmistir. Romanin hemen girisinde

Ankara’nin en zengin ailelerinden birine mensup Mansurzade Hiiseyin Efendi ile

19 Yakup Kadri’nin eserlerinde Fransiz romantik yazarlari kadar realist ve natiiralist yazarlarin da etkisi
oldukga fazladir. Necati Bingdl, Yakup Kadri’nin ¢esitli yazi ve miilakatlarindan yazarin bizzat etkisi
altinda kaldigim séyledigi pek cok Fransiz yazar tespit etmistir. Bu yazarlar arasinda Monte Cristo
yazari Alexandre Dumas, Alphonse Daudet, Goncourt, Emile Zola, Stendhal, Balzac, Marcel Proust,
Jules Romains, Ibsen, Maupassant, Paul Bourget gibi isimlerden meydana gelir (Bingdl, 1944, s. 12).
Yakup Kadri’nin bes romaninda bu yazarlarin gériinme bigimlerini tespit etmeye ¢alisan Bing6l’e gore,
Kiralik Konak, Nur Baba, Sodom ve Gomore, Yaban, Bir Siirgiin, Fransiz romancilardan Emile Zola,
Flaubert, Maupassant’in eserlerine benzer bir iislupla kurulmustur.

20 Rauf Mutluay, Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinin mazi cenneti’ne, anilar bellegine, ge¢mis lizerine
kurulu manevi bir romantizme dayanan kurmaca yapisindan soz ederken Yakup Kadri’de ‘duygusal
bellek’ kavraminin daha baskin oldugunu sdyler. Yakup Kadri’nin tarihsel olay ve durumlari kurmacaya
doniistiirme bicimi hakkinda sunlar1 soyler: “Gtiglii tarafinin ‘duygu bellegi’ oldugunu belirten
Karaosmanoglu, anilarin1 malzeme yaptig1 eserlerinde, yasadigi donemlerin romanlarini hep sonradan
yazmis olmakla dikkati ¢eker. Jules Romains’le Marcel Proust’un etkisine girdigi son donemde bile,
¢okiis ve bozulus donemlerinin konularina 6ncelik tanimistir” (Mutluay, 1973, s. 205).
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milletvekili Neset Sabit’in karsi karsiya geldigi sahne devlet ile vatandas arasindaki
ucurumu Ornekleyen sahnelerden biridir. Romanda, Kemalizm’e goniilden bagl
goriinen icten pazarlik¢i, menfaatgi politikacilarin “cikarci, Cankaya’ya yaranmaya
calisan, biitlin hesaplarin1 da ona gore yapan, kisiliklerini yitirmis, kaypak, demagog,
inandiklar1 dogrular1 dillendiremeyen, ilkesiz insanlar” olmalari, 1srarla vurgulanir.
Hatta tasradaki parti ve belediye baskanlari ve bunlarla isbirligindeki esraf da
politikacilara olduk¢a benzerdir. Osmanli’nin bakiyesi Babiali kadrolarinin devami

olan Cumhuriyet kurumlarindaki memurlar yozlasmistir.

Panorama |, “Ankara’da Bir Pazar Giinii”, “Sahne Ardinda Olup Bitenler”,
“Baz1 Zabita Vakalar1”, “Hayat ve Mektuplar”, “Bir Mevsim Sonu, Bir Devre
Baslangic1”, “Bir Kurban Bayrami ve Kurbanlar”, “Istanbul Esrari”, “Hayat ve
Mektuplar”, “Bastirilan Bir Skandal ve Bunun Serpintileri”, “Kdyden, Kasabadan ve
Sehirden”, “Kundak Oyunu ve Kundakta Bir Komiinist™ bagliklarindan olusmak {izere
toplam on bir boliimden meydana gelir. Panorama I1, “Tanrilarin Alacakaranliginda”,
“Yeryiiziinii Kaplayan Bir Sis”, “Savas Atesi Diinyay1 Sararken”, “Eski Polis Memuru
Komiseri Hamdi Bey”, “Walhalla”, “Istanbul’un Ucra Varoslarinda” ve “Hortlaklarin
Horas1” adlarindan olusan yedi boliime ayrilmistir. Romanda kurgulanan tarihsel
hafizanin ¢ok yonlii ve ¢ok bi¢imli anlatimindan, birgok temanin i¢ i¢ce gecisinden
otiirii bu iki cilt tek bir metin halinde degerlendirmeye alinabilir. Dolayisiyla bundan
sonraki kullanimlarda yalnizca Panorama gondermesi, hem Panorama I’i hem de

Panorama Il’yi kapsayacaktir.

Yakup Kadri’nin Panorama romani dogrudan tarihi olay ve bilgilere
dayanmasi yoniiyle bir ge¢mis zaman anlatisidir. Boyle oldugundan tarihsel bir
hatirlama bi¢imi icerir. Yazarin yasamina dayanan otobiyografik verilerden de
meydana geldigi i¢in yazarin hafizasinin kurmaca bir ortamda disavurumudur. Bir¢ok
olaya ve catismaya sahip romanda islenen temalar, romanin adeta ‘hafiza
parcalari’ndan meydana geldigini gosterir. Romanda islenen olaylarin sayis1 fazladir.
Bunlar i¢ ice gegmistir. Servet Bey’in ticari ve siyasi faaliyetleri aslinda Cumhuriyet
sonrasinin firsat¢t biirokratlar1 ile onlarin siyaset¢ilerle ve ticaretle iliskilerinin
temsilidir. Romanda Sevim, Nedim ve Fuat’in kardesi Semra arasinda cereyan eden
olaylar, Tanzimat’ta Ahmet Mithat, Recaizade Mahmut Ekrem, Hiiseyin Rahmi gibi

yazarlarin sikca isledikleri alafranga snoplugunu imler. Haci1 Emin’in ogullar1 ve
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esrafla diyaloglart Cumhuriyet karsithgr ve irtica faaliyetleri c¢ergevesinde
degerlendirilmelidir (Akpinar, 2002, S. 142). Yine Fuat, Halil Ramiz, Namik Ahmet,
Ihsan Turan gibi karakterler iizerinden Yakup Kadri, Cumhuriyet ideolojisini ve

Kemalist inkilaplar1 tartigir.

Yakup Kadri, Yaban, Sodom ve Gomore, Ankara romanlarinin devami
sayilabilecek Panorama’da Cumhuriyet¢i Kemalist aydin ve entelektiiellerin hayal
kirikliklarini, bocalamalarini, hesaplagsmalarini, yenilgilerini islerken one strdigi
tezleri cesitli kahramanlarla 6zdeslestirmistir. Romanda Osman Nuri Bey’in oglu Fuat,
Cumbhuriyetci pozitivist, hlimanist bir Tiirk aydimidir. Cumhuriyet Halk Partisi heyet
iiyesi Halil Ramiz, ideal bir tiptir. Dr. Namik Ahmet de fikri bakimdan onu andirir.
Roman boyunca ozellikle “Hayat ve Mektuplar” bashigi altinda mektuplasan
Diyarbakir Lisesi’nde edebiyat ve felsefe hocasi Ahmet Nazmi ve Izmir’de Dis Ticaret
Ofisi Miidiirii Cahit Halit ise inkilap¢i, Cumhuriyet¢i fakat igten ice ideolojik
hesaplasmalar, kritikler i¢inde kalmis ‘maglup’ entelektiieller, aydinlardir. Ote yandan
Panorama’nin olumsuz ¢izilen, antagonist veya kars1 giigleri temsil eden karakterleri
de biirokratik ve siyasal elestirilerle betimlenir. Banka idare meclisi reisi Servet Bey,
esi Naside Hanim, ¢cocuklar1 Sevim ve erkek kardesi Nedim bu tiirlii sahislardir. Yine
Sirr1 Bey vurguncu, firsat¢i, Dogulu bir ingaat miiteahhididir. Miihendis Ragip Bey de
en az onun kadar vurgunculuga meyilli, olumsuz bir figiirdiir. Yakup Kadri’nin Ankara
romaninda Semra’nin esi olarak tanittigi Neset Sabit, I¢isleri Enciimeni Baskani
olmasiin yaninda tiiredi firsatg1 bir politikacidir. Onun anti-kahramani1 denebilecek
Halil Ramiz, Neset Sabit’i “Iste Yahuda bu; kiigiik ihtiraslar1 ugruna Mesih’i bir pula
satacak olan bu!” (Karaosmanoglu, 2020, s. 61) sozleriyle betimler. Romanin
tamaminda dini-geleneksel-Osmanli kimligini temsil eden Tahincizade Haci Emin
Efendi ayn1 zamanda irtica faaliyetlerinin yikici ve zararli bir semboliidiir. Romanda
gelenegin ve negatif bir gecmis algisinin en 6nemli taraftar1 dogmatik, bagnaz, sert ve
alayci tavirlartyla Tahincizade Hact Emin Efendi, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin inkilapgi
ve yenilik¢i diizenlemelerini siddetle reddeder. Bu reddedisinde yine dogmatik tavirlar
sergilemesi, onun davranislarinda abartili ve dik bagh gériinmesi, romanin Cumhuriyet
rejimini ve resmi hafizay1 olumlayan politik yapisindan kaynaklanir. S6zgelimi onun
icin Sapka Kanunu’nun yegane anlami, “heniiz altmis yagina basmadan, biitiin giicii

kuvveti yerindeyken diinyadan elini etegini ¢ekip kendi evinin ¢atis1 altinda diri diri
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gomiilmek™tir (Karaosmanoglu, 2020, s. 43). Aym sekilde Tahincizade, Sapka
Kanunu gibi Soyad: Kanunu’nu da kati bir sekilde reddeder. Ogullar1 Tahir Bey ile
Ihsan Turan da etkisiz, silik, kafalar1 karisik karakterlerdir. Ote yandan tarihin,
geegmisin yorgun, paramparg¢a, yilgin bakiyesini temsil eden nostaljik bir figiir olan
Osman Nuri Bey ve esi vezir kizi1 Seniye Hanim, ¢ocuklar1 Fuat ve Semra ile eski
evlerinde oturan, eskiyi siirdiiren bir aileyi temsil ederler. Romanda psikiyatrik,
psikolojik bir saplant1 duyan Komiser Hamdi Bey, fetisist bir adamdir. Bes yil iginde
iic defa evlenis, Zehra, Mesrure, Muazzez adli ii¢ esi de ayn1 sekilde hi¢bir hastalik,
yara, kaza olmadan Olmiislerdir. Dordiincii esini de Kundak Oyunu admi verdigi
hastalikl1 ve fetisist bir cinsel fanteziyle 6ldiirmeye ¢aligmaktan biiyiik zevk duymus

fakat basarili olamamustir.

Panorama romani1 tarihsel, siyasal, toplumsal hatirlama bigimlerini
sentezleyen bir gee¢mis anlatisidir. Karakterler temsil ettikleri kisisel bilinglerini,
kimliklerini, kisiliklerini belirli hatirlama bigimleriyle siirdiirtirler. Yasadiklari,
calistiklari, benimsedikleri mekanin, ortamin, c¢evrenin hatta esyanin gercekligini
yansitirlar. Romanin baglarinda Neset Sabit’in goriismeye gittigi Mansurzade Hiiseyin

Efendi bu tiir bir karakterdir. Metinde sdyle tarif edilir:

“Neset Sabit, onun dediklerine zaten pek kulak asmiyordu. Ona bir acayip
nesneyi seyreder gibi, hayretle bakiyordu. Basinin iistiindeki uydurma sapkasindan kalin
Orgiilli yiin ¢oraplarina kadar derme c¢atma kiliginin biitiin 6teberisi; oturusu,
kimildaniglari, bir dizini biikiip 6biiriinii kaldirislarn1 ve nihayet, o koyu Orta Anadolu
sivesi, Neset Sabit'te acilan bahisten bin kat daha biiyiik bir ilgi uyandirmisti. Ecnebilerin
folklor adim1 verdikleri seylerin hepsi Mansurzade’de toplanmis gibiydi ve elleriyle
yiiziiniin derisi Ankara taginin rengindeydi” (Karaosmanoglu, 2020, s. 15).

Goriildiigii gibi Hiiseyin Efendi’nin fiziki tasviri bile yasadigi Ankara’yla
Ozdeslestirilmistir. Nitekim Neset Sabit ona folklorik bir canli goziiyle bakmaktan
kendini alamamustir ¢linkii halkin gercek anlamda varligina dair bilgisi kattir. Hiiseyin
Efendi, gozii acik bir tasralidir. Zamanin ruhunu sezerek zengin olmanin pesine
diistiigiinde biitiin degerlerini firsatlar1 yakalamak ugrunda feda edebilecegini ‘ya bu
deveyi gilitmeli ya bu diyardan gitmeli!” sozleriyle isaret eder. “Medeniyet kervanina
katilmazsan yolda kalirsin. Yolda ag biilag kalirsin. Kimseler doniip halin nedir? diye
bagini senden yana ¢evirmez. Bunu anlamayacak kadar geri kafali degilim. He, he,
he!” (Karaosmanoglu, 2020, s. 16) derken biirokrasi ve siyasetin saglayacagi
menfaatlerinin pesindedir. Bu yoniiyle Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama

Enstitiisii romanidaki Halit Ayarci’nin ‘yeni olan her sey iyidir’ felsefesini akla
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getirir. Sanki Halit Ayarci’nin modernlesmemis, yiizii tasraya doniik bir onciiltidiir.
Mansurzade Hiiseyin Efendi kendi yorumlar1 cergevesinde medeniyet hakkinda
fikirler de gelistirmistir. Ona gore 20. yilizyilin toplumsal ve politik ruhuna uygun
olarak Tirkiye’nin esas istikameti Avrupa olmalidir. Bunu otomobil ve esek

benzetmesiyle soyle 6rnekler:

"Medeniyet... Avrupa medeniyeti (...) Bilir misin, ben bunu neye benzetirim: Otomobile.
Otomobil, caddenin ortasindan son siirat gidiyor. Sen bunu, dniine gecip, durduramazsin.
Ya bir kenara ¢ekilirsin; ya altinda ezilirsin (...) Makineyi bileceksin, o nasil kullanilir
6greneceksin. Yani ona sahip olacaksin. Yoksa, makine sana sahip olur (...) Hem biz
esekten daha yeni indik Mebus Bey Otobiise ilk bindigim giin basim 6yle bir dondi,
kursagim Oyle bir altiist oldu ki, aligincaya kadar c¢ektigimi bir ben bilirim”
(Karaosmanoglu, 2020, s. 16-17)

Burada gecen otomobil merkezli ikili medeniyet algisint Peyami Safa Fatih
Harbiye romaninda, Adalet Agaoglu da Fikrimin Ince Giilii romanin baskahramani
Bayram ile anlatmustir. Yakup Kadri esya, mekan, tarih {izerinden ideolojik bir
hesaplagmaya girdigi Panorama’da ortaya koydugu tezleri gelistirmeye, tartismalari
roman boyunca siirdiirmeye calisirken koy-sehir, geleneksel-modern, Osmanli-

Cumbhuriyet, aydin-halk, romantizm-realizm gibi ikilikler olusturmustur.

Romanda Cumhuriyet ve Kemalizm ideolojisine bagh inkilaplar1 sorgulayan
ilk karakter Halil Ramiz, elestirel bir bilince sahiptir. 1930’larda monotonlagan
inkilaplarin kolektif hafizada ve toplumsal yasam pratiklerinde neredeyse higbir ise
yaramadigindan stiphelenir. Tiirk milletinin son kurulus ve kalkinma hareketi olarak
gordiigli Cumhuriyet’in, aynm1 Tanzimat ve Mesrutiyet tecriibeleri gibi tarihin tozlu
sayfalar1 arasina karisacagini diisiiniir. Ona gore Biyiikk Millet Meclisi ‘zabitname
kiilliyatin1® dolduran inkilap ilkelerinin hi¢biri tam anlamiyla hayata gegirilememis,
“Kemalizm prensipleri ¢orak vatan topraklarina kok salmak soyle dursun, heniiz
birka¢ kisinin elinde evrilip ¢evrilmeye mahkum birer laboratuvar nebati halinde
kalmaktan kurtulamamistir” (Karaosmanoglu, 2020, s. 38). Sapka kanunu, giyim
kusam, kadinlarin sosyal yapiya intibaki, balolar, spor etkinlikleri, otomobiller,
ucaklar, Istanbul’dan sonra devletin merkezi olan Ankara’y: insa etmeye yetmez.
Panorama’ya gore Ankara lizerinden tiim devrimci eylemlere, toplum miihendisligine,
kalkinma planlarina ragmen yasayan bir hafiza kurmak miimkiin olamamistir. Halil
Ramiz’e gore Cumhuriyet’in simgesi say1lan Ankara’nin mimari bakimindan insasi ve
imar1 buna yetmez. “On yil iginde, bozkirm ortasinda, bin yillik Istanbul sehrinden
daha miikemmel, daha medeni binalar1, caddeleri ve meydanlariyla bir devlet merkezi

104



kurulmustur. Evet, bunlarin hepsi gercektir, fakat birer tarihi vakia olarak bunlarin
kiymeti nedir?” (Karaosmanoglu, 2020, s. 39) diye sormaktan kendini alamaz. Kisisel
menfaatler, hirsalar ugruna gittikge yozlasan Kemalist kadrolar, Cumhuriyet
inkilaplar1 sehrin apartmanlarindan, balolarindan, kurumlarindan 6nce bir ideolojiye
dayalidir. Bu da ‘milli’ bilingtir. Milli bilinci, Cumhuriyet idaresinin milli hafizasi
kuracaktir. Ancak bunun bir de iktisadi ayagi s6z konusudur. Halil Ramiz bu konuya
soyle deginir:

“Yiizyillarca siiren kapitiilasyon rejiminden heniiz kurtulmus bulunuyoruz (...) Tirk
milletinin, Milli Kurtulus Savasi'na atiliginda yalniz istila ordularini vatan topraklarindan
stirlip ¢ikarmak ve siyasi istiklali kazanmak hamlesini gérmemelidir (...) Su halde
arkadaglar, bilmemiz gerekir ki, memleketimizin ekonomik kalkinma davasi, Milli
Kurtulug Savagimizin ikinci sathast demektir” (Karaosmanoglu, 2020, s. 53).

Bu pasajda alt1 ¢izilen Tiirkiye nin ekonomik milli savasi romanda baslamadan
yenilgiye ugrar. Ancak Tirkiye’nin siyasal ve tarihsel hafizasinda siirmekte olan
Kurtulus Savasi, en ¢ok da Ahmet Nazmi ve Cahit Halit arasindaki konusmalarda
tartisilmaya devam eder. Bu tartismalarin goriildiigii “Hayat ve Kitaplar” boliimiinde
Yakup Kadri, kitapta kendi belirttigi dipnottan anlasildigina gére Ahmet Suayip’in
Hayat ve Kitaplar’indan esinlenmistir. Bu boliime dahil edilen ilk mektuplardan
birinde Ahmet Nazmi, Diyarbakir’in bitisigindeki Dicle nehri iizerinden mekéansal bir
hafiza resmeder. Gegmis, Dicle’nin diliyle, suyuyla, insaniyla, kaynagiyla, tasiyla
duyumsanir. Ahmet Nazmi mekansal hafizayi, “Dicle... Yalniz bu kelime, bende tiirlii
tiirlii tarihi ve edebi heyecanlarin uyanmasma yeter geliyordu. Biitiin Turan,
Agniyalagani, Iskender, Dara, Plutark, Firdevsi ve nihayet Ahmet Hasim benim igin
hep bu kelimenin i¢indeydiler” (Karaosmanoglu, 2020, s. 108) bi¢ciminde, sézel bir
hatirlama bi¢imiyle anlatir. Tiirkiye’yi mekanlar ve cografi aidiyetler lizerinden okur.
Ancak Ahmet Nazmi’nin esas elestirileri, otokritik bir tutumla kendine, kendi
kimligine, milli ve manevi davranislarina yonelmistir. Bu yolla biirokrasiyi, aydinlari,
Cumhuriyet kadrolarin1 da sik¢a elestirir. Cahit Halit’in aksine o, kabahati
modernlesmeyen hatta Batililasamayan halkta degil, inkilapgilarda bulur. Ona gore
“kabahat, bir inkilabin plansiz, teskilatsiz ve tekniksiz yapilabilecegi hayaline
kapilanlardadir. iki {ic maddelik bir kanun, valiye, polise, jandarmaya birer emir... Her
seyi olmus bitmis” (Karaosmanoglu, 2020, s. 109-110) zannedenlerdedir. Bireyin
ozgilirliigiinden yana adeta varoluscu bir tavir sergileyen Ahmet Nazmi’nin karsisina,

idealist ve toplumcu bir aydin goriiniimiindeki Cahit Halit ¢ikar. ‘Cemiyet disinda
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hicbir realite yoktur’ prensibine bagli olan Cahit Halit, idealist bir duyguyla
mektuplarda arkadasini motive etmeye, inancini diri tutmaya ¢alisir. Bir mektubunda,
“Nice ¢etin zorluklarla, tipki bir harp meydaninda gibi, savasacaksin, bogusacaksin.
Disinle, dimaginla didiseceksin. Bazen Olesiye yaralanacaksin. Fakat bir an
umutsuzluga diismeden” (Karaosmanoglu, 2020, s. 112) diyerek dostunu
cesaretlendirir. Fransizlarin ‘esprit critique’ yani elestirel diisinme metodunu
aydinlarin fazla ileriye gotiirdiigiinii sdyler. Elestirel biling, ona gore inkilapgilikta
ancak otokritik seklinde uygulanmalidir. Cahit Halit, Cumhuriyet aydinlar1 i¢in tarihte
Jakobenist hareketi 6rnek verir. Klasik liberal demokrasi i¢in halka sert yaptirimlarda
bulunan Marat, Robespierre gibi tarihi figiirleri hatirlatir. Cumhuriyet aydinlarina
diisen siyasal ve toplumsal misyon i¢in bir mecmuanin ¢ikarilmasinin zorunlu

oldugunu savunur.

Romanda tarihsel hafiza, sosyal, siyasal, ideolojik hatirlamayla i¢ ice
gectiginden mekanlar ve figiirler ¢evresinde kurulmaktadir. Apartmanlar, Istanbul ve
Ankara’nin siluetini ve dolayisiyla hafizalarmi degistirmektedirler. Sokaklar,
toplumsal hafizadaki travmatik ve patolojik hadiselere sahne olmakta,
modernlesmenin ac1 sonuglarini yansitmaktadir. Bu gergevede Istanbul sdyle tasvir
edilir:

“Istanbul'un iicra varoslarinda dyle evler, dyle mahalleler, dyle bélgeler vardir ki, tipki
Orta Anadolu'nun birgok koyleri gibi, yalniz sur disi, sehir dis1 degil, devirler disidir ve
hangi ¢aga ait oldugu bilinmeyen birtakim hayat ve toplum normlarina gémiilidiirler,
iilke ve tarih Ol¢iisiinde nice hadiseler, bunlar istiinden hi¢bir iz birakmadan gegip
gitmistir. Belediye, bunlara ne numara, ne ad koymustur. Sehir planlari, bunlan igine
almamistir ve burada oturanlarin ¢ogu, niifusta kayitli degildir. Sakin, bu tarife gore,
gecekondulardan ya da onlarin meydana getirdigi mahallelerden bahsetmek istedigimize

hitkmolunmasin. Gecekondularin, yukarida zikrettigimiz evlere nisbetle cok daha aktiiel,
modem ve hatta Amerikankari bir sahsiyetleri vardir” (Karaosmanoglu, 2020, s. 541).

Bu pasajda siyasal, tarihsel, ideolojik zihniyetle birlikte mekan ve hafizanin da
pargalanmasi s6z konusudur. Ayn1 sekilde, mitolojik bir kahraman gibi tasvir edilen,
Yunan mitolojilerinden Orneklerle benzestirilen Mustafa Kemal’in 6lecegi 1938
yilindan baslayan Panorama’nin ikinci cildinde, mekan ve hafiza iligkisi 6n plandadir.
Yalmiz burada Istanbul, Ankara degil biitiin bir memleketin psikolojik ve toplumsal

hali resmedilir. Yazar, bu resmi soyle betimler:

“Memleketin iistiine bastanbasa bir aksam karaltis1 ¢okmiis gibiydi. Ne zaman belirdigi,
ne zaman bitecegi belli olmayan bu donuk, bulanik karalt1 Van'dan Edirne'ye, Hatay'dan
Kars'a, Ardahan'a kadar nice sehirleri, kasabalari, kdyleri, obalar1 sinsi sinsi kaplayip
sartyor; nice evlerin simsiki kilidi kapilarindan igeri hirsiz adimlariyla sokuluyor; nice
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fakir kuliibesinin mumlarim sondiiriip nice zengin konaginin avizelerini islendiriyordu.
Ve bu, haftalardan ve bu, aylardan beri hep boyleydi. Tiirkiye'nin herhangi bir
noktasindan, herhangi bir kimse, uykudan uyanip uykuya dalacag: saate kadar, biitiin giin,
etrafini hep bu karaltiya ¢evrilmig buluyor; bir bahgenin iginde ise, ¢cimenlerle ¢igekleri,
bir sokakta yiiriiyorsa yanindan gegenleri bir siyah tiiliin arkasindan goriir gibi oluyordu”
(Karaosmanoglu, 2020, s. 335)

Bu pasajdaki negatif ve karamsar anlatim, Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa
Kemal’in hastaligin1 ve oliim arifesini, bu oliimiin epik ve lirik boyutlaryla
memleketin kaderi icin korkunclugunu yansitmaktadir. Ciinkii Mustafa Kemal,
romanda yegane kurtarici figiirdiir. Cumhuriyet kadrolar1 is géremez hale gelmisse de
onun varligi, kutsal ve mutlak bir imkan olarak daima mevcut goriiliir. Onun bu denli
mitsel ve kutsal tasviri, hem Tiirk edebiyatinin Tanzimat romanlarinda goéren
‘babasizlik sendromu’yla?? hem de yegane Kurtarici olan kahraman mitoslariyla
ilgilidir. Cahit Halit bir mektubunda, Mustafa Kemal’i Yunan mitoloji kahramanina

sOyle benzetir:

“Promete bir fert miydi? Bir tanr1 m1ydi? Bir cin miydi? Higbiri degildi. Promete, bir
idealin, bir suurun, bir cehdin suretlesmesi, bir tanrt ya da bir cin halinde
tecellilesmesiydi. Ben burada, Promete misalini gelisigiizel zikretmiyorum. O da tipki
Promete gibi, Zeus’un elinden ‘mutlu odu’ ¢almadi mi1? O da Promete gibi, bu od'un
isisindan yeni bir insan Ornegine can vermeye kalkismadi mi? Akibet, O da, hig¢
degismeyenin ve degisikligi sevmeyenin gazabina ugrayip tipki Promete gibi bir nevi
yal¢in kayanin iistiinde zincire vurulmadi mi1? Ve su anda O’nun karacigerini de yirtict
kuslar durmadan desip didiklemekte degil midir?” (Karaosmanoglu, 2020, s. 340)

Bu pasajda artik tarihsel degil mitsel bir hatirlama bi¢imine yer verilmistir.
Benzer sekilde Yakup Kadri’nin “Walhalla” adimi verdigi boéliimde, II. Diinya
Savasi’ni?® baslatan Adolf Hitler de mitolojik bir kahraman olarak sdyle tasvir

edilmektedir.

21 Zeynep Uysal, daha 6nce Jale Parla’nin degindigi bu babasizlik probleminin izlerini Panorama
romaninda da belirler. Bu sendromun Mustafa Kemal iizerinden romandaki goriiniimiinii s6yle agiklar:
“Tanzimat donemine hakim olan otoriter figlir ihtiyaci, radikal Batililasma projesine ragmen
Cumhuriyet doneminde de varligin1 siirdirmiistiir. Kurtarici/milli kahraman/baba, bir otoriter figiir
olarak Atatiirk’in sahsinda tecessiim etmis, ancak onun Oliimiiyle otorite boslugu kiiltiirel ya da
epistemolojik bir dayanakla telafi edilememistir. Panorama bu boslugun romanidir. Yakup Kadri,
miinevverlerin aglik, susuzluk ¢ekercesine 1stirapla duyduklar1 baba 6zlemini, babasizligin sancilarini
son kez ortaya koyar” (Uysal, 2001, s. 34). Boylece toplumsal bilinci olusturan tarihsel hafizada tasinan
siyasal krizlerin, resmi hafiza tarafindan Cumhuriyet devrinin sonraki kusaklarina aktarildigi
varsayilabilir.

22 Savas atmosferi betimlenirken de tarih, mitolojik bir hatirlama bi¢imiyle aktarilir. Bu korkung savas
ortamim yazar soyle betimler: “Cocuklugumuzun riiyalarina giren korkun¢ masallarin haber verdigi
biitiin kiyamet alametleri, birbiri ardinca belirmeye basladi: Yollar biiziildii. Daglar diizlesti. Sular
kabards; tast1. Tufanlar oldu. O zamana kadar, yalniz tanrilarla meleklerin mekani sandigimiz goklerde,
insan etiyle beslenen dev analarnin ugar kiiplere binip, yilandan kame¢ilarini saklatarak, dehsetli
homurtulariyla bir agagi, bir yukar1 dolastiklar1 goriildii. Deccallar, ser ve fesat alaninda birbirleriyle
yariga giristi ve Ye’ciic ve Me’clicler, siirii siirii, aramiza katilip bizimle yarenlige kalkistilar. Cinlerle
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“Biz simdi, biitiin gelmis gecmis ¢aglarin ardinda, bir kahotik diinya kargisindayiz ve
burasi, Berlin degil, Walhalla’dir (...) Ama yarin, yeryiiziiniin artakalan insanlari, bu
mitolojik trajediden, bir adi zabita vakasi gibi bahsedeceklerdir. Walhalla’ya ‘Reich
Kangalaryanin Sigmagr’ ya da ‘Fiihrerbunker’ diye manasiz adlar takacaklardir.
Siegfried’i binlerce S.S. sefinden biri addedeceklerdir. Emektar ve hiinerli Farner’de
Propaganda Nazirt Gobbels'in hiiviyetini bulacaklardir. Brunehilde’yi ise, herhangi
Fraulein Braunlar’dan bir Fraulein Braun sanacaklardir” (Karaosmanoglu, 2020, s. 498-
499).

Elestirel tarih yorumuyla mitolojik hafizanin i¢ ice gectigi bu pasajda
goriilecegi gibi 1940’lar, her tiirli politik, ideolojik ve tarihsel tartisma ya da
kabullerin 6tesinde iki biiytik liderin 61diigli ve bu dliimlerin toplumda derin bir sekilde
hissedildigi yillardir. Tarihin bu apokaliptik devri, yani 20. yiizyil ortalari, insanin
varolugsal bunalimlarina, ontolojik yikimlarina, insan aklinin 6liimciil faaliyetlerine
zemin hazirlar. Tirkiye Cumhuriyeti de 20. ylizyilin baslarinda daha ¢ok aydin ve
entelektiiellerin sistematize ettigi tarihsel hafizanin yozlagmasi, giidiiklesmesi,
bonlesmesi sebebiyle, Panorama romaninda sik¢a elestirilen liyakatsiz, menfaatgi,
ikiyiizlii, cahil kadrolar yiiziinden biiyiikk travmalarla, unutkanliklarla, hafiza
bozukluklariyla dogmustur. Halil Ramiz’in ‘kér doviisi® diye tarif ettigi
Cumbhuriyet’in inkilap¢i kadrolar1 hizla yozlasmis, pasifize olmus, Dr. Namik
Ahmet’in soyledigi gibi “Prensiplerin diktatoryasi yerine, sahislarin otokrasisini
kurmuglar ve akinci unsurlara hicbir hareket imkani birakmamus”lardir

(Karaosmanoglu, 2020, s. 518).

Romanda iki histerik, noérolojik, travmatik hatirlama ani digerlerinden ayirt
edilmelidir. Bunlardan biri ge¢im sikintilar1 sebebiyle bunaltilar ge¢iren, yeni kurulan
toplumda ‘6teki’ konumundan g¢ikamamis Osman Nuri Bey’in intihari, digeri de
Sevim’in takside bir sofor tarafindan cinsel saldiriya ugradiktan sonra gecirdigi sok ve
travmadir. Sevim’in yasadig1 olaydan hemen sonraki hali, “uykuda gezen bir insandan
hig¢ farki yoktu. Suurunu tamamiyle kaybetmis gibiydi” (Karaosmanoglu, 2020, s. 96)
sozleriyle anlatilir ve gecirdigi ndropsikolojik travma ve hafiza bozuklugu uzun bir
miiddet gecmez. Hatta iyilesmek icin Avrupa’ya gittiginde bile yasadigi olaylarmn
etkisini tam olarak atlatamaz. Ote yandan Osman Nuri Bey’in hafiza bozuklugu ve
unutkanligi da yine bir travma iizerinden gelismistir. Tekel Idaresi’ndeki geng

miidiirlinden memuriyetine son verilecegi haberini almasi, onun i¢in bardag: tasiran

periler, elele verip, kolkola girerek karanlik bir Kermes iginde basdondiriicu bir raksa koyuldular ve
Ademoglu, ¢irkini giizelden, giinahi sevaptan ayird edemez oldu” (Karaosmanoglu, 2020, s. 560-561).
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son damla olur. Duydugu, “miithis hakikat suurunun en can alict noktasina saplan”ir
ve orada, “sanki, odanin tavani basi iistiine yikilmig gibi” oldugu i¢in konusacak higbir
s0z bulamaz (Karaosmanoglu, 2020, s. 105). O anda yasadig1 sokun etkisiyle sarsilan
Osman Nuri Bey, sapkasmni unutur. Hademe Ismail Efendi arkasindan kosup ona
sapkasini verir. Sonra tekrar unutur. Hademe tekrar geri verir. Osman Nuri Bey, bir
ailesine bir miktar para gonderecegi bir zarfi hademeye emanet edip daireden
ciktiginda hademe yine arkasindan kosar. Osman Nuri Bey en son sapkasiyla birlikte

ayrilir. Bu kez unutsaydi, sapkasinin akibeti soyle tarif edilir:

“Osman Nuri Bey, onu bu sefer de masanin iizerinde birakip gidiyordu. Bereket versin
ki, birakip gitmedi. Yoksa bir saat sonra, Sarayburnu agiklarinda kendisini Biiyiikada
vapurundan denize atan adamin kim oldugu bir tiirlii anlasilamayacakti. Zira ondan, bir
mart1 lesi gibi dalgalar iistiinde yiizen rengi belirsiz, bu eski sapkadan bagka bir iz
kalmayacakt1” (Karaosmanoglu, 2020, s. 106).

Bu pasajda giindelik hayattaki basit bir esya aracilifiyla ortaya c¢ikan hafiza

bozuklugu s6z konusudur.

Sonug¢ olarak Yakup Kadri’nin Panorama romaninda tarihsel hafizanin
elestirel bir bakis agisiyla, Kemalist veya inkilap¢i karakterlerin bir otokritigi seklinde
ele alindig, siyasi ve toplumsal hatirlama bi¢imleriyle i¢ ice gegtigi, tarihsel hafizanin
yazarin One siirdiigli ideolojik tezleri ispatlamak adina kurmaca atmosferde yeniden
kuruldugu, bdylelikle ‘yeniden yaratildigi’ sOylenebilir. Yazarin Dr. Namik Ahmet,
Ahmet Nazmi, Fuat, Halil Ramiz gibi inkilap¢i, entelektiiel, aydin tiplerin her tiirlii
cabasina ragmen basarilamayan, c¢okiintii, yikintt bir sistem olarak resmettigi
Cumbhuriyet’e elestirel bakisi, otobiyografik izler de tagir. Ancak Panorama, daha ¢ok
bir felsefeye ve ideolojiye yaslanan tarihsel hafizanin romanlar araciligiyla yeniden

kurulabileceginin basarili bir 6rnegi sayilabilir.

Tarik Bugra’nin Kurtulug Savasi yillarini anlattigi Kiigiik Aga romaninda,
tarihsel bir donemin tarihi olaylar ve durumlar etrafinda kurgulandig1 goriilmektedir.
Kiiciik Aga ve Kiigiik Aga Ankara’da bigciminde iki ayr1 kitap halinde basilan roman,
ilk baskilarindan sonra tek kitap olarak yayimmlanmistir. Kiigiik Aga romant, 11 Kasim
1962 ile 25 Mart 1963 tarihleri arasinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilmis, ilk
olarak 1963’te basilan romanin MEB tarafindan yayimlanan ikinci baskisinda Kiiciik
Aga Ankara bolimii eklenmistir (Yilmaz, 2005, s. 151). Kurtulus Savas1 ve milli
miicadele yillarin1 anlatan romanda, Istanbul hiikumeti ve saray1 temsil eden hilafet

yanlilar1 ile Mustafa Kemal’in dnderligini yaptig1 Kuva-y1 Milliye hareketi arasindaki
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tarihsel, toplumsal, siyasal ¢atismalara odaklanir. Romanda psikolojik ve kolektif
biling bakimindan Colak Salih ve Istanbullu hoca olmak iizere iki karakterin
doniisiimii merkeze alinmigsa da bunlardan daha sonra ‘Kiigiik Aga’ya doniisecek olan

Istanbullu hoca bagkahramandir.

Kiiciik Aga, bes kisimdan olusan “Birinci Kitap” ve dort kisimdan olusan
“Ikinci Kitap” olmak iizere iki boliimden olusur. Olaylar 1919 yilinda, Aksehir
kasabasinda, Tekke Deresi’nin kenarmdaki Gavur Mahallesi’nde baslar. Ingiliz,
Italyan birlikleri kasabaya girer, Cinaralti’ndaki asirhk ¢mara, Ulu Cami’nin
kubbesine, bacalara yuva yapan leyleklere ates edip eglenirler. Salih, Halep’ten gelen
trenle Aksehir Istasyonu’na iner, ii¢ y1l savastig1 Arabistan, Kuttiilamare cephesinden
donmiistiir. Sag kolunu, sag kulaginin yarisin1 kaybetmistir. Eski dostu Niko’yla
gorilislip annesinin yanina, eve gider. Ertesi gilin ¢arsiya ¢ikip tanislarla hasret giderir.
Sonraki giinler hafizasinda kalan iiziicii, korkung ve siddet dolu anilar1 unutmak i¢in
meyhaneye gitmeye baslar. O giinlerde Istanbul’dan Padisah ve hiikumeti desteklemek
adma Istanbullu hoca gelir. Kuvay: milliye yanlilar1 onu dldiirmekle tehdit edip
propaganday1 kesmesini teklif ederler. Salih de bir giin kahvede Pontus Devleti
kurmak isteyen Rumlarin planini 6grenir ve dostu Niko’yla aralar1 bozulur. Salih
Kuvvacilara katilir. Istanbullu hoca vurulmamak i¢in dogum esnasinda esi Emine’yi
ve Aksehir’i terk edip Cakirsarayli ¢etesine katilir. Artik Kiiciik Aga adiyla anilmaya
baslar. Kuvvacilar Salih’i ikna amaciyla Istanbullu Hoca’nin pesine takarlar. Salih
daha sonra Kiigiik Aga’y1 bulur, onun kilik degistirdigini 6grenir. Birlikte Cerkez
Ethem’in ¢etesine katilirlar. Kiiciik Aga, ¢etenin i¢inde diizenledigi planlarla Cerkez
Ethem ve kardesi Tevfik Bey’in Garp Cephesi Kumandanligina tepki gosterip bir isyan
cikarmalarina engel olmaya calisirlar. Colak Salih gizlice Alayunt’a gidip Cerkez
Ethem ve kardesinin niyetini Kuvvacilara iletir. Herkes Istanbullu Hoca’nin Kuvay1
Milliye saflarina gectigini ve yasadigini ogrenir. Kiiglik Aga’nin esi Emine,
Alasehir’de Carik¢1 Hasan’la nikahlanmustir. Cerkez Ethem ve Ismet Inonii arasindaki
gerilim gittikge tirmanir. Ethem ve Tevfik Bey bir orduyla Kiitahya’ya hareket etseler
de Kiiciik Aga’nin plan1 sayesinde askerler saf degistirir. Cerkez Ethem kacar. Kiigiik
Aga her sey bittikten sonra Aksehir’e doner. Emine hastaliginin son sathalarindadir,

kisa siire sonra Olir.
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Roman, tematik ve tarihsel olarak Kurtulus Savas1 yillarint ve Kuvay1 Milliye
taraftarlarinin fedakarca, kahramanca, biiyiik bir ugras ve mesakkatle siirdiirdiikleri
Milli Miicadele faaliyetlerini konu almaktadir. Olaylarin tamaminda vurgulanan ve
pekistirilmek istenen tarihsel hafiza, romanin toplumsal ve politik mesajini da i¢inde
barindirir. Bu mesaji en iyi Kiiglik Haci karakterinin agzindan soyle ozetlemek

miumkindir;

“@Goniil istiyordu ki, bu destanlara pek benzeyen maceray: biitiin Aksehir 6grensin. Zira
bu macerada dogrultucu, diriltici. biitiin giigleri tazeleyen bir sey vardi. Bu macerayi
bilenin iimidi, azmi yipranmazdi artik. Bu macerada insan -altiyliz yillik, hatta bu altiyiiz
yili hazirlayan ¢aglari ile- kanmin, medeniyetinin, yasama iradesinin hep zafere, hep
istlinliige yonelen akigim, milletinin hiiviyetini ve ebedi kaderini bulabilirdi” (Bugra,
2021, s. 370).

Burada da gorildiigii gibi Kiigiik Aga, isledigi tarihsel donem sebebiyle ¢esitli
toplumsal travmalar, siyasi ve ideolojik karisikliklar, politik tereddiitler, dini ve milli
tartismalar, silahli ¢atismalar tizerinden ge¢mise doniik bir diisiinme bigimi iizerine
kurgulanmustir. Bu diisiinme big¢imi Istanbullu Hoca nin Kiigiik Aga adiyla bir Kuvayi
Milliyeciye doniismesinden 6nce Halep’ten, I. Diinya Savasinda catistigi cepheden
donen Colak Salih lizerinden anlatilir. Colak Salih hem kolunu ve kulaginin yarisini
kaybetmistir hem de tarihsel ve siyasal ¢okiintiiye maruz kalan Osmanli Devleti
hakkinda bir hayal kiriklig1, bir hiiziin, yalmizlik, ¢aresizlik, isyan duygular1 i¢indedir.
Savas sonrasi travmalar1 hafizasinda belirli yaralar agilmasina sebep olmustur. Daha
Aksehir’e dondiigii ilk giin evine dondiigiinde unutkanligi ortaya cikar, onunkisi
travmatik bir unutkanliktir. En basit seyleri hatirlamakta giiclilk ¢ekmesi, romanda

sOyle anlatilir:

“Birbirinden hi¢ de farkli olmayan don, fanila, ¢orap ve gomleklerden birer tanesini
almak icin dakikalar gecirdi. Sonra bahge tarafindaki odaya giderek ayni agirlikla yatag:
serdi. Salih alevlerin iginde kaybolup gitmis, anasini ¢oktan unutmustu. Kadin da oglunu
unutmustu, fakat bambaska bir unutustu bu. Unutus da degil de sadece ¢6lde birakilan
koldan ibaret bir hatirlay1s” (Bugra, 2021, s. 23).

Colak Salih kaybettigi uzvunu, duygusal ve psikolojik yaralar aldigi savas
cephesiyle 6zdeslestirmistir. Ordudaki izlenim ve deneyimlerini Aksehir’deki anne
evine de getirir. Sik sik dostu Niko’yla ¢ocukluklarini hatirlar. Zaten cepheden doniiste

Salih’i karsilayan da Niko’dur.

Cocukluklarinda Salih, Demirci Hamdi Usta’nin, Niko da Terzi Yani’nin
yaninda ¢iraklik yaparlarken Salih’in Cuma, Niko’nun ise Pazar giinii tatil yapmasi,

Salih’in bes vakit namazin1 kilarken yine Niko’nun kilisedeki ibadetlerine devam
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etmesi gibi tarihsel kimligi vurgulayan ayrintilar, halkin ¢catismadan, kavga etmeden,
Osmanli Devleti semsiyesi altinda kimliklerini 6zgiirce yasayabildikleri zamanlara
gonderme yapar. Yavas yavas Aksehir’in ¢ehresi, azinliklar merkezinde degistikge
toplumsal ve siyasal zorluklarin agirligi ortaya ¢ikar. Burada artik “Kahkahalar bile
yine Rumca” (Bugra, 2021, s. 51) atilmaktadir. Azinliklar eskiden Tiirk¢e konusulan
sokaklarda Rumca konusmaya baglarlar. Yabanci diikkan sahiplerinin Tiirklere

tavirlarinda bir degisiklik olur. Bu degisiklik romanda soyle tasvir edilir:

“Cephede bir ordu 6liimle pengelesirken burada ve elbette buralarda, yalniz Aksehir'de
degil, biitlin memlekette bir seyler ‘Ufak tefek bir seyler’ olmustu. Salih ve binlerce Salih
sinirlarda kol, bacak birakir, meslek, zenaat birakirken Niko ve Nikolar usta olmus,
diikkanlar agmis, bahgeler satin almiglardi... Ve birgeyler ‘Ufak tefek bir seyler’ olmustu.
Salih'in agast ve Salihlerin, Salihlerin, Salihlerin, binlerce Salih'in agasi, babasi
Canakkale i¢inde vurulurken, yad ellerde kalirken, Niko’nun ve Nikolarin agasi yaman
bir as¢1, yaman birer tiiccar olmustu. Haydi bu bir sey degildi. Ama ya su olan ‘Ufak tefek
seyler?” Kol, bacak birakanlarin, 6lenlerin hesabinda ‘Osmanli tab'asindan’ Niko'lar yok
muydu? Biraz da onlarin tezgahi, evi, barki, serveti, samani i¢in doviisiilmemis mi idi?
Buna kim, hangi Niko ‘Hayir’ diyebilirdi? Elbette hi¢ biri. Ama iste Aksehir'de ve
Aksehir’lerde ‘Ufak tefek bir seyler’ olmus, Aksehir ve Aksehir'ler de cephelere
donmiistii” (Bugra, 2021, s. 35).

Romanda Salih Kuvay1 Milliyecilere, Niko da Pontus¢u Rumlara katilarak ayri
yollara giderler. Salih, Pontus Devleti kurma hayaliyle silahlanan Rumlara Niko’nun
da katildigint 68renince derin bir yara alir. Biiylik bir hayal kirikligi duyar ve
iliziintlisiinli, romanin tamaminda tasvir edilen Milli Miicadele ¢alismalarindaki
cesareti ve 6zverisiyle kapatmaya calisacaktir. Cocukluk hatiralari, eski giizel ve sicak
anilarin varhi@ Salih ve Niko gibi sayisiz dostun ayrilmasini, ideolojik ve tarihsel
kopusun, travmatik bir unutusun pesinde siiriiklenmesini engelleyemez. Salih, tek
koluyla ustalagmaya calistifi ve kaybolan uzcuyla biitiinlesen tabancisiyla,
Kuvvacilarla birlikte inandig1 ve biiyiik kahramanliklara atildigi vatan sevgisiyle,
kopus ve unutus arasinda bir gecmis hesaplasmasinin pesine diiser. Nitekim
azinliklarin ayaklanmasi, ihanetlerin ¢gogalmasi, halkin birlikte yasama aligkanlhigiyla
ortak bir tarihi paylastigi kimselerle diisman olmalari, her tiirlii sahada catismalari,
biiyiik bir hayal kiriklig1 dogurur. Aksehir’de Reis Bey ge¢misi diisiindiigii bir esnada

bu durumu Salih iizerinden sdyle anlatir:

“Cocukluk arkadasi Niko'nun Pontus Devleti hiilyasi pesinde, higbir Osmanli'nin aklina
sigmayacak bir irk¢ilikla silaha sariligt bedeni gibi ruhu da ¢okmiis Colak Salih'ten bir
savas kahramam yaratmis, Salih'i savassiz yasamaktan korkar hale getirmisti. Salih simdi
yalniz ve yalmiz Niko ile hesaplagmak i¢in yastyordu ve Osmanlt iilkesinde simdi binlerce
ve binlerce Salih vardi. Osmanli iilkesinde simdi Rum’larin, Ermeni’lerin tatl dilleri
giiler yiizleri ile uyumus binlerce ve binlerce Salih o ilk firsat1 o intikam saatini yaratmak
icin insaniistii bir ¢abaya girmis bulunuyordu. Bunlar i¢in asil hedef, Ingiliz, Italyan,
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Fransiz, halta Yunan degil, ihanet eden Niko'lardi, Agop'lardi, Salih'lerin zaferinden
otekiler degil, bunlar korkmaliydi” (Bugra, 2021, s. 380).

Salih’in {iziintiisii roman boyunca devam edecektir. Intikam duygusuyla,
Niko’yla hesaplasmak arzusuyla bir¢ok tehlikeye gogiis germesi, hafizasindaki
duygusal yaralarindan kaynaklanir fakat Salih bir prototiptir. Aksehir ve biitlin bir
Osmanli ge¢mise dayanan kolektif bilinglerinin yikildigini, parcalandigin
gormektedir. Aksehir, azinliklarin boliicii tavir ve faaliyetleriyle tarihsel ve toplumsal
¢coklintiiniin ana mekan1 olarak romanda merkezi bir konumdadir. Aksehir, Milli
Miicadele dogrultusunda tarihsel bir hafiza mekadm olmasmin yaninda Istanbullu
Hoca, onun esi Emine ve ogullart Mehmet, Ali Emmi, Doktor Haydar gibi
Kuvvacilarin kisisel ve duygusal hafizalarin1 insa eden bir hatirlama mekanidir.
Romanin anlaticis1 Aksehir’i ve onun toplumsal yapisini tarihsel bir hatirlama
bi¢imiyle betimledigi yerlerde sik sik savasa, hiiziinlii bir maglubiyet duygusuna da

yer verir. Bu baglamda Aksehir soyle tasvir edilmektedir:

“Topyeri ile Cobankaya'nin arasindaki Tekke Deresi'ni bir {iggenin tabani gibi kapatan
Tasoluk sokagi iki firini, bir bakkali, bahgeli ve iki, ii¢ kath evleri ile Aksehir'in gozde
semtlerinden biri idi. Sokagin tam ortasinda Halthane'nin biiyiik bahgesine dayanan bir
cikmaz vardi. Salih'lerin evi bu ¢ikmazin sol tarafinda, en dipte idi. Bir vakitler, ii¢ kiz
ikisi oglan, bes ¢cocuklu bu ev, o devrin kendine mahsus varlik ve saadeti ile civil civildi.
Sonra kizlar gelin olup gittiler ve kendi alin yazilarin1 yagamaya bagladilar, oglanlardan
biiyiigii harbin daha ilk yilinda Canakkale'de sehit diistii, 6teki, babasinin Slimiinii
Sam'da iken haber alan Salih, iste simdi, artik bir ihtiyar dulun sessizligi ve yoksullugu
ile dolan o evin kapisi 6niinde faytondan iniyordu” (Bugra, 2021, s. 18).

Bu ortamda iilkeye biiyiik bir itimitsizlik ve keder ¢okmiis, maglubiyet
duygusunun ezici agirhigini1 duyan halk biiyiik bir sagkinlik ve donukluk i¢indedir. Tam
da insanlar “yalniz sokaklar degil, biitiin kasaba, biitiin memleket sahipsizdi, sahibini
yitirmis, kimin sahip ¢ikacagi nasil bir sahibin ¢ikacagi bilinmiyordu” (Bugra, 2021,
s. 10) diye diisiiniirken 29 May1s’ta Aksehir’e Istanbullu hoca gelir. Asil adi Mehmet
Resit olan hocaya romanda ‘Hocaefendi’ veya ‘Hocaefendi hazretleri’ diye hitap
edilmis ve asil adi hi¢ telaffuz edilmemistir. S6zel ve ideolojik hafizay1 olusturan
‘hoca’ sozciigli, Mehmet Resit’in asil adin1 halka unutturacak kadar etkilidir. Romanin
sonunda, milli miicadelenin sayisiz kahramanlarindan biri olarak halkin kolektif
hafizasina naksedilmis bir Kuvay1 Milliye hatiras1 olarak geriye yalnizca Kiigiik Aga
ismi kalacaktir. Romanin bitisinde Kiiclik Aga Aksehir’e dondiiglinde bu unutusun ac1
gercegini, “her Kkarsilastigi Aksehirli’nin: ‘Aa .. Istanbullu Hoca!..’ diye
bagirivereceginden korkuyordu. Zaman gecti ve Kiigiik Aga Istanbullu Hoca'nin

6ldiigilinii anlad1. Belki bu ismi hatirlayan bile yoktu. Belki Emine bile unutup gitmisti”
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(Bugra, 2021, s. 473) sozlerinde ifade edildigi gibi hiiziinle duyumsar. Burada tarihsel
hafizanin halkin ortak hislerinde yasayan, kolektif bilingaltindaki ortak
paradigmalardan birine doniisiimii s6z konusudur. Bu baglamda bireyin kendisi degil,

toplum i¢indeki hatirlama bi¢iminin kalicilig1 ve gergekligi 6n plandadir.

Romanda Istanbullu Hoca, Kiigiik Aga’ya doniismeden onceki ideolojik ve
siyasal tavr1 geregi en basta Islam aleminin savunucusu gordiigii Padisaha kayitsiz
sartsiz bagli hareket eder. Romanin ideolojik catismalarindan biri budur. Istanbullu

Hoca’nin en bastaki bu zihinsel yapisi soyle 6zetlenebilir:

“Hoca, Islam aleminin icine diistiigii korkung sarsintidan sadece derin bir ac1 duyuyor,
fakat Allah'm inayeti ve halifeyi ru-yi zeminin dirayeti sayesinde bu sarsintinin atlatilip
hak olan ikbale yeniden kavusulacagina iman ediyordu. Onun igin tek, fakat biitiin timit
kapilarin1 kapatabilecek olan tehlike ehl-i iman arasinda tefrika olurdu. Bunu 6nlemek,
Padisahin etrafinda yek-viicut bir kitle haline gelmek icin Muhammed immeti elinden
geleni yapmali idi, o da bu iste elinden geleni yapacakti. Bu mukaddes ve muazzez gaye
ugruna, goniilli bir nefer gibi and igmisti” (Bugra, 2021, s. 61).

Birkag giin sonra Aksehir’e Goniilsiizlerin Haydar Bey’in gelmesinden sonra
bolgede Kuvay1 Milliye atmosferinin ilk adimlar1 ortaya ¢ikar. Istanbullu Hoca kat1 bir
sekilde bagl oldugu Padisah’a diismanlik eden Kuvvacilara en basta karsidir. Mayis
sonlarinda gazetelere Yunan ordularinin Anadolu’da ilerledigini yazar. Nihayet
herkesin iimitle, heyecanla, bir kurtulus ve aydinlanma umuduyla dinledigi Cuma
vaazinda hoca, Miislimanlik ve Osmanlilik fikrinin disina asla ¢ikilmamasi
gerektiginin altim ¢izse de kararsizligir artik baslamistir. Halkin biitiin kargasa

ortasindaki ruh hali ise sudur:

“Bozgun, istila, istiklal, varlik, darlik, can korkusu, kiigiimsenme, hice sayilma,
kolelesmek... Aksehir biitiin bunlar1 biliyor, degerlendiriyordu. Ama bunlarin; cete,
Dersaadet, Padisah, Halife, Kuvayi Milliye, Mustafa Kemal Paga, Kdzim Karabekir Pasa,
Goniilsiizlerin Haydar Bey, Miitareke, Miitarekenin ihlali, ihlale karsi durus, din, milliyet
gibi seylerle ve hepsinin de birbiriyle ilgisini, ilisigini bilemiyordu” (Bugra, 2021, s. 90).

Gerekli ilgiyi, vurguyu, aydinlanmayr halk, Istanbullu Hoca’dan
beklemektedir. Bu ortamda Tarik Bugra, ideal bir vatanperver portresi ortaya koyarak
halka birlik ve beraberlik duygusu asilayacak, yol gosterecek, insanlar1 isgal altindaki
vatani savunmak ve kurtarmak yolunda motive edecek bir kahraman figiirii yaratmak
istemis, Istanbullu hocanin ideolojik yoniinii degil gerekirse yalnizca vatan sevgisine
dayanan cesur kisiligini 6n plana ¢ikarmistir. Cuma vaazinda halki kdlelige karsi, “sen
al ve yesil sancag1 unutmak iizeresin, birbirinden ayirmak tizeresin. Uyan” (Bugra,

2021, s. 95) sdzleriyle uyaran istanbullu Hoca, halkin toplumsal ve tarihsel hafizasinda
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yasayan ortak bilincine seslenir. Bu bilinci kendisi de tarihten yararlanarak insa
etmistir. Nitekim Kuvayr Milliye hareketine karsi tereddiide distiigiinde tarihteki

calkantili devirleri hatirlar. Bu hatirlayis romanda soyle betimlenir:

“Hoca saglam tarih bilgisini didikledi: Ertugrul Gazi'yi, Osman'i, Murat Hiidavendigar'i
ve sonra Yildirim'l, Fatih'i, Kanuni Siileyman1 disiindii. Biyilik zaferleri, biiyiik
bozgunlari, bilhassa bunlar hatirladi. Yildirim'l, o korkung yenilisi, o yiirek paralayici
¢okiip dagilist biitiin yonleri ile hatirladi. Bugiinkii durum onun yaninda bir avuntu gibi
kalirdi. Boyle iken ne olmustu? Osmanli ruhu idi bu... Bu mucizeler pinar idi, bitmez
tilkenmez iman, yaraticilik ve kudret pinar1 idi. Asil felaket bu pinara sirt ¢evirmek, bu
pmarin gozlerine tas tikamak degil de ne olurdu? Hayir. Hoca'nin akli ve gonlii baska
tiirli disiinmeye, Celebi Mehmet'e ve Yavuz Sultan Selim emanetine ihanete razi
olamiyordu” (Bugra, 2021, s. 130-131).

Bu ¢eliskiler ve tereddiitlerle birlikte Aksehir bir¢ok tarihsel, siyasal ve askeri
kargasanin ortasindadir. Yiizbasi Hamdi, Miilazimi1 evvel Niyazi, Riza, Ali ¢avus,
Topbaslarin Halis, Agir Ceza Reisi Mehmet Bey, Doktor Haydar ve Colak Salih,
Aksehir’deki Kuvay1 Milliye hareketini baslatirlar. Bu ortak bir biling, ortak bir ruh,
ortak bir tarihsel hafizanin temelleri {izerinde ivime kazanan bir miicadelenin ilk
admidir. Ote yandan Cakirsarayl cetesi Aksehir’i basacak haberi biiyiik bir hizla
yayilir. Reis Bey, Ketenlik Yaylasinda konaklayan Cakirsarayli’'nin yanina
konusmaya gider. Yaninda Istanbullu Hoca’nin yazdigi, baskin yapmamasini tavsiye
eden bir mektup da gotiiriir. Daha sonra ¢ete boliinlip Cakirsarayli etkisizlesir. Ancak
Istanbullu Hoca’nin kimligini, ideolojik ve siyasal baghiligini, yolunu arayist devam
eder. Milli Miicadelede 6nce Izmir, sonra Orhan Gazi’nin, Osman Gazi’nin naaslarmi
koruyan Bursa isgal edilmistir. Romanin tarihsel ve siyasal ¢ergevesi kisaca, birkag
olay ve bilgiden ibaretken bunlar iizerinden aktarilan tezli pasajlar ¢ogunlukta
kalmistir. Mesela tarihsel perspektifte Adana, Antep ve Maras'dan sonra Konya da
tamamen Kuvay1r Milliye'ye katilmistir. Anadolu’daki boliikk porgiik yerel
ayaklanmalar daha baslangigta bastirilmistir. Erzurum Kongresi, Sivas Kongresi,
Damad Pasa'min istifasi, Sivas’ta kurulan Heyet-i Temsiliye etrafinda “Tiirkiye
bayragini ve hedefini aramakta”dir (Bugra, 2021, s. 227). Burada vurgulanan hedef,
aslinda yeni bir devlet cergevesinde olusturulacak kimlik ve hafiza anlamlarini da tasur.
Kuvay1 Milliyeciler bir taraftan organize olmaya, toparlanmaya, bir bayrak ve ortak
bir biling altinda orgiitlenmeye ¢alisirken bir yandan Mustafa Kemal’in lider ve dnder
roliinii insa ederler. Romanda Mustafa Kemal ve Mehmet Akif ideolojik ve siyasal
birer gosterge olmalari bakimindan hafizay1 harekete gegiren tarihsel isaretlerdir.

S6zgelimi Kuvvacilar “cirilgiplak bir isim, Mustafa Kemal” etrafinda, “biitiin giicleri
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ile bu ¢iplak isimden bir efsane kisiligi yaratmaya” (Bugra, 2021, s. 227) calisirlar.
Romanda Mustafa Kemal’in en net portresi yazar-anlatici ya da Kiiciik Aga tarafindan
degil Mehmet Akif tarafindan aktarilir. Yazar bdylece anlatici tizerinden kendisi ve
Kiiciik Aga tizerindeki politik iligkilendirmeleri keser, bu tarihi roli Akif’e birakir.
Akif ise Mustafa Kemal’i “bir sey yapmadan duramayan, biiylik seyler yapmak
isteyen, baskalarinin en olmayacak hayalleri ve ideallerini is edinen birisi. Ziya
Gokalp’¢i” (Bugra, 2021, s. 467) diye tarif eder. Tarik Bugra’nin romanda Kuvay1
Milliye ruhuna zarar verebilecegi, Milli Miicadele yillarinin tarihsel hafizasina politik
yikler bindirecegini hesap ederek Kurtulus Savasi’nin kurucu figiirleri iizerinde
tartigsmali bir konuya girmekten 6zellikle kagindigi sdylenebilir. Yine Mehmet Akif de
Milli Miicadelenin figiirlerinden biri olarak tanitilir. Kuvay1 Milliye bilinci i¢in Akif,
onun gibi halk arasindan peyda olmus ya da ad1 tarihe hic mal olmamis pek ¢ok milli
kahraman, kurucu ve hatirlatict birer semboldiir. Romanda bu semboller soyle

betimlenmektedir:

“Bunlarin aralarinda bir tane de Mehmet Akif vardi. Fakat bunlarin hepsi de, karinca
kararinca, birer Mehmet Akif'tiler. Belki de ikinci Mehmet Akif iste boylece bu yiizden
doguyor, biitiin yurt havasina yayilan erkek iradenin, durdurulamaz miicadele azminin,
hayat1 hige saydiran vatan, istiklal ve hiirriyet askinin toplandigi pota oluyordu. Artik
yalniz eli silah tutanlar degil, bes on okka yiik tasiyabilecek, bir kagninin dkiizlerine
tembel diirtebilecek ¢ocuklar ve kadinlar da cihada akiyordu. Daha simdiden isimler
cikmisti ortaya; Kara Fatma'lardan, Ayse onbasilardan. Pembe cavuslardan
bahsediliyordu. Kadinlik ilk defa sehadet ve gaza mertebelerine ermisti” (Bugra, 2021, s.
139-140).

Gorildigii tizere Kiiciik Aga romanindaki Kuvay1 Milliye hareketi, toplumsal
bilingte milli hislerle hatirlanan birgok kahraman etrafinda tesekkiil etmis, boylelikle
de milli miicadele, yazarin tarihsel figlirler ve olaylar lizerinden kanitlamaya calistigi
sekilde hak ettigi basariya ulagabilmistir. Romanin 6nemli tarihi figiirlerinden biri de
elbette Cerkes Ethem Bey’dir. Ona kardesi Tevfik Bey refakat eder. Ugiincii kardesi
Resid ise meclise girmeyi bagsarmistir fakat romanda adindan ¢ok az s6z edilir. Ethem
Bey, Garp Kumandanlig1 ve Ismet (Indnii) Bey aleyhindeki saldirgan diisiinceleri ve
zararl faaliyetleri 6ncesinde, biiyiik bir kahraman olarak milli miicadelede ¢ok 6nemli
roller oynar. Ancak Heyet-i Temsiliye ile baslayan diizenli ordu ve diizenli direnis
fikrine karsidir, bu kars1 ¢ikis onu “ artik benim i¢in ha Ankara hiikiimeti, ha Yunan”
(Bugra, 2021, s. 413) demeye kadar vardiracaktir. Cerkes Ethem’in kat1 bir sekilde
inandi1 dogru olan kendi ordusunu komuta etme, belki Ankara hiikumetinden

umdugu kumandanlik istegi, diizenli ordunun kurulmasi kargisinda biiyiik bir yanlis
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olarak betimlenir. Bu baglamda Istanbullu Hoca, Kiiciik Aga’ya doniismeden &nce
Padisah yanlist hararetli fikirlerini savunurken ne kadar yanlista ise Cerkes Ethem de
o kadar yanlis bir inat gdstermektedir. Romanda bu ¢ikarimi Istanbullu Hoca hisseder.
“Etem Bey de tipki Istanbullu Hoca gibi yanlisina yiirekten bagliydi; hesapsiz,
kitapsiz, bir ¢ikar ummadan... 6liimii géze alarak...” (Bugra, 2021, s. 436-437) diye

distniir.

Kiigiik Aga romaninin sonunda tarihsel, toplumsal ve siyasal hafizayla ilintili
cesitli dontisiimler ortay ¢ikar. Bunlar1 sdyle siralayabiliriz: 1. Salih’in Colak Salih’e
doniisiimii, 2. Istanbullu Hoca’nin Kiiciik Aga’ya doniisiimii, 3. Cerkes Ethem’in bir
haine doniisiimii, 4. Padisah iradisiyle 6zdeslesen Osmanli hiikumetinin sembolii
Istanbul’un, Kuvay1 Milliye ve Mustafa Kemal ile 6zdeslesen Ankara’ya doniisiimii.
Ankara’nin Milli Miicadele’nin merkezine doniismesi, Kiigiik Aga’da oldukga kisa
islenir. Romanda “Ankara bugiin ic¢in tasnifi yapilmamis bir kitap deposuna
benzetilebilirdi, karmakarigik bir yiginak halindeydi” (Bugra, 2021, s. 460-461)

23

sozleriyle ifade edilen kargasa ortami, yazarmn Firavun Imani®® romaninda anlattiklart

i¢in bir 6n hazirlik olarak kabul edilebilir.

Ihsan Oktay Anar’m Amat roman, 17. yiizyilda gecen olay ve durumlari konu
eder. Roman, ana izleginde yer alan iblis, miirettebat, seytani yolculuk gibi unsurlarla
tarihsel, fantastik, mistik ve alegorik bir yapiya sahiptir. Amat’ta metin i¢i ve metin
dis1 gergeklikle birlikte anlatidaki kahramanlar, mekanlar, olaylar etrafinda kurmaca
da olsa giiclii bir tarih ve zaman bilgisi yer alir. Amat, tarihsel bir roman degildir.
Ancak anlatidaki tarih, dilde ve sdylemde ortaya ¢ikan simgelere, dini-tasavvufi
baglama dayanan, asil anlamini kurmaca atmosferi insa eden alegorik yapilara bagl
bir hafizay1 ortaya ¢ikarir. Tarihsel gostergelere, zamansal imlere, hatirlamalara,

cagrisimlara sikg¢a yer verilen Amat, biitiiniiyle kronolojik bir metin degilse de genel

23 Tarik Bugra’nin 1978 de yayimlanan Firavun Iman: roman Kiiciik Aga’nin devami niteliginde yine
belirli tezler tagiyan bir gecmis anlatisi, bir hafiza metni olarak tarihsel bir romandir. Mustafa Kemal’in
baskumandanlik payesi aldigt 5 Agustos 1921 aksami sonrasi yasananlari anlatir. Romanda Kiigiik
Aga’daki tarihsel ve politik tezleri tamamlayan bir bakis acistyla {ilkenin durumu soyle zetlenir:
“Izmir’in isgalinden bu yana iste aylar, aylar ve aylar gecmis, anavatan paramparca olmus, Yunan,
tarihin gérmedigi bir barbarlikla yakarak, yikarak, 6ldiirerek Ankara kapilarina dayanmisti. Ne sehirler
diismiistii. Bursa’dan daha degerlisi var miydi tarih ve medeniyet diinyasinda? Bursa diismiistii. Ve
Ankara, bu kor, bu sagir, bu dilsiz, bu pis, bu ménasiz sehir diisebilirdi; ama Ankara bir buguk yildir bir
sehir degildi ki... Sehirden bambaska bir seydi; artik bir yiirekti. Tirkligiin ylregiydi.. diisebilirdi..
diisiiyordu” (Bugra, 2008, s. 19).
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olarak bir kronolojiye bagli oldugu sdylenebilir. Istanbul’da baslayan olaylarin yer ve

tarih bilgisi, romanin en basinda sdyle agiklanir:

“Peygamber Efendimizin ve onun tebligi ettigi kitaba iman edenlerin Mekkeli
putperestlerden gordiikleri eza ve cefa nedeniyle Medine’ye hicretlerinden 1080-1082 yil,
Isa Aleyhisselamdan ise 1670 y1l kadar sonra, Sevval aymin iigiincii gecesi, debdebesi ve
cagcagasiyla yedi iklim dort bucaga nam salmis olan Kostantiniye sehri, gokytiziindeki
karanlik bulutlarin altinda yorgun bir dev gibi uyumaktaydi” (Anar, 2018, s. 9).

Pasajda da goriildiigii gibi Amat’mn ana mekani Istanbul veya Osmanli
donemindeki adiyla Konstantiye’dir. Galata’nin diikkanlar1, esnaflari, Istanbul’u
yasatan meskenler, Arap Camii, Surp Krikor ve Aya Nikola Kiliseleri, eski sokaklar,
gecmis zaman algisini yaratan mekansal detaylardir. Roman 6nce bir gece tasviriyle,
bir sehrin gece yasayisini tarif ederek baslasa da mekanlar 6zellikle vurgulanir.
Gecenin o bir vakti semti aydinlatan 1siklar, Venedik dukasi, Macar zolatas1 ve
filorinlerden gelen ugursuz ve sapsari nura benzetilir. Burada nesne ve tarihsellik
bagintist dikkat ¢eker. Ciinkii eski nesnelerle onlarin ait olduklar1 ge¢mis zaman
arasinda tarihsel bir uyum yaratan anlatic1 giiglii bir gergeklik algisi inga etmelidir.
Galata’da, herhangi bir tefecinin, semtteki altinlarin hikayesini bilemeyecegini
soyleyen anlatici altinlarin gegmisinden bahsederek onlar1 sehri ve zamani hatirlatic
nesnelere doniistiiriir. Mesela oradaki “hirsli adamin ayaklar1 dibindeki bir Venedik
dukasi, bdyle bir serveti elde etmek i¢in alninin teriyle tam 9 yil ¢calisan Koca Migirdig
adli sirik hamalinin cepkenine, kara giinde kullanmak i¢in neredeyse 40 yil boyunca
dikili kalmistir” ve belini kirdig1 icin felg olup yataklara diisen “hamal, bu altini,
Voyvoda yolunda bakkaliye diikkani isleten Karagéz Kirami Efendi’ye 4 yillik
borcunu kapatmak i¢in” (Anar, 2018, s. 10) vermistir.

Yazi, kiiltiirel ve toplumsal bir iletisim araci 6zelliginin yaninda bir hatirlama
ve cagristim aracidir. Tarihsel olaylarin, tarihsel kisilerin, esyalarin, kitaplarin,
mekanlarin arsivlenmesi, yaziya gecirilmesi, bunlarin dogru hatirlanmasini
saglayacagi gibi unutulmasini 6nleme islevine de sahiptir. Bu bakimdan tezkire,
salname, mecmua gibi tarihsel bir nitelige sahip metinler giiclii birer hatirlaticidir.
Amat’ta esasta tarihsel gercekliginden kurmaca bir gerceklige dayansalar da bu gibi
hatirlaticilara sikga yer verilir. Alaattin Karaca, Amat’in dil ve iislup bakimindan
geleneksel anlati bigimlerinden giiglii izler tasidigimi belirtir. Ona goére, “Anar,
Osmanli donemi halk ve meddah 6ykiilerinde, Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde,
hatta o donemde yazilmis tarihsel, dinsel ve felsefi yapitlarda kullanilan bir dil ve
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anlatimi benimsemistir” (Karaca, 2006, s. 32). Bu dil esliginde tarihsel bir hatirlama
bicimi ortaya koydugu sdylenebilir. Hatta Anar, bu anlatim bi¢imini ileriye gotiirerek
tarihsel bir dile yaslanan romanin iginde de tarihsel bir hafizay1 temsil eden kurmaca
kitaplar yaratir. Bu hafiza metinleri hem insanlarin hem de mekanlarin gegmis
zamanlarimi, deneyimledikleri tarihsel tecriibeleri saklar. S6z gelimi romanda,
“Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa Efendi’nin gorkemli eseri Tezakirii’l
Miicrimin’de anlatildigina gore, o zamanlar Galata’da, kulak ¢inlamasindan kanli
basura, gobek diismesinden sar1 ve kara hummaya kadar ciimle illete derman bulup
Azrail’in elinden nice ademoglunu kurtarmakla nam salmis Avram Efendi adinda bir
hekim” (Anar, 2018, s. 11) vardir. Bir giin Kayik¢t Recep denen bir kimsenin
gozlerinde amansiz bir hastalik baslayinca etraftan c¢are ararlar. Adi meshur
oldugundan Avram Efendi’ye haber gonderirler. Kayik¢1 Recep, sehir efsanelerinden
biri olan esrarengiz deli marangozu kendi gozleriyle gérmiis ve gozleri yuvalarinda
firlamistir. Avram Efendi gelince, onun gézlerine yuvalarina oturtur, adamu iyilestirir.
Yine buna benzer bagka bir hikaye, “Hileler So6zIiigii” anlamina gelen bir eser

uzerinden anlatilir.

“Riizname Kisedar1 Oliigopzlii Cuma Bey’in Kamisii’l Desais baslikl1 eserinde
anlatilanlar dogruysa, Mehmet Pasa Hamami’'nda ‘Ayyas’ lakabiyla miilakkap ve
Ohannes ismiyle miisemma bir ihtiyar tellak” vardir ve bu adam ayni zamanda
zangoctur, “pazar ayinlerinde cemaatin yaptigi bagislarin kiilliyetli bir miktarini
zimmetine geg¢irdiginin anlasilmasi iizerine Aziz Piyer Kilisesi’nden yillar 6nce tekme
tokat” (Anar, 2018, s. 13) kovulmustur. Ondan sonra alt1 ay yikanmadan esek iistiinde
aylak aylak gezen Ohannes, giinlerini sarap i¢ip giinahlarin1 unutmaya calisarak
gecirir. Bir giin cebinde 247 akgesi olan gizemli deli marangozu goriip diiskiin biri
zannederek duasim1 almaya yanina gider. Hatta Sevap kazanarak cennete girmek
isteyen Ohannes deli marangozu Cadikazik Hamami’na keselemeye gotiiriir. Piyer
Kilisesi’nin eski zangocu, hamamda bir gayrimiislimin bulundugunu belli etmek i¢in,
Osmanli’da duyurulan bir ferman geregi lizerine ¢ingirakli bir pestamal giyer.
Ohannes dini-tasavvufi tarafini Hiristiyan inancindan aldigindan dini bir hatirlama
bi¢cimine sahiptir. S0z gelimi hamamda keselenirken deli marangoza, ‘“Nuh’un
gemisindekiler azap suyunu degil kutsal suyu tercih etmiglerdi. Bu yilizden hayatta

kaldilar. Dahas1, Kizildeniz’i gegen Israilogullar1 vaftiz edilmis bir halk oldugu igin,

119



azap suyu onlar1 degil firavunu ve ordularini yuttu. Diinyevi suyla bedenini arittigina
gore simdi de ruhunu gilinahlardan temizlememiz lazim” (Anar, 2018, s. 16) derken
olduk¢a kararlidir. Burada hem dini hem de tarihsel bir hatirlama bigimi s6z
konusudur. Amat’in tamamina yayilan tarihsel-ironik tislup, hafizay: anlatisallagtirir.
Romanm tamamim bir hafiza metnine doniistiiriir. “Bak bu sarap Isa Mesih
Efendimizin kanidir. Al i¢ (...) Al bu ekmegi de ye. Bayat ama ne de olsa isa
Efendimizin etidir” (Anar, 2018, s. 17) diye deli marangoza seslenen Zangog¢ Ohannes
dini bir semboldiir. Romanda dini sembollerin sayis1 olduk¢a fazladir. Cilinkii Amat,
yeni tarihselci bir bakisla gegmisi din ve kutsal lizerinden yeniden kurgular. Mesela
romanin baglarindaki esrarengiz adamin zangoca verdigi 247 akge, “Navarin’deki o
esrarengiz gemici mezarhigindaki mese agaclarinin sayisi” (Anar, 2018, s. 18)
kadardir. Burada tarihsel bir gizem olusturulur. Hatta yaratilan bu tarihi-dini-mitsel
atmosferde siyah kaput giymis kirk elli yaslarindaki adamin deli marangozla birlikte

gemiye ¢ikmasi, ‘ilahi diizenin bozulmas1’ anlamina gelir.

Romandaki tarihsel hafiza, dini-mistik bir ¢ercevede ve postmodern bir yapida
islenir. Olaylarin merkezinde Amat adli gemi yer alir. Bu geminin dogrudan kendisi
bir semboldiir ve her sembolde Ortiik bir hatirlama bi¢imi ortaya c¢ikar. Gemi
hakkindaki demonik-mistik atmosfer daha limandan yola ¢ikmak iizereyken baslar.
Sefere ¢ikan gemiyi yolcu etmeye hi¢ kimse gelmez. Hatta Siileyman Reis yenigeriler
dua edecekken onlara mani olup sabah ezanindan 6nce yelken agmak ister. Geminin
yola ¢iktig1 tarih ise “giinlerden Sali, yani Kan Giinii idi. Kabil’in, kendi kardesi
Habil’1 6ldiirdiigli o ugursuz giin!” (Anar, 2018, s. 40) sozleriyle agiklanir. Amat’in
kaderi heniiz sefere ¢iktig1 zaman c¢izilmistir. Amat’in rotasi ise yine bir gizem ve
kehanet tasir. Gemi, batiya dogru gitmesi gerekirken rotasi bilinmez bir gii¢ tarafindan
‘kible tarafina’ doner. Gemiciler “Amat’in miibarek bir gemi oldugunu, ¢iinkii yerler
ve gokler gibi sanki Allah’a secde etmek istedigi i¢in diimenciyi kibleye dogru
zorladigim” (Anar, 2018, s. 48) diisiiniirler. Ote yandan gemide bir derece sistemi
kullanilmaktadir. Kaptan kamarasinin hemen bitisigindeki sancak kamarasinda
‘riitbece kaptandan sonra gelen alt1 zabite’ verilmistir. Kirbag Siileyman, Ali Reis,
Abuzer Reis, gemi hekimi Ibrahim Bey, odabasi ve topgubasi bu kamaralara
yerlesmislerdir. Riitbece daha agagi baz1 kimseler ise ki tarafin alt dehlizlerinde yatip

kalkarlar. Romanda 1700’lerin miirettebat profili de ¢izilir. Bu devirde, “yelkenlerden,
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serenlerden, halatlardan, kisacasi geminin hareketli ve sabit donanimindan sorumlu
marineller, gabyarlar ve benzeri kisiler gercekten de tuhaf sahislar” (Anar, 2018, s. 45)
sayilirlar. Yine de gemiler onlarin varligina bagli olarak is goriirler. Amat’in
miirettebat1 da tuhaf tiplerdir. Hatta geminin tahta gévdesi de tuhaf bir dizayna sahiptir.
Mesela Amat’in pruvasinda bir bas figiirtine ihtiya¢ duyulur. Silleyman Reis bu
figliriin ‘kaburgadan bir kadin heykeli’ olmasini soyler. Yazar bu heykel gibi pek ¢ok
esya ve olay hakkinda kurmaca metinlere bagvurmayir romanin sonuna kadar
stirdirmiistir. Mesela “Kursunlu Mahzen Katibi Hamamci Musa Efendi’nin
Tezakirii’l Miicrimin baslikli eserinde anlattiklar1 dogruysa” (Anar, 2018, s. 49)

Siileyman Reis’in bas figiirde istedigi kadinin tarifi aciklik kazanir.

Romandaki kurmaca metinlerden biri de Masraf Katibi Kuzguni Halim
Efendi’nin Silsiletii’l Havadis adli eseridir. Yine Vakaniivis Sas1 Ikram Efendi’nin
Kevasifii’l Melanet ve’l Habaset adli kitabinda marangoz yardimcisinin gemi i¢in
yapilan kadin figiiriinii yerine taktig1 anlatilmaktadir. Metin i¢cinde metin yapisiyla bu
gibi kurmaca oyunlar, tarihsel hafizanin yeniden kurulmasini, ge¢mis-simdi-gelecek
biitiinliigliniin par¢alanmasini miimkiin kilar. Mesela Siileyman Reis’in karistirdigi
kitaplardan birinde, zaman ve 6liimsiizliik iliskisi anlatilir, ayrica par¢alanmis zaman

ve hafizaya dair agiklamalara yer verilmistir. Kitapta sunlar yazmaktadir:

“Fisagorculara gére zamanin sonsuz olmasinin yegine yolu onun dongiisel olmastydi.
Risélede bu bahsi izah etmek i¢in sdyle bir 6rnek verilmisti: S6zgelimi Amr, belli bir
tarihte dogup zamanla biiytidiigii vakit Zeyd ile arkadas olduktan sonra, arkadasina ihanet
ederek onun tarafindan 6ldiiriildiiglinde, zaman dongiisel oldugu i¢in tekrar dogacak, yine
Zeyd ile karsilasacak, yine ona ihanet edecek ve yine 6ldiiriliip yine dogacakti. Bu dongii
sonsuza kadar siirecekti. Iste, zaman dongiisel oldugu igin sadece ge¢misi degil, gelecegi
hatirlamak da miimkiindii. Kisacasi hatirlama ile kehanet aym seydi. Ote yandan, filozof
Aristatalis gozler nasil ki 15181 ve kulaklar da sesi algiliyorsa, hafizanin da zamam
algiladigin ileri siirmiistii. Miiridinin yazdiklarina bakilirsa, ibni Parmen de hafizanin,
tipki goz ve kulak gibi bir duyu organi oldugunu séyler goriiniiyordu. Bununla birlikte
hafiza gegmisi ve gelecegi algilamaktaydi” (Anar, 2018, s. 115-116).

Buna gore evrende mutlak bir hafiza var bulunmaktadir, varlik degismez,
sonsuz birlik icinde devinip durur. Ote yandan romanda Amat’a dair cesitli bilgiler
tarihin i¢inde yeniden kurgulanarak aktarilir. Kursunlu Mahzen Kéatibi Hamamei Musa
Efendi’nin Tezdkirii’l Miicrimin baglikli miikemmel eserinde “Amat’taki garip
olaylarin, Cuha Adasi agiklarinda firtina atlatildiktan sonra” (Anar, 2018, s. 102)
basladigindan bahsedilir. Garip olaylardan biri Amat’taki herkesin ge¢mis zamanda
bir cinayet islemesidir. Amat ve miirettebatt hakkindaki ugursuzluklar pek cok

kurmaca kitaptan alintilarla aciklanir. Tarihsel hafiza bu metinlerin tamaminda
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yeniden kurulur hatta tarihin kendisi par¢alanmis halde birakilir. Selam Agas1 Kekez
Ismail Dede Hazretlerinin Akaidii’r Rezail baslikl1 eseri, Yedekgibast Maymuni ilyas
Baba Hazretlerinin El Beyan fi Makasidi’l Latiyan adli kitabi, pargalanmis birer

hafiza igaretleridir.

Amat’in ingaat yapist da sembolik bir sekilde kurgulanmistir ve ¢esitli
cagrisimlar tasir. Mesela geminin su alti kesiminde, dalgalar1 yaran bodoslamanin
bitisigindeki, mahkGmlarin atildig1 hiicre, ‘cehennem’ olarak tarif edilip Amat’in en
huzursuz yeri kabul edilir. Clinkii burasi gergekten de bir cehennem yapisini ve islevini
cagristirmaktadir. Gemideki cellat, cehenneme indiginde ‘kaygusuz’ dedikleri bir
sigaradan {i¢ bes nefes alir ve zihni bulanir. Zeminde dikkat ¢eken bir kapak gortir.
Mahkimlardan biri bu kapagin “Sair giivertesine” acildigin1 ama oraya ge¢mek i¢in
“Bas porsun Malik’in iznini almak” gerektigini sdyler (Anar, 2018, s. 52). Bu
giiverteler, cehennemin basamaklarina benzetilir. Malik ise muhafiz gibi ¢alisan bir
bekgidir. Cellad1 alip Sair gilivertesinde dolastirir. Burada “parasina tavla ve satrang
oynamak, yaptiklari iyilikleri fukaranin basina kakmak, komsularina eza vermek gibi
agir giinahlar” isleyenler vardir (Anar, 2018, s. 52). Ikinci asama “Sakar giivertesi”
mahktmlarini anlatir. Burada “Karilarini talak-1 selase ile bosayan kocalara hileli hiille
yapan, analarma ve babalarina eziyet eden, Ramazan’da 6ziirsliz oru¢ tutmayan”
insanlar iskence goriirler (Anar, 2018, s. 53). Ugiincii derece “Cahim giivertesi”
suglularidir. “Efendilerinden kagan koéleler, 6l¢iide tartida hile yapanlar, cemaate
gitmeyip tek basina namaz kilmay1 huy edinenler” iskence goriirler (Anar, 2018, s.
53). Bu inis sirasinda sicaklik gilivertelere indikce artmaktadir. Dordiincii kat, “Hutame
giivertesi”’dir. Burada “ganimet malina hiyanet edenler, zina sugu isleyenler ve s6z
tastylp dedikodu yapan” giinahkarlar vardir (Anar, 2018, s. 53). Besinci kat “Leza
giivertesi” adiyla anilmaktadir. Yine c¢esitli gilinahkarlar, 6zellikle “Zina yapanlar,
baskalarini hor goriip biiyiikliik taslayan kibirliler, savasta ve kavgada firar edenler”
burada bulunurlar (Anar, 2018, s. 54). Altinci kat “Haviye giivertesi”’ne iner. Burasi
son derece sicak ve zifiri karanlik, oldukca sessizdir. Cellat burada sadece Diyavol
Pasa’y1 goriir. Riiya hali i¢inde celladin Diyavol Pasa’yla cehennemde karilagmasi,
bilingaltinin disavurumu, hakikatin dile getirilisidir. Bu hakikat ise Diyavol’un seytani
temsil etmesi anlamina gelir. Bunun en temel isaret, Kebire’nin 333. sayfasinda

bulunan “Ruhunu Diabolos’a sat” (Anar, 2018, s. 213) yazisidir. Diyavol Pasa,
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geminin koca reisidir. Kaptan kamarasi Diyavol’un evidir. Kamarasinda, her biri kara
ilimlerin esrarm bildiren cesitli kitap ciltleri yer alir, sedire iizerine bir tavus kusu
motifi naksedilmis kirmizi bir yorgan serilmistir ve kamaraya kara ¢ergeveli bir boy
aynast asilmistir. Diyavol Pasa’nin fiziki cehresi, “Oniinde sirma gogiis atkilari
bulunan kizil bir clippe, kara bir mintan, kizil bir ¢ift ¢izme ve kara bir ¢aksir giymis,
beline kizil bir kusak ve kizil Cezayir fesine de kara destar sarmis kizil dudakli ve
clizamlilar gibi bembeyaz surath bir sahis” (Anar, 2018, S. 26) sozleriyle betimlenir.
Kamarasinda bulunan en 6nemli esyalardan biri, Frenklerin “viol d’amaour” dedikleri
bir kemandir. 14 telli kemanin {izerinde ‘Leopold Ris fecit/ Viennate, Anno 1699’
yazilidir. Bunun gibi kimi tarihsel hafiza isaretleri romandaki kurmacanin cesitli
parcalarina islenmistir. Ote yandan Diyavol Pasa hatirlamakla degil daha ¢ok
unutmakla iliskilendirilmelidir. Ciinkii ilk giinahin sahibi seytanin suclulugunu ve
pismanligini bir tiirlii unutamaz, ‘hurma rakisini andiran bir icki’ igmesinin amaci
unutmaktir. Hatta Stileyman Reis neyi unutmak istedigini sorunca Diyavol Pasa ona
“En biiylik glinahim1” (Anar, 2018, s. 96) diye cevap vermistir. Seytan, cehennem,
mistik-dini gondermeler dolayisiyla tarihsel-fantastik atmosfer i¢inde felsefi bir oykii
anlatan Amat, Alaattin Karaca’ya gore ti¢ temel figiir etrafinda kurgulanmistir. Bunlar,
“seytan, seytanin kendisine esir kildigi giinahkarlar ve seytana karsi ¢ikan gii¢”
(Karaca, 2006, s. 33) olarak siralanabilir. Amat romanindaki tarihsel, dini, mistik
hatirlama bi¢imi ise belirli bir zaman araliginda islenen tarihsel bir kesitten ¢ok ¢esitli
kurmaca kitaplar lizerinden kurgulanir. “Bu, 6ykii i¢inde 6ykii anlatma (¢ergeve dykii)
teknigidir. Yapit, dil ve anlattiminda oldugu gibi bu agidan da Dogu anlat1 gelenegine
baglanir” (Karaca, 2006, s. 32). Mesela Kirbag Siileyman bir giin Diyavol Pasa’nin
kamarasina girer ve burada c¢esitli kitaplara goz gezdirir. Tezakir adli kitapta
yazilanlara gore kaptanin kamarasindaki kitaplarin hemen hepsi o6liimsiizlik
hakkindadir, “burasi, tarihgilerin dedigi gibi, 6lmemeye yemin eden Kirbag Siileyman
Reis icin adeta bir hazine” (Anar, 2018, s. 30) sayilir. Yine orada sectigi baska bir
kitapta “Zahiretii’l iskenderiya” basligin1 gériir. Tarihte giiya Balinus’un kaleme aldig1
bu eser, filozof Aristoteles’in Hindistan’1 fethetmeye cikan Iskender’e anlattig
bilgelikleri i¢eren bir sihir kitabidir. Kirbag¢ Siileyman bu kitaptan son derece etkilenir.
Diyavol Paga’nin kiitiiphanesinde gezinen Siileyman, bagka bir kitapta kendisiyle ilgili

bir kehanet goriir. Bu kehanette sunlar yazar:
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“Iyilerin 6diilii ahiret hayatinin giizelliklerini yasamaya uygun olmalidir. Giinahkarlarin
cezasl ise onlarin Oliip ortadan kalkmalaridir. Ciinkii onlar ahiret hayatinin giizelliklerine
layik degillerdir. Giinahkarlar koétiiliiklerinden dolayr 6te diinyadan mahrum olurlar ve
tipki hayvanlar gibi yok olup giderler” (Anar, 2018, s. 29)

Yazar-anlatic1 bu satirlar1 da baska bir kurmacadan alintiladigini belirtir.
Kuscubas1 Halifesi Kuyruklu Riza Celebi Kitabii’l Iber baslikli eserinde bu satirlarin,
meshur Yahudi filozof Ibni Meymun’un Dirilis Risalesi adli kitabindan alinmis
oldugunu soyler. Kuyruklu Riza Celebi, kitabinda Siileyman Reis’teki Sliimsiizliik
hirsina deginmistir. Amat’taki c¢atismalarin, felsefi mesajlarin merkezinde de
Siileyman Reis yer alir. Gemideki ana ¢atismalardan biri, ‘ikinci biiyiik riitbe olan koca
reisligin’ kime verileceginin kararlastirilmasidir. Efsanede rivayet edildiginden farkli
goriinen sar1 biyikli Siileyman Reis’in diger adi, Kirba¢ Siileyman’dir ve o, “Ali
Reis’le birlikte, kaptanliktan sonra gelen ikinci biiylik riitbeye nail olabilecek iki
namzetten biri’dir (Anar, 2018, s. 24). Siilleyman Reis’in gemideki rakibi Ali Reis,
altmis bes yaslarindadir. Diyavol Pasa, alim ve hayirli bir miimin goriintimiindeki Ali
Pasa yerine Siileyman’1 koca reis ilan eder. Bu esnada 6fkesinden bagirip cagiran Ali
Pasa’nin da riitbesini diisiiriip kovar. Ali Pasa, Islam geleneginde kovulmus seytanin

Allah’la konugmasina benzer bir monolog verir. Bu monologda sunlar1 soyler:

“sunu bil ki nerede olursam olayim, sectigin bu adami diisman belleyecegim. Hazreti
fbrahim’i yakmayan atese ve cehenneme yeni dogan hilale ve batan giinese, yedi kat goge
ve parlayan biitiin yildizlara, karanlik geceye ve aydinlik giine, kara bulutlara ve
yildirimlara and olsun ki onu mahvetmek i¢in elimden geleni yapacagim. Bu konuda
seninle bahse bile tutusabilirim! Ciktigimiz su ugursuz seferin sonuna kadar siire ver
bana! Iste o zaman goreceksin, kendine vekil sectigin bu yaratigin ne mal oldugunu!”
(Anar, 2018, s. 75).

Bu pasajda kovulan Ali Pasa ile Islamiyet’e gore ilk insan olan Adem
peygamber arasinda bir karsithk kurulur. Ancak Kirba¢ Siileyman, Adem
peygamberden once “Ey rlizgar! Dur artik!” diyerek firtinay1 durdurmasiyla dogrudan
Siileyman peygamberin bir temsilidir. Romanda Kuran’in Sebe Suresi’nden yapilan,
“Velisiileymanerriyha asifeten tecriy biemrihi ilel’ardilletiy barekna fiyha/ Kasirga
gibi esen riizgar1 Siileyman’mn emrine verdik” (Anar, 2018, s. 102) bu temsili
somutlastirir. Romanda Siileyman peygamber disinda Kisas-1 Enbiya’dan ¢esitli
alintilar ve peygamberler tarihinin kurmaca bir yapida yeniden tahkiye edildigi bir¢ok
pasaj mevcuttur. Mesela bir rivayete gore “Suayip Aleyhisselam rizkin1 kazanmak
icin” (Anar, 2018, s. 20) Pazartesi yola ¢ikmis oldugundan yolculuk igin bugiin daha
miinasiptir. Ancak Sali giinii gemiyle sefere ¢ikmak ugursuzluk sayilir. Bugiiniin

akibeti, romandaki kurmaca tarihte nakledildigi haliyle sdyle agiklanir:
124



“Ciinkii Sali kan giiniidiir. Adem Peygamber’in oglu Kabil, 6z kardesini bir Sal giinii
6ldiirmiistii. Ayrica Havva Anamiz yine Sali giinii adet gordii. Aym giin dlen baska o
kadar ¢ok sayida insan var ki! Mesela Firavun’un sihirbazlari. Bu adamlarin hepsi Hazreti
Musa’ya inanmislardi, Zekeriye Aleyhisselam ile Firavun’un karis1 Asiye de hep Sali
giinleri dldiiler” (Anar, 2018, s. 20).

Amat, bu dini-tarihsel ge¢mis zaman algisi etrafinda tarihsel hafizayi,

postmodern edebiyat baglaminda tarihsel bir iisluba doniigtiirmiistiir.

Amat’in miirettebati, geminin seyir macerasindaki dini-tarihi-mistik remizleri
temsil ederler. “Ayakc¢isindan gabyarina, topgusundan zabitine kadar herkes buraya
ozgiir iradesiyle” (Anar, 2018, s. 27) gelmistir. Bunlardan biri Israfil’dir. Gemide,
‘mirettebatin savas yerlerine gitmesi emri verildiginde, yani teyakkuz’ durumunda
calmabilen fakat kimsenin iifleyemedigi piring bir boru vardir ve ancak Israfil’in nefesi
bunu iiflemeye yeter. Bdylelikle israfil aylak¢iliktan boruculuga terfi ettirilerek iifleme
gdrevi ona verilir. Ote yandan Kaptan Efendi, marangoz olarak kendisine Nuh Usta’y1
se¢mistir ¢ilinkii Amat’1 Navarin’de insa edip denize indiren odur. Gemi hekimi
Ibrahim, ‘Ibni Sina’nin tip ilmi hakkindaki hemen her seyi anlattig1 o muhtesem eseri,
yani Kanun’u’ okuyup ezberlemistir. Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Ibrahim’in

Miisliman olmadan 6nce adi1 Abraham’dir.

Temelde Amat, Malta ile Tunus arasinda esrarengiz kalyonu bulmak i¢in ilerler
ve bu gemi, kapkara bir sancaga sahiptir. Gobelez Baba’ya gore ise kendini
simyacilarin tistadi olarak goren Asim’i bulmak igin sefere ¢ikilmistir. Gemidekiler
yolculuk boyunca bilinglerini, benliklerini yitirip Diyavol Pasa’nin esaretine girerler.
Zihinleri uyusur, iradeleri silinir. Diyavol Pasa’nin ikazi iizerine Siileyman, bir
koydeki caminin minaresini bombalama emri verince topgubasi ve miirettebat
istemeye istemeye denileni yaparlar. Hakikat, geminin yolculugunun sonunda ortaya
cikar. Amat, gemide vebadan oOlenlerin alinlarinda yazilan yazidir. Diyavol Pasa
bunlar1 bir sekilde diriltir. Diyavol’un Siileyman Reis’e yasakladig: kitap Amat adli

kitabin anlamu ise Ibranice gercek demektir.

Ozetle postmodern tekniklerle, dil ve anlatim araglariyla kurgulanmis Amat
romaninda tarihsel gerceklerin yeniden diizenlenerek, yeniden yorumlanarak,
manipiile edilerek, islenerek, postmodern bir tarih anlayisiyla ve postmodern bir
gecmis anlatisi seklinde kullanildigi s6ylenebilir. Oysa bundan 6nce tarihsel hafizanin
goriindiigii eserlerin temelde tarihi gerceklerden yola ¢iktiklari, yazarlarin tarihi bir

‘oyun alan1’ olarak degil ideolojik, politik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel bir kaynak,
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bir referans sistemi, bir hafiza arsivi olarak Kullaniklar1 gériilmektedir. Postmodern
donemde diinyay1 algilama bigimi, Tiirk ve Diinya edebiyatindaki estetik ve retorik
arayislar, dil, anlatim araglar1, toplum ve birey gercekleri, mekanlar, degerler ve anlam
diinyas1 degistikce edebiyatta ele alinan tarihsel hafizanin sunumu, islevi, goriinme
bicimi de degismistir. Edebi eserdeki tarih, artik toplum {izerindeki sosyal, politik,
kiiltiirel etkisini yitirmis, pek ¢ok gercek gibi tarihsel hafiza da ¢ok sesli bir oyuna

donlismistiir.

4.1.2. Toplumsal Hafiza

Bireylerin kendilerine ozgii psikolojik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
deneyimlerinin bir araya gelip kiimelenmesiyle ortaya ¢ikan toplumsal benlik ve
toplumsal deneyimler, kisilerin gocukluk hatiralarindan yetiskinlige degin ‘6teki’ ile
siki iliskiler kurmalar1 yoluyla derinleserek gelisir. Ortak duyusa ya da ortak bir
kimlige sahip gruplar bu derinlesen sosyal iliskiler, kiiltiirel baglar, dini aidiyetler,
geleneksel kabuller yoluyla toplumsal hafizay1 insa ederler. Toplumda bir arada
yasayanlara Ozgii bazi anlam ortakliklarinin kurulmasi: kaginilmazdir. Maurice
Halbwachs, insanlarin bireysel hatirlama siire¢lerine kiyasla bu ortakliklarin
bilingaltindaki bireysel diirtiillerden daha derin bir yapiya sahip oldugunu diisiiniir. Ona
gbre yasanti, hafizanin toplumsal ¢ergevelerinden ibarettir. Zaman, bireysel
deneyimlerin olusturdugu bir gergeklik olabilir. Ancak toplumsal zaman bu gergekligi

duyulabilir veya hatirlanabilir kilar. Ona gore;

“hatiralarimiz genellikle kolektif olarak kalir ve yalnizca bizim miidahil oldugumuz
olaylar ve yalnizca bizim gordiigiimiiz objeler s6z konusu oldugunda bile bize baskalar
tarafindan hatirlatilir. Bunun sebebi, aslinda hi¢bir zaman yalniz olmamamizdir. Bizden
fiziksel anlamda ayn olan diger kisilerin orada bulunmasi sart degildir: Ciinkii birbiriyle
karismayan bazi kisileri kendimizle birlikte ve kendi i¢imizde daima tasiriz” (Halbwachs,
2017, s. 10).

Insan hicbir zaman yalmz var olmadigi igin dili, nesneleri, duygulari,
diistinceleri kolektif bir hafizayla insa eder. Zaman ve hafiza, kolektif bilincin giindelik
hayattaki goriniirliiklerini arttirmak ve kaliciliklarini saglamak igin uzamsal bir
refleks gosterirler. Halbwachs, giindelik hayat ritiiellerinin mekanlarda ‘6rtiikk zaman’
seklinde igkin oldugunu, hatirlanan yasantilarin biitiiniiyle sonraki kusaklara
aktarildigini belirtir. Clinkii “Bir¢ok grup, yalnizca bir sehrin, bir evin veya bir

apartman dairesinin sinirlar1 igerisinde iyelerinin siirekli yan yana bulunmasiyla
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meydana gelmez. Bunlarin yani sira diger pek ¢ogu da, bi¢imlerini bir dereceye kadar
mekana resmedebilmekte ve kolektif hatiralarini da boyle tanimli bir uzamsal gergeve
igerisinde bulabilmektedir” (Halbwachs, 2017, s. 172). S6z konusu uzamsal ¢ergeveler
ev, koy, sehir, okul, hastane, cami, sokak, diikkan gibi yapilardan meydana gelebilirler.
Koy, kasaba ya da sehir, anlamsal olarak toplumsal hafizanin tasiyicilari tarafindan bir
hafiza mekani olarak yeniden kurulurlar. Ne de olsa “Toplumsal bellek onu
tastyanlarla birlikte vardir ve gelisigiizel devredilemez. Kendini ortak anilari olan bir
topluluk olarak kuran bir grup, kendine 6zgiiliigii ve siirekliligiyle ge¢misini korur.
Ancak gecmis toplumsal bellekte oldugu gibi kalmaz. Ilerleyen simdiki zamanin
degisken iliskileri ¢ercevesinde siirekli olarak yeniden kurulur ve orgiitlenir” (Bagdath
Vural, 2011, s. 36). Bireyler tarafindan orgiitlenen geg¢mis, mekansalliktan ayirt
edilemez. Kusaklar bu mekana niifuz edilen yasantilar biitiiniinii tevariis ederek var
olur. Denebilir ki “Mekanin bir hafizaya sahip olmasi, insanla yasamis olmasina
baghdir. Esya ve mekanin hafizasinda, zamanin iginde devrederek yasayan insanin
evren hakkindaki tasarimlari, idealleri, umut ve korkulari, sosyal iliskileri, bireysel
gizlilik ve yalmzliklar1 vardir. Yani zaman kaybolmamakta mekénlasarak
yasamaktadir” (Narli, 2014, s. 77). Mekanlarin, insanlarin, duygularin, diisiincelerin,
yasantilar kiimelerinin anlatildigi, ¢6zimlendigi edebi eserlerde de mekanlarin ve
toplumlarin ortak yasantilardan meydana geldigi goriiliir. Roman ve oOykiilerde
mahalleler, koyler, evler, kasabalar, sehirler grup kimligine dayanan bir anlam 6begi
meydana getirirler. Bu anlam ortaklig bir iletisim kodu yaratir. O kodu dil diizeyinde

algilayabildigi miiddetge her birey, toplumsal zamanin mutlak bir pargasidir.

Ahmet Mithat Efendi’nin, Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in, Fahri Celal’in, Sait
Faik’in, Memduh Sevket Esendal’in, Mahmut Yesari’nin, Yasar Kemal’in, Giilten
Dayioglu’nun ve Latife Tekin’in eserlerinde ge¢mise dayali giindelik hayati insa eden
toplumsal bir zamanin varligi gbéze c¢arpar. Bu yazarlarin roman ve oykiilerinde
gecmis, ortak bir iletisim dilidir. Bu dil, geleneklerden, aidiyetlerden, kiiltiirlerden
olusan genis bir anlam yelpazesi olusturur. Bu anlam Oriintlisiinii duyabilmek i¢in
mekanlara, insanlara, esyalara, duygulara, diislincelere, zamana, ¢evreye katigik olan

dili konusabilecek kadar 6grenmis olmak gerekir.

S6z gelimi Ahmet Mithat’in Letaif-i Rivayet adli eserindeki kisali uzunlu

neredeyse biitlin hikayeler anlattig1 toplumun tecriibelerine, ge¢misine, duygu ve
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diisliniis bigimine 151k tutar. Ahmet Mithat, 1870-1894 yillar1 arasinda yayimladigi
yirmi bes hikayeyi Letaif-i Rivayat baslig1 altinda bir araya getirmistir. Bu metinler bir
donemin giindelik yasamini sergilemeleri, kolektif ya da toplumsal davranig ve
diisiinme pratiklerine dayanmalari, anlatilan trajik ya da dramatik hikayelerin kesit
alindig1 belirli bir zamani devrin algilama bigimine gore yansitmalari bakimindan
hafizanin dogrudan dogruya kaynagini olusturan hikayeler anlatirlar. Hatirlama,
dogrudan dogruya bir ‘arama’ isi olup eylemin yapisi geregi gecmise yonelir.
Hatirlama, gegmiste algilanan bir ‘simdi’yi, hatirlayanin ‘simdi’sine tasimakla kalmaz,
onu, bu yeni zamansallik icerisinde yeniden yaratir. Oysa Ahmet Mithat Efendi’nin
hikayelerinde nakledilen ‘simdi’, eylem ve olaylara dayanan yasantinin zamaniyla
neredeyse Ortiismektedir. Boyle bir atmosferde ‘hatirlama diirtiisti” ikincil planda ya
da hatta ortlik bir sekilde bulunur. Yazar, okurun yasantiyla karsilagsmasina ¢alistigi
icin onu hatirlamaya degil gormeye tesvik eder. Unutmamasini saglamaya degil
gordiiklerinin toplumsal ve kiiltiirel kazanimlarini anlamaya ¢agirir. Bu durum elbette
hafizanin Ahmet Mithat’in Oykiilerinde goriinmedigi anlamima gelmez. Ahmet
Mithat’in hafizadan yararlanma bi¢imi, Oykiilerinde evlilik, sefahat, kadin, esaret,
ayrilik, ¢ocuk, ahlak, egitim gibi toplumsal iliskilerin temel dinamigini ve sosyal
yapisini meydana getiren kolektif olgularin yasanti, tecriibe, pratik yoluyla akilda
tutulmasina dayanir. Onun hikayelerinin Ornek Okur’u yasantisini, igine diistiigii
durumu, olan biteni hatirlama endisesi duymaz fakat bu dykiilerin bizzat kahramanlar
araciligiyla yazarin ona gosterdigi engelleri, sorunlari, ¢ikmazlar1 bertaraf etmekle

gorevlidir.

Ahmet Mithat, 1870-1894 yillar1 arasinda yayimladigi yirmi bes hikayeyi
Letaif-i Rivayat baslig1 altinda bir araya getirmistir. Bu hikayeler arasinda yer alan
“Cingeneler”, azinlik, oOteki, yabanci, birey ve toplum kavramlarina odaklanir.
“Cingeneler” (1304), Letaif-i Rivayat’in 15. Ciizii olarak Istanbul’da yayimlanmistir.
Ahmet Mithat’in “Cingene” dykiisii, Osmanli toplumunda dil, din, mezhep, gérenek
bakimindan birbirinden farkli insanlarin ‘Gteki’ne bakis agisini, toplumsal
dayanigmayi, kolektif bilinci irdelemekte; genel olarak aidiyet, azinlik, toplumsal
biling kavramlarim1 merkeze almaktadir. Bu metnin hacim bakimindan uzunlugu

dolayistyla bir novella ya da bir kisa roman olarak incelenmesi de miimkiindiir. Ancak
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Oykii igerisindeki temel catismanin Sems Hikmet Bey ve Ziba arasinda kurgulanmast

dolayistyla metnin uzun dykii formunda tasarlandig1 kabul edilebilir.

Oykiide okumus, varlikli, geng, yakisikli ve akilli bir geng olan Sems Hikmet
Bey’in Kagithane’de bir eglence sirasinda gordiigii Ziba’yla arasindaki ask merkeze
alinmaktadir. Bu ask ¢ercevesinde ¢ingenelerin toplumdaki rolleri, algilari, anlamlari,
islevleri de sorgulanir. Nitekim Sykiiniin toplumsal bellekle esas iligkisi ¢ingenelerin

kiiltiir, inang, diisiince ve duygu diinyalarinin ¢éziimlendigi yerlerde pekisir.

Kagithane’de eglenti sirasinda Sems Hikmet Bey, Selimcan, Sihri Efendi,
Davut Bey, Artin Elvanyan Efendi ve Rakim Bey Nisan’in on yedisinde bir eglence
tertip ederler. Sandalla geldikleri Kagithane’de hemen fasila baslanir. Once bir
taksimden sonra kisa bir pesrev calarlar. Kisa siire sonra bir hokkabaz Yahudi
yanlaria ugrar, yardagi da yanindadir. ‘Ne sihirdir ne keramet el ¢cabuklugu marifet’
diyerek onlardan para koparmaya calissa da basarisiz olur. Arindan Cingene Mehtap
ve yanindaki kizlar gelirler. Aralarinda Ziba da vardir. Sems Hikmet ile Ziba’nin
tanigmasi burada olur. Geng¢ adam, Ziba’y1 goriir gormez ondan etkilenir. Ziba, “Boy
fidan! Hem de nev-i nisvan iginde on bin kadinda birisinde bulunamayacak
derecelerde uzun (...) Agiz kiigiik. Disler ak mermerden yapilmis gibi bembeyaz”
(Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 446) seklinde tarif edilir. Cingenelerin geri kalanlarina
gore oldukca giizel bir kizdir. Sesi de giicliidiir.

Sems Hikmet aracilifiyla Ahmet Mithat Efendi toplumdaki ¢ingene algisini
elestirdigi dykiisiinde, bilir kisi olarak Selimcan adli Hintli bir ilim adami kullanir.
Bunun tam tersi i¢in ise dogrudan ¢ingenelere bagvurur ¢iinkii bu topluluk kendini tam
olarak tanimamaktadir. Daha ¢ok toplum algilari, kabulleri, inanislar1 ile yonlenirler.
Mesela Ziba’nin eve hanim olarak alinmak istedigini duyunca Mehtap karsi ¢ikar.
Beye “bize Cingene diyorlar. Miisliiman olmadigimizi sdyliiyorlar. Cingene baska
Miisliiman bagkaymis. Hatta bizden bazi erkekler Cingene oldugunu saklayarak
Miisliiman kizi aliyor da Cingene oldugu duyuldugu zaman kiyametleri kopariyorlar”
(Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 450) diyerek uyarida bulunur. Oysa Sems’e gore bu
sdylemler, ‘hep cahillik eseri’dir. Oykiiniin besinci béliimii metnin toplumsal kimlik
olarak ¢ingeneligi analiz eden en yogun kismidir. Burada Sems Hikmet ve Selimcan
arasinda bir sohbete yer verilir. Bu sohbetin ana konusu ¢ingeneler, onlarin tarihleri,

inanglari, kiiltiirleri, ritiielleri ve kimlikleridir. Sems sorar altmis sekiz yasindaki Hintli
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ilim adam1 Selimcan ona yanitlar verir. Selimcan ayni1 zamanda bir ¢ingene olmast
dolayisiyla bu konuda objektif bir bakis ortaya koymaya calisir. Bu toplulugun
tarihsel, cografi, kiiltiirel varligina dair 6nce uzun bir agiklama yapar. Bu agiklama

adeta etnografik bir etiit seklindedir:

“Bu adamlarin Hintli olduklart ¢ehrelerinden belli olduktan fazla lisanlar1 da heniiz Hint
lisanidir. Hem de buralara gelisleri pek eski olarak binaenaleyh sair akvam ile ihtilat etmis
olduklarindan, bu ihtilatta gerek ¢ehrelerine gerek lisanlarina kiilli tebeddiil gelmis olmak
lazzm gelir de yine Hintli olduklar1 besbelli olacak kadar asillarim muhafaza
edebilmislerdir (...) Iran’da, Turan’da, Tiirkistan’da, Rusya’da, Avrupa’da her nerede
olursa olsun Cingeneler bulunduklari yerlerin kanunlarina ve etraflarinda bulunan halkin
lisanlarina, dinlerine tamamiyla aligirlar da yine asil kendi kavmiyetlerini muhafaza
ederler. Higbir tarafin Cingenesi digerinden farkli degildir. Her nerede Cingene goriilmiis
ise ctimlesinin sekilleri, suretleri bir oldugu gibi lisanlari, ahlaklari, adetleri, suret-i
maisetleri de miitesabihtir” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 452).

Sems Hikmet bu tafsilath agiklamalarla yetinmeyince baska baska sorular
sorar. Asil maksadi Ziba’yr kendine es haline getirebilecek bir yontem bulmaktir.
Aslinda bir ¢ingene kizla sevgili olmak ya da onu hanim olarak yalisina almak
konusunda giiclii tereddiitleri vardir. Dolayisiyla bir mesruiyet zemini bulmaya calisir.
Toplumun inang, gelenek, kiiltiir aidiyetlerine kars1 gelmek istemez. Yalnizca bazi
dogmalar, hurafeler konusunda reformist davranmaya gayret eder. Cingenelerin o
giinkii toplumdaki yerini, islevini anlamak i¢in Selimcan Anadolu Tiirkleri 6rnegini
verir. Istanbullu Osmanlilarin, Anadolu Tiirklerini madun gdrmelerine benzer sekilde
Hindistan’daki yiiksek ziimre de Cingeneleri madun gérmektedir. Ancak Osmanl
toplumunda, “Biz Cingenelerde 6yle bir levs farz ederiz ki sair hi¢bir halkta o levsi
tasavvur etmeyiz” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 453) sOzlerine benzer bir tepki
gelismistir. Selimcan bu tepkinin gereksiz oldugunu ve dini bir sebebe dayandigini
sOyler. Yahudi ve Hristiyan milletler kitap ehli olduklar1 i¢in temiz sayilabilirler ancak
cingenelerin bir kitaba ya da Tanriya aidiyetleri bulunmaz. Toplumdaki kirlilik
yakistirmas: bundan kaynaklanmaktadir. Halbuki, Selimcan “Imani cidden kabul
etmis ise sizin bizim gibi Miisliiman-1 halistir” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 454)
diyerek tartismaya son noktayr koyar. Bundan sonra Sems Hikmet tatmin olmus
goriiniir ve Ziba’y1r yanina almaya karar verir. Ayrica Selimcan’la konusmasi
sirasinda, Yakup Kadri’nin Yaban romaninda kéyliiler i¢in sdyledigine benzer bir
sitemde bulunur. “Bigare Cingenelerin bu hal-i hakarette kaldiklar1 i¢cin kendileri degil,
biz mesul olmaliy1z. Bunca senedir payitahtimizin i¢inde etrafinda binlerce niifus su

hél-i bedavette bulunuyorlar: Bunlar1 bihakkin daire-i Islamiyete sokarak terbiye
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etmeli degil miydik?” (Ahmet Mithat Efendi, 2017, s. 454) ifadesi Yaban romanindaki
Ahmet Celal’in koyliiye bakisini ¢agristirir.

Sonug olarak “Cingene” dykiistinde bir toplulugun etnografik kimligine yer
verilmesi, adetlerinin, aligkanliklarinin, duygu, diisiinlis ve inan¢ kaliplarmin tasvir
edilmesi bakimindan toplumsal bir hafizanin varlig1 s6z konusudur. Ahmet Mithat, bu
Oykiide kadinin ve toplumun egitimi gibi temalara da genis bir yer ayirmistir. Cogu
eserinde kullandig1 ideal tiplerden biri olan Sems Hikmet Bey ornek kisiyi temsil
ederken Ziba alt sinifi, avami temsil etmektedir. Sems Hikmet’in Ziba’nin cahillikleri,
cingenelikleri, sakalar1 karsisindaki saskinliklari, caresizlikleri, aydin ile koyli
arasindaki diistinsel farki akla getirir. Cilinkii Sems Hikmet, Ziba’ya koyliiyt
aydinlatmak i¢in kendi idealleri dogrultusunda hareket eden Tiirk aydini zihniyetiyle
yaklasir.

Mahmut Yesari’nin Culluk adli eseri, Istanbul’da bir fabrika etrafinda gelisen
kiigiik insan hikayelerine odaklanir. Roman, giindelik hayatin siradan manzaralarin
merkeze alan, sorunlu, travmali, ideolojiklesmis ya da travmatiklesmis bir hatirlama
bi¢imine degil daha ¢ok bireylerin eylemlerini, duygu ve diislincelerini aktarmaya
yarayan dogal bir hafizaya yaslanir. Fabrika is¢ilerinin sosyal hayatlari, ¢alisma
sartlar1, birbirleriyle iligkileri, ailevi baglari, eglenceleri, iizlintiileri, arkadasliklari,
metnin kolektif cercevelerini olusturmaktadir. Metni, ‘yagama tutulmus bir ayna’
anlayisiyla kurgulama gayreti, yazarin realist kaygilarla ya da toplumcu gercekei bir
tarzla hareket ettigini isaret edebilir. Toplumcu gergekeiligin bir yonii, siyasi
fraksiyonlarla imal edilmis bir tezler biitiiniinden olusur. Diger bir yonii ise fabrika,
halk, is¢i, patron gibi sosyalizmin ve komiinizmin islek kavramlarina sik sik gonderme
yapmasina karsin ‘kii¢ciik insan’larin trajedilerine odaklanan bir realist sanat anlayisini
estetik ve retorik karsisinda dncelemesidir. Mahmut Yesari, toplumculugun politize ya
da partizan tezlerine degil, 6zellikle Culluk romaninda daha ¢ok gercekgilik anlayisina

yaklasan bir kurgu ve anlatim bic¢imi tercih etmistir.

Id diirtiisiinii bastiramayan, ask ve cinsellik pesinde serseri bir yasam siiren
Murat’in haz odakli hayat anlayis1, romana isim olarak secilen ‘gulluk’ ile paralellik
gostermektedir. Boylece bir alegorinin varlifindan s6z etmek miimkiindiir. Ciinkii
daha romanin baginda bir ‘teke avciligi’ndan bahsedilmekte, romandan ayri, ana konu

ve izleklerden bagimsiz gibi goriinen bu giris boliimiinde disiye sahip olmak i¢in
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miicadele veren Murat ile onunla Esma arasinda bir engel teskil eden Emmilerin
Mustafa’nin rekabeti temsil edilmektedir. Genel olarak “Murat’in avare hayattan
styrilarak bir yuva kurmaya yonelik ¢abalari; Esma’nin gururlu yasayist ve oliisi;
culluklarin gece goriinmesi ile roman kisilerinin karanlik, fabrikanin ve g¢alisma
hayatinin i¢ine gomiilii olmasi; aydinlik, rahat bir hayat yasayamayislari; aska ve
cinsellige diiskiin olmalari; ¢iftlesme arzularinin fazla olmasi roman kisilerinin

cullukla &rtiisen yonleri” (Oksiiz Giines, 2016, s. 284) arasinda say1labilir.

Civari 1yi bilen koylii Geyik¢i Hoca’nin 6nderliginde sekiz on kisinin katildigi
av macerasi, romanin “Mukaddime” kisminda anlatilir. Hoca, teke avi igin ydresini
oldukca degerli goriir. Gegmiste bir su ¢ulluguna dair anlattiklariyla “Anbarli’da,
Kalitarya’da, Angurya Ciftligi’nde, Gardan Koyii'nde avlanmaya aligmis istanbullu
avcilar igin” (Yesari, 2019, s. 10) biiyiik heyecan yaratir. Iki erkek tekenin bir disinin
pesine diistiigiinii goren avcilar arasindan Geyikli Hoca, manzaradan bir hayat dersi
anlam1 cikarir. ki teke, disinin goziine girmek igin birinin boynuzu kirilana kadar
doviismiistiir. Nihayet galip olan erkek disiyle kur yapma hakki kazanmistir. Geyikli
Hoca manzaradan su iki dersi anlar: “Erkek... Kanin1 dokmeden, diisiip
parcalanmadan, canimi disine almadan, doviip doviismeden disiye sahip olamiyor.
Disi... Bir siirli asiga kiymadan, birbirine kirdirmadan, bin cana kiyilmadan ram
olmuyor” (Yesari, 2019, s. 17). Burada ima edilen erkek tekeler, yani romanin
baskarakteri Murat ile yan karakterlerden Emmilerin Mustafa da roman boyunca Esma

icin miicadele etmeden onu hak etmis sayilmayacaklardir.

Utanmaz Adam’da Hiiseyin Rahmi Giirpinar, genel olarak Tiirk toplumundaki
ahlaki, manevi, toplumsal ¢okiisiin nesnel bir elestirisini yaparken kolektif bilinci
olusturan temel paradigmalari, inanglari, aksakliklari, tavirlari, geleneksel/tarihsel
akli, kolektif bilincin insa ettigi giindelik hayat1 igneleyici bir dille tasvir eder. Bu
anlamda Utanmaz Adam, bireyin toplumsal hafizaya yansiyan duygu ve diisiincelerini,
‘oteki’yle yan yana olmasindan kaynaklanan sosyal varligini, ayn1 zamanda giindelik
yasami1 olusturan toplumsal akli odaga almasi bakimindan toplumsal hafizanin agirlikli
olarak kullanildigi bir romandir. Romanda baskarakter Avnussalah, Hiiseyin
Rahmi’nin toplumsal elestiri baglamindaki tezlerini ve analizlerini dile getiren bir nevi
sozclidiir. Avnussalah’in agzindan 1930’larin sosyal gercekligi, mahalle ve insanlar

etrafinda ¢izilen toplumsal gerceveler irdelenmektedir.
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Giirpinar’in s6z konusu romaninda issiz gii¢siiz, faydasiz, herhangi bir kimlik
ve aidiyetten yoksun, ailesi ve yakinlarina karsi hayirsiz bir adam olan Avnussalah’in
devrin mahalle ve toplum diizenine gittikge yabancilasarak bir ‘aydinlanma’ yasadigi
soylenebilir. Toplumu reddedisin, toplumsalligi ihlal edisin onu getirdigi noktada her
tirli hile, yalan, dolandiricilik mubah hale gelmistir. Ciinkii devrin ‘toplumsal
gercegi’ ve ‘sosyal yapi’si adaletsizlik ve kotiiliik {izerine kuruludur. Tarih, gelenek,
geemis, aidiyet ya da kimlik, bireysel ve toplumsal yasamda neredeyse tamamen
buharlagmis, smifsal bir somiirii diizeninin insas1 i¢in aragsallagsmistir. Avnussalah,
icinden ciktig1 kolektif yapiya yabancilastiktan sonra ‘kitle kiiltiirii’'ne bir ‘Gtek1’
konumunda bakar. Toplumla hi¢bir organik ve tarihsel bagi kalmadig: i¢in ahlaki
normlara kars1 kayitsizdir. Herhangi bir normu entelektiiel ya da kiiltiirel olarak da
tanimadigindan, okumus ya da egitimli bir kimse olmadigindan yalnizca eylemlerine
ve insanlarin ‘yozlagsmaya’ verdikleri ahlaki tepkilere giivenir. Sosyal pratik, zamanla
ona ihtiyaci olan deneyimi ve formasyonu kazandirir. Hirsizlik, dolandiricilik, santaj
gibi islerle toplumun ekonomik diizeyleri arasinda siif atlamaya cabalayan
Avnussalah, ahlaki, ahlaksizlikla, adaleti adaletsizlikle, dogruyu yalanla, iyiyi
kotiiliikle anlamanin miimkiin olduguna inanir. Bu baglamda toplumsal diizenin
adaletsizligine kars1 elestirel hatta filozofca bir biling gelistirir. Hirsizlik, dolandiricilik
islerinde kendini gelistirmeye ¢alisan, bu arada da toplumu gozlemleyen, her
gayrimesru girisimi sonrasi zihninde kurdugu ahlak felsefesine bir pasaj ilave eden
Avnussalah, bir zaman sonra kendisine benzeyen kimselerle birlikte is tutmaya baglar.
Arkadas1 Ali Safder, onun gibi issiz giigsiiz, kimlik ve aidiyet kaygisi olmayan biridir.
‘Utanmaz Adam’, arkadasiyla ¢esitli su¢lari islerken bir yandan da ona toplum, adalet,
ahlak, kimlik, din, inan¢ gibi konularda dersler verir. Kendisi bu dersleri, yozlasmis
sosyal pratikleri dogrudan yozlagsmaya maruz kalmak yoluyla deneyimlerken
ogrenmistir. Utanmaz Adam’in ahlak filozofu Avnussalah ve arkadas1 Ali Safder’e, tip
boliimiinii yarida birakip diploma alamamis Suduri adindaki yeni bir ahlaksiz arkadas
katilir. Bunlar bir muayenehane agarlar. Admi “Yarali Goniilleri Teselli Yurdu”
koyduklar1t muayenehane, adeta toplumu arastirma enstitiisii gibi ¢alisir. Bu enstitiiniin
basinda da Avnussalah vardir. O, roman boyunca gevresindeki insanlarin zaaflarina ya
da toplumsal rollerine dair analiz ve gozlemleriyle, adalet, yoksulluk, iyilik, kotiiliik,
zuliim, ahlak gibi konulardaki akilc1 ve pragmatist tutumuyla serseri ya da hayirsiz bir

adamken bir filozofa donlismiistiir. Zamanla moralist, ahlak¢i, erken kapitalist bir
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firsatg1 rolline giren, her tiirlii ahlaksizligi, hirsizligi, yalani, her tiirlii toplumsal
hastalig1 biinyesinde yasatmasina karsin kitle psikolojisini yOnetmede ustalagsan
Avnussalah’in yapmaya calistigi, temelde sosyal bir analizdir. Avnussalah’in
analizlerini genellikle ahlak, aile, egitim, adalet, ekonomi basliklar1 altinda toplamak
da miimkiindiir. Bu ‘ser filozofu’, toplumsal yapinin ¢okiistinii toplumsal yap1y1 kuran
kavramlarin anti-tezlerini {ireterek arastirmaya baslar. Ahlak yerine kotiilik, aile
yerine birey, egitim yerine cehalet, ekonomi yerine hirsizlik ya da firsatgilik
kavramlar1 onun nezdinde birinci planda yer alir. Avnussalah’in siradan, basit, alt
smiftan biriyken sosyal arastirmaci gibi metodik bir yontemle yaklastigi toplumsal

yap1 bir semayla gosterilebilir:

Sekil 5. Toplumsal Yapinin Doniisiimii

Egitim
Cehalet

A

Esitsizlik

‘ Ekonomi

Firsat¢ihk

Utanmaz Adam romani yukaridaki gibi sosyal degerler dogrultusunda ve ikili
karsithiklara gore kategorilere ayrilirsa, anlatilan, hikaye edilen, tasvir edilen, sunulan
toplumsal yapinin iyiden kétliye, pozitiften negatife dondiigii goriliir. Bu doniisiim
toplumsal yapiyr degerler ve anlamlar evreninde her gecen giin daha da algaltir.
Avnussalah, her eyleminde toplumsal yapiin ¢dkmiis, ‘unutulmus’, dikkatlerden
kacan ya da bireylerin yiizlesmekten kagtiklari i¢in kasitli olarak ithmal ettikleri manevi

bir enkazi ifsa eder.

Kiigiikligiinde ona Yumurcak, daha sonra Afacan, Haylaz, Capkin, Utanmaz
lakaplar1 takilan Avnussalah, yazarin sozciiliigiinii yapmaktadir. Yazar anlatict bu
karakteri tanitirken romani i¢in toplumsal bir ¢erceve cizerek yazar, toplum, ahlak ve

psikoloji arasindaki iliski hakkinda sunlar1 sdyler: “Bazi miitehassis psikologlarin
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kavillerine gore insan, anasindan ahlakg¢a tertemiz dogar, sonradan mubhitin tesiratiyla
bozulurmus. Digerleri de bu hiikmiin ziddin1 iddia etmektedirler. Ben bu iki rivayetin
arasinda miyancilik edecek degilim. Allah yaratir. Romanci taklit eder. Zit
mabhiyetlerinin tebariiz ile hayirhahlarin kiymetlerini bildikleri i¢in, diinyada serirlerin
de viicutlarina lizum gosteriliyor” (Giirpinar, 2022, s. 33). Kétiiligiin toplumdaki
normlarin olusumunda gerekli goriildiiglinii sdyleyen anlatici, bu amagla bir karakter
yaratmaya calistigindan bahseder. Boylece ontolojik agidan koétiiliikkle karst karsiya
kalan bireyin, toplumsal yapidaki doniisiimiinii gdzler 6niine serecektir. Anlaticinin
“Cemiyet i¢inde hikdyeme bir kahraman aradim” (Giirpinar, 2022, s. 33) ifadesinden
Avnussalah’1 bir prototip olarak sectigi anlagilabilir. Bu karakterin dogustan koti
olmadig1 agiktir. “Insan kendi kiiltiir tarlasiin kabul ettigi tohumlarin inkisafina gére
huylanir” (Giirpinar, 2022, s. 34) 6nermesinden yola ¢ikarak bireyi kiiltiirel hafizanin
tasarladigi, bi¢imlendirdigi diisiiniilebilir. Toplumsal yapinin, kolektif hafizanm,
gelenegin, unutulan ya da yitirilen degerlerin etkisi altinda kalan birey, bu etkilere gore
ya iyilige meylederek toplumun faydali bir parcasi olur ya da manevi hastaliklarla
sakatlanmis kolektif bilincin etkisiyle kotiiliige alismak zorunda kalir. Zaten ‘Ruhen
insan, melekten ziyade seytana yakin’ bir varliktir. Glirpinar’a gore Avnussalah’in
kisiligi bir tercih degil bir zorunluluk olarak kétiiliige meyleder. Ciinkii ‘Insan daima

insan’ kalacaktir.

Avnussalah’in  hatirladigi ¢ocuklugun, kisiligi iizerinde olumlu bir tesir
biraktig1 séylenemez. Babasinin dayaklarindan annesinin eteklerine siginarak kurtulur.
Bu da arsiz tavirlar gelistirmesine yol acar. Tirlli yaramazliklar icat ederek ailesindeki
sevgisizligin yerini kurnazliklarla doldurmaya calisir. Babasina git gide bir kin
beslemeye, “daha kiigiik yasta iken ser felsefesinin prensiplerini kurmaya” (Giirpinar,
2022, s. 35) baglar. Avnussalah’in, Necip ve Siikriye adinda iki kardesi daha vardir.

Babas1 Hayrullah Efendi i¢ki yliziinden 6liince anne ve ti¢ kardes birlikte kalirlar.

Oykiilerinde giindelik yasamda goriilen olay ve durumlari, gegmisin ve
gelenegin toplumdaki sicak izdiisiimlerini, her ¢esit ziimreden insanlarin yasayislarini
ve diisliniis bigimlerini isleyen Fahri Celal Goktulga’nin “Kina Gecesi” oykiisii ise
evlilik ve nikah siireglerinin bir pargasi olan kina adetinin evde, ailede, arkadaslar
arasinda nasil uygulandigini ve nasil algilandigint mizahi bir dille anlatir. Alangu,

Fahri Celal’in bu 6ykiisiiniin adini tagtyan Kina Gecesi kitabin1 Tiirk dykiiciiliglinde
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bir asama olarak kaydetmektedir. Ona gore 6zellikle “Kina Gecesi” hikayesi, ‘yazarin
gbzlem gliciinii, ustalarindan ¢ok ileriye gidebilen anlatis kudretini agik¢a gosteren en
basarili eseri’ sayilir. Hatta bu 0ykii, ‘F. Celalettin'in biitlin eserleri i¢inde en basarilisi
olmak degerini hala muhafaza ediyor’ denebilir. “Burada, yarim yiizy1l &ncesi istanbul
diigiinleri tasvir edilmektedir. Bugiiniin yazarlarinin ¢ogunun zevkine erip, degerini
kavriyamadiklar1 Istanbul sivesinin, ¢esitli kiiltiir basamaklarindaki insanlarin agzinda
aldig1 ¢esitli soyleyisleri biitiin ayrintilarina kadar aksettirmekte, bu yolda Hiiseyin
Rahmi Ahmet Rasim okulundan, hatta Sermet Muhtar'dan da daha basarili olmaktadir”
(Alangu, 1968, s. 15). Oykii yalmz erkeklerden olusan bir arkadas grubunun kina

gecesi vesilesiyle bir araya gelerek eglenmelerini konu almaktadir.

Hikaye boyunca her karakterin gesitli kiiltiirel kimlikleriyle bir rol iistlendikleri
goriiliir. Toplumsal ritiiellerde her ferdin ¢esitli anlamlara karsilik gelen eylemleri, jest
ve mimikleri, davraniglar1 var oldugundan bu dykiide de kina evine gelen arkadaslarin
‘kiiltiiriin tastyicisi’ konumunda olduklari, enstriiman calarak ve siirler, gazeller
okuyarak bir ritiielin pargasin1 olusturduklar1 sdylenebilir. Fahri Celal’in 6yki
anlayisinda toplumun adetleri, inanglari, duygu ve diisiiniisleri, aliskanliklari, giindelik
rutinleri biiyiik bir yer kaplar. “Fahri Celal, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi, Halit Ziya,
Ahmet Rasim, Sermet Muhtar, Hiiseyin Rahmi vs. gibi gozlerini Osmanli doneminde
ve Istanbul' da hayata agmus, ilk eserlerini de bu devrede vermis bir hikayecidir” (Isst,
2002, s. 56). Bu yiizden kendi yasadig1 devrin yasayisini, yasayisin gercekligine uygun
bir yapida anlatir.

Fahri Celal, “Kina Gecesi” oykiisii bir evde gecer. Ev sahibi Ahmet Bey ve
bacanagi Asim Bey misafirleri agirlamakla sorumludurlar. Eglence ortaminin
gereclerini, misafirlerini, donatin1 hazir etmislerdir. Oykii bir giin igcinde yapilan bu

eglencenin anlatimindan olusur. Oncelikle ortamdan s6z edilir:

“Ortada biiyiik bir masanin iizerinde raki kadehleri, siseler, dogranmis ekmek y1ginlari,
sar1 havyar, balik tavasi, karides tabaklari, cacik kaseleri, yesillik, hiyar sogan salatalari
karsisinda iskemlelerine edebane oturmus sam hirkali, redingotlu, bonjurlu, cimdalli, bag
acik kiilahli, takyeli davetliler arasinda, Manolun mamulatindan oldugu belli bir ud
duvara dayanmis duruyordu. Kilifindan ¢ikmamis bir kemenge, kanepenin iizerine
yerlestirilmis bir kanun, {istiinde bir tef, kirmizi kabinin i¢inde yalniz mandallan goziiken
tambur (...)” (Fahri Celal, 2017, s. 92)

Bu pasajda gecen biitlin nesneler o gilinlin anlam ve degerler diinyasina
uygundur. Dolayisiyla yasandigi devrin geleneklerini, adetlerini, davranis ve inang

kaliplarin1 yansitirlar. Ev, geleneklerin yasadigt bir yerdir. Kina gecesi gibi ritiieller

136



burada gergeklesir. Oykiide bu ritiielleri percinleyen cesitli kiiltiirel gostergelere de yer
verilmektedir. Bu gostergeler devrin toplumsal hafizasini isaret ederler. Mesela evin
duvarlarinda iki tablo goze carpar. Biri, talik yaziyla “Bu da geger yahu”, digeri de
siiliis yaziyla “Hamd i minnet ol Hudaya bize verdi devleti/ Hazret-i Selman-1 Pakdir
pirimizin g6hreti/ Hem Resul’lin berberidir ol kemal-i zat-i pak/ Gafil olma gel tirag
ol, eyle icra siinneti” ifadelerinden olusur. Bu mekanin ana islevi ise kiiltiirel bir ritiiel
olan kina eglencesidir. Dolayisiyla miizik ¢alinip sarkilar soylenir.

Oykiide merkez kisi yerine ¢ok sesli bir anlatim tercih edilerek birden fazla
karaktere hemen hemen ayni oranda konusma imkam verilmistir. Maliye Tedkik
Kalemi Serhalifesi Serafettin Bey, ev sahibi Ahmet Bey, bacanak Asim Bey, Mustafa
Bey, Zekai Bey, Muammer Bey, Nuri ve Zeki Beyler, avukat Behzad Bey, misafirleri
olustururlar. Biitiin misafirlere eve geldiginde eglence diizenlenir. Once kemanda rast
makamiyla bir ¢alg1 baslar. Udu Kemani fhsan Bey, kanunu Ziya Bey calar. Cemil
Bey’iin ¢iragi bir bey de tamburdadir. Calgilar calinirken Bafra sigaralar igilir. Hatta
Tevtik Bey kocekge oynar. Yine ortamda ciftetelli de oynanir. Enstriimanlar esliginde,
“Kis geldi firak agmadadir sineme yare”, “ziilfiine dilbesteler”, “Pek harabim, ahim
seni, cigerde nar-1 hasret agt1 daglar... Sevkinle hayalinle olur nese be-didar”, “Aksam
erdi, yine sular karardi”, “A yaran-1 basafa”, “omriime yanmam eger koynunda can
versem senin”, “biilbiil olsam/ konabilsem” s6zleriyle bilinen sarkilar ¢alinir. Bu saz
meclisinde hicaz yapilirken ussak makaminda bir sakiya gegmek ayip goriiliir. Buna
gore “Bir fasildan bir fasila bir usul tahtina gecilir” (Fahri Celal, 2017, s. 96). Kina
gecesi siiresince misafirler birbirlerine saygili hitaplarda bulunurlar. ‘Serefiil mekan
bilmekin’ veya ‘billahilazim’ gibi sozler arasinda evlenecek olan Niyazi Bey’in
eglencesi de yapilmis olunur.

Tevfik Bey 6ykiiniin sonuna dogru ve gecenin ilerleyen dakikalarinda sarhos
olmaya baglar. Tevfik Bey’in adet oldugu lizere kendini kaybeden hali, “Nihayet
ricaya degil eski itiyadina dayanamayan Tevfik Bey kalkti, redingotunun eteklerini
pantolonunun beline sokarak nagmelere uydu. Yay uzun uzun ¢ekilirken kivranarak,
ani bir nagme-i ric’atle birden dogrularak, kollarini, gégsiinii titreterek, parmaklariyla
findik kirarak doniiyor, redingotunun etekleriyle kabaran gobegi muntazam daireler
ciziyor, bazen pek sevgili bir arkadasimin Oniine giderek gdgsiine yatiyor, alnindan
optiiriiyordu” (Fahri Celal, 2017, s. 97) seklinde betimlenir. Ondan hemen sonra

Behzad Bey damat serefine bir takdir konugmasi yaparken ortaligi karistirir. Ctinkii
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sevgililer birbirlerini mektuplagarak tanimislardir. Bu detaylar1 avukat Behzat Bey
fazla diline dolayinca damat ve bacanak kavga cikarir.

Fahri Celal, “Kina Gecesi” dykiisiinde Istanbul’un gelenek ve gdreneklerini,
eglence uygulamalarini, ritiiellerini ele almasiyla toplumsal bir hatirlama bigimine
basvurmustur. Bu tiir bir hafiza nesnelerin, mekanlarin, adlarin toplamindan, gegmisle
bagindan meydana gelmektedir. Nitekim esyalarin, enstriimanlarin, sarkilarin hem
toplumsal hem de kiiltiirel bir hafiza olusturduklar1 agiktir.

Modern Tiirk edebiyatinda hem Maupassant ve Cehov tarzi hikayenin ilk
uygulayicilarindan hem de ‘toplumcu gergekci’, ‘sosyal gercekei’ olarak bilinen ilk
oykiiciilerden biri olan Memduh Sevket Esendal, 6ykiilerinde adeta ‘sosyal bir canli’
olarak yasayan, konusan, diisiinen halki merkeze almis, her yoniiyle ‘kiigiik
insan’larin** gilindelik yasamlarin1 incelemistir. Devrin sokaklarini, koylerini,
kahvelerini, ¢arsilarini, yine devrin sosyal gergeklerini anlatarak ya da toplumun belirli
tiplemelerine anlattirarak resmeden Esendal, 6ykiilerinde politik ve ideolojik bir tavir
takinmaz. Sosyalist gercekeiligin manifesto ya da propaganda dilinden uzak durur.
Toplumu mekanik bir laboratuvar, diyalektik materyalizmin objektifine takilan
ekonomik bir kiitle, tarihselligin pengesinde politik bir yap1 olarak degil, kolektif bir
organizma olarak gorerek her ziimreden insanin giindelik gergekliklerini anlatmay1
secer. Bu gergekler cagin sosyokiiltiirel manzarasini yansittiklar: kadar Tiirk-Osmanli

insaninin geleneksel, toplumsal, tarihsel kimligini de ortaya koymaktadirlar.

24 Burada vurgulanan ‘kiigiik insan’ tanimi, kiiltiirel ve edebi oldugu kadar sinifsal, tarihsel, siyasal
cercevelere de sahiptir. Dolayistyla bu tiplemenin varlik durumlari, toplumsal bir hafizay: ifade eder.
Toplumsalligin gesitli diizeyleri, yorumlari, kodlari, bu kisilerin varligiyla okura hatirlatilir. Boylelikle
cagin sosyal gercekleri unutulmaktan korunmus olur. Ismail Cetisli’ye gére M. S. Esendal deyince akla
gelen ilk kavramlardan biri ‘kiiciik insan’ olmalidir. Oyle ki “ ‘Kiiciik insan’; toplumun biiyiik bir
kesimini teskil ettigi halde kendine yonetimde s6z hakki taninmamis, yonetici-aydin veya biirokrat-
memur tarafindan yiizyillardir itilip kakilmis, horlanmis, haklan elinden alinmig sessiz milyonlarin
adidir. Kendi kiigiik ve miitevaz1 diinyalarinda yasayip giden bu insanlar, siirekli olarak iiretici olmus,
emeklerinin karsiligi ile gecimlerini temin etmislerdir. Onlarin diinyalarinda biiyiik agsklar,
kiskangliklar, ruh burkuntular1 ve metafizik endiseler yasanmaz. Bilyiik heyecanlar, entrikalar ve olaylar
goriilmez. Miisbet taraflari agir basan kiigiik insan; caliskan, diiriist, kanaatkar, nikbin, hayat ve
cemiyetle uyum i¢inde, kii¢iik mutluluklarla yetinmesini bilen bir karaktere sahiptir” (Cetisli, 1991, s.
84). Sabirli, kanaatkar, uyumlu ozellikleriyle dikkat ¢eken bu kisiler, Esendal’in Oykiilerindeki
toplumsal hafizay:1 temsil eden birer belge niteligindedir. Metinlerinde adeta bir ‘insan koleksiyonu’
sayilabilecek kadar ¢ok tipe, karaktere yer veren yazarm toplumu konustururken bir ‘tamklik hafizasi’
da ortaya c¢ikardigi s6ylenebilir. Ancak bu taniklik, hiciv, ironi ve mizah iislubu dolayisiyla politik
gercekleri dile getirmekteki ciddiyete sahip degildir. Yazar ciddiyetten bile isteye kaginmaktadir. Bu
refleks, donemin resmi hafizaya ve kiiltiirel iktidara dayanan siyasal ve ideolojik ortamiyla ilgili
olmalidir.
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Tiirk Oykiisiinde giindelik aligkanliklariyla, duygu ve diisiince diinyasiyla,
dilleriyle, konusmalariyla, mekanlardaki yasantilariyla, gelenekleriyle dogrudan
toplumsal bir hafiza figiiriine doniisen halki anlatan yazarlardan biri olan Esendal’in
estetik, retorik ve tarihsel olarak bir hikaye anlatma zincirinin halkasi oldugu
soylenebilir. Tahir Alangu bu zinciri, yazarlarin teknik ve politik tercihlerini goz
onilinde tutarak Sadri Ertem ile Sabahattin Ali’den baslatir. Memduh Sevket’in Tiirk

oykiiciiligiindeki konumunu ise soyle belirler:

“Ilk yol, Sadri Ertem - Sabahattin Ali'nin onciiliigiinii yaptiklar1 tenkitgi sosyal
gergekeilige yonelen yoldu. Ikincisi F. Celalettin'in Milli edebiyat devrinden alip
zamanimiza kadar getirdigi eskiye bagh hikaye tarzidir. Ugiincii yol, Sait Faik'in gelistirip
onciiliigiinii yaptigi biiylik sehir insaninin yalnizligini anlatan tasvirci gergekgilik yolu
idi. M. S. Esendal, biitiin bu yollarin disinda, genis anlamda bir goézlemci gergekeilik
yoluna gitti” (Alangu, 1968, s. 131).

Burada vurgulandigi gibi Oykiilerinde ‘godzlemci gercekei’ bir perspektif
takinan Esendal’in metinlerinde kendine mahsus dogal, yalin ve canli bir iislup
kullandig1 sdylenebilir. Dili her ne kadar yalin ve dogal olsa da ironi ve hicvin de
yardimiyla yazarin daha yogun bir 6ykii anlatma bigimi tercih ettigi aciktir. Boylelikle
hem yasamdan alinma bir kesitte ortaya ¢ikan yiizeysel catigmalar hem de yazarin
yasadig1 devrin sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve politik gercekleri metne dahil olur.
Oykiilerinde cogunlukla “yogunluga dnem verdigi i¢in (...) Esendal’ i hikayesinde en
kii¢iik ayrint1, biitiine, biitliniin manasina baglidir” (Kaplan, 2005, s. 107). Boylelikle
bu dykiiler anlatila(bile)n ama gdésteril(e)meyen Tiirk toplumunun sosyal yapisina dair
cesitli izler ve ipuglar1 tasimaktadirlar. Oykiiniin temel gatisi, Esendal’in metinlerinde
bu biitiinliiklii yap1 etrafinda kurulur. Ismail Cetisli, Esendal’mn 1921-1952 yillari
arasinda yazdig1 oykiilerini kapsayan ikinci devre hikayeciligini yap1 itibariyle dort
kategoriye ayirmistir. Bu kategoriler, yazarin ilk devre hikayelerini ¢oziimlemek igin
de kullanilabilir. Cetisli’ye gore yazarin bu donemde yazdig1 hikayelerde olay biiyiik

bir 6nem arz etmektedir:

“Hemen hemen her metin, harici dlemden bilingli olarak secilmis ve mantiki bir sira iginde
yeniden diizenlenmis bir vaka {izerine kurulur, giiclinii de ondan alir. Bu vakadaki ¢ok agik tezat,
catismanin zemini olusturur. Bir bagka ifadeyle, tematik giic-karsi giic fonksiyonlarinin
temsilcileri, miisahhas olarak metne girerler. Tiirk- Bulgar, koylii-simsar, koyli-idse memuru,
fakirlik-zenginlik, vuslat-ayrilik, cinsel arzu-tatminsizlik, koy-sehir, geleneksel degerler-
yozlagma, sz konusu tezat veya tematik giig-kars1 gii¢ fonksiyonunun temsilcilerini ortaya
koyar. Belli bagli ¢atisma tarzlari da su sekilde siralanabilir: Fertle fert, fertle toplum veya toplum
degerleri, fertle hayat sartlar1 ve milletle millet” (Cetisli, 1991, s. 64).

Goriilecegi gibi ‘catigma’, karsit degerler, ikili semantik yapi, Memduh

Sevket’in hikaye anlatma tekniginin baglica unsurlar1 arasinda yer almaktadir.
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Memduh Sevket’in Mendil Altinda kitabinda yer alan dykiilerin pek ¢ogunda
hayatin her kosesinde rastlanmasi miimkiin olan karakterlere, tiplere yer verilmistir.
S6z konusu tipler, konusmalari, davraniglari, inanglari, gelenekleri, duygulari, sosyal
statiileri ve smiflari ile birlikte i¢inde yetistikleri toplumun varligini hatirlatan birer
hafiza figiiridiirler. “Giiglii, sivri birer karakter halinde dikkatlere sunulan bu insanlar,
ayn1 zamanda mensubu olduklar1 sosyal tabakalarin da temsilcisi durumundadirlar”
(Cetisli, 1991, s. 67). Hikayeler genellikle bu tabakalagmayi, ekonomik ve sosyal
ayrim1 merkeze alir. Bir soruna, sosyal tikanikliga, ekonomik probleme vurgu
yaparlar. Bu vurgular ise bir ‘simdiki zaman hafizasi’ ortaya konularak tasarlanir.
Simdiki zaman, geriye doniis, geriye bakis, hafizada ya da zamanda bir kazi ya da
aray1ls gerektirmez. Dolayistyla bu Oykiilerde hatirlama, hatirlatma, hatirlatiima,
unutma, unutulma, unutturulma cabasi, endisesi, krizi bulunmaz. Hatirlama, bu
Oykiilerde bir sorunsal degildir. Unutma olgusu da Mendil Altinda’daki oykiilerde bir
problem olarak goériinmez. Ciinkii devrin toplumsal hafizasi, insanlariyla,
mekanlariyla, rutinleriyle, ‘kolektif bir varlik’ olarak canliligin1 korumaktadir.
Sézgelimi “Ana Baba”, “Ihtiyarlik”, “Hayat Ne Tatl”, “Kizimiz”, “Sinema”, “Diigiin”
gibi Oykiilerde hayattan, giindelik yasamdan alinma manzaralar, bireylerin ya da
ailelerin maruz kaldig1 toplumsal dertler veya ¢atigsmalar anlatilmaktadir. “Avni Hurufi
Efendi”, “Sair Tavafi”, “Gevenli Hac1”, “Hasmet Giilkokan™ gibi dykiilerde anlatilan
sosyal tiplere ise sokaklardaki, caddelerdeki, meydanlardaki kalabaliklar iginde
rastlamak miimkiindiir. Hatta Esendal, “Hasmet Giilkokan” &ykiisiiniin sonunda
dogrudan okura seslenerek Hasmet Bey gibi insanlar1 neden okura tanittigini1 soyle

ifade eder:

“Yasayisindan rasgele bir yapragini yazarak, iyi bir adam, dogru bir adam olan Hasmet
Giilkokan’1 siz okuyucularima tanitmak istedim ki, giiniin birinde ona bir diikkanda, bir
tanidigin evinde yahut sokakta rasgelirseniz, yahut bir isiniz diisiip de dairesinde karsisina
¢ikarsaniz, bilesiniz; konusup goriisesiniz. Bir hizmetinizde bulunabilmek, isinizde size
yardim etmek, size yararli olmak i¢in ¢irpinacak, elinden geleni yapacaktir. Sizden
istedigi karsilik da, yalniz bir giiler yiiz, bir iki tatli s6zdiir” (Esendal, 1983, s. 87).

Burada toplumsal yasamin geleneksel degerlerine giiclii bir vurgu yapilmakta
ve hikayenin ‘sosyal ahlak’ konulu alt metni ortaya ¢ikarilmaktadir. Nitekim sehir, bir
arada olmay1, yakinligi, karsilagsmay1, dogru davranislar sistemini gerektirir. Kamusal
alanlar, bu degerler sisteminin giivencesi altinda ortak bir yasanti, kolektif bir hafiza
teblig ederler. Kent, bireyin ‘Oteki’ ile karsilasmasini, uyum ic¢inde yasamasini,

mutedil ve uysal diizenini, sosyal benligini miimkiin kilan kahvehane gibi kiiciik
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mekanlarla doludur. Kahvehane, Esendal’in &ykiilerinde 6ne c¢ikan mekanlardan
biridir.

Memduh Sevket Esendal’in bir kahve ortaminda gecen “El Malinin Tasas1”
Oykiisii yiizeyde hayatin kiigiik bir kesitini verirken alt metinde yoksul ve zengin
arasindaki ayrimi, smiflarin giindelik yasamlar1 arasindaki farkliliklart konu
almaktadir. Bu dykiide mekan, Esendal’in ¢ogu &ykiisiinde oldugu gibi Istanbul’dur.
“Yazin tatl 1lik giinlerinden bir cuma giinii sabahi. Istanbul’da, Bogazigi iskelesinden
birinde, Hursit Efendi’nin kahvesi onilindeki set iistliinde, yillanmais iki ¢inarin altinda
oturulur, kahve igilir, konusulur; sabah postalarindan ¢ikanlar, istanbul’a inenler
gozden gecirilir; kimlere misafir geldigi bilinir, taninmadik biri gelse sorusturulur”
(Esendal, 1983, s. 27). Bu diizen Bogazici iskelesindeki ve Istanbul’daki gogu
kahvede hemen hemen aynidir. Yani yazar, kahve kiiltiiriinli, kahve sohbetlerini
cagristiracak, hatirlatacak bir tipoloji yaratmak icin buranin adetlerini, rutinini, burada
gecen sohbetlerdeki adabr anlatmaktadir. Kahvede, belirli bir sinifin yasaminin 6nemli
bir boliimiinii olusturan hadiseler goriliir, bu hadiseler tartisilir ve boylelikle bu

mekanlar, kentin minyatiir bir yansimasi haline gelmistir.

“El Malinin Tasas1” Oykiisti Hursit Efendi’nin kahvesinde yasanan basit,
siradan, ufak bir tartismay1 anlatirken bu mekanlarin miidavimlerini, bu miidavimlerin
kimliklerini, huylarini, kiiltlirlerini tanitir. Kahvede taninmis tavla oyunculari vardir.
Bunlarin oyunlari, sohbetleri, sakalagsmalar1 ilgililer tarafindan izlenir. Oturanlar,
konusanlar, tartisanlar, mahallenin sakinleridir. Mesela Kayik¢1 Hasan’in oglu Cemal,
oltayla tuttugu baliklar1 getirip Ibrahim Pasa’nin damadi, kdyiin ileri gelenlerinden
Binbas1 Sevki Bey’e satar. Hasip Efendilerden Mahir Bey de alic1 olmak ister. Sonra
biitlin baliklar1 o alir. Bu kiiciik olay, kahvedeki manzaralardan yalnizca biridir. Bir
bagka yerde, farkli insanlar farkli yasantilarla resmedilirler. Sozgelimi “komsu
beylerden ikisi, setin bir ucuna cekilmisler, tanidiklarindan bir tekke seyhinin kiigiik
kizinin bir baytara nisanli iken bir mektep c¢ocugu ile sevisip ona varmaga
kalkistigindan tutturmus, dedikodu ediyorlar; kizi, babasini, kardeslerini ¢ekistirip
duruyorlar”dir (Esendal, 1983, s. 27). Fragmanlar halinde anlatilan bu kiigiik
anekdotlarda gilindelik yasamin komsuluk, ticaret, dedikodu, evlilik adetleri gibi basit
ayrintilar1 goze carpar. Bir baska olay, mahallenin delikanlilar1 iizerinden kurulur.
Kahvede, mahalle genglerinden ikisi, Bostancilarin Nedim ve Tarakgilarin Rasit, otuz
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yildir “komiirciilik eden ve yazdan kayiklardan komiirii ucuz alip kisin kdyiin
yoksullarina tas1 ile tozu ile pahali satacagim, para kazanacagim diye ugrasip topladigi
bes on paray1 da veresiye kaptirarak bir bogazi tokluguna c¢alismis olan Arapkirli
Hasan’1, hi¢ kagit oyunu oynamazken, birka¢ aydir, altmisaltiya alistirmiglar”dir
Esendal, 1983, s. 28). Baska bir kosede, ev sahibi - Kirac1 arasindaki anlagsmazliklara
dair bir anigtirma yapilir. “Suyolcu’nun Aziz derler birisi, iki evinden birini, her yil
oldugu gibi, kiraya vermis; kiracisi da hastalanmis, iki aydir yatiyor”dur (Esendal,
1983, s. 28). Iste cesitli tiplemelerle halkin yasayisinin anlatildigi bunun gibi parcalarla
toplumun, sehrin, Osmanli-Tiirk yasaminin mikrokozmusu olan kahve ortami anlatilir.
Ancak “El Malinin Tasas1” Oykiisliiniin ana ¢atismasi, farklt vapur sirketlerini

savunarak komik bir rekabete giren Hac1 Bey ile Arif arasindadir.

Avam sayilamazsa da ortalama bir egitime sahip Arif ile Hac1 Bey, fanatik
sekilde farkli vapur sirketlerini savunurlar, Bogaz kenarindan izledikleri bu vapurlar
hakkinda tartigmaya girisirler. Arif, “Tophane arpa ambari kantar katibi. Otuz
yaslarinda bir adam. Kdyde, Saat¢i’nin Arif diye taninir, bu Romanya gemilerinin
gontllistdiir. Bunlar1 6gmege basladi mi1, bagkalarina s6z siras1 birakmaz” (Esendal,
1983, s. 28) climleleriyle tanitilir. Kayserili Hac1 Bey ise, “Bu adam, eskiden alay
katibi imis. Simdi hazir yiyicidir. Diikkanlarinin, firinlarinin geliri ile geginir. Biraz da
faizcilik eder. Bu son yillar icinde kdyde acilan itilaf subesine de reis olmustu.
Romanya gemilerini kiskanir, sunun i¢in ki, o Hidiv sirketi gemilerini seviyor, bunu
da orada oturanlarin hepsi bilirler” (Esendal, 1983, s. 28) seklinde anlatilir. Esendal’in
sOzciik se¢imi, sifat kullanimlari, tislubu, konusmalarda takindigi tavir sebebiyle
Kayserili Hac1t Bey’i degil Arif’i destekledigi, onu okura daha sevimli gosterdigi
sdylenebilir. Hatta Hac1 Bey’i dykiide biraz giiliing bir halde birakir. “Onlar, ingiliz
kaptanlaridir. Nasil kalkacaklarini1 senden benden iyi bilirler, korkma” (Esendal, 1983,
s. 31) diyerek Hidiv sirketi vapurlarini savunan Hac1 Bey, Petri¢ adini1 Ingiliz zanneder.
Aslinda “Burada dogdum, burada da biiylidiim. Sor bana, Liiid’i, Pake’yi, Rus’u,
Mesageri’yi... Hepsini sana birer birer sayayim. Bacasini, forsunu her seyini...
Gormeden diidiiklerinden tanirim” (Esendal, 1983, s. 32) diye kars1 ¢ikan Arif’e,
“Tanirsan, 6t bakalim Romanya gibi” cevabini1 veren Haci Bey, Arif’ten daha bilgili
ya da kiiltiirsiiz degildir. Ikisi de ayn1 ekonomik, kiiltiirel, tarihsel ve sosyal tabakaya

mensupturlar. Kahvehane ortami onlar1 ‘kolektif bir yasam’a adapte etmistir.
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Bu tipler, Memduh Sevket’in halki ne kadar iyi tanidigini, anladigini,
gozledigini, gozettigini de anlatir. Oyle ki “hi¢ bir yazarimiz M. S. Esendal kadar
milletimizin koyliisiinii, kentlisini, gesitli bolgelerde, cesitli zamanlarda tanimak
firsatlarin1 bulamamistir. Aydin ziimreler ve sanatcilarimizin koyliiyli tanimadan
idealize etmeleri yerine, o, fazla derine inememekle beraber, koyliiyli dogru ¢izgilerle
anlatan ilk yazarlarimiz arasinda yer alir” (Alangu, 1968, s. 129). Esendal idealize ya
da politize etmeden ¢izdigi bu tiplerle adeta toplumun belgeselini ¢ekmeye galigmustir.
Ironi ve mizahi da bu belgeselin anlatim araci olarak kullanmistir. Mesela Arif ve Hact
Bey, o devrin kahvehane ortamlarinda rahatlikla goriilebilecek tipler olarak vapurlarin
istiinliiklerini tartisirlarken kendi ekonomik ve sosyal durumlarini hi¢ diisiinmezler,
incelemezler. Sadece gelip gegici, yiizeysel, amiyane bilgileri ilizerinden fanatik bir
bakisla tartisirlar. Halbuki ne Arif ne de Haci Bey hayatlarinda bir kez olsun herhangi
bir gemiyle yolculuk etmislerdir. Onlar vapurlari yalnizca uzaktan ve hatta bir
kahvenin pencereleri arkasindan izleye(bile)n tabakay: olustururlar. Oykiideki esas
catismay1, ‘el malin1’ tartisan siradan halkin duygusal tartismalari, canli sohbetleri
arasinda hi¢ s6z konusu edilmeyen zenginlesmis bir sinifin rahat yasamlar1 olusturur.
Bu miireffeh smifin temsilcisi olarak Oykiiniin sonunda anlaticinin bakislar1 Liman
Katibi Behget Efendi’ye cevrilir. Behget Efendi’nin kiiciik oglu Adnan ile biiyiik oglu
Irfan, ‘yanmis bir biiyiik yali arsasinin bir bucagma gecen yil yaptirip da daha
boyatamadig1 kiigiik yalisinin bahgesinde’ oynamaktadirlar. Adnan’in vapuru otuz
yedi numaradir, irfan’inki kirk bir numaradir. irfan, Adnan’mn vapurunu almak
isteyince kavga cikar ve otuz yedi numarali vapur, yedi yasindaki Adnan’da kalir.
Irfan, “Alic1, verici, kanli gomlek giyici” (Esendal, 1983, s. 33) diyerek ociinii almak

i¢in kardesini kizdirmaya calisir.

“El Malinin Tasast” Oykiisiinde Osmanli-Tiirk yasaminin mikrokozmosu
sayilabilecek kahvedeki ortami, buradaki halkin yasayisini, sorunlarini, tartismalarini
anlatan Memduh Sevket, alttan alta siifsal bir elestiri de yapmaktadir. Bu sinifsal
elestiri, devrin hafizasim tagir. Oykiide halktan tipleri devrin sosyal, tarihsel, kiiltiirel
gercekleriyle yansitmasiyla toplumu odaga alan Oykiide, hatirlama degil bizzat
hatiranin kendisi vardir. Sorunsallasmamis, travmatize olmamis, ge¢cmise saplanip
kalmamig bir hafiza figilirii olarak tipler, yasantilar, mekanlar, Memduh Sevket

Esendal’in Oykiilerinde halkin konusmalarina dayanan bir ‘taniklik hafizast®

143



kullandigin1 gostermektedir. Karakterler, yanlis, aksak, usulsliz, gayri ahlaki bir
olaym, durumun, catismanin tanigr durumundadirlar. Anlatict bu durumlara dair
yorumlar yapmak yerine dogrudan diyaloglar1 aktarir. Boylece okur, belgesel
niteliginde bir seyre dalarak devrin sosyal, ahlaki, kiiltiirel ve tarihi gercevelerini

gorerek, gozlemleyerek anlama ve yorumlama imkani bulur.

Yasar Kemal, geleneksel roman formundan ya da bir kdy/tasra romanindan
ziyade epik ve destani bir anlat: olarak tasarladig1 /nce Memed romaninda genel olarak
kdy yasamini, kirsali, halk kiiltiir ve inaniglarini, zengin bir dil ve malzeme kullanarak
dogrudan Cukurova cografyasini anlatmaktadir. Esas itibariyle “Ince Memed bir
baskaldir1 6ykiisiidiir” (Moran, 2001, s. 102) denebilir. Ancak bu temanin yaninda
romanda Anadolu insanini inga eden kolektif bellegi, Akdeniz, Cukurova ve Anadolu
halkinin folklorik ve kiiltiirel kimligini, halkin ¢esitli inanis ve davranis kaliplarina

sinmis ortak toplumsal hafizasin1 bulmak da miimkiindiir.

Yasar Kemal, romanda 1930’lu yillarin Cukurova’sindan kiiltiirel, cografi,
ekonomik, toplumsal, siyasal bir kesit sunarken “Tirk koyliisiiniin yasadig
yoksullugu ve zulmii; agalar, beyler ve biirokrasi ittifakinin kahredici baskisini1” (Naci,
2015, s. 371) godzler dniine serer. Fethi Naci, iInce Memed’i -6zellikle dordiincii cildini-
Tirkiye’de 1950’11 yillarda siyasal iktidarin neden degistigini anlamak i¢in yapilan
toplumbilimsel incelemelerden biri olarak degerlendirmektedir. Ona gore “resmi
tarihin disinda yazilmis roman1 okumak, bu iktidar degisiminin nedenlerini anlamak
icin yeter”’li (Naci, 2015, s. 378) sayilir. Tiirkiye’nin yakin tarihine dair derinlikli
sosyolojik analizler i¢eren dort ciltlik esere serpistirilmis koy, kasaba ve tasra gercegi,
toplumum ideolojik ve politik tarihini, siyasal degisim ve doniisiimlerini mitolojik ve
epik bir sesle anlatir. Ancak Ince Memed, mitlerdeki dogaiistii kahramanlarm Tanr1
yardimiyla siirdiirdiikleri bireysel miicadelelerin gorkemli, siislii, abartil1 bir iislupla
hikaye edildigi geleneksel anlatilardan ayrilir. “Iince Memed’in bu uzun seriiveninden
cikan sonuca gore, toplumsal adaletsizlige karsi bireysel savasim yeterli degildir”
(Kudret, 2016, s. 1039). Bu yetersizlik bireysel hafizanin karsilastigi ¢ikmazlar1 da
ifade etmektedir. Toplumsal normlarin, ortak ge¢misin, kolektif kimligin ve hizla
yasanilip kaybolmakta olan tarihin bilinmesi, siirdiiriilmesi, sonraki kusaklara
aktarilmasi, bireyselligi asan bir hatirlama ¢abasini gerektirmektedir. Acilar, 6fkeler,
mutluluklar, asklar, kavgalar, savaslar, Ince Memed romaninda daima halkin,
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koyliilerin, kasabalilarin diliyle, bakislariyla, sesleriyle, varliklariyla anlatilmakta,
boylece toplumsal bir aidiyet ortami olusturulmaktadir. Bu ortamda hatirlamalar,
unutmalar, tekrarlar, geri doniisler, anekdotlar, tarihsel cagrisimlar, mekanlar,
nesneler, kisiler, toplumsal bir hafizanin gercevelerini olustururlar. Romandaki
toplumsal hafizay1 olusturan ¢esitli kaynaklar bulunmaktadir. Sozgelimi Yalgin
Armagan, romanin bir eskiyanin ortaya ¢ikisiyla baglayan epik yolculugunu iki hafiza
kaynagina baglamaktadir. Ona gore “Yazar gercekten yasamig bir eskiyanin ortaya
cikisini, kahramanlagmasi ve daha sonra bir sdylence haline doniismesini iki ayri
bellekte ele alarak anlatmaktadir. Bunlardan birincisi, bir aydin bellegi olarak yazarin
kendisi iizerinde; ikincisi ise halk bellegindedir” (Armagan, 2017, s. 133). Oyleyse
ancak uzun bir miicadeleyi ve cetin bir maceray1 goze alarak eskiya oldugunda halkin,
devletin, toplumun, ailesinin goziinde bir yetkiye, sohrete, anlama kavusan Ince
Memed, hem Yasar Kemal’in aydin/ entelektiiel bilincini hem de Cukurova
cografyasindaki varliklari, maddi ve manevi Kkiiltiirleri, folklorik ve dini yapilari,
giindelik gergekleriyle halki, toplumu, bireyleri ve Cumhuriyet sonrast devletle karsi
karsiya gelen vatandaglar1 temsil etmektedir. Diinya edebiyatinda birbirine benzer
Ozelliklerle anlatilan, benzer hikayelerin merkezinde yer alarak belirli toplumsal
kodlar1 yansitan bu tiir kahramanlara Eric J. Hobsbawm, ‘toplumsal eskiya’ ya da ‘ilkel
asi’ adin1 vermistir. Halkin kolektif bilincini tasiyan, yansitan veya toplumun ihtiyag
duydugu ‘kurtarict’ roliine biiriinerek onlarla beraber savasan eskiyalar, ‘ilkel asi’ ya

da Berna Moran’in deyimiyle ‘soylu eskiya’ seklinde de tanimlanabilirler.?®

% Eric J. Hobsbawn, ilk &rneklerinin 16. yiizy1l Ingiltere’sinde Robin Hood’la birlikte goriildiigii
eskiyalarin belirli ortak ozelliklere sahip oldugunu belirlemistir. Ona goére “bir anlamda eskiyalik,
oOrgiitlii toplumsal protestonun oldukga ilkel, belki de bildigimiz en ilkel bigimidir. Her haliikarda pek
cok toplumda, bu nedenle eskiyay1 koruyan, onu kendi savunucusu olarak goren, idealize eden ve onu
bir mitosa déniistiiren yoksullar tarafindan boyle degerlendirilir: Ingiltere'de Robin Hood, Polonya ve
Slovakya'da Janosik, Endiiliis'te Diego Corrientes, muhtemelen bdylece sekil degistirmis, tiimiiyle
gercek kisilerdir. Buna karsilik eskiyanin kendisi bilingli bir toplumsal asi olmadigi halde bile roliinii
yerine getirmeye calisir” (Hobsbawn, 2014, s. 27). Nitekim ince Memed’i de Cigeklidiizi,
Degirmenoluk, Vayvay kdyiindeki insanlar cesaretlendirir, Cabbar, Topal Ali gibi arkadaslart motive
ederler. Ozellikle fnce Memed II ve Ince Memed III, bir eskiya olarak Ince Memed’in sevkinin kirildigi,
umudunu yitirdigi ve kendi inancin1 sorguladigi béliimleri igerir. Ancak her seferinde halkin yaninda
olmaktan da vazgecmez. Soylu eskiyalar boyledirler. Efsanelerle, mitoslarla, agitlarla anilan bu
kahramanlarm ince Memed’in miihrii, yiiziigii, gdmlegi gibi bunlara benzer ¢esitli yardimci araglar1 da
vardir. Mesela Cek Cumhuriyeti, Ukrayna ve Italya bolgesindeki bazi iinlii eskiyalarin yiiziik, cubuk ya
da bir tiir 6liimsiizlik verici mesrubatlart oldugu bilinmektedir, bunlar sayesinde viicutlari kursun
gecirmez. Berna Moran kimi farklar olmasima karsin ince Memed’in de Hobsbawn’in siraladig
niteliklerle beraber bir ‘toplumsal eskiya’ sayilabilecegini diisiinmektedir. Ona gore “Ince Memed ana
kaliplarim1 olsun diger bircok 6zelliklerini olsun soylu eskiya hikayelerinin olusturdugu gelenege
bor¢ludur” (Moran, 2001, s. 100). Elbette Yasar Kemal, bu gelenegi zenginlestirmek i¢in kendine 6zgii
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Yasar Kemal, toplumsal hafizayi, hafiza nesnelerini, hatirlamaya deger
kahramanlari, mekanlari, zaman1 ve tarihi kurgularken cografyaya biiyiik bir 6nem
vermis, romanin temel ¢atigmalarini igeren olay halkalarini siralarken sik sik fon,
cergeve, arka plan olarak kdyleri, daglari, ¢igekleri, hayvanlar1 anlatmis, cografyay1
meydana getiren kiiciik detaylar1 bir tablo gibi tasvir etmistir. Mesela Cukurova’nin
biiylik bir boliimii olusturan Toroslar, bolgenin en dikkat ¢eken doga pargalarindan

biridir. Romanda soyle anlatilir:

“Toros daglarinin etekleri ta Akdenizden baglar. Kiyilari déven ak kopiiklerden sonra
doruklara dogru yavas yavas yiikselir. Akdenizin istiinde daima, top top ak bulutlar
salinir. Kiyilar diimdiiz, cilalanmig gibi diiz killi topraklardir. Killi toprak et gibidir. Bu
kiyilar saatlarca ice kadar deniz kokar, tuz kokar. Tuz keskindir. Diiz, killi, siiriilmiis
topraklardan sonra Cukurovamn biikleri baslar. Oriilmiiscesine sik calilar, kanuslar,
bogiirtlenler, yaban asmalari, sazlarla kapli, koyu yesil, ucu bucagt belirsiz alanlardir
bunlar. Karanlik bir ormandan daha yabani, daha karanlik!” (Yasar Kemal, 2008, s. 9).

Toroslarin her yani, her rengi, her pargasi, roman boyunca betimlenerek
hikdyeye eklemlenmektedir. Ciinkii her parca, kolektif kimligin izlerini tasir.
Hikayelerin, tiirkiilerin, bitkilerin, hayvanlarin, asklarin, savaslarin, kavgalarin tarihi,
bu parcalara sinen yasantilarda saklidir. Mesela Cadirlar, Tiirkmen Yo6riik kimliginin
en belirgin hafiza mekéanlarindan biridir. Ince Memed bir eskiya olmaya karar verip
daglara c¢iktiktan sonra silah arkadaglar1 bulup koétii adamlarla nasil carpisacagini
ogrenmeye calismis ve yolda bir sekilde tinlii eskiyalarla, bunlar arasinda kendisine
muhabbet gosteren Kerimoglu’yla karsilasmis ve Kerimoglu’nun ¢adirinda kisa bir
stire de olsa saygiyla agirlanmistir. Bu ¢adir, Y6riik sanatinin biitiin hafizasini iginde
tasir. Romanda cadirin gorkemi karsisinda hayret duyan Ince Memed’in hali soyle

betimlenir:

“Igeri girer girmez Memed afalladi kaldi. Cadirin iginin giizelligi onu vurdu. Omriinde
ilk olarak boyle bir cadir i¢i goriiyordu. Yoriigiin ‘merhaba’sini bile duymadi. Gozii
¢adirin i¢inde. Cadirin arka tarafinda nakisli guvallar... Cuvallarda nakislar, renkler
ucusuyor. Bas dondiiriicii bir hizla ugusuyorlar... Renklerin ciimbiisii veryansin ediyor.
Nerden bu kadar ¢ok 1sitk doluyor cadirin igine? Isiklar, renkler biribirine karigmis
oynastyor. Memedin goziine bir ¢uval takildi. Uzun zaman g6ziinii guvaldan alamadi.
Cuvalin iistiinde muhabbet kuslar1 vardi. Kiigiik kiigiik... Belki bin tane. Gaga gagaya
vermis kuslar... Yesil, mavi, kirmizi, mor kuslar. Gozleri yasla doldu. Kuslar renk renk
ucusuyor. Cadirin orta diregi oyma... Direge ucan geyikler oymuslar. Tiyleri yildir yildir
eden geyikler... Som sedeften” (Yasar Kemal, 2008, s. 175).

eklemeler de yapar. Soylu eskiya ile soysuz eskiyay1 ayinr. Ince Memed ile Hatce arasinda, Hatge
oldiikten sonra ise Ince Memed ile Seyran arasinda gegen efsanevi agk, anlatiya Tiirk halk hikayelerinin
¢esnisini katmaktadir.
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Biitiin renkleri ve islemeleriyle ¢adirin Yoriik kiiltiiriinii tasiyan, Yorik
kimligini ve folklorunu yansitan mekansal bir hafizay: temsil ettigi soylenebilir. Bu
hafiza Tiirkmen kimligiyle, Tiirkmen 6rf ve adetleriyle de i¢ icedir.?® Ince Memed’in
evi, Kerimoglu'nun ¢adiri, Silleyman Efendi’nin evi gibi kdylerde, daglarda,
kasabalarda yer alan ¢ok sayida evin, romandaki olaylara, ¢atismalara, dolayisiyla
romanda ortaya ¢ikan toplumsal hafiza bigimlerine etkisi oldukca fazladir. Bu ortamda
bir kayanin bile tiirkiilere, sarkilara, efsanelere konu olmus ¢ok ¢esitli hikayeleri,
gecmisi, hafizasi vardir. Cigeklideresi’ne yakin bir yerde halk tarafindan tinlemis bir

kayanin hikayesi buna 6rnek sayilabilir. Kayanin hikayesi su sozlerle aktarilir:

“Sahin meraklist bir geng varmis eskiden. Kayanin yiiziindeki delikler, sahin yuvasi.
Sahinlerin civciv ¢ikarma zamani bir sahin yavrusu almak ister. Sahin yuvast duvar gibi
diiz kayaligm orta yerinde. Ne alttan ¢ikilir, ne iistten inilir. Delikanli uzun, kalin bir ip
bulur, tepedeki en kalin agaca baglar. Sahin yuvasina dogru sarkar. Yavruyu alir koynuna
koyar. Bu sirada ana sahin isten haberdar olur. Higimla gelir, kanadiyla ipe carpar, ipi
kili¢ gibi keser. Delikanli, koynunda sahin yavrusu, asag: diiser, parca parca olur. Kaya
bu yiizden Sahinin kayasi olmustur” (Yasar Kemal, 2008, s. 363)

Bu pasajda gecen sahin gibi pek ¢ok kus da Ince Memed etrafinda olusturulan
toplumsal ve cografi hafizanin birer pargalar1 sayilirlar. Nitekim, Degirmenoluk
koyliileri tarafindan divlik olarak bilinen kus, yorede herkesge bilinir, anlagilir, taninir
bir tirdiir. Divlik bacaklar1 uzun, rengi yesile ¢alan, uzun boyunlu, su kiyilarinda
yasayan ve 1slik gibi 6ten bir kustur. Memed bu 6tiisii bliyiik bir ustalikla taklit edip
sevgilisi Hatce’yle haberlesir.

Ince Memed 1, daha sonra hikdyesi destanlasacak ve iinii biitiin kdylere
yayilacak Ince Memed’in eskiyaliga baslama dykiisiinii, baskaldirisini, romanin ana
kotiisii Abdi Aga’nin zulmiine ve somiiriisiine nasil karsi ¢iktigini anlatir. Annesinin
oldiirtilmesi ve birlikte biiyiidiigii, asik oldugu Hatge’nin hapse atilmasiyla daglara,

direnise ve kavgaya giden yolculuk gelisir. Ince Memed’in epik yolculugunu ve bir

% Romanda Tiirkmen kimligini, tdresini, geleneklerini yansitan cesitli ifadelere de rastlamak
miimkiindiir. Tirkmenler kendilerine mahsus bir sosyolojiye sahiptirler ve Tirkiye’de Cukurova
cografyasindaki ikametlerinin siyasal ve politik bir tarihi vardir. Yasar Kemal ‘ge¢misle hesaplagsma’
kaygisiyla Cumhuriyet tarihini, yakin gegmisi ¢oziimledigi noktalarda Tiirkmenlerin varligina sik stk
basvurmustur. “Tiirkmenin bir toresi, saglam bir tére. Bu tore insanligin da, insan olmanin da bir
toresidir. Sana birisi gelir sigmir, arkam sensin, kalem sensin, ocagina diistiim derse, sen o insana ne
yaparsin? Korur musun, atar misin? Sen iyi yapmamissin, giivenmeliydin. insanogluna giivenmeli”
(Yasar Kemal, 2009, s. 65) diyen eskiya Koca Osman, bu toplumun téresini 6zetler. Buna gore mesela
“Bir Tiirkmen ne kadar yozlasirsa yozlagsin, bir at i¢in obasina siginmig bir adami 6ldiirmez” (Yasar
Kemal, 2008, s. 66). Devlet, iktidar, para, Tirkmenleri bir yere kadar yozlastirabilir. Romanda
savunulan ana fikre gore O6zde, kendi kimliklerini ve degerlerini daima korurlar. Tiirkmenler
gecmislerine, kiiltlirlerine, degerlerine siki sikiya bagli bir toplumdurlar.
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kahramana doniislimiinii Cukurova cografyasinin essiz  giizellikleri, botanik
zenginlikleri, iklimi, yoresi, ¢evresi, florasi tamamlar. Aslinda pek ¢ok koy gibi Abdi
Aga’ya ait olan ve ince Memed’in yasadigi Degirmenoluk koyii, Dikenlidiizii
diizligiinde bulunmakla beraber Cukurova’da kendine 6zgii nitelikleriyle donamis

dogal mekanlardan biridir. Romanda sdyle tarif edilir:

“Dikenlidiizii, diinyanin disinda, kendine gore apayri kanunlari, toresi olan bir diinyadir.
Dikenlidiiziiniin insanlari, kdylerinden gayri bir yeri bilmezler hemen hemen. Diizliikten
disar1 ¢iktiklari pek az olur. Dikenlidiiziiniin kdylerinden, insanlarindan, insanlarinin ne
tiirlii yasadiklarindan da kimsenin haberi yoktur. Tahsildar bile iki ii¢ y1lda bir kere ugrar.
O da kéyliilerle hig gériismez, ilgilenmez. Abdi Agay1 gériir gider. Degirmenoluk kéyii
Dikenlidiiziindeki koylerin en biiyiigiidiir” (Yasar Kemal, 2008, s. 10).

Romanda, bu pasajda anlatilan koye benzer birgok irili ufakli koy
bulunmaktadir. Bu koyler, benzer fiziki yapilara ve topografyalara sahip olmalari,
zorlu cografyaya karst varlik yokluk savast vermeleri, agalar tarafindan
somiiriilmeleri, devletle isbirligi yapan beylerce topraklarinin ellerinden alinis1 gibi
ortak sorunlara maruz kalmakta, hemen hemen ayni dertleri paylasmaktadirlar. /nce
Memed 1’de anlatilan, Degirmenoluk, Aktozlu, Aksogiit, Karadut, Kesme, Karadut
koyleri; Anavarza, Dikenlidiizii, Islahiye, Andirin, Yiiregir, Osmaniye ovalart; Toros,
Akcadag, Kimalitepe, Yildiztepesi, Siilemis Tepesi, Konurdagi vb. dag ve tepeleri,
baslica hafiza mekanlaridir. Bu mekéanlar siyasal ve ekonomik olarak agalarin
boyundurugu altinda somiiriilmekteyken Ince Memed sayesinde ortak bir biling
gelistirirler. Ince Memed, epik ve efsanevi bir figiir haline gelene kadar yalnizdir.
K&yler ayriksi, pargali, toplum duyarsizdir. Ince Memed’in kahramanlasmasi, onlar1
birlestirir. /nce Memed 2’de Pazarcik, Hemite, Diildiil, Alidagi, Kirklar gibi daglar;
Bozkuyu, Vayvay, Akmezar, Hacilar, Aslanli, Memetli, Harmanca gibi koyler
anlatilir. Savrun, Sumbas c¢aylari, Firat Nehri, Akcasaz batakligi, Meryemgil,
Asagiciyanl,, Azapli beli gibi beller, Ince Memed’in uzun yiiriiyiislerinin,
jandarmayla, agalarin adamlariyla girdigi silahli catismalarin  bir pargasini
olustururlar. Benzer sekilde Ince Memed 3’te de Toros, Alidagi, Siilemis tepesi,
Kizilkartalli koyagi, Bakirgedigi, Akcasaz magarasi, Kirk Olmezler, Tanri, Hemite,
Andirin daglari, Binbogalar, Karbogazi, Harran ovalar1 birlikte Akdeniz’i temsil
ederler. Akdeniz ve Cukurova cografyast Ince Memed 4’te, Diildiil, Tahtal
Binbogalar, Aladag, Hemite gibi daglarla, Ceyhan, Seyhan, Zamanti, Goksu
dereleriyle resmedilir. Vayvay, Menekseli, Kozan, Dibek, Kesikkeli, Akyali, Kadirli,

Yanikoren, Deliktasi, Telli Kavak, Kuru Cinar kdyleri ve Uzunyayla, Anavarza ovalari
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romanin hemen her béliimiinde arka planda yer alirlar. Ince Memed’in kétiilerle,
zalimlerle, halk diismanlariyla miicadeleleri bu mekanlar etrafinda gelistigi i¢in
miicadelenin, Ince Memed nezdinde sunulan adalet, esitlik, 6zgiirliik gibi duygularin
toplumsal bilingte algilanisi cok daha kolay olur. Once Abdi Aga, sonra Ali Safa Bey
ve Hamza Aga, ligiincii ciltte Mahmut Aga ve dordiincii kitapta Sakir Bey ve Arif Saim
Bey, Ince Memed tarafindan dldiiriiliince halk, her seferince ince Memed’i biraz daha
efsanelestirir. Hakkinda tiirkiiler, destanlar, sarkilar, hikdyeler yazar. Ince Memed lafi

dilden dile dolasir. i1k kitapta Memed’in iinlenisi su sekilde ifade edilir:

“Giinlerden beri Cukurova ¢alkalaniyordu. ince Memed ad, dilden dile dolasiyordu.
Koy yakan, ocaklar séndiiren Ince Memed! ince Memed, Aktozlu kdyii yandiktan sonra
dillere destan olmustu. Aktozlu kdyiinii gormeye gelenin hesabi yoktu. Aktozlunun
kadmlari, ¢ocuklar: biribirlerine, onlar1 gormeye gelen yore koyliilerine ince Memedi
anlatiyorlardi: ‘Dev gibi bir adamdi. Bir kocaman ¢am kiitiiglinii atesleyip eline almig
evden eve yakarak dolasiyordu. Kdyiin icinde yel gibi dolaniyordu. Yaktig1 evlerden
birisi sénecek olsa, yetisip atesi basiyordu. Bir gérseydiniz ince Memedi! Gecenin
karanliginda gozlerinden 1siklar sagiyordu. Boyu, bir kavak gibi uzuyor, bir kisaliyordu.
Kursun da gecmiyordu ona. Oniine gelen kursun sikiyor, kar ettiremiyordu’ (...) Bagka
baska koylerde, baska baska bigimlerde, baska baska yorumlarla ince Memed iistiine
hikayeler anlatiliyor babam anlatiliyordu” (Yasar Kemal, 2008, s. 314).

Zulme ugrayan, aglikla, kitlikla, yoksullukla miicadele eden Cukurova halk1
icinde Ince Memed destan1 anlatilmaya baslaninca efsanelerin arkasi kesilmez. Artik
onu ‘sahin’ diye ¢agirirlar. Askere, jandarmaya, agalara, hiikkumete kars1 halk, Ince
Memed’in yaninda olur. Romanin ikinci cildinde gecen, “Biitiin Anavarza ovasi, 6teki
Cukurova koyliikleri, Kozan alt1 koyliikleri giinlerce onun adiyla, onun yigitlikleri,
efsaneleriyle calkalandi durdu da hi¢bir aganin, hi¢bir hiikiimet adaminin bundan
haberi olmadi. Ova koyliikleri en kutsal sirlarmi saklar gibi sakliyordu ince Memed
adim1” (Yasar Kemal, 2009, s. 125) ifadeleri, halkin bu kahramani nasil sahiplendigini
anlatir. Tiirkiiler, efsaneler, rivayetler anlatilip durduk¢a Ali Safa Bey, Murtaza gibi
kotiiciil kisiler daha fazlara korkarlar. Bu korku ve Ince Memed’in halk arasinda ortak
bir deger, bir hafiza figiirli, bir hatira nesnesi olarak tasavvur edilisi, ikinci kitapta

sOyle geger:

“Agalar, beyler korkmaya basladilar. Su yoksul koyliiler, bu canavarlar siiriisii zaten bir
kivileom  bekliyordu. Agalarin beylerin ta derinlerdeki, agiga vuramadiklan ezeli
korkularrydi bu.

Ince Memed der ki diye baslayan tiirkiiler de gelmeye basladi kulaklaria. Halk bir seyi
tirkilye sokarsa, c¢ok bir tehlikeliydi bu. Su Cukurovadan g¢ikmam, yikmayinca
konaklart... Ince Memed der ki daglar baginda, candarmalar kog yigidin pesinde, gece
giindiiz agalarin diisiinde, beyler korkar yiice dagda kartaldan.

Ali Safayi bu tiirkiiler daha korkuttu (...)
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Ince Memed fiistiine ¢ikan tiirkiilerin en giizelleri, en dilden diismeyenleri Vayvay
koyiinden geliyordu. Kim yakiyordu bu tiirkiileri hi¢ belli degildi” (Yasar Kemal, 2009,
s. 411).

Yasar Kemal, /nce Memed romanindaki folklorik, tarihsel, mitolojik ve epik
cergeveyi cesitli hafiza nesneleriyle donatmistir. Halkin hatiralarinda, yasantilarinda,
mekan ve diinya tasavvurlarinda yer eden yerlesik kiiltiirleri, gegmis tanikliklari,
kolektif kimlikleri, bu nesneler araciligiyla biitiinlesir. Ozellikle folklor, bu &riintiide
agirliklt bir yere sahiptir. Ciinkii biitiin maceralar1 boyunca ¢atismalardan bir sekilde
sag kurtulan Ince Memed’in almnin ortasinda bir peygamber miihrii yer alir.
Parmagindaki Kirkgéz Ocaginin miihriinii tasiyan ylizik sayesinde de kursun
gecirmez. Koroglu'nun bengisu igcmis 6liimsiiz atina biner. Halkin ‘kurtarici figiir’i
koruma icgiidiisii, arzusu, beklentisi, inanci, Ince Memed’i folklorik anlatilarla,
inaniglarla, kabullerle donatmis durumdadir. Battal Aga, ince Memed’in giyinip
kusanmasini, “Ko¢ Koroglunu da bizim Tiirkmen hatunlar1 savasa ¢ikmadan once
boyle donatirlarmus, ata dede gorenegiymis bu. Bizim eskiler boyle soylerler... Asik
Yesil Koroglunu anlatirken, onun giyimini kusamini bir giin bir gece sdyler de
bitiremezdi” (Yasar Kemal, 2018, s. 394) diyerek dver. Overken de onu gelenegin bir
parcasina doniistliriir. Memed’in ona ge¢misini, annesini, ¢ocuklugunu hatirlatan
coraplart da bir gelenegin tasiyicisi sayilirlar. Her daim yaninda, ayaginda tasidigi
coraplar, toplumsal kiiltiiriin ve kolektif kimligin bir tezahiiriidiir. Romanda su

tasvirlerle anlatilir:

“Memed’in ona ge¢misi ve annesini hatirlatan ¢oraplari, yorenin Tiirkii gelenegi,
esyaya sinen kolektif ruhta i¢ ice gecerler. Bu nakisli corap bir tiirkii gibidir. Bir tiirkii
sicakliginda Oriilmiistiir. Sarisi, kirmizisi, yesili, mavisi, turuncusu, tiirlii rengi kansip
uyusmus, bir sicaklik, bir yamusaklik meydana getirmistir. Ask gibi, sefkat gibi bir sey
olmustur.

Bu corap asktir. Oyle bir gelenekten gelir. Memedin eli dokununca titremesi, 1513a
cikinca irkilmesi bosuna degildir. Boyle goraplarin iistiinde hep iki kus nakist bulunur.
Gagalarint dayamis 6piisiir gibi iki kus... Sonra, iki agac vardir, govdeleri kiigiiciik. Tek,
kocaman ¢igekli... iki agac yan yana dururlar. Cigekleri 6piisecek gibi burun burunadir.
Sonra, bu iki nakis arasindan siitbeyaz bir su akar. Kirmizi kayalar vardir kiyiciginda. Bir
renkler, yalimlar cimbiistidiir almis bagini gidiyor” (Yasar Kemal, 2008, s. 63-64)

Mesela eskiyalarin hemen hepsinin kirmizi fes giymesi de adetten olup kirmizi

fes eskiyaligin ilk alametlerindendir. Kasketli, sapkali eskiyaya rastlanmaz.

Yasar Kemal, [nce Memed romanimm yalnizca folklorik, pastoral, epik ve
mitolojik anlatilarla degil siyasal, tarihsel, politik ve ideolojik sdylemler etrafinda daha
toplumcu gergekei bir tislupla da anlatir. “Simdi daglar yitirilmis bir cennet, bir aci

0zlemdi (...) Her Cukurovalinin gonliinde, bir giin gene eski yasama donmenin yalimi
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parlardi” (Yasar Kemal, 2008, s. 11) dedigi topraklarin hikayesini, ge¢misini,
gercegini kisa anekdotlara yer verdigi boliimlerde tartisir. Bu boliimlerde gegmise,
yakin ve uzak tarihe gidilerek simdiki zamanin politik bir ¢6ziimlemesi yapilir. Mesela
Ramazanli Beyi ile Murtaza Aga arasindaki konusma Tiirkiye’nin siyasi hafizasinin
kiigiik bir yansimasidir. Konusma /nce Memed 3’te geger. Konusan Ramazanli

Beyi’dir:

“ ‘Hi¢ mi farkinda degilsin koca Tiirkmen Agasi Murtaza, bunlar Cukurovayi
paylasiyorlar. Kimi Elazigdan, kimi Manisadan, kimi Afyondan, Marastan, Urfadan
gelmigler, baba, dede yurdumuz, kislagimiz Cukurovayi paylasiyorlar, yagma ediyorlar.
Boyle bir talan1 ne Selguk, ne Osmanli, ne de Misir Valisi Memet Ali Pasanin oglu
fbrahim devrinde gordiik. Ky kdy, ova ova paylastyorlar. Biz de elimiz kolumuz bagl
durmus bunlarin kudurmusgasina topragimizi pargalamalarini seyrediyoruz. Sen ne
diyorsun Murtaza Aga, biz tiikkendik, biz bittik artik.’

Ramazanli Beyi ¢ok dertli, ¢ok 6fkeliydi. Su Ulu Camiyi, su koca tas kopriiyii, hanlari,
hamamlart onlar yapmiglardi bu sehire. Bu Adanay1 onlar var etmislerdi. Cukurova
onlarn hikkiimranligindaydi belki sekiz yiiz y1l... Bu adam, bu Bey tepeden tirnaga dfkeye
kesmez de ne olurdu. Koskoca Ramazanli kuyunun dibine atilmis bir tas gibi kdseye
firlatilmig atilmisti. Murtaza Aga ¢ok {iziilmiis, neredeyse aglayacakti. Sonra birden
kendisine geldi. Bilgilerini yokladi. Bundan yillar 6nce, en yakin arkadaslarindan birisi
Ramazanogullarindan olurdu. Onun isi giicli Ramazanliy:, onun gorkemli tarihini,
Yiiregirli Beyi olaraktan Cukurovaya gelislerini anlatmakti. Ramazanllar tarih boyunca
hi¢bir zaman yonetimden diismemislerdi. Su anda bile yonetimde hatir1 sayilir agirliklart
vardi. Daha da olacakt1” (Yasar Kemal, 2018, s. 313).

Murtaza Aga, bu pasajda vurgulanan tarihi ve siyasi gerceklerin farkindadir.
Altin madalyasi olan beylerin, agalarin, pasalarin, aslinda asker kagaklar1 oldugunu
bilir. Kurtulus Savasmin karanlik giinlerinde bu tipler silahin tetigine bile
dokunmamuslardir. Bir kdsede saklanmislar, Gizik Duran gibi, Bayramoglu, Serbetgi
Riistem gibi eskiyalarin onlar1 kurtarmalarmi beklemisler, Yoriiklerin kislalarini,
hazine tarlalarini, Ermeni ¢iftliklerini pay etmenin derdine diismislerdir. Asiretler de
bu sémiirii diizeninde talan edilmisler, soyulmuslar, pargalanmiglardir.”” Ancak ne
toplum ne devlet ne de kanun olan biteni hatirlar. Romanda Cumhuriyet’in degerleri,

kazanimlari, ilkeleri, kurallari, firsatgr ve gozii donmiis agalar, beyler tarafindan

2 [nce Memed’de Cukurova cografyasindaki asiretlerin pek cogunun yakin tarihine dair ¢ziimlemeler
de yer alir. Bunlar kolektif kimliklerin goriindiigii gruplari temsil ederler. Romanin bir boliimiinde bu
topluluklarin tarihgesine dair kisa bir 6zet verilir: “Asiretler konardi oba oba. Dumanlar tiiterdi oylum
oylum. Osmaniye Toprakkale diiziinii, yani Ceyhan irmaginin daglara dogru diisen yukar1 yorelerini,
deniz gecesini Tecirli agireti yurt tutardi. Onun alt yanini, Ceyhanbekirli, Mustafabeyli, Ceyhan kazasini
Cerit agireti, Anavarzayla Hemite kalesi arasin1 Bozdogan asireti, Anavarza Kozan arasim Lek Kiirtleri,
Sumbas suyu Toroslar arasim Sumbasli agireti, simdiki Eksiler kdyiiyle Kadirli arasim da Tatarli asireti
yurt tutardi. Bazi bazi yerlerini degistirdikleri de olurdu. Bozdogan Ceritin yerine, Cerit Bozdoganin
yerine gegerdi. En zorlu asiret Avsar asiretiydi. O, Cukurovada caninin istedigi yere konabilirdi. Oniine
gecen olamazdi” (Yasar Kemal, 2008, s. 290). Cumhuriyet sonrasi ne namli bir eskiya ne de asiretler
saygilarini ve varliklarim eskisi gibi koruyabilmistir.
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ayaklar altina alinmaktadir. Cumhuriyet’in ve Kurtulus Savasi’nin {izerinden kisa bir
slire gegmesine ragmen resmi hafizanin neredeyse tamamen bozulmasi, giindelik ve
emperyalist gerceklere indirgenmesi, romanda zuliim, baski ve igkence olarak goriiniir.
Resmi hafiza, siyasi ve ideolojik hafiza, Ince Memed romaninda toplumsal hafizanin
karsisinda yer alir. Resmi hafiza ve toplumsal hafiza karsitligi, “Demir olsaydim
clirtirdiim, toprak oldum da dayandim” (Yasar Kemal, 2018: 248) soziiyle Ozetlenir.
Demir, kat1 ve kuralci, dikta rejimin baskici varligini toprak ise halkin yiizyillardan
beri tasidigi, isledigi, miras biraktig1 kolektif bilinci temsil etmektedir. Bu kolektif
bilin¢ cografyaya niifuz eder ve cografyay: sekillendirir. Mesela Emel Kefeli’ye gore
cografya, toprak, iklim, doga ve c¢evre sartlar1 ile toplumsal gercekligi
sekillendirmekte, insanlar yasadiklar1 bolgelerin fiziki yapisina gore bazi ruhsal ve
fiziksel 6zellikler edinmekte, doga ve cevreden bagimsiz sosyal, siyasi ve kiiltiirel yap1
tasarlayamayan edebi eserlerde ise cografi kosullar veya cografi yapilar kurgunun ana
parcalarini temsil etmektedir. “Cografya merkezli okuma, metindeki mekani cografya
olarak ele alirken ‘edebiyat cografyast’, ‘yazarin hayat cografyast’ gibi kavramlar1 6ne
cikararak metnin iiretim siirecini farkl bir kanaldan irdeleyen bir okuma tiiriidiir”
(Kefeli, 2009, s. 425). ince Memed roman1 da pekala cografya merkezli bir okumaya
miisaittir.

Ince Memed’in Kirkgdz Ocag1’yla baglantisi, cografyanin kiiltiirel kodlarinm
izlerini, etkilerini tagimaktadir. Buranin basinda bulunan ve halkin kutsallikla karisik
bir saygi duydugu Anacik Sultan Binbogalarin, Aladagin, Diildiil daginin, Erciyesin,
Hasan dagiin, Cukurovanin, bozkirin biitiin sifal1 ¢igeklerinin, otlarinin 6ziinii ¢ikarip
hastalar1 iyilestirmektedir. Cakmaktas1 kayaliklar arasinda, iri agaclar altinda
kurulmus bulunan ocakta, Horasan’dan gelen Tiirkmenlerin gelenekleri stirdiiriiliir. Bu
hafiza mekani toplumun kiiltiirel kimligini de yansitir. Kap1 tizerinde ¢igek, kus, bocek
motifleri, Kuran ayetleri islenmistir. Toroslar’da Anacik Sultan’in nami her tarafa
yayilmistir. Buranin bir 6zelligi geyiklerin sagilmasi, siitlerinin i¢ilmesidir. Bir devlet
gelenegi olarak Avsar, Kiirt, Tiirkmen Beylerine, Iran Sahlarina, Osmanl
Padisahlarina, Konyadaki Hiinkar Dede ile birlikte Anacik Sultan’in Kirkgdz
Ocaginda kili¢ kusanma merasimi yapildig sdylenir. Ocakta ritiieller, inaniglar, mitler
hala canli bir bicimde yasatilmaktadir. Burada ince Memed’e halkin koruyuculugunu
yapmasli, hak i¢in savagmasi, zalimlerle miicadelesi, sagligi, afiyeti, bereketli yagami

icin Anacik Sultan’in miihriinii tagtyan tilstml bir yiiziik hediye edilir. Bir de ocakta,
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Selahaddin Eyyubi’nin Kudiis kusatmasinda Hasan Bey’e hediye ettigi kiligtir asilidur.
Toplumun kutsal inanmalarmin bir irlinii olarak kilig, geg¢misi animsatmasi

dolayistyla bir hafiza nesnesidir:

“Odada kiligtan bagka da higbir sey gormiiyordu. Cocuklugundan bu yana bu kilig iistiine
¢ok sey isitmisti. Tirkiiciiler, asiklar, hikdyeciler bu daglarda yillar yil1 su duvarda asilt
kilicin macerasini anlatmislardi. Bu kilicin {istiine altinla dokuz yiiz doksan dokuz ayet,
hadis yazilmigti. Tilsimliydi (...) Padigsah Eyiliboglu Selahaddin armagan eylemisti Hasan
Beye kutsal kilicini. Bu kili¢ onun elinde Kudiisii, Sam-1 Serifi korumustu demir donlu,
boyunlarinda ha¢ asililardan. Ve kutsal beldeler ugruna sehit diigmiistii. Bir sabah,
uykudan yorgun uyanan Eyiiboglu Selahaddin Padigah Hasan Beyi yanina ¢agirmis, su
dogan giinesin, balkiyan 1s18in, donen ¢arki felegin, ¢oliin, kutsal Kudiisiin, bereketli
topragin, yesil ¢gimenlerin yiizii suyu askina, bu kili¢ bundan sonra senin elinde o demir
donlulara karst savasacak, kimseye de teslim olmayacaktir” (Yasar Kemal, 2018, s. 456-
457).

Bu kili¢ o kadar degerlidir ki Ince Memed’e bile layik goriilmez. Kirkgoz

Ocagi’nin sonraki kusaklar tarafindan yasatilmasi i¢in kutsal bir miras olarak goriiliir.

Genel olarak fnce Memed romanindaki toplumsal hafizanm énemli bir boliimii,
kahraman merkezlidir. Geng, giirbiiz, ¢evik, zeki ve karizmatik bir eskiya olan Ince
Memed, onlar1 zalimlerin elinden kurtardigi i¢in halk tarafindan ¢ok sevilmis,
ylceltilmis, adi efsanelere, tiirkiilere karigmistir. Bu esnada yorede yasayan
Tirkmenlerin, koyliilerin, kendisi gibi eskiyalik yapan insanlarin agzindan
Tirkiye’nin yakin tarihini, asiretlerin, boylarin, obalarin yiizlerce yillik varliklarini,
Cumhuriyet’in namim1 kullanan vurgunculari, hainleri, mirasyedileri 6grenmistir.
Ancak romandaki toplumsal kodlarin arka planini, Toroslar ve Cukurova
cografyasinin bitkisel giizellikleri, zenginlikleri, cesitlilikleri olusturmaktadir.
Cakirdikeni, bu cografyanin zorlugunu, acimasizligini ifade eder. Camlar ve meseler
genis ormanlara yayilirlar. Cigekler her yerde bin bir cesittir. /nce Memed romaninda
Yasar Kemal, Kirat, Kirkgdz Ocagi, Kéroglu, asik hikayeleri, tiirkiiler, efsaneler gibi
folklorik malzemelerden de sik sik yararlanmis, eserini adeta toplumsal ve kiiltiirel bir

hafiza arsivi olarak kurgulamistir.

Giilten Dayioglu’nun ‘dis go¢’ dogrultusunda Almanya’ya ¢alismak i¢in giden
Tiirklerin geride biraktiklan ailelerini, onlarin ayriksi, hiiziinlii, bunaltili yagamlarini
konu ettigi Geride Kalanlar kitabinda, dig gé¢ gercegine maruz kalan ailelerde ortaya
cikan catismalar, bu ailelerin degerler ve anlamlar diinyasinin hizla degisimi ve
doniistimii anlatilmaktadir. Giivenli ve hizli yoldan para kazanmak, ekonomik refah

saglamak, Tiirkiye’de ideal bir diizen kurmak, esine ve ¢cocuklarina yasanabilir hayat
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temin etmek amaciyla Almanya’ya giden erkeklerin esleri, Dayioglu’nun dykiilerinde
merkezi bir konumda yer alir. 1961°de Federal Almanya’yla Tiirkiye arasinda I¢giicii
Gocii Anlasmas1 imzalanmasiyla, ozellikle Istanbul’un gesitli semtlerinde ‘insan
pazarlar1’ olugsmus, Almanya’ya bir gd¢gmen akini baglamistir. Geride kalanlar arasinda

ozellikle kadinlar, gog¢ travmasini yogun bigimde yasarlar.

Gilten Dayioglu’nun dykiilerinde sik¢a anlattigi gibi kirsaldaki, kdydeki,
tagradaki kadinlar gociin yol actig1 problemlere daha fazla maruz kalmislardir. Bu
kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinin baskis1 altindaki var olma imkénlari, dis gog
probleminin zorluklariyla birlesir. Kadinlar hem eglerinin Almanya’dan dénmesini,
aileye sahip ¢ikmasini, cocuklari ve esi korumasini beklerler hem de yozlagsmis aile ve
akraba iligkileri arasinda bir birey olarak var olma savasi verirler. Kadinlarin toplum
ve aile baskilarma kars1 direng gostermesi, Dayioglu’nun oykiilerinin ‘bireysel’
boyutunu olusturur. Kadinlar bu siirecte birey olarak kendi haklari, konumlari,
tercihleri ile ayakta durmaya c¢alisirlar. Genellikle kdy ortaminda, kirsalda, tasrada,
kadinlarin bireysel varoluslar1 ve Almanya’ya giden erkeklerin ekonomik refah
arayislar1 hos karsilanmamaktadir. Dolayisiyla Almanya’ya gidenlerin  hem
Tirkiye’de hem de disaridaki yasam miicadeleleri daima bir ¢ikmazla baglar. Mesela
Dayioglu’nun “Sik Disini” oykiisinde bu cikmaz ele alinir. Oykiide dis gogiin
meydana getirdigi toplumsal krizler, toplumsal yasamin ve toplumsal diizenin
yipranmasi ve yozlagsmasi konu edilmektedir.

“Sik Disini” dykiisiinde karsit giicii olusturan Yagc1 Haci, baba olmasi, kirsal
kimligi siirdlirmesi ve aile mesleg§ini devam ettirmesi bakimindan gelenegin
temsilcisidir. Bu bakimdan kendi degerler, inanglar, anlamlar diinyasinin mutlak
dogrularina kat1 bir sekilde baghdir. Bir yandan da Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal
bakimdan zayiflamasi, fakirligin artis1 s6z konusudur. Yagc1r Hact bu kosullarda da
olsa kendi toplumsal otoritesi disina ¢ikmak, mesela Almanya’ya c¢alismaya gitmek
istemez, gidenleri de kinar. Ancak oglu Ramazan bir sekilde evden kagarak
Almanya’ya caligmaya gider. Geride de esi Dilo’yu birakir. Dilo, Ramazan
Almanya’ya gittikten sonra kaynatasinin yaninda yasamaya baslar. Bu siiregte tiirlii
zorluklar yasasa da Ramazan’1 umutla bekleyisi, onu teselli eder.

Oykiiniin daha ilk ciimlelerinde “Avluda bacaklarma dolanan goban kdpegini,

giiclii bir tekmeyle savusturdu” (Dayioglu, 1968, s. 61) seklinde davranislarda
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bulunan, sert, sevimsiz, kati, baskic1 ve zorba gosterilen Yagct Haci, kdyde gelini,
torunlari, karistyla birlikte yasamaktadir. Davranis ve sdylem kaliplar1 geri kalmas,
cahil, egitimsiz bir kdyli imaj1 ¢izer. Bu yiizden erkek egemen bir toplumun kaba
zihniyetini yansitir. “Benim bildigim erkek kismi kapinin agzinda karsilanir. Giiler
yiizle eve buyur edilir. Nerede bizde? Evde katir gibi iki kar1 var. Ikisi de kendi
davulunu galiyor (...) “Baba dedigin, barut gibi olmal1. ikide bir patlayip varligini belli
etmeli. Bizim babalarimiz dyleydi” (Dayioglu, 1968, s. 63) gibi sdzlerinden geleneksel
bir baba oldugu degil daha ¢ok egitimsiz, kat1 inangli, dogmatik bir baba figiiriinii
temsil ettigi anlasilir. Dolayisiyla saplantili bir hafizaya sahiptir. Aklinda yalnizca
baba meslegi olan yagciligi ilerletmek, biiylitmek, yasatmak ve erkek torununu
yetistirmek vardir. Bunlar disinda modern diinyayla, modern ekonomik kosullarla,
paradigmalarla asla uyusmaz. Ozellikle Almanya Yagci Haci tarafindan ahlaksiz,
dinsiz, diisman bir zihniyet olarak kabul edilir. Ogluna yazdig1 bir mektupta, “Alamana
giden kocal1 karilara bile, 1yi gézle bakmiyorlar bizim kdyde. ‘Sa¢int basini acip,
domuz eti yemistir. Sarap icip yoldan c¢ikmistir’ diye atip tutuyorlar kahve
koselerinde” (Dayioglu, 1968, s. 80) diye yazar. Oysa oglu Ramazan’in Hicaz’dayken
babasindan gizli evden kacarak aylar sonra Almanya’da ortaya ¢ikmasinin baska bir
amaci1 vardir. Ramazan, toplumun degisimini, doniisiimiinii, kiiresel sermayenin,
endiistriyel sanayinin Tirkiye’deki yayilmaci faaliyetlerini fark etmis, babasi iyi
egitim almasina izin vermedigi i¢in de yeni yetenekler kazanmak, bdylelikle yakin
gelecekte issiz, a¢ kalmamak i¢in Almanya’ya go¢ etmistir.

Oykiide dis gog, goemenlik, aile, kadin, egitim gibi temalarin tartisilmast,
yorumlanmasi, ¢Oziimlenmesi biiyiilk oranda metne eklenen mektuplar araciligiyla
gerceklesir. Mektup teknigi Oykiide islenen tezlerin carpiciligini, inandiriciligini,
sahiciligini arttirmaktadir. Gergekten de o devirde mektup, ailelerin haberlesmesi igin
en kolay yontemlerden biridir. Bu mektuplar basli basina bir hafiza olustururlar.
Kagidiyla, miirekkebiyle, zarfiyla devrin tarihsel, kiiltiirel dokusunu yansittiklar1 gibi
mektupta yazilanlarla arsivlik bir ‘belge’ niteligi tagirlar. Oyle ki yalnizca mektuplar
iizerinden bir taniklik hafizasi, bir kusak hafizasi, bir gogmen hafizasi ¢oziimlemesi
yapilabilir. Go¢gmenlerin dertleri, sikintilari, hatiralari, bu mektuplara dogrudan yansir.
Zaten Giilten Dayioglu da oykii ve mektubu tam da bu yilizden i¢ ice kullanmus,
mektubun tarihsel ve toplumsal bir hafiza belgesi olmasi 6zelliginden faydalanmistir.

Bu dogrultuda “Sik Disini” dykiisiinde metne aralikli olarak toplam yedi dykii ilave
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edilmistir. Ramazan’dan gelen ilk mektup, babaya bir 6zlir beyani, bir hal hatir
sormadir. Karisina ve ¢ocuklarina ise ‘kuru bir selam’dan baska bir sey sdylememistir.
Baba bu mektupla pek yumusamaz. “Alamancilik ¢ikali, koyiin huyu tiiyii, adeti toresi,
giyimi kusamu alt list oldu. Gelenekler, gérenekler, ayakalti edildi” (Dayioglu, 1968,
s. 66) diyerek yurt disina gidenleri elestirmeye devam eder. Besinci ve yedinci siradaki
mektup ‘karayazgili garip Dilo’dan kocas1 Ramazan’a gider. Dilo, gonderdigi zarflarin
birinin i¢ine kizlarinin saglarindan bir tutam, Hidir’in da el izini koyar. Ancak
Dilo’nun en biiyiik derdi kocasindan ayr1 yasamasidir. Ayrica kaynatasindan gordiigii
eziyetlerden de bikmistir. Cocuklar babasiz biiyiimektedir. Dilo hem kadin olarak hem
de anne olarak kendini yapayalnmiz hisseder. Burada gogiin, gé¢menligin, toplumu,
aileleri nasil parcaladigina dair carpici bir 6rnek verilmektedir.

Oykiideki ikinci mektup “bagri yanik anan Déndii” tarafindan Almanya’ya
yollanir. Aslinda anne de baba da ogullarinin Almanya’da ¢alismalarina kars1 ¢ikarlar.
Oyleyse gogmenlerin en biiyiik problemleri, ailelerinin baskisma kars1 duygusal,
psikolojik olarak direng gosterme zorunluluklaridir. Aksi halde ekonomik refah
saglanamayacak, gelecek garanti altina alinamayacaktir. Almanya’daki isgiler bu
zorlugu bilirler. Nitekim Tiirk kahvesine kafa dagitmaya gittiginde arkadasi Bursali
Sadi, Ramazan’a dayanmasini dgiitler. Ramazan, mektuplarda yazilanlardan oldukga
etkilenir. Ciinkii hem anne babasi hem de esi ve ¢ocuklar1 1srarli bir sekilde onu
Tiirkiye’ye ¢agirmaktadir. Babasi bir mektupta, ‘Insan ii¢ bes kurus icin kurulu diizeni
bozar m1? Anay1 atay1, evi koyii teper gider mi?’ diye sorar. Baska bir mektupta ogluna

su sozlerle hakaretler edip sitem eder:

“Ramazan denen hayirsiz, namkor, tagyiirekli, dinsiz, imansiz, Allahsiz kitapsiz, siitii
bozuk cibilliyetsiz... Diirzii! (...) Kdyde neyin eksikti? Karnin tok, sirtin pekti. Koskoca
yagci diikkani sana galistyordu. Tiitlin parana kadar eline hazir veriyordum. Askerken,
cebini parasiz komadim. Coluga cocuga karisip gonensin, diyerek everdim. Diiniir
herifine etek dolusu baglik verdim. Kurdugum diigiin, dillere destan oldu. Ne dedinse
ettim. Emme, yaranamadim sana. Teptin gittin beni. Len diirzii, gurbetcilik bize yakisir
mi? (...) “Yiiz yillik yagc siilalesiyiz biz (...) Atalarimizin kabirde kemikleri sizliyordur
(...) Yiiz y1llik yager adimiz, belenecek” (Dayioglu, 1968, s. 68-69)

Yagc1 Hact gibi anne de Ramazan’in geri gelmesini, iginin, kdytiiniin, esinin,
cocuklarin basinda durmasini ister. Hatta icten ige alinganlik gdsterir. Anneligini
kullanarak duygusal mektuplar yazip oglunu etkilemeye calisir. Oysa Ramazan,
Almanya’da uzun siire kalmak istememektedir. Bir mektubunda annesine, “ii¢ bes
kurus i¢in baba eline bakiyordum (...) Hicbir giin ¢oluguma ¢gocuguma gonliimce yiygi
giygi alamiyordum. Sigara parami bile babam veriyordu. Usanmigtim yesir gibi

156



yasamaktan. Iste bunlardan 6tiirii kalkip geldim buralara. Ekmegimi, bilegimin giicii
ile kazanip basima buyruk yasamak i¢in” (Dayioglu, 1968, s. 68) diyerek durumunu
izah etmeye calisir. Gog, calismak i¢in Almanya’ya giden Tiirklere bir se¢im sansi
tanimaz. Alman hiikumeti de bu konuda herhangi bir kolaylik gostermekten c¢ok
uzaktir. Tam tersi Almanya’da is¢i ve gO¢men sartlart yildan yila daha da

katilasacaktir.

Ramazan mektuplagsmalardan sonra gittik¢e bunalir. Kararsizlik, can sikintisi,
gurbet 6zlemi, yalmizlik ve caresizlik i¢ginde Almanya’daki bir Tiirk kahvesine giderek
arkadas1 Bursali Sadi’yle sohbet eder. Gurbette olduklarindan ‘Insan agisini insan alir’
diye diisiintirler. Kahvenin i¢i, “Tiirk bayraklariyla donatilmisti. Kosede, Atatiirk’iin
boy resmi vardi. Pikaba yanik bir uzun hava koymuslardi. Cogunlugu is¢i olan Tiirkler,
kadinl erkekli kiimelesmis, giiliip sOylesiyorlardi” (Dayioglu, 1968, s. 84) seklinde
tarif edilir. Buras1 gurbetcilerin ortak bir hafizay1 paylastiklari, sosyallestikleri, vatan
hasretini hafiflettikleri, kimliklerini ve geleneklerini siirdiirebildikleri sayili
mekanlardan biridir. Ramazan para biriktirip kamyon almaya ¢alistigini, Almanya’da
rahat calismak icin karisin1 ve ¢ocuklarini da getirmeyi diistindiigiinii sdyleyince Sadi
ona kars1 ¢ikar. Tiirklerin Almanya’da nasil hor goriildiigiinii, dislandigin1 hatirlatir.

Tiirk mahallerinin durumu su s6zlerle betimler:

“Buralarin yerli halki oralarda yasayan Tirklere nasil tepeden bakiyor, onlari hor
goriiyorlar bilemezsin! Oliiriim de bunca asagilanmaya dayanamam. Salvarli poturlu
hemserilerimiz, yirtik yeldirmeli kara c¢arsafli karilarim arkalarina takip sokaklara
dokiiliiyorlar. Elin gavurlarina rezil oluyoruz. Dile diisiiyoruz. Onlarin resimlerini
gazetelere, dergilere basiyorlar. Icler acisi yasamlarni televizyonlarda gdsteriyorlar.
Utaniyorum arkadas. Biitiin bunlar Tiirk olarak onuruma dokunuyor” (Dayioglu, 1968, s.
86)

Sadi gurbet acisiyla ve hor goriilen yerli kimliginin bilinciyle olaylara ve
durumlara daha sagduyulu yaklasmaya calisir. Onun goriisii, biraz para biriktirip
memlekete geri donmektir. Ramazan’a da bunu Onerir. Yoksa asimilasyon ve
yabancilasma kaginilmaz olacaktir. Ozellikle ¢ocuklar Almanya’ya gétiiriildiigiinde
kiiltiirel ve toplumsal dejenerasyonun boyutlar1 artmaktadir. Almanya herhangi bir
uyum politikasi, entegrasyon siireci gbzetmeden lilkeye gelen iscilere, gurbetgilere
yalnizca kendi degerlerini, inan¢ ve davranis kaliplarimi dikte etmektedir. Sadi buna
ornek olarak kendi kizini anlatir. Bir giin kiz1 “Ben Miisliiman falan degilim. Noel
agaci yapip Ogretmenimin anlattigr sekilde siisleyecegim” (Dayioglu, 1968, s. 88)

deyince onu Hiristiyan Alman okulundan alip memlekete Bursa’ya gotiirmiistiir.
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Oykiiniin sonunda verilen bu ibretlik hikaye, aslinda Ramazan’m kdydeki babasimin
sitem ve sikayetlerinin tamamen yanlis ya da hatali olmadigini gosterir. Karisi1 Dilo
her mektubunda ¢ocuklarla kendisini Almanya’ya, yanina almasi i¢in baski yaparken
anne baba Ramazan’in bir an 6nce memlekete donmesini sdylemisgler ve tavirlarini hig
degistirmemislerdir. Babanin  korumaya c¢alistigi  degerlerin, Almanya’da
pargalandigini, yozlastigin1 géren Ramazan, dykiiniin sonunda kararini verir. Esine ve
cocuklarina sabretmelerini, ‘dislerini sikmalarini’ sdyleyerek Almanya’daki iglerini

bitirip kamyon alacak paray1 biriktirmeye odaklanir.

Sonug olarak Geride Kalanlar’da yer alan pek ¢ok dykiide Almanya’ya giden
gocmenlerin  memleketlerinde biraktiklar1 aileleriyle yasadiklar1 sorunlar ele
alimmaktadir. Bu sorunlar toplumsal hafizada acilan yaralarin boyutlarin1 gosterirler.
Gurbet ve go¢ sorunlarinin yaninda bu oykiilerde kadin, aile, egitim gibi cesitli
problemler de ortaya c¢ikar. Yani dis gog, toplumsal aksakliklarin bir¢ogunun
biliylimesine, derinlesmesine, koklesmesine yol ag¢maktadir. Giilten Dayioglu,
oykilerinde dis gogiin yol actif1 diger toplumsal aksakliklar1 da anlatmistir. Mehmet
Narli, Geride Kalanlar’da yasanan gurbetgi sorunlarini birkag maddeye ayirir. Bu

maddeleri soyle siralayabiliriz.

1. Geride kalan esin, cogu zaman kocasinin ailesi ile birlikte oturmak zorunda
kalmasi. Bedeni ve ruhi yalmizli§i yasamasi. Bu i¢ gerginligin davranislarina

yansimast. Cevrenin siirekli adeta bir dulmus gibi onu kontrol altinda tutmasi.

2. Geride kalan ailelerin geng isgiiclinii kaybetmelerinden dolay1 calisma

zorluklar1 yasamalari.

3. Parcalanan ailelerin ¢ocuklarinin anasiz veya babasiz bir egitimle karsi

karsiya gelisleri ve bunun ¢ocuklarda olusturdugu giivensizlik, i¢ce kapaniklik

4. Gurbetgilerin aldiklar1 yeni kiiltiirii memlekete getirmeleri ve bunun hos

karsilanmayisi, geleneklerin goreneklerin zedelenisi (Narli, 2010).

Bu sorunlar Almanya’ya giden gé¢menlerin ortak bir duyarlik gelistirmesine
sebep olmus ve Tiirk kahveleri, Tirk mahalleleri gibi Orgiitlenmeleri meydana
getirmistir. Mekansal orgiitlenmeler ise 6zellikle gurbetcilerdeki kolektif bilincin,

toplumsal kimligin ve hafizanin siirdiiriilebilmesi i¢in zorunlu hale gelmistir.
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Latife Tekin’in Unutma Bahgesi, hafiza ile kent, doga ve birey arasindaki
sorunlu iligkinin terapi ve tedavi yoluyla onarilabilecegine inan kiigiik bir toplulugun,
unutma terapisi etrafinda psikolojik bir sifa yontemi kurma ¢abasini konu alir. Dogayla
uyumlu, c¢evreyle barisik, ekolojiyle biitlinlesik bir yasam arayisina giren bir grup
insan, Seref adli kilavuzlarinin 6nderliginde yepyeni bir diinyanin tahayytliini
kurarlar. Yazar anlatic1 Tebesstim, gegmisle travmatik bagin ‘yapay’ bir miidahaleyi
kaldiramayacagin1 diislinerek unutmanin 1iyilestirici giiciinii reddeder. Ciinki
unutmanin sosyokiiltiirel, toplumsal ve ideolojik boyutlar1 géz ard1 edilip psikoterapik
bir diizeyde sifa aramak bir sonu¢ vermeyecektir. Birey ve toplum, unutmay1 6nce dil
ve biling diizeyinde fark eder. Daha sonra geg¢mise dair bir ‘arayis’ baslar. Hafiza
kazisi, her zaman istemli olmayabilir. Ani hatirlamalar, kokular, esyalar, sesler,
gortintiilerle birlikte tetiklenebilir. Benzer sekilde unutma da pratikte istemli ya da
istemsiz olabilir. Unutma Bahgesi, katilimcilarina istemli bir unutkanlikla yiiklerden,
yaralardan, travmalardan, kaygidan ya da korkudan kurtulma vaat ederken bunun

hafizaya sahte bir miidahale ¢cabasindan 6te bir gergeklik tasimadigi ortadadir.

Romanin bagkahramani ve anlaticis1 Ferah, yazma heveslisi bir kadindir. Bir
giin kagida, “Bir riizgar yok mu, anilar yaratan unutma riizgar, ugultusunu dinliyorum
onun, yasadiklarim i¢in kalbim sizliyor” (Tekin, 2013, s. 15) ciimlesini yazip yazar
anlatictya verir. Ancak rlizgar ve unutma bagintisin1 imgesel diizeyde dile getiren
aslinda anlaticidir. “Unutmanin canlilik getiren bir riizgar oldugunu ben séyledim ona.
Benimsemis bunu; yakinda unutur, kendi diisiincesi sanmaya baslar” (Tekin, 2013, s.
15) seklindeki agiklamasindan, bir ‘sahte ani’ vakasiyla karst karsiya oldugu
anlasilmaktadir. Freud un belirttigi gibi sahte ani ya da perde ani, kisinin hosnutsuzluk
besledigi durumlarda ge¢misi hatirlamak zorunda kaldiginda kendi kisiligini
olumlayacak ve kendi lehine olacak degisiklikler yaparak hatirasin1 ‘yeniden

kurma’sidir.

4.1.3. ideolojik ve Kiiltiirel Hafiza

Tarihsel ve toplumsal hafiza gilindelik yasantiyr insa eden ritiielleri,
aliskanliklari, ortak kodlar1 belirlerken bu hatirlama bi¢imlerini kullanan anlatilarin

kolektif kimligi merkeze aldiklari sdylenebilir. Kolektif kimlik, bireylerin bir arada

159



yagamasini miimkiin kilan geleneklerini, inanglarini, duyma ve diisiinme tarzlarini da
icermektedir. Tarihsel hafiza, tarihin toplumun ortak degerlerini yaratan, diizenleyen,
sekillendiren iglevlerinden yararlanarak kurmaca metni tarihin ve ge¢cmisin yeniden
iiretimine doniigtiirmiistiir. Toplumsal hafizanin anlatiminda ise tarihin epistemolojik
araglarindan ziyade insanlarin sosyolojik kodlari, iletisim ve uzlasim enstriimanlari
kullanilmaktadir. Bu enstriimanlar tarihsel de olabilir. Tarihsel figlirlerin, mekanlarin,
olaylarin anlatiminda da toplumsal hafizanin goriindiigii pekala bir gergektir. Ancak
toplumsal hafizanin kullanildigi metinler, anlatmalar, sdylemler, toplumun ‘dogal
hafiza’sinin  bir triintidiirler. Dogrudan giindelik gergeklere bagli olmalariyla
kavramsal ve teorik olarak tarihsellikten siyrilirlar. Sosyal pratikler, tipler,
uygulamalar, inanmalar, rutinler, toplumsal hafizanin goriindiigii alanlar1 ve ortamlari
belirler. Bireylerin ve toplumlarin geg¢misi duyumsama bigimlerini, mekanlara,
nesnelere, duygulara, dile, sdyleme sekil veren hatirlama pratiklerini belirleyen
ideolojiler, kiiltiirel aidiyetler, siyasal ve politik kimlikler de basli basina bir hafiza
tiiriinii temsil etmektedirler. Ideolojik ve kiiltiirel hafizanin gdriinme bicimleri de
tarihsel ve toplumsal olabilir. Hatta kaginilmaz olarak tarihsel ve toplumsaldir.
“'Geg¢mis manzaralar1' (Benveniste'nin ifadesine gore) birer insadir. Gegmiste yasanan
zaman yok edilemedigi, insani1 kah esir alan kah azat den acimasiz bir takip¢i oldugu
i¢in, gecmisin simdiki zamana yaptig1 akinlar ancak anlat1 yontemleri -ve bu yontemler
sayesinde anlamli ve yorumlanabilir bir stirekliligi goriiniir kilan bir ideoloji-
aracililigiyla orgiitlendigi 6l¢tide anlasilabilir” (Sarlo, 2012, s. 12). Bu tiir bir hafiza
bi¢imini digerlerinden ayiran temel nitelik, bireyin siyasi ve politik kimligini merkeze
almasidir. S6zgelimi 19. ylizyil sonlar1 ve 20. yiizyil ortalarinda tarih tartismalarinin,
kimlik tartismalarina doniismesi, hafiza bi¢imleri arasindaki gecisi de ifade eder.
Ulusal, ideolojik ve politik bir hafizay1 kullanan anlati ve sdylemlerde ge¢mis ve
simdiki zaman kaginilmaz olarak siyasallasir. Siyasal ve politik bir sdylem etrafinda
kurgulanan roman ve dykiilerin manifesto ya da bir propaganda metni gibi bazi tezlere
dayandiklar1 soylenebilir. Ancak bu durum sart da degildir. Ciinkii tarihsel ve
toplumsal hafizayla yakin iliskide olan, hatirlama ve unutma pratiklerini diinya
goriisleri aracilifiyla sekillendiren ideolojiler, kiiltiirel kodlar, siyasal ve politik
kabuller, toplumsalligin ontolojik ve epistemik bir pargasini olustururlar. Kavramsal
olarak kiiltiirel bellek, “19. yiizyilda modern ulusal devletlerin ortaya ¢ikigina iligkin

teoriler kuran Yenigag tarihgileri Benedict Anderson'un (Hayali Cemaatler) ve Eric
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Hobsbawm'in (Hayali Gelenekler) yaptigi gibi, bellek ve kimlik, mit ve politik
imgelem arasindaki iliskiyi eski gelismis kiiltiirler temelinde, ¢cok daha ilkesel
bicimde, Tiirkiye i¢in de anlamli olabilecek bir ilkesellikte ortaya koyma girigimidir”
(Assman, 2015, s. 14-15). Bir Misirolog olan Jan Assman, bugilinkii toplumu
sekillendiren politik ve kiiltiirel kodlarin kokenlerini binlerce yil dnceye kadar takip
ederek kiiltiirel kimligin tarihsel ve toplumsal niteliklerini arastirmis, kiiltliriin

‘baglayici yapi’larla insa edildigini 6ne slirmiistiir. Ona gore;

“Kiiltiirel bellek biyolojik olarak devredilemedigi igin, kusaklar boyunca kiiltiirel olarak canli
tutulmasi gerekir (...) Bu tiir kiiltiirel bellek tekniginin islevi, siirekliligin ve kimligin devaminin
saglanmasidir Kimlik, kolayca anlagilacagi iizere bir bellek ve hatirlama sorunudur. Bir bireyin
kendi kimligini sadece bellegi sayesinde olusturabilmesi gibi, bir grup da grupsal kimligini ancak
bellek sayesinde yeniden kurabilir” (Assman, 2015, s. 98).

Bellegin yeniden kurulusunda ulusal kimligin 6nemli bir yeri vardir. Pierre

Nora, hafiza mekanlarin1 Fransa’nin yakin tarihi tizerinden okurken ulusal hafizaya
onemli bir yer ayirmistir. “Ulusal hafizamin hizla kaybolup gittigini gordiim ve hafiza
mekanlarinin sayimina giristim” (Nora, 2006, s. 9) diyen diistiniir i¢in ‘Fransa bitmek
bilmez bir malzemedir’. Fransa, Fransiz tarihiyle?® vardir. Tarih ulusu, milli kiiltiiri,
kolektif kimligi kutsal bir sekilde ve her yeni kusakta farkli kodlarla yeniden insa eder.
“Tarih kutsaldir, ¢iinkii ulus kutsaldir. Hafizamiz ulus sayesinde kutsalliga
tutunabilmistir” (Nora, 2006, s. 22). Oysa Benedict Anderson’a gore ortak bir diinya
goriisii etrafinda bir araya gelen insanlar i¢in ulus, hayal edimis bir tasavvurdan baska

bir sey degildir. Anderson, antropolojik olarak ulusu ya da ideolojik kimlikleri iktidar

28 Pierre Nora, Fransiz tarihini diplomatik, kamusal, resmi hafizanin anlatisi, tasarimi, inga olarak kabul
etmektedir. Benzer sekilde Tiirkiye’nin yakin tarihi i¢in de ayni durum sz konusudur. Tiirk ulusu
sOylemi ve Kemalist diinya goriisii ile baslayan ideolojik ve politik sdylemler, devlet hafizasinin
tahakkiimii altinda gelismis, bir kanon olusturmus, sanati, edebiyati, dili, kiiltiirel paradigmay1 son
derece etkisi altinda birakmustir. Kraliyet hafizasi, devlet-hafiza, ulus-hafiza, yurttasg-hafiza, Nora’nin
kavramsallastirmasinda ulusal kimligi tarif eden hafiza bigimleridir. Ulusal hafiza, ideolojik ve kiiltiirel
oldugu kadar da tarihseldir. “Ulusal tarih kendi devamliligini ancak hafizada anlamaktadir. ‘Fransa’, ya
kendi hafizasidir ya da bir hi¢. Eger bir ulus varsa, bu ulus ulus-devlet tarihini idare eden ¢izgisel
nedensellikten ya da hikmeti hiikumet¢i amagtan degil, ama hafiza ekonomisini idare eden
giincellestirici siireklilikten ibarettir ve kiimiilatif kaymalarla ve birlestirici hesaplarla isler” (Nora,
2006, s. 160). Yakin Tiirkiye tarihinde ya da islam toplumlarinda da hafiza, sosyal bir kimlige karsilik
gelmektedir. Mesela “Islamiyet yalmz bir din olarak degil, bir sosyal kimlik araci olarak da
calismaktadir” (Mardin, 1992, s. 79). Tiirkliik de bdyledir. Yalniz bir ideoloji degil sosyal bir uzlagim
imkamidir. Tanzimat’1n ilk yillarindan itibaren tartisilan Tiirkgiiliik, Osmanlicilik, islamcilik, Garpeilik
gibi diistince akimlart da hafizanin toplumsal ¢ergevelerini temsil ederler. “Toplumsal hafizaya yapilan
her miidahale, kimlige yapilan miidahale ile 6zlesir. (Karaaslan, 2019, s. 143). Ideolojik ve kiiltiirel
kimlige yapilan miidahaleler, topluma bir kriz, bir ¢ikmaz olarak yansir. Bu baglamda “Sorunun esasi
hafizanin kimlik arayisi, kimlik istegi ve kimligi benimsemenin hizmetine sunulmasidir” (Ricoeur,
2012, s. 100) diyen Paul Ricouer, asir1 hafiza, yetersiz hafiza, hafiza suiistimali, unutma yoluyla
suiistimal gibi semptomlarin ortaya ¢iktigini soyler.
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aygitlarindan biri kabul eder. Ona gore “Ulus hayal edilmis bir siyasal topluluktur -
kendisine ayn1 zamanda hem egemenlik hem de sinirlilik ickin olacak sekilde hayal
edilmis bir cemaattir. Hayal edilmistir, ¢iinkii en kiiglik ulusun {iiyeleri bile diger
iyeleri tanimayacak, onlarla tanismayacak, ¢cogu hakkinda higbir sey isitmeyecektir
ama yine de herbirinin zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam eder (Anderson,
1995, s. 20). Hayal edilmis olsun olmasin ulusal kimligin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel
ve dini boyutlariyla hatirlama bigimlerini belirledigi aciktir. Bunlar kiiltliriin biitiin
araclari, nesneleri, pargalar1 gibi toplumlar tarafindan iiretilmistir. Her {liretim ise bir
yeniden yorum olarak goriilebilir. Hatirlamalar, hatiralar, ulusal kiiltiiriin merkezinde
yer alirlar ve “bilincaltina girmenin en iyi yolu dislerse, demek ki anilar1 da sirf
anlatidan olugsan marjinal bir tiir olarak degil, ama bizi ulusal kimligimize gotiirecek
bir yol, kutsal yol olmasa da bir kral yolu olarak gormek” (Nora, 2006, s. 152)

mumkindiir.

Tirk edebiyatinda edebi metinlerin siyasal, tarihsel, toplumsal, ideolojik ve
kiiltiirel kirilmalarin golgesinde var olduklari, bu kirilmalari, degisim ve doniisiimleri
izleyerek, betimleyerek, c¢oziimleyerek gelistikleri soylenebilir. Tanzimat devri
edebiyatt bu donemin hiirriyet, miisavat, terakki, vatan kavramlar1 etrafinda insa
edilmistir. Mesrutiyer devri edebiyat1 ise Tiirkgiililk, Osmanlicilik, Islamcilik gibi
ideojilerin Oykii, siir ve romanlardaki cgesitli tezlerle, sOylemlerle, olaylar ve
durumlarla anlatildigs, tartisildigi bir zaman dilimini kapsar. Cumhuriyet devri sonrasi
yeni bir kimlik insas1 goriilir. Ulusal kimlik, ulusal edebiyat, ulusal toplum ve sanat
kavramlar1 etrafinda gelisen Tiirk¢li paradigmay1 esas alan devlet, bireysel ve
toplumsal alanlardaki hatirlama big¢imlerini belirlemeye c¢alisir. Tarih tezleri, ulus
teorileri, yeni metotlar, yeni kavramlar gelistirilir. 1875’ten itibaren ideolojik ve
kiiltiirel bir hafizanin Tiirk roman ve dykiilerinde merkezi bir rol oynadigi sdylenebilir.
Bu baglamda Omer Seyfettin, Sabahattin Ali, Hiiseyin Nihal Atsiz, Leyla Erbil,
Hekimoglu Ismail, Alev Alatl’nin roman ve oykiilerinde bu tiir bir hafiza soz

konusudur.

Omer Seyfettin’in alt metinde kiiltiirel/ulusal kimlik, gelenek ve tarih, din,
ulus, dil, aidiyet, asimilasyon, yabancilagsma, Bat1 ve Bat1 hegemonyas1 kavramlarini
birer tez olarak isledigi hikayesi “Primo Tiirk Cocugu”, ilk olarak “Tiirk Cocugu”

ve‘Yeni Lisan’la hikdye’ iist bagliklariyla yayimlanmistir. Omer Seyfettin, hikayenin
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basina Ziya Gokalp’in “Vatan; ne Tiirkiye’dir Tiirklere, ne Tiirkistan/ Vatan biiyiik ve
miiebbet bir iilkedir: Turan...” seklindeki iki dizelik epigrafini koymustur. izlek,
kurmaca, tez bakimindan hikayenin milliyet¢i bir duyusu, vatan ve millet diislincesini,
bir kimsenin tarihsel, politik, kiiltiirel kimligini merkeze aldig1 sdylenebilir. Oyki,
Geng¢ Kalemler dergisinin 5 Kanun-1 evvel 1327 [1911] tarihli 13. sayisinda
yayimmlandiginda tarihsel olarak Rumeli ve Balkanlarda, Osmanli Devletinin bir¢ok
kosesinde kargasa ve savag iklimi hakimdir. Nitekim 6ykiide Masonluk, Afrika’nin
Latinlestirilmesi, Sark Meselesi gibi tarihsel, ideolojik ve sosyal olaylara, olgulara,
kavramlara dogrudan atiflar yapilarak yalnizca ideolojik ve kiiltiirel bir hafiza degil
aynt zamanda tarihsel bir hafizanin da kuruldugu goriilmektedir. Tirk varliginin
anlamina, tarihsel ve cografi olarak Tiirk kimliginin niteligine dair cesitli tezlerin de

oykiide temel bir ideolojik problem olarak irdelendigi sdylenebilir.

Oykii bir Eyliil gecesi ‘meyus ve mustarip’ Selanik sehrindeki genel
goriiniimiin tarif edilmesiyle baslar. Olimpos Palas, Kristal, Splandit Palas gibi
gazinolardan ve Katolik kilisesinden s6z edilmesi sehrin Miisliiman kimligini
kaybetmis, isgal ve istila altindaki yabancilasmis siluetini vurgulamak i¢indir. Bir
tarafta ‘altinli iktisat ve menfaat riiyalar1 géren miisterih Yahudi mahalleleri’ ve 6biir
tarafta ‘mert ve sessiz Tiirk mahallesinin sik ve genis catilar’’ yer almaktadir.
Otomobillerin i¢inde sarhos ve sen sakrak artistlerin Ikinci Cadde’den dudak dudaga
ve arsiz kahkahalarla ya da asiklariyla Opiiserek ge¢meleri, ‘medeni ve necip garbin
vahsi Tirkiye’ye bir hediyesi’ seklinde tarif edilir. Hikayenin baskahramani geng
mithendis Kenan Bey, bir tiir kimlik ‘asimilasyon’una maruz kalan, kendi kimligini
unutan, milli ve manevi duygular1 aldig1 egitimin ve Bat1 adetlerinin golgesi altinda
kalmis bir adamdir. Kenan kendini Bat1 toplumu i¢inde gordiigiinden Dogu’ya cephe
almakla kalmaz, dogrudan Tiirkliik aleyhinde bir diinya goriisiinii benimser. Onun
sosyokiiltiirel ve ideolojik portresi Oykiide, “Ecnebi ve Levanten mahfillerinde,
taassup ve hayvanlik denilen Tiirkliikten nefretiyle, Tiirkliige yani medeniyetsizlige
karst olan garaziyla, Avrupa muaseret kaidelerindeki vukuf ve maharetiyle,
nazikligiyle, sen ve suhlugu ile meshurdu” (Omer Seyfettin, 2020, s. 213) sdzleriyle
cizilir. Egitimini Paris’te tamamlayan Kenan, ‘her Paris’ten gelen gibi’ memleketine

doniince [zmir’e yerlesmis ve giizel bir Italyan kiziyla evlenmistir.
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Metnin dramatik etkisi, kahramanin doniisiimiiyle epik/romantik bir yiikselise
geger. Bastirdigi, orttiigii, unutmaya calistig1 hosnutsuzlugundan bir tiirlii kagamayan,
lanetlerden kacan bir hain, arkasindan kosulan bir miicrim gibi karanlik sokaklarda
kaybolmak” (Omer Seyfettin, 2020, s. 213) isteyen Kenan, siyasi ve sosyal sartlardan
biri olan savas gergeginin etkisiyle ¢agrisimlar arasinda kalir. Gegmis yasamiyla,
tarihsel, kiiltiirel ve ulusal kimligiyle ilgili sorgulamalara girisir. Kenan’in 6ziine
doniis siireci, zihniyet diinyasini ve sahsiyetini insa eden asil kimligini kavramasiyla
miimkiin olacaktir. Bu siire¢ kendisi i¢in sancili gecer. Bir tefekkiir ¢ilesi gecirdikten
sonra koklii bir paradigma degisiminin esigine gelir. Bulundugu konum itibariyle tam
dokuz yildir Mason’dur. Ayrica, kimlik bakimindan bir doniisiim gecirmeden 6nce
Kenan, savaslarin anlamsizligina veya gereksizligine de inanmakta, anti-militarist bir
diinya goriisiinii savunmaktadir. Hatta “uzviyattaki ‘miicadele’ fiilinin i¢timaiyatta,
insanlikta da lazzim ve mecburi bulundugunu fenle, tecriibe ile gosteren Darwin’den
nefret” (Omer Seyfettin, 2020, s. 214) etmektedir. Zihin diinyasinda istemsiz olarak
pasifize, edilgen, iirkek bir bariyer insa ettigini yillarca anlayamamistir. Savas ve
yikim gercegi, asimilasyona ugradigi hakikati karsisina ansizin ¢iktiginda, hem o giine
kadar yapmis oldugu tercihlere hem de diinyanin c¢alkantili bir devrinde olup biten
koklii degisimlere inanmakta son derece zorlanir. “Yirminci asrin orta yerinde;
fertlerin, cemiyetlerin, devletlerin ve milletlerin haklari tamamiyla taayyiin etmis imit
olunurken” (Omer Seyfettin, 2020, s. 214) yasanan cinayetlere, zulme, katliamlara,
ihanetlere aligmasi i¢in Oniinde saatler vardir. Yasami boyunca mezhebi ‘insaniyet
hiilyas1” olan Kenan bu saatlerde ideolojik ve kiiltlirel varligin1 yapilandiran Mason
kimligiyle de yiizlesir. Selanik’teki Italyan Mason Locasi’na mensuptur. Anlaticinin
eskiden, “Miifrit ve muhakeme kabul etmez bir saliki oldugu franmasonluktan bagka
diinyada bir hakikat olamayacagina biitiin vicdaniyla kanaat eder (...) Ne anane, ne
mazi, ne vatan, ne kavmiyet tanir (...) Irk ve muhit nazariyesini, ruhu ve fikri hasta
biitiin zavallilar gibi inkara kalkardi” (Omer Seyfettin, 2020, s. 14) diye tarif ettigi
Kenan’in Bati paradigmasindaki en kokli aidiyeti bu gizli cemaat olmustur. Hatta
basarilarindan dolay1 bu cemaat icerisinde belli kademelere de yiikseltilmistir. Yahudi
ve Levanten arkadaslarin ‘kamarad’ dedikleri dostlarindan biridir. Hizmetleri
karsiliginda statiisii ilerlemis, Masonlukta ‘grandmetr’ ad1 verilen en yiiksek dereceye
kadar yiikselmistir. Goriilecegi gibi Omer Seyfettin, Kenan’in kimlik uyanigmin

okurda birakacagi etkiyi arttirmak, hamasi esigi ylikseltmek, kurgu acisindan basarilt
164



bir doniistimle dykiiniin heyecan verici tonunu ayarlamak i¢in karakterin milli bilingle
zitlagsan biitiin nitelikleri yansitmasini saglamaya ¢alismaktadir. Adeta metin,
Kenan’n varliginda siirmekte olan iki ayr1 kutup arasindaki bir gegisi anlatir. Bir ucta
Bati/Hristiyan/Mason/Y ahudi kimligi, diger ugta Miisliiman/Tiirk kimligi tam bir tezat
olusturmaktadir.

Omer Seyfettin’in Sykiisiindeki gegis ritiielini baslatan psikolojik esik,
hafizanin harekete gecisiyle baslar. Savas, ihanet, katliam i¢indeki sehir ve insanlara
bakilarak ayirdina varilan ideolojik ve politik gergekler bir yana, Oykiiniin
bagkahramaninda goriilen temel epifani, Ortiikk hakikatin, unutulan aidiyetlerin,
bastirilan hosnutsuzluklarin, ketlenen sitemlerin, unutulan inan¢ ve kimligin
hatirlanmasiyla yasanilir. Hafiza, cografyanin ve tarihin kagiilmaz bir sonucu olarak
dogar. Yani hem dis etkenler hem de i¢ duyular, Kenan’1 ge¢misiyle ve simdiki
zamaniyla hesaplagsmak zorunda birakmistir. Bu hesaplagsmanin kisa bir tarifi su

pasajda verilir:

“(...) hatirlamak biitiin mevcudiyetini sarst1. Sonra yine diisiinmege basladi. Oliiyorum
zannetti. Yalmz kalbinin yeniden sicak bir zehirle doldugunu, gégsiiniin par¢alanacak
gibi acidigim duyuyordu. Hal ve tarih birbirine karigarak hezeyan halinde dimagina
hiicum ediyor, mechul bir agiz tarafindan kulaklarina fisildaniyormus gibi rabitali
rabitasiz bircok vakalar aklindan gegiyor, birden ruhu, hissi, fikri, vicdani, idraki
degisiyor, tutusturucu bir humma nébeti varligini eritiyor, ‘Ah, insaniyete hizmet eden
Avrupalilar!” diye syleniyordu” (Omer Seyfettin, 2020, s. 215).

Bu noktadan sonra Kenan hem ideolojik ve siyasal aidiyetlerine hem de
kiiltiirel kimligine biitiiniiyle elestirel bir gdzle bakmaya baslar. Ofke ve pismanlikla
gercek yiiziinli tanimaya basladigi Avrupa’y1 diisiinlince aklina hemen Fransa gelir.
Fransa’nin Afrika’da yaptiklar1 zuliim, somiirii, eziyet, hirsizlik, saldiri, tecaviiz,
Cezayir, Tunus, Sahra-y1 Kebir, Senegambi, Madagaskar, Fas gibi bir¢ok yere
dagilmistir. Hatta Kenan’a gore “Silahsiz Afrika’y1 tamamiyla zapt eden bu yirtici,
insafsiz, miithis Avrupalilar Asya’y1 da paylasiyorlar, bu tecaviizlerine sogukkanla,
‘Sark meselesi!” diyorlardr’r (Omer Seyfettin, 2020, s. 216). Kendi emellerine hizmet
eden biitliin doktrinleri medeniyet maskesiyle diinyaya satan Avrupali devletler
kurnazlikla asil niyetlerini saklamig, Kenan’t bile kendi saflarina g¢ekmeyi
basarmiglardir. Metnin esas kirilma noktasini olusturan Kenan’in epifanisi, 6z uyanis,
yazarin pek c¢ok ideolojik ve kiiltiirel tezini pes pese siralamasina imkan vermektedir.
Onun Avrupa’nin ¢iplak yiiziiyle karsilagsmasi, dogru yanlis fikirlerin bilincinde hizla

akarak yeni tezler olusturmasimi kolaylastirir. Afrika’nin Latinize edilmesi, Sark
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Meselesi, Masonluk, Tiirkiye’nin taksimi gibi pek ¢ok siyasi mesele, kisa bir siirede
kahramanin zihninden geger. Pesi sira paragraflara doniisen ideolojik ve politik tezler
aktarilirken Omer Seyfettin’in gercek sesiyle, kurgusal anlaticinin ‘zimni’ varlig
neredeyse biitiinlesir. Oykii, bir manifestoya doniisiir ya da milli bir manifesto bir
Oykiiye doniismiis haldedir. Anlaticiya gore “Makedonya meselesi, Arnavutluk
meselesi, Girit meselesi, Bogazlar meselesi, Sarki Anadolu meselesi, Mezopotamya
meselesi, Irak meselesi, Suriye’nin istiklali meselesi, Arabistan meselesi ve ilh... Bu
meseleleri Avrupalilar birer birer halledeceklerdi”r (Omer Seyfettin, 2020, s. 217). Bu
disiinceler karsisinda dehsete diisen Kenan, kendi kimliginin ayirdina varan,
aidiyetlerinden koparildigin1 kesfeden biitiin insanlar i¢in adeta bir rol modeldir.
“Biitlin hayatinda ne kadar yanlis ve ¢iiriik fikirlerle aldandigini, kavmiyetsizligin,
milliyetsizligin, ‘beynelmileliyet¢ilik ve masonluk’ hiilyasinin biraz diisiinebilen bir
adamu hiingiir hiingiir aglatacak derecede giiliing bir budalalik oldugunu” (Omer
Seyfettin, 2020, s. 218) anladig1 zaman, kendine yonelir. Politik, ideolojik, kiiltiirel bir
uyanigin ihtiyaciyla ‘Ben neyim?’ diye sorar. Tiirk oldugunu séylemeye de hicap
duydugu i¢in bocalar. Igten ice pismanlik ve sugluluk duymaktadir. Ancak saniyeler

sonra bu duygularin ona Batililar tarafindan asilanmis oldugunu fark eder:

“Lisanlarini, maariflerini, ahlaklarini, terbiyelerini, adetlerini nesir ile bir asirdan beri
icimizde yalniz isimleri ‘Tirk ve sarkl’’ kalmis miithis bir ‘renksiz ordusu’ teskil
ediyorlar, bu ‘renksiz’lerle sekimemize saldiriyorlar, bizi zayiflatiyorlar, milliyet ve
Tiirkliik fikrini franmasonluk efsanesiyle boguyorlardi. Diine gelinceye kadar kendisi bile
‘Tirk’im!” demeye sikilmiyor muydu? Ve bu memlekette kendisi gibi tarihinin
biiyiikliigiinii, mazisinin serefini, dedelerinin sanini bilmeyen, inkar eden, milliyetinden
utanan ne kadar Avrupalilasmis renksiz vardi? Diisliniyor ve hizli hizli gidiyordu.
Giimriigiin arkasina, yeni apartmanlarin hizasina gelmisti” (Omer Seyfettin, 2020, s.
218).

Oykiiniin temel izlegine gdére Kenan da baslangigta bu ‘renksizler ordusu’nun
fahri bir liyesidir. Yasamini bastan asag1 bu uydurma kimlikle diizenlemis, kurmus,
idame etmistir. Hatta ailesi de onu ‘renksizler ordusu’ndan biri oldugu i¢in
sevmektedirler. Kendi italyan karis1 Grazia ile bdyle evlenmistir. Kenan bu noktada
gecmiste, hatiralar1 arasinda dolasmaya devam eder. Karisini, evliligini, kurdugunu
zannettigi ailesini diisliniir:

“Oniine zevcesi, gocugu, evi geliyordu. O hi¢ bdyle bir giinii diisiinmemis, bu ana kadar
mesut yasanust1. Bir Garpli ile, bir italyan ile izdivag etmek, hayatini birlestirmek ona
pek tabii goriinmiis, hatta iftihar edilebilecek bir miimtazlik gibi gelmisti. Avrupa’dan
geldigi seneyi, genclik ve bekarlik giinlerini hatirltyor, mazisini sesli bir sinematograf
siiratiyle hayalinden gegiriyordu. Grazia’y1 ilk defa izmir’de bir baloda gérmiis ve hayret
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etmisti. Bu kiz eski Roma tarzinda fantezi esvaplar giyiyor ve tipki Imparator Hadrian’1n
metresi Antinous’a benziyordu” (Omer Seyfettin, 2022, s. 220).

Gortilecegi gibi Kenan, esini onun Bati diisiince kanonundaki Avrupali
kimligine de hayranlik duyarak sevmistir. Bunun i¢indir ki Tiirk oldugunu yillarca
esinin ailesinden, c¢evresinden, tabii kendisinden de saklamigtir. Hatta yillar dnce,
sevdigi kadinin ailesiyle tanigmak i¢in evlerine gittigi bir giin, onun Tiirk kimliginden
stiphe edildigi i¢in Tiirkliikk ve Tiirk tarihi konular1 kasitli olarak agilmistir, Kenan,
“Abbasiler zamaninda garba lisiismeye baslayan milyonlarca Tiirk’li, Karamanlilari,
Selgukileri, Akkoyunlulari, Karakeg¢ilileri unutarak, Osman hanedaninin zuhurundan
birka¢ sene evvel Rumeli’ye, Vardar Vadisi’ne gegen bahadir Tiirklerin viicudunu
inkar ederek o da, Tiirkiye’de hi¢ Tiirk bulunmadigini tasdik et’mistir (Omer
Seyfettin, 2020, s. 221). Yasadig1 uyanis, Kenan’1 biitiin bu anlara geri giderek
hatiralarini yeniden yasamaya mecbur birakir. Evliligini, arkadasglarini ve hatta
cocuklarmi diisinmeye baslar. Italyan adeti olarak onlar1 numarayla cagirmak icin
cocuklarima Primo ve Sekundo adlarini vermis, Sekundo hastalanip 6liince geriye

Primo kalmustir.

Oykiide, Selanik’in bir Tiirk beldesi olmaktan giderek uzaklastig1, giindelik
yasamin Batiy1 hatirlatan hafiza gostergeleriyle kusatildigina 6zellikle dikkat ¢ekilir.
Artik ‘Biitiin bu muhitte Tiirk hayatina, Tiirk ruhuna ait bir gélge, bir ¢izgi bile yoktu’r.
Oysa Kenan’in Bursa’da gegen ¢ocuklugunda biiyiidiigii baba evi, Tiirk kimliginin
simgeleriyle doludur. Oykiideki en canli ve sicak hatiralar bu eve aittir. Kenan’i simdi
yasadig1 Hristiyan eviyle, c¢ocuklugunu ge¢irdigi Bursa’daki baba evi bir tezat
olusturmaktadir. Nitekim bu tezat, diinya goriisii, medeniyet tasavvuru, inang ve
gorenekleri agisindan da bir zithgr temsil eder. Kenan, cocukluguna hatirlamaya
basladiginda mekanin biitiin gostergelerini daha canli gormeye baglar. Bdylece
gecmiste kalan, silinmek tizere terk edilmis, bulanik, 6nemsiz, degersiz hatiralar belki
yasandiklar1 zamankinden daha derin, daha canli, daha bilingli bir sekilde yeniden
kurulur. Kenan bu ¢agrisimlar arasinda ‘ge¢cmis zaman etkisi’ne kavusarak simdiki
zamandaki ideolojik ve kiiltiirel hafizasini tekrar inga etmeye ¢aligmaktadir. Onun esas

kimligini temsil eden Bursa’daki ev, metinde soyle tarif edilmektedir:

“Birden Bursa’daki ¢ocuklugunun gectigi baba evini hatirladi; sofada rahat ve beyaz
ortiilii divanlar vardi. Odalar gayet temiz ve hali dolu idi. Kubbe tarzinda yapilmis nakish
tavanda asili yaldizli kafesinin i¢inde bir kanarya daima o6ter, merdiven basindaki ceviz
agacindan eski ve guguklu saat, alaturka saat baglarim1 haykirarak onun giiriiltiistinii
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keserdi. Babasinin odasi goziiniin 6niine geliyordu. Buraya selamlik da derlerdi. Algak
sedirleri ve kalin halilarla doseli olan bu genis oda, agir visne rengindeki perdeleriyle
biraz karanlik¢a idi (...) Yine bu odadaki bag sedirin iistiinde etrafi ipekten ve sirmali
cevrelerle siislenmis biiyiik bir levha vardi” (Omer Seyfettin, 2020, s. 224-225).

Burada s6zii edilen levhada, kirmizi ve ince ¢igeklerin arasina yazilmis satirlar
bir kasideye aittir. “Ge¢gme namert kopriisiinden, koy aparsin su seni!/ Korkma
diismandan, ki ates olsa yandirmaz seni!/ Miistakim ol, Hazret-i Allah utandirmaz
seni!” (Omer Seyfettin, 2020, s. 225) misralari, Siileyman Nazif’in babas1 Diyarbekirli
Sait Pasa’nin bir muhammesinden alinmistir. Oykiide, bu satirlarin duvarda
sergilendigi baba eviyle, Kenan’in Avrupai evinin detayli bir kiyaslamaya tabi
tutulmustur. Esas olan Bursa’daki baba evidir. Tiirk kimligine diisman olan Italyan

esiyle yasadigi ev ise sOyle tarif edilir:

“Duvarlarda esatire ait resimler, eski Roma ve Yunan manzaralar1 vardi. Askida
Primo’nun mektebe giderken giydigi genis hasir sapkasi, ortadaki yuvarlak masanin
tizerinde Progres ve Journal de Salonique gazetelerinin niishalari duruyordu. Buradan
kagmak istedi. Ama hangi odaya gidecekti (...) Istemeyerek duvarlara goz gezdirdi.
Garibaldi’nin, Victor Emmanuel’in resimleri miisterih ve muzaffer iki hakim gibi ona
bakiyorlardi. Diger mukabil satihlarda Vatikan’in, Napoli’nin yagli boya manzaralar
asilmis duruyordu. Ve bu ev kendisinin idi” (Omer Seyfettin, 2020, s. 226).

Goriildigii gibi artik uyanisini tamamlamis, kendi kimliginin ayirdina varmis
kahramanin ailesiyle yasadigi evin de gergek yiiziinii gérmesi s6z konusudur.
Oykiiniin, Kenan’1n ideolojik ve kiiltiirel kimligini kabullenip bastirdig1, reddettigi,
unutmaya calistig1 hatiralariyla biitiinlestigi noktasindan sonra devreye Primo girer.
Oykiiniin bundan sonraki kismi1 Primo’nun uyanisini tarif eder. Primo da en az babasi
kadar kimliginden soyutlanmis, Bat1 algis1 tarafindan asimilasyona ugramistir. O da
uyanigini, arkadasmin “Soruyorum, neye inkar ediyorsun? Senin baban Tiirk
miihendisi degil mi (...) O halde sen de Tiirk’siin” (Omer Seyfettin, 2020, s. 230)
sOzlerinden sonra hissetmeye baslar. Hi¢c Tiirkge bilmeyen Primo Fransizca
anlayabildigi i¢in bir Tiirk pasasinin oglu olan Orhan ona bunlar1 Fransizca sdylemek
zorunda kalmistir. Primo baslangigta Tiirkleri ‘vahsi’ olarak tanimaktadir. Bu konuda,
‘Tiirkler vahsi degildir. Asil vahsi, hirsiz ve korsan olan Italyanlardir’ diyen Orhan’la
tartismaya da girerler. Halbuki Primo’da sunun farkina varacaktir ki o, “taciz etmekten
baska bir sey bilmeyen pis sineklerden (...) degil: Avrupa’yi, Asya’y1 zapt eden,
Orhan’in anlatt1§1 mert ve cesur Tiirklerden biri”dir (Omer Seyfettin, 2020, s. 232).
Primo, baglangigta Kenan ne ise odur. Yani aidiyetlerinden soyutlanmis, unutkanlik
ve inkar i¢inde bir Tiirk’tiir. Kendi cografi, tarihi, siyasi, dini gergegini bilmez. Elbette

Primo, Kenan’dan farkli olarak kiiclik bir g¢ocukken bu kopusun varligin
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duyumsamistir. Nitekim metin, milli duygulart daha siddetli uyarmak, milli kimligi ve
milli hafizay1 daha gii¢lii vurgulamak icin Kenan tizerinden tebligi edilen tezlerin
hemen hemen aynisini, Primo’nun iizerinden telkin etmektedir. Oykiiniin sonunda,
metnin tezini kesin olarak duyuracak bir tercih kurgulanir. Kenan ve karisi Selanik’ten
cikip ¢ikmamaya karar verirken kimlik iizerinden bir tartigsmaya girerler. Yollarin
ayirmaya karar verirler ama Primo, Tiirk mii Italyan m1 olacagma kendisi karar
verecektir. Anne babasinin bu karart ¢cocuga sormalar1 {izerine Primo, “gayet bozuk
bir Tiirkge ile ‘Ben... Turko ¢ocuk... Ben, yok italyano... Ben burda... Ben ¢ocuk
Tiirk” (Omer Seyfettin, 2020, s. 235) diyerek tercihini yapar.

Sonug olarak kimlik, aidiyet, vatan gibi degerlerin tartisildig1, ¢oziimlendigi,
karsilastirildigi “Primo Tiirk Cocugu” dykiisiinde ideolojik ve kiiltiirel bir arka plana,
bir tarthe dayanan, milli bir bilinci temel aldig1 goriilen ulusal hafizanin merkezinde
iki 6znenin yer aldigindan soz edilebilir. Ilk tipolojide &zne, simdi’den gecmise
yonelmektedir. Kenan, bu tipolojiyi temsil eder. Yani ge¢misine karst yapacak higbir
sey yoktur. Obiir tarafta ikinci dzne, yani Primo, yarinki Tiirk neslinin bir temsilcisi
olarak tarif edilir. Simdi’den ge¢mise degil, gelecege yonelir. Omer Seyfettin,
Primo’nun yaptig1 tercih araciligiyla Tiirk milleti i¢in bir uyanis programi ¢izmektedir.
Bu uyanis milli bilingle, milli hafizayla, milli tarihle, milli bir dil ve kiiltiirle miimkiin
olacaktir. Oykiiniin bir manifesto, bir propaganda, bir teblig niteligindeki anlam
Oriintlilerinden, anlam parcaciklarindan olustugu da rahatlikla sdylenebilir. Bu
parcaciklar, ger¢ek yazarin, okurun hafizasin1 harekete gecirmek isteyen ideolojik ve

politik tezlerini tagir.

Sabahattin Ali’nin I¢imizdeki Seytan romaninda ana izlek olarak baskarakter
Omer ile onun uzaktan akrabasi Macide arasinda gelisen ve roman boyunca
‘tesadiif’lerle ilerleyen ask macerasini anlatilmaktadir. Bu ask macerasi trajik engeller
ve Macide ile Omer’in kisilikleri arasindaki derin uyusmazliklar nedeniyle calkantili

bir sekilde gelismis ve nihayet ayrilikla sonuc¢lanmaistir.

Bohem bir karakter sayilabilecek Omer, kurguda bas kisi roliinde oldugundan
onun psikolojik catismalari, i¢ konusmalari, kendiyle ve cevresiyle, inanglar1 ve
idealleriyle, dostlar1 ve sevdigi kadinla uyumsuzluklari, yakin arkadagi Nihat olmak
iizere hem arkadaslarina hem de kendi kararlarma elestirileri, /cimizdeki Seytan’da

biiyiik bir yer kaplar. Metinde diyaloglar ve monologlar oldukga fazladir. Ozellikle
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gozlemci anlatimin, heterodiegetik (dis) anlatic1 goziiyle yapilan psikolojik tahlillerin
ve i¢ ¢Oziimlemelerin daha c¢ok yazarin tezlerini, metnin ideolojik sdylemini ve
metinde aktarilan varolugsal bilinci vurgulamay1 amacladigi sdylenebilir. Bohem bir
tip, bir ‘aylak adam’ tipi sayilabilecek Omer’in Tiirk toplumunu, Tiirkiye deki
sosyoekonomik ve kiiltiirel yapiy1, kamusal iktidari, egemen ideolojileri, entelektiiel
ortami1 irdelerken benimsedigi tavirda kendi ‘aylak’ tabiatinin, kendi icindeki
‘seytan’in sesi ve etkisi oldukca fazladir. Dolayisiyla metnin 6ne ¢ikan ideolojik,
politik ve toplumsal dnermelerini okur, Omer’in i¢ sesleri araciligiyla tespit eder. Bu
i¢ sesler, Omer’in tesadiifler ve psikolojik krizler etrafinda gelisen Macide’ye agkinin
altinda bilincini ve 0Ozellikle hafizasim1 kurcalayan bazi sorunlara/sorgulara zemin
olusturur. I¢imizdeki Seytan romanmindaki dzne, protagonist Omer’in eylemleri ve
disiinceleriyle, hafizasindaki carpik Oriintiilerle, moderniteye 0zgii unutuslarla
biitiindiir. Oznenin bilinci, akil yiiriitmelerini ¢agrisim, hatirlama, tanima gibi araglarla
gerceklestirir. Romanda, Omer’in karar ve eylemlerinin sorumlusu olarak one siirdiigii
i¢ ses, bir diger deyisle ‘igindeki seytan’, 6znenin bilincinde ‘adlandirilamayan’ ve
tarif edilemedigi icin de dile getirilemeyen bir biling diizeyini temsil eder. Bu biling
oznenin, toplumsal ve ideolojik kimliginin de &rtiik bir ifadesidir. Ciinkii Omer, ulus-
devlet yapisina dayanan Cumhuriyet’in sag-sol ¢atismalarinin ortasinda yer alir. Bu
catigmalar, modern toplumun bir ferdi olarak onu karar vermeye, tavir almaya, taraf
tutmaya zorlar. Politik zorunluluk, sosyal baski, entelektiiel gérev, bireylerin giindelik
hayatlarina kadar niifuz ettiginden 6zne, var olacak, kendini gerceklestirecek, yalniz
kalacak bir alan bulmakta giicliik ¢eker. Yalnizlik ihtiyaci bir kendini gergeklestirme
olanagidir. Yalmzlik siyasallasmis, kutuplasmis, kurumsallasmis toplumda bireyi
bunalim, i¢ sikintisi, darlik, karamsarlik, umutsuzluk gibi negatif duygulara maruz
birakir. Modern &zne, bu negatif duygularim etkisiyle i¢ sese yonelir. Birey, Icimizdeki
Seytan’daki Omer gibi kendi bilincinin metruk sigmnagina doner. Orada kimligin,
hafizanin, toplumsalligin, inancin, simdiki zamanin parcalandigini goriince hem
kendisine hem de cevresine ‘yabancilasma’ya baslar. Bilincindeki parcalanma,
hafizadaki parcalanmadir. Omer’in ge¢mise doniik, Cumbhuriyet’in ulus-devlet
ideolojisine doniik duygu ve dislinceleri, ulusal bir kimlik olusturamamanin
travmasini tasimaktadir. Yalmizlik, ulusal hafizanin ve toplumsal bilicin ¢okiisiiyle
Oznenin giindelik yasamindaki psikolojik dengeyi sarsar. Orantisiz tepkiler, sonu

gelmeyen hevesler, yarida kesilen idealler, bazen parlayan bazen sonen sevgi ve asklar,
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oznenin unutkanhiginin, hafizasindaki parcalanmanin disavurumlaridir. Omer’in
hayata bakigini Ozetleyebilecek su pasajda, s6z konusu parcalanmanin izleri daha
belirgindir:

"Hayat beni sikiyor... " dedi. "Her sey beni sikiyor. Mektep , profesorler, dersler,
arkadaglar. . . Hele kizlar. . . Hepsi beni sikiyor... Hem de kusturacak kadar (...) Higbir
sey istemiyorum. Hicbir sey bana cazip goriinmiiyor. Gilinden giine miskinlestigimi
hissediyorum ve bundan memnunum. Belki bir miiddet sonra can sikintisi bile
hissedemeyecek kadar biiyiik bir gevseklige diisecegim. Insan bir sey yapmali, 0yle bir
sey ki. . . Yoksa hicbir sey yapmamali. Diisiinliyorum: Elimizden ne yapmak gelir? Hig !
(...) Bana &yle geliyor ki, hakikaten yapabilecegimiz bir tek is vardir, o da 6lmek. Bak,
bunu yapabiliriz ve ancak bu takdirde irademizi tam bir sey yapmakta kullanmig oluruz.
Ben ne diye“bu isi yapmiyorum diyeceksin! Demin sdyledim ya, miithis bir gevseklik
igindeyim. Useniyorum. Atalet kanunu icabi siiriiklenip gidiyorum” (Sabahattin Ali,
2018, s. 14).

Nihat, bu pasajdaki diisiinceleri dinlediginde arkadasi Omer’in parasizliktan
mustarip oldugu icin bdyle konustugunu soyler. Omer’in fikirlerini, i¢ sikintisi,
buhran, depresyon gibi sozcliklerle tanimlar. Bunun biricik ilaci para ve istir. Nihat’in
bakis agis1, “Giiniin birinde ya ¢ildiracagiz, ya diinyaya hakim olacagiz” (Sabahattin
Ali, 2018, s. 17) ifadesinden anlasildig1 gibi iddiali fakat sabittir. Oysa Omer’in ruhu
coskun, istikameti belirsiz, duygular1 kararsizdir. Romanin basinda vapurda gordiigi
Macide’yi goriir gormez efsanelestirir. Hafizasinda abidevi bir imge kurar: “Diisiin ki
su anda ¢ehresini hatirlayamiyorum bile, fakat hafizamdan daha derin bir yerde onun
bir tasa hakkedilmis kadar keskin bir tasvirinin, akillarin almayacagi kadar eski
zamanlardan beri mevcut olduguna eminim. Su kalabaligin i¢ine gézlerim kapali
olarak karigsam bir kuvvet beni muhakkak hi¢ sasirtmadan dogru ona gotiirecektir"
(Sabahattin Ali, 2018, s. 18). Hassas tabiatl1 yaradilis1 oldugu kadar ideolojik ve politik

kimligindeki tezatlar sebebiyle duygular zirvelerde yasar.

Atsiz’m Ruh Adam romani Tiirk milletinin mit ve masallara kadar uzanan ortak
geemisini, toplumsal ve ulusal kimligini arayan, gecmis zamana yayilmis tarihsel ve
kiiltiirel kimlikle bag kurmaya calisan, yasama dair diisiinceleri unutma ve hatirlama
arasindaki varolussal ¢izgide siirekli yer degistiren modern bireyin macerasini anlatir.
Romanda, unutma ve hatirlama arasinda, gegmise doniik bir zaman izlegi vardir. Bu
izlek ¢ercevesinde olaylar anlatilirken Mete Han devriyle 20. yiizy1l arasinda adeta
fantastik bir koprii inga edilir. Bu koprii, Tirk kimliginin psikomitolojik ve kiiltiirel
hafizasina kaynaklik eder. Ruh Adam’da, romanin baskahramani Yiizbasi Selim
Pusat’in 20. yiizyilda, ulusal ve kiiltiirel bir kimlik krizinin de eslik ettigi giindelik

yasantisi, politik ve toplumsal gercegi, kolektif bilingaltindan sizan ulusal tarih
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bilinciyle i¢ ige gecmektedir. Onun kiiltiirel ve ulusal varliginin, metnin ideolojik
soylem diizeyinde yazarin niyetini dile getirdigi sdylenebilir. Ancak Selim Pusat ve
onun ge¢mise doniik mitsel ¢agrisimlar igindeki yasami, bireylerin ve toplumlarin
bilingaltinda yasayan ilksel imgelerin fantastik diizlemdeki anlatisidir. Bu konuda
Jung, “Erigkinin diinyasinda kendini belli etmeyen, cocukluk cagindaki biitiin
icgiidiisel ictepileri de iceren, bellegin animsayamayacagi kadar gerilere gitmis
seylerin, bilingdiginin belli bir katinda sakli bulundugunu” (Jung, 2006, s. 105)
belirterek  kolektif bilingdisindaki ilksel imgelerin yani arketiplerin asla
unutulmadigini, c¢ocukluktan yetigkinlige bilingdisinda sakli bi¢gimde yasadigini
soylemektedir.?? Ruh Adam’da bu sakli gegmisle tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel bir bag
kurulur. Kiiltiirel hafizanin ritiiellere, gelenege, adetlere, inanglara dayanan toplumsal
yonii, Ruh Adam’da anlatilan 20. yiizyil pratiginde, modern bir sdéylem kazanir. Kent
yasaminin iktidarin ideolojik aygitlariyla domine edilen kurumsal organizasyonu,
bireylerin hatirlama bigimlerini sarsici bicimde etkileyen modern sdylemle gelenege
daima mesafeli durur. Fakat gelenek, masallara, tekerlemelere, ninnilere, tiirkiilere,
hikayelere, oyunlara, esyalara tutunan bellek agidir. Selim Pusat’in gegmise gidisleri
bu bellek aginin calismasiyla baglar. Tiirk toplumunda gittik¢e kok salan modernitenin
olusturdugu ‘yent’, ‘gilincel’ kent ve diinya paradigmasi, romanin sdylem diizeyinde
kendi i¢ine dogru kivrilan ortiilk sarmallara sahiptir. Bu sarmallar, Selim Pusat’in
yasadig1 simdiki zamanin, anlarin, tanidig1 insanlarin arkasinda ¢ogalarak, kivrilarak,
biikiilerek ge¢mise yonelir. Milli kiiltiire ve milli bilince doner. Romanda imlenen ruh,
milli varlikta bireyin asil sonsuz anlamini bulur ama bulmakla kalmaz, bu sonsuz

anlami1 modern bilincin pargalanmis, sakatlanmis, igdis edilmis aklini iyilestirmek,

29 Ruh Adam’daki Selim Pusat, Tiirk tarihini ve Tiirk kimligini yaratan psikomitolojik gegmisiyle bag
kurarken kendisinin de bilincinde olmadigi hatiralar1 kesfeder. Bu kesif, bugiin fantastik bir kurgu gibi
goriinse de psikanalitik ac¢idan cesitli arketiplerin varligini ortaya ¢ikarir. Arketipler, kisaca bireylerin
ve toplumun bilin¢disinda her zaman yasayan en eski ortak yasantilardir. Jung, Jacob Burckhardt ‘ilksel’
kavramimi 6diing alarak bireylerde kendi kisisel anilarindan bagka, ilksel simgeler oldugunun altimi
cizer. Bunlar “ ‘kalubeladdan’ beri insan muhayyilesinden kalitim yolu ile edinilen kuvvetlerdir. Bu
kalitim, bazi mitos ve efsane motiflerinin diinyanin her yerinde aym bigimlerde tekrarlanmasi, gercekten
hayret verici bir olay” (Jung, 2006, s. 144) sayilmalidir. Bu ilksel imgeleri ve kendi tabiriyle arketipleri
sOyle tarif eder; “tarih boyunca sik sik yinelenen ve yaratici fantezinin kendini serbestge ifade ettigi her
yerde beliren bir figiirdiir — bu, in cin de olabilir, insan varligi da, siire¢ de olabilir. Demek ki, aslinda
mitolojik bir figiirdiir. Bu imgeleri daha yakindan inceleyecek olursak, bunlarin atalarimizin sayisiz
tipik yasantilarina bi¢im verdigini goriiyoruz. Bunlar, deyim yerindeyse, ayni tip sayisiz yasantinin
psisik kalintillaridir. Bunlar, mitoloji panteonunun tiirlii figiirleri ve boliinmiis, yansitilmis, normal psisik
yagamin goriiniimiidiir” (Jung, 2006, s. 323). Dolayisiyla Ruh Adam romanindaki Selim Pusat’in kendi
kimligini ve varligini sorgulayan psisik/ruhsal arayisi, Tiirk milletinin en eski ortak yasantilarina
dayanan simgelerin, ¢agrisimlarin, anilarin olusturdugu psikomitolojik bir yolculuktur.
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gelecek kusaklart beslemek, bugiinkii Tiirk toplumunun politik, ideolojik ve sosyal

krizlerine bir cevap vermek i¢in kullanir.

Leyla Erbil’in 6zellikle sol aydin elestirilerini iceren ve modernist bir hatirlama
bi¢cimine dayanan Karanligin Giinii romaninda, temel olarak hafiza sorunu yasayan bir
anne ve onun yazar kizin1 merkeze alir. Roman, baskarakter Neslihan’in Alzheimer
hastas1 annesini ve annesinin hasta arkadasi1 Emine’yi ziyaretlerini, 1970’lerdeki
yazar-aydin arkadaglarla yapilan sohbetleri, toplumsal ya da politik 6zne olarak
kendini gerceklestirmek isteyen Neslihan’in ge¢mis-cocukluk hatiralarina sigrayan
travmatik bilincini anlatir. Romanda hem tibbi bir hafiza sorununa hem de hafizanin
patolojik gdriinme bigimlerine yer verilmistir. Bu baglamdan yola ¢ikarak Karanligin
Gilinii’nili, romandaki catismalarin 6ziinii, s0ylemini, tezlerini insa eden en temel
faktoriin unutma, hatirlama eylemleri oldugunu sdylemek miimkiindir. 1950
sonrasinin modern 6znesini ¢ozliimleyen, insanin kendilik bilincindeki i¢ ¢atigsmalara
yonelen, Tirk aydinini sorgulayan, tarih, iktidar ve birey ayrigmasiyla belirginlesen
bir toplumsal kimlik bunalimimi irdeleyen romanda, travmatik bilincin sunumuna
uygun olarak deneysel bir form kullanilir. Metnin yapisal ve tipografik olarak
avangart, modernist, dekonstriiktivist bicimi, geleneksel paragraf anlayisim
bozmaktadir. Noktalama isaretleri, imla, metin ya da sayfa diizeni, ciimle ya da sdzciik

obekleri alisilageldik bi¢cimlerinin disinda kullanilir.

Leyla Erbil’in geleneksel metin yapisina karsi ¢ikisi, salt bi¢cimsel bir 6zgiinliik
arayis1 olamaz. Belki metnin iktidarina, toplumsal ve kiiltiirel iktidara, Neslihan’1n bir
tiirlii idollestiremedigi annesine duydugu kiiskiinliige, politik ve tarihsel gergeklige
kars1 bir isyan ya da reddiye olarak okunabilir. Ancak bu reddiye git gide bireysel bir
cikmaza agilir. Neslihan diinyadaki anlamini, topumdaki degerini, varolussal
biitlinliiglinii kaybetmeye baglar. Son hali, modern/pskiyatrik toplumda doniistiigii
bigimi, deliligin sinirlarina varir. Mehmet Narli’ya gore romanda delilige varan anlam
kayiplar1, 6znenin bilincinde ortaya ¢ikan kirilma ve dagilmayla ilgilidir. Bunun asil
nedenlerinden biri Neslihan’in ailesi, evi, toplumsal yasami i¢inde miindemi¢ olan
hafizayla bag kuracak olan bilincinin hatta kendi varolusunu saglama imkani

olabilecek bilincinin par¢alanmasidir.

“Dildeki anlam kaymalari, bagintisizliklar, asir1 ve ¢ok dagmik ¢agrisimlarla da izah
edilebilecek halden ¢ikiyor. Nesli’nin bilinci tek bir biling degildir artik; bunamadan 6len
annesinin, annelerinin gerceklik iitopyasi altinda pratik hayatin bulusabilir noktalarini
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kaybeden ve bu ylizden evleriyle arasina nefret giren ¢ocuklarinin bilinciyle karigmistr.
Anne annesinden, dedelerinden tevariis edemedigi ama yer yer bilincindeki yansimalarda
gordiigii geleneksel bilgi kuramsal biling ile kendi rasyonel, pozitivist ve varolusgu bilinci
karigsmistir. Dili, kendi basitligi i¢inde iletisimdeki neden sonug iliskisini diri tutan pratik
diizeyden koptukga, imgesellesmis, imgesellestikge cogalmis ve sayisiz imlere ulasmistir.
Dilbilgisel yapiy1 bozdugu gibi simgesel ve imgesel alani1 da darmadagin etmistir” (Narls,
2019, s.117).
Dilbilgisel yapinin bozulusu, bu paragraftaki gibi giiclii bir c¢ocukluk

travmasinin da sonucudur.

Romanin heniiz “ON DUSUNME” béliimiinde, birbirine bitisik apartmanlar
arasinda kalmis 6znenin kaygili, bunaltili psikolojisi ve bu psikolojinin dili, kurdugu
imgeleri, muhayyel diinyasin 6zetlenir. Anlatici, “Bir misafirhane burasi,,, Bu diinya,,,
koltuk,,, evrende,,, oturuyorum,,, evren, felek, kainat, acun,, kainat kozmosta,,,
uyumlu, kaosa karsit olan,,, yaban, bir koltukta Istanbul'da (...) Bitisik apartmanin
sarsintistyla uyuyamam, yazamam da,,, beklerim; kimse gelmez,,, kimse telefon
etmez,,, kimse konusmaz,,, ben de,,, ben dislerim” (Erbil, 2020, s. 7) sozleriyle
varolugsal bir sorun haline gelmis konumunu belirler. Istanbul’da yasamaktadir.
Istanbul, kiiresel kimliksizlesmenin, kiiltiirel catismalarm, ideolojik ve sosyolojik
tahayyiilerin merkezinde yer alir. Neslihan, siradan bir giinde basit bir anda bile bu
tahayyiilerin bellekle problematik iligkisini sezer. “Zamanla kalinlasti cam,,, {izerine
diiseni zaptetti,,, saklad,,,biriktirdi,,, bir giin ola ki disar1y1 almaz olacak,,, yok edecek
her seyi,,, silecek gegmisini, simdiyi, gelecegi; sinsi bir tarihgi gibi,,, baskalastiracak
kendini, belleksizlestirip asilsizlastiracak” (Erbil, 2020, s. 9) diyerek cam ve istanbul
arasinda bir alegori yapar. Hilmi, Miimin gibi arkadaslar1 Istanbul’'un modernize
edilmis, metropollesmis durumunda bile solculuk iddialarini siirdiirmektedirler. Yakin
cevresi, sol ideolojilerin, devrimci paradigmalarin kisa tarihinden olusur. Neslihan ve
arkadaslar1 Tiirkiye’yi devrimci bir refleksle yorumlarken Neslihan bu kiimeden

ayrilarak konumunu, amacini, 6z bilincini sorgular:

“Biz gazetelerde dergilerde yazmamiza, Allah''n giinii sergiler agip oturumlar
diizenlememize, sosyal yasantimizda 6nemli roller aldigimizi sanmamiza karsin -bu sant
pek Oyle yanlis da sayilmazdi - gelecege ait higbir belirleyici katkimiz olmadigini,
olamayacagini da bilmemize karsin bize verilmis bir gérevi - bu goérevi bize kimin
verdigini bilmeden, adinin tarihi sorumluluk oldugunu sandigimiz bu gorevi - oynamaya
bdylece baslardik: sonunda elimizden alinacakti biitiin emegimiz, arda kalanin bir ANI,
bir GECE olacagim bilirdik; gene de oyunlar icinde gececek ama yarma kararlar
aldirabilecek bir GECE, o kararlar1 o geldigimiz yeri son anda biri, birileri gelerek silip
siipiirebilecekti ama , olsun! BIZ gene tiim inadimizla baslardik GECE’ye” (Erbil, 2020,
s. 41)
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Leyla Erbil’in Karanligin Giinii romaninda buna benzer sorgulamalarin soyusu
tematik yapiin Oniine geger. Bu sorgulamalarda yazar bir hesaplagsmaya girerek
ideolojik ve sosyolojik bir realit olan sol gruplarin degerler ve anlamlar diinyasiyla
ylizlesmeyi dener. Simgesel, imgesel, kapali, sembolik bir dil kullanmasi, yiizlesme
istencinin kendi 6z bilincinde bir yerde ¢ekingenlikle, korkuyla ¢evrili olmasindan
kaynaklaniyor olabilir. Bu yilizden sol ideolojiye karsi sdyleyecegini dogrudan
soylemez, yanlisa tepkisini dolayli ve imgesel bir sdylem kalibiyla perdeler, ikazlarimni

ortiik bir dille yapar.

Yine ideolojik ve kiiltiirel bir hatirlama bigimine, bu yonde bir hafiza pratigine
dayanan Hekimoglu Ismail’in Minyeli Abdullah romaninda bu kez Miisliimanca
yasamak endisesi tasiyan bir kimse merkezde yer alir. Metin, bu kisinin ideolojik ve
dini bir duyarlikla kendi diinyasini nasil kurdugunun, inanciyla bu diinyay1, gecmisini
ve simdi’sini nasil sekillendirdiginin hikayesini anlatarak hafizanin ¢esitli goriinme
bi¢imlerini kullanir. Hafizadan, 6znenin kimligini ve diinyasini ‘yeniden kurmak’ i¢in
basvurdugu en temel ara¢ olarak yararlanir. Mekan ve cografya da hafizanin bir
parcasidir. Romanda problematik mekanlarin basinda gelen Minye tarihsel olarak
gecmisin  canli bir gostergesidir. Anlatict bu gosterge Tlizerinden “Osmanli
Imparatorlugunu hatirlamamak miimkiin mii? O Islam devletinin, Minye tepelerinde
bos kovani, dereleri {stiinde kopriisii, sehrin i¢inde mektebi, camii, sebili ve
kiitiiphanesi vardir” (Hekimoglu Ismail, 2002, s. 5) sdzleriyle mekan ve tarih
arasindaki kosutlugun, geleneksel izlerin, tarihsel baglarin altini ¢izmistir. Aym
sekilde Minye’nin hemen yani basindaki Nil Nehri de toplum ve kiiltiir tizerindeki
cografi etkisiyle adeta kurucu bir mekandir. Buraya “Cennet Irmagi” denir. Hatta
“Misir, Nil'den ibarettir. Nil'i haritadan kaldirirsaniz, geriye ugsuz bucaksiz ¢oller
kalir” (Hekimoglu Ismail, 2002, s. 5). Dolayisiyla bu bolgenin insanin1 Nil Nehri gibi
mekanlarin hafizasindan ayr1 diisiinmemek gerekir. Ancak modernite ve kapitalizmin
‘haz kiiltiiri’yle doniistiirdiigii toplumsal aligkanliklar, geleneksel mekanlarin da
isleyisini degistirmis, geleneksel hafizayr bozulma tehlikesiyle kars1 karsiya
getirmistir. ‘Misir ve onun kii¢iik bir numunesi olan” Minye’de de durum budur. Bir
ziraat sehri olan Minye’de sinemalar, eglence yerleri, meydanlar insanla dolmus
durumdadir. Cogunlugu da zengin olmanin hayalini kurar. Gosteris ve israf artmistir.

20. yiizyll Minye’sinde ‘medeniyet’in ancak ithal bir ‘haz kiiltiirii’ sayesinde
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gerceklesecegine inanilmaktadir. Meta fetisizmi, icki, kumar, fuhus, sefahat,

medeniyetin gdstergeleri kabul edilir.

Kiicik yasta babasini kaybetmis Abdullah, Minye’de dogmustur. “Bedir
Mubharebesini, Vaterlo gibi” (Hekimoglu Ismail, 2002, s. 9) anlatan tarih hocasiyla
kavga edip okula kiistiikten sonra iyice anlar ki yasadigi muhit ona gore degildir. Ahlak
ve medeniyet anlayisi c¢ocuk yasta onu cevresindeki zararli insanlara karsi
yabancilastirir. Herkes gibi ‘biiylik memur olma’ hayalini tasiyan Abdullah, Minye
toplumunun oldugu kadar ‘zengin olma hayali’ asilanmis modern ve kapitalist
toplumun da bireydeki yansimalarimi tasir. Mesela g¢alisip biraz para kazanmaya
baslayinca, “Bir memur olur, temiz temiz elbiseler giyer, dik dik yiiriir; bir de kiravat
takar, basa fotor, yanina da giizel ve sik bir kadin aldi mi, biitiin diinya onun”
(Hekimoglu Ismail, 2002, s. 15) diye diisiiniir. Ancak bir arkadasmnin katildig1 kiiltiirel
sohbetler ve abone oldugu "Fecr-i Sadik" mecmuasi, ideolojik ve entelektiiel
dontlistimiine yol agacaktir. “Miisliiman oldugu halde Miisliimanlikla alakasinin
olmadigm1” (Hekimoglu Ismail, 2002, s. 16) anlayan Abdullah, kitaplar, sohbetler,
cesitli akil yiiriitmelerle bir gesit ‘i¢c aydinlama’ yasar. Tevrat, Incil, Kuran ayetlerini
yeniden okur. Oysa dini yalnizca sureleri ezberlemekten ibaret zanneden bir ¢evrede
yetismistir. Kutsal kitaplar1 okudukca elestirel bir biling kazanir. Islamiyet’in yalnizca
bedensel bir pratik olmadigini fark ettikten sonra onu bir “rejim olarak ele almak ve
iktisad, hukuk, maarif ve siyaset cihetleriyle de tetkik etmek zarureti’ne (Hekimoglu
Ismail, 2002, s. 17) inanir. ideolojik ve manevi uyanisi, Ingiliz, Fransiz, Yahudi
diktatorliigii altindaki Miisliiman topraklarina bir ‘dava’ olarak bakmasini saglar.
Kahire’deki ‘uyanig’t dini ve ideolojik bir ‘arayis’a doniismiis olan Abdullah,
askerliginden sonra kisiligini insa etmeyi bir ‘6dev’ kabul eder. Minyeli Abdullah’in
bir ‘kimlik bilinci® gelistirerek cevresini, cografyasini, toplumunu gérme bi¢imindeki
ideolojik hassasiyetleri aslinda ¢ocuklugundan baglamistir. Abdullah, cocuklugundaki
protest hatiralarina siki sik1 bagli kalarak biiyiimiistiir. Bu hatiralar etrafinda 6zellikle
dini kitaplarla, dini dergi ve mecmualarla yetismistir. Ancak ¢ocuklugundan
yetiskinligine kadar onun herhangi bir felsefi, kiiltiirel, sanatsal bilin¢ gelistirmekle
ilgilenmedigi de agiktir. Béylelikle elestirel yaklastig1 kati ve kapali Islam anlayisinin
fanatik bir taraftarina doniismeye baglar. “O, dyle hale gelmisti ki, dinini bilmeyen,

Allah'1 tanimayan sahislara, profesér de olsalar ‘alim’ deniyordu” (Hekimoglu Ismail,
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2002, s. 19) diye tarif edilen bu doniisiim, Islam’in cesitli katmanlariyla, derinlikli,
kainat1 kapsayici, felsefe ve kiiltiir iiretir bir genislikte, toplumu ve insanlig1 kusatici

yonleriyle anlagilmasinin oniinde biiyiik engeller yaratacaktir.

Artik bir ‘Islami misyon’ tastyan Abdullah, evlendikten sonra davasini
savunmak i¢in Miisllimanca yasamak konusundaki diislincelerini ¢evresine yaymaya
karar verir. Komsusu Bekir’i bu konuda etkiler. Bekir Bey artik biitiin parasini islam’a
harcamak gerektigini kabul ederek karisiyla eve yaptig1 harcamalar1 kismaya karar
verir. Bu durumdan {iziintii duyan esinin duygular1 ise daima ikinci planda kalir.
Abdullah’ta da aym1 davranis kalib1 goriiliir ¢iinkii kendisi ‘aile reisi” mevkiindedir.
Kar1 koca, “Her ikisi de Islamiyetin esaslarna uymakta azami hassasiyeti”
(Hekimoglu Ismail, 2002, s. 22) gdstererek Miisliimanca degisimi gerceklestirmeye
calisirlar. Nitekim Abdullah’a gére Islami yasam stili ‘acili gegen bir ameliyat’la
miimkiin olabilir. “Sizleri ben nasil diisiineyim Ben kimim ki? Bizi yaratan var.
Sahibimiz O'dur. Hangi felaketin hangisine ve nasil mani olayim? Su alyanakli, uzun
Kirpikli yavrumu elimden alsa, yahut ben felg olsam” (Hekimoglu Ismail, 2002, s. 21)
gibi fikirlere kapilan Abdullah’in gittikce fatalist, koktenci, fanatik bir din yorumunu
benimsedigi goriilmektedir. Ahlak goriisleri ve toplum ideali de bu yorumlar etrafinda

sekillenir.

Alev Alatli’nin bir Tirk aydininin ‘ge¢misle hesaplasma’sini, Tiirkiye nin
yakin tarihini, Tirk toplumunun ideolojik ve siyasi doniisiimiinii, Cumhuriyet
modernlesmesini, Cumhuriyet’ten itibaren hizla artan kentlesme politikalarini, ¢ok
partili siyaset ve propoganda ortamini, siyasilerin ve partizanlarin gelecek vaatlerini,
aydinlarin gelenekle ve toplumla catismalarini anlattigi, biitiin bunlarin elestirel bir
analizini yapmaya giristigi “Or’da Kimse Var Mi1?” baslikli roman serisi, toplam bes
kitaptan olusmaktadr. i1k kitap olan Viva La Muerte! Yasasin Oliim! (1992) romanin
sirastyla, ‘Nuke’ Tiirkiye! (1993), Valla, Kurda Yedirdin Beni (1993), O.K. Musti,
Tiirkiye Tamamdir (1994), Beyaz Tiirkler Kiistiiler (2013) romanlar1 takip eder.
Romanlarin merkezi kahramani, aydin, entelektiiel ve yazar Gilinay Rodoplu adli bir
kadindir. Ilk romanda Alev Alatl, bu karakterin niteligini, elestirilerini, tezatlarini,
biyografisini olusturmak adina genis bir ¢ergeve cizer. Giinay Rodoplu’nun ge¢misi,
Tiirkiye’nin yakin tarihiyle paralel politik bir maceradan olugsmaktadir. Rodoplu,
istemli bir hafizayla kendine ait ge¢misi, Tirkiye’nin ge¢misi olarak yasar. Boylece
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hatirlamak ya da unutmak insanin dogal bir kuvveti olmaktan ¢ikar. Dogal yollarla,
zamanin bilindik kurallarina tabi sekilde, toplumsal ve sosyoekonomoik krizlerin
golgesinde siyasallasir, ideolojiklesir. Bu tiir bir hafizay1 ‘siyasi hafiza’ ya da “politik
hafiza’ seklinde nitelemek de miimkiindiir. Ancak Rodoplu iizerinden Tiirkiye’nin
yakin tarihini anlatan Viva La Muerte! Yasasin Oliim!, daha ¢ok ulusal bir hafiza
topografyasi ¢izer. Rodoplu’nun tasrali siradan bir kirtasiyeci olan Safak Ozden’e aski,
sanata, felsefeye, siyasete, politikaya, edebiyata, kiiltlire, topluma dair biitiin akil
yluriitmeleri, sorgulamalari arasinda biiyiik bir ¢atlaktir. Gegmisle hesaplasma, Safak
Ozden devreye girdiginde nahif bir sekteye ugrar ve bu sekteler Rodoplu’nun
yasamaya dair umududur. Umut s6z konusu oldugunda ‘duygusal hafiza’si tetiklenen
Rodoplu, asik oldugu adama dair ¢agrisimlar ve flash hatirlamalarla teselli bulur.
Ciinkii Tiirkiye’nin derin bir yozlasmaya maruz kalan, sakatlanmis, Gtekilesmis,
yabancilagsmis toplumsal kimligiyle kurdugu giindelik yasaminm ‘biiyiik yalan’ olarak
gormektedir. Bu yalani ifsa etmek, gercekleri kabul edilebilir kilmak, aydinlanma
iilkiisiinii yeniden insa etmek ona gore pek miimkiin degildir. Dolayisiyla kendini
caresiz hissettigi Tiirkiye’nin ruhunu anlamaya calisirken daima teselli arar. Safak
Ozden, onun i¢in bir tesellidir. Varsaydig1 tarihsel kaosa ve kimlik krizine kars1 kendi

tarihini ve kendi kimligini gergeklestirebilme imkandir.

Viva La Muerte! Yasasin Oliim!, zaman ve olay orgiisii 1990’11 yillarin
ideolojik ve siyasal degisimini merkeze alir. “Kuyu”, “Safak Ozden Yesil Elma, Kekik
ve Tar¢in Kokuyordu!”, “Kogum Benim!” boliimleriyle devam eden romanin son
boliimii yine “Kuyu” basligini tasir. Ek olarak romanin sonunda “EPILOQUE” baslikl1
bir mektup vardir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra hizla bir ¢tkmaza giren hafiza ve
tarih caligmalarinin kurmacaya etkisini gozlemlemek acidan Viva La Muerte! Yasasin
Oliim! bir hafiza anlatis1 olarak kabul edilebilir. Tipki Alev Alatl’nin admi andig
Nikos Kazancakis’in Ispanya, Yasasin Oliim (1937) adli hatiratinda yaptig1 gibi Alatl
da roman: hem entelektiiel bir benlik arayist hem de hatiralarla yasayan modern

oznenin unut(ul)ma korkusu etrafinda kurgulanmustir.®® Romanda fikirlerini,

30 Kazancakis’in s6z konusu eseri, Alev Alatl'min Viva La Muerte! Yasasin Oliim! romamyla
kiyaslandiginda yazarlarin tezlerindeki ya da alt metinlerdeki politik sdylemlerde giiclii bir benzerlik
dikkat ceker. Kazancakis’in Ispanya, Yasasin Oliim kitabi bir hatirattir. Yazar, burada gezmeyi en biiyiik
zevki kabul etmis ama amagsallagtirmistir. Onun igin en biiylik keyif, “gezmek ve itirafta bulunmak
(yaratmak da itiraf etmenin en yliksek ve en baglantili bi¢imidir) olmustur (...) Clinkii insan boylelikle,
yalniz kendini tanimakla kalmaz, ¢ok daha 6nemlisi, insanin en acili ve basibos ordusunu kendi i¢ine
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elestirilerini, reddiyelerini daha genis kitlelere anlatmaya ¢alisan Gilinay Rodoplu bir
entelektiiel ve aydin olarak c¢esitli konusmalar yapar. Yazilar yazar. Genellikle hem
edebiyat ve sanatla hem de tarih ve siyasetle ya kuramsal ya da pratik sekilde aktif
olarak mesgul oldugu goriiliir. Bu ilgi alanlari, Tiirkiye’nin ge¢misini sorgulamak i¢in
yalnizca aygitlardir. Oyle ki Pierre Nora da mekana ve hafizaya dair incelemesinde
ulusal ve kiiltiirel hafiza icin kurmaca ve tarihin birlikte aragtirilmasi gerektigini
savunur. Ona gore “Derinliginden koparilmis bir ¢agin derinligi olan Tarih, gercek
romani olmayan bir ¢agin ger¢ek romani. Tarihin merkezine yiikseltilmis hafiza”
(Nora, 2006, s. 38) sayilmalidir. Alev Alatli’nin sorguladig: tarih de bir hafizadir.
Ciinkii Nora, hafizanin iki mesruiyet biciminden s6z ederken de tarih ve edebiyati
ortlistiirmiistiir. Yaz1 ve sanat agisindan hafizanin sunumu iki yonteme sahiptir: “Tarihi
ya da edebi. Zaten bunlar giiniimiize kadar birbirlerine paralel olarak ama ayr1 ayri
calismiglardir. Bugiin siir kalkiyor ve tarih-hafiza ve hafiza-kurgunun hemen hemen
ayni anda Oliimiinden sonra, bir baska ge¢cmisi, itibarin1 ve mesrulugunu ge¢misle
iliskisine borg¢lu olan bir tiir tarih doguyor” (Nora, 2006, s. 38) diyen Pierre Nora igin
entelektiiel pratikten, edebi eserlerden, yazi ve sanattan bagimsiz bir hafizanin
varligim1 kanitlamak miimkiin goriinmez. Hafiza otobiyografik de olsa disavurumu
mekanda ve yazida ortaya ¢ikar. Ulusal hafiza bu kaynaklardan beslenir. Ulusal hafiza,
tarithsel olsa da kurumsallikla iligkisi bakimindan sanatin disinda siyasal bir
hiyerarsiye de baglidir. Pierre Nora, ulus-hafiza kavramin1 dért maddede incelerken
bu hiyerarsinin etki alanini ve niteligini g6z oniinde bulundurmustur. Nora, “Kraliyet
hafizasi, devlet-hafiza, ulus-hafiza, yurttas-hafiza” ile ulusal kimligin belirlendigi

“Feodal monarsi, mutlak monarsi, devrimin yerlesmesi ve cumhuriyetci sentez” (Nora,

sokmak ve ahenk kazandirmak suretiyle ¢ilginca denecek gibi ben (Ego) ini asabilir” (Kazancakis, 1973,
s. 5). Alev Alath da Giinay Rodoplu’ya yaptirdig1 diislinsel ve mekéansal gezilerle aslinda onun kendini
asma gayretini vurgulamaya calismustir. “Uluslar arasinda ispanya Don Kisot’tur” (Kazancakis, 1973,
s. 11) diyen Kazancakis gibi Alatli da bir hafiza figiiri kurmaya ¢alisir. Tiirk aydini1 ve onun ulusal ve
toplumsal gercegi su 6nermeye dayanacaktir: ‘Uluslar arasinda Tiirkiye, Rodoplu’dur’. Kazancakis’in
hatiratinin ikinci boliimii, “VIVA LA MUERTE! (Yasasin Oliim!) bashgini tasir. Ayni baslik Alev
Alatli’nin romaninda kullanilmistir. Kazancakis, hatiratinin sz konusu boliimiinde “Amacim bagkadir
benim: Ne gordiim, ne duydumsa, tanig1 oldugum olaylar1 anlatmak, bugiin Ispanya adin1 tasiyan su
insanlik yarasini size gostermek” (Kazancakis, 1973, s. 160) diye yazar. “Giizel, korkusuz, nefsine
diiskiin asil kadin Madrid yamyor!” (Kazancakis, 1973, s. 157) derken Ispanya i¢ Savasi’na dair
izlenimlerine yer verir. Hitler destekli General Francisco Franco’nun tahribat, tarihin, iktidarin, inancin
nasil yozlastig1 adeta hafizasina kazmmig gibidir. Hatiralar1 ona yasananlari duyurmak ve tarihe
gecirmek gibi politik ya da ideolojik bir sorumluluk yiikler. Alev Alatli’nin “Or’da Kimse Var Mi1?”
serisindeki romanlarla ¢ercevesini ¢izdigi ulusal ve kiiltiirel hafizanin da benzer bir islev yiiklendigi
sOylenebilir.
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2006, s. 156) dedigi tarihsel ve ideolojik yapilar arasinda zorunlu bir iligkinin
varligindan s6z eder. Alev Alatli’nin romanlari ise Nora’nin tabiriyle ulus-Aafiza ve
yurttas-hafiza arasinda gegcmise, modernitenin yasalarina boyun egmesine ragmen bir

tiirli tutunamayan Tiirk toplumunun ve 6zellikle Tiirk aydininin hafizasini anlatir.

Viva La Muerte’deki hafiza cagrisi son kertede ideolojik ve ulusal bir nitelik
tasimaktadir. Narli’nin belirlemelerine gore Alatli, modern ideolojiyi ve ulusalligi,
Tiirklerin din, asabiye ve terbiye kokleri ile bulusturmak ister. Tiirk aydini, Tiirklerin
Anadolu'ya yerlesmeden Onceki orta Asya'daki gdgebe hayatindaki bir nevi ilkel
komiinizmin iizerine, diislincesine ve duygusuna, onuncu yiizyilda ‘goklerde ve yerde
ne varsa hepsi Allah'indir’ diyen Islami giydirmesini hatirlamalidir. Alatli’nin daha
sonraki romanlarinda (Mesela Kabus ve Riiya’da) ideolojik ve kiiltiirel hesaplasmaya
tasavvuf da eklenir. Yazar boylece Tiirkiye’nin afaziden / amneziden kurtulmasi,
kendini “el” gibi gormemesi, kendini modern putlara gore degil, kendi 6lctilerine gore

bigimlendirmesi i¢in ideal bir biitiinii, bir toplamu isaret eder (Narli, 2004, s.370).

4.1.4. Mekansal Hafiza

Gegmisin hatirlanmasinda, anilarin, g¢agrisimlarin, bireysel ve toplumsal
hafizanin olusumunda mekanin 6nemli bir yeri vardir. Ciinkii “Mekan, nesnel bir
gergeklik degildir. Kendi basina varligi yoktur. Mekan, toplumsal yapilar ve iliskilerin
belirledigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Karaaslan, 2019, s. 125). Toplumsal
yapilarin mekanla iligkisi ise tarih ve zaman araciligiyla belirlenir. Toplumsal, tarihsel,
ideolojik ve kiiltiirel hatirlama bigimleri mekanda ortaya ¢ikar. Tarih ve kiiltiir yoksa

mekanin kimligi, niteligi, islevi de belirsizlesir.

Mekéna bagli, mekanla anlatilan, mekanda ortaya ¢ikan, mekéani adlandiran,
tasarlayan, sunan, tasvir eden, nakleden, durduran, diizenleyen, yoneten, kategorize
eden, teblig eden hafizayi, hafiza mekani olarak tarif edebiliriz. “Hafiza mekanlari,
hafiza amaci giitmese de tarih mekanlaridir” (Nora, 2006, s. 32). Ciinkii zaman ve
tarihin deneyimi, mekanda ortaya ¢ikar. Bir hafiza mekaninin esas varlik sebebi,
“zamani durdurmak, unutma isini engellemek, nesnelerin durumunu tespit etmek,
olimi Slimsiizlestirmek™ (Nora, 2006, s. 32) olarak siralanabilir. Tarihin olaylara,

durumlara baglanmasi gibi hafiza da mekanlara baglanir. Hatirlama eylemlerinin,
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mekana bagli hafiza kodlarinin bolgeye, cografyaya gore degiskenlik gosterdigi, ulusal
kimlige gore sekillendigi, dil ve sdylem bigimlerine gore yeni goriintiiler kazandig1
sOylenebilir. Paul Connerton, hafiza mekanlarinin hatirlama eyleminin nesnesine ve
islevine gore ayrigtigini ifade etmektedir. Ona gore hafiza mekanlari, anit mekan ve
mahal olarak ayrilirlar. Anit mekana, “yer isimleri ile kutsal yolculuklari; mahal 6rnegi
olarak ise ev ile sokag1” (Connerton, 2012, s. 20) 6rnek vermek miimkiindiir Mahal,
‘mekanin kodlama giiciinii’ barindirmasi dolayistyla kiiltlirel hafizanin semboliidiir.
Anit mekan ise bash basina bir hafiza mekanidir. Connerton, mekanlar1 yalnizca
hatirlama eylemi {izerinden okumaz. Unutma ve modern toplumlarda goriilen
amneziler baglaminda da inceler. Tarihsel, toplumsal, ideolojik ve kiiltiirel hafizanin
20. ylizyilda bir ¢ikmaza girdigi aciktir. Yeniye, hiza, degisime, bagkalagsmaya agik
olan bir siireye, zamana, diizene dayali modernite, unutkanlik tehdidiyle hafiza
mekanlarini da hedef almaktadir. Bu ylizden “Anitlar ile unutkanlik arasindaki iliski
karsiliklidir: unutma tehlikesi anitlarin insa edilmesine, anitlar ise unutkanliga yol
acar. Hatirlanmak istenen seyi bir anit bigimine sokmak hatirlama ytikiimliiliigiinden
kurtulmak i¢inse; bunun sebebi, anitlarin yalnizca bazi seylerin hatirlanmasina izin
verirken, bir ¢esit ayrimcilikla digerlerinin de unutulmasina neden olmasidir. Anitlar,
gegmisi hatirlamamizi sagladigi kadar onu saklar da” (Connerton, 2012: 39). Saklanan,
ortiilen, bastirilan gegmis zaman, hafizanin yok olmasindan, kaybolmasindan,
par¢alanmasindan duyulan korku ve kaygiyla mekanlar tiizerinden yasatilmaya
calisgihr. Mekanlar o6zellikle 20. ylizyilda bireysel ve toplumsal kimligin
stiriidlirebilmesini saglayan somut bir ara¢ haline gelir. Modern toplumda artik “yad
etmek arzusunu doguran sey, Kkiiltiirel amnezinin yarattigi korku ile tehdittir”
(Connerton, 2012, s. 38). Hatirlama eylemi, siyasallasan, politize olan toplumun
sosyoekonomik kosullarinda giderek yozlagtigindan olsa gerek hafiza mekanlarinin

var olmak i¢in poetik yapilariyla, diissel boyutlariyla alimlanmasi gerekmistir.

Mekan diisler ve diissellik baglaminda fenomenolojik bir bakisla inceleyen
Gaston Bachelard, hafiza mekanlarin1 ritiieller, mitler, hayaller etrafinda
¢oziimlemistir. Bachelard ayrica dviilen mekanlar: ya da mutlu mekdnlari, edebi
metinlerde anlatilan hafiza mekanlarinin iki tiirii olarak belirler. Boylelikle mekanin

ideolojik, politik, tarihsel, kiiltiirel gériiniimlerine poetik bir kategori ilave eder.
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Hafizanin diigsellik, diisler ve poetik hayal araciligryla mekani insa edisini, mekanin

cocukluk ve hatiralarla bellekte ortaya ¢ikigini su sozlerle agiklar:

“Tarihi agsmak istedigimizde ya da tarihin i¢inde kalarak Kendi tarihimizi, bu tarihi
kalabaliklagtirmis varliklarin daima fazlasiyla olumsal olan tarihinden ayirmak
istedigimizde, yasam takvimimizin ancak yagamimizin hayal dagariyla kurulabildigini de
fark ederiz. Varligimizi bir ontoloji hiyerarsisi i¢inde analiz etmek igin, ilkel konutlara
gomiilmiis bilingdistmizin psikanalizini yapabilmek i¢in 6nemli anilarimizi, normal
psikanalizin diginda kalarak, toplumsalliktan armdirmamiz ve yalnmz kaldigimiz
mekanlarda kurdugumuz diigler diizlemine ulagsmamiz gerekir (...) Mekan her seydir
burada, ¢iinkii zaman, hafizay: canlandirmaz artik. Hafiza (ne gariptir ki! ) somut siireyi,
Bergsoncu anlamyla siireyi kaydetmez. Miadi dolmus siireler yeniden yasanamaz. Bu
stireleri ancak diisiinebiliriz, soyut, her tiirli derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi iistiinde
diistinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagsmis giizelim siire fosillerini
mekan sayesinde, mekan icinde buluruz. Bilingdisi orada gegirir gilinlinli. Anilar
hareketsizdir; mekansallastinldiklar1 6lglide saglamlasirlar” (Bachelard, 2014, s. 39).

Gorildiigii gibi mekanin tarihsel niteligini asan ¢esitli bilingdist islevleri vardir
ve bunlar bireyi, toplumu, varligi yeniden kurmaktadirlar. Bilhassa ev, mitolojik,
ontolojik, kutsal islevleriyle bireyin yasaminda 6zel bir anlama sahiptir. Ev, Bachelard
i¢in ‘ge¢misin barmagi’ sayilir, 6ziinde kozmik bir evren tasavvurunu tasir ve bireyin

i¢sel varliginin topografyasi anlamina gelir.

Hafiza mekanlarinin fenomenolojik, felsefi, tarihsel, politik, toplumsal ve
kiiltiirel olmak tizere gok gesitli islevleri ve goriinme bigimleri vardir. Bireysel ve
toplumsal kimligi tehdit eden her kriz, hafiza mekanlarin1 da donlismek zorunda
birakmigtir. Nitekim yalniz mekanlarin degisimi, doniisiimii, adlari, big¢imleri,
konumlari tizerinden bir toplumun ideolojik ve kiiltiirel kodlari, ulusal tarihi, gelenek
ve gorenekleri, dili, inanglar1 ve hatta psikolojik ve psikanalitik tipolojisi ¢ikarilabilir,
¢ozlimlenebilir. Svetlana Boym’un Nostaljinin Gelecegi adli kitabinda, bu tarz bir
coziimlemeyle Berlin, Moskova gibi sehirlerdeki anit mekanlar iizerinden ge¢misin
analizi yapilmakta, toplumun politik tercihlerinin ve ideolojik kabullerinin zaman
icerisinde nasil degistigi mekanlar tizerinden, resmi hafizanin tastyicist konumundaki
tarihsel anitlar iizerinden ortaya konmaktadir. Mesela Tiirk edebiyatinda Samiha
Ayverdi’nin [brahim Efendi Konag: adli romam hafizanin mekanlar ve esyalar
araciligiyla nasil goriindiiglinlin, degistiginin, par¢alandiginin ve yok oldugunun
gosterilmesi, tartisilmasi, ¢oziimlenmesi bakimindan Ornek bir eser sayilabilir.
Tanzimat, Mesrutiyet, Cumhuriyet devirlerinin konak, kosk, ev yasayislari, mahalle
ve sokak ortamlari, diikkanlarda, carsilarda, pazarlarda siiriip gitmekte olan insan

iligkileri, roman ve Oykiilerde sik sik ele alinmistir. Tiirk edebiyatinda mekansal

182



hafizanin goériinme bi¢imlerini Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal, Refik Halid
Karay’m Memleket Hikdyeleri, Samiha Ayverdi’nin /brahim Efendi Konag:, Ahmet
Hamdi Tanpiar’in Saatleri Ayarlama Ensitiisti, Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi,
Ferit Edgii’niin Hakkari’de Bir Mevsim adli roman ve Oykiileri lizerinden ¢oziimlemek

miumkindiir.

Ev, konak, diikkan, sokak, mahalle, cami ya da her ne tiir ve goriiniiste olursa
olsun mekéana ruh veren asli unsur insan ve ona ait diinyevi yasam pratikleridir.
Mekanin 6znesi olan insan, ayni zamanda mekanin nesnesidir. Insanm duygu ve
diisiince bakimindan karsitlik, zitlik, birlesiklik ve biitiinliik ilkeleriyle baglandig:
mekanla kendi ruhsal ve zihinsel evreni i¢ i¢edir. Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal
romaninda anlatilan {lhami Efendi, Emine, Kiz Tevfik, Rabia arasindaki iliskilere
bakildiginda, devrin sosyolojik, politik, tarihsel ¢alkantilardan bagimsiz olarak kisisel
sorunlar, travmatik bilin¢ halleri ve bunlar arasindaki psikozlarin yogunlugu dikkat
ceker. Romandaki karakterlerde betimlenen travmatik biling, toplumsal yozlasmanin,
siyasi ve tarihsel karisikliklarin, kimlik g¢atismalarinin, ideolojik hesaplagmalarin
otesinde psikopatolojik bir yapiya sahiptir. Cennet ve Cehennem tasvirlerinde Ortacag
papazlar1 kadar kat1 ve sert, vaazda ve fetvada tarihsel baglamda Kadizadeler kadar
seri ve miisamahasiz bir imam olan Ilhami Efendi, devrin ideal bir din adami tipi
sayllamaz. Islami bakimindan, Kuran, hadis ve siinnette 6ne ¢ikan, Islam’m
kaynaklarina sik sik dénen, dinin temel referanslarii hatirlayan ya da anlaticinin bu
kaynaklara atif yaparak resmettigi bir kisi degildir. Dolayisiyla onun dini, ahlaki,
sosyal davranig pratiginin ardinda baska bir sebebin yatmasi muhtemeldir. Romanda,
“Hazza ve sevince, umum hayat tecellisine kars1 dinmeyen bir kin, affetmeyen bir
diismanlik. Iste bunun i¢in yolunun iistiinde tebessiimler dudaklarda donar, kahkahalar
kisilir, cocuklar ¢il yavrusu gibi dagilir” (Adivar, 2010, S. 16) climleleriyle tarif edilen
imam sosyokiiltiirel bir travmanin ve bu travmaya maruz kalmaktan kurtulamamis
benligindeki psikozlarin magduru olarak yorumlanmalidir. Imam, karisini geng yasta
kaybetmistir. Bu kaybin, zihnindeki kadin algisi, yasama sevinci, diinya goriisii
iizerinde higbir etkisi olmadigi sdylenemez. Kiz1 Emine, ge¢mis ve simdiki zaman
arasinda saglikli bir zihin inga edememis babasinin duygusal ve psikolojik yiiklerini
sirtlandigr bir kisilik gelistirmek zorunda kalmistir. “Temizdi, hamaratti, titizdi,

mahalle gocuklariyla oynamaya tenezziil etmezdi. Suratsizdi, giilmezdi, imam’mn
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akidesinin biricik timsali gibiydi” (Adivar, 2010, s. 17) seklinde anlatilan Emine’nin
kisiligi, cocuklugundan itibaren babasindan devraldigi psikolojik hasarin etkisinden
kurtulamaz. Travmatik ge¢misini ve baba gercegini davranigsal bir 6grenmeye
dontistlirtir. Hatta onun ‘balmumu gibi kaliptan kaliba giren’ Tevfik’e ilgisi, kalbinin
herkesten ziyade ona 1sinmasi, aska benzer bir duygusal tepkime gelistirmesi, organik
bir sevgiden kaynaklanmaz. Diisiince ve duygu bakimindan Emine gibi bir kizin
Tevfik gibi birine agsk duymasi gergeke¢i de degildir. Clinkii romanda Emine, simsiki
dudaklari, asosyal tavri, somurtan yiiziiyle betimlenir ve bu yiiz, dedesi Ilhami’nin
kaba sofu Islam anlayisiyla daima temastadir. Oysa Emine kendinin neredeyse tam
tersi, mahallede haylazlig1 ve c¢enebazligiyla meshur, zenne roliine c¢ikmasiyla
iinlenmis “Kiz Tevfik” lakapli birine sevgi duyar. Anlaticinin, “Dis1 ve i¢i hig birbirine
benzemeyen bu iki c¢ocugu, tabiat, hesaba, mantifa sigmayan hikmetiyle
birlestirivermis” (Adivar, 2010, s. 17) dedigi bu iki sevgilinin kisilikleri, bilingaltina
Otelenmis sorunlu gecmisleriyle oriilmiistiir. Emine’nin kizi ve romanin ana karakteri
Rabia da annesinden miras aldig1 psikolojik hasara maruz kalarak yetisir. Onun hafiz
olarak egitilmesi, sosyal davraniglarinin dedesi tarafindan kontrolii, anne ve babasiyla
cevresinde gordiigii ¢atismalar, iletisimsizlikler, sogukluklar, bilingdisinda derin izler
birakmigstir. Rabia’nin Kuran okuyusu, hafizligi, ilahi sdyleyisi, Vehbi Dede’nin
tasavvufi Ogretilerinden etkilenisi, diinya goriisii bakimindan kendine zit sayilan
Italyan Peregrini ile aski, psikopatalojik bir arka plana sahiptir. Bilingdisinda, sorunlu
gecmisten kaynaklanan bir hosnutsuzluk, sevgisizlik, pismanlik yer alir. Selim
Pasa’nin karis1 Sabiha Hanim’da da bir pismanlik ve hosnutsuzluk hali vardir.
Yasamini, gengligini zevk ve sefayla, dalkavuklarla, dedikodularla gecirmis,
yaglaninca ve Oliime yaklasinca ahiret hazirhgina girismek zorunlulugu bas
gostermistir. Kendi icindeki ¢eligkileri ve ¢atismalar1 kimseye duyurmadan ¢oziimii

Mevlevi tekkelerinde ve 0zellikle Vehbi Dede’de bulur.

Halide Adivar’in Sinekli Bakkal romaninda karakterlerin travmatik gegmislere
bagli psikolojik derinliklerini bir hayli 6nemsedigini sdylemek miimkiiniidiir. Ancak
karakterlerin ve onlar etrafindaki kurmaca diinyanin ana ekseni insanin mekanla
kurdugu toplumsal iliskilerdir. Mekan, Sinekli Bakkal’daki en problematik ve en
merkezi kurmaca unsuru olusturur. Hatta dogrudan romanin adi bile ‘gorsel hafiza’y1

uyaran mekansal bir gostergedir ve bu gosterge ¢esitli ideolojik, tarihsel, toplumsal,
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kiiltiirel ve dini paradigmalarin catisin1 temsil eder. Toplumsal yasamin, devrin
sosyokiiltiirel devinimini saglayan kolektif hayatin goriindiigli mekanlari,
toplumsalligin mekansal goriiniimii baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Bu
baglamda Sinekli Bakkal sokagi, imam ilhami Efendi’nin evi, istanbul Bakkaliyesi,
devrin toplumsal ve diisiinsel zihniyetini yansitmak bakimindan &éne ¢ikarlar. Ote
yandan bazi mekanlarda da tarihse, siyasal, politik ve ideolojik bir Oriintliiniin
yogunlastig1 goriilmektedir. Siyasal bilincin yansidigi ve II. Mesrutiyet’in politik
tartismalarinin duyuldugu bu yerler, siyasalin mekansal goriiniimii gergevesi iginde
diisiiniilebilir. Selim Pasa’nin konagi, Saray, Ikinci Mabeynci’nin Yalisi, Zaptiye
Nezareti, devrin siyasal ve politik gergeklerini temsil eden mekanlardir. Saray, Padisah
ve iktidar yanlisi, ‘Saltanat1 ilahi bir hak diye’ taniyan Selim Pasa’ya muhalefet eden
en 6nemli kisi, oglu Hilmi Bey’dir.®! Aslinda hassas yaradilish, ‘Kendi canli, kanl,
hattd biraz yirtict hilkatine hi¢ benzemeyen bu ogul, onun hayati emellerini yanls
yoldan siiriikleyecek bir neslin numunesi” (Adivar, 2010, s. 57) sayilir ¢linkii Jon
Tiirklerin tarafin1 tutar. Romanin bu fikir tezatlig1 islenen kisimlarinda devrin iki farkl
ideolojik yorumuna yer verilir. Bir zitlik, bir muhakeme kurulur. Ote yandan Saray,
‘yazarin niyeti’ne gore daha negatif bir ¢cagrisima sahiptir. Yaklasik alt1 yiiz yillik bir
tarihin hafizasin1 temsil eden Saray, toplumdan yalitilmis, karanlik ve satafath bir
iktidar mekani olarak islenir. Romanda “elemler, kederler hep bir 6rnek. Kiskanglik,

entrika, hirs, artik kusacak kadar igrendigi cinsiyet ihtilaglar1” (Adivar, 2010, s. 303)

31 Selim Pasa’nin ogluyla arasindaki fikir ayriligi, goriiniiste ideolojik, siyasal ve kiiltiirel bir
uyusmazliktan kaynaklanmir. Ancak 6zde, Selim Pasa’nin kendini gerceklestirememis benliginin diga
vurumu s6z konusudur. Paga, baba olarak kendi kisiligini miras edinecek ogul yetistirmek ister. Oysa
Hilmi, onun istedigi evlat profilinin ¢ok uzagindadir. Romandaki su pasaj, baba-ogul arasindaki
travmatik uyusmazhg belgeler: “Pasa, her kendi biiyiikliigiine inanan erkek gibi kendisine benzer bir
erkek evlat istemisti. Halbuki “Biyikli” diye zikri gegen Sabiha Hanim’in biricik oglu, hi¢ de babasina
benzemezdi. Ger¢i Hilmi, uslu ve zararsiz bir cocuktu. Fakat nahif, ¢elimsiz, biiyiikk gozli,
cocuklugundan beri masikiye diiskiin, peltek bir oglandi. Bilhassa bu son iki husiisiyyet Selim Pasa’nin
sinirine dokunmustu”r (Adivar, 2010, s. 43-44). Burada psikoseksiiel gelisim agisindan Hilmi’nin
anneye duydugu yakinligin, babadan kaynaklanan soguklugun da etkisiyle, duygusal bir ugurumdan
diismiis gibi hizla arttig1 diisiiniilebilir. Hilmi, Freud’un Oedipus kompleksinde oldugu gibi anneyle
iliskisinde babay1 ortadan kaldirip onun yerine gecme istegini ‘Jon Tiirk’ savunusuyla gosteriyor
olabilir. Yazar anlaticinin, “o gayri tabii diisiinen karisik kafali aciz bir Hamlet &regiydi. Oyle bir
Hamlet ki binbir hortlak hayali onu muayyen bir ideal i¢in siddete, hattd en ufak bir harekete bile sevk
edemez” (Adivar, 2010, s. 90) diye tanittig1 Hilmi, nispeten aciz bir roldedir. Freud Diislerin Yorumu’na
ekledigi Hamlet analizinde de g¢ocugun bilincaltinda yatan istekli diisleminin Hamlet’te agiga
cikmadigini, nevroza donistiiglinii sOylemistir. Hamlet, “zek@smnin asirn gelismisligi yiiziinden
dogrudan eylem giicii felce ugramis bir insan tipini” (Freud, 1996, s. 314) temsil eder. Vicdan azabinin,
kararsizliginin kurbani olur. Aslinda “babasini ortadan kaldiran ve annesinde babasinin yerini alan;
kendisine ¢ocuklugundaki bastirilmis isteginin gerceklestigini gosteren adamdan 6¢ alma”as1 (Freud,
1996, s. 314) beklenirken o, vicdan tartigmalari yiiziinden eyleme gecememistir.

185



sozleriyle betimlenen Saray, negatif imgelerle tarif edilir. Toplumdan neredeyse
tamamen yalitilmistir. “Efendi i¢in halk, kesfedilmemis bir diinya, hakiki hayat
diinyasi; Rakim i¢in saray sadece bir masal, fakat harikulade bir masal” (Adivar, 2010,
s. 307) anlamina gelmektedir. Yine Zaptiye Nezareti, Osmanli sadaretinin, devlet
ricalinin giddet, baski ve zuliim enstriimanlarini anlatan bir kurumdur. Bu kurum
magdur halkin hafizasinda yalnizca korku ve iktidar1 ¢agristirir. Nezaretin en dnemli
ve en canli figiirli, Gozpatlatan Muzaffer, sorgularda -Kiz Tevfik’i de o sorgulamigtir-
gosterdigi orantisiz siddetiyle meshur, Selim Pasa’nin gézde bir memurudur. Selim
Pasa ve Muzaffer’le birlikte ¢esitli olaylarda aniden beliren hafiyeler, jurnalciler,

Saray’1 temsil ederler.

Sekil 6. Sinekli Bakkal’da Mekanmn Temsili

/
< « Sinekli Bakkal
TOII\)/}lelE;;sl:lg m s Imam Ilhami Efendi’nin Evi
Goriiniimii » Istanbul Bakkaliyesi
- VValde Camii
.
/

* Selim Pasa’nin Konagi
Siyasahin Mekéansal [-Saray

Goriiniimii - Zaptiye Nezareti
s Ikinci Mabeynci’nin Yalisi

-

Toplumsal yasamin zorunlu bir ger¢egi olan ev, sokak, mahalle gibi mekansal
alanlarin kurmacaya etkilerine bakilacak olursa Sinekli Bakkal sokaginin bir¢ok
acidan merkezde yer aldigim sdylemek miimkiindiir. Rabia’nin dedesi Hac1 ilhami
Efendi’nin evi bu sokaktadir. Emine’nin esi Kiz Tevfik’in diikkan1 Istanbul
Bakkaliye’si bu sokakta yer alir. Rabia’nin Selim Pasa’nin konagima sigrayacak
hafizlik maceras: ilkin bu sokakta baslamistir. Dolayisiyla Sinekli Bakkal, romanda
hatirlanan, ¢agrisim yapan, ge¢misi ve gelenegi olusturan en 6nemli hafiza mekanidir.

Romanda soyle tarif edilir:

“Bu dar arka sokak bulundugu semtin adin1 almistir: Sinekli Bakkal. Evler hep ahsap
ve iki katli. KShne catilar; karsidan karsiya birbirinin iistiine abanir gibi uzanmig eski
zaman sagaklar1. Ortada bastan basa uzanan bir aralik kalmis olmasa, sokak {istii kemerli
karanlik bir ge¢it olacak. Doguda batida, bu aralik, renkten renge giren bir 151k yolu olur.
Fakat sokagin yanlari her zaman serin ve lostur. Kdsenin basinda durup bakarsaniz: Her
pencerede kirmizi toprak saksilar ve kararmis gaz sandiklari. Saksilarda al, beyaz, mor
sardunya, kiipe cicegi, karanfil. Gaz sandiklarinda 6bek 6bek yesil feslegen. Ta kosede
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bir mor salkim ¢ardagi, altinda civarin en islek ¢esmesi. Biitiin bunlarin arkasinda tiyatro
dekorunu andiran beyaz, uzun, ince minare” (Adivar, 2010, s. 13).

Evleri, sagaklari, saksilari, gegitleri, pencereleri, ¢cesmesi ve camisiyle ‘bir
tiyatro dekoru’ seklinde tarif edilen sokak, Rabia’nin varolussal bir iliski kurdugu,
biitiin hatiralarin1 yasatan ve biitiin ¢agrisimlariyla Rabia’nin aidiyetini olusturan bir
nitelige sahiptir. Adeta onun kimligidir. italyan esi Peregrini’nin tarifiyle “arkasindaki
ic siki kumral orgiisiiyle, acik yiiziiyle nohudi yemenisiyle Istanbul sehrinin
medeniyetinin, harsinin asirlar siiren tekamiiliiniin viicuda getirdigi yerli bir 6rnek”
(Adwvar, 2010, s. 79) olan Rabia’nin hatiralari, gegmisi ve sosyal ¢evresi, bu sokaga
sinmig gibidir. O yiizden de sokak, bir kimlik mekanidir. Burada sokaga anlam
kazandiran, sokagi bir hatira yuvasina doniistiiren iki unsur vardir; Istanbul
Bakkaliyesi ve Hac1 Ilhami’nin evi. Bu mekanlarm 6nemini daha iyi anlamak igin su

pasajlara bakilabilir:

“Eger bir yabanci durur, su dolduran kadinlarla ahbaplik ederse bir kinali parmak ona
mutlak iki yer gdsterir. Biri Mustafa Efendi’nin ‘Istanbul Bakkaliyesi’, oteki, arka
pencereleri gesmenin iistiine acilan imam’mn evi. Birincisi sokagm ortasindaki evlerden
birinin altina kara bir kovuk gibi gémiilen diikkkan, &teki sokagin biricik ii¢ kath binasi.
Gergi kapisi teki sokaga agilir, fakat kiigiik Sinekli Bakkal onu benimsemek ister. Cilinki
zengin fakir biitiin civar halki, 6liim, dogum, nikah gibi hayati meselelerde o eve gelmek
mecburiyetindedir. Mustafa Efendi herhangi meddahin tarif ettigi hasis, tiryaki bir
mahalle bakkali. imam? Soyle bir bakilsa herhangi bir mahalle imamina benzer, fakat
hakikatte o kendinden bagka kimseye benzemez” (Adivar, 2010, s. 14).

Burada belirtildigi gibi imam, kolektif yasam icin vazgecilmezdir. Oliim,
dogum, nikah gibi hayati meseleler, toplumun en baglayici ve geleneksel ritiieller s6z
konusu oldugunda imamin evine basvurulur. Ote yandan bakkaliyenin sahibi Mustafa
Efendi, ‘hasis’, ‘rakik’ yaradilisli bir sanat¢idir. Sokagin sanata, kiiltiire, hayale agilan
yiiziidiir. Nitekim onun bu tavrini, ‘Istanbul’un biricik Karagdzciisii ve meddah1 Kiz
Tevtik’ de siirdiirtir. Tevfik, ciice Rakim ve Rabia yonetimi altindaki bakkaliyede
mabhalleliyle i¢ ice gecen gosteriler, eglenceler, tiyatrolarla Sinekli Bakkal’in
insanlarda biraktig1 iz, 6zellikle Rabia’nin hafizasinda biraktig: iz, oldukca biiytiktiir.
Oyleyse sokagin toplumsal niteliginin salt kendinden degil, insanlarin insa ettigi
etkilesimden kaynaklandigi soylenebilir. Tevfik, Rakim ve Rabia’nin islettigi

diikkanin etkisinden romanda sdyle bahsedilir:

“Uglerin diikkdn hayati, ertesi olmayan bir bayrama benziyordu. Onlara gore, kirik
kaldirimli, pis kokulu, karanlik Sinekli Bakkal, yalniz nese ile giimbiir giimbiir atan canli
bir kéinatin ruhu, merkezi oluvermisti. Onlar hayatla kedi yavrularmin ipek yumaklarla
oynadiklar1 gibi oynuyorlar, ipeklerin bir giin ellerine, ayaklarina dolasabilecegini
akillarina hi¢ getirmiyorlardi. “Istanbul Bakkaliyesi” gene o semtin en islek alisveris yeri
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olmus, miisterilerin sayis1, Emine’nin zamanindakini ¢oktan asmist1. Uclerin reisi Rabia,
dimag1 ve nazimi da Ciice Rakim’d1” (Adivar, 2010, s. 109)

Bu fukara mahallede halkin ragbet ettigi en islek mekanlardan biri imamin
eviyse digeri de bakkaliyedir. Rabia, Miisliiman olmasi sartiyla evlenmeyi kabul ettigi
Italyan piyanist Peregrini’nin de kendi mahallesinde yasamasini ister. Evlendikleri
zaman dedesinin evine taginirlar. Rabia’nin Peregrini’ye zorunlu tuttugu bu ‘mekan
dayatmas1’, kendi travmatik hafizasinin yansimalar1 tasir. Kabul edilebilir bir
sosyoekonomik ortamda, herkes tarafindan onaylanmig dini ve kiiltiirel sartlarda
sokaga, dedesinin evine, ¢ocukluguna geri doniisii, hatiralarinin kendi istedigi
sartlarda ‘yeniden canlandirilmasi’n1 miimkiin kilar. Bir sagaltim ve tedavi imkani
olarak bastirdig, oteledigi, susturdugu hosnutsuzluklarini mekanla biitiinlestirir.
Mekanin hafizasini, simdiki zamanla silip ona ‘yeniden canlandirdigi’ bir hafiza
astlamaya caligir. Bir kurgu alani, bir oyun alan1 gibi yapilanan hafizasinda gegmisinin
bilingsiz bir sekilde devindigini, ¢ocukluk travmalarinin ilk giinkii gibi eylemlerini
belirledigini ¢ogu zaman fark etmez. Saplantili bir sekilde ‘aidiyet’ duygusuna
tutunmasi soyle tarif edilir: “Rabia’nin bir ruh iklimi vardi ki oradan kendini koparmak
imkan1 yoktu (...) Halbuki Sinekli Bakkal ona, askindan da, hatta dininden de kuvvetli
goriindii. Kokleri orada, kendini oradan koparirsa, koksiiz bir ot gibi kuruyacak”
(Adivar, 2010, s. 324). Goriildiigii gibi Rabia’nin ‘ruh iklimi’nin belirleyicisi din
degildir. Ideoloji de degildir. Dogrudan mekanin kendisidir. Mekanda yasayan
cocuklugu, annesi Emine, babas1 Tevfik, dedesi Ilhami Efendi, patolojik bicimde onun
bilincini kusatmis durumdadir. Rabia, bir ecnebi ya da ‘ezeli serseri’ olan topraksiz,

vatansiz, mekansiz Peregrini’yi®? dogdugu iklime kazandirmaktan gizil bir haz

32 Peregrini’nin otobiyografik hafizasinda Rabia, Italyan piyanistin kendi annesine dair giiclii
cagrisimlar uyandirmaktadir. Bir piyanist olarak duyulari arasinda Peregrini’nin bellegini tetikleyen en
6nemli sey, ‘ses’tir. Romanda belirtildigi gibi Rabia’da onu ¢eken 6nce ses olmustur: “Peregrini’nin
hafizasi, gecen yillarda bu sesin aldig1 sekilleri isitti. Rabia, onun i¢in sadece bir sesti” (Adivar, 2010,
s. 247). Bu ses onda mekani ve zamam asan gii¢lii hatiralarla baglantilar kurar. Annesine kadar
geemisini yeniden yasayan Peregrini’nin Rabia’dan dnceki tek sahibi annesidir. Kalbini tarif ettigi bir
konusmasinda sunlart sdyler: “Onun bir tek hakimi oldu: Annem (Vehbi Efendi’nin yiiziine bakti
giiliimsedi). Goriilecek bir kadind1. Ipince, upuzun. Kafasi eski bir madalyon gibi. Her hareketi kendine
mahsus... Daima basinda siyah bir Ispanyol danteli 6rtiilii hatirlarim. Hep los yerlerde dolasir, dua eder.
Diinyasi1 onun kilisesinin i¢indeydi. Onu, onu unutmak i¢in kalbimi kokiinden sokiip atmak lazim gelse,
hi¢ tereddiit etmem” (Adivar, 2010, s. 255). Goriildiigi gibi o hatirasini, hem de kisiliginin temellerini
atan ¢ocukluk hatiralarin1 unutmaya karsi saplantili bir davranig gelistirmistir. Yine romanin bir yerinde
gecen “Rabia’ya onu baglayan bag, vaktiyle onu anasina baglayan bag kadar saglam (...) Rabia ile onun
anasi arasinda miisterek noktalar, benzeyisler buluyordu” (Adivar, 2010, s. 325) sozleriyle tarif edilen
anne-sevgili iliskisi ¢ocuklugun c¢agrisimlariyla doludur. “Bu giinlerde siz bana hep annemi
hatirlatryorsunuz” (Adivar, 2010, s. 274) demekten ¢ekinmeyen Peregrini’de ¢ocukluk travmasinin
etkisi hi¢ de az degildir. Rabia’da da annesini asip babasiyla beraber olma istenci son derece fazladir.
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duymustur. Bu haz, benligini yansitan toplumsal ve mekansal ortami yliceltmekten
ileri gelir. Ozne ve mekan arasindaki ontolojik bag1 Rabia da duyumsar. Onun bu
varolussal ihtiyacina soyle deginilir: “Onu yabanci bir topraga dikip yeniden filiz
saldirmak imkani1 yoktu. Halbuki Peregrini’nin kendisi ezeli serseri. Biitiin manialar1
atlayip kiza ulagmak ona diisliyor. Rabia’y1 alacaksa yalniz onun dinini kabul etmek
kifayet etmeyecekti. Onun yasadigi sokakta, evde, ayni tarzda yasamak 1azimdi. Biitiin
bunlar1 goziine aldiktan sonra, Sinekli Bakkal’a gelmisti” (Adivar, 2010, s. 325).
Burada yine mekanin 6znelligine temas edilmektedir. Uzam, yalmzca Rabia’nin
deneyimledigi pratige gore algilanir. Rabia, gayrimiislim Peregrini’yi kendi
cografyasina kazandirarak Peregrini’den yana bir tavir aldigi sOylenemez. Adeta
Sinekli Bakkal’1 savunmaktadir. Sinekli Bakkal, hayatin biitiin nesesini kendi sonsuz
zamaninda donduran bir uzam yaratir. Vehbi Dede ile Dogu mistisizmi hatta
Peregrini’yle aralarinda miizik, besteler ve piyano ekseninde gelisen sanat sevgisi bile

uzami olumlamak i¢in aragsallastirilmaktadir.

Sinekli Bakkal ontolojik islevler yiiklenmig bir hafiza mekani da olsa romanda
toplumsalligin goriindiigli sosyal bir mekan olarak giindelik yasamin ayrintilariyla
tasvir edilir. Sonugcta bir sokak, bir mahalle, kolektif bir yasam s6z konusudur. Burada
“herkesin evi, bahgesi birer hustisi ve kapali kale gibi. En fakir adam, kur(in-1 vustai
bir derebeyi gibi evinde hiir” (Adivar, 2010, s. 347) yasamaktadir. Valde Camii’nde
aksam namazindan donen cemaat, yogurtgular, Cuma selamliklarin1 seyreden
kalabaliklar, erkeklerin bir es bulabilme telasi, ¢opgatan kocakarilar, se¢im zamani
gelen mahalle ihtiyar heyeti, Sabit Beyagabey gibi tulumbacilar, sokagi adeta bir
‘dekor’ gibi siisleyen hayati elemanlardir. Hatta Valde Camii, Rabia’nin hafizlik
sanatinda ilk basarisin1 kazandigini yerdir, burada iinlenir ve mukabele okurken Selim

Pasa’nin esi Sabiha Hanim’1n dikkatini ¢eker.

“Elektra karmasasi” denen bu psikolojik sendromun ondaki en biiyiik gostergesi, annesine karsi
kayitsizl1g1, cenazesine bile ilgisizligidir. Bir giin riiyasinda annesini goriir. Rabia’nin riiyasi, annesiyle
iligkisini ¢oziimleyen bir bakis agisiyla tasvir edilir: “Uykuya dalinca da Rabia pek dinlenemiyordu.
Goziinii kapadigl andan agtig1 ana kadar riiya gérmek esasen onun adetiydi. Fakat simdiki riiyalarinin
ekserisi birer kabustu. Onun benligini viicuda getiren zid kuvvetler miitemadiyen birbiriyle
carpistyordu. Suurunun alt tabakasinda en korkung¢ ve karanlik diisiinceler, hatiralar yavas yavas
yiikseliyorlar ve hepsinin {istiinde Emine’nin basi goriiniiyordu (...) Elalemin 06liisiiniin ruhuna Yasin
okuyorum da anami unutuyorum. Belki ¢ektigim hep anama isyanimdan” (Adivar, 2010, s. 320).
Riiyasina kadar sizan ‘hosnutsuzlugu’ altinda anne-¢ocukluk hatiralarinin yaralarini tagtyan Rabia’nin
da en az Peregrini kadar travmalari vardir.
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Rabia’nin Sinekli Bakkal’la gegmisine dayanan birlikteligi cocukluguna kadar
geriye gider. Bu noktada unutulmamasi gereken en Onemli nokta, Rabia’nin
‘hafiz’ligidir. Pek ¢ok seyi hatirlamadaki dogal becerisidir. Cocuklugunda
‘zamanindaki biitlin akranlar1 gibi, bes yasinda tabla dokmeye, kahve fincani
yikamaya’ baglayan Rabia, ev iglerine, biiylikbabasinin hizmetine bakarken hafizasiyla
imamin dikkatini ¢ekmistir. Biiyilk babasi cennet cehennem tasvirlerini anlatirken
‘disleri kilitlenir, arkasi lrperir’ halde onu dinleyen Rabia, ‘Dante’yi solda sifir
birakacak bir dehsetle’ 6teki diinyayr anlatan imamin sézlerini hafizasina isler. Bu
durumu ileride, Vehbi Efendi’ye “Biitiin giin 6liim, cehennem, zebani konusurdu.
I¢ime koydugu korkudan bir tiirlii kurtulamiyorum, belki 6liinceye kadar
kurtulamayacagim” (Adivar, 2010, s. 377) diye itiraf etmek zorunda da kalmistir.
Ayrica Rabia’nin ilk tahsilini dedesi iistlenmistir. Namaz surelerini ¢ok hizli bir
sekilde ezberledigini, bir kez duydugu bir sarkiyr daha sonra ezbere okudugunu
goriince, ‘Istanbul’da hafiz yetistirmekle meshur’ Haci Ilhami onu hafiz yapmaya
karar vermistir. Romanda, Rabia’nin ge¢misini ‘yeniden kurgulayan’ mekéansal
hafizanin siirekli dedesinin evine yonelmesi, ¢cocukluguyla yakindan ilgilidir. Hatta
cocuklugunun gegctigi eve dair en canli hatirasinda dedesi, annesi ve kendiyle 6zdeslik
kurdugu bir oyuncak bebek yer alir. Dedesi bebek yapmayi, ‘suret halk etmeye’
esdeger oldugu i¢in giinah saymasina ragmen Emine, “misir piiskiiliinden yapilmis
uzun sagli, mavi boncuk gozlii bir tek kirmizi boncuktan agiz konulmus bir bez bebek”
(Adivar, 2010, s. 31-32) dikip onu saklar. Bir giin dedesi bu sirr1 dgrenir. Iyi bir dayak
atar. Dayag1 seneler gectikge unutur. Ancak sonraki yillarda bir nevroza doniisecek
duygulari, romanda soyle betimlenir: “Fakat bebegin camasir kazaninin altinda
yanmasli, mavi boncuklarin beyaz bezden ayrilmasi; bunlar1 sahiden bir ¢ocuk yanmis
gibi hissetti. Bogazinda ac1 bir yumru, gozleri kupkuru, yiizitkoyun mutfagin taglarina
kapandi, uludu” (Adivar, 2010, s. 31-32). Bu olaydan sonra tam bir acizlik kisvesine
biirlinen Emine, muhitine uyarak giilmeyen, eglenmeyen, sikintili bir kisilik
gelistirmistir. Oyle uslu olur ki anneler kizlarma onu 6rnek gosterir. Annesinden sonra
Rabia da bu hatiray i¢inde yasatir. Hatta Osman’la (Peregrini) sohbet ettikleri bir giin
bebegin camasir kazanma atilisini kocasina tarif eder. Osman’in “Belki bir giin
kendinin canli bir bebegi olacak. Ihtiyar kocanla beraber oynayabilecegin bir bebek™
soziine kars1 “O bebegi kimse, kimse atese atamaz” (Adivar, 2010, S. 355) cevabinm

verir. Ge¢gmisi hatirlarken yanan bebekte annesini, dedesinin evini, kendi ¢ocuklugunu
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gormiis kadar duygulu, canli, siddetli bir tepki gosterir. Ozne-nesne-mekan oriintiisii
zaman i¢inde donmus, donuk zamani tagiyan hafiza bu donmus yapinin tastyicisi

olmustur.

Refik Halid’in ‘Anadolu’ cografyasini olusturan yerel ve geleneksel mekanlari
anlattig, tasra gercekligini isledigi Memleket Hikdyeleri’nde toplam on yedi dykiiyii
yer almaktadir. Oykiiler; “Yatik Emine”, “Seftali Bahgeleri”, “Koca Okiiz”, “Vehbi
Efendinin Kuskusu”, “Sar1 Bal”, “Saka”, “Kiis Omer”, “Boz Esek”, “Yatir”, “Komsu
Namusu”, “Yilda Bir”, “Sus Pay1”, “Kuvvete Kars1”, “Cer Hocas1”, “Garip Bir
Hediye”, “Bir Saldir1”, “Ayse’nin Yazgis1”, “Garaz” basliklarim1 tagimaktadir. Bu
Oykiilerde siradan halkin merkezde oldugu giindelik olaylar, sosyal aksakliklar,
tagranin ve sehrin merak uyandirici insan tipleri, tagra ve kir hayatindan manzaralar,
toplumun bozulan ya yozlasan degerlerinin elestirel gercekei tasvirleri, kisaca
‘memleket’ hayatinin sade yasamindan izlenimler anlatilmaktadir. Kimi zaman bir
‘tasra mizanseni’ ortaya koyan Refik Halit Karay’in dykiileri II. Mesrutiyet’ten sonra
idealize edilen ‘Anadolu’ cografyasini, bir kolektif kimlik olarak Osmanl
topraklarindaki halklar1 ve ¢esitli ideolojileri de kapsayan  Anadoluculuk’ diisiincesini
odaga almaktadir. Anadolu’ya yonelis, Islamcihik, Osmanlicilik, Turancilik gibi
ideolojik ayrimlarin ya da dil, din, irk, mezhep farkliliklarinin disinda, ‘vatan’ esasina
dayanan bir ideolojik tasavvuru da hedeflemektedir. Faruk Nafiz’in “Sanat” (1926)
stirindeki, ‘Bagka sanat bilmeyiz, karsimizda dururken/ S6ylenmemis bir masal gibi
Anadolu’muz’ misralarinda Anadoluculuk ve memleket¢ilik kavramlari belirgin
bigimde 6ne ¢ikar. Yahya Kemal ‘memleket’ kavraminit ‘milli suur’ ve ‘milli ruh’
araciligiyla tarthsel ve toplumsal bir mutabakata doniistirmeye calisir. Halkin
kullandig1 sade Tiirkceyle islenmis ‘memleket’, Tiirk milletinin gegmisten bugiine
sessizce yasayan kolektif kimligine ait hatiralarla olusmustur. Varlik dergisinin 15
Kasim 1958 tarihli 490. sayisinda yer alan “Memleketten Bahseden Edebiyat”
yazisinda Yahya Kemal’in vurguladigi gibi Tiirk milletinin kendine has, kendi
kimligini yansitan, giizel bir Tiirkgeyle ifade edilmis milli bir edebiyata gereksinimi
vardir. Bu minvalde ‘milli ve yerli zevki vermis sanatkarlar’ yetismeli, yazar ve
aydinlar Batili kaynaklara, Bat1 dillerine degil Tiirkgeye ve memleket gercekligine

yonelmelidirler. Yahya Kemal Tiirk¢eye, memlekete, Anadolu’ya yonelisi ‘mektepten
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memlekete’ soziiyle ifade etmistir. Yazisinda, Tirk edebiyatinda memleket

gercekliginin, yazar ve aydinlarin memleket kavramiyla iliskisine dair sunlar1 sdyler:

“1870’ten sonra, edebiyatta, Sark’tan ¢ikmak zarureti vards, giktik, bu ¢ikis iyi
oldu. Avrupa kiiltiiriiniin mektebine girdik, orada okumaya koyulduk, yetmis seneden
beri de okuyoruz; yazik ki mektepten heniiz ¢ikmadik; hala bocaliyoruz. Milli ihtiyaci hig
duymadan ve duyar yaradiligta olmayan alafranga Tiirklerle konusmak bile faydasizdir;
¢linkii onlar mektep’i gayet telakki ediyorlar; lakin mektep vasitadir. Gaye bizim
milliyetimizdir. Onun, Avrupa medeniyeti iginde, tipki diger milliyetler gibi, bir hiiviyeti
olusudur; iste ihtiyaci duyan ve duyacak yaradilista olan Tiirkler’in mektepten memlekete
gelmeleri ve memleketi Tiirk edebiyatinin gercevesi haline getirmeleri lazim gelir”
(Beyatli, 2017, s. 143).

Burada isaret edilen ‘memleketi Tiirk edebiyatinin ¢ercevesi haline getirme’
endisesi, 1950’lere kadar yazarlar tarafindan genis bir ragbet goren ‘memleket
edebiyat1’ diisiincesini ifade eder. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edib Adivar,
Resat Nuri Giintekin ile ivme kazanan edebiyatmin ‘Andolu’ya agilis’y, Memduh
Sevket Esendal, Aka Giindiiz, Mahmut Yesari, Stikufe Nihal, Sabahattin Ali gibi
yazarlarin eserlerinde de gormek mimkiindiir. Refik Halid’in Memleket
Hikdyeleri’nde mekan olarak tasrayi, sahis kadrosu olarak tasrali insanlari tercih

etmesi de i¢inde bulundugu devrin mekan ve ideoloji algisina baglanabilir.

Refik Halid’in Memleket Hikdyeleri kitabinda yer alan metinler, neredeyse
cerceve hikaye teknigiyle yazilmis gibi ayn1 mekanlarin, ayni ¢evrelerin i¢inde farkl
hayat Oykiilerine sahip sahislarin birbirine benzer hikayelerinden olusmaktadir. Bu
oykiler tekil diizeyde farkli catigmalara, konulara, ana fikirlere sahip olabilir. Ancak
birlikte okundugunda dykiilerden bir ‘memleket muhayyilesi’ ortaya ¢ikar. Insan,
toplumsal bir varliktir. Toplum, geliserek millet idrakine varir ve Pierre Nora’nin
belirttigi gibi ulusa ait hafiza, mekana ait hafizayla ortak bir yazgiya sahiptir (Nora,
2006). Oyleyse ‘memleket’ kavramini vatani, ulusu, toplumu ve Tiirk insanimi ifade
eden ortak bir hafiza mekani seklinde kurgulayan oykiileri biitiinciil bir bakis acisiyla
degerlendirmek miimkiindiir. Boyle bakildiginda mekan hafizasi, onu var eden
elemanlar1 etrafinda ii¢c kategoride kurgulanir. 1. Memleket insanlar1. 2. Memleket

Mekanlari. 3. Memleket-Koy-Tasra Atmosferi.

Refik Halit Karay’in Oykiilerinde memleket, Tanzimat donemi ideolojilerinin
Cumhuriyet reformalarina ve yontemlerine maruz kalmasindan ortaya ¢ikmus, ulusalci
mekan tasarimlarindan iiretilmis ya da biisbiitiin miistakil bir politik ideal, {ilkdi,

tasavvur degildir. Memleket kavramu, bir degerler kiimesine sahip geleneksel toplumla
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var olan, o toplumun inang¢ ve davranis kaliplariyla sekil alan cografi, fiziki, reel bir
evrendir. Refik Halid’in ‘memleket’ gercegini konu alan oykiilerinde takindig:
gercekei bakis agisi, siyasal ve toplumsal tezlerle ortiikk bigimde de olsa elbette i¢
icedir. Ancak o tezler, ideolojik bir sdylem ya da dille degil dramatik mizansenlerle
isaret edilir. Tiyatro sahnesi gibi kurulan sosyal yasamlardan kesitler alinarak tasra
manzaralar1 ve tagra insani anlatilir. Bu insanlar adeta kendi cografyalarinda devlet ve
tabiat tarafindan gézden ¢ikarilmis gibidirler. Kiiltiirel, entelektiiel, sanatsal zevkleri
guduktiir. Hakkinda diisiiniilmiis anlamli idealleri, tlkiileri, gelecek tasavvurlar1 da
yoktur. Aslinda devletin yetki ve sorumluluk alanindaki kasaba mekanini yaratan bu
insanlarin diyalektik bi¢gimde kasaba iizerinden sosyokiiltiirel bir kimlik insa ettikleri
goriliir; fakat oldukca negatif, yozlasmis, bozulmus, ¢okmiis ilke ve aliskanliklarla
stirdiiriilen bir kimlik s6z konusudur. Boylece kasaba, kimligi 1gdis eden, akli ve
bilinci korelten bir yere dontisiir. Akil ve biling koreldiginde, bilingdisindaki hayvani
ve ilkel arzularin coskusu altindaki insanin yapamayacagi higbir sey kalmaz. Nitekim

Memleket Hikdyeleri de genel olarak bilingsiz ve ahlaksiz insanlarin hikayeleridir.

Karay’1in dykiilerinde mutlaka bazi karakterler merkezi rol oynayarak dykiiniin
ana fikrini gliclendirirler. Bunlar yazarin niyetini aktarmasi i¢in birer aractirlar.
Mekana gonderme yapan kisi kadrosu, o mekani inga eden insanlardan olustugu gibi
bu kisiler mekana dair hatirlamalarda da ¢agrisimlarin kaynagini olustururlar. Mesela
memleket denince Yatik Emine gibi meczup, ayarsiz, cesur, dobra bir kadin akla gelir.
Cer Hocas1 Asim, devrin kdy ve kasaba yasaminda toplumun giindelik ritiielleriyle
kars1 karsiya gelen ‘mektepli’ bir gengken bir imama doniisiir. Genel olarak
hikayelerdeki merkezi figiirleri s0yle siralayabiliriz: “Yatik Emine” - Emine, “Seftali
Bahgeleri” - Agah Efendi, “Koca Okiiz” - Hac1 Mustafa Aga, “Vehbi Efendinin
Kuskusu” - Vehbi Efendi, “Sar1 Bal” - Sar1 Bal, “Saka” - Servet Efendi, Tiiccar Sakir
Efendi, Nedim Bey, “Kiis Omer” - Omer, “Boz Esek” - Hiismen Hoca, “Yatir”- Nuri,
“Komsu Namusu”, Miimtaz Efendi, “Yilda Bir” - Bekir, “Sus Pay1” - Hasip Efendi,
“Kuvvete Kars1” - Suphi, “Cer Hocas1” - Asim, “Garip Bir Hediye” - Feridun, “Bir
Saldir’” - Hayrullah Efendi, “Ayse’nin Yazgis1” - Ayse, “Garaz” - Nebile. Bu
oykiilerdeki insanlarin yasamlari, c¢evreleriyle kurduklari aidiyet iligkisi etrafinda
betimlenmis, hikayelerde bu insan-mekan iliskisinin bireylerin diinyay1 algilama

bicimine etkisi, ironi, hiciv, elestiri igeren gerceke¢i bir tslupla kurgulanmistir.
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Tasrada, ilgelerde, kasabada, koyde, sehirde yasayan insanlar heniiz modern edebiyatta
tasvir edilen ‘birey’ kadar memleketten kopmus, memlekete dair hatiralarini
kaybetmis degillerdir. Esyayla ve mekanla iligkileri gelenegin, devrin, toplumsalligin
kabul ettigi 6lciitlere uyar. Oykiilerdeki kisiler gegmisten miras aldiklar1 diisiinme ve
davranig pratikleri araciliiyla, gelenegin kurdugu bir ‘giindelik yasam’ tasarimina

sahip olurlar. Memleket onlar1, onlar da memleketi insa etmeye ¢aligirlar.

Ankara’nin bir kasabasina siirgline gonderilen Yatik Emine, devletin gdzden
cikardigl, kurumlarin ve toplumun disladigi, hem kendine hem de topluma
yabancilagsmis meczup bir kadindir. “Yatik Emine” Oykiisii, onun trajik dykiisiidiir.
Kaymakam, jandarma gibi devlet yetkililerinin “Kasabanin genel ahldkini bozmasina
meydan verilmemek icin gereken onlemler” (Karay, 2022, s. 11) diyerek almaya
calistig1 tedbirler, Emine’yi aidiyet ve kimlik duygusundan koparan uygulamalardir.
Emine, daha 6nce yaptig1 hatalar ya da isledigi giinahlar ne olursa olsun siirgiine gittigi
yerde mekanla ve toplumla uzlasabilse, benlik bilincini yeniden kurabilir bir
durumdadir. Kasaba, buna miisaade etmez. Devlet, mekanla iliskisini koparir. Kasaba
halkindan kimse ona ev vermek istemez. Kimse mahallede kalmasina razi olmaz. Halk
ve Dal Sabri Tegmen gibi yetkililer onu asagilar, doverler. Kapilarindan kovup acgliga,
soguga, Olime terk ederler. Ekmek dilenen Emine, komsudan ¢aldig1 lahana
yapraklarini yiyerek hayata tutunmaya calisirsa da ¢ok stirmez. Ling edilerek hayatina

son verilir.

Karay’in seftali bahgeleriyle iinlii bir kasabadaki hedonist insanlari, vatan ve
kimlik bilincinden kopuk, bilingleri donuk insanlar1 resmettigi “Seftali Bahgeleri”
Oykiislinde anlatilan mekan da kasabadir. Ancak bu kez zevk ve haz yiiziinden algilar
uyusmus bir kasaba halk1 anlatilir ve bu anlatinin merkezinde yer alan yeni Yaz Isleri
Miidiirii Agah Efendi, adeta ironik bir karakterdir. Basta, memleketteki tembelligi yok
edecegini, atillig1 giderecegini, iyi isler yapacagmi zanneden idealist bir roldeyken,
stirekli onu ayartan, kisiligini bozmaya calisan, tahrik eden, tesvik eden kasabalilara
uyarak ‘hedonist’ bir kisi olup ¢ikar. Anadolu’da yaptig1 seyahatleri, ideallerini,
amacini, hedeflerini tamamen unutur. Mekana doniisiir. Adeta mekanla biitiinleserek
seftali bahgelerinin temsil ettigi ‘cennet’ sarhosluguna kapilir. “Durmayacak,
dinlenmeyecek, calisacakti. Atilganlik gerekiyordu, mutasarriftan tutarak amir ve

memurlarin hepsini yola getirecegine inanmisti. Memleketi kaplayan tembelligi,
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durgunlugu kafasi1 almiyordu” (Karay, 2022, s. 40-41) climleleriyle anlatilan Agah
Efendi, rakilar, kadmnlar, ciimbiisler, ziyafetler esliginde bir ‘baskalasim’ yasar.
Mekanin zevk, eglence odakli sunumlari, bu bagkalagimin birincil kaynagidir. Agah
Efendi gecirdigi baskalasim sonucunda yeni bir diisiinme big¢imi edinir. Gegmisi
hatirlamaz, hatirlamaya gerek duymaz, diinyayi, gorevlerini, memleket gercegini

unutmus goriiniir. Icine girdigi mekan, ona adeta yeni bir hafiza bahsetmistir.

“Koca Okiiz” dykiisiinde mekan yine kasabadir. Hikayede anlatilan Mustafa,
“Istanbul'da jandarmalik etmis, bir Siirre emini yaninda Hicaza gitmis, hac1 olmus,
g0zl acik, hileci bir adam”dir (Karay, 2022, s. 50). Vurguncu, ¢ikarci, ikiyiizlii, cimri,
ac gozli bir kimse olarak betimlenir. “Hac1” diye bilinir. Ahlaki ve manevi bakimdan
biitlin olumsuz nitelikler adeta onun biinyesinde toplanmistir. Hac1 Mustafa’nin ahlak
ve maneviyat bakimindan kusurlarini, kotii huy ve aliskanliklarini hatta yaradilisini ait
oldugu mekandan ayirmak miimkiin degildir. Kendisi gibi yasadigi kasaba da
yozlagmistir. Bu baglamda esrafa, yiiksek memurlara ya da diger makam mevki sahibi
niifuzlu kisilere kuzular, yagl oglaklar ve cesitli hediyeler vererek kasabanin
yozlasmus iliskileri i¢inde kendine gii¢lii bir yer edinmeye ¢alisir. Riigvetle, yalanla
kasabalilarin goziinde bir statii, bir itibar elde etmistir. “Kasabanin, evi basila taglana
dillenmis en namli kahpesini, Cigek Emine’yi bir gece atina almis, kdye getirmis (...)
Bu davranisa ne kdy halki, ne oglu” (Karay, 2022, s. 50-51) ses ¢ikarabilmistir.
Hikayede Haci Mustafa’ya yalnizca sahibinin uygunsuz davranigini bilirmis gibi
goriinen koca okiiz kars1 ¢ikar. Yalniz o direnir. Kasaba halki ne kadar susarsa, ne
kadar sinerse, okiiz o kadar inat eder. Emirlere uymaz, Mustafa’nin dedigi hicbir isi
yapmadig1 gibi yerinden bile kipirdamaz. Cavga Riza isimli kasaba verip okiizden
intikam almaya calisan Mustafa’ya da umdugunu vermez. Kasap gelir gelmez

ayaklanip pesine takilir. Oliimii gururla kabullenmis gibidir:

“Koca o6kiiz basini ¢evirdi, kasabin kirli elbiselerini derin derin giiriiltiilii bir nefesle
kokladi, kokladi, sonra kimildand, toplandi, yavas yavas kalkti. Simdi Cavga Riza'nin
Oniine katilmis, ahirdan ¢ikmis, bahgeyi gegmis, tozlu yolda, her adimda biraz daha ufalip
silinerek kasabaya dogru gidiyordu (...) Calismaya gitmeyecekti; fakat 6liime hazirds;
biiyiik bir filozof gibi basi yerde, agir agir, gozlerinde kayitsizlik, yiiriiyor; oyluklart
arasinda dolasan, golge arayan yaldiz kanatli, ufak, inat¢i sineklerin iizerinden ara sira
kuyruguyla incitmek istemeyen bir yelpaze geciriyordu” (Karay, 2022, s. 56).

Burada o6kiiziin dogrudan kasaba halki i¢in bir alegori olusturdugu sdylenebilir.

Calismaya, zulme, despotlugu, hirsizliga karsi ¢ikmayan halka karsilik okiiziin 6liimii
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goze almasi, trajik oldugu kadar da politik bir ironidir. Karay, bu ironiyi kasaba

gercekliginin en temel unsurlarindan ‘6kiiz’ detayiyla yaratir.

“Vehbi Efendi’nin Kugkusu” hikayesindeki bagkarakter Vehbi Efendi, ‘yerli’
goriiniimii ve tasra mekanmi yansitmasi bakimindan 6nemli bir hafiza figtrtdir.
Vehbi Efendi saf, basit, namuslu, nazik, hassas, saygili bir adamdir. Hikayede
yozlagmis tasra gergeginde boyle bir karakterin diisecegi giiliing ve ironik durum tasvir
edilir. Rumeli gogmeni dul bir kadimin kizi Hanife’nin hamile kalmasi yiiziinden
kasaba c¢alkalaninca, Tabaklarin Kamil gibi kurnaz ¢apkinlar sugu ona atarlar. Vehbi
Efendi kendini savunamaz, baskilara dayanamaz. Tasrada, kdyde, memleketin iicra ya
da periferide kalan uzak bolgelerinde kendini savunamayan, kurnazlarin magduru
olan, mesru hakkini arayamayan insanlarin bir 6rnegi olarak sunulan Vehbi Efendi,
yasadig1 ufak kazanin Diiyunu Umumiye idaresinde kantar katibidir, memurdur. I¢
diinyasiin safligi, dis goriiniisiindeki ‘yerlilik’ gostergeleriyle birlesir. Memlekete

0zgii yerli Anadolu insaninin fiziki goriintiisii s0yledir:

“Sal yeleginin i¢ginde yar1 gizli kocaman bir kusag, aba poturu altinda beyaz yiin
coraplarini meydanda birakan Okgeleri basik yemenileri vardi. Bunlarin {izerine de
onceleri siyah olmasi gereken havi dokiilmiis, soluk bir redingot gegirirdi. Durgun, bon,
iirkek bir adamdi. Kaleminde, basili kdgitlar1 doldurmaktan baska elinden bir is gelmez,
sorulmadikca kendiliginden konustugu goriilmezdi. Cuma ile bayram giinleri ya balik avi
icin Karasu kenarina inen, yahut da buz gibi kaynaklarda karpuz ¢atlatmak iizere kiraz
yaylalarina ¢ikan arkadaslarina katilmaz; pazar doniisii bir sar1 gaz boyamasina, bir cam
bilezige kuytulara ¢ekilen ¢ingene kizlarina satasmazdi” (Karay, 2022, s. 57).

Burada ¢izilen dis goriiniis tagranin bazi yerlerinde ¢esitli degisikliklere ugrasa

da benzer bir insan portresi ortaya koymaktadir.

Komgular tarafindan diglanan Yatik Emine’nin toplumla uzlasamayisi, onun
mekanla iligkisine de yansimistir. Gegmisle baglantis1 kopuk, hatiralarindan uzak,
akrabalarindan ya da ailesinden kimseyle higbir bagi kalmamis bu kadin, kaymakamin
stirdiigli kasabada uzun bir siire evsiz kalmis, ev bulundugundaysa kasabanin
iicrasinda yagamaya mahkum birakilmistir. Ona uygun goriilen ev, dykiide soyle tarif
edilir: “Ona bulduklar1 ev, kasabanin ucunda, gé¢gmenlere ayrilmis ticra mahellenin en
izbe bir kdsesindeydi. Bombostu, ne minder, ne silte, ne perde... Iceri girdi; komsunun
kuyusundan tagma bir su ayagindan kuvvet alan bodur kabaklar dizili bir bahgesi ve
iki yer odas1 vardi. Ne yiyip ne yakacak, nasil ge¢inecekti? Kenarda hasir eskileri
kalmisti, onlar1 bahceye bakan pencerenin Oniine ¢ekti, iistiine kivrildi, diisiindii”

(Karay, 2022, s. 24). Karay’in seftali bahgeleriyle tinlii bir kasabadaki hedonist
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insanlar1, vatan ve kimlik bilincinden kopuk, bilin¢leri donuk insanlar1 resmettigi
“Seftali Bahgeleri” Oykiisiinde anlatilan mekan da kasabanin patolojik bir
panoramasidir. “Koca Okiiz” hikayesi, memleket olarak resmedilen “Anadolu'nun
yiiksek yaylalarina 6zgii sessiz, pussuz, boz renkli gecelerinden biri”nin (Karay, 2022,
S. 49) tasviriyle baglar. Memleketin hem cografi ve fiziki 6zellikleri hem de gelenek,
gorenek, adet ve ritiielleri, Karay’in hikayelerinin baglica unsurlarindandir. Mesela
“Sar1 Bal” oykiistinde sazli tiirkiilii oyunlarin oynandigi, mahallede gizli sakli
eglencelerin diizenlendigi evlerden soz edilir. Hikdyede mahalle soyle betimlenir:
“Burast kasabanin digarisinda, elek¢ilerin oturdugu algak damli, dar sokakli, pis,
151ks1z bir mahalle idi. Hovardalik etmek isteyenler geceleri, boyle geg¢ vakit gelirler,
uyumus kizlar1 uyandirirlar, oynatirlardi. Liralar serpildigi, tabancalar bosaltilip
kamalar ¢ekildigi, kanlar dokiildiigii de olurdu” (Karay, 2022, s. 66). Bu tarz evler,
mahallelinin bildigi, sik sik hatirladigi, 6zdeslestigi mekanlardir. Insanlar burada
yasanan ayiplari, kotiiliikkleri, ahlaksizliklari, kaniksamislar, hayatin bir parcasi
saymiglardir. Bir giin polis baskininda, kaymakamin bile Sar1 Bal eglencesine katildig1
ortaya ¢ikar. Hikayede anlatilan “igsiz, eglencesiz, iicra kasaba halki para harcamak
geregi duyduklar1 zaman iger, iger, Sar1 Bal'in kapisin1” (Karay, 2022, s. 70) calarlar.
Yerliler, yolcular, yabancilar, memurlar, miidiirler, imamlar, eglenmeye Sar1 Bal’a
gelirler. Burada hafizanin travmatik boyutunu insanlarin saklanma, gizlenme endisesi
olusturmaktadir. Tasra, ahlaksizli§in, giinahin, yolsuzlugun cesitli diizeylerde ve
bigimlerde goriildiigli bir cografyadan olugmasina ragmen insanlarin tam aksi bir
inanca sahiptir. Mesela hikdayede Sar1 Bal’in evinden ¢ikan kaymakam, Istanbul’da
saraya yakin eski bir dostuna gdénderdigi mektupta “Durulur bir kasaba degil... i¢ki,

zina, her tiirli giinah, ben dayanamadim" (Karay, 2022, s. 75) diye yazar.

Memleketin 6nemli mekanlarindan biri de meydanlar ve pazarlardir. Mesela
“Saka” hikayesinde meydan ve pazarin gergekei bir tasvirine yer verilir. Bu hikayede
betimlenen Balikpazari, aslinda tipik bir tasra ya da tipik bir kasaba goriiniimiinii
yansitmakla beraber bir Anadolu ve memleket ortamindan manzaralar da sunar.
Hikayede kasaba, pazariyla, meydaniyla, ticaretiyle, kalabaligiyla toplum igin

yasayan/yasatan canli bir mekandir. Bu mekandan syle bahsedilir:

“Kepenkleri yar1 kaldirilmis los meyhaneleri, miisterisiz bos diikkéanlar, sessiz, uykulu
evleriyle giindiizleri hareketsiz, samatasiz duran bu sokak, aksama dogru, meydana balik
sergileri kurulduktan, istiridye igportalar1 dizildikten sonra halk ve ugultu ile dolar;
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saticilarin ¢igirtkanliklar, alicilarin kavgact pazarliklart ve bunlarin arasinda dolagip
pavurya satan yalinayak Rum g¢ocuklarmin kulaklari ¢inlatan yaygaralartyla kalabalik,
giiriiltiilii, hareketli bir pazar meydani halini alirdi. Kasabanin her yoniinden gelen elleri
sepetli, sirtlart zembilli, karni1 acikmis, aceleci bir halk, oniine gelen tezgaha egilerek,
rastgeldigi balig1 kavrayip koklayarak, her diikkancidan fiyat sorarak uzun uzun, zevkli
zevkli dolasirken balik kizartan bakkallarin mangallani ¢evreye ve insanlarin iizerine
zeytinyagi ve deniz kokularina karismis istah verici bir duman, bir tiitsii yayardr” (Karay,
2022, s. 76).

Pasajda da goriildiigii gibi aslinda insanlarin giinliik rutininde yer alan kasaba
gercekligi, halkin kolektif bilincinde beraberligi hatirlatan, aileyi, akrabaligi, gecmisi

cagristiran kimlik ve aidiyet bakimindan ‘kurucu’ bir hafiza mekanidir.

Memleket Hikdyeleri’ndeki kasaba manzaralarindan canli kesitlere yer verilen
“Yatik Emine” oykiisiinde somut betimlemeler kullanilir. Ankara’ya olduk¢a uzak bir
kasabaya siirgiine gonderilen bas karakterin yasadigi cevre, devrin diger kasabalari

icin ortak gostergelerden olusur. Oykiide ad1 verilmeyen kasaba sdyle anlatilir:

“Burast Ankara'ya iki giin dte, ana yollardan aykiri kiigiik bir kasabayd. iki giin bitmez
tilkenmez yokuslar ¢ikilarak bin yorgunlukla giicii tiikenmis ve ezilmis bir durumda
gelindigi halde orada oturulacak bir kahve, yatacak bir han bulunmaz; su ¢iplak kuru
memlekete varmak i¢in neden bu kadar yollar asip giicliikler ¢ekildigini insan bir tiirli
anlamazdi. Soguk, barmilmaz bir kisi; susuz, dayanilmaz bir yazi vardi. Yoreye oranla o
kadar yolsuz ve yiiksekti ki sanki buraya insanlar yokuslar tirmana tirmana degil, gokten
serpilerek gelmisler ve inmege iz bulamayarak Oyle, diinyaya ilgisiz bir kiime halinde
kalmiglardi. Haymana ovasinin ortasinda, en yiiksek bir yerde gozcii gibi bekleyen
kasaba, kerpi¢ evleri ve agacsiz sokaklariyla ne kadar zevksiz, yiirek kararticiydi. Biitiin
Omiirlerini sonu¢ vermeyen davalar arkasinda biiyiik timitlerle kosa didise gegirip
sonunda umduklarini bulamadan yikilip 6len adamlar gibi buraya tirmananlar da hig
kuskusuz arayip beklediklerini bulamamaktan ileri gelme bir kederle diisiip kalmiglardi”
(Karay, 2022, s. 12).

Pasajda mekani tarif eden anlaticinin ‘zevksiz’, ‘yiirek karartici’ gibi sifatlar
kullanarak yalnizca kasabayi1 degil kasabalilar1 da tarif ettii sdylenebilir. Ciinkii
kasaba halki, bu soguk ¢evrenin, sert cogratfyanin iklimini adeta bir kisilik 6zelligi gibi
benimsemislerdir. Kasabanin en 6nemli mekan eczane olarak belirtilir. Hiikumet
memurlar1 dedikodularini, yolsuzluklara dair sohbetlerini burada yaparlar. Hiikkumet
konagi da 6nemli mekanlar arasindadir. Ciinkii yan sokaklarinda irili ufakli esnaflar,
arzuhalci ve avukat diikkanlar1 bulunur. Koyliiler islerini burada goriirler. Riisvet,
yalan, ikiyiizliilik, vurgunculuk gibi ¢esitli tezgahlar, bu diikkanlarda tasarlanir.
Ancak kiigiik de olsa biitiin bu yapilara karsin kasabada kolektif bilin¢g olugsmamus,
ortak ritlieller gelismemistir. Cografi olarak sert, soguk, karanlik kasabanin vahsi

cehresi, insanlar1 birbirlerine git gide yabancilagtirmistir:

“(...) yoredeki halk ile kolayca bulusup iligkiye girisememek yiiziinden bu kasaba gayet
geri, gayet uyusuk, atilimsiz kalmisti. Ne genclerinde hayatin ilk tadlarii duymaktan
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gelen bir istah, bir sicaklik; ne de ihtiyarlarinda rahat bir yasliligin verdigi ¢ubuklu,
hikayeli bir keyif... Kadinlar ise tas gibi duygusuz, kiitiik kadar hareketsiz ve donuktular;
fakat hepsinin de ne kadar giirbiiz, ne ding ve saglam viicutlari vardi... Sitmalarin
tirmanamadig, hastaliklarin barmamadigi bu dag sirtinda ¢inarlar gibi gelise genisleye
uzun, biktiricr bir dmiir siiriiyorlardi. Ne kadar heyecansiz, ne derece uyusuk bir dmiir!
Hayatin alt tabakalarda insanlari kavuran, c¢arpisip didistiren firtinalari, burasini
tutmuyordu. Burada duygu yoniinden de durgun, degisimsiz bir hava, karlar1 lapa lapa
yagan, kipirtisiz bir dag iklimi vardi. Koylerinde halk apacik, ka¢ gocsiiz gezip
yasadiklar1 halde, bu kasabada kadinlarin iki goziinii birden gérmek olanaksizdi. Gelin
bir evde, kayin babasindan kagar, giivey baldizinin yiiziinii tanimazdi. Sazsiz, sdzsiiz;
diigiinsiiz, derneksiz bir 6lii hayati gegiriyorlardi” (Karay, 12, s. 12-13).

Bu pasajlardan anlasilacagi gibi Karay’in  Oykiisiinde memleket
goriiniimiindeki kasaba aslinda ideal bir mekan olarak degil, kat1 bir gercekeilikle

adeta bir 1stirap mekam seklinde sunulmaktadir.

Karay’n seftali bahgeleriyle iinlii bir kasabadaki hedonist insanlari, vatan ve
kimlik bilincinden kopuk, bilingleri donuk insanlar1 resmettigi “Seftali Bahcgeleri”
oykiisiinde anlatilan mekan da kasabanin patolojik bir panoramasidir. Adeta bir cennet
bahgesi seklinde tarif edilen seftali bahgeleri, kasaba halkinin gece glindiiz bulundugu,
halkin 6zdeslestigi mekanlardir. Oykiide bu bahgeler sdyle tarif edilir:

“Kasabanin ¢ocuk ¢igligiyle dolu, giibre kokulu kizgin sokaklarindan kurtulanlara; bu
kuytu, los, hos kokulu yerler ne tatli gelirdi. Aksam iizerleri hiikiimet memurlan
heybelerine rakilarini koyar, merkeplere binip bu bahgelere gelirlerdi... Yer yer icki
sofralar1 kurulur, sohbetler edilir, gazeller okunurdu. Seftali bahgelerinin eglentisi ta uzak
diyarlara bile iin salmis, dillere destan olmustu. Onun i¢in ne kadar zevkine diiskiin,
keyfine merakli memurlar varsa hep burasini ister buraya yerlesirdi. Capkin
mutasarriflarla hog goriilii kadinlarin ugragi olmaktan kasaba dyle serbeslemis, halki 6yle
acilip zevke, safaya dalmisti ki artik uygun goriilmeyen giinah kalmamisti. Burasi
Anadolu'nun Saadabadi idi. Tipki ‘Saadabad’ gibi burada da siirekli sazlar calinip
cengiler oynar; gazeller okunup siirler yazilirdi, icki diigkiinii mutasarriflar, miidiirler
icinde, ¢ogu sairdi. Nedim gibi gazeller yazarlar; aruzdan, tasavvuftan konusurlar;
Mevlevilikten dem vururlardi. Omiirleri sazla, sozle tatl gegerdi. Bu keyif diiskiinii
memurlar suya sabuna dokunan islere karismadiklarindan senelerce yerlerinde kalirlar,
kasabay1 benimseyip evler yaptirirlar, havuzlar actirip kameriyeler kurdururlardi. Aslinda
cogu, devrin hos gormedigi, basindan savdigi kimselerdi. Yiikselme iimidinde
olmadiklarindan resmfi islere 6nem vermezler, zevklerine bakarlardr” (Karay, 2022, s. 39-
40).

Bu pasajda mekanin ironik bir elestirisi yapilarak kurumsal yozlasmanin tasviri
yapilmaktadir. Karay, Oykiisiinde kasaba gercekligini ‘hilkumet’ ve ‘memur’
cagrisimlart etrafinda kurgular. Seftali bahgeleri, ‘doga’nin degil adeta yozlagmis bir
toplumun gostergesidir. Bu toplumu olusturan tasra yasantisinin devletten uzak ve
basina buyruk normlar1 yozlasmis, mekana ait her tiirlii hatirlama bi¢imini de
yozlagmig bir gergek etrafinda insa etmistir. Kasabanin Memleket Hikayeleri’nde
samimiyeti, saflifi, mahrumiyet i¢indeki masumiyeti degil de genellikle, sosyal
iliskilerdeki ¢ekinceleri, korkulari, menfaatleri ile ve biirokrasi ile temasindaki ¢ikarci
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iliskileri ile gériinmesinin ilk gerekgesi toplumsal yozlagma olarak algilanabilir. Ama
hikayelerin daha oylumlu mesajlar1 i¢in Refik Halit ve kasaba sorunsalinin analiz
edilmesi gerekir. Bu durumda ilk farkedilen seylerden birinin Refik Halit’in bir kasaba
hafizasina sahip olup olmadiginin belirgin olmamasidir. Onun Anadolu kasabalarini
dolasirken gordiiklerini yansittigi sdylenebilirse de daha ¢ok kasabalarin kendine
mahsus derinliklerine yonelmeyen bir yazar profilinden hatta siirgiinliigiin kararttigi
bir goriis acisindan s6z etmek gerekir. Siirgiinliige sebep olan iktidara kars1 politik bir
kars1 ¢ikisin izleri de yabana atilir degildir. Sanki devlet biirokrasinin, toplumun
etkilesimli olarak biitiinliyle yozlastigim1 gostermek politik bir itraz olarak

goriinmektedir.

Geriye dontik bir gegmis anlatisint merkeze alan Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romanmda baskarakter Hayri Irdal’in yasami, ¢esitli semboller, ironik katmanlar,
alegorilerle adeta her kapis1 ayr1 bir kimlik ya da kisilik bunalimina ve ayr1 patolojilere
acilan kurumsal bir hafiza mekanina doniistiiriilerek anlatilmistir. Kronolojik olarak
romanda sozii edilen her tiirlii olay ve yasanti, II. Abdiilhamit devrini, II. Mesrutiyet
ve Cumhuriyet dénemlerini gérmiis olan Hayri irdal’in hatiralaridan olusmaktadir.
Hayri Irdal’m yasamina odaklanilmasi, form olarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romanina biyografik ve tarihsel bir nitelik de kazandirir. Romanin acilis pasajinda
metnin hatirlamaya dayanan hatta biyografik bir nitelige sahip kurmaca yapisina

uygun olarak Hayri Irdal, kendini soyle tanitir:

“Beni taniyanlar, 6yle okuma yazma igleriyle biiyiik bir ilgim olmadigin bilirler. Hatta
biitiin miitalaalarim, ¢ocuklugumda okudugum Jul Vern ve Nik Karter hikayelerini
ortadan cikarirsaniz, Arapca ve Farsca kelimelerini atlaya atlaya gbzden gegirdigim
birkag tarih kitabiyla, Tutiname, Binbir Gece, Ebu Ali Sina hikayeleri gibi eserlerden
ibarettir. Daha sonraki zamanlarda, enstitiimiiz kurulmadan evvel issizlikten evde
cocuklarin mektep kitaplarina zaman zaman g6z attigim gibi, bazen biitiin giiniimii
gecirdigim Edirnekap1 veya Sehzadebasi kahvelerinde gazeteleri hatme mecbur kaldigim
zamanlarda ufak tefek tefrika pargalari ve makaleleri de okudum” (Tanpinar, 2018, s. 7).

Bu pasajda kendi entelektiiel/kiiltiirel birikiminden kii¢limseyici bir tarzda
bahsediyor da olsa okumus, egitimli, akli basinda bir 6znenin varligindan sz
edilmektedir. Bu 6znenin sunulusu, toplumsal bir varlik olarak ailevi baglari, arkadas
cevresi, sosyal ve kiiltiirel deneyimleri, dostlari, is yasami, mekanla ve zamanla
kurdugu ironik diyaloglarla gergeklesir. Romanin Hayri Irdal merkezinde, mekana ve
zamana iliskin bulanik bir hafiza oriintiisii yarattigi sdylenebilir. Ciinkii Hayri Irdal,

kendi ge¢misini, kimligini, statiisiinii, tarihini, kisiligini, ¢cevresini bilingli bir sekilde,

200



kendinden emin, tam bir aidiyet duygusu ve kararlilikla benimseyen biri degildir.
Zamana ve mekana tutunamayan, toplumu, ¢evresi, kimligi baglaminda ayriks1 duran
yabancilasmis bir zihne sahiptir. Tereddiit i¢cindeki bakis agisi, ¢ekingen kisiligiyle
birlesir. Yasam bi¢imini egyalara, mekanlara, sahislara bagl olarak siirdiiren Hayri

Irdal’in daha ¢cok mekansal bir hafizayla bagintis1 vardir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin baskarakteri Hayri Irdal her seyden
daha ¢ok mekan ile bir aidiyet sorunu yasar. Cocuklugunun gectigi evde Miibarek
isimli duvar saati, evin duvarlarin1 kaplayan yazi levhalari, odadaki hasirlar, evin
rutubetli kokusu, oda ve merdiven kapilarindaki kalin perdeler, bir caminin hemen
yakinindaki evlerini adeta bir mescide doniistiirmiistiir. Hayri Irdal’m bu evdeki
hatiralar1 daha ¢ok negatif bir ¢cergeveye oturur. Babasi da dahil olmak {izere biitiin aile
fertlerinin rahatsiz, huzursuz, takintili zamanlar gecirdikleri bu ev, Hayri Irdal’mn
evden uzaklagmasina ve bilingaltinda evle uyusamama haline yol acmistir. Ailevi
baglarinin ve kisiliginin gelismesi gereken zamanda mekéana yabancilasan Hayri Irdal,
cocuklugunu gecirdigi evden sonra, askerlikten dondiiglinde yasamaya basladigi
Abdiisselam Bey’in konaginda Osmanli ve Cumhuriyet arasinda doniisememis
mekanin sorunlarin1 deneyimler. Abdiisselam Bey’in “cocuklarin odas1” adin1 verdigi
oda, konagin déniisemeyen ve tutunamayan kimliginin bir gostergesidir. Demode, atil,
islevsiz, insanla kurdugu tarih ve zaman bagini kaybetmis, tozlu ve kiiflii esyalarin
biriktigi odada sayisiz nesne yigilidir. Konaktaki kimsenin girmek istemedigi tek
odadir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Hayri Irdal’in karisi, baldizlar ve
cocuklartyla yasadig: ev, Psikanaliz Cemiyeti, Ispirtizma Cemiyeti ve ‘abes denen
seyin bataklig1’ olan Sehzadebasi’ndaki kahve, metnin sdyleminde hafiza figiiri

olarak mekanlarin son derece 6n planda tutuldugunu gostermektedir.

Tablo 1. Saatleri Ayarlama Enstitiisii Romaninda Hafiza Mekénlar

Hayri Irdal’in ¢ocukluk evi

g

Muvakkit Nuri Efendi’nin diikkan1

1

Aristidi Efendi’nin Eczanesi A Abdiisselam Bey’in konagi

N

[ Saatleri Ayarlama Enstitiisii ]
=

201




Ispirtizma Cemiyeti H Psikanaliz Cemiyeti

Sehzadebasi’ndaki Kahvehane

f

Adli Tip

Mehmet Kaplan, 1962’de Cagr: dergisinde yayimladig1 yazisinda, Tanpinar’in
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda odak noktanin ‘zaman’ kavrami oldugunun
altin1 ¢izer. Ona gore zaman, toplumsal ve tarihsel bir gosterge seklinde kullanilan
somut, fiziki, mimari bir kaliptir. Henri Bergson’un ge¢mis, simdi ve gelecek ayrimim
ortadan kaldirarak zamani yekpare bir ¢izgi kabul ettigi ‘stire’ felsefesi de Tanpinar’da
zaman-mekan kurgusunu etkilemis olabilir. Kaplan, Tanpinar’da zamanin islevini

sOyle agiklar:

“Bergson’un felsefesinde oldugu gibi “zaman”1 bir akis, bir siire telakki eden Tanpinar,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde, bu siirenin i¢inde bir ada gibi donmug kalmis, veya onun
disina ¢ikmak icin delice ¢irpinan insanlari ve gevreleri canlandirmaya galistyor. Bu
donmus veya pargalanan bir saat gibi ¢igirindan ¢ikmis olan zamanin esas kahramant,
Tiirk cemiyetidir. Yazarin asil gayesi, Tiirk cemiyetinin son elli y1l zarfinda, nasil donmus
bir hayat sekli ile onu giiliing sekilde agmak isteyisini anlatmaktir” (Kaplan, 2008, s. 109).

Buradan hareketle Tanpinar’in Tiirk toplumunun abes ve ironi arasindaki
tezathigini, diinyayr algilama tarzi ve kolektif bilinci ‘yozlasmis’ toplumun

anom(al)isini roman araciligiyla ‘zaman’ kalibina dokerek resmettigi sdylenebilir.

Narli’'nin degerlendirmelerini esas alirsak Saatleri Ayarlama Enstitiisii
gergekligin ironisidir. Osmanli toplumu, ailesi ve bireyi, kendi zaman mekan ve esya
diizenini (kendi epistemolojisini de diyebiliriz) kaybedince kendi varislerine anlamsiz
ve islevsiz davramis kaliplari, yargilar hatta kurumlar devreder. Hayri Irdal’in dedesi,
bu devredilenlerin altinda kalmistir. Hayri Irdal’in babasindan gérdiigii ise giderek
enkaza donen kiiltiirel bir mirastir. Babanin oglunun selameti i¢in agabilecegi tek yol
Muvakkit Nuri Efendi olabilecektir. Ama ne yazik ki Muvavkit Nuri Efendi’nin insan,
zaman ve mekan biitlinliigiinii isaret eden “saatin kendisi mekan, yiiriiylisii zaman,
ayar1 insandir” s6zii parodilesmistir. Parodidir, ¢linkii roman boyunca ne mekéan ne
zaman ne de insan yerli yerinde ve birbirinin i¢inde degildir. Ne konagin hafizasi sag
salim aktarilmistir; ne dedelerin ne babalarin siiregi izlenebilmektedir ne de insan

kendi hakikati i¢inde bir kimlige sahip olabilmistir. Nuri Efendi’nin zamani, mekani,
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insan1 nihayetinde hayat1 i¢inde eriten biitlinciil tasavvuruyla bag kuramayan Hayri
Irdal, zamani, mekan, insan1 idrak ederek kendini yerlestirebilecegi bir konum bulma
ihtimalini Halit Ayarci ile buldugunu vehmederken tiimden kaybetmistir. Irdal,
Tiirkiye’nin, toplumun, 21. ylzyilin amnezik travmalarini temsil eden bir alegori
ortaya koyar. Bu karakteri Tirkiye’nin trajikomik bir ironisi olarak okumak

miumkindir;

“Halit Ayarci’nin epistemolojisini kaybetmis ilerleme tutkusunu stizerek kendi 6zgiin
ata mirasina ulagsamayan Hayri Irdal, kendi zamanina kadar gelen kiiltiiriin, egitimin,
bilimin ve kurumlarin yozlagsmis varligini geriye dogru atlayarak ve ileriye dogru da
modenligin taklit ve tekrara yol agan katiligini siizerek asil kendi birikimi ile temas
kuramayan; baska bir deyisle epistemolojisini ve tecriibesini kaybettigi igin modernlesme
yolundaki biitiin hamlelerini bosa ¢ikaran Tiirkiye’dir” (Narlt ve Kaya, 2024, s. 58).
Dolayisiyla Tanpinar, Tiirkiye’nin yakin tarihindeki travmalari, ¢atigmalari,
amnezileri, kopukluklari, romanin ironik katmanlarina yerlestirmis gortiniir. Boyle bir
ortamda hatirlama degil yalniz unutma ortaya ¢ikacaktir. Ciinkii Saatleri Ayarlama
Enstitiisii gibi bir mekan, sadece kurmaca olarak bir varliga sahiptir; ne hafizas1 vardir,
ne zamani ne de insani! “Bdylece zaman, mekan ve insan arasindaki hikmetli bag iptal
edilir; hafizasizlik Hayri irdali hatta biitiin Tiirkiye hayatini bir sarmistir” (Narli ve Kaya,

2024, 5.51-62).

Mekansal hafiza baglaminda degerlendirilebilecek bir baska eser de Samiha
Ayverdi’nin /brahim Efendi Konag: adli eseridir. Romanda tarihsel ve mimari bir
gosterge olarak kullanilan ‘konak’ etrafinda mekan-insan, mekan-esya, tarih-mekan
iligkilerinin Oykiileyici bir ¢oziimlemesi yapilmaktadir. Bu c¢6ziimleme mekan
tizerinden insan ve topluma, oradan ge¢mise, gegmis tizerinden hafizaya yonelerek
sosyokiiltiirel ve tarihsel bir kaziy1 andirir. Osmanli Devletinden Cumhuriyet’e gecisin
siyasal, mekansal, ideolojik, kiiltiirel sonuglarini, niteliklerini, etkilerini ‘ge¢mis
anlatist’ ve ‘yakin tarih’ aracihigiyla irdeleyen Ibrahim Efendi Konagi’nin “Takdim”
yazisinda yazar, adeta bir hafiza manifestosu ortaya koyar. Mekan, esya, deneyim,
gelenek baglaminda unutusun, hafiza bulanikliginin acisint duyan bir neslin varligin
tasvir ederken kendini de bu acili kusagin hiiziinlii bir temsilcisi kabul edisini sdyle

aciklar:

“Bu kitap ne bir hikdyedir ne masal ne de roman... zamani, mekani, vak'alari, sahislari,
isimleri hatta vak'alarmin seyri, sirasi ve detaylarinin yiizde doksam ile otantik ve
yasanmis bir devrin, gercek ve yasanmus bir hayat tablosudur. Biz, imparatorluk
Tiirkiyesi'nin hemen de son evladlari; icinde hasir nesir oldugumuz askeri, siyasi, ictimai
ve iktisadi bir tarih meydaninda kose kapmaca oynamis kimseler olarak, goriip
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duyduklarimizi, tadip kokladiklarimizi, kudretimiz &lgiisiinde, gelecek nesillere intikal
ettirmek mecburiyet ve mes'uliyetinin altinda bulunuyoruz. Iste bu kitabin meydana
gelmesi de o vazife hissinin bir netice ve zaruretinden ibarettir. Kitabin ihtiva ettigi
hakikatler, o devri gormemis olanlar i¢in birer hayal ve fantezi mahsulii sayilabilirse de,
hayal, masal ve miibalaga soyle dursun, eksigi var fazlasi yoktur. Asil biz; efsane
zannedilecek kadar muhtesem ve refahli ge¢gmis o devrin son yillarini idrak etmis olanlar,
bu yasadigimiz zamanlarin arkasindan hayret ve ibretle bakip: Riiya mi1 idi acaba? desek
revadir” (Ayverdi, 2021, s. 1).

Yazarin gegmise, hafizaya, gelenege karsi hissettigi sorumluluk entelektiiel bir
kaygidan gii¢ aldig1 i¢cin hem ideolojiktir hem de elestireldir. Metnin ideolojik
diizleminde konak, kimlik ve aidiyet gostergesi kabul edilir. “Imparatorlugun son
yillarmi yasadigr devirde, Osmanlilara has kiiltiirel biitiinliigiin bir sembolii olan
konak, yazarin kurguladig1 catisma i¢in farkli kimlikleri bir arada topladigr mekandir”
(Tiizer, 2007, s. 227). Elestirel diizlemde merkeze alman Ibrahim Efendi Konagi,
gecmisin parcalanmasina yakilan bir agit, tarihin yozlagmasina ve toplumsal ¢okiise

goénderme yapan bir requiem olarak okunabilir.

Ibrahim Efendi Konagi’nda bir agit agirhgiyla duyulan aci, i¢ ice gecen yazarin
biyografik hafizasi ile mekansal hafizanin yaralarindan kaynaklanir. Goriiniiste konagi
meydana getiren odalar, sofa, haremlik, selamlik, miistemilat gibi yapisal unsurlar,
devlet ricali, ¢esitli ilim ve sanat adamlar1 damatlar, gelinler, yaglilar, genc¢ler cocuklar
gibi sosyal aglar, ev halleri, egitim 6geleri, ticaret, akarlar ve miilkler gibi hayatlar bir
aradadirlar. Fakat giderek biitiin bu yapilarin birligi, kendine mahsus ve kendine yeter
derecedeki ahengi dagilmaya baslar. Ozellikle Ibrahim Efendi’nin 6liimii, konagm da

igten ige cliriidiigli hisedilmeye baglanir:
“Ibrahim Bey oliince, mal miilkiin yonetimini, hirsli damadin karis1 yani biiyiik kiz
Sevkiye Hamim alir. Konagin gelirleri azalir; yeni kdhya dalaverelerle bazi mallari iizerine
gegirir: Evin hanimlar diizenbaz avukatlara para kaptirirlar; sonunda konak da ellerinden
alinir. Akrabalari, Sevkiye ve Siikriye Hanimlara bir ev kiralarlar. Konaktan apartmana
uzanan Osmanli neslinin ¢okiisii, Osmanli ekonomisinin ¢okiisiidiir. Konak genisliginden

apartman katina giden neslin, sadece evi daralip kiiglilmemistir; giderek kazanci
kiigtilmiis; ¢evresi daralmistir” (Narli, 2012, 5.72).

Konak gostereninin isaret alaninda, mekansal hafizaya sinmis kiiltiirel
hafizanin daralip biiziistiigiinii, konagin bir enkaz halinde devredildigi gormek zor
degildir.

Samiha Ayverdi, her pargasi ve her boliimi bir hafiza anlatisina doniisen
eserini belgesel-roman bigiminde, bir miize-roman seklinde kurguladigi igin metni
tarihsel kisi ve mekan adlarindan olusan basliklara ayirmistir. Bu bagliklar, belgesel

boliimii ya da miize katalogunu ¢agristirir. Yazar bu katalog araciligiyla ge¢cmisi
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mekansal ve toplumsal bir ¢ergevede hatirlayan bir anlatict kullanir. Romanin anlati
parcalarin1 olusturan béliimleri su bashklar1 tasir: “Ibrahim Efendi”, “Halet
Hanimefendi”, “Zekiye Hanimefendi”, “Ibrahim Efendi Konag1”, “Ibrahim Efendi’nin
Kizlar1, Damatlar1 ve Torunu”, “Ramazan ve ibrahim Efendi Konag1”, “Beyazit Camii
Avlusunda Ramazan Sergisi”, “Ibrahim Efendi Konaginda Bayram Hazirhig:”,
“Bayram Namaz1”, “Ibrahim Efendi’nin Komsular1”, “Yusuf Bey’in Yalis1”, “Ibrahim
Efendi’nin Koskii”, “Yusa Tepesi’nde Yatana Adam”, “Ibrahim Efendi’nin Hastalig1”,
“Alem Gene O Alem”, “Teranedil Kalfa’nin Evi”, “Sayeste Kalfa’nin Evi”, “Balkan
Mubharebesi”, “Muharebeden Muharebeye”, “Konagin Ruhu”, “Yokus Asag1”,
“Konaga Veda”, “Hak Kapis1”, “Maceranin Son Yapragt”. Konak, yali, kosk, ev gibi
mekanlar her bagligin ve romanin her anlati par¢asinin ana unsurudur. Anlatici
gecmisin ayrintilarina mekan tizerinden ulasir. Mekana sinen tarih, mekansal deneyim,
mekan ve giindelik hayat, mekan ve zaman, zaman ve insan birleserek bir hafiza
kiiltiiriini olusturur. Bu hafiza kiiltiiriiniin odak noktasi ise Meclis-i Maliye Reisi

Ibrahim Efendi ve onun Istanbul, Sehzadebasi’nda bulunan konagdir.

Romanda her ne kadar konak 6ne ¢iksa da kosk, yali, ev gibi mekanlardan da
genis bir sekilde s6z edilmektedir. Metnin anlaticisi devrin sik kullanilan mekanlarini
“Sik1 agizli, sabirli ve temkinli aginalar gibi yan yana kars1 karsiya uzayip giden bu
semtlerin, bu mahallelerin, bu sokaklarin evleri, sahiplerinin varlik, riitbe ve
makamlarina gore isim degistirerek, konak, kosk, saray ve kasir olurdu” (Ayverdi,
2021, s. 37) sozleriyle tarif eder. Ibrahim Efendi Konagi ise Istanbul aristokrasisinin
cesitli rivayetlerinin konusuldugu, havadislerin, dedikodularin hi¢ eksilmedigi bir

toplumsal merkezdir.

Ferit Edgii’niin Hakkari’de Bir Mevsim romaninda hafiza ve mekan iliskisi,
unutmak ve hatirlamak eylemlerinin ana 6znesi olan insanin mekénla bagi, mekanla
ontolojik dilizeyde karsilasmast ya da hafizanin varolussal anlamda mekanin
parcalarinda ve deneyiminde belirmesi gibi islevlerle goriiniir. Bunun Otesinde
romanin ¢esitli siyasal, tarihsel, ideolojik diizeylerde bir catismay:1 ifade edecek
sekilde de kurgulanmistir. Roman temel kurgusu, anlaticinin gegmise donerek
Hakkari’deki hatiralarin1 yazmasidir. Konu ve tema bakimindan ‘kdy romant’, ‘aydin
romani’ basliklar1 altinda degerlendirilebilecek ¢esitli tematik niteliklere sahip olsa da

deneysel dili ve kurgusu dolayisiyla aslinda bunlarin modernist bir sentezidir. Daha
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dogrusu Edgii, Tirk edebiyatinda tarihsel olarak bilinen ve o6zellikle Cumhuriyet
devrinde sikca islenen kdy kavramini, aydin-halk, kent-kdy ikilemlerinin Gtesine

tastyarak varoluscu bir perspektif kullanir.

Hakkari’de Bir Mevsim romaninin anlaticist Hakkari’ye yalnizca koy
gercekligi dogrultusunda bakmaz. Onu otobiyografik deneyimleri, hatiralarinin
hiiziinlii siliieti icinde benligini mesgul eden ontolojik ve varolusssal ¢ikmazlari ile
yasar. Bas karakterin sehrin tarihsel ve cografi gercegiyle kademeli olarak
0zdeslesmesi, bir yabanci/6teki olarak girdigi sehirde bir yerli roliine biirtinmesi, kendi
hafizasiyla sehrin gézeneklerinde sakli hatirlama bigimlerinin biitiinlesmesine sebep
olur. Anlaticinin -halka aydin ve entelektiiel olarak bakan- kentli bir konumdayken
kendini adeta bir kazazede gibi tasranin hi¢ bilmedigi bir yerinde bulmasi, bastirmaya
calistig1 travmatik bilincini harekete gecirir. Ayn1 zamanda korku, lirperme ve heyecan
gibi ¢esitli duygular1 ayni anda yasayan bu entelektiiel bilincin mekanla, insanla,
kiiltiirle, cografyayla, inan¢ ve geleneklerle yabancilasmaktan duydugu varolussal
tedirginlik, onun i¢in 6gretici oldugu kadar bunalticidir. Metnin, temel aldig1 aydin ve
yabancilasma olgular1 bu travmatik cercevede varolussal ve ontolojik sorunlarla
birleserek sehir iizerinden anlatilir. Kentin tanimi, tarifi modernist bir dil tercihine
yaslanir. Romanda ortiik, sapma ve alegorilerle devinen pargali, ¢cogunlukla da 6z
Tiirkgenin olanaklarina yaslanan modernist bir dil ve sdylem tercih edilmistir. Bu
tercih, Ferit Edgii’niin diger metinlerinde de sergiledigi estetik ve kurgu anlayisina
dayandig1 kadar metinde, kent ve kdy arasinda kendi yabancilagsmis bilincinin farkina

varan entelektiielin parcalanmis kimligine, ¢ikmaza diisen zihnine de dayanir.

Sadece Hakkari’de Bir Mevsim romaninin basinda yer verilen “On ve Sonséz”
boliimiiniin “A/ Hak. kenti.” baslikli ilk kisim bile insan ve mekan arasindaki
psikolojik ve belleksel iligkinin 6ykiileyici bir dokiimiidiir. Nitekim burada kullanilan
baslik, edebi eserlerin, kanonun, klise ve dogmalarla konusan her tiirlii anlatinin
alisilageldik sylem yapisina karsi aleogorik ve avangart bir tavir ortaya koyar. Onsdz
ve sonsOz eserin baslangicinda ve bitisinde ayrilmaz, i¢ ice gecer. Bdoyle bir
bagliklandirmanin Tiirk edebiyatinda ilk kez yapildigi sdylenebilir. Bu baglik altinda
Hakkari’nin fiziki, cografi konumu, mekansal nitelikleri, epik bir dille tasvir edilir. Bir
destanin girisine benzeyen bu kisimda anlatici, romandaki tiim olaylarin gececegi tasra

sehrinin kisa bir analizini yapar. Romanin dis ¢ergevesini olusturarak kurmacaya
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eklemlenen bu bolimiinde kent soyle tarif edilr: “Hak. kentim/ ¢ileli gozlerin/
clizzaml1 derin/ ve kar ile devam eder adin./irtifa bin alt1 yiiz metre./ Niifus on bin/
yarisi asker./ Ne yolun var, ne suyun-/ yarlar arasindan akan ve yaza dogru daglardan
eriyen karlarla birlikte tasan Zap'mi saymazsak./ Adin gibi garip bir kentsin Hak./
Sende yasayanlar/ ne tanrilar, ne insanlar/ higbir iz birakmamis gibidirler” (Edgii,
2006, s. 7). Bu pasajda kentin fiziki ve cografi niteliginden yola ¢ikan anlaticinin
Hakkari’yi hafiza ve tarih boyutunda algiladigi goriiliir. Bu algi, 6nce dil diizeyinde,
cagrisim ve imge olarak kentin adin1 anlamlandirarak ¢aligmaya baglar. Kentin ad,
onun hafizasinin da anahtaridir. Kentin kendi varolus hikayesi, bu adin arkasinda
saklidir. Ferit Edgili, mekan, insan ve hafiza arasinda kurdugu romanin alt zeminini
olusturan varoluscu felsefenin 6nde gelen bazi isimlerine de atif yapar. Kentin tarihini,
toplumsal ve psikolojik derinligini irdeledigi giris yazisinda, hem kendinin hem de

anlatisinin felsefi kaynaklarina soyle deginir:

“Kafka, karabasanlarinda gordii belki seni, ama adlandirmadi. (Ya da

hi¢ girmedin onun diislerine.)

Bilseydi, senin gibi bir yer var yeryiiziinde

en korkung kitabinin konusu sen olurdun.

Tolstoy bilseydi seni

soylulugundan bin beter utanirdi.

Ve kim bilir belki yazarligindan

-simdi benim utandigim gibi-.

Avvakum bilseydi yakininda senin gibi bir kent
oldugunu,

Kafkaslar asip ¢ile gekmeye sana gelir,

senin magaralarinda yasardi.

Dostoyevski siiriilseydi sana

Yer Ustiinden Notlar' yazardi

ya da Sug ve Sug'u” (Edgii, 2006, s. 10)

Modernist sdylemin kat1 ve ger¢ekei sdylemine karsin daha epik ve dramatik bir
dil kullanilan bu satirlarda anlaticinin kenti ¢esitli diizeylerde deneyimledigi goze
carpar. Oykiileri ve romanlariyla diinyada varoluscu edebiyatin iinlii isimlerinden
Kafka ile toplumsal yozlagsma ve yabancilasma izlegine dayanan Yer Altindan
Notlar’mm, Su¢ ve Ceza’nin yazari Dostoyevski’ye atif yapilirken ‘karabasan’,
‘korkung’, ‘utang’, ‘magara’ gibi sozcliklerin kullanilmasi, kente dair duygu ve

deneyimlerini hatirlayan entelektiiel anlaticinin hafizasini ortaya koyar.

Hakkari’de Bir Mevsim romanimin birinci boliimiinde yer alan “Kentte”,
“Kitap¢1”, “Han”, “Vali”, Han Odasinda” gibi bagliklilar altinda, anlaticinin

Hakkari’de ugradigi, goérdigili, tanimaya ve anlamaya calisti§i mekanlardaki
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deneyimleri, tanikliklar1 anlatilir. ikinci béliimiin “Hattat”, “Halit”, “Mustafa”,
“Muhtar Aga”, “Aladdin”, “Ramazan”, “Zazi” gibi basliklar1 altinda ise anlatictya
kenti hatirlatan, kendi varligini1 ve yasama amacini diisiiniirken hayat hikayesine dahil
olan ¢esitli insanlara dair duygu ve diisiinceleri merkeze alinmaktadir. Bolimlendirme
bakimindan romanin yapisini iki eksende ayirirsak, dnce kentteki insanlarin ve sonra

o kentin insanlarma dair ¢esitli tanikliklarin hikaye edildigini sdylemek miimkiindiir.

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romani, olay ve durumlarin dogrudan
mekanlar ve egyalar tizerinden tarihsel ve toplumsal bir ¢ergevede aktarildigi kurmaca
yapistyla, Istanbul’un ge¢misine ve sehrin esyalar ya da mekanlar iizerinden takip
edilebilen yakin tarihine dair arka planiyla, karakterlerin mekanlar ve esyalarla
bagintili sosyal yasamlariyla, genel olarak hatirlamalarin ve cagrisimlarin roman
boyunca mekanlar ve esyalar lizerinden gelisimiyle, Tiirk edebiyatinda mekéansal
hafizanin oldukga etkin bir sekilde goriildiigii eserlerden biridir. Roman postmodern
bir kurguya sahip oldugundan zaman, mekan, nesne ve kisiler arasindaki bagint1 ¢ok
bi¢imli, ¢ok sesli, serbest bir yapiya sahiptir. Bu yapinin ana gévdesini baskarakter
Kemal’in ‘hatirlama’ eylemi olusturur. Roman bastan sona bir ge¢mis anlatisinin
hikaye edilisinden ibarettir. Konu olarak tutkulu, obsesif, travmatik bir agk hikayesini
anlatan eserde on sekiz yasindaki Fiisun, otuz yasindaki Kemal’in yoksul ve uzaktan
akrabasiyken kiigiik tesadiiflerden sonra sevgilisi olur. Kemal’in nisanlanip evlenecegi
kadin olan Sibel’le olan mesru iliskisi devam ederken Fiisun ve Kemal arasinda bir
yasak ask baglar. Kemal, yasak askin1 takinti haline getirerek ailesinden ve
nisanlisindan uzaklasir. Saplantis1 devam edince Fiisun’a ait esyalar1 biriktirmeye
baglar. Fiisun’la ayrildiktan sonra bile onlarin evine gider ve Fiisun’u hatirlatan
esyalar1 asirarak biriktirmeyi siirdiiriir. Bir miizeyi dolduracak kadar esya birikince
ailecek tanistiklar1 yazar Orhan Pamuk’a basvurur. Romani, Kemal’in uzaktan da olsa
tan1dig1 yazar Orhan Pamuk, kendini Kemal’in yerine koyarak anlatmay1 kabul eder.
Kemal bu siireci s0yle anlatir: “Bu kitabi, benim agzimdan ve benim onayimla anlatan
Orhan Pamuk beyefendiyi boyle aradim. Babas1 ve amcasi, babamla, bizimkilerle bir
zamanlar is yapmiglardi. Servetlerini kaybetmis eski Nisantaghh bir ailedendi ve
hikdyemin arka planini da iyi kavrar diye distinmiistim” (Pamuk, 2012, s. 478). Tam
da istedigi gibi Orhan Pamuk, esyalarin hikayesini ve Fiisun’la Kemal’i anlatan bir

roman yazmaya baglar. Kemal’e ‘esyalarin ve fotograflarin miizede neden ayni kutular
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ya da vitrinler ve romanda neden ayni boliimlerde yer almasi gerektigini sorar’arak
romanda anlatilanlart sergileyecek bir ‘miize’ kurmaya karar verirler. Masumiyet
Miizesi ise kurmaca ve gergek olarak goriinen Orhan Pamuk’un yazdigi romanin ta
kendisidir. Romanin yazilisi, romanin ana hikayeleri i¢ ige gegtiginden burada
iistkurmaca bir anlat1 ortaya ¢ikar. Yazar ve anlatict 6z biling, kimlik, diinya goriisii,
degerler ve anlamlar diinyasi bakimindan olmasa bile varlik ve ses diizeylerinde

biitiinlesirler.

Masumiyet Miizesi romaninin patolojik 6znesi Kemal’1 degistiren/doniistiiren
en biiyiik unsur agk ve cinselliktir. Kemal bu doniisiimden 6nce Amerika’da is idaresi
okumus, askerligini yapmistir. Babas1 onu, Harbiye'deki dagitim ve ihracat sirketi
Satsat'in genel miidiirli yapar. Biiyiik biitceli ve ¢cok kar yapan sirkette Kemal’in bol
zamam vardir. Ug kusaktir tekstille ugrasan Basmaci soyadli ailesi, 1970’lerde
Istanbul niifusunun ii¢ kat1 artmasiyla ve arsa fiyatlarinin patlamasiyla aile servetlerini
arttirmistir. Bu servet, ailede maddi ve ekonomik kaygilarin degerler ve anlamlar
bakimidan merkeze yerlesmesine yol agmis goriiniir. Oyle ki ne Kemal’de ne anne-
babasinda gelenck ve goérenek, din, inang gibi degerler 6ne ¢ikar. Kemal ve ailesi
sekiiler, kapitalist, liberal bir diinya goriisiinii yansitirlar. Romanda Kemal’in, “Ne
annem ne de babam dindardi, ikisinin de namaz kilip orug¢ tuttuklari hig
gormemistim. Cumhuriyetin ilk yillarinda yetismis pek ¢ok evli ¢ift gibi, dine saygisiz
degil ilgisizdiler yalnizca ve bu ilgisizligi de pek ¢ok tanidiklari, dostlar1 gibi Atatiirk
sevgisi ve laik bir cumhuriyetcilikle aciklarlardi” (Pamuk, 2012, s. 41) s6zleri onlarin

temel degerlerini agiklar.

Genel olarak bakildiginda Kemal’in is ve aile yasaminda bazi ciddi
sorumluluklar1 varmig gibi goriiniir. Oysa Kemal 6zgiirliikk pesinde bir ‘aylak’ gibi
diisiiniir. Boyle de yasamak ister. Tiim sorumluluklarinin ve kurallarin disina ¢ikarak
Fiisun’a asik olur. Romanda Fiisun’a olan agkini ‘actyla ve mutlulukla’ hisseden
Kemal’in cinsellige bakisi hem bireysel hem de toplumsal tarihe dayanir. “Sibel'e, yiiz
yil sonra Tiirkiye’nin de herhalde modern olacagini, o zaman bekaret endiselerinden
ve ne derler korkularindan kurtulup herkesin cennette vaat edildigi gibi sevisip mutlu
olacagini, ama o giine kadar daha ¢ok insanin nice ask ve cinsellik acilar1 ¢ekerek
kivranacagini, babacan bir tavirla anlattim” (Pamuk, 2012, s. 115) ifadesi aslinda

modern Tiirkiye’deki cinsellik algisinm politik bir yorumudur. Ote yandan 6znenin
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kisiligi ve cinsellik arasinda da bireysel ve psikolojik bir iligki vardir. Cinsellik ve ask
sayesinde kendine toplumsal, geleneksel, tarihsel, inangsal ve kiiltiirel biitiin yapiy1
yoksayan bir Ozgiirlik ve bagimsizlik alani yaratir. Mesela Kemal, romanin ilk
boliimiinde Fiisun’la sevistikten sonraki ruh halini, “26 Mayis 1975 Pazartesi giinii,
saat lice ceyrek kala civarinda bir an, sanki bizim sugtan, giinahtan, cezadan ve
pismanliktan kurtuldugumuz gibi, diinya da yercekimi ve zamanin kurallarindan
kurtulmus gibiydi” (Pamuk, 2012, s. 11) sozleriyle anlatir. Cinsellik, diinyanin
hosnutsuzluga sebep olan yiikleri karsisinda yetiskin 6zneye bir kurtulus imkani

yaratmistir.

Roman boyunca Kemal’in romantik ask istemiyle, genellikle kendilik kaygist
i¢cin yaratmaya calistig1 6zgiirliikk alanin1 korumaya calistig1 goriiliir. Aslinda yasak ve
saplantili ask araciligiyla kisiliginde bir c¢oziilme/pargalanma ortaya cikar. Bu
parcalanma yalnizca duygu, eylem, soz, diisiince boyutunda degildir. Hafizay1 da
etkiler. Kahramanin bilincini sarsan, diinyaya bakisini, birey ve toplum algisini
etkileyen travmatik tutku, siddetli bir agk gibi goriiniiyor olsa da kadin erkek iligkisinin
siirlarini asar. Adeta bir fetisizme doniisiir. Kemal’in Fiisun’a dair biitiin esyalari,
hatiralarin1 olusturan biitiin nesneleri biriktirme istegi, engel olamadig: istifcilik
tutkusu, esyanin ve mekanin travmatize edilmesine yol agmistir. Kemal unutmadigi
aska bagimli olarak roman boyunca esya toplamaya devam eder. Bazen bunlar ¢alar.
Bazen satin alarak orijinal esyalar1 kendi istedikleriyle degistirir. Kemal’e Fiisun’u ve
birlikte gegirdikleri zaman1 hatirlatan esyalar, Istanbul’un yakin tarihini de anlatirlar.
Istanbul’un ve mekanlarin tarihi de esyalara sinmistir. Boylelikle mekan, nesne ve
Ozne tarihsellesir. Tarihsellesen her bilgi de bir hafiza gostergesine donlismek zorunda
kalir. Romanda hafiza gostergelerine doniisen esyalar, romantik bir amagcla toplanmus,

bir araya getirilmis gibi goriinse da sorunlu bir 6zne bilincini isaret ederler.

Kemal, travmatik ge¢misini temsil eden Fiisun’u animsatan esyalari bir
miizede sergilemeye karar verene kadar devasa bir arsiv olusturmustur. Kiigiik bir
merak seklinde baslayan asirmalardan elde edilen nesnelerle 6znenin bilinci arasinda,
her yeni esyayla giiclenen bir psikolojik bag meydana gelmistir. Sonucta kisiler
arasindaki agk ve cinsellik, 6znenin kagamadig1 bireysel bir fetisizmle sonuglanmistir.
Orhan Pamuk, kimi yazilarinda romanin son derece belirgin patolojik ve fetisist

boyutunu, “Esyalara bakip hatiralarimizi bir film gibi yeniden gormek miimkiin
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miidiir? Masumiyet Miizesi bunun miimkiin olduguna, yani esyalarin sihrine inananlar
tarafindan yapilmistir. Bize ilham veren sey, Kemal'in esyalara olan inancidir. Bu
koleksiyoncu tutkusundan da baska bir duygudur: Asil istegimiz, seylere bir fetigist
gibi sahip olmak degil, onlarin sirrin1 anlamak!” (Pamuk, 2012, s. 195) sozleriyle
reddetmistir. Oysa metnin trajik gergegi, 6znenin bir tiirlii unutamadig1 saplantisini

mekanlagtirmasi, mekanlasan ve metalasan tutkunun da tarihsellesmesidir.

Romanda Kemal ve nisanlist Sibel’in, 27 Nisan 1975'te {inlii Jenny Colon
marka bir ¢antay1r Sanzelize Butik’in vitrininde goérmeleri, sonradan yasanacak
olaylarin baslangici olur. Sibel, Dame de Sion Lisesi mezunu, akilli, olgun, kiiltiirli
bir kadin olmasinin yaninda saygin ve varlikli bir aileye mensuptur. Ote yandan
Fiisun, okulu yeni bitirmistir. Babas1 emekli d6gretmendir. Universite sinavlarinda
istedigi boliimii kazanamadigi i¢in bir sonraki sinava hazirlanmaya devam eder.
Sanzelize Butik'te ¢alisir. Bos kalan zamanlarinda Ustiin Basar1 Dersanesine gider.
Hangi boliimii kazanmak istediginden emin olmayarak “konservatuvara girip oyuncu
olmak” (Pamuk, 2012, s. 30) istedigini sdyler. Herhangi bir ideali yoktur. Entelektiiel
ya da kiiltiirel birikimi, meraklari, hayalleri, hedefleri, amaclari1 da romanda neredeyse
hi¢ dile getirilmez. Fiisun, adeta Kemal’in haz ve giinah oyuncagi olmaktan ibaret
edilgen bir kadindir. Ancak Fiisun’un g¢ocukluguna kadar geriye giden sorunlu
gecmisinin kisiligine etkisi unutulmamalidir. Onun cocuklugunda, “Istanbul’un
sokaklari, kopriileri, yokuslari, sinemalar1, otobiisleri, kalabalik meydanlar1 ve tenha
koseleri, hayalinde karanlik hayaletler gibi canlanan, ama higbirinden 6zel olarak
nefret edemedigi (...) Sefil Amcalar, Sakil Beyler ve Biyikli Bok Komsularin karanlik
golgeleriyle dolu”dur (Pamuk, 2012, s. 58). Hatta babasinin eve gelen misafirleri de
onu evin herhangi bir yerinde sikistirip elle taciz etmistir. Fiisun on ii¢ yaslarinda
farkina vardigit bu tacizleri sikdyet etmeyerek, susarak, ifsa etmeyerek
normallestirdigini diisiiniir. Ondaki uyusuklugun, edilgenligin, sessizligin arkasinda
karar ve eylemlerini paralize eden bir ge¢mis yatar. Daha sonra onu abidelestiren,
metalastiran, nesnelestiren, bagkahramanin gelenek disi se¢imleri ve obsesif yorumlari
olmustur. Bu baglamda Masumiyet Miizesi’nin iki ask {izerinde temellendigi
sOylenebilir. Birincisi toplumun, tarihin, inancin, gelenegin kaliplarina oturan, mesru
askin merkezi, metinde ‘melek-anne’ diye tarif edilen Sibel’dir. Sibel, 6znenin

toplumsal diizeydeki askini insa eden degerleri temsil eder. Ote yandan Fiisun, 6znenin
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bireysel diizeydeki askina karsilik gelir. Romandaki hatirlamalarin ana kaynagi bu
asktir. ‘Masumiyet Miizesi’, Fiisun imgesini merkeze alan bir mekandir. Oznenin
bireysel diizeydeki askini olusturan Fiisun, mekan iizerinden yasatilan gecmis zaman
etrafinda hem bilingte hem de tarihsel ortamda yeniden yaratilan bir hafiza figiiriine

doniisiir. Romanda yer alan 6zne-ask iligkisi semantik agidan su sekilde ayrilabilir:

Sekil 7. Masumiyet Miizesi Romanminda Askin Temsil Ettigi Deger Kategorileri.

Oznenin bireysel diizeydeki aski Oznenin toplumsal diizeydeki aski
Kendini gerceklestirme Aidiyet
Ozgiirliikk Baghhk
Kagis Teslimiyet
Travma Uzlast
Hedonizm ‘ Kinizm
Romantizm Realizm
Diinyevi Kutsal
Modern Geleneksel
Unutma Hatirlama
Yasak Mesru

Karsitliklar, zithklar, ¢eliskiler etrafinda kurgulanan iki ask big¢iminden
bireysel olan, postmodern bir yapi etrafinda hikaye edildigi i¢in postmodernizmin
parcali mekan algisindan belirgin izler tasir. Postmodernizm, yazara gercekligin
simirlarmin  asildigl, metnin temel Olgiitlerinin ihlal edildigi, metin ve sdylem
kurallarinin g6z ardi edildigi kurgusal bir 6zgiirliik tanir. Nitekim Kemal’in Fiisun’a
duydugu askin romanin kurmaca sinirlarini ihlal edisi, metnin kurmaca bir parcasi olan
Masumiyet Miizesi’nin ger¢ek hayattaki bir miizeye doniismesi, romanin igindeki bir
sayfanin metin dis1 gerceklige ulasarak miizeye giris bileti tasimasi, tistkurgusal bir
nitelige sahiptir. Roman bu tistkurgusal niteligini Orhan Pamuk’un bir karakter olarak

metne dahil olusuyla da giiclendirir.

Masumiyet Miizesi romaninda, kurmaca bir karakter olarak metne dahil olan
Orhan Pamuk’un esyalarin ge¢cmisini, miizedeki hatiralari, Kemal’in basindan
gecenleri anlatirken gegmisin daima bir mekan etrafinda kurgulandigint séylemek
miimkiindiir. Bu mekanlar, salt 6znenin degil esyalarin da varoluslarini nitelemektedir.
Romandaki baglica mekanlari, Kemal’in Fiisun’la gizli gizli sevismek icin kullandig:

Merhamet Apartmani’ndaki daire, Kemal’in is yeri Satsat, Fiisun’un is yeri Sanzelize
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Butik, Fiisun ve ailesi Keskinlerin yasadigi Cukurcuma’daki evle birlikte Beyoglu,
Sisli, Nisantasi, Etiler, Besiktas gibi semtleriyle Istanbul olusturmaktadir. Bu
mekanlar, Kemal’in obsesyon ve travmayla i¢ ice gecen siddetli aski dolayisiyla adeta
oznenin kisiligiyle biitiinlesir. Ozne, mekana kendisi olarak bakar. Esyayr mekansal
boyutlariyla algilar. Dolayisiyla esyada onlarin somut gergekligini degil kendi
otobiyografik gecmigini goriir. Orhan Pamuk, 6zne ve mekan arasindaki giiglii iliskiyi
ornegine az rastlanir bir iistkurmacayla tasarlanmistir. Oyle ki Masumiyet Miizesi ve
miizeyi olusturan esyalar gercek hayatta da mevcuttur. Gergek hayattaki bu miizenin

katalogunu Seylerin Masumiyeti adl kitabinda fotograflamistir:

Resim 1. Masumiyet Miizesi’nin Istanbul, Resim 2. “Hayattmin En Mutlu Am”
Cukurcuma’daki Binasi. Bashgiyla Kataloga Giren Fiisun’un Kiipesi.

Miizenin ilk esyasi1 sevigsme esnasinda Fiisun’un sol kulagindan diisen kiipedir.
Merhamet Apartmani, hem miize katalogunu olusturan esyalarin hem de Kemal’in

takintili agkinin baslangi¢ noktasini olusturur.

Romanda esyalarin bazilarinin 6zel hikayeleri vardir. Kemal’in babasinin
vigneciiriigli rengi 56 Chevrolet’siyle Fiisun’la gezmeleri, hem kisisel hem de
toplumsal tarihe dair ipuglar1 verir. Kemal’in arkadasi Zaim, televizyonda biitiin
Tiirkiye'de piyasaya cikardigi ‘ilk Tirk meyveli gazozu Meltem’ reklamlarini

yaymlatir. Sigara da romandaki 6nemli nesneler arasindadir. Kemal, Fiisun’un ailesi
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Keskinlere gidip yemek yedigi sekiz yilda Fiisun’un ictigi dort bin iki yiiz on ¢
izmariti saklayip biriktirmistir (Pamuk, 2012, s. 370). Bunlar gibi sayisiz esyanin
hikayesinden, ‘Merhamet’ adindaki apartmanda yasanan agk dolu gegmisten meydana
gelen miize, bir yoniiyle Istanbul’un hafizasini da olusturur. Sézgelimi Beyoglu, Sisli,
Nigantas1 gibi semtlerde ikamet eden zengin sosyetenin sikca gittigi Avrupa tarzi
(Fransiz taklidi) lokantalarindan biri olan Fuaye, Kemal’in unutamadigi mekanlardan
biridir. Fuaye, Istanbul’da hafiza-mekan iliskisinin doniisiimii hakkinda da ipuglar1
verir. Yabanci, ithal markalarin ¢gogaldig: Tiirkiye’de yasanan ekonomik ve toplumsal
calkantilar, mekéanlarin isimlerine de niifuz eder. Istanbul’un zengin semtlerinde,
‘Miisterilerine bir Avrupa sehrinde olduklar1 izlenimini altin1 ¢cok ¢izmeden vermek
isteyen’ lokantalara ‘Ambassador, Majestik, Royal gibi Batili ve iddiali adlar yerine
Batinin kenarinda, Istanbul'da’ olduklarimi hatirlatan Kulis, Merdiven ve Fuaye gibi

isimler verilmektedir. Isimler sehrin modernlesen hafizasini yeniden insa eder.

Romanda 1970’lerden sonraki kusaklarin ideolojisine bagl olarak mekanlarin,
‘gelenek ve gosterisi birlestiren Hanedan, Sultan, Hiinkar, Pasa ve Vezir’ gibi isimler
aldiklarindan soz edilir. Hatta siirekli yeni mekanlar agilmasindan dolayr Kemal’in
hatiralarini tasiyan Fuaye de unutulup gider. Kemal’in hedeflerinden biri de insanin
hatiralarinin unutulusundan duyacagi istirab1 ortadan kaldirmaktir. “Zaten romanin ve
miizenin amaci, hatiralarimizi igtenlikle anlatip mutlulugumuzu baskalarinin
mutlulugu haline getirmek degil midir?” (Pamuk, 2012, s. 318) diye sorarken bu
gercegi vurgular. Mesela Fiisun’un ¢alistig1r Sanzelize Butik de onemli bir hafiza
mekanidir. Hem ‘butik’ tarzi mekanlarin Istanbul’daki islevini hem de Kemal’in
hatiralarini tagir. Senay Hanim’1n islettigi butik kapitalist ortamda modernlesen sehrin
zengin kadinlarimin ragbet gosterdigi bir yerdir. “O zamanlar Sisli, Nisantasi, Bebek
gibi semtlerdeki evlerinde canlar1 sikilan Batililasmis Istanbullu zengin ev kadinlart
‘sanat galerisi’ degil, ‘butik’ agar, Elle, Vogue gibi ithal dergilerden kopya edip
diktirdikleri "moda" elbiselerle, Paris ve Milano'dan bavullar icinde getirdikleri
kiyafetleri” (Pamuk, 2012, s. 13) satmaya c¢alisirlar. Dolayisiyla butikler, sehrin ve
insanlarin ‘modern’ hafizalarini tasirlar. Kemal, zamanin geciciligini hem esyalar
iizerinden hem de mekan iizerinden deneyimler. Mekan degistikce, 6znenin bilinci de
bu degisimden etkilenir. “Bazen zamanin ne kadar ¢ok akmis oldugunu yikilan bir
binadan, kii¢iik bir kizin ¢cocuklu, neseli, iri gogiislii koca bir kadin olmasindan ya da

gbzlimiin ¢oktan alistig1 bir diikkkdnin kapanmasindan anlar, telaglanirdim” (Pamuk,
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2012, s. 413) sozleriyle mekanla zaman arasindaki iligkiden s6z eder. Mesela yillar
sonra Sanzelize Butik’in kapanmasi onda duygusal bir ¢okiis yaratir. Hissettigi aciy1
“O giinlerde Sanzelize Butik'in kapandigini gérmek, bana yalnizca hatiralarimi
kaybettigim i¢in degil, bir an hayat1 kagirdigimi hissettigim i¢in de ac1 verdi” (Pamuk,

2012, s. 413) diyerek ifade eder.

Sanzelize Butik, Fuaye gibi mekanlarin yani sira Masumiyet Miizesi’nin ana
cergevesini Istanbul ve sokaklar1 olusturur. Kemal, gerek Fiisun’la gerekse Fiisun’dan
ayrildiktan sonra nereye tasindigini bulmak i¢in sehri de bir hafiza mekénina
dontistiirmiistiir. Bu problematik 6zne, “Fiisun sandigim golgelerin daha c¢ok
goriildigl yerlere gitmek geliyordu hep icimden. Sehir benim i¢in onu hatirlatan bir
isaretler alemi olup ¢ikmusti” (Pamuk, 2012, s. 159) diyerek sokaklari, evleri,
mahalleleri, caddeleriyle biitiin sehirde ‘Fiisun’un hayaleti’ni arar. Fiisun’un somut
varligindan koptuktan sonra saplantis1 giderek cogalir. Ayrilik acistyla, yalmzlik ve
dislanmighik duygusuyla sevdigi kadinin hatiralarina daha ¢ok siginmaya calisir. Sirf
bu ihtiyacla ara sira Merhamet Apartmani’na gidip yatakta vakit gecirir. Egyalara
dokunur. Egyalara dokunmak bile psikolojik olarak yatismasim1 kolaylastirir.
Sakinlesmek ic¢in esyalarla oylanirken girdigi ruh halini, “tipki1 bir uyusturucu gibi
bana teselli veren esyalara bagimli oldugumu ve bu bagimliligin da Fiisun'u unutmama
hi¢ yaramayacagim diisiiniiyordum” (Pamuk, 2012, s. 170) diyerek anlatir. Ozne-esya
arasindaki patolojik iligki hatiralarin zorunlu tekrariyla iyilesiyor gibi goriinse de bu
bir iyilesme degildir. Ozne batakliga saplanmis gibi takilip kaldig1 ge¢misini arkada
birakmak, yasamina devam etmek, giindelik hayatin normlarima dénmek zorundadir.
Oysa ‘Fiisun’un hayaleti’ buna izin vermez. Vefa, Zeyrek, Fatih, Kocamustafapasa
gibi iicra ve yoksul mahallelerde karsisina ¢ikar. Kemal, Fiisun’u ararken kendine
doner, kendini, saplantisini, agkini, travmalarini sorgular. Basina gelen bu takintiy1
aciklamak i¢in Freud’a bile bagvurur. Bilingalt1 kavramini 6grenir ve kendine Fiisun’u
unutmak zorunda oldugunu hatirlatir. Kisa siire sonra tam tersi, kendini Fiisun’u
hatirlamak i¢cin Merhamet Apartmani’na ya da elindeki esyalara kosmak icin acele
ederken bulur. Bu gelgitleri esnasinda ‘zaman’ kavramina yogunlasir. Mekanlar
zamanin donuklastigi, tarihin katilastigi yapilardir. Egyalar da bdyledir. Egyalar ve
mekanlar 6zneden bagimsiz bir hafiza tagirlar. Boylece insani kusurlardan kurtulmus
olarak hatiralarin yasamasini saglarlar. Kemal, hafiza-mekan-zaman iligkisini soyle

yorumlar: “Tek tek anlar, tipki Aristo'nun atomlar1 gibi boliinmez, par¢alanmaz
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seylerdir. Zaman ise, bu bolinmez anlar1 birlestiren ¢izgidir (...) aptallar ve
hafizasizlar hari¢ kimse biitiiniiyle unutamaz” (Pamuk, 2012, s. 269). Kendisi de bir
unutamama sendromunun Kkurbani olmustur ama bunu genel bir yasayla

mesrulastirmaktan kaginmaz.

Kemal ve Fiisun’un ayriliklarini bitiren olay, Cukurcuma’dan gelen bir mektup
olur. Aksam yemegine davet eden mektubunda adres de vardir. Kemal, Fiisun’un
evlendigini 6grenmesine ragmen sik sik Fiisun’u ve ayni evde yasayan ailesi
Keskinleri ziyaret eder. Yedi yil on ay, Cukurcuma’daki evlerinde Flisun’u gérmeye
aksam yemegine gider. 23 Ekim 1976 ve 26 Agustos 1984 tarihi arasindaki 409 haftada
1593 kere aksam yemegine gitmistir (Pamuk, 2012, s. 263-264). Bu sayilar bile
Kemal’in takintisim1 belgelemek icin yeterli sayilabilir. Romanda Kemal’in saplanti
haline getirdigi ve stirekli ugradigr mekanlardan biri de Keskinlerin Cukurcuma’daki
evleri olmustur. Burasi, o donemin Istanbul’unda oldukca yoksul bir bdlgede kalir.
Ayrica romanda Cukurcuma araciligiyla 1978’lerin siyasi ortamina da deginilir.
1978’de mahallelerde bombalar patlamaya baslamistir. Milliyetgiler, iilkiiciiler bir
cepheyi, ‘Kiirtler, Aleviler, gesit ¢esit sol fraksiyona yakinlik duyan kii¢iik memurlar,
is¢iler ve Ogrenciler’ diger cepheyi temsil etmektedirler. Bu politik olaylar
Cukurcuma’ya da yansir. Ancak sosyal ve kiiltiirel hayat bir yandan akmaktadir.
Kemal ve Feridun, Beyoglu sinemacilarinin ‘masum yiizlii Tiirk tipi giizel esmer’ ya
da ‘uluslararasi line ulasan ilk Tiirk film yildiz1® yapmak istedikleri Fiisun’u sinema
oyuncusu yapmaya calisirlar. “Fiisun dogru-yanlig, ciddi-sagma biitiin film ve
fotoroman ve modellik tekliflerini ciddiyetle dinler, herkesin adin1 aklinda tutar”
(Pamuk, 2012, s. 284-285). Bu amagla Yeni Melek Sinemasinin bitisiginde bir film
sirketi agmaya karar verirler. Limon Film sirketi boyle kurulur. Bu kisim, 1980’lerin,

1990’larin popiiler sinema endiistrisinden de izler tasir.

Romana adin1 veren miize, romandaki biitiin nesnelerin, kisilerin, sehirlerin,
olay ve durumlarin, tarihlerin hafiza mekanidir. Dolayisiyla miize ve miizeciligin de
romanda 6nemli bir iglevleri vardir. Orhan Pamuk’la goriismeden 6nce miizenin
kurucusu ve romanin bagskahramani Kemal Basmaci, on bes yilda diinyada bin yedi
yiiz kirk i¢ miize dolagmustir. 12 Nisan 2007 tarihinde, “yani Fiisun'un ellinci dogum
giiniinde, kendisi altmis iki yasindayken, Milano'da her zaman kaldig1 Grand Hotel de
Milan'in Via Manzoni'ye bakan biiylik bir odasinda” (Pamuk, 2012: 490) kalp
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krizinden Olene kadar ise tam 5723 miize gezmistir. Romanda adi gecen miizeler

sunlardir:

Tablo 2. Masumiyet Miizesi’nde Adi1 Gecen Miizeler ve Bulunduklari Sehirler

Miize Ad1 Ulke/Sehir
Edith Piaf Miizesi, Polis Miizesi, Jacquemart Andre
Miizesi, Nissim de Camondo Miizesi, Posta Miizesi,
1. | Kiigiik Kayip Esyalar Miizesi, Maurice Ravel'in ev Fransa/Paris
miizesi, Gustave Moreau Miizesi, Romantik Hayat
Miizesi, Tiitiin Miizesi
2. | Helsinki Sehir Miizesi Finlandiya
3. | Miizeye ¢evrilmis eski bir sapka fabrikasi Fransa/ Cazelles
4. | Wiirttemberg Eyalet Miizesi Stuttgart
5. | Parfiim Miizesi Giiney Fransa/ Grasse
6. | Alte Pinakhotek Miinih
7. | Tarih Miizesi Goteborg
8. | Brevik Sehir Miizesi Oslo
9. | Deniz Miizesi Trieste
10. | Kelebek-Bocek Miizesi Honduras/ La Ceiba
11.| Cin T1bb1 Miizesi Cin/ Hangzhou
12.| Paul Cezanne'in Atolyesi Miizesi Fransa/ Aix-en-Provence
13. | Rockox Ev Miizesi Antwerp
14. | Freud Miizesi Viyana
. Sehir 1'\./Iﬁzes.i, F}orepce Nightingale Miizesi, Sir John Londra
Soane'in Evi Miizesi
16. | Zaman Miizesi Fransa/ Besangon
17.| Teyler Miizesi Hollanda/ Haarlem
18. | Fort St. George Miizesi Madras
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19.| Castelvecchio Miizesi Verona

20.| Seyler Miizesi, Barggruen Miizesi Berlin

21. | Uftizi Miizesi Floransa

22.| Frederic Mares Miizesi Barcelona

23.| Eldiven Miizesi Amerika/ Manhattan

24.| Jura Cagi Teknolojisi Miizesi Los Angeles

25.| Ava Gardner Miizesi North Carolina/ Smithfield
26. | Icecek Kutular1 ve Reklamlar Miizesi Nashville

27.| Amerikan Tarihinde Trajedi Miizesi Florida/ St. Augustine

28.| Dostoyevski Miizesi, Nabokov Miizesi St. Petersburg

29.| Marcel Proust Miizesi Illiers-Combray

30.| Spinoza'nin Evi Hollanda/ Rijnsburg kentindeki

31.

Tagore Miizesi

Kalkiita

32.| Pirandello'nun Evi Sicilya/ Agrigento
33.| Strindberg Miizesi Stockholm

34. | Poe Evi Miizesi Baltimore

35. | Mario Praz Miizesi Roma

36. | Flaubert ve T1p Tarihi Miizesi Rouen

37.| Stalin Miizesi Giircistan/ Gori
38. | Romantik Cag Miizesi Portekiz/ Oporta
39. | Bagatti Valsecchi Miizesi Milano

Kemal’in romanin sonunda Fiisun’un fotografin1 Optiikkten sonra “Herkes

bilsin, ¢ok mutlu bir hayat yasadim” (Pamuk, 2012, s. 495) diyebilmesi i¢in hatirlamasi

sarttir. Unutmamasi, siirekli geriye donmesi, bazen hatirladiklarini yeniden kurmasi,
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hafizasin1 yeniden diizenlemesi gereklidir. Miize, zamani, hatiralar1 dondurmasi
bakimindan tam da bu ise yarar. Miizelerde unutma korkusu, zamanin gegiciligi, 6liim,
kaybolus, anlamsizdir. Kemal’e gore “Hayatta en biiyiik teselli budur. Kalpten gelen
diirtiilerle yapilmis ve iyi kurulmus siirsel miizelerde, sevdigimiz eski esyalarla
karsilastigimiz i¢in degil, Zaman kayboldugu i¢in teselli oluruz” (Pamuk, 2012, s.
485). Miizelerle kataloglanmis hatiralar sonsuz bir zaman g¢ergevesinde yasamaya
devam eder. Unutulmaya karsi korunur. Bdylece 6znenin kimligini, kisiligini,
geemisini olusturan bilincini i¢sel bir huzur ve psikolojik bir tatmin duygusu kaplar.
Oznenin hafizasi esyay1 ve mekan1 var ederken esya ve mekanin hafizas1 da 6znenin
varolusunu saglar. Ancak Masumiyet Miizesi romaninda hatirlama, takinti ve
saplantiyla birlikte ortaya ¢iktig1 i¢in patolojiktir. Adeta bir hastaliga doniismiistiir.
Dolayisiyla bu tip ‘kara sevda’li bir 6znenin esas tedavisinin unutus oldugu, gegmisini
arkada birakip yeni deneyimler elde etmesi, kendine yeni bir hayat kurmasi gerektigi

de unutulmamalidir.

4.1.5. Otobiyografik Hafiza

Bireyin dis diinyay1 kendi deneyimleri, duyumlari, diisiinceleri, kendine 6zgi
yasam kosullari, toplumsal ve kiiltiirel aidiyetleri ile ¢6ziimlemesi, anlamas1 yoluyla
olusturdugu kisisel tarihi onun biyografisini meydana getirmekte, bu biyografinin
kendisi tarafindan diizenlenip bir sdyleme doniismesi, kendi agzindan sunumu ise
otobiyografik bir anlatiy1 temsil etmektedir. Otobiyografik anlatilarla anilarin kurmaca
yapilar1 iizerinden anlatic1 ve protagonistin 6zdesligini®, benzerligini, diyalektigini
¢oziimledigi makalesinde Serife Dogan, otobiyografilerin de anilarin da tarihsel bir
cergeveye sahip olduklarimi sdyler. Ancak otobiyografiler daha parcali, fragmanlar

halinde tasarlanirlar.

“Otobiyografi ve ani arasindaki korelasyonu agik bir bigimde veren bu tamm bireyin
kisisel yasantisinin ve tecriibelerinin 6nemli bir rol oynadigi bu tki anlatim boyutunda
"kendim"in konumu agisindan farklilik olabilir, Otobiyografide ‘kendim’ merkez
konumda bulunurken, Memoir (Am) da, ‘kendim ve ¢evre’ merkez konumdadir.
Konvansyonel olarak otobiyografinin ve Memoir’in (Am) yapisi retrospektif olarak

33 Dostoyevski, Goethe, Augistinus gibi yazarlarin otobiyografik anlatilar1 {izerinden am ve
otobiyografi arasindaki korelasyonu inceleyen Serife Dogan’a gore ‘Yazar, anlatici ve Protagonist
0zdesligi anlatim yapisini’ diizenlemektedir. Metinde gozlemlenen kisi ile gozleyen kisi aymidir.
Anlatim retrospektif bir yapiyla kurulur ve geriye doniislerle tasarlanir. “Anlatilan olayin dokusunu,
gergegi somutlastiran belgesel nitelikli mektuplar, yakin kisilerin anlattiklari, tarihi olaylar bilimsel
notlar olusturur” (Dogan, 1993, s. 114). Ayrica otobiyografik bellege dayali anlatilarda zamanin
senkronik gelisimi s6z konusudur. Yani gegmis ile simdiki zaman i¢ igedir.
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nitelendirilebilir, Retrospektif anlatimda, yazar veya anlatici gegmis yasantisint hatirlar
ve anlatir. Otobiyografi ve anida yasanan gercekler ‘kendim ve kendimin bir tiir
savunmasidir’” (Dogan, 1993, s. 105-106).

Bireyin kendiligini savundugu, sundugu bir anlat1 olarak otobiyografik hafiza
anlatilarinin digerlerinden ayrilan bir hatirlama pratigine dayandigi sdylenebilir.
Biligsel psikolojide bu bellek, biopsikososyal bir isleve de sahiptir ve temelde, yasanti
deneyimleri sonrasi duygusal ve epizodik hafizanin ¢alisma prensiplerine baglidirlar.
Psikolojide kiginin kendi i¢ diinyasini, kendilik bilgisini, yasam oykiisiinii tarif eden
otobiyografilerin duygusal yiiklerden etkilendigi, bu yikler tarafindan yonlendigi
ortaya konmussa da arastirmalar geliskilidir. S6zgelimi bazi arastirmalar “olumsuz
duygusal yiikiin bellek performansini arttirdigini ileri siirerken” bazi aragtirmalar da
“olumlu duygusal yiikiin bellek performansini arttirdigini iddia etmektedir” (Sayar,
2011, s. 23). Ote yandan otobiyografik hafizanin durumlardan ziyade olaylarin bilgisi
tizerinden yapilandigi soylenebilir. “Duyusal-algisal episodik anilar (sensory-
perceptual memories) olarak da bilinen bu bilgiler travmatik olaylarin
hatirlanmasinda, flas bellegin olusumunda da 6nemli bir yere sahiptir” (Sayar, 2011,
S. 23). Roman ve oykiide kahramanlarin 6zellikle ¢ocukluk travmalari, psikozlari,
ilkgenglik ya da yetiskinlik donemi nevrozlari, giindelik yasantilarini sekillendiren
parapraksileri ve obsesyonlar1 gegmisin golgesini tasiyan, gegmisden bir iz barindiran
flas hatirlamalarla, ¢agrisimlarla ortaya cikar. Bunlar edebi eserdeki yazar-anlatici

veya ben anlaticinin olaylar ve durumlar karsisindaki tercihlerini belirler.

Bir edebi metinde goriinen, ima edilen, ¢6ziimlenen otobiyografik anlatinin,
kisisel yasam ve deneyimlerin metin dis1 gerceklige, eserin hakiki sahibi olan yazarin
varligina da gonderme yaptig1 aciktir. Otobiyografi metninde “basit bir hatirlama
cabasindan daha 6tede, bir anlatinin insa edilmesi s6z konusudur (...) Gergekte,
bilimsel olarak adlandirilanlar dahil olmak iizere her anlatinin otobiyografik oldugunu
diistinebiliriz. Otobiyografi, soylenmis her sozii kesen bir eksendir” (Yazict Yakin,
2003, s. 136). Anlatida tasarlanan ge¢misin, benligin, kisisel yasam deneyimlerinin
otobiyografik niteligi, yazarin da varligin1 gereksinmektedir. Her ne kadar esere
doniik, okura doniik elestiri kuramlar1 var olsa da yazilmig biitlin eserlerin yazariyla
bir sekilde bag1 kurulabilir. Gergek hayatta yazarm psikolojik ve ontolojik varligina
carpan deneyimler, bu varlikta biriken ge¢gmis zaman metinde akip gitmeye devam
etmektedir. Kurmaca eser bir yana bir imge iiretilirken de kisisel anilarin yonlendirici

etkisi ortaya c¢ikacaktir. Ciinkii hayal, 6znenin ampirik varligina dayandigi igin
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otobiyografiktir. Bergson, deneyimlerin ve imgelerin anilardan bagimsiz
tasarlanamayacagini ileri siirmiistiir. Ona gore “Aslinda, anilara bulanmamis algi
yoktur. Duyularimizin dolaysiz ve mevcut verilerine, gegmis deneyimimizin binlerce
ayrintisint katariz. Genellikle bu anilar bizim gergek algilarimizi yerinden eder”
(Bergson, 2007, s. 27). Oyleyse anilardan bagimsiz bir deneyimin varhg1 séz konusu
degildir. Ozne yazma eylemiyle kendini denedigi, deneyimledigi i¢in yazarin iirettigi

her metin otobiyografik bir nitelige sahip olacaktir.

Bu ¢alismada otobiyografik hafiza terimiyle yalnizca kurmaca dist (nonfiktif)
eserler degil kurmaca (fiktif) eserler de isaret edilmektedir. Ciinkii baz1 edebi eserler,
merkeze aldiklar1 kahramanlarin kisisel deneyimlerinden olusan bir bellege yer
vermeleri, geriye doniislerle anlatan ve anlatilan benlik olusturmalari, simdiki zamani
Oznenin ge¢mis travma ve nevrozlari lizerinden kurgulamalar1 ve kahramanlarin
yasamlarint ‘ben merkezli’ tasarlamalar1 dolayisiyla otobiyografik bir hatirlama
pratigine dayanirlar. Oyleyse bu eserlerde anlatilan dznelerin kisisel deneyimleri,
yazarlarin hayatlariyla birebir ortiismeyebilir. Yani bir metnin kurmaca diinyasinda
kahraman kendi duygu ve diisiincelerinden, kendi ge¢misine gonderme yapan bir
hafiza sisteminden hareketle bir yasam Oykiisiinii temsil edebilir. Bu kurmaca yasam
Oykiisiliniin 6znesi konumunda bulunabilir. Boyle bir eserde biyografi, kahramanin
biyografisidir. Ote yandan hangi retorik ve estetik araglarla kurgulanmis olursa olsun
bir edebi eserin yazarindan tamamen bagimsiz, kopuk, soyutlanmis oldugu da
diistiniilemez. Bu baglamda “Hakiki sanatgilar sadece kendileri i¢in yazarlar” (Booth,
2012, s. 99) soziinli, ‘hakiki sanatcilar sadece kendilerini yazarlar’ olarak diistinmek
de mimkiindiir. Nitekim edebi eserde tasarlanan, diizenlenen, sunulan, gosterilen
biling, yazarin gélgesini tasir. Bir tarihsellik ve toplumsallik i¢inde mevcuttur. ‘“Tozsel
temel ne olursa olsun biling kisisel kimligi tek basma ‘kurar’” (Ricoeur, 2012, s. 123)
ise “Biling ve hafiza bir ve ayn1 seydir, herhangi bir tézsel dayanak aramak gerekmez.
Kestirmeden gidersek, kisisel kimlik konusunda, sameness (aynilik), hafiza demektir”
(Ricoeur, 2012, s. 124). Oyleyse otobiyografik anlatilarm iki tarzindan sz edebiliriz.
[1ki kurmaca anlatinin yazarm gergek varligm ¢agristiran anlatim bigimi, ikincisi de
ben anlatic1 veya yazar anlatici marifetiyle bir 6znenin, kahramanin, protagonistin

kendini merkeze aldig1 ve kendinden anlattig1 sdylem tarzidir.

Tirk roman ve Oykiisiinde tarihsel, toplumsal, ideolojik ve kiiltiirel ya da

mekansal hafiza bigimleriyle kurulan eserlerin kaginilmaz olarak ger¢ek yazarin
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tarihsel varligina, somut yasantisina, hayat hikayesine génderme yaptigi sdylenebilir.
Tiirk edebiyatinda Halit Ziya’nin Mali ve Siyah, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey
ve Biz, Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yusuf Atillgan’in Aylak Adam,
Haldun Taner’in “On lkiye Bir Var”, Feyyaz Kayacanin “Liitfiye Abla’nin
Unutkanliklar1”, Mehmet Eroglu'nun Adini  Unutan Adam, Oguz Atay’in
Tutunamayanlar, Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz adli roman ve Gykiilerinde

otobiyografik bir hafiza bigiminin varligi s6z konusudur.

Halit Ziya Usakligil’in Edebiyat-1 Cedide neslinin sosyolojik ve kiiltiirel
travmalarin1 yansitan Ahmet Cemil’i anlattifi, onun hayal kirikliklari, acilari,
yoksunluklar1 iizerinden bir devrin romantik sanat ve edebiyat anlayisini tasvir ettigi
Mai ve Siyah romaninda, Ahmet Cemil’in diinyay1 bohem bir gozle izleyen hafizasi
metnin merkezinde yer almaktadir. Bu romani Ahmet Cemil’in bilincine yansiyan
renkler, imgeler, hiilyalar, fikirler, mekanlar, nesneler bakimindan otobiyografik bir
hafiza baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Hatta bu baglamda degerlendirilirse
baskisinin tarihsel ya da toplumsal degil daha c¢ok patolojik bir 6zne olarak var
oldugunu anlagilir. Ancak bu romanin arka planinda bagkisinin otobiyografik
hafizasindan farkli olarak bir donemin estetik ve politik gerceklerini, devrin degerler
ve anlamlar diinyasini tagiyan bir ‘kusak hafizas1’ da yer almaktadir. Nitekim Ahmet
Hamdi Tanpinar, Mai ve Siyah romanini en ¢ok bu ‘kusak hafizasi’n1 ¢6ziimleyisi
bakimindan 6zgiin bulmustur. Ona gore, “Edebiyat-1 Cedide santimantalizmi
dargiligi, ahlaki davranisi, her sey, biitlin san’at ve iislup ihtiraslariyle beraber bu
eserdedir. Hakikatte Mai ve siyah, Edebiyat-1 Cedide'nin teklifleri kadar
protestolariyle de devrini veren beyannamesidir. Bu kitap i¢in Tiirkiye’de nesli namina
konusan ilk eserdir, denebilir. Mai ve siyah, bir hayal kirikliginin romanidir”
(Tanpinar, 1977, s. 279). iste bu hayal kiriklig1, Fransiz kiiltiir ve edebiyatiyla yetismis
pesimist ve santimantal kusagin bohem yasami, Ahmet Cemil’in sahsinda temsil
edilmistir. Dolayisiyla burada Ahmet Cemil’in kisisel hatirlamalarini, unutuslarini,
geemise gidislerini, cocuklukla bagini, toplumla ve devrin edebiyat kaliplariyla
catigmasini, sembol olarak diisiinmek gerekir. Ahmet Cemil, kendi devrinin romantik
ve idealist bir gencidir. Halit Ziya biitiin bir devrin panoramasini ¢izerek tarihsel,
toplumsal, siyasal, politik bir anlat1 kurmak yerine adeta bir bildungsroman tasarlar.
Boylelikle Ahmet Cemil’in birey olarak gelisimi veya olusumu anlatinin merkezinde

yer alirken ¢eperde, bir devrin panoramasinin golgesi yer alir.
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Romanda Ahmet Cemil geng bir edebiyat¢idir. Aniden babasini kaybeder. Bu
sirada tek arzusu bir gazete sahibi olarak kendini tamamen edebiyata ve sanata
adamaktir. Kiiclik bir evde annesi ve kiz kardesi ile yasar. Okul arkadasi Hiiseyin
Nazmi en yakin dostudur ve onun kiiciik kardesi Lamia idealize ederek baglandig tek
aski olacaktir. Kiz kardesi Ikbal’i ¢alistign matbaanin miidiirii Vehbi Bey’le
evlendirmesi, sefih ve hoyrat olan enistesi yiiziinden kiz kardesinin 6lmesi, yagaminda
ayr1 bir travma yaratir. Bu esnada onu hayata baglayan iki sey kalir. Biri hayatinin ve
hiilyalarinin iirtinii olacak olan siirlerinden olusan eseri, digeri de muhayyel agkinin
tek kaynagi olan Lamia’dir. Ancak kiz kardesi 6liip ev de satildiktan sonra Lamia
varlikli bir adamla evlendirilir. Ahmet Cemil bunlara dayanamayarak siir defterini
yakar ve hemen ardindan uzak bir beldeye gitmek i¢in vapurla yola ¢ikar. Mali ve Siyah
romani boylece biiyiik hayal kirikliklarinin bir agit1 seklinde sona erer.

Halit Ziya, hatiralarinda bu romanin ve Ahmet Cemil’in hangi sosyal ve
kiiltiirel anlamlar1 temsil ettigine dair kisa bir ¢oziimleme yapmustir. Bu ¢6ziimlemede
Ahmet Cemil’in kendisini yansittig1, kendi kusaginin bir temsilcisi oldugu anlagilir.

Hatiralarinda bu iliskiyi soyle ifade eder:

“O zamanin hayatindan, idaresinden, memlekette teneffiis edilen zehirle dolu havadan
muztarip, mariz bir geng, huldsa devrin biitiin hayalperest yeni nesli gibi bir bedbaht tasvir
etmek isterdim ki ruhunun biitiin acilarim haykirsin, coskun bir delilikle ¢irpinsin ve
biitiin emelleri parmaklarinin arasindan kagan golgeler gibi silinip ugunca, o da gidip
kendisini, 6lmek i¢in saklanan bir kus gibi, karanlik bir kdseye atsin. Bu gengte bir ask
yildizi, bir de sanat hiilyasi olacakti ve bunlarin arasinda bir sarhos gibi yikila yikila, o
duvardan bu duvara ¢arpa carpa gegip gidecek, nihayet bir kovukta sinip can verecekti,
mai hiilyalar i¢inde yasamak i¢in yaratilmigken siyah bir uguruma yuvarlanacakti.

Bu esasin ilk biiyiik kismindan tabiatiyla vazgecilince ortada ancak sanat ve ask hiilyalari
kaliyordu, onun i¢indir ki birgok munsif miinekkitlerin dedikleri gibi Ahmet Cemil itmam
edilmemis bir miisvedde halinde miiphemiyetle muhat kalmistir, fakat gene o miinekkitler
onun etrafim teskil eden sahislari pek zi-hayat buldular. Bu da pek tabil idi: Ahmet
Cemil’i bizzarure memleketin umumi muhitinden ¢ikarmaya mecburiyet hasil olunca onu
matbuat dleminin hususi ve mahdut zemininde birakmak lazim gelmisti ve bu zemin ele
alinacak, tasvir olunacak o kadar mebzul unsurlarla dolu idi ki kendiliklerinden kosusup
eseri doldurmaya mitheyya idiler” (Usakligil, 2017a, s. 415).

Buradaki agiklamalara goére Mai ve Siyah devrin karamsar gengligini,
aydinlarini, yazarlarini, entelektiiel iklimini yansitan bir kusak romant sayilabilir.

Roman, Mir’at-1 Suun gazetesi imtiyaz sahibi Hiiseyin Baha Efendi, basyazar
Ali Sekib gibi isimlerin Tepebas1 Bahgesi’nde yazi heyetine verdikleri ziyafetle baglar.
Burada devrin sanat ve edebiyat goriisleri tartigilir. Gencine-i Edeb basyazari Hiiseyin
Nazmi ‘siirin nasil bir lisana muhtag oldugunu’ sorgulayan uzun ve hararetli bir
konusma yapar. Divan edebiyati sairleriyle o devrin siir anlayisini kiyaslar. Ahmet

Cemil, Mekteb-i Miilkiye’den ¢ikip matbuat alemine atilmistir. Ahmet Cemil ve Raci,
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sair olmak isteyen iki genctirler ama aralarinda biiyiik tezatliklar vardir. Raci sevimsiz,
gosterisei, yalanci bir tip seklinde ¢izilerek Ahmet Cemil daha masum, basarili, temiz,
ahlakli, gayretli bir karakter olarak 6ne ¢ikarilmistir. Bu ikilikte, Halit Ziya’'nin Ahmet
Cemil’i otobiyografik bir duyarlikla kurgulamasinin pay1 biiyiiktiir. Ahmet Cemil ve
Raci, Halit Ziya ve devrin Edebiyat-1 Cedide sanatgilar1 gibi canli bir basin yaymn
diinyasinda, entelektiiel bir matbuat aleminde yasamaktadirlar. Ancak matbuat alemi

zannedildigi kadar romantik, etik, hassas, entelektiiel bir ortam degildir:

“Ah! Bu matbuat alemi! Bir seneden beri o alemin az tecriibelerini mi gormiis, az
actliklarimt m1 tatmist1? Mektepteyken nasil hiilya ederdi! Bugiin kim bilir ne kadar
gengler vardir ki o dlemde bir zevk tasavvur ederler, fakat bir kere o ¢irkin hayat-1
matbuata girseler... Ahmet Cemil kin ve haset dedik¢e hep Raci aklina gelir. Bu adem
alem-i matbuatta bir cins mahliikatin numune-yi mahsusudur. Ceridenin tashihlerine
bakarken miirettip sehvine dikkat edecek yerde Gtekinin berikinin taharri-yi hatiatina
dikkat eder” (Usakligil, 2017, s. 32).

Raci gibi tiplere ragmen Ahmet Cemil’in edebiyata, sanata, matbuata dair
diisleri, idealleri oldukca biiyiiktiir. Ahmet Cemil son derece hayalperest bir gengtir.
Hayalperest oldugu i¢in hirshidir, azimli ve c¢aliskandir. Heniiz yirmi iki yasinda
sOhrete kavusmak icin biiylik bir 6zenle isten ise kosar. “Sohret bulmak, edip olmak,
herkesce taninmak, bugiin o kadar aciliklarina gogiis vermek icin hayatini zehirledigi
bu alem-i edebiyatin bir giin mertebe-yi kasva-yi1 i'tilasina ¢ikmak” (Usakligil, 2017,
s. 41) ister. Zihni, muhayyilesi, bellegi tamamen bu s6hret hedefiyle doludur. S6hretin
birinci sart1 ise 0zgiin, yeni, ¢arpici, giiclii bir eser vermek ve devrin edebiyatcilarini
kendine, edebiyatina, eserine hayran birakmaktir.

Ahmet Cemil’in diisiinme bi¢imi, yasi ilerledik¢e ve yazi diinyasinda tecriibe
kazandikc¢a hassaslasmistir. Onun nesneye, imgelere, insanlara, mekanlara, 1siklara
bakisinda, onlar1 hatirlayisinda, santimantalist bir tavir gelismistir. Bu tavir onun
yetigkinlige erkenden erigsmesini kolaylastirir. Ancak bu yetigkinlik tamamlanmus,
biitlinliiklii bir psikolojiye dayanmaz. Ahmet Cemil romanin sonuna kadar ‘cocuk’
roliinde annesinin koruyuculuguna bagvurmaya devam edecektir. Ancak lisenin
ardindan Mekteb-i Miilkiye’de pedagojik ve psikolojik olarak bir olgunlasma
yasayarak artik bir ‘kalem efendisi’ gibi davranmaya baglar. Bu devre ait
hatiralarindan da son derece hosnuttur. Karakterini meydana getiren huylarin pek
cogunu bu déonemde kazanmustir. “Sahife-yi bahtiyari-yi hayati hep bu mektepte gecen
eyyam-1 mesudesine ait hatirat-1 latife ile memludur” (Usakligil, 2017, s. 52). Hiiseyin
Nazmi ile ikisi ayn1 sinifta olduklarindan ve tabiat, diinyay1 algilama bigimi, diisiinme
ve akil yiirlitme tarzlarindaki benzerlikten dolay: aralarinda bir sevgi bagi olusur.

Okulda biiyiik bir tutkuyla siir okumaya, incelemeye, diisiinmeye baslayarak eski
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divanlari, Bakileri, Fuzulileri, Nef’ileri, Nedimleri, Nabileri arastirirlar. Ancak
istedikleri tarzi, sdyleyisi, ruhu, ahengi bulamazlar. Daha sonra Bati’ya yonelirler.
Goethe’ye, Schiller’e, Milton’a, Jung’a, Byron’a, Hugo’ya, Musset’ye, Lamartin’e
kadar Bati siirinin 6nde gelen isimlerini okumaya galisirlar. Biitiin bu eserlerin yaninda
terciime yapmaya da bagslarlar. Ahmet Cemil, Batili1 yazarlar okuduk¢a ve matbuat
alemine dahil olduk¢a kendine 6zgii, kendi tislubunu ve duygusunu tastyan ‘ideal’ bir
eser yazmaya karar verir. Bu eser onun ‘muhayyel belde’sidir. Oraya kagmak,
sigimmak, ¢aginin toplumsal ve psikolojik korkularindan kurtulmak i¢in oraya varmak

ister. Bu dogrultuda nasil bir eser diisledigini s0yle anlatir:

“Ah, neler hissediyorum da tahlil edemiyorum. Bir sey yazmak, o tahassiisatin iginden
bir sey ¢ikarmak istiyorum ama bir kere ne yazmak istedigimi tayin edebilsem. Surada -
beynini gosteriyordu- bir sey var, bir sey diyorum ama riiyalarda tutulamayan eskal gibi
parmaklarinin arasindan kagiyor. Bilir misin, nasil bir sey? Bak su semaya, ne
goriiyorsun, bir derya-y1 mina. Gozlerinle onun igine girmeye calig; o mavilikleri yirtmak
icin ugras, ne gorilyorsun? Mavi... Daima mavi... degil mi? Sonra bak ayagimizin
altindaki topraga, ne buluyorsun? Camid bir reng-i muzlim... Of! O tabakat-1 siyahi
pargalayarak igeriye bak; in, in, in, ne kadar inebilmek miimkiinse o kadar in; ne
buluyorsun? O siyahliklar iginde ne buluyorsun? Siyah... Daima siyah degil mi? Iste &yle
bir sey yazmak istiyorum ki fevkine bakilsa mavi daima mavi; zirine bakilsa siyah daima
siyah... Bir sey ki mavi ve siyah olsun” (Usakligil, 2017, s. 61).

Ahmet Cemil’in siirsel hafizasi sanki yalnizca imgesel bir diinyayla ilgilenir.
Renkler bu diinyanin pastoral bir pargasidir. Romanin bagka bir yerinde daha tarif

edilen bu ‘muhayyel eser’, adeta siir seklinde akan bir riiyay1 hatirlatir:

“Zihnen tertip ettigi esas pek sadeydi: Bir kalb-i taze ki hayata bir incila-y1 imid ile
aciliyor, giiya semanin sine-yi bikrine buse-yi semsin temas-1 sevdasindan inficar etmis
bir sabah- 1 bahar... Fakat sonra yavas yavag afak tutugsmaya, etrafa bir hava-y1 ategnakin
ta’ab-1 takatsuzu yayilmaya basgliyor, o kalb- i saf u tazeye hayatin ilk metaib ve mesakki
yavas yavas sokuluyor. Miibareze-yi hayat... Daha sonra neyyir-i iimid o kalb-i sikestenin
enkaz- 1 amaline hazin bir nazra-y1 veda ile siiziiliip gidiyor: O vakit zulmet-i netice... Iste
eser buydu; bu eserle Ahmet Cemil hayat-1 beseri yazmak istiyordu. Serapa bir siir ki bir
tebessiimle baslasin, bir katre girye ile netice bulsun” (Usakligil, 2017, s. 107)

Goriildiigii gibi renkler i¢inde, iimit ve nese ile tebessiim ve katre arasinda tarif

edilen bu eser, Ahmet Cemil’in yasam amacina doniismiistiir.

Tim caligkanligina, cabasina, iyi niyetine, yetenegine ragmen matbuat
aleminde basarisiz olan, matbuat miidiirii enistesi Vehbi Efendi yliziinden kardesi
Ikbal’in Sliimiiyle sarsilan, evlerinin satilmasi ve borglar1 dolayisiyla basi dertten
kurtulmayan Ahmet Cemil’in tek caresi ortamdan uzaklagmak olur. Romanin sonunda
Hiiseyin Nazmi Fransiz vapuruna, Ahmet Cemil Ingiliz vapuruna biner. Ahmet Cemil
bir tasra vilayetine dogru yola ¢ikar. Iki arkadasin da hayal kiriklig1 icinde bir kagis
imkani aradiklari agiktir. Ancak Ahmet Cemil, “Burada matemlerimiz var. Babam var,

kardesim var. Ondan sonra benim kendi cesed-i biruhum var. Ug tane mezar- 1 miithis
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ki yasayabilmek i¢in bunlardan uzak olmak istiyorum. Seninle uzaklara gidelim, o
kadar uzaklara ki nefsimizi orada tantyamayalim, kendimize bagka bir cihanda, bagka
bir hayatta bagka mahluklar nazariyla bakabilelim” (Usakligil, 2017, s. 342) diyerek
problemlerinin ¢aresini yine kagmakta bulur. Elbette bu kacisin devrin sosyal
gercekligi iginde bir karsiligi vardir. Servet-i Fiinun sairlerinin “Yesil Yurt’ adim
verdikleri uzak bir beldede yasama hayalleri, Ahmet Hasim’in ‘o belde’si, devrin
siyasi ve sosyal baskilar altinda bunalan aydin ve entelektiiel sanatcilarin psikolojisini

yansitir.

Parcal1 bir zaman algisina dayanan, hafizanin ve bilincin ¢agrisimlar: etrafinda
kurgulanmis, esyalar ve mekanlarin bilingdisi islevlerini irdeleyen Fahim Bey ve Biz,
oznenin kendilik bilincindeki hafiza kazisini konu etmesi bakimindan kendine 6zgii
bir yere sahiptir. Somut, izleri ve baglantilar1 agik, belli bir zaman dizgesinde
siralanan, diizenli bir izlek etrafinda hikaye edilen olay 6rgiisiiniin olmamasi, olaylarin
ve durumlarin anlaticinin hatirladig1 diizene gore aktarimi, Bergson’un siire
felsefesindeki parcali zaman ve biling tarifine uygundur. Buna gére zamanin dogrusal
olmayan (non lineer) bir akisi ve isleyisi vardir. Romanda, anlaticinin zihinsel ve sozel
bir eylem olarak siirdiirdiigii hafiza kazisinin temelinde Fahim Bey’in kisisel hatiralar1
yer alir. “Fahim Bey, halden ziyade istikbalde yasayan bir adamdi”r (Hisar, 1996, s.
114). Ancak onun ge¢misini ve basindan gecen ¢esit ¢esit olaylar1 okura anlatici
anlatir. Fahim Bey’i kendisi veya babasinin tanikliklar1 araciligiyla animsayan
anlaticinin siirekli gegmise doniisli, gegmis ve simdi arasindaki kesitleri resmedisi,
metinde bir hafiza oyunu da yaratmaktadir. Bu oyunda, hafiza ¢atlaklarindan sizan
toplumsal, tarihsel, politik bilgi ve goriintiiler bilincin dogal akisimi takip eder. 1897
Tirk-Yunan Savasi, II. Mesrutiyet’in siyasi ve ekonomik ortami, Ozellikle Prens
Sabahaddin’in savundugu “tesebbiis-1 sahsi” hareketleri, romanin sosyal arka planini
olusturur. Romanda geriye doniislerle anlatilan Fahim Bey’in yasamu istanbul, Bursa,

Londra ve Cetine gibi sehirlerde gecse de ana mekén Istanbul’dur.

Fahim Bey ve Biz romani, anlaticinin da tanidigi Fahim Bey’in Bursa’da
yayimlanmus bir gazetede ¢ikan 6liim ilantyla baslar. Ilk boliim “Bir Oliim Haberi” ile
“Fahim Beye Hitaplar ve Sualler” baslikli son bdliim dahil toplam yirmi iki bdliimden
meydana gelen romanin biitiinii, gegmis zaman ve simdi arasinda gezinen anlaticinin
bilincinde ortaya ¢ikan c¢agrisimlardan, anilar ve tamikliklar aracilifiyla objelerin,

olaylarin, tarihlerin, kisilerin Proustvari sunumundan olusur. Metnin {ist ¢atisin1 temsil
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eden anlaticinin ‘hafizasi’ aracilifiyla aktarilan birbirinden farkli hikayelerin i¢ ice
gectigi romanda, geleneksel romanda goriildiigii gibi belirli bir olay orgiisii, sahis
kadrosu, diigiim ya da catismalardan fazlasi bulunur. Par¢a parga hikayelerin metin
iizerinde diizensiz aktarimi, anlaticinin sdyleyeceklerini biling ve hafiza ortaminda
kurmaya ¢aligmasindan ileri gelir. Ahmet Hamdi Tanpinar da bir yazisinda Fahim Bey
ve Biz romanindaki parcali yapidan soz etmistir. 1941 tarihli yazisinda sunlar1 sdyler:
“Fahim Bey ve biz’i okudugum zaman ilk duydugum sey (...) bu kitab1 tasnif
etmekteki gli¢liigiin suuru oldu. Ona siiphesiz ki, bir -roman diyemezdik. Hatta
bildigimiz seklinde bir hikaye bile degildi; bununla beraber bu kitab1 metodla yapilmis
bir réportaj veya anket addetmek, biiylik farika ve zenginliklerini adeta inkar etmek
olacakt1” (Tanpinar, 1977, s. 408). Goriildiigii gibi romanin en basta bilindik ‘hikaye
tarzi’ndan ayrilan yonii dikkat ¢cekmektedir. Metnin tamaminda ondan s6z edilmemis
de olsa metni ingsa eden zaman ve hafiza gostergelerini tasimasi, siirdlirmesi,
coziimlemesi bakimindan Fahim Bey’in gencligi, maceralari, seyahatleri, entelektiiel
kisiligi, romanin merkezinde yer alir. Metnin ve metinde gecen olaylarin 6ziinii temsil
eden kisisel zaman algisinda ve anlaticinin pargali hatiralarinin sunumunda iki

psikolojik ve estetik taraf goze garpar.

Roman, Kayip Zamamn Izinde romaniyla yarattig1 istemdisi bellek
fenomeniyle Marcel Proust’tan ve gecmis, simdi ve gelecegi ayr1 noktalar olarak degil
birbirinin i¢inde kesisen tek bir nokta olarak kabul eden Henri Bergson’un stire (biling)
teorisinden yogun izler ve anlamlar tasir. Bu iki benzesim, Fahim Bey ve Biz
romanindaki kisisel zaman algis1 ve hafiza kirilmalari i¢in fikir vericidir. Hatta Fahim
Bey ve Biz’i, Tiirk edebiyati tarihinde zaman, istem dist bellek ve biling fenomeni
iizerine kurgulanmis ilk romanlardan biri, belki de ilki saymak gerekir.3* Romanda

hafiza, gecmis algisi, ge¢mis 6zlemi, simdinin parcalanisi, gelecegin dagilisi gibi

34 Abdiilhak Sinasi Hisar’in ellili yaglarinda yayimladigi ilk eseri olan Fahim Bey ve Biz’i Yakup Kadri
de roman teknigi ve sdylem bakimindan ilk kabul etmistir. Hatiralarinda bu romandan s6z ederken
Proust’a deginerek romanin zgiinliigiinii su sozlerle tarif eder: “Fahim Bey ve Biz o zamana kadar
bizde hi¢ goriilmemis ve alisilmamis yeni bir roman tarzinin 6rnegi idi. Bundan baska, yazarinin ancak
‘original’ diye vasiflandirilabilecek ¢ok sahsi bir iislubu vardi. Gergi, ben ne bu roman tarzini, ne de bu
islubu yadirgtyordum. Hatta, dostumun bu eserini her iki bakimdan bana hayrani oldugum biiyiik
Fransiz romancisi Marcel Proust'tan bir ¢esni getirdigi i¢in daha miisvedde halinde iken derin bir zevkle
okumus bulunuyordum” (Karaosmanoglu, 1969, s. 298-301). Devrin pek ¢ok yazar ve elestirmeni de
Yakup Kadri gibi Abdiilhak Sinasi ile Proust arasinda zaman ve hafiza kurgusu bakimindan benzerlik
bulmus, Fahim Bey’in marjinal yoniinii vurgulamistir. Sézgelimi Fethi Naci, Fahim Bey’in orijinal bir
tip olarak sunumuna dikkat ¢ektigi incelemesinde, “Fahim Bey ve Biz, ge¢cmis zaman &vgiiniin ve
gecmis zamani 6zlemenin romani. Fahim Bey, belli bir dénemin (ikinci Mesrutiyet) insani (...) Oyle
santyorum ‘Fahim Bey’, Tiirk romaninda hep ‘tek’ olarak kalacaktir” (Naci, 2007, s. 60) seklinde bir
degerlendirmede bulunur.
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asamalardaki etkinligiyle zaman etrafinda irdelenmektedir. Nitekim “sanati gecmis
zamanin pesinde bir yorulma gibi” (Tanpinar, 1977, s. 409) anlayan Abdiilhak Sinasi,
gecmis, simdi, gelecek diizeylerinin biitiinlesik yapisina uyarak anlaticinin hafizasinda
da diger karakterlerin bilincini seslendirir. Fahim Bey, Saffet Hanim, anlaticinin
babasi, anlaticinin enistesi ve anlaticinin benligi, metnin biling katmanlarini olusturur.
Hikaye pargaciklar1 bu katmanlar arasindan gecer. Metnin anlaticist etrafinda olusan

bu katmanlar1 soyle gostermek miimkiindiir:

Sekil 8. Fahim Bey ve Biz Romaninda Karakter/Biling Katmanlari

Baba

Fahim
Bey

Romanin anlaticisi tarafindan betimlenen, portresi ¢izilen karakterlerin geriye
dontslerle anlatilmasi, bu anlatmanin dogrudan hafiza diizeylerinde gergeklestigini

gostermektedir.

Eski hariciye mensuplarindan ve Bursa esrafindan Fahim Bey’1 okur, “kendi
ferdi ¢izgileri ve biitiin etrafindakilerin alakasindan dogan, ¢ogu birbirine miitenakis,
izafi ¢izgileriyle” (Tanpinar, 1977: 408) izler. Fahim Bey, yalnizca sira dis1, marjinal
bir Osmanli entelektiieli degildir. O bir devrin Istanbul’unu, o devre hakim olan
‘zamanin ruhu’nu temsil eder. Mehmet Kaplan da Fahim Bey’i bir devrin sembolii
olarak degerlendirir. “Fahim Bey, hem tarihi, hem milli, hem de beseri bir tiptir. Ilk
goriinliste o, Tanzimat'tan sonra sathi surette garplilasan, Ahmet Midhat Efendi'nin,
Recaizade Ekrem'in, Hiiseyin Rahmi'nin ve daha bir¢ok Tiirk romancisinin tekrar
tekrar anlattiklar1 bir Bab-1 Ali efendisidir” (Kaplan, 1978, s. 161). Ancak bu efendi,
varliginda bir¢ok tezadi, tutarsizligi, absiirdlii barindirir. Kimligi, i¢cinde biiyiiyilip
gelisen diisiinsel, duygusal, kiiltiirel bir catismanin neticesi olarak sekillenmistir.
“Fahim Bey'in hemen hemen biitlin davranis tarzinda disa bir sey sizdirmak istemeyen

bir miiflis zihniyeti vardir. O, i¢ten ¢iiriidiigii halde digtan hala azametli goériinmege
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calisan Osmanli Imparatorlugu'nun kiigiik bir miimessili gibidir (...) Fahim Bey,
hayatt yasamaktan c¢ok, oynayan c¢ocuklara benzer” (Kaplan, 1978, s. 164).
Davraniglarinda bir c¢ocuk gibi saf, merakli, tutkulu, hesapsizdir. Romandaki
otobiyografik ya da bireysel hatirlamalar, onun bu saf hallerinin anlaticinin
bellegindeki canli hatiralarindan meydana gelir. Anlatici, Fahim Bey’le i¢ i¢e gecen
hatiralarinin arasinda dolasarak cocukluktan yetiskinlige kadar gegen siirede gegmisini

anlatir. Bu gegmis, Istanbul’un tarihsel kimligiyle biitiinlesmistir.

Romanda anlaticinin belirttigi gibi Istanbul’da yasayanlarda tabiat ve tarih
duygusu son derece baskindir. Bu sehirde yasayanlar, “zaman zaman bu duygulardan
birinin kanadiyla, mutad giinlerimizin his seviyesini mutlaka asarak, yiiksek bir iklime
varirlar” (Hisar, 1996, s. 83). Istanbul, romanda sokaklar1, evleri, mahalleleri, semtleri
ya da giindelik hayati olusturan sosyal, mekéansal, giindelik manzaralariyla degil daha
cok Fahim Bey’in bu sehirle arasindaki psikolojik iliski ¢ergevesinde
betimlenmektedir. Fahim Bey’in yasami, gengligi, ailesiyle iliskileri, is hayati, sosyal
cevresi, meraklar1 gibi ona dair ¢esitli konulardaki biyografik bilgiler ve Fahim Bey’le
ilgili kisisel ayrintilarin dokiimantasyonu, Istanbul’la i¢ i¢e gecerek adeta bir portre
meydana getirir. Fahim Bey’in portresi, onun kisisel ve otobiyografik gerceklerinin
tarihsel projeksiyonudur. Ayrica anlatici, Fahim Bey’e dogrulttugu genis mercegiyle
yalnizca kisisel bir portre ortaya koymakla kalmaz. Bu portrede, Fahim Bey
araciligiyla sosyal, siyasal, tarihsel, toplumsal bir panorama c¢izer. Metnin gercek
yazar1 Abdiilhak Sinasi Hisar’in kurmaca dis1 bilinci, Fahim Bey’in kurmaca bilinciyle
oldukca yakindir. Bu yakinlik, romani otobiyografik bir anlati kabul etmeye yetmezse
de en azindan ge¢mis ve biling diizeylerindeki psikolojik ve travmatik kirilmalar

bakimindan Fahim Bey’i daha iyi ¢dziimlemeye katki saglar.®®

35 Yakup Kadri, yakin dostu Abdiilhak Sinasi’yi fiziki ve psikolojik hallerini betimleyerek ¢oziimledigi
ve ayni zamanda Hisar’in eserlerinden, 6zellikle Fahim Bey ve Biz’den soz ettigi Genglik ve Edebiyat
Hatiralar’nda, yazarin iglilik, alinganlik, hassaslik, kirilganlik ve ¢ekingenlik gibi 6zelliklerini anlatir.
Yakup Kadri, Hisar’1 “fil digi kule sakini’ olarak halka uzak duran mesafeli kisiligiyle resmederken
yazarin belki isminden, kisiligine ve psikopatolojik portresine sirayet etmis nostaljik bir gercege deginir.
Entelektiiel bir adam olan babasi, Hisar’a isim verirken ¢ok sevdigi Abdiilhak Hamit Tarhan ve Ibrahim
Sinasi’den esinlenerek ogluna onlarin adin1 vermistir (Karaosmanoglu, 1969: 308). Romanda, Fahim
Bey’in entelektiiel kisiligi ve gegmis-simdi arasindaki nostaljik ve otantik psikozu Abdiilhak Sinasi’nin
yasamoykiisiinde, yani yazarin hafizasinda aranabilir. Bazi elestirmenlerin sdyledigi gibi “Fahim Bey'in
sanilan pek ¢ok sey, Abdiilhak Sinasi'nin kendisi” (Mutluay, 1976: 583) olarak okunabilir. Nitekim
Yakup Kadri, Hisar’in babasinin annesinden ayrildiktan sonra bekar hayati yasadigindan ve ailenin eski
yalidaki maddi ve manevi ¢okiisiinden de s6z eder. Belki de bu yal1, Fahim Bey’in Istanbul’da ¢alisirken
arkadaslarinin tepkilerine ragmen tek basina kiraladigi biiyiik ve eski konaga esin vermis olabilir. Fahim
Bey, Hisar’1n babasi gibi bekar olarak kiraladig1 yalida yillarca ikamet etmistir.
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Roman, Bursa esrafindan, eski maslahatgiizarlardan Tiitiin Inhisar1 Idaresi
Miitercimi Ahmet Fahim Bey’in gazetelerde ‘Hazin bir vefat’ baglhigiyla ¢ikan 6liim
ilantyla baglar. Anlatic1 bu ilan1 “6liiniin cesedi listiine atilan birkag kiirek toprak gibi,
hatirasi lizerine kapanan birkag satir yazi!” (Hisar, 1996: 7) diyerek kiiglimser. Cilinkii
Fahim Bey’in renkli, macerali, sosyal ve dramatik yagaminin unutulacagini diistiniir.
Gazetelerin bireysel ve toplumsal hafiza baglaminda islevlerinden biri de hatirlatma
gorevleridir. Romanda, “Sunu da hatirlamali ki, vakia o zamanlarda herkesin
gazetelere adeta iman1 vardi. Onlarin her dedigine itibar edilirdi. ‘Gazete yaziyor’
demek, ‘Resmen ilan olunur’ demek gibi miihim bir s6zdii” (Hisar, 1996: 31) seklinde
tarif edilen gazete, sosyal yasamda son derece etkili bir haberlesme ve enformasyon
aracidir. Anlatilma bigimine bakilacak olursa Fahim Bey ve Biz romani daha ¢ok
hatirat seklinde, geriye doniik hatirlamalarla ilerlemektedir. Fahim Bey, romanda
anlatilana gore dogumundan itibaren sira disi olaylara maruz kalmistir. Arkadaglar
ona, “bu ismi de nerden buldun, a birader! Arabide bdyle kelime yoktur ki! Durup
dururken sen bize isminle yanlis yaptirmis oluyorsun! Oldu mu ya?” (Hisar, 1996, s.
30) diye laf atarlar. Hatta Siileyman Nazif, “Ben mazurum, ismi yanlis olan bir adamla
dogru diiriist goriisemem” (Hisar, 1996, s. 30) diyerek Fahim Bey’le tanismay1
reddetmis. Bu noktadan sonra Fahim Bey’in hayatinda acayip halleri ortaya ¢ikmaya
baslar. Anlaticinin Terciime Kalemindeki arkadasi, Fahim Bey’in nasil ¢alistigini,
“Ciimleleri o kadar oldugu gibi terciime eder ki, hatta kisa veya uzun, boylarini bile
degistirmez, hatta bir virgiil kagirmaz (...) fakat kor degnegini bellemis gibi hep
terclime eder, durur. Biitiin hayatinda miitercim kalacak! O Fahim Bey degil, miitercim
Bey” (Hisar, 1996, s. 49-50) sozleriyle anlatir. Fahim Bey, isin kiinhiine varmayarak
ylizeyde kalan, yiizeyde ¢cogalan veya genislemeye ¢alisan, ‘arada kalmis’ bir tiptir. O
yilizden olan biteni aktarmaktan ya da tekrarlamaktan 6te orijinal bir tavir ya da fikir
ortaya koyamaz. Zaten bu ylizden Mehmet Kaplan, Fahim Bey’de ‘miiflis bir zihniyet’
gormustur.

‘Onu en evvel hemen cocuk, sonra geng, sonra orta yasli gozlerimle
goérmiistim’ diyen anlaticinin hafizasi, Fahim Bey ve Biz romaninin kurgusal
merkezini olusturmaktadir. Hatta anlaticinin baslangicgta orta yaslarini siirmekte olan
karakterlerle birlikte biiyliylip olgunlasmasi1 dolayisiyla eser, olusum romanlarini
(buildings roman) animsatir. “Bir bagka ac¢idansa bu romanlar kusak roman1 karakteri
tasimaktadir” (Konyali, 2015, s. 199. Hisar’in romaninda yazarin sesini ve hatta yer

yer -otobiyografik olarak yazarin varligmma dayanan- hafizasini tagiyan bir ‘kagit
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varlik’ olarak konusan anlatici, ‘kurulmus bir eski saat gibi’ tikir tikir isleyen Fahim
Bey’in her saatini, dakikasini, saniyesini kayit altma almaya calisir. Oz bilincini bir
arsive, bir kiitliphaneye ¢evirir. Romanda geriye dontisler, esyalar, isimler, mekanlar,
bu kiitliphanenin raflarint doldururlar. Dolayisiyla metin, ¢esitli parcalardan olusmus
hatiralarin  arasinda salmip duran bir zihnin, ge¢misi kaziyan bir bilincin
arayislarindan, yolculuklarindan meydana gelir. Bu arayislar sonucunda ge¢mis ve
simdiki zaman arasinda sinirlar asinir, ¢ergeveler silinir, hatiralar yeniden tiretilir. Bu
hatirlarin bazilarinda anlatict hatirlayan degil tanik konumunda bulunabilir. Nitekim
Fahim Bey, onun babasimin arkadasidir ve anlatict Fahim Bey’le ilgili pek cok
hikayeyi, “babam, sakin, rahat ve yavas, sevdigi seyleri soylerken adeti oldugu vechile,
yani gozlerini aca aca, bana Fahim Beyin hikayelerini anlatiyordu. Ben, i¢imde
biisbiitiin bagka bir diinyaya ait hesaplar ve temayiiller varken, giliya sirf bu
duyduklarima ait bir merak ve tecessiis siikituyla, onun bana anlattiklarim
dinliyordum” (Hisar, 1996, s. 12) sozleriyle ifade ettigi gibi babasindan duymustur.
Fahim Bey, ironik ve absiirt bir karakterdir. Okulu bitirdikten sonra Istanbul’da
oldukca biiyiik bir konak kiralar. Hariciye’ye girmeye calistig1 bahanesiyle Babiali’ye
gidip gelmek yalani sayesinde babasindan para almaya devam eder. Bu genis konagin
pek ¢ok odasi bos, esyasiz, atil durur. Kocaman evin odalarinda gezinen Fahim Bey’in
“her sabah saatlerle keman meskederek yanik birtakim havalar” (Hisar, 1996: 13)
caldig1 soylenir. Elbiseleri gesit cesittir. Anlatict bu renkli elbiselerin hatirasinda

biiyiik bir yer kapladigindan bahseder:

“Esvaplari, yiiziiniin kehribar sarisina yarasan sarimtirak renklerin birindeydi. Ustiinde
daima saz rengi, hardal rengi, bal rengi, kaz sarisi, deve tilyii, kavun ici, kestane, krem,
bej turuncu, samani, nohudi renklerde veya bunlari andiran bir renkte bir esvabi, pelerini,
parddsiisii, yahut paltosu vardi. Onu senelerle o kadar hep bu birbirlerine yaklagan
renklere biiriinmiis gérdiim ki, bunlarin hulasasindan hasil olma bir nevi silik ve sarimtrak
renk hatirimda onun adeta hiiviyetinin, viicudunun, teninin sanki mevsimlere gore ancak
biraz agiklasip koyulasan tiiylerinin rengi gibi kalmis” (Hisar, 1996, s. 69).

Belki de bu elbiseleri giyip ¢ikarirken Fahim Bey ‘hiiviyetini’ de giyip
cikarmakta, kendi absiirt ve ironik arayislar1 arasinda varolussal bir kaygi duymakta,
bu kaygi neticesinde de olmadik ¢arelere basvurmaktadir. Fahim Bey’in kiyafetleri,
Tiirkiye’nin modernlesme macerasinda giyip ¢ikardigi toplumsal, kiiltiirel, tarihsel,
siyasal ve ideolojik elbiselerin bir alegorisi olarak da okunabilir. Ciinkii “Iyi bir
terzinin bize giydirdigi esvaplar yalniz viicudumuza gegmis ve onun seklini tadil etmis
sayllamaz. Onlar elbette maneviyatimiza da geger ve tabiatimiza, ahlakimiza da

tesirleri olmasi tabiidir” (Hisar, 1996, s. 22). Fahim Bey 6zellikle Londra’da diktirdigi
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elbiselerle bir Anglo-Saxon hafizasi kazanmisa benzer. Aslinda her yeni giysi onun
kisiliginde bir paradoksa yol agmakta, hafizasina bir ¢cikmaz daha eklemektedir. Genel
olarak hem toplumda hem de bireyde goriinen bu ¢ikmazlar, calkantilar, girdaba veya
kargasaya donen anlamlar ve degerler diinyasinda hafiza karigmaya baglar. Bozulan,
dagilan, bulaniklagan hafizada en yakin tarih bile hatirlanamayacak hale gelir. Simdiki
zamanin iktidari, toplumu her diizeyde tahakkiim altinda tutar. “Tarihi vak'alar bile,
ilk anlarda ebedi zannolunan kiymetlerini zaman ile biisbiitiin kaybeder. Ve her sey
karigsmaga baslar” (Hisar, 1996, s. 103). Anlatic1 bu karisikliga isimleri ve tarihleri
ornek verir. Oyle ki simdiki zamanda yasamaya alismis toplumda zamanla ‘Birinci
Mesrutiyet, Tanzimat devriyle ve ikinci Mesrutiyet birincisiyle karigtirilir.” Fahim
Bey, Sultan Aziz’in hal’ olunmasini, 1897 Yunan muharebesini, Italyan ve Balkan
savaslarii, Birinci Diinya Savasim ve Istikbal Harbini yasadikca tarihten koptugunu
hisseder. Tarih demek hafiza demektir. Aslinda toplum tarih duyarligin1 kaybettikce
hatirlamaya karst duyarligini da yitirmeye baslamistir. Bu ortamda “Abdiilhak"
Abdullah sanirlar. Ahmet degil Mehmed diye iddia ederler. Halbuki onun ismi
Mahmud'dur. Hasan1 Hiiseyin'le karistirirlar. Edhem Pertev Pasa'y1 Pertev Pasa ile
Mahmud Celaleddin Beyi, Mahmud Celaleddin Pasa ile Tahsin Nahid Beyi Hasim
Nahid Beyle, Hac1 Adil Beyi Abdurrahman Adil Beyle karistirirlar” (Hisar, 1996, s.
104). Bu karisiklik toplumda derin bir hafiza sorunu yarattig1 gibi bu sorundan malul

bir kusagin da yaratilmasina yol agmustir:

“Yeni yetisen gencler, ihtiyarlarin sdzlerini bugiinkii hayat ile alakas1 olmayan bir tarih
kitabim okur gibi, mazi hakkinda malumat edinmek bakimindan dinlerler. Yeni nesiller
artik baska modalarla giyinirler (6tekiler unutulmustu), baska gazeteler okurlar (6tekiler
kapanmustir), bagka iistadlar duyarlar (6tekiler Olmiistiir), baska kitaplara inanirlar
(otekiler anlasilmaz olmustur), baska isiklarla aydinlanirlar (6tekiler sonmiistiir), ve
biitiin bunlarla, en tabii bir tarzda, baska tiirli hisseder, diisiiniir ve soylerler. Her yeni
nesil maziyi vaki olmamis, hayati kendisiyle baslamis telakki eder ve kendisinden evvelki
nesilleri ikiye, lice ayirmig olan kanli miicadelelerden onun kitaplarinda yanlis veya
giizel, ancak bir iki ciimle kalir” (Hisar, 1996, s. 104).

Burada vurgulanan amnezi nedeniyle yasanilan zaman bulaniklagmistir.
Zamant algilayan 6znenin zihni de ayn1 durumdadir. “Hisar, 6znel, bireysel bir zaman
kavramina gore yazar” (Belge, 1998, s. 356). Bu zaman tahkimi ayn1 zamanda metne
hakim olan hafiza bi¢imini de belirlemistir.

Abdiilhak Sinasi’nin romaninda kendi hatiralar1 arasinda kaybolan, kisisel
yasantilar1 kargasa i¢inde siiriiklenen Fahim Bey’in ¢esitli sifatlarla, vasiflarla anildigi,
tamimlandig1r ve tarif edildigi goriilmektedir. Bu durum Fahim Bey’in sabit bir

karaktere, belirli bir kimlige sahip olamayisinin, kisiliginin zamana, yere, duruma gore
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kolayca degisebildiginin bir gostergesidir. Mesela anlaticinin babasina gore ‘O,
diinyanin en iyi kalpli adamlarindan biridir.” Devrin sohbet meclislerinde daima engin
bilgisini gostererek entelektiiel olarak hep iistlinliik sagladigi i¢in ‘her seyi bilen bir
‘hezarfen’ sohreti” kazanmistir. Bazen de takintilari, hastaliklari, tezatlar1 dolayisiyla
‘kendine mahsus bir hayal aleminde yasayan bir manyak, bir ‘mythomane’ olmus gibi
gorlinlir. Onun bu ¢esit ¢esit hallerini duymaktan, dinlemekten, gormekten,
hatirlamaktan biiyiik bir haz duyan anlatici, Fahim Bey’i daima mazur gérmeye devam

ederek sorar:

“Ey kendisini goren herkesin tiirlii tiirli buldugu, baska baska bildigi Fahim Bey! Siz
de, o dermansiz halinizle, kendinizi bu tahlil edilmez kor, sagir, dilsiz ve hep kendi
kafalarina gore giden kuvvetlerin masum bir esiri ve kurbani olarak duymus degil
miydiniz? (...) Siz acaba kendiniz hakkinda sdylenenleri duymus, tartmis ve diisiinmiis
milydiiniiz? Acaba kendiniz hakkinda siz ne teshis koymus ve son olarak ne hiikiim
vermistiniz?” (Hisar, 1996, s. 129).

Fahim Bey, anlaticinin ya da onun babasinin tanikliiyla anlatildig1 i¢in biitiin
eylemlerinin esas nedenini kendi agzindan duymak miimkiin olmaz. O sessizce ¢agin
ironisini temsil etmekle gorevlidir. Tercihlerinde bir biling, sebep, sagduyu aramak

gerekmez.

Sonug olarak Abdiilhak Sinasi’nin Fahim Bey ve Biz romaninda Fahim Bey’in
yasantilarindan anlaticinin  bilincine kadar uzanan otobiyografik bir hatirlama
bi¢iminin kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu hatirlama, cogunlukla Fahim
Bey’in gengliginden yetigkinligine kadar siiren bir donemde yasadiklarinin
sunumundan olusur. Ayrica anlaticinin kendi ¢ocuklugundan yetiskinligine kadar
gordiiklerini, duyduklarini, yasadiklarin1 anlatmasi da hafizanin otobiyografik
isleviyle ilgilidir. Fahim Bey bu romanin ironi ve absiirt arasindaki merkez kisisidir.
Ironi, modern Tiirk toplumunun bir kisilik kazanamayan, yakin gec¢misini
hatirlayamayan, kiiltiirel veya tarihsel bir diizen oturtamayan, fikir ve kiiltiirde bir
gelenek olusturamayan ve daima simdiki zamanin gecici pargalar icinde yasayan
Oznelerine yonelir. Absiirt ise Fahim Bey’in c¢esitli huylarinda, eylemlerinde,
davraniglarinda ve fikirlerinde ortaya ¢ikar. Biitlin bunlar bir hafiza krizinin bireyi ve

toplumu nereye siiriikleyeceginin ortiik bir anlatisin1 olusturmaktadir.

Peyami Safa’nin kisisel/otobiyografik bir hafizayr merkeze aldigi Dokuzuncu
Hariciye Kogusu adli eseri, ayagindaki bir hastaliktan dolay1 istiraplar ¢eken sekiz
yasindaki bir ¢ocugun trajik yasamini, bilincinin dis diinyayla travmatik bir sekilde

carpismasindan dogan bunalimi, akranlar1 ve ailesi arasinda kendini hep oteki ve
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daima yalniz hisseden g¢ocugun diinyaya bakisini, fiziksel hastaligin etkisindeki
travmatik 6znenin hafizasinda iz birakan patolojik dilemmalar1 anlatan bir romandir.
Romandaki olay, durum ve bilgilerin sunumunda anlatici olan ¢ocugun merkeze
alinmasi, kisisel ve otobiyografik bilincin daha 6n planda olmasini gerektirmistir. Bu
otobiyografik bilince 6zgii cagrisimlar, gegmise doniisler, tekrarlar, hognutsuzluklar,
ortmeler, susmalar, uzam ve cergeveler, nitelikleri ve davranigsal gostergeleri
dogrultusunda bir hafiza etkinliginin parcasidirlar. Boylece Dokuzuncu Hariciye
Kogusu romanim kisisel ve otobiyografik hafizaya dayanan bir roman kabul etmek
miimkiindiir. Metinde yer alan esyalar, mekanlar, kisiler, dil ve anlatim teknigi, zaman,
romanda anlatilan hasta ¢ocugun hafizasina etki eden/yansiyan mekanizmalari
olusturmaktadir. Her mekanizma, ¢cocugun 6z bilincini, ge¢misini, simdiki zamandaki

diisiinsel ve eylemsel tasarimlarin tetikler ya da etkiler.

Her seyden dnce Dokuzuncu Hariciye Kogusu romaninda kendini 6teki, yalniz,
yabanci gibi duyan ¢ocugun bedenine, anatomisine kagiilmaz bir sekilde yapigsmis
olan ‘hastalik’ kavraminin hafizayla yakin bir iligkisi vardir. Hastaligi, algilarini,
aklini, tercihlerini, benligini kabuk gibi saran bir ¢ergeve olusturur. Bu kabugun disina
cikamaz. Duyulari, izlenimleri ve deneyimleri hastaliginin zorunlu etkisi altindadir.
Mekani bile maruz kaldig1 psikopatolojik duyularla deneyimler. Cocuk, sikintilarinin

kaynag1 konumundaki hastaneyi sdyle betimler:

“Karanlik dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk 1siltilarin
bugusu, yiiksek ve ¢iplak duvarlara vurarak donuyor (...) Dehlizin sonlarinda,
gorinmeden acilan bir kapmin gicirtisi. Musambalara siirtiinen bir ayak sesi.
Kopiiklenerek ugan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz gomlek ve iyot, eter, yag, ifrazat ve
saire kokularindan miirekkep terkibi tamamiyla anlagilmayan bir hastane kokusu” (Safa,
2021, s. 7).

Goriildiigii gibi mekan algisi, duyusal deneyimlerle ortiismektedir. Cocuk,

hastaneyi duygusal bir hatirlama bigimiyle algilamaktadir.

Problematik bir kahramanin c¢eliskilerini, yasamini, diinyasin1 merkeze alan
Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaninda, toplumsal pratiklerin hizla modernlestigi 20.
yiizyilda, kent bilincinin ve kentli tipinin ortaya ¢iktig1 bir dénemde, bireyin zaman ve
ortamla iliskili olmasina kargin biiyiik oranda kendi yasamindan kaynaklanan
travmalari, gilindelik gercekleriyle ylizlesme c¢abasi, yasama tutunma kaygisi
anlatilmaktadir. Bu kaygi romanda, “Tutamak sorunu dedim. Diinyada hepimiz
sallantil1, korkuluksuz bir kopriide yiiriir gibiyiz. Tutunacak bir sey olmadi mi1 insan

yuvarlanir. Tramvaylardaki tutamaklar gibi” (Atilgan, 2012, s. 148) sozleriyle tarif
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edilir. Bagkahraman C., kendi kimligini, yerini, amacin1 bulmaya calisan, stirekli
bocalayan, celiskiler ve doyumsuzluklar iginde siiriiklenen, en ¢ok da psikopatolojik
ac1 ve travmalarini iyilestirecek bir ‘kurtulus imkani’ arayan varlikli, bohem, ‘aylak’
bir karakterdir. “Biitiin degerlerini yitirmis, dayanacak bir sey ariyor” dur (Atilgan,
2012, s. 152). Eugene Ionesco’nun Yalniz Adam romanindaki zengin, aylak anlatici
gibi parali, Ozgiir, tasasiz ama i¢ diinyas1 boliikk porciik, travmatik bir adamdir.
Yalnizdir, siirgiindiir, aylaktir ve paralidir. Sevdigi kadinlardan Giiler’e, “Zengin
degilim ben. Paraliyim” (Atilgan, 2012, s. 81) deyip ona kendi bohemini hatirlatir.
Romanda tam adi verilmeyen C. adli bagkahramanin ¢agrisimlarla, gegmise gidislerle,
tekrarlarla, riiyalarla organize edilen kisisel hafizas1 metnin ana konusunu destekleyen,
metni insa eden ana unsurlardan biridir. Metinde, baskahramana ait otobiyografik
hafizanin sorunlu ve hastalikli yonleri, modernitenin gercekligi ve anlami ‘asindirict’
paradigmalariyla ve varoluscu felsefeye uygun bir anlatimla ele alinir. C.’nin i¢ine
dogdugu toplumsal, siyasal ve kiiltiirel krizlerin bilingdis1 etkisiyle de bir hafiza
sorunuyla kars1 karsiya oldugu agiktir. Bu hafiza sorunu, ge¢misi absiirt bir sekilde
patolojik bir simdiye doniistiiriirken gelenegi, gelenekten beslenen toplumsal ve
psikolojik anlagmalar1 askiya alan bir varolusguluk felsefesinden de gii¢ almaktadir.
Biling ve kimlik diizeyinde bunalti, yabancilagsma, bireysellesme, sagma kavramlarinin
eslik ettigi ve Avrupa’da Frankfurt Okulu ile 6zellikle Max Horkheimer tarafindan
elestirilen akil tutulmasi veya Paul Ricouer’lin ‘yarali’ veya ‘hasta’ hafiza ile tarif
ettigi unutma, Aylak Adam romanindaki varolusculuk felsefesinin ana pargalarindan
biridir.

Gerek Avrupa orijinli varolusculuk felsefesi gerekse bir ‘aydin’ boheminden
kaynaklansin, Aylak Adam romami Tirkiye’nin 1950’lere gelinceye degin derin
calkantilar goriilen politik ve toplumsal hafizasindan izler tasimaktadir. Bagkahraman
etrafinda imlenen din, dil, vatan tasavvurlarinin 6ziinde, bu 6zle bir kimlik kazanmis
olan kolektif bilin¢gdisinda meydana gelen kopmalar, parcalanmalar, ani kirilmalar,
gercekligin, yasamin, sanatin, normlarin ve hatta tarihsel duyarligin yozlastig1 bir
ortamdan beslenmektedir. Iste bu ortamda, varolusculugun ve modernitenin i¢ ice
gectigi Aylak Adam romaninin bagkahramani C., agik ve makul bir isimle ¢agrilmak
imkanindan bile mahrum kalmistir. Oznelesmis, tarihsel ve geleneksel kimliginden
soyutlanarak ‘yerli’ kiiltiirel kodlar1 asinmis ve giderek erimis bir karakterin yok

saydig1 ‘geemis’i, kisiligini ve kisisel tarihini olusturan gercekligi animsatan bir ad1 da
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olamaz. Dolayisiyla o, bir yandan toplumsal aidiyetler ve degerler baglaminda kentli
kimligin maziden kopusunu, dolayisiyla unutusu temsil etmekte, obiir yandan da
babasini ve teyzesini igeren travmatik anilarla, simdiki zamandaki eylemlerini
yapilandiran  boliinmiis  hatiralarla  canlanmak imkdn1  bulan  g¢ocuklugunu
stirdiirmektedir. Bu yiizden de roman C.’nin ge¢mise gidislerini, zihnindeki tekrarlari,

unutkanliklari, saplantilar1 ve hafizanin gesitli goriinme bigimlerini siklikla kullanir.

Modernist bir paradigmayla ve ortiik bir elestiriyle kisisel ya da otobiyografik
hafizanin bireyin kendine yonelmesi, en azindan C. i¢in travmatik sonuclara sebep
olur. Ciinkii C., ¢cocuklugundan beri unutmadig1 ve ¢ogunlukla da bastirmis oldugu
hosnutsuzluklarina, tatminsizliklerine ek olarak bir kimlik sorunuyla da bas etmek
zorundadir. Varolusgu edebiyatin temel metinlerinden sayilabilecek Franz Kafka’nin
Dava romanindaki Josef K. gibi C. de korku, yalmzlik, bunalti i¢inde, -6zellikle
bilingdisinda- bunlardan kurtulamaz bir haldedir. insani degerlerin yikima ugradigi,
korku ve siddet egemenligindeki 20. yiizyilda C., tipk1 Albert Camus’nun altin1 ¢izdigi
gibi kurtulusu ya da armmay1 absiirtte bulur. Absiirdii, Avrupali roman ve Oykii
kahramanlar1 kadar siar edinmez ama onun esiginden de, paradokslarindan da
uzaklagmaz. Hareketlerindeki tutarsizlik roman boyunca devam eder. Anlama ve
degerlere ilgisizligi de herhangi bir kesintiye ugramaz. Bir uyurgezerlik ya da
kabullenisle kendi kisisel konforunu merkeze alan 6zglir bir yasanti insa eder; fakat
yasamin her elementi hafiza figiirleriyle kuruldugundan toplumsal yasami idame
ettiren politik yapidan da uzaklasamaz. Hatta kendisi de bu politik yapinin hatirlaticisi
islevini gorlir hale gelir. C.’nin absiirt ve aylak yasami, ozgiirliikkleri ve gercekligi
denetim altinda tutan egemen iktidarin ya da ideolojik ve politik yapinin varligina
edilgenlikle ve kayitsizlikla karsi ¢ikisi isaret ederken 20. yiizyilda bireysel ve

toplumsal kimliklerin nasil sogukkanlilikla par¢alanabildigini haber verir.

Yusuf Atilgan, “Kis”, “Ilkyaz”, “Yaz”, “Giiz” olmak iizere dort boliimden
olusan romanin baglangicinda Baki’den alintiladig1 bir epigraf kullanmistir. Yazarin
atifta bulundugu Baki’nin ‘Mufassal kissa baslarsin garip efsane sdylersin’ dizesi, bir
degisimin/doniisiimiin varligini isaret etmektedir. Ge¢misle simdi arasinda kurulan bu
denklemde insanin ‘mufassal kissa’ ile baslayip ‘biiyiik anlati’lara dayanan ayrintili
yasam Oykiisii 20. yiizyilda ‘garip efsane’ sOyledigi umutsuz bir esige gelmistir.

Nitekim Baki’nin s6z konusu °‘soylersin’ redifli gazelinde duyulan yalnizlik,
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yabancilik, kayitsizlik, tmitsizlik duygulari, Aylak Adam romanindaki duygu

durumlartyla da ortiismektedir.3®

Romanin merkezi figiirii C., etrafinda olan bitene ilgisiz, cevresinde
yasananlara kargt umursamaz tavrini her durumda siirdiiren, sagmanin sinirlarinda,
yalnizligin ve korkunun uclarinda bir adamdir. Sehir, onun birincil yasam alani olsa
da burast hem yabanci hem de tanidik insanlarla dolu oldugundan bir tutarsizliklar
yumagidir. “Cevreme ilgiyle baktim. Erkekler yeni tiras olmuslar, kadinlar yeni
boyanmislardi. Yizleri tasasizdi. Caminin dirsegindeki bacaklar1 kesik dilenci,
soguktan morarmis, corapsiz gazeteci ¢ocuk bile dyleydiler. Sanki onu tantyormusum,
gorsem bilecekmisim gibi bakiyordum gegenlere” (Atilgan, 2012, s. 9) diyen anlatici,
insanlar1 ‘tanimak’ konusunda zorlanir. Tanimak, hafizanin énemli bir pargasidir.
Hatirlamakla ortlisen, hatirlamaktan dogan bir zihinsel pratiktir ve C., ¢ogu zaman bu
pratikleri gerceklestirecek imkandan mahrumdur. Roman, Istanbul’un Nisantas,
Magka, Karakdy, Yiiksekkaldirim, Tiinel, Tepebasi, Taksim, Galata, Besiktas, Findikl
gibi semt ve ilgelerinde gecer. Yalnizca {igiincii boliim yazlikta, pansiyonda C. ile
Ayse’nin karsilagmalarini anlatir. Genel olarak sehir, C.’nin hafiza mekanidir.
Hatirlama eyleminin esas merkezidir. Ancak ayni sehir, gegmisin gittikce azalan o
sagaltic1t hatiralar1 ile 6zne arasinda engeller yaratmaktadir. C., sehrin sokaklarini
Ozellestirerek, sokaklarda hikayeler arayarak, bulmak istedigi hikayeleri bizzat
yaratarak yabancilagmis sehri bir hafiza mekanina doniistiirmeye ¢alisir. Kendi kisisel
hatiralarin1 bu sokaklara yiikler. Mesela bir garson, ona dayak yedigi sokagi, dayak
yedigi terzileri animsatir. Aslan Yatagi Sokagi, Sira Serviler Caddesi gibi sokak ve
cadde levhalar1 onun kisisel duygularini yansitir. Bu ylizden sokak adlarina ayr1 bir

onem verir. Bu durumu sdyle aciklar:

“bir sokak levhasinda 'Tki Oksiizler Sokag1' adin1 okudugum zaman kendi kendimi bir
ise atadim. Sehrin sokak adlarini toplayacak, bunlar {istiine diisiinecektim (...) Simdi yine
aylakim. (Ayakkaplarma bakiyordu. Kimse konusmadi) Iginizde 'lki Oksiizler
Sokagi'ndan gecen olmustur belki ama bilmezsiniz. Cogu iki katli, yeni ya da yeni
goriinen evler. Sarlonun 'Easy Street' dedigi sokaklardan. Ben 'Eli Paketliler' sokagi
diyorum” (Atilgan, 2012, s. 14).

EE T3

36 Baki s6z konusu gazelinde, “teselli”, “dert”, “abes”, “yaban”, “garip” gibi sozciiklere vurgu yapar.
“Koyup tesbih-i mercani seni kim dinler ey va’iz/ Mufassal kissa baglarsin garib efsine sdylersin”
beytinde yalnizliktan yakinma hali vardir. “Teselll virmez ey dil derdiif ol cAndne sdylersin/ A¢ilmaz
safla gliya gonca-i handane sodylersin” beytinde ve diger misralarda Mecnun, giil-biilbiil, ask gibi klise
mazmunlar kullanmilsa da gazeldeki yalmzlik halinin, yabanciligin ve abesin dile getirilisi, 20. yiizy1l
son derece etkileyen varolusgulara gore insanin diinyaya siirgiin edilmis olmasinin caresizligini
cagristirir. Boylece Yusuf Atilgan, bu gazelle Aylak Adam gibi 6ziinde yabancilagsma izlegine dayanan
modernist romani arasinda metinler arasi bir iligki kurmustur.
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Kendi adim1 pek diisiinmeyen C., sokaklarin adlarmmi onemser. Kendini
mekanda yasatmanin bir sonucu olarak sokaklarla hatirlamaya, ¢ocuklugunu ve
asklarin1 sokaklarla korumaya ugrastigini fark etmez. “Ne sikici igleri var insanlarin”
(Atilgan, 2012, s. 19) deyip gegtigi kalabaliklar1 neredeyse hi¢ tanimaz. Onunla ilgili
olmayan insanlara ve mekanlara karsi son derece kayitsizdir. Kalabaliklar da
‘modernite’nin yarattigi somurtkan ve ilgisiz insanlar da yabancilagmigtir. C.’nin
kayitsizlig1 ve bohemligi altinda yatan eski bir hatira, ¢ocukluk yillarinda yasadigi
kritik olaylar otobiyografik hafizasinin ana kaynagi, kurgusal olarak romanin da temel
catismasidir. C., heniliz bebekken annesini kaybettikten sonra teyzesinin yaninda
bliylimiistiir. Teyzesi ile babasi arasindaki, babasiyla evdeki hizmetgiler arasindaki
cinsel yakinlagsmalar, ¢ocuklugunun ana travmasini olusturmaktadir. Babasinin bu
huylar1 yiiziinden pedagojik olarak sarsilmis cocuklugundan itibaren diinyaya kars1 bir

duyarsizlik baglamistir. Bu durum romanda sdyle anlatilir:

“Babasma benzemekten korkuyordu. Cocuklugunda, eski evde sik sik hizmetgi
degisirdi. Baz1 geceler kesiliveren bagirmalar, fisiltilar, somya gicirtilar1 duyardi. Bir giin
mutfakta babasini gérmiistii: Kopacak gibi gergin, sirti kamburlagmis, arkadan kadinin
kalgalarina sarilmis. Elindeki bardak diisiince dogruluvermislerdi. Korkungtular. Babasi
yiiriimiis onu tokatlamisti. On yasindaydi. Kadinligi, erkekligi biliyordu. Eskiden beri,
belki teyzesi yiiziinden, hep igrenirdi babasindan” (Atilgan, 2012, s. 12).

Pasajda olay ve aksiyon olarak yalnizca karakterin hatiralarindan bir kesit
sunulmaktadir ama C., gecmisten devraldigi olumsuz duygular1 pekistirecek birgok
duruma sahit olmustur. Teyzesiyle babasini yakinlasirken yakaladigi sahneleri asla
unutmamistir. Bireysel diinyasini yikima ugratan, bilincini sarsan, kisiliginde sok
etkisi yaratan teyze ve baba iliskisi, roman boyunca i¢ konusmalarla, tasvirlerle, laf
arasinda, yolculuk sirasinda tekrar edilir. Bagkahramanin ¢ocukluguna ait hosnutsuz
olaylar1 obsesif bir sekilde tekrarlamasi, bastirma ya da unutmayir imkansiz
kilmaktadir. Hatirlama eyleminin imkansiz 6zerkligi, 6znenin bedeninde de oraya
cikar. Ge¢misinden kagmak istemedigi, bastirilan hatiralarin giin yiiziine ¢ikmaya

calistig1 anlarda C., sik sik kulagini kasir. Bazen de ayaklari feci derecede iistir.

Kulak, metindeki 6nemli hafiza figiirlerinden biri olup stresin psikosomatik
tezahiiriidiir. Beden bu anlarda geg¢misin stresiyle ytiklenir. Ortaya ¢ikan psikolojik
gerilim, O6zneyi refleksif davranislara zorlar. Romanda C.’nin kulak hakkindaki

diisiinceleri, karsisindaki avukatla konusurken sdyle tarif edilir:

“Insan kafasinda en ¢irkin yerin kulaklar oldugunu sik sik diisiiniirdii. Hele arkadan
bakildi m1 nasil giiliingtiiler! Anladik, kisi duysun diye vardilar. Ama bir baska bigimleri
olamaz miydi? Nasil? Bilmiyordu. En iyisi kisinin kulaksiz yaratilmasiydi. O zaman belki
yiizliniin derisiyle duyardi, ya da bocekler gibi killartyla... Demek bu adamin kulaklar1 da
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cift gorevliydiler: Hem isitiyor, hem de isittigi s6zden hoslandigim belirtebiliyordu.
Kulagini kagidi” (Atilgan, 2012, s. 92).

Duygusal tepkimelerin davranislarla ortaya ¢iktigi anlarda 6zne, ¢agrisimlarin
basladigini duymakta, ‘gecmis zaman etkisi’ni hissetmektedir. Nitekim C., bu etkiyi
hem ¢evrede hem bedeninde hem de mekanlarda sik sik duyar. Hatta Aylak Adam,
biitiiniiyle ‘ge¢mis zaman etkisi’nin otobiyografik anlatis1 olarak diislintilebilir.
Simdi’ye degil gecmis’e bag(im)l1 bir glindelik hayat insa eden C., kentin siirekli
degisen simdi’siyle 6z yasam Oykiisii arasinda istemsiz bir yakinlik kurar. Unutma
mekanizmast i¢in mekanin hafizasim1 kullanir. Kendini degil sokaklar1 hatirlamak
ister. Sokaklara adeta ¢ocuk gibi siginir. Kendi cocuklugunu ise sevdigi kadinlarda
yasatmaya calisir. Freud’un Odip kompleksinde agikladigi gibi anne ve ogul
arasindaki gerilimi, babadan uzaklasma fenomenini adeta icsellestirmistir. Annesine
duyacagi cinsel ve duygusal ilgiyi teyzesine yonelttiginden olsa gerek asik oldugu
Giiler ve Ayse gibi kadinlarda teyzesinin Ozelliklerini arar. Bir yandan babasini
dislamay siirdiirmekte, bir yandan da gegmisinin takintilarindan dolay: fetise doniisen
libidosunun nesnesini arzulamaktadir. Bu arzusunu Giiler ve Ayse ile tatmin etmeye
caligmasi, ¢ocuklugunu asamayisindan ileri gelir. Hem ¢ocuklugun hem de cinselligin
tekrari, yetiskin 6znenin erotik bir hassasiyet edinmesine yol agmistir. Bu yiizden ona
‘cinsel kimligi’ni yadirgatan, onda erotik cagrisimlar uyandiran her durum, kisisel
hafizasinin bir pargasin1 harekete gegirir. Mesela tramvayda hi¢ tanimadig1 yabanci,
‘katiksiz disi’ bir kadiin bacagini onun dizine bastirmasi, dogrudan bir animsamaya
sebep olur. Zihninde aniden bir hatira uyanir. Metinde, “I¢inde goktandir uyuyan
hayvan uyanmis, nafakasini istiyor. Basina kan yiiriidii. Nasil doyuracak onu, parayla
kadin eti mi alacak? Hatirlad1” (Atilgan, 2012, s. 30) sozleriyle tarif edilen hatirlama,
C.’nin c¢iplakligimma ve cinselligine dair deneyimini canlandirir. Lisede, arkadasi
Feyyaz’la bir Pazar giinii geneleve giden C., korkulu ve ¢ekingen bir halde oradaki
kadinlardan biriyle birlikte olmustur. Hayatinin en yeni ve en heyecanli cinsel
deneyiminden sonra yetigkinliginde karsilastigi kadinlarda bu deneyimi hatirlar.
Metinde, “Oniinde arkas1 doniik yatan kadinin oturmaktan kizarmis butlar1 vardi.
Kiigticiik kabarintilar, sivilceler... Kocaman kalganin belin kivrintisina birden inisi...
Disarda rastladik¢a kafasinda soydugu kadinlarin ger¢egi demek buydu” (Atilgan,
2012, s. 31) climlelerinden anlasildig1 gibi onda tamamen kisisel bir gegmise dayanan

cinsel diirtii, yeni karsilagtig1 her kadinda ortaya ¢ikmaya devam edecektir.
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Romanda cocuklugunun cagrisimlarina sik¢a kapilan C., annesini sadece
teyzesinin anlattig1 kadar tanimistir. Annesi zihninde, sdylemlerin ve betimlemelerin
olusturdugu uzak bir imgeden Ote olmadigi i¢in daha ¢ok teyzesine baglandig:
diistintilebilir. Annesinin giizel, mavi gozlerini sik¢a vurgulayan teyzesi, C. nin bellek
figtirlerini inga eden 6nemli bir etkendir. Teyzesine dair anilarin, cocuklugunun iginde
gectigi Alemdar’daki iki katli tahta evi, babasi dliince satan C. igin ev, ‘istenmeyen
baba’ imgesiyle i¢ ige gegmistir. Babayla arasindaki sorunlu iligkiye bu evde maruz
kalmistir. Romanda, Ayse’e i¢ini doktiigii bir anda C., “Kadin bacaklarinin bende
uyandirdigi korkuyu ancak o zaman anlarsin. Bende gordiigiin her sey babamla baglar”
(Atilgan, 2012, s. 120) diyerek baba sendromundan kaynaklanan travmatik
gecmisginin, otobiyografik hafizasinin  bir dokiimiinii yapar. Teyzesinden,
cocuklugundan ve en ¢ok da babasindan, babasinin onda biraktig1 psikolojik izlerden
s0z eder. Babasini, “Babamda korkung bir kadin diigkiinliigii vardi. Onun gibi olmama
kararini, bu igrenglikleri gordiik¢e vermis olacagim. Salt onun rahatini kagirmak i¢in
iistlerine giderdim. Tokatlard: beni. Nasil istiyordum bu dayaklar1 bilsen! Onlar beni
‘babay1 sevmeme’ azabindan kurtariyordu” (Atilgan, 2012, s, 121) sozleriyle anlatr.
Teyzesi ve babasi arasindaki cinsel olaylara da deginir. Romanin kisisel hafizay insa
eden travmatik hatirasi, Zehra teyzesiyle babasi arasindaki cinsel yakinlasmaya C.’nin
tanik olmasidir. Nitekim bu sahne, roman boyunca parcalar, ¢agrisimlar halinde tekrar

edilir. Otobiyografik hafizanin dokiimiinii yapan C., bu hatirasin1 syle anlatir:

“IIkokulu bitirdigim yaz, bir giin odada dergi okurken kapi ¢alindi. Acilip kapaninca
babamin sesini duydum. ‘- Hizmetci nerde?’ Teyzem, ‘- Disar1 ¢ikt1,” dedi. ‘- Ya ¢ocuk?’
‘- Ortalikta yok. O da ¢ikmis olacak.” Sonra bir sessizlik... Egilip aralik kapidan baktim.
Babam bir koluyla teyzemin etekligini kaldirip sarmis, 6teki eliyle ¢iplak bacaklarim
oksuyordu. ‘- Zehra, su bacaklarin yok mu?’ dedi. Cevrem kararir gibi oldu. Firladim.
Ustlerine atildigimda bacaklar hala giplaktilar. ‘- Birak onu, birak!” diye bagirdim... Elini
1sirdim. ‘Uyy anam!” dedi. Dislerim acidi. Birden sol kulagima yapisti. Pis, yakici bir act
duydum. Teyzem, ‘Ah, ne yaptin?’ diyordu. ‘Kulag1 yirtildi! Algak, kulagini yirttin onun!
Kulagi yirtildi.” Aghyordu. Sonra diistim. Kafamdaki ses durmadan, ‘Kulag: yirtildi,’
diyordu. Kulag: yirtildi, kulag: yirtildi, kulagr yirtildi” (Atilgan, 2012, s. 122).

Bu pasajda sahnelenen hatira onun bedeninde, bastirilmis duygular1 ifade eden
baz1 klikler olusturmustur. Ciplak kadin bacaklari, mavi goz, kulak, sol sakak, adeta
bedenin ge¢mis zamana agilan hatirlama merkezlerine doniisiir. C.’nin “Hi¢ kimse
erkek yaratilmanin azabini benim kadar ¢ekmemistir” (Atilgan, 2012, s. 123) sozii,
bedeninde tekrar eden ge¢mis acilari ifade eder. Giiler’de, Ayse’de, birlikte oldugu
hayat kadinlarinda C., beden ¢agrisimlarini arar. Bedenin 6zellikle bacak, goz, kulak

gibi pargalar1 lizerinden ge¢misi onarmaya, yeniden kurmaya c¢alisir. Mesela birlikte
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oldugu bir hayat kadininin, ‘ona ¢evirdigi sasims1 gozlerdeki o biiyiikk yagmalardan
arda kalmis nemli piriltiy1 goriir gérmez’ bilyiik bir coskuyla istah1 kabarir. “Bu gozler
Zehra teyzesinin gozleri”dir (Atilgan, 2012, s. 139). Onun kucagina yatip teyzesinin
kokusunu hatirlamay1 arzular. Bu arzunun imkansizlig1 yiiziinden tam o esnada sol
sakasi agrimaya baslar. Hatta “Istahsizigi hep sol sakagmin agridigi giinlere
rasthiyor’dur (Atilgan, 2012, s. 143). Bu agr1 bazen saatlerce kesilmez. Agr1 ve
bedensel ¢agrisimlar siirekli yinelenir. Baska kadinlarda, baska bigimlerde yeniden
ortaya ¢ikar. Tekrar ve ¢agrisim, Aylak Adam’da islenen kisisel hafizanin goriinme
bi¢cimlerinin merkezinde yer alir. Kadin imgeleri tekrar eder. Mekanlar, sokaklar,
tramvaylar tekrar eder. Ozellikle metinde C. nin ilk ask macerasinda yer alan Giiler’i
stirekli eski evlerinin oldugu sokaga dogru yiiriitme ¢abalari, Giiler’le bu sokakta
tanisma ve konusma 1srari, siirekli bazi sokaklarda yiiriime, bazi yollardan ge¢me
inadi, hafiza iligkin bir takintiya isaret eder. “Giinlerin adi, siirelerince yasanilan
olaylarin degerine gore degisebilir. Bugiin, simdilik ‘paltosunu ilk ¢ikardigi giin’dd,
sonra ‘Giiler't ilk gordiigii giin’ olacaktr (Atilgan, 2012, s. 47). Nitekim cesitli
tasarimlara, ¢ekincelere ragmen C. ile Giiler’in ilk konusmasi, C.’nin dayanamayip
ona “Neden bu sokaktan ge¢cmiyorsunuz?” (Atilgan, 2012, s. 59) diye sormasiyla
baslar. ‘Ne olursa olsun onunla ilk konusmasi bu sokakta’ olacaktir. Yine C.’nin
kadinlarla birlikte olurken onlarin bacaklarina ayri bir 6nem vermesi, gegmise yonelik

cinsel takintilarindan ileri gelmektedir.

Metnin 6nemli bir parcasini, kurmacanin tamamlayici bir boliimii olusturan
Ayse’nin giinliigii, Aylak Adam romaninin ¢6ziimleyici bir diger parcasidir. Burada
C.’nin aylakligina iyice vurgu yapilarak onun i¢ diinyasi aydmnlatilir. Onun modern,
kentli, sekiiler 6zgiirliigiiyle Ayse’nin issiz gii¢siizleri sevmeyen babasi ve C’nin
meslegini soran annesinin tavirlarindaki geleneksel diislince arasindaki tezat ve ¢eliski
belirginlesir. Bu tezat, birey ve toplum ayrimindan, eski yeni arasindaki epistemik
kopukluktan dogar. Ayse’nin tanistiklar1 ve ilk kez Optlistiikleri zamani anlattigi
defterine tarih koyduktan sonra yazilarin altina ‘bir horozun vakitsiz 6tiisii’ demesi
kisisel zamana, hatiralara, otobiyografik oOykiisiine gonderme yapar. C.’nin aylak
bilinci, geleneksel diisiince ¢izgisinde ortaya ¢ikan ‘birey’ciligin, Ayse’nin kisisel
beklentilerinde aradigi ideal sevgilinin, ayn1 zamanda C.’nin ¢ocukluk travmalarina
eklemlenen psikolojik hogsnutsuzluklarin toplamidir. C., Ayse’yi de kendi gibi

simdi’de yasayan, ge¢misten ve geleneksel kodlardan yalitilmis modern bir 6zneye
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doniistiirmek ister. Ayse’nin giinliigiindeki, “Birak anneni babani simdi, dedi elimi
tutup, sen kimi kimsesi yok bir kizsin” (Atilgan, 2013, s. 28) ifadeleri, C.’nin Ayse’de
gormek istedigi ‘doniisiim’{in bir ifadesidir. Ancak C.’nin kendisini gerceklestirmek
icin aradig1 ‘ideal anne’nin, Ayse’de tezahiir etmedigi goriiliir. Ozne bilmedigi,
tanimadig, kendi icinde tiirlii bigimlerle kurguladig1 anneyi haz nesnelerinde ararken
iist liste basarisiz olur, yine yalmizligina siginir. Aylakligi biraz da yalnizliginda,
hatiralarinin  baskisiyla karsilagacagi i¢in kalabaliklara kosmak isteginden ileri
gelmektedir. Aylak Adam romaninda C.’nin biitiinlesecegi, ideal benligini
kurgulayacagi, baglanacagi, kendilik kaygisindan kurtulacagi kadin B. olur. Ancak o
B.’y1 bir tiirlii tantyamaz, onunla karsilasamaz. B.’nin imkansizligi, bir anlamda var
olmanin imkansizli§ina doniisiir. B.’nin ondan uzak yasantisindan pargalar, biraz da
C.’nin hi¢ sahip olmadigi ama hayati boyunca sahip olmak istedigi annesinin
hatirasidir. Bu hatiralarda C. ile annesi kavusmus, yani B. ile C. kavugmus, benlikleri
biitiinlesmis, baglanmistir. C. bu imkansizligin fantezisini i¢ten ice duydugu i¢in B.’y1
tanimasa da kendisinde eksik olanin neden B.’de mevcut oldugunu sezer. Romanin
sonunda bu sezginin ger¢ege doniistiigii bir kapanig sahnesi vardir. C., hi¢ beklemedigi
bir anda B.’yi mavi yagmurluguyla otobiise binerken goriir. Kosmaya baglar ama
yetisemez. Onun yetismeye c¢alistig1r B. nin kendisi midir, yoksa hatirlamak istedigi
‘tyilestirici’ hatiralarin imkansizligt midir? B’yi hi¢ tanimayan C., belli ki varligim
biitlinlestirecegini sezdigi ‘Oteki’yle karsilagsmasinda asktan ziyade varolugsal bir haz
duymustur. Hatiralarinin, gegmisinin imkansiz hazlarin1 bu varolusta varsaymuistir.
“Sustu. Konusmak gereksizdi. Bundan sonra kimseye ondan s6z etmeyecekti.
Biliyordu; anlamazlardi” (Atilgan, 2012, s. 155) diyen C. i¢in anlagilmaz olan B.’ye
ilgisi degildir. Kimsenin anlayamayacagini varsaydigi esas sey, otobiyografik
hafizasini olusturan travmalar, takintilar, korkular, yalnizliklar, {iziintiiler, kederler

gibi canini yakan acilaridir.

Haldun Taner’in, “On Ikiye Bir Var” dykiisiinde ironik ve sembolik bir dille
ortiikk bir modernite elestirisi yapilmakla beraber modern bireyde tahakkiim kuran
‘zaman’ olgusu iizerinde durulmaktadir. I¢giidiisel bigimde saatin kag oldugunu, kag
olacagini, dakikalari, saatleri ve saniyeleri bilebilen, hatasiz sdyleyen, saati hig
kagirmayan, unutmayan anlatici ile saatler arasindaki iliski o dokuz yaslarindayken
baslamistir. Ancak biiyiidiikce, zamanla arasindaki esrarengiz iliskiyi devam ettirdikce

zaman ve esya, esya ve 0zne arasindaki ontolojik iliskinin hafizay:1 kuran, hatirlamay1
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miimkiin kilan, modern bireyin giindelik hayatin1 siirdiiren nitelikleri daha da
belirginlesir. Ona gore “Kendimizi saatlerin tiktagina vererek zamanin, dolayisiyla
yasamanin suuruna varabilmenin en iyi yolu, saatler ortasinda yasamaktir” (Taner,
1994, s. 19). Unutmanin imkansizligim1 kavramaya basladik¢a saatlerden ve
dolayisiyla zamanin bilincine varmaktan kacamayacagini hissettiginde, anlaticinin
korku ve kaygilar1 baglar. Bu kaygilarin altinda modern bireyin toplumsal alandaki
‘zamanin farkinda’ olmak zorunlulugunun varolussal elestirisi yatmaktadir. Oykiide
anlaticinin siirekli zamani1 hatirlamasi, uyanir uyanmaz saatleri diistinmesi, gecen
stireyi hesaplamasi, zaman1 unutamayisi, sehirlesen toplum diizenine uymak zorunda

kalan modern bireyin huzursuzlugunu yansitir. Bu huzursuzluk soyle tasvir edilir:

“Bagtm déniiyor, kulaklarim ugulduyordu. I¢imi, tarifsiz bir korku kapladi. O giine kadar
benden gizli igimde islemis durmus bir saatin tik taklarini, ilk defa o anda duyar gibi
oluyordum. Bu tik tak, kalbimin atis1 temposunda olsa sagsmayacagim. Ama degil. Acele
isleyen bir cep saatininkine de benzemiyor. Cok agir, daha tok... Tipki, agirbash bir
pandiil gibi... Once, bir kabus gegiriyorum sandim. Kalkip elimi, yiiziimii yikadim. O
tempo, hala kulaklarimda zonklayip duruyor” (Taner, 1994, s. 10).

Zamani idrak etmekten kacamayan 0znenin zonklayan kulaklari, kabuslari,
kaygilari, giindelik yasamindaki dengeyi bozar. Bir siire sonra bu ironik ya da
olaganiistii durumun ‘delilik’le baglantis1 ortaya cikar. Anlatici, ‘delilik baslangict’
sandig1 hastalikli durumu i¢in miiracaat ettigi doktorlardan higbir cevap alamaz. Higbir
kapidan umdugu tedavi igin bir akil veren ¢ikmaz. Kendisiyle bas basa kalir. Ozne ve
zaman arasindaki kaginilmazligin insana, insan iizerinden mekéana ve nesneye niifuz
edisi, modern ¢agda birey ve toplum tezatliginin, gelenek ve simdi tezatliginin, eski-
yeni, gee¢mis-simdi ¢atismalarinin elestirisi i¢in ironik gostergeler yaratmaktadir.
Kendi varligina dayatilan zamanin gostergesi olan saatler, birey kendi bilincini insa
edemedigi, hafizasini, aklini, gegmisini, kimligini siirdiiremedigi i¢in kaygi ve korku
veren nesnelere doniigiir. Doktorlarin anlatimina gére durumunu tahlil eden anlatici,
“Normal iistii bir duyma hassam oldugu i¢in suuraltim, bu pandiiliin temposunu adeta
bir plak gibi zaptedip kendisine sindirmis. Simdi ben, o yokken bile onu duyar gibi
oluyor, bir yankis1 gibi onun temposunu idame ettiriyormusum. Hasili, onunla denk
isleyen canli bir saat olup ¢itkmisim” (Taner, 1994, s. 11) sozleriyle kendi patolojisini,
travmasini, bunalimini teshis etmeye, varsa hastaligina bir tan1 koymaya ¢alisir.
Aslinda onun hastaliga benzettigi, birka¢ kez delilikle bagdastirdigi, kaygi ve korku
verici saat saplantisinin temelinde bir ‘hafiza sorunu’ yer almaktadir. Haldun Taner,
Samuel Beckett’in zamanin kisirdongiisiinde sikisip kalmis, yoniinii ve vaktini

kaybetmis, amaci1 ve varligi yasamin belirsiz bir boslugunda siiriikklenen insanlari
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anlattigt Godot’yu Beklerken (1952) oyunuyla benzer sekilde, saatin iginde varlig
sikisip kalmis bir 6znenin bunalimini tasvir etmektedir. Bu bunalim da sehirlesme ve
modernlesmeyle mekanik bir zaman algisina mahkum olan anlaticinin saplantiya
stiriklenmesine yol agmistir. Onun saplantis1 kigisel hafizasidir. Siirekli kendine
yonelen, kendinden saatlere akan, saatlerle bilinci arasinda yer degistiren, gecmis ya
da gelecekten ¢ok biitiiniiyle ‘simdi’ye odaklanan hafiza, giindelik yasami1 kusatmistir.
Anlaticinin gocukluk donemlerinde bir oyun, bir yetenek olarak gordiigii saatleri dogru
bilme becerisi giderek bir hastaliga donlismiistiir. Giindelik yasami kusatan ‘simdi’,
onun yegane hafizasidir ama i¢giidiilerinin mecbur biraktig1 hafizadan kagmak da ister.
Yavas yavas bu kagma istegi artar. Tan1 ve teshis i¢in doktorlara kadar basvurulur. Bu

doktorlardan biriyle macerasini anlatici sdyle aktarir:

“Bir keresinde bir atletizm maginda sekiz yiiz metre derecesini daha kronometrorler ilan
etmeden bilisim, o zamanki gazetelere bile gecti. Hatta bunun iizerine, zamanin en
taninmis ruh doktorlarindan biri, beni arayip buldu. Birtakim sualler sordu. Saat
tahminleri yaptirdi. Sonra doktorlar cemiyetinde, hakkimda bir teblig yaymlandi. Hig
unutmam, rapor: ‘Siijede asin derecede gelismis bir samia hassasi ve altinci his
derecesinde bir zaman hafizast miisahede edildi’ diye bagliyordu” (Taner, 1994, s. 11).

Taner’in bu pasajda kavramsallastirdig1 ‘zaman hafizas1’, modern toplumda
yasadigi zamanin ¢ok daha farkinda olan bireyin otobiyografik bellegini temsil
etmektedir. 20. yiizyilin ilk yarisinda Proust’un ‘istemdis1 bellek’ ile tasvir ettigi birey
ve hafiza arasindaki dogal zorunluluk, ondan ‘unutmak’ yetenegini almaya baslayinca
oznenin varolussal kaygilar1 daha da artmustir. Oznenin kaygilar1 kimligi, kisiligi ve
varolussal 6ziine iliskindir. Bunlar1 kaybedecegine dair bir beklenti duyar. Beklentileri
onu yasama tutunmaya iter. Yasamak ise bastanbasa bir hatirlama etkinligidir. Bu
anlamda birey i¢in istemdis1 hafiza ile igglidiisel baglarla tetiklenen ‘zaman hafizas1®
ayni metotlarla calisan iki kaynaktir. Birey bu ikisinden de uzaklasamaz.
Aidiyetlerinden biri, belki de en temeli zamandir. Zamani hatirlamak, saatleri
hissetmek, hafizanin modern toplumu ‘simdi’ye mecbur eden ontolojik bir oyunudur.
Nitekim 6ykiideki anlatict da saatlerle iliskisini oyun oynar gibi siirdiiriir. Bundan zevk
almryor degildir. Ancak zevk, varolugsal sanctya maglup olur. Oykiideki patolojik
Ozne, “Ama zihnimi, benligimi, suuraltimi hassas bir anten gibi, alabildigine zaman
kavramina boylesine agik ve uyanik tutmak acaba bir giin, radyomun akiimiilatoriinii
yormayacak mi” (Taner, 1994, s. 13) diye sorar. Doktorlar bile ona artik zamant,
saatleri, siireyi unutmasini Onerirler. Unutmak, iyilesmenin ilk adimidir ama bir tiirlii
beceremez. Iginde, saatlerden ¢ok daha baska, kendisinin ‘tempo’ dedigi bir ritim

bulunur ki bunu yok etmek miimkiin degildir. “Haydi hi¢ saate bakmadik, saatle
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ilisigimizi kestik diyelim, igimdeki bu tempodan nasil kurtulmali? Her an bu tempoyu
duymami, her seyde ona uyan veya uymayan tempolar aramami kim, nasil dnleyecek”
(Taner, 1994, s. 13) gibi sorularin sayis1 gittikge cogalir. Ifadelerinde saatleri unutmak
istedigi agiktir. Taner’in bu saatleri bir tlirlii unutamayan kahramani, diinya
edebiyatinda Borges’in 1942°de yazdig1 “Bellek Funes” isimli Oykiisiinii ¢agristirir.
Bu &ykiide bir ‘unutamama hastaligi’na yakalanan Ireneo Funes adindaki gencin
hatirlamak duydugu aci ve bunaltidan uzaklagsmak icin yaptiklari, her seyi biriktiren
hafizasinin iskencesinden ancak oliimle kurtulusu anlatilmaktadir. ki &ykiiden
anlasildig1 kadariyla nasil ki hatirlamak, yasamak i¢in elzem, varolussal ve metafizik
bir zorunluksa, unutmak da bdyledir. Bir zorunluluktur. Ote yandan Taner’in
Oykiisiindeki anlatict kahraman terzinin kendi sokiigiinii dikmesi gibi kendi tedavisini
unutmak ihtiyacina baglamaz. Sorunun kaynagini aramaya baslayinca meseleyi
soyagekim ve saat tutkusuyla ¢oziimlemeye calisir. Bu niyetle kendi soyunda saate

merak salmis, saatle ilgilenmis birilerini arar:

“soyumda muhakkak zamanla, saatle fazla ugragsmis bir insan, ne bileyim ben, bir saatgi,
bir muvakkit bulunmali. Yoksa doktorun dedigi gibi, biitiin sugu odamdaki duvar saatine
yiiklemek, bana biraz tek tarafli bir izah gibi geliyor. Odamdaki saat, atalarimdan kalma
bir duvar saatidir. Tam karsimda, dedemin bir hatti ile biiyiikbabamin iiniformali resmi
arasinda, sanki onlardan bir seymis gibi durur. Diinyaya ilk geldigimde kulagimin ilk
aldigi ses, onun tik tak'lari olmus. Cocuklugumun, sade g¢ocuklugumun mu ya,
gencligimin de gecesini giindiiziinii o saatin tik tak'lar1 noktalad:. icimdeki pandiiliin tik
tak'lar da tipitipina tam onun pandiiliiniin temposunda. Oyle agir, Syle tok” (Taner, 1994,
s. 11).

Anlagildig1 lizere anlaticinin saatlerle tanmisiklig1 ¢ocukluguna dayanmaktadir.
Odasinda, dedelerinden kalma bir saat, adeta onun bilincaltina islemis ve nesnel
varligiyla biitiinlesmistir. “Bu pandiil temposu dylesine sinmis ki benligime, sokakta
yiiriirken adimlarimi bile bu tempoya goére atiyorum” (Taner, 1994, s. 14) diyen
anlatic1 akrep ve yelkovan gibi yalnizca ‘slire’ kadar yasayan bir hafiza tasir. Modern
birey de boyledir. Yalnizca zamanin gegiciligine bagh degisken, yalitilmas,
soyutlanmis bir tempoyla yasamaktadir. Oykiiniin anlaticisi saatin bir kisirdongiiyle
calistigin1 ve siirekli bir ‘simdi’ i¢inde sikisip kaldigini hisseder. Kendini de bu
sikisikligin kurbani goriir. Diizenden bikar. Monotonluktan ve kisirddongiiden yorulur
ama yine dinlenmek i¢in o tempoya kosar. Sozgelimi bir ‘metronom tiktag1’ sezdigi
icin kuralli, diizenli, hesapli Bat1 miizigine tutkundur. Hafizanin toplumsal, kiiltiirel,
ideolojik, estetik, tarihsel, mekansal, geleneksel katmanlari ‘metronom tiktagr’
seklindeki bir hafizada bulunmaz. Modernite bu tarz bir hatirlama bigimindense

‘simdi’de yasayan bir hafizay1 tercih eder. Cilinkii bu hafizanin zaman ve mekéan algisi
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pargalanmistir. Zamana ve siireye biitiinsel bakamaz. Eklektik géremez. Tarihsel
baglam1 yakalayamaz. Nitekim ‘on ikiye bir var’ ile isaret edilen saat de pargcalanmis
zaman akigini temsil etmektedir. Burada yarim saat ya da bir saat, hi¢ olmazsa ¢eyrek
saat siirelerinden ise zamani dakikalara, hayati saniyelere indirgeyen parcali bir bakis

vardir.

Oykiide saatlere dair genis teknik bilgi verilir. Modernizmin hiza dayanan siire
algisini elestiren dykiide, saatler de elestirel bir alegori yarattiklar1 i¢in, her teknik bilgi
bir ironi olusturur. ironi ile modernitenin zaman algis1 hicvedilmekte, bir yandan da
saat ve insan arasindaki fiziki benzerligin felsefi derinligine dair ¢ikarimlar

yapilmaktadir. Saatle ilgili bu tarz aciklamalardan bir tanesi sdyledir:

“Saatin kalitesi, kurgu mekanizmasinda, yani zemberegindedir. Zemberek saatin degil,
hayatin da 6zi, temeli. Bir bakima, hepimiz kurulu birer saat degil miyiz? Yasama bir
kurulma ve ¢6ziilme, bir dolma ve bosalmadan baska ne? Yaslilikta 6len, kurgusu biten;
genglikte 6len, zemberegi bozulan... Egitim, kiiltiir bile az ¢ok bir kurgu mekanizmasina
benzetilemez mi? Kurarlar bizi, kuruldugumuz gibi konusur hareket ederiz. Kimi hata
alaturka saat ayan iizerine isler. Kimi Greenwinch ayandir, kimi San Francisco... Bazimiz
ileri gider, kimimiz geri kaliriz. Memleket saat, yahut standart ayarindan ileri gidecek
olursak, kanun denilen muvakkitbasi tutar bizi geri alir. Daha kafas1 kizarsa, biisbiitiin
durduruverir. Geri kalacak olursak... ileri alir diyecektim ama, geri kalana pek aldirmaz.
Yurdumuz, Yenicami duvarindaki ezani saat ayart ile isleyen nice alaturka saatlerle dolu”
(Taner, 1994, s. 15).

Bu pasajdaki sdyleme gore insan saatler gibi ¢alismakta, yasamakta, hareket
etmektedir. Hemen hemen aymi korelasyonun Ahmet Hamdi Tanpinar tarafindan
Saatleri Ayarlama Enstitlisi romaninda da yapildig1 akla gelmelidir. Romanin
baskarakteri Hayri Irdal’mn ‘saat doktoru’ olarak gordiigii ustasi, saatci Muvakkit Nuri
Efendi ona, “Kendimizi saatlerin tiktagina vererek. Zamanin, dolayisiyle yasamanin
suuruna varabilmenin en iyi yolu, saatler ortasinda yasamaktir” (Tanpinar, 2018, s. 19)
demistir. Bu soziiyle saat ve insan arasindaki ontolojik iligskinin, varli§in zamanla olan
zorunlu iligkisine benzer sekilde kaim oldugunu vurgulamistir. Ayni iliskiyi Haldun
Taner de “On Ikiye Bir Var” dykiisiinde anlatisallastirmaktadir. Bu dykiide de saatlere
tutkusu gittikce patolojik bir hal alan bir karakterin trajik ve ironik durumu tasvir
edilmektedir. Sabah aksam saatlerle mesgul, kendi i¢inde bir saat varmis gibi ansizin
saati sOyleyen bu adam, baslarda bir anlam bulmak i¢in irdeledigi saatlerin
tahakkiimiinden dolay:1 gittik¢e bir bunalimin da esigine gelmistir. “Sonunda ya
sapitacagim. Yahut da aradigima erisecegim: Zamanin suuruna varip, hayata
doyacagim. Yasadigimi, herkesten kuvvetli anlayacagim. Oliim korkusundan, kurgusu
bitmek, zemberegi bozulmak kaygusundan kurtulacagim” (Taner, 1994, s. 21) diye

yakinan adam, saplanti nevrozuna benzer bir takintiyla c¢evresindeki ve giindelik
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yasamini insa eden mekanlardaki saatleri diisiinerek vakitlerini geg¢irmeye baslar. Her
saatin karakteri, ayni insanlarda oldugu gibi birbirinden farklidir. Birbirinden farkli
davranis kaliplar1 ve yasama pratikleri vardir. insanin geg¢mis, simdi ve gelecek
arasinda salinip durmasi gibi saatler de var olus i¢in bir 6l¢iit kabul edilebilen zamanin
ektisiyle varliklarint siirdiiriirler. Saatlerin zamanla biitiinlesen ontolojik yapilari,
insanin zamana muhtachigina isaret eder. Her mekan zamana tabidir. Higbir nesne
zamansalliktan kacamaz. Denebilir ki zaman, hafizanin, aklin, insanligin, toplumlarin
en mutlak ve en evrensel l¢iitiidiir. Oykiide, saatlerin ontolojik ve felsefi bir alegoriyle
tasvir edilmesinden Otiirii onlara bir kimlik de ¢izilmektedir. Mesela baskahramanin
odasinda duvar saati, digerlerinden tamamen ayrilir. Bu saatin karakteristik 6zelligini

kendisi sOyle anlatir:

“Mesela odamdaki duvar saatini alalim. Ben onun huzurunda mambo ¢alamam, bir kiza
saritlamam. Camekanlarinin altindan biiyiik peder bakiyormus gibi gelir bana. Bu saat,
odaya, radyo Itri'den, Dede Efendi'den bir sey ¢alarken daha bir yaragir, kendini 0 zaman
daha bir evinde hisseder. Halinde, vurusunda, isleyisinde bizlere karsi, bir kiigiimseme
sezerim. Kim bilir, derim; zamaninda ne agirbasli, ne efendice, ne olgun ve dolgun saatler
vurmustur da simdi bizim bu havai, bu fasafiso, bu ¢ocuk¢a ve budalaca saatlerimizi
vurmaktan sikiliyordur. Bu saat konussa, muhakkak agdali, terkipli bir divan edebiyati
Tiirkgesi konusacaktir” (Taner, 1994, s. 15-16).

Burada tarif edilen saat adeta insan gibi toplumsal ve tarihsel bir karaktere
sahiptir. Bu kimlik ona sahsiyet de kazandirir. Oykiide, baskahramanin hayatindaki
cesitli saatlerin kimlikleri ve davranislar1 da betimlenmektedir. Bunlar basli basina
alegorik bir hafiza gostergesini olustururlar. Clinkli 6zne zamanla hatirlar. Zamanla
hareket eder. Zamana ve saate bakarak yasamini idame eder. Hafiza zamani insa
etmez, zaman, hafizayr miimkiin kilar. Bu miimkiin kiligla nesneler ve insanlar rutin
hayatlarim siirdiirmeyi basarirlar. Oykiide baskahraman, biiyiikannesinin ceyizine ait,
misafir salonundaki fanus i¢inde duran konsol saatin, ayni sahibi gibi hanim hanimcik
duracagini diisiiniir. Son donemin politikacilari, Topkapt Miizesinde gordiigi,
‘istenince nihavend, istenince acemasiran makaminda calan calgili eski saatlere’
benzetir. Calistig1 dairede sefin iizerinde duran, elektrikli oldugu i¢in sessizce ¢alisan
duvar saati, ayni sef gibi sinsi sinsi ilerlemektedir. Bunlar Taner’in modern ¢agin

kamusal ve siyasal yapilarmi elestirmek®’ icin kullandigi 6rneklerdir. Ona gére

37 Haldun Taner i¢in bir “Sanat¢1 milleti, yazar milleti, bu onur unutkanliklarina ve yutturmacilarma
karsi insanligin en biiyiikk panzehiridir. Geg¢miste ya da buglin, yapilan, yapilagelmekte olan
kaypakliklar1 hatirlatarak, yansitarak, vurgulayarak toplumsal islevini yerine getirir. Sanat¢ilar
toplumun acimasiz, 6diin vermeyen bellegi olmalidirlar” (Taner, 1987, s. 137). Bu 6ykiide yaptig1 ironik
elestirilerin arkasinda yazarin modern c¢aga ve modern toplumun erezyona ugramis, ¢Okmiis,
anlamsizlagsmig normlarina getirdigi elestiriler iskalanmamalidir.
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miizisyenlerin saati ise dogal olarak bir metronom gibi tikir tikir islemek zorundadir.
“Hele orkestra sefleri... Bir Toscannini, bir Karayan, bir Furtwangler, sahislagmis,
mitkemmelligin doruguna ermis en hassas birer metronom” (Taner, 1994, s. 16)
sayilirlar. Karakterdeki bu merak git gide artar. Kendini de bir saate benzetmeye
basladik¢a korkuya ve panige kapilir. Zaman karsisinda bir acizlik duyar. “Son
zamanlarda i¢imde, kurgusunun bitmekte oldugunu sezen bir saat ¢aresizligi var. Belki
de kuruntu. Belki de kurgum bitmeden zemberegim bozulacak. Zamani durdurmak,
yavaslatmak o akibeti kabil oldugu kadar geriye atmak meraki herhalde buradan
geliyor” (Taner, 1994, s. 17) diye yakindig: giinlerde, saat koleksiyonu yapmaya karar
verir. Zamana hilkkmetme istegi, belki de modernitenin hafizay1 igdis eden, istemdisi
bellegin infialine sebep olan hiz tutkusunu kontrol etme arzusundan kaynaklaniyor
olabilir. Modernite, gostergeler ve paradigmalarla zamani degil zamanin algilanigini
degistirmistir. Zamani izafi olmasi dolayisiyla mekanik hayatin telasinda eriten kent
yasami, insanin i¢glidiileriyle, biyolojik yapisiyla, tabiatla bagiyla takip ettigi zaman
hissine zarar vermis, zihnindeki zaman dengesini bozmustur. Artik insan, hafizasina,
hislerine, deneyimlerine degil mekanik saatlerin, mekanik yasamin, mekanik diizenin
yasalarima uymak zorunda kalmistir. Nitekim 6ykiiniin kahramani da bu zorunlulugun
baskisin1 duymakta, her seferinde daha da telasa kapilip kaygilanmaktadir.

Endiselerini soyle tarif eder:

“Ama zaman daha gegmeden, heniiz gecerken, onun gegisini adeta gozle goriir gibi suurlu
ve uyanik bir sekilde hissedebildigimiz giin, 6yle geliyor ki bana, bizden habersiz ge¢cmis
zamanin bizde yaratabilecegi biitiin ac1 siirprizleri ortadan kaldirmis olacagiz (...) An an't
kovaliyor, an'lar sonsuzlukta eliyor. Carsamba persembeyi, persembe cumay siiriikliiyor.
Kasim, aralik oldu, aralik ocak, ocak subat olacak. Subat da mart. Ve biz, karanligin
icinde su vapur gibi zamani yara yara ilerliyoruz. Nereye? Bir zamansizlik iilkesine
dogru” (Taner, 1994, s. 17-18).

Modern birey bu pasajda vurgulandigi gibi zamanla arasindaki uyumu ¢oktan
yitirdigi icin tarihsel kesitleri, toplumsal olaylari, durumlari, kisisel bellegine agilan
hafiza gostergelerini okuyabilecek, animsayabilecek, yonetebilecek, diizenleyebilecek
imkanlardan da mahrum kalmistir. Bunun sebebi yalnizca zamana dayanan ontolojik
veya varolussal bir zorunluluktan ileri gelmez. 20. yiizyilda sosyal yasamin kurallar
degismistir. Toplumsal pratikler dontigmiistiir. Kent kiiltiirii insanlhig1 ilk kez hig
olmadigi1 kadar hizli bir ivmeyle kusatmistir. Bu ivme karsisinda ¢ikmazda kalan insan
bir ¢ikis kapisina ihtiyag duyacaktir. Oykiiniin kahramani da saat takintisini agmak i¢in
bir care arar. “Bir odanin kapisini, pencerelerini simsiki kapaym. Sirtiistii yatip

gozlerinizi kara bir bezle baglayin. Kafanizdaki biitiin fikirleri kovarak, biitiin
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dikkatiniz saatin tiktaginda, zamanin geg¢isini diigiiniin. Yasadiginizi diisiiniin. Bir
vapur oldugunuzu, zamani yara yara ilerlediginizi, hayatin saniye saniye yaninizdan
kay1p gittigini” (Taner, 1994, s. 19) dese de sorununu ¢ézemez. Doktorlara da inanci
kalmamustir. Bir noktadan sonra saatleri duymamaya baslar. “Ne derlerse desinler, ben
arttk durmus bir saatim. Hem kim bilir, belki de en dogru saati asil simdi
gosteriyorum” (Taner, 1994, s. 22) diyen kahraman modernitenin hiz tutkusuna karsi
en iyi carenin durmak oldugunu kesfeder. Hafiza icin de ¢are aynidir. Hatirlamak,
cagrisimlart dinlemek, izlemek, tanimak, belli bir diizene ve duraganliga baglidir.

Hafiza da uyumsuzlugu, diizensizligi, telas, stresi gordiigiinde negatif bir tavir alir.

Sonug olarak Haldun Taner’in alegorik dykiisii “On Ikiye Bir Var’m kisisel
hafizaya dayanan bir hikaye anlattigini1 séylemek miimkiindiir. Bu hikaye, Tanpinar’in
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindaki Hayri Irdal’da, Samuel Beckett’in Godot yu
Beklerken piyesinde oldugu gibi patolojik ve travmatik bir hatirlama bi¢imi ortaya
koyar. Modernite karsisinda ‘kendilik kaygisi’ni asmaya ¢alisan, var olmak isteyen
Ozne ile saat arasinda alegorik bir benzerlik kurar. Saat belki hafiza, mekan, insan,
zaman eksenindeki varolugsal ve ontolojik iligkiyi ¢oziimleyebilmek icin en ideal esya

sayilabilir.

Mehmet Eroglu’nun travmatik bir hatirlamayla 68 Kusaginin devrimci
gecmisini konu ettigi ve “Unutmayanlar I¢in” ithafiyla baslayan Adini Unutan Adam
romaninda hafizaya ideolojik bir islev yiiklendigi sdylenebilir. Ideolojik ve
otobiyografik bir kodlamayla gegmise donen anlatici, roman boyunca eskiden verdigi
kisisel kararlar1 sorgular. Hayat yolculugunu, kritik se¢imlerini diisiinerek hatiralariyla
simdiki zaman arasindaki duvarlar1 kirmaya ve unutmaya ¢alistig1 -iktidar ve benlik
bilincinin 6teledigi ya da baskiladigi- hatiralar1 dizginlemenin yollarin1 arar. Bu
arayisin temel eylemi bir hafiza kazis1 olmakla beraber ana hedefi, bilincin hala maruz
kaldig1 eski travmatik aniy1r hatirlamak hatta o aniy1 simdiki zamanda var olan algi
diizeyinde yeniden -bu kez psikolojik bir hasar vermeyecek sekilde- yaratmaktir.
Eroglu, 1989°da Milliyet gazetesinde Ayca Atikoglu’yla yaptigi bir sdyleside
romanini, ‘Adimni Unutan Adam bellegini yitirmemis 1968 kusagi i¢in kisa ve icten bir
agittir’ sozleriyle tanimlamistir. Ciinkii roman, kisaca 68 Kusagina aidiyet duyan fi¢
gencin trajik hikayesini anlatir. Bu agidan bir neslin ideallerini, hayallerini,
kisiliklerini, duygularin1 da tasvir eder. Diinyay1 bir {lkii, bir romantizm aynasindan

goren bu kusak sdyle betimlenir:
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“Bu nesil diislerinin pesine takilarak buradan yiizlerce kilometre 6tedeki bir ¢ole, kendini
nazli bir sevgili gibi saklayan devrimi bulmaya gitti. Orada {isiidii, korktu ama diis
gormekten vazgegmedi. Sonra bir gece, yirmi dort kilometre yiiriidii ve 6liimle yiiz yiize
geldi ve dliimle yiizlesti (...) Biz... Biz, size komik ve anlamsiz gelse de diinyaya asiktik;
biz insanin biyolojik bir varliktan Gte, soyut kavramlara karst 6zel sorumlulugu olan bir
varlik olduguna inantyorduk” (Eroglu, 2018, s. 109).

Bu inanci tagtyan {i¢ gencten biri, ayni zamanda metnin anlaticisi olan Tarik tir.
Anlatict sugluluk, pismanlik, yas ve keder duygularindan kaginmak i¢in bir sagaltim
bi¢imi olarak ge¢mise yonelirken ¢ogu zaman simdiki zamanda var olmadigi, hala
geemis olay ve duygularin kendi ¢evresinde, bilincinde, hafizasinda siirmekte oldugu
hissinden bir tiirlii kurtulamaz. Bu da bir travmaya ya da saplantiya yol actigindan
gecmisin yaralar1 her yeniden hatirlamayla yeniden aci verici ¢agrisimlara sebep olur.
Hasan Biilent Kahraman, bu romanla ilgili 1989 yilinda iki yazmustir. Hiirriyet
Gosteri’deki “Mehmet Eroglu ve Cehennemin Gergegi” yazisinda Adini Unutan
Adam’1 Fredric Jameson iizerinden, ideolojik ve politik tarih baglaminda okuyan
Kahraman, “Sinayanlar... Sinanalar... ve Sinav” baslikli bir bagka yazisinda romani
kusaklar arasinda bir hesaplasma olarak degerlendirmistir (Yirek, 2009, s. 193). Ona
gore unutulmayan bir kusagin devrimci romantizminden izler tasiyan anlatinin
burjuvaya karst bir tavir alistan giic aldig1 sdylenebilir. Kahraman, bu yazisinda
Eroglu'nun  romanim1  bir hesaplasma ya da yargilama baglaminda

degerlendirmektedir.

Admin Unutan Adam, devrime ve 6zgiirliik, dostluk, bagimsizlik gibi insani
degerlere bagli Tarik isimli geng bir adami merkeze almaktadir. Ali ve ad1 verilmeyen
bir arkadastyla beraber bu ii¢ kisinin Israil’e kars1 miicadele veren Filistinli bir gruba
katilmasi, onlarin hayatinda, idealleri ve devrimci 6devleri icin en biiyiik aksiyondur.
Tarik, Ali ve diger arkadasmin miicadele ve direnis sirasinda Israilli askerlerce
yakalanmasi, romanin kirilma noktasi sayilabilir. Tarik, yakalandiklar siirece kadar
olan biteni on sekiz yil sonra bile hi¢ unutmaz. 68 Kusaginin {i¢ temsilcisi, Filistin
topraklarinda inang, aidiyet, ideoloji, insaniyet baglaminda kisisel sinavlarini vermis
fakat o direnisten yalnizca Tarik 6ldiiriilmeden sag ¢ikabilmistir. Tarik yillar 6ncesine
ait bu hatiray1 zihninde siirekli tekrarlar. Ciinkii Israilli askerler tarafindan takip
edildikleri sirada dnce Ali’nin 6ldiiriilmesinden kendini sorumlu tutmaktadir. Ali’den
sonra romanda adi1 verilmeyen arkadasi onun kagmasi i¢in masum bir hile yaparak
kendini Tarik i¢in feda etmistir. Olaylardan baglamadan once ise ii¢ arkadas aralarinda
bir akit yapmislardir. Buna gore askerler tarafindan yakalanirlarsa adlarini

sOylemeyeceklerdir. Hatta Ali oldiikten sonra diger arkadasi, Tarik’la aralarinda
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hangisinin kagacaklarina dair kura ¢ekmenin daha adil oldugunu sdylemis, sakladig1
tagin hangi cebinde oldugunu bulursa kagmay1 kabul etmeye razi etmistir. Kuray1 Tarik
kazaninca istemeden de olsa kagar, arkadasi Oliir. Tarik bir siire kagtiktan sonra
yakalanip uzun siire psikolojik ve fizyolojik iskencelere maruz birakilir. Bu
iskencelere dair hatiralarin1 anlattigt kiz arkadasi ona inanmadigii sdyleyince,
“Neden? Yoksa siz de mi Gé¢men Biirosu'ndansiniz? Israilliler bana inanmazlar”
(Eroglu, 2018, s. 14) deyiverir. Yahudilere kars1 ideolojik, politik bir tavir takindigi
aciktir. Ancak iskenceyle ilgili anilari, daha ¢ok kisisel bir travmanin izlerini tasirlar.
Iskence siiresince agir baskilar altinda kalmistir. Konusmasi, arkadaslarinin adini
vermesi istenmistir. Tarik, iste bu siire¢te ‘adini unutan adam’a donlismiistiir.
Unutmayi, hafizasini 6rtmeyi, anilarini bastirmayi, bilincini golgelemeyi, hatirlama
engellerini istendik bir eyleme c¢evirmistir. Yasadigi iskencelerden sonra adini,
kimligini, arkadaslarinin 6ldiigii gece olan biteni unuttuguna kendini inandirmay1
basaran Tarik, miiebbet hapse captirildiktan bir buguk yil sonra, bir esir takasi sirasinda
Israilli bir pilota karsilik saliverilen otuz kisiden biri olur. Asil benligini yitirmek
isteyecek kadar biiyiik bir suglulukla bilincini parcalara boler. Artik o, “Biraz Ali, biraz
Tarik, biraz da adin1 dar, karanlik hiicrelerde yitirmis, otuz tige boliinmiis bir insan”dir
(Eroglu, 2018, s. 129). istanbul’a déniip, adi gegmeyen arkadasiyla ortak bir ask

duyduklar1 Goniil’le evlenir.

Tarik savagtan donen askerlerin dliimle golgelenmis anilarindan siyrilamayip
huzurlu bir gelecek tasavvur etmekte zorlanmalari gibi bir hafiza bozuklugu
yasamasinin yaninda, inandig1 devrim ve 6zgiirliik miicadelesinin geregini yapmayip
fedakarliktan  kagtigina inanarak  sucluluk  hissetmekte, bu sugluluktan
kurtulamamaktadir. Tarik’in adin1 unutmaya politik bir eylem, bir kefaret bi¢imi, bir
arinma imkani1 olarak bakmasinin altinda yatan temel sebep iste bu sucluluktur. Onun
travmatik gecmisini bastirmasina yol agan bazi olaylar, romandaki otobiyografik
hafizanin anahtar1 sayilir. 1. Devrimci miicadelenin yenilgisi. 2. Adi ge¢meyen
arkadasinin her iki cebine de tag koyarak onun kazanmasi sagladigini fark etmeyip onu
olime terk etmesi. 3. Kurtulduktan sonra evlendigi Goniil’iin aslinda onu degil
hayatin1 feda eden arkadasini sevdigini hissetmesi. Bu ii¢ kirilma noktasi, Tarik’in
kisisel hafizasini insa eden en temel trajedileri olusturur. Tarik bu ii¢ gerceklik

karsisinda hayatta kalma giiclinlii unutusta bulmus, unutusla beraber hatta kendisini
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alkole vermis, gecmisi tarihin karanliklarina gdmerek 1969°da yasadigi o aci giinleri

on sekiz y1l boyunca arkasinda birakmistir.

Adint Unutan Adam romaninin baskahramani Tarik, 1987’de Kusadasi’nda
tanist1g1 bir kiz arkadasi sayesinde kendini unuttuguna inandirdigi hatiralariin kilidini
kirarak gegmise dair donuk anilar1 parcalamaya baglar. Artik 6zne kaygi-korku
icindeki bilincinin kabugunu kirmaktadir. Metin, bir hafiza kazis1 biciminde tamamen
gegmise yonelen anlaticinin hatiralarini merkeze alir. Anlatict yillardir kagtigi
gecmisinin  pesine diiser. Cilinkii ge¢mis yok olup gitmemis, kaybolmamis,
hafizasindan silinmemistir. Geg¢misin tamamen gizlenmesi, yok edilmesi,
parcalanmasi, silinmesi de psikolojik olarak miimkiin degildir. Freud’un ‘mutlak
bellek’ mitinden hareketle denebilir ki tasarimlarin, arzularin, izlenimlerin unutulmasi
ancak bir hosnutsuzluk karsisinda bilincin ‘bastirma’ mekanizmasina kullanmasi
anlamina gelir. Kaza, sok, travma gibi beklenmedik olaylardan sonra bilicin korunma
diirtiisiiyle bastirdigr anilar, belirli yontem ve siireglerden sonra geri gelebilir. Adim
Unutan Adam, bu geri ¢agirmay1 travmasindan on sekiz yil sonra denemis, o giin
dikkat etmedigini fark ettigi detaylar1 dahi belirgin bir bigimde hatirlayabilmistir.
Ozne, bu siirecte hatirlamay1 psikolojik ve bilingdis1 gercevelerle, otobiyografik bir
cabayla denemekte olsa da toplumsal benlik, kimlik, ideoloji gibi aidiyetleri
dolayisiyla politik bir ¢ergevenin sinirlar igerisinde de animsadigi kabul edilebilir.
Tarik, gecmise psikopolitik bir baglamda yonelir. 68 Kusagimin diinyay1
degistirmek/iyilestirmek iilkiistiniin maglup olan trajedisini de hatirlamaktadir. Ancak
roman, bagkahramanin kisisel hafizasindaki kazilarim1 merkeze aldigindan bu
psikopolitik yap1, duygusal hafizaya yonelmistir. Duygusal hafiza ile kisisel hafiza i¢
ice gectigi i¢cin Tarik’in pismanlik, sucluluk, tiziintii, keder, ac1 gibi duygular

ideallerinin ve diisiincelerinin bir adim Oniindedir.

Roman, yap1 itibariyle de daha en basta hatiralarla baslamaktadir. Romanda
simdiki zamanda anlatmakta olan ve -ge¢misi yeniden kurgulayan- hatiralarla anlatilan
benlik, i¢ i¢e iki perspektif olusturur. Simdiki zamanda var olan yazar anlatici, zihnen
takilip kaldigi hatiranin canli ¢agrisimlariyla yasamaktadir. Deniz kenarindaki bir
partide, ‘basimi kafatasimin i¢inde buharlagan alkole teslim ederek’ dedigi bir ruh
haliyle oradaki bir kizla sohbete dalan, alkoliin de etkisiyle bedeni gevseyen anlatici,
hoslandig1 kiza romanin da ilk ciimleleri olan su anisin1 anlatir: “Gokytiziinde basibos

bir aydinlatma fisegi, sag tarafimda omzunu KASIYIP duran Ali, solumda ise gecenin
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sogugu vardi. Tarik!.. Hatirliyorum; o, birka¢ metre 6tede yiiziikoyun yatmis, tepenin
eteklerinde Ibranice ¢igliklar atarak kosusan askerleri gozetliyordu. i¢kiyi iste ilk kez
orada, burnumu gidiklayan ¢6l bitkilerinin kokusunu duydugunda diisiinmeye
basladim ve...” (Eroglu, 2018, s. 9) Tasidig1 duygusal yiiklerden dolay1 konusmasini
bitiremez. Aslinda on dort yildir her yaz, Agustos’ta bir parti diizenleyen yazar
anlatici, sadece kadinlar1 davet ettigi ev partisini yalnizca kisisel travmasini olusturan
geemisini anmak i¢in diizenlemektedir. Adin1 Unutan Adam, Tarik’in gecmisle simdi
arasinda salinan hatiralarindan olustugu igin metin gegmis ve simdinin hikayesi
arasinda gidip gelir. Agustos’ta ickili bir partide eglenirken ansizin karsilastigi bir
kizin da etkisiyle ge¢mise, biitiin yasamini degistiren o ac1 giine, Yahudilerle miicadele
ettigi Kasim soguguna geri doner. “Kasim’in sogugunda, milyarlarca yildizin altinda
isaret fiseklerini, askerleri, saatlerdir siirlip giden kovalamacay1 unutup (...) o giine
kadar ictigim biitiin i¢kileri, tatlarini hatirlamaya” (Eroglu, 2018, s. 7) diyen anlaticinin
bilinci gegmisi yeniden insa etmeye girisir. Bu animsama girisimi yanlis ya da kusurlu
bile olsa, hatasiz ve tamamen gercege sadik bile goriinse gegmisin yeniden kurulmasi,
yeniden insas1 anlammna gelmektedir. Oliideniz’e dogru yiiriidiikleri o giin,
silahlanmig, Seria Irmagi’min batisinda Filistin 6zgiirliik savascist Ebu Halid’le
bulusmuslardir. Aydinlatma fiseklerinin gokytiziinii doldurdugu bir geceyi yillar sonra
anlatirken Tarik hatirasinin duygusal yiiklerini de yeniden yasar. “Perde burada
aciliyor” (Eroglu, 2018, s. 32) soziiyle ge¢misin perdelerini aralamaya koyulur.
Filistin-Israil arasindaki savasta, Ebu Halid’le bulusan ii¢ arkadas, digerlerinin yanina
varirlar. Oradaki insanlar, “Ebu-Halid'in yanindaki Gazzeli gen¢ fedaileri
diisiinliyorum. Cogu daha yirminci baharlarin1 bile yagsamamusti; bir kadina ilk kez
dokunmanin biiyiisiinii ya da hayal kirikligin1 heniiz tatmamislardi” (Eroglu, 2018, s.
52) diye tarif edilir. Ebu Halid ve Gazzeli fedailerle ii¢ devrimci arkadas arasindaki
ideolojik fark 6nemlidir. Tarik, Miisliiman degildir. Miimin de degildir. Hatta masum
insanlarin dldiiriilmesi karsisinda anlatici, Tanriy1 sorumlu bile tutmaktadir. “Unutma,
Tanr1 ne Isa'y1 ¢armiha gerilmekten, ne de Muhammed'i taglanmaktan kurtard:”
(Eroglu, 2018, s. 52) sézlerinde bu tavir agiktir. Oznenin ge¢mis ve simdi arasindaki
psikopolitik kimligi, inan¢ bakimdan ayni ¢izginin tizerindedir. Direnis esnasindaki

inang bi¢imini on sekiz yi1l sonra da korudugu goriilmektedir.

Anlaticinin  gecmisini temel olarak Filistin-Israil savasindaki Gazzeli

direniscilerle gegirdikleri gece olusturmaktadir. Bu direniscilerin temsilcisi roliindeki
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Ebu Halid, onlara kilavuzluk eder. Mehmet Eroglu, Ebu Halid ile direnisten s6z ettigi
bir yerde, romana dipnot diismiistiir. Bu notta, “21 Mart 1968'te Israil zirhl1 birlikleri,
hava destegi esliginde Urdiin'de bir koy olan Karameh'teki El Fetih iissiinii imha etmek
icin genis bir saldir1 baglattilar. Ancak on iki saat sonra agir kayiplar vererek geri
cekildiler. Bu olay Filistin direnisinde Israil’e karsi ilk onemli karsi koymadir”
(Eroglu, 2018, s. 53) bilgisi verilir. Yazar boylece kurmaca ve gergek tarih arasinda da
baglant1 kurar. Romandaki ¢atigsma, siyasi ve tarihsel fonda, gergek hayatta verilen
miicadelenin bir benzeridir. Kurmaca diinyada anlaticinin hafizas1 bu miicadelelerle
parcalanmig bir haldedir. Baz1 hatiralar silik, bazilar1 belirgin goriintiilerden olustugu
icin romanda Ebu Halid’e dair anilar, silahli ¢arpismalar, kesik kesik, boliintiilerle
verilir. Eroglu’nun notuna gore miicadelenin en dnemli noktasi olan ‘karsi koyma’
esnasinda, ii¢ arkadas bir aradadir. Romana adin1 veren akit, Ebu Halit vurulduktan

hemen sonra gergeklesir:

“Tarik, ‘Daha bitmedi,” diyerek devam ediyor: ‘Eger olur da aramizdan biri canli olarak ellerine
gegerse kesinlikle adin1 sdylemeyecek. Anlasildi, degil mi? Ne olursa olsun adini sdylemeyecek.
Adimiz1 unutacagiz (...) Ali basim kaldirtyor. Gozlerinin dibinde saklamaya calistigi bir
suglunun bakis1 var. Tarik tekrarliyor: ‘Unutmayin, su andan itibaren adimizi unuttuk biz (...)
Adim! ik 6grendigim, yiiziimden daha belirleyici olan, beni baskalarindan farkl kilan o sihirli
sozciik, elveda; seni unutuyorum” (Eroglu, 2018, s. 59).

Oznenin travmatik bilincinin dykiisii bu pasajda gegen tarihsel anda kilitlenir.
Arkadaslariyla arasindaki yeminin kutsallig1 karsisindaki suglulugu giderek biiyiimiis,
iskencelerden de sonra, yillar gectikce derinlesmistir. 1969°dan dort yi1l sonra iyilesmis
i¢in gittigi psikologa da adin1 unuttugunu sdyler. Anlatici adin1 unuttugunu soylerken
aslinda ge¢misi hatirlamak istemedigini vurgulamaktadir. Geg¢misten kagtigini,
korktugunu, kendine ofkelendigini dogrudan itiraf edemez. Goriistigli bir¢ok
psikiyatrist onun ‘perde anilari’na, yani ¢ocukluguna inmeye calismis, psikopolitik
travmasini akillarina bile getirmemislerdir. Anlatici, bu psikiyatristlerle, “ilki, altimi
ne zamana kadar slattifimi, ikincisi anneme asik olup olmadigimi, licilinciisii ise
¢ocuklugumu merak ediyordu” (Eroglu, 2018, s. 60) diyerek alay eder. Ordiigii kalin
ve derin duvar karsisinda psikiyatrinin gostermelik teknikleri bir ise yaramayacaktir.
Gergek, politik olmas1 dolayisiyla da gizli kalmalidir. O yiizden bilingteki bastirma,
psikopolitik bir korkuyla kusatilmis durumdadir. Anlatici, “Bu hikaye unutulanlarin
hikayesi (...) Adim yok. Adim1 az 6nce asagidaki diizliikte unuttum (...) ille de bir ad
istiyorsan, bu hikayeyi anlatan adam diye hatirla beni” (Eroglu, 2018, s. 71-73) diye
seslendigi kizin da kendi adini unutmasini ister. Ona yillar 6nce tanidigi bir kizin

adiyla, Petra diye seslenir. Yeni bir hafiza, yeni bir isimle ya da isimsizlikle
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miimkiindiir. Petra, Ebu Halid ve Gazzeli fedailerle bulusup aydinlatma fisekleri
altinda Yahudi askerlerle savastiklari giinlerden kalma bir hayalete doniismiistiir.
Petra, Ali’nin Sliirken bile sayikladigi sevgilisinin de adidir. Tarik, Sin-Bet, yani
Gumriik Biirosundan 6zel bir sorgulama birimi tarafindan sorguya tutulurken de
hayallerinde gezinir. Bir 6teki ben, alt biling, muhayyel bir kahramandir. Dolayisiyla
Petra ismini, bir sevgili olarak degil tipki Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanindaki
Olric gibi muhayyel bir figiir olarak degerlendirmek gerekir. Adini Unutan Adam’da
Petra, Tarik’in Kusadasi’nda tanistig1 kiza doniisiir. Romanin sonunda ise bir 6lim

melegine biiriinecektir.

Temel olarak ii¢ arkadasin ‘ideolojik bir romantizm’ ile ¢iktiklar1 macera, Adini
Unutan Adam romaninin gekirdek Oykiisiinii olusturmaktadir. Bu arkadaslardan
Tarik’1n hatirlamalari, anlatinin kisisel hafizay1 olusturan yapisini temsil eder. Onun
bilinci, ge¢misle simdi arasinda salinmaktadir. Ge¢gmiste arkadaslariyla silahli bir
eyleme katilip yakalanan, iki arkadasinin yaninda tek sag kurtulan Tarik’in resmi
sugunu bir Israilli yetkili soyle 6zetler: “Once size neyle suglandiginiz1 zetleyeyim.
Terorizm ve cinayet. 17 Kasim'r 18'e baglayan gece Filistinli bir grup caniyle birlikte
bir kibutzda ii¢ masum Israilliyi agir yaraladiniz ve maddi hasara yol agtiniz. Sonra
sizi izleyen askerlerden {i¢iinli 6ldiirdiiniiz. Bu suglarin cezasi bu iilkede miiebbet
hapistir” (Eroglu, 2018, s. 74). Tarik bu cezaya ragmen arkadaslarinin ismini, kendi
ad1 da dahil, vermez. Iskencede biitiin disleri sokiiliir ve agir eziyet goriir ama
konusmaz. Unutma konusundaki basarili ve istikrarli ¢abasindan dolay: Israilli
yetkililer onu 6zel bir deney grubuna dahil ederler. Unutma, romanin bu béliimlerinde
dogrudan psikiyatrik siirecleriyle betimlenir. Insanin isterse ‘mutlak bir unutus’a
erisebilecegini goren yetkililer, kendilerini s0yle tanitirlar: “Bizler bir iiniversitenin
psikiyatri bolimiinde gorevliyiz. Bu béliim zaman zaman Savunma Bakanligi'yla
ortak arastirmalar yapar (...) Cok uzun siiren bir sorgulamada ¢ok iyi bildiginiz bir
seyl sOylememe basarisi gosterdiniz (...) Eger beyninizdeki o kilidin sirrint
¢ozebilirsek, gerektiginde bu sistemi Israil Gogmen Biirosu elemanlar1 da kullanabilir”
(Eroglu, 2018, s. 132). Ancak onlarin biitlin ¢abalarina ragmen Tarik hatirlamay1
israrla reddeder. Bilincine ket vurur. Adin1 ve ge¢misini kendi i¢inde bilmedigi bir
metotlar bastirmay1 basarir. Bu basaris1 onun yillarca ge¢mise doniik bir kimlik
olusturmasina, nefret, 6fke, pismanlik i¢inde kederli bir yasam kurmasina, kendi

varligmin amacini reddetmesine, diinyaya ve kendine karsi biiyiik bir inkara
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stiriiklenmesine yol ac¢mistir. Kisisel hafizasi artik parampargadir. Duygusal
cokiintiilerden, buhranlardan, yaralardan olusan ge¢misi, Tarik’in biitlinliiklii bir
benlik kurmasima engel olmustur. Ozne, kendilik kaygisin1 yok sayarak yasamina
devam etmistir. Her seyden sonra yeryiiziinde “Korkunun, pismanligin, hiizniin ve
alkoliin karigimi garip bir melez” (Eroglu, 2018, s. 139) olarak dolasir. Romanin
basindan sonuna tekrar eden ‘adimni unutan’ ya da olaylar1 ve geg¢misi ‘unutan’
ifadesinin, metnin tamamina bakildiginda, bosa ¢iktig1 da sdylenebilir. Cilinkii Tarik’in
eylemleri ve diislinceler1 g6z Oniine alindi§inda, 6zne ge¢misi veya adim
unutmamistir. Aslinda her seyi, aradan yillar gegse dahi canli bir sekilde hatirlar. Yani
unutmak, tamamlan(a)mamistir. Oysa metnin hatirlama-unutma arasindaki temel
catigmasinin nesnesi olan O6zne unutmayir basarmak istemektedir, basaramaz.
Otobiyografik hafiza, ona asamadigi engelleri yok sayarak ortadan kaldirmasinin
miimkiin olmadigini hatirlatirken ¢esitli goriintiiler, hayaller, hatiralar gibi bilingli ve
bilingdist stirecler kullanmistir. Sonug olarak Adini Unutan Adam, bir anlamda higcbir

seyl unutmayan adamin hikayesini anlatir.

Feyyaz Kayacanin Bir Deli Degilin Defterleri (1987) kitabinda yer alan
“Liitfiye Abla’nin Unutkanliklar1” dykiisiinde ise hafiza bir hatirlama bigimi olarak
degil bir bellek yitimi seklinde ele alinmaktadir. Oykiide unutkanligiyla bilinen ve
hafizanin davranislarda tutarsizlikla belirginlik kazanan patolojik bulgularini gésteren
Liitfiye Abla yaslandikc¢a daha fazla unutmaya baglayan, yogun demans (bunama) ve
Alzheimer belirtileri gosteren bir kadindir. Olay Oykiisiinden ziyade bir durum anlatisi
olan &ykii, siirekli bir seyleri unutan kadinla onu Ingiltere’den ziyarete gelmis Fikret
arasindaki diyaloglarla ilerler. Sinirli bir olay orgiisiine sahip oykii, form olarak iki
sdylem diizeyinde gelisir. Ilki diyaloglardan olusan Fikret ve Liitfiye arasindaki
sohbetten, ikincisi tanrisal anlaticinin agiklayici, tanitict ve en ¢ok da ‘hatirlaticr’
ifadelerinden olusur. Oykiiniin otobiyografik bir yonii de bulunmaktadir. Anlaticinin
Fikret’in yasam Oykiisiinii dair verdigi bilgilerle Feyyaz Kayacan’in biyografisi

oldukgca benzerdir.® Dolayisiyla Fikret’in kisisel hafizasi ile ger¢ek yazar Kayacan’in

38 Feyyaz Kayacan’in biyografisiyle dykiide anlatilan Fikret’in 6zellikleri, Selguk Cinar’in hazirladigi
Feyyaz Kayacan biyografisi tizerinden daha detayl1 karsilagtirilabilir. “Kayacan, ilk ve ortadgrenimini
Istanbul’da Saint Joseph Fransiz Lisesi’nde tamamlanustir. 1938 yilinda, iiniversite egitimi icin
Fransa’ya gitmistir. Paris’te Ecole Libre des Sciences Universitesi (Siyasal Bilgiler Fakiiltesi)’nde bir
yil kadar egitim gormiis; Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla 1939 yilinda ingiltere’ye gecerek
Londra’da Durham Universitesi’nde iktisat egitimi almistir” (Cinar, 2013, s. 15-16). Bu gibi bilgiler
iizerinden metnin otobiyografik yapist daha detayli ¢oztimlenebilir.
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otobiyografik hafizalari arasinda metin dis1 gerceklige uzanan bir bag s6z konusudur.
Oykiide diyaloglar arasinda aciklamalarda bulunan, dykiiniin iki merkezi karakterini
tanitan, onlarin gegmisleri hakkinda bilgiler veren anlatici, Fikret’in hayat hikayesi su

pasajla ozetlemistir:

“Fikret Giirkan kimdji; ugrasi neydi; nerelerde ¢alisti; neler yapti tiirlinden beylik sorulari,
su kisa yanitlarla en ivedi yoldan atlatalim. Fikret Giirkan Sen Jozefli. Paris'e gidip
Sosyalizm tarihi okumus. ikinci Diinya Savasi patladiginda Ingiltere'ye gecmis. Neden?
Cinkii Almanlarin Fransa'y1 ele gegireceklerini, bagirgan ¢izmeleriyle Paris'e
gireceklerini bir tarih kitabinda okumuscasina biliyordu. Ne yapmist1 Ingiltere'de? Hig
yapmamas1 gereken birseyi: Iktisat Fakiiltesine girmisti, Durham Universitesinin.
Pigsmanliklar i¢inde bitirmis ve basarili son sinif &grencileri ig¢in diizenlenen tdrende
Fakiilte dekaninin elinden diplomasimi alirken, ekonomi biliminin yanina bir daha
yaklagsmamaya karar vermisti. Oracikta unutmustu biitiin okuduklarini. Ve yerden goge
rahatlamisti. Sonra radyoculuk, muhabirlik, ¢evirmenlik yapmis, evlenmis ve ¢ocuklart
olmustu” (Kayacan, 1993, s. 292).

Feyyaz Kayacan’in yasam Oykiisliyle birebir ortiisen bu pasajda tanitilan
Fikret, cocuklugundan tanmidig1 ve kiiclikken ‘Serce Abla’ diye cagirdig1 Liitfiye
Abla’nin yanina, Istanbul Miihiirdar’daki evine ziyarete gider. Zaman olarak 6ykii, bu
ziyaretten bir giin sonrasini anlatmaktadir. Seksen ii¢c yasindaki Liitfiye nin
Miihiirdar’dan denize bakan kiigiik apartman dairesindeki yalmizligi, bir giin yurt
disindan ziyaretine gelen Fikret’le bozulmustur. Evdeki savruk, daginik, diizensiz
esyalardan bile rahatca anlasilabildigi gibi evde tek basina kalan kadinin ‘bunama’yla
tarif edilebilecek bir unutkanligi, bir hafiza bulaniklig1 s6z konusudur. Liitfiye hi¢bir
seyi hatirlamiyor ya da her seyi biitiinliyle unutuyor degildir. Hatiralarinin ve giinliik
hayatta kullandig1 nesnelerin yarattigi cagrisimlarin diizensizligi karsisinda ‘carpik’ ya
da ‘bulanik’ bir hatirlama bi¢imi vardir. Fikret’in soylediklerini ya da ¢agristirdiklarini
hatirlar ama eksik ya da yanlis bilgilerin ¢agrisimlarindan kurtulamaz. Fikret, ona
yanlis hatirladig1 bilgilerin dogrusunu sdylemesine ragmen dogru hatiralar kadinin
zihninde kalmaz. Gegmisi, simdi’nin bilgisini gérmezden gelerek sevdigi, istedigi,
0zledigi sekilde ‘yeniden kurma’yla dile getirir. Fikret’in hi¢bir sey sdylemesine, neyi
hatirlaylp neyi 6zledigini sormasina bile gerek olmaksizin Liitfiye’nin siirekli
‘gecmise gitmek isteyen bilinci’ nostaljik oldugu kadar patolojik bir hal almistir.
Simdi’nin i¢inde duraklamak istemez ve maziye doniince simdi’yi tamamen kaybeder.
Onun unutkanliklarinin kaynagini, somut olaylar ve bilingalt1 tepkiler etrafinda
coziimleyecek dort maddeye baglamak miimkiindiir. 1. Demans veya Unutkanlik. 2.

Yalnizlik. 3. Kimlik ve Dil. 4. Ask ve Evlilik.
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Oykiide anlatilan Liitfiye Ablanin hatirlamalari bastan sonra yanlis degildir.
Dogru da degildir tabii, yalnizca hatalidir. Yani Liitfiye kismen kusursuz bir hatirlama

basaris1 gosterebilmektedir. Liitfiye Ablanin hafiza yanlislarini soyle siralamak

miimkiindiir:
Tablo 3. Liitfiye Ablanin Hafiza Yanhslari.
Hatirlama Bozuklugu
Yanhs Dogru
1 Fikret bir hafta 6nce gelmistir. Bir giin énce.
2 Fikret vapurla gelmistir. Ucakla.
3 Esat agabeyin pul koleksiyonu vardir.

Tas plak koleksiyonu.

4 Fikret’i Yesilkoy’de Esat agabey karsilamistir. Esat agabey 30 yil énce lmiistiir.

5 Esat agabeyin ¢ocuklar vardir. Esat agabey hi¢ evlenmemis ve ¢ocuk
yapmamigtir.
6 Amerika’yt Marco Polo icat etmistir. Amerika’ya adini veren Amerigo Vespucci’dir.

Tanima Bozuklugu

Yanlis Dogru

1 Tenis kortlarinda ¢ekilmis eski resimde Liitfiye Fotografta Litfiye de vardrr,

yoktur.
2 Evinin odasi kendisine yabancidir. Evin odast kendisine aittir.
3 | Misafirlere ikram ettikten sonra kahve fincanlarini O giin hicbir misafir gelmemis ve kahve
Liitfiye yikamistir. igmemistir.

4 Onat Kutlar, on atin bir seyi kutladigin1 anlatir. Onat Kutlar iinlii bir 8ykiiciidir.

5 Yagmur dindikten sonra eski aski Enis, Liitfiye

Abla’ya seslenir. Liitfiye Ablaya seslenen Fikret’tir.

Buradan da anlagilacagi gibi seksen 1ii¢ yasindaki ihtiyar kadinin
hatirlamalarinda pek ¢ok yanlis gdze carpmaktadir. Ustelik bu yanlislardan bazilarim
inatla dile getirmeyi siirdiiriir. Mesela eskiden sefir olan Esat agabeyinin hala hayatta
oldugunu diisiinerek giindelik planlar1 arasinda siirekli onun adini1 zikreder. Birkag
kere Fikret’in diizeltmesi de duruma ¢are olmaz. Bundan yola ¢ikarak Liitfiye Ablanin
kisa siireli hafizasinda ciddi problemlerin, noéropsikolojik sorunlarin oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ote yandan yasina ve hatirlama yanlislarina ragmen beyninin

duyusal motor iglevleri ise dogru bicimde ¢alismaktadir.
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Feyyaz Kayacan’in bu dykiide Liitfiye Ablay1 bir hastaligin teshisi i¢in 6érnek
bir tipoloji olarak ¢izmedigi agiktir. Yani tibbi olarak bu kadinin demans, Alzheimer
gibi ndrolojik hastaliklarin semptomlarini gosterdigini séylemek kesin olarak miimkiin
degildir. Liitfiye Abla daha ¢ok yasliligin kazandirdig1 unutkanlik refleksiyle ‘ge¢mis
zaman etkisi’nden siyrilmak isteyen bir kadidir. Simdiye baglanmak ister. Oliimden
ve unutulmaktan korkar. Kaderin act bir tecellisi olarak yalniz ve 6liimle bas basa
kalmig olmasi, Oykiiniin ironik ve trajik derinligini olusturmaktadir. Fikret, eskiden
‘Ser¢e abla’ diye cagirdigi kadimmin simdiki halini, “Liitfiye ablada unutkanlik,
bunaklik perdesi iste boyle arasira yirtiliyor, kadin duygulu, anlamli, saglam bir kafa
ile konusabiliyordu. Ama onun hemen ardindan da sagmalamalar yumurtlamaktan geri
kalmiyordu. Sagmalamiyordu gercekte. Igine oriilen bambaska bir evrenden
sesleniyordu” (Kayacan, 1993, s. 296) diyerek anlatir. Aslinda onun modern diinyaya
uyum sagladik¢a maziyle bir hesaplasmaya giren, bireysel ve toplumsal cinsiyet
rollerinde pigsmanliklar yagamis, baz1 kederlerden ve acilardan siyrilmayi bir tiirli
basaramamis, nostaljik bir saplanti i¢indeki naif benligini modernite ve yashlik
arasindaki negatif korelasyon ile agiklamak miimkiin olabilir. Modernizm ve ge¢mis
arasinda kalan zihni, Liitfiye Ablanin bir Tiirk¢e hassasiyeti gelistirmesine de yol
acmistir. Mesela Fikret’in ‘Hem Bati, hem de Tiirk bestecilerinin énemli yapitlar1’
sOziine siddetle karsi ¢ikar. Bu karsi ¢ikista ideolojik degil toplumsal ve tarihsel bir
tavir vardir. Liitfiye Abla kendisini hala Osmanli’ya ait hissediyor goriinmektedir.
Osmanl1 ile Cumhuriyet’in kokleri yakin gegmisteki imparatorluk ¢caglarina dayanan
entelektiiel bir sentezi sayilir. “Aman Fikret ne bigim konusuyorsun. Yapit ne demek,
iceren ne demek? Yapit ‘sapit’a benzeyen bir laf. Iceren soziinde de is yok. Siseler
filan geliyor aklima duyunca onu” (Kayacan, 1993, s. 290) diye tepki gosteren Liitfiye
Abla, Cumhuriyet’ten sonra iiretilmis ‘yapit’ sozciigiinii sevmez. Oykiide bu sdzciik
bir kez daha gectiginde yazar 6zellikle vurgu yapar. Kadinin bazi referanslarla bilingli
bir tavr1 oldugunun altin1 ¢izer. Benzer bir tavri, ‘hikdye’ ve ‘Oykii’ sozciiklerinde de
gosteren Liitfiye Abla’nin genel kullanimda pek kullanilmayan eski sozciikleri
kullanmas1 da dikkat cekicidir. Intisar, cer miihendisi, tekalliis, elim, namiitenahi,
tahayytil gibi sozciikler bunlara 6rnek verilebilir. “Bilirsin ablacigim, benim siselerl
sarmagdolaghgimi” (Kayacan, 1993, s. 290) diyerek gercek yazarin otobiyografik
hafizasina baglanir. Anlatici, kadimin dil hassasiyetine 6zellikle vurgu yapmak igin
hikaye ile oykii kelimeleri arasindaki zihinsel ayrimi Onat Kutlar iizerinden verir.

“Oykiicii dese ablasinin kizacagimi bildigi igin, Fikret, hikdyeci sozciigiinii kulland:”
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(Kayacan, 1993, s. 293) ifadesi geleneksel ve modern dil anlayis1 arasindaki tezatligin
Liitfiye Ablanin zihninde hala devam ettigini gostermektedir. Zaten kadin, Onat
Kutlar’in ismini de pek begenmemistir. Hatta ona, Muhtesem Kadri. Muhlis Hagim,

Adnan Sipahi gibi Osmanli Tiirkgesi gegmise dayanan adlar onerir.

Ablasiin tam aksine, kardesi Fikret’in modern, Batili, ilerlemeci, aydin, 6z
Tiirkce yanlis1 bir goriise sahip oldugu kolayca anlasilmaktadir. Mihiirdar’daki
apartman dairesinde bulunan pek ¢ok eski esyanin varligindan bile rahatsiz olan Fikret
icin “Liitfiye abla, yasl ve pas tutmus bir oyuncak gibi ayak siirterekten durmadan
dolas”maya (Kayacan, 1993, s. 292) devam etmektedir. Salonun duvarlarini kaplayan
deve resimleri de Fikret’te 6fke uyandiran esyalar arasindadir. Bu duvarlar siisleyen
tablolar arasinda, develi manzaralar, yiiklii yiiksiiz develer, deve kervanlari, ayakta
duran develer oldukga iticidir. Burada ablasinin unutkanligina karsin Fikret’in modern
hafizas1 kars1 karsiya gelir. Ablasi i¢in bu resimler oldukca teskin edici ve giizeldir.
Fikret negatif bir anlamlar ytikledigi ‘us irkiltici bir sanat galerisinden’ ¢ikma bu deve

resimlerini ¢gocuklugun hatirlamaktadir. Bu hatiranin sevimsizligine ise sdyle deginir:

“Liitfiye ablanin bakislari, bir duvarn bastan basa kaplayan kalin, yaldizli gergeveler
icindeki kiigiikli biiyiikli tablolara daldi. Osmanli imparatorlugu devrinin tiikenmeye
doniik giinlerinde Arabistan'da yiiksekgene islerle gorevlendirilmis olan dedesinden
kalma yapitlardi bunlar (...) Eskiden ¢ocuklugunda ‘bu yapitlar’ koskiin odalarina
dagitilmisti. Bu resimleri bir arada goriince Fikret'in i¢i zifiri karardi. Salon diye geginen
apartman odaciginda Fikret'in avaz avaz cam sikildi” (Kayacan, 1993, s. 295).

Fikret her ne kadar cani sikilsa, mutsuz olsa, ablasina kars1 da ¢iksa bu tavrini
dile getirmeyerek ablasina saygi gostermistir. Ablasi kendi zihninde siirdiirdigi
gecmis zamani hala yastyor goriinmektedir. Dil bakimindan eskiye bagli gibi goriinse
de Liitfiye Abla, Tirkiye'de tenise baslayan ilk kadinlardan biridir. Tenis raketini ve
tenis giinlerinden kalma albiimii hala evde tutar. Bu esyalar onda nostaljik bir duygu
uyandirarak siginacak bir hatira kirintisini temsil ederler. Yalnizlik kalmak istemeyen
kadmin bu teselliye ihtiya¢c duydugu agiktir. Bazi esyalar1 6zellikle biriktirmis, teselli

icin bir kdseye yerlestirmistir. Oykiide bu esyalardan bazilar1 sdyle tasvir edilir:

“Camekanli balkoncuga acilan kapidan digar1 bakti. Balkon, ehramlar gibi yiikselen bos
plastik yogurt kartonu yignlartyla, bos pasta kutulariyla, bos kavanozlar ve deterjan
paketleriyle, yumak yumak sicimler, posetler, dikkatle katlannmis kese kagitlari,
kullanilmams tarih dis1 takvimlerle dolup tasan, ¢ok bakimli bir kalint1 ve stipriintii
mezarhgini andirtyordu. Bir bakima da yazilmamig bir glinliigii” (Kayacan, 1993, s. 293).

Gergekten de evdeki bazi esyalar, yazilmamis bir glinliigii, zihinde dolasip
duran hatiralart gagristirmaktadir. Oznenin esyalarla kurdugu bu psikolojik ve

nostaljik iliskinin bir ¢esit terapi etkisi sagladigi yadsinamaz. Ancak tam tersi,
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simdi’ye ayak uyduramamis, gegmise takili kalmis, simdiki zamani1 gérmezden gelen,
geemisin paradigmalarina gore anakronik bicimde bugiiniinii insa etmek isteyen
modern bir bireyin patolojisi de s6z konusudur. Dolayisiyla Liitfiye Abla’nin
unutkanliklari, biraz da bu esyalar arasinda yasiyor olmaktan ileri gelebilir.
Miihiirdar’daki evi ge¢cmisin ¢agrigimlartyla ve telkinleriyle dolu esyalarla kusatilmis
haldedir. Onun bu bariyeri asip simdiki zamana alismaya calismast beklenirken
Oykiide esyalara daha ¢ok baglandigi goriiliir. Baglandigi bu esyalardan bazilar1 da

sunlardir:

“Liitfiye abla gene salonda tur atmaya basladi. Bir ara, {istii islemeli bir bezle ortiilii bir
sepetin Oniinde durdu. Sepet, balkoncugun bir bagka tiirliisii. O da gegmis giinlerin
golgeleriyle, yankilartyla dolu. Kirik yelpazeler, firketeler, sis boyunda topuzlu igneler,
kuruyup ¢atlamis kokulu sabunlar, kolyeler, kiipeler, diigmeler ve sessiz bir zarfin i¢inde
toplanmus eski sessiz filim yildizlarinin fotograflari: Pola Negri, Ricardo Cortez, Gloria
Swanson, Rudolf Valentino, Ramon Novaro, Lillian Gish, John Barrymore, Sezu
Hayakawa ... Novaro'nun resmi iistiinde rujlu kadin dudaklarinin izleri” (Kayacan, 1993,
S. 294).

Bunlar birer hafiza gostergesi olabilirler ama simdiki zamana hiikmetmeleri,
onu kusatmalari, simdi’de yasayan bilinci engellemeleri nedeniyle bir hafiza

hapishanesinin duvarlarina da doniismiis sayilirlar.

Kayacan’in dykiisiinde unutkanliktan mustarip Liitfiye Ablanin ge¢cmise karsi
pismanliklari, bastirdigi, orttligii baz1 gercekler, diyaloglar arasinda giin yliziine ¢ikar.
Unutkanliklarinin dort kaynagini tekrar dzetlersek, ilki, yashlikla ilgilidir. ikincisi
yalniz kalmak, yalmiz birakilmak konusundaki korkusunun etkilerinden olusur.
Uciinciisii dil ve esyalarla belirginlesen kimlik ve gelenek hassasiyetidir. Sonuncusu
ise toplumsal cinsiyet baglaminda ask ve evlilik konusundaki pismanhigidir. Hayati
boyunca sevdigi adama kavusamamis, bir erkek ¢ocuk sahibi olamamistir. Tam olarak
sOylenmese de evlilik yapmadigi anlasilmaktadir. O vefali bir evlat olmanin
sorumluluguyla babasina bakmis, babasi yatalak oldugunda bile onun yanindan hig
ayrilmamis, olene kadar yaninda kalmistir. Yani kadin kimligini arzuladigir gibi
deneyimleyemedigi goriiliir. Bunun pismanligi da bilingaltinda bir iz birakmis
olmalidir. Liitfiye Abla s6z arasinda gecmisi hatirlayarak asik oldugu Enis isimli bir

adam tarafindan reddedilisini s0yle anlatir:

“Gol kamist misali, icin ic¢in sallanirdi c¢alarken. Ne giizel birlikte calisirdik
Wieniawsky'ye Tchaikovsky, Dvorak ve Kreisler’e... Ufak tefek seylerdi bunlar. Ama
icim erirdi Enis'i dinlerken. G6zlerimin ig¢inde dize gelirdim ona her bakisimla... Simdi
icimde goller dolusu kamuslar salmiyor. Géliin dibinde dize gelmisim... ENIS, ENIS,
ENIS, bir kere olsun, gdzlerini gezdirmedindi iistiimde... Sen bir giin allahaismarladiga
geldin ve bir daha goriinmedin bana... Tek o giin, elin elime degdiydi. Kemani da o giin
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biraktim. Herkes, herkesler evlendiler. Bir ben ortalarda kaldim. Kaderim senle beraber
uzaklasti. Unutulmus bir Girperti gibi yasiyorum” (Kayacan, 1993, s. 298).

Pasajda da goriildiigii gibi yaslt kadinin basarisiz agklari da zihninde bir hayalet
biciminde yasamaya devam etmektedir. Liitfiye Ablanin unutkanliklart hem kendi
yasamina hem de Tiirkiye’nin toplumsal doniisiimiine dairdir. Her haliikarda bu
unutkanliklarin bir acidan, pismanliktan, iizintiiden, kederden gii¢ aldig1, unutkanligin
bu negatif duygularla derinlestigi sdylenebilir. Liitfiye Ablanin etrafin1 kusatan,
giindelik yasamini ¢evreleyen eski egyalarin, eski hatiralar ¢agristirmalart dolayisiyla
bir hapishane islevi gordiikleri de diisiiniilebilir. Bu esyalar yiiziinden gecmisle
arasindaki nostalji zincirini koparamayan kadinin, ge¢misin izlenimleri yiiziinden
simdiki zamanda siiren modern hayata ayak uydurma konusunda ciddi zorluklar

yasadi81 bir gercektir.

Oguz Atay’in Tutunamayanlar romaninda protagonist Turgut Ozben ve Selim
Isik araciligiyla epik ve romanslarda ya da geleneksel hikaye formunda kutsal olan
gosterigli mevkiini kaybetmis insanin ontolojik saskinligi, hatirlamalar, unutmalar
veya hatirlayamamalarla, bir hafiza sorunu seklinde ele alinmaktadir. Romanda felsefe
kaynaklarmin da etkisiyle modern anlati geleneginde 6zne ya da birey olarak
tanimlanan ‘kentli’ kahramanin kendi kimligini ‘arayisi’ anlatilirken bir yandan da
Tirkiye’de ‘kendini arayan’ bir neslin kaygilari, korkulari, idealleri, hatiralar1 hikaye
edilmektedir. “Atay'in tutunamayanlari burjuva diizeninin kurallarina, deger
yargilarina, begenisine, yasam bi¢imine ayak uyduramayan, topluma yabancilasmis
yalniz insanlardir. Yazar kiiclik burjuva aydimnlarimi silkelemek i¢in onlarin kiltiir
degerleriyle, ideolojik tutumlariyla, yasamda baglandiklar1 konvansiyonlarla alay
eder, ama bununla yetinmez” (Moran, 2001, s. 262). Onlarin sanat anlayislarina da
saldirmak, aydinlarin ikiyiizlii zihniyetlerini reddetmek ister. Boylece ‘tutunan’larin
kolay anlamayacagi, biitin kaliplarin digina ¢ikan bir roman kurgular.

Tutunamayanlar’la ‘onlarin roman konvansiyonlarini da yikmaya ¢alisir’.

Tutunamayanlar, bir kusagin toplumu, aidiyetleri, mekani, nesneyi, duygulari,
dili; bireylerin kimliklerini olusturan ama reformlar ve bazi kiiltiirel revizyonlar
gerektiren felsefeyi, sanati, bilimi ve kiiltiirii tasimak, yeniden kurmak, anlamak,
anlatmak icin verdikleri varolugsal miicadelenin kritigini yapan elestirel bir nitelige
sahiptir. Yapi itibariyle siirekli akmakta olan, melezlesen, yapilip bozularak kendine

donen ve anlat1 teknigi bakimindan ¢ogunlukla biling akistyla sunulan karakterlerin
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yasamlarinda ‘buharlasan’, ‘akiskanlasan’ ve bdylece bilingaltina itilen varolussal
kaygilar, kahramanlarin diinyay1 algilayis tarzin1 da belirleyen bir tiir ‘otobiyografik
hafiza’ etrafinda kurgulanmigtir. Bu hafiza, teorik olarak kendine yonelen bir biling
tarafindan olusturulmus, pratikte Selim Istk ve Turgut Ozben arasinda ayri ayr
nitelikler, islevler, nesneler meydana getirmis, onlarin kendi kimliklerini ve kendi

hatiralarini arayan giindelik cabalariyla i¢ ige gegmistir.

Yapui itibariyle Tutunamayanlar romani Selim Istk ve Turgut Ozben ile diger
karakterlerin tanitildig1, ana fikirlerin yer aldigi dort béliimden olusmaktadir. Bunun
yaninda kitabin ana hikayesini tamamlayan ve esere tistkurmaca bir nitelik kazandiran
ek boliimleri de vardir. Turgut Ozben’in Tutunamayanlar romanin yayimlanmasi igin
tuttugu notlarla ilgili diisiincelerini ve Selim Isik etrafinda olgunlasan varolussal
yorumlarmi igeren “Turgut Ozben’in Mektubu”, ayrica romanin olusum siirecini ve
Turgut’un notlarmin yayimlanma hikayesini anlatan “Sonun Baslangic1” ve
“Yayimlayicinin Agiklamasi” baslikli boliimler de metne dahildir. Boylelikle dort
boliimii ana hikayeyi temsil ederken diger {i¢ boliim kitabin hikayesini anlatmaktadir.
Diinya edebiyatinda Nabokov’un Lolita, Marquez’in Kwrmizi Pazartesi, Ernesto
Sabato’nun Tiinel romanlarinda oldugu gibi hikaye anlatmaya olaylarin sonundan
baglayan Tutunamayanlar’in yayimlanmasina dair agiklamalar “Sonun Baslangic1”
béliimiinde verilir. Buna gore Ankara’da Turgut Ozben adli geng bir miihendisin bir

anda ortadan kaybolmasiyla ¢esitli gazetelerde haber yapilmistir. Turgut’un trende

karsilagtigi bir gazeteci Turgut’un kaybolmasindan ii¢ yil kadar sonra yurt disi
gezisinden donmiis, masasinin ¢ekmecesinde gazeteciye yazilmig bir mektup ve el
yazisiyla bir siirii not igeren biiyiik bir paket bulmustur. Bu notlar aslinda romanin da
parcalaridir. Turgut, kitab1 yayimlarken pakete ekledigi mektubu en sona koymasini
rica eder. Bunun gibi notlarin yayim siirecinde bagka istekleri de vardir. Gazeteci,
okura ya da izleyiciye hitaben bunlara elinden geldigince uymaya ¢alistigini belirtir.
“Yayimlayicinin Ag¢iklamas1”, gazetecinin eseri teslim ettigi yayincinin kitap hakkinda
verdigi bilgilerden ibarettir. Buradaki agiklamada en ¢ok 6ne ¢ikan nokta, romandaki
zaman ve mekan bilgisinin, karakterlerin, toplumla ve ¢agla ‘uyumsuzlugu’dur. Hatta
bu konuda kendini savunan bir tavirla yayimnevini korumaya ¢alisir. Roman hakkinda,
“kitabin yayimlanmasimni uygun bulmakla birlikte, romandaki kisilerin iilkemiz
insanlariyla bir benzerligi olmadigini diisiindiiglimiiziin de bilinmesini isteriz. Belki,

bir masal havasi i¢inde kisiliklerini daha iyi bulmus olacak bu kahramanlarin
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toplumsal yapimiza uymadig1 bir gercektir” (Atay, 2018: 22) seklinde bir yargida
bulunan yayincinin ifadesi hem romanin ‘elestirel’ bir tarifidir hem de metnin
“Ustkurgusal’ havast i¢in bir tamamlayicidir. Ama asil etkisi, Selim Isik’in biitlin
sOylemine sinmis ironiyi, kurumsal ve kurgusal diizeyde de gostermektir. Bu
aciklamadan sonra romanin ana goOvdesini olusturan dort boliim  baslar.
Tutunamayanlar’mm kurmaca yapisini ve kahramanlarin ‘otobiyografik hafiza’y1
kullanma bigimlerini su sekilde gostermek miimkiindiir:

Sekil 9. Tutunamayanlar’in Kurmaca Yapisinda Hafizanin Goriiniimii

Ust Katman

Tutunamayanlar’in Hikayesi

I
Alt Katman

Turgut Ozben’in Hafizasi

!

Gegmis Zamanin Hikayesi

)

Turgut Ozben’in Bilinci <—/—> Selim Isik’1n Bilinci
Simdiki Zamanin Hikayesi

!

i¢c Katman

Selim Isik’in Hafizas1

|

Turgut-Metin-Esat-Siileyman Kargi-Giinseli

Romandaki olaylar Turgut Ozben’in arkadasi Selim Isik’mn intihar ettikten
sonra arkasinda biraktig1 mektup etrafinda gelisir. Turgut, Selim’in intiharindan sonra
hizla doniismeye, degismeye, yabancilasmaya baslar. Romanin alt katmaninda, bu
yabancilasmanin iki kutbu, Turgut Ozben’in bilinci ile Selim Isik’1n bilinci arasinda
gidip gelen hikayeler, durumlar, olaylar, gegmis zaman anlatis1 bi¢giminde yer alir.
Selim Isik’in 6lmeden Once yazdigi yazilar, notlar, belgeler, evraklar, giinliikler,
Tutunamayanlar romanmin i¢ katmanimi olusturmaktadir. Bunlar romanin
varsayimlarini, tartismalarini, tezlerini, elestirilerini, ¢éziimlemelerini kapsar. Metnin
alt katmanimi olusturan Turgut Ozben’in Selim’in yakin g¢evresindeki insanlarla
goriiserek onu arastirma hikayesi, i¢ katman1 meydana getiren Selim Isik’in kendini
tamima ve diinyayr anlama hikayesi birleserek eserin iist katmanini, yani
Tutunamayanlar romanini olusturmustur. Metinde otobiyografik hafizanin bu
katmanlar dogrultusunda iki kolda ilerledigi sdylenebilir. Turgut Ozben’in hafizasi ve
Selim Isik’1n hafizasi i¢ i¢e gegmis de olsalar iki ayr1 sdyleme, paradigmaya, kisilige,

bilince, duyusa, varliga karsilik gelirler.
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Otobiyografik hafizanin ortaya ¢ikmasi igin kisinin, bireyin, G6znenin
varligiin, ge¢misinin, bilincinin anlatilmasi, hikdye edilmesi, ¢agristirilmasi veya
sunulmas1 gerekmektedir. Boylelikle otobiyografik anlatilarin ortikk ya da dogrudan
bir tarihsellik tasidiklari, tarihselligin bu metinlerde 6znenin ya da bireyin lehine
manipiile edildigi, gegmisin 6zne merkezli olarak yeniden kuruldugu séylenebilir. Bu
saptama, otobiyografik metinlerin hemen hepsinde kavramsal ve teorik bir degismez
ilkedir. Tutunamayanlar romaninda Selim Isik ve Turgut Ozben arasindaki ontolojik,
varolugsal ve siyasal sOylemlerin arkasinda bu degismez ilke yattig1 i¢in romanda
sunulan diisiinsel ve politik yorumlarin tamamu tarihsellik, hatirlama, hatirlatma ya da
unutma kavramlarina dayanirlar. Romanda Selim, “Biitiin bu adamlarin biyografileri
yanliglarla dolu (...) Tarihi Tirk, Roma ve Fransiz kahramanlariyla biiyiik
matematikci ve fizik¢ilerin hayat hikayeleri tarzinda yazacagiz” (Atay, 2018, s. 52)
diyerek en basta tarihi yeniden kurgulamaya, tarihsellik niteligi gosteren tiim edebi
metinlerle ‘oyun’lar oynayarak alay etmeye yonelmistir. En basta da “Benim biitiin
isim oyundu, bunu biliyorsun Turgut. Hayatim, ciddiye alinmasimi istedigim bir
oyundu. Sen evlendin ve oyunu bozdun” (Atay, 2018, s. 31) dedigi Turgut’un terciime-
1 halini yazmaya koyulur. Selim Isik i¢in varolus bir oyundur. Diinya, dil, yazi ve
kitaplar oyunlarla kurulmustur. Ozellikle 20. yiizy1l toplumlar1 geleneksel anlamlarla
inga ettikleri gergekligin tiim ciddiyetini kaybetmislerdir. Bu yiizden Selim, Turgut’un
biyografisini ironi ve alayla adeta komik bir anlatiya doniistliriir. Onun ge¢misini,
geemis’e duydugu hing, 6fke ve bunalti sebebiyle, kendi hatiralarina ve ¢ocukluguna
duydugu hosnutsuzluktan dolay1 dil oyunlariyla ve ironiyle dolu bir tarih kitabina

benzetir:

“Eski Mukaddes Roma-Aksaray Imparatorlugunun kurucularindan, kadim Osmanli
miiverrihlerine gére Turgut Bey, Avrupali miistesriklere gére nami diger Dragut’un
hayatin1 yazacagim bilinen ve bilinmeyen taraflariyla (...) Bundan yirmi bes y1l kadar
evveldi. Aksaray’in Horozugmaz Mahallesi Lalegiil Sokagi Hane No. 54, Cilt No. 22,
Sahife No. 669°da, iki katl ahsap bir evde, medeni hali bekar, cinsiyeti erkek, dini islam
bir ¢ocuk diinyaya geldi. Babasi tiitiin rejisi muhasipliginden, on sekiz yil dort ay yirmi
iki gilin sonra emekliye ayrilacak olan Hiisnii Bey, annesi de ev kadin1 Miiriivvet Hanim’d1
(...) Iste, baba tarafindan pek talihli sayllmayan Birinci Dragut, aslen istanbul vilayetinin
Aksaray kazasina bagl olup tarihe gecen ismini ilk defa bu yari miinevver babanmn,
kulagima okudugu ezanla duydu. Hiisnii Bey pek dindar sayilmazdi. Turgut’un kulagina
ezant fisildarken de gene, Kadim Yunan gibi, bilmedigi bir diizenin ezberciligini
yaptyordu. Dogu ve Bati kiiltiiriiniin sembolleri, onun kafasinda, biitiin iirkiitiicii
yonleriyle, birbirlerine karigmadan durabiliyordu. Turgut Efendi, yani istikbalin bu
meshur sahsiyeti, iste boylece ilk kiiliiriinii Sarki Islamm tesiriyle almis oluyordu.
Turgut’un, yillar sonra, edebiyat dersiyle baslayan divan edebiyati hayranliginin
koklerini, kulagina okunan bu Arapga sozlerde aramak gerekir. Fakat, o anda babasi, nasil
ne dedigini bilmeden konusmussa, Dragut Ozben de ne dedigini bilmeden, bir Sarki
Medeniyet hayranlhigi tutturmustur yillarca” (Atay, 2018, s. 53-56).
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Selim Isik’1n diislincelerinde, yorumlarinda, yazilarinda, Turgut’un Selim’in
odasinda buldugu ¢esitli evraklarda bulunan ortak 6zelliklerden en 6nemlisi, Sark,
Garp, Bati, Dogu, Tiirk, Miisliiman, modern, aydin, entelektiiel gibi Tiirkiye nin yakin
tarihinin en tartismali kavramlarini, bu sozciiklerin analizlerini, bu kavramlarin
coziimlemelerini igermeleridir. Ne de olsa bireyin tarihi, dilin, sdzctiklerin, terim ve
kavramlarin da tarihidir. Selim Isik kendini, kendi dilinde, kendi toplumunda, kendi
kiiltiirinlin entelektiiel cografyasinda insa etmis oldugundan bir yorum, saptama,
elestiri yaparken bu cografyada iz birakmis tiim eserlere, yazarlara gondermeler yapar.
“Edebiyatgilar, Ahd-1 Atik’ten beri gok kubbenin altinda hicbir seyin degismedigini
bildikleri halde nasil yazmaya devam ediyorlarsa” (Atay, 2018, s. 68) o da ayni
prensiplerle cografyanin gercgeklerini, tarthin hakikatlerini, yasamini, kendi idrakine

gore yeniden yazacaktir.

Romanda Siileyman Kargi yazmis gibi goriinen fakat aslinda Selim tarafindan
yazilmis olan Sarkilar boliimii, otobiyografik hafizanin anlatiminda, gegmisin yeniden
kurgulanmasinda kilit pargalarindan biridir. “Diin, Bugiin, Yarin” iist basligin1 tagtyan
sarki dizeleri, Tiirk siirinin parodisi oldugu gibi Tiirkiye’nin yakin tarihinin de
hicvidir. Ayrica Selim Isik’in biyografisinin kendi agzindan kritiklerini de igerir.
Selim, kendi hikayesini 20. yiizyilda yasamaya mecbur kalmis tutunamayanlarin
hikayesiyle birlestirir. Giinliigiine “Cocuklugumu hatirhyorum: yasamadigim
cocuklugumu” (Atay, 2018, s. 635) yazan, ‘Her hatiram utang verici’ demekten
cekinmeyen Selim’in hikayesi, Turgut’'un, Selim ve Turgut gibi biitiin
tutunamayanlarin, kendi deyimiyle ‘anormal’lerin ve Cumhuriyet’le birlikte Kemalist
rejim ilkelerine gore donlisme sancilar1 gegiren Tiirkiye’nin hikayesidir. “Sarkilar ve
onu zaman zaman groteske varan bir anlatim tutumuyla ¢éziimleme iddiasindaki
aciklamalar, bir bakima Selim ve Selim gibi olan Tiirk aydininin neden topluma
yabancilastigini, kendisini gergeklestirmesini engelleyen toplumdan veya sistemden
kaynaklanan sorunlarin neler oldugunu ¢ok karmasik bir yapi i¢inde verir” (Apaydin,
2007, s. 53). Bu karmasik yapmin temel niteligi bilince, bilincin sunumuna,
bilingaltinin parcali anlatimma dayaniyor olmasidir. Biling, hafizay1 diizenleyen,
yoneten/ yonelten, durduran, baslatan temel merkezdir. O yiizden metnin alt
katmaninda, Turgut Ozben’in simdiki zaman ve gegmis zaman arasinda gidip gelen
hatirlamalari, hatirlatmalari, ¢agrisimlari, biling akisiyla verilir. Burada Turgut’un

travmatik hafizasin1 dogrudan gdsterme, sunma, aciklama kaygist dikkat ceker.
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Turgut, ge¢misini Selim Isik’in onun bilingaltinda iz birakan hatiralartyla orer. Selim
Isik’1 animsadig1 zamanlarda kendi kisiligindeki, hayat amacindaki, giindelik ya da
felsefi gerceklerindeki eksik pargalari tamamlamaya cabalar. Boylece her hatirlama
bir 6grenmeye doniisiir. Nitekim 20. yiizyilda diinya, Cumhuriyet sonrasinda Tiirkiye,
Tiirkiye’nin kurulmasindan sonra birey bir ¢ikmaza girdigi, tikandigi, kaosa
stirtiklendigi, anlamini yitirdigi i¢in hatirlamalar ve 6grenmeler de anlamsizlagmas,
sagmalasmig, giiliinglesmistir. Tutunamayanlar romani iste bu sagmaligin, absiirdiin,

giiliingliigiin tarthini anlatir.

Siileyman Kargi’da kalan notlar arasinda bulunan Sarkilar, Tiirk solunun,
Tiirkiye’nin, Selim’in ve ona benzeyen modern bireyin trajik ve patolojik gerceklerini
yansitir. Selim bu sarkilarda kendini siyasal, kiiltiirel, toplumsal, tarihsel bir 6zne

olarak kaybedenlerden biri kabul eder:

“Siz de benim gibi,

Giinleri

Sevgiyle isteyerek

Degil de, takvimden yaprak koparir gibi gercek

Bir sikint1 ve nefretle yagsadimzsa, Ankara giinesi sizin de
Uyusturmussa beyninizi, Ata’nin izinde

Gitmekten baska bir kavrami olmayan

Cumhuriyet ¢ocugu olarak yayan,

Pis pis gezdinizse (o siralarda adi Opera Meydani olan)
Hergele Meydani’nda, bu sar ve tozlu alan
Igrendirmediyse sizi,

Bir tasra ¢ocugu sifatiyla 6zlemeyi bilmiyorsaniz denizi,
Kaybettiniz (benim gibi)” (Atay, 2018, s. 124)

Kaybettigini diislindiigii i¢in de kendisi gibi tutunamayanlarin tarihini yazmay1
disiinen Selim Isik, Tutunamayanlarin destani1 dedigi, aslinda Tiirk aydinlarinin
tarihini temsil eden bir metin olusturmustur. Bu metin, bastan sona ironi, hiciv ve
mizahla doludur. Yalniz Sarkilar degil tiim roman bdyledir. “Oguz Atay’in ironisi
Tutunamayanlar’da Tiirk aydminin varolus sorunlarin1 agiga ¢ikarmak igin
kullanilmistir. Tutunamayanlar’da hiciv, Selim ve Turgut figiirlerinden yola ¢ikilarak
Tirk aydininin kendisini gergeklestirmesini engelleyen, bireylesmesine ket vuran
olgulara yoneltilmistir” (Apaydin, 2007, s. 67). Tiirk aydininin, Tiirk toplumunun
kendini gergeklestirme ¢abasi, trajiktir. Modern bireyin varolusu trajik ve travmatik
bir hale gelmis, 20. yilizy1lda yasanan kiiresel krizlerle modern 6zne, yikima ugramstir.

Selim, Besinci Sarki’da bu yikimi anlatir:

“Tutunamayanlarin destanmdir bu sarki,
Dostum Siileyman Kargi.

Eller bosta kalryor, tutunamiyorlar topraga
Anlatamiyorlar anlatilamayani.

Anlatmak gerek: Diigman sarmis her yani
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Oysa, mesela Selim Isik

Anlatmadan anlagilmaya asik.

Boyle adama

(Dartlma ama)

Yaklagmaz hicbir giizellik,

Dogdugu giinden beri kalbinde bir delik,
Almak i¢in biitiin sizilar1 igine.

Her zaman utanmistir bagkalar1 yerine.

Elim varmiyor yazmaya, inmeyelim derine.
Tas devri, Sabri devri, Nihat devri, Tung devri
Asik oldu -s6yleyemez- utang devri” (Atay, 2018, s. 133).

Utang devri, Selim Isik’in varolugsal bunaltilar yasadig1, insana ve diinyaya
inancini kaybettigi, karamsar ve kotiimser hatiralarinin 6ziinii temsil eder. Nitekim
Turgut Ozben de Selim’i arastirmaya baslar baslamaz bu karamsarliktan nasibini
alacaktir. Bir sabah yataginda, karis1 Nermin’e bakarken, “Hayat, diistinceleri tutan bir
hapishanedir. Insan, can sikic1 bir sa¢ demetidir, ben de akilsiz bir robotum” (Atay,
2018, s. 32) diyen Turgut da bir tutunamayandir. Yakin arkadast Selim’in 6gretilerini
tipki Isa’nin sozlerini kaydeden havarilerden biri gibi benimser. Isa peygamber gibi
Selim de hakikatin pesindedir. Tutunamayanlar icin kendi hayatim1 feda etmistir.
Aslina bakilacak olursa Isa, Berna Moran’a gére ‘tutunamayanlarin arketipi’ sayilir.
“O da i¢inde yasadigi toplumun parali, egemen sinifina ve din adamlarina, onlarin
deger yargilarina ters diismiis, horlanmistir. Bagarili zengin insanlarin degil ¢cocuksu
kalmis, saf, yoksul insanlarin yaninda almistir yerini. Kendini misyonuna adamius,
inanmis bir adamdir 0” (Moran, 2001, s. 282). Bu yiizden Turgut onun unutulmasina
izin vermek istemez, “biitliniiyle unutulmak gibi acikli bir oyuna kimsenin yiiregi
dayanamiyor”dur (Atay, 2018, s. 719). Kendisi de unutulmak istemez. Romanin
sonlarinda Isa’nin havarilerinden biri gibi istasyon istasyon gezdigi anlasilir. Oguz
Atay romanin buna benzer boliimlerinde kutsal metinlerle siki baglar kurmakta,
bireyin yikima ugrayisini karakterler iizerinden anlatirken dini anlatilarin olusturdugu
hafizadan da yararlanmaktadir. Nitekim dini anlatilar, kutsal kitaplar, tarihler,
ansiklopediler, sozliikler, yasalar, biitlin sdylemler yap1 ve bicim itibariyle
kurmacadirlar. Selim, “Tarih bir tahriften ibarettir. Tarih, gegmisten gelecege uzanan
ve bugiin gordiigiimiiz bir rityadir. Biitiin riiyalar gibi tarih de yorumlanabilir; ama
goriiliirken degil” (Atay, 2018, s. 231) diyerek tarihin yasamla uyusmazligina vurgu
yapar. En azindan Tutunamayanlar romani, biitiin metinleri ve sdylemleri kurmaca
kabul eden bir paradigma etrafinda kurgulanmigtir. Buna gore bireyler bu kurmacanin
ortasinda amagclarini, hafizalarini, amaglarimi kaybetmek {iizeredirler. Hakikati

bulmaya ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu ortamda siyasal ve politik 6znenin yozlasmis bir
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tarih bilgisine maruz kalarak manipiilasyona ugradigi goriiliir. Romanda Sarkilar’dan
sonra gelen Siilleyman Kargi’nin Aciklamalari boliimiinde, bu manipiilasyonun
siyasal, tarihsel, Kkiiltiirel boyutlariyla ¢oziimlemeleri yer alir. Bu boliimde,

Sarkilar’daki temel amaglar soyle agiklar:

“Tarih, isine gelmeyen biitiin belgeleri, Selim ve Selim gibilerden gizlemisti. Tutarli bir
tarih felsefesinin zorunlu oldugu endisesi, birgok gergegin, bile bile bir yana birakilmasi
sonucunu dogurmustu. Bagka tiirlii olamazdi. Selim’i, ge¢misten ve gelecekten ayirmaya
kimsenin hakki yoktu. Bunun hesabi sorulmaliydi, sorulacakti. Diin, bugiin ve yarin, onun
yasantisiyla birlesmeliydi. Diinii, bugiinii, yarini yalnizliginin disinda yasamaliydi Selim.
Sarkilarin ortak adi boylece ¢ikti ortaya. Diin, gercekten ne olmustu? Bugiin ve yarini
hazirlayan diind, biitiin ¢iplakligiyla ortaya ¢ikartmak gerekiyordu” (Atay, 2018, s. 136).

Bu pasajda yakin tarthi merkeze alan bir hesaplasma kaygis1 goze
carpmaktadir. Bireyin hafiza ¢ikmazi, tarihiyle yapacagi hesaplagmayla bir ¢oziim
imkani bulacaktir. Romana gore Tiirk toplumu kendi tarihsel, toplumsal, siyasal,
ideolojik ge¢misiyle heniiz hesaplagsmamis, kendi sOylemlerini sinamamis, kendi
kimligini insa edememis, kendi toplumunu tantyamamus, kiiltiirii, dili, kimligi ve
gelenekleriyle bile kolektif benligini korumay1 basaramamustir. Ozellikle aydinlar, bu
yikimin mimarlart sayilirlar. Tirk aydini, gorevini yerine getirememistir. Romanda
Selim Isik, Garip Yaratiklar Ansiklopedisiyle sézde aydinlarin yaninda bile absiirt
goriinen tutunamayanlar1 anlatirken “Toplum Diizenini Toptan Degistirme
Kurulu”nda yer alan Orkan Talmug, Salgan Sacak, Durman Elger, Yilgin Mete,
Gokein Karma, Kutbay Calik, Diizgen Silik gibi karakterle, bazi siyasal fraksiyonlarla,
ideolojik tezlerle alay etmistir. S6zgelimi Orkan ve Salgan’in basladig1 ve onlardan
sonra gelen takipgileri tarafindan siirekli yazilan, eklerle ¢ogaltilan /lhmihal adl1 bir
eserde, “Yeni Diizen”in ilkeleri anlatilmaktadir. ‘Bidayette cemiyyet vardi. Cemiyyet,
ne halkedilmisti, ne de halkedilmemisti’, ‘Cemiyyetin miiessisleri, yedi esas
mieyyidenin yedi mes’alesi, kur’unu viistasi, miitemadiyen miinevver ve
miitenekkiren peygamber, Ulu Orkan, Ulu Durman, Ulu Salgan, Ulu Goékg¢in, Ulu
Yilgin, Ulu Kutbay ve Ulu Diizgen idi’ gibi maddelerle Kemalizm merkezli
doktrinlerin ¢ikmazlart vurgulanmistir. Selim Isik bu yolla ideolojik doktrinlerin
anlamsizliklarini, sahteliklerini, giiliin¢liiklerini anlatmaya ¢alisir. Esas ¢ikmaza giren
bireyin gercekleriyle, varoluslariyla, degerleriyle, beklentileriyle kimsenin
ilgilenmedigi bir toplumda Selim, gittikge yalnizlagmis, yabancilasmis, 6tekilesmis,
sonunda da bir tutunamayan, yani disconnectus erectus olup ¢ikmistir. Selim, Garip
Yaratiklar Ansiklopedisi’nde bu yaratigi, “Tutunamayan (disconnectus erectus):

Beceriksiz ve korkak bir hayvandir. Iinsan boyunda olanlari bile vardir. i1k bakista, dis
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goriiniisiiyle, insana benzer” (Atay, 2018, s. 149-151) sozleriyle baslayan bir madde
bastyla tarif eder.

Tutunamayanlar her ne kadar alt katmanda Turgut Ozben’in hikayesini, Tiirk
toplumunun siyasal, tarihsel, kiiltiirel, ideolojik doniistimiinii anlatsa da temel olarak
Selim Isik’n travmatik bir ¢ocukluga dayanan ge¢misini merkeze alir. Cocukluk, 20.
yizyll Tirkiye’si bir yana onun kisisel gecmisindeki esas trajediyi olusturur.
Romaninda sonunda yer alan giinliigiinde Selim’in ¢ocukluguna dair duygu ve

diisiincelerine yer verilmistir. Burada Selim, kendi kisisel tarihini su sozlerle anlatir:

“Beni kotii yetistirdiler. Annem de, babam da bana gerekli egitimi vermediler. Yasamak
icin demek istiyorum. Bana yasamasini dgretmediler. Daha dogrusu, bana her seyin
Ogrenilerek yasanacagini oOgrettiler. Yasanirken Ogrenilecegini dgretmediler. Ben de
kolayca razi oldum bana dgretilen bu yanlislara. insan, kendi bulurmus dogru yolu. Ben
bulamazdim. Bana, baskalarina gdsterdikleri basmakalip yollar: 6grettiler. Baska tiirlii bir
itinayla tutmaliydilar beni. Daha fazla degil, farkli. Normal bir insan olmaya zorladilar,
bana bos yere vakit kaybettirdiler. Olmayinca da, anormal dediler. Ben de kendimi
anlamadmm: biitin hayatim boyunca normal bir adam olmaya calistm. Arkadaslarla
geneleve gittim, miistehcen romanlar okudum ve sokakta geng kizlarin pesinden gittim.
Higbirinde tutarlilik gosteremedim. Bunun {izerine anormal olduguma karar verdiler.
Onlara biraz olsun benzeyebildigim oOl¢iide kendimi mutlu sayryordum. Kendimi
onlardan ayirmasini beceremedim” (Atay, 2018, s. 612).

Bu satirlarda goriildiigii gibi Selim’in uyusmazliklarinin derin kaynaklarindan
biri, Tiirkiye’ nin yakin tarihinde yasanan sosyal travmalarin pek ¢oguna maruz kalmis
cocuklugudur. Aym sekilde Turgut Ozben’in de gocuklugun da benzer travmalara
maruz kaldig1 goriilmektedir. Zaten romanda otobiyografik hafizanin Selim ve
Turgut’la temsil edilen iki katman etrafinda insa edildigi agiktir. Mesela Turgut da

kendini soyle anlatir:

“Ben okul hayatimda giizel bir sinif, zevkli bir okul binas, i¢ agici1 bir bahge gdrmedim.
Kirden kararmis, dayanan dirseklerle cilalanmig eski siralar; siralarin iistiine, gecen
yillarin Siileymanlari, Necdetleri, Aykutlari, zaman gectikge Oztiirkgelesen isimlerini,
adlarim ¢akiyla kazimislar. Duvarlarda, her yeni miidiiriin yeni zevksizligini gosteren
renkli badanalar istiiste: son miidiir Behget Beyin sidik saris1 badanasinin altinda yer yer
eski miidiir Muhterem Beyin tiirbe yesili ve merhum Sami Beyin ¢ingene pembesi
renkleri sirtiyor. Kara tahtanin karaligi, sézde kalmis” (Atay, 2018, s. 78).

Turgut’un okulu, ¢ocuklugunu, arkadaslarini olumsuz, hosnutsuz, yozlasmis
gorilintli ve tasvirlerle hatirlamasi, kamusal hafizanin bireylerdeki trajik etkilerini
gbzler Oniline serer. Selim toplumundan, ¢evresinden, Ozellikle iiniversite okurken
karsilastig1 ve/veya catistigr iktidar aygitlarindan dolayr uzaklagsmistir. Bu iktidar,
toplumun her alanina niifuz etmistir. Selim de Turgut da ¢ocukluklarin1 kamusal
tahakkiim ve siyasal hegemonya olmadan hatirlayamazlar. Hatta romanda gegmise
yonelik anlatilarin neredeyse tamami otobiyografik islevlerinin yaninda politik bir

nitelige sahiptirler. Selim Isik, birey ve toplum arasinda ge¢mise dayanan bu politik
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iliskiyi “Ne Yapmali1” baslikli yazisinda ele alir. Kendine, “Ne yapmali1? Bugiine kadar
stirdliirdigiim gibi, cevremdeki kisilerin davranis ve tutumlarini bilingsiz bir
aldirmazlikla benimseyerek bu renksiz, kokusuz varlikla yetinmeli mi; yoksa,
baskalarindan farkli olan, baskalarinin istediginden ¢ok farkli, koklii bir eylem isteyen
gercek bir insan gibi bu miskin varlig1 kokten degistirmeli mi?” (Atay, 2018, s. 93)
diye sorar. Bu soru onu varolussal bir ¢ikmaza, bilincinin travmatik katmanlarina, en
sonunda da intihara kadar siiriikleyecektir. Clinkii ‘bilingsizligi’ ve vurdumduymazligi
vicdan1 kabul etmez. Zaten Turgut Ozben de benzer bir sikint1 ve huzursuzlukla
Selim’in pesine gitmeye karar vermistir. Yani Turgut, bilingsizligi reddederek
diinyaya kars1 bir tavir alan ve kendi toplumunun tartismali gerceklerine yonelen
tutunamayanlarda goriilmeyen bir 6zelliktir. Bilingten yoksun birey, 6zne degil, anti-
oznedir. Anti-6zne kalipsiz, akiskan, kimliksiz, tarihsizdir. Ozne, kendini bildikce,
kendi gergeklerinin kiinhiine vardikga sekil alir, katilagir ve ac1 ¢ekebilir bir erigkinlige
gelir. Romanda, “sen onlar1 bilmezsin ¢ok dayaniksizdir onlar kimler Selim
tutunamayanlar size de sdyledi mi elbette neden sdylemesin bilemezsin Giinseli derdi
yasamak her giin girilen bir imtihan olursa buna kimse dayanamaz basini oksardim
zavall1 sevgilim derdim {iziilme {iziiliirdii Acima Bankas1 kuruyorum derdi her 1stiraba
bir kura numarasi tutunamayanlara oncelik taninir” (Atay, 2018, s. 473) ifadeleri, act
cekebilir 6znenin varhi§im isaret eder. Selim, onlar i¢in Acima Bankasi kurmayi
diistiniir.

Selim’in kendisi ve g¢evresinin acilarinin biricik kaynagi yasam oykiileridir.
Pismanliklar, acilar, kiiskiinliikler, yalnizliklar, Tiirkiye’nin travmatik gergekleriyle
birleserek ¢ocukluklarindan itibaren onlar1 bir¢gok imkandan mahrum birakmis,
umutlarini ellerinden almistir. Bu ortamda Selim Isik’in kendi diinyasina kapanmasi
kagmilmaz olur. Kendi diinyasmin en biiyiikk hatirlaticilar1 ise Turgut Ozben,
Siileyman Kargi gibi arkadaglar1 ve Giinseli’dir. Romanin sonunda yer verilen giinliik
de onun i¢in bir arinma imkan1 meydana getirmistir. Selim giinliigiine, “Yazdiklarima
bir baktim ki durmadan kendimi anlatmisim. Kimseye okumadigim isabet oldu (...)
Ben de insallah 61diigiim giin, babam gibi unutulurum” (Atay, 2018, s. 671) diye yazar.
Icinde yasayamadigi bir yigin ukde kalmustir. Selim sancili, korkulu, kaygili
diistincelerinden uzaklasip sevilmek ihtiyaciyla Giinseli’ye a¢ildig1 zamanlarda kisisel
hafizasini zorlayan biitiin engelleri, hognutsuzluklari, bunaltilar paylasmistir. Giinseli
ile arasinda gecen bu diyaloglar, konusmalar, Turgut Ozben tarafindan ortaya ¢ikarilir.

Romanda Giinseli’nin Selim Isik’la kendisi arasinda yasananlar1 anlattigt bolim
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tamamen bilingakis1 bir anlatim tarziyla verilir. Bunun sebebi hafizanin bilingle i¢ ice
gecerek yazi aracilifiyla dogrudan sergilenmesidir. Biling, hafizayla ayni ortami
paylasarak harekete geger. Tutunamayanlar’da otobiyografik hafizanin en fazla
goriindiigii boliim, Giinseli’nin anlatimindan olusan bilingakisi kisimdir. S6zgelimi su
parc¢ada Selim’in i¢ diinyasina dair 6nemli ipuglarma yer verilmistir:

“oysa ben neler istiyorum neler istiyorsun canim insanlarin iistiine diinyanin biitiin
yildirimlarint yagdirsam da sevilmek 6zlenmek istiyorum biitiin giiriiltiimiin ¢ocukga
oldugunu aslinda sevgiden ilgiden geldigini anlamalarini 6yle sanmalarini istiyorum peki
diyorlar neden yapalim biitiin bunlart neden Oyle sanalim kimsin sen diyorlar
reisicumhurbagkani misin evet reisicumhurbaskaniyim evet aslinda biitiin temel atma
térenlerine biitlin agiliglara resmi gegitlere senliklere resmi kabullere ziyafetlere balolara
diigiinlere kokteyl partilere anma torenlerine beni ¢agirmalisiniz kag para eder sizin
reisicumhurbagkanlariniz benim yanimda hangisi benim kadar yiirekten katilir
sevincinize heyecaniniza adamin igi basindan askin bir de sizinle mi ugragacak
birgoklarina da gelmez gelse de bastan savma bir konusmayla hayal kirikligina ugratir
sizi 6zene bezene hazirladiginiz yiyeceklerinizin {istiine elinin parmaginin ucuyla soyle
bir dokunur biitiin endiseleriniz bosa gider yemekler kalir hi¢birinizin dogru diiriist elini
stkmaz térenin diizenlenmesinde emegi gegenler sdyle bir uzaktan goriir onu oysa beni
cagirsaniz bilseniz ne memnun kalirdiniz her birinizle ayr1 ayrt mesgul olurdum ne kadar
begenerek ne kadar ¢ok yerdim yemeklerinizden sevingten saskina donerdiniz yazik
Giinseli bdyle bir insan bu kadar yakimimizda yasadi biitiin benligini bu kadar acikca
ortaya koydu hayir koymadi haksizlik etti anlatmaliydi” (Atay, 2018, s. 529).

Bu pasajda Selim’in yasadig1 toplumun iginde nasil yalnizlastifi, ayristig
gbzler oniine serilmektedir. Mesela Turgut Ozben, Selim Isik’n iginde debelendigi
yalnizliga kars1 koyacak kadar giiclii bir karakter olarak ¢izilmez. Zaten Selim Isik
kadar derinlige ve zihinsel dayanmikliliga sahip olmadigi icin Selim’i arastirirken
ogrendigi gercekler, karsilastigi insanlardan dinledigi karamsarlik dolu anekdotlar,
Selim’in notlarinda gordiigii varolugsal bunalimlar yiiziinden ikinci bir sese, benlige,
kisilige ihtiyag duymus ve bilingalt1, Olric’i yaratmistir. Olric, Turgut’un ¢ikmaza
stiriiklendigini hissettigi zamanlarinda onunla konusur. Ona yoldaslhik yaparak
yalnizligini hafifletir. Berna Moran, Olric’in Shakespeare ve Nabokov gibi yazarlarin
eserlerinde goriilen bir ‘usak’ tiplemesinin benzeri oldugunu sdyler. Ciinkii “Atay,
Turgut karakterini ¢izerken yalniz Isa ile degil, edebiyat tarihinde baska kisilerle de
baglar kurar onun arasinda. Aslinda Turgut biraz Isa, biraz Hamlet, biraz da Don
Kisot'dur” (Moran, 2001, s. 289). Moran, Olric ve Turgut arasindaki efendi-kdle
diyalektigini olumsuz baglamda yorumlamaz. Bu goriisiinii, “Tutunamayanlar’daki
Olric de Turgut'un oteki ben'ini temsil ediyor ama kotii yoniinii degil kuskusuz”
(Moran, 2001, s. 286) sozleriyle agiklar. Gergekten de Olric, bagislayici, sevgi dolu,
affedici bir sesle hitap eder. Turgut’a ‘efendimiz’ seslenisinin altinda hep bir koruma
icgiidiisii sezilir. Aralarinda 6fke, nefret, siddet yoktur. Birbirlerini incitmek istemeyen
tavirlarinda ¢ekingen bir hal hep vardir. Turgut, otobiyografik hafizasini biraz da Olric

273



iizerinden kullanir. Kendini Olric’in sesiyle yargilar, ¢oziimler, tartigir. Giindelik
hayatin1 diizenlerken ve romanin da gidisatini degistirecek olaylarin esiginde Olric’le

istisare eder. Su pasaj, aralarindaki diyalogun bir 6rnegi sayilabilir:

“Bu rapor degil, bu bildiginiz kelimelerle yazilmis bir arastirma degil. Yasayan, nefes
alan, 1stirap ¢eken, haykiran bir belge bu. Bu belgeyi okumayacagiz Olric. Bu belgeyi, bu
raporu yasayacagiz, anliyor musun Olric? Anlamak istemiyorum efendimiz. Hayir
anlamalisin. Nasil anlamazsin Olric? Bizim disimizda belge falan yok Olric. Bu belge
biziz Olric. Ben, Turgut Ozben, elle tutulur tek belgeyim ben. Yiiziime baktikca
okumalisiniz beni. Aranizda durmadan dolasacak elden ele gezecek canli bir delil.
Kendimi gercevelere sokup gazetelerde ilan edecegim. Duvarlara yapistiracagim Turgut
Ozben’i” (Atay, 2018, s. 544).

Goriildiigii iizere Turgut Ozben’in kendilik iddiasi, kisisel varolusu i¢in en
yakin tanikligr Olric yapar. Boylece Turgut var oldugunun bilincine gilivenli bir

ortamda varir.

Sonug olarak Tutunamayanlar romaninda Turgut Ozben’in yazdig1 notlardan
olusan kurmaca metnin hikayesi iist katmani olusturmakta, Turgut Ozben’in simdiki
ve gegmis zaman arasinda gidip gelen hafizasi alt katmanda anlatilmakta, romanin en
problematik kahramanmi olan Selim Isik’in hafizasi ise i¢ katmanm1 meydana
getirmektedir. Bu tic katmanin her biri, ayr1 ayr1 otobiyografik bir hatirlama eylemine
dayanir. Oncelikle romanin kurmaca hikayesi, ger¢ek yazar Oguz Atay’in kisisel
yasamindan somut izler tasir. Bu yoniiyle eser tarihsel bir dzellige de sahiptir. Ote
yandan Turgut Ozben ve Selim Isik’mn kendi yasamlarinin bilincinde olarak kendilerini
merkeze alip yine kendi hikayelerini anlatmalari, otobiyografik bir yapida
tasarlanmustir.

Rasim Ozdenéren’in Hastalar ve Isiklar kitabinda yer alan “Ricat” dykiisiinde
ise ge¢misinden ‘giivenle’ siyrilamamis, simdiki zamanla uyusamamis, hatiralari
araciligiyla travmatik bir simdiki zaman kuran, mekanlarda kendini ve kendinde
gecmisine ait mekanlari arayan bir 6zne vardir. Ozdendren, genel olarak dykiilerinde
toplumsal yasamdaki doniisiimleri, bireyin ¢dziliisiinii, ondaki parcalanmay1
anlatirken de ¢gogunlukla hafizay1, zamanu, bilinci merkeze almistir. Ona gore “modern
cagin metalasan kisileri, yasamin kutsal isleyisini acimasizca yok ederken, yarattig
nesnel diinyanin bir pargasi olarak da kendi kdkensel yazgisini yok eder” (Sahin, 2014,
s. 32). Bu yiizden Ozdendren bireyin dagilisini, ¢dziiliisiinii, yikilisin1 anlatirken
Oykiilerinde 20. yiizyilin toplumsal ve varolussal krizlerini de islemistir. Nitekim
“Ricat” dykiistinde ortaya cikan otobiyografik hafizanin, kisisel hatirlamalarin kriz
bi¢iminde anlatildig1 goriiliir. Bu kriz 6znenin simdiki zamanla uyusamadigi, kendine

yabancilastig1 yerde baglar ve varolugsal sorgulamalarla devam eder.
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Kendilik kaygisi, benlik imgesi ve ‘birey’, varolussal felsefenin temel
kavramlaridir. Oznenin kendisiyle hesaplastigi, modern diinyayla karsilastigi
anlatilarda oteki, yabancilasma, yersiz-yurtsuzluk ve ‘hiz’ gibi olgular dolayisiyla
bireyselligin varolugsal bir soruna doniistiigii sdylenebilir. “Ricat” dykiisii bu sorunun
islendigi bir metindir. Burada her ne olursa olsun bireyin kendi yasamina devam etme
zorunlulugu s6z konusudur. Oykiideki 6zne, var olmak igin hatirlama eylemine
bagvurur. Boylelikle hatirlama 6znel bilinci insa eden izlenimlerin, duygularin, biitiin
bir yasantinin kaynagina agilir. Ozne hatiralarma, ¢ocukluguna, mikrokozmosuna,
‘sonsuz yuva’ya kavusmak arzusuyla doner. ‘Sonsuz yuva’ smirlari, derinligi,
biiyiikliigii belirsiz bir hafiza mekan1 da olsa onu tarif etmek i¢in en ideal sozciik
‘ev’dir. “Ricat” oOykiisiinde cocuklugunu mekanlarda, esyalarda, ¢evrede arayan
‘yetiskin’ 6zne aslinda kendi yuvasini aramaktadir. Oykii, hem ge¢mise hem de
gecmisin sirayet ettigi somut mekanlara ‘geri c¢ekilen’ 6znenin ‘benligini’ ya da
‘kendiligini’ arayisi anlatilmaktadir. Bu arayis elbette en ¢ok ¢evreye yonelmistir.

Nitekim Bachelard’a gore hafiza s6z konusu oldugunda mekan her seydir:

“Gegmisin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar. Insan
bazen kendini zaman iginde tanidigini sanir, oysa tanidigim sandig1 sey varligin, gecip
gitmek istemeyen varligin, ge¢miste bile yitik zamanin pesine diisse, orada da zamanin
akisim ‘durdurmak’ isteyen varligin istikrar buldugu mekéanlara saplamp kalmasidir
yalnizca. Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan
buna yarar. (Bachelard, 2014, s. 37-38).

Mekanin gozenekleri, sunumu, tasviri, tasarimi, anlatimi, ayn1 zamanda bir
hafiza metni ortaya koyacaktir. “Ricat” dykiisiinde yer alan mekanlardan 6zellikle ev,
kisisel bellegin mikrokozmosu sayilir. Tarihselligi ve toplumsalligi mutlak bir
kesinlikle asar. Her seyden c¢ok kisisel bir evren, bir habitat ve yuvadir. Ozne
cocuklugunu gecirdigi sokaklara ve mikrokozmusu olan eve donerken bir ata
binmektedir. Nitekim Oykiide, anlaticinin at iizerinde dayisinin evinden gegisi
anlatilmaktadir. At, onu hem bir hafiza mekani olan eve hem de ge¢mise gotiiren
spritiial ve anti-modern bir aractir. Anlaticiyr dayisi, evin kapisinda karsilar. Dayi,
tanidik bir simadir. Gegmisin golgesi, onun toplumsal, kiiltiirel, mekansal, tarihsel ve
kiiltiirel golgesiyle i¢ igedir. Anlaticiy1 eve ¢agiran dayisi, onu insan olmaya davet
eden bir remiz de tasir. Oykiideki dzne, simdiki zamanla hesaplasmak, uzlasmak,
uyusmak yerine kendi kisisel tarihinin remizlerine siginmaya c¢aligsarak 6ziinii, ruhunu,
bilincini ve bunlarin saf, ideal hallerini yeniden iiretmek istemektedir. Bu ¢abasi, onu
nostaljinin esigine siiriikler. Simdiki zamanda ge¢misin imgelerini iireten 6znenin

modern bilinci mekanda belirir:
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“Nerde benim sokaklarim? Kunduralarimi garptigim taglar? Sol bag kosesinde yiizlerini
kurtlar yemis, stingerlesmis kalin bir mertek, oradan bel veren evin ahsap duvarma destek
olsun diye dayatilmis. (Yoktu bunlar eskiden). Ve sokagim. Hangi bir yanindan baksam
benim degil, benim ¢ocuklugumun degil. Kogsam bu sokak, o degil. Yillardan sonra,
yorgun gecen bir yolculukla, igli davetlerle beni bekleyen evime doniiyorum”
(Ozdenéren, 2013, s. 13).

Burada cocuklugunun gectigi sokaklara donen Oznenin ‘anlatan benligi’
konugmaktadir. Oysa ¢ocuklugu onun gegmis zamana ait benligidir. Yani 0zne,
simdiki zamandan imkansiz bir 6zerklige sahip ¢ocukluguna bakarak kendi i¢inde bir
‘oteki’ konumunda konusur. Bu 6teki, cocuklugundan, sokaklardan, evden, gegmisin
izlenimlerini tagiyan esyalardan zorunlu olarak kopmustur. Cevreyi, “Buralar ne kadar
genis, ne kadar gokyiizliiydii! Kiiciilmiisler kiiciilmiisler, avug i¢i kadar” (Ozdendren,
2013, s. 14) diye tarif eden anlatici, bir ¢esit yabancilasmanin travmalarini da tagir.
Mekana, esyaya, cevreye, kendine bakisi bunaltiya, catismaya, bir tiir 6zyikima kadar
uzar. “I¢imde zavalli bir ¢arpisma” (Ozdendren, 2013, s. 15) ifadesi otobiyografik
bilingteki varolussal miicadelenin disavurumudur. Bu miicadelenin bireyde biraktigi
yaralari, hasarlari, yiikleri ancak cocuklugunun golgesini tasiyan ‘ev’ sagaltabilecektir.
O yiizden de Oykiideki kahraman eve donmeye calisir. Eve, 6z benligine ulastiginda
ise gecmisteki halinin, goriintiisliniin, varliginin bir imgesini bulur. “Heykelimi
dikmisler de yillardir hep bu noktada durmus, yorgun argin, budalaca bir bekleyisle
burdayim, hep ayni bigimde yillardir burda bekliyorum, durmusum” (Ozdendren,
2013, s. 14) sozleri, 6znenin kendi 6tekisiyle karsilastigi an1 betimlemektedir. Burada
hafizanin otobiyografik islevi s6z konusudur. Kisinin kendini gérmesi, zamanin
boliinmesi, kendiligin parcalanmasi, tarihselligin agilmasi anlamlarina gelmektedir.
“Ricat” Oykiisiinde tanima/taninma eylemleri de hafiza gostergeleri sayilir. Bu
eylemler hatirlamayla dogrudan iliskilidir. Gegmisine nostaljik bir 6zlem duyan 6zne,
gecmisini hatirlar fakat gecmiste bulundugu mekanlari, insanlari, gevreleri tantyamaz.
Onun hafiza krizi, simdiki zamani olusturan yapilar1 tantyamamasidir. “Yollarda bir
yabanci insanlar. Sapkalar1 gozlerinin uistiinde, gozleri Yusuf kuyusu, iirkek, cekingen,
yagmurdan kacar halleriyle yanimdan.. yanimdan ve bakmadan yikila yikila
gidiyorlar” (Ozdendren, 2013, s. 14) ifadeleri, 6tekinin kendiyle degil toplumla da
uyumsuzlugunu ifade etmektedir. Bu ‘uyumsuzluk’ ge¢misin algilanmasinda bazi
catigmalar dogurmaktadir. Birey, gittikge kalabaliklasan, cogalan, biiyiiyen kentlerde,
kalabaliklarda ve cevrelerde ‘6teki’ni taniyamaz hale geldik¢e ve kendi gecmisiyle
arasina mesafeler koymaya basladik¢a hafiza da bir ¢ikmaza girecektir. “Ricat”

oykiisti bu ¢ikmazdaki bireyi merkeze alir.
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Modern birey yasamini, kimligini, ¢evresini, metafizik varligini bile bir mekan
algistyla kurmaktadir. Dolayisiyla otekine karsi yabancilagmanin yaninda mekana
kars1 yabancilasma da bireyin bunaltisina sebep olur. “Ricat” dykiisiinde ¢ocuklugunu
mekanlarda arayan kahramanin, “Biisbiitin bozulacagimdan, yikilacagimdan
korkuyorum. Bu yikilmaya hazir ev, bu kova, arilar, 6riimcekli kdseler ne uyandirtyor
icimde?” (Ozdendren, 2013, s. 14) ya da “Artik benim degil bu bahge, ev. Ben kimim?
Onlar nedir benim i¢in?” (Ozdendren, 2013, s. 15) gibi sorularla kendini sorguladig1
goriiliir. Burada betimlenen ‘bahge’ ayni zamanda bir bellek metaforudur®® ve anilari
depolayan hafizay1 ifade etmektedir. Bahceyle kurulan aidiyet iliskisi ¢oziildiigiinde
bireyin hafizayla baglar1 da ¢dziilmiis olur. Ozne, ge¢misle bag1 ¢oziildiigiinde hem
hafizasini yeniden olusturmak hem de var olmak istegiyle eve donmeye caligmaktadir.
Ev bir semboldiir. Evin yikimi, onun 6z yikiminin remzidir. Ge¢misin yikimi,
cocuklugun yikimi, yuvanin yikimi, ailenin yikimi ya da biitiin bunlarin hafizadaki
imgeleri evin varhi@a baghdir. Ev, sekliyle, isleviyle, anlamiyla ve derinligiyle
bilingaltina uzanan sonsuz bir kanaldir. “Insanin dogdugu evde diissel olarak oturmast,
bu evde anilarla oturmasindan daha fazla bir seydir; yitip gitmis o evde diisiinii
kurdugumuz gibi oturmaktir. Cocuklarin kurdugu diislerde ne ayricalikli bir derinlik
vardir! Yalnizliklarin1 ele gecirmis, gergekten ele gecirmis g¢ocuk mutludur!
(Bachelard, 2014, s. 47). Oyleyse “Ricat” dykiisiindeki 6znenin ¢cocuklugunun gegtigi

evi onun mutluluk {itopyasi olarak okumak da miimkiindiir. Evden kopus acinin,

3 Douwe Draaisma, bellek metaforlarimn giindelik dildeki kullanimlarim gesitli drnekler iizerinden
inceler. Bu kullanimlar tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel olarak siirekli bir degisim géstermistir: “Platon’un
balmumu tabletlerinden giiniimiiziin bilgisayarlarina kadar, bellekle ilgili dilde metaforlardan gecilmez
(...) Bu listede saklama amaci tagiyan ¢ok cesitli yer ve ara¢ ismi yer aliyor: Arsiv ve kiitiiphane gibi
bilgi saklama yerlerinin; sarap mahzeni ve ardiye gibi mallarin saklandigi yerlerin; giivercinlik ve
kushane gibi hayvan barmaklarinin; miicevher kutusu ve para kasasi gibi degerli esyalarin saklandigi
yerlerin; deri clizdan ve ortacagda sarraflarin kullandigi sacculi gibi, paralarin muhafaza edildigi
nesnelerin isimleri. Diger metaforlar dogadan tiiretilmis: Ormanlar, ¢cayirlar ve labirentler. Bellegin gizli
dogasi, magara, yeralti odasi, maden ocagi, denizin derinlikleri gibi metaforlarla ifade edilmis. Buimge
dagarcigina binalar da dahildir: Saraylar, manastirlar, tiyatro binalari. Bellek miknatisa, bal petegine,
fosfor cevherine, yel ¢gengine ve dokuma tezgahina benzetilmis” (Draaisma, 2014, s. 19-20). Bu pasajda
orneklendigi sekilde bellegi ifade eden imgelerin doniisiimii, yeni hafiza teorilerine zemin hazirlamstir.
Bellek metaforlarinin ¢oklugu ise genel olarak hafizanin omnia in omnibus niteligiyle ilgilidir. Buna
gore ‘her sey her seyin i¢inde’ bulunabilir. “Ricat” dykiisiinde gecen ‘bahge’ sozciigii de benzer sekilde
icinde bir y1gin sey barindirmasi dolayisiyla hafizaya génderme yapmaktadir. Mesela Ahmet Muhip
Driranas’mn “Olvido” siirinde de ayni bellek metaforu kullanilmistir. Siirde gecen, “Hayrattir bu
aksamiistiiler daima/ Giin saltanatiyle gitti mi bir defa/ Yalmizhigimizla doldurup her yeri/ Bir renk
c1g8lig1 icinde bahcemizden/ Bir el ¢ikarmaya baslar bohgamizdan” (Diranas, 2015, s. 40) dizelerinde,
‘bahge’, ‘bohge’ sozciikleri ile istemli ya da istemsiz de olsa hatirlama eylemi betimlenir. Oyleyse hem
bu siirde hem de Ozdendren’in “Ricat” dykiisiinde bahce sozciigii, kisisel hafizay1 isret etmektedir.
Ciinkii biling diizeyinde belirli stireclerden olugan her hatirlama, kisisel veya otobiyografiktir. Bahge
sozcligii ile ifade edilen hafiza da bireysel yasantilardan olusan hatirlamalar1 ifade eder.
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kederin, kaygi ve korkunun, eve doniis ise mutlulugunun, hazzin veya ideal yasamin
temsilidir. Oykiide ge¢misten, yuvasindan, ¢ocuklugundan kopan 6zne, “Ben bir
yerlerdeyim, hep bir yerlerden bir yerlereyim” (Ozdenéren, 2013, s. 15) derken mekan

algisinin da pargalandigini teblig eder.

Oyleyse bireyin varligini ¢ikmaza siiriikleyen hafiza krizinin ii¢ temel niteligi

sOyle siralanabilir:

1. Ozne kendi gegmisinden koparak kendinin 6tekisi konumuna sikismanin

acisini duymaktadir.

2. Ozne yiginlar halindeki kalabaliklar1 tani(ya)madigi igin topluma

yabancilagsmistir.

3. Ozne hafizanin tastyicis1 durumundaki mekanlara yabancilastigi icin yersiz-

yurtsuz kalmistir.

Biitiin bu niteliklerin yalniz bir hafiza krizini degil 20. yiizyilla uyum
saglayamayan modern toplumlarda bireyin kimlik bunalimlarin1 da yansittig1 pekala
sOylenebilir. “Ricat” 0&ykiisiinde sorunsallastirilan birey kendi kisisel tarihini
yitirdiginde gittikce koksiizlesmis, kimliksizlesmis ve sonsuz bir krizin esigine
gelmistir. Bu esikte kimlik ortadan kalkar. Bir yersiz-yurtsuzluk baslar. Oykiide “bir
kuyularda yeniden yola koyuldum. Yiridiigim tinellerde neyi bekledigimi
bilmeyerek, nereye varacagimi bilmeyerek” (Ozdendren, 2013, s. 15) diyen

kahramanin arayisi durmadan devam eder.

Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz romani, zaman-mekan-6zne arasindaki
epistemolojik iligkiyi biling diizeyinde ¢Oziimleyen postmodernist bir anlatidir.
Postmodernizmin ¢ok seslilik, cogulculuk, metinlerarasilik, tistkurmaca vd. 6zellikleri
kullanilan bu anlatinin alt katmanlarinda cesitli felsefi sdylemler yer alir. Bu felsefi
sOylemlerin ana iskeletini zamana, insana, mekana ontolojik ve varolugsal bakis
olusturur. Haraptarli Nafi adli kurmaca bir bilgeden ‘Hayat nedir diye sorarsan,

bilmiyorum evlat; sormazsan biliyorum...” epigrafiyla®® baslayan Bin Hiiziilii Haz’daki

40 Haraptarli Nafi’ye ait olarak gosterilen kurmaca atfin orijinal kaynak versiyonlarinda diisiince-
zaman diyalektigi géze carpar. Haraptarli Nafi’nin paradoksunun, kaynagini Augistinus’un Tanr1
inancimi inceledigi ve zaman kavramini tartistig /tiraflar’ndan aldig: sdylenebilir. Augistinus’un iinli,
“Peki o halde zaman ne? Hi¢ kimse bana sormazsa biliyorum da, biri sorup da ona aciklama yapmam
gerektiginde bilmiyorum” (Augistinus, 2010, s. 374) sozi, bir ¢eliskiye dayaniyor da olsa 6znenin
zamam anlamaya dair ontolojik bir sorgulama igerir. Benzer sekilde Augistinus’un bu paradoksun yola
¢ikan Nermi Uygur da bu ontolojik iligkilendirmeyi 6zne ve dil arasinda yapmustir. Uygur, anadile dair
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ortiik felsefi yap1, metnin estetik, edebi, retorik iletisini de biitiiniiyle kapsar. Romanda
kisilikleri belirsizlestirilen kahramanlara ait kurmaca bilincin katmanlari, ister istemez
cagrisim, zihinde arama, hatirlama, tanima, unutma gibi klasik hafiza eylemlerine
bagli olarak sekillenmektedir. Boylece “Dogudan batiya, masallardan ¢agdas
romanlara anlati metinlerinde gezintiye ¢ikan bir karakterin ¢agin kaotik ortaminda
kaybolugunun anlatildigi Bin Hiiziinlii Haz romani arayis izlegi merkezinde
kurgulanir” (Uyar, 2021, s. 62). Romandaki akronik ya da dogrusal olmayan zaman,
bu arayisin kendisi gibi belirsizdir. Zaman, metnin olay ve sahnelerinde goriinmeyen
ama yapisal ve izleksel olarak anlatinin asli unsuru sayilan Alaattin karakterinin
parcali, ortiik, degisken, devinimli varligiyla esdegerdir. Alaattin ise tam olarak bir
baskahraman sayilmaz. Nitekim postmodern anlatinin 6ziinde bagkahramanin yitimi
s6z konusudur. “O, modern sehrin boliikk porgiik insanidir. Bu haliyle siddetin,
simiilasyonun, terk edilis ve kayboluslarin elestirisi gibi goriinen roman, bir taraftan
da ‘kahramansiz’ roman kurmak gibi bigimsel bir arayisin tirtinii”” (Narli, 2012, s. 227)
sayilabilir. Alaattin’in hafizasi, anlaticinin bellegiyle biitiinleserek postmodern okurun
bir izdiisiimiine doniisiir. Artik metin, okuru ve yazarin oyun alani olarak salt kendisini
teklif eder. Romanda da okur, metnin kendi kendini insa edisine taniklik eder. Bu
stiregte Tatar kizinin hikayesi, Kirk Haramiler, Sehrazat, Don Kisot, Kirmiz1 Baglikli
Kiz, Hansel ve Gratel gibi anlatilara yapilan atiflar, metnin biiyiilii atmosferinin
metinlerarast parcalaridir. Boylece okur, tarafsiz bir 6zne olarak kendini estetik,
retorik, ontolojik bir varlik alaninda bulur. Bu alanda yaraticiligin1 ve entelektiiel
birikimini kullanarak ‘anlati ormani’na katilmak zorunda kalacaktir. Postmodern
anlatilarin, metni 6n plana ¢ikaran bu niteligini Yildiz Ecevit de vurgulamistir. Yildiz
Ecevit, hem postmodern oOykiilerin temel islevlerini hem de Bin Hiiziinli Haz

romanindaki pargali, muhayyel kurguyu su sozlerle tarif eder:

“Metin siirekli disler ve ykiiler {ireten bir biling gibidir. Diis ve dykii liretme, canli bir
roman kisisi izlenimi veren metnin yasam belirtisidir; onun devinmesi, soluk alip vermesi
demektir; varolusunun kanitidir. Ozde, Alaaddin isimli kim oldugu belirsiz birini arayan
bir Ben-anlaticinin dykiisiinii igerir metin. Bir dykiiden ¢ok, ykii-eskizidir bu. Bu iskelet-
Oykil; metni tstkurmacada giydiren, ete kemige biiriindiiren kiiciik dykiilerin iizerine
ilistirildigi bir kurgu 6gesidir yalmzca. Bu oykii ve diis seli; ardi arkasi kesilmeden
birbirinin i¢inde lireyen, yasama olanagi buldugu her yeri bir sarmasik gibi saran, zaman-

elestirel bir denemesinde Augistinus’un zaman teoremine ‘dil’ kavramim yerlestirir. “Dil nedir peki?
Kimse bana sormayinca, biliyorum. Birine a¢iklamaya kalkinca da, bilmiyorum” (Uygur, 1994, s. 11).
Paradoksal bir sdylem gibi goriinen bu ifade, belki de digeri gibi anlamsizlik esiginin yap1 sokiime
ugratilarak asilmast ve daha yaratict bir diisiincenin iiretilebilmesi icin retorik bir imkan olarak
goriilmelidir.
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uzam boyutunun her yanindan fiskiran, her renge ve kaliba giren fantastik/grotesk bir
canli gibidir” (Ecevit, 2001, s. 186).

Ecevit’in altin1 ¢izdigi iizere Toptas’in anlatisinin esas 6zelligi metnin salt
kendi adina var olma pratigini denemesidir. Metin bdylece bir ¢cagrisimlar yumagina,
imgeler karnavalina, hikayeler toplamina doniisiirken hafizanin karsilikli, yan yana, i¢
ige Oriintiisline hitap eder. Bu oriintiide yazar-metin-okur olmak iizere ii¢ sac ayagi, ii¢
hafiza kaynagi vardir. Ben anlaticinin bilinci, zamanla yerini metne ya da yazara
birakarak zaman-mekan arasindaki algi istli boslukta, diisiincenin zihnin ¢esitli

katmanlarinda dolanmas1 gibi dolagmaktadir.

Modern kentin uydusu roliindeki televizyon, ekrani toplumsal bir gercekligin
hatirasina doniistiiren en temel esyadir. Ekran, modernitenin kentle belirginlesen
akiskan bilincidir. Anlatinin 6znesi, kotiiliikle, sugla kapli diinyanin tezahiiriini
ekranda seyreder. Kendi benliginden unutmak istedigi toplumsal bir pargay1 da aslinda

ortlik olarak orada goriir. Bu goriintiiniin televizyondaki yansimasini soyle tarif eder:

“Evinde uyurken bogazlanmis yasli ve zengin kadimnlarn, kitir kitir kesilip banyo
kiivetinin i¢cinde parcalara ayrilmig geng sevgililerin, mahalle kahvesinde oturup sakin
sakin ¢ayin1 yudumlarken agzim sapirdatt: diye govdesi bir sarjor dolusu kursunla kalbura
cevrilmis mahzun bakisl is¢ilerin, namus ugruna kdylerde ipe ¢ekilen her biri birbirinden
korpe kizlarin, lagim ¢ukurlarina atilan kart prenseslerin, ya da alacak verecek tartigmasi
yiiziinden on-on bes yerinden bigcak darbesi yemis halim selim adamlarla polis
panzerlerinin altinda ezilen gdstericilerin cesetleri pes pese ekrandan gecerken, birazcik
da olsa sugtan armmigligimi unutup rahatliyorum ¢iinkii” (Toptas, 2015, s. 12).

Alaattin olup bitenleri seyrederken onun ‘kentli’ gergekliginin televizyonun
profan telkinlerine karistig1 sylenebilir. Bu telkinler Alaattin’in ontolojik varligindaki
catigmanin bir pargasidir. Hem kisisel hem de politik/kamusal benligi kentle
biitiinlesen, kendi gercekligine yabancilagmanin esigindeki, topyekun ontolojik bir
esikteki Oznenin ‘akiskan modernite’ i¢inde bir saskinlik yasadigi asikardir. Var
olmanin degil var olamamanin, hatirlamanin degil hizla unutmanin, gérmenin degil bir
cesit toplumsal korliigiin sebep oldugu saskinlik kentte yasamakta olan bireylerin
cogunda oldugu gibi Alaattin’de de mevcut oldugu i¢in Bin Hiiziinlii Haz romanindaki
temel kriz, Alaattin’in bilin¢ ve hafiza diizeyinde var olma sorunudur. Bu sorun 6z
olarak varolugsal bir baglamda fakat postmodernist bir bicim ve sdylemle anlatilir.
Ozne, bir gesit var olma kaygistyla, umutsuzlugun esiginde dolasmasina ragmen onun
ciddiyetinden de uzaktir. Soren Kierkegaard’in ‘6liimciil hastalik’ olarak tarif ettigi
umutsuzlugu Alaattin’de gérmek pek miimkiin olmasa da bu umutsuzlugun metinde
bir oyun bi¢ciminde kurgulandigi sdylenebilir. Postmodernist donemde bireyin artik
kent ve iktidar tarafindan politik ve ekonomik araglarla sindirildigi bir gercektir. Bu
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politik ve ekonomik araglar, toplum i¢inde hafiza figiirlerinin 6nlenemez ve kontrol
edilemez bir hizla artmasina sebep olmustur. Artik hatirlanmasi, taninmasi, unutulmast
gereken sonsuz gosterge vardir. Teknoloji ister istemez bir gostergeler imparatorlugu
insa eden, manipiilatif, simiilatif, nev-age paradigmalar yaratir. Hafiza, bireysel
kontrolden bile g¢ikmanin esigine gelir. Biitin bunlardan sonra 6zne, ‘“olanca
yenilmisligiyle koltuguna oturup ekrandaki kanli cinayet goriintiilerini seyreden, etrafi
beyaz duvarlarla gevrili, siimsiik bir Alaaddin’e doniis”me (Toptas, 2015, s. 13)
tehlikesiyle kars1 karsiya gelir. Romanda da esas olarak bu tehlikeyle karsilagmis
Alaattin’in kurallari, kaideleri, normlari parampar¢a olmus diinyayr reddederek
ortadan kaybolusunun hikayesi anlatilmaktadir. Ortadan kaybolusu, varlik ve zamanin
yitip gittigi masalst bir maceranin da baslangici olur. Bu masals1 hava, “Bir bakima,
zaman zaman istiinde oldu bdylece. Zaman zaman altinda oldu. Zaman zaman
yaninda. Zaman zaman Oniinde. Zaman zaman sonunda. Zaman zaman pesinde.
Zaman zaman iginde” (Toptas, 2015, s. 71) sozleriyle de vurgulanir. Clinki modern
diinyada 6zne, blyiisii bozulmus, alt {ist olmus, korku ve kaos igindeki entropik
diinyanin anomalisinden kagarak dogaya, masallara, mitlere, efsanelere siginmak,
diinyaya eski biiyiisiinii kazandirmak, boylece ait oldugu tarihe, kimlige, inanca,
kutsalliga, dogaya geri donerek yasamin1 anlamlandirmak istemekte, kendini adeta
yap1 sokiime ugratmakta, varhi§inin ¢oziiliisiiyle postmodern ve ¢oksesli bir anlam
panayirina karigsmaktadir. Nitekim Alaattin’in basina da tam olarak bu durum gelir.
Alaattin, “Iste o zaman ben, cesitli suclarm islendigi gdz kamastiric1 bir diinyadan
baska bir diinyaya sessiz sedasiz go¢miis gibi oluyorum” dedikten sonra, “Hayatin akil
almaz derecede oyuna doniistiigii, hayallerin sinir1 asip asip gerceklere karistigi, yerini
gbglni ne idiigii belirsiz kipirtilarla uzun kuyruklu, giizel giizel yalanlarin doldurdugu
ve her seyin kelimelerle yasatilip kelimelerle 6ldiirtildiigii, acayip ve soluk renkli bir
diinyaya” goctiigiinii hisseder (Toptas, 2015, s. 19). Varliginin hikayelere karigsmasi,
roman boyunca siirecek diigsel bir yolculugun da baslangici olur. Bu yolculuk, aslinda
Alaattin’in kigisel hafizas1 iizerinden insa edilmis postmodern bir oyun olarak
nitelendirilebilir. Yazar, anlatici, Alaattin, okur, bu oyuna kendi otobiyografik
hafizalarimi1 kullanarak katilmaktadir. Merkezde ise tabii Alaattin, Alaattin’in hafizasi,

geemisi, sesi, varligi yer alir.

Bin Hiiziinlii Haz, olay Orglisiine bakilacak olursa diigsel bir yolculuk

anlatisidir. Yapi olarak dokuz boliime ayrilan romanin ilk boliimiinde Alaaddin’in i¢
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sesiyle konugmalar1 anlatilir. Daha sonraki boliimlerde kahraman bakis agisinin
kullanildig1 eserde anlatici, bazen bagimsiz bir kahraman bazen de yazar kimligiyle
ortaya cikar. Anlatict sehrin dehlizlerine, caddelerine, ara sokaklarina karisip ona bir
ses halinde ulasan Alaattin’in kayip varliginin pesine diiserek ondan bir haber bekler.

Bu bekleyisi romanda soyle tarif edilmektedir:

“Arada bir sesini duyuyor ve sehrin i¢ginde bir yerlerde oldugunu biliyorum ama, ¢oktan
beri yiiziinii géremiyordum onun. Onceleri, belki kaldirimlara tasan televizyon kabini,
celik kasa, buzdolabi, masa, vestiyer ve koltuk takimi gibi sapsal suratli esyalarin, etrafi
teneke levhalarla c¢evrili arsalardan yiikselen pasli hurda yiginlarinin, sinek viziltilarinin
golgesinde unutulmus ¢op bidonlarinin, gelip gegen otomobillerin, sehrin degisik
yerlerine dogru ugultuyla akan insanlarin, dev apartmanlarin ve parklart tiklim tiklim
dolduran gocuk kipirtilariyla bu kipirtilarin en kirilgan noktalarinda gezinip duran seyyar
saticilarin arasinda yolunu yitirmis de, bana, diinyaya ve kendisine simdilik yalnizca
sesiyle ulasabiliyordu diye sabirla bekliyordum” (Toptas, 2015, s. 21).

Burada insan, artik felsefi bir 6zne, bir anlam parcacigi, bir imge kirintisi, bir
goriinti, bir hayal, bir alimlama nesnesine dontismiis durumdadir. Anlatic1 bir 6tekidir.
Oteki olarak esas dzneyi alimlar alimlamasma ama ona ulasamaz. Nesneyle imajinin
boliinmesi gibi bir kesintiyle Alaattin, kendi varli§indan soyutlanmis durumdadir.
Dolayisiyla onun otobiyografik hafizasi yalnizca izler, imgeler, uzayda gezinmekte
olan sonsuz noktalar etrafinda kurulabilir. Bu noktalar sayisiz oldugu i¢in goriintiiler
de sonsuzdur. Alaattin her yerde goriinebilir. Her yerde bir hatira birakmis olabilir.
Ortadan kaybolmus da olsa Alaattin’in unutulmasi, bellekten silinmesi miimkiin
degildir. Sonsuz ihtimallerin imkansizligiyla anlatici, okur ve Alaattin ‘bazen iki
kardes, bazen iki diisman, bazen de sevgileri sevismelere sigmayan iki ¢ilgin sevgili
gibi’ diyalektik bir anlam Oriintiisii kurarlar. “Yazar-anlaticinin, anlatida hikayeye,
dolayisiyla metnin kendisine doniisen Alaaddin’le olan iliskisi, iistkurmacanin
alegoriye c¢agr1 c¢ikaran diizleminde, yazma edimi sirasinda yazarin metniyle olan
iliskisine doniisiir” (Ecevit, 2001, s. 188). Bu diyalektik, metne postmodern bir hava
katt1ig1 kadar mitik ve mistik bir atmosfer de katar. Anlatici, “gdzlerimi yollara dikip
stirekli Alaaddin’in gelecegi anin giizelligini hayal ediyordum” (Toptas, 2015, s. 22)
diye sayiklasa da bir tiirlii muradina erememektedir. Sehri olusturan mitik ve mekansal
hafizanin kazisina o zaman baslamaya karar verir. Simdiki zamandan ge¢mise ya da
tam tersi, dogrusal olmayan bir hafiza arastirmasina, bir taniklik incelemesine kalkisir.

O andan itibaren Alaattin’in hatirasinin pesinde, su pasajdakine benzer bir akis baslar:

“Kiprrtilar, sesler ve yelkenli gemiler gibi goziiken simdiki zamanin yiiziinde kiigiik
kiigiik, yara izine benzeyen pencereler agiliyordu yani ve animsamak istenmeyen bir
gecmis, bu pencerelerin gerisinde, alayci bir sesle kiistah¢a uguldamaya basliyordu. O
boyle gemileri, umutlar1 ve haykirislart yutan firtinali bir deniz gibi uguldayip yeri gogii
zorlarken, kiillenmeye birakilan hikayeler de kendilerini anlattirmak istercesine baska

282



baska yaralara sigriyorlardi sanki; ¢esitli noktalara dagiliyorlar, birbirlerinde
yankilantyorlar, sonra da simdiki zamana ait ne varsa peslerine takip gegmisin tiirkiistinii
cagira ¢agira, hizla tayfalarin bellegindeki kavga anina dogru akiyorlardi” (Toptas, 2015,
s. 30).

Metin holozonik bir yapida ve cesitli hikdye parcalari arasindaki akisla
ilerlemeye basladik¢a, mekanlar ve 6zellikle sehir 6n plana ¢ikar. Alaattin’in geride
biraktig1 iz, sehrin sokaklarina, insanlarina, isiklarina karigsmis durumdadir. Ben
anlaticinin epik yolculugunun ilk ugragi sehir olur. Yolculugunun sehirle baslayip
Asip Dagi’nin tepesindeki tiirbeye kadar devam eden siireginde, mekanlarin birer
hafiza gostergelerine doniistiigli goriilir. Bu gostergeler arasindan sehrin tasviri,

anlatida sOyle verilir:

“(...) pencerelerin birinden goziime ilisiveren ¢at1 ucu, televizyon anteni, baca ya da
minare gibi seyleri 6teki pencerelerde gordiiklerimle birlestirerek, bellegimde bir sehir
yaratmaya ¢alistyordum. Tamami, ancak ayni kisi tarafindan biitiin pencerelerden ayni
anda bakildiginda goriilebilen, parcalanmis bir sehirdi tabii bu. Pargalarmimn her biri bir
yana savrulmus, kuzeyi giineyine, giineyi dogusuna karismis ve batisi da, 6teki yonlerin
icinde kar gibi eriyip riizgar gibi kaybolmus bir sehirdi” (Toptas, 2015, s. 38)

Goriildiigii gibi sehir yalnizca modern bir mekan olarak tasvir edilmez. Daha
ontolojik islevlerle betimlenir. Adeta anlatict kahramanin da hafizasin1 olusturur.
Gegmisini, simdisini ve gelecegini icinde barindiran zamansal bir yumak olarak sehrin
cesitli mekanlar1 da birer kahramana doniismiis durumdadir. Bu yilizden anlatict ‘tipki
Alaaddin gibi dogruca o serserileri, ayyaslar1 ve ligkagit¢ilar1 bulabilecegi’, 6zellikle
sehrin Bat1 yakasina diisen yerlere gider. Alaaddin’in yerini karsilastig1 bir garsona
sorar. Garson Alaaddin’in yerini tarif ederken garson kiliginda evsiz bir serseri oldugu
anlasilir. Adam, aradig1 kisiyi MOTEL ROM denen yerde bulacagini séyler. Buranin
yoneticisi, ‘aynalara yansiya yansiya tipki eski ¢aglarin agirligini omuzlarinda tasiyan
bir biiyiicii edasiyla’ ona bazi diissel cevaplar verir. Y onetici kadin verdigi her cevapla
Shakespeare’in piyeslerindeki gelecekten haber veren, biliyiilii sozler fisildayan,
kahramana yol gosteren cadilara benzemektedir. Bu kadin, anlaticiya Alaattin’in bir
serap oldugunu sdyler. Yani o, bir hayaldir. Hayal bir zihnin {irliniidiir. Zihin topyekun
bir hafizadir. O halde anlaticinin aradig1 yer, bulmak, tanimak, taninmak, sahip olmak
istedigi, gecmis ve simdi arasinda salinip duran, gercek bir hafizadir. Bu hafiza, 6zne
ona dogru kosarken kendini yeniden insa eder. Yikima ugrayan 6zneyi yeniden kurar.
Parcaciklara boliinmiistiir ama pargalardaki biitiindiir. Hikayelerin, masallarin,
efsanelerin kaynagidir. Yani biraz da sozlii bir hafizanin varlig1 akla gelmelidir. Cadi,
bu tarz bir hafizay1 herkes gibi anlaticinin da aramakta oldugundan soz etmistir.

Anlatici cadinin sézlerini, “herkes gibi benim de serap gordiiglimii sdyledi. Ona gore,
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ruhumda uguldaylp duran boslugu doldurabilmek, giderek dipsiz bir boguntu
kuyusuna doniisen su lanet olas1 hayatin agirligina katlanabilmek, ya da i¢imde agilan
cesitli yaralan onarabilmek icin, belki de farkina bile varmadan ben yaratmisim bu
serab1 (Toptas, 2015, s. 51) diyerek aciklar. Oyle ki aslinda Alaattin kendisidir. Bir
hayaldir. “Alaaddin, pekala hi¢ tadilmamis bir 6zlemin, kelimelere hi¢ dokiilmemis
bir duygunun, heniiz sekline g6z degmemis bir esyanin, ya da hayali bile kurulmamig
bambagka bir hayatin adi” (Toptas, 2015, s. 52) da olabilir. “Benim bellegim bu
sokaklardan olusur evlat” diyen otelci kadin, “Bellegimi yoklamam i¢in sokaklara
¢ikip adim adim dolagsmam gerekir. Ama bunu pekala sen de yapabilirsin, dyle degil
mi?” (Toptas, 2015, s. 54) diyerek anlaticiy1 sehre yonlendirir. Sehir bir hafiza mekani
olarak canli bir varliktir. “Alaaddin’in hikdyesini arayan ciliz bir hikdye seklinde,
gecip gecip gidiyordum. Iste boyle kag hafta, kag yil, ya da kag koca yiizyil dolastim
bilmiyorum. Ama simdi size, sehrin ve zamanin o noktasinda avare avare gezip
dolasirken, sonunda herkesin yiiziinde Alaaddin’in yiiziinden bir par¢ca gormeye
basladigimi1 sdyleyebilirim” (Toptas, 2015, s. 60) diye anlatici, hafizayr bulmak
isterken unutusun esiginde dolastigini fark etmez. Cilinkii bulundugu yer paramparca
olmus, dagilmis, delinmis bir zihin diinyasini temsil etmektedir. Bu zihinle diinyaya
kim baksa, 6znenin dagilmishigini goriir. Elbette bu dagilmishgin bir de kolektif ve
ontolojik yonii vardir. Hatta felsefi ya da tasavvufi bir degerlendirmeyle Alaattin’i ve
sehri, sokaklar1 ve anlaticiy1, okuru ve anlatiy1 kusatan ortak, kutsal bir hafizadan da
s0z edilebilir. Mevlana’nin ‘fihi ma fih’ deyisindeki gibi her seyin Tanrinin varhiiyla
mukayyet oldugu sonsuz bir hafizadan sizan hikayeler, insanligin da hikayesini
olusturmaktadir. Dolayisiyla “Alaaddin ne yapip edip un ufak pargalanmisti da, kimse
kendisini bulamasin ve bilemesin diye, tipki giizellik ya da cirkinlik gibi biitiin
insanlarin varligina biraz biraz dagilmistir” (Toptas, 2015, s. 61) diyen anlaticinin
ontolojik arayislarinda da kutsal bir hafizaya atif vardir. Bu hafizanin iradesi, varligin
idamesini miimkiin kilarak insanin iradesini ve idesini yaratir. Bu ide serpilerek

imgeye, imge dykiilye, dykii efsaneye doniisiir.

Alaattin ortadan kaybolunca, anlaticinin varlig1 ortaya ¢ikarak romanin ikinci
bdliimiinden sonuna kadar siirecek bir yolculuga baglar. Anlaticinin varligi, Alaattin’in
yokluguyla ozdeslesir. Romanda, “tipki Alaaddin gibi kendimi gene sehrin
karanliginda, o mezbelelik yerlerde dolasirken buluyordum” (Toptas, 2015, s. 64)

diyen anlatici, kendi zihninde de bir yolculuga ¢ikmistir. Bu noktada romanda
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birbiriyle baglantili ya da bagimsiz birkag yolculuk birden siirmektedir. 1. Alaattin’in
yolculugu. 2. Anlatict kahramanin yolculugu. 3. Okurun yolculugu. Bu fi¢iinciisii,
metnin postmodern yapisinin da temelini olugturmaktadir. Ancak ana hikaye, anlatici
kahramanin yolculugu iizerinden ilerler. Metinde, ‘sehirdeki Alaaddin’in pargalarini
da toplayip tek tek bellegi’ni insa eden, kendi zihnini yapilandiran, Alaattin’in yap1
sokiime ugramis kurmaca varliginda rasyonel varligin1 bulan anlatici, yolculugunu
“zaman zaman sehrin tas doseli sokaklarinda dolagiyorum diye kendi bellegimde
dolasiyordum” (Toptas, 2015, s. 63) sozleriyle tarif eder. Yolculugunda sehrin tas
doseli sokaklarin1 geride birakarak Asip Dagi’nin golgesine varir. Asip Dag1 kurmaca
bir mekandir. Ancak agkin bir yap1 olarak 6zneyi tarihin derinliklerine, hikayelerin
besigine gdtiiren biiyiilii bir anlami vardir. Anlatici kahramana gore insanlar, “tarihi
bir seyle karsilastiklarinda biraz da o seyin goriintiisiinde biriken zamanin deliliklerine
bakarlar, biraz da o seyin karanlikta kalan ilk anina dogru zihinsel bir yolculuga
cikarlar ve elbette ister istemez ¢ikilan bu zorlu yolculuk sirasinda hem giderek
ayaklarinin altindan kayan simdiyi, hem de kaim ugultular tasiyan sonsuz
olabilirliklerle dolu belirsiz bir gegmisi ayni anda, i¢ i¢e yasamakta’dirlar (Toptas,
2015, s. 76). Dolayisiyla kendisi de simdiyi ve ge¢misi ayn1 uzamda yasamaktadir.
Oyleyse mekanm salt icte yasamakta olan sonsuz bir hafiza tasidigi, bu hafizanin
hikayelerle gegmisten gelecege tasindigl, yaratmadaki biiyiiniin diinyaya mekanlar

arasindan s1zdig1 da sOylenebilir.

Sonug olarak Bin Hiiziinlii Haz romaninda, “Kendi varligindan yayilan miizigin
sonsuzluguna kapilmis bir masal yilan1 gibi siirekli kivranip duran Alaaddin’in
hikayesi” (Toptas, 2015, s. 138) anlatilmaktadir. Ancak ortada girift, i¢ ice, gerceveli
bir anlati vardir. Postmodernist edebiyatin ozelliklerini tasiyan metnin temeli,
merkezsiz bir sdylem gelistirmeye dayanir. Artik, “Anlaticinin i¢inde yasadigi metin
de aslinda, diger anlatilarin olusturdugu bir metindir. Anlatilar, canli organizmalar gibi
birbirini dogurarak var olurlar” (Narli, 2012, s. 228). Bin Hiiziinlii Haz romaninda da
hikayeler, masallar, mekanlar, insanlar birbirlerine karisarak biiyiikk bir metnin
pargalarini olustururlar. Dolayistyla bu anlatinin ¢oksesli bir hafiza kazisina yaslandigi
sOylenebilir. Metnin postmodern niteligi dolayisiyla yazarin bellegi de metne dahil
olur. Roland Barthes’in tabiriyle ‘kagit varlik’ olarak kurmaca yazarin metne déhil

olmasi, anlatiya bir boyut daha ekler. Bu boyutta okur, Bin Hiiziinlii Haz romanin
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olusturan paragraflarin yazilma deneyime katilir. Yazar, bu deneyimi okura soyle tarif

etmektedir:

“Sonra, bakarsiniz, yeni yeni kendi soluguna kavusan anlatinin hizi anlatacaklarimin
oniline gecti diye, kafamizda olusan sorularla birlikte sizi o mahgeri kalabaligin yani
basinda birakip ansizin geriye doner ve bu yolculuk boyunca olup bitenleri yeniden
anlatmaya baslarim. Hi¢ kuskusuz, duruslarinda kalp atiglarimizin ritmini tasiyan, kelime
dedigimiz su zavalli isaretlerin arasina zamani hapsedip iyice yavaslatmak i¢in yaparim
bunu. Bir de, oldum olasi ayrintilarda gizlenen ve asla birbirlerinden ayrilmayan hayati,
Tanr’y1 ve hikayeyi bulmak i¢in belki; onlarla, ancak ayrintilarin kesinligiyle elde
edilebilen uzak bir belirsizlikte cesit ¢esit, bas dondiiriicii oyunlar oynamak ve bu
oyunlarla ¢ocuklagip zaman zaman saflig1 yakalamak i¢in” (Toptas, 2015, s. 77).

Burada oyunlar oynamak i¢in kurmaca bir diinya yarattigini1 sdyleyen kurmaca
yazarin benligi ortaya ¢ikmistir. Metnin pek ¢ok yerinde, kurmaca yazarin buna benzer

ifadelerine, agiklamalarina, yorumlarina rastlamak miimkiindiir.

4.2. Tiirk Roman ve Oykiisiinde Hafizanin Goriinme Bicimleri

4.2.1. Hafizay1 Kuran Sahislar Kadrosu

Edebi metinlerin konuyu, temayi, metnin ana diigiincesini ya da temel
catigmalarin1 belirleyen, sdylemin kurulusunu, metnin ya da yazarim niyetini
gergeklestiren, olay akisinin gelisimini ve sonuglanmasini saglayan en énemli unsuru
sahislardir. Bagkahraman, yan karakterler, anlatici-karakterler gibi karakterizasyon
semastyla her kurgusal metnin bir ya da birka¢ kahraman etrafinda insa edildigini
soylemek miimkiindiir. Kahramanlar, yazarin diinyaya bakis acisiin, kiiltiirel,
entelektiiel, ideolojik, toplumsal ve ahlaki aidiyetlerinin bir yansimasi oldugundan
dolay1 her yazarin eserlerinde ortaya ¢ikan sahislar kadrosu, birbirinden farkli olabilir.
Kisiler, bakis ac¢ilar1 ve anlaticilar, metnin, yazarin veya okurun hafizasim1 kuran,
kurmaca metnin diizenledigi hatirlama big¢imlerini etkileyen, degistiren, doniistiiren
anlati unsurlar1 arasinda yer alir. Edebi eserlerin pek cogunda hatirlama, karakterlerin
kurmaca diinyay1 deneyimleme tercihleriyle tamamlanir ya da karakterler {izerinden

zamanda geriye veya ileriye gidislerle gerceklestirilir.

Tiirk roman ve Oykiisiinde hafizayr kuran unsurlardan biri olan sahislar
kadrosu, anlatinin merkezinde yer almaktadir. Bu Kkarakterlerin donemin kiiltiirel,
toplumsal, tarihsel, dini, ahlaki, ideolojik ve politik zihniyetini tasidiklari, yansittiklari,
tartistiklart ya da savunduklar1 bir gercektir. Dolayisiyla ¢ogu zaman metin dig1
gergekligi temsil eden yazarin bilincini, hafizasini, sesini temsil ederler. Sozgelimi

Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat Efendi’nin Ahmet Metin ve Sirzat karakterleri gibi
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pek ¢ok kahraman, anlatida merkezi bir rol oynar ve yazarin kurmak istedigi hafiza
tiirliinlin islevsel kalmasini saglar. Bu baglamda Tiirk roman ve Oykiisiinde metinde
ortaya c¢ikan hafizayr ve hatirlama bi¢imlerini miimkiin kilan, ¢esitli niteliklerle
tasarlanan hatirlamalarin temel zihniyetini tagiyan, ayni zamanda kurgunun merkezini
olusturan kisiler arasinda, Tarik Bugra’min Istanbullu Hoca, Hiiseyin Rahmi’nin
Avnussalah, Yasar Kemal’in ince Memed, Omer Seyfettin’in Primo, Hiiseyin Nihal
Ats1z’1n Selim Pusat, Hekimoglu Ismail’in Mineli Abdullah, Alev Alatl’'nin Giinay
Rodoplu, Halide Edib’in Rabia, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hayri Irdal ve Halit Ayarct,
Yusuf Atilgan’m C., Oguz Atay’in Turgut Ozben ve Selim Isik isimli kahramanlari
sayilabilir. Bu kahramanlar araciligiyla hafizanin cesitli gergeveler ve islevlerle

anlatisallastigy, tahkiye edildigi, kurgulandig: sdylenebilir.

Her ne kadar kurmaca da olsa edebi eserdeki kahraman yazarin bilincini
tasimakta, yanistmakta, eserin i¢cinde bulundugu toplumsal, tarihsel, siyasal ve politik
sartlarla diyalog kurmaktadir. Bu diyalog, ¢ogunlukla simdiki zaman ve gec¢mis
arasinda zamansal bir ¢izgi lizerinde yer alir. Bir edebi eserdeki sahislarin yasantilari,
duygu ve diisiinceleri, giyim kusamlari, konusma ve davranis bigimleri ise dogrudan
hafizay1 temsil edebilir ya da dolayli olarak bir hatirlama eylemini miimkiin kilabilir.
Bu baglamda Tiirk roman ve dykiisiinde anlatida ortaya ¢ikan hafiza tiirlerinin bazi
karakterler etrafinda insa edildigini sOylemek gerekir. Bu karakterler metne sinen
hafiza biciminin asil nedeni degilse de temel anlami1 olarak goriilebilir. Yani hafizay1
kuran sahislar kadrosu lizerinden edebi eserin temasi, konusu, anlatim tarzi belirlenir.
Oyleyse calismamiza konu olan Tiirk roman ve o&ykiilerinde hafizayr kuran,

diizenleyen, tasarlayan sahislar1 bir tabloyla gosterebiliriz.

Tablo 4. Hafizay1 Kuran Sahislar Kadrosu

Yazar, Eser Ad1 Kahraman Hafiza Tiirii
1. Ahmet Mithat Efendi, Sirzad-1 Selguki Tarihsel Hafiza
Ahmet Metin ve Sirzad.
2. Ahmet Mithat Efendi, Sems Hikmet Bey, Selimcan, Sihri Toplumsal Hafiza
Letaif-i Rivayat Efendi, Ziba.
3. Halit Ziya, Mai ve Siyah. Ahmet Celal Otobiyografik Hafiza
4. | Hiseyin Rahmi Giirpinar, Avnussalah Toplumsal Hafiza
Utanmaz Adam.
5. Omer Seyfettin, Primo Primo Ideolojik ve Kiiltiirel
Tiirk Cocugu. Hafiza
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6. Refik Halit Karay, Yatik Emine, Agah Bey, Hact Mekansal Hafiza
Memleket Hikayeleri. Mustafa, Vehbi Efendi, Sar1 Bal,
Servet Efendi, Kiis Omer, Hiismen
Hoca, ilistir Nuri, Sakir Efendi,
Teselyal1 Bekir, Hasip Efendi,
Suphi, Asim, Feridun, Hayrullah
Efendi, Ayse, Nebile
7. Halide Edib Adivar, Rabia Mekéansal Hafiza
Sinekli Bakkal.
8. Sait Faik, Semaver. Ali Toplumsal Hafiza
9. | Memduh Sevket Esendal, Cemal, Arif, Binbag1 Sevki Bey. Toplumsal Hafiza
“El Malinin Tasas1”,
Mendil Altinda.
10.| Peyami Safa, Dokuzuncu Hasta ¢ocuk. Otobiyografik Hafiza
Hariciye Kogusu.
11.| Samiha Ayverdi, Ibrahim [brahim Efendi, Halet Hanim, Mekansal Hafiza
Efendi Konagz. Cemal Bey, Yusuf Bey, Teranedil
Kalfa, Sayeste Kalfa, Sevkiye
Hanim, Neveser Kalfa,
12. Fahri Celal, Kedinin Asim Bey, Niyazi Bey Toplumsal Hafiza
Kerameti.
13.| Mahmut Yesari, Culluk. Murat Toplumsal Hafiza
14. Yakup Kadri Mansurzade Hiiseyin Efendi, Neset Tarihsel Hafiza
Karaosmanog]u, Sabit, Halil Ramiz, Namik Ahmet,
Panorama. Tahincizade Hac1 Emin Efend;,
Ahmet Nazmi, Cahit Halit
15.| Abdiilhak Sinasi Hisar, Yazar-anlatici, Fahim Bey Otobiyografik Hafiza
Fahim Bey ve Biz.
16.| Sabahattin Ali, I¢imizdeki Omer, Nihat Ideolojik ve Kiiltiirel
Seytan. Hafiza
17.| Ahmet Hamdi Tanpinar, Halit Ayarci, Hayri irdal Mekansal Hafiza
Saatleri Ayarlama
Enstitiisii.
18.| Nahit Sirr1 Orik, Sultan Mehmet Sahabettin Pasa, Nimet, Tarihsel Hafiza
Hamid Diiserken. Sefik
19.| Hiiseyin Nihal Atsiz, Ruh Selim Pusat Ideolojik ve Kiiltiirel
Adam. Hafiza
20. Mehmet Eroglu, Adini Tarik, Ali Otobiyografik Hafiza
Unutan Adam.
21. Yusuf Atilgan, Aylak C., B. Otobiyografik Hafiza
Adam.
22.| Yasar Kemal, Ince Memed Ince Memed Toplumsal Hafiza

1-4.
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23.| Tank Bugra, Kiiciik Aga. Istanbullu Hoca (Kiigiik Aga), Tarihsel Hafiza
Cerkez Ethem, Colak Salih

24.| Fiiruzan, “Miinip Bey’in Miinip Bey Toplumsal Hafiza
Gilinligl”, Parasiz Yatil.
25. | Ferit Edgii, Hakkari’de Bir Yazar-anlatici Mekansal Hafiza
Mevsim.
26. Oguz Atay, Turgut Ozben, Selim Isik. Otobiyografik Hafiza
Tutunamayanlar.
27.| Haldun Taner, On Ikiye Bir Yazar-anlatic Otobiyografik Hafiza
Var.
28.| LeylaErbil, Karanligin Neslihan Ideolojik ve Kiiltiirel
Giinii. Hafiza
29. | Hekimoglu Ismail, Minyeli Minyeli Abdullah Ideolojik ve Kiiltiirel
Abdullah. Hafiza
30. Hasan Ali Toptas, Bin Alaattin Otobiyografik Hafiza

Hiiziinlii Haz.

31.| Feyyaz Kayacan, “Liitfiye Liitfiye Abla Otobiyografik Hafiza
Abla’nin Unutkanliklar1”,
Bir Deli Degilin Defterleri.

32.| Orhan Pamuk, Masumiyet Kemal Mekansal Hafiza
Miizesi.

33. | Rasim Ozdendren, “Ricat”, Ben Anlatici Otobiyografik Hafiza

Hastalar ve Isiklar.
34. Alev Alatl, Viva La Giinay Rodoplu Ideolojik ve Kiiltiirel
Muerte / Yasasin Oliim. Hafiza

35. Latife Tekin, Unutma Ferah Toplumsal Hafiza
Bahgesi.

36.| ihsan Oktay Anar, Amat. Yazar-anlatici, Diyavol Pasa, Tarihsel Hafiza

Siileyman Reis, Abuzer Reis, Ali
Pasa.

Bu tabloya gore kurmaca metnin temsil ettigi hafiza tiiriniin belirli
kahramanlar merkeze alnarak tasarlandiklari anlasilmaktadir. Bu kahramanlar
eserdeki temayi, konuyu, olay Orgiisiinii sekillendirdikleri gibi anlatinin tarihsel,

toplumsal, kiiltiirel ve politik tezlerini de dile getirmek i¢in kurgulanmiglardir.

4.2.2. Hafizay1 Kuran Mekanlar

Hafizanin, zamanin, ge¢mise ait bilgi ve birikimlerin, duyus ve diisiiniis
bigimlerinin birey ve toplumlar icin genellikle belirli mekanlar iizerinde anlam

kazandiklari, bilinci, zihni, kimligi, gegmisi olusturan aidiyetlerin yapilar, ¢cevreler, ev,
289



sehir, kOy, kasaba, hastane, magaza, diikkan gibi mekanlar araciligiyla var olduklari,
benimsendikleri ve sonraki kusaklara aktarildiklari goriilmektedir. Dilin, anlamin,
iletisimin uzamsal boyutlari, duygu, diisiince, gelenek ve hafizanin mekansal niteligi
bakimindan toplumu izleyen, ¢oziimleyen, hikdye eden roman ve Oykiilerde de
mekanin bazi 6nemli islevleri vardir. Dolayisiyla edebi eserlede hafizanin, hatirlama
bi¢imlerinin, ge¢mis deneyimlerin, hatiralarin ve hatta unutmalarin, hafiza
bozukluklarinin mekan {izerinden anlatildigi, kahramanlarin kag¢inilmaz bigimde
mekanla var olduklari, zamanin mekana sizarak aktigi, metnin sdylem ve anlamlarinin
mekan iizerinden insa edildigi bir gergektir. Bu baglamda Gaston Bachelard, mekanin
hayal giicii, kimlik, hafiza, dil, sanat, toplum ve birey iizerindeki etkilerini daha
ontolojik ve fenomenolojik bir perpesktifle ¢dziimleyerek mekanlarin ortiik islevlerini,
her mekanin bireydeki ‘ev 6zlemi’nin, ev idealinin yansimalari, gériintiileri, pargalart,
golgeleri oldugunu ileri stirerek incelemistir. Ona gore mekanlar, kimligi ve benligi
degil hafizay1 da kurarlar. Bu goriislerini Mekdnin Poetikasi adli eserinde sdyle

Ozetler:

“gergekten ikamet edilen her mekan, kendinde ev kavramimin 6ziinii barindirir (...)
barinan varlik, barinaginin sinirlarini, en bitip tilkenmez diyalektik iginde duyulur hale
getirir. Evi gercekligi ve sanalligi iginde, diisiinceleri ve hiilyalariyla yasar. Bundan boyle
tim barinaklar, tiim sigmaklar, tim odalar birbiriyle uyumlu diisciiliik [onirisme]
degerleri kazanir. Ev artik sundugu pozitiflik i¢inde ‘yasanmayacaktir’, evin sagladigi
rahatliklar yalnizca yasanan anda bulunmayacaktir. Ger¢ek refahlarin bir gegmisi olur.
Hiilyalar sayesinde, biitiin bir gegmis yeni evde yasamaya koyulur” (Bachelard, 2014, s.
359.

Bu pasajda, biitiin bir ge¢mis yasamin mekanlarda yeniden iiretimi soz
konusudur. Yeniden iiretilen, anlatilan, kurgulanan mekanlar fark edilmeksizin
benligin ortiik, kapali, sembolik, imgesel nitelik ve islevlerini temsil edebilmektedir.
Ciinkii mekan, bireylerin dogumdan 6liime hayatlarinin her asamasinda etkindir.
Belirleyicidir. Diizenleyicidir. Bachelard, mekanin yasam boyu birey ve toplum
iizerindeki etkisini hafiza lizerinden okumakta, sanati, edebiyati i¢kin sekilde mekanin
ve hafizanin sunumunda bir arag¢ olarak diisiinmektedir. Mekan, hafiza ve hayal giicii

arasindaki iliskiyi su pasajla anlatir:

“Cocukluk tilkesine, tipki hatirlanamaz olan gibi hareketsiz duran o iilkeye gideriz.
Saplantilar yasariz, mutluluk saplantilari. Koru(n)maya dair anilar1 yeniden yasayarak
kendimizi avuturuz. Kapali bir seyin, sahip olduklar hayal degerine dokunmadan anilar1
muhafaza etmesi gerekir. Dis diinyanin anilan, eve 6zgii amlarla asla ayni tintya sahip
olmayacaktir. Evle ilgili anilar1 hatirlarken, bu anilara hiilya degerleri katariz: asla gercek
bir tarih¢i degilizdir, sair bir yanimiz vardir hep, heyecanimiz da yalnizca yitik bir siiri
disavurur belki de. Boylece eve dair hayallere, hafizayla hayalin dayanigmasini
bozmamaya Ozen gostererek yaklagirsak, bizi derinliginden kusku duyulmayacak
derecede heyecanlandiran bir hayalin tiim psikolojik esnekligini hissettirmeyi de
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umabiliriz. Evin mekanimin poetik temeline, belki de anilardan ¢ok, siirle dokunuruz”
(Bachelard, 2014, s. 36).

Oyleyse roman ve dykiilerde de hafizay1 kuran mekanlarin bazi poetik, estetik
islevler yiiklendigi, gesitli toplumsal, tarihsel isaretler tasidiklari, temsil ettikleri

anlamlarla anlatinin hayati bir pargasini olusturduklar sdylenebilir.

Tirk roman ve Oykiisiinde mekan, Tanzimat devrinden itibaren toplumsal,
tarihsel, kiiltiirel, siyasi ve ideolojik yapilardaki doniisimil isaret eden ¢esitli
soylemlerle kurgulanmigtir. Mesela Refik Halid Karay’in Memleket Hikdyeleri’'nde
Anadolu gercgekliginin c¢esitli sehirler, kdyler, kasabalar, evler lizerinden anlatildigi
gortilir. Halide Edib’in Sinekli Bakkal romaninda mahalle kavrami 6n plandadir. O
mabhalleyi var eden adetler, ritiicller, kabuller, duyus ve diisiiniis bi¢imleri toplumsal
zihniyeti ve toplumsal kimligi de yaratir. Mekan ve kimlik iliskisini 6zellikle esyalar,
giindelik rutinler, adetler {izerinden hikdye eden Samiha Ayverdi’nin /brahim Efendi
Konagi adli eseri adeta bir miize roman sayilir. Okur, romanda anlatilan evleri,
konaklari, koskleri, sokak ve caddeleri, mahalleleri, devrin insanlarinin kullandigi,
giydigi, tasidigir esyalari izlerken geg¢mis zamanda bir yolculuga ¢ikar. Gegmis
zamanin bir miize gibi korunmasi, mekanin poetik anlamini asarak tarihsellesmesi,
zamansallagsmasi, hafizalagsmasi s6z konusudur. Tanpmar’in Saatleri Ayarlama
Ensitiisti roman1 ise mekanin simgesel, ironik bir tarzla yorumlanmasidir. Ancak
romanin ayirt edici 6zelligi zamani, hafizay1, insan1 sentezleyen bir esya olarak saati
merkezi almasi, saat {izerinden toplumsal ve politik elestiriler iiretmesi, ayn1 zamanda
felsefi ve ontolojik analizler yapmasidir. Romanda saatcilik zanaatiyle mesgul
Muvakkit Nuri Efendi’nin “Saatin kendisi mekan, yliriiylisii zaman, ayari insandir. ..
Bu da gosterir ki, zaman ve mekan, insanla mevcuttur!" (Tanpinar, 2008, s. 33) ifadesi,

eserin felsefi ve ontolojik sdylemini Ozetler.

1950°ye kadar Tiirk edebiyatinda ‘birey’ kavraminin, birey merkezli roman ve
Oykiilerin goriinmedigi ya da bireyin sorunsallasarak bir ¢ikmaza girmis hallerinin
edebiyatin temel konularindan biri olmadigi s6ylenebilir. 1950’1erden sonra ise bireyin
varolussal kaygilari, toplumla ayrigmasi, aidiyet ve kimlik sorunlart edebi eserlerde
agirlik kazanmaya baglar. Roman ve 6ykiilerde betimlenen, hafizay1 ve zamani temsil
eden mekanlar, bireyin hikayesi anlatilirken yeni islevler kazanmigslardir. S6z gelimi
Ferit Edgii’niin Hakkari’'de Bir Mevsim Romani’nda Hakkari sehrinin daha politize,

siyasal, ideolojik bir perspektifle, Cumhuriyet oncesi tezli romanlar1 ya da Tiirk
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edebiyatindaki aydin romanlarini animsatir sekilde islendigi, sunuldugu, anlatildig
goriilmektedir. Elbette bu anlatinin merkezinde, bireyin kendi icinde ¢ozemedigi
cikmazlar1 mekan tizerinden edindigi yeni deneyimlerle doniistiirmesi yer alir. Mekan,
bireyin ruh halini, dilini, duyus ve diisliniis bicimini degistirir, diizenler, yeniden tiretir.
1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda ise mekan, postmodern anlatim 6zellikleri kazanarak
ya travmatik, ontolojik problemlerle ya toplumsal ve politik baglamlarla ya da ¢ok
sesli, oyunsu bir sekilde kullanilir. Orhan Pamuk’un Samiha Ayverdi’nin Ibrahim
Efendi Konagi’na benzer sekilde bir miize roman 6zelligi gosteren Masumiyet Miizesi
romaninda esya ve mekanlarin nevrotik, travmatik, psikolojik stireglerle, ¢ergcevelerle
kurgulandigi, anlatildigi soylenebilir. Sevdigi kadmna takintilarini esyalara, ¢esitli
mekanlara yansitan, takintilari, saplantilari, patolojik aski sebebiyle benligini,
diinyasini degistiren bir kahramani merkeze alan eserdeki tiim hatirlamalar, hafiza
nesneleri, ge¢cmis ve simdiki zaman, mekan iizerinden kurulmaktadir. Ozellikle
sevdigi kadini cagristiracak, onun kullandigr ya da onunla bir sekilde baglantili
esyalarin sergilendigi Masumiyet Miizesi isimli miize, Istanbul’'un yakin tarihini
belgeledigi gibi otobiyografik hafizay: insa eden deneyimleri, hatiralari, gegmisi de

temsil etmektedir.

Ornek eserler iizerinden hafizanin, hatirlama ve unutma bigimlerinin, ge¢misin,
biling ve benligin kaginilmaz olarak mekanla, mekan iizerinden, mekan etrafinda
kurgulandig1 pekala sdylenebilir. Segilen Tiirk roman ve dykiilerinde hafizay:1 kuran
mekanlari, yazar ve eseri ile metinde kullanilan hafiza tiirii dogrultusunda asagidaki

tablodada gosterildigi sekilde kategorize edebiliriz.

Tablo 5. Hafizay1 Kuran Mekéanlar

Yazar-Eser Adi Mekén Hafiza Tiirii

1. | Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Akdeniz, Anadolu, Italya, Sicilya, Tarihsel Hafiza

Metin ve Sirzad. Istanbul.

2. Ahmet Mithat Efendi, Kagithane Toplumsal Hafiza

“Cingene”, Letaif-i Rivayat.

3. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Istanbul. Toplumsal Hafiza
Utanmaz Adam.

4. | Halit Ziya Usakhgil, Mai ve Istanbul, Mirat-1 Suun Matbaas1 Otobiyografik

Siyah. Hafiza
5. | Omer Seyfettin, Primo Tiirk Selanik, Istanbul Ideolojik ve
Cocugu. Kiiltiirel Hafiza
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6. | Refik Halit Karay, Memleket Orta Anadolu Mekansal Hafiza
Hikayeleri.
7. | Halide Edib Adivar, Sinekli | Imam’in Evi, Sinekli Bakkal Sokag1, | Mekansal Hafiza
Bakkal. Bakkaliye, Selim Pasa Konagi.
8. Sait Faik, “Semaver”, Istanbul, ev, fabrika Toplumsal Hafiza
Semaver.
9. Peyami Safa, Dokuzuncu Erenkoy, Kosk, Hastane Otobiyografik
Hariciye Kogusu. Hafiza
10.| Samiha Ayverdi, [brahim Konak, kosk, yali, ev. Mekansal Hafiza
Efendi Konag.
11.| Fabhri Celal, “Kina Gecesi”, Ev Toplumsal Hafiza
Kedinin Kerameti.
12. Mahmut Yesari, Culluk. Istanbul, Fabrika Toplumsal Hafiza
13. Yakup Kadri Orta Anadolu, Ankara, Istanbul Tarihsel Hafiza
Karaosmanoglu, Panorama.
14.| Memduh Sevket Esendal, Istanbul, Hursit Efendi’nin Kahvesi | Toplumsal Hafiza
“El Malmin Tasas1”, Mendil
Altinda.
15. Abdiilhak Sinasi Hisar, Ev, Arslan Han, Istanbul. Otobiyografik
Fahim Bey ve Biz. Hafiza
16.| Sabahattin Ali, Icimizdeki Kadikdy, Beyazit, Sehzadebast, Ideolojik ve
Seytan. Istanbul. Kiiltiirel Hafiza
17. Ahmet Hamdi Tanpinar, Abdiisselam Bey’in konagi, Saatleri | Mekansal Hafiza
Saatleri Ayarlama Enstitiisii. Ayarlama Enstitiisii,
Sehzadebasindaki Kahve, Ispirtizma
Cemiyeti, Muvakkit Nuri Efendinin
Diikkani, Aristidi Efendinin
Eczanesi, Istanbul.
18. Nahit Sirr1 Orik, Sultan Kosk, konak, saray, Mehmet Tarihsel Hafiza
Hamid Diiserken. Sahabettin Pasa’nin Yalisi, Rumeli
Hisari, Istanbul.
19.| Hiseyin Nihal Atsiz, Ruh Ev, Kiz Lisesi, Ideolojik ve
Adam. Kiiltiirel Hafiza
20. Mehmet Eroglu, Adini Kusadasi, Istanbul, Ortadogu. Otobiyografik
Unutan Adam. Hafiza
21.| Yusuf Atilgan, Aylak Adam. Istanbul Otobiyografik
Hafiza
22.| Rasim Ozdenéren, “Ricat”, Ev, sokak. Otobiyografik
Hastalar ve Isiklar. Hafiza
23.| Yasar Kemal, Ince Memed Cukurova Toplumsal Hafiza
1-4.
24.| Tarik Bugra, Kiiciik Aga. Aksehir, Anadolu. Tarihsel Hafiza
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25. Fiiruzan, “Miinip Bey’in Mus Toplumsal Hafiza
Glinligl”, Parasiz Yatil.
26.| Ferit Edgili, Hakkari de Bir Hakkari Mekansal Hafiza
Mevsim.
27. Oguz Atay, Istanbul, Ankara. Otobiyografik
Tutunamayanlar. Hafiza
28. | Haldun Taner, “On Ikiye Bir Istanbul, ev, sokak. Otobiyografik
Var”, On Ikiye Bir Var. Hafiza
29.|  Leyla Erbil, Karanhgin Istanbul, hastane Ideolojik ve
Giinii. Kiiltiirel Hafiza
30.| Hekimoglu Ismail, Minyeli Misir, Kahire Ideolojik ve
Abdullah. Kiiltiirel Hafiza
31. Hasan Ali Toptas, Bin Motel ROM, Asip Dag1, Sokaklar. Otobiyografik
Hiiziinlii Haz. Hafiza
32.| Feyyaz Kayacan, “Liitfiye Ev Otobiyografik
Abla’min Unutkanhiklan”, Hafiza
Bir Deli Degilin Defterleri.
33.| Orhan Pamuk, Masumiyet Istanbul Mekansal Hafiza
Miizesi.
34.| Alev Alatli, Viva La Muerte Istanbul Ideolojik ve
/ Yasasin Oliim. Kiiltiirel Hafiza
35. Latife Tekin, Unutma Unutma Bahgesi Toplumsal Hafiza
Bahcesi.
36.| Ihsan Oktay Anar, Amat. Konstantiniye, Galata, Gemi (Amat) Tarihsel Hafiza

Bu tabloda adi gegen yerler, anlatinin merkezinde yer alan hafiza mekanlarin

sembolize eder. Roman ve oykiilerde tercih edilen hafiza tiirii elbette yalniz bu

mekanlarla insa edilmez ancak s6z konusu mekanlar, kurmacadaki hatirlama

tercihlerine dogrudan katkida bulunurlar.

4.2.3. Hafizay1 Kuran Anlatim Teknikleri

Kurmaca eserlerin ayrilmaz birer pargalari olan anlatim teknikleri olay, durum

ve ¢atigmalarin bi¢imini ve yapisini belireyip metin, yazar ve okur arasindaki ‘estetik

mesafe’yi diizenlemeye yararlar. Roman ve Oykiilerde karakterlerin, mekanlarin,

nesnelerin, olay orgiisiiniin anlatimi, betimi, sunumu sdz ve anlatimin kurgusuna

dayandigi icin bir edebi eserde hafiza, hatirlama, unutma var ise bu olgularin metinde

ortaya ¢ikist da kurgu evrenindeki anlatim tekniklerinin kullanim tercihlerine bagli

olur. Yazili kiiltiiriin temel malzemesi olan ‘metin’ler dini, kutsal, tarihsel, siyasi anit,
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tablet ve yazilarda bile modern edebiyatta ‘teknik’ olarak goriilen anlatim araglariyla
kurulmuglardir. Bunlar arasinda geriye doniis teknigi en arkaik olanidir. Geriye doniis
teknigi metnin, okurun, yazarin hafizasin1i geg¢mise yonelterek hem sdylemin
gercekligini ayarlayan hem de varolusun mutlak dlgiilerinden biri olan zaman algisini
diizenleyen metinsel bir aragtir. Bu bakimdan Tiirk roman ve dykiisiinde de hafizanin
en ¢cok geriye doniis teknigi kullanilarak goriindiigli sdylenebilir. Boylece geg¢mis
zamana ait anlatimin okurun simdiki zamani’nda ve metin dis1 gergekligin fiziki
kurallar1 altinda deneyimi s6z konusudur.

Kurmaca eserlerde yazarlarin yararlandigi diger anlatim tekniklerinden biling
akis1, metinlerarasilik, diyalog, monolog, tasvir, i¢ ¢oziimleme, ironi gibi araglar da
metinde hatirlamanin ya da hatirlanmanin, unutmanin ya da unutkanligin ortaya
cikmasina yol acarlar.

Tirk roman ve Oykiisiinde karakterlerin derinligini yaratmak, olay Orglistinii
uzatmak, metnin ana ¢atismalarini pekistirmek, estetik olarak anlatinin gergekciligini
saglamlastirmak i¢in yazarlarm en sik kullandigi anlatim teknigi geriye doniistiir.
Geriye doniis teknigi, Gerard Genette’e gore zamansal sigramalar (anakroni) yapilmak
suretiyle bir ‘ilk anlati’ olusturmaya yarar. Ge¢mis zamanin hikayesi artik ikincil bir
anlatidir ¢tinkdi “Her anakroni (...) bir anlatisal sdzdiziminde, i¢ine girdigi -lizerine
eklendigi- anlatt bakimindan zamansal olarak ikinci, ilkine bagh bir anlati olusturur”
(Genette, 2020, s. 38). Anlaticinin gegmise déonmesi, hikayenin yarida kesilerek olay
Orgiisiiniin gegmis zamanda devam etmesi yazarin kurmaca tercihleri, karakterlerin
sunumu, ana izlegin diizeni bakimindan bir¢ok amag tasiyabilir.

Geriye doniis tekniginin kullanildigi eserler arasinda Ahmet Mithat Efendi’nin
Ahmet Metin ve Sirzat, Yakup Kadri’nin Panorama, Samiha Ayverdi’nin /brahim
Efendi’nin Konagi, Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal, Hiiseyin Nihal Atsiz’in Ruh
Adam, Yasar Kemal’in I[nce Memed, Leyla Erbil’in Karanhgin Giinii, Mehmet
Eroglu’nun Adini Unutan Adam adli romanlarinda olduk¢a yogun kullanilmistir. Hatta
Ahmet Mithat, Samiha Ayverdi, Hiiseyin Nihal Atsiz ve Mehmet Eroglu’nun
romanlar1 yap1 itibariyle ge¢misin yeniden kurulmasindan, toplumsal hafizanin
travmatik baskisindan, gegmis ve simdi arasinda gidip gelen zamansal atlamalarla
tasarlanmis hafiza anlatilarindan meydana gelirler. Romanlarda, Oykiilerde
oldugundan daha fazla geriye doniis teknigi kullanilmasi1 hacim ve yap1 bakimindan

romanlarin daha genis bir yazi alanina sahip olmasiyla agiklanabilir. Sonug olarak
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Tiirk roman ve Oykiisiinde hafizay1 kuran anlatim tekniklerini, eserler tizerinden soyle

tablolastirmak miimkiindiir.

Tablo 6. Hafizay1 Kuran Anlatim Teknikleri

Yazar-Eser Adi Anlatim Teknikleri Hafiza Tiirii
1. Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Geriye doniis, metinlerarasilik. Tarihsel Hafiza
Metin ve Sirzad.
2. | Ahmet Mithat Efendi, “Cingene”, Gosterme, diyalog, tasvir. Toplumsal Hafiza
Letaif-i Rivayat.
3. Hiiseyin Rahmi Gilirpinar, Gosterme, diyalog, tasvir. Toplumsal Hafiza
Utanmaz Adam.
4. Halit Ziya Usakligil, Mai ve Monolog, bilingakisi, i¢ Otobiyografik Hafiza
Siyah. ¢oziimleme.
5. Omer Seyfettin, Primo Tiirk Monolog, diyalog, i¢ Ideolojik ve Kiiltiirel
Cocugu. ¢Ozlimleme. Hafiza
6. Refik Halit Karay, Memleket Gosterme, diyalog, tasvir. Mekansal Hafiza
Hikayeleri.
7. Halide Edib Adivar, Sinekli Monolog, diyalog, i¢ Mekansal Hafiza
Bakkal. ¢ozlimleme, geriye doniis.
8. Sait Faik, “Semaver”, Semaver. Gosterme, diyalog, tasvir. Toplumsal Hafiza
9. | Peyami Safa, Dokuzuncu Hariciye Monolog, diyalog, i¢ Otobiyografik Hafiza
Kogusu. ¢ozlimleme, geriye doniis.
10.| Samiha Ayverdi, /brahim Efendi Monolog, diyalog, i¢ Mekansal Hafiza
Konag. ¢ozlimleme, geriye doniis,
tasvir.
11. Fahri Celal, “Kina Gecesi”, Gosterme, diyalog, tasvir. Toplumsal Hafiza
Kedinin Kerameti.
12. Mahmut Yesari, Culluk. Gosterme, diyalog, tasvir, Toplumsal Hafiza
geriye doniis.
13.| Yakup Kadri Karaosmanoglu, Gosterme, diyalog, tasvir, Tarihsel Hafiza
Panorama. geriye doniis, metinlerarasilik.
14. Memduh Sevket Esendal, “El Gosterme, diyalog, tasvir. Toplumsal Hafiza
Malinmin Tasas1”, Mendil Altinda.
15.| Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Gosterme, diyalog, i¢ Otobiyografik Hafiza
Bey ve Biz. ¢Ozlimleme, tasvir, geriye
dontis, metinlerarasilik.
16.| Sabahattin Ali, Icimizdeki Seytan. Gosterme, diyalog, i¢ Ideolojik ve Kiiltiirel
¢Oziimleme, tasvir, geriye Hafiza
dontis, metinlerarasilik.
17.| Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri froni, gdsterme, diyalog, ic Mekansal Hafiza

Ayarlama Enstitiisii.

¢cOziimleme, tasvir, geriye
doniis, metinlerarasilik.
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18.| Nahit Sirr1 Orik, Sultan Hamid Monolog, diyalog, i¢ Tarihsel Hafiza
Diisgerken. ¢Oziimleme, tasvir, geriye
donis.
19.| Hiiseyin Nihal Atsiz, Ruh Adam. | Biling akisi, monolog, diyalog, | Ideolojik ve Kiiltiirel
i¢ ¢oziimleme, geriye doniis, Hafiza
metinlerarasilik.
20.| Mehmet Eroglu, Adimi Unutan Monolog, diyalog, i¢ Otobiyografik Hafiza
Adam. ¢Oziimleme, geriye doniis.
21. Yusuf Atilgan, Aylak Adam. Biling akisi, monolog, diyalog, | Otobiyografik Hafiza
i¢ ¢ozlimleme, geriye doniis,
metinlerarasilik.
22. Rasim Ozdenéren, “Ricat”, Biling akis1, monolog, i¢ Otobiyografik Hafiza
Hastalar ve Isiklar. ¢Oziimleme.
23.| Yasar Kemal, /nce Memed 1-4. | Biling akis1, monolog, diyalog, Toplumsal Hafiza
tasvir, i¢ ¢ozlimleme, istitrat,
geriye doniis.
24, Tarik Bugra, Kiiciik Aga. Biling akisi, monolog, diyalog, Tarihsel Hafiza
tasvir, i¢ ¢oziimleme, geriye
doniis.
25. Fiiruzan, “Miinip Bey’in Giinliik, diyalog, gosterme, Toplumsal Hafiza
Giinligi”, Parasiz Yatily. monolog.
26. Ferit Edgii, Hakkdri de Bir [roni, monolog, i¢ ¢dziimleme, Mekansal Hafiza
Mevsim. tasvir, geriye doniis,
metinlerarasilik.
27. Oguz Atay, Tutunamayanlar. Ustkurmaca, montaj, pastis, Otobiyografik Hafiza
parodi, ironi, monolog, i¢
¢ozlimleme, tasvir, geriye
doniis, metinlerarasilik.
28.| Haldun Taner, On Ikive Bir Var. | Biling akisi, monolog, diyalog, | Otobiyografik Hafiza
i¢ ¢oziimleme, geriye doniis.
29.| Leyla Erbil, Karanligin Giinii. Biling akisi, monolog, diyalog, | Ideolojik ve Kiiltiirel
i¢ ¢oziimleme, geriye doniis, Hafiza
metinlerarasilik.
30. Hekimoglu Ismail, Minyeli Monolog, diyalog, i¢ Ideolojik ve Kiiltiirel
Abdullah. ¢oziimleme, geriye doniis. Hafiza
31.| Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii | Ironi, monolog, i¢ ¢dziimleme, | Otobiyografik Hafiza
Haz. tasvir, geriye doniis,
metinlerarasilik.
32. Feyyaz Kayacan, “Liitfiye Gosterme, diyalog, tasvir. Otobiyografik Hafiza
Abla’nin Unutkanliklan™, Bir
Deli Degilin Defterleri.
33.| Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi. | Biling akisi, monolog, diyalog, Mekansal Hafiza

i¢ ¢ozlimleme, geriye doniis,
metinlerarasilik.

297




34. Alev Alath, Viva La Muerte /
Yasasin Oliim.

[roni, gdsterme, diyalog, i¢
¢ozlimleme, tasvir, geriye
doniis, metinlerarasilik.

Ideolojik ve Kiiltiirel
Hafiza

35. Latife Tekin, Unutma Bahgesi.

Monolog, diyalog, i¢
¢ozlimleme, tasvir, geriye
doniis, metinlerarasilik.

Toplumsal Hafiza

36. fhsan Oktay Anar, Amat.

Ironi, gosterme, diyalog, i¢
¢Oziimleme, tasvir, geriye
doniis, metinlerarasilik.

Tarihsel Hafiza

Ad1 gegen eserlerde tespit edilen anlatim teknileriyle eserde kullanilan hafiza

tirtinii inga eden kurmaca yapilar bir biitlinliik teskil ederler. Anlatim teknigi, eserde

hafizanin goriiniimiinii ve aktarimini saglar. Okur ve metin arasindaki diyalogu kurar.

Gostergelerin tasarimi, hafizayr kuran sahislarin, mekénlarin, dilin diizenlenmesi de

anlatim teknikleri araciligiyla miimkiindiir. Ancak tek basina teknik, bir eserde

hafizanin goriinme bigimlerini ¢oziimleyebilmek icin yeterli degildir. Yukaridaki

tabloda, belirlenen eserlerdeki anlatim tekniklerinin hafizayla iliskisine ve hatirlama

eylemine etkisine gore bir genelleme yapilmistir.
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5. SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Tirk roman ve Oykiisiinde hafiza tiirlerinin, gegmis algisinin ve hatirlama
bigimlerinin arastirildigi bu caligmada incelenen eserlerden elde edilen bulgular
neticesinde bazi genel sonuglara ulasilmistir. Buna gore edebi eserler, hangi ¢ercevede
olursa olsun hafiza kavram ile i¢ igedirler. Kurmaca metinler, hafizanin dogal bir
temsili olabilecegi gibi ge¢misin ¢esitli diizeylerde, amaclarda, bi¢cim ve islevlerde
yeniden tiretildigi yazil arsivler olarak da gortilebilirler. Kimi roman ve dykiiler dogal
bir hafizay1 temsil ederek yalnizca anlatildiklar1 devrin, toplumun, normlarin, zamanin
yansimlarindan, hikayesinden, sunumundan ibarettir. Kimi roman ve Oykiiler ise
hatirlamay1, hafizayi, benligin bir pargasi, diinyay1 algilayis bi¢iminin nedeni,
kimligin, varolusun ya da ontolojik ¢ikmazlarin 6zii olarak ele almaktadir. Tanzimat
devri, Mesrutiyet devri ve Cumhuriyet’in erken yillarinda roman ve Oykiilerin
neredeyse tamaminda dogal ve kronolojik bir hafiza s6z konusudur. Bu dénemlerdeki
eserlerde hatirlama kaygisimin, unutma korkusunun, hafiza bozuklugunun
goriilmemesi s6z konusu duruma baghdir. Bu devredeki metinlerde daha ¢ok
toplumun yasayan kisilerinin, mekanlarinin, geleneklerinin, ¢catisma ve problemlerinin
giindelik manzaralarda ortaya ¢ikan, anlatildiklar1 donemin ruhunu tasiyan hikayeleri
anlatilir. 1923-1950 arasinda yayimlanan romanlarda ve oykiilerde modern Bati
diinyasinin kurum ve kiiltiiriiyle iliskili olarak degismeye baslayan toplumsal hayat ve
birey goriinmeye baslar. Kentlesme, yabancilagsma, hiz ve modernite sorunlarinin
hafizayla biitiinlesik sekilde ele alindigi bu dénem metinlerinde birey ve toplum
arasindaki ayrismanin keskinlestigi gortiliir. 1950-1980 arasi roman ve oykiilerde ise
kimlik, ideoloji, benlik, birey ve toplum iliskileri baglaminda Avrupa felsefelerinin,
ideolojilerinin kaynaklik ettigi bilingsel diizelemle kiiltiirel geleneksel diizlemin ¢ok
sert catistig1 entelektiiel bir dil ve tavir gelismeye baglar. Edebiyat ve hafiza arasindaki
iliskinin gittikce travmatiklesmesi, patolojik ve ontolojik bir soruna doniismesi,

hafizanin ge¢misle hesaplasmada sorunlu bir ara¢ 6zelligi kazanmasi bu siiregle
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yakindan ilgilidir. Ekonomi, siyaset, kiiltiir baglaminda postmodern kiiresellesmenin
izlerinin diismeye basladigt 1980 sonrasi1 Tiirk roman ve Oykiisiinde ise hafiza,
genellikle kurmacanin biiyiili gergekei, ironik, metinlerarasi, tistkurmaca teknikleri
icin gerceklikle bagi tartigmali sayilabilecek kurgusal bir araca doniigiir. Bu
donemdeki eserlerde hafiza, birey ve toplum ig¢in zaruri Onemini kaybetmistir
denebilir. Unutkanlik mesrulagmis, iyice ayrisan bireysel ve toplumsal benlikler
parcali bir zaman algisini, parcali bir hatirlama bi¢imini benimser hale gelmistir.
Tanzimat doneminden iki binli yillara kadar kisaca degindigimiz bu siire¢lerin, Tiirk
roman ve Oykiisiinde hafizanin goriinme bigimlerini olusturdugunu; hatirlama
bicimlerini siireglere etki eden siyasal, ideolojik ve kiiltiirel durumlara gore
farklilastirdigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Calismamizda hafiza ve hatirlama bigimleri
baglaminda olusturmaya calistig§imiz kategroiler de esasen bu gelisme ve degismelere

dayanir.

Tiirk edebiyatinda tarih, zaman, hafiza arasindaki iligkinin kurgudaki islevi,
tarihin hafizaya dontisiimii, gegmis zaman anlatilarinin hikaye edilisi, tarihsel kisiler,
nesneler ve mekanlar iizerinden gegmisin sosyal, siyasal, ideolojik ve kiiltiirel
cercevelerle canlandirilmasi, Tanzimat doneminden itibaren yogun olarak roman
tiirlindeki edebi eserlerde goriilmiistiir. Cumhuriyet devri ve 1950 sonrasi Tiirk
edebiyatinda da roman, hafizanin hikaye edilisi baglaminda daha detayli, derinlikli,
kapsaml1 bir tiir olarak cesitli hatirlama bi¢imlerinin sik goriindiigii bir tiir olarak
karsimiza ¢ikar. Ahmet Mithat Efendi’nin Ahmet Metin ve Sirzat, Nahit Sirr1 Orik’in
Sultan  Hamit Diiserken, Tarikk Bugra’min Kiiciik Aga, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Panorama ve Ihsan Oktay Anar’in Amat romanlarinda tarihsel

bir hatirlama bi¢iminin kurgunun merkezinde yer aldig1 soylenebilir.

Ahmet Mithat bu tarz bir hatirlama bigimiyle Selguklular ve Osmanli Devleti
arasindaki alt1 yliz yillik bir tarihi geri ¢agirir ve simdiki zamanla ge¢mis arasinda
kopmaz bir iliski kurar. Nahid Sirr1 Orik, Sultan Hamit Diiserken romaninda II.
Abdiilhamit, Said Pasa gibi bircok tarihi karaktere yer vermistir. Ittihat ve Terakki
Cemiyeti ve Devlet-i Aliyye arasindaki ideolojik ve politik ¢ikmazlart romanci
goziiyle yorumlayan yazar devletin, toplumun, gelenek ve aidiyetlerin tarihsel krizlerle
nasil doniistiigiinii, degistigini, bozuldugunu anlatmaya ¢alismistir. Tarik Bugra’nin
da Kiigiik Aga romaninda Nahit Sirr1 Orik gibi tarihsel olaylari, karakterleri bir romaci

goziiyle, bazi detaylar1 biyiiterek, bazi detaylari kiiciikk gostererek hikaye ettigi,
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yorumladigi, gecmis zamana dair tarihsel bilgiyi kurmaca diinyada yeniden {iretmeye
calistig1 sdylenebilir. Milli Miicadele donemi romanlarindan biri olan bu eserde 1919
sonras1t Kuva-y1 Milliye hareketlerinin hangi ideolojik, sosyal ve askeri doniisiimlerle
basladigi, Anadolu’nun 6zellikle Konya gibi ¢esitli sehir ve bolgelerinde organize
olmaya calisan Tirk halkinin hangi engeller ile karsilastigi, Rumlar ve Tiirkler
arasindaki kopusun trajik sonuglar1 gibi konular anlatilirken tarihsel bir hafizanin
ingas1, tarihin yeniden hatirlanmasi ve yeniden iretimi so6z konusudur. Yakup
Kadri’nin Panorama romani da benzer sekilde ge¢misin yeniden hatirlanmasi yoluyla
ve bu defa Tiirkiye’nin tarihsel dénemeglerinde degisimin mutlak bir pargasi olan
halkin, aydinlarin, devlet adamlarinin ¢ikmazdaki durumlarini ¢6ziimleyerek tarihsel
olaylar1 ele almistir. Kurtulus Savasi sonrasi Cumhuriyet ilke ve aidiyetlerinin
toplumdaki yansimalarini, Mustafa Kemal Atatiirk’iin  baslattigit devrim ve
modernlesme disturunun halk ve aydinlar nezdindeki anlamini, Cumhuriyet
ideolojisinin toplumsal uygulamalarini ele alan roman, genel olarak 1923-1950 arasi
yillarin politik ve ideolojik degerlendirilmesinden olusmus, bdylece tarihsel olay ve
durumlar ‘zimni yazar’ tarafindan, Yapuk Kadri’nin tezleri ve elestirileri etrafinda ve
kurmaca bir ortamda yeniden yorumlannmustir. Thsan Oktay’in Amat romaninda ise
tarihselligin o giline kadar modern Tiirk romanindan ayr1 olarak postmodern bir yapida
kuruldugu soylenebilir. Romanin olay 6rgiisiiniin merkez zamani on yedinci yiizyil,
cevresi Osmanli toplu mekani Istanbul’dur. Romanda metinlerarasilik ve ironi
tekniklerinin baskin oldugu ¢ok sesli ve oyunsu bir tarihsellik, parcali bir zaman algis1
ve mekan inga edilir. Amat, burada incelenen diger eserler gibi tarihsel bir roman
olmamakla birlikte gegmis zamanlarin anlatilarini igermesi, kurmaca ve gergekligin i¢
ice gectigi tarihi kisiler ve mekanlar yaratmasi, Ozellikle dil diizeyinde ge¢mis
devirlerin {islubunu ve anlatimim taklit etmesi bakimindan giiclii bir hafiza metni

ozelligi tasimaktadir.

Inceledigimiz romanlarda toplumsal hafizaninda da en az tarihsel hafiza kadar
yer aldig1 goriinmektedir. Kolektif hafiza olarak da nitelenen bu hafiza tiirii kitlesel ve
cogul benlikleri, kimlikleri, duyus ve diisiiniis bicimlerini ifade eden felsefi ve
sosyolojik bir kavramdir. Tiirk edebiyatinda Tanzimat doneminde ilk 6rnekleri verilen
romanda ve daha sonra kendine 6zgii bir tiir 6zelligi kazanacak hikayede hafiza,
hatirlama, unutma gibi olgularin uzun yillar sorunsallasmadigi sdylenebilir.

Mesrutiyet doneminde ve Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da bu sorunsallasma dikkat

301



cekecek oranda goriilmez. Dolayisiyla bu yillarda yayimlanan roman ve hikayelerde
hafiza bir kriz, bir ¢ikmaz, bir hesaplasma gostergesi olmaktan; kullanilmadigi,
hatirlama figiirlerinin, hafiza nesnelerinin, gegmis zaman tasvirlerinin anlatimimdan ve
sunumundan cok tarihi bir bilgiyi, durumu daha ¢ok kiiltiirel veya ideolojik bir degeri
temsil eder sekilde goriiniir. Toplumsal hafizada kopmalar, bozulmalar, kirilmalar,

kesintileri, yikimlar daha sonraki roman ve hikayelerde goriilecektir.

Toplumsal hafizanin ¢esitli islevlerle ve merkezi bir problem olarak goriindiigii
eserler baglaminda yapilan literatiir taramasinda Ahmet Mithat Efendi’nin
“Cingeneler”, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Utanmaz Adam, Fahri Celal’in Kedinin
Kerameti, Mahmut Yesari’nin Culluk, Memduh Sevket Esendal’in Mendil Altinda,
Sait Faik’in Semaver, Yasar Kemal’in /nce Memed, Fiiruzan’in Parasiz Yatili ve
Latife Tekin’in Unutma Bahgesi adli roman ve Oykiileri incelenmistir. Bu
incelemelerin sonucunda toplumsal hafizanin toplumsal bir zaman deneyimi oldugu
anlasilmistir. Bir aradalik, Kimlik ve aidiyetler, gelenekler, adetler, esya ve mekanlar,
ritiieller, toplumsal hafizanin dogal pargalalaridir. Yazarlar bu hafiza pargalarini

hatirlama yoluyla vermek zorunda degildirler.

Ahmet Mithat Efendi’nin “Cingeneler” anlatisinda, Cingeneler’in folklorik,
kiiltiirel, kolektif duyus ve diistiniisleri ana konudur. Yazar hatirlamaya ¢ok az yer
verir. Bu metindeki hafizay1 dogrudan hikayenin, Cingeneler’in kendisi olusturur.
Ciinkii hatirlama kaygisi, korkusu, engeli, niyeti, sorunu Tiirk edebiyatinda heniiz tam
anlamiyla olusmamistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in olgunluk dénemi eserlerinden
kabul edilen Utanmaz Adam romaninda, ¢agdasi olan romanlardan farkli olarak
toplumsal hafizanin, kolektif kimlik ve toplumsal aidiyetler baglaminda elestirel bir
analizi yapilir. Bu eserde ‘birey’ ozelligi gosteren ve her tiirlii toplumsal gelenegi
reddeden protest bir adamin sosyal yapilar, siniflar, kimlikler arasinda kurnazliklarla,
hilelerle, su¢ ve kdétiiliiklerle yiikselisi anlatilmaktadir. Giirpinar, bilingsiz, hafizasiz,
kimliksiz, ahlaksiz bir toplumda zekasmni ve aklin1 kendi ¢ikarlar1 i¢in ustalikla
kullanabilecek ‘utanmaz’ birinin geleneklere, aidiyetlere, inanglara kars1 ¢ikmasina
ragmen nasil statii kazandiginin, bu toplumda nasil kabul gordiigliniin ve sinif
atladiginin ironik ve elestirel bir ¢éziimlemesini yapmaktadir. Fahri Celal’in Kedinin
Kerameti kitabinda bulunan “Kina Gecesi” Oykiisii ise adetlerin gercekei bir dille
anlattimindan, sunumundan, hikaye edilisinden ibarettir. Kina gecesi vesilesiyle bir

araya gelen erkeklerin eglentisinde sOylenen sarkilar, c¢alinan sazlar, takdimler,
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konusmalar, yiyecek ve igecekler, bir riitelin canli temsilini olustururlar. Oykiide
hatirlama mevzubahis degildir ¢linkii anlatilanlar dogrudan bir hafiza resmi meydana
getirirler. Mahmut Yesari’nin Culluk romani basit bir agk hikayesi etrafinda kurulmus
gibi gorilinliyor olsa da Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda is¢i ve fabrika
gercekligine yer veren ilk eserler arasinda yer alir. Toplumsal cinsiyet baglaminda bir
erkek ve kadmin ¢alisma hayatindaki rollerinin de irdelendigi romanda fabrika,
bireyleri kolektif kimliklerle sunan ve bir arada yasama, bir arada ¢aligsma ilkelerini
cerceveleyen toplumsal bir mekéandir. Burada bireysellige yer yoktur. Fabrika,
kentlesmenin de bir pargasi oldugundan artik koy, kasaba, tasra gergekligi ya da
adetler, gelenekler, inanglar, aliskanliklar, ritiieller degil modern hayatin sorunlari,
modern yasamda kadin erkek iliskileri, modernitenin tahrip ettigi bireysel kimlikler,
bu mekan etrafinda hikaye edilmektedir. Sait Faik’in fabrika ve isci temalar1 etrafinda
kurgulanan “Semaver” Oykiisiinde de bireysel kimlik, duygu, diisiiniis, aidiyet soz
konusudur. Oykiiniin gercekci iislubu, anlatimi, mekanlari, toplumcu gercekci/
sosyalist bir baglamda degil bireyin kimligini insa eden toplumsal nesnelerin imgesi
baglaminda hatirlama bi¢imleri etrafinda kurulmustur. Bu hatirlama ¢ocukluk ve aile
anilarina yonelmekle birlikte ortak yasantilarin bireysel ve kolektif benlikleri
yapilandiran duygu ve diisiincelerden olusur. Sait Faik semaveri bir hafiza nesnesi
olarak belirlemis ve Oykiiyli bu nesne etrafinda olusan c¢agrisimlarin anlamlari
etrafinda gelistirmistir. Oykiileri bastan sonra geleneksel ve toplumsal yasantinin,
sokaklarin, mahallelerin, ‘kiiglik insan’larin hikayesinden olusan Memduh Sevket
Esendal, roman ve Oykiileriyle Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi dogal bir hafiza insa
ederek kolektif yasamin canli manzaralarini anlatir. Onun Mendil Altinda kitabinda
bulunan “El Malinin Tasas1” gibi bir¢ok Oykiisii yasayan mekanlarin, insanlarin,
gercekei, sicak, yalin, sosyal ve kiiltiirel dokularin oldugu gibi korundugu bir
atmosferle betimlenmesinden olusur. S6z konusu &ykiide diyaloglar fazladir.
Diyaloglar metne sinematografik ve dramatik bir ton katar. Esendal, metin araciligiyla
toplumsal bir hatirayr ve bu hatiranin paydaslari olan sokaktaki, diikkanlardaki
insanlar1 adeta yeniden canlandirir. Yasar Kemal’in /nce Memed romaninda ise
hafizay1 kuran efsanevi ve destani kahramanlarin toplumsal ritiieller, gelenekler, inang
ve aidiyetler, kimlikler tizerindeki etkisi ortaya konulmakta, cografyanin, mekanlarin,
doganin insa ettigi toplumsal bilincin elestirel ve pastoral bir anlatis1 kurulmaktadir.
Ince Memed romaninda doganin tahrip edilmemis kutsalligina, Cukurova bélgesindeki

yerel ve folklorik kiiltiire, tasranin kati geleneklerine, koy ve kasaba gergekligine,
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halk-devlet ayrismasma yonelik derinlikli ¢ziimlemeler de bulunur. Ozellikle
Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet devrimlerinden sonra basibos goriinen topraklara,
arazilere, koylere, kasabalara, evlere, konaklara ¢oken, ¢oreklenen, Mustafa Kemal
Atatiirk’iin adim1 ve iradesini bir istismar araci olarak kullanip askerleri, devlet
adamlarini, biirokrasiyi kendi lehine c¢alistiran beylerin, agalarin, efendilerin
anlatildig1 romanda halkin trajedisi, drami, caresizligi anlatilirken Tiirkiye nin yakin
tarininin de elestirel bir degerlendirilmesi yapilir. Yasar Kemal, Ince Memed
karakterini merkeze yerlestirse de dort ciltlik romanda esas hafizay1r doga, inanglar,
gelenekler, kiiltiirel aidiyetler ve ritiieller olusturmaktadir ve eser, toplumsal hafizanin
destans1 miicadeleler ve efsanevi sahsiyetler lizerinden nasil insa edildigini anlamak

bakimindan 6nemlidir.

Tanzimat, Mesrutiyet ve erken Cumhuriyet donemi roman ve Oykiilerinde
hafiza, gilindelik hayatin yanisitilmasi, aktarimi, nesneler, mekanlar, olaylar,
gelenekler araciligiyla kayda alinmasi amaciyla kurguda onemli bir rol oynar.
1950’lere kadar toplumsal hafizanin, toplumsal hatirlama bi¢imlerinin, bir aradalik
kiiltliriiniin egemen oldugu, resmedildigi, hikaye edildigi metinlerde ‘birey’in ortaya
cikmast bir esik sayilir. Boylece modernitenin kentlesme, kiiresellesme, c¢ok
kilturliiliik, yalnizlik, bunalt1 gibi araglar1 devreye girer. Edebi eserlerde bireyin ortaya
¢ikist ve hikdyenin merkezine yerlesmesiyle birlikte hafizanin bir ¢ikmaz, kriz anlami
yiiklenerek sorunsallastigi goriilmektedir. Bireyin modernitenin sorunlarina da maruz
kalarak 20. yiizyilda gittikge bozulan toplumsal iligkilerden kopmasi, var olusunu,
giindelik hayatini, kendine ait zamanimi diizenlemekteki problemleri, Yusuf
Atilgan’in, Abdiilhak Sinasi Hisar’in, Oguz Atay’in, Fiiruzan’in, Latife Tekin’in
eserlerinde merkezi bir rol oynar. Ozellikle Fiiruzan’in Parasiz Yatili kitabindaki
“Miinip Bey’in Giinliigii” adindaki oykiisii, ‘toplumsal zaman’in alimlanmasi ve
bireyin toplumla ayrismasinin anlatis1 olmakla birlikte ayn1 zamanda biirokrasinin
elestirisidir. Glinliik bigiminde kurgulanan 6ykiide Mus’ta bir devlet dairesinde ¢alisan
memurun resmi hafizayla ‘uyusamayan’ benligi, varolugsal ve ontolojik sorunlari
ironik bir dille anlatilir. Tiirk edebiyatinda ‘tutunamayan’ karakterlere benzer sekilde
bu Oykiiniin anlaticist da ¢evresine alismakta zorluklar yasar. En 6nemli sorunu ise
zaman1 daha derinden duymasi, anlamasi, takip etme kaygisidir. Bu kaygi,
modernizmin hiza, akigkanliga, dinamizme, iiretkenlige, kapitalist tiretim iligkilerine

gonderme yaparak takvimi, sosyal ve siyasi bir metafora doniistiirmiistiir. Haldun
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Taner’in “On Ikiye Bir Var”, Ahmet Hamdi Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz, Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli 6yki
ve romanlarinda zaman, saat, takvim, siyasi, politik baglamlar1 igeren elestirel
yorumlarin bir simgesi olarak kullanilmistir. Toplumun degisimi, doniisiimii,
toplumsalligin yikimi, geliskileri, krizleri bu simge etrafinda anlatilir. Ancak 1980
sonrast Tirk edebiyatinda bu simgenin anlamini, islevini, islerligini yitirdigi
soylenebilir. Clinkii postmodernizmle birlikte roman ve dykiilerde hafiza probleminin
ortadan kalktigy, siliklestigi, ¢ok sesli, metinlerarasi bir oyun kurmak amaciyla giderek
aracsallastifi ve hatta fantastiklestigi goriilmektedir. Unutkanlik, hafiza bulanikligi,
hatirlama bozukluklari, modernitenin toplumsallig1 asindiran, askiya alan, erozyona
ugratan krizlerinin kabullenildigi gibi gilindelik hayatin bir gercekligi olarak kabul
edilmistir. Latife Tekin, Unutma Bahgesi romaninda bu konuya deginir. 1980 sonrasi
artik bir yiik olmaya baglayan, bastirilan, gérmezden gelinen ge¢mis zamanin
bireylerde agtigi yaralar, bu romanda mistik ve metafizik ritiieller esliginde tedavi
edilmektedir. Postmodern toplum hafizay1 yeniden iiretmeye, hatiralar olusturmaya ve
bu hatiralarla yasamaya calismaz. Hatiralar1 pargalanmistir. Hafizas1 bulaniklagmistir.
Modernitenin uydurdugu statii ve kimlikler altinda ge¢misinden, geleneklerinden,
aidiyetlerinden, tarihinden kopan, koparilan bireylerin savrulmasi, hafizadan mahrum
kalmanin eziyetini ¢ekmeleri, 6zellikle 2000’li yillarda roman ve Oykiilerin ana
konularin1 olusturmustur. Latife Tekin, s6z konusu romaninda unutma eyleminini
bireysel ve toplumsal travmalardan kurtulmak i¢in yegane ara¢ olarak sunmakta ve
doganin iyilestirici giiclinden yararlanarak insanin hafizasinda tasidigi yiiklerinden

kurtulabilecegi modern bir terapi mekaninda yasananlar1 anlatmaktadir.

Tirk roman ve Oykiisiinde toplumsal hafizanin yaninda bazi hatirlama
bicimlerinin ideolojik ve kiiltiirel ¢cergevelerle kuruldugu sdylenebilir. Bu tiir eserlerde
yazarin diisiinsel tezleri, tarihsel, siyasi ve politik yorumlari, Tirkiye nin yakin
tarihine dair ¢ikarimlar, sosyal ve toplumsal doniisiimiin ideolojik kokleri, ulusal ve
politik kimlikler 6n planda ya da merkezde yer alir. Osmanli’nin son yillarindan ve
Cumhuriyet’in  kurulusundan itibaren tartisilagelen Islamcilik, —Tiirkgiiliik,
Osmanlicilik, Baticilik gibi ideolojiler, bu tarz eserlerin kaginilmaz bir pargasini
olustururlar. Omer Seyfettin’in “Primo Tiirk Cocugu”, Sabahattin Ali’nin I¢cimizdeki
Seytan, Hiiseyin Nihal Atsiz’in Ruh Adam, Leyla Erbil’in Karanhigin Giinii,
Hekimoglu Ismail’in Minyeli Abdullah, Alev Alatl'min Viva La Muerte! Yasasin
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Oliim! adli roman ve Oykiileri ideolojik ve kiiltiirel bir hafiza ile kurgulanmistir.
Tazimat devri diislince akimlari, degiserek, doniiserek, yeniden iiretilerek 1923 sonrasi
Tiirk roman ve Oykiisiinde de islenmeye devam etmis, en sonunda Alev Alath
kiiresellesen, modernlesen Tiirkiye’de ideolojilerin 61diigl, toplumun kiiresellestigi
1950 sonrasi sosyal ve siyasi ortamin derinlikli bir tasvirini ve elestirel analizini
yapmistir. Alatli’ya gelinceye degin ideolojilerin toplumu doniistiiriicii paradigmalar,
idealleri, figiirleri, ilke ve manifestolar1 gegerliklerini korur. Roman ve dykiilerde bu
yonleriyle anlatilirlar. Leyla Erbil’in Karanligin Giinii ile Alev Alatli’nin Viva La
Muerte! Yasasin Oliim! romanlarinda ise ideallerin sondiigii, amaglarm vyitirildigi,
hedeften sasildig1 bir ortamda Tiirkiye’de aydinlarin ve ideolojilerin trajik durumu,

kiiltiirel hafizanin yitimi, kentli bireylerin ¢ikmazlari hikaye edilmektedir.

Edebi eserlerde ortaya ¢ikan hatirlama bigimlerinden biri de mekani 6n planda
tutar. Bu tiir eserlerde mekanlar, zamani ve hafizay1 katilastirirlar. Gegmis, toplum
tarafindan insa edilen mekanlar aracilifiyla tretilir. Ritiieller, inaniglar, gelenekler,
kimlikler, aidiyetler, aliskanliklar ve giindelik hayat, mekanlar sayesinde yasar. Tiirk
roman ve Oykiisiinde belirli bir mekani merkeze alan, olaylari, catismalari, izlekleri bu
mekan iizerinden anlatan biitiin eserlerde mekansal bir hafizanin varligindan s6z
edilebilir. Ancak 1875-2000 arasinda bazi eserlerde mekan araciligiyla hatirlamanin
daha baskin, daha katmanli ve derinlikli oldugu goriilmektedir. Refik Halid Karay’in
Memleket Hikdyeleri, Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal, Samiha Ayverdi’nin
Ibrahim Efendi Konagi, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Ensitiisii, Orhan
Pamuk’un Masumiyet Miizesi, Ferit Edgii’niin Hakkari’de Bir Mevsim adli roman ve

Oykiileri mekan ve hafiza arasinda giiclii bir iliski kuran eserler arasinda sayilabilirler.

Refik Halid ve Halide Edib’in eserleri somut gergekligin, reel hayatin sunumu
dolayisiyla dogrudan ve dogal bir hafiza olma 6zelligi tasirlar. Ozellikle Memleket
Hikdyeleri Anadolu’nun ¢esitli uzamlarla ironik ve elestirel bir haritasini ¢ikarir. Oysa
Samiha Ayverdi’nin eseri ge¢misle bir hesaplasma romanidir. Eserini adeta bir miize
roman bi¢iminde kurgulayan yazar sanki ge¢gmis zamanlarda bir hafiza kazisina ¢ikar.
Roman bastan sona hatiralarin  analizinden, sunumundan, tasvirinden,
¢oziimlenmesinden meydana gelmistir. Eserde yalniz gegmisin kiiltiirel ve toplumsal
birikimiyle degil modern Tiirkiye tarihinin siyasi, politik ve ideolojik ger¢ekleriyle de
bir hesaplasma s6z konusudur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in romaninda da benzer bir

hesaplagsma vardir. Ancak Tanpinar, Ayverdi’nin aksine ge¢cmis ve simdiki zamanla
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hesaplasirken daha ironik, daha ortiik, daha alayc1 bir tislup ve anlatim tercih etmistir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman1 uydurma bir mekan tizerinden anlatilir. Saat,
Kitap, para, tabut gibi travmatik esyalarin birer hafiza nesnesi olarak sunuldugu,
sembollestirildigi eserde mekanlar, hafiza ve zaman1 yiiklenmislerdir. Mekanlarda
c¢ikan arizalar, krizler, eksiklikler, aslinda simdiki zamanin sorunlu hafizasinda ortaya
cikmaktadir. Birey, toplumdan yalitildigi, kimliksizlestigi, aidiyetlerinden ve
geleneklerinden koptugu i¢in gercekligin tiim ciddiyetini ve anlamini kaybeder.
Toplumsal zamana tutunamaz. Bu tutunamama halini Ferit Edgii, Hakkari'de Bir
Mevsim romaninda islemistir. Bati paradigmalariyla yetismis ve yerli kimligine
yabancilasmis ya da yerli bilinci parcalanmig bir kahramani, aydin ve entelektiiel
bilinci tagranin merkezine yerlestiren yazar, mekanin bireyi doniistiiriicii etkisini
anlattig1 romaninda, mekan ve hafiza arasindaki toplumsal iliskinin gelisimini odaga
almaktadir. Hakkari’de yasadike¢a yerli insanin diline, rutinine, kabullerine, kodlarina
alisan bu entelektiiel biling, Tiirk aydinlarinda goriilen paradigma ¢ikmazinin da tipik

bir temsilcisidir.

1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda gittikce travmatiklesen hafizanin kimi
eserlerde nevrozlara yol agtigi, bireyleri hastalik derecesinde ¢ikmaza siiriikledigi
goriilmektedir. Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romaninda bu tiir bir ¢ikmaz
anlatilmaktadir. Nesne fetisizmini, obsesyonlarini, travmalarini, nevrozlarini, kisilik
sorunlarini duygularinin, mantiginin, diisiincelerinin, giindelik yasaminin Oniine
geciren bir kisinin patolojik maceralarini bir yasak ask lizerinden anlatan romanda,
nesneler ve mekanlar araciligiyla adeta bir hafiza arsivi olusturulur. Eserini bir miize
roman bi¢iminde kurgulayan Pamuk, nesnelerin, mekanlarin hafizayi nasil insa ettigini

Istanbul’u merkeze alarak anlatmistir.

Tiirk roman ve Oykiisiinde yer verilen hafiza tiirlerinden bir digeri de
otobiyografik hafizadir. Ben merkezli anlatimlara, benligin insasina, kisisel anilara ve
yasantilara, deneyimlere, davranislara, duygulanis ve diisiiniis bicimlerine dayanan bu
hafiza tiirii toplumsal degil sahsidir. Bireyin var olusunu temin ettigi gibi fiziki,
psikolojik ve ontolojik olarak hayatini idame etmesine de olanak tanir. Otobiyografik
hafiza olmaksizin bir yasamin siirdiiriilmesi de miimkiin degildir. Karakterlerin hal
tercimeleri, c¢ocukluk ve yetiskinlik anilari, kisaca biyografileri, otobiyografik
hafizay1 merkeze alan roman ve dykiilerde yogun olarak kullanilir. Tiirk edebiyatinda
Halit Ziya’nin Mai ve Siyah, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz, Peyami
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Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam, Haldun Taner’in
“On Ikiye Bir Var”, Feyyaz Kayacanm “Liitfiye Abla’nin Unutkanliklar1”, Mehmet
Eroglu’nun Adini Unutan Adam, Oguz Atay’in Tutunamayanlar, Rasim Ozdendren’in
“Ricat”, Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz adli roman ve Oykiilerinde
otobiyografik bir hafizanin goriindiigii sdylenebilir. Bu eserlerde kahramanlarin
travmatik deneyimleri, nevrozlari, aile sorunlari, cocukluk anilari, onlarin yetiskinlik
donemlerini, diinya algilarini, kararlarini, eylemlerini belirlemektedir. Cocukluk ve
kisisel deneyimler otobiyografik hafizanin kullanildig1 eserlerde 6n planda yer alir.
Ancak roman ve oykiiler yalmiz bunlar {lizerine kurulu olmak zorunda da degildir.
Toplumsal yapidan, gelenekten, aligkanliklardan, ritiiellerden kopan kahramanlarin
kendi benliklerine sigindigi, i¢lerine kapandigi ya da gittikge travmatik bir duruma
girdikleri roman ve Oykiiler, neredeyse tamamen ‘birey’in ortaya ¢iktigi modern
donemleri kapsamaktadir. Birey ortaya c¢ikip roman ve Oykiilerde merkezi bir yer
aldikc¢a, otobiyografik hafizanin ele alinisi, sunumu, ¢oziimlenmesi gittikce derinlesir.
Mai ve Siyah’ta heniiz bireyin ¢ikmazi travmatiklesmemis, romantik bir diizeyde
islenmistir. Oysa Abdiilhak Sinasi ve Yusuf Atilgan’dan itibaren patolojik bir
otobiyografik hafiza ortaya ¢ikar. Feyyaz Kayacan’in dykiisiinde bu patoloji, bilissel
bir hastalik olarak hikaye edilmisken Rasim Ozdendren’in hikayesinde varolussal ve
felsefi bir diizlemde anlatilmistir. Mehmet Eroglu’nun siyasi ve ideolojik tezlerle
kurulmus romaninda da yine patolojik bir hafiza vardir ve anilar, bireyin kisisel
deneyimlerinde yasadig1 travmalar sonucu bozulmus durumdadir. Oguz Atay’da
otobiyografik hafizanin Tiirkiye’nin yakin tarihiyle hesaplasmalar da i¢eren kiiltiirel,
toplumsal, ideolojik ve politik anlatimi s6z konusudur. Atay bu anlatim1 moderniteyle
ve kiiresellesmenin toplumsal diizeni doniistliriicii paradigmalariyla dalga gegerek
ironik bir dille kurgularken Hasan Ali Toptas, bireyin varolusunu masalsi, fantastik,
biiyiilii gergekei bir hatirlama bigimini kullanarak hikdye eder. 1980 sonrasi
oyunsulasan, ¢ok sesli ve ¢ok bi¢imli bir anlatinin kurgusu i¢in aragsallasan hafiza,
Toptas’in romaninda yer alan kahramanin masalst yolculugunda ona kendini
hatirlatan, kigisel deneyimlerini i¢eren, benligini temsil eden fakat ayn1 zamanda da
benligini silen, hatirasini siliklestiren bir vasitadir. Gergekligin ve anlamin siirekli
ertelendigi ve anlatinin anlatmaktan ibaret kaldigi bu roman, modernite sonrasi
paramparc¢a olan hatirlama bigimlerinin, parg¢ali kimliklerin her sdylemle yeniden

tiretildigi postmodern bir anlati ortaya koyar.
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Genel olarak Tiirk roman ve Oykiisiinde hafiza tiirlerinin ve hatirlama
bi¢imlerinin incelendigi bu calismada edebiyat ve hafiza arasinda giiglii bir iligki
oldugu anlasilmistir. S6z konusu iligkinin sosyal, siyasal, tarihsel, felsefi, dini,
psikolojik boyutlariyla ¢dziimlendigi bu arastirmada belirlenen eserler metin merkezli
bir bakis agisiyla incelenmis, bulgular birincil kaynaklar {izerinden kategorize
edilmistir. Sonug olarak hafiza, diger edebi tiirlerden daha baskin sekilde roman ve
oykiilerde ortaya ¢ikan, yazarlarin tezlerini, metnin sdylemlerini belirleyen, kurmaca
diinyadaki mekanlari, esyalari, gelenekleri ve degerler sistemini temsil eden,
metinlerin ortiikk mesajlarini, siyasal ve politik ¢ercevelerini yiiklenen, edebi dilin ve

estetik anlatimin anlasilirligini da diizenleyen retorik bir arag olarak kabul edilebilir.

5.2. Oneriler

Edebiyat ve hafiza arasindaki estetik, psikolojik, toplumsal, tarihsel, mekansal,
felsefi, kiiltiirel, estetik ve retorik iliskinin arastirildigi bu ¢alismada Tiirk roman ve
Oykiisii lizerindeki incelemeler neticesinde, hatirlama konulu akademik ve bilimsel
caligmalarin  ¢esitlendirilmesi, derinlestirilmesi, genisletilmesi  baglamlarinda
literatiire katki saglayacak bazi onerilerde bulunulabilir. Boylelikle bu ¢alismanin
sonuglart kapsaminda elde edilen veriler, sosyal bilimlerde yapilacak yeni
calismalarin, yeni proje ve projeksiyonlarin, ¢esitli interdisipliner ve karsilastirmali

analizlerin gerceklestirilmesi konusunda arastirmacilara kolaylik saglayacaktir.

Hafiza konulu arastirmalarin literatiirde cogunlukla felsefe, tarih, din,
sosyoloji, psikoloji, antropoloji, siyasetbilim, tip ve psikyatri alanlarinda yogunlastigi
goriilmistiir. Oysa edebiyat, sosyal, siyasi, fenni bilimlerle temasi sonucu elde ettigi
arglimanlardan yararlanmasi, bu alanlarin bilgi birikimini kurgu ve anlatim
tercihlerinde kullanmasi, sosyal bilimlerin pek ¢ok alaninda tasarlanan arastirmalarda
cesitli veriler, materyaller, ipuglar1 saglamasi bakimindan 6nemli bir kaynaktir. Ahmet
Mithat Efendi’nin, Halit Ziya Usaklgil’in, Omer Seyfettin’in, Tarik Bugra’nm,
Samiha Ayverdi’nin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Sait Faik’in roman ve dykiileri tarih,
cografya, siyasetbilim, felsefe, sosyoloji gibi alanlara veri sunabilir. Sosyal bir olay
niteligindeki bu edebi eserlerle hafizanin ¢ok yonlii, ¢ok bi¢imli, ¢cok sesli yapisi,
islevi, goriinme bigimleri hakkinda daha kapsamli ve derinlikli bulgular elde edilebilir.

20. yiizyilin ¢ikmazlarini, sosyal ve siyasi krizlerini, akademik, felsefi, sanatsal,
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bilimsel ve kiiltiirel olgu ve kavramlarini agiklamada kilit terimlerden biri olan
hafizanin Tiirk roman ve Oykiisiinde goriinme bigimlerini arastiran bu ¢alisma, 1875-
2000 yillart arasindaki eserleri merkeze almaktadir. Bu tarih araligi eser ve yazarlari
tekil olarak ve doneme ait ikincil, gilinciil kaynaklar iizerinden daha spesifik
referanslarla ¢ozlimlemeyi zorlagtirmaktir. Dolayisiyla hafiza ve edebiyat baglaminda
yapilacak yeni caligmalarda, Ahmet Mithat, Tarik Bugra, Sabahattin Ali, Alev Alatli,
Oguz Atay, Orhan Pamuk, Latife Tekin gibi yazarlarin biitiin eserleriyle incelenmesine
ithtiyag vardir. Bu yazarlarin ve eserlerinin hafiza fenomenlerinin goriiniimii, hafiza
figiirlerinin ve nesnelerinin, hatirlama bi¢imlerinin, unutma pratiklerinin niteligi
baglamlarinda incelenmesi, bir de 6rnek eserlerin gerektirdigi sosyal, siyasal, felsefi,
toplumsal ve tarihi kaynaklar dikkate alinarak ayri ayri incelenmesi literatiire ciddi
katkilar saglayacaktir. Boylelikle hafizanin herhangi bir edebiyat eserindeki kurmaca
anlamim1 asan Ozellikleri ve islevleri daha rahat anlasilabilecek hatta hafiza ve
hatirlama bi¢imlerinin analizi, sosyal ve siyasal olaylarin, felsefi ve tarihsel

durumlarin analizine de katki saglayacaktir.

Roman ve Oykiiler merkezinde yapilan bu hafiza ve hatirlama incelemesi siir,
hatira, mektup, ansiklopedi, antoloji, siireli yayin, deneme, elestiri, fikra, piyes gibi
tirler merkezinde de galisma yapilmasi geregini isaret edecektir. Bu dogrultuda birkag
metot denenebilir. 1875-2000 yillarin1 kapsayan genis bir zaman araliginda roman ve
Oykiilerin incelendigi bu caligmaya alternatif olarak yalnizca Tanzimat donemi edebi
eserlerinde hafizanin islev ve nitelikleri arastirilabilir. Hatta bu baglamda belirlenecek
konu dahilinde c¢alisma, yalniz bir veya birkag¢ edebi tiirle de sinirlandirilabilir.
Tanzimat donemi Tiirk edebiyati, Tanzimat devrinin sosyal ve siyasal degisimlerini,
ideolojik, kiiltiirel, toplumsal duyus ve diisiiniis bigimlerini, dilini ve {slubunu,
anlatma gelenegini, geleneksel, metafizik, dini aidiyetlerini de siiphesiz igermektedir.
Dolayisiyla tarihin bu kesitinde yapilacak edebiyat-hafiza arastirmalar1 ayn1 zamanda
bir sosyoloji, tarih, felsefe, bir antropoloji ve kiiltiir arastirmasi hiiveyi kazanabilir.
Tanzimat devri, Servet-i Fiinun devri, Mesrutiyet ve Cumbhuriyet donemi Tiirk
edebiyatlari hafiza kavrami merkeze alinarak, kendi donemlerinin zihniyetini de iceren

yorumlar neticesinde daha derinlikli ve kapsamli arastirmalara agik durumdadir.

19. ylizyildan Cumhuriyet devrine kadar Tirk edebiyatinda hafizanin
sorunsallasmadig1 fakat edebi eserler araciligiyla ve yazili metinler sayesinde kayit

altina alindig1 goriiliir. Boyle oldugu i¢in de Tiirk ve Osmanli tarihinin ge¢misini,
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kimligini, ge¢mis devirlerin adet ve yasayisini, duyus ve diislinlis bigimlerini
metinlerde bulmak miimkiindiir. Ozellikle roman ve &ykiilerde bu tarz kiiltiirel,
toplumsal, folklorik, antropolojik veriler oldukga fazladir. Bu verilerin islenmesi, yeni
caligmalarda diizenlenmesi, kategorize edilmesi, Tiirk toplumunun kusaklar arasindaki
baginin ulusal ve uluslararasi degerler baglaminda siirdiiriilebilmesini de miimkiin
kilabilir. Ornegin Samiha Ayverdi’nin /brahim Efendi Konag: bu baglamda genis bir
bilgi argivi sunmaktadir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, Memduh Sevket Esendal’in
roman ve hikayeleri biitiiniiyle incelendiginde Tiirkiye’nin sosyolojik, ideolojik,
folklorik doniisiimiiniin canli bir resmi elde edilir. Bu resim, bilimsel yontem, 6l¢iit ve
kaynaklarla ¢oziimlendiginde birey ve toplumlarin varliklariin arka planini olusturan
gecmisin, gegmisin iz ve etkilerini kendinde saklayan hafizanin, onlar1 kendi 6zelinde
harekete gec¢iren hatirlamanin islev ve anlmalar1 etkili bir sekilde goriiniir hale
gelecektir. Bu goriilme, bugiinkii bireysel, toplumsal ve kiiltiirel hayat i¢in son derece
onemlidir. Bu resim akademik ve bilimsel yontemlerle, Olgiitlerle, kaynaklarla
¢ozlimlendiginde birey ve toplumlarin varliklarini idare eden, temin eden, organize
eden en temel ve islevsel gercek olan hafizanin siirdiiriilebilirli§i konusunda birgok
ara¢ ve imkan yaratilmasina katki saglayabilir. Ciinkii 20. yiizyil toplumlarinin
modernite, kiiresellesme ve dijitallesme asamalarinda goriilen en biiyiik tehlikelerden
birinin hafiza krizleri oldugu bir¢ok uzman ve diisiliniir tarafindan dile getirilmistir.
Savaglar, ideolojik ve siyasi ¢alkantilar, askeri ve politik krizler, toplumsal, kiiltiirel,
ahlaki ve dini doniistimler yasayan toplumun kodlarini izleyen, analiz eden, aktaran,
anlatan modern Tiirk roman ve Oykiisii, 20. yiizyilda koklesen fakat ¢oziilemeyen ve
21. yiizyilda da bir kriz olarak devam eden hatirlama bi¢imlerine kurmaca yapi
icerisinde mutlaka yer vermislerdir. Daha 6nce tematik, ideolojik baglamlar igerisinde
ikincil planda goriinen hafizanin biitiinliiklii ve derinlikli yorumlarla ¢éziimlenmesi
2000’11 yillardan itibaren yapilan ¢aligmalarda gériinmeye baslanmis, edebi eserler de

artik sosyal bilimlerin ortak bir veri kaynagi sayilmstir.

Edebiyat arastirmalarinda roman, dykii gibi edebi tiirlerin ¢ergeve adi olarak
kullanilan ama aslinda bir kurguyu barindiran biitiin metinleri de kapsayan ‘anlatr’
kavrami, hafiza arastirmalarinda yapilacak yeni calismalarda bir baslangic noktasi
olabilir. Clinkii roman ve 6ykii kadar/gibi olmasa da reklam ciimleleri, dizi ve sinema
senaryolar1 ve hatta resim, miizik, heykel, dans gibi sanatlarin s6zel varliklar1 da bir

anlatiy1 igerirler. Bu anlatilarin arka planinda da hatirlama, hatira, gegmis ve simdiki
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zaman yasantisi, tarihsellik, uzamsallik, ritiieller, kolektif kodlar, toplumsal
gelenekler, mitler, inaniglar yer alir. Edebiyat ve hafiza iliskisinin ¢6ziimlendigi bu
calisma daha genisletilir ve derinlestirilirse, kiiltir ve sanatin c¢esitli alanlarinda
goriilen anlatilarin dogasi, yapisi, anlam ve nitelikleri hakkinda 6zgiin aragtirmalar
yapilabilir. Boylece kimligin, ge¢misin, dilin, kiiltiir ve aidiyetlerin tasiyicisi olan
hafizanin siirdiiriilebilirligi bilimsel ve akademik imkanlar ve katkilar dahilinde

korunabilir.

Tiirk roman ve Oykiisiinde hafizanin goriinme bi¢imlerini ele alan bu
arastirmada agirlikli olarak hafizanin hatirlama, ¢agrisim, hatirlanma ve ge¢misin
yeniden iiretimi mekanizmalarina deginilmektedir. Oysa Abdiilhak Sinasi Hisar’in
Fahim Bey ve Biz gibi romaninda, Mehmet Eroglu’nun, Oguz Atay’in, Orhan
Pamuk’un, Yusuf Atilgan’in, Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde goriildigli gibi
hafizanin bir de unutma fonksiyonu vardir. Unutma, hafiza bozuklugu, amnezi, hafiza
bulanikligi, obsesyon, demans, parapraksi, alzheimer gibi konular da hafizayla
iligkilidir. 1923-1950 aras1 daha ¢ok ideolojik ve politik baglamlarda bir hesaplasma
araci olarak goriilen hafizanin 1950 sonrasi gittikge daha derin bir krizi temsil ettigi,
varolugsal ve ontolojik baglamda bozulmayi, bireysel ve toplumsal bilingteki
cikmazlar isaret ettigi soylenebilir. Ozellikle 1980°1i yillardan 2000’e kadar Tiirk
edebiyatinda unutma ve hafiza sorunlar1 biliyiikk bir yer kaplamaktadir.
Kiiresellesmenin, kapitalistiesmenin, modernitenin, kentlesmenin hizli ve ug
boyutlarla yasandig1 Tiirk toplumunun hikayesini anlatan roman ve dykiilerin unutma
ve hafiza bozuklugu baglaminda calisilmasi edebiyat ve hafiza arastirmalarina 6nemli
katkilar saglayacaktir. 21. ylizyil toplumlari, yerel kimligin siirdiiriilebilirligi, dijital,
sanal ve Al doniisiime maruz kalan bilincin insani niteliklerini yitirmesi, kiiltiirel
kimliklerin bozulmasi, dogalligin tahribi, giindelik ve edebi dilin gii¢siizlesmesi,
anlatilarin  bilimsel, akademik, elestirel Olclitlerden koparak anonimlesmesi,
siyasallagmasi, popiilistlesmesi, hatiralarin, ge¢gmise ait maddi ve yazili kaynaklarin
yitirilmesi gibi ¢ok ¢esitli sorunlarla ve tehlikelerle karsilasmaktadir. Tiirk toplumunda
da burada siralanan bazi tehlikeler 2000°1i yillardan sonra ciddi boyutlara ulagmustir.
Nitekim bu caligmada ¢éziimelenen Alev Alatl, Oguz Atay gibi yazarlarin eserlerinde
de dogrudan modern Tiirk toplumunun yakin tarihindeki hafiza sorunlari konu
edilmektedir. Dolayisiyla edebiyat aragtirmalarinda toplumu yakindan izleyen,

cozlimleyen, tasvir eden edebi eserlerin unutma ve hafiza baglamlarinda
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arastirilmasinin, anlati ve elestiri teorileri lizerinden incelenmesinin sosyal bilimlere

bliytik katkilar1 olacaktir.

Hafizanin temel Ozelliklerinden biri de uzamsalligi yaratmasi, hatiralari,
geemis yasantilari, biitliinliyle zaman1 mekanlar iizerinden inga etmesi, anlatmasi,
aktarmasi, toplumlarin ortak kodlarint mekan aracilifiyla yasatmasidir. Varligin,
olusun, olusumun esas1 mekanin, diinyanin 6znel deneyimine dayandigindan hafizanin
bir anlati olarak resimlerin, heykellerin, tiirkiilerin, sarkilarin iizerinden okunmast
miimkiin oldugu gibi mimarinin ana malzemesi olan evler, binalar, sokaklar, caddeler,
mahalleler, diikkanlar, carsilar tizerinden okunmasi da miimkiindiir. Roman ve dykiiler
bu baglamda bir hafiza arsivi tagirlar. Eski mekanlarin, yikilmis evlerin, unutulmus
sokaklarin tespiti, imari, insasi i¢in roman ve Oykiiler en az hatira, mektup,
ansiklopedi, gezi yazisi, sozliik, deneme, fikra, tiyatro gibi tiirlerin oldugu kadar bir

basvuru kaynagidir.

Ulasilan bu o6neriler baglaminda yapilacak her bir akademik ve bilimsel
caligmanin, edebiyat arastirmalarinda ve biitiin sosyal bilimler ¢alismalarinda 6nemli

katkilar saglayacagini diisiiniiyoruz.
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