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ONSOZ

19. yiizyilda boylu boyunca uzanan Hindistan topraklarinda, demiryolu yapan

iscilerin basindaki Ingiliz mithendise bir yerli merak edip sormus:
‘Ne yapiyorsunuz boyle?’

‘Demiryolu’ demis miihendis.

‘Peki, ne ise yarayacak bu?’

‘Uzerinde, demir tekerli ve birbirine bagl vagonlar olacak. Otuz giinde gittiginiz

yere bunlara binerek bir glinde gideceksiniz. Yiizlerce insan, hep birlikte..’
‘Humm.. lyi de, geriye kalan yirmi dokuz giinde ne yapacagiz biz?’

Cagdas Resim Sanat1 ve Dijital Teknoloji Iliskisinde Form ve Hareket adli
tezi hazirlarken, bir tezde denk geldigim fikra, teknolojiye olan yaklasimi komik bir
sekilde ele almasi nedeniyle beni giiliimsetti ve aym1 zamanda teknoloji-Sanat
iliskisini incelememde ilham kaynagi oldu. Bu siirede ben de teknolojinin ortaya
koydugu bir iirlin olan bilgisayarla ¢alistim, ¢izim tabletinde ¢esitli resimler yaptim.
Bir sanat¢inin resim yaparken iliskili oldugu sey kuskusuz eserini gergeklestirecegi
yiizeydir. Yiizeyde bulunan form, bicim, hareket gibi tiim unsurlar sanat¢inin
algisiyla beraber tarihsel siire¢ icerisinde c¢esitli anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu calisma, ylizeyin zamanla ¢esitlendirildigini ve hareket kavraminin dinamizmin
Otesinde renklerle de nasil elde edildigini, akimlarla, sanat¢i ve eserleriyle zaman

igerisinde nasil degisime ugradigini gézler oniine sermeye ¢aligmistir.

Yiiksek Lisans Tezimin baslangicindan sonuna kadar benden bilgilerini
esirgemeyen, her an destegini hissettigim, bana yol gosteren sevgili danismanim
Prof. Dr. Serdar YILMAZ’ a tesekkiirii bor¢ bilirim. Her tiirli desteklerini

hissettigim degerli aileme sonsuz tesekkiir ederim.
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OZET

CAGDAS RESIM SANATI VE DiJiTAL TEKNOLOJI iLISKiSINDE FORM
VE HAREKET

KESIKCE, Eda
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Serdar YILMAZ
2023, 100 sayfa

Endiistri Devrimi ile teknolojik gelismeler yasam standartlarin1 degistirirken
sanat da degismek zorunda kalmistir. Sanatcilar, teknolojinin ilerlemesiyle, yeni
araglar kullanarak eserlerde alginin farkli sekillerde olusturup ifade etme yoluna
gitmistir. Dijital teknolojinin gelisimiyle sanatgilar, form kavramini daha 6zgiirce
kullanma imkan1 buldu. Teknoloji sayesinde formu daha dinamik ve canli bir sekilde
ifade edebilmislerdir. U¢ boyutlu resim teknikleri, nesnelerin gercek¢i bir sekilde
modellenmesini ve hareketli grafiklerin olusturulmasini saglamistir.  Dijital
teknolojinin ilerlemesiyle sanatgilar, hareket algisini daha etkili bir sekilde ifade
etmekte ve animasyon teknikleriyle hareketli goriintiiler olusturabilmektedir. Bu tiir
eserlerde izleyici, eserin icindeki nesneleri veya figiirleri manipiile edebilir ve
hareketi kontrol edebilir. Cagdas resim sanati ve dijital teknoloji arasindaki iliski,
form ve hareket kavramlarinin farkli ve yenilik¢i sekillerde ifade edilmesine olanak
saglamistir. Teknolojinin gelisimi ve sanatcilarin kullanimi, sanat eserlerini daha
ozgiirce ifade etme ve disiplinler aras1 yaklasimlarla izleyiciye etkileyici bir deneyim
sunma imkam sunmaktadir. Dijital teknolojilerin algi iizerindeki etkileri, sanatin
yapisin1 ve ifade big¢imlerini doniistiirmiistiir. Sanatcilar, dijital araglar sayesinde
algiyr daha fazla manipiile etmis ve izleyicinin deneyimini etkilemislerdir. Dijital
teknolojilerin sanata yansimasi, sanat¢ilarin sinirlari zorlamasina ve daha 6zgiir bir

ifade imkan1 bulmasina olanak saglamstir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Dijital Sanat, Form, Harcket



ABSTRACT

FORM AND MOVEMENT IN THE RELATIONSHIP OF CONTEMPORARY
PAINTING AND DIGITAL TECHNOLOGY

KESIKCE, Eda
Master Thesis, Department of Painting
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Serdar YILMAZ
2023, 100 pages

The Industrial Revolution and technological advancements have brought
about changes in both living standards and the field of art. Artists, with the progress
of technology, have employed new tools to create works that shape and express
perception in different ways. The development of digital technology has provided
artists with the opportunity to use the concept of form more freely. Technology has
enabled them to express form in a more dynamic and vibrant manner. Three-
dimensional painting techniques have allowed for realistic modeling of objects and
the creation of animated graphics. With the advancement of digital technology,
artists can effectively convey the perception of movement and create animated
images using animation techniques. In such works, viewers can manipulate objects or
figures within the artwork and control the movement. The relationship between
contemporary painting and digital technology has facilitated the expression of form
and movement in innovative and diverse ways. Technological progress and the
utilization by artists enable the freedom of expression in artworks and offer viewers
an impressive experience through interdisciplinary approaches. The impact of digital
technologies on perception has transformed the structure and forms of artistic
expression. Artists have manipulated perception to a greater extent through digital
tools, influencing the viewer's experience. The reflection of digital technologies in
art has allowed artists to push boundaries and find greater freedom of expression.

Keywords: Contemporary Art, Digital Art, Form, Movement
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1. GIRIS

Resim sanatinin en eski tarihi ve baslangic1 sayilan magara resimlerinde
bilgiden ziyade pratigin daha ¢ok kullanildigi bir donem oldugu goriilmektedir. O
donemlerde anlatilmak istenen seylerin yiizeyi bir duvardir. Zamanla bu pratigin 6n
planda oldugu cag, her seyde oldugu gibi kendini farkli donemlerde sorgulayarak
yeni arayislara girmistir. Daha ileriye gidildiginde; Ronesans donemiyle yasamimiza
giren 151k, golge, perspektif vb. kavramlar, 20.ylizyil sanatiyla baska bir zemin
olustururken ‘Sanat ve Sanat¢i’ bu yeni adimdan etkilenmis ve eserine yiikledigi
anlamlar acisindan kendine yiikledigi anlami ifade etmistir. Ornegin, yasanan
savaglar ve bizzat tanik olduklar1 olaylar, olgular toplumun yapisint etkilemis,
sanatgiy1 etkisi altina almistir. 20.ytizy1l etkileyen bir diger olay ise, 1800’11 yillarda
yasanan Endiistri Devrimi olmustur. Burada da baska bir yenilenme durumu ile
karsilasilmistir. Teknolojinin gilinliik hayata girmesi ve fotograf makinesinin icadi,
sanat diinyasina bambagka bir pencere a¢mistir. Sanatcilar zaman ve kosullar
yenilendik¢e kendilerini daha 0Ozgiir hissederek, iiretimlerinde oldukga cesur
denemeler yapmislardir. Sanat¢1 kendisiyle yiizlesirken, yasami ile kurdugu baglarin
yaninda sadece ressam olmakla kalmamistir. Baska disiplinlerle etkilesim halinde de
olmustur. Ornegin, bir ressam ayn1 zamanda farkli kimlikler edinebilir hatta bunu
sanatina bile yansitabilir, bir arada kullanabilir. Bu sanatcilar icin sosyal degisimdir
ve aslinda kendi kisisel diinyasina donerek, i¢ gercekligini sorgulayarak, iiretimlerini

gerceklestirmistir.



Sanat, Modernizm ile pentiir anlayisinin yaninda, teknolojiyle yeni iiretim
modelleri gelistirmistir. Bunlar; tuval yiizeyine baska materyaller yerlestirmek, dijital
yapilan islerin tuval yilizeyine veya baska bir ylizeye baskisinin alinmasi gibi tuval
ylizeyinin degisen formuna yeni anlatim dili, yeni metaforlar, yeni algilar,
kurgulamalar ve yeni deneyimlerin kesfine cikararak kendilerini ifade etmek icin
farkli ara¢ arayisina girmislerdir. Giinlimiize uygun teknolojik kosullardan

yararlanarak deneysel liretimler yapabilme alanlarini 6zgiirce kullanabilmislerdir.

Resmin en temel pargasi olan bigim, yiizey-form ve hareket; Mondrian,
Kandinsky ve Malevich gibi sanatgilar tarafindan yeni bir ylizeye boliiniip
dontigiirken, figiir ve obje imgeleri varliklarini koruyarak resim igerisinde
gercekligini sorgulamigtir. 1950 sonrasi sanatgilar yiizey, figiir, form, hareket gibi

kompozisyon temellerini, yapisal anlamda sorgulamiglardir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Diinyada meydana gelen teknolojik yeniliklere ve gelismelere sanatin kayitsiz
kalmamasi olumlu bir yaklagim olmustur. Sanatcilarin bigimsel arayis igerisinde
olmalart yeni sanat akimlari olusturmus, kendi ifade dilleriyle farkli diizlemlere
oturmustur. Fakat teknoloji ile gelisen sinirsiz yiizey kullanimi, hareket ve hiz gibi
kavramlarin kullanim alanlarinin degismis olmasi ve kitle iletisim araglarina dahil
olmasi, beraberinde hizli tiikketimi getirmistir. Sanat¢t bu hizli tiiketim sebebiyle
toplumdaki yerini yeniden sorgulamaya baslamistir. Bu sorgulama, insanlari
teknolojinin getirdigi yasami kolaylastiran makinelere yonlendirmekteydi. Sanat¢i bu
noktada popiilarizme karsi elestirel bir tavir igine girerek, teknolojinin sagladig
tiretimin yerini tiiketime biraktigi donemi, eseriyle elestirmistir. Yapilan biyiik ebatl
eserlerle toplumun dikkatini ¢ekmislerdir. Bu sayede tuvalin siradanlifindan ¢ikip,
giinliik yasamin pargalariyla olusturulan kolajlar, asamblajlar toplumda c¢arpict bir
etki yaratmig, kullanilan nesnelerle, hareket kavramina c¢esitli gondermeler
yapmuslardir. Sanatcilarin eserlerine yansittigir bu elestirel tavirda, serigrafi, dijital
baskilar, videolar, ses- 151k sistemleri, floresan isiklar, plastikler, ¢esitli hareket
mekanizmalari, boyalar ve giinlilk yasama ait nesneler gibi pek ¢ok materyaller
kullanmiglardir. Sanata dahil edilen bu materyaller sanatin 6z- bi¢im dengesini

sarsmaktaydi.



Dijital teknoloji iligkisinde form ve hareketin nasil farklilastigini birbirlerine
nasil baglandiklarini ve teknolojinin resim sanatina nasil katki sagladigiyla ilgili

sorular incelenmektedir. Bu baglamda alt problemler maddeler halinde sunlardir:

o Dijital teknolojinin resim sanatindaki kullanimi nasil gelisti ve sanatgilar bu

teknolojiyi nasil kullaniyorlar?

o Dijital teknolojinin resim sanatindaki kullanimi, form ve hareket

kavramlarina nasil bir boyut kazandirmaktadir?

) Form ve hareket kavramlarinin, ¢cagdas resim sanatindaki 6nemleri nelerdir ve

dijital teknoloji ile nasil bir etkilesim igindedirler?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu tezin amaci, ¢agdas resim sanati ile dijital teknoloji arasindaki iliskide
form ve hareketin algisal degisikliklerini incelemektir. Calisma, form ve hareket
kavramlarinin ¢agdas resim sanatinda nasil algilandigini, dijital teknolojinin
izleyicilerin algilar lizerinde nasil etkiler yarattigini ve sanatin dijital ortamda nasil
ifade edildigini arastirmayir amaclamaktadir. Bu arastirma, ¢agdas resim sanati ve
dijital teknoloji arasindaki iliskideki form ve hareketin algisal boyutunu daha iyi
anlamamiza ve bu alanda yapilan sanatsal pratiklerin ve teknolojik yeniliklerin

izleyiciler lizerindeki etkisini anlamamiza katkida bulunmay1 hedeflemektedir.

o Dijital teknolojinin resim sanatina etkisi nedir ve bu etki resim sanatinda ne

tiir bir degisime neden olmustur?

. Cagdas resim sanatinda form ve hareket kavramlari nasil ele alinmaktadir ve

dijital teknolojinin bu kavramlara etkisi nedir?

. Dijital teknoloji, izleyicilerin resme bakis agisini, form ve hareketi nasil
etkilemistir?
o Dijital teknoloji, resim sanatinin estetik degerlerini ve sanatin algilanma

bigimini nasil etkilemektedir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Cagdas resim sanat1 ve dijital teknoloji iligkisi, sanat eserinin dijital ortamda
tiretilmesi ve dijitalin ara¢ olarak kullanilmasi1 giderek artmaktadir. Konuyla ilgili
yapilan arastirmalar, sanatgilarin dijital teknolojiyi kullanarak yeni formlar ve
bi¢imler yaratmalarina olanak tanimakla birlikte, izleyicilerin sanat eserleriyle olan
etkilesimlerini de arttirmaktadir. Form ve hareket, ¢agdas resim sanatinda 6nemli
kavramlardir ve dijital teknoloji bu kavramlarin daha da gelismesine, yenilik¢i
formlarin ve hareket anlayisinin yaratilmasina 6n ayak olmustur. Bu sayede
sanatgilar, geleneksel formlar1 ve teknikleri degistirerek, yeni bir dil yaratma firsati
bulmuslardir. Bu da cagdas resim sanatinin gelismesine katkida bulunup, sanatin

sinirlarini genisletmistir.

Bu calisma, sanatcilarin yeni teknolojilerle yaratici siireclerini nasil
degistirdigini, bu siireglerin sonuglarinin nasil oldugunu ve bu teknolojilerin resim
sanatinin gelecegi lizerindeki etkisini incelemektedir. Form ve hareket kavramlari,
sanatin en temel kavramlardandir ve dijital teknolojinin sanat diinyasindaki roliinii

daha iyi anlamamiza yardimei olmaktadr.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari
Bu arastirma, ¢agdas resim sanati1 ve dijital teknoloji iliskisinde form ve hareketin
alg1 degisimini etkiledigi varsayimma dayanmaktadir. Bu varsayim, ¢agdas resim
sanatinda form ve hareketin dijital teknoloji kullanimiyla birlikte algilanmas1 ve

yorumlanmasinin farklilasabilecegini dngdrmektedir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Tezin odak noktasi, cagdas resim sanatinin dijital teknolojiyle iliskisini ele
alirken form ve hareketin algida yarattig1 degisiklikleri incelemektir. Dijital sanat
eserlerinin hareketli 6geler icerdigi veya interaktif bir deneyim sundugu orneklerle
desteklenecektir. Bu ornekler, belirli bir zaman dilimindeki c¢agdas sanatgilarin
caligmalarindan segilecektir. Izleyicinin bu eserleri nasil algiladig, form ve hareketin
izleyici tizerindeki etkileri ve deneyimleri iizerinde durulacaktir. Tez, form ve
hareketin algida degisiklik yaratma potansiyeline sahip diger teknikleri de

tartisacaktir. Cagdas resim sanatinda kullanilan diger dijital araglar, teknikler veya
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yaklagimlarin arastirilmasint igermektedir. Ancak, bu tekniklerin incelenmesi de

belirlenen zaman dilimindeki eserlerle sinirli olacaktir.

1.6. Tammmlar

Asamblaj: Asamblaj, ‘birlestirme’ ¢esitli hazir nesnelerin bir araya
gelmesiyle, {i¢ boyutlu bir sanat yapitina doniismesi anlamina gelmektedir. Asamblaj
terimini Jean Dubuffet ilk kez 1953’te kullanmistir. Asamblaj, farkli malzemelerin
bir araya getirilerek yapilan bir kolaj tiiridiir. Bu malzemeler genellikle hazir

nesneler, parcalar veya atik malzemeler olmaktadir.

Avangard: Fransizca askeri bir terim olan oncii birlik kelimesinden gelir.
Avangard, 6zellikle sanat alaninda geleneksel sanat bigimlerini reddeden ve radikal
yeni teknikler, malzemeler ve estetik kavramlar kullanarak farkli bir sanat anlayist

yaratan bir harekettir.(Y1ilmaz, 2008, s.8).

Cagdas Resim: Cagdas resim, gliniimiiz sanat diinyasinda iiretilen resimlerin
bir kategorisidir. "Cagdas" terimi, "simdiki zaman" anlamina gelir ve genellikle
sanat¢ilarin  glinlimiiz diinyasina, deneyimlerine ve diisiincelerine odaklandiklar
anlamini tasimaktadir. Cagdas resim terimi genellikle Ingilizce'de contemporary art
olarak da kullanilmaktadir. Contemporary art terimi, ¢agdas resmin yaninda diger
cagdas sanat disiplinlerini de icermektedir, 6rnegin enstalasyon, heykel, video sanati,
performans sanati ve dijital sanat gibi. Cagdas resmin dogmasini ve gelismesini
etkileyen sebepler, gercegi arama tutkusu, endiistrilesme ile birlikte deney metotlarin
Oonem kazanmasi insanlarin birbiriyle iligkilerinin incelendigi bilimlerin ortaya
ctkmast olmustur. Tiim bu toplumsal degisim, resim sanatini oldukca etkilemistir

(http-1).

Deneysel: Geleneksel yontemlerin disinda yeni teknikler, malzemeler ve
estetik denemelerle ilgili bir yaklasimi ifade etmektedir. Bu tiir galismalar,
geleneksel sanat anlayislarini ve kaliplarini sorgulama, mevcut kurallar1 yikma veya
yeniden yorumlama amacini tasimaktadir. Deneysel resim sanati sanatgilarin
kendilerini ifade etmek icin smirlart zorlamalarini ve kendi benzersiz tarzlarim
yaratmalarin1 saglamaktadir. Bu yaklagim, sanatgilarin yaraticiliklarini artirarak, yeni
sanat formlarmin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmaktadir. Deneysel resim,

malzemelerin kullanimi, boyutlarin ve bi¢imlerin degistirilmesi, yeni teknolojilerin



kullanimi, boya ve dokularin birlestirilmesi, {i¢ boyutlu resimlerin yapilmasi ve diger
yenilik¢i yaklagimlarin kullanilmasi gibi birgok farkli teknik ve malzeme kullanimini

icermektedir.

Disiplinlerarasi: Cesitli sanat disiplinleri arasindaki sinirlar1 ortadan kaldiran
ve birlestirici Ozelligi olan bir yaklasimdir. Sanatin tek bir disiplinle sinirh
olmadigini, aksine farkli disiplinlerle daha zengin ve kompleks eserler ortaya
konulabilecegini savunmaktadir. Ornegin dans, miizik, tiyatro, resim, heykel, mimari
gibi disiplinlerin bir araya getirilmesiyle olusan performanslar, disiplinlerarasi

yaklasima Ornek olarak gosterilebilir.

Dijital Resim: Dijital resim, sanatgilarin dijital araglar ve yazilimlar
kullanarak olusturduklari goriintiilerdir. Geleneksel resim tekniklerinde tuval, firca
ve boya gibi malzemeler kullanilirken, dijital resimde bilgisayar tabanli araclar ve
programlar kullanilarak resim olusturulur. Dijital resim, teknolojik gelismelerin sanat
pratigine entegre olmasiyla ortaya ¢ikan ve sanatcilara yeni imkanlar sunan bir sanat
formudur. Dijital araglar ve yazilimlarin kullanimiyla sanatcilar, gorsel deneyimler

yaratirken geleneksel resim teknikleriyle de etkilesim kurabilmektedir.

Enstalasyon: Genellikle belirli bir mekanda yapilan sanatsal bir yerlestirme
islemidir. Sanatgilar, belirli bir mekana uygun, 6zel olarak tasarlanmis sanatsal
nesnelerin, objelerin, heykellerin videolarin, fotograflarin, 1siklandirmalarin, seslerin
ve diger unsurlarin bir araya getirilmesiyle enstalasyonlarini olusturmustur. Sadece
nesnel bir 6ge olarak degil ayni zamanda mekadna ve zamanin birlesimi olarak
algilanabilecegini vurgulamaktadir. Bu nedenle, enstalasyonlar genellikle belirli bir
siire boyunca sergilenmekte ve bu Siire boyunca izleyicilerin deneyimlerini ve

algilarini etkilemektedir.

Form: Form, bir sanat eserinin estetik diizenlemesi, yapisal diizeni ve
kompozisyonunu ifade eden bir kavramdir. Form sekil, boyut, bi¢cim, hacim, oran,
perspektif, renk, ¢izgi, doku, desen gibi gorsel Ogelerin uyumlu bir sekilde

birlestirilmesiyle olusmaktadir. Bu unsurlar, eserin algilanma seklini belirlemektedir.

Hareket: Sanatta hareket, resim, heykel, fotograf gibi gorsel sanatlarin
alaninda kullanilan bir kavramdir. Bu kavram, statik bir ortamda dinamizm veya
hareket hissi olusturmak amaciyla kullanilan bir tekniktir. Sanatcilar, nesnelerin veya

figtirlerin gercek hayatta hareket ediyor gibi goriinmesini saglamak i¢in ¢esitli gorsel



ve kompozisyonel yontemlerden yararlanmaktadir. Perspektif, kompozisyon, ¢izgi
kullanimi, renk, ton, dokular ve diger gorsel 6geler hareketin ifade edilmesine katki

saglamaktadir.

Kolaj: Fransizca kokenli ‘collage” en temelde kes-yapistirdir. Resim
sanatinda farkli materyallerin bir araya getirilerek yeni bir goérsel kompozisyon

olusturulmasidir.

Modernizm: Modernizm 19. ve 20. yiizyillar arasinda ortaya ¢ikan bir sanat
hareketidir. Geleneksel sanat anlayisina meydan okuyarak farkli sanat anlayislarini
benimsemistir. Kendini; resim, heykel, mimari, edebiyat, tiyatro ve miizik gibi sanat
dallarinda gosterse de ozellikle resim ve heykel alanlarinda soyutlamalar ve non-

figiiratif eserlerle 6n plana ¢ikmuistir.

Postmodernizm: Postmodernizm felsefi ve Kkiiltiirel bir akimdir.
Postmodernizm, modernizmin elestirisini yaparak, akilciligin mutlak gerceklik
olmadigini, gercegin siibjektif oldugunu, dilin yapisalct oldugunu, tek dogru bir
perspektifin  olmadigin1 vurgulamaktadir. Postmodernistler her doénemden ve
disiplinden etkilenmislerdir. Temel 6zelliginde ironi, parodi, pastis kolaj, hipermetin
(elektronik belge), dekonstriiksiyon (yap1 sokiim), transgresyon (bir sinir1 ya da limiti

gegmeyi —gegerek- ifade etmek) ve heterojenlik vardir.

Teknoloji: Yunanca sanat ve bilmek sozciiklerinden olusmaktadir. Insanligin
yasamini kolaylastirmaya uygun, yardimci aletlerin iiretilmesinde gerekli bilgi ve
yetenektir. Fransizcadan dilimize yerlesen ‘technologique’ (teknolojik) sozciigii ise
teknoloji ile aym anlamdadir. Insanligm bir iiriinii olan teknoloji bilim ve
mithendislikten 6nce ortaya ¢ikmistir. Teknoloji o tarihlerden glinlimiize kadar hizl

gelismekte olan bir yapidadir (Cigekli, 2008, s.13).

Video Art: Video art, goriintiileri kaydetmek, diizenlemek ve islemek i¢in
yaratilan sanat eserleridir. Video art, bir¢ok farkli formda ortaya c¢ikmaktadir.
Ornegin; kisa filmler, video enstalasyonlari, gdsteri sanatlari, canli performanslar,
interaktif sanatlar ve daha pek cok ¢esitli alanlarda kullanilmaktadir. Video art,
geleneksel sanat formlarinda farkhidir ¢linkii sadece gorsel sanatlari degil, aym

zamanda hareketli goriintiileri zamani1 ve sesi kullanir.

Yiizey: Yiizey, nesnelerin, alanlarin dis tabakasini olusturan, dokunsal veya

fiziksel ozellikler tagiyan bir boyutu, genisligi olan diizlemsel alan1 ifade etmektedir.
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Yiizey sanatin ifade bi¢imi olarak, sanat eserlerinde kullanilan ve gorsel algiyi

etkileyen, dokulu, renkli veya dokusuz bir alani olusturmaktadir.



2. iILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Cagdas resim sanati ve dijital teknoloji arasindaki iligki, form ve hareket
kavramlar1 tizerinden incelendiginde, sanat diinyasinda onemli doniisiimlere isaret
etmektedir. Geleneksel resim anlayisinin sinirlarini zorlayan dijital teknoloji,
sanat¢ilara yeni ifade bigimleri ve yaratict deneyimler sunmaktadir. Formun, sanat
eserlerinin kompozisyonunda ve estetik yapisinda oynadigi rol, dijital teknolojinin
gelisimiyle degisime ugramistir. Ayni sekilde, hareketin resimde nasil algilandigi ve
ifade edildigi de dijital araclarin kullanimiyla derinlemesine incelenmistir. Bu
paralelde, cagdas resim sanatt ve dijital teknoloji arasindaki etkilesim, yeni ve

heyecan verici sanat deneyimlerine kap1 aralamaktadir.

2.1.1. Tarihsel Siire¢ Icerisinde Resim ve Teknoloji iliskisi

Resim ve teknolojinin tarihsel siiregleri, ¢ok eski zamanlara kadar
uzanmaktadir. Insanlik tarihinde, resimler ¢izme ve boyama, iletisim, anlatim, ani
tutma ve estetik amagclar i¢in kullanilmistir. Teknoloji ise insanlarin ihtiyaglarini
karsilamak, yasamlarini kolaylastirmak ve gelistirmek i¢in kullanilmistir. Resim
sanat1 tarihsel siiregte, teknolojik gelismelerin etkisi altinda kalmistir. Tas devri
doneminde insanlar duvarlara, hayvanlari, av sahnelerini, insan figiirlerini ¢izerek
anilarin1 kaydetmislerdir. Sanatgilar, resimleri dogal pigmentler ve ellerindeki taslar

gibi basit araglar kullanarak yapmiglardir.

Antik c¢aglarda, resimlerin yapilmasi icin kullanilan malzemeler, giiniimiizde
kullanilandan oldukga farkliydi. Cogu eserler elle yapilan ¢izimler, boyama isleri ve
oyma teknikleriyle olusturulmustur. Bu teknikler zamanla gelistirilmis, geliskin
malzeme ve araglar kullanarak daha karmasik eserler ortaya koymuslardir. Ornegin,
M.O 4. yiizyilda yasamis Antik Yunan’dan Zeuxis, boyama islemini gelistirmek i¢in

yeni bir teknik gelistirmistir. Bu teknikte, bir¢ok renkli tabaka sirayla uygulanmis ve
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boylece daha zengin bir renk yelpazesi elde edilmistir. Ayrica bu teknik sayesinde
resimler daha gercekgi bir hal almigtir. Antik ¢agda oyma ve fresko teknikleri de
sikca kullanilmistir. Bu dénemde resim ve teknoloji, bugiinkii teknolojilere gore
oldukca smirli olsa da insanlarin sanat eseri yaratma konusundaki yaraticiliklarini

ortaya koymalarini engellememistir.

Orta c¢agda resim pratigi, modern sanat pratiginden oldukc¢a farkli ve
teknolojiye pek dayanmamaktadir. Resimler dini temali yapilmistir. Orta ¢agda
insanlar el becerileri, zanaatkarliklariyla 6n plana ¢ikmis ve usta-cirak iliskisine
dayali bir mesleki egitim sistemi ile ¢alismislardir. Teknoloji ise bu donemde resim
pratiginde ¢ok sinirlt bir rol oynamistir. Bu ¢agda icat edilen firga teknikleri sanatin
teknolojik gelismeleri arasinda yer almaktadir. Bu teknik farkli kalinliklarda firgalar

kullanarak resimlerde ince detayli, hassas ¢izgiler olusturmay1 miimkiin kilmistir.

Resimlerin tamamlanmasi i¢in sulu boya, fresk ve sicak balmumu gibi temel
teknikler kullanilmistir. Renklerin ise biiylik bir kismin1 dogal kaynaklardan elde
etmislerdir. Bu malzemeler arasinda, mese kabugundan yapilan boya maddeleri,

kirmiz1 ve sar1 topragin renklendirici 6zelligini kullanmislardir.

Avrupa’da icat edilen baski teknikleri de resim pratigini degistirmistir. Bu
teknikler, dnceki donemlerde oldugu gibi el ile boyanmis tek tek resimler yerine daha
hizl1 ve daha kolay sekilde eserler liretmeyi miimkiin kilmistir. Ayrica 13. yiizyilda
camlarin Uretilmesiyle, vitray teknigi de kullanilmaya baglanmistir. Bu teknik camlar
lizerine boyanarak yapilan resimlerdir ve kiliselerin pencerelerini siislemek amaciyla
kullanilmistir. Resim yapmak donem donem gelistikce ressamlarin alanlari da

genislemekte ve kullandiklar yiizeyler de degismektedir.

Ronesans donemi (14. yiizyilin sonlarindan 17. yiizyilin baslarina kadar) resim ve
teknolojide Onemli bir doniim noktasidir. Avrupa’da sanat, bilim ve teknoloji
arasindaki iliski, resim sanatinin tekniklerinin gelistirilmesi ve sanatgilarin yenilikei
teknolojileri kullanarak yaratict olmalariyla karakterize edilir. Bu donemin
sanatgilari, dzellikle Italya’da, perspektifin kullanimu, {i¢ boyutlu etkiyi yaratmak igin
gozlem ve matematiksel hesaplamalarin birlestirilmesi konusunda ilerlemeler
kaydedilmistir. Ayrica, renk teorisi ve 1s1k-gdlge efektlerinin kullanimi konusunda da
onemli gelismeler kaydedilmistir. Teknolojik olarak, matbaanin icadi ile Kitaplar,

baskilar yaygilasmis ve kaynak saglamistir. Ronesans donemi ressamlari, kendi
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resimleri i¢in arastirma yapmak ve diger sanatcilarin ¢alismalarini incelemek igin
kitaplart kullanarak, sanatsal tekniklerini gelistirmislerdir. Bunun yani sira, bazi
sanatcilar kamera obscura gibi teknolojik araglar1 kullanarak, nesnelerin ve insanlarin
gercekgi goriintiilerini yaratan araglar gelistirmislerdir. Ronesans donemi, resim ve
teknoloji arasindaki iligki, resim sanatinin tekniklerinin gelistirilmesi ve sanatgilarin
yenilik¢i teknolojileri kullanarak yaratici olmalari ile karakterize edilmektedir. Sanat

ve teknolojinin birbirini besledigi, birbirinden ilham aldig1 bir donem olmustur.

Sanayi Devrimi, endiistriyel tretimin gelismesiyle bilinen bir doénem
olmaktadir. Bu donemde, resim ve teknoloji iliskisi biiyiik dlgiide gelismistir. 18.
yiizyilin sonundan 19. yiizyilin sonuna kadar siiren bu donemde, teknolojik
gelismeler 6zellikle fabrika sistemlerinin kurulmasiyla birlikte {iretim yontemlerinde
biiylik bir degisim yaratmistir. Bu degisim ayni zamanda resim sanatina da yansidi.
Ozellikle portre resimleri, nceki donemlerde zengin ailelerin ve soylularm giiclerini
gostermek i¢in kullanilan bir aracti. Ancak, Sanayi Devrimi donemiyle birlikte, resim
sanati1 daha genis bir kitleye yayildi ve ulasilabilirligi artmistir. Bircok ressam bu
donemi eserlerine yansitmaya calismistir. Bu ressamlar fabrikalarda calisan iscilerin
yagsamlarini, endiistriyel manzaralar1 ve teknolojik gelismeleri konu almislardir.
Ornegin Ingiliz ressam William Turner trenlerin buharla calistigi endiistriyel

manzaralar1 resmetmistir.

Gorsel 1: William Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz Great Western Demiryolu, T.U.Y.B. 1844,
1.186 % 902

Kaynak: http-2
Turner’in ‘Rain, Steam and Speed’ Yagmur, Buhar ve Hiz adli eseri 1844
yilinda tamamlanmustir. Ingiliz Romantik sanatinin en iinlii rneklerindendir. Eser bir
trenin koprii lizerinden gectigi sahneyi gostermektedir. Turner’in sanati, doganin

giicii ve endiistriyel devrim arasindaki c¢ekismeyi yansitmaktadir. Trenin geldigi
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yondeki diger unsurlar, manzaranin hareketini belirtirken, tren kendisinde ileri
hareket hissi yaratmaktadir. Tren ve yolcunun manzarayi goriis acist yukaridan asagi
dogru yavasga acilmaktadir. Eserde renklere ise Turner’in karakteristik kullanimi
olan soluk renkler hakimdir. Mavi, beyaz sar1 ve turuncu gibi pastel tonlar, doganin
atmosferik etkilerini vurgulamak icin kullanilmistir. Manzara yagmurlu bir giinde
yart aydinlikken, tren kendisi ilizerinde giiglii bir 151k yaratmigtir ve c¢evresini de
aydinlatmistir. Eserde hareket hissini tasvir etmek i¢in giiclii doneler mevcuttur.
Ornegin, havada yagmurlu bir giin hissi olmasi, buharm yiikselmesi, trenin hiz1 gibi
unsurlar hareket duygusunu yaratmaktadir. Bu eser Sanayi Devrimi sirasinda, buhar
giicii, makinelesme ve seri liretim gibi yenilik¢i teknolojiler, endiistriyel resim ve

grafik tasarim gibi yeni sanat formlarinin gelisimini tegvik etmistir.

20. yiizyil teknolojik ve sanatsal yeniliklerin en hizli gergeklestigi donem
olmustur. 20. yiizyilin ilk yarisinda sanatgilar arasinda ‘sanatin teknolojisi’
tartigmalar1 yasanmistir. Bu donemde fotograf makinesi ve sinema, sanatcilar
tarafindan kullamlan &nemli araclar olmustur. Ozellikle avangard sanatgilar, bu
teknolojileri kullanarak farkli sanat formlar: olusturmayi denemislerdir. Ornegin
fotomontaj ve kolaj gibi teknikler, fotograf makinesinin kullanimi ile popiiler hale

gelmistir ve avangard sanatin onde gelen formlar1 arasinda yer almistir.

Gorsel 2: Hannah Hoch, Almanya'daki Weimar Beer-Belly Kiiltiiriiniin Son Dénemini Mutfak
Bicagiyla Kesin, Kolaj 1919, 144x 90 cm

Kaynak: http-3
Alman sanatgi Hannah Hoch, gazete ve dergilerden kesip ¢ikardigi
fotograflar1 bir araya getirerek soyut, tuhaf ve siirrealist goriintiiler yaratmistir.
Hoéch’un Almanya’daki Weimar Beer-Belly Kiiltiiriiniin Son Doénemini Mutfak

Bicagiyla Kesin adli kolaji, donemin Almanya’sinda popililer olan ‘beer belly’
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kiiltiiriine elestiri olarak olusturulmustur. Bu kiiltiir, erkeklerin sismanligina ve icki
tilketimine O6vgii olarak goriilmekteydi. Eser ise bu elestirinin somutlagtiriimig
halidir. ‘Mutfak bigcagi’ sembolii, alisilmis olan1 keserek, yeni bir seyin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu da Almanya’nin iginde bulundugu kiiltiire son verip, yeni
bir doneme gecis yapmasi gerekliligini vurgulamaktadir. Hoch bu eseri, cesitli
nesneleri bir araya getirerek olusturmustur. Kullandig1 nesneler beer belly kiiltiirtiniin
sembolii olarak goriilen seylerdir. Ornegin, bira sisesi, sigara paketi, sisman bir
adamin fotografi gibi unsurlar kullanmistir. Ancak bu nesnelerin bir araya gelmesiyle
olusan kolajda, her sey gecirgen haldedir. Eserde kadin figiirleri de yer almaktadir.
Kadinlarin kendi bedenlerini oldugu gibi kabul etmesi ve bu kiiltiire kars1 ¢ikmasi
vurgulanmaktadir. Kadin figiirleri de erkek figiirleri gibi kolajlanmistir ve bu cinsiyet
rollerinin de8ismesi gerektigine isaret etmektedir. Hannah Hoch, bu eseriyle beer
belly kiiltiiriiniin getirdigi zararlara ve degismesi gerektigine dair bir elestiri
getirmektedir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda sanatgilar, geleneksel resim
tekniklerine ek olarak yeni teknolojiler kullanarak eserler iireterek yeni bir ifade
bi¢imi yakalamiglardir (Acar, 2021, s. 22, 24).

2.1.2. Fotograf ve Resim iliskisi

19. ylizyilin sonlarina dogru fotograf makinesinin icadi sanati dogrudan ve
dolayli yoldan etkilemektedir. Fotograf makinesinin icadindan 6nce yapilan resimler,
insanlarin, manzaralarin ve nesnelerin dogru bir sekilde tasvir edilmesi i¢in yapilmig
ve giinlerce belki aylarca g¢alismayr gerektirmistir. Ancak fotograf makinesi, bu
stireci dnemli 6l¢iide hizlandirmakta ve gergekei bir goriintii elde etmek igin gereken
caba miktarini azaltmaktadir.

Ahmet Cemal’in ‘Fotografla birlikte insan eli, resmin yeniden-iiretim siireci
icerisinde ilk kez en Onemli sanatsal yiikiimlerinden kurtuldu; bu yiikiimler artik
yalnizca objektife bakan goz tarafindan {istlenildi. Goziin algilamasi, elin ¢izmesinden
¢ok daha az zaman aldigindan, resim araciligiyla yeniden iiretme siireci, konugmayla
atbas1 gidebilecek hiza eristi.” So6zii bu durumun altini ¢izmektedir (Ozkaplan, 2009,

s.10).
Fotograf, sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Fotograf ve resim farkli iki
disiplin olmakla birlikte uygulama alanlariyla da birbirlerine gore eksileri ve artilart

olmustur. Bir ressamin bir resmi tuvale aktarmasi aylarca belki yillarca siirebilecegi
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gibi bir fotograf sanat¢isinin kafasinda kurguladigi kareyi yakalamasi da ayni siire
icerisinde gerceklesebilir. Bununla birlikte ressamin fotograftan yararlanip zamani
daraltmas1 birbirleriyle olan etkilesimin en basit 6rnegidir. Monet, Corot, Millet,
Courbet, Gauguin gibi sanatc¢ilarin fotograf yoluyla resimlerini yaptiklari
bilinmektedir. Tirkiye’de de Osman Hamdi, Fahri Kaptan, Salih Molla ve Hilmi
Kasimpasalt gibi sanatgilar fotograflardan yararlanarak eserlerini iiretmislerdir

(Ozkaplan, 2009, s.10)

Tipki resim sanatinin kurallarindan olan; kompozisyon olusturma, 1s1k-golge
ayarlari, yumusaklik ve sertlikle birlikte kontrastlik yaratma, perspektif agist vb.
kavramlarin tamami fotografcilikta da kullanilan ifadelerdir. Aslinda bakilirsa
fotografciligin temellerini de yine ressamlar atmaktadirlar. Fotograf yeni bir teknik
ve teknolojik triin olarak ressamlara farkli bir kap1 aralamaktadir. Goriintiiyli aninda
yakalama 0zelligi de en belirgin artis1 olmustur. Bu 6zellik hayal giicline sagladigi

katki ile ortaya ¢ikan eserlere de yansimis ve 6zgiinliik katmistir.
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Gorsel 3: Eadweard Muybridge, Dortnala Kosan Atlar, 1872

Kaynak: http-4

Sekil 3’te, Ingiliz fotografgi, Muybridge’nin bir dizi fotograf ¢ekimi rnegi
yer almaktadir. Her fotograf bir atin belirli bir noktadan kosarken c¢ekilmis
gorlintiisiinii gosterir. Bu fotograflarin ard1 ardina goésterimi, atlarin hareketlerinin
zaman icinde nasil degistigini gosterir boylece hareketin zamansal boyutunu yansitir.
Muybridge bu ¢aligmasi ile sinemanin ilkel halini bulan kisi olarak tarihe gegmistir.
Muybridge kosu pistinin karsisina yirmi dort kamera yerlestirmis her fotograf
makinesinin ¢ekim diigmesinden kosu pistine ip ¢ekmistir. Kogmaya baglayan atlar
bu ipleri birbiri ardi sira kopararak ve fotograf makinesinin ¢ekim diigmesine

basilarak pozlama gergeklestirmistir. (Gombrich, 2004, s. 28-29).



Muybridge’nin fotograflari, karelerin birbirine baglandigi bir seri olarak
sunuldugu i¢in, eserin kompozisyonu zaman i¢inde degismektedir. Bu degisiklikler,
atlarin hareketlerindeki hiz veya yon degisikliklerini yansitir. Her bir fotograf atin
belli anindaki hareketinin donmus bir goriintiisiinii gosterir. Bu fotograflar, atlarin
bedenlerinin sekil ve yapisini agikca gosterir. Eser renk agisindan sinirlidir ancak her
bir fotografin kontrasti ve aydinlatmasi, eserin dramatik bir etki yaratmasina
yardime1 olur. Her bir fotograf, atlarin hareket ettigi diizlemdeki agiy1 belirleyen bir
perspektif kullanir. Bu perspektif ise bize, atlarin hareket yonii ve hiz1 hakkinda bilgi
verir. Bu eser kompozisyon teknikleri agisindan inovatif bir eserdir. Ayni1 zamanda
atlarin hareketlerinin bilimsel olarak incelenmesinde ve daha genis anlamda

fotografin sanatsal potansiyelinin kesfedilmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

Sanat Tarihgisi, Ernst Gombrich, Sanatin Oykiisii’nde kosan at fotograflari ile
resimlerini karsilastirmis ve bunun sonucunda su tespitte bulunmustur; dortnala
kosan atin ayaklarindan birinin kesin olarak yere basisi, fotografin gosterdigi bir
gercekliktir. Fotograf makinesi, hizla hareket eden atlar1 aninda tespit edecek
yetkinlige ulasinca, ¢ekilen fotograflar hem sanatcilarin, hem de seyircilerin
yanildiklarin1 ortaya c¢ikarmaktadir. Cilinkii dortnala kosan higbir at, hi¢cbir zaman,
bize dogalmis gibi goriindiigii bicimde hareket etmez. Aslinda, bacaklarim1 yerden

birbiri ardindan kaldirir (Gombrich, 2004, s. 28-29).

Gorsel 4: Theodore Gericault, The Epsom Derby, T.U.Y.B. 92 x 122, 1821
Kaynak: http-5
Fotograf sanatinin, resim sanatina olumlu katkilart olmaktadir. Zamani
kisaltma, ani1 yakalama, gergekligi algilama konusu, fotografla gelen kavramlar

olmaktadir. Bazi sanat¢ilar1 yaraticiik kaynagi olarak beslerken bazilarim
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resimleriyle biitiinlestirmektedir. Sonu¢ olarak fotograf kendi kisisel tarihinin
baslangicindan itibaren bir sanat disiplini olarak en fazla resim sanatiyla
biitiinlesmektedir. Giinlimiize gelindiginde goriinen eserlerde bu ilerleme daha net bir
sekilde goriilmektedir. ‘The Epsom Derby’ adli tablo, 1821 yilinda Fransiz ressam
Thedore Gericault tarafindan yapilmistir. Eser Ingiltere’nin Epsom kentinde
diizenlenen bir at yarisinin sahnesini tasvir eden bir tablodur. Gericault, biiyiik bir
kompozisyon kullanarak, vyarisin heyecanimi ve hareketliligini yakalamayi
amaclamistir. Tablo genis, yatay formatta ve yagli boya teknigiyle yapilmstir.
Boyutlar1 92 x 122 cm olan tablo, orta seviyede bir perspektif kullanarak, izleyicilere
yarigin ortasinda yer aldiklart hissini verir. Tabloda agik hava hakimdir ve yarig
sahasinin yesil ¢imenleri ve agaclar1 gibi dogal Ogeler, bircok renk ve dokuda
islenmistir. Kompozisyon, figiirlerin yerlestirildigi alanin iist kisminda gokyiizii ve
orman manzarasiyla birlesir. Atlarin ve binicilerin figiirleri, tablonun sol tarafinda
yogunlagmustir. Eserde renkler oldukca canlidir. Ozellikle de tablonun sol tarafindaki
atlarin postlari, olduk¢a zengin bir renk paleti kullanilarak boyanmistir. Kirmizi,
mavi, sart ve beyaz gibi parlak renkler 6n plandadir. Ancak tablonun genelinde
kullanilan renkler oldukca smirlidir. Bu smirli renk paleti, eserin tonalitesini ve
duygusal etkisini arttirmaktadir. Kullanilan 151k ise, yogunlugu ve yoniiyle dikkat
cekicidir. Atlarmn postlarindaki 151k yansimalari, figlirlerin hareketini vurgular ve
hareket hissi yaratir. Gericault her figiirlin hareketini ve pozunu ustaca yakalamak

i¢cin Ozenle ¢alismistir.

Géorsel 5: Gustave Courbet, Stone Breakers, T.U.Y.B. 170 x 240 cm, 1849
Kaynak: http-6
Ozellikle fotograf ve resim arasindaki iliski, 19. yiizyildan itibaren giderek
artan bir etkilesim gostermistir. Fotografin icadi, resimdeki dogaglama ve realizm

akimlarmni etkilemistir. Sanatcilar gergekei bir yaklasim benimsemislerdir. Ornegin

Sekil 5’teki, Gustave Courbet, 1849 tarihli ‘Stone Breakers’ Tas Kiricilar adli
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tablosu, gercekci bir anlatimda, fotograftan ilham almistir. Tabloda iki is¢i, arka
plandaki tepeler ve gokylizii gibi diger detaylarla birlikte merkezi bir pozisyonda
goriilmektedir. Iscilerin siluetleri, tablonun iist yarisinda genis bir alanda yer alirken,
arka plandaki tepe ve gokylizii, tablonun alt kisminda daha dar bir alanda yer
almaktadir. Courbet, ger¢ek¢i bir yaklasim benimsedigi igin isgilerin giysileri ve
viicut dilleri oldukg¢a gergekgi bir sekilde tasvir edilmistir. Bunlar, tablonun hareketli
ve yogun bir atmosfere sahip olmasini saglamaktadir. Tabloda kullanilan renkler,
oldukca sade ve dogal tonlardir. Yesil ve mavi tonlari, arka plandaki tepeler ve
gokylizii i¢in kullanilirken, is¢ilerin giysileri gibi daha canli renkler de kullanilmustir.
Tablonun arkasindaki manzara da dikkat g¢ekicidir. Manzara, sade ve dogal bir
goriinlime sahip olup, iscilerin calistig1 alanin yikilmig bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Bu, eserin sanatsal anlaminin yani sira, sanat¢inin toplumsal

mesajini da yansitmaktadir.

Gorsel 6: Edward Steichen, The Flatiron, Fotograf, 1904

Kaynak: http-7

Ornegin Edward Steichen’in 1904 tarihli, New York’ta cektigi, ‘The Flatiron’
Flatiron binasi, adli bu fotografi, resim sanatinin perspektif tekniklerinden etkilenmis
bir kompozisyona sahiptir. Ikonik bir fotograftir ve modern fotografin gelisimine
onemli bir katkida bulunmustur. Fotografin kompozisyonu, Flatiron binasinin {iggen
formunu vurgulamak igin dikkatlice diizenlenmistir. Bu fotografin gorsel etkisini
artirmaktadir. izleyicinin goziinii binanin geometrisine ydnlendirir. Siyah beyaz bir
gorintii olarak ¢ekilmis bu fotograf dokusuz bir ylizey sunmaktadir. Buna karsilik,

gokyiizii, karanlik zemin ve binanin kenarlar1 arasindaki acik ve koyu tonlar
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arasindaki kontrast, fotografin derinligini ve boyutunu vurgulamaktadir. Fotografta,
giin 15181m1n biiylik kismi binanin arkasindadir. Bu, binanin 6niinde kalan alanlarin,
insanlarin ve arabalarin gélgelerinin ortaya ¢ikmasina neden olmakta ve fotografa
derinlik katmaktadir. A¢1 olarak, algaktan ve biraz yandan ¢ekilmistir. Binanin tiggen
formunu vurgulamanin yani sira, perspektifin neden oldugu kiiclilme etkisi de
fotografin derinligini arttirmaktadir. Fotografin odak noktasina gelecek olursak, tabi
ki Flatiron binasidir. Bina, fotografin en biiylik ve en ayirt edici 6gesi olarak yer
almakta ve diger tiim unsurlar, binanin liggen formunu vurgulamak, fotograftaki

genel etkiyi artirmaktadir.

2.1.3. 20. Yiizy1l Resim Sanatinda Yiizeyin Sinirlarim Asan Hareketler

20. ylzyil resim sanati, Onceki yiizyillarda goriilen geleneksel anlayisin
aksine oldukca farkli ve cesitlilik gosteren bir dénemdir. Bu yiizyilda, eserlerde
yiizey arayislar1 mekanla da birleserek farkli bir boyuta tasinmaktadir. Bdylece
mekanin kendisi bazen resim bazen heykele doniisen bir iliski icerisine girerek
enstalasyon boyutuna girmistir. Sanat¢ilar tanik olduklar1 diinya savaslari nedeniyle
yalnizlasmis ve daha bireysel isler iiretmeye baslamislardir. Sanat¢ilarin, tanik
olduklar1 diinya savaslar1 nedeniyle tiim eski degerlere olan inanglar1 sarsilmistir. Bu
sarsitinin etkilerini Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Pop Art ve Soyut Ekspresyonizm
hareketlerinde gormek miimkiindiir. Sanatcilar bu hareketler icerisinde var olan
resim olgusuna yenilikler katmis 6zgiirlesen diislinceleriyle birlikte yeni teknikler,
malzemeler ve felsefeler kullanarak eserlerini iiretmislerdir. Bunun ilk 6rnegi Kiibist
sanatgilarin eserlerinde goriilmektedir. Kiibistler, farkli malzemeleri kullanarak
eserlerinin belirli bir yiizeyden kopmasi, tek basina var olmasi, bazen sadece tek bir
mekan1 kapsamasi ve kaliplasmis geleneksel anlayisin arka planda kaldigini
gostermektedir. Bunun beraberinde, Kiibizmin baslatmis oldugu yolu, kolaj ve

asamblaj teknikleri genisletmistir (Bayav, Aytes, 2011, s.37).

Endiistri  Devriminin  kazandirdigi seri {retim fikrine tepki olarak,
Duchamp’in pisuvari sanata yep yeni bir bakis acis1 kazandirmustir. Ozellikle
Rauschenberg’in asamblajlar1 bu bakis agisina {i¢iincii bir boyut kazandirmistir. Bu
baglamda Rauschenberg tiim sinirlar1 asarak Neo Dada akimina varmistir. Dada da

oldugu gibi sanatin sinirlarin1 agsma istegi aslinda Soyut Disavurumu ve Dadayi
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birlestirmektedir. Kavramsal sanatgilarin resim ve kavramlari birlestirip sanatsal bir

iligki kurmalar1 bu arayisin en iist seviyesi olmaktadir.

Sanatcilar bu yiizyilda gergeklestirdikleri bireysel islerle sanatin sinirlarini
zorlamayr hedeflemislerdir. Bu donemde sanati, topluma agan ilk hareket Art
Nouveau hareketi olmustur. Makinelesme giicliyle birlikte, diinyanin kétiilestigine
vurgu yapan, teknolojiye ve endiistrilesmeye karsi nefret dolu bir harekettir (Bayav,
Aytes, 2011, s.39). 20. yiizy1l tuvalin bir nesne oldugu fikri ile yepyeni bir anlayisla
giindeme gelir. Yeni teknolojik gelismeler, sanatin formunu bi¢imlendirecektir.
Teknoloji ¢agiyla birlikte cam, metal gibi malzemeler yapitlarda konstriiksiyon
bilinci olusturmaktadir. Artik sanatcilara gore, tek basina tuval ylizeyi yetersiz

kalmustir.

20. yiizyilin ilk ceyreginde resim kendini yeniden kesfetmekle mesgulken
resimle iligki i¢inde olan fotograf, film ve baski teknolojisi de hizla gelismeye devam
etmektedir. Modern teknoloji sayesinde elde edilen goriintii, hem doganin mekanik
kopyast olup hem de cogaltilabilmektedir. Goriintii teknolojisinin gelisimi, gérme
tarzini gelistirdigi, yaraticiligin sinirlarmi genisletip kiskirttigi ve haliyle sanatcilarin

tretim alanlarini etkiledigi kagiilmaz bir gergektir (Cigekli, 2008, s.35).

20. ylizyilin sanat yapisinda, eserlerin formu ve hareketinin nasil gelistigini
ya da donistligiinii incelersek; oOncelikle Modernizm akimi ile ortaya g¢ikmustir.
Modernizm, sanatin geleneksel formlarimi reddederek, yenilikgi ve deneysel
yaklasimlar benimsemistir. Bu yaklasim, resim sanatinda daha etkili olmus ve
sanat¢ilarin formlar ve hareketler iizerindeki algilarini ve yorumlarini degistirmis,
yaraticit Ozgiirliikklerini artirmistir. Form, modernist resimlerde siklikla geometrik
sekiller olarak tasvir edilmistir. Bu sekiller, net c¢izgilerle ve canli renklerle
vurgulanarak, izleyiciyi, etkileyiciyi, gorsel deneyime c¢agirmistir. Ayni zamanda,
resimlerdeki formun anlami da, goérsel ¢agrisimlar yoluyla iletilebilmistir. Hareket
ise, modernist resimlerde, zamanin izlerini takip ederek yansitilmigtir. Sanatcilar,
hareketi resim yiizeyine yansitmak icin farkli teknikler kullanmislardir. Ornegin,
Fiitlirizm akimi, hareketi yansitmak i¢in ¢izgi ve renkleri kullanmistir. Bu teknik
hareketin enerjisini ve hiz1 vurgulayarak, resimlerdeki etkisini artirmistir. Bunu yani
sira, Ekspresyonizm ve Soyut Sanat akimlar1 da form ve hareketin yaratici bir sekilde
kullanildig1 sanat eserleri iiretmistir. Soyut Sanat, figiiratif formlar yerine soyut

formlar1 kullanarak hareketi ifade etmis bu sayede izleyicinin yaraticiligina ve hayal
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giicline daha fazla yer birakmistir. Form ve hareket kavramlarini daha iyi anlamak ve

anlamlandirmak igin ¢esitli akimlarda incelemek daha dogru olacaktir.

2.1.3.1. Kiibizm Akiminda Form ve Hareket

Kiibizm 20. Yiizyil sanatinin en 6nemli akimlarindandir ve Fransiz sanatgilar
Pablo Picasso ve George Braque tarafindan gelistirilmistir. Bu akim resim sanatinda
yiizey ve formu yeniden diisiinmeyi amag¢lamigtir. Sanatgilar resim yiizeyini diizlem
haline getirerek, gercek diinyada gordiikkleri nesneleri geometrik sekillere
dontstiirmiislerdir. Kiibistler birden fazla agidan, ¢oklu perspektifleri kullanir ve
resim yiizeyindeki diizlemler, renkler ve geometrik sekillerin keskin ¢izgilerle
ayrilmasi ile karakterizedir. Bu sekilde resim yiizeyi, gergek diinyadaki nesnelerin
yiizeyleri gibi anlasilmaktadir. Bu da resim yiizeyinin ii¢ boyutlu etkisini yok
etmektedir. Kiibizm resim yiizeyini degistirirken, yapis1 geregi perspektif kullanimini
da degistirmistir. Kiibist ressamlar, resim ylizeyindeki diizlemlerin parcali yapisin
kullanarak perspektifin dogal goriintiisiinii bozmak i¢in perspektif kuralini tersine
cevirmiglerdir. Bu da, resim yiizeyinde birbirinden farkli planlarin ayni anda

gosterilmesine izin verir ve resmin diizlemlesmesine neden olmaktadir.

Gorsel 7: Picasso, Stiidyoda Algidan Biist, 1925, T.U.Y.B. 97,9 x 131,1 cm

Kaynak: http-8
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20. yiizyll sanat akimlarindan biri olan Kiibizm’in de fotograflardan
yaralandig1 goriilmiistiir. Ornegin, Picassonun yaptig1 yagl boyasinda, fotografin
bicim bozmalarmi ve genis ag¢1 Ozelliklerini resmine aktardigimi sOylemek
miimkiindiir (Cicekli, 2008, s.36). Picasso’nun bu tablosu, klasik sanat gelenegi ve
modernizm arasindaki deneyi kurdugu bir 6rnek olarak goriilmektedir. Tablo oldukga
soyut bir tarza sahiptir, biistiin yliz hatlar1 olduke¢a keskin, farkli renkler ve sekillerle
vurgulanmigtir. Bistiin sol tarafindaki alanlar, yumusak gegislerle birlestirilen
turuncu ve sari tonlar1 igerirken, sag tarafta aksine daha sert, soguk tonlar, siyah
konturlar ve keskin beyaz alanlar yer almaktadir. Biistiin ¢evresindeki genis bosluk,
biistiin ana unsur olarak 6n plana ¢ikmasini saglar. Resmin hareketi agisindan ise
biistiin portresi oldukc¢a sabit ve duragan goriinse de, onun dogal formu, yiiz ifadesi
ve sa¢ stilindeki detaylar, biistii canli ve dinamik kilar. Resmin saginda bulunan
beyaz alandaki ¢izgilerin yonii, biistiin bakis yoniinii ve viicut dilini yansitirken, sol
taraftaki sicak renkler (turuncular ve sarilar) hareketli bir enerji saglar. Stiidyoda
Algidan Biist adl1 eser, soyutlama ve gercekgilik arasinda bir koprii olmaktadir. Form
ve hareketin ustaca kullanildigi bu eser modernizmdeki yerini koruyan bir

basyapattir.

2.1.3.1.1. Kolaj Teknigi

Kolaj teknigi, Kiibizmin kirilma, parcalama ve yeniden yapilandirma
anlayisina uygun bir bigimde kullanilarak, sanatcilarin nesneleri farkli acilardan ele
almalarma ve onlart yeniden birlestirmelerine olanak tanimistir. Sanatcilar,
nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusan yeni formlar yaratarak, geleneksel
perspektif kurallarin1 yikip, izleyiciyi sira dis1 bir gorsel deneyime davet etmislerdir.
Kolaj1 bir boya resmine doniistiiren ve sanat formu diizeyine ¢ikaran ilk olarak kiibist
sanatgilar olmaktadir. Ornegin Braque, her tiirlii griiniimii ve malzemeyi (tahta,
mermer, duvar kagidi vb.) tablolarina aktararak kendini gostermekteydi. Daha sonra
bu yontemi Picasso izlemistir. Resmin baglica malzemesi olan yagli boya disinda,
baska tiriinlerin tuval yiizeyinde kullanim1 sanatta dontigiimiin baglangic1 olmaktadir.

Eyliil 1912°de Braque, yaptig1 ilk kolaj denemelerini tuval ylizeyine aktarmistir.
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Gorsel 8: George Braque Meyve Tabagi, Kolaj, 1912

Kaynak: http-9

Gorsel 9: Pablo Picasso, Meyve Keman Kase, Kolaj, 1913

Kaynak: http-10

George Braque’nin yaptig1 kolajda iist kisimlarda goriinen, dikeyde birbirine
paralel ve asagida yatay sekliyle, ahsap goriinlimlii parcalar, tuval ylizeyine
yapistirilmis duvar kagididir. Dikeyde paralel olan iki ahsap goriinlimli duvar kagidi
arasinda karakalemle ¢izilmis {iziim salkimi1 yer almaktadir. Aralarinda biiyiik
harflerle ¢izilmis ‘BAR, ALE’ yazist yer almaktadir. Yine aralarinda geometrik
desenler, golgeli silindirler ve onlari takip eden ritmik ¢izgiler ve golgeli ylizeylerden
desen olusturulmustur. Resimde parcalar arasindaki belirli ritimlerle olusturulmus
cizgiler arasindaki iligki, ylizeye yayilan karsit cizgiler ve desenler devam

ettirmektedir. Kiibik pargalar ve ¢aprazda bulunan iki biiyiik yaz1 grubu kendi i¢inde
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karsit ritim olusturmaktadir. Bir biitiinliikk saglamakla beraber izleyici agisindan

kaotik bir ifade yaratmaktadir (Y1lmaz, 2015, s,1002).

Picasso’nun yaptig1 kolajda ise kemanin bir kismini1 gazete pargasina diger
kismin1 kagit yiizeyine karakalemle c¢izmistir. Bir diger kisminda da ahsap
goriinimlii kagit yapistirilmistir. Kemanin baska goriinen kismina ise agik mavi kagit
yapistirilmigtir.  Ust  katinda yan yana siyah beyaz kagitlarin yapistirildig
gorilmektedir. Hemen yaninda bardaga benzer bir deseni ve altinda biiyiik harfle J-
URNAL yazis1 yer almaktadir. Yine yer yer gazete parcalar1 yapistirllmistir. Beyaz
kagit tizerinde meyve ¢izimleri yer almaktadir. Resimde gordiiglimiiz nesneler,
giinliik hayatimizdaki parcalardan olusmaktadir. Uzerine karakalem miidahaleleri
goriinmektedir. iki resim de teknik ve konu bakimindan birbirine oldukca benzerdir.
Ikisinde de bi¢im ve icerik bize acikca verilmez. Parcalarin geliskili bir goriiniimii
olsa da elde edilen soyut baglar izleyici bakarken kendisi gelistirebilmektedir. Kolaj
teknigi, Kiibizmin nesneleri farkli agilardan ele alarak yeniden yapilandirma

anlayisiyla uyumlu oldugu i¢in Kiibizme 6nemli katkilarda bulunmustur.

2.1.3.1.2. Asamblaj Teknigi

Kiibist sanat¢ilarin sanatta yeni ifade bi¢imleri arayisi ile bulduklari kolaj teknigi,
resimde kullanilan malzemelerin ¢esitlenmesini saglamistir. Eserlerinde her tiirli iki boyutlu
nesneyi kullanan Picasso bu fikri, ii¢ boyutlu nesnelerin resme eklenerek ylizeyin
genisletilmesini saglayan asamblaj teknigini gelistirerek daha da ilerletmistir (Giines, 2013,

s.20).

Asamblaj, ti¢ boyutlu kolaj anlamina gelmektedir. Tipki kolaj gibidir ve ilk
ornekleri Kiibizmde karsimiza ¢ikmaktadir. 1950’11 yillarda Amerika’da en parlak
donemini yasamistir. Rauschenberg, Kaprow, Johns ve Arman gibi sanat¢ilarin
tilketim kiiltlirii tirtinii olan nesneleri kullanarak yaptiklar1 asamblajlar, Tinguely’nin
hareketli asamblajlar1 ve Paik’in teknoloji {riinii televizyonlar1 ile yaptig
asamblajlarmin hepsi bu teknigin 6n plana ¢ikmasina katki saglamistir. Sanatgilar
asamblajlarinda sira dis1 nesneler kullanarak kigkirtict olmus, teknigin anlamini farkl
boyutlara ¢ikarmiglardir. Rauschenberg’in i¢inde bulundugu 1961°de Modern Sanat
Miizesi’ndeki ‘The Art of Assemblage’ adli sergi ile asamblaj teknigi gercek

kimligine ulagmistir. Baskaldiri, parcalama ve alt iist etme kavramlariyla
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0zdeslesmistir. Bir nevi kolajin bir sonraki asamasi olan asamblaj teknigi resim ve
heykeli bir araya getirerek, disiplinlerarasi bir yaklasim saglamistir (Giines, 2013,
s.12). Bu teknik, sanatcilara yeni malzeme ve teknikler kesfetme firsati verirken,
bicim ve hareketin donilislimiinii, nesnelerin yeniden yapilandirilmasini ve sanatin

islevinin genisletilmesini miimkiin kilmistir.

Gorsel 10: Robert Rauschenberg, Canyon, Assemblage, 1959, 207 x 254 cm

Kaynak: http-11

Robert Rauschenberg’in Canyon adli eseri ‘The Art of Assemblage’ adli
sergide yer almistir. Bu eser Rauschenberg’in gesitli nesneleri bir araya getirerek
olusturdugu klasik bir asamblaj calismasidir. Canyon, bir keg¢i derisi, bir yastik, bir
tekerlek ve bir resim gibi malzemeleri icermektedir. Ilk bakista eserin merkezindeki
keci derisi dikkat ¢eker. Bu derinin iizerinde, bir yastik ve eserin biitiiniinli olusturan
cesitli materyaller bulunmaktadir. Eserde keci figiliriinlin hemen arkasinda bir
tekerlek, cergeve, bir parmaklik ve tahta kiitiik gibi farkli malzemeler bulunur. Bu
nesneler eserin hem gorsel olarak cekici hem de anlamsal olarak lirik ve zengin
olmasini saglamaktadir. Eserde her bilesenin kendine 6zgii bigimi ve dokusu vardir.
Bu nedenle ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Eserin ortasindaki ke¢i figiiri hareketin
odak noktasini olusturmaktadir. Figiirin egimli yapisi, yastik ve geri kalan nesnelerin
altinda yer almas, figiiriin hareket ettigi hissini yaratir. Bu da izleyicilerin eseri farkli

acilardan kesfetmelerini saglamaktadir.
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Gorsel 11: Jean Tinguely, Narva, Assemblage, 1961

Kaynak: http-12

Tinguely, bu asamblaji, bir makine olarak tasarlanmistir. Narva asamblaji,
metal, cam, tahta ve diger bulunmus malzemelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Asamblaj yatay bir diizlem iizerinde yer alan ve bir arada ¢alisan bir
dizi mekanik parg¢adan olusur. Bu pargalar, carklar, zincirler, disliler ve kollar gibi
bircok hareketli elemana sahiptir. Biiyiik dl¢iide, metalik renklerde, 6zellikle pash
gorlintiisii olan metal parcalar yer almaktadir. Asamblajdaki her parca dengeli bir
sekilde yerlestirilmis, hareketli ve sabit nesnelerin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Bu parcalar birbiriyle etkilesime girerek, uyumlu bir kompozisyon
olustururlar. Narva asamblaji, hareketi 6n plana ¢ikaran bir ¢alismadir. Hareketli
mekanik pargalar kendi kendilerine ¢alisan bir diizenek olusturur. Bu ¢alisma,
makine estetigini ve igleyisini sorgulamaktadir ve izleyiciyi bu makine pargalarinin
bir arada nasil ¢alistigini diisiinmeye tesvik etmektedir. Bu diizenek, hem estetik hem

de fonksiyonel bir 6zellik tagimaktadir.
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2.1.3.2. Futirizm Akiminda Form ve Hareket

Fiitiirizm, &zellikle hareketin kurucusu olan Italyan sair Filippo Tommaso
Marinetti tarafindan yayinlanan ‘Fiitiirizm Manifestosu’ adli bildiride agiklandig
gibi, geleneksel sanatin sinirlarini zorlamayr amaclamistir. Bu bildiride, Marinetti,
‘bir yikim duygusu’ ile hareket eden sanatgilarin, ‘sadece eski degil, ayn1 zamanda
modern dekoratif sanatlarin da diigmanlari’ oldugunu belirtmistir. Fiitiirist sanatcilar
hareket ve teknoloji gibi modern diinyanin unsurlarmi vurgulamak i¢in diizenli
formlardan ve kompozisyonlardan vazgectiler. Sanatgilar bir dizi hareketi ve enerjiyi

yansitan dinamik ve kirik formlar kullanarak hizi ve hareketi tasvir etmislerdir.

Fiitiirizm sanatinda form ve hareket yakindan iligkilidir. Kiibizmle birlikte,
giinlik kullanilan nesnelerin tuvale girmesi ayn1 zamanda resmin siradan tuval
yiizeyini agmasini saglamistir. Daha sonrasinda Fiitiirist anlayisla makinelesme 6n
plana ¢ikarken sanatcilar Kiibist kolajlardan yararlanirlar (Bayav, Aytes, 2011, s.41).

Catisma olmadan ilerleme olmaz diyordu Blake. Ve bir de Baudlaire’in
“Yasamin temel kosulu gesitliliktir’ diislincesi vardi. Bunlar Fiitiirist bir ressam olarak
amaglarimla, hedeflerimle miikkemmel bir bi¢cimde Ortlisen diisiincelerdi. Kiibist
donemin sanatinda aklin isgal ettigi alana yasamin kendisini koyabilmemi saglayan da
bu gibi diisiincelerdi. Kiibist yontemin ilk yillarinda, bir nesneyi kavrayig bigimi o
nesnenin etrafinda dolagsmaktan ibaretti. Fiitiiristler ise, nesnenin igine girmeyi
Onerdiler. Bu iki farkli bakis agisi, ancak siirsel bir kavrayisla bir araya getirilebilir.
Fiitlirist kuramlar, heniiz kesfedilmemis sinirsiz ufuklara yelken agmak konusunda
Kiibist ilkelerden daha etkiliydi, ¢linkii ressamin iginde sakli olan gii¢leri uyandiracak
yaratici derinliklere hitap ediyordu’ (Antmen, 2008, s.77).

Sanatcilar, hareketli nesnelerin yansittigi dinamik ve enerjik goriintiiler
yaratmak ic¢in ¢esitli teknikler kullanmiglardir. Bu teknikler arasinda tekrar eden
sekiller, yinelenen hatlar ve ¢izgiler, hiz ve hareket hissi veren yiizey desenleri ve
yon belirleyici oklar bulunur. Sanatcilar, objelerin ve nesnelerin hareket ederken
biraktig1 izleri ve yansimalart da kullanirlar. Bu yansimalar ve izler, hareketin izleri
olarak algilanir ve formun sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Umberto
Boccioni, Balla, Carra ve Severini gibi sanat¢ilar farkli materyaller ve teknikler

kullanarak hareketli nesnelerin formlarini yansitmak i¢in ¢esitli yollar denemislerdir.
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Gérsel 12: Giacomo Balla, Tasmah Képegin Dinamizmi, T.U.Y.B. 1912

Kaynak: http-13

Bu eser hareket ve hiz hissi veren dinamik bir kompozisyondur. Kopegin
tasvir edildigi bir tablodur ve kopek, bir tasma ile yiiriitiilen kadinin yaninda hareket
halinde gosterilir. Balla eserinde yogun ve parlak renkler kullanarak hareket hissini
arttirmigtir. Kopek burada sira dist bir sekilde tasvir edilmistir ve hareketi belirtmek
icin cesitli yonlerdeki farkli figiirleri bir arada kullanmistir. Eserin arka planinda ise,

cizgiler ve daireler gibi geometrik sekiller kullanilarak hareketin hizi hissettirilmistir.

Balla hareketi yansitmak i¢in resim sanatinda yeni teknik kullanarak
Fiitlirizm sanatinin en temel prensiplerini uygulamistir. Eser ayn1 zamanda bu akimin
Oonemli bir Ornegi olmaktadir. Sanat tarihinde de Modernizm hareketinin

onciilerinden biri olarak kabul edilir.

Gorsel 13: Carlo Carra, Anarsist Galli’nin Cenazesi, T.U.Y.B. 1910-11
Kaynak: http-14
Carra bu eserde, gercekci bir kompozisyonda hareket ve duygu hissini
yansitmaktadir. Carra eserinde gergekei bir tasvir i¢in dogru perspektif kullanimina
dikkat ¢cekmistir. Eserde insan figiirleri ve kalabalik bir grup tasvir edilmistir. Cenaze

torenindeki kalabalik, farkli yonlerdeki insan figiirleriyle bir arada verilerek hareket
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etkisi yaratilmistir. Fiitiirizm sanat akimina farkli bir bakis agis1 kazandiran Carra bu

eseriyle gergekeilik ile Fiitiirizm arasinda bir baglanti kurmaya ¢alismistir.

ey

Gorsel 14: Umberto Boccioni, Uzayda Essiz Siireklilik Formlari, Bronz Heykel, 1913

Kaynak: http-15

Boccioni’nin bu eseri akima disiplinlerarasi bir yaklagim saglamistir. Heykel
bronz malzeme kullanilarak yapilmis ve 1913°de tamamlanmistir. Heykel insan
figlirline benzer sekle sahip olsa da, figiiriin hareketi ve sekli tamamen
soyutlanmistir. Figiir ileri dogru hareket ederken, kollar ve bacaklar geriye dogru
hareket eder gibidir. Heykelin ylizey dokusu oldukca piiriizslizdiir ve figiiriin kas
yapilarina vurgu yapilmaktadir. Heykelde bronz malzeme kullanilmasi, materyal
seciminde 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu se¢im, heykelin dayanikliligin1 artirmanin
yan1 sira sanatsal bir etki yaratmayi da amaglamaktadir. Bu eserin 6nemi Fiitiirizm
akimina hareket ve hiz hissini heykel sanatina tasimis olmasidir. Boccioni, heykelde
hareket ve dinamizmi tasvir ederek, heykel sanatin1 sadece statik bir anlatim araci
olmaktan kurtarmigtir. Ayrica heykelin soyut figiirli, Fiitiirizm sanat akiminin

soyutlama egilimine de bir 6rnek teskil etmektedir.
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2.1.3.3. Dada Akiminda Form ve Hareket

Dada 20. yiizyilin baslarinda Isvicre’de ortaya ¢ikan bir sanat akimidir ve
savasin yarattigt yikim sonrasinda gelisen bir protesto hareketidir. Akimin
sanatgilari, toplumun, kiiltliriin ve sanatin geleneksel degerlerini reddettiler ve daha
once benimsenmis sanatsal formlarin karsitt olan radikal bir yaklagim
benimsemislerdir. Dadacilar, sanat eserlerinde geleneksel formlarin ve kliselerin
yerine, tesadiifi ve rastgele bilesenlerin kullanilmasimi savunmuslar. Bu nedenle
ozellikle siir, resim ve heykelde akillica diisliniilmiis bir anlam veya amaci olan
eserler iiretmek yerine tesadiifen olusan formlar, sozciik oyunlar1 ve absiirt
kombinasyonlar kullanarak, siradan anlamlarin o6tesinde anlamlar yaratmaya
calismislardir. Form ve hareket Dadanin 6ne ¢ikan temalarindandir ve formlarin
belirli bir diizleme ya da hiyerarsik bir yapisi olmadigini savunmuslardir. Ayrica
hareket de siradan diizenlerin 6tesinde bir anlam tasiyabilirdi ve Dadacilar, hareketin

yarattig1 enerjiyi kullanarak sanat eserlerinde hareketin etkisini vurgulamislardir.

Dada akimi protest tavri, yikici yapisi ile gegmisteki teknikleri ve yontemleri
sorgulayarak giinlik yasamin i¢indeki nesneleri ve seri iiretim materyallerinin
kendisini bir sanat eseri haline getirmistir. Tiim disiplinleri ve yaraticilarini

birlestiren bu akim kolaja da agiktir (Bayav, Aytes, 2011, s.41).

Gorsel 15: Kurt Schwitters, 1921, Kolaj, Kagit, kumas ve gazete iizerinde boya, 18 x 14.5 cm.

Kaynak: http-16
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Kelimeler, sozciikler veya bir sanat nesnesi ile siradan objeler rastlantisal bir
bicimde bir araya getirilerek sanatin sinirlarini zorlamistir. Atik malzemeler
yapitlarin bir parcasi haline gelmistir. Kurt Schwitters da Kiibizmi asan ii¢ boyutlu
kolaj da diyebilecegimiz asamblajlar yapmistir. Onlar1 boyamis, deforme etmis,
katmanlar halinde kullanmistir. Kurt Schwitters resimsel dili baska materyal ve
malzemelerle elde etmeye calismistir. Tuval yiizeyini malzemelere, ii¢ boyutlu
nesnelere agmustir.

‘Honever’deki evinin bodrumunda, topladigi malzemeleri kullanarak bodrumunda,
yerlestirmeler yapmaya baglamistir. Ama bir siire sonra, igin kendisi sanat¢iya yol
gostermeye basladi ve giinden giine ii¢ katli binanin tamamina yayilds; ig eve, ev de ise
doniistii. Schwitters buna Merz Binasi diyordu... Bu isleri sabit olmaktan ziyade, tipki
yasam gibi siirekli degisiyordu” (Bayav, Aytes, 2011, s.42).

Kurt Schwitters, enstalasyon sanatinda en dikkat ¢eken sanatcilardan biri
olmustur. Dada’nin etkili bir diger ismi ise Jean Arp’tir. Arp ahsap rolyefleriyle
dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Bunu yapmasindaki amaci resimde kullanilan incelikli
firga darbelerini reddetmesidir. Arp eserlerini genelde ¢izgi, form, yiizey ve renklerin
basit konstriiksiyonlar1 olarak olusturmus ve yeni arayislar pesine diismistiir. Arp,
‘Tzara'nin Portresi' adl1 eserinde ahsap formlar1 boyayarak ve iist tiste diizenleyerek
kiibist kolaj anlayisinin {i¢ boyutlu etkisini ortaya koymustur. (Bayav, Aytes, 2011,
s.42).

Gorsel 16: Jean Arp, Tzara’min Portresi, 1916, Ahsap kabartma

Kaynak: http-17
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Arp bu eseriyle Dadaizm’in 6zgiin tarzin1 yansitmaktadir. Eserin soyut yapisi
akimin ozellikleri uygun bir yapidadir. Bir diger 6nemli isim Marcel Duchamp’tir.
‘Marcel Duchamp, kullanim egyalarini amaglarindan uzaklastirip yeni bir iliski
icinde bir araya getirdigi Ready-made eseriyle, sanat {iretimini ve estetigini tamamen
yok eder’ (Bayav, Aytes, 2011, s.42). Duchamp’in Biiyiilk Cam adli eseri yer alir.
Eser iki biiyiik boliimden olusmaktadir. Ust boliimde birbirine paralel iki cam plaka
yer alir. Eser bu cam plakalar {zerine ¢esitli c¢izimler ve malzemeler
yerlestirilmesiyle olusan bir kolajdir. Alt boliimde ise cam plaka {lizerinde bulunan
materyallerin arasinda teller, ¢izgiler, makineler, hayvan figiirleri vb. nesneler yer
almaktadir. Eserin genel olarak ‘ruhsal ve cinsel arayislar, insanin dogasina ve
evrene dair sorgulamalar’ gibi temalar1 konu edindigi kabul edilmektedir. Bunun
yaninda sanatin kendisini de sorgulayan bir yapit olarak goriilmektedir. Duchamp,

‘Biiyiikk Cam’ ile sanatin sadece giizel olmasi gerektigi fikrine de meydan okumustur.

Gorsel 17: Marcel Duchamp, Biiyiik Cam, 1915-23, Kolaj (Cam levha), 277.5 x 175.9 cm

Kaynak: http-18

‘Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi, daha o yillarda Marcel Duchamp'in
belli yapitlarinin temelini olusturmustu...1913'te birer metre uzunlugunda ii¢ iplik
parcasini bir metre ylikseklikten birtual iizerine atarak bu iplikleri, distiikleri diizensiz
bi¢imde tual {izerinde tutturdu ve sonuca 3 Standard Stopaj adini vermistir... Duchamp
1914' te var olan bazi objeleri sanat yapiti1 olarak ele alan ¢alismalara giristi. Kendi
deyimiyle 'gorsel aldirmazlik' anlayisindan yola ¢ikarak Paris'ten aldigi yuvarlak bir sise
kilifinin {izerine yazi yazmakla yetindi. 1915'te de bir kar kiiregi bularak buna Kirik
Kolun Onii adim verdi’-Lynton, 2009: 130-131- (Bayav, Aytes, 2011, 5.43).
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2.1.3.4. Formdan Harekete: Soyut Disavurumculuk ve Akimlar

Soyut Disavurumculuk 1940’11 yillarda ortaya ¢ikmis bir harekettir ve temel
Ozelligi figiiratif unsurlarin kullanilmamasidir. Bu hareket renk, ¢izgi, bigcim, dokuya
odaklanarak duygular1 ve diisiinceleri dogrudan ifade etmeyi amacglar. Bu akimin
sanatcilart resimlerdeki formlar1 geleneksel anlamindan kopararak renk, bicim ve

kompozisyonlariyla 6n plana ¢ikmigtir. Bunun en iyi 6rnegi Jackson Pollock’tur.

Gorsel 18: Jackson Pollock, Convergence, T.U.Y.B. 237 cm x 390 cm, 1952

Kaynak: http-19

Soyut Disavurumculukta formlar hareket ettirilerek, resimlerde hareketi
olustururlar. Bu hareket, izleyiciyi resmin i¢ine ¢eker ve duygusal bir bag kurmasini
saglar. Pollock, herhangi bir figiir ya da nesne kullanmamaigtir. Bunun yerine tuvalin
tamamini kaplayan renk ve desen diizeni yaratmistir. Eserin biiyiik boyutlu olmasi da
izleyiciye daha ¢ok temas etmesi, daha etkileyici olmasi igindir. Renklerin
yogunlugu, formun dinamikligi esere hareket hissini vermistir. ‘Convergence’ yani
‘birlesme’ ismi eserde yer alan renk ve desenlerin birbiriyle birlestigi ve tuvalin
tamamini kaplayan yogun bir desen yarattigi gergegine atifta bulunmaktadir. Bu
sekilde, soyut disavurumculuk sanati izleyicinin geleneksel sanat eserlerine yonelik
algistm koklii bir sekilde degistirmistir. Izleyiciler artik resimleri yalnizca somut
nesnelerin tasvir edildigi bir ylizey olarak goérmemekte, ayni zamanda renklerin,
cizgilerin ve formlarin duygusal ve estetik bir ifade araci oldugunu da algilamaktadir.
Bu alg1 degisimi, soyut disavurumculuk ile dada akimi arasindaki baglantida da
kendini gostermektedir. Her ikisi de geleneksel sanata meydan okuyan ve elestirel bir

tutum sergileyen sanat hareketleri olmustur.

Soyutlagan ve Dada’yla estetik sinirlar1 ortadan kaldirmay1 hedefleyen sanat,
topluma uzak ve anlasilmazdir. Ancak, De StijI’le birlikte sanatin islevselligi ve

toplumsal rolii yeniden O6nem kazanmigtir. Sanatin toplumla iligkilenmesi, insan
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yasamiyla biitiinlesmesi ve insanligin yasam tarzini sekillendiren makinelesme

diinyasina yon vermesi gerektigi vurgulanmistir.

De Stijl’in amagladifi sey, mimarmn, ressamin, heykeltirasin yeni sanati
topluma, insanlara tanitmasi ve yakinlastirmasidir. Bu yeni disiplinleraras1 anlayis,
Bauhaus okuluna da zemin hazirlamistir. Yani sanat- zanaat birlesimini hedeflemistir
ve tiim alandaki estetik arayiglarini yasama a¢mustir (Bayav, Aytes, 2011, s.44). Bu
degisimler, algida bir doniisiim yaratmistir. Geleneksel anlamda sanat eserleri, estetik
zevk ve giizellik algisiyla iliskilendirilirken, Soyut Disavurumculuk ve De Stijl gibi
akimlar, izleyicileri alisilmisin disinda bir estetik deneyime davet etmistir. Bu
akimlarin sanat anlayisi, izleyicinin resimlere sadece bir nesne olarak degil, ayni
zamanda renklerin, formlarin ve kompozisyonlarin duygusal ve estetik bir ifade araci

oldugunu kavramasini saglamistir.

Gorsel 19: Andre Masson, Figiir, 1924-25, Tuval Uzerine Kum ve Petrol

Kaynak: http-20

Bir diger 6rnek isim Andre Masson’dur. Masson’nun yaptigi kum resimleri
kolaja oldukca yatkindir. Resimlerindeki kabartili anlatim dili, savas sonrasi
disavurumculuga cok benzerdir. Masson da somut arayislari terk ederek bigim
pargalama egilimindedir. ‘Sanat eserinin gergekligi bir yanilsama olarak yansittigi
distintiliirse, igsel gergekligin yansitildigi soyutlama da onunla esdegerdir’(Bayav,
Aytes, 2011, s.45). Eserdeki figiiratif unsurlarin soyutlanmasi, izleyicinin aligilmisin
disinda bir gorilintliyle karsilagmasini saglamaktadir. Masson, figiirleri geleneksel
anlamindan  koparip  soyutlastirarak, izleyicinin olagandisi1  formlar ve

kompozisyonlarla karsilasmasini hedeflemistir. Bu durum, izleyicinin eseri yalnizca
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tanidik bir nesne ya da figiir olarak degil, renklerin, ¢izgilerin ve formun yarattig

duyusal bir deneyim olarak algilamasina olanak tanimistir.

Sanatgilar, nesneleri ve figiirleri soyutlama siireciyle daha 6zgiir ifade etme
yontemleri gelistirmislerdir. Ornegin; nesnenin dogal formu yerine, renklerin,
cizgilerin ve kompozisyonun Onceligi vurgulanmistir. Bu soyutlama siireci,
alisilmisin diginda bir gorsel deneyim kazandirmistir. Ayni zamanda, sanatcilar
duygusal ve sembolik anlamlar1 da yogun bir sekilde ifade etme 6zgiirliigiine sahip
olmuslardir. Ozellikle Kiibizm, objelerin nesnelerin orijinal formunu pargalamakla
maddeye olan ilk tepkisini gostermistir. Bunun bir baska versiyonunu Rusya’da
Kandinsky ile Malevich’in eserlerinde artik nesneyi de resimlerinden tamamen
attigin1 ve soyut resmin ilk Orneklerini olusturduklar1 goriilmektedir. Devaminda
Avrupa’da Modrian, Delanuay ve Arp’la bicimlenmeye baslamistir.

‘Resimsel degerlerle olusturulan bir yapida, duvara ayrica resim asmaya gerek
kalmayacaktir”(Ipsiroglu, 1993: 74). Aslinda Neo-Plastisizm resim ve heykelden ¢ok,
mimarlik ve mithendisligi etkisi altina alir. Ayn1 dénemde Rusya’da beliren ve sanati
miihendislik ilkeleriyle yorumlayan Konstriiktivist bilingle arasindaki en biiyiik fark da
budur. Cagi belirleyen insact kurgu mantiginin soyutlamayla kendini gosterdigi Rus
devrim sanati Konstrilktivizm, malzeme ve teknigin one c¢ikarilmasiyla gelisir.
Geometrik soyutlama hakimdir. Sanatgilar bu donemde fabrikalara girip seri tiretime ve
tasarima dahil olur; bir teknisyen kimligi alir.” (Bayav, Aytes, 2011, s.46).

Teknoloji ¢aginin kazandirdigi, endiistriyel gelisimleri tasarim estetigine
dontistiren Moholy-Nagy ve Naum Gabo resim yiizeyinde fotografik etkileri
kullanarak arayis icinde olan diger sanatcilar icinde yer alan isimler olmustur.
Mohol-Nagy’e gore bundan sonra toplumun yagamina girecek olan sanatin teknikle
beraber sorunlara ¢oziim aramasi gerektigiydi. Bu fikirleri De Stijlciler de
destekliyordu. ‘Doesburg; biz diisiinme ve Olgiip bigme yiirekliligini gdsteren ilk
ressamlariz’ demistir. Bugiiniin sanat¢ist ona gére miithendisten baska bir sey degildir
1960 sonrasi gelisen anlayislarda {i¢ mithim isim daha vardir. Murray, Bartlett ve
Schnabel’dir. Murray’in ilk yaptigt ¢aligmalarda Matisse’in  natiirmortlarini

hissettiren malzemeler vardir.
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Gérsel 20: Elizabeth Murray, More Than You Know, 1983, Kanvas Paneller Uzerine Yaghboya
Kaynak: http-21

“Yavasca kendini bir masa ve iki sandalye ile bir i¢ mekén resmi olarak gosterir. Esit
bir enerji Jenifer Bartlett’in Spiral: An Ordinary Evening in New Haven resminde de
vardir yerdeki {i¢ boyutlu masalar ve trafik konileri boyanmis resim mekanindan giiglii

bora riizgariyla digar1 firlamig gibidir (Lucie, 2007, s,314).

Ayrica Bartlett’ in adi gegen ‘An Ordinary Evening in New Haven’isimli eseri ismini
bir siirden almistir. Bartlett, Yale School of Art’da Dine ve Rosenquist ile resim
calismalar1 yapmistir. Sanat¢i resim i¢inde kullandigi bigimlerin ii¢ boyutlu tekrarlarini
gercek mekana resmin yakinina yerlestirir. Eserlerinde ¢ok farkli ¢esitte materyaller
kullanan sanatginin bir eserinde kalem, kolaj, miirekkepli kalem, pastel, aynalar,

yagliboya, guaj, ipek baskiy1 bir arada kullanmistir (Bayav, Aytes, 2011, s.53).”

Gorsel 21: Jenifer Bartlett,Ordinary Evening in New Haven, 1989, 274x487 cm, T.U.Y.B. Aga¢
Masalar, 77.4x81x89,Demir Koniler, 50.7x76.7x53.2 cm

Kaynak: http-22

‘Gergek ve imajin birbirine karistigi, post modern semsiye altinda “her sey gider”
felsefesinin benimsendigi, disiplinlerarasiligin kol gezdigi giinlimiiz sanat1 i¢inde resim

nedir, sinirlart nerede baglar ve nerede biter gibi sorulara kesin cevaplar vermek artik
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neredeyse imkansizdir. Ancak belki de bu yiizyila yakisan bigimde kutsanmasi gereken
sey sonug ve sinirlar degil; arayis, yenilik ve yeni bir seyler tiretmektir. Bunu yaparken
bir anlamda resmin sinirlarinda dolagan ve bazen de diger disiplinlerin bahgesine kiigiik
kacamaklar yapan sanatcilar; hem 20.Yiizyi1l sanatini yiizey iizerinde arayislari
sonucunda gekillendirmigler hem de enstalasyon, kavramsal sanat vb. pek ¢ok akim ve
anlayisa onciiliik etmislerdir. Materyal ve malzemede 6zgiir ve sira disi olunan bu
donemde estetik Olgiitler sanat¢i tarafindan belirlenmistir. Sonug olarak temsilin ve
betimin bir anlamda gozden diistiigii 20.Y{izyilda sanatin sarildig1 en temel diisiince
yenilik ve arayis olmustur. Bu arayigin 21.Yiizyil sanatim1 da sekillendirecegi

ongoriilmektedir’(Bayav, Aytes, 2011, s.55).

2.1.4.1960’h Yillardan Giiniimiize Resim ve Dijitallesen Teknoloji

1960’11 yillar resim sanatinda biiyiik bir degisim donemi olarak kabul edilir.
Bu doénemde, Soyut Disavurumculuk ve Pop Art gibi akimlarin yiikselisiyle resim
sanatinin formu biiyilk bir degisim gec¢irmistir. Soyut Disavurumculuk akimi,
1940’larda baslamisti ve resim sanatinda geleneksel figliratif anlatim yerine
soyutlamaya ve renk kullanimina odaklanmaktaydi. 1960’larda ise bu akim, daha
radikal bir sekilde degismeye basladi ve ‘Minimalist’ sanat adi verilen bir akim
dogdu. Bu akim, sadece temel geometrik formlar1 kullanarak, yalin ve soyut yapitlar
yaratmay1 hedefledi. Bu nedenle, resmi bir biitiin olarak algilanmasi gerektigi
vurgulanmistir. Sanatcilarin resimleri ise diiz renklerle kapli, monokromik tuvallerdi.

Bu sanatcilar, resimlerinde, hareket ve digavurum yerine formu vurgulamislardr.

Pop art akimu ise, tiiketicilik kiiltiirline dayali bir sanat anlayisidir. Popiiler
kiltliriin sembollerini resimlerinde kullanarak, onlar1 yiiceltti. Bu akimin onciileri,
giindelik hayatta kullanilan nesneleri ve reklamlar1 resimlerinde kullanarak, onlari
sanat objelerine doniistiirdiiler. 1970’lerde Pop Art ve Foto-realist hareketler, resim
yiizeyindeki degisiklikleri dnemli 6l¢iide etkilemektedir. Bu hareketlerde, gercek
hayattaki nesneler, fotograflar ve reklamlar resim yiizeyinde kullanilmaya baslandi.
Bu da resim yiizeyinin iki boyutlu oldugu fikrine meydan okuyarak, ii¢ boyutlu etki
yaratildi. Ornegin, cam, plastik, metal gibi malzemeler kullanarak Minimal sanat, Op
Sanat ve Kinetik Sanatta striiktiiel (yapilsaci) etkilerle birlikte heykel sanatina karsi
bir yonelim goriilmiistiir. Donald Judd ve Sol LeWitt gibi isimler bu anlayisla
ilerleyerek resim ve heykel sanatinin arasindaki smirlar1 genisleterek, temel

geometrik formlarla olusan kompozisyonlar iiretmislerdir. 1960’larda ve 1970’lerde
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heykel sanatina yeni bir perspektif kazandiran minimalist sanatgilar, nesneleri gergek
mekanlarda sergileme fikri gelistirmislerdir. Sanatgilar seri tiretim eserlerine vurgu
yaparken soyutlanan bigimi ve ger¢cek mekani da vurgulamaktadir (Yilmaz, 2012,

s.4)

Gorsel 22: Robert Rauschenberg, Beyaz Resimler, T.U.Y.B. 1951

Kaynak: http-23

Robert Rauschenberg’in Beyaz Resimler adli eseri, dort ayr1 panelin
birlestirilmesiyle olugsmustur. Her panelde beyaz boyanin tonlarinin farkli oldugu bir
arka plana sahiptir. Eserin renk paleti sadece beyazdan olusmaktadir. Fakat her
paneldeki beyaz tonu farklidir bu da eserin derinlik ve hacim hissi uyandirmasina
neden olur. Rauschenberg’in beyaz boyayr uygulama yontemi, farkli yiizeyler ve
dokular olusturur. Bu, izleyicilerin beyaz rengin farkli tonlarin1 ve nuanslarini
kesfetmelerini saglamaktadir. Beyazin soguk, sicak, yumusak, keskin gibi farklh
niteliklerini fark etmeye baglar ve renk algilarini genisleterek gorsel deneyimlerini
zenginlestirmektedir. Baz1 bolgeler daha kalin bir boya tabakasina sahipken, diger
bolgeler daha ince bir tabakaya sahiptir. Bu farkliliklar eserin yiizeyinde hareket hissi
uyandirmaktadir. Rauschenberg’in bu eseri, resim yapma gelenegini sorgulamistir ve
siradan bir nesneyi sanat eserine doniistiiren ¢cagdas sanatin bir parcast olmaktadir.
Sanat nesnelligini ve soyutlugunu vurgulamak i¢in geleneksel resim yapma
tekniklerine meydan okumustur. Bu eser, siradan bir nesnenin sanat eserine

dontisebilecegini gostererek, izleyicilerin sanat algisini genisletmistir.
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Gorsel 23: Ellsworth Kelly, Red, Yellow, Blue 111, Litografik Baski, 1963, 85 x 65cm

Kaynak: http-24

Bu eser ti¢ biiyiik boyutlu dikdortgen par¢adan olusmaktadir. Kirmizi, sar1 ve
mavi, her parca diiz bir yiizeye yerlestirilmistir ve birbirinden ayrilmistir. Bu diiz
renk alanlari, Kelly’nin yalin form ve renk teorilerine dayanmaktadir. Eser
izleyicinin dogal diinyay1 ¢agristirmayan soyut bir diizlemdeki renklerin etkisini
deneyimlemesine olanak tanir. Kelly’nin soyut ¢caligmalari, sanatin 6ziinii ve dogasini
kesfetmek i¢in estetik ve formel kisitlamalari arastirma arzusunun bir ifadesi
olmaktadir. Renk ve formun birbiriyle nasil etkilesime girebilecegini gosteren bir
ornek olarak kabul edilebilir. Kelly’nin soyut calismalari, izleyicinin kendi
zihinlerinde bir anlam yaratmasina izin verir ve her kisi icin farkli bir deneyim

yaratmaktadir.

1960’larda Soyut Disavurumcu hareket, resim yiizeyinde biiyiik bir degisiklik
yaratmistir. Bu hareketin temel felsefesi, resmin yiizeyini bir diizlem olarak ele
almaktir. Bu nedenle resim yiizeyi bosluga dogru genislemis ve resimlerin biitiin
olarak algilanmasi istenmistir. Bu yaklasim resimlerin, 6geleri arasindaki iliskiyi

vurgulamay1 amaglamaktadir.

1970’lerde ise PopArt ve Foto-Realist hareketlerin iyice gelismesi resim
yiizeyini de etkilemistir. Bu hareketlerde, gercek nesneler, fotograflar ve reklamlar
resim yiizeyi olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu da resim yiizeyinin iki boyutlu
oldugu fikrine meydan okumaktadir. 1970’ler bu agidan, yenilenen ve gelisen
teknolojinin resim sanati ile iliskisinde ilging yillardir. Sanatgilar, geleneksel resim

tekniklerinin Gtesine gegerek yeni sanat formlari yaratmaya baslamislardir.
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Gorsel 24: Andy Warhol, Cambell Corba Kutulari, Serigrafi, 1962

Kaynak: http-25

Andy Warhol’'un Campbell Corba Kutular1 serisi, Pop Art hareketinin en
ikonik drneklerindendir. Bu seride Warhol, bir dizi ¢orba kutusunu serigrafi teknigi
(ipek baski) ile resmetmistir. Warhol, ¢corba kutularini 6nce bir fotograf makinesi ile
fotograflayip ardindan fotografi, serigrafi yontemi ile bir sablon olusturmak igin
kullanmigtir. Bu sablonu sirayla, her kutunun dstiine yerlestirip miirekkep
uygulayarak baskisini yapmistir. Bu seri boyunca, otuz iki farkli ¢orba kutusunu
resmetmistir. Kutularin tasarimlarinin minimalistligi Warhol’un yaratict {islubunu
ortaya ¢ikarmaktadir. Ve her bir kutunun ayrintili ¢izimlerini ortaya ¢ikarmak yerine
baskisini yapip, onlar1 birer nesne olarak ele almaktadir. Bigimsel olarak Campbell
Corba Kutular1 serisi olduk¢a basittir. Her kutunun disindaki etiketleri, sadeligiyle
betimler ve bu kutular1 ayni boyutta ve oranlarda, bir dizi halinde yan yana resmeder.
Bu sekilde her bir kutu benzersizdir ancak bir dizi i¢inde biitiin olarak ele
alinmaktadir. Eser, geleneksel resim sanati anlayisindan farkli olarak, siradan ve
diinyevi nesneleri estetize ederek, sanatin niteligini ve degerini sorgulamaya yonelik
bir yaklagim sunar. Warhol, tiiketim toplumunun yarattigi sembollerin giiciinii
gosterirken, ayni zamanda gorsel imgelerin manipiilasyonu ve ticarilesmesine dikkat
ceker. Bu baglamda Campbell Corba Kutulart serisi akimin basarisina ve akimin
resim sanatindaki yeri ve etkisine 6nemli bir 6rnek tegkil etmektedir. Warhol’un seri
liretim eseri, zamanin popiiler kiiltiir tirlinlerinin siradanligina dair elestirel bir yorum
olarak kabul edilir ve iiretim siirecinin de endiistriyel tarzda resmedilmesiyle gilinliik
hayattaki tiiketim kiiltlirlinlin sembolik ifadesi haline gelir. Tiiketim kiiltlirii ve
popiiler kiiltiiriin resim sanatiyla birlesmesi, sanatin sinirlar1 ve tanimi agisindan

degisime ugramistir (http-26).
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1980’lerde ise Neo-Ekspresyonist hareketler, resim yiizeyinde daha yogun ve
dokulu bir yaklasim benimsemislerdir. Resim yiizeyinin kalin boyalarla kaplanmasi
ile izleyicilerin dokunsal bir deneyim yasamasi amaglandi. Ayrica bu donemde resim
yiizeyi lizerindeki farkli sekil ve desenler ¢agdas yasam ve kiiltlirle baglantili olarak
kullanilmaya baglandi. Neo-Ekspresyonist hareket yepyeni bir enerji yaratmistir. Bu
hareket geleneksel sanatin kurallarini reddeden, bireysel duygularin ve tutkularin
ifadesine odaklanan bir sanat anlayisina sahipti. Akimin etkisi, firga darbelerinin ve
renklerin kullanimiyla belirgin hale gelmektedir. Ornegin, Jean-Michel Basquiat

New York Sokak sanati sahnesindeki en taninmis figiirlerden biridir.

oLLYWO oDV AF R‘JAN&‘ 1‘1407
‘Dﬂ-

N un"‘
',"*M

I\
‘°' i, o HOLLYWI0D NERicARE
TROMMHW‘U—FHP PREIES

mmwvw
HFFIMI‘S

GANGSTERISM,
o ?f

‘-fxrg‘\

Gérsel 25: Jean-Michel Basquiat, Hollywood Africans, T.U.K.T. 1983

Kaynak: http-27

‘Hollywood Africans’ 1983 yilinda Basquiat tarafindan yapilmis bir resimdir
ve popiiler kiiltiir, 1k, cinsiyet ve sanat gibi konulara dair fikirlerini yansitir.
1830’larda Paris’te sergilenen ve Amerika’da gorkemli bir sekilde tekrarlanan ‘kole
cocuklar’ adli canli performans gosterilerine génderme yapar. Eser biiyiik boyutlu bir
tuvalde yapilmistir ve boyutlart 213,4 x 213,4 cm’dir. Resim karmasik bir
kompozisyonla olusturulmustur ve farkli formlar, ¢izgiler, renkler ve semboller
kullanilmistir. Baslica formlar arasinda ylizler, harfler, sayilar, semboller ve ritmik
desenler bulunur. Bu formlar bir arada kullanilarak, resimdeki yogunlugu ve hareketi
arttirir. Eser cesitli malzemelerin kullanildigi bir kolaj gibidir. Basquiat karisik
teknik, klasik yagli boya, akrilik boya, sprey boya, pastel, karakalem ve kagit
kullanmistir. Bu ¢esitlilik, ylizeydeki farkli dokulari, katmanlar1 ve renkleri arttirir.

Resim, yogun bir enerji ve hareket duygusu yaratir. Farkli formlar, cizgiler ve
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renklerin bir arada kullanimi, resimdeki ritmi ve hareketi arttirir. Basquiat, resimdeki
figiirleri ve sembolleri anlamli bir sekilde diizenlemez ancak onlari daha ziyade

zihnin karisikligina veya kabusa benzer bir halde diizenler.

1980’lerden sonraki dénem Postmodern olarak adlandirilsa da temelinde
Modernin oldugu 1960 ve 1970 yillarinda gelisen sanat olusumlarinin baslangici
sayildigi bir donem olmaktadir. Modernden Postmodern doneme gegiste tekno
bilimin 6n planda oldugu gelismeler yasanmistir. Bu donemde sanatgilar, fotograf
basta olmak tizere diger disiplinlerin de ¢cogaltma teknigini kullanarak eser tiretimleri

gerceklestirmis ve donemin farkli bir yaklasim kesfetmesine neden olmaktadir.

Donemin gerekliligi ¢ogunlukla sanat tarihinden ya da tiikketim endiistrisinden
aliman imgelerin kullaniminin arttig1, tiim yapilart karsitlik olarak gdren modernist

yapisalci diisiinme sistemine tepki olarak gériilmektedir (Ozkaplan, 2009, s.15).

Fransiz filozof, Jacques Derrida’nin adin1 verdigi ‘yapi1 sokiimii’ ile sanat¢i
yeniden insa edip farkli yapilar olusturmaktadir. Bu yaklagim teknolojik gelismelerin
sonucu imgelere kolay ulasim konusunda etkili olmaktadir. Robert Rauschenberg,
Andy Warhol ve Frank Stella bu konuya o6rnek verebilecegimiz isimlerdir.
Giliniimiizdeki sanat anlayisinin  temelleri bu donemde belirginlesmektedir.
Kavramsal Sanatin hizli yiikselisi ile degisen geleneksel resim algisina da bir nevi
geri doniis hareketi yine bu yilda kendini gostermektedir. Ozellikle Yeni
Disavurumcular tarafindan bu doniis saglanmaktadir. Tiim disiplinler bir arada
kullanilir. Bu doneme fikirleri ile bircok sanatgiyr etkisi altina alan isimler ise;
Foucault, Barthes, Baudrillard, Derrida ve Lacan’dir. Bu donemin en 6nciil ideolojisi
ise orijinallik, 6zgiinliik ve bagimsizlik baglaminda, yeni bir seyler iiretmek yerine
var olan iizerinden yap1 sokiimden gegilerek farkli eserler iiretilmektedir. Buna 6rnek
olarak; Van Gogh, Goya ve Vermeer stilini yansitan, Pat Steir’in Brueghel adini

verdigi natlirmortu en belirgin yap1 sokiim 6rneklerindendir.
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Gorsel 26: Pat Steir, ‘Brueghel’, 1982-1984

Kaynak: http-28

Eser, on altt monokrom ve altmis dort polikrom tablosundan olusan bir
seriden olusmaktadir. Altmig dort ayr1 panel lizerine islenmis firca darbeleri ve
sigramalar1 igermektedir. Pargalarin birbiriyle olan iliskileri, kendi baslarma bir
anlam tagimadiklari gibi birbiriyle baglantili olduklarinda yeni bir anlam kazanirlar.
Eserin renk paleti de oldukea ilgi ¢ekicidir. Pastel tonlarin agirlikli olmasi resme
narin bir hava katmaktadir. Renkler ayni zamanda eserin parcalarmnin farkli
formlarin1 vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda eserin hareketliligini attirip izleyicinin
goziinii her yone ¢ekmektedir. Eserin her bir parcasi farkli dokulara sahiptir. Bazi
parcalar, sadece tek bir renk tonuna sahipken bazilar1 ¢izgili veya noktali desenlere
sahiptir. Bu da esere zenginlik katmaktadir. Steir, Hollandali Ronesans ressami Pieter
Brueghel’in tarzini taklit etmek yerine, onun tarzini bozarak yeniden yaratmistir.
Eser, geleneksel natiirmort tarzini yerle bir ederken, aynit zamanda sanatin dogasini
sorgulamaktadir. Steir’in Brueghel’i yeniden yaratma amaci, sanat tarihindeki dogru/
kopya fikirlerine meydan okumakti. Brueghel’in eserleri, zamanlarinda gerceklikle
¢ok benzer oldugu igin ¢ok saygin kabul edilirdi. Ancak Steir, Brueghel’in tarzini
bozarak ve yeniden yorumlayarak eseri daha soyut hale getirdi ve bu sekilde sanatin

yapisini sorguladi.

Buna benzer bir baska Ornegi de David Bierk yapmistir. Caravaggio,
Vermeer, Manet ve Hopper gibi sanat¢ilarin resimlerini -saygisint belirterek- alip
onlar1 yeniden kurgulamaktadir. Unlii resimleri alarak onlar1 yeni imgelerle

birlestirmektedir. Resimleri kullanirken baska romantik dénem sanatgilarin da
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(Keith, Ingress, Church) kullandig1 renklerden etkilenerek benzer tarzda renkler
kullanmaktadir. Bu kurgular1 hazirlarken aldigi resimler bire bir alint1 degildir, kendi
cektigi fotograflar onun en baslica kaynagi olmaktadir. Fotograf lizerine ¢esitli
boyalar ve cilalar kullanir. Son donem islerinde ¢ogunlukla dijital olarak iirettigi
imgeleri kullanmaktadir. Onun resimleri devamli degisim halindedir. Bierk
resimlerinde ge¢mis, simdi, yasam ve 6lim gibi temalar lizerinden kutuplasmalari

¢Oziimlemeyi amaglamaktadir.

Gorsel 27: David Bierk, Hayata Bir Ovgii, Kilitli Go¢ (Ingres) D.F.U.Y.B, Tahta
UzerindePaslanmis Demir, 1999, 78,7 x 116, 8 cm

Kaynak: hhtp-29

Gérsel 28: Jean August Dominque Ingres, The Volpincon Bather, TUYB, 146 x 98 cm

Kaynak: http-30

David Bierk'in resimlerinde, diizenli olarak Fransiz Neoklasik ressam Jean
August Dominique Ingres'in (1780-1867) eserleri yer almaktadir. Resimlerin iki
yiizeyi bir arada durabilirken, ruh hali ve renkler diger iki eserle uyum igindedir.
Bierk, Ingres'in "The Valpincon Bather" tablosundaki bir fotografin {izerine yagh
boya eklemeleri yapmistir. Ayrica sag tarafta Hudson Nehri Okulu tarzinda bir
manzara ¢izmis ve bu ¢alismay1 pasli demir bir gercevenin i¢indeki tahta iizerine

yerlestirmistir (Ozkaplan, 2009, s.46).
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David Bierk'in "A Eulogy to Life, Locked in Migration to Ingres" adli eseri,
Ingres'in "The Volpincon Bather" tablosu referans alinarak tasarlanmig bir
caligmadir. Ingres'in "The Volpincon Bather" adli eseri, bir kadin figiirii iizerine
odaklanir. Kadmin bedeni, yavasca suya girdigi bir andan tasvir edilmistir. Figiir,
gercekei bir sekilde tasvir edilmistir ve resmin tek odak noktasidir. Bu eser, Ingres'in

neoklasik donemine ait 6nemli bir Ornektir.

David Bierk'in "A Eulogy to Life, Locked in Migration to Ingres" adli eseri
ise, Ingres'in eserine atifta bulunarak yapilmis bir ¢alismadir. Bierk, Ingres'in
eserindeki kadmin pozisyonunu ve durusunu korurken, figiirii soyut ve deneysel bir
sekilde yeniden yorumlar. Bierk'in eseri, Ingres'in eserindeki kadinin bedenine,
figiiratif soyutlamalar ve renk degisimleri ekleyerek, kadinin bedenindeki form ve
hareketi vurgular. Bierk'in kullanimiyla ilgili 6ne ¢ikan birkag 6zellik vardir. Eser,
Ozellikle kadmin bedenindeki hareketi vurgulamak i¢in firca darbelerinin
kullanimina agirlik verir. Bierk, bu firca darbelerini, kadinin bedeninin hareketini
yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullanarak, figiiriin hareketli dogasin1 vurgular.
Ayrica, eserin renk paleti de oldukga dikkat ¢ekicidir. Bierk, canli renklerin yani sira
daha pastel tonlar1 da kullanarak figiirtin formunu vurgulamistir. Bu renkler, figiiriin
soyutlanmasi ve yeniden yorumlanmasiyla birleserek, figiiriin hareketliligi ve formu

hakkinda farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.

Fotografin sanat diinyasina girmesinin etkisiyle temsile dayanan sanatlarin
Ozellikle resim sanatinin son durumu hakkinda soru isaretleri yaratmasina sebep
olmaktadir. Soyut ve minimalist yaklasimlar ardindan resim sanatinin sonunun
geldigi tartismalart kendini gostermektedir. Glinlimiizde bilgisayar ve internetin
bulunuyor ve kullaniliyor olmasi resim sanati basta olmak iizere, imgenin temsili
sorunu ortaya getirdigi goriilmiistiir. Sanatin sonunun geldigi tartigmalari zaten uzun
zamandir konusulan tartisilan bir konudur. Teknolojini burada bu konuyu en
belirleyici bir etmen olarak goren ve kuramlastiran Charles Pierre Baudrillard’a gore;
sanatin islevi ve bicimi sdylem olarak her seyi denedigini, yanilsamasini kaybedip
yerini eglenceye biraktigini, gizemini yitirdigini, elestirel yapisini kaybettigini
sOylerken Danto ise sanatin yillarca bilinen seklinin bittigini ama yeni bir seyin
baslangict oldugunu soyler. Yani ona gore sanatin Oniinde hicbir kisitlama yoktur
(Ozkaplan, 2009, s.46). Kavramsal sanatin 6n plana ¢ikmasiyla geri planda kalan

tuval resmi glinlimiizde ise tekrar ilgi gérmektedir. Whitney Bienali bu geri doniisii
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gostermektedir. 2004 yilinda gergeklesen bu bienalin eserleri oldukca cesitlilik
gosteriyordu. Sergi enstalasyon, video, fotograf, heykel, resim ve diger medya tiirleri
de dahil olmak iizere ¢esitli sanat formlar1 igeriyordu. Ayrica sanatgilarin kiiltiirel
kimlikleri, cinsiyetleri ve politik goriisleri gibi konularin ele alindigi eserler de

vardir.

Gorsel 29: Whitney Bienali, Yerlestirme Goriintiisii, New York, 2004

Kaynak: http-31

1990’lardan giliniimiize kadar resim sanatindaki en belirleyici teknolojik
gelisme bilgisayar ve internet yoluyla her tiirlii dijital imgenin yaygin kullanimi
olmustur. Giiniimiizde resim sanatinin kendisini yeniden 6ne ¢ikarmasi ve yeniden
tanimlanmaya ¢alismasi c¢ok dogaldir. Ciinkii sanat yeni metaforlar, yeni dil,
kurgulamalarda yeni yollar, yeni deneyimler ve kendini tanimlamada yeni araglar

aramaktadir.

Bu noktada, Fabian Marcaccio’nun resim, baski, fotograf, heykel, bilimkurgu
ve dijital teknikleri kullanarak pek ¢ok disiplini bir arada kullanarak iiretmesi 6nemli
bir ornektir. Karmasik sekilde bir araya getirdigi malzemelerine politik, varoluscu
anlatim tarziyla ve geleneksel resim sanatina alternatif bir dil gelistirmektedir. Fabian
Marcaccio metal ¢ergeve lizerine gerdigi tuvale dijital olarak hazirladigi fotograflar
kullanmaktadir. Resimlerdeki protest tarzi, toplumsal sorunlari, pornografik imgeleri,
boya katmanlar1 arasinda goérmek miimkiindiir. Resimlerine hareket ve
disiplinlerarasi1 birlesimi anlaminda painting (boya resmi) ve mutant (mutasyona
ugramis) kelimelerinin karigimi olan ‘paintant” adin1 vermistir. Bu isim bize hemen
Foucault’un heterotopya kavramini animsatmaktadir. Bu kavramla anlatilmak istenen

kisaca; tek gercek mekan iginde bir¢gok zaman ve mekanin ayni anda yer almasidir
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(Ozkaplan, 2009, s.59). Buna miizeler, mezarliklar ve kiitiiphaneler 6rnek olarak
verilebilir. Fabian Marcaccio’nun resimleri hep birbirini tamamlayan {retimlerdir.
Bunu bilingli olarak diizenlemektedir. Genellikle sergileri ¢ok biiyiik kurulumlar
olmaktadir. Ornegin; 2000°de Stutgard’da dort metrelik bir alanda eserlerini

sergilemistir.

Gérsel 30: Fabian Marcaccio, Toplam Paintant Oykiileri Sergisinden Fotograf, 2000, Stutgard

Kaynak: http-32

Gorsel 31: Fabian Marcaccio, Paintant, 1999, Al Ustiine Y.B., Miirekkep, Silikon, Plastik, ip
254cm x 609.6cm

Kaynak: http-33
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Gorsel 32: Fabian Marcaccio, Paintant, Detay

Kaynak: http-34

Paintant, dijital olarak iiretilen bir baski serisidir ve ¢ogunlukla Pop Art ve
Soyut Disavurumculuk tarzlarimin etkilerini tagir. Eser bir dizi boyutlu ¢izgilerin ve
renkli formlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Oldukc¢a carpici renklerle
doludur. Yesil, kirmizi, mavi ve turuncu gibi canli renkler, gorsel etkiyi arttirmak
icin kullanilmistir. Eserin i¢inde bulunan karmasik ¢izgiler farkli formlarin bir araya
gelmesine ve birbirleriyle etkilesime girmesine yardimci olur. Ayica eserin hareketli
ve canli bir hissiyat olusturmasina yardimci olur. Fabian Marcaccio resimlerine
heykelsi bir bicim vermektedir. Karsidan bakildiginda soyut disavurumcu resimleri
andirir. Toplam Paintant igerisinde bircok mikro detay barindirmaktadir. Bu
ayrintilar, tehlike i¢inde diinya, clirlimiisliik, par¢alanmis bedenler, sizan kimyasallar,
cevresel atiklar, zehirli maddeler, etrafimizda her zaman var olabilecek tehlikeleri

ima etmektedirler.
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Gorsel 33: Fabian Marcaccio, Adsiz, 2006, Mikro Sunumlar Serisinden, 152x 81,3cm

Kaynak: http-35

Fabian Marcaccio burada dijital olarak iirettigi beden pargalarina kolaj
yapmaktadir. Katmanlar halinde boya kiitleleri ve silikon uygulamalari ile hem beden
pargalarint animsatan hem de soyut goriiniimlii imgeler iretmektedir. Mikro
Sunumlar serisi 1990’larda baslamistir. Bu seride sanat¢i, yiizeyi 6n plana ¢ikaran
calismalar yaratmak i¢in bir dizi dijital katman kullanarak ii¢ boyutlu tasarimlar
yapmistir. Marcaccio bu seride disiplinlerarasi bir yaklasim benimsemistir. Sanat,
teknoloji ve bilim arasinda bir kopri kurmus ve calismalarii bu disiplinler
arasindaki baglantilar1 kesfetmek i¢in kullanmaktadir. Sanat¢inin yiizey arayisi,
Mikro Sunumlar serisi boyunca belirgin bir tema haline gelmistir. Marcaccio,
caligmalarinda yiizeyi bir ara¢ olarak kullanmistir ve katmanlar arasindaki iliskiyi
vurgulamistir. Yiizeyin degigkenligini, doniisiimlerini ve zenginligini kullanarak

yiizeylerin sinirlarint zorlamistir.
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2.2. Tlgili Aragtirmalar

2.2.1. Cagdas Resim Sanatinda Dijital Medyanin Etkisi

Cagdas resim sanat1 ve dijital teknoloji arasindaki etkilesim hizla gelismistir.
Dijital teknolojinin ilerlemesi, resim sanat¢ilarinin yeni materyaller ve tekniklerle
deney yapmalarii saglamis ve sanat diinyasinda biiylik devrim yaratmistir. Cagdas
Sanat, sanatcilarin, 6z algisina dayali, kimlik, aidiyet ve varolugsal sancilar1 gibi
kisisel temalar1 ve kavramlar1 eserlerinde konu alabilecegi 6zgiir bir alan agmustir.
Bu baglamda sanatin yapisin1 ortaya c¢ikarmak igin eserlerin form, bigim, tislubu
arasindaki benzerlik ve farkliliklara bakarak onlar1 ge¢mis donemlerle
iligkilendirmeye calisiriz. Tipki Modern Sanat akimlarinda goérdiiglimiiz gibi bu
donemde de diinya savaglarinin toplumlar iizerinde biraktigi olumsuz etkileri,

eserlerde gormek miimkiindiir.

(Cagdas sanat, sanatin ne oldugunu anlamaya iliskin ve amacina yonelik
tartismalar1 haznesinde barindirdigi bir déonem olmaktadir. Bu yiizden de g¢agdas
sanat bir diistinme formudur. Bu form diislinceyi gorsellestirme siirecinde, anlam
kurma ile malzeme arasindaki baglantiyr kendi kendine insa eder. Herhangi bir
giizellik kaygisi tasimaksizin bagimsiz ylizey katmanlarinin iizerinde farkl stillerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Daha Once de belirtildigi gibi eserleri, kendinden Onceki
donemlerle iliskilendirmeye ve benzerliklerini bulmaya calisiriz. Bu benzerliklerin
yant sira cagdas sanat, kendi basina hareket eden, karmasik bir ¢esitlilik sunmaktadir.
Cagdas sanat bu baglamda ¢esitlilikten beslenen, gelenekselligi kapsadigi gibi ayni
zamanda onlar1 agsmak isteyen bir yapidadir. Peki, bu karmasik iliskide ¢agdas sanat

kendini nasil gosteriyor? Sorusuna 1s1k tutabiliriz.

(Cagdas sanat bircok farkli sekilde kendini gosterebilir, ancak temel 6zelligi
geleneksel sanat bicimlerinden ayrilmak, yenilik¢i teknikler ve materyaller
kullanarak bugiline kadar alisilagelmis tiim estetik algilardan farkli olam
gostermektir. Yagliboya resimleri gormeye alisik bir izleyici i¢in bu sok edici etki
tasir. Cagdas sanat kaliplagsmis algilar1 sarsma istegi barindirmaktadir. Boylelikle
yeni izleyici formu yaratmak ister (Karacali, 2018, s.32). izleyicinin, bakan nesne
konumundan c¢ikarak interaktif bir yapiya donligmesi, bu donemdeki en Onemli
gelismelerden biri olmustur. Bu durumu 6rneklemek gerekirse, Hal Foster, "Gergegin

Geri Doniisii" adli kitabinda su sekilde ifade etmistir:
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‘Kisa bir siire 6nce arkadasimla dort tahta kalastan yapilmis sanat eserinin
yanindaydim. Her bir késeye digerlerini yansitmasi icin birer ayna seti yerlestirilmisti.
Eser hakkinda konusurken kiiciik bir kizin tahta kalaslarin istiinde oynamakta
oldugunu, kizin birbirine bakan aynalar arasinda ge¢mekte oldugunu gordiik. Aynalar
arasinda dolasirken bizden uzaklasip ayn1 zamanda ge¢mise dalar gibiydi. Kii¢iik kizin
tek yaptigi odadaki kalaslar arasinda oynamakti. Fakat son yillarda sanattaki genel
degisimlerin, mekana yeni miidahalelerin, farkli goérme bigimlerinin ve sanat
tanimlarinin genislemesinin bir ifadesiydi (Foster, 2017, s.11-12).

Sanatgilar cagdas donemde yeni anlatim metodlarina ve formlara ihtiyag
duymustur. Bu nedenle ¢agdas sanat, deneysel, kavramsal ve geleneksel sanat
yapilarina elestirel, yenilik¢i ve degisim odakli tutumu ile yeni sanat hareketi
olmaktadir. Sanatgilar giiniimiiziin toplumsal sorunlarini, provokatif yaklasimla
cesitli ortamlarda sergileyerek genisletmislerdir. Cagdas sanat deneyselligin 6n
planda oldugu bir sanat bi¢cimi oldugu i¢in eserlerin iiretim asamasindan sunum
tekniklerine kadar disiplinlerarasi ¢alisarak yeni sanat formlarinin gelismesine dncii
olmuslardir (Unal, 2019, s.6-7). Sanatin disiplinleraras: etkilesimi ilk olarak kiibist
sanat¢ilarin  kolaj yapmasiyla 20. ylizyilin baslarinda goriilmektedir. 1950’ler
1960’lar yeni ifade bicimlerinin sanati elestirdigi bir donem olmaktadir. Ayni
zamanda da Dadacilarin konu itibari ile 6zgiir yaklagimlari ve serbest teknikleri ile
disiplinleraras1 kavraminin ortaya ¢ikmasindaki rolii oldukca fazladir (Arabali Kosar,

2017, s. 2037).

1960 sonrasi geleneksel resim sanati ve diger sanat bi¢imleri arasindaki
siirlar giderek yok olmaya baglamistir. Cagin gerektirdigi kosullar 20. yiizyilin
yarisindan itibaren farkli yonelimler gostermektedir. Bunlar sanatin hem bigimsel
boyutu hem de diisiinsel boyutu ile etkilesim igerisinde olmustur. Bu olusumlar
sayesinde disiplinlerarasilik kavrami ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde disiplinlerarasi
sanat oldukc¢a kabul goren bir yontem olmaktadir. Sanat diinyasinda bu kavram ¢ok
yeni yer edinmis gibi goriinse de sanat tarihinin siirecini gézden gecirdigimizde,
gecmis sanat eserlerini yapan sanatgilarin aslinda birbirlerinden etkilenerek farkli
formlarda, farkli ylizeyler iizerinde ¢alisarak yaptiklarini gormek miimkiindiir. Bu
anlayis beraberinde, fikrin sanat liretimi i¢in ne denli onem kazandigini, bi¢imin yani
sira igerigin On planda kalmasina sebep olmaktadir. Sanatsal {iiretimlerde
disiplinleraras1 yontem bir¢cok alandan beslenebildigi, sanata sagladig: katkilar1 ve

gelenekselligin  sinirlarin1  zorlamasi, kavramin gelismesinin en Onemli doniim
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noktast oldugunun gostergesidir. Cagdas sanat, modern toplumda yasanan
degisimlerle ve teknolojideki ilerlemelerle yakindan iliskilidir. Bu nedenle sanatgilar,
glinlimiiz diinyasindaki politik, sosyal ve kiiltiirel konulara deginen eserler yaratma
egilimindedirler. Bu eserlerde, teknolojik yeniliklerin kullanimi, pop kiiltiiri, tiikketim
kiltiirti, kimlik siyaseti, cinsiyet ve cinsellik gibi konularin iglenmesi yaygin bir
sekilde goriilmektedir. Birgok cagdas ressam, sanat eseriyle ¢evresel sorunlara dikkat

cekmek ve elestiri yapmak gibi sosyal amaglar tagimaktadir.

2.2.1.1 Cagdas Sanat ve Deneysellik: Sanatin Simirlarim Zorlamak
(Cagdas Sanat, tanim olarak bircok tartismayr beraberinde getirmektedir.
Bununla ilgili sanat kuramcisi Biirger; Modernist donemin bitmedigini, 1945 sonrasi

modern sanat pratiklerinin Avangard tanimi olarak devam ettigini sOylemistir

(Witham ve Pooke, 2013, s.25).

Bu soyleme; Amerikali sanat¢t Robert Rauschenberg’in 1945 yilinda
‘Birlesim’ adini verdigi eserinde giindelik yasamin parcgalarini kullandig1 eseri 6rnek
gosterilmektedir. Bir baska drnek ise Joel-Peter Witkin’in ‘Ug Giizeller’ adim verdigi
eseri modern olmanin Gtesinde Avangard olarak nitelendirilmektedir (Witham ve
Pooke, 2013, s.25).

Gorsel 34: Joel-Peter Witkin, Three Kinds of Women, Mexico City, J.G.B. 1992
Kaynak: http-36
Iki &rnekle birlikte sanatta deneyselligin énemli adimlari atilmis ve sanata
yeni bir bakis acist kazandirilmistir. Geleneksel alanlarin disina ¢ikilmasi eserin
deneysel yapisi sanatta yeni akimlarin ve hareketlerin gelismesini saglamaktadir. Bu

deneysel yaklasim sanat¢inin yaraticiligini sunmasina 6n ayak olmaktadir. Gelisen
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cagdas sanat formlarina; Kavramsal sanat, enstalasyon, performans sanati, video art

ve dijital sanat olmak iizere ¢esitli sanat hareketleri 6rnek gosterilmektedir.

Lawrence Alloway, 1960’lar1 sira dis1 yaraticilik ve 6zgiivenin one ¢iktigi bir
donem olarak gordiigiinli 6ne siirmiistiir. Gelisen bu sanat hareketleri sadece bigim
ve form yoniinden degil ideolojiler, kimlik politikalari, malzeme ya da siireglerle de
ilgili olmaktadir. Alloway bu baglamda, sanati ‘giincel c¢ogulculuk’ olarak
tanimlamaktadir. Cogulculugun kavramsal ve elestirel ¢ercevesi, sanatgilarin bireysel
pratiklerinin homojen sekilde ele alinmasi gerektigi lizerinedir. Cogulculuk denilen
kavram, sanat yapitinin ¢ogaltilmasi, sanat¢inin bireysel secenekleri dogrultusunda
meydana gelmis olsa da 20. yiizyilin tarihsel durumu konumunda olmaktadir. Bu
kavram iizerinde durulmasinin 6nemli bir noktasi da; ¢ogulculugun sanatciya esit
statii olanaklarina odaklanmig olmasidir. Suzi Gablik'e gore, ¢ogulculuk kavrami
siirsiz Ozgiirlik anlamina gelirken, ayni zamanda sanatin kabul edilebilirlik ve
reddedilebilirlik kriterlerini belirlemek i¢in bir Slgiit olusturamamast anlamina da
gelmektedir. Bu durum, sanatta neyin kabul edileceginin ve neyin kabul
edilmeyeceginin artik belirlenemez hale gelmesine yol agmaktadir. Gablik, bu
durumun sanatta yenilikgilik diizeyinin azalmasina yol agabilecek bir tehlike

oldugunu diisiinmektedir (Alioglu ve Bayrak, 2019, s.80).

Alloway, c¢ogulculuk kavraminin yanlis anlagilmaya yol agtigini savunarak,
cogulculugun sanatcinin  kendi konularmi c¢alismasina, kisisel yaklasimlarin
yansitmalarina ve 0zgiir liretimler gerceklestirmelerine imkan taniyan bir yaklasim
oldugunu vurgulamaktadir. Bu yaklagim, sanat¢iyr kendi ifade bigimlerini

kesfetmeye ve yeni araglar gelistirmeye tesvik etmeyi amaglamaktadir.

Gorsel 35: Chris Ofili, Shithead, 1993, Sanatcinin saglari, disleri ve fil pisligi

Kaynak: http-37
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Danto; Chris Ofili’nin fil diskisin1 malzeme olarak kullanmasini, Marc
Quinn’in kendi kanini heykellerin yapimindaki hammadde olarak ya da Joseph
Beuys’un hayvan yaglarin1 yapitlarindaki temel malzeme olarak kullanmasini bu
teorilerin 1518inda 6rnek olarak gostermektedir. Tiim bu sdylenilenlerin giinlimiiz
sanatina olan katkis1 aslinda sanat¢ilarin eserlerinde, once kendilerini ifade
edebilecekleri gereksinimleri olmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu savlar c¢ok
degerlidir, ¢ilinkii sanatin ne olduguna iligkin bir varsayim sunmaktadirlar.
Kuramlarin bu noktada ortaya c¢ikmasi aslinda sanatciyr salt ve yerel olmaktan
kurtarmaktadir. Bu 6nemli bir detaydir ¢iinkii kuramlar sanattan once gelmektedir

(Groys, 2017, s.26).

2.2.1.2. Coklu Ortam Sanati: Ses, Video, Resim ve Performansin
Birlesimi

Ses, video, resim ve performans Cagdas Sanatta sikc¢a kullanilan ve birlestiren
unsurlardan  bazilaridir. Bu  unsurlarin  birlestirilmesi, sanat eserlerinin
zenginlesmesine ve yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Coklu
ortam sanatt (Multimedia) sanatinin kokenleri 1960’lara kadar uzanir. Bu tarihte
sanatgilar, video, miizik ve diger sanat dallarinin birlesimiyle yeni sanat tiirleri
yaratmaya bagladilar. 1960’larda ve 70’lerde bir¢ok sanatci bunu kullanmistir. Coklu
ortam sanati, son yillarda teknolojideki gelismelerle birlikte daha da popiiler hale

geldi.

Gorsel 36: Laurie Anderson, O Superman, Video- Color Sound, 8 dk, 1981

Kaynak: http-38
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Amerikal1 Laurie Anderson, miizik, video ve performans gibi farklh
disiplinleri bir araya getiren eserler iiretmektedir. Bunlardan birine o6rnek ‘O
Superman’ adl1 minimal tarzda yazilmis sarkisidir. Sarkida vokal 6rneklemeleri ve
elektronik sesler kullanarak, ses diizenleme teknikleri de yer almaktadir. O
Superman bir¢ok farkli gorsel sanat teknigi igerir. Anderson, miizik videosunda
projeksiyonlara, sahne tasarimina ve kostlimlere yer verir. Ayrica performans sanati
unsurlar1 da yer almaktadir. Sarkida, teknolojinin insanlarin hayatinda oynadigi rol
hakkinda diisiinceler mevcuttur. Bir de kendine giiven ve 6z saygi konularina da
temas eder. Bir baska agidan politik temalara da yer verir. Ozellikle ABD’nin giiciine
ve askeri giicline dair elestiriler vardir. Bu eser, minimalist bir miizikal aranjman ve

Anderson’un 6zgiin sesiyle birleserek, karanlik ve siirreal bir diinya yaratir.

Gorsel 37: Pipilotti Rist, Ever Is Over All, Video, 1997

Kaynak: http-39

Isvigreli sanatci Rist tarafindan iiretilen Her Sey Bitti ‘Ever Is Over All’
enstalasyonu, Isvigre’nin baskenti Ziirih’teki Migros Miizesi’nde ‘Videospace’ adli
serginin bir pargasi olmustur. Eser izleyiciyi dogrudan i¢ine ¢eken ve zihinde bir dizi
cagrisim yaratan deneysel bir calismadir. Isik, renk, miizik, ses, dil ve sembolizm

gibi farkli sanat formlarini birlestirerek farkli duyusal deneyim sunar.

Eser iki bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde, bir kadin karakter, ¢icekle
kapl kiyafet giyerek, yesil ceket giymis, bir polis memuruna yiriirken goriliir.
Kadin, bir ¢eki¢ yardimiyla polisin elindeki cam pencereyi kirar. ikinci boliimde ise,
kadin cicekli elbiseyle, sokak boyunca yiiriitken, yanindaki arabalarin camini ve
aynasini kirar. Eser bu baglamda, feminizm, gii¢, yikim, anarsi ve agik isyan gibi
bircok temay1 ele almaktadir. Rist’in isleri genellikle izleyicinin algisin1 sorgular ve
farkli bir gerceklik algisina yonlendirir. Eser bu yoniiyle dikkat ¢gekmektedir. Gorsel

olarak renkli bir palet kullanir ve kliselesmis toplumsal normlari tersine ¢eviren
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sembolik unsurlarla doludur. Ornegin; polis {iniformas: giyen kadmn karakter ve
cicekli kiyafet giyen yikimci bir karakter bu isin sembolik 6geleri arasindadir. Bu

nedenle eser, ¢agdas sanatin deneysel ve sorgulayici yoniinii temsil etmektedir.

Ses, video, resim ve performansin birlesimi, dijital sanatin ¢ikmasinda etkili
olan unsurlardandir. Bu unsurlarin birlestirilmesiyle, dijital sanat eserleri, yeni ifade
bicimleriyle zenginlesmis ve izleyicilerin etkilesimini artirmistir. Dijital Sanat,
geleneksel sanat formlarindan farkli olarak teknolojinin kullanimiyla sekillenir.
Ornegin, interaktif video enstalasyonlari, izleyicilerin dogrudan etkilesim kurabildigi
dijital sanat eserleridir. Bu eserlerde, izleyicilerin hareketleri veya dokunuslar1 gibi
girdiler eserin icerigini etkileyebilirler. Bununla birlikte, dijital sanat eserlerinin
yaratim siirecinde de ses, video, resim ve performans birlesimi 6nemlidir. Sanatcilar
farkli teknolojiler kullanarak bu unsurlar dijital ortamlarda birlestirebilirler. Video
sanat¢ilart performanslart kaydederek ve cesitli efektlerle birlestirerek, dijital bir
video enstalasyonu yaratabilirler. Bu 6rnekler dijital sanatin temel bilesenlerindendir
ve dijital sanatin yapisini, yaratim siirecini etkilemektedir. Sanatgilar, teknolojinin
yardimiyla yeni ifade bigimleri arayarak, bu unsurlar1 bir arada kullanarak eserler

iiretmeye devam edeceklerdir.

2.2.2. Dijital Resim Sanatimin Anlatim Ozellikleri

Glinlimiizde tretilen eserlerin bir¢ogunun mekanik yollarla ¢ogaltilmas1 ve
teknolojinin gelismesiyle birlikte alinti ve kopyalama gibi kavramlarin anlaminin
degistigini gormekteyiz. Bu nedenle orijinallik kavrami da bir elestiri konusu
olmaktadir. Ge¢mis zamanda {iretilen eserlerden alinan bi¢imler-formlar, motifler,
tarzlar, anlatim dilleri, sinirsiz bir sekilde taklit edilebilir. Baglamlar1 degistirilebilir,
iist iiste kolajlanarak eserin kendisini malzemeye doniistiirerek kendi doneminin
geleneksel baglamindan kopartip yeni bir anlam kazandirilabilir. Bu daha o6nce
bilinen, goriilen ya da animsanan bir sanat eseri ise deja vu (daha dnce yasanmislik)
hissi uyandirabilir. Ozkaplan’nin Giiniimiiz resim sanati ve teknoloji adli yiiksek
lisans tezinde (s.30), David Sale buna 6rnek olarak: ‘Tiim bu imajlar ¢esitli yerlerden
topladigim fotograflardan alindi. Bunlar1 farkli bigimlerde karigtirdim, tekrar tekrar
yeniden diizenledim... Bu imajlar1 aldim ¢iinkii yapmaktan daha kolaydi, aym

60’lardaki hazir yapilmis boyalarin kullanilmasi gibi. Simdi imajlarin ¢ogu

55



stidyomda yapiliyor, dikkatli ya da yiizeysel bicimde sunuluyor, nitelik fark etmiyor

c¢linkii beni ilgilendiren bu imajlarin orkestrasyonudur’ demistir.

Teknolojinin gliniimiiz sanatina énemli bir etkisi de sanat formlar1 arasinda,
farkli nesnelerin resimsel diizlemlerle diizen olusturulmasi, birlesmesi yani kisaca
melezlesmesidir. Dijital teknolojinin getirdigi olanaklar eskiye kiyasla gerek eserlere
gerekse eser tretimlerindeki malzeme ve teknik gesitlilige ¢ok daha kolay ulasilabilir
olmasidir. Dijitallesmeyle gelisen gerceklikle kurgu arasindaki ara yiiz de genislemis
cesitli sanat alanlariyla etkilesim saglamaktadir. Resim, heykel, mimari, miizik, ses,
performans, video gibi alanlarla bir araya gelerek disiplinlerarast bir kurgu
olusturulmasini saglamaktadir. Tuval resmi de bu melezlesmeden payimi almais, dijital
resimle, fotograflarla, metinlerle, seslerle, videolarla ve bazen heykellerle farkli
boyut kazanmaktadir. Bazen bir performansa doniisiir bazen enstalasyona, siirekli bir

yiizey, mekan, malzeme ve bir bigim arayisinda olmaktadir.

Resimlerde ayirt etmeksizin her malzeme ve teknik bir arada kullanilinca,
diisiinsel ve yapisal biitiinliigli daha da giliclenmistir. Bazen de tam tersi, biitiin tarzlar
ve karsit anlamlar yan yana, iist iiste kullanilarak belirsiz konu, teknik, bigim,
kavram ve ydntem karmasasi yaratmaktadir. Ornek olarak; Salle’nin,
Rauschenberg’in ve Oehlen’in liretimlerinde birbiriyle alakasiz pek cok imgeyi bir
arada kullanmalari, bunlarin bazilarinin daha arka planda, silik goriinmesi ve ¢esitli
tekniklerin bir arada kullanilmasi, anlatilmak istenenin ne oldugu ve ona nasil bir
katki sagladigi belli olmamakla beraber algi karmasasi yaratmaktadir. Bu durumda
teknolojinin de etkisiyle, 6znenin ¢oziimlenme ¢abasindan 6tiirii glinlimiiz sanatinin

anlatilmaya calisilmasi ve tanimlanmasi pek kolay ve miimkiin degildir (Ozkaplan,

2008, s.30-41).

2.2.3. Tuval Resmi ile Dijital Resim

Sanat¢1 tuvalin karsisina gectiginde, eseri bitene kadarki siirecinde yasadigi
heyecan1 ve hazzini gorsellestirir. Ancak bu aktarim yolu sadece tuval yiizeyi olarak
degil bilgisayar ve beraberinde getirdigi dijital olanaklar da dahil olmaktadir.
Teknolojinin gelisimi bu anlamda resim sanatini etkilemekte ve farkli bir olusuma
sebep olmaktadir. Dijital resim, tuval yiizeyine yapilan resimlerin yerini dijital

ortamda hazirlanan calisma alanlar1 ve firgalar almaktadir. Teknoloji, sanat¢iya bu
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ortami saglarken izleyici i¢in de miithis algi degisikligi yaratmaktadir (Sakiyan,
2019, s.157). Teknolojinin resim pratigine kazandirdigi zaman tasarrufu sadece
bununla smirli kalmayip hiz, dinamizm ve hareket gibi kavramlarin da gelismesine
On ayak olmaktadir. Bu kazanimla, serbest yiizeylerde olusturulan eserlerin formunda
hareket izlenimi yaratmasini da saglamaktadir. Modern sanat akimlar ile gelisen
eserler tizerindeki hareket algisini dijital ortamlarda da saglamak hem miimkiin hem
de kolaydir. Hareketli goriintiiler elde edilip kisa siireli videolarda elde edilmektedi.
Bazi video sanatcilar1 hazirladiklar1 videolar ile de resim yaptiklarim1 iddia
etmektedirler. Buna en iyi Ornek Survage’nin yaptigi Renklerin Ritmi adh

videosudur.

Gorsel 38: Leopold Survage, Renklerin Ritmi(Rythms Colored) ekran goriintiisii, 1912

Kaynak: http-40

Survage, renkli formlar1 canlandirarak, soyut resmin ‘hareketsizligini’
vurgulamak ve bunu asmaya calismaktadir. Soyut resimdeki ¢agdas gelismeleri,
onun ritim-renk senfonilere yaptig1 deneyleri ilerletmis, bir dizi elle ¢izilmis renkli
soyutlamalari ile sonuglanmistir. Survage Rhythm Colore serisini miizige cok benzer
bir sanat formu olarak goérmektedir. Tamamen soyut renkli formlar, izleyicilerin

zihninde melodik ve armonik ritim yakalayarak bir etkilesim saglamaktadir.

Yeni olusumlara kayitsiz kalmayan c¢agdas sanatgilarin, yapitlarinda
kullandig1 teknolojik araglar sanatin yeni ifade araglarindan olmaktadir. Iginde
bulundugumuz konuma ne dersek diyelim cagdas sanatin her alaninda ‘yeniden
tiretim’ mottosunun oldugunu goz ardi etmemiz imkansizdir. Cagdas sanatin gorsel
algis1 bu ideoloji dogrultusunda ilerlemektedir. Walter Benjamin’in bu ideolojiler
hakkindaki yazilar1 giinlimiize kadar olan siirecteki yeniden {iretimin baslangic
noktalarini tartigmaktadir. Bunu teknoloji paralelinde incelersek, teknolojinin yasam
alanimiza dahil olmasiyla birlikte sanatta teknik ve malzeme kullanimi agisindan

eserlerin iiretim siireci de oldukca degigsmektedir. Eserlerin ¢ogaltilarak yeni bir form
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kazanmasi sanatin teknolojiden etkilenmis olmasinin agikca gostergesidir (Bayar,
2020, 5.679).

2.2.4. Dijital Resimde Resimsel Formun Etkileri

Gelencksel tiim resim teknikleri artik bilgisayar destekli yazilimlarla elde
edilebilmektedir. Bu yazilimlar aracilign ile resim ¢izebilir, taratilabilir ve
basilabilmektedir. Cesitli imgeler, fotograflar ve hareketli goriintiiler bilgisayara
aktarilabilmektedir. Dijital ¢alismanin yontemlerinden biri layers (katmanlar) halinde
calismaktir. Bu yontem ile istenilen layer {lizerinde calisip, istenmeyen bir layer da
silinebilmektedir. Bunlar kesilip, bigilip, iist lste eklenip, ¢izilip, boyanip
kullanilabilmektedir.

Gorsel 39: Duane M. Palyka’nin Dijital Otoportre Calismasi

Kaynak: http-41

Cizim Pad’in iizerine yapilan ¢izimler, ekrana aktarilmaktadir. Bu yontem
mouse ile resim yapmaktan daha kolay bir yontem olmaktadir. Dijital tiim {iretimler
kolayca saklanabilir, kopyalanabilir. Baska bir bilgisayara gonderimi saglanabilir

ayn1 zamanda herhangi bez ya da plastige, canvasa basilabilme 6zelligine sahiptir.
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Gérsel 40: Mike Quantrill- Linda Candy SoftBoard Uzerine Cizim Diizenegi

Kaynak: http-42

Gérsel 41: Anthony Padgett- Linda Candy Sensor Sistemi- Interaktif Algi Cizim Diizenegi
Kaynak: http-43

Mike Quantrill, Dijitalde resim yapabilmek igin farkli bir sistem
gelistirmektedir. Tahta iizerine yapilan ¢izim bilgisayara aktarilmaktadir. Sekil 44°de
ise gelistirilen dijital sistem, ekranin karsisina gegen kisinin hareketleriyle ve viicut
1s1s1yla bazi geometrik formlar ve sekiller olusturmaktadir. Bu da dijital teknolojinin
gelistirdigi viicutla resim yapma ydntemi olmaktadir (Ozkaplan, 2009, s.22).
Bilgisayar, resim eskizleri ve taslaklari hazirlamakta ¢ok pratik olmaktadir. Cok
kolay yontemlerle ve ¢izim programlar1 kullanimiyla resimler yapilmasi gibi
fotograflarin da kolajlanmas1 ve filtrelenmesi yapilmaktadir. Ornegin Eric Fishl’in

resminin dijital eskizi yer almaktadir.
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Gorsel 42: Eric Fischl, Banyo Sahnesi 2, 2003, Dijital Eskizi Photoshop

Kaynak: http-44

Bir tuvalin karsisina ge¢meden, boya kokusunu hissetmeden, fircalara
dokunmadan bazen elin mouse bile dokunmadan islem yapilmasi, programlar yazilip,
tiretimlerin gerceklestirilmesi, diisiiniildiiglinde bdylesi bir seyin ne kadar sanat olup
olmadig1 bir tartisma konusudur ve kabul etmeyenler de elbette ki vardir. Lev
Manovich, sanat ve dijital sanatin bir araya gelemeyecegini one siirmektedir. Sanatin
ve dijital sanatin bir araya gelemeyecegini inanmaktadir. Manovich'e gore,
geleneksel sanat, orijinal ve fiziksel bir varlik olan sanat eserlerini iiretirken, dijital
sanat ise sanatin yaratilmasi, paylasilmasi ve yeniden iretilmesi igin dijital
teknolojilere dayanmaktadir. Dijital sanatin, geleneksel sanatin tasidigi estetik
degerleri ve deneyimleri tam olarak aktaramadigini iddia etmektedir. Ona gore,
geleneksel sanatin 6zgiinliigl, el emegi ve dogrudan temasi gibi unsurlar, dijital
sanatta kaybolmaktadir. Dijital ortamda, sanat eserlerinin kopyalanabilir,
degistirilebilir ve kolayca yayilabilir olmasi, onlarin 6zgilinlik ve benzersizlik
niteligini sorgulamaktadir. Manovich, dijital sanatin deneyimsel boyutunu da
elestirmektedir. Ancak dijital sanatta, sanat eserleri genellikle ekranlar iizerinden

sunuldugu i¢in deneyimlerin tam anlamiyla aktarilamadigini ileri stirmektedir.

Marcel Duchamp ise, sanata meydan okuyan ve onun geleneksel sinirlarini
zorlayan bir sanatg1 olarak taninmaktadir. Duchamp'in eserleri, tipik bir nesnenin
icerigi ve karmagiklig1 iizerinde odaklanarak, siradan nesnelerin daha derinlemesine
bir analiz gerektirdigi fikrini sunmaktadir. Ona gore, bu analiz siireci, nesnenin
postmodern bir ironik degerlendirmenin 6tesinde ¢oklu kiiltiirel kodlara dayandigina
isaret etmektedir. Dijital medya alaninda Duchamp'in elestirisine gelince, Duchamp,
bu alanda igerik yerine bilgisayar teknolojisinin en son durumuna odaklanildigini ve
bu durumun basitlik ve ironi eksikligine yol a¢tigini iddia etmektedir. Duchamp'in

yaklagimi, geleneksel sanatin estetik degerlerini sorgulayarak ve siradan nesnelerin
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sanatsal potansiyelini kesfederek, sanat anlayisini doniistiirme amaci tasir. Onun
perspektifine gore, bir nesnenin sadece yiizey diizeyindeki 6zelliklerine odaklanmak
yerine, kiiltiirel, sembolik ve tarihsel katmanlarina dikkat etmek gerekmektedir.
Duchamp'in bu yaklasimi, sanatin subjektif ve nesnel smirlarim1 bulaniklastirarak,
sanat eserlerinin yalnizca gorsel olarak degil, ayn1 zamanda diigiinsel ve kavramsal
olarak anlasiimasini tesvik etmektedir. Ote yandan, Duchamp'm dijital medyadaki
elestirisi, i¢erigin ikincil planda kaldig1 bir ortamda, teknolojik ilerlemelerin merkeze
alindigimi vurgulamaktadir. Dijital medya, yenilik¢i bilgisayar teknolojilerinin
gelisimi ve kullanimi lizerine odaklanirken, igerigin derinligi, basitlik ve ironinin goz
ardi edildigi goriilmektedir. Duchamp, bu durumu elestirerek, dijital medyanin igerik
odakli bir perspektiften ziyade teknoloji odakli bir yaklagim sergiledigini
savunmaktadir (Ozkaplan, 2008, s. 24).

Bununla ilgili Kuspit ise dijital teknolojilerin yaraticiligt etkilemesini,
yitirmesini ve ilham kaynagin1 kaybetmesine neden oldugunu diisiinmektedir.
Sanat¢i olmak i¢in bir nevi teknisyen olmanin geregi iizerinde durmaktadir. Bu
nedenle bienallerde yer alan sunularin ifade ve kisilikten yoksun ama pazarlanabilir
olduklarmm1 one siirmektedir. Tim bu disiince tarziyla Kuspit, bilgisayar
teknolojisinin ge¢mis donemlerdeki sanati yok etmek iizerine kullanildigim
diistinmektedir. Ancak Kuspit, dijitallesmenin getirdigi dokunma duygusu ile ilgili
nitelik eksikligini giderebilecegini ¢linkii bunun kendine 6zgii bir mahremiyet ve
canlilik yaratan, siirekli hareket halinde oldugunu soyler. Kuspit bu savlari ile dijital
resim Orneklerinin degersiz oldugunu savunsa da Somoroff’un yapit1 ile ilgili
bilgisayar teknolojiyle daha fazla aragtirma yapilmasinin ve degisik estetik dizilimler

olusturulabilecegini de sdylemektedir (Ozkaplan, 2008, s.25).
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Géorsel 43; Gerhard Richter,Ema,1966, T.U.Y.B.

Kaynak: http-45

Gorsel 44: Michael Somoroff, Sorgu, 2004, DB. BB

Kaynak: http-46

Dijital resimde resimsel formun etkileri incelendiginde 6zellikle renk, sekil,
doku ve 151k-g6lge gibi unsurlarin, eserlerin estetik ve duyusal degerlerini artirdigi
goriilmektedir. Bu unsurlar, eserin izleyiciler tarafindan algilanmasinda énemli rol
oynamaktadir. Sanatg1 resimsel formlar kullanarak, daha net ve belirgin mesajlar
verebilir. Sanatginin yaraticilign ve ifade bigimi, resimsel formun kullanimiyla
birleserek eserin etkisini ortaya ¢ikarmada onemli bir faktoér haline gelmektedir. Bu
nedenle, dijital sanat eserleri {izerine c¢aligmalar yaparken, resimsel formun

etkilerinin de incelenmesi 6nemli bir noktadir.
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3. YONTEM

Bu tez calismasi, nitel arastirma yontemlerini kullanarak Cagdas Resim
Sanati ve Dijital Teknoloji Iliskisinde Form ve Hareket konusunu incelemeyi
amaglamaktadir. Calismanin temelini olusturan literatlir taramasi yapilmistir. Bu
asamada, ¢agdas resim sanati, dijital teknoloji, form ve hareket konularinda yapilan
onceki caligmalar ve bu alanlardaki tartigmalar detaylica incelenmistir. Bu inceleme
ise, tezin teorik cergevesini olusturmaktadir. Arastirmanin odak noktasi bir¢ok sanat
eserlerinin, dijital teknolojiyle olan baglantisi ve iligkisi olarak tercih edilmistir. Bu
tercih, analitik bir yaklasimla form ve hareketin nasil etkilesime girdiginin
anlagilmasina yardimeci olmaktadir. Bu asamada, eserlerin form ve hareket 6geleri
detayli bir sekilde incelenerek yorumlanmistir. Ayrica sanat¢i beyanlari, elestiri
yazilar1 ve diger literatiir kaynaklarindan elde edilen yazili metinler, literatiir tarama

yontemiyle incelenmistir.

Arastirma siiresi boyunca etik kurallara uyulmustur. Arastirma asamasinda,
calismaya dahil edilen eserler etik kurallara uygun kaynakcada belirtilmistir. Tim
yontemler kullanilarak, form ve hareketin arasindaki iliski ve dijital teknolojinin bu

iliski tizerindeki etkisi anlatilmaya caligilmistir.

3.1. Arastirma Modeli
Bu tez, cagdas resim sanat1 ve dijital teknoloji arasindaki iliskiyi anlamak ve
form ile hareketin bu iliskideki roliinii incelemek i¢in nitel arastirma modeli

kullanilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu tezde, nitel arastirma yontemi ve betimsel tarama modeli kullanildigindan

evren ve orneklemi bulunmamaktadir.
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3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Bu arastirma kapsaminda, veri toplama ve ara¢ teknikleri, tezin ana konusu
olan resim sanatiyla dijital teknoloji arasindaki iligskiyi incelemek i¢in uygun
yontemlerin kullanilmasini gerektirecektir. izleyicilerin, tezde bulunan eserleri gorsel
analiz yontemiyle incelemesi Onerilmektedir. Bu analiz, eserlerin form ve hareket
kavramlariyla birlikte, renk paletleri, kompozisyonlar ve diger gorsel unsurlarin
detayli incelenmesini i¢ermektedir. Tezi desteklemek i¢in akademik makaleler,
kitaplar, sanat dergileri ve giivenilir kaynaklardan elde edilen yazili materyaller
kullanilmigtir. Bu materyaller, ¢cagdas resim sanat1 ve dijital teknolojinin iligkisini
anlamak igin teorik ¢erceveleri, tartismalar1 ve onceki aragtirmalari igermektedir. Bu
kaynaklar, tezinizin temelini giiclendirmek ve konuya iliskin énemli bulgular1 ve

farkli perspektifleri vurgulamak icin kullanilmistir.

3.4. Verilerin Toplama Siireci

Veri toplama siireci, ¢agdas resim sanatiyla dijital teknoloji arasindaki iliskiy1
incelemek i¢in yazili kaynaklardan faydalanarak gergeklestirilmistir. Tezin
konusuyla ilgili olan Kkitaplar, dergiler, akademik makaleler ve diger yazil
materyaller taranmis ve incelenmistir. Bu kaynaklar, cagdas resim sanatiyla dijital
teknoloji arasindaki iliskiyi teorik olarak ele alan calismalar1 igermektedir. Bu
analizler, sanatgilarin dijital teknolojiyi nasil kullandigi, form ve hareketin nasil ifade

edildigi gibi konular1 ele almaktadir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmada kullanilan eserler, big¢imsel analiz yontemi baz alinarak
incelenmistir. Eserlerin, form, kompozisyon, renk kullanimi, hareket ifadesi gibi
gorsel unsurlar dikkate alinmistir. Eserler arasinda benzerlikler, farkliliklar ve 6nemli
detaylar belirlenerek analiz edilmistir. Veri analizi sonucunda elde edilen gorseller,
alintilar ve bulgular, tezin arastirma sorularina ve amacma uygun olarak

sunulmustur.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Fotograf makinesinin 19. yiizyilin sonlarinda icat edilmesi, resim sanatini
hem dogrudan hem de dolayl olarak etkilemistir. Bu icat, resim yapma siirecini
hizlandirarak gerceke¢i bir goriintii elde etmek i¢in gereken ¢abayr azaltmigtir. Ahmet
Cemal'in ifadesi ile fotografin ressamlarin iizerindeki yiikiimliilikleri azalttigini ve
resim yapmaktan daha hizli bir sekilde goziin algiladigr bilgisini vurgulamaktadir.
Fotograf ve resim, farkli disiplinler olmalarina ragmen birbirlerinden farkli
avantajlara ve dezavantajlara sahiptir. Fotograf, ressamlarin zamani kisaltmalarina
yardimct olmus ve resim sanatinda kullanilan kompozisyon, 1s1k-golge, perspektif
gibi kavramlarin temellerinin atilmasina katkida bulunmustur. Muybridge'nin
dortnala kosan atlar1 fotograflama c¢aligmasi, zamanin hareketini yansitarak
sinemanin erken donemine katkida bulunmus ve fotografin sanatsal potansiyelinin
kesfedilmesine yardimci olmustur. Gericault ve Courbet gibi ressamlar da
fotograftan ilham alarak gergekci bir anlatim1 benimsemis ve eserlerinde bu yontemi
kullanmislardir. Tim bunlar g6z dniine alindiginda, fotograf makinesinin icadi, resim

sanatina dogrudan etki etmis ve sanatcilara yeni bir ilham kaynagi sunmustur.

20. ylizyil resim sanatina gelindiginde, onceki ylizyillarda goriilen geleneksel
anlayista gore, cesitlilik kazanmistir. Sanatcilar, farkli akimlar ve yeni teknikler
kullanarak eserlerini liretmis ve sanatin sinirlarint zorlamislardir. Ayni zamanda
teknolojinin gelisimi, resim sanatinin formunu etkilemis ve yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu donemde sanat, Modernizm akiminin etkisiyle geleneksel
formlarin yam sira yenilik¢i ve deneysel bir yaklasim benimsemistir. Sanatcilar,
geometrik sekilleri vurgulayan net ¢izgiler ve canli renkler kullanarak formlari tasvir
etmis ve izleyiciyi etkileyici bir deneyime ¢agirmiglardir. Form, soyut formlarla ifade
edilerek izleyicinin hayal giiciine yer acan bir anlatim bi¢imi haline gelmistir. Aym
sekilde, hareket kavrami da resim sanatinda yeni bir boyut kazanmistir. Fiitlirizm
akimi, c¢izgi ve renkleri kullanarak hareketin enerjisini, hizin1 vurgulamis ve

resimlerdeki etkiyi artirmistir. Ekspresyonizm ve Soyut Sanat akimlari da hareketi
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yaratici bir sekilde kullanarak soyut formlarla ifade etmis ve izleyicinin katilimini ve
yaraticiligimi tesvik etmistir. Teknolojinin gelisimi, resim sanatini da etkilemistir.
Sanatc¢ilar, cam, metal gibi yeni malzemeleri kullanarak yapitlarinda konstriiksiyon
bilinci olusturmus ve tuvalin tek basma yetersiz kaldigi diisiincesini
benimsemislerdir. Art Nouveau hareketi ise endiistrilesmeye karst bir tepki olarak
ortaya ¢cikmis ve sanati topluma acan ilk hareket olmustur. Ayrica, 20. ylizyilin resim
sanatiyla birlikte fotograf, film ve baski teknolojileri de hizla gelismistir. Bu
teknolojiler sayesinde elde edilen goriintiiler, doganin mekanik bir kopyas1 olmus ve
cogaltilabilir hale gelmistir. Bu durum, gorsel tarzin gelisimine katkida bulunmus,
sanatgilarin yaraticiliklarii kigkirtmig ve {iretim alanlarini etkilemistir. Teknolojinin
gelisimi ise resim sanatinin formunu ve malzemelerini etkileyerek sanatin
algilanmasinda yeni bir boyut kazandirmistir. Bu donem, sanatin deneysel ve
yenilik¢i bir siire¢ iginde ilerledigi ve ¢esitli akimlarin ortaya ¢iktigi bir donem

olmustur.

(Cagdas resim sanatina gelindiginde, 19601 yillarda ortaya ¢ikan akimlarin
etkisiyle onemli bir degisim donemi yasamistir. Geleneksel figiiratif anlatimin
yaninda soyutlama ve renk kullanimina odaklanilmistir. Ayn1 donemde, Pop Art ve
Foto-realist akimlarda gergek hayattan nesneler, fotograflar ve reklamlar kullanilarak
tic boyutlu etkiler elde edilmistir. Op Sanat ve Kinetik Sanat gibi akimlarda ise cam,
plastik, metal gibi malzemeler kullanilarak yapisal etkilerle heykel sanatina yonelim
gozlemlenmistir. Bu akimlar, temel geometrik formlardan olusan kompozisyonlarla
resim ve heykel sanati arasindaki smirlar1 genisletmistir. Bu donemde sanatcilar,
nesneleri gercek mekanlarda sergileme fikrini gelistirmis ve soyutlanmis bigim ile
gercek mekan kavramlarima vurgu yapmuslardir. Bu degisimlerle birlikte cagdas
resim sanati ve dijital teknoloji arasindaki etkilesimin hizla gelistigi gézlemlenmistir.
Cagdas sanat, sanatcilarin 6z algilarina dayali olarak kisisel temalar1 ve kavramlari
Ozgiirce isleyebildigi bir alan olarak ortaya c¢ikmistir. Cagdas sanatin yapisal
ozellikleri incelendiginde, eserlerin form, bi¢im ve iislup arasindaki benzerlik ve
farkliliklara odaklanarak ge¢mis donemlerle iligkilendirme cabasi gosterildigi ve
diinya savaslarinin toplumlara olan olumsuz etkilerinin yansimalarinin goriilebildigi
tespit edilmistir. Bu baglamda c¢agdas sanat, diisiinme formu olarak
degerlendirilmekte olup, gorsellestirme siirecinde diisiince ile malzeme arasinda

anlam olustururken estetik kaygilar1 da goz ardi etmemektedir. Ayni sekilde cagdas
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sanat, geleneksel sanat bigimlerinden ayrilarak yenilik¢i teknikler ve materyaller
kullanarak alisilagelmis estetik algilar1 sarsmayr hedeflemektedir. Yagliboya
resimlerinin izleyiciler iizerinde yarattig1 sok edici etki ve izleyicilerin interaktif bir
yaptya dontstiiriilmesi, c¢agdas sanatin kaliplasmis algilar1 sarsma istegini
yansitmaktadir. Sanatcilar, ¢agdas donemde yeni anlatim yontemlerine ve formlara
ihtiyag duymuslardir. Bu nedenle cagdas sanat, elestirel, yenilik¢i ve degisime
odaklanan bir tutumla deneysel, kavramsal ve gelencksel sanat yapilarina meydan
okuyan bir yeni sanat hareketi olarak One ¢ikmistir. Sanatgilar, provokatif
yaklasimlartyla giiniimiiziin politik, sosyal ve kiiltiirel sorunlarina dikkat ¢cekmek ve
cesitli ortamlarda bu konular1 sergilemek yoluyla genigletme egilimindedirler. Bu
bulgular 1s18inda ¢agdas sanatin, disiplinlerarasi ¢alismalarla yeni sanat formlarinin
gelisimine Onciiliik ettigi ve icerigin bigim kadar dnemli oldugu bir anlayisa sahip

oldugu soylenebilmektedir.

Cagdas sanatta birgok farkli hareket ve form yer almaktadir. Kavramsal sanat,
enstalasyon, performans sanati, video art ve dijital sanat gibi ¢esitli formlar,
geleneksel sanat alanlariin sinirlarini genisleten ve yeni akimlarin ortaya ¢ikmasini
saglayan orneklerdir. Bu hareketler, sanatgilarin ifade 6zgiirliiglinii ve yaraticiligim
artirirken, sanatin da evrim gegirmesine katkida bulunmaktadir. Lawrence Alloway,
1960'lar1 sira dis1 yaraticilik ve oOzglivenin O6ne ¢iktigt bir donem olarak
degerlendirmektedir. Bu donemde sanat hareketleri, bicim ve formun yani sira
ideolojiler, kimlik politikalari, malzeme ve siireglerle de ilgilenmeye baslamistir.
Alloway, bu baglamda sanati 'glincel c¢ogulculuk' olarak tanimlamaktadir. Bu
tanimlama, sanatgilarin bireysel pratiklerinin homojen sekilde ele alinmasi
gerektigini vurgulamakta ve sanatgilara esit statii olanaklari sunmaktadir. Ancak Suzi
Gablik'e gore, cogulculuk kavrami sinirsiz 6zgiirliikk anlamina gelirken, sanatta kabul
edilebilirlik  ve reddedilebilirlik  kriterlerini  belirlemek igin  bir  Olgiit
olusturamamaktadir. Bu durum, sanatta neyin kabul edileceginin ve neyin kabul
edilmeyeceginin belirsizlesmesine yol agmaktadir. Danto, Chris Ofili'nin fil digkisini
malzeme olarak kullanmasi, Marc Quinn'in kendi kanini heykellerin yapiminda
kullanmas1 ve Joseph Beuys'un hayvan yaglarini eserlerinde temel malzeme olarak
kullanmasi gibi 6rnekleri gostererek bu teorilerin sanata olan katkisini belirtmektedir.
Bu ornekler, sanat¢ilarin kendilerini ifade etme ihtiyaciyla eserlerini olusturduklarini

ve geleneksel sinirlar1 zorladiklarini gostermektedir.
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Giliniimiizde ¢agdas sanatcilarin ifade ozgiirliglini vurguladigi ve sinirlar
asan bir yaklagim benimsedigi sdylenebilir. Bu yaklagimin 6nemli bir 6zelligi, ses,
video, resim ve performans gibi farkli sanat unsurlarinin bir araya getirilmesidir. Bu
unsurlarin  birlestirilmesi, sanat eserlerinin zenginlesmesine ve yeni ifade
bicimlerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Bu da cagdas sanatin 6nemli bir
ozelligi olarak oOne ¢ikmaktadir. Ses, video, resim ve performansin bir araya
gelmesiyle olusan ¢oklu ortam sanat1 (Multimedia), 1960'lara kadar uzanan koklere
sahiptir. Ornegin, Rist'in isleri genellikle izleyicinin algisini sorgulamakta ve farkli
bir gerceklik algisi olusturmaktadir. Bu Ornekler, cagdas sanatin deneysel ve
sorgulayict yoniinii temsil etmektedir. Bu unsurlarin birlestirilmesiyle olusturulan
dijital sanat eserleri, yeni ifade bi¢cimleriyle zenginlesmekte ve izleyicilerle etkilesim
kurma imkani1 sunmaktadir. Dijital sanat, teknolojinin kullanimiyla geleneksel sanat
formlarindan ayrilan bir yapiya sahiptir. Bu sayede sanatcilar, farkli teknolojileri
kullanarak ses, video, resim ve performansi bir arada kullanarak eserler

uretebilmektedirler.

Gegmiste iiretilen eserlerden alinan bi¢imler, motifler, tarzlar, anlatim dilleri
gibi unsurlar siirsiz bir sekilde taklit edilebilir ve baglamlar1 degistirilebilir. Bu
unsurlar iist iiste kolajlanarak eserin kendisini malzemeye doniistiirerek yeni bir
anlam kazanabilir. Ancak bu taklit ve alintilar, deja vu (daha 6nce yasanmislik) hissi
uyandirabilir. Ozkaplan'in tezinde yer alan David Salle'nin ifadesi, imajlarin farkli
bicimlerde karistirilmasinin  ve tekrar diizenlenmesinin, imajlarin kolayca
kullanilmasindan kaynaklandigini belirtmektedir. Teknoloji sayesinde bu imajlarin
cogunun stliidyoda yapilabildigi ve niteliklerinin 6nemli olmadigi, asil 6nemli olanin
bu imajlarin orkestrasyonu oldugu ifade edilmektedir. Teknolojinin etkisiyle, farkl
nesnelerin resimsel diizlemlerle birlestirilerek melez sanat eserleri olusturulmasidir.
Dijitallesme, gergeklikle kurgu arasindaki sinirlar1 genisleterek farkli sanat alanlari
arasinda etkilesim saglamistir. Resim, heykel, mimari, miizik, ses, performans, video
gibi alanlarin bir araya gelerek disiplinleraras1 bir kurgu olusturulmasina imkan
tanimaktadir. Tuval resmi de bu melez sanatin bir pargasi haline gelerek dijital resim,
fotograflar, metinler, sesler, videolar ve hatta heykellerle birlikte farkli boyutlar
kazanmaktadir. Giiniimiizde resimlerde diislinsel ve yapisal biitiinliik giiclenirken,
bazen de tam tersi olarak tarzlar, anlamlar, konular, teknikler, bigimler ve kavramlar

arasinda karmasa yaratilmaktadir. Ornegin, Salle, Rauschenberg ve Oechlen gibi
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sanat¢ilarin eserlerinde bir¢ok alakasiz imgenin bir arada kullanilmasi, bazilarinin
arka planda silik goriinmesi ve farkli tekniklerin birlestirilmesi, ne anlatilmak
istendigini ve esere nasil bir katki saglandigini belirsiz hale getirerek algi karmasasi
yaratmaktadir. Bu durumda teknolojinin etkisiyle giinlimiiz sanati, anlasilmasi ve

tanimlanmasi zor olan bir anlatiy1 ve algiyr igermektedir.

Geleneksel resim tekniklerinin artik bilgisayar destekli yazilimlar araciligiyla
gerceklestirilebildigi  gozlemlenmektedir. Bu yazilimlar sayesinde resim ¢izme,
taratma ve basma gibi islemler kolaylikla gergeklestirilebilmekte, ¢esitli imgeler,
fotograflar ve hareketli goriintiiler bilgisayara aktarilabilmektedir. Bu bulgular,
geleneksel resim tekniklerinin dijital ortama taginmasinin miimkiin oldugunu ve
bilgisayar destekli yazilimlarin resim iiretiminde esneklik ve diizenlenebilirlik
sagladigin1 gostermektedir. Katmanlar yontemi, sanatcilara ¢alismalarinda daha fazla
kontrol imkani vererek yaraticiliklari1 daha Ozgiirce ifade etmelerine olanak
tanimaktadir. Cizim Pad {lizerinde yapilan ¢izimlerin ekrana aktarilabilmesi, dijital
resim yapmanin mouse ile resim yapmaktan daha kolay bir yontem oldugunu
gostermektedir. Bu durum, bilgisayar destekli yazilimlarin kullaniminin resim yapma
stirecini daha pratik hale getirdigini gostermektedir. Ayrica dijital ¢alismalarin
kolayca saklanabilmesi ve kopyalanabilmesi, sanat eserlerinin dijital ortamda daha
genis bir erisilebilirlik kazanabilecegini ve daha kolay sekilde paylasilabilecegini
gostermektedir. Bu durum, dijital resmin esnekligi ve tasinabilirligi agisindan
geleneksel resim tekniklerine kiyasla avantaj sagladigini gostermektedir. Ayrica
dijital tretimlerin farkli ortamlara transfer edilebilmesi ve basilabilme o6zelligine
sahip olmasi, sanat eserlerinin ¢esitli malzemelerde (bez, plastik, canvas vb.) fiziksel
olarak da var olabilecegini gostermektedir. Bu yontemlerin ve olanaklarin sanatgilara
yeni ifade big¢imleri sunarak sinirlar1 agmalarint ve eserlerini farkli platformlarda
sergilemelerini sagladig1 soylenebilir. Mike Quantrill'in farkli bir sistem gelistirerek
tahta lizerine yapilan ¢izimlerin bilgisayara aktarilmasi, dijital resim yapma
yontemlerine farkli bir boyut kazandirmaktadir. Bu sistem, ekranin karsisina gecen
kisinin hareketleri ve viicut 1sisiyla geometrik formlar ve sekiller olusturabilmesini
saglamaktadir. Bu, dijital teknolojinin viicutla resim yapma yontemlerini
gelistirdigini gostermektedir. Bilgisayarin resim eskizleri ve taslaklar1 hazirlamak
icin pratik bir ara¢ oldugu belirtilmektedir. Cizim programlarinin kullanimiyla

kolayca resimler yapilabildigi ve fotograflarin kolajlanarak filtrelenmesinin
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yapilabildigi ifade edilmektedir. Ornegin, Eric Fishl'in dijital eskizi, dijital ortamda
resimlerin hazirlanmas1 ve diizenlenmesinin bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Bu
bulgular, dijital teknolojinin resim yapma siirecini kolaylastirdigini ve farkli yaratici
yontemlerin ortaya ¢ikmasina olanak sagladigini gostermektedir. Bilgisayarin pratik
kullanim1 ve ¢izim programlarinin sundugu imkanlar, sanatg¢ilarin daha hizli ve esnek
bir sekilde resimler yapabilmesini saglamaktadir. Aym1 zamanda dijital ortamda
fotograflarin diizenlenmesi ve manipiile edilmesi, sanatcilara yeni ifade bigimleri ve
deneysel caligmalar yapma firsati sunmaktadir. Bu da dijital resmin sanatcilar i¢in
yeni ve heyecan verici bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Bir tuvalin karsisina
gegmeden, boya kokusunu hissetmeden, fir¢alara dokunmadan hatta bazen elin bile
mouse'a dokunmadan yapilan islemlerin sanat olup olmadigi konusu tartigmalidir ve

elbette kabul etmeyenler bulunmaktadir.

Lev Manovich, sanat ve dijital sanatin bir araya gelemeyecegini
savunmaktadir. O, geleneksel sanatin orijinal ve fiziksel varligiyla iirettigi eserlere
karsilik, dijital sanatin dijital teknolojilere dayanarak sanatin yaratilmasi,
paylasilmasi ve yeniden iiretilmesi i¢in var oldugunu 6ne siirmektedir. Manovich'e
gore, dijital sanat geleneksel sanatin tasidigi estetik degerleri ve deneyimleri tam
olarak aktaramamaktadir. Geleneksel sanatin 6zgiinliik, el emegi ve dogrudan temas
gibi unsurlar1 dijital sanatta kaybolmaktadir. Dijital ortamda, sanat eserlerinin
kolayca kopyalanabilir, degistirilebilir ve yayilabilir olmasi, onlarin 6zgiinlik ve
benzersizlik niteligini sorgulamaktadir. Ayni sekilde dijital sanatin deneyimsel
boyutunu da Manovich elestirmektedir. Ciinkii dijital sanatta eserler genellikle
ekranlar lizerinden sunuldugu icin deneyimlerin tam anlamiyla aktarilamadigini ileri
sirmektedir. Bu bulgular, dijital sanatin geleneksel sanatin tasidigi ozellikleri
tamamen yansitamadigina ve 6zgiinliik ile deneyimin dijital ortamda sinirl kaldigina
isaret etmektedir. Manovich'in goriisleri, dijital sanatin geleneksel sanattan farkli bir
yaratim siireci ve deneyim sundugunu vurgulamaktadir. Dijital sanatin, fiziksel
varligin ve orijinalligin yerine dijital teknolojilere dayandigim1 savunmasi, dijital
sanatin benzersizlik ve Ozgilinlik kavramlarimin yeniden tanimlanmasina ve
sorgulanmasma neden olmaktadir. Aym1 zamanda dijital sanatin deneyimsel

boyutunun da dijital ortamin sinirlamalariyla karsi karsiya oldugu belirtilmektedir.

Marcel Duchamp, geleneksel sanatin siirlarini zorlayan ve sanata meydan

okuyan bir sanat¢1 olarak bilinir. Duchamp'in eserleri, siradan nesnelerin igerdigi
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igerik ve karmasiklik iizerinde odaklanarak, bu nesnelerin daha derin bir analiz
gerektirdigi fikrini One siirer. Ona gore, bu analiz siireci, nesnelerin postmodern bir
ironik degerlendirmenin 6tesinde ¢oklu kiiltiirel kodlara dayandigin1 géstermektedir.
Duchamp, dijital medyadaki elestirisinde ise i¢erigin yerine bilgisayar teknolojisinin
odaklandigin1 ve bu durumun basitlik ve ironi eksikligine yol a¢tigin1 savunmustur.
Geleneksel sanatin estetik degerlerini sorgulayarak ve siradan nesnelerin sanatsal
potansiyelini kesfederek, Duchamp'in yaklagimi sanat anlayigsini doniistiirme amaci
tasimaktadir. Ona gore, bir nesnenin ylizey diizeyindeki 6zelliklerine degil, kiiltiirel,
sembolik ve tarihsel katmanlarina odaklanmak gerekmektedir. Duchamp'in dijital
medyadaki elestirisi, igerigin ikincil planda kaldigi bir ortamda teknolojik

ilerlemelerin 6ne ¢iktigini vurgulamaktadir.

Dijital medya, yenilik¢i bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ve kullanimi
tizerinde odaklanirken, icerigin derinligi, basitlik ve ironinin géz ardi edildigi
goriilmektedir. Duchamp, bu durumu elestirerek dijital medyanin icerik odakli bir
perspektif yerine teknoloji odakli bir yaklasim sergiledigini savunmaktadir. Bununla
birlikte, Kuspit dijital teknolojilerin yaraticiligi etkiledigini, yitirmesine ve ilham
kaynaginin kaybolmasia neden oldugunu diisiinmektedir. Sanatgr olmak i¢in bir
teknisyen olmanin gerekliligine vurgu yapar ve bienallerde sunulan dijital eserlerin
ifade ve kisilikten yoksun ancak pazarlanabilir oldugunu iddia etmistir. Kuspit'e
gore, bilgisayar teknolojisi gecmis donemlerdeki sanati yok etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Ancak Kuspit, dijitallesmenin getirdigi dokunma duygusu
eksikliginin asilabilecegini ve bunun siirekli hareket halinde olan, kendine 6zgii bir
mahremiyet ve canlilik yaratan bir ortam oldugunu ifade etmistir. Kuspit, dijital
resim Orneklerini degersiz olarak nitelendirse de Somoroff'un yapitiyla ilgili daha
fazla bilgisayar teknolojisiyle arastirma yapilmasi ve farkli estetik dizilimlerin
olusturulabilecegini de belirtmektedir. Bu bulgular, sanat algisinin dijital teknolojinin
etkisiyle degistigine isaret etmektedir. Duchamp'in yaklasimiyla birlikte sanatin
sinirlar1 - geniglemis, siradan nesnelerin sanatsal degeri kesfedilmis ve sanat
eserlerinin diisiinsel ve kavramsal boyutu 6n plana ¢ikmistir. Ancak dijital medyanin
icerigin yerine teknolojiye odaklandigi ve yaraticiligin etkilendigi konular da
tartisma konusu olmustur. Kuspit'in goriisleri ise dijital teknolojinin sanatin

mahremiyet ve canlilik niteliklerini eksik biraktigina dikkat ¢ekerken, ayn1 zamanda
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dijital teknolojinin farkli estetik deneyimlere olanak saglayabilecegini de One

surmektedir.

4.1. Elde Edilen Sonuclarim ve Yaratic Siire¢ Hakkinda Inceleme

Yaratict siireg, sanatin temel unsurlarindan biridir ve bir¢cok sanat¢i ig¢in
kisisel bir deneyimdir. Benim de yaratici siirecim, ¢aligmalarimi hazirlarken 6znel bir
deneyimdir. Sanat eserleri iiretmek, benim i¢in sadece bir liretim siireci degil, ayni

zamanda kendimi ifade etme ve diisiincelerimi ortaya koyma aracidir.

Sanatsal c¢alismalarimi olustururken, yaraticilifimi artirmak icin farkh
malzemeler ve teknikler kullanmay1 tercih ettim. Bazi projelerimde, geleneksel
teknikleri modern bir yaklagimla birlestirdim ve deneysel bir yaklasim benimseyerek
farkli malzemelerin nasil bir arada kullanilabilecegini arastirdim. Bu siirecte hata
yapmaktan korkmadim. Sanatsal ¢alismalarim, benim kisisel yaraticiligimi, bakis
acim1 ve yetenegimi gelistirdi. Bu ¢alismalarin sonuglar1 benim i¢in 6nemli bir
referans kaynagidir ve sanatsal gelisimimi siirdiirmek i¢in tesvik etmektedir. Ayrica
bu calismalarin benim i¢in terapi kaynagi oldugunu ve zorlu zamanlarda bile ilham

kaynagi sagladigini fark etmeme yol agmustir.

N\ N

Gorsel 45: Eda Kesikce, Kirmizinin Dili, Karisik Teknik Kolaj, 2020

Kirmizinin Dili adli ¢alismada, kirmizinin tonlart belirgin bir sekilde
kullanilmistir. Calismada, parlak kirmizi tonlartyla birlikte daha koyu ve hatta soluk

tonlar yer almaktadir. Bu tonlar giiclii bir duygusal etki yaratmaya yonelik
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kullanilmistir. Soyut ve deneysel ifade tarzi ile ¢izgilerin ve sekillerin karmasik bir
sekilde birlestirilmesiyle, yogun renk gegisleriyle vurgulanmak istenmistir. Calisma,
son donemlerde lilkemizde artan kadin cinayetlerini temel alan bir konuya sahiptir.
Keskin renk gegisleri, kirik ¢izgiler, sonradan dahil edilen renksiz parcalar kadinin
acisini, zorluklarini ve kirillganliklarini temsil etmektedir. Kirmizinin tonlari bu
noktada duygusal atmosferi belirler. Parlak kirmizilar, 6fke, tehlike veya siddet gibi
yogun duygular1 yansitirken, soluk tonlar hiiziin ve yas anlamini tagir. Calismanin
renk kullanimi, izleyici iizerinde hangi duygusal tepkileri uyandirdigini ve soyut
ifade tarziyla nasil birlestigini de degerlendirmektedir. Kirmizinin yogun kullanildig:
alanin ¢erceve icinde olmasi kadinlarin maruz kaldigi zorbaliga isarettir. Kadin
cinayetleri, toplumsal ve politik bir mesele oldugundan, bu c¢alisma, toplumsal
cinsiyet esitsizligine, kadin haklarina ve 6zellikle bu sorunlar hakkinda farkindalik

yaratmay1 hedeflemistir.

Géorsel 46: Eda Kesikce, Penceremden Diinya, Kagit Uzerine Fiizen 2021

Penceremden Diinya adli ¢aligma, bir evin penceresinden disariya bakilan
manzarayl temsil etmektedir. Kullanilan siyah fiizen, siyah-beyaz kontrastini
belirginlestirmistir. Siyah fiizen ¢alismada, derinlik ve katmanlilik hissi uyandirmak
amaciyla tercih edilmistir. Gergekeilikten uzaklasarak, incelikli detaylara yer
vermeyerek, soyut bir deneyim sunmaktadir. Fiizen kalem cizgileri, manzaranin daha
sadelestirilmis ve ozellestirilmis bir yorumudur. Hizli yapilmis serbest bir ¢aligmadir.
Hizli yapilmis olmasi, ig¢sel diisiincelerin veya duygularin daha hizli yansitildiginin

ifadesidir. Siyah fiizen ile yapilmis resimler hiiziin veya melankoli hissi
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uyandirabilir. Penceremden Diinya adli ¢alisma igeri- disar1 ikilemi yaratmaktadir.
Ev, giivenli bir alani temsil ederken, burada asil kullanilan manzara ile belirsizlik
ifade edilmektedir. Bu da resme bakanin diinyayi, kendi yasamini veya bagkalarinin

yasamina bakma deneyimini gozleme firsati anlamina gelmektedir.

Gorsel 47: Eda Kesikce, Sen Ben ve Digerleri, Suluboya, 2021

Sen Ben ve Digerleri, Miranda July’in yonetti§i aynt zamanda oynadigi
Dramatik- komedi tiirinde bir filmdir. Filmin bir resme ilham kaynagi olmasi
disiplinleraras1 yaklagimin 6nemli bir noktasidir. Resim, insan iliskileri, toplum ve
kimlik konularina iligkin yapilmistir. Sulu boya kullanimi bu noktada organik ve
dogal bir his uyandirir. Sulu boya canli veya yumusak tonlarda kullanildiginda
resimde belirli bir duygusal atmosfer olusturur. Ornegin buradaki resimde, yesilin
tonunun dogayla insan arasindaki baglantisini ve tazeligini simgelemesi gibidir. Asil
ifade edilmesi istenen sey ise bir filmin resme ilham olmasi, sanat disiplinlerinin bir
arada kullanildiginda gorsel olarak da anlam olarak da ne kadar giiclii olabildiginin

degerlendirmesi tlizerinedir.
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Gorsel 48: Eda Kesikce, Seyler I, Karton Uzeri Karisik Teknik, 2021

Gorsel 49: Eda Kesikce, Seyler II, Karton Uzeri Karisik Teknik, 2021

Gorsel 48 ve 49°da Ilhan Berk’in Seyler adli siir kitabindan esinlenerek yapilmis
resimlerdir. Bu resim yazili metinlerin resimlerle etkilesebildiginin gostergesidir. Bu
birlesim, sanat¢iya da izleyiciye de farkli duyusal deneyimler sunmasina olanak
tanir. Seyler adli caligmada gorsel ve sozel anlatimin etkilesimi {izerine
diistiniilmiistiir. Ancak resme bakan kisi, kendi anlamini, kendi baglantilarinmi

kurarak, eserin yaratma siirecine dahil olur.
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Gorsel 51: Eda Kesikce, Fotograf, 2021

76



Gorsel 52: Eda Kesikce, Dijital Cizim, 2021
Yiiksek Lisansin ders siireci, disiplinlerarasi yaklagimda 6nemli bir doniim
noktas1 yaratmistir. Evin i¢inde siradan bir goriintlinlin resime doniismesi, fotograf
ve resim iliskilendirmesinin temsilidir. Dijital ¢izim ile fotografin birlesimi,

gerceklik ve kurgu arasinda bir denge saglamaktadir.

" 7\<-
Gorsel 53: Eda Kesikce, Kosulsuz, Dijital Cizim, 2021

Dijital boyama, resmin anlatisin1 ve gorsel hikaye anlatimini 6nemli 6l¢iide
etkiler. Ornegin Kosulsuz, bir diisiince veya kavramin herhangi bir sarta, sinira veya
kisitlamaya bagli olmaksizin kullanilan bir kavramdir. Sanatta ve felsefede sikca
kullanilan bir ifade tarzidir. Ozellikle soyut sanat eserlerde veya kavramsal sanatta
kullanilarak, izleyiciye kendi diislincelerini, duygularini ve yorumlarini ifade etme
Ozgiirliigiinii tanir. Bununla birlikte, resim, miizik, edebiyat, sinema ve diger sanat

disiplinlerinin kendi i¢ diinyasiyla iliskilendirmesine de imkan verir. Gorsel 53’teki
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calismada dijital ¢izimde, pastel boya etkisi kullanilmistir. Pastel renkler genellikle
yumusak, sakin, narin ve resme hafiflik katarak, bakan kisiye pastoral bir deneyim
sunar. Bu etki resmin duygusal tonunu ve izleyici lizerindeki etkisini belirler.
Dijitalde pastel etkisini kullanmak geleneksel resim yapim yontemini hatirlatir. Bu
birlesim hem dijital hem de geleneksel sanatin 6zelliklerini ayn1 anda deneyimleme

firsat1 sunmaktadir.

Gorsel 54: Eda Kesikee, Cilgin Pierrot I-11-I11, Dijital Cizim, 2021

Dijital ¢izim tekniklerinde, geleneksel yontemleri kullanmak resme duygusal
bir ifade ylikler. Gorsel 54’te Cilgin Pierrot adli filmi izlerken, sahne gegislerinde
nasil duygusal gecislerin oldugunu ve tamamen o an gergeklesen renk secimleriyle
olusturulmus soyut resimler yer almaktadir. Burada da yer yer suluboya, akrilik ve
kuru kalem etkileri kullanilmistir. Bu ii¢ ¢alismada resmin anlamini, renklerin
lizerimizde biraktig1 ruhsal etkiyi dijital ¢izim ortaminda da yakalayabilecegimizin

temsilidir.

78



Gorsel 55: Eda Kesikce, Biling¢disi, Dijital Cizim, 2021

Gorsel 56: Eda Kesikee, Bilin¢disi, D.B.U.A.B. 2022

Dijital eskiz ve deneysel miidahalenin birlesimi, eserin anlamim ve izleyici
tarafindan algilanma seklini etkiler. Bilingdigindan gelen imgeler, diisiinceler ve i¢
giidiisel miidahaleler arasinda bir etkilesim vardir. Bu resmin siradist veya riiya gibi
bir atmosfere sahip olmasini saglar. Bilingdigi adl1 resimde, yapilmis dijital eskiz ve
boyayla miidahale edilmis yiizeyi arasinda olusan karsitliklar, iki resim arasinda da
igsel dinamikleri giiglendirmektedir. Ornegin dijital eskizde daha homojen ve
cizgisel gecisli form elde edilirken, boyayla miidahale edilmis olan yiizeyde keskin
hatlar ve daha net gegisler elde edilmistir. Gorsel 55°deki etkiler bu nedenle daha
belirsiz bir etki yaratirken Gorsel 56’daki versiyonunda deneysel, organik ve
katmanli bir yapt elde edilmistir. Bu karsitlik resmin dengesini bozabilir veya
izleyicide celigkili duygular uyandirabilir. Asil vurgulanmak istenilen sey ise i¢
gergeklik ile dis gerceklik meselesidir. Burada bahsi gegen ve gorsellestirme ihtiyaci
duyulan i¢ gerceklik kavrami, bireyin zihinsel ve duygusal diinyasina atifta bulunur.
Resmi yapan kisginin algiladigi diisiinceleri, duygulari, imgeleri ve deneyimleri

icermektedir.
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Gorsel 57: Eda Kesikce, Utang Verici, D.B.U.A.B. 2022

I¢ gerceklik, kisisel ve 6znel bir deneyimdir ve kisinin hayalleri, hatiralari,
diisiinceleri ve duygusal tepkileri ile iliskilidir. Gorsel 57°de de ayni durum s6z

konusudur. I¢ gergeklik insanlarin kendi i¢ diinyalarmi yaratma ve deneyimleme

stireci ayn1 zamanda yetenegiyle ilgilidir.

Gorsel 58: Eda Kesikce, Dijital Kolaj, 2022

D1s gerceklik ise bireyin fiziksel diinyada deneyimledigi nesnel gerceklik
anlamina gelir. Bu bireyin algiladig1 ve fiziksel olarak etkilesime girdigi dis diinyay1
ifade eder (Gorsel 58). Ve aslinda dis gergeklik kavram olarak, nesnelerin, olaylarin,
insanlarin ve fiziksel ¢evrenin var oldugu gergeklik diizlemidir. Objektif ve

gozlemlenebilir olani temsil eder. Bu iki kavram arasinda bir iligki elbette ki vardir.
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Kisinin algiladigr i¢ gergeklik, dis gergeklikten etkilenebilir ve dis gergeklik de i¢
gerceklik ile sekillendirilebilir. Bu baglamda insanlarin deneyimleri, diisiinceleri,

duygular1 ve yaptiklari, hem i¢sel hem de digsal faktdrlerden etkilenir.

Gorsel 59: Eda Kesikce, Dijital Kolaj, 2022
Ozellikle sanatta bu iki kavram oldukca 6nemlidir. Sanat eserleri sanat¢inin ic
gercekliginin dis gergeklige yansimasi sonucu olugmustur. Sanatg¢i igin, ister dijital,
ister tuval yiizeyi olsun bu kavramlar, insan algis1 ve sanatin dogastyla ilgili derin bir

diistinme, arastirma ve ayni zamanda oyun alanidir.

Gorsel 60: Eda Kesikce, Evren Kaydi I, Fotograf, 2022
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Gorsel 61: Eda Kesikce, Evren Kaydi I detay, Fotograf, 2022

Fotograf makinesi, i¢ gerceklik kavramiyla dogrudan iliskilidir. Anilar
yakalama, hatirlama ve ifade etme aracidir. Burada ise ¢ekim yaparken, izleyiciye
anilarin kaydedildigi bir anin i¢inde oldugunu diisiindiiriir. Bu durum kisisel bir
baglanti ve anilarin degerini hatirlatir. Model burada sahnenin bir parcasi olarak
kullanilir. Koltuk rahatlama, konfor alan1 ve i¢ mekéani1 temsil eder. Oturan model ise

fotografin insan boyutunu ve fotograf¢inin konumunu gosterir.

Fotograf, perspektif acgisindan {ist koseden ¢ekilmistir. Bu kompozisyon
secimi, izleyiciye fotografin iistten asagiya dogru bir bakis agisina sahip oldugunu,
izleyiciye yiiksekten bakma hissi verir ve fotografin odak noktasini belirginlestirir.
Ayn1 zamanda derinlik hissi yaratarak fotografin i¢ine girmis gibi hissettirir.

Fotograftin renk se¢imi o anin duygusal tonunu temsil etmektedir.

Fotograf bir hikdye anlatma amac1 giider. Detayda, modelin elindeki fotograf
makinesi, ana &ge olarak One cikar. Izleyiciye bir am yakalama ve kaydetme
eylemini yansitir. Ustten cekilen acgida ise fotografin atmosferini ve olaym gectigi

ortamin genisligini vurgulayarak izleyicinin i¢cinde oldugu an1 hissetmesini saglar.
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Gorsel 62: Eda Kesikce, Belki Sa¢ina Deger Nefes, Fotograf Serisi, 2022

Belki Sagina Deger Nefes adli fotograf, alt1 farkli acidan cekilmis hareketli
bir kadin modeli igerir. Bu ¢oklu acilar, fotografa dinamizm ve hareket hissi katar.
Modelin farkli acilardan c¢ekilmis olmasi, izleyicinin fotografa daha fazla ilgi
duymasint saglar ve kadinin hareketlerini vurgular. Fotografta projeksiyon
kullanarak c¢ok renkli bir arka plan olusturulmustur. Bu teknik, fotografa gorsel bir
ilgi ve enerji katarken renkli arka plan kullanimi gorsel solen olusturmaktadir.
Projeksiyon kullanim1 ve renkli arka plan, iz diisiim kavramim destekler. Iz diisiim
fotografin hareketlilik ve gecicilik duygusunu vurgular. Modelin hareketli duruslari,
izleyicinin go6ziinii modelin hareket izlerini takip etmeye yonlendirir. Fotograftaki
hareketli izler, fotografin i¢indeki aniyr ve hareketi yakalamaya calisirken ayni
zamanda izleyiciye hareketin gegiciligini ve hizini hatirlatir. Kadin model, fotografin
merkezi figlirtidiir. Hareketli duruslari, ifadesi, fotograftaki hikdyenin ve duygusal
anlamimn bir parcasidir. Fotograf, dinamik bir kompozisyon, hareketli model ve
renkli arka planin birlesimiyle estetik bir etki yaratir. Bu kombinasyon, fotografin

enerjisini, cazibesini, canliligini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 63: Eda Kesikce, En Gizil, Fotograf Serisinden, 2022
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Gorsel 64: Eda Kesikce, ikiye Béliinen Vikont, Fotograf Serisinden, 2022

Iki fotograf da yakin plandan g¢ekilmis ve arka plani flulastirilmustir. Ikinci
karede erkek model piyano ¢alarken arkasi doniiktiir. Diger karede ise sadece gitarin
detayr goriilmektedir. Bu iki kare, kontrast olusturan bir bdliinmeyi temsil eder.
Erkek modelin karanlikta birakildigi karede, kontrastli bir etki yaratilirken, gitar
detayinin oldugu karede odak noktasi netlestirilir. Bu cok net 151k ve kontrastin
kullanimi fotografta gérsel bir ayrim yaratmaktadir. Arka planin flulagtirilmasi erkek
modelin 6n plana ¢ikmasini, odak haline gelmesini saglar. Sicak renkli olmasi ve
yakin kadraj kullanim1 ve detaylar, bir yakinlik ve kisisel bir bag hissi uyandirir. Iki
ayr1 kare farkli enstriimanlar1 ve konumlar1 icerir. Bu farkliliklar, karsitliklart ve
catismalar1 temsil eder. Modelin piyano ¢almasi ve gitarin detayi, miizik ve ifade ile
iligkilidir. Piyanonun ¢alinmasi, duygusal bir ifade ve derinlik anlamina gelirken
gitar detayr da daha melankolik bir ruh hali durumunu yansitmaktadir. Modelin
arkasinin  déniik olmas1 fotografa gizem katmaktadir. Bu fotograflar Italo

Calvino’nun Ikiye Béliinen Vikont adli kitabindan etkilenerek ¢ekilmistir.
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Gorsel 65: Eda Kesikce, Hareket, Stopmotion Eskizi Suluboya, 2021

Gorsel 66: Eda Kesikce, Hareket, Stopmotion, 2021

Kaynak: http-47

Gorsel 65°teki suluboya eskizleri, belirli bir hareketin veya akigin soyut bir
sekilde ifade edilmesini saglar. Suluboya eskizleri, ¢izim tableti {izerinde kullanilan
stopmotion teknigi ile birlestirilmistir. Stopmotion, ardisik resimlerin hizli bir sekilde
birlestirilmesiyle olusan hareketli animasyon etkisini yaratmaktadir. Bu teknik soyut
hareketin ve degisimin daha dinamik bir sekilde gorsellestirilmesine olanak saglar.
Hareket adli eser, soyut diizeneklerin hareketini ve akisini temsil eder. Soyut
formlarin ve renklerin akisi, enerjiyi, canliligi ve siirekli deg8isimi ifade eder. Bu

caligma bireysel yorumlara agik bir sekilde yapilmistir. Hareketin soyut temsil
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edilmesi, kisinin kendi duygusal baglantilarin1 kurmasina ve hissettirdigi duygulari
hissetmesine olanak tanir. Bu soyut sanatin siibjektif dogasina dayanan keyifli bir

etkilesim saglar.

Gorsel 68: Eda Kesikce, Ben Kimim, Videoart Ekran Goriintiisii, 2022

Kaynak: http-48

Ben Kimim adl1 video enstalasyonu, kisisel kimlik ve benlik arayisini ele alan
bir ¢alismadir. Calismanin icerdigi video goriintiilerinin ve enstalasyonu modelin
kendisinin bir parcasi haline gelerek, kendi benlik algisiyla etkilesime gegmektedir.
Birden fazla kisa video goriintiisiiniin ve sesin kullanildigi bir birlesimdir. Bu
enstalasyonu deneyimlerken kisiye bir sorgulama yonlendirir. Bu ¢alismayla
kimligin karmasikligini, ¢oklu boyutlarin1 ve kisinin zamanla degisen dogasi
denenmistir. Kimlik olusumunda dis etkenlerin, toplumsal beklentilerin ve igsel
catismalarin roliinii diisiinme firsati vermektedir. Kisi, video enstalasyonunun

icerisine adim atarak, goriintiilerin, seslerin ve mekanin etkisine maruz kalir.

87



Boylelikle eser, aktif bir diyalog kurarak kendini ve kimligini yeniden kesfetme

yolculuguna ¢ikar. Bu da kisiye 6zgii diisiincelere ve sorgulamalara yol agmaktadir.

Gorsel 69: Eda Kesikce, Video, 2022

Kaynak: http-49

Videoboard, gece disarda ¢ekilmis kisa kisa videolarin birlestirilerek
olusturulmus bir kompozisyonudur. Bu videolar genellikle bir konu, hikdye veya
belirli bir atmosferin yaratilmasi amaciyla bir araya getirilmistir. Dis gerceklik
kavrami1 buradaki videoboardun temel unsurlarindandir. Gece disarda c¢ekilen
kesitler, gercek diinyanin bir yansimasi ve disardaki ortamin atmosferini,
1isiklandirmasini, dogal renklerini ve diger detaylarini yakalar. Ornegin sehir
yasaminin dinamizmini, gecenin gizemini yansitmasi ve o anin derinligini ve
atmosferini aktarmasidir. Videolarin igeriginde bulunan dogal akis, dogal cevre
videonun olusumuyla olan bagini gii¢lendirerek gerceklik hissi verir. Disarda ¢ekilen
videolar, insanlarin geceleri nasil davrandigini, nasil etkilesimde bulundugunu ve
yasadiklar1 deneyimi gostermektedir. Gece gezen insanlar, sokak 1siklari, 1siklarin
yansimalari, saticilar, trafik, 1siklar altinda yiirliyen insanlar, gecenin sessizliginde
diislincelere dalanlar gibi sahneler videolarin insan deneyimiyle olan iliskisini ifade

etmektedir.

Eserlerin incelenmesi, disiplinlerarasi yaklagimlarin sanatta derinlik, ¢esitlilik
ve anlam katkis1 sagladigmi gostermistir. Ornegin soyut ve deneysel calismalar,
renklerin tonlartyla toplumsal konulara deginilmesi, fotograf denemeleri, gorsel
imgelerle duygusal bir etki yaratmaktadir. Benzer sekilde fotograflar, videolar ve
dijital ¢izimler arasindaki iliski, gorsel ve teknik bir sentezi sunarak yeni bir estetik

deneyim sunmaktadir. Edebi metinlerin resimlerle etkilesimi ise sozciiklerin,
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kavramlarin, yine gorsel imgelerle biitiinleserek daha derin anlam katmasi anlamina

gelmektedir.

Disiplinlerarasi yaklasimlarin sanatin giliciinii artirdigini ve izleyicilere daha
zengin ve ¢ok katmanli deneyimler sundugunu ortaya koymaktadir. Farkli alanlarin
bir araya gelerek sanatin sinirlarini genisletmesini ve yeni perspektifler sunmasini
saglamaktadir. Bu ¢aligmalar, bu nedenle sanatin farkli alanlar1 arasinda kdprii gorevi
olabilecegi gibi toplumsal meseleleri ele alirken etkili bir ifade araci olabilecegini

gostermeye calismistir.

Sonu¢ olarak kavramlarla eserlerin arasindaki iliski bireysel yaraticilig
artirmigtir. Sanatta daha fazla kesif, inovasyon ve anlam yaratma potansiyeline sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Sanatin disiplinlerarasi etkilesimi, gelecekteki sanat
tiretimine ilham veren ve toplumsal konular1 da i¢ceren énemli aragtirma alan1 olarak

devam etmelidir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Cagdas resim sanati ile dijital teknoloji arasindaki iliski, sanat diinyasinda 6nemli
bir doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu iliski, sanatcilara yeni olanaklar sunarak
geleneksel resim sanatinin sinirlarini genisletmis ve onlara daha 6zgiir bir ifade alan
acmistir. Dijital teknolojinin sanat pratigine entegre edilmesiyle, sanatcilar form ve
hareket konusunda yeni yollar kesfetme imkani elde etmistir. Oncelikle, dijital
teknoloji sayesinde sanatcilar, geleneksel resim araglarinin siirlamalarini asarak
farkli formlar ve deneysel yapilar olusturabilmektedir. Dijital boyama, dijital kolaj ve
diger dijital resim teknikleri, sanatgilara renk, doku ve kompozisyon gibi unsurlari
Ozgiirce manipiile etme imkani sunmaktadir. Bu da sanatcilara daha dinamik ve
etkileyici eserler yaratma potansiyeli saglamaktadir. Ayrica, dijital teknoloji
sanat¢ilara hareket ve zamani resimlerine entegre etme firsati sunmaktadir.
Sanatgilar, animasyon, interaktif enstalasyonlar ve diger dijital medya araglariyla
eserlerini hareketli hale getirebilir ve izleyiciyle etkilesime gecebilir. Bu, izleyicinin
pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikip aktif bir katilimci haline gelmesini saglayarak,

sanat deneyimini daha zenginlestirmektedir.

Cagdas resim sanati ile dijital teknoloji arasindaki iliski ayrica sanatcilara
eserlerini daha genis bir kitleye ulastirma ve dijital ortamda sergileme imkani
vermektedir. Internet ve dijital platformlar, sanatcilarin eserlerini sanal galerilerde
sergileme, sosyal medya aracilifiyla paylagsma ve uluslararas1 diizeyde daha genis bir
izleyici kitlesine erisme firsati sunmaktadir. Bu da sanatcilara daha fazla taninirlik,
geri bildirim ve igbirligi imkani saglamaktadir. Sonug olarak, cagdas resim sanati ile
dijital teknoloji arasindaki iliski, sanatcilara geleneksel resim sanatinin 6tesinde yeni
olanaklar sunmaktadir. Bu iligki, sanat¢ilarin form ve hareket konusunda daha 6zgiir
ve deneysel olmalarina olanak saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda eserlerini daha

genis bir izleyici kitlesiyle paylasma ve etkilesime gegme imkani sunmaktadir. Bu
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nedenle, cagdas resim sanati ve dijital teknoloji arasindaki iligki, sanat diinyasinda

onemli bir doniisiimii temsil etmektedir.

5.2. Oneriler

Gelecekte, ¢agdas resim sanati ile dijital teknoloji arasindaki iligki, sanat
diinyasinda yeni olanaklarin ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Ik olarak, daha karmasik
ve etkileyici dijital yaratici araglar ve teknolojilerin gelistirilmesi, sanatgilarin resim
sanatinda deneysel ve yenilik¢i yaklasimlarin benimsenmesini tesvik edebilir. Bu
araglar, sanatcilara daha zengin bir gorsel dili kesfetme ve ifade etme firsat1 sunarak,

resim sanatinin geleneksel sinirlarini genisletebilir.

Bununla birlikte, dijital platformlarin daha yayginlagsmasiyla birlikte sanatin
erigilebilirligi ve yayilabilirligi artabilir. Sanatgilar, dijital ortamlarda sergiler
diizenleyebilir, sosyal medya aracilifiyla eserlerini paylasabilir ve sanal gergeklik
gibi teknolojileri kullanarak izleyicilerle etkilesime gecebilirler. Bu da resim
sanatinin daha genis bir kitleye ulagsmasini saglayarak, sanatin etkisi ve etkilesimi

acisindan yeni bir boyut ekleyebilir.

Son olarak, dijital teknoloji sayesinde sanatin sosyal ve politik etkisi artabilir.
Sanatcilar, dijital platformlar araciligiyla toplumsal sorunlar: ele alabilir, esitlik ve
cevre gibi konulara dikkat g¢ekebilir ve sanat araciligiyla toplumsal degisimlere
katkida bulunabilirler. Bu, resim sanatinin sadece estetik bir deneyim olmanin

otesinde toplumsal bir platforma doniismesine yardimer olabilir.

Bu oneriler, ¢agdas resim sanat1 ile dijital teknoloji arasindaki iligkinin gelecekteki
gelisimini tartigmaktadir. Bu gelismeler, resim sanatinin daha deneysel ve yenilik¢i
bir sekilde ilerleyecegi, sanatgilarin yaratict ifadelerini genisletecegi ve sanatin

toplum iizerindeki etkisini artiracag bir gelecegi isaret etmektedir.

Bu tez, cagdas resim sanati ve dijital teknoloji arasindaki iliskiyi form ve hareket
kavramlar1 iizerinden ele almaktadir. Bu c¢alismanin ardindan ileride
gerceklestirilebilecek calismalar ve arastirmalar icin genel bir bakis agisi
sunmaktadir. Dijital teknolojinin sanat eserlerinin degerlendirilmesine etkisinin
arastirilmasi, ortaya ¢ikan sanat eserlerinin degerlendirilmesi konusu tartismali

olmakla birlikte, dijital sanat eserlerinin estetik, sanatsal deger ve miilkiyet gibi
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konulara nasil yaklasildig1 konusu incelenebilir. Izleyici deneyimi ya da etkilesimi
odakli caligmalarda ise interaktif sanat eserleri ve deneyimleri baz alinarak olusan

algilar1 ve katilimlar1 incelenebilir.

Dijital teknolojinin gilincel sanat pratiklerindeki kullanimi1 derinlemesine analiz
edilebilir. Giiniimiizde bir ¢ok sanat¢1 teknolojiyi sanat pratiklerine entegre
etmektedir. Bir baska arastirma Onerisi, sanatgilarin dijital teknolojiyi nasil
kullanarak yeni ifade bigimleri ve igerikler olusturdugunu daha ayrintili bir sekilde
arastirabilir. Bu Oneriler, ileride yapilacak ¢aligmalara ve arastirmalara yol gostermek

amactyla sunulmustur.
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