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sonralar ¢agina ulastirmistir. Bu sonralar ¢agi tiim olgu ve kavramlarin yeniden an-
lamlandirilmasimni gerekli kilmaktadir. Giinlimiiz resim sanatinda mekan ve estetik
kavramlariyla ilgili olusum, olgu ve algilanislarin da yeniden irdelenip alimlanmasi
onem arz etmektedir. Glinlimiiz resim sanat1 a¢isindan mekan ve estetik algis1 arasti-
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OZET

GUNUMUZ RESIM SANATINDA MEKAN VE ESTETIK ALGISI

BASKAYA, Meral
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Serdar YILMAZ
2023, 139 Sayfa

Cagdas sanati tanimin1 moderniteden giiniimiize degin siiregelen zamani olug-
turmustur. Sanayi devrimi olarak adlandirilan 18. ve 19. Yiizyilda Ingiltere’de basla-
yan, yeni buluslarin makinelesmis bir diinyanin {irlinii olan endiistriyel gelismeler sa-
nat diinyasini etkilemistir. Bir dncekinin bir sonrakini dogurdugu bir sonralar ¢cagi bas-
lamistir. Resim sanatinda da bir nenelerin bi¢imsel anlatimindan ¢ok diisiinsel anlatim
kavramsal bir bakis agisiyla 6nem kazanmistir. Boylelikle kavramsal sanat diisiincesi
var olmus ve kavramsal sanat diisiincesi ile yeni bir gerceklige dogru bir ilerleyis s6z
konusu olmustur. Bu yeni anlayigla ortaya konan iiretim ve anlatim bi¢imleri; sanat
alanindaki estetik anlayisinin da degismesine sebebiyet vermislerdir. Sanatin ne oldu-
gunun yaninda estetik degerlendirmelerde sekil degistirmistir. Bu yeni estetik deger-
lendirmelerin ekseninde sanatgilar 20. Yiizyilda resim —mekan iligkisinde ¢aligmala-
rina kavramsal bigimler iceren anlatilara yer vermislerdir. izleyicinin de aktif olarak
yapita dahil edildigi, yaratim siirecinde bile yer almasmin saglandigi bir yaklasimla
sanatsal iretimler s6z konusu olmustur. Mekan ayn1 zamanda yapitin kendisine de do-
niisebildigi bir anlam kazanmistir. Bu noktada endiistriyel ilerlemelerin ve teknolojik
gelismelerin resim sanati lizerindeki etkilerinin degerlendirilip anlasilmasi gliniimiiz
resim sanati agisindan estetik mekan algisinin kavramsal anlat1 sunan resmin anlasila-
bilmesinde 6nem arz etmektedir. Bu tezde; resim sanati agisindan 6zellikle kavramsal
anlat1 sunan yapitlarin her kesim tarafindan daha anlasilir kilinmasi i¢in, kisaca resmin
tarithinden gilinlimiize degin siire¢lerde sanatin evriminin bilinmesi gerektigi diisiincesi

esas alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Resim Sanati, Estetik, Mekan



ABSTRACT

SPACE AND AESTHETIC PERCEPTION IN CONTEMPORARY PAINTING ART

BASKAYA, Meral
Master's Thesis, Department of Painting Advisor:
Prof. Dr. Serdar YILMAZ
2023,139 Pages

The definition of contemporary art has been shaped by the passage of time from
modernity to the present. Industrial developments, which emerged during the Indust-
rial Revolution in the 18th and 19th centuries, characterized by new inventions and the
emergence of a mechanized world, have influenced the art world. The progression
from one era to the next has given rise to a subsequent age. In the realm of painting,
conceptual narrative and intellectual expression have gained importance over formal
representation of objects. Thus, conceptual artistic thinking has emerged, leading to a
progression towards a new reality. The new forms of artistic production and expression
that have emerged as a result have also caused a transformation in the aesthetic un-
derstanding within the field of art. Not only has the understanding of art itself changed,
but aesthetic evaluations have also undergone a shift. Within the context of these new
aesthetic evaluations, artists in the 20th century have explored conceptual narratives
within the relationship between painting and space. They have created artworks that
actively involve the viewer, allowing them to participate in the creative process. Space
has gained a meaning as it can also become a part of the artwork itself. In this regard,
it is important to evaluate and understand the impact of industrial advancements and
technological developments on the field of painting, as it plays a crucial role in comp-
rehending the aesthetic perception of space and conceptual narratives in contemporary
painting. This thesis is based on the belief that in order to make artworks with concep-
tual narratives more understandable to all segments of society, it is essential to have

an understanding of the evolution of art from its history to the present.

Keywords: Contemporary Art, Painting, Aesthetics, Space
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1. GIRIS

Cagin ilerleyisinde biiylik bir etkiye sahip olan teknoloji, insanligin tiim yagam
alanlarma niifus etmektedir. Temel yasam bi¢imimiz haline gelen teknolojik imkanlar
her alanda oldugu gibi sanat alaninda da evrimsel etkiler yaratmistir. Cagdas sanatla
sanat adina yapilan tiim sanatsal tiretim bigimleri, anlatim ve ifade tarzlar1 hatta dertleri
degismistir. Neyin sanat oldugu, olmadig1 veya nasil sanat sayildigina dair sorunsallar
sanat camiasindaki varligint Marcel Duchamp’tan bu yana siirdiirmektedir. Duc-
hamp’in temellerini attig1 kavramsal sanat, liretim pratiklerinde estetik baglamda tar-
tigmalarim siirdiirmektedir. Fakat bir nesne veya sanat nesnesinin durumu-bi¢imi ne
olursa olsun diisiinsel bir temelle ortaya konmaktadir. Giiniimiizde artik Platon diisiin-
cesinden ileri gelen doganin giizelligine es bir estetik anlayis1 kalmamistir. Sanat i¢in

asil olan; bi¢im ve icerik dengesinin yer aldig1 bir yaratim sunmasidir.

Friedrich Nietzsche’nin “Tanr1 61di” s6ylemi; her seyin sekiilerlestigi, kadim
olan her seyin diinyevi olanla yer degistigi bir yaratim slirecinin var olduguyla ilgilidir.
Yani kisaca artik yaratan sanatcidir. Sanat artik doganin temsilinden ibaret degil, kendi
basina da var olabilen, 6zgiin olarak iireten, anlatan, aktaran, gésteren yegane gii¢ ol-
mustur. Teknolojik gelismeler de bu yegane giice giic katmustir. Artik her sey soyle-

nebilir, ifade edilebilir hale gelmistir.

Bu tez calismasi dergi, makale, kitap, sozliik, internet yayinlar1 incelemeleri ve
okumalar1 yapilarak literatiir taramasi ile olusturulmustur. ““ Glinlimiiz resim sanatinda
mekan ve estetik algis1” temel basligina varabilmek adina sanatsal gelisim siirecinin
ve sanatsal degerlendirilmelerin ele alinmasi gerektigi diisiiniilmiis ve bu kapsamda
insanlik tarihine etki eden sanayi devrimi, ikinci Diinya Savas1 gibi biiyiik olaylarin
etki ve sonug¢larmin sanat diinyasindaki etkilerinin iyi anlagilmasi gerektigi diistiniil-
mektedir. Bu yiizden bu tez ¢alismasinda giliniimiiz sanat anlayist ana baslik olarak
incelenmis sonrasinda resim sanati agisindan sanat anlayisina bagl olarak sekillenen

estetik meselesinin resim sanat1 iizerinde nasil ele alindiginin incelenmesi izerine bir



yaklagim benimsenmistir. Algi ve duyularin ¢evresel faktor, egitim diizeyi gibi unsur-
larin estetik degerin anlamlanmasina bagli olmasi agisindan duyumsama ftizerinde
onemli oldugu diisiiniildiigiinden bilissel diizeyin ve yaratim siirecinin ilk asamas1 olan

gorme duyusuna ne gibi etkiler olusturabilecegi konusuna yer verilmistir.

Glinlimiiz resim sanatinin gelisim agamalarinda estetik degerlendirme agisin-
dan 6nem arz ettigi diisiiniildiigiinden Antik Yunan’da ve dogu felsefelerinde estetigi
ele alis bigimlerine, bakis agilarina deginilmis bu acgidan giiniimiize degin estetik kav-
ramina bakisin degisimi anlatilmak istenmistir. Modernlik slirecinin resim sanati lize-
rindeki etkilerinin anlatimina katki saglayacagi diistiniildiigiinden, resim sanatinin mo-
derniz doniisiim evrelerinde estetik anlayisinin anlasilmasi agisindan Charles Baude-
laire’inin “ Modern Hayatin Ressami” adl1 esrinden atiflarda bulunularak aktarilmak

istenmistir.

Sanat akimlarinin da estetik degerlendirmelerin sekillenmesinde etkili oldugu
disiiniildiigiinden; sanat akimlariin ne sekilde etki ettigi aktarilmak istenmistir. Ne-
yin sanat eseri veya sanat nesnesi oldugu, tasarim ve sanat yapiti arasinda beliren iki-
ligin 6nemli olglide etki ettigi diisiiniildiiglinden ekonomik etkenler incelenmis, sanat-

c¢ilarm yapitlarindan 6rnekler verilerek aktarilmak istenmistir.

Estetik baglamda sanat camiasinda biiyiik ses getirmesi, kavramsal sanata 6n-
cliliik eden yaklagimi sunmasi ve estetik degerlendirme agisindan sanatsal bir doniistim
ve baskalasima yol a¢tig1 diisiiniildiigiinden 6nemli bir konu oldugu diisiiniilerek ready

made (hazir yapit) kavrami arastirilip incelenmis ve tezde sunulmustur.

Resim sanatinin magara duvarlarinda baglayan ve giliniimiize degin siiregelen
mekan anlaminda ele alinisinin farklilastigi anlatilmak istenmistir. Mekén igeresinde
ele alman konunun resimsel anlatiminda sunus bi¢cimleri incelenmek istenmistir. Bu-
nun i¢in; Ronesans’tan itibaren sanat¢ilardan ornekler verilerek mekan yorumlar: an-
latilmak istenmis ve bu mekan yorumlamalarmimn perspektifin uygulanisi a¢isindan gii-
niimiize gelindiginde farklilastig1 aktarilmak istenmistir. Daha sonrasinda tiim bunla-
rin dogrultusunda resmin ¢agdas resim sanatindaki mekéanla iliskisi 6rnekler verilerek

aktarilmak istenmistir.



Son olarak; fotografin icadindan giiniimiize degin resim sanatinda giiclii ve
onemli bir faktor oldugu diisliniildiigiinden resmin fotografla iliskisi incelenmis ve or-

neklerle aktarilmak istenmistir.

1.1 Arastirmanin Problemi (Konusu)

Bu calisma, gliniimiiz resim sanatinda mekanimn kurgulanis bi¢cimlerini ve este-
tik algmin nasil evrildigini arastirmay1 amag¢lamaktadir. Arastirma, resmin tarihinden
bugiine kadar olan siiregte, sanatcilarin yapitlari tizerinden mekanin farkl: kullanimla-
rimi ve estetik degerlendirmelerin nasil sekillendigini incelemektedir. Ayn1 zamanda,
gliniimiiz resim sanatinda mekan ve estetik algisini1 etkileyen faktorleri belirlemek ve
degerlendirmek hedeflenmektedir. Bu ¢aligma, giiniimiiz resim sanatinda mekanin ve

estetik algmin anlasilmasia katk1 saglamay1 amaclamaktadir.
Arastirmanin temel sorulari;

e Gilinilimiiz resim sanatinda mekanin kurgulanisi nasil degismistir ve bu degisim

hangi faktorlerden etkilenmistir?

o Estetik algi1, giiniimiiz resim sanatinda nasil bir doniisiim gegirmistir ve bu do-

niistimi etkileyen unsurlar nelerdir?

e Sanatgilarin yapitlari iizerinden mekanm kullanimi nasil farklilasmistir ve bu

farklilasma hangi kavramsal ve teknolojik gelismelerle iliskilendirilebilir?

e Giiniimiiz resim sanatinda mekan ve estetik algisini sekillendiren diger faktor-

ler nelerdir ve bunlarin sanat tizerindeki etkisi nedir?

Bu aragtirma, giiniimiiz resim sanatindaki mekan ve estetik anlayisinin derin-
lemesine incelenmesini hedefleyerek, sanatcilar, akademisyenler ve sanatseverler i¢in

degerli bir kaynak olusturmay1 amacglamaktadir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Bu aragtirma, giiniimiiz resim sanatinda mekan yorumlarinin, mekanmn uygu-
lama bi¢imlerinin ve estetik meselesinin nasil ele alindigin1 anlamay1 amaglamaktadir.
Arastirma, teknolojik ilerlemelerin resim sanatindaki etkilerini, endiistriyel gelismele-

rin estetik anlayisi nasil etkiledigini ve sanatg¢ilarin 6zgiir ifadelerini nasil simirlamadan
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mekani yorumlama yeteneklerini nasil gelistirdigini incelemektedir. Ayrica, kavram-
sal sanatin diisiinsel boyutunu ve anlatisal 6zelliklerini resim sanatiyla nasil iligkilen-
digini aragtirmaktadir. Arastirma, sanatin ticarilesmesinin ve ekonomik etkilerinin re-
sim sanat1 lizerindeki etkilerini ve sanatin toplumsal ve politik tartismalara nasil kat-
kida bulundugunu ele almaktadir. Arastirma, resim sanatinda mekanin soyut veya
sembolik bir temsilini saglayan kavramsal mekanm kullanimin1 ve estetik degerlen-
dirmelerin kisisel, kiiltiirel ve zaman bagimli dogasini da ele almaktadir. Sonug olarak,
bu arastirma, giinlimiiz resim sanatinda mekanin yorumlanmasi, uygulama bigimleri

ve estetik meselelerin ele alinma anlayisinin aktarilmasina odaklanmaktadir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, resim sanatmin tarihsel isleyis siirecindeki mekan ve estetik kav-
ramlarmin giinlimiiz mekan ve estetik olusumlar1 lizerindeki etkilerini inceleyerek
onemli bir okuma sunmay1 amaglamaktadir. Yapilan inceleme, arastirma ve eser ana-
lizleri, gliniimiiz resim sanat1 algilayicilarina 6nemli bir anlayis ve kavrayis saglaya-
caktir. Ayn1 zamanda, egitici ve arastirmacilar i¢in kaynak olarak kullanilabilecek de-

gerli bir bilgi kaynag1 olusturacaktir.

Bu arastirma, resim sanatinin mekan yorumlari, uygulama bigimleri ve estetik
meselelerine odaklanarak, gilinlimiiz sanatinda mekanin ve estetigin nasil sekillendi-
gini anlamamiza katkida bulunacaktir. Bu arastirma, sanat egitimi alan 6grenciler ve
arastirmacilar i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir. Arastirmanin sonuglari, sanat alanindaki
tartismalara katkida bulunacak, sanatcilarin ve sanat severlerin sanatin mekan ve este-

tik agisindan cesitlilik gdsteren yonlerini daha iyi anlamalarini saglayacaktir.

Ayrica, bu arastirma, resim sanatimnin evrimini ve degisimini anlamak i¢in
onemli bir perspektif sunmaktadir. Mekanin yorumlanmasi, uygulama bigimleri ve es-
tetik degerlendirmelerin incelenmesi, sanatin toplum ve kiiltiirle olan iliskisini, tekno-
lojinin etkisini ve kavramsal diisiincenin 6nemini anlamamiz1 saglayacaktir. Bu da sa-

natin evrimine ve gelecegine dair genel bir anlayis gelistirmemize yardimer olacaktur.

Sonug olarak, bu arastirma giiniimiiz resim sanatinin mekan ve estetik anlay1-

sinin anlagilmasina katkida bulunacak ve arastirmacilar i¢in degerli bir kaynak teskil



edecektir. Ayn1 zamanda, sanatin mekan ve estetik {izerinden toplumsal ve kiiltiirel

etkilesimlerini daha iyi anlamamizi saglayarak sanatin 6nemini vurgulayacaktur.

1.4 Arastirmanin Varsayimlar

Glinlimiiz sanatinda estetik anlayisin, giizellik kavramimin 6tesine gegtigi ve
sanatginin diisiinsel siireclerini on plana ¢ikardig1 varsayilmaktadir. izleyicinin aktif
katiliminin giiniimiiz sanatinda 6nem kazandig1 ve kavramsal mekanm, mekanin soyut
veya sembolik bir temsilini sagladig: diisiiniilmektedir. Postmodern ve ¢cagdas sanatin
etkisiyle kavramsal mekanin kullanimmin arttigi ve mekanin sinirlarinin zorlandigi

kabul edilmektedir.

Estetik degerlendirmelerin kisisel, kiiltiirel ve zaman bagimli oldugu ve siirekli
degistigi ve yeniden sekillendigi varsayilmaktadir. Sanatin ticarilesmesi ve ekonomik
etkileri nedeniyle sanatcilarin 6zgiin ifade 6zgiirliiklerinin sinirlanabilecegi ve sanatin
toplumsal ve politik tartigmalara yol acabilecegi diistiniilmektedir. Bu nedenle, sanatin
Ozgiir ifade ve elestirel diisiince arac1 olarak kalabilmesi i¢in sanatgilar, sanat kurum-
lar1 ve izleyiciler arasinda saglikli bir denge ve elestirel farkindalik olusturulmasi ge-

rektigi savunulmaktadir.

Arastirmanin bir diger varsayimi, giiniimiiz sanat anlayisimin kavramsal bir do-
niisiim gecirdigi ve estetik anlayisinim degistigidir. Sanatin ticari diinyada yer almasi
ve estetik degerinin sorgulanmasiyla birlikte bazi zorluklarm ortaya ¢iktig1 diisiiniil-
mektedir. Ticarilesmenin sanatg¢ilarin 6zgiin ifade 6zgiirliiklerini siirlayabilecegi ve
sanatin yalnizca ticari beklentilere hizmet etmesi gerektigi algisiyla miicadele etmek
zorunda kalinabilecegi 6ne stiriilmektedir. Ayn1 zamanda, sanatin ticari degeri lizerine
odaklanmanin, sanatin estetik degerini sorgulayan elestirel diisiinceyi engelleyebile-
cegi vurgulanmaktadir. Bu nedenle, sanatin ticari etkileriyle basa ¢ikma ve estetik de-

gerin sorgulanmasi gibi zorluklarla karsilasilabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, giiniimiiz sanatinda mekan ve estetik algisinin karmasik ve ce-
sitlilik gosteren bir yapiya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢ilar, sanat kurumlari
ve izleyiciler arasinda saglikli bir denge ve elestirel farkindalik olugturmanmn énemli
oldugu vurgulanmaktadir. Ancak, analiz siirecinin simnirh veri kaynaklarina dayandigi
ve mekansal degisimlerin tam bir kapsamini sunamadig1 dikkate alinmalidir.
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1.5 Arastirmanin Sinirhhiklarn

Bu aragtirmanin veri kaynagi, arastirma yazilari, makaleler, kitaplar, bilgiler,
internet veri kaynaklar1 ve sozliik gibi yazili ve gorsel bilgi kaynaklari ile simirlidir. Bu
durum, arastirmanin kapsamini ve erisilebilir kaynaklar1 belirli bir ¢ergeve i¢inde si-

nirlamaktadir.

Ayrica, bu arastirma giiniimiiz resim sanatinda 6nemli olan Postmodern Este-
tik, Gorsel Kiiltiir Estetigi, Yeniden Tanimlanan Dogal Estetik ve Yeni Medya Sanati
Estetigi gibi farkl estetik anlayislarini ele almaktadir. Bununla birlikte, diger estetik
akimlarin veya yaklagimlarin ayrmtili incelenmesi bu ¢aligmanin smirlar1 digindadir.
Aragtirma, bu belirli estetik anlayislar tizerinde odaklanarak, diger potansiyel estetik

yaklagimlar1 eksik birakabilmektedir.

Arastirma ayrica glinlimiiz resim sanatinda mekansal yaklasimlarin evrimini
incelemektedir. Ancak, mekan algis1 ve perspektif anlayismin tarihsel degisimi konu-
sunda daha genis bir perspektif sunulabilinmesi miimkiindiir. Arastirmanimn kapsami
nedeniyle, bu degisimlerin tam bir analizi veya derinlemesine bir arastirma yapilma-

mis olmasi olasidir.

Sonug olarak, bu arastirmanin smirliliklari, veri kaynaklariin smirli olmasi,
belirli estetik anlayiglara odaklanmasi ve mekansal degisimlerin tam bir kapsamini su-
namamasidir. Bu sinirliliklar, aragtirmanim belirli bir odak noktasi oldugunu ve diger

potansiyel alanlar1 veya perspektifleri eksik birakabilecegini gostermektedir.

1.6 Tanimlar
Asambalaj: “Cesitli malzemelerin veya ayni cinsten nesnelerin bir araya geti-

rildigi ti¢ boyutlu yapit (Eroglu,2003, 5.29)”.

Avargard (Avant-Garde): “Giiniin onaylanmig gecerli sanat anlayislarini

yadsiyan deneyci sanatcilar1 ve onlarin yapitlarii nitelemektedir (Tanyeli ve So-

zen,2010, s. 32)”.

Enstalasyon: “Bir mekanda yapilan kavramsal diizenlemeye verilen genel

isimdir. (Eroglu,2003, s.71)”.



Estetik: “Klasik anlayisla giizelin ne olduguyla ilgilenen felsefe dalidir (Tan-
yeli ve S6zen,2010, s. 102)”.

Imgelem: “Yarat1 yetisi. Gergeklikteki olaylarin sanatsal yorumundan kalka-
rak, sanat¢inin sanat yapitlarinda canlandirdigi imgeleri ve kompozisyonlar1 yaratma
yolunu agar. Imgelem, yetenegin giiciiyle bagimlidir ve estetik fikirlerle yon kazanir

(Eroglu,2003, 5.95)”.

Kavramsal Sanat: “Gorsel yada dokunsal olmaktan ¢ok, zihinsel bir imge ya-

ratmay1 amaglayan sanat anlayisi. (Tanyeli ve S6zen,2010, s. 162)”.

Kolaj: “Bir resmin biinyesinde uygun olarak yapistirilan ¢esitli kagit pargalar1

yada diger renklerle yapilan eser (Turani, 1975,69)”.

Low-tec: Fazla donanimli olmayan ekipmanlarin kullanildig: teknoloji. (http-
1)

Mekan kavrami; TDK’ nin (Tirk Dil Kurumu) tanimma gore; bulunulan yer,
ev, yurt, uzay anlamlarmni igermektedir. Resim Sanati agisindan mekan, kompozisyonu
olusturan 6gelerin 151k, golge, ¢izgi, renk, perspektif gibi unsurlarla iki boyutlu diiz-
leme {igiincii bir boyut yanilsamasi yaratacak bigimde olusturulup konumlandirilmasi

olarak tanimlanabilir (http-2)
Non-objektive: Nesnel olmayan, yanli. (http-3)

Norm: “Sanatta bicim ve icerikle ilgili genel dogrulara verilen isim

(Eroglu,2003, 5.122)”.

Tin: “Felsefede; evrenin usunu, canliligini dogasii anlatmak i¢in kendisine
basvurulan, maddeci varlig1 olmayan t6z olarak aciklanmaktadir. Bir tiir tanrisalliga
veya yaraticiliga kars1 gelen evrenin en st varlik, yasam ve diisiince prensibini anlat-
maktadir. Modern doneme gelindiginde ise biling yasantilarinin ya da durumlarinin,
kisinin benligini olusturdugu varsayilan diisiinsel, duyumsal ve etik yetilerin biitiiniine

verilen addir ( Kandinsky,2020, s.16)”.

Otomatizm: “Higbir estetik 6nyargi, ilke ya da kurala bagl kalmayan, beyinle
denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bicimde yapilan sanatsal calisma ( Tanyeli ve S6-

zen,2010, s.232)”.



Paradoks: Aykiri diisiince, ¢eligki, diisiinceler arasinda tartigmaya agik, kesin

bir yargi igermeyen karsitlik. (http-4)

Post-fordizm: Kelime anlamu itibariyle Fordizm sonrasi anlami tagimaktadir.
1970’lerde yasanan ekonomik buhran ile beraber Henry Ford un 6nciiliik ettigi Fordist
iiretim bicimi yetkinligini yitirmis, hedeflenen kazanci ve kar payini saglayamaz hale
gelmistir. Bu donemde fordizmin bir krize girdigi bilinmektedir. Bu siire¢ sonrasi ge-

lisen tliretim bi¢imi olarak Post-fordizm tanimlanmaktadir. (http-5)

Ready-Made: “Bir sanat yapiti olarak benzerleri arasindan segilip degerlendi-
rilmis, tizerinde bir degisiklik yapilmaksizin kullanilmis ya da {izerindeki degisiklik
sadece lretimi sirasinda rastlantilara bagh olarak ortaya ¢ikmis endiistri iiriinii obje (

Tanyeli ve S6zen,2010, s.255)”.

Semiyotik: Gosterge bilimi, gosterge bilimi ile ilgili olan. (http-6)



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu boliimde, mekansal kurgu ve estetik agidan resim sanatinin kuramsal ¢er-
cevesi ele alimacaktir. Mekansal kurgunun resim sanatinda nasil islendigi, estetik de-
gerlerin resim sanatinda nasil yorumlandigi ve bu kavramlarin sanatin uygulanigindaki
bi¢imleri tizerindeki etkileri incelenecektir. Sanat tarihindeki 6nemli akimlar, kuram-
sal yaklagimlarin resim sanatinda mekan uygulanislar1 ve estetik bi¢gimlerinin incelen-

mesine yonelik bir anlatim sunulacaktir.

2.1.1 Giiniimiizde Sanat Anlayis1

Cagdas sanat kavraminin olusumu modern sanatin bittigi tarihler olarak kabul
edilen 1960-1970’1i yillardan itibaren gliniimiize degin uzanmaktadir. Teknoloji dev-
rimi olarak da adlandirilan sanayi devrimi ile ilerleyisinde biiyiik bir hiz kazanmis ve
giiniimiiz bir post-postlar (sonra-sonralar) ¢agina ulagmustir. Diisiinsel dil sanatin
icinde yer almaya baslamistir. Kavramsal sanat ile sanat artik yeni bir gergeklige dogru
ivme kazanmuistir.

“Sanat diinyasinda kavramsal sanatin edindigi yer; sanatin artik yiiksek sanatin bir par-
cas1 olmaktan ¢ok kendi basmna bir deger olarak goriilmektedir. Sanat adina yeniden iire-
tilmis yapitlar, yeni bir estetik algilanigina da sebebiyet vermistir. Bu yeni tiretimler este-
tik taniminin sanatin i¢inde yeniden degerlendirilmesi meselesini sanatin giindeminde tut-
maktadir. Sanatin ne olduguyla birlikte estetik algis1 da sorgulanmustir. 1917 yilinda Mar-
cel Duchamp’in fountain R. Mutt imzali bir pisuvardan olusan hazir yapim heykeli estetik
acidan biiyiik bir elestiriyle kargilanmigtir. Duchamp bu yapitiyla sanat diinyasinda biiyiik
ses getirmistir. (Sahiner, 2020, s. 12).”
Kavramsalligin hiikiim siirdiigii bu yeni sanat anlayisina gore sanat izleyicisini

sasirtmaktadir. Artik izleyicinin karsisinda gordiigii sey, alisilagelmis seyler degiller-



dir. Kavramsal sanat biitiinciil diizenin temsil ettigi pargalarin algida yarattigi o vur-
gulayici etki ile izleyiciyi karsisinda tutabilmektedir. Bu sebepten, izleyici katilimi
acisindan bicimsellikten dnce yapita zaman harcamak gerekmektedir. izleyici ayrinti-
lar araciligiyla yapita odaklanip kavrayabilmektedir. Kavramsal sanat, sanattan Gte
elestirel bir bakisa ait yapitlar ortaya koymaktadir. Bu yolda yeni estetik algis1 zihinleri

zorlamaktadir.

Ikinci diinya savas1 (1939-1945) sonucunda olusan kiiresel anlamda karisiklik
ortaminda 6zellikle Amerika olmak tizere bir¢ok {ilkede ekonomik rahatlama ve 0z-
giirlesme hareketleri neticesinde olusan yeni fikir ve diisiinceler insanlarinin ve sanat-
cilarm bakis acilariyla birlikte tiretim modellerini de degisime ugratmistir. Ortaya ¢1-
kan yeni kiiltiiriin tiriinleri de sanat¢ilarca sanat nesnesi olarak kullanilmistir. Miize-
lerde yer alan sanat eserlerinin kendi hayatlarindan ayr1 durdugunu diisiinmiisler po-
ptler kiiltiiriin 6gelerinin sanat i¢cinde yer almasi ¢abasina girismislerdir. Popiiler kiil-
tiirlin Uirtinlerine atifta bulunarak sanat iirlinleri olusturmuslardir. Benimsenen bu yeni
akim, kullandig1 popiiler iirlinler {izerinden adini alarak pop-art akimi dogmustur.
1950’1erin 60’larmn popiiler kiiltiir 6geleri tiikketim mantig1 lizerinden sanat diinyasinda
yerini almislardir. 20.Yiizyilin temel 6gelerini, olusumlarini gosterge olarak sunan
pop-art onlar1 birer tiiketim nesnesi olarak sunmasinin yaninda kendisi de dogrudan
bir tiiketim nesnesi durumuna gelmistir. Pop-art sanatgilar1 tiikketim mantigi iizerinden
deha denen 6zneyi asagilamis, biricikligini yok etmek istemislerdir. Duchamp, Da
Vinci’nin bir tanesi Mona-Lisa’ya sakal biyik takip, ¢alismanin altina ‘kalgalarin da
giizelmis’ yazarak onu alaya almistir. Andy Warhol’da ikonlasmis linlii isimleri ¢ogal-
tarak baskilarini seri tiretim halinde sunmustur. Duchamp ve Warhol bir sekilde 6zne-
nin hikimiyetine savas agmislardir. Duchamp ve Warhol'un ortak noktasi, sanat1 ve
sanat kurumlarin1 mevcut algi ve normlardan siyrilarak elestirmeleridir. Her ikisi de
geleneksel sanat anlayisini sorgulamis ve klasik anlamda giizellik kavramini reddet-
mistir. Yaptiklar1 bu ortak noktada birlesmektedir. Duchamp hazir nesneyi sergileye-
rek sanat algisini, dolaysiyla da estetik algiyr ve sanat kurumlarmi reddetmektedir.
Higte estetik olmayan bir nesneyi sergileyerek sanat1 kokten sarsmugtir. Oncesi de ol-
madig1 i¢in yorumlanip kiyaslanamamaktadir. Warhol da; Amerikan popiiler kiiltii-

rline seri liretim yapitlariyla bir elestiri sunmustur. Duchamp, hazir nesneleri sanat ob-
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jesi olarak kabul ederek sanatin tanimmi degistirmistir. Unlii eseri "Fountain" adl1 tu-
valet kabiyla sanatin sinirlarini zorlamistir. Bu eseriyle, sanatin kendisine 6zgiinliik ve
estetikten ziyade diigiince ve fikir lizerine odaklanmas1 gerektigini savunmustur. Duc-
hamp'in bu yaklasimi, sanatin degerinin objenin kendisinden ziyade sanat¢inin niyeti

ve se¢imiyle belirlenebilecegi fikrini ortaya atmustir.

Warhol ise popiiler kiiltiirii ve kitle iletisim araglarini sanatinin merkezine yer-
lestirmistir. Unliilerin portrelerini, tiiketim iiriinlerini ve reklam gérsellerini kullanarak
seri liretim yapitlarini olusturmustur. Boylelikle, sanat1 sadece elitlerin erisebilecegi
bir alandan ¢ikararak herkesin giinliik yasaminda karsilasabilecegi bir hale getirmistir.
Warhol, popiiler kiiltiiriin tiiketim ¢ilginligina ve yiizeyselligine bir elestiri sunmus ve

sanatin kitlelerle iligkisini sorgulamistir.

Bu ortak noktada, her ikisi de geleneksel estetik anlayisini reddetmis ve sanati
siradanlastirmiglardir. Duchamp, hazir nesneleri sanat objesi olarak kabul ederek este-
tik kavramini alt tist etmistir. Warhol ise seri iiretim yapitlariyla sanati popiilerlestire-
rek kitlelerle iliskilendirmistir. Her ikisi de izleyicinin 6znesel hakimiyetine vurgu

yapmis, sanat1 siradanlastirarak sanat kurumlarmin otoritesini sorgulamastir.

Gilinlimiiz sanat anlayisinda disiplinler arasi bir i¢ i¢ce gegmislik durumu s6z
konusudur. Disiplinler arasindaki ayrim kalkmis, farkli sanat disiplinleri ayni eser
icinde yer almaya baglamistir. Sanat yapit1 yerine estetik nesne tiimcesi kullanilir ol-
mustur. Daha genis sinirlar, daha az kapsayici, daha ucu agik bir anlayis yerlesmistir.
Sanatcinin ideas1 nesne iizerinden aktarilmaktadir. Idealar artik sanat olabilmektedir.

Sanat artik akla seslenmektedir.

Hizla ilerlemekte olan teknoloji ¢aginda sanatta biiyiik 6l¢iide bu durumdan
etkilenmektedir. Bilgiye dayali, dilselligin dnem kazandig1, daha ¢cok kavramsallik ige-
ren yapitlarin artis1 bu teknoloji ortaminda estetik kavramini yeniden ele alinmasina
sebep olmustur. Dolayistyla sanatin ne oldugu ile ilgili sorunsallar yine sanat diinya-

sinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Teknolojinin getirdigi kolayliklarin sanata katkis1 6nemlidir. Video, kamera,
internet, bilgisayar gibi teknolojik gelismeler sanatin nesnesizlesme siirecinde biiyiik
ilerlemeler saglamaktadir. Dijital sanatin yayginlagmasi ile sanatgilar ve izleyiciler

arasindaki etkilesim farkli bir boyut kazanmistir. Bununla birlikte, NFT'ler ve blok
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zinciri gibi teknolojiler tasarim ve resim sanatgilari agisindan da ilgi ¢ekici hale gel-
mistir. Sanat yapitlara yeni bir boyut kazandirmaktadir.
“Her bir dijital varligin bir degeri vardir, ancak tiim degerler ayn1 sekilde olus-
turulmamaktadir. Neredeyse her sey dijital bir varlik haline gelebileceginden oldukga ge-
sitli bir diinyaya sahiptir. Ancak akill1 s6zlesmeler ve blok zinciri teknolojisi araciligiyla
dijital varliklar, varlik olarak ihra¢ edilmek veya almip satilmak iizere programlanabil-
mektedir (Siidor,2022)”.
NFT'ler, sanat eserlerinin dijital kopyalarmin elde edilmesini ve benzersizligini
garanti altina almaktadir. Blok zinciri de eserlerin izlenebilirligini ve degistirilemezli-
gini saglamaktadir. Bu teknolojiler, sanatin dijital alanda tiretilmesi, sergilenmesi, sa-

tilmasi ve takip edilmesini kolaylastirmaktadir.

Cagdas sanat, giderek daha fazla toplumsal, politik ve ekonomik sistemlere
meydan okuyan bir tutum benimsemekte ve katilimciligi, bira adaligi, ortak tiretimi ve
topluluk olusturmay1 vurgulayan yontemlerle bunu gerceklestirmektedir. Artik sanat
pratigi, sadece keyifli vakit gecirme veya estetik deneyim sunma amacinin dtesine gec-
mistir. Cagdas sanat anlayisi, izleyiciyi pasif bir gozlemci olmaktan ¢ikararak, kati-
limcr bir rol iistlenmeye tesvik etmektedir. Sanat eserleri ve etkinlikleri, izleyicinin
aktif katilimini1 gerektiren bir ortam yaratmaktadir. Bu katilimcilik, izleyicinin sanatin
olusturulmasina, yorumlanmasina ve hatta yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina katkida bu-

lunmasini saglamaktadir.

Cagdas sanat, giderek daha fazla toplumsal, politik ve ekonomik sistemlere
meydan okuyan bir tutum benimsemekte ve katilimeiligi, bira adaligi, ortak tiretimi ve
topluluk olusturmay1 vurgulayan yontemlerle bunu gerceklestirmektedir. Artik sanat
pratigi, sadece keyifli vakit gecirme veya estetik deneyim sunma amacinin dtesine gec-
mistir.

Cagdas sanat anlayisi, izleyiciyi pasif bir gdzlemci olmaktan ¢ikararak, kati-
limct bir rol Gistlenmeye tesvik etmektedir. Sanat eserleri ve etkinlikleri, izleyicinin
aktif katilimin1 gerektiren bir ortam yaratmaktadir. Bu katilimcilik, izleyicinin sanatin
olusturulmasima, yorumlanmasina ve hatta yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina katkida bu-

lunmasini saglamaktadir.
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Ayni zamanda, ¢agdas sanat toplumsal, kapitalist ve siyasi sistemlere elestirel
bir bakis agis1 getirmektedir. Sanatgilar, bu sistemleri sorgulamakta ve sorgulatmakta-
dir. Toplumdaki esitsizliklere, adaletsizliklere ve gii¢ iliskilerine dikkat ¢cekmektedir-
ler. Toplumsal meselelere duyarlilik ve farkindalik yaratmayi hedeflemektedirler. Bu
sekilde, sanat toplumda degisim ve doniisiim potansiyeli tagiyan bir arag olarak goriil-

mektedir.

Bu egemenlesen tutum, ¢cagdas sanatin daha genis bir izleyici kitlesine ulagsma-
sii1 ve toplumsal etki ve degisim potansiyelini artirmasmi saglamistir. Sanat, sadece
estetik deneyimin Otesine gecerek, toplumun sorunlarina dikkat ¢eken, alternatif dii-

stinceler sunan ve insanlar1 bir araya getiren bir platform haline gelmistir.

“Tletisim becerileri, empati kurma, ifade giicii, yaraticilik ve dzgiinliik ile prob-
lem ¢6zme yetisi, sembolik ve analitik gorevler, dilsel ifadeler gibi bir zamanlar sadece
sanatgilara ait oldugu diisiiniilen birgok 6zellik bugiin neoliberal yasamin her katmaninda
cagdas 6znelligi olusturan temel yetiler olmuslardir. Kentsel yagsamin giderek yogunlasan
aginda varhigi sekillenen ¢agdas 6zne, postfordist sosyal olusumun etkisinde ve kentin
yakinlasmay1 mecbur kilan fiziksel yapisi iginde, iliskiselligin yiikselisi ile yeni bir form
edinen sosyal sistemin pargasi olma durumunda kalmistir (Balkan,2019)”

Ayn1 zamanda, ¢agdas sanat toplumsal, kapitalist ve siyasi sistemlere elestirel
bir bakis a¢is1 getirmektedir. Sanatgilar, bu sistemleri sorgulamakta ve sorgulatmakta-
dir. Toplumdaki esitsizliklere, adaletsizliklere ve gii¢ iliskilerine dikkat ¢ekmektedir-
ler. Toplumsal meselelere duyarlilik ve farkindalik yaratmay1 hedeflemektedirler. Bu
sekilde, sanat toplumda degisim ve doniisiim potansiyeli tasiyan bir ara¢ olarak goriil-

mektedir.

Bu egemenlesen tutum, ¢agdas sanatin daha genis bir izleyici kitlesine ulagma-
sin1 ve toplumsal etki ve degisim potansiyelini artirmasimni saglamistir. Sanat, sadece
estetik deneyimin Gtesine gecgerek, toplumun sorunlarina dikkat ¢eken, alternatif dii-

slinceler sunan ve insanlar1 bir araya getiren bir platform haline gelmistir.

2.1.1.1 Giiniimiiz Sanatinda Estetik Anlayis1

Estetik Antik Yunan’dan bu yana giizel nedir sorusuyla incelenmistir. Estetik,
aisthesis kelime kokeninden alinmig, duyum, duyulur algi ya da duyular ile algilamak

anlamlarinda kullanilmistir. Estetik, giizelligin insan zihnindeki ya da duygularindaki
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konularini inceleyen bir felsefe dalidir. “Ayr1 bir felsefi disiplin olarak estetik, ilk kez
Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan kullanilmistir. “Estetik yaraticilik ve bunun
bilissel giicii, bilimsel ve sanatsal bilginin analojisi ve formiile edilen estetik hakikat
kavramina dair dogurgan diisiince metodunun dolgunlugunu icermektedir (Er-
tiirk,2015,7)”. Estetigi bir duyumsama bilimi olarak ele almistir. Fransiz filozof Des-
cartes sanat yaklasimi matematik, fizik gibi aklin temellerine dayali bir anlayisa sahip-
tir.” Descartes, genel bir disiplin seviyesine yiikseltilemeyen duyusal algilamanin var-
ligin1 disarida tutarak, metodik olmayan nesnel deger yargilarina sahip oldugunu iddia
ederek estetik algilamay1 reddedisini agiklar(Atasoy, Sinmaz,2009,7).” Alman filozof
Immanuel Kant’in sanat yaklasimi da insan aklin1 merkez alan diisiinceye dayanmak-
taydi. Bilimsel ilerlemeler, inanclar, kesifler insan aklinin tirtinleridir. Tiim bu kav-
ramlar insanligin ilerleyiginin kanit1 olarak gosterilmektedir. Kant insan aklin1 merkez
alan bir estetik anlayisini bu yaklasimla ele almaktadir. Kant, her tiirlii amag ve ¢ikar-
dan arinmis bir zevk yargismi sunmustur. Ona gore manevi tatmin saglayabilen bir
yapit giizeldir anlayigini savunmustur.
“Kant estetik duygulanimin evrensel bir ilkesi oldugunu sdyler ve bu ilkeyi 6z-

nenin yansitict yargi giiciinde bulur. Kant’a gore nesnesine dair bilgi tireten yargilar kar-

silasilan tasarimin evrensel bir kavram, kural ya da yasa altina konularak belirlendigi ve

bir nesne olarak tanindig1 yargilardir.(Avc1,2019,10)”.

Yani bilginin sorgulanip, tekrar tekrar diisiiniilmesi diisiincesine dayal1 bir yak-
lasimla estetigi ele almaktadir. Ingiliz filozof David Hume da genel estetik normlari
bulmaya cabalamistir. Boylelikle insanlar1 goreceli begeniden uzaklastirarak, evrensel
normlarda bir estetik goriisii ortaya ¢ikarmak istemistir. “Hume’a gore biitiin fiziki ve
toplumsal evren devasa bir avant-garde sanat eseridir adeta, 6yleki bu evrenin geri-
sinde daima onu her an kuran, diizenleyen ve ona bi¢cim veren aylak bir hayal giicii
durmaktadir(Hiinler,2011,256)”. Platon’un doganin taklidinden ibaret saydig1 (mime-
sis) sanatsal yarat1 anlayisina karsi bir anlayisla estetik kavramina yaklagmistir. Sanata
bir bilgi olusumu olarak degil, basit bir taklit olarak yaklagmistir. Sadece bigimsel bir
degerlendirme iizerinden yorumlamaktadir. “Platon’a gore sanat dallar1 gergeklikten
uzak, gercegin bilincinde olmayan bir faaliyettir. Tiim sanat dallar1 kopyadir ve bun-
dan dolay1 aralarindaki farklar 6nemsizdir. Yani sonucta hepsi kopyadir ve bir aldat-

macadir. (Kavuran ve Dede, tarihsiz, s.56)”.Aristoteles Platon’un tam tersi yonde bir
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estetik diisiince ile sanata yaklasmustir; estetik giizelligin doganin taklidinden Gte, Sa-
nat¢inin bilgi birikimi ve imgeleminde yer eden duyumsamanin bir yarati olarak yan-
simast olarak gormiistiir.

“ Insanlara ¢ok farkli diinyalar ve giizellikler sunan dogada bulunmayan ama
olabilir giizellikleri de bulan ve bunlar1 ifade eden kisiler olarak ele almistir. Sanat¢1 bu
giizellikleri ifade ederken kendini de ifade eder. Bu ifade sekli kendinden bir seyler kata-
rak sanatini olusturur. “(Kavuran ve Dede, tarihsiz, 5.56)”.

Alman filozof Theodore Lipps, felsefe ve psikoloji alanlarini birlikte kullana-
rak ruh bilimi tizerine ¢aligmalar yapmistir. Yapmis oldugu ¢alismalar sonucunda es-
tetik diisiincesine de buradan hareketle “duyumsama” tanimina varmistir.

“Lipps’in ‘duyumsama’ tanimina gére; 6rnegin bir sanat yapitinin bize duyur-
dugu duygular, gergekte o nesnel yapitin niteliklerinden yansimis degildir, o sanat yapi-
tina aktardigimiz kendimizin duygularidir. Daha agik bir deyisle biz sanat yapitini degil,

o0 sanat yapitinin igine koydugumuz ve onunla biitiinlestirdigimiz kendimizi duyariz. Bak-
t1igimiz bir bigimin igine rahatlikla yerlesebilmissek o bicim giizel, rahatlikla yerleseme-
missek o bi¢im ¢irkindir (Worringer, 2016, s. 18).”

Yirminci yiizyil itibariyle cagdas sanatla birlikte klasik estetik anlayis1 degis-
mistir. Sanat artik giizelin ne olduguyla ilgilenmez. Estetik giiniimiizde iyi, dogru, gii-
zel diye tanimlanmamaktadir. Estetik, sanat¢1 agisindan diistiniildiigiinde ortaya koy-
dugu yapitin kendi kurallar1 ve yapitmin yapim siireci anlatilmaktadir. Sanat¢1 igin
onemli olan, yapitin kendisiyle birlikte ortaya koydugu kavramlar ve diisiince yapisi
olmaktadir. Yapitin olusum siirecinde gegtigi asamalari, izledigi yolu, geldigi noktay1
izleyiciye anlatma ¢abasini igermektedir. Sanat¢i yapitin geldigi o noktada izleyiciyi
karsinda tutabilmeyi hedeflemektedir. Sanat¢1 yapim siirecinde diisiinsel giiciinii kul-
lanmus, parcalarla tiime varmistir. Ciinkii yapit i¢in o biiyiilli etki ayrintilarda gizlen-
mektedir. Sanat¢inin ¢alismast sonucu kavramsal bir temele oturttugu sey zihinleri
zorlamakta, diisiindiirmekte ve gorsel bir haz da yasatabilmektedir. Glinlimiizde artik
estetik degerler hem gorsel zevke hitap ettiginde hem de ayn1 zamanda zihinsel akti-
vasyon yaratabildiginde etkili goriilebilmektedir. Sahiner’in (2020, s. 36) dedigi gibi:
“yakin bir gelecekte bir yazarin ayn1 zamanda ressam, bir ressaminda ayni zamanda
yazar olmasi gerekebilir.”

“Duchamp’tan sonraki sanatsal egilimlerin son asamasinda kavramsal sanat ve

minimalizm ile sanatin bu giinkii goriiniistini belirledigi ileri stirilmektedir. Bu giin artik
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gecmisin sitemlerine karst gelen, asilik gosteren yapitlardan s6z etmemekteyiz. Pi-
casso’nun Avignonlu kizlar1, Kandinsky’nin soyut ¢aligmalari, Pollock’un akitma resim-
leri, Warhol’un Marilyn leri gibi sarsici yapitlarin yerine farkl stillerin bir arada var ol-
dugu, farkli sergileme yontemleri ve ¢oklu araglarla {iretilen islerin revagta oldugu bir
stirecten bahsedilmektedir (Sahiner, 2013, s. 143).”

Artik her sey soylenebilmekte, her sey ifade edilebilmektedir. Giiniimiizde ar-
tik sanat yapitlarini plastik ogeler iizerinden degerlendirmekten ¢ok sanat yapitini
okuma deyiminden sikga s6z edilmektedir. Sanat yapitini bir bilgi nesnesi durumuna
getiren yeni bir sanat anlayis1 hakimdir. Sanat yapit1 artik nesnenin gergekci (fotogra-
fik benzerlik) ya da giizel tasvirine uygun olarak resmedilmemekte, bir kavram veya
bir ideolojik anlat1 sunmaktadir. Bu goriisle gostergebilim kavrami dogmustur. Gos-
terge kavrami giiniimiizde yapitlarin yorumlanabilmesi agisindan énemli bir yere sa-
hiptir. Sanat yapitini masaya yatirip pargalara ayirip bir araya getirmeyi veya ortak
paydalarini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir ¢oziimleme bi¢imi olarak tanimlanabilmek-
tedir. Gostergebilim toplumsal, felsefi, tarihsel, psikolojik vs. bir¢ok etmeni kaliplas-
mis sanat ¢éziimleme yontemlerinden farkli olarak daha genis daha mantiksal bir ¢er-
ceveye sokmaktadir. Bu alanda sanat yapit1 dilsel, metinsel bir dil kullanildig1 ve ucu
anlam baglaminda a¢ik oldugundan bir¢cok zenginlikler sunabildigi gibi yapitin alim-
lanmasinda celiskili, belirsizlik i¢ceren durumlarin olusabilmesi riski de tagimaktadir.
Bu ylizden yapitin sanat¢inin, yapita ait sorunsali bizzat agiklamasi ve tirettigi kavram-
sal diisiinceye hakim olmas1 gerekmektedir. Uretilen pek ¢ok sanat yapitinin ve diisiin-
celerin birbiri ile ¢arpistigi bir sanat ortaminda yapitlarin saglikli degerlendirilmesi,

estetik Olciilere konmasi her zamankinden ¢ok daha zorlagsmuistir.

Glinlimiiz sanatinda estetik anlayisi, ¢esitlilik gdsteren bir dizi yaklasim ve an-
lay1s icermektedir. Sanatgilar, kendi sanatsal deneyimlerini, toplumsal ve ¢evresel me-
seleleri yansitmay1 ve izleyiciyle etkilesime gecmeyi hedefleyen farkl estetik anlayis-

lar1 benimseyerek yenilik¢i ve ¢esitlilik sunan ¢aligmalar ortaya koymaktadirlar.
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2.1.1.1.1 Post modern Estetik

Post modern estetik, geleneksel estetik normlari reddeden ve yeni bir yaklagim
sunan bir sanat akimidir. Sanat eserlerinde ¢oklu anlamlilik, parodi, ironi ve gonder-
meler sik¢a kullanilmaktadir. Post modern estetik, sanatin sinirlarini genisleterek,
farkl disiplinlerin birlestigi karmasik bir deneyim sunmaktadir.

“Postmodernizm, yetmislerde sanatta teorik ve pratik bir yenilik olarak ortaya ¢ikmuistir.
Cagdas perspektiften Postmodernizm’in gegici bir fenomen oldugu disiiniiliirken, ayn1 zamanda
derin tarihsel ve kiiltiirel bir degisimin de isareti olmustur. Bu dénem, endiistriyel toplum, ulusal
kiiltiirler ve ekonomilerden, sanayi sonrasi bilgi toplumuna kadar, ¢ok uluslu kiiresel sermayeye
hizmet etmistir (Kapar,2019)”.

Bu yaklasim, mekansal anlatiyr da dontistiirmiistiir. Mekan, gergeklikten ba-
gimsi1z bir kavram olarak ele alinir ve sanatcilar, mekanin farkli katmanlarini ve sem-
bolik anlamlarini kesfetmektedirler. Post modern estetik, mekani smirlarmni asarak

yeni anlatilar ve deneyimler olugturma amaci tagimaktadir.

Post modern estetik, mekani soyutlamalarla ve degiskenlikle vurgulayarak iz-
leyicinin mekansal algisini sorgulamasini saglamaktadir. Sanatgilar, mekansal kompo-
zisyonlarda ¢eliskiler ve paradokslar kullanarak mekansal deneyimi zenginlestirmek-
tedir. Bu yaklasim, izleyicinin mekani farkli bir perspektiften gérmesini saglamakta-

dir.

“1970 yillarindan itibaren kiiltiirel, politik ve ekonomik faaliyetlerde mekéan ve
zaman algilayisimizi tiimiiyle destiren koklii bir degisim siireci yagsanmaktadir. Postmo-
dernist ideolojinin merkezinde belirsizlik ve rastlanti 6nemli bir yer olusturur. Sans fak-
toriinii goz ard1 etmeksizin, her tiirlii 6znel ve bilingli se¢cim yontemlerini etkisizlestirmek
postmodernist ideolojinin nitelikleri arasinda yer alir. Post modern olguyu kavramanin,
iizerinde anlagma saglanan baslangi¢ noktasi, modernlik ile arasinda ileri siiriilen kont-
rolsiiz iligkinin varligidir. Picasso ve Duchamp'in sdyledigi gibi, eger modern sanatg1 atol-
yesini laboratuvari olarak gordiiyse, postmodern sanat da modern sanatm bitip tikenmis

halini temsil etmektedir (Cebrailoglu,2009,136)”.

Post modern estetik, estetik deneyimi politik, toplumsal ve tarihsel boyutlarla
birlestirmektedir. Sanat eserleri, giic dinamiklerini, toplumsal iligkileri ve kimlik olu-
sumunu etkileyen mekansal faktorleri de ele almaktadir. Bu yaklasim, sanatin mekan
iizerindeki etkisini vurgulamakta ve mekanin gii¢ iligkilerine olan katkismni sorgula-

maktadir.
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2.1.1.1.1.1 Gorsel Kiiltiir Estetigi

Gorsel kiiltiir estetigi, gorsel imgelerin iiretim, tiiketim ve anlamlandirilma sii-
reclerini inceleyen bir disiplindir. Bu estetik yaklasim, gorsel imgelerin kiiltiirel, top-
lumsal ve estetik degerlerini analiz etmekte ve gorsel kiiltiiriin etkisini anlamak igin
bir ¢erceve sunmaktadir. Medya, reklam, sinema, fotograf ve internet gibi farkli alan-
larda ortaya ¢ikan gorsel imgeler incelenmekte ve bu imgelerin nasil islev gordiigii ve
nasil anlamlandirildig1 anlasilmaya calisilmaktadir. Gorsel kiiltiir estetigi ayni za-
manda gorsel imgelerin estetik degerini sorgulamakta ve toplumsal diizenlemeler, ide-
olojiler ve kiiltiirel normlarla nasil iligkilendirildigini analiz etmektedir. Bu estetik an-
lay1s, izleyicilerin gorsel imgeleri nasil algiladigini, yorumladigini ve kullandigini in-
celemekte ve bu siiregte sosyal kimliklerin olusumunu ve toplumsal iliskileri etkileyen
etkilesimleri aragtirmaktadir. Temel amaci, gorsel kiiltiiriin anlamin1 ve etkisini anla-
mak, gorsel imgelerin toplumsal ve kiiltlirel degerlerini sorgulamak ve gorsel imgele-
rin estetik potansiyelini kesfetmektir. Gorsel kiiltiir estetigi, gorsel imgelerin giiciinii

anlamak ve elestirel bir perspektifle degerlendirmek icin bir ara¢ saglamaktadir.

Hizli iletigim, hizl1 teknoloji ve yogun tiiketim ¢aginda, sanat ve tasarim tiriin-
lerinde yaratici siireglerin hizlanmasiyla birlikte, ortaya ¢ikan iiriinlerde sanatsal yara-
ticilik sorgulanir hale gelmektedir. Tiiketim kiiltiirtiniin bir parcasi olan popiiler gorsel
kiiltiirde, orijinallik ve siireklilik yerine, gegicilik ve yeniden tiretile bilirlik daha bas-

ki hale gelmistir.

Bu durumda, sanat eserleri ve tasarimlar, hizli tiikketim dongiisii icinde daha
kisa bir siire boyunca varliklarini siirdiirmekte ve ardindan hizla degisen trendlerle
yerlerini bagka iirlinlere birakmaktadir. Biriciklik ve siireklilik yerine, yenilik¢ilik ve
hiz 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat ve tasarim iiriinleri, daha ¢ok gecici bir moda veya

trendin pargasi olarak algilanmakta ve tiiketiciye hizli bir sekilde sunulmaktadir.

Bu durumda, sanatsal yaraticilik da sorgulanmaktadir. Uriinlerin hizla iiretile-
bilir olmasi, bazen 6zgiin ve derin diisiince siireglerini ve sanatsal sezgileri zorlayabil-
mektedir. Yaraticilik, daha ¢ok pazar taleplerine ve hizli iiretim siire¢lerine uyum sag-

lamak zorunda kalabilmektedir. Bu durumda, iiriinlerin yaratici ve 6zgiin olup olma-
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digy, sadece tiiketici beklentilerini karsilayip karsilamadigiyla 6lgiilebilir hale gelebil-
mektedir. Bu baglamda, popiiler gorsel kiiltiirdeki gecicilik ve yeniden iiretile bilirlik,
sanat ve tasarim triinlerinin yaraticiligini ve 6zgiinliigiinii sorgulatmaktadir. Sanatsal
sezgi ve derinlik yerine, hizli tiikketim ve pazar talepleri 6ncelik kazanmaktadir. Ancak,
bu durum ayni1 zamanda yaratici stireglerin daha hizli ve erisilebilir olmasini da sagla-
yabilir, boylece daha genis bir yaratic1 potansiyele erisilebilir ve daha fazla insanin
sanatsal ifadeye katilmasi tesvik edilebilmektedir.
“Hiz, iletisim, teknoloji ve tiiketim gaginda, tiikketim kiiltiiriiniin bir pargasi olan

sanat iriinlerinde ve tasarimlarda, yaraticiligin temelindeki sanatsal sezginin ortaya ¢ik-

mast igin gereken yaratma stireci kisaldikga, ortaya ¢ikan iriinlerde de sanatsal yaraticilik

sorgulanir hale gelmektedir. Popiiler gorsel kiiltiirde, gergek sanat ve tasarimlarin 6zgiin

alanindaki ‘biriciklik’ ve ‘siireklilik” yerine, ‘gelip gecicilik’ ve ‘yeniden {iretile bilirlik’

hakimdir (Aytekin,2010,45)”.

Sonug olarak, tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle popiiler gorsel kiiltiirde ortaya ¢ikan
gecicilik ve yeniden iiretile bilirlik, sanat ve tasarim {irlinlerinin yaraticiligini sorgula-
yan bir durumu ifade etmektedir. Sanatsal sezgi ve 6zgiinliik yerine, hizli tiiketim ve
pazar talepleri 6ncelik kazanmaktadir. Ancak, bu durum ayni zamanda daha genis bir

yaratici potansiyele erisimi de saglayabilmektedir.

2.1.1.1.1.2 Yeniden Tanimlanan Dogal Estetik

Yeniden tanimlanan dogal estetik, geleneksel dogal gilizellik anlayisini sorgu-
layan ve doniistiiren bir yaklasimdir. Bu estetik anlayis, doganin giizelligini salt estetik

normlara indirgemeden daha genis bir perspektifle ele almaktadir.

Geleneksel dogal estetik, dogal manzaralarin veya unsurlarmn belirli 6l¢iitlerle
giizel olarak kabul edildigi bir anlayis1 ifade etmektedir. Ancak, yeniden tanimlanan
dogal estetik, dogay1 sadece gorsel olarak giizel olmasiyla degil, ayn1 zamanda doga-
nin ekolojik dengesine, siirdiiriilebilirligine ve dogal siireglere olan uyumuna da odak-
lanmaktadir. Bu yaklasimda, dogal giizellik yerine dogal karmagiklik ve ¢esitlilik 6n
plana ¢ikmaktadir. Dogal sistemlerin isleyisi, ¢evresel iliskiler ve evrimsel siirecler
gibi faktorlerin birlegsimi doganin estetik degerini belirlemektedir. Boylece, doganin
giizelligi ve estetigi, daha fazla katmanl, dinamik ve iligkisel bir kavram haline gel-
mektedir.
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“Felsefenin giizeli ya da giizelligi konu edinen bu alani, iyi, ¢irkin, hos, yiice,
trajik gibi giizellikle yakindan iliskili olan kavramlar1 arastiran ve dogal nesne ya da insan
yaratisi olan iirtinlerde sergilenen giizelliklerle ilgili yargi ve yasantilarimizda s6z konusu
olan degerleri, tavirlari, haz ve tatlar1 analiz eder. Estetik nesnelere, estetik tecriibenin
nesnelerine yonelen sorunsallar ve kavramlar1 analizle ugrasan bu disiplinin giiniimiiz
sanatindaki karsiligi odak teskil etmese de oldukc¢a tartisma arz etmektedir (Ca-
dirc1,2018)”.

Yeniden tanimlanan dogal estetik, ayn1 zamanda insanin dogayla olan iligkisini
de yeniden degerlendirmektedir. Doganin parcasi olarak insanin, dogal ¢evreye saygi
duymasi, siirdiiriilebilirlik bilinciyle hareket etmesi ve dogal kaynaklart dengeli bir
sekilde kullanmas1 nemsenmektedir. insanin dogayla uyum iginde yasamasi ve dogal
cevreye karst sorumluluk sahibi olmasi, bu estetik anlayisin temel unsurlarindan biri-
dir.

Sonug olarak, yeniden tanimlanan dogal estetik, dogay1 salt gorsel giizellikle
degil, doganin karmasikligina, cesitliligine ve ekolojik dengeye odaklanarak ele alan
bir yaklagimdir. Bu estetik anlayis, doganin giizelligini dogal siiregler, ¢evresel iliski-
ler ve siirdiiriilebilirlik perspektifiyle degerlendirmektedir. Ayni zamanda insanin do-
gayla uyumlu bir sekilde yasamasini ve dogal ¢evreye karsi sorumluluk almasini vur-

gulamaktadir.

2.1.1.1.1.3 Yeni Medya Sanati Estetigi

Yeni medya sanati estetigi, geleneksel sanat formlarinin dijital teknolojilerin
kullanimiyla birlestigi ve yeni bir sanatsal ifade bi¢imi olusturdugu bir alandir. Yeni
medya sanati, bilgisayarlar, dijital goriintiileme, sanal gerceklik, interaktif sistemler,
video, ses ve diger dijital ortamlar gibi teknolojileri kullanarak sanatsal deneyimler

yaratmaktadir.

Yeni medya sanatinin estetigi, geleneksel estetik kavramlarini doniisgtiiriir ve
dijital ortamlarin sundugu 6zellikleri dikkate almaktadir. Bu estetik yaklagim, dijital
gorsel efektlerin kullanimini, interaktif deneyimleri, gergeklik ile sanal gerceklik ara-
sindaki iligkiyi, zaman ve mekan algismin degisimini ve dijital medya ile iletisimi de-

gerlendirmektedir.
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“Yeni medya sanatinda teknoloji yalnizca bir {iretim aracindan ibaret degil. Ge-
leneksel ve aligilageldik olanin bilimsel ve teknolojik ortamlara tasimmasindan da ibaret
degil. Bu durumda her yeni medya sanatm tek bir perspektife dayandigini ileri siirmek
de bir o kadar yersiz. Ancak politik aktivizm ve inovasyon arastirmalariyla ¢akisan islerin
bir yonelim oldugu tartisilabilir. Yap1 bozum ve kendine mal etme yaklasimlarindan bes-
lenerek 1990’larin sonundan itibaren politik aktivizmin dijital platforma gegmesiyle hiz
kazanan halihazirdaki yazilim programlarmin yeniden kullanimi, web’deki arama ara
yiizlerinin degistirilmesi, verinin ¢okertilmesi ve manipiilasyonu bugiin artik ‘low-tech’
isler olarak nitelendirilebilir (Yetigkin,2012)”.
Yeni medya sanatinin estetigi, katilimcilarin aktif rol oynadig: interaktif dene-
yimleri vurgulamaktadir. izleyiciler, sanat eserlerini etkilemek, manipiile etmek veya

onlarla etkilesime ge¢mek i¢in teknolojik araglar kullanabilmektedir. Bu sekilde, sanat

eserleri ve izleyici arasinda bir etkilesim ve iletisim siireci olusabilmektedir.

Ayrica, yeni medya sanatinin estetigi, dijital ortamlarin gorsel, isitsel ve etki-
lesimli 6zelliklerini kullanarak duyusal deneyimleri zenginlestirmektedir. Ses, renk,
151k, hareket gibi 6gelerin bir araya gelmesiyle yeni medya sanati, izleyiciye farkl

duygusal, estetik ve biligsel deneyimler sunmaktadir.

Yeni medya sanatmin estetigi, teknoloji ile sanatin birlestigi noktada ortaya
¢ikan yaratici ifade bigimlerini kesfederken, ayni zamanda teknolojinin toplumsal, kiil-
tiirel ve politik etkilerini sorgulayan bir perspektife sahiptir. Teknolojinin hizli gelisimi
ve dijital ¢agin getirdigi sorunlar, yeni medya sanatiin estetigi tizerinde derin bir etki
yapmustir. Bu estetik yaklasim, teknolojinin toplum ve kiiltiir izerindeki etkilerini ana-
liz ederken, elestirel bir perspektif sunmaktadir. Ornegin, dijital ¢agin getirdigi bilgi
asir1 yiikii, gézetim ve gizlilik endiseleri, sanal kimlikler ve dijital ugurum gibi konular
yeni medya sanatinin estetigi i¢inde sorgulanmaktadir.

“Yeni medya sanat1 bu nedenle her an ¢ogalan ve degisen dinamik bir estetige
kendimizi agarak baskaligi deneyimlemek iizere yapilan sezgisel ve diisiinsel bir ¢agri
gibi de duruyor. i¢inde bulundugumuz dénem icinde yeni medya sanati ile birlikte acila-
cak tartisma platformlar1 ve yazilari da bu nedenle giincel sanat iginde nefes almaya ola-
nak yaratabilir (Yetiskin,2012)”.

Yeni medya sanatinin estetigi, teknolojiyle sanatin kesistigi noktada yaratici-
lig1 tesvik ederken, ayn1 zamanda teknolojinin toplumsal, kiiltiirel ve politik baglam-

larin1 sorgulamay1 amag¢lamaktadir. Bu estetik yaklagim, yeni medya sanatinin giiclinii
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ve potansiyelini kesfetmek igin elestirel bir perspektif sunmakta ve izleyicilere dijital

cagm karmagikligini anlama ve degerlendirme imkani saglamaktadir.

Ozetle, yeni medya sanat1 estetigi, dijital teknolojilerin kullanildig1 sanatsal
ifade bicimlerini degerlendirmektedir. Interaktif deneyimler, dijital efektler, duyusal
deneyimler ve teknolojinin toplumsal etkileri bu estetik yaklasimin temel odak nokta-

lar1 arasindadir.

Bu yeni estetik anlayislar, sanatin mekansal boyutunu vurgulamakta ve izleyi-
ciyl sanat eseriyle etkilesime gecirerek estetik deneyimi zenginlestirmektedir.
Mekansal anlatimin 6n plana ¢iktig1 bu yaklasimlar, giinlimiiz sanatinda estetik alginin
gelisimini yansitmaktadir. Bu yeni estetik anlayislar, giiniimiiz sanatinda mekann kur-
gulanmasi ve estetik alginin evrimini yansitmaktadir. Sanatgilar, mekani sinirlarinin
Otesine tastyarak yeni deneyimler sunmakta ve izleyicinin mekansal anlatilar1 daha de-

rinlemesine deneyimlemesini saglamaktadir.

2.1.1.1.1.4 Nesne Odakl Estetik

Nesne odakli estetik anlayisinda, sanat eseri nesnenin kendisi iizerinden deger-
lendirilirken, giintimiizdeki cogulcu diisiince ve resim sanatindaki gelismelerle birlikte
bu anlayis da degisim gostermistir. Cogulcu diistince, farkli perspektifleri ve bakis agi-
larii kabul etmeyi ve degerlendirmeyi igermektedir. Bu baglamda, nesne odakli este-
tik, tek bir nesnenin giizelligini veya degerini vurgulamak yerine, ¢oklu nesnelerin ve
farkl1 estetik goriislerin bir arada kullanildig1 bir yaklasima evrilmistir. “Giliniimiiz re-
sim sanat1 degerlendirilirken 6zellikle post-modernizmin temalar1 dnemli bir rol oyna-
maktadir. Post-moderniz sanatta sanat¢inin iistiinligli kaldirilmis ve sanat iirlinii 6n

plana ¢ikartilmistir (Oskay,2018)”.

Giiniimiizde resim sanati, ¢ogulcu diisiincenin etkisiyle birlikte farkl disiplin-
lerden beslenmekte ve teknoloji ve medya unsurlarimi kullanarak icerigini zenginles-
tirmektedir. Sanatcilar, farkli malzemeleri, teknikleri ve medya araclarini bir arada
kullanarak yapitlarini olustururken, estetik goriislerini ve bireysel algilana bilirliklerini

ortaya ¢ikarmaktadirlar. Bu ¢ogulcu yaklagimla ortaya ¢ikan yapitlar, sosyal ¢evre ve
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kiilttirel faktorlerin etkisiyle farkli kimlik ve yapidaki izleyicileri etkileyebilme potan-
siyeline sahiptir. Sanat eserleri, izleyicinin farkli deneyimleri, degerleri ve bakis acilar1

iizerinden yorumlanabilmekte ve anlamlandirilabilmektedir.

Nesne odakl estetik anlayisi, bu ¢gogulcu diisiince ve resim sanatindaki gelis-
melerle birlikte, daha genis bir perspektife evrilmistir. Sanat eserleri, nesnenin yani
sira sanat¢inin niyeti, izleyicinin deneyimi, kiiltiirel baglamlar ve sosyal etkilesimler
gibi bir¢ok faktdriin bir araya geldigi kompleks bir yapiy1 yansitabilmektedir. Bu se-
kilde, nesne odakli estetik, estetik deneyimi ve degerlendirmeyi tek bir nesneye indir-
gemek yerine, ¢coklu perspektiflerin ve cogulculugun dikkate alindig1 bir yaklasim ola-

rak anlasilabilmektedir.

Immanuel Kant'm estetik anlayis1 6zne merkezlidir. Kant'a gore, sanat¢1 veya
deha, sanat eserini yaratirken kendi 6znel algilar1 ve yetenekleriyle diinyay: algilar ve
nesnelerin anlamini yeniden insa etmeye ¢alismaktadir. Kant, duyularimiz araciligiyla
algiladigimiz fenomenal diinyay1 vurgular ve bu diinyanin 6znel bilincimiz tarafindan

sekillendirildigini soylemektedir.

Ancak son yillarda, diistince-varlik iliskisini 6zne merkezli bir sistem yerine
nesne odakli bir yaklagima dayandiran bir tez gelistirilmistir. Bu yaklagima "Nesne
Yonelimli Ontoloji" (NYO) denmektedir. NYQO'ya gore, nesneler veya varliklar insan
bilincine indirgenememektedir. Bunun yerine, nesnelerin kendi gergeklikleri i¢inde
birbirleriyle etkilesim halinde olduklar1 ve insan bilincinden bagimsiz olduklar1 ileri

surilmektedir.

NYO, Kant'in numenler (kendinde seyler) ve fenomenler (algiladigimiz nesne-
ler) arasindaki ayrimi tamamen reddetmektedir. Bunun yerine, gerceklik nesneler tize-
rinden kesfedilmeye calisilmaktadir. Bu bakis agisi, insan zihninden bagimsiz bir ger-
¢eklik oldugunu iddia etmektedir. NYO'ya gore, insan bilincinin simirlamalarindan ba-
gimsiz olarak nesnelerin var oldugu ve kendi i¢inde anlamlar1 oldugu kabul edilmek-
tedir. Bu sekilde, NYO Kant'in 6zne merkezli estetik anlayisina tamamen ters diisen
bir perspektif sunmaktadir. NYO, ger¢ekligi nesneler lizerinden anlamaya galigirken,
Kant'm estetik anlayis1 gercekligi 6znelerin algilarma dayandirmaktadir. “NYO’nun
kisaca soyledigi; nesneler insandan bagimsiz bir varolusa sahip ve kendi aralarinda

stirekli bir etkilesim halinde olduklaridir (Harman, 2020, s. 10).”
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Nesneler biz onlara bakmadigimiz siirece kendilerine ¢ekilmis durumdadirlar.
Ancak bu onlarm bizim algimiz, diistincemiz disinda var olmadiklar1 anlamina gelme-
mektedir. Nesneler 6znel bilingten bagimsiz olarak varliklarini siirdiirmektedir. Nesne
yonelimli ontoloji, nesnelerin gergekliklerinin 6znelerin algilarindan bagimsiz oldu-
gunu savunmaktadir. Bu perspektiften bakildiginda, nesnelerin gergekligi, onlarin
kendi varoluslar1 ve 6zellikleriyle iliskilidir. Oznelerin algilar1 ve diisiinceleri, nesne-
lerin gercekligini belirleme veya yaratma giiciine sahip degildir. Nesneler, 6znel bi-
lingten bagimsiz olarak var olurlar ve kendi 6zelliklerini, iliskilerini ve etkilesimlerini

tasirlar.

Bu yaklasima gore, nesneleri algilamasak veya diisiinmesek bile onlar gercek-
liklerini korurlar. Oznel biling, nesnelerin ger¢ekligini algilamak igin bir arag veya yol
saglar, ancak gerceklik nesnelerin 6ziinde yatmaktadir.

“Nesne illa 6znenin karsisina dikilen bir sey degildir, 6zne olmadan da bagimsiz
varhigm siirdiirebilmektedir. Nesne baska bir nesneye veya dzneye yoneldiginde nesneyi
tam olarak kavramak miimkiin degildir. Ciinkii her nesne yiizeyin altinda kalmis bir igsel
var olusa sahiptir. Bu yiizden nesnelerin insan bilincinden bagimsiz bir erisim giicii daima
olacaktir (Harman, 2002).”

NYO nesneleri insanin bilme giiclinden ¢ikarmakla nesnelere 6zerk bir alan
acmaktadir. NYO, nesneyi 6n plana ¢ikarirken, 6zneyi arka planda birakip yeni bir
hiyerarsik durum yaratmaz. Ozneyi nesnelerin alanina dahil ederek, onlarin merkezi
konumda olmasina son vermektedir. Boylelikle insan (diisiinen 6zne) merkezli yakla-

sim son bulacaktir.

Anlagildig1 lizere nesneler insanlardan bagimsiz olmakla kalmayip, insan ol-

madan da iliski kurma hatta eylemde bulunma giiciine sahiptir. “Ornegin bir su kaynagi

insanlar olmadan da akar, kara delikler olusur, toprak erozyona ugrar, bir yanar dag lav piiskiirtiir. Tiim

bunlar insanin olmadig bir diinyay1 yeniden diisinmemiz gerektigini gostermektedir. (Harman, 2002).”

2.1.1.2 Giiniimiiz Estetik Anlayisinda Resim Sanati

Glinlimiiz estetik anlayisinda resim sanati, ¢esitli etkilesimler, degisen sanatsal

yaklagimlar ve kiiltiirel doniisiimlerle sekillenen genis bir alan1 kapsamaktadir.

24



Teknolojik gelismeler, dijital medya ve gorsel iletisim araglarinin yayginlas-
mastyla birlikte resim sanati da yeni bir doniisiim silirecine girmistir. Geleneksel resim
tekniklerinin yani sira dijital resim, enstalasyon sanati, performans sanat1 gibi yeni
yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Resim sanati, daha dnce tanimlanmis sinirlari asarak, di-

siplinler arasi etkilesimlere ve yeni ifade bigimlerine olanak saglamaktadir.

Giliniimiizde resim sanati, estetik deneyimi ve anlamlandirmay1 zenginlestir-
mek i¢in bir arag¢ olarak kullanilmaktadir. Sanatgilar, kendi bireysel ifadelerini, top-
lumsal, politik, kiiltiirel ve kisisel konular1 ele alarak resimlerine yansitmaktadir. Es-
tetik degeri ve anlami sorgulayan resimler, izleyiciyi diistinmeye ve duygusal bir de-
neyim yagsamaya davet etmektedir. “Bugiin resim sanatindaki doniisiimiin temelinde

de, 1960’11 yillardaki kavramsal sanatin izleri goriilebilmektedir (Oskay,2018)”.

Ayn1 zamanda, resim sanat1 da ¢ogulcu bir yaklagimin etkisi altindadir. Farkli
sanatsal disiplinlerden etkilenen resim sanati, gorsel kiiltiir, poptiler kiiltiir, tarih, sos-
yal adalet gibi ¢esitli konular1 ele alabilmektedir. Estetik degerin 6tesinde, resim sanati
toplumsal, politik ve kiiltiirel mesajlar iletisimini saglamak amaciyla kullanilabilmek-

tedir.

Glinlimiiz estetik anlayisinda resim sanati, ¢esitlilik, yenilik¢ilik ve toplumsal
etkilesimlere acik bir alandir. Sanatgilar, farkli teknikler ve araglar kullanarak kendi-
lerini ifade ederken, izleyiciler de bu yapitlarla etkilesime gegerek kendi deneyimlerini
olusturabilmektedir. Resim sanati, estetik deneyimi genisletirken ayni1 zamanda top-
lumsal, kiiltiirel ve politik tartigmalara da katkida bulunmaktadir. Giiniimiiz resim sa-
natinda engeller, sinirlamalar s6z konusu degildir. Yaratim simirsizdir ve her yapit gii-
ciinii yaraticisindan almaktadir. Fakat her resim yapit1 formu, bigimi, materyali hatta
konusu ne olursa olsun ait oldugu zamanindan ve yaraticisindan izler tagimaktadir. Bir

sekilde onu yansitmaktadir.

2.1.1.3 Alg1 ve Duyularin Estetik Algiya Etkisi

Cagimizda yeni sanat anlayisi, sanat deneyimini doniistiiren bir yaklagim ola-
rak one ¢ikmaktadir. Geleneksel sanat anlayisinda, estetik deneyim genellikle gorsel
olarak algilanan bir yapitin izlenmesiyle sinirlidir. Ancak Yeni Estetik Kuramu, dijital

teknolojilerin kullanimiyla alg1 ve duyular1 daha genis bir perspektifle ele almaktadir.
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Dijital medya, sanatg¢ilara gorsel yaniyla birlikte isitsel, dokunsal ve hatta ko-
kusal deneyimler sunma imkani saglamaktadir. Sanat eserleri, izleyicilerin sadece gor-
sel olarak algilamakla kalmayip, sesleri duymalarini, dokunmalarini ve hatta sanal ger-

ceklik ortamlarinda kendilerini farkl: diinyalarda hissetmelerini saglamaktadir.

Bu yeni estetik deneyim, izleyicinin pasif bir gézlemci olmaktan ¢ikarak aktif
bir katilimei haline gelmesini saglamaktadir. izleyici, sanat eseriyle etkilesime gecerek
kendini daha derin bir sekilde baglantili hissetmektedir. Ornegin, interaktif bir ensta-
lasyonun icinde hareket ederken veya sanal gerceklik gozliikleriyle sanal bir diinyaya
adim attiginda, alg1 ve duyular1 daha yogun bir sekilde harekete gegmektedir.

“Bilisim ¢ag1 olarak adlandirilan bu siire¢ kisilere, kurumlara ve toplumlara ait
"[letisim, bireylere, siirekli degisen iliskilere, gruplara ait iletisim ve davranis bilimleri
olarak adlandirilan siirekli doniisiim i¢inde, dijital teknolojilerin kullanilmasiyla yeniden
sekillenmistir. Internet, bilgiye erisimde merkezi bir konuma gelmistir. 20. yiizyilin son

donemlerinden itibaren dijital teknolojilerin ve internetin sanat ve tasarim alanlarina gir-

mesiyle kavram ve estetigin yeni bir ifade ortaminda somutlastif1 gortilmektedir
( Akbostanc1,2014,s 37)”

Bu yeni estetik deneyim ayni1 zamanda sinirlar1 zorlar ve alisilmisin disinda bir
duyusal deneyim sunmaktadir. Ses, 151k, hareket ve dokunsal uyaranlarin bir araya gel-
digi eserler, izleyiciyi duyusal bir yolculuga ¢ikarmaktadir. Bu deneyim, sanatin du-
yular araciligiyla duygusal, zihinsel ve bedensel bir etki yaratma giiciinii vurgulamak-

tadir.

Dijital teknolojilerin kullanimiyla sanat eserleri, izleyicilerin gorsel, isitsel, do-
kunsal olarak daha derinlemesine dencyimlemelerine olanak tanimaktadir. Bu da sa-
natin duyusal deneyimi genislettigi, izleyicilerin sanatla daha etkilesimli bir iligki kur-

dugu ve yeni algisal deneyimlerin ortaya ¢iktig1 bir donemi temsil etmektedir.

“Kandinsky Sanatta Tinsellik adli yapitinda beden, ruh ve zihin olarak {i¢ esas
noktanin yaratim siirecinde dérdiincii bir noktaya; ‘tin’ in 6énemine dikkat cekmektedir.
Tin evrenin usunu, canliligmi, dogasini, anlamak igin bagvurulan maddeci bir varligi ol-
mayan t6z olarak tanimlanabilmektedir. insan bedeniyle algiladigi diinyaya aittir. Ru-
huyla da kendi diinyasini kurar. Tiniyle de her ikisinin iistiinde bir diinya kurmaktadir.
Yani tiniyle evrenin tinine dahil olur ve daha yiiksek bir diizeyde kavrar.(Kandinsky,
2020, s. 13-18).”
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“Bruce Word’se gore de biiyiik sanat yapitlart ayn1 anda, dort diizeyde birden
algisal, duygusal, zihinsel ve tinsel iletisim saglar (Sahiner, 2020, s. 56)”. Iste bu yiik-
sek diizeyde kavrama bir sanat yapitinin hem sanatgist hem de izleyicisi tarafindan
daha yiiksek diizeyde bir estetik algida degerlendirilebilmektedir. Bir sanat yapitini
deneyimlemek izleyici agisindan duygusal ve zihinsel olarak bir etki birakabildiginde
onem kazanmaktadir. Bir sanat yapitiyla tinsel bir yolla bag kurulabildigi zaman insa-
nin i¢ine islemektedir. Bu sayede derinden harekete gegirebilecek bir etkiye sahip ola-
bilmektedir. Kandinsky’nin yapmaya calistig1 sey; evreni sanat araciligiyla en yiiksek
diizeyde tinsellik yoluyla anlamaya ¢alismaktir. Canli varlik olan bedenini duyuiistii

evrende bulusturup, onlarm bu evrendeki durumunu anlamaya ¢aligsmaktadir.

Icselligi yiiksek, derin hisler barindiran sanat yapiti, ruh ve zihin aracihigiyla
tini siradanliktan kurtarmakta, yapita heyecan katmaktadir. Bu yolla izleyici sanatin
etki alanina girmekte ve en yiiksek seviyede sanatin olanaklarindan yararlanabilmek-

tedir.

Kavramsal sanat eserlerini bi¢cimsel ve estetik olarak degerlendirmek, eserlerin
alimlanmasinda yetersiz kalacaktir. Clinkii kavramsal sanatta estetik kaygilarin, for-
mun yerini fikir aldigindan dolay1 formun big¢imsel algilanisi ikincil diizeyde 6nem
tasimaktadir. Diislinceye dayali bir yaratma bigimi say1, kelime, fotograf, enstalasyon
ya da farkli birgok yolla ifade edebilmektedir. Kuramsal bir eylemdir. izlenecek olan
sey nesneden daha ¢ok diislincedir. Ortalama bir insan, bir sanat yapitini bir cocugun
diinyay1 algiladig1 bir gozle yiizeysel bir sekilde algilamaktadir. Goriingiiler diinyasina
ait her ne varsa gelisme diizeyindeki derinlige gore i¢sel sesin elde edilmesini sagla-
maktadir. Bu derinlik her ne kadar fazla ise ruhsal doyuma ulagmak o diizeyde olacak-
tir. Buna paralel olarak egitim diizeyi de biiylik 6nem tasimaktadir. Ciinkii bu dogrul-
tuda goriingiiler diinyas1 zenginlesmekte ve tinsel boyuta ulagsma noktasinda biiyiik
Onem tasimaktadir.

“Kandinsky ¢ok odal1 bir bina diislinmemizi ister. Duvarlarinda farkli konu ve
olgiilerde resimler asili olsun der. Sanatgi isimleri ile birlikte eserlerin isimlerinin de yer
aldig1 basili bir katalog oldugunu diistinmemizi ister. Sonra izleyiciler gelip kataloga ve
duvardaki resimlere bakip sonrada rutin islerine doneceklerdir. Tam bu sirada derin hisli
miizigin sanatcisi Robert Schuman’in soziine isaret eder: ‘Insan kalbinin derinine 151k

gondermek sanatcinim isidir.” Iste bu nokta da o 15181 alabilecek izleyici gercegi ile yiiz-

lesilmektedir. Kandinsky Schuman’in miizigi esliginde sergiyi gezenlerin hi¢bir yorum
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yapmadan oradan ayrildiklarii diisinmektedir. Ve arkasindan Tolstoy’un su vurgusuna
yer verir: ‘Ressam, ¢izim ve boyama ile her geyin resmini yapabilendir.” Boylece insan
kalbinin derinine 151k génderebilenle her seyin resmini yapabilen biri arasindaki yaratici-
lik agisimdan ciddi bir fark olduguna dikkat ¢ekmektedir. Kandinsky s6z konusu binada
yer alan resimler lizerinden dile getirilen ciddi farki anlayabilecek kag kisinin olabilecegi
konusunda bizleri diisiindiirmektedir. Resimlere bakanlarin ¢ogunun Tolstoy “un soziine
es bir gorme gergeklestirdiklerini diigiinmektedir. Bunlarin bir sey alamadan binadan ay-
rildiklarini, ruhlarini doyurmak igin gelenlerin ise azinlikta olduklarini sdylemektedir.
Cogunluk tip resimler igin sadece ‘6zenli’, ‘harika’ bulmakla yetinmislerdir. Kandinsky
boylesi bir yetenegi bir ip cambazinin yetenegine benzetmektedir. (Kandinsky, 2020, s.
33).”

Ortalama bir insan tanidik nesneler lizerinde gozlerini gezdirir, bu nesneler yii-
zeysel bir etki yapmaktadir. Ruhsal olarak goz ilk once renkten zevk alir. Bu fiziksel
bir histir, zevk kisa stirelidir. Tam bir mutluluk saglamayan yiizeysel bir durumdur.
Ruhun mutlulugunu arzulayanlar rengin derinlerine yonelebilirlerse deneyimleyebilir-
ler. Tipk1 bir ¢ocugun diinyay1 algilayis1 gibidir. Insanin gelisim diizeyi arttikca go-
riingiiler diinyasi da biiylimektedir. Goriingiiler diinyasina ait her ne varsa gelisme dii-

zeyindeki derinlige gore i¢sel sesin elde edilmesini saglamaktadir.

Rengin ruhsal etkisi, kendisini algilayabilecek kisilerde bir ruhsal titresime se-
bep olmaktadir. Mesela kirmizi atesi hatirlattigi icin bu dogrultuda bir his uyandirabil-
mektedir. Sar1 limonu hatirlatip agizda eksi bir tat birakabilmektedir. Yani gorme duyu
organlarinin hepsinde vardir. Tabi renklerin etkileri kisilerin igsel ihtiyag durumuna

gore degisebilmektedir.

On sekizinci yiizyilin estetik algisinda; bir yapitin yorumlanmasinda begeni,
giizellik gibi goriisler yer almaktaydi. Cilinkii sanat mimesis diislincesine yani doganin
birebir taklidine dayandirilmaktaydi. Yirminci ylizyilin baslarindan itibaren bu gele-
nege kars1 ¢ikilmus, taklitten otesine gidilmek istenmistir. Artik resminde izleyicisin-
den talebi vardir, anlasilmayi, ¢6ztimlenmeyi beklemektedir. Giiniimiizde resim sanati,
tasvir etmekten ¢ok temsil etmektedir. Temsil ederken onu anlatmakta veya onu sim-
gelemektedir. Onu anlatir, fakat yine de mimesiste oldugu gibi birebir benzemesi ge-

rekmemektedir. Metafor kullanarak veya imada bulunarak anlatmakta hatta ¢cagrisim
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yapmaktadir. “Yirminci yiizyilin ilk donemlerinde soyut sanatin yorumlarma gore; sa-
nat renklerin, ¢izgilerin, sekillerin kombinasyonuyla yarattig1 resimsel etki ve estetige

gore degerlendirilmelidir (Witham ve Pooke, 2018, s. 18).”

19. yiizy1l ortalarinda resim sanatinin dinamikleri akademiler tarafindan belir-
lenmistir. Fakat 20. yiizyil baglarindan itibaren bu durum biiyiik 6l¢lide 6nemini yitir-
mistir. Ancak Yunanca kokenli olan, sozlilk anlamiyla marangozun 6l¢ii gubugu ma-
nasma gelen kanon sozctigii kalite 6l¢ii birimi manasinda bir degerlendirme kistas1
olarak varligini stirdiirmektedir.

“Bir resmin Bat1 kanonuna dahil edilmesini 6nermek eserin degeri, tanmnirhigi
veya statiisii agisindan olumlu bir yargiyr ima eder. Modern sanat (1860-1960 arasi) i¢in,

ozellikle yirminci yiizyildan itibaren esnek bir (daha 6zgiir ifade bigimleriyle, sinirlayici-

kisitlayict durumlardan bagimsiz) sekilde kullanilmaya baglanmigtir (Witham ve Pooke,

2018, s. 101).”

Geleneksel estetik anlayigsinda, bir yapitin degerlendirilmesinde begeni ve gii-
zellik gibi kavramlar 6n plandaydi. Giiniimiizde sanat eserleri, izleyicinin anlamlan-
dirma siirecine katkida bulunacak sekilde tasarlanmaktadir. Sanatin amaci, izleyiciye
sadece bir gorsel deneyim sunmak degil, ayn1 zamanda onun diisiince ve duygularini
harekete gecirmek, farkindalik yaratmak ve toplumsal iliskileri doniistiirmeye yonelik

bir etki yapmaktir.

Gilintimiiz resim sanatmin evrildigi yonleri, bulundugu durumu anlayabilme-
miz i¢in 1980 dncesindeki eserlerin yapim asamalarini, siire¢lerini, beslendigi kaynak-
lar1 bilmemiz gerekmektedir. Cagdas resim sanatmin geldigi noktada kavram, kaygi
ve sunduklarini 6ziimseyebilmemiz giiniimiiz sanatinin anlasila bilirligi agisindan bii-
yiik 6nem teskil etmektedir. Bu giiniin yapitlarinin temelleri o giinlere dayanmaktadir

ve bu giiniin sanatina fayda saglamaktadir.

[liskisel estetik anlay1s1 sanat eserinin izleyiciyle etkilesime gecerek onun aktif
katilimm tesvik ettigi bir siireci ifade etmektedir. izleyici, pasif bir gdzlemci olmaktan
cikarak, sanat eseriyle etkilesime girmekte, onu deneyimlemekte, yorumlamakta ve
kendi diisiinsel katkisin1 katmaktadir. Bu etkilesim, izleyiciyi sanat eserinin igine ¢ek-

mekte ve onunla etkilesime gecerek yeni anlamlarin olusmasina olanak tanimaktadir.
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Iliskisel estetik, sanat1 bir toplumsal ve etkilesimci deneyim alani olarak degerlendir-

mekte ve izleyiciyi sanatin tiretken bir pargasi haline getirmektedir.

Glinlimiizde artik resim sanatinin normlari degismis durumdadir. Portre, natiir-
mort, manzara gibi konular yerini ¢evrebilim, politik sorunsallar, kimlik ve cinsiyet,
hayvan haklari, feminizm gibi konulara birakmistir. Tiim bu ve bunun gibi olusumlar,
kavramlar iizerine iyi bir gézlem yapabilmek ve yorumlayabilmek, cagdas sanatin

dogru okunabilmesi adina biiyiik 6nem tasimaktadir.

2.1.1.4 Yeni Mekansal Yaklasimlar

Gilinitimiiz resminde yeni mekansal yaklagimlar, sanat¢ilarin mekan kavramini
farkli sekillerde ele almalarin1 ve mekanin ifade edilmesinde yeni yollar kesfetmelerini
icermektedir. Geleneksel resim anlayisindan farkli olarak, mekanin fiziksel veya illiiz-
yonel temsiliyeti yerine, soyut, deneysel veya kavramsal mekanlar 6n plana ¢ikaril-
maktadir. Bu yaklasim, mekan1 sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda
sosyal, politik ve kiiltiirel bir zemin olarak da ele almaktir. Sanat¢ilar, belirli mekanlara
iliskin hikayeleri, bellegi ve deneyimleri yoluyla ifade etmekte ve mekanlarm toplum-
sal ve kiiltiirel anlamlarimi arastirmaktadir. “Post modern resim anlayisindaki zaman-
mekan temsili, zaman mekanin yeniden sekillendirilmesine iliskin ¢atismada yerini
almaktadir. Post modern resim anlayisini belirleyen ana argiimanlar, postmodern sy-

lemin arglimanlarindan beslenir (Alp,2015)”.

Diger bir yaklasim ise mekanin soyut veya deneysel bir sekilde ele alinmasidir.
Sanatcilar, perspektif kurallarina bagli kalmadan mekanin farkli boyutlarini kesfet-
mektedirler. Geometrik sekiller, renkler, 151k ve gdlge gibi unsurlar kullanilarak soyut
ve deneysel mekanlar olusturulmaktadir. Bu yaklagim, izleyicilerin mekani farkli bir
sekilde algilamasmi saglamakta ve onlari diisiinsel bir yolculuga ¢ikarmaktadir.
“Mekéan, postmodern sanat temsilinde yapit1 okunakl kilacak duragan ve tek merkezli
bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, cok merkezli, yapitla etkilesimsel bir amag haline dontistir

(Alp,2015)”.

Ayrica, bazi sanatcilar mekani kavramsal bir sekilde ele alip ve mekani sem-

bolik veya simgesel bir anlam yiiklemektedirler. Mekan, bir fikir veya duygu ifadesi
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olarak kullanilmakta ve sanat¢ilarin kisisel veya toplumsal deneyimleriyle iligkilendi-

rilmektedir.

Yeni teknolojilerin kullanimi da giiniimiiz resminde mekansal yaklasimlari et-
kilemistir. Sanatgilar, dijital ortamlarda sanal mekanlar olusturabilmekte, interaktif
enstalasyonlar tasarlayabilmekte veya sanal gergeklik teknolojilerini kullanarak izle-
yicileri farkli mekanlara tasiyabilmektedirler.

“1970’1i yillardan itibaren, postmodern sdylem ve kuramlarin ana dayanagi za-
man-mekana iligkin argiimanlardir. Tarihin sonu, gercekligin bitmis olmasi, simiilasyo-
nun gergegin yerine ge¢mesi, siirekli-simdi, kiiresellesme, kimlikler, kiltiirlerarasilik,
cinsiyet gibi kavramlarm her biri postmodern durumun zaman-mekana iliskin yeni etiket-
leridir. Bu etiketler ayn1 zamanda yeni estetik paradigmalarin da ana kavsagini olustur-
maktadir (Alp,2015)”.

Giintimiiz resminde yeni mekansal yaklagimlar, mekanin farkli boyutlarmi kes-
fetmeyi, mekanin sosyal, politik ve kiiltiirel anlamlarini arastrmay1 ve izleyicileri
mekansal deneyimler {izerinden etkilemeyi hedeflemektedir. Sanatgilar, mekani soyut,
deneysel veya kavramsal bir sekilde ele alarak geleneksel resim anlayisindan farkli bir
perspektif sunmaktadirlar. Ayrica, yeni teknolojilerin kullanimi1 da mekansal yakla-

simlar1 ¢esitlendirmekte ve sanatgilara yeni olanaklar sunmaktadir.

2.1.1.4.1 Kavramsal Mekin

Glinlimiiz resminde kavramsal mekan, sanat¢ilarin mekan kavramini soyut
veya sembolik bir sekilde ele aldig1 bir yaklasimdir. Mekanin fiziksel varligindan zi-
yade kavramsal veya diislinsel boyutu 6n plana ¢ikarilmistir. Sanatgilar, soyut imgeler,
semboller veya diger kavramsal unsurlar araciligiyla mekani temsil ederken, izleyiciyi
diisiinmeye ve mekanin anlamini sorgulamaya davet etmektedirler. Bu yaklasim, izle-
yicinin mekani yeniden anlamlandirmasini ve kavramsal bir diisiince siirecine dahil

olmasini amaglamaktadir.

Kavramsal mekanin temel 6zelligi, izleyicinin mekani sadece gorsel olarak al-
gilamak yerine, diislinsel veya zihinsel bir deneyimle anlamlandirmasidir. Sanatcilar,

soyut geometrik sekiller, semboller, renkler, metinler veya diger imgeler araciligiyla

31



mekani temsil ederken, izleyiciye bir diisiince veya felsefi kavram aktariminda bulun-

maktadirlar.

Bu yaklasim, mekani sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ayni zamanda insan
iliskileri, toplumsal yapilar, kimlik ve bellek gibi soyut kavramlarla iligkilendirerek
anlamlandirmaktadir. Sanatcilar, mekanin anlamini degistirebilen veya sorgulayan is-
ler yoluyla, izleyiciyi diisiinmeye, tartigmaya ve kavramsal bir zihinsel siirece dahil

etmeye ¢alismaktadirlar.

Kavramsal mekanin giiniimiiz resmindeki kullanimi, postmodern ve ¢agdas sa-
natin etkisiyle artmustir. Sanatgilar, smirlar1 zorlayan, mekanin alisiimadik yonlerini
kesfeden ve izleyiciyi mekanin i¢ine ¢eken isler iiretmektedirler. Bu yaklasim, izleyi-
cinin mekani yeniden diisiinmesini, mekanin farkli katmanlarini anlamlandirmasini ve
sanatla etkilesim kurmasini saglamaktadir.

“Cagdas sanat kavraminin olusumu ile mekan algis1 degismekte ve sanatin tiim alanlarinda
mekan kullanimmin artmasiyla mekan kullanimina yonelik yeni tavirlar da ortaya ¢ikmaya baslamustir.

Herhangi bir tasarimda bir sanat akimmnm kavram olarak problem ¢oziimiinde yer almasi gibi sanatta

da bir 6ge olarak mekanin kullanimi gériilmektedir (Sarcan,2020, s.9)”.

2.2 Tlgili Arastirmalar:
[1gili arastirmalar, bu tez ¢alismasinin temelini olusturan konular1 desteklemek

ve mevcut bilgileri genisletmek amaciyla yapilan ¢alismalar1 kapsamaktadir.

Mekansal kurgu ve estetik agidan resim sanatina yonelik yapilan aragtirmalar,
resim sanatinda mekan algisi, mekanin sanatsal kurgulanisi ve estetik agidan resmin
ele alinis1 gibi konular1 ele almaktadir. Bu arastirmalar, sanat yapitlarmin mekansal
diizenlemelerinin nasil bir etki yarattigmi, izleyicinin algisini nasil sekillendirdigini ve

estetik deneyim {izerindeki etkisini incelemektedir.

Ozellikle, tarihsel siirecte resim sanatinin evrimini ve mekansal kurgu acisin-
dan nasil gelistigini anlamak i¢in yapilan aragtirmalar 6nemlidir. Bu ¢alismalar, farkli
donemlerdeki resim sanatinin mekansal diizenlemelerini, kullanilan kompozisyon tek-
niklerini ve estetik degerlerini analiz etmektedir. Ayrica, teknolojik, ekonomik ve top-
lumsal etkenlerin resim sanatindaki mekansal ve estetik degisimlere olan etkilerini or-

taya koymaktadir.

32



[1gili arastirmalarin yontemleri genellikle gorsel analiz, sanat tarihi ¢aligmalar,

icerik analizi ve gdzlemsel caligmalar gibi yaklasimlar1 icermektedir.

2.2.1 Resim Sanatinda Estetik Doniisiim

Estetik kavrami, sanat, tasarim ve giizellikle iliskilendirilen bir disiplindir ve
insanlarin deneyimledikleri seyleri degerlendirirken giizellik kavramini incelemekte-
dir. Estetik alg1, bireyler arasinda farklilik gosterebilir ve kisisel tercihlere dayanabil-
mektedir. Bu nedenle, estetik degerlendirmelerdeki yaklasimlar ve tanimlamalar za-

manla degismistir.

Antik Yunan ve dogu felsefelerinde kokenleri olan estetik anlayis, giizelligi
doganin giizelligi lizerinden tanimlamaktadir. Antik Yunan'da, gilizellik algis1 doga-
daki giizellik drnekleriyle iliskilendirilir ve Yunan heykelleri, mimari yapilar ve Islam
hat yaz1 sanat1 gibi 6rnekler estetik olarak degerlendirilmektedir. Bu donemde estetik
degerlendirmeler daha nesnel bir temele dayanirken, giizellik kavrami dogaya atifta

bulunarak belirlenmekteydi.

Gilintimiizde ise estetik kavrami daha goreceli bir nitelik kazanmistir. Estetik
deneyim, sanat eserleri, gorsel medya, miizik, moda, mimari ve diger sanatsal ifade
bi¢cimleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Estetik degerlendirmeler, bireysel deneyimler, kiiltii-
rel baglamlar ve zamanin etkisiyle sekillenmektedir. Bu nedenle, estetik algilamalar

kisiden kisiye degisebilmekte ve ¢ok yonlii olabilmektedir.

Ancak estetik degerlendirmelerin siirlamalara tabi tutulmamasi onemlidir. Es-
tetik, bir sanatsal deneyimin dzgiirce ifade edilmesini gerektirmektedir. Ancak yeterli
egitim ve diisiinsel altyapiya sahip olmayan bireylerin estetik degerlendirmeleri bazen
yiizeysel veya s1g olabilmektedir. Bu nedenle, estetik algilamalarin derinlemesine an-
lagilmas1 ve degerlendirilmesi i¢in sanatsal ve kuramsal egitimin 6nemi ortaya ¢ik-

maktadir.

18. yiizyilda estetik degerlendirmelerdeki yaklagim degismis ve kisinin ham
zevkine dayanmamasi gerektigi diislincesi ortaya ¢ikmustir. Duyularin yani sira akil ve
rasyonel bir bakis acis1 da estetik deneyimde onemli hale gelmistir. Estetik degerlen-

dirme, duygusal ve duyusal deneyimlerin yan1 sira diisiinsel bir siirece dontigmiistiir.
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Bu donemde estetik degerlendirmeler daha objektif bir temele oturtulmaya galigilmig-
tir. Ancak tam anlamiyla bagimsiz bir estetik degerlendirme saglanamamstir. Estetik,
giizelin kesfi ve anlamlandirilmasi igin siirekli olarak tartigilan ve yeniden sekillenen
bir alandir. Estetik degerlendirmelerdeki objektiflik ¢abalari bazi sinirlamalarla karsi-
lagmistir. Estetik algi, bireysel deneyimlere, kiiltiirel etkilere ve zamanin etkisine bagl
olarak sekillenmektedir. Estetik, sanatin evrimi ve farkli kiiltiirlerin etkisiyle siirekli
olarak yeniden degerlendirilmektedir.

“Estetigin gorevi, duyulur olan1 matematiksel iglemlere benzer sekilde diizen-
lenmis giizel ve ¢irkin kategorilerine baglamaktir. Boylece sanat, dine ve iktidara hizmet
etmekten kurtulma imkani1 bulsa bile, bilime ve ahlaka hizmet etmekle yeniden gérevlen-
dirilince 6zerklige kavugamamustir (Su, 2017, s. 14).”

Resim sanatinda estetik doniisiim, sanatin evrimiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni
anlatim ve degerlendirme big¢imlerini ifade eder. Sanat tarihinde farkli donemlerde or-
taya c¢ikan akimlar, tarzlar ve teknikler, resim sanatinin estetik degerlendirmelerinde
onemli degisikliklere yol agmistir. Ornegin, Ronesans doneminde perspektifin kesfi
Ve insan anatomisinin detayl bir sekilde resmedilmesi, estetik degerlendirmelerde do-
gal ve gercekei bir yaklasimi 6ne ¢ikarmistir. RGnesans ressamlari, gergeklikle uyumlu
ve simetriye dayali kompozisyonlar olusturarak estetik algiy1 etkilemislerdir. Daha
sonraki donemlerde izlenimcilik, post-izlenimcilik, Dadaizm, siirrealizm, soyut disa-
vurumculuk gibi akimlarin ortaya ¢ikmasiyla estetik degerlendirmelerde farkli pers-
pektifler ortaya ¢ikmustir. Ornegin, izlenimcilerin dikkati dogal 1s1k ve renklere, anlik
izlenimlere ve doganin gegici yanina odaklanirken, soyut disavurumcularin amaci

duygular1 renk, form ve dokuya doniistiirmek olmustur.

Gilintimiizde resim sanatinda estetik doniisiim hala devam etmektedir. Postmo-
dernizm ve ¢agdas sanat akimlari, sinirlar1 zorlayan, geleneksel estetik degerlendirme-
lere meydan okuyan ve ¢oklu perspektifler sunan eserlere yol agmistir. Sanatgilar,
farkli malzemeler, teknikler ve medyalar kullanarak estetik algiy1 sorgulamakta ve

yeni deneyimler sunmaktadir.

2.2.1.1 Sanat Akimlarinda Estetik Etkiler
Sanat akimlari, belirli bir donemde ortaya ¢ikan sanat eserlerinin benzer estetik

ozelliklere sahip oldugu ve belli bir estetik anlayisin egemen oldugu donemlerdir. Her
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akimin kendine 6zgii bir estetik ifade bi¢cimi vardir ve dénemin kiiltiirel, sosyal ve
entelektiiel baglamini yansitmaktadirlar. Sanat akimlarinin estetik etkileri, sanatin ev-
rimini ve doniislimiinii gosteren dnemli gostergelerdir. Bu akimlar, sanat¢ilarin ve iz-
leyicilerin farkli estetik deneyimler yagamasini saglamaktadir. Ayni zamanda, sanatin
cagdas anlayisini ve gelecekteki sanat akimlarinin dogmasini etkileyen temel unsur-

lardir.

Bu akimlar, sanatin kavramsal ve teknik yonlerinde 6nemli doniisiimlere yol
agmiglardir. Estetik etkiler, sanatin goriintii, kompozisyon, renk kullanimi, perspektif,
malzeme sec¢imi, tematik odaklanma ve duygu iletisimi gibi unsurlarinda kendini gos-

termektedir.

2.2.1.1.1 Rénesans

Ronesans donemi, 14. yiizyildan 17. yiizyila kadar siiren bir ddnemdir. R6ne-
sans donemindeki estetik doniisiimler, sanatta gergekeilik ve dogal goriinlimiin 6n
plana ¢ikmasiyla karakterizedir. Sanatgilar, Antik Yunan ve Roma sanatina olan ilgi
ve hayranliktan ilham alarak, klasik ideallere uygun olarak insan figiirlerini harmonik
bir sekilde tasvir etmeye calismiglardir. Bu donemde perspektif kullanimi1 6nem ka-
zanmis ve sanat eserlerine derinlik hissi katilmistir. Anatomik dogruluk ve objelerin
dogal aydinlatma altinda betimlenmesiyle gerceklik duygusu olusturulmus ve sanat

eserleri daha gercekei bir sekilde algilanmustir.

Ronesans estetigi, sanatgilar gdzlem ve dogayi taklit etme ¢abalariyla birlikte
gelismistir. Sanat eserleri, detayli ve gergek¢i betimlemelerle dogal diinyay1 yansit-
may1 hedeflemistir. Perspektif kullanimi, nesnelerin uzaklik ve derinlik hissini verir-
ken, anatomiye ve proporsiyonlara dikkat edilerek insan figiirleri idealize edilmistir.
Sanatgilar, renk ve 151k kullanimiyla da eserlerine gercekg¢ilik katmis ve objelerin dogal

aydinlatma altinda nasil goriindiiglinii yansitmiglardir. “Orta Cag ve Rénesans doénemlerinde
yasayan ustalarin sanat eserleri, yapildigi doneme ve sanata kattiklar1 deger, ¢cagdas sanatimizda ve sa-
nat egitimimizde kendine yer bulmaktadir dénemlerde 6nemi olan sanatgilarin eserleri; psikolojiyi, dii-
stinselligi ve bilimselligi i¢erdigi i¢in glinlimiiz sanata ve egitimine 151k tutmustur. Giiniimiizde daha
cok 6nem kazanan psikolojinin, bilimselligin ve diisiinselligin sanattaki farkli bir temeli bu dénemlerde

atilmistir (Unlii,2018,144)”.
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Ronesans donemi, sanatta bir estetik doniisiimii temsil etmis ve sanatin gergek-
likle iliskisini gliglendirmistir. Bu donemde sanat, sadece dini veya mitolojik temalar1
islemekle kalmamis, ayn1 zamanda portreler, manzaralar ve giinliik yasam sahneleri
gibi konular1 da ele almistir. Sanatgilar, estetik idealizm ve dogal gézlem yeteneklerini
birlestirerek, izleyicilere gergekligi yansitan etkileyici eserler sunmuglardir. Ronesans
estetigi, sanatta gergekciligin ve dogal giizelliklerin 6nemini vurgulamis ve sanat tari-

hindeki ilerlemeye biiyiik katkida bulunmustur.

2.2.1.1.2 Romantizm

Modernlesme ile birlikte sanatin doganin karsisinda konumlandirilmasi, sana-
tin hayatla kaynasma gabasi igerisinde estetize edilmesi yoniinde ortaya konan sanatsal
yapitlar 6zellikle romantizm akiminda insan-tanr1 iligkisini de estetize ettigini soyle-
nebilmektedir. Yani bir nevi insan sanat iliskisi ilahilestirilmektedir. Birgok diisiiniire
gore sanat deha triiniidiir ve dehalik yaratim anlaminda tanridan 6diing alinmis bir
seydir. Sanat sanat¢min ibadet bigimidir. Cilinkii sanat yaratici bir gii¢ olarak ruhun ya
da anlamin goriiniir kilinmasmi temsilini miimkiin olmayanlar1 temsil edebilecek
yegane guigtiir.

“Heidegger, estetik olarak sanat iizerine diisiinmenin sanat yapitini hep bir temsil
ve alegorik bir iiretim olarak gormeye egilimli oldugunu s6yler. Buna gore sanat ta du-
yuiistii olanin duyusal olanda temsil edilmesi olarak anlagilmistir. Bu ise sanat yapitinin
neredeyse tanimi geregi estetik deneyimin nesnesi olarak goriilmesini beraberinde getir-
mistir (Su, 2017, s. 11).”

Romantizm Fransiz devriminin hemen 6ncesinde beliren, 6zellikle; edebiyat,
felsefe, sanat ¢evresinde yer alan, doga ve duygulara 6nem veren bir akimdir. Roman-
tik devrim bircok tarih¢iye gore kirllma noktast olmustur. Zamanla modernizm ile kro-
niklesip bir¢ok atilimin ve zitliklarin ilerleticisi olmustur. Bu sebepten sanat ile hayat
arayigindaki siirrealist ve avangartlara bohemin asiligini, isyankar tavrini hatirlatirlat-

maktadir.

Romantizm sanatin dniindeki stabil zaman1 hizlandirmis, ge¢cmisinden gelen
engellerini agmasmi saglamistir. Modernizm ve avangardin dncesini merak edenlerin

Romantizme doniip durmalar1 bu yiizdendir.
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2.2.1.1.3 Izlenimcilik (Empresyonizm)

izlenimcilik 19. yiizy1lin sanat akimlarindan biridir. izlenimcilerin eserlerinde
renklerin yan yana yerlesimi ve 15181n degisken etkileri 6n plandadir. Isik ve renk, nes-
nelerin bigimlerini ve dokusunu etkileyerek onlara farkli bir atmosfer katmaktadir. iz-
lenimciler, dogadaki 151k degisimlerini ve renklerin gdzlem aninda algilanan etkilerini
yansitmak i¢in parlak renkler ve gevsek firga darbeleri kullanmiglardir. Bu teknik, an-

lik izlenimleri ve doganin canliligin1 yakalamay1 amaglamaktadir.

[zlenimciler, izlenimlerini hizla degisen dogal ortamlarda yakalamak i¢in dog-
rudan dogaya cikarlar ve dis mekanlarda ¢alismaktadirlar. Sabit ve duragan bir kom-
pozisyon yerine, anlik anlar1 ve atmosferi yakalamaya odaklanmaktadirlar. Dogadaki
151k kosullarmin degiskenligi ve atmosferin etkisi, izlenimcilerin eserlerinde belirgin

bir sekilde goriilmektedir.

Izlenimcilik, estetik deneyimi, gézlemci ve dogal ortam arasindaki iliskiye da-
yandirarak farkli bir perspektif sunmaktadir. Izleyicinin gérsel algis1 ve duygusal tep-
Kisi, eserin tamamlanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu akim, geleneksel sanat

kurallarindan uzaklasarak daha 6zgiir bir ifade bi¢cimi arayigmi temsil etmektedir.

[zlenimcilik, sanat diinyasinda énemli bir doniisiimii temsil etmektedir. Sanat-
cilar, gergekeilikten ziyade gozleme ve siibjektif deneyime odaklanarak, sanatin este-
tik anlayismni degistirmislerdir. Izlenimcilik, renk ve 1518 etkilerini vurgulayarak sa-
natin duygusal ve atmosferik boyutunu giiclendirmistir. Bu akim, sanatta daha kisisel
ve duygusal bir yaklasimi kabul edilmesine katkida bulunmus ve modern sanatin ge-

lisimine Onemli bir ivme kazandirmustir.

“Resim sanatinda hangi dénem, hangi {islup olursa olsun renk 1sikla iligki halin-
dedir. Bilimsel deneylerde nesnelerin rengi, iizerine diisen 1s1k ile degistigi gdzlemlenip
rengin bir duyum oldugu kavrandiktan sonra, 1g1k kavrami ile eskiden oldugu gibi resimde
acik koyu deger farklar1 degil, bir duyum olarak renkler ve renklerin kroma degeri kaste-
dilecekti. Bilimin aksine resimde renk, 1s181n kaynagidir. Modern resimde 1sikla ayn1 an-
lamda kullanilmistir. Bagka deyisle, her bir rengin 1s18a karsilik geldigi, renklerin farkli

151k degerine sahip oldugu anlagilmistir (Avc1,2014,54-55)”.
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2.2.1.1.4 Kiibizm

Kiibizm, 20. yilizyilin basinda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir ve nesnelerin
farkli agilardan gosterilmesini ve geometrik sekillere doniistiiriilmesini amaglamakta-
dir. Kiibizmde, objeler parcalara ayrilir, yamuk perspektifler kullanilir ve soyutlanmis
geometrik formlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu sekilde, sanatgilar yeni bir estetik dil olustura-

rak geleneksel perspektifi ve nesne algisini sorgulamaktadirlar.

Kiibizm, nesneleri 3 boyutlu bir alg1 yerine diizlem lizerinde farkli a¢ilardan
gostermeyi tercih etmistir. Objelerin parcalara ayrilmasiyla birlikte, izleyiciye birden
fazla perspektif sunulur ve nesnelerin farkli yiizleri ayn1 kompozisyonda bir araya ge-
tirilir. Bu durum, sanat eserlerinin soyut ve geometrik bir ifade bigimine doniismesine

yol agmaktadir.

Kiibizmde, sanat¢ilar nesnelerin dogal formlarini bozarlar ve onlar1 soyut geo-
metrik sekillere doniistiirmektedirler. Gergeklik yerine diisiinsel ve duygusal bir anla-
tim On plana ¢ikmaktadir. Nesnelerin pargalara ayrilmasi, bir mozaik gibi bir araya
getirilmesi ve diizlem lizerinde yamal1 bir tarzda diizenlenmesi, kiibizmin karakteristik
ozellikleridir. Bu yaklagim, nesnelerin igyapisin1 ve farkli perspektiflerini kesfetme

amacin1 tasimaktadir.

Kiibizm, sanatta radikal bir degisim ve doniisiim getiren bir akimdir. Gelenek-
sel sanat kurallarini reddeder ve sanatin smirlarini zorlamistir. Nesnelerin soyutlan-
masi1 ve geometrik doniisiimiiyle, sanatgilar izleyiciyi gergeklikten uzaklastirarak yeni
bir estetik deneyim sunmaktadir. Kiibizm, sanatin yalnizca gorsel bir temsilden daha
fazlas1 oldugunu vurgulamakta ve izleyicinin nesneleri farkl bir bakis agisiyla gorme-

sini saglamaktadr.

Kiibizm, modern sanatin gelisimine biiyiik etkilerde bulunmus ve sanat anlayi-
sinda devrim niteligi tasimistir. Nesnelerin soyutlanmasi ve geometrik doniisiimii, di-
ger sanat akimlarinin da ilham kaynagi olmustur. Kiibizm, sanatta yeni bir estetik dilin
kesfedilmesine ve geleneksel sanat anlayisinin sorgulanmasina katkida bulunarak sa-
nat tarihinde 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.
“Modernist bir yaklagimla, optiklik ve sanat malzemesiyle ugragsmayi ve bu sa-

yede diger moderniz prensipler gibi non-objektif sanata yol agan yeni bir gelenegi baslat-

may1 ifade etmektedir. Bu temel formalist goriis, gliniimiizde dilbilimsel ve semiyotik
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davranislar tarafindan desteklenmektedir. Kiibizm, dis diinyaya degil isaretlere ve sanat
eserlerine atifta bulunan bir modern isaret oyununun 6nemli bir 6rnegi haline gelmistir.
Hem formalist hem de dilbilimsel yaklagimlar, kiibizmin bir sanat bi¢imi oldugu ve diger
sanatlarla iligkili 6zerk kosullara sahip olan en erken 6rneklerden biri oldugu konusunda

yaygin bir goriise sahiptir (Tiirkmenoglu,2010)”.

2.2.1.1.5 Geregekiistiiciiliik (Siirrealizm)

Stirrealizm, rasyonel diisiinceyi asarak bilingaltinin ve riiyalarin diinyasina
odaklanan bir sanat akimidir. Siirrealistler, gerceklikle riiya ve hayal giicii arasindaki
simirlart bulandirarak swra dis1 Ve fantastik imgelerle calismaktadirlar. Siirrealizm,

akilc1 diisiincenin mantiksal sinirlarini zorlayarak 6zgiir bir ifade bicimi sunmaktadir.

Siirrealist eserlerde, rastlantisal birlestirmeler ve simgesel anlatilar siklikla kul-
lanilmaktadir. Sanat¢ilar, mantiksal diisiinceyi terk ederek diigsel ve rasyonel olmayan
bir yaklasim benimsemektedirler. Bu yaklasim, sanat eserlerinde anlatilari, gergekligi
ve algiy1 sorgulamaktadir. Siirrealistler, bilingalt1 diisiinceleri ve duygular1 ifade etmek

icin semboller ve metaforlar kullanmaktadirlar.

Siirrealizm, sanat ve edebiyatin yani sira siyaset, psikoloji ve toplumla da ilis-
kilidir. Stirrealistler, geleneksel toplumsal normlara ve smirlayici diisiince kaliplarina
meydan okur ve 6zgirliigii, hayal giiciinii ve iradesini 6n plana ¢ikarmaktadirlar. Bu

akim, diistince 6zgiirliigiine ve bireysel ifadeye vurgu yapmaktadir.

Siirrealizm, izleyiciye farkl bir estetik deneyim sunmaktadir. Sira dig1 imgeler,
beklenmedik birlestirmeler ve tuhaf kompozisyonlar, gerceklikle riiya ve bilingalt1 ara-
sindaki sinirlar1 bulandirmaktadir. Sanatgilar, izleyicinin alisilmigin disinda bir diin-
yaya adim atmasini saglayarak onlarin duygusal ve diislinsel siirlarmi zorlamaktadir-
lar. Siirrealist eserler, hayal giiciiniin ve bilingaltinin derinliklerine inmeyi amaglamak-
tadr.

“Stirrealistler, otomatizm aracilifiyla insanin i¢ diinyasi ile bilinci arasinda bir
biitiinliik olusturarak uzlasma amaci giiderler. Otomatizm, bilingdisindan kaynaklanan
imgelerin bilingaltina itilmis travmatik bir durumu, sanat¢1 tarafindan tekrar canlandirma
imkan1 saglar. Stirrealistler, bilingdisindan spontane olarak gelen imgeleri yakalamaya

calisir ve riiyalarin, haliisinasyonlarin, spontane imgelerin ve paranoyanin temel oldugu

bir estetik yaklagimi benimserler ( Mansuroglu,2022,84)”.

39



Siirrealizm, 20. ylizy1l sanatinin en etkileyici akimlarindan biridir ve bir¢ok sa-
natgtya ilham vermistir. Siirrealist estetik, sanatta gerceklikle riiya arasindaki sinirlar1
bulandirarak izleyiciye farkli bir perspektif sunmus ve sanatin smirlarini genisletmis-
tir. Bu akim, geleneksel sanat anlayisini sorgulayarak diisiinsel 6zgiirliigli ve hayal

giiciinii 6n plana ¢ikarmustir.

2.2.1.1.6 Dada Hareketi

Dada hareketi, Birinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve sanatin kural-
larini, gelenekleri ve mantig1 reddeden bir akimdir. Bu hareket, estetik degerlerin ve
sanatin geleneksel anlaminin sorgulandigi bir donemde dogmustur. Dadaist sanatgilar,
toplumsal normlara, politik otoritelere ve savasin vahsetine karsi ¢ikarak, sanatlarini

provokatif bir sekilde kullanmislardir.

Dadaizm’in estetik etkileri arasinda ironi, hiciv, rastlantisal birlesimler ve sok
edici 6geler yer almaktadir. Sanatgilar, eserlerinde sira dis1t malzemeleri ve nesneleri
kullanarak, geleneksel sanatin siirlarini zorlamislardir. Ready-made adi verilen hazir
nesneleri sanat eseri olarak kabul etmisler ve bunlar1 kullanarak sanatin tanimmi ve

degerlerini sorgulamiglardir.

Dadaistler, anlamsizlik, rastlantisal birlesimler ve ¢eligkiler araciligiyla izleyi-
ciyi sasirtmaya ve diisiinmeye tesvik etmislerdir. Bu hareket, sanati bir diistinsel kis-
kirtma araci olarak kullanarak, izleyicilerin beklentilerini altiist etmeyi ve onlar1 dii-
stinmeye, sorgulamaya ve duygusal bir tepki vermeye yonlendirmeyi amaglamistir.

“Dada hareketinin, her seye karsi ¢ikmasi yeni iletisim tekniklerinin dogmasina
ilham vermistir. Bu teknikler arasinda kolaj ve montaj 6ne ¢tkmaktadir. Dadaist sanatgi-
lar, resimli dergiler, eski mektuplar, basin ilanlar1 ve etiketler gibi farkli kaynaklardan
kesilen fotograflari yeni bir diizenlemeyle birlestirerek, birbiriyle ilgisi olmayan bu gorsel
ve igaret pargalarindan yeni anlamlar yaratmiglardir. Bu diizenlemeler genellikle provo-
katif nitelikte olup izleyiciyi sasirtmayi hedeflemistir (Ceken, Akengin ve Arslan, 2017)”.

Dada hareketi, toplumsal, politik ve sanatsal normlara kars1 bir bagkaldiridir.
Estetik acidan, Dadaizm geleneksel sanatin kabul ettigi giizellik anlayismi reddet-

mekte ve sanatin 6zgiir, absiirt ve rastlantisallikla dolu bir ifade bi¢imi olabilecegini
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savunmaktadir. Bu akim, sanatin toplumsal, siyasal ve felsefi bir ara¢ olarak kullani-
labilecegini ve herhangi bir kurala veya estetik norma bagli kalmadan ifade edilebile-

cegini gosteren 6nemli bir doniim noktasidir.

2.2.1.1.7 Soyut Disavurumculuk (Abstrakt Ekspresyonizm)

Soyut Digavurumculuk, 1940'larin ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
dogan bir sanat akimidir. Bu akim, duygusal ifadenin 6n plana ¢iktig1 soyut sanati
temsil etmektedir. Soyut Disavurumculuk, geleneksel nesnel imgelerden ziyade renk,
doku ve hareket gibi soyut 6gelere odaklanmaktadir.

1940’larn ortalarmda New York’ta ortaya ¢ikan, ressamlarin nesnelerin temsi-
linden ¢ok kendilerini renk ve formlarla ifade ettikleri, 6ncii (avangard) sanat akimlarin-
dan soyut disa vurumculuk; sanat¢inin nesnel diinyadan ¢ikip kendi evreninde var olan-
larla ortaya koydugu anlatim bi¢imidir. Anlatimda resim merkezsiz lesmis, perspektif,
oran-orant1 gibi ¢izim ilkeleri reddedilmis, resmin sinirlar1 belirsizlesmis, yok edilmistir.
“Ruha ve bedene bagli bir otomatizm ile iiretim s6z konusu olmustur. Yani; higbir estetik
kayg1 barindirmayan, higbir kural ya da ilkeye bagl olmaksizin, beynin denetimi olmak-
sizin ‘otomatik’ bir liretim anlayisiyla var olmus yapitlardir (S6zen ve Tanyel, 2021, s.
232).”

Boylelikle sanatin kaynagi sanat¢inin i¢ diinyasindan dis diinyaya yonelmistir.
Bu akimda, sanatgilarin duygusal ifadelerini 6zgilirce yansitmalarina olanak saglayan
bir ifade 6zgiirliigli vardir. Sanatgilar, i¢ diinyalarindaki duygusal deneyimleri ve ruh
hallerini renk, form, ¢izgi ve dokular araciligiyla ifade etmektedirler. Soyut Disavu-
rumculuk, soyutlanmis ve stilize edilmis formlar1 kullanarak izleyiciye duygusal bir

deneyim sunmay1 amacglamaktadir.

Biiyiik boyutlu tuvaller, yogun renk kullanimi ve enerjik fir¢a darbeleri, soyut
disavurumculugun belirgin 6zellikleridir. Sanatgilar, duygusal ifadelerini biiyiik ve et-
kileyici bir sekilde gostermek i¢in genellikle biiyiik boyutlu tuvalleri tercih etmekte-
dirler. Renklerin yogun ve ¢arpici kullanimiyla duygusal etki daha da vurgulanmakta-
dir.

“Ifade edilen bigimlerin saf ve yalin hallerine ulasan sanatc1, icgiidiisel ve psisik
halleriyle, kendi gercekligine sezgisel bir bakis acisiyla bakmaktadir. Nesnelerin, doganin

kokenlerini inceleyen, analiz eden ve baglar kurabilen sanatgs; bilis siizgecinden gecirdigi
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indirgenmis yiizeyleri ve rengin tonalitesini mekansiz, zamansiz bir yaklagimla ele al-
maktadir. (Burunsuz,2022)”.

Soyut Disavurumculuk, izleyiciyle etkilesim kurmay: dnemsemektedir. izle-
yici, soyut formlar ve renkler araciligtyla kendi duygusal deneyimlerini yansitabil-
mekte ve sanat eserini kendi bakis agisiyla yorumlayabilmektedir. Bu nedenle, soyut
disavurumculuk eserlerinin yorumu ve anlamui izleyiciden izleyiciye degisebilmekte-

dir.

Genel olarak, Soyut Disavurumculuk akimi, duygusal ifadeye odaklanan, so-
yutlanmig formlar ve renkler araciliiyla giiclii bir etki yaratmay1 amaglayan bir sanat
akimidir. Sanatgilar, i¢ diinyalarini ve duygusal deneyimlerini soyut imgelerle ifade

ederek izleyicileri duygusal bir yolculuga ¢ikarmay1 hedeflemektedirler.

“Oysa bu akimin hemen ardindan ortaya ¢ikan pop-art akimi biiyiik 6l¢iide sa-
nayilesmis iilkelerin birikiminde duyumsanan kentsel ¢evreyle kurulan iligkilerin bi-

lince ¢ikarilarak diisiiniilmesini saglamistir (Sahiner, 2013, s. 125).”

2.2.1.1.8 Pop-art

Pop Art akimi, 1950'lerin sonu ve 1960'larin baginda ortaya ¢ikan bir sanat aki-
midir ve popiiler kiiltiirli, reklamlari, tiiketim kiiltiirinii ve giinliik nesneleri sanatin
merkezine yerlestirmistir. Bu akimin temel amaci, yiiksek ve diisiik kiiltiir arasindaki
ayrimi bulaniklagtirmak ve sanat1 toplumun ger¢ek yasamimin bir pargasi haline getir-

mektir. “Pop-art, sanat anlayisinin yayginlastig1, kendine 6zgii anlatim olanaklari buldugu, 6zellikle

Bat1 Avrupa’da bir resimsel goriingii, sanatsal bir fenomel, bir iislup biitiinliigiidiir (Tung,2003)”.

Pop Art, estetik acidan canli renklerin ve gorsel etkileyiciligin kullanimin1 vur-
gulamaktadir. Parlak ve carpici renkler, sanat eserlerinin dikkat ¢ekiciligini artirmakta
ve izleyiciler lizerinde etkileyici bir goriintii olusturmaktadir. Ayrica, yinelemeler pop
artm onemli bir 6zelligidir. Belirli nesneler, figiirler veya semboller tekrarlanarak vur-
gulanmakta ve izleyiciye bir mesaj iletilmektedirler. Bu tekrarlamalar, popiiler kiiltiir-
deki nesnelerin stirekli tekrarlanan goriintiilerini yansitmaktadir. Pop Art akimi, en-

diistriyel gelismelerin etkisiyle ortaya ¢ikmis ve endiistriyle sik1 bir iligki igermektedir.
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Bu akim, popiiler kiiltiiriin, reklamlarin, tiikketim kiiltiiriiniin ve giinliik nesnelerin sa-
natin merkezine yerlestirilmesini hedeflemektedir. Endiistri, Pop Art'in estetik anlayi-
sin1 ve sanat eserlerinin gorsel etkileyiciligini etkilemistir.

“Endiistri ¢aginda her tiirlii reklam mubah goriilmiis ve reklamin sinirlari bilgi, iletisim ve tek-
noloji ¢aginin biitlin olanaklar1 kullanilarak genisletilmistir. Bu yoniiyle sanat yapiti da reklam igeri-
sinde 6nemli bir figiir olarak yerini almistir. Sanat reklamla, reklam da sanatla iliskilendirilmis, bu sa-
yede yeni ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Reklam ve sanat arasindaki ayrimin ortadan kalkacak kadar
birbirine yaklastig1 goriilmektedir (Seven, Akbulut ve y1lmaz,2019)”

Pop Art akiminda ikonik nesneler ve semboller siklikla kullanilmistir. Unlii
simgeler, taninmis markalar, reklam logolar1 ve linlii kisilikler gibi popiiler kiiltiirdeki1
ikonlar sanat eserlerinde yer almaktadir. Bu nesneler, popiiler kiiltiiriin etkileyici ve
tanidik Ogeleri olarak izleyicilerle bag kurmayir amaglamaktadir. “Pop-art nesneler
diinyasimi tersine ¢evirirken kendi de nesneler arasinda kaybolmustur. Tiiketim kavra-
mini1 kullanirken kendi de bir tiiketim nesnesine doniismiistiir (Sahiner, 2013, s. 156).”
Gilinlimiiz sanat anlayisinda kavramin veya diisiincenin nesnelesmesi, nesneye doniis-

mesi olasilig1 s6z konusudur.

Bu estetik etkilerin bir araya gelmesiyle Pop Art, gorsel olarak ¢ekici ve etki-
leyici eserler ortaya koymaktadir. Renkli, enerjik ve ikonik nesnelerin kullanima, izle-
yicinin dikkatini ¢ekmekte ve popiiler kiiltiiriin etkileyici diinyasina bir pencere ag-
maktadir. Pop Art akimi, sanatin giinliik yasamla baglantisini1 giiclendirerek, sanatin

evrensel ve erigilebilir bir sekilde topluma yayilmasini saglamaktadir.

2.2.1.1.9 Postmodernizm

Postmodernizm akimi, 1960'larin sonlarindan itibaren etkisini gosteren bir sa-
nat ve kiiltlir akimidir. Bu akim, modernizmi elestirerek geleneksel sanat anlayisina
alternatif bir yaklasim sunmaktadir. Postmodernizm, sanatta karsitliklari, alintilari, pa-
rodiyi, ¢oklu anlamlilig1 ve ge¢mis sanat formlarma referanslari kullanarak kendine

0zgi bir estetik olusturmustur.

Post modern sanatta kurmaca 6n plandadir. Gergeklik ve kurgu arasindaki si-
nirlar bulaniklagir ve sanat eserleri kendine 6zgii hikayeler, karakterler ve diinyalar

olusturmaktadir. Ironi, postmodern sanatin vazgecilmez bir dzelligidir. Sanat eserleri,
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izleyiciyi diigiindiirmeye, alisilmisin disina ¢ikmaya ve mevcut kiiltiirel normlari sor-

gulamaya tegvik etmektedir.

Postmodernizmde karmasiklik ve ¢esitlilik 6nemlidir. Sanat eserleri, farkl kiil-
tiirel referanslara atifta bulunarak, gecmis sanat formlarin1 yeniden yorumlayarak ve
gorsel olarak cesitli malzemeleri bir araya getirerek zengin bir estetik deneyim sun-
maktadir. Bu akim, tek bir dogruya veya tek bir tarza bagl kalmak yerine ¢oklu pers-
pektifleri ve yorumlar1 desteklemektedir.

“Postmodernist sanatta, eklektik yapi, melezlik, kiiltiirlerin i¢ i¢e gegisi, ylizey-
sellik, ¢coklu ve ¢atismaci kurmaca diizenler, zaman ve mekan kavramlarinin karistiril-
mast gibi 6geler kurucu unsurlar olarak yer alir. Bu unsurlar gergekte var olmayan seyle-
rin var olanlardan daha giiglii bir sekilde temsil edilmesine yol agar ve sanat alaninda yeni
ve farkli anlatimlar1 bir araya getirir. Bu durum, sanatin anlaminin degistigi sdylenebilir
(Firme1,2012,35)”.

Postmodernizm, sanatin simnirlarini genisletmis ve yeni ve farkli sdylemlerin
ortaya ¢ikmasina katkida bulunmustur. Estetik agidan, Post modern sanat eserleri kar-
masik, ¢esitli, alintilarla dolu ve kendi 6zgiin anlatimlarin1 yaratmaktadir. Bu akim,
sanatin tek bir anlama indirgenemeyecegini vurgulamakta ve izleyiciye farkh perspek-

tifler sunarak katilim ve yorumlama 6zgiirliigiinii tesvik etmektedir.

Sanat farkli mecralarda yer aldik¢a, farkli alanlara sokuldukga farkli algilara
yer agmaktadir. Neredeyse yiizyildir sanatin ne olduguyla ugrasmakta, niceligini sor-
gulayip durmaktayiz. Halen Duchamp’in yarattig1 estetik meselesi etkilerini stirdiir-

mektedir.

Basta performans sanati olmak iizere giiniimiizde de bir¢ok sanat¢i, sanatin me-
talastirilip el degistirmesi, alinip satilan bir ticari unsur olmasi durumuyla hesaplas-
maktadir. Orijinalin dayattig1 biriciklik durumunun agilmasi, yapitin organik bilesen-
leri araciligiyla yeniden yorumlanip yine sanata dair olanlarin konusu haline gelmek-
tedir. Sanata dair olanlarla giindelik yasamda yer alan unsurlarin arasinda bu yer de-
gistirmeler, birbirine sizmalar giinlimiiz sanatinin dogal bir goriiniimii haline gelmistir.
Belli bir zaman ve mekan sinirina ihtiyact olmayan, nerede baslayip nerede bittigi belli
olmayan, belli bir yetenek dahi gerektirmeyen, spontane gelisen eylemlerden olusan
happening ler de yasamin i¢inden argiimanlar sunmaktadir. Sanatla yasam arasindaki

mesafenin azalisi estetik alimlayicilarinin sorgulanmasini siirekli kilmaktadir. Sanat
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nesnesinin olusum big¢imleri estetik baglamlarin saglikli degerlendirilebilmesi agisin-

dan Onem arz etmektedir.

2.2.1.2 Modernist Doniisiimiin Etkisinde Estetik

Ronesans donemindeki estetik etkiler, gercekeilik ve dogal goriiniimiin vurgu-
lanmasiyla karakterizedir. Sanatgilar, perspektif kullanimiyla derinlik hissi verirken,
anatomik dogruluk ve objelerin dogal aydinlatma altinda betimlenmesiyle ger¢eklik
duygusu olusturmuslardir. Ancak Aydinlanma donemi sonrasinda, insanin dogadan
bagimsiz hareket etmesiyle birlikte, estetik, sanat, giizel ve begeni gibi kavramlar ay-
rismig ve bagimsiz bir hale gelmistir. Bu donemde estetik, giizeli belirleme ve deger-
lendirme siirecine odaklanirken, sanat da kendi 6zgiin ifade bi¢imlerini aramistir.

“Kilisenin ve sarayin himayesindeki klasik estetik ve bu estetigi dayatan akade-
minin otoritesi son bulmali, miras biraktiklar1 kanon ve normlar yikilmalidir. Bunlarin
yerine yeni, bagka bir otoriteye gerek yoktur; bu nedenle modern devlet, millet gibi olu-
sumlar sanati baglamaz. Sanatin yeni kahramanlarinin dogacagi yer Bohemya’dir (Su,
2017, 5. 72).”

Aydinlanma donemi, elestirel diisiince ve akil kullaniminin 6n plana ¢iktig1 bir
donemdir. Sanat, daha dnce sadece dogal giizellikleri taklit etmekle sinirli kalmaktan
¢cikmus, elestirel diislince ve yaraticilik aracilifiyla yeni acilimlar kazanmistir. Sanat-
cilar, estetik duygular1 uyandiran eserler yaratirken, ayni zamanda toplumsal, politik

ve felsefi mesajlar da iletmeye baslamislardir.

Bu siirecte estetik, gilizellik kavraminin 6tesine gegerek, duygu, anlam ve de-
neyimlerin birlesimi olarak da ele alinmistir. Sanatcilar, sadece giizelin taklidi degil,
ayni zamanda ¢irkin, sasirtici, kiskirtict veya diistindiiriicii olan1 da sanatlarina dahil
etmislerdir. Sanat, sinirlar1 zorlayan, sorgulayan ve toplumsal degisime katkida bulu-

nan bir ara¢ haline gelmistir.

Aydinlanma doénemi sonrasi insanin dogadan bagimsiz hareket etmesiyle bir-
likte, “estetik”, “sanat”, “giizel” ve “begeni” kavramlar1 da zaman iginde ayrisarak, bir-
birlerinden bagimsiz bir duruma gelmistir. Dolayisiyla bu terimlere sanatsal yaraticilik

kapsaminda yeni agilimlarin getirilmesi gerekmistir.(Renk¢i,2014,62)
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Aydinlanma ile birlikte bilim, ilerleme, sosyalizm gibi ideolojiler Tanr1’nin ye-
rini almigtir. Alman Filozof Nietzsche Tanr1 61di diyerek; aydinlanmanin yol agtigi
sonuglara dikkat cekmek istemektedir. Ona gore bu durum,

“Manevi diinyanin yikimi ve anlamin kaybolmasi anlamma gelmektedir. Varo-
lusun sanata baglanmasi gereken bir kavram olduguna dikkat ¢ekmistir. Tanrt yoksa
amacta yoktur, her sey yitip gitmistir. Her sey hiclikten ibaret hale gelmistir. Insan, yasa-
min1 idame ettirmek i¢in bir amaca ihtiya¢ duyan bir varliktir. Nietzsche diinyayr yeniden
anlamlandiracak yegéane gii¢ olarak sanati gormektedir. Ona gore sanat; biitiin hayatin
giizellesip, biitiin var olusun estetiklegsmesi demektir. Boylelikle varolus, kutsanabilecek,
mutlu bir yasam siiriilebilecektir (Su,2017,s. 22-23)”.
19. yiizyil sonlarmdan itibaren modernizm, 6ncii sanat faaliyetlerinin etkisiyle, gele-
neksel giizellik anlayisindan uzaklasarak yeni bir estetik anlayisin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Sanatgilar, siradan giizelliklere odaklanmak yerine, farkli, sira dis1 ve sa-
sirtict deneyimler arayisina girmislerdir. Bu donemde sanat, kendini hayatla kaynas-
tirma ¢abasiyla da one ¢ikmigstir. Sanatin toplumsal gergeklikle baglanti kurma, glinliik
hayatin i¢erisine girmek ve onu doniistiirmek gibi hedefleri olmustur. Sanatgilar, sanat1
sadece galeri veya miizelerin sinirlar1 i¢inde degil, hayatin her alaninda ifade etmeye
calismislardir. Ornegin, sokaklarda gerceklestirilen performanslar, yerlestirme sanati,
politik ve toplumsal mesajlar tasiyan sanat projeleri bu donemde 6nem kazanmuistir.
Bu miicadele ayn1 zamanda modernizmin sanat1 6zerklestirmek ve 6zgiirlestirmek ca-
basini da yansitmaktadir. Sanatgilar, sanatin toplumsal normlardan, kurallardan ve si-
nirlamalardan bagimsiz bir sekilde ifade edilmesini savunmuslardir. Sanat, kendine
0zgii bir dil ve 6zgiir bir ifade araci olarak goriilmiistiir. Sanatgilar, yenilik¢i teknikler,
malzemeler ve bi¢cimler kullanarak siradanin 6tesinde bir estetik deneyim sunmaya ¢a-

lismislardir.

Modernligin getirdigi ilerleme ayni zamanda insanin aci ¢ekmesine yol acan
unsurlar1 da beraberinde getirmistir. Baudelaire de modernligi bir tehdit olarak gor-
miistiir. “Teknik ilerlemeden nefret ederek moderniz estetigi lireten sanat¢1 olmustur
(Su, 2017, s. 71).” Sonug olarak, modernizm doneminde sanat, geleneksel giizellik
anlayisindan uzaklasarak farkli arayis bigimlerine yonelmistir. Sanatin hayatla kay-
nasma cabasi ve O0zerklesme miicadelesi, modernizmin temel 6zelliklerinden biri ol-
mustur. Bu donemde sanat, sinirlar1 zorlayan, doniistiiriicii ve 0zgiirlestirici bir gii¢
olarak algilanmigtir.

46



2.2.1.3 Estetik Doniisiimde Kavramsal Etkiler

Modern 6ncesi diinyada kiiltiirel liretim bigimleri, i¢ginde bulunduklar1 baglam-
larla dogrudan bir iliski i¢inde bulunmaktadir. Kiiltiir nesnesi, zamanin ve ait oldugu
o yerin koparilamaz bir parcasi olarak alimlanmaktadir. Kiiltiirel iliskilerin zorunlu
olarak olusturduklari anlam biitiinliikleri ayn1 zamanda fiziksel biitiinliigii de bagli ola-
rak bir anlam biitiinliigli tasimaktadir. Kutsal kitaplardan sahnelerin betimlendigi fres-
kolarda veya Islami figiirlerin yer aldi1 minyatiir ve ¢inilerde hem i¢inde yer aldiklar:
anlamsal baglamlar1 icermekte hem de ait olduklar1 fiziksel durumun pargasi halinde
biitlinliikk olusturan bir yap1 icermektedirler. Ronesans’tan itibaren bu baglamsal bii-
tiinliik bir ¢oziilme silirecine girmistir. Boylelikle sanat nesnesinin ait oldugu biitiinsel
yap1, kiiltiirel estetik baglammda degisime ugramistir. Ozne ile nesnenin degisimin-
deki bu siire¢ 6znenin nesneden bagimsiz bir sanat yaklasiminin baglamasinda etkili
olmustur. Resim artik es zamanl gercekligi blinyesinde tagimaktadir . “Resim, bir an-
lat1 olarak bagli oldugu mekansal baglamin fiziksel bir pargasi olmaktan ¢ikmis, tuval

iizerinde dzerk bir alan kazanmustir (Ozaydin ve Aki, 2021, s. 13)”.

Gilintimiizde resim anlatimi, sanat¢inin i¢ diinyasini yansitan bir ifade araci ha-
line gelmistir. Kavramsal etkiler ise bu doniisiim silirecinde 6nemli bir rol oynamustir.
Kavramsal etkiler, sanatin igeriginde ve anlaminda ortaya ¢ikan degisimleri ifade et-
mektedir. Sanatin modern 6ncesi donemdeki biitiinsel yapismin ¢6ziilmesiyle birlikte,
sanat nesnesinin sadece fiziksel bir varlik olmaktan ¢ikip anlam diizleminde degisime
ugramasi s6z konusu olmustur. Sanat eserleri artik sadece dini, mitolojik veya toplum-
sal anlatilar1 temsil etmekle kalmayip, ayn1 zamanda sanat¢inin duygusal, zihinsel ve

entelektiiel deneyimlerini ifade etme araci haline gelmistir.

Kavramsal etkiler, sanat¢inin i¢ diinyasinin ve diisiinsel siireclerinin 6n plana
cikmasiyla birlikte ortaya ¢ikmistir. Sanat eserleri, sanat¢inin kavramsal fikirlerini,
elestirel diisiincelerini ve sorgulamalarini yansitan ifadeleri barmdirmaktadir. Bu do-
nemde sanat eserleri, izleyiciye sadece gorsel bir zevk sunmakla kalmayip, diisiin-

meye, sorgulamaya ve farkli anlamlar iiretmeye davet etmektedir.

Kavramsal etkiler, sanatin icerigindeki ¢esitliligi ve ¢ok katmanlilig1 artirmak-

tadir. Sanat eserleri, izleyici izerinde farkli duygusal, entelektiiel ve estetik deneyimler
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yaratmaktadir. Ayn1 zamanda, sanat¢inin farkl disiplinlerden, kiiltiirel referanslardan
ve tekniklerden etkilenerek yeni ifade bigcimleri gelistirmesiyle de iliskilidir. Giinii-
miizde kavramsal etkiler, sanatin ¢esitli alanlarinda yaygin olarak goriilmektedir. Sa-
nat¢ilar, farkli kavramlar, felsefi diisiinceler, toplumsal sorunlar veya bireysel dene-
yimler gibi konular1 sanat eserlerinde kesfederken, izleyiciyi de bu diisiinsel siirece

dahil etmeyi amaglamaktadirlar.

Giiniimiizde kavramsal etkiler, sanatin igeriginde ve anlaminda ortaya ¢ikan
degisimleri ifade etmektedir. Sanat eserleri artik sadece fiziksel bir varlik olmaktan
¢ikip, sanat¢iin diisiinsel ve duygusal deneyimlerini yansitan ifadeler haline gelmistir.
Bu doniisiim, sanatin biitlinsel yapisinin ¢oziilmesiyle baglamis ve sanat¢inin 6zgiin

kavramsal fikirlerini ifade etmesine olanak tanimistir.

Resmin ifadesinde etkin olan yontemlerin artmasi ve sanat¢min 6zerk bir alan
olarak tiretmesi resmin temsil bigimlerininde degismesine olanak tanimistir. Resmin
temsilinin degismesi yap1-bozumu kavramu ile ortaya ¢ikmistir. Yapi-bozum, nesnenin
parcalanmasi olarak goriilmektedir. Meryem Uzunoglu “Yapi-bozumcu Cagdas Sanat

Pratikleri” adli makalesinde yap1 bozum tanimi olarak; “‘sanat yapitii bir gosterge, yapitn

sOylemini gosteren, zenginlestirilmis anlam diinyasini ise; gosterilen olarak ele alan yapi-bozum yon-

temi, sanat yapitini ¢dzerek unsurlarina ayirmak ve yapi mantigini bozmak i¢in gosterileni parcalarina

29

ayirarak gosterene indirgemek suretiyle gostergenin igini bosaltmaya yonelir Uzunoglu, M. (2019,21)

ifadelerine yer vermistir. Ik olarak 1960’11 yillarda diisiiniir Jacques Derrida tarafin-
dan ortaya atilmis yap1 bozum tanimi Tiirkge yapi-sokiim olarak diisiiniilmektedir.
Yani kisaca bir yerde var olan bir yap1y1, parcalarina ayirarak yeniden anlamlandirmak
olarak goriilebilmektedir. Yap1 sokiimdeki sokme tanimi; tahrip edip yok etme anla-
minda degil, var olan yap1y1 anlama, yeniden anlamaya c¢alisma ¢abasi i¢in kullanil-
maktadir. Resim sanatinin anlatis1 i¢inde; gorsel anlatim diline dahil olan varligin za-
mansal bir yolculuk halinde var oldugunu ve 6zenin/nesnenin bu siireg igerisinde izler
birakarak siirekli bagka seylere donlismekte oldugu anlatilmak istenmektedir. Yapi bo-
zuma ugramis bir resim ¢aligmasi da yeni bir baglamda farkl algilayicilar tarafindan
bir¢ok farkli anlamlar i¢erebilmektedir.
“Post-modern siiregte liretilen eserler, olusum siiregleri ve liretim bi¢imlerindeki

paralellikler nedeniyle yapi-bozum yontemine tabi tutulmaya daha elverigli goriinmekte-

dirler. Post-moderniz eserlerdeki pargalilik, esneklik, ¢ok katmanlilik, anlam kaymalari

48



ve belirsizlikler ve diger anlatim teknikleri ¢oklu okumalara zemin olusturmaktadir (Uzu-

noglu, 2019).”

Gorsel:1 Nurcan Perdahgi, 2014 ( Tuval Uzerine Kanisik Teknik, 68x82 cm).
Kaynak: http-9

Sanatc1 yiizyillardir Avrupa resimlerine konu olan Tiirk halilarini iz ve bellek
kavramlar1 iizerinden yapi-sdkiime ugratarak calismalarma aktarmistir. Giiniimiiz tek-
noloji olanaklarindan faydalanarak geleneksel anlatim tekniklerine géondermede bu-
lunmustur. Sanatg1 tuval {izerine onlarca dikine kesikler atarak iki boyutlu tuval yiize-
yini ii¢ boyutlu bir dokuma tezgahma doniistiirmiistiir. Resimde teknolojiden faydala-
nilarak 151k huzmesi halinde hali dokunma sekline getirilmistir. Dokuma sirasinda olu-
san ilmeklere dalgalaniyormus izlenimi veren bir riizgar goriiniimii yaratilmistir. Re-
simde mekan ve masa lizerindeki vazolar yapi-bozuma ugratilip arka plana atilmak
istenirken, Tiirk motifinin oldugu sol kisim 1siklandirilarak 6n plana ¢ikarilmistir. Tiirk

halis1 boylelikle gosterilen konumuna getirilmistir.
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Gérsel 1: Francis Bacon 1927, Tuval Uzerine Yagh Boya 198,1x132,1 cm (Museum of
Modern Art New York).

Kaynak: http-10

Francis Bacon resimlerinde yap1 bozuma ve deformasyona ugrattigi insan be-
denlerini kurguladig1 mekanlar igerisinde resmetmistir. Anlatiminda bozulmus beden-
ler lizerinden bir duyumsama gergeklesmistir. Disa yansitilmis insan bedenleri kesil-
mis hayvanlari cagristirmaktadir. Aci¢eken, yasamin vahsi yiiziiyle savasan insani an-
latmistir. Gorsel 2°de tipk1 Isa’nmn ¢armiga gerilisi gibi, adeta bir hayvan bedeni res-
medilmistir.

“Organsiz beden, Bacon’un figiirlerini karsilarken, kendi organik biitiinliigii ol-
madigmi ifade eder. Yiizeyde goriilen nedeni belirsiz ve bedenin kendi diizenini bozan
kuvvetlerin olusturdugu etki bedenin baska bir hale gelisi olmaktadir. Zamanin kendisini
gosterdigi yer figiirlerin bu halidir. Ciinkii organsiz beden ‘organlarin zamansal ve gegici
mevcudiyetiyle tanimlanir (Umer, 2016, s. 185-192).”

Robert Rauschenberg, soyut disavurumcu sanat¢t Willem de Kooning’in bir
desenini kirk adet silgi ile bir ay siirresince silmistir. Sanat¢min iznini alarak gercek-
lestirdigi bu yapi-sokiimcii tavri ile yeni bir durumu agiga ¢ikarmak istemektedir. “Ra-
uschenberg, bu yaklagimiyla sanat nesnesinin olusum bi¢imini, onun bir ‘bilgi varhig1r’
olarak barmdirdig1 anlamsal 6zleri ters diiz etmektedir. Silinen bir desenden arta kalan,
sadece okunaksizlastirilmis goriintii alan1 ve daha dnce var olan bir gergekligin silinme
evresiyle gostergesel olarak kat ettigi yoldur (Sahiner, 2015, s. 50)”. Rauschenberg
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silme yoluyla sanat¢inin diga vurumundan yapit1 arindirarak var olana degil yitip gi-
dene odaklanmay1 saglamistir. Yapitin fiziki izleri silinmis olsa da halen oradadir ve
iizerindeki miidahale ile yeni bir etkiye kavugmustur. Sanat¢i silme eylemi ile yeni bir

is yaratmustir.

Gorsel 3: Robert Rauschanberg, De Kooling’in Silinmesi (Erasing De Kooling, 1953).
Kaynak: http-11

“Rauschenberg’in Kooning’in deseni iizerindeki bu yaklasimi; daha énce Duc-
hamp’in bir Rembrandt tablosunu {itii masasi olarak 6nermesi ya da 1919 yilinda “Mona
Lisa’ ya biyik takarak yaygin begeni ve hayranlik uyandiran resimlerin barindirdigi arka
plani ters yiiz etmesi ile ayn1 yapi-sokiimcii tavri icermektedir (Sahiner, 2015, s. 51)”.

Bu yaklasimlar1 pentiir resminde de gérmek miimkiindiir. Siipratizm akiminin
onciisii Kazimir Malevich’in resmi tek bir siyah renkle yapmasi resmi sifir noktasina
indirgemistir. “Resmi asir1 derecede sadelestirip geometrik bicime indirgeyerek sanat-
sal bir devrim yaratmis ve belirli bir digsal gercekligi referans gostermeden de resim
yapilabilecegini ispatlamigtir. *“ (Farthing, 2014, s. 403)”. Robert Rauschenberg saf
resme ulasma adma bir dizi beyaz monokrom resimler yapmistir.

“Sessizlik, smirlanmak, yokluk, hiclik, baslayan ve biten bir daireyi isaret etmek
kavramlariyla tanimlarken auranin sonlandigini ifade etmistir. Beyaz resim serisi Ameri-
kali besteci John Cage’nin 4’33’ adli pargayr bestelemesinde etkili olmustur (Cage,

1961). Bu parcada bir piyanist kendisini konser i¢in bekleyen izleyicilere sessizligi din-

letmis, bu esnada izleyiciler miiziksiz gegen dort dakika otuz {i¢ saniye siiren bu konserin
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parcast olmuslardir. Bu ¢alisma kavramsal sanatin habercisi olarak degerlendirilmistir

(Mayer, 2000, s. 21). Aktaran: Yilmaz, 2012, s. 116-117)”.

Gorsel 4: Kazamir Malevich, 1915, 106,2 x 106,5 cm Yagh Boya (State Russian Museum
St. Petersburg).

Kaynak: http-12

“Malevich’in siyah karesinden ve hag isaretiyle mistik vurgular yaptigi supreme
(viicelik, higlik) kozmos tasarimlarindan beri resimle ulasilan en ug noktalarindan birine
ulagmist1 Reinhardt. Malevich’in kurtarilmis higlik dedigi ve rolatife bir nitelik arz etme-
digini sdyledigi resimlerinde de, diinyevi ve Olgiilebilir, mukayese edilebilir bir kalkis
noktasi yoktu. Kalkis noktasi salt soyut, miicerret, Cisimsiz bir evrenin, cisimlesmis ha-
liydi (Sahiner,2015,54-55)".

Reinhardt'in, Malevich'in izinden giderek resimlerinde soyutlama ve minima-
lizmle ilerlemistir. Reinhardt'in diiz siyah zeminli tuvalleri, resmi en indirgenmis ha-
liyle ifade etmek ve izleyiciyi soyut bir deneyime yonlendirmek amacini tagimaktadir.
Bu sayede, cisimlesmemis bir evrenin yiiceligini ve hicligini temsil etmeye ¢aligmak-

tadir.

Ad Reinhardt'in resimleri, Malevich'in soyutlama ve minimalizm anlayisindan
ilham alarak, resmin en u¢ noktalarindan birine ulasmistir. Bu baglamda, resmin ci-

simlegsmemis bir evrenin yiiceligini ve higligini temsil etmek i¢in kullanilmigtir.
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Gorsel 5: Ad Rehinhardt, Soyut Resim, 1963.
Kaynak: http-13

Geometrinin yardimiyla olusturulan bu anlatim bigimleri; dokusuz diiz renkle-
rin hakim oldugu bir anlatim bigimine dayanan, soyut, tamamen soyut, evrenin tama-

men cisimsizlestirildigi haliyle cisimlesmis bir sanat yaklasimi1 sunmaktadir.

“Alexander Rodchenko ise 1921 yilinda yaptig1 islerle boylesi bir evrimin imkansizligim ¢ar-
pic1 bir bigimde ortaya koymustur (Sahiner, 2015, s. 55).” Sanatc1 ii¢ ana rengi en saf halleriyle

uygulayarak yapitini betimlemistir. Tuval yine boyanmis, renklenmistir. Sanat¢inin bu

yapit1 bahsi gegen son resme tezatlik olusturmaktadir.

Gorsel 6: Alexander Rodchenko, Saf Kirmmzi, Saf Sari, Saf Mavi, Her Bir Tuval 24,
5x21 cm.

Kaynak: http-14

2.2.1.4 Estetik Doniisiimde Ekonomik Etkiler
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, avangardist hareketler sanatin hayatla kaynas-

masi diigiincesine dayanarak ortaya ¢ikmislardir. Bu hareketler, Avrupa'da ekonomi

53



pazarmin belirledigi yabancilagsma sorununa bir ¢6zliim olarak ortaya ¢ikmiglardir. Sa-
natin toplumsal ve yasamsal gerceklikle birlesmesi, sanatcilarin geleneksel sanat anla-

yislarindan uzaklasarak yenilik¢i ifade bigimleri arayisina girmelerine yol agmustir.

Ancak, bu avangardist hareketlerin ¢abalari, kiiresellesen diinya pazarinda sa-
natin etkisi ve kontrolii altina girmesi sonucunda sinirli kalmistir. Sanat, biiyiik 6l¢iide
ekonomik faktorlerin belirledigi bir ticaret haline gelmis ve pazarlama stratejileriyle
yonlendirmeye baslamistir. Biiyiik sirketler, sanat organizasyonlarinin maliyetlerini
karsilamak amaciyla destek saglamakta ve ayn1 zamanda kendi markalarmin prestijini

artirmak i¢in sanata yatirim yapmaktadir.

Bu durum, sanatsal yaraticiligin kapitalizmin etkisi altinda sekillenen bir meta
haline gelmesine yol agmistir. Sanat eserleri, ticari birer mal olarak kabul edilmekte,
satin alinabilmekte ve tiiketilebilmektedir. Sanatin 6zgiinliigli ve bagimsizligy, ticari

¢ikarlarin oniine gegmekte ve sanatg¢ilarin ifade 6zglirliigiinii smirlayabilmektedir.

Kentlerin gelisimi ve doniisiimii, sanatin kurumsal mekanlarinda (miizeler, ser-
giler, bienaller) artisa neden olmustur. Bu mekanlar, sanatin sergilenmesi ve izlenmesi
icin Ozel alanlar saglamakta ve ayni zamanda turistik cazibe merkezleri haline gelmek-
tedir. Dontistimiin yogun oldugu bolgelerde, bienaller ve festivaller gibi etkinlikler

daha sik diizenlenmekte ve sanatin toplumla etkilesimini artirmaktadir.

Bu baglamda, sanatin ticarilesmesi ve pazar odakli yaklasimlar yayginlas-
masl, estetik degerlerin ve sanatin 6zglinliigiiniin sorgulanmasima yol agmaktadir. Sa-
natmn birincil amaci olan insan deneyimini derinlestirmek ve toplumsal farkindaligi

artirmak yerine, pazarlama ve reklam stratejilerine hizmet etme egilimi gézlenmekte-

dir.

“Sanat, tiiketim kiiltiirii sirkiilisyonu igerisinde, evrensel sitiiasyonist estetik
santajin kapsaminda sekillenmektedir. Sanat onu tiiketim denen bulasic1 hastaliktan so-
zim ona koruyan dev bir balonun i¢ine kapanmaya ¢aligmaktadir. Oysa tiiketim, bir has-
talik gibi, onun da igine sizmustir. Yani giiniimiiz sanati Avangart sanatinda gok farkl

olup, endiistri kiiltiirii ve kitle kiiltiiriine hizmet eder duruma gelmistir( Renkg¢i,2014,66)”.
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Bu durum, giiniimiiz sanat diinyasinda estetik, toplumsal ve politik tartigmalar1
beraberinde getirmektedir. Sanatin 6zglir ifade ve elestirel diisiince aract olarak kala-
bilmesi i¢in sanat¢ilar, sanat kurumlar1 ve izleyiciler arasinda saglikli bir denge ve

elestirel farkindalik olusturulmasi gerekmektedir.

Sanatin ticarilesmesi ve ekonomik etkilerin artmasiyla birlikte, estetik, toplum-
sal ve politik tartigmalar da beraberinde gelmektedir. Ticari kaygilarin sanatin 6zgiin-
ligiini ve bagimsizligini etkileyebilecegi endisesi, sanatgilar arasinda ve sanat kurum-
larinda tartismalara yol agmaktadir. Sanatin ticarilesmesiyle birlikte, estetik degerler
ve sanatin 6zgiinliigli sorgulanmaktadir. Sanat eserlerinin pazar odakl talepleri karsi-
lamak amaciyla iiretildigi ve ticari birer meta haline geldigi elestirileri ortaya ¢ikmak-
tadir. Sanatgilar, bu siliregte sanatin 6zgiir ifadesini koruyabilmek i¢in ticari baskilara

direng gosterme ve elestirel duruglarini siirdiirme ¢abasi igerisindedirler.

Ancak, sanatta ticari etkilerin artmasiyla birlikte toplumsal ve politik tartisma-
lar da 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatin toplumsal gerceklikleri yansitma, sorgulama ve
elestirme giicii, sanat¢ilarin ve izleyicilerin dikkatini ¢eken bir konu haline gelmekte-
dir. Sanatin politik durusu, sosyal adalet, insan haklari, toplumsal esitlik gibi konular
etrafinda tartigmalari tetikleyebilmektedir. Bu tartismalarin dnemli bir unsuru ise sanat
kurumlaridir. Sanat galerileri, miizeler, bienaller gibi kurumlar, sanatin sergilenmesi
ve yayilmasi i¢in 6nemli alanlar olustururken ayn1 zamanda ekonomik faktdrlerin et-
kisine de agik hale gelmektedir. Bu nedenle, sanat kurumlarinin ticari baskilara dire-
nerek sanatin 6zglnliigiini ve elestirel diisiinceyi destekleyen bir ortam saglamasi
onemlidir.

Kiiresellesen ekonomi sanat1 giidiimii altna almistir. Oyle ki; biiyiik galeri ve
miizeler dahi ayricalikli bir yerde durma adina sermayeye destek veren bir tutum igeri-
sinde olabilmektedirler. En c¢arpict 6rneklerinden bir tanesi; 19996’da “Absolut
Votka’nin sponsorlugunda Oxford Modern Sanat Miizesinde gerceklesen Absolut Vision
adl sergidir. Sirket, bu sergi i¢in siparis ettigi Chris Ofili’ ye ait yagli boya resim ile
reklamini gii¢lendirmistir. “Serginin baslhiginda ‘absolut’, ‘absolute’, ‘about’ sozciikleri
ve bu sozciiklerin ses benzesmeleriyle oynanmuis, afiste (s ve 1 harfleri farkli bir karakterde
yazilmist). Bu baglik ilk bakista ¢ Absolut Vision’ olarak okunabilecegi gibi dikkatli ba-

kildiginda ‘About Vision ‘ifadesine rastlanmaktaydi. Yani Absolut, aslinda diipediiz viz-

yonu kendilerinin belirledigini ima etmekteydi. Bu dayatmaci reklam anlayisina oncii ol-
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makla yetinmeyen firma, sergiyle tam anlamryla biitiinlesmek adina, Britanya’da spon-
sorlar arasinda o zamana dek goriilmemis bir girisimde bulunmustur (Sahiner, 2015,
142).”

Reklam ve tasarim yasamin tiim alanlarmi kapsamis durumdadir. Bu durum
kiiresellesmenin de etkileriyle sanatsal kiiltiir ortamini biiylik oranda etkilemektedir.
Sanat ve tasarim arasindaki farkin sinirlar1 belirsizlesmistir. Yasamin her alani1 kurgu-
lanip tasarlanabilir hale gelmistir. Sanat nesnesi doniisiime girmistir, adeta tiikketim

iiriinii haline gelmistir.

Sanat giinlimiizde teknoloji ve bilimin i¢inde fazlasiyla yer almaktadir. Bu du-
rum da tasarim ve sanat arasindaki farkin azalmasina yol agmaktadir. Tasarim sanatin
yerine gecebilmektedir. Ciinkii tasarim rahatlikla sermayeye katki saglayabilmekte ve
burjuvazinin eglencesinde yer edinebilmektedir. Onlarin begenisine gore sekillenen
bir yaratim siirecine bile doniisebilmektedir. “Giincel sanat, bir yandan sistemle sug
ortaklig1 icerisindeyken; diger yandan da sisteme karsi elestirel ve sorgulayicidir. Do-
layisiyla giincel sanat ikircikli haliyle, ¢eliskisiyle zamanin ruhuna ait bir estetik du-

rumdur (Su, 2017, s. 217).”
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Gorsel 7: Chris Ofili, 1996.

Kaynak: http-15
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Gorsel 8: Andy Warhol, 1986.

Kaynak: http-15

“Dev sirket sisenin resminin Andy Warhol’ a siparis edildigi 1985 yilindan beri,
Absolut Votka’ nin sanatsal ilanlarinin yaratilmasinda dort yiizden fazla sanatgiyr galis-
tirmgtir. Oyle ki tamitim faaliyetlerinde Absolut Votka *nin diinya capinda bir nevi sanat
galerisine doniistiiglinii sdyleyen yoneticiler, ilanlar tasarlayan sanatgilarin statiisiinden
yaralanarak, bu ickiyi bir tiiketim mali olmaktan ¢ikarip bir sanat formuna doniistiirmeyi

basarmiglardir ( Sahiner, 2015, s. 142).”

2.2.1.5 Ready Made ve Estetik

Ready made olarak adlandirilan hazir nesneler, estetigin karsisinda duran ya-
pitlar olmuslardir. Duchamp’in ortaya koydugu ready made kavramindan sonra da On-
dan etkilenerek pek ¢ok sanatgi, yapitlar ortaya koymuslar ve avangart performanslar
sergilemislerdir. Gergeklik anlayislar1 radikal bir degisim geg¢irmistir. Bir seyi anlata-
bilmek i¢in onun resmini yapmak yerine onu anlatabilecek nesneler kullanmiglardir.
Asambalaj, kolaj, enstalasyon gibi yeni malzeme olanaklar ile yeni anlatim bigimleri

dogmustur.

Bir seyin direkt olarak temsilini gormektense imgesel olarak betimleyebilmek
izleyici ve sanat¢i acisindan diisiinsel bir etki yaratarak baska bir gdzle bakmanin,

bagka bir gozle gdrmenin olanagimni saglamistir.
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Duchamp ters ¢evirerek imzalayip, sergilenmesini sagladigi “gesme” adli yapt1
ile hayat- sanat mesafesini kapatirken ayn1 zamanda da boyle kolaylikla sunuluyor
olusuyla tembelligin {iriinii olan bir kars1 estetik durumu yaratmigtir. Duchamp yapit-
lartyla estetik yargilardan kurtulmak istemistir fakat onun ready made’leri estetigin
konusu olmayi siirdiirmektedir. Sanat¢1 yapitlarinin degerlendirilmesine iliskin gele-
neksel tutumlar1 degistirmek istemis, ¢esme adli yapitiyla estetik degerleri tersine ¢e-

virmeyi amaclamistir.

Duchamp i¢in asil olan bir sanat yapitiyla karsilastigimizda onu bir yapit olarak
goriip goremeyecegimizdir. Cesme adli yapit1 baslarda tepki ¢ekmesine ragmen bir
stire sonra kavramsal manada estetik giizelliginden dolay1 6vgii almistir. Bir sanat ya-
pit1 olarak hayranlik {iriinii haline gelmistir. Enstalasyon fikrinin dogmasina yol ag-
mustir. Birgok sanatciya esin kaynagi olmustur. Duchamp, sekillendirdigi sanat yakla-
simin sanat piyasasi tarafindan ¢arpitilmis bir hale doniistiirtildiigiinii diistinii gérmiis-

tiir. Bu noktada sanat1 birakip satran¢ oynamay1 yeglemistir.

Bu giine geldigimizde giizel-¢irkin ayrimi ortadan kalkmuis, estetik sadece zi-
hinde yer almasi1 gereken gorsel ifade olarak alimlanmaktadir. Siradan olanin bagskala-
sarak nasil olmas1 gerektigiyle ilgili her tiirlii diistincenin ortadan kalkmasi sonucu ge-
nel yargilarin, estetigin gegersizlestigi bir duruma gelinmistir. Sanat estetik kabul go6-
ren alanin digina tasarak gilizeli ¢irkini asmistir. Bu durum sanatin sonu olarak goriilse

de asil da olan sanat artik baska bir sey olmustur, baskalagmstir.

2.2.2 Giniimiiz Resimlerinde Mekéandaki Doniisiimler

Resim sanatinda mekan kavraminm ilk iliskisi magara duvarlarina yapilan re-
simlerle baslamistir. Ancak Ronesans doneminden itibaren resimlerin tasmabilir hale
gelmesiyle birlikte resmin mekanla iligkisi sorgulanabilir hale gelmistir. Mekanlar ar-
tik sadece barinma ve ihtiya¢ amagl yerler olmaktan ¢ikarak yasamin i¢inde ¢ok kat-

manl1 bir sorun haline gelmistir.

Sanat tarihinde, resim sanatinda mekan algist genellikle "zaman-mekan" bag-
laminda sekillenmistir. Ciinkii bir resmi degerlendirdigimizde, onu kendi tarihsel bag-

lammdan bagimsiz diisiinmek pek miimkiin degildir. Resim sanatinda zaman-mekan
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kurgusu, donemin sartlarina ve kosullarma bagli olarak malzeme, teknik ve estetik un-
surlarla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Bu zaman-mekan algisini resim agisindan ele al-
digimizda, {i¢ temel anlamda tanimlayabiliriz: resmin yer aldig1 diizlem, tuval {izerin-

deki zaman-mekan ve resmin sergilendigi zaman-mekan.

Resmin yer aldig1 diizlem, resmin olusturuldugu fiziksel alan1 ifade etmektedir.
Bu, atdlye, stiidyo veya sanat¢inin ¢aligma ortami olabilmektedir. Resim, bu mekanda
yaratilir ve bu mekanin etkisi, resmin yapildigi donemin atmosferiyle iligskilendirilebi-

linmektedir.

Tuval iizerindeki zaman-mekéan ise resmin kendisindeki zaman ve mekan un-
surlarin1 ifade etmektedir. Resim sanati, perspektif kullanarak derinlik yaratma ve
mekansal iligkileri aktarma kabiliyetine sahiptir. Sanat¢ilar, tuval lizerindeki mekani

diizenlerken zaman ve mekanin algisini etkileyen unsurlar1 kullanmaktadirlar.

Son olarak, resmin sergilendigi zaman-mekén, resmin izleyicilerle bulustugu
sergi veya galeri ortamini ifade etmektedir. Resimler, bu mekanlarda belirli bir siire
boyunca izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir. Sergi mekani, resimlerin algilanmasi ve

yorumlanmasi agisindan 6nemlidir.

Bu sekilde resim sanatinda mekan algisi, zaman-mekan iliskisi ¢ercevesinde
ele alinmakta ve resimlerin olusturuldugu mekanlar, tuval {izerindeki mekan diizenle-
meleri ve resimlerin sergilendigi mekanlar birlikte degerlendirilmektedir. Bu sayede,
resmin mekanla iligskisi ve zaman-mekan algisi, resim sanatinin temel unsurlarindan

biri olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

2.2.2.1 Ronesans’tan Guniimiize Resimde Mekan Goériuniimleri

Ronesans doneminden giliniimiize kadar resimde mekan goriiniimleri biiyiik bir
degisim ve doniisiim gecirmistir. Ronesans dncesi donemlerde, dzellikle islami min-
yatiir resimlerinde ve doga tablolarinda mekéan kavrami genellikle dogrudan resmedi-
len nesnelerin etrafinda gekillenmistir. Bu donemde perspektif kurallar1 tam olarak
kullanilmamus, derinlik ve {li¢ boyutluluk 6n planda degildir. Figiirlerin boyutlar1 do-
gaya esdegerde resmedilmis ve mekéan kurgusu ikincil bir dneme sahip olmustur. An-

cak yine de resimlerde bir mekan algis1 mevcuttur.
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“Minyatiirde hiyerarsik oncelik mekan1 kurgulayan bakis tarafindan belirlen-
mez, aksine mekandakilerin kendi durumu ve eylemin olus sekliyle belirlenir. Dolayisiyla
sanat¢it kompozisyonu her ne kadar kendi bakis agisiyla kursa da mekansal kurgu sanat-
¢inin dayatmasinin diginda mekéandakinin durumu ve eylemin zorunluluklarimi yansitir
(Konak, 2014, s. 47).”

Ronesans donemiyle birlikte perspektif kurallariin kesfedilmesi ve kullanil-
masiyla birlikte resimde mekan algis1 biiyiik bir evrim gecirmistir. Perspektif teknigi,
resimde derinlik, uzaklik ve boyut hissinin daha gercekei bir sekilde aktarilmasini sag-
lamistir. Sanatgilar mimari detaylara ve geometrik diizenlemelere dikkat ederek
mekanin dogru bir sekilde tasvir edilmesini hedeflemislerdir. Resimlerde derinlik hissi

yaratan perspektif ¢izgileri, golgelendirme ve 1siklandirma gibi unsurlar kullanilmastir.

Daha sonralar1 Ronesans ile perspektifin kesfiyle sanatcilar resimlerinde
mekan anlatimlarina agirlik vermeye baslamiglardir. O donem igin perspektifin etkin
bir bicimde kullanimi sanatgilarin ¢alismalarinda biiyiik etkiler yaratmustir. Ornegin

Masaccio’nun freski perspektifin etkin olarak kullanildig1 eserlerin ilk 6rneklerinden-
dir.

Gorsel 9: Masaccio, Kutsal Uglii 1426-Fresk, 667x317 cm (Santa Maria Novella,
Floransa, italya).

Kaynak: http-16
Massaccio’ nun perspektifi bu sekilde uygulayisi resimde mekan goriiniimiine
derinlik vermistir ve mekanin gdriiniimiinii daha gercek kilmaktadir. Orta ¢agda Kudiis
tiim mekanlarin merkezi, Isa’nm dogumu da tiim zamanlarin merkezi olarak kabul

60


Meral_Başkaya_tez_word.docx.docx

gormekteydi. Ronesans’ta ise tiim mekanlarin ve zamanlarin merkezinde insan yer al-
maktadir. Ronesans’ta kullanilan perspektif sistematik bir sekilde yapilandirilmistir.

Perspektif tek kacis noktasina dayanmaktaydi.

Ronesans sonras1 donemlerde ise farkli sanat akimlar1 ve ressamlar mekan an-
layisini farkl sekillerde ele almislardir. Modern sanat akimlariyla birlikte perspektif
daha soyut ve deneysel bir sekilde kullanilmis, mekan algis1 farkli ifade bigimleriyle
resimlerde yer almistir. Glinlimiizde ise teknolojik ilerlemeler ve ¢agdas sanat anlayi-
styla birlikte resimde mekan goriintimleri biiylik bir ¢esitlilik gostermektedir. Sanatgi-
lar, mekan1 fiziksel, kavramsal, duygusal veya sosyal boyutlarda ele alarak farkli
mekan algilar1 yaratmaktadirlar. Mekan kavrami, sanatin evrimiyle birlikte degiserek

gliniimiiz estetik anlayisma uyum saglamistir.

Ronesans’in tek bakis agili perspektifinin degismesinden sonra 6zellikle post
modernizm ile birlikte pargalanmis bir zaman—mekan iliskisi doniisiimlere ugramstir.
Cogulcu bir mekan algis1 s6z konusu olmustur. Boyle bir algilayis bigimi izleyiciyi de

icine ¢cekmekte, hatta yapita katilmaya tesvik etmektedir.

Gorsel 10: Richard Diebenkorn,Divided Street 1961 yagh boya, 63.2 x 81.9 cm
Kaynak: http-17
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"Divided Street" resmi, geleneksel perspektif kurallari terk ederek farkli bir
mekansal deneyim sunmaktadir. Diebenkorn, soyut formlar1 ve par¢alanmis kompo-
zisyonu kullanarak izleyiciyi alisilmisin disinda bir mekansal deneyime davet etmek-
tedir. Bu da, izleyicinin resmi sadece bir ylizey olarak degil, i¢ine dalmaya ve kesfet-

meye tesvik eden bir etki yaratmaktadir.

Eserdeki soyut formlar ve par¢alanmis yapilar, mekan algisinin ¢ogulculugunu
vurgulamaktadir. izleyici, resmin farkli bolgelerinde farkli bakis agilarma maruz kal-
makta ve mekanin birden fazla boyutunu deneyimleyebilmektedir. Bu anlatimla
mekanin pargalanmasi ve ¢ogulcu bir mekan algisinin ortaya ¢ikmasini temsil etmek-

tedir.

Diebenkorn'in renk kullanimi da resmin anlatimin1 desteklemistir. A¢ik tonlar
ve pastel renkler, mekansal derinlik hissini artirirken, renk gecisleri ve kontrastlar,

mekansal ayrimlar1 belirginlestirmis ve farkli mekan katmanlarini gorsellestirmistir.

Gorsel 11: Anselm Kiefer, demir Yol,1986, yagh boya, akrilik ve tuval iizerine
emiilsyon, 3800 x 2250cm, Anthony D’Offay Galerisi, Londra

Kaynak: http-18
Anselm Kiefer'n "Demir Yol" adli eseri, biiylik boyutlu tuvallerde calisma ve kat-
manl1 boya teknigini kullanarak olusturulmustur.

Eserde, demir yol tematik olarak kullanilarak mekanin sembolik bir anlami
vurgulanmustir. Demir yol, hareket, seyahat, degisim ve ge¢is gibi mekan1 ¢agristiran
kavramlar1 temsil etmektedir. Bu kavramsal 6geler, izleyiciye mekanimn dinamik ve ge-

cici dogasini anlatmay1 amaglamaktadir. Resmin teknigi, resmin yiizeyinde katmanli
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bir etki yaratmis, katmanlar arasindaki gegisler, mekanin derinlik ve karmasikligini

vurgulamustir. Derinligi saglayan perspektifin etkin kullanimi olmustur.

“Klasik perspektif kurallarina uyan resmin baglangi¢ noktasi, Van Gogh’un resimle-
rinde oldugu gibi modern perspektifin geleneksel perspektife uyarlanmasina sahitlik
eder (Giiven,2017).” Renk tonlar1 ve dokular ise mekan algisini giiglendirmis ve res-
min i¢ine girme hissini artirmistir. “Demir Yol" adl1 eser, izleyiciye soyut ve kavram-
sal bir mekan deneyimi sunmaktadir. Kiefer'in gorsel ve tematik tercihleri, mekanin
fiziksel ve zihinsel boyutlarini bir araya getirerek izleyiciyi mekanin i¢ine ¢eker. Bu

sekilde, mekanim sinirlarini sorgulayan ve kesfeden bir deneyim sunmaktadir.

Gorsel 12:Peter Doig, Grande Riviere, 2001-2002, Oil on canvas, 230 x 360 cm.
Kaynak: http-19

Doig, manzara resmindeki mekan algisini soyutlastirma ve yapi-bozma caba-
styla derinlestirmistir. Resimdeki dogal unsurlar, katmanli ve piiriizlii bir dokuda bir-
lesmis, boylece mekanin karmasikligi ve ¢esitliligi vurgulanmustir. Mekan, belirsiz bir
uzam-zamanin yaratici bir sekilde tasavvur edildigi gizemli, karanlik ve kasvetli bir
atmosfer igerisinde sunulmustur. Perspektif ve kompozisyon, mekanin derinlik algisini
giiclendirmistir. Uzakta yer alan unsurlar, perspektifin etkisiyle geri plana ¢ekilirken,
yakindaki 6geler izleyiciye daha yakin ve erisilebilir bir his vermistir. Solgun ve mat
tonlar, mekanin uzaklik hissini gii¢lendirirken, canli ve parlak renkler, yakin mekan-

larin canliligin1 ve enerjisini yansitmistur.
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"Grande Riviere" resmi, izleyiciye mekanin sinirlarini agan bir deneyim sun-
maktadir. Doig'un kavramsal yaklasimi, mekanin soyutlastirilmasi ve yapi-bozum ca-
basiyla izleyiciyi mekanin derinliklerine ¢gekmektedir. Bu eser, sakin ve dingin bir tin-
sel ortami arastirirken, ayn1 zamanda mekanin ruhsal ve diisiinsel boyutlarini kesfetme

firsat1 sunmaktadir.

Gorsel 13: Julie Mehretu, Black Ground (deep light), ink and acrylic on canvas, 2006,
182.9x243.8cm

Kaynak:http-20

Julie Mehretu'nun "Black Ground (deep light)" adli eserinde, mekan kavrami
soyut bir sekilde ele alinmaktadir. Eserde belirli bir fiziksel mekan tasviri bulunma-
maktadir. Mehretu, mimari unsurlar1 ve cografi semalar1 kullanarak bir tiir mekansal
dokunus olusturmustur, ancak bunlar gercekci bir mekanm tasviri degildir. Eserdeki
soyutlama ve isaretlemeler, karmasik bir kompozisyon olustururken izleyiciye
mekansal bir deneyim sunmaktadir. Dolayisiyla, "Black Ground (deep light)" eserinde
mekan, soyut bir sekilde temsil edilen ve izleyici tarafindan yorumlanmaya agik bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Mehretu'nun sanatsal tarzi, Fiitiiristlerin dinamizmi, Ma-

levich'in geometrik soyutlamasi ve Soyut Disavurumcu renk alani resminin biiyiik 6lgegi gibi unsurlara

referans vermektedir (http:7).”
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Gorsel 14: Yvonne Jacquette, “Late Sun Above Madison Sq. Park I1” (2012), oil on
linen, 114 x 168 cm

Kaynak:http-21

Gorsel 14°deki Eser, yiiksek bir perspektifien kusbakisi agisiyla yapilan bir re-
sim oldugundan, izleyiciye parkin genel diizenini ve mekanin 6lgegini gostermektedir.
Resimde parkin yesil alanlari, agaglar1 ve yiiriiyiis yollar1 gibi mekansal unsurlar de-
tayl1 bir sekilde tasvir edilmistir. Bu detaylar, izleyiciye parkin fiziksel 6zelliklerini ve
mekanin karakterini anlatirken ayn1 zamanda mekanin atmosferini de yansitmaktadir.
Ozellikle 151kla aydinlanan alanlar, mekanin sicakligmni ve canliligmi hissettirmekte-

dir. Renklerin se¢imi ise mekanin duygusal etkisini artirmaktadir.

Bu resim, kavramsal olarak mekanin atmosferini ve ruhunu hissettirme amaci
tasid1g1 goriilmektedir. izleyiciye, parkin biiyiileyici ve sakin atmosferini deneyim-
leme firsat1 sunmaktadir. Yiiksek bir perspektiften sunulan mekan, izleyiciyi igine ge-

ken ve kendisini orada hissetmesini saglayan bir etki yaratmaktadir.
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Gorsel 15: Adrian Ghenie, The Haystack, 2020, oil on canvas, 55-1/8" x 110-1/4" (140
cm x 280 cm)

Kaynak:http-22
Gorsel 15°deki mekan anlatim, sol tarafinda yer alan Diogonel hareketle vur-
gulanmigtir. Bu hareket, mekanmn dinamik bir sekilde algilanmasini saglamaktadir.
Sar1 ve siyah tonlarin agirlikli kullanimi, resmin atmosferini belirleyerek mekana 6zgii
bir duygu yaratmustir. Sari, enerji, sicaklik veya giines gibi pozitif cagrisimlarla iliski-
lendirilebilirken, siyah ise gizem, derinlik veya karanlik gibi daha yogun ve dramatik

bir atmosferi temsil edebilmektedir.

Resmin sol 6n tarafinda bulunan soyutlanmis hayvan figiiriiniin boynuzu dik-
kat ¢cekmektedir. Yapi-bozuma ugramis bu figiir mekanin i¢inde pargalanmis resme-
dilmis bir 6gedir. Bu figiir, mekanin sembolik bir parcasi olarak islev gérmekte ve
sanat¢iin kavramsal mesajini iletmeye yardimci olmaktadir. Hayvan boynuzu, doga-
nin giici, ilkel bir sembol veya belki de insan dogasinin vahsi yanini temsil edebil-
mektedir. Resimdeki figiirlerin soyutlanmasi, mekanin gerceklikten koparilarak daha

genel veya evrensel bir anlam tagimasini saglamaktadir.

Estetik agidan, resmin renk paleti ve soyutlayici tarzi, izleyicide duygusal ve
zihinsel bir etki yaratmaktadir. Sar1 ve siyahin kontrasti, resmin derinligini vurgular-
ken, soyutlanmig figiiriin kullanimi da bir gizem ve ilgi unsuru eklemistir. Bu, izleyi-
ciyi dlistinmeye, yorumlamaya ve resmin i¢indeki mekansal deneyimi kesfetmeye tes-
vik etmektedir.Adriana Ghenie'nin "The Haystack" adli resmi, kavramsal bir yakla-
simla mekan ve estetik algisini bir araya getirmektedir. Mekanin hareketi, renklerin
atmosferi ve soyutlanmis figliriin sSembolizmi, izleyiciye derinlikli bir gorsel deneyim

sunmakta ve kavramsal diisiincelere yol agmaktadir.
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2.2.2.2. Resim-Mekan Tliskisi

Sanayi devrimin etkisiyle hiz kazanan zaman akigina uyum saglayabilmek ve
daha fazla zaman kazanabilmek i¢in mekanin zamana bdliinmesi diisiincesi sanatta da
yayginlagmustir. “Sanayi devriminin getirdigi toplumsal ve ekonomik degisimler sanat
ve kiiltiirel yasamdaki zaman-mekan olusumlarmin gozden gegirilip, kokli bir bi-
¢imde degisimine yol agmistir (Seymen, 1996)”. 1957 yilinda hizla degisen tiim olgu-
lara, kapitalizme ve burjuvaziye karsi duran tiim bunlardan hizli bir kopus hareketi
olarak kendilerini tanimlayan bir topluluk olusturulmustur. Sitiiasyonistler olarak ad-
landirilan bu topluluk sokakta kendini kaybetme anlayisina dayali davranis bi¢cimini
benimsemektedirler. Mekan tlizerindeki tiim sanatsal olusumlardan kurtulup, onlardan
armmis bir mekani ve durumu yasamak diisiincesine dayali olarak hareket etmektedir-
ler. Var olan her seyi, tiim sistemleri oldiirtip yok etmek istediklerinden gdsterinin so-
nunda geride higbir sey birakmazlar, gosteri de kullandiklar1 propaganda afislerini dahi
yok etmiglerdir. Sanata dair tiim sdylemleri kendilerin ki dahil olmak iizere her seyi
ortadan kaldirmak, yok etmek istemislerdir. Kendileri de bir sanat akimina dahil olmak
istememislerdir. Sanat onlar i¢in sadece eylemden ibarettir ve sehirler onlarin eylem
yerleridir. “Gorsel Sanatta Zaman ve Mekan Parametreleri ve Sitiiasyonist Estetik”
adli makalesinde Burcu Yasemin Seyben, Sitiiasyonistlerin ilkelerini su sekilde sira-

lamustir.

1) Zaman ve mekanin Gtesinde bir zamansizlik/mekaésizlik ya da es zamanlilik ve es mekanlilik
2) Bu mekéan ve zaman parametreleri i¢inde sehri dogrudan algilamanin yollari, kisaca “durumculuk”
3) Gegmisle, daha dogrusu sanatin gegmisiyle kurulan estetik tiim baglantilarin reddi ve agilmasi

4) Gegmisle baglar1 kopan sanatin, o ana ait olmasi ve asla tiikketim nesnesine doniiserek “klasik sanat
tekeline” veya “kapitalizme” esir diisgmemesi

5) Sanatin salt anlamda eylem niteligi tagimasi

6) Izleyiciyi pasif olmaktan gikartip, onlar1 kiskirtmas, sehrin ve sanatin gercek paylasimcilari haline
getirmesi

7) Sanatin “kollektiflesmesi”: Sadece sanat iiretenin degil, tiiketenin de bireyselciliginin yok olmasi
(Seyben,2009,108)”.

(Cagdas sanat anlayisinda mekan, yapitin okunabildigi tek merkezli duragan ya-
pisindan ¢ikarak ¢cok merkezli, yapitla mekanin etkilesim halinde olmay1 amacladigi

bir anlatim sunmaktadir. Bu yeni anlayisla mekénin yeniden iiretimi, zaman-mekéan
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kavraminin olusumunu ele ge¢irmis durumdadir. Estetik baglamda mekanin kullanilis

bigimi mekanin kendisini de sanat yapitina doniistiirebilmektedir.

Utopyalar genellikle toplum karsisinda yer alan, ger¢ek olmayan, ulasilmasi
gii¢ idealardir. Utopyalar, ideal bir toplum veya diinya diizenini hayal eden fikirlerdir.
Bu ideal durum genellikle sosyal, politik, ekonomik veya kiiltiirel degerlere dayan-
maktadir. Utopyalar, mevcut toplumun eksikliklerini elestirerek daha iyi bir gelecek
sunmay1 amaclamaktadir. Ancak, gercek diinyada tam anlamiyla gergeklestirmesi zor

idealist diisiincelerdir ve bazi engellerle karsilasabilmektedirler.

Heterotopyalar ise toplumun normlarindan, diizenlemelerinden ve kisitlamala-
rindan farkli olan mekanlar veya yerlerdir. Bunlar, toplumun dismna ¢ikan, sira dist
veya siirlt olan mekanlar olarak goriilebilmektedir. Heterotopyalar, gercek diinyada
fiziksel bir varlik olarak mevcut olabilecegi gibi, diissel, hayali veya sanal mekanlar

da olabilmektedir.

“Heterotopyalar, karsitliklar1 i¢inde barindiran, yerlestirilebilir olsa da tim
alanlarm disinda kalan, 6tekilesmis, uygulanamamis hayata gecirilmis gercek mekanlar-
dir. “Miize, kiitiiphane, huzurevi, sinema, tiyatro, mezarlik gibi icinde bircok mahaller
barmdiran yerlerdir. Topluma bir nevi ayna gorevi goriirler Ornegin mezarliklar bir yapr,
alan olmanin disinda farkli alanlarda barindiran paralel evrenler gibidirler. Heterotopya-
lar gozle direkt goriilmeyen, goriildiigii halinden ¢ok daha fazla sey iceren mekanlardir.

(Sahiner, 2020, s. 95).”

Cogumuz aynaya baktigimiz zaman kendimizi gordiigiimiizii diisiiniiriiz. Kisi
illiizyonla yansimasii gordiigii yerdedir fakat gergekte orada degildir. Orda olmadi-
gimiz1 bilmek bize konumumuzu diisiindiirmektedir. Aynanin yansitma o6zelligi di-
sinda ayna bir sanat yapitin i¢indeki gorseli daha etkileyici kilabilmektedir. Cevire-
bilmektedir. izleyici gorselin igine girebilmektedir. En giizel drneklerinden bir tanesi
de Diego Velazquez Las Meninas (Nedimeler) adli eseridir.

“Tablonun ortasinda I'V. Philip’inin bes yasindaki kizi nedimeleri ile birlikte resmedil-
mis. En dip tarafta saray nazir1 goriilmektedir. Fakat resme daha dikkatli baktigimizda kapmnin
solundaki duvarda bir ayna ve aynada Kral Philip ve Kralige Mariana‘nin goriintiileri yansimak-
tadir. Tuvalin arkasi izleyiciye doniiktiir. Bu da bize resmi yapilan kimdir? Nedimeler mi? pren-
ses mi? Yoksa kral ve kralice midir? Ama bu tabloda en ¢ok sorgulatan sey tablonun mekani

neresidir? Ressamin at6lyesi mi? yoksa kral ve kraligenin bulundugu yer mi? yoksa gordiigiimiiz

ve gérmedigimiz iki tablomu var? Gérmedigimiz ama yapildigini anladigimiz ve ayni zamanda
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kral ve kraligenin durdugu yer izleyicinin oldugu yerdir. Bakanin bakilan oldugu izleyicinin bu

sekilde resme dahil edildigi durum s6z konusudur (http-8)”.

Gorsel 16: Diego Velazquez, Nedimeler (Las Menias), Oil Canvas 320x276 cm, 1599-
1660.

Kaynak: http-23

Resimde yer alan figiirlerin boyutu izleyici ile orantilidir. Bu eseri boylesi etkili
kilan zaman ve mekan kavramini i¢ine alan bir performansta yapilmis olmasidir. Re-
simde kral ve kralicenin hem goriiniir hem gériinmez olusu hem {itopik hem heteroto-
pik ozelliktedir. “Temsil alani icerisinde yer alan ayna ve aynada yansiyan goriintii
arasinda konumlanma izleyici a¢isindan heterotopik bir durum sergilemektedir (Sahi-
ner, 2020, s. 99).” I¢ mekanda anlatilmis bu resimde bir devamlilik s6z konusudur,

izleyiciye stirekli yeni goriiler sunacagi izlenimi yaratmaktadir.

20. yiizy1l’ da resim-mekan iligkisini ¢aligmalarma konu edinmis ve resim sa-
natinin tarihsel isleyis siirecinde biiyiik etki yaratmig sanatgilar yer almaktaydi. Resim-
mekan iligkisini ele alan sanatg¢ilardan El Lissitzky, iki boyutlu resimden ii¢ boyutlu

diizenlemesine ge¢is olarak nitelendirdigi, proun odalar1 isimli ¢aligmalariyla yeni bir
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kavram olusturmustur: Proun odasini 1923°te Berlin’de biiyiik bir sergi i¢in tasarla-

muistir. “1922 ve 1923 yillarinda Berlin, Diisseldorf, Hanover ve Amsterdam'da agilan karma sergilerle,
1923'te Lissitzky'nin Hanover'deki Kestner Gese]lschaft galerisindeki kisisel sergisinde yer almistir.
Kendisi 1923'te Berlin'de agacagi bir sergi i¢in Proun Odasi adimi verdigi kiiciik kare bigiminde bir
hiicre tasarlamis ve kurmustur (Kavuran,2006,s. 60)”.

Geometrik formlar ve nesneler duvarlarda biiyiimektedir. Oda izleyicinin bak-
t181 agiya gore li¢ boyutlu olarak yeni bir goriiniim kazanmaktadir. Sanatgi1 serginin
mekanini bir yerlestirme ile izleyiciyi de aktif olarak etkilesime giren bir sanat yapiti
haline getirmistir. izleyiciyi yaratim siirecine dahil etmistir. Bu durum serginin yara-
tim silirecinde yeni bir kavram olmustur. Geometrik sekiller kullanarak olusturdugu
stilinde beyaz-siyah-gri renkler, diizlemler, ¢ubuklar, kiipler, kiireler yer almaktadir.
Sanatc¢1 resim sanat1 ve mimarlik arasinda bir birlik olusturmak istemistir. Soyut resim

proun odalarinda {i¢ boyuta doniiserek aktarilmistir.

Gorsel 17: El Lissitzky, Proun Room, Berlin, Germany, 1923.

Kaynak: http-24
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Gorsel 18: El Lissitzky, Proun Room, Berlin, Germany, 1923.
Kaynak: http-25

Lissitzky’nin ¢aligmalar1 yapitin sinirlar1 asarak i¢inde bulunduklar1 mekana

tasan yeni kavramlar olusturmaktadir. Mekan sanati etkileyen bir faktore dontigsmiistiir.

Mekansal yanilsamanin giicii ile bu giiclii etkileri yaratan bir diger isimlerden
biri de siirreal sanat¢1 René Magritte’dir. Bu yanilsamay1 hayal giictimiizii zorlayacak
bir anlatimla karsimiza ¢ikarabilen bir sanat¢idir. “Insan Yazgis1 17 adli calismasinda
pencerenin oniindeki manzaranin (tuvalde goriilen manzara) dis mekani devami gibi
algilanmaktadir. Bu yalnizca sagirtmaca degil, resmin izleyiciye gergekte boyle olup

olmadigmi asla bilemeyecek olmanin tedirginligini de vermektedir.

Gorsel 19: René Magritte, The Human Conditon, 1933, 100x81.

Kaynak: http-26
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I¢ ve dis mekan 6zdeslesmis midir? Ya da kabullenemeyecegimiz gerceklere
kendi olusturdugumuz resim iizerinden bakarak goérmeyi kaldiramayacaklarimizi ka-
pattyor da gormek istediklerimizi mi goriiyoruz? (Tiirker ve Cokokumus, 2014). Re-
simsel gergekligi boylesi sorgulatan, zihnimizi, hayal giiclimiizii boylesi zorlayan bu
resme Oylece bakip gegcmek miimkiin degildir. Mekansal anlamda sundugu sey bu ¢a-

lismanin gizemidir.

2.2.2.3. Resim — Mekan Iliskisinde Fotograf

Bagslarda her ne kadar resim sanati i¢in bir tehdit olarak goriiliip tartigsmalara
yol agsa da zamanla, fotografin kesfedilmesi resim sanat¢isi agisindan ¢igir agici ol-
mustur. Fotografin icadindan giiniimiize degin bir¢ok sanat¢i ¢alismalarinda fotograf-
tan yararlanmistir. 20. yy’ da fotografin yaygin kullanimi resmin biricikligini sorgu-
latmistir. Resim cogaltilabilir, kopyalanabilir olmustur. Tiim bunlar; “sanat1 estetik
tecritten kurtararak sanatin giindelik hayatta politik ve iletisimsel bir islev gérmesini
miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda fotograf, bir sanatsal ya da teknolojik bir iiriin ol-
manin Otesinde sanatin dogasini tiimiiyle degistiren yeni bir iiretim bigimi olmustur
(Su, 2017, s. 94).” Her ne kadar fotograf sanatin halesini kiigiilmesine sebebiyet vermis
olsa da giinlimiiz teknolojisinde gorsel olarak yaratim siireglerine katki saglamaktadir.
Artmis olan gorsel elemanlar sanat {ireticisi agisindan zenginlik unsurlar1 haline gel-
mislerdir. Bu gorsel ¢ag, algiya katki saglayan yiizyilin hayati sanatsal bigimlerinin

¢ag1 olmustur.

Alg1; duyusal verilerin alinmasi, yorumlanip diizenlenmesi ile ilgilidir. Dis
diinyanin algilanmasi gérme duyusu ile gerceklesmektedir. Gorsel unsurlarin yogun
olarak bulundugu bir diinyada yasamaktayiz. Yasadigimiz zaman; gorsel sanatlar ve
tasarimla ilgili her birey i¢in yaraticiliga katki saglamasi agisindan oldukca giiclii ar-

giimanlarin bulundugu bir zamandir.

Sanatc icin en Onemli nokta; tasarim ve yaratim siirecinde gézlem yapma ve
topladig1 verileri duyumsayarak yapitina aktarabilmektir. Sanat¢inin goézlemlerinden
yapitina yansiyan diga vurumlar, yapitin nesnesi durumuna gelmektedir. Bu nedenle

g0z i¢in en ige yarar yardimci unsur fotograf olabilmektedir. An1 kagirmadan fotograf
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araciligiyla yakalayabilen sanatci, daha sonrasinda isin duyumsama ve tasarlama kis-

miyla ¢ok daha rahat ¢abalayabilmektedir.

Yasadigimiz ¢evre, sehir, mahalle, binalar vb. tiim dis olusumlar gérme araci-
ligryla tipki bir fotograf makinesi gibi kayit altina alip bellegimizde yer etmesini sag-
layan etmenlerdir. Kisinin yasadig1 sehir, sehrin sokaklari, binalar1 o sehrin kiiltiiriind,
tarihini, ruhunu yansitmaktadir. Sehir sanat¢inin ruhunda yer eden duyumlarmi barin-
dirmaktadir. Yani sehrin ruhu sanat¢inmn da ruhudur. Iste sanat¢1 da bu mekanlarin
tinine ulastirdig1 yaratimi yapitlarma yansitma ihtiyaci duymaktadir. Bu baglamda her
fotografta bir mekan bulunmaktadir. Tarihte ¢ekilen ilk fotografta 1826 yilinda Joseph

Nicephore Niepce tarafindan bir dig mekan goriintiisii olmustur.

Gorsel 20: Joseph Nicephore Niepce,1826

Kaynak: http-27

Fotograf'ilk olarak teknik ve estetik agisindan resim sanatinda empresyonistleri
etkilemistir. Empresyonistlerin temel amaci; doganin kiside biraktigi izlenimleri ay-
rintilara yer vermeden 151gin yardimiyla resmetmektir.

“Yeni bulunmus bir teknik olan fotograf sanati, modern goriintiiyii saptama agi-
sindan 6nemli bir rol oynuyordu. Fotografin 6zgiin yaklasimi ve sagladigi dolaysiz, ken-

diliginden olan goriintiiyle kuskusuz hayatta yeni ufuklar acti. Yakin ¢ekim, olagan dist

acilardan ¢ekim, detaylarin ¢arpitilmasi, 6zellikle ¢iplaklarin ya da at yarist goriintiileri-
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nin ¢ekimi, hizla gegen an1 yakalayan enstantane ¢ekim gibi teknikleri, sanatcilara resim-
lerinde ayn1 seyi yapma ilhami vermis, 151gin ve yansimalarin ani etkileri, empresyonist
sanatgilarin nesnelere bakis bigiminde degisiklikler yapmustir (Sérulaz vd. 1998, s. 12).”
Empresyonistlerin resimlerinin konusu kalabalik kent yasami, cadde, sokaklar
ve peyzajlar olusturmaktaydi. Fransiz sanat¢i Cloude Monet de bu yeni teknolojinin
151k lizerinde etkili bigim mantigini benimsemis ve ¢aligmalaria yansitmistir. Fransiz
gotik mimarisiyle insa edilmis Rouen Katedrali’ ni farkli giin ve saatlerde ¢alisarak

15181n bina iizerinde goriiniimlerini tuvallerine aktarmistir.

Gorsel 21: Cloude Monet, Rouen Cathetral Paintings, 1892-94.
Kaynak: http-28

Fotografin bir sanat formu olarak kabul edilmesi, on sekizinci ylizyilin sonla-
rinda giderek daha yaygin hale gelmistir. Fotograf makinelerinin tagmabilir hale gel-

mesiyle birlikte, gorsel anlatimi pratik bir sekilde yakalamak miimkiin olmugtur.

Sanatgilari fotografi kendi ¢alismalarina dahil etmeleri, fotografin sanat diinyasinda

daha fazla kabul gérmesine yardimci olmustur.

“Soyut disavurumculuk, pop art, minimalizm, neo-dada, enstalasyon (yerles-
tirme) sanati, asambalaj, kavramsal sanat, performans sanat1 gibi pek ¢ok sanat akim ve
anlayiginda etkin bir sanatg¢1 olan Robert Rauschenberg resimlerine fotograf ve reprodiik-
siyonlar eklemistir. Eski aile fotograflari, gazetelerden kestigi fotograflar ve buluntu gor-
seller ¢aligmalariin malzemeleri olmustur. Ipek bask1 yontemiyle fotograflar1 dogrudan
tuvale aktaran ve seri iiretim igler olusturan Pop Sanat¢is1 Andy Warhol ise, resmin gele-

cegini en ¢ok tehdit eden sanatcilardan biri olmustur (Marakoglu,2022)”.
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Boylelikle sanat¢1 fotograf ve resmi birbirine doniistiirmiistiir. “Sanat seri iiretim

kapasitesini Warhol ile yasamaktadir. Warhol kolaj estetigini birakip tekli ya da ¢oklu birimler halinde

sergilenen merkezi temsilleri kolaj estetiginin yerine koyarak fotografin resim lizerindeki etkisini ug

noktalara tastmistir (San Aslan, 2019, s. 58).” Kavramsal sanat acisindan da fotograf dnemli
bir yere sahiptir. Ciinkii kavramsal sanat, resim ile fotograf arasindaki iliskinin yeniden
sorgulanisina sebebiyet vermistir. Miizelerde sergilenen eserlerin fotograflanip yeni-
den sergilenisi fotografi resmin yaninda, ayn1 zamanda resim ile iliski i¢inde konum-

lanmustir. “Joseph Kosuth “bir ve ii¢ sandalye’ gibi islerinde taklit, gercek, kopya ve temsil sorgula-

mas1 yapmaktadir (Koca, 2017, s. 99).”

Gorsel 22: Joseph Kosuth, Bir ve Uc Sandalye, 1965, Ahsap Sandalye, Fotografi ve
Tammi, Modern Sanatlar Galerisi (MoMA), New York.

Kaynak: http-29

Bir sanat mekaninda bir sandalye ve duvarda asili fotografi ile fotografin tani-
minin yazili oldugu bir yaz ile birlikte sergilenmektedir. Isin asli sunum bigimiyle

alakalidir.

Joseph Kosuth'un "Bir ve Ug Sandalye" adli calismasi, kavramsal sanatin de-
rinlikli bir 6rnegidir ve mekan, fotograf, hazir anlam, gerceklik, hazir nesne, estetik ve

resim gibi kavramlar1 derinlemesine tartisma ve irdeleme amaci glitmektedir.

Bu ¢alisma, sadece fiziksel olarak mekanda var olan bir nesnenin sanat eseri
olarak nasil algilandigmi sorgulamaktadir. Ug farkli boyutta sunulan sandalyeler,
mekann algisal, gorsel ve diisiinsel boyutlarini kesfetmemizi saglamaktadir. Gergek
sandalye, mekanin fiziksel varligmi temsil ederken, fotograftaki sandalye ise sanat
eserinin soyutlanmis bir gorsel temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu, sanat eserinin
gerceklik ve temsil arasindaki iligkiyi sorgulayarak izleyiciye mekansal bir deneyim
sunmaktadir.
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Sandalyelerin kullanilmasi, onlarin siradan bir nesne olma durumunu sorgula-
tirken, ayn1 zamanda sanatin kavramsal yoniiyle yiizlesmeye davet etmektedir. Hazir
anlam ve hazir nesne kavramlarini da sorgulamamizi saglayan ¢alismasinda eserinin

kavramsal igeriginin esas degeri oldugunu gostermektedir.

Estetik agidan, "Bir ve U¢ Sandalye" calismasi, mekanm estetik algisini sorgu-
lar. Sanat eseri, izleyiciyle mekan arasinda etkilesim kurarak yeni bir mekansal dene-
yim yaratir. Ayn1 zamanda, fotografin ylizeyiyle mekanin derinligi arasindaki iliski de
estetik bir sorunsal olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat eseri, mekanin estetik potansiyelini

kesfetmek ve sorgulamak i¢in bir arag olarak kullanilmaktadir.

Sanatg1 ¢alismasiyla resmin yalnizca bir yiizey tizerine yapilan gorsel bir ifade
olmadigmi gostermistir. Bu ¢alismada anlatim olarak resim kavrami, kavramsal dii-
stincelerin ve fikirlerin mekanda ortaya ¢ikmasmin bir yolunu bulmustur. Sanat eseri,

mekanin i¢inde var olan soyut bir kavramsal yapit olarak algilanmaktadir.

Bu calismanin, sanatin geleneksel sinirlarini zorlamak ve izleyiciyi diisiinmeye
tesvik etmek amaciyla yapildigi anlasilmaktadir. Sanat eserinin fiziksel varliginin ote-
sinde, sanatin kavramsal giiclinii vurgulayarak sanatin tanimin1 ve roliinii sorgulatmak-

tadir.

Fiitiirist sanat¢ilarda hizdan etkilenmisler ve resimlerinde hiza yonelik anlatim

bi¢imlerini kullanmiglardir. “Fiitiirist fotografciligin énciilerinden Anton Bragaglia hareketin

mekan icindeki siirekliligini, hareketler arasi asamalarin tanimlandig1 yapay hacimler olarak kaydetmek
istemistir. Ona gore fotograflarda hareketlerden dolay1 netsiz ¢ikan aydinlik yiizeyler 1518 hareket ola-

rak rol almasinin sonucuydu (Sengiil, 2013)”.
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Gorsel 23: Dattilografa (Typist), Anton Giulio Braggaglia, 1911, 11.9x16.7 cm
(Metropolitan of Museum Art New York, Gilman Collection).

Kaynak: http-30

Sanatct gorsel 23 ‘deki fotograf caligmasinda 15181 hiz etkisi ile farkli bir
mekan algis1 yaratmistir. Bir daktilo makinesinin foto dinamizmden yararlanilarak ilk

bakista mekansal bir algilayisa yol agtig1 etkili bir sekilde yansitilmastir.

Dadaistlerin geleneksele bas kaldirici yapisi fotografin resim ile kullaniminda

kolaj, montaj gibi tekniklerle islenisi tuvaldeki geleneksel resmi doniistiirmiistiir.

“Marcel Duchamp ve Robert Delaunay resimde devinim yansimasinin elde edil-
mesi konusunda fiitiirist goriislerden yola ¢ikarak kendilerine 6zgii bir resim yontemi ge-
listirmislerdir. Duchamp 1912°de ortaya koydugu merdivenden inen ¢iplak adli yapitinda
makine vari bir yap1 ile canli bir varlik izlenimi veren yapitlara 6rnek teskil etmektedir.
Duchamp bu ¢aligmasinda Etienne- Jules Marey ve Eadweard Muybridge gibi fotograf-
cilarm ‘stop —motion’ ¢alismalarindan etkilenmistir. Eliot Elisofon tarafindan sanat¢min
merdivenden inerken ¢ekilen fotografi mekanik siiregle plastik siire¢ etkilesimi tizerine
onemli bir yaklagimin temsilidir.1960 sonrasinda ortaya ¢ikan enstalasyon sanatinda da
fotograf etkin sekilde kullanilmigtir (Sengiil, 2013).”
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Gorsel 24: Marcel Duchamp Merdivenden inerken.
Fotograf: Eliot Elisofon . 1952

Kaynak: http-31

Gorsel 25: Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak. 1912

Kaynak: http-32
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Duchamp, 1910 yilindan sonra kiibizmden etkilenmistir. Kiibistlerin tek renk
kullanimlar1 Duchamp’in da ¢aligmalarina yansimistir. Kiibizmin hareketsiz duragan
yapisina karsin fotograftan yararlandigi ¢aligmalarinda foto dinamizm etkisi sayesinde
hareketli bir anlatim yakalamistir. Eliot Elisofon’ un ¢ekmis oldugu merdivenden inen
gorilintiisiini 15181n kullanimi1 sayesinde ¢ogaltarak tuvaline mekanik ve kiibik bir an-

latim tarziyla aktarmistir.

Sanat¢1 Christian Boltanski fotograf enstalasyonu olarak adlandirilan islerinde
farkli boyut ve diizlemlerde diisiiniilmiis islerinde; mekanin ve yapitin dahil edildigi,

yapitin mekan olgusu ile birlikte sunuldugu bir anlatim bi¢imi ortaya koymustur.

“2011°de Venedik Bienalinde Bolstanski’ye ait ‘chance’ isimli enstalasyon ¢alismasinda sanatgi, yiiz-
lerce bebek fotografi kullanmstir. Sayica ¢ok fotografik imgenin bu sekilde kurgulanip sunulmasi izle-

yicide yeni bir mekan algisma doniismiistiir (Sengiil, 2013).”

Gorsel 26: Christian Boltanski’s, Chance, 2011

Kaynak: http-33

Sanat¢inin gorsel 26°daki bu ¢alismasinda fotograflar metal yapi icerisinde yer
almaktadir ve her 10 dakikada bir alarm sesi verilmesi ile gocugun fotografinin donup
tesadiifen “secilmis kisi” olmas1 nedeniyle enstalasyon durmaktadir. islem daha sonra
baska ¢ocuk secilene kadar ayni sekilde devam etmektedir. Fotograflarm bu sekilde
rastgele se¢ilmesi ile her izleyici farkli bir deneyim yasamaktadir. Her 10 dakikada bir

calan alarmin bu tekrarlayan hareketi sayesinde, bu caligmanin hizi, izleyiciye bu isin
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mekanize bir montaj hatt: gibi davrandigi, ¢ocuklarin goriintiilerini bireyler olarak de-
gil, seri tiretim iiriinler olarak hissetmesine sebebiyet vermektedir. Yapitin olusturulma
sekli, mekan ile bu sekilde kullanilmasi, goriintii miktarina sonsuz bir his vererek, iz-
leyicinin o goriintiiyle belirli bir baglant1 kurmasini, saglamaktadir. Yani; yapitin bu
sekilde sunulmasi ile fotografin mekan ile birlikte deneyimlenmesi miimkiin olmustur.

Yapit mekan ile biitiinlesmis, mekan yapit ile birlikte anlatimi tamamlamustir.
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3. YONTEM

Bu ¢alismanin amaci, gliniimiiz resim sanatinda mekan ve estetik algis1 konu-
sunu arastirmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda kullanilan arastrma yontemi nitel aras-
tirma yaklasimidir. Nitel arastirma, derinlemesine bir anlayis elde etmek ve elde edilen

deneyimleri okuyucuya aktarmak i¢in kullanilan bir yontemdir.

3.1 Arastirmanin Modeli

Calismanin modeli betimsel tarama modelidir. Bu model, genis bir literatiir ta-
ramas1 yaparak calismanin temelini olusturmustur. Literatiir taramas siireci, resim sa-
natinin mekansal ve estetik agidan nasil degerlendirildigi hakkinda 6nemli bilgilerin

derlenmesine imkan saglamistir.

3.2 Evren ve Orneklem
Calismanin evreni ve 6rneklemi bulunmamaktadir. Veri toplama siirecinde, be-
lirli bir veri toplama arac1 veya teknik kullanilmamaistir. Bunun yerine, mevcut literatiir

kaynaklar1 taranmis ve incelenmistir.

3.3 Veri Toplama Arag ve Teknikleri

Bu calismada, betimsel tarama yontemi kullanilarak veri toplama siireci ger-
ceklestirilmistir. Veri toplama asamasinda belirli bir veri toplama araci veya teknik
kullanilmamis, yerine mevcut literatiir kaynaklar1 taranmis ve incelenmistir. Literatiir
taramasi, gilincel ve ilgili kaynaklardan mekan algis1 ve estetik iligkisi konusunda ya-

pilan caligmalarin bulunmasi, derlenmesi ve analiz edilmesi amaciyla yapilmaistir.

Elde edilen veriler, incelenen literatiir kaynaklarindan ¢ikarilan bilgilerin 6zet-

lenmesi, sentezlenmesi ve analiz edilmesi yoluyla elde edilmistir. Bu siiregte, mekan
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algis1 ve estetik iliskisi konusunda ortaya ¢ikan genel egilimler, temalar ve ortak nok-

talar degerlendirilmistir.

Veri toplama siireci, mevcut literatiirdeki bilgilerin derlenmesi, degerlendiril-
mesi ve analiz edilmesi tizerine odaklanmistir. Bu sekilde, mekan algisi ve estetik ilisg-
kisi konusunda mevcut bilgilerin toplanmasi, sentezlenmesi ve analiz edilmesiyle ¢a-

lismanin amaglarma yonelik bulgular elde edilmistir.

Bu ¢alisma, betimsel tarama yontemiyle gerceklestirilen veri toplama siirecine
dayanmaktadir. Literatiir taramasi ile elde edilen bilgilerin derlenmesi ve analizi,
mekan ve estetik algis1 konusunda mevcut bilgilerin sentezlenmesini saglamis ve ¢a-

lismanin amaglarina ulagsmay1 hedeflemistir.

3.4 Veri Toplama Siireci

Bu tez calismasinda, veri toplama siireci literatiir taramas1 yontemiyle ger¢ek-
lestirilmistir. Kaynak se¢imi, calismanin odaklandigi konuya uygunluk ve giincellik
kriterlerine gore titizlikle yapilmistir. Kitaplar, makaleler, tezler, dergi yayinlari ve di-
ger bilimsel kaynaklar incelenmis ve bu kaynaklardan elde edilen bilgiler, ilgili bul-
gularin 6zetlenmesi, sentezlenmesi ve analizi i¢in kullanilmistir. Bu sayede, mevcut
literatiirdeki mekan algis1 ve estetik iliskisiyle ilgili bilgiler, ¢calismanin igerigini sekil-
lendirmek amaciyla kullanilmistir. Literatiir taramasi sirasinda, mekan algisi ve estetik
iligkisi konusunda yapilan c¢alismalarin bulunmasi, derlenmesi ve analiz edilmesi

amaclanmustir.

Literatiir taramas1 yontemiyle gergeklestirilen veri toplama siireci, mekan al-
gis1 ve estetik iligkisi konusunda mevcut bilgilerin toplanmasimi, sentezlenmesini ve
analizini saglamistir. Bu sayede, calismanin amaclarina yonelik mekan algisi ve estetik

iliskisiyle ilgili bulgular elde edilmistir.
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3.5 Verilerin Analizi

Veri analizi siireci, literatiir taramas1 yontemiyle elde edilen bilgilerin sistema-
tik bir sekilde degerlendirilmesini kapsamaktadir. Arastirmanin veri kaynaklar1 ara-
sinda arastirma yazilari, makaleler, kitaplar, internet veri kaynaklar1 ve sozliikler gibi

yazili ve gorsel bilgi kaynaklar1 bulunmaktadir.

Bu verilerin analizi, nitel igerik analizi yontemleri kullanilarak gerceklestiril-
mistir. Elde edilen bilgiler, mekan ve estetik algis1 konusunda farkli estetik anlayislari
ele almak amaciyla degerlendirilmistir. Ozellikle, Postmodern Estetik, Gorsel Kiiltiir
Estetigi, Yeniden Tanimlanan Dogal Estetik ve Yeni Medya Sanati Estetigi gibi estetik

akimlarin giinlimiiz sanatinda 6nemli bir rol oynadig1 belirlenmistir.

Aragtirma ayrica, gliniimiiz resim sanatinda mekansal yaklasimlarin nasil ev-
rildigini incelemektedir. Bu baglamda, Ronesans doneminden giiniimiize kadar mekan
algis1 ve perspektif anlayismin 6nemli degisimler ge¢irdigi tespit edilmistir. Kavram-
sal mekanm kullanimmin artmasi ve mekanin sinirlarinin zorlanmasi da gézlemlen-
mistir.

Analiz sonuglari, glinlimiiz sanatinda estetik anlayisin giizellik kavraminin 6te-
sine gectigini ve sanatg¢ilarin diisiinsel siireclerini 6n plana ¢ikardigimi gostermektedir.
Ayn1 zamanda, izleyicinin aktif katiliminin giiniimiiz sanatinda 6nem kazandigi ve
kavramsal mekanin, mekanin soyut veya sembolik bir temsilini sagladig1 ortaya ko-
nulmustur. Ancak, analiz siireci sinirl veri kaynaklaria dayandigi igin belirli estetik
anlayiglara odaklanmistir ve mekansal degisimlerin tam bir kapsamini sunamamakta-
dir. Ayrica, sanatin ticari etkileri ve ekonomik faktorlerin sinirlamalar1 da dikkate alin-

malidir.

Sonug olarak, analiz sonuglar1 glinlimiiz resim sanatinda mekan ve estetik al-
gisinin karmasik ve cesitlilik gosteren bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu analiz, sanatgilar, sanat kurumlari ve izleyiciler arasinda saglikli bir denge ve eles-

tirel farkindalik olusturmanin 6nemini vurgulamaktadir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Modern sanatin sona erdigi donemlerden itibaren kavramsal sanatin etkisi ve
Onemi artmustir. Sanat, yalnizca gorsel bir deneyim olmaktan ziyade kavramsal bir ice-
rige sahip olmustur. Kavramsal sanat, izleyiciyi alisiimisin disinda seylerle karsilasti-
rarak sasirtma amaci giitmektedir. Bu yeni yaklasim, estetik algiy1 ve sanati tanimini

sorgulamaktadir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi ekonomik rahatlama ve dzgiirlesme hareketleriyle
birlikte popiiler kiiltiiriin etkisi artmistir. Sanatcilar, popiiler kiiltiiriin 6gelerini kulla-
narak sanat nesneleri olusturmuslardir. Pop-art akimi, tiiketim mantig1 iizerinden sa-
nat1 elestiren ve popiiler kiiltiirii sanatin i¢ine alan bir yaklagim olarak ortaya ¢ikmistir.
Sanatm kitle iletisim araglariyla iligkilendirilmesi ve siradanlastirilmasi pop-art akimi-

nin temel 6zelliklerindendir.

Duchamp ve Warhol gibi sanatgilar, geleneksel estetik anlayisini reddetmis-
lerdir. Sanatin 6zgiinliigii ve estetikten ziyade diisiince ve fikir tizerine odaklanmas1
gerektigini savunmuslardir. Duchamp, hazir nesneleri sanat objesi olarak kabul ederek
estetik kavramini sorgulamis, Warhol ise popiiler kiiltiiri ve seri liretim yapitlarini

kullanarak sanati siradanlastirmistir.

Gilintimiiz sanatinda izleyici, yapitlara aktif bir sekilde katilim gostermeye tes-
vik edilmektedir. Kavramsal sanatin etkisiyle yapitlarin anlami1 ve degeri izleyici tara-
findan anlasilmak istenmektedir. Bu nedenle, izleyicinin yapitla etkilesime gecebil-

mesi i¢in zaman harcamasi ve detaylara odaklanmasi gerekmektedir.

Bu bulgular, giiniimiiz sanat anlayisinin kavramsal bir doniisiim gecirdigini,
popiiler kiiltiiriin etkisinin arttigini, estetik anlayisinin degistigini ve izleyicinin aktif
katiliminin 6nem kazandigini gostermektedir.

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikisiyla birlikte, sanatin ticari diilnyada da yer almas1

ve estetik degerinin sorgulanmasi gibi zorluklarla karsilasiimigtir. Bununla birlikte,
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teknolojinin ilerlemesi sanatsal anlatimin giiclenmesine katk1 saglamis ve 6zgiir, cesur

yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Estetik kavrami Antik Yunan'dan itibaren giizelligi, duyumlar1 ve duygulari
inceleyen bir felsefe dali olarak ele alinmistir. Estetik, duyusal algilamaya ve giizellik
kavramina odaklanmaktadir. Felsefi agidan estetik, giizellikle ilgili bilgi ve degerlen-

dirmeleri igeren bir disiplindir.

Farkli filozoflar ve diisiiniirler, estetigi farkli agilardan ele almiglardir. Descar-
tes, estetigi matematiksel ve akilct bir yaklasimla elestirmistir. Kant, estetigi evrensel
zevk yargilar1 tizerine kurulu bir ilke olarak tanimlamis ve 6znenin diisiinceye dayali
yarg1 giiciine vurgu yapmistir. Platon ve Aristoteles ise estetigi doganin taklidi, giizel-

lik ve sanatin iligkisi {izerinden ele almiglardir.

Yirminci yilizyilda, ¢agdas sanatin etkisiyle estetik anlayis degismistir. Sanat
artik sadece giizeli ifade etmekle smirli degildir. Estetik, sanat¢inin kendi kurallar1 ve
yapitiin yapim siirecini anlatma ¢abasini igermektedir. Yapitin olusum siireci, kav-

ramlar ve diisiinceler dnemli hale gelmistir.

Gilinlimiiz sanatinda izleyici aktif bir rol oynamaktadir. Sanat¢i, yapitin olu-
sum siirecini izleyiciye aktarmak ve onu yapita dahil etmek istemektedir. Estetik de-
neyim, izleyicinin yapitla etkilesime ge¢gmesini ve diisiinsel bir zihinsel aktivasyon ya-

samasini saglamaktadir.

Bu bulgular, gilinlimiiz sanatinda estetik anlayisin giizellik kavraminin 6tesine
gectigini, sanat¢inin diisiinsel siireclerini 6n plana ¢ikardigini ve izleyicinin aktif kati-

liminin 6nem kazandigmi gostermektedir.

Giiniimiiz sanatinda kavramsal mekan, sanat¢ilar tarafindan mekanin fiziksel
ozelliklerinden ziyade soyut veya sembolik bir sekilde temsil edilmektedir. Sanat¢ilar,
geometrik sekiller, semboller, renkler, metinler veya diger imgeler araciligiyla mekani

ifade etmekte ve izleyiciyi mekanin anlamini diigiinmeye yonlendirmektedir.

Kavramsal mekanin temel 6zelligi, izleyicinin mekani gorsel olarak algilamak-
tan ziyade diislinsel veya zihinsel bir deneyimle anlamlandirmasini saglamaktir. Sa-
natgilar, izleyiciyi mekanin anlamini sorgulamaya ve yeniden diisiinmeye davet ede-

rek, mekanin soyut veya sembolik yonlerini kesfetmeye tesvik etmektedir.
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Kavramsal mekan, mekani sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ayn1 za-
manda soyut kavramlarla iliskilendirerek anlamlandirmaktadir. Insan iliskileri, top-
lumsal yapilar, kimlik, bellek gibi soyut kavramlar, mekanin anlamini degistirebilen
veya sorgulayan isler araciligiyla ifade edilmektedir.Kavramsal mekanin giiniimiiz sa-
natinda kullanimi, Post modern ve ¢agdas sanatin etkisiyle artmistir. Post modern ve
cagdas sanat akimlari, resim sanatinda estetik dontigiimii hizlandirmistir. Bu akimlar,
geleneksel estetik degerlendirmeleri sorgulayan, ¢coklu perspektifler sunan ve sinirlari
zorlayan eserlerle kendini gostermektedir. Sanatgilar, farkli malzemeler, teknikler ve
medyalar kullanarak estetik algiy1 sorgulamakta ve izleyiciyi yeni deneyimlere davet
etmektedir. Sanatcilar, mekanimn sinirlarini zorlayan ve alisilmadik yonlerini kesfeden
isler treterek izleyiciyi mekanin i¢ine ¢gekmeyi amacglamaktadir. Bu yaklasim, izleyi-
cinin mekan1 farkli katmanlariyla anlamlandirmasini, diisiinmesini ve sanatla etkilesim

kurmasini saglamaktadir.

Bu bulgular, kavramsal mekanin giiniimiiz sanatinda mekanin soyut veya sem-
bolik bir temsilini sagladigini, izleyiciyi diistinmeye ve mekanin anlamini sorgula-
maya davet ettigini gostermektedir. Ayrica, Post modern ve ¢agdas sanatin etkisiyle
kavramsal mekanin kullaniminimn arttigi ve mekanin smirlarinin zorlandigi goriilmek-
tedir. Bu bulgular, estetik doniisiimiin resim sanatinda gerceklestigini ve estetik deger-
lendirmelerin kisisel, kiiltiirel ve zaman bagimli oldugunu gostermektedir. Estetik al-
gilamalarm degiskenligi, sanatin evrimi, akimlarm etkisi ve Post modern ve cagdas
sanatin katkilariyla birlikte resim sanatinda estetik degerlendirmelerin siirekli degistigi

ve yeniden sekillendigi goriilmektedir.

Estetik degerlendirmeler, bireyler arasinda farklilik gosterebilmekte ve kigisel
tercihlere dayanabilmektedir. Bu durum, estetik algilamanin géreceli bir nitelik tasidi-
gin1 géstermektedir. Resim sanatinda da estetik degerlendirmeler, kisisel deneyimler,
kiiltiirel baglamlar ve zamanin etkisiyle sekillenmektedir. Estetik algilama, zamanla
degisen bir siirectir. Resim sanatinda estetik degerlendirmeler tarihsel ve kiiltiirel fak-
torlerden etkilenir. Ornegin, antik ddnemde dogadaki giizelliklere odaklanilirken, daha
sonraki donemlerde farkli tarzlar ve anlatim bigimleri estetik degerlendirmeleri etkile-

mistir.
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Estetik doniisiim, resim sanatinda duyusal deneyimlerin yani sira diisiinsel bir
slirece de vurgu yapmustir. Sanat eserleri sadece gorsel olarak algilanmamakta, ayni
zamanda diisiinsel bir icerige sahip olabilmektedir. Estetik degerlendirmelerde akil ve

rasyonel bakis a¢is1 da 6nem kazanmustir.

Estetik degerlendirmelerin bagimsizlig1 ve 6zgiinliigii tartismalidir. Estetik, di-
ger disiplinlerle ve normlarla iligkili olabilir ve objektif bir degerlendirme saglanama-
yabilir. Bu nedenle, estetik degerlendirmelerdeki 6zgiinliik ve bagimsizlik cabalar1

baz1 sinirlamalarla karsilagabilmektedir.

Resim sanatinda ortaya ¢ikan farkli akimlar, estetik doniisiimii etkilemistir. Her
akim kendi tarzini, anlatim bi¢imini ve estetik degerlendirmeleri getirmistir. Ornegin,
Ronesans doneminde perspektifin kesfi ve gercekeilik vurgusu, estetik degerlendirme-

lerde belirleyici olmustur.

Modernist donemdeki estetik doniisiim, Ronesans'in gergekgilik vurgusundan
farklilagarak yeni bir estetik anlayisin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Estetik kavrama,
giizellik kavramindan ayrilarak bagimsiz bir konuma gelmistir. Aydinlanma dénemi
ile birlikte estetik, elestirel diisiince ve akil kullanimimin 6n plana ¢iktigi bir siire¢ ha-
line gelmistir. Sanat, giizellik taklidinin 6tesine gecerek duygu, anlam ve deneyimleri
birlestiren bir alan haline gelmistir. Modernizm donemi, sanatta bir doniisiimii berabe-
rinde getirmistir. Sanatgilar, siradan giizelliklere odaklanmak yerine, sira dis1, sasirtict
ve diislindiiriicii deneyimlere yonelmislerdir. Sanat, toplumsal, politik ve felsefi me-
sajlar iletmek i¢in bir ara¢ haline gelmistir. Estetik, giizeli belirleme ve degerlendirme
stirecinden ziyade duygu, anlam ve deneyimleri ifade etme amaciyla ele alinmistir.
Modernizm siirecinde estetik doniisiimiin etkileri goriilmiistiir. Sanatin toplumsal
normlardan, kurallardan ve sinirlamalardan bagimsiz bir sekilde ifade edilmesi savu-
nulmustur. Sanat, kendine 6zgii bir dil ve 6zgiir bir ifade araci olarak algilanmistir.
Sanatgilar, yenilik¢i teknikler, malzemeler ve bigimler kullanarak siradanin 6tesinde

bir estetik deneyim sunmaya ¢aligmislardir.

Estetik doniistimde kavramsal etkiler de goriilmiistiir. Modern dncesi diinyada
kiilttirel iiretim bigimleri, i¢inde bulunduklar1 baglamlarla dogrudan bir iligki i¢indey-

ken, modern donemde kiiltiirel iliskilerin koparilamaz bir parcas1 olan kiiltiir nesneleri,
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zaman ve mekandan bagimsiz olarak algilanmistir. Kiiltlir nesneleri, anlam biitiinliik-

leri tagimis ve fiziksel biitiinliigl ile anlam biitiinliigii birbirine bagl hale gelmistir.

Bu bulgular, modern dénemde estetik anlayista yasanan doniisiimii ve estetigin
sadece giizellikle sinirli kalmayip duygu, anlam ve deneyimleri ifade etme amacini
yansitmaktadir. Sanatta 6zgiirliik, elestirel diisiince ve 6zerklik 6n plana ¢ikmis ve kiil-
tiirel iliskilerin degistik¢e farklilastig1 goriilmektedir. Estetik doniisiim, sanatin top-
lumsal normlardan ve smirlamalardan bagimsiz bir sekilde ifade edilmesini saglamis
ve sanatin kendine 6zgii bir dil ve 6zgiir bir ifade araci olarak algilanmasina yol ag-
mistir. Ayrica, modernizm silirecinde kiiltiir nesnelerinin bagimsiz bir sekilde anlam-
landirilmas1 ve fiziksel biitiinliikleri ile anlam biitiinliiklerinin ayrigmasi dikkat ¢ek-

mektedir.

Estetik doniistimiin kavramsal etkileri, sanatta giizellik kavramimnin genisletile-
rek duygu, anlam ve deneyimleri icermesini saglamistir. Sanatgilar, siradanin 6tesinde
deneyimler sunarak izleyiciyi diisiindiirmeye ve etkilemeye ¢alismiglardir. Bu do-
nemde sanat, bir ara¢ olarak kullanilarak toplumsal, politik ve felsefi mesajlar iletil-
mistir. Estetik degerlendirmeler, sadece giizellik {izerine odaklanmaktan ¢ikarak farkli

deneyimlere ve anlam katmanlarina yonelmistir.

Sonug olarak, modern donemde estetik doniisiim, sanatta yeni bir anlatim ve
degerlendirme bi¢imi ortaya ¢ikarmustir. Estetik algilamalar, giizellik kavraminin 6te-
sine gegerek duygu, anlam ve deneyimleri igeren bir sekilde ele alinmustir. Sanat, top-
lumsal normlardan bagimsiz bir ifade araci olarak degerlendirilmis ve kiiltiirel iligki-

lerin degismesiyle birlikte estetik anlayis da evrim gegirmistir.

Estetik doniisiimde ekonomik etkiler, sanatin ticarilesmesi ve pazar odakl yak-
lagimlarin artmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda avangardist
hareketlerin ortaya ¢ikisi, sanatin hayatla kaynasmasini ve geleneksel sanat anlayisla-
rindan uzaklagmay1 amaglamistir. Ancak, kiiresellesen diinya pazarinda sanatin etkisi
ve kontrolii arttikea, ticari faktorlerin belirleyici oldugu bir sanat ortami olugsmustur.
Sanat, ekonomik faktorlerin belirledigi bir ticaret haline gelmis ve pazarlama strateji-
leriyle yonlendirilmeye baslanmistir. Biiytik sirketler, sanat organizasyonlarinin mali-

yetlerini karsilamak amaciyla destek saglamakta ve kendi markalarmin prestijini artir-
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mak i¢in sanata yatirim yapmaktadir. Bu durum, sanat eserlerinin ticari birer mal ola-
rak kabul edilmesine ve tiiketimin bir parcasi haline gelmesine yol agmistir. Sanatin
ticarilesmesi, sanat eserlerinin satin alimabilir ve tiiketilebilir hale gelmesine neden ol-
mustur. Sanatin 6zgiinliigi ve bagimsizligy, ticari ¢ikarlarin Oniine gegebilmekte ve
sanatcilarin ifade 6zgiirligiinii sinirlayabilmektedir. Ticari etkilerin artmasiyla bir-
likte, estetik degerlerin ve sanatin 6zgiinliigiiniin sorgulanmasi ortaya ¢ikmustir. Sanat

eserlerinin taleplere ve pazarin isteklerine gore tiretildigi elestirileri ortaya ¢ikmustir.

Ekonomik etkiler ayn1 zamanda sanat mekanlarinda da goriilmektedir. Kentle-
rin gelisimi ve doniisiimii, sanatin kurumsal mekanlarinda (miizeler, sergiler, bienal-
ler) artisa neden olmustur. Bu mekanlar, sanatin sergilenmesi ve izlenmesi i¢in 6zel
alanlar saglamakta ve turistik cazibe merkezleri haline gelmektedir. Ancak, bu du-

rumda da ekonomik faktorlerin etkisi ve kontrolii gbzlemlenmektedir.

Sanatin ekonomik etkileri, estetik degerlerin sorgulanmasina, ticari baskilarin
sanatcilarm ifade 6zgiirliigiinli sinirlamasina ve sanatin toplumsal ve politik tartigma-
lara yol agmasina neden olmaktadir. Sanatin 6zgiir ifade ve elestirel diislince araci ola-
rak kalabilmesi i¢in sanat¢ilar, sanat kurumlari ve izleyiciler arasinda saglikli bir denge
ve elestirel farkindalik olusturulmasi gerekmektedir. Sanatcilar, ticari baskilara direng
gostererek 6zgiin ifadelerini stirdiirmeli ve elestirel duruslarini korumalidirlar. Sanat
kurumlari ise ticari etkilere direng gostererek sanatin 6zgiinliigiinii ve elestirel diisiin-
ceyi destekleyen bir ortam saglamalidir. Bu sekilde, estetik degerlerin korunmasi, sa-
nati Ozgiir ifadesinin devam etmesi ve toplumsal ve politik tartismalarin canl tutul-
mas1 miimkiin olacaktir. Sanatin ticarilesmesi ve ekonomik etkilerin artmasiyla bir-
likte, sanatin 6zgiinliigiiniin ve toplumsal etkisinin korunmasi i¢in sanat¢ilar, kurumlar

ve izleyiciler arasinda igbirligi ve bilingli bir yaklasim 6nemlidir.

Ready made, hazir nesnelerin sanat yapiti1 olarak kabul edildigi bir akimdir ve
estetige meydan okuyan yapitlar ortaya ¢ikarmistir. Marcel Duchamp'in ortaya koy-
dugu ready made kavrami, pek ¢ok sanatgiya ilham vermis ve avangart performanslara
yol agmustir. Gergeklik anlayisi, radikal bir degisim gecirmistir ve nesnelerin resimle-
rini yapmak yerine onlar1 temsil edebilecek nesneler kullanilmistir. Bu durum, izleyici
ve sanat¢1 acisindan diislinsel bir etki yaratmig ve farkli bir bakis agisiyla gézlemeyi

miimkiin kilmistir.
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Duchamp, "cesme" adli yapitiyla hayat ile sanat arasindaki mesafeyi kapatir-
ken, aynit zamanda kolaylikla sunulan bir karsi estetik durumu yaratmistir. Sanatgi,
yapitlarmin degerlendirilmesinde geleneksel tutumlar1 degistirmeyi amaglamis ve
"cesme" adl1 yapitiyla estetik degerleri tersine ¢evirmeyi hedeflemistir. Duchamp i¢in
asil onemli olan, bir sanat yapitiyla karsilagtigimizda onu bir yapit olarak algilayip

algilayamamamizdir.

Duchamp'm "¢esme" adl1 yapit1 baslangigta tepki ¢cekse de zamanla kavramsal
manada estetik giizelliginden 6vgii almis ve bir hayranlik {iriinii haline gelmistir. Bu
yapit, enstalasyon fikrinin dogmasina ilham vermis ve bir¢ok sanat¢inin esin kaynagi
olmustur. Duchamp, sanat yaklasiminin sanat piyasasi tarafindan ¢arpitildigmi diisiin-

diigl noktada sanattan uzaklagmis ve satrang oynamayi tercih etmistir.

Gilintimiizde giizel-cirkin ayrimi ortadan kalkmis, estetik sadece zihinde yer
alan gorsel ifade olarak kabul edilmektedir. Siradan olanin nasil déniismesi gerekti-
giyle ilgili diisiinceler ortadan kalkmis ve genel yargilar, estetigin gecersiz oldugu bir
duruma gelmistir. Sanat, estetik olarak kabul goren alanin disina ¢ikarak giizel ve ¢ir-
kini agsmistir. Bu durum, sanatin sonu olarak goriilebilir, ancak aslinda sanat baska bir
sey haline gelmis ve doniismiistiir. Ozetlemek gerekirse, ready made kavram estetige
meydan okuyan bir yaklagimdir ve hazir nesnelerin sanat yapiti1 olarak kullanilmasimni
onermektedir. Duchamp'in "¢esme" adl1 yapit1 bu akimin 6nciilerinden biridir ve sanat1
geleneksel estetik degerlerin Otesine tasimistir. Bu akim, giizellik-girkinlik ayrimimi
sorgulamakta ve sanatin doniismesini ve evrilmesini tesvik etmektedir. Sanat, ticari
baskilardan ve estetik normlardan bagimsiz bir sekilde 6zgiin ifade edilmelidir. Duc-
hamp'in ready made'leri, sanatin tanimini ve algilanmasini degistiren 6nemli bir do-

niim noktasi olarak kabul edilmektedir.

Resim sanatinda mekan algisi, Ronesans doneminden giiniimiize kadar biiyiik
degisimler ge¢irmistir. Ronesans oncesi donemlerde, mekan kavrami dogrudan resme-
dilen nesnelerin etrafinda sekillenmis ve perspektif kurallar1 tam olarak kullanilma-
mistir. Mekén kurgusu ikincil planda kalmis ve derinlik hissi pek 6nemsenmemistir.
Ancak yine de resimlerde bir mekan algist mevcuttur. Ronesans donemiyle birlikte
perspektif kurallarmin kesfi ve kullanimiyla birlikte resimde mekan algis1 biiytlik bir

evrim gecirmistir. Perspektif teknigi, derinlik, uzaklik ve boyut hissinin daha gergek¢i
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bir sekilde aktarilmasini saglamistir. Sanatgilar mimari detaylara ve geometrik diizen-
lemelere dikkat ederek mekanm dogru bir sekilde tasvir edilmesini hedeflemislerdir.
Perspektif ¢izgileri, gblgelendirme ve 1siklandirma gibi unsurlar kullanilarak derinlik

hissi yaratilmustir.

Ronesans sonrasi donemlerde resimde mekan algis1 daha da gesitlenmis ve
farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Modernizm ve postmodernizm gibi akimlar, mekan
algisin1 farkl sekillerde ele almiglardir. Sanatgilar, mekani sadece fiziksel bir alan ola-
rak degil, sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlarda da ele almislardir. Resimlerde
mekanin simnirlart ve algisi sorgulanmis, yeni mekan anlatimlar1 ve kurgular1 ortaya

cikmustir.

Gilintimiizde resimde mekan goriiniimleri ¢ok cesitli sekillerde ifade edilmek-
tedir. Sanatcilar, geleneksel perspektifin sinirlarin1 zorlamakta ve mekani farklh sekil-
lerde yorumlamaktadirlar. Ozgiin kompozisyonlar, soyutlama, deneysellik ve dijital
teknolojiler gibi unsurlar, mekan algisinin farkli boyutlarini resimlerde gostermekte-
dir. Bu sekilde, resim sanatinda mekan algis1 zaman iginde biiyiik bir doniisiim gegir-
mis ve farkli yaklagimlarla ifade edilmistir. Perspektif kurallarinin kesfiyle birlikte
mekanin daha gergekei bir sekilde tasvir edilmesi hedeflenmis, ancak daha sonraki
donemlerde mekan kavrami sosyal, kiiltiirel ve politik a¢ilardan da sorgulanmstir. Gii-
niimiizde ise mekan algisi ¢ok ¢esitli sekillerde resimlere yansitilmakta ve sanatcilar
farkli yaklagimlarla mekani ifade etmektedirler. Resimlerde mekanin smirlari, derinlik
hissi, perspektif kullanim1 ve mekanin sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlar1 gibi un-
surlar 6nemli rol oynamaktadir. Sanatgilar, mekanin degisen ve ¢ok katmanl dogasini
kesfetmekte ve resimleri aracilifiyla izleyiciye farkli mekansal deneyimler sunmakta-
dirlar. Bu sekilde, giiniimiiz resimlerinde mekan algisi siirekli olarak evrim geciren ve

yenilik¢i bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim-mekan iliskisi, sanayi devrimiyle birlikte hiz kazanan zaman akisina
uyum saglama diislincesiyle degismeye baslamigtir. Sanayi devriminin etkisiyle za-
man-mekan olusumlar1 gdzden gegirilmis ve degisime ugramistir. Sitliasyonistler adli
bir topluluk, kendilerini "sokakta kendini kaybetme" anlayisina dayali bir hareket ola-

rak tanimlamislardir. Bu topluluk, mekén1 ve durumu yagsamak diisiincesiyle hareket
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etmis ve mekan tizerindeki tiim sanatsal olusumlar1 reddetmistir. Onlar i¢in sanat, sa-

dece eylem anlamina gelmis ve sehirler eylem yerleri olmustur.

Cagdas sanat anlayisinda, mekan yapitin okunabildigi merkezli duragan bir ya-
pidan ¢ikarak ¢cok merkezli, yapitla mekanin etkilesim halinde oldugu bir anlatim sun-
maktadir. Mekanin kullanilis bi¢imi, mekanin kendisini de bir sanat yapitina dontistii-
rebilmektedir. Ayrica, iitopyalar ve heterotopyalar gibi kavramlar da resim-mekan ilis-
kisini etkileyen faktorlerdir. Utopyalar ideal bir toplum veya diinya diizenini hayal
eden fikirlerdir, heterotopyalar ise toplum normlarindan farkli olan mekénlar veya yer-

lerdir.

Fotografin kesfi, resim sanatina biiyiik bir etki yapmis ve sanatgilar fotograftan
yararlanmaya baslamislardir. Fotografin ¢ogaltilabilir ve kopyalanabilir olmasi, res-
min biricikligini sorgulatmis ve sanatin dogasmi degistiren yeni bir iiretim bi¢imi ol-
mustur. Fotograf, sanatin giindelik hayatta politik ve iletisimsel bir islev gormesini
miimkiin kilan bir ara¢ haline gelmistir. Ancak, bu durum ayn1 zamanda resim Sanati-
nin 6zgiinliigii konusunda tartigmalara yol agmistir. Giiniimiizde ise teknolojinin iler-
lemesiyle birlikte fotograf ve diger dijital medya araglari, resim-mekan iliskisini daha
da karmasik hale getirmistir. Sanat¢ilar, fotograf ve diger gorsel medya araglarmi kul-
lanarak mekan farkl sekillerde deneyimlemek ve ifade etmektedirler. Bu durum, re-

sim sanatinda mekanin ve zamanin algisii daha da cesitlendirmistir.

Sonug olarak, resim-mekan iliskisi zamanla degisen bir dinamik olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Sanayi devrimi sanatinda mekanm zaman-mekan iliskisi, Sitiiasyo-
nistler mekan1 ve durumu yasama anlayisi, ¢cagdas sanatta mekanin ¢ok merkezli ve
etkilesimli bir yapiya doniismesi, iitopyalar ve heterotopyalar gibi kavramlar, fotogra-
fin resim sanatina etkisi gibi konular, resim-mekan iliskisini anlamak i¢in 6nemli nok-
talardir. Gliniimiizde teknolojinin ilerlemesiyle birlikte resim-mekan iligkisi daha da
karmagsik hale gelmis ve sanatcilar, farkli araglar ve teknikler kullanarak mekani ifade
etme ve deneyimleme yollarini kesfetmislerdir. Resim-sanat mekan iliskisi, stirekli ev-

rim geciren bir konu olarak sanat diinyasinda dnemini korumaktadir.

Bu ¢alismada giinlimiizde resim sanatinin mekansal kurgu ve estetik agidan
alimlanmasinda etken olan tarihi siire¢lerin ve buna bagli olarak gelisen teknolojik

olanaklarin sanatin uygulanisindaki bi¢cimlerin, yorumlarin ortaya konulmasinda etkili
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oldugu saptanmistir. Tiim bu bulgularin gliniimiiz resim sanati1 agisindan toplumun her
kesimi tarafindan ¢agin getirileriyle beraber anlagilmasinin resim sanatinin hak ettigi
deger bakimindan biiylik 6nem arz ettigi goriilmiistiir. Yapilan inceleme, arastirma ve
karsilastirmalar neticesinde literatiirde resim mekan algisi, mekansal kurgulanislari,
estetik acidan resmin ele alinis1 gibi birgok ortak noktada ortak egilimler ve benzerlik-

ler goriilmiistiir. Bu egilim ve benzerlikler yapilan tez ¢aligmasinda sunulmustur.

4.1 Mekanin Estetik Deneyimi: Cahsmalarin incelenmesi

Bu tez calismasi, "Mekanin Estetik Deneyimi" basligi altinda, kendi resim ¢a-
lismalarim tizerinden mekanin estetik boyutunu incelemeyi hedeflemektedir. Resim-
lerde mekana 6zgii estetik unsurlar1 derinlemesine kesfetmekte ve bu deneyimi izleyi-

cilere aktarmay1 amaclamaktadir.

Resimlerde, mekanin atmosferini yansitmak adina renk, form ve kompozisyon
dikkatlice kullanilmaktadir. Mekana 6zgii detaylar ve dokular, eserlerin 6nemli bir

parcasi olarak 6zenle se¢ilmekte ve islenmektedir.

Bu ¢alismalar, mekéansal gbzlemleme deneyimlerine dayali olarak sanatsal yol-
culugumu ve mekanla olan etkilesimimi anlatmay1 amaglamaktadir. ilham aldigim-
mekanlari, ¢alisma yontemlerimi ve mekanlarin eserler tizerindeki etkisini agiklamak-
tadir. Kendi gbzlemlerine ve deneyimlerime dayanarak, mekanin estetik deneyimini

nasil zenginlestirdigini aktarmay1 hedeflemektedir.

Sonug olarak, "Mekanin Estetik Deneyimi" baslikli tez, arastirmanin kendi re-
sim ¢aligmalarim iizerinden mekanin estetik boyutunu anlatmayi hedeflemektedir. Bu
calisma, izleyicilere farkl bir perspektif sunarak mekanin estetik deneyimini derinles-

tirmeyi amaglamaktadir.
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Gorsel 27: Meral Baskaya, Eski, 2021 (Tuval Uzerine Yagh Boya, 35x50).

Bu resimde, ¢agdas bir yaklasimla mekan algis1 ve deformasyon tekniklerini
kullanarak bir kompozisyon olusturulmustur. Mekan, siradan bir fiziksel konumdan
¢ok daha fazlasini temsil etmekte ve izleyiciyi duygu ve diisiinsel bir deneyime davet
etmektedir. Resimde yer alan deformasyonlar, mekanin ve nesnelerin algilanigini de-
gistirerek izleyicide bir rahatsizlik veya yabancilasma hissi uyandirmaktadir. Bu de-
formasyonlar, resmin anlatimini1 ve duygusal etkisini artirirken, bireysel ifade 6zgiir-
ligiimii de yansitmaktadir. Bu ¢alisma, ¢agdas sanatin mekan algis1 ve deformasyon

kullanimiyla birlikte izleyiciye farkl bir perspektif sunmay1 hedeflemektedir.

Resimde, Tiirk kiiltiiriinden gelen bir eskici arabasi goriilmektedir. Araba, mer-
keze konumlandirilmig ve deforme edilerek yapi-bozuma ugratilmis bir sekilde resme-
dilmistir. Bu durum, ge¢gmisin yipranmisligina ve zamanin etkilerine isaret etmektedir.
Resimdeki bina duvarlar1 ve yol, bulaniklagtirilmis ve arka plana itilmistir. Bu sayede,
araba daha belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir ve hizli bir zamansal gecisi yansitmak-

tadir.

Sol tarafta ise canli kirmiz1 renkteki bir kap1 yer almaktadir. Bu renkli kapi,
resme sicaklik ve canlilik hissi katmaktadir. Tiirk kiilttiriinde eski yapilarin renkli ka-
pilara sikca rastlandigi goriilmektedir. Bu detay, resmin Tiirk kiiltiiriine olan referan-

sin1 vurgulamaktadir.

Bu calisma, "mahalle" ve "eskici" adli iki fotograf ¢aligmasindan esinlenilerek

olusturulmustur. Resim, bellekte yer eden imgeler araciligtyla gegmise duyulan 6zlemi
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tuvale aktarmay1 amaglamaktadir. Ge¢misin izleri, deforme edilmis arabayla ve bula-
niklastirilan arka planla vurgulanmaktadir. Resim, zamansal bir gecis ve nostalji hissi

ile izleyiciye duygusal bir deneyim sunmay1 hedeflemektedir.

Gorsel 28: Meral Bagkaya, 2021,Bizim Mahalle Gorsel 29: Meral Bagkaya,2021 Eskici

Bu fotograflar, mekan algis1 ve zamansal gegisin etkili bir sekilde kullanildigi
bir kompozisyona isaret etmektedir. Balkondan yukaridan ¢ekilen bizim mahalle adl1
fotograf, mekanin genisligini ve islevselligini vurgularken, eskici adli fotograf ise gec-
misin izlerini ve zamansal bir hareketliligi temsil etmektedir. Bu fotograflar, izleyiciye

mekanin derinliklerine ve zamanin etkilerine dair bir hikdye sunmay1 amaglamaktadir.

Eskizler, resim yapma siirecinin bir parcasi olarak kullanilmistir. Fotograflar-
dan yola ¢ikarak eskizler olusturarak kavramlar1 ve fikirleri deneme amaciyla kulla-
nilmislardir. Resmin kompozisyonunu ve estetigini gelistirmek, renk paletini belirle-
mek veya detaylar1 planlamak i¢in kullanilmiglardir. Eskizler, daha rahat bir ifade ve
hizl1 bir calisma sekli sunarak, resmin ilerleyen asamalarinda referans olarak kullanil-
mislardir. Bu sekilde, fotograflardan aliman ilham ve gozlemler, eskizler araciligiyla

resmin somut bir sekle doniismesine yardimei olmustur.
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Gorsel 30: Meral Baskaya, Bekleyenler, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya 90x70 cm.

Resimdeki figiirlerin estetik agidan doniisiimii, onlarin tek renk ve detaysiz bir
sekilde betimlenmesiyle gerceklesmistir. Bu yaklasim, figiirlerin duygusal 6zellikle-
rini bastirarak onlar1 nesne gibi gostermeyi amacglamaktadir. Figiirler, resimde kulla-
nilan tek renk ve detaysiz anlatim tarziyla birlikte mekanin bir parcasi haline gelir ve

mekanin formunu doniistiirmektedir.

Mekanin form olarak doniisiimii ise, resimdeki deforme edilmis bina, duvarlar
ve yol ile yansitilir. Duvarlardaki deformasyon, bina ve yolun bozulmus hali, mekanin

doniistiiglinii ve formunu kaybettigini gosterir.

Bu sekilde figiirlerin estetik ve mekanm form olarak doniisiimii, resmin
mekansal ve estetik baglaminda 6nemli bir rol oynamaktadir. Figiirlerin nesnelestiril-
mesiyle birlikte deforme edilmis mekan, izleyicide duygusal bir etki uyandirirken ayni

zamanda mekanin doniisiimiinii ve formunun degisimini anlatmaktadir.
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Gérsel 31: Meral Baskaya, 2021, Bekleyenler isimli Fotograf.

Bekleyenler isimli fotograftan esinlenerek olusturdugum c¢aligma, resim yapma
stirecimde, fotograftaki unsurlar1 analiz etmemle, baslamustir. Bu siiregte, fotograftaki
mekanin doniisiimii, figiirlerin betimlenmesi ve atmosferin olusturulmasi énemli un-

surlardir. Bu unsurlar imgelemimde betimlenerek fotograftan resme aktarilmistir.

Yiiksek lisans egitim siirecimde gorsel bigimlendirme dersi kapsaminda yap-
mis oldugumuz kent ve kiiltiir konulu caligmalar islerimin sekillenmesinde oldukga
etkili olmustur. Bellegimde yer eden an1 ve kayitlar1 ve yansitmak istedigim hislerimi

cok daha rahat anlatabilmeme olanak saglamistir.

Gorsel 32: Meral Baskaya, 2021, Kedi Isimli Fotograf.

Bursa kentinin telagh ve hareketli semti Setbas1 ‘indan bir fotograf karesi bir

diger calisma i¢in lizerimde biiyiik bir etki yaratmistir. Sokagin miidavimi kalabaligin
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icinde yalnizligin sembolii gibi oturmaktadir. Bu fotograf karesi, Bursa'nin Setbasi
semtindeki telagh ve hareketli bir sokaktan esinlenerek olusturulmus bir ¢alismanin
temelini olusturmaktadir. Sokaktaki kalabalik i¢inde, bir kedi yalnizlik sembolii gibi
oturmus durumdadir. Bu durum, fotografta yakalanan anin 6tesinde bir derinlik ve me-

saj tasimaktadir.

Gorsel 33: Meral Baskaya, 2021,Eskiz.

Eskiz ¢alismasinda siyah ve kirmizi renkler agirlikli olarak kullanilmistir.
Ayaklar ve kedi, yapt bozuma ugratilarak deforme edilmistir. Bu se¢imlerle kedinin
kalabalik i¢cindeki yalmizlig1 vurgulanmaktadir. Kirmizi ve siyah renkler, fotograftaki

kalabalik ortaminda yalnizligin ve i¢ce kapanmanin sembolik bir ifadesidir.

Bu kare, sadece sevimli veya giizel bir an1 yansitmakla smirli olmamalidir. in-
sanin, yasadig1 diinyanin sadece kendisine ait olmadigmni anlamasi gerektigini vurgu-
lamaktadir. Mekan olarak Setbasi semti, hareketliligi ve kalabaligiyla insanlarin bir
arada oldugu bir ortami temsil ederken, estetik olarak ise siyah ve kirmizi renklerin

kullanimiyla duygusal bir anlatima sahip olmay1 hedeflemektedir.
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Gorsel 34: Meral Baskaya, 2021 Tuval Uzerine Yagh Boya 80x66 cm.

Bu resimde mekan, soyut ve yapi-bozuma ugratilmis bir sekilde betimlenmis-
tir. Mekanin formu, detayli bir gergekgilik yerine soyut bir ifadeye sahiptir. Yapi-bo-
zuma ugratilan bigimler, mekanin yipranmighgini ve zamanin etkilerini yansitmakta-

dir.

Kedi ise resimde, yapi-bozuma ugratilan bir bi¢cim olarak yer alir. Bigimi bo-
zulmus ve deformasyona ugramis bir sekilde resmedilen kedi, kalabaligm icinde yal-
nizlig1 sembolize eder. Formu, keskin hatlarindan uzaklasarak soyut bir ifadeye do-
niismiistiir. Bu sekilde, kedinin yalnizlig1 ve ice kapanmisligi daha vurgulu bir sekilde

anlatilmaktadur.

Resimdeki mekanin ve kedinin formsal olarak anlatimi, gergekgilikten uzakla-
sarak soyut bir ifadeye yonelmistir. Bu sekilde, mekanin karmasikligi, yipranmishigi
ve kalabalig1 daha etkili bir sekilde betimlenirken, kedinin yalnizlig1 ve ice kapanmais-
l1g1 da vurgulanmigtir. Formlar, soyutlamalar ve yapi-bozumlar, resmin estetik agidan

doniisiimiinii ve duygusal anlatimini giiclendirmektedir.
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Gorsel 35: Meral Baskaya, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya 50x35 cm.

Gorsel 36: Meral Baskaya, 2021 Gorsel 37: Meral Baskaya, 2021

Penceremden 1. Penceremden 2

Evin iginden ¢ekilmis pencere fotograflari, dis mekanin geometrisini ve mimari
detaylarini yansitmaktadir. Bu fotograflardan ilham alarak olusturulan pencere resim-
lerinde, geometrik formlar ve simetri 6n plana ¢ikarilmistir. Pencere gerceveleri, diiz
cizgiler ve keskin hatlarla betimlenmis, geometrik diizenlemelerle vurgulanmistir. Bu

geometrik formlar, resimlere diizenli ve dengeli bir estetik katmaktadir.
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Disaridan ¢ekilmis pencere fotograflari ise dis mekanmn kompozisyonunu ve

dogal unsurlar1 yansitmaktadir. Bu fotograflardan esinlenilerek olusturulan pencere re-

simlerinde, dogal elemanlar ve renkler 6n plana ¢ikarilmistir.

IRIZLEK IYEMLL MARKE

Gorsel 38: Meral Baskaya, 2021 Gorsel 39 : Meral Baskaya,2021

Pencereme 1. Pencereme 2.

Gorsel 40: Meral Baskaya, 2021,Eskiz. Gorsel 41 : Meral Baskaya, 2021,Eskiz.
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Pencere fotograflarindan ilham alinarak yapilan eskizlerde mekan algisi, geo-
metrik formlar ve estetik unsurlar 6n plana ¢ikarilmistir. Eskizler, pencere ¢ergevele-
rinin diizenli geometrisini vurgulayarak mekanin diizenli ve estetik bir goriintimiinii
yansitmay1 hedeflemistir. Derinlik ve hacim hissi olusturulmus ve resmin temel ¢izgi-
leri ve kompozisyonu olusturmak i¢in kullanilmistir. Eskizler, resmin ilerleyen asama-
larinda daha detayl bir ¢aligma i¢in referans saglamis ve estetik anlatimi gili¢lendir-

mistir.

Gorsel 42: Meral Baskaya,2021, Asama. Gorsel 43 : Meral Baskaya, 2021,Asama.

Gorsel 44: Meral Baskaya, 2021, Asama.
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Yapilan fotograf c¢aligmalar1 gozlem giliciine katki saglamis, yapilan
caligmalarin sonucunda kapilarin, pencerelerin ve baska formlarin doniiserek tuvalde
yerlerini almalarina olanak yaratmistir. Bu seyler birikiyor, harmanlaniyor ve sonra
asil olmasi1 gerekeni biliyorlardi. Sekillenip, bigim aliyorlar ve giderek en sonunda

olmalar1 gereken halleriyle tuvale yerlesmektedirler.

Gorsel 45: Meral Baskaya, 120x90 cm, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Bu resimde, siyah ve lacivert tonlarmin yogun kullanimiyla birlikte geometrik
formlarin pencere ve kapilar1 temsil ettigi bir mekan algis1 yaratilmistir. Renklerin ton-
lar1 ve ¢izgilerin diizenli kullanimiyla resimde derinlik ve ritim hissi olusturulmustur.
Pencere ve kapilar, mekanm smirlarini ve giris noktalarini temsil ederken, geometrik
formlar ise mekanin diizenli ve estetik bir yapiya sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bu
soyut mekan, izleyiciye kendine 6zgili deneyimlerini ve yorumlarmi yansitma firsat1
verirken ayni zamanda bir igeri giris ve disariya agilma arzusunu da ifade edebilmek-
tedir. Bu resim, soyut bir mekanin estetik ve mekansal unsurlarini bir araya getirerek,

izleyicinin duygusal ve gorsel bir deneyim yasamasini amaglamaktadir.
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Gorsel 46: Meral Baskaya, 2021, Kirmizi Ev, Tuval Uzerine Yagh Boya 50x35 cm.

Bu soyut resimde kirmizi ve siyah renklerin kullanildig1 kap1, pencere ve bal-
kon motifleri, geometrik form ve derinlikle birleserek resme estetik bir goriiniim ka-
zandirmaktadir. Deformasyonun ve soyut ifadenin kullanimi, geleneksel formlarin d6-
niistimiinii ve izleyicide farkli duygusal deneyimler uyandirmay1 amaglamaktadir. Ge-
ometrik diizenlemeler ve derinlik algisi, resme hareket ve perspektif katarken, kirmizi
ve siyah renkler kontrastligiyla dikkat cekici bir etki yaratmaktadir. Deformasyon,
resme anlam karmasasi ve gerilim katarak izleyicide duygusal bir etki birakirken,
mekan algis1 da canlandirilmaktadir. Bu soyut resim, izleyicinin kendi yorumlarini

yapma Ozgiirliigiine ve gorsel olarak etkileyici bir deneyime olanak saglamaktadir.
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Gorsel 47: Meral Baskaya, 2021 (Tuval Uzerine Yagh Boya, 100X70 cm), Mavi Ev.

Bu soyut resimde, siyah ve mavi tonlarin kullanimiyla olusturulan kap1 ve pen-
cere motifleri, estetik bir etki yaratmaktadir. Renklerin ve geometrik formlarin uyumu,
resme dengeli bir gorsellik kazandirmaktadir. Siyah ve mavi tonlarinin yogunlugu,
resmin atmosferini belirginlestirerek izleyiciye derinlik hissi verirken, kap1 ve pencere

betimlemeleriyle mekan algisini giiglendirmektedir.

Perspektifin bozulmasi ve geometrik formlarin soyutlanmasi, resmin mekan al-
gisin1 degistiren énemli unsurlardir. 1zleyici, resme baktiginda kap ve pencere gibi
tanidik formlar1 gézlemlemesine ragmen, bu formlarin perspektif agisindan farklilag-
mast ve soyutlanmasi nedeniyle kendisini soyut bir mekanda hissedebilir. Bu durum,
izleyicinin algisin1 mekanim sinirlarmin dtesine tagimakta ve farkl bir estetik deneyim

sunmaktadir.

Ayn1 zamanda, mavinin dinginligi ve siyahin giicii arasindaki kontrast, resmin

estetik etkisini artirmaktadir.
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Bu resim igin 1965 Fransa-italya yapimi, yonetmenligini Jean Lue Godard’ mn
yaptig1 Pierrot Le Fau (Cilgin Pierot) adli film i¢in yapilan eskiz ¢alismasindan esin-

lenilmistir. Oradaki mavi kap1 tuval {izerinde yer almaktadir.

Gorsel 49: Meral Bagkaya, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x80 cm.
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Bu tablonun olugmasindaki en 6nemli etken; Miranda July’nin yonetmenligini
yapt1g1; Me and You Everyone We Know (Ben, Sen ve Digerleri) adl1 film olmustur.
Resim tuvalde betimlenen nesneler araciligiyla film karakterlerinin ve iizerimde birak-

tiklar1 etkileri yansitmaktadir.

Nesnelerin yerlestirilmesi ve diizenlenmesi, mekanin kavramsal bir temsilini

olustururken ayni zamanda izleyiciye mekan algis1 iizerinde bir deneyim sunmaktadir.

Arka plandaki merdiven, mekanin derinlik hissini artirirken ayni zamanda bir
gecisi temsil etmektedir. Kapali kapi, merak uyandiran ve kesfedilmeyi bekleyen bir
mekanin varligimi akillara getirmektedir. Pargalanmis klavye ise mekanin igindeki ko-

pukluk sembolize etmektedir.

Resmin estetik yaklagimi, geometrik formlarin kullanimi1 ve renk paletiyle giic-
lendirilmistir. Bu unsurlar, mekanin soyut bir ifadesini yaratirken izleyicinin géziinde
derinlik ve perspektif algisini canlandirmaktadir. Nesnelerin birlesimi, mekanin den-

gesi ve diizeniyle birlikte resmin gorsel estetigini tamamlamaktadir.

Bu resim, mekanin soyut bir temsilini yaparken ayn1 zamanda izleyicinin duy-
gusal bir bag kurmasini saglamaktadir. Nesnelerin yerlesimi, mekanin anlamini ve ka-
rakterini olustururken izleyiciye bir hikdye anlatma potansiyeli sunmaktadir. izleyici,

resimdeki mekana kendi yorumunu getirerek bir sekilde bu mekanla etkilesime geg-

mektedir.

Gorsel 50: Meral Baskaya,2021,Eskiz. Gorsel 51 : Meral Baskaya,2021,Eskiz.
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Sar1 fon tizerindeki kap1 ve arka plandaki merdivenler resmin odak noktalarini olustu-
rur. Kap1 dikkat ¢ekici bir unsur olarak 6n plana ¢ikarken, merdivenler mekanin derin-

ligini vurgular.

Bu resim, farkli eskiz ¢aligmalarmin bir araya getirilerek yeni bir estetik deneyim olus-
turuldugu bir yapit1 temsil etmektedir. Kap1, merdivenler ve koltuk gibi unsurlar,
mekanin karakterini ve atmosferini olustururken ayni zamanda izleyiciye ¢agrigimlar
ve duygusal bir bag kurma firsat1 sunmaktadir. Bu eser, izleyicinin kendi yorumunu
yapmasina ve resmin i¢indeki mekani kesfetmesine olanak tanimaktadir. Resmin olu-
sumunda koltugun 6n planda oldugu eskiz ¢alismalar1 da dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢a-
ligmalar, resmin mekanin odak noktasini temsil etmektedir. Koltuk, yalnizlik ve birey-
sellik hissini yansitirken ayni zamanda izleyiciye oturma ve dinlenme alanini hatirlat-

maktadir. Bu eskizler, resmin olusumunda farkli goriiniimler olusturarak nihai kom-

pozisyonunun sekillenmesine katkida bulunmustur.

Gorsel 52: Meral Baskaya,2021, Eskiz. Gorsel 53 : Meral Baskaya,2021,Eskiz.
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Géorsel 54: Meral Baskaya, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x70 cm, Karli Dag.

Bu resimde mekansal kurgu etkileyici bir sekilde kullanilmistir. Arka plandaki
bulutlar ve karla kapl daglar derinlik hissi yaratirken, 6n plandaki ince dallardan olu-
san agaclar ise yakinlik hissi vermektedir. Bu unsurlar, perspektif ve uzam algisini
vurgulayarak izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekmektedir. Mekanm biiyiikliigii, uzaklik ve de-
taylar arasindaki zitlik, gorsel denge saglamaktadir. Bu mekansal diizenlemeler, izle-

yiciye derin bir atmosfer ve estetik bir deneyim sunmay1 amaglamaktadir.

Gorsel 55: Meral Bagkaya, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x70 cm, Dere.
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Bu resimde, kiigiik bir derenin iizerinde yer alan ince aga¢ dallar1 ana 6geyi
olusturmaktadir. Farkli dokular ve yonlere sahip fir¢a darbeleriyle ifade edilen dallar,
resme hareket ve dinamizm katmaktadir. Ancak resim, gercekei temele dayanmakta
ve soyutlamaya tam anlamiyla ulagmamistir. Agag¢ dallari, dogal formlarini korurken
izleyiciye tanidik bir gériintii sunmaktadir. Bu ¢alisma, fotografin imkanlarmdan ya-
rarlanarak soyutlama arayisina yonelmektedir, ancak tam olarak soyutlama noktasina
ulasmamis ve gergekgi betimleme ile bir denge saglamaktadir. Dere iizerindeki ince
dallar, resme dogal bir detay ve dokunus katmaktadir. Bu peyzaj ¢calismasi, soyutlama
arayislarma yeni baslanmig bir siireci yansitmaktadir, ancak tam anlamiyla soyutlama

heniiz ger¢eklesmemistir.

Gorsel 56: Meral Baskaya, Giin Batimi. 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x80 cm,

"Glin Batim1" adli resim, aksam saatlerindeki atmosferi betimleyerek izleyiciye
huzur veren bir hissiyat sunmaktadir. Prefabrik kuliibe ve kuru dallar1 olan agag, res-
min mekansal unsurlarini olustururken dogal ve insan yapimi 6geler arasinda bir denge
kurulmustur. Renklerin sicak tonlar1 ve 151k-gdlge oyunlari, resmin derinlik algisini

giiclendirmekte ve romantik bir atmosfer yaratmaktadir. Kuliibe, insan varligini ve si-
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ginma arayigini temsil ederken, kuru dallar1 olan aga¢ doganin dongiisiinii yansitmak-
tadir. Resim izleyiciye dinginlik ve zamanin gegiciligi lizerine diisiinme firsat1 sunar-

ken, doganin giizelligini ve insan ile doga arasindaki iligkiyi de hatirlatmaktadir.

Resimde yer alan prefabrik kuliibe ve kuru dallar1 olan aga¢, mekanin iki farkl
Ogesini temsil eder. Prefabrik kuliibe, insan yapimi bir mekani yansitarak modern ya-
samin izlerini tasirken, kuru dallar1 olan agag dogal bir mekanin simgesi olarak do-
gayla olan iliskiyi temsil etmektedir. Bu detaylar, mekanda ger¢eklesen dogal siiregleri

ve ¢evrenin etkisini yansitarak mekanin gegici ve degisken yapisini hatirlatir.

Gorsel 57:Meral Bagkaya, Muradiye’den 1, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya,110x90 cm
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Resimde yapilarm yer aldigi bolge, gevresiyle etkilesim igerisinde olan bir
mekansal kompozisyon sunmaktadir. On plandaki yapmin, turuncu ve gri tonlarda res-
medilisi yapinin sicakligini ve canliligini yansitirken, gri tonlar ise bir dinginlik ve
yogunluk hissi uyandirmaktadir. Bu renk kullanimi, mekanm atmosferini ve duygusal

bir dokunusunu ifade etmektedir.

Mekanin i¢ kisminda yer alan koyu sar1 tonlardaki evler, yapilarin i¢indeki yer-
lesimi temsil etmektedir. Bu evler, mekanin yasam alanlarina isaret eder ve insan et-
kisini vurgulamaktadir. Koyu sar1 rengi, mekanin i¢indeki hareketliligi ve insan faali-

yetlerini betimlemektedir.

Resimde yapinin {istiinii kaplayan aga¢ dallari, mekani1 dogal unsurlarla birles-
tirmistir. Bu agag dallari, mekanin iistiinii 6rterek bir gélgelendirme ve koruma sagla-
maktadir. Mekanin dogayla olan iligkisini vurgulamakta ve dogal unsurlarin mekan
iizerindeki etkisini gostermektedir. Bursa Muradiye Kiilliyesi'nden kesit olarak resme-
dilen mekanin genisligini, derinligini ve karmasikligimi perspektifin uygulanis1 vurgu-

lamaktadir.

Gorsel 58:Meral Baskaya, Muradiye’den 2, 2021 Tuval Uzerine Yagh Boya,100x70 cm
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Resmin saginda yer alan koyu tonlarda Prusya, siyah ve yesil renklerle resme-

dilen agag, resme agirlik katarak mekanin denge noktasini olusturmaktadir.

Resmin merkezinde yer alan caminin avlusu, mekanin ana odak noktas1 olarak
belirginlestirilmistir. Avlu, resmin merkezine yerlestirilerek mekanda bir odak noktasi
olustururken, sol tarafta arkali 6nlii goriinen kubbeler ise caminin mimari 6nemini vur-

gular ve resmin sol tarafinda bir denge saglamaktadir.

Bir kismi1 goriinen minare, camiye ait diger dnemli bir unsurdur ve dogal gev-
reyle cami arasindaki etkilesimi gostermektedir. Ayrica kubbelerin iistiinden sarkan

agac dallar1, doga ile yap1 arasindaki iligkiyi vurgulamaktadir.

Resmin en 6n kisminda yer alan dolgun ve koyu yesil tonlardaki golgeli ¢imler
ve agaclar arasinda kisa bir beton yol bulunmaktadir. Bu yol, izleyiciye resmin i¢ine

adim atma hissi verir ve mekanin zeminine baglant1 saglamaktadir.

Gokylizii ise kapal1 ve kasvetli bir hava ile tasvir edilmistir. Bu hava, resme

melankolik ve hiiziinlii bir atmosfer katarken, mekanin genel ruhunu yansitmaktadir.

Bu sekilde, Bursa Muradiye Kiilliyesi'nden bu resim, perspektif, renk kullanimi
ve mekandaki unsurlarm birlesimiyle mekansal bir tasvir kullanilarak sunulmustur. Iz-
leyiciye, mekanin derinligi, dengesi ve atmosferi hakkinda kavramsal bir bakis agis1

sunmaktadir.
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Gorsel 59:Meral Baskaya/ Muradiye Kiilliyesi’inden 3, 2021

Tuval iizerine yagh boya 120x80 cm

Merkezdeki mezar taslari, gecmisle giiniimiiz arasinda bir koprii gorevi gor-
mektedir. Bu taslar, padisahlarin ve saray mensuplarinin bagliklarini tagimalariyla bir-
likte tarihi bir degere sahiptir. Bu mezar taslari, mekanin odak noktasmi olusturmakta

ve izleyiciye zamansal bir derinlik hissiyat1 vermektedir.

Soguk ve donuk hava, resmin atmosferine kasvetli bir etki katarken, ayn1 za-
manda ge¢misin izlerini tagiyan mezar taslariyla bir kontrast olusturmaktadir. Bu du-
rum, fanilik ve diinyevilik arasindaki zitlig1 temsil etmektedir. Mezar taslari, yillar bo-
yunca varligmi siirdlirmiis simgesel birer objedir ve giiniimiiz canli ve yesil diinyas1
iizerinde konumlandirilmistir. Bu durum, izleyiciye zamansal bir karsitlik hissiyati ve-

rirken ayn1 zamanda gergeklik sorgusunu da tetiklemektedir.

Perspektif kullanimi, resmin derinlik hissini giiglendirmektedir. Mekanin derin
perspektifi, resmin i¢cine dogru bir uzanma etkisi yaratmakta Ve izleyiciyi resmin i¢ine
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cekmektedir. Boylece mekanin algisal derinligi artmakta ve izleyici resimde gezinir-

ken mekanin etkisini daha yogun sekilde deneyimleyebilecektir.

Resmin belirsiz ve agik formda olmasi, izleyiciye mekanin sinirlarmin genis
oldugunu ve resmin tuval disina dogru devam ettigini hissettirmektedir. Bu da izleyi-

ciye mekanin 6tesine gegme ve hayal giiclini kullanma 6zgiirliigli vermektedir.

Tiim bu unsurlarin bir araya gelmesiyle resmin mekansal olusumu gergekles-
mistir. Mezar taslar1, atmosfer, perspektif ve resmin sinirlarinin geniglemesi, izleyiciye
mekanm derinlikli ve etkileyici bir deneyimini sunmaktadir. Resimdeki mekan, za-
mansal, kavramsal ve duygusal boyutlariyla izleyiciyi diiglinmeye ve hissetmeye yon-

lendirmektedir.

Gorsel 60: Meral Bagkaya, 100x80 cm, 2021, Tuval Uzerine Yagh Boya, O Koydeki Ev.

"O Koydeki Ev" adli resimde, mekan kavrami sanatsal bir sekilde kullanilarak
izleyiciye kdy yasaminin atmosferini aktarmaktadir. Resimdeki unsurlarin mekansal
diizenlemesi, bir hikaye anlatimi seklinde kurgulanmistir. Resmin odak noktasi olan
kdy evi, mekanm merkezi ve temel unsuru olarak konumlandirilmistir. Biiyiik boyutu

ve belirgin detaylariyla dikkat ¢eken koy evi, izleyicinin goziinii ¢ekerek hikayenin
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odak noktasini belirlemektedir. Bu ev, kdy yasaminin sembolik bir temsilcisi olarak

on plana ¢ikmaktadir.

Su tank1 ise resmin sag On tarafinda stratejik olarak yerlestirilmistir. Bu unsu-
nun konumu, su kaynaklarinin kdy yasaminda énemli bir rol oynadigini vurgulamak-
tadir. Kirmizi renk ise su tankinin gorsel olarak 6ne ¢ikmasini saglayarak mekansal
dikkati ¢gekmektedir. Resmin arka planinda ise kiiglik evler yer almaktadir. Bu evler,
mekanin derinligini ve koylin genel yapisin1 yansitmaktadir. Mekansal diizenlemesiyle

kdyiin genisligi ve cesitliligi aktarilmaktadir.

Resim, izleyiciye koy yasaminin mekansal atmosferini hissettirmektedir. Koy
evinin dnemi, su tankinin islevi ve kiigiik evlerin g¢esitliligi, resmin mekan kurgusunu

olusturarak koy yasamimin karakteristik 6zelliklerini vurgulamaktadir.

Gorsel 61: Meral Bagkaya, 2023, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x60 cm,

Yitik Renklerin izinde

"Yitik Renklerin Izinde" adli resimde mekansal anlatim, ge¢misin izlerini ve
duygusal atmosferi vurgulayan bir kavramsal ¢ergeve olusturmaktadir. Onde yer alan
sar1 paltolu kadin, arkasi1 doniik ve seffaf bir sekilde resmedilerek belirsizlik ve geg-

mise ait izlerin sembolik bir temsilini sunmaktadir.
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Arka planda bulunan mavi ve kirmizi renkteki evler, zitlik renkleriyle dikkat
cekmekte ve mekansal derinlik algisi olusturmaktadir. Bu evler, kadin ile zamanin ge-
¢isini ve duygusal degisimi temsil eden unsurlardir. Karla kapli doga, evlerin arka kis-
minda yer alarak mekanin genisligini ve derinligini vurgulamaktadir. Elektrik diregi
ve kuru dallara sahip agaclar ise mekanda zamansal bir katman olustururken doganin
karmasikligimi yansitmaktadir. Bu unsurlar, kadinin yaninda yer alarak onunla birlikte

gecmigin izlerini ve yitik renkleri takip etmektedir.

Biitiin bu mekansal unsurlarm birlesimi, "Yitik Renklerin izinde" adli resmin
duygusal ve zamansal bir atmosfer yaratmasini saglamaktadir. Kadmnin belirsizligi, ev-
lerin kontrast renkleri ve doganin karmasikligi, mekanin anlatisal boyutunu gii¢lendi-
ren O0gelerdir. Resim, izleyiciyi gecmise ve anilarm izlerine bir yolculuga ¢ikarmakta

ve duygusal bir diisiince durusunu tetiklemektedir.

Gorsel 62: Meral Bagkaya, 2023, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x60 cm,

Mavi Yolculuk

"Mavi Yolculuk" adli resim, kavramsal bir anlatima sahip olup mekansal un-

surlar1 da kullanarak izleyiciyi farkli bir diisiinsel deneyime ¢agirmaktadir. Denizin
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hareketli ve canli betimlemesi, mekansal bir derinlik hissiyat1 olustururken ayni za-

manda enerji ve canlilik duygusunu da aktarmaktadir.

Resmin 6n planda yer alan ters donmiis evler, mekansal bir rahatsizlik ve sor-
gulama hissiyati1 yaratir. Bu evlerin geleneksel olarak ayakta durmasi beklenirken ters
doniik olmalari, izleyicide mekansal bir dengesizlik hissi uyandirir ve alisilmigin di-

sinda bir gergeklikle karsilagilmasini saglar.

Evlerin renklerindeki farklilik ve konumlarindaki ¢eliski de mekansal anlatimi
destekler. Agik yesil renkteki ev canlilik, doga ve umut hissiyatiyla iligskilendirilirken,
mavi renkteki ev ise dinginlik, huzur ve sakinlik duygusunu yansitir. Evlerin birbiriyle

olan kontrasti, mekansal bir dengesizlik ve ilgin¢lik hissiyati olusturur.

Bu mekansal unsurlar, resmin kavramsal anlatimin1 destekleyerek izleyiciyi
alisilmisin 6tesinde bir gergeklik alanina tasir. Denizin genisligi ve evlerin alisilmisin
disindaki konumu, mekansal bir derinlik ve sira dis1 bir perspektif saglar. Bu kavram-
sal mekansal deneyim, izleyicinin duygu, diisiince ve hayal giiciinii harekete gegirerek

farkli bir diisiinsel yolculuga ¢ikmasini saglamaktadir

Gorsel 63: Meral Bagkaya, 2023, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x60 cm,

Kanh Tablo 1

118



Bu calisma mekansal olarak yikici bir depremin sonuglarini betimlemektedir.
Resimde, hasar gormiis bir ev, yikintilar arasinda yalnizca ayakta kalmis bir sekilde
tasvir edilmistir. Duvarlarin kirildigi, pencerelerin parcalandigi ve catinin tamamen
coktiigii goriilmektedir. Bu mekansal diizenleme, depremin yikici giiciinii ve evin tah-

rip edilmis halini vurgulamaktadir.

"Kanli Tablo 1" adli resimde, mekansal anlatim ve kavramsal bir bakis agis1
kullanilarak depremin yikici etkisini anlatan bir betimleme sunulmaktadir. Hasar gor-
miis bir ev, yikintilar arasinda ayakta kalan bir nokta olarak resmedilirken, mekansal
diizenlemeler de depremin siddetini vurgulamaktadir. Renklerin kullanimiyla da korku
ve dehset atmosferi daha da gili¢lendirilir. Resim, dogal afetlerin insanlarin yasamla-
rinda biraktig1 izleri ve insanin doga karsisindaki gii¢siizliiglinii hatirlatmay1 amacla-

maktadir.

Gorsel 64: Meral Bagkaya, 2023, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x80 cm,
Kanh Tablo 2
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"Kanl Tablo 2" resminde mekansal diizenleme, izleyiciyi yikintilar arasinda
yer alan bir konteynir binaya odaklanmaya yonlendirir. Bu yap1, depreme dayaniklili-
giyla bir giic sembolii olarak 6ne ¢ikar. Ancak, yikilmis bir bina ve gokyiiziinden akan

kanlar, depremin yikici1 dogasini vurgular.

Kirmiziya tonlar, resmin atmosferini tehditkar bir sekilde belirginlestirirken,
yikintilar ise dogal afetlerin insan yapilar: lizerindeki tahribatini gosterir. Resim, izle-
yiciye dogal afetlerin insanlara verdigi actyi, korkuyu ve travmayi hatirlatir. Bu bag-
lamda, mekansal diizenleme ve renk kullanimi, depremin yikici giiclinii ve insanlarin

buna maruz kaldiklarinda hissettikleri duygusal deneyimleri anlatmaktadir.

Kavramsal olarak resim, dogal afetlerin insan hayatini nasil etkiledigini ve in-
sanlarin bu tiir felaketlerle basa ¢ikma ¢abalarini diisiindiirmektedir. Ayn1 zamanda,
resim, insanligin giivenligi ve yapilarmin ne kadar kirilgan oldugunu vurgulayarak do-
ganin karsisinda insanin zayifligini hatirlatir. Bu ¢alisma, izleyicinin deprem gibi do-
gal felaketlerin yikici etkilerini anlamasini ve insanin doga karsisindaki savunmasizli-

g1 gozlemlemesini amaglamaktadir.

Yapilan ¢caligmalar, yaratici siire¢ iizerinde mekanin énemli bir rol oynadigini
ortaya koymustur. Sanatg¢ilarin mekan algilayis bi¢cimleri ve mekanin yaratici ilham
kaynag1 olarak kullanilmas1 konusunda yapilan arastirmalar, mekanin sanatsal liretim

stirecindeki etkilerini gostermektedir.

Calismalar, kisisel deneyimlerin estetik algi iizerinde belirleyici bir rol oynadi-
g1 ortaya koymustur. Bireylerin mekana dair deneyimleri, resim sanatindaki estetik
degerlendirmelerini etkileyebilmektedir. Bu baglamda, yapilan arastirmalar kisisel de-
neyimlerin mekanin sanatsal degerlendirilmesinde 6nemli bir etkiye sahip oldugunu

gostermektedir.

Caligmalar, teknolojinin yaraticilik siirecindeki roliinii ve mekan izerindeki et-
Kisini incelemistir. Teknolojik gelismeler, resim sanatinda mekanim kullanimimi ve es-
tetik anlayigmi degistirebilmektedir. Ornegin ¢aligmalarda fotograftan faydalanarak
tiretilen resimler teknolojinin resim sanatinda mekanin sekillenmesinde dnemli bir fak-

tor oldugunu gostermektedir.
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Sosyal ve kiiltiirel baglamin mekanin sanatsal degerlendirilmesinde belirleyici
bir rol oynadigini ortaya koymustur. Mekanin kullanimi ve estetik algisi, toplumun ve
kiiltiiriin etkisiyle sekillenebilmektedir. Yasadigimiz ¢evre, kent ve kiiltiiriin ¢alisma-
larda etkili oldugu goriilmistiir. Bu nedenle, yapilmig ¢alismalar sosyal ve kiiltiirel
baglamin mekanin resim sanatindaki rolii tizerinde dnemli bir etkisi oldugunu goster-

mektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Giliniimiizde kavramsal sanatin etkisi ve dnemi artmigtir. Sanat, sadece gorsel
bir deneyim olmanin 6tesine gecerek kavramsal bir igerige sahip hale gelmistir. Kav-
ramsal sanat, izleyiciyi alisilmisin disinda seylerle karsilastirarak sasirtmay1 amagla-

maktadir. Bu yaklasim, estetik algiy1 ve sanatin tanimin1 sorgulamaktadir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasi popiiler kiiltiiriin etkisi artmustir. Sanatgilar, popii-
ler kiiltiirtin 6gelerini kullanarak sanat eserleri olusturmuslardir. Pop-art akimi, tiike-
tim mantig1 lizerinden sanati elestiren ve popiiler kiiltiiri sanatin i¢ine alan bir yakla-
sim olarak ortaya ¢ikmistir. Sanatin kitle iletisim araglariyla iligkilendirilmesi ve sira-

danlastirilmasi, pop-art akiminin temel 6zelliklerindendir.

Duchamp ve Warhol gibi sanatgilar, geleneksel estetik anlayisini reddetmisler-
dir. Sanatin 6zgilinliigii ve estetikten ziyade diislince ve fikir {izerine odaklanmasi ge-
rektigini savunmuglardir. Duchamp, hazir nesneleri sanat objesi olarak kabul ederek
estetik kavramini sorgulamis, Warhol ise popiiler kiiltiirii ve seri liretim yapitlarmni

kullanarak sanati siradanlastirmistir.

Giliniimiiz sanatinda izleyici, yapitlara aktif bir sekilde katilim gostermeye tes-
vik edilmektedir. Kavramsal sanatin etkisiyle yapitlarin anlami1 ve degeri izleyici tara-
findan anlagilmak istenmektedir. Bu nedenle, izleyicinin yapitla etkilesime gecebil-

mesi i¢in zaman harcamasi ve detaylara odaklanmasi gerekmektedir.

Bu bulgular, giiniimiiz sanat anlayisinin kavramsal bir doniisiim gecirdigini,
popiiler kiiltiiriin etkisinin arttigini, estetik anlayisinin degistigini ve izleyicinin aktif
katiliminin 6nem kazandigmi gostermektedir. Ayrica, teknolojinin ilerlemesi sanatsal
anlatimin giiclenmesine katki saglamis ve 6zgiir, cesur yapitlarin ortaya ¢ikmasini sag-

lamigtir. Sanatin ticari diinyada yer almasi ve estetik degerinin sorgulanmasi gibi zor-
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luklarla karsilasilmis olsa da, giiniimiizde sanatgilar daha 6zgiir bir sekilde ifade bula-
bilmekte ve sanat eserleriyle izleyicileri etkilesime ge¢irmektedirler. Bu da sanatin ev-

rensel anlamda daha genis bir kitleye ulagsmasin1 saglamaktadir.

Sonug olarak, giinlimiizde mekan ve estetik algisi, kavramsal bir doniisiim ge-
cirmekte ve sanatta kavramsal i¢erik, popiiler kiiltiir etkisi, estetik anlayisinin degisimi
ve izleyici katilimmin 6nemi gibi faktorler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu degisimler, sana-
tin tanimini sorgulamakta ve izleyiciyi daha aktif bir sekilde sanat yapitlarma dahil
etmektedir. Ayrica, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte sanatin ifade giicii artmis ve
daha cesur, 6zgiin eserler ortaya ¢ikmaktadir. Bu bulgular, sanatin siirekli evrim gegir-

digini ve mekan ve estetik algisinin da bu evrimde etkili oldugunu gostermektedir.

Estetik kavrami, Antik Yunan'dan itibaren giizelligi, duyumlar1 ve duygular1
inceleyen bir felsefe dali olarak ele alimmistir. Ancak giinlimiizde estetik kavrami sa-
dece giizellikle smirlt kalmayip, sanatin farkli boyutlarini ve diistinsel siireglerini iger-

mektedir.

Farkl filozoflar ve diisiiniirler estetigi farkl agilardan ele almistir. Her filozo-
fun estetige farkl bir perspektif getirdigi goériilmektedir, bu da estetigin ¢ok yonlii bir

kavram oldugunu gostermektedir.

Gilintimiizde ¢cagdas sanatin etkisiyle birlikte estetik anlayis de§ismis ve sanat-
cilar kendi kurallar1 ve diisiinsel siire¢lerini 6n plana ¢ikarmislardir. Estetik, sanatin

yaratilma stireci ve diisiincelerle iligkilendirilerek yeni bir boyut kazanmustir.

Izleyici ve Estetik Deneyim: Giiniimiiz sanatinda izleyici aktif bir rol oyna-
maktadir. Sanatcilar, izleyiciyi yapitin anlamini sorgulamaya ve diisiinsel bir zihinsel

aktivasyon yasamaya tesvik ederek estetik deneyimi zenginlestirmektedir.

Bu bulgular, giiniimiiz sanatinda estetik anlayisin giizellik kavraminin 6tesine
gectigini ve sanatin diislinsel siireglerini vurguladigini gostermektedir. Ayrica, izleyi-
cinin aktif katiliminin 6nemi vurgulanmaktadir. Estetigin mekan ve sanatin diger un-
surlariyla birlikte ele alindig1 bu yeni anlayis, sanatin daha derin ve etkileyici bir de-

neyim sunmasina katki saglamaktadir.

Estetik degerlendirmeler bireyler arasinda farklilik gosterebilmekte ve kisisel

tercihlere dayanabilmektedir. Estetik algilama goreceli bir nitelik tagimakta ve resim
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sanatinda da bu durum agik¢a goriilmektedir. Estetik degerlendirmeler kisisel dene-

yimler, kiiltiirel baglamlar ve zamanin etkisiyle sekillenmektedir.

Estetik algilama zamanla degisen bir siirectir. Resim sanatinda estetik deger-
lendirmeler tarihsel ve kiiltiirel faktorlerden etkilenmektedir. Bu nedenle, estetik de-
gerlendirmeler gegmisten bugiine degisiklik gdstermistir. Ornegin, antik donemde do-
gadaki giizelliklere odaklanilirken, daha sonraki donemlerde farkli tarzlar ve anlatim

bicimleri estetik degerlendirmeleri etkilemistir.

Estetik doniisiim, resim sanatinda duyusal deneyimlerin yani sira diisiinsel bir
stirece de vurgu yapmistir. Sanat eserleri sadece gorsel olarak algilanmamakta, ayni
zamanda diistinsel bir igerige sahip olabilmektedir. Estetik degerlendirmelerde akil ve

rasyonel bakis acis1 da onem kazanmustir.

Estetik degerlendirmelerin bagimsizlig1 ve 6zgiinliigii tartismalidir. Estetik, di-
ger disiplinlerle ve normlarla iliskili olabilir ve objektif bir degerlendirme saglanama-
yabilir. Bu nedenle, estetik degerlendirmelerdeki 6zgiinlik ve bagimsizlik ¢abalar1

bazi1 sinirlamalarla karsilagabilmektedir.

Resim sanatinda ortaya ¢ikan farkli akimlar, estetik doniisiimii etkilemistir. Her
akim kendi tarzini, anlatim bigimini ve estetik degerlendirmeleri getirmistir. Ornegin,
Ronesans doneminde perspektifin kesfi ve gercekeilik vurgusu, estetik degerlendirme-

lerde belirleyici olmustur.

Post modern ve gagdas sanat akimlari, resim sanatinda estetik doniistimii hiz-
landirmistir. Bu akimlar farkli malzemeler, teknikler ve medyalar kullanarak estetik
algiy1 sorgulamakta ve izleyiciyi yeni deneyimlere davet etmektedir. Estetik degerlen-
dirmelerin siirekli degistigi ve yeniden sekillendigi, sanatin evrimi, akimlarin etkisi ve
Post modern ve ¢agdas sanatin katkilariyla resim sanatinda estetik degerlendirmelerin

farkli boyutlar kazandig1 goriilmektedir.

Sonug olarak, estetik degerlendirmelerin goreceliligi, degiskenligi ve bagim-
sizlig1 resim sanatinda belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Estetik algilama kisisel
deneyimlere, kiiltiirel baglamlara ve zamanin etkisine baglh olarak sekillenmektedir.
Bu durum, resim sanatinda estetik degerlendirmelerin cesitlilik gdsterdigini ve estetik

algilamalarm evrim gegirdigini gostermektedir. Akimlarm etkisi ve Post modern ve
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cagdas sanatin katkilariyla estetik degerlendirmelerin zenginlestigi ve yeni perspektif-

lerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Modernist donemde estetik doniisiimiin gergeklestigi ve sanatta yeni bir anla-
tim ve degerlendirme bigimi ortaya ¢iktigi sonucuna varabilmekteyiz. Bu dénemde
estetik kavrami, gilizellik kavramindan ayrilarak bagimsiz bir konuma yiikselmistir.
Sanatgilar, siradan giizellikler yerine sira disi, sasirtict ve diisiindiiriicii deneyimlere
odaklanmiglardir. Sanat, toplumsal, politik ve felsefi mesajlar iletmek i¢in bir ara¢ ha-
line gelmistir. Estetik, giizeli belirleme ve degerlendirme siirecinden ziyade duygu,

anlam ve deneyimleri ifade etme amaciyla ele alinmustir.

Ayrica, moderniz donemde kavramsal etkilerin de goriildiigii sonucuna ulagmis
bulunmaktayiz. Modern dénemde kiiltiir nesneleri, zaman ve mekandan bagimsiz ola-
rak algilanmis ve anlam biitiinliikleri ile fiziksel biitiinliikleri birbirine bagl hale gel-
mistir. Estetik doniisiim, sanatta gilizellik kavraminin genisletilerek duygu, anlam ve
deneyimleri icermesini saglamistir. Sanatgilar, siradanin 6tesinde deneyimler sunarak
izleyiciyi distindlirmeye ve etkilemeye ¢alismislardir. Bu donemde sanat, bir arag ola-
rak kullanilarak toplumsal, politik ve felsefi mesajlar iletilmistir. Estetik degerlendir-
meler, sadece giizellik iizerine odaklanmaktan g¢ikarak farkli deneyimlere ve anlam

katmanlarina yonelmistir.

Sonug olarak, moderniz donemde estetik doniisiimiin gerceklestigi ve sanatta
yeni bir anlatim ve degerlendirme bi¢imi ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatta 6zgiir-
lik, elestirel diisiince ve 6zerklik on plana ¢ikmistir. Estetik, giizeli belirleme ve de-
gerlendirme siirecinden ziyade duygu, anlam ve deneyimleri ifade etme amaciyla ele
alimmustir. Kiiltiir nesnelerinin bagimsiz bir sekilde anlamlandirilmas: ve fiziksel an-
lam1 ile kavramsal anlam biitiinliiklerinin ayrigmasi, bu tez ¢alismasmin dikkat gekici
bir sonucudur. Bu sonuclar, kiiltiir nesnelerinin yalnizca fiziksel 6zelliklerine degil,
ayni zamanda anlam katmanlarina da odaklanilmasi gerektigini gostermektedir. Bu
bulgular, kiiltiir nesnelerinin ¢esitli yonlerinin bir arada degerlendirilmesinin 6nemini

vurgulamaktadir.

Estetik dontisiimdeki ekonomik etkilerin belirgin oldugunu gorebilmekteyiz.

Sanatn ticarilesmesi ve pazar odakli yaklagimlarin artmasiyla birlikte, sanat eserleri
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ticari birer mal olarak kabul edilmeye baslanmis ve tiiketimin bir parcasi haline gel-
mistir. Biiylik sirketler, sanat organizasyonlarinin maliyetlerini karsilamak ve kendi
markalarinin prestijini artirmak amaciyla sanata yatirim yapmaktadir. Bu durum, sa-
natin 6zgiinliglinii ve bagimsizligini sinirlayabilmekte, ticari ¢ikarlarin 6ne ¢ikmasina
neden olabilmekte ve sanatgilarin ifade 6zgiirliigiinii etkileyebilmektedir. Estetik de-
gerlerin ve sanatin 6zgiinliigiiniin sorgulandig elestiriler de ortaya ¢ikmustir, ¢linkii
sanat eserlerinin taleplere ve pazarin isteklerine gore tiretildigi iddialar1 dile getirilmis-
tir. Ayni sekilde, ekonomik etkiler sanat mekanlarinda da goriilmektedir. Kentlerin
gelisimi ve donlislimii, sanatin kurumsal mekanlarinda artisa yol agmistir. Miizeler,
sergiler ve bienaller gibi kurumsal mekanlar, sanatin sergilenmesi ve izlenmesi igin
Ozel alanlar saglamakta ve turistik cazibe merkezleri haline gelmektedir. Bu durumda

da ekonomik faktorlerin etkisi ve kontrolii gozlemlenmektedir.

Sanatin ekonomik etkileri, estetik degerlerin sorgulanmasina, ticari baskilarin
sanatcilarm ifade 6zgilirliigiinti sinirlamasina ve sanatin toplumsal ve politik tartigsma-
lara yol agmasina neden olmaktadir. Bu nedenle, saglikli bir denge ve elestirel farkin-
dalik olusturulmasi gerekmektedir. Sanatcilar ticari baskilara kars1 direng gostermeli,
0zgiin ifadelerini siirdiirmeli ve elestirel duruslarini korumalidir. Sanat kurumlari ise
ticari etkilere kars1 direng gostererek sanatin 6zgiinliiglinii ve elestirel diisiinceyi des-

tekleyen bir ortam saglamalidir.

Sonug olarak, ekonomik etkilerin sanatta dnemli bir rol oynadigini ve sanatin
0zgiinliigliniin ve toplumsal etkisinin korunmasi i¢in sanatgilar, kurumlar ve izleyiciler
arasinda isbirligi ve bilingli bir yaklasimin 6nemli oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Es-
tetik degerlerin korunmasi, sanatin 6zgiir ifadesinin devam etmesi ve toplumsal ve po-
litik tartismalarin canli tutulmasi i¢in ¢abalarin siirdiiriilmesi gerekmektedir. Sanatin
ticari etkilere kars1 bagimsizligini ve 6zgiinliigiinii korumasi, sanatin toplumsal ve kiil-
tiirel degerlerin ifade araci olmaya devam etmesini saglayacaktir. Bu nedenle, sanatgi-
lar, sanat kurumlar1 ve izleyiciler arasinda estetik degerlere, 6zgiin ifadelere ve elesti-
rel diislinceye verilen 6nem, estetik doniisiim siirecindeki ekonomik etkilerin dengeye

getirilmesinde kritik bir rol oynamaktadir.

Ready made kavrami, hazir nesnelerin sanat yapiti olarak kabul edilmesini ve

geleneksel estetik degerlere meydan okuyan yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
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Marcel Duchamp'm "¢esme" adl1 yapiti, sanat1 hayatla biitlinlestirmis ve estetik deger-
leri tersine ¢evirmeyi hedeflemistir. Bu kavram, sanatgilara diistinsel bir etki yaratmis

ve farkli bir bakis acisiyla gézlemeyi miimkiin kilmistir.

Duchamp'in "¢esme" adl1 yapiti, baglangigta tepki ¢ekmis olsa da zamanla kav-
ramsal manada estetik giizelliginden 6vgili almis ve bir hayranlik tirlinti haline gelmis-
tir. Bu yapit, enstalasyon fikrinin dogmasina ilham vermis ve bir¢ok sanat¢inin esin

kaynag1 olmustur.

Gilintimiizde giizel-¢irkin ayrimi1 ortadan kalkmis ve estetik sadece zihinde yer
alan gorsel ifade olarak kabul edilmektedir. Sanat, estetik sinirlarimi asarak giizel ve
¢irkini agsmay1 hedeflemistir. Ready made kavrami, sanati1 geleneksel estetik degerle-
rin Gtesine tagimis ve gilizellik-¢irkinlik ayrimini sorgulamistir. Bu kavram, sanatin ta-
nimini ve algilanmasini degistiren 6nemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmekte-
dir. Sanatin ticari baskilardan ve estetik normlardan bagimsiz olarak 6zgiin bir sekilde
ifade edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Duchamp'in ready made'leri, sanatin evri-
mini tesvik eden ve sanatin 6zgiinliigiinii 6n plana ¢ikaran bir donemeg olarak deger-

lendirilmektedir.

Sonug olarak, ready made kavrami, estetik anlayisa meydan okuyan ve hazir
nesnelerin sanat yapiti olarak kullanilmasini 6neren bir yaklasimdir. Bu kavram, sana-
tin smirlarin1 genisletmis, geleneksel estetik degerlerin 6tesinde yeni bir perspektif
sunmustur. Sanatin donlismesi ve evrilmesi i¢in estetik normlardan bagimsiz bir se-
kilde 6zgiin ifade edilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Ready made kavrami, sanatin

taniminda ve algilanmasinda 6nemli bir rol oynamaistir.

Resim sanatinda mekan algisi, Ronesans doneminden giiniimiize kadar biiyiik
degisimler ge¢irmistir. Ronesans 6ncesi donemlerde, mekan kavrami dogrudan resme-
dilen nesnelerin etrafinda sekillenmis ve perspektif kurallar1 tam olarak kullanilma-
mistir. Mekan kurgusu ikincil planda kalmis ve derinlik hissi pek 6nemsenmemistir.

Ancak yine de resimlerde bir mekan algis1 mevcuttur.

Ronesans donemiyle birlikte perspektif kurallarinin kesfi ve kullanimiyla bir-
likte resimde mekan algis1 biiylik bir evrim gecirmistir. Perspektif teknigi, derinlik,
uzaklik ve boyut hissinin daha gerc¢ekei bir sekilde aktarilmasimi saglamistir. Sanatgilar

mimari detaylara ve geometrik diizenlemelere dikkat ederek mekanin dogru bir sekilde
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tasvir edilmesini hedeflemislerdir. Perspektif ¢izgileri, gdlgelendirme ve 1s1iklandirma

gibi unsurlar kullanilarak derinlik hissi yaratilmigtir.

Ronesans sonrasi donemlerde resimde mekan algisi daha da ¢esitlenmis ve
farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Modernizm ve postmodernizm gibi akimlar, mekan
algisin1 farkl sekillerde ele almiglardir. Sanatgilar, mekani sadece fiziksel bir alan ola-
rak degil, sosyal, kiiltiirel ve politik baglamlarda da ele almiglardir. Resimlerde
mekanin smnirlart ve algist sorgulanmis, yeni mekan anlatimlar1 ve kurgular1 ortaya

cikmustr.

Giliniimiizde resimde mekan goriiniimleri ¢ok ¢esitli sekillerde ifade edilmek-
tedir. Sanatcilar, geleneksel perspektifin sinirlarini zorlamakta ve mekani farkl sekil-
lerde yorumlamaktadirlar. Ozgiin kompozisyonlar, soyutlama, deneysellik ve dijital
teknolojiler gibi unsurlar, mekan algisinin farkli boyutlarii resimlerde gdstermekte-
dir. Sonug olarak, resim sanatinda mekan algis1 zaman iginde biiyiik bir doniisiim ge-
cirmis ve farkli yaklagimlarla ifade edilmistir. Perspektif kurallarinin kesfiyle birlikte
mekanm daha gergekgi bir sekilde tasvir edilmesi hedeflenmis, ancak daha sonraki
donemlerde mekan kavrami sosyal, kiiltiirel ve politik agilardan da sorgulanmistir. Gii-
niimiizde ise mekan algis1 ¢cok ¢esitli sekillerde resimlere yansitilmaktadir. Sanatgilar,
mekanin siirlari, derinlik hissi, perspektif kullanimi1 ve mekanin sosyal, kiiltiirel ve
politik baglamlar1 gibi unsurlar1 6nemseyerek farkli mekansal deneyimler sunmakta-
dirlar. Bu evrim siirecinde resim-mekan iliskisi, sanayi devrimiyle birlikte hiz kazanan
zaman akigina uyum saglama diisiincesiyle degismeye baglamistir. Sanayi devriminin
etkisiyle zaman-mekéan olusumlar1 gozden gegirilmis ve degisime ugramustir. Sitiias-
yonistler adl1 bir topluluk, mekéan1 ve durumu dogrudan deneyimlemeyi amaglayan bir
hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Onlar i¢cin sanat, sadece eylem anlamina gelmis ve

sehirler eylem yerleri olmustur.

(Cagdas sanat anlayisinda, mekan yapitin okunabildigi merkezli duragan bir ya-
pidan ¢ikarak ¢ok merkezli, yapitla mekanimn etkilesim halinde oldugu bir anlatim sun-
maktadir. Mekanin kullanilis bi¢cimi, mekanin kendisini de bir sanat yapitina doniistii-
rebilmektedir. Ayrica, iitopyalar ve heterotopyalar gibi kavramlar da resim-mekan ilis-

kisini etkileyen faktorlerdir. Utopyalar ideal bir toplum veya diinya diizenini hayal
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eden fikirleri ifade ederken, heterotopyalar toplum normlarindan farkli olan mekanlar1

veya yerleri temsil etmektedir.

Sonug olarak, resim sanatinda mekan algisi siirekli olarak evrim gegiren ve ye-
nilik¢i bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar, farkli teknikler, yaklasimlar
ve kavramlarla mekan1 ifade etme konusunda 6zgiirdiirler. Bu durum, resimde mekan
algisinin ¢ok cesitli sekillerde kesfedilmesine ve izleyiciye zengin deneyimler sunul-

masina olanak tanimaktadir.

Fotografin kesfi, resim sanatinda biiyiik bir etki yaratmis ve sanat¢ilar fotografi
kullanmaya baslamistir. Fotografin ¢ogaltilabilir ve kopyalanabilir olmasi, resim sa-
natmin biricikligini sorgulamis ve yeni bir tiretim bi¢imi olarak ortaya ¢ikmustir. Fo-
tograf, sanatin giindelik hayatta politik ve iletisimsel bir islev gérmesine imkan sagla-
yan bir arag¢ haline gelmistir. Bununla birlikte, fotografin yayginlagmasi ve kullanila-

bilirligi, resim sanatinin 6zgilinliilk konusunda tartigmalara yol agmastir.

Glinlimiizde ise teknolojinin ilerlemesiyle birlikte fotograf ve diger dijital
medya araglari, resim-mekan iligkisini daha da karmagik hale getirmistir. Sanatgilar,
fotograf ve diger gorsel medya araglarmi kullanarak mekani farkl sekillerde deneyim-
leyip ifade etmektedirler. Bu durum, resim sanatinda mekanm ve zamanimn algisini

daha da ¢esitlendirmistir.

Sonug olarak, fotografin kesfi resim sanatii derinden etkilemis ve resim sana-
tinin dogasi degistirmistir. Fotografin kullanilabilirligi, 6zgiinliik konusunda tartis-
malara yol agmis olsa da, ayni1 zamanda sanatim iletisim ve ifade giiclinli artirmustir.
Giiniimiizde ise teknolojik ilerlemeler, resim-mekan iliskisini daha da zenginlestir-

mekte ve sanat¢ilara yeni olanaklar sunmaktadir.

Yapilan ¢alismalar, giinlimiiz resimlerinde mekanin ¢ok boyutlu bir sekilde
ifade edilebildigini gostermektedir. Sanatcilar, geleneksel mekén tasvirlerinin Gtesine
gecerek soyut ve deneysel mekan anlatimlariyla yeni bir estetik deneyim sunmaktadir.
Bu, resim sanatinin mekanin sinirlarini genislettigi ve izleyicilere daha zengin bir gor-

sel deneyim sundugu anlamma gelmektedir.

Aragtirmalar, igerikle mekan arasindaki baglantinin, estetik algiy1 giiclendirdi-

gini ve izleyicinin duygusal bir bag kurmasini sagladigimi gostermektedir. Sanatcilar,
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mekanim anlatiy1 desteklemesi veya vurgulamasi i¢in 6zenli bir kompozisyon ve dii-
zenleme kullanarak estetik bir denge olusturabilmektedir. Bu, mekanin sanatsal ifade-

sini daha derin ve anlamli hale getirebilmektedir.

Teknolojik geligsmeler, gliniimiizde resim sanatinda mekanin kullanimini ve es-
tetik anlayismi degistirmektedir. Sanatgilar, dijital araglar1 ve yenilik¢i teknolojileri
kullanarak mekanin algisini genisletebilmekte ve izleyicileri etkileyici sanatsal dene-
yimlere dahil edebilmektedir. Bu, sanatin sinirlarini genisleten ve yeni kesiflere olanak

saglayan bir yaklagimi temsil etmektedir.

Mekanm sosyal ve politik anlamlari, giiniimiiz resimlerinde 6nemli bir tema
haline gelmektedir. Sanatgilar, mekani kullanarak toplumsal mesajlar iletebilmekte ve
cesitli sosyal konulara dikkat ¢cekebilmektedir. Bu sekilde, mekanin sanatsal degeri ve

etkisi, toplumsal ve politik tartigsmalara katkida bulunan bir gii¢c haline gelmektedir.

Sonug olarak, yapilan ¢alismalar giiniimiiz resimlerinde mekanin ve estetik al-
gismin dnemli bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Sanatgilar, mekani farkli ifade
bi¢imleriyle kullanarak, i¢erikle uyumlu bir iliski kurarak, teknolojiyi yenilik¢i bir se-
kilde kullanarak ve sosyal politik anlamlar1 ifade ederek mekanin potansiyelini kesfet-
mektedirler. Bu ¢calismalar, resim sanatinin mekani daha derinlemesine anlama, kes-
fetme ve anlatma bigimini genisletmektedir. Giinlimiiz resimlerinde mekan ve estetik
algisi, sanat¢ilarin yaraticiligini tesvik eden, izleyicileri etkileyen ve toplumsal tartis-

malara katkida bulunan 6nemli bir alan haline gelmistir.

Mekan ve estetik algisi, sanatin temel unsurlarindan biridir ve birbirleriyle sik1
bir iligki i¢indedir. Mekan, bir sanat eserindeki fiziksel veya zihinsel varligin algilan-
dig1 ve deneyimlendigi yerdir. Estetik algi ise sanat eserinin gilizellik, uyum, anlam ve

duygu gibi 6zelliklerini degerlendirmek i¢in kullanilan bir kavramdir.

Mekan, bir resimde, heykelde veya enstalasyonda kullanilan sanatsal 6gelerin
diizenlenmesiyle olusturulmaktadir. Bu sanatsal 6geler, renk, form, ¢izgi, 151k, golge,
doku gibi unsurlardir. Sanatgi, bu unsurlar1 kullanarak mekanin derinligini, perspekti-

fini, atmosferini ve duygusal etkisini belirlemektedir.

Estetik alg1 ise izleyicinin sanat eserini degerlendirme siirecidir. Estetik algi,
kisisel deneyimler, kiiltiirel arka plan, estetik degerler ve duygusal tepkiler gibi fak-
torlerden etkilenebilmektedir. Her izleyici, mekéani ve estetik algisi iizerinden bir eseri
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farkli sekillerde degerlendirebilmektedir. Bir eserin giizellik, uyum veya anlamina dair

algilar kisiden kisiye farklilik gdsterebilmektedir.

Mekan ve estetik algist birbirini etkileyen iki yonlii bir iliski i¢indedir.
Mekanin diizenlenmesi, estetik bir amaca hizmet ederken, estetik algi da mekanin de-
gerlendirilmesinde rol oynamaktadir. Estetik algi, izleyicinin mekanin derinligini,
perspektifini, kompozisyonunu, renklerini ve dokusunu nasil algiladigmi etkilemekte-
dir.

Sonug olarak, mekan ve estetik algis1 bir sanat eserini anlamak, deneyimlemek
ve degerlendirmek i¢in dnemli kavramlardir. Mekén, sanat eserinin bir pargasi olarak
estetik algimizi etkilerken, estetik algimiz da mekani ve sanat eserini nasil deneyimle-
digimizi belirlemektedir. Her izleyici, mekan ve estetik algis1 tizerinden kendine 6zgii

bir sanat deneyimi yagsamaktadir.

Bu caligma, resim sanatinin mekansal kurgu ve estetik a¢idan algilanmasinda
tarihsel siireclerin ve teknolojik gelismelerin etkisinin 6nemli oldugunu gostermekte-
dir. Aragtirma, resim sanatmin uygulanisindaki bi¢imlerin ve yorumlarin mekan algi-

sini1 nasil etkiledigini ortaya koymaktadir.

Sonuglar, giinlimiiz resim sanatinin toplumun her kesimi tarafindan ¢agin ge-
tirdigi yeniliklerle anlasilmasinin ve degerinin arttigini gostermektedir. Resim sana-
tinda mekan algisinin incelenmesi, mekansal kurgulari ve estetigin 6nemi {izerinde

vurgu yapmaktadir.

Yapilan inceleme, arastirma ve karsilastirmalar sonucunda, literatiirde resim
sanatinda mekan algisi, mekansal kurgular ve estetik acidan ortak noktalar bulundugu
goriilmiistiir. Bu galigma, resim sanatinin mekan algis1 ve uygulamalari konusunda ge-
nis bir bakis acis1 sunmakta ve resim-mekan iligkisinin 6nemini vurgulamaktadir. Ay-
rica, gelecekteki aragtirmalarin ve ¢aligmalarin bu alanda daha derinlemesine yapil-

masi gerektigi sonucuna varimistir.
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5.2. Oneriler
Bu ¢alisma sonucunda elde edilen bulgulara dayanarak asagidaki oneriler su-

nulmaktadir:

Bu ¢alisma, mekan algisi ve estetik arasindaki iligskiye genel bir bakis sunmusg-
tur. Gelecekteki ¢aligmalarda, resim sanatinda mekéan algisinin estetik degerlerle nasil
etkilesimde oldugu daha ayrintili bir sekilde incelenmelidir. Estetik kavraminin mekan
algisini nasil etkiledigi ve mekéanm estetik deneyim tizerindeki etkisi lizerine arastir-

malar yapilmalidir.

Bu caligma, genel olarak resim sanatinin mekan algisini ele almaktadir. Ancak,
farkli sanat akimlarmin mekan algisi iizerindeki etkileri daha ayrintili olarak arastiri-
labilir. Ornegin, modernizm, postmodernizm ve ¢agdas sanat akimlarinin mekan algisi

ve kullanimi tizerindeki farkliliklarin analiz edilmesi 6nemlidir.

Mekan algisi, resim sanatinin temel unsurlarindan biridir ve sanat egitiminde
onemli bir rol oynamaktadir. Gelecekteki ¢alismalarda, mekan algisinin sanat egiti-
minde nasil 6gretilebilecegi, 68rencilerin mekani nasil algiladigi ve resim sanatinda

mekanin kullanimimin nasil gelistirilebilecegi arastirilmalidir.

Bu oneriler, resim sanatinin mekan algis1 ve uygulamalar1 konusundaki aras-
tirmalarm ve calismalarim daha da ilerletilmesine katki saglamayi amaglamaktadir.
Mekan algis1 ve resim-mekan iligkisi, estetik, sanat akimlar1 ve sanat egitimi gibi farkl
alanlarda derinlemesine incelenmelidir. Bu ¢alismalar, resim sanatinin mekan algisi-
nin daha iyi anlasilmasina ve sanatgilarin mekani daha etkili bir sekilde ifade etmele-
rine yardime1 olacaktir. Ayrica, mekan algisi ve estetik iligkisi tizerine yapilan arastir-
malar, sanatin toplumsal etkisi ve sanatin mekanin yeniden sekillenmesindeki roliinii

de daha i1yi anlamamiz1 saglayacaktir.

Bunun yani sira, resim sanatinin mekan algist ve kullanimiyla ilgili daha fazla
gorsel orneklemelerin incelenmesi de Onerilebilir. Bu 6rneklemeler, farkli donemler,
akimlar ve sanatgilar lizerinden mekan algisinin ¢esitliligini ve gelisimini daha iyi gos-

terme imkan1 saglayacaktur.

Son olarak, resim sanatinda mekan algismin diger sanat disiplinleriyle olan ilis-

kileri daha ayrmtil olarak incelenebilir. Ornegin, mimari, heykel, fotograf gibi disip-
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linlerle resim sanatinin mekan algis1 ve kullanimi arasindaki etkilesimlerin arastiril-
masi, farkl disiplinler aras1 baglantilar1 anlamamiza ve sanatin daha genis bir bag-

lamda degerlendirilmesine katki saglayacaktir.

Bu oOnerilerin degerlendirilmesi, resim sanatinin mekan algisi ve uygulamalari
konusundaki arastirmalarin daha derinlemesine yapilmasina ve bu alanda yeni pers-
pektiflerin ortaya ¢ikmasina olanak taniyacaktir. Bu sekilde, resim sanatinin mekan
algisinin daha kapsamli ve zengin bir sekilde anlagilmasi miimkiin olacak ve sanatgi-

lar, elestirmenler ve izleyiciler bu alanda daha ileriye tagmacaktir.
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