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ONSOZ

19. Yiizyil, pozitif bilimlerin, 6zellikle kuantum fizigindeki yeniliklerin,
etkisiyle determinist bir bakis agisinin yayginlik kazandig1 ve edebiyat dahil olmak
tizere hemen hemen tiim alanlarda aklin egemen oldugu bir donemdir. 20. Yiizyil
yine pozitif bilimlerdeki yeniliklerle ger¢egin tek ve bir olamayacagini1 géstermis,
akla siipheyi beraberinde getirmis ve boylelikle yeni bir edebiyat anlayisi ortaya
cikmigtir. Buna Marx, Darwin, Hegel, Freud gibi diisiiniirlerin ve bilim insanlarinin
ve sanayi devrimin etkilerini de eklemek gerekir. Mackay’in belirttigi gibi 20.
Yiizyilin baslarinda psikanalizin ortaya ¢ikmasi tutarli, biitiinliikli birey fikrini
sekteye ugratmig; kisinin tutarli ve seffaf olduguna yonelik inanci sarsmistir.
Edebiyatta ise modernizm aymi seyi kurmaca karakterler lizerinde yapmis ve
insanin karanlik yonlerini 6ne ¢ikarmistir (Mackay, 2018, s.113). 20. Yiizyil’in
ortalarindan 21. Yiizyil’a gelindiginde ise yine pozitif bilimlerdeki yeniliklerle
(Einstein’in gorelilik kurami, Schrodinger’in Kedisi Deneyi vb. etkileriyle)
gerceklige bakis agis1 degismis ve Ozellikle 2. Diinya Savasi’nin yikici etkileriyle
insana olan giiven iyice sarsilmistir. Postmodernizm dedigimiz bu siire¢ hemen tiim
alanlarda hakim olmustur. Edebiyatta da etkisini gosteren postmodernist edebiyat
anlayisinda modern romanin segkinci ve tek sesli, tek kiiltlir anlayis1 reddedilmis
yerine ¢ok sesli, tiirleri bir arada kullanan bir anlayis gelmistir. Tirler aras1 ayrimi
reddeden bu anlayisla birlikte roman ve oykii gibi tanimlamalar artik geleneksel
anlamdaki baglamlarindan sapmus, tiirleri tek bir ¢ati altinda toplayan anlati
kavrami 6ne ¢ikmistir.

“Hatice Meryem’in Eserleri Uzerinde Bir Inceleme” adli bu ¢alismada
yazarin 2000 yilindan 2019 yilina kadar yayimladigi romanlari, dykiileri, anlatilar
ve siir kitab1 metin tahlil yontemi ile incelenmistir. Meryem, romanlarinda ve
hikayelerinde postmodernist teknikleri ¢ok az kullanir (alinti/génderge, anistirma
gibi). Bununla birlikte anlatilar1 ve serbest siiri postmodernist metinlerdir.
Metinlerinde iistkurmaca teknigini sadece “yazarin sesi” olarak /nsan Kisim Kisim
Yer Damar (2008) romani ile Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun (2002)
ve Bir Kadim Oldiirmeye Nereden Baslanmali (2019) anlatilar1 ile Beyefendi-
Erkeklere Methiye (2013) serbest siirinde kullanmistir.



Calismamiz  “Giris”, “Ilgili Alanyazin”, “Yontem”, “Bulgular ve
Yorumlar”, “Sonug ve Oneriler” olmak iizere bes boliimden olusmaktadir.

“Giris” bolimiinde “Aragtirmanin Problemi”, “Arastirmanin Amaci1”,
“Arastirmanin ~ Onemi”, “Arastirmanin  Varsayimlar” ve “Arastirmanin
Siirhiliklar1” bagliklart altinda arastirmanin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari
ve sinirliliklart belirtilmistir.

“Ilgili Alanyazin” béliimiinde tezin kuramsal gergevesini olusturan roman,
Oyki, anlat1 ve siir tanimlanmistir. Bununla birlikte romanin unsurlar1 olan; olay
Orgiisii, anlatic1 ve bakis acisi, kisiler, zaman, mekan, tema, anlatim teknikleri, dil
ve iislup kisaca agiklanmistir. “Ilgili Arastirmalar” béliimiinde calismamizda yer
verdigimiz ya da katkida bulunmus olan kaynaklara yer verilmistir.

“Yontem” bolimiinde tezde kullanilan arastirma modeli, evren ve
ornekleme, veri toplama arag¢ ve tekniklere, verinin toplanma siireci ve verilerin
analizi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Calisma, Hatice Meryem’in 2000-2019
arasinda yayinladigr basili kitaplarim1  kapsamaktadir ve bir metin tahlili
calismasidir.

“Bulgular ve Yorumlar” ¢alismanin ana bélimiidiir. Bu bélimde; “Hatice
Meryem’in Hayat1”, “Hatice Meryem’in Sanat Anlayis1” bdliimlerinden sonra
“Hatice Meryem’in Eserleri” boliimii gelmektedir. Eserleri incelenirken once
romanlari, sonra Oykiileri, daha sonra anlatilar1 ve en son olarak da siir kitab1 ele
almmustir. Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar, Yetim romanlart ve Siftah,
Aklimdaki Yilan 6ykiileri 6zet, olay Orgiisii, anlatict ve bakis agisi, kisiler, zaman,
mekan, tema, anlatim teknikleri ve dil ve tislup bakimindan incelenmistir. Daha
sonra Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadini Oldiirmeye
Nereden Baslamali? anlatilar1 feminist elestiri yontemi ile incelenmistir. Son olarak
yazarin Beyefendi-Erkeklere Methiye adli serbest siirle yazdig: siir kitab1 kadin
sOylemi (ecriture féminine) acisindan incelenmis ve “Kadinin Kamusal Alandan
Dislanmasma ve Eril Tahakkiime Yonelik Elestiri”, “Eril Soyleme Yonelik
Elestiri” ve “Kadmin Dili/Kelimeleri/Bedeni Yazmak™ basliklar1 altinda
incelenmistir.

“Sonu¢ ve Oneriler” boliimiinde incelenen eserlerde yazarm Tiirk
Edebiyatindaki yeri tespit edilerek bu konuya iligkin genel bir degerlendirme
yapilmustir.



“Kaynakg¢a” boliimiinde ise ¢caligmada kullanilan kaynaklara ve incelenilen

roman, 0ykd, anlat1 ve siirlerin kiinye bilgilerine yer verilmistir.

Calismam boyunca emegi ve sabriyla destegini hi¢ esirgemeyen, beni
devam etmenin giiciine inandiran, sadece tez damismanim oldugu igin degil
hayatima katt1ig1 degerler i¢in de her daim minnetle anacagim Sayin Dr. Ogr. Uyesi
Fatma SONMEZ e tesekkiir ederim. Fikir ve dnerilerini hig esirgemeyerek bana yol
gdsteren Sayin Ars. Gor. Dr. Aydin GULER’e tesekkiir ederim. Her vazge¢me
esigine geldigimde beni bir sekilde yazi masama oturtmayr basaran hayat
arkadagim, kiymetli Hasan Tolga TOKGOZ e tesekkiir ederim. Sevgili annecigim
Berrin DEMIRCAN’a, canim babacigim Ramazan BAKIR’a kardeslerim Deniz
Gizem BAKIR’a ve Sahin BAKIRa bana her zaman destek olduklari i¢in tesekkiir

ederim.

BALIKESIR, 2023 KUBRA BAKIR
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OZET

HATICE MERYEM’IN ESERLERIi UZERINDE BiR iNCELEME

BAKIR, Kiibra
Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal

Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Fatma Sonmez

2023, 262 Sayfa

“Hatice Meryem’in Eserleri Uzerinde Bir Inceleme” adli bu calismada,
Hatice Meryem’in 2000°den 2019 yilina kadar yayimlanan Insan Kisim Kisim Yer
Damar Damar ve Yetim adli iki roman; Sifiah ve Aklimdaki Yilan adl iki 6ykiisii;
Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadim Oldiirmeye Nereden
Baslamali? adli iki anlatist ve Beyefendi-Erkeklere Methiye adli siir kitabi
incelenmistir. Calismanin amact modern Tiirk edebiyatina c¢ok ¢esitli tiirlerde
eserler kazandiran Hatice Meryem’in eserlerini incelemek ve bdylece edebi
kisiligini ortaya koymaya ¢aligmaktir.

Calismada Ilgili Alanyazin boliimiinde; roman nedir agiklanmis, roman
incelemesi icin gereken kavramlar iizerinde durulmus; anlati ve siir tiirleri hakkinda
bilgiler verilmistir. Ilgili Alanyazin bdliimiinde calisma sirasinda faydalanilan
kitaplar, tezler ve makaleler iizerinde durulmustur. Yontem boliimiinde;
arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, veri toplama araglar1 ve teknikleri;
verilerin toplanma siireci ve verilerin analizi hakkinda kisa bilgiler verilmistir.
Caligmanin ana boliimii olan Bulgular boliimiinde; “Hatice Meryem’in Hayat1”,
“Hatice Meryem’in Sanat Anlayis1” ve “Hatice Meryem’in Eserleri” olarak ii¢ ana
bashik yer almistir. Caligmanin hacim olarak en kapsamli bolimii olan “Hatice
Meryem’in Eserleri” boliimiinde roman, dykii, anlat1 ve siir tiirlinde verdigi eserleri
teker teker incelenmistir. Roman ve ykii incelemesinde; 6zet, olay orgiisii, anlatici
ve bakis acisi, kisiler, zaman, mekan, tema, anlatim teknikleri, dil ve tislup tizerinde
durulmustur. Anlatilar1 ve siiri ise kadin problemlerini merkeze almalar1 agisindan
feminist elestiri yontemi ile incelenmistir. Bu boliimlerin disinda ¢alismada genel

bir degerlendirmenin yer aldigi “Sonu¢” ve c¢alismada kullanilan kaynaklari

Vil



gosteren “Kaynakga” boliimleri ile 02.06.2023 tarihinde Hatice Meryem ile yapilan

roportaji kapsayan “Ek” boliimii yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hatice Meryem, Roman, Oykii, Anlat, Siir.
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ABSTRACT

A RESEARCH ON THE WORKS OF HATICE MERYEM

BAKIR, Kiibra
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Advisor: Assist. Prof. Dr. Fatma Sonmez

2023, 262 Pages

In this study, titled "A Resarch on the Works of Hatice Meryem" has
examined Hatice Meryem’s works published from 2000 to 2019. These period
includes two novels of Hatice Meryem, called Insan Kisim Kisim Yer Damar
Damar and Yetim; two stories, Siftah and Aklimdaki Yilan; two narratives Sinek
Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun and Bir Kadim Oldiirmeye Nereden
Baslamali? and a poetry book Beyefendi- Erkeklere Methiyeler The aim of the study
is to examine the works of Hatice Meryem, who brought works in a wide variety of
genres to modern Turkish literature, and thus to try to reveal her literary personality.

In the Related Field Writing section of the study; explaining of what novel
is, the concepts required for novel analysis are emphasized; information about the
types of narrative and poetry is given. In the Related Field Literature section, the
books, theses and articles that were used during the study were emphasized. In the
method section; research model, universe and sample, data collection tools and
techniques; brief information about the data collection process and the analysis of
the data is given. In the Findings section, which is the main part of the study; there
are three main titles as "The Life of Hatice Meryem", "The Art Understanding of
Hatice Meryem" and "The Works of Hatice Meryem". In the section of "Hatice
Meryem's Works", which is the most comprehensive part of the study in terms of
volume, her works in the genres of novels, stories, narratives and poems were
examined one by one. In the novel and short story analysis; abstract, plot, narrator
and point of view, people, time, place, theme, expression techniques, language and
style are emphasized. Her narratives and poetry, on the other hand, were examined

with the method of feminist criticism in terms of centering women's problems.

iX



Apart from these sections, there are the "Conclusion”, which includes a general
evaluation, and the "References" section, which shows the sources used, and the

"Appendix" section, which includes the interview with Hatice Meryem on
02.06.2023.

Keywords: Hatice Meryem, Novel, Story, Narrative, Poetry.
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1. GIRIS

1. 1. Arastirmanmin Problemi
Bu arastirmanin problemi, Hatice Meryem’in edebi eserlerini incelemektir.
1. 2. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci Hatice Meryem’in eserlerinin Tiirk edebiyatindaki yerini
tespit etmektir.

1. 3. Arastirmanin Onemi

Hatice Meryem {izerine Seren Goriicii Oner tarafindan Hatice Meryem’in
Hikdye ve Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Incelenmesi (2021) adli
yiiksek lisans tezi yapilmistir. S6z konusu ¢alismanin ana temasi Hatice Meryem’in
eserlerinde cinsiyet rollerinin belirlenmesidir. Bu ¢alismanin kapsam alani hikaye ve
romanlari ile sinirlandirildigindan Beyefendi-Erkeklere Methiye adli siir kitabi kapsam
dist tutulmustur. “Hatice Meryem’in Eserleri Uzerinde Bir Inceleme” adli bu
caligmada ise Hatice Meryem’in tiim edebi eserleri kapsam igerisine alinmis; eserlere
sadece feminist elestiri yontemi ile yaklasilmamis; roman, 6ykii, anlati1 ve siir tiirleri
kendilerine 0zgli yontemlerle incelenerek biitlinliiklii bir ¢ikarima gidilmeye

calisiimastir.
1. 4. Arastirmanin Varsayimi

Hatice Meryem’in su ana kadar yayimlanmig iki roman, iki dykiisii, iki anlatist
ve bir siir kitab1 vardir. Edebiyatin gesitli tiirlerinde eserler vermesine ragmen
tizerindeki caligmalarin azlig1 ve sinirlilig1 dikkati gekmektedir. Bu caligma ile Hatice
Meryem’in edebi yonii ortaya konulmaya calisilacak ve boylece bizden sonra gelen

aragtirmacilar ve okuyucular i¢in bir basvuru kaynagi olmaya calisilacaktir.
1. 5. Arastirmanin Simirhliklar:

Calismamizda Hatice Meryem’in Insan Kistm Kisim Yer Damar Damar Ve

Yetim romanlari, Siftah ve Aklimdaki Yilan 6ykii kitaplari, Sinek Kadar Kocam Olsun

1



Basimda Bulunsun ve Bir Kadimi Oldiirmeye Nereden Baglamali? anlatilar ile
Beyefendi-Erkeklere Methiye adli siir kitabi incelenmistir. Senaryolar1 ise bu

incelemenin disinda tutulmustur.
1. 6. Tanimlar

Ecriture Fémimine (Disil Séylem): Beyefendi- Erkeklere Methiye adli siir
kitabinda €criture féminine (disil sdylem) iizerinden inceledigimiz i¢in bu kavrami
tanimlamamiz gerekmektedir. Tirkceye “disil yazin” olarak c¢evirilen écriture
féminine Fransa’da ortaya ¢ikmis bir kuramdir. Maggie Humm, Kristeva, Cixous,
Irigaray gibi isimlerin tanimlamalarinin disinda kurama yonelik c¢ok sayida
tanimlamanin oldugunu belirtir. Ecriture féminine’de elestirmenler, kadin cinsiyetinin
belirleyiciligiyle birlikte cinsiyetle yazi stili ve sekilleri arasinda iliskiye
odaklanmuslardir:

“S6z konusu feminist edebiyatta, erkegin kadin iizerinde hakimiyet kurmasina
imkan veren ataerkil kdiltiiriin eril/disil, kiiltiir/doga, akilsal/duyusal, etkin/edilgen
benzeri bir dizi karsitlikta temellenen hiyerarsik bir diisiinme bigimine imtiyaz
sagladigini savunur. Bu agidan bakildiginda, sadece gozlenen, izlenen kadma gore,
erkek etkin ve gozleyendir.” (Cevizci, 2020, 5.646).

Paris’te bulunan yayimevi Des Femmes, 1970°1i yillardan 1980°1i yillara kadar
¢criture féminine kuramina yonelik cesitli anahtar metinler yaymlamis ve kurama
yonelik kurumsal destekte bulunmustur. Elestirinin esas noktas1 kadinlarin fiziksel
isteklerinin dikkate alinmasi ve bunun yazida sembollestirilmesi sonucunda zit bir dil
olusturulabilecegidir. (Humm, 2002, s.144). Ecriture féminine kuramina katki
saglayan kuramcilarin amacina yonelik Berna Moran su goriisii ortaya koymaktadir:

“Bu kuramcilarin amact ne erkeklerin yazdigi edebiyat yapitlarinda kadini
kiigiilten, asagilayan seksist durumu ortaya ¢ikartmak, ne de kadin yazarlarin tarihini
arastirmak, yapitlarini incelemektir. Amag, kadmligin (biyolojik anlamda) kadin
sOylemiyle bagintisini, kadina 6zgii sdylemin 6zelliklerini belirtmektir. Bagka bir deyisle,
kadmligm kuramini olugturmaktir amag.” (Moran, 2014, 5.259).

Fransiz elestirmenlerin her biri ‘€criture féminine’in kuramsal olarak
temellendirilmesini farkli goriislerle ortaya koymaktadirlar. Helene Cixous’un,
ecriture féminine taniminin kapsam alani yalnizca kadin olarak yazmak degildir. Bu
kavram Cixous’da ¢ok seslilikle birlikte eril ve disilin bir aradaligina isaret eder. “Disil
yazini zengin ve ¢oksesli bir yazin olarak goren Cixous, disil libido ile disil yazin
arasinda bir paralellik kurar; ataerkil diizenle ancak disil yazin sayesinde miicadele
edilebilecegine inanir.” (Sarup, 2004, s.159). Kadina ait oldugu iddia edilen ‘ikincil’
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ozelliklerin kutsanarak kadin deneyiminin yaziya aktarilmasmin ve kadinlarin kendi
bedenini yazmasinin dnemine vurgu yapmaktadir. Didem Atayurt, Héléne Cixous’un

bu diisiincesindeki 6nemli bir ayrima dikkat ¢cekmektir:

“[...] Ancak bu yine de kadinin bedeni hakkinda yazmasi olarak
anlagilmamalidir. Cixous ayni zamanda dildeki ¢ift-cinsiyet olanagindan da bahseder. Bu
disiince disil ve erilin ayr1 ayri 6zellikleri oldugunu ve bu 6zelliklerin her birinin dnemli
oldugunu imler. Disil ve erilin biraradaligindan dogacak hermafrodit her iki cinsin de
6zelliklerini ve olanaklarini kullanabilecektir.” (Atayurt, 2013, s. 85).

Cixous, “kadini fallusun iistiin konumuna mahkim etmelerinden 6tiirii gerek
Freudcu gerekse Lacanci cinsel ayrim gozetimlerini reddeder. Bunlarin yerine,
yalnizca cinsel ayrimin yadsinmasi degil, ayn1 zamanda ¢ok sesliligin, erilligin ve
disilligin birey 6znedeki esanli bulunusu olanagindan, bireyin i¢indeki disilligin canli
bir farkedilisi anlaminda kullandigi ¢ift cinsiyet olanagindan s6z eder.” (Sarup, 2004,
s.16). Cixous, Derrida’nin dille ilgili goriislerinden etkilenmistir. Derrida’ya gore bati
felsefesinin diisiinme bic¢imi ikili karsitliklara dayanir. Bununla birlikte sistem s6z
tizerine kurulurken yaziy1 dislamaktadir. Ayn1 zamanda fallus merkezcidir. Esra Basak

Aydmalp bu duruma su seklide deginmektedir:

“[...] Jacques Derrida’ya gore, bati diislinlis sistematigi séz {izerine
yogunlasirken yaziy1 dislamakta bdylelikle hem s6z merkezei hem de ses merkezci bir
yapiya biiriinmektedir. Yapisokiim bir okuma ve yazma pratigi ve yaklasimi olarak, bu
ikili karsitliklarin altin1 oymak suretiyle, metnin anlamlandirilmast siirecinde ilk etapta
bu ikili karsitliklarin olusturdugu hiyerarsik yapilar silerek, daha sonra metnin igindeki
celiskili, karmasik, tutarsiz yapilarin ortaya konmasi ve yeniden insasina dayanir. Yazi
boylelikle Derrida’nin “Differance” olarak adlandirdigi bir farklilasma ve ertelenme
stireci olarak dilsel boyutta islerlik kazanir. (Aydinalp, 2020, s. 27).

Cixous, Derrida’nin goriislerini  paylasir. Derrida’nin  diislincelerinden
hareketle bu ikili karsitliklarin ve biyolojik cinsiyetin vurgulanmasinin hatali oldugu

goriistindedir:

“Heléne Cixous da farkliligin vurgulanmasindan rahatsizdir ve cinsiyetin
biyolojik olarak belirlenmesinin hatali oldugunu; ikili kargitliklarin ilk boliimiinde yer
alanin anlammin, ikincil olandan farkliligtyla ortaya c¢ikmasmin kadin cinsiyetini
goriinmez kildigini séyler. Her insanin diinyaya biseksiiel olarak geldigini, daha sonradan

erkegi ya da kadini rol-model alarak cinsiyet kazandigin iddia ederek, disil ve erilin es
zamanli bir arada bulunma olanagindan bahseder [...]” (Atayurt, 2009, s.33).

Cixous’ya gore disil libidinal ekonomi, hermafrodit dile yakin bir dildir.
Oziinde bedeni degerlerden ¢ikmistir ve manevi degerlere 6nem verir. Bu 6zellikler
disilin paylasimci olmasi, anlayishi olmasi gibi nitelendirmeler igermektedir. Eril
libidinal ekonomi ise kuskucudur. Karsilik verilmeden kendisine bir sey verilmesinden

siiphe duyar ve bedelini mutlaka 6demek ister. (1984’ten aktaran Atayurt, 2009, s.34).



Berna Moran’1n da vurguladigi gibi Fransiz kuramcilar kadin sdylemi hakkinda
tam bir goriis birligi icinde degillerdir. (Moran, 2014, s.259). Cixous’nun écriture
féminine kavraminin disinda dikkat ¢eken bir diger kavram Irigaray tarafindan
kullanilan ‘parler femme’ (disil s6z)’diir. Irigaray'in asli hedefi “yaziyla 6znellik,
ozellikle de kadinlara ait cinsellik arasindaki iliskiyi arastirmak”tir. (Oztiirk, 2022,
s.83). Irigaray’in kadinlarin, erkeklerin sdylemler ekonomisine katilmasina yonelik

Onerdigi yontem ise taklitle oynamadir:

“Irigaray kadinin erkeklerin norm olarak belirlendigi bir sdylemler ekonomisine
katilmasimin tek yolunun ‘mimeticism’ (taklitle oynama) oldugunu iddia eder. Taklitle
oynama basit bir erkege dykiinme, onun gibi olma durumu degildir. Irigaray, kadinlara
Lacanci psikanalitik kuramin ayna evresine benzer bir aynalama yontemi Onerir. Bu
noktada kadmin payma diisen erkegin hayali istikrarinin devamimi saglayarak, yani
kendisinin temsil edilmeyen bir cinsiyet olarak goriinmezligini yineleyerek, simgesel
diizene katilmasini saglamaktir. Bdylelikle hedeflenen, erkegin iktidarini besleyen
kadinlik halinin varligiin mecburi oldugunun ortaya ¢ikarmaktir.” (Atayurt, 2013 s.86).

Irigaray’in  Enterfemmes kavrami kadmlar arasindaki toplumsallig
vurgulamasi bakimindan 6nemlidir. Irigaray, kadinlar arasindaki toplumsallig “disil
kimligi ile disil 6znelliginin yaratilmasi ig¢in zorunlu bir kosul” (Sarup, 2004, s.169)
olarak gormektedir. Didem Atayurt, Kristeva ve Irigaray’in iki ortak noktast oldugunu
belirtir. Bunlardan birincisi ikisinin de Lacan’in psikanalitik kuramindan etkilenmeleri
ikincisiyse kadinin sembolik diizeni beslemesine karsin disarida birakilmis bir 6teki
olarak goriilmeleridir. Kristeva ve Irigaray’a gore kadinlarin sembolik diizendeki

temsiliyeti anneligin dnemine vurgu yapilmasiyla miimkiindiir. (Atayurt, 2009, s.21).

Zeynep Direk, Cinsel Farkin Insast adli kitabinda dildeki cinsiyet farkliliginin
nasil belirlendigi, bu farkliligin konumundan konusmanin miimkiin olup olmadig:
meselesi ikinci dalga feministlerinin temel konusu oldugunu belirtir. Kristeva gibi
Irigaray’in da bu konunun iizerinde durdugunu vurgular. Irigaray’in Lacan tarafindan
ortaya konulan bir sapmadan hareket ettigini belirtir. Sembolik sistem bir cinsiyeti
imler. Yani tek bir cinsiyetin konusmasina izin verir, kadin da “6zne konumu’ndan
konusmaya basladig1 andan itibaren bu sembolik sistemdeki eril konumuna girmis
bulunur. Direk, Irigaray icin bu durumda tarihi asan bir “yapisallik” s6z konusu

olmadigin1 vurgulamakla birlikte bu yapilarin kdklerinin kiiltlirel oldugunu belirtir.
(Direk, 2018, s.219).



Julia Kristeva calismalarinda Lacan’in psikanalitik kuramindan hareket ettigini
belirtmistik. Kristeva’nin ondan ayrildig1 noktaya deginen Madan Sarup, Lacan’nin
imgesel ile simgesel arasinda kesin bir kopma oldugunu ileri siirdiigiinii, Kristeva’nin
ise bu ikisi arasinda daha cok bir siireklilik iliskisi bulundugunu ifade ettigini
belirtmektedir. Ona gore, Kristeva’nin kavramlari, psikanalizin genellikle iizerinde
durmadig1 Oidipus dénemi Oncesi ve ayna agamasi oncesi siiregleri ve iligkileri agiga
vurur. Kristeva’nin ¢alismalar1 Oidipus donemi Oncesini yani narsist 6zdeslesme
iliskileriyle birlikte annelige bagimlilik konusunu kapsamaktadir. (Sarup, 2004,
s.178).

Didem Atayurt, Kristeva’nin iizerinde ¢ok durdugu semiyotik ve disil libidinal

ekonomi kavramina su sekilde agiklik getirir:

“Semiyotik terimi, Oedipus karmasasi Oncesindeki diirtillere géndermede
bulunur. Babanin Yasasiyla heniiz tanismadigimiz bu yerde anne bedeni benligin
olusumuna bir yandan katkida bulunurken diger yandan da ona gézdagi verir. [...]
Kristeva, semiyotik donemi anlatirken disil libidinal ekonomiye vurgu yapar. Konuya
annelik ve karsilik beklemeden verme iliskisinden baktigimizda disil libidinal
ekonominin sadece kadinlara 6zgii bir nitelik oldugu sonucuna varabiliriz; ancak Kristeva
‘disil yazimin’ sadece kadinlara 6zgii olmadigim &zellikle vurgular. Ote yandan ‘disil
yazmin’ kesinlikle disil libidinal ekonomiyle iliskili oldugunu da séyler. Bu durumda
hazzi tasarufsuz harcamak sadece dogurganlikla iligkili degildir. Kristeva’ya gore ‘disil
libidinal ekonomi’ sadece kadinlara degil, ama dogurganlik deneyimi dolayisiyla daha
¢ok kadinlara 6zgii bir 6zelliktir. Semiyotik donem otoerotizmden kaynaklanan yikici ve
sekilsiz cinsel dirtiileri i¢inde barindirir ve bu enerjiler bir amaca dogru hareket etmez.
Cocugun cinsel dirtiileri bilingli olarak kontrol etmesinden dnceki bu donem, 6zne ve
nesne, sey ve varlik algisindan da &nce gelir. Semiyotik, hiyerarsik yapilanmanimn
olmadigi, ikili karsitliklarin olusmadigi, cocugun bedeninin annesinden ayrilmadigi ve
ayrilamayacagi bir donemdir. Bu dénem durmaksizin kayda alinir ama bunlarin biiytik
cogunlugu yetigkinlikte hatirlanamayacak goriintiiler ve diirtillerden olusur. Ancak
Kristeva’ya gore semiyotik kavrami bunlarin yetiskinlikte geri doniisiinii de igerir;
yetigkinlikte de semiyotik semboligin iginde salinir.” (Atayurt, 2013, s.87).

Kristeva kendisini feminist olarak tanimlamasa da feminist kurama
katkilarindan otiirii dikkat ¢eken bir kuramcidir. Hiillya Durudogan, Kristeva’nin
feminist kurama katki saglayan fikirlerini su sekilde siralamaktadir:

“1. Beden. fikrinin insani bilimler sylemlerine taginmasi gerekliligini belirtmis;

2. Oznelligin olusumunda annelige iliskin olan ile pre-odipal olanmn anlam ve
O6nemini vurgulamis;

3. Abjection (Dislama) kavramimi baski ve ayrimciligi agiklamak igin
kullanmugtir.” (Durudogan, 2014, s.51-52).

Kristeva’nin {lizerinde durdugu ab-ject kavrami edebi metin ve riiya {izerine
yaptig1 analizlerinde kullanilan bir kavram olarak goriilmektedir. Bu kavram onun dil
ile ilgili yaptig1 analizlerin anlagilmasi agisindan 6nemlidir. (Atayurt, 2009, s.16).

Kristeva ab-ject kavramina su sekilde agiklik getirmektedir:



“[...] igreng kilan, kirlilik ya da hastalik degil, bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz
edendir. Igreng, sinirlara, konumlara ve kurallara saygi gostermeyen bir seydir. Arada, muglak ve
karigmis olandir.” (Kristeva, 2014, s. 16).

Kristeva’nin teorisinde ab-ject kavrami “sembolik diizeni bozguna ugratan
semiyotikten firlayan seylerin karsilig1 olarak yer alir. Bu yiizden bu tlirden bir yazi,
dili bozan giicii i¢inde tasir.” (Atayurt, 2009, s. 19).

Fransiz radikal feminizmi ise “kadin bedenine odaklanarak sinifsal, irksal,
etnik farkliliklar1 dikkate almadan kadinlarin sirf kadin olduklar i¢in erkek baskisina
maruz kaldigini ifade etmislerdir.” (Atan, 2015 s. 6). Fransiz radikal feministlerin dil
teorileri su diisiinceyle hareket etmektedir: dil diislinme bi¢imimizi sekillendirir ve
gercekligimizi etkiler. Halihazirdaki dil erkekler tarafindan sekillendirilmistir. Bu

sebeple kadinlar dezavantajli konumdadirlar:

“Erkekler dilin nasil kullanildigina ve kullanimlarin ne anlama geldigine karar
vermislerdir ve sonu¢ olarak sadece gilindelik yasamda degil, algilamamizda ve
diisinmemizde kullanilan dil de erildir ve kadin diismani bir diinya goriisiine gitgide
yaklagir. Ayrica Radikal feministler kadinlarin dil kullaniminda dezavantajli bir yerde
olduklarini da savunurlar. Ciinkii kadinlar eril olan dile mahkimdurlar ve bu zorunluluk
kadinlarin deneyim ve algilamalarint tahrif eder, anlatilmalarini olanaksizlagtirir.”
(Atayurt, 2009, s.37).

Mary Daly calismalarinda toplumsal cinsiyet kavramini altiist etmeye
calismistir. Dil {lizerine odaklanmasi ve geleneksel dil algisin1 yikma girisimleri
acisindan yukarida ismi anilan kuramcilar kadar dikkat ¢cekmektedir:

“Mayis 1968°den itibaren akademik g¢evrede psikanaliz, felsefe, edebiyat ve
dilbilim disiplinleri arasindaki duvarlar yikildi. Akademik haritanin en etkileyici
yeniden ¢aligmalar1 Julia Kristeva, Monique Wittig, Heléne Cixous, Luce Irigaray ve
(Amerika’da) Mary Daly’nin metinlerinde ortaya ¢ikti. Biitiin bu yazarlar, yalnizca
hiimanistik elestirinin degil bunun ifade edildigi dilin de gelenekselligini yikma
arzusunu paylastilar.” (Humm, 2002, 167).

Marly Daly’nin demistifikasyon/gizemsizlestirme kavramini ataerkil diisiinme

bicimlerini altiist etmek i¢in kullanilabilecek bir yontem olarak onerir:

“Daly yiizeydeki anlam altta yatan anlama dogru hareket ettirildiginde
goriilenin, kadinlarin yaraticithiginin diger kadinlara yonelik 6fkeye yonlendirilmesi,
kadinlar arasi iliskilerin yiizeysellestirilmesi ve rekabete dayandirilmasi oldugunu soyler.
Mevcut durumda ataerkil diisiince iliskiler agiyla kadinlar {izerinde kurdugu baskinin
benzerinin kadinlar arasi iliskide de kurulmasini saglar. Kadin diye tanimlanan bir
biitiinden bahsetmek imkansiz olsa ve bdylesi bir yaklasim kadin sinifindaki ekonomik
kosullar, din ve etnik koken gibi farkliliklari, dahasi ii¢iincii cinsin varligini hige saysa
da, demistifikasyon ataerkil diigsiince dizgelerini yerinden etmek i¢in etkili bir arag
olabilir. Daly’nin ¢6ziimii ‘ataerkil uyutma taktiklerinin’ tersinin uygulanmasindan
ibarettir. Mary Daly’nin ‘spinning’ (biikme) olarak adlandirdigi bu yontemlerden ilki,
ataerkil diislincenin masumiyet takintisini, kadinlara yapacaklari ya da yapamayacaklari
isleri Ogreterek smirlamasini ve bu beklentileri ‘bilimsel verilere’ dayandirarak



dogrulamasini hedef alir. Bunun tersine ¢evrilebilmesinin tek yolu kadinlar arasr iliskiyi
yilmadan pratige dokmektir.” (Atayurt, 2013, s.88).

Ironi: Beyefendi-Erkeklere Methiye adli siir kitabinda, Sinek Kadar Kocam
Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadm Oldiirmeye Nereden Baslamali? adli
anlatilarda ironik bir {islup oldugunu belirledigimiz i¢in burada ironi kavramina
deginmeyi gerekli bulmaktayiz. Tiirkce Sozlik’te ironi; “Soylenen soziin tersini
kastederek kisiyle ve olayla alay etme.” (TDK, 2011, s.1205). Fatma Sénmez ironinin
sadece alay amacgli yapilmadigin1 vurgulamaktadir; “Bir eserde ironinin var olus
nedeni Oncelikli olarak alay etmektir ancak bu alay alelade bir eglenme bi¢imi degildir.
Ironi; alay edilen konu, kisi, nesne hakkinda ince bir diisiinceyi de barmdiran islevsel
ve elestirel bir tlirdlir. Mizaht animsatan ironi komiklik 6gesini kullanis bigimi
yoniinden ondan ayrilir ¢linkii ironi, “bilip de bilmezden gelme”, “alakasiz sorular
sorarak bilgiclik taslayan kisinin aslinda ne kadar cahil oldugunu ortaya koyma” gibi
amaglarla ortaya ¢ikmistir. Bu yoniiyle mizah gibi yiizeyde algilanabilen bir olgu
degildir.” (Sonmez, 2016, 5.550). Omer Faruk Huyugiizel ise ironiyi tammladiktan
sonra {i¢ tiir ironinin goriilebildigini vurgular; “Genel bir tanim yapmak gerekirse ironi,
sOylenen seyle kastedilen sey ya da goriiniirde olan veya beklenen seyle gergekte olan
sey arasindaki zithk, uyusmazlik demektir. Bu zitlik veya uyusmazlik, bir insanin
sOyledigi ile kastettigi sey arasinda olabildigi gibi bir olay, bir durum, hatta eserlerin
bir yapisal unsuru planinda da olabilir. Boylece ironi ya soz ironisi ya durum ironisi
ya da yapi ironisi seklinde ortaya ¢ikar.” (Huyugiizel, 2018, s.231). Oguz Cebeci ise
ironi kavramina su sekilde agiklar; “Ironi, ilk bakista, s6z, yazi, davranis vs. yollarla
ortaya konan ve biri agik, biri de bu acik ifadenin ziddin1 ima eden gizli bir anlamdan
olusan, iki katmanli bir yap1 bigiminde goriiniir. Ancak bunun eksik bir tanim oldugu
belirtilmelidir. Ironi bir seyler sdyler goziikiip baska bir seyi ima etmekten ¢ok, iki ayr1
sey soOyler goziikiip, aslinda, ikisini de kastet(me)mek bi¢ciminde tanimlamaya daha

uygundur.” (Cebeci, 2016, 5.281-282).



2. iILGILI ALANYAZIN

2. 1. Kuramsal Cerceve

Bu ¢alismada Hatice Meryem’in 2000-2019 yillar1 arasinda yayimladigi
roman, Oykii, anlat1 ve siir kitaplar1 incelenmistir. Metin tahlil ¢alismasini yontem
olarak alan bu tezde zorunlu olarak roman ve 6ykii inceleme yontemi olarak 6zet, olay
orgiisii, anlatic1 ve bakis agisi, kisiler, zaman, mekan, tema, anlatim teknikleri ve dil
ve islup tizerinde durulmustur. Bu sebeple bu kavramlar1 agiklamak durumundayiz.
Beyefendi-Erkeklere Methiye adli siir kitabinin disil sdylem tizerine kuruldugu tespit
edildiginden bu kitap Ecriture féminine kavramiyla incelenmistir. Bu kavrama da

tanimlar boliimiinde degindik.
2.1.1. Roman

Tiirk¢e Sozliik’te roman; “Insanin veya cevrenin karakterlerini, gdreneklerini
inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularimi ¢6éziimleyen, kurmaca veya
gercek olaylara dayanan uzun edebi tiir” olarak tanimlanmaktadir. (TDK, 2011
s.1982). Elestiri Terimleri SozIliigii’'nde ise roman; “[...] nesir seklinde yazilmis uzun
kurgusal anlati veya muhayyilede tasarlanip olusturulmus mensur hacimli hikaye
olarak tanimlanabilir. Bununla birlikte ¢ok uzun olmayan veya kurgusal bir nitelik
tagimayan, hatta bir hikdye bile anlatmayan romanlar da vardir. Ancak bunlar, genel
olarak roman kavramui igerisinde istisna teskil eden veya azinlikta kalan 6rneklerdir”
seklinde tanimlanmaktadir. (Huyugiizel, 2018, s.418). Mehmet Tekin, “Roman,
modern zamanlarin anlatim tiirtidiir. Diger anlatim tiirlerinin oldugu gibi, romanin da
kendine 6zgii bir mantigi, bir yapist ve bir kurulusu vardir. Ancak, romanin diger
tiirlerden ayrilan yanlar1 da vardir kuskusuz. Her seyden evvel roman, kendi mantig1
icinde bagimsiz bir Ozellik tasir. Onun destana, masala, siire, tiyatroya; tarihe,
felsefeye, psikolojiye, sosyolojiye, hatta matematige bor¢lu oldugu dogrudur. Ancak
roman, bu kaynaklardan gelen giday1 kendine maletmeyi basarabilmis hayli yetenekli
bir tiirdiir” (Tekin, 2018, s.9) diyerek roman ile ilgili goriislerini ifade etmektedir.
Nurullah Cetin, 12. yiizyildan itibaren ‘roman’ kelimesinin dil adi olmaktan ¢ikip

edebi tiir ad1 olarak vasif kazanmaya basladigini belirtmektedir. 14. yiizyilda ise
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manzum seriiven romanlar1 saray edebiyatinin karsilig1 oldugunu, 15. yiizyilda mensur
olarak yazilan sovalye romanlarinin goriildiigiinii vurgulamistir. Bu donemde roman,
yazarin, tOreleri, seriivenleri veya tutkulari betimleyerek okuyucularin dikkatini
¢ekmeye calistigi mensur olarak yazilan uydurma hikayelerin ‘roman’ olarak
anildigin1 ifade etmektedir. 17. yilizyildaysa ‘roman’ kelimesinin, glinimiizdeki
anlamina ulagtigini ve bugiin kullanimindaki anlama eristigini belirtmektedir. (Cetin,
2019, 5.66). Yildiz Ecevit, 18. ve 19. yiizy1l romanlarinin klasisit-gercekgi bir roman
oldugunu ve ana kurgusunun Oykii anlatmak iizerine kuruldugunu belirtmektedir.
Iceriginin ise gogunlukla sosyopolitik ya da etik iilkiilerle hareket ettigini ve yerlesik
Olciitlerle savasim ig¢inde gergeklestirilen bir yasam yolculugu oldugunu
vurgulamaktadir. Bu donemde Oykiisii anlatilan bireyin, diinya ile uyum siirecinin
stirdiiglinii belirtmektedir. (Ecevit, 2018, s.23-24). Ferit Demir, artik edebi bir tiir
olarak konumunu alan romanin 19. yiizyildaki goriiniimiine su sekilde aciklik

getirmektedir:

“19. ylizyildan itibaren basta Avrupa olmak iizere tiim diinya yeni bir donemin
esigindedir. Kentlilesme, sanayilesme, uluslagma gibi siirecler beraberinde modern olarak
nitelenen bir atmosferin kapilarmi aralar. Ozellikle Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya
cikan yeni simiflar; yeni iliskilerin, yeni catigmalarin habercisi olur. Yine bu siireg,
kendine, ¢evreye, topluma yabancilasan bireyin de dogusunu imler. Bu; kentli, modern,
yabancilagsmis, psikolojik, varolussal ve felsefi boyutlartyla dne ¢ikmaya baslayan yeni
insan, tiim sanat dallar1 gibi romanin da ana 6gesi haline gelir. Bu noktada edebiyatgilar,
yine ayni donemde belirginlesen romantizm, elestirel gergekgilik, toplumcu gergekgilik,
natiiralizm vb. akimlardan yararlanarak dénemin yeni insanini eserlerinde anlatmaya
caligirlar” (Demir, 2013, 5.610).

20. yiizy1ldaki gériiniimiiyle romanin yani modernist romanin bu zamana degin
yasanan degisiminin ardindaki sebep; Birinci Diinya savasiyla gelen maddi ve manevi
yikimlar, pozitivist degerlerinin alt st olmast ve Freud, Adler, Jung’in insan
psikolojisi lizerine tespitleri, Nietzche nin Tanr1 tizerine diistinceleridir. Bu gelismeler,
bir yandan insanin bu siirece degin iyi bilinmeyen ydnlerini giin yiiziine ¢ikarirken;
diger yandan yasadig1 yalnizlik ve bosluk duygusuyla dogan buhrana ve bunalima
stiriklenmesidir (Cetisli, 2016, s.54).

20. yiizyilin sonlarinda romanin bir kez daha degistigini vurgulayan Ismail
Cetisli, bu siirecteki degisimle adinin dnce yeni roman daha sonra postmodern roman

olarak anilmaya basladigin1 vurgulamaktadir:

“Postmodern roman ise, modern romanin dis diinyayi, toplumu ve bireyi
rasyonalist ve nesnelci bir bicimde yansitma anlayigi veya iddiasin1 yikmakla baslar.
Ciinkli rasyonalizm ve pozitivizm, Materyalizm gibi “biiyiik anlati”larin sinirlarim
belirleyip kabul ettigi “gercek”, iddia edildigi gibi “mutlak” degildir. Gergek bilenemez
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ve herkesin itirazsiz kabul edebilecegi mutlak gergek yoktur. Onun da Gtesinde gercek
hem gorecelidir hem de pargalanmistir. Kisacasi postmodernizmin hayata bakigini,
modern diisiince tarzi olarak bilinen rasyonalizm, pozitivizm ve determinizme duyulan
tepki ortaminda sekillenen ¢ogulculuk, tarihilik, tabiata ve ¢evreye uyumda aramak
gerkir. Zira postmodernist felsefenin temel ilkesi, biitiinliik degil ¢ogulculuktur.” (Cetisli,
2016, s.55).

2. 1. 2. Roman incelemesi icin Gereken Terimler
2. 1. 2. 1. Olay Orgiisii

Olay oOrgiisiiniin diizenlenis bi¢imi aktarilmak istenilen olayin kurgulanma
yontemiyle ilgilidir. Olay 6rgiisii ve olay orglisiiniin diizenlenis bi¢imi ile ilgili ¢esitli
goriisler vardir. Necla Aytiir, olay 6rgiisliniin diizenlenis sekilleri ile ilgili su bilgileri

vermektedir:

“Olay orgiisiiniin degisik bicimlerdeki diizenlenisini tanimlamak i¢in cogunlukla
geometri terimleri kullanilmustir: diiz ¢izgi, paralel iki ¢izgi, cember, yiikselen ve diisen
aksiyonu gosteren iiggen bigimindeki olay orgiileri; zamanda geri doniisleri belirten
ilmikli ¢izgi bigimindeki olay orgiisii; kapali ve agik biten olay orgiileri gibi.” (Aytiir,
1987, 5.30).

Serif Aktas, olay Orgiisiinii ortaya ¢ikarabilmek icin “metin halkalari ve mana
birlikleri arasindaki miinasebet agmi anlatmak, wvaka orgilisiini dikkatlere
sunmak”’gerektigini belirtir (Aktas, 1991, 5.66). Olay orgiisiiniin diizenlenis seklini lice

ay1rir:

“l- Vaka, tek bir zincir halinde nakledilir: Bu gruba girenler, daha ziyade,
Sergiizest romant cinsinden eserlerdir. Bir merkezi insan vardir, onun belirli bir zamani
dilimi i¢inde siirdiirdiigii yasayis tarzi s6z konusudur. Eserde anlatilan her sey bu sahisla
ilgilidir.

2-Eserin vakasi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir digerine
gegilir.

3- Bir vaka, bir bagka vaka igine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka
ikinciye cerceve vazifesini goriir. Boyle eserlerde vaka zinciri yerine i¢ ice girmis
vakalardan s6z etmek yerinde olur.” (Aktas, 1991, s.76-77).

Ismail Cetisli de olay orgiisii diizenlenis bigimlerini {ice ayirir: “Tek zincirli
olay oOrgiisii, Cok zincirli olay orgiisii, Helezonik olay o6rgiisii” (Cetisli, 2016, s.85-86).
Omer Faruk Huyugiizel, olay 6rgiisii ile ilgili ortak bir tanimin olmadigini belirtir:
“Uzerinde anlasilmis bir tanim1 olmamakla birlikte olay &rgiisii, yaklasik bir sekilde,
bir kii¢iik hikaye, roman veya piyeste olaylarin okur veya seyircinin ilgisini ¢ekecek
esas konu etrafinda secilip genellikle sebep-sonug iligkisi icerisinde siralanmasindan
olusan orgli veya yapi1 olarak tanimlanabilir. Terim, “kiiciik hikaye, roman ve piyesteki

hikaye mantig1” olarak da tanimlanabilir.” (Huyugiizel, 2018, s.354). Rene Wellek ile
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Austin Warren Edebiyat Teorisi adli kitaplarinda verdikleri bilgide pikaresk roman ile
felsefi romandaki olay orgiisiine yaklasim farklilasmasina dikkat ¢ekerler: “Pikaresk
romanda (macera romaninda). Olaylarin kronolojik sekilde siralanmasindan bagka bir
sey yoktur: Su oldu, sonra su oldu diye anlatilan olaylar. Romanda her biri birer
bagimsiz hikaye olabilecek olaylari, maceralar arasindaki baglantilar1 veya birligi
kuran unsur romanin kahramanidir. Daha felsefi bir romanda bu kronolojik orgi,
sebep-sonug iliskisine dayal1 bir yapi igine sokulur. Roman, bize bir zaman kesitinde
stirekli bir sekilde etkili olan birtakim sebeplerin kaginilmaz bir sonucu olarak bozulan
veya diizelen bir kisiyi gosterir. Veya siki sekilde kurulan bir olay 6rgilisiinde zaman
icinde bir sey vuku bulur: Sondaki durum baslangigtakinden ¢ok farkli hale gelir.”
(Wellek ve Warren, 2019, s.279-280). Forster’in da belirttigi gibi “Kral o6ldi,
arkasindan kralice 61dii” dersek, dykii olur. Ancak “Kral 61dii, liziintiisiinden kralice
de 6ldi” dersek olay Orgiisii olur. Burada belirtilen esas nokta neden-sonug iliskisidir
(Forster, 2019, s.128). Hiiseyin Giimiis, olay orgiisiinii romani anlatan kisinin olaylar
arasinda akla yatkin baglar kurmas1 ve bu baglarin da bir sebep-sonug iliskisi icermesi
olarak tanimlar (Giimiis, 1989, s.31). Hiiseyin Boynukara ise olay orgiisiinii su sekilde

agiklamaktadir: “Bir roman ya da dykiide olay ya da olaylar serisinin ‘ni¢in’ sorusuna cevap verecek
tarzda meydana gelmesidir. Olaylar, karakterlerin hayatinda birtakim komplikasyonlar yaratacak
bicimde diizenlenirler. Olaylarin gelisim siirecinde bir diiglim noktasina, gerilimin doruga ulastig1 bir
doniim noktasina yol agarlar. [...] Olaylarin gelismesi i¢in bir ¢atigsmanin, geliskinin, kisaca komplike

bir durumun bulunmasi gerekir. Gerilimin son noktaya ulasmasi, ¢oziimiin de basladigi basladigi
noktadir.” (Boynukara, 2018, s.191). Ali Thsan Kolcu “Olay bir hikaye i¢inde olup biten her
seyin genel adidir. Bu tanim olay hikadyesi dedigimiz Maupassant tarzi oykii i¢in
gecerlidir. Cehov tarzi durum dykiilerinde olayin yerini herhangi bir ‘insani durum’
alir. Fakat ‘durum’ diye nitelenen seyde de bir ya da birka¢ olayin silinmis, metne
yedirilmis veya soyutlanmis varligi her zaman hissedilir. Kisaca bir dykiide olay
biitiinliyle ortadan kaldirilamaz. Olayin 6ncesi sonrasi oldugu gibi ‘durum’u durum
kilan bir olayin 6ncesi ve sonrasi da vardir.” (Kolcu, 2018, s.22). Tespitinde bulunur.
Saban Saglik, olay Orgilisiniin diizenlenme bi¢iminin yazarin romanini nasil

kurguladiginin bir yansimasi oldugunu vurgular:

“[...] Ancak, romanda olaylar kronolojik bir sira ile verilmeyebilir. Romanin
anlaticisi, Oykiiyii olusturan olaylardan sonrakini basta, bastakini ise sonda verebilir veya
daha baska bir diizenleme ile s6z konusu olaylarin sirasini bozabilir. Romandaki 6ykiiyti
okur, roman1 okuma igini bitirdikten sonra kendisi bulur. Bu 6ykii okura diizenli bir
sekilde sunulmayabilir. Bu da romanin “kurgusu”yle ilgili bir durumdur.” (Saglik, 2010,
s.49).
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2.1.2. 2. Anlatici ve Bakis Acisi

Anlatict ve bakis agisi; esasinda romanda gecen olaylari kimin anlattigi ve
kimini bakis acisindan sunuldugu konusudur. Mehmet Tekin’in de belirttigi gibi
“’anlatic1”, roman denilen anlati tiiriiniin temel unsuru, ayni zamanda en etkili
figiiriidiir. Roman, onun etrafinda kurulur, kurgulanir. O olmadan hikayeyi anlatmak,
olaylar1 nakletmek ve olaylarin akisinda rol alan figiirleri tanitmak miimkiin olmaz.
Ciinkii o anlat1 diinyasinin hem ‘yapic1’, hem de ‘yansitict’ unsurudur.” (Tekin, 2018,
s.19). Giirsel Aytag ise yazarin sectigi anlatim bi¢imi ve anlatim konumuna iligkin su

tespitlerde bulunur:

“Roman, bir nesir anlat1 tiirli olduguna gore yazar iki anlatim bigiminden birini
secmistir: Ya ti¢lincii tekil (o-anlatim). ya da birinci tekil kisi (ben-anlatim). Bigiminde
yazmistir. Belirlenmesi gereken ikinci nokta, anlatim konumudur (Erzdhlisituation).
Anlaticinin anlatmak istedigi konuyu ii¢ farkli konumdan aktarma imkan1 vardir: Tanrisal
(auktorial)., yansiz (neutral). ve kisisel (personal). Yazar, roman boyunca bu konumlarin
birinden 6tekine gegmek, birine agirlik vermek ya da birinde karar kilmak durumunda
olabilir” (Aytag, 2016, s.14-15).

Bakis agisi ile ilgili Serif Aktas, su goriisii ortaya koymaktadir:

“Anlatma esasma bagli metinlerde olay 6rgiilerinin ve bu 6rgiilerin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, kisiler gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigi,
idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularmna verilen cevap
olarak degerlendirilebilir.” (Aktas, 2017, 5.71-72).

Philip Stevick ise “Herhangi bir roman1 degerlendirirken, hikayecinin bakis
acisin1 kavramamiz, romanin degerler sistemini ve romandaki karmasik davranislari
anlamamiz1 biiyiik Olciide tayin eder. Hatta romanin degeri hakkinda verecegimiz
hitkmii olugturmamiz bile, romandaki bakis agisin1 yakalamamiza dayanir” (Stevick,
2021, s.83-84) diyerek bakis agisinin tespitinin dikkat edilmesi gereken bir unsur

(134

oldugunu vurgulamaktadir. Hakan Sazyek’in de belirttigi gibi “’ikili bakis agist’,
kurmaca igerigi tek bir anlaticinin bakis agisiyla yansitmanin yarattigr tekeilligi ve
bundan kaynaklanabilecek yiizeyselligi/darligi gidermek amaciyla gelistirilmis bir
tekniktir. Olaylarin, figiirlerin, durumlarin yorumlanmasinda, varligini koruyan ‘figiir
olmayan anlatic1’nin yani basinda romanin kisi kadrosuna mensup iki figiire ait bakisin

varligl ile saglanan ‘ikili bakis acist’, anlatim tekniginde derinlesmenin yani sira

igerigin okuyucu tarafindan algilanisina da ¢ok boyutluluk kazandirir.” (Sazyek, 2021,
s.177).

Anlatici; ben anlatici, sen/siz anlatici, o anlatic1 olmak iizere iice ayrilmaktadir.

Bakis agis1 ise dorde ayrilmaktadir. Tanrisal bakis agisinin, hakim/ilahi bakis agisi
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olarak da adlandirildigi goriilmektedir. Tanrisal bakis agisinda anlatici, her seyi bilme
ve gorme yetenegine sahip oldugundan bakis agisi smirsizdir. Gozlemci bakis
acis1/gozlemci figiir bakis agist ise; Tanrisal bakis agisina gore daha smurli/dar bir
bilme ve gérme yetisine sahiptir. Mehmet Tekin, gézlemci bakis a¢isinin konumunun
anlat1 sisteminde agirlikli bir sahsiyetle yer almamasi gerektigini vurgulamaktadir.
Ona gore, gozlemci figliriin bakis acist olaylarin akisin1 miidahale etmek icin degil
olanlar1 gozlemlemek i¢in vardir (Tekin, 2018, s.56). Tekil bakis agisi/ben-
anlatici/kahraman anlaticinin sinirli dar bakis agis1 vardir. Nurullah Cetin’in bu bakis
acisinda “Anlatici, olayin hem yapicisi olan bir 6zne hem de anlatici, aktarict olan bir
kisidir. Kisi, basindan gegenleri, bizzat yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini,
duygu ve diistincelerini degerlendirme ve yorumlarini kendisi anlatir” demektedir. Son
olarak ¢ogul bakis agisi, Hakan Sazyek’e gore “Bu teknik, 6zellikle igerigin figiir
olmayan anlaticiyla aktarildigi romanlarda -anlatimi onun elinde tutmakla birlikte-
bakis agisinin ikiden fazla figiire dagitilmasi seklinde uygulanir” (Sazyek, 2021,
5.104).

2. 1. 2. 3. Kisiler

Nurullah Cetin, romanin énemli bir unsuru olan kisiler ile ilgili su yorumda

bulunmaktadir:

“Roman kurgusunun 6nemli bir par¢asini da kisiler olustururlar. Bunlar ya etken
ya da edilgen konumdadirlar. Yani ya 6zne ya da nesnedirler. Olaylarin canli, hareketli
bir bigimde seyredilebilmesi i¢in, bunlara yon veren, olusumlarina sebep olan kisiler
vardir. Roman, bir insan sanatidir. Dolayisiyla kisisiz ya da kisiye 6zgii niteliklerin
olmadig1 metin, roman adini alamaz.” (Cetin, 2019, s.144).

Bazi romanlarda kisiler kadrosunda insandan farkli canli veya cansiz varliklar
da goriilebilmektedir. Insan kimligi verilmis her seyin ister canli olsun ister cansiz

olsun kisi olarak kabul edilmesi gerekmektedir. (Tekin, 2018, s.76).
2.1.2.4. Zaman

Romanda, zaman unsurunun énemine ve islevine Mehmet Narli su sekilde

deginmektedir:

Gergek diinyadaki biitlin olug ve hareketler, zamandan bagimsiz olmadig: gibi,
kurmaca diinyadaki biitiin durum ve hareketler de bir zaman dilimi i¢inde gerceklesirler
ve az veya ¢ok her olay veya sahis, i¢inde oldugu zamanin izlerini tagir.” (Narli, 2002,
5.94).
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Zaman unsuru i¢in Tekin, “[...] romanda hikaye, mutlaka -belli veya belirsiz-
bir zamanda cereyan eder. Yine bu hikaye, belli bir siire sonra 6grenilir/duyulur ve
belli bir siire¢ i¢inde de kaleme alinip yazilir. Hal boyle olunca, “zaman” unsuru,
romanin genel yapisint meydana getiren temel elemanlar arasinda” bulunan énemli bir
kavram oldugunu belirtir (Tekin, 2018, s.117). Mehmet Narli, romanda zamanin

incelenmesinde dort unsurun gozetilmesi gerektigini vurgular:

“Olaylarin gergeklestigi zaman kendine mahsus bir mantig1 gerektirir, yani
“kurmaca zaman”dir. Anlatici, vaka zamanina sahit degilse, vaka zamaninin yaninda
“anlatma zamani’ndan s6z edilir; bu zaman da kurmacadir. Yazma zamani ise,
olgiilebilen gergek bir siiredir. Okuma zaman ise, yayimlanan metnin okurla karsilastig:
farkl: siireleri ifade eder” (Narli, 2002, 5.92).

Nurullah Cetin, romanda zamani; nesnel zaman, vaka zamani, anlatma zamani
olarak li¢ gruba, vaka zamanini kendi igerisinde “aynen aktarma”, “Ozetleme”,
“genisletme” olarak ii¢ gruba ayirmaktadir. Anlatma zamanini ise kendi igerisinde
“aninda aktarma”, “sonradan aktarma” olarak iki gruba ayirmaktadir. Nurulllah Cetin,
nesnel zamani; romanin disinda da var olan herkesin paylastig1 ortak zaman dilimi
olarak agiklamaktadir. Nesnel zamani, romana gore canli olan, gercek olan ya da ylizey
yapida, on planda yer alan zaman dilimidir (Cetin, 2019, s.129-130) seklinde
aciklamaktadir. Vaka zamanini, “6ykii zamani”, “olaylarin gectigi zaman dilimi”
(Cetin, 2019, s.131) olarak agiklayan Cetin, anlatma zamanini romanda gegen
olaylarin biri tarafindan 6grenilip okuyucuya sunuldugu zaman olarak ifade etmektedir

(Cetin, 2019, s.133).
2.1.2.5. Mekan

Ismail Cetisli, roman incelemesinde 6nemli bir unsur olan mekan eserde
yasanan olaylarin sahnesidir demektedir (Cetisli, 2016, s.100). Roman incelemesinde
mekan tizerinde durulmasinin sebebi, olaylarin sunumunda, gelisiminde, kisilerin
kisiliklerine olan katkisinda yonlendirici bir tesirinin ve islevinin olup olmadiginin
aragtirtlmasidir (Cetin, 2019, s.135). Mekanin farkli tiirlerde adlandirilabilecegine

dikkat ¢eken Mehmet Narli, bu adlandirmalarin nitelemesini su sekilde yapmaktadir:

“Romanlarda mekan tiirlerini belirten agik, kapali, genis, dar, 6zel gibi
adlandirmalar kullanilir. A¢ik mekén (iilke, bdlge, deniz, sehir, dag, park v.s.) vaka
pargalarinin yasandig1 diger mekanlar1 kapsayici 6zellige sahiptir. Kapali mekanlar (ev,
oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin i¢inde yasadiklari diger sahislarin giremedikleri
"kapsanan" mekanlardir. Bu sifatlandirilan mekanlarin birbirlerine gore konumlari
degisebilir.” (Narl1, 2002, s.100).
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2.1.2.6. Tema

Tema i¢in Serif Aktas, olay Orgiisiinii meydana getiren parcalarin birbirleri
arasindaki ¢atisma ya da karsilasmanin en kisa ifadesi olarak tanimlarken (Aktas,
2017, 5.69) Nurullah Cetin “[...] romancinin romaninda s6z konusu ettigi ger¢ek ya
da kurgusal ama 6zel, tekil bir olaydan genel i¢in gecerli oldugunu iddia ettigi bir
hiikkiimdiir. Izlek, romanin {izerine temellendigi konunun yazarmm duygu ve
diisiincesinde 6znel bir yargi halinde ortaya konan sentezi olup, romanin nihai hedefi

ve romancinin asil amaci” seklinde tanimlamaktadir (Cetin, 2019, s.123).
2. 1.2.7. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, anlatima ¢esitlilik, dinamizm ve derinlik katar (Tekin,
2018, 5.196). Bununla birlikte edebi metin i¢inde her biri ayri islevi iistlenen anlatim
teknikleri, yazarin/yapitin amacina uygun olarak secilmektedir. Bunun sebebi anlatim
tekniklerinin okura iletilmek mesaji iletmede 6nemli bir isleve sahip olmasidir (Ari,

2008, 5.87).

I¢ Monolog Teknigi: Nurullah Cetin i¢c monolog ydntemini su sekilde
aciklamaktadir:

“i¢ konugma yontemi, kisilerin ruhsal durumlarmi, sug, yanlislik ve giinahlarimni itiraflarini,
beklentilerini, hayal kirikliklarini, 6zlemlerini, tasavvur ve tahayyiillerini sergilemede oldukc¢a yararli
bir yéntem. Insan, giindelik hayatta her seyi disa vuramayabilir, baskalarina sdyleyemedigi baz1 seyleri
kendi kendine sdyler ve i itiraflarda bulunur. I¢ konusmada kisi, i¢ diinyasim aracisiz olarak dogrudan
dogruya sergiler” (Cetin, 2019, s.179).

Dorrit Cohn, i¢ monologda isaretleme sisteminde farkliliklarin olabilecegini
belirtir ve isaretsiz monologlarin biling-akisi romanlarinin alameti farikalarindan biri

oldugunu vurgular (Cohn, 2008, s.75).

I¢ Coziimleme Teknigi: Hakan Sayzek, dogrudan i¢ ¢oziimleme yontemiyle

ilgili su tespitlerde bulunur:

“Dogrudan i¢ ¢Ozlimleme’, yapt bakimindan oldukg¢a yalindir. Bu tarz ig
coziimlemelerde figiiriin duygu ve diisiince diinyasina iligkin her tiirlii bilgi, figtirtin (““ ©°).
igareti icine alinan ve figiir olmayan anlaticinin “diye diisiindii”, “diye i¢inden gegirdi”
gibi tamamlayici sozleriyle bitirilen climleler araciligiyla aktarilir. Genellikle kisa birer
oyluma sahip olan bu teknigin 6rneklerinde, figiirlerin daha ¢ok anlik durumlara ya da
olaylara yonelik zihinsel etkinliklerine yer verilir” (Sazyek, 2021, s.116).

Bilin¢ Akimi Teknigi: Berna Moran, i¢ konusma ve biling akim1 arasindaki

ayrimin nasil yapilacagina yonelik su tespitte bulunmaktadir:
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“I¢ konusma ile biling akiminin birbirinden nasil ayrilacag: tartisma konusudur;
ama incelikleri bir yana birakirsak bir iki ana &zellik iizerinde anlasma oldugunu
soyleyebiliriz. Biling akim1 da roman kisisinin kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konusma gramer bakimindan diizgiin, sentaks
kurallarina uygun ciimlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve diisiinceler arasinda
mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin zihninden akip giden
disiincelerde mantiksal bir bag yoktur. Daha ¢ok ¢agrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica
gramer kurallar1 da gozetilmez. Biling akiminda yalniz diistinceler degil duyumlar,
imgeler de yer alabilir ve tam bir biling akim1 teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan,
bilincin en karanlik, bilincin altina en yakin kesimdir” (Moran, 2016, s.82).

Kolaj Teknigi: Hakan Sazyek, kolaj tekniginin uygulanma bi¢imlerine Roman

Terimleri Sozliigii adl1 yapitinda su sekilde deginmektedir:

“‘Kolaj’in edebiyattaki karakteristik 6zelligini belirginlestirmesinden otiirii daha
6nemli olan ikinci tarzi ise yazarin kendi kaleme aldigi bagka sdylemlere ait metin
pargalarini yapistirmasidir. Bu tarz, ‘kolaj’in metinlerarasiliga degil; iistkurmacaya bagl
bir teknik oldugunu ¢ok daha giiglii bir bigimde ortaya koyar” (Sazyek, 2021, s.204).

Leitmotiv Teknigi: Mehmet Tekin, leitmotiv tekniginin O6zelliklerine su

sekilde vurgu yapmaktadir:

“leitmotiv” tekniginde, a) telaffuz farkliligi, b) jest ve mimikler, c¢) yaratilis
6zellikleri malzeme olarak kullanilmaktadir. Bunlar, kahramanlart anlatmak, ¢izmek i¢in
o6nemli ipuglaridir. Ancak “leitmotiv” tekniginin kapsami sadece bundan ibaret degildir.
bir romanda sik sik tekrarlanan s6z grubu, herhangi bir dize, yine konu ve kisilerle ilgili
olarak tekrarlanan baz1 kelimeler de “leitmotiv” olarak kabul edilmelidir” (Tekin, 2018,
5.262-263).

Alinti1 ve Gonderge/Atif Teknigi: Alint1 ve gonderge/atif teknigi metinlerarasi
bir tekniktir. Kubilay Aktulum, alintilarin en belirgin metinlerarasi iliski oldugunu

belirtir. Ayrica alintilarin belirlenmesinde iki tipografik unsur bulundugunu belirtir:

“Alintinin  6zgiilliigli dyleyse agikca belirtilmis olmasidir. Gergeklestirildigi
andan baslayarak alinti bildirilir. Alintiya agiklik katan iki temel tipografik unsur
bulunur:Ayrag”lar ve “italik yaz1”. Yazar ayraglarla giindeme getirdigi sylemin ya da
sOzcenin kendisine ait olmadigini agikga bildirir. Ayraglar, “bunu séyleyen ben degilim”
demek isterler. italik yaziya bagvuran yazar, alintmin iizerinde daha fazla durur, onu
belirtir, sozcelemi iistlenir. “Ben vurguluyorum” demek ister, ya da onu “Bunu sdyleyen
benim e esdeger olarak kullanir” (Aktulum, 2000, s.95).

Gonderge/atifta ise bir metinden dogrudan alinti yapilmaz yalnizca yapitin

baslig1 ya da yazarin adinin anilmasiyla yetinilir. (Aktulum, 2000, s.101).

Amstirma Teknigi: Anistirma metinlerarasi bir tekniktir. Anistirma diger bir
metinlerarast teknik olan alintidan ayrilmaktadir. Kubildy Aktulum iki teknik

arasindaki ayriliga su sekilde deginmektedir:

“Anistirma ¢ogu zaman alintiyla karistirilir. Amigtirma’nin, alinti gibi agik ya da soézcligii
sOzciigline yapilan bir metinlerarasi1 gonderge olmadig1 boylelikle vurgulanir. Gergekten de anistirma,
alintinin dolayl bir bigimidir.” (Aktulum, 2000, s.113).
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Bununla birlikte anigtirma, alinti gibi bariz bir bigimde goéziikmemektedir.

Anistirma, okuyucunun dikkatine bagl olarak algilanabilmektedir:

“Anistirma bir yarim alintidir. Belli bir metni, alintidaki gibi, biitiiniiyle oldugu gibi degil,
kismen, kisith olarak, tam belirtmeden alintilar. Burada okurun yapmasi gerek sey yarim ipuglarindan
yola cikarak biitiinii tamamlamaktir.” (Aktulum, 2000, s.114).

Ustkurmaca Teknigi: Zekiye Antakyalioglu, iistkurmaca teknigine
““Ustkurgu” postmodernizmin teknik unsurlarindan en temel olanidir. Kisaca
tanimlarsak “kendi kurgusalliginin bilincinde olan kurgu” veya “kurgu tstiine kurgu”
olarak ifade edebiliriz” (Antakyalioglu, 2021, s.164) seklinde agiklik getirmektedir.
Tuncay Bolat ise “Ustkurmaca, en genel hatlariyla ‘kurmaca metnin, sistematik
sekilde kendi yapintiligina dikkat ¢cekmesi’ seklinde tanimlanabilir. Dolayisiyla roman
ya da hikdyenin kendi yazilis seriivenini metnin konusu haline getirmesi, en tipik
tistkurmaca formunu olusturur. Romanin Kkendisi {izerine odaklanmasi; roman
sanatinin imkanlari, edebiyatin ne oldugu, kurmaca-gercek sinirt, romanin teknik
unsurlari, yazar-okur rolleri gibi romanin kimi teorik meselelerinin kurmaca metnin
iceriginde yer almasini beraberinde getirir” diyerek tstkurmaca teknigine dikkat
¢ekmektedir (Bolat, 2018, s.42).

2.1. 2. 8. Dil ve Uslup

Rene Wellek ile Austin Warren “dil, kelimenin tam anlamiyla edebiyat
sanat¢isinin malzemesidir. Denebilir ki heykel nasil bazi yerleri yontulmus bir mermer
blok olarak tanimlanabilirse edebi eserler de dilden yapilmis bir se¢gme olarak
tanimlanabilir” degerlendirmesinde bulunurlar (Wellek ve Warren, 2019, s.222).
Nurullah Cetin, roman ile birlikte diger edebi tiirlerde estetize edilmis, ¢agrisim ve
imgelerle yikli bir iist dilin kullanildigin1 ve bu st dilin “kurmaca dil” olarak
tanimlanabilecegini ifade etmektedir (Cetin, 2019, s.258). Uslup ise bir yazarmn
kendine has tutumunu, sdyleyis bi¢cimini ve tarzini1 yansitmasina aracilik etmektedir

(Cetin, 2019, 5.273).
2.1.3. Oykii

Ali Thsan Kolcu 8ykiiniin tanimin1 “Gergekte olan ya da olmasi muhtemel
olaylar1 anlatan edebi tiire hikaye denir. Fakat bu tiiriin sadece klasik tanimidir.

Bilindigi gibi edebiyatta vak’a hikdyesi ve durum hikayesi diye iki ana Oykii tiirii
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vardir. Yukaridaki tanim birinci tiir i¢in gecerlidir. Zira Cehov tarzi denilen 6ykii
tiiriinde bir olaydan degil hayata ve insan davranislarina dair bir durum’dan s6z edilir.
Bu yiizden tanimi; ger¢ekte olan ya da olmasi muhtemel olaylar1 ve durumlar1 anlatan
edebi tiir olarak genisletmek daha dogru olacaktir” seklinde yapmaktadir (Kolcu,
2018, s.13). Edebiyat Elestiri Sozligiinde oyki “Tiirk¢ede bazen “6ykii” soziiyle
karsilanan hikaye terimi, genis bir anlam alanina sahip kapsamli, fakat belirsizlikler
iceren bir terimdir. Terim giinliik dilde, tipta, edebiyat elestirisinde, Tiirkceye
anlatibilim veya hikdye bilimi diye c¢evrilen ‘“narratoloji” de farkli anlamlarda
kullanilir” geklinde tanimlanmaktadir (Huyugiizel, 2018, s.212). Nurullah Cetin,
“Hacim bakimindan romana gore daha kisa, ger¢ek ya da tasarlanmis olay ya da
olaylarin, belirli yasant1 kesitlerinin, gozlem, izlenim, an ve bakis acilarinin ifade
edildigi anlatma esasina bagli bir nesir tiiriidiir. Hikdye etme, bir ya da birkag kisiyi,
hatiralari, bir ddnemi, bir durumu, nesneleri, olgulari, atmosferi kisi, olay, yer, zaman
gibi hikdye unsurlarini kullanarak anlatma anlamina gelir” tanimlamasini yapmaktadir
(Cetin, 2017, s.14). Oktay Yivli, modern 6ykii ile roman arasindaki farka su sekilde

deginmektedir:

“Modern o6ykiiyii (short-story) kisa kurmaca anlatt bi¢iminde tanimlayabiliriz. Clinkii roman
ve novella gibi 6teki modern kurmaca tiirlerle olay oOrgiisii, karakter, zaman-uzam barmdirmasi
bakimindan benzerken oylum (hacim) bakimindan onlardan ayrilir.” (Yivli, 2019, s5.12).

2.1.4. Anlat1

“Narrative” kelimesi “anlati, oykii, hikdye anlatma” anlamima gelmektedir.
Mansfred Jahn, anlati i¢in su tanimi1 yapar: “Anlati, bir 6ykil anlatan ya da sunan her
seyi kapsar. Ister metin vasitasiyla ister resim, icra etme/ performans ya da biitiin
bunlarin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir. Dolayisiyla romanlar, oyunlar, filmler,

karikatiirler hepsi anlatidir.” (Jahn, 2020, s.44).

Bahar Derviscemaloglu da kurgusal anlati1 kavramini su sekilde tanimlar:

“Gergek diinyada, yazar, anlatinin iiretilmesinden ve aktarilmasindan sorumlu
olan araci kisidir. Metin i¢indeki bildirisimde ise anlatiy1 kurgusal bir anlatilana aktaran
kurgusal bir anlatic1 vardir. Kurmaca anlatinin bu {i¢ cephesi arasinda sadece okuyucu
metne dogrudan ulasabilir; metin sayesinde dykiiyle (metnin “nesne”siyle) ve anlatmayla
(metnin “iiretim siireci”yle) ilgili bilgileri edinebilir. Ote yandan anlati metni
tanimlanirken bu iki cephe esas alinir. Anlati metni bir 6ykii anlatmadikca anlat1 olarak
nitelendirilemez; anlatilmadigi ya da yazilmadigi siirece metin sayilamaz [...]”
(Derviscemaloglu, 2016, s.54-55).

Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadini Oldiirmeye
Nereden Baslamali? adl1 eserleri anlat1 baslig1 altinda incelemeyi uygun bulduk ¢iinkii
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iki kitapta da postmodern anlat: unsurlari belirgin bir sekilde dne ¢ikmaktadir. iki
eserde de olay Orgiisli, zaman ve mekan gibi unsurlarin iizerinde durulmamis ve
varsayimsal kaliplar kullanilarak eserlerin kurmaca oldugu bastan itibaren
vurgulanmustir. Bunlarin disinda bu iki eserde tistkurmaca, oyunsuluk, tiirlerin i¢ ige
gecmesi de dikkat ¢gekmektedir. Burada postmodern anlati kavramina deginmemiz
gerekecektir: “[...] daha baslangigta statik bir ‘tiir’ anlayisina karsi ¢ikarak her metnin
pek ¢ok anlamda oldugu gibi, yazilmis oldugu edebi tiirde de birtakim degisiklikler
yapabilecegi, hatta yapmasi gerektigine dikkat ¢cekiyorsalar bile, ne klasik anlayista ne
de modern anlayista postmodernitede oldugu kadar tiirlerin belirsizlestigi bir siireg
yoktur” (Emre, 2022, s.87). Postmodern anlati 6ykii, roman, siir, deneme vb. tiir
kavramlarini reddeder: “Postmodernistler, yazdiklar1 seyi adlandirmaktan hararetle
kacinarak yazdiklarina roman, 6ykii, deneme, siir gibi herhangi bir tiirsel adlandirma
yerine anlat1 tabirini kullanmay1 tercih ederler” (Saglik, 2017, s.74). Postmodern
anlati, geleneksel sanat anlayisina ve modernizmin se¢kinci tavrina tepki olarak ortaya

cikar:

“S6z konusu bagkaldirmin hedefleri arasinda; geleneksel/yansitmaci sanat anlayisi,
sosyal/kiiltiirel modernizmin mutlak dogrulari/sdylemleri/efsaneleri ve estetik modernistlerin segkinci
ciddiyeti ilk sirada yer almaktadir. Ancak siradisi/alisiimamais bir baskaldiridir bu.” (Ecevit, 2018, 5.67).

Postmodern anlat1 bir anlam ve biitiinliik yaratma gayreti icerisine girmekten
kaginir. Postmodern anlatida anlatinin 6nceledigi kurgu yonelimi oyunsulugu 6n plana
cikarmak ve boylece okuyucuya hosca vakit gecirtmektir. Ayni zamanda oyun; hayatin

olumsuzluklarindan ve asilmaz gergekliginden kagma istegi ile de iliskilidir:

“Postmodern anlatida esas olan kurgudur. Bu sebeple kurguyu merkeze alan
yazarlar, onu olusturan unsurlar iizerinden siirekli bir oyun olusturma pesindedirler.
Ciinkii hayat bir siirii tutarsizlia ve belirsizlige sahiptir. Bunu degistirmek de
imkansizdir. Bu durumda anlaticinin dogrularin altint ¢izmesini beklemek miimkiin
degildir. Bu diisiince iizerinden yansitmacilari elestiren postmodernistler; eger hayat bir
oyunsa bu hayati anlatan anlatici da bu oyunun bir pargasidir diyerek anlaticiya dair temel
anlayislarini ortaya koyarlar.” (Aydogdu, 2015, s.49).

Oyun oynamak ve kurgu iginde kurgu yaratmak, postmodern anlatinin en
belirgin Ozelliklerindendir. Edebi kaygilar yerini, kendisinin bir kurgu oldugunu

acikca belli etmekten ¢ekinmeyen metinlere birakir:

“[...] metin, oynanan bu sanatsal oyunda ana erek durumuna gelir: Edebiyat
artik, somut yasamu kurgulamiyor; kendini nasi olustugunu, nasil kurgulandigini
anlatiyordur. Doga ise daha 6nce yazilmis metinlerden olusan bir metinlerarasi dogaya
doniismiistiir. Kendini anlatan bu edebiyatta kurmaca, sistkurmaca diizlemine taginir.
“(Ecevit, 2018, s.71).
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Postmodern anlatida okuyucu kurgunun igerisine dahil edilir. Modern roman
ve Oykiide anlatim yazar tarafindan gergekgi bir bigimde kurgulanir. Okuyucu kurmaca
bir metin ile kars1 karsiya oldugunun bilincindedir; ancak metnin kurmaca oldugunu
okurken adeta bunu unutur. Postmodern anlat1 ise metnin kurmaca oldugunu, hatta

okuyucuyla birlikte kuruldugunu belli eder:

“Gergekei yazar anlattif1 seylerin kurmaca bir diinyada gectigini unutturmak
ister okura. Ister ki okur kendini ger¢ek diinyada hissetsin ve bu amacini yerine getirmek
icin kullandig1 teknik ve konvansiyonlar1 gizlemeye calisir, gizleyebildigi kadar.
Postmodernist yazar ise romanin gercek diinyayr yansitmayan bir sézciikler diinyasi
oldugunu agikga belli eder okura.” (Moran, 2015, s.56-57).

Okuyucu bir kurgunun igerisinde oldugunun farkindadir; ancak yine de metnin
gercekligine kapilir. Yazarin sesinin hissedilmesi ise modernist eserler igin bir

problemken postmodernist eserlerde yazar bunu bilingli bir sekilde tercih ederler:

“Soz gelisi modern roman anlayisi, yazarin/yazar-anlaticinin varliginin edebi
metinde hissedilmemesini bir deger dlgiitii olarak kabul eder. Modern roman anlayisina
gore yazarmn/yazar-anlaticinin kendi varligini hissettirmesi, anlatilan olaya veya kisilere
dair yargilarin1 dile getirmesi, taraf tutmasi hikaye veya romanin kurgusunu zedeler ve
dolayisiyla edebi degerini diisiiriir.” (Gokgek, 20007, 5.268).

Mehmet Narli’nin da belirttigi gibi postmodern anlatida bir seyi aktarma

cabasindan ¢ok aktarilan seyin gegersiz kilinma ¢abasi vardir:

“Biling diizleminde elestirileri, onermeleri, tercihleri olmayan ya da bu énerme
ve tercihleri hem tasiyan hem de onlar1 gegersiz kilan romanlar ya da anlatilar vardir artik.
Bilingalt1 uyaranlari ile sorgulamalara, anlam arayigina yonelmeyen ya da yonelen ama
her yoniin ¢ikisini bosluga diisiiren; i¢ merkezi ve dis ¢evreyi alabildigine genisleten ve
dagitan; metinden baska hicbir seyle bagi kalmayan, hi¢bir seye ve kimseye sorumluluk
duymayan anlatilar vardir.” (Narli, 2009, s.18).

Postmodern anlatinin sonunun agik ug¢lu birakilmasi okuru ¢ok anlamli
okumalara davet eder. Bu da metnin anlaminin okuyucuda tamamlanacagi izlenimi
yaratir. Nitekim Gaye Belkiz Yeter, postmodern anlatinin agik uglu bitirilmesinin

amacina su belirtir:

“[...] postmodernist yazar anlatiy1 beklenmedik bir sekilde sonlandirarak, metni
actk uglu bir hale getirip metnin anlamint ¢ogaltmaya baslamigtir. Ciinkii
postmodernistlere gore tek gerceklik metinler diinyasinin ¢ogul sdylemidir. Ayrica neden
sonug iligkisinden arindirilmis, biitiinciil bir yapidan uzak durulan postmodern anlatilarda
klasik ve modern romanlardaki diizen arayis1 bozulmus onun yerine ¢oklu okumaya firsat
taniyan, pargalifin, diizensizligin ve belirsizligin hakim oldugu metinler halkas1 énemli
hale gelmistir” (Yeter, 2015, s.437).

2. 1. 5. Siir
Tiirkge sozliikte siir; “Zengin sembollerle, ritimli sozlerle, seslerin uyumlu

kullanimiyla ortaya ¢ikan, hece ve durak bakimindan denk ve kendi bagina bir biitiin
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olan edebi anlatim bi¢imi, manzume, nazim, kosuk.” seklinde tanimlanmaktadir
(TDK, 2011, s.2224). Nurullah Cetin, “Bir edebiyat tiirli olan siirin kesin bir tanimi1
yapilamamaktadir. insanlar en eski zamanlardan beri duygu, diisiince ve hayallerini
kisa, 6z, ahenkli ve etkili bir sekilde sozlii ya da yazili olarak ifade etmisler ve buna
‘siir” demislerdir. Siirde verilmek istenen mesaj, tahkiyeli eserlerde oldugu gibi
sergilenerek anlatilmaz, yogunlastirilmis olarak hissettirilir ve gosterilir. S6z ve anlam
sanat1 olan siirin sekil ve muhtevasi zaman igerisinde bir¢cok degisiklige ugramistir
[...] olarak tanmimlar (Cetin, 2012, s.9-10). Mehmet Torenek mensur siiri su sekilde

tanimlar;

“Siirde ifade edilebilecek olan temalarin siir diliyle, siir sanatlartyla, fakat nesir
climleleriyle anlatilmasidir. Bu edebi tiiriin makaleden uzak, hatta denemeye dahi
benzemedigi goriiliir. Cilinkii denemede zihne dayali bir diisiince egzersizi, bir tefekkiir
bulunur. Mensur siir ise, hayal giicline dayali, c¢agrisimlarla kurulu bir sdyleyis
bigimidir.” (Toérenek, 2010, s. 38-39).

Selcuk Cikla, manzume/nazim ile siir arasindaki ayrima dikkat ¢eker. Siirde;
mecaz, imge, ¢agrisim, gonderme, hayal, agik-kapali anlatim, ¢ok anlamlilik, yliksek
duygu ve ses degeri gibi unsurlarin agir bastigini belirtir. Manzum ve manzum
hikdyede ise; olay aktarimi, akilda kalicilik, anlasilirlik, tek anlamlilik, tasvir,
konusma dili gibi unsurlarin etkili oldugunu ifade etmektedir. (Cikla, 2009, s.65).
Bununla birlikte anlati-siir veya anlatimci-siir olarak farkli bigimlerde adlandirilan bu
tire yonelik bir baska degerlendirme de Béaki Asiltlirk tarafindan yapilmaktir. Baki
Asiltilirk anlatimcr siirin; basi sonu belli kisa bir hikayesi olan, olay orgiisiine, neden-
sonug iliskisine, olay kahramanlarinin veya olayin gectigi yerin tasvirine yer verdigini
belirtir (Asiltiirk, 2013, 5.190). Serbest siir ise dogasi geregi farkli misra yapilarina

sahiptir ve vezin olarak klasik sistemlerin disina ¢ikan bir siir tiiriidiir:

“Serbest siir; aruz veya hece gibi vezin sistemlerine ait kaliplarla yazilmayan,
bunun bir sonucu olarak da gesitli misra uzunluklarina, hatta tek kelimelik misralara
sahip, kafiyenin ya hi¢ olmadig1 ya da ¢ok serbest sekilde yapildigini ifade eder. Serbest
siirde vezinli siirlerdeki vezin kalibindan dogan ahenkten farkli bir ahenk, farkli bir ritim
vardir. Bu ritim, kadans ad1 verilen ciimlelerin sonu veya i¢indeki degisik vurgulamalarla,
paralelizm ad1 verilen ifade yapilariyla ve kelime veya kelime gruplarinin gesitli yerlerde
tekrarlariyla saglanir.” (Huyugiizel, 2018, s.440-441).

Siir ve anlatisallik kavramina iligkin adlandirma konusunda bir¢ok farkli goriis
vardir. Bu durum kafa karisikligina sebep olmaktadir. Omer Siimer, bu durumun siire
ve siir diline yaklasimda yanlis veya eksik algilardan kaynaklandigini belirtmekle

birlikte bu durumun sonucunda kavramsal kaosun ortaya ¢iktigini belirtir:
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“Konuyla ilgili cogu zaman aralarinda bir fark gozetilmeden kullanilan &ykiileme, tahkiye,
anlatimcilik, anlatisallik, siir hikaye, 6ykii siir, anlatimer siir, anlati giir vs. gibi pek ¢ok kavramin bu
kafa karisikligina bir bigimde katkida bulundugu agiktir.” (Siimer, 2015, s.9).

Mehmet Narli, siir ve hikayenin belirli smirlar iginde algilanip
tanimlanmasinin modern siirecle basladigini belirtmekle birlikte tiirler arasi iliskinin

stirekliligine isaret eder:

“Her alanda kesinliklerin ve farklarin pesinde olan modern akil, edebi ve

LT INT3

bilimsel “i¢ iceligi”, “iliskiler” ¢cergevesine oturtmaya caligir. Yani nesneler, olgular hatta
kavramlar bile, zaten birbirinde var olduklari i¢in degil, birbiriyle temas halinde olduklar1
icin birbirinden etkilenmektedirler. O halde bu izlerin, etkilenmelerin tespit edilebilmesi
ve yorumlanabilmesi i¢in ikisini birbirinden ayiran yapisal ilkelerin ve 6zelliklerin olmasi
gerekir. Roman ve Oykii tiiriiniin bir anlatictya, bakis acgisina, mekana, zamana, olay
orgiisiine; siirin de bir 6l¢iiye, ritme ve bir imge diizenine sahip olmasi, aslinda bu bakis
acisinin ve mantalitenin driiniidiir. Arttk manzum ve mensur olarak ayrilmis iki bigimsel
sistem yoktur; bi¢imsel, dilsel ve sOylemsel olarak kendi sistemlerini kurmus tiirler
vardir. Dolayisiyla herhangi iki tiir arasindaki iligki “tiirler aras1” iligkidir ve bu iliski
diizenegi tiirlerin ilkeleri ve ozellikleri ¢ergevesinde degerlendirilebilir.” (Narli, 2014,
5.80).

Jean-Yves Masson anlatt siirinin ne olup olmadigi konusundaki yazisinda
anlatisalligin siirden ayr1 tutulma ¢abasinin 6ziinde siiri diger tiirlerden ayiran seyin
tiriin Ozetlenmeye elverisli olmadigina yonelik bir algt oldugunu fakat bu bakis
acisinin “gocuksu bir diistinme tarz1” oldugunu belirtir. Roman, 6ykii ve diger diizyazi
metinlerinin de tam anlamiyla 6zetlenemedigini belirterek bir siirin anlatt siir olup
olmamasini belirleyen seyin, olay miktari, tarihsel, siyasal ya da toplumsal kapsami
olmadigini belirtir. Siirden dislanmalar1 i¢in bir neden bulunmayan anlat1 bi¢imlerinin

siirdeki varlig1 veya yoklugunun belirleyici oldugunu ifade eder. (Masson, 1995, 5.70).
2. 2. Tigili Arastirmalar

Roman teorisi ve roman incelemesi {izerine yapilmis ¢aligmalarin sayilarinin
fazla oldugu ortadadir. Bu sebeple ilgili arastirmalar boliimiinii olustururken
caligmamiza dogrudan veya fikri agidan kaynaklik eden kitaplar, tezler ve makaleler

tizerinde durulmustur.
2. 2. 1. Kitaplar

Yildiz Ecevit’in yazdig: Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar (2018) adli
inceleme kitab1 postmodern edebiyat Ozelliklerinin Tiirk romanlarina nasil

yansidiginin anlasilabilmesine katki saglamasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
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Kubilay Aktulum’un vyazdigi  Metinlerarasi iliskiler  (2000) adh
arastirma/inceleme kitab1 “1.Tanim- Kuram- Koken”, “2. Metinleraras1 Yontemler”,
“3. Metinleraras1 Anlam- Metinleraras1 OKur- Metinleraras1 Imgeler” seklinde ii¢
boliimden olusmaktadir. Tirkiye’de metinlerarasilik lizerine yapilmis ilk kuramsal

¢alisma olmasi bakimindan énemlidir.

Hakan Sazyek’in yazdigi Roman Terimleri Sozliigii- Roman Sanatindan Yiiz
Terim (2021) adli galismasi roman terimlerine iliskin genis agiklamalar getirmesi

bakimindan oldukg¢a degerlidir.

Mehmet Tekin’in yazdig1i Roman Sanati- Romanin Unsurlar adli ¢alisma iki
bolimden olusmaktadir. “Materyal Unsurlar” baslikli birinci bdliimde romanin
unsurlart olan “I. Anlatic1”, “Il. Bakis agis1”, “Ill. Vak’a-Olay orgiisii”, “IV. Kisiler”,
“V. Zaman”, “VI. Mekan”, “VII. Dil ve iislup”, “VIII. Fikir” gibi unsurlara agiklama
getirilir. “Teknik Unsurlar” baglikli ikinci boliimde ise “Anlatim Teknikleri” iist
bagliginin altinda “l.Anlatma-Gosterme Teknikleri”, “Il. Tasvir Teknigi”, “Il1l. Mektup
Teknigi”, “IV. Ozetleme Teknigi”, “V.Geriye Déniis Teknigi”, “VI. Montaj Teknigi”
“ VII. Otobiyografik Teknik”, “VIII. Leitmotiv Teknigi”, “IX. Diyalog Teknigi”, “X.
I¢ Diyalog Teknigi”, “XI. I¢ Coziimleme Teknigi”, “XII. i¢ Monolog Teknigi”, “Biling
Akimi Teknigi” gibi anlatim tekniklerinin agiklamasi yapilmistir. Romanin unsurlari

ve anlatim tekniklerinin anlasilmasi bakimidan bu ¢alisma olduk¢a 6nemlidir.

Nurullah Cetin’in kaleme aldig1 Roman Céziimleme Yontemi adli eserin birinci
bolimi birinci bagliginda “Gergek Disiliga Dayali Tahkiye Donemi” basligi altinda
destanlar, destanla roman arasi siirecin Bati Edebiyatinda ve Tiirk Edebiyatindaki
goriiniimil iglenmistir. Birinci boliimiin ikinci basligi olan “Fiziksel Gergeklige Baglh
Tahkiye Donemi”nde roman terimi ve roman tiiriiniin evreleri incelenmistir. Ikinci
boliimde “Anlatic” bashigr altinda anlatici tipleri ele alinmstir. Ugiincii bdliimde
“Igerik” bashig1 altinda tez, zaman, mekan, kisiler kadrosu gibi romanin unsurlarina
yer verilmistir. Dordiincii boliimde “Anlatma Yontemi ve Ogeleri” bashigi altinda ilk
olarak “Kurgulama Teknigi ve Ogeleri”ne deginilmistir. ikinci olarak “Dil ve Uslup”
basligi altinda dil ve tslup iki ayr1 baslik altinda incelenmistir. Romanin unsurlar1 ve

kurgu teknikleri acisindan tezimize kaynaklik eden bu ¢alisma oldukga kiymetlidir.

E.M. Foster tarafindan yazilan Roman Sanati adli eserin birinci boliimii

“Oykii” baghgini tasimaktadir. Burada &ykii ile olay orgiisii arasindaki ayrima dikkat
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cekilmektedir. Ikinci bolimde “Kisiler I” bashgi altinda gercek kisilerle kurgusal
kisiler arasindaki ayrima dikkat g¢ekildikten sonra iiclincli boliimde “Kisiler II”
basliginda “yalinkat” ve “yuvarlak” kisiler ayrimi1 yapilmistir. Dordiincii boliim “Olay
Orgiisii” bashigim tasimaktadir. Bu baslik altinda olay orgiisii ve dykii arasindaki
ayrima degindikten sonra Oykiiyli “olaylarin zaman sirasina uygun bigimde
diizenlenerek™ anlatilmasi olarak tanimlamaktadir. Olay orglisiinii ise sebep-sonug
iliskisi olduguna vurgu yapmaktadir. “Diisselik” bashigini tasiyan besinci boliim,
“Ermislik” baghigi tasiyan altinci boliim ve “Bigim ve Ritim” basglig1 tasiyan yedinci
boliim yazarin roman anlayisini ortaya koydugu boliimlerdir. Romanin unsurlari ve

kurgu teknikleri agisindan ayrintili bilgiler igeren eser biiyiik onem tagimaktadir.
2. 2. 2. Doktora Tezleri

Yusuf Aydogdu, Murathan Munganin Kurmaca Eserlerinin (Oykii-roman).
Postmodern Unsurlar ve Egitsel Degerler A¢isindan Incelenmesi (2015) adli doktora

tezi, postmodern metinlere yaklagim ile ilgili bilgi edinmek amaciyla incelenmistir.

Gaye Belkiz Yeter, Tiirk Postmodern Anlatilarinda Modernizmin Elestirisi
(2015) adli doktora tezi, postmodern anlati kavrami hakkinda bilgi edinmek iizere
okunmustur. Tezin birinci boliimiinde yer alan “Modern Oncesi Donemden
Postmodernizme Bazi1 Temel Kavramlar” adli1 boliim modern, modernite, modernizm,
postmodernite, postmodernizm adli kavramlarin ayrimina iliskin bilgi edinmek igin

okunmustur.
2. 2. 3. Yiiksek Lisans Tezleri

Seren Goriicii Oner tarafindan hazirlanan Hatice Meryem’in Hikdye ve
Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Incelenmesi (2021) adli yiiksek lisans

tezi, bilgi edinmek amaciyla okunmustur.

Didem Atayurt tarafindan hazirlanan ‘Disil dil’: bir d&rneklem olarak
1990’larda Tiirk edebiyatinda ‘kadin’ sairler (2009) adli yiiksek lisas tezi, €criture

féminine kavramiyla ilgili bilgi edinmek amaciyla incelenmistir.

Ferdane Sigirc1, Miige Iplik¢i 'nin Romanlar: Uzerine Bir Inceleme (2019) adl1
yiiksek lisans tezi, roman ve roman unsurlari hakkinda bilgi toplamak {izere
okunmustur.
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2. 2. 4. Makaleler

Mehmet Narli’'nin, “Romanda zaman ve mekan kavramlari” adli makalesi,

romanda kurgu unsuru olan zaman ve mekan arasindaki iliskiyi incelemektedir.

Fatma S6nmez’in “Ayfer Tun¢’un Aziz Bey Hadisesi Oykiisiinde Kurgu ve
Anlatim” adli makalesi olay Orglisii, zaman, mekan, tema ve anlatim teknikleri gibi

konulari ele almaktadir.

Selguk Cikla’nin “Siir ve hikaye ¢evresinde olusan iki tiir: manzum hikaye ve
Oykii-siir” adli makalesinde manzum hikaye ve oykii siir kavramlarinin tanimlamasi

yapilmig ve aralarindaki ayarima yer verilmistir.

Ozlem Fedai’nin “Yetim arketipi 15131nda Hatice Meryem’in yetim romani1”
adli makalesinde yetim arketipi kavrami ile Yetim romaninin incelemesine yer

verilmigtir.

Gizem Ece Goniil’iin “Hatice Meryem’in Varsayimlari: Demiryolunun Dile
Getirdigi Anlati” adli makalesinde Hatice Meryem’in Sinek Kadar Kocam Olsun

Basimda Bulunsun adl1 anlatinin incelemesine yer verilmistir.

Meral Demiryiirek’in “Erkege Bagli Kadin Halleri: “Sinek Kadar Kocam
Olsun Basimda Bulunsun™” adli makalesinde Hatice Meryem’in Sinek Kadar Kocam

Olsun Basimda Bulunsun adli anlatinin incelemesine yer verilmistir.
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3. YONTEM

3. 1. Arastirmanin Modeli

Arastirma bir metin tahlil c¢alismasidir. Bu nedenle Hatice Meryem’in

yayimlanmig tiim eserleri tahlil edilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma kaynagin1 Tiirk Edebiyatinin Cumhuriyet Doneminden almaktadir.
Bu donemin yazarlarindan birisi olan Hatice Meryem bu evrenin bir 6rnegi olarak

kabul edilerek eserleri 6rneklem olarak ele alinmistir.
3. 3. Veri Toplama Araclari ve Teknikleri

Aragtirmanin 6rneklemi Hatice Meryem’in eserleri olarak belirlendikten sonra

bu eserler icerik analizine tabii tutulmustur.
3. 4. Verilerin Toplanma Siireci

Arastirmanin 6rneklemini olusturan Hatice Meryem’in eserleri edinildikten
sonra igerik analizine tabii tutulmak tizere gerekli fislemeler yapilmistir. Bu figler olay
orgiisii, anlatic1 ve bakis agisi, kisiler, zaman, mekan, tema, anlatim teknikleri, dil ve

tislup bilgilerini igermektedir.

Ikinci asamada kuramsal okumalar 6n plana ¢cikmistir. Hatice Meryem’in Sinek
Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadini Oldiirmeye Nereden Baslamali
adli anlatilar1 ile Beyefendi-Erkeklere Methiye adli siir kitabinda feminist bir bakis
acis1 oldugu goriildiigiinden bununla ilgili okumalar yapilmistir. Ayrica Beyefendi-
Erkeklere Methiye adli siir kitabinda “écriture féminine” (disil sdylem) tespit ettigimiz

icin buna dair de ayrica okumalar yapilmustir.
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3. 5. Verilerin Analizi

Hatice Meryem’in eserleri, ¢criture féminine, roman, Oykii, siir ve anlati
teorileri, Hatice Meryem’in biyografik bilgileri tizerine hazirlanan fisler icerik
analizinin dogru bir sekilde yapilmasini saglamis ve Hatice Meryem’in Tiirk

Edebiyatindaki yeri ve 6nemi ortaya konmustur.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4. 1. Hatice Meryem’in Hayati

Kitaplarinda Hatice Meryem adini kullanan yazarin asil ad1 Hatice Meryem
Giirsoy’dur. 2 Kasim 1968°de Istanbul’da dogmustur. 1980 yillarinda izmit’te yasamis
orada dgrenim gormiistiir. Annesi terzi, babasi bankacidir (Iplik¢i vd. 2014). Babasi
Kiirt, annesi Tiirk’tiir (Oner, 2021, s. 77). Cagdas, laik ve kiiltiirli bir ailede
bliyiimiistiir. Annesi ve babasi ayrildigi i¢in yatili okulda okumustur (Bayat, 2019,
s.102). Yatili okulda okurken problemler yasayan yazar, daha sonra babaannesi ve
babasinin yaninda yagamaya baslamistir. Ergenlik donemini zorluklarla gegiren yazar,
icine donlik ve karamsar bir yapiya biirlinmiistiir (Gazioglu, 2015, s.87). Yazar,
iiniversite yillarinda da ige déniik bir mizaci oldugunu belirtmektedir. izmir Dokuz
Eyliil Universitesi iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Iktisat Boliimiinden mezun
olmustur. Universitede okurken edebiyata yénelir. Tiyatrocu olmayi hayal eder. Ancak
hayallerini gerceklestiremez. 1991-1994 yillar1 arasinda bir bankada memur olarak
calismistir. Babasi, amcasi ve dedesi de bankada calismis olduklarindan yazar,
kendisinin meslek tercihi yapmadigini ailesinin istegi iizerine bankaci oldugunu
belirtmektedir (Atay ve Gergerlioglu, 2020). Daha sonra meslegini birakip, Malta’ya
gitmeyi planlamistir. Calistig1 isyerinde Malta Adasi’nin kartpostalina bakarak
hayaller kurmustur. Calisma hayatindaki mutsuzlugu ve yurtdisina ¢ikma istegiyle
para biriktirmeye ¢alisan yazar hayatinin bu siirecinde kendisini Kafka’nin Doniisiim
romanindaki Gregor Samsa’ya benzetmektir (Atay ve Gergerlioglu, 2020). Maddi
problemler nedeniyle Malta’ya gidemez ancak 1994 yilinda Londra’ya biriktirdigi
parayla bir bilet ve iki yiiz kitap alarak gitmistir. Hatice Meryem, iki yiiz kitapla
Londra’ya gitmesinin sebebini, yazar olmak istegi ve hayaliyle iliskili oldugunu
belirtmektedir. Londra’da temizlik¢ilik, ¢ocuk bakiciligy, iitiiciiliik, gazete dagiticiligs,
barmenlik, kilise gibi cesitli yerlerde ve islerde calismistir. (Aksakal, 2020). Kendine
ayirabildigi vakitlerde siirekli okumalar yapmistir. Burada yasadigi sikintili siirecleri
yazar, Orwell’in, Paris ve Londra’da Bes Parasiz romanina benzetmektedir (Atay ve
Gergerlioglu, 2020). Yurtdisinda gerceklestirmek istedigi bir dizi planini ve seyahat

etme istegini agik olmasi sebebiyle askiya almistir. Daha sonra yurda donmiistiir. 1996
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yilinda Okiiz dergisini Metin Ustiindag, Cebrail Ok¢u ve Oylum Gélbast ile birlikte
kurmustur (Arslan, 2019, s.42). Bununla birlikte 1996-2001 yillar1 arasinda
yayimlanan Ve kiiltiir sanat dergilerinden olan Okiiz ve Hayvan’da editérliik yapmistir.
1999 yilinda Varlik dergisinin diizenledigi Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilleri
Yarigmasinda Oykiilerini gondermistir. Buraya gonderdigi oykiileri hikaye dalinda
“dikkate deger” bulunmustur. Hatice Meryem, 6diilii aldiktan sonra yazar olmak igin
cesaretlendigini ifade etmektedir (Atay ve Gergerlioglu, 2020). Bu 6diilden sonra
Siftah adli 6ykii kitabin1 yayimlamustir. Varlik dergisinde 6yki jiirisinde yer almigtir
ve okurlarin dergiye yolladig1 6ykiilere degerlendirme yazilari yazmustir. Birikim, Ot,
Amargi gibi dergilerde de yazilar1 yayimlanmistir. Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda
Bulunsun adli kitab1 Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan 400 defa sahnelenmistir. Ayni
zamanda senaryo yazari olan Hatice Meryem, fotograf¢iliga ve karikatiiristlige ilgi

duymaktadir. Yazarin iki oglu vardir.
4. 2. Hatice Meryem’in Sanat Anlayisi

1968 dogumlu olan yazar on bir yasindan yirmi yasmna kadar Izmit’te
yasamustir (Bakir, 2023). Yazar, izmit’te tasrada gecirdigi bu donemin yasantisina

tesirini su sekilde ifade etmektedir:

“[...] ailem Tiirkiye’nin sosyolojik yapisini yansitir sekilde okuyan yazan bir
aileydi. Sosyal demokrat bir aileydi ama 80’lerde Ozal’la beraber Tiirkiye’ye gelen o
liberalizm riizgariyla birlikte bizimkiler de adeta yeniden koyliilestiler. Dolayisiyla evde
kitap filan yoktu. Ben de o donemlerde Izmit’teydim, iyice tasra yani dibin dibi.
Istanbul’da kuzenlerim vardi, onlar igin sosyallesebilmek daha elverisliydi. Bendeyse
hem arkadagsizlik, hem kitapsizlik... [...]” (Atay,ve Gergerlioglu, 2020).

Cocuklugunun klasikleri okuyarak gecmedigini belirten Hatice Meryem, yazar
olma yolunun apayr1 bir siirecle basladigini belirtir. Yazar, cocukluk yillarinda tagrada
yasamasinin, ice doniik bir yapiya biirlinmesine sebep oldugunu belirtmektedir.
Nitelikli bir egitim alamadigini ifade eden yazar, amcasinin evinde bulunan g ciltlik
Aziz Nesin kitaplarindan ve annesinin fotoromanlarindan baskaca okunacak kitap

olmadigindan okuma alistirmalar1 yapamadigini belirtmektedir:

[...] ben iyi bir egitim almadim. Kolejde okumadmm. Iyi bir {iniversitede de
okumadim. Yabanci dil egitimi gérmedim. Bu yiizden de “On dort yasimda klasikleri
bitirmistim.” diyemiyorum. [...] Evde sadece ii¢ cilt Aziz Nesin vardi, onlar1 okumaktan
artik fenalik gelmisti. Bir de annemin 70’lerden kalma ftalyan ask fotoromanlar1 vardi.
[...]” (Atay,ve Gergerlioglu, 2020).
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Cocuklugunda i¢e doniik bir mizacit olmasmi ev ortaminin gecimsizlikler
icerisinde, sevgisiz ve huzursuz olmasma baglayan yazar, bu durumdan kendisini

okumaya vererek siyrildigini ifade etmektedir:

“Sevgi? Cocuk aklimla bile biliyordum sevginin bdyle bir sey olmadigini. Onlar
da biliyordu bence. Ama her evde bdyle seylerin yasandigini, bunun normal oldugunu,
hayatima bakmam gerektigini soylilyorlardi. Yapamiyordum, hayatima bakamiyordum,
okulda dersleri dinleyemiyor, arkadas dahi edinemiyordum. Aklim evdeydi de ondan...
Sonra iste onlardan uzaklastim. Kagtim. Biraz diinyada dolastim. Kitaplar okudum. [...]”
(Akdemir, 2019).

Yazar, ¢ocuklugundan itibaren ailesinde ve ¢evresinde karsilastigi Kimlikleri

stirekli sorguladigini belirtmektedir:

“Higbir zaman “aa bu kimlik ne giizel hop burda hazir” demedim. Hop ben alevi
oldum, hop ben solcu oldum. Boéyle bir kimlik, hazir bir kimlik istemedim. Kendi
kimligimi kendim olusturmak istedim. Hala bunun miicadelesini veriyorum. Bitmis falan
da degil. Hala higbir aidiyet duygusuyla yasamiyorum.” (Bakir, 2023).

Yaramaz Bu Kitap adli otuz bir yazarin on bes yaslarinda yasadiklari anilari
anlattiklar kitapta Hatice Meryem’in de Siit, Minder, Metafizik ve Babaannem baglikl
bir an1 kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu an1 yazisinda on bes yaslarinda ve 6ncesinde
yasadiklarin1 anlatan Hatice Meryem, annesi ile babasi ayrildiktan sonra yasadigi
sikintilt siiregleri, babasi ve babaannesi ile on y1l yasadigini, babaannesinin kendisine
hem annelik hem babalik yaptigini belirtmektedir. Arkadas edinememenin ve gelisme
caginda olmanin problemleriyle de ugrasmak zorunda kaldigini, akran zorbaligina
ugradigindan goriinmez olmak istedigini belirten yazar, il genelinde yapilan
kompozisyon yarigsmasinda birinci olmasindan sonra fark edildigini ve goriiniir olmaya
bagladigini aktarir. Bu anida anlatilanlar, ismi gegen kisiler ve bazi mekanlar, Yetim
romaninda da goriilmektedir. “Bir yazarin eserine biyografisi mutlaka yansir. Ama
nispeti degisir.” (http-1) diyen yazarin Yetim adli kitabinin otobiyografik izler tasiyan

bir roman oldugunu sdylemek miimkiindiir:

“Benimle birlikte korkan biri daha vardi. Uykusuzlugumu géren, beni adim adim
takip eden babaannem. Dualar ederek okuyup iifliiyor; “Allah’a sigin yavrum, Allah’a
sigm,” diyordu.

Bilmiyordu ki, ben Allah’a kiiskiindiim. Yatili okulda kaldigim zamanlarda
acilmigti aramiz.

Bes yasinda yatili okulda kalan ¢ocuklara yardim etmeliydi Allah.
Etmemisti.

Karis1 tarafindan terk edilen ve kederinden her gece igerek O0lmeye kalkisan
babalara yardim etmeliydi Allah.

Etmiyordu. [...] (Meryem, 2011, s.170).
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Babaannesiyle yasamaya bagladig1 ¢ocukluk yillarinda yazar, ondan dinledigi

masallarin, dinledigi hikayelerin etkisiyle biiylimiis ve teselli bulmustur:

“Biraz da, hikdyenin daha geleneksel seslerini duydugum bir kadindan
bahsedeyim. Babaannemden. O dedikodu etmez, nesnelerle gereginden fazla
ilgilenmezdi. Annemle babam ayrildiklarinda beni yanma birakmiglardi. Her gece
uyumadan 6nce elime dini hikayelerin yazili oldugu bir kitap verir, okumamu isterdi. Gaz
lambasinin 1s181inda okurdum. Sonra ben de masal anlatmasini isterdim ondan. Anlatirdi.
Periler, cinler, ormanlar, magaralar... Aradan yillar gecti; gegenlerde halamla babama
sordum, babaannemin onlara da masal anlatip anlatmadigini. Anlatmadigini sdylediler.
Diisiindiim. Neden ¢ocuklarina degil de torununa anlatmisti? Acaba bilingsizce bir tiir
terapi mi uygulamisti? Komik, zekice, bazen de ayip seyler anlatip giildiiriirdii beni.
Acaba torununun aklinin melankoliye savrulmamasi i¢in hikdyenin ses giiciinden mi
yararlaniyordu? Bilmiyorum. En fazla Hazreti Yusuf’un hikayesini okuturdu. [...]
(Meryem, 2015).

Hatice Meryem’in beslendigi kaynaklar biri de sozlii kiiltiirdiir. Yazar i¢in
sOzlii kiltiir tagiyicilart ailesindeki kadinlardir. Bununla birlikte yazar, kadinlar1 hem

geleneksel hem de modern bilginin aktaricilari olarak gormektedir:

“Kendimi sansli bulurum. Ailemdeki kadinlarin hemen tamaminin usta birer
anlatict olmasi miinasebetiyle. Bir hayli konuskandirlar; hatta insani biktiracak kadar.
Ustelik kendilerini ¢ok begenir, konusmayan1 hi¢c sevmezler. Suyun yavas akanindan,
insanin sessiz durup yere bakanindan korktuklarint séylerler sik sik, sozi giimiis siikiitu
altin bulanlara nispet yaparcasina. [...] Hani ara sira gazetelerde bir haber ¢ikar: Efendim,
gelecekteki uygarliklara bugiiniin insanligimni temsil edecek nesnelerin toplandigi bir
zaman kapsiilii hazirlantyor diye. Bana kalirsa gelecege tek bir kadinin kalmasi yeterli.
Elbette ironi yapiryorum ancak gerceklik pay1 da azimsanmamali bu goriisiin. Soyle ki,
bugiiniin modern hayatinda erkeklerle esit yahut daha iist pozisyonlarda ¢alisan kadinlarin
is bilgilerinin yani sira ev nesneleri ve yasantisi hakkindaki bilgileri goz oOniinde
tutulursa... Sunu demeye ¢alistyorum: Kadin modern bilgiye hakim olmanin yani sira -
ister istemez- geleneksel bilgiye de sahip oluyor. Hatirliyorum, ailemin kadinlar1 arasinda
borcam denen kalin camdan miirekkep mutfak kaplar1 piyasaya ¢iktig1 zaman esip kopan
firtinay1. Sohbetleri doyumsuzdu.” (Meryem, 2015).

Yazmaya tiniversite yillarinda basladigini belirten yazar, yurtdisina giderken
aldigi iki yiiz kitapla yazar olma karar1 aldigimi belirtmektedir. Yurtdisinda, yanina
yerlestigi ailenin odasinda kalmaya basladig: sirada aldigi karar1 gerceklestirmek igin

stirekli okuma pratikleri yapmustir:

“[...] Gitmeden o kitaplar1 almamin sebebi artik yazar olmaya karar vermemdi.
Yazar olursam hayatimi nasil yasayacagima dair hicbir bilgim yoktu. Evde, ailede bir
yazar yok. Hakikaten simdi baktigimda tuhaf ve mucizevi buluyorum bu hikayeyi. Beni
karsilayan kadin da dyle buldu, “Bize gelen ilk boyle au pair’sin (ebeveyn yardimcisi)
sen.” dedi. Kitaplarimi kalacagim odanin raflarina yerlestirince odaya baktim ve
“Allah’1m, bu tam yazar odasi!” dedim. Pencerenin yaninda sallanan bir koltuk vardi,
battaniye vardi, kitaplarimi dizebilecegim raflar vardi ve pencere yemyesil bir arka
bahgeye bakiyordu. Birkag ay sonra bahgedeki agag buza kesti. Nefis, tam bir yazarin
arayacagi sey! “Burada yazar olmazsan hicbir yerde olamazsin.” dedim kendime. O evde
cansiperane ¢aligtim -bankada ¢alismiyorum ya ¢ok mutluydum. Benden is istemiyorlardi
ama ben her yeri temizliyordum ¢iinkii kendimi ¢ok iyi hissediyordum. Bir de durmadan
kitap okuyordum. (Atay,ve Gergerlioglu, 2020).
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Hatice Meryem, {iniversite yillarindan itibaren yazdiklarimin niteligini,
bicimini adlandiramasa da yazmaya basladigini ifade etmektedir. Yazma bigiminin
kendiliginden gelistigini ifade eden yazar, planli bir yazma silirecinin olmadigini
belirtmektedir. 2014 yilinda yaptig1 bir sOyleside yazma siirecinin kendiliginden
gelistigini adeta suura miidahalede bulunmayan bir akisla yazdigini, bu sebeple de
belirli bir edebi form yakalayamadigini, aslinda kendiliginden gelisen bu yazma

pratiginden de keyif aldigini vurgulamistir:

“Algimn, farkindaligimin hangi alanlara yoneldiginin, neleri cimbizladiginin
en belirgin gostergesi bugiine dek yazdiklarim. Oyle ¢ok suurlu bir yénelimim oldugu
sOylenebilir mi bilmem. Bir iki 6ykii, bir roman, bir de siir kitabim oldu simdiye kadar.
Istikrarli ve inatg1 bir edebi forma bile kavusamadim. [...] Suurlu yénelisleri géz ardi
etmiyorum. Yani algimizi kendiniz yonlendirip de yasayabilir, yazabilirsiniz. Ama benim
kiymet verdigim algmnin suursuz yonelisleridir. Tesadiife imkan birakan. Buluslara,
kesiflere firsat tantyan. Saskinli§a ugratan. Yazarken de yeni formlar, yeni anlamlar
bulduran.” (Demir, 2014, s.51).

Yazin hayatina Siftah adli 6yki kitabiyla baslayan yazar, bu kitabin1 1985
yilindan itibaren kafasinda kurgulamaya baglar ve 2000 yilinda yayimlar. Siftah’s

edebi acidan yeterli bulmasa da dilini bulma yolunda bir baglangi¢ olarak niteler:

“Siftah benim Varlik Yayinlari'ndan ¢ikan ilk kitabim. Siftah benim 1985'ten
beri kafamdaki kirintilarin birer forma sokulup birer hikayeye doniistiiriilmiis hali; aslinda
bir deneme kitab1 da denebilir. Bence pek ¢ok yazarm da ilk kitabi dyledir. Higbir yazar
ilk kitabinda kendi dilini bulabilme liiksiine sahip degildir. Benim ilk kitabimda 12
Oykiim var. O Oykiilerden bir tanesi benim sonraki dilimin yiirliyecegi hikayedir. Bu
diisiinceyi yazarken fark edemesem de daha sonra fark ettim. Siftah"1 yazarken bir his, bir
akis vardi. Siftah, benim Insan Kistm Kisim, Yer Damar Damar'a kadar uzayan

kalemimin sesi. Zaten o yiizden de ilk kitaplar ¢ok 6nemli” (Giiveng ve Karakullukcu,
2008).

Kendini gelistirmekten ve farkli okumalar yapmaya yonelmekten keyif aldigini
belirten yazar, psikoloji, sosyoloji, dil ve siyaset iizerine okumalar yaparak kendisini
stirekli gelistirmeye c¢alistigini ifade etmektedir. Yazar, Sait Faik, Orhan Pamuk,
Haldun Taner, Semiha Ayverdi gibi yazarlarin disinda Gonca Ozmen, Birhan Keskin,
Asuman Susam, Deniz Durukan gibi sairleri de okudugunu belirtir. Yurtdiginda
yasadig1 siiregte sik sik Lawrence Durrell’in Iskenderive Dértliisii’nii ve Orhan
Veli’nin siirlerini okudugunu ifade eder. Bunun disinda Foucault’un /9. Yiizyilda Bir
Aile Cinayeti: Annemi, Kiz Kardesimi, Erkek Kardesimi Katleden Ben Pierre Riviere
adli kitabin1 cok begendigini belirten yazar, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Camlicadaki
Enistemiz adli kitabinin basucu kitab1 oldugunu vurgulamaktadir. Knut Hamsun’un
Aclik adli kitabin1 okudugunda etkisinde kalir. Otuzlu yaslariin basindayken okudugu
ve etkisinde kaldig1, Kate Chopin’in Uyanis adli kitabiyla feminist okumalar yapmaya
bagladigini belirten yazar sonrasinda Barabara Pym, Katherine Mansfield, Sylvia Plath
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ve Virginia Woolf ile kadin yazarlara yoneldigini ve bu okumalarinin kendisine bir

alan actigin1 belirtmektedir:

“Otonom Yayincilik’1 gok tanimiyorum, aslinda tanimam lazim. Cok iyi kitaplar
bastilar. Bunlardan biri de Kate Chopin’in Uyanis adli bir novellasi. Bu kitap elime
gecince Kate Chopin’le ilgili biraz arastirma yaptim. Otuzlu yaslarimin bagindaydim o
zamanlar. Kendimi feminist olarak tanimlamiyordum. Her zaman i¢in biraz geleneksel
bir yapiya sahiptim ¢ilinkii tasrada biiyiidiim. Bati kiiltiiriiyle erken yasta tanigsmadigim,
bir Fransiz lisesinde okumadigim i¢in yakin da degildim, sempatik de bulmuyordum.
Asla Islamci bir ailede degil sosyal demokrat bir ailede biiyiimeme ragmen sol fraksiyon
catigmalari, sol ideoloji, sosyalizm, komiinizm gibi Bati’dan gelen hazir fikirler sempatik
gelmiyordu. [...] Benim kadm okumalarim bu kitapla basladi, onun devamin- da Iletisim
Yaynlari’nin bastig1 bazi1 Barbara Pym kitaplar1 vardi, Katherine Mansfield beni ¢ok
carpti. Tabii Sylvia Plath’i, Virginia Woolf’u gegiyorum” (Atay,ve Gergerlioglu, 2020).

Bu okumalarin iizerine hemen feminist olmadigini belirten yazar, okumalarini
siirdlirdiikce bu yazin alaninin kendisinde yarattig1 etkinin tesiriyle okumalarini
siirdiirdiigiinii belirtmektedir. Yazar, Fatma Aliye, Sevgi Soysal, Tezer Ozlii, Leyla
Erbil, Nezihe Meri¢ gibi yazarlarin da etkisinde kalir. Kadin yazarlarin, yeterince iyi
anlasilamadigin1 diislinen yazar, Sevgi Soysal’in Tante Rosa adli kitabina gelen
elestirileri okuduktan sonra kadin yazarlarin, ideolojik bir tutumda olsalar da olmasalar

da ideolojik elestirilere maruz kaldiklarini fark ettigini ifade eder:

“Bu okumalarin ardindan hemen feminist olmadim ama bu yazinda farkli bir
seyler yakaladim. Kadin yazarlarin siirekli anlatmaya calistigi ama yeterince iyi
okunmadigini digiindiigiim seylerle karsilastim. Mesela Tiirkiye’den ilk ¢arpistigim sey
su oldu: Tante Rosa’nin 68’de yayimlanip donemin elestirmenlerince “Yahu bagka
yazilacak kadin mi1 yoktu? Anadolu’da yazilacak pek ¢ok kadin karakter varken sen nasil
Bavyera’da dogup, kilise okuluna giden, rahibeler okuluna giden bir kadin1 yazarsin?”
seklinde yorumlara tutulmasi oldukga ilging. Hayal ve Hakikat’i -Fatma Aliye Hanim ve
Ahmet Mithat Efendi’nin yaptiklar1 ¢alismayi- okumadiysaniz ¢ok rica ediyorum okuyun.
Ciinkii cok sagma seyler var. Biitiin bu sagmaliklarla karsilagsmaya basladigim zamandan
itibaren burada bir kumpas gériiyorum. Ben okudugum kitaba sadece bir feminist olarak
bakmiyorum. Cinsiyetimle de bakmiyorum. Ben zaten insanlara cinsiyet, milliyet, ik, din
perspektifinden bakmiyorum ama sanki birileri bakiyor gibi hissetmeye bagladim. Burada
iistii kapali bir sey var. Sonra daha bilingli bir sekilde bunlarin analizleri, okumalari, bagka
arkadaslarimla konusmalar iizerinden birtakim hakikatlere ulastim. Bu hakikatleri de
sonra konusmaya ve paylasmaya hatta yazmaya basladim. Tezer Ozlii’niin Yasamin
Ucuna Yolculuk kitab1 benim i¢in 6nemliydi. O kitap bana ¢ok dert oldu” (Atay,ve
Gergerlioglu, 2020).

Akict bir islubunun olmasini halk kiiltiiriiniin tesirinde kalmasina baglayan
yazar, Uslup olarak Proust’tu sevdigini ancak az sozle ¢ok sey anlatmaya ulagmak
istedigini ve Orhan Pamuk’un Tirkceyi kullanma bi¢iminden etkilendigini
vurgulamakadir. Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun kitabinda ¢ok fazla
atasozii ve deyim kullandigini fark eden yazar, bu kitabindan sonra bu egiliminden

uzaklastigini sOylemektedir:

“Galiba orada halk kiiltiiriiniin etkisi var. En sevdigim yabanci yazar Proust’tur.
Onun sayfalar boyunca bitmeyen ciimlelerinin, yatagindan ¢ikmadan yedi ciltte biitiin
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cocuklugunu anlatmasinin, zaman muhasebesini ¢ikarmasinin biiyiik hayraniyim ancak
bizim az ile ¢ok anlatmak gibi bir gelenegimiz var. Yunus Emre bunun ¢ok giizel bir
ornegidir. Halk kiiltiirlinde bunun ¢ok iyi Ornekleri vardir. Ben bdyle bir iislup
kullanmama tesadiif diyecegim. Bu, yazar olduktan sonra fark ettigim bir sey. Yazarliga
yonelisimin ¢ok bilingli olmadigin- dan bahsetmistim. Hi¢ yapmacik olmak
istemedigimden hicbir zaman afili climle kurmaya ¢alismadim. Tabii ki edebiyat latif bir
dille, sezgi yoluyla kurulur. Meseleyi direkt ortaya koymak isteseydim bilim okumak
isterdim. Zaman zaman anlatmak istedigim seyi farkli sekilde hissettirmek icin ¢esitli
oyunlar denerim. Mesela Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun’u yazarken ¢ok
atasozili ve deyim kullandim. Simdi onlardan kag¢iyorum. Ciinkii atas6zii ve deyimlerin,
yaziyla diislinmenin oniinii tikadigin1 diisiinii- yorum. Mesela Orhan Pamuk’un
Tiirkce’sini begenmeyenlere hayret ediyorum. Evet Orhan bazen kotii, bozuk bir Tiirkge
kullanabiliyor. Ancak bunu yapmasindaki muradini ¢ok iyi biliyorum. Ciinkii onu hem
bir arkadas, bir abi, bir iistat olarak goriiyorum hem de okurken 6yle hissediyorum.”
(Atay,ve Gergerlioglu, 2020).

Sozli kiiltiirii 6nemseyen yazar, onun bir devinim halinde olmasindan keyif
aldigin1 belirtir. Zamanin degistigini dolayisiyla kullanilan giindelik dilin de
degistigini diisiinen yazar, sozIi kiiltiiriin dijital ortamda kendisini youtuber, vliogger,
blogger’lar araciligi ile devam ettirdigini ifade eder. Dijital ortamdaki s6zIi kiiltiiriin
kiigimsenmemesi gerektigini diisiinen yazar, bu durumun bir zenginlik olarak

goriilmesi gerektigine inanir:

“Sozli kiiltiirii, yasayan dil babinda ¢ok dnemsiyorum. Sadece yeni kelimelerin
girip ¢cikmasi degil, duydugum ciimle kaliplarinin veya vurgularinin dahi son kirk yilda
¢ok degistigini goriiyorum. Evet, sozlii kiiltiir giiriil giiriil aktyor ve insanlik var olduk¢a
da akacak. Dil coskun nehir gibi. Daraliyor, genisliyor, yabanci kelimeler girip ¢ikiyor
ama siirekli bir akis s6z konusu. Diyelim dijital kiiltiir... Yazili gibi gériinmekle beraber
sozlii kiiltiire dahil ediyorum ben onu. Insanlar telefondan, bilgisayardan, gesitli
aplikasyonlardan yazip duruyorlar. Bir yazar olarak ben bundan memnunum dogrusu. Her
ne kadar aktif kullanic1 degilsem de insanlarin kendilerini ifade gii¢lerinin arttigini
gorilyorum sanal dlemde. Aman efendim, ne yaziyorlar ki, yiiz kirk karakterle ne
yazilabilir ki, diyor bazilari. Katilmiyorum. Hem, olsun. Dénemin tarz-1 hayatini
buralardan okuyacagiz elli - yiiz y1l sonra. Kaldi ki bundan ii¢ yiiz y1l dnce Istanbul veya
Londra sokaklarinda da insanlar, ¢ok daha enteresan seylerden konusmuyorlardi. Yine
dedikodular, yine cekememezlikler, yine darginliklar, yine iist kat-alt kat komsu iligkileri,
yine aksam yemekleri, yine ¢ocuklar... Bugiiniin youtuber’lar1, blogger’lar1, vlogger’ler
bence hep sozlii kiiltiire dahildir. Bunlara burun kivirmak zamanin ruhunu anlamay1
reddetmektir. Vakti zamaninda, Karagéz Hacivatlara, mesellere masallara, pazarlardaki
¢igirtkanlara ve tabii onlarin lezzetli dillerine burun kivirmaktan farksizdir. Hem, galat-1
meshur lugat-1 fasihten evladir” (Akbulut, 2018).

Hatice Meryem, bir yazarin gerektiginde karakterlerine argo ve kiifiir
kullandirabilecegini diisiiniir. Ancak abartilmasi durumunda argo ve kiifriin metni
ucuzlastiracagini belirten yazar, ahlaksal kaygilarla bunlar1 eserlerinde yer vermekten
cekinmedigini vurgular. Osman Cemal Kaygili ve Cevdet Kudret Solok gibi
yazarlardan yaralanarak kiifiir ve argonun kullanimindaki dozun belirlenebilecegini

ifade etmektedir:

“Yazdiginiz metin, karakter ya da durum kiifrii, argoyu gerektiriyor ve siz ahlaki
kaygilarla kullanmaktan kaginiyorsaniz yanlis yaptiginizi rahatlikla soyleyebiliriz. Veya
tam tersi. Yani metin ya da karakterin ihtiyac1 olmadig1 halde kullanilan kiifiir ve argo da
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-sizin de soylediginiz gibi- metni ucuzlagtirmaktan baska ise yaramaz. Esasen dilin tuzu
biberi olan kiifiir ve argonun bir tiir “afililik” olarak algilanmasina da g¢ok karstyim. Hele
bazilar1 sokak dilini yalniz kiifiir ve argodan ibaret say1iyor ki buna katiyen katilmiyorum.
Doz i¢in misal Osman Cemal Kaygili'nin Aygir Fatma’sina, misal Cevdet Kudret’in
Karagdz Hacivat’ina bakabiliriz. Kiifiir ve argo kullanimi igin iyi 6rneklerdir bunlar”
(Akbulut, 2018).

Edebiyat1 “kendine 6zgii bir dille anlatabilme sanati” olarak nitelendiren yazar,
“Azicik sessiz, sakin, ¢ekinik duranlarin ruh hali ilgilendiriyor beni, car car konusanlar
degil” diyerek eserlerinde yer verdigi insanlarin, mizaglarinin ige doniik oldugunu,
bunu bilingli bir tercihle yaptigini, karakterlerini iktidar ve giicle iliskisi

olmayanlardan sectigini belirtmektedir. (Gliveng ve Karakullukgu, 2008).

Belirli temalar tizerinden ilerleyen kitaplarinin, yaptig1 okumalarla ve tizerinde
durdugu, diistindiigii meselelerle iligski oldugunu belirten yazar, eserlerinde bu sebeple
bir biitiinliik kurdugunu kabul etse de bu biitlinligiin kendiliginden gelistigini bilingli

bir tercih olmadigini ifade etmektedir:

“Benim yazarligim, suursuzlugumla atbasi ilerledi hep. Bugiin geriye doniip
baktigimda evet bir biitiinliik goriiyorum, ancak bir plan dahilinde olmadi bu. Yasamim,
okumalarim ve dikkatim yonlendirdi yazdiklarimi hep. Kadinlik, erkeklik, evlilik,
annelik... Bunlar hep iizerine kafa yordugum, sagda solda bazen insanlarla ayak {istii
konustugum meselelerdir zaten.” (Akbulut, 2018).

Yazma seriiveninin yasantisindan bagimsiz olmadigini belirten yazar, gordiigi,

sahit oldugu veya i¢inde bulundugu durumlar1 anlatir:

“[...] ben sadece bir yazar degilim. Herkes kadar, her sey hakkinda ¢ok
diisiiniiriim. Ozellikle memleket meseleleri hakkinda. Iki dergide editérliik yaptim hem
Hayvan'da hem de Okiiz Dergisi'nde. O dergiler de alt kiiltiirleri kapsayan dergilerdi. Bu
da yeterli degil. Cocukluktan beri icime islemis bir sorumluluk ve kooperatiflilik duygusu
vardi bende. Onlar bu romanda kendini gésterdi.” (Oz, 2008).

Omegin Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar adli romaninda mekan olarak
gecen Kozluk, yazarin kiiglik yaslardayken gittigi bir yerdir. Yazarin, kiiciik
yaslardayken gittigi bu mekan adeta hafizasmna kazimmmistir. Kozluk’ta bulunan
insanlarin yasantilarina asina olmasiyla romanda bu mekana yer verdigini

belirtmektedir:

“Kozluk mahallesine kiigiikken gider gelirdik. Oradaki evlerin iglerini ben biliyorum.
Kitabimdaki hayat, aslinda ¢ok yabancisi olmadigim, belki de seyircisi oldugum seyler.” (Giliveng ve
Karakullukgu, 2008).

Aklimdaki Yilan kitabinin da hayatindan izler tasidigini belirten yazar,
babaannesinden dinledigi masallarin eserlerine etkisini vurgular. Kitabin bashiginda
gecen yilanin aslinda ogluyla gezintiye ¢ikan bir anne oldugunu bu annenin de

esasinda kendi yasantisindan izler tasidigini belirtir:
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“Kitabin isminin okuru yaniltabilecegini hi¢ diisiinmedim. Ciinkii tim arkaik
cagrisimlaria ragmen yilan da bir varlik. Ustelik benim 6ykiimdeki yilan, ogluyla geziye
¢ikmisg bir anne yilan. Rahmetli babaannem, bu tiir masallari ¢ok anlatmisti bana. Modern
toplum masallarinimn onlar1 golgelemesine dogrusu izin veremem. Yani Freud abi bagka
baska ¢ikarimlarda bulunabilir ama benim kitabimdaki yilan bir “anne yilan”d1 ve bir
héliyle benden farksizdi” (Akbulut, 2018).

Aklimdaki Yilan kitabinda annelik ve anne olma durumuna yonelmesinde anne
olmasinin paymin bulundugunu belirten yazar, bu temaya yonelmesindeki sebebe su

sekilde aciklik getirmektedir:

“Ben iki oglan gocuk annesiyim ve annelik her zaman ¢ok hosuma giden bir sey
oldu. Annelik muhtesem bir sey. Keske yasadigimiz diinya bdyle olmasaydi da geng
kizlara siirekli dogurun diye- bilseydim. Ciinkii dogurmak ve ilk y1l ¢ocugunuza bakmak
diinyanin en giizel zevki. Seks kadar haz veren bir duygu. Ama simdi maalesef boyle
sOyleyemiyorum. Ciinki biiylitme kismi1 ¢ok zor, ¢ok yalniz kaliyorsun. Annelik buradan
geliyor. Ayrica esimin iki annesi vardi yani iki kaymvalidem olmus oldu. Benim annemle
¢ok ciddi problemlerim oldu. Héla da var, belki daha yeni ¢6zdiigiimii soyleyebilirim.
Ezilenler arasindaki, kadinlar arasindaki bu iliski neden bdyle? Bu diismanliklarimiz
belki de “Kadin, kadinin kurdudur.” soziinden doguyor. Belki kavga etmek gerekiyor.
Ben anneme i¢imdeki her seyi kustum, sonra da 6ziir diledim. Onu boyle seylerle iizmek
hig¢ istemezdim ama bunu yapmak zorundaydim. “Bana {iniversiteden sonra evlen diye
yaptigin baskilar1 ben hala kendime yediremiyorum, bunu keske yapmasaydin.” dedim.
“Bunun i¢in hi¢ degilse simdi tizgin misiin?” diye sormak zorundaydim. Dizilerde,
filmlerde yiizlesmeler ¢ok olur. Ben de kendi anneligim iizerinden ¢ok diigiindiim [...]”
(Atay,ve Gergerlioglu, 2020).

Hatice Meryem, Bir Kadini Oldiirmeye Nereden Bagslamali? adli eserini
kitaplastirmadan 6nce Ot dergisindeki kosesinde yayimlamistir. Emine Bulut adli
kadinin kocasmin siddetiyle can vermesinden sonra kitabini1 “gdérev duygusuyla”
kitaplastirma karar1 verir. Kitapla ilgili gelistirmek istedigi taraflar olsa da yazar, bu
cinayetten sonra zaman kaybetmeden kitabi yayimlamak ister. Yazar, bir refleksle
yayimlama karar1 aldig1 eserde adeta estetik kaygilar1 bir kenara birakmak zorunda

kaldigin1 ifade eder:

“Hakikaten bu kitabi yazmadan o6lseydim goziim agik giderdim diye
distiniiyorum ben de. Kitaptaki Oykiiler Ot dergisinde altt yedi yil kadar once
yayimlanmisti. Uzerlerinde biraz daha calisma ihtiyact duyuyordum. Esas olarak kitabin
dilini bulduguma emindim ama ayrintilara bakacak, belki birka¢ 6ykii daha yazacaktim.
Cinayetlerin son bulmadigini goriiyoruz! Nitekim sonra Emine Bulut 61diiriildii. Herkesin
gozleri oniinde. Kiigiik kizinin gozii oniinde. Tiirkiye gibi ben de evladinin “Anne 6lme
ne olur! Anne liitfen 6lme!” diyen sesiyle sarsildim. Hala kulaklarimda...Sanki benim
icin 0 an zaman durdu. Sanki her sey goziimde degersizlesti; sanat, edebiyat, dil, kurgu,
tema, atmosfer, estetik kaygilar... Belki de ilk defa goérev duygusuyla yazdigim
kitaptir Bir Kadini Oldiirmeye Nereden Baslamali?. Sahsi bir temas1 da var, sdylemek
zorundayim, o kiigiik kizin ¢igligina benzer bir ¢iglig1 cocukken ben de atmistim.
Maalesef duyan olmamisti. Ben o ¢1glig1 tantyordum. Ona bakarken kendimi goriir gibi
oldum. Bizim evde de her an bir cinayet islenecek gibiydi. Ben bunu yakin akrabalarima
anlatir, el aman yardim isterdim [...]” (Cantek, 2019).

Beyefendi-Erkeklere Methiye adli kitabinda erkeklere esit olma c¢agrisi

yaptigmni ve uzlasma cagris1 yaptigini belirten yazar, Bir Kadim Oldiirmeye Nereden
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Baslamali? adli kitabinda erkeklere ‘“ayna tutma”yr amagladigimi ve saldirgan

erkekligin geldigi durumun vahametini ortaya koymay1 amagladigini belirtmektedir:

“Ben Beyefendi kitabimda erkeklige —deyim yerindeyse adeta- yalvarmigtim,
“Aman beyefendi ne olur insan olun, aman eril olmaym” demistim kendi dilimce. Bir
mutabakat yolu bulabilmek i¢in sonsuz arayislara dalmistim o kitapta. El uzatmistim
erkeklere. Bir Kadim Oldiirmeye Nereden Baslamali? kitabimi ise erkeklige kiigiik bir
ayna olsun diye yazdim. Bu kitab1 en ¢ok eril dili ve diinyay1 yakindan goérmek igin

okumalisiniz. Ciinkii neyle karsi karsiya oldugumuzu daha iyi anlamaya ihtiyacimiz var.”
(Dortkas, 2020).
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4. 3. Hatice Meryem’in Eserleri

Oykiileri:

Siftah (2000)

Aklimdaki Yilan (2010)

Romanlar:

Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar (2008)
Yetim (2019)

Siirleri:

Beyefendi-Erkeklere Methiye (2013)

Anlatilar:

Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun (2002)
Bir Kadim Oldiirmeye Nereden Baslamali? (2019)
Senaryolari:

Umutsuz Ev Kadinlar: (2011)

Eve Diisen Yildirim (2012)

Giillerin Savast (2015)

Anne (2016)

Bizim Hikaye (2017)

Kadin (2017)

Giilperi (2019)

Zengin ve Yoksul (2019)

Yeni Hayat (2020)
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4. 3. 1. Romanlari
4.3.1. 1. Insan Kistm Kisum Yer Damar Damar

Kitabin ilk baskisi Iletisim Yayinlarindan 2008 yilinda yapilmistir. 2008
yilinda kitabin ikinci baskisi yine ayni yayimevi tarafindan yapilmistir. Romanin
girisinde “Hayatin Alelade Akis1 Kozluk’ta” basligi altinda Kozluk ve orada yasayan
insanlarin yasayis1 ile ilgili kisa bir bilgi verilmektedir. Bu kism1 romandan ayr1 bir
boliim olarak diisiinmek gerekir. Roman “Uzun Bir Ogleden Sonra” kismiyla
baslamaktadir. Kitabin diger boliimleri “Coskun ve Digerleri”, “Geg¢mise Hiirmet”
Piknik Zaman1” ve “Eli Kulaginda Kis” basliklarini tasir. Bu bagliklar altinda da ayri

ayr1 bagliklar yer alir ve bu alt bagliklarin sayis1 altmis ikidir.
4.3.1. 1. 1. Ozet

Elmas, kdydeyken bir ask yasar ve babasi bu aski 6grendiginde onu ablasi
Zumriit'iin yanina gonderir. Ziimriit’iin kocasi1 Cavit’tir ve kardesi Coskun Onceleri
onlarin yaninda yasar fakat hapse girip ¢iktiktan sonra askere gider ve askerlik doniisii
tekrar abisinin evine doner. Ziimriit, Coskun’un tekrar yanlarma donmesinden
rahatsizdir. Elmas, ablas1 Ziimriit’iin evine geldikten sonra Coskun ile aralarinda
onceleri hoslanma seklinde sonrasinda ise bir defaya mahsus olmak tizere cinsellige
de dayanan gizli bir iliski yagsamaya baglar. Elmas 6te yandan ablasindan gizlice fuhus
yapmaktadir. Ziimriit, ailecek gittikleri bir piknik sonrasi ikisi arasinda bir seyler
oldugundan emin olur. Ziimriit, bu olaydan sonra kardesi Elmas’in evden uzaklagmasi
icin ona bakicilik gibi bir i bulur. Elmas, bu bakicilik isini ¢ok bir kisa siire yapar
clinkii bu evdeki ¢ocuga siddet uygular ve evden kovulur. FElmas hem siddet
uyguladigi hem de fuhus yaptig1 ortaya ¢ikacak endisesiyle Ziimriit’iin evinden kagar;
kacarken de Zimriit’in ¢ok kotii davrandigi engelli kizini beraberinde gotiirdir.
Coskun, Elmas’in fuhus yaptigin1 6grendikten sonra biiyiik bir iiziintii duyar. Bu
olaydan sonra Coskun zaten hi¢ anlagsamadig1 Ziimriit’iin ¢ok kiymet verdigi misafir
odasim1 paramparga eder ve ayrica Elmas’t fuhusa itenleri tespit ederek onlarin
bazilariin is yerlerini yakar, bazilarin1 da dévmeye calisir; tiim bu olaylardan sonra

da Kozluk’u terk eder. Ziimriit, en ¢ok misafir odasi mahvoldugu i¢in ve biraz da
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engelli kiz1 Elmas tarafindan gotiiriildiigii i¢in tizliliir. Roman, Ziimriit’iin ailesiyle

beraber bayram ziyaretine gitmesiyle sona erer.
4.3.1.1. 2. Olay Orgiisii

Romanin genelinde kullanilan 6ykiileme kipi goriilen gegmis zamandir. Ancak
bazi ana boliimler ve alt boliimlerde yapilan geriye doniislerde O0grenilen gecmis
zaman kullanilmaktadir. Anlatilan olayin durdurularak geriye doniisler yapilmasi ve
sonrasinda kaldig1 yerden devam etmesi nedeniyle romanin olay orgiisii ilmikli ¢izgi

bi¢giminde ilerlemektedir:

“Daha on sekizine girmemisti ki, duvarlarindaki her bir briketten tek tek
huylandig1 su eve kari oldugunda! O vakit de rutubet her yani sarmigt1 6riimcek ag1 gibi.
Ayva kokulu ¢eyizinde ne var ne yok —zaten fazlaca bir sey yoktu ya— yiikliikte temiz pak
muhafaza ettigini sanirken, o giinlerde yatiya gelen misafirlere yatak yorgan indirmek
icin Ortilyll actiginda tamammin kiiften yirtilacak hale geldigini gérmiis, kimselere
goriinmeden epeyi aglamisti. O zamanlar utanir, kimselerin yaninda aglamazdi.”
(Meryem, 2008 s.85).

4. 3.1. 1. 3. Anlatic1 ve Bakis Acis1

Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar romanimin genelinde 3. Tekil sahis anlatic1 (O)

vardir ve roman sinirsiz/ilahi bakis agistyla yazilmistir:

“Iste boyleymis. Onca zor zamani gdrmiis gecirmis ablasi. Sonra kocasiyla onun
kardesi Nurettin el ele vermis, insaat is¢iligi, bekgilik, pazarcilik gibi iglerde ¢alismus,
nihayet kondularin iistiine bir kat atabilmis ve onlar da iki katli bir apartman yarisinin
sahibi olmuslar [...].” (Meryem, 2008, s.70).

Bununla birlikte romanin bazi yerlerinde- “Ictikce Coskun’un Aklina Diisen”, “Oyle
Demem Boyle Derim” ve “Aynanin Iginde Olanlar” adli alt boliimlerde- olaylarin
aktariminda olaylar kisilerin kendi bakis acisiyla verilmektedir. “Oyle Demem Béyle

Derim” adl1 alt boliimde 6rnegin olaylarin bazilar1 Coskun’un bakis a¢isiyla anlatilmaktadir:

“Istedim ama zorlamadim. O da istedi. En ¢ok o istedi. Cok degismis kendisi.
Sahildeydik. Ugur... Nurettin agbimin kiigiik oglu... Kaybolmustu. Ayakta duracak halim
yoktu benim. O 6nden yiiriiyordu, ben de arkasindan. Herkes gordii. Beni oraya gotiiren
kendisi. Onden yiiriiyordu. Ayakta duracak halim yoktu benim. Delirmis gibi giiliiyordu
millet. Kim giiliiyordu, neye giiliiyordu hi¢ anlamiyordum. Sonra baktim... Ayiptir
sOylemesi... Soyunmus... E erkegim ben de... Kendimde degildim zaten hig...” derim.”
(Meryem, 2008, s.232).

“Aynanm I¢inde Olanlar” adli alt boliimiin bir kismi da ‘Elmas’in bakis acisiyla

verilmektedir:

“O zaman agiz aradigin1 anladim. Kozluk Center’da olanlar1 bilse boyle ¢cocuk
gibi konusmazdi. Yine de gozligli kirdigi ve Havva hakkinda koti konustugu igin
kizgindim. Egilip parca parca olmus gozligii yerden alip gidecektim. Gozliigii aldim ama
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dogrulurken bir sey oldu. Aynanin iginde. Baktim. Aynanimn i¢indeki Coskun’un, yine
aynanin i¢indeki Elmas’a sirtindan sarildigini, kollarini da kollarinin altindan gegirip
gogsiinde kelepge gibi kavusturdugunu gérdiim. Baktim.” (Meryem, 2008, s.237).

Romanda, “Igtikge Coskun’un Aklina Diisen” adl1 béliimde- “Insan Yiikii Agir m1”
adli boliimde- ise Cogskun’un annesinin hastalig1 siiresinde yasananlar onun bakis agisiyla
aktarilir. Coskun, annesini saglik problemleri sebebiyle hastaneye gotiiriir; hastabakici
annesini sedyeden disiirdiikten sonra sanki hastabakiciy1 darp etmis gibi anlatir; 3. Tekil

Sahis anlatici ise Coskun’un anlattiklarin1 adeta yalanlar:

“Gelgelelim Coskun’un hastabakiciy1 duvara yapistirmasi, agzindan burnundan
kan gelesiye dovmesi kiilliyen palavraydi. Eger bu sekilde davranacak olsaydi, sabah
ezaninda yollara diigtiiklerinden beri gecirdikleri zamani ziyan etmis olacaktt ki bu
gercegi idrakten yoksun degildi ¢ok siikiir.” (Meryem, 2008, s.161).

4. 3. 1. 1. 4. Kisiler
4. 3. 1. 1. 4. 1. Birincil Kisiler

Ziimriit: Siyah ve dalgali saglari, bembeyaz bir gerdani ve kartal gibi bakislari
vardir. Iri gogiislii, iri kalgalidir. Karanlikta dahi parildayan gozleriyle ve alnma dogru
uzayan kaslartyla heybetli bir kadindir. Yiiziinde siirekli memnuniyetsizligini belirten bir
ifade goriiliir. Dudaklart dolgundur. Cok konusmasindan 6tiirli agiz yapisi disart ¢ikik bir
sekildedir. Cekici ve albenilidir. Duraganligi sevmez; bu sebeple yavas insanlardan
hoslanmaz. Derdini anlatirken atasozleri ve deyimlere sik¢a bagvurur. Her konuda bir fikri
vardir ve olaylari, durumlari abartmaktan hoslanir. Gergeklestiremeyecegi hayaller
kurmaktan hoslanmaz; saglamcidir. Igneleyici bir iislubu vardir. Insanlarin tepki
gostermekten ¢ekindigi konularda tepkisini gostermekten asla g¢ekinmez; cesurdur ve
atilgandir. Bes ¢ocugu vardir. Hem yoksullukla ugrasmaktan hem de ailesinin diizenini
saglamaya calismaktan bikmistir. Cavit ile evlendiginde heniiz ergenlige girmemistir. 1k
evlendigi zamanlarda ¢ekingen birisi oldugu belirtilir. Cavit’in cinsel isteklerini
karsilamaktan biktigi i¢in onu kendisinden uzaklastirmaya calisir ve ona karsi tiirli
bahaneler gelistirir. Evliliginin ilk yillarinda kayinvalidesinin ve kayinlarinin yanlarina
tasinmasiyla hayati daha da zorlagmistir; onlarin kendileriyle birlikte yasamalarini istemez.
Bu nedenle kaymvalidesinin dlimiinden {iziintii dahi duymaz. Kayini1 Coskun’un baglarina
kalmasindan memnun degildir. Coskun’un hapse girip ¢iktiktan sonra tekrar kendi evlerine
donmesinden mutsuz olmustur. Etrafindaki insanlarla hep bir miicadele halindedir. Kiz
kardesi Elmas’in koylerinde yasak ask yasamasi nedeniyle daima Elmas’t suglar. Elmas

dahil etrafinda bulunan herkesi ise yaramaz bulur. Ziimriit, zihinsel ve bedensel engeli olan
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kiz1 Aynur’u alip giden Elmas’a kisa bir siire i¢lense de bu sirada tekrar hamile oldugu i¢in
sanki kizi Aynur’u tekrardan ve daha saglikli doguracagina inanir ve bu nedenle kizinin
gidisine ¢ok da tiziilmez. Evinin misafir odas1 Ziimriit i¢in ¢ok kutsaldir; oraya kimsenin
girmesini istemez. Bu nedenle kaymi Coskun’un kendisine zarar vermek igin bilerek misafir
odasindaki biitiin esyalar1 kirmasini 6liimle esdeger goriir. Kocasi Cavit’i ige yaramaz olarak
gorse de romanin sonunda onun ne olursa olsun yaninda olmasindan mutlu oldugunu fark

eder.

Elmas: Zimriit’iin kiz kardesidir. On yedi yasindadir. Temiz ve kii¢iik bir surati,
yumusak elleri; siska bir viicut yapisi; yasam belirtisinden uzak olgiin ve soniik gozleri
vardir. Sar1 renge yakin kahverengi seyrek saglar1 adeta yolunmus gibi durur. Ince dudakli

ve suskun birisidir:

“Elmas’in sakaklarina dogru ince bir ¢izgi halinde efendice inen kaslar1 gizli
islere yatkinliginin emaresi gibiydi de, Ziimriit’iin alnina dogru yiikselen heybetli kaslar
6l¢iisiizliigiiniin, bir o kadar da ¢elik iradesinin sembolii.

Ve yine Elmas’in dar omuzlarindan belliydi duygu ve diisiincelerini gdvdesinin
en {icra koselerinde sakladigl.” (Meryem, 2008, s.60-61).

Konusmasi, jest ve mimikleri, dis goriiniisii ve karakteriyle ablasi Ziimriit’iin tam
tersidir. Ziimriit’tin kendisinden giizel oldugunun farkindadir. El iglerine yatkindir. Okumay1
sever. Kdydeyken birine asik olmustur ve basindan tiirlii zorluklar ge¢mistir. Ziimriit’in
stirekli kendisine karsi igneleyici islubundan c¢ekindigi i¢in onunla hicbir sey paylasamaz.
Ziumriit, Elmas’1 siirekli uyusuk olmakla ve ise yaramaz olmakla itham eder. Ziimriit, onu
sik sik tersler ve baska insanlari kendisine drnek gosterir. Elmas, ablasinin kendisine namus
ve caligkanligiyla 6rnek gosterdigi kizlarin hi¢ de onun zannettigi gibi insanlar olmadigim
bilir fakat ablasina bildikleriyle ilgili hi¢bir sey anlatamaz ¢iinkii kendisi de Kozluk
Center’da fuhus yapmaktadir. Ablasiin bu ger¢egi Ogrenmesinden daima korkar.
Hayalperesttir; Kozluk Center’da fuhus yapmak zorunda kalmadigi, mutlu, ge¢im sikintisi
cekmedigi bir yasant1 diisler. Coskun’a ilgi duyar. Onun dikkatini cekmek ister. Insanlarin
kendisini fark etmesiyle ilgili takintis1 vardir; daima goz Oniinde olmak ister. Piknige
gittikleri yerde Coskun ile birlikte olur. Ziimriit’iin kizt Aynur’a ¢ok diiskiindiir, onu adeta
kendi ¢ocuguymus gibi sever. Bakiciligini yaptig1 Bahar ile evcilik oynarken ¢ocugun adini
Aynur koyar. Evcilik oyunu sirasinda Bahar’in da oyun geregi anne olmak istemesini
kaldiramaz ve ona siddet uygular. Bu siddet olayindan sonra hem Bahar’1n ailesinin sikayetci
olacagi hem de ablasiin kendisiyle ilgili tiim gergekleri 6grenecegi endisesiyle Aynur’u da

alarak evden kacar.
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Coskun: Cavit’in erkek kardesidir. Kara gozliidiir. Kara kalin kaglar1 vardir. Saglari
kisadir. Ailesi ile Cavit’in yanina yerlestiklerinde heniiz on dort yaslarindadir. Annesini
kaybettikten sonra Ziimriit’iin onu evde fazlalik olarak goérmesi sebebiyle ¢alismaya baslar.
Okul ile isi bir arada gotiirmeye calisir. Ziimriit’iin sivri dilinden ¢ekindigi i¢in dus bile
alamaz. Okuldaki 6gretmenlerinin anlayissiz tavirlari sebebiyle okuldan uzaklasir. Okuldan
kagtig1 bir giin Cansin ve Sami ile tanisir. Cansin’in araciligi ile de Feridun ile tanigir ve Kirli
islere bulasir. Zararli madde kullanir. Feridun’un kendisine sahip ¢iktigina inanir. Sami’nin
Feridun’u yaralama olayinda sug onun tistiine kalir ve hapse girer. Kendisine hi¢ kimse sahip
¢ikmaz. Daha sonra askere gider. Bagka bir tercih sansi olmadigi igin tekrar Cavit’in evine
donmek zorunda kalir. Hapisten dondiikten sonra hayatin1 degistirmek ister. Eski
yasantisinda yaptiklarindan, suglarindan utanir. Yepyeni bir hayat kuracagina inanir.
Herkesin buna inanmasini bekler. Cabuk kandirilan, gergeklikten uzak hayaller kuran
birisidir. insanlarmn gergek yiizlerini géremez. Ciddiye alinmak ister, kendisini adam yerine
koymayan Ziimriit’ten nefret eder. Coskun, abisi Cavit’in Ziimriit’in zulmiine ugradigini
diisiiniir. Aynur’un sakat kalmasindan Ziimriit’ii sorumlu tutar. Elmas’a ilgi duymaktadir.
Sami’nin Elmas hakkinda anlattiklarindan sonra gergeklerle yiizlesir ve herkesin gercek
yiizlinii fark eder. Elmas’in fuhus yapmasina aracilik eden mekanlara (Kozluk Center ve

kasap diikkanina) ve Ziimriit’iin misafir odasina zarar vererek Kozluk’u terk eder.
4.3.1. 1. 4. 2. ikincil Kisiler

Cavit: Zimriit’in kocasidir. Sirtinda yogun killar vardir, zayiftir. Egzama
nedeniyle cildinde pullanip dokiilmeler meydana gelmistir. Alkolik, etrafina karsi
kayitsiz, tembel birisidir. Ziimriit, kocasini ise yaramaz olarak goriir. Ziimriit’iin
hismindan ¢ekinmesi sebebiyle gittikce ice doniik bir yapiya biirliniir. Ayn1 zamanda
paylasmay1 seven, duygusal ve merhametli bir kisilige sahiptir. Romanin sonuna dogru

bir iste calismaya baslar. Ziimriit’lin kendisiyle ilgili olumsuz diislincelerine hak verir.

Cansin: Coskun’un arkadasidir. Iri ciisseli olmasi disinda fiziksel gériiniisii ile
ilgili bilgi verilmez. Gergek adi Cansin degildir. Kendisinin ¢ok istedigi “Cansin”
marka sampuani1 marketten asirmaya calisan babasinin darp edilmesi ve daha sonra
parasini vererek almasi nedeniyle Kozluk’ta adi Cansin olarak anilmaya baslar. Cansin
heniiz bes yaslarindayken babasi, annesini oldiiriir. Abisi Mesut ile sokakta kalirlar.
Kasap Hayri, kasap diikkaninda barinmalarina izin verir. Okula gidemez; bu yiizden
okula gitmeyi de kiiciimser. Cok konuskan, asilsiz seyleri olmus gibi anlatan,
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dalavereci birisidir. Siirekli namus {izerine nutuk ¢eker ve Kozluklu kadinlarin namusu
tizerine dedikodu yapar, ahlaksiz birisidir. En yakin arkadaslarindan Sami’nin karisina
sarkintilik eder. Agz1 bozuktur ve gevresine yarardan ¢ok zarar getiren birisidir.
Stirekli zararli madde kullanir. Yan kesicilik ve hirsizlik yapar. Feridun’un adamidir.
Cansin, kendisini dogru yola getirmeye calisan abisi Mesut’u oldiirtir. Feridun ile
Kozluk Center’da gen¢ kadinlarin fuhus yapmasina aracilik yapar ve bunun iizerinden

kazang elde eder.

Sami: Coskun’un arkadasidir. Yiiziinde sigiller oldugu belirtilir. Yoksul
birisidir. Cansin ile kapkaggilik ve hirsizlik yaparlar. Feridun ile tanistiktan sonra onun
adna insanlara zorla senet imzalattirip onlarin paralarini alir. Zararli madde kullanir.
Dilber ile evlendikten sonra hayatini degistirme karar1 alir. Bir tiip¢iide calismaya
baslar. Burada calisirken tanistig1 bir ailenin kendisini 6len ogullarina benzetmesi
sayesinde onlarin himayesine girer ve tiyatro egitimi alir fakat Feridun onu rahat
birakmaz, kendi kirli islerini yapmaya zorlar. Feridun’un kendi karisi Dilber ile ilgili
imalarindan 6tiirii onu bicaklayip kagar. Coskun’a, Kozluk’ta donenlerle ilgili bilgi
verir ve ona Feridun ve Cansin’in Elmas’t fuhusa ittigini sdyler. Coskun, gercekleri

O0grenmenin hinciyla Sami’ye saldirirsa da Sami ona karsilik vermez.

Mesut: Cansin’in abisidir. Cansin’dan birkag yas biiylik olmasi disinda
romanda hakkinda bir bilgi yoktur. Babasi annesini oldiirdiikten sonra kendisi de
kiiclik yasta olmasina ragmen kardesi Cansin’a sahip ¢ikar. Cansin’in

ahlaksizliklariyla bas edemez. En sonunda Cansin tarafindan 6ldirtiliir.

Feridun: Yoksul ve umutsuz genglere para vaat ederek onlari kotii islerine alet
eder ve sonrasinda da santaj yaparak onlari etrafinda tutmaya calisir. Agz1 bozuk
birisidir. Etrafindaki insanlara haksizliklara katlanamayarak polislikten istifa ettigi

yalanini sdyler. Eli kolu uzun, tehlikeli birisidir.

Kasap Hayri: Kendisinden umulmadik bir sekilde Cansin ve abisi Mesut’a

sahip ¢ikar. Kozluk’taki geng kizlarin fuhusa itilmesinde pay sahibidir.

Duran Kumandan: Coskun’un hapishanedeyken tamstig1 birisidir. Ozel bir
giivenlik sirketinde ¢aycilik yaptigi sirada is arkadasina tecaviiz girisiminde
bulundugu i¢in hapse girmistir. Coskun’a hapse girmesine sebep olan bu durumu asla
anlatmaz. Siirekli hidayete ermekten, dogruluktan bahseder. Soylemleri ile eylemleri

catisan birisidir. Coskun’a kurmak istedigi giivenlik sirketinin insanlarin maneviyatini
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koruyacagindan bahseder. Coskun, onun sdylemlerinin uydurma oldugunu anlayamaz
ve kendisine bir s6z vermemesine karsilik bu giivenlik sirketini birlikte kuracaklarina

inanir.

Hicabi: Romanda, Cavit’in hatiralar1 aracihigiyla tamitilir.  Altmig
yaslarindadir. Konuskandir, okumay1 seven ve birgok konuda fikir sahibi birisidir.
Gengliginde tiyatro oynamis Ve Anadolu’nun c¢esitli yerlerini gezmistir. Bu sebeple
evlilik yapmamistir. Cavit, Hicabi’nin ortaliktan kaybolmasi iizerine kendisini onun

oldiigiline ikna ederek parasini ve pikabin alir.

Havva: Elmas’in arkadasidir. Bir yetmis boyunda, yesil gozlii, giizel bir
kadindir. Giizel kokar. Dershaneye giderek liniversite sinavlarina hazirlanir. Cansin ve
Kozluklu kadinlar, annesinin k&tii yolda olmasi sebebiyle onu da dyle biri olmakla
yaftalarlar. Elmas, Havva’nin Kozluk Center’a hi¢ gitmedigini ve o tiir ortamlarda

bulunmadigini bilir.

Oguz: Kozluk’ta bulunan tuhafiyecinin isletmecisidir. Annesi 6ldiikten sonra
babasi kum tagiyan kamyonun Oniine atlayarak intihar eder. Boylelikle tuhafiye ona
kalir. Yirmili yaslardadir. Burun deliginin biri digerinden biiyiikk ve killidir.
Gomleklerinin diigmesinden tasan gobegi ve gogis killart vardir. Siirekli terler.
Kozluklu kadinlar onun aklinin eksik oldugunu disiliniirler ve onu gormeye
katlanamazlar. Elmas, Kozluk’tan kagmadan once yaptigi ignelikleri satmak igin
Oguz’un tuhafiyesine gider. Oguz, Elmas’in kagacagini anlar ve ondan hoslandig1 igin

gitmemesini ister ancak Elmas gider.

Seher: Seher, Nurettin’in esi, Zumrit’in eltisidir. Kozluk’a atilan zehirli
varillerle oynayan bir oglunu kaybeder. Cocugunun topraga verildigi giin onu yeniden
doguracagini sdyler. Baginda bir esarbir bulunur. Ziimriit, Seher’i hem Nurettin ile
evlenmis olmasi hem de oturduklar1 evin yeni yapilan {ist katina yerlesmesi sebebiyle
“igbilir Seher” olarak adlandirir. Ziimriit, ona kars1 gizli bir kiskan¢lik duyar ve onu

ise yaramaz bulur.

Nurettin: Cavit’in kardesidir. Cavit’in aksine ¢aligskan, igine giicline ailesine
sahip ¢ikan birisidir. Esi Seher’e ¢ok diiskiindiir. Ziimriit, Cavit yerine Nurettin onun

esi olsaydi daha iyi bir hayati olacagina inanr.
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Ugur: Seher ile Nurettin’in tek ¢ocugudur. Dig goriinlisii ile ilgili bilgi

verilmez. Piknik sirasinda kayboldugu sanilir. Elmas, onu pikap i¢inde uyurken bulur.

Siikrii’niin Kizi: Zimriit’in Elmas’a namuslu olarak o6rnek gosterdigi
Kozluklu geng kizlardandir. Elmas, onun Ziimriit’iin diisiindiigii gibi biri olmadiginm
bilir. Evden ¢ikmadig1 zamanlarda kapisinin 6niinden gegen erkeklere bakar. Kozluk

Center’a fuhus i¢in siirekli giden birisidir.

Ayten: Zimriit’iin Elmas’a 6rnek gosterdigi baska bir gen¢ kizdir. Cocukken
gecirdigi hastalik sebebiyle bir bacagi digerinden kisadir. Kasiklarindaki ameliyat
izlerini Kozluklu ¢ocuklara gostererek para toplar. Bu sekilde Kozluk’tan kagmay1
planlar. Fuhus yapmak i¢in o da siirekli Kozluk Center’a gider. Elmas, onun delirdigini

diistintir.

Zekiye: Elmas onun aklini yitirdigine inanir. Elmas’in ablas1 Ziimriit ise daima
ona Zekiye’yi, Ayten’i ve Sikrii’niin kizin1 6rnek gosterir. Sise dibi gibi olan bir
gozlik kullanir. Dikis nakis yapar. Kullandigi motifler miistehcendir. Fuhus yapmak
icin o da Kozluk Center’a sik sik gider.

Sinan: Zimriit’iin dort erkek ¢ocugundan en biiyiigidiir. Ziimriit ¢ocuklarinin
igerisinde bir tek onun dogumunu net bir bigimde hatirlar ve bir tek onunla gururlanir.

Zeki ve olgun bir ¢ocuktur.

Aynur: Zimriit’in tek kiz ¢ocugudur. Ziimriit, erkek doktora dogumunu
yaptirmak istemedigi i¢cin Aynur’u evinde dogurur. Aynur, sarilik sebebiyle hastalik
gecirerek hem zihinsel hem de bedensel engelli kalir. Viicudundaki kasilmalar
sebebiyle ylriiyemez. Ziimriit, Aynur’un iyilesemeyecegini 6grenince kizinin
yasamasinin anlamimin olmadigimi diisiiniir ve gérmeye katlanamadigir kizinin 6z

bakimini1 dahi ihmal eder.

Siikrii: Stkrii Tatyana’nin ev sahibidir. Ziimriit, Siikrii’niin Tatyana’nin
tasinmasina yardim etmesine iskillenir ¢ilinkii onun bu isten bir ¢ikar1 olduguna inanir.

Normal sartlarda Siikrii’niin kimseye bir yardimi oldugu goriilmez.

Tatyana: Giizel yiizli, mavi gozlii bir kadindir. Hasta olmasina ragmen
tasindig1 evin diizenini bir giinde kurar. Beceriklidir. Tiirkgesi bozuktur. Kocasini

Tiirkiye’ye geldikten kisa bir siire sonra trafik kazasinda yitirir. Bunu Ziimriit’e
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aglayarak anlatir. Ziimriit, kadinin anlattiklarina inanmaz. Onu Natasa olarak

nitelendirir.

Dilber: Sami’nin esidir. Glizel ve ¢ekici bir kadindir. Cansin ve Feridun,
Dilber ile ilgili yakisiksiz konusmalar yaparlar. Cansin, Sami’ye Kozluk kahvesindeki

erkeklerin Dilber ilgili hayaller kurduklarini sdyler.

Lop Et (Kopek): Kozluk’ta soguk bir kig ayinda diinyaya gelen yavru kopek
Lop Et, kendisiyle birlikte dogan ii¢ kardesini soguktan ve agliktan yitirir. Kendisi de
6lmek tizereyken onu Coskun, Sami ve Cansin bulurlar. Cansin adin1 Lép Et koyar.
Cansin, onu doverek egitir. Cansin’in bu acimasiz yontemlerine, Coskun ve Sami 6nce
kars1 ¢ikarlar ancak daha sonra polislerin geldigini kendilerine haber vermesi igin bu
egitim yontemine olumlu yaklasirlar. Lop Et, Sami’nin ailesinin evini yikmaya gelen
ekibe ve polislere saldirip onlar1 korur. Bunun iizerine mahallelinin gdézbebegi olur.
Sami, Cansin ile kavga ettikten sonra Lop Et’i alip gotiiriir. Hayvana siirekli siddet
uygulayip kiifreder. Coskun ile karsilagsmasindan sonra Cansin, Lop Et’i Coskun’a
verir. Coskun, Lop Et’i Zimriitlerin evinin bahgesine koyar. Ziimriit, Coskun’un
hapisten ¢iktiktan sonra eve tekrar donmesinin hincini ve borcamin kirilmasina

duydugu tiziintiiyii Lop Et’in iistiine kaynar su dokerek ¢ikarir.

Cansin’in Babasi: Dis goriiniisiiyle ilgili bilgi verilmez. Cansin’in istedigi
sampuani almak i¢in hirsizlik yapar. Karist evden kagtiktan sonra onu bulur ve

6ldiirmeye ¢alisir. Bu olaydan sonra hapse girer.

Cansin’in Annesi: Kocasindan ve ¢ocuklarindan kurtulmak i¢in evden kacar.
Kocas1 tarafindan defalarca bigaklanir. Hastaneden ¢iktiktan sonra Kozluk’a bir daha

donmez.

Komiinist Cemal: Cavit’in arkadasidir. Siyasi faaliyetlerinden otiirli sevdigi
kizin ailesi iliskilerine karsi ¢ikar. Bunun {izerine kendini ickiye verir. Alkoliin
etkisindeyken sag elini kesim makinesine kaptirir. Bu sebeple sag elinin parmaklari
yoktur. Sivri dilli, ¢alistig1 yerlerdeki is¢ilerin hakkini arayan birisidir. Karakolda
iskence gordiikten sonra atildigi arsada onu Cavit bulur. Cebinde konyak sisesi vardir
ve 6fkelenince cikarip iger. Igince “Likya” adin1 verdigi mekandan sz etmeye baslar.

Orada insanlarin esit ve 6zgiir yasayacaklarini hayal eder.
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Ciyan Stefan: Romanya’dan gd¢ ederek yasal olmayan yollarla Istanbul’a

gelir. Tiirkce bilgisi birkag¢ kelime ile sinirlidir. Matbaada calisir.
Yakup: Geng yasina ragmen yasindan biiyiik gosterir. Matbaada ¢alisir.

Saniye: Kozluk’ta yasayan kadmnlar arasinda sigortali bir ise sahip olan tek
kisidir. Bir tekstil firmasinda calisir. Burada asgilik yapar. Esiyle beraber ayni sirkette
caligirlar. Kizi ilkokula gidecegi i¢in Elmas’1 bakici olarak ise alirlar. Elmas’in kizina

siddet uyguladigin1 gérmesiyle onu evden kovar ve polise sikayet edecegini soyler.

Bahar: Saniye’nin kizidir. Sevimli ve sempatik bir ¢ocuktur. Elmas ile evcilik
oynarken onun kendisini yonledirmesinden sikilir ve oyuna eslik etmekte isteksiz
davranir. Rolleri degistirip anne olmak ister. Elmas buna o6fkelenerek ona siddet

uygular.

Fakirin Fukarann Issizin Giigsiiziin Ezilmisin Horlanmisin Abisi: Her
Cumartesi aksami bir televizyon kanalinda program yapilan birisidir. Kafasinda bir
kepi vardir. Biraz meczuptur. Yine de ciddiye alinarak ona bir televizyon kanalinda
“Fakirin Fukaranin Issizin Giigsiiziin Ezilmisin Horlanmisin Abisi” adli program
yaptirilir. Insanlara gesitli konularla ilgili yorumlarda bulunarak akil verir. 3. tekil

sahis anlatici bu kisi tizerinden ironik bir bigimde yorumlamalarda bulunur:

“Tiim bunlar1 kiminle konusabilir, kime anlatabilirdi Coskun? “Fakirin Fukaranmn Issizin
Gigsiiziin Ezilmigin Horlanmigin medyatik Abisi”ne mi?” (Meryem, 2008, 5.269).

“Tiim bunlar1 kiminle konusabilir, kime anlatabilirdi Elmas? “Fakirin Fukaranin Issizin
Gigsiiziin Ezilmigin Horlanmigin Abisi”ne mi?” (Meryem, 2008, s.271).

4.3.1.1. 4. 4 Diger Kisiler

Zimriit'in ¢ocuklar;; Ayhan, Ozan, Kenan; Sami’nin annesi, Doktor,
Ziumriit’iin hastanede gordiigi ¢ocugu engelli olan kadin, pazarci, Tufan, Hasan,

Ayten, Siileyman, Ragip Bey, Murat, Veli.
4.3.1.1.5. Zaman

Romanda vaka zamani yaklasik bes aydir. Piknik yapmak i¢in hazirlik

yapmalari olayin yaz mevsiminde basladigin1 gostermektedir:

“Kozluk’ta iki baci, 6glenin o sicaginda mutfagin betonuna ativerilmis —agustos sicaginda bile
cocuklarin ayaciklart miknatis gibi sogugu ¢eker c¢iinkii- eski bir kilimin {izerine bagdas kurup oturdular.”
(Meryem, 2008, s.46).
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Piknige hazirlik, piknige gidis ve piknikte yasananlar romanda genis yer
kaplamaktadir (Sayfa 15°den sayfa 258’e kadar bu piknik siireci anlatilmaktadir).
Piknik bir gilinliiktlir; ancak geriye doniiglerle Elmas’in, Ziimriit’iin, Coskun’un ve

Kozluk mekaninin tanitilmasi ile zaman genislemektedir:

“Iste o yillarda Elmas dogmamisti bile. Ne zaman ki Kozluk’ta yasayanlar,
insanligin biiyiik buluslarindan elektrige, ¢agdaslik gostergesi sayilan asfalt yollara,
kanalizasyona ve temiz igme suyuna herkes kadar sahip olma hakkini kendilerinde
bulmaya ve bu isteklerini her se¢im zamani kapi Onlerine kadar gelerek oy dilenen
politikacilara diklenerek sdylemeye baslamig ve ne zaman ki politikacilar da bir avug oy
icin leblebi sekeri sagar gibi arsa tapusu dagitir olmus, iste o zaman Kozluk’tan ¢ok
uzakta, mis kokulu ekmek ayvasiyla meshur —koyle kasaba arasi— bir yerde, kadinlarin
daha dnce sahit olmadig1 zayiflikta bir bebek olarak dogmustu Elmas.” (Meryem, 2008,
s. 32).

“Daha on sekizine girmemisti ki, duvarlarindaki her bir briketten tek tek
huylandig1 su eve kar1 oldugunda! O vakit de rutubet her yani sarmist1 6riimeek ag1 gibi.
Ayva kokulu ¢eyizinde ne var ne yok —zaten fazlaca bir sey yoktu ya— yiikliikte temiz pak
muhafaza ettigini sanirken, o giinlerde yatiya gelen misafirlere yatak yorgan indirmek
icin Ortilyli actiginda tamammin kiiften yirtilacak hale geldigini gérmiis, kimselere
goriinmeden epeyi aglamisti. O zamanlar utanir, kimselerin yaninda aglamazdi. Simdi de
aglamaz, ancak utandigindan degil: Ser verip sir vermemek i¢in ele giine! Temkinli
olmayi, kan kusup kizilcik serbeti ictim demeyi 6grendiginden.” (Meryem, 2008, s. 85).

Romanda belirli zaman ifadeleri ile zaman gecislerine ozellikle boliim
acilislarinda yer verilmektedir. Romanda zaman mevsim gegisleri {izerinden de
belirginlesir. Piknikten sonra gegen zamanin anlatildig1 Eli Kulaginda Kig adli son
boliimde zamanin hizlandig1 goriilmektedir:

“Insan, korktuguna ugrar!” der, zihnin kaderin rotasi oldugunu bilenler. Ziimriit
korktugu ne varsa bagina gelecegini sahildeki o gece hissetmis, i¢ine bir kurt diigmiis, ne
Elmas’la ne de Cogkun’la yiiz g6z olmak istemediginden susmus, fakat yaklasik bir buguk
ay sonra saganak yagmurlar baslayip okullar acildiginda, daha ilk hafta oglanlar
bitlendiginde, onlarin kafa derilerini yiizer gibi tirnaklaya tirnaklaya kazidiginda ve

soguklar hafif hafif 1sirmaya basladiginda su i¢indeki kurt hani neredeyse agzindan
¢ikacak kadar bitylimiistii.” (Meryem, 2008, s.241).

“Ramazan ay1 o zamana dek goriilmedik bir senlik havasinda gecti Kozluk’ta.” (Meyem, 2008,
5.272).

“Onca sikintiya ragmen arife giinii pazara ¢ikmaktan kendisini alamadi Zimriit. Bayramin
yaklagmasi Kozluklu tiim kadinlarda oldugu gibi onda da bir tiir ruhi gerginlige yol agmisti.” (Meyem,
2008, s. 273).

Romanda nesnel zaman tam olarak belirtilmez; ancak bahsedilen olaylarin
2000’lerde gectigi anlasilir ¢iinkii roman igerisinde 2000’lere dair ipuglarina ulagmak
miimkiindiir. Cep telefonlarmin kullanilmaya baslanmasi, televizyon kanallarinin
sayisinin artmast, gazete haberlerinde Avrupa Birligine girme ¢abalarina yer verilmesi,

ekonomik krizin yasandiginin sdylenmesi gibi:

“[...] Onlara bakmaktansa, tezgahin iistiindeki gazetelere goz gezdirmeye
baglamigti Elmas da. Ama ne goz gezdirmek! Sanki gazeteleri giinii giiniine takip eden
biriymis, sanki giinliik gazetelerde yayimlanan haberleri bir giin kagiriverse zihni ag
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kalacak, sanki bagbakanin Avrupa gezisinin ¢ok basarili gectigi haberiyle seving dolacak,
sanki bagbakanin memleket adina bu ¢ok yararli seyahatinde Avrupalilarla oturup
kalkmasi, yemesi igmesi ve onlara yiizlerce yillik sanli tarihiyle tim diinyay:1 kendisine
hayran birakan Tiirk milletiyle kaynagsmalarinin kendileri i¢in ne kadar hayirli olacagini
anlatmasiyla gdgsii kabar1 kabariverecek ve yine basbakanin, gozleri Avrupa 1s181yla
kamasan yurttaglarini daha fazla zapt edemeyecegini, Tiirkleri bir an dnce aralarina
almadiklar1 takdirde olacaklardan kendisinin sorumlu olmayacagmi kati bir dille
bildirmesiyle diinyasi biisbiitiin degisecekmis gibi piir dikkat!” (Meryem, 2008, 5.27).

Nesnel zamani bu gibi isaretlerden ¢ikarabildigimiz gibi Hatice Meryem’in
“Yoksulu Anlatmak Ayip Hale Geldi” baslikli réportajindan da anlayabiliriz ¢iinkii
kendisi bu romaninm 2000°1i yillar1 konu edindigini belirtmektedir (Oz, 2008).

4.3.1.1. 6. Mekan
4.3.1.1. 6. 1. Ak Mekanlar

Kozluk: Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden hayalleriyle gelen insanlarin
Istanbul’un iicra koselerine bir gecede olusturduklar1 kenar mahalledir. Burada gog
ettikleri sehirde 6nce barinma problemleri yagsayan daha sonra diglanma ile karsilasan
insanlar vardir. Kendilerini yadsiyanlara karsi onceleri ¢ekinik duran bu insanlar,
buraya gelirken cektikleri acilarin ve burada yasadiklar1 zorluklarin karsiligin1 almak
istercesine Kozluk’a tutunurlar:

“Bu hor bakisa ilk zamanlar goniil koydularsa da, sokaklarin1 silip siipiirdiikleri, kahvesini
caymi herkes uykudayken pisirip tasirip demledikleri, insaatlarina geceler boyu bekgilik ettikleri,
merdivenlerini sabah aksam cam gibi sildikleri koca Istanbul’a kafa tutar hale de gelmislerdi kisa
zamanda. Soyle diyenler bile vardi aralarinda: “Madem ki bir adi da ‘saadet kapist’ bu soysuz sehrin,
Oyleyse adil bir ana gibi dayamali bizlerin de agzina dolgun memelerini ve doyurmali bizleri de degil
mi!” (Meryem, 2008, s.31-32).

Secim zamanindan se¢cim zamanina hatirlanan problemleri ve temel ihtiyaclar
ancak oy karsiligiyla karsilanir. Yoksulluklari ile varliklar1 kimse tarafindan dikkate
alinmayan, kendi ¢aresizliklerine terk edilmis bu insanlar gérmezden gelinerek adeta

suga itilmektedir:

“Ablasinin renkli anlatimiyla, igsizin giligsiiziin, ¢ulsuzun ugursuzun, arsizin hirsizin, fakirin
fukaranin, itin kopugun, sefilin baldir1 ¢iplagin yurt tuttugu bir yerdi buras1” (Meryem, 2008, s.67).

Onceleri  gecekondularin  bulundugu Kozluk hizli bir “gelismeyle”
bahgelerinde bir seyler ekecek toprak kalmayacak kadar yapilagsmaya acilir.

Gecekondular, iistlerine kat ¢ikilarak apartmana doniistiiriiliir:
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“Gecekondu diye kiiclimsedikleri evlerini 6zliiyormus simdi bir¢ok kadin. Hig
yoksa hepsinin ii¢ bes tavugu varmis. Bayramda seyranda a¢ kalmaz, etraftaki bos
arsalarda otlayan besili tavuklar1 kesip yerlermis. Arsa namina bir avug toprak da
kalmamis artik. Dereye kadar uzanan arsalar1 da hurdalik yapmis kendini bilmez
capulcular. Her seyleri tammis tamammis da bir aligveris merkezleri eksikmis gibi, onu
da cativermisler gz agip kapayincaya kadar!

Eskiden hig degilse iki kok sogan, li¢ bes domates fidesi ekecek kadar topraklari
varmis kapt Onlerinde. Simdi Oyle miymis ya! Bir zamanlar telasla insa ettigi
gecekondudan birer apartman ¢ikarmis herkes. Tabii bunlara apartman denirseymis!
Ciinkii kimi merdiven basamaklarini kiymetli Mugla mermerinden yaptirmis, ama
yorulsan tutanacak tirabzanini yaptiramamislar parasizliktan.” (Meryem, 2008, s.70).

Sonug olarak Kozluk hem imkansizliklarin hem hayata tutunma refleksinin

catistig1 olumsuz bir mekan olarak sergilenmektedir.

Carsi: Kozluk mekaninda bulunan ¢arsidir. Carsinin igerisinde; beyaz esya
magazalari, baklavacilar, nalburlar, donerciler, kuyumcular, ziicaciyeciler,
mesrubatcilar, halicilar vardir. Coskun, Kozluk’a dondiikten sonra Cansin ile burada

karsilasir. Kaotik ve kalabalik bir mekandir.

Hurdalk: Kozluk’ta bulunan bir mekandir. Buraya atilan zehirli atiklar

insanlara zarar vermektedir. Buna tepki gostermelerine karsin gerekenler yapilmaz.

“Yolun sag tarafina diisen hurdaliga belalar okuyordu kadinlar. Dediklerine
gore, bu hurdaliktan kalkan ince kiyim metal tozu evlere dolusuyor, girtlaklarindan
giriyor, midelerini kasip kavuruyordu. Bu hurdaligin, Kozluklu’nun bas belasi oldugunu
Elmas da biliyordu. Gece yarilar1 gizlice birakilan atiklardan agir bir yag kokusu
yayiliyordu gergekten ve aslina bakilirsa Kozluklu bu kokuya da raziydi. Fakat su zehirli
variller yiiziinden, ¢oluk ¢ocuk hastanelik olunca ve el kadar bir tabutun arkasinda
yiirlimek zorunda kalinca, kaderine lanetler okumus, bu metal cehenneminin tagmmast
icin gerekli mercilere bagvurmus, hatta televizyonda yayimlanan aksam haberlerinde
belediyeye, devlete isyan etmisti Kozluklu.” (Meryem, 2008, s.35-36).

Elmas, “Tiirk Mutfaginin Harikulade El Kitab1” adli kitabi buraya atilan
kartonun i¢inde bulur. Ziimriit’iin kizacag: diislincesiyle buradan aldigini sdylemez.
Hurdaliktan buldugu diger kitaplar ise “My First Dictionary, The Beginners Pict...” ve
“Annelik ve Bebek Bakimi, Gebelikten Otuz Yasa Kadar Her Anne Babanin Bilmesi

Gerekenler” adli kitaplardir. Elmas bu kitaplart ugursuz buldugu i¢in eve gotiirmez.

Tashk: Ziimriit ve ailesinin yasadig1 evin disinda kalan bir boliimdiir. Ziimriit,
onceden toprak olan zemini kocasi Cavit’in diizeltmemesi iizerine tek basina,
cocuklarinin ingaatlardan topladigi malzemelerle beton dokerek istedigi hale getirir.

Elmas, Ziimriit ve Seher burada hali yikarlar.

Dere: Toplu konutlardan akan kanalizasyonun sizdigi, kotii kokular yayan,
cocuklarin Oliimiine sebebiyet veren ¢opliik yiginlar ig¢indeki bir yerdir. Kozluklu

cocuklar bagka eglenceleri olmadigindan burada oynayip hastalik kaparlar. Ziimriit,
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belediye secimleri icin oy istemeye gelen adaylardan bu derenin kurutulmasi ister
ancak hicbir girisimde bulunulmaz. Ustiine {istlik bu girisimi yiiziinden

Kozluklulardan tepki alir.

“Ona gore, gozii kor olasica belediye, tiirlii hastaliga sebep olan bu dereyi 1slah
edecegine her se¢im zamani sdz veriyor, sonra da unutuyordu. Aslina bakarsan
unutmuyor, zenginlerin turladigi caddeleri cilalamaktan vakit bulamiyordu. Gegen yil
secim zamani kapiya kadar gelerek oy dilenmemis miydi baskan aday1? Hani Seher de
hatirlard1 ya canim! Hani herkes suratina siritarak bakarken o nasil da agmisti agzini
yummustu goziinii. Iyi de etmisti ama. Kozluklu cocuklara hastalik, analara dert tasa
sacan bu dereden s6z agmis, adam afallayip kalmis, “Hanimefendi insallah biz basa
gelince...” der demez, “Hadi be!” demisti o, “Senden 6ncekileri de gordii bu gozler! Hig
vicdan yok sizde! El kadar bebeler telef oluyor mikroptan, basiliden!” Vallahi basilinin
ne oldugunu aslinda ne o zaman biliyormus ne de simdi, aksam haberlerinde duymusmus
iste: “Koh basili” diye! Hani hatirlarmis canim Seher de... Hani nasil da lafi adamin
agzina tikayivermisti. Neye ugradigini anlayamayan adamcagiz, nasil da arkasina
bakmadan kagmisti. Cok da iyi olmustu ama! Tek tiziintiisii, Kozluklulardan hi¢ degilse
bir kuru tesekkiir bekledigi halde, “Zimriit! N’aptin! Herif baskan olursa ilk isi
Kozluk’un suyunu kesmek olacak!” gibi laflar isitmesi olmustu.” (Meryem, 2008, s.63-
64).

Derenin parlakligi Elmas’in hayallere dalmasina Ziimriit’iin ise disiincelere

dalmasina sebebiyet verir. Olumsuz bir mekéandir.

Toplu Konutlar: Kozluk’un iist kismina kisa siirede insa edilen zenginlerin

oturdugu belirtilen mekandir.

Pazar: Kozluk’ta bulunan bir mekandir. Ziimriit i¢in pazar yeri hayatin akisini
imleyen bir mekandir. Pazardan uzak kalmak onun icin adeta hayattan kopmakla
esdegerdir. Onun i¢in sikintilarindan uzaklagmanin, hayat1 6grenmenin ve 6gretmenin,
ferahlamanin ve sikintilardan uzaklagmanin yolu pazara gitmektir. Bu sebeple olumlu
bir mekandir. Pazarcilarla siki sikiya pazarlik ederek yaptigi alisverislerde tiirlii
davraniglar sergilemektedir:

“[...] pazarlik o dakka baglamisti ya, istedigi fiyata inene kadar kibar Ziimriit, igveli Ziimriit,
bosbogaz Ziimriit, cilveli Zumriit, ve yilistk Ziimriit hallerini art arda gérmiistii. Adamin nuh deyip
peygamber demeyenlerden oldugu anlasilinca, yavrularinin sagligi ig¢in binbir fedakarlikla bu kabi
almak zorunda olan cefakes bir anne olup ¢ikiyordu.” (Meryem, 2008, s.79).

Pazarligin sonucunda istedigine ulasinca kendini ferah bir hayattin i¢inde adeta

siif atlamis biri gibi hissetmektedir:

“[...] Ik taksiti pazarcinin avcuna saydiktan hemen sonra borcam’i eline
aldigindaysa, Kozluk’tan ¢ok uzaklarda yasayan bambagka bir kadina benzeyip ¢ikmuisti.
Kabi elinde tutusu, sirtini diklestirisi, parmaklarinin durugu, Elmas’in hem hi¢ tanimadigi
hem de sanki bir takim hal ve tavirlarini tipa tip bildigi bir kadinin sirtin1 diklestirisine,
parmaklarinin durusuna benzetmisti ansizin ve yiiziinde her vakit yer eden sikayet dolu
ifade ugup gittigi gibi, evinin esyalarinin kendisine has ince bir zevki yansittigini bilen,
kocasinin huyundan suyundan memnun, evlatlarinin araliksiz basarilariyla gururlanan,
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mesut bir hayat siiren, tek {iziintiisii dudak kenarlarinda belirginlesen incecik bir iki kirigik
olan, fakat rahat bir hayatin i¢erisinde debelenip durdugundan, bu kirigikliklart da kayist
kokulu hos kremlerle sabah aksam ayna karsisinda tath tatli ovalayan, mutlu bir kadinin
sekli semali gelip oturmustu istiine. Eh, Elmas da bdylesi bir kadinin pazar donisii
zerzevat  torbalarimi  tasimayacagini  bildiginden, yiiklenivermisti  torbalar1.”
(Meryem,2008, s.80).

Otoban: Coskun, Sami ve Cansin’in birlikte gidip goékyiiziinii izleyerek sohbet

ettikleri bir mekandir.

Sahil: Kisa siirede diizenlendigi belirtilen sahilde jimnastik aletleri, banklar ve
agaclar vardir. Kozluk ve ¢evresinde yasayanlarin sicak mevsimlerde piknik yapmak
icin geldikleri yerdir. Ziimriit, sahile ferahlamak i¢in gelse de sakat kizin1 doyurmaya
ve her seye yetismeye caligsmaktan burada gecirdigi vakitten keyif duymaz. Coskun ise
daha once serserilik yapmak i¢in geldigi bu mekandaki degisiklikleri hayatini diizene

koyacagina dair emareler olarak goriir.

Lunapark: Sahilde bulunan bir mekandir. Burada eski bir pavyon ile birlikte
donme dolap, carpisan arabalar gibi oyuncaklar bulunur. Seslerin, goriintiileri birbirine
karistig1 kaotik bir mekandir. Elmas ile Coskun’un kaybolduklarint sandiklar1 Ugur’u
ararken lunaparkin i¢inde yer alan Giildiiren Aynalar’in bulundugu béliimde birlikte
olurlar. Cavit, Giildiiren Aynalar’i “deli sagmasi” olarak goriir. Ziimriit burada

Coskun’u yar1 ¢iplak bir sekilde bulur. Elmas ile Coskun’un birlikte olduklarini anlar.

Pikap: Mavi renkli ve kiilistiir oldugu belirtilen aragtir. Cavit, Hicabi

ortaliktan kaybolduktan sonra onun bu araci kendisine biraktigina inanir.

Koy: Elmas’in dogdugu, ayva ekmegiyle meshur, kdy ile kasaba arasinda bir

yerdir. Elmas’1n ailesi buradan kdyleri yakildigi i¢in go¢ etmek zorunda kalir:

“Gizli bir el tarafindan baglatilan ve gecenin karanligini giindiiziin 1s1ltisina
bogan biiyiik, ¢cok biiyiik yanginlar ortaligi kasip kavurmaya baslaymca anlamisglar igin
vahametini. Alevler, dil diisman1 kétii niyetli birilerinin agzindan fiskiran pis bir koku
gibi sarip sarmalamis evleri, ahirlari, tarlalari, bahgeleri, bostanlari; katip niine yakmis.
Onceleri degirmenden dereden, kuyudan ¢cesmeden tasidiklar1 helke helke, bakrag bakrag
suyla sondiirmeye calismislarsa da, su gizli elin kararliligina iyiden iyiye kanaat
getirdiklerinde yilip, ana ata ocagi koylerini terk etmeye karar vermisler. Goz
pmnarlarinda onca yanginin kurutamadigi yaslarla, can havliyle baska sehirlere gog
etmisler.” (Meryem, 2008, s.37).

4.3.1.1. 6. 2. Kapah Mekanlar

Ev: Cavit’in Hicabi’den para alarak aldig1 arsanin iizerine kardesi Nurettin ile
yaptig1 evdir. Onceden gecekondu olan bu ev daha sonra iizerine bir kat ¢ikilmasiyla

apartman olur. Ziimriit, iist kata taginmak iste de Nurettin ile evlenen Seher iist kata
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yerlesir. Ziimriit, sonradan gelen Seher’in iist kata yerlesmesiyle giris katta yasamak
durumunda kalmaktan rahatsiz olur. Ziimriit ve ailesinin yasadigi bu evde eski bir
mutfak, karanlik cephede kalan bir oda, misafir odasi, yatak odasi, bir de salon
bulunur. Mutfakta, eski model bir buzdolabi, eski bir kilim, raflarda kulplar1 kirik
birka¢ tencere ve tava vardir. Dolaplarin iistiindeyse Ziimriit’iin pazarlikla aldigi

borcam durur. Karanlik odada Elmas ve Ziimriit’iin ¢ocuklari kalir.

“Karanlikta el yordamiyla buldugu elektrik diigmesini acar agmaz tavandan
sarkan kablonun ucundaki ampul hastalikli bir hayvanin fersiz gozii gibi 1s1d1 ve
rutubetten boyasi kabarmig duvarlari, bu duvarlarda kendisinin elcegiziyle hafta sekiz giin
sabah lalettayin kapattig1 iki divani giicii yettigince aydinlatti. Her gece iki yegeni ve
onlarin sabahlara kadar dinmeyen aksiriklari, oksiiriikleri, sayiklamalari, yorgunluktan
perisan diistiikleri gecelerdeyse horultulariyla i¢ i¢ce uyudugu bu odanin tiim esyas: da
buydu zaten. Dort duvar, iki divan, bir de yiikliik!” (Meryem, 2008, s.22).

Bu evin misafir odas1 Ziimriit i¢in apayr1 bir 6nem tasir. Ziimriit, 6zlemini
duydugu hayati bu odayla var eder. Ziimriit, bu oday1 diizenlemeye ve istedigi hale
getirmeye yillarint harcar. Bu sebeple kimsenin bu odaya girmesinden hoslanmaz.
Onun nazarinda bu odaya girmeyi kimse hak etmez. Bu sebeple kapisi kilitli durur.
Sikint1 duydugu anlarda bu odanin igine girer veya kapisini aralayarak bakar icini

ferahlatir. Bu odaya girdiginde oturusu ve tavri degisir:

“[...]1-kesme kristal oldugunu soyledigi ¢cay bardaklarinin, giimiis olduguna her
misafirin oniinde yeminler ettigi ¢ay kasiklarimin, iizeri ¢iceklerle bezeli bakir bir
tepsinin, koyu renk yesil camdan tuzluk ve karabiberlik takiminin, eve yerlestikleri
gilinlerde “Haywrli olsun, giile giile oturun,” demeye gelenlerin getirdigi bir iki cam
kiilliigiin, mavi bir giiliin kokleriyle resmedildigi bir vazonun, ki onun da hakiki Cin
porseleni olduguna yemin ederdi her seferinde, degisik boy ve ebattaki bir stirii kolonya
sisesinin, alti par¢a porselen kdsenin, bir de insana kursaginda kalan tomur tomur bir
kiz ¢ocugu ozlemini dile getirdigini diistindiiven kirmizi kabarik giir saglaryla bir kiz
cocugu biblosunun- tlzerinde gezdirmis, sonra miinasip bir kdseye de borcamn
yerlestirmis ve yine malumun karsisina gegip bir siire seyrederek yorgunluk atmisti.”
(Meryem, 2008, s.80-81).

“Onun celik kararliligiyla anlam1 gittikge biiyiiyen bu oda, aslinda son derece
basit bir fikri temel almist1. Bir bagka hayatin hayalini saklardi bu odada Ziimriit. Duralex
fincanlarin kulplarinda, elektrikli kahve degirmeninin kordonunda, otomatik stipiirgenin
sapinda, taklit de olsa aslindan ayirt edilemeyecek giimiis cay tabaklarinin kenar
stislerinde, i¢ ige gecen zigon sehpalarin parlak cilasinda, bu sehpalarn iizerinde duran
cam meyveligin 1siltisinda, bu meyveligin igine O6zenle yerlestirilmis plastik {iziim
salkimlarmin yesilinde, hi¢ solmayan plastik ¢iceklerin yapraklarinda, kap1 arkasinda
dikili duran halilarin karmasik desenlerinde bambaska bir hayatin izlerini goriirdi sanki.
Icerisinde debelendigi yoksul hayatin yani1 basinda, 6zledigi hayatn bir numunesini
yaratmist1 adeta.” (Meryem, 2008, 94-95).

Coskun, Ziimriit’iin ¢ok kiymet verdigi bu odadaki esyalara zarar vererek

Kozluk’u terk eder.
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Market: Elmas’in, Ziimriit'{in siparislerini almak i¢in gittigi mekandir. Elmas,

burada ¢aligan genci solucana benzetir ve aklinda onunla ilgili bir hikaye yaratir.

Tuhafiye: Kozluk’ta bulunan tek tuhafiyecidir. Kozluklu kadinlarin siklikla
ugradiklar1 bir mekandir. Elmas, yaptig1 ignelikleri buraya birakarak borg para alir ve

Kozluk’tan kacar.

Kozluk Center: Kozluk’ta bulunan aligveris merkezidir. insaatinin alt1 ayda
tamamlanmasi Kozluklular sasirtir. Kozluklular tarafindan dikkat ¢eken bu mekana
insanlar aligveris yapamasalar da 1s1ldayan magazalar izlemek i¢in giderler. Kozluklu
birgok gen¢ kadin gibi Elmas da burada fuhus yapmaktadir. Elmas, bir giin Kozluk
Center’a ugramak zorunda kalmayacagi bir hayati diisler. Zihninden Kozluk Center ile

ilgili diisiinceler gectiginde kiiciildiiglinii hisseder:

“O giin Kozluk Center’a yolunun diismeyecegini biliyordu. O giin gévdesini simdi oldugu gibi
gozlerden gizlemeye c¢alisarak ve kamburunu ¢ikararak yiiriimeyecegini, basi dik, gogsii ileride yiiriiyecegini,
gonlii ferah yataga girecegini ve birbirinden giizel riiyalar gérecegini biliyordu.” (Meryem, 2008, s.45).

Coskun, Sami’den Elmas’in bu mekanda fuhus yaptigini 6grendikten sonra

burada calisan giivenlik gorevlilerine saldirir.

Kasap: Kasap Hayri’nin islettigi mekandir. Cansin ile abisi Mesut burada
yasarlar. Cansin, kii¢iik yasta kizlar1 buraya getirip istismar eder. Kozluk Center’da
donen ahlaksiz iligkileri burada organize edilir. Sami, Coskun’a burada donen iligkileri

anlatir. Coskun, Kozluk’tan ayrilmadan 6nce kasap diikkanini atese verir.

“Coskun da yapip ettikleriyle bal oluyor, borek oluyor, sifa oluyordu bos midelere. Bir kere
kasabi yakmakla Kozluk’u mis gibi kizarmis et kokusuna bogmustu ve milletin hi¢ degilse burnu
bayram etmisti.” (Meryem, 2008, 272).

Kahve: Kozluk’ta yasayan issiz genglerin ve erkeklerin ugrak yeridir. Coskun,
Kozluk’a dondiikten sonra burada vakit geciren insanlarla muhatap olmak,
hayallerinden bahsetmek istemez. Bu sebeple buraya gitmemeyi tercih eder. Kozluk’ta
yasayan insanlar1 dedikodusunun yapildig bir yerdir. Sami, Feridun’un ¢ektigi yari
ciplak fotograflart o hapse girdikten sonra kahveye astigini syler. Coskun, Sami’den
ogrendigi gergeklerden sonra buraya gidip buradaki insanlara bir ders vermek ister.
Kahvedekiler onu ciddiye almaz dalga gecerler. Daha sonra sdyledigi sozler iizerine
kahvedekiler tarafindan darp edilir. Coskun, burada o zamana kadar bir hayalin i¢inde

yasadigini fark ederek gercekleri idrak eder. Olumsuz bir mekandir.

Matbaa: Coskun annesi vefat ettikten sonra abisi Cavit’in araciligiyla

ekonomik kriz sebep gosterilip isten ¢ikartilana kadar burada ¢aligir.
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Karakol: Feridun’un sikayeti iizerine Coskun karakola getirilir. Feridun’un
karakolda tanidig1 polisler Coskun’u darp eder.

“Doévmiisler de giki ¢ikmamig! Kendi kigint toplayacak hali olmayan Cavit de, kardesini
kurtarmak icin karakola ugramamis bile. Insan vatani gorevinden kagar mi, diye diye tekme tokat
defalarca doviilmiis Coskun burada. inek yalamis gibi geriye taradigi saglar1 diplerinden ceki
cekiverilmis. Kafast yumruklanmis. Belli ki askerlik bahane edilmis, belli ki Feridun’un s6zii emir
telakki ediliyormus Kozluk karakolunda!” (Meryem, 2008, s.188-189).

Hapishane: Coskun, Feridun ile yasadiklar1 {izerine hapse girer. Coskun’un

Duran Kumandan ile tanistigi mekandir.

“Yolu hapishaneye diisenler ilkin ne siirle ne romanla, yekten hikayeyle karsilagirlar. Duvarlari
boliik porciik, basgsiz sonsuz, yarim yamalak, hayatin anlamini aramaktan uzak, siradan ve ¢ogunlukla
arabesk hikayelerle oriilii bir kogusta Coskun da, Duran Kumandan ve onun hikayesiyle karsilagmisti.”
(Meryem, 20008, s.190).

Hastane: ki ayr1 boliimde hastane adiyla gegen mekéan vardir. Bunlardan ilki
Coskun’un annesinin rahatsizlanmasi tizerine gittikleri mekandir. Bu mekéan tizerinden
insanlarin yasadig: c¢aresizlik belirtilir. Hastabakicinin thmaliyle Coskun’un annesi
sedyeden diiser. Bunun haricinde hastane olarak gegen diger bir mekanda ise Ziimriit,
dogumdan sonra sarilik nedeniyle hasta olan kizin1 buraya gotiiriir. Ziimriit, kendisiyle
ayni yasta olan doktorun kendisinden geng¢ goziikkmesine igerler. Olumsuz bir

mekandir.

Kuran kursu: Yozlasmis bir mekandir. Elmas, Ziimriit’iin kendisine 6rnek
gosterdigi Kozluklu geng¢ kadinlarin burada yaptiklarini diistinerek kabahatli oldugunu

diistindiigii durumlar etkisiz hale getirmeye calisir.

“Ya su biilbiil gibi Arapga sakiyanlar! Kozluk’ta ardi ardina agilan Kuran
kurslarinin tamamina giden bu kizlardan birinin anlattiklarin1 duyunca 6dii kopmustu
Elmas’in. Artik musalla tag1 m1 kalmamuistt hoca efendiyle kenar siisii olduklari, minber
mi... Yok gecenin bir yarist minarenin tepesine kosuyormus da ¢irilgiplak, yok hoca
efendi de pesine takiliyormus da... Ne uydurmalar, ne diizmeceler... Son olarak yine bu
kizlardan birinin, dlillerin sabun sabun, kopiik kopiik yikandigi gasilhanede gecen bir
olay1 anlattigint da duyunca kulaklari, bu kizlarin da digerleri gibi ¢ildirdigint anlamisti
Elmas. [...]” (Meryem, 2008, s.54-55).

Natasa’min Evi: Kozluk’a sonradan tasinan Tatyana’nin evidir. Bu evin
Kozluk kahvesinin iki apartman ilerisinde oldugu belirtilir. Tatyana’nin evine
tasinmasina ev sahibi Siikrii’niin yardim etmesi Ziimriit’i iskillendirir. Ziimriit, EImas
ile birlikte misafir odasindan aldig1 bir kiilliigii hediye olarak gdtiirerek ev ziyaretine
gider. Tatyana’nin cabucak yerlesmesini maharetli olmasina baglasa da kadinin

nezaketini yapmacik buldugundan anlatti1 hayat hikiyesine inanmaz.
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Hicabi’nin Evi: Hicabi ortadan kaybolduktan sonra Cavit onu aramak i¢in
Cankurtaran Mahallesi Muhtarligi’na gider. Pikabin iizerinde bulunan anahtarla eve

girer:

“[...]JHem o giine dek kimseye anlatmamist1 ki! Bir mezar soyguncusu veya bir
hirsiz gibi goriilmekten korkusuydu buna sebep. Hikaye tam surada baskalagiyordu: Hani
Cavit hi¢ tereddiit etmeden oturmustu ya sofor koltuguna, hani ¢evirmisti ya kontak
anahtarimni... Cevirmemisti iste! Bagka bir anahtar dikkatini ¢ekmisti anahtarligin ucunda.
Hemen ¢akmistt mevzuyu! Pikabin 6niinde durdugu metruk evin de Hicabi’nin oldugunu
ve besbelli onu da kendisine biraktigini.” (Meryem, 2008, s.207).

Terk edilmis goriiniimlii olan bu evin bakimsiz bir bahgesi vardir. Evin igerisi
kiif kokar. Duvarlara asilmis resimler, tavana asilmis parlak yildizlar vardir. Kitaplarla
doludur. Bir masa, sallanan sandalye, yatak ve hali vardir. Cavit, hem pikab1 hem evin

icinde buldugu paralar1 Hicabi’nin kendisine biraktigina inanir:

“Agir agir sallanmaya basladiginda, “Ulan Hicabi, ulan Hicabi!” diyordu kendi
kendine, “Bilmedigin bok yoktu be! Kitaplarda yazmryor muydu dlecegin!” Sallandikca
tavana takilityordu gozii. Parlak yildizlar yapistirmist1 oraya da! Ne adamdi be! Sonra
Hicabi’yi de, nerede oldugunu da unutup an be an gocuklasarak hizlandik¢a hizlanmis,
dengesini yitirip arkaya devrilmis, sonunda kafasini duvara carparak diigmiistii yere.
Dogrulmaya calisirken yine dikkatsizligi yiiziinden kolunu bir rafa ¢arpmus, raftaki
kitaplar bir giiriiltii bir patirtiyla etrafa sagilmis, iste o sira...

Aslina bakarsan, o paralart almazdi Cavit! Yolda ii¢ kurus bulsa etrafina bakimip
sahibini arayacak adamdi ne de olsa. Sayet iginden bir ses Hicabi’nin bu parayi1 da
kendisine biraktigini séylemeseydi!” (Meryem, 2008, s.207-208).

Saniye’nin Evi: Elmas’in bakicilik yapmaya gittigi evdir. Elmas, bu eve
girdigi andan itibaren yabancilik ¢ekmez. Saniye’nin kizi1 Bahar ile evcilik oynarlar.
Elmas, evin annesi roliinii iistlenir. Evcilik oyunu bakicilik yaptig1 kizi dogurmasiyla
baglar. Bahar’in adin1 degistirerek Ziimriit’iin kizinin ismi olan Aynur adin1 verir. Kiz1
emzirmeye calisir. Bahar, evcilik oyununda anne roliinii tistlenmek ister. Elmas, izin
vermez ve buna ofkelenir. Elmas, Saniye’nin eve gelmesinden rahatsiz olur. Evin
babas1 gelse oyunun gerceklige doniisecegine inanir. Elmas, oyun sirasinda anne
roliinii tistlenmek istedigi i¢in Bahar’a siddet uygular. Bu esnada Saniye isten gelir ve

bu olumsuz manzara ile karsilasir:

“[...] o Ogleden sonra oynadiklari oyun sirasinda Bahar’in “Ben de anne
olacagim,” diye tutturdugunu, onu bilmem kag kere uyardigini, ayn1 seyi israrla sdyleyen
kiza vurmak zorunda kaldigini, kizin zirlay1p agladigini, annesini aramaya kalktigini, ona
engel olmaya galistigini, aslinda niyetinin canini yakmak olmadigini, yalnizca annesini
aramasini istemedigini, fakat kizin kendisini yerlere attigini, kafasini koltugun kenarina
carptigini, yere distiigiini, oOldigini disindigini, nefes almadigmi gozleriyle
gordiigiinii, ¢ok korktugunu, ne yapmasi gerektigini bilemedigini, o sira Saniye’nin eve
dondiigiinii, yakasina yapisip kendisini tokatladigini, polise sikayet edecegini bagira
cagira sOyledigini, isterse kulu kopegi olacagini ama n’olur polise sikayet etmemesi ve
katiyen ablasina s6ylememesi i¢in ¢ok yalvardigini [...]” (Meryem, 2008, s.269-271).
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Birahane: Cavit ile Veli’nin siklikla gittikleri yerdir. Bir binanin ikinci katinda
bulunan bu birahanede birka¢ masa ve sandalye disinda bir sey yoktur. Yasi gegkin
kadinlarla berduslarin takildig1 bir mekandir. Cavit parasi olmadigi i¢in buraya gitmek
istemez. Veli hesabi 6deyecegini soyler. Cavit, arife giinii oldugu i¢in ¢ok igmek
istemese de kendini durduramaz. Ciinkii hem Cogkun’un ortaliktan kaybolmasina hem
de kizt Aynur’un Elmas tarafindan kagirilmasindan mutsuzdur. Coskun’un gitmeden
once kendisine biraktigi mektubu Veli’ye de okutturur. Ziimriit’e hak verir ve ise

yaramaz oldugunu diigiintir.
4. 3. 1. 1. 6. 3. Diger Mekanlar

Romanda adi gecen diger mekanlar, Yenikapi, Catladikapi, Topkap1 Sarayi
Karadeniz, Sartyer, Kumkap1 Sahili, Tahran, Beyoglu, Anadolu, izmit, Bolu, Sile,
Eyiip, Catalca, Bakirkdy, Okul, Biiyiikk Market, Tekel Bayii, Birahane, Kozluk

[Ikdgretim Okulu, Istanbul Bogazi, gibi yer adlarina yer verilmektedir.
4.3.1.1.7. Tema

Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar romaninda belirgin sekilde islenen ana
tema yoksulluktur. Ozellikle Kozluk’ta yasayan insanlarin bu yoksulluk igerisinde iyi
insan olarak kalmalarinin imkansizligi ve hayal kurma ihtimallerinin dahi olmayist

vurgulanir:

“[...] Ablasinin renkli anlatimiyla, igsizin gii¢siiziin, ¢ulsuzun ugursuzun, arsizin
hirsizin, fakirin fukaranin, itin kopugun, sefilin baldir1 ¢iplagin yurt tuttugu bir yerdi
burasi. Varliklarin1 kimselerin fark etmedigi, yokluklarint kimselerin umursamayacagi
insanlarin yasadigi Kozluk’un erkek surath kadinlari, sabah uyanir uyanmaz aksama ne
pisireceginin derdine diiser, ne pisirirse pisirsin yiiz elli gram dana kusbasiy: katik
edemeyecegini bilmenin sikintistyla daha kahvalti sofrasinin basinda kocalarina giinii
zehir eder, sonra da can sikintisindan dogurduklarina yeminler ettikleri ¢ocuklarina
camdan sarkarak kiifiirler savururlardi.” (Meryem, 2008, s.67).

“Erkeklerine gelince Kozluk’un. Onlar yine ablasina gére ikiye ayrilirds. Isliler
ve issizler. Isliler sabah sabah iki lokma peynir zeytini bogazlarina dizen ¢acaron
karilarindan kagarak isine, issizler dogru kahveye. Kahve dolar tasardi! Oyle ki Kozluk’ta
kocast calisan kadini, yliz metre Oteden, yiiriiyiisiindeki endamdan tanird:r insan.
Karilarmin deyimiyle erkeklerin hepsi birer “erkek miisveddesi”ydi ve yeteri kadar
erkeklik gosteremediklerinden —calisip cabalayip bogaza yetseler iiste basa yetemiyor,
tiste basa yetseler ilagtan igneden eksik kalvyorlardi hep- karilar erkeklesiyor, gece
giindiir sokak ortasinda govde gosterisine girisiyor birbirleriyle cenk ediyorlardi.
Bigarelik, beceriksizlik, zavallilik, kiminin geng yasta sirtina yapisan kamburdan, kiminin
kafasina vurula vurula hasil olan bodurlugundan, kiminin iri gdvdesine mengeyle
sikistirllmig gibi duran, sogan kadar kiigiik kafasindan akardi.” (Meryem, 2008, s.67-68).
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Yan temalar ise gog, yozlasma, yanlig politikalarin yol agtigi sosyal ve
toplumsal problemler, ahlaktan ahkam kesenlerin genellikle ahlaksiz olmasi gibi

problemlerdir.
4, 3.1. 1. 8. Anlatim Teknikleri

Diyalog Teknigi: Romanda Kisiler arasi diyalog smirlidir. Genellikle bir iki

climleyi gegcmeyen kisa diyaloglar vardir:

“— Kozluklu muymus?

— Evet, Kozluklu’ymus.

— Ad1 neymig?

— Elmas’mis ad1.” (Meryem, 2008, s.30).

Diyaloglarin siklikla kullanildigi gériilen “O giin” bashikli b6lim romanin

genelinde kullanilandan daha fazla diyalog icermesi bakimindan diger boliimlerden
farklidir:

““Sami, su karsiki karakol ge¢en sene bombalanan karakol degil mi?”
“O agbi.”

“Biz ayn1 simdi oldugu gibi burda oturuyor olsaydik, cam kiriklari buraya kadar
gelirdi degil mi?”

“Gelirdi herhalde agbi.”

“Simdi bumm diye patlasa... yine gelir mi ki?”
“Bilmem agbi!”

“Samiii...”

“Efendim agbi!”

“Samiii... Dilini egek arist m1 soktu lan! Lafi niye 6yle kestirip atiyosun... Bira
uzat bakayim ordan... Bak! Bak bak su baloncuya bak lan, nasil bakiyo bu tarafa... Hooop,
hemserim! Agir mi1 lan o balonlar, yardim ister misin, ha... Hiyar versem yer misin...
Samii!” [...]” (Meryem, 2008, s.183).

Ozetleme Teknigi: Mehmet Tekin’in de belirttigi gibi 6zetleme teknigi gereksiz
ayrintiy1 silen, dolayisiyla esere derli toplu bir goriiniim kazandiran bir yontemdir. Bu
yontemle olaylar ve kisiler, belirgin yonleriyle ve ¢izgileriyle tanitilmaktadir (Tekin,
2018, s.241). Romanda oOzetleme teknigine basvurulan kisimlarda olaylarin

anlatiminin hizlandirildigr goriilmektedir:

“Flmas’in dik bir merdivenin basamaklarini tirmanir gibi bir siniftan otekine
gectigi yillarda Kozluklular, evlenecek ¢aga gelen evlatlarina ucuza kiraladiklar
salonlarda davullu zurnali, halayli horonlu diigiinler tertip etmisler ve bir siire bitisik
odalarda i¢ i¢e yasadiktan sonra, artik geregi oldugu iizere, gecekondularinin iistiine kat
¢ikmaya baglamislardi. Kolon filizleri ¢ok daha biiyiik arzularin sembolii gibi Allah’a
avug acarcasina yiikselirken ve yari gecekondu yar1 apartman goriiniimlii bu yapilar
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catisiz, sivasiz, imanla, gayretle, hevesle, arsizca giipegiindiiz boy atarken, Elmas da
dordiincii siifa gegmisti.” (Meryem, 2008, s.32-33).

Biling Akimi Teknigi: Elmas’in ablasindan gizlediklerini diisiindiigii sirada

biling akis1 teknigi uygulanir:

“En st katta, aligveris meraklilarinin soluklandig1 bir kafede, kendisini bekleyen
bir adamla bulusuyor, tokalasip karsilikli oturuyor, fazla konusmuyor, hizli hizli birer
kahve ya da cay igiyor, sonra iki sevgili gibi el ele tutusarak sinema salonlarindan birinin
karanligina daliyorlardi. Iste o an Elmas yine bashyordu kiigiilmeye. Oyle kiigiiliiyordu
ki adeta oturdugu koltugun iistiinde kaybolacak kadar ufaliyor, yine de su adamin keskin
gozleri onu karanlikta segerek ensesinden yakaladigi gibi pantolonunun igine atryordu.
Elmas orada nefes alamasa da, bunalsa da, terin suyun icinde kalsa da, fenalasip atesi
yiikselse de, bogulacak gibi olsa da bagirip ¢agirmiyor, “Kurtarin beni,” demiyor, gikini
¢ikarmiyor, hep o giizel giinii diisiiniiyordu. Sonunda adam onu ensesinden tuttugu gibi
cekip cikariyor, avcunda tutup gozlerini gozlerine dikiyor, 1srarla “o giine kadar onun
gibisini gérmedigini” sdylerken cebinden ¢ikardigi paralart uzatiyordu” (Meryem, 2008,
s.A47).

i¢c Monolog Teknigi: Coskun ve Elmas ekseninde basvurulan tekniktir. “Oyle
Demem Boyle Derim” baglikli alt boliimde Coskun, Elmas ile yasadigi birliktelik
tizerine karakola cekilecegini diisiiniir. Kendisini bu duruma diismekten kurtarmak
ister. Bu boliimde Coskun’un aklindan gecenler i¢ monolog yontemiyle okuyucuya

aktarilmaktadir:

““Ben istemedim” derim!

“Istedim ama zorlamadim. O da istedi. En ¢ok o istedi. Cok degismis kendisi.
Sahildeydik. Ugur... Nurettin agbimin kiigiik oglu... Kaybolmustu. Ayakta duracak halim
yoktu benim. O dnden yiiriiyordu, ben de arkasindan. Herkes gordii. Beni oraya gotiiren
kendisi. Onden yiiriiyordu. Ayakta duracak halim yoktu benim. Delirmis gibi giiliiyordu
millet. Kim giiliiyordu, neye giililyordu hi¢ anlamiyordum. Sonra baktim... Ayiptir
sOylemesi... Soyunmus... E erkegim ben de... Kendimde degildim zaten hig...” derim.

Boyle derim.

“Elmas iyi bir kiz, bir kuzu gibi masumun teki, yok hi¢ giinahi, ne zamandir
aklimi fikrimi sagirmistim ben!” demem! Boyle demem. Diyemem. “Riiyalarima girdi bu
orospu!” derim.

Yok, diyemem! (Meryem, 2008, 5.232).
Aynanin Iginde Olanlar bashkli boliimde aym olayin Elmas tarafindan

aktarilmasinda da i¢ monolog teknigine basvurulmaktadir:

“Titredim bak o zaman! Yine de son bir cesaretle sordum. “Ne yapmigim ki
ben!”

“Kozluk’ta herkese goz siiziiyormussun, 6yle kizlardan olmussun!”

O zaman ag1z aradigini anladim. Kozluk Center’da olanlar1 bilse boyle ¢ocuk
gibi konusmazdi. Yine de gozligi kirdigi ve Havva hakkinda kotii konustugu igin
kizgindim. Egilip parga par¢a olmus gozligii yerden alip gidecektim. Gozligii aldim ama
dogrulurken bir sey oldu. Aynanin i¢inde. Baktim. Aynanin i¢indeki Coskun’un, yine
aynanin i¢indeki Elmas’a sirtindan sarildigini, kollarini da kollarinin altindan gegirip
gogsiinde kelepce gibi kavusturdugunu gordiim. Baktim. Yanibagimdaydi Coskun.
Durmus, aynaya bakiyordu benim gibi.” (Meryem, 2008, s.237).
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Alint1 ve Gonderge/Atif Teknigi: Romanda italik yazi1 kullanilarak agik bir
bicimde alint1 yapilmaktadir. Bu alintilar metinlerarasi iliskinin yansimasi olarak

goriilmektedir: “Alinti, metinlerarasi iliskinin en belirtgesel bigimidir. Bir metnin baska bir

metindeki varligini en somut bigimde goriiniir kilan, ilk akla gelen, en genel ve en sik karsimiza ¢ikan

metinlerarast yontemdir.” (Aktulum, 2000, s.94).

Romanda Melih Cevdet Anday’in “Defne Ormani” adli siirinde gegen “Ve
yikilip gidiyor canim Likya!” dizesinden alint1 yapilmaktadir:

“Cemal de onlara giilerdi. Kadri bilinmemis bir tiyatro oyuncusu gibi ayaga
firlar, kagit kirpiklariin, gazete, dergi balyalarinin, boya kutularimin arasinda soyle
birseyler soylerdi: “Kéleler ekmek kaygusu ¢ekmedikleri igin felsefe yapmiyorlar, ¢iinkii
ekmeklerini kéle sahipleri veriyor onlara! Ve yikilip gidiyor canim Likya!”

Ellerini dizlerine vura vura giilerdi 6tekiler. Kirilirlard: giilmekten. Cemal’in iyi
bir insan, ancak bos islerin adami oldugunu konusurlard: aralarinda. Bir tek Coskun. O,
gercekten de Likya diye bir yer olup olmadigini diisiiniir, oranin, gercekten de Cemal’in
anlattig1 gibi bir yerin var olup olmadigina kafa yorar, ge¢ vakitlerde matbaadan
ayrilirken bildigi tilkeleri tek tek aklindan gegirir, ne kadar ugrasirsa ugrassin Likya diye
bir yeri katiyen hatirlamazdi.” (Meryem, 2008, s.169).

Ayrica Orhan Hangerlioglu’nun “Ekonomi Sozligi” adli eserinde bulunan

“Bunalim” baglikli maddesine atifta bulunulmaktadir:

“Diinyaca taninan bir ekonomistin, bilimsel agidan da kayda deger bulunan
ekonomik bunalim tarifi kabaca sdyledir: “Ekonomik kriz ¢ok iiretilip az tiiketilme
olayindan dogar. Para belli ellerde toplandik¢a obiir ellerde zorunlu olarak azalir. Her
anamalct yiikselisi zorunlu olarak bir anamalci al¢alis kovalar. Bu kriz déneminde,
savaswin her tiirliisii zorunludur. Kumag sanayii silah sanayiine doniisiir, bugday ve kahve
yakit olarak kullanilir, siit veren inekler kesilir, yeni makineler hizmete konmasin diye
ihtira beratlari satin alimir, bir¢ok iiriin denize dokiiliir, tarlalar, fabrikalar yakilir. Biitiin
bunlarin sonunda anamalct sistem yeni bir dengeye yomelir, bunalimlarin devresel
karakterinin nedeni de budur.”” (Meryem, 2008, s.170).

Kaptan Kusto, Hz. Nuh, Osmanli Devleti, Robinson, Madamo Bovary, Hamlet,
Don Kisot, Atatiirk, Kur’an romanda alintisiz gonderge olarak ge¢mektedir. Kubilay

Aktulum alintisiz gondergeleri su sekilde agiklamaktadir:

“Genis anlamiyla bir metinde bir ¢agin, bir tiiriin (yazinsal olsun ya da olmasin),
bir gelenegin vb. yan-metinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar yalnizca yapit
bagliklarinin, yazar adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin, tarihi bir kahramanin,
kutsal kitaplardan birinin adinin agik¢a anilmasi alintisiz géndergeleri isin i¢ine sokar.”
(Aktulum, 2000, s.102).

Amstirma Teknigi: Romanda, William Stanley Jevons’un “Giines Lekeleri”
teorisine {istli kapali bir gondermede bulunulmasi anistirma teknigine isaret

etmektedir:

“[...] Oysa yine diinyaca taninan fakat bilimsel agidan pek de ciddiye alinmayan
bir bagka ekonomist, ekonomik bunalimi tam da Kozluklu’nun anlayacag: dilden tarif
etmisti. Bu ekonomiste gore bunalimlarin nedeni giines {istiindeki lekelerdi. Ekonomik
bunalimlar her on yilda bir tekrarlanmak zorundaydi, ¢iinkii her on yilda bir giines
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iistiinde lekeler meydana gelir, bundan otiirii doga kosullar1 degisir, giines lekelerinden
dogan sicak dalgalar iiretimi gogaltir, ekonomik gelisme baslar, yatirimlar artar, bunun
sonunda da ekonomik bunalim meydana gelirdi.” (Meryem, 2008, s.171).

Geriye Doniis Teknigi: Romanda kahramanlarin tanitilmasi ve onlarin
karakterlerine dair ipuglarinin verilmesinde siklikla geriye doniis teknigine bagvurulur.

Romanda Ziimriit’iin ve Coskun’un ge¢misleri geriye doniis teknigi ile verilmektedir:

“Daha on sekizine girmemisti ki, duvarlarindaki her bir briketten tek tek huylandig:
su eve kar1 oldugunda! O vakit de rutubet her yan1 sarmigt1 driimeek ag1 gibi. Ayva kokulu
ceyizinde ne var ne yok —zaten fazlaca bir sey yoktu ya— yiikliikte temiz pak muhafaza
ettigini sanirken, o giinlerde yatiya gelen misafirlere yatak yorgan indirmek icin Ortiiyii
actiginda tamaminin kiiften yirtilacak hale geldigini gérmiis, kimselere goériinmeden
epeyi aglamigti. O zamanlar utanir, kimselerin yaninda aglamazdi. Simdi de aglamaz,
ancak utandigindan degil: Ser verip sir vermemek i¢in ele giine! Temkinli olmayi, kan
kusup kizileik serbeti ictim demeyi d6grendiginden.” (Meryem, 2008, s.85).

Leitmotiv Teknigi: Ziimriit’iin “elini beline koymas1” vurgusu leitmotivdir:

“[...] Sanki biitiin giicti kuvveti dilinde toplanmig gibi konustuk¢a konusur, eskiler
ve yeniler, diin ve ondan 6nceki giinler, olanlar ve olmasi gerekenler zihninde perde perde
acilir, o yalniz dilini bir kaydirak edip agzini1 agik tutar, kelimeler zehir zemberek etrafa
sacilir, sonra nefeslenerek ve iki elini beline yaslayarak testi durusunu alir, ne demeye
susuyormus, kizar, “Konussana kiz!” derdi. [...]” (Meryem, 2008, s.17).

“Zumriit arkasina dondiigiinde onu géremeyince, iki elini beline dayayip testi durusunu aldu.
Kaderine yandt. [...] (Meryem, 2008, s.20).

“Iki elini beline dayamist1 Ziimriit. Kafasini, bikkinliginin emaresi olsun diye sanki, bir yana
egmisti. [...]” (Meryem, 2008, s.73).

Yine Ziimriit’iin ¢evresinde bulunan insanlara siklikla “igse yaramazlar” kelimesini

kullandig: siklikla vurgulandigindan leitmotivdir:

1%°

“[...]1se yaramaz, bu da ise yaramaz!” bagirtilar1 kulaklari paraliyor, binbir kiifriiniin 1s1ltistyla
salon cayir cayir aydinlaniyor, Elmas dimdizlak ortada kalakaliyordu.” (Meryem, 2008, s.49).

“[...] Tam da “ise yaramaz” kocasinin cebinden yiiriittiigii kadar yani! Ilk taksiti pazarcinin
avcuna saydiktan hemen sonra borcam’t eline aldigindaysa, Kozluk’tan ¢ok uzaklarda yasayan
bambagka bir kadina benzeyip ¢ikmusti. [...]” (Meryem, 2008, s.80).

Bunlarin disinda borcam ve misafir odasi tekrarlar1 da romanda leitmotiv
olarak kullanilmaktadir. Bunlar, Ziimriit’iin 6nem atfettigi ve smf atlamayla

iliskilendirdigi iki deger olarak goriilmektedir.

Ustkurmaca Teknigi: Romanda nadir de olsa okuyucuyla sohbet havasinda

sOylemlerde bulunulmaktadir:
“Ha boyle demekle de yanlis anlasilmasin! Hi¢ gazete okumayan, diinyadan bihaber, hatta
okumasi yazmasi olmayan biri degildir Elmas.” (Meryem, 2008, s.27).

“Laf lafi ag1yor, lafin ucu kagiyor, su nerdeymis, inek i¢mis, inek nerdeymis, daga kagmis, dag
nerdeymis... Siirlip gidiyor. Sahi biz nerde kalmistik? Tamam atesten bir kusak gibi parliyordu dere!”
(Meryem, 2008, s.72).

62



“Aslina bakarsan, o paralar1 almazdi Cavit! Yolda ii¢ kurus bulsa etrafina bakinip sahibini
arayacak adamdi ne de olsa. Sayet icinden bir ses Hicabi’nin bu parayr da kendisine biraktigini
soylemeseydi!” (Meryem, 2008, s.208).

4.3.1.1.9. Dil ve Uslup

Romanda giinliik/kulanmalik bir dil kullanilir fakat bu dil kesinlikle sade bir dil
degildir ¢ilinkii ¢ ve bazen de noktasiz, virgiilsiiz olarak verilirler; ayrica ¢ogunlukla
timleler basit climleler seklinde degil de birlesik ve bagli ciimleler seklinde devrik
ciimlelerle ve yiiklemsiz ctimlelerle (ii¢ noktali) verilirler. Romanda Tatyana Rus
oldugu i¢in “tanistik, yasadik” seklinde bozuk Tiirkgesi ile konusur. Kisiler arasinda
gerceklesen kisa diyaloglarin bir kisminda da adi gecen karakterin bozuk Tiirkceyle

veyahut kendi agi1z 6zelliklerine gore konusturuldugu goriilmektedir:

“[...] Elmas’mn ayaga kalktig1 sira, adinin Tatyana oldugunu sdylemisti su kadin.
“On yedi y1l 6nce tanistik kocamla... Sevdik, evlendik... Hep bizim memlekette yasadik.
Ucg sene 6nce kocam Tiirkiye’ye gelelim dedi... Geldik... Her sey iyiydi ama gecen sene
bir trafik kazasi...” dedikten sonra hickiriklara bogularak baglamisti aglamaya.” (Meryem,
2008, 5.103).

Romanda siklikla argo, kiifiir ve sokak jargonunu yansitan sozciiklere yer
verilmesi kisilerin sosyal siniflartyla konusmalari arasinda bir uyum oldugunu
diistindiirtr:

“[...] Agbisi yerinden firlayip, “Ulan o pezevenk kimsesiz mi sand1 seni!” demis
durup dururken. Elindeki bigagi havalara savurarak, “Eh ben de o deyyusu satirla
dogramazsam, iligini kemiginden ayirip Kozluklu’ya hayrina dagitmazsam ne olayim!”
demis. [...] (Meryem, 2008, 128).

122

“[...] Biitiin iyi niyetiyle “Caki da vereyim mi agbi!” deyince Sami, “Yok, onu
gotiine sok!” demisti Feridun, 6liimiine susamiglarin lakaytligiyla.

Usulca son bir uyarida daha bulunmustu Sami. “Béyle konugma agbi!”

Kuduz bir kdpek gibi haykirmisti o zaman, “Konusursam n’olur lan ibne! Karmni
becermeyen kalmis mi1 ki Kozluk’ta? Bir biz kalmigiz! Cansiin, susmasana lan sen de!”
(Meryem, 2008, s.185).

Romanda atasozleri ve deyimler de siklikla kullanilir. Kitabin adi da bir
atasOziinlin dontistliriilmiis halidir. TDK nin Atasézleri ve Deyimler S6zliigii’nde bu
atasdzii Insan gesit ¢esit, yer damar damar olarak ge¢mektedir (http-2). Romanin
adlandirilmasinda ise bu atasozii /nsan Kisim Kisim Yer Damar Damar seklinde biraz
degistirilerek kullanilmistir. Romanda yer alan atasozleri ve deyimlerin bazi sunlardir:
“felegin gozii kor olsun” (Meryem, 2008, s.16), “arpaya katsan at yemez, kepege
katsan it yemez” (Meryem, 2008, s.16), “gemi aziya almak” (Meryem, 2008, s.17),
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“dilini esek aris1 soksun” (Meryem, 2008, s.17), “bir eli yagda bir eli balda” (Meryem,
2008, s.19), “hafta sekiz giin dokuz” (Meryem, 2008, s.22), “cekip c¢evirmek”
(Meryem, 2008, s.40), “dimdizlak ortada kalmak” (Meryem, 2008, s.49), “laf
kithiginda asma budamak” (Meryem, 2008, s.180).

Hatice Meryem, 09.07.2008 tarihinde Hale Kaplan Oz ile yaptig1 “Yoksulu
Anlatmak Ayip Hale Geldi” baslikli roportajda atasézii ve deyimlere siklikla yer

vermesinin gerekgesini su sekilde agiklar:

“Duvar ustasi olsaydim, ¢imentonun, kumun ne oldugunu, duvarin nasil
yapilmasi gerektigini iyice 6grenmek isterdim. Tiirk¢e ¢ok zengin bir dil. Deyim ve
atasozleri bu zenginligin en 6nemli damari. Keske dilin tim bu zenginliklerini kullanarak
bir hikaye yazabilseydim. Omriimii sirf atasdzleri ve deyimler iizerine ¢aligmakla
gecirebilirim.” (Oz, 2008).

Bunlara ek olarak romanin alt basliklarinda dikkat g¢ekici ifade bigimleri yer
almaktadir; “Baht Olmayinca Basta, Ne Kuruda Biter Ne Yasta”, “Mazlumu Savunan,
Kollamali Sirtin1”, Zenginlerin Bokundaki Boncuk Mevzusu, Diinya Ar Damar1 Catir
Catir Catlamis Kadinlarla Doldukga, Ustiine Igne Toplarsin, i¢ine Derdini vb. basliklar

bunlara 6rnektir.

Romanda devrik ciimleler ve ikileme sozciikler siklikla goriilmektedir:

“[...] Ama bagkasininkini degil, yalniz kendi hakkini savunmaliymis insan.[...]” (Meryem,
2008, 5.17).

“Elmas’a goreyse ne zenginlikle alakasi vardi askin ne de yoksullukla.” (Meryem, 2008, s.19).

“bliztistiire biziistiire” (Meryem, 2008, s.15), “art arda” (Meryem, 2008, s.16),
“giiriil giiriil” (Meryem, 2008, s.17), “civil civil” (Meryem, 2008, s.17), “yan yana™(
Meryem, 2008, s.20), “pil1 pirt1”( Meryem, 2008, s.31), “tika basa” (Meryem, 2008,
s.31), “sik sik” (Meryem, 2008, s.46), “agir agir” (Meryem, 2008, s.46), “is1l 1511”
(Meryem, 2008, s.48), “cayir cayir” (Meryem, 2008, s.49), “gizli gizli” (Meryem,
2008, s.51), “uslu uslu”(Meryem, 2008, s. 51), “apar topar” (Meryem, 2008, s. 51),
“bir bir” (Meryem, 2008, s.51), “sira sira” (Meryem, 2008, s.54), “pitrak pitrak”
(Meryem, 2008, s.57), “riiya miiya” (Meryem, 2008, s.57), “halis muhlis” (Meryem,
2008, 5.66), “gicir gicir” (Meryem, 2008, s.68), “boklu moklu” (Meryem, 2008, s.68),
“unuta unuta” (Meryem, 2008, s.69), “gen¢ meng¢”’ (Meryem, 2008, s.69), “torba torba”
(Meryem, 2008, s.72), “lime lime” (Meryem, 2008, s.72), “ivir ztvir” (Meryem, 2008,
s.72), “natasa matasa” (Meryem, 2008, s. 102).
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4.3.1.2. Yetim

Yetim romanin ilk baskis1 Iletisim Yaymlarindan 2019 yilinda ¢ikmistir. Roman,
Romen rakamlariyla numaralandirmis dort ayri boliimden olusmaktadir. Kapak ve

kapak illiistrasyonu Seda Mit tarafindan ¢izilmistir.
4.3.1.2.1. Ozet

Yetim romaninda diinyaya gelisinin besinci yilinda annesiyle babasinin
ayrilmasi sebebiyle kendisini “yetim” olarak kabul eden bir kiz ¢gocugunun durumu
anlatilmaktadir. Annesinin kendine ait bir evi yoktur dolayisiyla ¢ocuguyla birlikte
yasayabilecekleri bir evleri de yoktur. Romanda ismi verilmeyen kiz gocugu annesinin
hastabakicilik yaptigi evde yasayan yaslh kadinin 6nerisiyle yatili bir okula gonderilir.
Annesi ¢ocugu bu okula yollamak i¢in ayni1 zamanda baska islerde de g¢alisir. Kiz
cocugu, yatili okulda olmasini kendisine verilen bir ceza olarak gortir ve siirekli olarak
bunun nedenini sorgular. Yatili okul onun igin adeta bir yetimhanedir (Fedai, 2019,
s.78). Bu nedenle kendisini zamanla yetim olarak gormeye baslar. Yatili okuldaki kati
disipline ayak uyduramayinca bocalar ve kaygilar1 sebebiyle altini 1slatmaya baslar.
Altin1 1slatmasi sebebiyle arkadaslari tarafindan alaya alinir. Kiz g¢ocugu igin
annesinden ayri, bir yetimhanede olmak zaten oldukga zor ve travmatik iken
arkadaglar tarafindan alaya alinmak onu iyice sarsar. Tiim bunlarin istiine okulun
Miidiresi ve miistahdemler tarafindan da zaman zaman siddete maruz kalmasi
nedeniyle iyiden iyiye bunalir. Sistematik siddet zamanla onda siddet arzusu
uyandirir. Yemekhaneden bir bigak calar ve saklar. Birini veya birilerini 6ldiirmek
ister. Anne ve babasi okula zaman zaman ugrasa da cocuktaki sevgi ihtiyacim
karsilamaya yetmeyen bu tavir karsisinda kiz ¢ocugu kendisini iyice yalniz hisseder.
Altin1 1slatmamak icin “yasli ve biyikli kadin” dedigi babaannesinden 6grendigi
dualart siirekli etmeye baslar fakat altin1 1slatmaya devam ettikge zamanla Allah’in
kendisini duymadigini diisiinmeye baslar. Kendisini ¢ok yalniz hissederken bir giin bu
yatili okula ayrilik asamasinda olduklar1 gerekgesiyle ebeveynleri tarafindan bir cocuk
birakilir. Bu ¢ocuga, kiz ¢ocugu “Altinbasliciice” adin1 takar ve ona kendisinin
ugradigr acimasizliklara maruz kalmasin diye okulun kurallarin1 ve hayatta kalmay1
Ogretir. Annesi hafta sonunda onu gelip aldiginda daima yoksul akrabalara ev

ziyaretine giderler ¢iinkii baslarin1 sokacak kendilerine ait bir evleri yoktur. Ziyarete
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gittikleri evlerden birisi de dedesinin evidir. Dedesi, annesine ve kendisine karsi
acimasiz ve sevgisiz bir tavir sergiler. Bu nedenle kiz ¢gocugu daima annesinin onlar
tarafindan oldiiriilecegini diisiiniir. Biitiin bu kaygi ve korkular icerisindeyken hafta
sonu tatilinden yatili okula dondiiglinde Altinbasliciice’nin ailesi tarafindan okuldan
alindigin1 ¢iinkii annesiyle babasinin iliskilerine bir sans daha tanimaya karar
verdiklerini 6grenir ve boylece kendisini hayata baglayan yegane varligin da elinden
alindigini diistintir. Cocugun psikolojisini iyice bozan bu olaylar sonucunda ¢ocuk yine
birini dldiirmeye karar verir. Aslinda birini 6ldiiremeyeceginin bilincindedir ve en
sonunda da bicagi kendisine saplar. Hastanede bir miiddet yattiktan sonra yatili
okuldan alinarak babaannesinin evinde yasamaya baslar. Babaannesi ona hep un
corbasi yapar ve sevgiyle yaklasir fakat ¢ocuk yetiskinlere karsi glivensizdir ve bagina
buyruk davranir. Babaannesi ona iyi gelecegine inandig1 kissalar ve hikayeler anlatir.
Kiz ¢cocugu bu hikayelere kars1 kayitsiz gibi goriinse de aslinda bu hikayeler dikkatini
¢eker. Daha sonra bir devlet okuluna yazilir; ancak burada da akranlariyla iletisim
kuramaz ve yalnizlagir. Kiz ¢ocugu, duydugu giivensizlik duygusu nedeniyle
babaannesine kars siirekli 6fkeli bir tavir sergiler ve onun hayatina miidahale etmesini
engellemeye calisir. Babaannesi bir giin okula gittiginde, okulun 6gretmeninden
torununun derslerden koptugunu 6grenir; 6gretmen bunun nedenini ve anne babasinin
neden ¢ocukla ilgilenmedigini sorar. Daha sonra bir kompozisyon yarismast oldugunu
soyler. Kiz ¢ocugunun babaannesi, mutsuz ve yikilmis bir sekilde torunundan bu
yarigsmaya katilmasini ister; ancak kiz cocugu buna karsi da direng gosterir ve
kendisine verilen kagidi burusturup bir kenara atar. Daha sonra babaannesi hastalanip
yataga diiser ve kisa bir siire sonra 6liir. Bu olaydan sonra kiz ¢ocugu babaannesini
kendisinin 6ldiirdiigiinii diisiiniir ve biiyiik bir vicdan azabi c¢eker ¢ilinkii yaralarini
iyilestirmeye calisan tek kisiye karst acimasiz davrandigini hisseder. Kiz ¢ocugu,
babaannesinin komsusu olan Turung Hanim’in kendisi i¢in seytan dedigini duyar ve
buna ¢ok tiziliir. Her seyi degistirme diisiincesiyle bir plan yapar; planin ilk adimi
kompozisyon yarigmasina katilmaktir bdylece babaannesinin istegini yerine getirmis
olacaktir. Planin ikinci adimi babasinin alkol problemlerini ¢6zmektir. Diger plan ise
beden egitimi dersinde iizerinden atlayamadigi i¢in arkadaslar1 tarafindan dalga
gecildigi kulplu beygirin iizerinden atlayabilmektir; bunu basarirsa her seyin
degisecegine inanir. ilk adimi gerceklestirir. Ikinci adim olarak babasina gorba yapar

ve ona ise gitmesini tembihler. Ugiincii adim1 gerceklestirmek icin kulplu beygire
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dogru kosarken annesinin garesizligini, babaannesine yaptig1 haksizligi, babasinin,
babaannesine kotii davrandigini 6grendiginde kendisini hala sevip sevmeyecegini ve
babasiin alkol problemini nasil asabilecegini diisiiniir. Bu diisiincelerle kosarken
kulplu beygirden atlayamaz ve okul miidiiriiniin 6niine diiser. Okul miidiirii yazdig1
‘Hayalimdeki Diinya’ baslikli kompozisyonla birinci oldugunu sdyler. Kiz ¢ocugu,
bu birincilikle birlikte sesini ilk defa birilerine duyurabildigini diistiniir ve umutlanir:
Iyiligin kotiiliige iistiin geldigi, zenginle yoksul arasindaki ayrimin kalktig1, geng veya
yasli hi¢bir kadinin 6ldiirtilmedigi, ¢ocuklarin 6liim korkusu yasamadigi ve ¢ocuklarin
kendilerini su¢lu hissetmedigi bir diinyanin miimkiin olup olmadigini sorgular.

Roman bu sekilde sona erer.
4. 3. 1. 2. 2. Olay Orgiisii

Yetim romaninda, olaylar kiz ¢ocugunun bes yasindayken annesi ve babasi
ayrildig1 i¢in yatili okula birakilmasini animsatma diyebilecegimiz kisa bir geriye
dontis teknigi ile anlatmaya baslar, sonra kiz ¢cocugunun 6nce yatili okulda, sonrasinda
babaannesinin evinde ve devlet okulunda, en sonunda da babasinin evinde gecen
hayat1 anlatilir. Geriye doniis animsatma seklinde oldugu icin ve olay orgiisiiniin

akisini1 kesmedigi i¢in olaylar kronolojik bir bigimde aktarilmaktadir.
4. 3. 1. 2. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

1. Tekil sahis (Ben) anlaticinin oldugu romanda sinirli/dar bir bakis a¢is1 vardir.
Tim olaylar “yetim” olarak nitelendirilen kiz ¢ocugunun goziinden aktarilir. Kiz
cocugunun anne ve baba sevgisine en muhta¢ oldugu donemde yalniz kalmasinin
verdigi actyr ve onun goziinden yetigkinlerin nasil gériindiigiinii vurgulamak i¢in

cocuk bir anlatict ve onun bilincine uygun bir bakis acist se¢ilmistir:

“Tim bu yasadiklarimi neden yagsadigimi bilemeyisin sikintisiyla beynim
patlayacak olur, asabiyet her zerremi kaplardi. Heniiz zenginlik nedir, fakirlik ne degildir,
su¢ nedir ceza ne degildir bunlar1 bilemedigimden olsa gerek. Kimsenin beni muhatap
alip da burada daha ne kadar zaman kalacagimi ve hangi sartlar gergeklestiginde geri
alimacagini sdylemediginden olsa gerek. Ben de karsimda kendimden baska muhatap
bulamadigimdan olsa gerek tutup kendime hiicum ederdim.

Yatagimi 1slatmamalrydim!
Biri bu ise dur demeliydi!

Bu biri bendim!
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Oyleyse ben neden kendime s6z gegiremiyordum? insan kendine soz gegiremez,
geciremezse baskalari dis tirnak gecirir, bunu bilmiyor muydum?” (Meryem, 2019a, S.17-
18).

Yazarin “ben” anlaticiy1 tercih etmesindeki ama¢ Mehmet Tekin’in de ifade
ettigi gibi okuyucuyla eseri arasinda bir duygudaslik saglamak ve lirik bir sicaklik
yaratmaktir (Tekin, 2018, s. 45). Kiz ¢ocugunun yas1 verilmemekle birlikte en fazla
ilkokul son sinif veyahut da orta okul 6grencisi olmasi gerekir fakat romandaki ben
anlaticinin bilinci ¢ocuk bilincinden oldukga uzaktir; bir yetiskinin bilinciyle olaylar

goérmesi ve yorumlamasi romanda bakis agisi ¢akigsmasi olarak yorumlanabilir.
4. 3. 1. 2. 4. Kisiler
4. 3. 1. 2. 4. 1. Birincil Kisiler

Kiz Cocugu (Baskahraman): Boyu yasitlarina gore kisa, kilosu azdir. Kiiglik
yasta annesi ve babasinin ayrilmasi iizerine yatili okula birakilir. Anne ve babasinin
onu terk ettigini diisliniir. Bunun nedenini anlayamadigi icin 6fke duyar. Yatili
okuldaki 6gretmen ve arkadaslarindan gordiigii kotii davranislar nedeniyle igerisinde
birilerini 6ldiirme istegi duyar. Kendini kimsesiz hisseder ve yatili okuldaki kurallara
uyarsa hayatta kalabilecegini diislintir. Sik sik altin1 1slatir, bunun i¢in kendisine ve
Tanrt’ya 6fke duyar. Cevresindeki herkesten nefret eder. Annesi ile babasiyla birlikte
yasadiklar1 evi Ozler. Yatili okuldan kurtulmak ister. Dedesinin evinde gegirdigi
geceden sonra dedesinin annesini dldiirecegi korkusuyla yatili okula déner. Ustiine gok
sevdigi Altinbasliclice’nin okuldan alindigini duyar ve biiyiik bir sinir krizi gegirerek
yemekhaneden aldig1 bigagi kendisine saplar. Cok zeki ve ¢aligkandir. Sik sik dergi

okur, matematikle aras1 ¢ok iyidir.

Yash ve biyikh kadin (Babaanne): Haftasonu ziyaretine gelen torununa dini
bilgileri ve dua etmeyi O6gretir. Kiiclik kiz intihar girisiminde bulunduktan sonra
oglunun ricasi lizerine torununa bakmaya baglar. Y{izii burusuktur ve biyiklidir. Elinde
daima bir tespihi, basinda Ortiisii vardir. Yasli olmasi sebebiyle agir aksak yiiriir.
Torununa iyi gelmesi i¢in ona un ¢orbasi, tar¢inli limonlu thlamur yapar. Kiigiik kiz
bayginlik gecirdiginde onu kucaklarken ¢ok yasli olmasina ragmen adeta bir disi aslan
gibi goriinlir. Torununu korumaya calistigi zamanlarda heybetli ve ceviktir. Kiz
cocugunun karni agridiginda ona iyi gelmesi icin ateste 1sittig1 tuglayr c¢iplak elle

tutacak kadar fedakardir. Kiiciik kiz1 iyilestirmeye calisirken siirekli dua eder. Kiigiik
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kiz, yasadig1 zorluklarin iistesinden gelebilsin diye ona masallar, kissalar, hikayeler
anlatir. Kiigiik kizin, 6zel alanina saygi gosterir. Kendisine en azindan bir kere
babaanne demesini ¢ok istese de sOylemesi i¢in onu hi¢ zorlamaz, dile de getirmez.
Hisli bir kadindir oglunun ve torununun durumuna gok tiziiliir, daima gézyas1 doker.
Kiigiik kiza ¢ok igten bir sekilde daima “yavrum” der; ona can yoldas1 olmaya g¢alisir.

Sevgi gosterme bicimi 1slak opticiikleridir.
4.3.1.2. 4. 2. Ikincil Kisiler

Anne: Yirmi bes yaslarindadir. Elli kilo civarindadir ve saglari giirdiir. Modaya
uygun uzun konglu ¢izmeler giyer, parddsiisiiniin belini kemerle sikar. Maddi imkan
yoktur, yoksuldur. Okula hi¢ gitmez. Siirekli tartisti§1 kocasindan bosandiktan sonra
caligmaya baglar. Babasinin evine sigint1 gibi donmesi sebebiyle kizini yanina alamaz.
Kendisine ait bir evi yoktur. Kizi intihar girisiminde bulunduktan sonra hastaneden
taburcu edildiginde yatili okul yerine babaannenin evine gegmesiyle birlikte kizini
seyrek ziyaret etmeye baslar. Babaanne 6ldiikten sonra kizinin kocasinin yaninda
kalmasi sebebiyle bu ziyaretleri daha da seyreklesir. Eski kocasinin evine gittiginde

ise evi temizleyip, yemek yapar.

Baba: Dis goriiniisiinden s6z edilmez. Annesi gibi babasi da kiz ¢ocugunu
yatili okulda okutabilmek i¢in siirekli ¢alisir ve hafta sonu ziyaretlerinde ona ¢ocuk
dergileri gotiiriir. Annesi gibi babasi da kizina pahali hediyeler, oyuncaklar, yiyecekler
alir. Kendi annesiyle arasinda giiglii bir bag vardir. Isten geldikten sonra aksam
yemeginde kiziyla kisa bir vakit gegirdikten sonra odasina ¢ekilir. Alkol problemi
vardir. Kii¢iik kiz, babasinin bu kadar ¢ok igmesinin sebebinin annesi oldugunu
diisliniir. Baba, annesini kaybettikten sonra ise neredeyse hi¢ ayik gezmez ve ruh gibi

dolasir; etrafinda olup biteni fark edemez.

Miidire Hanim: Yatili okulun miidiresidir. Tl cibinlikli yataginda “devanasi
gibi horlaya horlaya uyuyan, “sinirli uyanan”, “horoz pengeleriyle ¢ocuklarin kulak
tizengisini kavrayan”, ¢ok sert, sevgisiz ve kuralci birisidir. Ceza verdigi ¢ocuklari
kendisine masaj yaptirmak igin kullanir. Ogrencilere kars: siddet uyguladig1 icin kiz

¢ocugu onun dlmesini ister.

Altinbashciice: Annesi linlii bir sarkici, babasi da {inlii bir is adamidir. Annesi

ile babasi bosandiktan sonra onu yatili okula birakirlar. Okula birakildigi ilk
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zamanlarda siirekli aglar. Anaokulu o6grencisidir. Dig goriiniis itibariyle ciliz ve
bicimsizdir, ciice gibidir. Kollar1 viicuduna gore kisa, kafasi govdesine gore biiyiiktiir.
Arkadaslariyla uyum saglama konusunda problemler yasar. Kiicik kiz,
Altinbagliclice’nin okumay1 bilmedigini fark eder ve ona hikaye kitaplar1 okur. Kiz
cocugu, kendi yasadiklarini Altinbasliclice de yasamasin diye ona kurallar1 dgretir.
Altinbasliciice’yi diger ¢ocuklarin acimasizliklarindan korur. Annesi ile babasi

baristiktan sonra yatili okuldan alinir. Ailesiyle Avrupa’ya gider.

Dede: Kiigiik kizin annesinin babasidir. Kizinin evliligini en basindan
onaylamaz. Torununu evinde istemedigi i¢in kiiclik kiz yatili okula birakilir. Dig
goriiniis olarak uzun bir yiizii vardir; kKafasi kel, gozleri kor bir kuyu gibidir. Dudak
kivrimlarinda asagilayici bir ifade vardir. Burun delikleri kizginlikla agilir. Kizina hep
suglayici, asagilayici, 6fke ve nefret dolu bir tavir takinir. Torununa “sipa” der. Kiz
cocugunun iizerinde travmatik bir etki birakir; dedesinin ve dayilarinin annesini

Oldiirecegini diigiiniir ve dedesini cezalandirmak ister.

Dayilar: Kiz ¢ocugu annesiyle birlikte babasinin evine gittiginde dayilar
memnuniyetsiz bir tavir sergilerler. Kiz ¢ocugu, dedesi gibi dayilarini1 da 6ldiirmek

ister.

Prens ve prenses: Kiz ¢ocugunun hafta sonu ziyaretlerinde yoksul akraba
evlerinde en ¢ok gitmek istedigi yer bu ¢ocuklarin evidir. Bu ¢ocuklar, babaannesinin
torunlari olmalari sebebiyle aslinda kuzenleridir. Tar¢in ve siit kokan evlerinde huzurla
bliyliylip kahkahayla giilerler. Kiz ¢ocugu bu nedenle bu c¢ocuklara kii¢iik prens ve
prenses adini verir ve onlari kardesleri olarak goriir. Prens ve prensesin kendisini
sevmeleri, kendisinden ayrilmamay1 istemeleri i¢in pahali oyuncaklarini ve boyama
kalemlerini onlarin niine serer, onlara hikdye ve masallar anlatir. Prens ve prenses,
babaannelerinin hastalanip yataga diigmesi lizerine babaanneyi ziyarete giderler; kiz
cocugu Onceleri sevimli goriinmek i¢in yaptig1 sirinlikleri bu defa yapmaz ve onlara

korkung¢ masallar anlatir.

Suratsiz kadin: Dedesinin evine gittiginde kapiy1 acan kadindir. Suratsiz ve
sismandir. Kim oldugundan bahsedilmez. Kiz ¢ocuguna i¢mesi icin getirdigi ¢orba

kurtludur.

Miistahdemler: Yatili okuldaki calisanlardir. Aralarinda kiz ¢ocuguna iyi

davrananlar oldugu gibi kotii davranan ve siddet uygulayanlar da vardir. Kendi
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aralarinda dedikodu yaparlar. Bir giin dedikodu yaparlarken kiz ¢ocugu onlarin kendisi
icin “yetim” dediklerini duyar ve annesinin siirekli ¢galismasinin onu pahali yatili okula

gonderebilmek icin oldugunu 6grenir.

Targ¢in ve siit kokan evin babasi: Prens ve prensesin yasadigi evin babasidir.

Giileg ytizliidiir. Cocuklarini ninniler sdyleyerek uyutur.

Tarcin ve siit kokan evin annesi: Anag ruhlu bir annedir. Cocuklarini kus gibi
besler. Kiigiik kiz ¢ok sevdigi i¢in, ona siitlag yapar. Ona annesiyle babasini 6zleyip
0zlemedigini, okulda rahat edip etmedigini sorar; kiz ¢ocugu bu sorular nedeniyle onu
patavatsiz bulur. Bu kadinin kendisine bu sorulart sormasi nedeniyle yoksullugun ve

koyliiliigiin onu koétiilestirdigini diistiniir.

Cennet Hanim: Babaannesinin arkadaglarindan biridir. Turung hanim ile

kiigiik kizin babaannesi 6ldiikten sonra onun esyalarini toplamak {izere evine giderler.

Devrim: Turung Hanim’m kiracisidir. Cigek ile evlidir, ii¢ ve bes yaslarinda
iki ¢ocuklart vardir; ¢ocuklar ii¢ ve bes yaslarindadirlar. Solcu oldugu ve bu nedenle

hapis yattigi belirtilir. Kiz ¢gocugu onun sorumsuz biri oldugunu diisiiniir.

Cicek: Turun¢ Hanim’1n kiracisidir. Devrim ile evlidir. Tekstil is¢isidir. Cigek,
cocuklarindan kiz ¢ocugunun onlara siddet uyguladigini 6grenir. Turung Hanim’la kiz
¢ocugunun babaannesine, solcu olduklari igin polise gitmediklerini sdyleyerek onlara
kizar. Kiz c¢ocugu aklinca kendisinin onlara bir ders verdigini diisiiniir ¢iinki
cocuklarini yalniz birakirsalar onlara bir zarar gelmesi olasidir. Kiz ¢ocugu bir yandan

da Cigek’in sorumluluklar altinda ezildigini diisiiniir.

Yatih okuldaki arkadaslari: Kiiciik kiz ile siirekli alay ederler; onu aralarina

almazlar, stirekli rencide ederler; onun tizerine iftira atarlar.

Devlet okulundaki arkadaslari: Kii¢iik kizin anlattiklarina inanmazlar.

Onunla stirekli alay ederler, ona acimasiz sakalar yaparlar ve onu dislarlar.

Yatilh okuldaki rehber 6gretmeni: Yemekhanede cocuklar yemek yedigi

sirada yaramazlik yapanlarin kafasina vurur.

Devlet okulundaki rehber 6gretmeni: Kiiciik kiza ¢ok caliskan oldugunu ve

derslerinden neden koptugunu sorar; ondan okula velisini ¢agirmasini ister.
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Devlet okulundaki miidiir: Romanin sonunda kiiciik kiz kompozisyon

yarigmasinda birinci oldugu i¢in onu arkadaslarina alkislatir.
4.3.1.1.5. Zaman

Yetim romaninda birinci boliimiin ilk iki sayfasinda ben-anlatici, yatili okula
neden gonderildigini ve yatili okula gonderilme karar1 alindiginda heniiz bes yasinda
oldugunu kisa bir animsatma ile anlatir. Daha sonra bugiine doniilerek yatili okulda
gegirilen zaman anlatilmaya baslanir. Romanda, “sabah, 6gle, aksam, bir ay, kis” gibi
belirtili zaman ifadelerine yer verilirken bazen de “ilk giin, ertesi giin, glinler giinleri,
haftalar haftalari, aylar aylari, yillar yillar1” gibi belirtisiz zaman ifadelerine de yer

verilmistir:

“Giinler giinleri, haftalar haftalari, aylar aylari, hatta yillar yillar1 birbirinin
Oniine katip siler siipiiriirken bu sesin i¢indeki piiriizleri de bir riizgar gibi Oniine katar,
silip siipliriip yok ederdi. Eh ses de ne yapsin artik, menziline tek bagina ulasamayacagini
bilmenin elemiyle i¢e kagar, uysallasir, hatta 6ylesine ehlilesirdi ki bir daha hi¢ ¢tkmamak
lizere karanlik bir magaraya veya bir kuytuya saklanirdi. Mide, bagirsak yahut da dyle bir
i¢ organa.” (Meryem, 2019a, s.31-32).

Kiigiik kizin intihar girisiminden sonra hastanede ge¢irdigi bir aylik siirede
zamanin hizlandigi goriilir. Hastaneden ¢iktiktan sonra babaannesinin evinde
gecirdigi ilk iki giin anlatilirken zaman yavaslar; daha sonra zamanin tekrardan
hizlandig1 goriiliir. Babaanne 6ldiikten sonra babanin evine gegildiginde zaman iyiden

lyiye belirsizlesir.
4.3.1.2.6. Mekan
4.3.1.2.6.1. Ak Mekanlar

Otogar: Kiz ¢ocugu, annesiyle birlikte dedesinin evine giderken otobiise biner.
Uzun yolculuk sonrasi midesi bulanir. Otogarda gordiigli otobiis farlarini, “tiiplii
1s1ldaklarin ates bocekleri gibi bir yanip bir sondiigii, yildizlarla dolu bir kéinata”
benzetir. Otogarda, kestaneciler, kokoreggiler, sigara saticilari, otobiis ¢igirtkanlari,

yolcu karsilayanlar, yolcu ugurlayanlar vardir.

Bahge: Babaannesinin evi ile babasinin evinin ortak bahgesidir; insan boyunu
asan biiylik yaprakl bitkiler ve birka¢ da aga¢ vardir. Annesini rilyasinda gordiikten
sonra gecirdigi bayginlik sonrasi babaannesi tarafindan bahgeye cikarilir, eski bir
koltuga uzandirilir. Daha sonra babaannesi onu ates iizerinde 1sitt1g1 tuglanin lizerine
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oturtur. Yanan atesin ve tuglanin sicakligryla beraber gevser ve rahatlar. Kendisini kus
sesleriyle hafiflemis hisseder. Agaclarin arasindan esen riizgar1 hissedecek kadar
huzur bulur. Babaannesinin istegi {izerine bahgede gezintiye ¢ikarlar. Babaannesi ona

bahgede gordiikleri ¢igeklerin hikadyelerini anlatir.

Oyun Parki: Babasmin bahgeye yaptirdigi oyun parkidir; tahterevalli ve
salincak vardir. Okuldaki ve mahalledeki ¢ocuklarin onunla sirf bu oyun parki igin
arkadaslik kurduklarini diisiinerek bu parka sinir olur. Oyun parkindaki tahterevalliye
on kisi birden binmeye ¢alisinca onlara siraya girip 6yle kullanmalarini s6yler, kurallar
koyar fakat ¢ocuklar kendisini dinlemezler. Bunun iizerine oyun parkina arkadaslarini
kagittan yaptig1 biletlerle alir fakat bu da bir ¢are olmaz. Bunun {izerine buraya alirken
temizlik kontrolii yapmaya baslar, temiz bulmadiklarimi oyun parkina almaz.
Babaannesinin 0ldiigiinii 6grendikten sonra bahgedeki oyun parkina gider ve
salincakta sallanir. Sallanirken, babasinin sarap siselerinden olusturdugu duvara bakar

ve bu duvarin yikilmasini ister.

Bos arsa: Turun¢ Hanim’in torunuyla viski ictikten sonra gittikleri dig
mekandir; kelebeklerin ugustugu, yaz sicaginin otlar1 kavurdugu bir arsadir. Turung

Hanim’1n torunuyla burada gecirdigi siire igerisinde ondan hoslandigini fark eder.

Teras: Kiz cocugunun babasinin yaptirdigi evin terasidir; agik beton alandir.
Burada onceki insaattan kalan demir ¢ubuklar, kalaslar, donmus boya tenekeleri,
¢imento torbalart ve i¢i suyla dolu iki varil vardir. Kiz ¢ocugunun babaannesi
tarafindan asilmig iki sira ¢amasir bulunur. Turun¢ Hanim’in torunuyla burada
ebelemece oynarlar. Kosarken terastan diisecek gibi olur. Turun¢g Hanim’1n torunu onu
kurtarir ve kar1 koca olmaya karar verirler. iki kisilik bir havlunun altma girip

sevigirler; sonrasinda ayaklarini binanin iizerinden agagiya sallarlar.
4.3.1. 2. 6. 2. Kapah Mekanlar

Annesi ve babasi ile yasadiklari ev: Yatili okula birakilmadan yani annesiyle
babas1 ayrilmadan dnce yasadiklar1 yerdir. Cocuk icin saadet dolu bir evdir. Bu eve
donmek ister ¢linkli bu ev annesinin onu parka gotiirdiigii, annesinin ve babasinin
ayaklariin altin1 gidiklayip onu giildiirdiikleri, babasinin ona komik dergiler okudugu

mutlu bir aile evidir.

73



Yatih okul: Yatili okul olaylarin biiyilik bir kisminin gerceklestigi, kahraman
tizerinde derin psikolojik etkiler birakan bir i¢ mekan olarak sunulur. Buraya
birakildigi andan itibaren, kendisini evde yasamaya alistirildiktan sonra sokaga
birakilan bir kedi ya da kopek gibi hisseder. Bununla birlikte korku, kaygi ve endise
de duyar. Dolayisiyla kendisini aciz ve saskin hisseder. ilk andan itibaren buradayken
birini veya birilerini 6ldiirmek ister ya da 6ldiiriilecegini diigiiniir. Annesi onu bu okula
gonderebilmek i¢in siirekli calistifindan ¢ocugun iizerindeki sorumluluk duygusu
artar; bu nedenle kendisini suglu hisseder. Buradayken zenginlik ve fakirlik arasindaki
ayrimi sorguladigi gibi iyilik ve kotiiliikk kavramlarini da sorgular. Okuldaki kurallara
uyarsa hayatta kalabilecegine inandigindan zamanla kendisinde kurallara uyma
takintis1 olusur. Okulu bir “kabushane” olarak diistiniir. Tarihi bir binadir; melek
resimleriyle siislii yiiksek kubbeli bir tavani vardir. Okulun girisinde bir antre bulunur,
burasi c¢ocuklarin toplandigi, kurallara uyulmayan cok sesli bir mekandir; yerde
yumusak tiiylii bir hali ve giris kapisinda agir islemeli demir bir kapi vardir.
Yemekhane okul binasindan ayri bir boliimde yer alir. Yatakhanesinin de yiiksek bir
tavani vardir; burasi kendisini siirekli sorguladigi, diisiincelere daldigi, altini 1slattig
i¢in suglu hissettigi gibi ¢esitli duygular igerisinde oldugu bir yerdir. Yatakhane kiz ve
erkek Ogrenciler i¢cin ayri ayridir. Okulun banyosu; altini 1slattigi zamanlarda
miistahdemler tarafindan soguk suyla yikandig1, kimi zaman incitici sézlere ve siddete
maruz kaldig1 bir yerdir. Yemekhane okulun bodrum katindadir. Yemekhaneden aldigi

bir bigagi yatakhanede iken kendisine saplar ve intihar etme girisiminde bulunur.

Minibiis: Otogarda vasita degistirerek bindikleri minibiiste hiiziinlii sarkilar
calar. Her durusunda ve kalkiginda adeta heybetli bir kiitheylana benzetilir. Annesinin
iki kisi bindikleri halde tek kisilik koltuga para ddemesi sebebiyle onun parasinin
olmadigin1 diisiliniir. Annesinin kucaginda oturarak seyahat ederken, annesinin
bacaklar1 yorulmasin diye agirligin1 vermemeye calisir. Minibiis mezarli§in yanindan
gecerken mezar taglarinin goriintiisiine bakarak annesinin yiiziinii seyreder. Annesinin
yiizii 6yle geng ve giizel goziikiir ki nedensiz bir sekilde 6lmek ister. Annesini, dikiz

aynasindan dikizleyen minibiis soforiine nefretle bakar.

Yoksul Akraba Evleri: Hafta sonu annesinin okuldan almaya geldigi
zamanlarda gittikleri mekanlardir. Burada iki grup evden bahsetmek miimkiindiir.
Birinci grup diyebilecegimiz ti¢ evin ortak fiziksel 6zellikleri ¢gamurlu sokaklarinin;
kap1 onlerinde arkasi basili ayakkabilarinin; akan, kokan, tiiten sobalarinin; is kokan
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odalarinin; tuvaletlerinde kap1 olmasi gereken yerde bir perde asili olmasidir. Yine bu
evlerde her sey sivasizdir, briketleri goriinen duvarlart vardir. Tavandan sarkan ¢iplak
bir ampul, tas1 kirik bir lavabo, sirr1 dokiilmiis bir ayna, musluklarindan damlayan su
ve plastik magrapa bulunur. Mutfaklarinda ise iki kisinin rahat hareket edemeyecegi
kadar kiiclik tezgah vardir ve karolar1 kiriktir. Tezgahin alt1 bilizgiilii bir perdeyle
kapatilir. Duvarda da bir raf bulunur. Muslugun ucu, sebekenin suyu siiziilsiin diye,
sararmis bir tiille baglidir. Bu mahallede olan yoksul akraba evlerinden ilki, prens ve
prensesin yasadigi evdir. Bu ev, kiz ¢ocugu i¢in digerlerinden ayrilir ¢iinkii bu ev
tarcin ve siit kokar. Bu evde, ¢ocuklarint kus gibi besleyen, kucaginda ninnilerle
uyutan bir anne ile giileg yiizlii bir baba ve kahkahayla giiliip huzurla uyuyan iki ¢ocuk
vardir. Kiz ¢ocugu, bu evden ayrilmak istemez. Yoksul akraba evlerinden bir digeri
ise dedesinin evidir. Buraya gitmeyi hi¢ istemez. Annesiyle birlikte evin karanlik
sokagma girdikleri andan itibaren mutfaklarinda bol soganli yemeklerin pisirildigi
mum 1s181tyla aydinlatilmis gecekondulart ve karanlik kuytu koselerde ofkeli
homurtularla konusan, ¢okca sigara icen devrimci abileri goriirler. Girdikleri binanin
i¢i de karanliktir. Evin iginde ise bir gaz lambasi vardir fakat evi aydinlatmaya yetmez.
Bu mekanin ¢ocuk {izerinde huzursuz edici bir etkisi vardir. Dedesinin, dayilarinin,
annesine gosterdikleri suglayici, asagilayici ve nefret igeren tavirlar lizerine 6fkelenir
ve kabus goriir, altin1 1slatir. Bu mekanm kiz ¢ocugu iizerinde olumsuz bir etki
biraktig1 goriiliir. Diger bir yoksul akraba evi ise babaannesinin evidir. Bu eve, yatil
okulda yasadig1 intihar girisiminden sonra gelir; kiiciik bir evdir. Odanin ortasinda bir
soba vardir. Evin orta yerinde eski ¢igekli bir kilim bulunur. Yerden hayli yiiksekge
yatagin iizerinde soluk yesil renkli bir o6rtii vardir. Cocuk bu yatakla, yatili okuldaki
yatagi kiyaslar. Bu yatagin, yatili okuldaki gibi masif ahsap bir karyolasi, baslig1 ya da
ayak ucu konsolu yoktur. Yatak yeni kazilmis toprak gibidir, ortasinda ¢ukur vardir.
Bu ¢ukura hi¢ dogmak istemeyen bir cenin gibi uzanir. Uzerine koyun yiiniinden bir
yorgan Orter. Yorgan iizerinden fakirlik ve zenginlik arasindaki farki sorgular. Ciinkii
zenginlerin evinde iizerine Ortiikleri kaz tiiylii yorganlar vardir. Bu sirada uykuya dalar
ve riiyasinda annesini goriir, uyandiginda riiyasinin etkisiyle bayginlik gecirir. Evde
gecirdigi ilk glin altin1 1slatsa da bu evde gecirdigi ikinci giinden itibaren altimi

1slatmamaya baglar. Babaannesi bu evde ona hikayeler, kissalar anlatir.

Ikinci gruptaki evlerin ise (bunlarin sayis1 belirsizdir) catis1 akip sobasi tiitse

dahi tuvaletlerinde birer alafranga tuvalet tasi vardir. Aralarinda kolu gevirmeli
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camagir makinasi olanlar da vardir. Bu birbirinden farkli iki gruptaki evleri goriince
kiz ¢ocugu, yoksullugun bile katmanlar1 oldugunu algilar. Ister birinci isterse ikinci
grupta olsun hepsi fakir mahallesinde olan bu evlerin oldugu mahallelerde yol boyu
catisiz, bacasiz evler vardir; bu evlerden ellerinde tiiten sigaralar1 ve morarmis
yiizleriyle adamlar c¢ikar ve onlari kadinlar hayirli isler temennileriyle ugurlarlar. Bu

mahallelerde yakasi kayik, burnu stimiiklii, ayakkabisi patlak ¢ocuklar yasar.

Bodrum: Babasinin yaptirdigi evin bodrum katidir. Bahg¢ede buldugu yavru

kedileri ve annelerini egitmek i¢in babasinin insa ettirdigi bu evin bodrum katina tasir.

Hastane: intihar girisimden &nce yatili okul yakinlarinda bir ¢ocuk hastanesi
olduguna ve bir ambulansin gelecegine ve kendisini kurtaracagina inanir. Bu inangtan
dolay i¢indeki olumsuz hisleri ve diigiinceleri bir tek yatili okulun 6niinden gecen
ambulans sesleri dindirir. Kendisini bir sedyeyle alip hastaneye gotiirmelerini; bir
serumla kaybettigi nesenin ve huzurun kendisine zerk edilmesini ister. Intihar
girisimden once diisledigi bu hastane adeta kurtaric1 bir mekan olarak goriilmektedir.
Intihar girisiminden sonra hastaneye kaldirildiginda ise orasinin kurtarici bir mekan
olmadigimn fark eder:

“El ve ayak bileklerimden bir sandalyeye sik1 sikiya baglanmistim. Metal bir krikoyla agzim
sonuna dek gerilip agilmisti. Yerde kendi kanimla dolu ¢inko bir kap duruyor, ben avazim yettigince
bagiriyor, kendimi hi¢ durmadan one firlatiyorken goézlerim karincalaniyor, anne ve babamin
gillimseyen birer fotografi bu karincali zeminde beliriyor, onlara beni kurtarmalari i¢in yalvarip
yakariyor, bir yandan da bu yalvaran halimden var giiciimle nefret ediyordum. Bir hastanedeydim. Bir
aydir.” (Meryem, 2019:68).

Babanin evi: Annesinin evinin de oldugu bahgede yer alan, insaati bitince kiz
cocuguyla yerlestikleri evdir; bu evde kiz gocugunun kendisine ait bir odas1 vardir; bu
odanin camindan bos arsalar goriiniir, tek sira uzayip giden elektrik lambalari vardir,
birka¢ da agag¢ vardir. Kiz ¢ocugu, bu odadan disar1 baktiginda babasinin ictigi sarap
siselerinden olusmus 151l 1511 parlayan camdan bir duvar goriir. Aksamlar1 babasi ve
babaannesiyle yemek yedikleri bir masa vardir. Televizyonun karsisinda babasiyla
birlikte az da olsa bir siire vakit gegirir. Evdeki, kirik bir ayna vardir. Bu evin, kiz
¢ocugu lizerinde doniistiiriicii bir etkisi vardir; 6rnegin bu evde kiz ¢ocugunun altini

1slattigindan hi¢ bahsedilmez.

Turun¢ Hanmim’1n evi: Apartman dort-bes katli bir binadir; binanin sahibi olan

Turung Hanim’ 1 evinin iginde sobal1 ve sedirli bir oda, salonda vitrin, antresinde de
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bir kilim vardir. Salondaki vitrinin iginde porselen tabaklar ve likor takimlari vardir.
Cigek ve Devrim’in evinde yasanan olaydan sonra Turun¢ Hanim’in torunu kiz
¢ocugunu ispiyonlar ve kiz ¢ocugu Turung Hanim’in torununa bir ders vermek igin
kendi annesinden c¢aldigi bilezikleri bu vitrine saklar ve kaybolan bileziklerin bu

vitrinden ¢ikmasi nedeniyle su¢ Turung Hanim’1n torununun iistiine kalir.

Kuliibe: Kiz ¢ocugunun iki oglanla gittigi bu kuliibede oglanlar
pantolonlarinin fermuarlarii indirirler ve ondan da indirmesini isterler. Bu esnada

babaannesi gelerek oglanlar1 kovar.

Devlet okulu: Tasviri yapilmayan okulun sadece bahgesi oldugu bilgisi verilir.

Kiz ¢ocugu ile arkadaslar1 gerek sinif igerisinde gerekse bu bahcede dalga gegerler.

Cicek ve Devrim’in Evi: Turun¢ Hanim’in apartmaninda oturan kiracilardir;
bu evin yatak odasinda bir yatak, salonunda kiitiiphane vardir ve dordiincii kattadir.
Kiz ¢ocugu bu evde, ¢ocuklarin oyuncaklarini pencereden asagi atar ve onlar1 da
asagiya atmakla tehdit eder. Bundan korkan kiigiik ¢cocuk aglar ve kiz cocugu agladigi
icin onun kulagini ¢eker, ikisinin de eline cetvelle vurup onlara hakaretler yagdirir. Bu
fiziksel ve sozel siddet cocuklar altinlarini 1slatana kadar devam eder. Kiz ¢ocugu,
gordiigl siddet, kotii muamele ve terk edilmislik nedeniyle psikolojik bir travma yasar
ve bu travmanin en sonunda kendinden daha giigsiiz olana nasil patladiginin

sergilendigi bir ortamdir.
4.3.1.2.6. 3. Diger Mekanlar

Kiz ¢ocugu, Altinbagliciice’nin yurtdigina gonderilmesinden sonra Avrupa’dan
ve Turung Hanim’1n torunun Izmir’e génderilmesinden sonra da Izmir’den nefret eder.

Turung Hanim’1n torununun geldigi mekan olarak Ingiltere’den sdz edilir.
4.3.1.2.7. Tema

Roman boyunca hayati yetiskinlerin yasantilarina goére sekil alan {i¢ ¢ocuk
vardir: Kiz cocugu, Altinbasliciice ve Turung Hanim’in torunu. Her iicii de
yetiskinlerin ilgisiz davranislarindan kii¢iikk yasta nasiplerini almis ve sevgisiz
blyiitiilmiislerdir. “Yetim” olarak anilan kiz ¢ocugu, roman boyunca i¢indeki kotii
sesleri susturmaya calisir. Saglikli hissedebilmek i¢in ailesine ihtiya¢ duydugunun
farkindadir ve sesini bir sekilde ailesine duyurmaya caligsa da kimsenin kendisini
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duymadigini fark eder. Bu duyulamama, anlasilamama duygusunun verdigi 6fke, onda
zarar verme istegi gelistirir. Roman yetiskinler icin adeta bir mesaj verir; kendi
hayatlariyla ilgili tasiyamadiklar1 sorumluluklarini, hayata gelmeye kendisi karar
vermemis kiigiiciik bedenlere yiiklemenin ne kadar biiyiikk bir kotilik oldugu
gostermeye caligilir. Bu agidan bakildiginda romanin ana temasinin “sevgisizlik’; yan

temalarinin ise “yalnizlik”, “anlagilamama” ve “korku” oldugunu belirtebiliriz.
4.3.1.2.8. Anlatim Teknikleri

Ozetleme Teknigi: Kiz c¢ocugu, yatih okula gonderilmeden once bes
yasindayken annesinin ve babasiin ayrilmasi tizerine yasadiklar1 romanda 6zetleme

yontemi ile verilir:

“Misal benim diinyaya gelisimin besinci yilinda annemle babam bosanmasalar,
annem o siralar ¢ok zengin bir muhitte yasayan ¢ok zengin, ¢ok yasli ve de ¢ok hasta bir
kadinin hastabakiciligini yapiyor olmasa, bu kadin bir gece altina tuvaletini yapmasa,
yapmak zorunda kalmasa, kalabilir ¢iinkii insan, eh benim annem de ¢ok geng, ¢ok fakir
ve de c¢ok caliskan biri olmasa, utang igerisindeki bu kadincagizi teselli edip onunla
moralini yiikseltecek sekilde konusmasa, sonra hi¢ igrenmeden altim 1hik bezlerle
temizleyip paklamasa, sonra ellerini lavaboda titizlikle sabunlamasa, {istiine bir de
kolonyayla parmaklarinin mikrobunu kirmasa, sonra gecip mutfaga iki fincan cay
hazirlamasa, yiiziinde saygil bir ifadeyle getirip yash kadina ikram etmese, sonra bu ikisi
karsiliklt oturup sessizce caylarini igcmeseler, zengin kadin annemin yiiziindeki ince
kederi fark edip “senin bir derdin var anlat kizim” demese, annem 6nce boyun egip
susmasa, sonra derdin usul usul dokiip yiiregini agmasa, yakinda kocasindan
bosanacagini, baba evine zaten bir sigint1 olarak dénecegini, bir de ¢ocugunu yaninda
gotiiremeyecegini, babasinin evliligini basindan beri onaylamadigini, simdi
“peydahlarken aklin nerdeydi, gotiir aldigin yere birak” diyecegini, eltiydi goriimceydi
kardesti birkac yakin akrabayla konustugunu, fakat higbirinin yavrusunu kendi ¢ocuklari
arasina katip da biiylitmeye goniillii goriinmedigini sdylemese, sdylerken de yanaklarina
yakici sicaklikta gdzyaslart dokmese eh bu manzarayr goren zengin ve hasta kadinin da
yliregi sizlamasa, benim ¢aresiz dertlere dokiilmiis yoksul anneme acimasa, “Aglama
kizim, benim bildigim bir yer var! Fiyati biraz tuzluca ama gengsin, kolunun giicii kuvveti
yerinde, ¢alisir ddersin!” demese. ..

Ne isim var benim bu okulda!” (Meryem, 2019a, S.7-8).
Ic Monolog Teknigi: Romanda sik sik i¢ monolog teknigine basvuruldugu

gortliir. Kiz cocugu genellikle 6fkelendiginde iginden konusmaya baslar.

“Ey sevgili arkadaglarim,

geceleri altina yapan bivini gérdiigiiniizde yardim edemiyorsaniz da —hig
degilse- giilmeyin.

Bunu yaparak onu kendisinden daha fazla utandirmayn.
Bakin bu hi¢ dogru bir davranis degil.

Mesela ben size ¢ok alindim, ¢ok giicendim,

aglamakly olup i¢lendim,

bana hakaretler ettiniz,
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beni oldiirmek istediniz,
insan utangtan oliir biliyorsunuz degil mi,
isbu sebeplerle
ben de sizi dldiirmek istedim
dillerinizle bogarak,
tipk sizin yaptiginiz gibi.

Oysa ben size annemin tembihleri 1s1ginda hep nazik ve hep diisiinceli
yaklasmadim mi?

Ama siz? Siz ne yaptiniz?
Silgimi ortadan ikiye boliip yere firlattiniz!
El sabunumu klozete attiniz!

Kirmizi kalemimi ¢calip kendinizin olduguna dair ogretmenin goziiniin i¢ine baka
baka yeminler ettiniz.

Bu kétiiliikleri bana neden yaptiniz?
Oyuncaklarimi, kalemlerimi, kitaplarimi size vermedigim i¢in mi?
Anlatmaya ¢aligtim.

Sizin burada kolunu bacagimi kopardiginiz o oyuncaklar icin benim yoksul
akrabalarim canlarini verirler dedim.

Bu muydu sizin dostlugunuz, bu muydu arkadasghgimiz hi?” (Meryem, 2019a,
5.21-22).

Leitmotiv Teknigi: Roman boyunca tekrarlanan bazi ciimleler ve kelimelerle
kiz gocugunun psikolojik durumu aktarilmaya calisilir. Ornegin “6ldiirme, éldiiriilme
(41 defa)?” “olim (21 defa)”,?, “ambulans (yedi defa)”, “gdriinmez olmak (yedi
defa)®’, “mum gibi, kalem gibi, kursun asker gibi (dort defa)*”, “etegimin arkas1 (5
defa)® gecer.

Romanda dort defa mum gibi, kalem gibi, kursun asker gibi s6z grubu

kullanilir:

“Miidire hanimin tembihledigi gibi mum gibi, kalem gibi, kursun asker gibi sirt Gstii
diimdiiz yatiyordum.” (Meryem, 2019a, s.62).

1 Meryem, 20194, s.9; 5.10; s.11; 5.16; 5.18; 5.20; 5.21; 5.30; 5.34; 5.35; 5.38; 5.59; 5.61; 5.62; 5.65 Vb.
2 Meryem, 20194, s.23; 5.35; 5.38; 5.41; 5.48; 5.49; 5.56; 5.63 Vb.

3 Meryem, 2019a, s.133; 5.139; 5.140; 5.142; 5.145; 5.147.
4 Meryem, 2019a, s.29; 5.62; 5.67; 5.75.

> Meryem, 20193, s.10; s.11; 5.24; 5.37; s. 74.
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Romanda yedi defa gériinmez olmak ile ilgili climle kullanildig1 goriiliir.
“Konugmamak goriinmez olmanin ilk kosuludur. Yanit vermiyor, susuyordum. Keske
diyordum keske 6lse de kurtulsam.” (Meryem, 20193, $.142).

Romanda ambulans kelimesi de oldukga sik kullanilir. Ambulans, K1z ¢ocugu

icin adeta kurtarici bir nitelik tasir.

“Trafikte sikisan araglarin kornalari, gokten sel gibi inen yagmurlar, gok
giiriiltiileri... Hicbiri higbiri hicbiri; yetmezdi i¢imdeki sesi bastirmaya. Bak bir tek
ambulanslar! Onlarm siren sesleri. Bir hayat bir 6lim! Kag¢ilin yoldan geliyor can
kurtaran! Yakinlarda bir hastane olmaliydi! Bir ¢ocuk hastanesi. Koguslarinda can
¢ekisen ¢ocuklarin oldugu. Benim hakiki yerim orastydi.” (Meryem, 201943, s.34).

Amstirma Teknigi:  Yetim romaninda Ece Ayhan’m Mechul Ogrenci Aniti

siirinin bir dizesine anistirma teknigiyle gondermede bulunulur:

“Annemin yirmi besinde bir dul oldugunu.
Devlet dersinde degil;daha okula gidemeden 6ldirildigiini.

Belki de mektuplarima bu yilizden yanit yazamadigini.” (Meryem, 201943,
5.66).

Alint1 ve Gonderge/Atif Teknigi: Kiz ¢ocugunun babaannesi, ona yasadigi

zorluklarin iistesinden gelebilmesi i¢in Yusuf Kissasi’n1 anlatir:

“Bu hikdyede Yusuf adinda bir ¢ocuk en yakin akrabalari tarafindan kor bir
kuyuya atiliyor. Bu kuyunun dibinde yalniz kaliyor, bagirip c¢agirtyor, sesini kimseye
duyuramiyor ama yine de umudunu kaybetmiyor, kendisini kurtaracak bir kervanin orada
geemesini sabirla bekliyor, bu bekleyiste yilanlardan ¢ryanlardan, karanliktan hi¢ mi hig¢
korkmuyor, korksa da sizlanip sikayet etmiyor, hatta bu bekleyis sirasinda riiya tabiri gibi
kiymetli bir kabiliyet de gelistiriyor, en nihayet sabrinin miikafati olarak oradan gegen bir
kervan tarafindan kurtariliyor, tabii gelecekte de paril paril parildiyor yildizi ve Misir’a
sadrazam oluyor falan.” (Meryem, 20193, 5.92).

Kiz ¢ocugunun babaannesi hastalandiginda onu iyilestirebilmek icin ettigi

dualarda Hz. Fatima’ya gonderme yapilir:

“Ya Allah Ya Muhammed Ya Ali
Benim elim degil Fatma ananuzin eli
Bu agrilar: sizilari al

Kaf daginin ardina at

Benim elim degil

Fatma anamizin eli

Bu agrilari sizilart al Kaf daginin ardina at” (Meryem, 2019a, s.84).
Geriye Doniis Teknigi: Romanda kisa bir geriye doniis teknigi kullanilarak kiz

cocugunun yasadiklart hakkinda okuyucuyu aydinlatmaya yonelik bilgiler verilir:

“Boyum yasitlarima gore kisa, kilom belirgin derecede az, ¢arpim tablosu
ezbere aklimdaydi. Yedi kere dokuz altmis iig, sekiz kere dokuz yetmis ikiydi.
Soruldugunda bu sorulart aninda yanitlayabilen siniftaki birka¢ 6grenciden biriydim.
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Matematikle aram iyiydi, diyelim insanin dilinin yedi kere sekiz elli alt1 derken agzinin
icinde tatli bir bigimde dolaniyor olmasindan hoslanacak kadar.

Bu durum bana dua etmeyi 6greten yash ve biyikli kadin tarafindan da teyit
edilmisti. Matematik zekam yani. Babamla beraber gittigimiz bir hafta sonu ziyaretinde
beni ekmek almaya gondermis, doniiste para iistii hesabint sormus, ben kurusu kurusuna
dogru yanitlayinca da kendisine gektigimi, hesabimin tipki kendisinin ki gibi kuvvetli
oldugunu séyleyip beni yanaklarimdan 6pmiistii, 1slak 1slak.” (Meryem, 2019a, s.24-25).

4.3.1.2.9. Dil ve Uslup

Bir ¢ocugun bakis ac¢isindan anlatilan Yetim romaninda sade bir dslup
kullanilmas1 yerinde olmustur fakat ¢ocugun bazen kendi yasindan biiyiik birisi gibi
diinyay1, olaylar1 ve insanlar1 yorumladigi goriiliir. Kiz ¢ocugunun babaannesiyle
gecirdigi zamanin ¢ok olmasi ve ¢ok okumasi dikkate alindiginda, onun kelime
hazinesinde yasitlarina nazaran farklilik yaratt1g1 sylenebilir. Ornegin kiz ¢ocugunun
cevresindeki insanlara gosterdigi tepkilerde bir cocuktan ziyade adeta biiylik bir insan

gibi tepkiler vermesi bunun agik gostergesidir.

“Ayn1 kandan ayn1 candanmisiz peh! Yok efendim yok, benim bu numaralara
karnim tok artik! Ayni kandan ayni candan akrabalarim beni annesiz babasiz buz gibi
yatakhanelere mahkum etmisler, belli ki beni hi¢ sevmemisler, belli ki benim buna bir
Oomiir boyu tiziilecegimi diislinmemisler. ..

Oyleyse simdiden sonra benim de kendileriyle ne cekilecek bulgurum ne
diiriilecek defterim var. Hakkimda ne diisiiniirlerse diisiinsiinler.” (Meryem, 2019a, 5.97).

Cocugun cok zeki ve ¢aliskan oldugunun, sik sik dergi ve kitap okudugunun

belirtilmesi sebebiyle bunlar bilebilecegi okura adeta sezdirilmek istenilir:

“Beni hemen gelip alsinlar, bir sedyeye yatirsinlar, telagla, yasatmaya yeminler
ederek o hastaneye yetistirsinler, koluma hi¢ acitmadan bir serum taksinlar, i¢ine nese,
huzur, goniil ferahlig1 gibi kaybettigim ne varsa koyduklar1 bir mayii zerk etsinler, bana
acisinlar, ben de kendime actyayim, bir hemsire bagimda dursun, nabzimi saysin, atesimi
6l¢siin, uyursam 6lecegimden korksun, benimle araliksiz konugsun, beni de konustursun,
bana annemle babamin adlarmi, evimin adresini, yedi kere sekizin, sekiz kere dokuzun
kag¢ ettigini sorsun ve umitsiz gozlerle ona baktigimda kararli bir sesle bana “hayir
olmeyeceksin, yasayacaksin” desin ister, hep bunu hayal ederdim.” (Meryem, 20193,
5.34-35).

Bir ¢ocugun bakis agisindan sunulan romanda onun mizacinin ve psikolojisinin

yansitildig1 boliimlerde ¢ocuksu bir ifadenin varlig sezilir:

“Evet yaptigim seyden gurur duymuyorum ama i¢ten ice mutluyum. Simdi yash
ve biyikli kadin -solcu olmadig1 i¢in- onu hirsizlikla suclayip polise sikayet edecek, polis
onu hapse atacak, boylece hem 6desmis olacagiz hem de o dersini almis olacak. Bir daha
kimseyi satmamasi gerektigini Ogrenecek. Sonra birbirimizi affedecek, bu olay
geemisimizin aci birer hatirasi olarak zihinlerimizde kalacak, bir her seyi unutacagiz,
tekrar mutlu olacagiz, tekrar hayal oyunlar1 oynayacagiz.” (Meryem, 2019a, s.128-129).

Romanda yatili okul (zenginlerin gittigi) ve devlet okulu (yoksullarin gittigi)

anlatilirken toplumun farkli kesimlerinden insanlar anlatilir; bununla birlikte romanda
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diyalog fazla olmadigi igin kisiler arasi statii farki konugsmadan anlagilmaz. Romanda
konusma dili kullanilir. Ciimleler kimi yerde basit ciimleler seklinde degil de birlesik
ve bagli climleler seklinde kullanilmistir. Ayrica romanda argo sozciik kullanimi da

sOz konusudur:

“Anasi kigi yirtilastya calisiyormus bunun okul parasmni édeyebilmek igin!” derdi
oteki.” (Meryem, 20193, $.15).

Romanda sehven oldugu anlasilan bir hata vardir. Cigcek adli karakterin

tanitildig1 esnada birden ona “Sevim” adiyla hitap edildigi goriiliir:

“Turun¢ Hanim’in apartmandaki kiracilarindan biri ¢ok geng bir ciftti. Cicek
Abla’yla, Devrim Abi. Ben onlara Abla ya da Abi diye hitap etmiyordum ama herkes dyle
diyordu. Abi. Abla. Bunlarin ii¢ ve bes yaslarinda iki kiiciik cocugu vardi. Devrim Abi’nin
solculuktan bir defa hapse girdigini duymustum ben. Solculuk ne bilmiyordum. Sevim
Abla’ninsa tekstil is¢isi oldugunu, kar1 koca kit kanaat gecindiklerini, mesai saatlerini
denk getiremediklerinde Turung Hanim’dan ¢ocuklara bakmasini istediklerini, onun da
yarim saate bir al kata inip bunlar1 yokladigini, dnlerine bir tepsi yemek koydugunu da
duyustum.” (Meryem, 20194, 5.119).

4. 3. 2. Oykiileri
4.3.2.1. Siftah

2000 yilinda Varlik Yaymlarindan ¢ikan kitabin igerisinde on Oyki vardir;
kitabin sayfa sayist yliz Gigtiir. Yazar bu kitabin1 annesine, babasina, Defne’ye ve
Metin’e ithaf eder. Kitapta ilk yer alan “Sehir Diisiigi” adli dykiiniin giriginde
Firuzan’in Giil Mevsimidir kitabindan alinan “O gece en sona gitmedik ama onun

vardigi yere kimse varamadi bir daha.” epigrafi yer alir (Meryem, 2000, sayfa no
yok).

4.3.2.1. 1. “Sehir Diisiigii”
4.3.2.1.1. 1. Ozet

“Sehir Diisiigii” oykiisiinde ismi belirtilmeyen kadin, Dolapdere sokaklarinda
sancil1 bir halde dolasirken eski evlerden birinin kapisinin {lizerinde bir yazi1 goriir.
Zihninde, sanci iizerinden bir an1 canlanir ve gegmisini hatirlar. Eski bir evin kapisinin
tizerinde gordiigli yaziyr ona uluslararast bir sehir planlamacisinin dngoriisiinii
hatirlatir. Bu 6ngoriiye gore sehirde yasayan insanlarin yasadiklar: sehri terk edip
sitelere yerlesecekleri ve bu sitelerde yetisen ¢ocuklarin toplum diismani olacagidir.

Kadin, aklina gelen bu diisiincelerin onun giigsiiz bir zamanini kollayan, gegistirdigi
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sikintili diislincelerin bir sikistirmasi olarak diisiintirken birden sokaktaki iki kiz
cocugunu fark eder. Bu iki kiz ¢ocugunda birisi digerinin eline, kendi avucunda
sikistirdig bir seyi verir. Kadin, birinin digerine teslim ettigi seyin bir parola oldugunu
ve bunun da “Sehrin Ele Gegirilme Plan1” ile iliskili oldugunu disiiniir. Biiyiik schir
insaniin sehirden cekildiginde yoksul semtlerde yasayanlarin sehri ele gegirecegini
distiniir. K1z gocugulardan birisini takip etmeye baslar. Kiz gocugunun bir kartonun
tizerine kivrilip uyudugunu goriir. Bunun tizerine onceki diisiincesinin aksine plan
veya parola diye bir sey olmadigini, bunun sadece biiyiik sehir insaninin diisiincelerine
sizmig hastalikli fikirlerden birisi oldugunu diigiiniir. Kadinin sancisi artar, Harbiye’ye
ulastiginda tek amaci Besiktag’taki odasina varmaktir. Ugur Mumcu biistiliniin yanina
oturur ve biistii li¢c kafali goriir. Nisantasi’na geldiginde ise haliisinasyonlar gérmeye
devam eder ve bacaklarindan sicak bir sivi aktigimi1 fark edererek sokak ortasinda
basina geleceklerden korkar. Cebindeki son bozuk parayla taksiye binmek ister fakat
yine tecaviiz edilecegini ve oldiiriilecegini diisiinerek korkar. Tesvikiye Camisi’nin
avlusuna girer, bu sirada camide ileri gelenlerden biriSinin cenazesi kaldirilmaktadir.

Kadin, caminin tuvaletinde diisiik yapar.
4.3.2.1. 1. 2. Olay Orgiisii

“Sehir Diistigii” adl1 6ykiiniin olay orgiisii kronolojiktir: Baskahraman kadin,
dogum sancis1 i¢inde Dolapdere sokaklarinda gezinir ve sonrasinda Tegvikiye
camisinde diisilk yapar. Romanin bir yerinde baskahraman kadin, Dolapere
sokaklarinda gezinirken ¢ocuklugunu animsar. Bu animsama oldukga kisa oldugu i¢in

bir geriye doniis teknigi degildir. Animsama biling akimi teknigiyle verilir:

“Giinesin yuva yaptigi, kedilerin saga sola kunladiklari, kasimpati, aslanagzi,
aksamsefasi ve zambaklarla siislii bir bahgedeyiz dalgin dimagim ve ben. O uzak beldede,
dilinde avunglu tekerlemesiyle yasl bir kadin ve bir tiirlii dinmeyen karin agrilarima
sebep kizdirdigi kirmizi tuglalar da var. Bir yerlerde héald yasadigina eminim
cocuklugumun. Tiim ¢ocuklarin el ele, kardesce yasadig1 bir yerlerde. i¢lerinden birinde,
benimkinde, yash bir kadin durmadan tugla kizdirtyor kiiciik bir kiz ¢ocugu i¢in... Yash
bir kadin durmaksizin tugla kizdirtyor ¢elimsiz, kiiglik kara-kuru bir kiz i¢in... Yagh bir
kadin durmadan tugla kizdirtyor... Oksiiz, ¢elimsiz, kiigiik kara-kuru bir kiz cocugu
igin...

“?Aziz Allah Sefaat Et Ya Resullullah!”’ temennisiyle son buluyor ¢ocuklugun
sakli ayinlerinden biri.”” > (Meryem, 2000, s.10).
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4. 3.2.1.1. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ben-anlaticinin oldugu &ykiide tiim olaylar ve kisiler kadinin bakis agisiyla
verilir; bu nedenle smirli/dar bir bakis agis1 vardir:

“Tiim ¢ocuklarin el ele, kardesce yasadig1 bir yerlerde. iglerinden birinde, benimkinde, yash
bir kadin durmadan tugla kizdiriyor kiigiik bir kiz cocugu icin... Yash bir kadin durmaksizin tugla

kizdirtyor ¢elimsiz, kiigiik kara-kuru bir kiz igin. .. Yasl bir kadin durmadan tugla kizdiriyor. .. Oksiiz,

¢elimsiz, kiigiik kara-kuru bir kiz ¢ocugu igin...” (Meryem, 2000, s.10).
4.3. 2.1.1. 4. Kisiler
4.3.2.1.1. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin (Baskahraman): Adi ve fiziksel goriiniisiiyle ilgili bir bilgi yoktur.
Dolapdere sokaklarinda, kendini kaybedecek oOlgiide sancilar i¢indeyken bir dua
esliginde geg¢misini animsar ve geriye doniis teknigi kullanilan bu kisimda kadin,
kiigiik bir kiz ¢ocugu iken yasadigi bahgeyi hatirlar Cocukluguna yapilan bu geri
doniiste kadinin; kiiciik kara-kuru, 6ksiiz, ¢elimsiz bir kiz cocugu oldugu bilgisi verilir.
Kadmin tecaviize veya tacize ugramaktan korktugu goriiliir. Sancilarinin sebebinin

diisiik yapmak tlizere olmasindan kaynaklandig1 anlagilir.
4.3.2.1.1. 4. 2. Ikincil Kisiler

Iki Kiz ¢ocugu: Kadinin, sehir planlamacisinin ngdriisiinii animsadiktan
sonra Dolapdere sokaklarinda gordiigii iki Kiz ¢ocugudur. Kiz gocuklarinin dis
goriiniisleri ile ilgili su bilgiler verilir; iistleri baslar1 dokiiktiir, saclar kirlidir. Iki Kiz

cocugunun ytizleri, bu sebeple ben-anlaticiya bastan asagiya “kiifiir gibi” goziikiir.

Yoksul semt insanlari: Yoksul semtlerde yasayan insanlar, biiyiik sehir
insaninin aciyarak baktiklari; kagit mendil satan cocuklar, lavanta saticist kadinlar,
cicek satan ¢ingeneler, ayakkab1 boyacilari, deliler, serserilerdir. Bu insanlar; elleri
kirli, ¢capagul goriiniimleri olan bazen utanga¢ bazen de arsiz tavirlar olan insanlardir.
Parklarda, bankamatik odalarinda uyuyan on iig-on dort yaslarindaki erkek ¢ocuklarin
fiziksel goriiniisleri ise sefil goriiniimlii, adam yiizliidiir; sigara igerler ve tiner ¢cekerler.
Eskiden sadece yoksul semtlerde yasayan bu insanlar, simdilerde sehrin gébeginde

gruplar halinde dolagsmaktadirlar. Sehrin i¢inde Oyle goriiniir hale gelmislerdir ki
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gazeteler ve televizyonlar onlarla ilgili haberler yapar. Planlamacinin 6ngdriisiine gore
sehri terk edecek olan biiyiik sehir insaninin ardindan, sehrin ele gecirilme planina
hizmet edecek olan bu insanlar yasanilan sehri ucuz, tenha ve sessiz hale
getireceklerdir Kadin, sehrin bu yoksul insanlara kalacag diistincesiyle, schirlilerle bir

olup sehri onlardan kurtarmak ister.

Biiyiiksehir Insanlari: Kadin, sehir planlamacisinin éngoriisii sebebiyle bu
sehir insanlarinin sehri terk edeceklerini ve sehrin disindaki sitelere yerleseceklerini
diisliniir. Bu insanlar eli ylizii diizgiin hanimlar ve beylerdir. Dalaverecidirler ve
uyanik bir sekilde dolasmalarina ragmen kabuslar goriirler. Fikirlerine hastalikli
distinceler sizmigtir. Kadin, sehir planlamacisin1 da kendisini de biiyiik sehir insan1

olarak tanimlar.

Yash Kadin: Kadinin c¢ocuklugunu animsamasi yoluyla yapilan geriye
dontiste tanitilir. Fiziksel goriiniisii ile ilgili yash bir kadin olmasi disinda bir bilgi
yoktur. Yasli kadin, kizdirdig1 tupdualariyla kadinin gocukken ¢ektigi karin agrilarini
gecirmeye calismaktadir. Kadin i¢in 6zlemle anilan birisidir. Bunun disinda 6ykii

icinde bir varlik gostermez.

Simitci: Kadin, sanci i¢inde Harbiye’deki Ugur Mumcu biistiiniin yanina
oturdugunda simit¢i 1yilik dolu gozlerle ona bakmaktadir. Rahatsiz etmek istemeyen

gozlerle onu kontrol eder. Fiziksel goriiniisii ile ilgili bir bilgilendirme yoktur.

Cami tuvalet¢isi: Kadinin gittigi caminin tuvaletgisidir. Kadin, tuvaletteyken
kapiy1 agmak i¢in zorlar ve onun iyi olup olmadigi hakkinda kendisine bir ses

vermesini ister. Fiziksel 6zelliklerine yer verilmez.

Dilenci kadin ve bebegi: Kadin, camiden ayrilmak tizereyken cami avlusunun
kenarinda dilenci kadin ve bebegini goriir. Kadinin para istemesi iizerine cebindeki
bozuk paralar1 kadinin 6niinde duran mendile birakir. Bu esnada kiiciik bebegin yiizii,
kadinin dikkatini ¢eker. Yiziine sinekler konmus bebegin yiiziinde sanki kendisine
kars1 hain, igneleyici bir siritma ile asagilayan ve actyan bakislar vardir. Kadina gore
bu bebegin yiizii de Dolapdere’de gordiigii iki Kiz ¢ocuguin yiizii gibi bastan asagiya
“kiifiir gibidir”.
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Garson: Ben anlatici kadinin, girdigi kahvede calisan garsondur. Garson,
cayin parasini 6demesi i¢in kendisine uyarida bulunur; bunun iizerine diisiik yaptigin

sOyler ancak garson saskin ve inanmayan bir ifadeyle onun yiiziine bakar.
4.3.2.1.1.5. Zaman

Oykiide anlatilan olaylar bir giinliik zaman dilimini kapsamaktadir. Soguk bir
mevsimde yasanan olayin, 6gle saatlerinde gergeklesmeye basladig1 6ykiiniin basinda

gecen ifadelerden anlasilir:

“Yerimden kalktim. Yokus yukari baktim. Giines, yokusun basina tiinemisti. Eteginin altinda
cirpt bacaklart goriinen, yiiz metre yakindaki giinese dogru tirmanan kizla beraber ugup gitmisti
sancim.” (Meryem, 2000, s.13).

Bunun disinda zamanin akist mekan gegisleri ile algilanir. Mehmet Narls,

mekanla birlikte algilanan zaman igin su tespitte bulunur:

“Modern bilgi ve kuramlar, mekani, zamanla birlestirerek biyolojik, sosyal,
politik, kiiltiirel degisim ve gelisim ¢dziimlemeleri yapmaktadirlar. Ozel, kamusal,
bireysel, toplumsal biitiin yerler, kutsal, siyasal kiiltiirel simgeleri olan biitiin yerler,
mekansal biitlin imgeler, gdzeneklerine zamani yerlestirmis olarak, insan-mekén
iliskisinde biitiinciil ¢6ziimlemelerin birer pargast olarak diisiiniilmelidirler.” (Narli,
2014, 8.77).

4.3.2.1. 1. 6. Mekén
4.3.2.1.1.6.1. Acik Mekanlar

Bahce: Ben anlatict kadinin, sancilarimi yogun bir sekilde yasadigi esnada
geriye doniis teknigi ile verilen mekandir. Kasimpati, aksamsefas1 ve zambaklarla
siislii bir bahgedir. Oykiide agik mekan olarak olumlu bir atmosferle yansitilan tek

mekandir.

Dolapdere: Olaylarin ¢ogu burada geger. Ben anlatict kadin, Dolapdere’nin
sokaklar1 yokusludur. Yoksul bir semt oldugu sezdirilir. Bu mekanda sik sik sehirli
insanlarla, yoksul semtte yasayan insanlar arasindaki ayrimin ve ¢atismanin ne denli
sorunlu oldugu aktarilir. Hem fiziksel hem de ruhsal olarak ben-anlaticiy1 zorlayan

olumsuz bir mekandir.

Harbiye: Harbiye’ye ulastiginda kadin, adeta kendisini kaybetmek tizeredir.

Burada yer alan Ugur Mumcu biistiiniin yanina oturur. Gazete bayisinin yaninda duran
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simitciden meyve suyu ister. Ugur Mumcu biistiinii {i¢ kafali olarak goriir. Bilinci

bulanik bir haldedir.

Gicir Semt Nisantasi: Ac¢ik bir mekan olarak Nisantagi betimleyici bir
adlandirmayla nitelendirilir. Bu semtte yabanci uyruklu ve parlak vitrinli; Gianni
Versace, Armani, Burberry’s Lina’s Sandwich gibi magazalar vardir. Kadin, burada
haliisinasyon gormeye baslar ve bacaklarindan sicak bir sivi akmaktadir. Boyle bir
haldeyken sokak ortasinda bagina bir sey gelebilecegini diisiinerek kaygilanir. Vitamin
haplar1 satan eczanenin oniinde duraklar. Cebindeki bozuk paralarin gotiirebilecegi
yere kadar bir taksiye binmeyi diisiiniir. Fakat tecaviize ve tacize ugramaktan korkup

vazgegcer. Olumsuz bir mekandir.
4.3.2.1. 1. 6. 2. Kapah Mekanlar

Tesvikiye Cami: Ben anlatici kadin, Nisantasi’ndan sonra Tesvikiye’den
asagilya dogru sancisi sebebiyle yalpalayarak kosar. Rumeli Caddesi No:150 posta
adresindeki Tesvikiye camisinin avlusuna girer, avlu kalabaliktir. Kadin, siradan
insanlarin cenaze namazlari i¢in mahalle camilerinin kullanildigint diisiiniir. Nitekim
bu mekanda da sosyal ¢atigma vurgulanir. Caminin igerisindeki tuvaletin i¢inde
alaturka bir tas vardir. Tuvalet kapisinin lizerinde nasil bulmak istiyorsan dyle birak
yazilidir. Bu sirada tekrar haliisinasyon goren kadin tuvaletin i¢inden ¢ikan kubur

canavarinin elinin kendi rahminin igini bosalttigini diisiiniir.

Kahve: Ben anlatict kadin, Tegvikiye Cami’nin avlusundan ¢iktiktan sonra
sicak bir seyler igmek tizere kahveye gitmeye karar verir. Kahvede bir ¢ay siparis
eder. Romanda kahvenin mekénsal 6zellikleri iizerinde durulmaz ancak olumlu bir

mekan olarak yer alir.

Besiktas: Ben anlatici kadinin ulagmak istedigi, iki odali evinin bulundugu

mekandir. Kadin, bu mekéna 6ykii icerisinde ulagamaz.
4.3.2.1.1.7. Tema

Oykiide biiyiiksehirde yasayan insanlarla yoksul semtlerde yasayan insanlar
arasindaki catisma anlatilirken ayni zamanda sehrin kalabaligi i¢cinde kendine yer
edinememis bir kadinin bunalimli ve kuruntulu ruh hali yansitilmaktadir. Kendini
yasadigl cevrede var edememis adeta tutunamamig bireyin Oykiiniin sonunda da
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belirtildigi gibi kendisinden baskasini dogurmasi ona yasam vadetmesi adeta
imkansizdir. Kisaca 6ykiiniin yukarida belirtildigi gibi ana temaya bagli olarak; hem
toplumsal gatismaya hem de bireyin caresizligine yer verilir. Yan temalarin yalnizlik,

tedirginlik, ac1 gekmek oldugu goriiliir.
4.3.2.1.1. 8. Anlatim Teknikleri

Gosterme Teknigi: “Sehir Disiigii” dykisiinde gosterme teknigi diyalog ile
aktarilan kisimda vardir. Ismail Cetisli’nin belirttigi gibi diyalog ve monolog kendi
i¢clerinde anlatim tarzi olma 6zelligi tasirlar. Bununla beraber diyalog ve monolog ile
aktarilan kisimlar ayni1 zamanda gosterme/sahneleme tarzi i¢inde de degerlendirilir

(Cetisli, 2016, s.119-120).

““Abla ¢ay parasin1 6demedin!”
Yanima ¢agirdim garsonu.

“Tegvikiye Camisi’nin tuvaletinde az dnce bir diisiik yaptim, ¢ok yorgunum,”
dedim usulca. Garson inanmaz, saskin gozlerle bakti yiliziime.”

“Saka yaptim,” diyerek devam ettim arsizca, “bozuk param yok, sonra versem
olur, degil mi?”

“Madem yok, canin sagolsun,” dedi garson,
Kapidan ¢ikarken, canin sagolsun diyen garsonun bir baska garsona,

“Disar1 ¢ikan kadin var ya, deli midir nedir, caminin tuvaletinde diigiik yaptigimi
soyledi demin,” dedigini duydum.” (Meryem, 2000, s.17-18).

Diyalog Teknigi: Oykiide diyalog tekniginin iki yerde kullamldig1 goriiliir.
Bunlardan birincisi kadin ve simitg¢i arasinda gecer, digeri ise kadinin gittigi kahvedeki
garsonla arasinda gecer:

“Bir simit ister misin?” dedi.

Kafami hayir anlaminda salladim. Cok susamistim. El edip yanima g¢agirdim
simitciyi. Yanagti.

“Bana bir kutu meyve suyu alir misin?” dedim. Duymadi. Ciinkii 6yle kazik gibi
dikiliyordu oniimde. Biraz daha el ettim, “Yanas yanas” dedim. Kulagimi neredeyse
agzima dayadi “Bana bir kutu meyve suyu alir misin?” dedim tekrar.” (Meryem, 2000,
s.14-15).

Biling Akimi Teknigi: Cocuklugunda yasadig: travmatik olaylar1 sebebiyle

baskahraman kadinin psikolojisini yansitmada biling akimi teknigine basvurulur.

Leitmotiv Teknigi: Oykiide, “sanc1” kelimesi siklikla tekrarlamir. Bu
kelimenin siklikla kullanilmas: kadinin yasadigi, salt fiziksel sanciyla ilgili degildir
ayrica psikolojik olarak da bir sanci igindedir. Yaklasik alti defa sanci kelimesinin
gectigi goriilmektedir:
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“I¢imde sancilanan yer bir parga ferahliyor, bunu yash kadinmn sifali duasina yoruyorum.”
(Meryem, 2000, s.10).

“Heyecanlandim. Heyecan agriya siziya iyi gelirmis, ansizin kesildi sancilarim.” (Meryem,
2000, s.12).

Alnt1 ve Gonderge/Atif Teknigi: Oykiide dini referanslara géndermede
bulunulur. Oykiide yash kadinin, ben anlaticiya hastalandiginda ettigi duada Hz.

Fatma’nin sifali olduguna inanilan eline génderme yapilir.
4.3.2.1.1.9.Dil ve Uslup

“Sehir Diistigli” oykiistiinde cogunlukla devrik ctimleler kullanilmaktadir:

“Yeryiiziinde, kigimi donduran bu esikte istiraptan ve istemeden en olmayacak seyleri
diigiinityorken ben, iistii bagi dokiilen, saglar1 kirden yapagilasmus, ¢iplak ayakli iki Kiz ¢ocugu belirdi
yokusun baginda.” (Meryem, 2000, s.11).

Yazarin siirsel bir tislup kullandig1 da goriilmektedir:

“Giinesin yuva yaptigi, kedilerin saga sola kunladiklari, kasimpati, aslanagazi,
aksamsefasi ve zambaklarla siislii bir bahgedeyiz dalgin dimagim ve ben. O uzak beldede,
dilinde avunclu tekerlemesiyle yaglt bir kadin ve bir tiirlii dinmeyen karin agrilarima
sebep kizdirdigi kirmizi tuglalar da var. Bir yerlerde hald yasadigma eminim
cocuklugumun.” (Meryem, 2000, s.10).

Ben anlaticinin oldugu 6ykiide tirnak i¢ine alinan climleler kadinin duygularini

ve i¢inden gegenleri yansitir:

“Taksiye atlayip “Bozuk paralarin gotiirdiigli yere kadar ¢ek!” demek istedim. Tecaviizden,
6ldiiriilmekten korktum birden iyi mi, hem de bu haldeyken.” (Meryem, 2000, s.16).

Oykiide siklikla ikilemelerin kullanildig1 goriilmektedir:

“sirt sirta” (Meryem, 2000, s.9), “allak bullak™ (Meryem, 2000, s.9), “tath tath”
(Meryem, 2000, s.10), “kara-kuru” (Meryem, 2000, s.10), “agir agir” (Meryem, 2000, s.10),
“ince ince” (Meryem, 2000, s.11), “savura savura” (Meryem, 2000, s.11), “geneye ¢eneye”
(Meryem, 2000, s.11), “tikir tikir” (Meryem, 2000, s.12), “yavas yavas” (Meryem, 2000, s.14),
“misil mugil” (Meryem, 2000, s.14), “dege dege” (Meryem, 2000, s.15), “yalpalaya
yalpalaya” (Meryem, 2000, s.16), “agik agik” (Meryem, 2000, s.16), “hinca hing” (Meryem,
2000, s.16), “yuvarlana yuvarlana” (Meryem, 2000, s.16), “agir agir” (Meryem, 2000, s.17).

Anlatimda yer yer alisilmadik bagdastirmalar da kullanir. Bunlardan birisi de

diisiik yaptigini anlatmak i¢in kullandig1 “kubur canavar1” ifadesidir:

“[...] Tuvalet taginin deliginden uzatti kolunu kubur canavari. D6l yatagimin i¢inden
avugladig gibi ¢ekip ¢ikard istedigini. Rahim att1, kubur yuttu.”” (Meryem, 2000, s.16).
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Kadin, sanci ¢ektigi sirada bazi climlelerle kelimeleri tekrar eder. Necip
Tosun’un belirttigi gibi “Oykiide ritmik olusum, bazen diizenli araliklarla yinelenen
climlelerle, bazen metinler arasina serpistirilmis goriintiilerle, bazen de tasvirle
yaratilir.” (Tosun, 2021, s.146). Kadinin bu eylemi baska bir seye odaklanabilmek

icin yaptig1 goriiliir. Bu yinelemeler anlatima ahenk katarlar:

” Benim degil Fatma Ana’mizin eli, agrilar1 sizilar1 al, Kaf Dagi’nin ardina at! Benim elim
degil Fatma Ana’mizin eli, agrilar1 sizilar1 al, Kaf Dagi’nin ardina at! Benim elim degil Fatma
Ana’mizin eli, agrilar1 sizilar1 al, Kaf Dagi’nin ardina at!”” (Meryem, 2000, s. 9).

“Temiz bulmak istiyorum, temiz, temiz, ¢ok temiz,” dedim duyulmayacak kadar kisik bir
sesle.” (Meryem, 2000, s.16).

Oykiide deyimlerden de sik¢a yararlanir; bazi yerlerde deyimlerin de devrik bir
bigimde kullanildig1 goriiliir. Oykiide gegcen bazi deyimler sunlardir: “aklina diismek”
(Meryem, 2000, s.9), “kendinden gegmek” (Meryem, 2000, s.9), “iistii bas1 dokiilmek”
(Meryem, 2000, s.11), “gbze garpmak” (Meryem, 2000, S.11), “sasip kalmak’ (Meryem, 2000,
s.11), “belden asag1 vurmak”(Meryem, 2000, s.11), “tabana kuvvet” (Meryem, 2000, 5.12),
“eli yiizii diizgiin” (Meryem, 2000, s.12), “aklinin ucundan gegmemek” (Meryem, 2000,
s.12), “pesine takilmak™ (Meryem, 2000, s.13), “el etmek” (Meryem, 2000, s.14), “istiinii
ortmek” (Meryem, 2000, S.15).

Sehir planlamacisinin alintilanan ciimlesinde ve kadinin muhtemelen erkek

arkadasina yonelik s6zlerinde argo sozciikler kullanildigi goriiliir:

““Yirmi y1l sonra,” diyor taninmis, uluslarasi bir sehir planlamacisi, “simdi hevesle kurulan o
biiyiik siteler, Alkonutlar, Versehirler anamizi1 belleyecekler!””” (Meryem, 2000, s.10).

“Bir bardak cay istedim, bir sigaranin iizerine o pezevengin adini yazip agir agir ¢ektim i¢ime.”
(Meryem, 2000:17).

4.3.2.1. 2. “Kabul Hasan”
4.3.2.1.2.1. Ozet

Hasan, kendisini aldattiktan sonra kagan esi Saliha’y1 bulmak i¢in Manisa’ya
gider. Bir otel odasina yerlesir ve buradayken kendisiyle ¢catismaya baslar: Bir tarafi
Saliha’y1 6ldiirmek isterken diger tarafi onu affetmek ister. Otelden ¢ikar ve postaneye
giderek Saliha’nin evinde kaldigi Kazim ile Nimet’i telefonla arar. Kédzim onu evine
davet eder. Hasan, gelmeden Once onu arayacagini sdyleyerek telefonu kapatir ve
sehrin i¢inde gezinmeye baslar. Bu sirada sehirde 30 Agustos sebebiyle Zafer Bayrami
kutlamalar1 yapilmaktadir. Seyyar saticidan aldig: iki pogaca ile bir ¢ay bahgesine
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oturup orada bulunan iki mutlu aileyi izler. Iki aile ¢ay bahgesini terk ettiginde vaktin
akip gittigini anlar. Oradan uzaklagtigi sirada bir grup is¢inin toplandigini goriir.
Sigarasini yakmak icin kibriti oldugu halde bir ameleden ates ister. Amele kendi
sigarasindan uzatir, tam bu esnada bir hareketlilik olur. Komiir tasimak i¢in iki kisi
aranmaktadir. Amele, Hasan’1 da yanina ceker. Is¢i arayan adamin arabasina binerler.
Akl daginik bir halde olan Hasan, sehrin disina ¢iktiklarinda durumu algilar, arabadan
inmeyi diisiiniir fakat vazgeger. Ilk once sikilganlikla komiirleri tasir ancak zamanla
komiirliigii bir diisman gibi diistinerek komiirleri firlatmanin kendisine iyi geldigini
fark eder ve boylece aksama kadar ¢alisir. Otel odasina dondiigiinde uyumadan 6nce
Saliha’nin fotografina bakar. Gece boyu uyku ile uyaniklik arasinda riiyasinda Hz.
Peygamberi goriir. Hz. Peygamber esi Ayse’yi affetmek, kabul etmek i¢in Allah’tan
bir ayet bekler gibidir. Hasan bu riiyadan etkilenir. Ertesi giin Kazim ile Nimet’in evine
gider. Saliha’y1 goriince kendi kendisine yumusamamay1 telkin eder fakat sonunda

icindeki sesi dinleyerek Saliha’y1 affeder.
4.3.2.1.2.2. Olay Orgiisii

“Kabul Hasan” adli 6ykiide Hasan’1n yasadiklar1 ¢evresinde baslayip gelisen
olaylar, kronolojik bir sekilde ilerler. Hasan, kendisini aldatan esi Saliha’nin pesinden
Manisa’ya gelir. Burada bir gece gegirdikten sonra ertesi giin Saliha ile goriisiir. Bu

sebeple 6ykii diiz bir ¢izgi bi¢iminde ilerlemektedir.
4. 3.2.1. 2. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Kabul Hasan” oOykiisii, 3. Tekil sahis anlatict (O) anlatici tarafindan

anlatilmaktadir. Bu nedenle bakis agis1 da ilahi/tanrisal/sinirsiz bakis agisidir:

“Usulca iteledigi taksi kapisi ile karsida agilmay1 bekleyen otel kapisi arasindaki
kaldirrm mesafesinde ilerlerken, taksiyi zengin bir adammis gibi bekletmesine kizdi,
clizdanindaki paranin hesabini bilemedigine yanip buraya ni¢in geldigini bir anligina da
olsa unutmus olduguna igerledi.” (Meryem, 2000, s.19-20).
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4.3.2.1. 2. 4. Kisiler
4.3.2. 1. 2. 4. 1. Birincil Kisiler

Hasan (Baskahraman): Oykiide gecen olaylarin tiimii Hasan iizerinden
anlatilir Hasan Sivashdir, ufak tefektir, kirk yasinda, genis alinli ve seyrek saghdir.
Otelde doldurdugu formda meslek bilgisine serbest meslek yazar. ne isle ugrastiginin
sorulmasindan ¢ekinir. Hasan, durgun, sessiz, i¢indeki bunalimli durumu birilerine
anlatmay1 isteyen fakat bunu gerceklestiremeyen, konusmayi pek de sevmeyen
birisidir. Hasan, karis1 Saliha’y1 ¢ok sevmesine ragmen kendisini aldattigi i¢in onu
affedemez Hasan, yasadigi bu ikilem karsisinda ig¢inde birden ¢ok sesin varligini
duyar. Bir tarafi Saliha’y1 6ldiirmesini telkin eder ve onu korkak olmakla suglar, diger

yani ise onu sakin olmaya davet eder:

“Sende o yiirek ne gezer, pencereyi agacak, bagiracakmis... pencerenin altindan
gegen bir seyyar ‘n’oldu abi’ dese kedi gibi pirsarsin,” dedi yiiksek sesle. Bu sz lizerine
bambaska bir sesle yanit verdi kendisine;

“Biz buraya niye geldik o’lum, o Saliha orospusunu otuz iki yerinden delmezsem
bana da...”

“Dur bakalim dur, hemen celallenme...”

Siki bir kavganin ortasinda buldu kendisini Hasan. Hasan’1n birisi omuzlarindan
tutuyor, bir bagka Hasan “ayip oluyor ama Hasan” diyor da sanki Hasan hiicum etmeye
calisiyor gibiydi. En az ii¢ Hasan’in kuvvetine karsi gelemeyen Hasan pes edip
dinginlestiginde yorgun bedenini yatagin iizerine birakti. Saliha’y1 goriir gormez
diyeceklerini belleginde hazir etmeye basladi.” (Meryem, 2000, s.22).

Hasan’in 6zlemini duydugu sey aile saadetidir. Kadinlarin bos birakilmamasi
gerektigine inanir. Hasan’1n bu diisiinceleri barindirmasinin sebebi yasadig travmatik

olayla iliskilidir.
4.3.2.1.2. 4. 2. ikincil Kisiler

Saliha: Saliha’nin dig goriintisii ile ilgi bilgiler Hasan’in onun fotografina
baktig1 sirada verilir: Seyrek kaslari, kara gozleri, yanik teni ve diiz siyah saglari vardir.
Hasan’in sekiz yillik esidir. Hasan’1 ¢ok sevmesine ve onunla mutlu olmasina ragmen
nefsine yenik diistiigiinii soyleyerek bir adamla birlikte kagar. Hasan’in kendisi ile
konusmak icin Nimet ve Kazim evine geldigi giin Saliha mahcup bir tavir sergiler.
Saliha’nin iizerinde bol ¢icekli bir etek vardir ve dis goriiniisti de degismistir. Hasan’1n

goziinden aktarilan bu goriintiste Saliha zayiflamis ve biraz siizilmiis gibidir.
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Yusuf: Yusuf, babasiin yeni actig1 Aglayan Kaya Otel’inde ¢alisan, on bes
yaslarinda, gelismekte olmasi sebebiyle ince sesli, sarisin bir cocuktur. Hasan, otele
girdiginde uyumakta oldugu i¢in babasindan azar isitir. Resepsiyonda, bulunan ¢ekyat

lizerinde ya uyur ya da uzanarak televizyon seyreder. Sicak kanli bir tavr1 vardir.

Gen¢ Adam: Taksicinin gotiirdiigii otelin resepsiyonunda duran, adi
belirtilmeyen, sadece geng oldugundan bahsedilen birisidir. Hasan, otele girdigi sirada
ayaklarini tezgahin {izerine uzatmis bir halde uyumaktadir. Hasan’1 fark etmesiyle

uykulu gozlerini aralamaya calisir.

Yusuf’un Babasi: Aglayan Kaya Oteli’nin sahibidir. Adi belirtilmez ellili

yaslardadir. Kurnaz birisidir.

Nimet: Saliha’nin kagtiktan sonra yasadiklart {izerine yanma signdigi
birisidir. Kdzim’in karisidir. Kizlar1 oldugu belirtilir. Bunun disinda hakkinda baska
bir bilgi yoktur. Nimet, Hasan ve Saliha’nin konusmak icin evlerindeki odaya
ge¢melerinin ardindan ailesiyle birlikte duvara bardak dayayarak aralarinda gecen

konusmay1 dinlemeye calisir, buna dayanarak merakli birisidir denilebilir.

Kazim: Nimet’in kocasidir. Hasan’1n otelde kaldigini belirtmesi {izerine onu

evine davet eder.

Amele: Adi ve disg goriiniisii hakkinda bilgi verilmez. Hasan’in sigarasini
yakmak i¢in ates istemesi lizerine ona sigara ikram eder. Komiir tasima isi ¢ikinca,

Hasan’1 kolundan ¢ekerek is igin binilen taksiye bindirir.

Adam (Komiir Tasitan): Hasan ile ameleyi evinin agsagisinda kalan komiirleri
tagitmak i¢in tutar. Adi ve fiziksel goriiniisii ile 1lgili bilgi verilmez. Adam, 6n koltukta
oturur ve Hasan ile amelenin yiiziine bakmadan konusur. ki ton kémiir oldugunu
sOyleyerek onlar1 bu is i¢in tutar. Daha sonra iki buguk ton da olabilir der. Hasan ile
amelenin, karisina bakmasindan rahatsiz olan adam karisina jest ve mimikleriyle eve

¢ikmasini isaret ederek onu tersler.

Kadin: Hasan ve Ameleyi komiir tasimalari i¢in tutan adamin karisidir. Adi
belirtilmez. Basinin acik oldugu ve zayif bir kadin oldugu bilgisi verilir. Evin
asagisinda bulunan ii¢ adamin kendisine baktigini fark ettiginde elindeki guvallar

sallayarak yanlarina gelir.
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4.3.2.1.2.5. Zaman

“Kabul Hasan” oykiisiinde gecen olaylar yani vak’a zamani 1988 yilinin 30
Agustos’ta baslar ve Hasan’in Manisa’ya geldigi bu siirecten sonra 31 Agustos’ta

sonra erer. Bu nedenle vaka zamani iki giindiir.

4.3.2.1.2. 6. Mekan

4.3.2.1.2.6.1. Acik Mekanlar

Otobiis terminali: Hasan’in otobiisten indigi mekandir. Otobiis, heniiz giin

aydinlanmak tizereyken sehre girer. Bunun disinda mekan ile ilgili bir detay yoktur.

Manisa: Saliha’nin yolladigi mektup lizerine Hasan, Manisa’ya gelir. Spil
dagmin ardindan giines yiikselmektedir. Hasan, otobiisten indikten sonra sehrin

sokaklarinda bir siire amagsizca yiirir.

Cars1: Hasan, otel aramak iizere ¢arsida gezinir. Etraftaki diikkanlarin hepsi

kapalidir. Diikkanlarin 6niinde uzanmis kedilerden baska sokakta kimse yoktur.

Konak Cay Bahcesi: Hasan, hiikiimet konaginin arkasinda bulunan g¢ay
bahgesine yiirlidiigii sirada Zafer Bayrami kutlamalar1 yapilmaktadir. Bando takiminin
caldig1 marslarin etkisiyle kendisini 1yi hissetse de bu tesir kisa siirer ¢cay bahgesine
yilgin bir ruh haliyle girer. Cay bahgesinde bulunan mutlu aileleri izler. Zamanin nasil
akip gittigini, dikkatle izledigi iki ailenin ¢ay bahgesinden ayrilmasiyla fark eder.

Ayaklarmni siirliyerek buradan ayrilir.

Sokak: Hasan, ¢ay bahgesinden ¢iktiktan sonra sokaklarda gezinir. Zafer
Bayramu i¢in diizenlenen resmigecit sonra ermistir. Sokaklar bos bir gériiniim sergiler,

yalnizca kahvelerde oturan erkekler vardir.

4.3.2.1.2.6. 2. Kapah Mekanlar

Otobiis: Hasan’in Manisa’ya geldigi neoplan marka aragtir. Hasan, dagin

manzarasini otobilis camindan seyreder. Otobiisiin i¢inden son yolcu olarak iner.

Otel: Taksi soforiiniin 6nerisiyle girdigi otelin ¢ift kanatli bir kapis1 vardir.

Otelin girisinde bulunan lobi 1ssizdir.
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Aglayan Kaya Oteli: Hasan, ¢arsinin arka sokaklarinda gezindigi sirada bu

otelin tabelasini goriir. Bu otelde konaklar.

Ev: Dag etegindeki mahallede bulunan evdir. Komiir tagitan adamin evidir.
Komiirlerin bulundugu yerden yiiz elli metre kadar yukaridadir. Ev tek kathdir;
bahgesi ve komiirliigii vardir. Hasan dinlenmek i¢in oturdugu yerden; uzanan ovaya,
tiitiin ve pamuk tarlalarina, iiziim baglarma, cami minarelerine ve Izmir’e uzanan

karayoluna bakar.
4.3.21.2.6.2. Diger Mekanlar

Kazim ile Nimet’in evi, taksi, postane tasvir edilmeyen mekanlardir.

4,.3.2.1.2.7. Tema

“Kabul Hasan” oykiistiniin temas1 affetmektir. Karisi1 tarafindan aldatilmig
olmayr kendine yediremese de Hasan, sekiz yillik karis1 Saliha’dan
vazgecememektedir. Cebinde tagidig: aleti sik sik kontrol etmesi Hasan’in, Saliha’ya

zarar verebilecegi izlenimi yarattig1 igin 6ykiide bir gerilim yaratir.
4.3.2.1. 2. 8. Anlatim Teknikleri

Gosterme Teknigi: Oykiide Hasan’in mizacina uygun olarak kisa diyaloglara

basvurur. Bu kisa diyaloglarda gosterme tekniginin kullanildig1 goriilmektedir:

“Hasan, arka koltukta yaninda oturan amelenin yliziine saskinlik dolu bir
ifadeyle bakti.

O da Hasan’a bakt1 ve biraz usuldan sordu, “Yeni misin?”’ Kafastyla onayladi bu
soruyu

Hasan.
“Adin ne?”
“Hasan.”” (Meryem, 2000, s.26).
I¢ Diyalog Teknigi: Hasan, karsisinda kendisinden ayri birkac kisiligin
varhigim goriir. Coklu kisilik bozuklugu yasayarak ve adeta kendine yabancilagarak

kendi kendisiyle tartismaya girer. Bununla birlikte Tekin’in de belirttigi gibi “i¢

diyalog”, bir anlamda “i¢ monolog”a benzer: Roman kahramanimin, dogal olarak
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icinde bulundugu psikolojik duruma gore, kendi kendisiyle —sanki karsisinda birisi

varmis gibi- konugmasi, tartismasidir.” (Tekin, 2018, s.271).
“Sus, neyi gorecegimi ¢ok iyi biliyorum, simdi orospu dedigin kadin ayaklarina
kapanacak, ¢ocuklar gibi aglayacaksin ilk karsilastiginda.”
“Yapmayacagim ulan, anam avradim olsun yapmayacagim.”

Hasan bakti ki basbayagi konusuyor kendisiyle, iistelik de bagira ¢agira.
“Simdi,” dedi kendine son kez, bir bagka dlemden bu adleme diismiis birinin sersemligiyle,
“cocuk yukari ¢ikacak, sus, delirdin mi ne?” (Meryem, 2000, s.23).

I¢ Coziimleme Teknigi: Anlatim tekniklerinin dykiide verilmek istenen
atmosferi destekledigi goriiliir. “Yazarin anlatim tutumu ve anlatim teknikleri ile dykii
kisileri arasinda ¢esitli iligkiler vardir. Yazarin bakis agisi, etkisinde kaldig1 ideolojik
epistemolojik ve edebi bilgi, anlatim tutumunu belirli dlgiilerde etkileyecek; Oykii
kisileri, bu anlatim tutumu i¢inde var olacak ve anlatim teknikleri ile goriinecektir.”
(Narli, 2010, 5.7-8). i¢ ¢coziimleme teknigi ile ige doniik birisi olan Hasan’1n psikolojik

ve duygusal olarak yasadiklar1 aktarilir:

“Ayaga kalkip cebindeki haceti kontrol etti. A¢ik pencereden esip terli boynuna
slirlinen hafif bir riizgar Hasan’a ferahlik verdi, gliven verdi, odanin igerisindeki lavaboya
kaydi gozii. Kollarini abdest alir gibi suyun altina tuttu ve yiiziine defalarca su ¢arpti.
Duvarda asili duran temiz havluyla kurulanirken gozii aynaya ilisti. Aslan gibi bir adam
gordii aynada Hasan. Uzerinde 6diing bir elbise gibi duran bu giivenli hal gegmeden
asagiya inmeye karar verdi.” (Meryem, 2000, s.23-24).

Leitmotiv Teknigi: Oykiide, Hasan’1n elini cebine gétiirmesi cebinde tasidig1

hacete sik sik dokunmasi bir leitmotivtir.
4.3.2.1.2.9. Dil ve Uslup

Oykiide karakterler sosyal konumlarina uygun bir sekilde konusturulur:

“Hasan diyorlar ki benden sonra iflah olmamigsin.

Ik zamanlar feci igmissin

Inan allahin kuluysan sevdim seni. Hem de deli gibi.
Hasan, kulun kélen olayim gel yolumuzu bir tutalim.
Hasan, bir haftadir Nimet Ablalardayim.

Onlar da beni yanlara almasa sokaklarda yatacaktim.
Gel al beni Hasan. inlerle cinlerle koma beni.

Sehvet kalbimi karartti. Nefsimle yenigemedim.

Aklim; tastan tasa, kOyden koye sicrayan bir tilki gibi uzaklasti, arzum
yapayalniz, ¢aresiz kaldim.

Iste o ara beni seytan yoklamis, Nimet Abla boyle diyor.

Seytanla zincirlenmisiz biz bu yilizden. Hasan bilirim, kabrimin i¢inde sekiz yiiz
cehennem kapist acilacak ve o kapilarin her birinden yilanlar, akrepler, azgin solucanlar
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girecek bana azap cektirmek icin. Ama daha simdiden i¢cimdeki iblis bana etmedigini
komad: Hasan. Cok ¢ektim. Senin yaninda baginda ta¢ gibiydim, oysa o yilanin yaninda
ihtiyarin sirtinda yiik.” (Meryem, 2000, s.23).

Oykiide, ikileme, pekistirme sdzciikler ile deyimlerin sik¢a kullanildigi

goriiliir. Ayrica dykiide sik¢a devrik ctimlelerin kullanildigi goriilmektedir:

“Yorulmak, daha fazla yorulmak arzusuyla yokusu kosarak ¢ikiyor, inisi ellerini
kollarin1 o giine dek hi¢ salamadigi kadar rahat sallayarak iniyordu. Tigdrtiinii,
pantolonunu, elini yliziinii kapkara eden komiir tozu, uclarindan sar1 sar1 cerahat akan
yaralarina kara bir merhem kadar iyi geliyordu sanki. Yiireginin her kosesini Saliha’nin
kendisini birakip gittigi giinden beri yurt tutan ampul bash yilanlar agir agir, zorlana
zorlana uzak noktalara dogru ilerliyorlardi.” (Meryem, 2000, s.28).

“Tam tepedeydi giines ve 151k bollugu yiiziinden yiiziinden her sey bulaniklik igerisinde
saliniyordu.” (Meryem, 2000, s.25).

Oykiide argo sdzciiklerin kullanildigr goriiliir:

“Ulan bir de konusacak misin o orospuyla...”

“Bana bu diinyada cehennem azab1 yasattin Saliha! diyecegim ona, ondan sonra
¢ikaracagim haceti sokacagim orasina burasimna...”

“Clss Hasan efendi, senin orasii burasini del9digin yer yillarca elleyip
mincikladigm yan1 yoresi olacak Saliha Kadin’in.” (Meryem, 2000, s.22).

4.3.2.1.3.“Siftan”
4.3.2.1.3.1. Ozet

“Siftah” oykiisii yedi bolimden olusmaktadir. Sondan basa dogru anlatilan
oykiide birinci boliimde, Siftah’in hastane morgunda yikanma sahnesi anlatilir. Ikinci
boliimde, banliydlerde ve tren vagonlarinin igerisinde- ise gidip gelen insanlar
anlatilir. Ugiincii béliimde, ben/biz anlatimla istasyondakiler tarafindan ‘cete’ olarak
adlandirilan ¢ocuklar anlatilir. Dérdiincti boliimde, ben anlatimla Siftah’in yasami
anlatilir. Besinci boliimde hayal ve gercek i¢ ice gecerek Jon ile yakinlagmasi anlatilir.
Altinct boliimde, Jon ile duygusal ve cinsel iliski i¢inde olmasi fakat bunun
siradanlagmasini hissetmesi ve Jon’iin vagonun i¢indeyken atla demesi lizerine
kendisini Oldiirmesi anlatilir. Yedinci boliimde, Siftah’in komsusu olan Hikmet

Abla’nin kocasinin gazeteden Siftah’in 6liim haberini okumasi yer alir.

Siftah yirmi bes yasinda, geng bir kadindir. Gordiigii egitime ragmen istedigi
bir iste degil babasini sevenlerin araciligiyla Mezarliklar Midiirliigii'nde kendisine
ayarlanan kii¢iik bir memuriyette calismaktadir. Isini sevmeyen, yasadigi muhitten
mutsuz, keyifsiz, sikismis bir yasanti igerisinde her sabah mesaine gitmek i¢in bindigi

trendeki insanlar1 izler. Bu trendeki insanlar da islerine giden, hayatlar1 tekdiizelige
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stkigmig insanlardir. Siftah, istasyonda bulunan insanlarin ‘gete’ ve ‘kapkacci’ olarak
adlandirdiklar1 ¢ocuklarin hi¢ de dyle olmadiklarini diisiiniir ve onlar1 6zgiirce ucan
ucurtmalara benzetir. Bu cocuklar trenin kapisindan veya penceresinden sarkarak
tehlikeli hareketler yaparlar ve tren durmadigi halde i¢inden atlarlar. Siftah, bu
cocuklarin igerisinde yer alan ve arkadaglari tarafindan Jon olarak seslenilen bir
cocukla bakismaya baslar. Onunla ask yasadigini diisiiniir. Is yerindeki islerini
aksatmaya baglar. Jon ile birlikte bos vagonlara giderek hem gizli sakli hem agikga
cinsel temasta bulunurlar. Siftah, yasadigi heyecanin ve sevincin séniimlendigini
hissettigi bir giin is yerine gitmez. Jon ile yasadiklarini bir sona baglama istegi duyar.
Jon’lin indigi istasyonda iner. Calistig1 kuafor salonunun 6niinde onu izlerken herhangi
biri gibi oldugunu fark eder. Siftah’in oradan kagmak istegi duydugu sirada, Jon onu
fark eder ve memnuniyetsiz ve kaba bir ses tonuyla onu yanina ¢agirir. El ele istasyona
yiirtirler. Trene bindiklerinde vagonun kapisindan disar1 sarkarlar. Siftah, 6liirse o anda
kalacagini diigliniir ve Jon’iin “atla” demesi tizerine hi¢ diisiinmeden kendini tren

raylaria birakar.
4.3.2.1.3.2. Olay Orgiisii

“Siftah” adli dykiiniin olay orgiisii daireseldir. Oykii, Siftah isimli kadinin
hastane morgunda yikanmasiyla baglar. Bundan sonraki béliimlerde Siftah’mn her giin

ise giderken bindigi trende gecen olaylar ve Siftah’in intihar etmesi aktarilir.
4, 3.2.1. 3. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Siftah ” 6ykiisiinde birden fazla anlatic1 ve bakis agis1 vardir. Oykiide romen
rakamlariyla yapilan boliimlemelerin birinci, ikinci ve yedinci kisminda 3. Tekil sahis

anlatici (O) ve siirsiz bakis agis1 vardir:

“0, yeryliziinde yalniz ctimle dilsiz mahlikatin duyabildigi bir ¢18lik atti 6nce. Sonra cani
yandi, ¢cok yandi, cani teslim olurken. Uzerine manda ¢oktii sandi.” (Meryem, 2000, s.32).

Ucgiincii béliimde ise ben ve biz anlaticilar kullanilir ve bunlar gézlemci olarak

yer alirlar. Bu kisimda sinirli/dar bakis agis1 vardir:

“Hatta bir seferinde yasli bir adam, peronda telas igerisindeki onca insanin orta
yerinde y18ilip kalmist1 da, bu hazin manzaraya onlarin disinda pek ¢ogumuz kayitsiz
kalmistik. Saha kenarinda bekleyen ilk yardim ekibi gibi kosarak, yerde yatan zavalli
adamin basinin altina sirtindan ¢ikardigi kabana katlayip koymustu iclerinden biri.”
(Meryem, 2000, s.36).
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Dordiinct, besinci ve altinct boliimde ise ben anlatici ve sinirli/dar bakis agisi

vardir;

“Mezarliklar Miidiirliigii’nde kii¢iik bir memuriyette ¢alistyordum. Isimi sevdigim yoktu. Onca
tahsilden sonra, babami seven birka¢ yakinin araciligiyla bulunmus bir isti. Giinlerim, yakinlarimni
kaybetmis insanlara yardim etmeye ¢alismakla geciyordu.” (Meryem, 2000, s.37).

4.3.2.1. 3. 4. Kisiler
4.3.2.1. 3. 4. 1. Birincil Kisiler

Siftah: Siftah, yirmi bes yasinda, aldigi onca egitime ragmen babasinin
tanidiklart araciligi ile Mezarliklar Miidiirliigii’'nde kiiglik bir memuriyette c¢alisan,
isinden ve yasadigi yerden mustarip geng¢ bir kadindir. Hayati banliyd treni ile
Mezarliklar Miudirligi’ndeki daire arasina sikismistir.  Yakinlarini  kaybeden
insanlara yardim etmeye calisir. Fakat bu insanlarin adeta masasinda duran
meneksenin bile yasta olmasmi bekleyen tavirlarindan bikar. Her sabah kasvetli
buldugu is yerine gelmek icin kullandig1 vasita olan trende gordiigii ve 6zgiir ugan
ucurtmalara benzettigi, istasyondakiler tarafindan ¢ete ve kapkacci olarak adlandirilan
bir arkadas grubunu izler. I¢lerinden biriyle bakismaya baslar. Bir giin bos bir vagonda
bulundugu sirada bilincinde hayal ve hakikatin i¢ i¢ce gegmesiyle bakistigi ¢ocuk ile
sevistigini diisliniir. Bundan sonra hayatina adeta bir anlam ve heyecan gelir. Ayni
trene yetisebilmek i¢in istasyona hizli adimlarla yiiriir. Bakistig1 ¢ocugun adin1t merak
eder. Fakat arkadaslarinin ona Jon demesi {izerine gergek adin1 6grenme merakindan
vazgecer. Siftah icin bos vagonda oturacak bir yer arama telasi artik yerini Jon’i
gorebilecek bir yerde olma istegine birakir. Jon ile aralarinda ask olarak tanimladigi
fakat daha ¢ok cinsellige dayanan bir iliski baslar. Siftah, bu durumun uygunsuz
oldugunu diisiiniir; ancak vagon i¢indeki konusma ve davranislarindan rahatsiz oldugu
kalabaliklarin iginde bunu yapmaktan keyif alir. Bir giin Jon’iin indigi istasyonda
inerek onu takip eder ve calistigi kuafor salonunun 6niine gider. Birlikte istasyona
donerler. Trenin vagon kapisindan sarktiklari sirada oliirse Jon ile paylasmaktan keyif
aldig1 ve daha 6nce tatmadig1 duygularin ve anin i¢inde kalacagi duygusuna kapilir.

Jon’iin “atla” demesiyle kendisini tren raylarina birakarak intihar eder.
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4.3.2.1.3. 4. 2. ikincil Kisiler

Jon: Trende yolculuk yapan insanlar tarafindan c¢ete ve kapkacci olarak
adlandirilan grubun icinde yer alir. Toplumun tepkilerine aldiris etmeyen, basina
buyruk bir goriiniim sergiler. Oykiide ismi verilmez. Siftah’in arkadaslari arasinda ona
Jon denildigini duymasi sebebiyle Oykiide bu lakapla anilir. D1s goriiniisii ile ilgili
verilen bilgiler; fosforlu parlak yesil bir yagmurlugu vardir. Saglari stirdiigii briyantin
ylziinden yapisiktir. Ucuz tiras kolonyasi ve briyantin kokar. El tirnaklar1 mora ¢alan
siyah rengindedir. Siftah, ellerinin goriiniisii sebebiyle onun kuafoér yamagi oldugunu
anlar. Siftah’in sagindan ¢ikardig tokay: siirekli elinde tasir. Siftah ile bakigmaya
basladiktan sonra arkadaslari ile vagonun igerisinde kosmay1 birakir. Bog vagonlarda
listiinkorii sevisirler. Siftah ile birbirlerini tanimazlar. ikisi arasinda birbirlerini
tanimaya yonelik bir tavir ger¢eklesmez. Tren disinda goriismezler. Siftah’in igyerine
gelmesine sert bir tepki gosterir. Siftah ile vagon kapisindan sarktiklarinda 6nce dikkat

etmesini soyler fakat daha sonra Siftah’a adin1 sorar ve sonra trenden atlamasini soyler.
4.3.2.1. 3. 4. 3. Uciinciil Kisiler

Hikmet Abla: Kocasinin okudugu gazete haberinden Siftah’in 6ldiigiini
Ogrenir. Siftah’in mahalleden komsusu oldugu anlasilir. Dis goriinlisiinden
bahsedilmez. Oliilerden korkmasina ragmen Siftah’1 hastanede gassal ile birlikte
aglayarak yikar. Yas ortaminda hayatta olmanin sevincini utanarak yasar. Hassas biri
oldugu anlagilir. Sevim Hanim’in giindelik sohbet agmasi ile 6liimiin hissettirdigi

olumsuz duygulardan uzaklagsarak hafifler.

Gece Vardiyacilar:: Bu betimleyici isimlendirmeyle bir insan y1gin1 anlatilir.
Bu insanlar, geceyi sandalye iizerinde iki biikliim bir halde hastane, karakol,
atolyelerde gegirdiklerinden kiyafetleri kirigmis, uykusuz bir goriiniimdedirler. Sabah
ezaniyla birlikte evlerine gitmek iizere banliyd trenlerine gelirler. Dis goriiniisleri
yorgun ve uykuludur. Uykulu halleri nedeniyle, uyuklarken agizlarindan sizan
salyalar1 giysilerinin kollar1 ile silerler. Ter kokarlar. I¢lerindeki ufak tefek boylu
olanlar bile ciisseli bir goriiniim sergiler. Bu insanlardan ii¢ kisinin bir araya gelmesi

ile adeta bir vagon dolmus gibi olur.

Geng kizlar: Sabah banliydlerine gece vardiyacilarindan sonra gelen, yine
betimleyici bir isimlendirmeyle anlatilan insanlardir. Bahsedilen geng kizlar ya doktor,
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avukat yaninda ya da parfiimeri, konfeksiyonlarda ¢alisan gen¢ insanlardir. Adeta

uyuklayarak ise gidip gelirler. D1s goriiniislerinden yorgun olduklar1 anlagilir.

Giindelik¢i Kadinlar: Banliyd treninden geng kizlardan bosalan vagonlari
daha sonra giindelik¢i kadinlar doldurur. Evlerine temizlige gittikleri kadinlarin,
Avrupa’dan aldiklar1 az kullanilmis ¢antalarini takarlar. Onlarin gocuklarina kiigiik
gelen Adidas, Nike marka spor ayakkabilarini giyerler. Kazanglarinin tiimiinii derme
catma sivasiz evlerine harcarlar. Dayanikli tiikketim mallarini evlerinin rutubetli
duvarlarina yaslarlar. Bu kadinlarin tek gayesi ¢ocuklarini evlendirmektir. Sabah
banliy6lerinde bu kadinlar, naylon bir posette tasidiklar1 Capa marka dantel ipleriyle
cocuklarma ceyizler yaparlar. Birbirlerine, yaptiklart ¢eyizlik el islerini oviinerek

gosterirler.

Banliyo6 Cetesi: Yaslari on iki ile on sekiz arasinda degisen arkadas grubudur.
Jon de bu ¢ocuklardan biridir. Istasyondakiler onlara gete ve kapkacg1 der. Fiziksel
goriintisleri itibariyle ¢elimsiz ve kisa boylar1 vardir. Erken yasta calismak zorunda
kalan ¢ocuklardir. Istasyondaki bazi insanlar, bu ¢ocuklara bulasici bir hastalik
tastyormus gibi davranirlar. Toplum tarafindan dislanan ¢ocuklardir. Esasinda kendi
aralarinda tehlikeli denilebilecek eglenme anlayislart diginda yaptiklart olumsuz bir
sey yoktur. Saygili ve gorgii sahibi cocuklardir. Trende yaslilara, cocuklu annelere ve
gazi ve harp malillerine yer verirler. Tren biletini almalarina karsin kondiiktor
denetiminden ge¢meyi gururlarina yediremezler. Tren hareket halindeyken, trenin
pencerelerinden ve kapilarindan sarkarlar. Tren adeta onlarin oyun alani ve tek eglence

yeridir.

Sevim Hanim: Hikmet Abla’nin kap1 komsusudur. Dig goriiniisii ile ilgili bilgi
verilmez. Hikmet Abla’nin 6liilerden korkmasini, saklamaya calistig1 bir tebessiimle

ve kayitsizlikla gegistirir.

Anne: Siftah’in annesidir. Siftah, hastanede morga gétiiriiliirken, annesinin
yanindan gegirildigi esnada kolu annesine ¢arpar. Yas i¢inde olan annesi, Siftah’in

kendisini yanina ¢agirdigini diistiniir.

Baba: Siftah’in babasidir. Kizina tamidiklar1 vasitasiyla Mezarliklar
Miidiirliigii’nde bir is bulur. Siftah’1n cenazesi hastanedeyken babasinin ilk yaptigi sey

bir eczaneden aseton almak olur.
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Adam: Hikmet Abla’nin kocasidir. Hikmet Abla’ya gazetedeki haberi beddua
ederek okur.

Yakinlarim Kaybeden insanlar: Siftah’in ¢alistig1 Mezarliklar Miidiirliigii'ne
gelen yakinlarini kaybetmis insanlardir. Bu insanlar kendi kederlerini etraflarina yayan
insanlardir. Siftah, onlara yardim etmeye calisir. Fakat onlar, herkesin yaslarina ortak

olmalarini bekleyen bir tavir sergilerler.

Gassal: Hikmet Abla’nin, Siftah’1n cenazesini yikarken gézyasi dokmesi ve ona
lizlilmesi sebebiyle sessiz bir tonda onu siikiinete davet ederek yaptiginin glinah
oldugunu soyler. Yillardir bu isi yaptig1r bu sebeple aliskanlikla davrandigi bilgisi

verilir.
4.3.2.1.3.5. Zaman

“Siftah” Oykiisiinde anlatilan olaylarin siiresi ile ilgili belirgin bir zaman
yaklasik yedi-sekiz aylik bir siireci kapsar. 3. Tekil sahis anlatici (O) anlatici tarafindan
aktarilan birinci boliimde goriillen gegmis zaman ile Siftah’mn hastane morgunda
bulundugu an anlatilir. Ikinci boliimde banliyddeki insanlarin durumu anlatilarak genis
zamanli anlatima gecilir. Gézlemci bakis agisi ile aktarilan ¢ete olarak adlandirilan
cocuklarin anlatildigi ti¢iincii boliim genis zamanin hikayesi ve goriilen gegmis zaman
ile aktarilir. Ogrenilen gegmis zamanin hikAyesi ile geriye doniis yapilarak yaslh bir
adamin, cete ve kapkager olarak adlandirilan ¢ocuklar tarafindan kurtarilist anlatilir.
Ben-anlatic1 ile aktarilan dordiincii boliimde simdiki zamanin hikayesi ile genis
zamanin hikdyesi bir arada kullanilarak Siftah’in yasamindaki ve is yerindeki
olumsuzluklar ile Jon olarak adlandirilan ¢ocukla bakismaya baglamasi aktarilir. Ben-
anlatic1 ile aktarilan besinci boliimde Siftah’in zihninde hayal ile hakikati birbirine
karigmasinin aktarildigi boliimde simdiki zamanli anlatima gecilir. Ben-Anlatici ile
aktarilan altinc1 boliimde Siftah’in jon ile yakinlagmasi, onu takip ederek calistigi yere
gitmesi ve onun telkiniyle kendini tren raylara atmasi simdiki zamanin hikayesi ile
goriilen gegmis zaman bir arada kullanilarak aktarilir. 3. Tekil sahis anlatici (O)
anlatici ile yedinci boliimde kocasinin gazete haberini okumasi ile Siftah’in 6ldiigiini
ogrenen Hikmet Abla’nin tepkisi simdiki zamanin hikayesi ve goriilen gegmis zamanla
aktarilir. Oykiide zaman araligiin genisledigi goriiliir; dykiiniin ikinci bdliimiinden

itibaren anlatilan olaylar kis mevsimi ile aktarilir:
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“Vagonlar arasinda mekik dokumaya basladiklarinda peslerine takilasim gelirdi. Insanin
yanaklarii kesen, burnunu buzdagina ¢eviren ayazda, vagondakilerin uyukladiklar1 vakitlerde trenin
kapisindan ya da penceresinin digina asilarak, gergek bir janklore tag ¢ikaran gosterilerini imrenerek
seyrederdim” (Meryem, 2000, s.38).

Dordiincti boliimle birlikte mevsimin degistigi, sicak bir yaz giiniliniin

anlatildig1 goriiliir:

“Bir sabah, her nasilsa vagon bombos... Yesil deri kapl koltukta tek basima oturuyorum. ..
Cam kenari. .. Ince tiilden bir elbise var iizerimde. .. Tren hiz duvarmi astyor. .. Yiiziimii verdigim sabah
giinesinden baska bir sey goriinmiiyor bu yiizden...” (Meryem, 2000, s.38).

Oykiide; kis, sabahlari, bir sabah, sabah giinesi gibi belirli zaman ifadelerine
yer verilir. Bununla birlikte belirsiz zaman ifadeleri de kullanilir; her sabah, camlarin

soguk yliziinden agilmadig giinler, her giin, her zaman.
4.3.2.1. 3. 6. Mekan
4.3.2.1.3.6.1. Acik Mekanlar

Istasyon: Istasyon olarak adlandirilan mekanlarin ilki Siftah’mn her sabah ise
gitmek i¢in bulundugu yerdir. Burasi, sabah banliyociilerinin birbirlerinin yiizlerini
bildikleri fakat birbirlerini gérmekten biktigi bir yerdirJon’iin sagindan tokasini
c¢ikardigl zaman yanlis istasyonda iner. Jon ile yakinlastiktan sonra onu goérmek icin
indigi istasyon, bu adla gecen ikinci mekandir. Siftah, Jon ile arasinda gegen heyecanin

yerini kederli bir ruh halinin aldig1 bir giin bu istasyonun ¢evresinde gezer.

Peron: Insanlarin telas icerisinde olduklar1 bir yerdir; trenin gelmesiyle

insanlar birbirlerini ittirerek trene binmeye calisirlar.
4.3.2.1.3.6. 2. Kapah Mekanlar

Hastane: Hastanenin goriiniisii ile ilgili sadece sararmis fayans taslarinin

oldugu belirtilir.

Banliy6 Trenleri: Bu mekan adeta yasayan bir varlik gibi anlatilir. Koca bir
yaratiga benzetilir. Oyle ki peronda durakladiginda nefeslenir, her sabah banliy®
trenine gelip giden insanlarin kokusun duyumsar. Oksijensiz bir ortamdir.
Istasyondakiler tarafindan cete ve kapkacei olarak adlandirilan on iki ile on sekiz yas
grubundaki ¢ocuklar diginda burada vakit gegirmekten keyif alan hi¢ kimse yoktur.

Olumsuz bir mekandir.
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Siftah’in Yasadig1 Yer: Genel bir goriiniim ile anlatilan bu mekéanda, ne
denizlerin yol keserek kusattig1 sokaklar ne de vita saksili gelin ¢igekleriyle siislenmis
mahalleler vardir. Stvasi dokiilmiis, demirleri ¢ikmis evler vardir. Burada yasayanlar;

cinnet gecgirme potansiyeli tasiyan, sakin bir tavirdan uzak insanlardir.

Mezarhklar Miidiirliigii’ndeki Daire: Siftah’in Mezarliklar
Midirligii'ndeki g¢aligma yeridir. Hem yakinlarini kaybeden insanlarin tavirlari
sebebiyle hem de isini hi¢ sevmedigi i¢in bu odanin kasvet koktugunu diisiiniir.

Olumsuz bir mekandir.

Tren/Vagon: Cete ve kapkagg1 olarak adlandirilan ¢ocuklar i¢in oyun alanidir.
Trende insanlar birbirlerini ittirerek bos bir vagon ararken onlar i¢in tren hareket
halindeyken vagona girmek meziyettir. Vagonlar arasinda gidip gelirler. Trenin

penceresinden ve kapisindan sarkarlar.
4.3.2.1.3.6. 3. Diger Mekanlar

Hikmet Abla’nin Evi, tiinel 6ykiide adi gecen ancak tasvir edilmeyen

mekanlardir.
4,.3.2.1.3.7. Tema

“Siftah” oykiisiinde tekdiizelige sikismis hayatlarin1  siiriikleyenleri,
yasantilarinda s6z sahibi olamayanlari, mutsuzluk icinde islerine gidip gelenleri ve
ayn1 vasitay1 kullandiklar1 insanlarin suratlarindan bikan insanlar anlatilir. Siftah da bu
insanlara dahildir. Istemedigi bir iste ¢alisir, istemedigi bir mahallede yasar. Hayati is
ile trende gecirdigi vakit arasina sikisiktir. Ask olarak telakki ettigi fakat daha sonra
yanildigim1 anladigr duyguyu da trenin i¢inde gecirdigi zamana déhil eder. Bunun
disinda bir zaman1 ve hayati yok gibidir. Zaman kavraminin bu nedenle dykiide
belirsiz birakildigini ifade etmek miimkiindiir. Cilinkii zaman Oylece gecip gider,
yasam akar fakat degisen hicbir sey yoktur. Tek heyecani trende gordiigii jon olarak
adlandirilan ¢ocukla yine tren icerisinde yasadig1 bakismalar ve cinsel ¢ekimdir. Fakat
onu trenin disinda gordiigiinde siradan biri oldugunu fark eder. Onunla tren igerisinde
yasadig1 an1 durdurmak istercesine kendini tren raylarina birakir. Bu bilgiler 151ginda
Oykiide gecen temalarin; yasamin tekdiizeligi, mutsuzluk ve sikismislik oldugu

goriilmektedir.
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4.3.2.1. 3. 8. Anlatim Teknikleri

Geriye Doniis Teknigi: Oykiide geriye doniis teknigi ile banliyd cetesi olarak

adlandirilan ¢ocuklarin tavirlarinin esasinda ne kadar olumlu oldugu ortaya ¢ikarilir:

“Hatta bir seferinde yasl bir adam, peronda telas icerisindeki onca insanin orta
yerinde y18ilip kalmistt da, bu hazin manzaraya onlarin disinda pek ¢ogumuz kayitsiz
kalmistik. Saha kenarinda bekleyen ilk yardim ekibi gibi kosarak, yerde yatan zavalli
adamin bagmin altina sirtindan ¢ikardigi kabana katlayip koymustu iclerinden biri. Bir
digeri peron gérevlisine durumu bildirmeye gitmisti. Otesini biz 6grenememistik, ¢iinkii
tren hareket etmis ve onlar geride kalmist.” (Meryem, 2000, s.36).

Biling Akimi Teknigi: “Siftah” oykiisiinde biling akim1 teknigi kullanildigi
goriilmektedir. Buradan hareketle asagida verilen pargada biling akimi teknigi

kullanildig: gortiliir:

“Bir sabah, her nasilsa vagon bombos... Yesil deri kapli koltukta tek basima
oturuyorum... Cam kenari... Ince tiilden bir elbise var iizerimde... Tren hiz duvarm
agtyor... Yiziimii verdigim sabah giinesinden baska bir sey goriinmiiyor bu yiizden...
Icimde ince, s1z1 halinde bir dert tastyorum galiba, sahsi, i¢ kiyan bir dert... Ansizin bir
ses... Sese dogru basimi gevirip gozlerimi agiyorum... Her taraf giines... Giines, goz
kapaklarimin altina sikigmis... Kirpistirdikga kirpiklerimi, kagisiyorlar... Bir 1sik
huzmesi igerisinde karalt1 halinde gériiyorum onu... Ardina kadar agik vagonun kapisina
dayanmis Oyle dikilip duruyor... igimdeki kiyik dert, yerini kdskdrpe bir sevince
birakiyor birden... bu bir yanilsama, ayirdindayim, fakat bu seyden, ne oldugunu
secemedigim bu seyden kopmay1 hi¢ istemiyorum... El edip ¢agirtyorum yanima, gelip
dizlerimin dibine ¢okiiyor... Simsiyah sa¢li basini karnimin tizerine birakiyor... Ne kadar
zaman geciyor bilmiyorum, ayaga kalkip elimi tutuyor, bos vagonlara kosuyoruz... Yiik
vagonlarina, yolcu vagonlarina, yatakli yataksiz, yemekli, yemeksiz tiim vagonlara...
Gilinesin altinda cayir cayir yanan yeryiizii iizerinde, bir vagonda soyunuyoruz
kargilikli... Tren yoluna sarkan agaclarin uzun dallar1 ve raylar dil atiyor yanima
yoreme...” (Meryem, 2000, s.38-39).

Diyalog Teknigi: Siftah ve Jon birbirlerine ilgi duymalarma karsin hig
konusmazlar. Oykiide birbiriyle karsilikl1 olarak kisa bir sekilde konustuklar1 tek yer
Siftah’1n intihar ettigi andir:

“Tutma beni!” dedim.

“Dikkat et!” dedi.

“Merak etme!” dedim.

Riizgéardan dolay1, bagrisarak sdylestik bunlart. Adimi sordu.

“Siftah,” dedim.
“Atla,” dedi. Atladim.” (Meryem, 2000, s.42).

Alinti/Gonderge Teknigi: Banliy0 cetesi olarak adlandirilan cocuklarin

Cervates’in roman karakterine benzetilmesiyle Donkisot’a gonderme yapilir:

“Bir nevi Donkisot’tular nazarimda ve emindim Lokomotif Kardesler gorebilseydi, severdi
onlart.” (Meryem, 2000, s. 36).
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4.3.2.1.3.9.Dil ve Uslup

“Siftah” Oykiisiinde karakterlerin—sosyal konumlarina uygun bir sekilde
konusturuldugu goriiliir. Hikmet Abla ile Sevim Hanim arasinda gegen asagidaki

diyaloglarda ve Hikmet Abla’nin kocasinin iislubunda bu durum agikga goriiliir:

“Eskiden ¢ok korkardim oliilerden, kizcagizi yikayayim diye Hocanim’a ben sdyledimdi,
korkumu yenmek i¢in yani...”” (Meryem, 2000, s.33).

9999

“Amaan bosversene sen de! Suncagizin neyinden korkar insan? Na, tas gibi yatiyor iste.
(Meryem, 2000, s.33).

“Adam gazeteyi sikica tutarak, “Allah bin belalarini versin bunlarin!” dedi durduk yerde.”
(Meryem, 2000, s.42).

Siftah’in bos bir vagonda oldugu andaki durumunu hayal ve gercek ice ice
gecirerek anlatilir. Yogun bir bicimde eksiltili ciimlelere dayanan bu anlatimda
Siftah’in i¢ diinyasi, biling akimi teknigi ile aydinlatilirken ayni1 zamanda geng bir
kadinin cinsel arzularmin disa vurumu oldukga basarili bir iislupla aktarilir. Ayrica
oykiide ikileme, pekistirme sozciiklerin kullanildigi goériil bununla birlikte devrik

climlelerin de yogun olarak kullanildig1 goriiliir:

“Yaglar1 on iki ile tag ¢atlasa on sekiz arasinda bir arkadas grubu carpardi gdziime istasyonda
her sabah. Durduklar1 yerde duramazlardi. Kipir kipir.” (Meryem, 2000, s.35).

4.3. 2. 1. 4. “Cibiliyetsiz”®
4.3.2.1.4.1. Ozet

“Cibiliyetsiz” Oykiisii romen rakamlariyla dokuz boliime ayrilmistir. Birinci
bolimde anlatici geng kiz ve ailesi aksam yemegine oturmak iizereyken—Saadet ve
annesi onlarin evlerine gelir. Geng kiz, Saadeti tanimamaktadir. Ailesi ile gelenlerin
aralarinda gegen konusmay1 kap1 araligindan izler. Saadet kaygili bir bicimde yemin
etmektedir. ikinci béliimde geng kiz, ise giden erkeklerin ardindan evlerinde kalan
kadinlarin yaptig1 kadin kadina muhabbetleri dinler. Geng kiz, cibilliyetsiz kelimesini
ilk defa onlarin arasinda gecen muhabbetlerden duyar. Geng kizin annesi Giiner ile

Zehra’nin aralarinda gegen konusmalardan Saadet’in neden yemin ettigi anlasilir.

® Cibiliyetsiz kelimesinin dogrusu “cibilliyetsiz’dir; ancak eserin adi boyle verildigi igin aslina sadik

kalimustir.
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Zehra, evinde caligmakta olan Saadeti, kaybolan imitasyon kolyesini ¢almakla itham
eder. Giiner ve Zehra, Saadeti kolyeyi ¢alip ¢almadigi 6grenmek igin plan yaparlar.
Ucgiincii béliimde bu plani yapildig1 giiniin aksaminda Saadet, kolyeyi alip almadigina
iliskin itirafa zorlanir. Saadet, kolyeyi almadigina dair kardeslerinin 6liisti tizerine
yemin eder. Geng kiz ile Saadet burada tanisir. Geng kiz, Saadet ile ayn1 yaslarda
olmasina ragmen ergenlige girmemistir. Saadet’in olgun goriiniimii ve fiziksel
goriiniimi sebebiyle onun gercek bir geng¢ kiz oldugunu diisiiniir. Saadet, geng kizin
ilgi duydugu okuldaki erkek arkadasi Kuzgun’un annesinin bir geng kizda arayacagi
her seye sahiptir. Bu sebeple geng kiz onu kiskanir. Dordiincii béliimde geng kiz ve
annesi Gliner erzak birakmak iizere, Saadet’in yasadigi eve giderler. Burada Saadet’in
yasadig1 yoksul mahalledeki ev iizerinden onun yasami anlatilir. Saadet’in annesi hasta
yatmaktadir, babasi1 alkoliktir. Saadet kardeslerine bakma, ailesine destek olma
zorunlulugu ile ilkokulu birakmistir. On alt1 yaginda olmasina ragmen olgun goriiniimii
ve kisiligi vardir. Geng kiz Saadet’in konusmalarinin haberleri izlemesi sebebiyle
olgun oldugunu diisliniir. Saadet, geng kiza, kolyeyi ¢alip calmadig: ile ilgili ne
diistindiigiinii sorar. Ona bir sir verecegini sdyler. Besinci boliimde, geng kiz ile Saadet
arasinda bir gerilim yasanir. Geng kiz, Saadet’e sebebini bilmedigi bir kizginlik
duymaktadir. Saadet’in kendisine agiklayacagi sirrin vaktinin yaklastigini hisseder.
Altinct boliimde hem Saadet’in hem de geng kizin bakis agisiyla aktarilan olaylarda
Saadet’in bakis acis1 ile anlatilan kisimlarda onun yasadiklarina ve diisiincelerine yer
verilir. Saadet, Geng kiz1 firfirli olarak adlandirir. Geng kiz iizerinden sehirli kizlarla
ilgili yargilarda bulunur. Onun hicbir seyi anlamadan bakan bakislarina sasirir. Saadet,
sirint geng kiza anlatir. Zehra’nin kocasi iskender ile birbirlerine asik oldugunu
sOyler. Geng kiz her seyi annesine anlatma diislincesiyle Saadet’i dikkatle dinler.
Saadet, geng kiza bu olay1 kimseye anlatmamasi i¢in yalvarir goziikiirken aslinda geng
kiz1 olayin igine ¢ekme niyetinde oldugu anlasilir. Tek amaci Iskender ile aralaridaki
iliskinin a¢iga ¢cikmamasidir. Geng kiz, Saadet’in sirrin1 kimseye anlatmayacagina s6z
verir. Yedinci boliimde Kuzgun, geng kiz1 ortak arkadaslar1 Hande’nin yurtdisindan
gelmesi iizerine aksam evlerine gelmesini teklif eder. Geng kiz, Kuzgun’a duydugu
ilgi sebebiyle biiyiik bir seving duyar. O anda yetiskin olgun bir kadin olmak ister.
Saadet’in evine gider. Saadet, Iskender ile aralarinda gegen yasak iliskinin detaylarini
anlatir. Iskender’in kolyeyi kendisine hediye ettigini anlatir. Geng kiz, annesi Giiner

ile Zehra’nin onu denemeyi planladiklarini anlatir. Geng kiz ile Saadet ¢oziimii, geng
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kizin kolyeyi Zehra’nin evine birakmasinda bulur. Geng kiz, Saadet’i sakinlestirmek
icin Kuzgun’lara birlikte gitmeyi teklif eder. Sekizinci boliimde, Geng kiz, Kuzgun ile
Saadet’in Onceden tanmistigini 6grenir. Kuzgun ile Saadet birbirlerine fazla samimi
davranirlar. Geng kiz biitiin erkeklerin cibilliyetsiz oldugunu diisiinlir. Gecenin
ilerleyen saatlerinde Iskender gelir. Saadet ile konusmak iizere bir odaya cekilirler.
Geng kiz bayginlik gegirir. Dokuzuncu bdliimde, Geng kiz, Saadet ile planladiklar
gibi kolyeyi Zehra’nin evine birakir. Saadet’in kolyeyi ¢aldigini diisiinen herkes ondan
Oziir diler ve ise geri donmesini isterler. Geng kiz artik annesinin komsulariyla olan

sohbetlerine katilmaz ve haberleri izler.
4.3.2.1. 4.2 Olay Orgiisii

“Cibiliyetsiz” adli Oykiide gegen olaylarin diiz ¢izgi bigiminde ilerledigi
goriilmektedir. Oykiide gegen olaylar; Zehra, kaybolan kolyesinin kizina bakicilik
yapan Saadet tarafindan ¢alindigini diisiiniir. Halbuki Zehra’nin kocasi Iskender,
kolyeyi Saadet’e aralarinda gegen yasak iligki iizerine hediye olarak vermistir. Geng
kiz, her ne kadar bu iligkiden rahatsiz olsa da Saadet’e yardim ederek kolyeyi
Zehra’nin evine birakir. Boylelikle bu durumdan aklanan Saadet, Zehra’nin kizina

bakicilik yapmaya devam eder.
4. 3. 2. 1. 4. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Cibiliyetsiz” adl1 6ykiide gogunlukla 1. Tekil Sahis (Ben) anlatici ve sinirli/dar
bir bakis agis1 vardir. Neredeyse tiim olaylar, baskahraman olan geng kizin bakis agisiyla
anlatilir fakat dykiiniin altinc1 bolimiinde geng kizin yani sira Saadet’in de bakis agis1

kullanilir:

“Bir an durup baktim suratina, belki her seyi gozlerimden, yiiziimden, ne bileyim halimden
anlar diye, ama nerdeee, odunmusum gibi bakti bana. Kdydeki kizlar olsa sappadanak anlarlardi. Bak
hala bakiyor suratima meliil meliil.” (Meryem, 2000, s.53).

“Saadet ne dedi? Saadet ne dedi? Saadet ne dedi?
Iskender’le... iskender Abi’yle birbirlerine 4sik m1 olmuslar?

Sirayla Zehra Abla, annem, nedense Iskender Abi’nin Zehra Abla’ya hediye
ettigi imitasyon kolye, annemin pisirdigi kahveler, nedense Saadet’in gerdani, kiigiik
Ceren, nedense Kuzgun, Zehra Abla’nin o tatlt halleri geldi aklima.

Saadet goziimde tam bir sillikt1 simdi.” (Meryem, 2000, s.54).
Bu bolimde de “ben anlatict” ile Saadet’in bakis agisina bagvurularak

anlatimdaki tek diizeligin kirildig1 goriliir. Saadet’in bakis agisindan, geng kizin nasil
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goriindiigiine ve olaylarin i¢ine onu ¢ekme istegine verilir. Altincit boliimden sonra

gecgen olaylar tekrar geng kizin bakis acisindan yansitilir.
4.3.2.1. 4. 4. Kisiler
4. 3. 2. 1. 4. 1. Birincil Kisiler

Genc¢ Kiz (Baskahraman): Saadet ile ayni1 yaslardadir. Adi belirtilmemistir

fakat kendini geng kiz olarak niteler:

“Annemle Zehra Abla’nin yine kahve i¢ip, onun bunun hakkinda lafladiklar1 bir giindii. Onlar
dinlemekten kacintyor, bir gen¢ kiz igin televizyonda Haberler’i izlemenin daha faydali olduguna
inantyordum artik.” (Meryem, 2000, s.60).

Fiziksel goriiniisii ile ilgili detayl bir bilgi verilmez. Ancak ergenlige adim
atmamistir. Okuldayken annesi ve Zehra’nin arasindaki sohbetleri dinlemek icin
sabirsizlanir. Eve dondiigiinde onlarin sohbetlerinden erkeklerin cibilliyetsiz oldugu
kanisina varir. Yasit1 olan Kuzgun’a ilgi duya, bu sebeple bir an 6nce yetigkin bir kadin
olmak ister. Kuzgun’un annesinin, Saadet gibi bir geng kiz1 begenecegini diisiinmesi
ve Saadet’in olgun bir geng kiz goriintiisiinde olmasi sebebiyle kendisini eksik hisseder
ve onu kiskanir:

“Kalkmasina yakin eger o da isterse bundan sonra sik sik goriigebilecegimizi

de ekledim konugsmama ama, héla kanayamadigimdan, gogiislerimin olmasi
gereken yerde simdilik kaburga siradaglarinin yiikseldiginden, Kuzgun’a uzaktan uzaga
delice vuruldugumdan, annesinin yani miistakbel kayinvalidemin bir gen¢ kizda aradig1
en kiymetli seyin onda olup bende olmadigindan hi¢ mi hi¢ bahsetmedim. Kapidan
¢ikarken, onu igin i¢in kiskandim, o gercek bir geng kizdi.” (Meryem, 2000, s.48).

Cocuksu bir yapidadir. Saadet hayatinin zorluklarindan bahsederken o tek
cocuk olmanin zorlugundan ve kalabalik bir aile istediginden bahseder. Ceyizden ve
el islerinden anlamadigi i¢in Saadet’in kendisini kiigiimsedigini diigiiniir. Saadetlerin
evine giderken giydigi yeni alinmis ekose desenli Iskog etegi ve karpuz kollu beyaz
gdmlegi sebebiyle Saadet’in kendisine soguk davrandigini diisiiniir fakat daha sonra
bu diislincesinin cahillik oldugunu ve annesi hasta oldugu i¢in kendisine soguk

davrandigini diistiniir.

Saadet’in sirrin1 6grendigi anda annesine sdylemeyi diisiiniir. Fakat Saadet’in
yalvarislarina kayitsiz kalamaz. Bu sirla on yas olgunlastigini hisseder. Saadet’in
kendisi araciligiyla Iskender’e ulasma ¢abasinda oldugunun farkindadir. iskender’in,

Saadet’in aklin1 bagindan aldigini diisiiniir. Iskender ile Saadet’in, Kuzgunlarmn evinde
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bir odaya giderek konugmalar: iizerine ikisinden de nefret eder, midesi bulanir ve
bayginlik gecirir. Saadet ile Iskender arasindaki iliskiyi zina olarak nitelendirmesine
karsin Saadet’i suglamaz. Saadet s6z verdigi iizere kolyeyi Zehra’nin evine birakarak

ona yardim eder.

Saadet: Saadet’in oykiideki tanitimi genellikle bagkahraman olan geng kizin
bakis agistyladir fakat altinc1 boliimde Saadet’in bakis agisina yer verilerek kendisini
kendisinin tanitmasina olanak saglanir. Saadet on alt1 yasindadir. Fiziksel goriiniisii;
parlak giir saglar1 olan, ela gozlii, beyaz tenli, iri yapili, piiriizsiiz bir cildi ve goze
carpan bir gerdan1 ve kadinsi tavirlari vardir. On iki yasinda ergenlige girer. Bu sebeple

erken gelisir:

“Biz koy kizlar1 aniden gelisiriz, allah kahretsin! Memeler paldir kiildiir
biiyiliyiiverir, kalcalar sandik gibi agilir kimselere sormadan. Vakitsiz, kis ortasinda
yalanci bahara kanan erik agaclari gibi tomurcuklanir, agiliveririz, pembe beyaz
ciceklerle donaniriz. Doga adeta bir an evvel bir yerlerde bekleyen sahibimize sunmak
icin hazirlar bizi.” (Meryem, 2000, s.53).

Koyden kente go¢ eden bir ailenin kiz1 olan Saadet, erken yasta hayata atilmak
zorunda kalmistir, basarili bir 6grenci olmasina karsin ailesinin yoksullugu sebebiyle
calismaya baslamistir. Kendisinden kiiciik olan ii¢ kiz ve bir erkek kardeslerinin
okumasini ister. Kendisine ceyiz yapar. Insanlara kars1 ényargilar1 yoktur; herkesten
Ogrenilecek bir seyler oldugunu diistiniir. Zeki ve acikgozliidiir. Zehra’nin kizi Ceren’e
bakicilik yapar. Zehra’nin kocasi Iskender ile yasak bir iliski yasar. Zehra’nin
kaybolan kolyesi yiiziinden kendisini ¢aldigina yonelik suglamasi iizerine geng kiza
Iskender ile arasinda gegenleri anlatir ve kendisine kolyeyi Iskender’in hediye ettigini
soyler. Tek istegi Iskender ile birlikte olmaktir. Amacina ulasmak icin duygularini
abartarak gen¢ kizda merhamet duygusu uyandirmaya calisir. Tek korkusu olayin

ortaya ¢ikmasiyla Iskender’i kaybedecek olmasidir:
“N’olur, n’olur kimseye anlatma bunlari, sakin anlatma olur mu, ben simdi ne
yapacagim, ben simdi ne yapacagim?”

Firfirli asil sen ne yapacaksin simdi? Midas’in kuyusundan beter haldesin.
Annene anlatma. Sakin anlatma. Onu ele verme. Sakin verme.” (Meryem, 2000, s.55).

Iskender’e 4sik oldugunu ve onun igin Slebilecegini siirekli soyler. Yasak

iliskiyi tiim agiklig1 ile geng kiza anlatir.

“Soyunmadigimiz iyi oldu,” diyor Saadet, “soyunup da ne olacakmis, bdylesi daha giizel,
pantolonunu siyirdig1 yerlerinden birazi kasiklarima, baldirlarima degdi az, elleri zaten her yere yetti,
hem soyunsaydik kendimi orospu gibi hissederdim.” (Meryem, 2000, s.57).
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Geng kiza, Iskender’in kendisine hediye ettigi kolyeyi aralarinda gegen iligki

tizerine kadin olmanin hediyesi olarak aldigin1 soyler.
4.3.2.1.4.2. Ikincil Kisiler

Giiner: Bagkahraman olan gen¢ kizin annesidir. Kizinin komsu sohbetleri
sirasinda yaninda bulunmasindan hoslanir. Ona goére bu sohbetler kadinca tavirlarin
ogretildigi bir okuldur. Fiziksel goriiniisiiyle ilgili sadece kilolu oldugundan bahsedilir.

Saadetlerin evine erzak gdtiiriir. Merhametli birisidir.

Zehra: Eli agik, konuskan, samimi birisidir. Bulundugu her ortama ayak
uydurabilen bir kisiligi vardir. Kendini 6vmeyi sever. Fiziksel goriiniisii ile ilgili bilgi
yoktur. Yasadigi mahalledeki kadinlarin aksine noterde calismakta ve emekli olacagi
giinlin hesabin1 yapmaktadir. Kaybolan kolyesini evinde bakicilik yapan Saadet’in
aldigim diisiiniir. Iskender’in, Saadeti 6z kiz1 gibi sevdigini zanneder. Insanlarin

hayatlariyla ilgili her seyi irdeleyen, yargilarda bulunan birisidir: “Kiz Giiner Abla, bu

bizim Saadet var ya, Bu Saadet’in ¢isinin sesi kadin ¢igine benziyor, geng kizinki béyle olmaz, sen hig¢
sorrrrr diye kiz ¢isi sesi duydun mu ayol?” (...)” (Meryem, 2000, s.60).

Iskender: Zehra’nin esidir. Fiziksel goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Evli ve
kiigiik yasta bir ¢cocugu olmasina karsin kendisinden oldukga kiiclik olan Saadet ile

yasak bir iliski yasamaktadir. Geng kiz onu cibilliyetsiz olarak nitelendirir.

Kuzgun: Bagkahraman olan geng kizin ilgi duydugu okul arkadasidir. Kuzgun,
gen¢ kiza Saadet ile Onceden tanistiklarini sdyler. Geng kiz, Saadet ile birlikte
Kuzgun’un evine gider. Kuzgun’un, Saadet’e asir1 ilgili davranmasi sebebiyle geng kiz

onu da cibilliyetsiz oldugunu diisiiniir

Saadet’in Annesi: Sagina siirekli yazma bagladig belirtilir. Bunun disinda
hakkinda bir bilgi verilmez. Kiz1 hirsizlik ile suglandigi igin onun bu duruma
tiziildiigiinii diistinlir oysaki kiz1 hirsizliktan degil yasak iliskisinin ortaya ¢ikmasi ve

bdylece Iskender’in kendisini terk edecegi diisiincesine iiziiliir.
Saadet’in Babasi: Sik sik alkol kullandig belirtilir. Saadet, babasini ¢cok sever.

Kuzgun’un Annesi: Gen¢ kiz icin Kuzgun ile aralarinda yasanabilecek

duygusal iliskiye engel olacak birisidir. Cilinkii Kuzgun’un annesi, ogluna erigkin bir
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genc kiz aramaktadir. Geng kiz ergenlige girmedigi i¢in Kuzgun’un annesinin

kendisini begenmeyecegini diisiinir.

Ceren: Zehra ve Iskender’in bes yasindaki kizlaridir. Saadet, Ceren’e bakicilik
yapar.

Hande: Geng kizin ¢ocukluktan ¢ok yakin arkadasidir. Hande, Avustralya’dan
dondiikleri giiniin aksaminda Kuzgun, onu evlerine davet eder. Kuzgun, gen¢ kiza
Handelerin dondiiglinii haber vererek ona da gelmesini sdyler. Aksam bir araya

gelebilmek i¢in Kuzgunlarin evinde bulusurlar.
4.3.2.1.4.5. Zaman

Oykiide gecen olaylar kronolojik ¢izgide ilerlemektedir. Birinci boliimde;
Saadet, annesiyle birlikte aksam yemegi i¢in sofra hazirlig1 yapmakta olan Giiner ve
ailesinin evine gider. Geng kizin, odaya alinmadig1 konugsma muhtemelen Zehra’nin
kaybolan kolyesi ile ilgilidir. Bu konusma yaklagik yarim saatlik bir zaman diliminde
gerceklesir. ikinci boliimde gen¢ kizin annesi ve Zehra’nin arasindaki sohbetleri
dinlemek tizere okuldan eve hevesle gelisi ve Zehra’nin kaybolan kolyesiyle ilgili
Saadet’ten siiphe duymasi anlatilir Uciincii béliimde geng kizin okuldan evine
dondiigii giiniin aksam1 Giliner ve Zehra’nin, Saadet’i itirafa zorlamasi ve Saadet’in
inkar etmesi anlatilir. Ikinci ve {i¢iincii béliimdeki olaylar bir giinliik zaman diliminde
gerceklesir. Geng kiz ve Saadet, bu esnada tanisirlar. Burada geng kiz ile Saadet’in
arasinda gecen konusmada Saadet’in iki aydir Zehra’nin evinde ¢alistig1 bilgisi verilir.
Dérdiincii boliimde, Giiner ile kizinin, Saadet’in yasadig1 eve gidisi anlatilir. Saadet
ile genc kiz arasinda gegen diyalogda Saadet, annesinin bir haftadir hasta bir sekilde
yatmakta oldugunu sdyler. Buradan Saadet’in annesiyle birlikte Giiner’in evine gelisi
tizerinden yapilan anlatimda zamanda sigrama yapildig: fark edilir ve eve geldikleri
sire¢ icerisindeki yasanan olaylar iizerinden bir hafta gectigi anlasilir. Besinci ve
altinc1 boliimde de Giiner ile kizinin Saadet’in evine geldikleri giin icerisinde Saadet’in
evinde gecenler anlatilir. Olaylar yine bir giinliik zaman diliminde gerceklesir. Yedinci
boliimde geng kizin okul doniisii sirasinda Kuzgun ile karsilasmasi ve Kuzgun’un onu
aksam evlerine davet etmesi anlatilir. Geng kiz, Saadet’in evine gider ve onu da davet
eder. Sekizinci bolimde aksam gittikleri Kuzgun’un evinde yasananlar anlatilir.

Dokuzuncu béliimde, geng¢ kizin Saadet ile yaptig1 plan sonucunda s6z verdigi lizere
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Zehra’nin evine kolyeyi birakmasi ve birkag giin sonra kolyenin bulunmasi iizerine
Saadet’in ige tekrar donmesi anlatilir. Birkag glinlin gectigi bilgisi ile zamanda yine
bir sigrama yapildig1 goriiliir. Geng kizin annesinin sohbetlerinden artik uzak kaldigini

anlatmasi ile 6ykii sona erer.
4.3.2.1. 4. 6. Mekéan
4.3.2.1.4.6.1. Acik Mekanlar

Cingene Mahallesi: Saadet’in yasadig1 evin bulundugu mahalledir. Yokusun
asagisinda mezarlik vardir. Arnavut kaldirimlar1 olan yokuslu bir mahalledir. Renkli
giysiler i¢indeki kadinlar vardir. Mahallede ¢ocuklar giiriiltiili bir sekilde oyun
oynamaktadirlar. Mahalle, Hipo marka ¢amasir suyu kokmaktadir. Cocuklar su ile
birbirlerini 1slatmakta, kizlar riizgér ile birlikte acilan eteklerinin altindan goriinen
bacaklarim1 saklamaya calismamaktadirlar. Yokustan akan sular kiigiik dereler
olusturur. Bu manzara karsisinda Giiner ve kizi saskinliga ugrar. Giines, bu mekani
sikir sikir gostermekte ve 1gitmaktadir. Yine de geng kiz yokustan akan sularin etegine

sicramasindan rahatsiz olur.
4.3.2.1.4.6. 2. Kapah Mekanlar

Ev: Giiner ve ailesinin yasadig1 evdir. Mutfak, yemek odas1 ve oturma odasi
vardir. Geng kiz i¢in bu ev ve erkeklerin ise gittigi diger komsu evleri araliksiz

konusmalarin ve ev islerinin yapildig: yerlerdir.

Zehra’nin Evi: Saadet, Zehra’nin kiz1 Ceren’e bakicilik yapmak icin ¢alistigi
bu evde Zehra’nin esi iskender ile yasak iliski yasar. Geng kiz, Saadet’in kendisine
Iskender ile aralarinda gegen yasak iliskiyi anlatmasindan sonra bu evi zina kokan ev

olarak nitelendirir.

Kuzgun’un Evi: Geng kiz i¢in bu ev gilinesin aydinlattig1 efsunlu bir mekandir.
Temiz perdeleri ve bahgesi oldugu disinda evin goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Geng
kiz i¢in ulagilmak istenen bir mekan gibi goriiniir. Kuzgun, Hande’ nin yurtdigindan
dénmesi iizerine Geng kiz1 evlerine davet eder. Geng kiz, Saadet’in Iskender disinda
bir sey konugsmamasi iizerine kafasini dagitmasi i¢cin Saadet’t de Kuzgun’un evine

gotiiriir. Evin icerisinde sadece yesil ¢uha ortiilii oyun masasi oldugundan bahsedilir.
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Iskender, Kuzgun iizerinden Saadet’i bir odaya cagirir. Geng kiz, Saadet’e yalvaran
gdzlerle gitmemesi i¢in bakar. Geng kiz, Saadet’in Iskender’in yanina gitmesi iizerine

bayginlik gegirir.

Saadet’in Evi: Oykiide iizerinde durulan ve detayl tasvir edilen tek kapali
mekandir. Saadet’in yasadigi hayatin zorlugunu gozler Oniine serer. Oda olarak
adlandirilan yer ter ve kiif kokar. Odada tavandan sarkan ampul kisilestirilerek onun
tizerinden mekanin tanitimi yapilir. Bu ampul evdekileri seyreden parlak bir goz olarak
anlatilir. Evin i¢i rutubet kokar. Giines adeta bu eve hi¢ ugramamis gibidir. Saadet’in
annesi hasta bir vaziyette, eski nevresimsiz, kalin bir siltenin serili oldugu bir ¢ekyatta
yatmaktadir. Mutfakta bir kiigiik tiip vardir. Evin i¢inde fazla esya yoktur. Saadet,
siirekli kardeslerinin isteklerine yetismeye c¢alisir. Saadet, Iskender ile arasinda
gecenleri geng kiza burada agiklar. Saadet’in yasantisinin ve i¢ diinyasinin yansitildigi

bir mekandir.

Sirin Eczanesi: Saadet’in annesinin hasta olmasi sebebiyle Giiner, kizin1 ve
Saadet’i eczaneye ila¢ almalart i¢in gonderir. Eczane, Saadetlerin yagadigi

mahalledeki mezarligin kdsesindedir-
4.3.2.1.4.6. 3. Diger Mekanlar

Geng kiz, Avusturya’dan donen Handelerin arabasinin iizerindeki 6lii sineklere
bakarak nerenin sinekleri olabilecegine dair adin1 daha 6nceden duydugu Macaristan,
Bulgaristan, Yunanistan gibi tahminlerinde bulunur. Ayrica gen¢ kizin okudugu
okulun bahgesi, sinifi ve okuldan eve dondiigii yol giinesin aydinlattigi mekanlar

olarak anlatilir.
4,.3.2.1.4.7. Tema

Cibiliyetsiz” oykiisiiniin temas1 gilivensizliktir. Geng kiz, Saadet’in yetisme
tarzinin disinda bir hayat gorgiisii olan biridir. Saf ve iyi niyetli ve cocuksudur. Saadet
ise onun aksine erke yasta olgunlagsmak ve ailesine bakmak zorunda kalmais birisidir.
Bu sebeple acik gozli ve cin fikirlidir. Yasindan biiyik davraniglar sergiler ve
etrafindakileri manipiile etmeyi basarir. Geng¢ kiz, Saadet’i kolyeyi c¢alma
suglamasindan aklarsa Saadet’in, bu olaydan ders cikararak Iskender’den

uzaklasacagini diistiner. Bunun i¢in Saadet’e yardim eder ve kolyeyi Saadet’in aldigin1
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diistinen Zehra’nin evine birakir. Geng kiz, Saadet ile birlikte Kuzgunlarin evine
gittikleri aksam ikisi arasindaki yakinlasmadan rahatsizlik duyar ve hayal kirikligina
ugrar. Kuzgun’un da siradan bir erkek oldugunu diisiiniir. Iskender’in, Kuzgunlarin
evine gelerek Saadet ile konusmak istemesinden rahatsiz olur. Saadet’ten buna tepki
gdstermesini bekler. Ancak Saadet, Iskender ile yakinlasmasini siirdiiriir. Biitiin bu
olanlardan sonra Saadet’in hicbir sey olmamis gibi hayatina devam etmesinden dolay1

geng kiz, etrafindaki insanlarin giivenilmez olduguna kanaat getirir.
4.3.2.1. 4. 8. Anlatim Teknikleri

Ozetleme Teknigi: Oykiiniin sonunda geng kizin, Saadet’in ¢aldig1 diisiiniilen

kolyeyi Zehra’nin evine birakmasindan sonra yagananlar 6zetleme teknigi ile verilir:

“Ben soz verdigim gibi punduna getirip kolyeyi Zehra Abla’nin komodiniyle yatagmnin
arasinda yere attim. Birkag giin sonra da bulundu. Saadet’ten 6ziir diledi herkes ve yine Ceren’e bakmasi
icin ricada bulunuldu. Keyifle kabul etti Saadet.” (Meryem, 2000, s.60).

Diyalog Teknigi: Oykiide siklikla diyaloglar vardir ve bunlar gogunlukla geng

kiz ve Saadet arasinda gecer:

“Ceren ne yapiyor? Kim bakiyor bir haftadir?” dedi.
“Zehra Abla yillik iznini kullaniyor,” dedim.” (Meryem, 2000, s.50-51).

Diyalog teknigi nedeniyle hareketli bir metindir, monoton bir metin degildir.

Ic Monolog Teknigi: Gen¢ kizin ve Saadet’in diisiincelerini yansitmada
kullanilir. Geng kiz, Saadet’in kendisine soguk davranmasini yeni kiyafetler giyerek

ziyaretlerine gitmis olmasina baglar ve kendisine 6fkelenir:

“Bu Saadet gecen hafta onca sikintinin i¢inde tanistigim dilbaz sicak kiz degildi
sanki. Ik once fiyakal kiyafetlerime yiikledim sugu. ‘’Saadetler’in durumunun iyi
olmadigim1 bal gibi biliyordun, ne demeye en yeni, en giizel etegini, bluzunu giyip
geliyorsun diigiine gider gibi, kendinden utan, utan,”” dedim kendime. Sonra Sadeet’in
benden daha olgun bir kiz oldugunu, kiyafet gibi gereksiz ayrintilara 6nem
vermeyecegini, belki de anlatamadigi bir derdi, bir sikintist oldugunu diigiindiim. “’Tabii
ya, annesi bu haldeyken insanin giiliip oynamasini beklemek benim gibi cahillerin isidir,”’
deyip rahatladim sonunda.” (Meryem, 2000, s.51).

Saadet’in gen¢ kiza sirrini yalvararak anlatmasinin altinda yatan gercekleri

yansitmasinda kullanilir:

“Firfirl asil sen ne yapacaksin simdi? Midas’in kuyusundan beter haldesin. Annene anlatma.
Sakin anlatma. Onu ele verme. Sakin verme” (Meryem, 2000, s.55).
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4.3.2.1.4.9.Dil ve Uslup

“Cibiliyetsiz” Oykiisiinde karakterlerin konugsmalarinin bazen diyalog ile degil

de geng kiz tarafindan aktarildigi goriiliir:

“Zehra Abla anneme kaybolan kolyesinden, ¢ok, bu olayin nasil olup da onun
gibi iyi, onun kadar becerikli, onun kadar diiriist birinin bagina gelebilecegi tizerine dert
yantyordu. Saadet’e karsi, evinde ¢alismaya basladigi giinden itibaren nasil iyi, nasil
comert, nasil yardimsever davrandigini, hatta artik kendisinin giymedigi giysilerinden
birkagini ona verdigini, kocas1 Iskender Abi’nin de onu 6z kiz1 gibi gordiigiinii ve nasil
nasil olup da onun bdyle bir yeltendigine inanamadigini anlatiyordu.”(Meryem, 2000,
S.46-47).

Oykiiniin altinc1 béliimiinde sik sik anlatic1 ve bakis agis1 degisir. Olaylar bir
gen¢ kizin bakis acisindan, bir Saadet’in bakis agisindan yansitilir. Bdoylelikle
anlatimdaki tekdiizelik kirilir. Burada iislibun olduk¢a basarili bir sekilde degistigi
goriliir:

“Su incecik firfirly, ifil ifil gomlegiyle karsimda oturan ¢itkirildim kiza
anlatacagim her seyi az sonra.”

“Q kolyeyi bana Iskender verdi!” dedim firfirliya hizlidan.
“0 kolyeyi bana Iskender verdi!” dedi Saadet.
“Iskender Abi mi?” diye sordum az ¢ok merak karismis bir sesle.

“Iskender Abi mi?” dedi firfirli fena sasirmis halde.
[...]

Bir an durup baktim suratina, belki her seyi gzlerimden, yiiziimden, ne bileyim
halimden anlar diye, ama nerdeee, odunmusum gibi bakti bana. Koydeki kizlar olsa
sappadanak anlarlardi. Bak hala bakiyor suratima meliil meliil.” (Meryem, 2000, s.53-
54).

Saadet’in bakis acis1 ile anlatilan boliimde, Saadet’in insanlar1 doga iizerinden
anlattig1 goriilir. Bu da Saadet’in yetistigi c¢evrenin karakterine yansimasini
gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Ayrica dykiide ikilemelerin, deyimlerin ve

devrik ciimlelerin yer aldig1 goriiliir.
4.3.2.1.5. “Seferi izdivac”
4.3.2.1.5.1. Ozet

Geng kadin, bindigi taksideki yesil ciibbeli ve beyaz takelli sofor ile radyoda
Ibrahim Bey adli kisiden ‘namaz nasil kilinir’ konulu bir program dinlemektedir: Taksi
soforii trafik 1s1klarinda selpak satan ¢ocuklardan iki paket selpak alir ve bu cocuklarla
ilgili bir tasarisindan bahseder. Gen¢ kadin hem radyodaki programda konusmakta
olan Ibrahim Bey hem de taksi soforiiniin siradan buldugu cocuklarla ilgili tasaris1
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tizerinden inangli insanlarin seslerini diisiinmeye baslar. Kadin inangsiz biri olmasina
karsin bu seste huzurlu bir ton bulur. Taksi sofort, aldig1 selpaklardan birini burnunu
sik sik ¢ektigi i¢cin geng kadina uzatir. Bu esnada geng kadin, taksi soforiiniin kendisine
giilimsedigini fark eder. Dislerinin beyaz olusuna dikkat eder. Aralarinda gegen
diyalog lizerine geng¢ kadinla sofor dikiz aynasinda bakisirlar ve gen¢ kadin adamin
g6z aklarinin da beyaz oldugunu goriir. Bunun iizerine taksi soforii radyo kanalini
degistirerek yabanci dilde sarki ¢alan bir kanalda kalir. Geng kadin, bu andan sonra
taksi soforliniin nasil bir es isteyecegiyle ilgili diisiincelere dalar ve taksi soforiiyle
evlenselerdi ev yasamlari nasil olurdu buna dair hayal kurar. Taksi soforii tekrar trafik
1siklarinda durdugunda bir berdus, gen¢ kadindan sarap parasi ister. Geng kadin,
kurdugu hayalin coskusuyla sarap parasini ona uzatir. Bunun iizerine taksi soforii gaza
basar ve geng¢ kadinla son kez aynadan bakisirlar. Gozleriyle, geng kadina adeta “bos
ol” kelimesini ii¢ kere tekrarlar. Taksi soforii radyoda Ibrahim Bey’i tekrar acar. Geng
kadinin berdusa sarap parast vermesiyle ikisi arasindaki farkliliga yani gercege
doniiliir. Kadin, taksi soforiine ihanet ettigini diisiinerek meydanda inmek ister ve dykii

bu sekilde sonlanir.
4.3.2.1.5. 2. Olay Orgiisii

“Seferi Izdivag” oykiisiinde kronolojik olarak anlatilan olaylar diiz ¢izgi
biciminde ilerler. Geng kadinin taksiye binisi ve inisi esnasinda herhangi bir geriye
donlis yoktur ve olaylar takriben bir- bir buguk saatlik bir zaman diliminde

gerceklesmistir denilebilir.
4. 3. 2. 1. 5. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Seferi Izdiva¢” Oykiisiinde genel olarak 3. Tekil sahis anlatict (O) ve

sinirsiz/ilahi bakis agis1 vardir:

“Soforiin konustuklarin1 dinlemiyordu kadin. Akli radyoda halen konusmakta olan Ibrahim
Bey’in, zirva fikrinin dahiyane oldugunu diisiinen soforiin ve yeryiiziindeki tiim inangli insanlarin
seslerindeydi.” (Meryem, 2000, s.62).

Bununla birlikte gen¢ kadinin hayallerinin ve icinden gegenlerin anlatildigi
monolog kisimlarinda “ben ve biz” anlatim bi¢imi kullanilir ve bakis agist sinirli/dar

bir hale doner:
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“[...] Hadi ¢alisip cabalasam, gecemi giindiiziime katsam ve hizli ve becerikli ve hitkmeden
bir kadin olsam her sey yoluna girer mi? Hayir. Biiyiik bir engel olacak oniimiizde. Bir yastigi
paylasmak arzusuyla bizi birbirimize baglayacak olan nikahim seklidir bu.” (Meryem, 2000, s.64).

Ayni sekilde taksi soforiiniin diisiincelerinin aktarildigi boliimde de “ben ve

biz” anlatici ve sinirli/dar bakis agis1 kullanilir

“-Aramizdaki her sey bitti! Bir sarapciya sarap parasi verir mi benim hanimim! Kaybettin! Bos
ol, bos ol, bos ol!- diyordu ¢ipil ¢ipil, zeytuni gozleri kadinin gdzlerine.” (Meryem, 2000, s.66).

4.3.2.1.5. 4. Kisiler
4.3.2.1.5. 4. 1. Birincil Kisiler

Gen¢ Kadin (Baskahraman): Fiziksel goriintisii ile ilgili bilgi verilmez.
Oykiide ad1 verilmez, geng kadin olarak anilir. Sik sik burnunu geker; elleri terler.
Kendisini savsak ve saskin olarak nitelendirir. Tanimadigi insanlarla iletisime
girmekten hoslanmaz. Sik¢a bir diisiinceden baska bir diisiinceye dalar. Taksi sofori
kendisine mendil uzatinca burnunun kilcal damarlarinin genisledigine dair ona yalan
sOyler. Yalan soyledigi icin kendisine kizar, inan¢li insanlara yalan sdylenmemesi
gerektigini disiiniir. Taksi soforiiyle iletisime gegmezse dinsiz olarak itham
edilecegini diisliniir. Zaten inangsiz biridir fakat herkesin bunu bilmesine gerek
olmadigim diisiiniir. Radyodaki Ibrahim Bey’in ve taksi sofdriiniin sesinde huzurlu bir

ton bulur.

Taksi Soforii: Ismi belirtilmez. Kirkli yaslardadir ve inangh birisidir. Yesil
clibbesi, beyaz takkesi vardir. Kaba sakalli, nur yiizli, 1yiligi yiiziinden okunan
birisidir. Giileg yiizliidiir, disleri ve goz aklar1 beyazdir. Geng kadina gore ayaklar
yere saglam basan birisidir. Huzur barindiran bir ses tonu vardir. Cocuklari ¢aligtiran
ailelerin ahirette hesap verecegini diisiinlir. Geng kadinin berdusa para vermesi tizerine

ona sinirlenir.
4.3.2.1.5. 4. 2. ikincil Kisiler

Kiz Cocugu: Kiiciik bir kiz ¢ocugudur. Elindeki dort bes paket selpak

mendilini taksi soforiine satmaya calisir.
Berdus: Yiizlinlin simsiyah oldugu belirtilir. Geng kadindan sarap parasi ister.

Ibrahim Bey: Taksi soforiiniin dinledigi radyodaki dini icerikli programi
yapan Kisidir.
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4.3.2.1.5.5. Zaman

Oykiide zaman kavramina iliskin belirgin bir ifade yoktur. Havanin soguk
oldugunun belirtilmesinden hareketle 6ykiideki olaylarin kis mevsiminde gergeklestigi

sOylenebilir:

“Yesil ciibbesi, beyaz takkesi, kaba sakali, nur yiiziiyle inancli bir taksi soforii ve
geng bir kadin yol boyu agir agir ilerlemekte olan bir taksinin igerisindeydiler. Bugulanan
camlar; diinyay1 yogun bir sis tabakasi ansizin sarip sarmalamisa benzetiyor, bu sisin
ierisinde insanlar kara golgeler halinde saga sola kosusturuyorlard:. lyiligi yiiziinden
okunan sofor ve geng kadin ise kisa stireligine uzaktilar bu telastan, mesut bir hava vardi
taksinin igerisinde. Nemlenen burnunu ¢ekiyordu kadin ara sira” (Meryem, 2000, s.61).

Oykiiniin giris kisminda taksinin yol boyunca agir bir sekilde ilerlediginin
vurgulanmasi belirsiz de olsa bir zaman ifadesi igerir. Takside gecen zaman taksi
soforiiniin radyoyu degistirmesinden ve taksinin trafik 1siklarinda durmasindan
anlasilir. Oykiiniin anlatimmda zaman kronolojik bir ¢izgide ilerler. Olay zamani
yaklagik bir- bir buguk saatlik zaman diliminde gergeklesir. Ancak i¢ monologlara
yaslanan anlatimlarda i¢ zaman genisler; bu nedenle sembolik bir zaman kullanilmistir

diyebiliriz.
4.3.2.1.5.6. Mekan
4.3.2.1.5.6.1. Acik Mekanlar

Oykiideki taksinin dis mekén olarak hangi sehirde bulunduguna dair bir isaret
yoktur; sadece trafigin yavas ilerlediginin belirtilmesi nedeniyle bu sehrin biiyiik bir

sehir oldugu diisiiniilebilir.
4.3.2.1.5. 6. 2. Kapah Mekanlar

Taksi: Geng kadimin, taksi soforiiniin nasil bir es isteyecegine dair hayallere
daldig1 ve Oykiiniin bastan sona kadar kurgulandigi i¢ mekandir. Disarisinin telasindan
uzak, huzurlu bir ortam olarak anlatilir. Taksinin sirr1 dokiik bir dikiz aynas1 ve bir

radyosu vardir.

Ev: Geng kadinin taksi soforiiyle evlendikten sonra yasayacagini diistindiigii
hayali mekandir. Evin i¢inde kuzineli bir soba ve giilsuyu kokan, eteklerini geng
kadinin isledigi havlular vardir. Bu evin igerisindeki yasantida disaridaki herkesi ve

her seyi kot diisiinecekleri/ kabul edecekleri bir yasantilarinin olacagini hayal eder.
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“Televizyon, radyo, gazete, kitap, komsu, akraba, arkadas, is... fani diinyaya ait hi¢bir seyin,
hicbir seyin olmadig1 bir diinya olur bizimkisi. Ihtiyacimiz olan her seyi birbirimizin dilinde, goziinde,
gonliinde, bedeninde bulabilecegimize inandigimiz bir diinya.” (Meryem, 2000, s.65).

4.3.2.1.5.6. 3. Diger Mekanlar

Geng kadin, taksi soforiiyle Esenler-Atisalan1t minibilis hattinda, bahar
mevsiminde bir kir gezisinde ya da bir davette karsilagsmay1 hayal eder. Bunun disinda;

Medine’nin ve Elmadag’in da adlart anilir.
4.3.2.1.5.7. Tema

“Seferi Izdivag” dykiisiinde geng kadinin, taksi soforii iizerinden kurdugu evlilik
hayali anlatilir. Anlatidaki temay1 su sekilde ifade etmek miimkiindiir; Iki farkli
kiiltiirde/ yasayis tarzinda bulunan insanlarin bir araya gelmeleri ve bir yasanti
kurmalart miimkiin degildir. Bu nedenle Oykiiniin temasi “evlilikte uyum” dur

denilebilir.
4.3.2.1.5. 8. Anlatim Teknikleri

I¢ Monolog Teknigi: Oykiide ic monolog teknigi siklikla kullanilir. Oykiide

({34

i¢ monologlar, ciimle bagina ve sonuna isaretinin konulmasiyla gerceklesir:

“-Bir defa konustun, artik devam et! Susarsan, dinsiz imansiz kafir zannedecek seni! Degil
misin? Herkesin bilmesi gerekmiyor ki... Sus... Yalnizca sorulana cevap ver.-” (Meryem, 2000, s.63).

Alinti/Gonderge Teknigi: Yusuf kissasina atifta bulunulur:

“Beyim ve yegéine efendim olan taksi soforii istahla, kutsal kitaplarda bahsedilen mucizevi
hikayeler anlatir daha 6nce hi¢ duymadigim. Yusuf’u kuyuya attiran kadini ayiplariz birlikte. Ahlaksiz
kadimnlarin basina yagacak taslarin biiylikliigii hakkinda muhabbet ederiz.” (Meryem, 2000, s.65).

I¢ Coziimleme Teknigi: Oykiide i¢ ¢oziimlemeyle anlatic1 aradan gekilerek
karakterlerin zihninden gegenleri onlarin bilincinden aktarir.

“Disleri bembeyaz, misvakla ovulmus muhakkak,” diye diisiindii.” (Meryem, 2000, s.62).
““Belki de bir isarettir bu,” diye diisiindii kadin.” (Meryem, 2000, s.63).

4.3.2.1.5.9.Dil ve Uslup

“Seferi Izdiva¢” dykiisiinde alayci ve elestirel bir {islup goriiliir. Gergekte
sekiiler bir yasantis1 olan geng bir kadinin evlenerek bir erkegin tahakkiimii e altina
girmeyi diisiinmesi alayci bir tislupla elestirilir:
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“Aksamlar1 i doniisii kapida karsilar, kuzinenin iizerinden aldigim giigiimiin kulpu elimi
yakmasin diye takkesi ile hay aksi ne terbiyesizlik simdiden koy verdin iste, peki peki bir bez parcasi
ile tutar, elini yakmamasi i¢in tam kivaminda yavas yavas dokerim, dyle foss diye bosaltmam.”
(Meryem, 2000, s.64).

“Fakat surasi kesin ki, ah vah ederek aglayip sizlayan bir kadin1 ne yapsin benim efendim.
Yorulmamak i¢in ne yapmali, diisiinlip bulmali. Hem her neyse simdi daha isin bagindayiz. Efendime
¢ok giivenirim ben, o muhakkak buna da bir ¢are bulur.” (Meryem, 2000, s.65).

Oykiideki tiim karakterler kiiltir diizeyleri ve sosyal smiflarina gore
konusturulur: Inangl birisi olan taksi soforii, sokakta mendil satan K1z ¢cocugu ve sarap

parasi isteyen berdus bunlara 6rnek olarak verilebilir:

““Amenna ve sadakna!” dedi sofor, “O sizin iyiliginizden, el kadar yavrularin ne giinahi var.
Allah bu sabilerin hesabini analarindan babalarindan soracak ahrette!” (Meryem, 2000, s.64).

Oykiide ‘ve’ baglacinin bir ciimlede dikkat ¢ekecek dl¢iide sik kullanildigs
dikkat ¢eker:

“Hadi galisip ¢abalasam, gecemi giindiiziime katsam ve hizli ve becerikli ve hitkkmeden bir
kadin olsam her gey yoluna girer mi? Hayir” (Meryem, 2000, s.64).

‘Kadar’ edatinin da citimlede sik bir bigimde kullanildig1 goriliir:

“Oyle bir kadin ki yer gék onun igin yaratilmis¢asia devinen, yle bir kadim ki Afgan tazist
kadar hizly, bir bildirein kadar yumusak ve evcil bir hayvan kadar becerikli” (Meryem, 2000, s.64).

Bunun disinda 6ykiide ikileme sozciiklere, deyimlere ve pekistirme sozciiklere

siklikla yer verildigi goriiliir.
4.3.2.1.6. “Ben ile Siz”
4.3.2.1.6.1. Ozet

“Ben ile Siz” oOykiisiinde ‘ben’ anlaticinin aktardigi olaylar ‘siz’ olarak
adlandirilan ve patronu oldugu anlasilan kisiye hitaben sdylenir. Ismi belirtilmeyen
anlaticinin masasi, patronunun masasi ile kars1 karsiyadir; ancak kendisi patronunun
masasini gordiigii halde onun kendisini gérmedigini diisiniir. Bir giin markete
gittiginde kendisini giivenlik ekranindan gormesi iizerine bast doner. Bu olaydan sonra
bir kamera alarak nasil goriindiigiinii izlemeye karar verir. Kendisini izledigi halde
adeta var olduguna dair siiphe duymaya devam eder. Kimsenin kendisini fark

etmedigini diisiiniir.
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4.3.2.1.6. 2. Olay Orgiisii

Oykiideki ben anlatic, derin bir yalnizlik icinde olmas1 sebebiyle goriiniir olup
olmadigi ile ilgili siiphe duyar. ‘Siz’ olarak adlandirdig1 patronu oldugu anlasilan
kisinin kendisini gormedigini diisiiniir. Markette yer alan giivenlik ekraninda kendisini
goriince bayginlik gegirmesi lizerine bir kamera alip kendisini izlemeye karar verir bu

boliimde anlatilan olaylar geriye doniis teknigi ile anlatilir:

“Gegen cumartesi biiyiik marketlerden birine gittigimi, kapidan igeriye adimmmi
atar atmaz tavandaki giivenlik ekraninda kendimi gordiigiimii, kendime bakarken bir an
icimin gegtigini, basimin dondiigiinii, calisanlarin yardim ettigini, isin i¢ine bir tabure, bir
bardak su ve biraz kolonyanin girdigini de bilmiyorsunuz.

Tabii ayn1 giin 6gleden sonra Dogubank’a gittigimi de. ’Bir walkman alirsan
sana giizel kasetler veririm Oneriniz iizerine. Oziir dilerim ama 6nerinize uymadim ve
walkman yerine, {itiilii pantolonlu, sisman bir beyefendiden elden diisme bir kamera satin
aldim [...]” (Meryem, 2000, s.70).

Bundan sonraki olaylar kronolojik olarak devam eder:
“Benim oturdugum yerden siz gériiniiyorsunuz. Sizin oturdugunuz yerden ise gériinmiiyorum
ben. Masalarimiz karsilikli halbuki...” (Meryem, 2000, s.68).
“Benim oturdugum yerden siz goriiniiyorsunuz.
Sizin oturdugunuz yerden ise goriinmiiyorum ben.
Masalarimiz karsilikli halbuki. ..
Benim burasi karman ¢orman. Aklim karisiyor. Ama siz, varsiniz.
Sizinkindeyse ben... Bilmiyorum.

Aklim fena karigiyor.” (Meryem, 2000, s.72).

4, 3. 2. 1. 6.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiide ‘ben’ anlatic1 oldugu icin 1. Tekil sahis anlatic1 ve smirli dar bir bakis

agist vardir. Anlaticinin cinsiyetine ait herhangi bir vurgu yoktur:

“Telefondaki sesiniz kiliktan kiliga giriyor. Karinizla ayri, annenizle ayri, hele arkadaslarinizin
her birisiyle ayr1 ayri ses tonlartyla konusuyorsunuz. Onlar bunu bilmiyorlar tabii. Arada bana
sesleniyorsunuz: “Su evrak dosyasint uzatir misin?” Bana da daha baska bir ses tonu. Niye boyle
yapiyorsunuz, herkes yapiyor mu, ben yapabilir miyim bilmiyorum. Yine de ben memnunum payima

diisen ses tonundan, zaten siz olmayinca ortalik diz boyu sessizlik oluyor” (Meryem, 2000, s.70).
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4. 3. 2. 1. 6. 4. Kisiler
4. 3. 2. 1. 6. 4. 1. Birincil Kisiler

Ben Anlatici (Baskahraman): {smi, cinsiyeti ve dis goriiniisii ile ilgili bilgi
verilmez; ancak zayif ayak bilekleri ve tozlu ayakkabilar1 vardir. Bobreklerinde tas
oldugu belirtilir. Ayak parmaklar1 uzun ve ortadaki iki parmagi bitisiktir. Bu sebeple
yaz aylarinda bile corap giydigi belirtilir. Baskahraman, patronu yokken onun
biirodaki masasint toplar. Patronu masasini derli toplu goriirse hosuna gidecegini
diisiinlir. Zaman zaman burusturulup atilmis kagitlarin igerigine bakar. Okudugu bir
deneyi animsar. Bu deneyde yuvarlak sekiller cizenlerin iyi ve yumusak kalpli
oldugundan bahsedilir. Bunun iizerine patronunun kagitlara yuvarlak sekiller ¢izmesi
sebebiyle onun yumusak kalpli biri oldugunu diisiiniir. Deney ile ilgili okuduklarini
tam hatirlayamadig1r i¢in ve kendisine anlatilan geyleri de tam olarak aklinda
tutamadig i¢in kendisinin kii¢lik bir akli oldugunu diisiiniir. Bu yilizden kulaklarinin
iyl duymasinin ve gozlerinin iyi goérmesinin kendisine fazla geldigini diisiiniir.
Patronunun iletisime gectigi kisilere gore degisen ses tonunu nasil ayarlayabildigini
anlayamaz. Kendisinin bu sekilde tonlama yapabileceginden emin degildir:

“Ama ben de bir siirii ses duyuyorum masamda otururken. Sese ¢ok inantyorum.

Caycmin sesi, kaleminizin tikirtilari, koltugunuza oturdugunuzda ¢ikan foss
sesini, yan biirodaki sekreterin telefonda sevgilisiyle fisir fisir konusmalarini,
merdivenlerde yiiriiyenlerin adimlarini...” (Meryem, 2000, 5.72).

4.3.2.1.6. 4. 2. ikincil Kisiler

Siz (Patron): Ismi, dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Annesi, karisi,
arkadaslar1 ile konusurken her kisiye baska bir ses tonu ile konusur. Bagkahraman,

onun akilli ve saglikl biri oldugunu disiiniir.

Sahin: Dis goriinlisii ve kim oldugu ile ilgili bilgi verilmez. Bagkahraman,
Sahin’in kendisini kamerayla ¢ekmesini ister. Bunun disinda 6ykii i¢inde bir varligi

yoktur.

Anne: Baskahraman, aklinin karigik oldugunu vurgularken annesinin

kendisine sdyledigi sdzli animsar:

“[...] Biitiin dikkatimi vermeye ¢aligtigim zamanlarda daha da daginik oluyor kafamin igerisi.
“Cifit carsis1” der annem, dyle bir sey.” (Meryem, 2000, s.69).
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Sisman Adam: ismi ile ilgili bilgi verilmez. Utiilii pantolonu oldugu ve sisman

oldugu bilgisi verilir. Bagkahramanin, ikinci el kamera aldig1 saticidir.
4.3.2.1.6.5. Zaman

Oykiide zaman kavrami belirsizdir. Oykiiniin genelinde kullanilan zaman kipi

simdiki zamandir. Oykiide, baskisinin gecirdigi herhangi bir giin anlatilir:

“Her giin lizerine oturdugum iskemlemin ayaklar1 gériiniiyor masamin altindan. Demek ki siz,
sabahlar1 kuruldugunuz koltugunuzdan sdyle bir gézucu ile bakiyorsaniz eger, zayif ayak bileklerimi ve
tozlu ayakkabilarimi da goériiyorsunuzdur degil mi?” (Meryem, 2000, s.69).

Net bir giin ve saat ifadesi yoktur; ancak dykiide gecen olaylarin mekani olarak
blironun kullanilmasi1 dykiideki zamanin mesai saatleri igerisinde gergeklestigini
gostermektedir. Oykiide geriye doniik anlatim, gériilen gegmis zaman kipiyle anlatilir.
Oykiide zaman kavramina iliskin olarak yalmzca bu geriye doniiste net ifadeler

kullanilir:

“Gegen cumartesi biiyiikk marketlerden birine gittigimi, kapidan igeriye adimimi atar atmaz
tavandaki giivenlik ekraninda kendimi gérdiigiimii, kendime bakarken bir an i¢imin gectigini, bagimin
dondiigiini, ¢calisanlarin yardim ettigini, igin igine bir tabure, bir bardak su ve biraz kolonyanin girdigini
de bilmiyorsunuz” (Meryem, 2000, s.70-71).

Bundan sonraki anlatimlarin tamaminda simdiki zaman kipi kullanilir.
4.3.2.1. 6. Mekan
4.3.2.1.6.1. Agak Mekanlar

Oykiide agik mekan kullanilmamistr.

4.3.2.1.6.2. Kapah Mekanlar

Biiro: I¢c mekan olarak aktarilan biiro baskisisinin ¢alistig1 yerdir. Burada
karsilikl1 iki masa vardir. Patronunu masasinin arkasinda bir pencere vardir. Pencereye
yakin sivasiz bir duvar vardir. Patronunun masasinda; deri bir koltuk, yuvarlak
tenekeden bir kalemlik kutusu, eski model bir telefon, yipranmis bir ajanda ve
bilgisayar bulunur. Masanin ayak ucgunda bir ¢O6p kutusu vardir ve gevresinde
burusturulup atilmis kagitlar vardir. Patronu biiroda yokken onun deri koltuguna

oturarak kendi masasimi izler. Bagkisiye gore kendi masasi ise bacaklar1 demirden
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yapilmis ve malzemesi formikayla kapli siradan bir masadir. Bagkisinin deri kaplh
kahverengi sandalyesinin arkasinda pili bitmis bir duvar saati vardir. Bagkisinin
yalmzhiginin ve siradan hissetmesinin altiin ¢izilmesi sebebiyle olumsuz bir

mekandir.

Market: Biiyiik bir markettir. Bagkisi, markete girerken tavanda bulunan
giivenlik ekraninda kendisini gordiigiinde bas1 doner. Bunun lizerine market ¢aligsanlari

yardima gelir.

Dogubank: Baskisi, markette basinin donmesi hadisesi {izerine ayni giin

icerisinde buraya gelerek ikinci el bir kamera alir.

Ev: Baskisi, ikinci el kamera satin aldiktan sonra evine gelir; evin fiziksel
goriinlisti hakkinda bir bilgi yoktur sadece evinde Sahin’i arar. Sahin eve geldiginde

ona kokulu ¢ay yapar ve ondan kendisini kamera ile ¢cekmesini ister.
4.3.2.1.6.7. Tema

“Ben ile Siz” dykiisilinlin temasi “goriiniir olma istegi” ve “nasil goriindiiglini
bilme istegi”dir. Ismi ve cinsiyeti belirtilmeyen baskisi, dykii boyunca patronunun
kendisini gormesini ister. Gormek ve bakismak dykiide 6nemli bir kavramdir. Ciinkii
biirodaki duvar ve pencere birbirleriyle bakisirlar. Odadaki nesnelerin bir seylere
bakiyor olusu fakat patronunun kendisine bakmiyor olusu baskahramanda varolussal
bir probleme doniisiir. Baskahramanda bir fark edilme arzusu, bakisi iizerine ¢ekme
istegi adeta bir takintiya dontigiir. Var oldugunu dinleyebildigi seslerle anlayan
anlaticinin tek avuntusu da sestir. Kendisini gordiigiinde bayginlik gecirmesi ve
bagkalarinin yiizlerini izleyebiliyorken kendisinin kendisini izleyemeyecegine
inanmasi onda goriiniirliigliniin yani sira nasil goriindiigiiniin de takintiya doniistiglinii

gostermektedir.
4.3.2.1.6. 8. Anlatim Teknikleri

Geriye Doniis Teknigi: Oykiide geriye doniis teknigi baskisinin bir marketin

giivenlik ekraninda kendisini gormesinden sonra yasadiklari sirasinda kullanilir:

“Gegen cumartesi biiyiik marketlerden birine gittigimi, kapidan iceriye adimimi
atar atmaz tavandaki giivenlik ekraninda kendimi gérdiigiimii, kendime bakarken bir an
icimin gegtigini, bagimin dondigiinii, ¢alisanlarin yardim ettigini, isin i¢ine bir tabure, bir
bardak su ve biraz kolonyanin girdigini de bilmiyorsunuz.
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Tabii ayni glin 6gleden sonra Dogubank’a gittigimi de. “Bir walkman alirsan
sana giizel kasetler veririm Oneriniz iizerine. Oziir dilerim ama &nerinize uymadim ve
walkman yerine, {itiilii pantolonlu, sisman bir beyefendiden elden diisme bir kamera satin
aldim. Eve vardigimda paketi hemen agmadim.” (Meryem, 2000, s.70-71).

Leitmotiv Teknigi: “goriinmek” kelimesi yaklasik 12 defa ve “bakmak»

kelimesi ise 14 defa tekrarlanir:

“Benim oturdugum yerden siz goériiniiyorsunuz. Sizin oturdugunuz yerden ise goriinmiiyorum
ben. Masalarimiz karsilikli halbuki...” (Meryem, 2000, s.68).

“[...] Bir de kahverengi deri kapli sirt1 goriiniiyor iskemlemin. Ben olmaymca pek cansizlar,
ben varken nasillar acaba baksaniz da sdyleseniz bana sevinirim, belki.

Ben size hep bakiyorum. Telefonla konusuyorsunuz, gozleriniz bir yere dikiliyor, elinizde bir
kalem, sekiller ¢iziyorsunuz bos bir sayfalara. Sonra onlar o burusturup attiginiz kagitlar oluyor. Dedim
ya bakiyorum o yazip ¢izdiklerinize. [...]” (Meryem, 2000, 69).

4.3.2.1.6.9.Dil ve Uslup

“Ben ile Siz” dykiisiinde anlatimda sik sik devrik ciimlelere yer verilir. Ayrica
bazi climlelerin ortalarina veya sonlarina ii¢ nokta koyularak anlatim tamamlanmaz;
okurun tamamlanmasi beklenir:

“’Benim oturdugum yerden siz goriiniiyorsunuz.

Sizin oturdugunuz yerden ise goriinmiiyorum ben.

Masalarimiz karsilikli halbuki. ..

Benim burasi karman ¢orman. Aklim karigiyor. Ama siz, varsiniz.

Sizinkindeyse ben... Bilmiyorum.

Aklim fena karisiyor.”” (Meryem, 2000, s.69).

Oykiide alisiilmamis bagdastirmalar yapilarak kelimelere yeni bir anlam katilr:

“’Telefondaki sesiniz kiliktan kiliga giriyor.”’(Meryem, 2000, s.70).
’[...] diz boyu sessizlik oluyor.”” (Meryem, 2000, s.70).

Bunun diginda oOykiide ikileme ve yansima sozciiklerin kullanildigi da

goriilmektedir.

4.3.2.1.7. “Dort Faks, Bir Mektup”
4.3.2.1.7.1. Ozet

“Dért Faks, Bir Mektup” dykiisiinde Hicabi Ozer, haftada bir kere Izmit’ten
Yalova’ya annesinin yanima giderken, yaptig1 seyahatlerde karsilasti§i olumsuz

durumlar ile ilgili “Puhukusu Tur’a sikdyet fakslar1 c¢eker. Oykii, Hicabi Ozer’in
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“Puhukusu Tur” adl1 otobiis firmasinda yasadig1 sorunlar ile ilgili sikayetlerini igeren
fakslar1, bunlara verilen cevaplar1 ve Hicabi Ozer’in annesinin otobiiste gergeklesen
Oliimiinden sonra Nesibe Giimiis’e yazdig1 bir mektubu igerir. Bu fakslardan ilki,
Hicabi Ozer tarafindan Puhukusu Tur’un patronu Sultan Beyazit Bey’e yollanir.
Birinci faksin i¢inde kisa bir agiklama iceren giris yazisindan sonra bagliklandirilmis
dort olay yer alir: Birincisinde; Hicabi Ozer, 8 no’lu servis aracini beklerken disarida
icilen sigaradan duydugu rahatsizlig1 ve servis aracinin i¢inin de ayni sekilde sigara
kokmasmi yazar. ikicisinde; 9 no’lu 41 WTF 07 plakali otobiisiin iginde icilen
sigaradan duydugu rahatsizlig1 dile getirdiginde ona tepki gosteren otobiis muavini ile
ilgili sikayetini yazar. Ugiinciisiinde; aym plakali otobiiste Karamiirsel’den sonra
yapilan kola ve cokoprens ikraminin verilmemesinin sebebini sorgular, otobiis
licretine zam gelmesine tepki gosterir. Muavine ikramlarin kaldirilmasiin sebebini
sordugu i¢in miinakasa yasadiklarimi yazar. Dérdiinciisinde 41 AHG 03 plakali
otobiisteki soforiin, Puhukusu Tur’un biirosunun 6niinden gecerken korna ¢almasindan
duydugu rahatsizlif1 yazar. Ayrica soforiin arabalari sollayarak yolcularin canini
tehlikeye attigini belirtir. Faksina en ge¢ 27.12.1996 giinii 6glene kadar cevap
verilmesini ister. Hicabi Ozer’in sikdyetlerine Halkla iliskiler Miidiirii Nesibe Giimiis
tarafindan verilen cevap ikinci faksta yer alir. Nesibe Giimiis, Hicabi Ozer’e
denetimlerin yapildigini fakat firma biiytidiik¢e ihtiyaclarin arttigini bildirir ve sikayet
ederek gosterdigi sorumlu davramsindan dolay: ona tesekkiir eder. Hicabi Ozer,
sikayetlerinin igerisinde 7 no’lu bir otobiis bildirmemesine karsilik Nesibe Glimiis, bu
otobiisiin muavinine gerekli islemin yapildigimni belirtir. Ugiincii faksta kisa bir giris
yazis1 bulunur. Yine “Puhukusu Tur”a cekilen bu faksta iki olay vardir: Birincisinde,
17 Ocak 1997 giinii Hicabi Ozer, Yalova’da yasayan annesini sik sik ziyarete giderken
bindigi otobiiste yasadiklarini yazar. Buna gore plakasini hatirlamadig i¢in 5 no’lu
olarak belirttigi otobiiste soforiin sigara icmesini ve kendisinin buna kars1 ¢iktiginda
soforiin dert arkadasi olarak nitelendirdigi kisinin kendisine tepki verisini anlatir.
Ikincisinde, Hicabi Ozer’in, daha 6nce de belirttigi dagitilmayan kola ve gokoprens
ikraminin muavinler tarafindan satiliyor olabilecegine dair sliphesini anlatmasi yer
alir. Sikayetlerindeki 1srarci tutumu birileri tarafindan ciddiye alinma istegi ve
kurallara uyulmasini istemesiyle iligkilidir. Dordiiniisiinde; Nesibe Giimiis’iin cevabi
yer alir. Ramazan ay1 dolayisiyla sigara icilmesine izin verildigini, izmit-Bursa

hattinda ikramlarin kaldirildigini, yazihanedeki ¢alisanlarin uyarildigini ve kurallara
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uymadiklar takdirde cezai islem uygulanacagini belirtir. “Bir Mektup” adli mektup,
Hicabi Ozer tarafindan Nesibe Giimiis’e ithafen yazilir. Annesiyle yaptig1 yolculukta
annesinin hayatini yitirmesini ve kendi hayatinda dair yasadiklarini Nesibe Giimiis’e
yazdig1 mektupta detayl bir bigimde anlatir. Hicabi Ozer, annesinin otobiise binerken
tokezlemesi iizerine muavinin yardim ederken gosterdigi sefkatli tavra sasirir ve ona
karst minnet duyar. Hicabi Ozer, annesinin, sigara icilmesinden rahatsiz olmasi
lizerine duruma miidahale etmek i¢in muavinin yanina gider. Miinakasaya girdigi
muavinin hi¢ gen¢ olmadin m1 sorusu iizerine hayatin1 yasamadigini fark eder. Bunun
tizerine Puhukusu Tur’a ¢ektigi sikayet fakslari lizerinden yazistigi ve mizacini icten
buldugu Nesibe Giimiis gelir. Nesibe Giimiis’e yazdig1 mektupta ona otobiis igerisinde
annesinin hayatini yitirmesi iizerine sigara icmesi olayini anlatirken aslinda hayatini
da anlatir. Muavinin sorusu iizerine hayatini diisiiniir ve hayatinin dylece akip gittigini
fark eder. Bu diistincelerin agirligiyla oldugu yere yigilir. Muavinin kiz arkadast onun
tansiyonunu 6lgmek icin Hicabi Ozer’in boynunda bulunan tansiyon aletini alir.
Boylece Hicabi Ozer’in iizerindeki agirlik kalkar ve bulundugu duruma gelene dek
yasadiklarim1  animsar. Bu amimsamanin aktarilmasiyla annesinin hastalik
derecesindeki titizlik takitisinin Hicabi Ozer’e de sirayet etmis oldugu anlasilir.
Hicabi Ozer annesinin bulundugu koltuga déndiigiinde annesinin hayatini kaybettigini

goriir ve muavinin kendisine uzattig sigaray1 iger.

4.3.2.1.7.2. Olay Orgiisii

“Dort Faks, Bir Mektup” adli 6ykiide, Siftah kitabinda yer alan diger 6ykiilere
nazaran farkli bir teknik uygulanmistir. Ciinkii 6ykii hem faks hem de mektup tiiriiyle

kurgulanmustir:

“Birinci Faks

Tarih: 24.12.1996

Konu: Otobiislerinizde karsilagtigim sorunlar ve sikayetlerim
Gonderen: Hicabi Ozer (Tel & Faks: 655 91...).

flgili Firma: Puhukusu Tur

flgili Kisi: Sultan Beyazit Bey” (Meryem, 2000, s.73).
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Hicabi Ozer’in sikdyet fakslarinda anlattig1 olaylar ve annesinin &liimiinden
sonra Nesibe Giimiis’e yazdig1 mektup, geriye doniis teknigi ile anlatilir. Bu sebeple

Oykiide anlatilanlar ilmikli ¢izgi bi¢iminde ilerler.

4.3.2.1.7. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiide birinci ve iiciincii faksin ve mektubun anlaticis1 Hicabi Ozer’dir: Bu

kisimda 1. Tekil sahis anlatici ve sinirli/dar bakis agis1 vardir.

“Benimle beraber ayni servis aracini bekleyen herkes fosur fosur sigara iciyordu. i¢imden
hepsine ¢ok kizmama, ¢cok hayiflanmama karsin sesimi ¢ikarmadim, “Agik havada ictikleri i¢in seni
ilgilendirmez,” dedim kendime.” (Meryem, 2000, s.73).

Ikinci ve dordiincii faksin anlaticist ise Halka Iliskiler Midiiresi Nesibe
Giimiis’tiir. Otobiis sirketi adina cevap yazdig i¢in Nesibe Giimiis, Hicabi Ozer’in
sikayetlerine cevaben yazdigi fakslarda ‘biz’ anlaticiyr kullanir. Bakis agis1 yine

sinirli/dardir:

“Oncelikle gondermis oldugunuz faks icin size tesekkiir etmek istiyorum. Biz firma
yoneticileri olarak belli araliklarla personelimizi denetlemekte, ayn1 sekilde yolcularimizla da iletigim
kurup, elestiri ve dnerilerinizi almaktayiz.” (Meryem, 2000, s.77).

4.3.2.1. 7. 4. Kisiler
4.3.2.1.7. 4. 1. Birincil Kisiler

Hicabi Ozer: Dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Otuz sene saglik
memurlugu yaptiktan sonra bu meslekten emekli olmustur. Emekli olduktan sonra
diyabet hastast oldugunu 6grenir, doktorun tavsiyesi iizerine hareket halinde olmak
icin aldig1 Ui¢ aylik emekli maasiyla ¢esitli yerlere giderek insanlarin tansiyonlarini
6l¢gmeye karar verir. Hi¢ evlenmemis oldugu anlasilir. Boynunda siirekli tasidigi ve
ekmek teknesi oldugunu belirttigi tansiyon aleti vardir. Kuskucu ve siipheci bir mizaci

vardir:

“[...] Bu kisileri karalamak i¢in sdylemiyorum ama hepimiz insan degil miyiz, belki seytana
uyabilir ve sirketinizin dzveriyle miisterilerine dagitmak i¢in satin aldig1 ¢okoprenslerle kolalar1 koli
koli biriktirip satmaya kalkisabilirler. “(Meryem, 2000, s.79).

Annesini ziyaret etmek icin siklikla Izmit’ten Yalova’ya gider. Annesine

gidecegi hatta baska firmalarin da bulunmasina karsilik eksikliklerinden rahatsiz olsa
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da Puhukusu Tur firmasiyla seyahat etmeyi tercih eder. Kendisini adeta seyahat ettigi

otobiis sirketi Puhukusu Tur’un bir pargasi hisseder:

“Puhukusu Tur, biinyesinde sizin gibi bir eleman1 barindirdig1 igin bir kez daha gdgsiim
kabardi.” (Meryem, 2000, s.78).

Emekliliginden beri akip giden yasantisinin merkezinde hep annesi vardir:

“Tek derdim yalniz kalan annemdi, bir giin bana, “Bu kadar uzaklara gitme,
cagirirsam bir ¢irpida yanimda ol,” dedi. Bunun {izerine aklima geleneksel tarihi
Kirkpinar giires miisabakalar1 geldi. Annem akilli kadindir, hakliymus, sik sik geri doniip
annemin dizlerinden kayan battaniyesini yerli yerine c¢ektim. Ne de olsa benim asli
vazifemdi bu.” (Meryem, 2000, s.83).

Babasimin sigara igmesine annesinin verdigi tepkiler ve bunun sonucunda
babasinin ¢ildirma esigine gelmesi, annesinin hastaliga varan titizlik takintis1 Hicabi

Ozer’in travmatik bir olay yasamasina sebep olur:

“[...] Higbirimiz konugmuyorduk, titreyen annemin goriintiisii 6yle korkungtu
ki. Ben yerimden sessizce kalktim ve dogru mutfaga gittim. Cok sakindim. Annemi
kurtarmaya karar vermistim. Mutfak tezgahmin ilizerinden bigag1 kaptigim gibi bu sefer
kosarak salona girdim. Babamin gozleri hala aklimdadir. Annemi halinin iizerine itti ve
agir agir yanima gelerek elimden bigagi aldi, kafami boklu elleriyle oksadi, hig laf etmedi.
Deri ceketinin cebinden sigarasini aldi, bir tane ¢ikararak yakti, evimizde ilk defa
iciliyordu sigara, pis pis koktu.” (Meryem, 2000, s.85).

Annesinin titizlik takintisinin Hicabi Ozer’in kisiligine de sirayet ettigi
anlasilir. Oyle ki Hicabi Ozer’in dykii boyunca sigaray1 nitelerken kullandig1 “pis pis”
ikilemesini annesi de kullanir. Babasinin sigara igmesine annesinin verdigi tepkiler ve
bunun sonucunda babasinin ¢ildirma esigine gelmesi Hicabi Ozer’in sigara i¢ilmesine

verdigi tepkilerin nedenini acikliga kavusturur.

Muavin: Puhukusu Tur, otobiisiinde gorev yapan birisidir. D1s goriiniisii ve adi
ile ilgili bilgi verilmez ancak geng biridir. Hicabi Ozer’in, kendisine otobiis iginde
sigara i¢tigl i¢in miidahale etmesinden ve siirekli soru sormasindan rahatsiz olur.
Hicabi Ozer, annesiyle seyahat ettigi sirada annesinin ayaginin tokezlemesi iizerine
yolculuklar sirasinda siirekli tartistiklart muavin, annesini diismekten kurtarir. Kiz
arkadagiyla sigara igtigi sirada, annesi rahatsiz oldugu i¢in onu uyarmaya gelen Hicabi
Ozer’e duruma bir kerelik tolerans gdstermesi i¢in ricada bulunur; ona sen hi¢ geng
olmadin mu1 diye sorar. Bu soru ile iizerine agirlik gelen Hicabi Ozer’in durumuna
miidahale eder ve kolonyay1 onun bileklerine siirer. Kiz arkadasiyla birlikte Hicabi
Ozer’in boynundaki tansiyon aletini kullanarak onun tansiyonunu &lgerler. Hicabi
Ozer’e yerine donmesi igin refakat eder. Hicabi Ozer, annesinin 61diigiinii anladiginda

ona sigara uzatir.
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Nesibe Giimiis: Puhukusu Tur’un halkla iliskiler miidiiriidiir. Yast ve dig
goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Hicabi Ozer’in Puhukusu Tur’a cektigi sikdyet
fakslarmi yanitlayan kisidir. Fakslar1 yazarken kullandig: iisliip sebebiyle Hicabi Ozer,

Nesibe Glimiis’ii kibar, anlayisli, gelisime agik ve igten bulur.

4.3.2.1.7. 4. 2. IKincil Kisiler

Hicabi Ozer’in Annesi: Hicabi Ozer’in annesidir. 88 yasindadir. Romatizma
ve siyatik gibi rahatsizliklar1 bulunur. Giiler yiizliidiir, bas1 ortiiliidiir ve yasliliktan
dolay1 kiigiilmiis bir viicudu vardir. Hicabi Ozer, annesinin yaslilig1 sebebiyle ¢ocuksu
alinganliklar gosterdigini disiiniir. Titizlik takintis1 vardir. Titizlik takintisi, esiyle

problem yasamasina sebep olur.

Geng: Hicabi Ozer, sigara igen muavini uyarmak iizere koridorda yiiriirken,
uyuklamakta olan gencin koridora sarkan kafasma garpar. Hicabi Ozer, oziir
dilemesine ragmen gencin kendisine ters bir sekilde bakmasindan dolay1 utanir. Hicabi

Ozer, Puhukusu Tur’a ¢ektigi birinci sikdyet faksinda yer alan kisidir.

Soforiin Dert Arkadasi: Hicabi Ozer’in, Puhukusu Tur’a ¢ektigi iiciincii
faksta yer alan kisidir Soforle aralarinda gegen sohbet sebebiyle Hicabi Ozer, onun
soforiin dert arkadasi oldugu kanisina varir. Hicabi Ozer, sigara igen sofore sigara
igmemesi ve cami agmasit konusunda uyarida bulunur. Bu esnada soforiin dert
arkadasi, soforlerin sigara icmesinin yasak olmadigini sert bir tisliipla syler. Hicabi

Ozer, onun sirtin1 otobiisiin &n cama yaslamasmin da yanlis oldugunu diisiiniir.

Sultan Beyazit Bey: Puhukusu Tur’un patronudur. Hicabi Ozer birinci faks1
onun adia gonderir. Kendisine Nesibe Gilimiis cevap vermesine ragmen ti¢lincii faksi

yine Sultan Beyazit Bey adina yollar.

Doktor: Dis gériiniisii ve adi ile ilgili bilgi verilmez. Hicabi Ozer’in, Nesibe
Giimiis’e yazdig1 mektupta yer alan birisidir. Hicabi Ozer’e diyabet hastas1 oldugunu
sOyler. Stirekli hareket halinde olmasini, kahveye gitmemesini ve yliriiyiis yapmasini

tavsiye eder.

Baba: Hicabi Ozer’in babasidir. Hicabi Ozer, Nesibe Giimiis’e yazdig

mektupta babasinin yillar 6nce hayatini yitirdigini, annesiyle bas basa kaldiklarmi
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belirtir. Babasinin da diyabet hastas1 oldugu bilgisi verilir. Esinin titizlik takintisina
uzun zaman sabir gosterse de esinin kendisini rencide etmeyi siirekli tekrarlamasi

tizerine bu durumdan bikip bir buhran gegirir:

“Annem; babami her kahve doniisii kapinin 6niinde i¢ ¢gamasirina kadar soyar,
eve Oylece sokardi. Zavalli babam banyoya kadar benimle géz géze gelmemeye ¢aligsarak
yiiriir, temizce yikanip paklandiktan sonra da annemin yalnizca ona tahsis ettigi, sanirim
ceza olsun diye yipranmis eski bir havluyla kurulanir, jilet {itiilii gece pijamalarini giyinip
salona yanimiza gelirdi. Yine bir giin kahve doniisii kendisi, bu isleme tabi tutulmasina
Oyle cok sinirlendi ki banyoya kosarak gitti. Annemi ve beni yanina cagirdiginda
avuclarindaki boku aynaya, lavaboya, duvarlara, viicuduna siirtiyordu. Bir anda; ¢ildirmis
gibi bagiran annemin iistiine atlayarak onu kolundan yakaladi ve banyonun orta yerine
¢ekti. Cirpinan annemin elcagizini tuttugu gibi bokun i¢ine soktu. Daha fazla dayanamadi
annem bayildi. Babam da onu kucaklad1 ve salonda bizi seyreden esyalarin bizi dinleyen
komsularin, herkesin ve her seyin gozii oniinde koltugun {izerine tagidi.” (Meryem, 2000,
5.84-85).

Hicabi Ozer, annesini bu durumdan kurtarmak igin babasma bicak g¢eker.
Babas1 sakin bir bigimde bicag1 Hicabi Ozer’in elinden alarak kirli elleriyle onun

basini oksar.

Muavinin Kiz Arkadas:: Hicabi Ozer’in, Nesibe Giimiis’e yazdig1 mektupta
yer alir. Muavinin ilgi duydugu kiz arkadasidir. Lise c¢aglarlarinda, on alti

yaslarindadir. Hicabi Ozer, onun akilli bir kiz oldugunu diisiiniir, bu sebeple onu sever.

Veli Kurtkapam: Hicabi Ozer’in, Nesibe Giimiis’e yazdig1 mektupta yer alir.
Hicabi Ozer’in Kirkpmar giires miisabakalarina tansiyon dlgmek igin katildig: sirada
tanistig1 pehlivanlardan birisidir. Dort yil tist tiste bagpehlivanlik unvani aldig bilgisi

verilir. Hicabi Ozer’e pehlivanlarm uyguladig: teknikleri anlatir.
4.3.2.1.7.5. Zaman

Hicabi Ozer’e ait birinci faksin yazilma tarihinin 24.12.1996 oldugu belirtilir.
Diizenli olarak haftada bir kere izmit’ten Yalova’ya gittigini belirttigi bu birinci faksta
li¢ olay yer alir, bu olaylarin gergeklesme tarihi belirtilmemistir ancak bir Pazar giinii
gerceklestigi belirtilmistir. Bir rakamiyla numaralandirilmis olayda, Hicabi Ozer’in,
saat 10.30°daki Bursa otobiisiine binmek iizere servis aracini beklerken ve servis
aracina bindikten sonra yasadiklar1 aktarilir. Ikinci olayda; Hicabi Ozer’in, 10.30’da
bindigi Bursa otobiisiinde yasananlar anlatilir. Ucgiincii olay; Bursa otobiisiinde
gerceklesir ve Karamiirsel’den sonra ikramlarin  dagitilmamasi  anlatilir.
Numaralandirilan doérdiincii olayin ise Pazar giiniiniin Oncesinde gergeklestigi

anlagilir:
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“Olay 4: Gegen hafta 41 AHG 03 plakal1 otobiisiiniiz biironuzun oniinden her
gecisinde korna c¢aliyordu. Bunu neden yapiyordu, bana izah ediniz lLitfen. Daha sonra
ayn1 otobiisle seyahat etmek zorunda kaldigimda softr bey akil almayacak yerlerde
arabalari sollad1.” (Meryem, 2000, S.76).

fkinci faks Nesibe Giimiis’iin tarafindan cekilir. Nesibe Giimiis, bu faksta
Hicabi Ozer’in sikdyetlerine cevap verir. 27.12.1996 tarihinde ve saat 16.47°de
gonderilmistir Ugiincii faks 29.01.1997 tarihinde yine Hicabi Ozer tarafindan
gonderilir. Bu faksta yer olan birinci olayda; 17 Ocak 1997 tarihinde Yalova’ya yaptigi
yolculuk sirasinda yasananlar anlatilir. Ikinci olayda; ikram dagitiminin

yapilmamasina tepki gosterir.

Dordiincii faks 04.02.1997 tarihinde, saat 01.16’da Nesibe Giimiis’iin, Hicabi
Ozer’in sikayetlerine verdigi yanmiti icerir. Bir mektup bashkli boliimde ise tarihi

belirtilmeyen bir giin anlatilir:

“10.30 otobiisiine yetismek igin yasli annemle beraber sabahin erken saatlerinde yola
koyulmustuk.” (Meryem, 2000, s.80).

Mektupta geriye doniik anilara/olaylara yer verilerek Hicabi Ozer’in kisiligi

acikliga kavusturulur:

“Annem, ah annem titiz bir kadindir. Hasta desem daha dogru bir laf etmis
olurum. Babam rahmetli, evde sigara igemediginden kahve miiptelasi olup ¢ikmuisti.
Annem; babami1 her kahve doniigii kapinin 6niinde i¢ ¢amasirina kadar soyar, eve dylece
sokardi. Zavalli babam banyoya kadar benimle géz goze gelmemeye g¢alisarak yiiriir,
temizce yikanip paklandiktan sonra da annemin yalnizca ona tahsis ettigi, sanirim ceza
olsun diye yipranmig eski bir havluyla kurulanir, jilet iitiili gece pijamalarini giyinip
salona yanimiza gelirdi.” (Meryem, 2000, s.84).

4.3.2.1.7. 6. Mekan
4.3.2.1.7.6.1. Acik Mekanlar

Otel Puhukusu: Dis mekandir. Hicabi Ozer, 8 no’lu servis aracini Otel
Puhukusunun alt katinda yer alan ofisin 6niinde bekler. Onunla birlikte servis aracini
bekleyen insanlarin sigara igmelerine sinirlenir. Fakat acik alanda olduklarindan

miudahale etmez. Olumsuz bir mekandir.
4.3.2.1.7.6. 2. Kapah Mekanlar

8 No’lu Servis Araci: Hicabi Ozer’in, Bursa otobiisiine yetisebilmek igin

bindigi Puhukusu Tur’a ait servis aracidir. Hicabi Ozer, servisin sigara kokmasindan
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rahatsiz olur. Soforiin, bir arkasinda yer alan koltukta oturur. Sof6rii uyarmasi tizerine

servis cami aralanir.
41 WTF 07 Plakali Otobiis: Bursa’ya giden Puhukusu Tur’a ait otobiistiir.

41 AHG 03 Plakal Otobiis: Hicabi Ozer, soforiin Puhukusu Tur biirosunun
Oniinden gegerken korna calmasindan rahatsiz olur. Sofériin arabalari sollayarak

yolcularin canini tehlikeye attigini diisiiniir.

5 no’lu Otobiis: Hicabi Ozer’in, Yalova’da yasayan annesini ziyaret etmek
i¢cin bindigi Puhukusu Tur’a ait otobiistiir. Plakasini not etmedigi i¢in faksta plakasini

belirtmez.

Otobiis: Hicabi Ozer’in, Nesibe Giimiis’e yazdig1 mektupta gecen mekandir.
Annesinin otobiise binerken ayaginin merdivene takilmasi iizerine her yolculugunda
miinakasaya girdigi muavin annesini diismekten kurtarir. Annesiyle birlikte bu

otobiiste soforiin arka koltuguna otururlar:

“Soforiin arkasindaki koltuga, yani yerimize yerlesir yerlesmez annem basinin
dondiigiinii sdyleyerek, cantasindan ¢ikardigi bas yastigini sisirmem i¢in bana uzatti.
Yillardir sisirmekten biktigim ve plastik kokusundan nefret ettigim halde bu kadifemsi
yastig1 glizelce sisirdim ve annemin artik kiigiilmekten, erimekten yok olan ensesi ile
koltugun arasina 6zenle yerlestirdim.” (Meryem, 2000, s. 81).

Karamiirsel Minibiisleri: Hicabi Ozer, Puhukusu Tur’a cektigi sikayet

faksinda Karamiirsel minibtisleri ile Puhukusu Tur’un otobiislerini kiyaslar:

“Acikca ifade etmek isterim ki, Karamiirsel minibiislerinde bile muavinler sigara i¢gmez.
Ustelik onlar sirket de degil, otobiis de. Bakin, mecburen, bu sartlar altinda koskoca Puhukusu Tur’u
Karamiirsel minibiisleri ile kiyasliyorum. Zaten bdyle devam ederse yakinda kdy minibiisleri ile de
kiyaslanir firmaniz.” (Meryem, 2000, s.75).

4.3.2.1.7.6. 3. Diger Mekanlar

Hicabi Ozer, Izmit-Bursa hattinda sefer yapan otobiislere bindigi i¢in Bursa ad
gecen bir mekandir. Hicabi Ozer, saglik memurlugundan emekli olduktan sonra
diyabet hastas1 oldugunu 6grenir. Doktorunun hareket etmesi gerektigini sdylemesi
tizerine kendisine bir ugras edinmek i¢in tatil beldelerine gidip tansiyon 6l¢meye karar

verir. Gittigi tatil beldeleri olarak adi gegen mekanlar; Fethiye, Kdycegiz, Datga,
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Marmaris, Bodrum’dur. Burada kasvetsiz insanlar ve giileg, sicakkanli esnaflarin

oldugunu belirtir.
4.3.2.1.7.7. Tema

“Dért Faks, Bir Mektup” dykiisiindeki baskahraman Hicabi Ozer’in hayati
adeta Izmit-Yalova arasinda yolculuk ettigi otobiisiin igine sikismistir Hicabi Ozer,
muavinin “sen hi¢ gen¢ olmadin m1?” sorusuyla hayatin1 yasamadigimi fark eder.
Sikayet fakslarina cevap veren Nesibe Giimiis’ii diigiiniir. Derin yalnizlik i¢inde olmast
sebebiyle fakslar tizerinden iletisim kurdugu Nesibe Giimiis’e mektup yazarak hayatini
ve annesinin 0liimiinii anlatir. Boynunda siirekli tasidig1 tansiyon aletinin boynundan
¢ikarilmasiyla hayatini sorgular. Monoton bir hayat yasadigini ve annesinin yakininda
olma zorunlulugu sebebiyle hayatini kendi istemiyle sekillendirmedigini fark eder. Bu

nedenle dykiiniin temas1 yalnizliktir.

4.3.2.1.7.8. Anlatim Teknikleri

Almt1 ve Gonderge/Atif Teknigi: 7.11.1996 yilinda kabul edilen 4207
numarali tiitlin iiriinlerinin zararlarinin 6nlenmesi ve kontrolii kanuna gonderme

yapilir. Ayrica Kirkpinar Giiresleri’ne de gonderge/atif yapildigi goriiliir.

Mektup Teknigi: Hicabi Ozer, Nesibe Giimiis’e yazdigi mektupta; annesinin
otobiiste hayatini yitirmesinden dnce yasananlari, gecmisini ve annesinin 6ldiigiini

gordiikten sonra otobiisiin iginde sigara igmesi olayini anlatir.

Geriye Doéniis Teknigi: Hicabi Ozer’in anlattigi birinci faksta yer alan

dordiincii olayda ve mektupta geriye doniis teknigi kullanilir:
“Olay 4: Gegen hafta 41 AHG 03 plakali otobiisiiniiz biironuzun &niinden her gegisinde korna
caltyordu. Bunu neden yapiyordu, bana izah ediniz litfen.” (Meryem, 2000, s.76).

“Davul zurnanin costugu bir giindii. Glires meydanmin etrafinda her zamanki gibi tansiyon
aletim boynumda asili dolasiyor, etrafi kolagan ediyordum. Baktim bir kalabalik, hemen yanastim,
adamin biri yerde boylu boyunca yatiyor, bet beniz atmig (Meryem, 2000, s.84).

Leitmotiv Teknigi: Oykiide Hicabi Ozer’in sik sik tekrarladigi “pis pis”

ikilemesi ile leitmotiv tekniginin kullanildig1 goriiliir:

“[...] Kisa bir siire sonra gelen servis aracinin i¢i de pis pis sigara kokuyordu. [...]” (Meryem,
2000, s.73).
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“[...] Yolculuk esnasinda birden igerisi pis pis sigara kokmaya bagladi. [...]” (Meryem, 2000,
s.79).

4.3.2.1.7.9.Dil ve Uslup

Siftah, kitabinda yer alan diger oykiilerden farkli oldugu goriilen “Dért Faks,
Bir Mektup” dykiisiinde giindelik bir dil kullanildig1 goriiliir. Bununla birlikte Hicabi
Ozer’in bakisindan yansitilan olaylar ve bu olaylarin onun bakisiyla anlatilma bicimi,
“pis pis sigara kokmasi1” gibi kelimelerin siklikla tekrarlamasi karakterin takintili ruh

halini basaril bir sekilde aciga ¢ikarir:

“Benimle beraber ayni servis aracini bekleyen herkes fosur fosur sigara iciyordu. Icimden
hepsine ¢ok kizmama, ¢cok hayiflanmama karsin sesimi ¢ikarmadim, “Agik havada ictikleri i¢in seni
ilgilendirmez,” dedim kendime. Kisa bir slire sonra gelen servis aracinin i¢i de pis pis sigara
kokuyordu.” (Meryem, 2000, s.73).

Oykiide sik bir bicimde ikileme sozciikler kullanilir. Kullanilan ikilemeler
cogunlukla aynen tekrarlanirken; kimi yerde yansima ikileme kimi yerdeyse biri

anlamli digeri anlamsiz ikileme kullanildig1 goriliir:

“ters ters” (Meryem, 2000, 5.74), “gizli gizli” (Meryem, 2000, 5.74), “pis pis” (Meryem,
2000, s.74), “killik millik™ (Meryem, 2000, s.74), “imal1 imal1” (Meryem, 2000, s.74), “koli
koli” (Meryem, 2000, s.79), “geri geri” (Meryem, 2000, s.81), “bas basa” (Meryem, 2000, s.83),
“tembel tembel” (Meryem, 2000, s.83), “sokak sokak” (Meryem, 2000, s.83), “sik sik”
(Meryem, 2000, s.83), “list tiste” (Meryem, 2000, s.83), “kiran kirana” (Meryem, 2000, s.84),
“bol bol” (Meryem, 2000, s.84), “yavas yavas” (Meryem, 2000, s.84), “zaman zaman”
(Meryem, 2000, 5.84), “agir agir” (Meryem, 2000, s.85), “fosur fosur (Meryem, 2000, 5.85), “1vir
zvir” (Meryem, 2000, s.85).

Oykiide argo sdzciiklere yer verildigi goriiliir. Muavin sosyal smifina gore
konusur. Hicabi Ozer’in arasinda gecen diyaloglarda argo sozciikler kullanir. Hicabi

Ozer’in, annesi ile babasinin yasadig1 olayin anlatiminda da argo sdzciik kullanilur:
“[...] Muavin- Bak, sen ayni killig1 gecen sefer de yapmistin. Sen bana
karigamazsin, ben biitlin giin bu otobiisiin i¢indeyim, tamam mi?

ben- Ben sana killik millik yapmiyorum, bu otobiiste sigara igemezsin, sen
icersen yolcular da icer. (Ben bunlar1 sdylerken muavin beni dovecekmis gibi bir elini
havaya kaldirdz.).

Muavin- Cins misin abicim yaaa! [...]” (Meryem, 2000, s.74).

“[...] Annemi ve beni yanina ¢agirdiginda avuglarindaki boku aynaya, lavaboya, duvarlara,
viicuduna siiriyordu. [...]” (Meryem, 2000, 84).
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Oykiide gecen fakslarda vurgulanmak istenilen ciimlelerin biiyiik harflerle

yazildig1 goriiliir:

“[...] ayrica sahsima génderilen “IYT YILLAR DILERIM” mesajindan dolay: kendisine bir
tesekkiirii ihmal etmemek i¢in buraya biiyiik harflerle yaziyorum:

“NESIBE HANIM, BEN DE SiZE {Y1 YILLAR DILERIM” (Meryem, 2000, 5.78).

4.3.2.1.8. “Canta Hirs1z1”
4,3.2.1.8.1. Ozet

“Canta Hirs1z1” oykiisii, mahkeme salonunda gecger. Hakimin sordugu sorular
tizerinden yasanan olaylar1 anlatan, ismi belirtilmeyen kadin, esi ve iki ¢ocugu ile
birlikte gittigi parkta, ¢ocuklari ile ilgilenirken ¢antasini bir agacin altina biraktigin,
cantasin1 almak i¢in dondiiglinde, cantay1 yerinde bulamadigini ve sirada kopek
gezdiren bir kadinin, dilenci kilikli bir adamin ¢antasini alip okula dogru yiiriidiigiinii
sOyledigini anlatir. Kadin, bagta ¢antasindan timidini kestigini fakat yine de kopek
gezdiren kadinin soyledigi yerden bir tur atmaya karar verdigini ve c¢antasini alan
adami, Tesvikiye Cami’nin avlusunda cantasini karistirirken buldugunu soyler.
Adamin olay yerinden uzaklasmamasi sebebiyle hirsiz olmadigini diisiindiigiin;
ancak esine ve ¢cocuklarina saldirabilecegi korkusuyla karakola gittigini ve gordiigi ilk
polise heyecanla hirsiz var dedigini anlatir. Polis memuru ile adamin bulundugu cami
avlusuna gittiklerini ve polisin, adam1 kolundan tutarak karakola gotiirdiiglinii anlatir.
Kadin, adamin hirsiz olmadigini diisiinse de polislerin yonlendirmesi ve zaten kamu
davasina doniisecegini duymasiyla adamdan sikayet¢i olur. Kadin, mahkeme
salonunda c¢antasim1 alan adamin ii¢ dil bilen bir rehber oldugunu 6grenir. Adamin
cevresinde saygin insanlar bulunmasi sebebiyle de adamin hirsiz olamayacagina
inanir. Mahkemede sikayetini geri ¢eker. Kadin, kendi ihmalkarligi sebebiyle bir
insanin hapishanede yok yere otuz iki giin yattigini diisiiniir. Bu sebeple asil hirsizin

kendisi olduguna kanaat getirir.
4.3.2.1.8. 2. Olay Orgiisii

Oykiide mahkeme salonunda gecen olaylar ortadan baslar. Mahkemede adamin
ifadesinin almmis oldugu anlasilir ve Oykii kadinin ifade vermesiyle agilir.

Mahkemede gecen konusmalar simdiki zaman ifadesi ile anlatilirken olay giinii ve
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sonrasinda yasanan olaylar goriilen gegmis zaman ifadesi ile anlatilir. Mahkemede
kadin daha 6nce yasanilan bir olay1 anlattigi igin, geriye doniis vardir:

“- Fotograf makinesi diyorum, kag para eder?

- Kirk milyon kadar eder, efendim.

- Ne kadar da pahaliymis. Yaz kizim! Ederi, kirk milyon.

Tik tik tik tik tika tika tik tik. ..

- Devam et.

- Cantam aklima geldiginde aranmaya basladim. Civarda kdpek gezdiricisi
oldugunu tahmin ettigim bir kadin, ki o parkin halk arasindaki adi Képek Parki’dir,
dilenci kilikl1 bir adamin ¢antami evirip gevirip, sonunda koluna takip okul tarafina dogru
gittigini soyledi.

Tik tika tik tik tikt tika tik tik...” (Meryem, 2000, s.87).

Bu sebeple dykiiniin olay orgiisii ilmikli ¢izgi bicimindedir.

4. 3. 2. 1. 8. 3. Anlatic1 ve Bakis Acis1

1. Tekil Sahis anlaticinin oldugu dykiide smirli/dar bir bakis acis1 vardir. Oykiide

gecen olay ismi belirtilmeyen kadin kahraman tarafindan aktarilir:

“Hakimin azarlayan tondaki kes emri ile kendime gelmistim. Birdenbire
gosterisli bir iyilik ¢oktii igime. Arkama doniip saniga sarilmamak i¢in kendimi zor
tutuyordum. Kosede bekleyen asik suratli miibasirin sikintili memur bakislartyla bir ara
nasil olduysa karsilagtim. Heyecanima aldirmaz goézlerle bakiyor, bu kiigiik dava icin
fazla goriiyordu anladim. Hakliydi. Bu denli kaptirdigimdan olsa gerek bitkin diismiis
buldum kendimi, avukatin masasina dayanmasam diisecek haldeydim.” (Meryem, 2000,
5.89).

4. 3.2.1. 8. 4. Kisiler
4. 3.2.1.8. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin: Dis goriiniisii ve ismiyle ilgili bilgi verilmez. Oykiideki kisiler
hakkindaki bilgilerin hepsi onun tarafindan verilir. Cantasinda fotograf makinesinden
baska degerli bir esyas1 yoktur. Cantasinin alinmasi olayi ile birlikte hayatinda ilk defa
polisiye bir olayn igerisinde yer almis olmaktan heyecan duyar. Sikayetini geri ¢ektigi
icin kendisini iyi hisseder. Mahkemede adamin para cezasiyla tahliye edilmesine karar
verilmesi tlizerine salondaki herkesten fazla sevinir. Yagananlar1 kendi ihmalkarligina

baglar.
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4.3.2.1.8. 4. 2. ikincil Kisiler

Adam/Beyefendi: Kadmin ¢antasini alan kisidir. Ismi belirtilmez. Kirk alt1
yasinda, kolej mezunudur. Duldur ve bir gocugunu yitirmistir. Alkoliktir. Ug dil bilen
bir rehberdir. Arkadas cevresinde Ogretim gorevlisi, mali miisavir gibi meslek
gruplarindan insanlar vardir. Kendisini savunan avukat da arkadasidir. Adamin hayati
hakkindaki bilgileri kadin, mahkeme oncesinde kendisinden adamdan sikayetci
olmamasini talep eden onun bir arkadasindan 6grenir. Kadinin karakoldaki sikayeti

tizerine otuz iki giin hapishanede yatar.

Kadmmin Esi: Kadin, karakola polis cagirmak icin gitti§inde esi cantasini

adamin elinden alir. Kadin esinin bu tavrindan dolay1 onunla gurur duyar:

Kadimin Cocuklari: Kadmin iki erkek ¢ocugundan biri iki, digeri on
yasindadir. Karakolda durumunu anlatirken iki yasindaki oglu komiserin tabancasini
cekistirir ve tutanagin yazildigi daktilonun marjiyla oynar. Kadiin on yasindaki oglu,
adamin cami avlusunda polisten miisaade isteyip alkol igmesine yiiksek bir tonda giiler

ve komiser ile fotograf ¢ekilmeye calisir.

Kopek Gezdiricisi Kadin: Kadinin ¢antasini alan adamin gittigi yonii belirten
kisidir.
Hakim: Dis gorlinlisii hakkinda bilgi verilmez. Kadin olay1 anlatirken

azarlayan bir ton ile uzatmamasini sdyler. Sert mizagl biridir.

Miibasir: Mahkeme salonunda bulunan gorevlidir. Kadin sikayetini ¢ektikten
heyecanla etrafina bakar. Miibasir ile gbz goze geldiklerinde asik suratla kendisine

baktigin1 fark eder. Kadin boylece heyecaninin gereksiz oldugunu diisiiniir.

Avukat: Kadinin ¢antasini alan adamin avukati ayni1 zamanda da onun okul
arkadasidir. Kibar bir kadindir. Kadina, adamin kaldig1 karantina olarak adlandirilan
hapishane odasinin vaziyetini anlatir. Hakimin, adamin vekaletini neden almadigini
sormasi lizerine noterin karantina olarak adlandirilan yeri pis buldugu i¢in gitmedigini,

bu sebeple alamadigini sdyler.

Jandarmalar: Dava bittikten sonra kadinin ¢antasini alan adami hapishane

aracina kabaca bindirirler.
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Adamin Kadin Arkadasi: lyi giyimli biri oldugu belirtilir. Bunun diginda
hakkinda bir bilgi verilmez. Mahkeme salonuna yaninda dort bes yaslarinda bir kiz
cocugu ile gelir. Jandarmalar adami gotiiriirken sesi titreyerek onun hirsiz olmadigini

sOyler.

Adamin Arkadasi: Mahkeme oncesinde kadini arayarak sikayet¢i olmamasini
ister. Erkek oldugu belirtilir. Kadin, adamin ses tonunu gii¢lii bulur ve 6zgiiven sahibi

biri oldugunu diisiiniir. Kadin, ¢cantasini alan adamin hayatini1 bu kisiden 6grenir.
4.3.2.1.8.5. Zaman

“Canta Hirsiz1” &ykiisiinde zaman kavrami miiphem birakilmistir. Oyki,
kadinin mahkemede hakimin sorularina cevap vermesiyle baslar. Olay orgiisiiniin
diizenlenisinde geriye doniis yontemi kullanilir. Mahkemede gecen simdiki zaman ile
aktarilan olayin herhangi bir zamanda, bir giinliik zaman dilimi i¢erisinde gerceklestigi
goriiliir:

“- Kag para eder?

- Hi!?...

- Kag para?

- Ne kag para? Daktilonun sesinden sizi duyamiyorum.

- Dur!

- Fotograf makinesi diyorum, kag¢ para eder?

- Kurk milyon kadar eder, efendim.” (Meryem, 2000, s.87).

Kadinin sikdyet¢i olmasindan sonra gecen silirecte adamin otuz iki giin

hapishanede kaldig1 anlagilir:

“[...] Tam otuz iki giindiir, karantina denilen, pislik i¢erisindeki, {izerine nobetle oturulabilen

bir banktan bagka esyast olmayan odadaymis ¢antamu alip gétiiren beyefendi.” (Meryem, 2000, s.90).

Ancak kadinin ¢antasinin alinma olay1 gegmiste yasandigi i¢in gegmis zamanl

bir anlatimla aktarilir.

“- O giin iki gocugum ve esimle, ailecek parka gitmistik.” (Meryem, 2000, s.86).
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4.3.2.1.8. 6. Mekan
4.3.2.1.8.6.1. Acik Mekanlar

Kopek Parki: Kadinin esi ve ¢ocuklart ile birlikte gittigi parktir. Halk arasinda
Kopek Parki olarak adlandirildigi belirtilen mekanin fiziki 6zellikleri belirtilmez.

Tesvikiye Cami: Caminin avlusunda, ¢antasini alan adami bir bankta oturur
vaziyette cantasini karistirirken bulur. Adamin, cantasini aldigi istikametten
uzaklasmamas1 sebebiyle hirsiz olmadigini diisliniir. Ancak adamin, esine ve
cocuklarina zarar verebilecegi korkusunu duyar ve kosarak karakola gider. Polis ile
birlikte dondiiklerinde, polis duruma miidahale ederek adami kolundan tutar ve

karakola yonelirler.

Cadde: Birbirlerine yakin mesafede bulunan karakol ile cami avlusunun

arasindaki caddedir. D1s mekan olan caddenin, islek bir cadde oldugu belirtilir.
4.3.2.1.8. 6. 2. Kapah Mekanlar

Okul: Kopek gezdiricisi kadin, ¢antayr alan adamin, okul yoluna dogru

ylirtidiigiinii belirtir. Okulun ad1 ve nerede bulundugu ile ilgili bilgi verilmez.
Karakol: Cantasini alan adamdan, istemeden sikayet¢i oldugu yerdir.

Mahkeme: Cantasin1 alan adamin hirsizlik suglamasi ile yargilandigi i
mekandir. Derme ¢atma bir yapist saglam olmayan bir binadir. Kadin mahkemeyi koy

okuluna benzetir.

Karantina: Adamin arkadasi olan avukatin, mahkeme salonuna girmeden
once kadina anlattig1 yerdir. Adamin otuz iki giin boyunca kaldig1 hapishane odasidir.

Kirli oldugu belirtilen ve bir banktan baska esyas1 bulunmayan bir yerdir.
4.3.2.1.8.7. Tema

“Canta Hirs1z1” dykiisii, pismanlik ve pesin hiikiimlii olmanin insan1 yanilgiya
siiriikledigi temasini isler. Ismi belirtilmeyen kadin, mahkemede, ¢antasini alan adami
gordiigiinde hirsiz olmadigini diislindiigiinii ancak olayin telasiyla istemedigi halde

sikayetci oldugunu sdyler. Sikayetci oldugu adamin arkadagindan ve mahkemedeki
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ifadesinden hayatini, meslegini O6grenmesi ve arkadas c¢evresinin iyi egitimli

insanlardan olustugunu gérmesiyle sikayetci olmasindan otiirii utanir.
4.3.2.1. 8. 8. Anlatim Teknikleri

Diyalog Teknigi: Oykiide diyalog tekniginin siklikla kullamldig1 goriiliir:

“- Bagka bir diyecegin var m1?
- Avukatimin dediklerine katiliyorum, efendim.

- Yaz! Diyecek bir seyim yoktur. Sanik, miisteki (yani ben). dinlenmis, sanigin
alt1 ay hapsine...

- Ne! Ne! Ne! Diye bagirdim birden.
- Susun!” (Meryem, 2000, s.90).

Geriye Doniis Teknigi: Hakimin sordugu soru iizerine kadin ¢antasinin agacin
altindan alinmasi olaymi ge¢mise donerek anlatir:
“O giin iki cocugum ve esimle, ailecek parka gitmistik.
- Yaz kizim. O giin iki ¢cocugum ve esimle parka gitmistik.
Tik tik tiki tikt tik. ..

- Kol cantami parktaki agaglardan birinin dibine biraktim.” (Meryem, 2000,
5.86).

4.3.2.1.8.9.Dil ve Uslup

“Canta Hirs1z1” oykiistinde kisilerin sosyal siniflarina uygun-konusturuldugu

gortlir:
“- Vekaletiniz nerede? diye sordu.
Avukat hanim kibar kibar, tane tane konusmaya basladi,
- Efendim bilakaydiisart getirecegim.
- Kizim burada o gecerli degil, bilmiyor musun?
Efendim biliyorum ama miivekkilim bir aydir karantinadaydi. [...]” (Meryem,
2000, s.89).

Oykiide argo sézciik kullanildigi da goriilmektedir:

“- Ne! Ne! Ne! Diye bagirdim birden.
- Susun!
Sustum. Dilimi seyime soktum.” (Meryem, 2000, s.90).

Oykiide diizenli bir bicimde tekrarlanan daktilo seslerinin bir ritim sagladigimni

ifade etmek mumkindir:

“[...]T1ik tik tik1 tik1 tik. ..

- Kol ¢antami parktaki aga¢lardan birinin dibine biraktim.
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- Yaz! Cantami agacin dibine biraktim. Hangi agacin dibine?

Tik tik tik tik tik1...” (Meryem, 2000, s.86).

Oykiide, ikileme sozciikler ve deyimler siklikla kullanilir:

“kesik kesik™ (Meryem, 2000, s.88), “kibar kibar” (Meryem, 2000, s.89), “tane tane”
(Meryem, 2000, 5.89), “dibine dibine” (Meryem, 2000, 5.89), “fisir fisir” (Meryem, 2000, s.89),
“evirip ¢evirmek™ (Meryem, 2000, s.87), “dili damagina yapismak’(Meryem, 2000, s.87),
“kafa kafaya vermek” (Meryem, 2000, s.89).

4.3.2.1.9. “Ayartilmama izin Verme”
4.3.2.1.9. 1. Ozet

“Ayartilmama Izin Verme” adli dykiide toplum, aile ve ev yasantisiyla bir
¢emberin i¢ine sikistirildigini hisseden geng bir annenin bunalimi anlatilmaktadir.
Sevil, esi Tuncay ile tartistiktan sonra aglayarak izledigi aksam haberlerinde “Olay’a
Bak!” baslikli haberde yer alan Halime adli kadinin rahmini jilet ile kesip dogum
yaptigini anlatmasini hayretle izler ve kadinin iradesi karsisinda saskinliga diiser.
Kendi hamileligi sirasinda, bebek magazalarinin vitrinlerini izledigi sirada yaslh bir
kadinin kendisine hamile olup olmadigin1 sormasini animsar. Sevil, kadinin iltifat
edecegi diislincesiyle hamile oldugunu sdyler; ancak yasli kadin iltifat etmez ve
hamileyken nasil giyinmesi gerektigiyle ilgili fikrini kaba bir iislupla ifade eder. Sevil
ilk anda bu duruma 6fkelense de daha sonra yasli kadina hak verir. Kendisinin
hamileligini teshir etmesinin yanlis oldugu kanisina varir. Sevil, biiyiiyen karniyla
kamusal alana ¢iktiginda toplumun kendisinden bekledigi davranis kaliplarina uyma
zorunlulugu hisseder. Toplumun beklentilerinin, yasantisina miidahalede bulunmasi
durumu karsisinda korku hisseder. Yasam alanina miidahale edildik¢e sikistigini
hisseder. Sevil, karninda tasidig1 bebeginden dahi korkacak bir psikoloji i¢erisindedir.
Karni biiytidiik¢e yasamini etkileyen ve bagkalarina yasantisina dair s6z hakki doguran
bu varliga kars1 yabancilagir. Dogumundan sonra tamamen bebegin ihtiyaglarina gore
sekillendirdigi hayatindan baglarda mutlu olsa da bebek biiyiidiik¢e kendisini farkl bir
yasantinin icerisinde bulur. Sevil, evini bir ibadet yeri, ailesini bir din, esini kendisine
siirekli ortak dinlerini hatirlatan bir din adami, ¢ocugunu ise tanrisi olarak gérmeye
baslar. Miizik ve igkiyi kendisini ayartan ve evinden uzaklagtiran mevhumlar olarak

goriir. Bu disiinceler ile sokak kapisina yonelir ve aklina annesi gelir. Annesinin
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mutfakta is yaparken aglayarak sdyledigi tiirkiileri ve sdyledigi tiirkiilerle onun adeta
evden yani bu ortamdan uzaklagtigin1 hissettigi anlart animsar. Annesinin tiirki
sOyleyerek kendisini ozgiir kildigimi ancak simdi fark ettigini anlar ve nedense
annesinin ayartilmaya hazir bir kadin oldugunu diisiiniir. Bu animsamadan sonra Sevil,
evden gozyaslan icinde ¢ikar ve sokakta su birikintilerine basarak markete gider.
Aldig1 birkag bira ile evine doner. Hayatinin ihtilaline hazirlandigini hissederek adeta
mabet yeri saydig1 ve her zaman temizligine dikkat ettigi cocuk odasina ayakkabilar
ile girer. Cocuk odasina bir kasetcalar getirir. Cocuk odasinda, marketten aldiklarini
posetten ¢ikarirken haliisinasyon halinde aldig1 malzemeleri matkap, urgan ve tabure,
cebinden c¢ikardig1 tuzlu fistik, leblebiyi ise renkli haplar olarak goriir. Odadaki
esyalarin ona kizgin bir ifadeyle baktiklarini ve iizerine hiicum edeceklerini diisiiniir.
Sigarasinin dumanint ¢gocuk odasinda bulunan esyalarin {izerine iifler. Televizyonda
izledigi Halime’yi diigiinerek birasini igcer. Miizigin, ickinin etkisi ile kendini giiclii
hissetmeye baglar ve bundan mutluluk duyar. Tuvalete kalkan esinin sesiyle panik
olur. Kocasi ¢ocuk odasinda igki ictigi i¢in kizar. Yine haliisinasyon halinde esini
matkapla deldigini ve parcalarinin cocuk odasinda bulunan kutsal addettigi esyalarin
tizerine dagildigini disiiniir. Bu disiinceler ve igkinin etkisiyle uyur. Sabah
uyandiginda etrafi temizler. Yere diisen sigaranin lizerine ayakkabisinin kapanmasina
sikreder, hayatin1 ayakkabisinin kurtardigini diistiniir. Mutfakta kendi kendisiyle
konusurken ¢ikardigi ses {izerine esi uyanir. Oykiiniin sonunda yapmay1 sevdigi seyleri
ailesini onceledigi i¢in siirekli kendisine yasak kilan Sevil’in, artik kendisini asacagi
ve bundan sonra sevdigi seyleri yapacagi izlenimi verilir. Fakat Sevil’in, kendini agsma
diigiincesini belirli smirlar dahilinde gergeklestirecegi ve bu durumu kendini

kaybetmeye vardirmayacagi anlagilir.
4.3.2.1.9. 2. Olay Orgiisii

“Ayartilmama Izin Verme” &ykiisiinde olaydan ziyade bir durum anlatilir.
Oykiiniin baslangicinda ne bir tasvir ne de dykiiye giris vardir. Oykiide, Sevil’in
hamilelik siirecine iliskin yasananlar bes y1l dncesine gidilerek verilir. (Meryem, 2000,
5.93-94). Sevil’in annesini animsamastyla onun ¢ocukluguna dair bilgiler de geriye
dontis teknigi ile verilir. (Meryem, 2000, s.94). Bu sebeple dykiide ilmikli ¢izgi

bi¢iminde olay orgiisii vardir.
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4. 3.2.1.9. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Ayartilmama Izin Verme” &ykiisiinde 3. Tekil sahis anlatict (O) ve

sinirsiz/ilahi bakis agis1 vardir:

“Ve kendi durumundan hi¢ rahatsiz olmayan, televizyondaki Halime’yi de
diisiinerek ickisinden bir yudum aldi. Artik ne kiigiik tanrisi, ne kocast, ne evi, ne komsusu
vardi. O; igki, sigara, miizigin melodisi ve kendinde hissettigi biiyiik giicle bahtiyardi. Bir
slire sonra kapinin gicirtilt sesini duydu. Tuncay tuvalete kalkmisti. Dondiigiinde kapiy1
actl. Sevil miizigi kismis, igkileri saklamaya calisiyordu bir yandan kendisine kizarak.”
(Meryem, 2000, 5.96).

4.3.2.1.9. 4. Kisiler
4. 3.2.1.9. 4. 1. Birincil Kisiler

Sevil: Dis goriiniisi ile ilgili bilgi verilmez. Esi Tuncay ile tartistiktan sonra
aglayarak izledigi televizyon haberinde gordiigii Halime’nin yasantisindan ve onun
giiclii bir kadin olmasindan etkilenir. Ik hamilelik siirecinde yasadiklarini animsar.
Uzerinde hissettigi aile ve toplum baskisindan bunalmis birisidir. Uzerinde hissettigi
baskidan nefesinin daraldigini hisseder. Dogumdan bes yil sonra Sevil i¢in adeta yeni
bir donem baslar. Tiikenmeyecegini hissettigi bir enerji ile kendisini bebeginin
bakimina adar, bebegini emzirirken kendisini gii¢lii hisseder fakat bebek biiyiidiik¢e
hayatindaki biiyiik degisimin ayrimina varir. Buna goére Sevil yeni bir din olarak

addettigi ailesine kendisini adamas1 gerektigini diisiinmeye baslar:

“Bebek biiyiiyiip serpilirken Sevil de yeni bir dini kabul etmis gibi goriiniiyordu.
Aile adli herkesin bildigi bir din. Diger biitiin dinler gibi miiritlerine nefsi kdreltmeyi,
tutkudan uzak kalmay1 emreden bir din. Yine biitiin dinler gibi kadindan tiireyen. Kadinin
icerisine tiim evreni, gezegenleri sigdirabilecegi rahminden firlattig1 bir din: aile. ibadet
yeri ev, tanrisi ise ¢ocuk olan.” (Meryem, 2000, s.94).

Bu sebeple Sevil, adeta kutsal olarak gordiigii evinde miizik dinleyip igki igerse
kutsala saygisizlik edecegine inanir. Aklina ¢cocukken annesinin aglayarak soyledigi
tiirkiiler gelir. Annesi de kendisi gibi ev yasantisina sikismis bir kadindir. Bu
stkigmislik hissinden kurtulmak i¢in kutsal saydigi bebek odasinda icki iger, miizik
dinler ve daha sonra da haliisinasyon gérmeye baglar. Cocuk odasinda i¢ki ve sigara
ictigi i¢in kendisini azarlayan esini 6ldirdiigiinti diisiintir. Sevil, yasadigi buhran
sebebiyle kendisini evden uzaklastiracagina ve ayartilmaya yonlendirecegine inandig1
icki ve miizikten uzak durmak ister. Ayartilma tehlikesi onda korkularini kortikleyen

bir saplant: haline gelir. Oykiiniin sonunda Sevil’in, bir degisim gegirdigi anlasilir.
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4.3.2.1.9. 4. 2. ikincil Kisiler

Halime: Sevil’in izledigi haberde yer alan kisidir. Halime dogumunu
gergeklestirdikten sonra ¢ocuguna Olay ismini verir. Sevil, Halime’ nin anlattiklar
tizerine ¢ok sasirir. Egitimsiz oldugu halde karnim jiletle keserek, sagliga uygun
olmayan sartlarda tek basina dogumunu gergeklestirip sogukkanli kalmasindan ve

gliclii olmasindan etkilenir.

Sevil’in Bebegi: Sevil hamileligi stirecinde karnindaki bebegi hayatini emen

bir varlik olarak goriir:

“[...] Hamileligini teshir ederek adeta durumundan kurtulmaya c¢aligiyordu.
Karn1 bir elma ¢ekirdegi yutmusgasina biiylimeye basladiktan sonra sokaklarda onu her
zamankinden farkli gérmeye bagladiklarinin farkindaydi. Genis fakat simsiki bir hoggorii
¢emberinin i¢inde bilingsizce bir saga bir sola savruluyordu Sevil. Yalniz degildi; yaninda
kendisini iliklerine kadar duyumsatan adini bilmedigi kimi zaman korktugu birisi daha
vardi. Bu oksijen yoksunu ¢ember ikisini de daraltiyor, ok agir hareket edebiliyorlardi.
Baz1 geceler iginde bir canavar tasidigini diislintirdii. Muhakkak dolunayli bir gecede
kendisini iginden fethettigini ve yine muhakkak dolunayli bir gece yemek borusundan
ilerleyip agzindan, burnundan basini uzatip igreng, daha pihtt haldeki dudaklariyla
etraftaki biitiin oksijeni bir nefeste ¢ekecegini de.” (Meryem, 2000, s.93).

Bebegi kendisine ¢ok giiclii bir his verse de Sevil bebeginin sorumluluklariyla

ugrasirken adeta hayatinin tiikkendigini hisseder.

Tuncay: Sevil’in esidir. D1s goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Sevil ile mutsuz
bir evlilikleri oldugu anlasilir. Sevil’in buhranindan ve sikintilarindan habersiz oldugu

ve bunlara kayitsiz kaldig1 anlagilir.

Kayinvalide: Dis goriiniisii ve adi ile ilgili bilgi verilmez. Sevil’in hayatina ve
ev yasantisina miidahil oldugu anlasilan birisidir. Sevil’in, kayinvalidesinin

hamileliginde kullandig1 geleneksel yontemlerden rahatsiz oldugu anlasilir:

“Sabahlar1 kaymnvalidesinin albasttya 6nlem olarak biiylik ciddiyetle uyguladigi yontemlere
nefretle bakip aglardi. Biiyliyen karnini yukaridan asagiya seyreder, bu karnin altinda ezilirdi.”
(Meryem, 2000, s.93).

Anne: Sevil’in annesidir. Geriye doniis teknigiyle tanitilir. Sevil, sikinti
igerisindeyken aklina annesi gelir. Annesinin mutfakta gecirdigi vakitlerde aglayarak
tiirkli soyledigini animsar. Annesi de kendi yasantisindan mutsuz bir kadindir. Sevil,
annesinin tlirkii sdyleyerek kendisini 6zgiirlestirdigini diisiiniir. Bu sebeple de annesini

ayartilmaya hazir bir kadin olarak gortir.
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Yash Kadin: Hamileligi sirasinda carsida bebek vitrinlerine baktigi sirada
Sevil’e yaklasip hamile olup olmadigini sorar. Sevil’in hamile oldugunu sdylemesi

lizerine onun nasil giyinmesi gerektigi ile ilgili fikir beyan eder.

Apartman Komsusu: Sevil’in market doniisiinde karsilastigi alt katta oturan
komsusudur. Samimiyetsiz bir jest ve mimikle nasil oldugunu sorar. Sevil komsusunu

da evin bir uzantist olarak gérmesi sebebiyle ondan rahatsiz olur.
4.3.2.1.9.5. Zaman

Oykiide olay zamani, Sevil’in esi Tuncay ile tartistig1 aksam baslar ve ertesi
giinlin sabahinda biter; ancak geriye doniis yontemi ile olay zamanindan bes yil

oncesine gidilerek Sevil’in hamilelik stirecinde yasadiklari anlatilir:

“[...] Sonra ilk hamileliginde yasadig1 birkag agir sir geldi aklina. Bir keresinde,
doguma bir ay kala carsida turalayip, bebek magazalarinin vitrinlerine istahla baktig1 bir
giin 6gle vaktiydi, yasl bir kadin Sevil’e yanasip hamile olup olmadigimi sordugunda,
mutlulukla “Evet” demisti. (Meryem, 2000, s.93).

“Aradan gegen bes yilda her sey ¢ok degismisti. O sasaali dogumdan sonra zamani, hayati,
varligini unutturacak yepyeni bir evreye girmisti. [...]” (Meryem, 2000, 5.93).

Olay zamanina doniildiikten sonra tekrar geriye doniis yontemi uygulanarak
Sevil’in ¢ocukluguna doniiliir ve annesinin aglayarak sdyledigi tiirkii ile Sevil’in

hissettikleri anlatilir:

“[...] Sevil kiiciik bir kiz ¢ocugu oldugu zamanlarda ders calisirken o, elleri
bulasik legeninde kopiiklere bulanmis halde bir tiirkii tuttururdu. Goézlerinden simdi tipki
Sevil’in gozlerinden aktig1 gibi akard1 yagslar legene. Sevil kendisini yapayalniz, ¢aresiz
hissederdi bu zamanlarda. Annesi uzaga, ulasamayacagi bir yere, baska bir zamana
giderdi sanki tiirkii sOylerken. Dayanamazdi annesinin tiirkii sdylemesine, evden
uzaklasmasina. Bir sarki, bir tiirkii nasil da 6zgiir kiliyor bazen kadini, simdi anliyordu.”
(Meryem, 2000, s.94).

4.3.2.1.9. 6. Mekan
4.3.2.1.9.6.1. Acik Mekanlar

Carsi: Dis mekan olan carsi, geriye doniis teknigi ile anlatilan bir mekandir.
Sevil, sokakta ve c¢arsida herkesin kendisine farkli bir gozle bakmaya basladigini

diisiiniir ve kendisini kistirilmis hisseder.
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4.3.2.1.9. 6. 2. Kapah Mekéanlar

Cocuk Odasi: Her tiirlii kotiiliikten arinmis bir mekan olarak aktarilir. Odanin
igerisinde pembe bir dolap, kii¢iik karyola, avize ve lekeli bir hali vardir. Bir i¢ mekan
olan ¢ocuk odasi Sevil i¢in adeta bir mabettir. Sevil, bu odaya kendisini ayartacagina
inandi81 icki ve miizigi sokar. Bu durum Sevil’in isyanin yansitir. Bagkaldirmak i¢in

hep temiz tuttugu ¢ocuk odasini segmesi dikkat ¢ekicidir:

“Sevil hayatinin ihtilali i¢in savag alanini seg¢misti. Tanrisina karsi giinah
islemek isteyen bir asi gibi ¢ocuk odasinda icecekti. Biraz sonra kanli bir cinayet
isleyecek kadar gergindi. O kutsal, o mahrem yerde hesaplasacakti tanrisiyla.

Islak ayakkabilarini ¢ikarmadan girdi o her tiirlii pislikten, her tiir giinahtan
arinmig mabede.” (Meryem, 2000, s.95).

Bu mekénda Sevil, adeta haliisinasyon gérmektedir. Odaya getirdigi posetin
icinden ¢ikardig1 bira siseleri ona matkap, urgan ve tabure olarak goziikiir. Bu durum

Sevil’in intihar diisiincesi tagidigini ve cinnetin esiginde oldugunu gosterir:

“Posetin icindekileri telagla ¢ikarmaya basladi. Bir urgan, bir matkap, bir de tabure geldi
posetten. Nevaleleri de ¢ikardi cebinden. Tuzlu fistik, findik, leblebi seklinde minik, giizel, renk renk
haplar.” (Meryem, 2000, s.95).

Sanrilarin devam ettigi esnada odadaki esyalarin ve avizenin tizerinde yer alan

¢izgi film kahramanlariin kendisine zarar verecegini diisliniir:

“Kiigiik karyola sagkinlikla bakt1 Sevil’in allak bullak yiiziine. Tavandan sarkan,
iizerinde ¢izgi film kahramanlarinin resimleri olan avize istiine atladi atlayacak sandi
Sevil. Miki fare ve arkadaslari, ezeli diisman Tom ve Jerry, biitiin Sirinler ve digerleri,
hepsi birlesmis, el ele iizerine iizerine yiiriiyorlar sand1. Uzerine oturdugu lekeli hali bir
cirpida sarilip kirtverecekti narin boynunu. Kendini kaybetmis halde odadaki esyalarin
her birine ayr1 ayn iifledi sigara dumanini. Bu sana, bu sana, bu sana.” (Meryem, 2000,
5.95).

Yine bu mekanda Sevil, haliisinasyonun etkisiyle kocasin1i matkap ile

Oldiirdiiglinii hayal eder. Sabah uyandiginda etrafi temizler.

Ev: Sevil, aksam kocasi ile yeni aldiklar1 koltuk yiiziinden oldugu anlasilan bir
tartismadan sonra aglayarak televizyon izler. Sevil i¢in ev her zaman dikkatli olunmasi

ve ihmal edilmemesi gereken bir mekandir.
4.3.2.1.9. 6. 3. Diger Mekanlar

Sevil’in ¢ocuklugunda yasadigi ev, apartman ve market Oykiide iizerinde

durulmayan fakat ad1 gecen bir mekanlardir.
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4.3.2.1.9.7. Tema

“Ayartilmama izin Verme” dykiisiiniin ana temasinin mutsuzluk yan temalarin
ise; toplumsal baskinin kadin iizerinde biraktig1 yikici etki, aile ve annelik kavraminin
kutsallastirilmastyla kistirilan bdylece kendisini sikismis ve yalniz hisseden bir

kadinin garesizligidir:

“Bebek biiyiiylip serpilirken Sevil de yeni bir dini kabul etmis gibi goriiniiyordu.
Aile adli herkesin bildigi bir din. Diger biitiin dinler gibi miiritlerine nefsi kdreltmeyi,
tutkudan uzak kalmay1 emreden bir din. Yine biitiin dinler gibi kadindan tiireyen. Kadinin
igerisine tiim evreni, gezegenleri sigdirabilecegi rahminden firlattig1 bir din: aile. ibadet
yeri ev, tanrisi ise ¢ocuk olan.” (Meryem, 2000, s.94).

Sevil, i¢ki ve miizigi kendisini ayartacak kavramlar olarak diisiiniir. Oykiiniin
sonunda Sevil’in kendisini anlamlandirma ¢abasim siirdiirecegi ve bulundugu

¢ikmazin i¢inden siyrilacagi izlenimi verilir:

“Kocast, mutfaktan duyulan ince sizili bir sese uyandi.
Simdi hazirim kendime

Acilmaya kendime dogru

I¢i dis1 bir etmeye

Ben kendimi ayartirim

Sen ayartilmama izin verme” (Meryem, 2000, s.96).

4.3.2.1.9. 8. Anlatim Teknikleri

I¢ Coziimleme Teknigi: Oykiide Sevil’in psikolojisini aktarirken kullamilir:

“[...] Korkmus, nedense igini daha dnce hi¢ duymadigi, tanimlayamayacagi gii¢lii bir duygu
sarmigt1.

Tuncay dahil hicbir erkek boyle kuvvete, bu denli bir giice sahip olamaz diye diislinmiistii.”
(Meryem, 2000, s.94).

Geriye Déniis Teknigi: Oykiide iki defa geriye doniis teknigi kullanilir.

Bunlardan ilkinde Sevil’in hamilelik siirecinde yasadiklari anlatilir:

“[...] Bir keresinde, doguma bir ay kala ¢arsida turalayip, bebek magazalarmin vitrinlerine
istahla baktig1 bir giin 6gle vaktiydi, yaslh bir kadin Sevil’e yanasip hamile olup olmadigini sordugunda,
mutlulukla “Evet” demisti.” (Meryem, 2000, s.93).

Ikinci geriye déniiste Sevil’in gocukluguna doniiliir:

“[...] Her anne-kadin gibi dara diistiigiinde aklina annesi gelirdi Sevil’in de. Sevil kii¢iik bir
kiz cocugu oldugu zamanlarda ders ¢alisirken o, elleri bulasik legeninde kdpiiklere bulanmis halde bir
tiirkii tuttururdu.” (Meryem, 2000, s.94).

I¢ Monolog Teknigi: Oykiiniin sonunda i¢ monolog teknigi kullanilarak

Sevil’in diislincelerine yer verilir:
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“Simdi hazirim kendime
Acilmaya kendime dogru
I¢i dis1 bir etmeye

Ben kendimi ayartirim

Sen ayartilmama izin verme” (Meryem, 2000, s.96).

4.3.2.1.9.9. Dil ve Uslup

Oykiide elestirel bir iislup vardir. Aile kavrami sorgulanarak, toplumun bireyin
lizerinde yaratig1 denetim mekanizmalarinin yasaminin her aninda ona miidahil olusu
elestirilir. Toplum, aile ve benlik arayist icine sikisan bir kadmin yasadigi buhran
tisluba elestirel bir tonda yansir. Bununla birlikte dykiide argo sozciik kullanimi
goriiliir:

“Sevil, az dnce kocasi Tuncay ile ettikleri kavga sirasinda sigtigini bagris cagris sdyledigi yeni
koltugun tizerine yayilmistt. [...]” (Meryem, 2000, s.92).

Oykiide devrik ciimlelerin siklikla kullanilir:

“Elinin tersiyle saga sola dagitiverdi yanaklarindaki yast. Cikt1 evden [...]” (Meryem, 2000,
5.95).

Ayni climle igerisinde birden fazla baglaca yer verildigi goriiliir:

“Hayretle bakiyordu ekrana. Akil sir erdiremedi; hem egitimsiz, hem de pir
pislik icerisindeki Halime adinda bir kadmin, ne hijyen ne de sihhi ortam varken ve
bebegine zarar vermeksizin 6nce karin derisini ardinda da rahmini kesmesine, biitiin
bunlardan sonra ayilip bayilmadan kendine, olaya ve tiim diinyaya hakim vaziyette bilyiik
oglunu bakkala gondererek igne, yorgan ignesi almasini istemesine ve biitiin bunlar da
yetmiyormus gibi yeni dogana Olay adin1 vermesine.” (Meryem, 2000, s.92).

Oykiide alisiilmamis bagdastirmalarin kullanilmas: dikkat ¢eker:

“Kocasi, mutfaktan duyulan ince sizili bir sese uyandi.” (Meryem, 2000, s.96).

4. 3.2.1.10. “Gergek Bir FB’Li”
4.3.2.1.10. 1. Ozet

Sondan basa dogru ilerleyen 6ykii, romen rakamlari ile ayrilmis ti¢ béliimden
olusur. Oykiiniin birinci béliimiinde Fenerbahge futbol takiminin yapacag transfer ile
ilgili bilgi vererek Oykiiye giris yapilir. Bu bdliimde, Fenerbahge futbol kuliibiiniin,
Giliney Kore’nin Dragons takimindan bir futbolcuyu transfer edecegi, diinyanin
herhangi bir yerinden futbolcu alabilecegi belirtilir. Ikinci boliimde taksiden inen ismi

belirtilmeyen kadin anlatict ile Hulusi’nin taksi soforiiniin arkasindan bakip eve
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girisleri anlatilir. Ugiincii boliimde ise taksinin iginde yasananlar anlatilir. Trafigin
sikisik olmasina ve aradigi kaseti bulamamasina sinirlenen taksici hayatin biitiin
olumsuzluklarina séylenip durmaktadir. Taksi soforii ile Hulusi’nin arasinda taksicinin
sordugu sorular lizerine futbol konusu agilir. Kendisini ger¢ek bir Fenerbahgeli olarak
goren sofor icin hayatinin merkezinde tuttugu takim vardir. Hulusi’nin Galatasarayli
olmasina bozulur ama onun Fenerbahgeli olmay1 tanimlayis bi¢imi hosuna gider.
Hulusi’nin Fenerbahgeli futbol yazar1 kadar Fenerbahge taraftar1 olmayi onore
etmesine sasirir. Hulusi ise Fenerbahgeli olmayr bu kadar iyi tanimlamasini;
Fenerbahge taraftarini sevmemesine ve diismanini tanimlamayi bilmesine baglar.
Ucgiincii boliim, taksi soforiiniin duyduklarindan memnun bir sekilde aradigi miizik

kasetini bulmasiyla sona erer.
4.3.2.1.10. 2. Olay Orgiisii

Oykiide olay orgiisii, klasik bir bicimde diizenlenmemistir. Birinci béliimde
Fenerbahge futbol takimmin yapacag: transferle ilgili bir bilgi verilir. Bu boliim,
Oykiide gegen olaylarla dogrudan iligkili degildir ancak Oykiinlin temas: ile
baglantilidir. ikinci béliimde, Hulusi ile ‘ben’ anlatic1 olan kadinin taksiden inmeleri
anlatilir ve bu boliim dykiiniin sonudur. Ugiincii béliimde ise bindikleri taksideki koyu
Fenerbahgeli sofor ile Hulusi’nin arasindan gecgen olaylar anlatilir. Hakan Sazyek’in,
belirttigi gibi “[...] ‘nedenden sonuca’ dogru kurulan kurmaca yapilarda olgu kurulusu
ucu acik bir diiz ¢izgi halinde ilerlerken ‘sonuctan nedene’ seklindeki romanlarda bu
diiz ¢izgi, bir ¢embere doniisiir. Romanin daha girisinde final verilir ve belli bir
gecmisten baslatilan olaylar, basta verilen bitim noktasina yeniden baglanir” (Sazyek,
2021, s.293). Bu bilgiden hareketle olay orgiisiiniin dairesel/cember oldugunu ifade

etmek miimkiindiir.
4. 3. 2.1.10. 3. Anlatic1 ve Bakis Ag¢is1

Oykiiniin birinci boliimiiniin anlaticis1 3. Tekil sahis anlaticidir ve sinirsiz bakis
acisina sahiptir. Bu anlatict; Fenerbahge futbol takiminin yapacag: transfer ile ilgili
okura bilgi verir. Ikinci ve iigiincii kismin anlaticist ise 1. Tekil sahis anlaticidir ve
sinirli/dar bakis acisina sahiptir. Bu kisimlarda gegen olaylar ismi belirtilmeyen kadin

tarafindan anlatilir:
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“Hulusi’yle tanisir tanismaz, ilk sohbetlerin arasinda bir ara hangi takimi
tuttugunu sormus, Galatasarayli oldugunu 6grenince de rahat bir nefes almistim. Akli
basinda, giivenilir biriydi Hulusi. Aklina her eseni yapmaz, derin derin disiiniirdi.
Plansiz programsiz hicbir ige kalkigsmazdi. Alkol ise ¢ok ender karsilastigi FB’li bir
arkadas gibi yoldan ¢ikarirdi onu, bu yiizden ¢ok temkinliydi.” (Meryem, 2000, s.100).

4. 3.2.1.10. 4. Kisiler
4. 3.2.1.10. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin: Ismi ve dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Fenerbahgeli eski
sevgilisinden sonra Hulusi ile tanisir. Hulusi’nin, Galatasarayli olmasiyla beraber
akilli ve sakin bir mizaca sahip oldugu ic¢in onunla sevgili oldugu belirtilir.

Fenerbahgeli eski sevgilisini unutamadigi anlagilir.
4. 3.2.1.10. 4. 2. ikincil Kisiler

Hulusi: Dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Sessiz, ice doniik ve tlizerine
gelinmedigi miiddetce sakinligini koruyan biridir. Enerjisini neye harcayacagini dahi
hesap eden kontrollii, sogukkanli ve akillidir. Galatasaraylidir. Alkoliin etkisinde
olmasi sebebiyle taksi soforiiniin Galatasaray tizerine sdylediklerine ve gereginden ok
konusmasina aldirmaz. Ismi belirtilmeyen kadn ile sevgilidir. Taksi sofériiniin hosuna
gidecek bir bicimde Fenerbahgeli olmanin nasil goriindiigiine dair konusur. Kadinin
daha once bir Fenerbahgeli ile iliskisi oldugunu bildiginden onu héla unutamadigini

diisiiniir ve bu duruma iglenir.

Taksi Soférii: Ismi belirtilmemistir. Evli ve cocukludur. Orta yaslarda biridir.
Sakaginda bir yara izi bulunur. Boynunda tasidig1 cevsen vardir. Bunun disinda dis
goriiniisli ile ilgili bilgi verilmez. Aradig1 kaseti bulamamasina ve trafigin sikisik
olmasia gergindir. Sinirli bir sekilde etrafinda gordiigii eksiklikler tizerine sdylenir.

Koyu bir Fenerbahge taraftaridir:

“Ben Oyle hastastyim ki bu Fenerbahge’nin, mesela birisi dese ki bana, sen
Kastamonulu musun, Fenerbahgeli mi, ben hemen Fenerbahce derim. Haa, memleketimi
sevmedigimden mi? Yok abicim, memleket i¢in canimi veririm istersen ama
Fenerbahge’nin yeri ayr1. Mesela sor bana, ¢ocuk mu kar1t mi, ¢ocuk derim ben abicim,
icabinda kar1 terk eder gider ama ¢ocuk babamdir der bir bardak su verir, elini birakmaz
senin. Ben de Fenerbahge’yi birakmam, biraktiramazlar yani. Sen yanlis anlama abicim
ama bu Galatasaraylilar daha ¢ok... yani nasil diyeyim, neyse ben onu bunu n’apiyim ya,
boyle taraftar olmasin daha iyi, ii¢ tane olsun temiz olsun yeter.”” (Meryem, 2000, s.99).
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Siirekli Fenerbahge iizerine sohbet etmek ister. Hulusi’nin Galatasaray
taraftar1 olmasina bozulsa da onun Fenerbahge taraftar1 olmay1 anlatis sekli hosuna

gider. Sert mizacli fakat ayn1 zamanda ¢ocuksu sabirsizligi olan biridir:

“Sofdr, bir bes dakikaligima regel ekmek almaya eve ¢ikan oyun arkadasini bekler gibi
bekliyordu Hulusi’yi. Maalesef Galatasarayli ama en diiriist, en candan dostuydu sanki artik Hulusi.”
(Meryem, 2000, s.102).

Kadinin eski sevgilisi: Ad1 ve dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Oykiide
gecen olaylarin igerisinde yer alan biri degildir. Kadin, Fenerbahgeli taksi soforiiniin

gergin biri oldugunu goriince aklina Fenerbahgeli eski sevgilisi gelir:

“Gergek bir FB’li ile ayni ortamda bulunmanin yiiksek gerilim hatt1 tasiyan
devasa bir direge tirmanmaktan daha az tehlikeli olmadigina bir kez daha kanaat getirdim
o an. Bir kez daha dememin sebebi ise Hulusi’den 6nceki Fenerbahgeli yarim.

“Fenerbahge Tiirkiye ise,
Galatasaray olmak istedigi,

Besiktas en fazla olabilecegidir.” derdi.” (Meryem, 2000, s.100).

4.3.2.1.10.5. Zaman

Oykii, sondan basa dogru ilerlemektedir. ikinci béliimde son sahnenin
aktarilmasindan sonra gegilen iicilincii boliimde olaylarin bastan itibaren anlatildig:
goriiliir. Oykiide belirtilen zaman aksam vaktidir ve olaylarmn bir yaz mevsiminde
gerceklestigi anlasilir. Takside gegen zamanin siiresi belli degildir. Ancak {igiincii
boliimii kapsayan taksinin i¢inde gecen olaylarin sdylem zamanin yavaslatilmasi ile
yogun bir bigimde anlatildig1 goriiliir. Trafigin sikisik oldugu bilgisinden hareketle

olayin yaklasik bir iki saatlik zaman diliminde ger¢eklesmis olma ihtimali vardir:

“Hele bu gece oldugu gibi bes-alt1 biray1 pes pese yuvarladigi, kirk yilda felekten
caldig1 bir geceyse kanli bir cinayet bile onun goziine tatli bir oyun gibi goriinebilir.
Ustelik ne yogun trafik ne de geveze ve sinirli taksi soforii onu geceye husuyla tavaf eden
bir miimin goriiniimiinden uyandirabilirdi su an. Huzur dolu yiiziinii camdan igeriye
stiziilen 1lik yaz riizgarina vermis, semaya ugmaya hazir ve iyiden iyiye sarhos olmasa da
biraz cakirkeyifti.

Birkag metre ilerledikten sonra durup bir sigara yakti1 Ger¢ek Fenerbahceli sofor.
[...]” (Meryem, 2000, 5.99-100).

Oykiide anlatma zaman1 olarak 1993-2000 yillar1 belirtilmistir.
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4.3.2.1.10. 6. Mekan
4.3.2.1.10. 6. 1. Agik Mekanlar

Sokak: Hulusi ve ismi belirtilmeyen kadinin taksiden indikleri ve evlerinin
bulundugu iizerinde durulmayan bir digs mekandir. Taksi soforiiniin gaza basmasinin

ardindan Hulusi ve kadin arkasindan hayranlikla bakarlar:

“Taksinin kapisini usturupla kapatip disar1 ¢iktigimizda sofor gaza dyle bir basti
ki tekerlek sokagin asfaltina fiyakali bir imza ¢akti. Pesinden hayranlikla bakakaldigimiz
sofor, once ani bir frenle durdu, ardindan zarafetle kafasin1 camdan disar1 uzatarak son
bir selam verdi ve uzaklast1.

Hulusi anahtar1 kapinin deligine sokarken,
“Seni bir Fenerbahgeli gibi seviyorum,” dedi.

Sustum.”” (Meryem, 2000, s.97).

4. 3.2.1.10. 6. 2. Kapah Mekéanlar

Taksi: Oykiideki olaylarin gergeklestigi ic mekandir. Tasvir edilmeyen bir
mekandir. Taksi soforii hem trafik hem de torpido goéziinde bulunan aradig: kaseti
bulamamas1 sebebiyle gergindir. Taksi sofOrii, kaseti ararken taksinin tavaninda
bulunan ve az 151k veren spotu agar. Oykiiniin sonunda aradig1 kaseti bulur. Taksi
soforii ve Hulusi’nin gergin baslayan Fenerbahge ile ilgi sohbeti, Hulusi’nin taksi

soforiiniin hosuna giden sozler sarf etmesiyle olumlu bir ortam yaratir.
4.3.2.1.10.7. Tema

Gergek Bir FB’li dykisiinde tema “gercek bir fb’li” s6z grubu etrafinda
toplanir: Bir takimin taraftar1 olmanin insanin kisiliginde ne gibi tipik durumlar
yarattig1 sorgulanir. Ayn1 zamanda Oykiide Fenerbahce ve Galatasaray takimlarinin
taraftarlig1 iizerinden bir ¢atisma yaratilir. Fenerbahge taraftarlari; gergin, bigkin,
hayati hesap etmeden, hayatin akisinda siiriiklenen insanlar olarak anlatilirken;
Galatasaray taraftarlari sogukkanli ancak gerekli durumlarda sinirlenen, akliselim, her
seyin planin1 yapan insanlar olarak anlatilir. Oykiideki yan temanin ise karsiliksiz ask
oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Hulusi, ismi belirtilmeyen anlatict kadina asiktir

ancak onun eski Fenerbahgeli sevgilisini unutamadigini diistiniir:

“Hulusi devam edecekti ama firsat tanimadim ona. Kafasimi tuttugum gibi
dizlerime dogru ¢ektim. Kuzu gibi uzandi kald1. “Sen hala o Fenerbahgeliyi seviyorsun,”
dedi bana fisiltiyla. Duymazliga geldim. Onu unutamadigimi diisiiniiyor, i¢i i¢ini yiyordu.
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Haksizlik etmek istemedim, onu rahatlatmak arzusu ile doldu i¢i bir an, fakat ne
diyecegimi bilemedim gergekten. Soyledikleri basbayagi dogru seylerdi.” (Meryem,
2000, s. 101-102).

4.3.2.1.10. 8. Anlatim Teknikleri

Alint1 ve Gonderge/Atif Teknigi: Ger¢ek Bir FB’li dykiisiinde Alisan adli

sarkiciya ve Cemal Siireya’nin Uvercinka siirine bir gonderme yapilir:

“Ismini hi¢ bilmedigimiz, hi¢ duymadigimiz biitiin kara parcalarindan, “Afrika dahil” her
yerden, herkesi alabilir Fenerbahge futbol takim1. Teknik direktor, kendisine gonderilen kasetleri izler
ve eger bir futbolcuyu gozii keserse, konuyu takimin yonetim kuruluna sunar.” (Meryem, 2000, s.97).

4.3.2.1.10. 9. Dil ve Uslup

Gergek Bir FB’li 6ykiisiinde giindelik bir dil kullani1ldig1 gériilmektedir. Kisiler
mizacglarina ve sosyal siiflarina gore konusturulur. Bununla birlikte dykiide argo

sozciiklerin kullanildig: da goriliir:

“Arkadaki araban sertce bir korna sesi yiikseldi de sustu bizimki. Fakat kornaya da sinirlendi.
“Tabakhaneye bok mu yetistireceksin be! Sunun surasinda on metre ilerleyeceksin!” dedi kafasini
camdan uzatarak.” (Meryem, 2000, s.99).

Oykiide ikileme sozciiklere ve deyimlere yer verildigi de goriilmektedir:

“uzun uzun” (Meryem, 2000, s.99), “sinirli sinirli” (Meryem, 2000, 5.98), “kendi
kendine” (Meryem, 2000, 5.98), “derin derin” (Meryem, 2000, 5.100), “iyiden iyiye” (Meryem,
2000, 5.100), “bile bile” (Meryem, 2000, 5.100), “gdzii takilmak” (Meryem, 2000, s.98), “i¢i
i¢ini yemek” (Meryem, 2000, 5.101), “nutku tutulmak’ (Meryem, 2000, s.103).

Oykiide ayrica devrik ciimle de siklikla kullanilmistir:

“Soforiin muhatabi kendisiymis gibi kafasiyla onayladi Hulusi. Cok sessizdir kendisi. Kafasina
vur, ekmegini al cinsinden, ama korkak degildir, gerektiginde o da sinirlenebilir, ancak gerektiginde,
gercekten gerekmiyorsa asla sinirlenmez, harcadigi enerjiyi bile hesap eder Hulusi.” (Meryem, 2000,
5.99).

4.3.2. 2. Aklimdaki Yilan

Kitabm ilk ve ikinci baskis1 Iletisim Yayinlar: tarafindan 2010 yilinda
yapilmistir. 2015 yilinda kitabin {giincli baskisi yine aymi yaymevi tarafindan
yapilmustir. Oykiilere baslamadan 6nce kitabin girisinde bulunan bir epigrafla Doris
Lessing adli yazarin Kedilere Dair adli kitabindan bir alint1 yapilir:

“... kedi yavrularini bogan, yilan1 vuran hasta tavugu 6ldiiren ya da beyaz karincalarin yuvasinda

kiikiirt yakan babam degil annemdi.
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Annem insanligin, islerin nasil yiiriidiigiinii bilen takimmdandi ve olaylarin gerektirdigi gibi

davranirdi.

Gayet Sevimsiz bir rol.”

Kitabin igerisinde sekiz Oykii bulunmaktadir. Bu Oykiilerit su basliklar
tasimaktadir: “At Kiirt Ucurtma Senlik”, “Kadin Kadma Bir Hesaplagsma”, “Miras”,
“Bir Glin Annem Cocukken”, “Ucube Gibi Bir Sey”, “Ayna Kuyruk”, “Eski Seks
Yildiz1 Dostum”, “Aklimdaki Yilan”. Kitabin sonunda yazara ait “Tesekkiir” basligini
tasityan boliimde sunlar yazilhidir:

“Bu hikayeleri yazarken hep yanimda olan, varligiyla varligimi anlaml kilan, ilk ve en diiriist

okurum met iist’e,

kis boyunca enerjisi ve akliyla hep yanimda hissettigim sevgili Aksu Bora’ya ve hayatim

boyunca hep kurtaricim olan dergiler zincirinin son halkas1 Amargi’ye

cocukluk arkadasim, kardesim Gékdemir Thsan Giirsoy’a, sohbetiyle zihnimi her zaman acan

Yelda Eroglu’na,

ve sebep olan anneme...”

4, 3.2.2.1. “At Kiirt Ugurtma Senlik”

4.3.2.2.1.1. Ozet

At Kiirt Ugurtma Senlik adl1 6ykii romen rakamlariyla yedi boliime ayrilmustir.
Oykiide, ismi belirtilmeyen bir kadin, oglunun veli toplantisina gider. Ogretmenden
oglunun okuldaki durumu ile ilgili olumsuz bilgiler alir. Hem 6gretmenin hem de
velilerin bu isimsiz kadmna kars1 olan tepkileri kendisinin anneligini sorgulamasina
neden olur. Bu yiizden oglunun gelecegi ile ilgili kayg1 ve iiziintii duyar. Is yerinden
donerken bindigi servis aract oldugu tahmin edilen (6ykiide bu konuda agik bir bilgi
yoktur) aragla giderken disarida gordiigii ve bir sampuan firmasi tarafindan
diizenlendigini diisiindiigli ucurtma senligi afisi-ilgisini ¢cekerek oglunu bu etkinlige
gbtiirme karar1 alir. Oglunun orada enerjisini atacagia ve bu etkinligin ona iyi
gelecegine inanir. Hafta sonu siddetli bir bas agrisiyla uyanmasina karsin oglunu
sOziinii verdigi ugurtma senligine gotiirmeye karar verir. Senlik alanina gitmek igin
bindikleri otobiisteki insanlarin Kiirt¢e konusmasi ve etkinlik alaninda kirmizi, yesil,
sar1 ugurtmalar gérmesi kadinda bir tedirginlik yaratir. Oraya gittiginde bekledigi gibi

ortam: bulamamasi kaygilarini yiikseltir. Bu durum anneligini tekrar sorgulamasina
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sebep olur. Etkinligi hazirlayanlarin afiste okudugu firmayla iliskisi olmadigin1 anlar.
Kendisini beklediginden farkli bir atmosferin i¢erisinde bulan kadin basta tedirgin olsa
da ¢ocuklarin kurdugu giizel iletisiminden tedirginligi yaratanlarin aslinda yetiskinler

oldugunu fark eder.
4.3.2.2.1.2.Olay Orgiisii

Oykiide ben-anlaticinin oglunu séz verdigi ugurtma senligine gotiirmek
istemesi, bas1 agridigi i¢in kendisini toparlamaya ¢aligsmasi ve bununla birlikte bir anne
sorumlulugu duymasi yansitilir. Oglunun veli toplantisinda oglunun okulda
problemler yasadigini 6grenmesi geriye doniis teknigi ile verilir. Ugurtma senligine
gitmek i¢in bindikleri otobiisteki giiriiltiiden rahatsiz olmasi ve buna tepki verememesi
ona gii¢lii bir karakter olan babaannesini hatirlatir. Geriye doniis yontemi kullanilarak
animsama ile kadinin gegmiste yasadiklari ve babaannesi anlatilir. Bu sebeple dykiide,

ilmikli olay orgiisti vardr.
4. 3.2.2.1. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Ismi belirtilmeyen ve kadin oldugu anlagilan 1. Tekil sahis anlaticinin oldugu

oykiide sinirli/dar bir bakis agis1 vardir:

“[...] Goziim ne ugurtma gorecek haldeydi ne de senlik yataga gomiiliip 6glene
kadar uyumaktan bagka bir arzum yoktu. Bagimi yastiga agir ameliyatli biri gibi biraktim.
Aciklayabilirdim. “Basim agridan catliyor,” derdim. “Baska zaman gideriz,” derdim.
Bozulacak olursa, “Allah’in son ugurtma senligi mi bu canim!” derdim. Baktim olmasi
kaglarimi ¢atar, gdzlerimde simsekler caktirirdim.” (Meryem, 2015, s.7).

4.3.2.2.1. 4. Kisiler
4. 3.2.2.1.4. 1. Birincil Kisiler

Kadin: Kara kasl, kara gozliidiir. Ismi belirtilmez. Calisma hayatinin iginde
olmasmin disinda yazarlik da yapmaktadir. Esiyle ayrilmistir. Kaygili, endiseli, ice

dontik biridir. Atilgan biri olamamaktan mustariptir:

“[...] Ben de egitimli biri falan oldugumu unutup ¢agaron bir mahalle karis1 gibi
Once dgretmenin iistiine atlay1p “Senin agzin1 yirtarim kadin, ne psikiyatri ne hiperaktifi!”
demek istemis; sonra diger velilere doniip “Siz asil kendi moron ¢ocuklariniza bakin!”
diye haykirmak arzusuyla kivranmistim. Fakat ne miimkiin! Aglamakliydim ve her
zamanki gibi topluma karsti boynum kildan inceydi. Agzimi agip tek kelime
edememistim. Yiiziim ates gibi yanarken, “Tabii tabii, merak etmeyin,” diye
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gevelemistim, “en kisa zamanda gotiiriiriim kiigiik caniyi bir psikiyatra!” (Meryem, 2015,
s.10).

Kadin, annesiz ve babasiz biiyiimenin kendisinde boyle bir etki biraktigini,

onda adeta bir “yetim” olma duygusu yarattigini diistinmektedir:

“Korkak, siipheci, tereddiitlii, kaygili biriydim ben her zaman. inang gerektiren islerde
hakikatli tuzaklardi bunlar. Dedim ya, yetimlik kanima islemis olmaliydi ve bana gore bir yetim, hi¢bir
inancin bayragini gururla tasiyyamazdi.” (Meryem, 2015, s.27).

Bu tiir olumsuz duygular bir tek anne olmakla terk edebilmistir:

“Bir tek annelik, beni hi¢ sevmedigim bu hallerimden uzaklastirmis, amag sahibi, irade sahibi
bir insana doniistiirmistii. Iyi gelmisti. Ayaklarimi yere basmami saglamistt. [...]” (Meryem, 2015,
s.27).

Cocuklugunda babaannesi tarafindan biiyiiltiilmiistiir. Babaannesi gii¢li bir
kadindir. Onun gibi olmay1 ¢ok istese de tabiat1 geregi buna elverisli degildir. Annelik
ve onun getirdigi sorumluluklarin yaninda toplumun baskisini da hisseder. Siirekli
kendini yetersiz bulmasi1 ve cevresindeki gozleri lizerinde hissetmesi, annelige
yiikledigi anlamlarin altinda bocalamasina bazen kendinden memnuniyetsizlik

duymasina sebep olsa da kadin anne olmaktan mutludur.
4.3.2.2.1.4. 2. ikincil Kisiler

Cocuk: Ismi verilmeyen kadin anlaticinin ogludur. Yedi yasindadir. Zeki ve
akillidir. Ogretmeni tarafindan hiperaktif bulunur. Boynundaki diirbiinii otobiisteki
cocuklarin oynamasina izin vermez. Paylasime1 bir ¢ocuk degildir. Kendini geri ¢geken

bir yapis1 vardir:

“Oglanlardan biri magrur, kalkip yanimiza geldi. Elindeki ugurtmayi baris
cubugu gibi ogluma uzatti. Otobiisteyken diirbiinii hingla ¢ceken oglum sasarak “Bana
mi!” dedi. Once kutsal bir nesneyi eline alir gibi ald1 ugurtmayn; fakat hemen sonra aklina
yine su bela diirbiin gelmis olacak ki, ugurtmay1 birakip diirbiine sarildi hinzir! Yok,
diirbiinii katiyen vermeyecek, belli!” (Meryem, 2015, s.33).

Istediklerini yaptirma konusunda kararli bir tavir sergiler. Inatg1 bir mizaci

vardir. Nazli bir cocuktur:

“Hayretle bakiyordum olanlara. Mucizevi ve muhtesem bir seyle kars1 karsiya
oldugumu ta iliklerime kadar hissediyordum. Halini idrakten yoksun benim zavalli
oglumsa, kendini naza ¢ektikce ¢ekiyordu. Elinde avucunda bir kuru diirbiinden bagka bir
sey yoktu oysa!

Sonunda kaderine razi olup uzatti diirbiinii ve sandvigi alip iki 1sirikta bitirdi.”
(Meryem, 2015, s.33).
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Babaanne: Ismi verilmeyen kadin anlaticinin babaannesidir. Oldiigii igin
animsama yoluyla tanitilan birisidir. Kara kasli, kara gozlii oldugu belirtilir. Cesur ve

atilgandir. Sert mizaglidir. Giyim tarz1 erkeksidir:

“Bir erkek gibi giyinirdi. Gri kage etek, gri ceket, ¢ene altindan sikistirilmig bag Ortiisii, hani
bir kravati eksik. Onu da tamam etse, sokakta Giillii abi diye selam alir, selam verirdi dyle yakigikliydi.!”
(Meryem, 2015, s.20).

Esi tarafindan terk edildikten sonra bir daha evlenmemistir. Fedakar birisidir.
Ismi belirtilmeyen kadinin, annesi ile babasi ayrildiktan sonra geckin yasina ragmen
torununa sahip ¢ikmistir. Torununu masallar ve hikayeler ile biliylitmiistiir. Yasadig1
zorunlu go¢ sebebiyle etnik kimliginden uzaklagsmak durumunda kalmistir. Torunuyla

ana dilinde hi¢ konugsmamis, onu etnik kimliginden uzaklastirmaya caligmistir:

“Biiylik bir faciadan annesi, babasi ve bes kiz kardesiyle, canlarini zor
kurtardiklarini, kagip gog ettiklerini, bes kiz kardesi gibi onu da Tiirkmen bir delikanliyla
evlendirdiklerini ¢ok sonralar1 bagkalarindan 6grenmistim. kendisi hi¢ anlatmazdi... Bir
hastaliktan korkar gibi korkardi Kiirtliikten. Oliimciil bir hastaliktan korkar gibi korkard.
Kendisi bu hastaliktan kurtulup sag kalmisti. Ne istiyordum ben? Bu hastaliga
yakalanmak m1?

Bir yetigkin olduktan sonra ¢ok diisiindiim.
Bes keg¢i verip Kiirtliikten ¢ikmak ne demekti?
Kime verilmisti bes kegi?

Neyin karsilig1 olarak?

Anlamamigtim.” (Meryem, 2015, s.20).

Otobiisteki Cocuklar: Dis goriiniisleri bakimsizdir: Burunlar akar,
ayaklarindaki ayakkabilar eskimistir, kiyafetleri eskidir. Kadinin oglunun boynundaki
diirblinle oynamak isterler; onun izin vermemesi sebebiyle ona kiiserler. Ugurtma
senligi sirasinda kadinin oglunun elinde ugurtma ve sandvi¢ gormeyince ellerindekileri
onunla paylagirlar. Kadin, onlarin ogluna nispet yapacagmi diisiinmiistiir; ancak

cocuklarin tavrindan sonra bu diisiincesinden utanir.

Ogretmen: Saclarmin beyaz oldugu ve cirkin oldugu belirtilir. Sert mizagli,

sinirli ve otoriter birisidir. Uslubu yapici degildir. Abartili elestirilerde bulunur:

“Efendim suglularin, azili katillerin, hirsizlarin, haydutlarin hepsi ¢cocuklugunda
bu tiir davranislar sergileyenlerden ¢ikmiyor muymus? Bilmiyor muymusum ben bunu?
Oyleyse neden ilk kez duyuyormusum gibi saskin saskin bakiyormusum yiiziine?
Herhalde tiim akli basinda ebeveynler gibi ben de oglumun topluma zararl bir birey
olmasini istemezmisim, degil mi?” (Meryem, 2015, s.9-10).

Otobiisteki Kadinlar: Hepsinin saclar1 beyaz ve giyimleri sadedir. Diiz
tabanl ayakkabilar giyerler. Abartidan hoslanmayan insanlardir. Giydikleri etekler

etnik desenlidir. El orgiisii hirka ve kalin g¢oraplar giyerler. Kendilerinden emin
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tavirlart olan, sert mizach kadinlardir. Politik bilingleri ve inanglarinin pesinden

gitmeleri sebebiyle isimsiz kadinda imrenme duygusu yaratirlar:

“[...] Jest ve mimiklerinde sahteligin zerresini yakalayamazdiniz. Nasil bu kadar
dogal olabildiklerine her zaman hayret etmig, imrenmistim. Tutkularini, bir ise yarama
arzularini, kavgaci yanlarmi, kirilganliklarini, bagira cagira aglayip giilmelerini
sevmistim hep.

Hayatimin bazi evrelerinde -en ¢ok da iiniversite yillarinda- onlar gibi olmaya
karar verir, sonra bunu beceremeyecegimi anlamanin sikintisiyla bunalip kendimi
oldugum gibi kabullenirdim.” (Meryem, 2015, 5.26-27).

4,3.2.2.1.5. Zaman

Oykiiniin giris climlesinde ismi belirtiimeyen kadinin, yasadigi bas agrisinin
Cuma gecesinden baglayip cumartesi sabahina dek siirdiigii belirtilir. Cumartesi giinii
ogluyla birlikte ugurtma senligine gider. Bu sebeple olaylarin gergeklestigi zaman
dilim belirtilen cumartesi giinlinii kapsamaktadir. Dolayisiyla vaka zamani bir giinliik

stire¢ iceresinde gerceklesmektedir:

“Cuma gece yarisi iginin ehli dort cerrah sicak yataklarindan dogrulup sokaklara
dokiildiiler; benim eve gelip gizlice yatak odama girdiler; kafatasimi ustalikla kirip i¢ini
irili ufakl tasla doldurdular ve yeniden dikis atip birbirlerini de giizelce tebrik ettikten
sonra cekip gittiler. Sanki. Oyle bir bas agristyla uyandim cumartesi sabah1.” (Meryem,
2015, s.7).

Oykiide belirsiz zaman ifadelerine de yer verilir:

“Iste tam da o giinlerde bir sabah, servis aracinin i¢inde yorgun argin, bagimi cama yaslamis
ve gozimi yogun trafikteki 6zel araglarin 6zel siiriiciilerine kiskanglikla dikmisken, yol kenarindaki
bilboard’u fark ettim.” (Meryem, 2015, s.12).

Havanin sicak oldugunun belirtilmesi vaka zamaninin yaz aylarinda

gerceklestigini diisiindiirmektedir:

“[...] Ogle sicag otobiisiin icinde hissedilmeye ve oglum da sikildigimi dakka bas1 “Anne ya,
ne zaman gitcez?” diyerek gdstermeye baglamistt. [...] (Meryem, 2015, s.19).

“Baktim, yazin sicaginda burunlari sebil ¢esme akiyor iki oglanin da” (Meryem, 2015, s.21).
Bununla birlikte 6ykii zamaninda geriye doniisler de yapilmaktadir. Bu geriye
dontislerin bir kisminda zaman kavrami net bir bigimde belirtilerek nesnel zamana

vurgu yapilmaktadir:

“[...] altmugh yillarin basinda is igin, as i¢in yine ¢cocuklariyla birlikte Istanbul’a go¢ etmisti.
[...]” Meryem, 2015, s.20).

“Yetmigli yillarin ortalarinda annemle babam, anlagamadiklarii ve bir daha hig
anlagamayacaklarini diisiiniip bosanmais, beni de onun yanina birakmislardi.” (Meryem, 2015, s.20).
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4.3.2.2.1. 6. Mekan

4.3.2.2.1.6.1. Acik Mekanlar

Atatiirk Kiiltiir Merkezi: Ucurtma senligine giden otobiisiin kalktigi
mekandir. Kadin, otobiisiin arkasinda duran rengarenk ucurtmalar1 ve afiste belirtildigi
gibi otobiistin kiiltiir merkezinin 6niinde durdugunu goérdiikten sonra etkinligin

gerceklesip gergeklesmeyecegine dair yasadigi tereddiit sona erer.

Ucurtma Senligi Alan1: Ucurtma senliginin yapildigi mekandir. Kadin alanda
ucurtma goremedigi i¢in sinirlenir ve etkinligin bittigini zanneder. Senlik alanindakiler
tarafindan otobiisiin davul, zurna ve zilgitlarla karsilanmasina sasirir. Ugurtmalarin

renklerinin sar1, kirmizi, yesil oldugunu goriince otobiisten inmek istemez:

“[...] “Ah! Hicbir sey baslamayacak benim giizel oglum! Annen diinyanin en
biiylik salagi!” demek ve hoykiire hoykiire aglamak istiyordum. Megafonla bagirip
otobiisii bosaltmamizi istemeseler, hi¢ inmeyecektim o otobiisten.

Alkislarla indik. Oglum biraz saskin ama mutlu da. Cocuk iste.
“Anne bizi mi alkisliyorlar?”

“Evet yavrum! Cok sevindiler geldigimize. Birazdan ugurtmalarla Biji Kiirdistan
yazaca@iz gokyiziine!”” (Meryem, 2015, 5.30).

Bunun iizerine panik ve tedirgin bir ruh haliyle anneligini sorgulamaya baslar.
Senlik alaninda dagitilan ucurtma ve sandviglerden de alamamasi kendisinde ve
oglunda {iziintliye sebep olur. Oglunun diirbiiniinii paylasmadigi ¢ocuklarin onlarla
alay edeceklerini diisiinen kadin, ¢ocuklarin ugurtmay1 ve sandviglerini paylasmasiyla

diisiincelerinden pisman olur:

[...]’Aman Allahim,” dedim, “Veli toplantis1 falan bahane, yoksa yolumuzu sasirtip bir hayat
dersini iyice belleyelim diye mi buraya yolladin bizi! Ejderha ucgurtmalari da olmayrversin canim!”
(Meryem, 2015, s.33).

4.3.2.2.1.6. 2. Kapah Mekanlar

Ev: Kadin ile oglunun yasadig1 kapali bir mekandir. Yatak odasi, cocuk odasi

ve mutfak dykiide evin i¢inde yer alan bdliimler olarak belirtilir.
Okul: Kadmin veli toplantisina gittigi mekandir.

Otobiis: Kadin ile oglunun ucurtma senligine giderken bindikleri aragtir.

Kadin, ogluyla sohbetini bolen soforiin sesli konusmalarindan rahatsiz olsa da tepki

161



veremez. Otobiisiin rotasinin bekledigi gibi Sabiha Goékcen Havalimani yolundan

gitmedigi i¢in tedirgin olur. Kadin otobiistekilerin Kiirtge konusmalarina sagirir.
4.3.2.2.1.6. 3. Diger Mekanlar

Taksim, Istanbul, Bogaz Kopriisii, Kiirdistan, BKM.

4,.3.2.2.1.7. Tema

Kadin, iizerinde biiytlik bir sorumluluk tasimaktadir. Sorumluluk duygusunun
sebebi olan annelik, sadece cocugun bakimini iistlenmek acgisindan degil ayn1 zamanda
cocugunun kendisi gibi mutsuz bir yetigkin olmamasimni istemek ve buna caba
harcamak gibi duygusal bir idealistligi de beraberinde getirir. Bu sebeple dykiideki
baslica tema annelik problemidir. Bunun disinda Kadin, egitim sistemine giiven
duymamakla birlikte egitim silirecinde yasadigi olumsuzluklari ¢ocugunun

yasamamasini da istemektedir:

“[...] Ama bak eger dyleyse, yani unuttuysam eger sevincimi, muhakkak okulda
unutmusumdur. Kalem, defter unutur gibi hem de! Rutubetli simiflarda bok kokulu
helalarda, tebesir tozlarinin arasinda. Sakarligim yiiziinden, bir tiirlii hazircevap
olamamam, diizensizligim ya da dalgiligim yiiziinden kim bilir kag¢ defa kiigiik
diistiriilmiisiimdiir okulda. Oysa okul, ¢ocuklarm sevincini kaybettigi ya da unuttugu bir
yer olmamali, degil mi?

Hayir, oglumun da sevincini okulda unutmasina izin vermeyecektim.” (Meryem,
2015, 5.23-24).

Uzerinde yogun bir bicimde durulan baska bir tema da yabancilasmadir.
Babaannesinin yasadigi yerden zorunlu goc¢ ettirilmis olmast kadinda kimlik
problemine yol agar. Babaannesinin suskunlugu ve kimliginden kagisi kadinin
kendisini anlamlandirma cabasini sonugsuz birakmis ve bu durum onda kimligine
yabancilagsmasina neden olmustur. Bu nedenle 6ykiide gegen temalarin; annelik
problemleri, egitim elestirisi ve go¢ nedeniyle yasanan etnik sikintilar oldugu

goriilmektedir.
4.3.2.2.1. 8. Anlatim Teknikleri

Alnti ve Gonderge/Atif Teknigi: Oykiide Cemal Siireya’nin Kahvalti adli

siirinden alint1 yapildig1 goriilmektedir:
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“Tok mok! Cemal Siireya’nin dedigi gibi kahvaltinin mutlulukla alakasi olmali! Kahvalti
yapilmadan ¢ikilmayacak bu evden!” (Meryem, 2015, s.15).

Oykiide Yusuf Hayaloglu'nun Basim Belada adli siirinden alinti
yapilmaktadir:

“[...] Simdi, basim beladaydi, nereden baksan tutarsizlik, nereden baksan ahmakcaydi
durumum! [...]” (Meryem, 2015, s.30).

Bunun disinda oOykiide yer alan gondermeler; Abdiilhak Sinasi Hisar’in

Camlica’daki Enistemiz adli romani, Hz. Yusuf, Hz. Yakup, Erol Tas’tir.

“[...] Kuyuya atillan Yusuf’u da, onu goriir gormez aska tutulan ve gozii kararip sersemlesen
firavunun sehvetli karisini da, ogul hasretiyle gozleri kor olan Hazreti Yakup’u ve yine ona kiyan on bir
hain kardesini de ondan duyup dinlemistim. Yusuf’la aymi karanlik kuyuda oldugumu kuvvetle
hissederdim o zamanlar. [...]” (Meryem, 2015, s.20-21).

Ustkurmaca Teknigi: Oykiide isimsiz kadin anlatici yasadigi durumu
anlatirken bu durumla ilgili bir roman yazacagini sdyler. Boylece okuyucuya dykiiniin

kurmaca oldugu hatirlatilmaktir:

[...] Aninda Taksim Meydani diye bir roman yazmaya karar verdim. Bu
romanda bir tirli bitmeyen tiinel insaatini, saga sola amagsizca kosturanlari,
bekleyenleri, bulusanlari, bir de ugurtma senligine gidecek bir otobiisiin i¢inden disariya
bakan anneyle oglunu ve iste bu annenin Taksim Meydani diye bir roman yazmay1
kafasindan gecirdigini falan anlatacaktim.” (Meryem, 2015, s5.23).

Kolaj Teknigi: Oykiide kolaj teknigi ugurtma senligi ile ilgili bir afise yer
verilmesiyle kullanilmistir:
“Dalin Ugurtma Senligi
Bu Cumartesi ¢ocuklarinizi alin, gelin!

Sabiha Gokg¢en Havalimani yant

Otobiis Kalkis Saati: 10.00 / Taksim — AKM Onii” (Meryem, 2015, s.12).
I¢c Monolog Teknigi: Kadinin, 6gretmene sdylemek istedikleri aktarilirken i¢

monolog teknigi kullanilmistir:

“Kardesim senin ya da su berbat egitim sisteminin hi¢ mi sugu yok? Memlekette egitim yok
diye bas bas bagirmiyor mu televizyonda bilirkisiler? Biraz daha anlayisl olamaz misin? Cok mu zor
bu! Sen degil misin her toplantida sevgiyle ¢oziilmeyecek sorun yok’ diyen?” (Meryem, 2015, s.11).

4.3.2.2.1.9.Dil ve Uslup

Oykiide, isimsiz kadm anlatict ¢ocuguyla iletisim kurarken eski sdzciikler

kullanmay1 tercih etmektedir:

“Oglumun, konustuklarimin tamamini anlamasmi tabii ki beklemiyordum; sadece eski
kelimeler kulaginda yer etsin istiyordum. “kendine sahip olmak” yerine ‘“kendine mukayyet olmak”
demeyi tercih ediyor; “ne sakincasi var” demektense “ne mahzuru var” demeye bayiliyordum. Sarkiyla,
tirkiiyle, siirle, hikayeyle ruhlarimizi tarumar eden bu gibi kelimeleri hi¢ unutmasin diye yapryordum
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bunu. Eski zamanlarla irtibat1 hi¢ kopmasin diye. Eskiye baglanmayan yeniyi tatsiz tuzsuz, kuru ve
anlamsiz buldugum i¢in.” (Meryem, 2015, s.17-18).

Egitim sisteminin aksakligini belirtmede elestirel bir tislup kullanilir. Devrik
ciimlelerin siklikla kullanilmas1  &ykiide siirsel {slubun kullanildigint  da

gostermektedir. Bunlarin diginda dykiide argo sozciiklere de yer verilmektedir:

“[...] Ister dilim dilim visne recelli ekmek ye giizel oglum, ister bardak bardak 1lik siit i¢, diinya
¢ok boktan bir yer!” diyecektim...

Yok, yok! ‘boktan’ demeyecektim. Iyi bir anne ‘boktan’ der mi hig! [...] (Meryem, 2015, s.15).

“Baktim” kelimesi ciimle baslarinda dort defa yinelenmesi anlatimda vurucu
bir etki yaratir:

“Baktim, yazin sicaginda burunlari sebil ¢gesme akiyor iki oglanin da!

Baktim, yiizlerinde sinir, sirtlarinda ¢ap1 kaymis birer mintan, ayaklarinda rengi
solmus spor ayakkabilar!

Baktim, manzara yiirek burkan cinsten!

Baktim ki ben onlara, onlar bana, oglum da bir onlara bir bana bakiyor!”
(Meryem, 2015, s.21).

4, 3. 2. 2. 2. “Kadin Kadina Bir Hesaplasma”
4.3.2.2.2. 1. Ozet

Melek, Mahir ile onun bir ¢ocugu oldugunu bilerek evlenir ve mutlu bir
yuvasinin olacagina inanir. Annesi Ve babasi bu evlilige karsi ¢iksa da Melek, onlarin
kendisine saglamadiklari mutlu aile ortamim evliliginde bulacagina inanir. Cekirdek
ailesinin i¢inde Mahir’in ilk esinin golgesini siirekli hisseder. Mahir’in eski esinin,
cocugunu 6zel giinler disinda gormemesine, onu merak etmemesine igten ige kizar ve
bir anlam veremez; 6te yandan annenin kendi evine gelmesinden de rahatsizlik duyar.
Cocugun annesiyle kurdugu iliskiden hem rahatsizlik duyar; kendisini ikinci plana
itilmis gibi hisseder hem de annenin ilgisizligine kizar. Melek, evinin mutfak
penceresinde yavru kumrular bulur ve onlara sahip ¢ikar; ailesiyle tatile gitmek i¢in
evden ¢ikacagi sirada terk edildiklerini diisindigii yavru kumrular1 da almak ister.
Yavru kumrularla birlikte evden ¢ikacagi sirada anne kumru ile goz goze gelir. Anne
kumruya baktiginda adeta bir i¢ hesaplagsma yasar; Mahir’in esinin, ¢cocuguna sahip
cikmamasina igerlemis olan Melek, bu duygusunu kumruya yansitir ve anne kumrunun
hi¢ sucluluk duymamasina da kizar. Ayrica anne kumrunun kendisine dik dik
bakmasindan ve kendisinde korku yaratmasindan rahatsizlik duyar. Melek, anne

kumruya yavru kumrulara kendisinin bakip biiyiittiigiini soyler ve ondan huzurunu
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bozmamasini rica eder. Bir bakima Mahir’in esine sdyleyemediklerini anne kumruya
sOyler. Anne kumru ugup gider ancak Melek, anne kumru ¢ekip gitse de onun kanat
seslerini unutamayacagini diistiniir. Bu durum Mahir’in esinin g6lgesinden

kurtulamayacagin diistindiiriir.
4.3.2.2.2.2.Olay Orgiisii

Romen rakamlartyla dort boliime ayrilmis dykiiniin birinci boliimiinde Melek
ve ailesinin okullarin kapanmasiyla yazliklarina gitmek i¢in hazirlik yapmalari,
Melek’in apartman boslugunda buldugu ve anneleri tarafindan terk edildiklerine
inandig1 kumrular1 beslemesi anlatilmaktadir. Melek’in anne kumru ile goz goéze
gelmesiyle birinci boliim sonlanir. Ikinci ve iiciincii boliimde ise geriye doniis
yontemiyle Melek ve Mahir’in tanigmalari, Melek’in ailesinin evliliklerine karsi
cikmast ve Melek’in evlilik siirecinde yasadigi smanmalara yer verilmektedir.
Dérdiincii boliimde olay zamanina doniilerek Melek ile anne kumrunun hesaplagmasi

yer almaktadir. Bu sebeple 6ykii ilmikli ¢izgi bigiminde ilerlemektedir.
4. 3.2.2.2.3. Anlatic1 ve Bakis Acis1

1. Tekil sahis anlaticinin oldugu Oykiide gecen olaylarin tiimii Melek’in

goziinden aktarilmaktadir; sinirli/dar bir bakis acis1 vardir:

“[...] Kafamda sorular, elimde kafesle oldugum yerde ¢akilip kaldim gdziimi
ondan ayiramiyordum. Resmen bakisiyorduk. Daha once bir kugla hi¢ bakismamistim.
I¢imi miithis bir kizginlik dalgas1 kapliyordu. Sebebini bilmiyordum. Kendimi bir cocuk
hirsiz1 gibi hissetmem igin goriiniirde hicbir sebep yoktu ama boyle hissediyordum. Ona
kars1 biiyiik bir 6fke duyuyordum.” (Meryem, 2015, s.40).

4. 3.2.2.2. 4. Kisiler
4. 3. 2.2.2. 4. 1. Birincil Kisiler

Melek: 36 yasindadir. Universite mezunudur. Bankada calismaktadir. Fiziksel
ozellikleri ile ilgili bilgi verilmez. Evhamli ve tedirgin biridir. Mahir ile evliliginden
bir cocugu vardir. Mahir’in ilk esinden olan ¢cocugunu kendi cocugundan ayirt etmeden
yetistirir. Ailesinin karsi ¢iktig1 evliligini stirdiirmeyi adeta gorev edinir. Kendi annesi

Ismet’in ve Mahir’in ilk esinin anne olmamas: gerektigini diisiiniir:
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Anneliginin eksiksiz olmasi gerektigi inancindadir. Iyi bir anne olma
diisiincesini adeta inat haline getirir. Hem ev ig¢i diizeni tek basina saglamanin hem de
calisma hayatinin getirdigi sorumluluklarin kendisine fazla geldigi bilincindedir.

Emeklerinin bir glin gérmezden gelinecegi korkusuyla yasar.

Anne Kumru (Kus): Insan olmayan, Melek’in korkularmni yansitan bir
karakterdir. Yavrularini almaya geldiginde Melek’in bekledigi mustarip, 6ziir dileyen

bir tavrin aksine magrur bir tavir takinir:

“Konusmaya tenezziil etmedigini distindiim birden! Bu kurum kurum durusun
sebebi mucibi baska ne olacakti! I¢im ezildi. Demek bir higtim gdziinde! Diinyaya
getirdigi yavrulara sadece bir siireligine refakat etmistim, hepsi bu. [...]” (Meryem, 2015,
s.52).

4.3.2.2.2.4. 2. ikincil Kisiler

Ismet: Melek’in annesidir. Esiyle bosanmistir. Basina buyruk ve asi bir tavr
vardir. Melek’in aksine anne olmakla ilgili kaygilar1 yoktur. Ev islerini yapmaktan

hoslanmaz.

Mahir: 1970 dogumludur. Kara kasli olmasi disinda fiziksel o6zellikleri

belirtilmez. Komiircii diikkkani vardir. Nazik ve uysal biridir.

Can: Mabhir’in ilk evliliginden olan ¢ocugudur. Sarisin, beyaz tenli ve yakisikl

bir ¢ocuktur.

Apartman Yoneticisi: Melek ve ailesinin yasadig1 apartmanin yoneticisidir.
Melek’in yavru kumrularin 6lmemesi i¢in apartmanin kirk caminin yaptirilmasin

ister. Apartman yoneticisi, Melek’in bu istegini ciddiye almaz.

Melek’in oglu: ismi ve fiziksel ozellikleri verilmez. Mahir’in Melek’ten

dogma cocugudur.
4.3.2.2.2.5. Zaman

Oykiide olay zamanmin yaz mevsiminde ve yasanilanlarin yaklasik yarim
saatlik zaman diliminde gerceklestigini sdylemek miimkiindiir. Oykiide geriye
doniislerin siklikla yapildig: goriiliir. Bu geriye doniislerde Melek’in ¢cocukluguna ve

Mabhir ile evliliklerinin ilk yillarina gidilir:

“Bir kere hi¢ de dyle el bebek giil bebek biiyiitiilmemistim. Annemle babam son
yirmi yildir ayr1 evlerde yasiyorlardi. Sicak bir ev, ¢ekirdek gibi bir aile, birlikte yenen
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aksam yemekleri nedir bilmiyordum. En salak arkadaslarimin bile hak etmedikleri halde
sahip olduklar1 birtakim konforlardan mahrumdum. Ofkeliydim. I¢imde bir giin
milkemmel bir aile inga edip, ge¢imsizlikleriyle nam salan anne ve babama giinlerini
gostermek gibi delice bir arzu vardi.” (Meryem, 2015, s.46).

Oykiide siklikla belirsiz zaman ifadelerine yer verilmektedir; her sene, bu

bahar, her sabah, bir giin, her yilbasi, bir hafta sonu, o giiniin aksama.
4.3.2.2.2.6. Mekan
4.3.2.2.2.6.1. Acik Mekanlar

Vapur: Mahir, Mahir’in oglu Can ve Melek’in ilk tamistiklari zaman
Heybeliada’ya gitmek igin kullandiklar1 aragtir. Melek, Can’a sefkatle yaklasir.

Birlikte martilara simit atarlar.

Heybeliada: Melek, Mahir ve Can burada faytona binerler ve sandal ile aday1

gezerler.
4.3.2.2.2.6.2. Kapalh Mekanlar

Ev: Melek’in hayatinin karmasasini yansitmasit bakimindan 6nemli bir i¢
mekandir. Yazlik eve gotiiriilecek esyalart Mahir ve ¢ocuklar1 arabaya tasirlar, bu
sirada Melek evde yalniz kalir. Etrafa son bir goz gezdirirken evin diizenli durusu onu

saskinlia ugratir ¢linkii giinliik yasanti icerisinde evde biiyiik bir kargasa vardir:

“Bakintyorum. Salonun perdelerine, halilara, koltuklara, mutfaktaki tencereye,
tabaga... Tlim esya insan eli degmemis gibi goriiniiyor géziime. Hayret ediyorum.

Koltuklar, sanki stlerinde hi¢ oturulmamis. Kapilar, sanki oglanlar tarafindan
allahin her giinii ¢at diye ¢arpilmamis. Televizyon sanki sabahtan aksama gevezeligiyle
hic bas agritmamis. Sanki. Giin boyu zir zir ¢alan telefon, dolup dolup bosalan ¢6p kovasi,
dakka basi acilip kapanan elektrik diigmeleri, riizgarda savrulan tiiller, bir 1sinip bir
soguyan tencereler, 151l 151l yanan ampuller, ¢ilginca akan musluklar, hepsi, hepsi asli
vazifelerinden fersah fersah uzak, hafizasiz ihtiyarlar. Sanki. [...]” (Meryem, 2015, s.36).

Yavru kumrular1 da alip evden ¢ikacakken anne kumru ile mutfak camindan
g6z goze gelirler. Melek, anne kumrudan yavrularini terk ettigini diisiinerek hesap

sorar. Anne kumrunun kendinden emin tavirlarindan rahatsiz olur.

Yazhk: Bahgesinde kirmizi bir erik agaci oldugu belirtilir. Karadeniz’de
oldugu anlasilmaktadir. Melek, yavru kumrular1 kirmiz1 erik agacindaki kus evine

yerlestirmeyi ve onlara ugmayi 6gretecegini diisiiniir.

Ofis: Melek’in galistig1 bankadir. Mahir ile Melek burada tanisirlar.
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Bekéar Evi: Mahir’in yasadigir oglu Can ile yasadig1 evdir. Heybeliada’ya
gittikleri giiniin aksaminda Melek buraya gelir. Birlikte i¢kili bir masa kurarlar. Melek,
Can’in ateslenmesi lizerine geceyi burada gecirir. Mahir, Melek’e eski esi ile

yasadiklarini anlatir; daha sonra burada cinsel iliskiye girerler.

Pastane: Melek’in ailesine Mahir ile evlenme karari aldigin1 agiklamak i¢in
gittigi mekandir. Melek, anne ve babasinin kendisi i¢in bir araya gelmelerine ve ortak
bir tavirla evlilik fikrine kars1 ¢ikmalarina sasirir. Anne ve babas1 Melek’i evlatliktan
reddederler. Hararetli tartismalar1 sonucunda pastane sahibi tarafindan pastaneden

kovulurlar.
4.3.2.2.2.6.3. Diger Mekanlar
Kabatas. Komiir Diikkani, Kebapei.
4.3.2.2.2.7. Tema

Oykiiniin bashginin Kadin Kadina Hesaplasma olmasi onun temasini da ortaya
koymaktadir. Melek, Mahir’in oglu Can’a kendi ¢ocugu gibi bakar. Melek, Can’in
annesinin bir giin ¢ikagelip hi¢bir sey olmamis gibi onu gétiireceginden, emeklerinin
baskas1 tarafindan gérmezden gelinip aile diizeninin sarsilacagindan korkmaktadir.
Bunun i¢in anne kumru ile yasadig1 hesaplagsma esasinda bir taraftan da Mahir’in eski
esiyle gerceklestirmek istedigi hesaplagsmadir. Melek, aklinda miikemmel bir annelik
yaratir. Oyle ki hasta olmak bile annelik vazifesini aksatmak demektir. Aile diizeninin
sarsilacagi korkusu onda her seyi miikkemmel yapma saplantisina doniisiir. Is hayatinin
yoruculuguyla birlikte ev diizeninin sorumlulugunu tek basina iistlenmekten yorulsa
da bunu kendisine bile itiraf edememektedir. Bu sebeple sorumluluklar altinda

ezilmektedir. Tema; miikkemmel anne olma kaygisidir.
4.3.2.2.2.8. Anlatim Teknikleri

Ozetleme Teknigi: Ozetleme teknigi dykiiniin giris kisminda ve Melek’in
tiniversiteden mezun olduktan sonra ise baslama siirecinin aktariminda

kullanilmaktadir;

“Her yil bir dncekinin ayni. Once kis biter, sonra oglanlarin okullar1 kapanir, daha sonra
sicaklar bastirir, nihayet yazlik evin bahgesindeki kirmiz1 erik agaci burnumda tiitmeye baglar, iste o
zaman anlarim, vakit go¢ vakti.” (Meryem, 2015, s.35).
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Geriye Doniis Teknigi: Melek’in Mahir ile tanistig1 siire¢ icerisinde yaganan

olaylar geriye doniis teknigi ile verilmektedir.

Ic Monolog Teknigi: Melek karakteri iizerinden i¢ monolog tekniginin

uygulandig1 goriilmektedir:

“[...] ‘Her giin listiime tistiime yiirliyen giiclii ordunun neferleri oldugunuza simdi kim inanir?”
(Meryem, 2015, s.36).

4.3.2.2.2.9.Dil ve Uslup

Olaylarin anlatiminda giindelik bir dil ve sade bir iislup kullanilmaktadir.
Oykiide devrik ciimleler, ikilemeler ve deyimler siklikla goriilmektedir. Parantez icine

alinan kelimelerde iinlemlerin yogunlugu dikkat cekmektedir:

“[...] Kaz bir gece gelip koynuna girivermis (giiya!). Oda ¢ok sogukmus giiya!).
“Usiiyorum!” diyormus da baska bir sey demiyormus (giiya!). Mahir de iyi yiirekliymis
tabii (vah vah!). Isinsin diye kizcagiz (yalana bak!), sarildik¢a sarilmis. iste o gece
diismiis oglan ana rahmine (tesadiifiin igne deligi iste!). Yildirim nikahryla evlenmisler
(oh olsun!). Daha ilk giinden yanlig yaptigint anlamig Mahir (ne kadar da zekiymis!).
Ciinkii yemek yapmak, oglana annelik etmek gibi diger kadinlarin otomatikman
tstlendigi vazifeleri karisi kiilliyen reddediyormus (oh olsun!). Akl fikri gezip
tozmaktaymis (oh olsun!). Mahir onunla defalarca konusmus ama can ¢ikar huy
¢tkmazmig (hadi canim!). Nihayet bosanmislar (bu iyi iste). Simdilerdeyse kadin oglunu
gormek dahi istemiyormus. Kirk yilin basinda bir, o da cani isterse!” (Meryem, 2015,
5.44-45).

4.3.2.2. 3. “Miras”
4,.3.2.2. 3.1. Ozet

Ismi belirtilmeyen kadin, kadin meseleleri iizerine yazilar yayimlayan bir
dergide yazarlik yapmaktadir. Annesi ise onun yazar degil sarkici olmasini istemistir;
bu sebeple yazdiklarini okumaz. Kadin, dergiye yollayacagi yaziy1 diigiiniirken uykuya
dalar. Riiyasinda annelerin kendilerine de agir gelen ‘kadin olma’ mirasini kizlarma
birakma c¢abalarii goriir. Bu riiya lizerine yazisinin sekillenmesine yardimei olacaginm
diisiinerek annesiyle ‘kadinlik miras1’ iizerine bir hesaplasmaya girisir. Annesiyle
tartigmasinda babasiyla ge¢imsiz bir iligkisi olmasina ragmen kendisine evlenmesi igin
israr etmesinden duydugu o6fkeyi yansitir. Bu tartigma iizerinden dergiye yazacagi
konuyu belirler. Annesine kizgin olsa da onun aglamasina kiyamaz ve ona tiirkii

sOyler.
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4.3.2.2.3.2. Olay Orgiisii

Miras adli 6ykiide gegen olaylar kronolojik bir bi¢imde ilerler; olay 6rgiisii diiz
cizgi bicimindedir. Ismi belirtiimeyen kadin, bir dergide yazarlik yapmaktadir.
Dergiye yollamay1 diisiindiigii yazi ile ilgili bir riiya goriir. Annesi ile riiyasinda
gordiigli kadinlik mirasina dair yaptig1 tartisma iizerine dergiye yollayacagi yaziya

karar verir.
4. 3. 2. 2. 3. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Miras adli 6ykiide 1. Tekil Sahis anlatict vardir. Oykiide gegen olaylar ismi
belirtilmeyen ve baskahraman olan kadin tarafindan aktarilir; bakis agist bu nedenle

sinirli/dardir:

“Uzun zamandir annelerle kizlarii gozliiyordum. Bu iliskiyi degme gerilim
filmlerinden daha gerilimli buluyor, baba kiz, baba ogul ya da anne ogul iligkilerinden
ayrt bir rafa koyuyordum. Bunda kendi annemle aramdaki gegimsiz iliskinin pay1
biiyiiktii; ancak gecimli goriinen annelerle kizlarinin arasinda da benzer gerilimin
tonlarimi yakaliyordum. [...]” (Meryem, 2015, s.55).

4. 3. 2. 2. 3. 4. Kisiler
4. 3. 2. 2. 3. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin: Ismi belirtilmemistir. Kirk yasindadir. iki ¢ocugu vardir, evlidir.
Annesiyle gerilimli bir iligkisi vardir. Yazardir. Kitap yayimlamasimin disinda bir
dergiye her ay yazilar yollamaktadir. Kadin meselelerine dair yazdig1 yazilarda dergi
editorlerinin goziine girmek ister. Babasiyla kavgalarinda annesinin baskin karakteri
sebebiyle ev i¢i ¢atismanin bilylidiiglini diigiiniir. Annesine kendi evliliginde mutsuz
olmasina ragmen kendisine evliligi dayattig1 i¢in kizgindir. Uysal bir mizaci oldugunu
ve annesi tarafindan ev i¢i yasama gore sekillendirilmis bir hayati siirdiirdiigiinti fark

eder; bu sebeple annesine 6fke duyar.
4.3.2.2.3.4.2. ikincil Kisiler

Anne: Altmis yasindadir. Giiclii ve basina buyruk bir kadindir. Mutsuz bir
evlilik  yasamistir.  Gengliginde sarkici  olmak istemistir. Bu  hayalini

gerceklestiremedigi ig¢in Kizinin da sarkici olmasini ister. Kizinin hayatindaki
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tercihlerine saygi duymaz. Igten ice onun meslegini kiiciimser. Kizinin kendisini

elestirmesine katlanamaz ve aglar. Kizin1 geleneksel bir kadin olarak yetistirir.

Sarisin  Kadin: Kadinin, annesinin biiylik bir dikkatle izledigi televizyon
programinin sunucusudur. Giizel bir kadin oldugu belirtilir. Programina konuk ettigi
yoksul ve problemli insanlar1 azarlayarak konusur. Kadin, televizyondaki sarisin
kadinin tslubundan hoslanmadigi, insanlara iistenci bir tavirla davrandigr ve ayni

kelimeleri siklikla tekrarladigi i¢in onu bogmak ister.
4.3.2.2.3.5. Zaman

Oykiide belirsiz zaman ifadeleri kullanildig1 goriilmektedir; gecen sonbahar, o
aksamiistii, sabah, her sabahki, sabah sabah. Bununla birlikte 6ykiide gegen zaman
ifadelerinden olay zamanin sabah vaktinde gergeklestigi anlasilmaktadir.

Anlatilanlarin yaklasik bir saatlik siireci kapsadigini sdylemek miimkiindiir.
4.3.2.2.3.6. Mekan
4,3.2.2.3.6.1. Aak Mekanlar
Oykiide agik mekan kullanilmamistir.
4.3.2.2.3.6.2. Kapah Mekanlar

Ev: Evin bir yatak odasi, oturma odas1 ve mutfagi oldugu belirtilir. Ismi

belirtilmeyen kadinin, annesi, kocasi ve ¢ocuklartyla birlikte yasadigi bir mekandir.
4.3.2.2.3.7. Tema

Miras adli Oykiideki anne ve kizi arasinda yasanan ¢atigsma genisleyerek
evrensel bir boyuta tasinir ve kadinlarin kendilerine yiiklenen geleneksel kaliplar
reddetmesi gerektigi diisiincesi one ¢ikar. Anne ve kizi arasinda gerilimli bir iligki
vardir. Anne, kendi evliliginde mutsuz olmasina karsin bunu degistirmek i¢in bir sey
yapmadig1 gibi bu yazgiy1 deta kizina devretmektedir. Oykiide bu duruma duyulan
isyan yansitilmaktadir. Ev i¢i gérev ve sorumluluklarin listesinden gelmeyi ve iyi es
olmay1 kizina ¢gilitlemesinden dolay1 “anneye duyulan 6tke” Gykiiniin esas temasidir
diyebiliriz.
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4.3.2.2. 3. 8. Anlatim Teknikleri

Diyalog Teknigi: Oykiide anne ile kiz1 arasinda gecen konusmalarda diyalog

tekniginin yogun bir bigimde kullanildig1 goriilmektedir:

“Anne diyorum ki, efendiye sadakatle bagli ama onun isteklerinden nefret eden
birini gordiim sana bakarken. Sanki senin yapmadiklarini yaparsam efendiyi koleye
doniistiirebilecegimi sanmaya bile basglamistim.”

“Off off! Sabah sabah kafami sisirdin... Hayatimi sana adadim, yemedim
yedirdim, giymedim giydirdim, okumadim okuttum...” (Meryem, 2015, s. 63).

Gonderge/Atif Teknigi: Sabahat Akkiraz, Ingmar Bergman’in filmi olan Giiz

Sonat1 dykiide yer alan gondermelerdir.

Leitmotiv Teknigi: “sizin yerinizde olsam” cilimlesi televizyondaki sarigin
kadin tarafindan siklikla tekrarlanmaktadir. Kadin, sarisin kadinin bu ciimlesinden
rahatsizlik duysa da annesiyle girdigi diyaloglarda kendisi de bu kelimeyi annesine

kars1 siklikla "senin yerinde olsam” seklinde kullanir:
“[...] Eeh, biktim sizden, madem buraya geliyorsunuz agik agik konusacaksiniz! Ben sizin
yerinizde olsam var ya...” (Meryem, 2015, s.61).

“Sen de bosansaydin iste. Eger senin yerinde olsam bir giin durmazdim!” (Meryem, 2015,
s.61).

“Zorladim, “Keske terk etseydin onu! Eger senin yerinde olsaydim...” (Meryem, 2015, s.62).

“[...] Beni gormezdin. Varsa yoksa efendiyle kavgalarm! Efendiyi koseye sikistirma
gayretlerin! Efendiyi kiigiik diisiirme ugraslarin! Eger senin yerinde olsaydim...” (Meryem, 2015, 5.64).

“Sizin yerinizde olsam var ya...” diyordu da baska bir sey demiyor. Onu bogmak istiyordum”
(Meryem, 2015, s.68).

4.3.2.2.3.9.Dil ve Uslup

Oykiide elestirel bir iislup kullanilmaktadir:

“Uzun zamandir annelerle kizlarini gozliiyordum. Bu iligkiyi degme gerilim
filmlerinden daha gerilimli buluyor, baba kiz, baba ogul iligkilerinden ayri1 bir rafa
koyuyordum. Bunda kendi annemle aramdaki ge¢imsiz iliskinin payr biiyiiktii; ancak
gecimli goriinen annelerle kizlarinin arasinda da benzer gerilimin tonlarini
yakaliyordum.” (Meryem, 2015, s.55).

Bunun disinda noktasiz uzun climleler ve sonu linlem isaretiyle biten climleler

de goriilmektedir:

“Mirasini istemiyorum anne!
Benim sadece biraz giice ve hayata karigabilmeye ihtiyacim var!
Peri masallar1 anlatma bana!

Hele su kiil kedisi ve tek bezelye tanesinden duydugu rahatsizlikla kaynanasinin
goziine giren citkirildim prensesleri sakin anlatmal!
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Giiclii kuvvetli, bir vurusta yedi can alan kadinlar1 anlat! [...]” (Meryem, 2015,
5.66).

Oykiide dikkat ¢eken bir baska iislup 6zelligi ise yenilemelerin yapilmasidir.
Aligilmadik bagdastirma da kullanilmaktadir:
“Bacak aramdakinin bekg¢isi degil sahibi olmami 6giitle!

Bacak aramdakinin utang degil yasam kaynagim oldugunu hatirlat bana sik sik!

Bacak aramda, basima isler acacak bir felaket ya da uygun piyasa bulunursa
yliksek meblaga pazarlanacak bir hazine tasidigima inandirmaya ¢aligma sakin beni!

Bacak aramda, kurcaladikca nese, saglik ve huzur bulacagim bir oyuncak
oldugunu citlat ara sira!” (Meryem, 2015, s.66).

“Sigara i¢mis, ince ince aglamisti.” (Meryem, 2015, s.65).

Argo sozciiklerin kullanildig goriilmektedir:

“[...] Kendimi tutamayip “anne ben diyorum Ankara sen diyorsun gotiim kara!” deyiverdim
utanmaksizin.” (Meryem, 2015, s. 61).

“Arabaya atlayip televizyon binasina gitmek “Ben olsam diye baglama sakin sozlerine! Yoksa
seni 6ldiiriiriim kaltak!!” demek istiyordum. [...]” (Meryem, 2015, s.64).

4. 3. 2. 2. 4. “Bir Giin Annem Cocukken”
4.3.2.2.4.1. Ozet

Ismi belirtilmeyen kadin, annesine kendisini cocukken birakip gittigi icin 6fke
duymaktadir. Annesinin, kendisini sevmedigini diisiinmektedir. Annesinin giiglii ve
becerikli bir karakter olmasi nedeniyle kendi kisiligini sergileyemedigini diistiniir. Bu
nedenle annesine kars1 kiskanglik besler. Annesi, aksam yemegine yenge adli bir kisiyi
davet eder. Annesi, yengesi ile sohbet ederken annesinin aglamaya baslamasina sasirir
ve annesinin anlattiklarin1 dinlemeye baglar. Anneannesinin erken yasta hayatim
yitirmesinden sonra annesinin de zorlu bir ¢ocukluk siirecinden gegtigini ve kiigiik
yasta olgunlagsmak zorunda kaldiginy, kii¢iik yasta iivey anneleriyle bir dizi problemler

yasadigini 6grenir. Annesine duydugu 6fke yerini merhamete birakir.
4.3.2.2.4.2. Olay Orgiisii

Oykiide isimsiz kadm ile annesi arasindaki ¢atisma olay orgiisiiniin temelini
olusturmaktadir. Isimsiz kadinin annesinin, ¢ocuklugunda yasadiklarina dair bilgiler
geriye doniis yontemi ile verilmektedir. Bu nedenle olay orgiisii ilmikli ¢izgi

bi¢imindedir.
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4.3.2.2.4.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Oykiide 1. Tekil sahis anlatici vardir. Ismi belirtilmeyen kadin tarafindan

aktarilan olaylar onun bakis agis1 ile yansitildigi i¢in sinirli/ dar bir bakis agis1 vardir:

“Baz1 kizlarin annelerine duyduklar1 6fke bitmez tiikkenmez. Benimki de
onlardan. Oyle ki her karsilasmamizda onu ¢ekistirerek hayali bir ringe siiriikliiyor, artik
biliylimiis, giiclenmis olarak karsisina dikiliyor, sikili yumruklarimi savuruyor, “Hadi”
diyordum, “Hadi durma, sen de savur yumruklarini!” (Meryem, 2015, s.69).

4. 3. 2.2.4. 4. Kisiler
4. 3. 2.2.4. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin: Kirk yasindadir. Fiziksel 6zellikleri belirtilmez. Bir kedisi vardir.
Temizlik yapmaktan hoglanmaz. Cocuklugunda kendisini birakip giden annesine kars1
Ofke duyar. Yatili okulda yasadigi olumsuzluklardan annesini sorumlu tutar. Bu
konuda annesine vicdan azabi gektirmekten igten ige keyif alir. Annesi ile arasinda
stirekli bir ¢catisma oldugunu hisseder. Annesi karsisinda kendisinden slipheye diiser.
Annesinin eksik yonlerini sik sik vurgulamasinin altinda yatan sebebin annesinin
miikemmelligini vurgulama ¢abasi oldugunu diisiiniir. Annesinin zorlu bir ¢ocukluk

yasadigini 6grendikten sonra annesine karsi merhamet duyar.
4.3.2.2. 4. 2. Ikincil Kisiler

Isimsiz Kadimin Annesi: On ii¢ yasindayken annesinin hayatin1 yitirmesine
bliylik bir {iziinti duyar. Annesinin vefatindan sonra babasi ve kardeslerinin
sorumluluklarini iistlenir. ki ayri iivey anne ile yasamis, kendisini ve kardeslerini
kimseye ezdirmemistir. Altmis bes yasinda olmasina ragmen giiclii, ¢aligkan, haraketli
ve dirayetli bir kadindir. Ses tonu yiiksektir. Baskin bir karakterdir. Temizlige ve
tertibe O0zen gosterir. Tez canli olunmasindan hoslanir. Kizinin duragan ve pasif
tavirlarindan hoslanmaz. Kizini yatili okula biraktig1 i¢in ona karsi sugluluk duygusu

besler.

Yenge: Kadinin annesinin sohbet ettigi biridir. Annesi aglarken yengesi onu

teselli eder.
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Dede: Kadinin annesinin babasidir. Olay orgiisii icerisinde yer alan biri
degildir. Geriye doniik anlatimda yer alir. Titiz, ¢aligkan, tertipli bir adamdir. Esinin

hastaliginda ona iyi bakmaya gayret eder. Esinin kaybindan sonra iki defa evlenir.

Anneanne: Isimsiz kadinn, annesinin annesidir. Olay 6rgiisii icerisinde yer
almaz. Geriye doniis yontemi ile tanitilan biridir. Giiclli, kuvvetli bir kadindir.
Gegirdigi hastalik sebebiyle Istanbul’a tedavi olmaya gider. Hastanede sedyeden
diiser. Kimse fark etmez. Felg gecirir. Evine dondiikten sonra zamanla iyilesir. Dogum
yaptiktan sonra ailesiyle yaylaya ¢ikarlar. Dogumdan sonra kendisini

toparlayamamasina ragmen burada agir isler yapar. Durumu agirlasarak vefat eder.

Zohre: Kadinin dedesinin esinin dliimiinden sonra ilk evlendigi kadindir.
Giizel bir kadin oldugu belirtilir. Capkin bir kadindir. Kadinin annesi, Zéhre’nin babasi
ile ilgili hakaret iceren konusmasina kulak misafiri olur. Hakaret etmesine icerledigi
icin durumu babasina anlatir. Babas1 Zohre’ye siddet uygular. Bunun iizerine Zoéhre

evden kagar.

Goher: Kadinin dedesinin ikinci esidir. Evlendikten kisa bir siire sonra hamile
kalir. Ev temizliginden anlamaz. Daginik ve pasakli biridir. G6her, kadinin annesinin
kardesine siddet uygulamaya c¢alisir. Annesi sert bir tepkiyle karsilik verir. Goher
ondan korkar.

4.3.2.2.4.5. Zaman

Oykiide vaka zamani yaklasik bir giinliik siirec icerisinde gerceklesmektedir;
ancak geriye doniis teknigi ile zaman genisler olaylarin aktariminda elli iki y1l oncesi
gidilir. Oykiide siklikla belirsiz zaman ifadelerine yer verilir; o aksam, yillar var ki,
aradan iki veya ii¢ yil ge¢mis, o sonbahar, bir giin, ertesi giin, ertesi sabah. Bunun

disinda belirli zaman ifadeleri de kullanilmaktadir; aksamiistii, haziran, sonbahar.
4.3.2.2.4. 6. Mekan
4.3.2.2.4.6. 1. Acik Mekanlar

Sisli: Kadinin annesi ile aligveris yapmak icin gittigi kalabalik bir mekandir.
Bu mekanda hi¢ konugsmadan yan yana yiiriirler. Annesi elindeki agir torbalara ragmen

saglam ve gii¢lii adimlarla yiirlirken kadin elindeki hafif posetlerle etrafa ¢arparak
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yiirlir. Kadin, annesinin saglam ve hakim tavirlarin1 kiskanir. Kadin, tansiyonun
diistiigiinii hissederek annesine disarda yemek yemeyi teklif eder. Annesi onu tutumlu

olmamakla itham eder.
4.3.2.2.4.6. 2. Kapah Mekanlar

Ev: Kadmin ve kedisinin birlikte yasadiklar1 evdir. Evde bir kiitiiphane vardir.
Kiitiiphanedeki kitaplar toz i¢indedir. Buzdolab1 bostur. Mutfakta bocekler gezer.
Banyo fayanslar1 kirden kararmistir. Salonda koltuklar vardir. Annesi ziyaret etmek
icin evine geldiginde evin dagmikligindan dolay1 kizimi elestirir. Evi temizlemeye
baslar. Kadin, annesini izlerken yorgunluk hisseder. Kadin annesinin kendisine
kadinlik dersi vermek i¢in boyle davrandigini diisiiniir. Buna yol actig1 i¢in kendisine

ofkelenir. Annesinin, ¢cocuklugunda yasadiklarini bu evin odasindan dinler.
4.3.2.2.4.7. Tema

Oykiiniin ana temas1 anne-kiz gatismasi ve iletisimsizliktir. Yan temalar ise
O0fke ve merhamettir. Kadin ve annesi arasinda konusmamaktan ve birbirini
yargilamaktan dogan bir problem vardir. Karsilikli olarak susarlar, direkt bir
miinakasaya girmezler; ancak aralarinda gecen olaylarda birbirlerine igten ice
tahammiilsiizliik duyarlar. Kadin, annesinin aglayarak ¢ocukluguna dair hatiralarini
anlatmasina kulak misafiri olur. Boylelikle kendi mutsuzlugundan baska mutsuzluklar

da olabilecegini fark ederek annesine merhamet duyar:

“[...] Duyduklarim, dinlediklerim bundan ibaret. icimde bir seyler yer degistirdi
bunlari duyunca. Anasi 6lim dosegindeyken kilometrelerce taghi toprakli yolu salya
stimiik aglayarak ve miibareklere yalvararak kat eden; babasindan, dirlik, diizen, intizam
nedir 6grenen; gayretli mi gayretli, titiz mi titiz; haksizliga gelemeyen, cesur mu cesur o
kizi, annemi diisiindiim. I¢im titredi. Sevdim onu. Oliim ddsegindeki annesine ilag
getirmek i¢in kosturdugu sirada yaninda olmay1 ¢ok istedim. Ona sarilmak istedim. Sonra
Zo6hre’yi ve Goher’i de diisiindiim. Odadan yavagga ¢ikip mutfaga gectim. Annemle
yengem duman alti olmuslardi. Seslendim:

“Cay ister misiniz?”

Sasirdilar. “Oo, hangi dagda kurt 61dii! Getir bakalim!” (Meryem, 2015, s.77).

4.3.2.2.4. 8. Anlatim Teknikleri

Geriye Doniis Teknigi: Oykiide kadmin annesinin ¢ocuklugunda yasadiklari
geriye doniis yontemi ile verilmektedir. Bu geriye doniiste yaklasik elli iki y1l dnceki

yasanti aktarilmaktadir.
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4.3.2.2.4.9.Dil ve Uslup

Oykiide giindelik bir dil kullanilmistir. Halk agzinda yer alan sdzciiklere,

atasozlerine ve deyimlere siklikla yer verildigi goriilmektedir:

“[...] Anneannemin sandigindaki sallari, kutnulari, giizelim elbiseleri hep ¢ikarmis bu kadin.
[...]” Meryem, 2015, s.15).

“[...] Anneannem ¢ivi gibiymis o atin sirtinda. [...]” (Meryem, 2015, s.73).
“[...] hangi dagda kurt 61di! [...]” (Meryem, 2015, s.77).

4.3.2.2.5. “Ucube Gibi Bir Sey”
4.3.2.2.5.1. Ozet

Ismi belirtilmeyen kadin, bir kadin arkadastyla birlikte gocuklarinin mezuniyet
torenine katilir. Toren esnasinda arkadasinin bir adamla kavga ettigini goriir ve bu
durumdan tedirgin olur. Arkadasinin tepkisini fazla bulan kadin, arkadasim
sakinlestirmeye c¢alisir fakat ondan beklenmedigi bir cevap alir. Bunun iizerine
arkadaginin etrafina 6fkeli davranmasinin altinda yatan sebepleri diigiiniir. Hayatinin
akisiin diizenli gittigini sandig1 arkadasinin aslinda istemedigi bir hayati yasadigini
ve bu sebeple ofkeli birine doniistiigiinii fark eder. Bu fark edis onemlidir ¢ilinkii
aslinda arkadasinin, 6fkesinde yalniz olmadigini kendisinin de ayni durumda oldugunu

anlar.
4.3.2.2.5. 2. Olay Orgiisii

Oykiide gecen olaylar kronolojik bir bigimde ilerler. Gézlemci konumunda olan
isimsiz kadin anlatici, arkadaginin bir adamin kendisine ¢arpmasindan dolay1 kavga

cikardigini goriir ve olaylar bu sirayla, geriye doniis olmadan verilir.
4, 3.2.2.5. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

1. Tekil sahis anlatic1 olan dykiide smirli/dar bir bakis agis1 vardir. Isimsiz
kadin anlatic1 goézlemci konumdadir ve gordiigli, 6grendigi olaylar1 kendi

izlenimleriyle birlestirerek anlatir:

“[...] Arkadasim yerinden kipirdamadi bile! Koprii ayagi gibi saglamca durdu.
Adam da onu Keban baraji gibi kendini bekler halde goriince biraz hiz kesti ama yine de
kamera mesafesine -yakina, ¢ok yakina- kadar yanasip isaret parmagini sallamaya “sen
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benim kim oldugumu biliyor musun” falan demeye ve de agza alinmayacak bagka sozler
sarf etmeye bagladi.” (Meryem, 2015, s.81).

4. 3.2.2.5. 4. Kisiler
4. 3. 2.2.5. 4. 1. Birincil Kisiler

Arkadas: Kirk sekiz yagindadir. Ekonomi boliimiinde lisans egitimi alir. Daha
sonra yiiksek lisans yaptig1 belirtilir. Bakimli, sagligina ve beslenmesine dikkat eden
birisidir. Diizenli bir hayati, saglam bir kariyeri, mutlu evliligi ve gelecegi parlak iki
kiz c¢ocugu olmasina ragmen kendisini ailesine adadigi i¢in hayallerini
gerceklestirememistir; bu yiizden de mutsuzdur. Hayatini istedigi gibi yasamadigini
fark ettik¢e etrafina kars1 tahammiilsiiz tavirlar sergiler. Tiyatrocu olmak, sanat tarihi
okumak istemis fakat babasi kars1 ¢iktig1 icin ikisini de gergeklestirememistir. Normal
sartlarda neseli birisidir. Gergeklestiremedigi hayallerinin yarattigi ruh haliyle

gecimsiz, saldirgan ve tatminsiz birine donisiir:

“[...] Sonra ayna karsisina gecip kendisine bakiyordu arkadagim. Cokmiis
yiiziinli ve gozalti torbalarimi goriince aklina devletin azmlik politikalar1 diisiiyor, dis
politikada hiikiimeti fazla yumusak bulmaya bagliyor, Ermeni ve Kiirtlerin had
bilmediklerine derhal karar verip milliyetciligin o bildik virajlarini siiratle aliyor, sokaga
¢ikip Kiirt oldugunu sandig1 otoparkeilar ve garsonlarla kavgaya tutusuyordu.” (Meryem,
2015, 5.84).

Kendinden vazgegen, kendisini ailesine adayan biriSine doniismiis olmaktan
dolay1 6fkelidir. Hakli oldugu durumlarda geri adim atmaz. Inatcidir. Sinirlendiginde

argo sozciikler sarf eder.
4.3.2.2.5. 4. 2. ikincil Kisiler

Kadmn: Oykiide gecen olaylar ve karakterler onun bakis agistyla yansitilir.
Egitimli birisidir. Yazardir. Kalabalik ortamlardan hoslanmamaktadir. Cekingen, ige

dontik ve duygusal bir mizaci vardir.

Adam: Kadimin arkadasinin kavga ettigi kisidir. Koluna carpar. Oziir dilemek

yerine baskin ¢ikmaya calisarak saldirgan bir tavir sergiler. Hakaret ve kiifreder.
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4.3.2.2.5.5. Zaman

Oykiide mezuniyet toreni oldugu bilgisine ve yer verilen bazi zaman
ifadelerine dayanarak vaka zamaninin sicak bir mevsimde gergeklestigi

anlasilmaktadir:

“Liiks bir otelin havuz basinda, bir arkadasimla birlikte, ¢ocuklarimizin mezuniyet
torenindeydik. Hava berrak ve 1likt1.” (Meryem, 2015, 5.79).

Vaka zamani aksam vakitlerinde gerceklesmektedir. Mezuniyet toreninin

bitisine yaklasilmistir:

“[...] o aksam da sikiliyordum ama oglumun hatir1 igin yiiziime zorlama bir
giiliimseme takinmig etrafi seyrediyor, ara sira arkadagimla lafliyordum. Her sey olagan
akisindaydi. Toéren birazdan bitecek, ben de kosar adim evime donecektim. Sonra
birdenbire, daha ben ne oldugunu anlayamadan, adamin biriyle kavgaya tutustu
arkadagim!” (Meryem, 2015, 5.79).

4.3.2.2.5.6. Mekan
4.3.2.2.5.6.1. Acik Mekanlar

Otel: Oykiide yer alan tek mekandir. Anlatic1 kadin ve arkadas1 gocuklariin
mezuniyet toreni i¢in burada bulunurlar. Liiks bir yer oldugu belirtilir. Havuzludur.
Mezuniyet toreninin gerceklestirilmesi sebebiyle kalabalik bir mekandir. Anlatici
kadin kalabalik ortamlardan hoslanmadigindan burada bulunmaktan hoslanmaz.
Arkadasinin kavga etmesiyle ortami terk etmek ister; ancak arkadasini yalniz

birakmak istemedigi i¢in gidemez.
4.3.2.2.5.6.2. Kapah Mekanlar
Oykiide kapali mekan kullanilmamstir.
4.3.2.2.5.7. Tema

Hayattaki gerceklestirilmek istenen istek ve arzularin ertelenmesi, is ve aile
hayatinda ne kadar basarili olunursa olunsun bir yerde kendinden tatmin olamamaya
evrilir. Oykiide de kendi hayatim istedigi gibi bicimlendirmesine ket vurulmus bir
kadmin yikicihiga doniisen Ofkesi vardir. Bu sebeple Oykiiniin ana temasi bu

mutsuzluktan dogan “6fkedir” diyebiliriz.
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4.3.2.2.5. 8. Anlatim Teknikleri

Ozetleme Teknigi: Kadm, arkadasinin hayatin1 ondan 6grendigi bilgilerle

aktarir. Bu kisimda 6zetleme teknigi kullanilmaktadir:

“Birka¢ ay once kirk sekizine basmigti. Havali bir mekéanda sik bir partiyle
kargilamist1 yeni yasini. Neseli, iyi kalpli bir kadindi. Giilmeyi giildiirmeyi severdi.
Yiiksek lisansini tamamlar tamamlamaz ailesinin de onayladig bir evlilik yapmus, kocasi
kavun gibi tatli ¢ikmig, mutlulugu kizlariyla taglanmisti. Yillar su gibi akmis, onlar kari
koca calisip ¢abalayip bir yazlik bir de kislik ev almis, araba almis, kizlari iyi okutmus,
hatta arkadas1 kesintiye ugrayan kariyerini de tamamlamisti. [...]” (Meryem, 2015, 5.82).

4.3.2.2.5.9.Dil ve Uslup

Oykiide siirsel bir iislup kullamldigi goriilmektedir. Unlem isaretlerinin
kullanim siklig1 dikkat ¢cekmektedir. Alisilmadik bagdastirma yapilmasinin disinda
dikkat ceken bir bagka iislup 6zelligi ise yenilemelere yer verilmesidir. Tekrarlanan

kelimelerle anlatimda vurucu bir etki saglanmaktadir:
“Simdi kagak kat ¢ikar gibi aceleyle tiyatro kursuna baslamak galiba epey agrina
gidiyordu.
Hali piir melaldi.
Hali harapt.
Hali tirkiitiictiydii.

Omriinii ¢ocuklarmna, kocalarina, evlerine, mutfaklarina, kirilgan bardaklara,
celik tencerelere adayan ve kendini karninda unutan kadinlardan oldugunu diisiinmekten
nefret ediyordu. Istekleri, arzular1 karmlarinda bicir bicir yilanlar gibi dolaniyordu.
Elinden gelse karnmni bigakla desecek ve o pis kokulu cerahati bosaltacakti. Elinden
gelmiyordu.” (Meryem, 2015, s.84-85).

“Ucube Gibi Bir Sey” adl1 6ykiide “ucube” kadinin baskiladig1 benligidir. Oyle
ki “ucube” simgesi; kadinin geckin yasinda ertelemek zorunda kaldigi hayallerini
ansizin fark etmesiyle i¢ diinyasinda yasadigi tatminsizligi ve huzursuzlugu temsil

etmektedir:

“En ¢ok da uyumadan once, ya da biriyle sanattan konusmaya baslayinca, bazen de durup
dururken karnindaki ucube kimildamaya basliyor; bu kimildanigla sancilaniyor, “Yok, yok, bu kis bir
tiyatro kursuna baslayacagim artik!” diyor, sancisini kisa siireligine de olsa gegistiriyordu.” (Meryem,
2015, 5.84).

Oykiide dikkat ¢eken baska bir unsur argo sdzciiklere yer verilmesidir:

“[...] Gormedin mi hayvan herifi!” [...]” (Meryem, 2015, s.80).
“Yoo0, nerde tantyacagim allahn itini!” [...]” (Meryem, 2015, s.80).
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4.3.2.2.6. “Ayna Kuyruk”
4.3.2.2.6.1. Ozet

Sermin, gen¢ bir kadinken evlenmek yerine yasitlarinin tercih etmedigi is
kollarina ilgi duymustur; pilot, denizalt1 kaptani, madenci olmay1 hayal etmistir. Esi
ile tniversitede tanistiktan sonra hemen evlenmeleri sebebiyle bu hayallerini
gerceklestirememistir. Sermin, yast gectikce genclik hayallerini gergeklestirememis
olmanin bunalimini hissetmeye ve psikologunun oOnerisiyle hayatindaki rutinleri
degistirmeye baslar. Gazetede okudugu bir haber {izerine evine kus almaya karar verir.
Gece riiyasinda kafeslerinden kurtulmaya calisan kuslar goriir. Ertesi sabah bir kus
alma istegiyle icin yola ¢ikar. Daha 6nce asina olmadigi bir ortam olan Tekkepazari’na
gider. Kus saticisinin, Ayna Kuyruk adi verilen kusun ayagma bagladigr ipi
cekistirerek yaptig1 gosteriden rahatsiz olur. Gdsterinin sonlanmasi i¢in kusu alacagini
sOyler. Ayna Kuyruk’un saticisinin sert tavirlarina aldiris etmeden ona kur yapmaya
devam etmesine kadin sinirlenir ve bu tavirlar1 yadirgar. Ayna Kuyruk’un saticisina

olan baglilig1 karsisinda kadin ne hissedecegini bilemez.
4.3.2.2.6.2. Olay Orgiisii

Oykiide gegen olaylar kronolojik bir sekilde ilerlediginden olay &6rgiisii diiz
¢izgi bicimindedir. Sermin, psikologunun dnerisiyle bunalimli ruh halinden kurtulmak
i¢in hayatinda degisiklikler yapmaya karar verir. Gazetede okudugu haber iizerine kus

almak i¢in kus pazarina gider.
4, 3.2.2.6.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

3. Tekil sahis (O) anlatici vardir. Anlatict her seyi bilen ve goren bir

konumdadir:

“Simdi burada, yiiziine yiyecekmis gibi bakan onlarca erkegin arasinda,
kendisini kotii hissetmesi i¢in goriiniirde bir neden yoktu. Yine de dyle hissediyordu.
Saskin saskin yiiriidii. Adamlarla géz géze gelmemeye ¢alisiyordu. Sabah sabah kus
pazarina gelen kiirklii bir kadina iyi gozle bakmayacaklarmi diisliniiyordu.” (Meryem,
2015, 5.90).

Anlatic1 nadiren okuyucuya hitap eder:

“Fakat dedik ya, kus biraz farkliydi. [...]” (Meryem, 2015, 5.92).
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4. 3.2.2.6. 4. Kisiler
4. 3. 2. 2. 6. 4. 1. Birincil Kisiler

Sermin: Kirkli yaslarindadir. Uysal tabiatli, c¢ocuklar1 seven birisidir.
Bakimina dzen gésterir. Havali ve dikkat cekicidir. Maddi geliri yiiksektir. Iki cocugu
vardir. ikisi de 6zel okulda okur. Pahali marketlerden alisveris yapmaktan, kocastyla
liiks otellere gitmekten, arkadaslariyla Beyoglu’ndaki barlara takilmaktan keyif alir.
Nisantagi’nda yasar. Bu g¢evrenin digina hi¢ ¢ikmamistir. Hayvan haklarina saygi
duydugunu zanneder. Boyle bir farkindaligi olmasina karsin hayvan derisinden
tiretilmis kiirk giyer ve ¢anta takar. Universite egitimi sirasinda akranlar1 evlenmeyi
diistiniirken o kadinlarin tercih etmedigi meslek dallarina ilgi duyar pilot, denizalti
kaptani olmayi diisler. Ailesi de onun hayallerini destekler fakat Sermin, Giniversitede
okurken kocasina asik olur ve onunla evlenir. Kendisini ¢ocuklarima ve kocasina
adamay1 tercih eder. Gengken hayalini kurdugu seyleri gerceklestiremedigi igin

pismanlik duyar.
4.3.2.2. 6. 4. 2. ikincil Kisiler

Kus Saticisi: Geng bir adamdir. Yilisik ve abartili tavirlar: olan biridir. Laubali
davraniglar sergiler. Ayna Kuyruk’un 6zelliklerini gosterirken hayvana kaba davranir.

Sermin, onun kusu gagasindan 6pmesinden rahatsizlik duyar:

“Kus da arsiz ¢ikt1 ama! Delikanlinin etli dudaklarina diinyanin en tath yemi serpiliymis gibi
istahla karsilik verdi ona. Sermin ona da kizdi. Ayipladi. Allahin kusunu!” (Meryem, 2015, s.91).

Ayna Kuyruk (Kus): Disi bir kustur. Kus saticisinin hoyrat tavirlarina aldiris
etmez. Sermin, kusun ayagina ip baglandigini gorlince iiziilir. Sermin, kus
saticisindan, Ayna Kuyruk’un yumurtlamadig: siirece hicbir yere baglilik duygusu

hissetmeyecegini 6grenir.

Adam: Sermin tarafindan hatirlanan birisidir. Sermin’in oturdugu evin
karsisinda yer alan apartmanda yasar. Sermin ile arada sirada bakisirlar. Yalniz yasar,
Oglen vaktine kadar uyur. Televizyon karsisinda bira iger. Evine ziyaretine sik sik

kadinlar gelir. Cekici bir adamdir. Giivercin besler:

“[...] Hayvanlar hareketsizlikten uyusan kanatlarin1 agmak istercesine taklalar atip geri
doniiyorlardi. Sermin onlarin ugup gitmemesine sasardi. Adamin cazibesine dondiiklerini bile birkag
defa aklindan gegirmisti. Dogrusu hos adamdi.” (Meryem, 2015, s.91).
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Kocasi: Sermin, kus almak istegini paylastig1 sirada televizyonda tartisma
programi izlemektedir. Kafasini televizyon ekranindan ¢evirmeden Sermin’i adeta

gecistirerek cevap verir.
4.3.2.2.6.5. Zaman

Oykiide vaka zamani bir sali aksami, Sermin’in gazetede yer alan her
Carsamba kus pazarmin kuruldugu haberini okumasiyla baslar. Sermin, ertesi sabah
kus pazarina gitmek i¢in yolar ¢ikar. Bu nedenle vaka zamani bir buguk giindiir
diyebiliriz. Bununla birlikte oykiide gegen olaylarin kis mevsiminde gerceklestigi

anlasilmaktadir:

“Hava ¢ok soguktu. [...] karla karisik yagmur yagiyor, mesai saatine yetisme telasindaki
insanlar araglara kosturuyordu.” (Meryem, 2015, s.88).

4.3.2.2.6.6. Mekan
4,3.2.2.6.6.1. Aak Mekéanlar

Otobiis Duragi: Sermin, kus almak icin arabasina binmek yerine otobiisle
gitmeyi tercih eder. Otobiis duraginda ise gitmek i¢in telagla hareket eden insanlari ve

onlarin yliziindeki mutsuzlugu gortir. Onlar i¢in {iziiliir.

Tekke Pazari: Sermin’in kus almak i¢in indigi duraktir. Buraya daha 6nce hig
gelmedigi i¢in tedirgin olur. Burada bulunan adamlarin tiplerinden ve giyinislerinden

rahatsizlik duyar. Kapkaca ugrayacagimi diisiiniir.

Topkapy/Surdibi: Sermin, buraya geldiginde once kalabalik olmasindan
dolay1 sevinir. Daha sonra etrafta bekledigi gibi kus ¢esitlerini gérmedigi i¢in yanlis
bir yere geldigini diisiinerek tedirgin olur. Etrafta giyimlerinden yoksul oldugu
anlasilan adamlar vardir. Yiiksek sesle konusurlar ve giiliistirler. Sermin, burada
kendisinden bagka kadin olmadigin1 goriir. Etraftaki adamlar Sermin’e imali gozlerle
bakarlar. Sermin bu durumdan rahatsizlik duyar. Hayal ettigi gibi bir ortam olmamasi

sebebiyle mutsuz olur. Psikologunun tavsiyesine uymaktan dolay1 pismanlik duyar.
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4.3.2.2.6.6.2. Kapalh Mekanlar

Otobiis: Kalabalik bir mekandir. Sermin, otobiiste ezileceginden korkar.
Kimsenin kendisine yer vermemesinden, insanlarin kendisine carparak, itekleyerek
yiirlimelerinden dolay1 hayret eder. Bos bir koltuga oturur. Camdan disar1 izler.

Bilmedigi bir yere gitmenin heyecanini duyar.

Ev: Uzerinde durulmayan bir mekandir. Sermin, aksam yemegi i¢in masay1
hazirladig1 sirada esi ve ¢ocuklarina kus pazaria gidecegini soyler. Yemekten sonra
sofray1 kaldirir. Giindelige gelen kadinin yarim biraktig isleri tamamlar. Uyumak igin

yataga gidene kadar evin isleri ile ugrasir.

4.3.2.2.6.7. Tema

Oykiide yas aldikca hayatinda gerceklestirmek istedigi, hayal ettigi seylere gec
kaldigin1 fark eden bir insanin bunalimi yansitilir. Ayna Kuyruk, arkasinda yavrulari
yoksa ayagina ip baglanmadig siirece ugup gidecektir. Onu 6zgiirliiglinden alikoyan
ayagindaki iptir. Sermin’in hayattaki beklentilerini ger¢eklestirememesinin nedeni
gen¢ yasinda aile kurmasidir. Sermin’in de bir nevi goriinmez baglar1 vardir. Bu
sebeple isteklerini ve benligini bastirarak 6zgiirliigiinden uzaklasmaktadir. Oykiide,
Ayna Kuyruk ile Sermin arasinda bu bakimdan bir iligki kurulur. Bu bilgiler 1s181inda
erken yasta aile kurmanin bir nevi hayattaki isteklerin ve arzularin ertelenmesi
anlamina geldigini sOyleyebiliriz. Bu acidan ana tema, “kendini gergeklestirememe
mutsuzlugu’dur. Istek ve hayallerin ertelenmesi konforlu bir yasant: i¢inde dahi olunsa

da mutsuzluga yol acar.
4.3.2.2.6.8. Anlatim Teknikleri

Diyalog Teknigi: Sermin ve kus saticisinin konusmalart iki farkli tislubu
yansitmasi bakimindan &nemlidir. Oykiide bu teknik karakterlerin mizacini ve
islubunu yansitmak i¢in uygulanir:

“Can1 yanmiyor mu? Dedi iiziintiiyle.

“Egitiyoruz be abla!” dedi delikanl giilerek.
“Ayagima ip baglamaktan bagka yolu yok mu?”
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“Yok! Hele bunlarm disisini egitmek c¢ok zor abla, ugar gider. Yalniz bak,
ciftlesince yumurtlar. Iste o vakit istedigin kadar sal havaya hemen déner yuvasimna.”
(Meryem, 2015, 5.92).

I¢ Coziimleme Teknigi: 3. Tekil sahis anlatict (O) ve sinirsiz bakis agisi
kullanilan 6ykiide Sermin’in hisleri ve aklindan gecenleri yansitmada i¢ ¢6ziimleme

teknigi kullanilir:

“Tekkepazari duraginda -daha once adini bile duymamusti- otobiisten indiginde, etrafta kiliksiz
birka¢c adamdan bagka kimseyi géremedi. Insaat iscileri olduklarini diisiindi. [...]” (Meryem, 2015,
5.88).

Ozetleme Teknigi: Sermin’in tanitilmasinda 6zetleme tekniginin kullanildigi

goriilmektedir:

“[...] Geng bir kizken yasitlarindan farkli bir kisilige sahipti. Onlar gibi evlilik
hayalleri kurmak yerine pilot olmayi diislerdi. U¢gmayi, yeryiiziinii yukaridan seyretmeyi
isterdi. Bazen bir madenci olup yerin derinliklerine uzanmay1, bazen de tutup bir denizalti
kaptan1 olmay1 hayal ederdi. Ailesi en biiyiik destekcisiydi. Istese onu Avrupa’ya
okumaya yollar ya da istedigi isi kurmasini saglayabilirlerdi. Ama o kocasina asik
olmustu. Hem de daha iiniversitede okurken. Kocasi da ona. Birbirlerini ¢ok sevmis,
hemen evlenmislerdi. Bu kadar hizli ve basit gelismisti her sey. [...]” (Meryem, 2015,
5.89).

4.3.2.2.6.9.Dil ve Uslup

Oykiide devrik ciimlelerin siklig1 dikkat cekmektedir. Bunun disinda kisilerin

konusmasini ait olduklar1 sosyal ¢evre belirler:

“[...] kocasiyla en liikks otellerin roof’larinda brunch’a gider, [...]” (Meryem, 2015, 5.90).

Soru isareti art arda sik bir bicimde kullanilir:

“Peki onun ne isi vardi burada?

Neden kalkip kus pazarina gelivermisti?

Aklina her eseni yapan biri miydi?”” (Meryem, 2015, s.89).

“Ayna Kuyruk” adli oykiideki kus, simgesel olarak Sermin’in baskiladigi
kadinlik arzularin1 yansitmaktadir. Sermin, kusun sahibinin dudagini 6pmesini

yargilar. Kat1 bir ahlak yargis1 vardir. Kendisinin giivercin alma istegiyse karsi

komsusuna ilgi duymasiyla baglantilidir. Sermin bu durumu kendisine itiraf edemez.
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4.3.2.2.7. “Eski Seks Yildiz1 Dostum”
4.3.2.2.7.1. Ozet

Ismi belirtilmeyen kadin, bir kiiltiir sanat dergisinde sdylesiler yapmaktadir.
Yayin yonetmenin istegi tizerine eski bir seks yildiz1 Z. ile réportaj yapmaya gider. Bu
rOportajin kendisine 6diil getirebilecegini diisiinerek heyecanlanir. Z.’nin evine
gittiginde beklediginden farkli bir insan ile karsilagir. Karsisinda sadece eski bir seks
yildiz1 bulmay1 beklerken kizin1 gegmisinin gdlgesinden korumaya calisan bir anne
goriir. Z. rOportaj1 yapmamak i¢in kadini tiirlii bahanelerle oyalar. Birlikte icki igerler.
Kendisine soracagi sorulari onu bu durumun i¢ine sokan yapimecilara sormasini ister.
Kullanildigin1 anlatir. Réportaji yapamazlar. Bagkahraman kadin, sarhos bir sekilde
Z.’nin evinden ayrilir. Erkeklere kars1 6fke ve nefret duyar. Basmakalip yargilarla
hayati irdelenen Z.’nin yasantisinin zorlugunu fark eder. Bu durumun etkisinde kalir.
Toplumun yarattigi olumsuz bakis agisinin kendisinde bir 6n yargi olusturdugunu

anlayan isimsiz kadin, bu olaydan sonra kavramlarin i¢inin bosaltildigini diisiiniir.
4.3.2.2.7.2. Olay Orgiisii

Oykiide ismi belirtilmeyen bir kadim eski bir seks yildiz1 olan Z. ile rdportaj
yapmak i¢in onun evine gitmesi ve seks yildizinin, ge¢misiyle anilmak istemeyen birisi

olmasi sebebiyle roportaj yapilamamasi kronolojik bir bicimde aktarilir.
4. 3.2.2.7. 3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

1. Tekil Sahis anlatic1 olan dykiide sinirli/dar bir bakis agis1 vardir. Zaman

zaman anlaticinin okura hitap ettigi de goriilmektedir:

“Bilirsiniz. Kadmlar cocuklarindan konugmaya baslayinca yeryiiziindeki diger her sey
onemsizlesir. Aninda havaya girdim. Oglumun kilosunu, dogumunu falan anlatmaya bagladim.”
(Meryem, 2015, s.98).

4. 3.2.2.7. 4. Kisiler
4.3.2.2.7. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin (Baskahraman): Dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. 6 aylik bir erkek

bebegi vardir. Utangag birisidir. Gazeteci oldugunu belirtmekten hoslanir. Kontrolcii
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birisidir. Daha 6nce seks filmi izledigi halde ¢alistig1 ortamdaki erkeklerin i¢inde bunu
ifade etmekten ¢ekinir. Z.’nin oturdugu sitedeki bakkala kahvalti etmek i¢in gider.
Bakkalin karis1 orada bulunmasinin sebebini sorar. Kadin, Z. i¢in geldigini sdyledikten
sonra bakkalin imali giilisiinden ve karisimin yiiz ifadesini degistirmesinden
rahatsizlik duyarak oray: terk eder. Onyargili biri degildir ancak Z.’ye baktiginda
hosuna gitmese de onunla birlikte olmay: diigiinen veya birlikte olan erkekleri diistiniir.
Kadin dayanigsmasina 6nem veren birisidir. Kadin, Z.’nin bir kiz1 oldugunu, kolay bir
hayatinin olmadigini, kullanildigin1 6grendikten sonra ona karsi olan bakis agisi
tamamen degisir. Z.’nin zorunluluktan seks filmlerinde oynadigini diisiinmeye calisir.
Z.’nin hem esi hem de sinema sektoriindeki erkekler tarafindan kandirilmasina iizilir.
Z.’nin roportaj1 gecistirmeye calistigini fark eder. Z.’nin bu tavrina hak verir. Kadin,
oglunu emziriyor olmasina ragmen Z’nin i¢ki i¢cme istedigini kiramaz ve {i¢ bira iger

ve sarhos olur.

Z. kendisine soracagi sorular1t o donemde ¢alistigi ve onu bu sektorde kullanan

yapimcilara sormasini sdyler:

"Bira bardagini kafama diktim. Elimdeki not defterine suglularin isimlerini not alan bir komiser
gibi yazmaya basladim. ilk bira bittiginde yaklagik yirmi kisinin adin1 yazmistim ve hepsine 6fke
doluydum.” (Meryem, 2015, s.101).

Kadin sarhos olduktan sonra Z.’ye dertlerini anlatmaya baglar. Daha sonra Z.

onu ¢ocuk odasina gotiirtir:

“Bak!” dedi dostum, uyuyan kizin1 géstererek, “Ben artik onun annesiyim, daha
ne anlatayim sana!”

Bitirici bir climleydi. Hoykiire hoykiire aglamak istiyordum! Bu sdylesiden
nefret ediyordum. Dostumun boynuna sarildim tiziilmemesini, bu diinyadaki serefsizlerin
bir giin ilahi adalet tarafindan cezalandirilacagini falan sdyledim. Nihayet kendimi
tutamayip salya siimiik aglamaya basladim.” (Meryem, 2015, s. 103).

Erkeklere kars1 nefret duyar. Kocasinin dahi yiiziinii gérmek istemez. Evine
vardiginda ses kayit cihazini kaybettigini fark eder. Z. ile gorligmesinden sonra

evinden bir hafta boyunca ¢ikmaz:

“Yavas yavas idrak etmeye basladim. Galiba kutsal annelik, adi seks yildizlig1, saygideger
dostluk, arkadaslik kutuplar arasinda hizla gidip gelen bir sarkagta delice sallanmistim. Basim dylesine
donmiistii ki diinya géziimde ¢ok ama ¢ok degersizlesmisti.” (Meryem, 2015, s.103).

Z.’nin “annelik zirh1 kusanarak” karsilastig1 biitiin olumsuzluklar1 gérmezden
gelmeye ve kiziyla mutlu bir yasanti kurmaya ¢abaladigini algilar. Z. ile bir daha

goriismese de onu dostu olarak gortir.
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4.3.2.2.7. 4. 2. ikincil Kisiler

Z.: Eski bir seks yildizidir. Bel kivrimlari belirgin, poposu kalkik ve gosterisli
bir viicudu vardir. Yedi yasinda bir kiz1 vardir. Eski esi kizinin bakimini iistlenmedigi
icin gocugunu tek basina biiyiitiir. Ovgii sézciiklerinden etkilenmez. Réportaj yapmak
istemedigini belirtmez ancak stirekli araya bir seyler sokarak konusmay1 erteler. Bir
cocugu olduktan sonra ge¢cmisiyle ilgili konusmak istememektedir. Misafirperverdir.
Sinir uclarmma dokunulmadikca sakin, nazik ve kibar bir kadindir; ancak eski esi ve

kendisini seks filmlerinde oynatan yapimcilardan s6z ederken agresiflesir ve kiifreder.

Yaymn Yonetmeni: Kadinin g¢alistigt derginin yaym yonetmenidir. Dis
goriintisii ile ilgi bilgi verilmez. 1970’11 yillarda seks filmlerinde rol alan kadinlarin

haksizliga ugradigini diisliniir ve onlarin seslerini duyurmak ister.

Bakkal: Z.’nin oturdugu sitedeki bakkali isleten kisidir. Kadin Z.’nin evini
sorunca bakkal, imali bir bigimde giiliimser. Kadin, onun kot niyetli birisi oldugunu
diisiinerek ondan tiksinir; onun Z. ile ilgili fanteziler kurdugunu diisiiniir. Bu durum

midesini bulandirir.

Bakkalin Karisi: Basi ortiilii olmas1 disinda hakkinda bir bilgi verilmez.
Bagkahraman kadina, kim icin geldigini sorar. Z.’nin evine geldigini sdyleyince

bakkalin karis1 somurtur. Kadin, bakkal1 igleten adama ve karisina 6fke duyar.

Z.’nin Kiz1: Yedi yaslarinda giizel bir kiz gocugudur. Onden iki disi yoktur. R
harfleri telaffuz edemez. Annesi yemek hazirladigi sirada, baskahraman kadin ile vakit
gecirir. Ona bale yapar, dans eder. Alakasiz bir seyler anlatir. Neseli giile¢ bir

cocuktur.
4.3.2.2.7.5. Zaman

Olay zaman1 yaym yonetmeninin bagkahraman kadindan eski bir seks yildizi
ile gorlisme yapmasini istemesiyle baslar. Kadin o giiniin aksaminda roportaj igin
hazirlik yapar ve ertesi giin eski seks yildizinin evine gider. Aksam saatlerine kadar
burada kaldig1 belirtilir. Eski seks yildizi ile goriigmesinden sonra kadinin evinden bir
hafta boyunca ¢ikmadig bilgisi verilir. Olay zamani bu nedenle bir buguk haftalik bir

siireci kapsamaktadir. Oykiide belirtili zaman kavramlarina yer verilir: Ogle, ikindi
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gibi. Oykiide vaka zamaninin1990’larm ikinci yarist oldugu bilgisi verilir; ayrica seks

filmlerinin moda oldugu zaman olarak da 1970 yil1 vurgulanur.

4.3.2.2.7. 6. Mekan
4,3.2.2.7.6.1. Aak Mekanlar

Site: Z.’nin evinin bulundugu sitedir. Sitenin igi ¢igeklerle doludur. Kadin,
saatlerin geri alindigin1 bilmedigi i¢in bulugsma saatinden bir saat 6nce buraya gelir.
Z.’yi randevu saatinden dnce rahatsiz etmek istemedigi i¢in burada vakit gegirir. Z. ile
roportaj yapmak i¢in gittigi evde gece yarisina kadar kalir. Gece, Z.’nin evinden

ayrilirken bakkali isleten adami ve karisini tekrar goriir:

“Site sabahki gibi bostu. Karanlikta ¢i¢ek tarhlarinin arasindan yikila devrile gegtim. Bakkal
kar1 kocay1 uzaktan gérdiim. Sarhos oldugumu anlayacaklar diye dnce korktum, sonra “Allahin belalari,
hep sizin yiiziiniizden! Diye bagirip yoluma devam ettim.” (Meryem, 2015, s.102).

Okul Bahgesi: Z.’nin kizinin okudugu okulun bahgesidir. Z. kizin1 okuldan
almas1 gerektigi i¢cin roportaja baslayamadan kadin anlatic1 ile buraya gelir. Z.nin
kizinin kosup annesinin boynuna sarilmasi kadinin diistincelerini degistirmesine neden

olur.
4.3.2.2.7.6.2. Kapah Mekanlar

Dergi: Kadmin ¢alistigi mekandir.

Bakkal Diikkani: Sitenin bakkalinin oniindeki kalabalig1 fark eder ve buraya
kahvalt1 etmek i¢in girer. Buraya girdigi anda bakkali isleten adam hesap yaparken
karis1 ekmekleri dolaba yerlestirmektedir. Z.’nin evine geldigini sdyledikten sonra
bakkal1 isleten adamin ve karisinin yiiz ifadelerinden hoslanmadig i¢in kahvaltisim

yarim birakip buray1 terk eder.

Z.nin Evi: Evin her yerinde bitkiler vardir. Evin tavaninda ve yerlerinde
sarmagiklar bulunur. Salonu genis ve ferahtir. Salonun botanik bahgesi gibi oldugu
belirtilir. Roportaji  gergeklestirmek igin burada otururlar. Masanin {izerinde
ikramliklar vardir. Evin boliimleri arasinda mutfak ve cocuk odasi oldugu belirtilir. Z.
mutfagindan goriinen manzaray1r ¢ok sever. Z. buzdolabmin {izerindeki kizinin

fotografini gosterir ve kadinin ¢ocugu oldugunu sdylemesi iizerine ona ¢cocugu ile ilgili
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sorular sorar. Cocuk odasindaki yatagin bas kismina melek kanatlar1 asilidir. Yatagin
tizerinde bulunan ortiiler, duvar kagidi, hali, dolap kapagi, avize hepsi pembe renklidir.
Kadin bu ¢ocuk odasini ¢ok begenir. Kadin ile bu evde igki igerek sohbet ederler.
Kadin, Z. ile igtik¢e kendi hayatindaki olumsuzluklar1 anlatir. Sarhos olmasi iizerine
Z., onu kizinin odasina gotiirlir. Uyuyan kizin1 gostererek artik bir anne oldugunu ve
anlatacak bir seyinin olmadigini sdyler. Bunun iizerine kadin, aglamaya baslar ve Z.

ile vedalasarak evden ayrilir.

Ev: Kadin anlaticinin evidir. Ev ile ilgili detayl1 bir bilgi verilmez. R&portaja
gitmeden Onceki gece hazirlik yapar. Bebeginin siirekli uyanip aglamasi sebebiyle
uykusuz bir gece gecirir. Z.’nin evinden doniince kapiy1 esi acar. Z. ile sohbetinin
tesirinde oldugu i¢in kocasinin yiiziinli gérmek istemez ve ona soguk davranir. Kocasi
kusmasi i¢in legen getirir. Z. ile goriismesinden sonra bir hafta boyunca esinin yiiziine

bakmaz ve evinden disar1 ¢gikmaz.
4.3.2.2.7.7. Tema

Oykiide edinilen kalip yargilarm ve kavramlarin, konfor alanmin disina
cikildiginda fark edilmesi ve sira dist sartlar altinda yasayan insanlarin hayatlarini
gordiikge edinilen bu kavramlarmn anlamini yitirmesi iizerinde durulur. Oykiide ana
tema bu nedenle var olan “degerlerin sorgulamasi”dir. Oykiide goriilen diger temalar;

annelik ve kadinlara uygulanan ayrimciliktir.
4.3.2.2.7. 8. Anlatim Teknikleri

Diyalog Teknigi: Z. ile baskahraman kadinin konusmalarinda diyalog teknigi

kullanilir:

“Siz,” dedim, “Tirk sinema tarihinde ¢ok 6nemli bir sahsiyetsiniz Z. Hanim!”
“Evli misin?” dedi o. Alakasiz bir gecisti!

“Evliyim.”

“Cocuk var m1?”

“Var.”

“Kag yasinda?”

“Heniiz alt1 aylik!”

“Ayy canim, ne tath seydir kim bilir!” [...] (Meryem, 2015, s.98).
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Ozetleme Teknigi: Dergide calisanlarin, 1970’li yillarda Tiirk sinemasinin

durumunu kadina anlatmasi sirasinda 6zetleme teknigi kullanilir:

“Dediklerine bakilirsa, yetmisli yillarda Tiirk sinemasina bir haller olmus ve
yapimcilar ardi ardina seks filmleri c¢ekmeye baglamis. Bu filmler daha c¢ok
Beyoglu’ndaki sinema salonlarinda gosteriliyormus ve her yastan erkek giselerde uzun
kuyruklar olusturuyor, film boyunca kendilerini kaybedip mastiirbasyon yapiyor, ortalik
ah oh sesleriyle inliyor, 1siklar yaninca da utang icinde fareler gibi kagistyorlarmis. Oyle
ki her seanstan sonra salonlar ahir gibi kokuyormug! Gel zaman git zaman, bu filmlerin
devri kapanmig, modasi ge¢mis. Sonrasindaysa, yine bu filmlerde rol alan erkek
oyuncular kariyerlerine giil gibi devam etmis, kadin oyuncularsa birer suglu gibi ortadan
kaybolmuslar.” (Meryem, 2015, 5.95-96).

Ic Monolog Teknigi: Baskahraman kadinin, Z. ile ilgili diisiinceleri i¢

monolog teknigi ile verilir:

“Roportaji  geciktirmeye ¢alistigini diisiindim. Hak verdim. “Cekiniyor
herhalde, eski bir seks yildiz1 olmak, onca set is¢isinin oniinde soyunmak, beyaz donlu
killi Tiirk erkeklerinin altinda zevk aliyormus gibi inlemek ve simdi de bunu bana hop
diye anlatmak o kadar kolay olmasa gerek,” diye diisiindiim. Moral ve giiven vermeliydim
ona.” (Meryem, 2015, 5.98).

4.3.2.2.7.9.Dil ve Uslup

Oykiiniin dil ve iislubunda devrik ciimlelerin ve virgiillerle ayrilmis uzun
climlelerin siklikla kullanildig1 goriillmektedir. Ciimlelerin sonunda ¢ogunlukla {inlem
isareti kullanilir. Z.’nin kizinin “r” harflerini sdylemedigini anlatmasi sirasinda r

harfleri kullanilmaz ve ayn1 paragrafta ii¢ nokta isareti kullanilir:

“Doniis yolunda Kiz ¢ocugu, annesine bir seyler anlatti r’leri soyleyemeyerek. Efendim ayagi
kay1p diismiis tenefiiste, etegi agilmis, oglanlagin hepsi giilmiis, big tek Begk giilmemis, etegini 6gtmiis,
elinden tutup kaldigmis...” (Meryem, 2015, s.100).

Bunun disinda 6ykiide siklikla argo ve kiifiirlii s6zciiklere yer verilir:

“[...] Orospu ¢ocugu, siktir git. [...]” (Meryem, 2015, 5.99).

“Arayan kizinin babasiymis, pustun pezevengin tekiymis. [...]” (Meryem, 2015, s.99).

4.3.2.2. 8. “Aklimdaki Yilan”
4.3.2.2.8.1. Ozet

Ismi belirtilmeyen kadmn, cocuklugunda babaannesinin anlattigi iginde
yilanlarin gectigi masallarin etkisinde kalarak esi ile arkadaslarinin yazligina gittikleri
gece, uzakta goriinen ormanin, igindeki canlilarla beraber iizerlerine gelecegini
diistinerek irperir. Bu gece arkadaglari birlikte Ulupelit Kdyii’ne gitmeyi teklif ederler.

Arkadaslar1 daha sonra gelemeyeceklerini sdyleyince esi ile Ulupelit koyiine gitmek
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icin yola ¢ikarlar. Karamandere Koyili'ne vardiklarinda yash bir adam yolun
devaminda Ulupelit adinda bir kdy olmadigini soyler. Cevre Bakanligi Mesire Yeri
tabelasini1 goriirler. Tabeladan itibaren yol ¢atallasip ikiye ayrilir. Yokuslu yolu tercih
etmezler ve giizel goriinen ahsap koprilii yolu tercih ederler. Yola devam ettikleri
sirada kadin, ahsap kopriiniin tizerindeki dali kaldirmak i¢in arabadan indiginde dalin
yaninda bir yilan oldugunu goriir. Aklin1 yitirecek gibi olur ve arabaya dogru kagar.
Arabanin igerisinde kadin korkudan adeta sok gegirir ve derinden gelen bir sesle
birinin adim seslendigini duyar. Aglamaya baslar. Kadin haliisinasyon gorerek
kafatasindan disariya yilanin ¢iktigint goriir. Daha sonra yilanin tekrardan goézlerinin

icerisinden kafatasina girdigini goriir. Kadin sakinlesmesinden sonra dykii biter.
4.3.2.2.8.2. Olay Orgiisii

Ismi belirtilmeyen kadimn, esi ile arkadaslarmin evine gider. Ev sahibesinin
Ulupelit koytyle ilgili anlattiklari {izerine kdyii merak ederler. Ertesi giin kocas ile
Ulupelit koyline gitmek {izere yola ¢ikarlar; ancak nedense Ulupelit koyiine

ulagamazlar. Tiim bu olaylar kronolojik bir ¢izgide ilerler.
4. 3.2.2.8. 3. Anlatic1 ve Bakis Acis1

1. Tekil sahis anlaticinin olan 6ykiide smirli ve dar bir bakis acis1 vardir.

Anlatic1 nadiren okuyucuya hitap eder:

“Diisiiniiyordum; eger su yilan aklimdan siiziiliip de hayata karistiysa, digerleri
de her an canlanabilir! Gozlerimden, kulaklarimdan, agzimdan fiskirmalari an
meselesiydi! Bu diistinceyle ¢ildiracak gibi oluyordum. Goézlerimi simsiki yumuyor,
kendimce aklim1 korumaya ¢alistyordum. A¢sam agardim, fakat agcamiyordum. Aklimda
mevcut ne varsa birden can bulacagindan korkuyordum. Neler gecirmiyordum bos
zamanlarimda aklimdan neler? Ne korkuncgluklar, ne felaketler, ne iblislikler! Bir ben
miyim bdyle? Siz de benim gibi zaman zaman da olsa koétii diisiinceler geciriyor musunuz
aklinizdan?” (Meryem, 2015, s. 110).

4. 3. 2. 2. 8. 4. Kisiler
4. 3. 2. 2. 8. 4. 1. Birincil Kisiler

Kadin (Baskahraman): Dis goriiniisii ile ilgili bilgi verilmez. Ismi
belirtilmemistir. Cocuklugunda babaannesinin anlattigi masallarin i¢inde yilanlar
vardir. Yilanlar ile ilgili dinledigi masallar bilincinde adeta yer edinir. Kadin, aklindaki

yilanin yani koétii diisiincelerinin, sanrilarinin disart sizdigini olumsuz diisiincelerin
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yilan kiligina biirtindiigiinii diisiinerek ¢ildirma esigine gelir. Gergeklik algisin yitirir.

Gordiiglini sandig1 yilan, kadinin paranoyak diisiincelerinin somutlagsmis halidir:

“Bir ses duydum derinlerden. Adimi sesleniyordu biri. Agir agir acgtigim
gozlerimden yaglar bosandi ve az 6nce aklimdan firlayan o tek yilan, biraz da mahcub bir
edayla stiziilerek geri dondii gézlerimden zihnime. Yine o derin magaradaki yerini aldi
ve sanki diinya ne zamandir 6zledigi dirlik ve diizene tekrar kavustu.” (Meryem, 2015,
s.111).

4.3.2.2.8. 4. 2. ikincil Kisiler

Evin Hanim (Arkadas): Hamarat ve misafirperver birisidir. Anlatict kadina

Ulupelit koyiinden bahseder.

Ihtiyar: Ulupelit koyiinii ararken yolda karsilastiklar birisidir. Reno markali

arabasinin i¢indedir; kadina ve esine yolun devaminda bir kdyiin olmadigini sdyler.

Es: Karisinin, yasadiklarina anlam veremez ve kendisini kaybetmesinden

korkar. Kendisine gelmesi i¢in kadin1 sarsar.
4.3.2.2.8.5. Zaman

Oykiide olay zamani yaklasik iki giinliik siireci kapsamaktadir. Kadin ve esi,
aksam saatlerinde arkadaslarinin yazligina giderler. Gece yaris1 oradan ayrilirlar.

Ertesi giiniin sabahinda Ulupelit kdyiine gitmek icin yola ¢ikarlar:

“Aksilik igte, ertesi sabah arkadaglarimizla bulugamadik. Biz de su Ulupelit kdyiine yalniz
gitmeye karar verdik. Hava giinesli, aydinlik ve umut vericiydi; istelik arabamizda civar koyleri
gosteren bir harita vardi.” (Meryem, 2015, s.107).

Nesnel zaman olarak olaymn temmuz ayinda gergeklestigi belirtilir. Oykiide
gecgen diger zaman ifadeleri ise sunlardir: O aksam, gece yarisi, ertesi sabah, birkag

saat sonra.
4.3.2.2.8. 6. Mekan
4.3.2.2.8.6.1. Acik Mekanlar

Sile (Yazhk Ev): Kadin ve esinin arkadaglarinin daveti iizerine gittikleri evdir.
Ev sahibesinin evin veranda boliimiine hazirladig1 sofrada vakit gecirirler. Bahge,
1siklar ile aydinlatilmistir. Bahgenin devaminda kuru bir dere yatagi ve orman vardir.
Kadin, karsida bulunan karanlik ormanin, iizerlerine geleceginden korkar. Kadinin,
gercekle iligkisini yitirdigini gdstermesi bakimindan 6nemli bir mekandir.
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Ulupelit Koyii: Ev sahibesi kadinin, anlatici kadina anlattigi mekandir. Dev
agaclar oldugu; sert riizgarlarin estigi bir yer oldugu belirtilir. Zenginler bu kdye
villalar yaptirir. Arkadaslar1 ile bu kdye gitme plami yaparlar. Ulupelit kdyiine
yaptiklar1 yolculuk adeta kadinin bilingaltina yaptig1 bir yolculuga doniisiir.

Karamandere Koyii: Issiz sokaklari olan bir koydiir. Kara carsafli birkag
kadin disinda ortalikta kimseler yoktur. Kadinlar hizli hizli yiiriirler. Ulupelit koytine
yaklastiklarini diisiiniirler. Koyiin ¢ikisinda yol bozulur.

Cevre Bakanhg Mesire Yeri: Karamandere koylniin iki yiliz metre
sonrasinda bulunan bir yerdir. Yolun catallasarak devam ettiginin belirtilmesi
yilanlarin dilinin de gatalli olmas1 bakimindan dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Catalin bir

yoniinde dik yokuslu bir yol digerinde ise ahsap kopriilii yol vardir:

“Tuhafliklar kendilerini her zaman hizla fark ettirirler. Yolun iki tarafi, govdesi insan kafasi
biiylikligiinde yumrularla kapli dev agaglarla siraliydi. Agaglarin diplerinde su gélciikleri vardt. [...]”
(Meryem, 2015, s.108).

Ahsap Koprii: Tarihi bir kopriidiir. Masals1 bir yer oldugu belirtilir. Altinda
bataklik vardir. Ahsap kopriiniin tizerinden gectikleri sirada kadin, iklimin degistigini
diistiniir. Arabalarinin 6nlinii inekler keser. Kadin, hayale daldigi manzaranin oniinii
kestikleri i¢in ineklerden rahatsizlik duyar. Bu yolun sag tarafinda essiz bir manzara
olarak parildayan bir gél vardir. Kadim, bu géliin Omerli Barajiin uzantisi oldugunu

diistintir.
4.3.2.2.8.6. 2. Kapal Mekan

Beyaz Reno: Ihtiyar olarak nitelendirilen adamin kullandigi aragtir. Rengi

beyazdir ve eski bir arabadir.

Araba: Kadin ve esinin seyahat ettigi aractir. Karamandere yolu ¢ikisinda
araba sarsilir. Kadin lastikleri kontrol eder. Kadin ve esi hi¢ konusmadan seyahat

ederler.
4.3.2.2.8.7. Tema

Kadinin, Ulupelit kdyiine gitmek icin ¢iktig1 yolculuk adeta bilingaltina gidilen

bir yolculuga doniisiir. Deliligin esiginde oldugunun hissettirilmesi ve kadinin,
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bilingaltiyla yasadigi ¢atigsma 6ykiiniin ana gerilimini olusturur. Yilan, bir imge olarak

hem yer altin1 hem de yeryiiziinii temsil eder:

“Yeralti ve yeryiizii arasinda yasamini siirdiiren yilan, ti¢ farkli katmanm karakteristik
ozelliklerini, kendi biinyesinde barindirdigi ztliklarla yansitir. Oncelikle 6liim ve kétiiliik ile
iligkilendirilen kismi yeraltini; yaratilis ve deri degistirme 6zelligi ile yeniden dirilme yeryliziinii temsil
eder.” (Sivri ve Akbaba, 2018, s.54-55).

Bu agidan yilanin yeralti ile olan baglantisi kadinin, bilingaltin1 simgeler. Bu
da bilingaltindaki korkularin ve kotii diisiincelerin yansimasi olarak goriiliir. Kadin,
yilanin kim oldugu diisiiniir ve buna bir cevap bulmaya calisirken aklinda iki ihtimal
belirir. Bu ihtimallerden ilki sevgilisi dal parc¢asina doniistiigii i¢in yaninda Olimii
bekleyen bir yilandir. Digeri ise oglu dal pargasina doniistiigli i¢in yaninda ac1 i¢inde
6limii bekleyen anne yilandir. Bunlarin yeryiiziine yani bilin¢cdisina ¢ikmasi kadinm
aklin1 kaybetme esigine getirir. Oykiiniin temel izlegi bu korkunun asil kaynag

verilmedigi i¢in deliliktir diyebiliriz.
4., 3.2.2.8. 8. Anlatim Teknikleri

Almt1 ve Gonderge/Atif Teknigi: Sahmeran, Kafdagi, Ziimriidiianka kusu

gibi efsanelere gonderme yapildig: goriilmektedir:

“[...] hani her insanin aklinda bir Kaf Dag1, onun etrafinda da yorulmaksizin déniip dolasan
bir Ziimriidiianka kusu vardir ya; sanki ben de bin yildir bin yilan tasiyordum aklimda, bir giin firar edip
aklim1 oynatmama neden olacak.” (Meryem, 2015, s.105).

Ozetleme Teknigi: Baskahramanin cocuklugunda yasadiklar1 aktarilirken

Ozetleme teknigi kullanilir:

“Yagli babaannemin anlattigit masallarin  en yakisikli, en etkileyici
kahramanlariyd: yilanlar. Seviyordum onlari. Stillerini. Otlarin arasinda hisirdayarak
stirinmelerini. Tas1, topragi hice sayip yeryiiziiniin katiligini yumusatma bigimlerini.
Tanr1’ya itaatsizliklerini bir de. Sanki ben daha kii¢iik bir gocukken uzunu, kisasi, yesili,
moru ile envai gesitte binlerce yilanin kaynastigi bir magaraya girmis, tekinin dahi
kuyruguna basmamaya 6zen gostermis, birkagiyla yarenlik etmis, haklarinda pek ¢ok
bilginin yani sira eger Tanr1 sozii dinlemezlerse bir dal pargasina doniisecekleri bilgisini
edinmis ve tiim yilanlarin sahi olan Sahmeran’1 yakindan gérmiis, eh onu goriir gormez
de her 6liimlii gibi dilim tutulmustu. iste ta o zamanlardan bu zamanlara, ne vakit
bastonundan gii¢ alarak yiiriiyen bir ihtiyar gérsem, ““Acaba Tanr1 tarafindan dal pargasina
donilismiis bir yilana yaslandigindan haberdar midir?” diye diisiiniirdiim. Onca yildir
bunca yilan1 aklimda tagimaktan ne yorulmus ne de uslanmistim” (Meryem, 2015, s.105-
106).

4.3.2.2.8.9.Dil ve Uslup
Bagkahraman kadinin yasadiklari tizerinden sekillenen 6ykiide kadinin ruhsal

ve zihinsel olarak yasadig1 problemler dykiiniin anlatim tarzini da etkiler. Oykiide soru
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ve Unlem isareti siklikla kullanilmaktadir. Yinelemelerin yapilmasi dykiide dikkat
ceken bagka bir dil ve tislup ozelligidir:
“Biraksam, ugup gidecekti aklim.

Biraksam, bir daha hi¢ geri donmeyecekti.

Biraksam, daglarin, ovalarin tizerinden siiziilecek, zavalli dmriim yalniz onu aramakla
gegecekti.” (Meryem, 2015, s.110).

4. 3. 3. Anlatilan
4. 3. 3. 1. Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun

Kitabin ilk baskis1 2002’de, son baskis1 olan on sekizinci baskis1 da 2016’da
lletisim yaymlar1 tarafindan yapilmustir. Kitap, “Parlak gozli, kivircik sach oglan
cocuguna” ithaf edilir. Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun’da birinci tekil
sahis anlatict ile kurgulanan otuz farkli anlatinin yirmisinde Kkadinlarin ismi
verilmezken onunda, “Ayyasin Karisi'nda Sevda, Imamin Karisi'nda Nurten,
Marangozun Karisi’nda Filiz gibi, kadnlarin isimleri verilir. Ismi verilsin veya
verilmesin kadin anlaticilarin her biri anlatiya ‘ben ... nin karis1 olsaydim eger” dilek-

sart ciimleleri ile baslar:

“Yapisal olarak hikayeleri birbirine baglayan bu tiimcenin olusturdugu zemin
igin “varsayim anlatilari, eger anlatilar1 denilebilir. Oykiileme edimini, anlatisallig
baglatan bu ciimle, 6zgiin bir anlatim tekniginin habercisidir ki ayn1 zamanda kurmaca-
diis-hayal diizlemini olusturur. Kitaptaki tiim anlatilar1 birbirine eklemleyen, tek basina
acik uglu bir metin potansiyeli tasiyan ve her anlatida koyu yazilan ifa, varsayim evreni
yaratir.” (Goniil, 2018, s.182-183).

3

Icindekiler béliimiine dahil edilmeyen ve anlatinin sonunda yer alan “ben
kimsenin karisi degilim ki” anlatisiyla metin sonlanir. Anlat:1 icerisindeki metinlerin
Kimisi, “Oglumun Karis1” gibi, iki satirlik ctimlelerden olusurken kimisi, “Kasabin
Karis1” gibi, bir paragraftan olusur; kimisi de “Tornacinin Karisi1” gibi bir-iki sayfadan
olusur. Bunlarin disinda kalan ve anlatidaki en uzun metin olan “Avare Bir Adamin
Karis1” ise on sayfadan olusur. Bunlar, anlatici kadimin farkli fiziksel, mesleki,
karakteristik vb. Ozellikleri bulunan ‘koca’lar {izerinden ve onlar ile evli olsaydi
hayatinin nasil sekillenebilecegi olasiligindan yola ¢ikan anlatilardir. Bu anlatilarin
igcerisindeki kocalar1 fiziksel, mesleki ve karakteristik Ozelliklerine gore ii¢ gruba
aywrabiliriz. Fiziksel 6zelliklerine gore kocalar, ciice, geng, yakisikli, yasli; mesleki
Ozelliklerine gore kocalar, apartman kapicisi, tornaci, imam, kurye, marangoz,

gardiyan, kasap, is¢i, demiryolcu, tiiccar, emekli, saz asig1; karakteristik 6zelliklerine
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gore kocalar, ayyas, ince ruhlu, avare, siinepe, obur, llizumsuz, sair gibi
adlandirmalarla verilmistir. Bunun disinda bu ii¢ grubun igerisine girmeyenler de
vardir: “Soparin Karis1”, “Bir Adamin Ikinci Karis1”, “ilkaskin Karis1”, “Kader

Kurbaninin Karis1”, “Babanin Karis1”, “Ogulun Karis1” gibi.

Anlatilar, anlatict kadinin evlilik {izerinden aile yasantisint konumlandirisini
ve bunun {izerinden yasanilabilecek olumlu-olumsuz durumlari hayal etmesini igerir.
Anlat1 boyunca ironik bir iislupla, tekdiizeligin, kadinlara bigilen rollerin elestirisi
yapilir. Bu elestiriler, cogunlukla birinin ‘karisi/esi” olma, bir nevi “koca ile kendini
var etme”, kendisine bir “kimlik edinme” diisiincesine yoneliktir. Bununla birlikte bazi
anlatilarda “Kuryenin Karis1”, “Soparin Karis1”, “Babanin Karis1”, “Ogulun Karis1”
gibi “kadin olmanin, es olmanin” bir problem olarak ele alinmadigi da goriiliir. Bu
otuz anlatinin sekizi, “Ciicenin Karis1”, “Ilkaskin Karis1” gibi, olumlu bir bigimde
kurgulanirken; on sekizi, “Ayyasin Karis1”, “Apartman Kapicisinin Karis1” gibi,
olumsuz kurgulanir. Bunun disindaki dort anlatida ise, “Tornacinin Karis1”,
“Demiryolcunun Karis1”, “Emeklinin Karis1”, “Soparin Karisi gibi, ne olumlu ne de
olumsuz bir kurgulama vardir. Bu otuz anlatinin sadece birinde, “Siinepenin Karis1”,
beklenmedik bir etki yaratildig: goriiliir. Bu anlatida; siinepe kavrami bir olumsuzlama
igerse de anlatic1 kadin, siinepeligi adeta olumlar. Siinepe kocasinin kaba bir adam
olmasindansa kibar ve yumusak mizacli olmasin1 yegler. Kocasinin pisirik olduguna

dair komsularmin ettigi laflar1 da umursamaz:

“Ben bir siinepe adamin karisi olsaydim eger... onu siinepelikten kurtarmak,
tuttugunu koparan, bastig1 yeri titreten, sdzili cemaat iginde dinlenen ve itibar edilen, gii¢lii
hiddetinden ¢ocuklarin bile korktugu, golgesinden ciimle sokak hayvanlarinin kagistigi,
komsu kadmlarin daha adini agzina alir almaz gevsedigi, aksamlart eve doniis saatine
kahvede, meyhanede ya da birahanedeki arkadaglariyla birlikte karar veren, eve dondiigi
kapry1 tekmelemesinden belli olan, sofrada ¢orba kaynar diye tasi duvarlara firlatan, ter
kokuyorsun dedigimde burnumu koltuk altina bastiran, cesaretime kendim bile sasirarak,
korka korka “Bugiin olmaz bey!” dedigimde “Senin anani zikerim, don lan arkani!” diyen
bir adama benzetmeye ugragsmazdim.

Varsin sesi, sozil cemaatte biraz usul ¢iksin, varsin gerine gerine yiiriimesin su
yeryiiziinde, varsin komsu kadinlar pisirik, siinepe diye arkasindan fisildagsinlar.”
(Meryem, 2019b, s.55).

“Gardiyanin Karis1” ve “Kasabin Karis1” anlatilari, anlatinin genelinde
goriilen kadinlardan karakter olarak ayrilirlar. “Gardiyanin Karisi’nda anlatici kadin,
kurguladig1 anlatida maddi giicliikler ile sikintili bir hayat siirer ve siimsiik olarak
nitelendirdigi esine ve evine karsi bir sorumluluk hissetmez. Bu anlatida, bir kadinin,

sevmedigi bir hayati siirdiirmeyi istememe g¢abasi anlatilir. Kadin anlatici, gardiyan
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olan esinden cetecilerin ona verecekleri para karsiliginda onu kirli islerine araci etmek
istediklerini 6grenir. Cetecilerin verecegi para icin anlatict kadin, disiligini kullanarak
ve evin isleriyle ilgilenmeye baslayarak esinin bu teklifi kabul etmesi i¢in aklini

celmeye ¢alisir, nitekim basarili da olur:

“Tufan’im, -Tufanmis adi- gel séziimii dinle, ¢olugun cocugun rizkina mani
olma, hayat gaddar, bu kadar yufka yiirekli olma yigidim, dur sana bir kahve yapayim...”

Iki kasik kahveyi cezveye koyar koymaz mutfak kapisindan igeriyi kolagan
ederdim ki ne goreyim, bizim siimsiik ¢ekyatin ilizerine aga gibi kurulmus. Ben de
tuvaletteki kirik aynada sagimdan durmadan kayan naylon ortiiyii ¢ekip alir, elimi
yiizlimii §6yle bir toparlardim. Fincan elimde odaya girisimi goren, taze gelin sanird1 beni.
Kisa yoldan sdyleyeyim, o gece bizim yiin yorgan bile beni kotii kadinlardan sanirdi.

Ertesi sabah erkenden uyanip evvelden yapmadigim her seyi genc bir kiz
telagiyla yaptigimi séylememe gerek bile yok.” (Meryem, 2019b, 5.28).

“Kasabin Karis1” olma durumunda ise anlatici kadin kendisini esinden adeta

tiksinen ve onu 6ldiirmeyi diisiinen birisi olarak kurgular:

“Ben bir kasabi karisi olsaydim eger... buzluktaki butlari ¢ok kiskanir ve yine
muhakkak aksamlar1 kasap kocamin kan, et, kemik ve ilik kokan bedeni narin bedenimin
lizerine abandiginda, acaba bir inegi mi diisliiyor simdi, diye elimde olmadan disiiniir ve
her boy bigak ile 6ldiirmeyi diislerdim onu, ev iglerinden ¢ok yoruldugum zamanlar.”
(Meryem, 2019b, s.29).

“Bir Adamin Ikinci Karis1” adli anlatida ise anlatic1 kadin, esinin kendisinden
once evlendigi kadini rakibi olarak goriir. Esinin, kendisinden 6nce evlendigi esine
donecek olmasindan kaygi duyan kadin, esini kaybetme kaygisiyla kendince taktikler
gelistirir:

“Ben bir adamin ikinci karisi olsaydim eger... her sey once ilk karisini, o ilk
kadmi karalamamak gerektigini adim gibi bilirdim; yine sunu da iyi bilirdim ki émiir
boyu rakibem olacak o kadmi kotiiledik¢e pis bir lekeyi ¢itiler gibi konu dallanip

budaklanacak, iistiine iistliik kocam olacak adam da durmadan ‘acaba?’ Kuskusuyla onu
diigiinecek.

Kocam ilk karisindan yanip yakilsa bile, “Oyle séyleme Cenap,” derdim ona, -
Cenapmig adi- Kim ister ¢ocuklarint ihmal etmeyi... Hem kimbilir neden emzirmedi
yavrucagl,” diyerek hi¢ tanimadigim o kadina saygi duydugumu belli eder; kocamin da
yaptig1 hayati bir hatadan dolay1 igini kemiren kurdun basmi ezdigimi sanirdim. Ilk
evliliginin yalnizca bir yazgi olduguna inandirirdim onu; yoksa yasadiklarina yalnizca
kendi aklinin sebep oldugunu yiiziine vurarak ezim ezim ezilmesine dayanamazdim”
(Meryem, 2019b, s.47).

“Kader Kurbaninin Karis1” anlatisinda ise anlatici kadin, kendisini, trajik
durumlar i¢inde hayatta kalma miicadelesi veren Saniye adl1 bir kadin olarak kurgular.
Saniye, kocas1 hapishaneye girdikten sonra bebegiyle hayatin zorluklarini tek basina,
yoksulluk ig¢inde gogiislemeye calisan birisidir. Maddi imkansizliklar yiiziinden
¢ocuguna kofte yediremez; bu nedenle de kasabin kendisinden faydalanmasina sesini

cikaramaz. Bu olaydan sonra Miige takma ismini alarak pavyonda caligmaya baslar.
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Basindan gegenleri etrafina baskasinin hikayesi gibi anlatarak kocasmin kendisine

zarar verme ihtimalinin Oniine gegmeye caligir:

“[...] bitisik iki sandalye iizerine yatirdigim bebegimi uykusuna emanet eder,
konsomasyona ¢ikardim. Iyi kalpli birisi olurdum ama belli etmezdim. Asil ismim Saniye
olurdu, fakat Miige ismini kullanirdim. [...] kasabin kendisini nicedir diisiindiigiini
bilirmis Saniye. Daha kapidan girer girmez, kasap anlamis Saniye’nin niye geldigini.
Vurmus kilidi kapiya, yalniz birkag dakikaligina. Birbirine bitigik iki sandalye iizerine ilk
kez orada yatmig bebecik. Sandalyelerden birine simsiki tutunup, adamin etegini, donunu
styirmasint beklememis Saniye. Kendisi bir ¢irpida indirivermis pazardan {iglinii bes
kurusa satin aldig1 naylon donlardan birini Koca gdzlerini yavrusunun iistiine yapistirmis
ileri geri sallanip dururken. Bir ara galiba sonuna dogru, adam Saniye’yi kuvvetlice
sarsmis, sandalye bir yana, bebek bir yana, Saniye bir yana dagilmis gitmisler. Bebege
pek bir zarar gelmemis ama Saniye birden Miige oldugunu, olacagini anlamis; Miigelik
ona anlasilabilir bir hal olarak malim olmus; kendi eliyle kendisi bu pavyona gétiiriip is
istemig. (Meryem, 2019b, 5.77-78).

Birbirlerine adeta tezat durumda olan anlatilar ise “Sairin Karis1” ve “Avare
Bir Adamin Karis1”dir. Burada tezat olan kadinlarin evlilige bakis agilaridir. “Sairin
Karis1”’nda anlatict kadin kendisini, ¢alisan, kiltiirlii, lireten ve ev igi yasamin
gereklerini ortaklagsmak disinda kocasindan beklentisi olmayan bir kadin olarak
kurgular. Sair koca adeta bakima muhtag, hassas, ¢ocuk ruhlu birisidir. Kadin, esinin
tizerine almadig1 sorumluluklar nedeniyle hayati tek bagina gogiisler. Sair koca kendini

gerceklestirip siir kitaplarini yayimlattiktan sonra ise kadini terk eder:

“[...] Bayiden aldigimiz derginin sayfalarin1 karigtirirdik bir parkta, bir bankta.
Bir de eve doniince bakardik, belki gézden kagmustir diye. .. Goremeyince Hakan 6yle bir
susardi ki.

Hakan’in suskunlugu kitaplar1 ardi ardina basilip birkag 6diil toplayincaya kadar
stirerdi. Sonra sustur susturabilirsen! Diinya sussun Hakan konussun, tek istegi buymus
meger boyle disiinlirdim Onceleri. Fakat yanildigimi yillar igerisinde kahrolarak
anlardim. Hakan, rastladig1 siir meraklis1 her geng kiza ille de dag gorgiisii kazandirmak
istermis meger...

Sonralari birbirine uzak sehirlerde yasar ve hem bana hem de kizima agk dolu
siirler yazarken tek basima biiyiittiiglim kizima ilk 6glidiim olurdu: Kadinlarin canini
yakar sairler, doga geregi” (Meryem, 2019b, s.86).

“Avare Bir Adamin Karis1”’nda ise anlatic1 kadin kendisini Nur adinda, ¢alisma
fikrine tamamen kars1 duran, egitimsiz, hurafelere inanan, on dort yasinda bir ¢ocuk
olarak kurgular. Nur, kiiciik yasta olmasina karsin evlilik hayalleri kuran bir kizdir.
Ayn1 mahallede yasadig1 kiz arkadaslar1 Siikran ve Melek’le birlikte okulu birakarak
kendilerine ¢eyiz hazirlarlar. Ug kiz arkadas, ii¢ pazarci kardese asik olurlar. Pazarci
kardeslerden Cemal ile goriismeye baslayan Nur, Cemal askere gidince onunla
mektuplasir. Bu sirada kendisine seyyar lahmacun isi yapan biri goriicii olarak gelir.

Seyyar lahmacun isi yapan geng, Nur da ¢aligirsa iyi bir bigimde geginebileceklerini
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diisiiniir. Nur, ¢caligsma fikrine tamamen karsidir. Onun hayali evinde kalip ¢cocuklarini

biiylitmek ve pazara aligverise giden evli kadinlar gibi olmaktir:

“[...]JKizlar da c¢alisabiliyormus, eger kar1 koca caligirsaymisiz misler gibi
gecinebilirmisiz, ve eger Nur da ¢aligirsa... HAYIR CALISMAM! BENIM ADIM NUR!
BUTUN KADINLAR GIiBi BENIM DE HAKKIM KOCAMIN GETIRECEGI
KADARIYLA EViIMIi GECINDIRMENIN DOYUMSUZ HAZZINI YASAMAK, VE
SEN PiS LAHMACUNCU BENi BUNDAN ALIKOYAMAYACAKSIN!” (Meryem,
2019b, s.39).

Nur, bu diisiincelerle mutlu olacagina inandigi Cemal ile evlenir; ancak
umdugu gibi bir evlilik olmaz. Cemal, ¢alismadigi gibi hamileyken Nur'a siddet de

uygular. Nur, cocugunu diisiirdiikten sonra psikolojik rahatsizliklar geg¢irmeye baglar:

“Bende onu cinlere havale ederdim. Mutfak tezgahinin altinda biriktirmeye
basladigim ¢opleri, atmazdim. Kokusu evi sarardi. Iyi yiirekli cinler bana yardimci
olmaya karar verdiklerini karnimdaki alti buguk aylik, eli yilizii oturmus koca kizi
diislirdiigim ve arka bahcede daima bulasik suyunu camdan firlatigim yeri ellerimle
kazip gdbmmeye calisirken soylerlerdi. Cemal, gece gece arka bahgeyi tirnaklarimla
kazarken goriince beni, ite kaka eve sokardi. Cocugumuzu diisiirdiiglimii sdyledigimde
“Oglan miyd1?” diye sorardi. Inadina, “Ogland1!” derdim ben de bayag iiziiliirdii.”
(Meryem, 2019b, 40-41).

Nur, annesinin ona g¢alismas1 ve Cemal’i birakmasi gerektigini sdylemesi
lizerine annesiyle tartigir ve annesine hamile oldugunu sdyler. Nur, hamilelik siirecini
yoksulluk i¢inde gegirir ve sonunda Cemal onu terk eder. Otoyol kenarinda gezinmeye
baglar. Haline aciyan insanlar ona yemek verirler. Bu sirada ona yiyecek verecegini
sOyleyerek kandiran bir adam tarafindan tecaviize ugrar. Dogumundan sonra ¢ocugu
hastalik gecirir; hastaligi sirasinda komsularinin uyguladigi yanlis yontem nedeniyle
cocugu sakat kalir. Nur, psikolojik rahatsizliginin etkisiyle, cocugunun fizik tedavi ile
lyilesebilme ihtimaline ragmen bunu goz ardi eder. Cocugun kendisiyle birlikte
dilenmek istedigini diisiiniir:

“Hastane bahgesinin kapisindan ¢ikarken kucagimda tuttugum kiz yogun bakima
biraktigim kiz olmazdi; akli baginda ve iyi kalpli bir geng kiz gibi bakiyor olurdu bana.
Bir ara minik bir giiliiciik yakarlardim dudaginda ve kirpiklerinin arasinda bir sir. Sanki
kaskati kalmak ve annesinin kucaginda sehrin her kdsesinde 6niinde bir mendille oturmak
istiyor olurdu.” (Meryem, 2019b, s.46).

Olumsuzlama igeren anlatilarin bazilarinda olumsuzlama sadece kocalara
yoneltilmez ayn1 zamanda toplum baskisina veya beklentisine de yoneltilir. Toplumun
bu baskis1 ve beklentisi, kadinlar1 huzursuz olduklar1 evliliklerden kurtulmak igin
alternatif yol aramaktan alikoyar. Ornegin, “Ayyasin Karis1” adli anlatida kocasinin
eziyeti ve hakareti karsisinda mutsuz bir evliligi olan kadin, komsusu Adriana’ya bu
durumu anlattiginda ondan “babaevine don” demesini beklerken ondan tam tersi bir

yanit alir:
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“lyi misin kizim?” derdi. Nedense o saat siipiirgenin hortumu elimden diiser,
baslardim aglamaya. Oteki kadinlar gibi “Bosa bu adami, dén babaevine, daha gengligin
giizelligin yerindeyken don, ne kismetlerin ¢ikar,” Demezdi. Adrina hanim. Evliliginden,
kocasini gencecik yasta yitirip yapayalniz, bir basina kaldigindan, ‘kadin kisminin’ hem
ylireginin hem yataginin bos kalmasmin seytani diirteceginden uzun uzun bahseder,
sonunda:

“A kizim, sinek kadar kocan olsun, basinda bulunsun; sinek kadar olsun ama
olsun,” der, nihayet ¢eker giderdi. (Meryem, 2019b, s.9).

“Imamin Karis1” anlatisinda da benzer bir durum séz konusudur. Anlatici
kadin, bu defa imam kocasindan bekledigi ilgiyi goremeyen ve kendisi de inangli birisi
olmasina ragmen kocasiin yogun bir sekilde maneviyatina sarilmasindan rahatsiz
olan bir kadin olarak kurgular. Kocasinin, adeta yasamdan vazgecercesine Tanri ile
kurdugu iliskiyi kiskanir. Mutsuz bir yasanti icerisinde gittigi ev sohbetlerinde,
kadinlara verdigi vaazlarda dine atif yaparak ¢esitli nasihatlerde bulunur. Kendisi bu
sohbetlerde kadinlara, kocalarint mutlu etmeleri gerektigi telkininde bulunurken bir

yandan da kocasinin kendisiyle arasina giren mesafeyi diisiiniir:

“Hanimlar, kocalariniz cennetiniz ve cehenneminizdir. Unutmayin ki hem
cennetin hem de cehennemin kapilarinda kocalariniz bekleyecek sizi! Kocaniz uygun
bulursa cennete aksi takdirde cehenneme gideceksiniz. Cennetlik kadinlardan olmak
istiyorsaniz dogurmak {izere bile olsaniz kocanizin sehvetinden kaginmamalisiniz, ocak
basinda yemek pisiriyor olsaniz bile kocaniz sizi ¢agirdiginda, bu ¢agriya uymalisiniz...”

Anlatir dururken i¢in i¢in kocami diigtiniirdiim.
Hak’la hasir nesir.
Hak’la sarmas dolas.
Hak’ka benden yakim.” (Meryem, 2019b, 5.18-19).
Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun igerisinde yer alan anlatilarda
metnin kurmaca oldugu okuyucuya agik bir sekilde hissettirilir. Bu durum postmodern

anlat1 tekniklerinden olan listkurmacaya basvuruldugunu ve oyun oynama ediminin

gerceklestirildigini gostermektedir:

“Zavallmin kaderi kotli!” derlerdi; hadi uydurayim, mesela Ayvalik giizeli se¢ilmigim
evlenmeden 6nce, bu da katmerlendirirdi acim1 esin dostun géziinde.” (Meryem, 2019b, s.7).

“Yaz boyunca giindiizleri kocam tek tiik, vakitli vakitsiz ugrayan ve nereden
gelip nereye gittigini yalnizca kendisinin bildigi trenleri takip eder, birkag yolcuya bilet
keser, makas degistirir, peron kapilarin1 acar kapardi. Yaz ¢ok sicak olurdu nedense,
herhalde hikaye olsun diyedir. [...] Mesela Cavit, - Cavitmis kocamimn adi- buharl
trenlere, celik raylara tutkun bir adam oldugundan kimsenin bilmedigi, duymadig1
hikayeler bilir anlatirdi aksamlari, igde kokulu g¢ardakta kurdugum raki sofrasinin
basinda.” (Meryem, 2019b, 5.49).

Postmodern anlat1 tekniklerinden bir digeri olan metinlerarasilik da anlatilarda
sikca goriliir. Metinlerarasilik bir anlatim teknigi olarak igerisinde c¢ogulculuk

kavramini da barindirir:
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“[...] metinlerarasihk” kavrami da esasinda bir ¢ogulculuk unsurudur. Yazar, “metnin
tekilligini” diger metinlerle kurdugu iliskilerle asar ve boylece metinlerarasilik ile ortaya ¢ogulcu bir
metin diinyasi serer” (Saglik, 2017, s.7).

“Liizumsuz Adam’mn Karis1” anlatis1 Sait Faik’e ithaf edilir. Bu anlatiyla, Sait
Faik Abastyanik’in Liizumsuz Adam adl oykiisiinii yeniden yazarak parodilestirir.
“Liizumsuz Adam’m Karis1” anlatis1 Liizumsuz Adam Oykiisiinde yer alan Yahudi

kizin gbziinden anlatilir. Bu nedenle ayn1 zamanda pastis teknigi de kullanilir:

“Ben bir lizumsuz adamin karis1 olsaydim eger... eski kadinlarin dedigi gibi,
iistline findik oturtulacak kadar yumuk yumuk elli, biiyiik memeli bir Yahudi kizi
olurdum. Gérenin bir daha, bir daha bakmak i¢in kendisini zaptedemedigi kizlardan hani,
bilirsiniz. Yalniz bir kusurum olurdu benim de; géziimiin tekinde tavukkarasi denen
lekeden olurdu.” (Meryem, 2019b, $.62).

“Ben bizim lizumsuz adam i¢in bunlar1 yapryorum ya, karsidaki uyuz marangoz
biitiin bu telas1 kendisine sanmasin m1! Bir aksamiistii horozlanip, “Bana baksana, lop
incir, bir daha buradan gegersen goziinii patlatirim senin!” demesin mi... Benim
liizumsuz adamim da bu talihsiz olaydan sonra bizim sokagin yolunu unutmasin mi...”
(Meryem, 2019b, s.63).

Bu anlatida agik gonderge ve kapali génderme de kullanilmistir. Ornegin “Ince
Ruhlu Bir Adamin Karisi”nda Ziya Osman Saba’nin Mesut Insanlar Fotografhanesi
Oykiisiine agik gonderge yapilmistir:

“Utancimu gizlemek igin olsa gerek, bir de hikdye kitab1 satin alirdim hemen. Ziya Osman
Saba’nin eski baski Mesut Insanlar Fotograthanesi’ni.” (Meryem, 2019b, s.32).

“Iscinin Karisi”’nda Nazim Hikmet’in Mavi Gozlii Dev, Minnacik Kadin ve

Hammelleri siirine kapali gonderge yapilmistir:

“Ortanca oglan, bizden ¢ok uzaklarda, bahgesinde ebruli hanimelilerin mis gibi koktugu
evlerde yasayan mavi gozlii devlerden, mini minnacik kadinlardan bahsederdi; minibiis yolunun
kenarina diisen bir evlek topragimizda yesermeye calisan artik tozdan topraktan renkleri kaybolan bir
iki kok patlican, biberi toplarken ben eski bir legene.” (Meryem, 2019b, s.35).

“Sairin Karisi’nda Orhan Veli Kanik’in Kitabe-i Seng-i Mezar, Behget
Necatigil’in Sakli Su, Cemal Siireya’nin Ugurumda Agan siirlerine agik gdnderge

bulunulur:

“Ben bir sairin karisi olsaydim eger... ben de siire meyyal bir kadin olurdum.
Hem zaten siire meyyal olmayani sair ne yapsin. Ben daha el kadar kizken ve topuklarim
kadife gibi yumusacikken 6grenmisim biiylik sairin canini yakan nasiri ve yine daha
diinkii ¢ocukken duymusum taglarin altindan siiziilerek akan “sakli su”yun sesini”
(Meryem, 2019b, 5.82).

“[...] Ertesi sabah dag gorgiisii kazanmis olarak uyanirdim ben.” (Meryem, 2019b, s.84).

Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun metinlerarasilik tekniginin
siklikla uygulandigi postmodern bir anlatidir. Bu sebeple anlatinin, postmodern

anlatinin 6zelliklerinden olan ¢ogulculugu da biinyesinde barindirdigini séylemek
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miimkiindiir. ’Tlkaskin Karisi”’nda Selda Bagcan’a, “Soparim Karisi”’nda Ayhan Isik’a
gonderme yapilir. “Demiryolcunun Karis1” adli anlatida ¢ok seslilik unsuru goz
carpar. Anlatict kadinin, kendisini Perihan adinda bir demiryolcunun karisi olarak
kurguladig1 anlatidaki kocasi ile karsilikli konusmalar “/ isaretiyle boliiniir. Gizem
Ece Goniil’tin de belirttigi gibi “Her bir “/” isaretiyle ayrilan bolim diger kisinin
konusmasini gosterir. Boylece dramatik sahnelerle sesler iist tiste biner, ¢cok sesli bir
anlat1 evreni yaratilir.” (Goniil, 2018, s.187). Bununla birlikte ayn1 konusma icerisinde
Mustafa Kemal Atatilirk’{in demiryollar ile ilgili bir s6zii de alintli/montaj teknigi ile

metinlearasilik uygulanarak alintilanir:

“Demiryollart bu iilke i¢in ¢ok ama ¢ok 6nemli Perihan,” derdi, -Perihan’mis
benim de adim- / “Dogru Cavit!” / Sen de bir sey sdyle Perihan!” / “Ne diyeyim Cavit,
tabii ki dnemli”/ “Yiice Atatiirk yurt gezisinde ilk trenle Malatya’ya gitmistir Perihan!” /
“Biliyorum Cavit,” / “Sahi biliyor musun Perihan!” / “Tabii biliyorum Cavit, tabii”/
“Yaptig1 konusmada ‘Demiryollart bir memleketin tiifekten, toptan daha miithim bir
eniyet silahidir, demiryollar1 Tiirk milletinin refah ve medeniyet yollaridir!” (Meryem,
2019b, 5.49-50).

Postmodern anlatilarda goriilen ironik tavir Sinek Kadar Kocam Olsun
Basimda Bulunsun anlatisinda da vardir. Ismail Cetisli’nin de belirttigi gibi ironik

tavrin ardinda modernist tavri reddetme yonelimi vardir:

“[...] modernizmin belirledigi hayat olgusu, c¢esitli ideolojilerin iman héline
getirdigi gerceklik anlayisi karsisindaki reddedici tavir vardir. Reddedici tavir, bir adim
sonra sakaci ve alayci héale doniigiir. Sonugta da Postmodernist sanatkar, modern
diinyanin olumsuzluklari, yanlisliklart ve karmagasi karsisinda karamsar bir tavir degil,
onu belli 6l¢iide kabullenen ama ciddiye almayan ve onunla alay eden bir tavir sergiler.
Bu tavrini, eserinin hemen her unsuru (yapu, iisliip, sanat ve gergekgilik anlayisi, okuyucu
ile iligki vb.). ve her asamasinda ortaya koymaktan da geri durmaz. (Cetisli, 2016, s.175).

[ronik tavir anlatinin baghigindan itibaren kendisini hissettirir. Anlati boyunca
genellikle baghiga karsin olumsuzlanan ve kimi yer de olumlanan “es”ler anlati

icerisinde celigki yaratir. Bu ¢eliski “sabitlenebilen ironi” ile anlam kazanir.

“’Sabitlenebilen ironi” de anlam su sekilde kurulur: ilk adim olarak, ironik
ifadenin “lafzi anlam”min reddedilmesi gerekir. Bunu, alternatif anlamlarin sianmasi
asamasi izler. Bu alternatif anlamlar, lafzi anlamla degisen derecelerde uyumsuzluk
gostermek durumundadir. Bu asamada, yazarin inang ve bilgisiyle ilgili bir ¢ikarsamanin
yapilmasi gerekir. Okuyucu, lafzi anlamin yazar tarafindan da reddedildiginden, onun da
kendisiyle ayni sonuca vardigindan emin olmalidir.” (Cebeci, 2016, 5.286).

Bu nedenle okuyucunun dikkati anlami belirleyici kilar. Hatice Meryem, ironik

bir dille anlattigi eserinin okuyucu tarafindan anlagilamadigini diistiniir:

“O kadinlarin da cankurtaran gibi kocalarina sarilip aman bu evlilik yiiriisiin de
nasil yiirtirse yiiriisiin diye diislinmeleri tizerinden giden bir anlati. Bundan bahsedince
tepki yok, itiraz yok, aksine hos sey yapmisim “aferin size” tarzinda yorumlar oldu
okurdan. Zaten insan en ¢ok bdyle yaniliyor. Biraz daha sinir1 agarsaniz, biraz daha riskli
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bolgelere girerseniz, haddinizi bilmezseniz, size orada bir dur diyebiliyor okur.”
(Meryem, 2014, s.277).

Okuyucu, ona gore “Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun”
anlatisinin basligiyla beraber tasidigi icerigindeki ironik dille olusturulan ¢eliskileri
kavrayamanustir. iktidar olarak gordiigii kavramlar1 ironik bir tavirla yikima ugratmak
postmodern anlatinin hedeflerindendir: “Postmodern bireyler, iktidar-karsit1 ya da
iktidarla bir sekilde temas kurarak bir séylem alaninda, oyun igeren dogalariyla ironik
olarak bag gosterirler.” (Gilizel, 2019, s.102). Buna istinaden “Ciicenin Karis1”,
“Stinepenin Karis1” gibi anlatilarda erkekligin fiziksel ve karakteristik belirtilerinden
yoksun olma 6zelliklerinin toplumda asagilayici bir durum olarak goriilmesine karsin

anlatici kadinin yiiceltmesi ironik bir tavirdir.

Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun anlatis1 kadinlarin birinin esi

olma durumundan baska yol bilemeyislerine deginen bir anlatidir:

“O kitap ¢ok popiiler oldu ¢iinkii toplumsal algiy1 kirmaya yonelik degildi ve
yeni bir sey de sdylemiyordu. Tema olarak sdyliiyorum, olan bir seyi anlattim. Dil olarak,
anlatim teknigi olarak, edebiyat olarak degerlendirilmesi bagka. Yani var olan bir durumu
aktarmig oldum. Kadinlarin kendilerine dayatilan su hayatta, evliligin tek kurtulus gibi
algilanmasi, geng kadinlarda evlilik olmazsa bir yer bulamayacakmais hissi uyandirilmasi
gibi sorunlardan s6z ettim.” (Meryem, 2014, 5.276).

Otuz farkli anlatinin genelinde goriilen ortak payda anlatici kadinlarin
kurguladig1 anlatidaki kadinlarin ne denli mutsuz, sorunlu, problemli olursa olsun
alternatif bir yol aramak yerine ya kendilerini kandirma ya da evliliklerini siirdiirme
tavrindan yana olmalaridir. Olmasi gereken kadinlarin bu kimlikleri ve kendilerine
dayatilan rolleri reddetmesi egilimidir. Buradan bir ironi dogmaktadir. Ayrica
anlatinin sonunda yer alan “Ben kimsenin karis1 degilim ki” anlatis1 da biitiin bu
anlatilar boyunca aksettirilen bu problemleri ¢ozmekten uzaktir. Bu tavir postmodern

edebiyata uygundur ¢iinkii onda taraf olma veya bir diisiinceyi verme iddias1 yoktur:

“Problemler ve yanliglar {izerine kurduklari metinlerde bile, bu yanliglara herhangi bir ¢6ziim
Onerisi sunmazlar. Bireysel olarak da kim oldugu belli olmayan okur da ideolojik yonelimlere kaymaz.
Yazar da bir sey soylemek yerine bir sey imlemek istedigi i¢in coklu parametrelerden segmeler yapar.”
(Karabulut ve Biricik, 2017, s. 40).

Anlatinin sonunda yer alan “ben hi¢ kimsenin karist degilim ki” anlatis1 i¢in
Kemal Varol su yorumu yapmaktadir:
“Oykiiniin girisinde bekar olmanin, birinin zimmetine gegmemenin &vgiisii

yapilsa da, elindeki simitle yanindan gectigi agaca mutlulukla bakan gen¢ kizin da

sonunda bir kamyon kazasim diisliiyor olmasi, yazarin higbir sona izin vermediginin,
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okurlar1 biitiin uglar1 agik olan dykiilerle bagbasa biraktiginin bir gostergesi.” (Varol,
20001, s.4).

Otuz anlatinin sonunda yer alan “ben hi¢ kimsenin karis1 degilim ki”
anlatisinda biitlin bu anlatilar1 kendisinin kurguladigini agiklayan kadin anlaticinin
isminin verilmeyisi énemlidir ¢linkii bu durum hikayeyi kimin kurguladiginin bir
Oonemi olmadigina ve metnin ¢ogulculuguna bir gondermedir. Bu son anlati, onceki
otuz anlatinin aksine bir esinin olmayisi nedeniyle yalniz olmaktan ve hayati tek basina

omuzlamaktan yorgun mutsuz ve iimitsiz diisen bir kadin1 anlatir:

“Yarm yine bir bagima acacagim gozlerimi yeryiiziiniin bir yerinde. Uzaktan
giizel bir melodi gelecek kulagima. Esneyip gerinerek hazirlanacagim diinyaya. Hayatta
ve ayakta oldugum i¢in siikredecegim kendime. Kenarinda park olan bir yolda ayaklarimi
stirliye siirliye, elimde bir simit, {istimde hep benzettikleri {izre mavi atlastan bir yorgan,
yiirliyecegim ve yanindan gegerken gévdesine dokundugum agag taniyacak beni. Ansizin
ortalig1 birbirine katacak bir riizgar ¢ikacak, agac dallar1 birbirini ddvmeye, bir naylon
poset ayaklarima dolanmaya baglayacak ve bu yogunluk i¢inde elimden firlayip gidecek,
lizerinde medeni hali ‘bekar’ yazan bir kagit pargast. O bombos yolda, birden bir kamyon
viicut bulacak ve beni bir ¢irpida yere ¢alacak ya, dlene kadar, havayla suyla temasimin
son bulacagi o giine kadar bir koca eksigiyle ve hayata horozlanmakla ge¢cecek dmriim.”
(Meryem, 2019b, s.95).

Bu durum otuz anlatida olumsuzlanan eslerin yaninda esin olmayisinin da
olumsuz bir durum olduguna paradoksal bir géndermedir. Bu yoniiyle de ironik bir
yonii oldugu aciktir. Ne esle ne essiz olmayan bir hayatin hangisinin iyi hangisinin
kotii olduguna okuyucunun kendisinin karar vermesini istemesi nedeniyle metin agik

uclu birakilmistir.
4.3. 3. 2. Bir Kadimi Oldiirmeye Nereden Baslamali?

Kitabin ilk baskist 2019, ikinci ve son baskist da 2020 yilinda Iletisim
Yayinlari’'ndan yapilmistir. Kitabin kapaginda ve igerisinde yer alan illiistrasyonlar
Seda Mit tarafindan ¢izilmistir. Hatice Meryem’in Bir Kadini Oldiirmeye Nereden
Baglamali?da “de ki” ve “diyelim” gibi varsayim ciimleleri ile kurulmus on anlatidan
ve eserin sonunda yer alan “Yarm Bir Kadmi Oldiireceklere Tavsiyeler” bashig adi
altinda on alt1 maddelik bir boliim ile yazarin bu kitab1 yazma gerekgesini agikladigi
“Ben bu kitab1 ne icin yazdim?” basliklt bdliimlerden olusur. Eserde yer alan
anlatilardan sekiz tanesi “de ki baglac1 (“De ki yesil bir esofmandan”, “De ki bir
telefon mesajindan”, “Deki iiglii bir prizden” “De ki kis ortasinda aklina diisen tek
basina bir tatil fikrinden”, “De ki, dayilik miiessesesinden”, “De ki bir savastan”, “De

ki bir otobiis biletinden”, “De ki kalem kagittan”) ile kurulmusken iki tanesi “diyelim”
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(“Diyelim bir mutluluk anindan”, “Diyelim ki paslanmaz ¢elik bir dus basligindan...”)
varsayim ciimlesi ile kurulmustur. On anlatinin dokuzu diizyazi ile yazilmistir; bir

tanesi ise (“De ki kalem kagittan” baslikli anlati) siir tiirlinde yazilmastir.

Bu on anlatida “sen/siz” anlatici ve simirli/dar bakis agisi vardir. Sen/siz
anlatici, her bir anlatida cinayet isleyen faillere (erkeklere) hitap eder. On anlatinin
altisinda islenen kadin cinayetleri, kadinlarin birinci dereceden aile bireyleri tarafindan
gergeklestirilir. Dort anlatida aile bireyleri tarafindan islenen cinayetlerde Kkatil
kocadir; cinayetlerde annesini Oldiiren ogul, gelinini oldiiren kayinpeder gibi
karakterler de vardir. Ornegin birinci anlatida (“De ki yesil bir esofmandan” baslikli),
erkegin kadin esofmanina yiikledigi anlam ile kadinlarin kiyafetleri yiiziinden cinayete
kurban gitmelerine dolayli bir elestiri yapilir. Esinin 6liimiinden sonra evli olan
ogluyla ayni1 evde yasayamaya baslayan adam, gelinin giydigi yesil esofmanla adeta
fetigist bir bag kurar. Bu saplantili durum gelinini karanlik bir ormanda bogarak

oldiirmesiyle sonuglanir:

“Arabanin arkasindan kiiregi kaptin. Ormanin iglerine gitmeye liizum gérmedin.
Hemen oraciga fazlaca derin olmayan bir ¢ukur kazdm. Uzgiindiin. Onun o kaygan
dokumasinin soguk topraga degecegini diislindiin. Etraftan cali ¢irp1 toplayip salladin
cukura. Onu gdmdiin. Dokumasiyla, dikisiyle, lastigiyle, ipiyle, seni nefessiz birakan sar1
seritleri ve diger bayildigin her seyiyle” (Meryem, 2020 s. 14).

Ikinci anlatida Can isimli bir delikanlinin, annesinin telefonuna patronu
tarafindan gelen cinsel icerikli mesaj ve annesinin patronuyla iligskisi olmasina
duydugu kiskanclik iizerine annesini defalarca bigaklayarak cinayet islemesine dolayl

bir elestiri yapilir.

Ucgiincii anlatida ismi belirtilmeyen bir erkegin, kullandig1 uyusturucularin
etkisiyle aklm yitirerek karisini ve gocugunu dldiirmesi anlatilir. Ismi belirtilmeyen
erkek, askerligini yaptiktan sonra igsiz kalir ve avarelik eder. Aile bireyleri, evlenirse
bu durumun diizelecegini diisiinerek onu evlendirir. Evliligiyle hayati kisa bir
siireligine diizene girer ve bir elektrik¢ide calismaya baslar. Karisi, glizel ve akilli bir
kadindir, maddi anlamda rahat bir hayat yasamak ister. Ismi belirtilmeyen erkek,
hayat1 boyunca kag¢tig1 sorumluluklarin karsisinda bocalar ve bunlari bir anda
iistlenmekten dolayr sikismis hisseder. Adam, karisinin ilk dogumundan sonra
patronuyla kavga ederek isten ayrilir. Sorumluluklarindan kagarak camide ve koprii
altlarinda yatip kalkmaya baglar. Uyusturucu maddeler kullanir. Bir giin abisi onu

koprii altinda bulur ve esinin dogum yapmak iizere oldugunu sdyleyerek onu evine
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gotliriir. Adam, esinin dogumundan bir sonraki gece, cin gérmeye baslar. Cinlerin
kendisine, karisinin kendisinden hamile kalmadigini sdyledigi haliisinasyonlar goriir.

Bunun {izerine karisini1 ve bebegini ticlii prizle akim vererek 6ldiiriir:

) “Polislere verdigin ilk ifadede “Esim bir giin 6nce dogum yapti. Cocuk bana benzemiyordu.
Izzeti nefsime dokundu. Eski elektrik¢i ¢iragiyim, elim alisik, esimin sakaklarma elektrik verdim,
6liince sizi aradim,” dedin.” (Meryem, 2020, s.28).

“De ki kis ortasinda aklina diisen tek basina bir tatil fikrinden” baslikli
dordiincii anlatida bir adamin, otuz yillik memuriyet yasatisindan ve ailesinden bunalip
kisin, tek basina tatile gitmek istemesi sebebiyle karisini dldiirmesi anlatilir. Adam,
yillardir ailesi ile yaptig1 tatillerden bunalmis oldugundan karis1 ve ¢ocuklari olmadan
tek basina bir tatil yapmak ister. Ancak karisindan ¢ekindigi i¢in bu istedigini dile
getirmeye cesaret edemez. Is yerinde siirekli tatil yerlerine bakarak hayal kurar. Bir
aksam eve dondiigiinde karisini valiz hazirlarken bulur. Kadin, acili bir halde
babasinin 6lmek tizere oldugunu ve memlekete gitmek zorunda olduklarini soyler.
Adam, bu durumun tek basina tatile gitmek i¢in bir firsat oldugunu diistinerek karisina
gelemeyecegini sdyleyerek bahaneler uydurur. Adam, karisinin, itiraziyla karsilaginca

eline gecirdigi vazo ile karis1 oldiiriir:

“Nefes almadan konusuyor. Konusurken adeta yasiyor. Soyledigi her s6z eksiksiz dogru.
Kadinlarin niye, nasil, neden, hem bdyle giizel, hem bdyle hizli hem de boyle dogru konustuklarini
anlamiyorsun. Sadece susturmak istiyorsun.” (Meryem, 2020, s.34).

Karisim1 pargalayip ¢op posetlerine koyar. Bagajin arkasina koydugu ceset

torbalari ile tatile ¢ikmak tizere yola ¢ikar:

“Saatler sonra biiyiikce tekerlekli bir valizi ¢eke ¢eke apartmandan disar
cikiyorsun. Tek bagina. Yola koyuluyorsun arabanla. Aklinda kis ortasinda tek basina bir
tatil fikri, bagajda karia ait pargalar poset icerisinde. O giizel sagli bast. Cigek asisi izi
olan sag kolu. Evlilik yiiziigiinii tagiyan sol parmagi. Bunca yildir pergel gibi acilan
bacaklari. Kolsuz bagsiz bacaksiz govdesi.” (Meryem, 2020, s.34).

“De ki dayilik miiessesinden” baslikli besinci anlatida katil aile bireylerinden
degildir. Bu anlatida bekar ve evlenmek istedigi halde evlenememis yast geckin bir
dayinin, yegenini ve yegeninin iiniversiteden arkadasini pavyona goétlirmesi anlatilir.
Adam, aklindaki dayilik planina uygun bir sekilde dayilarinin kendisine yaptiklar1 gibi
yegenini ve arkadasini hem pavyonda eglendirerek hem de oradan bir kadinla cinsel
birliktelik yasamalarini saglayarak ‘“dayilik vazifesini” yerine getirecegine inanir.
Boylelikle yegenine bir dayilik miras1 birakabilecegini diigiiniir. Pavyondaki bir kadin
ile anlasarak gece bir ormana giderler. Yegeninin ve yegeninin arkadasinin israri

tizerine oncelikle adam kadin ile birlikte olmak i¢in ormana dogru uzaklasirlar; ancak
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ne kadar istese de kadinla birlikte olamaz. Adam, kadinin cinsel birliktelik
gerceklesiyormus gibi davranmasini ister. Adam, Kadmin giilmesine ve “erkekligini
inciten” sozler sarf etmesine Ofkelenir. Kadinin, yegenlerine birlikte olmadiklarini
sOyleyecegini diisiinerek cebinden ¢ikardig bigakla kadinin bogazini keser. Yegenine
ve yegeninin arkadasma, kadini Oldiirme sebebinin annesine kiifretmesi oldugu
yalanini soyler:

“*Olmiis anama kiifretti, orospu!” dedin.

Bagslarini 6ne egdi yegenler. Sana hak verdiler.

“Hallederiz day1! dediler. Hallettiler.

Dayilik miiessesesi nedir 6grendiler. Artik onlar da yegenlerine dayilik nedir
ogretebileceklerdi.” (Meryem, 2020, s.40).

“De ki bir savagtan” baglikli altinc1 anlatida ise tek bir bireyin degil adeta
“erkeklerin” katil oldugunu vurgulanir. Kadinlarin bir meta olarak goriilmesine
yonelik elestiri vardir. Yetmis dort yasinda bir adamin, iki esiyle birlikte yaklasik on
cocugu vardir. Eslerinden yalnizca biriyle nikahlidir. En biiylik cocugu kirk
yaslarindadir. Etrafinda saygi uyandirmaktan hoslanan bir adamdir. Berber Raci’de
tiras olmaya gittigi bir glin Raci’den, han olarak adlandirilan yerde savastan kagan
ailelerin kizlarini evlendirmek icin talip aradiklarini ve evlendirmeye aracilik edenin
de otoparkta degnek¢ilik yapan Hiidaverdi oldugunu O6grenir. Yash adam, bunu
ogrendikten sonra Hiidaverdi’nin yanina gider. Yasli adam, orada bir kizla tanisir ve
kizin babasina baglik parasi vererek onu evine gotiiriir. Eslerinin itirazlarina aldirmaz.
Geng kiz, eve geldiklerinde yash adama, aglayarak bir fotograf gosterir. Evlilige raz1
olmadigini anlayan adam Hiidaverdi’den parasini geri ister. Geng kiz 6nce Hiidaverdi
tarafindan kolu sikilarak darp edilir, daha sonra babasi tarafindan siddet gériir. Bunun

tizerine geng kiz intihar ederek yagamina son verir:

“[...] Sen onu evdeki diger hanimlarina kabul ettirecek, ona sahip ¢ikacak, bagin
sokacak sicak bir ev, karnini doyuracak bir tas gorba verecek, hatta belki zamanla ve iyi
huylu da ¢ikarsa onu sevecek, muhakkak ailesine de sahip ¢ikacak, onlar1 ¢adir kentten
gecen sene gectikleri ve bes miilteci aileyle beraber yasadiklari tek odadan ¢ikarip belki
bir daireye tagitacak, hatta belki zamanla iyi huylu da ¢ikarsa ona hediyeler dahi alacaktin.

Asmasaydi kendini!
Oysa hicbir seye zorlamamistin onu.

Cok {iziildiin. Karilarin da ¢ok {iziildii. Hepiniz saatlerce siiren aglama
seanslarinda kendinizden gectiniz. Sanki agir bir yiikten de kurtulup gitmis, ferahlamig
gibiydiniz.” (Meryem, 2020, s.45).

Aile bireyleri tarafindan islenen cinayetlerden failin koca oldugu bir bagka

anlat1 da “De ki bir mutluluk anindan” baslikli yedinci anlatidir. Ismi belirtilmeyen
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bir erkek, evlendikten sonra evindeki esyalarin uyumunu takinti yapmaya baglar.
Esyaya hakim olmak, onun kontroliinii elinde hissetmek adam i¢in adeta hayatinin
gidisatina hakim olmak anlamina gelir. Boylelikle hayatinin akisinda, kendi
miidahalesi ve isteklerinin disinda bir durum yasamayacagini diigiiniir. Karsinin ise
esyaya kars1 bir ilgisi yoktur. Adam, bu durumu, karisinin daha 6nce bir evlilik yapmis
olmasina baglar. Bu sebeple de esyaya ve evin igindeki diizene aldiris etmedigini
diisiintir. Karisinin, daha 6nce bir evlilik yapmis olmasi adamin g¢evresi tarafindan
uyarilmasina sebep olmustur. Arkadaslari ve annesi, onun bdyle bir durumu
hazmedemeyecegine inanirlar; ancak kendisini modern birisi olarak goéren adam
etrafindaki insanlarin diistincelerine aldirmaz. Bununla birlikte zamanla esinin neseli,
giizel ve cinsel birliktelige her daim hazir olmasi1 adamda kiskanglik duygusu yaratir.
Adam, bu huzursuzluk icerisinde evdeki koltuk takimi ile halinin uyumsuzlugunu
iyiden iyiye takinti haline getirmeye baslar. Bu uyumsuzlugu ortadan kaldirmak igin,
karis1 ile bir mobilya magazasina giderler. Mobilya magazasinda karisinin eski esi ile
karsilagirlar. Adam, eve dondiiklerinde karisinin eski esine gosterdigi samimi tavir
yiiziinden tartisma ¢ikarir. Bu esnada agik olan televizyondaki bir programda
Tiirkiye nin modernlesme siireci tartisilmaktadir. Adamin gozii tekrar hali ile koltuk
takimmin uyumsuzluguna takilir. Esyaya hakim olamadigimi anlar. Adeta kontroliinii
eline alma istegi ve yasadig1 kiskanglik hissinin kriziyle karisini yastikla bogarak
oldirtr:
“Bir tartisma programinda duruyorsunuz. Konu Tirkiye’nin modernlesme

siireci. Uziililyorsunuz. Aymi Tiirkiye gibi siz de modern olmak istiyor, ama bir tiirlii
olamiyorsunuz. Sirtiniz aciyor. Aglama istegiyle dopdolusunuz.

[...]

Esyaya ¢ok sinirleniyorsunuz. L bigimindeki bu koltuk... bu pofuduk yastiklar
rahat ettirmeli sizi. Ofkeniz esyaya. Ona hiikkmedemeyisinize. Sirtiniza gidiyor eliniz.
Cekip cikariyorsunuz. O sirin pembe yastigi. Kumasi ipeksi kaygan. Karinizin yiiziini
incitmemesi hosunuza gidiyor. Bastirtyorsunuz. Narin bir iki son ¢irpinis, sonra sesi
kesiliyor. Kendizi iyi hissediyorsunuz. Artik egsyanm hakimisiniz.” (Meryem, 2020, s.53).

Katilin aile bireyleri arasindan olmadig1 anlatilar arasinda yer alan “De ki bir
otobiis biletinden” baslikl1 sekizinci anlatida oOtobiise biletsiz binen bir adamin,
kendisine otobiise binebilmesi icin bilet veren bir kadini, takint1 haline getirmesi
anlatilir. Kadini, 1srarl takiplerle taciz eden adam, kadinin naz yaptig1 sanisina kapilir.
Sonunda kadin, karakola sikayette bulunur ve bu sikayet {lizerine adam karakolda
dayak yer. Bunun {izerine hirslanan adam, sevgilisiyle gezdigi sirada kadinin 6niinii

keser. Kadini doverek oldirir:
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“[...] Seni sevmeyisine anlam veremiyordun. Onu o6ldiirmek istemiyordun.
Istemeye istemeye oldiirdiin.

Mahmekemede hakim tarafindan 1srarli takip sonucu cinayet sugundan omiir
boyu hapse mahkiim oldun” (Meryem, 2020, s.59).

Katilin aile disindan oldugu bir diger anlat1 ise “Diyelim paslanmaz ¢elik bir
dus bashgindan...” baslikli dokuzuncu anlatidir. Ismi belirtilmeyen bir adam otuz y1l
memur olarak calistiktan sonra emekli olur. Emekli olduktan sonra evinde ailesiyle
anlagsmazliklar yasamaya baslar. Biliyiik oglunun 1srariyla bir benzinlikte kasiyer
olarak caligmaya baslar. Kisa siire sonra istifa mektubu vererek isi birakir. Daha sonra
apartman yoneticiligi yapmaya baslar. Apartmandaki komsulariyla yasadigi
problemler yiiziinden bu isi de birakir. Karisi, emekli maaginin evi gecindirmeye
yetmediginden yakinir. Ailesi ile aras1 agilir. Bir giin apartman kapicist Isa’nin karis
Hatice, apartmani yikamak i¢in kendisinden su ister. O glinden sonra Hatice’yi takinti
haline getirir. Hatice, kendisinden sik sik para ister. Hatice’ye bosanmasini soyler.
Hatice, evini listline yaparsa bosanacagini sdyler. Paslanmaz dus basligi almaya gittigi
nalburdan dénerken, Isa ile Hatice’nin aralarinda gecen konusmaya kulak misafiri
olur. Isa ile Hatice’nin is birligi icinde kendisinden para almaya calistiklarini,
dolayisiyla kandirildigini anlar. Daha sonra Isa tarafindan tehdit edilir. Hatice ile
arasinda gegenleri ailesine anlatmak zorunda kalir. Ailesi, adami terk eder. Ertesi
sabah, Hatice evi temizlemeye gelir. Hatice ile tartistig1 sirada onu paslanmaz gelik

dus baslig ile 6ldiirtir:

“’Kimse dolandirmadi seni lan, geng kar1 istemenin tabi ki de bir bedeli var”
dedi. Mideniz bulandi sizin. Ona hak ettigi dersi vermek istediniz. Paslanmaz, ¢elik dus
baslig1 paketinden ¢ikarilmis vaziyette kenarda duruyordu. Kaptigmniz gibi indirdiniz
kafasina. Sesi kesildi. Islak kiivetin i¢ine usulca kaydi gitti.” (Meryem, 2020, s.69).

Katilin, es oldugu son anlati1 ise “De ki kalem kagittan” baslikli onuncu
anlatidir. Siir bigiminde yazilan bu anlatida bir kadinin siirekli bir seyler yazmasi
kocasini rahatsiz eder. Adam, kadinin yazdig1 yazilar yiiziinden kendisini ve evini
thmal ettigini diisiiniir. Bu sebeple karisini 6ldiirtir:

“hayir hayir
ne yikanacak camasir
ne doyurulmast icap eden gocuklar var

sadece senden uzaklasmasina tahammiil edemiyorsun

iradesinin bu yone dogal temayiiliine

sadece sana akmasini istiyorsun
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tiim varligini senin varligina armagan etmesini

kabullenemiyorsun

bir iki isyan ediyorsun

yeri geliyor dis sikiyorsun

yantyor bu esnada tencerenin dibi
kokuyor banyo

¢okiiyor ev

bagina ¢okiiyor” (Meryem, 2020, s.72).

Anlatilardaki cinayetlerin bes tanesi ev i¢inde islenmistir, failin tek bir erkek
olmadig1 ancak adeta erkeklerin intihara siiriikledigi “De ki bir savastan” baglhikl
anlatidaki miilteci kadin da ev icinde intihar etmistir. Bunun disinda kalan anlatilarin
dort tanesi kamusal alanda islenmistir. Anlatilardan alt1 tanesinde cinayetler gece
vaktinde; geri kalan iki anlatidaki cinayetler ise giindiiz vaktinde islenmistir. Siir

bicimde yazilan “De ki kalem kagittan” baslikli anlatida ve “De ki bir savastan”

baslikli anlatilarda zaman belirtilmemistir.

Anlatilarin bazilarinda bilingli olarak gramatikal deformasyonlar yapildig
goriilmektedir. Ornegin baz1 yerlerde dzne-yiiklem uyumsuzlugu yapilir:

“Kip durmaya calistin. Yoksa o dakika boynun ururdun” (Meryem, 2020, s.38).

“Kendinize. Kariniz. Hayatina kizgindiniz. Hizli adimlarla yiiriiyordunuz. Nalbur degildi bir
kere oranin adi. Nalburiye idi. Nalbur, nalburluk isini yapan kisiye denirdi. Daha bunu bilmiyordu. Ama
sizin kabahatindi.” (Meryem, 2020, s.59).

“Yarin Bir Kadm Oldiireceklere Tavsiyeler” baslhkli bdliim ile anlatilar
kesilmis ve anlatic1 fail durumunda olan erkeklere ironik bir tislupla on alt1 farkh
taktikte kadin oOldiirmeden Once yapilmasi gerekenleri belirtmistir. Bu taktikler
erkeklerin cinayet sucundan bir nevi “aklanmalar1” icin verilir. Ornegin; birinci
maddede, yaratict bir bigimde kadin o6ldiiren hemcinsleri karsisinda faillerin
kendilerini eksik hissetmemeleri ve rahat olmalar1 gerektigi salik verilir. Ikinci
maddede, faillere bir kadin1 6ldiirmeden 6nce bir sey yememeleri gerektigi dgiitlenir.
Kusmalar1 durumunda arkalarinda iz birakacaklar1 sdylenir. Ugilincii maddede

“Oldiirmeyi istediginiz kadinmn isledigi sugun igerigiyle cezalandirma yonteminizi dogru orantilayin.
Soyle ki arac alet edavatinizi dahi buna uygun se¢in. Misal igerigi namus olan bir sugun cezasi igin

keser sapindan Osmanli’nin ahsap zibiklarina kadar genis bir yelpaze sizleri bekliyor. Acele etmeyin.
Diisiiniin, se¢in, begenin, dyle dldiiriin.” (Meryem, 2020, s.75-76)” denilerek sug¢ aletinin, ceza ile
orantili olmasi gerektigi fikri verilir. Dordilincii maddede, kadin cinayetlerini isleyen

faillerin arastirilip fikir edinilebilecegi ogiitlenir. ironik bir {islupla son bir yila
211



bakmalarinin bile yeterli olacagi belirtilir. Besinci maddede, giindelik hayatin
problemlerinden ve iglerinden uzak durmalart gerektigi ifade edilir. Altinct maddede,
faillere telefonlarmin seslerini kismamalar1 durumunda dikkatlerinin dagilacagina
yonelik uyarida bulunulur. Yedinci maddede, pompali tiifekle cinayet islememeleri
gerektigi belirtilir. Bu sesin kadinlar1 korkutabilecegi ve kadinlarin bu ses sebebiyle
kacabilecekleri ongoriisii yer alir. Sekizinci maddede, klise bir yontemle ekmek

bicagina basvurulacaksa bicagi 6nceden bilemeleri gerektigi ifade edilir “[...] kolunuz

daha az yorulur veya hi¢ yorulmaz. Tek veya iki hamlede igini bitirirsiniz. Eminonii tarafindaki

bileyciler Istanbul’daki en iyileridir. Oradaki Ali bey, benim yakinimdir, benim yolladigimi sdylerseniz

iskonto yapar muhakkak.” (Meryem, 2020, 5.76). Dokuzuncu maddede, kadinlara psikolojik
siddet uygulayarak 6ldiirmenin 6teden beri bilinen yontem oldugu erkeklerin bunu ¢ok
iyi yaptiklart belirtilir. Kadinlarin, manipiile edilerek, 6zgiivenlerini yikima ugratarak

da oldiiriilebilecegi hatirlatilir. Onuncu maddede “Eger ani bir sokla &ldiirmek isterseniz
yekten intihara siiriikleyin. Bel alt1 vurun ve sistematik olarak onu orospulukla suglaym” (Meryem,

2020, 5.77). Denilerek oneri verilir. On birinci maddede, ailesinden uzaklastirmanin ve
yalnizliga siiriiklemenin de bir dldiirme yontemi oldugu vurgulanir. On ikinci
maddede, kentlerden uzaklasip kasabaya yerlesmenin ve kimsesizlestirmenin de bir
yontem oldugu ifade edilir. On i¢iincii maddede, bir kadmin anneliginin yetersiz
oldugunu vurgulamanin, kilo almasinin ve ¢ocugun hastalanmasinin sugunu da kadina
yiiklemenin onu Oldiiriilebilecegi telkininde bulunulur. On dordiincii maddede,

potansiyel katillere, “Baska kadinlar1 kétillemeyi ihmal etmeyin. Arkadaslarmi kiigiimseyin. Aptal

bulun. Onlarmm sizin iliskinizi kiskandigini sdyleyin. Aranizda herkesten farkli, ¢ok 6zel bir bag

olduguna inandirin. Evde olanlar dort duvar arasinda kalir, bizim birbirimizden bagka kimsemiz yok

deyin.” (Meryem, 2020, s.78) denilerek faillerin, kadinlarin yalnizliga mahkiim edilmesine
aracilik etmeleri gerektigi onerilir. On besinci maddede, kadinlarin, arkadaslari ile ne
konustugunun sorgulanmasi gerektigi bununla birlikte 6zgiivenini yikmak gerektigi
vurgulanir. On altinct maddede ise biitiin bu 6nerileri zaten akillarindan gecirdigi adeta
bilinen erkeklere son bir Oneri olarak kadinlar1 dldiirdiikten sonra ne yapmalari

gerektigi salik verilir “Bir kadini 6ldiirdiikten sonra ne yapmaniz gerektigine gelince. Oturup
aglaym. Acziyetinize. Ve yaradana dua edin. Bir an 6nce sizin caninizi alsin, alsin da, bir can almanin

ne oldugunu anlaym diye.” (Meryem, 2020, s.78). Verilen orneklerden de goriilecegi gibi
erkeklerin, isleyecekleri kadin cinayetlerini mesru kilacaklari yontemlere yer verilir.
Bununla birlikte psikolojik, sistematik siddetle oldiirebilecekleri de hatirlatilarak

ironik bir tislupla faillere taktikler verilir.
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“Ben bu kitab1 ne i¢in yazdim?” baglikli bolimde yazar, listkurmaca teknigi
kullanarak postmodern bir tavirla kitabi yazma siirecinde yasadiklarina ve metni
yazma amacma deginmektedir. Yazar, kadin cinayeti tabirinin yanhishgna vurgu
yaparak failin erkek oldugu bir durum i¢in “erkek cinayeti” demenin dogru olacagina
deginir. Kendi ailesinin i¢erisinde de siddet oldugunu belirten yazar, kitab1 adeta kadin
cinsinin kirmmina/kiyimina dikkat ¢ekmek igin yazmustir. Toplumun, sivil toplum
kuruluglarinin ve siyaset kurumlarinin bu problemin {iizerinde durmak zorunda
olduguna dikkat ¢eker. Bu boliimde noktalama isaretlerinden sonra biiyiik harflerle
baslamayarak “ben” 6znesinin énemli olmadigin1 ama eylemlerin énemli oldugunu

adeta vurgulamaya calisir:

“ben bu kitabi dldiiriilecek bir kadinmisim gibi son nefesimle yazdim. ben bu
kitab1 yarin bir kadin daha 6ldiiriilmesin diye yazdim. ben bu kitab1 toplumsal duyarliliga
miitevazi bir katki sunmak i¢in yazdim. bir de itiraf. aile ici siddetin yiiksek oldugu bir
evde biiyiidiim. evimiz siirekli su¢ mahalli gibiydi. ebeveynlerim siirekli kavgalar eder,
evde catal bicak havada ucusurdu. ben ikisinden birinin bir digerini tiirlii ¢esit yontemle
oldiirecegine inanir, geceleri uyuyamazdim [...]” (Meryem, 2020, s.79).

Eserde, kadinlar1 dldiiren erkeklerin bu cinayetleri isleme motivasyonlarina
deginilir. “Erkeklik”in daima cinnete yatkin oldugu yansitilir. Bir bakima erkeklerin
zihniyet olarak her durumda katil olma potansiyeli tasidigi vurgulanir. Erkeklerin
kendilerine hos gelmeyen veya yanlis bulduklar1 her durumda akillarina ilk gelen sey
veya basvurduklar yontem oldiirmektir; yasli/geng, medeni/geleneksel, igsiz/memur,
okumus/cahil olmasi fark etmeksizin erkeklerin tiimiinii esitleyen tek sey oldiirme
reflekslerinin bu gibi durumlarda agiga ¢ikmasidir. Eserde, bir kadinin, bir erkegi
reddetmesi veya sevmemesi bile erkekler tarafindan bir kadinin dldiiriilmesine yeterli
bir sebeptir. Bu durum ¢arpici bir sekilde vurgulanmistir. Erkeklerin ellerinde bulunan
herhangi bir nesneyi aciliyetle bir 6ldiirme aracina doniistiirebilme yetenekleri
sergilenmistir. Cinayetlerin islenme bicimleri detaylandirilmamistir. Bu bir bakima
siddeti mesrulagtirmamak i¢in yazarin bilingli bir sekilde bu olaylara yaklastiginin bir
gostergesidir. Ikinci kisili anlaticty1 segerek faillerin gdzlerinden ve kendilerini hakli
kilacak sebepleri nasil bulduklarimi gostermeye calismast “aliskanligt kirma”
teknigidir diyebiliriz.

Bir Kadini Oldiirmeye Nereden Baslamali? anlatisi, yazarm belirttigi ve
tizerinde 6nemle durdugu “erkek cinayeti” agisindan farkindalik yaratict ironik bir
metin olmasi1 acisindan Onemli bir eserdir. Bununla birlikte kadmma siddetin

mesrulastirilmamasi i¢in bunun kaniksanmamasi1 gerektigi ve bu nedenle siddet
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sahnelerinin ¢ogalmamasi ve bunu tesvik edici mahiyette 6zendirme, yol ve yontem
gosterme vb. durumlarin teshir edilmemesi gerekmektedir. Eserde erkeklere cinayet
islemeden Once verdigi tavsiyelerle yol gosterilmesi bu agidan olumlu bir yontem
degildir. Siddet sahnelerinin canli bir sekilde verilmemesi ise dogru bir yontemdir. Bu
nedenle eser tamamen feminist bir perspektifle yazilmis bir eser degildir ¢iinkii
feminizm her tirli fiziksel ve sézel asagilama, taciz ve tecaviiz, esitsizlik gibi
durumlar igerisinde kadinin haklarini ve giivenligini korumay1 hedefleyecek en dogru

araglar arar.

4. 3. 4. Serbest Siir
4. 3. 4. 1. Beyefendi Erkeklere Methiye

Kitabin ilk baskis1 iletisim Yayinlarindan 2013 yilinda yapilmistir. Kitapta yer
alan illiistrasyonlar Zeynep Ozatalay tarafindan cizilmistir. Siir kitab1, “Aydinlhk
Salon”, “Karanlik Yatak Odamiz”, “Kelimelerimiz Bizim”, “Osman Hamdi Bey’in
Bahgesinde Kiigiik Bir Gezinti” baglikli dort boliimden olusmaktadir. Hatice
Meryem’in Beyefendi- Erkeklere Methiye adli eserin tiiriinii Aksu Bora ve Seval Sahin
“anlat1” olarak tanimlarken eserin arkasindaki arka kapakta “mensur siir mi manzum
nesir mi” denilmeli seklinde bir tartigsma ile eser tanitilir ve yeni bir tarz olarak ifade
edilir. Aksu Bora, “Beyefendi 6ykii degil, roman degil, siir degil, “anlatr” m1 demek
lazim? Methiye iste, kendisi soylemis. Hem de ne methiye. Bir agk hikayesi gibi.
Canin1 6yle yakar ki, can acis1 artik baska bir seye, zonklamaya doniisiir. Kadin bu can
acisinin i¢indedir ama yine de “kurban” degildir. Acisini, 6fkesini, sevgisini, anlayigini
ve arzusunu zerafetle tasir. ‘Siz, biz bir de kelimeler’ der. Sonra kelimeler gelir.”
(Bora, 2013, s.143). Seval Sahin de “‘Beyefendi’, hayat icerisinde siirekli miicadele
alanlar1 yaratabilmeyi, bunu bagarabilmeyi, bundaki ‘muzipligi’ hep hatirlatan b’ir
anlatl. Ve edebiyat hayat1 giizel kiliyor dedirten ama bunu en ¢ok da bir direncgle

destekleyen bir anlat1. Iyi ki edebiyat var dedirten eserlerden biri.” (Sahin, 2014, 5.78).

214



Hatice Meryem’in Beyefendi eseri mensur siir ve manzum nesir
tanimlamalarina uygun diismemektedir. Beyefendi adli eserde metinlerarasilik, agik
ucluluk ve siir-oykii yakinlagsmasi (tiirlerin kaypaklagmasi/tiirlerin gegiskenligi)
sebebiyle postmodernist bir metindir. Tiirler aras1 gegiskenligin oldugu/sinirlar
belirlenemeyen tiim eserler icin iist baglik olarak “anlati” kavrami kullanilmaktadir
fakat anlati kavrammin (tiir anlaminda) genellikle diizyazi (6ykii, roman) ig¢in
kullanildigini ayrica belirtmek gerekmektedir. Beyefendi adli eserin tiirii olarak anlati
kavraminin kullanilmasini dogru bulmuyoruz ¢iinkii eser karisik bentlerle yazilmistir
ve kendi igerisinde belli belirsiz de olsa bir vezni (diizenli olmamakla birlikte) ve
ahengi (bazen kelime tekrarlari ile bazen de kafiye ile yapar) bir siirdir. Bu nedenle
siirin tiirii olarak serbest siir taniminin yapilmasi dogru olacaktir. Her ne kadar
Beyefendi siirinde olay 6rgiisii, zaman, mekan, kisiler gibi manzum hikaye/mensur siir
tiirline ait unsurlar olsa da anlatim teknikleri nedeniyle (metinlerarasilik, a¢ik ugluluk

gibi) bu tiiriin digina ¢ikmaktadir.

Kitabin alt basliginda yer alan “erkeklere methiye” ibaresi ironik bir bi¢imde
kullanilmistir. Bunun sebebi kitabin iceriginin bir methiye degil iistii ortiilii bir yergi
ve sorgulama barindirmasidir. Dort boliimden olusan siirin baglik bulunmayan ve siirin
girisi olarak nitelendirebilecegimiz boliimiinde, beyefendi olarak hitap edilen kisi
aydinlik salona yazar- anlatic1 (kadin kimligindedir) tarafindan davet edilir. Tlk boliim
“Aydinlik Salon” bagligmi tasir. Bu bdliimde, aydmnlik odaya davet edilen
beyefendinin davete icabet etmesi ve yazar- anlatici ile karsilikli kahve igmesi anlatilir.
Bu béliimde yazar- anlatici, beyefendiye kadin- erkek esitligi istegini dile getirir;
metaforik olarak erkegin/beyefendinin “Aydinlik salona” gelisinin uzun siirdiigiinii ve
bu nedenle de anlatilacaklarin fazla oldugunu belirtir. Bu siire siirde, neredeyse insanin
magaradan ¢ikisindan giiniimiize kadarki siireye denk gelir. Bu kisimda eril
tahakkiimiin kadinlar1 ikincil duruma sokmasi tizerinde durulur. Ayrica yazar- anlatici
kadin, bu boliimde yeni bir kadin tipinden de bahseder. Bu yeni kadin, yeni kelimeleri
Kullanarak eril sdylemi yikacaktir. Tkinci béliim “Karanlik Yatak Odamiz” basligimi
tasimaktadir. Bu boliimde yatak odasi bir bakima hesaplasma mekanidir. Kadinin
varliginin ev i¢ine, hayatinin akisinin da odalara sikistirilmasina karsi elestirel bir tavir
vardir. Karanlik oda tanimi oldukc¢a anlamlidir ¢iinkii hem kadinin cinsel anlamda
Ozglirligliniin hem de var olma miicadelesinin isyana doniistiigli bir mekan olarak

simgelesir. “Kelimelerimiz Bizim” adli ii¢lincli bolimde yazar- anlatici kadin,
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beyefendinin kadinlarin yeni kelimelerinden korkmamasi gerektigi vurgulanir. Daha
sonra beyefendi, resim miizesi oldugu belirtilen “Osman Hamdi Bey’in Bahg¢esinde
Kiicilik Bir Gezinti”’ye davet edilir. Bu son boliimde yazar- anlatici kadin, beyefendiye
kadinlarin yeni kelimelerini ve dogal olarak yeni kadin tipini reddetmezse iki tarafin
da ozgiirlesecegini vurgular; beyefendiyi kadinlarla esit olmaya davet eder. Burada
beyefendi ya miizeden (metofordur; gergek manada kadin- erkek ayriligini isaret eder)
ayrilacak ya da kadinlarla esit ve bir olacaktir. Siirin sonunda yazar- anlatic1 kadin,
beyefendiye, anlatacaklarinin bitmedigini ancak biraz uyuyup dinlenmesini soyler.
Siir bu sekilde biter. Bu siirin devaminin olacagi izlenimi uyandirmaktadir ancak

heniiz kitap olarak bir devami1 yazilmamustir.

Yazar- anlatic1 kadinin, kendi diisiincelerini ifade ederken diger kadinlar1 da
dahil ederek “biz” dilini kullanmasi1 anlaticinin kendisini kadinlarin temsilcisi olarak
gordiigiiniin bir gostergesidir. Ayni sekilde metinde bir simetri vardir ve “biz”
kadinlarin karsisinda “siz” olarak erkekler (yani beyefendiler) vardir. Bu karsilikli
temsil metin igerisinde bir denklik olusturur. Yazar- anlatici kadinin, metin icerisinde
kisisel bir tutumda olmasindan ve yazarin sesinin duyulmasindan dolay1 bu metinde
yazar- anlatict kavramini kullandik. Siirin baz1 boliimlerinde yazar- anlatici, “biz”

dilini birakarak “ben” diline doner:

“Vasiyetim olsun diger kadinlara beyefendi
oliirsem yaksinlar beni en kor ateste
miimkiinse bir yas yemegi hazirlasinlar
[...]

gozgoze gelecegiz kiz kardeslerimle
soyleyin beyefendi

sakin korkmasinlar” (Meryem, 2013, s.83).

Siirde, kadinlarin erkeklerin goziinden konumlandirilisina ironik
bir sekilde yer verilir. Siir, zamansal olarak bir giinliik siireci kapsar:
Olaylar bu sabah baglar, ertesi giiniin sabahinda sona erer. Mekén olarak
ise olaylar once “Aydinlik Oda”da baslar, sonra “Karanlik Yatak
Odamiz”a gegilir, sonra da “Osman Hamdi Bey’in Bahgesi”nde sonlanir.
Mekanlar islevsel olarak kullanilir; tiim bu mekanlarin karakterlerin
tizerinde psikolojik etkisi vardir:

“iste burdasiniz beyefendi
tam karsinizdayiz biz de

tam secemeseniz de
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¢ok ciddiyiz
psikopat gibiyiz

burada

bu karanlik odanin

tiim duvarlarinda

siz goremeseniz de su anda” (Meryem, 2013, s.72).

Metnin sonu havada kalir, bu durum metnin devaminin olacagi izlenimi verir.
Metnin bitiril(e)memis olmasi kadinlarin problemlerinin oldukc¢a fazla olmasi ile
iligkili olabilir. Siirde, “kadmnin goziinden erkegin” ve “erkegin goziinden kadinin”
nasil bir goriinlimde oldugunu yansitilir. Aktarilanlar diiz bir ¢izgide ilerlemez; parcali
ve oldukc¢a daginik bir bigimde verilir. Bu durum postmodernist bir metin oldugunu
gostermektedir. Beyefendi adli siirde, “kadmin goriinmezligi”, “kadin bedeni
tizerinden Tretilen eril sdylem”, “kadinin kendi bedeni iizerinde s6z hakkinin
olmamas1” ve “kadinlarin erkeklerin yarattigi dille konumlandirilmasi” gibi
problemlerin 6ne ¢ikmasi eserin feminist bir bakis acisina sahip oldugunun bir
gostergesidir. Bu nedenle bu metni, “feminist elestiri” yontemi ile incelenmek dogru
olacaktir. Berna Moran’in da belirttigi gibi feminist elestiri okur olarak kadina yonelik
ve yazar olarak kadina yonelik olarak ikiye ayrilir. Okur olarak feminist elestiri,
okurun kadin olmasi durumunda metnin farkli algilanacagi diisincesinden hareket
eder. Yazar olarak kadina yonelik elestiri de kendi igerisinde ikiye ayrilir: birincisi
edebiyat tarihinde yer alan kadin yazarlari incelerken ikincisi yeni bir kadin
sOyleminin olanaklar1 {izerinde durur. (Moran, 2014, s.250-254). Beyefendi siirinde
kadin problemleri ¢ogunlukla “dil” ve “sdylem” {izerinden 6ne ¢ikarildig i¢in bu

metin “ecriture feminine (disil sdylem/yazin)” yontemi ile incelenmistir.

4. 3. 4. 2. Beyefendi- Erkeklere Methiye Adh Eserde Ecriture

Féminine (Disil Soylem)

Beyefendi siirinde kadin problemlerinin ¢ogunlukla “dil” ve “soylem”
tizerinden 6ne ¢ikarildiginmi bu sebeple de “ecriture féminine (disil sdylem/yazin)”
yontemi ile incelemeyi uygun buldugumuzu yukarida belirtmistik. Ug farkli bashk

altinda; “Kadinin Kamusal Alandan Dislanmasma ve Eril Tahakkiime Yonelik
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Elestiri”, “Beyefendi’de Eril Soyleme Yonelik Elestiri”, “Beyefendi’de Kadinin
Dili/Kelimeleri/Bedeni Yazmak™ adli basliklar altinda Beyefendi’de disil soylemin

nasil 6ne ¢iktigina deginmeye c¢alistik.

4, 3. 4. 2. 1. Kadinin Kamusal Alandan Dislanmasina ve Eril

Tahakkiime Yonelik Elestiri

Ben/biz anlatici ile anlatilan metinde anlatici, kadimin goriinmezligini ve
kamusal alandan diglanmasini siirekli olarak vurgulayarak kadinin belirli kaliplar
igerisinde algilanmasini elestirmektedir. Kadinlar, ¢ogunlukla ev i¢ine hapsedilmistir;

burada dogar ve burada 6liir. Bunun disinda bir hayati yoktur:

“emekli ev hamimlariyiz
mutfak i¢ giinde dogduk
banyo i¢ giinde biiyiidiik
yatak oda i¢ gecede oliiyoruz” (Meryem, 2013, s.13).
Anlatict bu durumun kadinlar1 tekdiizelige indirgedigine vurgu yapar.

Toplumsal cinsiyet esitsizligi, kadim1 daima ev i¢i gorevlere aitmis gibi

konumlandirmistir:

“degiliz her zaman bu denli derin
giindiizleri nasil sigiz bilseniz
¢ay yapariz ¢orba yapariz
doyururuz

yikariz” (Meryem, 2013, s.84)

Modern diinya, erkek egemenligini/ataerkilligi kabul eden bir bakis acisiyla
kurgulandig1 i¢in kadim ikincil bir konuma hapsetmistir. Boylece eril biling kadinin
bu kanunlara uymasini normallestirmistir. Bu kurallara uymadiginda ise onu
dislamistir. Yine ayni bakis agisi, kadinin varligini inkar ederek onu yok saymustir:

“kessafelerin ¢cagina buyurunuz beyefendi

duymaya kadinlarimizin seslerini

tarih oncesi din bilim allah tillah éncesi” (Meryem, 2013, 5.39).

Anlatic, beyefendiye hitap ederken bazen kadinca bir yontemle beyefendinin
aklina girmeye ¢alisarak bazen gormesini umarak bazen de onu gérmeye zorlayarak
yarattig1 durumun sadece kadinlar i¢in degil erkekler i¢in de dezavantajli bir durum
oldugunu ortaya koymaya ¢abalar. Kadinin varliginin inkari onun “6teki” olmasi ve

hayatin i¢inden koparilmasi adeta insanin dogasina aykir1 bir durum olarak yansitilir:
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kilmak i¢in bagvurdugu islevsel bir aragtir:

“bastan alalim beyefendi en bastan ama
gecmisten en gecmisten

gecmigin ta i¢inden

hatirlarsiniz 0 magarada domalip da giizelce
seyrederken kayalarin iistiine az dnce
¢izdigimiz bizonlari

cima etmistik sizinle

bundan bes dakika kadar sonra -ki zaman yoktu o zaman-
yaslayip sirtinizi karst kayaya ve

seyrederken oynamistiniz zekerinizle

yan magaradaki komgunun erkegiyle

cima ederken biz

ne kadar hosgoriilii
bir o kadar zariftiniz o zamanlar beyefendi
kizmazdiniz hi¢ baska erkeklere bakip

oynastigimiz emigip guildiigtimiiz zaman

kelimesizdik beyefendi o zamanlar
oyle fakirdik ki

ne sizin vard kelimeleriniz

ne bizim

esittik yer icer nefes alir

yalnizca sevigirdik

laf laf laf laf beyefendi
vidir vidi vidi vidi vid
ve yiizlerce yil bos

bombos” (Meryem, 2013, s.64-65).

Kadinin iizerindeki denetleme mekanizmalarindan bir digeri de dindir.

Fatmagiil Berktay’in da belirttigi gibi tektanrili dinler, eril sdylemin kendisini mesru

algilamalarinin 6tesinde, dinin nesnel yonleri ve islevleri de vardir: Son derece etkili
bir mesrulastirma ve seylestirme araci olmasi; kati toplumsal cinsiyet ayrimlarinin ve
kaliplarinin olusturulup pekistirilmesinde oynadigr rol; kadinin bagimlililiginin ve

asagl konumunun biitiin tektanrili dinlerde ortak olan ifade edilis bicimi ve bu

bagimliligin degismez kilinmasi [...]” (Berktay, 2021, s.13).
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Beyefendi’de de bu duruma deginilmektedir. Ev igine hapsedilmenin, kamusal

alandan diglanmanin, geri planda kalmanin bir sebebinin de din oldugu vurgulanir.

“[...Jallah tan baska kimse yoktu yanimizda
allah arkadasimiz oldu bizim
Yoldasi kipirtisizligimizin,
Sahi siz allahi bizim igin mi icat ettiniz beyefendi” (Meryem, 2013, 5.35).
Anlaticy, eril denetimi yikmak i¢in taklitle oynama yontemine bagvurarak eril
sOylemin kendisine dayanak yaptig1 zemini yerinden oynatir. Bir bakima onun
yontemlerini tersine ¢evirir. Taklitle oynama kavraminin isaret ettigi diger bir durum

ise eril sdyleme eklemlenerek onu etkisiz kilmaktir. Kutsal kitap sdylemini

odiingleyerek erilin elindeki imkanlar1 etkisiz kilmaya calisir:

“kadinlik destanin ilk misrai

“erkekleri seviniz”

basimizin iistiinde yeriniz var beyefendi

ikinci misra-1 da soyle

“kelimelerini de

size kaba davranana kadar

ve hosnut edenlerini

tutun krymetli yataginizda

digerlerini ¢alistirin ey hamimlar

tarlaya irgat verin

baska ne ise yararlar

yatakta mutlu etmedikge sizi

biz sizi memnun etsin diye yarattik onlart” (Meryem, 2013, s.54).
Varligini stirekli tehdit eden bu tahakkiimden siyrilabilmek i¢in kadinlar ¢esitli

yontemler gelistirmistir. Bir bakima kadinlar yasam haklarina saldiran eril ablukaya

kars1 kadinca yontemler gelistirmek zorundadirlar:

“kag kere yemin ettik beyefendi kelimeleri ve sizi unutmaya
oyunlar dgrenmeye bagsladik hileler

sizi kandirmaya yonelik

iftihar duygusu uyandirmayan bizde

birtakim desiseler

iste bunlarla yaklastik size

kii¢tik bir sir verelim mi beyefendi

-oldiirmek pek yaygin degil
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kadinlar arasinda
olsa daha iyi olabilir her sey

ama revagta olan yaralamak su ara ” (Meryem, 2013, s.15)

Kadmin 6zgiir olmamasi, ev igine hapsedilmesi onun sevgisini ve emegini
erkege bagimli kilar. Kadinin gosterdigi sevgi bicimi de erkegin ¢izdigi sinirlar
icerisinde kalir. Cinselligi, sevgisi, varlig1 kisaca tiim varolusu erkegin isteklerine gore
sekillenmistir:

“vakit darald

bekler tencerelerimiz ovulmayt

parlatilmak ister kristallerimiz

yine de isterdik giil kokulu bu bahg¢ede
sirtimizda dolasirken

swrtlarinda yanan mumlarla kaplumbagalar
damlarken alevden damlalar

yanarken canimiz sizim sizim

sallanmak isterdik

kastklarinizda agwr agir

iyi cennetler beyefendicigim” (Meryem, 2013, 5.98).

Kadmin {izerindeki tahakkiim c¢ok yonliidiir. Kadimin yasami iizerindeki
denetleme mekanizmalar1 kadinin 6zgiirliigline miidahalede bulunur. Kadinin, ev
icinde baba ve abi ile sinirlandirilan yasantisi evliliginde kocasina devredilir. Kadin
denetime sokan bu algi erk tarafindan siirekli yeniden iiretilerek ve cesitlenerek
kendisine alan agar:

“bu soru abimize gitsin beyefendi
saat kagta donelim eve

sahsinizda kiniyyoruz

hemcinslerinizi” (Meryem, 2013, s.11).

Anlatic, kadinin/adinin her zaman dezavantajli oldugunu yansitir. Kadinin bir
meta olarak goriilmesi evrensel bir problemdir. Batili erkegi dogulu erkekten ayiran
tek sey onun kadinin cinselliine kars1 6nyargili olmamasidir. Bunun disinda kadin
bir meta olarak gorme noktasinda ortaklasirlar. Anlatici adeta eril tahakkiimiin milleti
yoktur demektedir:

“kadinlarimiz para eder beyefendi

frenk erkekleri parasiz da alir
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bedava tecaviiz ederler

tek farkiniz var oysa

sucuklu yumurta ayaga terlik

ve istemiyor kahve frenk erkekleri
salonda fahiselige imkan tantyor

hatta insani buluyorlar

yok yok yok
mukayese yasak beklerken sizi
yasaklar: diisiindiik beyefendi
sizi sevmenin bedeli
neyse ddeyecegiz” (Meryem, 2013, 5.38).
Anlatici, resit olmayan kiz ¢ocuklarinin evlendirilmesine duydugu tepkiyi

gosterebilmek i¢in bu olay1 tersine gevirerek erkeklere bir soru yoneltir. Durumun

anormalligini bu sekilde gozler oniine serer:
“Biiyiimenin anayasasinda
Yaziyor mu efendi
On dérdiinde yasitimiz

hemcinslerinizle

rahat¢a sevisebilecegimiz”

kendimize bizi beyefendi

kiicticiik hissettirmek

hevesine nereden

kapudiniz siz” (Meryem, 2013, s.40).

Beyefendi’de erkeklerin kadinlar iizerine kurdugu fiili ve sozel tahakkiim ironik
bir bicimde alaya alinir. Erkin, hicbir gegerliligi olmayan anlamlar yaratmasinin
problemli oldugu gosterilerek eril sdylemler altiist edilir. Goriilen bu 6zellikler Mary
Daly’nin demistifikasyon/gizemsizlestirme kavramiyla okunmaya imkéan vermektedir:
Radikal feminist Mary Daly, de/mistifikasyon yontemine su sekilde deginir “Kahkaha
atmak ya da kahkaha olmak™ olarak kavramsallastirdigi bu yontem yiizeyde
konumlanmis anlam1 yikmakla, ataerkil anlamin ciddiyetini bozmakla ve onunla dalga
geemekle gergeklestirilir.” (1988’den aktaran Atayurt, 2009, s. 115). Alaya alma,

kadinlarin eril tahakkiim altindaki durumlarinin tasvir edilmesiyle olur. Bu alaymn
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yoneldigi yer sadece erkeklerin yarattig1 sistem degildir; ayn1 zamanda bu sistemle

uzlagan kadinlara da yoneliktir:

“bazi kadinlar ki birakip bir kenara

insanliklarint beyefendi

sizi erkek yapmaya soyunuyorlar

isleri giicleri bu

kiymet bilin ve siikredin

tapinin onlara beyefendi

yalayin emin ¢illiklerini

yoksa kelimelerimiz bizim

kabusu olur kelimelerinizin.” (Meryem, 2013, s.46).

“Durmak ve beklemek, tahammiil etmek, edilgen olmak™ eril tahakkiim

tarafindan kadina has 6zellikler olarak goriilmiistiir:

“dogrudur kesfettiniz beyefendi at sirtinda kitalar
haritalart alt tist edip ve yiiziip kagittan irmaklarda

geldiniz salonumuza hos

durup bekledik biz de dogru

kapurtisizligr kutsadik

bir sey daha yaptik beyefendi

durup da beklerken sizi

seyrettik hagmetli

seyrettik kudretli yolculugunuzu [...]” (Meryem, 2013, s.35).

Kadinlar, yukarida belirttigimiz bu durmayi, bu uzun bekleyisi daha sonrasinda

liretime ve isyana dontistiiriirler.

“can stkmayi

can stkmamiz gerektigini

ogrendik beklerken beyefendi

buna uygun kelimeler icat etti
ontolojistlerimiz ¢alisip gece giindiiz
ve ¢ozdiik sifrenizi

doniis yok

stkacagiz caninizi
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beklemekten yorunulmaz beyefendi
beklemek en eski diistinme bicimi

beklemek agir aksak bir isyanin adi” (Meryem, 2013, s.55).

4.3.4.2. 2. Eril Soyleme Yonelik Elestiri

Dil, ¢ogunlukla erkekler tarafindan sekillendirilmistir. Erilin kullandig1 kadin1
tahakkiim altina almay1 hedefleyen bu dil, kadinin ikincillesmesine sebep olmustur.
Eril dilin kelimeleri ve kavramlar1 hiyerarsik belirlenimlerle doludur. Parla, “Lacan’in
goriisiiyle, pre-ddipal asamadan odipal asamaya gegisin dile hapsolmak oldugunu;
¢ocugun pre-0dipal asamanin varolma biitiinliiglinii ve anneyle biitiinlesmesini, 6dipal
asamayla yitirdigini ifade eder. “Ben”ini dis diinyadan ayirarak, 6znellik kurdugunu
ve bu kopusun sancili bir durum yarattigini soyler. Bunun sebebi olarak ise yitirilmis
biitiinliige duyulan 6zlem oldugunu vurgular. Cocugun bundan sonraki yasaminda
stirekli olarak pre-6dipal asamaya doniip eksiksizligini yakalamak isteyecegini dile
getirir. Bu tamamlanma isteginden gelen bosluk hissini ve arzuyu yansitacagi tek arag
dil olacaktir. Dilin tagidig1 anlamin da sadece bu duygularini tatmin etmeye yonelik
telafi girisimi oldugunu ve sonugsuz kalmaya mahkiim oldugunu vurgular. Bu dilin
babanin dili oldugunu; bu dile mahkiim olmanin ayn1 zamanda ¢ocugun, cinsiyet
ayrimi1 yapmasina ve farkli yasam formlarinin olduguna yonelik bir alg1 gelistirmesine
sebep oldugunu soyler. Parla, erkeklerin mahkumiyeti egemenlik kurarak telafi etmeye
cabaladiklarin1 ve babanin dilini igsellestirerek erkek egemen sOyleme ulasmaya
cabalarken bu sdylemin bir biitiinliik tasidigina inandiklarini ifade eder. Bu sebeple de
sOylemin bir anlami1 olmasa da anlam odaklar1 oldugu inanciyla bunun sirrin1 ¢6zmeye
giristiklerini ve boylece erkek sOylemi sahiplenerek giicii tekeline aldiklarini dile
getirir. Iste bu dilin, toplumun yasamini ve kurallarim belirledigini vurgular” (Parla,

2017, s.31).

Anlatici, ironik bir bi¢cimde eril sdylemin sahip oldugu imkéanlarla alay
etmektedir. Soylemi kuran, onun etrafina anlamlar yiikleyen beyefendi/erkekler
kadinlara yalnizca suskunlugu vaat eder:

“aslen nerelisiniz siz
duaciyiz varliginiza kelimelerinize

kelimeler arasindaki atletikliginize

kelimeleri muzipge sahiplenisinize
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tiim kelimeler size kurban olsun beyefendi

her kelimenin altina hikayeler kuran da sizsiniz

sildik gordiigiiniiz gibi bazi kelimeleri
bilhassa kullanilmayacaklar bulusmamizda
yeter ki gelin su aydinlik salona
karsiltkli bir kahve icmeye” (Meryem, 2013, s.16).
Kadinlar, erilin sahip oldugu kelimelerin ve sdylemlerin yarattig1 alanin i¢inde
bir tiir tutsaklik icerisindedirler. Erilin kurdugu hiyerarsik dil kelimelere cinsiyet
atfetmis, kendisini etken, kadimi ise edilgen, ikincil, gézden diismiis bir duruma

indirgemistir:

“dilimize

bati dillerinden gelip giren

ve donstin diye dilimiz

ruhumuzu kamgiladigimiz

kelimelere de kucak agalim mi beyefendi
ki dini yok ¢tinkii kelimelerin

cinsi var ama ne tuhaf

niifus ctizdani sizde tiim kelimelerin
ekini kokiinii yalniz siz biliyorsunuz
tiiyolar veriyor haklarinda
sevdiriyorsunuz onlart
kendinizi sevdirdiginiz gibi” (Meryem, 2013, s.17).
Erilin hakimiyetinde olan dil kadinlarin bedenine, varligina, yasamina ve
algisina miidahale ederek, onun {izerinde egemen olmaya calisarak etrafin1 kusatir ve

onu hareketsiz birakir. Eril dilin sdylemleri kadinlar i¢in herhangi bir yasam vaat

etmedigi gibi rahatsiz edicidir de:

“aydinlik salonumuzun 1511 gibi

wsitiriz sizi ve tiim kelimelerinizi

bildiklerinizi ve bileceklerinizi bundan sonra da
inleyen koku sa¢an acili kelimelerinizi de
severiz

isterseniz eger” (Meryem, 2013, 5.27).
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Eril sdylem, saldirganliiyla kadinlarin yasam alanlarina siirekli miidahale
eder. Bu saldiriyla kadinlarin hayatlarinin her alaninda karsilagsmalart onlarin ¢ikis
yolunu da kapatir. Eril dille kurulan sdylemler evreni erkegin hem iktidarim
pekistirmeye yetmemis hem de yaratmaya ugrastii diinyanin sahibi olamamistir. Bu

durum erkeklerin de yagamin1 zorlastirir:

“vapisti canimiza kelimeler kalmadi huzurumuz beyefendi
sesinizde bulup kelimelerin cismini

soz anlayacagiz ofkenizi

bu sizin hi¢ olmayan

bu sizi bir tiirlii doguramayan

bu sizi diisiirmek isteyip de

diistiremedigi icin lanetler okuyan diinyaya

anneniz kadar sevecegiz s6z” (Meryem, 2013, 5.37).

Anlatict, mesajini agik¢a vermek istedigi icin kimi yerlerde eril sdylemin kadin
aklin1 kiiciimseyen ifadelerini mecburen kullanmistir. Buradaki amag¢ bu tiir
sOylemlerin altin1 oymaktir. Eril dilin insa ettigi alginin ve bakis agisinin sakatligini

ve ¢irkinligi ifsa etme hedefi tasir:

“anladiniz m1 beyefendicigim

yvok duygusallik kelimelerimizde
para var goyle ki ticaret var
satyyorlar hirsizlar kapkaggilar ikiye
ellerindeki ¢eri ¢opii

iki bine satiyor ertesi giin

elinde fenerle dolasan

tiim bunlar diisiintip kurduk kadin kafamizia” (Meryem, 2013, s.49).

Eril s6ylem elindeki ayricaligi yitirmemek i¢in sOylemlerini siirekli yeniden
insa eder. Anlatici, bu durumun beyefendi i¢in de traji-komik bir durum yarattigin
gostermeye calisir:

“sizinle burada
cekilecek bulgurumuz var beyefendi

goriilecek hesabimiz

okunacak kitabimiz
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soylenmemiyg sozlerimiz
diiriilmesi icap eden

koca bir defterimiz var

yatin uzamn ne olur

rahat edin biraz
yorulmussunuz ¢ok

kaldirip indirmekten kelimeleri

yazik size beyefendi” (Meryem, 2013, s.74).

Eril sdylem kadinlarin seslerinin duyulmasinin Oniine stirekli set c¢eker;
elindeki imkanlarla siirekli kadinlar1 sansiirlemeye girisir. Kadinlarin benliklerine,
sozctiklerine erismelerinin Oniine engeller ¢ikarir. Uyguladigi yontem kadinlarin baski
altinda kalmasina yardimci olur:

“beyefendicigim oyle korkutmussunuz ki bizi
afdersiniz sdyleyemiyoruz bile
ne ¢ok sevdigimizi sizi

oyle korkak tirkek tek ayak tistiinde kelimelerimiz” (Meryem, 2013, s.75).

Erkeklerin iktidarimi siireklilestirmeye c¢alismasinin ve esitligi yok sayip
egemen olmakta 1srar etmesinin onlar1 yalnizliga mahk(m ettigini vurgulayan anlatici,
erkeklerin bu durumuna adeta acir:

“i¢imiz kanar beyefendicigim
ne ¢ocuklar: goriince dilenen
ne de bir sakati

yalniz diisiindiikge sizi

yeryiiziinde yapayalniz dolagan” (Meryem, 2013, 5.97).

Anlatici, ¢ikmazi agmak i¢in adeta bir kelimeni yeterli olacagini ima eder. Bu
kelime “esitlik”tir. Esit olmak kadmlarin ve erkeklerin yasadiklar1 diinyay1

giizellestirebilmelerinin tek yolu olarak gosterilir:

“Bir kelimeniz olabilir gégiimiiz giinesimiz” (Meryem, 2013, 5.103).
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4. 3. 4. 2. 3. Kadmn Dili/Kelimeleri/Bedeni Yazmak

Hatice Meryem’in Beyefendi adli eserine bu adi vermesi eserin ironik tavriyla
yakindan alakalidir ¢linkii kadinlar1 eril tahakkiime, fiilen ve sézel olarak, hapseden
erkekler “beyefendi” olamazlar. Burada bir bakima “hanimefendi” tabiri ile kadinlarin
bir kaliba sokulmasina dolayli bir elestiri vardir. Ayni sekilde eserin iist bagliginin
hemen altina eklenen “erkeklere methiye” ibaresinde de ayni ironik tavir vardir.
Methiye bilindigi gibi “6vgili” manasina gelir; fakat bu eserde erkeklere 6vgii degil
yergi vardir. Eril dili yikmanin yolunun bu dili degistirmekle, yeni kelimeler
yaratmakla ger¢eklesecegini vurgular ¢iinkii ancak yeni bir sdylem/dil bu kadin- erkek
esitligini saglayabilir: “ [...] Sessizligi kirmak, konusmak ve yazmak ancak disil bir
dille oldugu zaman tam hedefini vuracaktir. Eril anlamin tanimladig: fallus-merkezli
dil ile bunlarin gerceklestirilemeyeceginin farkinda olan bu anlayis ile disil dilin

gerekliligi giindeme gelir.” (Ocal, 2011, s. 64).

Erkeklerin dili, yarattig1 soylemlerle kadinlar1 belirli anlam kaliplarinin igine
hapseder. Kadinlarin, kendilerini asagiya ¢eken, ikincil ve edilgen kilan bu
sOylemlerin i¢inden styrilmalart eril soylemi yikarak gergeklesebilir. Bunun i¢in yeni
bir sdyleme, kendilerini ifade edebilecekleri yeni bir dile gereksinim vardir:

“sahip oldugunuz kelimelerden sizi ¢ok kiskaniyoruz beyefendi
keske kurtulsak etki alanindan

yer ¢ekiminin kuvvetinden

kafiye sevsek ve ne var aydinlik bir salonda

oturup karsilikly birer kahve i¢sek

unutsak kaldigimiz yerleri

unutsak kaldigimiz yerlerdeki tiim kelimeleri

vepyeni bir dille bekliyoruz sizi beyefendi” (Meryem, 2013, s.9).

Kadinlarin sdylemleri ve yaratacaklari1 dil umut ve avuntu igerir. Bu vurgu, disil
libidinal ekonominin karsiliksiz veren yapisinin sergilenmesi agisindan dikkat
cekicidir. Kadinlarin kelimeleri, erkeklerin “inleyen koku sacan acili” kelimelerine
benzemedigi gibi herhangi bir hiyerarsi de icermeyecektir. Anlatici, beyefendiye bunu
vaat eder:

“size birtakim vaatlerimiz olacak beyefendi

ilki umut vermek iizerine
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isterseniz avuturuz da kelimelerimizle
sitiriz bizden oncekilerin ruhunuzda
dondurup biraknigi soguk bolgeleri” (Meryem, 2013, s.27).

Bat1 diisiincesinde kiiltiir-doga hiyerarsisinde kiiltiirii eril, dogay1 da disilin
temsil ettigi kabul goriir “Sozgelimi doga-kiiltiir, form-madde, ruh-beden, yasam-
oliim, erkek-kadin gibi ikili karsitliklarda birinci terim ikincisine iistiin say1lir. ikincisi
birincisine oranla kusurlu olani, birincinin bozulmus seklini ifade eder” (Moran, 2014,

5.260).

Siirde, doganin bereketli, yaratict ve karanlik kelimeleriyle vurgulanmasi
dikkat ¢ceker. Ormanin bereketi ile kadinin bedeninin yaraticilig1 arasinda paralellik
kurulur. Erilin, doga ile miicadele etmesi durumunda bozguna ugrayacagina vurgu
yapilir. Bu durum, karsitligi yani hiyerarsiyi yikma girisimi olarak goriiliir. Eril
sOylemlerin i¢ini bosaltmaya girigilmistir:

“[...] ormanlardan bahsedecekler size

koygun, karanlik, bereketli ormanlardan

ormanlart korumaniz gerektigini

ne zaman ogreneceksiniz siz beyefendi
yastigi ki ormanlar kasiklarimizin

buzulda kayarsiniz beyefendi
heyelanlara gelirsiniz

koruyun ormanlari” (Meryem, 2013, 5.39).

Kadinlar kelimelerine ve disil sdylemlerine erismeyi uzun siire beklemisler ve
bedel 6demek durumunda kalmislardir. Kadin i¢in erkegin hiddetinden ka¢cmak,
kendine alan agmak ve sesini kamusal alana yansitmak kolay olmamistir. Yeni
kelimeler yani yeni dil kadimin bilincini yansitacak ve ancak kendine ait kelimeler
onun gercekligini ortaya koyabilecektir:

“onca bekledik ya beyefendi sizi
kalem kalem dizdik yan yana da

yazmadik

tiziilmekten hallerimize
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firsat bulup hiddetinizden
stikiir ki birkagimiz yazabildi

onlar ki kabesi degil kubbesi olacak
bilingaltimizin ve gercek kelimelerimize
doniigecek bir giin

kelimelerimizin neler yapabildigini
kelimelerin bizim olanlarin ama
wittigini diger tiim kelimeleri

goreceksiniz

her satirin altinda
sabiwrla yillarca

bekledik sizi beyefendi” (Meryem, 2013, s.50).

Yeni dili kurmak ancak eski sdylemleri yikmakla gerceklesecektir. Kadinlar
bir isyan ile sdylemler evrenini yikacak ve yeni bir dille yeni bir kadin yaratacaktir.
Yeni kadin, 6zglir, cesur ve zekasiyla orta yolu bulacak eski sdylemleri alt list edecek
yerine yeni anlamlar bulacaktir. Anlatici, bu yikiciligin aslinda kadin ve erkek icin
daha 6zgiir bir diinya yaratacagina isaret eder (Meryem, 2013, s.51). Yeni kadin, yani
eril sdylemleri yikan kadin, yatak odasina sahip ¢ikacak, bedeni tizerinde higbir
hakimiyeti kabul etmeyecektir.

“vatak saglik sihhattir beyefendi

nesedir yagamin ta kendisidir

yatagina sahip ¢ikacak yeni kadin beyefendi

bir an énce edinecek kendine ait bir yatak

yoksa altina kagiracak

daha kag nesil daha” (Meryem, 2013, s.54).

Anlatici-6zne incelikli bir dil ile sorular yonelterek eril tahakkiimiin sinir
uclarina dokunur. Beyefendi i¢in kadinin bedeni ve sdylemi iizerindeki denetimini
yitirmek onun var ettigine inandig1 diinyanin hakimiyetini kaybetmesi anlamina gelir.
Anlatici-6zne bu durumun farkindadir. Bu sebeple erkeklere/beyefendiye hitabinda

ylzeyde nazik bir islupla konusur. Ancak dilin inceliginin altindaki sert bir elestiri
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vardir: Bu yontemi se¢mesinin sebebi zaten kendisini bastan yok saymis eril bilincin

hiddetli yapisiyla ¢arpigsmadan kadinsi bir yontemle bas etmektir:

“soru bir

saygidan uzak

tutacak olsak da kendimizi

yine de sevecek misiniz bizi
mesela uyanip gegiversek bir gece

bir baska hemcinsinizin sicagina

soru iki

erkeklerinin

yeryiiziiniin zekerleri kalkar mi
oyle giizelce kendiliginden ¢alisan
vingler gibi

soru ti¢
sakaciligimiz bizim

o derin kara yanimizi
kelimelerimizi bizim

gibi giizel gibi ¢iplak kelimelerimizi sevecek misiniz

soru dort
illiizyon sahibi misiniz beyefendi
hayallerden is gii¢ dert tasa edinebilir misiniz” (Meryem, 2013, s.58-59).

Anlatici, beyefendiyle uzlagsma yolunun yalmizca kadinin kelimelerini
kabullenmesiyle ger¢eklesecegine isaret eder. Boylelikle ortaklasabilecek, esit
olabileceklerdir (Meryem, 2013, s.80). Magara bir imge olarak kadinin bedeninin
Ozgilr oldugu zaman temsil eder. Anlatici, kelimelerden korkmamaya davet ettigi
beyefendiyi bu zamani hatirlamaya ve kadinlarin kendi yarattig1 anlamlardan ¢ok daha
fazlas1 oldugunu kabul etmeye ve kadinlara dnyargisiz bir sekilde yaklasacagina dair
s0z vermesini ister:

“peki beyefendi siz

her késesini kelimelerimizin
kiyi bucak ama

aydinlatirsak korkmayacaginiza
verir misiniz

vahsi hallerini kelimelerimizin
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unuttugunuz hani o devirde
veya

biraktiginiz o magarada
hallerimizi

kelimelerini o hallerimizin [...]” (Meryem, 2013, s.81).
Beyefendi ile anlaticinin son bulusma mekani olan “Osman Hamdi Bey’in
Bahgesinde Kiigiik Bir Gezinti” adli boliim bir miizede geger. Anlatici-6zne,
beyefendiye son bir teklifte bulunarak bir uzlagsmaya, yani kadinin dilini ve

kelimelerini kabul etmeye davet eder (Meryem, 2013, s.107).

Beyefendi- Erkeklere Methiye adli siir kitabinin igerik olarak erkeklere yonelik
methiye degil bir elestiri tasidigi goriilmektedir. Eserde eril dilin, kadinlar1 ikincil
duruma sokmasina bir tepki vardir. Kadinin dili, eril kelimelerin yarattig1 hiyerarsi
ortadan kaldiracaktir. Esitlik istegi sadece kadinlarin lehine sonug¢lanmayacak,
erkekleri de 6zgiir kilacaktir. Kadinin yeni kelimeleri erkeklerin hiyerarsik sistemini
alt iist edecek ve yeni kadini yaratacaktir. Yeni kadin bedeni ve akli hiir bir varlik
olarak, benligini ve sevgisini higbir denetim mekanizmasina birakmayacaktir. Eserde
problem olarak ele alinan konularin 6zellikle dil ve kadin bedeni tizerinden tartisilmast

eserde disil sdylemin varligini agik bir bicimde ortaya koymaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

5. 1. Sonuglar

Cagdas Tiirk edebiyatinin yasayan yazarlarindan birisi olan Hatice Meryem,
2000’1 yillardan itibaren yazin hayatinin igerisindedir. ESerlerinde baslangigta
bireysel konulari ele almis olan yazar, daha sonraki eserlerinde toplumsal konulara da
yonelmistir. /nsan Kisim Kisim Yer Damar Damar adl1 ilk romaninda; yoksulluk, goc,
yozlasma, yanlis politikalarin yol actigi sosyal, toplumsal sinifsal problemlere
deginmistir. Ugiincii tekil sahis anlatict ve smirsiz bakis agis1 romanin genelinde
kullanilir; ancak romanda yer yer birincil kisilerin de anlatict olarak yer aldigi
boliimler vardir. Romanda daha c¢ok erkek kahramanlar yer almaktadir. Erkek
kahramanlar genellikle ahlaki olarak eksik, kotii islere bulagsmus, gergeklikten uzak,
hayaller kuran, kadinlar1 namus kavrami icerisine hapseden, saldirgan tiplerdir. Kadin
karakterler ise kendi gergekliginin farkindadirlar ve kisilik olarak erkeklerden daha
giiclii, dirayetli ve ne istedigini bilen kisilerdir. Erkek karakterler detayli tasvir
edilmezken kadin karakterler detayli bir bigimde anlatilmistir. Bunun disinda romanda
bir kopegin (Lop Et) de bilincinden/bakis agisindan yararlanilmasi nedeniyle
aligkanligr kirma teknigi vardir. Ayrica romanda sahis kadrosu oldukga kalabaliktir
(kirktan fazladir); bununla birlikte roman dort- bes kisinin etrafinda doner, diger kisiler
daha c¢ok figiiratif kisilerdir. Hem aligkanlig1 kirma teknigi hem de sahis kadrosunun
kalabaliklig1 ile Yetim romanindan farklilasmaktadir. Romanda atasézii ve deyimler
stkca kullanilmaktadir ve kahramanlar sosyal smiflarina gore konusturulmaktadir.
Ayrica romanda siklikla argo, kiifiir ve sokak jargonunu yansitan sozciiklerin
kullanimmna da yer verilmistir. /nsan Kisim Kisim Yer Damar Damar romaninda
tistkurmaca teknigi nadiren ve anlaticinin araya girdigi yerlerde kullanilmustir. Ikinci
romant olan Yetim’de ise bir gocugun bakis agisindan yalnizlik ve sevgisizlik temalar1
islenmistir; ayrica zengin-fakir ayrimi gibi toplumsal ¢atismalara da yer verilmistir.
Bu smifsal ayrim nedeniyle Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar romaniyla benzesir.
Yetim romanmda, Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar romanin aksine, kadin
karakterler erkek karakterlere gore cogunluktadir. Eserde, yine Insan Kisim Kisim Yer
Damar Damar romanimin aksine, kisilerin tasvirlerine genis bir bi¢cimde yer

verilmemistir; ayrica bu romanminda yine Insan Kisum Kisim Yer Damar Damar
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romanin aksine sahis kadrosu daha sinirlidir. Her iki romanda da mekan tasvirlerine
genis bir bigimde yer verilmistir ve Kapali mekanlarin ¢ogunlukta oldugu
goriilmektedir. Bunun nedeni yazarin bir olay anlatmaktan ¢ok bir duyguyu anlatmay1
istemesidir. Ayrica her iki romanda da sehrin arka sokaklarina itilmis, adeta tasra
konumunda olan yerlerin secildigi goriilmektedir. Her iki romanda da
giindelik/konusma dili kullanilmistir. Yetim romaninda anlatic1 gocuktur; bazen yasina
uygun olarak ¢ocuksu konusgsa da bazen bir gocugun bilemeyecegi kelimeleri de
kullanir. Bu agidan bir yetiskinin bilinciyle olaylar1 gormesi ve yorumlamasi romanda
bakis agis1 ¢akismasi olarak yorumlanabilir. Yetim romaninda, [nsan Kisim Kisim Yer
Damar Damar romaninin aksine kahramanlar sosyal siniflarina gére konusturulmaz.
Ayrica Yetim romaninda Insan Kisim Kisim Yer Damar Damar romanina nazaran daha
az atasozli ve deyimlere yer verilmistir. Her iki romanin adlandirilisinda rastgele bir
tercih yapilmamistir. Romanlarin adlart onlarin kurgulanma big¢imiyle iliskilidir.

Romanlarda gegen olaylarda romanlarin ismine génderme yapilmaktadir.

Hatice Meryem yazarhiga Siftah adli 6ykii kitabiyla baslamistir. Aklimdaki
Yilan yazarin ikinci Oyki kitabidir. Siftah’taki Oykiilerde yalniz, toplumdan
soyutlanmis, tedirgin, kimlik bunalimi ve kisilik kaybi yasayan, yabancilagsmis ve
¢ekingen bazen de ruhsal bozukluklari olan insanlarin durumlarini yansitmistir. Yazar,
Siftah kitabinda olaylar karsisinda pasif kalan, edilgen; genellikle bir problem ile
karsilasip bocalayan, tedirgin, ice doniik kisileri anlatmaktadir. Sahis kadrosunda,
kadin karakterlerin agirlikta oldugu goriilmektedir ve bunlar siradan, kiigiik
insanlardir. Bu kitabin icerisinde yer alan “Kabul Hasan” ve “Dort Faks Bir Mektup”
Oykiilerinde sadece erkek baskahraman kullanilmistir; bunlar da ruhsal agidan
problemli kisilerdir. Kadin baskahramanlar da erkek baskahramanlar gibi ruhsal
problemleri olan ama bunun yani sira tedirgin, aile kavramini sorgulayan, goriiniir
olmakla ilgili problemler yasayan, kendine yabancilasmis, ¢ekimser, tutuk kisilerdir.
Bu oOykiilerden sadece “Siftah” adli dykiiniin baskahramani intihara yonelmistir.
Aklimdaki Yilan adli Oykii kitabinda ise tematik olarak ‘“annelik durumlar”
anlatilmistir. Ayrica bu Oykii kitabinda toplumsal cinsiyet rollerinin elestirisinin de
yapildig1  goriilmektedir. Aklimdaki Yilan Oyki kitabinda yalmizca kadin
baskahramanlar yer alir. Bu karakterler cogunlukla egitimlidirler; aile, annelik, kimlik
gibi kavramlar1 ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulayan kisilerdir. Bu sorgulamalarla

tanik olduklar1 olumsuz durumlar karsisinda bocalasalar da bu durumlar1 degistirmeye
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meyillidirler. Bu acidan Siftah oykii kitabindaki karakterler gibi edilgen degil aktif
karakterlerdir. Aklimdaki Yilan Oykii kitabinda ayrica kimi oykiilerde anne-kiz
catismasina da yer verilmektedir. Aklimdaki Yilan Oykii kitabinda yer alan “Ayna
Kuyruk” ve “Kadin Kadina Bir Hesaplagsma” adl1 6ykiilerin sahislar kadrosunda insan
dis1 varliklar da yer almaktadir. Siftah kitabina nazaran sahislar kadrosu daha sinirlidir.
Her iki 6ykii kitabinda da kisilerin tasvirlerine genellikle yer verilmedigi goriilmiistiir;
kisilerin bir iki ciimle ile tanitim1 yapilmakla yetinilmistir. Oykiilerde agirlikli olarak
1. Tekil sahis anlatic1 ve sinirli/dar bakis agis1 kullanilmistir.  Oykiilerde genellikle
kronolojik/diiz ¢izgi bigiminde ilerleyen olay orgiisii tercih edilmistir. Siftah adli 6ykii
kitabinda mekan islevsel olarak kullanilmistir; mekan tasvirlerine genis bir bigimde
yer verilmese de mekéan; bir sahne islevinin Otesinde kahramanlarin igsel
doniligiimlerini yansitan bir unsur olarak goriilmektedir. Kahramanlarini tedirgin,
¢ekimser insanlar arasindan segen yazar agik mekanlari kaotik ve karmasik bir bigimde
ele alir. Agik mekanlarin sayis1 kapali mekanlara gore azdir. Aklimdaki Yilan kitabinda
ise mekan islevsel olarak kullanilmamustir. “At Kiirt Ugurtma Senlik” ve “Aklimdaki
Yilan” dykiileri disinda, mekan iizerinden kahramanlarin ruh durumlarini ve mekan-
insan iligkisini takip etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla bu kitapta yer alan 6ykiilerde
mekan adeta bir sahne islevi goriir. Oykiilerde zaman; genellikle bir giinliik zaman
dilimini kapsar, zaman kavraminin iizerinde genellikle durulmaz. Siftah kitabindaki
oykiilerde genellikle giindelik bir dil kullanilirken Aklimdaki Yilan kitabindaki
oykiilerde elestirel bir dil kullanildig1 goriilmektedir. Her iki dykii kitabinda da atasozii
ve deyimlere, argo sozciiklere, ikileme ve devrik ciimlelere siklikla yer verilir. Siftah
oyki kitabinda bunun disinda alisilmamis bagdastirmalarin - da  kullanildig:
goriilmektedir. Siftah adli 6yki kitabinda anlatim teknikleri olarak diyalog, ic
¢ozlimleme, i¢ monolog, biling akimi, leitmotiv, alint1 ve gonderge/atif ve geriye
dontis kullamilmastir. Aklimdaki Yilan 6yki kitabinda ise anlatim tekniklerine daha az
basvurulmustur; bununla birlikte kullanilan teknikleri su sekilde siralamak
miimkiindiir: Ust kurmaca, kolaj, i¢ monolog, diyalog, i¢ ¢dziimleme leitmotiv,

Ozetleme, alint1 ve gonderge/atif.

Yazarin iki romani ve iki hikaye kitabinin disinda yer alan iki anlatis1 vardir ve
postmodernist eserlerdir. Bunlar Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir

Kadimi Oldiirmeye Nereden Baslamali? eserlerdir. Her iki eser de varsayimlar {izerine
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kurgulanir. Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun adli anlatida 1. Tekil Sahis

anlatic1 ve smirli/dar bir bakis agis1 vardir.

Bu anlatida, metnin kurmaca oldugunun sezdirilmesi, okuyucuya seslenilmesi,
metinlerarasilik, iistkurmaca, oyunsuluk, ironi, parodi gibi tekniklerin kullanildigi
goriilmektedir. Yine postmodernist bir anlati1 olarak dogrudan bir olaym ya da bir
durumun anlatilmadigi gortlmektedir: ‘ben ... nin karist olsaydim eger” dilek-sart
ctimleleri ile kurulan varsayimlarla otuz farkli anlati anlatilir. Bunlarin genelinde
goriilen ortak payda; anlatic1 kadinin kurguladigi her bir anlatidaki kadinlarin mutsuz,
sorunlu, problemli olsalar da alternatif bir yol aramak yerine ya kendilerini
kandirmalaridir ya da evliliklerini siirdiirme yolunu segmeleridir. Anlatinin sonunda
yer alan ve igindekiler boliimiine dahil edilmeyen “Ben kimsenin karist degilim ki”
bolimii de anlati boyunca aksettirilen bu problemleri ¢6ziimsiiz birakir. Anlatidaki
metinlerin bazist iki satirlik (“Oglumun Karis1”, bazist “Kasabin Karisi” gibi) bir
paragraftan olusurken bazisi da (“Tornacinin Karisi” gibi) bir-iki sayfaliktir. Bununla
birlikte anlatidaki en uzun metin “Avare Bir Adamin Karis1”dir ve on sayfa siirer.
Digerler anlatilar ise oldukga kisadir. Anlati boyunca ironik bir {islupla, toplumsal
cinsiyet rolleriyle olusturulan kadinlara algisina iligkin bir elestiri yapilmaktadir. Bir
Kadim Oldiirmeye Nereden Baslamali? adli anlatida, “sen/siz” anlatic1 ve sinirli/dar
bir bakis agist vardir. Sen/siz anlatici, her bir anlatida cinayet igleyen faillere
(erkeklere) hitap eder. Anlatida, “de ki” ve “diyelim” gibi varsayim ciimleleri ile
kurulmus on anlati; eserin sonunda yer alan “Yarin Bir Kadim Oldiireceklere
Tavsiyeler” baglig1 altinda yer alan on alti maddelik boliim ile yazarin bu kitabi yazma
gerekcesini agikladigi “Ben bu kitabi ne i¢in yazdim?” baslhikli boliimler yer alir. On
anlatinin altisinda islenen kadin cinayetlerinin, kadinlarin birinci dereceden aile
bireyleri tarafindan gergeklestirildigi goriilmektedir. Dort anlatida ise aile bireyleri
tarafindan islenen cinayetlerde katil kocadir; cinayetlerde annesini 6ldiiren ogul,
gelinini 6ldiiren kaympeder gibi karakterler de vardir. Eserde yalnizca “De ki kalem
kagittan” baslikli anlati siir bigiminde yazilmistir; digerleri diizyaz1 formundadir.
Anlatilardaki cinayetlerin alt1 tanesi ev igerisinde islenmistir; geri kalan anlatilarin dort
tanesi ise kamusal alanda islenmistir. Anlatilardan alt1 tanesinde cinayetler gece
vakitlerinde islenmistir; anlatilarin ikisinde cinayetler glindiiz vaktinde islenmistir; siir
bicimde yazilan “De ki kalem kagittan” bashikli anlatida ve “De ki bir savastan”

baslikli  anlatilarda ise zaman Dbelirtilmemistir.  Anlatilarda  cinayetlerin
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detaylandirilmamis olmasi siddeti mesrulastirmamak igin yazarin bilingli bir tercihle
olaylara yaklastigini gostermektedir. Eserde sosyo-kiiltirel ve fiziksel siddet
sergilenmeden, ortiik bir bigimde anlatilir. Bu da siddetin kaniksanmasinin Oniine
gecilmesine yonelik bilingli ve dogru bir tavirdir diyebiliriz. Bununla birlikte cinayet
isleyecek erkeklere tavsiyeler verilmesi ironik bir iislupla dahi olsa siddeti 6zendirici

ve yol ve yontem gosterici olabilme riski tasidigindan olumlu bir yontem degildir.

Beyefendi-Erkeklere Methiye adl1 eser de metinlerarasilik, agik u¢luluk ve siir-
Oykii yakinlasmasi sebebiyle postmodernist bir metindir. Anlati kavrami genellikle
diizyaz1 (6ykii, roman) i¢in kullanildigindan Beyefendi-Erkeklere Methiye adli eserin
tiirli olarak anlati kavraminin kullanilmasini uygun bulmadik. Eserin karigik bentlerle
yazildigini ve kendi icerisinde belli belirsiz de olsa bir vezni ve ahengi oldugunu tespit
ettik; ahengin siirde bazen kelime tekrarlari ile bazen de kafiye ile saglandigi
goriilmektedir. Bu sebeple eserin tiirii olarak serbest siir taniminin yapilmasini uygun
bulduk. Beyefendi-Erkeklere Methiye adli eserde, olay orgiisii, zaman, mekan, kisiler
gibi manzum hikdye/mensur siir tiiriine ait unsurlar olsa da anlatim teknikleri
nedeniyle (metinlerarasilik, acik ucluluk gibi) bu tiirlin disina ¢ikmaktadir. Siirde,
kadinlarin erkeklerin goziinden konumlandirilisina ironik bir tislupla yer verilir. Siir,
zamansal olarak bir gilinliik siireci kapsar. Siirde mekan; “Aydinlik Oda” da baslar,
“Karanlik Yatak Odamiz”da siirer ve “Osman Hamdi Bey’in Bahgesi”nde sonlanir.
Siirde mekanlar islevsel olarak kullanilmaktadir. Beyefendi-Erkeklere Methiye siirinde
kadin problemleri ¢ogunlukla “dil” ve “sdylem” iizerinden One c¢ikarildigindan
“ecriture feminine (disil s6ylem/yazin)” yontemiyle inceledik: Siir; din, namus gibi
kavramlarla ve eril dil ile erk tarafindan kadin bedeninin denetim altina alinmasina
yonelik ironik ve elestirel bir iislupla yazilmustir. Ug farkli baslik altinda inceledigimiz
bu eserde; erkeklerin kadinlarin bedenleri tizerinden irettigi sdylemlerin yikilmasina
calisildig1, kadinlarin kamusal alandan diglanmasina yonelik bir elestiri getirildigi ve

kadina olumsuz bakis acgisini dille degistirmeye calisildigi goriilmektedir.

Tirk edebiyatina roman, Oykii, siir ve anlati gibi farkli tiirlerle katkida
bulunmus olan Hatice Meryem’in roman ve hikayeleri ¢ok basilmamis olsa da
anlatilar1 ¢ok sayida basilmistir. Eserlerini genellikle bir problem etrafinda
sekillendiren Hatice Meryem, Insan Kisim Kisum Yer Damar Damar ve Yetim
romanlarinda, Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadim Oldiirmeye
Nereden Baglamali? anlatilarinda, Aklimdaki Yilan Oyki kitabinda ve Beyefendi-
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Erkeklere Methiye siir kitabinda daha ¢ok evrensel konulari iglerken Siftah Gykii
kitabinda bireysel konulari tercih etmistir. Yazarimn, anlatilarinda ve siirinde ele aldig1
konular, konuyu isleme bi¢imi ve tercihleri g6z oOniine alindiginda tiir kavramina
stkismay1 reddettigi, ozgiir ve yenilik¢i bir tavir sergiledigi goriilmektedir. Sinek
Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadimi Oldiirmeye Nereden
Baslamali? adli anlatilarinda, Beyefendi-Erkeklere Methiye siirinde ve Aklimdaki
Yilan Oykii kitabinda elestirel bir tislup tercih etmistir. Yazarin kendisinin de
roportajinda belirttigi gibi eserlerinde belirli bir edebi formu yakalayamadigi ve
icerige gore bicimin kendiliginden geldigi goriilmektedir. Bu durum yazarin
eserlerinin tiir tanimi disina ¢ikarilma arzusunu gdstermesi bakimindan postmodernist
bir tavirdir. Bununla birlikte Hatice Meryem i¢in tamamen postmodernist bir yazardir
tanimi yanlistir; yazarin sadece Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun, Bir
Kadimi Oldiirmeye Nereden Baslamali? ve Beyefendi- Erkeklere Methiye adli
eserlerinde postmodernist bir yontemle eserlerini kaleme aldigini sdylemek dogru
olacaktir. Hatice Meryem’in, Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir
Kadini Oldiirmeye Nereden Baslamali? anlatilarini, Beyefendi- Erkeklere Methiye
siirini ve Aklimdaki Yilan Oykistini ise feminist bir perspektifle kaleme aldigi

goriilmektedir.
5. 2. Oneriler

“Hatice Meryem’in Eserleri Uzerinde Bir inceleme” adli ¢alismamiz esasinda
roman incelemesi i¢in birgok kaynak ¢alisma oldugunu gordiik; ancak siir {izerine
calismalarin daha sinir oldugunu fark ettik. Bu agidan siir incelemesi i¢cin Mehmet
Kaplan’in Siir Tahlilleri- 1 ve Siir Tahlilleri- 2 adl1 galigmalari gibi metnin gerektirdigi
incelemeye gore sekillenen -belirli kaliplara sigdirilmaya ¢alisilmayan- ve bir metoda
dayanan biitlinliiklii c¢aligmalarin artmasi1 bu alandaki arastirmacilara katkilar
saglayacaktir. Ayrica postmodernizmin etkisiyle tiirlerin geciskenligi/kaypakligt
arttig1 icin “anlat1” iist bashig1 altina alinan ¢aligmalarin ¢cogunlukla hikaye etmeye
dayali metinleri kapsayacak sekilde kullanildig1 bilinmektedir. Bu tiire dramatik siirin
degilse de hikayeye dayali siirin de dahil edilip edilmeyecegi bir problem olarak
tartisilabilir. Bunlar1 biz ¢calismamizda serbest siir i¢erisinde degerlendirdik; ancak bu
konuda tiir ¢aligmalarin1 kapsayan arastirmalarin yapilmasi iyi olabilir. Hatice

Meryem’in anlatilar1 ve serbest siir kitab1 feminist elestiri yontemiyle okunabilecek
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eserlerdir. Yok Tez Tarama’da “feminist elestiri” konusunda Tiirk Dili ve Edebiyati
alaninda toplamda otuz bir yiiksek lisans ve doktora ¢aligmasi, “feminizm” konusunda
Tiirk Dili ve Edebiyati1 alaninda toplamda yiiz on bir yiiksek lisans ve doktora ¢alismasi
yapilmis olmasi ve Tiirkceye bu alanda ¢evrilen kitaplarin c¢oklugu c¢alismamiz
sirasinda bize yol gosterici olmustur. “Hatice Meryem’in Hikdye Ve Romanlarinda
Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde siir tiirii
kapsam disinda tutuldugu igin Beyefendi-Erkeklere Methiye adli kitap disarida
tutulmustur; ancak bizce bu dogru bir yontem degildir. Ciinkii bu ¢alismada Beyefendi-
Erkeklere Methiye adli kitap olmadan yazarin eserlerindeki toplumsal cinsiyet
rollerinin saptanmasi eksik kalmistir. Calismalar sirasinda yazarlarin eserlerinin
biitiinliiklii taramasinin yapilmasi ve tez basliklarinin buna gore se¢ilmesi yerinde

olacaktir.
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EKLER

Ek 1: Hatice Meryem ile 2 Haziran 2023 Tarihinde Yapilan Roportaj

“Hatice Meryem ile Soylesi”

Kiibra Bakir: Yapmis oldugunuz roportajlardan, hakkinizda yapilan birtakim
calismalardan hayatimza dair kisith da olsa bilgiler edinebilmekteyiz. Sizin

aracihginizla okurlariniza tamitacak olursak Hatice Meryem kisaca kimdir?

Hatice Meryem: Hatice Meryem toplumumuzda 6teki diye nitelendirilebilecek pek
cok sahsiyet gibi bir G6teki olarak biiyiidii, yetisti. Bugiin elli dort yasin verdigi
rahatlikla biitlin diinyaya ve uygarlik tarihine baktigimda ve kendimi orada bir figiir
olarak degerlendirdigimde bir oteki olarak goriiyorum. Bunun gesitli agilimlar
hayatim boyunca zihnimi zorladi. Bunlar1 hep ¢6zmeye ¢alistim, yani sorular sorarak.
Pek sosyal iligkileri giiglii ve insanlarla iletisimi kuvvetli bir insan hemen hemen hig
olmadim. Keske olsaydim diye diisiiniiyorum. Ciinkii eger olsayd: kafama takilan bu
otekilestirme ve kimliklerin igerisinde yetisme bunlarin sancilarin1 duyma stireglerini
o zaman insanlarla konusabilirdim. Konusamadim da. Bunlar hep i¢gimde sorular
olarak kaldi. Cogu cevapsiz sorular olarak kaldi ve bu sekilde yetiskinlige vardim.
Cocukluktan itibaren o asamalarda daha edebiyatin insani ifade bi¢imi oldugunu
bilmiyordum, diisiinmiiyordum. Hayatimda da yoktu agikcasi. Ailem koy kokenli ve
okumaya deger veren insanlardi. Okuyanlari tesvik eden, “aman sen oku yeter ki’ hani
standart kiz ¢ocuklarmin toplumumuzda yetistirildigi gibi “aman ev isi 6gren”,
“yemek yapmay1 6gren”, boyle seylerle biiyiimedim. Sag olsunlar. Yetmisli yillarda
gecti benim ¢ocuklugum. Evimizde—pek kitap vardi diyemem. Ama Aziz Nesin
kitaplar1 vardi. Mesela babam bankaci oldugu i¢in Is bankasi memuru oldugu icin
evimize ¢ok ¢ocuk dergisi girerdi. Babam mutlaka diger bankalarin iste Emlak Cocuk,
Yapikredi’'nin ¢cocuk dergileri gibi evimize girmeyen ¢ocuk dergisi yoktu. Dolayisiyla
bende cocukluktan itibaren okumaya diiskiinliik vardi. Mesela Is Bankasi’nin

Kumbara Dergisi vardi. Ben daha sonra neredeyse yirmili yaslarin ortasinda
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karsilagtigim Behget Necatigil, Yasar Kemal gibi yazarlari, sairleri ilk defa bu
Kumbara dergisinde rastladim. Bugiin hala bunun ne kadar énemli oldugunu fark
ediyorum. Herhalde on bir-on iki yasinda falandim. izmit'teydik o zaman babam yine
Is Bankasi’nda memurdu. Behget Necatigil’in Sakli Su siiri kisacik bir siir, orada bir
utangaclik hali sanirim, benim o zamanki yasima ergenligin getirdigi birtakim
sikintilara tekabiil etti ki o siir beni etkiledi. Yasar Kemal'in Sar: Sicak, Cukurova
benim hi¢ alakam olmayan bir diinya yani... Ama onun da ruhuma tesir ettigini
hatirliyorum. Kapak da yapmislardi ve ¢alisan ¢iftciler sar1 saman balyalarinin yaninda
yorgun argin bdyle onlar. Ailem de digerkam insanlardi. Yoksulluk gérmedim. Memur
ailesi; yetmislerde hali vakti orta halli de olsa kendini idare eden insanlardi. Aksine
kendilerinden durumlar1 daha zayif olan insanlara, yoksul akrabalarina veyahut da
uzak akrabalarina komsularina yardim etmeyi, onlarla bir olmay1 birlik olmay1 seven
insanlardi. Zannediyorum bu digerkdmlik duygusu bana onlardan gegti. Biraz da
cocukken bunlarin ayrilmasi neticesi ben yatili okula birakildigim i¢in oradan gelen,
bugiin artik hani seye kadar geldi, boyle neredeyse bilimsel aciklamalar1 yapilacak
hani edebiyatta, sosyal bilimlerde. Fantastik olarak toplumun algisinda travmalar, iste
cocukluk trajedileri bugiin artik ¢ok konusulur, filmleri dizileri kitaplar1 yazilir, izlenir
hale geldi. Bunlar giindelik hayatimizin igerisine girdi. Ama yetmislerin ortasinda
boyle bir cocukluk gecirip seksenlerin ortasinda tam da darbe sonrasi tam da
liberalizmin Tiirkiye'de sakir sukur biitiin 1siltisiyla diyecegim geliyor. Ciinkii
gergekten ben de on bir-on iki yasindaydim ve seyi hatirliyorum Istanbul Topkapi
Garr’nda demek ki 1978-1979 falan olmali... Kagak tombalacilarin sigara sattigini bir
takim yabanci sigaralarin yasak oldugunu falan hatirliyorum sonra onlar serbest kaldi.
1980 sonrasi benim de tam gen¢ kizligimdi. Michael Jackson, blue-jean, Onyedi
Dergisi, dyle bir sey esti. Ne diyeyim 1s1ltili televizyonlar oldu. Bunlarin tabii ne
oldugunu o zaman bilmiyorsun. Sonra her sey yerine oturuyor yani aslinda biitiin o
1s1ltinin biiyiik bir karanliga gebe oldugunu yetiskin aklinla anliyorsun. Ama o zaman
anlamiyorsun ¢ocuksun gengsin her sey cok eglenceli gibi goriiniiyor. Ne zaman ki
tiniversiteyi okurken herkes gibi ben de madem istedigim meslegi yapamadim hani
tiyatrocu olmak istedim ama ailem bunu tasvip etmedi. Ben de isyankar bir insan
olmadim. Sezen Aksu gibi kapilar1 ¢arpip ¢ikamadim. Yani o yillarin en biiyiik
korkutucu seyiydi o. Ger¢i bizden 6nceki nesil dyleydi Orhan Pamuk’un mesela

Masumiyet Miizesi'nde Flisun'un dénemini Oyle tasvir ediyor. Yani gazetelerde gozii
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bantli kadimnlar, {giincii sayfalarda namus gerekgesiyle iffetsiz bulunduklari
gerekcesiyle oOldiiriiliiyor. Ama mesela seksenlerde de sey vardi kotii yola diisme
kaygis1 ve korkusunu hatirliyorum. Annemlerin iste veya diger annelerin, babalarin
kizlara “aman ickine bir sey koyarlar.” Yesilcam Sinemas1 hala devam ediyordu.
Seksenlerde de birtakim sanat filmleri yapilmaya ¢alistyordu. Onlar1 ben ¢ok sonra
fark ettim. Ama maalesef Tiirkiye'deki entelektiiel camia nitelik olarak zayif, nicelik
olarak da az. Yani Tiirkiye niifusuyla mukayese ettigimizde bugiin de hala ayni savi
iddia edebilirim. Ben izmit'te ortalama yar1 aydin diyebilecegim ailenin kiz1 olarak
tagrada bana ulagmadi. Mesela yani o ylizden ben kendimi pek de sansi bulamadim.
Edebiyat camiasi biliyorsunuz Atatiirk'iin “herkes her sey olabilir ama edebiyatg1
olamaz” gibi sanata dair bdyle bir tarifi vardir. Cumhurbagskan1 olursun sunu olursun
bunu olursun ama sanat¢i olamazsin. SOyle bir sey var Latin Amerika'da c¢ok
meshurdur. Cumhurbagkanlari, bagkanlari siirler yazarlar, Ecevit, siir yazdigi i¢in ayr1
bir yere konulur. Bugiin Selahattin Demirtas oykiiler yazdigi i¢in ekstra bir kiymet
bina edilir sahsiyetinin {izerine. Haliyle edebiyat neredeyse insanlik semasi1 gibi. Ama
boyle c¢ok az kuluna nasip ettigi; zengin de olsan Oyle kolayca kapisindan
giremeyecegin, bunun parayla pulla ilgisinin olmadigini bildigin, crem de la crem bir
sey oldugunu ama ne oldugunu da tam olarak bilemedigimiz bir sey yani. Mesela
tiniversiteden bir arkadasimla tesadiifen haberlestik. Bana “senin edebiyat¢1 olacagin
tiniversite yillarindan belliydi” dedi. Ben de “hadi canim nereden belliydi” dedim.
Hakikaten biitiin samimiyetimle “ben de bilmiyordum ki” dedim. Ciinkii ¢alisma
yillarinda ortaya cikti. Universite bitip bankada c¢alismaya baslayimca o yillarda ne
yapmak istedigimi tam bilmiyordum. Bugiin iki erkek ¢cocuk yetistirmis bir anne olarak
kendime “kopuk” diyebilirim o donem i¢in. Bu noktada, bu sonsuzlukta ya da ben
oyleydim. Iste arkadasim dedi ki “senin yazar olacagm o zamandan belliydi, sen dedi
durmadan yaziyordun, giinliikler tutuyordun” O zamanlar giinliik tutmak modaydi
izledigimiz filmlerde de vardi zaten onu oradan taklit etmis olabilirim. Digerleri de
ufak tefek siirlerdi. Konusamadiklarim, sdyleyemediklerim, goriip kimseyle
paylasmadiklarim sanirim birtakim alt metinlerdi. Bir kurgu yapisim1 kavugmamis
heniiz edebiyat bilgisine sahip olmadigim i¢in 6ykii, yazinsal oykii, edebiyat tarihi,
okunmasi gereken en 1yi yazarlar... Hani yazmak i¢in okumak birinci sart ya bunlari
bana sdyleyen kimse yoktu bir karanlikta kendi bagimaydim. Sonra okul bittikten sonra

hayat baska tiirlii akt1 gecti. Aslinda Hatice Meryem bugiin bir yazar, ama dnceden
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yazar degildi. Simdi kendimi 6yle hissediyorum. Gergekten eskiden ¢ok utantyordum
yazarim demeye. Fakat simdi dyle diislinmiiyorum. Simdi yani, evet Omriimii yazar
olarak gecirdigime gore hayatim boyunca en uzun siireli bu isi yaptigima gore is de
degil ama yapmak dedigin fiili en ¢cok bunda gerceklestirmeyi sevdigim i¢in devam
ediyorum. Ama bu benim i¢in bir kariyer degil veyahut 1srar inat degil benim igin.
Sanat bence, bence degil yani sanirim pek ¢ok sanatci i¢in de Oyledir bir kariyer
olamaz. O kendi icinde bir itki halinde ve tabii sizin de kendinizi gelistirme
hasletlerinizle de birakabilirsiniz kimse sizi buna mecbur kilmiyor. Kimse Orhan
Pamuk'un kafasina silah dayamryor. Ustelik tam tersine biiyiik saldirilarla karsilastyor.
Tehditlerle bile karsilasiyor. Ama yine de vazgecemeyeceginiz ve yapmaktan en
biiylik mutluluk duydugunuz sey haline geliyor. Benim buna en ug¢ 6rnegi mesela
Boyali Kus’un yazar1 Jerzy Kosinski olabilir. Bunu su yiizden sdyliiyorum savasin
ortasinda bir ¢ocuk kahramani sinirlar1 astirarak boyali kus gibi gezdirmesi; George
Orwell'in Paris’te Bes Parasiz romani yani bunlarin insan zihninin vardigi; hem
kendini hem yasadig1 diinyay1 tabiati anlama noktasinda varabilecegi en iist nokta
oldugunu diisliniiyorum edebiyatin. O yiizden de bir sekilde paldir kiildiir girdiysem
de ve bu yolculukta o kadar da iyi seyler yazamadiysam da yine de bu yolu takip
ettigim i¢in mutluyum dyle sdyleyeyim. Hatice Meryem edebiyati seven edebiyatla

ilgilenen diinyay1 yazi yoluyla okuma yoluyla anlamaya ¢aligan birisidir.

K. B: Tiirk ve Diinya edebiyatinda etkisinde kaldigimz eserler veyahut

karakterler var midir? Yazin evreninizi besleyen kaynaklar nelerdir?

H. M: Benim okur yazarligim birlikte gelisti. Yani edebiyata aileden veya daha iyi
egitim alarak bilgi edinerek girmis olsaydim belki bu sans1 kendiliginden 6niimde olan
bu sans1 kaybetmis olacaktim. Benim i¢in bu dezavantaj; yani daha 6nceden pek ¢ok
edebiyatc1 arkadasimla da sohbet ettigimizde hep duyarim daha ilkokuldayken veya
ortaokuldayken en geg¢ lisedeyken Diinya klasiklerini veya Tiirk klasiklerini okumus
olurlar. Birka¢1 hakkinda epey fikir beyan edebilecek kadar da iyidirler falan. Fakat
ben bu sanstan yoksun olunca; ger¢i yazarlarin pek ¢ogu da boyledir aslinda. Yasar
Kemal de dyledir Orhan Kemal de 6yledir. Ben bu sansli gruptanim, kendimi o gruptan

hissediyorum. Yani aileden veya yetisme ¢evresinden bu sansa sahip degildim. Ama
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bu bana daha sonra baska bir sansi nasip etti. Hizla okurken, o zamana kadar calakalem
not aldiklarim defterlerime de bir sekilde tekrar yazmaya basladim. Universiteyi
bitirdikten sonra bir bankada calismaya bagladim. Ailem de bankaci oldugu igin
sOyledigim gibi iste ben de bankac1 oldum. Bankada c¢alistyorum ama bir yandan da
iste yazar olmak hala aklimda net olarak yok. Fakat biiyiilk bir okuma sevgisi
icerisindeydim. Fakat ¢ok c¢alistigim i¢in yeterince okuyamiyordum. Yani bankada
hemen hemen bir beyaz yakali olarak sabahtan aksama sadece c¢alisiyordum. Bu
sOyledigim yaklasik iki buguk yil siirdii. Sonunda bu isi daha fazla yapamayacagimi
anladim ve buradan kagmanin bir yolunu aradigim sirada da yazar olmaya karar
verdim. Bagka yapacak bir sey yoktu benim i¢in ve buradan kagmanin bu labirentten
kagmanin bir yolunu bulmaya calistim. Istanbul'da tek basima bir eve cikabilme
imkanim yoktu. Ailem buna izin vermiyordu. Ekstra maliyet olarak bir gider de
¢ikarmama ragmen bunu tamamen toplumsal normlar icerisinde degerlendirerek izin
vermediler. Ben de ancak yurt disina gidebilirsem 6zgiir olabilirim ve istedigimi
yapabilirim diye diisiindiim. Tabii bir takim namus baskilariyla da karsilagtyordum.
Yani isten eve geldigimde yarim saat, bir saat ge¢ kalmalar bile biiyiik hakaretler
diyemesem de diisiik yiizler tatsizliklar can sikintilariyla karsilastyordum. Hem
babamdan hem annemden bir destek géormedim. O noktada biitiin bunlar artik benim
yirmi iki- yirmi {i¢ yasinda bir gen¢ kadin olarak dayanmak istemedigim seylerdi.
Yapmak istedigim seyler bambagskaydi. Ve bunun benim i¢in en maliyetsiz en kolay
yolun au pairlik yaparak gitmek oldugunu anladim, 6grendim. Bunun i¢in her sey bir
film gibi kendiliginden gelisti. Yani ben aslinda Ingiltere'de au pair olarak
gitmeyecektim. Malta'ya gidecektim. Benim hayalim Malta idi. Oraya gidip hem
Ingilizce 6grenip hem ayak islerinde calisip hem de &zgiir olabilecegim fikrine
sahiptim. O sirada aym1 subede calistigim bir arkadasimin babasi1 vefat etti ve o
Ingiltere’ye gitti. Au pair olarak gidince ben de ona bana yardim etmesini sdyledim.
Ve bu sekilde kendimi orada bir ailenin yaninda au pair olarak buldum. Ve oraya
elimde iki valizle gittim. Birisi biiyiik bir valizdi ve igerisinde iki yiiz kadar kitap s1gd1.
Digeri de kiiciik bir cantaydu igerisinde Ingiltere soguk olur diye kalin napalar hala var
galiba bilmiyorum. Kalin bir napa sanirim iki kot pantolon bir spor ayakkabi birkag¢ da
tisort gdmlek almis olmaliyim. O kadar yani ¢ok kiictlik bir giysi ¢cantam ve devasa bir
kitap valizim vardi. Cagaloglu’'nda siki bir aligveris yapmistim. Okuyamadigim

kitaplar veya erkenden okuyamadigim kitaplar yiiziinden gelen ge¢ kalmislik duygusu
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beni mahvetti o yillarda. Yani herkesin kitaplarini yazdigini diistindiigiim bir donemdi.
Ustelik simdi diisiiniince olduk¢a gengmisim de ama yani bunun i¢in biiyiik sikintilar
yasadigimi hatirhyorum. Ge¢ kalmislik duygusu... neyse sonra iste hatta glimriikte
“kitaplar1 satmaya mi1 getirdin?”’ dediler. “yok dedim okumaya geldim ben bunlar1 ayni
kitaptan iki tane bulamazsiniz eger dyle olsaydi hepsinden iki tane olurdu” dedim.
Glimriik memurlar giildiiler. Sonra ben orada ger¢ekten de bir siire yasadim hep ayak
islerinde calistim. Barmenlik yaptim. Ingilizcem buradayken de fena degildi.
Buradakilere de aileme dil 6grenmeye gidiyorum, Ingilizce dgrenmeye gidiyorum
dedim ama aslinda bu bir yalandi, tatli bir yaland1 beyaz bir yalandi. Ben oraya
gercekten bir dilimin yani bir yazinsal dilimin olup olmadigini tespit etmeye gittim.
Gergekten ihtiyacim olan tek sey buydu. O kitaplart okumadan hem Diinya
edebiyatindan hem Tiirk edebiyatindan hem Osmanli edebiyatindan bunlar1 okuyup
etmeden bir Oykii kaleme alamayacagim gibi neredeyse saplantilt bir diisiince
igerisindeydim. Gergekten de bunu yaptim. Orada yarim giin ¢aligip veya giiniin belirli
saatlerinde calisip kalan saatlerde biitiin okumadigim o klasikleri; kdh Rus klasiklerini,
kah Fransiz klasiklerini, Amerikan vesaire pek ¢ok biiylik yazari orada tanidim. Otuzlu
yaslarima kadar daginik bir sekilde okumalar yaptim. Tabii ki Balzac’tan etkilendim
tabii ki Dostoyevski pirimiz. Ama belli bir bakis agistyla okumadim. Dil i¢in okudum.
Edebi dilin ne oldugunu anlamaya ¢alistim. Hangi yazar ne i¢in hangi konuyu nasil bir
dille anlatiyor. Bu konuyu bu dille anlatmak dogru mu? Sait Faik’i neden seviyorum?...
Oykii dykii gittigimi biliyorum. Sonra otuzlu yaslarimin basindan itibaren kiigiik bir
kadin grubumuz vardi. Bunlar arasinda; bugiin hald yazar menajerligi yapan, bir
gazetede edebiyat elestirmenligi yapan ve tiyatro oyuncusu olan arkadaslar vardi.
Dordiimiiz ayni kitaplart okuyup sohbet etmeye konusmaya karar verdik. Bu arada
Siftah ¢ikmust1 Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Insan Kisim Yer
Damar Damar da yayinlamisti. 2010 gibi bu toplantilar1 yapmaya basladik. Virginia
Woolf’lar, Sylvia Plath’lar evet o zamana kadar da bunlardan haberdardik elbette.
Zaten ge¢ kalmislik duygusuyla okumustum. Kendine Ait Bir Oda’y1 da okudum.
Bizden Fatma Aliye Hanim’a da biraz goz gezdirdim, haberdar olacak kadar
okumustum derinine inmemistim ben tek basima. Bir yandan da yazarlik seriivenimi
sirdiirdiigiim, yazdigim i¢in belki baska yazarlarin derinine inmemistim otuz
yasimdan once. Sonra bu arkadaslarla birlikte Barbara Pym, Kate Chopin, Colette
Dowling, Katherine Mansfield ve Sylvia Plath’a daha derinlemesine baktik. Bunlari
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bir yila yayilan siirede okuduk. Colette’in, Chéry kitabr beni ¢ok etkliledi. Sonra
herkes kendi okur yazarhgina devam etti. Kadir Has Universitesi Tezer Ozlii
sempozyumu diizenleyecekti oraya davet ettiler. Sag olsunlar. Ben de “gelirim ama
Tezer Ozlii benim favori yazarim degil, benim yazarliga katkis1 yok” dedim.
Gengligin verdigi bir simariklikla herhalde kiistah ciimlelerdi bunlar ama samimi
fikrimi s6yledim. Beni arayan arkadas da dedi ki “gelin ve liitfen bunlar1 anlatin bu da
bizim i¢in degerli”. “Aa bak o zaman olur” dedim. Daha dogrusu hayir diyemedim.
Uzatmayayim tekrar okumaya basladim. Otuz bes yasinda falandim. Bir yazarin
birden fazla kitabini okudugunuzda onu iyi taniyorsunuz. Diisiincelerimin yanlis
oldugunu fark ettim. Doksanli y1llarda Kadikdy’de Tezer Ozlii’ niin Cocuklugun Soguk
Geceleri kitab1 biitiin geng kizlarin kolunun altinda dolasirdi. Ama ben kendimi Gyle
hissetmiyordum. Yani Kadikdy’deki rock¢r veya marjinal kizlar gibi. Benim icin
Cocuklugun Soguk Geceleri kitabindaki Tezer Ozlii’niin sadece Beyoglu’na
¢ikamamak, okula, 6gretmene, babaya isyan etmek degil de... Sylvia Plath bile bana
naif geliyordu. Ciinkii ben daha biiyiik bir baskinin altinda gibi hissediyordum. Herkes
de cok bireysel diisiiniir bir yandan yazarlikta dyle biraz egosantrik bir seydir. Oysa
Yasamin Ucuna Yolculuk™u okurken biiylik bir sarsint1 yasadigimi hatirliyorum. Yani
konferansa gitmeden hazirlik i¢in bunlart okuyunca altiist oldugumu hatirliyorum.
Bunlar1 konferanstakilere nasil anlatacagimi diislindiigiimii hatirliyorum. Toplantiya
bacaklarim titreyerek gittigimi uzun bir konusma metni hazirladigimi hatirliyorum.
Ama o konugma gergekten de 1yi oldu. Ciinkii pek ¢ok insan i¢in de kap1 aralayici oldu.
Ben Tezer Ozli'ye Yasamin Ucuna Yolculuk kitabi ile tutundum. Sevgi Soysal’in
neden yazarlik hayatina Tutkulu Per¢em ile baslayip Tante Rosa ve Yiiriimek ile devam
edip Yeni Sehir de Bir Ogle Vakti 'ne dondiigiinii sorguladim. ik esim Metin Ustiindag
ile birlikte dergiler ¢ikardik. Onlar beni ¢ok gelistirdi. Cok sayida yazarla tanigtim. Bir
taraftan okur yazar iken bir taraftan da marjinal bir edebiyat ¢evresinin i¢ine girdim.
Orada yazarlar1 yakindan tanimak benim i¢in adeta canli bir laboratuvar gibiydi. Bir
taraftan da Orhan Pamuk, Murathan Mungan gibi Tiirkiye’de ¢ok sevilen benim de
cok sevdigim ¢ok okudugum yazarlarla tanistim. Ailem Alevi oldugu i¢in ben de o
kiiltiirde biiyiidiim. Tasrada, izmit’te iken sdyle bir sey oldu; yasadigimiz semtte yaz
gelince okullar tatile girdikten sonra herkes ¢cocugunu kuran kursuna yollardi. Ama bu
kuran kursu bugiinkii algiladigimiz sekilde degildi. Bu bir folklorik Miisliimanlik gibi

yasaniyordu. On bir yasindaydim. Oraya gittigimizde annemle babam tekrar
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barismuslardi. Once ayrilip beni yatili okula verdikten sonra! Istanbul'dan Izmit’e
tagindik. Ailem Alevi oldugunu o mahalleden saklamak icin ¢ocuklarini mecburen
kuran kursuna gonderiyordu. Yani beni. Boylece Arap¢a 6grenmis oldum. 1990’1
yillarda bazi kadin dergilerini ve Resimli Ay Dergisi’ni arastirmak i¢in Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’'ne gitmistim. Osmanlica dergileri gordiigimde sok olmustum. Onlu
yaslarimda biraz Arapga 0grendigim i¢in harflere hakimdim. Osmanlica metinleri
okumak i¢in biiyiik bir sans oldu bu bana. Daha sonra Osmanlica kursuna da gittim.
Ahmet Rasim’in bazi metinlerini boyle okudum. Bu bana oldukg¢a keyif verdi. Otuzlu
yaslardan sonra bazi dergiler benden yazilar istemeye basladi. Ben okudugum kitaplar
lizerine yazmaya basladim. Fatma Aliye Hanim'm Enin romani bunlarin basinda
geliyor. Abdiilhak Sinasi Hisar'in Camlicadaki Enigtemiz romani beni ¢ok etkiler,
utkumu agan bir kitaptir. Her y1l tekrar okumadigim i¢in ¢ok iiziiliiriim. Tiirkiye’deki
erkek prototipini anlamama da yardim eden bir romandir ayn1 zamanda. Osman Cemal
Kaygili’'nin Aygir Fatma, Hiiseyin Rahmi Giirpmar sonra Nanmik Kemal’in Intibah
romanindaki Dilasup ve Mahpeyker’i anlamak ig¢in defalarca okudum. Tanzimat
doénemi edebiyatina baktim. Hangerli Hanmim Hikdye-i Garibesi ile Beyoglu’nda bir
sahafta karsilastim okudum. Daha sonra kadin mevzulariyla ilgilenmeye basladim.
Duygu Asena’nin ¢ikardigi Kadinca Dergisi’'ni okurdum bankada ¢alistigim yillarda.
Kadimlik meselesi, kendi yasadigim tecriibelerle de ortiisiince, zihnim bunun iizerine

diisiinmeye basladi.

K. B: Hatice Meryem’i Hatice Meryem yapan bir olay veya durum var midir?

Hayatimizda hig¢ boyle bir kirilma am yasadimiz m?

H. M: Evet yasadim. Bir¢ok kez yasadim bir tanesi Hatice Meryem dediginiz igin
bunu sdylemek zorunda hissediyorum adeta kendimi. Benim Meryem ismim yoktu.
[k esim Metin Ustiindag ile sevgiliyken o bana Cemal Siireya’dan, Turgut Uyar’dan
zaten siirler okurdu. Ben de ona okurdum. Bir giin Cemal Siireya’ya ait bir siirin son
ic dizesiydi yanlis hatirlamiyorsam: “Meryem’in ii¢ tiirlii durusu var birini yalniz
benim i¢in kullaniyor” gibi bir seydi. Bu isim sana ¢ok yakisiyor dedi ve bana boyle
seslenmeyi, boyle bir isim vermeyi istedi. Ben de ¢ok asiktim, ¢ok seviyordum onu.

Cok hosuma gitti. Edebiyat iizerinden olmasi da beni ¢ok etkilemisti. Cok
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sevinmistim. Daha sonra biz Metin Ustiindag ile kiiltiir-sanat dergileri ¢ikarmaya
basladik. Bu dergilerde ben yazilar yazmadim. Ciinkii esinin golgesinde yazan kadin
olmak istemedim. Bana bir isim bulmak gerekti, ciinkii Istanbul’da dergiler icin
sOylesiler yapiyor, dosyalar hazirliyordum artik. Ama hem kocamin soyadini hem de
babamin soyadini kullanmak istemiyordum. E tabii Fiiruzan’1 okumussun pek ¢ok isim
var biliyorsun boyle. Kendime bir isim takmak gerektiginde direkt Hatice Meryem
yaptim. Burasi bir kirilma aniydi. Bugiin hala Hatice Meryem denildiginde aklima bu
hikayeler gelir. Yazar olarak ise aslinda yeni oldu 2019 yilinda oldu. Bir Kadim
Oldiirmeye Nereden Baslamali? kitabimda oldu. O zamana kadar yazarlik ile ilgili
tabii ki kirilma ani pek ¢ok kez yasamistim. Yazmak iizerine diisiiniip kendimi
bunalttigim zamanlar da c¢oktu. Kendimi bir yazar olarak anlatmak da kolay
gelmiyordu bana. Bir Kadini Oldiirmeye Nereden Baslamali? kitab1 dosya olarak
bilgisayarimdaydi. Aslinda baska bir kitap iizerine ¢alistyordum o siralarda Bir Kadini
Oldiirmeye Nereden Baslamali? dosyasi heniiz bitmemisti iizerinde ¢alistyordum.
Diline biraz daha ¢alismam gerektigini biliyordum. Bir de en 6nemlisi bir kadini
oldiirmek, sadece bir diisiince olarak tabii bir lafla da olur, bazen sadece bir bakisla da
olabilir. O yiizden aslinda kitabin soyut oOldiirme metotlarint da barindirmasi
gerektigini diisiiniiyordum. Kitaba daha birgok Oykii eklenecekti. Kitap neredeyse
2019 yilinda yayinlandi. 2013’te kitaptaki dykiilerden {ig-dort tanesi Ot Dergisi’nde
yayimmlanmigti. Buna ragmen benim i¢in ikinci bir dosyaydi. 2019°un yazinda,
yazarligimin biiyiik kirilma ani1 bu aslinda belki de en biiyiigii diyebilirim. Kisisel
olarak bir sarsint1 yasadim. Televizyon ekraninda tesadiif olarak Emine Bulut vakasini
gordiim. Gergekten o noktaya kadar ben, doksanlardan beri ben bu konulara hassasiyet
gdsteren biri olarak, kendisini bu konulardan soyutlayamamis belki de ¢ocuklugunda,
geng kizliginda hissetmis ve onlarla digerkamlik yani duygudaslik kuran biri olarak o
anda yazmak, edebiyat, her sey ger¢ekten goziimde anlamini yitirdi. Yani benim kitabi
ne zaman yayinlayacagim, onun diliyle biraz daha ugrasmam gerektigi, aslinda
kadinlarin  bir lafla da Oldiiriilebildigini. Bunun insan haklar1 kapsaminda
degerlendirilecek biiylik bir ihlal oldugunu idrak etmis, benimsemis, bunu degistirmek
icin miicadele etmis bir insan olarak geldigim nokta “senin kitabin1 yazdiklarini kim
ne yapsin” oldu. O kiiciik kiz cocugunun gozii 6niinde babasi annesini 6ldiirdi. Bunu
gordiikten sonra kafam bir gitti bir geldi. Edebiyatin bir kariyer olmadigim

diistinliyorum. Suglanmay1 da goze aldim. Bazilar1 diyecek ki “Hu iste bu cinayetler
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oluyor ve sen bundan nemalanmaya galistyorsun” kim ne derse desin. Aslinda ¢ok da
asagilamayayim kitabimi form ve dil olarak oturttugumu da diisiiniiyordum yani bir
yazar olarak bunu hi¢ gézetmedigimi sdyleyemem. Dosyay1 paldir kiildiir yayin evine
gonderdim de onlar da hemen bastilar... evet biraz dyle oldu ama ben iyice ele avuca
gelmez iyice okuyucumun Oniine ¢ikaramayacagim bir kitap olduguna inansaydim o
kitab1 hi¢ gondermezdim yayinevine. Eli yiizii diizgilin en azindan derdini anlatabilecek
ki bazen edebiyatin da bu oldugunu bilen bir yazar olarak dil savruklugu veya
bozukluklarina ragmen yazarin ne yapmak istedigini anlayan bir okuyucuya da
kavusacagini diisiinerek derhal kendime dedim ki “bitecekse bitsin edebiyat kariyerim
zaten kariyer olarak gérmiiyorsun o yiizden bundan sonra da kurgu yazar misin yazmaz
misin belki de Ernest Hemingway gibi savas cephelerine gidersin her seyi yapabilirsin
hicbir zaman edebiyat senin i¢in bir hirs olmadi” dedim kendime. “Hirs” kendimle
hirs, yani daha iyi nasil yazabilirim kim daha iyi yazdi oralar ¢alisma metodu olarak
hirsli. Yazmak da evet tutku ama “oh ben bu yolu tuttum iyi de bir yayimevi de buldum”
gibi hesaplarim olmadi olanlar1 goriiyorum. Kiiglimsiiyorum da onlari. Benim

yazarligimdaki biiyiik kirilma bdyle oldu.

K. B: Hatice Meryem olay orgiilerini nasil kurgular? Ayrica giindelik hayattaki
gozlemlerinizi sonra kullanmak icin not alir misiniz yoksa ¢agrisimlar yoluyla mi

yazarsmiz?

H. M: Yirmi yildan fazladir yazan bir insan olarak bu sdylediklerinizin bir kismini ilk
yillarda yapardim. Not alirdim. Mutlaka defterim olurdu yanimda hemen gordigiim
bende bir sey uyandiran renk, her sey olabilir onlarla ilgili minicik not alirdim. Sonra
eve gelince onlart defterime yazdigim olurdu, bazen de yazmadigim olurdu. Simdi
uzun zamandir almiyorum. Ciinkii daha ¢ok aslinda diizenli ¢alistigim seyler olmus
oluyor ve onlarin artik benim not almama gerek kalmadiginmi bir sekilde dogallikla
gectigini yani ben unutsam bile bunu biliyorum artik. Yani eskiden bilmeyerek, bunun
kendiliginden olacagini bilmeyerek veyahut da belki de bir isi edinenlerin pratikligine
de kavusmus olabiliyorsunuz. Yastan dolay1 da olabiliyor. Yirmi yil not tutamazsiniz
yani anlarsiniz artik tamam oldugunu. Nasil yaparsiniz meselesinde 6zel bir yontemim

yok efendim. Yemek yapar gibi bir tarif veremeyecegim ama buna dair de soyle; yazar
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hayatimin da yaklagik yarisinda kurgunun ne oldugunu ¢ok da Onemsemedim.
Tiirkiye’deki edebiyatcilarin ¢ogu da c¢ok Onemsemezler. Drama yazacaksaniz,
bestseller yazar1 olacaksaniz elbet de kurgunun dogru kurgunun ne oldugunu ve
okuyucu ayakta tutacak unsurlar1 géz oniinde bulundurarak yazmay1 6grenebilirsiniz.
Ama ben varsa has edebiyat dedigim insanlarin iirettigi en iist sey yani iyi ifadenin
saglam bir kurgu ihtiyact olup olmadigindan hala emin degilim. Yani bazen Oyle
metinlerle karsilasiyoruz ki kurguya dair higbir sey bulamiyoruz, kirintisini
bulamiyoruz ama buna ragmen ona baglaniyoruz. O yiizden bdyle bir metodum yok
ama bazen eger iyi bir kurgu aklima gelirse kendimi tebrik ediyorum hosuma gidiyor.
En son yazdigim tiyatro oyunu var mesela burada bunu basardigimi hissettim. Insanlar
da dyle soylediler bundan memnun oldum. Ama dedigim gibi hani her sey degil tek
basina o ylizden bazen kurgu 6ne ¢ikabiliyor kurgunun 6ne ¢ikmasi gereken metinler
olabiliyor bazen de geride kalmas1 gerekiyor. Oyle yani dzel bir formiiliim yok yani

kurguya dair.

K. B: Metinlerinizi ilk aklimiza geldigi haliyle mi yayinlarsimz yoksa iizerinde

cok fazla degisiklik yapar misimiz?

H. M: Yok, ilk haliyle hi¢ yayinlamam. Caligirim {izerinde. Yazarligin ¢gogunlukla
calismak oldugunu da diislintirim. Eger bizler, yazarlar gazeteci olsaydik veya haftalik
mecmua eki, kdse yazari filan onlar bu idmana aliskin oluyorlar diisiinme pratikleri o
sekilde gelisiyor. Giinliik hayat1 yansitabiliyorlar boylece. Benim gordiigiim kadariyla
pek ¢ok edebiyat¢1 bunu zaten yapiyor; sdyle sdyleyeyim benim anlatmak istedigim
bir hikdye kafamda olustugunda buna her tarafindan bakmak isterim, Oniinden

arkasindan sagindan solundan her yerinden bakmak isterim diisiinmek isterim.

K. B: ilhammmz1 aldigimiz baska sanat dallar1 var midir? (Resim, miizik, heykel

vb.)

H. M: Evet. Resim severim resim takip ederim resmin (sesten sonra ama dilden 6nce

oldugu i¢in) insanin ifade bi¢imlerinden en gii¢liisii oldugunu diisiiniiyorum. Ben de
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resim yaptim. Hala da ugragiyorum zaman zaman galerilere gidiyorum. En son Pera’ya
Portekizli biiylik ressam Paula Rego geldi. Gegen ylizyilin uzun bir zaman dilimini
yasayarak gecirmis ve yakin zaman Once de vefat etmis. Oglu da onunla ilgili bir
belgesel hazirlamis. O belgeseli izledim, sergiyi gezdim ve ¢ok etkilendim. Bagka
sanat alanlartyla ilgilenirken sadece bir resimle degil ressamla ve ressamin
anlattiklartyla eserleri arasinda baglanti kurmay1 bu dedektifligi yapmay1 da ¢ok
seviyorum, bu okumalar hosuma gidiyor. Nes’e Erdok mesela, kendisiyle yapilmais bir
sOyleside annesiyle ilgili soyledigi “hala beni begenip begenmediginden siiphe
ediyorum” gibi bir ciimle kurmasi beni sarsmis, uftkumu agmis, diisiinmeme yol
acmist. Beslenme dediginiz sey aslinda biraz boyle oluyor. Cok gengken aricilik ve
balcilik lizerine okumay1 severdim. Daha sonra bunlar benim yazdigim metinlere bilgi
olarak degil de bunlar biliyor olmanin getirdigi bir rahatlikla yani arict bir adami
yazacaksam balcilik lizerine okudugum bir metinde de bana biraktigi hissi tadi da
kurguladigim karakter biliyor gibi o rahatlikla yazarim. Sabiha Gokgen’in hikayesini
yazdim Murathan Mungan’in Bir Dersim Hikdyesi derlemesine. Orada bir kadin pilot
Sabiha Gokgen’in hayatindan bir kesiti anlatacagim i¢in en ¢ok hazirlandigim oykii
oldu. Aslinda genel olarak sezgisel bilgiye itibar eden bir tarafim var. Ama bilimsel
deneysel bilgiye de elbette itibar bilgi ediyorum, o yiizden bir pilotun nasil, hangi
makinelerle ugrastigin1 o makinelerle ilgili biitiin bilgileri edinmek istedim. Ustadimiz
biiyiik karikatiirist Oguz Aral’in oglu Seyit Ali Aral, o da bir ugus sevdalisi. Bir giin
savag pilotu giysileriyle evime geldi. Bana o ugagimn biitiin 6zelliklerini anlatti,

seslerini dinletti. Bagka kaynaklardan beslenme seklim bu sekilde de oluyor.

K. B: Yazmak sizin i¢in ne anlama geliyor?

H. M: Zor bir soru bunu diisiinmem lazim... Fazla da diisiinmeye gerek yok aslinda;
ben ¢ok uzun zaman cok sessiz kalmak zorunda kaldim. Cesitli 6zel sebeplerden. O
zaman ¢ikaramadigim sesleri ¢ikartyorum gibi geliyor yazmak bunu yapabildigim tek
yontem. Bagka tiirliisiinii yapamam yani anlatarak yapamam resim yaparak yapamam,
miizikle yapamam, sadece yazarak yapabilirim. Kendi lizerimden biitiin o gordiigiim
algiladigim insanlari, tabiati, insan iliskilerini ya da sosyolojiyi felsefeyi, psikolojiyi

hepsini sadece ancak anlayabilmek adina yaziyorum.
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K. B: Uretken veya yaratici bir yazar oldugunuzu diisiiniiyor musunuz? Zaman

zaman sanat¢i kisirdongiisiine veya sikismishgina kapiliyor musunuz?

H. M: Zaman zaman sikismislik dongiisiine kapiliyorum. Evvelki zamanlarda bunun
kalict oldugunu diisiiniir, bunun beni mahvedecegi gibi u¢ noktalara savrulurdum.
Simdi bunun gegici oldugunu biliyorum. Bu yedi kitabimda da bagima geldi. Bir daha
yazamayacagima yonelik bir korku degildi. Canim istedigi i¢in yaziyorum.
Taninmayan bir yazarim. Okur kitlem ¢ok azdir ama kemiktir. Stkismislik duygusuna
girdigimde daha 6nce bu korkuyu deneyimledigim i¢in artik dyle hissetmiyorum veya
bu duyguya girsem de artik umurumda degil. Yedi kitaptan {i¢ tanesini ayirtyorum.
Ben Oyle hissediyorum ki sadece Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun,
Beyefendi ve Bir Kadim Oldiirmeye Nereden Baslamali? kitaplarini yazmis olmam
bile i¢imi rahatlatiyor. Bu kitaplarla kendimi tam olarak ifade ettigimi diisiiniiyorum.
Ben kendimi disiplinli ¢alismaya zorlasaydim da acaba daha iyi metinler yazar
miydim? Sorgulamalarmi da yaptim. Yok. Yani bir seyi kendinize zorla
yaptirtyorsaniz ondan ¢ok da bir hayir goéremezsiniz. Sikigmiglik duygusuna
kapildigim anlarda nefes aliyorum ve yazmam gerektigi zaman yazacagimi biliyorum.

Ve kendimi iiretken olmayan ama yaratici bir yazar olarak goriiyorum.

K. B: Uye oldugunuz herhangi bir edebi topluluk veya dernek var mi?

H. M: Evet. Pen Yazarlar Dernegi iiyesiyim. Ayrica yaklagik 10-12 yildir senaryolar
da yaziyorum hayatimi bu sekilde idame ettiriyorum. O yiizden Senaristler Birligine
de tiyeyim. Ama zaten higbir edebiyat¢1 da belirli kligin temsilcisi olmak istemez.

Herkes biricik oldugunu diisiiniir. Ben de dyle diisiiniiyorum kendi adima.

K. B: En son Tiirk edebiyatindan hangi yazar ve eserini okudunuz? Bu eserde

sizi etkileyen unsurlar oldu mu?
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H. M: Evet var. Ferat Emen’in Hiisniye Hanim’in Agzi Ve Perihan’la Aldkadarlar
Cemiyeti. Bu iki kitaba adin1 veren iki dykii gercekten ¢ok iyi dykiiler. ikisi de insanin

karanlik yonlerini gosterdigi ve bunu usta bir dille yaptigi icin.

K. B: Beyefendi adh siir kitabinizda, Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda
Bulunsun ve Bir Kadim Oldiirmeye Nereden Baslamalh? adli anlatilarimizda
ironik bir iislupla kadinlarin toplumda konumlandirihsini sorguladiginiz
goriilmekte. Biitiin bunlar bir kadin gelenegi olusturmaya c¢ahstigimizi
diisiindiirityor. Hatice Meryem, kadin yazar tammna katihyor mu yoksa bu

tammma kars1 midir?

H. M: Hayir kars1 degilim. Umursamiyorum. Ciinkii diinyada kadin haklar1 problemi
ve kadin ezilmisligi var. Ben bunu goriiyorken gérmiiyormus gibi yapamam. Benim
bir kadin gelenegi olusturmaya ¢alistigim veya bir aktivist oldugum sdylenemez. Ama
bir yazarin diinyaya bakis agis1 eserlerine ister istemez yansir. Benim eserlerime de
umut ediyorum ki yansimis olsun. Hi¢ yazmay1p aktiviste doniismem de miimkiin veya
tersi de olabilir. Bu tamamen benim de bilmedigim bir yolculuk. Bir yazar okuruna
Olene kadar yazacagina dair s6z vermis kisi midir? Sanirim dyle bir sey olmasa gerek.
O ylizden geldigim noktanin beni neye gotiirecegini ben dahil kimse bilemez. Bunlar
biz 20-25 y1l 6nce konusuyorduk. Beyoglu’nda dergiler ortami vardi feministler vardi.
Ben o zamanlar adl1 adinca feminist degildim. Kadin yazar denilmeli mi, denilmemeli
mi meselesi konusuluyordu. Ben o zamanlar bu tanima karsiydim, “ben insanim neden
kadin yazar olarak tanimlanayim, sadece yazarim ben” diyordum. Ama simdi bunlar1
gergekten umursamiyorum. Ciinkii bir giin bu da unutulacak. Herkes sadece yazar
olarak anilacak. Bugiiniin meselesi bu. Eger kadin ve erkek arasindaki denklik
meselesi hukuki anlamda, egitim anlaminda az ¢ok yoluna koyulursa o zaman bu
konular unutulur gider. Kadin yazar, erkek yazar ayrimi unutulur gider. Herkes yazar
olur. Ben Kate Chopin’in Uyanis adli kitabinin yayimlandiktan sonra Amerika’da
yarattig1 firtinay1, kadinin edebiyat ortamindan nasil aforoz edildigini ama bugiin kiilt
yazar olarak sayildigini biliyorum. O yiizden bugiiniin bu giindelik tabirleri “kadin
yazar” tabiri ok da mithim degil. Ornegin benim i¢in sosyal medyada “feminist yazar”

diyorlar. Ben de “tamam deyin” diyorum. Hosuma da gider. Ama ben kendimi dyle

259



tarif etmem. Sadece yazar olmak isterim. Maalesef bugiiniin ortami ¢ok cinsiyetgi, ben
sadece bunu dile getiriyorum. Bana cinsiyetci baktigima yonelik elestiriler geliyor.
Hay1r 6yle bakmiyorum her sey erkeklerden taraf oldugu i¢in ben kadinlarin tarafinda
durmak zorunda hissediyorum kendimi. Onlarin ezildigini, kullanildigim
diisiiniiyorum. O yiizden itiraz sesleri ¢ikartyorum ve bu da yine edebiyatima

yansiyabilir.

K. B: Siftah adh oykii kitabimizla yazin hayatiniza basladimz. Bu kitapta
psikolojik problemleri olan Kkiiciik insanlar ve intihara yonelen Kkisileri ele
aldigimiz1 gormekteyiz. Sosyal meselelerin ilk eserinizden baslayarak yazarhk
kariyerinizin en Oonemli parcasi oldugunu goriiyoruz. Eserlerinizdeki sosyal
meseleleri ideolojik veya politik bir sorun olarak ele almadigimiz acikca

goriiliiyor; sizce bunun kaynagi ne olabilir?

H. M: Iste aslinda ideolojiler veya 6gretiler bunlar hep insanlig1 bir diizene bir rahata
kavusturmak i¢in insanin irettigi diisiinceler biitlinii insanlik bunu antik Misir’dan
antik Yunan’dan bugiine gelistiriyor. Iste dini var ediyor sonra devleti var ediyor.
Bugiin kendisini bu ikisinin kurbani olarak addediyor. Kimilerimiz devlet¢i oluyor
kimilerimiz dinci oluyor. Birbirimizi yiyoruz falan boyle bir ¢cagda yasiyoruz. Basta
da sOyledigim gibi hi¢bir zaman hazir bir kimligi edinmek istemedim. Benim ailem
sOyledigim gibi alevi bir aileydi. Saz, s6z bizim her zaman evimizin tinilartydi. Benim
bir saza uzanmam bir kol mesafesiydi. Ama herhalde bu biraz ¢ocukluk travmalari ile
ilgili olsa gerek yoksa baska tiirlii nasil ifade olunur, agiklanir bilmiyorum. Ben
yapmadim, bir kimlik benimsemedim. Kadin kimligini benimsemekte de ¢ok gec
kaldim. Otuz yasima kadar kendimi bir kadin gibi bile hissetmiyordum. Sonra fark
ettim bazi seyleri. O yiizden hani Oykiilerimi yazarken de Siftah’ta da bir ideolojinin
penceresinden bakmadim. O yillarda bdyle yapanlari da begenmezdim. Cemil
Merig¢’in bir sdzli meshur oldu son zamanlarda “ideolojiler idraklerimize giydirilmis
deli gomlekleridir” diye. Ben de “ideolojiler edebiyata giydirilmis deli gomlekleridir”
seklinde bakiyordum. Aslinda hala dyle bakiyorum bir tek feminizm beni tam
anlamiyla ele gecirdi. Ama ben feminist elestiriyi yillar igerisinde kuramsal metinlerini

okuyup biitiin diinyadaki akimlar1 takip edip Oyle bir noktaya gelmedim. Benim

260



geldigim yer yine edebiyat metinleri {izerinden oldu. Hem Diinya hem Tiirkiye
edebiyat tarihi lizerinden gelip yaptigimiz bu okuma beni bu noktaya getiriyor. Ben
bunu feminist oldugum i¢in ya da kadin gelenegine katki olsun diye katki olsun diye
yapmiyorum. Tiirkiye'deki edebiyat metinlerini hem kadin yazarlar1 hem erkek
yazarlar1 okudugumda onlarin da kadin karakterleri ve erkek karakterlerini degisen
toplumsal cinsiyet rollerine gore veya tam tersi bir sekilde ama mutlaka bir kadin

tasarimi yaparak ilerlediklerini gériiyorum.

K. B: Sinek Kadar Kocam Olsun Basimda Bulunsun ve Bir Kadim Oldiirmeye
Nereden Baslamahi? adlh anlatilarinizda ve Beyefendi siir kitabinizda postmodern
unsurlar goze carpmakta. Kendinizi postmodernist bir yazar olarak tanimlar

misiniz?

H. M: Yazarlar modern ve postmodern olmazlar. Metinler olur. Ben eger metin
postmodern bir bakis agisiyla kendini daha iyi ifade edecekse bunu yaparim. Bakis
acisi olarak da iyice de uzak degilim. Ust anlatimli, yazarin zaman zaman kendini

gosterdigi tiyatroda “Brechtian tavir” dedikleri tavra uzak degilim.

K. B: Eserlerinizde gog¢, roboski, kimlik sorunu gibi temlere degindiginizi

goriiyoruz bu konulari sizin icin 6zel kilan bir neden var m?

H. M: Evet var. Aslinda bunlar ilk basta anlattigim meseleler. Akil balig olduktan
yetiskin olana kadar yazdiklarim aslinda yazma suursuz bir donemde bagliyor. Yani o
zamana kadar gordiigim ayrimciliklar, otekilestirenler, ezilenler. Bagka bir seyin
yaninda olmam disliniilemezdi. Kazananin yaninda olmam diisiiniilemezdi.
Yazarligim boyunca konu, tema, atmosfer, karakter se¢cimlerim bu kadar dogal bir
saikle gelisti. Ama bundan sonra bunu biliyorken bdyle devam eder miyim? Yoksa

daha degisik yollara m1 saparim? Orasin1 bilmiyorum zaman gdsterecek.
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K. B: Beyefendi siir kitabinin ¢oziimsiiz ve acik u¢lu birakilmasi okurda siirin
devaminin gelecegi izlenimini uyandiriyor. Sizce eserin devaminin gelmesi

miimkiin mii?

H. M: Aslinda keske yazabilsem. O kitab1 yazarken biiylik bir trans halindeydim.
Sanki kirk yildir i¢imde birikmis bir volkan patladi gibi hissediyordum. Devamini

yazacak gilicteydim. Ama sonra uzaklastim. Bir giin belki.

K. B: Okuyucularmnizla bulusturmayi planladiginiz yeni bir kitabimiz var mi?

H. M: Ah! Var. Var ama su an hayati seylerden dolayr bunu sdylerken biraz
utantyorum ama tez oldugu igin sOylilyorum, gazete roportaji olsa sdylemem.
Ekonomik olarak biraz sikintili oldugum i¢in yani gecimimi saglayabilmek adina para
kazanmak zorundayim yoksa neredeyse bilgisayarimda bitmis dort romanim var. Tabii
durum o kadar da kétii degil. Senaryo yazmak durumunda kaldigim i¢in vaktimi aliyor.
Uzerinde ¢aligamadigim igin beklettigim ve hayiflandigim romanim Hiinerli Tiirk
Kizlari var. Bahsettigim kitaplar bitmis kitaplar aslinda sadece ii¢ ay sakin diisiinmeye
thtiyacim var. Sadece kitaplarima odaklanmaya ihtiyacim var. Biz orta halli yazarlarin
alistig1 bir durum bu bir yandan da bunun hezeyanini yagamiyorum dedigim gibi

zamani gelince yayimlanir. Bu konuda biraz engin goniillilylim o kadar da telasim yok.

262





