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ONSOZ

Tarihte kiigiik fakat derin bir yolculuga ¢iktim. Kendi yasadigim cografyadan
cok uzaklardaki Cin’in mitolojisini, kiiltiiriinii ve sanatin1 merak ettim. Merak ettigim
tarihsel dokunun bir gorsel séleni olan Cin sanat eserlerini, yapabildigim kadariyla
yakindan incelemeye calistim. Kendi cografyamda ayni konulara merak salmis

arastirmacilara katkida bulunmasi iimidiyle tezimi yazdim.

Lisans egitimi yillarimdan itibaren her zaman bana ilham veren, beni daha ileri
tasimak icin ihtiyacim olan ¢ok kiymetli fikirlerini benden esirgemeyen, yalnizca
ogrencilik hayatimda degil 6gretmenlik kariyerimde de bana rol model olan sayin ve
sevgili danigman hocam Dog. Dr. Duygu Sabancilar Istin’a, lisans egitimim siiresince
bana sanat tarihi sevgisi asilayan ve hala giiniimiizde ve goriilebilir gelecekte sanat
tarihi {izerine isler yapma hevesimi koriikleyen degerli hocam Ogr. Gér. Mehmet
Mengii’ye, lisans egitimim siirecinde oldugu gibi yiiksek lisans ve tez siiresince de
beni yalniz birakmayan, elinden gelen her tirli destegi saglayarak yanimda olan
biricik dostum Ebru Algan’a ve ismini sayamadigim fakat bu siirecte bana destek

olmus her seye ve herkese ¢ok tesekkiir ederim.

En biiyiik tesekkiiriim; beni hayatimin ilk giliniinden beri ellerimden tutarak bu
giinlere getiren, bana attifim her adimda destek olan ve hi¢bir zaman yar1 yolda
birakmayip her tiirlii kararimin arkasinda dimdik duran, tiim basarilarimi atfettigim
canimdan kiymetli annemedir. Bu ¢alismami da 6zellikle biricik annem Sennur Goksu

ve ¢ok sevdigim degerli kiz kardesim Ayse Ozge Goksu’ya armagan ediyorum.

BALIKESIR, 2023 GULSAH GOKSU



OZET

CIN MITOLOJISINDEKI HAYVAN FIGURLERININ SANATSAL
DONUSUMU

GOKSU, Giilsah
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dalh
Tez Damismani: Do¢. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2023, 103 Sayfa

Cin mitolojisi, hi¢likten her seye uzanan bir yolculuk olmakla birlikte kaynag1
cok eskiye dayanan ve diinyevi olanin gercekiistii olgularla sentezlenerek yiicelik
mertebesine ¢ikarildigi biiyiik bir diis bulutu gibidir. Ulu bir ejderhanin yagmurlar
yagdirdigi bu bulut, dudaklarinda dualarla, avuglar agik, gége bakan halkin da biiyiik

zenginliklerindendir.

Peki ejderhalar gercekten prensesi mahkiim eden korkutucu canavarlar
midirlar? Anka kuslarinin kanatlar1 6liimden sonra cekilen bir cezayr m1 simgeler?
Qilin, Bambi midir? Kaplanlar acimasiz yirticilardan mu ibarettirler? Tas aslanlar neyi

engellemek i¢in kap1 dnlerinde yer alirlar?

Bu ¢aligsmada; Cin mitolojisinde yer alan, yukaridaki hayvanlar incelenmis, bu
hayvanlarin ve mitolojik yaratik imgelerinin yer aldig1 sanat eserleri aragtirilarak
bahsedilen imgelerin vermek istedigi anlamlara detaylar1 ile deginilmistir. Bundan
yola cikilarak tarih siiresince liretilen Cin sanat eserlerindeki imgelerin gerek teknik
gerek sembolik degisimi ortaya ¢ikarilmistir. Bulgular ve yorum boliimiinde ise Cin

mitolojisindeki hayvan imgeleri Cin kiiltiirii ile birlikte caligmalarimda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Cin Mitolojisi, Cin Sanat;, Hayvan imgesi, Cin Efsaneleri



ABSTRACT

THE ARTISTIC TRANSFORMATION OF ANIMAL FIGURES IN CHINESE
MYTHOLOGY

GOKSU, Giilsah
Master Thesis, Department of Painting
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2023, 103 pages

In addition to being a journey from nothing to everything, Chinese Mythology
is similar to a great dream cloud whose origin is very ancient, where the mundane is
synthesized with surreal phenomena and raised to the level of exaltation. The cloud
that an almighty dragon pours rain from is one of the great riches of the people also

who look up to the sky with prayers on their lips and open palms.

But are the dragons really frightening monsters that keeps the princess captive?
Does the phoenix wings symbolize posthumous punishment? Is Qilin the Bambi? Are
tigers just some brutal predators? What do shishis prevent by standing outside of the

doors?

In this study; some of the animals in Chinese Mythology are examined and the
meanings of the mentioned creatures are referred with detailes by researching the
artworks containing the images of these animals and mythological creatures. Based on
this, both the technical and symbolic changes of the images in the Chinese artworks
produced throughout history were presented. In the findings and discussion section,
animal images in Chinese mythology are discussed in my studies together with

Chinese culture.

Keywords: Chinese Mythology, Chinese Art, Animal Figures, Chinese Legends
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1.GIRIS

Tarih boyunca oldukc¢a genis bir cografyaya hiikkmeden Cin, bu genis
cografyanin meyvelerini tipki cografyasi gibi genis mitolojik bir evren, zengin bir
kiiltiir ve koklii bir sanat anlayisi olarak toplamistir. Cin’in kendi cografyasinin i¢inden
ve disindan Cin mitolojisi, kiiltiirii ve sanatinda yer bulmus bir¢ok efsanevi ve dogal
hayvan imgesine rastlamak miimkiindiir. Cesitli etkenler sonucunda ortaya ¢ikan bu
hayvan ya da yaratiklar tarih siiresince sembolik bir yer edinmistir. Zaman i¢inde Cin
mitolojik yaratiklarinin bir kismu birer ikon haline gelmis, Cin’in maskotu olarak

kullanilmis ve hala kullanilmaya devam edilmektedir.

Cin mitolojisindeki efsanevi ya da dogal hayvanlar cesitli mitlerde bazi
kavramlar1 sembolize etmekte ve sembolize ettigi unsurlar ile insanlar1 bazi iyiliklere
tesvik etmek ya da kotii davranislardan korkuyu kullanarak uzak tutmak amaci ile yer
bulmuslardir. Baz1 mitolojik hayvanlar ise iyiyi 6gilitleme ya da kotiiden uzak tutma
disinda ‘inang’ amagli da kullanilmistir. Tarih boyunca insanligin ihtiya¢ duydugu bir
kavram olarak ‘inang’ i¢in kaynak olarak bazi Cin mitolojik hayvanlarin Tanr1 ve
Tanrigay1 sembolize ettigi goriilmiistiir. Cin’in genis cografyasi sebebiyle tek bir inang
tiirli s6z konusu degildir, bu nedenle ‘Tanr1’ ve ‘Tanri¢ca’ kavramlarinin tanimi da ifade
ettigi sey de degisiklik gostermektedir. Cin mitolojik hayvanlarinin tapinma amagh
kullanilmasinin gliniimiizde yaygin olmamasiyla birlikte eski Cin sanat1 eserlerinde bu

efsanevi hayvanlarin kutsal semboller olarak kullanildiginin 6rnekleri bulunmaktadir.

Cin mitolojik hayvanlari, Cin kiiltiir ve sanat1 icerisinde yalnizca dogatistii bir
yere sahip degildir, politik alanlarda da giicii ya da adaleti temsil etmek iizere

bayraklarda, kaftanlarda ve devlet dairelerinde dekoratif unsur olarak yer almaktadir.

Tarihsel siiregte bu mitolojik yaratiklarin kiiltiir ve sanatta kullanim alanlarinin
genigleyip daralmastyla birlikte hayvanlarin ifade edilme seklinde de ¢esitli degisimler

olmus ve bu degisiklik durumu sanat tarihinde incelenmistir. Cesitli sanat tekniklerine
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ev sahipligi yapan Cin sanatinda arastirma i¢inde incelenmis bazi yaratiklar disinda,
yaratiklarin neredeyse tlimiiniin tekstil ve plastik sanatlara ait gesitli tekniklerle
islendigi ortaya konulmustur. Ancak incelemeler cergevesinde bu tekniklerdeki

cesitliligin hayvandan hayvana pek fazla degisiklik gostermedigi gézlenmistir.

Cin’nin imparatorluk donemi boyunca var olmus sanatgilarinin  eserlerinde
kullandiklar1 malzeme konusunda oldukg¢a sec¢ici olduklar1 gézlemlenmistir. Bu
malzeme seciciligi, tipki Cin mitolojik hayvanlar1 gibi ¢esitli anlamlar barindirmakta
ve bir seyleri sembolize etmektedir. Se¢ilen malzeme, genellikle olusturmak iizere
kullanilan mitolojik yaratiklarla bir iliski barindirmaktadir. Bu malzeme ve resim
igerikleri arasindaki iliskininn sembolik anlami giiclendirme amacgli yaratildig
sOylenilebilir. Her ne kadar mitolojik yaratiklar ve kullanilan teknikler ¢esitli olsa da
Cin sanatinda, ¢ogunlukla imparatorluk doneminde kullanilan malzemeler sinirlt

sayida bulunmaktadir.

Cin sanatinda mitolojik hayvan figiirleri disinda ¢ok fazla giindelik hayatta
insan figiirleri de bulunmasina karsin Cin mitolojisi ve mitolojik yaratiklari, genel
olarak dogu sanatini besleyen zengin bir kaynak olup ayn1 zamanda Cin 6zelinde de
sanata yon veren kritik bir etken olmustur. Giinlimiizde Cin kiiltiirii ve sanati
diisiiniildiiglinde Cin mitolojik hayvanlar1 Cin’in yalnizca Dogu’da degil, uluslararasi

kulturel ve sanatsal tanitiminda da 6nem arz etmektedir.
1.1. Arastirmanin Problemi

Aragtirmanin temel problemi Cin mitolojisinde yer alan hayvan imgelerinin
sanat ile nasil etkilesime girdigini ve sanatin mitolojiden nasil beslendigini anlamaktir.
Bu iliskide hayvan imgelerinin sanatta nasil kullanildigini, zaman i¢inde nasil

doniistiigiinii, mitoloji ve sanatin birbirleri ile nasil etkilesime girdigini incelemektir.

Bu arastirma, Cin mitolojisinde yer alan hayvan imgelerinin sanattaki
dontisiimiinii ele alinmakta ve bu baglamda asagidaki sorular ¢ercevesinde bir problem

durumu olusturmaktadir.

1-Cin mitolojsinde yer alan hayvan imgelerinin mitolojik adlandirimalar1 nasil

gerceklesmistir?
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2-Cin mitolojisinde yer alan hayvan imgeleri hangi anlamlar1 tasimakta ve neyi

temsil etmektedirler?

3-Cin mitolojisindeki hayvan imgelerinin sanat iizerindeki etkisi tarihsel ve

kiiltiirel bir baglama nasil yerlestirilebilir?

4-Cin mitolojisinde yer alan hayvan imgeleri Cin Sanatina nasil yansimis ve

gecmisten giinlimiize nasil bir doniisiim gostermistir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Cin mitolojisindeki hayvan figiirlerinin sanata bir imge olarak yansimalarin
ortaya koymak ve Cin Sanatinda bu hayvan imgelerinin nasil ele alindigin1 ve tarihsel

stirecte bu ele alinisin nasil degistigini tespit etmek amaclanmistir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu tez ¢alismasinda ele alinan hayvan imgelerinin Cin mitolojisi ve Cin kiiltiirii
icin ne ifade ettigi ve bu hayvan figilirlerinin Cin Sanatina ne sekilde yansidigi
arastirilmistir. Yapilan arastirmada mitoloji ve sanat iligkisi Cin 6zelinde incelenmis
oldugundan 6nemli goriilmektedir. Tiirkge literatiir taramasinda Cin mitolojisinde yer
alan ejderha imgesi ve sanat iligkisi lizerine yapilan arastirmalar vardir ancak konunun
diger hayvan imgeleri Ozelinde biitlinsel olarak incelendigi benzer bir calisma
bulunmamaktadir. Bu nedenle bu arastirmanin sanat literatiiriine katki saglayacagi ve

daha sonraki ¢alismalara referans olacag diistiniilmektedir.
1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Bu tezde ele alinan hayvan imgelerinin Cin mitolojisinde en 6nemli hayvan
imgeleri oldugu ve bu hayvan imgelerinin Cin Sanatinin olusumunu ve dontisiimiinii
etkiledigi varsayilmigtir. Tez kapsaminda literatiir kaynaklarindan elde edilen
bilgilerin dogruyu ve gercegi yansittig1 varsayilmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhhiklar:

Cin mitolojisi ¢ok derin ve genis bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cin
mitolojisinde bir¢ok hayvan figiirii yer almaktadir. Arastirma kapsami i¢inde bu

hayvan figiirleri arasinda énemli yere sahip oldugu diisiiniilen ejderha, anka kusu,

beyaz kaplan, qilin ve tas aslana yer verilmistir. Secilen bu hayvan figiirlerinin
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anlamlart arastirilmis ve bu figiirlerin Cin sanatina yansimalar1 imparatorluk
doneminden giinlimiize doniisiimleri tarihsel bir baglam icinde ele alinarak

incelenmistir.
1.6. Tamimlar

Diializm: Felsefe ve din biliminde basta olmak iizere, ¢esitli dgretilerden
bahsetmek ve bunlar1 tanimlamak i¢in gelistirilen yontem olarak da adlandirilabilir.
Bu 6gretilerin tamaminda genelde birbirine zit olan iki temel etkenin bulundugu fikri
yer alir. Bu iki temel etken, 6zellikle de zit giicler veya varliklar olabilir. Tiirkceye
ikicilik olarak ¢evrilen ve “iki” anlamindaki Latince “duo” sozciigiinden tiiretilmis
olan diializm, birbirine indirgemeyen iki farkli téziin var oldugunu savunan felsefi bir
yaklasimdir. Bu iki t6z genel anlamda disi—erkek, iyi—kotii, ruh—beden ya da aydinlik—

karanlik gibi kavram ¢iftleridir.
Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bigimi.
Hanedan: Hiikiimdar, devlet biiyiigii vb. bir kisiye dayanan soy.
Hanedanhk: Hanedandan gelen.

Imge: Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlem olarak duyumsanan sey,
hayal, hiilya, diis.
Kaleydoskop: Diger adiyla ¢igek diirbiinii, icerisine bakildiginda renkli

desenler goriilmesini saglayan bir arag.

Kaos: Evrenin diizene girmeden 6nce i¢inde bulundugu, bicimden ve diizenden

yoksun, uyumsuz ve karmakarisik olan durumu.

Konfiigyiisciiliik: M.O. VI. yiizyilda Cin’de ortaya ¢ikmis bir dindir. Adin,
kurucusu Konfiigyiis’ten (M.O. 551-479) almaktadir. Bu dinde ahlaki dgretiler 6n
plandadir Konfligytisciililk, Cin halkinin iki bin yil boyunca siirdiirdiigli yasayis

tarzini, degerler biitiiniinii, dini inanglarini ifade etmektedir.
Lahit: Duvarlari tastan ya da tugladan, iistii tas bir kapakla ortiilii mezar.

Meditasyon: Ruhsal gelisimin ilk agamalarinda zihni arindirmak, duygular

dengelemek, arzulari1 azaltmak ve i¢ enerjiyi ¢evirmek.
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Metafor: Bir gercek anlami ona benzerligi olan baska bir anlamla anlatma,
benzerlik iliskisinden yararlanarak bir so6zciigiin, bir adin anlamini egreti olarak
aktarma sanati. Sanatsal bir terim olarak ise metafor, nesneler araciligiyla sanatginin

gostermek istedigi imgeleri yeniden anlamlandirmaktir.
Mitoloji: Mitleri, doguslarini, anlamlarin1 yorumlayan, inceleyen bilim.

Pangu: Cin mitolojisindeki hakim yaratilis mitlerine gore evrenin yaraticisi,

ilk varlik.

Simge (Sembol) : Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne

veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembol.

Taoculuk: Cin dini gelenegine ait en orijinal &gretilerdendir. Taoculugun
ortaya koydugu din anlayisi, Cin dini geleneginin, daha ¢ok metafizik igerikli 6gretileri
tizerine kurulmustur. Dig diinyadaki nesnelerin gercekte var olmadigini savunan bir
felsefi goriistiir. Taoizm ya da Taoculuk, MO 6. yiizyillda Lao-Tse tarafindan
kurulmustur. Bu goriise gore her sey Tao’dur, Tao’dan akar, Tao’ya doner. Bu anlayisa
gore Tao evrendeki diizendir. Tao kendiliginden var olmustur. Betimlenemez,
nesnesiz, cisimsiz, sonsuz olan akildir. Biitiin bu oOzellikler varligi yokluga
gotlireceginden Tao, yokluk demektir. Varlig1 yokluga indirgedigi i¢in bu goriis de bir

tiir nihilizm olarak goriiliir.

Yaratik:Yaratilmis canli varlik, mahluk.



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Caligmanin bu boliimiinde, aragtirmanin temelinde yer alan Cin mitolojisi, Yin
ve Yang’in Cin mitolojisindeki yeri ve Cin mitolojisinde yer alan bazi hayvanlara

iliskin bilgiler belirli bagliklar altinda yer almaktadir.
2.1.1. Cin Mitolojisi

Insan tiiriiniin belli bash varoluslar iizerine hayal giicii katmasi yoluyla
meydana gelmis ya da tamamiyla kendisi liretmis oldugu, gergekligi bilinemeyen veya
sorgulanan, diinyay1 daha iyi anlama ve yorumlama 6ziinden yola ¢ikilarak var olan
‘mit’lerin yogun bir kism1 temel olarak Cin mitolojisine dayanir. Cin mitolojisi ¢ok
genis ve kadim bir cografyada dogmus olmast sebebiyle pek ¢cok katmandan ve

inanistan olugsmaktadir.

“Diinya, bilyiik bir yer. Kontrol edilemez, tahmin edilemez ve ¢ogu zaman da
anlasilamaz... Her yerden farkli kiiltiirlere sahip insanlar tarih boyunca hayatin ne denli
zor olduguna sahit olmuslardir. Insanlarin hayatin bu zor akisina karsin basa ¢cikma
yontemi de hikayeler anlatmaktan gegmistir... Cin’de ‘cennetten gelen emir’ diye
bilinen, popiiler ve eski bir hikaye vardir. Der ki; eger bir hiikiimdar sefkatli ve bilge
ise, uzun siire boyunca hitkmedebilir. Eger bir hiikiimdar bencil ve aptalsa, tanrilar onu
eninde sonunda ortadan kaldirirlar. Bu hikdye ve bunun gibi digerleri, insanlara
yasananlar hakkinda cevaplar verir. Hikayeler, hayatla basa ¢ikmay1 kolaylagtirir. Bu
hikayelere ‘mit’ denir. Mitler, bize 6nemli olgulara dair anlatilan hikayelerdir. Tarih
boyunca mitler, insanlarin zor zamanlara iliskin cevaplara sahip olmasini saglayarak

yardimci olmustur. Mitler, hayati anlagilabilir kilar (Ollhoff, 2011, s. 4).”

Cin mitolojisi ve efsanelerinde baslangiclar biiylik 6nem tasimakta ve bu

nedenle dogum ve yaratilis konularindan sikga s6z edilmektedir. Cin kiiltiiriiniin



genisligi ve bolgelere ayrilmasi sebebi ile yaratilisin nereden basladigi konusunda

birden fazla mit bulunmaktadir.

Bu mitlerin hepsinde belirli temalar hakimdir: Kaostan diizene gecis, ikinci
evren modelinin diizenle birlikte ortaya ¢ikisi ve Yin ile Yang (http-1).

“Cin mitolojisinde yaratilig siireci; yoktan var etme yerine formsuz, sekilsiz bir
varolusu diizenli bir hale getirme siirecidir. Evren, zaten var olan elementlerin kaos ile
birbirine girmesi ardindan belli bir ger¢cevede birlesmesi tizerine olugsmustur. Kadim
Cin’in insanlar1, bu ilkel kaosu karanlikta asili duran bir nemli buhar bulutu olarak hayal
etmiglerdir (Duncan Baird Publishers, 2002, s. 392).”

Baslangi¢ icin genellikle evrenin yaraticisinin Pangu oldugu inanist hakimken,
Chen Lianshan’in Chinese Myths & Legends (2011) kitabinda belirttigi {izere
Pangu’ya dair farkli mitler mevcuttur. Bu mitler arasinda en popiiler olanin Pangu’nun
Olimiiniin ardindan viicuduna ait her bir parcanin diinyay:r ve i¢indeki canlilar

olusturmasi oldugu sdéylenmektedir.

Bu teorilerden en bilineni ise yaratilisin bir kaos ile bagladigi teorisidir.
Dolayisiyla Cin mitolojisinde kaos baglangici temsil etmektedir.
“Uzay boslugunda evren sonsuza kadar siiregelir, ugsuz bucaksiz ve smirsizdir. kel

olan insanlik onun kékenini arayisa gegtigi vakit her seyi ilkel varolusa indirgemek icin ¢abaladi.

Bazilar1 bunun su olduguna inandi, bazilar1 hava. Cinliler ise ilkel varolusu kaos olarak gordii
(Chen, 2009, s. 6).”

Ornegin Batida ejderhalarm her zaman bir kaosun yaraticist konumunda yer
almasinin sebebi olarak bu kaos teorisi one siiriilebilir. Dogudaki kaos baslangici ifade
ederken, Bati i¢in sonu tasvir eder. Bat1 ejderleri de kaos ve yikim olusturan bir imge
olmasi nedeniyle genellikle negatif bir olgu ile anildigindan, Dogu felsefesine ters

diser.

Cin Mitolojisinde yaratilis mitleri disinda en ¢ok bulunan diger mitler ise
imparatorlar ve g¢esitli hayvanlar ile o hayvanlardan esinlenilerek olusturulmus
mitolojik yaratiklardir. Bu mitlerde imparatorlarin birgogu 6liimstizdiir, baz1 mitlerde

tanrilardir ve yanlarinda yoldaslart olarak mitolojik yaratiklar da bulunur.

1983’te revize edilmis versiyonu basilan, Anthony Christie’nin Chinese

Mythology kitabinda, Cin Mitolojisinin 3000 yili askin tarihlerden yakin tarihlere



kadar Cin’in gecirdigi degisiklikler neticesinde bu etkilerde yasayan toplumun biiytisii
ve siddetini yansittigi iletilmistir.
“Degisik formda tasarim ve kabuklar, kemikler ve bronzlar iizerine yapilmis

resimler daha Oncesinde var olan mitleri isaret etmesine kargin Antik mitlere dair en

eski yazili kayitlar 3000 y1l Oncesine kadar takip edilebilmektedir. Yakin zamanda

aragtirmacilar Isa’dan 6nce 9 ya da 8.y.y. olarak tarihlendirilmis, Bat1 Zhou Hanedanlig1

ortalarindan, ‘Suigongxu’ adinda bronz bir kap buldular (Suigong, su an modern

Shandong Eyaleti olan Sui Devleti’nin diikiiydii; ‘Xu’ ise yemek kabi olarak kullanilan,

kapag1 ve iki kulpu olan antik, bakir bir kaptir). Kabin i¢ tabaninda yer alan agiklama,

mitsel kahraman Yu’nun basarilarini 6ven doksan sekiz Cin karakterini barindirir

(Yang, 2008, s.4).”

Anne Birrel’in 2000 yilinda yaymna siirdiigii The Legendary Past: Chinese
Myths kitabinda kutsal anlatimlardan yola ¢ikilarak olusturulan Cin mitolojisinin
toplumun derinden hissettigi ruhani, manevi degerlerini de kapsayan bir biitiin
oldugundan bahsedilir. Ornegin; Cin mitolojisinde 6giitler igeren mitlere ¢ok sik
rastlanir, bu ogiitler bilgelerden ya da tanrilardan gelebilir. Bir¢cogu iyi bir insan
olmaktaki zorlugu asmanin verecegi pozitif kazanimlardan bahsederken bir o kadari
da yapilan kétiiliiklerin sonucunda ¢ekilen aciy1 gesitli yollarla aktarir. Bu aktarimlar

igerisinde sik sik doga tistii varliklarla karsilasmak miimkiindiir.

Antik Cin Tarih¢isi Mark Edward Lewis’in The Flood Myths of Early China
(2006) kitabinda ‘Cin’in Mitsel Cografyasi’n1 i¢erdigini sdyleyerek ozetledigi cok eski
bir Cin ansiklopedisi olan Shan Hai Jing’de mitlerde gec¢en yaratiklar ve mekanlarin
birgcoguna rastlanabilir. Tirkge’ye Daglar ve Denizler Klasigi olarak
cevirebilecegimiz Shan Hai Jing’in, Cin mitolojisini anlamak i¢in var olan en iyi yazili

kaynaklardan biri oldugu varsayilir.

Cin Mitolojisinin olusmasinda katkida bulunan cesitli etkenler arasinda felsefe
ve dinden de bahsedilebilir. Basta birer felsefe olarak ortaya ¢ikan Konfiigyiisciiliik,
Taoizm ve Budizm, Cin mitolojisindeki bazi olgulara 6ncii olmustur. Bu felsefelerin
zamanla halk arasinda bir tapinma unsuru haline gelmesi ile giiniimiizde birer dini

yapilagsma olarak da goriilmektedirler.

Konfiigyiisciiliik herhangi bir tanrinin varligimi 6ne siirmeden, insanlarin

kosulsuzca birbirini sevdigi, sonsuz ve saglam bir ahlak ile yasamini1 materyalist higbir



olgu ile ilgilenmeden gecirmeyi Onerir. Diinyevi hicbir sey ile ilgilenmemesine karsin
Konfiigyiisciiliikte dogaiistii inanislar bulunmamaktadir. Konfiigytis’e iliskin mitlerde

genelde onun bilgeligi ve iyi bir insan olduguna iliskin anlatilar yer almaktadir.

Her ne kadar Konfiigylis ger¢eke¢i bir filozof ve 6gretmen olsa da Cin’in
dogaiistii, efsanevi yaratiklarindan biri olan Qilin’in Konfii¢yiis’iin dogumunu teblig

ettigi mitler de bulunmaktadir.

Konfiigyiisciiliigiin karsit doktrini olan, Lao Tzu 6nderliginde ortaya ¢ikan
Taoizm, diinyanin siirekli bir seyleri kaybettigimiz bir act dongiisii oldugunu 6ne
stirerek ¢esitli metotlar ve meditasyon araciliiyla bu acidan ruhumuzu uzaklastirmay1
hedefleyen Budizm ile bir noktada yollar1 birlestirmis, dogaiistii unsurlar1 barindiran
bir felsefedir. Bu iki felsefe Konfii¢yiis¢iiliigiin mitolojiye kattiklar1 arasindaki
eksikleri tamamlayict bir gorev iistlenmektedir. Budizm, diinya gerceklerinin
acisindan ruhani bir yolla uzaklagmay1 denerken, Taoizm de ayni seyi daglarda inziva
ile saglar. Taoizm’e 6nderlik eden Lao Tzu’nun ger¢ekten var olduguna iliskin ¢ok az
kanit bulunmaktadir. Taoizm i¢in bir 6ncii rehber niteligi géren Tao Te Ching i¢in
birgok farkli yazarin katkilariyla olusan bir yapit oldugu da sdylenir. Taoistler bu
yapita dayanarak bu felsefeyi bir din olarak benimsemislerdir. Taoizm ruhlarin
Oliimsiizliige ulasabilecegine inanir. Daglarda yasayan, inzivaya cekilmis kesisleri
birer 6liimsiiz olarak niteleyerek mitlere dahil etmis, daglar1 kutsal bir unsur olarak

Cin mitolojisinin 6nemli bir ikonu yapmislardir (Werner E. T. C., 1984).

Taoizm’in mitolojiye en biiylik katkisi sadece kutsal daglar ve bununla ilgili
mitlerin ortaya atilmasi degildir. Cin mitolojisinde Taoizm etkisini en 1iyi

gorebilecegimiz kismi, Yin ve Yang’in Cin mitolojisine kazandirilmasidir.
2.1.2. Cin Mitolojisi ve Yin Yang Iliskisi

Cin mitolojisine gore Yin ve Yang evrenin yaratilisi ile birlikte kaostan dogmus

ve Cin mitolojisindeki kritik yerini almustir.

Yin ve Yang’in, yaratilig sirasinda kozmik yumurtadaki dengeyi saglamalari,
ilk insan olan Pangu'nun dogumuna imkéan tanimustir. Ayrica, ilk tanrilar olan Fuxi,
Nuwa ve Shennong’un da Yin ve Yang'dan dogdugu diisiiniilmektedir. Cin dininde,
Taoistler Yin'i tercih ederken, Konfiigyiisciiler kendi felsefelerinin ana odagina daha

uygun bulduklar1 Yang1 tercih ederler. Taoistler inzivayr vurgularken,



Konfiigyiisciiler hayata bagliligin 6nemine inanirlar. I Ching'de ifade edildigi gibi, iki
kutup arasindaki siirekli degisen iliski, evrenin ve genel olarak yasamin siirekli
akisindan sorumludur. Yin ve Yang arasinda ¢ok biiyiik bir dengesizlik oldugunda,

sel, kuraklik ve veba gibi felaketler meydana gelebilir (http-2).

Cin Ogretilerinden olan Taoizm’in sembollerinden c¢esitli sekillerde
yorumlanmis Yin ve Yang, mitolojide 6nemli bir denge unsuru olarak bir¢ok mitolojik

figiir ve olayla bagdastirilmis ve iliskilendirilmistir.

Yin Yang

» Kadin o Erkek

» Siyah o Beyaz

» Gece o Gunduz
* Soduk o Sicak

* Ay o Gunes
+ Dairesel | C— o Cizgisel
. icsel o Digsal

* Ruhsal o Bilimsel
» Esnek o Kati

» Sakin o Disadoénuk
* Zihinsel o Fiziksel
+ Olum o Yasam

Gorsel 1. Yin ve Yang Sembolii

Dogu ogretileri igerisinde de yaratiligla birlikte gelen diializmi derinlemesine
ele alan Taoizm’deki karsitliklar ve zitliklarin, bir nevi kaosun ortaya g¢ikardig
dengenin gorsel bir tezahiirii olarak Yin ve Yang semboliinii ele almak miimkiindiir.
Genellikle Yin ve Yang sembolii tasvirinde [Gorsel 1] kullanilmayan ejderha figiirii,

aslinda bu sembol icerisindeki Yang’1 yani eril enerjiyi temsil etmektedir.

Arastirmaci, tarihgi Mark Cartwright, Yin ve Yang’in Cin felsefesi ve dininin
onemli bir unsuru oldugundan ve karanlik-aydinlik, kadin-erkek, yasli-geng gibi her
seyin ayrilmaz ve ¢eliskili karsitliklar olarak var olmasi sonucunda ortaya ¢ikan denge
unsurunu temsil etmek iizere bu semboliin kullanildigindan bahseder (http-2).

“Yin ve Yang semboliiniin gosterdigi gibi, her iki taraf da 6ziinde digerinin bir unsuruna
sahiptir (kii¢iik noktalarla temsil edilir). Her iki kutup da digerinden iistiin degildir ve birinin

artmast digerinde buna karsilik gelen bir azalmayi beraberinde getirdiginden, uyumun

saglanabilmesi i¢in iki kutup arasinda dogru bir dengenin saglanmasi gerekir (http-2).”
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Dogu’nun 6gretilerindeki Yin ve Yang, ejderhay1 her zaman beyaz, iyi olarak
gosterir. Tabii ki beyazi 1y1 ve siyahi ise kotii olarak yorumlamak, Yin ve Yang olarak
iki enerjiyi temsil eden kaplan ve ejderhanin yanlis anlasilmasina sebep olabilir. Bu
iki enerji karsitliklart sembolize etse de buna iyi ve kotli diyerek basite indirgemek
dogru olmayacaktir. Yin ve Yang gece-giindiiz, aydinlik-karanlik gibi bir¢ok karsitlig

sembolize etmektedir.

Bircok kaynaga gore Yang (semboliin beyaz yiizii); gokylizii, giines, glindiiz,
eril enerji, baskinlik gibi kavramlart anlam olarak i¢inde barindirirken madalyonun
Yin kismi ise bu kavramlarin tam tersini ifade etmektedir. Bunlar; diinya, ay, gece,
disil enerji, pasiflik gibi kavramlardir. Her iki yiiz de ¢ok daha fazla anlama sahiptir,

bu anlamlar1 ¢ogaltmak miimkiindiir.

Bu iki yiizii tasvirde kullanilan hayvanlar her ne kadar degisiklik gosterse de
Yang’1 temsilen genellikle ejderha kullanilir. Ejderhalarin yeri geldiginde Tanrilar ve
imparatorlart temsil ettigi géz onilinde bulunduruldugunda baskin giicii temsil eden

figiirlin ejderhalara ait olmasi da absiirt olmayacaktir.

Yin figiiriine baktigimizda ise ejderhanin karsit1 olarak beyaz kaplan1 gérmek
mimkiindiir [Gorsel 2-3]. Beyaz kaplan disil bir enerji ile ejderhanin karsisinda yer
alarak dengeyi saglamaktadir. Genellikle savas ve baris konusu s6z konusu oldugunda

sembolde bu iki figiirii birlikte gormek miimkiindiir.

Gorsel 2, 3. Yin ve Yang’1 olusturan Beyaz Kaplan ve Ejderha

Minneapolis Sanat Enstitlisii’niin 21 Subat 2021°’de yayinladig1 ‘Japanese

Tiger and Dragon’ isimli yazida Kadim Cin ile Yin ve Yang’a deginilen ‘The Tiger
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and Dragon are Ancient Symbols of Yin and Yang, Forces That Combine to Make Up
the Universe’ (Yin ve Yang’in Antik Sembollerinden Kaplan ve Ejderha, Evreni
Olusturmak I¢in Bir Araya Gelmis Gii¢) bashg altinda, Yin elementi i¢in karanlik, su,
rlizgar ve toprak barindirdigl, Yang’in ise 151k, ates, yagmur ve cenneti sembolize ettigi

belirtilmistir (http-3).

Yang aktif, Yin pasiftir. Evrende gergeklesen her sey Yin ve Yang’in etkilesimi
sonucu meydana gelmektedir. Yin, diinya, kara, toprak, kaplanin alanidir. Gokler ise

Yang’a, ejderhaya aittir. Bu iki yaratigin da giiclii olusu, ikisini dengede tutmaktadir.

Gorsel 4. Dalgalar, Bulutlar, Ejderha, Kaplan ve Yin-Yang

Bagka bir mit yaratig1 olan Anka kusunun ise sembol icerisinde ve diger Asya
kiiltiirlerinde de oldugu gibi disil enerjiyi temsil etmesine karsin Cin kiiltiirlinde anka
kuslarinin da imparatorlar1 temsil ettigi goriilmektedir. Yine de bu temsil ejderha

imgesi kadar yaygin degildir.

Daha ¢ok Feng Shui 6gretisinde bahsedilen ejderha ve anka kusu ikilisi, beyaz
kaplan ve ejderha ikilisindeki gibi iki giiclii varlik olma olgusunu siirdiirmelerinin
disinda sonsuz agki da temsil etmektedirler. Buna ragmen iki yaratik ayni anda ayni

yerde olamaz.
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Tipki beyaz kaplan ve ejderha ikilisi gibi (savas alaninda biri varken, bir digeri
geri adim atar), ejderha ve anka kusu da karsitliklar: temsil ettiginden (biri ay ve biri
giinesi temsil ettigi gerekgesi ile) neredeyse hi¢ ayni gokyiiziinde var olamayacaklari

sOylenebilir.

Gorsel 5. Anka Kusu ve Ejderha, Yin ve Yang Rolyef

Tim karsitliklarina, siyah renginin giiniimiizde ugursuzluk ve kotiliikle
eslestirilmesine ragmen ne beyaz kaplan ne de anka kusunun kotiiligi temsil eden
figiirler oldugunu sdylemek dogru olmayacaktir. Ornegin; halk arasinda ‘her iyiligin
i¢cinde kotiiliik, her kotiiliigiin iginde 1yilik’ olarak bilinen Yin ve Yang semboliinde
‘kotiilik’ olarak diisiiniilen siyah Yin parcasi bundan daha derin anlamlar
barindirmaktadir.

“Yin/Yang Sembolil, zitlarin etkilegsimini ve bunun hem evreni hem de igindeki her seyi
yarattigii ifade eder. Karanlik kisim (yin) ve aydinlik kisim (yang) dogrudan birbirine

bagimhdirlar. Birlikte miikemmel bir daire olustururlar. iki kiiciik nokta da her zit kutbun

digerinden bir pargay: i¢inde tasidigini gosterir (Cotterell and Storm, 2011).”

2.2. Tigili Arastirmalar
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llgili arasgtirmalar olarak Cin Mitolojisindeki hayvan imgeleri ve Cin
Mitolojisindeki hayvan imgelerinin sanatsal doniisiimii olarak iki bashk
olusturulmustur. Bu bagliklar altinda hayvan imgelerinin tanimi1 yapilmis ve bu hayvan

imgelerinin sanatsal doniigiimii eserler ile birlikte incelenmistir.

2.2.1. Cin Mitolojisindeki Hayvan Imgeleri
2.2.1.1. Ejderha (Léng £E)

Ejderha; biiytik bir siiriingen formuna sahip, kimi zaman kanatli, kimi zaman
kanatlar1 olmadan gorsellestirilen, efsanevi yaratiktir. Ejderhanin varhig ile ilgili
tarihsel bir inceleme yapildiginda ilk orneklerinin Cin kiiltiiriinde ortaya atildigi
goriilmektedir. Farkli kiiltiirlerde de yer alan ve aslen soyut bir imge olan ejderha farkli
isimler ve formlarda da karsimiza cikmistir. Her bir kiiltiirde farkli anlamlar
barindiran bu yaratik, Cin kiiltiirii ve mitolojisinde bilgeligi ve giicii, donilisiim ve
gelisimi temsil gibi 6nemli anlamlar tasimakta ve tarih boyunca Cin sanatinda siklikla
kullanilmig bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cince’de "Long" ya da “Lung”

olarak adlandirilan ejderha, “Bir geyigin boynuzlarina, bir devenin bagina, bir midyenin karnina,

bir sazanin pullarina, bir kartalin pengelerine, bir kaplanin ayaklarina ve bir sigirin kulaklarina sahip
melez bir mitolojik canavardir (Cotterell vd., 2011).”

Kimi yazitlarda detaylari birbirinden farkli suretlerde karsimiza ¢iksa da;
genellikle pek ¢ok hayvan tiirliniin karisimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle
bir siiriingen viicuduna ve sert pullara sahip, goklere yiikselebilen bir canli olarak

bilinmektedir.

Bir devenin basina, bir erkek geyigin boynuzlarina, bir canavarin gézlerine, bir
inegin kulaklarina, bir yilanin boynuna, bir midyenin gébegine, bir sazanin pullarina,
bir kartalin pengelerine ve bir kaplanin ayaklarina sahip olan ejderhanin gévdesi
birlesik ti¢ boliimden sekillenmistir. Govdesinde 117 adet pul bulunmakta bu pullarin
81 tanesi yang’1, 36 tanesi ise yin’i temsil etmektedir. Boylece ejderha hem koruyucu
hem de yok edici 6zellikler tasimaktadir (Mackenzie, 1996°dan aktaran Onal, 2007, s.
49, 80).

Ejderha figiirii olduk¢a eski bir figiir olmas1 gerekgesi ile bir¢ok farkli tiirti

ortaya atilmig farkli farkli anlamlarda giin yiiziine ¢ikmistir. Kimi zaman bir nefesi ile
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yaratti@1 bulutlar ile kuru topraktan yesil ¢ikaran yagmurun kaynagi, kimi zaman
Cin’in koca daglarinin tepesindeki kutsal yuvasindan insanlig1r gézeten Tanri, kimi

zaman da halka saglik ve sihhat veren bir figilir olmustur.

Ejderha, ana yonleri temsil eden dort hayvandan biri olarak, giinesin dogusunu,
ilkbahar1 ve bereketi temsil etmektedir. Oliimii temsil eden Bat1’min beyaz kaplaninin

ziddidir (Cotterell vd., 2011, s. 468).

Ejderha imgesi; Yin ve Yang’in ‘Yang’in, erili, beyazi, giinesi temsil
etmektedir. Bat1 vatanlarindaki negatif imgeleminin aksine ejderha; koyu, karanlik,
yer altinin 1ss1z ve i¢ karartan aurasinin bir pargasi degil, aydinligin, bereketin,
varligin, bollugun ve gii¢lii, pozitif bir enerjinin semboliidiir. Cin hanedanliklarinin
imparatorlart da tipki Cin halki gibi bu giiclii imgeyi benimsemis, giydikleri
kiyafetlerden, saraylarinin en ince detaymma kadar bu ilahi figiirle cevrelerini

donatmslardir.

Ejderha imgesi; Cin mitolojisi ve efsaneleri, halk dykiileri, Cin tarihinde yer
tutmus insanlar iizerinde uyandirdigi izlenimler ve bu izlenimlerin ortaya ¢ikardigi
disavurumlar ele alindiginda ise siklikla pozitif ¢agrisim uyandiran bir imge olarak
varolusunu giiniimiizde de siirdiirmektedir. Genellikle Dogu’ya mal edilen bu efsanevi
yaratik, diger kiiltlirlerce de kabul edilmis ve her kiiltiirde farkli formlar ve anlamlarda
kendisini gostermistir. Oldukca yaygin olan bu figiir, giiniimiiz sanatinda yerini
korumakta, hala Cin sanat1 i¢erisinde yerini almakta ve genel olarak Cin’i ve kiiltiirlinii

temsilen kullanilmaktadir.
2.2.1.2. Anka Kusu (Fénghuang X &)

Anka kusu, bir tavus kusunun gosterisine sahip olmakla birlikte, cogunlukla
alevden olusan kanatlar1 ve feminen enerjisi ile gorsellestirilmektedir. Feminen
enerjisinin Yin ve Yang’dan geldigini sdylemek miimkiindiir. Baz1 kaynaklara gore
Yin ve Yang’in ‘Yin’i Beyaz Kaplan olsa da bir¢cok kaynak ejderhanin karsisindaki

diger ulu yaratigin Anka Kusu oldugunu gostermektedir.

Cin hanedanliklarina baktigimizda ise ejderhalar imparatoru temsil ederken
anka kuslar imparatorigelerin sembolii olarak yerini alir. Bu durum Yin ve Yang
ikiliginde bir yanm ejderhanin, bir yam1 anka kusunun olusturdugunu gosterir

niteliktedir. “Ejderha, Cin imparatorunun, Anka Kusu da imparatorigenin amblemidir. iki hayvan
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birlikte kari-kocanin uyumunu sembolize etmek igin kullanilirlar (Cotterell vd., 2011).” Yin; disil
enerjiyi, ay1r ve siyahi temsil eder. Tipki kaplanin Cin mitlerinde beyaz olmasina
ragmen Yin ve Yang’da siyahi temsil eden Yin’in yerini almasi gibi bir tezatlik
icerisindedir. Anka kusunun kanatlar1 kimi zaman tipki giines gibi alevler seklinde
resmedilirken, kimi zaman da aslinda Yin semboliinii ve Yin sembolii altindaki
kavramlardan biri olan Ay’1 sembolize eder. Bu durum bir ikilik yaratir. Ciinkii Anka

kusu goriiniiste bir glinese benzer fakat Yin ile birlikte ay’1 temsil eder.

Anka kuslari, alevli kanatlara sahip degilse cok fazla renkte karsgimiza
cikabilmektedir. Yasam enerjisi tasiyan bu canli, sarkilar soyleyip dans eden
bliyiileyici bir varliktir. Kocaman kanatlar1 ile géz kamastiran bir kus olarak
tanimlanabilir. Bilinen en eski Cin sdzliiklerinden olan Erya’ nin(BH) kuslar ve diger

ucan hayvanlarin anlatildigi 17. bolimiinde anka kusunun bir horozun gagasina, bir
kirlangicin yiiziine, bir tavugun alnina, bir yilanin boynuna, bir kazin gégsiine, bir
kaplumbaganin sirtma, bir Qilin’in (EEE#) ardina sahip oldugu tamimlamasi
yapilmistir. Riizgar c¢agristiran kanatlari, giines gibi gozleri ve ay gibi bir sirta sahip
oldugu da anlatilmaktadir.
“Danxue Dagi’nin iist kistmlart metalik mineraller ve yesim olusturur. Dan
Nehrinin kokeni de buradan gelmektedir. Bu nehir denize, giineye dogru akar. Bu
civarda ‘anka kusu’ denilen, tavugu animsatan, bes farkli renk tonunda desenlere sahip
bir kus yasar. Basindaki desen ‘ahlak’, kanadindaki ‘sadakat’ ve ‘dogruluk’, sirtindaki
‘tavir/tutum’, gogsiindeki ‘nezaket’ ve karnindaki ise ‘giivenilirlik’. Bu kus her zaman

dogal besinlerle beslenir ve dans ederken sarki s6yler. Bu kuslarin kendini géstermesi,

diinya bariginin habercisidir (http-4).”

2.2.1.3. Beyaz Kaplan (Bai hu HJE)

Beyaz Kaplan figiirii, Cin’in dort takim yildizi semboliinden biri olmakla
birlikte, giic bakimindan ejderha ile denk tutulabilen sembollerden biridir. “Beyaz
Kaplan, Bai hu (E[E), Bat1’y1 ve sonbahar1 temsil eder. Bu kaplan, siklikla bir koruyucu olarak griiliir

ve imparatorun ordular ile oliilerin ruhlarin1 korudugu diisiiniiliir. Metal elementi ile 6zdeslestirilir

(http-5).”

Beyaz Kaplan, Yin ve Yang’da ejderhanin karsisinda, ‘Yin’ olarak goriilen
figiirlerden biridir. Yin ve Yang icerisinde bu iki sembol, chi’nin (evrenin enerjisi, her

yasayan canlinin i¢inde var olan yasamsal gii¢, yasam enerjisi, ruhsal ve duygusal canli
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tutan giidii) kaynag1 olan gii¢lii ikilik olarak var olmaktadir. Beyaz kaplan gogiin
aksine yeri simgeler, bu onun karada yasayan bir canli olmasindan kaynakli olarak
yorumlanabilir. Kendisi sabir ve amaclarin canlisidir. Bildigimiz kaplan figiirii ve

cagristirdiklar ile Cin Beyaz Kaplani’ni iliskilendirmek miimkiindiir.
2.2.1.4. Qilin (EHE)

Qilin; ulu figiirlerin geleceginin habercisidir, koétiileri cezalandirmast ile de
bilinir. Higbir canliya zarar vermeyip kendi halinde yasayan bu canlidan Dogu’nun
‘unicorn/tek boynuzlu at’1 olarak bahsedilmektedir. Bir veya birden fazla boynuz ile
resmedilen Qilin’in viicut yapist geyik ve atlari, basi ise bir ejderhanin basmi

andirmaktadir.

Britannica Ansiklopedisi, Milattan 6nceki donemde, bu yaratigin goriildiigiine
iligkin imparatorlara bildiriler yapildigini ve Ming Hanedanlig1 doneminde ise Cin’e
getirilen bir zlirafanin ‘Qilin’ olarak imparatora sunuldugunu o6ne siirmektedir.
Boynuzlar1 ve dort ayakli biiyiik bir hayvan olmasi ile ziirafa ve Qilin’in benzer

hayvanlar oldugu sdylenebilir.

Qilinlerin 6nemli olaylarin elgiligini yaptigina iligkin bir efsaneye gore
Konfiigyiis’iin (Kong Fizi FLKXF) dogumunu teblig etmek iizere bir Qilin’in
Konfiigyiis’iin annesine goziikmesi ve Konfiigyiis Olecegi zaman ise bir Qilin
yaralanmasi olayindan da Britannica Ansiklopedisi’nde bahsedilir. Buradan, Qilinlerin

haberecilik ile bilindigi ¢ikariminda bulunulabilir (http-6).

Library of the World’s Myths and Legends: Chinese Mythology (Christie,
1983) kitabina gére Bes Imparatorun sonuncusu Shun’un yargici Gaoyao’nun
amblemi de bir Qilin’dir. Bu durum, Qilin’in iyi ve kotiiyli birbirinden ayirma ve
yargilama yetilerine sahip olmasiyla baglanabilmektedir.

“...Ugurlu bir yaratikti. Viicudu bir geyik, kuyrugu bir okiiziin kuyrugu, at toynaklart ve tek
bir boynuz. Sirtindaki tiiyler gesitli renklerde, karnindakiler sartydi. Yiiriidiigli zaman tek bir ¢imeni

bile ezmezdi ve herhangi bir canli yaratiktan beslenmezdi. Masumlar1 bagislar fakat suglulara sahip

oldugu tek boynuzu ile ¢arpard: (Christie, 1983, s.131).”

2.2.1.5. Tas Aslan (Shish1 75 %)
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Tas Aslan, Shishi, Koruyucu Cin Aslanlari, Fu Képekleri, Fu Aslan Kopekleri,
Tas Aslan ya da Imparatorluk Gardiyan Aslani gibi bircok cesitli isimle amlmaktadir.
Bu hayvan figiirii genellikle kap1 dnlerinde tas heykeller olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Isimlerinden de anlasilacagi iizere bulundugu yeri koruduguna inanilmakta ve kapilara

bir ‘gardiyan/koruma’ olarak yerlestirilmektedirler.

Genellikle kapilarin bir sagina ve bir soluna yerlestirilmek tizere iki figiir
olarak kullanilmaktadirlar. Buradan Yin-Yang ikiligi ¢ikariminda bulunulabilir. Bu
¢ikarimdan yola ¢ikilarak, bu iki figiirden birinin disi bir digerinin ise erkek oldugu
sOylenilebilir. Budizm’de de yeri olan figiir yalnizca Cin topraklarinda yer almakla
kalmamis, genel olarak Asya’da kullanilan bir figlir halini almistir. “Yerlestirilen yeri
kotii ruhlardan koruduguna inanilmistir. Tas aslan figiirinii yirmi dort imparatora ev
olan diinyanin en biiyilik imparatorluk saray1 Forbidden City (Yasak Sehir) gecitlerinde

de gormek miimkiindiir.
2.2.2. Cin Mitolojisindeki Hayvan imgelerinin Sanatsal Doniisiimii

2.2.2.1. Ejderha’min (Léng fE) Sanatsal Doniisiimii

Irmak, gol ve okyanuslarda yasayan, goklerde goriinen dev bir yaratik olarak
Cin Mitolojisinde yer alan ejderha imgesi, Cin’in kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal
birikiminde énemli bir yer tutmaktadir. insanlar {izerinde uyandirdig1 izlenimler ve bu
izlenimlerin ortaya ¢ikardigi disavurumlar ele alindiginda ise siklikla pozitif cagrisim
uyandiran bir imge olarak ge¢misten gliniimiize varolusunu siirdiirmektedir. Ejderha
imgesi kimi yazitlarda detaylari birbirinden farkli suretlerde karsimiza ¢iksa da
genellikle bir siiriingen viicuduna ve sert pullara sahip goklere yiikselebilen bir canli

olarak bilinmektedir.

Tarihsel siirecte ejderha imgesinin anlam1 degismis ve bu degisim ile birlikte
kullanilan ejderha imgesinin gorsel anlatimlart da degisime ugramistir. Cin sanati
eserlerini inceledigimizde ejderhalarin sivri pengelerini, keskin bakiglarini, genellikle
yilan gibi bir dil ve ince, uzun riizgar ile havada duruyormuscasina sallanan biyiklarini
gormek miimkiindiir. iki boynuzu, arkada ve basina ve siiriingen viicuduna neredeyse
yapisik sekilde bulunmaktadir. Penge sayisi ise figiiriin kullanim alan1 ve sembolize

edilmek istenen detaya gore degisiklik gosterebilmektedir.
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Ejderha imgesi; Yin ve Yang’in ‘Yang’ini, erili, beyazi, gilinesi temsil
etmektedir. Bat1 vatanlarindaki negatif imgeleminin aksine ejderha; koyu, karanlik,
yer altinin 1ss1z ve i¢ karartan aurasinin bir pargasit degil, aydinligin, bereketin,

varligin, bollugun ve gii¢lii, pozitif bir enerjinin sembolii olarak gdriilmektedir.

Cin kiiltlirinlin tarihsel siirecine baktigimizda ise neolitik donemde yasayan
Cinlilerin, bulunmasi zor ve islenmesi giic olan yesim tasina olan tutkular1 dikkat
cekmektedir. Julian Bell, “bu dogaiistii tas1 kesmenin, yontmanin ve parlatmak icin
gereken isgliciiniin arkasinda tarimsal {iretim fazlasi iizerinde serpilen bir
aristokrasinin hamiliginden varlig1 oldugu sonucunu ileri siirer (Julian Bell, 2009,
5:38). Biiyiik Britanya Gemoloji Dernegi’nin Yardimci Gemoloji Egitmeni Dr. Juliette
Hibou, Biiyiik Britanya Gemoloji Dernegi web sayfasinda 20 Kasim 2019 tarihinde
yaymlanan ‘Yesim Tasmi ve Yesim Tasinin Cin’deki Onemini Anlamak’ isimli
yazisinda yesim taginin Cin kiiltlirlinde oldukg¢a degerli bir yere sahip oldugundan
bahsetmektedir. Ayn1 zamanda Filozof Konfiigyiis’iin yesim tasini1 erdem, nezaket,
bilgelik, adalet, kibarlik, miizik, samimiyet, hakikat, cennet ve diinya gibi kavramlar
icin metafor olarak kullanmasi ile bu tasa olan hayranligini ifade ediyor olusunun
bildirildigini ortaya koyar. Kotii sans ve seytani kotiiligii uzak tutma giiciine sahip

olan bu tasin saglik ve iyi talih getirdigine inanildigin1 da eklemektedir (http-7).

Ejderha imgesinin sanatsal olarak doniisiimii ise ilk kez yesim tagina islenmis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 2.2-2.4 ¢apinda 60 santimetrelik bu oyma figiir, bir
ejderha figiiriniin bilinen ilk disavurumlarindan biri olmakla birlikte yesim tasindan

yapilmasi da sembolik anlamini gii¢lendirmektedir.

Gorsel 6. Hongshan Kiiltiiriine Ait, Yesimden Ejderha Oymasi

“Biiyiik Yesim Ejderha’(M. O. 4700 — 2900), The Palace Museum, Beijing
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The Palace Museum’un resmi web sayfasinda yesim tasindan olusan bu ejderha
figiirii icin yapilmis olan agiklamaya gore;

“Biiyiik, ters C seklinde soluk yesil yesimden kivrilmis ejderha. iki burun
deligi olan uzun burnu hafif¢e yukari: dogru kivrilir. Ejderha zeytin seklinde ¢ikintili iki
goze ve sonunda hafif¢e yukar: kivrilan uzun bir yeleye sahiptir. Kazinmis baklava
desenleri aln1 ve geneyi kaplar. Yuvarlak yassi govde siissiizdiir ve bir kordondan
gecgirmek i¢in arkasinda bir delige sahiptir. Burun ¢ikintisi ileri bakan ve yukar1 doniik
basi ile bu yesim ejderha, yesim domuz ejderha olarak da anilir. Hongshan Kiiltiiriiniin
erken kabile sanatinin temsili bir eseridir. Hem gergek¢i hem de soyut digavurum
yontemlerini bir araya getiren ve basit, giiglii, cesur goriintiisii ile abartili ve sira disi

seklinden dolay1 bir kabilenin totemi olduguna inanilmaktadir (http-8).”

Bu yonden yesim taginin Cin kiiltiiriinde anlamsal olarak yerini daha iyi
kavrayabilmek icin Tiirk kiiltlirindeki ‘nazar boncugu’ veya ‘Fatima’nin Eli’

sembolii ile benzerliginden sz edilebilir.

Gorsel 7. Yesim Ejderha Sallantih Siis, National Palace Museum, Tayvan
Mubharip Devletler Déonemi Ortalar:

“Erken doénem Cin hanedanliklarinda yesim tasi yalnizca kraliyet ve soylular tarafindan
kullanildi... Gui veya yesim tabletler imparator tarafindan dogaiistii giiglerle iletisime ge¢mek igin

kullanildi ve imparator ile sarayin ileri gelenleri tarafindan giyildiginde giiciin sembolii (http-7)

olmustur.
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Gorsel 8 ve 9. Ug Ejderha Deseni Bulunan Yesim Gui Tableti (Kireglenmis, Agartilns)
Han Hanedanhg:

Yesim taginin giicii sembolize etmesi ve ejderha figiirii seklinde oyulmasi
ejderhanin sembolik anlamina bir iltifat seklindedir. Genellikle Tanr1 ve Imparator gibi
gliclii kavramlari ifade etmek i¢in kullanilan figiiriin sanatsal disavurumu i¢in kendisi
de giicli sembolize eden bir tagin secilmesi oldukca dengeli goziikmektedir. ‘Altin
degerlidir fakat yesim paha bigilemezdir’ Cin soyleyisi de bu tagin maddi degerinden
daha ¢ok manevi bir deger tasidigin1 ve ne kadar 6nemli oldugunu anlatir niteliktedir.
Bu sebepten Cin i¢in ayni sekilde olduk¢a 6nemli olan Ejderha imgesi ile bir arada

kullanildig: pek ¢ok esere rastlamak miimkiindiir.

Gorsel 10. Ejderha Figiirlii Yesim Guang, Orta/Ge¢ Ming Hanedanhg@ Dénemi
Yaklasik 1450-1644

Yesim tasindan yapilmis dekoratif eserlerde oldugu gibi miizik aletlerinde de
ejderha figiirline rastlanmaktadir. Yiiksek el is¢iligi ile Cin i¢in olduk¢a degerli olan
yesim tagi lizerine oyulmus ejderha figiirleri barindiran bu miizik aletleri genellikle

fliitler olmakla birlikte ritiellerde kullanilmaktadir.

Eserde yer alan “Guang Cin Sanatinda Shang Hanedanligi déoneminde Cin
ritliel bronzlar olarak ve daha sonraki donemlerde ise Cin porseleninde kaplar i¢in

kullanilan 6zel bir sekildir. Ritiiel ziyafetlerinde piring sarabi dokmek i¢in kullanilan
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ve yiiksek statiilii bireylerin cenazelerinde mezar esyasi olarak konulan bir ibrik

tiiriidiir (http-9).”

w otell

Gorsel 11. Yesim Uzerine Altin Yaldizh Ejderha ve Bulutlar, Can, Qing Hanedanhg
1644-1911

Uluslararast Degerli Tas Toplulugu web sayfasinda yer alan, yesim tasi
sembolizmi hakkinda yazilmis bir makalede; kadim donemlerde tas is¢ilerinin yesim
tasinin yumusak hissiyati ve cok kullamighiligimi degerli bulduklar1 ve tasa
vuruldugunda ince pargalarin net ve ¢inlayan sesler ¢ikardigi belirtilmektedir. Yesim
taginin genellikle uyum, sonsuzluk ve erdem kavramlarini sembolize ettigi de ek bir

bilgi olarak eklenmistir (http-10)

Chen Lianshan’in 2009’da yayimlanan Chinese Myths & Legends kitabinda
insanligin yaraticisi ve evlilik tanrigasi olarak tanitilan yilan kuyruklu ve insan tist
viicuduna sahip oldugu betimlenmis Tanrica Nuwa’nin, China Plus tarafindan
yaymlanan Chinese Folk Tales serisinden Dragons in Chinese Culture podcastinde
(http-11) iki ejderha ile birlikte cennete yiikseldiginden bahsedilir. Gorsel 11°deki ¢an
tizerinde ejderha figiirlerinin iki tane olugunun belki de Nuwa’ya bir gonderme oldugu
diisiiniilebilir. Tanriga Nuwa, bir bagka tanri olan Leizi ve Huaxushi’nin oglu Fuxi ile

es olarak anlatilir. Bu ikilinin gévdelerinin alt kismu siiriingen formundadir. Fuxi ve
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Nuwa’nin kuyruguna iligkin, yilan kuyrugu, kimi zaman ise ejderha kuyrugu oldugu

soylenmektedir (http-11).

Gérsel 12. Tanrica Nuwa ve Fuxi, ipek Boyama

Amerikali akademisyen Prof. Dr. Hugh Nibley, Temple and Cosmos (1992)
kitabinda eser hakkinda su yorumlari yapar: “kral ve kraligenin diigiinlerinde kucaklastigini
goriiyoruz, kral elindeki gonyeyi yiiksekte tutuyor, kralige ise bir pergel tutuyor. Agiklandigi tizere
aletler ile yeni bir ¢agin ve yeni bir diinyanin kurulusunda evrenin 6l¢iilerini almaktalar. Ciftin basinin
iizerindeki on iki disk ile ¢evrili giines, y1l doniimii veya evrenin merkezi anlamini tasimaktadir (Nibley,
1992, s.111).”

Amerikan, Antik Cin Tarih¢isi Mark Edward Lewis’e gore Diinya ve Cennet
kavramlarinin tek noktada bulusmasini Fuxi ve Nuwa’dan s6z ederek agiklar. Han
Hanedanlig1 soylularindan Lady Dai’nin cenazesi i¢in yapilmis olan ipek Mawangdui
Sancaginda cennet ve diinya yasaminin tek parga iizerinde gosterilmesi, fiziksel olarak
ayni yiizeye islenmis olmasi anlatilmak istenmektedir. Sichuan lahitlerinde Fuxi ve
Nuwa, diinyevi alanin cennete fiziksel olarak baglandigi Mawangdui sancaklarindaki
ejderhalarin ikonografik roliinii oynamaktadirlar. Fuxi ve Nuwa siklikla ay ve glinesi
temsilen resmedilirken, Fuxi bir gonye ve Nuwa ise bir pergel tutarken

betimlenmektedir (Lewis, 1999, s.204).
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Gorsel 13. Mawangdui Sancagi, Gorsel 14. Mawangdui Sancag Ust Detay

Erken Dénem Bat1 Han Hanedanhgi, ipek Boyama

Tanrica Nuwa ve Fuxi, Yin ve Yang ile 6zdeslestirilir. Fuxi’yi Yang ve
Nuwa’y1 Yin olarak diigiindiglimiizde Fuxi’yi ayni sekilde Yang karsilifina gelen
ejderha olarak diisiinmek miimkiindiir. Antik Cin Tarihgisi Mark Edward Lewis’in
kitabinda bahsettigi iki figiirlin, Mawangdui sancagindaki ejderha figiirlerinin
ikonografik roliinii Uistlendigi seklinde yaptig1r yorum da Tanrica Nuwa ile Fuxi’nin
tipki ejderha figiirli gibi cennete ait olmasi {izerine bu figiirleri daha yakin kilarken
Yang’1n eril bir imge olmasi ve disi Nuwa’nin da bir siiriingen kuyruguna sahip olmasi,

bu konuda net bir ¢ikarim olmasinin 6niine ge¢mektedir (Lewis, 1999, 5.204).

Gorsel 13’te karsimiza ¢ikan ipek boyama, iist seviye bir soylunun esi olan
Lady Dai i¢in yapilmis olan, Han Hanedanligina ait Mawangdui Sancagi’dir. Sancagin
sergilendigi Hunan Miizesi’nin yaptigi tanimlamaya gore yukaridan asagi {i¢
boliimden olusmaktadir; Goksel diinya (cennet), fanilerin diinyas: ve yeralt1 diinyasi.
Eserde cenneti sembolize eden {ist genis kisimda karga ile birlikte giines, kurbaga ve
tavsan ile birlikte ay, cennetin mitsel Tanrilarindan biri olan Zhu Long, kanath

ejderhalar ve cennet gardiyanlart bulunmaktadir (http-12).

Bu ipek boyama eser, Lady Dai’nin cenazesi i¢in yapilmis bir eser olmakla
birlikte 6liimden sonraki yasami ifade etmektedir. Eserde cennet kisminda yer alan
ejderhalar ile birlikte toplam dort ejderha bulunmaktadir ve ejderhalar eseri boydan

boya, sag ve sol kisimlardan kaplamaktadirlar. Ejderhalarin baglarinin yalmz iki
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boliimde (cennet ve fanilerin diinyasi) yer almasinin yani sira, tiim viicutlarini ele

aldigimizda figiirler diger figiirlerin aksine eserdeki {i¢ alanda da yer almaktadirlar.

.
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Gorsel 15. Mawangdui Sancag1 Ana Hatlar1 ve Boliimleri

Tanrica Nuwa ve Fuxi’nin bulundugu eser ve Mawangdui Sancaginin ikisi de
ipek boyamadir. Iki eserde de kutsal figiirler yer almaktadir. Cin Sanatinda bircok
eserde malzeme olarak ‘ipek’ kullanildig1 goriilmektedir. Genellikle kutsal figiirlerin
resmedildigi durumlarda ipek boyama daha da fazla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun
temeli ise Imparator Huangdi’nin esi ve ilk ipek bocegi yetistiricilerinden biri olan

Leizu ile Ipek Bocegi Tanrigasi efsanesine dayanmaktadir.

Efsane, babasi uzun bir yola giden kizin babasina duydugu 6zlem ile bir ata
babasin1 geri getirmesine karsilik evlilik sozii vermesi lizerine baslar. At, kizin
babasini bulup eve dondiigiinde kiz soziinii yerine getirmez ve durumu 6grenen baba
tarafindan at oldiiriiliip derisi kurutularak evde kullanilmak iizere bir hali yapilir. Atin
derisinden yapilmis halinin bir giin bir hisimla yerden yiikselip kiz1 sararak uzaklara
gitmesinin ardindan kizi arayan sevdikleri onu ve atin derisini biiyiik bir dut agacinin
orada devasa bir ipek bocegine doniismiis olarak bulurlar. En giizel ipekleri lireten bu
ipek bocegi, Ipek Tanrigast olmustur (Lianshan, 2009, s.66-68).

“Imparator Huangdi, Chiyou’ya karsi, savasta zafer kazandiginda Ipek Bocegi

Tanrigasi, olduk¢a mutlu olan Huangdi’ye demetlerce ipek armagan eder. Huangdi ise halkina
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ipekten kumas yapmalari igin emir verir ve kumasi toren kiyafetleri yapmak iizere kullanir.
Imparatorice Leizu, ipek ile oldukca ilgilenir. Nasil yapildigim arastirir ve kendisi de ipek
bocegi yetistirmeye baslar. Leizu’nun yetistirdigi ipek boceklerinden elde edilen ipek de tipki
Ipek Bocegi Tanrigasimin sunduklar kadar giizeldir. Ipek bocegi yetistiriciligi ve ipek
dokumacilig1 o zamandan beri kadmlar icin 6nemli bir ugras haline gelmistir. Ipek bocegi
yetistiren ilk kadin olarak Leizu’ya, Cin’de Ipek Bécegi Yetistiren Tanrica olarak tapilmistir.
Feodal donemde her bahar, Cin imparatoru Tarim Tanrisini taklit ederek bir tarim tdreni
diizenlediginde, imparatorice de Leizu'yu taklit eder ve bir ipek bdcegi yetistirme toreni
diizenlerdi (Lianshan, 2009, s.66-68).”
Almntidan yola ¢ikilarak, Bes Imparatordan ilki olan Sari Imparator
Huangdi’nin esinin bir imparatori¢e olarak, bilinen ilk ipek bocegi yetistiren kadin
olmasi ve bir Cin efsanesi olan Ipek Bdcegi Tanricas: ile dzdeslestirilmesi ipek

kumasin kaderini etkilemistir.

Soylu bir figiir olmas1 gerekgesi ile zaten gozler oniinde olan figiir, halkin
goziinde ‘Ipek Bocegi Yetistiren Tanriga’ olarak anilmasi ile daha da sahlanmus, ipek

yetistiriciligini Tanrilarin verdigi bir liituf olarak gdstererek degerini arttirmigtir.

Huangdi’nin, halkindan ipekten kumas yapmalart isteginde bulunmasinin
ardindan, tiretilen ipek kumaslarinin toren kiyafetleri ve imparatorluk kaftanlari olarak
degerlendirilmesi ise ipegin kullanim alanini belirlemekle birlikte ipek kumasin

degerini daha yiiksek bir konuma tagimstir.

Gorsel 16. imparator Huangdi (Sar1 imparator) ve
Imparatorice Leizu (ipek Bocegi Yetistiren Tanrica) ipek Bocekleri ile Birlikte

Cin Imparatorlarimin giydigi ipekten ejderha kaftanlar1 (long pao) iizerinde

bulunan ejderha figiiriinii inceledigimizde ise figiiriin bes pengeli oldugunu goriiriiz.
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Bu kaftanlarin rengi ise 6zellikle Cin’de ‘imparatorluk saris1” olarak gecen bir tiir sar1

tonudur.

Bes penceli ejderha figiirii bulunduran imparatorluk sarisi ipek kaftanlari
(Gorsel 17) yalmz ve yalnizca imparator giyebilmektedir. Imparatorun en yakimindaki
kisiler dahi imparatorluk saris1 rengindeki herhangi bir giysiyi {izerlerinde

tastyamazlar.

«...yalmzca imparator kullanabilir. Ciinkii giinesin rengidir. iki giines ayn1 anda gékyiiziinde
bulunamaz, bir ulusta birden fazla imparator olamaz (http-13).” Bernardo Bertolucci’nin
yonetmenligini yaptig1, Cin Imparatorlugunun son dénemlerini anlamaya yonelik ve
Cin’in son imparatoru Pu Yi’nin otobiyografisi ‘From Emperor to Citizen’dan
uyarlanan The Last Emperor (Son Imparator) yapiminda da yalnizca imparatorlarin
sar1 renk giysileri giyebildigine iliskin bir sahne bulunmaktadir. Sahnede Pu Yi, sar1
renk bir giysi giymis olan erkek kardesinden kiyafeti ¢ikarmasini istemektedir. Clinkii
imparator olan kisi Pu Yi’dir ve sar1 rengi imparator disinda birinin giymesi tamamen

yasaktir. Bu kisi imparatorun kardesi olsa bile.

Gorsel 17. imparator Huangdi (Sar1 imparator) Ejderha Kaftam ile

Veliaht prens kayisi rengi, imparatorun ¢ocuklari i¢in altin sari, imparator
ailesinin diger tiyeleri i¢in mavi ya da kahverengi, daha diistik riitbeli soylular ve daha
diistik riitbeli memurlar/saraya hizmet edenler ig¢in de mavi kaftan kullanilirdi (http-

14).

Zamanla tipki renkler gibi imgeler de belli statiilere gore sekil almaya

baslamistir. S6z konusu Cin olunca ‘Cennetin Oglu’ (Cin hiikiimdarlarina verilen
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kutsal bir unvan) istedigi her seyi elde edebilir oldugundan ejderha figiiriinii diger tim
soylularin kiyafetlerinden silmek istemistir. Aslen yalnizca imparatoru simgelemeyen
ve tlim halka ait olan figiir, ‘Cennetin Oglu’nun istegi lizerine imparatoru ve ona ait
olan objeleri sarmalamis ve diger tiim bireylerin kiyafetlerinde kullanimi

yasaklamistir.

Bazi kaynaklara gore ejderha imgesinin imparatorlugun tekeline ge¢mesi ve
bes pengeli ejderha figlirtiniin bir imparator temsili olarak ortaya ¢ikisi; Mogollarin
Cin’1 isgali, Yuan Hanedanliginin kurulusu ve sonrasinda gegen siiregte meydana
gelmistir. Chinese Folk Tales serisinden Dragons in Chinese Culture podcastinde
(http-11) Cin imparatoru ve ejderhanin 6zdeslestirilmesinin Qing Hanedanligi

donemine dayandig1 sdylenmektedir.

Fakat bundan Oncesinde de imparatorlarin ejderha figiiriinii kiyafetlerinde

kullandiklar1 sdylenmektedir. “Yalnizca imparatorlarin kiyafetlerinde giines, ay ve yildizlar
olabilir. Bu en yiiksek statiiyii isaret eder. Yine de vekiller de iizerinde ejderha desenleri olan kaftanlar
giyebilirdi. 700-800 y1l 6ncesinde Yuan Hanedanligi déneminde bir imparator yalniz imparatorlarin
ejderha imgesini barindiran kiyafetler giyebilecegine iliskin bir kararname yayinladi. Ayni zamanda
gercek ejderhalarin bes parmak gibi, bes pencgesi bulunduguna karar kildi. Boylece kendi kaftanlarinda
ejderha imgesini bulundurmaya devam etmek isteyen vekiller bes yerine dort pengeli olan ejderha
figiirlerini kullandilar. Ming ve Qing hanedanligi doneminde ise ejderha resmi olarak imparatorluk
sembolii olmustur (http-11).”

Gorsel 18. Ming Hanedanhg i1k imparatoru imparator Gao ve imparatorice Ma

ipek Boyama / Taipei National Palace Museum

Cin Imparatorlarinin kisisel hazinelerini barindiran koleksiyonlara ev sahipligi

yapan Taipei Ulusal Saray Miizesi’nin ipek boyama imparatorluk portrelerinden
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olusan sergideki gorselleri inceledigimizde, Gorsel 18’de hem imparatorice hem de
imparatorun lizerindeki kaftanlarda ejderha figiiriinii goérmek miimkiindiir.
Imparatorun portresindeki ejderhanin oldukga biiyiik islenmis ve ortada dairesel olarak
yer almasi, imparator saris1 ile birlikte bir giinesi andirir niteliktedir. Imparatorigenin
tizerindeki kaftanda ise serit seklinde gegen birer motif gibi gériinmekle birlikte, dikkat

edildiginde ejderhanin pengelerinin bes adet oldugu sayilabilmektedir.

Taipei Ulusal Saray Miizesi’nin eser i¢in olusturdugu ac¢iklama kisminda eserin
vaktinde bir saray ressami tarafindan olduk¢a dikkatle ve saygi ile yapildigina

deginilmektedir (http-15).

Gérsel 19. Ming Hanedanhg imparatoru Taizu’nun Tahttaki Portresi

Taipei Ulusal Sanat miizesi gorsel agiklamasinda belirtildigi iizere kisisel ad1
Zhu Yuanzhang, saltanat adi Hongwu olan ilk Ming hanedanligi imparatoru Taizu
(aym1 zamanda Gérsel 18°de yer alan Imparator Gao) ejderha tahtinda otururken
ejderha deseni tasiyan sar1 bir kaftan giymektedir. Bir¢ok kaynak, Cin imparatorlarinin
ejderha ile 6zdeslestirilmesi sebebiyle Cin imparatorlarinin oturdugu tahtlarin ‘ejderha
taht1’ olarak anildigindan bahseder. Buna ek olarak Yasak Sehir’deki imparator tahti
da bir¢ok yerde ‘ejderha taht1’ olarak adlandirilmistir.

Ressam, Imparator Hongwu’'nun kaftanmin ejderha figiiriinii giysinin 6n
kismindan sarkan hafif yesilimsi ek parganin iizerinde, bir dag serisinin iizerinde
gostermistir. Bircok Cin masali, halk Oykiisii, efsanesi ve anlatilarda ejderhalar,

cogunlukla Cin’in uzun ve ince neredeyse goge deger gibi goziiken daglarin tepesini
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ev olarak benimsemis olarak karsimza cikmaktadir. Ming Hanedani Imparator
Hongwu’nun kaftan1 iizerindeki ejderha figiirlinlin daglarin {ist kisminda
resmedilmesini ejderhalarin daglarin tizerinde yasamalar ile gerekgelendirebiliriz. Bu
ejderhalar1 kimi zaman daglardan daha da yiiksekte, gokyiiziinde gormek de
miimkiindiir. Bu nedenle de ressam, ejderhay1r daga tam degmeyecek sekilde

resmetmis olabilir.

Gérsel 20. Ming Hanedanlig: imparatoru Taizu’nun Tahttaki Portresi (Detay)

Gorsel 20’yi detayl olarak inceledigimizde ise ejderhanin penge sayisinin bes
oldugunu goriiriiz. Donemin Ming Hanedanlig1 baglangici ve Yuan Hanedanligi sonu
oldugunu ele alirsak, ejderha penge sayilart ile ilgili bir kanaate ¢coktan varilmis oldugu

One sirilebilir.

Ejderha, bulutlar ve yagmurlar ile iligkilendirildiginden dolayi, figiiriin
etrafinda dairesel formlarda bulutlar gérmekteyiz. Bu da ejderhanin gokyiiziinde
oldugu izlenimini vermektedir. Ejderhanin rengini ele aldigimizda ise daha dnce 17.
sayfada bahsedilen Cin takim yildizlarimin dort semboliinden biri olan Azure
Ejderhas1 ile benzerligi ortaya koyulabilir. Mavi ve yesil renklerinin hakim oldugu
kaftandaki ejderha, Azure Ejderhasi ile ayni renk paletine sahiptir.

“Dogunun Azure Ejderhasi Cin’de en ¢ok bilinen ejderhalardan biridir. Dort
Takimyildizindan biri olarak gokytiziinde Giineyin Vermilyon Kusu, Batinin Beyaz
Kaplan1 ve Kuzeyin Siyah Kaplumbagasi ile birlikte goriilebilir. Azure Ejderhasi

koruma ile iligkilendirilen bir itibara sahiptir; edebiyatta bu ejderha birkag iinlii savas

30



kahramani olarak yeniden hayata gelmistir. Ayn1 zamanda Azure Ejderhasi, bahar ve
tahta/odun elementi ile iligkilendirilir. Azure Ejderhasinin ‘baslarini kaldirdigi’ giin
(takimyildizinin goriildiigi vakit) sa¢ kestirmenin ugurlu oldugu bir giin olarak

popiilerlesmistir (http-15).”

Gérsel 21. Ming Hanedanlig imparatoru Taizu’nun Tahttaki Portresi (Detay)

Gorsel 21°de tizerinde ahsaptan oyulmus gibi resmedilmis ejderha figiiriinii ele
aldigimizda bir Cin imparatorunun oturdugu tahtin az ¢ok neye benzedigini anlamak
miimkiindiir. Ming Hanedanlig1 imparatoru Hongwu’nun yaklasik olarak 1328-1398
yillar1 arasinda yasadigimi diisiindiiglimiizde, icerisinde ‘ejderha tahti’ adinda bir
imparator tahti yer alan, 1406 yilinda insaatinin basladig1 diisiiniilen, birgok
imparatora ev sahipligi yapan Yasak Sehir heniiz varligina baslamadan dahi
imparatorlarin tahtlarini ejderha figiirlerinin siisledigini sOyleyebiliriz. Figiiriin ahsap
bir goriinim verecek sekilde resmedilisi i¢in ise Cin elementlerini incelemek

gerekmektedir.

Gorsel 22. Bes Element ve Yon Karsiliklari
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Giiney-Ates, Gilineybati ve Kuzeydogu-Toprak, Bati ve Kuzeybati-Metal,
Dogu ve Giineydogu-Odun (tahta, ahsap, agac¢ olarak da disiiniilebilir). Azure
ejderhast odun elementi ile iliskilendirilir. Cin’de ejderhalar da genel olarak Dogu
yOniinii temsil etmektedirler. Bu iki olgudan yola ¢ikilarak ejderha ve odun elementini

tek ¢ati altinda toplamak miimkiindiir.

Daha oOncesinde incelemis oldugumuz yesim ejderhalarin yani sira
Hongwu’nun tahtina oyulmus ahsap ejderha figiirlerinin direkt Cin’in bes ana
elementinden odunu, yon olarak da ayn1 zamanda Cin’in konumu olan Dogu’yu isaret

ettigi ¢ikariminda bulunulabilir.

Oxford Universitesi’nde Dogu Asya Sanat iizerinde ¢alismalar yapan Prof. Dr.
Veronica Walker, National Geographic internet sitesinde diinya iizerinde belki de en
cok ejderha figiirii iceren eserleri barindirmis mimari yapi olan Yasak Sehir ile ilgili

yazdig1 makalede de ‘Ejderha Tahti’na iliskin ayrintil1 bilgiler vermektedir.

“Ejderhalar bir¢ok kiiltiirde ates soluyan canavarlar olarak goriilmektedirler fakat Cin
ejderhalan giiclii, hayat veren iyilikseverler, su ve yagmurlar1 kontrol eden yiice canlilardir.
Birlesmis Cin’in ilk imparatoru Qin Shi Huangdi’ye (Milattan 6nce 221-210) kadar uzanan
geemiste, Cin tarihi boyunca ejderha, imparatorlugun giicii ile de ozdeslestirilmistir.
Imparatorlar ve ejderhalar arasindaki iliski Ejderha Tahti’min bulundugu Yiice Armoni
Salonu’nda gayet acgik bir sekilde kendini belli eder. Ming Hanedanliginin imparatoru
Jiajing’in (1521-1567) bu tahti kullanan ilk imparator olduguna inanilir. Ejderhalarla
donatilmis yiiksek taht, altin ve degerli taslarla siislenmistir. Tahtin sirt kisminda yer alan
sarmal formdaki bes ejderha, bes elementi temsil eder (metal, odun, su, ates, toprak). Arkasinda
ise dokuz ejderhanin bulundugu oyma bir panel yer alir. Yukarisinda ise bir sarmal ejderha
imgesi karmasik keson tavani siislilyor. Bir imparator, ejderha amblemi bulunan téren kaftani
ile kusanip tahttaki yerini aldiginda yalnizca Cin’in degil, tiim uygar diinyanin merkezi olarak
goriiliirdii... Ejderha Tahti yaklasik 500 yillik, tamamen giil agacindan oyulmus ve sari cila ile
cilalanmistir. Tahta ¢ikan yedi basamak bulunur. Arkasinda imparatoru kuzeyden gelen seytani
etkilerden koruyan bes menteseli panelden olusan biiyiik bir ahsap oyma paravan durmaktadir

(http-16)” (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Yasak Sehir, Ejderha Taht1 (1368-1644)

“Sayilana gore Taihe Salonunda® 12.654 ejderhaya rastlanmistir. Tahtta altin
ile boyanmis on dokuz, taht arkasindaki paravana oyulmus ise yetmis dokuz ejderha
vardir. Altin masa ve diger esyalar1 ekledigimizde salonda toplam bes yiliz doksan
ejderha bulunmaktadir.Ejderhalarin sarmaladig: alti altin siitun vardir. Tiim tavanlar,
say1st 3.909’u bulan altin ejderhalar ile kaplanmistir. Salonda kirk kap1 vardir ve her
kapida bes ahsap ejderha bulunmaktadir. Kapilara ve pencerelere boyanmis ejderhalar

eklendiginde toplam 3.504 ejderha etmektedir (http-17).”

Gorsel 24-25. Yasak Sehir, Ejderhal Tavan Siislemeleri

Belli bir déonemden sonra yalnizca imparatorun kullanmasina izin verilen
ejderha semboliinii, imparatorun sarayinin her yerinde gorebilmek miimkiindiir.
Boylece imparatorun alanina adim atan herkes, baktigi her yerde imparatoru temsil

eden bu simge ile karsilasmaktadir.

Yasak Sehir’de her yerde karsimiza ¢ikan ejderha imgesi imparator igin bir

kontrol bigimi olarak goriilebilir. Imparator belki de bu yolla ayn1 zamanda tanrisal bir
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figiir olan ejderha ile kendisini daha da 6zdeslesmis hissetmekte ve emri altindaki tiim
insanligin da bunu bilmesini arzulamaktadir. Cin imparatorunun kendisini bir Tanr1
gibi benimsedigini ve bu sekilde benimsenmek isteginin gostergelerini Yasak Sehir’de

gérmek miimkiindiir.

Bir¢ok kaynaga gore zamaninda Yuan Hanedanlig1 imparatoru, Cengiz Han’1n
torunu Kubilay Han’1n sarayinin bulundugu topraklara yapilan Yasak Sehir, UNESCO
tarafindan Diinya Mirast listesinde bulunan, diinyanin en biiyiik ahsap saray
kompleksidir. Cin tarihinde; Cin’in imparatorluktan cumhuriyete gecis donemi siireci
ve sonrasinda yasanan politik ve siyasal olaylar neticesinde icerisinde yer alan her
objenin su an yerinde goriilmesi miimkiin degildir ama kompleksin ziyarete kismen
acik alanlan vardir. Gegmiste girisin yasak oldugu ve adini da buradan alan Yasak
Sehir’in bugiin goriilebilen kisimlart Cin’nin ge¢misine dair bircok kapiyi

aralamaktadir.

National Geographic’in Yasak Sehir lizerine yaptigi belgeselde * Yasak
Sehir’in yirmi dort Cin imparatoruna ev sahipligi yaptig1 ve saraya izni olmadan adim
atanlarin Olimle cezalandirilldig ifadeleri gegmektedir. 1407-1420 yillart arasinda
Ming Hanedanligi doneminde yapimina baslanmis saray kompleksi, diinyanin en
biiylik saray komplekslerinden biri olmasi ile birlikte Cin’de hala ayakta durabilen en
bliyiik saray kompleksidir. Sarayda bulunan dekoratif unsurlar ve eserlere, saraymn
kullanilmaya devam edildigi Qing Hanedanlig1 (1644-1911) doneminde de eklemeler
yapilmistir. Yasak Sehir ve sarayin bu kadar biiyiik yapilmasimin sebebi olarak
National Geographic’in yapmis oldugu ilgili belgeselde, Tanrinin evi olmasini gerekge
olarak gosterilmektedir. Bu da imparatorun kendisini gercekten Tanr1 ile
0zdeslestirdigi teorisini giiclendirmektedir. Yalniz imparator bu olguyu tek basina
olusturmaz, ¢linkii imparatora tapan halk da onu goklere ait, kutsal bir varlik olarak
gormektedir. Bu ylizden de goklere ait olan ejderha, imparatorun sembolii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (http-18).

Sarayda 9.999 oda bulunmaktadir, bu da Cin numerolojisinde 9’un en biiyiik
say1 olarak goriilmesi sebebiyle yapilmis bir bagka sembolik ayrintidir. Imparator, Cin

halki i¢in ¢ok biiyiik bir yere sahiptir; bir ejderha kadar yiice ve dokuz kadar biiyiiktiir.
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Ejderhanin ve dokuz sayisinin biiylkliigii; eserler, dekoratif unsurlar ve
kiyafetler gibi birgok alanda karsimiza ¢ikar. Ejderhanin giiciiyle Cin kiiltiiri

igerisinde imparatorun giicli 6zdeslestirilmis ve dokuz ejderhali elbise giyme ayricaligi

da yalnizca imparatorlara verilmistir (Onal, 2007).

Bxanus  wans
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Gorsel 26. Dokuz Ejderha, Parsomen Uzerine Miirekkep, Chen Rong, 1244, 46.8x1496.5 cm

Boston, Massachusetts, Giizel Sanatlar Miizesi (Cahsmanin Uc Parca Halinde Detayr)

“1244’te Daoist sair ve ressam Chenrong tarafindan yapilan Dokuz Ejderha parsémeni,
okyanus dalgalar1 ve bulutlar arasindan tezahiir eden ejderhalar1 gosterir. Yagmur getiren kutlu
varliklar ve imparatorun sembolii olmalarinin yani sira ejderhalar Daoistlere gore ‘yon’d
sembolize eder, felsefelerinin merkez ger¢egini, kendini yalnizca gizemli bir sekilde kaybolmak
tizere kisa bir an i¢in agiga ¢ikarir (Christie, 1983, 5.50).”

Dokuz Ejderha eserinin baslangici (parsdmenin sag kismi1) eseri yapan ressam
ve sair Chen Rong’un kolofonu ve Qing Hanedanligindan imparator Qianlong’un
miihrii ile Qing Hanedanligindan bir alim ve koleksiyoncu olan, parsdomenin sahibi
Geng Zhaozhong’un miihriinii tasir. Bitis kismi (parsdmenin sol tarafi) ise cesitli
sairler, kaligrafi sanatcilar1 ve hanedanlik memurlar: tarafindan eklenen kolofonlari
barindirmaktadir. Qing Hanedanhg Imparatoru Qianlong, direkt parsdmenin iizerine,
baslangi¢ disinda baska kisimlara da kendi miihriinii basmistir. Yine parsomenin ¢esitli
kisimlarinda o donemde parsomene sahip olan koleksiyoncu ve alim Geng

Zhaozhong’un miihiirleri de bulunmaktadir.
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Gorsel 27. Dokuz Ejderha, Parsomen Uzerine Miirekkep, Chen Rong, 1244, 46.8x1496.5 cm

Boston, Massachusetts, Giizel Sanatlar Miizesi (Miirekkep Sicratma Detay)

Chen Rong’un neredeyse on bes metre uzunlugundaki bu eserinde miirekkep
kullanilarak cesitli teknikler uygulanmistir. Chicago Universitesi’nin Dogu Asya Rulo
Parsomen Resimleri i¢in olusturdugu web sayfasinda Dokuz Ejderha eserine iliskin

yazilan agiklamalara gore;

“Pargdmenin bu kisminda Chen Rong suyun hareketlerini ve dalgalar

betimlemek igin miirekkep ile sigratma teknigini kullanmistir. Bu teknik po mo & &

olarak adlandirilir. Genellikle aydin amatér ressamlar tarafindan kullanilir ve Chan

Budist resimlerinde rastlanir... Parsomen boyunca goriilen yamag ve tas ylizeylerin

gorsellestirilmesinde Chen Rong ‘kiigiik kesik-balta’ ad1 verilen dokuda fir¢a vuruslari

kullanmistir (xiao fu pi cun). Bu tiirdeki bir doku fir¢a calismasi, firgay1 yan tutup
stiriikleyerek elde edilir, tagin ylizeyine saglam ve koseli bir ifade verir (http-19).”

Eserde yer alan ejderhalarin penge sayisinin dort olusu, ejderhalarin temsil
ettikleri unsuru betimleme amacli 6zellikle tercih edilmemistir. Baz1 kaynaklara ve
ejderha figiirii iceren sanat eserlerinin incelenmesi sonucunda varilan kaniya gore bes
pengeli ejderhalarin belli bir kitleyi temsil ediyor olusu, Mogollarin Cin’i ele gegirmesi
sonucunda yonetimi devralan Yuan Hanedanlig1 (Kubilay Hanlig1) doneminde tezahiir

etmistir.

Eserin yapilis tarihine bakildiginda Song Hanedanligi (960-1279) donemine
tekabtil ettigi goriilse de eserin eski olusuna karsin {izerinde yer alan Qing

Hanedanligina (1644-1911) ait miihiirler barindirmasi ile eserin Qing Hanedanligi
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doneminde yeniden giin yliziine ¢iktigin1 ya da o donem hanedanlikta deger

kazandigini séylemek miimkiindiir.

Gorsel 28. Nezha Stirs Up the Sea, Zhang Ding, 1979 (Beijing Baskent Uluslararasi
Havalimani, Mural) (imparatorluk Dénemi Sonrasi)

1979 yilina ait ‘Nezha Stirs Up the Sea’ adli duvar resimde de yine
imparatorluk doneminde gordiigiimiizden daha farkli bir ejderha formu ile
karsilasmaktayiz. Genel yap1 olarak ayni olmasina karsin detaylarin azaldigini,
figliriin sadelestirildigini, viicudun tamamen tirtiklt géziiken bir hal aldigini ve
bacaklarin ¢ok ince birer ¢izgiye doniistiigiinii gérmekteyiz. Ejderhalarin etrafinda
genellikle gordiigiimiiz kirmizi, dairesel formdaki bulutlar, ejderhanin kendi
formundaki degisime uygun bir sekilde doniisiim gecirmis (¢ok daha sadelesmis) ve
normalden daha seyrek kullanilmistir. Ejderhalarin kuyruklarinda ise tirtikli bir
goriinlimle ifade edilen pullar devam etmemekle birlikte kuyrugun ucu yaprak

formuna benzer bir bi¢imde resmedilmistir.

Duvar resminin ana kahramani olan Nezha hakkinda da birbirine benzer
birkag¢ farkli efsane bulunmaktadir; askeri kumandan Li Jing’in esi Yin, ii¢ y1l ve
alt1 ay siiren gebeliginden sonra biiyiik bir et topu diinyaya getirir. Li Jing bunun
seytani bir varlik oldugunu diisliniip kilicin1 ¢ikarir ve daireyi ikiye boler. Bu et
topunun i¢inden ise Niliifer Prensi Nezha ¢ikar. Kimi kaynaklara gore bileginde
altin bir ¢ember ile et topundan ¢ikan Nezha, bazi1 kaynaklara gore ise dogumu
ardindan kendisini 6grencisi olarak kabul eden Oliimsiiz bilge Taiyi Zhenren
tarafindan verilen altin bir gember tasir. Bazi kaynaklar bu altin gember ile firtinalar,
hortumlar ve depremler yaratarak denizler altinda yasayan Dogu Denizlerinin

Ejderha Kral1 Ao Guang’1uyandirdigini ve bu sebeple bir kargasaya mahal verdigini
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sOylerken bazi kaynaklar ise Nezha’nin, kralin oglu olan ejderha ile bir arkadaslik
kurdugunu fakat daha sonrasinda birlikte oyunlar oynarken yanlislikla ejderhay1

oldiirdiigii icin kral ile aralarinin bozuldugunu 6ne siirer.

Dogu Denizlerinin Ejderha Krali, Nezha’y1 yakalamak i¢in kimi gonderdiyse
Nezha tarafindan yok edilir. Nezha’nin ejderha ile arkadaglik ettiini 6ne siirmeyen
kaynaklarda Dogu Denizlerinin Ejderha Krali, oglunu Nezha’y1 durdurmak tizere
gonderdigi ve onun da Yesim Imparatoruna Nezha’yr bildirmek iizere gittigini
savunur. Nezha ise ejderhanin Yesim Imparatoruna ulasmasina izin vermez, onu
oracikta oldiiriir. Tiim bu farkl kaynaklarin sonucunda Dogu Denizlerinin Ejderha
Krali, Nezha’y1 ele geciremedigi takdirde Cin’i yerle bir edecegini -sular altinda

birakacagini- sdyler ve Nezha bunun yasanmamasi adina kendisini feda eder.

Nezha’nin egitmeni Taiyi Zhenren ise Nezha’nin yok olup gitmesine izin
vermez, onu niliifer ¢iceginden yeniden hayata dondiiriir. Bu sebeple de kendisine
Niliifer Prensi de denmektedir. Bir ruh olarak gengleri koruduguna dair inanislar

bulunmaktadir.

Xu Zhonglin tarafindan yaklasik 16.yy’da yayinlanan Investiture of Gods/Feng
Shen Yanyi’de Nezha’nin Dogusu adli on ikinci bdliimden baglayarak Nezha’ya
iligkin ayrintili bilgiye ulasilabilir. Feng Shen Yanyi, Nezha’nin hayatina deginen
kaynaklardan yalnizca biridir. Farkli kaynaklar Nezha’ya iliskin farkli hikayeler
barindirmaktadirlar. Bazi detaylar1 degisiklik gostermesine karsin Nezha’ya iligkin

efsanelerin ana hatlar1 birbiriyle yakin bir benzerlik i¢indedir.

Gorsel 30°daki duvar resmini inceledigimizde merkezde yer alan Nezha
disinda gorselin sol tarafinda elinde ¢emberi ile sirt1 doniik duran bir Nezha figiirii
daha oldugunu gorebiliriz. Hatta eserin sag tarafinda alt1 kol ve {i¢ basa sahip, elinde
mizragi ile atesi kontrol edebilen (Nezha, Niliifer ile yeniden diriltildikten sonra yeni
bir form ile birlikte yeni giicler edinmistir) Nezha’ya ait bir baska figiirii daha gérmek

mumkindiir.
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Gorsel 29. Nezha Stirs Up the Sea, Zhang Ding, 1979
(Beijing Baskent Uluslararasi Havalimani, Mural) Detay

Tsinghua Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Do¢. Zhou Aimin’e gore
Beijing Baskent Havaalimani’na yapilan bu duvar resimleri, Cin’in Gunsu
vilayetindeki antik donemden kalma Mogoa magaralarinda yer alan tapinaklar ve
orada bulunan duvar resimlerinin mirasim1 tasiyan, 20.ylizyildaki devamlari

niteligindedir (http-20).
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Gorsel 30. Mending Nets (Aglar1 Onarmak), Wu Guanzhong, lavi ¢alismasi

Wu Guanzhong’a ait, 1995 yilinda Hong Kong Sanat Miizesi’nde
diizenlenen “Vision and Revision: Wu Guanzhong” adli serginin katalogunun

kapaginda da yer alan lavi ¢alismasi, imparatorluk donemi sonrasi yapilan ve

39



ejderha imgesi barindiran ¢alismalardan biridir. Calismay1 inceledigimizde tipki
Pollock’un eserlerinde oldugu gibi damlatma kullanildigini, cesitli tonlar ve
transparan bir etki yaratmak iizere miirekkep yalin olarak kullanilmak yerine yer yer
sulandirilarak ¢aligsmaya yansitilmistir. Cin web portalit QQ’de yer alan Cin tablolar1
ve kaligrafi eserleri icin yapilan bir miizayede {izerine yazilmig metinde 1985
yilinda c¢ergevelendigi one siriilmektedir (http-21). Wu, c¢alismanin konusuna

iliskin su sozleri sdylemistir;

“1982 sonbaharinda, Wenling-Zheijiang bolgesindeki Shitang balikct
kasabasiydi. Bir ugurumun tepesinde, balik¢i kasabasini kus bakisi izliyordum.
Orada, sahil kiyisinda kurumakta olan ¢imento zeminin iizerinde parildayan devasa
bir ejderha uzanmaktaydi. Balik¢1 aglari serilmis, aglarin orasinda burasinda ag
onaranlar ejderhaya konmus renkli noktalar gibi duruyordu. Yayilmis aglar, duragan
olmasina karsin aktivitelere gebeydi. Aga Oriilmiis ince ¢izgilerin bazilar1 sikica
birbirine bagliyken bazilar1 gevsekti. Uzerinde renkli noktalar gibi dagilmis figiirler
olan ¢izgiler, tipkt bir miizik enstriimaninin tellerine vurulmus gibi goriiniiyordu.
Daha oncesinde c¢ok kez balik¢t kasabalari, balik¢r kayiklart ve balik¢r evleri
resmettim fakat higbiri beni zeminde yatan bu aglar kadar etkilemedi (http-22).”

Gorsel 31. Mending Nets (Aglar1 Onarmak), Wu Guanzhong, 2009, Tuval Uzerine Yagh Boya
(80x100)

Wu Guanzhong’un yapmis oldugu Mending Nets (Aglar1 Onarmak) isimli

eseri aslinda Wu Guanzhong’un daha oncesinden yapmis oldugu, Cin web portali
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QQ’de yer alan Cin tablolar1 ve kaligrafi eserleri miizayedesi iizerine yazilmig
metinde (http-21), 1985 yilinda g¢erg¢evelendigi One siiriilen miirekkep ¢alismasinin
(Gorsel 28) 2009°da tekrar, bu kez yagli boya ile hayat bulmus bir versiyonudur.

“Yagin dokusu ve spatulanin izleri, ejderha gibi goriinen aglarin canlilik ve miizigini daha da fazla

vurgulamigtir (http-22).”

Imparatorluk dénemi boyunca yapilmis, eserlerin neredeyse tiimiinde
tamamen viicut bulan ve bir figiir olarak karsimiza ¢ikan ejderhalar bulunmaktaydi.
Wu Guanzhong’a ait Mending Nets eserinde ise Imparatorluk Dénemi icerisinde
gordiiklerimizin aksine, bu kez karsimizda olan tamamen soyut bir ejderhadir. Bir
imgedir. Sanat¢inin bakis agisi ile ortaya ¢ikan bir ¢agrisimdir. Ressamin eser
konusu hakkinda verdigi demec¢ ve eseri tekrardan hayata gecirmis olmasi ile
birlikte, ‘ejderha’ imgesinin ressam iizerinde de pozitif bir etki biraktigin1 sdylemek
pek de yanlis sayilmaz. Ejderha imgesinin nefes kesen, etkileyici ve yiice bir varlik
olma unsurunun yalnizca imparatorluk doneminde kalmadigini, imparatorluk
sonrasinda da tipki bu eserdeki gibi soyut bir hal alip bigim degistirmesi ve buna
ragmen anlamsal olarak etkilenmeyisi ile bu 0Ozelligini hala korudugunu

sOyleyebiliriz.

Gorsel 32. Precipitous Parturition, Chen Zhen, 1999 Metal, Bisiklet Tekerleri, Oyuncak
Arabalar, Bisiklet Pargalari, Siyah Akrilik Boya 787 2/5 x 59 1/10 in | 2000 x 150 cm
(Guggenheim Miizesi)

Gorsel 33’de karsimiza c¢ikan ejderha ise imparatorluk donemi igerisinde
olmasi biiyiik ihtimalle hayal bile edilemeyecek, endiistriyel atiklardan olusturulmus

bir yapittir. Zamanin akip gittigi ve bir seylerin degiserek baskalastigini ya da yeniden
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form aldigini fakat buna ragmen bazi seylerin anlamini asla yitirmeyeceginin bir kaniti
olarak, Guggenheim Miizesi tavanindan uzanan iplerle havada siiziilen, mekanik, yiice

ve devasa ejderhay1 gosterebiliriz.

Tarihsel siiregte bir ejderhanin gecirebilecegi azami dontisiim, bisiklet
tekerleklerinden olusturulmus bu devasa ejderhanin déniisiimiidiir. Ipeklere boyanmus,
renkli, ince iscilikli, detayli ejderhalar zaman igerisinde anlamini yansitan devasa ve

heybetli, binlerce par¢adan olusan mekanik bir ejderha seklini almistir.

Bisiklet stirmelerine gilizel gozle bakilmayan imparatorlarin donemi
sonrasinda, ayni imparatorlari sembolize eden mitolojik figilir ejderhanin, bisiklet
parcalarindan olusturulmus bir eser halinde karsimiza c¢ikmasi etkileyici bir ironi

olarak da diisiiniilebilir.

Guggenheim Miizesi’nin resmi web sitesinde Precipitous Parturition eseri
hakkinda yazilan yazida, eserin sanat¢ist Chen Zhen’in bu eseri yaparken Cin’in global
anlamdaki degisimi ve gelisiminden ilham aldig1 s6z edilmektedir (http-23). Bu
degisimde de sanayilesme ile ortaya c¢ikan endiistriyel parcalar ile binlerce yildir
varligini siirdiiren efsanevi bir varlik olmakla birlikte Cin i¢in olduk¢a Snemli bir
sembol olan ejderhay1 bir araya getirmesi, binlerce yildir imparatoru temsilen
kullanilan bu figiirii cok daha degisik bir boyuta tagimistir.

“Sergi agildiktan sonra Zhu-Nowell, ziyaretcilerin ejderhadan epey keyif
aldigin1 ve katildig1 turlarda onlarin, ejderhanin yarattigi su metaforu oldukga takdir
ettiklerini gézlemlemistir: “Bu gergekten bir doniisiimiin miicadelesi.” Ayni zamanda
Nowell’in dedigine gore eserin sosyopolitik niianslarint anlamak bu eserden keyif

almak i¢in bir kaide degildir, “¢ocuklar da bu eseri ¢ok begenmis gibi goriiniiyor”. Her

giin bir miizede ejderha géremezsiniz ne de olsa (http-23).”
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Gorsel 33. With Wind, Ai Weiwei, 2014, Enstalasyon

San Francisco’da bir ada hapishanesi olan Alcatraz’da acilan, Ai Weiwei’in
kendisinin Cin hiikiimeti tarafindan pasaportuna el konulmus olmasi sebebiyle katilim
gosteremedigi bliylik sergisinde, birbirinden ayri olusturulmus renkli ugurtmalardan

meydana getirilen devasa ejderha enstalasyonu da yer almaktadir.

With Wind (Riizgarla Birlikte) adin1 verdigi bu biiyiik eserde kullanilan
ucurtma pargalarinin lizerlerinde Nelson Mandela, Edward Snowden ve Ai Weiwei’in
kendisi de dahil olmak iizere hiikiim giymis ya da siiriilmiis cesitli aktivistlerden

alintilar bulunmaktadir.

Ejderhanin gozlerinde ise Twitter logosunu sembolize eden kuslar yer
almaktadir. Baz1 kaynaklarda bunun sebebi olarak Ai Weiwei’in ‘don’t retreat, re-

tweet’ (geri ¢ekilme, re-tweet’le) mottosu oldugu 6ne stiriilmistiir (hhtp-24).

Ai Weiwei’in With Wind ¢alismasi ile ejderha {lizerine kurulu klasiklesmis
ideolojiye ragmen herhangi bir imparator ya da hiikiimete hizmet etmek yerine bir
farkindalik yaratmak ve belki de yiice ejderhayi, kendisini yiice gérmek isteyenlerin
ele gecirdigi bir diizen yerine halkin 6zgiirliik ihtiyacin1 disa vuran bir sembol olarak
‘yeniden dogmasina’ olanak taniyip bu yeniden dogusa taniklik etmek isteyen herkese

hitap edecek sekilde insa etmis oldugu soylenilebilir.
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2.2.2.2. Anka Kusu’nun (Fénghuang X [Bl) Sanatsal Doniisiimii

Gorsel 34. Ejderha Ibikli Anka Kusu, Yesim Siis, M.0.1600-M.0.1046

Ulusal Saray Miizesi, Shang Hanedanlhig1 Son Donemleri

Bati’da kiillerinden dogan, Dogu’da alevli kanatlar1 ve gorkemli tiiyleri ile
ilahi bir giicli sembolize eden Anka kusu figiirli, sanat eserlerinde sik¢a degisiklik
gosteren figiirlerden biridir. Sekil agisindan belli tanimlar1 yapilmis olsa da tanimlari

ve sanata yansimalari ¢esitli farklar barindirabilmektedir.

Ejderha figiirii icerdigi bilinen en eski eser gibi anka kusuna ait bilinen en
eski eserlerden biri olan bu eser de yesim tagindan yapilmistir. Bu eserde ince oyma
detaylar1 goriilmektedir. Anka kusu bir biitiin olarak resmedilmemis olmakla birlikte

basi ve gagasi oldukea net secgilebilmektedir.

Basinin iizerinde, ibik olarak duran siirlingen ise eserin isminde de gecen

ejderhadir. “Kancali gagast ve kivrik kuyrugu olan bu anka kusunun baginda tag olarak bir kui-

ejderhasi bulunmaktadir. Tiim parga, ona ruh katmak i¢in biiyiik bir hassasiyetle oyulmustur (http-25).”
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Gorsel 35. Ejderha ve Anka Kusu ile Bir Figiir, Muharip Devletler Dénemi

M.O. 475- M.O. 221)

“Geg Zhou Hanedanlig1 ipek Boyamasi ya da Canavar, Anka Kusu ve Giizel
Ipek Boyamasi olarak da adlandirilir. Cizgiler, geleneksel miirekkep ve firga stili (Cin
dis-hat ¢izimi tiirii gibi) ve serbest fir¢a ¢alismasi ile (serbest fir¢a darbelerine dayanan
ve ayrintilardan kagman bir Cin resim tiirii) hanimefendi, ejderha ve anka kusunun
canliligim verir. Hanimefendi keskin bir kontrastin giiglii etkilerine giicenen statik bir
durustayken ejderha ve anka kusu dinamik hareketler icerisindedir. Hanimefendi,
ruhani bir giizellik anlayisi i¢inde, hassas ¢izgilerle yansitilmis kaslar1 ve biyigini net
bir sekilde gosterir bicimde dzenle tasvir edilmigtir. Tiim tasarim basit géziikmesinin
aksine gizem dolu. Qin Hanedanhig: Oncesi eserleri arasinda iki paha bigilemez
miicevher olarak Ejderha Siiren Adam ipek Boyamasi (Muharip Devletler Dénemi) ile
eslestirilmistir. Cin’de kesfedilen en eski ipek boyama 6rneklerinden biri olmasi diginda

ulusal hazinelerden kabul edilmektedir (http-26).”
Cizim stili magara duvar resimlerindeki sadeligi andiran bu eser, Milattan
Once yapilmis bir eser olmasina karsin ipek kumasin resim sanat1 igin kullanilmasi
Ornegini glinlimiize getiren énemli bir eser olmakla birlikte Cin i¢in 6nemli iki figiirii
de iginde barmndirmaktadir. Oncelikle miirekkebin yogun kullanimdan dolay1 goze

carpan insan figiirii ardindan devasa anka kusunu gérmek miimkiindjir.

Anka kusu, insan figiirii ve ejderha arasinda bir barikat gibi durmasina

ragmen insan ile ilisigi olmama ihtimali de bulunmaktadir. Farkli pozisyonlarda
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birbirlerine bakan iki figiir olarak ejderha ve anka kusu, eserin bir diger adi olan
Canavar, Anka Kusu ve Giizel olarak diisiiniildiigiinde esere iliskin gizem de bir hayli
artmaktadir. Bu isim ve anka kusunun, gizemli insanin 6niinde duruyor olusu bir bagka
ihtimali de ortaya koymaktadir. Bu ihtimal eserde yer alan insan figiiriiniin aslinda

tizerinde resmedilmis anka kusu ile ayni figiir olabilecegi ihtimalidir.

Gorsel 36. Ejderha ve Anka Kusu Yesim Ajur Disk, M.O. 205 - M.S. 24

“Ejderha ve anka kusu deseni bulunan yesim siis vefat eden kralin sag
gdziiniin iistiinde bulunmustur. Disk sekilli siisiin 6n yiizii iki halkaya boliinmiistiir. ¢
halka, ucan bir ejderha formunda oyulmus. Ejderhanin 6n pengesi iizerinde, dis halkay1
ise sasaali kuyruk goriiniimii ile bir anka kusu kaplamaktadir. Bu yesim siis tiirevindeki
stisler Han donemi degerli tas/yesim isi olarak kabul edilmektedir (http-27).”

Eser, tez icerisinde ele alinmis olan diger yesim eserlerin aksine halkalardan
olusan bir forma sahip olmakla birlikte hem anka kusu hem de ejderha figiirlerini
icermesi ile izleyiciyi tekrar Yin ve Yang hakkinda diisiinmeye itmektedir. En ig
katmanda bulunan ejderha figiirii her ne kadar halkanin i¢inde gibi goziikse de anka
kusu ile tam bir birliktelik ve esitlik olusturmak tizere viicudunun bir kismini halkanin

disinda birakmustir.

Ejderha figiiriniin oldukca giiclii bir figiir oldugunu bilmekteyiz, anka
kusunun giicline iligkin kaniya da Gorsel 36’y1 inceleyerek ulagabiliriz. Bu esere
baktigimizda aslinda bir soru yanitlanmis oluyor. Ejderha m1 daha giiclii, anka kusu
mu? Yin ve Yang semboliinii anlamamiz dahi bu sorunun cevabini kolayca verecektir.

Birbirine bakmakta olan iki ilahi yaratik da her ne kadar yesim bir tastan oyulma
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olsalar da verdikleri duygu ve ortaya koyduklar1 gili¢ gosterisi ile rekabet i¢inde
olduklarimi agikca belli etmektedir. Bir kazananin olmadigini sdylemek ise
miimkiindiir. Sonucunu tahmin etmesi miimkiin olmayan bir mag1 izlemek gibi, her

ikisi de hirsh ve giicliidiir.

Tabii bu iki figiiriin birbirine bakisini farkli yorumlamakta miimkiindiir. Yin
ve Yang igerisinde bu iki figliriin her acgidan birbirlerinin tam karsisinda oldugunu
fakat bir biitiin oldugu ifade edilebilir. Bu da anka kusu ve ejderha figiirlerinin
gbzlerini birbirine savas arzusu ile mi yoksa sehvetli bir ask duygusu ile mi diktigini

anlamamizin pek miimkiin olmayacagi anlamina gelmektedir.

Gorsel 37. Cicek Madalyonunda Anka Kusu islemesi, Tang Hanedanhg (618-907)

“Bu eserde kullanilmis olan Split-Stitch, Yiiksek Tang dénemindeki en
popiiler nakis teknigidir. Hasarli dokumada, aralarinda kenetlenmis dallar bulunan,
ayakta duran iki anka kusundan yola cikarak desenin tamaminda birbiri i¢ine gecen
dallar1 tutan ¢ift anka kuglar1 oldugu tahmin edilebilir (http-28).”

Tang Hanedanlhiginin yaklagik ¢ asirlilk  bir donemi kapladig
diisiiniildiiglinde genel olarak donem ile ilgili kesin ve net bir ¢ikarim yapmak dogru
olmayacaktir fakat donem eserleri incelendiginde Tang Ddnemi icerisindeki anka

kuslarinin diger donemlere nazaran daha sade oldugu gozlemlenebilmektedir.

Anka kuslarinin aksine eserin biitiiniine iliskin tahmini desene baktigimizda,
anka kusu etrafi ve arasindaki dal desenlerinin ¢ok daha ayrintili oldugu ve neredeyse
anka kuslan kadar dikkat ¢ektigini sdylemek miimkiindiir. Yalnizca desenin tamamina
iliskin tahmini desen i¢in bunu sdylemek miimkiindiir ¢iinkii eserin geriye kalan kiigiik
orijinal par¢asindaki renkler, belki de eserin biitiiniinde anka kusunu ortaya ¢ikarmanin

renkler ile saglanmig olabilecegi izlenimini de vermektedir.
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Gorsel 38. Altin Kagittan Anka Kusu Ciftinin Bir Tanesi,
Tang Hanedanhg (618-907)
Seattle Sanat Miizesi, Washington, Eugene Fuller Am Koleksiyonu
Ince calisilmis eserde anka kusu, agzinda bir ¢icek tutmaktadir. Kuyrugundan
daha kisa kanatlar1 bulunan anka kusu bu eserde daha c¢ok bir tavus kusunu
andirmaktadir.
“Anka Kusu veya Feng-Huang, gilineyi, imparatoriceyi ve yin ilkesini sembolize eden,

popiiler mitolojide ise goémiili hazinelerin yerlerini igaretlemek ig¢in kullanildigina inanilan bir

semboldiir (Christie, 1983, s.131).”

Gorsel 39. Anka Kusu Yesim Siis, 907-1125 Liao Hanedanhgi

“Bati efsanelerinde, Anka Kusu veya diger adiyla Kirmiz1 Kus, kendi
cenaze atesinin kiillerinden yeni bir yasam i¢in dogar. Cin’de kusun 6liimsiiz diinyalar
ve cennet gibi cagrisimlart bulunmaktadir. Anka kusu sik sik ejderha ile
iligkilendirilir. Ejderha imparatoru sembolize eder, anka kusu da imparatoriceyi. Bu
Olimsiiz yaratigin formu Cin sanat tarihinde pek g¢ok doniisim gegirdi. Tang

hanedanligi doneminde (618-906) anka kuslari, ejderhalar gibi, erken donemlerde
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oldugundan daha dekoratif ve daha az korkutucu hale getirildi. Giyilmek, taki olarak
kullanilmak veya bir kemere ya da giysiye ilistirilmek iizere kisisel siisler olarak
oyulmakla birlikte pek cok sanat objesinde dekoratif unsur olarak kullanilmistir.
Hanedanlar1 Liao (907-1125) olarak bilinen Qidan halki... Kuzey Song hanedanlig:
(960-1125) ile ayni dénemde hiikiim siirdii fakat sanatlar1 cagdas Song stillerinden
daha ¢ok Tang geleneklerinden etkilendi (http-29).”

Cin tarihinin bilinen ilk hanedanhigindan kalan Ejderha Ibikli Anka Kusu
(Gorsel 33) ile benzerlikler barindiran eserin degismedigini, zaman igerisinde
gelistigini algilayabilmekteyiz. Ayni materyalden yapilmis olan ayni figiiriin ilk
versiyonundaki sert yapiy1 kaybettigini ve daha yumusak hatlara sahip, her ne kadar
anka kusu iceren ¢ok detayli eserler gibi olmasa da daha nazik ve daha fazla oyma

gerektiren bir yapiya biiriindiigiinii gormekteyiz.

“Hayali yaratiklar gelenegi alt1 hanedan boyunca, muhtemelen Tang’a
kadar siirse de Tang hanedanligindan itibaren 6liimsiiz diinyalarla iliskilendirilen
ugurlu yaratiklar giyilmek iizere sik sik kisisel siis esyalar1 olarak oyulmustur. Bu
yaratiklar icinde Sar1 imparatorun binegi ejderha; aslan ve geyik de bulunmaktadir.
Hepsinden, dini Taoizm metinleri ve siirlerinde bahsedilir. Anka kusu da ayni1 sekilde
mucizevi yaratiklardan biri olarak: ‘Aksamin sisli bugusunda, katli bir binanin en
tepesinde, mor bir anka kusu sarki sdyler’. Yesim tasindan siislemeler giyildiginde,
sahibine malzemenin 6liimsiiz ¢agrigimlarini ve cennet imgelerini animsatirdi (http-

30).”

Gorsel 40. Shen’in Mezar1, Sichuan’da Bulunan Anka Kusu Rélyefi,
Han Hanedanhg (1368-1644)

“Shang tarafindan ana yon olarak onurlandirilan giineyi sembolize eden
Kirmizt Kus ya da Anka Kusu. Anka Kusu daha sonralari siiliin olarak teshis edilmis
olsa da kanca gagasi ve uzun penceleri ile bu kus arkaik tiirden bir tanedir: kurak giiney

ile iligkilendirilmesi daha uygun olacak yirtict bir kustur (Christie, 1983, s.131).”
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Eser incelendiginde Anka Kusu imgesinin aslinda bir¢ok farkli kusu temel alan
bir metamorfoz 6rnegi oldugu sdylenebilir. Bu Anka Kusu’nun her eserde farkli bir
tezahiiri olmasinin da sebebidir aslinda. Efsanevi bir hayvan olmasi, ¢esitli anlatimlar
ve gercekte var olan kuslardan etkilenerek anka kusu iceren sanat eserleri icra eden
sanatcilarin hayal giicleri ¢esitli kuslart metamorfoz yoluyla evrenin higbir yerinde var
oldugu kanitlanmamis ‘anka kusu’na doniistiirmiistiir. Bu, ¢esitli sanat teknikleri ile
ortaya koyulan anka kusu figiirleri i¢in gegerlidir. Pengeleri bir kartal gibi, basi ve
gagasi bir hindiyi andiran, kanatlar1 bir glivercininki gibi narin goziiken, tipki bir tavus
kusu ve siiliin gibi uzun ve tiiylii kuyruga sahip bu anka kusu rolyefi siiphesiz ki

sanat¢inin gérmiis oldugu ¢esitli kuslar ile hayal giiciiniin bir tirlintidiir.

Gorsel 41. Anka kuslarini izlemek, Ming Hanedanhg: 1368-1644

Resmin miirekkep ve boya kullanilarak ipek kumas tizerine yapilmis olmasi ile
anka kusu gibi degerli bir kusu resmetmek iizere dogru malzemeler kullanildigini
soylemek miimkiindiir. Eserde tipki Gorsel 35 ve Gorsel 39’da gordiigiimiiz gibi iki
anka kusu bizi karsilamaktadir. Figiirlerin kimlikleri, baslangiclar1 ve bitigleri tam
olarak bilinememekle birlikte anka kuslarina bakislar1 hakkinda birtakim yorumlar

yapmak miimkiin olabilir.

Anka kuslarinin baslarinin dik durmasindan, tavirlarindaki gurur ve asalet

oldukga net bir sekilde okunabilmektedir. Insan figiirler ise boyut agisindan her ne
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kadar daha biiyiikk resmedilmis olsalar da anka kuslarmin yaninda pek de
gevseyememis bulunmakta, rahat bir pozisyonda durmaktan ¢ok uzak, bir kenara
sikismis gibi goziikmektedirler. Ondeki figiir arkadakinden daha cesur bir durus
sergilerken, arkadaki figiir, onde duran figlirden uzanan uzuv ile ¢cevrelenmis, arkaya
itilmistir. Anka kuslan ise figilirlerin hareketlerinden hicbir sekilde etkilenmeden,

Ozgiirce dolasir vaziyette resmedilmislerdir.

Figiirleri daha iyi inceledigimizde, 6nde duran figiirlin 6nemli bir figiir
oldugunu anlayabiliriz. Buna ragmen, anka kuslarinin yaninda resmin daha biiyiik

kismin1 kaplamay1 bagaramamustir.

Resmi ortadan bir ¢izgi ile boldiigiimiizii hayal edersek, figiirler ve anka kuslari
arasindaki bariz boyut farkina ragmen iki farkl tiir i¢in de neredeyse esit bir alan
ayrilmistir. Buna istinaden anka kuslar1 i¢in daha rahat bir alan oldugunu ve figiirlerin

gergekten bir koseye sikistirildiginit gormek miimkiindiir.

Gorsel 42. Altin Anka Kusu Zan Sa¢ Tokasi, Ming Hanedanhg1 1368-1644

“Bu, anka kusu seklinde iki Zan tokali bir set. Pargalar halinde yapilmis ve
sonrasinda kaynakla birlestirilmigler. Tokanin bas kisminda govdesi, kanatlari, ince
tellerle nazikge sekil verilmis kuyrugu ile oyulmus anka kusu bulunurken; basi, boynu

ve ignesi repoussé teknigi ile yapilmistir. Altin anka kusu, zarif ve asil goriintiisiiyle,
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oyulmus, delikli bir bulutun iizerinde durmaktadir. Bu sa¢ tokalar1 paralel olarak
topuza takilmaktadirlar (http-31).”
Malzemesi altindan olan bu iki tokali setin saraydan geldigine siiphe
olmamakla birlikte, anka kuslarinda gordiigiimiiz detay ve incelik bu iki tokanin epey

iist diizey bir saray yerlisine ait oldugunu gostermektedir.

Ejderhalarin imparatorlar temsil ettigi gibi, anka kuslarinin imparatorigeyi
temsil ettigi bilinmektedir. Cift anka kuslarinin da mutluluk ve saadeti temsil ettigi,
mutlu bir iliskiyi sembolize ettigi sdylenir. Buradan yola ¢ikarak, belki de bu iki Zan
sa¢ tokasinin imparatorun esine bir armagani olabilecegi gibi bir ¢ikarimda da

bulunulabilir.

Gorsel 43. Kayalar ve Cicekler Arasinda Anka Kusu, Ming Hanedanhg

“Ming Hanedanligmin (1368-1644) dokumacilar1 siklikla giiglii grafik
tasarimlar1 ortaya koydular. Bu cesur gorselin biiyiik renk pargalar1 ve parlak mavi
tonlamalar1 emaye is ile oldugu kadar fahua seramikleri ile ortaya ¢ikan gorsel efektlerle
de uyum saglar. Bu kompozisyon Cin kiiltliriinde kuslarin krali oldugu sdylenen ve
yalnizca dogruluk hiikiim siirdiigiinde ortaya ¢iktig1 iddia edilen mitolojik anka kusunu
gosteriyor. Gorkemli bir sakayik agaci ile resmedilen anka kusu, zenginligi ve asilligi

sembolize eder (http-32).”

Huzur, umut, saf ve temizlik ile asalet hissi ¢agristiran beyaz sakayiklar
kompozisyonda dengeli bir boliimii kaplarken anka kusunun ihtisamini gélgelemeden
resimdeki yerlerini almaktadirlar. Sakayiklar anlamsal olarak zenginlik, mutlu evlilik,

1yi sans, agk ve onuru temsil ederken Yin Yang’in Yin’i, disil enerjisi olan anka kuslari
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ile sik sik ayni eserde ortaya ¢ikmaktadirlar. Bir arada olmalarinin mutlu bir yuva,
giizel bir tesadiif, bereket ve zenginlik i¢cinde yasama (anka kuslariin kiillerinden
dogmasi efsaneleri her ne kadar daha ¢ok Bati1’ya 6zgii olsa da), tiim asilligi ile onurlu,
diiriist bir hayat siirme gibi tamamen pozitif anlamlara geldigini sdylemek dogru

olacaktir.
Genel olarak bu gibi kompozisyonlarin ¢ok fazla derin anlam tasidig1 kanisi
yerine tamamen pozitif bir enerjiyi gorsele vurmak, iyi dilekleri resimlestirmek gibi

amaclar dogrultusunda yapildig: diistintilmektedir.

Gorsel 44. Anka Kusu ve Kuslar Paneli, Ming Hanedanhg (1368-1644)

“Panelin iist kisminda yer alan, Budizme ait ugurlu motifler olan sekiz hazine

ana resmin anlamimi gii¢clendirmek i¢in bulunur. Kiigiik kuslar tarafindan ¢evrelenmis

anka kusu, takipgileri tarafindan karsilanan erdemli bir hiikiimdari sembolize

etmektedir. Bu devasa panel, sahibinin gii¢ ve likksiinii gostermek {izere duvara asilmis,

zengin renkler kullanilarak olaganiistii bir is¢ilikle yansitilmigtir (http-33).”

Panel ilk bakista g6ze karmasik goériinmesine ragmen incelendiginde, eserin alt
orta kisminda boynu olduk¢a uzun, kanatlar1 acik ve kuyruk tiiyleri arkasindan bir
puskiil gibi uzanan anka kusu goriilmektedir. Eser icerisinde yer alan en biiyiik ve siislii
resmedilen kus olusu, anka kusunun diger kuslar arasindaki hiyerarsik farkini ortaya

koymaktadir.
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Imparatoriceyi de temsil ettigini bildigimiz anka kusu figiirii etrafinda ugusan
diger kuslar ile imparatorluk dénemi siiresince imparatoriceye hizmet eden saray
gorevlilerini iligkilendirmek miimkiindiir. Hepsinin birer kus olmasinin yani sira

imparatorigenin sembolii anka kusu tiim heybeti ile bakislar1 iizerine ¢cekmektedir.

Eserde genel olarak geleneksel bir hava hakimdir. Resmedilen bulutlar ve
cicekler genel olarak Cin’de goriilen diger klasik eserlerdeki benzerleri gibidir. Bol

renk kullanimi da eserin goze ¢arpan detaylarindan biridir.

Gorsel 45. Sakayik Bahgesinde Anka Kuslari, ipek Duvar Hahsi, 17.yy

Albert Universitesi Miizesi, Mactaggart Sanat Kolesiyonu

“Anka kuslarmin ¢ift halinde bulunmasi genellikle mutluluk ve saadeti simgeler. Bu ¢alisma;
Orta Asya’da bulundugu muhtemel olan ve Song Cin’de ustalagilmis, kosi, kesme ipek isimli, teknigin

bir 6rnegidir” (Christie, 1983, 5.131).

Eser, ipek kumas iizerine naksedilmesi ile Cin eserlerinde ipek kullaniminin

ejderha eserleri ile sinirli kalmadigini gosterir niteliktedir. Bolca renk kullanilan bu
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eserde anka kuslar1 ¢ok ince boyunlarindan uzanan baslarini birbirlerine ¢evirmis,

adeta bir iletisim halindedirler.

Eserde yer alan anka kuslarinin rengarenk tiiylii kuyruklart bir ugurtma gibi
havada ugustugu belli olacak sekilde esere islenmistir. Anka kuslarinin iizerinden
uctugu sakayik bahgesindeki sakayiklarin da ¢esit ¢esit ve farkli renklerde
naksedilmesi, olduk¢a ince bir diisliincenin sonucunda ortaya koyulan isciligin bir
ornegidir.

«...birbirlerine sevgiyle bakan bir cift anka kusu. Iki kusun da biiyiik, sast
gozleri, kirmizi-kancali gagasi, ibigi ve uzun ince boyunlaria birlesik duran dalgal

yelesi vardir. Kuslarin viicutlar: pul gibi goriinen tiiylerle bezenmistir ve ¢ok renkli

kanatlara sahiptirler. Erkek anka kusu (feng), bir kayanin {izerinde duran disi anka

kusunun (huang) iizerinde ugmaktadir. Erkek anka kusunun bes uzun ve tirtikli kuyruk

tilyli varken disi anka kusu kivircik kuyruk tiiylerine sahiptir. Kuyruklarimin renkleri iki

renkte ipegin birlikte biikiilmesi ile yapilmis, derinlik ve hareket saglamistir. Cin

kiiltiirii, mitolojik anka kuglarini diger kuslardan {istiin tutar ve onlara ugurlu bir anlam

verir. Cift anka kuslar1 esler arasindaki iliskiyi de temsil edebilir. Bu anka kuslari,

biiyiikk, renkli sakayiklarin ve bilginlerin kayalarmim bulundugu bahgede

dinlenmektedirler. Bu kayalar dogal yollarla, su tarafindan sekil alir, bilginler

tarafindan tercih edilir ve Cin bahgeciliginde popiilerlige sahiptir (http-34).”

Gorsel 46. Anka Kusu Desenli Porselen ve Ejderha Figiirlii Kulplari ile Bir Kavanoz
Cin Porseleni (1662 — 1722), Fransiz Kulplar ve Cerceve (1740 — 1745)
Gorsel 39’da yer alan Cin porselenini inceledigimizde ¢igek desenlerinin
arasinda 6zgiirce ucan anka kusu figiiriinii gormek miimkiindiir. Tiiyleri farkli tonlarda
ve gbz alict sekilde resmedilmis olan anka kusu renkleri ile sira digiligini ve narin,

kiviimli bedeni ile feminenligini 6n plana ¢ikaracak sekilde tasvir edilmistir.

55



Kavanoza sonradan eklenen ejderha figlirlii kulplar ise tipki efsanelerde yer aldig gibi,
eril bir auraya sahiptir ve anka kusunun koruyucusu, hatta gardiyanligim1 yapan
oldukga giiglii bir yaratik oldugu izlenimini verir. Kulplar, altin olusu ve el is¢iligi ile
her ne kadar satafatli olsa da bu porselen eserin ana kahramani, olduk¢a genis bir

alanda kizil agirlikli renkler igeren tiiyleri ile siiziilen anka kusudur.

Gorsel 47. Anka Kusu Kanatlar1 Gibi Yiice Dallar, Zhang Daqian, 1960, 189x100.5 cm

“Cam agaglari, uzun yasam ile iliskilendirilmesi gerekcesi ile dogum
giinlerinde sunulan favori resim konularindan biriydi. En saygi duyulan modern Cin
ressamlarindan biri olan Zhang Dagqian, bu son derece bilyiik 6rnegi, arkadasi Zho
Shoujue igin (1881-1960) sekseninci dogum giinii sebebiyle yapti. Uzun yazit, iki
erkegin, 1960’a kadar, yaklasik otuz yili kapsayan iliskisini anlatiyor (http-35).”

Anka kuglariin genellikle 6zenle resmedilen kanatlarinin bir ¢cam agacinin
dallarina benzetildigini gérmekteyiz. Her ne kadar dallar ve anka kusunun kanatlar
arasinda fiziksel bir benzerlik bulunmasa da anlam bakimindan diisiiniildiigiinde;
6liimsiiz bir hayvan olan anka kusunu uzun 6mrii simgeleyen cam agacina benzetmesi
ile sanatg1 belki de uzun bir 6miir ile sonsuzluk arasinda yeni bir zaman dilimi diigliiyor

olabilir. Bu zaman dilimi ise sanat¢1 ve arkadasinin sahip oldugu dostlugun fiziksel
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diinyada bir cam agac1 kadar uzun 6miirlii oldugu fakat bir anka kusu gibi sonsuza dek

stirecegi anlami tasidigi iddia edilebilir.

Gorsel 48. 20.yy. Baslarindan Cumhuriyet Donemi’ne Ait Kagit Uzeri Anka Kusu Deseni,
Anonim
Birbirini takip eden paralel desenlerle ¢ercevelenmis iki ayr1 kagitta bulunan
iki benzer anka kusunun bulundugu bu baski desenlerde, Cin’de Cumhuriyet 6ncesi

donemde yapilan anka kuslar ile de birgok benzerlik bulunmaktadir.

Form bakimindan anka kusuna iliskin yapilan eski tanimlarla neredeyse bire
bir benzerlik gosteren bu anka kuslari, tipki tanimlardaki gibi renkli tiiylere de sahiptir.
Cogu sanatg1, anka kuslarini resmederken genel kompozisyon uyumunu goz oniinde
bulundurarak ¢ok fazla renk kullanmaktan kaginsa da 20.yy’a ait bu ¢aligsmalarda pek
cok farkli renk ve 6zellikle canli renkler kullanildig1 géze ¢carpmaktadir.

Calismalardaki el is¢iligi ve titizlik Cumhuriyet oncesi donemde yapilan
eserler diisliniildiigiinde daha az olmasina karsin o donemde yapilan islerin saraya
yapilmadig1 ve bu sebeple bir ¢alisma ¢ikarirken, sanatginin tamamen 6zgiir oldugu
gerekgesi ile iki donem arasinda, farkli sartlar altinda yapilan islerin her boyutta detayli

bir kiyaslamasi yapilmasi pek miimkiin degildir.
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Gorsel 49. Tang Hanedanhgi Prensesi, Danling Lu, Anka Kusu Tac1

Eski donemlerdeki Cin figiir stilini ¢agristiran Cumhuriyet sonrasi bu resimde
gbrdiigiimiiz prensesin taci, eserin konusudur. Tacin merkez kisminin sag ve solunda

tipki birer tavus kusu gibi goziiken iki anka kusu, taca adin1 veren siislemelerdir.

Anka kuslarinin fiziksel formuna bakildiginda en biiytik ilginin ve detayin ¢ogu
zaman oldugu gibi kuyruklarina verildigini gérmek olduk¢a miimkiindiir. Diger
eserlerde goriilen anka kuslarindan farki ise ¢ok minik bir bas ve boyuna sahip olup
genellikle rastladigimiz anka kusu gorsellerindeki anka kusu kuyruklarindan ¢ok ¢ok
daha fazla tavus kusu kuyruguna benzeyen, goz seklindeki kuyruk tiiyleri denilebilir.

Renk agisindan yine genis bir skala ile karsilasmaktayiz.

“Bir Tang hanedanlig1 prensesine ait olan Anka Kusu Taci veya ‘Feng Guan’

R 5&: Tacin alt kismm alinda piiskiil olarak yer alan yakut pandantifli incilerden olusan

bir ¢emberdir. Ortada, 0.015 santimetreden kiiciik altin boncuklarla kapli, altin
pargalarindan olusan tavus kusu formunda bir ¢ift ¢igek bulunur. G6z alict iist katman
turkuaz, sedef ve diger degerli miicevherlerle siislenmigtir. 2001°den 2003’e kadar
Xi’an Teknoloji Universitesi’nin yeni kampiisii icin gidilen genisletme esnasinda Tang
hanedanligina ait biiyiik bir grup lahit kesfedildi. Tang hanedanligi prensesininki de
dahil olmak tizere toplamda 182 adet antik lahit bulunmaktaydi. Bu kazinin en 6énemli
pargasi; akik, inci, kehribar, turkuaz gibi 370’ten fazla degerli tas ile siislenen Tang

Hanedanlhigma ait yaldizli anka kusu taciydi (http-36).” (Gorsel 49)
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Gorsel 50. Kazilarda Bulunan Prenses Li Qi’nin Kafatasi ve Anka Kusu Tac1

“Prenses Li Qi’nin kafatasi. Tacin 370 kirik pargasi bulunmaktaydi ve siis parcalart sahibinin
kafatasina yayilmis haldeydi, tacin durumu kotii bir sekilde korunmustu. Altin ¢igekler, boncuklar ve
diger aksesuarlar anka kugu tacindan diigmiistii (http-36).”

Kazilarda bulunan, Prenses Li Qi’ye ait kafatasinin {izerinde yer alan Anka
Kusu tacindan esinlenildigi diistiniilen Gorsel 47°de ki Tang Hanedanligi Prensesi
eserini de inceledigimizde genel olarak anka kuslarinin Cin Cumhuriyet dénemi 6ncesi
ve sonrasi ¢ok biiyiik bir donilisim gecirmedigi ve genellikle geleneksel tanim ve

formlara bagli kalinarak sanatsal bir bi¢cim kazandig1 sdylenilebilir.
2.2.2.3. Beyaz Kaplan’in (B4i hit HFE) Sanatsal Déniisiimii

Beyaz kaplan, tipk1 anka kusu gibi Yin ve Yang’da Yin’i temsil eder. Vahsi
gorilintiistine karsin Yin enerjisi barindiran beyaz kaplan yoOnlerden batiyi,
mevsimlerden sonbahari temsil etmektedir. Ejderha ve anka kusunun aksine efsanevi
bir yaratik olmayan beyaz kaplan, Cin mitolojisinde doniisiim ge¢irmemis, tamamen
gercek haliyle yer alan nadir hayvanlardan biridir. ‘Beyaz kaplan’ adi altinda
olusturulmus sembolizme ragmen sanatta ayni sembolik kavramlar1 temsil etmek
lizere beyaz olmayan kaplanlarin ‘beyaz kaplan’ olarak sunulmasi ile de

karsilasilabilmektedir.
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Gorsel 51. 28 Xiu Desenli Cilah Valiz,

Bati Zhou Hanedanhig ve Muharip Devletler Dénemi (Yaklasik M.O. 433),
Hubei Provincial Museum

“‘Xiu’ karakteri, gece dinlenmek anlamina gelir. Ayn1 zamanda geleneksel
Cince’de bir astronomi kelimesidir. Antik Cin halki, Biiyilk Ayi’nin ‘kuyrugunun’
zamanla donmesi ger¢egine dayanarak gokyliziinii 28 Xiu’ye bolmiiglerdir. Her bir Xiu
belli bir sayida yildiz igerir ve Xiu ile Biiyiik Ayr’nin goreceli yonelimi mevsim
degisiklikleri ile degisir Biiylik Ay1’nin kulpu doguyu gosterdiginde ilkbahardir; giineyi
gOsterir ise yaz, batida sonbahar ve kuzey ise kistir. Bu valizde dort kulp ve kemer
seklindeki kapaginda da valizin gecelikler i¢in tasarlandigimi diisiindiiren ‘Zhi Hu’
sozctikleri bulunuyor. Kapakta ayni zamanda Cin’in en eski almanagi Xiao Xiao
Zheng’de kaydedilen astronomik fenomen/olgu anlamina gelen ‘Jia Yin San Ri’
yazmaktadir... Bu yazi Antik Cinlilerin tiim 28 Xiu’yii de ¢oktan kesfetmis oldugunu
ve astronomiye iliskin temel bir anlayisa sahip oldugunu ortaya koyuyor. Valiz,
tizerinde kirmizi1 yildizlar, bulut, x, ve giines seklinde desenlerin boyanmis oldugu siyah
lake bir tabana sahiptir. Valizin iki yliziinde Dort Efsanevi Yaratik resmedilmistir:
doguyu sembolize eden siyah ejderha ve batiyr sembolize eden beyaz kaplan. Bu
yaratiklarin ayn1 zamanda gokyiiziinde astrolojik imgeler olarak goziiktiigiine
inanilmigtir. Gliniimiize kadar olan siirecteki kayitlara gore 28 Xiu ve Dort Efsanevi

Yaratiga iliskin en eski kanit bu valizdir (http-37).”
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Valiz iizerinde 28 Xiu'nlin bulundugu ylizeyde ejderha ile kaplanin
konumlandirmas1 birbirlerine paralel yapilmistir. Iki yaratik da esit boyutlarda
resmedilmig ve genel form incelendiginde ejderhanin neredeyse ‘L’ durusunda
olmasina karsin dairesel bir formda konuslanmislardir. Kaplan, ¢izgilerden anlasildig:

tizere esnek ve atletik olarak yansitilmistir.

Astrolojik Xiu yapisinin dogu ve batisinda yer alarak Dort Efsanevi Yaratigin
temsil ettigi yonleri belirten gorselde tam belirgin olmasa da anlasildigi kadariyla
‘kuyruk’ ejderhayi, yani doguyu gostermektedir ve alintidaki bilgiye gore mevsim
ilkbahardir. Tam zitt1 olmasi durumunda da mevsim igin sonbahar denilebilir. Bu

durumda da Biiylik Ay1’nin kuyrugunun beyaz kaplani gosteriyor oldugu sdylenebilir.

Gorsel 52. Kaplanh Cati Kiremiti Ucu, Bati Han Hanedanhg (206 M.O.-M.S. 9)

“Antik Cin kozmolojisinde kaplan, dort ana yoniin bati kadrantini temsil eder.

Hayvan, 6liimden sonrasi yasamda, 6liileri korumak i¢in mezar odalarinin mimari kisimlarinda

oldugu gibi, yasayanlar1 korumak iizere de kaliplanmis tuglalar, ¢ati kiremitleri, binalarin

duvarlarinda tasvir edilmistir (http-38).”

Han Hanedanligina ait eserde gormiis oldugumuz kaplan oymasinda hem
figiirii saran dairesel form hem de figiiriin sirtina yerlestirilmis bir daire bulunmaktadir.
Kaplan figiirii, kendisini saran ¢cembere ve sirtindaki daireye adapte olmus, kivrak bir
durus sergilemektedir. Yin ve Yang semboliinde, ejderhanin karsisinda anka kusunun
bulunmadigr durumlarda tahtin sahibi olan beyaz kaplani, yine dairesel formlar ile
sartlt goérmek oldukca olagan olmakla birlikte semboliin evren ile iliskisini

diisiindiigiimiizde kaplanin sirtinda duran daireye iliskin birkac ¢ikarimda bulunmak
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miimkiindiir. Dairenin aslinda diinyay1 temsil ediyor olmasi gibi ihtimaller s6z konusu

olabilir.

Dairesel formlar genel olarak sonsuz bir dongiiyii ifade eder. Aktif ve hareketli
bir formdur, duragan, hafif ya da pasif degildir. Kaplanin durugsuna baktigimizda da
kendisinin daire ile birlikte bir hareket i¢inde oldugunu, atletik durusu ile hig
yorulmadan bu kosuya devam edebilecegini izleyiciye hissettirir vaziyettedir.
Kullanilan malzeme, gorsel a¢idan bakan kiside bir agirlik izlenimi verse de formlar
ve figlir yin-yang’in getirmis oldugu bir ‘denge’ ile yuvarlanip donmeye devam

etmektedir.

Gorsel 53. Yiice Yesim Yaratik, Han Hanedanhg, M.O. 206 — M.S. 220

“Bu eser, dairesel oyulmus, kanatli yiice bir yaratii tasvir etmektedir.
Yaratigin, agz1 acik ve dislerini gdsteren bir kaplan kafasi, bir de ¢enesinde keci sakali
vardir. Baginin iistii kivircik yele ile kaplidir ve uzun kuyrugu arkasinda olmakla birlikte
viicudunun iki yanindan diiz uzanip gogsiinden arkasina dogru giden kanatlari
goriilmektedir. Yaratik, topuklar1 iizerinde otururken arka ayaklari zeminde diz ¢oker
pozisyonda katli durmaktadir. ‘Kanatlar1 olan bir kaplan gibi’ sozii, zaten gii¢lii olan bir
seyin ¢ok ¢ok daha giiclendigine, hatta kars1 koyulamayacak noktaya gelene kadar da
bu giliglenmenin devam etmesine bir gondermedir. Bu kanatli yiice yaratik tam da boyle
bir izlenim yaratiyor. Bu eserin yaraticisi, yesim taginin dogal kirmizi ve beyaz tonlarini
ustaca kullanip burun, alin, iki kulak ve dalgali yeleyi kirmizi renkli kisimda girift
olarak oyarken, bastan kuyruga kivrimli bir dig hat olugturarak gii¢lii bir gorsel gerilim
yaratmistir. Eserin bu denli marifetle olusturulmus olmasi, eseri, yiice yaratiklari konu

alan, Han dénemine ait dairesel oymalarin en iyi 6rneklerinden biri yapiyor (http-39).”
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Eserin, yesim tas1 kullanilarak olusturulmus ejderha ve anka kusu formundaki
benzerleri ile arasinda tarihi agidan asirlar bulunmasina ragmen kullanilan materyal
(yesim tasi), degerini kaybetmeden benzer sembolik hayvanlari tasvir etmek i¢in

kullanilmaya devam etmektedir.

Bu yesim eserin asirlar 6nce ayni materyal ile olusturulmus mitolojik figiirler
ile arasindaki farkini bu eserdeki detaylar ve iki boyut izlenimi verecek bir formda
olmamasi ile gosterebiliriz. Eserde tasin renklerini bir avantaj olarak kullanan sanatg1
yine bu renkler ile eseri daha dolu dolu ve gergeke¢i gostermistir. Kaplan figiiriinde
dislerini 6zellikle daha ince is¢ilikle belirtmis olmasi ile de kaplanin giiciinii 6n plana
cikartmis, her ne kadar dizlerinin iizerinde olarak tasvir edilse de figiiriin basini1 dik

tutarak beyaz kaplanin boyun egmeyen bir hayvan oldugunun altin1 ¢izmistir.

Gorsel 54. Dort Ana Yoniin Tanrilari, Tavan Resmi,

Prens Liang’in Mezar1, Henan, Han Hanedanlig (M.O. 206-M.S.220)

“Ana karakter, iki kanada ve bir ¢ift geyik boynuzuna sahip devasa, kivriml
bir ejderhadir. Agz1 kocaman agikken dilinin kivrik ucunda hapsolmus bir balik vardir.
Ejderhay1, ugurlu bir kus ile beyaz bir kaplan ¢evreler. Bulut desenleri, dort hayvan
arasindaki bosluklar1 doldurarak tiim resme peri diyar1 atmosferi verir. Dort hayvanin,
Cin mitolojisinde dort ana yonden sorumlu olan dort tanr1 olduguna inanilir. Prens
Liang’in mezarindaki duvar resmi, Cin’de yok olmamis olan en erken mezar duvar
resim Orneklerinden biridir. Mezar duvar resminin ortaya ¢ikigi Batt Han Hanedanlig1
(M.O. 260- M.S. 9) doneminde dikey saft mezarlardan yatay magara mezarlara kadar
zamanla mezar ingaalarinda goriilen muazzam bir degisikligi isaret eder. Dikey saft,
Shang ve Zhou Hanedanliklarindan (M.S. yaklasik 1600- M.S. 256) Bati
Hanedanliginin erken yillarina kadar en popiiler mezar yapisi olmustur. Bu tarz
yapilardaki mezarlarda hayat ve 6lim resimleri bos bulunan alana goére yalnizca

tabutlara ya da defin sancaklarina resmedilirdi. Yatay magara mezarlar1 Bati Han
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Hanedanliginda ortaya ¢ikt1 ve yiizlerce yil boyunca baskin bir mezar yapisi olarak

kaldi. Yapida insan meskenlerine benzer olan bu gibi mezarlarda, insanlarin hayal

giicleri ile hayat ve oliime iliskin disavurum yapabilecekleri ¢cok daha fazla duvar

bulunur. Bu sebepten duvar resimleri o donemden bu yana mezarlarin ana siislemesi
olmuslardir (http-40).”

Cin kiiltiiriinde sik¢a gordiigiimiiz hayat ve 6liim resimleri ile bezenmis mezar
eserlerinden biri olan Dort Ana YoOniin Tanrilar1 (Gorsel 53), eserin adindan da
anlasilacag1 iizere Cin kiiltliiriinde dort ana yon ile iliskilendirilmis hayvanlari
icermektedir. Tipki Gorsel 13’te yer alan Mawangdui Sancagi gibi bir islupla
resmedilmis olan eser ile ilgili, bir 6liiniin ardindan hayat ve 6liim tasviri ile ele alinmig
olmasi benzerligi, iki eserdeki stil ve renk iliskisi de g6z Oniine alindiginda iki eserin
benzerliklerini, ikisinin de Bati Han Hanedanligi Donemi eseri olmasi ile
gerekcelendirebiliriz. Bu eserde, Mawangdui Sancagi’nda gormedigimiz beyaz
kaplana dort ana yonden birini temsil etmesi nedeniyle yer verilmistir. Mawangdui
Sancagi’nda da yer aldig1 gibi, Dort Ana Yoniin Tanrilari’nda da yer alan ejderha
figiiriniin ise eserdeki diger figiirleri biraktig1 gibi beyaz kaplani da golgesinde
biraktig1 sdylenebilir. Bunun sebebi, figiirlerin boyutlandirmalaridir. Beyaz kaplan,
eserde yer alan ‘ugurlu kus’ anka kusunun sakin asaletinden ziyade, kaplan olmasi

gerekcesi ile daha vahsi ve atilgan bir durus ile resmedilmistir.

el

Gorsel 55. Kaplan, Yuan Hanedanhg (1271-1368) ipek Ustiine Miirekkep, Scroll

Yuan Hanedanligr Dénemi’nden gelen bu anonim eserde sanat¢inin ayni teknik
ve stil ile Cin mitolojisinin tanrisi ejderhay1r ve Cin yaratiklariin krali kaplam

resmettigini gérmekteyiz. Ejderha, bulutlarin arasinda gokyiiziinde dururken; kaplan,

64



olmasi gerektigi gibi karadadir. Yin ve Yang’da Yin’in toprak/kara olmasi ve Yang i

gokylizii olmasi iliskilendirilebilir.

Kedigillerden olmasi sebebiyle kendi halinde, temizligini yapan kaplanin vahsi
bir hayvan olmasi eserde genel anlamda tam olarak vurgulanmamistir fakat kendisi
pengelerinin uzunlugu ile her ne kadar giindelik islerle mesgul olup, ejderhada oldugu
gibi izleyiciyi dik durmaya tesvik edecek bakislar yoneltmese de yapabileceklerine

iliskin kii¢iik bir izlenim verilmistir.

Gérsel 56. i¢ Avlunun Kaplani, ipek Ustiine Miirekkep ve Boya,
Ming Hanedanhgi 1368-1644, National Palace Museum

“Yongle hiikiimdarliginin ikinci yili olan 1404 sonbaharinda, Zhou Prensi

Ding / Zhu Su’nun kralligindaki Shenhou Daglarinda ‘zouyu’ olarak bilinen efsanevi

yaratigin goriildiigi bildirildi. Bunun iizerine Zhu Su, yaratigin yakalanmasi i¢in bir

ekibe liderlik yapti. Nadir hayvani yakaladiktan sonra Yongle imparatoru Chengzu’ya

hara¢ olarak sundu. Bu, Shenhou Daglarinda yakalanan ‘zouyu’nun resmidir.

Gosterildigi lizere ‘zouyu’ aslinda iyi ya da kot talihi tahmin edebilecegi soylenen

nadir, beyaz bir kaplandir. Bu sebeple, bir ‘zouyu’nun ortaya c¢ikisi, inang ve

hayirseverlik erdemlerine sahip bir hiikiimdarin varligini isaret eden ugurlu bir alamettir

(http-41).”

Beyaz kaplanin en net bir bigimde renkler kullanilarak ‘beyaz’ olarak
resmedildigi eserde kaplan sert bir durus sergilemektedir. Diger tiim kaplan iceren Cin
eserlerinde gordiigiimiiz dairesel formlar ile yansitilmig olmasma karsin bu kez
kaplanin ¢ok daha kat1 bir izlenim yarattig1 sOylenilebilir. Meydan okurcasina keskin
bakislarla resmedilmis olan beyaz kaplan, eserde genis bir aci alinmasina karsin

neredeyse eserin ligte birini kaplayarak resmin ana konusunun ne oldugunu izleyicinin

aklindan ¢ikarttirmayacak bir pozisyonda bulunmaktadir.
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Gorsel 57. Kaplan, Yang Shanshen, 1973, Lingnan Okulu

“Yang Shanshen, Lingnan Resim Okulu’nun 6nde gelen figiirlerinden biridir

ve bu eser de onun sanatinin giizel bir 6rnegidir. Lingnan Sanati’nda kaplan en sevilen

konudur. Burada Yang, Cin mirekkep gelenegi ve Japon parsdmen resimlerinin

oziimsenmesi ile hayranlik yaratan stilini taslakvari konturlar ve zengin fir¢a darbeleri

ile yakaliyor. Ozellikle kaplanin vahsi gozleri ii¢ boyutlu bir illiizyon hissini sunarken

15181 yansitan cam gibi kiire formundaki dogasini da 6n plana ¢ikaracak sekilde

resmedilmistir (http-42).”

Yang Shanhen’in beyaz kaplani, Imparatorluk Dénemi icerisinde resmedilen
beyaz kaplanlardan daha fazla ayrintiya sahip olmakla birlikte daha realist bir izlenim
dogrultusunda yansitilmistir. Bunu eserde yer alan kaplan figiiriiniin anatomik
yapisina bakarak anlamak miimkiindiir. Imparatorluk Dénemi igerisinde olusturulan
diger kaplanlara kiyasla daha yash bir goriintiisii olmasina karsin gézlerindeki bakis

neredeyse ayn1 kalmistir.
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Gorsel 58. Ejderha ve Kaplan, 1974, Bao Shaoyou, Kagit Uzerine Miirekkep ve Boya,

Hong Kong Sanat Miizesi

Tipki Yang Shanshen’de oldugu gibi, Bao Shaoyou’nun eserinde yer alan
beyaz kaplan da imparatorluk donemi eserlerine kiyasla daha gergekei tasvir
edilmistir. Anatomik agidan Yang Shanshen’in kaplani daha gercekei olmasina karsin
Bao Shaoyou kaplani1 aksiyon halindeyken yakalamis ve cevresine ana figiir olan
kaplandan daha kiigiik bir alani kaplayan fakat neredeyse esit olduklar1 izlenimini
veren bir de ejderha figiirii eklemistir.

Siiphesiz, Yin ve Yang gondermesi iceren bu eserde ejderha figiirii de tipki
kaplan figiirii gibi epey ayrintili islenmis, siyah pullarla bezenmistir.

Kaplan figiiriiniin ayaklar1 altinda bulunan zemin gorsellik acisindan ¢imen
izlenimi yaratan bir bulut gibidir ve ejderhanin gokyiiziinde siiziildiigii de su gotiirmez
bir gergektir. Iki figiir de birbirlerine bakmak yerine resmin sol tarafina doniik

durmakta ve o yone bakmaktadirlar. Birbirlerine dolanmis gibi duran figiirler uyum

icinde goziikiirler.
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2.2.2.4. Qilin’in (Ef#%) Sanatsal Doniisiimii

Gorsel 59. Qilin Deseni ile Siislenmis Porselen Tabak,

Yuan Hanedanhgi Donemi, Yaklasik 1350

Qilin, Cin mitolojisinde birden fazla anlam tagiyan hayvan imgelerinden bir
tanesidir. Gorlinlisti her tasvirde farklilik gésteren Qilin, Cin eserlerinde ¢ogu zaman
yliz tasvirine bakildiginda ejderha ile karistirilabilecek sekilde resmedilmesine karsin
geyik boynuzlart ve bacaklart olmasi ile ayirt edilebilmektedir. Haberci/elgi gibi
anlamlar tastmasinin yani sira adaletle de iliskilendirilir. Iyi ile kétiiyii ayirt edip iyileri

bagislayan, koétiileri boynuzlari ile cezalandiran bir hayvan olarak da goriiliir.

Gorsel 58’de Qilin porselen iizerinde merkezde, cesitli floral desenlerin
cerceveledigi bir bosluga yerlestirilmistir. Qilin’in floral desenler tarafindan
cevrelenmis olmasi, daglarin tepesinde yasadigi diisiiniilen ejderhanin aksine ormanda
yasayan bir canli olusu ile onu kendi habitatinda resmetme egiliminin bir sonucu
olabilir. Fakat eserdeki dikkat c¢eken ayrinti; Qilin’in de genellikle ejderhanin
cevresinde gordiigiimiiz, Cin’in imza deseni olan bulutlar ile sarmalanmis olmasi.
Ejderhanin gdklere ait oldugu ve zaman zaman riizgar ile yagmurlar1 kontrol ettigi gibi
mitler sebebi ile ejderhayr bulutlar arasinda gérmek ve onu bizzat bulutlar ile

iligkilendirmek ¢ok dogal olsa da Qilin’in merkezde yer aldig1 bir eserde bulutlar
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gormek aslinda pek de sasirtici degildir. Cin eserlerinde bulut deseni ¢ok fazla
karsilasilan bir desen olmakla birlikte, mitolojik yaratiklarin bulundugu ¢ogu eserde
de bulutlar ile sarmalanmig olmalarin1 gormek muhtemeldir. Bu eserdeki ayricalik,
Qilin’in hem kendi dogal ortami olan ormani cagristiran floral desenlerin onu
cevrelemis olusu, hem de onun mitsel varolusunu bize hatirlatmak {izere yapraklar
arasindan Qilin’e resmen sarilan Cin’in stilize edilmis klasik bulutlarinin da

resmedilmis olmasidir.

“Tabaga efsanevi bir hayvan olan Qilin resmedilmistir. Geleneklere gore
Qilin; bir ejderhanin pullu derisine, bir geyigin govdesine ve bir okiiziin toynaklar1 ve
kuyruguna sahipti. Boceklere basmayan, canli ot yemeyen iyi huylu bir hayvandir.

Qilin, eril (Qi) ve disil (Lin) gii¢lere sahiptir (http-43).”

Gorsel 60. Qing Hanedanhgi, Kangxi Donemine Ait (1662-1722) Porselen Tabak

Uzerinde birgok mitolojik hayvanin resmedildigi bu eserde Qilin, bir anka kusu
ile birlikte tabagin taban kisminda/merkezinde durmaktadir. Qilin tipk1 Gorsel 58’de
oldugu gibi bitkiler arasinda, ormanda resmedilmistir. Kendisi ormanda yasayan dort
ayakli bir kara canlis1 olmas1 sebebiyle karada resmedilmisken anka kusu tepesinde,

Cin’in imza bulutlart arasinda, gokyiiziinden Qilin’e bakar vaziyette tasvir edilmistir.
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Qilin’in 1yi huylu bir hayvan olmasi ve anka kusunun da dengeden sorumlu iki
yaratiktan biri olmasindan yola ¢ikarak iki yaratigin bir savas veya kavgada olmadigini
soylemek dogru olacaktir. Daha ¢ok, birbiri ile oyun oynayan bir kara hayvani ve bir

ucan canlinin tasvirini gérmekte oldugumuz sdylenebilir.

Qilin ve anka kusunun enerjileri diistiniildiigiinde eserin merkezinde yer alan
disil enerji, ¢cercevede yer alan, kimisi Qilin’i andiran yaratiklar ile bir nebze olsun

kirilmastir.

Eserde Qilin, eserin yapildigi Qing hanedanligi déoneminden iki dnce gelen
Yuan hanedanliginda yapilan benzeri ile karsilastirildiginda bu kez bulutlar ile
sarmalanmamis oldugunu gorebilmekteyiz. Bunun sebebi olarak, bulutlar arasinda
yasayan anka kusunun da eserin merkezinde Qilin ile birlikte yer aliyor olusu

gosterilebilir.

“Seffaf sirli son derece ince porselenden yapilmis bu karmasik ve yogun
dekoratif desenli derin tabak, famille vert'ten parlak emayeler kullanir: yesil (baskin
renk), demir kirmizisi, patlican moru, kahverengi, mavi ve altin uygulamalari.
Merkezde, mitolojik yaratiklar, stilize bulutlar, kayalar, bambular ve diger bitkiler tasvir
ediliyor. Dort Cin dogaiistii yaratigindan ikincisi olan biiyiik bir anka kusu, ona meydan
okuyormus gibi gérinen bir 'Qilin'in tizerinde uguyor. 'Qilin', bu varliklarin
tiglinctistidiir ve tatlih@1, nezaketi, mutlulugu, sanl soyu, dogruluk ve bilge hiikiimeti
sembolize eder. Qing hanedanliginin bu ge¢ doneminde, bu iki varlik koruma, hiirmet,
gelenek ve 1iyi sansla iligkilendirildi. Dibini siisleyen sekiz panel, O6zellikle
krizantemlere referansla, egzotik yaratiklar ve g¢iceklerin alternatif gorintiilerine
sahiptir (http-44).”

Alintida s6zii gecen ‘bilge hiikiimet’ deyisi akilct ve dogru yargiya atifta

bulunarak Qilin’i olduk¢a iyi tanimlamaktadir.
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Gorsel 61. Kylin Sending Sons, Qing Hanedanhgi, Ahsap Baski 48.40x28.40cm, Hong
Kong Heritage Museum
Genellikle Hong Kong’da bulunan miizeleri kapsayan Leisure and Cultural
Services Department (Eglence ve Kiiltiir Hizmetleri Departmani) arsivinde Hong
Kong Miras Miizesi’nin bir pargasi olarak yer alan eserin Hong Kong Miras Miizesi
tarafindan verilen kisa agiklama kisminda eserden su sekilde bahsedilmektedir;
“Kap1 oglanlarmin resimleri genellikle simetrik bir tasarimda: prensin tacini
ve ipek kaftanim giyip kadim kiiltiirlin efsanevi hayvani Qilin tizerinde seyahat ederken
bir bebek tasiyan oglanlardan biri ile; ejderha ve anka kusu deseni ile siislenmis bir
yelpaze tutarak Qilin’i takip eden diger oglani igerir. Bir Qilin’in yoldashigi
‘biiytidiigiinde iistlinliik ve prestij kazanacak bir oglami diinyaya getirme’ fikrini disa
vurur. Bu baski resim Tianjin, Yangliuqing’de tiretilmistir (http-45).”
Renkler bir climbiis gibi ¢esitli ve eserdeki figiirler arasinda dagilacak sekilde
kullanilmis, Qilin bir binek hayvani olarak tasvir edilmis. Bunun disinda Qilin’in
sembolize ettigi bir oglan ¢ocugunun dogumu konusu ile Qilin’in haber ulagtiran bir

elci gorevi listlendigi sOylenebilir.

Eserde, diger Qing Hanedanlig1 donemi eserleri gibi ince ayrintilar ve bol renk
gormekteyiz. Her ne kadar eserin konusunun temelinde Qilin’in yattigini
sOyleyebilsek de eserde en ¢ok dikkat ¢ceken oldukca biiyiik bir alan1 ve eserdeki en

acik tonlar1 kapsayan figiirlerin yiizleri olarak goriilmektedir.
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Gorsel 62. Qilin Deseni ile Siislenmis Birinci Derece Askeri Subay Armasi,

Gec¢ Qing Hanedanh@ Donemi, The Metropolitan Museum of Art, NY

Klasik Qing Hanedanligi Donemi eserleri ile renk ve tasarim agisindan uyum
gosteren armada Cin’in stilize bulutlarina olduk¢a benzeyen floral motifler, zemini
olusturan stilize dalgalar ve daglarin arkasindan eserin {ist kismina dogru
uzanmaktadir. Mantar daglarina benzeyen motiflerin arasinda ugan kuslar ve
merkezden kuzey batisinda bulunan kiremit rengi gilines, fovist bir eserden firlamis
gibi durmaktadir. Qing Hanedanlig1 son donemlerinin Fovizm akiminin baslangic ve
stiregelis tarihleri ile denk diismesi de 6zellikle son hanedanlik olan Qing Hanedanlig:
Donemi eserlerindeki renk secimlerinin Bati’dan alinan bir ilham, bir etkilenme
sonucu olup olmadigini sorgulatmaktadir. Fakat gilines sarisi, sar1 renk {izerine
diisiiniildiiginde bu teoriyi dogrulamak pek miimkiin olmayacaktir, ¢iinkii Cin’de
giines sarisinin kullanimi kadim Cin’e dayanmakta, Fovizm akimindan ¢ok ¢ok daha

eski tarihlerden bu yana imparator ve imparatorigeler tarafindan kullanilmaktadir.

Eserdeki askeri armanin iizerinde bir Qilin yer almasi ile Qilin’in sembolize
ettikleri diisiiniildiigiinde olduk¢a yerli bir desen se¢imi oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Bu acidan bakildiginda Cin’in Qing Hanedanligi déneminde
askerlerinden beklentisi konusunda ¢ikarimda dahi bulunulabilir: Dogru bir yarg ile
suclu ve sucsuzu tarafsiz bir sekilde ayirt etme, herhangi bir ceza uygulanacag vakit

bunun adil bir yargilama ardindan yapilabilmesi yetisi.
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Gorsel 63. Yesim Qilin, Qing Hanedanhg1 Donemi Baslar1 17-18.yy

Yesim Qilin; gilinlimiizden yaklagik alti milenyum Oncesinde yapildig
diistiniilen yesim ejderha, milattan dnce 1600’lerde Shang Hanedanligi Déneminde
yapilan yesim anka kusu ve milattan once 206 ve milattan sonra 220 arast Han
Hanedanligi Donemi sirasinda yapilan yesim kaplan gibi benzerlerinden ¢ok daha
sonra, Cin’in son hanedanligi olan Qing Hanedanligi (1644-1911) doneminde
yapilmistir. Eserin diger benzerleri ile arasindaki donem farkina karsin, belli kiiciik
farklar disinda ¢ok biiyiik bir farki bulunmamaktadir. Elbette alti milenyum &ncesine
dayanan yesim ejderha ¢ok daha sade, i¢ milenyum 6ncesine dayanan anka kusu iki
boyutluyken Han Hanedanlig1 doneminde {i¢ boyutlu bir figiir olarak karsimiza ¢ikan
yesim kaplan ile cok daha fazla benzerlik barindirdigini séylemek daha dogru bir yargi
olacaktir. Diger efsanevi yaratiklarin yesim ile figiirlestirilmesi diislintildiglinde en
cok benzerlik gosterdigi yesim kaplan ile arasinda yaklasik 2000-2200 yil
bulunmasina ragmen iki eser de tipki ayn1 donemde yapilmisgasina imza benzerlikler
tagimaktadirlar. Kullanilan yesimin tonuna kadar benzerlik gosteren eserler, artik
yesimden yapilan figiirler i¢in klasik bir teknik benimsendigini ya da eseri yapan
sanat¢inin iki bin y1l 6nceki spesifik eserden ilham aldigi teorisi 6ne siiriilebilir. Her
iki sekilde de yesimden yapilan figlir alaninda Milattan once 4000’lerden, Han
Hanedanligi (M.0.206-M.S.220) Dénemine kadar goriilen degisikliklerin Han
Hanedanligindan Cin’in son Hanedanlig1 olan Qing Hanedanligi (1644-1911) arasinda

herhangi bir degisim gostermedigi sdylenilebilir.
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Gorsel 64. Sunak Ortiisii, 1945-55, 107x106 cm, Sentetik Boya,
Nationaal Museum van Wereldculturen

“Ozel durumlarda sunagin 6nii, tok wi denilen bir sunak ortiisii ile siislenir. Bir cenaze
toreni i¢in beyaz arka fonlu mavi renklerde bir tok wi kullanilir; bunlar, Peranakan i¢in yas
renkleridir. Senlik gibi durumlarda ugurlu kirmizi rengi kullanilir. Cin’de bu altar ortiileri;
tanrilari, goksel/ylice varliklari ve ejderha, anka kusu ve qilin gibi mitsel yaratiklar1 altin kapli
ipliklerle isleyip motiflerle siisleyerek tasvir eder, ipek iizerine yapilir. Bu ortiilerin gogu
Peranakan Cin evlerindeki ve tapimaklardaki sunaklari siislemek {izere Cin’den Giineydogu
Asya’ya ithal edilir... Bu sunak Ortiisiiniin iki ayri bolimi bulunmaktadir. Alt kisimda
merkezde bir ejderha tasvir edilmistir. Bu yaratik eril bir semboldiir ve Yang’1 temsil eder. Sag
ve sol iistte ucan anka kuslar1 disiyi, Yin’i temsil eder. Sol ve sag altta bulunan qilin mutlulugu
ve ailede bircok basarili oglan cocugu olmasi dilegini sembolize eder. lyi sans dilekleri igin ise
list kisimda Sekiz Oliimsiiz tasvir edilmistir. Her birinin kendine 6zgii niteliklerini tastyan bir
goriiniisii bulunmaktadir. Batigi yapan kisi sekiz 6liimsiizii nasil tasvir edeceginden tam emin

degilmiscesine, burada sekiz figiirii ayirt etmesi zordur (http-46).”

Imparatorluk dénemi sonrasinda Qilinin, bir figiir olarak tasvirinde degisiklik
gosterilmemistir. Qilin i¢in segilen renk skalasi dahi neredeyse diger Qilin igeren
eserlerdeki ile ayni tonlar olmakla birlikte Qilin sembolize ettikleri agisindan da
geleneksel baglamindan ayrilmamis, Cin disinda da Anka Kusu ve Ejderha gibi

yayginlasmamasi gerekcesi ile modernize edilmeden giiniimiize gelmistir.
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2.2.2.5. Tas Aslanin (Shisht B %f) Sanatsal Doniisiimii

Gorsel 65. Tas Aslan Shishi, Yasak Sehir, Ming Hanedanh@

Ming Hanedanligt Doéneminde (1368-1644) insaatina baslanip tamamlanan
(1406-1420) Yasak Sehir’in girigini siisleyen Ming Dénemi yapimi tas aslan, bir

Budizm sembolii olmanin yani1 sira imparatorlugun da sembolii olmustur.

Genellikle tastan ya da ¢esitli madenlerden yapilmis heykeller olarak kargimiza
cikan bu aslanlar cesitli acilardan kopekleri de andirmakla birlikte baz1 yerlerde
‘gardiyan/koruyucu kopekler’ olarak da anilirlar. Fakat Cince ismi olan (Shishi/Tas
Aslan) g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu tastan figiiriin bir aslan oldugunu séylemek

¢ok daha miimkiindiir.
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Gorsel 66. Tas Aslan, Yasak Sehir, Qing Hanedanhg

Spesifik olarak ayirt etmek istenirse, figiiriin bronz olanlarina Bronz Aslan
anlamina gelen Tong shi denilmektedir fakat tas aslan ismi ile her ikisi de

tanimlanabilmektedir.

Bu figiirler genellikle iki adet olmak iizere kap1 onleri ve girislerin iki yanina
yerlestirilirler. Biri disi, biri erkek olan bu iki figiirden erkek olan figiir, pencesinin
altinda diinyay1 temsilen bir top tutarken, disi figiir de pencgesinin altinda bir yavru
tutar. Iki figiiriin iki zit kutup olarak tasvirini Yin ve Yang’a baglamak miimkiindiir.
Bu figiirlerin girisini korudugu alanlardan tiim kotiiliikleri uzak tuttuguna ve o

alandakileri bu kotiiliklerden koruduklaria inanilir.

Gorsel 65°deki tas aslanlar Gorsel 64’te yer alanin aksine sonradan, Qing
Hanedanligi (1644-1911) doneminde yapilmis olup Yasak Sehir’in ¢ok daha i¢
kisminda kalan i¢ avluya giden ana giristeki Ilahi Saflik Kapisi’nda yer almaktadir.
Ming Hanedanligi déneminde imparatorun kisisel evi olarak kullanilan lahi Saflik
Saray1’na bu kapidan gecilirmis. Qing Hanedanliginin erken donemleri sonrasinda ise

daha genel amaglar i¢in kullanilmistir.
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Gorsel 67. Ming ve Qing Hanedanhig1 Dénemi Tas Aslan Heykelleri Karsilastirmasi

Tas aslan figiirii Asya’da ¢ogu yerde aynmi sembolik anlamlarda karsimiza
cikmaktadir. Donemler arasi farkliliklari ¢ok biiyiik olmamakla birlikte yaklasik ayni
sekilde stilize edilmis aslan figiirleri heykel ve biblo gibi eserlerde goriilmektedir.
Yasak Sehir’de bulunan tas aslanlar iizerinden Ornek verilecek olursa, Qing
Hanedanligi Doneminde yapilmis olan tas aslan heykellerinin Ming Hanedanligina
kiyasla dekoratif agidan ¢ok daha siislii oldugunu ve orijinal hali olan ‘tag’tan daha

cok cesitli madenler ile (6rnegin; bronz) ilgi ¢cekmesi amaci giidiildiigii sOylenebilir.

Ming Hanedanligi doéneminde aslanin hem estetik agidan hem de boyut
acisindan heybetli bir gorliniim kazanmasi i¢in bilylik kaide ile agirligin1 daha da 6ne
cikaracak sekilde tastan yapilmis olmasinin yani sira Qing Hanedanligi aslanlar1 daha

kiigiik kaidelerde fakat kaplamali ve daha stislii bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu tez ¢alismasinda nitel arastima modeli i¢erisinde yer alan belgesel tarama
ve literatiir tarama modeli kullanilmistir. Tezde Cin mitolojisi, Cin mitolojisi ve sanat
iligkisi hayvan imgesi 6zelinde incelenmek istendiginden, konu ile ilgili yaymn ve
literatiirde yer alan yazili, gorsel ve isitsel dokiimanlar kapsamli bir sekilde taranmis

ve arastirma cercevesinde analiz edilerek derlenmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirma kapsaminda herhangi bir nicel veri toplama yOntemi

kullanilmamstir. Dolayisiyla herhangi bir evren ve drneklem belirlenmemistir.
3.3. Veri Toplama Araglar: ve Teknikleri

Bu arastirmanin kuramsal ve ilgili alan yazin boliimleri i¢in literatiir taramasi
yapilarak veri toplanmistir. Arastirmada Cin mitolojisi ve Cin mitolojisindeki hayvan
imgelerinin sanatsal doniistimii incelenmis ve arastirma temelinde kavram ve konu ile
ilgili sanatsal uygulamalar yapilarak bu uygulamalar dokiiman analizi yontemiyle

¢Oziimlenmistir.
3.4. Verilerin Toplanma Siirecleri

Bu tezde literatiir taramasi yapilarak veri toplanmistir. Tez kapsaminda Cin
mitolojisi, Cin mitolojisinde yer alan ejderha, anka kusu, beyaz kaplan, qilin ve tas
aslan figiirleri ve Cin sanati ile ilgili veriler toplanmis ve bu veriler problem durumu
ile iligkilendirilerek bir sonuca varilmistir. Veri toplama araglar1 olarak alan yazinda
yer alan kitaplar, ansiklopediler, dergiler, tezler, makaleler, sempozyum bildirileri,
ceviri metinler...vb. gibi bilimsel yazili yayinlarin yami sira; podcastler, sanat
miizeleri, koleksiyonlar, kataloglar, internet kaynaklar1 ve gorsel dokiimanlardan da
yararlamilmistir. Tezde ele alinan konu, ana hatlar1 kapsaminda boliimlendirilmis ve

incelenmistir. Elde edilen incelemeler dogrultusunda Cin mitolojindeki hayvan
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imgesinin sanat ile olan iliskisi bulgular ve yorum olarak kendi sanatsal

uygulamalarim gergevesinde de ele alinmstir.
3.5. Verilerin Analizi

Bu arastirma cergevesinde arastirmact ve Ogrenen kimliklerinin yaninda
uygulayict kimligi ile arastirmanin kuramsal g¢ercevesiyle iligkili olarak sanatsal
uygulamalar yapilmistir. Bu sanatsal uygulamalar arastirmanin bulgular1 ve yorumlar1
olarak ortaya ¢ikmis ve kavramsal ve bicimsel olarak incelenerek analiz edilmeye

caligilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Cin Mitolojisinde yer alan hayvan imgeleri ge¢misten giiniimiize sembolize
ettigi anlamlarla birlikte farkli uygulamalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen yaratilisi,
bazen giicii, bazen inanc1 temsil eden bu hayvan imgeleri aragtirmaci ve ayni zamanda
uygulamact olan Giilsah Goksu’nun yapmis oldugu c¢alismalarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Giilsah Goksu, Cin mitolojisinde yer alan ejderha, anka kusu, beyaz
kaplan, qilin ve tas aslani, Yin ve Yang iligkisi i¢inde bazen Cin Sanati i¢indeki
kullanimlariyla, bazen de bu kullanimlarimin disinda ele almaktadir. Bu hayvan
imgeleri gokytizi, bulut, inci, dag, altin damlalar, baloncuklar vb. ile birlikte mitolojik
anlatilarin i¢inde kendine yer bulurken, bu 6geler Goksu'nun c¢alismalarinin da
temelini olusturmaktadir. Goksu eserlerinde Cin mitolojisine ait figiirleri, sembolik
anlamlarim1 koruyacak sekilde hayali diinyalarin igine yerlestirmekte, toplumsal
gercekliklerle ilgili ¢esitli elestirilerde figiiran olarak kullanmakta ve bizzat kendisi ile

bir araya getirerek 6zlimsemektedir.

Gorsel 68. Rain in the Whirlpool (Girdapta Yagmur), Under the Ocean Serisi, Tuval
Uzerine Akrilik, Giilsah Goksu, 20x20, 2023

Giilsah Goksu’nun Rain in the Whirlpool (Girdapta Yagmur) adli calismasinda

merkezi ¢cevreleyen dalgalarin etkileyemedigi, hatta belki de dalgalarin kaynagi ya da
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yon verici bir faktor olarak siyah bir ¢igek goriiniimiinde bir inci bulunmaktadir.
Bilgelik, aydinlanma, huzur, masumiyet, koruma ve uzun 6émrii sembolize eden incinin
sol yukarisinda, girdabin merkezinde yer alan bulutlarin orttiigii boslukta Goksu, gizli

bir ejderhanin sinyalini vermektedir.

Ejderhalarin bulutlarla 6zdeslesmesinden yola ¢ikarak, ejderha bir imge olarak
eserdeki yerini almistir. Eser icerisinde bir imge olarak yer alan ejderha, biiyiik ve
kudretli degil tam tersine kii¢iik olarak karsimiza ¢ikmakta ve incinin sembolize ettigi
‘masumiyet’ kavramiyla biitiinlesmektedir. Dalgalar ve girdap da bir felaketten ¢ok,
ejderhay1 koruyan bir yapt konumundadir. Yalnizca eserin merkezindeki bulutlarin
bulundugu bolge ve incinin bulundugu kisim girdaptan etkilenmemektedir. Genellikle
korkutucu bulunan ve ‘kaos’ ¢agrisimi yapan girdabin bir kalkan olarak eserde yer

almasi, Goksu’nun ironi anlayiginin bir gostergesidir.

Eserde bulutlarin arasinda yer alan altin damlalar, kiymetli bir seyi, bir hazineyi
sembolize etmek lizere yayilmislardir. Damlalarin ejderhanin bulundugu konumdan
inciye, yani ejderhanin masumiyetine ve uzun omriine yol aldiklar1 goriilmektedir.
Eserde yer alan baloncuklar; Giilsah Goksu’nun Under the Ocean serisindeki diger
eserinde oldugu gibi ‘hayali’ bir olguyu betimlemekte ve yaraticisinin hayal giicii ile
sekil alan bir ‘hikdye Orgiisii’niin ilerlemekte oldugunu sembolize etmektedir. Esere
teknik acgidan hareket katan baloncuklar, su altinda bir diinyanin resmedildigini de

seyirciye anlatmaktadir.

Gorsel 69. Mother Phoenix (Anne Anka Kusu), Under the Ocean Serisi,

Tuval Uzerine Akrilik, Giilsah Goksu, 20x20, 2023
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Goksu, bu eserinde altin damlalarin konumunu dalgalarin arasina degil, anka
kusunun kanadi ile gizlemeye ¢alistig1 gogsiine yerlestirerek kiymetli bir varligin anka
kusu tarafindan gizlendigi izlenimini olusturmaktadir. Anka kusunun bir dalga gibi
goziiken ve resmin neredeyse yarisini kaplamig biiyiik kanadi altinda yavrularini
gizliyor olabilecegi diislincesini barindiran eserde anka kusunun basinin lizerinde yer
alan ve eserin en koyu noktasi olan siyah tiiy ile “Yin’e bir gonderme bulunmaktadir.
Altin damlalar arasinda yer alan bulutlar, geleneksel Cin eserlerinde oldugu gibi
dekoratif unsur olarak kullanilmisgtir. Eserde dikkat ¢eken bir baska detay ise eserin sol
ist kisminda bulunan ‘girdap’ kismidir. Anka kusu her ne kadar sakladig: ‘hazine’ye
sik1 sik1 sarilmig olsa da ‘inci’ bakislar ‘girdap’tadir. Eserdeki bu ‘girdap’ ayrintisi
Under the Ocean serisindeki Rain in the Whirlpool (Girdapta Yagmur) eserine (Gorsel
66) gonderme igermektedir. Anka kusunun ‘inci’den gozili, bu eserde masumiyet,

huzur ve korumayi sembolize etmektedir.

Gorsel 70. Instinct (icgiidii), Under the Ocean Serisi,

Tuval Uzerine Akrilik, Giilsah Goksu, 20x20, 2023

Under the Ocean serisindeki diger eserlerin aksine yakin bir portre igeren
Instinct (I¢giidii), beyaz bir kaplanin tam karsidan bakislarini ¢izgisel bir sekilde sunar.
Altin damlalar bu eserde daha yogun bir sekilde, beyaz kaplanin burun kisminda
toplanmis bulunmaktadir. Kaplanin ¢evresini saptamasina yardimci olan biyiklarinin
birlestigi ve kedigillerin kendi tiirleri ile ‘selamlastiklar’’ burnu bir hazine olarak
gosterilmektedir. Kaplanin bu kadar yakin olmasi ve burnun daha da 6n plana

cikarilmis olmasi, beyaz kaplanin vahsi bakisglarina ragmen izleyiciye giiven duydugu
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ve dostane bir sekilde yaklastigini, kotli bir niyet giitmedigini anlatir niteliktedir.
Kaplanin resmedilmesinde kullanilan diiz ve sert cizgiler hayvanin mizacim
yansitirken, dairesel formlar tiim o sert mizaca ragmen beyaz kaplanin ‘Yin’ enerjisi

tagidigini gostermektedir.

Kaplanin alninda yer alan inci ise akla gondermedir. Beyaz kaplanin giiclii
sezgileri ve zekasina vurgu yapar, bilgelik anlami tasir. Resmin merkezindeki bulutlar
tipki1 Mother Phoenix (Anne Anka Kusu) eserindeki gibi dekoratif unsur olarak yer

almaktadir.

Gorsel 71. Qilin the Judge (Yargic Qilin), Under the Ocean Serisi,

Tuval Uzerine Akrilik, Giilsah Goksu, 20x20, 2023

Goksu, eserlerinde Qilin’in sahip oldugu pek ¢ok sembolik kavramdan ‘adalet
ve yargilama’ kavramlarini ele almaktadir. Qilin’nin boynuzlar ile kotiilere saldirarak
onlar1 cezalandirmaktadir. Bu sebeple O6nem arz eden boynuzlari, eserin ana
konusudur. Altin damlalar bu eserde boynuzlarin tam ortasinda yer almakta, kii¢iik

boynuzlarin tam ucunda yer alan inci ile kapana kisilmis izlenimi vermektedir.

Qilin’in yargilama giici, bu eserdeki incinin sembolik anlamini
belirlemektedir. Dogru yargi kabiliyeti yiiksek Qilin’in bilge ve aydin oldugu, bir inci
ile ifade edilmektedir. Altin damlalar da bagin tam iistiinde, boynuzlarin arasinda ve

incinin hemen altinda bulunarak Qilin’in hazinelerini gosterir niteliktedir.
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Qilin’in boynuzlar1 eserde agdan asagi bakan bir 6riimcek gibi goziikerek,
Qilin’in zararsiz bir varlik olmasina karsin yargi i¢in harekete gececegi durumda sert

bir karaktere biiriinebilecegini, disiplinli ve gdzlemci oldugunu gostermektedir.

Gorsel 72. Bond (Bag), Under the Ocean Serisi,

Tuval Uzerine Akrilik, Giilsah Goksu, 20x20,2023

Bond (Bag) adli eser tiim tuvali kaplayan iki tas aslan figiiriinii igermektedir.
Tas aslanlar girisler ve kap1 dnlerine yerlestirilen heykel ya da biblolar olarak ikili
kullanilmalariyla bilindiginden, eserde de iki figiir olarak yer almaktadir. Soldaki figiir
disi, sagdaki figiir eril bir tag aslan1 temsil eder. Disi figlir her zaman oldugu gibi
pencesinin altinda yavrusunu tutmaktayken, eril tas aslan genelin aksine pengesinin
altinda diinyay1 sembolize eden bir kiire yerine bir inci tutmaktadir. Tuttugu inci,

korumay1 sembolize etmektedir.

Altin damlalar bu eserde iki figiir arasinda yer alarak bu iki figiiriin hazinesinin
aralarindaki bag oldugunu anlatmaktadir. Goksu’nun iki figiirii esere tam sigdirmis
olmasimin temelinde de iki figiirtin birlik ve bitiinliigiinii sergileme arzusu
yatmaktadir. Figiirlerin ¢evrelerindeki dalgalar fazlasiyla karisik olmasina karsin
figilirler sabit ve bir arada olmayi siirdiirerek, aralarindaki ‘bag’in kuvvetini gozler

Oniine sermektedirler.

84



Gorsel 73. 6, Submerged City Serisi, Kolaj, Giilsah Goksu, 2023

Submerged City Serisine ait bes eser olmasina karsin ‘6’ diye adlandirilmig
olan bu eser Cin’de 6 rakaminin sans ve mutluluk getirdigine olan inanisa
dayanmaktadir. Cin karakteri olarak ‘7%’ seklinde yazilan 6 rakami ‘Liu’ seklinde
okunurken ‘i’ karakteri ile yazilip ‘Lia’ seklinde okunan ‘akis’ kelimesi ile
benzerliginden dolayr da ‘6’ rakaminin pozitif etkileri oldugu diisiiniilmektedir.
Goksu, ayn1 zamanda kendi sansh rakami da olmasi gerekgesiyle benimsedigi ‘6’
rakammi Cin kiiltiirinde her zaman {ist mevkileri temsil eden ejderha ile

iliskilendirerek, 6 rakamin kutsal ve ejderhay1 ugurlu bir varlik olarak sunmaktadir.

Eserde yer alan ejderhalar sanat tarihinde yer alan en eski ejderha figiirlerinden
birinin kopyasidir. Calismada kullanilan figiiriin yesim tasindan yapilmis olmasi,
yesimin kattig1 anlamlar1 da esere yiiklemektedir. Bu anlamlar; mutluluk, sans, uzun
omiir ve saglik olmasi sebebiyle eserdeki diger sembolik ¢ikarimlarla uyum icindedir.
Eserde ¢esitli boylarda {i¢ ejderha ve {i¢ inci yer almaktadir. Ejderhalar tipki Under the
Ocean serisindeki Anne Anka Kusu gibi incilerin etrafinda biikiilmektedirler, bu
durum da incilerin aslinda birer yumurta olup olmadigi hakkinda bir sorgulamay1
olusturmaktadir. Bu durumda eserde ii¢ yerine alti ejderha oldugu sdylenebilir.

Incilerin renkleri Yin ve Yang’a géndermedir. Incilerden yalmz biri ne beyaz ne
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siyahtir; bu inci digerlerinden farkli bir gorsel imaja sahip olan ejderhanin korumasi

altinda olarak keskin sembolik kaliplarin digina ¢ikmaktadir.

Seri boyunca arka plan, okyanusu temsil edecek sekilde maviyken, Yasak
Sehir, serinin adinda oldugu gibi bir batik sehir konumunda eserlerin alt kisminda ve
arkada yer almaktadir. Imparatorluk siiresince halka acik olmayan Yasak Sehir’in
glinlimiizde biiylik bir kism1 halka a¢ik olmasina ragmen Goksu, Yasak Sehir’i bir

gizem unsuru olarak, fantastik bir evrene ait olan bir yaptymiscasina temalandirmistir.

Gorsel 74. Phoenix is Aware (Phoenix Farkinda), Submerged City, Kolaj, Giilsah
Goksu, 2023

Bir kadin portresi igeren eser, Cin mitolojisi yaratiklarindan yogun bir yin
enerjisi barindirarak feminen betimlenen, imparatorigeyi temsil eden anka kusunu
sembolize etmektedir. Kadinin basindaki tag, anka kusu tacina bir gondermedir. Arka
planinda, omuzlar iistiindeki Yasak Sehir’in ¢atisi listiinde iki yana agilan panellerdeki
kanatlar, anka kusunun kanatlarini1 ¢agristirma amaci giitmektedir. Kadin figiiriiniin
omuzlarindan ¢ikan yosunlar ise anka kusu bir kus olmasma karsin okyanus ile
biitiinliigiinii simgelemektedir. Kadinin gozlerinin bulundugu noktada Giilsah Goksu,
kristalize forma getirdigi kendi goziinii biiyiik bir sekilde eklemistir. Figiiriin alninda

yer alan bu devasa tek g6z ile Goksu, tigiincii goz mesaj1 vermektedir. Figiiriin kendi
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gozleri yerine yalnizca Goksu’ya ait tek ve biiylik gézii tagimasi, siradan ve diinyevi
olgular1 gérmeyi birakip var olanin Otesini gérmek iizere bir uyanisa gectigini
gostermektedir. Ayn1 zamanda Yasak Sehir’in yaninda minyatiir gibi kaldig figiir
‘imparator’u temsil eden ejderhadansa hiikiim siiren gii¢lii kadin, kutsal anka kusu

imaj1 vermektedir.

Gaorsel 75. Play Date (Oyun Bulusmasi), Submerged City,

Kolaj, Giilsah Goksu, 2023

Goksu’nun bu calismasinda Yasak Sehir’de bir incinin etrafinda dénen iki
kaplan figiirii bulunmaktadir. Eserin ‘Play Date (Oyun Bulugmasi)’ ismi bu iki
kaplanin sert ifadelerine ragmen bir oyunda olduklarin1 bize anlatmaktadir.
Aralarindaki siyah inci bir oyun materyali gibi ¢atida dururken, hiperaktif goriinen
kaplanlarin etkisi ile harekete gecebilecegi izlenimini uyandirmaktadir. Normalde kara
ile iligkilendirilen kaplan figiirlerinin su altinda oldugu yosunlar ile pekistirilmekte ve
kaplanlarin bir oyunda olmasi, bulunduklari ortama adapte olduklarini ortaya
koymaktadir. Beyaz renkte olmasina ragmen Yin’i sembolize eden beyaz kaplana
karsin Goksu, kaplanlardan birini siyah olarak yansitarak Yin, Yang’a atifta

bulunmustur.
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Gorsel 76. The Birth of the Qilin (Qilin’in Dogusu), Submerged City,

Kolaj, Giilsah Goksu, 2023

Qilin’in dogusu Botticelli'nin ‘Veniis’lin Dogusu’ eserine agik bir
gondermedir. Goksu, Cin mitolojik yaratigi olan Qilin ile Bati sanatinin {inlii
eserlerinden biri olan ‘Veniis’iin Dogusu’nu bir araya getirerek bir Dogu-Bati
sentezini ortaya koymaktadir. Bu eserde istiridyenin i¢inden Veniis yerine yine bir bati
figiirii olan adalet tanricast ¢ikmaktadir fakat tanriga, bir Qilin’in boynuzlarina
sahiptir. Bu da istiridyenin icerisinden adalet saglamak arzusu ile, bir inci yerine ¢ikan

Qilin’1 izleyiciye sunmaktadir.

Qilin’in Dogusu adli eserin arka planinda yer alan Yasak Sehir’in ¢atisi
tizerinde konuslanmig yosunlar serinin diger eserlerindeki gibi tek ve ince parcalar
yerine daha kalin ve genis bir alan1 kapladig1 izlenimini veren yosunlar halindedir. Bu

da Qilin’in zararsizliina isaret eder.

Mitlerde cinsiyetine iliskin keskin bir ifade bulunmayan Qilin figiirii olarak
adalet tanrigas1 figiiri se¢ilmesi Goksu tarafindan feminist bir yaklasim izlendigini

belirtmektedir. Goksu’ya gore adalet tanricast Qilin’dir ve bir inci gibi degerlidir.
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Gorsel 77. Light the House (Evi Aydinlat), Submerged City,

Kolaj, Giilsah Goksu, 2023

Light the House (Evi Aydinlat) eseri isminde eserde yer alan deniz fenerine bir
gonderme bulunmaktadir, bu da eserde deniz fenerinin teskil ettigi 6neme vurgu yapar.
Genellikle dekoratif unsur olarak kullanmas iist ¢izgiler bu kez deniz fenerinden ¢ikan

1s1iklart simgelestirmektedir.

Goksu, umut, koruma ve giiveni sembolize eden, bir yol gosterici konumundaki
deniz feneri ile koruma sagladiklarina inanilan tas aslan figiirlerini kolaj ile bir araya

getirmistir.

Kolajda yer alan aslan figiirlerinin kendilerinden zit renklerdeki incileri
tagimast hem birbirlerine bagliligi hem de Yin Yang ve dengeyi sembolize etmektedir.
Aslanlarin birbirlerine bakmamalarina ragmen ¢ok yakin olmasi, deniz fenerinin de

barindirdigi ‘giiven’ kavramina vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 78. Mer-Woman (Deniz Kadini), Dijital Art, Giilsah Goksu, 2023

Goksu, kendi otoportresinin basina bir imparatorige aksesuari olan geleneksel
anka kusu tacini kusanirken, kendi stili modern Bat1 stilindedir. Goksu, yine Dogu-
Bat1 sentezi mesaj1 vererek, eserin yalniz portre olmasi ile zaten hayali bir diinya
temasinda olusturulmus olan, eserdeki ‘deniz kadini’nin sahip olabilecegi deniz canlist

ozelliklerini izleyicinin hayal gliciine birakmaktadir.

Mer-Woman (Deniz Kadini) eserinde Goksu’nun ayni temadaki eserleri gibi
gergekeilikten ¢ok hayal giicii 6n plandadir. Bu da bu tema altinda sanat¢inin
olusturdugu eserlerin bol ve genis ¢ikarima agik oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
calismada Lu Danling’in Tang Hanedanligi Prensesi portresi temel olarak

kullanilmistir.

90



Gorsel 79. Empress of the Merfolk (Okyanus Halkinin imparatorigesi),

Dijital Art, Giilsah Goksu, 2023

Mer-Woman (Deniz Kadini) eserinden farkli olarak Bati stili yerine geleneksel
Cin imparatorigesi kiyafetlerini tamamen kusanmis Goksu’nun kendi portresi, yine
Mer-Woman (Deniz Kadini) eserinde yer alan portre gibi kiibik bir izlenim
vermektedir. Calismanin temelinde Ming Hanedanligi Imparatorigesi Ma’nin ipek

boyama portresi yer almaktadir.

Goksu bu ¢alismalarinda, temel olarak kullanilan eserlerin orijinal renklerinde
de oldugu gibi Cin geleneksel kiyafetlerinde goriilen sar1 renk yerine okyanusu
cagristirmasi agisindan mavi rengi tercih etmis ve bu rengi -tipki sar1 rengin Cin

Imparatorlugu déneminde oldugu gibi- eserlerinde yiiceltmistir.

Kiyafet iizerinde yer alan ejderha islemeleri ¢cok net olmasa da secilebilirken,
basindaki tacta yer alan anka kuslari neredeyse goriinmez vaziyettedir. Bu nedenle

Goksu’nun kendi portresi bu eserde ‘Yin’ gorevini iistlenmektedir.
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Gérsel 80. Emperor of the Merfolk (Okyanus Halkinin imparatoru),
Dijital Art, Giilsah Goksu 2023

Giilsah Goksu’nun imparator ve imparatorige olarak kendisini kurguladig,
Ming Hanedanhig ilk imparatoru Gao ve Imparatorice Ma’nin ipek boyama
portrelerini temel aldig1 dijital ¢alismalarindan biri olan Emperor of the Merfolk
(Okyanus Halkimin Imparatoru) eserinde Giilsah Goksu, imparator kiyafetleri

igerisinde, bir giines gozIigii takmakta ve giilimsemektedir.

Kendisi bir imparatorun aksine, disiplin ve sert imaj yerine rahat ve modern bir
imaj1 one siirmektedir. Cin imparatorlarinin uymasi gereken ¢ok fazla kural olmasina
ve gozliik kullaniminin imparatorlara uygun olmadig: diisiiniilen Cin imparatorluguna
karsin eserde yer alan Giilsah Goksu, hicbir kuralin olmadigi bir okyanusa
hiikmedercesine rahat bir goriiniimde, eril roliinde bir disi olarak yer almaktadir.
Goksu, kadin bir sanat¢1 olarak ‘imparator’ roliinii iistlenmis olmasi ile toplumdaki

cinsiyet¢i anlayisa ironik bir yaklagimda bulunmustur.
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Gorsel 81. Jade Tranquility (Yesim Huzur), Video Art, Giilsah Goksu, 15" 2023

Calismada kaleydoskopun degisim ve gelisim, denge ve uyumu sembolize
etmesinden esinlenilmis, kii¢iik bir agac¢ altinda duran yesim tasi, Goksu tarafindan
cesitli 151k acilarinda yeri degistirilerek videoya alinmig ve bir kaleydoskop goriintiisii

gibi goziikecek sekilde islenmistir.

Videoda Goksu, bilingli bir sekilde dokuz kenar1 olan bir yildiz olusturmus ve
videoda bu yildizin siirekli hareket halinde kalmasini saglamistir. Videonun belli
saniyelerinde bir dairenin igerisinde goziikken dokuz damladan sonra, o damlalardan
c¢ikan, ellerini havada birbirleri ile birlestirmis dokuz figiir olusmaktadir. Goksu bu
figtirleri ‘tapmanlar’ olarak tanimlamaktadir. Videonun kaleydoskoptan ¢ikma gibi
duran goriintiisiiniin alt ve {ist kisimlarinda videonun ham halinden aga¢ yapraklari
durmakta, bu da videonun tamamina hakim olan yesil tonu ile uyum saglamaktadir.
Boylece ‘tapmanlar’ icin doganin verdigi huzurun pesinde olan faniler yorumu

yapmak da miimkiindiir.

Videonun yesil tonunu veren yesim tasi, ejderhayr sembolize etmektedir.
Boylece agacin altinda inzivada olan ejderha, gelisip degismesine ragmen huzur
asilayarak, takipgilerine yol gostermektedir. Goksu, bu noktada ejderhanin sanat
tarihindeki degisimini farkli bir noktadan ele almistir. Ejderha gecirdigi tiim
degisimlere ragmen yalnizca gelisimini siirdlirmiis, sembolik anlamda sahip oldugu

itibar siirdiirmeyi basarmistir.
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Gorsel 82. Corruption (Bozulma), Video Art, Giilsah Goksu, 15", 2023

Giilsah Goksu, bir kadin olarak, kadinin toplumdaki yeri ile ilgili goriisleri ve
toplumsal esitlik kavramlarini ele alarak ortaya koydugu ‘Corruption (Bozulma)’ adli
eserinde bizzat kendisi bir Yin Yang sembolii ¢cizmektedir. Semboliin ¢izildigi sirada
videonun arkasindan gelen kus sesleri, bir anka kusunun varligini isaret etmekte,
ardindan gelen silah sesi ile anka kusunun sesi tekrar isitilmemektedir. Silah sesinin
ardindan Goksu’nun ¢izdigi Yin Yang semboliiniin biiyiik bir kism1 siyah bir ejderhaya

doniismiis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ejderhanin sahip oldugu yang enerjisi, beyaz renk ile 6zdeslesmis olmasina
karsin Goksu bu eserde ejderhay1 siyah renkte gostererek, genellikle negatif sembolik
anlamlarla karsilik bulan Batili ejderhaya gonderme yapmistir. Buna ragmen hala eril
anlamini kaybetmemis ‘siyah’ ejderha, Géksu’nun bu esere 6zel disiyi betimlemek

i¢in kullandig1 beyaz rengin iizerini kapatir vaziyettedir.

Buradan yola ¢ikilarak eser hakkinda, Goksu’nun kendi i¢inde bulundugu,
erkek egemenligin hakimiyeti altinda ve toplumsal esitligin saglanamadigi topluma

iligskin elestirisini icermekte oldugu sdylenebilir.

Yin Yang semboliiniin yalnizca siyah bir ejderha ile yer degistirmesi ardindan
arka planda ‘bozulma’ sesleri yer almaktadir. Goksu, bu goriintii ve ses ile Yin Yang’in
birlikte temsil ettigi dengenin, yani toplumsal esitligin saglanamadig1 durumlarda bir
bozulmanin yasanacagini anlatmaktadir. Video siiresince de bu bozulma ve

yozlagsmaya kars1 yapilan elestiri; kendini tekrarlayan, diizelmeye yaklagsa da asla

94



diizelemeyen toplumsal esitlik sorununa dikkat ¢ekmek amaciyla, ‘loop’ olarak

sunulmaktadir.

Goksu’nun akrilik, kolaj, dijital ve video art gibi farkli iiretim bigimleriyle
olusturdugu caligmalarinda ejderha, anka kusu, beyaz kaplan, qilin ve tas aslan
bulundugu cografyadan ¢ok uzaklarda yeniden ve yeniden karsimiza ¢ikmaktadir.
Goksu ¢alismalarinda biiyiikligii, kudreti, masumiyeti, huzuru, korumayi, sezgiyi,
bilgeligi, bag1 ve kutsalligi kendi goziinden yeniden ele alarak mitoloji ve sanat

iligkisine dair bir aralik agmaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Bu tez igerisinde yer alan Cin mitolojik hayvan imgelerinin, tarihsel siireg
igerisinde Cin sanatinda nasil kullanildig1, sembolik ve teknik agidan nasil degistigi
incelenmistir. Hayvan imgelerinin sembolik ve teknik agidan kullanimi tarihsel
baglamda hanedanlik ve cumhuriyet gibi donemlerde farkli bakis agilariyla birlikte ele
alinmistir. Sanatgilar tarafindan farkli gorsel unsurlar kullanilarak yansitilan hayvan
imgeleri, Cin sanat tarihinde kendini gostermeye basladigi donemlerden giiniimiize
kadar ki degisimleri goz onilinde bulundurulmus, hem sembolik a¢idan hem de fiziki

acidan farkliliklar1 saptanarak ortaya konulmustur.
Aragtirma sonucuna gore;

Ejderha imgesinin basit bir ‘C’ formunda yesim tas1 ile ifade edildigi MO.4100
— 2900 yillarindan ipegin 6nem kazandig1 ve malzeme olarak kullanilmaya baslandigi,
gittikce daha detayli sekillerde betimlenmis ejderha figiirlerinin islendigi hanedanlik
donemleri ardindan Cin Cumbhuriyeti ve sonrasinda Cin Halk Cumhuriyeti’nin ilan
stirecinden giliniimiize kadar olan kisimda da ejderhanin bir figiir olmaktan uzaklasip

daha soyut bir hal alarak sembolik anlamda daha 6n plana ¢iktig1 gézlemlenmistir.

Cin mitolojik hayvanlarindan biri olan efsanevi anka kusunun yesim bir siis
olarak karsimiza ¢iktig1 milattan dnce 1600’lerden bu yana ki sanat tarihi siirecinde
cok fazla cesitli materyal ile resmedildigi fakat sembolik ya da gorsel anlamda ¢ok

bliyiik bir degisim gegirmedigi goriilmemektedir.

Cogu senaryoda Yin Yang’da Yin’i sembolize eden kaplan figiiriiniin bu
sembolik anlam sebebiyle sanat eserlerinde ¢ogunlukla yaninda Yang’it sembolize
eden ejderha ile birlikte resmedildigi gbézlemlenmis, zaman i¢inde daha detayli

islenmis olmasi disinda bir degisim gecirmemistir.
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Cin efsanevi yaratiklarindan biri olan Qilin’in, ¢esitli metinsel tasvirleri olmasi
ve birka¢ dogal ve dogaiistii hayvanin metamorfozu olmasindan dolay1 rastgele
donemlerde kiiglik detaylarinda farkli gorsel tanimlamalar ortaya ¢ikmustir. Cin’de
bilinen bir yaratik olmasina karsin; ejderha, anka kusu ve kaplan kadar popiiler
olmamasi gerekgesi ile sanat eserlerine daha az yansimis ve zaman i¢inde bir degisim

gostermemistir.

Aragtirmalar ile birlikte tas aslanin Budizm ile iligkili ya da Budizm’e atfedilen
bir inanca hizmet ettigi goriilmektedir. Genis bir cografyada yayginlasan tas aslanin,
en popiiler drnekleri Ming ve Qing Hanedanligi doneminde yapilmis olup Yasak
Sehir’de bulunmaktadir. Imparatorluk Déneminden giiniimiize bakildiginda tas
aslanlarin halk arasinda da yayginlastigi ve zamanla biblo gibi dekoratif, seri {iretim
materyallere doniismesi gerekgesi ile gilinlimiizde sanatsal anlamda Orneklerine

rastlanmadig1 kanisina varilmistir.

Aragtirmaya baslama sebebim olan Cin mitolojisi, kiiltiirii ve sanatina iligkin
merakim kisisel ¢alismalarima tezahiir etmis ve bu caligmalar bulgular ve yorum
baslig1 altinda derlenerek ¢oziimlenmeye g¢alisilmistir. Sanatsal ¢aligsmalarimda Cin
mitolojik hayvanlari birer figiir olmaktan ¢ok birer imge olarak ortaya ¢ikmis ve bu
hayvan imgeleri genellikle sembolik anlamlar1 6n planda olacak sekilde ve

imparatorluk déonemi igerisinde sahip olduklari statii ile ele alinmustir.

Ozellikle Cin sanati icerisinde geleneksel tekniklerle ele alman ve yansitilan
bu figiirler, bazi ¢alismalarim haricinde yapmis oldugum islerde giiniimiiz teknolojik
gelismeleri de géz oniinde bulundurularak dijital sanat formunda ele alinmis ve bu Cin
mitolojik hayvanlarin sanatsal doniisiimiinii klasik ve geleneksel sanat tarzindan alip,
teknoloji ile harmanlayarak dijital formda devam etmesine sebep olmustur. Bu
anlamda ozellikle tag aslan gibi sanatta yalnizca belirli tekniklerle ele alinmis, ¢ok

degisime ugramamis figiirler de teknik anlamda bir doniisiim gegirmistir.
5.2. Oneriler

Bu tez kapsaminda Cin mitolojisinde yer alan hayvan imgelerinin Cin sanati
icindeki doniisiimii tarihsel bir siralamayla ele alinarak incelenmistir. Arastirma
konusu Cin mitolojisindeki en ¢ok kullanilan ve en ¢ok 6neme sahip hayvan imgeleri

ile siirlandirilmigtir. Bu agidan bakildiginda Cin mitolojisinde yer alan ve bu tez
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kapsaminda ele almmmayan hayvan imgeleri Tlzerine de bir arastirma

gerceklestirilebilir.

Bu tez kapsaminda ele alinan hayvan imgeleri tek bir baslik halinde de
arastirllip, Bat1 sanati ile de iliskilendirilerek yeni arastirmalara fikir olusturabilir.
Tiirkiye’deki lisansiistii tez caligmalari incelendiginde hayvan imgesinin sanata
yansimasinin daha c¢ok Bati merkezli ele alindig1 goriilmektedir. Bu noktada bu
arastirma Dogu kiiltiirti i¢erisinde yer alan Cin mitolojisini, Cin mitolojisindeki hayvan
imgesini ve bu hayvan imgelerinin Cin sanati i¢indeki doniisiimiinii ele almaktadir.
Sonu¢ olarak bu arastirmanin, lisans ve lisansiistii 6grencilerinin hayvan imgesi
tizerine sanatsal tiretimleri ve arastirmalari tizerine daha farkli bir bakis kazandiracagi

ongoriilmektedir.
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