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OZET

1960 SONRASI SANATTA KADIN SANATCILAR VE PORTRE
CALISMALARI

KANDIL, Seyma
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dali
Tez Damismani: Do¢. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2023, 98 Sayfa

1960 sonrasi sanatta kadin sanatgilar ve portre ¢alismalar1 baglikli ¢alismada,
eril bakis agisina sahip sanat tarihi igindeki kadin sanatcilar, 1960 sonrasi esitlik
talebiyle baslayan feminizmin etkileriyle birlikte eril iktidarin bigimlendirdigi
toplumsal cinsiyet rollerini ve eril iktidarin ¢ikarlar1 dogrultusunda olusturdugu kadin
temsillerini yikmaya baglamis ve kendi temsillerini yaratmiglardir. Bir kimlik temsili
olarak goriilen portreyi, 1960’larin feminizmin farklilik ve ¢ogulculuk sdylemleri
dogrultusunda yapisokiimcii bir anlayisla ve yeni ifade olanaklariyla birlikte ele alan
kadin sanat¢ilar bu arastirmanin konusu olarak secilmistir. Tezin tanimlar kisminda
portre, feminizm, feminist sanat, kadin, erkek, cagdas sanat, eril, ataerkil, oto portre
ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin tanimlar1 yapilmastir.

Ilgili alan yazin béliimiinde kadin olma ve kadin sanat¢1 olma meselesi
biyolojik ve toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinmistir. Eril iktidarin toplumsal
cinsiyet tanimlamalar1 ¢ergevesinde sekillenen kadin olma durumu, kadin sanat¢ilar
tarafindan sorgulanmis ve bu durum 6zellikle sanat alaninda Linda Noclin’in “Neden
Hi¢ Biiyiilk Kadin Sanat¢ci Yok?” makalesinden yola c¢ikilarak olusturulmustur.
Temsil ve portre iliskisi incelenmis, sonrasinda ise bu temsil ve portre iligkisinin
1960 sonrasi sanatta nasil bir degisime ugradigi arastirilmustir. Ilgili arastirmalar
boliimde ise; kadin sanatgilarin eril iktidarin sdylemleri ve toplumsal cinsiyet
tanimlamalarinin yaninda; sanat tarihinden diglanma ve oteki olarak goriilme
meselelerine portrenin temsil mantigiyla nasil yaklastiklart arastirilmistir. Kadin
sanat¢ilarin kadin, temsil ve portreyi ters yliz ederek yapisokiimcii bir anlayisla
tirettikleri eserler incelenmistir. 1960’tan giiniimiize kadin sanatcilarin portrelerini

hangi temellendirmeler iizerine olusturdugu incelenerek temsil bigimleri {izerine bir



siniflandirma yapilmis ve kadmin temsilini kendi bakis acilariyla yeni ifade
olanaklariyla birlikte ele aldiklar1 portre ¢alismalari {izerinden bu degisimin temelleri
incelenmistir. Bulgular ve yorum boéliimde ise kadinin portre olarak temsil edilme
meselesi kendi portre c¢aligmalarim {iizerinden desteklenerek degerlendirilmeye

calistimistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Temsil, Portre, Sanat, Feminizm, Cagdas Sanat



ABSTRACT

WOMEN ARTISTS AND PORTRAIT WORK IN ART AFTER 1960

KANDIL, Seyma
Master Thesis, Painting Department
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Duygu SABANCILAR ISTIN
2023, 98 pages

With the effects of feminism that started with the demand for freedom after
1960, the woman in art with a masculine perspective, which revealed the woman's
exterior and portrait works in post-1960 art, women began to disappear and created
their own existence. With its content that deals with the portrait, which is seen as a
representation of identity, with a deconstructive understanding targeting the
dimension of 1960s feminism and pluralism discourses, and with new expression
possibilities, it deals with this content as a woman. In the components of the thesis,
definitions of the concepts of portrait, feminism, feminist art, woman, man,
contemporary art, masculine, patriarchal, self-portrait and gender were made.

In the related literature section, the issue of being a woman and being a
female artist is discussed in the context of biological and gender. The state of being a
woman, which is shaped within the framework of gender definitions of masculine
power, has been questioned by female artists, and this situation has been questioned
especially in the field of art by Linda Noclin, "Why Are There No Great Female
Artists?" It was created based on the article. The relationship between representation
and portrait was examined, and then it was researched how this relationship between
representation and portrait changed in art after 1960. Related researches are in the
section; In addition to the discourses of masculine power and gender definitions of
female artists; How they approached the issues of being excluded from the history of
art and being seen as the other, with the representational logic of the portrait, was
examined. The works produced by women artists with a deconstructive
understanding by reversing women, representation and portrait were examined.

A classification has been made on the forms of representation by examining

the basis on which female artists have created their portraits since 1960, and the

Vi



foundations of this change have been examined through the portrait works in which
they have discussed the representation of women with their own perspectives and
new expression possibilities.

In the findings and interpretation section, the issue of the representation of
women as portraits has been tried to be evaluated by supporting it through my own

portrait works.

Keywords: Woman, Representation, Portrait, Art, Feminism, Contemporary
Art

vii



ICINDEKILER

Sayfa

ONSOZ .ottt ettt ettt iii
O Z T s v
ABSTRACT et aees vi
ICINDEKILER .....cooouiiitieetceeeeee ettt ettt viii
RESIMLER LISTESI ...ttt X
KISALTMALAR LISTESI.....coioiitioieeeeeeeeeeee et Xii
| O 1 2 1RO 1
1.1, Arastirmanin Problemi..........c.uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 2
1.2, Aragtirmaning AACT ........uuuuueuueueunnnnsnsesnnstneensaasanneeeeenebaeeersnnsesnannnnsnnnnnnnnes 3
1.3, Arastirmanin OneMi .........covoveveuiereeeeeieeeeeeeee e te ettt et 3
1.4. Aragtirmanin Varsayimlart...........cooccvvioiiiiiiioiiie e 3
1.5. Arastirmanin Smurhiliklari............... 4
1.6, TaNIMIAT......ooiiiiiiiiee e 4

2. ILGILI ALANYAZIN.......ooooiiiiiiiiiccee s 6
2.1. KUramsal CEeICEVE ...uuuuuuuuuuunuieeiiiiiiiiiiiinnninnnsnnnnansnnannnnnnnssnsnnnsnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnns 6
2.1.1. Kadin OImak........ccovviiiiiiiiicci e 6
2.1.2. Kadin Sanat¢1 Olmaki ............cccceeviiiiiieeeee 12
2.1.3. 1960 Sonrasi Sanatta Kadin, Temsil ve Portre 1liskiSi...........ccceevrvnnee. 21

2.2, T1gili ATaStIMAIAT .....vcveeieeeeecece ettt e et ee e 34
2.2.1. Diinya’daki Kadin Sanatcilar ve Portreleri..........cooceeviiiiiieiiiiiiicniinnnn. 34
2.2.1.1. HaNNah WILKE.......ccoiiiiiiiiiee e 34

2.2.1.2. Barbara KrUQEr...........ccoiiiiiiiie e 37
2.2.1.3.SNErTIE LEVINE ..c.viiiiiiiieee e 40

2.2.1.4. Cindy ShEIMAN.......cciiiiiiee e 41

2.2.1.5. ShiriN NEShAL........cciiiiiiiice e 45

2.2.1.6. LOrNa SIMPSON ...oveiiiiei ettt 48

2.2.1.7. Shadi Ghadir1an.............occoviiiiiiiiiee e 52

2.2.2. Tiirkiye’deki Kadin Sanatgilar ve Portreleri...........cocovvviiiiiiiiiicninnnn 54
2.2.2. L. NurKogaK.........coooo, 56

2.2.2.2. Giilstin Karamustafa ...........cccoooiiiiiiiiiiiee e 62



2.2.2.3. HalE TONQEN ...eiiiiiiee ettt 67

2.2.2.4. GUIGIN AKSOY ..vviiiiiiiiiiieiiiie ettt 70

2.2.2.5. OZIem SIMSEK ...o.vvveeiereieieeeeeeeeeeee ettt 72

B YONTEM .o 77
3.1, Aragtirma MO ..ccoieiiiii e 77
3.2. EVIen ve OmNeKIEM ......cocvovoveeiiieieeeeeeteee e ee ettt en s 77
3.3. Veri Toplama Arag¢ ve TeKniKIeri ..........cccovveiiiiiiiiiiiiiccc e 77
3.4. Verilerin Toplanma STIECH..........ccouviiieiiiieiiiiiie e 78
3.5, Verlerin ANANIZI.......c.coviiiiiee e 78

4. BULGULAR VE YORUMLAR ..ottt 79
5.SONUC VE ONERILER .........c.coccoiiiiiiiieieee et 88
5.1 SOMUG i 88
5.2, OMNCIILET ..ttt ettt ettt ettt ettt et ettt re s 89
KAYNAKCA . ...ttt et e e et e e e st e e e e s nnbaeeeeeanees 90



RESIMLER LiSTESI

Sayfa

Resim 1. FridaKahlo, "Zaman Ucar", 77,5x61 cm, A.S.U.Y.B...coccevvveriirierenns 27
Resim 2. FridaKahlo, Kirpilmis Sagli Oto portre, 40x27,9 cm, Ahsap Satih

Uzerine Yagliboya, 1940 ..........ccoeviviveiiiierieiicieeeeieeee e 28
Resim 3. Hannah Wilke, Hareketler (Ug Parcada 3’ten 1°1) 1976..........cceevevenneee. 35
Resim 4. Hannah Wilke, SOS (Curlers), 1975 Whitney MUzesi ..............cceervernnene 36
Resim 5. Hannah Wilke: SOS (Pege) 1975 .uiiiiiiiiiiiiiiiieieeee e 36
Resim 6. Barbara Kruger, "Isimsiz" Viicudun Bir Savas Alamdir, 1989.................. 39
Resim 7. Basliksiz, Michael Mandiberg, 3250px x 4250px (850dpi'da), 2001.......... 39
Resim 8. Isimsiz Film Kareleri, #21 , 1978, ....vooe oo 43
Resim 9. Isimsiz Film Kareleri, #58, 1980 .......eoueiteeeeeeeeeeeeee oo eee e eeeeee e 44
Resim 10. ISIMSIzZ #216, 1989 ........c.cuciiiiiereieicieeeee et 44
Resim 11. “Asi Sessizlik”, Allah’in Kadinlar1 Serisinden, 1994 Fotograf Uzerine

Siyah Miirekkep Ile Kaligrafik Yazi. .....c.ccccvevevvevevveeieeeeceeeeeeeeeee s, 46
Resim 12. Allah’in Kadnlar1 Serisinden, 1993, Fotograf ve Miirekkep,

152 X LOLCM .ttt 47
Resim 13. Lorna Simpson ‘Cift Negatif’, 1990-2022 .........ccccceevivveivieeiiinee e 49
Resim 14. Lorna Simpson, Id, 1990..........cccveiiiiiiiie e 50
Resim 15. Lorna Simpson, Meydan Anlagsmasi, 1990 ..........cccooeeviviiieiiieniesnnnn, 50
Resim 16. Bir Arkadas, 2012......cccviiiiiiiiiii ettt 51
Resim 17. Kagar #1 ve #3 | 1998 | C-baski | 60x90cm & 30X40CM.........cccccvernnene. 53
Resim 18. Shadi Ghadirian, Like Every Day #1 ve #2, 2000............ccccccevveeviveeennnen. 53
Resim 19. Nur Kogak, "Aile Albiimii" serisinden "Annem, Babam, Ablam ve Ben

1", 1980-1983..... it 57
Resim 20.Aile Albiimii- Annem, Babam, Ablam ve Ben............cccccooviiiiiiinenn 58
Resim 21. Aile Albiimii, Annem ve Ben (1985) ..o 58
Resim 22. Aile Albiimii, Mutluluk ReSimlerimiz............ccoovvvvveeeeieiiiiiiiiiiiieeeeeeeen, 59
Resim 23. Mutluluk ReSIMIEIMIZ .........ooovviiiiiii e 59
Resim 25. Giilsiin Karamustafa, "Kiymatli Gelin", 1975.........cccccoviiiiiiiiiiinnnnn. 63

X



Resim 26. Giilsiin Karamustafa, Banker Kastelli Ne Yaptin Bize, 1981 .................. 64

Resim 27. Gulsiin Karamustafa ‘Star Wars” 1982 ..........ccooivviviiieieiiiiiiiiiiieeeeeeeeen 65
Resim 28. Giilsiin Karamustafa, Oriilii Medeniyet, 1976............c.cooveveverererererenene. 66
Resim 29. Hale Tenger, Bir Kadinin Portresi, 1990, 150x35X12 CM .........cccovveenneee. 68

Resim 30. Hale Tenger, Kirik Plak / Oto portre, 2005, Lazer Teknigi Ile Fotograf
Kagidina Baski, Plak ve Motor, Cam ve Ahsap Cergeve, 71 x 127 cm......... 69
Resim 31. Giilgin Aksoy, KA’nin Arsiv Usulii Portresi, 2014, Heykel/ Yerlestirme
DEPO IStANDUL ......cvvieiiiciccccc s 70
Resim 32. Giilgin AKs0Oy, KOTo Sefleri.......ccviiiiiriiiiiieiiiee i 72
Resim 33. Ozlem Simsek, ‘Hale Asaf Olarak Oto Portre’ (Hale Asaf’tan Sonra) ....73
Resim 34. Ozlem Simsek “Melida Hanim Olarak Oto Portre (Namik Ismail’den

SONTA), 2010 ... i 75
Resim 35. Seyma Kandil ‘Engel 1", T.U.Y.B., 2018, 90x110 cm ......cccveverrverenene. 80
Resim 36. Seyma Kandil ‘Engel III’, T.U.Y.B., 2018, 80x100 cm ...........cc0eveveene. 80
Resim 37. Seyma Kandil ‘Engel I’, T.U.Y.B., 2017, 100 X120 ¢M.......c0cvevvrverrnnnne. 81
Resim 38. Seyma Kandil, Oto portre, T.U.Y.B., 2023, 70x100 CM........c0ccvvvrverrnene. 82
Resim 39. Seyma Kandil, Oto portre, T.U.Y.B., 2023, 70x100 CM........c0cevvrverrnene. 82
Resim 40. Seyma Kandil, Oto portre, T.U.Y.B., 2023, 100x120 CM........ccoeveverrnnene. 82

Resim 41. Seyma Kandil, Annemin Portresi Serisi I, 2023, T.U.Y.B., 80x80 cm ....84
Resim 42.Seyma Kandil, Annemin Portresi Serisi II, 2023, P.T.U.Y.B., 10x10 cm.85
Resim 43. Seyma Kandil, Oren Bayan, 100x120 cm,T.U.Y.B. 2023........ccc0ccevnene. 86
Resim 44. Seyma Kandil, Oren Anne, 80x80 cm, T.U.Y.B., 2023 ......c.ccovvvrrerrnee. 86

Xi



Cm
T.U.Y.B.
Y.y.
AS.U.Y.B.

KISALTMALAR LiSTESI

: Santimetre

: Tuval Uzerine Yagh Boya

: Yiizyil

: Ahsap Satih UzerineYagh Boya

Xii



1. GIRIS

Gegmisten giiniimiize kadin imgesi bir¢ok alanda oldugu gibi sanatta da farkli
temsil bicimleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyillar boyunca giizelligin, giinahin,
giinliik yasamin, mitolojinin ve dinin temsili olarak goriilmiis ve vazgeg¢ilmez bir
imge olarak yerini korumustur. Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayinlanan ‘Neden
Hig Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?’ isimli makalesinde s6z ettigi gibi, sanatg1 kavrami
erkekle 6zdeslestirilen bir kavramdir (Antmen, 2008, s. 129). Dolayisiyla sanatgi
kavrami erkek ile Ozdeslestiriliyorsa, kadinlarin sanatgr olma veya olamama
durumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar erkek egemen bir sanat diinyasinda var
olsalar da var olamayislar1 tizerine bir varlik miicadelesi vermis ve sanat¢1 kavramini

yeniden olusturmuglardir.

Toplumsal, kiiltiirel ve siyasal degisimlerle birlikte kadinin sanat tarihi
icerisindeki degisen tanimi, durumu ve yeri sorgulanmistir. 19. yiizyil sonlarinda
diinyada birgok yenilik, gelisim ve farkliliklar olusmus; diisiince tarzlari, cinsiyet
kavrami ve kimlik arayislari sorgulanmaya baslanmistir. Bu siiregte feminizm ve
kadin hareketlerinin kitlesel ilk dalgasi baslamis ve 20. yiizyilda ise feminizm bir
teori olmanin Gtesinde bir politik eylem olarak toplumun degisimini de amaglamistir.
20. yiizyilin ilk yarist birinci ve ikinci diinya savasina tanik olmus, bu tanikliklar ve
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik degisimlerle birlikte hem sanat hem de feminizm
degisime ugramistir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda ise diinyanin ve sanatin merkezi
Avrupa’dan Amerika’ya kaymis, kitle iletisim araglarmin sayisi artmis, tiiketim
olgusu tetiklenmis ve hem feminizm hem de sanat degisime ugramistir. Sanatin

degisen temsil bicimleri 1960’lardan sonra daha keskin farkliliklarla ayrismistir.

Tarihte kadinlar1 temsilen yapilan ¢ogu yapit kadinlar tarafindan
yaptlmamustir.  Erkekler kadinlarin  deneyimlerini  kendileri yasamis gibi
resmetmislerdir. 1960’11 yillarda feminist elestirel yaklagimlarin giindeme gelmesiyle
birlikte gorsel ve cinsiyetci kodlar ve 6zne ile temsil arasindaki iliski sorgulanmaya

baglamistir. Bu donemdeki sorgulamalar siirecinde giindeme gelen post modern



temsil bicimleriyle kadin sanatgilar kendi deneyimlerini temsil etme hakkini

sahiplenmislerdir (Antmen, 2013, s. 34).

Feminist elestiri kadin bedeninin seyirlik nesne olma durumunu
normallestiren tarihin cinsiyet ayrimei bakis agisini ortaya koyar (Antmen, 2008, s.
8). Kadin bedeninin nesnelestirilmesi siireglerinin tartisilmasi, kadin emegi
somiirtisiiniin de goriiniir kilinmasinda yogun etkiye sahiptir. Ayn1 zamanda sanat
tarthi ve elestirisinin sorgulanmasi, kadinlarin kendilerini daha 6zgiirce ifade
edebilmelerinin yeni yollarin1 arastiran bir sanat egitimi anlayisi gelismistir.
Tiirkiye’de ise “kadin” kimligi etrafinda bir araya gelme durumu 1990 sonrasinda
giindeme gelmistir. Bu zamanlama agisindan Tirkiye’de feminizm, Bati’da oldugu

gibi 1960’11 yillarda baglamamistir (Antmen, 2012, s. 69).

Tim bu gelismelerle birlikte kadin sanatgilar, hem diinyada hem de
Tiirkiye’de feminist elestiri ve yeni nesne/6zne dinamikleri dogrultusunda kendilerini

yeniden kavramiglar ve sanat alaninda 6zne olarak var olmuslardir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Bir kimlik temsili olarak goriilen portre, 1960’larin feminizmin farklilik ve
cogulculuk soOylemleri dogrultusunda yapisokiimcii bir anlayisla ve yeni ifade
olanaklartyla birlikte ele alan kadin sanatgilar bu aragtirmanin konusu olarak
secilmistir. Arastirmada Oncelikle kadin kavrami, biyolojik ve toplumsal cinsiyet
baglaminda ele alinarak, kadin olmak ve kadin sanat¢i olmak durumu analiz
edilmistir. Toplumsal, kiiltiirel ve siyasal degisimlerle birlikte kadinin sanat tarihi
icerisindeki degisen tanimi, durumu ve yeri sorgulanmistir. 19. yiizyil sonlarinda
feminizm ve kadin hareketlerinin kitlesel ilk dalgasi baslamis ve 20. yiizyilda ise
feminizm bir teori olmanin 6tesinde bir politik eylem olarak toplumun degisimini de
amaglamigtir. 20. yiizyiln ilk yarisi ve ikinci yarist olarak hem sanat hem de
feminizm degisime ugramustir. 20. Yiizyilin ikinci yarisinda sanatin temsil bigimi ve
temsil ettigi sey 1960’lardan sonra daha keskin farkliliklarla ayrismistir. Kadin
sanatcilar, feminizmin ikinci ve lgiincii dalga olarak adlandirilan donemlerinin
diislinceleri ve sanatin degisen temsil bigimleriyle birlikte sanatta yeni ifade
olanaklar1 yaratmislardir. 1960 sonrasi sanatta 6zne olarak karsimiza g¢ikan kadin

sanatgilar, irettikleri portre calismalariyla kadin olmanin tiim dinamiklerini ele



almiglardir. Dolayisiyla kadin sanatgilar ve portreleri bu arastirmanin problem

durumunu olusturmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, 1960 sonrasi sanatta kadin sanatcilarin hem bir kadin olarak
kendilerini 6zne olarak konumlandirmasini, hem de degisen temsil bigimleriyle
birlikte portreyi ele alislarini belirlemeyi amaglar. Bu baglamda kadin olmayi, kadin
sanat¢1 olmay1 ve bir temsil bigimi olarak portreyi ele alan sanat tarihi igerisinde
kadin sanatgi1 olarak varliklarini gosteren ve ispatlayan kadin sanatgilar ve eserleri

iizerine bir inceleme yapilmasi amaglanmigtir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmamizda Kadinlarin resim sanati igerisindeki konumlar1 ve var olma
miicadeleleri oncelikle biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet baglaminda kadin
olmak ve kadin sanat¢i olmak olarak arastirilmistir. Buradan yola ¢ikilarak 1960
oncesi ve sonrasinda kadin, temsil ve portre iliskisi incelenmistir. Bu arastirma
kadinin temsil kavramimi kadin sanatc¢ilarin portre ¢alismalarini ele almakta ve
arastirmada yer alan kadin sanatcilar ¢alismalari ile kadinin her alanda nasil temsil
edildigini bir kadin olarak goz oniine sermektedirler. Bu agidan bu arastirma kadin,
temsil ve sanat¢1 arasindaki iliskiyi kadinlarin bakis acisiyla ortaya c¢ikarttigi icin

onemli goriilmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Resim sanatinda kadin temsili incelenmesi gereken bir konudur. Bu sebeple
resim alaninda kadin; sosyolojik, politik ve kiiltiirel olgularla siki bir iliski i¢erisinde
yer almaktadir. Ancak 1960 Oncesi sanatta kadinin bir sanat¢1 6zne olarak degil, tam
tersine bir temsil nesnesi olarak yer aldigi varsayilmaktadir. Temsil kavrami
Modernizm ile birlikte kirilmaya ugramis, 1960 sonrasi donemde ise
postmodernizmin etkileriyle birlikte yeniden tanimlanmistir. Dolayisiyla 1960
sonrasi sanatta kadin sanatcilarin sanatg1 6zne olarak yer aldigi; sanatsal iiretimlerini

postmodernizm ve feminizm baglaminda sekillendirdikleri varsayilmaktadir.



1.5. Arastirmanin Sinirhliklar:

Arastirma, 1960 sonrasi iretim yapan kadin sanatgilar ve bu kadin
sanat¢ilarin portre veya oto portre olarak irettikleri, tanimladiklart ya da
adlandirdiklar1 ¢aligmalar {izerinden simirlandirilmistir. Kadinlarin resim sanati
icerisindeki konumlar1 ve var olma miicadeleleri Oncelikle biyolojik cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet baglaminda kadin olmak ve kadin sanat¢i olmak olarak
arastirilmistir. Buradan yola c¢ikilarak 1960 oncesi ve sonrasinda kadin, temsil ve
portre iliskisi incelenmistir. Ilgili arastirmalar béliimiinde ise 1960 sonras1 donemde
iiretim yapan Oncii kadin sanatcilarin portre ¢caligmalarinin ilgili literatiir taramasi ve
gorsel incelemesi yapilmistir. Yapilan incelemeler 1s1ginda bulgular ve yorumlar

olarak sanatsal tiretimler gergeklestirilmistir.

1.6. Tanimlar

Ataerkil: Toplumsal cinsiyet rolleri ve iliskileri agisindan, davranis

yonetimine dayali bir kiiltiirel ve sosyal sistemdir.

Cagdas Sanat: “1960’l1 yillarda modernizmin bitmesiyle baslayan ve
giiniimiizde de devam eden sanat hareketlerini tanimlayan bir sifat” (Artun ve Orge,
2013, s. 41).

Eril: Genellikle "erkek™ ile ilgili anlamlar tasiyan bir kelime olarak
kullanilmaktadir. Toplumsal olarak, eril kavram, geleneksel olarak erkeklere
atfedilen giiglii, dominant, agresif, bagimsiz, ortaya ¢ikan ve kontrol edici 6zelligi

ifade eder.

Erkek: TDK’ ya gore isim olarak “yetiskin adam, bay, er kisi” ve yine isim
olarak “insan, hayvan ve bitkilerin disiyi dolleyecek cinsten olan1” olarak

tanimlanmaktadir (http-3).

Feminist Sanat: 1960'larda ve 1970'lerde feminist hareketin bir pargasi
olarak ortaya ¢ikan bir sanat bigimidir. Genellikle yeni malzeme ve tekniklerin yani
sira kisisel deneyimlerin ve politik mesajlarin birlestirilmesini icerir. Feminist
sanatcilar, erkek egemen sanat diinyasina meydan okumaya, elestirmeye, toplumsal

cinsiyet, cinsellik ve temsille ilgili sorunlar ele almaya calistilar.



Feminizm: Toplumsal cinsiyet esitligini savunan ve kadinlarin karsi karsiya
kaldig: sistemik baski ve ayrimciligi ele alip ortadan kaldirmaya ¢alisan toplumsal ve

politik bir harekettir.

Kadin: Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gore kadin kelimesi isim olarak
“erigkin disi insan, hatun”; sifat olarak ise “analik veya ev yonetimi bakimindan

gereken erdemleri becerileri olan kisi” olarak tanimlanmaktadir (http-2).

Oto Portre: Oto portre, bir sanat¢inin kendisini ¢izdigi, resmettigi veya

fotografladig: bir sanat eseri tiiridiir.

Portre: Tirk Dil Kurumlarina baktigimizda isim olarak “Bir kimsenin yagli boya,
sulu boya, kara kalem vb. bir yolla yapilmis resmi” olarak tanimlanmaktadir (http-1).
Genellikle bir ressam, heykeltirag veya portreler tarafindan yapilan portreler, bir

kisinin 6zellikleri, kisiligini ve karakterini yansitmay1 amaglar.

Toplumsal Cinsiyet: Kadin ve erkek arasindaki ayrimlarin, toplumsal ve

kiiltiirel olarak ifade bigimidir.



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Aragtirmanin bu boéliimiinde, aragtirmaya iliskin alan yazin taramasi yer
almaktadir. Kadin olmak, kadin sanat¢1 olmak ve 1960 sonrasi sanatta kadin, temsil

ve portre iligkisi basliklar1 olusturulmustur.

2.1.1. Kadin Olmak

Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore kadin kelimesi isim olarak “eriskin disi
insan, hatun”; sifat olarak ise “analik veya ev yonetimi bakimindan gereken erdemleri becerileri
olan kisi” olarak tanimlanmaktadir (http-4). ilkel toplumlar {izerine arastirma yapan
Evelyn Reed, “Kadinin Evrimi” adli kitabinda, kadin ve erkegin sadece insan tiirii
oldugunu, bu durumun dogal bir veri olmasindan dolay1 ilkel toplumlarda kadinlik ya
da erkeklik kavrami olmadigindan bahseder (Reed, 1982). Dolayisiyla kadin bir
insan tiiridiir ancak donemsel gelismelerle birlikte degisen kadin tanimindan séz
etmek miimkiindiir. Fransiz yazar Simone De Beauvoir ise ‘ikinci Cinsiyet I’
kitabinda kadinin bir cinsiyetten ibaret oldugunu 6ne siirer. Beauvoir’a gore kadin,
0zsel olan karsisinda 6zsel olmayandir ve kendini erkege gore belirlemekte ve
farklilastirmaktadir. Mutlak ve 6zne olan erkektir. Kadin ise mutlak ve 0zne
olmayan karsisinda baska olandir (Beauvoir, 2020, s. 28). Bu sozleriyle Beauvoir
kadinin cinsiyetinin belirleyici unsurunun karsi cins iizerinden belirlendiginden

bahseder.

Tarihsel incelemeye baktigimizda ise kadin insan tiirli olmasinin 6tesinde
birgok farkli sifat ve kimlikte tanimlanirken, cinsel esitlikten, biyolojik yapisina,
dogumdan oOliime, kardeslik ve akrabalik iliskilerine, totemler ve tabular {izerine
bircok alanda ¢ok farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. insan varhginin gelisimi
lizerine bircok arastirma ve siniflandirma bigimleri var olsa da en 1iyi

tanimlamalardan birisi Amerikali O0ncli insan bilimcilerinden birisi olan Lewis H.



Morgan’a aittir. Morgan, yabanillik, barbarlik ve uygarlik olarak {i¢ tane toplumsal
degisim donemi tanimlamigtir. Avcl ve toplayici yabanillik, yerlesik hayata gegis ve
tarim barbarlik, lretim ve takas ise uygarlik ¢agidir (Reed, 1982, s. 12). Her bir
evrim cag1 farkli gelismeler gostermekte, bu gelismeler dogrultusunda da kadin

cinsiyeti ¢esitli temsil bigimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Yabanil toplumlar iizerine yapilan arastirmalarda anaerkil toplumlarin var
oldugunu, arkeolojik kazilardan elde edilen kadin heykelciklerine ve mitolojiye
dayandirarak ilk olarak one siiren iki arastirmaci Johann Bachofen ve Lewis Henry
Morgan’dir (Berktay, 2019, s. 38). Yapilan bu arastirmalarda kadinlarin aktif rol
oynadigi anaerkil kabilelerin (klan) varligina rastlanilmigtir. Anaerkil toplumlarda
kadina saygi duyuldugu diisiiniilmektedir. Ortak mal varlik, ortak iiretim- tiiketim
sonucunda esitlikci bir nitelik s6z konusudur. Anasoylu yap1 her iki cinse de esitlik
hakki taninan, cinsiyet ayrimciligi goriilmeyen bir diizendir (Reed, 1982, s. 12,13).
Morgan, inceledigi bazi topluluklarda kadinlarin yiiksek statiiye sahip oldugunu ve
soyun ana tarafindan aktarildigin1 saptamistir. Bu toplumlarin yerlesiklige gecis ve
miilkiyet birikimini erkeklerin degistirmis oldugunu savunmaktadir. Friedrich Engels
ise Morgan’in miilkiyet konusunda One siirdiiklerini stlenerek devam etmis ve
miilkiyet konusunu yerlesik diizen ve tarima gecisle iliskilendirmistir. Bu dénemde
erkekler tarlalarda kullanilan saban gibi esyalar1 sahiplenmeye baslamistir.
Dolayisiyla edinme ve sahip olma gibi kavramlar1 elde edenler ilk olarak erkekler
olmustur (Berktay, 2019, s. 38).

Morgan’in One siirdiigli yukarida bahsettigimiz toplumsal evrim ¢aglarindan
yabanillik doneminde, anaerkil sistemde is bolimii yapilmaktadir. Ailenin
sorumlulugu kadinin iizerindeydi, dogurgan olan ve ¢ocuklara dogal yapist geregi
daha yakin bulunmak zorunda olan kadinin (anne) ailenin yasamini siirdiirmesinde
daha 6nemli oldugu diisiiniilmekte idi. Ayn1 zamanda ailenin beslenme, barinma,
soguktan, sicaktan korunma gorevi de kadinin sorumlulugu altindaydi (Demirdag,
2017, s. 13). Genel olarak kadinlar toplayicilik isleriyle, erkekler ise aveilik isleriyle
ugragtyorlardi. Et ¢ok sevilen bir yiyecekti fakat erkeklerin iistiine diisen bu rolde
erkekler mizraklar1 ve yaylariyla avlanarak yiyecegin sadece yiizde 20’lik kismini
karsilayabiliyorlardi. Kadinlar ise daha az sayginligi olan meyve sebze toplama
rolilyle yiyecegin yiizde 80’ini karsilamaktaydi (Bacharan, 2013, s. 10). Kadinlar

topraklarin bereketli olup olmadiklarini belirleyip ne zaman meyve verecegini ne



zaman toplanacagini dogru zamanda tespit ediyorlardi (Reed, 1982, s. 200).
Dolayisiyla aslinda kadinlar, grubun yasamini siirdiirmesinde ¢ok dnemli bir role
sahiptiler. Bu durum diistiniildiigiinde temel ihtiyaglardan biri olan yemek {izerindeki
miktar kaynakli kadin iktidar1 anaerkilligi de desteklemis olarak degerlendirebilir.
Anaerkil donemde kadin tiim toplumsal gruplarda egemendi. Bilinene gore
kadin yénetici konumundaydi, erkege ne yapmasi gerektigini soyliiyordu. Ustelik 0
doneme ait birtakim arastirmalarda, erkek verilen sorumluluk yerine getirilmezse
kadinin onu evden kovma hakki vardi (Demirdag, 2017, s. 13). Anaerkillik
doneminden ataerkillige ge¢is doneminde ise kadinlarin sinirlar1 birgok alanda
gitgide daraltilmistir. Konuyla ilgili Heritier’in Kadinlarin En Giizel Tarihi isimli
kitabinda 19.yy. antropologlarindan Johan Bachofen iktidarin kadinlarin elinde
oldugu doénemin uzun sirmediginden bahsetmektedir. Bu durumu kadinlarin
guglerini ellerinde tutma kapasiteleri olmamasina baglamaktadir. Sonra da anaerkil
yapiin yerini ataerkillik ele geg¢ismistir. Bu durum her yerde gerceklesmistir
(Bacharan, 2013, s. 23). Bu tespit kadmnlar1 toplum igindeki temsil kapasitelerinin
yetersizligi sebebiyle yerlerini erkeklige biraktiklarin1 6nerdiginden dolayr Reed’in
yukarida bahsedilen kadin ilkselligi ile bir tercih veya bir zorunluluk mu oldugu
noktasinda celismektedir. Bu ¢eliskiler alan yazini gelistirmis olsa da kadinlarin

feminist baskaldirisi ile uyugsmamaktadir.

Ataerkil diizende ise avlanmak ve korumak amagli silahlanma, erkek
kardesler kiz kardesler ve anneleri tizerinde stiinliik kurmak amacina doniismustiir.
Esitlik¢i bir toplum yerini baskici erkek yetkesindeki bir topluma birakmustir. Evely
Reed’in aktardiginda gore; yetke ve reis sozciikleri o donemdeki bir ¢esit yonetim ve
ylriitme anlayisini temsil ederken, bu sozciikler ataerkil anlayista ¢arpitilmis ve
yabanil reisler servet, riitbe ve zor kullanma yetkisine sahip yoneticiler olarak

tamimlanmustir (Reed, 1982, s. 209).

Serpil Cakir’in Aristoteles’ten aktardigina gore erkek yonetmeye kadindan
daha yeteneklidir ve bu durum erkegin egemenligini ve kadinin ikincil konumunu
dogal ve degismez kilmaktadir (Cakir, 2011, s. 509). Aristoteles gibi toplumsal tarihe
yon veren diislinilirlerin ilksel metinleri olusturmus olmalar1 sebebiyle kendinden
sonra gelen diisiiniirler lizerinde etkili olduklar1 degerlendirilmektedir. Bu sebeple
kadina toplumsal hayat icinde yer gosteren erkek iktidar1 kendisine gegerli bir

kaynak olarak bu durumu degerlenmistir.



Nicole Bacharan’in Frangoise Heritier’den (2013, s. 49) aktardigina gore
kadinlar dogalar1 geregi fedakar, merhametli ve sefkatlidirler. Kadinlar kendilerinden
beklenenleri igsellestirmesi eski zamanlardan beri nesilden nesile anneden kiza
aktarilmistir. Kizlar kii¢iik yastan itibaren uslu durmalari, hirgin olmamalari, kibar
olmalar1 6giitlenerek egitilir. Cogunlukla kadinlik imajiyla ilgili agilanan fedakarligi,
teselli edici olmast ve boyun egmesidir. Kavga, siddet gibi egilimler oglanlara
mahsustur. Erkek cocuk ise kendini ispat etmeli, miicadeleci olmalidir. Halbuki

birakilsa miicadele istegi kizlarda da vardir.

Kanadali1 feminist yazar Shulamith Firestone gore “kadinin dogal konumu biyolojik
iireme sebebiyle dogurmasindan ve emzirmesinden kaynakli erkege boyun egmek durumundadir

(Pelizzon, 2020, s. 13).” Ataerkilligin temeli ise daima kadinlarin dogurganligina sahip
cikma arzusunu esas alir. Erkeklerin bu dogurganliga sahip c¢ikma arzusu higbir
zaman ¢ignenmemis ve her yerde gecerliligini korumustur. Cocuk doguramayan
kadinlar denetim altina alinmaz (Bacharan, 2013, s. 27).

Ataerkil gelismelerin ortaya ¢ikmasiyla bazi kavramlar degismeye
baslamistir. Cadi olarak varsayilan kadinlar tanrica, tanrilarin esi ya da yardimcisi
haline gelmistir. Bu gecis doneminde daha dnce kadin olarak diisiiniilen tanrilar
erkek tanrilara dontismistiir (Reed, 1982, s. 200). Anaerkil ¢agdaki erkek yari-tanri,
ataerkil ¢agda erkek tanr1 olarak ortaya cikmistir. Bu duruma ataerkil donemde
ortaya ¢ikan iiziim ve sarap tanrisi Dionisos ornek olarak verilebilir. Yeni diizenle
birlikte mitoloji diinyas: analarin yari tanri ogullarinin yerini, tanrilarin ogullari
almigtir. Tanrigalarsa tanrilara ogul doguran eslere indirgenmistir (Reed, 1982, s.
201).

Reed’in yukaridaki diisiinceleri dogrultusunda, ataerkillik kavrami kadini
tanrilara ogul doguran eslere, tanrilarin ogullarina bakan annelere doniistirmektedir.
Bu noktada kadin, erkegin bigimlendirdigi rollerle tanimlanmaktadir. Kadin bir
erkegin esi, bir erkegin annesi, bir erkegin kardesi olabilmektedir. Antmen’in (2008,
S. 213) Jules Simon’dan aktardigina gore; “Bir erkegin gorevi nedir? Iyi bir yurttas olmak.
Peki ya kadminki? Iyi bir es ve iyi bir anne olmak. Erkek bir sekilde dis diinyaya ¢agrlir, kadinsa i¢
diinya i¢in alikonur”

Her toplumun kadinlar hakkindaki diisiincesi ve aktardiklari, onlarin dogasi
ve sorumluklariyla ilgili tutarli olmayan 6n kabulleri vardir. Berktay (2018, s. 131)
kadinlardan bekleneni soyle siralar; “hem iyi hem kotii, hem kutsal hem diinyevi, hem bakire

hem fahise” olmalar1 beklenir. Bacharan’in (2013, s. 207) Agacinski’den aktardigina
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gore, Freud ve Lacan’in cinselligin anlasilmasinda ¢ok biiyiik rolii vardir. Fakat
“cinsellik esittir penis, diyen fallosantrizmden” kurtulamamislardir. Freud, anatomik
farklarin eksiklik duygusu yarattigina inaniyordu, Gteki olarak varsayilan disi, eksik

olan olarak goriilmekteydi.

ikinci Dalga Feminizmin &nemli temsilcilerinden biri olan Fransiz yazar
Simone de Beauvoir’a gore, kadinlar tarih boyunca erkekler tarafindan insa edilmis
kiiltiirel bir olusumdur. Beauvoir “varolus 6zden once gelir” felsefesi ile ataerkil
diizendeki cinsiyetli kimlik ve kadinin baskilanmasina meydan okur (Aydinalp,
2020). Beauvoir’a gore;

“Diinyaya kadin olarak gelinmez. Zamanla kadin olunur. “Kadinlik dogal durum

degil, toplumsal kiiltiiriin tirettigi bir olgudur. Kadin tarihte ikincil kalmasi onun biling

diizeyinde ikincilligi kabullenmesinden kaynaklanir. Daha acik bir ifadeyle

“psikanalizimin eksiklik ve asagilik duygusu; tarihsel materyalizmin miilksiizlesme-

yabancilagma-belirlemelerinin temelleri insan bilincinin igleyis mekanizmasinda

aranmalidir. Insan bilincinin isleyisine "ben" ve "Steki" karsithg yon vermektedir.

Tarih boyunca "ikilik" insan diistincesinde var olagelmistir (Kog, 2015, s. 10).”

Tim bu arastirmalar ataerkil toplumun daima var oldugu diislincesini
kokiinden sarsmis olsa da yirminci yiizyillda ortaya ¢ikan yeni insanbilimciler
ataerkil toplumun her zaman var oldugunu ve var olacagmni ileri siirmiislerdir. Bu
Ogretiyi One siirenlerden biri olarak Reed’in Edwark Westermarck’tan aktardigi
evlenme kurumuyla aile baslangici olgusu oldugudur ki bu olgu hayvanlar diinyasina
kadar uzanmaktadir. Yeni dogan yavruya bakma gorevi disinindir. Erkek ise ailenin
bekgisi ve koruyucusudur. Bu durum insanoglunun etobur bir tiir haline gelmesiyle
birlikte cocugun ve ailenin korunmasi yetiskin erkegin gorevi olarak goriilmiistir.

Yani anne ¢ocuga bakmakta, babaysa aileyi korumaktadir. Ciinkii kavga ve doviis

gibi igler erkeklik edimi sayilmaktadir (Reed, 1982, s. 114).

Toplumsal cinsiyet, cinsiyetler olarak var oldugumuz diinyada politik bir
yapilanmadir. Toplumsal cinsiyet bir kiiltiirde davranislarin belli bir yonde olmasini
bekler, belli bir cinsiyette olan kisilerin nasil hareket etmeleri gerektigi, nasil
diistinmeleri gerektigini belirler. Kadinlardan kadin gibi, erkeklerden ise erkek gibi
diistinmelerini bekler (Barret, 2019, s. 257). Toplumsal cinsiyette Beauvoir’a gore
dogustan gelen disilik birine vurulan damga gibidir ve sonsuz disillik bir yalandir.
Insanin gelisiminde doganin rolii cok azdir. Ciinkii insan sosyal bir varliktir. Kadin,

somut ve degisebilir bir durumun kurbamdir. Oyleyse kadinlar1 sonuca ulastiracak
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yol, 6zne olarak kendilerini ortaya koyabilmeleridir (Kog, 2015, s. 15). Bu durumda
feminizm kadinlarin kendilerini 6zne olarak ortaya koyabilecekleri yasadiklari

temsilleri ¢oziimleyecekleri bir diigiince tarzidir.

Kadin olmanin biyolojik olarak getirileri, anne olmasi ya da anne olabilme
yetisi ve bedende gerceklesen degisimlerdir. Kadinlarin adet olmasi, menopoz
donemi gibi degisimlerle kadin olmanin ve kadin gibi hissetmenin isaretleyicileri
inga edilmektedir (Elgi, 2011, s. 8). Feminen olarak belirtilen yumusaklik,
kivrimlilik, duyarlilik, nezaket, temizlik gibi 6zelikler kadina atfedilir. Bu durumun
aksine enginlik, kabalik, sivrilik, agirlik, zorluk, seslilik ise erkege atfedilen

ozelliklerdir (Bircan, 2019, s. 111).

Bu durumun tizerine Mary Wollstonecraft “Kadin, insan degil midir?” diye
sorar ve bunun cevabi olarak kadina verilen 1yi bir egitim, esit ¢calisma haklariyla
erkeklerle ayn1 degerlendirilmesi gerektigini sdylemistir. Bir uyaris1 da kadinlaradir.
Kadmlarin o6zgiirliikklerine kavusmalar1 i¢in en Onemli seyin dig gilizelliklerini
degistirip gelistirmekten ziyade, zihinsel ve ruhsal olarak kendilerini gelistirip
zenginlestirmeliler demistir. Mary’nin kadinlara olan uyaris1 sonraki yillarda
feministler tarafindan elestirilmistir. Mary’nin dig giizellikle ilgili olan diisiincesi

‘giizel fakat aptal kadin’ anlaminin pekismesine olanak saglamistir. “Felsefe tarihi bu

durumda kadinin giizel mi yiice mi oldugu ayiriminda farkli filozoflarin diisiinceleriyle sekillenmis ve
bunlar sanatta da olumsuz kadin imajina onciilitk etmistir (Bircan, 2019).”

Kadin her donemin sanatinda esin kaynagi olmustur. Kadin bazen erkegin
ideal kadini, bazen de kutsadigi tanrigas1 olmustur. Kadin imaj1, toplumsal niteligiyle
degerlendirildiginde bulundugu zamani, mekani, devri, toplumu aktarir. Ronesans’ta
bedenin anatomik yapisi arastirilma konusu olmustur. Kadin kavrami iizerinden
gelisen kavramlar o donemin yapis1 ve kiiltlirii geregi incelenerek yorumlanir. Bu
durum giiniimiizde de toplumsal, sosyolojik tarafi ile irdelenen bir konu olmustur
(Okan, 2011, s. 5). Kadinin dogurganlhigindan kaynaklanan gizemliligi, kadin ile
erkek iligkisindeki gerilimi fazlalastirmaktadir. Sanat tarihinde kadin iki formda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kutsal kadin ve arzu nesnesi kadin, kutsanan kadin formu
vefakar, iiretken, anne gibi kavramlar kullanilirken arzu nesnesi kadin ise cinselligi

one cikartan arzu duyulan kadindir (Karkin, 2011, s. 42).

Tarih yazimi, kadimi asagilayan klasik miras araciligiyla sekillendirilmistir.

Kadinlar kendilerinin 6zne olarak farkina vardiklarinda, ataerkil toplum yapisi iginde
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O0zne olmanin miicadelelerini farkli alanlarda vermisler ve vermeye devam
etmektedirler. Bu mirasta, kadin deneyimleri asagilanmistir, kayda gecirilmemistir.
Kamu alaninin 6zneleri olan erkeklerin deneyimleri tercih edilmistir. Bahsedilen
mirasin devaminda kadinlar tiniversitelerde akademisyenlik, 6grencilik haklarini elde
edememislerdir (Cakir, 2011, s. 508). Kadmlarin bu hakki kazanmalar1 1900°li
yillarda olmustur. 1960’11 yillarin sonlarinda erkekligin yiiceltilmis konumuyla ilgili
sorgulamalar ¢ogalmistir. Toplumsal olarak bu yiiceltme olmadig: siirece kadininin
asagilanmayacagi, sonuca ulasabilmek i¢in erkeksilesmek zorunda kalmayacaklari
tartisilmistir. Cinsiyet rollerini esitlemek i¢in ¢esitli diizenlemeler yapilmistir fakat
bu diizenlemeler toplumdaki cinsiyet¢i degerleri doniistiirememistir. Dolayisiyla
kadinlar, erkeklere ait alanlara girme hakkina ulagsalar bile burada mevcut eril
kodlara uyarak erkeksilesmeleri gerekmistir, bu dongii ataerkil kodlar1 tekrar
tireterek saglamlastirmaktadir (Alphan, 2017, s. 28).

Tim bu durumlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda kadinin bir¢ok alanda
ikincil kalmasi, ezilmesi, bask1 altinda olmas1 ve ¢alisiyor da olsa eve geldiginde ev
icinde sorumluklarini yerine getirmek zorunda olmasi ataerkil diizenle ilgilidir. Ve
kadinlar ataerkil diizenle devamli miicadele etmek durumundadir. Ataerkil diizen
kadinlar1i; modern kadin-geleneksel kadin, batidaki kadin-dogudaki kadin, calisan
kadin-¢alismayan kadin, egitimli kadin-egitimsiz kadin gibi ayirimlarla da kategorize
edilebilmektedir (El¢i, 2011, s. 3).

Sonug olarak Irigaray’a gore disi cinsiyet, 6zneyi erilligi i¢inde tanimlayan,
bunu da igkin ve olumsuz olarak yapan bir “eksik” ya da “6teki” degildir. Aksine,
disi cinsiyet tam da temsilin gerektirdiklerini bertaraf eder, clinkii ne “Gteki” ne de
“eksiktir. Bu kategoriler yalnizca 6zne igin gecerli, yalnizca bu fallogosantrik

semaya igkindir (Butler, 2020, s. 57).

2.1.2. Kadin Sanat¢i Olmak

Kadin olmanin biyolojik olmaktan ¢ok toplumsal olarak tanimlanmasindan
yola c¢ikarak, kadinlar kendilerini gergeklestirmelerinin ve bir 6zne olarak var
olmanin miicadelesini vermektedirler. Kadinin 6zne olarak varligini ortaya koymasi
aileden topluma, evden ise, tarihten sanata tiim alanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadimnin tarihsel baglamda varolus miicadelesi kadin hareketleri ile olusmaktadir. Bu
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hareketler; felsefi, siyasi ve toplumsal olarak farkli bakis agilar1 ile olusmus ve
sekillenmistir. Feminizm olarak tanimlanan bu hareketler Fransizca ‘femme’ yani
kadin kelimesinden tiiretilmis, kadinlik i¢in miicadele akimi anlamia gelmektedir
(Aydin, 2018). Kadinlarin kendilerini 6zne olarak ortaya koyabilmeleri i¢in en biiyiik
destekleri feminizim akimi ile olmustur. Feminizmde kadinlar, erkeklerle ayni
statiide degerlendirilmeyi, esit haklara sahip olmayi, bedenlerinin kontrollerini
kendilerinin saglayabilmelerini amaclamislardir. Kadinlarin bu ¢abalarinda birlik
olmalari, Engels’in soz ettigi gibi ge¢misteki yenilgileridir. Kadinlar esitsizligin
toplumsal ve sinifsal bir olgu oldugunu diisiinerek bu durumu 6nce kadinlar ve

toplumun diger goériinmeyenleri i¢in sorgulamislardir (Aydin, 2018).

Feminizm 18. yiizyilin sonlar1 ile 19. yiizyilin baslarinda felsefe akimi,
esitlik, ozgiirliik akimi gibi diisiincelerle Bati’da ortaya ¢ikmistir. Bu donemlerden
once kadin iyi bir es ve iyi bir anne olarak belirli bir kaliba sokulmus ve toplum
tarafindan kabul edilmistir. 18. yiizyilda sanayi devriminin ger¢eklesmesiyle kamusal
ve 0zel alan olarak net siirlarla ¢evrili alanlar ile bireysel roller belirlenmistir. Bu
rollerde kamusal alan ve yonetim erkek i¢in, 6zel alan ve ev kadin igin belirlenmistir

(Aydin, 2018, s. 33). Tarihsel siire¢ i¢cinde ise kadinlarin 6zellikle ““ikincil konumlarinda

etkili olan biyolojik, sosyal, psikolojik, dilsel, hukuksal, ekonomik ve diisiinsel nedenlerden

hangilerinin belirleyici oldugu konusundaki tartigmalar, feminist literatirde 6nemli bir farklilik

(Demir, 1997, s. 9)” yaratmuistir.

Zekiye Demir’in Modern ve Post Modern Feminizm kitabinda; Sands ve
Nuccio, Haraway, Scott ve Frug’tan aktardigina goére Feminist literatiir modern
donemde liberal, sosyalist, radikal, Marksist, kiiltiirel negatif, psikoanalitik,
yapisalcl, bagimsiz, lezbiyen, zenci ve liclincii diinya feministleri gibi bir¢ok degisik

yaklagim gostermektedir (Demir, 1997, s. 43).

Radikal, Marksist ve sosyalist feministlerin goriisleri modernizmin temel
tezlerinin is distimlerini tasimaktadir. Bu noktada liberal feminizm egitimde,
kamusal alanda, ekonomide, siyasal ve hukuksal olarak esitligi savunurken, 6zel
alanin yeniden diizenlemesini ister. Marksist feminizm ise ev iglerinin
toplumsallastirilmasini, ticretlendirilmesini talep eder. Radikal feminizm ise
Marksizmin one siirdiigii iktisadi siniflar arasi ¢atigmay1 degil, farkli cinsiyet siniflar
arasindaki celiskiye odaklanir. Dolayisiyla {iretim siirecine degil iireyim siirecine

odaklanir. Cinsiyet¢i sif sistemine ve annelik tiizerindeki yerlesik anlayisa
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baskaldirir. Sosyalist feminizm ise Marksist ve radikal feminizmin ¢ikis noktalarini
birlestirmis kadin sorununda ekonomi ve smf kategorilerinin yaninda patriyarki
teorilerinin de etkili oldugu diisiincesini gelistirmislerdir. iki diisiincenin
eksikliklerinden hareketle Alison M. Jaggar’in cinsellik, annelik ve entelektiiel
alanlarda meydana gelen yabancilasma olgusuna odaklanarak bir teori

gelistirmiglerdir (Demir, 1997, s. 43-80).

Feminizmde birinci dalga olarak bilinen feministler, kadinlarin ataerkil
sisteme yenilgilerine odaklanmistir. Feminist arastirmalarin ilk yoneldigi hedef, bilgi
dretimi stirecindeki cinsiyetciligi ve tek yanliligi ortaya c¢ikarmak, yani normal
bilimin, kadinlara iligkin olarak bilim degil, ideoloji olarak isledigini sergilemek
olmustur. Bu ¢abanin dogal sonucu ise her alanda kadinlarin ‘gériiniir kilinmasi’dir.
Ozellikle tarih alaninda ¢ok belirgin olan bu ¢aba sonucunda, feminist tarihgiler,
tarihsel sorgulamanin genisleyip derinlesmesine ve sonucta elde edilen tablonun ¢ok
daha kapsamli, gesitli ve renkli olmasina katkida bulunmuslardir (Berktay, 2018, s.
27).

Feminizmde ¢ok kullanilan ataerkillik kavrami Serpil Sancar’a gore erkek
egemenliginin olusumunu gosterir. Sistem ataerkil bir yapidadir. Ataerkil yap1 tiim
kurumlarda insa edilir ve tiim insa siire¢lerinde kadinlar 6tekilestirilir. Bu
otekilestirilme durumu kadinlar1 kolektif olmaya iter. Ciinkii devlet erildir ve yasalar

da kadinlar1 erkeklerin gordiigii bicimde gormekte ve dyle davranmaktadir (Aydin,
2018, s. 35).

Erkekligin dstiinliigiine ve egemenligini tanimlayan ataerkillik kavrami her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da karsimiza ¢ikar. Kadinlarin konumu tarih
stirecinde erkekler tarafindan belirlenmis gibi goériinmektedir. Kadinlar sanat tarihi
icinde Ronesans’tan itibaren govalenin basinda resmeden olarak degil, sovalenin
karsisinda resmedilen olarak var olmustur. Cok az sayida da olsa sovalenin basinda
var olan kadinlar, resim sanatin1 sinirli bir sekilde sadece ailenin iginde bir ugras
olarak yapmuglardir. Bacharan’in Michelle Perrot’tan (2013, s. 137) aktardigina gore,
kadmlar mutfak, camasirhane, atdlye, ev isleri, cocuk bakimi gibi islerle
ilgilenmektedir. Ciinkii kadinin gorevleri bunlardir. Kadinlar Roénesans’tan sonra
birgok c¢aba sarf edip sOvalenin basina, resmeden olarak ge¢meyi basarmistir.

Bildigimiz ilk kadin ressam italya’dan Artemisia Gentileschi’dir. Babasi ressam olan
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sanatg¢1 resim sanatiyla icice biliylimiis ve kendini biiylik zorluklarla sanat diinyasina

kabul ettirmistir.

1700’14 yillara kadar zanaatgi/sanat¢i Kavrami ayni anlamda kullanilmaktadir.
1750’lilere gelindiginde ise modern sanat¢i1 ve zanaat¢r karsithiginin kabul gormeye
bagladigini  gosteren acgik isaretler ortaya ¢ikar (Shiner, 2004, s. 166).
Zanaatgi/sanat¢1 kavraminin ayrilmastyla toplumsal cinsiyet olarak ‘sanat¢i’ kavrami
en basindan beri erkeklere atfedilen sifat oldugu icin kadinlar ve zanaatcilarin belli
bir alan konusunda yaratict oldugu soylenebilirdi. Ancak 6zgiinliik, hayal giicii ve
yaratim anlayislart bir araya gelip de modern sanat¢i-dahi idealini olusturunca
kadinlarin dahi olamayacagi sonucuna varilmaktadir (Shiner, 2004, s. 194).

Shiner’in (2004, s. 196) Dufftan aktardigina gore, kadinlarin deha olmalari
imkansizdir. Ciinkii deha olmak i¢in hayal giicline ihtiya¢ vardir ve hayal giiciiniin
yaratici giicii kadinlarda yoktur. Zamanla erkek egemen anlayis, sanatlarin ¢ogundan
kadinlar1 diglamis, kadinlarin bagimsiz is yapmalari, profesyonel nakiscilik bile
yapmalarini engelleyecek yasalar ¢ikarmiglardir (Shiner, 2004, s. 86). Bu siireglerde
farklilasan anlamlarla erkeklerin konumlarina goére kendilerinin konumlarini, ne
durumda olduklarini ve rollerini sorgulamaya baglarlar. Sorgulamalarla beraber
degisimler gergeklesir. Kadinlar Kentinin Kitabinda Kkadmlarin ikinci planda
kalmasindan, dislanmasindan ilk soz eden Cristine De Pizan’dir. Fakat bu duruma
direnis 18. ve 19. yiizyilda kadinlarla ilgi bircok incelemenin oldugu, feminist
diisiincenin baglangici sayilabilecek, kadia yiiklenen rollerin toplumsal oldugunu
savunan Mary Wolstonecrat’in ‘Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi’ kitabi 1789

yilinda yaymlanir (Aydin, 2018, s. 34).

20. yiizy1lda yasanan iki biiylik savas (I. ve II. Diinya Savasi), kadinlari
geleneksel rollerinden ¢ikarmistir. Bunun baslica nedenlerinden biri; ailenin “reisi”
olarak belirtilen erkegin, savasa katilmis olmasidir. Kadin, evden uzaklasan erkegin
yerini almis ve bdylece ailenin ekonomik giiciinii saglayan olmustur. Kadinlarin bu
degisen konumu ne diizeyde olursa olsun, savas bittikten sonra erkekler yeniden
kadimlar1 ikincil konuma geri getirmislerdir. 1950°1i yillara kadar bu ikincillik
durumu devam eder. Bu yillara gelindiginde, kadin ikiye bolinmiistiir. Hem evindeki
gorevleri igin calisir hem de ekonomik olarak kazancini elde edebilmek i¢in cesitli
isler yapmaktadir. Bu siireclerde Bati'da kadinin haklariyla ilgili kuramlar iiremeye

baslamistir. Feminizm kadinin konumunu ve olmasi gereken durumu tartisir duruma
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gelmigtir (Caliskan, 2011, s. 22). Hatta Avrupa’da kadinlar kendi bedenleri hakkinda

s0z sahibi olabilmeleri i¢in yasalar ¢ikmasi i¢in protestolarda bulunmuslardir.

Feminizmde o6zciiliik ve toplumsal insacilik tartisilan konular arasindadir.
Cinsiyet kavramina biri biyolojik yap1 digeri kiiltiirel yap1 tizerinden bakmaktadir.
Kadin biyolojik yapis1 geregi dogurgandir ve bu onu ikinci plana itmektedir. Ancak
toplumsal insacilik bu durumu elestirir. Ciinkii insan dogasinin disinda ayni zamanda
kiiltiirel ve toplumsal bir varliktir. Bu nedenle kadinmi ikincil konuma iten seyin

kiiltiirel ve toplumsal yap1 oldugu ileri siiriilebilir (Aydin, 2018, s. 35).

Kadin tarihinin toplumsal cinsiyetle ilgili 1960-70 donemlerinde yaptigi
vurgular, cinsiyetle ilgili algida biiytik degisimlere yol agmistir. Kadin hareketleri
degisen diinya diizeninde tiim alanlarda varolus miicadelesi vermeye baslamistir.
Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatcilar icin ekonomik sefalet dénemidir.
New York ise zengin insanlarin oldugu ve maddi akigin hizli dondiigii bir yerdir. Bu
durum Avrupalilarin Amerika’ya go¢ etmesindeki biiyiik nedenlerin basinda gelir.
Boylece diinya sanat merkezi Avrupa’dan Amerika’ya kaymis, diger bir yandan
feminist hareketlerin ¢ogalmasiyla birlikte kadin probleminin ve cinsiyet

kavramlarinin arastirilmasi 6n plana ¢ikmistir (Berktay, 2018, s. 30).

Feminist hareketle birlikte kadmin varlig1 ve oznelligine dair arastirmalar
artmis ve 1960’11 yillardan itibaren feminizm siyasi olay ve esitsizliklere yonelmistir.
Farkliliklar, kadinin konumu, iireme, cinsel siddet ve 6zgiirlilk gibi konularla da
tartisilmistir. Kadinlar kendi bedenlerinin 6zgiirliigiinii savunarak, kiirtaj ve dogum
kontrolii gibi konularda s6z sahibi olma hakkini elde etmek i¢in ¢cabalamislardir. Bu

doénemde esitlik talebiyle, cinsiyet tistiinliigii tartisilmamaktadir (Ortak, 2011).

Ikinci dalga feministler donemin eril bakis acisiyla olusturulan cinsiyet
rollerini sorgulayarak, eril bakisin olusturdugu tiim sistemlerin incelenmesi
sorgulanmasimi talep ederek, degismeler icin c¢abalanmasi gerektigini savunurlar
(Aydin, 2018, s. 44). Ikinci dalga feminizm kendi iginde radikal, liberal, kiiltiirel ve
sosyalist feminizm olarak kollara ayrilmistir. Radikal feministler biitiin kadinlarin kiz
kardes ve bir olmasi fikrini ortaya atmis ancak bu bir olma fikri kadinlar arasindaki
farklilik ve ayrimciliklar1 goz ardi ettigi icin elestirilmistir. Radikal feminizmden
gelen diger bir kavram ise ‘kisisel olan politiktir’ sloganidir (Ortak, 2011). Bu slogan

bireysel deneyimlerin Onemine vurgu yaparak, feminist hareketin toplumsal
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sorunlara yaklagimini belirleyen onemli bir ilkedir. Kadinlarin yasadigi kisisel
problemlerin toplumsal oldugunu ve ilgili kurumlar tarafindan tedbirler alindigini
belirtmektedir. Ozel alanla ilgili Kate Millet> te, aile kavramim ele alir. Ataerkil
diizeninin icinde aile kavraminin ikinci ataerkil yap1 oldugunu 6ne siirer. Ozel alanin

politikligine ve devlet tarafindan kontroliine vurgu yapmaktadir (Aydin, 2018, s. 46).

ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan bu dénem 1970’lerin sonuna kadar
devam etmistir. Feminist hareketle birlikte kadinlar tiim alanlarda var olus ve temsil
edilme durumlarindaki, hiyerarsileri, esaslar1 ve varsayimlar1 sorgulamiglardir. Bu
sorgulamalar sanat tarihinde kadinlarin sanati olmasimin yolunu agmis ve feminist
sanatin dogusuna olanak saglamustir. Ozellikle radikal feminizmin bakis acisiyla
birlikte kadin sanatcilar, cinsiyet ayrimlarinin ortadan kalkmasi anlayisini
benimseyerek, Radikal Feminizmin en Onemli ilkesi ‘kisisel olan politiktir’
soyleminden yola ¢ikarak kendi sanatsal iiretimlerini gergeklestirmislerdir (Ortak,

2011).

Feminist sanat, cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her tiirlii 6tekilestirici tavrin
sorgulanmaya baslanmasi ile kadinlarin davasinin yogun bir bi¢gimde giindeme
gelmesinde Onemli bir rol oynamistir. Tarihsel siiregte feminizm ayrimcilik
diistincesinden yola ¢ikarak bir¢cok c¢aba sarf eder ve tarihin yok saydigi kadin
sanatcilarin varligimi ve katkilarimi kesfederek on plana ¢eker. Kadinlarin gegmise
gore sanat camiasinda daha fazla temsil olanagi bulabilmelerinin yolunu agmustir

(Antmen, 2008, s. 239).

Amerika’da bir grup feminist sanat¢i, sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni,
kadinin sanatta, sanat tarihinde, sanat kurumlarinda ve mizelerdeki temsil
meselesine odaklanmig, bu temsilin hangi standartlarda kime ve neye gore

yapildigina dair sorgulama alan1 agmustir (Berktay, 2018, s. 31).

Cinsiyet ayrimimin “yaratilis geregi” oldugu diislincesi, yani kadinlar
toplumsal diizeyde kusatan eril tahakkiimiin kabul edilmesi, sanat diinyasini ve sanat
tarihini de kapsar. Antmen’in Nochlin’den aktardigina goére “Penisi olan insanlar,
rahmi olan insanlara gére daha sanatgi” sayilmaktadir. Tarihsel siiregte sanat
diinyasinin cinsiyetlendirilmis iktidar sistemi olarak algilanmaya baslamasiyla soru
isaretleri ortaya cikmistir: “Sorun belki de kadimlarin kaderinde, hormonlarinda, aybas
kanamalarinda, kadin olunmasinda degildir” Nochlin’in dedigi gibi, “Kurumlarda ve egitimdedir,

isaretler ve kodlarla gevrili dinyadadir (Antmen, 2012, S. 68).”
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Tiim bu sorgulamalar ve miicadeleler hem igerik hem de teknik olarak birgok
degisiklikleri karsimiza ¢ikarir. Kadinlarin, toplumda ve sanatta erkeklerden farkli
kosullar i¢inde olmasi, kendini ifade etmek adina, bilingli bir hareketin temelini
olusturmustur. Feminist sanat elestirmeni Linda Nochlin’in, 1971 yilinda yayimnladig:
“Neden hi¢ Biiyilk Kadin Sanat¢i Yok?” adli makalesi, sanat elestirmenleri
tarafindan oldukega tartisilmistir. Makalesinde, sanat tarihindeki biiyiik kadin sanatgi
yoklugu sorununa; donemlerin kurumlari ve egitim sistemlerini neden olarak
gostermektedir. Nochlin’e gore; kadin sanatgilar aslinda var olmuslardir, ancak onlar,
sanat tarihciler tarafindan degerlendirilirken, deha olarak goriilen sanat¢ilarin basarili
Oykiilerine gore kiyaslanmis ve yasadiklar1 toplumsal, kurumsal yapilarin yeterince

incelenmemesi sebebiyle, tarihin golgesinde kalmislardir (Antmen, 2008, s. 46).

Nochlin gibi kadin sanatgilar da bu sorular1 sormaya ve bu sorulara yanit
aramaya baglarlar. Eril bakis acisiyla sekillenmis sanat sistemini sorgulayarak
kendilerini kendi bakis agilariyla ifade etmenin yollarini ararlar. Eril bakis agisiyla
sekillenen nesne kadin olma fikrine karsi cikararak, birer 6zne olarak var olma
miicadelesi verirler. Batili, heteroseksiiel, beyaz erkegin yazdigi1 sanat tarihi i¢inde
birer 6zne olarak, kendi deneyimlerini, bakisin nesnesi olmadan ortaya koymaya
caligirlar. Bugiine kadar kadinlara kabul ettirilen gergeklikleri sorgulayarak sanat
tarihi icinde goriinmez tiim kadinlarin rolleri ve gesitlilikleri ile birlikte birer 6zne
olarak karsimiza ¢ikarlar. Ozellikle Feminist Sanat ile birlikte sanat tarihi, miizeler,
galeriler ve sanat ortamlarina elestirel bir bakis agisiyla yaklasarak hi¢ biiyiik kadin
sanat¢ct olmamasi veya miizelerde kadin sanatgilarin eserlerine yer verilmemesi

iizerine bir tavir sergilerler.

Radikal performanslariyla bilinen sanat¢i Valie Export’un 1972 yilinda
Kadinlarin Sanati Manifestosu’nda biiyiik harflerle yazdigi “KADINLARIN TARIHI
ERKEKLERIN TARIHIDIR” soziiyle baslayan manifestoda ele alman kadinlarin
erkek egemen sistemin belirledigi sanat tarihinden dislanmalari, kadin hakkindaki
diistinceleri erkeklerin olusturdugunu vurgulamaktadir. Ardindan kiiciik harflerle
devamin getirir;

“Erkekler kadin imgesini hem erkekler hem kadimnlar agisindan tanimlayarak bilim,

sanat, soz ve imge, moda ve mimarlik, sosyal doniisiimler ve emegin paylasimi gibi

tim sosyal ve iletisimsel kanallar1 yaratir ve kontrol ederler. Erkekler tiim bu

kanallara kendi kadin imgelerini yansitarak, kendi goriisleri c¢evresinde kadinlari
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sekillendirirler. Gergeklik toplumsal bir kurgu ve erkekler de onun miihendisleriyse,

demek ki s6z konusu olan erkek gergekligidir (Antmen, 2012, s. 66).”

Judy Chicago’nun “Aksam Yemegi Partisi” adli calismasi, 39 kadin
ozelliklerini iceren bir seramik heykeller serisidir ve bu kadin figiirleri tarih boyunca
toplumsal, siyasi ve kiiltiirel olarak 6nemli rol oynamis kadinlar1 temsil eder. Yine
kadmin izlenen bir nesne olarak sanat eserlerinde yer almasini elestiren Guerrilla
Girls, sanat tarihinin erkek egemen insasina yonelik elestirel isler iretmislerdir.
Birgok sanat yapisinda sergilerin erkek agirlikli ve kadinlarin islerinin sergilenmedigi
gercegi lizerine yogunlasir. “Kadinlarin miizeye girebilmesi i¢in illa ki ¢iplak mu
olmalar1 gerekir?” adli c¢aligmalarinda, kadinin sanat tarihindeki izlenilebilir bir
nesne olarak algilanmasina karsi, nii kadin resimlerine yonelik alginin altini

cizmektedirler (Caliskan, 2018, s. 4).

Nochlin’in makalesinden sonra feministler, kadin sanatgilarin {iretimleri
hakkinda arastirma yapmaya baslamiglardir. Nochlin’in makalesi dogrultusunda hem
sanat tarih¢iler hem de sanatcilar tarafindan sanat tarihinde kadinin durumunu
sorgulayarak, kadinin sanat diinyasinda daha goriiniir olmasi iizerine miicadeleye
girismisglerdir. Birinci dalga feminist sanatc¢ilar kadimin varliginin miicadelesini
vermiglerdir. Sanat tarihinde kadinin yeterince ve dogru temsil edilmemesine, hatta
¢ogu zaman tiimiiyle dislanmasina kars1 bir miicadele baslatmiglardir. Esitsizliklerin
aksine, kadinlarin siyasi alanlarda miicadelesine, kadinlarin egitim haklar1, ayrimcilik
gibi konulara odaklanan sanatcilar birinci kusak, 1960’11 yillarda kadinlarin cinsel
Ozgiirlikleri, dogurganligi ve toplumsal cinsiyet rollerinin {stiinligiinden séz
edilmemesi gerektigine odaklanan sanat¢ilar ikinci kusak, 1990’11 yillarda ikinci
dalga feminizmden ayrilarak kimliklere 6nem vermis, otekilestirilmis ve irkindan
veyahut cinsel yoneliminden kaynakli ezilen kadinlar1 savunanlar ise ii¢lincli kusak

feminist sanat¢ilar olarak adlandirilirlar.
Antmen, Sanat ve Cinsiyet kitabinda da konuyla ilgili su séylenmistir:

“Birinci kusak Amerikan feministlerinin katkisi, eksiklerine ve smirlarina karsin,
temel olusturmasi agisindan 6nemlidir. Feminist sanat tarihgileri baslangigta kadin
sanat¢ilarin yitik tarihinin giin 1518mna ¢ikarilmasiyla ve imgelerin kadin bakis
acisindan yeniden yorumlanmasiyla ilgilenirler; ¢iinkii tarihte kadinlara uygun goriilen

rolleri agi1a ¢ikarmak ve elestirel olarak analiz etmek isterler (Antmen, 2008, s. 77).”

19



Kadinin rolii, degeri, erkek otoritesi tarafindan belirlenmistir. Bu noktada,
ikinci kusak feminist sanatgilar bu rolleri ve degerleri sorgulayarak, belirlenen
kaliplart degistirmeye calisirlar. Ayni durum erkeklerin kurallarinin sayildig1 sanatta

kadin sanatgilar i¢in de gegerlidir. Buna gore; “erkek kurallarinin hakimiyetinde olan sanatsal

ifade bi¢imleri de kadinlari temsil etmemekte ve kadinlarin kendini ifade etmelerine olanak
saglamamaktadir (Oz, 2014, s. 51-52).”

Onlara gore kadmnlik, olusumu tamamlanmistir ve bu olgu siirekli insa
halindeki bir siirecin devamidir. Anlasilacagi gibi ikinci kusak feministler temsil
olgusunu aragtirmalarinin temeline yerlestirirler; sinirlarimi erkeklerin koydugu ve
kaidelerini erkeklerin belirledigi bir sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattigi

stereotipleri sorgulamaktadirlar (Aydin, 2017, s. 35).

Ikinci kusak feminist sanatcilar, aslinda 1970’lerden sonra gelismeye
baslayan ikinci dalga feminizmin etkileriyle birlikte sekillenir. Ikinci dalga feminizm
kadinlarin erkeklerden farkliligi/gesitliligi lizerinde durarak, ataerkil yapinin diinya
iizerinde hakimiyet kurmanin en gii¢lii yontemlerinden biri olan dili kullanig bigimini
elestirirler. Erkek herkes adina konusur ve buna kadin da dahildir (Aydimn, 2018, s.
44).

Birinci ve lIkinci kusak feminist sanatcilar, kadmnin, sanat tarihi boyunca
izlenen-izleyici olma durumuna karsi ¢ikmislardir. Ancak, ikinci kusak sanatgilar,
O0zne olma durumunu ele alarak, oncelikli sorunlarindan biri haline getirmistir.
Ciinkii bu seyirlik olma durumu, onlara gore; erkek hakimiyetinin kadinlia bigtigi
rollerden biridir ve karsi ¢ikilmahdir. Iki kusaga da genel olarak bakildiginda,
amaglari, kadinlarin iiretimlerini-ge¢miste ve giiniimiizde- ortaya ¢ikararak tanitmak,
bu liretimlerin anlatilmasi i¢in yeni bir dil olusturmak ve ¢ogalan kadin {iretimlerinin,
formlarina-anlamlarina vs. gore inceleyerek tarihlerini ve kuramlarmi yazmaktir (Oz,

2014, s. 52).

Ancak ikinci kusak feminizm Amerika Ozelinde yogunlagmasi, beyaz
onciiliiginde olmasi, siyahi kadinlarin diinya goriisiinii Gtekilestirmis olmasi
yonlerinden elestirilmis ve bu elestiriler dogrultusunda iiclincli kusak feminizm
olugsmustur. Julia Kristeva’ya gore; tiglincii kusak feminist sanat¢ilarin ilk gorevleri
her kadinin tekligini, 6znelligini ve 6zgiinliiglinii vurgulamak olmalidir. Bagka bir
deyisle, cinsiyete dair olan ile sembolik olanin iligkisinin odagini ilk basta kadin

cinsine 6zel olan ve sonra da her kadina 6zel alan agisindan kesfetmek gerekir. Yani
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kadinlarin ¢ogulcu konusmalarindan ¢ok tekil olarak konusmalar yaparak “biz”
kelimesi yerine “ben” kelimesini eklemeleri farklarini ortaya koymalar

gerekmektedir (Direk, 2015, s. 61).

Birinci, ikinci ve ligiincii kusak feminist sanatgilardan sonra giiniimiizde ise
post modern feministlerin bakis agisiyla sekillenmis bir feminist sanattan soz
edilebilir. Feminizm 6ziinde modernist bir yapiy1 barindirdigi i¢in postmodernizmle
uzlagsmaz gibi goziikse de feminizm postmodernizm ile arasindaki benzerliklere
odaklanarak uzlasmaya calisir. Zekiye Demir’in D.M. Tress’in ifadesinden

aktardigina gore, “her ikisi de toplumun kati yapilarma ve diisiincenin kesin cizgilerle

siirlanmasina elestirel bir gozle veya ikili diisiinme tarzina siiphe ile bakarlar. Yine her ikisi de kisiler
ve seyler igin merkez olarak tammlanan 6z kavramim reddederler (Demir, 1997, s. 89).”
Postmodernizm ve feminizm benligin, toplumsal cinsiyet, bilgi, toplumsal
iliskiler ve kiiltliriin, dogrusal, ereksel, hiyerarsik, biitiinciil veya ikili diislince ve
varolus sekillerinin disinda, yeniden insa edilebilecegi ve anlasilabilecegi iizerinde

durmaktadirlar (Flax,1990, s. 39, akt. Demir, 1997, s. 89)

Bu noktada kadin sanatgilar, kendi benliklerini yeniden insa ederler. Evrensel
olan1 reddederek, toplumsal cinsiyet, ik ve sif gibi toplumsal Kategorilerin
belirleyiciligine karsi ¢ikarlar. Bir kadin olarak hangi toplumsal kosullarda ve hangi

baglamalarda var olduklarin1 anlamaya ¢alisirlar.

Sonug olarak kadin sanatgilar, oncelikle erkek egemen sanat diinyasinda
kadin sanat¢1 olarak var olma miicadelesi vermislerdir. Artik bir 6zne olarak var olan
kadin sanatgilar, kadin olmanin tiim dinamiklerini zamanla degisen feminist bakis
acilariyla birlikte sorgulamis ve bu sorgulamalari sanatsal iiretimlerinin ana

merkezine yerlestirmislerdir.

2.1.3. 1960 Sonras1 Sanatta Kadin, Temsil ve Portre iliskisi

‘Temsil” kavraminin kelime anlamma baktigimizda; “Birinin veya bir
toplulugun adina davranma” olarak acgiklanmaktadir (http-5). Temsil kavrami
giiniimiizde her alanda farkli anlamlarda ve islevlerde kullanildig1 i¢in tam olarak
tanimlanmasi zor bir kavramdir. Romalilarin “repraesentare” sdzciliglinden tiiretilmis
temsil, sosyal bilimler ve siyaset bilimi, hukuk, felsefe ve sanat alanlarinda daha

yaygin olarak tartisilmaktadir (Alp, 2013, s. 42).
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Temsil, canli ya da cansiz bir varlik, durum, nesne, duygu, sezgi, olguya da
diisiincenin yerine alabilecek ve iletebilecek aract durumundadir. Temsil, araci olarak
cogunlukla dolayli ve sembolik bir yapiyr da kapsar. Bu bakimdan, dil, sanat ve
kiiltiir gibi alanlar aktarim araciligimni {istlenen temsil alanlarindan bir kismudir. Ote
yandan, temsilin, neyi, ne kadar ve nasil temsil ettigi, temsil etme kriterleri gibi
sorular, bu alanda en ¢ok tartisilan konular arasindadir. Her temsil alaninin temsil
ettigi durumu hangi olgiitlerle temsil ettigi de degiskendir. Bu degisken durumun iki
ana nedeni vardir. ilki, temsil edenin, temsil ettigi seyi algilama ve aktarma
durumudur. Bu durum bireysel bir tavra sahiptir. Ikincisi ise temsilin toplumsal
konumudur. Temsil, bireysel niteligini toplumsal konumundan alir. Oyle ki, temsil
toplumsal siirecin i¢inde gelisir ve doniisiir. Temsilin toplumsal ve dinamik yapisi
her toplum ve donemin kendi belirleyici egemen giicleri dahilinde sekillenir ve
cogunlukla resmi sinirlarin kontrolii altinda gelisir. Bu nedenle her donemin ya da

cagin kendine has temsil anlayisindan s6z etmek miimkiindiir (Alp, 2013).

Sanatta temsil meselesi her doénemin kendi toplumsal ve Kkiiltiirel
dinamiklerine gore degisim gostermis ve her donemin temsil anlayis1 kendi estetik
bi¢imini olusturmustur. Temsil, salt sanat¢inin {irettigi yapitin tizerinden degil, ayni
slirecte eseri olusturan toplumsal sartlar ve dinamikler iizerinden de islemektedir. Bu
durumda temsil, goreceli de olsa hem kendi ¢ag1 ve toplumunun bir gostergesi, hem
de o cag ve toplumun gergeklik algisinin bir yansimasidir. Sanat tarihi siliresince
temsil salt temsil ettikleri iizerinden degil, temsil edemedikleri tizerinden de yeniden

okunmaya agiktir (Alp, 2013).

Tarihsel olarak sanatsal temsil modernizme kadar dis gerceklik ve onun
temsili olarak yer bulmustur. Sanatsal temsil farkli etkenlere bagli degiskenlik
gostermistir. Bu farkliliklar esas olarak; toplumsal dinamik ve doniisiimlere bagh
olarak gerceklik algisindaki farkliliklar, bu farkliliklara gore temsilin kurulumu,
temsilin kendi nesnel gercekligi, bu gercekligin temsil ettigi durum ve tiim bunlara
bagli olarak temsilin estetik konumudur. Bu bakimdan sanat tarihi boyunca her
donem ve toplumun temsil anlayist dogrusal bir nitelik gdstermemis donemin
egemen ekonomik, felsefi, sosyal ve bilimsel gelismeleri ger¢evesinde degisken bir

durum almistir (Alp, 2013).

1960 oncesi donemlere baktigimizda ise sanatta eski ve yeni olarak

adlandirilan klasik ve modern donem temsilleri karsimiza ¢ikmaktadir. “Klasik’ten
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kasit, tarihsel baglamindan ziyade, kabaca, dogal goriintiilere yer veren, dogal varliklar1 temsil eden

demektir (Yilmaz, 2013, s.98).” Modern donemde ise yeni olan anlaminda bir temsilden
soz edilebilir. Klasik ve modern temsil bigimlerinde ise portre en 6nemli temsil

araclarindan biri olarak yer edinmistir.

Eczacibasi sanat ansiklopedisinde yer alan tanimlamada portre Orta Cag’da
yeniden iiretmek anlamina gelen protraho kelimesinden gelmektedir. Resim, ¢izim ya
da heykel, olii ya da sag, gercek ya da diissel bir kisinin bireysel o6zelliklerini
betimleyen figiirler, portre olarak adlandirilmaktadir. Bazen sadece yiizlerin

vurgulandig1 biistler, bazen yarim bazense tam boy portreler karsimiza ¢ikar

(Iskender, 1997, 5.1505).

Portre konu aldig1 kisinin kisisel 6zelliklerini resim, ¢izim ya de heykel de
oldugu gibi betimlemek ve bu Ozellikleri idealize etme amaglar1 tasimaktadir. Bu
aktarimda kisinin fiziksel Ozellikleri ve karakteristik yapisinin yaninda kisinin
kimligini tanimlayan diger unsurlar da betimlemeye dahil olmaktadir. Bu aktarimda
birebir benzetme yani gergek olani yansitma 6n kosul olarak varligini1 korur. Ancak
gergeklik kavrami donemsel ve toplumsal dinamiklerle birlikte degisir. Bu durumda
da portrenin temsil ettigi gergeklikte, estetik konumu da kompozisyon bigimi de
degisir.

Portreler sembolik yaklagimlarin ya da dis gergekligin temsili oldugu i¢in
tarih boyunca ¢esitli kisitlamalara, kurallara ya da olgiitlere maruz kalmistir. Teknik
imkanlar, vurgulanmak istenen simgesel anlatim ya da yiiceltme islevi, bu tiirden

kisitlamalarin dogal nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir (Karaalioglu, 2021, s. 69).

Objektif bigimsellik, pozun katiligi, dis goriiniisiin birebir resmedilmesi
Ronesans portre 6zelliklerini olustururken, maniyerizmle birlikte sembolik anlamin
ve disavurumculugun kesfi s6z konusu olmustur. 17. Yiizyildan itibaren ise doganin
birebir yansitilmasindan ¢ok doganin ressamda olusturdugu kisisel izlenimin

aktarilmasi onem kazanmuistir.

17. yilizyildan itibaren Avrupa’da portre resmi biiyiik popiilerlik kazanmstir.
Klasik kompozisyonlar yerine, ifadenin miikemmelligi ve ruh halinin yansitilmasi
problemi one ¢ikmustir. 17. Yiizyilda barok sanatinin etkisi altinda, portreler daha
carpict bir sekilde karsimiza ¢ikar. Portrelerde hareketli sahneler, giiclii duygusal

ifadeler ve sovlu kostiimler kullanilmaya baslanmistir. 18. Yiizyilda ise toplumun
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biitiin kesimlerinde portre yaptirmak bu donemin vazgecilmez bir tutkusu haline
gelmistir. Bu ylizyilda kral, saray erkani, yoneticiler ve zengin ziimrenin abartili
portre resimlerinin yani sira giindelik hayatin igerisinde secilen modellerin abartidan
uzak, siradan goriintiilerinin betimlenmeye baslanmasi, portre sanatinin geligmesine

ve yayginlasmasina imkan tanimistir (Giil, 1997, s. 19).

19. yiizyilin sonlarinda ise toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda kokli
degisimler gergeklesmis, bu degisimlerle birlikte sanat da degisime ugramis ve
modernizm ile birlikte modern sanat bigimleri ortaya ¢cikmistir. Modern sanat ile

birlikte sanatta yeni arayislar, egilimler ve akimlar olugsmustur.

Modern sanat, geleneksel olani reddetmekte ve yeniye modern olana ulasmak
istemektedir. Gozleri diinyaya ¢eviren modern sanat, gerceklikle ilgili olan nesnel
goriisiin karsisina bireye 6zgii olan 6znellik kavramini getirmistir. Duygu ve cosku
aklin karsisina ¢ikmis, doga eskimis kurallara gore degil cagin gereklerine gore
yorumlanmigtir. Sanat yiice bir amag¢ haline gelmis ve bu durum miizelerin

olusumunu saglamistir (Y1lmaz, 2013, s. 17-18)

Portre, modern déonemde sanat¢inin kisisel duygu ve disavurumlariyla birlikte
resmedilen kisinin i¢ diinyasini da yansitmaktadir. Portre bir kisiyi birebir benzetme
olarak tamimlanirken, otoportreler ressamin kendi varolusunu ifade etmedeki en
gicli disavurum olarak karsimiza ¢ikar. Otoportre araciligiyla, sanat¢i kendini
cizerek veya resimleyerek kimligini ifade edebilir, ¢izimlerini sergileyebilir veya
kendisi hakkinda bir mesaj iletebilir. “Otoportrede eserin gerceklestigi alan, sanatginin “ben” i

tizerine kurulmaktadir. Dolayisi ile otoportrede model, sanat¢inin kendisidir ve sanat¢i bu faaliyet
alaninda tamamiyla yalniz ve ice doniiktiir. Eser ise yaraticisini izleyicilere takdim etme gorevini

yerine getirir ve bu sunulus, sanat¢inin toplumsal alana baglanma noktasim olusturur (Giil, 1997, s.

4).” Otoportreler, sanat tarihinde 6énemli bir yere sahip olmus ve bir¢ok iinlii sanatct
tarafindan yapilmistir. Sanatginin hayatt boyunca oto portresini siirekli olarak
yapmasi, oto portrelerin gorsel bir otobiyografi degerinde oldugu anlamina da

gelmektedir (Giil, 1997, s. 4).

Modern ddnemin sanatgilari, portre ve oto portre aracilifi ile varolugsal
sorgulamalar yapmakta ve dig diinya ile psikolojik bir bag kurarak benzetme
kaygisindan ¢ok duygu durumunu agiga ¢ikartmislardir. Portreler kisinin yiiz ifadesi,
gozlerin durusu, kaslarin sekli ve agiz hareketleri gibi unsurlar araciliiyla,

resmedilen kisinin duygusal yoniinii yansitabilir. Ayrica, portrede kullanilan renkler,
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tonlar ve gdlgeler, resmedilen kisinin esaslar1 hakkinda ipuglar1 verebilir. Ornegin,
sicak renkler canlilik ve tutkulu bir yapi, soguk renkler ise daha sakin ve diistinceli

bir yap1 yansitabilir.

Dolayisiyla Ronesans’tan modern doneme gergeklik kavrami zamanin
sartlarina gore sekillenmis, porte ve oto portre degisen gerceklik kavramlarina gore
yeniden yorumlanmistir. Tiim bu temsil bigimlerinde ise kadinin hem nesne hem de
O0zne olarak varligi tam olarak nerededir sorusunu sorabiliriz. Ronesans’tan
giinlimiize sanat tarihini portre ve oto portre kavramlar1 baglaminda inceledigimizde
ise kadin, sanat¢1 bir 6zne olmanin 6tesinde erkek sanatcilarin eserlerinde bakilan
nesne olarak karsimiza ¢ikar. Diinyanin en iinlii portresi olan “Mona Lisa” ve yine
aym sekilde sanat tarihinin en {inlii portreleri arasinda yer alan “Inci Kiipeli Kiz”
erkek ressamlarin nesne kadini olarak karsimizdadir. Ronesans’tan 19. Yiizyila kadar
0zne kadin olarak bahsedebilecegimiz kadin sanatg1 sayisi ise ¢ok azdir. Caterinavan
Hemessen (1528-1588), Artemisia Gentileschi  (1593-c. 1652), Lavinia
Fontana (1552-1614), Angelica Kauffman (1741-1807)) Marie-Gabrielle Capet
(1761-1818), Elisabeth Louise Vigée Le Brun (1755-1842), Rosa Bonheur (1822-
1899) Mary Cassatt (1844-1926), Harriet Powers (1839-1910),Hilma af Klint (1862
— 1944) (http-6)  kadin sanatgilar olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadin sanatgilar
ozellikle portre ve oto portre konusunda eserler iiretmislerdir. 19. Yiizyil itibari ile
modernizmin getirdigi “birey” olma durumu aymi zamanda kadin hareketlerini
etkilemis ve kadin sanat¢ilarin varliginin olusmasini ve sanat tarihi iginde goriiniir

olmalarinin da yolunu agmustir.

Feminizm olarak adlandirilan kadin hareketleri ile birlikte kadinlar oy
kullanim hakkindan miilkiyet hakkina -yani kisinin kendi adiyla miilkiyet sahibi
olabilmesi ve bu miilkii ¢ocuklarina miras birakabilmesine ve iiniversiteye kabul
edilmeye degin bir¢ok alanda hak miicadelesi vermisler ve bu miicadelelerini
kazanmiglardir (Chanter, 2019, s. 27). Tiim bu miicadeleler aslinda “taninma” ve
“dahil edilme” kavramalarin1 temsil etmekte bu temsil edilme durumu feminizmin
birinci dalgas1 olarak adlandirilmaktadir. Taninma ve dahil edilme fikri kadin
sanat¢ilarin modern sanatta da varligin1 ortaya ¢ikartmistir. Modern donemde Frida
Kahlo(1907-1954), Kithe Kollwitz (1867 -1945), Hannah Hoch( 1889 -1978 ), gibi
kadin sanat¢ilar hem portreleri hem de oto portre resimleriyle sanat¢1 dzne olarak

varliklarini gostermislerdir.
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Bu noktada “6zne” olma durumunu biraz agmak gerekmektedir. “Feminist

kuramda ¢ogunlukla, hem feminist ¢ikar ve amaglari sdyleme dahil eden, hem de siyasi olarak temsil

edilmesi hedeflenen 6zneyi olusturan kadinlar kategorisi iizerinden anlagilan bir kimlik bulundugu

varsayildi (Butler, 2020, s. 43).” Butler, bu duruma su sekilde analiz eder.

“Feminist kuramda, kadinlan tiimiiyle ya da yeterince temsil eden bir dilin
gelistirilmesi, kadinlarin siyasi gorliniirliigiinii de tegvik etmek agisindan gerekli sayildu.
Kadmlarin yasamlarim ya yanlis temsil edildigi ya da hi¢ temsil edilmedigi yaygin

kiiltiirel durum g6z 6niinde bulunduruldugunda bu elbette ¢ok onemli goriiniiyordu

(Butler, 2020, s. 44).”

Elestirmen ve fotograf kuramcist Abigail Solomon-Godeau, feminist
kuramin kadmnlarin nasil temsil edildigi ile ilgili oldugunu &ne siirer: Feminist
kuramin odaginda kadmin kendi adina konugmadiginin kabulii vardir ya da
bagkalar1 onun adina konusur; ortaya konan sadece bakilmak, hayal edilmek,
gizemli hale getirilmek ve nesnelestirilmektir. (Barret, 2019, s. 258). Berger
(1995, s. 47) “Gorme Bicimleri” kitabinda da kadinlarin i¢inde bulundugu
durumu sdyle agiklamaktadir:

“Erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar

seyrederler. Kadinlarsa seyredilisini seyrederler. Bu durum, yalmz erkeklerle kadinlar

arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Kadinin
icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye -
ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur”.

Tarih boyunca erkekler, kadinlarin goriintiileri aracilifiyla deneyimlerini,
sanki kendileri yasamisgasina var olma hallerini resmetmislerdir. Sanat yapitlarinin
cogunda kadin temsilleri yer alir. Kadmlar genelde sehvet nesnesi olarak
yansitilmaktadir. Sanat yapitlarindaki temsillerde kadin akilli ve cesur olabilir ama
genellikle kurtarici bir erkegin Oniine gecememistir. Genel olarak kadinin erkek

acisindan neyi temsil ettigine bakilir (Antmen, 2013, s. 34).

Kadmin kendi kendini temsil etmesi sanat¢1 6zne olarak varligini ortaya
koymasini Frida Kahlo’nun oto portrelerinde goérmek miimkiindiir. Kahlo

eserlerinde;

“cinsiyet, cinsel kimlik, cinsiyet rolleri ve toplumsal cinsiyetin yaninda acilar,

kirilganliklar, kendinden siiphe duyma gibi duygusal durumlar1 da islemistir. Kahlo,

cinsiyet rolleri iizerinden bir dil gelistirerek, bu rollerde ‘normal’ olmayan gdstergeler
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kullanmigtir. Oto portrelerinin ¢ogunda kullandigi belirgin gostergeler ise kaslar ve
bryiklardir.”
Frida, toplum tarafindan belirlenmis ‘olmasi gereken kadin goriintiisii’

normlarini, kendi iislubuyla yikar (Ocal, 2020, s. 930).

Kahlo “Oto portre Zaman Ucgar” (1929) “Ag¢ik Sacli Oto portre” (1947) ve
“Kirpilmis Sacli Oto portre” (1940) adli resimlerinde kadin cinsiyetine atfedilen
ozellikleri reddeder. Ornegin “Kirpilmis Sagli Oto portre” resminde erkek elbisesi
giyer ve kadin giizelliginin isareti olan uzun saclarini keser. Bu resimde eril ve disil
ozellikler yan yana gelir. Bu ¢ift cinsiyetli temsil bi¢imi, cinsiyet yapilarini radikal
bir silah ve hegomanik erkeklige bir meydan okuma olarak okunabilir (Ocal, 2020, s.
931).

Resim 1. Frida Kahlo, ""Zaman Ugar", 77,5x61 cm, A.S.U.Y.B.

Kaynak: (http- 7)
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Resim 2. Frida Kahlo, Kirpilmis Sach Oto portre, 40x27,9 cm, Ahsap Satih Uzerine Yaghboya,
1940

Kaynak: (http-8)

Kahlo oto portelerinde i¢ diinyasinin yansimalarini resmetmistir. Bu eserler
Ozne ile temsil arasindaki iliskiyi irdeleyen ilk 6rnekler olarak gosterilebilir. Mulvey
ve Wollen (1982, s. 18), Kahlo'nun iirettigi oto portrelerinin;

“Sadece pasif olarak i¢ deneyimlerini yansitmadigini, ayni zamanda siyasi ve ulusal

biling duygusunu vurgulayan "kokli olma" ve "Meksikalilik" duygularini da

kullandiklarim iddia eder. Bu nedenle Mulvey ve Wollen, Kahlo'yu, geleneksel

feminist slogan1 olan "kisisel olan politiktir" ile siyasi ve sosyal baglamlarini 6n

plana ¢ikaran bir kadim olarak gériirler (Ocal, 2020, s. 934).”

1960 oOncesi sanatta Frida Kahlo sanat¢i 6zne olarak var olmus onemli bir
kadin sanatc¢idir. Nesne olarak kendisini se¢mis ve kendisi lizerinden cinsiyet
kodlarini irdelemistir. 1960’11 yillardan itibaren ise gorsel iiretimler dzne ve temsil
baglaminda sorgulanmaya baslanmistir. Nesne ve 0Ozne kavramlart baglaminda

gerceklesen sorgulamalar ise farkli temsil bigimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

1960’11 yillar birgok arastirmada gosterdigi gibi modernizmin bitisi ve
postmodernizmin baglangici olarak kabul goérmektedir. Modernizm, evrenselligi,

biitiinselligi, ilerlemeyi, sagduyuyu, homojenligi ve nesnelligi savunurken;

28



postmodernizm, evrensellik ve biitiinselligi reddederek simdi ve burada olmayzi,
heterojenligi savunmaktadir. Postmodernizmin iginde barindirdigi bu kavramlar hem
postmodern sanat ve estetik anlayigini tanimlamakta hem de sanat ve estetigi

doniistiiren pratiklere sahne olmaktadir.

Bazi diisiiniirler tarafindan modernizmden kopus bazi diisiiniirler tarafindan
ise modernizmin toplumsal ve smifsal doniisiimiinde kendini tireten bir siire¢ ya da
entelektiiel bir sdylem olarak ele alinan post modernizm 1960’11 yillardan itibaren bir
sOylem olarak salt sanatsal, felsefi, diisiinsel ve entelektiiel boyutlariyla yayilma
egilimi gostermemis ayni zamanda bir ideoloji ve kuram olusturma cabalarina da

girismistir (Alp, 2013).

Diinyanin farkli yonde gelismesi ve degismesiyle birlikte bir¢ok diisiiniir bu
durumu anlamak, anlamlandirmak igin teoriler gelistirmistir. Fransiz filozof Jean-
Francois Lyotard, post modernizm meta-anlatilara karsi kuskuculuk olarak
tanimlarken, Paris’teki iki cagdasi Gilles Deleuze ve Felix Guattari ise bitkilerde
yatay olarak birden ¢ok yerde hep birden yayilan ve aymi anda pek ¢ok konumdan
yeni tomurcuklar1 ok gibi firlatan ve bunu hiyerarsik olmayan, goriiniiste rastgele bir
bigimde yapan bir kok yapist olan “koksap” metaforunu kullanarak ¢ok farkli yonde

gelisen bu diinyay1 tammmlamaktadirlar (Fineberg, 2014, s. 18).

Baska bir Fransiz filozof Jacques Derrida ise “yap1 sokiimii” kavramini ileri
stirmiistiir. Yap1 sokiim, anlamda, metnin kendisinde bulunup ¢arpisan ve anlamin
dinamik bir akis icinde yap1 sokiimiine neden olan kag¢inilmaz c¢eliskilerinin
dogurdugu sabit bir istikrarsizliktan taraf olarak tek “dogru” bir yorumun olasiligini

yadsiyan bir okuma yaklasimi (Fineberg, 2014, s. 18) olarak tanimlanabilir.

Bir digeri, iktidar ve bilgi arasindaki iliski konusunda son derece incelikli
yazilari ile toplumsal iliskilerin sonsuz bigimde karmasik, birbirine bagli ve dinamik
dogasimnin altin1 ¢izen Michael Foucault’dur. Bu post yapisalci felsefe ve sosyoloji
olarak adlandirilan her sey, varligini, bize kiiltiirli, grameri ve sentaks1 olan bir dil
gibi analiz etmeyi Ogreten Fransiz antropolog Claude Levi-Strauss’un

“yapisalciligma” bor¢ludur (Fineberg, 2014, s. 18).

Kadin sanatgilar da 1960’Ii yillardan itibaren meta anlatilara kuskuyla

yaklagsmus, tlim biiylik anlatilar1 yap1 sokiimiine ugratmis, bilgi ve iktidar arasindaki
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iliskileri sorgulamistir. Tiim bu sorgulamalar dogrultusunda kadin sanat¢ilar feminist

diisiince baglaminda eserler tiretmiglerdir.

Kadin sanat¢ilar birer 6zne olarak kendilerine yiiklenen temsillerden
styrilarak “kimlik, cinsiyet, siyaset ve tarih” kavramlarina dikkat ¢eken tartismalara
yon verirler. Kadinlarin dil ve siyaset i¢cinde nasil daha etrafli bir bi¢imde temsil
edilebileceklerini sorgulamak yeterli degildir. Bu nedenle feminist elestiri “kadinlar”
kategorisinin, feminizmin Oznesinin, onu kurtulusa gotiirecegi varsayilan iktidar
yapilarinin da kendileri tarafindan nasil tretilip kisitlandigini da kavramak

zorundaydi (Butler, 2020, s. 45).

Feminist estetik¢i Hilde Hein’a gore; 1960°l1 yillarin sonuna kadar pek ¢ok
kadin sanatc1 erkeklerin egemen oldugu ortamda onlarla yarigabilmek i¢in eserlerini
“cinsiyetsiz” hale getirmenin yollarim1 artyordu. 1960’11 yillarla birlikte muhalif
kiiltiir ortam1 artik ideolojik olarak tarafsiz degildi ve feministler gerek sanat
sisteminin gerekse sanat tarihinin cinsiyetgiligi kurumsallastirdigini fark etmislerdi.
Feminist sanatgilar gegmiste gérmezden gelinmis kadin sanatgilar1 giindeme tasidilar
ve feminist tarihgiler kenara itilmis bu kadinlar1 da igine kattiklar1 “g6zden
gecirilmis” sanat tarihleri yazmaya basladilar (Barret, 2019, s. 263). Bu noktada
kadin tarihgiliginin ortaya ¢ikisi ve gelisimi; gecmisin anlamlandirilmasinda siradan
insanlarin giinliik yasamlar1 hakkinda bilgiyi de bir o kadar énemli géren toplumsal
tarihgiler arasinda yasamakta olan tarih pratiginin yeniden diisiiniilmesi siirecine

katkida bulunmasini saglamistir (Rose, 2018, s. 18).

Kadin tarihgiliginde Barbara Walter “Ger¢ek Kadinlik Kiilti” adh
denemesiyle (1966) biiyiik bir etki yaratmistir. Denemesinde Amerikali kadinlarin
1820-1860’11 yillardaki yasamlarini ele almis ve kadinlarin “iffet, itaatkarlik, dini biitiinliik
evcimenlik” gibi zorunlu davrams tutumlarim irdelemistir (Rose, 2018, s. 21).” Bu zorunlu
davranislar ataerkil diizenin kadina bigtigi rolleri tanimlar. Itaatkarlik, sabir, uysallik,
evine ve kocasina baglilik gibi davranis bigimleri kadinin ev ici roliinii de belirler.

Kadin evinin diizenini saglamakla goérevli iicretsiz bir ev is¢isi konumundadir.

Genel olarak erkeklikle dzdeslestirilen “giic, akil, aktiflik, catismadan kagmak, siddet
uygulayabilmek, rekabet becerisi ve basar1 tutkusu, teknolojik bilgiye ve uzmanliga sahip olmay1
istemek, risk alma ve macera pesinde kosma arzusu ve kahramanlik istencine sahip olmak” ¢ibi
ozelliklerin sanat diinyasinda da gecerli oldugunu; “duygusallik, pasiflik, banigeilik anlayish

ve sefkatli olmak (Sancar, 2008, s. 29)” gibi Ozelliklerinse kadinlara atfedildigini ve tiim bu
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ozelliklerin yansimalarinin sanat¢ilarin  duruslarinda ve irettikleri yapitlarinda

arandigini iddia etmek miimkiindir (Antmen, 2012, s. 71).

Kadin sanatcilar hem duruslar1 hem de trettikleri yapitlariyla, kadin kimligine
bakisi degistirmis ve bu degisimi farkli temsil bigimleri ile ele almistir. Kadin
sanat¢ilar bu noktada portre ve oto portre calismalari ile temsilin 6znesi ve
nesnesinin sinirlarini sorgulamisglar ve kadin olarak konusabilecekleri bir alan talep

etmislerdir.

Boylelikle portre ve oto portreler bir kimligin, bir kadin kimliginin temsili
olarak karsimiza cikmistir. Kimlik en yaygin tasviriyle, kisinin “ben kimim?”
sorusuna verdigi yamtlarin toplamudir. Iki sosyolog Peter L. Berger ve Thomas
Luckmann’a gore kimlik, birey ile toplum arasindaki diyalektikten baslayan olgudur.
Berger kimligin olusumunu su sekilde agiklar:

“Kimligi sosyal siiregler olusturur. Kimlik bir kez somutlastiginda, sosyal iliskiler

tarafindan idame ettirilir, degistirilir, hatta yeniden bigimlendirilir. Kimligin hem

olusumunu hem de iddmesini igeren sosyal siiregler, sosyal yapi tarafindan
bi¢imlendirilir. Bunun tam tersine, organizmanin, bireysel bilincin ve sosyal yapinin
karsilikli etkilesimi tarafindan iretilen kimlikler, belirli bir sosyal yap1 iizerinde, onu

idame ettirmek, onu degistirmek, hatta onu bicimlendirmek suretiyle etkide bulunurlar

(Metin, 2011, s. 82).”

Kimlik, tanim1 i¢inde olumlu ya da olumsuz anlam igermez, yalnizca bir olgu
olarak sosyal varolus i¢in gereklidir. Fakat kiiltiirle iliskilendirilmesinden olumlu ya
da olumsuz yansimalar1 olusur. Kisinin, kimlik baglaminin ait oldugu kiiltiirde neyi
ifade ettigi onemlidir. Kimlik taniminin toplumsal karakteristigi kisiye roller yiikler.
Bu acidan kadinlik ve erkeklik de kimligi tanimlamaya hizmet eden baglamlardir
(Alphan, 2017, s. 23). Kimligin toplumsal olarak iiretiminin ve degiskenliginin
farkinda olmayarak, bireyin kendisini, konumu geregi belirli kaliplar i¢inde hareket
etmek zorunda hissetmesidir. Kazanilan kimlik sorgulanmadan, kimligi tastyandan

beklenen sekilde davranmaktadir (Metin, 2011, s. 83).

Dolayisiyla kadinlik ve erkeklige dair kodlar hem cinsiyet kimliklerini hem
de kadin ve erkek arasindaki baglama ait toplumsal algiy1 bi¢imlendirmektedir. Bu
noktada toplumsal cinsiyet kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Bireyler tarihsel olarak yer
eden toplumsal cinsiyet kodlartyla karsi karsiyadir. Ornegin bu kodlardan, kadinlarin

dogustan muhakeme yeteneginin olmadigr ya da kamusal yasamin hengamesine
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uygun olmadiklar1 gibi diisiinceler bir kenara atildiginda, kadinlarin ilerlemesinin
onilinde duran tek seyin doga, biyoloji ya da psikolojiden ziyade gelenek gorenekler

ya da belirli diistinceler oldugu hemen anlagsilir (Chanter, 2019).

Toplumsal cinsiyet kadin ile erkek yani eril ile disil arasindaki farklar1 ve bu
farklar hakkindaki fikirleri belirtmek i¢in kullanilsa da toplumsal cinsiyet, teriminin
tanimindaki temel fikir, bu farklarin toplumsal olarak insa edildigidir (Rose, 2018, s.
17). Toplumsal cinsiyet basta 1960’11 yillarda Robert Stoller gibi psikologlarin
yazilarinda yer almis, daha sonra Kate Millet ve Ann Oakley gibi 6nemli feminist

diistiniirler tarafindan benimsenmistir (Gtiltekin, 2021).

Yani kadin olmak toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olarak ataerkil yapiya gore
planlanir. Yine Ikinci dalga feminist diisiince “kadm” olma fikrine gére belirlenen
kadinlarin cinselligi kavramini da ele alir. Kadinlarin cinsel 6zgiirliik kapsamindaki
miicadelesini de igermektedir. Kadin bedeninin 6zgirligli 6nemlidir. Kadinlar
ataerkil yapmin dayattig1 tiim kodlara karst kendi bedenleri {izerinde s6z sahibi
olmay1 savunurlar. Kadin sanatcilar hem biyolojik hem de toplumsal cinsiyet rolleri
iizerinden kadmi ve kadin kimligini ele aldiklar1 yapitlarinda kendi bedenlerini de

malzeme yapmuslardir.

Kendi bedenlerini, malzeme yapan sanatgilar toplumsal cinsiyet meselesine
iliskin isler treterek, siddet igeren goriintlileri izleyicinin goéziine sokmuslardir.
Izleyicinin olusan bu imgelerin arkasindaki kabullerle yiizlesmesini talep
etmektedirler. Post-feministler, 1960’larin 80’lere kadar olan kusagin kendilerini
savunmak adma kendi bedenlerini malzeme olarak kullanarak gelistirdikleri
yontemlerini elestirerek, feminist konularin artik kadin kimligi {izerinden kadin
bedenini direk kullanmadan farkli tekniklerle ele alinmasi gerektigini soylemektedir
(Sahiner, 2015, s. 195).

Bu noktada Modernizm sonrasi olarak anilan ve aslinda kaotik bir dénemi
kapsayan i¢inde yasadigimiz siirecte ise sanatin temsil sorunu onu cevreleyen bu
kaotik siirecin tam da ortasinda bulunmaktadir. Bu bakimdan sanatsal temsil belki de
hi¢ olmadigr kadar, muglak, asinmis ve eklektik yapisiyla tartisilmayr gerekli
kilmistir (Alp, 2013, s. 43).

Danto, post modern sanati “tarih sonrasi sanat” olarak nitelendirirken,

toplumsal diizen, kiiltiir ve sanati belirleyen tiim entelektiiel birikimi elestiren
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Dubuffetise yapici olanin yalnizca nihilizm (inkarcilik) oldugunu one siirmiistiir.
Baudrillard (1998) ise simiilasyonun sanati tamamen ele gecirdigini ve artik sanatin
olmadigini iddia etmistir. Tiim bu bilesenler, bugiin post modern sanatin neyi temsil
edip etmedigi, bir bagka sdylemle bugiinlin sanatinin temsil boyutunu yeniden

sorgulamay1 ve tartismay1 anlamli kilmaktadir (Alp, 2013, s. 43).

Meta- anlatilara kars1 siiphe duyan, birden ¢ok yerde hiyerarsi olmadan var
olan, anlam1 yap1 sokiimiine ugratan, bilgi ve iktidar arasindaki iliskileri sorgulayan

ve her seyi analiz eden yeni bir toplum, kiiltiir ve sanat ortaya ¢ikmistir artik.

1960 sonrasi sanatta temsil kavrami, kavrama odaklanmakta ve nesneyi sanat
yapitina doniistiirmektedir. Simdi ve burada olmay1 6nemseyerek zaman ve mekani
birbirinden ayirmaktadir. Siirlar erimekte ve disiplinler arasi iiretimler giindeme
gelmektedir. Gergeklik ve simiilasyon {izerine diisiinmekte, giindelik olan
onemsemektedir. Tiiketim kiiltiirdi, kiiltlir endiistrisi, kistch ve popiiler kiiltiir temsil
edilirken, tarih degil hafiza 6nem kazanmakta, bedenin temsili, ¢ok kiiltiirliiliik,
kimlik, izleyicinin siirece dahil edilmesi, sonuctan ¢ok siirece odaklanmak... gibi
post modern diisiincenin etkileriyle yeni temsil bi¢imleri olusmustur. Bi¢im olarak
degil ayn1 zamanda kavram olarak ele alinan sanatta performanstan yerlestirmeye
cesitli temsil bigimleri ortaya ¢ikmustir. Kavramsal Temsil, Disiplinler aras1 Temsil,
Stirekli Simdinin Temsili, Kitsch ve Popiilerin Temsili, Bedenin Temsili, Giindelik
Yasamin Estetiklesmesi, Sinirlarin Erimesi, Nesnenin Sanat Yapitina Ddniismesi,
Zaman ve Mekanin Ayrilmasi, Kiiltiir Endiistrisi, Globallesen Sanat Temsili,
Simiilasyon ve Gergeklik ve Cok Kiiltiirliiliik, Anlamin Ertelenmesi, Alicinin Yapita
ve Stirece Eklemlenmesi gibi temsil bigimleriyle sanat yeniden sekillenmektedir. Bu
temsil big¢imlerini kadin sanatgilarimin yapitlarinda gérmek miimkiindiir. Bu tez
baglaminda bu temsil bigimleri kadin sanatcilarin portre ya da oto portre olarak
irettikleri yapitlar1 ilizerinden okunmaya calisilacaktir. Bir kimlik temsili olarak
portre artik bigimsel olarak yapilmig bir resim, ¢izim ya da heykelden ¢ok, yukarida
sayilan kavramlar1 yansitan bir temsil aracina doniismiistiir. Kadin sanatcilar birer
Ozne olarak, kimligi tanimlayan portre kavrami ile birlikte hem portrenin hem de
kadinin sézliik anlamlarindan ¢ok daha 6tesine gondermeler yapmuslardir. Ilgili
arastirmalar boliimiinde portreyi kendisine ara¢c olarak segcen kadin sanatcilar
incelenmis, portre ya da oto portre ile temsil ettikleri iizerinden bir aragtirma

yapilmugtir.

33



2.2. Tigili Arastirmalar

flgili arastirmalar olarak diinyadaki kadm sanatcilar ve portreleri ile
Tiirkiye’deki kadin sanatgilar ve portreleri olarak iki baslik olusturulmustur. Bu

basliklar altinda farkli kadin sanatgilar eserleri ile birlikte incelenmistir.
2.2.1. Diinya’daki Kadin Sanatcilar ve Portreleri
2.2.1.1. Hannah Wilke

1940 yilinda Amerika’da dogmus olan sanat¢r Hannah Wilke, heykel, ¢izim,
asamblaj, fotograf, performans ve enstalasyon gibi {iretim bicimlerinde calisan

feminist ve kavramsal sanat¢idir.

Hannah Wilke, vajinal imgeyi kullanan ilk sanatgi olarak bilinmektedir.
Wilke, cinselligini ifade etmek ve kadinliginin sosyal yapilanmasini incelemek igin
bedenini bir medyum olarak kullanmistir (Fineberg, 2014, s. 335). lkinci dalga
feminist diisincenin odaklandigi cinsiyet ve cinsellik kavramlarini kendi bedenini
kullanarak ele almistir. Wilke, bedenini kullanirken aslinda kendini belgelemistir. Bu
belgeleme bi¢imi ile kadin deneyimini 6zel olandan evrensel olana tasimistir. Wilke,
vajinal imge ile kadin1 biyolojik olarak dogum yapmasinin Gtesinde; fikir, sanat,

kiiltiir ve toplum yaratan insan olarak da tanimlamustir.

Wilke, kendi bedenini kullandig: ve foto performans olarak tanimlanan birgok
seri liretmistir. Canli performansindan goriintiiler alarak yarattigi stiper-t- art (1974),
videoya kaydedilmis performanslarindan fotograflar kullanarak olusturdugu
“Hareketler” (1974) ve S.0.S. Starlastirilan Obje Serisi (1975) adli ¢aligmalariyla

“performalist oto portre” terimini icat etmistir (http-9).

Performatik oto portre olarak tanimlanan bu serilerde “S.0.S. Starlastirilan
Obje Serisi” adli ¢alismasi en ¢ok bilenen ¢alismasi olarak karsimiza ¢ikar. Fineberg,
1940°tan Giiniimiize Sanat: Varlik Stratejileri adli kitabinda Wilke’nin bu ¢aligmasini
tanimlar. Wilke, bu fotograflarda, kiigiik, vulva bigimli ¢ignenmis sakiz parcalariyla
kapli viicuduyla bir reklam modeli gibi bastan ¢ikarici pozlar vermistir. Wilke sakizi
Amerikan kadmini tanimlayan bir metafor olarak kullanmistir. Onu ¢igner, ondan
istedigin seyi alir, onu tiikiiriir ve agzina yeni bir parca atarsin (Fineberg, 2014, s.

335). Wilke’nin performatif oto portre olarak tanimlanan bu ¢aligmalarini geleneksel

34



oto portre olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Ancak Wilke sanat¢1 6zne olarak
kendini, kendi bedenini sanatinin nesnesi olarak se¢mistir. Bu ¢alismalarda belirgin
bir kisiyi Wilke’nin kendisini (portresini) goriiriiz. Ancak portre olarak Wilke
kendini, kendi kisiligini temsil etmenin Otesinde, eril bakisin tanimladigi kadini
temsil etmektedir. Bu noktada Wilke, 6zne- nesne iliskisinde kadini insa eden eril

yapiy1 elestirmektedir.

Resim 3. Hannah Wilke, Hareketler (U¢ Parcada 3’ten 1’i) 1976

Kaynak: (http-9)
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Resim 4. Hannah Wilke, SOS (Curlers), 1975 Whitney Miizesi

Kaynak: (http-9)

Resim 5. Hannah Wilke: SOS (Pege) 1975

Kaynak: (http-9)
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2.2.1.2. Barbara Kruger

1945 yilinda Amerika’da dogan Barbara Kruger, bir kitle iletisim araci olan
ve titketim kiiltiirine hizmet eden gorsel reklamciliga odaklanarak kavramsal temelli
isler tretir. Kruger, ideolojik mesajlar1 ve kitle kiiltliriiniin sekillendirici unsurlarini
reklam dilinin akilda kalan kalic1 sloganlari ile irdeler. Bu irdeleyiste kadin ve erkek
arasindaki farklara odaklanmaz, ancak erkek egemen sosyal kodlarin yikimi iizerine
ugrasir. Kruger, teknolojiden faydalanarak, sosyal diizenle ilgili sorunlar1 konu
edinmektedir. Rifat Sahiner’e gore Kruger kavramsal temelli ¢alismalarini
kopyalama ve kendine mal etme stratejilerini kullanarak olusturmaktadir. Hazir
imajlar1 yeniden Tlretmekte ve bu imajlara metinler ekleyerek bu imajlarin
yorumlama siirecini etkinlestirmektedir. Kruger, temsillerinde erkek egemen temsil
anlayislarini tahrip etmek ve erkekler diinyasindaki kadin izleyicileri etkinlestirmek

istemektedir (Sahiner, 2008, s. 198).

Kruger, iletisimin en etkili ve yogun olarak kullanildig: reklam dilini seger.
Reklamlar ile verilmek istenen mesajlar dogrudan iletilir. Reklamlarda kullanilan
imgeler ve metaforlar ile bilincaltimiza hitap eder. Tiiketim kiiltiiriiniin reklam diliyle
hayatimiza girdigi bir donemde Kruger bu reklam dilini kullanir. Ciinkii reklam
dikkat ¢cekmeli ve hedef kitleye mesajini iletmelidir. Bu mesaj hedef kitlenin zayif
noktalar1 tespit edilerek, o zayif noktalar iizerinden iletilmektedir (Ozdemir, 2011, s.

297).“Reklamlar, goz alicidir ve reklamlarin gercek hayatla hemen hig ilgisi yoktur” (Goffman,
2020, 5. 111).

Ingiliz Marksist elestirmen John Berger 1972 yilinda, BBC tarafindan
yayinlanan bir dizi televizyon programindan yola ¢ikarak kaleme aldig1 kisa ve etkili
kitab1 Goérme Bicimleri’nde hem sanatta hem reklamlarda erkeklerin rol aldigini,
kadimlarinsa goriindiigiinii; erkeklerin kadina baktigini ve kadinlarin kendilerine
bakilmasini izlediklerini tartisiyor. Berger, boylece “eril bakis” kavramini ortaya atip
tanimliyor. Bati sanatindaki pek c¢ok ¢iplak kadin resminin erkeklerin zevki igin
yapildigin1 soyliiyor. Kadin 6zne ancak edilgen ve kullanilabilir oldugunda var
oluyor. Erkek daima ideal bir seyirciye, kadin ise kusatilmis estetik bir arzu
nesnesine indirgenmis ve dolayisiyla insanliktan ¢ikartilmistir. Varolusgu diisiiniir
Jean Paul Sartre daha once Berger’in goriiniisiine benzer bir noktaya deginmistir.

Sartre algilanan nesnenin, yani kadinin goriildiigiiniin farkinda olarak, baskasinin
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goziinden kendinin farkina varmaya zorlandigini1 ve boylece kendi olmay1 biraktigini
yazmistir (Barret, 2019, s. 255).

Reklamlarda tiriinlerin aligverisi eril bakis agisinin belirledigi kadin bedeninin
tizerinden gergeklesir. Bu durumda kadinlar hem seyredilen hem de {iriin ile alinip
satilan bir imgeye doniismektedir. Reklamlarda kullanilan kadin bedeni hem erkegi
hem de hem cinslerini etkilemek amaciyla kullanilir. Reklami izleyen kadinlar da,
reklamdaki kadin gibi olmak istemekte, kendilerini reklamdaki kadinla
0zdeslestirmektedirler (Dumanli, 2011, s. 135).

Reklamlardaki kadinlarin yapilan arastirmalarda giizel, ¢ekici ve geng, evli,
cocuklu ve anne, yash ve g¢alisan kadin olmak iizere olarak dort grupta toplandigi
goriilmektedir. Dolayisiyla reklamlardaki kadinlar ev isi yapmakta, cocuklariyla

ilgilenmektedirler (Dumanli, 2011, s. 134).

Mutfak, ¢ocuk odasi ve temizlendigi esnadaki oturma odasinda
konumlandirilan kadinlar, erkekler tarafindan belirlenen geleneksel otorite ve
yetkinlik alanlar1 i¢indedir. Bu sekilde olusan reklam dilinde kadinin bulundugu
konumdaki rollerine erkekler higbir sekilde katkida bulunmamakta, kadina 6zgii bir

ise bulasmamis olarak sunulmaktadirlar (Goffman, 2020, s. 136).

Kruger iste tam olarak reklamlardaki bu dili irdeler. Irdeleme bi¢imi olarak da
yine reklam dilini seger. Fotograf ger¢cekliginden faydalanan reklam afisi gorsellerine
benzer sloganli caligmalariyla reklam ve tiiketim kiiltiiriiniin bir 6gesi haline gelmis
kadin kavraminin gosterge anlaminmi sorgulayan Barbara Kruger, yeni bir tiiketim
anlayis1 i¢inde olan toplumsal aligkanliklara gondermeler yapar. Hazir fotograflar
kullanarak, giiclii sloganlarla toplumun deger yargilarin1 yansitma ve yeni bir bakis
acist ihtimalini sorgulamaya ¢alisir. Kruger'in goriintii ve metin kullanma ekonomisi,
izleyici ile dogrudan iletisimi kolaylastirir. Grafik iletisim yontemlerini kullanarak,
kisa yoldan gonderdigi iletileriyle, toplum, ekonomi, siyaset, cinsiyet ve kiiltiir ile

ilgili bir elestiriyi sentezler (Dokeroglu, 2018, s. 103).

Barbara Kruger, belirsiz sloganlarla siyah beyaz goriintiileri, grafik tasarim
becerileri edinerek on bir yil boyunca calistigi dergilerden, Mademoiselle’de
provalari son moda bir grafik tasarim sayfasi haline getirilmesinde oldugu gibi bir
araya getirerek birlestirir. Ayn1 zamanda mesajlarini kibrit kutularinin, tigortlerin,

aligveris torbalarinin, posterlerin ve fotomontajlarin lizerine koyarak dagitir, ama
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Kruger’in sesi, “sizin kiiltiiriiniize gére dogayla oynamayacagiz”, “kendimizin en iyi
diisman1  olmayacagiz”, “pargalanmig objeleri sOmiirgelestiriyorsunuz”, gibi
ifadelerle, 6fkeli ve suglayan bir sestir. Kruger ayrica bilerek hem metnin sesini hem

de istenilen dinleyiciyi anonimlik i¢inde birakir (Fineberg, 2014, s. 461-462).

Your body |

|battleground

Resim 6. Barbara Kruger, "isimsiz" Viicudun Bir Savas Alamdir, 1989.

Kaynak: (http-10)

Barbara Kruger kendi deyimiyle reklamlardan, filmlerden, televizyondan,
moda ya da basin fotograflarindan alintilar yapmakta, bu alintilar1 kirpmakta,
yeniden c¢ekmekte, bir yerine yazi eklemekte ve bu goriintilleri yeniden

olusturmaktadir (Kruger, 198, akt. Antmen, 2017, s. 283).

Barbara Kruger’mn bu yapitlar1 geleneksel portre anlayisindan uzaktir. izleyici
burada bir kavram olarak portreyle karsilasir. Buradaki portreler reklam
diinyasindaki anonimlesmis kadinlar1 temsil eder. Post modern sanatin mal etme
stratejisiyle olusturdugu calismalarinda, yapisokiimcli bir ara¢ olarak tekrar
kullanmakta ve ortaya cikan portrelerinde eril bakis acisiyla yiizlesmekte ve eril

bakisin kaliplagmis yontemlerini tahrip etmektedir.
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2.2.1.3.Sherrie Levine

1947°de Amerika’da dogan fotograf¢i ve kavramsal sanat¢i Sherrie Levine,
post modern iiretim bigimlerinden biri olan kendine mal etme kavramini kullanan bir

diger sanat¢i olarak karsimiza ¢ikar. “Sanat ve fotograf tarihinin klasiklesmis modern

figiirlerinin yapitlarin1 kendine mal eden sanat¢i, yaraticiligin kokeni ve cinsiyet ayrimi iizerine

odaklanmis, sanat yapitlarmin 6zgilinliigi ve miilkiyeti gibi konularin yani sira imgelerin farkli

baglamlarda degisen anlamlarini irdelemistir” (Antmen, 2008, s. 283).

Sherrie Levine neredeyse orijinalinden ayirt edilemeyen bir tarzda Walker
Evans’a ait bir fotografi fotograflamis ve kendi yapiti olarak sunmustur (Fineberg,
2014, s. 390).

Resim 7. Bashksiz, Michael Mandiberg, 3250px x 4250px (850dpi‘da), 2001
Kaynak: (http-11)
Yapibozumcu bir tavirla, orijinal olani ele alan Sherrie Levine bu yaklagimina

dair bir agiklama sunar:

“Diinya tika basa dolmus durumda. insan her yere izini birakmug. Her sozciik, her
imge kiralanmig ve ipoteklenmis. Resim, higbiri orijinal olmayan bir siirii imgenin i¢
ice gecip pargalandigr bir bosluktan ibaret olmus. Resim, kiiltiiriin sayisiz
merkezlerinden ¢ekilmis bir alintilar ag1 haline gelmis. Sonsuz kopyacilar Bouvard
ve Pecuchet gibi, biz de resmin tam da hakikati olan o derin sagmaliga isaret eder

hale gelmisiz. Ancak her zaman bizden dnce gelen, dolayisiyla hi¢bir zaman orijinal
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olmayan bir hareketi taklit etmemiz miimkiindiir. Ressamin ardindan kopyaci, artik

tutkularin, mizahin, duygularin, izlenimlerin degil, biitiin bunlarin bir araya gelerek

olusturdugu dev ansiklopediden alintiladiklariyla vardir. izleyici, resim dedigimiz

seyi olusturan biitiin alintilarin yazildigi tablete doniismiistiir. Bir resmin anlami

onun kdkeninde degil, varacag yerde bulunmaktadir. izleyicinin dogumu, ressamin

6limii anlamina gelmektedir (Levine,1982, akt. Antmen, 2008, s. 283).”

Levine'nin Neo-dada olarak nitelenebilecek mevcut sanat eserleri, imgeleri
kendine mal ederek sanatginin deha oldugu fikrine meydan okumakta ve sanatin
orijinalligi, Ozgiinliigii hakkinda sorgulamalar yapmaktadir. Mevcut gorintiileri
kopyalayarak ve yeniden baglamsallastirarak, sanat kurumlarmin otoritesini
sorgulamakta ve gelencksel yazarlik ve miilkiyet kavramlarina meydan okumaktadir.
Sanat nesnesini siradanlastirmakta ve ona verilen degeri alasagi etmektedir. Levine
bu isleriyle sanatta kesin olmayan ve 6znel olan onaylama ve yargilamaya, telif
haklar1 yasalarina ve tiim aidiyet iliskilerine iliskin bir kars1 tutum sergilemistir

(Sahiner, 2008, s. 220).

Levine, taninmis erkek sanatgilarin ¢alismalarini fotograflayarak ve bu
fotograflarin altina kendi imzasin1 atarak sanat nesnesinin sosyal ve cinsel gosteren
olarak meta degerine karsi ¢ikmustir. Levine, kadini1 nesne olarak konumlandiran
sanat tarihini kendine mal ederek; erkek bakis agisini, erkek bir yapida olugsmus kesin
olmayan subjektif onaylamay1 ve yargilamay1 bir kadin 6zne olarak nesnelestirmistir.
Levine’nin yeniden fotograflayarak iirettigi ¢alismalarinda karsimiza ¢ikan portreler
bi¢gimsel olarak geleneksel portre tanimina uysa da bu portrelerin temsil ettigi anlam

yapt bozumuna ugramaistir.

2.2.1.4. Cindy Sherman

Cindy Sherman 1954 yilinda New Jersey’de dogmus Amerikali fotografci ve
kavramsal sanat¢idir. Sherman, bir sanatg1 olarak gevresine karst duydugu hassasiyeti
sanatinda ifade etmeyi fotograf araciligiyla elde etmistir. Sherman Bufollo Devlet
Universitesi’nde resim egitimi gorse de fotografin siirsiz olanaklarini kesfederek
fotograf araciligi ile sahte kimlik ve anistirma fikirleriyle oynayarak medyada
kadmin sunulus bi¢imlerini irdeleyen ¢aligmalar iiretmistir. Fotograf, performans ve
film gibi farkli disiplinlerde iiretim yapan Sherman, kadina yonelik kiiltiirel kodlar

goriiniir kilmaktadir.
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Sherman, ¢alismalarinda birgok role girerek birgok kimlige biirinmekte ve
durmadan kendisini fotograflamaktadir. Sherman galismalarinda hem 6zne hem de
nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda Sherman’nin fotograflart Wilke’nin
caligmalarinda oldugu gibi performatif oto portre olarak tanimlanabilir. Ancak;

“Bu fotograflarin higbiri alisildik anlamda oto portreler degildir. Sanatgi bunun

yerine, ¢ok cesitli rolleri kesfedebilmek igin fotografin gercekligine dair yaygin

inanct kullanarak icinde rol yaptigi hayali anlatilar yaratir. Genellikle kadinlara

bigilen basmakalip rollere yonelir, ama goriiniise gore referans noktast rollerin

giindelik yasamda var olan bigimleri degil, filmler ve medyada imal edilmis

temsilleri olmustur (Fineberg, 2014, s. 394).”

Urettigi oto portrelerde ¢ok fazla yardim almadan kendi kendisinin maky®zii,
kendisinin modeli, kendisinin kuaforii, kendisinin yonetmeni olmustur. Bu
iretimlerde, kimligin ifadesi olarak portreden beklenenin aksine kimlik hakkinda

yanls bilgi vermektedir (Yilmaz M. , 2013, s. 392).

Sherman, irettigi oto portrelerde post modern dénemin gergeklik algisiyla
birlikte popiiler kiiltiiriin belirledigi kimliklere biirliniir ve taninmaz hale gelir. Bu
durumda ilk basta kendi kimligini sorgulayarak aslinda i¢inde bulundugu toplumun
varsaydig1 gergekligi sorgular. Ahu Antmen’in de dedigi gibi; Sherman, fotografin
‘yalan soyleyebilme’ potansiyelini ve 6zelligini kullanarak, gosteri kiiltiiriiniin
sekillendirdigi yapay kimliklere gondermede bulunur (Antmen, 2008, s. 280).
Buradan anlagilan fotografin bizlere aktarilan anlamin altinda ¢ok farkli bir kimligin

olmasidir.

Ahu Antmen’nin 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar Kitabinda yer alan

aciklamada Sherman sunlar1 demektedir:

“Ben resimlerimde kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin cisimlesmis
halini gostermeye calistyorum. Modelin kim oldugu, herhangi bir ayrintinin olasi
simgeselligi kadar ilging olabilir, ama o kadar. Karakteri hazirlarken, neye karst
calisigimi belirlemem Onem tagiyor; insanlarin biitiin o makyajin ve peruklarin
altinda yine o ortak paydayr arayacaklarini unutmamam gerekiyor. Oysa ben
insanlara kendimi degil, onlarin kendileriyle ilgili bir seyi gdstermeye c¢alistyorum

(Akt.Antmen, 2008, s. 282)” demektedir.

Sherman’in gostermeye calistig1 sey yapay olarak yaratilan kimliklerdir. Bu

yapay kimliklere gondermede bulundugu ilk caligmalari ve ayni zamanda post
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modern iretim bi¢imlerinden parodi ve taklit sanatinin ilk Orneklerini verdigi

“Isimsiz Film Kareleri” (1977-1980) serisidir.

Cindy Sherman’m “Isimsiz Film Kareleri” serisi erkek bakisini 6zellikle
Hollywood’un erkek sovenizmini merkeze alan bir tavirla ¢ektigi altmis dokuz adet
siyah beyaz portre fotografindan olusur. Bu fotograflar, film stiidyolarmin bas
aktorlerini 6ne ¢ikarmak igin tirettigi tanitim fotograflarinin islubundadir. Filmlerde
tasarlanmis ve One ¢ikarilmis tipik kurgusal kadin karakterlerini fotograflarinda
yeniden olusturmustur. Bu fotograflar hicbir zaman var olmamis filmlerdeki hicbir
zaman var olmamis kadin karakterleri betimler. Sherman’in ¢alismalarinda kurmaca
olarak karsimiza ¢ikan kadinlar gercekte var olsalar da aslinda film stiidyolarinin
erkek bakis agiSina gore stilize ettigi kadinlar olarak vardirlar (Gompertz, 2013, s.
296-297).

Resim 8. isimsiz Film Kareleri, #21 , 1978,

Kaynak : (http-12)
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Resim 9. isimsiz Film Kareleri, #58, 1980

Kaynak : (http-13)

Sherman, Isimsiz Film Kareleri c¢alismasinda oldugu gibi sanat tarihi
tablolarin1 da yeniden canlandirir. Tarih boyunca iinlii ressamlarin yaptigi yagliboya
tablolar1 ayn1 sahne ile canlandirarak g¢ektigi fotograflarin da gozlenen ve izlenen
kadin rolinde kadin bedeninin seyredilisine atifta bulunur. Tarihsel siiregte

kadinlarin sunulug bigimlerini i¢inde bulundugu dénemi de yansitarak aktarmaktadir.

Resim 10. isimsiz #216, 1989

Kaynak: (http-14)
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Sherman, vyiizlerce kendisini kullandig1 c¢alismalarinda kendi benligini
paramparg¢a ederek yapisokiimiine ugratmaktadir. Sherman,

“Kendisini iptal ederek hosuna giden herkesin personasi {izerine gegebilir hale
geliyordu: her rolii oynayabilirdi artik. Sherman’in sanati, medya ve sohretlerin soz
konusu bireyin hakiki karakterine dayanmayan ama piyasanin o karaktere dair arzularini
dikkate alan kamusal bir imgeyi imal etme ve manipiile etme yordamlari yansitiyordu
(Gompertz, 2013, s. 298).”

Ozet olarak filmler ya da sanat tarihi araciligiyla Sherman’nin fotograflarinda
karsimiza ¢ikan portreler kolektif hayal giiclinii ele gegiren birer kurgu karakterler,

kimliklerdir. Gergek ve kurgu arasindaki bu portre fotograflar1 “giiniimiiz kiiltiiriiniin
dogasi hakkinda tiiketiciyi manipiile etmek i¢in tasarlanmis sonsuz goriintiiler akisinin toplumu olgu

ile kurmacayi, hakikat ile yalanlari, gercek ile sahteyi ayiramayacak noktaya getirmesine dair
kapsamali bir yoruma da imza atmaktadir (Gompertz, 2013, s. 298).” Sherman, seri sekilde
urettigi fotograflarina isim vermez. Bdylece kurgu izleyicinin diisiincelerinde de
devam eder. izleyicinin kalip diisiincelerle degil 6zgiir diisiincelerle hayal diinyasina

dalmasina olanak tanir.

2.2.1.5. Shirin Neshat

Film video ve fotograf calismalariyla taninan sanat¢1 1957 yilinda iran’da
dogmus ve 1979 yilinda yasanan Iran islam Devrimi sonrasinda iilkesini terk etmek
zorunda kalmistir. Yasamini New York’ta siirdiirmekte olan Neshat, fotograf sanati
alanindaki c¢alismalar1 ile taninmaktadir. Shirin Neshat, kokenlerine bakmakta,
Amerika’nin degil, Iran’in siyasal ve kiiltiirel degerlerini ele alarak, kadin kimligine
dair cesitli gostergeler dogrultusunda Islam ve Bati, gelenek ve modernite, 6zel

yasam ve kamusal yasam arasindaki zitliklar1 eserlerinde yansitmaya ¢alismaktadir.

Shirin Neshat, toplumdan etkilenen ve bu etkilenisin en onemli 6rneklerini
sunan bir sanat¢1 olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Dogdugu ve yasadigi toplumdan
etkilenerek politik-feminist bir durusla toplumsal cinsiyet, kimlik, aidiyet, siyasi
rejim ve inang kavramlarmi temsili olarak ele almaktadir. Neshat, bu temsili ele
alista cogu zaman kendisini kullanmis, kendisini hem nesne hem de 6zne konumunda

gostermistir. Kendi hayatindan ve deneyimlerinden beslenerek olusturdugu oto
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portrelerinde Iran’daki kadina dair tanikliklar1 da beraberinde getirmis ve elestirel bir

tavirla izleyiciye sunmustur (Yonsel, 2019, s. 588).

1990’11 yillarin hemen baslarinda “Allah’in Kadinlar1” baslikli serisini
yapmaya baslamistir. Bu seri Iran’da bireyin hak ve &zgiirliiklerinin kisitlanmasi
sonucunda olusan toplumsal sorunlarin yaratmis oldugu “6zgiirliilk” ihlallerini konu
eder (Yonsel, 2019, s. 590). Bu serisinde Neshat, siyah beyaz portre fotograflari ile
Fars kaligrafisini bir arada kullanmaktadir. Fotograflarda kadinlarin ¢ogu sanat¢inin
ailesine mensup, elinde silah tutan, sinirli, her an tartismaya hazir halde dogrudan
izleyiciye bakan tiirbanli, ¢arsafli kadinlar1 betimlemektedir. Sanat¢inin bu tarzi
Batililarin “sessiz ve cinselliginden arinmig Miisliman kadin” algisin1 sorgular ve
inceler; Neshat yapitlarinin gorsel etkilerini gengliginde edindigi Kuran ikonografisi
tecriibelerine baglar, kavramsal giiciinii ise onlara yaptig1 kisisel miicadelenin sonucu

gibi goriir (Wilson, 2015, Akt. Giingér, 2016).

Resim 11. “Asi Sessizlik”, Allah’in Kadinlan Serisinden, 1994 Fotograf Uzerine Siyah
Miirekkep ile Kaligrafik Yazi.

Kaynak: (http-15)

Shirin Neshat’in ortaya koydugu bu yapitlarda

“kadin, inang-kiiltiir-tarih baglammin yaninda siddetin soguk baskisi
fotograflardaki silah temasiyla agikca sezilir. Kagimilmaz ger¢ek olan kokenler ve

kimlik ¢atigmasi sanatciyr takip eder ve o ¢emberi kirmasi pek de kolay goéziikmez.
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Sanatg1 yapitlarinda topragina ait iletisimsizlik ve esitsizlik sarmalina yonelerek

dramatik bir tisluba ulagsmaktadir (Wilson, 2015: 276, akt. Keten, 2022, s. 240).”
Yonsel’in, Diiriye Kozlu’ dan aktardigina gore:

“Sanatg1 yazi ve silah gibi erkek egemenliginde bulunan iki 6geyi kadinlar i¢in radikal
bir egilim ve militan bir tavir icinde kullanir. Dogu’da Islami iktidarlarin cerceveledigi
sinirlar altinda ve iginde yasayan kadin bedeni iizerine yazilan bu yazilar,
olusturulmaya c¢aligtlan Misliiman kadin kimligine gondermedir. Neshat bu
fotograflarda izleyenin gozlerinin igine bakar. Béylelikle Islam kurallari iginde olan
erkek ve kadinin g6z géze gelmemesi kurali da Neshat’in bu radikal tavriyla sarsilir.
Neshat, bu tavriyla dine ve kurallarina kars1 gelmekte, Batili erkek izleyici igin pek bir
anlam tasimasa da Dogulu erkek izleyici i¢in ortiik bir anlam i¢inde izleyeni giinaha

cagirmaktadir (Yonsel, 2019).”

Resim 12. Allah’in Kadinlar1 Serisinden, 1993, Fotograf ve miirekkep, 152 x 101cm

Kaynak: (http-16)

Kadmnlarin bedenlerinde yer alan kaligrafi yazisi ise, iran Islam Devrimi
sirasinda kadin savasgilar hakkindaki kavramsal alintilardan olusur. Yazilarda,

devrim doneminde kadinlarin roliinii anlatan kadin sairlerin siirleri kullanilmistir.

(http-15)

Kaligrafik olarak kullanilan bu yazilarin kdkeni ise “Dogu toplumlarinda, eskiden
beri insanlar ellerini, ytizlerini, ayaklarin1 ya da goriinmeyen bolgelerini yazi ya da resimlerle, gegici

ya da kalict dovmelerle” (Yilmaz, 2013: 492-493) cevrili oldugu sdylenebilir.
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Boylece fotografta yer alan portreler dilin hem gorselligini hem de anlamim
bir arada kullanmaktadir. Yazi minimal bir ylizeyde bicimsel bir 68e olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak yazinin anlami onu okuyabilenler i¢in degisir. Fotograflarda
bigimsel bir 6ge olarak kullanilan siirler dayatilan tiim kodlar1 yerle bir etmekte ve
erkin dayattig1 diinyaya itiraz etmektedirler. Fotograflarin siyah ve beyaz zithig1 ise
iki zit kutupta ayrismayi, taraf olmak zorunda olmanin duygu durumunu temsil
etmektedir (Keten, 2022, s. 241).

Neshat, Bati’da yasayan Dogulu bir kadin sanatg1 olarak, portrelerinde kiiltiir,
inang ve toplumsal yap1 arasinda sikisip kalan kadini ele almaktadir. Hem Bati’lilarin
goziindeki Miisliman kadin imajin1 hem de Dogulu kadinlarin yasadigi gergekligi

yansitmaktadir.

2.2.1.6. Lorna Simpson

1960 yilinda Brooklyn Amerika dogumlu Lorna Simpson kimlik olgusuna
degindigi kavramsal temelli fotograflar iiretmektedir. Simpson, eserlerinde kadin
kimliginin yaninda Afro-Amerikan kadin olmaya vurgu yapmaktadir.1990 yilinda
Venedik Bienali’ne katilan ilk Afrika kokenli Amerikali kadin sanat¢1 olmustur.

Birinci dalga feminist diisiince siyasal ve hukuki engeller {izerine miicadele
ederken, ikinci dalga feminist diisiince cinsiyet ve cinsellik kavramlarina
odaklanmakta ve kiz kardes tanimi ortaya ¢ikartmaktadir. Ancak 1970’li yillardan
itibaren bu kavramlarin sadece beyaz kadinlarin sorunlari iizerine oldugu siyahi
kadinlarin sorunlarinin goériinmedigi lizerine elestiriler gelistirilmistir. Bu elestiriler
baglaminda beyaz ve Amerikali kadinlarin disinda kalan tiim diger kadinlarin kimlik
miicadeleleri feminist diisiincede yer almis, bu bakis agis1 kadin sanatgilarin

eserlerine de yansimustir.

Lorna Simspon bir Afro-Amerika’li sanat¢i olarak eserlerinde siyahi
kadinlarin kimlik tanimlamalarina odaklanmistir. 1990'larda Simpson ilk olarak,
biiyliikannesinin 1950'lerden Jet ve Ebony dahil eski Afro-Amerikan Dergileri
koleksiyonundan elde ettigi malzemelerle kolajlar yapmaya baslamis; kadinlar1 hedef
alan reklamlar, 6zellikle de cilt agicilar veya sa¢ gevseticilerle Amerikan idealine

uymalar1 i¢in kadinlara yapilan baskilardan etkilenmistir (http-17).
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1990 yillarindan beri yaptigi ¢alismalarinin bir¢ogu kendi yazdigi sozciiklerin
eslik ettigi siyah-beyaz fotograflardan olusur. Fotograflarda genellikle ytizleri
goriinmeyen Afrika kokenli siyahi Amerikali kadinlar yer alir (Barret, 2015:276,
Akt. Caliskan, 2018, s. 4).

Resim 13. Lorna Simpson ‘Cift Negatif’, 1990-2022

Kaynak: (http-18)

Siyahi bir kadin olmanin zorluklarina deginen sanatgi, “Double Negative”
adli eserinde bu konuya vurgu yapmaktadir. 1990 yilina ait “Double Negative” adli
eserinde, Afro-Amerikan kadina dair kliselesmis biitiin imgeleri (kivircik kabarik
saclar gibi) fetiglestirerek sunmaktadir. Kadin olmanin hali hazirda zor oldugu fakat

siyahi bir kadin olmanin iki kat daha zor olmasin1 vurgulamaktadir (Caligskan, 2018,
s. 4).
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Resim 14. Lorna Simpson, Id, 1990

Kaynak: (http-19)
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Resim 15. Lorna Simpson, Meydan Anlasmasi, 1990

Kaynak: (http-20)

Sanat¢inin bircok c¢alismasinda bulunan figiirler izleyiciye sirtint dénmiis,
ylizii goriinmeyen anonim seklindedir. Bununla birlikte, Simpson, siyahi kadinlara
atfedilmis, oOtekilestirici dili elestiren eserler iiretmektedir. Sade, notr fotograflarin
aksine yaninda kullandigi  kelimelerle eserlerindeki kavramsal anlatiy1

giiclendirmektedir (Caliskan, 2018, s. 1).
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Lorna Simpson, bu c¢aligmalarinda portre kavramini pargalar. Portreye
kavramsal temelli bir bakis agisiyla yaklasir. Portre kimligi tanimlayan bir aragsa,
burada bir siyahi kadini, bir siyahi kadin kimligini tanimlayan gostergelere odaklanir.
Kadinlar anonim olarak karsimiza ¢ikarlar, onlarin kimligini tanimlayan sey belki de

kivircik saglaridir.

Simpson 2011 yilindan itibaren yaptigi calismalarinda, kolajlara resimsel
pasajlar ekleyerek kahramanlarini mantiga ve yercekimine meydan okuyan fantastik,
kabarik sag stilleriyle dontstiiriiyor. Geng, parlak gozlii bir kadin umut dolu bir
tyimserlikle digar1 bakarken, saclar1 gokyiiziine dogru yiikselerek riiya gibi bir
yanardoner mavi 11k girdabi olusturuyor. Siyah beyaz fotograf malzemesi burada
sulu boyanin gevsek, sulu diliyle birleserek ona dramatik, teatral bir gosteris katiyor.
Daha oOnceki sanat eseri Peruklar gibi Simpson, bu diziyle saga baglanan siyasi
imalar1 arastirtyor ve Siyah veya Afrikali-Amerikali kadinlar i¢in bir kurtulus eylemi

olarak dogal saglarinin ¢ilgina donmesine izin verme eylemini dneriyor (http-18).

Resim 16. Bir Arkadas, 2012

Kaynak: (http-21)
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2.2.1.7. Shadi Ghadirian

1974 Tahran, Iran dogumlu ¢agdas fotograf sanatcisidir. Tahran'da yasayan
sanat¢1 Shadi Ghadirian'in fotograflar1 islam devletinde kadinlarin roliine iliskin
uluslararas1 Onyargilara meydan okumaktadir. Eski Seriat kanunlari iginde
yasayan modern bir kadin olarak kendi deneyimlerinden yola ¢ikan
sanatg1, pozitif ve biitiinciil bir kadin kimligini tasvir eden galismalar1 ile hem
Ortadogu'da hem de evrensel olarak kadinlarin tanimlandig1 geleneksel rollere

mizahi bir sekilde kars1 ¢itkmaktadir (http-22).

Shadi Ghadirian, portre serisinin baslangicint 1841-896 yillar1 arasinda
Qajar Krali Nasser el din Shah’in yirmi bin fotograf albiimiinden esinlenerek
olusturmustur. Iran’li yoneticiler 19. Yiizyilda fotografin icadi ile beraber
fotografa kucak a¢mislardir. Ghadirian bu eski donem fotograflarindan yola
cikarak, arkadaslarini Qujar kralligi donemindeki gibi giydirmis ve her bir
sahneye modern diinyadan elektrik siipiirgesi, gitar, kasetcalar gibi unsurlar

ekleyerek eski fotograftaki pozlari yeniden canlandirmistir (Hicks, 2015, s. 85).

Ghadirian bir kadmn ve bir Iranli olarak, degistiklerini hissetmekte ve
zamandan bagimsiz olmadiklarin1  disiinmektedir. Modern degerlerden
yararlanmak istemekte ve kendilerini tiikketim kiltiiriiniin bir pargasi olarak

gormektedir. Ghadirian, moderniteyi Iran filtresinden gecirmek istemektedir
(Hicks, 2015, s. 85).

Tiim diinya iilkelerinde oldugu gibi Iranli kadinlar da kendilerini gelistirmek,
hayatin her alaninda yer almak ve toplumsal cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmak
icin ¢aba sarf etmektedir. Halihazirda Iran medyasinda 6zellikle de internet
sitelerinde Iranli kadimlarin olumsuz, eksik ya da yanls temsil edilmesi, kadinlarin
zarara ugratilmasina ve diinya iizerindeki diger insanlarin zihinlerinde yanlis
sekillenmesine neden olmaktadir. Ancak bu noktada Shadi Ghadirian’in s6z konusu
fotograflari, Iran’daki durumu elestirmek adina yapildig1 iin farkli bir nitelige sahip
olmaktadir (Kalaman, 2019, s. 5).

Qajar, serisindeki fotograflarin bircogu “kadinliga dair geleneksel bir bakisa
ayrilmistir. Modelin kararl ifadesinin yaninda imgeyi rahatsiz eden sadece tek bir modern &ge var her

birinde (Hicks, 2015, s. 85).” Bu modern 68e gelenekler ile modernite arasinda sikisip

52



kalan Iran’li kadinlari temsil etmektedir. Bu kadmlar pepsi icmekte, elektrikli
sipirge kullanmaktadirlar. Ghardian, eski fotograflari kendine mal etmekte,
modelleri ile onlar1 yeniden olusturarak ge¢mis ve simdiyi mizahi bir dille yan yana

getirmektedir.

Resim 17. Kacar #1 ve #3 | 1998 | C-baski | 60x90cm & 30x40cm

Kaynak: (http-23)

Resim 18. Shadi Ghadirian, Like Every Day #1 ve #2, 2000.

Kaynak: (http-24)
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Ghardian, fotograflarindaki kadinlar yarim ya da tam boydan portreler olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak bu g¢alismalarda portre kavrami ters yiiz olmustur. Resim
17°de yer alan Kagar 1°de kisinin bireysel 6zellikleri okunabilirken, Kagar 3 olarak
adlandirillan fotografta ise bireysel ozellikler Ortiiniin (pegenin) ardinda kalir. Eril
iktidar kadinin bireysel Ozelliklerini toplumsal hayattan silmekte, kadim
anonimlestirmektedir. Ghardian Resim 18’de yer alan fotografi araciligiyla bu
anonimlestirilme durumuna mizahi bir bakis acisiyla yaklasir. Gergekte goriinmeyen
yiizlere, goriinen nesneler yerlestirir. Dolayisiyla Ghardian, bu ¢alismalarinda
kadinin kimliksizlestirilmesine, oOtekilestirilmesine, tek kaliba sokulmasina ve

onemsizlestirilmesine bir elestiri getirmektedir.

2.2.2. Tiirkiye’deki Kadin Sanatcilar ve Portreleri

Feminizmin ortaya ¢ikisi ve gelisimleriyle birlikte sanatcilar da feminist sanat
baglaminda kadinin 6tekilestirilmesi ve kadin kimligi temelinde eserler tiretmislerdir.
Ancak Tiirkiye’de sanat ve kadin olgularinin olugmasi, kadinin bir sanat¢i1 olarak
kadin kimligi lizerine diistinmesi ve bu baglamda isler tiretmesinin temellerini agmak
gerekmektedir.

Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal zeminde maruz kaldiklar1 her tiirlii negatif
ayrima kiyasla, kadin sanatgilarin goriiniirliik kazanma siirecinin, engelsiz, sorunsuz,
hatta cabasiz goriindiigii de bir gercek; akla ‘miicadele’ kavramini getirecek tarihsel
bir slire¢ sanki hi¢ yasanmadi. Sanat ve kadin olgularinin, Tiirkiye’de kurulus
felsefesinin ve modernlesme atilimimin iki temsili unsuru olarak ortiismesi, esitlik¢i
goriinen bu atmosferi yaratan baglica nedendi. Sergilerde kadinlar da yer aldi,
kitaplarda onlardan da soz edildi, onlar da sanat egitimi gordii, egitimcilik yapti,
sanat ortaminda var oldu (Antmen, 2013, s. 111).

Ciinkii Tirkiye’de

“modernligin temsilinde ‘kadin’ 6nemli bir simge degeri tagimis, sOylemin
olusturulmasinda vazgegilmez bir unsur olmustur. Avrupali yeni sanat da modern
‘kadmn’1 gorsellestirmis hem mesrutiyet hem de cumhuriyet tasarladigi devrimleri, kent,
konut, aile, genglik vd. alanlardaki tiim degisimleri, savas, eglence gibi gosterimleri,

verilen iletileri kadin imgesinin yardimiyla inandirici hale getirmistir” (Yaman, 2006, s.
16)
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Iste bu noktada Tiirkiye’de kadmin var olusu, geleneksel cinsiyet rolleri
acisindan toplumsal gii¢ dinamiklerinde bir sarsint1 olusturmaz. Ciinkii nesne belli,
ozne bellidir (Antmen, 2013, s. 111). Dolayisiyla Tiirkiye’de kadin, erkek 6znenin
¢izdigi sinirlar gergevesinde bir var olus sergiler. Bu Tiirk resim tarihi igin de
gecerlidir. Kadin kendi deneyimlerinin 6znesi degildir. Kadinin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yasami da aile ve toplum igindeki konumu Ve tiim bunlarla ilgili deneyimi

de erkek sanatcilarin bakis agisiyla aktarilmis olarak karsimiza g¢ikar. “Melek Celal
Sofu’nun (1896-1976) Eski Biiyiik Millet Meclisi Kiirstisiinde Kadin (1936) baslikli resmi gibi bir

istisna disinda, erken Tiirk sanatinda kadinlarin kendilerini etkin bir toplumsal rol iginde temsil
ettikleri yapitlara neredeyse hig rastlanmaz (Antmen, 2013, s. 112).” Kadin sanatcilar 1970’11
yillara gelene kadar 6n plana ¢ikmadan ve belli konular i¢inde kalarak erkek egemen
bir kiiltiirel yapinin sekillendirdigi ortam ve tarih i¢inde kendilerine bigilen rolii uzun
yillar sessizce yerine getirirler (Antmen, 2013, s. 112). Fakat Antmen’in aktardigina
gore;
“Tirkiye sanat ortaminda toplumsal cinsiyeti biyolojik cinsiyetten farkli bir

olgu olarak kavramaya, toplumsal olarak disil ya da eril olarak cinsiyetlendirilmis bir

alan i¢ine dogmanin, bdyle bir alanda var olmanin anlamini sorgulamaya ve yansitmaya

calisan sanatgilar, 6ncelikle kadinlardir (Antmen, 2013, s. 85).”

Ahu Antmen 1970’lerden 1980’lere uzanan zaman diliminde kadin
sanatcilarin erkek egemen pentiir anlayist disinda iirettikleri eserleri bilingli bir
politik durus olarak gormez. Ancak kadin sanatcilarin bu yeni ifade arayislarina artik
bir kimlik meselesi olarak yaklastiklarin1 ve toplumsal cinsiyeti bir kurgu olarak

konu edindiklerini 6ne siirer (Antmen, 2013, s. 85-86).

1980’lerden 1990’lara uzanan siiregte ise 80 darbesinin sonucunda olusan
baski dolu bir durgunluk siirecinden bahsedilebilir. Bu siiregte kadin sanat¢ilarin
bireysel ruh hallerini yansitma ve 6zgiin resimsel bir dil arayisi i¢inde olduklari
goriilmektedir. Barry ve Flitterman-Lewis’in kadinlik mitolojisi olarak adlandirdigi;
figiiriin 6n plana ¢ikmasi, beden temsillerine agirlik verilmesi, mistisizm ve ritiiellere
olan ilginin artmast ve duygulara hitap eden ifade yogunlugunun artmasi gibi
ozelliklerin bu dénem calismalara yansidig1 goriilmektedir (Antmen, 2013, s. 128)
“1970 ve 1980’li yillara oranla 1990’larda daha ¢ok kadin sanat¢imin kadin
sorunu iizerine diisiindiigli ve bunu ¢alisma igeriklerine yansittig1 goriilmektedir. Bunun

nedenleri arasinda, 1980’lerden itibaren Tiirkiye’de gelisen ve yavas yavas

kemiklesemeye baslayan feminist diislince dalgas1 ile birlikte 1990°I1 yillarin
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konjonktiirel yapininda etkisi oldugu soylenebilir. Clinkii; 1990’11 yillar siyasal anlamda
Tirkiye i¢in ¢cok hareketli olup, 1980 askeri darbesinin etkisiyle susturulmaya galigilan
oteki kimliklerin daha ¢ok aktif oldugu, haklarini aramaya basladigi bir donemi de
imlemektedir (Caliskan, Sabancilar, 2017, s. 2349).”

1990’11 yillardan itibaren ise 80’lerin baskici ortamindan sonra ¢oziilmenin
yasandigi ve Ozgiirlesmenin temellerinin atildigr goriilmektedir. Fotograf, video,
enstalasyon ve az sayida performans gibi farkli iiretim bigimlerinin de kullanildigi
sanat ortaminda kadin sanatgilar erkek egemen bir diizen igerisinde iiretim
yaptiklarinin bilincinde olarak bu diizeni irdeleyen ve elestiren isler iiretmeye
baslamiglardir. Kadin sanatgilar iirettikleri islerinde kadinin toplumsal konumuna,
kadinin Gtekilestirilmesine, erkek egemen iktidara, cinsiyet rollerine, toplumsal gii¢
dinamiklerine, go¢ Vve namus... gibi c¢ogaltilabilecek pek c¢ok konuya

odaklanmiglardir.

1960’lardan giiniimiize Ayse Erkmen, Nur Kocak, Canan Baykal, Giilsiin
Karamustafa, Fiisun Onur, Nese Erdok, Nevhiz Tanyeli, Bilge Alkor, Tiilay Tura
Bortecene, Tomur Atagok, Jale Erzen, Fatma Tiilin Oztiirk, Canan Tolon, Kezban
Arca Batibeki, Hale Tenger, ipek Duben gibi bircok kadmn sanat¢i Tiirk Sanat
Tarihi’nde Oncii rolii Gistlenmistir. Bu Sanatgilarin dnciiliiglinde giintimiizde de kadin
sanatgilar bu dinamikleri irdeleyen isler iiretmeye devam etmektedir. Bu tez
baglaminda 1960’tan sonra Tiirkiye’deki kadin sanatgilarin degisen tiretim ve temsil
bi¢imleriyle birlikte portre olarak iirettikleri, tanimladiklar1 ya da adlandirdiklari

eserler sec¢ilerek konuyla ilgili arastirmalar yapilmustir.

2.2.2.1. Nur Ko¢ak

1941 Istanbul dogumlu olan Nur Kogak, ilk, orta ve lise egitimini Ankara’da
tamamlamis, 1968 yilinda [stanbul Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Bolimi’ni bitirmis, 1970-1974 yillar1 arasinda Paris'te resim dalinda uzmanlik
caligmalarinda bulunmustur. Paris’te yasadigi yillarda foto realist isler liretmeye

baglamistir.

Erkek egemen pentiir gelenegini dislayan, resmin anlamini sorgulayan ve
yeni ifade bicimlerine bir kimlik sorunu olarak yonelim gosteren kadin sanatgilar
arasinda yer alan Nur Kocgak, Pop Sanat’in dinamikleri ¢ergevesinde fotografik bir

dil benimseyerek kendi sanatsal ifade bi¢imini olusturmustur. Nur Kocak, popiiler
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kiiltiir, sermaye-pazar-mal ekseninde tiiketim odagi tizerinden sekillendirilen kadini
ve kadin imgesini sorgulayarak Tiirkiye’de kadin olgusunu toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan ele alan calismalar iiretmistir. Ote yandan cinsiyet ile ilgili kodlarm sinifsal
ve Kkiiltiirel farkliliklar baglamindaki sekillendirici etkisini de irdeleyerek arzu
duyulan tiiketim nesneleriyle iireten kiiltiiriin farkliligini ortaya koyan “ki¢” (kitsch)

terimiyle de ilgilenmistir (Sabancilar, Unal, 2021, s. 450).

Nur Kogak, 1979 yilinda “Aile Albimi” ve “Mutluluk Resimleri” baslikli
portre serileri liretmeye baglamistir. Kocak aile albiimii serisinde ¢ocukluk ve genglik
yillarindaki hatira fotograflarindan yola ¢ikmistir. Genel olarak stiidyoda cekilmis
fotograflardan olusan bu seride aile bireylerinin portreleri karsimiza ¢ikar. Bir asker
kiz1 olarak Nur Kogak bu resimlerinde bireysel hatiradan toplumsal hatiralara uzanir.
Buradaki portreler aile kavrami iizerinden bigimlenmis kodlar1 irdeler. Toplumsal
mutluluk sahneleri ile aile albiimleri aslinda cumhuriyetin ideal aile portresine de

gonderme yapar.

Bu seride sik sik kendi oto portresini yapan Nur Kogak’in bu yaklagimi

kurmaca belgesel kavramini akla getirmektedir. Bu kavram,

“Gercek diye sunulan seylerin aslinda saf (kendi halinde, nesnel) gergekler
olmayip; giinlilkk haberlerden toplumsal ve tarihsel saptamalara, gercekci sanat
yapitlarindan belgesel filmlere kadar her tiirli diriiniin belli bir bakigla kurgulanip
sunulduguna isaret etmektedir. Kogak’in yapitlar1 bunlar diisindiirmesi agisindan da

onemli bir yerde durmaktadir (Yilmaz, 2014, s. 221; Oner, 2022, s. 150).”
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Resim 19. Nur Kocak, "Aile Albiimii" serisinden "Annem, Babam, Ablam ve Ben 1", 1980-1983

Kaynak: (http-25)

Sanat¢inin  kurmaca belgesel segimiyle toplumsal gergekleri de aktaran
eserlerinde kendisini bu gergekgi tavrin bir pargasi olarak gosterdigi sdylenebilir. Bu
durumda kendisini fotograf karelerindeki biitiin yapinin bir pargasi olarak gérmiis ve
kendilik gercegini bir cercevenin igine dtekilerle birlikte sigdirmistir (Oner, 2022, s.

151).

Resim 20. Aile Albiimii- Annem, Babam, Ablam ve Ben

Kaynak: (http-26).
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Resim 21. Aile Albiimii, Annem ve Ben (1985)

Kaynak: (http-27)

Resim 22. Aile Albiimii, Mutluluk Resimlerimiz

Kaynak: (http-28)
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Resim 23. Mutluluk Resimlerimiz

Kaynak: (http-29)

Nur Kogak’in portreler olarak karsimiza ¢ikan bir diger c¢alismasi ise
“Mutluluk Resimlerimiz” baslikli serisidir. Kogak, bu serisinde kartpostallardan
yararlanir.

“Cagaloglu’ndan toplama, romantizm temali asker kartpostallarina miidahalelerle

olusturdugu bir dizi ise, bir donem bagmmsiz bir kadin gazetesi olarak

yayimlanan Kelebek teki “Mutluluk Resimleriniz” kdsesinden yola ¢ikarak yaptigi

siyah beyaz ¢izimler eslik eder. Kadin ve erkegin birlikte goriildiigii kartpostallarin

yani sira sadece erkek fotograflarinin yer aldigi bu koéseye odaklanan Kogak,

deneyimler ve temsilleri arasindaki uyumsuzluga dikkati ¢eker (http- 30).”

Kogak bu resimleri ile geleneksel kadinlik/erkeklik imgelerinin i¢ini oyan,
verili kodlara yamuk bakmay1 onermektedir. Mutluluk Resimleriniz, dénemin tipik
‘kadin gazetesi’ olan Kelebek’in ayn1 adli kdsesinde basilmis fotograflardan yola
cikarak gergeklestirilen kartpostal boyutunda 36 adet kursun kalem desendir. Bu
fotograflarda yer alanlarin hepsi erkektir ve ¢ogu da ’askerlik anisi’ fotografidir.
Fotograf altlarinda kaliplagsmis ciimleler yer alir: “Yakinlarima ve arkadaslarima asker
ocagindan selam gonderiyorum...” Ne var ki fotograflardaki (ve dolayisiyla desenlerdeki)
insanlar, erkek ve erk kavramlarindan olabildigince wuzak bir goriiniim

sergilemektedir (Antmen, 2013, s. 101).

60



Resim 24. Nur Ko¢ak, Mutluluk Resimleriniz Serisinden Bir Cizim, 1981

Kaynak: (http-31)

Oysa Mutluluk Resimleriniz, sanki bir yandan da tepeden inme (cinsel)
kimliklendirme siireclerinin aksadigi noktalar1 belgeler. Toplumsal cinsiyetin her
zaman bir ‘yapma edimi’ olduguna ve toplumsal cinsiyetin performatif dogasina
vurgu yapan Judith Butler, Cinsiyet Belasi’'nda kimligin insasinin, pargalanmasinin
ve yeniden dolagima girmesinin hep dinamik bir kiiltiirel iligkiler sahas1 baglaminda
gerceklestigini iddia eder. Bu agidan bakildiginda Mutluluk Resimleriniz, parodik bir
diizeyde ‘erkeklik’ olgusunu sekteye ugraticit bir gorsel saka gibidir; bu anlamda

erilin ve disilin yerini ve istikrarini yeniden degerlendirmeyi zorunlu kilar (Antmen,
2013, s. 101).

Cinkii Kelebek gazetesinin mutluluk resimleriniz kosesinde ¢ikan
fotograflarda kadin figiiri hi¢ yer almaz. Bu durum bizlere kadmin toplumsal
yasamdan diglandig1 olgusu iizerine diistinmeye itmektedir. Nur Kogak bu durumu

ironik bir sekilde resimlerine yansitir (Yilmaz, 2008, s. 207).

Kocgak, fotogercek¢i bir tavirla yaptigi “Aile Albimi” ve “Mutluluk
Resimleri” baslikli portre serilerinde hem Kkisisel tarihine hem de toplumsal ve

kiiltiirel olarak belirlenen kodlara kars1 bir aralik agmak ister.
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2.2.2.2. Giilsiin Karamustafa

1946 yilinda Ankara dogan Giilsiin Karamustafa, bireysel ve toplumsal hafiza,
toplumsal cinsiyet, kimlik, go¢ ve giindelik yasam gibi konular baglaminda
caligmakta, resimden hazir nesneye, enstalasyondan filme uzanan bir ¢esitlilikle
eserler iiretmektedir. 1969°da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yiiksek
resim boliimiinii, 1979 yilinda ise Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda
sanatta yeterlik egitimini tamamlamistir. Ahu Antmen’nin aktardigina gore

Karamustafa akademi de egitim gordiigii yillardaki bir anisin1 s6yle anlatmaktadir:
“Akademi’de 6grenciyken yaptigim desenleri géren bazi hocalar ‘sende erkek bilegi var’ demislerdi.

Neydi bu erkek bilegi, tam olarak anlamamigtim ama ¢ok gururlandigimi hatirliyorum (Antmen, 2012,
s. 63).” Karamustafa bu anisin1 paylasarak aslinda bir kadin olarak sanat okulunda ya

da sanat alaninda var olmanin hangi temellere dayandiginin altin1 ¢izmektedir.

“Erkek bilegi”, eril olarak cinsiyetlendirilmis sanat terminolojisinde
karsimiza ¢ikan bir kavramdir ve basta Giizel Sanatlar Akademisi olmak iizere
Tirkiye’de sanat egitimi veren kurumlardaki baslica deger olgiitiidiir. Bu ¢ergevede
“erkek bilegi” ne sahip olmak gurur vericidir, “kadin sanatgi” kategorisi ise,
Karamustafa’nin kusagindan pek ¢ok sanat¢inin da dile getirdigi gibi, ayrimciliktir; o
kusagin birgok kadin sanatgisi tarafindan “sanat¢iligi” golgeleyen gereksiz bir

cinsiyet takisi olarak algilanir (Antmen, 2012, s. 71).

Karamustafa, tiretim yaptigi her siiregte donemin toplumsal yapisina
gondermelerde bulunmaktadir. Toplumsal yapiyr kadin portrelerinde karsimiza
cikartan Karamustafa, erken donem resimlerinde giindelik yagam ve goc¢ kavramlari
baglaminda kadin1 ve kadmin ev i¢i hallerini yansittigi ¢alismalari, o donemdeki

kadinlar1 sembollestiren portreler olarak tanimlanabilir.

Bu resimlerde yer alan kadin portreleri kdyden kente gogmiis, es, gelin ya da

anne olarak karsimiza ¢ikar. Bazen dertli, bazen c¢aresiz, bazen umutludurlar.
“1980’lerden itibaren biiyiik kentte kendine yeni(den) bir kimlik insa etmek durumunda kalan

kadinlarim altiist olmus kiiltiir algisina dair ipuglar: (Antmen, 2013, s. 103)” verirler.
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Resim 25. Giilsiin Karamustafa, "Kiymath Gelin", 1975

Kaynak: (http- 32)

1975 tarihli Kiymetli Gelin baglikli ¢alisma geleneksel kiyafetler giymis ve
etrafi ¢eyizlerle donatilmis bir kadin portresidir. Yiiz ifadesi mutlugu degil ciddiyet
ve i¢e kapanmighigr yansitmaktadir. Kadinin bedeni sahip oldugu ¢eyizin iginde
kaybolurken, sergilenen nesnelerin bir pargasi haline doniismiistiir (Heinrich, 2007, s.

18). Karamustafa, Kiymetli Gelin adli galismasini da “Tiirk gelenekleri baglaminda ele alir.

Bu resimde geleneksel kiyafetler, ¢ceyiz ve bayrak dikkat ¢eken unsurlardir. Bayrak hem diigiin evini
sembolize eden bir unsur hem de ataerkil dili imleyen bir sembol olarak karsimiza ¢ikar (Caliskan,
Sabancilar, 2017, s. 2349).”
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Resim 26. Giilsiin Karamustafa, Banker Kastelli Ne Yaptin Bize, 1981

Kaynak: (http-33).

“Banker Kastelli Ne Yaptin Bize", adli ¢alismada da donemin {inlii kadin
oyuncularinin posterlerinin asili oldugu bir duvar Oniinde, iizerine mutfak onligii

giymis caresizce diislinen bir kadin portresi goriilmektedir.
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Resim 27. Giilsiin Karamustafa ‘Star Wars’ 1982

Kaynak: (http-34)

Star Wars adli ¢alismada da “salvar, basortiisii ve takisinin yani sira iinlii bilim kurgu
filminin logosunun basili oldugu bir t-shirt’ii de {izerinde tasiyan bir kadin portresi (Heinrich, 2007, s.
20).” Istanbul Palas, adl1 calismada ise Art Nouveau iislupla yapilmis evin iki siitunu
arasindaki balkondan basortiisiinii silkeleyen bir kadin portresi karsimiza ¢ikar. Evin
mimari yapisi, kadinin takilari ve iki siitun arasina gerilen duvar halis1 ve halinin

tizerinde Arap alfabesiyle yazilmis yazilar resimde dikkat ¢eken unsurlardir.
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Resim 28. Giilsiin Karamustafa, Oriilii Medeniyet, 1976

Kaynak: (http-35)

Sanatg1, Ortiili Medeniyet adli ¢alismasinda, gelenek ve toplumsal cinsiyet
rollerinin gerekleri arasina sikisan kadini, ironik bir anlatimla, dantel oOrtiilerin
arasinda bize bakarken resmetmistir (Saglik, 2014). Kadin televizyon radyo gibi tiim

modern mobilyalar1 dantel ortiiyle kaplamistir.

Karamustafa, bu resimlerinde geleneksel olanin modern olan1 nasil orttiigiinii,
goc kavraminin kentsel kiiltiir tizerindeki etkilerini g6z Oniine sermek istemektedir
(Heinrich, 2007, s. 22). Karamustafa tirettigi bu kadin portrelerinde zit gostergeleri
bir arada kullanir. Cigdem Sagir, Karamustafa’nin farkli 6geleri bir araya getirisini,
sentez tasasindan ¢ok bu birlikteliklerin geriliminden ya da uzlagimindan

faydalanmak i¢in oldugunu diisiiniir (Sagir, 2008, s. 162).

Sonug olarak Karamustafa, Kiymetli Gelin resminde geleneksel kiiltiirel
kodlar ele alirken Banker Kastelli Ne Yaptin Bize, Star Wars ve Ortiilii Medeniyet
adli portre ¢aligsmalarinda, kirsaldan kente go¢ etmis kadinlarin yeni hayatlarinda
modern kiiltiir ile girdikleri iliskileri ve bu iligkilerdeki ¢eliskileri 6ne ¢ikartmaktadir.
Ortiilii Medeniyet adli portrede ise drtme edimine odaklanmaktadir. Gergek ya da

diigsel bir kisinin bireysel Ozellikleri bu resimlerde karsimiza ¢ikar. Ancak bu
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resimlerde yer alan kadin portreleri kisileri temsil etse de, bu kisilerin kim oldugu
bilinmez. Gergekten ¢ok diise hitap ederler. Gelenek, gog, kiiltlirel gatisma gibi

konular1 tanimlayan birer sembol portreye doniisiirler.

2.2.2.3. Hale Tenger

1960 Izmir dogumlu olan Hale Tenger, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi ve Ingiltere’de South Glamorgan Yiiksekogretim Enstitiisii’'nde seramik
egitimi almistir. Sanatsal tiretimlerinde toplumsal ve siyasal yapidan etkilenisinin en
carpict orneklerini gérmek miimkiindiir. Genglik yillarinda 1980 askeri darbesine ve
sonrasinda olusan degisimlere tanik olmus, bu olgular1 sanatina yansitmaya

caligmustir.

Hale Tenger toplum ve birey dlgeginde yasanan, kimlik, kiiltiir, aidiyet gibi
belli gii¢ iliskilerini giindeme getiren ikilemlere ilgi duymus, bu ilgisini eserlerinde
yansitmaya c¢alismistir. Modernlesmenin  yarattigi  sikintilar1  varlik/yokluk,
aynilik/ayrilik, gegmis/gelecek, igerisi/disarisi, iktidar/tabiiyet, haz/aci gibi ikilemler
iizerinden ele almistir. Tenger, kendi yasadig1 cografyanin merceginden bakmay1 da

ihmal etmemistir (Antmen, 2007, s. 12).

Berna Coskun Onan, Postmodern Sanatta Nesne ve Mekan Baglamu: iki Tiirk
Kadin Sanatg1 basliklt makalesinde Tenger’in 1970 sonrasinda kavramsal sanatla
ortaya c¢ikan malzeme smirsizligiyla birlikte iretti§i calismalarinda; toplumlari
etkileyen cinsiyet farkliligindan kaynaklanan sorunlari, ilerleme ve modernlesmenin
¢ikmazlarin, kiiltiirel evrimin cinsiyetler tizerindeki etkisini ya da sinifsal ayrimlar
keskinlestiren aidiyet ve kimlik bunalimlarini sorgulamaya ve sorgulatmaya

calistigina deginmektedir (Onan, 2011, s. 180).

Tenger’in tim evrendeki isleyise karsi olma durumu portre tiiriindeki
islerinde de belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Konusmayan yiginlarin yasadig:
bir iilkede, toplumsal haklar kadar bireysel haklarin da 6nemli oldugunu hatirlatmaya
calisan Tenger, kisisel diistlisleri, ezilmeleri, haksizliklar1 ve yok oluslar1 kendi bakis
acistyla anlatmaya calistig1 islerine portre isimleri vermistir. Portreleri, basl basina
belirli bir donemi olusturmamaktadir. Sanat¢inin tiim sanat yasami boyunca tanik
oldugu toplumsal gerilimleri yansitan portre caligmalariyla karsilagilabilir. Sanatei,

“Bir Kadinin Portresi”, “Kesit”, “Oto portre”, “Hasa” ve “Kant’in Portresi” gibi
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bircok isinde farkli kisilik Ozelliklerini, kendi anlatim tarziyla gorsellestirmistir.
Tenger’in tlim portre isimli islerinde fark edilen ortak duygu, olus nedenleri, sorun

ettigi karsitliklar ve metaforik anlatimlardir (Onan, 2011, s. 184).

Resim 29. Hale Tenger, Bir Kadinin Portresi, 1990, 150x35x12 cm

Kaynak: (http-36)

Hale Tenger’in erken dénem yapitlarinda ele aldigi konular arasinda, kadin\
erkek ayrimi ve cinsiyet ayrimeciligi da 6nemli bir yer tutar. Tenger bu konuyu da
uygarlik sorunu baglaminda diisiinmiis ve doga\kiiltiir ikilemi iizerinden okumus,
kiiltiirel kurgularin kadin1 nasil dtekilestirdigini sorgulamustir. Ornegin “Bir Kadinmn
Portresi” (1990) baglikli ¢alismasinda iizerini dikenlerle 6rdiigli bir gemi halatini
kullanarak yarattig1 zitlikla, kadinin edilgenligi mitini ele almistir (Antmen, 2007, s.
17).

Tenger, “Bir Kadinin Portresi” (1990) isimli g¢alismasinda nesnelerin
gorselliklerinin metaforik anlamlarint kullanmaya c¢alismistir. Erkeklere ait bir
meslek gibi algilanan denizciligin halatini, kadinsi bir gosterge olan sa¢ oOrgiisiiyle
birlestirerek karsit iki 6geyi tek bir gorsel forma sokmustur. Antmen’e gore ise bu
isteki sac Orgiisii seklinde dikenli halatla vurgulanmak istenen anlam, kadinin edilgen

bir yapiya sahip oldugudur. Fakat malzeme ya da araclarin organik ve islevsel
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karsitliklarindan yararlanan Tenger, bir kadin portresi ismiyle adlandirdigi bu
caligmasinda kadina ona yakistirilan edilgen yapimnin tersine saglam ve dayanikli bir
malzeme giydirmistir. Sorgulanmasi gereken, biling merkezli siirdiiriilen edimsel
hayatin bir parcast olan kadinin, fallus merkezli isleyise dayanan farklardan ileri

gelen karsitliklarla karsilagtigidir (Onan, 2011, s. 185).

Resim 30. Hale Tenger, Kirik Plak / Oto portre, 2005, Lazer Teknigi ile Fotograf Kagidina
Baski, Plak ve Motor, Cam ve Ahsap Cerceve, 71 x 127 cm

Kaynak: (http-37)

Tenger, Kirik Plak/Oto portre olarak adlandirdig1 ¢calismasinda gegmis/simdi
ikilemi tizerinden bir kurgu yapar. Bu kurgu hem gosterge olarak hem de kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Bu oto portre, tabelasinda kirik plak yazan eskici diikkkaninin
fotografi ile hi¢ durmaksizin dénen bir plaktan olusur. Fotografta yazan kelimeler ve

nesnenin kendisi bir zitlik olusturur ve izleyici bu zitlikla bas basa kalir.

Ahu Antmen, Tenger’in kendi imgesini kurarken bir eskici diikkaninin

fotografini segmesini anlamli bulur. Ciinkii “gok uzak ya da ¢ok yakin gegmisi; bazen de

gegmis disiincesinin kendisini gorsel bellek oyunlariyla tekrar kurgulayan Tenger de aslinda imgeleri,
nesneleri, amlar biriktiren bir koleksiyoncu gibidir (Antmen, 2007, s. 119).”

Hale Tenger’in Kant’in Portresi (1994) adli ¢alismasi i¢ mekan duygusu
hissettiren bilyiik bir enstalasyon olarak karsimiza cikar. Icinde gezinilen bu i¢
mekan aslinda Kant’in zihnidir. Modern bahgelerde kullanilan o6giitiilmiis agac
kabuklari, diizenli bir oda, saat ve gaz lambasi gibi simgesel anlamlarla yiikli
nesneler, tic boyutlu bir hikaye olusturacak sekilde bir araya getirilmistir. Burada

asir1 akilel bir zihinsel yapinin savunma bigimi olarak tezahiir eden giindelik yasam
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takintilariyla gergek bir diizen/denetim hastasi olan Kant’in portresini kurgular.
Kurgulanan bu portre Tenger’in kendi ¢agiin anlatim bigimlerini benimseyen bir
nitelikte Giretilmistir. Bu {iretim bigimi Kant’in 1960’lara kadar sanat/estetik alaninda
etkin olan diisiincelerinin de ¢oktiigiiniin gostergesi olarak karsimiza ¢ikar (Antmen,
2007, s. 17).

Tenger portrelerinde hem kendini hem toplumdaki kadimi hem de sanati
metaforlar ve ikilemler kullanarak ele almistir. Tarihin ve kiiltiiriin sinirlarina,
kadinin bu toplumdaki var olusuna ve var olus miicadelesine ve ataerkil yapinin

kadinlar iizerindeki yasamsal etkilerine yer vermistir.

2.2.2.4. Giilgin Aksoy

1971 Samsun dogumlu Giilgin Aksoy 1993 yilindan beri Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii Ogretim iiyesi olarak
calismakta ve ‘Hali At6lyesi’ni yiriitmektedir. Giilgin Aksoy, resimden, fotografa,
videodan yerlestirmeye, halidan performansa kadar farkli mecralarda iiretim
yapmaktadir. Aksoy, eserlerinde aile, cinsiyet, devlet ve resmi ideolojiye yonelik

gostergeleri otobiyografik bir kurguyla ele almaktadir.

Resim 31. Giil¢in Aksoy, KA’nin Arsiv Usulii Portresi, 2014, Heykel/ Yerlestirme Depo istanbul
Kaynak: (http-38).
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Aksoy KA’nin Arsiv Usulii Portresi, adli ¢alismasi Aksoy’un GA ve KA
olarak kodladig: ikiz kardeslerinden birisidir. KA, Ahu Antmen’nin deyisiyle kolay
kolay anlatilamayan, bazen hi¢ anlatilamayan 12 Eyliil darbesinin agir solugunun
hissedildigi, vurularak oOldiiriilen kardesi tanimlar (Antmen, 2014, s. 10; akt.
Sabancilar, 2022, s.170)

Sembolik olarak arsive isaret eden st iiste sikistirilmis gazetelerden
olusturulmus KA’ nin portresi bir heykel/yerlestirme olarak karsimiza ¢ikar. Bilindik
portre temsillerinin aksine bir iiretim bi¢imiyle yapilan bu ¢aligmada;

“Kardes, 6liim ve arsiv kavramlart bir araya gelir. Her tiirlii belge ve bilginin
toplandigi, muhafaza edildigi yer olarak arsiv, bu calismada st tste konmus ve
degersizlesmis bir yigin1 andirir. Aksoy, portreyi bir ¢esit tasvir etme sanati, arsivi ise
travmatik bir yigin olarak gérmektedir. Arsiv olusturmak i¢inse siniflandirma yapmak
gerekir (Sabancilar, 2022, s. 171).”

Aksoy bu ¢alismasiyla, yakin gegmise ait aile, 6liim, ideoloji, iktidar, arsiv ve
simiflandirma gibi kavramlari irdeler. Kavramlar arasindaki iligkileri birey ve toplum,

hafiza ve tarih baglaminda a¢iga ¢ikarir.

Farkli mecralarda {iiretim yapan Aksoy’un portre olarak tanimladigi
caligmalar mevcut olsa da ozellikle 2018 yilinda agtigi Koro baglikli sergisinde

“Koro Sefleri Korosu” baglikli calismasi portre serisi olarak karsimiza ¢ikar.

Aksoy, Koro baslikli sergisinde “bireysel cevreden kamusal Alana bellek hasari/kaybi

ve deformasyonuna, giindelik yasamdan tarihe, kisisel iliskilerden toplumsal uzlagimlara, acik ya da
ortiik olan iktidar mekanizmalarini taktiksel ve ironik bir dille gorsellestirir (http-39).”

Seyir korosu, sanatgilar korosu, aga¢ korosu, havug -tokmak- kadeh korosu,
aglama korosu, korolarin korosu, koro sefleri korosu, kendi kendinin korosu,
koristler korosu, korosal faaliyetler, korosu kadar konusanlar, korosu olup derdi
olanlar, korolara gelenler, koro tatli koro- balli koro, karli koro, korodan koroya,
korosuzlar...Korolar alemi... (http-40) gibi basliklarla {iretilmis ¢aligmalar1 arasinda

“Koro Sefleri Korosu” iktidar mekanizmalarini koro metaforu tizerinden gosterir.

Aksoy koroyu topluluklara, topluluklarin g¢evrilme veya manipiile edilme
sekillerine dokunabilmek i¢in kullandigi bir metafor olarak tanimlar (http-41). Hali
dokumasi olarak iiretilmis bu seri Tiirkiye’de ve diinyanin ¢esitli tilkelerindeki siyasi
liderlerinin portrelerinden olusur. Yan yana gelmeleri ve hep bir agizdan sdylemleri

ile koro olusturan liderlerdir. Aksoy, “Koro Sefleri Korosu” ile diinde ve bugiinde
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Tirkiye’yi ve Diinya’y1r yonetenlerin hep bir agizdan sdylemlerini, vaatlerini,

yaptiklarini ve yapmadiklarini hatirlatmaktadir.

Resim 32. Giil¢cin Aksoy, Koro Sefleri

Kaynak: (http-42)

2.2.2.5. Ozlem Simsek

1982 Istanbul dogumlu fotograf ve video sanatgist Ozlem Simsek, 2005°te
Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii'nii bitirmistir. Ardindan
Dokuz Eyliil Universitesi Fotograf Béliimii’nde yiiksek lisans egitimini, Yildiz
Teknik Universitesi’nde Sanat ve Tasarmm alaninda da sanatta yeterlik egitimini
tamamlamistir.  Simsek kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet konularina odaklanir.
2009 yilinda bagladig: “Oto Portre Olarak Modern Tiirk Resmi” serisinde, Tiirk sanat
tarihine mal olmus ressamlarin kadin portrelerini kendine mal ederek onlart yeniden
uretir.

Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Halife Abdulmecid Efendi, Mihri Miisfik,
Ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail gibi sanatgilarin yapitlarim kendi
bedenini kullanarak yeniden kurgulayan sanatgi, feminist temelli parodik bir temsil
stratejisiyle Tiirk resmindeki ‘modern kadin’ imgesinin (ve baglantili olarak modern

kadin kimliginin) insa siireglerini ele alir (Antmen, 2013, s. 35).
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Simgek 27.08.2018 tarihinde Kontrast Dergi’de yaptigi soylesisinde, “Oto
Portre Olarak Modern Tiirk Resmi” serisinde hem Tanzimat sonrasinda hem de
Cumbhuriyet sonrasinda degisen veya olusan kadin imgesini ve bu kadin imgesini
ressamlarin nasil ele aldigini aragtirdigindan bahseder. Kadina bigilen roller neydi ve
bu temsile nasil yansiyordu sorularini sorar. Diger bir serisi ise Dramatik Personadir
ve onda da Tirkiyeli ressamlarin Bati sanat gelenegi, Dogu/Bati mitolojisi gibi
kaynaklarin kadin temsillerine nasil yansidig1 tizerine olusturur.

Ozlem Simsek bu islerini “Tiirkiye’deki kadmlik” miiessesinin insasini
anlamaya yonelik seriler olarak gormektedir. Cilinkii o donemde kadinlar Avrupai bir
sekilde resmedilseler bile hala kadmnlarin nasil giyinecegine, nerede ve nasil

dolasacagina dair siki kararnameler bulunmaktaymus (http-42).

Resim 33. Ozlem Simsek, ‘Hale Asaf Olarak Oto portre’ (Hale Asaf’tan Sonra)
C baski, 106x180 cm, 2011

Kaynak: (http-43)

Erkek ressamlar tarafindan yapilan bu resimler, donemin yonetici
seckinlerinin vizyonlari, arzular1 ve siyasi goriislerinden yola ¢ikarak “ideal Tiirk

kadinin1” temsil eder. Tiirk toplumu bilyilik doniisiimler gecirdigi ve sanat tarihi pek
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cok sesi ve farkli bakis agilarmi benimsedigi i¢in Simsek, bu eserlerini erkek
ideolojisinden uzaklastirarak, modern Tiirk kadminin kimligi ve temsilin dogasi
lizerine sorular sormaya calisir. Kendini sahneleyen Simsek, bu fotograflarin hem
yazart hem de konusu olur. Yapitlarda gii¢lii bir performatif 6ge vardir. Sanatgi,
caligma siirecinden bahsederken, ressamin bakis agisini belirliyor ve pozu bulmaya
calistyoruz. Dogru pozu buldugumda resimle ilgili duygu {izerime geliyor ama her
zaman bir bosluk var. Goriiniise gore resme yaklastikga ondan uzaklagiyoruz. O
zaman, fotograf ¢ekimimizden bir seyin karenin bir parcasi olmas: gerekiyor. Iste o
zaman resimdeki fantezi ve fantezimiz kesisiyor (Antmen, 2013, s. 36).

Cogu modern Tiirk sanat¢ist fotograftan ¢alismaktadir. O poz verme aninin
goriiniimiinden (yani fotograftan) baska bir mecraya, resme doniisiiyordu. Simsek’in
serisinde ise resimden tekrar fotografa doniisiiyor, dolayisiyla etrafinda doniip
durdugumuz ama ne kadar ulasmaya calisirsak o kadar uzaklastigimiz orijinal
anlardan bahsedebilmemiz miimkiin oluyor. Mitin baslangi¢c noktasi orasi zaten,
orijinal olarak aldigi an, yani modelin pozu verdigi an. Simsek’in fantezisi de 0
rollere girmek. Ustelik isin performans kismi da var. Simsek o kadinlar gibi giyinip
ayni sekilde poz verdiginde aslinda o resimlerdeki kadinlarin da fantezi olduklari
birden ifsa oluyor (Antmen, 2013, s. 49).

Simsek’e gore, yapitlarinin ¢ikis noktasi, bu kadinlarin resimlerde canlandigi

rolleri anlamak tizerine kuruludur:

“Modellerin pozlar ve o pozun izleyiciye aktarilma sekliyle ilgileniyorum. Ressamin
sanat anlayisi, toplumsal goriisii, kadini goriisii var resimlerde. Onun yam sira o
kadimin kimligi de kendini gosteriyor poz verirken. Hepsi karsilikli bir etkilesim
icinde olusuyor. Model poz verirken karsisindaki ressamla iligkisi var, hem kadin-
erkek iliskisi, hem toplumsal agidan iliskisi, hem de kisisel baglamda iliskisi var.
Bunlarin hepsi birbirine geciyor ve bu resimler ortaya ¢ikiyor. Ben bu resimlerde tiim
bu iliski bi¢imlerinden dogan kadin imgesini arastirtyorum. Hepsinde, bu iilkedeki
kadinlik durumuna bigilen rollerin yeniden iiretildigini gorebiliriz (Antmen, 2013, s.
36).”
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Resim 34. Ozlem Simsek “Mediha Hamim Olarak Oto portre (Namik ismail’den Sonra), 2010

Kaynak: (http-44)

Namik Ismail’in esi Mediha Hamim’t hem cumhuriyet 6ncesi hem de
cumhuriyet sonrasinda resmetmis ve yaptig1 portrelerinde dénemsel farklar Ozlem
Simsek’in dikkatini ¢ekmistir. Simsek’in tespitine gore “cumhuriyet éncesindeki hiilyali
bakiglar, jestler ve pozlar yerini cinsiyeti ¢ekilmis duruslara, bakiglara birakir. Cumbhuriyet

modernizmi kadinlara gorece esitlik vaat ederken cinsiyetin geri ¢ekilmesini yadsimasini talep eder”

(http- 45).
Ciinkii cumhuriyet sonrasinda;

“Modernligin ve batililigin simgesi olan Cumhuriyet’in asil kizlar yaratilir ve bu
kizlar 1930 yilindan itibaren de erkeklerle ayni vatandaslik haklarina sahip olurlar.
Cumhuriyet kizi, hem biiyiik harfli ailesinin (vataninin) hem de kii¢iik harfli ailesinin
(kendi ailesi) onurunu/iffetini koruyacak, ocagin sonmesine izin vermeyecek ve
sicagini/devamini saglayacaktir (Agduk, 2013, s. 305 (Sabancilar, 2022, s. 166).”

Simsek’in yeniden canlandirdigi Mediha Hanim olarak oto portre ¢alismasi,
Cumbhuriyet oncesindeki kadini temsil eder. Simsek izleyiciyle flort eden, bir kadin
yaratmak ister. Bastan ¢ikarmaya, etkilemeye ¢alisan bir kadin roliine biiriinmek ister
(http-45).

Ozlem Simsek Mediha Hanim’1m kimligine biiriiniir. Ger¢ek Mediha Hanim
portresinde kadinin kiyafetine ve ortama dair ayrintilar oldukca serbest bir sekilde
resmedilmis oldugu i¢in bu yapitin yeniden iiretimi, Ozlem Simsek’in ¢alisma
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yontemine dair fazla ipucu edinmemizi saglar. Resimde gordiigiimiiz ‘siyahlr’
kadinin belli belirsiz giysisi, Ozlem Simsek’in fotograflarinda ayrintilartyla
secebildigimiz bir kiyafete donlismiistiir. Resimde omuzlar1 biraz diisiik duran
Mediha Hanim, fotografta yeniden canlandirildiginda kendinden daha emin bir ‘konu
mankeni’ne déniisiir. Bu durus ve kiyafetteki ayrintilar, Ozlem Simsek’in dénemin
kadin modasia vurgu yapmak istemis olabilecegini diisiindiiriir (Antmen, 2013, s.
52)

Simsek’in “Oto Portre Olarak Modern Tirk Resmi” baghkli serisi yine
performatif oto portre olarak tanimlanabilir. Bu calismada var olan portreler
Tiirkiye’deki kadin kimliginin nasil kurgulandigma dair ipucu olusturmaktadir. Bu
portrelerde karsimiza ¢ikan kadinlar belirli bir kisiyi tanimlar. Tanimladig kisi, ayni
zamanda bir donemi ve o donemdeki siyasal ve kiiltiirel yapiy1 da tanimlamaktadir.
Dolayisiyla bu portrelerde kisinin bireysel 6zelliklerinin 6tesinde o kisinin yasadigi

toplumun donemsel 6zellikleri karsimiza ¢ikmaktadir.
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3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemi igerisinde yer alan literatiir tarama
yontemi kullanilarak ge¢miste yapilan arastirmalar incelenmis ve oncelikle problem
durumu olusturulmustur. Arastirmada kadin ve kadin sanat¢i kavramlar1 feminizm
baglaminda incelenerek temsil ve portre kavramlari ile iliskilendirilmistir. Metinler
ele alinan konu kapsaminda bdéliimlendirilmis ve ilgili gorsellerle desteklenmistir.
Arastirma siirecinde {iiretilen sanatsal ¢alismalara ise bulgular ve yorumlar kisminda
yer verilmistir. Bu aragtirmada ayrica arastirmaci, 6grenen ve uygulayict kimlikleri
yan yana geldigi ve i¢ ige gectigi i¢in, sanat temelli bir arastirma yontemi olan
a/r/tografik sorusturma yontemi de kullanilmistir. “A/rftografi sanatg1 kimligin, egitimci

kimligin (6greten, 6grenen) ve arastirmact kimligin i¢ ice gegmis oldugu sorgulama siirecine dayanan

ve uygulamay1 merkeze alan bir yaklasimdir (Sinner ve dig...,2006) (akt. Eristi, 2021, 5.9).”

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirma kapsaminda herhangi bir nicel veri toplama yOntemi

kullanilmamustir. Dolayisiyla herhangi bir evren ve drneklem belirlenmemistir.

3.3. Veri Toplama Aracg ve Teknikleri

Bu arastirmanin kuramsal ve ilgili alan yazin boliimleri i¢in literatiir taramasi
yapilarak veri toplanmistir. Arastirmada kadin sanatgilar ve portre caligsmalari
feminizm ve 1960 sonrasi sanat iliskisi lizerinden incelenmis ve ayni basliklar
temelinde kavram ve konu ile ilgili sanatsal uygulamalar yapilarak bu uygulamalar

dokiiman analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir.
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3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Bu arastirmada Oncelikli olarak temsil, toplumsal cinsiyet, feminizm, kadin
kimligi ile ilgili literatiir taramasi yapilarak veriler toplanmistir. Konu ile ilgili
toplanan veriler portre ve kadin sanatgilar baglaminda iligskilendirilmistir. Veri
toplama araglar1 olarak ulusal ve uluslararasi alan yazinda yer alan kitaplar, dergiler,
tezler, makaleler, sempozyum bildirileri, ¢eviri metinler vb. gibi bilimsel yazili
yayinlar taranmigtir. Sanatcilarin iirettigi sanat eserlerinin gorsellerine ulasmak i¢in
sanat miizeleri, koleksiyonlar, kataloglar, sanatg1 web sayfalar1 ve internet kaynaklari
taranmistir. Bu dogrultuda tezin ana fikrini olusturan kadin sanatgilarin portre
caligmalari, 1960’11 yillardan itibaren sanatin degisen temsil bi¢imleri baglaminda
siniflandirilarak incelenmistir. Ayni bagliklar temelinde kavram ve konu ile ilgili
sanatsal uygulamalar yapilarak bu uygulamalar dokiiman analizi yontemiyle

¢cOziimlenmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu aragtirma ¢ergevesinde arastirmacit ve Ogrenen kimliklerinin yaninda
uygulayict kimligi ile arastirmanin kuramsal ¢ergevesiyle iligkili olarak sanatsal
uygulamalar yapilmistir. Bu sanatsal uygulamalar arastirmanin bulgular1 ve
yorumlar1 olarak ortaya ¢ikmis ve kavramsal ve bigimsel olarak incelenerek analiz

edilmeye ¢alisilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Gecmisten gilinlimiize kadin imgesi sanatta farkli anlatim sekilleri ve temsil
bicimleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Erkek egemen sanat diinyasinda kadin
sanatcilarin varligr feminizm ile birlikte tartisilmaya baglamistir. Kadin sanatcilar,
kadin1 erkek sanatgilarin baktigi ve temsil ettigi bir nesne olmasini elestirerek, birer
sanat¢1 Ozne olarak Once varlik miicadelesi vermis 1960’lardan itibaren ise eril
iktidarin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda olusturdugu kadin temsillerini irdelemis,

kadina ve kadin kimligine dair tiim kodlar {izerine bir sorgulama alan1 yaratmislardir.

Aragtirmact Seyma Kandil lisans donemi ¢alismalarinda kadin konusunu ele
almistir. Kadinin {izerindeki toplumsal baskilardan yola ¢ikarak, bu baskilar1 portre
kavrami lizerinden betimlenmistir. Lisans donemi tiretimlerinden olan ‘Engel’ isimli
seri ¢alismalarinda giiniimiiz kadinin yasadigi ‘siddet’ ve ‘engellenme’ kavramlarini
ele almistir. Bu c¢alismalarin arka planinda yer alan daire kadina koyulan sinirlari ve
engelleri tanimlanmak igin kullanilmustir. Siyah ve beyaz renkler zithg: ifade
ederken, bu zitlik ayn1 zamanda kadin ve erkegi de temsil etmektedir. Calismalardaki
kisiler arastirmacinin yakin ¢evresindeki arkadaslarindan olusmaktadir. Ancak bu
portrelerde kisi betimlenmis olsa da kisinin temsil ettigi sey kendisi degil, eril iktidar
cergevesinde olusan baski ve engel durumlaridir. Resim 35°te yer alan Engel II’de
korku ve siddet hissedilmektedir. Resimde hissedilen engel kisinin kendisi tarafindan
mi1 olusmakta yoksa disaridan m1 gelmektedir? Bu tam olarak hissedilmez. Seyma
Kandil tam bu belirsizligi vermek ister, izleyiciyi arada birakarak kadinlarin kendine

koydugu ya da koymak zorunda kaldig1 oto sansiirii de hatirlatmaktadir.
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Resim 35. Seyma Kandil ‘Engel II°, T.0.Y.B., 2018, 90x110 cm

Resim 36. Seyma Kandil ‘Engel I1T’, T.U.Y.B., 2018, 80x100 cm
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Resim 37. Seyma Kandil ‘Engel I’, T.U.Y.B., 2017, 100 x120 cm

Arastirmaci tez yazim siirecinde ele aldigi basliklar gercevesinde 1960’11
yillardan itibaren de§isen temsil bigimleri ve bi¢imin degisen anlami ¢ergevesinde
eserler liretmeye baslamistir. Kadin sanat¢ilar Feminist Sanat ile birlikte birer 6zne
olarak kimlik, cinsiyet, kiiltiir, siyaset, tarih ve toplum kavramlarina dikkat ¢ekerek
bu kavramlar ¢ergevesinde olusan kodlar1 parcalamiglardir. 1960’11 yillardan itibaren
sanat sadece big¢imsel bir temsil olmanin Gtesine tasinarak kavramsal boyutta da

temsilden s6z etmek miimkiin olmustur.

Seyma Kandil’in Resim 38, resim 39 ve resim 40’da yer alan oto-
portrelerinde bigimsel ve kavramsal anlamda degisen bakis agisin1 goriiriiz. Tek bir
rengin monokrom dagilimini gérdiigiimiiz bu ¢alismada Kandil, kendisine yukaridan
bakar. Bu bakis ar1 goziinlin perspektifini bize sunarken ayni zamanda gozetleyen,
kayit altina alan bir kameray1 da hatirlatir. Resim kameranin kaydi gibi siyah ve

beyaza indirgenmis bir goriintliyli bize sunmaktadir.
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Resim 38. Seyma Kandil, Oto portre, T.U.Y.B., 2023, 70x100 cm

Resim 39. Seyma Kandil, Oto portre, T.U.Y.B., 2021, 70x100 cm
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Resim 40. Seyma Kandil, Oto portre, T.U.Y.B., 2023, 100x120 cm

Seyma Kandil’in hem kadin kimligine hem de portre anlayisina kavramsal
olarak yaklastigi ¢alismalar1 ise “Annemin Portresi” baslikli serisi ile karsimiza
cikar. Burada geleneksel kodlara ait igne oyali bir basortlisii bir portre olarak
adlandirilir. Bu ¢alisma Hale Tenger ’in “Bir Kadinin Portresi” ¢alismasini hatirlatir.
O calismada bir halat yani bir nesne kadini temsil eden bir metafor olarak karsimiza
cikmistir. Kandil’in ¢alismasinda ise tiilbent metafor olarak kullanilmis; bir kadin,
anne olan bir kadin temsil edilmistir. Buradaki temsiliyet el isi, kadin ve anne

kavramlariyla birlikte cok katmanli olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 41. Seyma Kandil, Annemin Portresi Serisi I, 2023, T.0.Y.B., 80x80 cm
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Resim 42. Seyma Kandil, Annemin Portresi Serisi II, 2023, P.T.U.Y.B., 10x10 cm

Annemin Portresi Serisi Il, adli ¢alismada ise tiilbentlerde gordiigiimiiz igne
oyalarinin desenleriyle karsilasiriz. Burada da her bir desende her bir ilmekte kadini,

kadinin sabrini, hayallerini ve emeklerini goriiriiz.

Resim 41°da ise bir markanin temsiliyeti ile karsilagtigimiz bu ilmek ilmek
dokunan oyalarin ipinin temsili ile karsilasiriz. Erkeklerin deha sanat¢i, kadinlarin ise
elisi yapan naif, kirilgan ve yaratici olmayan tanimina karsi kimliksiz tim Oren

kadmlarimi gortirtiz.
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Resim 44. Seyma Kandil, Oren Anne, 80x80 cm, T.U.Y.B., 2023
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Kimliksiz tiim &ren kadmlar ise resim 43’te “Oren Anne” olarak karsimiza
cikar ve bir kimlige biirliniir. Anne’nin tasidigi tim anlamlar bu resmin iizerine
¢oker. Anne Orer, birbirine baglar, isler, iiretir ve ev ekonomisine katki saglar ama

oren anne olarak tilke ekonomisinde kayit digidir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuc¢

1960 sonrasi sanatta kadin sanatg¢ilarin portre ¢aligmalari iizerinden kadinin
0zne olarak varligini belirlemeyi amaclayan bu arastirmada, 1960 sonrasi sanatta,
kadin sanatcilarin sanatsal bakis agilar1 ¢ercevesinde iirettikleri portre ¢alismalar ile
kadinin bir birey olarak toplumsal, kiiltirel ve siyasal alandaki durumunu 6zne
olarak anlatmak istedikleri goriilmektedir. Kadin sanatgilar, eril bakis agisiyla
sekillenen sanat tarihi igerisinde nesne olarak var olmayi reddederek, eril bakis
acistyla kadinliga dair olusturulmus tiim kodlari, 1960 sonrasi sanatin degisen iiretim
ve temsil bigimleriyle yikmak ve yeniden olusturmak istemislerdir. Esitlik talebiyle
baglayan feminizm bir sanat disiplini olarak 1960’11 yillarda post modernizmin
cogulculuk, kopya, yeniden iiretim, hetorojenlik, yapisokiimii vb. kavramlariyla
birleserek hem karmasiklagsmis hem de yeni ifade olanaklarini yaratilmasina olanak
saglamistir.

Kadin sanatgilar post modernizmle birlikte sekillenen ve degisen feminist
sanat disiplini ¢ercevesinde seyirlik nesne olmaktan ¢ikarak soz sahibi olan birer
0zne olmay1 hedeflemislerdir. Bu dogrultuda 6zellikle portre kavramini bir gosterge
olarak se¢mislerdir. Kadin sanatcilar portreleri ile bir kadin olmanin otesinde
kadilhiga dair gériinen ve gériinmeyen tiim kavramlar1 ele almak istemislerdir. Bazen
bir kadin olarak kendilerini bazen de diger kadinlari iiretimlerinin nesnesi
yapmiglardir. Oto portrelerinde 6zne ve nesne olarak bir arada yer alirken, diger
kadinin veya kadin kavraminin nesne olarak yer aldig1 ¢alismalarda ise eril bakistaki
temsil nesnesi olan kadindan herhangi bir iz bulunmaz. Tam tersine eril bakigin yer
aldig1 tiim alanlar elestirel bir bakis acisiyla portre lizerinden anlatmak istemislerdir.
Tiim bu arastirmalar sonucunda bulgular ve yorum baslig1 altinda bir kadin sanatc1
olarak kadinin temsiline odaklanan c¢alismalar olusturulmustur. Bu c¢alismalarda
portre hem klasik temsil hem de degisen temsil bigimleriyle birlikte ele alinarak

sanat pratigime tasinmaya ¢alisilmistir.
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5.2. Oneriler

Bu tez kapsaminda portre kavrami 1960’tan sonra feminizm ve
postmodernizm ile degisen temsil bigimleri ¢er¢evesinde incelenmistir. Arastirma
konusu 1960’11 yillar sonrast sanatta kadin sanatgilar ve portre g¢aligmalart ile
sinirlandirilmigtir.  Bu agidan bakildiginda 1960 6ncesi donemdeki kadin sanatgilar

ve portre ¢aligsmalari da feminizmin degisen dinamikleri ¢ercevesinde ele alinabilir.

Aragtirma, kadin sanatgilar 6zelinde kisitlanmistir. Ancak portre calismasi
yapan bir¢cok erkek sanat¢i da mevcuttur. Bu arastirma erkek sanatcilarin portre
kavramini degisen temsil bigimleri dogrultusunda nasil ele aldigim1 ve kadin
kimligini nasil yansittiklarinin ortaya ¢ikartilmasina olanak saglayacak yeni

arastirmalara dair bir fikir olusturabilir.

Aragtirmada ele alinan portre ve kadin sanat¢ilar cagdas sanat baglaminda
iliskilendirilmistir. Cagdas sanatta de§isen temsil bigimleri ile birlikte portre kavrami
da hem bi¢imsel hem de kavramsal olarak degismistir. Bu noktada bu arastirmanin,
lisans ve lisansiistii 6grencilerinin portre kavramina sanatsal {iretim ve arastirma

acisindan daha farkli bir bakis kazandiracagi 6ngoriilmektedir.
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