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ONSOZ

Sanat, insanlik tarihinin basindan beri degiserek, geliserek varligini her zaman
ve mekanda siirdiiren bir olgu olmustur. Sanatin insan duygulari, diisiinceleri ve

davraniglarina yon verebilecek kadar gii¢lii oldugu yadsinamaz bir gergektir.

Giliniimiiz diinyasinda her seyin almip satilabilir hale geldigi diisiincesiyle
sanatin ve sanat¢inin metalastirilarak deger bigilmesi, reklaminin yapilmasi ve belirli
amaclar dogrultusunda kullanilmasi, sanat incelemesi yapilirken Onemsenmesi

gereken bir konudur.

Bu calismada; metalasma kavrami ve sanatta metalasma incelenerek, ikinci
Diinya Savasi sonras1 Amerikan sanati yaratma amaci ile yapildig: diisiiniilen Jackson

Pollock propagandasi irdelenmistir.

Calismalarim siirecinde bana yon veren kiymetli danigmanim Sayin Prof. Dr.
Elif CIMEN’e, Ars. Gor. Altay ALDOGAN’a, maddi ve manevi hicbir destegini
esirgemeyen biricik annem Jale KOCAS’a ve esime verdikleri tim destekler i¢in

tesekkiirlerimi sunarim.

BALIKESIR, 2023 ECEM KORCUKLU
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OZET

METALASTIRMA BAGLAMINDA JACKSON POLLOCK iINCELEMESI

KORCUKLU, Ecem
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dali
Tez Danisman:: Prof. Dr. ELIF CIMEN
2023, 100 Sayfa

Gliniimiizde filmler ve diziler ile farkinda olarak ya da olmayarak birgcok
uyarana ve mesaja maruz kalinmaktadir. Bunlar, reklam amagh olabilecegi gibi daha
derin amagclar ugruna da yapilabilmektedir. Sinemanin, i¢erisinde baska sanat dallarini
barindirmasi dogaldir fakat sanat icinde bagka bir sanatin ya da sanat¢inin meta olarak
kullanilmasi, incelenmesi gereken bir konudur. Metalagtirma kavramu ile birlikte;
Modernizm, Postmodernizm, kapitalizm, popiiler kiiltiir ve tiiketim kiiltiirii gibi
kavramlar giindeme gelmekte ve bu kavramlar sanatin digindaki disiplinlerde de etkili
olmaktadir. Reklam sektdrii, finansal piyasalar ve kiiltiir olusturma ¢abalarinda dahi

bu etkiler goriilmektedir.

Giliniimiizde, igerik yerine metalasma basarisinin, arz-talep dogrultusunda,
degeri belirledigi bir diinya diizeni bulunmaktadir. Tiiketilen nesne ve kiiltiir iiriinleri
metalastirilmigtir.  Sanat da bu yeni diinya diizeninden uzak tutulmayip
metalastirilarak, diizenin c¢arklarindan biri haline getirilmistir. Estetik ve sanatsal
ilkeler gibi konular, Disavurumculuk ile baslayan bir siire¢ sonunda ikinci plana
atilarak, sanat piyasasi, galericilik ve reklam sektoriinlin Onciiliiglinde bir sanat
anlayis1 olusturulmustur. Sanat {irliniiniin ne oldugundan ziyade sanat¢inin ve eserin
reklaminin ne kadar etkili oldugu, piyasada maddi degerinin ne oldugu ya da hangi
galeride yer aldig1 gibi konular 6ncelik kazanmistir. Sanatin kendi i¢inde yasadig1 bu
metalagsma siirecinin yani sira, metalasmis sanatin bir daha metalastirilarak filmler,
diziler ve reklamlarda c¢esitli amaclar ile adeta sembol gibi kullanilmasi, metanin

metasi denilebilecek bir durum olusturmaktadir.
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Soyut Disavurumcu Jackson Pollock’un resim teknigi ve resimleri de
metalastirilmistir. Ortak Amerikan kiiltlirii olusturma, sanatta yer edinme ve tarihe
gecme gibi amagclarla metalastirilan Pollock, gliniimiizde hala yapilan gondermeler ile

metanin metasi haline getirilmeye devam edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Meta, Soyut Disavurumculuk, Jackson Pollock,

Amerikan Sanati



ABSTRACT

JACKSON POLLOCK REVIEW IN THE CONTEXT OF
COMMODIFICATION

KORCUKLU, Ecem
Master Thesis, Painting Department
Thesis Advisor: Prof. Dr. ELIF CIMEN
2023, 100 pages

Today it is really easy to be exposed to many stimuli via films and series
consciously or unconsciously. These may be for the sake of marketing or deeper
purposes. It is normal for cinema to include other branches of art but the use of another
art branch or artist as a commodity within a branch of art is a subject that needs to be
examined. With the concept of commodification, concepts such as Modernism,
Postmodernism, capitalism, pop-culture and consumer culture come to the fore and
these concepts are effective in other disciplines besides art. These effects are easily

noticed in the advertising industry, financial markets and the efforts of culture-making.

Today, there is a world order where commodification success, is parallel with
supply and demand, rather than content determining the value. Consumed objects and
cultural artifacts have been commodified. Art was not isolated from the new world
order, but also commodified and transformed into one of the wheels. At the end of a
process that started with Expressionism, issues such as aesthetics and artistic principles
were put on the backburner and a new understanding of art was created under the
leadership of art market, galleries and marketing. Subjects such as marketing
effectiveness of the artist and the art, the material value on the market and the art
gallery that the work is exhibited on has become priority rather than what the work of
art is. Right along with the inner commodification process of the art, using the art like
a symbol on movies, tv series and commercials by commodifying the already

commodified art creates a state that can be defined as “meta of the meta”.
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Art and drawing techniques of Abstract Expressionist Jackson Pollock were
also commodified. Pollock, that was commodified for the purposes such as creating a
common American culture, going down in history and taking a place on an art

discipline; still being re-commodified with references.

Keywords: Art, Meta, Abstract Expressionism, Jackson Pollock, American

Culture
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1. GIRIS

Insanoglunun magara duvarlarmna ilkel yontemler ile ¢izdigi sekiller ile
baslayan sanat giderek degiserek ve geliserek, her zaman ve her mekanda varligini
siirdiirmiistiir. Insanin kendini ifade bi¢imi veya gelecek nesillere aktardig: bilgiler
olarak nitelendirilen magara resimleri ile baglayan sanat, tastan oyulan heykeller,
mabetleri siisleyen freskler, soylularin duvarlarini siisleyen resimler ve gelisen
teknolojiyle fotograf ve sinemanin da katilimi ile varhigini slirdiirmektedir. Sanat
kavrami degisen zamanin etkisiyle kavramsal sanat, disiplinler arasi sanat, dijital sanat

gibi yeni terimler ile insanlik tarihinde yerini korumaya devam etmektedir.

Insanin topluluklar halinde yasamaya baslamast ile gelisen is boliimii ve ticaret
kavrami beraberinde metalarin degis tokusunu ve cesitli ekonomik sistemleri
getirmistir. Paranin icadindan Once takas yontemi ile ihtiyaglarini karsilayan insan,
paranin icadiyla birlikte ihtiyaglarini karsilamak i¢in kullanabilecegi bir araca sahip
olmustur. Takas ile baglayip paranin icadi ile devam eden siirecte ortaya ¢ikan bir
kavram ise ekonomi kavramidir. Ekonomi TDK’ye gore insanlarin yagayabilmek i¢in
iiretme, Uirettiklerini boliisme bigimlerinin ve bu faaliyetlerden dogan iliskilerin biitiinii
olarak tanimlanmaktadir. Bu iliskilerin kurallarinda, kapsamlarinda, 6nceliklerinde,
sekillerinde farkli goriisler vardir. Bu goriis farkliliklar: ¢esitli ekonomik sistemlerin
dogmasin1 saglamistir. Tarih boyunca uygulanan ekonomik sistemler sosyalist,
komiinist, kapitalist, liberal, karma sistem, fagist ve emperyalist sistemdir. Ekonomik
sistemleri salt ticari agidan ele almak dogru bir yaklasim degildir. Ekonomik sistemler
her ne kadar insan iliskilerinden dogan bir sonug gibi goriinse de tersine de isleyerek
insan iligkilerinin boyutunu belirleyen bir neden de olmustur. Bu nedenle iktisat
disinda sosyolojinin, felsefenin, psikolojinin, siyasetin, hukukun, sanatin ve hatta tip
biliminin i¢inde bile ekonomik sistemlerin etkilerini gormek miimkiindiir. Bu durum
insanoglunun varliginin dogal bir parcasi haline gelmistir. Bu arastirmada giiniimiiz
diinyasinda en ¢ok kabul goren kapitalist sistem ve sanata olan etkilerine yer

verilmistir.



Sanayi devrimi ile baslayip giliniimiiz teknolojisine kadar yasanan siiregte
ekonomik, siyasi, kiiltiirel degisimler yasandigi gibi sanatta da Primitivizm,
Disavurumculuk, Modernizm, Postmodernizm, Kavramsal Sanat gibi pek ¢ok akim ve
ifade bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Disiplinlerin birbirini etkiledigi, neden sonug iliskileri
yarattig1 yadsinamaz bir gercektir. Bu nedenledir ki sanat {izerine arastirma yapilirken
farkl1 disiplinlerden faydalanma gerekliligi dogmaktadir. Arastirmanin konusu
kapsaminda arastirma yapilirken iktisat, sosyoloji ve felsefe gibi farkli disiplinlerden

destek alinmustir.

Kapitalist sistemin iiretilen fazla {irlinii satabilecek bir pazar olusturma gabasi
cercevesinde reklam ve medya sektorii kullanilarak tiiketim  toplumlari
olusturulmustur. Sanayi ve teknolojinin gelismesiyle metalarin iiretimi hizlanmis ve
artmistir. Uretilen metalarin {iretme hizina es hizla tiiketilmesi gerekliligi dogmustur.
Bu tiiketim hizina ulasabilmek i¢in moda, trend, popiiler kiiltiir gibi kavramlar
cercevesinde reklam sektorli, medya, sinema ve sosyal medya gibi pek ¢cok mecrada
tanitimlar ve yaratilan ihtiyaglardan séz etmek miimkiin hale gelmistir. Yaratilan
tilketim toplumlarinin ¢esitli yonlendirmeler ile getirildikleri duruma bakildiginda,
tiiketim egilimlerinin kontrol edilmesinin yan1 sira uzun vadede bir kiiltiir ingasinin
icinde tipk1 bir makinenin dislileri gibi sistemin ¢arklar1 haline geldikleri sdylenebilir.
Tiiketim egilimleri ve ihtiyaclarin belirlenip kontrol edilmesini saglayabilen bir
sistemin, sadece bu sinirlar igerisinde kontrol giiciinii kullanacagini diisiinmek fazla
iyimser bir yaklagim olacaktir. Bu arastirmada genel kaniya gore kapitalist ekonomik
sistemi en dogru sekilde uyguladigi diisiiniilen Amerika Birlesik Devletleri’nin
(ABD), Amerikan sanati olusturma, ortak bir Amerikan kiiltiirli yaratarak toplumsal
bag1 giiclendirme ve olabildigince giiclil bir iilke olarak varligin1 devam ettirme amact
dogrultusunda sanatin 6zellikle Jackson Pollock’un eserleri ve sanat anlayisinin

metalastirilarak kullanilmasi tespiti lizerine yogunlagilmstir.

1.1. Arastirmanin Problemi

Yapilan aragtirmanin problemini sanatin metalastirilmasi ¢ergevesinde Jackson
Pollock ve disavurumcu resim anlayisinin ortak bir Amerikan kiiltiirii yaratma ¢abasi
icin kullanilmasi olusturmaktadir. Bu dogrultuda meta ve metalastirma kavramlarinin
sanattaki yeri incelenerek ekonomik sistemlerin, reklam ve medya sektorlerinin
metalastirmay1 bir kiiltiir olusturma amactyla da kullanabildigi Jackson Pollock 6rnegi
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iizerinden anlatilmistir. Ozellikle kapitalist ekonomik sistem iizerinde durularak
medya, reklam ve sinemada var olan Jackson Pollock hakkindaki gondermeler olumlu

veya olumsuz ayirt edilmeden incelenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Sanat1 anlamak ve sanat eseri iiretmek i¢cin metalasmanin sanata etkilerini
anlamak gerektigi diislincesinden yola ¢ikilarak bu arastirmanin amacini;
metalagmanin ge¢cmiste ve giiniimiizde hangi disiplinlerde etkili oldugu, sanatta
metalagma siirecinin nasil gerceklestigi, kapitalist ekonomik sistemin metalagmaya
nasil katki sagladigi, reklam ve medya sektoriiniin kapitalist sisteme ve metalagmaya
ne sekilde destek verdigi, disavurumcu ifade bigiminin sanatta ne kadar etkili oldugu,
Amerikan sanatinda Soyut Digavurumculuk akiminin ne kadar 6nemli oldugu, sanatin
ve sanat¢inin hangi amaglarla metalastirilabilecegi, Pollock’un Amerikan sanatinda
nasil ve hangi amaglar dogrultusunda metalastirilarak adeta bir sembol haline
getirildigi sorularina cevap aramak olusturmaktadir. Ayrica sinema, medya, reklam ve
sosyal medyanin giin gectikte degistigi ve yenilendigi gergegi diisliniildiigiinde bu
arastirma ile gelecekte yapilacak arastirmalar igin literatiir olusturmak ve karsilastirma

imkan1 yaratmak amaglanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Yapilan arastirma sanatin ekonomi, siyaset gibi ¢esitli alanlarda bir arag olarak
kullanilabilecegini ve metalasmanin pek c¢ok alanda etkili oldugunu gostermesi
acisindan dnem arz etmektedir. Sanatin ve sanat¢inin metalastirilmasi iizerine yapilan
aragtirmalar bulunmakla birlikte, konu ve igerik bakimindan incelendiginde kisith
olduklar1 gozlemlenmistir. Dolayisiyla bu ¢alismanin, literatiirde ihtiya¢ duyulan
bosluklar1 doldurmaya katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Arastirmanin, bundan
sonra yapilacak olan caligmalara da fayda saglamasi, aragtirmaci ve aragtirmaya

katkida bulunmasi diger bir 6nemle {izerinde durulmasi gereken konudur.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Insanlik tarihinde sanatin giicii, birey ve toplumlarm iizerindeki etkisi



yadsimamaz bir gercektir. Toplumlarin ve devletlerin degisimi, sanattaki gelismelerden
planlt veya plansiz olarak etkilenmistir. ABD, diinya devletlerine onciiliik etmek, s6z
sahibi olmak ve ortak bir kiiltiir olusturarak gii¢lii baglara sahip bir Amerikan toplumu
yaratmak i¢in sanati ara¢ olarak kullanmistir. Sinemanin, Hollywood un tekelinde
gelismesi gibi Soyut Disavurumculuk akimi da Amerikan sanati olarak benimsenmis

ve tekellesmistir.

1.5. Arastirmanin Simirhhiklar:

Arastirma meta kavramindan yola ¢ikilarak kapitalist sistem, reklam ve medya
sektorlerini barindirmakla birlikte ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerikan sanati
cergevesinde Soyut Disavurumcu Jackson Pollock ve eserleri ile sinirlandirilmistir.
Sinema sektoriinden filmler, dizi sektoriinden diziler, reklam sektoriinden reklamlar
incelenerek Jackson Pollock ile ilgili atiflar tespit edilmistir. Elde edilen bulgular
olumlu ve olumsuz gondermeler olarak nitelendirilmistir. Bahsi gecen bu atiflar ve
medyadaki sanat gondermelerinin, toplumlarin ortak kiiltiirlerinin olusumuna ve
dolayli olarak gilinlimiiz sanatina ve yeni yetisen sanatcilara etkisi konusunda
literatiirde calisma ve analiz eksikligi mevcuttur. Ortak Amerikan kiiltiirii olusturma
amaci ile yapildig1 diigiiniilen Jackson Pollock géndermelerinin topluma somut etkileri

konusundaki calisma ve analizlerin yetersizligi de arastirmanin sinirhiliklarindan

biridir.

1.6. Tanimlar
Meta: Mal, ticaret mali (http-1). Alinip satilabilen nesne (http-2).

Metalagma: Daha 6nce bir market degeri olmayan servis, iiriin veya iligkilerin

bir market (degis-tokus) degeri kazanmasidir (http-3).

Kapitalizm: Uretim araclarinin dzel miilkiyeti ve bu araclarin kar amaciyla
isletilmesi temeline dayanan bir ekonomik sistemdir (Zimbalist, Sherman ve Brown,

1988, 5. 6).

Reklam: Bir seyi halka tanitmak, begendirmek ve boylelikle siirlimiinii
saglamak i¢in denenen her tiirlii yol. Bu amag i¢in kullanilan yazi, resim, film vb. (http-
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Medya: 1letisim ortamy, iletisim araglari (http-5).

Sinema: 1.Herhangi bir devinimi diizenli araliklarla parcalara bolerek, bunlarin
resimlerini saptama ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde bir ekran
izerine yansitarak devinimi yeniden olusturma isi. 2. Film gdstermeye yarayan 6zel
bir makineyle goriintiilerin beyazperdeye yansitildigir salon ya da yapi. 3. Giizel
sanatlarin dali olarak, yansitilmaya uygun olan filmleri gerceklestirme ve yaratma
sanati. 4. Bu sanatin, bir iilkenin kendine 6zgii niteliklerini tasiyan ¢alismalarin timii:

Tiirk Sinemasi (Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e Sozliik, 1983, s. 1062).

Kiiltiir: Kiiltiir, bir toplumu diger toplumlardan farkli kilan, ge¢misten beri
degiserek devam eden, kendine 0zgii, sanati, inanglari, 6rf ve adetleri, anlayis ve
davraniglart ile onun kimligini olusturan yasayis ve diisiiniis tarzidir. Topluma bir
kimlik kazandiran, dayanigma ve birlik duygusu verdigi toplumda diizeni de saglayan

maddi ve manevi degerlerin biitiiniidiir (http-6).

Propaganda: Bir Ogreti, diisiince veya inancit bagkalarina tanitmak,
benimsetmek ve yaymak amaciyla séz, yazi vb. yollarla gerceklestirilen ¢alisma,

yaymaca (http-7).

Tiiketim Toplumu: Tiikketimin 6n planda oldugu toplum, tiiketime toplumsal

bir bigimde alistirilan toplum olarak tanimlanmaktadir (Baudrillard, 2015, s. 95).

PR (Public Relations): Kelime anlami halkla iliskilerdir. Potansiyel
tilketicilerde satin alma istegi olusturmak icin yapilan eylemler biitiinii olarak

nitelendirilir. PR yapmak, halkin genel algisinin basarili bir sekilde yonetilmesi olarak

da ifade edilebilmektedir (http-8).

Avangart: Fransizca oncii birlik anlamina gelen askeri bir terimdir. Sanat,
kiiltir ve politikada yenilik¢i kisiler ya da deneysel isleri anlatmak i¢in

kullanilmaktadir (Biirger, 2004, s. 10).

Amorf: Bicimsiz, belirli bir sekli olmayan nesneleri tanimlamak ig¢in

kullanilmaktadir (http-9).

Retrospektif: Gorsel sanatlarda, sanatginin hayati boyunca tirettigi eserlerin
derlemesini tanimlamak i¢in kullanilabildigi gibi gegmise bakmak, olay ve durumlari
geemiste yasananlar dogrultusunda degerlendirip, anlamlandirmak i¢in de kullanilan

bir terimdir (http-10).



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

Calismanin bu boliimiinde meta kavrami ve metalasma olgusunun tarihsel
gelisimi, sanat akimlar1 dogrultusunda ele alinmis olup literatiir taramas1 yapilmistir.
Farkl1 disiplinlerden yardim alinarak, meta kavrami hakkinda bilgilere yer verilirken,
disavurumcu ifade bigimi, Disavurumculuk ve Soyut Disavurumculuk akimi
dogrultusunda Amerikan sanati Jackson Pollock iizerinden detayli olarak

incelenmistir.

2.1.1. Meta Kavram

Meta, her ne kadar gectigimiz son yiizyilda ortaya ¢ikmis bir kavram gibi
diistiniilse de temelleri ¢cok daha eskiye dayanmaktadir. Meta kelime anlami olarak
alinip satilmak i¢in iretilen nesne, maldir. Bir ticaret terimidir. Marx’a (2003, s. 55)
gore meta, el degistirerek deger kazanmaktadir. Ayrica Karl Marx meta kavraminin
farkli bir tanimin1 daha yapmustir.

"Metalar, diinyaya, kullanim-degerleri ya da demir, keten bezi, bugday gibi ticari mallar
olarak gelirler. Bu, onlarin, sade, yalin, maddi bi¢imidir. Bununla birlikte, bunlar,
yalnizca iki yanli bir sey olduklari, hem yararliligin nesneleri ve hem de degerin
tastyicilart olduklari igin metadirlar. Birisi fiziksel ya da dogal bigim, birisi de deger-
bicim olmak iizere, iki bicime sahip olduklari siirece, ancak meta olarak goriiniirler ya da
meta bigimine biiriiniirler (Marx, 2003, s. 55-56).”

Meta, nesnel varliginin yani sira, eder-deger ya da miibadele degeri olarak da

tanimlanan manevi varliginin karsilig1 olan bir maddi degere de sahiptir.

Insanin hayatin1 devam ettirebilmesi icin ihtiyact olan zaruri seyleri elde
edebilmesi ve zaman i¢inde giiniimiiz geligsmislik seviyesine varmasi yiizyillar alan bir
siirectir. insanin sadece kendi ihtiyaglarini gidermek igin iiretim yaptig1 dolaysiz emek

slireci, yerini zamanla iiretici giiclerin gelismesinin etkisiyle degisen farkli tiretim



modellerine birakmustir. Insanlik tarihine bakildiginda, avci-toplayici diizenden
topragi islemeye, alet yapmaya ve hayvan evcillestirmeye gegen insanoglunun zaruri
ihtiyaclarindan daha fazla iiretim yapmaya bagladigi goriilmektedir. Topluluklar
halinde yasayan bu insanlar i boliimii yaparak, toplumsal faydanin da temellerini
atmigtir. Her kisinin sadece ihtiyaci olanlari, ihtiyaci kadar iiretmesinden ¢ikilip,
imkanlar1 ve yetenekleri olgiisiinde bireysel ihtiyactan fazla iiretim yapilarak, fazla
iirlinii eksik olan ihtiyaclar1 karsilamak i¢in kullanma diisiincesine gecildigi noktada
meta kavrami dogmustur. Meta kavrami ile nitelik ve nicelik olarak degerin
belirlenmesi gerekliligi de dogmustur. Onceleri metanin sadece niceligi onemli iken
toplum, ticaret ve insanin gelismesi ile metanin niteligi 6n plana gegmeye baslamistir.
Marx’1n meta fetisizmi kavrami ile bu konuyu daha ayrmtili bir sekilde incelemek
miimkiindiir.

“IIk bakista bir meta, gok dnemsiz ve kolayca anlasilir bir sey gibi gelir. Oysa metanin

tahlili, aslinda onun metafizik incelikler ve teolojik siislerle dolu pek garip bir sey

oldugunu gostermistir. Kullanim-degeri oldugu siirece, o ister insan gereksinmelerini

karsilayabilen ozellikleri agisindan, ister bu 6zelliklerin insan emeginin {iriinii olmast

yoniinden ele alinsin, gizemli bir yani yoktur. Insan, ¢alismasiyla, Doganin sagladig

maddelerin bigimi, kendisine yararli olacak sekilde degistirdigi giin gibi agiktir. [...]Bu

ylizden metalarin, mistik 6zelligi onlarin kullanim-degerinden dogmuyor. Tipki, degerin

belirleyici etkilerinin niteliginden de gelmedigi gibi. Ciinkii her seyden 6nce, emegin

yararli tlirleri ya da tiretken faaliyetler ne kadar cesitli olursa olsun, bunlarin, insan

organizmasinin islevi oldugu, fizyolojik bir gergektir, ve bu gibi islevlerin herbiri, niteligi

ve bicimi ne olursa olsun, aslinda, insan beyninin, kaslarmin vb. harcanmasidir. Ikinci

olarak, degerin nicel belirlenmesi i¢in temel olusturan sey, yani bu harcamanin siiresi, ya

da emegin niceligi dikkate alinirsa, emegin niceligi ile niteligi arasindaki farklilik apagik

olarak goriiliir (Marx, 2003, s.76).”

Emek {iriinii, meta haline geldiginde, insan emeginin toplumsal bir niteligi
olusmus, insana ve tirettigi {irline nesnel bir nitelik atfedilmistir. Emek iirlinlerinin,
toplum ve birbirleri ile olan iligkileri nicel degerlerinin yani sira yadsinamaz bir sekilde
nitel degerlerini artirmaktadir. Marx, emek iriinlerinin, metalasma ve nitel
degerlerinin artmasi ile, duyular tarafindan hem kavranabilen hem de kavranamayan
toplumsal “seyler” haline geldigini belirtmektedir. Bu nedenle metanin, insandan,

toplumdan, nitel ve nicel deger kavramlarindan ayrilamayacag bir gergektir.

Bu iki degeri bir tuval resmi i¢in diisiinecek olursak; sase, tuval bezi ve boyanin

maddi varliginin yani sira sanatginin ismi, yapilan reklamin etkinligi ve hangi galeride



yer aldig1 gibi hususlarin, eserin degeri iizerinde belirleyici rol oynadig1 agikardir.
Sanat eserinin alinir satilir olmasi, el degistirdikce deger kazanmasi dogas1 geregi
kacinilmaz bir durumdur. Her sanat eserinin, bir sanat¢inin elinden ¢ikan biricik-tek
eser olmasi ve sanat gibi spesifik bir disiplinin {iriinii olmas1 yeterince degerli olmasini
saglamaktadir. Nitekim zaman da sanat eserine deger kazandirmaktadir. Bu nedenle

sanat eserinin meta olmasi kaginilmaz bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2.1.2. Metalastirma Kavram

Metaya doniisme yani metalagsma teriminin ilk olarak Almanca kaynaklarda
kullanildig1 goriilmektedir. ingilizce commodification (metalasma) kelimesi, Almanca
zur Ware werden (metaya doniisme) ifadesinin cevirisidir. Terim, 1974’te sair ve
Marksist kiiltiir kuramcis1 Hans Magnus Enzensberger, Dick Howard ve Eugene Lunn
tarafindan kullanilmistir. Metalagsma terimi, Marksist kaynaklarda olduk¢a ge¢ bir
tarihte yer edinmistir (Beech, 2015, s. 232-254).

Meta kavraminin dogusu ile ortaya c¢ikan bir kavram da metalagtirma
kavramidir. Metalastirma kavraminin, genel kelime anlami, meta olmayan bir seyin
meta haline getirilmesi olarak tanimlansa da metalastirma kavrami ikincil ve daha
derin bir anlam tagimaktadir. Nesnenin ya da seylerin, dogas1 geregi varolussal olarak
sahip oldugu benligini, kisiligini, degerini degistirmek ya da yok ederek yeni sifatlar,

degerler bicmek de metalastirmak olarak adlandirilir.

Bir agacin kesilip, islenmesi ve masaya doniistiiriilmesi siirecinde harcanan
emek ve zamanm iireten kisi agisindan bir degere sahip oldugu aciktir. Uretilen
masanin baska bir kisiye satilmasi ya da degis tokus i¢inde kullanilmasi ise baska bir
deger ve eder kavramini dogurmaktadir. Masanin {iiretildigi an itibari ile sahip oldugu
degerleri, ihtiyaca cevap vermesi ve sekli gibi 6zellikleri, halihazirda masanin bir meta
olmasi i¢in yeterlidir. Fakat el degistirirken, rengi, boyutu, saglamligi, materyali,
iiretim tarihi, ireticisi vb. bir¢ok konu diisiiniilmeye baslanir. Bu noktada zaten bir
meta olan masanin metalastirildigi goriilmektedir. Meta, varolusunda sahip oldugu
ozelliklere yenileri eklenerek degismekte, insan ve toplum ile iliskisinden dogan
kaginilmaz bir metalasma siirecine girmektedir. Thtiyag ve ticaret iliskisinin kurulmas:
ile baglayan bu siireg metalasmay1r beraberinde getirmekle birlikte ilerleyen

donemlerde iiretim ve tiikketim iliskisine evrilmistir. Paranin icadindan 6nce degis



tokus yapilan donem, yazi Oncesi ve sonrasi, orta ¢ag, ronesans ile baslayan
aydinlanma devri, cografi kesifler, sanayilesme, burjuva smifinin dogusu,
imparatorluklarin ¢okiisii, savaslar ve teknolojik ilerlemeler ile glinlimiiz global diinya
goriisii, kapitalist ekonomi sistemi ve tiiketim toplumlarinin yaratilmasinda, yani her
zaman ve mekanda, metalagtirma kavrami varligini korumustur. Metalastirmanin
sadece yakin doneme ait bir kavram oldugu bir yanilsamadan ibarettir. Bu
yanilsamanin nedeni, metanin metalastirilmasi degil, metalastirilan seylerin bir kez
daha metaglastirilmasidir. Metalastirilan {irlin ya da “seyler” giiniimiizde egemen olan
ekonomik sistem ve iiretilen fazla tirlinlerin tiiketilmesi ihtiyacini karsilamak i¢in yeni
bicimlerde tekrar pazarlanmakta, dolayisiyla tekrar metalastirilmaktadir. Reklam ve
medya sektoriiniin basta oldugu bu metalastirma siirecini, sosyal medya platformlari
ve popiiler kiiltiire yon veren, toplum tarafindan taninmis kisiler devam ettirmektedir.
Sanatta ise galeriler, miizeler, miizayedeler eliyle eserlerin metalastirildig

goriilmektedir.

2.1.3. Kapitalist Sistem ve Meta Iliskisi

Toplumlarin ekonomik yapist hem gelir diizeyi hem de bu diizeyin donanimi
nedeniyle sanati etkilemektedir. Sanat¢inin sanat ile olan iliskisinde oldugu gibi
izleyicinin de sanatla olan iligskisinde ekonomik kosullar ¢ok 6nemlidir. Maslow’un
“Ihtiyaglar Hiyerarsisinde” belirttigi gibi; insanin dnce barinma, yeme-icme, saglik,
giivenlik, basar1 gibi ihtiyaglarini gidermesi; daha sonra kendini ger¢eklestirmeye yani
sanatla ilgilenmeye ge¢mesi gerekmektedir. Bu nedenle ekonomiyi sanattan keskin bir
sekilde ayirrmak miimkiin degildir. Ekonomik gelisme beraberinde teknolojik
gelismeyi getirmis ve sanat da bundan etkilenmistir. Bu durum sanatta hem
yaraticiligin - artmasint hem de yaraticilifin nesnellesmesini, metalasmasini

hizlandirmistir (Ering, 2013, s. 45-46).

Metanin, kapitalist sisteme Ozgii bir {iriin oldugu yanilsamasiyla siklikla
karsilagsmak miimkiindiir. Global diinya ekonomik sisteminin kapitalist sistem
oldugunu soylemek hi¢ de yanlis olmayacaktir. Meta kavrami, kapitalizmde,
oncesinde ya da sonrasinda var olacak ekonomik sistemlerde varligini siirdiirmiis ve
stirdlirecektir. Kapitalist sistem 6zelinde ise metanin ve metalagsmanin ¢ok daha 6nemli

bir yeri vardir.



Kapitalist sistemin dogusuna zemin hazirlayan kavramlardan biri burjuvazidir.
Avrupa’da ortaya ¢ikan burjuva sinifi giiciinii, dinden, soylu bir aileye mensup
olmaktan, is¢i ya da koylii olmaktan ziyade zenginlikten, egitimden ve igveren
statlistine sahip olmaktan almistir. Burjuvazi ile ilgili Karl Marx ve Friedrich Engels
Komiinist Parti Manifestosu’nda (1999) sdyle yazmustir;

“Bugiine dek, iistiin deger verilen ve sofuca bir iirkiintiiyle bakilan ne kadar eylem varsa,
burjuvazi bunlarin iistiindeki kutsallik ortiistinti ¢ekip atmistir. Doktoru da, hukukcuyu
da, rahibi de, sairi de, iktisatc1y1 da kendi iicretli emekgisi haline getirmistir. [...]Uretim
araglarinda, dolayisiyla iretim iliskilerinde ve dolayisiyla tiim toplumsal iliskilerde
stirekli devrim yapmaksizin burjuvazi varolamaz. [...]Stirekli genisleyen siiriim ihtiyacini
karsilamak i¢in burjuvazi, yeryuvarlaginin biitiiniine el atmakata. [...]Ustelik yalnz
maddi iiretimde degil manevi liretimde de bu boyle. [...] Ulusal tek yanlilik ve sinirlilik
artik miimkiin degil; pek ¢ok ulusal ve yerel edebiyattan bir diinya edebiyati olugsmakta.
[...]Tek kelimeyle istedigi gibi bir diinya yaratiyor kendine... (Marx ve Engels, 1999, s.
49- 51y

Marksist bakis a¢is1 metalagsma kavramini ¢ok genis anlamda, farkli siire¢ ve
pratikleri tanimlamak i¢in kullanmaktadir ve bu nedenle metalasma kavrami netligini
kaybetmektedir. Metalagma, tek seferde olup biten bir sey degildir. Baz1 alanlar
kapsarken bazilarii disarida tutan ve her alanda farkli yogunluklarda meydana gelen
bir gelisme gdstermektedir. Bu nedenle bazi alanlarda derinlemesine yasanirken, bazi
alanlar bu siiregten ylizeysel olarak etkilenmekte ya da hi¢ etkilenmemektedir. Bati
Marksizmi, sanatin metalasmasiyla ilgili kuramlarinda, kapitalizmin her seyi
metalastiran bir biitiinliik oldugu doktrininden hareketle bu noktayr genelde

gormezden gelmektedir (Beech, 2015, s. 232-254).

2.1.4. Sanat ve Meta Iliskisi

Sanatin metalastirildig1 genel bir kabuldiir fakat sanatin ilkede metalasabilecegi
kabulii, ekonomik analizler ile yeterince sinanarak olusturulmamistir. Metalagsma ve
“seylesme” konusunda pek ¢ok kuram olmasma ragmen, Bati Marksistleri, sanat
emeginin kapitalizm kosullar1 altinda soyut emege dontiisiip doniismedigi konusunda
fikir belirtmemektedirler. Bati Marksizmine gore sanat ve estetik kavramlari, sanat
emeginin liretken emek mi yoksa iiretken olmayan emek mi oldugunu net olarak
ayristirmamaktadir.  Yani fazla {iretim yapilarak yeni sermaye olusturulup

olusturulmadigina dair ortak bir fikirleri yoktur. Marksist sanat kuramlar tiretilse de
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bunlara temel olabilecek bir sanat ekonomisi gelistirilmemistir. Dave Beech’e (2015)
gore sanatin “seylestigini” vurgulaylp durmak yerine, su gercegin sonuglarini
incelemekte yarar vardir: Sanatci, proletaryadan (alt sosyal sinif) farkli olarak, hala
kendi iiretim araclarma sahip ve trettigi iiriinlerin de sahibi konumundadir. Buna
karsin iiretken kapitalistlerden farkli olarak da gelirini, yatirdig1 sermaye miktari ile
icretli emekgilerin lirettigi arti-deger (gerekli olandan fazlasinin tiretilmesi) arasindaki
farktan elde etmemektedir. Bu nedenledir ki sanatin kapitalist sistemdeki metalagma
kavramina tam anlamiyla uymadigi sdylenebilir. Fakat hdla metalasma olarak ifade

edilebilecek olgular mevcuttur.

Sanattaki metalagma siireci, eser ve sanatgiy1 alici ve izleyici ile bulugturma
noktasinda kendini gdstermektedir. Onceleri kiliseleri, meydanlari, saraylar siisleyen
sanat eserleri hem estetik yapist geregi hem de i¢inde bulundurdugu manadan dolay1
birer meta olarak kullanilmistir. Burjuva sinifinin dogusu ile burjuvalar, sanat alicisi,
yani tiiketicisi aristokrat kesime Oykiinerek nesnel varlig1 agir basan eserlere sahip
olma ve onlar1 6zel miilklerde zenginligi sergileme araci olarak kullanma fikrini ortaya
cikarmiglardir. Burjuva kesiminin aristokratlara bir baskaldir1, bir degersizlestirme
barindiran bu tutumu, soylu kesimden olmayan fakat artik sanata ulasabilen burjuvanin
sanat lizerinden kendini gdstermeye, kanitlamaya g¢alismasi olarak nitelendirilebilir.
Yani aslinda sanat ve sanat eserleri bu donemde de metalastirilmistir. Nesnel
varliginin, estetik yapisinin, i¢ginde bulundurdugu anlamin, anlattig1 hikayenin disinda
zenginlik gostergesi olma gibi bir misyon atfedilen sanat eserleri, yeni bir metalagma
ile kars1 karsiya kalmistir. Tarihte sanatin, degisik nedenler ve amaclar dogrultusunda
pek cok defa metalastigini gérmekteyiz. Sanat bazen dini metinlerin genis kitlelere
yayilmasi i¢in bir sembol, bazen hiikiimdarlarin gii¢lerini gésterme yontemi, bazen de
zenginligin, bagkaldirmin ya da 6zgiirliglin temsilcisi olarak kullanilmigstir. Sanata
yiikklenen anlamin, gergekte eserin barindirdigi anlam ile iligkisi olup olmadigi
sorgulandiginda, cevap bazen evet bazen ise hayirdir. Kiliselerdeki resimlere
bakildiginda sanat¢inin kendi istegiyle mi o hikdyeyi anlatmayi sectigine yoksa bunu
bir ig olarak mi1 gordiigiine ya da her ikisinin mi olduguna net bir cevap vermek
miimkiin degildir. Bu bakis acist sanatin kabul gérmiis geleneksel smirlarindan
cikarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Sanatin, sembol olarak, dinsel olarak ya da
fayda saglamak gibi amaglar dogrultusunda ara¢ oldugu sorgulanmaya baslandigi

noktada, ge¢misin kati kurallar1 goreceli hale gelmistir (Heinich, 2013, s. 119).
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Gilinlimiizde biitiin bu resimler sanat olarak kabul edilmektedir. Sanatin ne oldugu,
neye sanat dendigi iizerine net bir cevap verilememesi de tam olarak bu nedenledir.
Siparis iizerine, her noktas1 dnceden belirlenmis bu resimlerde 6zgiinliik ve yaraticilik
kavramlarini sorgulamak gerekmektedir. Giliniimiizde, miizelerin duvarlarini siisleyen
hatirt sayili resim de ayni sorgulamaya tabii tutulabilir. Bu konu hakkinda Walter
Benjamin bagka bir bakis acis1 sunmustur. Benjamin’e (2002, s. 59) gore resimler
miizelere tasindiginda resmin kutsalligi bozulmakta ve baglami degismektedir.
Onceleri kilise duvarlarim siisleyen resimlerdeki figiirlere bakan, tapinan insanlar,
arttk mekan1 da degistirilen bu resimlere, sanatgmnin eserini izleme amaciyla
bakmaktadirlar. Resimlerin kiilt degerleri yok edilmis fakat sergileme degeri
kazandirilmigtir. Sanatin viicut bulmus halleri olarak sergilenen eserler aslinda birer
metadir ve bulunduklart mekanla birlikte metalasmaya verilebilecek 6nemli

orneklerdendir.

Sanatin metalagma siirecinde, alinip satilma konusu da oldukga biiyiik bir yere
sahiptir. Metanin alinip satilabilen ve bunun i¢in {retilen ticaret nesnesi oldugu
tanimindan yola cikilarak, sanat eseri bir kez karsilik (para, mal vb.) verilerek
sanat¢idan alindiginda metalagsma siireci baslamis demektir. Ayn1 zamanda {izerine
inlii ressamlarin resimlerinin gorselleri basilan anahtarlik, ¢anta, t-shirt gibi seri
iretim nesnelerinin miizelerde ya da herhangi bir yerde satilmasi da sanatin

metalagsmasina baska bir 6rnektir.

2.1.5. Disavurumcu Ifade Bicimi ve Sanattaki Yeri

20. yiizyilda ortaya c¢ikan sanat yaklasimlar ile sanatin ne oldugu ve nasil
temsil edilecegi gibi sorular dogmustur. Estetik farkliliklar1 belirlemek icin ortaya
cikan bu yaklagimlardan biri Modernizmdir. Modernizm ile gelenekten uzaklagan
sanatcilar, kendi i¢ diinyalarini, kurallara tepkili bir sekilde yansitmislardir. Sanatin ve
sanatginin kutsalligi 6n plana ¢ikmistir. Sanatgiin bireysel duygu ve diisilinceleri,
isyankar bir tutumla, gecmis genel begeniler dikkate alinmadan yaratim siirecine

katilmistir (Y1lmaz, 2012, s. 82-83).

Diinya sanat tarihinde iki temel yaratim sekli goriilmektedir. ilki, gercegi
oldugu gibi yansitmak {izerine kurulu; ikincisi ise gercekligin 6tesinde imge ve ifadeler

iiretilmesi ile olusturulan sanat anlayisidir (Tiirkdogan, 2014, s. 70). Disavurumculuk,
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ikinci goriise mensuptur ve gercekligin 6tesinde duygu ve diislincelerin 6n plana
¢iktig1 bir sanat anlayigidir. Ifadeci sanat kavramim savunan Benedetto Croce, sanatin
oziinde, sanat¢inin estetik duygu ve diisiinceleri oldugunu dile getirir. Kendini ifade
eden sanat¢inin bundan haz duydugu ve bunun bir amag oldugu iizerinde durmaktadir.
Bu bakis agisinda sanati diger duygusal eylemlerden ayiran 6zelligin ise 6zglinliik
oldugunu savunulmaktadir (Cevizci, 2014, s. 181). Yilmaz’a (2012) gore

disavurumculukta “Eylem ve bildirgelerin dziinde, estetik 6lgiit belirlemenin yan1 sira insan1 hesaba
katmadan yayilan yikici sanayilesme ve bunun kagiilmaz sonucu olan savasa bir isyan vardi (Yilmaz,

2012, s. 83).” Bu isyan bir¢ok akimin da temellerinde goriilmektedir.

Sanat tarihine baktigimizda, gittikge gelisen veya degisen el becerisi, biling,
din olgusu, toplumsal yapi, bilim ve teknoloji gibi etkenler dogrultusunda ilerleyen bir
sanat olgusu goriilmektedir. Sanat kavrami, hi¢cbir zaman yerinde sayan ya da tugla
izerine tugla dizer gibi birikerek biiyliyen ve gelisen bir yapiya sahip olmamuigstir.
Devingen yapisinin yani sira kimi zaman yeni kurallar konulmakta ve uygulanmakta,
kimi zaman konulan biitlin kurallar yikilmakta, kimi zaman ise en bastan
baslanmaktadir. Kimilerinin, sanatin doruk noktas1 olarak gordiigii yerler, baskalarina
gore daha baslangi¢ olarak nitelendirilmektedir. Fakat sanat tarihine baktigimizda
deyim yerindeyse bir sifirlama yasanmistir. Magara duvarlarina resim yapan ilkel
insanin ya dinsel inanglarla yaptig1 ya kendinden sonrakileri egitme amaci ile yaptig1
cizimlere ve nesnelere ¢ok benzeyen yapitlarin tiretildigi bir ddnem yasanmistir. Bu
en basa doniis birgok sanatciyr etkilemis ve beslemistir. Primitivizm akimi olarak
adlandirilan bu donem; Simgecilik, Fovizm, Kiibizm, Ekspresyonizm gibi akimlarin

dogmasina yardimci olmustur.

Siislemelerden, kurallardan, gergeklikten armman net, yalin bir anlatim tarzi
benimseyen Primitivizm kendinden 6nceki kati1 kurallarla bogulmus, sikigsmis sanati
biitiin yiliklerinden kurtararak rahatlatmis ve nefes alan1 yaratmistir. Ayni1 zamanda bir
cocugun korkusuzlugunu, 6zgiirliiglinli ve naifligini igeren bu akim, sanat1 en basa

dondiirerek ¢ok farkli birgok yeni kapinin agilmasina olanak saglamistir.

Disavurumculugu irdelerken Izlenimcilikten ve hatta Izlenimciligin
dogusundan bahsetmekte yarar vardir. Ciinkii sanat tarihini inceledigimizde, 6zellikle
resim sanatinda, fotografin kesfi ile biiylik bir degisim yasandigimi gérmemek
miimkiin degildir. Yiizyillardir resim sanati, gézlin gordiiglinii en miikemmel sekilde

yansitma amact iizerine kuruluyken, bir makinenin bunu ressamlardan daha kisa
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siirede ve kusursuz bir sekilde basarmasi ¢ok sarsici bir degisim yaratmis ve bu durum
Izlenimciligi dogurmustur. Izlenimcilik akiminin dogusu ile ilerlemek igin yoén bulan
sanat, varligini stirdiirmeye devam etmistir.
“Fotografin ¢ikmasiyla sanat¢inin rolii degisiyor. O giine kadar sanat¢inin rolii, dogay1
tekrarlamak, doganin yorumunu vermek iken, artik ressamin bir fotograf makinesi gibi
resim yapmasi s6z konusu olmaktan ¢ikiyor. Bu yiizden el becerisi dnemini kaybediyor,
diisiince ve yorum 6n plana ¢ikiyor (Tiirkdogan, 2014, s.89).”

Bazi gruplar tarafindan bunun, resmin sonu olduguna inanilsa da sanat, her
zaman oldugu gibi varligin siirdiirmeye devam etmistir. Fotografin yarattig1 biiyilik
degisimden Once sanatta yasanan bir sarsintiya daha deginmekte yarar vardir. Sanat ile
ilgilenenler tarafindan, Sanayi Devriminin de sanatin giiciinii azaltacagi
diisiiniilmistiir fakat bu durum gergeklesmemistir. Sanayi Devrimi sonrasi yasanan
toplumsal yap1 degisimi ile aristokratlarin yerini burjuva sinifinin almasi da resim
sanatinda biiylik bir degisime neden olmustur. Himaye sisteminden c¢ikip, bir anda
ozgirliige kavusan sanatcilar, istedikleri sekilde resim yapabilecek olmanin
mutlulugunu yasamislardir fakat zamanla ge¢im derdi ve eserlere alict bulma zorlugu
gibi sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bu bosluk ortamini, 6nce burjuva smifinin 6nde
gelenleri (kendinden Onceki aristokratlara 6zenip) kendi portrelerini yaptirarak
doldurmustur. Daha sonrasinda ise cografi kesifler ile gelisen turizmin destegi ile
ortaya c¢ikan Pitoresk resimler doldurmaya baslamistir. Giderek biiyiiyen bir arz-talep

sistemi yani piyasa olusurken, resim sanat1 yine varligini siirdiirecek bir yol bulmustur.

Eyiiboglu'nun (2012) deyimiyle Avrupali sanatgilarin biiyiileyen, sasirtan
taraflar taklit yetenekleri olmustur. Fakat fotografin icadi ile taklit, bir hiiner olmaktan
cikmistir (Eyiiboglu, 2012, s. 349). Bu kritik ortamda sanatgilar pes etmeyerek
savasmay1 tercih etmisler ve oncelikle Izlenimcilik ile fotograf makinesinin
yapamadigii yapmaya, resmi fotograftan farkli kilmaya ¢alismislardir. Bu ¢aba o

donemde hi¢ hos karsilanmamis ve hatta kiigiimsenmistir (Lynton, 2015, s. 14).

Sanayi Devrimi ve fotografin kesfi gibi sanati biiyiik dl¢ilide etkileyen olaylar
incelendiginde, sanatin, kozmos ve kaos iligkisine benzer bir denge ile devinim halinde
varhigint  siirdiirdiigii  goriilmektedir. Bazen degiserek, bazen basa donerek
(Primitivizm gibi), bazen bir dnceki akimy, iislubu, tarzi bozarak ya da yikarak varligini
siirdiirmiistiir. Izlenimciler ile baslayan, yerlesik kat1 kurallarin disina ¢ikma egilimi

ve gbziin gordiigl gercekligin disina agilan kapinin aranmasi, sanat tarihinde 6nemli

14



adimlardan olmustur. Bir yandan da bu donemde etkisi devam eden sanatta 6zgiirlesme
hareketi birgok akimin dogmasima olanak saglamistir. Béylece izlenimcilik sonrast;
Yeni izlenimcilik, Simgecilik, Sentezcilik, Ard-izlenimcilik, Fovizm, Ekspresyonizm,
Primitivizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Orfizm, Rayonizm, Vortisizm, Siiprematizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm, Yeni Plastisizm gibi pek ¢ok akim dogmustur.
“[...] ozellikle izlenimcilikle birlik o gline degin 6n goriilen sanat eserlerinin estetik
kaliplar1 artik degismeye baglamis, alisilagelmis sanat anlayisinda-keskin olmasa da
degisimler gozlemlenir olmustur. Bilhassa Claude Monet ve Van Gogh’la birlikte ilk
degisimler gézlenmis ve artik bigimin ama¢ olmasindan 6te ele alinabilir, degistirilebilir
bir ger¢eklik olmustu (Tiirkdogan, 2014, s. 21).”

Boylece, sanatgilarin; duygularini ve diisiincelerini sanata yansitmalarina, daha
fazla i¢ diinyalarina donerek kendi goriisleri, sorunlari ve arayislari dogrultusunda eser
iiretmelerine olanak saglanmigtir. Ayn1 zamanda, toplumsal gergekligi, etkilendikleri
oranda ve istedikleri oOlgilide yansitma Ozgiirliigiine sahip olan sanatcilar,
disavurumculuk kapsaminda oldukea ciiretkar, hiddetli ve keskin eserler iiretmislerdir.
Disavurumcu sanatcilarin bakis agisinin temelinde, sadece kurallara uyarak eser
vermenin dogru olmadigi goriisii vardir. Bu sanatgilar, eserlerini duygularini aktarmak
icin bir vasita olarak gormiisler ve adeta irettikleri eserden faydalanmislardir
(Givemli, 2012, s. 108). Biiyiik bir kismi1 Almanya’da bulunan disavurumcu
sanatgilar, yogun, dolaysiz ve duygular1 yansitan bir sanat yaratmak istemislerdir.
Disavurumcu sanat, bazi temel 6geleri barindiran temsili bir sanattir ve bigim bozma,
estetigin tekrar yorumlanmasi, koyu ve karmasik renk tonlar1 kullanilmasi gibi 6zgiin

ozelliklere sahiptir (Farthing, 2014, s. 378).

Ikinci Diinya Savas sonrasi, sosyal gercekgilik disinda yeni sanat kavramlar
gelismistir. Birey diisiincesinin 6n plana gectigi bu donemde toplum i¢indeki birey ve
toplumun belirledigi birey kavramlar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu durum ekonomi ve
siyaseti de etkilemistir (Tiirkdogan, 2014, s. 10).

“Ekspresyonistlerde 6nemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatic1 goriiniis degil,
aksine Kirchner’in dedigi gibi “cevremizde olan olay ile bizi ¢eviren egyalarin arkasinda
bulunan sirdir”. Ekspresyonistlerde duygu, kendini 6lgiisiiz bir bigimde gosterir. Onlar
bakmuyorlar, yorumluyorlardi. Onlarin kendilerine 6zgii ytizleri vardi (Turani, 2013, s.
578).”

Disavurumculugu, sanat tarihinde yasanmis ve bitmis bir akim olarak gérmek

cok dogru bir yaklasim olmayacaktir. Disavurumculuk, sadece bir akim veya belirli
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yillar arasinda yasanmis ve bitmis bir donem degil; cok genis alanlarda etki gosteren
ve gostermeye devam eden bir kavramdir. Disavurumculukla ilgili ¢ogunlukla yakin
anlamlarda olan disavurumcu ifade tarzi, disavurumcu tavir ve disavurumcu tislup gibi
terimlerin birbirlerinin yerine sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Bunun nedenleri
arasinda terminolojinin, zaman i¢inde dini, kiiltiirel, ekonomik, siyasi, sosyolojik ve
bilimsel geligsmeler, degisimler dogrultusunda yenilenmesi bulunmaktadir. Sanat
akimi terimi ise c¢ok daha ge¢ dile getirilmis ve kronolojik tasniflendirmeyi
kolaylastirmak amaci ile kullanilmigtir. Arastirma kapsaminda; disavurumcu ifade
bi¢cimi, Disavurumculuk akimi ve Soyut Disavurumculuk akimi farkli anlamlarda

kullanilmistir.

Disavurumculuk akimi olarak adlandirilan dénemden 6ncesinde de sonrasinda
da disavurumcu ifade bi¢imi vardir. Romantizm akimina mensup sanatgilar
disavurumcu ifade bi¢imini benimsemis ve kullanmiglardir. Romantizm; Fransiz
Ihtilali’ni hazirlayarak, aklin 6n plana gegcisi, ozgiirliik, adalet, insan haklari gibi
konularin 6n plana ¢ikmasiyla dogmustur. Romantizmi benimseyen sanatgilar
diisiincelerini, duygularini, yani 6znel olani, 6n plana koyarak eser iiretmislerdir. Bu
nedenle ifadeci bir anlatim bi¢imi benimsedikleri sdylenebilir. Digavurumcu ifade,

Romantizm akimi dahil daha bir¢ok akimin temelinde vardir.

Sanatcilarin, yasadiklar1 toplumdan ve zamandan ne kadar ve nasil
etkilendikleri, bakis acilari, sanatin ne ve nasil olmasi gerektigine verdikleri cevaplar
ya da tamamen igsel arayislari, Urettikleri eserlerde kendini kaginilmaz bir sekilde
gostermistir. Bu nedenledir ki; disavurumcu sanatgilarin eserlerine bakildiginda ve tabi
ki tarihsel stire¢ icerisinde ele alindiginda sanatlarin1 hangi amaglar ile yaptiklar
goriilmektedir. Bir eser, yaraticisinin i¢ diinyast hakkinda bilgiler verdigi gibi ayni
zamanda sanat¢inin dis diinyadan nasil ve ne kadar etkilendigi ile ilgili de bilgiler
icermektedir. Sanat¢inin algisi, kavrama tarzi ve yaklasimi, kendisi ve iginde
bulundugu grubun ya da toplumun degerlerini anlamak i¢in yol gosterici olmaktadir
(Tiirkdogan, 2014, s. 69).

“Disavurumcu sanatgilarin tiimiiyle “kendine 6zgli” yaklasimlarina ragmen “bigim
bozmac1” bir tavir tasimalari; rengin Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif
etkilerinden yararlanmalari; boyanin yogun dokusalligiyla rengi natiiralist baglamindan

ozgiirlestirmeler; abartili bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak

noktalardan s6z etmek miimkiindiir (Antmen, 2009, s. 34).”
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Disavurumculuk, Gelenekgilik-Modernizm tartismasi ile kesinleserek sanatta
onemli bir yer elde etmistir. Ekspresyonizm adin1 alan akim sadece grafik ve resim
sanatina 0zgi bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikarak sahne sanatlari, mimari, edebiyat gibi

alanlarda da ifade bi¢imi olarak kullanilmistir (Firine, 2006, s. 111).

2.2. llgili Aragtirmalar

2.2.1. Alman Disavurumculuk Akimi Cer¢evesinde Die Briicke ve Der

Blaue Reiter

Disavurumculuk hem bir ifade bigimi hem de bir sanat akimidir. Disavurumcu
sanat akimmin temelleri Almanya’da atilmigtir. Sanat tarihinde Disavurumculuk
akiminda iki 6nemli grup dikkat ¢cekmektedir. Bunlar; Die Briicke ve Der Blaue
Reiter’dir.

2.2.1.1. Die Briicke

Grup, adin1 Nietzsche’nin insanligin kendi sonunu getirmedigi, aksine daha iyi
bir gelecekle arasina koprii kurdugu fikrinden almistir. Die Briicke iiyeleri genellikle
giinliik yasami konu edinen resimler yapmis ve disavurumcu ifadeyi en iyi
yansittiklarii diiglindiikleri teknik olan aga¢ baski teknigini kullanmiglardir. Gerek
agac¢ baski gerekse tag baski (litografi) disavurumculukta sik¢a kullanilan teknikler

arasindadir.

Die Briicke, mimarlik 6grencileri olan Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel,
Karl Schmidt-Rottluff ve Fritz Bleyl tarafindan 1905 yilinda kurulmustur. Kurucu
iyeleri, her ne kadar giizel sanatlar egitimi almasa da donemin ekonomik ve politik
calkantilarinin sanata etkisini hissetmislerdir (Lynton, 2015, s. 34). Fovizm ile de
gozler Oniline serilen ozglirliikk¢ii, isyankar, hasin tutumdan etkilenmisler fakat bu
tutuma da kendilerini ait hissetmemiglerdir. Fovlarin dahi bagl kaldig1 bazi kurallar
da yikip tamamen donemin resim sanati algisini yikmak istemislerdir. Aralarina
genellikle geng ve yenilikg¢i sanatgilart katmislardir. Zamanla eserleri saldirganlik ve
siddet icermeye baglamistir. Kendilerinden dnceki Alman sanatcilardan da beslenen

grubun liyeleri, Van Gogh, Munch ve Gauguin’den etkilenerek, baskilarinda ilkellik
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ve diis giliciinii 6n plana alarak giiclii renkler kullanmiglardir (Firinei, 2006, s. 113).

2.2.1.2. Der Blaue Reiter

Der Blaue Reiter (The Blue Rider/ Mavi Siivari) adin1 alan sanatcilar grubu
1912°de Almanya Miinih’te ortaya ¢ikmistir. Bu grup Wassily Kandinsky, Paul Klee,
Franz Marc, August Macke, Lyonel Feininger, Jean Arp, Alexej von Jawlensky gibi
iiyelerden olusmaktadir. Fakat ortak bir grup iislubu olusturmamislardir. Sanat¢ilarin
hepsi ¢agdas resmin gecerli olan akimlarindan izler tasimaktadir. Bu sanatcilar
birbirlerine baglayan ve ayni gruba dahil eden sey, bir sanat diisiincesidir. Bu diigiince;
evrendeki dogal, coskusal ve ruhsal varliklarin ardinda saklanan seylerin ifade

edilmesi ve sanata yansitilmasidir (Tansug, 1993, s. 246-247).

Franz Marc; “Gergekten kendimize 0zgii bir sanatimiz olacaksa, bu sanat
bilime kars1 olmayacaktir.” demistir. Marc bu soziiyle donemin ilerici sanat¢ilarinin
ortak diisiincesini dile getirmistir. Bu sanatg¢ilar, sanatin bilim ve teknik alanindaki
gelismeler karsisinda duyarsiz kalamayacagini savunmuslardir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu,

1993, s. 35).

Der Blaue Reiter grubu kendilerinden dnceki Die Briicke grubunun baglattigi
hareketi devam ettirmistir. Cagin gelismelerine duyarsiz kalamamis, hatta bunlari
benimseyerek sanat anlayislarinin temelini, hizla degisen diinyaya ayak uydurmak ve
geligmeleri sanata dahil etmek tizerine kurmuslardir. Her iki grup da malzemenin ifade
giiciinii etkili bir sekilde kullanmistir. Der Blaue Reiter grubu sayesinde Alman
Ekspresyonizmi en iist seviyeye ulagsmistir. Birinci Diinya Savagi’nin baglamasi ile
grup dagilmigtir. Fakat savastan sonra Ekspresyonist sanat, Almanya’nin tamamina

yayimustir (Farthing, 2014, s. 381).

2.2.2. Disavurumecu Ifade Bi¢ciminin Sanat Sosyolojisindeki Yeri

2.2.2.1. Toplum Merkezli Yaklasim (Nedensel Yaklasim)

Pek cok kaynakta disavurumculugun ilk ¢ikis noktasi Almanya olarak kabul
edilmektedir. Cagin politik, ekonomik ve toplumsal gelismeleri sonucu ortaya ¢iktig1

varsayilan disavurumcularin, genel anlamiyla izlenimcilige karsi olarak bu akimi
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gelistirdikleri goriisii de mevcuttur. Disavurumculuk, Kuzey Avrupali ve Alman
sanatgilarinin gelistirdigi bir sanat hareketidir. Sanatcilar, ddnemin olaylar1 ve yasanan
gerceklik ile i¢ ice olmus ve bunu eserlerine yansitmiglardir. Disavurumculuk, bilimsel
ve teknik ilerlemenin yani sira diigiinsel ve toplumsal ilerlemenin de yasandigi

calkantili bir donemde ortaya ¢ikmistir (Firinci, 2006, s. 111).

Disavurumculugun sadece savas, kaos, ekonomik veya politik krizler sonucu
ortaya ciktigr goriisli, sanat¢inin icinde bulundugu ortami, toplumu ve toplumu
etkileyen olaylar1 yansitmasi gerekliligi iizerine kurulmustur. Bu gereklilik, nedensel
yaklagimin temelini olugturmaktadir. Toplum merkezli yaklagim, sanat eserinin, i¢inde
bulundugu sosyal ve toplumsal kosullar tarafindan belirlendigi ya da bu kosullarin
sonucu oldugunu 6ne siirmektedir.

“Toplum merkezli yaklagim bigimleri iki kuram c¢ercevesinde gelistirilmistir. Bunlar
Yansitmacilik kurami ve 6zi itibariyle yansitmaci temele dayanan, ancak farkliliklar
iceren Marksist kuramdir. Yansiticilik kuram, sanati bir yansitma, benzetme ya da taklit
olarak degerlendirir. Bu gorlise gore sanat yapitinda gosterilmesi gereken sey, dis
diinyada gordiigiimiiz ger¢ekligin yapita yansimasidir. Bu goriinen dis gergeklik; dogadir,
insandir, yasamdir (yasantidir) ve sanatg1 da bunlari yapita yansitir (Otgiin, 2009, s.
169).”

Marksist yansitma kurami, yani toplumcu (sosyal) ger¢ekgilik, tiretimi 6n plana
cikarir ve ideal olani yansitir. Sanat¢inin, toplumu her yoniiyle anlatmasi fakat
olmasini istedigi gibi ya da olmas1 gerektigi gibi yansitmasi tizerine kurulmustur. Bu
kuram, genellikle savaslar sonrasinda ya da bozulmus, egitilmesi gerektigi diistiniilen
toplumlarda uygulanmistir. Tiirk resim sanati tarihine bakildiginda Yeniler Grubu’nun
da sosyal gercekeilik kuramini benimsedikleri goriilmektedir. Nazi Almanyasi’nda ve
Rus Devrimi’nden sonra Sovyetler Birligi’'nde goriilen sosyalist gercekeilik ise
icerdigi politik taraflilik ve etkili oldugu cografyalar nedeniyle sosyal gercekeiligin

yorumlanmis keskin bir bigimi olarak tanimlanabilir.

2.2.2.2. Sanat¢1 Merkezli Yaklasim (Anlatimer Yaklasim)

Disavurumculuga baska bir yaklasim da sanatgr merkezli yaklagimdir.
Yadsinamaz bir gercek vardir ki; kelime anlamiyla ifadecilik manasma gelen
disavurumculuk, sanat¢inin duygusu, diislincesi, bakis agisi, hayati ve sanati kavrayis

bicimi gibi daha bircok 6znel temel iizerinde sekillenmistir. Elbette sanatgilar
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yasadiklar1 toplumdan ve zamandan da etkilenmiglerdir. Bu yaklasim bigiminde
sanat¢inin dig diinyaya kendi yorumunu katmasinin {izerinde durulmustur. Sanatci
merkezli yaklagim, Romantizm ile ilk defa one siirillen bir yaklasim olsa da
Disavurumculuk da dahil olmak {izere daha pek ¢cok akima mensup yapiti incelemede
kullanilmistir.

“Sanat¢1 merkezli yaklasim bigimleri, sanat yapitina sanat¢inin dahi yoniinii, yaraticiligini

one cikaran ‘yaratma ilkesi’ agisindan yaklagir. Sanatcinin odaga alindigi bu

yaklasimlarda sanat nesnesinin ne oldugu sorusunu agiklamaya c¢alisan diisiince anlayist,

18. Yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikan Romantizm akimiyla iliskilidir. Bu anlayis

insanin i¢ ger¢ekliginin, duygularin, duyumlarin, duyumlar, sezgiler, isyanlar, coskular

aracihityla aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir (Otgiin, 2009, s. 160-161).”

2.2.3. Disavurumcu ifade Bicimine Nietzsche’nin EtKisi

Nietzsche, goriinenlerin arkasindaki en temele, ¢ekirdege ulasmak icin riiya,
sarhosluk, meditasyon gibi yardimcilarin kullanilabilecegi goriistindedir. “Seylerin”
bir ¢ekirdegi oldugu ve buna ulagsmanin gerekliligi {istiinde durmustur. Nietzsche’nin
bahsettigi kavram daha bir¢ok filozofun da inceledigi, farkli terimler (tin, 6z, ide,
idea...) ile anlattig1 bir kavramdir ve varlik felsefesinin konusu i¢inde yer almaktadir.
Ayn1 zamanda iggiidiilerin 6nemini de vurgulamis ve i¢giidiiselliin sanatin kaynagi
oldugu goriisiinii benimsemistir. Nietzsche yasamin salt goriiniisiinii katlanilir kilanin
sanat olduguna inanmistir. Bilingalt1 ve iggiidiilerin roliiniin biiylik oldugu bu
cekirdege ulagsma yolu sanatgilari, dolayisiyla sanati da etkilemistir. Disavurumcu
ressamlar da Nietzsche’den etkilenmislerdir.

“Tragedyanin Dogusu’nda, sanatin doganin kendisine 6zgii estetik etkinligine, bigemler
yaratan yasama dayandigini 6ne siiren Nietzsche’ye gore, sanatin 6zii, belli tlirden bir
yalandadir.... Heidegger’e gore, Nietzsche’de sanat, gii¢ isteminin ya da giigliiliik
istencinin bir yansimasidir; glicliiliigii isteme, egemen olmay1 arzulama degildir; o, ne ele
gecirme, elde etme, ne de goz dikme demektir; giicliiliigii isteme, verme ve yaratmadaki
giicii dile getirir. Nietzsche, Freud’dan dnce, sanatin bilingaltiyla olan ilintisini gostermis,
yasamin mercegi aracilifiyla da riiya ve sarhosluk igindeki insanda karsilasilan iki yana,
Apollocu ve Dionisoscu egilime dikkat cekmistir (Bozkurt, 2014, s. 181).”

Sanatcilar, Friedrich Nietzsche’nin “glizellik, tuhaflik, kusku, korku ve
kutsallikla dolu” olarak nitelendirdigi derin seylerin arayisina ¢ikmiglardir (Alkan,

2020, s. 92). Bu arayis nedeniyle geleneksel estetik kurallarin disma ¢ikilmis ve
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goriinenin taklidi yapilmaktan vazge¢ilmistir (Farthing, 2014, s. 379).

2.2.4. Disavurumcu Sanat Kuramlari

Disavurumcu sanat kavrami, Alman sanatcilarin varolus sorgulamalarinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Yeni bir diinya kurmak isteyen geng sanatcilar adeta
onceki kusaga savas agmislardir (Oztiirk, 2014, s. 3). Alman Disavurumculugundan
20. ylizy1l modern dansina kadar ortaya ¢ikan bir¢ok akim, Romantizmin varisi olarak
degerlendirilmistir. Zamanla ortaya ¢ikan sanat akimlari, taklitci ve temsilci sanat
kuramlarinin kat1 kurallarindan uzaklagmis ve soyutlamayr ifade bi¢imi olarak
kullanmaya baglamistir. Bu bagkaldir1 ile Romantizm tekrar ele alindiginda sanatta
duygularin ifadesinin her zaman var oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle temsil
kuramindan daha genis kapsamli bir kurama ihtiya¢ duyulmus ve disavurumcu sanat

kuramlar1 6n plana ¢ikmaya baglamistir (Carroll, 2012, s. 91-92).

2.2.4.1. Aktarim ve Tek Kisilik Disavurum Kuramlari

Kuram genel anlamiyla, bir olay1, goriingiiyii, agiklamak i¢in kullanilan bir
diistince sistemidir. Kuram, go6zleme dayalidir fakat soyut bir bilgidir.
Disavurumculugu  agiklamak, irdelemek i¢in  disavurumcu  kuramlardan
yararlanilmistir. Oziinde biitiin disavurumcu kuramlar bir seyin ancak duygulari ifade
ederse sanat oldugunu sdylemektedir. Digavurumcu kuramlara gore sanatin temelini,
duygularin ylizeye ¢ikarilmasi ve bu duygularin sanatcilar ve izleyiciler tarafindan
algilanacak bir bigimde disar1 aktarilmasi olusturmaktadir. Once duygunun yasanmasi
ve sanat¢1 tarafindan anlamlandirilmasi, sonra da diger insanlar tarafindan

anlasilabilecek bir sekilde ifade edilmesi, yansitilmasi1 gerekmektedir.

Leo Tolstoy’un disavurum kuraminda disavurum (expression) bir iletigim tiirii
olarak ele alinmistir. Elbette her iletisimin sanat olmadigi da vurgulanmistir. Bu
kurama gore sanat1 6zel kilan duygularin aktarilmasidir. Sanat araci kilinarak duygular

disar1 ¢ikarilir ve izleyiciye-aliciya aktarilir (Carroll, 2012, s. 93).

Disavurumcu kurami benimseyen sanatgilar, bunu kendilerini ifade etmede bir
ara¢ olarak da kullanmistir. Bu bakis agis1 aktarma kurami olarak adlandirilir. Bu

kuram ¢ercevesinde yansitilmis duygularin bir izleyiciye iletilmesi gerekmektedir ve

21



bu nedenle aktarma kurami olarak nitelendirilmistir. Sanat¢inin, duygularimi izleyiciye
ulagip ulagmamasindan bagimsiz olarak ifade ettigi, izleyiciyle etkilesimin 6nemli
olmadigi, sadece kendisi i¢in iiretim yaptigr durum da tek kisilik disavurumcu sanat
kurami olarak adlandirilir. Bu iki kuram sanatta en c¢ok tartisilan disavurum

kuramlaridir (Carroll, 2012, s. 99).

Aktarim kurami, bir izleyiciye hitap etmekte yani izleyiciye ihtiyag¢
duymaktadir. Tek kisilik disavurum kurami ise izleyiciden bagimsiz olarak kisinin
kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda, kendi arayiglarina cevaben gerceklestirdigi tamamen
oznel bir siireci ve sonucu tanimlamaktadir. Bu kuram ¢ercevesinde izleyiciye yer
yoktur. Fakat kisi, ortak bir dil, ifade bi¢imi, herkesg¢e anlasilabilir bir metot kullandig1
anda aslinda izleyiciye de ister istemez agik bir eser liretmektedir ve kuram bu noktada
tartigmali bir hal almaktadir. Kuramin kesinlesemedigi, yani kanuna donemedigi
nokta, tam olarak bu noktadir. Pollock’un resme bakisinda her iki kuram da
goriilmektedir. Hem izleyiciden bagimsiz eser iiretmemis hem de kendi duygularini,
icinde yasadig1 kaosu ve ¢ozemedigi sorunlarini izleyiciyi umursamadan resimlerine

yansitmistir.

2.2.5. Savaslarin Gorsel Sanatlar Uzerindeki Etkileri

Insanlik tarihinde, etkileri bakimindan incelendiginde, en biiyiik etkiyi yaratan
iki savas vardir. Bunlar Birinci Diinya Savas ve Ikinci Diinya Savasi’dir. Hem etkili
olduklar1 cografyalarin biiytikliigli hem de dolayl1 ya da dolaysiz olarak etkilenen insan
sayisinin fazlalig1 disiiniildiigiinde, bu iki savasin yikiciliginin boyutu ortaya
cikmaktadir. Savaslar, tarih boyunca insanlar1 pek ¢cok yonden olumsuz etkilemistir.
Savaglar nedeniyle kitlesel yikimlarin yani sira ekonomik ve siyasi degisimler de
yasanmustir. Savaslar, katilan askerleri oldugu kadar toplumun her kesimini de
etkilemigtir. Toplumun bir parcast olan sanatgilar da ister istemez savaslardan ve

beraberinde gelen tiim olumsuzluklardan etkilenmislerdir.

2.2.5.1. Birinci Diinya Savasi’nin Gorsel Sanatlara Etkileri

1914 yilinda Avrupa’da baslayan savas, somiirgeci devletler basta olmak {izere
birgok devletin katilimiyla biitiin diinyaya yayilmistir. Bu nedenle etkileri ¢ok yikici

ve biiyiik olmustur. Cephede savasan askerler ve ailelerin yasadiklarinin yani sira,
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salgin hastaliklar, psikolojik sarsintilar, gdcler, esaret gibi pek cok olgu toplumlari
derinden sarsmistir. Insan1 etkileyen her durumun sanati da etkiledigi diisiiniiliirse,
sanatin her dalinda bu savasin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu dénemde, sanatg¢ilarin
eserlerinde kimi zaman protesto kimi zamansa geleneksel kurallara baskaldirry1
gormek miimkiindiir. Savasin bagladig1 yer olan Avrupa’da Ekspresyonizm, Kiibizm,
Dadaizm ve Fiitiirizm gibi sanat hareketleri ortaya ¢cikmis ya da yeniden bi¢imlenmistir

(Erol Sahin ve Kayalioglu, 2016, s. 183).

Somiirgecilik faaliyetlerini devam ettirme istegi ve jeopolitik rekabetlerin
artmasiyla savas gerekli goriilmiis ve kacinilmaz bir hale gelmistir. Gelisen sanayi ve
silahlara olan giliven, savasin birka¢ ay gibi kisa bir siirede bitecegi diisiincesini
dogurmustur (Westwell, 2012, s. 6). Fakat 4 yil siliren savasin yarattigt yikim
diistintiliirse, elde edilmek istenenden ¢ok daha fazlasinin kaybedildigi asikardir.
Savagin disiiniildiigli kadar kisa siirede bitmemesi, insanlart karamsarhiga ve
umutsuzluga itmistir. Toplumun savasi desteklemesi ve katilm gdstermesi i¢in
propaganda posterleri liretilmistir. Savasin sanata etkilerinden biri olarak ele alinmasi
gereken bu posterlerde, askere ¢agirma (Resim 1, Resim 3), maddi destek (Resim 2)

ve toplumu cesaretlendirme (Resim 4) gibi konular gorsel ve yazili olarak yer almistir.

STEP INTO YOUR PLACE

)

Resim 1. Anonim, Yerinize Adim Atin, Poster, 50,4 x 75,5 cm, Imperial War Museums, Birlesik
Krallik, 1915
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Resim 2. Anonim, Bozukluklarimzi Tasarruf Pulu Olarak Alin, Litografi, 34 x 24 cm, Library of
Congress Prints and Photographs Division, Washington, DC 1917

JOIN YOUR GOUNTRY'S ARMY! ;

GOI) SAVE THE KING

c educed b’ mnﬁ wNDON va

Resim 3. Anonim, Ingilizler Ulkenizin Ordusuna Katilmaniz Istiyor! Tanr1 Krah Korusun,
Poster, 74,6 x 51,1 cm, Imperial War Museums, Birlesik Krallk, 1914
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WHO CAN BEAT
THIS PLUCKY FOUR?

 BUTALLTHE SAME
'WERE WANTING MORE

WA

Resim 4. Anonim, Bu Cesur Dértliiyii Kim Yenebilir? Ama Yine de Daha Fazlasim Istiyoruz,
Poster, 76 x 50,1 cm, Imperial War Museums, Birlesik Krallik, 1915

Savas zamani, sanatgilar eserlerinde savas temasini siklikla kullanmigtir. Bu
sanatcilardan biri de Oskar Kokoschka’dir. Avusturyali disavurumcu ve modernist
ressam, sair ve oyun yazari olan Kokoschka, savasa ¢cok yakindan taniklik etmis ve

eserlerine yansitmistir. (Resim 5)

‘.7:

Resim 5. Oskar Kokoschka, Isonzo’nun Onii, Kagit Uzerine Pastel Boya, 30.5 x 43 cm, Musee
Jenisch Vevey, Isvicre, 1916



“Sanat¢min “Isonzo’nun Onii” isimli eserinde siperlerin yikilmis, yerlesim biriminin
bombalanarak tahrip edilmis oldugu goriilmektedir. Arka planda bombardimanda zarar
gormiis kilise goze ¢arpmaktadir. Kokoschka’nin yasanilan trpertici olay1 yerde yatan
yikilmig siperlerdeki, kirilmis ve yanmig agac dallarindaki ¢izgilere anlam yiikleyerek

ifade ettigi soylenebilir (Erol Sahin ve Kayalioglu, 2016, s. 187).”

Alman disavurumcu ressam Kirchner de savastan oldukca etkilenmistir. Savas
sirasinda yaralanan Kirchner, psikolojik sorunlar yasamis ve hayati boyunca bunun

etkilerinden kurtulamamistir (Lynton, 2015, s. 37).

Resim 6. Ernst Ludwig Kirchner, Asker Olarak Otoportre, T.U.Y.B. 69.2 x 61 cm, Allen
Memorial Sanat Miizesi, Oberlin College, Ohio, 1915

Kirchner otoportresinde (Resim 6) kendini askeri {iniforma i¢inde resmetmistir.
Resimdeki figiirlin sag elinin kesik olmasi, savas sirasinda aldigi yaraya bir
gondermedir. Arka plandaki nii model ve elinin kesik olmasi birlikte diisiiniildiigiinde,
sanat¢inin bir daha asla eskisi gibi olamayacagi ve eskisi gibi resimler yapamayacagi

fikrine ulagilmaktadir (Erol Sahin ve Kayalioglu, 2016, s. 188).

Kiibizm akimini Georges Braque ile yaratan Ispanyol ressam Picasso da
savastan etkilenen sanatcilardan biridir. Picasso her ne kadar savasi desteklemese de
savasa katilan arkadasini (Resim 7) top, bomba ve kiligla askeri tiniforma iginde

resmetmistir (Erol Sahin ve Kayalioglu, 2016, s. 190).
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Resim 7. Pablo Picasso, Topcu William Kostrowitzky, Kagit Uzerine Miirekkep ve Suluboya, 23
x 12,5 cm, 1914

Italyan Fiitiirist ressam ve heykeltras Boccioni Birinci Diinya Savasi’ni
destekleyen sanatcilar arasinda yerini almistir. Boccioni, tek gercek degisimin savasla
olacagina inandig1 i¢in savasa katilarak cephede savasmistir ve 1916 yilinda attan

diiserek hayatini kaybetmistir (Ilden ve Birinci, 2022, s. 102).

rosi dai foan

Resim 8. Umberto Boccioni, Mizrakh Siivarilerin Taarruzu, Kagit Uzerine Suluboya ve Kolaj,
32 x 50 cm, Jucker, Milano, 1915
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Resim 8, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ile Rus Imparatorlugu
askerlerinin cephedeki miicadelesini yansitmaktadir. At tizerindeki silahl1 siivariler i¢
ice gecmistir ve ritmik bir sekilde resmedilmistir. Resim, ayni zamanda Fiitiirizm
akiminin karakterize ozellikleri olan hiz, hareket, dinamizm ve kuvvetli ¢izgileri de

icermektedir.

Birinci Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan akimlar arasinda 1914 tarihinde
Ingiltere’de etkisini gdsteren Vortisizm akimi da vardir. Wyndham Lewis tarafindan
olusturulan akim, “vortex” (girdap) kelimesinden tiiretilmistir. Eserlerde yenilik¢i bir
tutum benimsenmistir. Nesneler {i¢ boyutlu olarak ele alinmistir ve koseli bigimlerin

soyutlamalar1 yapilarak Kiibizme gondermeler yapilmistir (Uzun Aydin, 2016, s. 152).

Sitipremativizm ise savas oncesi dogmus fakat savas zamani 1915°te Rus
ressam Malevich tarafinda formiilize edilmis bir akimdir. Saf duyumsama ile saf
sanata ulasmanin hedeflendigi akimda basit geometrik sekiller ve olabildigince az renk

ve ton degerleri kullanilmistir (Phillips, 2016, s. 48).

Konstriiktivizm, 1915’te Rus Imparatorlugunda 6ne ¢ikan savas donemi
akimlarindan biridir. Siipremativizm gibi geometrik soyutlamalar igerse de temelinde
bir islevsellik icermesi, malzeme ve teknigi On plana ¢ikarmasi1 bakimindan
Stipremativizm’den ayrilmistir. Akimin 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Tatlin,
ahsap ve metal gibi ¢esitli malzemeler kullanarak mimari yapilar olan koprii ve kuleleri

animsatan konstriiksiyonlar iiretmistir. (Resim 9)
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Resim 9. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonal Amit’’nin Modeli (Tatlin’in Kulesi), Fotograf,
Moderna Museet, Stockholm, 1919

Dadaizm ise savasta tarafsiz iilke olan Isvicre’ye siginan sanatcilarin, savast
doguran etkenlere olan sert ve elestirel tepkileri dogrultusunda ortaya ¢ikmigtir. Sira
disilik ve sagma olanin hos karsilandigi sanat akiminda, entelektiiel katiliklar

reddedilerek aykirilik 6n plana ge¢mistir (Phillips, 2016, s. 52).

2.2.5.2. ikinci Diinya Savasi’min Gorsel Sanatlara Etkileri

1939 yilinda Adolf Hitler onderliginde Almanya’nin Polonya’yr isgal
etmesiyle baslayan savas, 1945 yilina kadar siirmiistiir. Bircok devletin katildigi
savagin yikimlari ¢ok biiyiik olmustur. Soykirim, salgin hastaliklar, kitlik ve milyonlar
ile ifade edilen Oliim ve yaralanmanin oldugu savas, insanlik tarihinde asla
unutulmayacak derin yaralar agmistir. Sanatgilar1 da fazlasiyla etkileyen savasin

izlerini iirettikleri eserlerde gormek miimkiindiir.

Savas doneminde 6zellikle Almanya’daki totaliter rejimin amaci, toplumu ve
bireyleri kontrol etmek ve sekillendirmektir. Savas donemi, totaliter rejimlerin
onderligini yapan Adolf Hitler, Benito Mussolini, Josef Stalin gibi isimler kotii
sOhretleriyle tarihte yerini almislardir. Basta Hitler olmak tizere Mussolini ve Stalin de
sanat ve kiiltlirel etkinliklerini etkin bir sekilde kullanarak propaganda araci haline

getirmiglerdir. Bu nedenle, sanat¢ilara sosyalist ger¢ekei veya gercekleri oldugu gibi
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yansitan ve yoruma kapali olan Realizm (Gergekgilik) akimi ¢gercevesinde ¢alismalari

yoniinde baskilar yapilmistir. Duygu ve diislince igeren, 6zgiir, bagimsiz, yenilik¢i ve
soyut higbir sanat hos karsilanmamastir.

Alman sanatc1 John Heartfield, yaptigi posterler ile Nazizm’e kars1 durmustur.

Fakat Hitler’in secilmesiyle yasanan iktidar degisimi nedeniyle iilkeyi terk etmek
zorunda kalmistir. Resim 10’da Hitler’i altin yutup, ¢dp konusan bir “superman”
olarak yansitmistir. Resim 11°de ise adaletin sembolii olan Themis’in, kilic1 havadadir

ve cellat olarak nitelendirilmistir. Adaletin dengeli bir sekilde dagitilmasini

simgeleyen teraziyi tutan kolunun ise kirik oldugu goriilmektedir.
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Resim 10. John Heartfield, Adolf Der Ubermensch: Schluckt Gold Und Redet Blech (Siipermen
Adolf: altim yutar ve ¢op konusur), Fotomontaj, 70,5 x 59 cm, 1932
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Resim 11. John Heartfield, Der Henker Und Die Gerechtigkeit (Cellat ve Adalet), Fotomontaj,
35x27,2 cm, 1933

Ikinci Diinya Savasi’ndan etkilenen sanatcilar arasinda Picasso da yer
almaktadir. Savas donemi uzun bir siire evinden disar1 ¢ikmayan Picasso ile yasadigi
diyalogu anlatan yazar Paul Leautard sdyle anlatmistir;

“Aligveristen donerken Rue de Jacob’da Picasso ile karsilastim. Ona da soziinii ettigim
bir konuda birbirimize ¢ok benziyorduk: Savasin ilk {i¢ yili boyunca savas {izerine hig
diisinmemistim. Evde bir basima oldugumda, kapiy1 kapadigimda diger zamanlardaki
gibi kendimi ¢aligmalarima verebiliyordum, aklimda baska bir sey olmuyordu. Ama artik
boyle degildi: Ona yakalanmistim, diizenim bozulmustu, huzursuzdum, hatta birazcik
olsun huzurum yoktu. Allah bu degisikligin belasini versindi. “Gergekten de dyle” dedi
Picasso, “Bende sizin durumunuzdaymm.” (Wiegand, 1985, s. 117).”

Picasso’nun Guernica tablosu (Resim 12), Ikinci Diinya Savasi’nin yikimini ve
yasanan acilar en etkili sekilde yansitan eserlerden biri olarak tarihte yerini almistir.
Nazi Almanyasi’na ait ugaklarin Ispanya’nin Guernica sehrini bombalamasini anlatan
tablonun siyah ve beyaz tonlarda olmasi, savasin yarattigi cansizliga bir géndermedir.
Act ¢eken, korkmus, yaralanmis, 6lmiis insan ve hayvan figiirlerinin oldugu resim,

savasin trajik boyutunu gozler oniline sermektedir.
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Resim 12. Pablo Picasso, Guernica, T.U.Y.B. 349 x 776 cm, Reina Sofia Museum, Madrid, 1937

Heykeltras Henry Moore’nin “Siginak Desenleri” (Resim 13, Resim 14) olarak
bilinen eskizlerinde de savasin etkileri goriilmektedir. Cizimlerde Almanya’nin
Ingiltere’ye yaptign saldirilarda yer alti tren istasyonlarma sigman insanlar
resmedilmistir. Bu g¢izimler, ilerleyen yillarda yaptigi heykellerin 6n hazirlig

olmustur.

Resim 13. Henry Moore, Gri Tiip Barmak, Kagit Uzerine Sulu Boya, Guaj Boya, Miirekkep ve
Tebesir, 27,9 x 38,1 cm, 1940
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Resim 14. Henry Moore, Tiip Bariak Perspektifi, Kagit Uzerine Grafit, Miirekkep, Mum ve
Sulu Boya, 48,3 x 43,8 cm, 1941

Amerikali sanat¢1 Ben Shahn, Italya’da yasadig: yillarda savastan oldukga
etkilenmistir. Savas nedeniyle meydana gelen dliimleri ve kimsesiz kalan ¢ocuklari

(Cherubs and Children) “Melekler ve Cocuklar” (Resim 15) resmi ile yansitmistir.

Resim 15. Ben Shahn, Melekler ve Cocuklar, Kagit Uzerine Tempera Boya, 39,5 x 59,2 cm,
Whitney Museum of American Art, New York, 1940
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2.2.6. Soyut Disavurumculuk Akimi

Soyut Disavurumculuk akiminin dogusunda, Birinci Diinya Savasi ve Ikinci
Diinya Savasi’nin etkileri ¢ok fazladir. Savaslarin toplumlar iizerindeki maddi ve
manevi etkileri toplumun birer parcast olan sanatcilarda da goriilmiistiir. Savas
sirasinda iirettikleri eserler nedeniyle hos karsilanmayan, kagmak zorunda birakilan
hatta toplama kamplarina gonderilen bir¢ok sanatgi vardir. Sanatta O6zgiirliigiin
bedelinin ¢ok agir oldugu bir donem yasanmistir. Hayatta kalan ve savasin
travmalarini dmiir boyu tagimak zorunda olan sanatcilar, i¢ diinyalarmni farkl

sekillerde yansitmiglardir.

Siirrealist Henry Moore, savasin siddetinin gercekligini, 20. ylizyilin getirdigi

endise ve travmalari, insan formunu bozarak yansitmistir. (Resim 16)

Resim 16. Henry Moore, Aile Grubu, Bronz Heykel, 154 x 118 x 70 cm, 1949

Savagtan kacgarak 1940 yilinda ABD’ye giden sanatgilar arasinda Siirrealist
ressam Dali de vardir. Eserlerinde bilingdisini 6ne ¢ikaran Dali, bastirilmis duygular,

arzular ve anilar1 resimlerinde konu edinmistir. (Resim 17)
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Resim 17. Salvador Dali, Uyanmadan Bir Saniye Once Nar Etrafinda U¢an Arimin Sebep
Oldugu Riiya, Panel Uzerine Yagh Boya, 51 x 41 cm, Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid,
1944

Siirrealizm, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Varolusculugun yiikselmesiyle
gbzden diismiistiir fakat Soyut Disavurumculuk ve Gergekgeilik gibi akimlar tarafindan
yeniden yorumlanmistir (Phillips, 2016, s. 64).

Varolusguluk, Fransiz yazar ve diisiiniir Jean-Paul Sartre tarafindan 1940’larda
aciklik getirilen bir felsefedir. Francis Bacon ve Alberto Giacometti gibi sanatgilar,
ozgiirliige, kaygiya, yalnizliga ve anlamsizliga dair Varoluscu fikirleri arastirmistir

(Phillips, 2016, s. 74).

Lynton (2015), Giacometti hakkinda; “Giacometti'nin ince uzun figiirleri, yarmlarinda
emin olamayan insanlarin hem gii¢siizligiinii hem de dayanikliligin1 miikemmel bir bigimde ifade

ederler (Lynton, 2015, s. 258).” yazmustir. (Resim 18) Bacon ve Giacometti’yi ise su sekilde

karsilagtirmigtir;
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“Bacon’in eserleri hepimizin bildigi giinlik yasantilarimizi sergilerken, Giacometti
¢aglar boyu insan imgesini dile getirir. Bacon’in resimlerinde bir sahneye benzeyen,
insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren; ayn1 zamanda kapali yerlerde kalma korkusu
(klostrofobi) uyandiran bosluklar, dikkati ¢eker. Bu bosluklardan yararlanan Bacon,
insanlardaki dehset ve korku duygularini harekete gecirir. Bunlar, devlet yonetimine
muhalif olanlarin yok edilmesi gibi korkular olabilecegi gibi, giinliik yasamin adeta bir
pargast haline gelmis gaddarliklar karsisinda duyulan korku ve dehset de olabilir (Lynton,
2015, s. 258).” (Resim 19)

Resim 18. Alberto Giacometti, isaret Eden Adam, Bronz Heykel, 179 x 103,4 x 41,5 cm, MoMA,
New York, 1947
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Resim 19. Francis Bacon, Etli Figiir, T.U.Y.B. 129,9 x 121,9 cm, 1954

Bunlar ve daha bir¢ok akim, gergekligin biling ya da bilingalti ile sorgulanarak
tekrar yorumlanmasi, duygu ve diisiincelerin sanata Ozglirce, kuralsiz sekilde
yansitilmasi, sanatin 6ziine inme istegi gibi sebeplerle Soyut Disavurumculugun

olusmasina zemin hazirlamistir.

2.2.6.1. Soyut Disavurumculuk Akiminin Dogusu

19. ve 20. yiizyilda yasanan endiistriyel gelismeler ve savaslar toplumsal
yasamda biiyiik degisikliklere neden olmustur. Yasanan acilar ve karmasik ruh hali
insanlarin i¢ diinyalarina donmelerini ve bireyselligin 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
Bu bireysellesme, yeni sanat anlayislar1 ve akimlarmin ortaya ¢ikmasma zemin
hazirlamigtir.  20. yiizyillm en Onemli sanat akimlarindan biri olan Soyut
Disavurumculugun temelleri, 19. yilizy1l Alman Disavurumculugu ile atilmis olsa da
en kapsamli haline ABD’de gelmistir. Bu nedenle Soyut Disavurumculuk, tarihsel

stirecte bakildiginda hem Avrupa hem de Amerika’dan beslenen ilk sanat akimidir.

Ikinci Diinya Savasi nedeniyle baski, korku ve endise yasayan sanatgilarin
ABD'ye go¢ etmeleri, Soyut Digavurumculugun dogmasinda oldukga etkili olmustur.
Savagin yarattig1 yikimi sadece binalar, sehirler, kopriiler degil; ruhsal olarak da

toplumun her kesiminde géormek miimkiindiir. Savasin sanat¢ilar iizerinde yarattigi
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umutsuzluk, korku, baski ve isyan gibi duygular, sanat¢ilarin sanata bakislarini
degistirmis ve arayislarini artirmistir. Sanatta degisim siirecini ABD'nin toplumu
savagtan soyutlamak tizerine izledigi politikalar da desteklemistir. Savagin Avrupa’y1
mesgul ettigi donemi, izledigi politikalar ile avantaja ¢eviren ABD, ekonomik anlamda
olduke¢a gelismistir. Ekonominin canlanmasi ile elde edilen giicilin bir kismi1 da sanat
icin kullanmilmistir. Savastan kagan sanatcilara Ozgiirce yasayabilecekleri ve

calisabilecekleri bir ortam saglanmuistir.

Savag ve Nazizm’den kagan sanatcilar, gittikleri {ilkelerdeki sanatin
gelismesine katki saglamiglardir. Bu gdclerin ¢ogu ABD’ye olmustur ve bu durum,
sanatin merkezinin Avrupa’dan ABD'ye kaymasi olarak nitelendirilebilir. Savasi
avantaja ¢eviren ABD’de ekonominin giiclenmesiyle liiks tiiketim ve sanata ragbet
artmistir. Soyut Disavurumculuga olan ilgi 6ylesine artmistir ki aligveris merkezlerinin

duvarlarinda bile Soyut Disavurumcu eserler sergilenmistir (Artun, 2011, s. 45).

Savas donemi, sanatcilara kucak acan ABD, sanat okullari, miizeler, dergiler,
gazeteler ve vakiflar ile sanati destekleyen adimlar atmistir. Savas Oncesi figiiratif ve
yerli halkin kiiltiiriinden imgeler barindiran Amerikan sanati, savas ve yasanan

goclerin etkisiyle soyutlamanin 6n plana ¢iktig1 bir sanat anlayisina dogru evrilmistir.

1940 ve 1950’11 yillarda, ABD’ye gb¢ eden Avrupali siirrealist ve avangart
sanatgilarin katkilariyla sanatta ana akim ve politik temsil olan Soyut Disavurumculuk
akimi dogmustur (Sorgug, 2017, s. 42). Soyut Disavurumculuk akiminin dogusunu

Lynton (2015) su sekilde anlatmaistir;

“Ileride Soyut Ekspresyonizm olarak degerlendirecek akimin dnciiliigiinii yapacak tek bir
Amerikali ressam yoktur. Bu akimin merkezinde, anahtar niteliginde bir avug insan ve
onlarm yaninda katkilar1 fazla olmayan {inlii isimler vardi. Bu is i¢in uygun manevi ortam
da mevcuttu. Bu sanatcilar, New York’ta ya da bu kentin yakinlarinda yasayan, sik stk
bulusarak ¢alismalarini ve amaglarint birbirlerine anlatan kimselerdi. Konuyla ilgilenen
yazarlar, elestirmenler ve sairlerin kurduklari ¢evre, tartismalarin daha da derinlegmesine
ve daha genis bir diinyaya yayilmasia yol acti. Bu ressamlar kokli birer reformcu
olmaktan ¢ok idealisttiler. Cevrelerindeki diinya yerine kendi ruhlarinin derinliklerine ya
da antik mitlerde bulduklar1 evrensel degerlerle ilgileniyorlar ve kendilerine katkida
bulunacak her diisiinceye kucak agiyorlardi. Bu diistinceler Avrupa’dan gelebiliyordu;
Kierkegaard ve Jung’un diistinceleri ile Egzistansiyalizm (Varolusguluk) gibi. Ancak yine

de Amerika’ya 6zgii Onciiliik geleneklerini yansitabiliyordu (Lynton, 2015, s. 226-227).”
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Soyut Disavurumculuk terimini ise ilk olarak Amerikali sanat elestirmeni
Robert Coates, bir Avrupali sanatci olan Alman ressam Hans Hofmann’in 1946 yilinda

New York’ta sergilenen resimlerini tanimlamak i¢in kullanmistir (Antmen, 2009, s.

143).

2.2.6.2. Amerikan Soyut Sanatcilar (American Abstract Artists)

Soyut Disavurumculugu incelerken Jackson Pollock’un da i¢inde bulundugu
American Abstract Artists (AAA) grubuna deginmekte fayda vardir. Soyut sanatcilar
olarak adlandirilsa da grubun iiyeleri arasinda Soyut Disavurumculuk akimina mensup
onemli sanatgilarda bulunmaktadir. Grup 1936 yilinda New York’ta kurulmustur.
AAA grubu, 1938 yilinda diizenledikleri ikinci y1l sergilerinin katalogunda amaglarin;
ABD’de ikamet eden soyut sanatcilari birlestirmek, bireysel calismalarini halka
sunmak ve eserlere, miimkiin olan her sekilde, halkin begeni ve takdirini artirmak

olarak tanimlamistir.

Grup tliyeleri arasinda, Post Empresyonist ve Kiibist eserlerin yer aldigi New
York’ta 1913 yilinda diizenlenen Armony Show’dan beri daha ¢agdas eserlerin halka
sunulmadig1 goriisii hakimdir. 1936 yilinda Museum of Modern Art’ta (MoMA)
diizenlenen sergide ise sadece Avrupali sanat¢ilara yer verilmesi ve Amerikali soyut
sanatgilarin toplum ile iletisiminin Oniine ge¢ilmesi, grup {yelerini bir araya getiren
etkenler arasindadir. Bu ¢ercevede yasanan sorunlari konusmak icin soyut sanatla
farkl1 derecelerde ilgilenen sanatgilar, heykeltras Ibram Lassaw’in atdlyesinde
toplantilar diizenlemislerdir. Zaman icerisinde giderek daha fazla sanat¢inin
katilmasiyla bir sanat hareketi olarak tarihe gecebilecek kadar etkili bir kitle
olusmustur (http-11).

Modern Amerikan sanatgilarinin eserlerini sergilemek amaciyla kurulan
kurumlar, soyut Amerikan sanatgilarin1 gérmezden gelmeye devam ettikge gruba
katilim da artmigtir. AAA grubunun ilk sergisi 1937°de Squibb Gallery’de agilmistir.
Sergi, basin tarafindan olumlu karsilanmasa da ziyaret¢i sayisinin fazlalii ve halktan
gordiigii ilgi ile gelecekte tanimlanacak olan Soyut Disavurumculugun kazanacagi

popiilaritenin temellerini atmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle ilk {iyelerinin bazilar1 gruptan ayrilsa

da giiniimiize kadarki siiregte yeni tiyeler gruba katilmistir. ABD'nin Soyut
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Disavurumculugu destekleyen siyasi politikalar1 sayesinde istedigi ilgi ve destege
kavusan grup, giliniimiizde hala etkinligini siirdirmekte ve faaliyetlerine devam

etmektedir.

2.2.6.3. New York Okulu ve Eighth Street Club

New York, ABD’nin en kalabalik sehridir. Liman sehri olmasi nedeniyle ticari
faaliyetlerin ¢cok yogun oldugu bir sehirdir. Ayn1 zamanda Birlesmis Milletler Genel
Merkezi’'ne ev sahipligi yaptig1 i¢in uluslararasi iligkiler yoniinden de kritik bir

konumdadir.

New York, sahip oldugu miizeler ve galeriler sayesinde sanat merkezi olarak
da nitelendirilebilir. Bircok ressamin yasadigi Manhattan, bohem yasam tarzinin
hakimiyetindeki Greenwich Village ve pek ¢ok diinya sanat mirasina ev sahipligi
yapan iki biiyiik miize (The Metropolitan Museum of Art ve MoMA) ile New York,
20. yiizy1l sanatinda sz sahibi olan bir merkez olmustur. New York’un gé¢men kenti
olmasi ve farkli kiiltiirlerden beslenme sansina sahip olmasinin yan1 sira bunu ustalikla
yapabilmesi takdire sayandir. New York, endiistri ve kapitalizm devi olan bir iilkenin,

sanattaki basarisini yansitan bir sembol olarak tarihe gegmistir (Kalfa, 2017, s. 1577).

1943 yilinda, gen¢ Amerikali sanat¢ilarin eserlerine yer veren Art of This
Century galerisinin acilmasmi izleyen yillarda, New York’ta galeri sayis1 50’yi
bulmustur. Bu galerilerde Avrupali modern sanat¢ilarin yani sira yenilik¢i Amerikan
sanatcilara da yer verilmistir. Bu yenilik¢i Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilarin
olusturdugu gruba New York Okulu ismi verilmistir. 1949 yilinda yirmi sanate1 ile
kurulan ve 1962 yilinda kapanana kadar konferanslar ve soylesiler diizenlenen, sanat
temelli sosyal bir lokal olan Eighth Street Club, Soyut Disavurumculugun
desteklenmesinde en aktif rolii oynayan olusumlardan biri olarak nitelendirilmektedir.
Grubun etkinliklerine, sanatgilarin yani sira sanat elestirmenleri, arastirmacilar,

kiiratorler, basin mensuplar1 ve sanat tliccarlar1 da katilmigtir (Antmen, 2009, s. 145).

New York Okulu’nun iiyeleri arasinda Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Clyfford Still, Barnett Newman, Mark Rothko, Robert Motherwell, Franz Kline,
Adolph Gottlieb gibi sanat¢ilar vardir.
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2.2.6.4. Soyut Disavurumculukta Usluplar

Soyut Disavurumculuk akiminda soyutlanmis figiirlere yer veren sanatcilar
oldugu gibi tamamen soyut ¢alisan sanatcilar da vardir. Bu nedenle 1950°1i yillarin
sonunda Soyut Disavurumcu eserler, Aksiyon Resmi ve Renk Alan1 Resmi olarak iki

sekilde degerlendirilmistir.

2.2.6.4.1. Aksiyon Resmi

Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline gibi sanatgilar aksiyon
resminin Onciileridir. Sanatgilar, bicim ve renkleri diizenleme arzusunun yaraticilig
korelttigi fikrini benimsemislerdir. Hareketin ve eylemin 6n planda oldugu resimlerde
boya si¢ratma, damlatma, dokme, siirtme gibi alisilmisin disinda bir tutum
sergilenmigtir. Resim yapma eyleminin icine fiziksel hareketler dahil edilmistir.
Sanat¢inin hareketleri sonucu ortaya ¢ikan resimlerde rastlantisallik ve dogallik 6n

plandadir.

Aksiyon resmi, bir resmin yapim siirecinin de bir estetik deger olarak kabul
edilmesini saglamigtir. Aksiyon resminin bir alt kolu olarak degerlendirilen “drip

painting” ya da “dripping” ise Jackson Pollock ile 6zdeslesen bir tislup olmustur.

2.2.6.4.2. Renk Alan1 Resmi

Gec Resimsel Soyutlama olarak da adlandirilan iislupta, sade bir anlatim bigimi
kullanilmustir. Onciileri arasinda Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi
sanatgilar bulunmaktadir. Resimlerinden duygu, inan¢ ve mitolojik dgeleri ¢ikarmay1
hedefleyen sanatgilar; dikey ve dairesel formlar, biiyiik alanlari tek tonda renklerle
kaplamak gibi karakteristik 6zellikleri ile taninmaktadir. Resimlerde boya ince bir
tabaka halinde kullanilmis ve dokudan uzak durulmustur. Boyanin altindan tuvalin
goriinmesi, saydam kompozisyonlar, bi¢im ve yiizey arasindaki hiyerarsinin yok
olmasi, 6zensiz ve yalin bir tutumun benimsenmesi de baglica 6zellikleri arasindadir

(Tiirkdogan, 2004, s. 27).
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2.2.6.5. Soyut Disavurumcu Sanatcilar ve Eserlerinden Ornekler

ABD’de ortaya c¢iktigt ve diinyaya yayildigi kabul edilen Soyut
Disavurumculuk akimini incelerken, Jackson Pollock disinda ele alinmasi gereken
baska sanatcilar da vardir. Bu sanat¢ilar arasinda; Willem de Kooning, Franz Kline,
Mark Rothko, Robert Motherwell, Gerhard Richter, Sam Francis, Joan Mitchell ve
Helen Frankenthaler gibi sanat¢ilar  vardir. Soyut Disavurumculugun
tasniflendirilmesinde kolaylik saglamak ve diger akimlarin etkisinden ayirmak igin

sanatcilar, birinci ve ikinci kugak disavurumcu sanatcilar olarak ikiye ayrilmistir.

2.2.6.5.1. Birinci Kusak Soyut Disavurumcu Sanatgilar

Birinci kusak sanatgilar Soyut Disavurumculugun temellerini atan
sanatcilardir. Birinci kusak sanatcilarin sanat goriislerinin temelinde Jean Paul
Sartre’nin varolusguluk felsefesi vardir. Varolusculuk felsefesinin temeli olan; insan
sadece var olanin (kendisinin) sinirlarint asip gergek varliga ulasabilir diigiincesini
benimseyen sanatg¢ilar, 6zgiirce, istedikleri sekillerde, bazen de saldirgan bir tutumla

resim yapmuslardir.

2.2.6.5.1.1. Franz Kline

Amerikal1 Soyut Disavurumcu ressam Franz Kline, geleneksel bir teknik
benimsemis ve siyah genis seritleri tuvalin beyazliginin {istiinde carpici bir sekilde

kullanmigtir. (Resim 20) Eserleri, Renk Alan1t Resmi olarak nitelendirilmektedir.
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Resim 20. Franz Kline, Mahoning, Tuval Uzerine Kagit ve Yaghboya, 204,2 x 255,3 cm,
Whitney Museum of American Art, New York, 1956

2.2.6.5.1.2. Robert Motherwell

Amerikali ressam Robert Motherwell onceleri Kiibizmin etkisinde olsa da
geometrik sekillerden kagma egilimi cergevesinde Aksiyon Resminin tekniklerini
kullanmaya baslamistir. (Resim 22) Fakat Renk Alani Resmi olarak adlandirilan

resimleri de mevcuttur. (Resim 21)

Ll

Resim 21. Robert Motherwell, Yolculuk, Tahta ve Kagit Uzerine Yagh Boya, Tempera Boyasi ve
Komiir, 122,0 x 238,8 cm, MoMA, New York, 1949
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Resim 22. Robert Motherwell, Lirik Takim Elbise, Kagit Uzerine Miirekkep, 27,9 x 22,9 cm,
The Metropolitan Museum of Art, New York, 1965

2.2.6.5.1.3. Willem De Kooning

Hollandal1 ressam Willem de Kooning, ABD’ye go¢ eden sanatcilar arasinda
yer almaktadir. New York Okulu sanatgilar1 arasinda yer alan sanat¢inin resimleri,
Aksiyon Resmi kapsaminda degerlendirilmektedir. (Resim 23) Lynton (2015),
Kooning hakkinda sdyle yazmistir;

“De Kooning’in resimleri ve sonralar1 yaptig1 heykelleri oncelikle, bir gelisim siireci
sonunda ortaya g¢ikan yapitlardir. Ister bilingle, ister bilingsizce yapilmis olsunlar,
tuallerde bigim izlenimi olusturan isaretler, bosluk izlenimi olusturan bigimlerle
karsilasir; bigimler, bosluklar ve hatta renkler belli bir goriiniis olusturur (Bu bir insan

sekli, bazen bir manzara olabildigi gibi, bazen de herhangi belirgin bir ¢agrisima agik

degildir.) ve ayn1 ruhsal durumu agiklarlar (Lynton, 2015, s. 234).”
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Resim 23. Willem de Kooning, Cati Kati, Tuval Uzerine Gazete, Sentetik Boya ve Yagh Boya,
157,2 x 205,7 cm, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1949

2.2.6.5.1.4. Mark Rothko

Letonya dogumlu sanat¢inin ilk donem ¢aligmalarinda nii, portre ve kentsel
sahneler agirlikla bulunmaktadir. Rothko, 1950 ve 1960’lh yillarda Soyut
Disavurumculugun en zengin orneklerini vermekle kalmamis, Amerikan sanatinin
onciiliiglinii sanat diinyasina kabul ettiren bir kahraman olarak nitelendirilmistir
(Erzen, 1997, s. 1591). Resimleri Renk Alant Resmi olarak nitelendirilmektedir.
(Resim 24, Resim 25)
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Resim 24. Mark Rothko, Turuncu ve Ten Rengi, T.U.Y.B. Tutkal ve Pigment, 206,4 x 160,6 cm,
National Gallery of Art, Washington, D.C, 1954

Resim 25. Mark Rothko, No.1, T.U.Y.B. Tutkal ve Pigment, 258,8 x 227,6 cm, National Gallery
of Art, Washington, D.C, 1961
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2.2.6.5.2. ikinci Kusak Soyut Disavurumcu Sanatgilar

Jackson Pollock’un da i¢inde bulundugu ikinci kusak sanatgilara gore, sanati
ve sanat eserini anlayabilmek i¢in Once insani anlamak gerekmektedir. Sanatgilar,
eserlerinde once kendilerini anlamay1 ve bulmay1 hedeflemis ve bir filozof gibi felsefi

bir dil gelistirmeye ¢alismislardir (Taskesen, 2018, s. 170).

2.2.6.5.2.1. Sam Francis

Amerikal1 sanat¢1 Francis Ikinci Diinya Savasi’nda ABD Hava Kuvvetleri’nde
gorev yapmistir. Sanat egitimini ABD’de tamamladiktan sonra Fransa’ya gitmistir.
Time Dergisi tarafindan “Paris’teki en atesli Amerikali ressam” olarak
nitelendirilmistir. Astarsiz tuvallere yaydig1 serbest lekeler ve tuvalde boyasiz agik
alanlar birakmas1 karakteristik 6zelligidir. (Resim 26) Eserleri Renk Alani Resmi
olarak siniflandirilmaktadir (Gokduman, 2018, s. 242).

Resim 26. Sam Francis, Mavi Toplar, Kagit Uzerine Sulu Boya, 43,2 x 34,9 cm, 1962
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2.2.6.5.2.2. Gerhard Richter

Alman sanatgt Gerhard Richter, Soyut Disavurumculugun yani sira
Fotogercekei eserleri ile de taninmaktadir. Sanatci, Fotogergekei eserlerinde genellikle
kendi c¢ektigi fotograflara boya ile miidahale ederek bulanik ve titresimlerin
hissedildigi eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu eserlerde sanat¢1 gergekligi anlamlandirmais,
anlamlandirdig1 gercegi temsil etmis ve bu temsili bagka formlara doniistiirerek

yansitmistir (Burunsuz, 2021, s. 209).

Richter, Soyut Disavurumcu déneminde parlak renkler, 151k parlamalari, genis
lekeler ve yansimalari kullanmigtir. (Resim 27) Boyanin i¢ ice ge¢mesi ve belirli
araliklarla dagilmasi i¢in formiiller gelistiren sanatci, resimlerinde ¢esitli yontemler
kullanmig ve anlik rastlantisal bir estetigi yakalamaya ¢aligmistir (Burunsuz, 2021, s.

212). Resimleri, Renk Alan1 Resmi olarak degerlendirilmektedir.

Resim 27. Gerhard Richter, Soyut Resimler Serisi, T.U.Y.B. 300 x 250 cm 1986

2.2.6.5.2.3. Joan Mitchell

Amerikal1 sanat¢1 Mitchell, resim ve baski resim alaninda eserler iiretmistir.

Resimlerinde kagit ve pastel boyay1 aktif olarak kullanmasinin yan sira Pollock gibi
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tuval bezini saseden ¢ikararak da calismistir. Resimlerinde canli renkler, asimetrik
cizgiler, iki boyutlu resimsel mekan tasarimi ve hareketin 6n plana ¢iktigr kazima
teknigi gibi 6geler kullanmistir (Atalay, 2021, s. 5-7). (Resim 28) Ayni1 zamanda
sanatsal tutumu nedeniyle Joan Mitchell, Aksiyon Resminin 6nemli temsilcileri

arasinda yer almaktadir.
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Resim 28. Joan Mitchell, To the Harbormaster, T.U.Y.B. 193,04 x 300,038 cm, Private
Collection 1957

2.2.6.5.2.4. Helen Frankenthaler

Amerikan ressam Helen Frankenthaler, astarsiz tuvaller iizerinde deterjan
katilmig s1v1 akrilik boya kullanmigtir. (Resim 29) Yiizey gerilimini azaltarak tuvalin
boyay1 hizl1 bir sekilde absorbe etmesini amaglamistir (Thompson, 2014, s. 242).
Kullandig1 teknik nedeniyle boya, tuvalde doku olusturmamaktadir. Bu nedenle
resimde renkleri ve boyayi, hissedilir olmaktan ziyade gorsel bir boyuta getirmistir
(Fineberg, 2014, s. 149). Helen Frankenthaler ayn1 zamanda Aksiyon Resminden Renk

Alan1 Resmine geciste Oncii olan sanat¢ilardan biridir.
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Resim 29. Helen Frankenthaler, Daglar ve Deniz, T.U.Y.B. ve Karakalem, 219,4 x 297,8 cm,
National Gallery of Art, Washington, D.C, 1952

2.2.7. Modernizm, Postmodernizm ve Kapitalizm Tliskisi

Disavurumcu ifade bigimini de i¢inde barindiran Modernizm akimu ile bilimin
ve aklin yolunda gitme On plana alinir, daha sade eserler iiretilir ve bu sebeple daha
optimist bir bakig acisinin hakimiyetinden s6z etmek miimkiin olmaktadir. Dinden
uzaklasip bilime yaklasan sanatcilar, 19. Yiizyil sonu 20. Yiizyil baslarinda yasanan
ekonomik, sosyal ve siyasi gelismelerden etkilenmislerdir. Modern iletigsim araclarinin
ve teknolojinin gelismesiyle beraber kitle sanati ve kitle diislincesi gibi kavramlar
ortaya ¢ikmistir. Bu kavramlar ile siyasetin taleplerine daha fazla maruz kalinmistir
(Mills, 1963, s. 299). Bireyselligin 6ne ¢ikmasimni destekleyen Modernizm,
geleneklerden siyrilma ve yeni bir diinya diizeni yaratmay1 da beraberinde getirmistir.

“Belki de sasirmamiz gereken asil nokta, modern sanatin ¢esitliligi degil, stirekliligidir.
1955°de agilan “yeni sanat’ sergini de, 1905’teki gibi, resim, heykel, ¢izim ve baskilardan
olusmustur. Gegen yarim yiizyilda iiretilen en iyi ve en ¢ok ilgi uyandiran isleri kapsayan
bu sergi, modern sanatin ¢esitliligini kanitlar. Yalniz tislupta degil, kullanilan malzeme
ve yontemlerde de temel bir degisikligi tanik oluruz. [...] Bu arada sanatin ve sanatginin
toplumsal konumuna karsi, baslica iki koklii meydan okuyus gosterilebilir. Bunlardan ilki

Duchamp’m sanat kavramini, 6zel bi¢imde yaratilmig bir nesne diisiincesinden

ayirmasidir. Ikincisi ise sanatin, fabrikalardaki iiretimle varligimi siirdiiren toplum
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hayatina dogrudan katkis1 yiiziinden, ayricali bir toplumsal deger tasidigi inancinin
reddedilmesidir (Lynton, 2015, s. 317).”

Modernizmin agtig1 bu kapi, sanatin ne oldugu, neye sanat eseri denmesi
gerektigi ve sanatin degerinin ne oldugu gibi sorular1 da beraberinde getirmistir.
Modernizm ile ¢ok biiylik bir degisim gegiren sanat, i¢ine teknolojinin de sundugu
imkanlar1 katarak evrilmeye devam etmistir. Hazir liretim nesneleri, kameralar,
fotograf makineleri, bilgisayarlar vb. bir¢ok gelisme, sanatin i¢inde kendine yer
bulmustur. Modernizm, pek ¢ok disiplinde hayatin her alaninda etkili olmasi ile genis
kitlelere yayilmistir. Postmodernizm teriminin temelinde ise modern ¢aga ve kiiltiire
tepki vardir. 1970’lere kadar yaygin kullanilan bir terim olmamistir. 20. yiizyilin
sonlarina kadar disavurumculuk ve konstriiktivizm gibi akimlar gercekligin dogru arag
ve yontemlerle anlatilabilecegi lizerinde durmustur. Postmodernizm ise bu ger¢ekligin

mevcut ya da miimkiin oldugunu reddetmektedir (Phillips, 2016, s. 114).

Postmodernizm, sanat akimlarindan biri olarak sanat tarihinde yerini almasinin
yant sira pek ¢ok alanda da kullanilan bir kavram olarak tanimlanabilir. 20. ylizyilin
ortalarinda ortaya ¢ikan bu kavram; sanat, mimari, felsefe ve sosyoloji gibi bir¢cok
alanda etkili olmustur ve bu alanlar birbirini beslemistir. Postmodernizm, kelime
anlam1 olarak Modernizm sonrast anlamina gelmektedir. Ancak Postmodernizm,
moderniteye karst pek ¢ok fikir ve tutumu iginde barindiran, Modernizmden beslenen
fakat keskin hatlarla ondan ayrilan, kendine 6zgii temel prensipler {izerine kurulmus

ve gelismis bir kuram haline gelmistir.

Bilim ve teknolojinin sayesinde iiretimin seri ve hizli oldugu modern diinya,
artik fazlalik yasamaya baslamis ve iiretilenlerin tiiketilmesi gerekliligi dogmustur.
Degisen iiretim tarzlar1 ve gelisen teknoloji nedeniyle modern ¢ag eskiyerek, yerini
giderek kaliplarin yikilmasina ve tiretim temelli yapinin tiiketim temeline evrilmesine
birakarak Postmodernizmi dogurmustur. ihtiya¢ dogrultusunda sekillenen tiiketim
anlayisinin degismesi gerektigi ortadadir. Sahip olma giidiisii, tiiketimi artiracak bir
yol olmustur.

“Endiistriyel tiretimle birlikte, {iretimin 6nemi gittik¢e zayiflamis ve bu durum, tiikketimin
on plana ¢ikmasia neden olmustur. Adeta tiiketim, iiretimi ikame eder hale gelmistir.
Modernizmde {iiretim 6n plandayken postmodernizm siirecinde, tiiketim biiylik ivme
kazanmig ve iiretimin 6nemi azalmistir. Postmodernizm popiiler kiiltiir ve medya ile

birlikte yeni bir tiiketim algis1 ortaya ¢ikarmistir. Bu algt her seyi tiiketim {izerine kurulu

olan yiginlar1 ortaya cikarmistir. Zaman iginde, tiiketimle birlikte kisinin kendi
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iirettiklerine seylesmesi, kendine yabancilagsmasi, 6zne olarak isten¢ nesnesine karsi
yabancilagmastyla sonuglanmistir (Hatipler, 2017, s. 33).”

Tiiketim toplumlarmin yaratilmas: kapitalizme biiylik katki saglamistir.
Kapitalizm, iiretimde 6zel miilkiyet kavraminin olustugu ve kar amaciyla iiretim
yapilan bir ekonomik sistemdir. Globallesme ile yerini saglamlastiran kapitalizm,
giinimiiz diinyasina hakim olmus bir sistem olarak nitelendirilebilir. Tiiketimin
degisik yollarla desteklenmesi ile iiretilenlerin alict bulmasi saglanirken; 6zel
sermayenin zenginlesmesi de desteklenmistir. Adam Smith’in meshur “Birakiniz
yapsinlar, birakiniz gegsinler.” sozii ile Liberalizmin de destekledigi ¢ok giiclii bir

ekonomik sistem olugsmustur.

Kapitalizm ile tliketim toplumlar1 olusturulurken, popiiler kiiltiir, medya ve
reklam gibi kavramlar da giindeme gelmistir. Insanlar ihtiyaci olmayan nesneleri
sadece sahip olmak istedikleri ya da “moda” olmasi sebebiyle almaya baslamistir.
Asint tliketime finansman saglamak i¢in siirekli calismak zorunda olan toplumlar
olusmustur. Her seyin daha biiyiigiiniin, daha fazlasinin popiiler oldugu ABD,
kapitalizmin 6ncii lilkelerinden biridir. Arabalar, evler hatta yemek porsiyonlar1 bile
biiyiirken, beraberinde petrol sorunu, doga tahribati, saglik problemleri gibi pek ¢ok
sorun da ortaya ¢ikmistir. Fakat kapitalizm toplumlarin i¢ine o kadar islemistir ki bagka
bir secenek diistinmek bile imkansizlagsmis, insanlar sistemin c¢arki olmaktan bagka

yasama yolu bulamaz hale gelmistir.

Popiiler kiiltiirtin destekledigi bu ortamda nesneler, insan hayatinda hi¢
olmadig1 kadar 6nem kazanmustir. Etik, ahlak gibi kavramlarin ise giderek 6nemini

kaybettigi ve yerini paraya ve paranin alabileceklerine biraktig1 sdylenebilir.

“Kisinin kendisi degil, tiikettigi ve kullandigi nesnelere gore degerlendirildigi bu
donemde, giincel tiiketim malzemeleri, teknoloji ve buna bagli olarak da pazarlama
sistemi en 6nemli olgu haline gelmistir. Pazarlamanin temeline bakildiginda ise tiiketimi
kiskirtan ve ihtiyacimiz olmadan satin almaya yonlendiren reklam kavrami goze
carpmaktadir. [...] Her seyin kolay ulasilabilir hale gelmesi, kolay tiiketilebilir olmasi ve
giindelik hayatimizin igerisine sizmasiyla beraber, reklam endiistrisi de Oniine gecilemez
bir hal almistir. Reklam kavrami, bir malin veya hizmetin tiim iyi yonlerini ve artilarini
gostererek tiiketicilerin onu satin almalarmi tesvik eden bir kampanya olarak
tanimlanabilir. Reklam kampanyalarinda tiiketicilerin ihtiyaglari, ekonomik ve kiiltiirel
durumlar1 gozetilmeksizin dogrudan satin almalar1 dayatilmaktadir ve haklarina saygi

gosterilmemektedir (Ors, 2017, s. 144).”
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Reklam sektorii ve medyanin katkilartyla yaratilan tiiketim toplumlari,
giiniimiizde sosyal medya ile de tiiketime tesvik edilmektedir. “Moda” kavramu,

“sosyal medya fenomenleri”, “youtuber”, “vlogger” gibi pek ¢ok kavramin hayatimiza

girdigi bu donemde kapitalizmi her alanda gérmek miimkiindiir.

2.2.8. Tiiketim Kiiltiiriiniin Sanata Yansimalari

Sanatin ekonomiden bagimsiz olmasinin miimkiin olamayacag1 asikardir.
Dolayisiyla kapitalizm ve tiikketim kiiltiirii sanata da yon vermistir. Sanat eserinin,
aliir satilir bir mal, meta haline gelmesini destekleyen en biiyiik yapilar galeriler,
miizayedeler ve hatta miizelerdir. Sanat eserinin elbette ki bir nemi ve degeri vardir.
Fakat sanatin ne oldugu, eserin ne oldugu, sinirlarin nerede bitip nerede bagladig: gibi
sorular sorulmasina neden olacak bir donem yaganmaktadir. Reklami, tanitimi iyi

yapilan sanatg1 ve sanat eserinin, degerinin arttig1 bir donem sz konusudur.

Seri iiretim nesnesinin sanat eseri olup olamayacagi sorusu tiizerine lretilen
Duchamp’in Cesme’si oldukca ses getirmistir. (Resim 30) Kimilerine gore galeriye
kondugu i¢in ve sanat¢inin imzasini tagidig1 i¢in sanat eseri olarak adlandirilan bu
caligmayi, sanat felsefesinde sorulan bir soru olarak nitelendirmek daha dogru bir
yaklagim olacaktir. Nitekim sorunun cevabi, Cesme’yi eser olarak gorenler ve

gérmeyenler arasinda degisiklik gostermektedir.

Resim 30. Marcel Duchamp, Cesme, Seri Uretim Nesnesi Heykel, 61 x 36 x 48 cm, La Galleria
Nazionale, italya, 1917
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Piero Manzoni’nin de “sanat nedir?”, “sanat eseri nedir?” gibi sorgulamalara
katkilar1 vardir. Ayrica tiiketim kiiltiiriiniin sanatin i¢inde ne kadar etkili oldugunun

anlasilmasinda tarihe bir not olarak adlandirilabilecek bir esere imza atmigtir. (Resim

31)

Resim 31. Piero Manzoni, Sanat¢inin Diskisi, 4,8 x 6,5 x 6,5 cm, 1961

Manzoni’nin toplam 90 tane iirettigi ve “Sanat¢inin Digkis1” admi verdigi
konserveler (Resim 31), sanattaki tiiketim kiiltiiriine elestirel bir yaklagimdir fakat

bunlar da yiiksek meblaglar 6denerek satin alinmistir.

Pop Art da sanatin i¢ine giren tiiketim kiiltiiriinii gézler 6niine sermistir. Andy
Warhol’un eserlerinde popiiler kiiltiir 6geleri agikca goriilmektedir. (Resim 32) Basta
tepki gosterilen tiiketim kiiltlirii ve popiiler kiiltiir artik sanatin birer pargasi haline

getirilmistir. Kars1 durulamayan bu yeni diinya diizeni, sanatin i¢ine entegre edilmistir.

Resim 32. Andy Warhol, Vurulmus Marilynler Serisi, Her Bir Kare 101,6 x 101,6 cm, 1964
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Andy Warhol “Bir giin herkes 15 dakikaliga {inlii olacak.” sozii ile degisen
diinya diizeni ve sanatin geldigi noktaya 11k tutmaktadir. Sanat ve sanat¢1 kavraminin
icinin bosaltilmasinin yani sira kolay ve hizli popiilerlesmenin sonucunda ka¢inilmaz
olarak kisa siiren bir parlama anina, sanatin, sanat¢inin ve eserin hizla tiiketilip kenara

atilan bir meta haline gelmesine dikkat cekmektedir.

Sanat tiretiminin hizlanmasi ve tiiketime hazir iiriinlerin ¢abucak tiiketici
topluma sunulmasi gerekliligi dogmustur. Bu gereklilik, teknolojinin sanatin igine
girmesine zemin hazirlamistir. Sanat¢1 ne kadar hizli eser liretirse, galeriler o kadar
hizli eser satar hale gelmis ve sanatta metalagsma siireci de baglamigtir. Sanatta
metalagma ile sanatsal degeri sorgulanmaya oldukca agik ve popiiler sanat eserleri
yapilmistir. Giintimiizde bir kavramin, bir fikrin, bir hareketin ya da sadece bir imzanin
galerilerde sergilenebilecek nitelikte eserler olarak kabul edildigi bir sanat anlayisi
vardir. 2019°da Italyan heykeltras Maurizio Cattelan'n “Komedi” ismini verdigi,
Miami Art Basel'de sergilenen, duvara bantlanmis muz, 120 bin dolara alici bulmus ve
oldukca ses getirmistir. (Resim 33) Performans sanat¢ist David Datuna ise
disavurumcu ifade olarak adlandirilabilecek bir tutumla muzu duvardan koparip
yemistir. Yerine yeni bir muz yapistirilmasi ve polisin eseri koruma altina almasi ise

sanat ve eser kavramlarini tekrar sorgulatmigtir.

Resim 33. Maurizio Cattelan, Komedi, Art Basel, Florida, 2019
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2.2.9. Modern Amerikan Sanatinin Dogusuna Elestirel Bakis

Amerika kitast 1492°de Avrupalilar tarafindan kesfedilmistir. Avrupa’da
gecinemeyen insanlarin yeni bir kitaya yeni bir hayat umuduyla gitmesiyle temelleri
atilan ABD’nin resmi kurulus tarihi 4 Temmuz 1776’dir. ABD’nin kurulus tarihine
bakildiginda diinyadaki pek ¢ok milletin tarihinden daha yeni oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle ortak ve koklii bir kiiltiirel, tarihi ve sosyolojik altyapisi olan bir medeniyet
olarak nitelendirilmemektedir. Bu durumu, iilkenin ismindeki “Birlesik Devletler”
tanimindan da anlamak miimkiindiir. Yerel halk olan Kizilderililerin topraklariin
alinmasiyla baglayan siiregte, pek ¢ok savasta adi gegen ABD'nin bagimsizlik,
ozgiirliik ve “Amerikan riiyas1” sdylemleri ile ortak bir kiiltiir olugturmak i¢in ¢ok ¢aba

harcadig agikardir.

Ortak bir tarihi, ortak bir kiiltiirii, ortak bir etnik kokeni, ortak bir dili, ortak bir
dini olmayan; Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinden gelen insanlarin kurdugu bu {ilkenin
devamliliginin saglanmasi icin ortak degerlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle
ABD, “ozgiirliikler iilkesi” tanimi altinda baslayan siirecte, ¢alig, kazan ve tiiket
mantigiyla kapitalizmin besigi haline gelmistir. Avrupa’daki aristokratlarin, sonra da
burjuva kesimin izin vermedigi bir 6zgiirlik duygusunun cevresinde kurulan bu
iilkenin, ortak bir Amerikan kiiltiirii olusturma g¢abasinin bir {iriinii olarak karsimiza

Amerikan sanati1 ¢itkmaktadir.

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinema, Birinci Diinya Savasi’ndan 6nce,
basta Italya ve Fransa olmak iizere Avrupa’nin egemenliginde olmustur. Savastan
sonra teknik imkanlar ve ciddi bir ugras verilmesiyle ABD, sinema konusunda 6nemli
bir yol kat etmistir. 1920’lerde sinema, ABD’de en biiylik sanayi kollarindan biri
haline gelmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ABD’de birgok sanat¢i Komiinist

olmakla suglanarak sanstirlenmistir (Cevirir ve Yakisan, 1994, s. 133).

Birinci Diinya Savast ve Rus Devrimi’'nden sonra Sovyetler Birligi’nde
sinemaya ¢ok dnem verilmistir. Lenin’in sinemaya verdigi degeri; “Sinema, bizim igin
sanatlarin en dnemlisidir (Karaganov, 2009, s. 81).” s0ziinden anlamak miimkiindiir. Sovyetler
Birligi, kurgu ve montaj alaninda gilintimiizde hala kullanilan ve sinemanin temellerini
olusturan teknikler gelistirmistir. Kuleshov, Pudovkin, Vertov, Eisenstein gibi Rus
kuramcilar ve yonetmenler sinemaya ¢ok biiyiik katkilar saglamislardir. Fakat bu
geligsmeler sinemay1, Amerikan egemenliginden kurtarmaya yetmemis ve 1960’lardan
sonra Amerikan sinemasi gii¢ kazanarak hizla bugiinkii Hollywood sinemasina

56



evrilmistir. Yedinci sanat, giiniimiizde ABD egemenligindedir ve Amerikan sanatinin

cok onemli bir pargasidir.

Sinema disindaki Amerikan sanatinin da Soguk Savas Doneminde bir silah
olarak kullanilmasinda Sovyetler Birligi’nin sanat politikalar1 etkili olmustur. Lenin,
Rus Devrimi’'nden sonra Marx’in diisiincelerini hayata gecirmek icin ¢aba
gostermistir. Lenin, devrimci sosyalist ve politikact Clara Zetkin ile yaptigi
konusmada, 6zel miilkiyet kavraminin sanatgilart meta iiretmeye ve alici aramaya
zorladigin1 belirtmistir. Rus Devrimi’nin ise bu durumu ortadan kaldirdigini, artik
sanatgilarin igveren ve koruyucusunun Sovyetler Birligi oldugunu sdyleyerek sanat
iiretiminin, fayda saglasin ya da saglamasin, 6zgiir kaldigini dile getirmistir (Kagan,
1982, s. 521). Fakat Malevich, Kandinsky, Rodchenko ve Tatlin gibi sanat¢ilarin
devrimden Once yaptiklart modern eserler de devrimden sonra hog goriilmemistir.
Sovyetler Birligi’nin sanat politikasinin Stalin ile degistigi diisiinlilse de Lenin
doneminde de modern tarzda eser iireten sanatcilar asagilanarak iilkeyi terk etmek
durumunda birakilmistir. Sosyalist gercekeiligin, resmi sanat politikasi ilan edilmesi
ile halkin anlayacagi tarzda eserler {iretmesi istenen sanat¢ilar, Lenin’in bahsettigi
ozgirliigii hi¢ yasayamamistir (Yilmaz, 2011, s. 90). Sovyetler Birligi’nin bu sanat
politikas1 da 1940-1970 yillar1 arasinda Amerikan sanatinin 6n plana ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Ozellikle dzgiirliik propagandalarini destekleyen bir sanat anlayisi olan
Soyut Disavurumculuk, Amerikan sanatinda etkili olmustur. Birinci Diinya Savasi ve
Ikinci Diinya Savasi’ndan dogrudan etkilenmeyen nadir iilkeler arasinda bulunan
ABD, savagslar sonrasi aldig1 go¢ler ile ¢ok hizli bir gelisme yasamis ve biiytik bir gli¢
haline gelmistir. Bu gelisme ve giiclenmenin sonucu olarak ABD bir¢ok alanda 6n
plana ¢ikmistir. Diinyadaki pek cok iilke de bilingli ya da bilingsiz olarak ABD'nin
etkisinde kalmistir. Bu etki alani kot pantolon ve hamburgerden, siyasi giice kadar
hemen hemen her alanda goriilmiistiir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
Avrupa eski gliciinii yitirmis ve ABD'nin etkisine agik hale gelmistir. Savagla birlikte
sanatta Paris egemenligi de bitmistir. Bu donemde Avrupa, diinyadaki egemen giic

olma 6zelligini kaybetmistir (Lynton, 2015, s. 226).

Lynton’a (2015, s. 226) gore Soyut Disavurumculuk olarak adlandirilan sanat
akimmin Oncilisii olan hicbir Amerikali sanat¢i yoktur. Fakat sanat tarihine
baktigimizda Soyut Disavurumculugun Onciileri arasinda Amerikali Jackson

Pollock’un adin1 gérmekteyiz. Pollock’un resim teknigi, onun kesfettigi bir teknik
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olmasa da akima 6nemli katkilar1 olmustur.

“[...] New York’un, tiim bir modern mirasa sahip (6ykiimiiz baslayali beri heniiz 40 y1l
geemisti) ve kendi kendine yeterli kiiltiirel bir baskent olma 6zelligi gitgide daha ¢ok
belirginlesiyordu. Yepyeni bir baglangic yapabilecegine, kesfedilecek yeni alanlarin
acilabilecegine inanilryordu. Amerika’ya go¢ edip, orada biiyliyen ve kendini Amerikali
bir sanatg1 saymakla birlikte Avrupali kdkenlerinin de bilincinde olan insanlar, belki de
bu inanci en derinden duyan kisilerdi.[...] 1950°1i yillarin sonlarinda Amerikan sanati,
Washington tarafindan itibar-saglayic1 dnemli bir ihracat araci olarak degerlendirilmis ve
diinya ¢apinda pazarlanmistir (Lynton, 2015, s. 226-228).”

Savaglardan, siyasi baskilardan, ekonomik sorunlardan kagan sanat¢ilarin ilk
adresi ABD olmustur. Cogunlugu Avrupa kokenli olan sanatcilar, ABD’de yasama ve
eserlerine alict bulma firsatini elde etmistir. Zamanla asimile olan ya da kendi tilkesi
tarafindan sahip c¢ikilmayan sanatgilara ABD sahip c¢ikmistir ve bu sanatgilar
Amerikan sanatinin temellerini atmigtir. Fransa’nin, Tirk ressam Fikret Mualla’ya
sahip ¢ikmast ve Fikret Mualla’nin diinyada Fransiz ressam Fikret Moualla olarak

taninmasi gibi; Amerikan kokenli olmayan sanatcilar da zamanla Amerikan sanatgilar

olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Amerikan yerlilerinin koklii kiiltiirleri ve sanat anlayislar1 giiniimiiz Amerikan
sanatinin i¢inde ¢ok fazla yer almamaktadir. Diinya ¢apinda Amerikan sanati olarak
bilinen eserlerin cogunda, kitanin yerli halkinin izleri goriilmemektedir. Fakat Jackson
Pollock gibi bazi sanatgilar, eserlerinde yerli halkin kiiltiirlinden dgelere yer vermistir.
Hem yerli halkin izlerini tasiyan hem de Soyut Digsavurumcu tarzda eserler iireten

Pollock, Amerikan sanatinin temsilcisi olmaya ¢ok uygun bir adaydir.

2.2.10. Jackson Pollock ve Eserleri

Jackson Pollock 28 Ocak 1912°de ABD’nin Wyoming eyaletinde dogmustur.
Annesi Stella May McClure, babasi LeRoy McCoy Pollock’tur. Ailenin bes erkek
cocugunun sonuncusu olarak diinyaya gelmistir. Tam adi Paul Jackson Pollock’tur.
Babasi isi nedeniyle evden uzak kalmistir. Bu nedenle ¢ocukluk yillarint genellikle
annesiyle geg¢irmistir (Solomon, 2001, s. 20). Hayat1 boyunca asi kisiligi ve alkolizm
gibi problemleri nedeniyle pek ¢ok sorun yasamis ve okudugu okullardan dahi
atilmistir (Robertson, 1960, s. 91). Abisi Charles’in 1921°de Los Angeles’e gitmesi ve

The Dial sanat dergisinin baskilarin1 eve gondermesiyle Jackson Pollock’un modern
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sanatla iligkisi baglamistir. Jackson Pollock 1928’de Los Angeles’e gitmistir. Burada
ressam ve illlistrator Frederick John de St. Vrain Schwankovsky’nin atdlyesine
katilmis ve ¢aligmalarina baglamistir (http-12). Pollock, 1929 yilinda okuldan atilmas,
daha sonra tekrar kabul edilmis, bu sefer de okul yonetimiyle yasadigi sorunlardan
dolay1 tekrar okuldan atilmistir. 1930 yilinda New York’a tasinmis ve Greenwich
House’de Ahron Ben-Shmuel’in heykel sinifina, ardindan da Thomas Hart Benton’un

resim atdlyesine katilmistir (Emmerling, 2003, s. 12).

Resim 34. Jackson Pollock, Kadin, Sunta Uzerine Yagh Boya, 35,5 x 27 cm, 1930-1933

Jackson Pollock’un, Ikinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru ortaya ¢ikan
Soyut Disavurumculuk akimindan tamamiyla etkilenmeden onceki calismalarinda,
figiiratif unsurlar goriilmektedir. (Resim 34, Resim 35) Ilerleyen donemde damlatma
teknigi ile diinya ¢apinda taninacak olan Pollock, disavurumcu ifade bigimini biitiin
yasami1 boyunca kullanmistir ve Pollock’un kisiliginin bir pargasi olan asi ruh halinin,
kural tanimazliginin ve karamsarliginin etkilerini ilk donem ve sonraki tiim eserlerinde

gormek miimkiindiir.
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Resim 35. Jackson Pollock, Batiya Gitmek, Sunta Uzerine Yagh Boya, 38,3 x 52,7 cm,
Smithsonian American Art Museum, New York, 1934-1935

Jackson Pollock, ilerleyen yillarda Ates (The Flame) (Resim 36) gibi resimler
yapmis ve somut resimden uzaklasmaya baglamistir. Pollock’un bu donemdeki resim

anlayisinin Avrupa avangart sanat anlayisina yaklastig1 soylenebilir.

Resim 36. Jackson Pollock, Ates, T.U.Y.B. 51,1 x 76,2 cm, MoMA, New York, 1938
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Ates (The Flame) resmi (Resim 36), karmasik tonlar kullanilmis olmasi ve
dinamik bir yapiya sahip olmasi ile dikkat ¢ekmektedir. Resmin ortasinda bulunan
capraz hareket ile izleyicinin dikkati sag ve sol olmak tizere iki farkli yone dogru

cekilmisgtir.

Pollock 1939 yilinda psikolojik sorunlari nedeniyle, Jung ekoliine mensup
psikoterapist Dr. Joseph Henderson’a bagvurmustur. Bir yildan fazla siiren tedavinin
sonunda, 1940°ta, Dr. Henderson’un New York’tan ayrilmasiyla Pollock tedaviye ayni
ekolden olan Dr. Violet Staub de Laszlo ile devam etmistir. Pollock un, bu yaptigi
goriismelerin etkilerini ve Jung’un izlerini eserlerinde gérmek miimkiindiir (Solomon,

2001, s. 93-104).

Jackson Pollock 1940’11 yillarin baslarinda soyutlamalar ile figiiratif
caligmalarina devam etmistir. (Resim 37) Bu donemde yaptig1 resimlerde kullandigi
renkler, sekiller ve olusturdugu dinamizm dikkate alindiginda Picasso ve Miro’nun

etkilerini gdrmek miimkiindiir.

Resim 37. Jackson Pollock, Bicakh Nii Adam, T.U.Y.B. 127 x 91,4 cm, 1938-1940
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Resim 39. Jackson Pollock, Erkek ve Kadin, T.U.Y.B. 186,1 x 124,3 cm, Philadelphia Museum of
Art, Philadelphia, 1942
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““Male and Famele” adl1 eseri (1942), arketip niteligindeki antititeleri vahsi bir siddetle
ve kozmosu olusturan giigleri harekete geciren mitik bir gii¢le ifade eder (Farago, 2006,
5. 258).” (Resim 39)

Pollock’un 1940’larin basinda yaptigi resimlerin soyutlanmis formlar1 ve tarzi
incelendiginde kiibizm etkileri goriilmektedir. (Resim 37) Jackson Pollock’un soyut
resme yavag yavas gecisini ve totemik donem olarak adlandirilan zaman diliminin
etkilerini, Erkek ve Kadin (Male and Female) resmi ile gormek miimkiindiir. (Resim
39) Pollock’un sanat anlayisinda Jung psikoanalitik kurami, Amerikan yerlilerinin
kiiltiirline duydugu merak, mitler, semboller, mistisizm, animizm, totemizm gibi pek

cok etkenin izleri goriilmektedir. (Resim 38, Resim 39, Resim 40)

Pollock’un 1940’l1 yillarda degismeye baslayan sanat anlayisi ve yaptigi
resimler, “Totemik Donem” olarak adlandirilmaktadir. Jackson Pollock’un Totemik
Donemde en sik kullandig1 teknik, dogaclama olmustur. Bu donemde iirettigi eserlere
mistik isimler vermis ve resimlerde siklikla rakamlara yer vermistir (Soussloff, 2004,

5. 60-78).

Resim 40. Jackson Pollock, Ay-Cemberi Kesen Kadin, T.U.Y.B. 104 x 109,5 cm, Georges
Pompidou Center, France, 1943
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Ay - Cemberi Kesen Kadin (The Moon - Woman Cuts the Circle) (Resim 40)
resmine bakildiginda Jackson Pollock’un kiibizm ve Picasso’dan etkilendigi
sOylenebilir. Resimde ¢ogunlukla kullanilan mavi, soguk bir renk olmasi nedeniyle
figtlirleri 6n plana ¢ikararak derinlik (espas) etkisi yaratmistir. Figiirlerde kullanilan
kirmiz1 ve sar1 renkler ise yerlestirildikleri konumlar itibariyle resimde ritmik bir etki
yaratmigtir. Resmin ortasinda, sari sapkali ve yerel kiyafetleri ile dans eden bir

Kizilderili figiirii bulunmaktadir.

Jackson Pollock 1943 yilinda Peggy Guggenheim’den (ABD’li sanat
koleksiyoncusu) evine duvar resmi yapmasi igin teklif almistir. Bu teklif ile ilk biiyiik
boyutlu eseri olan “Mural” isimli duvar resmini yapmaya baslamig ve 1944 yilinin

basinda tamamlamistir (http-13). (Resim 41)

Resim 41. Jackson Pollock, Mural, T.U.Y.B. ve Kazein, 2,43 x 6,04 cm, University of Iowa
Museum of Art, Iowa City, 1944

“Mural”, Pollock’un hocasi Siirrealist Thomas Hart Benton’un kompozisyon
tarzina yakin bir sekilde yaptig1 Soyut Digavurumcu bir resimdir. Ayn1 zamanda bu
resim, Pollock’un kendine has iislubunun ilk 6rnegi olarak nitelendirilmektedir.

Jackson Pollock, “Mural” resmini sdyle anlatmistir; “Bir vizyonum vardu. [...]O bir kagistr.”
(Varnedoe ve Karmel, 1998, s. 81-84).”

Pollock, 1943 yilinda ilk kisisel sergisini agmistir fakat asil ¢ikisin1 1947-1956
yillarinda gergeklestirmis oldugu “Pollock tarzi” olarak nitelendirilen drip painting
(damlatma teknigi) ile yaptig1 resimleriyle elde etmistir. Diinya ¢apinda en ¢ok bilinen
eserleri de damlatma teknigi ile yaptig1 resimlerdir. Resim teknigi olarak daha pek ¢ok
farkli yontem uygulamistir. Pollock resim yaparken boyay1 direk dokmek, mala ile
yaymak, damlatmak gibi ¢esitli yontemler kullanmistir. (Resim 42) Kuralsiz ve sinirsiz
bir yaratim siireci ¢ergevesinde kullanilan boyanin icine kum, cam kirigi, ¢ivi, sigara

kiilleri, yabanci maddeler ve hatta ar1 6liisli dahi karismistir (Karmel, 1999, s. 64).
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Resim 42. Jackson Pollock, Atéolyesinde Calisirken, Fotograf

Pollock, duygusal diinyasindaki g¢alkantilar1 ve hissettii giiclii duygulari
resimlerine aktarirken en etkili yontemleri se¢gmeye c¢alismistir. Resim yapmayi
kurallar ve kaliplarin Gtesinde bir duygu aktarimi olarak gdérmiistiir. Resimleri bu
aktarimin sonucudur fakat resimlerin yapilis siirecinde, duygular adeta hareketlere
dokiilerek yasamin bir parcasi haline gelmistir. Yasayarak, hissederek, hareketlerle
destekleyerek icinden geldigi gibi eserler tiretmistir. Pollock’un sanat anlayisi, 20.
ylizy1l sanatinin iki farkli goriisiine de hitap etmektedir. Bunlardan birincisi bigimden
uzak ¢ocukea bir yalinliga 6zlem, digeri ise resmin 6ziine duyulan entelektiiel meraktir

(Gombrich, 2011, s. 602-604).

1945°te, kendisi de ressam olan karis1 Lee Krasner ile New York’tan ayrilarak
Long Island’a tasginmis ve alkol kullanmay1 birakmigtir. Bu donem resimlerinde parlak

ve agik tonlar kullanmistir. (Resim 43)
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Resim 43. Jackson Pollock, Cay Fincam, T.U.Y.B. 40 x 28 cm, Museum Frieder Burda, Baden-
Baden, Germany, 1946

Resim 44. Jackson Pollock, Galaksi, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 86,36 x 110,49 cm, Joslyn
Art Museum, Omaha, 1947

Galaksi (Galaxy) eseri (Resim 44), Pollock’un damlatma teknigini uyguladigi

ilk resim serisine aittir. Amorf ve parlak renkli sekiller, akitma teknigi kullanilarak
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beyaz boya ile kaplanmistir. Pollock’un New York’u terk ettikten sonraki siireci

olgunluk dénemi olarak adlandirilmistir.

Jackson Pollock, Soyut Disavurumcu bir¢ok sanat¢inin i¢inde bulundugu AAA
toplulugunun bir iiyesidir. Onceleri bu toplulugun disavurumcu ifade bigimleri hos
karsilanmamistir. Hatta 1940°ta sergi bagvurular1 “Modern Sanat Miizesi” (MoMA)
tarafindan reddedilmistir. Bu nedenle MoMA, topluluk tarafindan protesto edilmistir
(Larsen, 1974, s. 2-7). Fakat bu negatif bakig, zaman igerisinde hizla degismis ve
kapanan kapilar AAA tiyelerine sonuna kadar acilmistir. AAA iiyeleri diizenledikleri
sergiler ile genis kitlelere ulagmig ve taninirliklari ¢ok hizli bir sekilde artmistir. Bu
hizli yiikselisin altinda, “Merkezi Istihbarat Teskilat” CIA (Central Intelligence
Agency) destegi oldugu diislincesi bazi zliimrelerde hala varligini siirdiirmektedir.
CIA’nin kurguladigi diistiniilen bu planin amaci, Soguk Savas doneminde Sovyetler
Birligi’ne kars1 saglanmaya calisilan kiiltiirel iistlinliik miicadelesidir. Onay’a (2012,
s. 20) gore de CIA’nin bu yeni sanati ve sanatcilar1 destekleme sebebi; Sovyetler
Birligi’ne karsi entelektiiel o6zgiirliigii, yaraticiligi ve giicli Amerikan kiiltiirtini
ispatlama cabasidir. Soyut Disavurumculuk kullanilarak bir Amerikan sanati
yaratilmig, PR (Public Relations) ¢alismalar1 yapilmis ve bu sanatgilar desteklenmistir.
CIA tarafindan hos goriilen vakiflar ve yardim kuruluslar1 hem sergilerin
diizenlenmesinde hem de eserlerin satin alinmasinda 6nemli bir rol oynamigtir. Sanati
Avrupa ve Sovyet Rusya’nin egemenliginden kurtarma isteginin sadece sanati
ozgiirlestirmek adina masum bir istek olmadig1 bilinmektedir. Siyasi politikalar
dogrultusunda sanat bir araca doniistiiriilmiis ve meta olarak kullanilmistir (Sandler,

1970, s. 5-7; Guilbaut, 1983, s. 204).

Metalastirma konusunda bir bagka boyut ise reklami iyi yapilan, metalagma
basaris1 yiliksek olan eserlerin, ilk olmasalar da ilk defa yapilmig gibi tiiketime
sunulmasidir. Sanat tarihinde de bu durumun 6rneklerine rastlanmaktadir; oncii eser
sahipleri kadin sanatcilar olmalari, seslerini duyuramamalar1 ya da gii¢lii bir isverenin

(haminin) himayesinde olmamalar1 gibi ¢esitli nedenlerle silik kalmislardir.

Ilk olmasa da ilk olarak lanse edilip metalastirilan sanat eserleri arasinda
Amerikali sanat¢1 Jackson Pollock’a ait olan resimler de vardir. Yeni diinya diizeninde
ABD’nin sanat piyasasina yon veren eylemleri, sonuglari ayni goriinse de altinda yatan
diisiince bi¢imi ve hedeflerin farkliligi hakkinda fikir vermektedir. Damlatma

“dripping” olarak bilinen teknik Jackson Pollock’a ait olarak bilinse de dogru degildir.
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1920°1i yillarda siirrealist ressamlar damlatma teknigini uygulamiglardir. Jackson
Pollock’tan 6nce Francis Picabia (Resim 45), André Masson (Resim 46) ve Max Ernst
(Resim 47) gibi sanat¢ilarin bu teknikle caligmalar yaptig1 bilinmektedir (Fineberg,
2014, s. 97). Boyanin uygulanmasinda sigratma, dokme, damlatma gibi serbest

hareketler ile ortaya ¢ikan bu eserlerde rastlantisallik 6n plandadir.
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Resim 45. Francis Picabia, Kutsal Bakire, Kagit Uzerine Miirekkep ve Grafit, 33 x 24 cm,
Musée National d'Art Moderne, Paris, 1920
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Resim 46. André Masson, Antiller, T.U.Y.B., Kum, Tempera Boyasi, 128 x 84 cm, Musée
Cantini, Marsilya, 1943

Resim 47. Max Ernst, isimsiz (Kuslarim Ucusu), Tuvale Monte Edilmis Kagit Uzerine Akrilik
Boya, 64.4 x 23,4 cm, 1942
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Max Ernst, oscillation (salinim) teknigi olarak adlandirilan bir teknik ile ipin
ucuna baglanmis boya dolu bir kutunun altina tuvali ya da kagid1 yerlestirerek

irettigi eserlerle damlatma tekniginin temellerini atmistir. (Resim 47)

Pollock’un 1950’den sonra alkolii birakma kararindan geri donmesinin etkileri

resimlerinde goriilmektedir. Bu donemde siyahin 6n plana ¢iktigi, karmasik ve

karamsar ruh halini temsil eden resimler yapmistir. (Resim 48, Resim 49)

Resim 48. Jackson Pollock, Portre ve Riiya, T.U.Y.B. ve Emaye, 148,59 x 42,26 cm, Dallas
Museum of Art, Teksas, 1953

Resim 49. Jackson Pollock, Beyaz Isik, Tuval Uzerine Kanisik Teknik, 122,4 x 96,9 cm, MoMA,
New York, 1954
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1956 yilinda Pollock’un yasadigi icsel sorunlar gittikge artmis ve resim
yapmay1 birakmustir. Evliliginde de sorunlar yasamis ve karisi Lee Krasner ile ayri
yasamaya baslamistir. Pollock, sevgilisi Ruth Kligman ve arkadasi Edith Metzger ile
11 Agustos 1956 giinii gegirdigi trafik kazasi sonucunda hayatini kaybetmistir (Kalfa,
2019, s. 115-133).

2.2.11. Jackson Pollock’un Popiiler Kiiltiire Yansimalar:

Filmler, diziler ve reklamlarda yapilan Jackson Pollock gondermeleri ile hem
Pollock’un sanat tarihindeki yeri ve dnemi pekistirilmekte hem de film ya da dizi,
Pollock’un sahip oldugu iinden beslenmektedir. Cift tarafli fayda saglanmasi ile

Amerikan sanat1 her kosulda karli ¢ikmaktadir.

“Who the #$&% Is Jackson Pollock?” isimli belgesel (2006) (Resim 50) bir tir
soforiiniin garaj satiginda 5 dolara aldig1 resmin orijinal Jackson Pollock resmi olup
olmadigint 6grenme cabasini anlatmaktadir. Orijinalliginin tespitinin oldukg¢a gii¢
oldugu eserler iireten Jackson Pollock’un sanat tarihinde nasil bu kadar énemli bir yer
edindigi tartismal1 bir konudur. Fakat bu yeri 1srarla saglamlastirmaya ¢alismak ve bu
yerden nemalanarak metanin metasin1 yapmak, tizerine diisliniilmesi gereken konular

olarak sanat incelemelerinde yer almay1 hak etmektedir.
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WHO THE #$&°/o IS
JACKSONpoLLOCK?

Resim 50. Yonetmen Harry Morgan Moses, “Kim Bu Jackson Pollock?”, Belgesel Tanitim
Fotografi, 2006

Pollock ile ilgili propagandalardan biri Iron Man (2008) filmidir. Filmde
“Larry aradi. Jackson Pollock icin baska bir alicis1 var.” repligi ile Jackson Pollock
tablosu hakkinda konusulmaktadir. Mona Lisa Smile (2003) (Resim 51) filminde,
ihtisamli bir sekilde agilan Jackson Pollock resmi, sanat Ogrencileri tarafindan
hayranlikla izlenmektedir. Resim, biiyiik boyutlarda Soyut Disavurumcu tarzda ve

Pollock ile 6zdeslesmis drip painting teknigi ile yapilmistir.

Resim 51. Yonetmen Mike Newell, “Mona Lisa Smile”, Filmden Bir Sahne, 2003
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Family Guy dizisinin “Fast Times at Buddy Cianci Jr. High” béliimiinde (1999)
kirli ¢amasira Jackson Pollock resmi benzetmesi yapilmistir. Bu olumsuz bir
gondermedir fakat Pollock’u tanimayan izleyiciler i¢in merak duygusu yaratarak
arastirmaya tesvik etmektedir. Yine ayni dizinin “Ocean's Three and a Half”
boliimiinde (1999) ise Pollock resim yaparken tasvir edilmistir. (Resim 52) Pollock

genel kurallara pek uymayan damlatma teknigini uygularken gosterilmistir.

Resim 52. “Family Guy”, Ocean's Three and a Half Boliimii, Diziden Bir Sahne, 1999

Ex Machina (2014) (Resim 53) filminde arka planda bir Jackson Pollock
tablosu goriilmektedir. Resim, Pollock’un Soyut Disavurumcu tarzda son dénem

caligmalarindan biridir.

Resim 53. Yonetmen Alex Garland, “Ex Machina”, Filmden Bir Sahne, 2014

Jackson Pollock ile ilgili gdndermeler, propagandalar ya da referanslar
bulunduran ¢ok sayida dizi, film ve televizyon programi 6rnegi vardir. Law & Order

(1990) dizisinin “Good Girl” bdéliimiinde duvarlarina sprey boya ile gelisigiizel
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yazilarin yazildig1 bir bina hosnutsuz bir sekilde tanimlanirken “Kim yastyor burada,
Jackson Pollock mu?” repligi kullanilmigtir. Diizensizligin, kaosun ve asi ruh halinin
izlerinin  goriildigli ortam, Pollock’un yasayabilecegi bir mekan olarak
nitelendirilmistir. ER (1994) dizisinin “Ground Zero” boliimiinde bacagindan silahla
vurulan bir hastanin duvara sigrayan kan izlerini tanimlarken Pollock’a ve Pollock ile
Ozdeslesen drip painting teknigine vurgu yapilmistir. The Sylvester & Tweety
Mysteries (1995) dizisinin “Blackboard Jumble/What's the Frequency, Kitty?”
boliimiinde, karakter bir hayaletten kagarken firlatilan boyalar duvara sigramaktadir ve
olusan goriintii i¢in Pollock tablosu benzetmesi yapilmistir. Aynt zamanda {i¢ renk
boyanin firlatilmasi ile olusan goriintli kastedilerek “Bu kadar yetenekli oldugunu
bilmiyordum.” repligi de kullanilmigtir. Undeclared (2001) dizisi “Addicts”
boliimiinde Jackson Pollock iizerine para karsiligi bir 6dev yazdirilmasindan
bahsedilmektedir. Pollock, hakkinda 6dev yazilabilecek kadar 6nemli bir kisilik olarak
nitelendirilmistir. Yours, Mine & Ours (2005) filminde ¢cocuklarin yaptig1 boya savasi
sonrast eve gelen ebeveynlerin, evin goriiniimiinii Pollock tablosuna benzettigi
goriilmektedir. Gilmore Girls (2000) dizisinin “The Real Paul Anka” béliimiinde, bir
bar a¢cmaktan bahsedilirken “Gelecekteki Kooning’in, gelecekti Franz Kline’ye
rastlayip, gelecekteki Jackson Pollock’u asagilayacagi bir yer olmali.” repligi
kullanilmistir. Willem de Kooning ve Franz Kline’ nin, Pollock’tan hoslanmadiklar
iizerinde durulmustur. Dexter (2006) dizisinin “Love American Style” boliimiinde,
kanlt carsafin fotografinin ¢ekilip ¢ekilmedigi sorusuna “Jackson Pollock’u vurmak
gibi bir sey.” cevabi verilmistir. Su¢ mahallindeki kanli ¢arsafi tanimlarken Pollock’un
drip painting teknigine vurgu yapilmistir. NCIS (2003) dizisinin “Bloodbath”
boliimiinde, bir pansiyonda islendigi diisiiniilen cinayeti arastiran polislerin, duvara
sigramis kan izlerini Jackson Pollock tarzi olarak betimledigi goriilmektedir. I Killed
My Mother (2009) filminde bir reklam ajansinin duvarma resim yapilmasindan
bahsedilirken rastgele boya sigratmak iizerine konusulmus ve “Bunun 6zel bir ad1 var.”
denilerek izleyicide merak uyandirilmistir. Ana karakter, filmin sonlarma dogru
reklam ajansmi Jackson Pollock tarzi boyayacaklarindan bahsederek izleyicinin
merakini gidermektedir. Sonraki sahnede ise boyalar1 duvara rastgele sigrattigi
goriilmektedir. Royal Pains (2009) dizisi “Open Up Your Yenta Mouth and Say Ah”
boliimiinde Pollock tablosunun ters asildigindan bahsedilmektedir. Konusmanin
devaminda ise diinyada kag kisinin bir Pollock tablosunun diiz veya ters oldugunu ayirt

edebilecegi lizerine konusulmaktadir. Castle (2009) dizisinin “Cops & Robbers”
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boliimiinde, bir banka soygununda rehin alinanlardan birine silah dogrultan soyguncu
“Silahimi1 simdi boynuna dayadim ve kantyla bir Jackson Pollock ¢izecegim.” diyerek
Pollock resimlerine atifta bulunmaktadir. White Collar (2009) dizisinin “Stealing
Home” boliimiinde, Yankee Stadium’da bulunan miizede sergilenen bir beyzbol
sopasinin maddi degerinin yliksek oldugu hakkinda konusulmakta ve “Pollock diye bir
herif tuvale boya piiskiirtiir ve sen bunun milyonlarca dolar degerinde oldugunu
diistintirsiin.” repligi kullanilmaktadir. Fakat konusmanin devaminda “Tuvale boya
ptskiirtmek mi? Pollock eserlerinden birinin 6niinde durdugunda, kesmekes gézden
kaybolur. Denetimi, dizginlenmeyi ve coskuyu goriirsiin. Sanat ¢ok daha genis
anlamlar barindirir. Zamani, mekan: ve duyguyu kendinde hapseder.” denilerek
Pollock eserlerinin maddi degerlerinin, sanatsal bir alt yapiya dayandig: diisiincesi
tizerinde durulmaktadir. Being Flynn (2012) filminde yillar sonra oglunu goren
babanin bir tuval resmini ogluna verdigi goriilmektedir. Resim, iizerindeki imzadan
dolay1 tartismali olsa da orijinal Jackson Pollock resmi olarak nitelendirilmis ve
degerli bir hediye olarak lanse edilmistir. Contraband (2012) filminde Jackson
Pollock™un meghur bir tablosunun Panama’da ¢alindigindan ve degerinin yaklasik 140
milyon dolar oldugundan, karaborsada ise 20 milyon dolar degeri oldugundan
bahsedilmektedir. Sonraki sahnede ise Pollock resmini ¢alanlarin, sevingle birbirlerine
sarilldigi ve 20 milyon dolar alacaklarindan bahsettikleri goriilmektedir. Modern
Family (2009) dizisinin “Other People's Children” boliimiinde savas sonrasi soyut
ekspresyonizmle ilgili retrospektif bir sergiye gidileceginden bahsedilmektedir fakat
sergideki resimler hakkinda yapilan yorumlarda Pollock’tan bahsedilmemistir.
Boliimiin sonunda {izerine hardal dokiilen karakterin goriintisii hakkinda “Pollock
etkisi goriilmekte.” ifadesi kullanilmistir. The Newsroom (2012) dizisi “Main Justice”
boliimiinde bankalardan sermaye alinmaya c¢alisilmasindan ve 58 milyon dolarlik
Jackson Pollock tablosuna sahip olunmasina ragmen bunun yeterli bir teminat olarak
kabul edilmediginden bahsedilmektedir. Banshee (2013) dizisinin “Homecoming”
boliimiinde basindan yaralanan karakter, saglik durumunun iyi oldugunu anlatmak i¢in
baska bir karaktere “Alt tarafi sarsinti, sana her giin olan sey bu. Senin kafanin i¢i
Jackson Pollock gibi olmustur.” diyerek, Pollock resimlerindeki diizensizlik ve
karmasaya gonderme yapilmistir. The Big Bang Theory (2007) dizisinin “The
Earworm Reverberation” boliimiinde “Delilige siiriiklenmek zeki beyinlerin dogasinda
var.” repliginin devaminda 6rnek olarak Pollock verilmektedir. The Longest Ride

(2015) filminde 6liimiinden sonra sahip oldugu tablolar1 miizayedede satiga ¢ikarilan
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bir kadinin vasiyeti iizerine degersiz goriilen bir portreyi satin alan kisi, diger tiim
resimlerin de sahibi olmaktadir. Bu resim serisi, milyonlarca dolar degerindedir ve
Andy Warhol, Jackson Pollock ve Picasso tablolarini barindirmaktadir. The Blacklist
(2013) dizisi “Drexel (No. 113)” boliimiinde iinlii ressamlarin resimlerini kopyalayip
satan dizi karakterini sorgularken tehdit amagli olarak “Ya bana cevap verirsin ya da
arkandaki duvar bir Jackson Pollock tablosuna doner.” repligi kullanilmistir. Project
Runway (2004) televizyon programi “An Unconventional Launch Party” boliimiinde
alisilmigin diginda materyaller ile elbise tasarimi yapilmaktadir. Yapilan bir tasarimin,
Andy Warhol ve Pollock izleri tagidigindan bahsedilmektedir. The Accountant (2016)
filminde bir hirsizin ¢aldig1 degerli esyalar1 sakladigi karavanin tavanina asili bir
Pollock tablosu goriilmektedir. Calint1 bir Renoir tablosunu satmak isteyen hirsiz,
Pollock tablosunu, daha degerli oldugunu diisiindiigli i¢in satmak istememektedir.
Criminal Minds: Beyond Borders (2016) dizisinin “Pretty Like Me” boliimiinde sug
mabhallinde arastirma yapan uzman, duvardaki kan izlerine bakarak “Suglu, ressam
Jackson Pollock gibiymis, kan iistiinde kan var.” demektedir. Pollock’un boyalar iist
iiste sigratmasina bir gonderme yapilmistir. MacGyver (2017) dizisi “Packing Peanuts
+ Fire” boliimiinde polislerin zorlu gecen bir goérevi tanimlamak icin “Jackson Pollock
tarz1” benzetmesi yaptiklari goriilmektedir. Criminal Minds (2005) dizisinin “In the
Dark” boliimiinde 6 kisinin 6ldiiriilmesi ile ilgili yapilan sorusturmada ortak noktalar
aranirken Jackson Pollock tablosuna benzetme yapilmistir. Cinayetlerin vahsice
islendigini anlatmak icin Pollock’un resim teknigine atif yapilmistir. Freak Show
(2017) filminde evden ¢ikmak iizereyken bir Pollock tablosunu fark eden karakterin
hayranlikla tabloyu izledigi goriilmektedir. Filmde sanata olan ilgiyi seyirciye
anlatmak i¢in bir Pollock tablosu se¢ilmistir. A Very Nutty Christmas (2018) filminde
kurabiye siislemesi yapilirken “Kurabiye dekorasyonunun Jackson Pollock’u gibisin.”
benzetmesi yapilmistir. SEAL Team (2017) dizisi “Welcome to the Refuge”
boliimiinde canli bomba saldirisindan sonraki durumu anlatmak i¢in Jackson Pollock
tablosu benzetmesi yapilmistir. The Order (2019) dizisi “Introduction to Ethics, Part

2

Two” bolimiinde duvara sigrayan kanlart anlatmak i¢in Pollock benzetmesi
yapilmistir. Guns Akimbo (2019) filminde katil “Cinayet sanattir.” dedikten sonra
birini bagindan silahla vurmaktadir. Duvara sigrayan kanlar i¢in ise “Bu da resmen
Jackson Pollock eseri.” demektedir. The Simpsons (1989) dizisi “Now Museum, Now
You Don't” béliimiinde Frida Kahlo ve esi Diego Rivera’y1 tantyip tanimadig sorulan

karakter, Jackson Pollock ve esi Lee Krasner’i bile tanimadigint sdylemektedir. Frida
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Kahlo ve Diego Rivera tanitilmig fakat Pollock ve esi Lee Krasner hakkinda bilgi
verilmeyerek izleyicide merak duygusu uyandirilmistir. The Great North (2021) dizisi
“Period Piece Adventure” boliimiinde Jackson Pollock uyurken arkadaginin tuvale
boya firlattig1 fakat resmin Pollock’a ait olarak kabul edildiginden bahsedilmektedir.
Bu dogru bir bilgi degildir fakat mizahla birlestirilen bu Pollock gondermesi de
izleyicide merak uyandirmaktadir. This Is Us (2016) dizisi “Brotherly Love”
boliimiinde karakterin duygularini ifade etmek i¢in yaptigi resme 6nce giiliinmiis ve
dalga gecilmistir fakat ilerleyen dakikalarda resim i¢in “Biraz basimi egip gozlerimi

kisarsam, bir ¢esit Jackson Pollock tablosuna benziyor.” tanimlamas1 yapilmistir.

Bu gondermelerin ¢ogu, Jackson Pollock’un eserlerinin ne kadar sanatsal
oldugunu ve sanat tarihindeki yerinin 6nemini pekistiren bir bakis acisina sahip olsa
da bazilan elestirel bir iislup takinmaktadir. Fakat reklamin iyisi kotlisii olmaz
prensibini benimseyen kapitalist sistemde, elestirel yaklasimin da reklam amacglh
olabilecegi fikri ister istemez akla gelmektedir. Bu propagandalar ister reklam amacl
olsun ister gergekten elestirel bir tutum olsun, ortak bir temel iizerine sekillenmistir. O

ortak temel, Jackson Pollock’un sanat tarihindeki yeridir.
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3. YONTEM

Bu calismada, konu ile ilgili kapsamli literatiir arastirmas: yapilarak, uygun
olan metinler toplanmis ve konuya uygun bi¢imde derlenmistir. Arastirmada, meta,
metalasma ve disavurumculuk kavramlari cesitli disiplinlerde incelenmis, sanatin
kapitalist ekonomik sistem, reklam ve medya sektorii ile olan iliskileri, Amerikan
sanat1 ve Jackson Pollock’un Soyut Disavurumcu sanat anlayisi 6zelinde derlenerek,
elde edilen bulgular metin igine biitiinlik saglanarak yerlestirilmistir. Calismada
Metalasma, Soyut Disavurumculuk, Amerikan sanati ve Jackson Pollock ile ilgili
konular1 igeren makaleler, dergiler, sanat kitaplari, roportajlar, ¢esitli miizeler,
galeriler, koleksiyonlar, kataloglar ve internet kaynaklarindan yararlanilmistir.
Uzerinde ¢alisilan konu, arastirmanin ana hatlar1 kapsaminda boliimlendirilmis ve

kronolojik olarak incelenmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Sanatsal Uygulamalar

Disavurumculuk, sanat akimlar1 arasinda yerini almakla birlikte akimdan ¢ok
bir ifade bicimi olarak kullanilmaktadir. Plastik sanatlarda Disavurumculuk, genel
olarak Figiiratif ve Soyut Disavurumculuk olarak iki ana dala ayrilmistir. Disavurumcu
eserler, sanat¢inin duygularini, diisiincelerini ve i¢ diinyasim1 konu edindigi gibi;
topluma, hayat sartlarina, siyasi ve ekonomik gelismelere de tepkisini ve yorumunu
icerebilir. Disavurumcu ifade bi¢imi, sanat tarihinde pek cok akimda goriilmekle
beraber tek basina bir akim olarak Disavurumculuk seklinde ifade edildigi donem 19.
yiizyil; Soyut Disavurumculuk akimimnin ise en etkili oldugu donem 20. yiizyildir.
Fakat giinlimiizde de disavurumcu ifade bi¢imi siklikla goriilmektedir. Global diinya
diizeni ve iletisim araglarinin ¢esitlenerek artmasi da disavurumcu ifadeyi oldukca
desteklemistir. Her gegen giin gelisen ve popiilerlesen sosyal medyaya bakildiginda,
insanlarin kendilerini ne kadar ¢ok anlatmak istediklerini, duygu ve diisiincelerini ne
kadar ¢ok ifade etmek istediklerini gormek miimkiindiir. Bu durum, belki degisen
diinya diizeni nedeniyle olmustur belki de insan kendini yiizyillardir ifade etmek i¢in

ugrasmaktadir.

Glinlimiiz sanatinin, toplum merkezli sosyolojik yaklagimdan ziyade daha ¢ok
sanatgt merkezli yaklasim dogrultusunda ilerledigi kabul edilmektedir. Bu nedenle
bireyin, yasadigi ortami, kosullar1 ve olaylari, bulundugu kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve
sosyal cevreyi kendi silizgecinden gegirerek ifade etmesinin olduk¢a dogal ve ister

istemez bir nevi zorunluluk oldugu sonucuna varilmaktadir.

Ifadeci sanat yaklasimm benimseyen sanatcilarn siklikla kullandigt
disavurumcu ifade bi¢imi ¢aligmalarda 6n plandadir. Calismalar, sanatin sadece bir
taklit yetenegi olmadigi, duygu ve diisiincelerin sanati1 fazlasiyla besledigi diisiincesi
cergevesinde sekillenmistir. Resimlerde, yasanan hayat, etkileri ve kisinin i¢ diinyasi

Soyut Disavurumcu bir tarzda yansitilmistir.
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Resim 54. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2019

Duygular1 ifade etmede boyanin iki boyutlulugunun yeterli olmadigi
diisiiniilerek malzeme c¢esitliligi ve kullanim yontemleri artirilmistir. (Resim 54)
Malzemenin  smrhiliklart  kesfedilerek, kontrolli  sekilde kullanilmig ve
rastlantisalligin  estetigi yakalanmaya calisilmistir. Renk secimlerindeki keskin
tonlarin nedeni ifade edilmek istenen 6fke ve duygusal karmaganin yansitiima
cabasidir. Resim 54 ve Resim 55°te kompozisyon kaygisinin 6n plana gectigi

gorlilmektedir.
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Resim 55. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2019

Resimlerin genelinde karisik teknik kullanilmis ve doku olusturulmaya
calisilmistir. Resimlerde boyanin yani sira kagit, bant ve doku pastasi gibi malzemeler
kullanilmistir. Resimlerin genelinde tiim yiizey, malzeme ile kaplanmistir. Bunun
nedeni tuvalin beyazligina karst duyulan korku olarak nitelendirilebilir. Katmanlar
halinde olusturulan resimlerde her katman bir yasanmigligi anlatmaktadir. Coziilmeye
calisilan ya da unutulmak istenen her duygu, her ani tizerine bagka katmanlar eklenerek

yok edilmeye caligilmistir.
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Resim 57. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2020

Kirmizi ve yesilin en canli tonlarinin kullanildigr Resim 56 ve Resim 57’°de,
doku olusturmak i¢in kullanilan malzemeler daha da ¢esitlendirilmistir. Malzemenin
resimlere katti1 boyut, parlak tonlarin iizerinde kullanilan siyah ile desteklenmistir.
Siyah katman her ne kadar karamsarligi, umutsuzlugu betimlese de altindaki canli

tonlar1 kapatmaya yetmemistir. Her zaman bir umut oldugu ve yasama enerjisinin
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kaybedilmemesi gerektigi resimlere yansitilmistir. Renk segimleri ve malzeme
kullanig tarz1 ile olusturulmak istenen boyut kazandirma, boyanin da

hacimlendirilmesiyle desteklenmistir.

Resim 58. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2020

Bu aragtirmanin yapildig1 dénemde var olan Covid salgini1 nedeniyle yasanan
hem bireysel duygu durumlart hem de global diizeyde yasanan sorunlar resimlerde

etkisini gostermistir.

Gectigimiz ii¢ yilda diinya ¢apinda yasanan Covid salgini nedeniyle sanat
piyasasinin yasadigi duraklama donemi bu arastirmanin yayimlandig: tarihte bitmis
olarak kabul edilmektedir. Fakat sanat¢ilarin, sanat tiiketicilerinin, dolayistyla sanat
piyasasinin aldig1 yaralarin sarilmasi zaman alacaktir. Pandemi ve sonrasi yaganan
sosyo-ekonomik, sosyo-psikolojik calkantilar, sanatcilari, sanat izleyicilerini (sanat

severleri) ve sanat sergileyicilerini (miizeler, galeriler, miizayedeler vb.) oldukca
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etkilemistir. Icinde bulunulan durum, sanata ve hayata bakis acisinda bazi

degisikliklere neden olsa da sanat her sartta varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

-

Resim 59. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2020

Resim 59’da sar1 ve siyahin rastlantisal dagilimi saglanmis ve malzeme ile
yaratilan beyaz zeminle desteklenmistir. Kullanilan malzeme ve boyanin boyutlu
olmasi, resimde doku olugmasini saglamistir. Pandeminin yarattigi panik duygusu ve
karamsarlik, pandeminin uzun siirmesi ile yerini monotonlasma ve duygusuzlasmaya
birakmistir. Resimdeki kontrolsiiz dagilan renkler yasanan bu duygusuzlagmayi temsil

etmektedir.
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Resim 60. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2020
Resim 60’ta malzeme kullanilarak zemin yaratilmamus, tuvalin kendi beyazlig1
kullanilmistir. Yer yer yari saydam ve 1slak bir goriintii elde etmek ve doku olusturmak

icin ¢esitli malzemeler kullanilmistir.

Resim 61. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2020
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Resim 62. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2021

Resim 61 ve Resim 62’de malzeme ve boyanin hacimselligi kullanilarak
derinlik etkisi yaratilmaya calisilmistir. Renkler, malzeme ile yaratilan beyaz zemin
ile desteklenerek 6n plana cikarilmistir. Ust {iste eklenen katmanlar ile resmin igine
hapsedilmeye calisilan anilar ve duygularin izlerini gérmek miimkiindiir. Katmanlarin
tamamen stiiniin kapatilmamasinin nedeni, duygularin orada var olduklarini ve onlar

sayesinde benligin olustugunu hatirlama istegidir.
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Resim 63. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30 x 30 cm, 2021
Resim 63’te kagit zeminin beyazligindan faydalanarak yaratilan derinlik etkisi,
kullanilan bantlar yardimiyla daha da arttirilmistir. Tonlarin, sol alt kdseden sag iist

koseye dogru giderek agilmasi, yasanan karmasanin ilerleyen zamanda bitecegine

duyulan inanc1 simgelemektedir.
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Resim 64. Kaos, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm, 2022

Calismalarda yazi, ¢izgi, damlatma ve akitma teknigi ile rastlantisallik siklikla
kullanilmistir. Boyanin sundugu imkanlarin 6tesine gegmek istendigi i¢in kullanilan
malzemeler cesitlendirilmistir. Kaos resminde (Resim 64) 6fke, isyan ve karamsarlik
duygulari ile gelecek icin duyulan bir umut da vardir. Sag alt koseden resmin ortasina
dogru devam eden turuncu ton ile gelecekte yiirlinecek yol i¢in hissedilen umut

duygusu ifade edilmistir.
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Resim 65. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm, 2022

Renk se¢imleri agisindan daha dingin olarak nitelendirilebilecek Resim 65°te
malzeme kullaniminin yan1 sira doku ve ritim gibi 6geleri 6n plana ¢ikarmak
amaclanmustir. Ust iiste eklenen bantlar ile adeta oriilmiis bir duvar ya da sert bir
kozaya benzer bir doku yaratilmistir. Insanin incindikge, kirildik¢a kendini korumak

icin toplumdan uzaklasmas1 ve mesafe koymasi anlatilmaktadir.

Resimlerin hepsinde duygu, diisiince ve anilar katmanlar halinde tuvale
yansitilmistir. Soyut Disavurumcu islup ile yapilan resimlerin metalagsmasi su an
gergeklesmese de ilerleyen zamanda mutlaka gergeklesecektir. Satmak icin degil
duygu aktarimi icin yapilan bu resimler, varliklari geregi zaten su an birer meta
durumundadir. Ilerleyen zamanda bir bedel karsilig1 el degistirir ya da rnegin bir kitap

kapag1 olurlarsa metalastirma siireci tamamlanacaktir.
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Resim 66. isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 50 x 70 cm, 2022
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Resim 67. Isimsiz, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 70 x 100 cm, 2022

Disavurumcu ifade bi¢iminin, sanat¢cinin kendisini ve yasadigi toplumla
kurdugu iligkiyi aktarmada en etkili yontemlerden biri oldugu kabul edilmektedir.
Soyut Disavurumculuk ise sanatin ve sanatgilarin en 6zgiir olduklar1 akimlardan
biridir. Sinirlar ve kat1 kurallar olmadigi i¢in Soyut Disavurumculuk; yaraticiligin ve
ifade giiclinlin doruk noktasina ulastig1 bir akim olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle

resim ¢aligmalarim Soyut Disavurumculuk ¢ercevesinde devam etmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Yapilan ¢alismada meta kavraminin ¢esitli disiplinlerde kullanimi incelenmis
ve sanatin metalagsmasi iizerinde durularak Jackson Pollock’un Soyut Disavurumcu
tarzinin Amerikan sanati olusturmadaki etkileri ele alinmistir. Kapitalist sistemin
sadece bir ekonomik sistem olmadigi, hayatin her alaninda etkileri oldugu
saptanmustir. Thtiyactan fazla iiretilen {iriinleri satmak i¢in pazar olusturmak amaci ile

reklam ve medya sektdriiniin kullanimi1 ortaya konmustur.

Medya ve reklam sektoriintin yardim ile gliglenen kapitalizm, Soguk Savas
Doénemi ABD tarafindan Sovyetler Birligi’ne karsi bir silah olarak kullanilmistir.
ABD'min sanati oldukca Onemsemesi ve ihracat araci olarak benimsemesinin
temelinde, sanati Avrupa egemenliginden ¢ikarma, ortak bir kiiltiir olusturma ve sanata
yon veren Oncii lilke olma diislinceleri yer almaktadir. Bunlarin yani sira sanati

kullanarak giiclenen bir siyasi ve ekonomik yapinin varlig1 da yadsinamaz.

Jackson Pollock gibi Soyut Disavurumcu ressamlarin desteklenerek bir
Amerikan sanati olusturulmasi, temelde siyasi politikalar ¢ercevesinde yapilmistir.
Sovyetler Birligi dagildiktan sonra da Amerikan sanati ve sanat¢ilar1 olusturularak
propagandalar yapilmaya devam edilmistir. Onceleri ABD'nin Soguk Savas
Doneminde uyguladigt politikalar olarak baslayan propagandalarin zaman igerisinde
amact degismistir. Gilinlimiizde yapilan propagandalarin amaci, ortak bir kiiltiir
olusturma cabasi ve olusturulan yerin saglamlastirilmasidir. Bu amagla siklikla
propagandasi yapilan Jackson Pollock hem Amerikan sanatinin iinlii bir temsilcisi
olarak tekrar tekrar lanse edilmekte hem de kazandigi {linden faydalanilarak
metalastirilip reklam malzemesi olarak kullanilmaktadir. Amerikan sanatinin
temsilcisi olarak metalastirilan Jackson Pollock, tekrar metalastirilarak diziler, filmler
ve reklamlarda simge olarak kullanilmigtir. Bir yandan Jackson Pollock’un yeri ve
temsil ettigi Amerikan sanat1 korunmaya devam edilmis bir yandan da yeni iiretilen

iriinlere Jackson Pollock sayesinde bir deger katilmigtir.
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Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin temelleri Sovyetler Birligi’nde
atilmis olmasma ragmen ABD, Hollywood ile sinemay1 neredeyse tekellestirerek
kendi egemenligi altina almistir. Benzer sekilde diger sanatlarda da hakimiyet kurmak
isteyen ABD, diinyaya Drip Painting ve Action Painting kavramlariyla Amerikan
ressam1 Jackson Pollock’u tanitmigtir. Jackson Pollock’un bu boya kullanma tarzini
ilk kullanan kisi, oncii oldugu genel kabulii olusturulmustur. Soyut Disavurumculugun
onemli isimleri arasinda tarihte yerini alan Jackson Pollock’un Amerikan sanatinda ve
kiiltiiriinde 6nemli bir figlir olmasi planli bir PR ¢aligmasinin sonucudur. Jackson
Pollock’un kendisi, resim teknigi ve eserleri Amerikan sanati olarak benimsenmis ve
metalastirilmistir. Glinlimiizde diziler, filmler, reklamlar ve daha pek ¢ok alanda hala
Jackson Pollock igeren gondermeler bulunmaktadir. Bunun nedeni politik amaclarin
yani sira kapitalist ekonomik sistemi ve koklii bir Amerikan kiiltiiriiniin etrafinda

birlesen gli¢liit ABD’nin devamliligini saglama ¢abasidir.
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