T.C.
BALIKESIR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

GUZEL SANATLAR EGIiTIiMi ANABILIM DALI

GITAR EGITIMINDE SOL EL BAGLAMINDA
PARMAK VE TEL SECIMININ
GELISTIRILEBILIRLIGINE YONELIiK GORUSLERIN
DEGERLENDIRILMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

MUHAMMED MUSTAFA CANBULUT

BALIKESIR, 2022






T.C.
BALIKESIR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

GUZEL SANATLAREGITIMi ANABILiM DALI

GITAR EGITIMINDE SOL EL BAGLAMINDA
PARMAK VE TEL SECIMININ
GELISTIRILEBILIRLIGINE YONELIiK GORUSLERIN
DEGERLENDIRILMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

MUHAMMED MUSTAFA CANBULUT

TEZ DANISMANI

DOC. DR. HAKAN OKAY

BALIKESIR, 2022



T.C.
BALIKESIR UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TEZ ONAYI”

Enstitiimiiziin Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim
Dali’nda 201912567001 numarali Muhammed Mustafa CANBULUT un hazirladigi
“Gitar Egitiminde Sol El Baglaminda Parmak ve Tel Se¢iminin Gelistirilebilirligine
Yénelik Gériislerin Degerlendirilmesi” konulu YUKSEK LISANS tezi ile ilgili TEZ
SAVUNMA SINAVI, Lisansiistii Egitim Ogretim ve Smav Yonetmeligi uyarinca
27/06/2022 tarihinde yapilmis, sorulan sorulara alinan cevaplar sonunda tezin

onayina OY BIRLIGI/OY COKLUGU ile karar verilmistir.

Uye (Baskan) Dog. Dr. Ozge GENCEL ATAMAN Imza

Uye Dr. Ogr. Uyesi Belgin UZUNOGLU YEGUL Imza

Uye (Danisman) Dog. Dr. Hasan Hakan OKAY Imza
.A...12022

Enstitii Onay1



ETiK BEYAN

Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Kurallari’na

uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda;

Tez icinde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik
kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi,

Tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglart bilimsel etik ve ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

Tez c¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak

kaynak gosterdigimi,

Kullanilan verilerde ve ortaya ¢ikan sonuglarda herhangi bir degisiklik

yapmadigimi,

Bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.

27/06/2022
Imza

Muhammed Mustafa CANBULUT



ONSOZ

Bu caligma konusunun belirlenmesi ve kurgulanmasina Onciiliik ederek
bilgilerini benimle paylasan, yiiksek lisans egitim silirecim boyunca ve tez
¢alismamin tiim asamalarinda her zaman yardimci ve destekleyici olan emek ve
katkilar1 i¢in tesekkiiriin az kalacagi degerli danismanim Dog¢. Dr. H. Hakan

OKAY ’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Tez ¢alismamin tiim asamalarinda ve veri toplanma siirecinde biiyiik bir istek

ve ilgi ile arastirmama katkida bulunan degerli hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.

Maddi ve manevi desteklerini esirgemeyerek her zaman yanimda olan canim
annem Aylin TOLGA, babam Mehmet Ali CANBULUT ve degerli arkadaslarima
cok tesekkiir ederim. Tiim bilgi birikimlerini feddkarca bana aktaran, gelisimime
katki sunan degerli hocalarim miizik 6gretmeni Naver BASAK ve Yusuf SEFLEK’e,

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

BALIKESIR, 2022 MUHAMMED MUSTAFA CANBULUT



OZET

GITAR EGITIMINDE SOL EL BAGLAMINDA PARMAK VE TEL
SECIMININ GELIiSTiRILEBILIiRLiGINE YONELiIiK GORUSLERIN
DEGERLENDIRILMESI

CANBULUT, Muhammed Mustafa
Yiiksek Lisans, Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah
Tez Damsmani: Do¢. Dr. H. Hakan OKAY
2022, 69 Sayfa

Gitar c¢alan miizisyenlerin performans yasantilarindaki sorunlardan birisi
parmak numaralandirmaya iliskin ilkelerdir. Diger birgok ¢algida oldugu gibi, gitarda
da parmak numaralariin kullanimi tartismaya agik bir konu olarak goériinmektedir.
Parmak numaralarmin kullaniminda usta/girak iliskisinin temel alindigi veya
deneyime dayali rastgele 6grenme yasantilarindan faydalanildigi diistintilmektedir.
Ayrica konunun kavramsallastirilmasinda da daginiklik oldugu ileri siiriilebilir. Bu
baglamda gitar egitiminin Onemi sorunlarindan bir1i de parmaklandirmadir. Bu
arastirmada, gitar egitiminde sol el baglaminda parmak ve tel se¢iminin
gelistirilebilirligine yonelik goriislerin degerlendirilmesi amaclanmistir. Arastirma
betimsel bir arastirma olup karma metot yontemi kullanilmistir. Arastirmanin verileri
goriisme ve anket yoluyla toplanmistir. Gitar egitimcilerine yonelik 10 sorudan
olusan anket yoluyla toplanan verilerin, frekans analizi yapilarak tablolar
olusturulmus ve yorumlanmistir. Arastirma sonucunda parmaklandirmanin, gitar
egitiminin énemli bir sorunu oldugu belirlenmistir. Arastirmanin en énemli sonucu
parmak numarasi kullaniminin 6gretilebilir bir egitim konusu olmasina yonelik genis
fikir birligidir. Diger bir sonug¢ ise gitar sanatgilarina gbére parmak numarasi
belirlemede belli bir standart anlayis bulunmamaktadir. Calgi yasantisi
diistintildiigiinde miizigin bireyselligi gibi miizik yapmayla dogrudan ilintili bir konu
olarak parmak numarasi yazmanin da bireysel deneyimle gelistigi ve kisiye 6zgii

yaklagimlardan olustugu anlasilmaktadir Sorularin yoneltildigi tliim uzmanlar c¢esitli
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gerekgelerle zaman zaman Ogrencilerin ¢aldiklar1 eser veya etiitlerde parmak
numarast yazdiklarin1 veya degistirdiklerini ifade etmislerdir. Bu gerekgeler
oncelikle miizikal gerekceler oldugu kadar kolay calmaya, giicii korumaya ve fiziksel
sagligi korumaya isaret eden ergonomi ile de iligskilendirilmistir. Baz1 gitar sanatgilari
egzersiz olmasi amaciyla parmak numaras1 degistirdiklerini ifade ederek, aslinda

konuya iligkin bir 6gretim stratejisine isaret etmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Gitar Egitimi, Mizik Egitimi, Parmaklandirma.



ABSTRACT

EVALUATION OF VIEWS ON THE IMPROVABILITY OF FINGER AND
STRING SELECTION IN THE CONTEXT OF THE LEFT HAND IN
GUITAR EDUCATION

CANBULUT, Muhammed Mustafa
Master Thesis, Department of Fine Arts Education of Music Education Science
Advisor: Assoc. Do¢. Dr. H. Hakan OKAY
2022, 69 pages

One of the problems in the performance life of guitar-playing musicians is the
principles of finger numbering. As in many other instruments, the use of finger
numbers in the guitar seems to be a controversial issue. It is thought that the use of
finger numbers is based on the master/apprentice relationship or random learning
experiences based on experience are used. In addition, it can be argued that there is a
disorganization in the conceptualization of the subject. In this context, one of the
important problems of guitar education is fingering. In this study, it was aimed to
evaluate the views on the development of finger and string selection in the context of
the left hand in guitar education. The research is a descriptive research and mixed
method method was used. The data of the research were collected through interviews
and questionnaires. Frequency analysis of the data collected through a questionnaire
consisting of 10 questions for guitar trainers was made and tables were created and
interpreted. As a result of the research, it was determined that fingering is an
important problem in guitar education. The most important result of the research is
the broad consensus that finger number use should be a teachable educational topic.
Another result is that there is no standard understanding in determining finger
numbers according to guitar artists. When the instrument life is considered, it is
understood that writing finger numbers, as a subject directly related to making music,
as well as the individuality of music, develops with individual experience and
consists of personal approaches. These reasons are primarily associated with

ergonomics, which refers to playing easily, preserving strength, and protecting
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physical health, as well as musical reasons. Some guitarists stated that they changed
finger numbers as an exercise and actually pointed to a teaching strategy related to

the subject.

Keywords:  Guitar ~ Education, = Music  Education,  Fingering.
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1. GIRIS

Bu boliimde arastirma problemi, problem ciimlesi, alt problemler, amag,

Oonem, varsayimlar, sinirliliklar ve aragtirmayla ilgili tanimlara yer verilmistir.

1.1. Arastirmann Problemi

Gitar bugiinkii halini alana kadar ¢esitli asamalardan ge¢mistir. Her {ilke gitar
ve gitar benzeri calgilar farkli isimlerle adlandirmus, ¢algilarin fiziki yapilari, tel ve
perde sayilari, icrasinda kullanilan teknikler farkliliklar gostermis, bu farkliliklar
calgmin egitim boyutunda ortak bir dil olusturmasini engellemistir. Bir ¢alismasinda
Uluocak (2003) gitarin tarihsel siirecini M.O 1400-1350 yillarinda yapildigi tahmin
edilen Hitit gitariyla baslatmaktadir. Ona goére 11. yy.'da guitarra morisca, guitarra
latina, 14. yy.'da vihuela, 17. yy.'da barok gitar, 18. yy. ortalarinda romantik gitarin
sekillenmesi gitarin tarihi gelisimindeki 6nemli asamalardir. Son olarak 1863 yilinda
Antonio Torres tarafindan tiretilen, bugiin tiim diinyada standart olgiiler olarak kabul

edilen Torres gitartyla modern gitar fiziksel 6zelliklerine kavusmustur.

Gitar tarihine bakildiginda 18. yy. sonlar1 ve 19. yy.’da ¢alginin performans
ve egitim alaninda 6nemli bir yol kat edildigi goériilmektedir. Ferdinando Carulli,
Mauro Giuliani, Matteo Carcassi, Fernando Sor, Dionisio Aguado gibi isimler
calgiy1 ustaca icra etmenin yaninda gitar i¢in eserler ve cesitli etiitler yazmislardir.
Aguado, 1820'de “Escuela de Guitarra”, 1843'de “ Nuevo Metodo para Guitarra”,
Carcassi, “Op. 59 Methode Complete pour la Guitarre”, “Op.60 25 Etudes”, Carulli,
1810 da “Methode Complete pour la Guitarre”, Sor, 1830 yilinda “Metode pour la
Guitare” metotlarii yaymlamistir (Erim, 2005, s. 2). Yayinlanan bu metotlarin

bugiinkii gitar egitiminin yap1 taslarini olusturduklart s6ylenebilir.



Gitarin tiim diinyada taninmasinda 6nemli rol oynayan gitaristlerin baginda
Andreas Segovia (1893 — 1987) ismi &ne ¢ikmaktadir. Ispanyol gitarist Segovia,
gitarin bir konser ¢algisi olarak kullanilabilecegini, klasik orkestralarla beraber icra
edilebilecegini savunmus, klasik bestecilerin eserlerini gitara adapte ederek gitar
repertuarinin genislemesi i¢in ¢alismalar yiiriitmiistiir. Yondem (1992) ¢alismasinda
Andreas Segovia’yt modern gitar repertuvarinin temellerini atan  yeri

doldurulamayacak bir gitarci olarak tanimlamastir.

Gitarin gliniimiizde en yaygin kullanilan ¢algilardan biri oldugu soylenebilir.
Bir ¢alismasinda Kanneci, 1970’11 yillarda sadece Japonya’da gitar egitimi alanlarin
sayisinin 6 milyon kisiye ulastigimmi belirterek, gitarin diinyada onemli Olgiide
popiilerlik kazandigin1 vurgulanmstir (Kanneci, 2001, s. 13). Ornegin Yéndem (1992)
de caligmasinda klasik gitarin tim diinyada etkisini artirdigina dikkat ¢ekmekte;
bunun nedeni olarak da gitarin kolay tasinabilir olmasi ve gitarin sundugu genis
miizikal ifade olanaklarindan dolay1 diger miizik tiirleriyle olan uyumunu sunar. Bu
gerekgelerin yaninda gitarin yayginlagmasindaki diger nedenler arasinda ucuza
tiretilebilmesi, ulasilabilir olmasi, tasinabilir olmasi, c¢alinabilmesi igin yer
kisitlamasinin olmamasi1 gibi etkenler de diger arastirmacilar tarafindan dile
getirilmektedir (Halvasi, 1999 s. 23; Cemil, 2003 s. 6; Can, 2004, s. 7; Varis,
Akbulut ve Altinct, 2016, s. 136).

Gitarin bir¢ok calg1 arasinda yayginlasarak one c¢ikmasi, diger bir ifadeyle
popiilerlesmesi; gitar egitiminin de yayginlagmasi sonucunu dogurmustur. Gitar
egitimi tiim calgilar arasinda, yaklasik 500 yildir egitim ydntemleri sistemli bir
sekilde denenen, metotlar yazilan, egitim ekollerinin oldugu ayricalikli bir calgi
egitimi alani olarak goriilebilir (Rende, 2006, s. 23). Farkli miizik kiiltiirlerinde
gitarin yayginca kullanilmasi, cesitli yas guruplarmma dogru gitar egitiminin
genislemesi ve egitim yaklagimlarinin ve yasantilarinin siirekli degisim ve gelisim
icinde olmasi, gitar egitiminde de gilincel sorunlarin ortaya g¢ikmasina neden
olmustur. Dolayisiyla gitar egitimi konusunda cesitli arastirmacilarca ve gitar

sanatcilarinca genis bir literatiiriin oldugu soylenebilir.

Gitarla 1ilgili lisansiistii ¢alismalara konular1 baglaminda bakildiginda eser
inceleme ve analiz (Cangdkge, 2010), gitar egitimi (Uluocak, 2003), program

inceleme ve model Onerisi (Arslanoglu, 2010), metot inceleme ve karsilastirma
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(Erim, 2005), gitarin Tiirk miiziginde kullanilmasi (Kaya, 2014) gibi konularin 6ne
ciktig1 goriilmiistiir (Oztutgan, 2016, s. 705; Can ve Giineng, 2019, s. 139). Gitar
egitimine bakildiginda yukarida deginilen ¢alismalara karsin, genis bir sorun dagari
hala ele alinmayi beklemektedir. Bu sorunlar arasinda parmak numaralarini
belirlemeye iliskin kavramsallastirma ve yontem Onerilerinin eksikligi dikkat
cekmektedir. Parmak numarasit (pn), diger bir ifadeyle parmaklandirma, esere ait
notalarin hangi parmaklarla galinacagini belirten bir yéntemdir (Oztutgan, 2018, s.

116). Bu yontemde parmak numaralar1 nota {izerinde kii¢iik rakamlarla gosterilir.

Gitar ses elde etmek i¢in iki elin kullanildig1, icracinin arada ¢ekig, yay, baget
gibi bagka bir ara¢ olmadan, dogrudan parmaklariyla ses iirettigi bir ¢algidir. Bunun
yaninda 6zellikle yayl ¢algi ailesiyle benzer ilkelerle, sol el seslerin basilmasindan
sorumludur. Sol el giiglii basilmadiginda, Kkalitesiz bir tin1 dretimi olacaktir.
Dolayisiyla her iki el i¢cin de gecerli olmak {iizere, parmak dokunusunun sesin
niteligine olumlu ya da olumsuz etkileri bulunmaktadir. Bagka bir ifadeyle,

parmaklarin kullanimi, dogrudan gitarin ses kalitesine etki eder.

Gitar ¢alan miizisyenlerin performans yasantilarinda parmaklarla ilgili diger
bir 6nemli konu ise, parmak numaralandirmaya iliskin ilkelerdir. Diger bir¢ok
calgida oldugu gibi, gitarda da parmak numaralarinin kullanimi tartigmaya agik bir
konu olarak goriinmektedir. Parmak numaralarinin kullaniminda usta/girak iligkisinin
temel alindig1 veya deneyime dayali rastgele 6grenme yasantilarindan faydalanildigi
diisiiniilmektedir. Ayrica konunun kavramsallastirilmasinda da daginiklik oldugu
ileri siiriilebilir. Bu baglamda gitar egitiminin Onemi sorunlarindan biri de
parmaklandirmadir. Literatiire bakildiginda konuyu tanimlamayi amaglayan ve
sorunlar1 belirleyip ¢oziim oneren ¢aligmalarin sinirlt sayida oldugu goriilmektedir.
Bu nedenle arastirmanin problemini; gitarda sol el baglaminda parmak ve tel

seciminin gelistirilebilirligine yonelik goriislerin alinmasi olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, gitar egitiminde sol el baglaminda parmak ve tel se¢ciminin

gelistirilebilirligine yonelik gortislerin degerlendirilmesi amaglanmustir.
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1.3. Arastirmanin Onemi

Gitar egitiminde bir eseri ya da etiidii ¢alisma asamasinda o eserin armonik,
ritmik, miizikal form analizinin yapilmasi énemli goriilmektedir. Bunun yaninda o
esere ait notalarin hangi parmaklarla icra edilecegi de Onem tagimaktadir.
Parmaklandirmanin nasil yapilacagi hususunda kesin bir kural olmadig1 goriisiiniin
yaygin olmasiyla beraber parmaklandirma konusunda da bir kavram karmasasi
goriinmektedir. Literatiire bakildiginda bu konuyu el alan caligmalarin az sayida
oldugu goze carpmaktadir. Dolayisiyla calismada ele alinan problemin gitar
egitimcilerinin  goriisleri baglaminda ele alinmasi, bu konudaki sorunlar
betimleyecegi ve farkindalik yaratacagi diisiiniilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgularin gitar egitimcileri ve gitar 6grencilerine
katki saglayacagi ongoriilmektedir. Bunun yaninda sonuglarin, literatiirde sayica az

olan parmaklandirma ¢aligmalarinin devamu igin 151k tutacagi umulmaktadir.

1.4, Arastirmanin Varsayimlari

a. Aragtirmaya katilan gitar egitimcilerinin anket sorularini objektif bir
sekilde yanitladiklari,

b. Anket sonuglarindaki bilgilerin ger¢egi yansittigi varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu arastirma; Tiirkiye’deki tim bolgelerde Miizik Egitimi Anabilim Dals,
Devlet Konservatuvari, Giizel Sanatlar Lisesi, Milli Egitim Bakanligi’na bagl tim

resmi okullar, mesleki ve 6zengen gitar egitimi veren tiim kurumlarla sinirlidir.

1.6. Arastirmanin Tanimlari

Gitar: Genellikle alt1 telli, telleri iki parmak arasinda ¢ekilerek ¢alinan telli
bir ¢algi, kitara (TDK, 1998, s. 857).



Parmaklandirma: Esere ait notalarin hangi parmakla calinacagin1 gésteren
bir yontem
Tim: Tiirli miizik araglarinin verdigi sesleri birbirinden ayirt etmeyi saglayan

ses Ozelligi (TDK, 1998, s. 2217).



2. ILGILi ALANYAZIN

Bu boliimde arastirma konusu ile ilgili olan diger arastirmalara yer

verilmigtir.

2.1. Kuramsal Cerceve

Arastirma parmak numarasi olgusunun kesfedilmesine yonelik dogasindan
dolay1 kuramsal bir yapiya dayanarak kurgulanmamistir. Bu calismada olgunun
cercevesinin ortaya ¢ikmasiyla gitarda sol elde parmak numarasi konusunda
kuramsal bir anlayisa dogru yeni arastirmalar i¢in bazi bilgilerin ortaya konmaktadir.
Bu baglamda dogrudan kuramsal baglantilarinin tiimevarimsal olarak gelecekteki

caligmalarla kurulacagi sdylenebilir.

Bu boliimde yapilan ¢aligmalarin sol elde parmak numarasi yazma konusunda
ele almip, kuramsal bir baglanti kurulmaya calisilmistir. Bu anlayisla calgi
egitimindeki yaklasimlar1 sergileyen metotlar ve parmak numarasi konusundaki

arastirmalar tartisilmistir.

2.1.1. Calg1 Egitiminde Metot

Bircok disiplinde oldugu gibi ¢alg1 egitiminde de ¢esitli anlayislar1 tasiyan ve
egitimin bu anlayislara gore siirdiiriildiigii materyaller bulunmaktadir. Metotlar bu
materyalleri olusturan, her ¢alginin kendine 6zgii 6zellikleriyle bezenmis kuramsal
derinligi olan {irlinlerdir. Tiirk Dil Kurumu sézliigiine bakildiginda metot, yontem
olarak belirtilmis; yontem ise 1. bir amaca erismek i¢in izlenen, tutulan yol, usul,

sistem ve 2. bilimde belli bir sonuca erismek i¢in bir plana gore izlenen yol olarak
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tanimlanmistir (TDK, 1998, s. 2567). Dolayisiyla belli bir anlayisi tasiyan ve
kuramsal bir altyapisi olan uygulamaya doniik calgi ¢alisma yontemleri metotlar
olusturmaktadir. Calgi metotlarint konu edinen c¢aligmalar1 ele almak sol el

kullanimina iligkin baz1 goriigler sunabilir.

2.1.2. Calg1 Metotlarinda Sol El

Calgilarda sol el konusu ¢cogunlukla sag elden ayri diisiiniilen, 6zellikle yayl
calgilarda ayri islevleri olan bir unsur olarak ele alinmistir. Rus keman ekoliinden
yaklagimlarin tartisildiglr calismasinda Merdinli (1998) bu ayrimi agik¢a ortaya
koymaktadir. Benzer sekilde kontrbas konulu bir ¢aligmada da iki elin ayr1 ayri ele

alindig: goriilebilir (Tokgdz, 2019).

Calg1 metotlarini ele alan ¢alismalarda, sol el ile ilgili genel olarak yaslandigi
anlayisin ortaya konmasindan ¢ok igerdikleri tekniklerin betimlendigi bir raporlama
anlayis1 goze carpar. Sisman’in viyolonselde sol ele iliskin metotlar1 ele aldig:
calismasinda 6ne ¢ikan ve geneli yayli calgidaki tekniklerin derlenmesi goriilebilir
(Sisman, 2010). Bu calismadaki betimsel yaklasimina yakin sekilde Alpay da Mazas
Op.36 2. kitab1 ele alarak, sol el tekniklerini ortaya koymustur (Alpay, 2010).
Basmacioglu’nun arastirmasi ise piyanoda sol el i¢in yazilmis etiitleri ve 6ne ¢ikan
besteci ve piyanistleri vurgulamasi agisindan onem tasimaktadir (Basmacioglu,

2010).

Yukarida verilen bu ¢alismalarda genel anlayis sol ele iliskin teknik igerigin
derlenmesi ve betimlenmesine yoneliktir. Bunlarin yaninda sol elin bir unsur olarak
dikkate alindigini gostermeleri ve bu konuda bir ¢alisma alan1 oldugunu gdstermeleri
acisindan Onem tagimaktadirlar. Gitar egitiminde sol ele iliskin c¢aligsmalardaki

anlayislar ele almak anlamli gériinmektedir.



2.1.3. Gitar Metotlarinda Sol El

Gitar egitiminde kullanilan metotlara ve aragtirmalara bakildiginda, sol elin
kullanimina yonelik ¢esitli calisma ve goriisler gbéze carpmaktadir. Parmak
hazirlamal1 gitar calma anlayisini temel alan deneysel ¢aligmasinda Bingdl, sag ve
sol elin bir¢ok calismada ayri olarak ele alindigini ifade ederek, kendi calismasinda
iki el i¢cin de parmak hazirlamali ¢aligma Onerisini deney materyali olarak ortaya
koymustur (Bingdl, 2010). Bingdl (2010)’iin arastirmas1 bu calismada da ortaya
konan parmak ve tel se¢iminde iki elin birlikte diisiiniilme durumunu anlamlandirma

acisindan 6nem tasimaktadir.

Bir program gelistirme calismasi olarak raporlanan Ceviz’in arastirmasinda
sag el ve sol el koordinasyonu program Onerisindeki alisilagelen bir yaklagimla ele
alimmustir (Ceviz, 2021). Calisma incelendiginde sol elde parmak numaralandirma
konusuna yer verilmemekle birlikte, iki elin koordinasyonu ve dogru durus ve

tutusun programin bir pargasi olarak dikkatle sunuldugu goriilebilir.

Gitar metotlarinda sol el kullanimi konusunda en dikkat g¢ekici calismay1
Glineng (2019) gergeklestirmistir. Caligmasinda tarihsel olarak sol ele yonelik
yazilmis metot veya etiitleri ortaya koymus olan Glineng, ayrica bu ¢aligmalarin gitar
sanatcis1 ve gitar egitimcilerince bilindiklerini ve kullanildiklarini da belirlemistir.
Ayrica 6nemli bir vurguladigi konu da, sol ve sag elin birlikte diisliniilmesi gereken
biitiinciil unsurlar olmasina yoneliktir. Baska bir ifadeyle parmak ve tel secimi

anlayisini sergileyen bir yaklasim Giineng (2019) tarafindan da sergilenmektedir.

Bu calismalar baglaminda gitarda sol elde parmak kullaniminin bir olgu olarak
varoldugu, temsil eden metotlar ve etiitlerin bilindigi ve kullanildig1r goriilebilir.
Ancak hala sol elde parmak kullanimi konusunda egitsel agidan olgunun ¢ergevesini
belirlemek bir gereksinim olarak ortadadir. Bu arastirmanin kuramsal yapisin1 tanima

anlaminda da arastirmacilara yardimei olacagi sdylenebilir.



2.2. Tigili Arastirmalar

Tablo 1. Parmaklandirmayla ilgili Cahsmalar

Yazar Yontem Calisma Grubu | Veri Top. Sonug¢
Araci
Bingol Deneysel Ozengen gitar | Cok yonlii miiziksel | Parmak hazirlamali
(2010) egitimi alan 12- | performans gitar egitimi
15 yas 14 | degerlendirme 6lgegi | yonteminin
ogrenci Ogrencilerin  gitar
calma becerilerine,
denel islemde
uygulanma
siirecinde uzun
vadede katkida
bulundugu
saptanmigtir
Akcay Karma Gilizel sanatlar | Yapilandirilmamis Yazarak caligmanin
(2015) yontem, fakiiltesi’nde gorligme formu, | 6grenciye etkisi
betimsel, egitim goren 10 | performans olumludur
deneysel ogrenci dereceleme olcegi
Varis, Nicel, Miizik Performans Ogrencilerin
Akbulut | deneysel Ogretmenligi degerlendirme eserlerde uygun
ve programinda formu, video kayit parmak hareketlerini
Altinct egitim goren 14 yazmada  yetersiz
ogrenci olduklari
(2016) gorilmiistiir
Oztutgan | Dokiiman Yok Cesitli yazilt | Klasik gitar
ve tarama, kaynaklar parmaklandirmasinin
Oztutgan | icerik bes ana  bashk
analizi halinde
(2018) siniflandirilabilecegi
ileri stirtilmiistiir
Canbulut | Nitel Miizik Yar1 yapilandirilnig | Ogrencilerin
ve Okay ogretmenligi goriisme formu parmaklandirmada
(2021) programinda kendilerini  yetersiz
egitim goren 15 gordikleri
ogrenci belirlenmistir

Tablo 1’de parmaklandirmaya iligkin ¢alismalara yer verilmistir. Caligsmalara
bakildiginda genellikle bir 6gretim yonteminin 6grenciler iizerindeki basar1 diizeyini
nasil etkiledigiyle ilgili deneysel aragtirmalar one ¢ikmaktadir. Deneysel boyutta
yiriitiilen bu ¢aligmalarin yaninda, konuya iligkin 6grencilerin beceri ve yeterlik

konusunda eksikliklerinin ortaya kondugu arastirmalar da dikkat g¢ekmektedir.



Oztutgan ve Oztutgan’in (2018) calismalarinda ise bes temel yaklasimin oldugu ileri

stiriilmiis ve konuya iligkin bir yaklasim model onerisi getirilmistir.

Tablo’1’de verilen bu arastirmalar, 6grencilerin parmak numarasi yazma
konusunda biligsel ve duyussal olarak yetersiz olduklarini ortaya koyarak, ayni
zamanda model Onerisi ve deneysel ¢alismalarla parmaklandirma konusunda 6nemli
bir ¢aligma alan1 oldugu ve konunun kavramsal bir goriintii sundugu goriilmektedir.

Ancak ¢aligmalarin sinirl sayida ve boyutta kaldig1 da diistiniilebilir.

Tablo 2. Cesitli Ogretim Yontem ve Modelleri ile Tlgili Calismalar

Yazar Yontem Calisma Grubu | Veri Top. Sonug¢
Araci
Can Deneysel 7-9 yas Klasik gitar | Repertuvar destekli
. . erformans egitim programinin etkin
(2004) 18 ogrenc Festi,performans b%r egigmgara01 oldugu
kriter tablosu, video | belirlenmistir
kayt
Can Deneysel Miizik Basar1 testi, calgt | Akran 0gretiminin gitar
Ogretmenligi gbzlem formu, | egitiminde etkili  bir
(2009) e . U 9
programinda ogretmenlik meslegi | yontem oldugu
egitim goéren 10 | tutum Olgegi, gitar | belirlenmistir
ogrenci dersi tutum &lgegi
Erim Deneysel Egitim Fakiiltesi | Video kaydi, | Video model destekli
(2009) i}ké’)gretim ' ve | gozlem formu Ogretimin, gitar
Ozel Ogretim performansinda  etkili
boliimlerinde oldugu goriilmiistiir
egitim goéren 22
ogrenci
Baltac1 | Betimsel, 7-9 yag grubu 20 | Kaynak tarama, | Gitar egitiminde renk
deneysel ogrenci gbzlem kullanimimin  etkili ~ bir
(2009) .. <
yontem oldugu
belirlenmistir
Yildiran | Nitel, igerik | 2 eser Kaynak tarama, | Gitar egitiminde eser
(2010) ana_lizi, miizikal analiz calismaya dayali bir
betimsel model Onerisi
getirilmistir
Yokus Deneysel Miizik Bagari testi Dizgeli egitim 0Ogretim
(2010) ogretmenligi programinin, basari
programinda diizeyini artirmada etkili
egitim goéren 10 oldugu belirlenmistir
ogrenci
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Tablo 2-devam

Yazar Yontem Calisma Grubu | Veri Top. Araci Sonug
Ozdemir | Deneysel Miizik Video kayit, basar1 | Uygulanan  modelin,
Ogretmenligi testi, dlgek Ogrencilerin bilgi
(2014) = -
programinda diizeylerini artirmada
egitim goren 14 etkili oldugu
Ogrenci anlasilmistir
Aykar Deneme Ozengen  gitar | Gézlem formu Gitarda Suzuki
(2014) oncesi egitimi alan 6 yonteminin  biligsel-
model Ogrenci duyugsal hedef ve
davraniglarinda
olumlu yoénde etkileri
bulunmustur
Aykar Karma- Glizel Sanatlar | Degerlendirme Web tabanli uzaktan
(2014) gomiilii Lisesinde egitim | formu, tutum 6lgegi, | egitimin gitar
desen, goren 10 | basar1 egitiminde etkili
deneysel Ogrenci testi, yapilandirilmis | oldugu sonuglanmistir
ders gozlem formu,
goriisme formu
Turhal Deneysel, Giizel Sanatlar | Video, gozlem | Video ile
odak grup | Fakiiltesinde formu gerceklestirilen 0z
(2017) o N .. N .
goriisme- egitim goren 10 diizenlemeli
si Ogrenci 0grenmenin calgi
performansina
etkisinin olumlu
oldugu goriilmiistiir
Aktas Nicel, Ozengen  gitar | Literatiir taramasi, | Yenilikci ogretim
deneysel egitimi goren 40 | uzman gOriisill, | yonteminin etkili
(2017) > . A g . L
Ogrenci tutum Olgegi, | oldugu belirlenmistir
dereceli  puanlama
anahtari
Oncel Betimsel 7 gitar | Yar yapilandirilmis | Klasik gitar
(2021) egitimcisi goriisme eg.i.ti.minde ulusal
miiziklere yer
verilmesinin, o&gretim
ilkelerine uygun
oldugu sonucuna
varilmigtir
Yilmaz | Karma Miizik Motivasyon 6lgegi, | Ters Yiiz Ogrenme
metod, ogretmenligi tutum Olgegi, gitar | Modeli’nin geleneksel
(2021) . e e
acimlayici programinda eslikleme O6grenime gore daha
sirali egitim goren 26 | degerlendirme etkili oldugu sonucu
yontem Ogrenci formu, yart | elde edilmistir
yapilandirilmig

goriisme formu
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Tablo 2’de 6gretim yontem ve modelleri ile ilgili yapilan c¢alismalara yer
verilmigtir. Calismalarin genel amaci, bir 6gretim yonteminin dgrenciler tizerindeki
etkilerini ~ belirlemektir. ~ Arastirmalara  bakildiginda, iiniversitelerin  miizik
Ogretmenligi programlari ve giizel sanatlar liselerini kapsamasinin yani sira
ilkogretim ve kiiclik yas gruplar diizeyinde de ele alinmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda giiniimiizde gitar egitiminin c¢esitli yas gruplarina yayildigi, ozellikle

kiiclik yas gruplarindaki ¢aligmalarin arttig1 gézlemlenebilir.

Can (2004), ¢aligmasinda 7-9 yas grubu 6grencilerine repertuvar destekli bir
metot Onerisi getirmig ve Castet’in metodunun 7-9 yas grubu Ogrencilerine

uygulanabilir oldugu sonucuna ulagmuistir.

Baltac1 (2009) da 7-9 yas grubuna yonelik bir egitim programi hazirlamais,
renklerle yapilan 6gretimin hem kolay nota okuma hemde notalarin yerlerini bulma
konusunda etkin oldugu sonucuna ulasmistir. Can (2004) ve Baltact (2009)’nin
caligmalarinin, iilkemizde ki kii¢iik yas grubuna yonelik gitar egitimi i¢in yapilan

hem igerik hem de sonuglart itibariyle 6nemli arastirmalar oldugu sdylenebilir.

Bu c¢aligmalarin yaninda giliniimiizde teknolojinin hizla gelismesi ve
hayatimizin her alanina dogrudan etki etmesiyle beraber, gitar egitiminde de
teknolojinin yeri ve 6nemi arastirmalarin konusu olmustur. Erim (2009) ¢alismasinda
baslangi¢ gitar egitiminde video destekli 6gretim yonteminin etkilerini belirlemis ve
gitar performansina olumlu etki ettigi sonucuna ulagmistir. Aykar (2014) ise web

tabanli uzaktan egitimin gitar egitimine olumlu katkilarinin oldugunu belirlemistir.

Cogunlukla deneysel yontem ile yapilan aragtirmalarin sonucunda, denenen
cesitli 0gretim yontemlerinin tiimiiniin ¢esitli degiskenler lizerinde olumlu etkiler

tirettigi goriilmektedir.
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Tablo 3. Sag El ile ilgili Cahsmalar

Yazar

Yontem

Calisma
Grubu

Veri Top.
Araci

Sonug¢

Ozyoriik
(2014)

Deneysel

Miizik
ogretmenligi
programinda
egitim  goren
20 6grenci

Literatiir taramasi,
bilgi toplama
formu, gitar
performans
dereceleme Olcegi

Sag el oncelikli
Ogretimin
baslangi¢
egitiminde
etkilioldugu

gitar

belirlenmigtir

Akbulut
(2019)

Derleme Cesitli

dokiimanlar

Kaynak tarama,
igerik analizi

Sag el tekniginde
mutlak bir
dogrunun
olmadigi,
gitaristin
anatomik

yapisina gore
degiskenlik
gosterdigi
yorumuna
varilmigtir

Altunsoy 6 eser

(2020)

Nicel,
betimsel
yontem

Literatiir taramasi,
igerik analizi

Arastirma
sonucunda 25
adet yeni sag el
egzersizi
belirlenmigtir

Betimsel 3 gitarist Video kayit, igerik | Gamlarin  hizli

(2021) analizi ?‘ilmabilmesi ‘i‘gig
1 ve m
parmaklarinin
kullaniminin
yeterli oldugu
sonucuna

vartlmigtir

Senel

Tablo 3’te sag el ile ilgili aragtirmalara yer verilmistir. Arastirmalarin, gitarda
kullanilan sag el tekniklerinin incelenmesi dogrultusunda yiiriitiildiigli soylenebilir.
Aragtirmacilarin genellikle var olan bir durumu betimledikleri ¢calismalarin yani sira

Ogretim yonteminin sinandigi bir adet deneysel ¢alisma da yer almaktadir.

Ozyoriikk (2014) deneysel calismasinda,baglangic gitar egitiminde sag el
oncelikli egitimin geleneksel Ogretime kiyasla Ogrenci basarisini artirdigini
belirlemistir. Akbulut (2019) c¢alismasinda ise Segovia’dan giiniimiize usta
gitaristlerin sag el tekniklerini incelemis, tekniklerin uygulanmasinda mutlak bir

dogru olmadigini, kisinin anatomik yapisiyla baglantili oldugunu ifade etmistir.
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(1344
1

Senel (2021)’in ¢alismasi ise gamlarin ¢calinmasinda sag el bilesenleri olarak ve

(13 2

m” parmaklarinin  kullanimimin etkilerini  vurgulamast bakimindan 6nemli

goriilmektedir.

Tablo 3’e bakildiginda literatiirde sag el odakli calismalarin sayica az oldugu

ve Ozellikle konservatuvarlarin gitar bolimleri kapsaminda  yiiriitildigi

sOylenebilir.Bu goriintii, sag el gibi énemli bir teknik unsura iliskin yapilacak yeni

aragtirmalara gereksinim oldugu izlenimi dogurmaktadir.

Tablo 4. Desifre ile ilgili Cahsmalar

Yazar Yontem Calisma Veri Top. Sonug
Grubu Araci
Ergin Yari Miizik Desifre performansi Bilisiistii
(2015) deneysel Ogretmenligi dereceli puanlama Ozdiizenlemeyle
model programinda anahtart, bilisiistii yapilan egitimin,
egitim goren 5 | dzdiizenleme desifreye etkisi
ogrenci farkindalig1 goriisme | olumludur
formu, desifre calma
tutum Slgegi
Faraj Betimsel, Miizik Yayli ¢algi c¢alisma | Zihinsel  uygulama
genel ogretmenligi zihinsel algi ve tutum | ¢aligmalarmin  gitar
(2018) t e . Y o .
arama programinda Olcegi, gitar | dgrencilerinin desifre
modeli, egitim gbren 8 | performans yapma becerisini
deneysel ogrenci dereceleme Olgegi, | durus, tutus, oturus
video kayit ile dogru ve temiz
calma (entonasyon)
bakimindan  olumlu
yonde etkilemistir
Oztutgan | Nicel, Tiim mesleki | Gozlem formu, anket, | Gelistirilen metodun
(2018) taramq miizik egitimi | dokiiman analizi Ogrencilerin  desifre
modeli kurumlarinda performansina  etkisi
egitim alan 158 olumludur
Ogrenci, 34
egitmen
Alihan Nicel, Miizik Video kayit, uzman | Toplu ¢alma
(2019) deneysel ogretmenligi goriisti, desifre tutum | egitiminin desifre
programinda Olgegi, desifre | becerisine etkisi
egitim gbren 6 | performans 6lgegi olumludur
ogrenci
Kaynar Betimsel, 15 Goriisme, yar1 Gitar 6gretim
(2020) tarama akademisyen, yapilandirilmis elema_nla_rlr_un desifre
modeli, 11 6grenci gorlisme becerilerinin
karma gelisiminde
metod, ¢ogunlukla yabanci
klasik kaynaklar1 kullandig:
deneysel sonucuna ulasilmistir
yontem
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Tablo 4’te gitar alaninda yapilan desifre calismalarina yer verilmistir.
Aragtirmalarda desifre becerilerini gelistirmeye yonelik yontemlerin deneysel

caligsmalarla olumlu etkiler tirettiklerini raporladig goriilmektedir.

Bu arastirmalar arasinda olan Ergin (2015)’nin ¢aligmasinda, biligiistii
Ozdiizenlemeye gore yapilan egitimin, desifre esnasinda esere ait kurallar1 uygun
sekilde uygulamaya temel davranislardan daha fazla etkisi oldugu goriilmiistiir. Bir
diger arastirma olarak Oztutgan (2018)’nin calismasi, Ogrencilerin desifre
becerilerini gelistirmeye yonelik bir yontem ortaya koymus ve olumlu sonu¢ alinmig
diger bir deneysel caligma olarak sunulabilir. Dolayisiyla desifre konusunda da

agirlikla deneysel galismalarin yapildigi goriilmektedir.

Tablo 5. Gitar Metotlari ile Tlgili Calismalar

Yazar Yontem Cahisma | Veri Top. Sonug
Grubu | Arac
Erim Nicel, 4 metot | Kaynak Sirasiyla Kiigiikay, Aydintan,
(2005) betimsel tarar_ng, Icerik | Arenas ve Mills metotlarmn
analizi yogunlukla kullanildig
belirlenmistir.
Kiiglikosmanoglu | Nicel, 11 Kaynak Baglangig  gitar  egitiminde
(2006) betimsel, | metot tarama, Ogretilen temel ve teknik
tarama uzmanlarla davraniglarin  metotlara  gore
yapilan gosterdikleri farkliliklar
goriisme belirlenmekle, benzer teknik
becerilerin kullanildig:
gorilmistiir.
Sahin Betimsel, | Arenas | Kaynak Gitar egitim programu ile Arenas
(2008) nitel, 1 tarama, metodunun ortligtiigii
icerik metodu | goriigme belirlenmigtir
analizi
Arslanoglu Nitel, 8 Metot | Literatiir Metotlarin tiimiinde resim, sema,
(2010) betimsel, taramasi, fotograf gibi gbrsel materyallere
genel gorlisme yer wverildigi, ogrenciler igin
tarama faydali olabilecek pratik
modeli bilgilere ve tavsiyelere yer
verildigi, “aciklik” ve “somuttan
soyuta” ilkelerine uyuldugu
belirlenmigtir
Kalaycioglu Betimsel 3 yurt | Literatiir Incelenen kitaplarin  6-9 yas
(2016) ici taramasi grubu ¢ocuklart igin uygun
kaynak, oldugu belirlenmistir
3
yabanct
kaynak
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Tablo 5-devamm

Yazar

Yontem

Cahisma
Grubu

Veri Top.

Aracli

Sonug¢

Gokalp

Betimsel,
literatiir

8
metodu

gitar

Kaynak
tarama

Donanimda  degistirici
isaret olmayan ya da az

(2019) taramasi olan etiitlere  agirlik

verildigi, Olgli  sayist
tercihi agirlikli  olarak
basit Olciilere, sirastyla
birlesik olgiilere ve en az
da karmagik oOlgiilere yer
verildigi belirlenmistir

Tablo 5’te gitar metotlar1 ile ilgili yapilan aragtirmalara yer verilmistir.
Aragtirmalar incelendiginde; metot karsilastirma, metot igeriklerini analiz etme ve
Ogretim programlarina uygunlugunu belirleme caligmalar1 6ne ¢ikmaktadir. Nitel-
betimsel olarak yiiriitiilen ¢aligmalara bakildiginda yerli ve yabanci metotlara yer
verildigi, genellikle standart olarak kabul edilen ve tercih edilen metotlarin

arastirmada yer aldiklar1 gortilmektedir.

Erim (2015) g¢alismasinda iilkemizde gitar egitiminde kullanilan 4 metodu
icerik analizi yaparak incelemis ve karsilastirmistir. Yogunlukla kullanilan ilk iki
metodun Kiiciikay ve Aydintan’a ait olmasi1 Tirk gitar egitimcilerinin alana

katkilarini sergilemesi agisindan 6nemli gériinmektedir.

Arslanoglu  (2010) da calismasinda iilkemizde kullanilan 8 metodu
bilimsellik, dgretim ilkelerine uygunluk gibi kavramlarla ele almig ve incelemistir.
Bu karsilastirma ve inceleme c¢alismalari, metotlarin igerigini iyi anlamak i¢in gitar
egitimcilerine ve dgrencilere faydali olabilecegi diisiiniilebilir. Aragtirmalarin genel
sonucuna bakildiginda; incelenen metotlarin basitten karmasiga, agiklik, somuttan
soyuta gibi Ogretim ilke ve yontemleri ile Ortlistiigli, lilkemiz gitar egitiminde
kullaniminin uygun olabilecegi soylenebilir. Gitar egitimine ulusal pencereden

bakildiginda, 6ne ¢ikan metotlarin neler olduguyla ilgili olarak bu arastirmalarin

onemli fikirler tagidig: diisiiniilmektedir.
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Tablo 6. Bibliyografya ile ilgili Calismalar

Yazar Yoéntem Cahisma Veri Top. Sonug
Grubu Araci
Alyoriik | Tarama 1986-2015 Literatiir taramas1 | Gitar alaninda 120
modeli yillart arastirma oldugu
(2016) arasindaki belirlenmistir
lisansistii
tezler
Oztutgan | Nicel, 1986-2015 Literatiir taramasi1, | Sanatta yeterlik
(2016) betimsel, arast 125 icerik analizi aragtirmalarinin eser
tarama gitar tezi inceleme, diger tim
yontemi aragtirmalarin gitar
egitimi alaninda
yapildigi ve

caligmalarin ¢ogunun
tarama modeli

kullanilarak
hazirlandig1
belirlenmistir
Can ve | Betimsel 2019 yilina | Literatiir Gitar alaninda 2019
Giineng kadar Taramast yilina kadar 118
(2019) yazilmis tim yliksek lisans, 24
lisansiistii doktora, 16 sanatta
tezler yeterlik tez ¢alismasi
yapildig1 sonucuna
varilmigtir

Tablo 6’da tilkemizde gitar alaninda yayimlanan raporlarin bibliyografyasini
ortaya koyan c¢alismalara yer verilmistir. Arastirmalara bakildiginda genel amacin,
gitar alaninda yazilan lisansiistii ¢aligmalarin incelenmesi oldugu goriilmektedir.
Tarama yontemi ile elde edilen bulgular 1986-2019 yillar1 arasindaki c¢aligmalari
kapsamaktadir. Ulkemizde 1986-2019 yillar1 arasinda gitar konulu lisansiistii tezlerin
118 yiiksek lisans, 24 doktora ve 16 sanatta yeterlik tezi olarak dagilim gosterdigi
belirlenmistir (Can ve Giineng, 2019, s. 165). Gitar konulu lisansiistii arastirmalara
bakildiginda, egitim fakiilteleri miizik Ogretmenligi programlart (Can, 2019),
konservatuar gitar boliimleri (Siialp, 2014), glizel sanatlar fakiilteleri miizik
boliimleri (Ozdek, 2013), Anadolu giizel sanatlar liseleri (Cemil, 2003) ve &zengen
miizik egitimi veren kurumlarla (Bingol, 2010) iliskili olarak yapildig

goriilmektedir.
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Tablo 7. Ozengen Miizik Egitimi Alaminda Yapilan Cahsmalar

Yazar Yontem | Calisma Veri Top. Sonug¢
Grubu Araci
Yigit  ve | Nicel 16 il-55 gitar | Anket, icerik | Ozengen gitar egitiminde
Ozdek egitimcisi analizi yabanct metotlarin  yaninda
yerli kaynaklarin da
(2010) kullanildig belirlenmistir
Ceviz Betimsel | 7 gitar metodu | Goérlisme, anket Arenas | metodunda herhangi
bir gorsele yer verilmemistir.
(2014) Diger metotlarin tamaminda
gesitli  konularin  iglenisi
gorsellerle desteklenmistir
Akga Nicel, Ozengen gitar | Kursiyer bilgi ve | Ozengen egitimde, teknoloji
(2018) deneysel | egitimi alan 16 | segme formu, | destegi ile yapilan egitimin
ogrenci klasik gitar | normal yontemlere gore daha
performans testi, | etkili oldugu goriilmiigtiir
anket, video
kaydi
Ceviz Karma Ozengen gitar | Literatiir taramasi, | Program tasarisinin basarili ve
(2021) metod, egitimi alan 5 | gdriisme, uygulanabilir oldugu
deneysel | 6grenci degerlendirme sonucuna varilmigtir
olcegi

Tablo 7°de 6zengen miizik egitiminde yapilan calismalara yer verilmistir.
Arastirmalarin genel amacina bakildiginda, 6zengen gitar egitimine yonelik dgretim
kullanilan metotlarin

materyalleri olusturmak ve Ozengen gitar egitiminde

incelenmesi oldugu goriilebilir.

Ceviz (2014) arastirmasinda, 6zengen gitar egitiminde kullanilan 7 metodu

incelemis ve igerik farklarini, olumlu-olumsuz yonlerini tespit etmistir.

Akca (2018) 16 dgrenci ile yiiriittiigli deneysel ¢alismasinda teknoloji destekli

bir gitar metodu ortaya koymustur.

Ceviz (2021) baslangic diizeyi i¢in bir dgretim programi olusturmus ve
programin uygulanabilir oldugu sonucunu elde etmistir. Giiniimiizde gitarin genis
kitlelere ulagmasi ve popiiler bir ¢algi olmasi sonucunda yayginlasan 6zengen gitar
egitimi alaninda yapilan ¢alismalar, sadece 6zengen 6zelinde degil, gitar egitiminin
cesitli alanlarina da calismalar olduklari

dogrudan katki saglayan Onemli

sOylenebilir.
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Tablo 8. Gitarist ve Besteciler ile ilgili Yapilan Cahsmalar

Yazar

Yontem

Cahisma
Grubu

Veri Top. Araci

Sonug¢

Rende
(2006)

Betimsel

Yok

Kaynak
gorusme

tarama,

Francisco
Tarrega’nin 20. yy.
gitar miizigini
onemli Olglide
etkilemis  oldugu
sonucuna
vartlmigtir

Dogru
ve
Yondem

(2009)

Betimsel

13
klasik
gitarist

Tirk

Yapilandirilmig
goriisme

Tiirk  gitaristlerin
ailelerinin
ekonomik
yapisinin orta
diizeyde  oldugu
belirlenmigtir

Ozmtgan
(2015)

Nitel,
betimsel

Yok

Kaynak
gorusme

tarama,

Ziya Aydmtan'm
klasik gitar
egitimine sagladigi
biiyiik katkilar
betimlenmistir.

Sili
(2020)

Betimsel

Yok

Kaynak tarama

Barrious’un  gitar
tekniginin ileri
seviyede ve
romantik  dénem
stilinde oldugu
betimlenmistir

Dursun
(2021)

Betimsel

Yok

Kaynak
gorusme

tarama,

Erdener’in
¢aligmalarinin,
gitar  miiziginin
gelisimi  agisindan
onemli oldugu
sonucuna
varilmigtir

Tokath
(2021)

Betimsel

Yok

Kaynak tarama

Bream’in
repertuvarina
birgok eser ve
yenilik kattig1
betimlenmistir

gitar

Tablo 8’de gitarist ve bestecilerle ilgili yapilan ¢alismalara yer verilmistir.
Calismalarin genel amacinin O6nemli gitarist ve bestecilerin gitar yasantilarin
incelemek, gitar ve gitar egitimine katkilari1 belirlemek oldugu sdylenebilir.

Yapilan ¢alismalarin hepsinin betimsel ¢aligmalar oldugu ve verilerin kaynak tarama

yontemiyle elde edildigi goriilebilir.
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Rende (2006) c¢alismasinda gitar tarihi i¢cin 6nemli bir yere sahip olan
Tarrega’nin gitar egitimine katkilarini incelemis, Tarrega’nin 20. yy. gitar miizigini
onemli Olctlide etkiledigi ve Tarrega Okulu adinda bir egitim ekoliinlin olustugunu

belirtmigtir.

Oztutgan (2015) arastirmasinda Ziya Aydintan’in hayatin incelemis ve gitar
egitimine yaptig1 katkilar1 ortaya koymustur. Sili (2020)’de c¢aligmasinda Agustin

Barrios’un miizikal 6zellikleri ve icra yontemlerini ele almigtir.

Gitarin bugiiniinii anlamak i¢in, ge¢misten giiniimiize gitar icrasina ve gitar
egitiminin gelisiminde katki saglayan onemli isimleri de tanimak, analiz etmek
onemli bir yol olarak goriilebilir. Bu baglamda bakildiginda gitarist ve bestecilerin
incelendigi ¢alismalarin varligi, gitar egitimine ve literatiiriine onemli katkilar

sagladigi sOylenebilir.

Tablo 9. Ulkemiz Gitar Egitimi Alaninda Yapilan Cahsmalar

Yazar Yontem Cahisma Veri Top. Sonug
Grubu Araci
Kulaoglu | Tarihsel Yok Dokiiman Ulkemizde gitara olan
(1993) yontem, analizi, ilginin her gecen giin arttig1
betimsel goriisme goriigiine ulasilmigtir
Halvasi | Tarihsel Mesleki ve Anket, Miizik egitiminde ¢alginin
yontem, Ozengen egitim | goriisme biiyiik ilgi gordiigi, miizik
(1999) K larmd v Lo leri
betimsel urumlarinda Ogretmeni ve 6grencileri
egitim veren tarafindan derste kullanim
95 egitimci, uygunlugu tasidigi
858 dgrenci anlagilmigtir
Uluocak | Nicel Miizik Anket, kaynak Bireysel ¢alg1 gitar dersi
. Ogretmenligi taramast, 6gretim elemanlarinin
(2003) betimsel programlarinda | goriisme %57.14’{inilin branginin gitar
egitim alan 85 oldugu belirlenmistir
ogrenci, 7
Ogretim
elemani
Erhan Survey Yok Uzmanlarla Kanneci’nin Tiirk miizik
yontemi yapilan yasantisina katkilar
(2006) e ) .
goriisme, betimlenmistir
literatiir
taramasi
Kasar Betimsel Mesleki miizik | Anket Ogrencilerin pop gitara daha
egitimi sicak baktiklari
(2006) almayan 300 belirlenmistir
iiniversite
Ogrencisi
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Tablo 9-devamm

Yazar Yontem Calisma Grubu | Veri Top. Aract | Sonug¢
Denizer Betimsel, Miizik Literatiir Miiziksel isitme-
(2008) tarama ogretmenligi taramasi, anket okur_na}-ya_zma
modeli programinda dersinin gitar ders
egitim alan 35 basarisina katki
ogrenci, 5 sagladiginin
ogretim diigtintildigi
elemani sonucuna ulagilmigtir
Tepe Mliskisel Miizik Anket, Miizik 6gretmen adayi
tarama Ogretmenligi olan gitar
(2010) modeli programlarinda kaynak tarama ogrencilerinin mesleki
egitim alan 25 yeterlik algilarinin
Ogrenci yliksek oldugu
belirlenmistir
Uluocak Betimsel Yok Literatiir Tiirkiye’de 1923-1973
(2015) taramast yillar1 arasinda gitar
yasantisi
betimlenmistir
Kaya Genel tarama | 2007-20017 Goriigme formu, | Klasik gitar
modeli, yillar1  arasinda | belge taramasi festivalleri,
(2018) L . A
icerik analizi | Tirkiye’de yarigmalari,
diizenlenen gitar bulusmalar1 ve
etkinlikleri iceriginde yer alan
etkinliklerin, gitar
egitimine onemli
Olglide katki
sagladiginin
diistinildiiga
gOriilmiistiir
Aydogan | Tarama Miizik Anket Ogrencilerin, lise ve
(2019) ogretmenligi lisans gitar
programinda egitimlerine Arenas 1
egitim goren 41 metodu ile
ogrenci, 11 basladiklar1
egitimci belirlenmigtir
Tezcan Karma Yaygin  egitim | Dokiiman analizi, | Gitar egitiminin
(2019) yontem kurumlarinda anket, goriisme, | bireylere olumlu
ders alan 60 | 6grenci gozlem | katkilarinin  oldugu
6grenci formu sonucuna varilmistir
Sahin Nicel, Giizel sanatlar | Kaynak taramasi, | Kitap Ogretmenler
(2020) tarama liselerinde ders | anket tarafindan biiyiik
veren 15 olgiide yeterli
egitimci bulunmustur
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Tablo 9-devamm

Yazar Yontem Calisma Grubu | Veri Top. Aract | Sonug¢
Ak, Can | Betimsel Miizik Olgek Miizik dgretmeni
ve Ogretmenligi adaylarinin klasik
Ozdemir programinda gitar performanst 6z-
egitim goren 80 yeterlik  inanglarinin
(2022) . . .. N
Ogrenci bir ¢ok degiskene gore
farkliliklar tasidig1
gOriilmiistiir
Tunckili¢ | Nitel Miizik Yari Ogrencilerin
ve Yokus ogretmenligi yapilandirilmis | cogunun,
programinda goriisme formu, | konserlerde ve
(2022) oy N - . .
egitim goren 8 | igerik analizi sinavlarda eserlerini
Ogrenci ezberden calma
egiliminde olduklari
belirlenmistir

Tablo 9°da iilkemiz gitar egitimi ile alakali calismalara yer verilmistir.
Calismalara bakildiginda ¢ogunlukla tilkemizde miizik 6gretmenligi programlarinda
ve glizel sanatlar liselerinde yer alan gitar egitimi derslerine yonelik arastirmalar

oldugu goriilebilir.

Uluocak (2003), gitar egitimcileri ve dgrencilerinin gitar egitimi hakkindaki
goriislerini  sundugu calismasinda, gitar dersine giren Ogretim elemanlarinin
%42.86’sinin ana brangmin gitar olmadigini tespit etmistir. Bu sonuca goére ana

brangi gitar olan gitar egitimcilerine ihtiyag¢ oldugu sdylenebilir.

Denizer (2008)’ de calismasinda gitar 6grencilerinin isitme dersi basarilarini,
gitar egitimcileri ve Ogrencilerinin gorisleri acisindan degerlendirmistir. Calisma
sonucuna gore, miiziksel-isitme-okuma-yazma dersinin gitar dersine dogrudan katki

sagladig1 ve 6grenci basarisini artirdigt sonucuna ulagilmastir.

Bu calismalarin yaninda tarihsel baglamla ele alinan arastirmalar da
goriilmektedir. Ornegin Kulaoglu (1993), ¢alismasinda iilkemizde klasik gitarin yeri
ve Oonemini ortaya koymus, Halvasi (1999)’ de iilkemiz miizik egitiminde gitarin

yerini, kullanim durumunu ¢alismasinda sunmustur.

Calismalarin genel sonuglarina bakildiginda tilkemiz miizik egitiminde klasik
gitarin yayginca kullanildigi, gitar egitiminin her gegen giin Onemini artirdig
sOylenebilir.
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Tablo 10. Gitarin Tiirk Miiziginde Kullanim {le ilgili Yapilan Cahsmalar

Yazar Yontem | Calisma Veri Top. | Sonug
Grubu Araci
Daser Nicel, 13 gitar | Anket, kaynak | Gitar 6gretim elemanlarinin ¢ogu
(2007) tarama Ogretim tarama gitar ile makamsal eserler
modeli elemant calmanin gitar egitimini olumlu
yonde etkileyecegini belirtmistir
Ozdek Betimsel | Giizel Goriigme Makamsal  eserlere  yOnelik
(2013) sanatlar formu, video ahstirmalarin gitar performansina
fakiiltesinde | kayit, etkisi olumludur
egitim goren | performans
8 dgrenci degerlendirme
olcegi
Kaya Nitel 6 gitarist Tarama, Halk miiziginin gitar ile c¢ok
- seslendirilirken armonik
(2014) gorusme, odak kurallarla degil estetik kaygilarla
kiime . s e e 1 L
icra edildigi goriisti belirlenmistir
Tabak Karma Miizik Kaynak Tirk  miizigi  makamlariyla
(2016) yontem, Ogretmenligi | taramasi, yari | yazilan bir repertuvarin gitar
durum programinda | yapilandirilmig | 6gretiminde kullanilabilecegi
calismast | egitim goren | gorligme sonucuna varilmistir
7 6grenci formu,
performans
degerlendirme
formu
Kuyumcu | Betimsel, | 11 gitarist Yari Klasik gitara uyarlanmis halk
tarama yapilandirilmis | miizigi eserlerine yeterli dnemin
(2017) . e ) o T
modeli goriisme verilmedigi  goriigii ~ ortaya
formu ¢ikmigtir
Bozyigit | Betimsel, | Miizik Literatiir Ogretim elemanlar lisans ve
(2019) genel Ogretmenligi | taramasi, lisansiistii derecelerinde toplam
tarama programinda anket 107 adet Tiirk Halk Miizigi
modeli ders veren diizenlemesi kullanmaktadirlar
22 gitar
Ogretim
elamani
Han Nitel Yok Uzman goriigi, | Calisma sonucunda 3 tiirki, caz
icerik analizi, | armonisi ve stilleriyle klasik
(2019) i . .
1teratur gitara uyarlanmigtir
taramasi
Inaloz Nitel, 35 tiirki Kaynak tarama, | Erzincan tiirkiilerinin gitar
(2020) betimsel goriisme egitimi veren kurumlarda bir¢ok
farkli  seviyede  kullanilacak
cesitlilikte metotlarda yer
verilebilecegi goriisline
vartlmigtir
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Tablo 10’da gitarin Tiirk miiziginde kullanimi ile ilgili ¢aligmalara yer
verilmistir. Arastirmalara bakildiginda ¢ogunlukla makamsal Tiirk miiziginin gitara
uyarlanmasi, halk miiziklerinin gitar egitiminde kullanilmasi1 gibi alt basliklarin
arastirmalarin temel konusu olduklar1 goriilebilir. Cogunlukla konservatuvarlarin
gitar boliimleri kapsaminda yiiriitiilen arastirmalarin, durumu ortaya koyan betimsel
aragtirmalar olduklari, verilerin genel olarak goriisme yoOntemiyle toplandiklar

sOylenebilir.

Daser (2007), makamsal halk ezgilerinin gitar egitiminde kullanim durumunu
ortaya koydugu c¢alismasinda; gitar egitimcilerinin %61 inin gitarla makamsal miizik

seslendirmenin gitar egitimini olumlu etkileyecegi goriisiinii belirtmistir.

Bozyigit (2019)’de aragtirmasinda gitar egitiminde halk miizigi
diizenlemelerinin kullanimini arastirmistir. 22 6gretim elemani ile yiiriitiilen ¢alisma
sonucunda egitimcilerin gitar derslerinde 107 adet Tirk halk miizigi diizenlemesi
kullandiklar1 ve bu diizenlemelerin 68renci motivasyonunu artirdigt sonucuna

ulagmustir.

Kuyumcu (2017), arastirmasinda iilkemizdeki gitarist bestecilerin halk
miizigini gitarla diizenleme yaklasimlarini ele almistir. Elde edilen veriler 1s181inda
katilimcilar, klasik gitara uyarlanmis halk miizigi eserlerinin egitim miifredatinda
yeteri kadar yer almadigini, konser ve dinleti gibi etkinliklerde de gereken 6nemin

verilmedigi goriisiinde bulunmuslardir.

Bu sonucglar cercevesinde; Tiirk halk miizigi ezgilerini klasik gitara
uyarlamanin ve egitim miifredatinda yer vermenin iilkemiz gitar egitimine katki
saglayacagi, Ogrenci motivasyonuna olumlu yodnde etki edecegini sdylemek

miumkindiir.
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Tablo 11. Gitar Teknikleri ile ilgili Calismalar

Yazar Yontem | Cahsma Grubu Veri Top. | Sonug
Araci
Cmar Nicel, 70 cagdas eser, 65 | Gozlem Aragtirmada incelenen
(2005) tarama ogrenci formu, anket | cagdas gitar miiziginin,
modeli gitar egitiminde
kullanilabilir oldugu
belirlenmistir
Dalkilig Nicel, Miizik 6gretmenligi | Anket, Ogrencilerin sirayla bare
betimsel | programinda egitim | goriisme teknigi, ¢arpma teknigi ve
(2010) R v x : AU
gbren 55 Ogrenci, formu tremolo teknigini
o seslendirirken zorlandiklar
8 6gretim elemant
sonucuna ulasilmistir
Cangokge | Nitel, Yok Kaynak Sol el teknikleri
(2016) betimsel tarama aciklanmstir
Yemen Nicel 15 gitar Ogretim | Belge tarama, | En cok kullanilan
(2017) elemani goriisme tekniklerin tirando, arpej
ve apoyando teknikleri
oldugu belirlenmistir
Cetindere | Betimsel | Yok Kaynak Rahat ¢alma
tarama yaklagimlarina uygun
(2019) sekilde caligildiginda, sol
elde ciddi anlamda Kkas
giicii tasarrufu saglayarak,
calma performansina
katkida bulundugu
goriisiine varilmigtir
Es Betimsel | Yok Dokiiman Gitar miiziginde kullanilan
analizi efektler ve tekniklerin
(2019) eserlerde  nota  yazim
bi¢imiyle gosterilmesinin
Onemi betimlenmistir

Tablo 11°de gitar teknikleri ile ilgili yapilan caligmalara yer verilmistir.
Arastirmalar incelendiginde gitar tekniklerini betimleyen c¢aligmalar olduklar
gortlebilir.

Cangokge (2016), sol el tekniklerini incelemis, tekniklerin gelisimlerini
glinimiiz kullanimlariyla c¢alismasinda sunmustur. Arastirmanin gitar teknikleri
disinda yalnizca sol el baglaminda ele alinmasi, literatiirde bu alana ait az ¢aligmanin

yer almasi bu ¢alismanin énemini artirdigi diistiniilebilir.
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Yemen (2017)’ de c¢alismasinda gitar egitiminde kullanilan teknikleri
incelemis ve en ¢ok kullanilan teknikleri agiklamistir. 15 gitar egitimcisi ile
yiiriitiilen ¢alisma sonucunda en ¢ok tirando, arpej ve apoyando tekniklerinin gitar
egitiminde kullanildig1 sonucu ortaya c¢ikmistir. Bu c¢alisma da iilkemiz gitar
egitiminde en ¢ok kullanilan teknikleri ifade etmesi agisindan dikkat c¢ekici bir

calisma oldugu goriilebilir.

Dalkilig (2010), miizik 6gretmenligi programindaki Ogrencilerle yiiriittigi
calismasinda 6grencilerin gitar tekniklerini ¢calma zorluklarini incelemistir. Arastirma
sonucuna gore Ogrencilerin en ¢ok bare, ¢arpma ve tremolo tekniklerinde

zorlandiklar1 belirlenmistir.

Aragtirmalarin, gitar tekniklerinin gitar calmak i¢in temel unsurlardan biri

oldugu diislintildiigiinde gitar egitimi literatiirlinde Onemli bir yere sahip oldugu

goriilebilir.
Tablo 12. Eser inceleme ve Analiz Ile Ilgili Calismalar
Yazar Yontem Calisma Grubu Veri Top. Araci Sonug¢
Cangokee | Nitel, 10 ¢alisma Dokiiman  analizi, | Kiigiikay’in motif 6rnekleri egzersiz
betimsel icerik analizi olarak  diizenlemis ve analiz
(2010) edilmistir
Stalp Betimsel | Johann Sebastian | Dokiiman analizi, Eserin gitar ile icra edilebilmesinin
Bach’ . ldug Imust:
(2012) B%\C]\/% B— !1tergtiir taramasi, uygun oldugu sonucuna varilmistir
suiti igerik analizi

Kolaoglu Nitel, 10 etiit Literatiir taramasi, Belirlenen etiitlerin 4/4, 3/4 ve

2019 betimsel, uzman goriisii 2/4’luk 6l¢ii sayilart ile yazildig

( ) tarama sonucuna varilmistir

modeli

Sahin Tarama Giizel sanatlar | Kaynak taramasi Kitaplarin egitim alaninda 6nemli

2020 modeli lisesi ders bir yer tuttugu ancak nota yazim

( ) kitaplari hatalarinin varligi, diiet,trio,kuartet
ve eslik  c¢aligmalarina  yer
verilmedigi belirlenmistir

Giiltekin Betimsel | 6 eser Uzman goriisii Eserlerin gitar egitiminde

(2020) kullanilmasiin ~ uygun  oldugu
sonucuna varilmisgtir

Cantiirk Betimsel Yok Kaynak tarama Assad’1n gitar ve Brezilya miizigine

(2021) 6nemli katkilar1 betimlenmistir
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Tablo 12’ de eser inceleme ve analiz ile ilgili arastirmalara yer verilmistir.
Calismalar incelendiginde cogunlukla konservatuvarlarin gitar boliimlerinin bu
aragtirmalar {izerinde yogunlastigi gdzlemlenebilir. Yerli ve yabanci eserlerin
incelendigi c¢aligmalarda miizikal form, armonik ve ritmik yapilarin incelenmesi
temel amag olarak goriilebilir. Bunun yaninda gitar egitiminde de kullanilan etiit ve

eserlerin incelendigi ¢aligmalar da yer almaktadir.

Kolaoglu (2019), calismasinda gitar egitiminde kullanilan 10 adet etiidii
incelemis, miizikal igerik analizi yapmistir. Belirlenen etiitlerin popiiler olmasi, gitar
egitiminde siklikla kullanilmasi gitar egitimcileri ve Ogrencileri tarafindan dikkat

cekici bir aragtirma olarak goriilebilir.

Cangokee (2010)°de gitarist besteci Bekir Kiiclikay’in motiflerini incelemis,
10 adet eserini analiz etmis ve motifleri egzersizlestirmistir. Sag ve sol elin birlikte
diistiniildigli egzersizlerin ileri diizey gitar tekniklerinin calisilmasi i¢in onem arz

ettigi gozlemlenebilir.

Giiltekin (2020) c¢alismasinda besteci Esim Ertiiziin Can’in “6 miniatur”
eserini incelemis ve gitar egitiminde kullanimmin uygun olup olmadigim
arastirmigtir. Calisma sonucuna gore eserlerin gitar egitiminde kullanilabilir oldugu
sonucuna varilmistir. Bu sonugla arastirmanin gitar egitim mifredatina katki

sagladig1 sOylenebilir.

Tablo 13. Diger Calismalar

Yazar Yontem Calisma Grubu Veri Top. Araci Sonug
Halvasi Nitel 65 besteci Kaynak tarama Gitarin 19. yy.’da
(1992) lt)e‘kpik agidan,
icim ve
repertuvarinin
genislemesi
agisindan  6nemli
gelismeler
kaydettigi
sonucuna
ulastlmistir
Ergin Betimsel Miizik Literatiir taramasi, | 10 dgrenciden 1’1,
(2006) ogretmenligi goriigme, anket onkol rahatsizlig1
programi ve yasadigint  ifade
konservatuvarda etmistir
egitim alan 43
ogrenci
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Tablo 13-devam

Yazar Yontem Calisma Grubu Veri Top. Sonug¢
Araci
Onder Betimsel Miizik 6gretmenligi | Anket Ogrencilerin gitar
(2009) programinda egitim caligmalarinda
alan 55 6grenci metronom
kullanmadiklar1
gOriilmiistiir

Yokus Deneysel Miizi  gretmenligi | Ustbilis Ustbilisin

programinda egitim | farkindalik gelistirilmesi, calgt

(2010) o . -

alan 10 dgrenci envanteri, performansini
gbzlem formu | artirmaktadir

Uluocak | Nicel, [Ikogretim  6.smf | Bilissel basar1 | Ogretmen calgisi

ve Tufan | deneysel 178 o6grenci testi olarak gitar
kullanmanin,

(2010) ilkdgretim
Ogrencilerinin  biligsel
davraniglarina  etkisi
olumludur

Akcay Survey Gizel sanatlar | Gozlem formu | Olgme aracinin

fakiiltesi ve miizik gelistirilmesini

(2011) o e

Ogretmenligi amaclayan calisma
programinda egitim sonucunda, giivenilir
goren 7 dgrenci ve gegerli bir
performans 6lgme
araci ortaya konmustur

Atasavun | Nitel, Mesleki miizik | Yapilandirilmig | Egitimcilerin ~ Arenas

fenomenoloji | egitimi kurumlarinda | goriisme metotlarini egitim

(2019) o, . e .2

egitim veren 12 gitar | formu ogretim stirecinde

egitimcisi kullandiklari, son
yillarda da en c¢ok 20.
ylizylla ait  etiitler
kullandiklar1
belirlenmistir

Dagtekin | Betimsel Robert de | Dokiiman Inegalite, agréments,

ViséeLivre de | analizi battuto
(2019) Pid
iecesPour la uygulamalarinin
Guittarre  kitabimin gitarda da
birinci re mindr siiiti uygulanabilecegi
sonucuna varilmistir

Aras Tasarim ve | Yok Yart Gitar egitimi

gelistirme yapilandirilmig | derslerinde

(2020) e . .

arastirmasi goriisme kullanilmak iizere bir
formu, uzman | mobil uygulama ortaya
gorlsi cikartlmigtir
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Tablo 13-devam

Yazar Yontem Calisma Grubu Veri Top. Sonug¢
Aracli
Ciftgioglu | Betimsel 55 eser Literatiir Orneklemdeki 55
(2021) zlara{nash eserin birlikte g;a!n'la
okiiman gruplari icin
analizi diizenlemelerinin
yapilmasinin miimkiin
oldugu sonucuna
varilmistir
Besikei Karma Mesleki miizik | GOriisme, Klasik gitar egitimi
metot, egitimi  gbéren 10 | video kayit, | almig olmanin
(2022) d - . - .
eneysel ogrenci gitar elektrogitar calma
performans becerilerine etkisi
dereceleme olumludur
olcegi

Tablo 13’te diger calismalara yer verilmistir. Arastirmalara bakildiginda
Ogrenci motivasyonu, istbilig, olgek gelistirme, gitar egitiminde karsilagilan saglik

problemleri gibi konular ele alinmstir.

Ergin (2006), gitar egitiminde karsilasilan 6nkol hastaliklarini incelemistir.
Ogrenci goriisleri dogrultusunda toplanan verilerde 6grencilerin %9 unun 6nkol
rahatsizlig1 yasadigini tespit etmistir. Gitar alaninda yapilan saglik arastirmalar
incelendiginde bu alanda yapilan c¢alismalarin sinirli olmasi ¢alismanin ne derece

onemli oldugunu gostermektedir.

Onder (2009), caligmasinda miizik Ogretmeni adaylarinin gitar ¢alisma
aligkanliklarini arastirmistir. 55 6grenci ile yiiriitiilen ¢aligma verileri anket araci ile
toplanmistir. Anket sonuglarina gore elde edilen bulgular arasinda en dikkat c¢ekici
olan1 Ogrencilerin gitar calismalarinda metronom kullanmadiklar1 sonucudur.
Ogrencilerin gitar ¢aligmalarim1 nasil yaptiklarini ortaya koyan calisma gitar

egitimcilerine ve dgrencilerine fikir verme agisindan 6nem tasidigi sdylenebilir.

Yokus (2010)’da c¢alismasinda {stbilisin gitar performansma etkisini
arastirmistir. 10 Ogrenci ile yapilan deneysel arastirma sonucunda {istbilisin
performansa etksinin olumlu oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. Arastirma, ustbilis
konusunda gitar alaninda yapilan tek Tiirk¢e caligma olmasi bakimindan 6nemli

goriilmektedir.
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3. YONTEM

Aragtirmanin bu boliimiinde arastirma sorularini aydinlatmak icin uygun
goriilen arastirma modeli aciklanmis ve gerekcelendirilmistir. Ayrica evren ve
orneklem hakkinda bilgi verilmis, veri toplama ara¢ ve teknikleri anlatilmis, verilerin

toplama siireci ve verilerin analizi konusunda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada bir olgu olarak sol elde parmak numarasi kullaniminin
kesfedilmesine doniik olarak bir arastirma deseni kullanilmasi planlanmistir. Bu
aragtirmanin amacina hizmet edecek olan karma yontem arastirma modeli olarak
belirlenmistir. Karma yontemin sec¢ilme nedeni Bryman (2006)’in Onerdigi
tipolojiyle aciklanabilir. Geleneksel bir karma yontem se¢me gerekcesi olarak
bulgularin karsilikli dogrulanmasi icin g¢esitlendirilmesine gereksinim duyulmasi ve
bunun i¢in nicel ve nitel verilerin beraberce ele alinmasi (Bryman, 2006, akt.
Creswell ve Clark, 2015, s.70), sol elde parmak numarasi olgusuna ait boyutlari

cesitlendirerek gecerligin de artmasini saglayacaktir.

Arastirmada derinligine bilgi alinacagi diisiiniilerek Oncelikle onemli gitar
sanat¢ilarindan olusan bir 6rneklemle goriismeler yapilmasi, daha sonra ise bu
goriisme verilerinin nitel analizinden faydalanarak, daha genis bir 6rneklemle gitar
egitimcilerine ulasilmasi planlanmistir. Bu plana gore arastirmada karma
yontemlerden “kesfedici sirali desen” kullanilmasi tercih edilmistir. Boylelikle dnce
nitel baglayan aragtirmada “veriler i¢inde gomiilii halde bulunan 6lgiitlerin tespit
edilmesi” (Creswell, 2017, s.709) olanakli hale gelecek ve sol elde parmak numarasi

konusunda daha derinlemesine bir betimleme yapilabilecektir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Kesfedici sirali desen ile tasarlanan arastirmada oncelikle gitar sanatgilariyla
gorlisme yapilmistir. Verilerin toplama siireci bolimiinde ayrintili anlatilan bu
goriismeler Ahmet Kanneci, Behzat Cem Giineng, Efgan Rende, Kagan Korad,
Murat Cemil, Sadik Yondem, Safa Yeprem ve Veysel Ozgiir Saglam ile
gerceklestirilmistir.

Aragtirmanin ikinci veri toplama boyutu olan nicel veri toplama siirecinde 35
gitar egitimcisi Orneklem olarak belirlenmistir. Gitar egitimcilerine iliskin

demografik 6zellikler asagida goriilebilir.

Tablo 14. Goriis Belirten Gitar Egitimcilerinin Calistiklar1 Yerlerin Dagilhim

f %

Giizel Sanatlar Lisesi 10 28,57
Ozel Okul 9 25,71
Miizik Egitimi Anabilim Dali 7 19,99
MEB 3 8,57
Konservatuvar 3 8,57
GSF Miizik Boliimii 2 571
Ozel Ders Egitimciligi 1 2,85
TOPLAM 35 | 100,00

Anket uygulanan gitar egitimcilerinin gorev yaptiklari kurumlarin % 28,57
“Giizel Sanatlar Lisesi”, % 25,71 “6zel okul” ve % 19.99 “Miizik Egitimi Anabilim
Dal1” basta olmak iizere gitar egitiminin siirdiigii egitim kurumlarinin gesitlilikle

temsil edildigi Tablo 14’te goriilmektedir.
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Tablo 15. Goriis Belirten Gitar Egitimcilerinin Mezuniyet Durumlari

Mezuniyet f %
Lisans 18 | 51,42
Yiiksek Lisans 14 | 39,99
Doktora /Sanatta Yeterlik 3 8,57
TOPLAM 35 | 100,00

Tablo 15’te verilen anket uygulanan miizik egitimcilerinin mezuniyet
durumlarina iliskin dagilimda katilimcilarin % 39,99 “yiiksek lisans” ve % 8,57
“doktora/sanatta yeterlik” oranlar1 birlikte diislintildiglinde yariya yakininin

lisanstistii diizeyde mezuniyet derecesine sahip olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 16. Goriis Belirten Gitar Egitimcilerinin Gorev Siireleri

Mezuniyet f %

0-5 Yil 10 28,57
5-10 Y1l 11 31,42
11-15 Y 4 11,42
15 ve Ustii 10 28,57
TOPLAM 35 100,00

Gortis belirten gitar egitimcilerinin gorev siireleri birbirine yakin goriinen
oranlarda dagilim gostermektedir. Goriis belirten gitar egitimcilerinde en az katilimin
ise % 11,42 ile 11-15 yil arasinda gorev yapmus olan egitimcilerden olustugu Tablo
16°da goriilebilir.

3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Aragtirmanin iki veri toplama siirecinden ilki olan nitel veri toplama

stirecinde yar1 yapilandirilmig gortisme teknigi uygulanmistir. Yar1 yapilandirilmig
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goriisme teknigi ile yiiriitiilen ¢alismada EK-1’de verilen sorular yoneltilmistir. Bu
sorularin yaninda arastirmaci gereksinim hissettiginde sonda sorularla da goriismeyi

derinlestirmistir.

Arastirmanin ikinci boyutunu olusturan nicel sliregte, nitel verilerden
faydalanilarak hazirlanmis anket ¢alismasi (EK-2) gitar egitimcilerine uygulanmustir.

On sorudan olugan anket besli Likert derecelendirmesiyle ortaya konmustur.

3.4. Verilerin Toplama Siireci

Goriismeler yliz yilize, telefon ve g¢evrimici ortamlar kullanilarak
strdiiriilmiistiir. Gortiglilen gitar sanat¢ilarina bilgi verilerek ses kaydi i¢in izin
alimmugtir. Gorlismeler sirasinda sonda sorulara gereksinim oldugunda arastirmaci

gerekli ek sorular1 da sormustur.

Ikinci boyutta yer alan anket calismasinda ise cevrimigi olanaklar
kullanilarak, gitar egitimcilerine bilgisayar ortamindaki form iletilerek veri

toplanmustir.

3.5. Verilerin Analizi

Nitel verilerin analizinde Oncelikle kodlar olusturulmustur. Daha sonra bu
kodlar birbiriyle iligkili olacak sekilde temalar altinda smiflandirilmistir. Bu
siniflandirmadan sonra bulgular kisminda goriilecegi gibi, yorumlama sirasinda kodu

en dogru yansittig1 diisiiniilen katilimci ifadesi, oldugu gibi agik¢a verilmistir.

Nicel verilerin analizinde ise ylizde ve frekans analizi yapilarak, segeneklerin

se¢ilme egilimi belirlenmistir. Bu egilimler tablolarda sunulmus ve yorumlanmustir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Tablo 17. Uzmanlarin PN Yazmaya Yonelik Yaklasimlar Hakkinda Goriisleri

Kategori Kodlar

Yaklagimlar | Standart Yok

Farkl1 Yaklagimlar

Miizikal Sonug

Tim

Ergonomi

Edisyon Kaynakli Yaklagimlar

Miifredat

Ciimleye Gore Pn Se¢imi

Artikiilasyona EtKi

Pn Arayist

Parmak Se¢imi

Pn Yazmama

Tablo 17°de uzmanlarin pn yazmaya yonelik hangi yaklagimlar: belirttiklerini

gosteren kodlar goriilmektedir.

Uzmanlar pn yazmada belli bir standardin olmadigini “standart yok™ kodunda
ifade etmislerdir. Belli bir standart yaklasimin olmamasina yonelik bazi goriisler

sOyle sunulabilir:

“standart yok”; K5: “Parmak ve tel seciminde her gitarcinin kendine gore
stil anlayist olabilir, fakat bunun igin bir standart oldugunu diigiinmiiyorum. Ciinkii

’

standartlar her gitarci i¢in aym sekilde yiiriimeyebilir.’
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Kodlara bakildiginda karsit bir goriisiin olmadig1 goriilebilir. Bazi kodlarin da
bu kodu destekledigi sdylenebilir. Konuya iliskin farkli yaklagimlarin oldugunu dile
getiren uzmanlar “farkli yaklasimlar” koduyla belli bir standartin olmamasin kisisel

bakis agisindaki farkliliklara isaret ederek bir ¢cer¢eve sunmaktadirlar.

“farkh yaklasimlar”; Ko6: “Bize notasyonu hazirlayan hangi gitarct hangi
vaklasimi gostermisse ilk etapta onun yaklagimini baz aliyoruz. Mesela diyelim ki bir
eser ¢alistyorsunuz, David Russell diizenlemesi, o eseri David Russell’tn parmak
numaralariyla goriiyorsunuz, ya da Andrea Segovia diizenlemesi Andrea Segovia ile.
Genelde buradaki parmak numaralarindaki yaklasim gitarcimin kendi ¢alis becerisi

ve sizin ¢alma ifadenizi etkileyecek noktada bizi yonlendiriyor.”

Her sanatg¢min farkli bir pn yaklasimini temsil edebilecegini ifade eden bu
goriislerin ~ kisisel ~ farkliliklardan  kaynaklanabilecegi  dusiiniilebilir.  Bu
yaklagimlardaki farkliliklar miizigin dogasindan gelen bireysel miizikal kavrayislarla
ilgili olabilecegi akilda tutulabilir. Bu konuda goriislerin belirtildigi “miizikal sonug”
kodu, pn yazmanin miizikal hedeflerin beklentisiyle ilgili olmast agisindan 6nem

tasimaktadir.

“miizikal sonu¢”; K7: “Benim icin olay calmak degil, kolay ve rahat
pozisyondan alabilmek icin parmak numarasi yazmiyorum. Daha derin miizikal
ifadeleri, donemin ozelliklerini, eserin rengini, eserin yapisindaki kurgusundaki
diistintilmiis olan melodilerin daha iyi nasil yorumlanabilecegini diistindiigiim igin

’

parmak numarasi yazryorum.’

Pn diizenlemede temel hedeflerden birinin miizikal sonu¢ olmasi, pn
konusunun 6nemini ortaya koymasi agisindan 6nemli goriilebilir. Miizikal hedefler
calman eserin tiim miizik bilesenlerinin olmasi gereken diizeyde birlestirilmesi ve
calinmasi olarak diisiiniildiigiinde, pn unsurunun 6ncelikle miizikal sonu¢ dogurmasi

i¢in onemsendigi anlamina gelebilir.

“tim”; Ko6: “onemli olan sey su renk, gitarda ki renkler. Bir ressam gibi
diistin kendini, evet agag¢ yesildir, govdesi kahverengidir. Ama o yesilin nasil
olacagini hangi tonlarda yapacagini ressam kendisi belirler. Kimse ‘’koyu tonda
soyle bir yesil kullanacak’ diyemez. Miizikte boyle bir sey. Mesela sizin o
ctkardiginiz mi sesinin I.telden mi, 2.telden mi, 3.telden mi ¢alicaksiniz o koyuluk,

mat, parlakiik ya da iste renk farki dedigimiz olayin tamamen ¢alicinin insiyatifinde
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olan bir sey. Burada kimse sizi simirlayamaz. Duyumsal olarak kulaga hos geliyorsa,
teknik olarak da sizin g¢alisimizi etkileyen bir faktér yoksa istediginiz yerden

1

alabilirsiniz.’

Tablo 17°de goriilen “tin1” kodu pn konusunda tininin onemine dikkat
cekmektedir. Calginin karakterini yansitan tini, K6’nin kullandigr metaforla renk
olarak ifade edilmis, miizikal ifadede tininin bir ressam gibi yorumlanabilinecegine
isaret etmistir. “Miizikal sonug¢” gibi “tim1” kodu da dogrudan estetik beklentiyi
cagrigtirmasi agisindan uzmanlarin pn kullaniminda 6ncelikle miizikal ifadelendirme

amacina dikkat ¢ekmektedir.

Uzmanlarin belirttigi bir diger kod olan “ergonomi”, gitar calmada

fiziksel bir teknik boyutu 6ne ¢ikarmaktadir.

“ergonomi”; K4: “Notay: basabilecegin fiziki ergonomine en uygun parmak
numaralarim segersin, boylece basis rahatligidir. Fakat ergonomi ayni zamanda bir
onceki ve sonraki pozisyonla baglantilidwr. Yani hangi pozisyondan geliyorsun, hangi
pozisyona gitmek istiyorsun? Dolayisiyla senin igin en rahat basis bazen bir onceki
pozisyondan oraya atlamak i¢in olmayabilir. Dolayisiyla ergonomi tek basina bir
pozisyonun, birka¢ notamin iyi basilmasint icermiyor. Ayni zamanda akis igindeki en

’

rahat akist saglayabilecek ergonomik pozisyon ve parmak segcimlerini igceriyor.’

Birgok calginin ¢alinisinda miizisyen sagligi i¢in de onemli bir etken olan
ergonomi, miizikal fikirlerin ortaya ¢ikisinda en uygun ve rahat sekilde ¢alim
tekniklerinin uygulanmasi anlamina gelmektedir. Bu baglamda “ergonomi” kodunun
uzmanlar tarafindan ortaya konmus olmasi ve pn ile ilintili olarak bu olguya da isaret
edilmesi akla yatkindir. Ancak “miizikal sonu¢” kodu ile birlikte bakildiginda,
ergonominin daha ¢ok miizikal calmay1 kolaylastiran bir ara bilesen oldugu

sOylenebilir.

“edisyon kaynakh yaklasimlar”; K7: “Parmak numarasini yazmada bu
boyledir kesin soyledir diye bir anlayis yok. Ama simdi Tarrega gibi, Segovia gibi
Tarrega 'nin ogrencileri E.Pujol, Fortea, Llobet bunun gibi ustalar yazdiklari her
edisyonda  parmak  numaralarini  ¢ok  a¢ik  yazmiglar, ¢ok  hassas
davranmislar... ... Biitiin literatiir bunlarla dolu. Ben hem egitimci hem de gitarist

olarak baktigim zaman ogrencime verecegim hangi edisyonu kullanacagim, ne
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yapacagim? Orada her usta kendi diliyle yorumlamis. Her ustanin kendi lezzeti var.

Segovia ¢alarken E.Pujol onu tercih etmemis o baska tiirlii algilamig.”

K7’nin goriislerinden de anlasilacagir gibi her ustanin kendine 6zgii bir
yaklasim sergiledigi ve edisyonlarin bu farkli yaklagimlarin goriilecegi kaynaklar
olarak ele alinabilecegi soOylenebilir. Buna goére Onemli gitar sanat¢ilarinin pn

yaklagimlarini tanimak i¢in bu kaynaklara bakilmasi bir fikir olarak 6ne siiriilebilir.

“miifredat”; K3: “Parmak ve tel segiminde standart bir anlayis yok ama
anlayist olusturan etken miifredat oluyor. Miifredatlar: inceledigimiz zaman
genellikle biitiin gitar miifredatlart 1. pozisyondan bagslyor ve 1. pozisyonun
genislemesi de once 1. telin birkag perde étesine gidiyor. Sonra buna 2. telin 5., 6. ve
8. perdelerine gidiyor bu sekilde bir genisleme oluyor. Daha sonra 8. pozisyona
sigrama oluyor bir ¢ok eserde.... Simdi gitarist bunlarla yetistigi, bunlarla beslendigi
icin parmaklandirma konusunda sol elde ve sag elde direkt bu yaklasimi benimsiyor

’

ve bu i¢sellesmis yapi tizerine hareket ediyor.’

Pn yaklagimlar1 arasinda bir etkileyici unsur olarak “miifredat” kodunda ortaya
konan gitar egitim programinin varligi da ortaya ¢ikmustir. Egitim programlarinin
tizerinde konumlandig1 genel ilkeler, ¢algi egitimlerini kosullar. Dolayisiyla K7 nin
acikca ulusal gitar egitim programlarinin igerigini pn kullanimim1 kosullayan bir
etken olarak vurgulamasmin 6nemli oldugu sdylenebilir. Buna gére pn se¢iminde

egitim programinin varligina dikkat ¢ekilmesi ayrica anlamlidir.

“ciimleye gore pn secimi”; KS5: “...anlatmak istediginiz durumdan
melodinin iistte sopranoda, basta ya da arada olmasina yonelik farkli sekillerde

1

parmak duateleri diigiiniilebilir, yazilabilir.’

Miizikal bir bilesen olan miizikal climle ve bu climlenin miizikal olarak
calinmasi, miizikal ifadelendirmede 6nemli bir boyut olarak 6ne ¢ikar. K5’in ortaya
koydugu “climleye goére pn se¢imi” kodu miizikal ciimlelemede pn se¢iminin yerini
ortaya koymaktadir.

“artikiilasyona etki”; K4: “Parcanin karakterinde eger bir dans pargasi
calyyorsan stacatto olacaktir veya legatolar olacaktir. Bach’ta bogumlamalar var.

Dolayisiyla parmak segimi senin o miizigi anlaman, ogrencinin o miizigin nasil

birsey olmasini anlamast ve ona en uygun olacak se¢imleri yapmasidir.”
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K4’{in bir miizikal ifade bileseni olarak artikiilasyon ve pn iliskisine dikkat
cekmesi, pn se¢iminde miizigi anlama ve uygun secimler yapilmasini da
vurgulamasi, Onemli bir ifade bileseninin altinin c¢izilmesi agisindan degerli

goriilmektedir.

“pn arayis1”; K4: “Fingeringte de bakacaksin olanmi kabul edeyim mi
etmiyeyim mi? Etmiyorsam sunu yapayim, neden onu yapiryorum? Daha iyisi var mi?
Yani buldugum ilk fingering en iyisi degildir. Ben bir fingeringi yaparim ama
mutlaka ¢alisma siirecinde belli yerler revize edilir. O yiizden parmak numaralart

agisindan beyni siirekli aktif tutmak onemlidir.”

Pn yaziminda stirekli olarak dogru olan1 arama c¢abasinin her an gitaristi etkin
tutmasi gerektigi ve pn belirlemenin stireklilik tagiyan bir konu oldugu “pn arayis1”

kodunda K4 tarafindan vurgulanmasi 6nemlidir.

“parmak secimi”; K4: “Sizin fiziksel durumunuz da bunu ¢ok belirler. Oyle
bir pozisyondan almissinizdir ki eseri sizin parmak fiziginiz o akoru éyle basmaya
uygun degildir. O zaman ne yapacaksiniz o eseri ¢almayacakmisiniz? Hayir kisa

parmagin da yapacagi sey var uzun parmagin da yapacagi sey var.”

K4, “parmak se¢imi” kodunda parmak sec¢iminin eserin ¢alinabilmesinde
olanaklar yarattigina dikkat ¢ekmektedir. Parmak sec¢iminin ¢6ziim iiretmeyle de
ilgili oldugu ve parmaklarin farkli biiytkliiklerde olsa da dogru yaklasimla
kullanilabilir oldugunu gostermesi agisindan bu gorlislerin - 6nemli oldugu

sOylenebilir.

“pn yazmama”; K2:“Yazdigim ¢izdigim seylerin hi¢birinin iizerinde duate
yoktur. Bu konuda da elestiri aldim. “’Neden isimizi zorlastiriyorsun hocam yazsana
sunlart’’ diye. Ben kendi tercih ettigim formiilleri yazinca bu sefer insanlarin basina
dert oluyor. Kendim i¢in bunlar. O miizik o kadar zor degil aslinda baskast igin zor

oluveriyor bir anda.”

Pn yazma konusunda, notay1 okuyan diger miizisyenlerin kendi pn yazmalari
gerektigini diistinen K2, bu yaklasimiyla pn seciminin bireyselligine dikkat
cekmektedir. Kendisi i¢in kendi pn kullanimi oldugunu, herkesin bu konuda bireysel
Onerilerini gelistirmesi gerektigini ifade etmesiyle miizigin kisisel bir yorum alam

olmasi hatirlatmaktadir. Buna gore miizikal sonucun 6zgiinliigii ve kisiselligi gibi
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pn yazmay1 tercih etmemenin de benzer bir yaklagimi tasiyabilecegine dikkat

cekilmistir.

Tablo 18. Uzmanlarin PN Ogrenmede Kaynaklar1 Hakkindaki Goriisleri

Kategori Kodlar

Kaynaklar | Kendi Kendine Ogrenme

Deneme Yanilma

Egitimciden Ogrenme

Tablo 18’de goriis alman uzmanlarin pn yazmayr Ogrenmede hangi

kaynaklardan faydalandiklarini temsil eden ti¢ adet kod goriilmektedir.

“kendi kendine 6grenme”; K5: “Bu konuda bir egitim aldigimi soyleyemem.
Clinkii duateler konusunda su sekilde yazilir diye geleneksel olarak bir egitim siireci
uygulanmuyor hi¢cbir hoca tarafindan. Dolayisiyla da hocalarimizin eserler tizerinde
parmak degisimlerine yonelik gozlemlerim, kendim eser ¢alarken zorluklari asmak
icin farkli denemeler yapmam sonucunda gelisen bir siiregte duatelerde degisiklik ve

1

duate yazma konusunda kendimi gelistirdigimi soyleyebilirim.’

Pn yazmayi 6grenme konusunda oOrnek olarak verilen K5’in goriisii hem
geleneksel olarak diizenli bir egitimin verilmediginin ifade edilmesi, hem de bireysel

O0grenme deneyiminin ortaya konmasi agisindan énem tagimaktadir.

“deneme yanilma”; K2: “Deneme ve yanilma yoluyla. Daha ziyade yanilma
voluyla. Ciinkii ilk notalarla hasir negir oldugum yillarda orda yazan parmak
numaralarimin bana uygun olmadigini fark ettim. Iste bu toslama. Oyle bir formiil
var ki -ya Allah Allah bu nasil ¢alimir? diyorsunuz. Bunun tizerine siz -acaba surdan
alsaydim, bir baska birseyi yapsaydim nasil olurdu?’ diyerek kendi iizerinizde bir

¢oziim gelistirmeye ¢caligiyorsunuz.”

Yine kisinin kendi kendine O6grenme siirecinde deneme ve yanilmanin
onemine dikkat c¢eken ‘“deneme yanilma” kodunda K2, daha ¢ok yanilarak ve

sorgulayarak kendini gelistirdigini ifade etmektedir.

“egitimciden ogrenme”; K4: “Bilkent’e gelen lreneusz Strachocki diye bir

hoca vardi. En biiyiik takintist parmak numarasi yazmakti. Bir sekilde matematiksel
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bir egzersiz gibi parmak numarasi yazmayi 6grendim kendisinden. Onun bana

1

gosterdigi yontemleri sonra ¢ok degistirdim.’

Onemli bir deneyim kaynagi da diger tiim egitim ve dgretim siireclerinde
oldugu gibi egitimcidir. Ancak pn yazmayi egitimciden 6grenmenin karsisinda bazi
uzmanlarin kigisel 6grenme deneyimlerini egitimciden ayr1 tutuyor olmalari, pn

yazmanin egitim yasantisindaki eksikliklerini ortaya koymasi a¢isindan 6nemlidir.

Tablo 19. Uzmanlarin PN Yazma ve Degistirmede Gerekgeleri

Kategori Kodlar

Gerekgeler | Miizikal Gerekge

Ogrenci i¢cin Miizikalite

Ergonomi Tercihi

Tin1 Tercihi

Egzersiz Amaciyla

Transkripsiyon Uyumu

Unutmamak I¢in Yazma

“miizikal gerekce”; K4: “Degistirme ihtiyaci hissediyorsam yani miizikal
ifadem baska olacaksa, akis icinde daha iyi elime oturacak seyler buldugumu

diistindiigtim zaman hemen degigtiririm.”

Tablo 19°da verilen uzmanlarin pn yazma ve degistirme gerekgelerinde
miizikal olarak degisimin yasanmasi amaciyla pn degistirmenin basvurulan bir

uygulama oldugu goriilmektedir.

“dgrenci icin miizikalite”; K6:“Her 6grencime farkli parmak yazarim. Hatta
ogrencilerimin bu konuda bir farkindalik olusturmasini isterim. Diyelim ki bir
edisyon verdim ona, ¢alistiktan sonra ilk olarak istedigim sey su, anlatimi dogru
kurmus mu?  Teknik becerisinin altindan kalkmis olabilir eserin ama ifadeler
birbirinden kopuk kopuksa, giizel bir sarki anlatamamissa. Oncelikle bir melodi var
o melodinin kopmadan saghkli bir sekilde devam edebiliyor olmasimi saglamak
lazim. Armoni bunun ikinci plaminda. Gitar armonik bir ¢algi oldugu icin o armonik

kargasanmin icinde melodiyi kaybedip swrf o tekniksel becerileri yapacagim diye
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melodiyi goz ardi edip, anlasilir halini ortadan kaldirip anlatimi bozuyorlar.
Bunlarin olmasina izin vermiyorum. Ogrenciye o6nce melodisini calmasin
soyliiyorum. O armonik diizenlemede tek sesli olarak melodiyi yakaliyor. Cal
bakayim diyorum. Caldiktan sonra bu melodinin nasil duyuldugunu kulagiyla test
ediyor. Diyorum Ki -simdi bunu ayni bu sekilde ¢aldigin gibi armonik olarakta
duymaya ¢alis. Caldiginda bakiyor ki béyle ¢alamiyor. Orada ciimleler kopmus bir
stirti artikiilasyon bozukluklart var, sesler dogru gelmiyor. Diyorum ki -bak parmak
numarasmni oyle bir hale getireceksin ki burada ¢aldigin kadar natiirel bir melodi

’

dengesi duyacagiz. Boylelikle bir bakis agisi geligiyor ¢ocukta.’

K6 tarafindan belirtilen ve “68renci i¢in miizikalite” kodunda verilen goriise
gore miizikal yapmin ortaya cikartilabilmesi ig¢in Ogrencilerin caldiklarinda pn
degistirmeye yonelik yaklasim ve uygulamalar verilmistir. Ezgi hattinin duyurulmasi
amaciyla bir farkindalik yaratmaya odakli bu yaklasimda, pn degistirmede 6grenci
merkezli bir bakis acis1 ve miizikal {riinliin daha nitelikli olarak ortaya konmasi

amaclanmaktadir.

“ergonomi tercihi”; K4: “Her zaman once ergonomi benim i¢in. Ciinkii ben
60-70 yasinda da gitar ¢calmak istiyorum. O yiizden once ergonomi ve saglik. Orada
istenen pozisyon ¢ok zorlayict pozisyonlarsa sunu diisiintiyorum; bunu rahatlatmak
miizige zarar verecek mi? Ciinkii bir seyleri degistirmek icin karar verdiginizde
istemeden farkli seylere de zarar verebiliyorsunuz. Buna en giizel ornek Aguado ’nun
eserleridir. Aguado’nun rondosunun eski edisyonlari 8. pozisyonlarda, 10.
pozisyonlarda barelerle icra ediliyor. Cagdas edisyonlara baktiginiz zaman 10.
pozisyondaki barelerin hepsi yarim bareye doniistiiriilmiis;, 5.pozisyondan bos
tellerle kolaylikla icra ediliyor. Aguado giizel, marjinal bir érnek. Bir eser icin eli

zorlamak bu yiizyil'da bu hizli tiiketiminde ne kadar kryymetli?”

Birgok calginin ergonomi olarak en uygun durumda c¢alinmasina
odaklanilmasi dncelikle miizisyen sagligi ile ilgilidir. Ayn sekilde, ¢alicinin daha az
yorularak daha verimli calmasina da ergonomi yaklasimi katki saglayabilir.
Ergonominin pn degistirmede dnemini gdsteren “ergonomi tercihi” kodu, bir etken
olarak ergonomiyi diisiinmenin ve Onemsemenin konuyla iligkisini ortaya

koymaktadir.
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“tim tercihi”; K5: “eserin teknik yapisi, eserin dénemi, o eserden elde etmek
istedigim tonlamayr diisiinerek en giizel nereden tinlayacagini planlayarak

duatelerde degisiklikler yapryorum.”

Tablo 17 ile de uyumlu olacak sekilde bir etken olarak tini, pn degistirme
gerekgelerinde de “tin1 tercihi” koduyla uygulama boyutunda temsil edilmektedir.
Parmak numarasi belirlemede, tininin en karakteristik 6zelliklerinin aranmasinda pn

degisikliklerine isaret etmektedir.

“egzersiz amaciyla”; K5: “formiilleri bilin¢li olarak degistiriyorum ki hem
bir zihin alistirmasi anlamina geliyor bu. Aymi miizikal dokulari farkli parmak
formiilleriyle aynmi miizikal etkiyi birakarak olusturma egzersizleri yapmaya

i3

basladim. Bu bir yandan egzersiz, etiit tipine de doniistii benim igin.

Parmak numaras1 degistirmede yapilan ¢aligmalarin zaman zaman egitimciler
tarafindan zorlayic1 deneyimlere ¢evrildigini ifade eden “egzersiz amaciyla” kodu,
pn yazmanin gitar sanat¢ilarinin meslek yasantilarindaki yerine dikkat ¢cekmekte, bir

kendini gelistirme alani olarak ele alindigin1 géstermektedir.

“transkripsiyon uyumu”; KB3: “Nota yazma, parmak numaralarin
degistirme olaylart en ¢ok barok donem eserlerini ¢aldigimizda ve klasik donem,
romantik donem eserlerini ¢aldigimizda ortaya c¢ikiyor. Ciinkii barok donem
repertuvarindaki eserlerin hi¢cbiri gitar icin yazilmamis. Hepsi transkripsiyon.
Transkripsiyonda her zaman transkripsiyonu yapan kisinin fikirleri vardir ve o
fikirleri siz begenmeyebilirsiniz. Ben transkripsiyon yaparim Bach’in ¢ello siiitini

ben diizenlerim, benim diizenlememi begenmezsiniz parmaklar: degistirirsiniz.”

Cesitli eserlerin farkli galgilar i¢in yazilmis olmasini ve gitara aktarimini bir
gerekce olarak temsil eden “transkripsiyon uyumu” kodu, pn yazma ve
degistirmedeki Onemli bir gerekgeyi ortaya koymustur. Aymi zamanda
transkripsiyonun kisisel fikirleri barindiran bir ortam olarak, pn yazmada 6zgiin
fikirlerin tretilmesine de olanak saglayan bir uygulama alani oldugu da akilda

tutulabilir.

“unutmamak icin yazma”; K4: “Devamli parmak numarasi yazarim. Hig
parmak numarast yazmadigim olmaz. Parmak numaras: yazmadigim 6l¢ii sayisi ¢ok

azdir. Ustelik hem sag hem sol el parmak numaralarini yazarim. Highir zaman
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aklimda tutmaya calismam. -tamam bunu béyle yaptim demem. En ufak ayrintisina
kadar yazarim. Ciinkii benim yorumumu ve ¢ikartmak istedigim miizige hizmet

edecek en iyi parmak dizinini yaratmaya ¢aligirim.”

Parmak numarasi yazmada “unutmamak i¢in yazma” kodu, pn yazmada
yakalanan dogru pn fikrinin unutulmamasi i¢in alman bir 6nlem olarak goriilebilir.
Yazarak not almanin Onemli calgi caligma stratejileri arasinda oldugu akilda
tutuldugunda, pn yazmay1 bir hatirlama araci olarak kullanan uzmanlar oldugu ve

gerekce olarak sunuldugu sdylenebilir.

Tablo 20. Uzmanlarin PN Yazma Ogretimine iliskin Goriisleri

Kategori Kodlar

Pn 6gretiminde goriisler Pn Ogretilebilir
Yontem Gerekliligi
Israrctyim

Israrct Degilim

Duruma Gére Israrctyim

Zamanla Gelisir

Deneyim Gerek

Baslangicta Baglamali

Pn Degistirmede Saglam Gerekge

Uzmanlarin pn yazma 6gretimine yonelik goriislerinin izlendigi Tablo 20’de

arastirma konusuyla ilintili olarak 6nemli kodlarin olustugu diistiniilmektedir.

“pn ogretilebilir’; K4: “Kesinlikle ogretilebilir bir konudur. Hatta
ogretilmesi gereken bir konudur. lyi parmaklandirmanin genel mantiginin hangi
kriterler tistiinden yiiriidiigiinii cocugun anlamis olmasi gerekir. Bunlari anladiktan
sonra serbest birakilabilir. Once égretirsin, onun anladigindan emin olursun, sonra -

hadi bakalim kendin yap dersin. Cok da iyi ogretilir tistelik.”

K4’iin goriisiiniin temsil ettigi “pn 6gretilebilir” kodunda, bu konudaki goriis

acikca goriilmektedir. Pn yazmanin 6gretilebilir bir konu olarak ortaya konmasi, bu
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konuda c¢alisma yapilabilinecegini vurgulamasi ag¢isindan Onemli sayilabilir.
Dolayisiyla pn yazma dgrencinin kendi kendine 6grenmesinin beklenmeden, belli bir

anlayis dogrultusunda bir egitim konusu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

“yontem gerekliligi”; K5: “Bununla ilgili bir yonteme gerek var. Egitim
siirecinin igine yeni bir fikir, egitim siirecinin icerisine ayri bir zaman diliminde
duate yazmayr ogretmek iizerine bir c¢alisma yapimasinda yarar var diye

’

diistintiyorum.’

Pn yazmanin &gretilebilir olmasina yonelik goriisii destekler sekilde K5’in
ifadesinin ornek olarak sunuldugu “yontem gerekliligi” kodunda, bu konudaki
gereksinim agike¢a ifade edilmektedir. Dolayisiyla pn yazmanin 6gretilebilir bir konu
olmasi ve bu konuda yontem arayisinin varligi, bdyle bir olgunun ortaya konmasi

acisindan 6nem tagimaktadir.

“israrcryim”; K3:“Israrcyyim. Mesela 6grenci 1. pozisyonda agik re minor
akoru bastigi zaman 3. telde la 2.perde, 2. telde re 3. parmakla basiyor. 2-3-1
basiyor. Ben diyorum ki onu 3’le basma 4’le bas diyorum. Temel seviyede bir
ogrenci igin zor bir sey. Ama bilmiyor ki 6 ay sonra ¢ok basit bir sey olacak. Mesela
biz agik sol major akorunu 3-2-4. parmaklarimizla basip, égretiyoruz. Ama bazi pop
egitimi verenler onu 2-1-3. parmaklariyla bastirtyor. Ogrenci bilmiyor ki 4.
parmagint kullansa basacak ve kullanmazsan agilmaz ki o. Sen istersen bes yil gitar

’

egitimi al. O 4. parmagimin agilmasint istiyorsan 4. parmagini kullanacaksin.’

Yazilmig olan parmak numarasinin Ogrenci tarafindan kullanilmasi
konusunda 1srarc1 olmay1 temsil eden “israrciyim” kodunda, K3 parmaklarin
gelisimini dikkate alan bir yaklasimla, yazili olan pn kullaniminda israrc1 oldugu
gerekcesiyle agiklamaktadir. Dolayisiyla yazili olant ¢alma konusunda, parmaklari
giiclendirmeye yonelik bir amaci iceren egilimin, pn 6gretiminde 6nemli egitimci

beklentilerinden oldugu diisiintilebilir.
“israrci degilim”; K1: “Hi¢ degilim. Sanatta israr yoktur. Benim miizikal

anlayisima uyan ona uymayabilir.’

~ . 6e

K1’in 6rnek olarak temsil ettigi “israrci degilim” kodu, dogrudan sanatsal bir
kaygiy1 temel alarak, belli bir diizeyde kendini miizikal olarak gerceklestirmis gitar

ogrencilerine igaret etmektedir. Buna gore kendi pn yazma becerisi tagiyan 6grenciler
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icin miizikal gerekcelerle kendi parmak numaralarini yazmalar1 konusunda serbest
birakildigi, yazili olan parmak numarasina uymalar1 konusunda zorlanmadiklar1 bir

anlayis “israrci degilim” kodunda temsil edilmektedir.

“duruma gore 1srarciyim”; K5: “ Dogru yapilacak, akict yapilacak, akici
calinacak eserler bazinda israrcryyim. Ama onun disinda eseri ¢almay
geciktirmeyecek, eserin hizini aksatmayacak bir durum varsa da c¢ok israrci

1

olmuyorum.’

Yazili parmak numarasina uymama konusunda belli bir rahat alan birakan
egitimcilerin varligina isaret eden “duruma gore israrciyim” kodunda K35, eserin
niteligine olumsuz bir etkisi olacagini diisiindiiglinde pn kullaniminda yazili olana
yonelik 1srarcit davranacagii ifade etmektedir. Dolayisiyla pn konusunda israrci
olmakla ilintili i¢ kod birlikte degerlendirildiginde, yapilan miizigin diizeyine gore

wsrarcilik egiliminin farklilik gosterdigi goriilmektedir.

“zamanla gelisir”; K5: “Sinif diizeyi arttikca son sinmiflara geldikce bu
becerileri gelisiyor. Ilk basta ogrenciler bunu yapamiyorlar. Cogu da giizel sanatlar
lisesinden dahi geliyorsa bir¢ok teknik zorluklarla ugrastigimiz icin onlarin da
cogunu baslangi¢ diizeyi ogrencisi diye belirliyoruz. Sonugta da baslangi¢ diizeyinde
va da biraz ge¢mis ogrenciler duate konusunda gelismis olmuyorlar, son sinifa

dogru kendileri yazabiliyorlar.”

3

Pn yazmada siirecin etkisine isaret eden “zamanla gelisir” koduyla, K5
tarafindan temsil edilen goriiste baslangic asamasinda pn yazma becerisinin
ogrencilerce gosterilmedigi ancak dordiincii yil olan son sinifta belli bir becerinin
gozlemlendigi ifade edilmektedir. Dolayisiyla pn yazmanin gdzlemlenebilir ve
izlenebilir bir beceri oldugu buna gore de egitsel bir sorun olarak ele alinabilecegi

sOylenebilir.

“deneyim gerek” ; K7: “Parmak numarasi yazmak ¢ok uzun bir siire
tecriibeyle alakali bir sey. Parmak numarasi sadece egitimin bir parcasi degil

parmak numarast yazabilmek ustaligin da bir gostergesi.”

Zamanla gelismesine benzer sekilde, pn yazmanin bir ustalik gostergesi

olarak zamanla gelisen bir beceri oldugu “deneyim gerek” kodunda K7’nin
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ifadeleriyle temsil edilmektedir. Ayrica ustalifa isaret edilerek, pn yazmanin bir

miizikal olgunlugun da bir gostergesi olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

“baslangicta baslamal” ; K4:“En diisiik asamada bile basit seylerde buna
baslaniyor. Bir ¢ocuga -onu bos tel degil de dolu mi al dediginde baslangi¢
seviyesinin ilk yilinda bile ashinda bu tir biling yavas yavas gelismesini

’

saglayabiliyor.’

Pn yazma pratiginin g¢algi egitiminin basinda basit uygulamalarla
baslayabileceginin Onerildigi “baslangicta baglamali” kodunda K4, ilk ¢alismalarda

bile pn yazma anlayisinin uygulanabilinecegini ortaya koymaktadir.

“pn degistirmede saglam gerekce”; K4:“Eger degistirecekse degistirme
haklart vardwr. Boyle bir haklart her zaman vardiwr. Degistirirse eger gercekten iyi
bir nedeni olmasini isterim. Mantikly iyi bir alternatif iiretmis ve benim yaptigimdan
daha iyi bir fikre ve ya en azindan aym diizeyde fakat onun eline daha iyi eline
yvatmis, bu tiir seyler benim tam istedigim seylerdir. Ama béyle bir nedeni yoksa
“farkinda degildim, unutmusum’’ gibi seylere sifir toleransim var. Yiizde yiiz

)

yvapilmasini isterim.’

Yazilmis olan pn’na uyulmas: gerektigine yonelik israr, K4’iin 6rnek
ifadesinde farkli bir baglamda ele alinmaktadir. Eger O6grencinin ikna edici bir
gerekgesi varsa, yazilan pn’a karsit kendi parmak numarasimi yazabilir. Ancak
gerekceli olmadan pn degistirilirse bunun bir hata olarak algilanacagi, bundan dolay1
da aciklamanin beklendigi analitik bir siire¢ “pn degistirmede saglam gerekge”

koduyla temsil edilmektedir.

Tablo 21. Uzmanlarin PN Yazmada Sag El Etkeni

Kategori Kodlar

Sag El Parmak ve Tel Segimi
Sag Elin Onemi
Tel Se¢imi

Tablo 21°de goriilecegi gibi sag elin de bir etken olarak dikkate alindigimni

temsil eden kodlar goriilmektedir.
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“parmak ve tel secimi”; K2:“Farzedelim ki bir sag el formiiliinii
degistirerek ¢aldiniz. Renkler degisti, yogunluk degisti. Sol elde degisiklik olmasi
demek seslerin uzamasi, kisalmasi basta olmak iizere miizige iliskin
artikiilasyonlarin, dinamiklerin kontrollii olarak tinlamasinda dogrudan etkili.
Dolayisiyla her ikisini de ayni anda diisiinmek gerektigine inaniyorum. Biri olmazsa

1

digerinin pek bir kiymeti kalmiyor.’

Uzmanlarin sag elin onemine dikkatleri ¢ektikleri Tablo 21’de, K2 pn
yazmanin sag el ile de ilgili oldugunu belirtmesi acisindan O6nem tasimaktadir.
Dolayisiyla pn sadece sol ele iliskin degil, ayn1 zamanda sag elin de ise kosuldugu
bir olgudur. Bu nedenle “parmak ve tel se¢imi” olarak etiketlenen kod, pn konusunda

onemli bir terminolojik dneriyi de tagimaktadir.

“sag elin onemi”; K6: “Tabi burda sag el de onemli. Sol elde istedigi
parmaklart yazarken sag elde ona karsilik gelebilecek, akici ¢alabilecek dogru
parmaklart da bulmak ¢ok énemli. Parmak numarasi denildiginde sag eve sol el
ikisini de bir arada diisiinmek ¢ok dogru bir yaklasim olur. Ciinkii 6grenci sunu
kacgiryor; gitar ¢ok sesli bir enstriiman, burada bir soprano, alto ve bir bas partisi
var. Bas sesler gitarda bas parmakla seslendirilen ve renginin farkl oldugu bir ¢alis
sekli. Bazen baslara farkli parmaklar koyarak ¢alis rengini degistiriyor ogrenci.
Bunu farketmesini saglamak lazim. Gitar bir orkestra ve bu orkestrada belli gorevler
var, birinci kemanlar, ikinci kemanlar, bas grubu var. Bunlari nasil yonetmeliyim
sorgusuna girdiginde yani ogrenci bir orkestra sefi gibi esere yaklastiginda, o zaman

cok daha dogru sonuclar elde edebiliyor.”

Tablo 21°de “sag elin dnemi” kodunda 6rnek olarak segilen K6 nin ifadeleri,
ayrintilt sekilde sag elin sol el ile iliskilerini tanimlamaktadir. Hatta pn yazma
konusunda iki elin birlikte diisiiniilmesi gerektigi de burada Oneri olarak
sunulmaktadir. Dolayisiyla iki elin birlestigi bir pn anlayisinin arayisinda olmanin ve
bu olguyu “parmak ve tel se¢imi” olarak dilisinmenin anlamli olabilecegi

distiniilmektedir.

“tel secimi” ; K4:“Miizikalitenin i¢inde ozellikle tel se¢imleri yani -’3.telden
mi alayim, su pozisyondan mi alayim? Bunun yaminda artikiilasyonlar gelir.
Parcanin karakterinde eger bir dans pargasi ¢aliyorsan stacatto olacaktir veya
legatolar olacaktir. Bach’ta bogumlamalar var. Dolayisiyla parmak se¢imi senin o
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miizigi anlaman, ogrencinin o miizigin nasil birsey oldugunu anlamasi ve ona en

)

uygun olacak secimleri yapmasini ifade eder.’

Miizikalitenin niteligine etkileri vurgulayan “tel secimi” kodu ile tel
seciminin de bir pn belirleme unsuru oldugu vurgulanmaktadir. Tel se¢imi ve pn
yazma konusundaki iligkileri gosteren Tablo 21’e¢ “tel se¢imi” kodu ile birlikte
bakildiginda, terminolojik olarak onerilen “parmak ve tel se¢imi” kodunun iki temel
unsura isaret etmesi acisindan biitiinleyici ve kapsayict bir Oneri oldugu

disiiniilebilir.

Tablo 22. Gitar Egitimcilerinin “Sol Elde Parmak Numaralarim Belirlerken, Tel Secimini de
Birlikte Diisiinmek Gerekir” Goriisiine Katilma Durumlari

Katihm Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 24 68,57
Katiliyorum 11 31,42
Kismen Katiliyorum 0,0 | 0,0
Katilmiyorum 0,0 | 0,0
Kesinlikle Katilmiyorum 0,0 {00
TOPLAM 35 | 100,0

Tablo 22 incelendiginde gitar egitimcilerinin tamami, % 68,57 ile “kesinlikle
katiliyorum” ve % 31,42 “katiliyorum” oranmiyla giiclii bir fikir birligi ile sol elde
parmak numaralarini belirlerken, sag elin sorumlulugunda olan tel se¢ciminde de iki
elin birlikte diisiiniilmesi gerektigini dile getirmislerdir. Dolayisiyla olgu olarak gitar
parmak numarast se¢iminin “parmak ve tel se¢imi” olarak adlandirilmasi,

egitimcilerin sergiledigi bu fikir birligi cer¢evesinde miimkiin gériinmektedir.
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Tablo 23. Gitar Egitimcilerinin “Gitarda Uygun Parmak Numaralarimin Segimi, Ogrencinin
Kendi Kendine Ogrenecegi Bir Konudur” Goriisiine Katilma Durumlari

Katilhim Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 3 8,57
Katiltyorum 2 571
Kismen Katiliyorum 2 571
Katilmiyorum 24 68,57
Kesinlikle Katilmiyorum 4 11,42
TOPLAM 35 | 100,00

Gitar egitimcilerinin gitarda uygun parmak numaralarini belirlemenin,
Ogrencinin kendi kendine 6grenecegi bir konu olduguna yonelik goriise % 68, 57
“katilmiyorum” ve % 11,42 “kesinlikle katilmiyorum” seceneklerinde yigilma
gostererek, dikkat cekici bir katilim oraniyla katilmadiklarini ifade etmektediler.
Egitimcilerin konunun 6grencilerin yonlendirilmesi ve egitilmesi gereken bir ¢alisma
alan1 olduguna yonelik goriisleri, gitarda pn konusunda 6grencinin kendi kendine
ogrenmekte zorluk yasayacagi bir alan oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica boyle bir
alanin belli bir kuramsal yapisi olabilecegi ve egitim bilimleri agisindan bazi

kesfedilmesi gereken boyutlar1 olabilecegi de akla yatkin gériinmektedir.

Tablo 24. Gitar Egitimcilerinin “Gitarda Uygun Parmak Numaralarinin Secimi Bir Ogretim
Konusudur ve Bu Konuda Egitimciye Gereksinim Vardir” Goriisiine Katilma Durumlan

Katihm Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 22 62,85
Katiliyorum 12 34,28
Kismen Katiliyorum 1 2,85
Katilmiyorum 0,0 {00
Kesinlikle Katilmiyorum 0,0 {00
TOPLAM 35 | 100,0
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Bir onceki tabloda goriilen, Ogrencinin kendi basma birakilamayacagina
yonelik giiclii goriis birliginin Tablo 24°de de % 62,85 “kesinlikle katiliyorum” ve %
34,28 “katiliyorum” oranlariyla tiim gitar egitimcileri gitarda uygun parmak
numaralarinin se¢iminin bir 6gretim konusu oldugunu ve bu konuda egitimciye
gereksinimin varhigma dikkat ¢ekmislerdir. Tablo 23 ve Tablo 24 birlikte
diistintildiiglinde, konunun egitimci denetiminde yiiriitiilmesi gereken ve 6grencinin
kendi kendine §grenmesinin miimkiin olmadig: bir ¢algi egitimi sorunu oldugu ileri

surtlebilir.

Tablo 25. Gitar Egitimcilerinin “Gitarda Parmak Numarasi Se¢ciminde Belli Bir
Anlayis/Yaklasim Vardir” Goriisiine Katilma Durumlari

Katilhm Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 2 571
Katiltyorum 23 65,71
Kismen Katiliyorum 7 19,99
Katilmiyorum 2 571
Kesinlikle Katilmiyorum 1 2,85
TOPLAM 35 | 100,00

Gitar egitimcileri parmak numarasi kullaniminda belli bir anlayis olduguna
yonelik goriislerinde % 65,71 “katiliyorum” ve % 5,71 “kesinlikle katiliyorum”
segceneklerinde yogun yigilma sergileyerek belli bir parmak numarasi se¢imi anlayisi
oldugunu diistindiiklerini  belirtmiglerdir. Bu Onemli katilimin yaninda bes
egitimciden biri ise % 19,99 oraninda “kismen katiliyorum” seceneginde goriis

belirterek, bu konuda bir ¢ekimserlik sergilemislerdir.
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Tablo 26. Gitar Egitimcilerinin “Gitar Ogrencileri i¢in Parmak Numarasi Yazma Konusunda
Gelistirilmis Belli Bir Yonteme Gereksinim Var” Goriisiine Katilma Durumlari

Katilhim Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 6 17,14
Katiltyorum 21 59,99
Kismen Katiliyorum 6 17,14
Katilmiyorum 1 2,85
Kesinlikle Katilmiyorum 1 2,85
TOPLAM 35 | 100,00

Tablo 26°da goriilmekte olan parmak numarasi yazma konusunda gelistirilmis
belli bir yonteme gereksinimin sorgulanmasinda toplamda % 77,13 oraniyla gitar
egitimcilert1 “kesinlikle katiliyorum” ve “katiliyorum” segeneklerinde yigilma
sergileyerek acikga bir yontem gereksinimine isaret etmislerdir. Buna gore Tablo 23
ve Tablo 24’te ortaya konan bulgular da akilda tutuldugunda egitimcilerin pn yazma

konusunda bir egitim alan1 olarak konuyu gordiikleri sdylenebilir.

Tablo 27. Gitar Egitimcilerinin “Ben Parmak Numaralarim Yazmay1 Tek Basima Ogrendim”
Goriisiine Katilma Durumlari

Katihm Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 0,0 |00
Katiliyorum 2 571
Kismen Katiliyorum 12 34,28
Katilmiyorum 20 57,14
Kesinlikle Katilmiyorum 1 2,85
TOPLAM 35 | 100,00

Gitar egitimcilerinin pn yazma konusunda bireysel Ogrenim siireglerini

sorgulayan Tablo 27’de, egitimcilerin 6nemli bir kismi % 57,14 “katilmiyorum”
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segeneginde yigilarak, egitimcileri veya baska egitim kaynaklarina isaret etmislerdir.
Benzer sekilde dikkat cekici bir yigilma da % 34,28 dagilimla “kismen katilryorum”
seceneginde ortaya ¢ikmustir. Buna gore gitar egitimcilerinin pn 6grenme konusunda
cesitli egitim kaynaklarindan faydalandiklarini ifade ettikleri sdylenebilir. Bunun
yaninda % 34,28 “kismen katiliyorum” ve % 5,71 “katiliyorum” secenekleri ise az da
olsa bazi gitar egitimcilerinin pn yazmay1 O6grenmede tek baslarina kaldiklar

izlenimi de Tablo 27’den yorumlanabilir.

Tablo 28. Gitar Egitimcilerinin “Ogrencileriniz I¢in Parmak Numaralarim Degistiriyor
Musunuz?” Gériisiine Katilma Durumlari

Katihm Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 11 31,42
Katiliyorum 19 54,28
Kismen Katiliyorum 4 11,42
Katilmiyorum 1 2,85
Kesinlikle Katilmiyorum 0,0 |00
TOPLAM 35 | 100,00

Tablo 28’de gitar egitimcilerinin 6grenciler i¢in caldiklar1 eserlerde parmak
numaralarint degistirme egilimleri hakkindaki goriisleri verilmistir. Buna gore
toplamda % 85,7 oraniyla “kesinlikle katiliyorum” ve “katiliyorum” se¢eneklerindeki
blyik dagilim, gitar egitimcilerinin 6grencileri i¢in parmak numaralarini

degistirdiklerini gostermektedir.
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Tablo 29. Gitar Egitimcilerinin “Ogrencilerim Eserlerin Uzerinde Belirlenmis Parmak
Numaralarma Kesinlikle Uymak Zorundadirlar” Goriisiine Katilma Durumlar

Katilhim Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 1 2,85
Katiltyorum 4 11,42
Kismen Katiliyorum 10 28,57
Katilmiyorum 15 42,85
Kesinlikle Katilmiyorum 5 14,28
TOPLAM 35 | 100,00

Eserlerin iizerinde belirlenmis parmak numaralarina 6grencilerinin uymalari
konusunda gitar egitimcilerinin ne diizeyde 1srarci olduklarii sorgulayan Tablo
29°da egitimcilerin % 57,13 toplam oraniyla yarist “katilmiyorum” ve “kesinlikle
katilmiyorum” seceneklerinde dagilim gostererek, o6grencilerini bir zorunluluga
zorlamadiklarini ifade etmislerdir. Bunun yaninda % 28,57 “kismen katiliyorum” ve
az da olsa toplamda % 14,27 “katiliyorum” ve “kesinlikle katiltyorum” oranlar1 da
Tablo 29’da yer alarak bazi egitimcilerin bu konuda zorlayict olduklarini belirtmeleri
de dikkat ¢ekmektedir.

Tablo 30. Gitar Egitimcilerinin “Ogrencilerim Kendi Baslarina Parmak Numarasi Yazabilirler”
Goriisiine Katilma Durumlari

Katilim Durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 1 2,85
Katiliyorum 7 19,99
Kismen Katiltyorum 16 | 45,71
Katilmiyorum 11 31,42
Kesinlikle Katilmiyorum 00 (00
TOPLAM 35 | 100,00
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Tablo 30°da goriilecegi gibi gitar egitimcilerinin yariya yakii % 45,71
“kismen katiliyorum” seceneginde dagilim gostererek Ggrencilerinin  parmak
numarast yazma konusunda tam bir yeterlikleri olmadigina isaret etmektedirler. Her
tic egitimciden biri ise % 31,42 oranmyla “katilmiyorum” segeneginde dagilim
gostererek, 6grencilerin yetersizligini vurgulamislardir. Bunlara karsin 6grencilerin
kendi parmak numaralarini yazdigina isaret eden ve toplam % 22,84 oranla temsil
edilen “kesinlikle katiliyorum” ve “katiliyorum” segeneklerindeki dagilim ise, bu
konuda sayisi az da olsa yeterlik sahibi olan Ogrencilerin varligina dikkat
cekmektedir. Ancak Tablo 30°da ki genel yetersizlik goriintiisii, konunun bir egitim
gereksinimi oldugu goriisiinii destekledigi ileri siirtilebilir.

Tablo 31. Gitar Egitimcilerinin “Ogrencilerime Parmak Numaralarim Yazmalar1 Konusunda

Sorumluluk/Odev Veriyorum” Gériisiine Katilma Durumlari

Katihm durumu f %
Kesinlikle Katiliyorum 2 571
Katiliyorum 15 42,85
Kismen Katiliyorum 13 37,14
Katilmiyorum 5 14,28
Kesinlikle Katilmiyorum 00 |00
TOPLAM 35 | 100,00

Gitar egitimcilerinin 6grencilerine parmak numarasi yazmalar1 konusunda
sorumluluk/6dev verme durumlarini sorgulayan Tablo 31°de, egitimcilerin % 48, 56
oranla yarisinin  “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum” seceneklerinde
gosterdikleri yigilma parmak yazma becerisinin gitar egitimi yasantisinda bir
sorumluluk alani oldugunu gostermesi agisindan 6nemli goériinmektedir. Tablonun
ikinci biiytik dagilimi olan % 37,14 “kismen katiliyorum” segenegi ise gitar
egitimcilerinin bu konuda net bir goriis tasimiyor olduklarini gosterebilir. Bunun
yaninda bu dagilim, zaman zaman 6dev verildigini ancak giinlik gitar egitimi

yasantisinda sik verilen bir sorumluluk olmadig: seklinde de yorumlanabilir.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Bu aragtirmada izlenen kesfedici karma yontem baglaminda bulgular nitel ve
nicel olarak ortaya konmustur. Sonug¢ boéliimiinde nitel ve nicel bulgular beraberce
ele alinarak tartisilacaktir. Gitar sanatcilarinin ayni zamanda egitimci kimlikleriyle
gitarda sol elde parmak numarasi konusunda derinlemesine goriisler belirtmesi ve
daha genis bir 6rneklemle gitar egitimcilerinden de veri toplanmasiyla, arastirmada
ele aliman olgunun temel boyutlar1 ortaya konmustur. Ortaya c¢ikan sonuclar

temalandirilarak, 6nem sirasina gore asagida verilmistir.

5.1.1. Pn Kullanmiminin Ogretilebilirligi

Aragtirmanin en o6nemli sonucu pn kullaniminin Ogretilebilir bir egitim
konusu olmasina yonelik genis fikir birligidir. Gerek gitar sanat¢ilar1 gerekse miizik
egitimcileri pn konusunu bir egitim alan1 olarak gérmektedirler. Buna ek olarak pn
kullanimin1 gelistirecek bir yonteme gereksinim duyuldugunu da acgik¢a ifade
etmektedirler. Bu konuda egitimin baslangic asamasindan itibaren verilmesi

gerektigini ifade eden goriisler konunun 6nemine dikkat ¢ekmektedir.

Arastirmada pn yazmayi uzmanlarin hangi sekilde 6grendiginin ortaya
konmasit da Onem tagimaktaydi. Gitar sanatgilarindan bazilar1 egitimcilerinden
ogrendiklerini belirttikleri gibi, kendi kendilerine ve deneme yanilma yoluyla
ogrendiklerini de belirtenler olmustur. Miizik egitimcileri ise dnemli bir diizeyde tek
baslarina degil, muhtemelen akran ve egitimci kaynaklarindan 6grendiklerini
belirtmislerdir. Bugiin gitar 6grencilerinin birincil bilgi ve deneyim kaynagi olan
egitimcilerin, pn kullanimininda baska kendilerinin disinda da 6grenim kaynaklarina
isaret etmesi, pn kullannominda konunun bir egitim konusu olarak ele
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alinabilinecegine de bir destek saglamaktadir. Bagka bir ifadeyle, pn yazma konusu
sadece Ogrenciye birakilacak veya zamanla gelisir denerek Gtelenecek bir egitsel

sorun degildir.

5.1.2. Terminolojik Bir Oneri “Parmak Ve Tel Secimi”

Arastirmanin 6ne ¢ikan 6nemli sonuglarindan biri de gitar sanatcilari ve
egitimcilerinin iizerinde fikir birliginde olduklar1 énemli bir konu pn yazmada iki eli
birlikte diisiinmek gerekliligidir. Sol elde parmak se¢imi ve sag elde tel secimi
birbiriyle etkilesimde ve birbirini tamamlayan iki unsur olarak ifade edilmektedir.
Benzer bir goriisii ¢aligmasinda Giineng (2019) de vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu
arastirmada calismanin bashiginda da goriilecegi gibi sol elde parmak numarasi
kullanim1 “parmak ve tel se¢imi” terimi ile alana terminolojik olarak tanitilmistir. Bu
anlayls yeni olmamakla birlikte, ilk defa konuyu derinlemesine ele alan bu

arastirmayla cergevesi ¢izilerek terimsel olarak da onerilmistir.

5.1.3. Pn Konusunda Bir Standardin Varhg Hakkinda Goriisler

Gitar sanatgilarina gdre parmak numarasi belirlemede belli bir standart
anlayis bulunmamaktadir. Calg1 yasantist diisiiniildiiglinde miizigin bireyselligi gibi
miizik yapmayla dogrudan ilintili bir konu olarak pn yazmanin da bireysel deneyimle
gelistigi ve kisiye 0zgii yaklasimlardan olustugu anlasilmaktadir. Ancak miizik
egitimcileri bu goriise biraz mesafeli bakmaktadirlar. Bu durum igin bir goriis olarak,
egitimcilerin daha ¢ok baslangi¢ asamasinda Ogrencilerle calisiyor olmalart ve
davranis gelistirmek icin belli kaliplarla meslek yasantilarinda ¢alisiyor olmalar ileri

surtlebilir.

Egitimci kimligi de tasiyan gitar sanat¢ilarindan bazilar1 yazili olan parmak
numarasina uymalar1 konusunda 6grencilerini zorlamadiklarini ifade etmektedirler.

Bazilar1 da agikg¢a herkesin gerek fiziksel el ve parmak ozelliklerinden gerekse
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estetik ve miizikal kavrayis farkliliklarindan bu konuda 6zgiir olduklarinm

diistindiiklerini ifade etmislerdir.

Miizik egitimcileri ise yazili parmak numarasinda israrct olma konusunda
daha dengeli bir egilim sergilemiglerdir. Bagka bir ifadeyle baz1 egitimciler 1srarci
davranacagimi soylerken, az da olsa dikkat ¢ekici oranda bir kismi da 1srarci
olmayacagini ifade etmislerdir. Bu durum miizik egitimcilerinin dgrencilerin galgi
calma davranis ve tekniklerini gelistirme konusunda baslangic asamasinda israrci
olmalar1 gerektigini diistinmeleriyle agiklanabilir. Hatta bdyle bir bakis agisiyla daha

1srarct olmalar1 da beklenebilirdi.

5.1.4. Pn Kullaniminda Miizikal Sonu¢ Beklentisi

Aragtirmada 6nem tasiyan 6nemli bir bulgu da, pn konusunda sanatgilarin
siklikla miizikal sonuca atif yapmasindan kaynaklanmaktadir. Gitar sanatgilarinin pn
kullaniminda  oncelikle c¢alinan eserin miizikal olarak duyurulabilmesini
amagladiklar1 ve bu konuda pn secimi yaptiklart anlasilmistir. Benzer sekilde
dogrudan miizikal niteligi etkileyen tini, cimleleme ve artikiilasyon gibi miizikal
bilesenlerin de miizikal sonucun olugmasina katki saglayacagi i¢in {izerinde 6zenli
durulan unsurlar olduklar1 gorilmiistiir. Dolayisiyla gitarda pn, miizigin
olusabilmesine katki saglayan onemli bir unsur olarak arastirmada one ¢ikmaktadir.
Bundan dolay1 gitar performansinda son derece Onemli ve hayati bir yeri oldugu

agiktir.

5.1.5. Pn Kullaniminda Yazma ve/veya Yazilam Degistirme Gerekceleri

Sorularin yoneltildigi tim uzmanlar g¢esitli gerekcelerle zaman zaman
ogrencilerin c¢aldiklar1 eser veya etiitlerde pn yazdiklarini ve/veya degistirdiklerini
ifade etmislerdir. Bu gerekgeler dncelikle miizikal gerekceler oldugu kadar kolay

calmaya, giicii korumaya ve fiziksel sagligi korumaya isaret eden ergonomi ile de
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iliskilendirilmistir. Baz1 gitar sanatcilar1 egzersiz olmasi amaciyla pn degistirdiklerini

ifade ederek, aslinda konuya iligskin bir 6gretim stratejisine isaret etmislerdir.

Pn degistirme ayn1 zamanda 6grenci i¢in bir deneme firsati da yarattig1 igin
bir yandan egitimcilerin gitar egitimcilerinin dersler sirasinda bilerek ya da

bilmeyerek, pn i¢in bir 6gretim alani yarattiklar1 da anlasilmaktadir.

Ortaya konan bir gerek¢enin ergonomi olmasi da, teknik olarak pn yaziminin
hem ergonomiyle dogrudan iligkili oldugunu hatirlatmakta, hem de 6grencinin
fiziksel sagligini ve ozellikle sol elde giiclinii korumasini egitimcinin dnemsedigini

gostermektedir.

5.2. Oneriler

Aragtirma yukarida belirtilen sonuglarla bir¢ok yeni ¢alisma olanaginin 6niinii
acmaktadir. Tiimii bilimsel arastirma raporlariyla ortaya konabilir 6zellikte olan

asagidaki oneriler sunlardir:

1. Pn yazinu bir uygulama alanidir. Ogretilebilir olmasi yeni &gretim
programlarinda yer verilmesi, yazilacak bu konuya odaklanmis metot
yazimi ve bu ortaya konan {iriinlerin sinanmasinm1 gerektirmektedir. Bu
konuda ki gereksinimin yapilacak deneysel ¢aligsmalara giderilmesi
oOnerilir.

2. Arastirmada acgikga ortaya konan pn konusunda iki elin birlikte
diisiiniilmesi ilkesi baglaminda “tel ve parmak se¢imi” konusu gitar
egitiminde daha dikkat cekici bir noktaya tasinarak bir paradigma
degisikligine neden olabilir. Bu konuda genis Orneklemlerle betimsel
calismalar yapilarak, alanda iki elin ayr1 unsurlar olduguna yonelik yanlis
inancin ne diizeyde oldugunun belirlenmesi 6nerilmektedir.

3. Pn konusu belli bir diizeyde cesitli boyutlariyla bu arasgtirmada ortaya
konmus goriinmektedir. Ancak daha derinlemesine ortiik kalan boyutlarin
kesfedilmesi i¢in kuram iliretmeye yonelik arastirmalara devam edilmesi

Onerilmektedir.
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4. Pn konusunda duyussal ve biligsel alanda gémiilii kuram ¢alismalarindan
sonra, 0grencilerin ve egitimcilerin algiladiklar1 unsurlar i¢in dlgeklerle

derinlemesine nicel ¢aligmalar yapilmalidir.
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EKLER

Ek 1:Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Sorulari

Soru 1. Parmak ve tel seciminde belli bir standart anlayis/yaklasim var mi? Sizin

yaklagiminiz nelere dayanmakta?

Soru 2. Bireysel performanslarinizda hangi nedenlerle parmak numarasi yaziyor

veya degistiriyorsunuz?

Soru 3. Siz parmak numarasi yazmayi nasil Ogrendiniz? Nasil 6grendiginizi

hatirliyor musunuz?

Soru 4. Ogrencinizle calisirken onun icin (¢calma zorlugu, miizikal nedenler vb. bagh

olarak) parmak numarasi degistiriyor musunuz?

Soru 5. Ogrencilerinizin belirlenmis olan parmak numaralarina uymalar1 konusunda
ne derecede 1srarcisiniz? Yanlis parmak numarasi kullandiklarinda dogruya

yonlendirmek i¢in neler yapiyorsunuz?
Soru 6. Ogrencileriniz kendi baslarina parmak numarasi yazabiliyor mu?

Soru 7. Sizce Ogretilebilir bir konu mudur? Yoksa bir gitaristin kendi kendine

Ogrenecegi bir konu mudur?

Soru 8. Siz Ogrencinize parmak numarasi yazmalar1 konusunda bir egitim/ bir

sorumluluk veriyor musunuz?

Soru 9. Bunun i¢in kendi gelistirdiginiz bir yaklasim var m1? Bir nota, etiit, kiigiik

bir ¢calisma kesiti vb. materyal kullantyor musunuz?

Soru 10. Sizce, gitar egitiminde parmak numarast yazimi konusunda dgrenciler i¢in

gelistirilmis bir yonteme gerek var m1?
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EK 2: Anket Sorular

Kesinlikle
Katilmiyorum

Katilmiyorum

Kararsizim

Katihlyorum

Kesinlikle
Katiliyorum

“Parmak numaralarimi belirlerken, tel se¢imini
de birlikte diisiinmek gerekir” goriisiine ne
derecede katiliyorsunuz?

“Gitarda uygun parmak numaralarinin segimi,
ogrencinin kendi kendine 6grenecegi bir
konudur” gdriisiine ne derecede katiliyorsunuz?

“Gitarda uygun parmak numaralarinin segimi bir
ogretim konusudur ve bu konuda bir egitimciye
gereksinim vardir” goriisiine ne derecede
katiliyorsunuz?

“Gitarda parmak numarasi se¢iminde belli bir
anlayis/yaklagim vardir” goriigiine ne derecede
katiltyorsunuz?

“Ben parmak numaralarini yazmay1 tek basima
O0grendim” goriigiine ne derecede katiliyorsunuz?

Ogrencileriniz i¢in parmak numaralarini
degistiriyor musunuz?

“Ogrencilerim eserlerin iizerinde belirlenmis
parmak numaralarina kesinlikle uymak
zorundadirlar” goriigiine ne derecede
katiliyorsunuz?

“Ogrencilerim kendi baglarina parmak numarasi
yazabilirler” goriisiine ne derecede
katiltyorsunuz?

“Ogrencilerime parmak numaralarimi yazmalar
usu uluk/6dev veri

konusunda sorumluluk/6dev veriyorum”

goriisiine ne derecede katiliyorsunuz?

10.

“Gitar 6grencileri i¢in parmak numarasi yazma
konusunda gelistirilmis belli bir yonteme
gereksinim bulunmaktadir” goriisiine ne
derecede katiliyorsunuz?
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