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Bu c¢alismada ama¢ mimarlikta tanimlanmasi zor olan iislup kavraminin diinya ¢apida
kabul gormiis olan ve kendi iislubunu olusturmus olan Gaudi'yi ve eserlerini inceleyerek
tanimlamaya ¢aligmaktir. Nitel aragtirma teknikleri kullanilarak tez yazilmistir. Mimarlikta
tislubun nasil olusturulmasi gerektigi ve tislubun tanimi yapilmistir. Literatiire mimarlikta
iislup konusunda kaynak birakilmasi1 hedeflenmistir.
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ABSTRACT
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The aim of this study is to try to define the concept of style, which is difficult to define in
architecture, by examining Gaudi and his works, which has been accepted worldwide and
has created his own style. The thesis was written using qualitative research techniques.
How the style should be created in architecture and the definition of the style has been
made. It is aimed to leave a source for the literature on style in architecture.
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1. GIRIS

Cagdagmimarlik kiiltiiriiniin yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren mimari temsile
olan ilgisini giderek arttirdig1 gézlemlenmektedir. Bu ilgi mimari temsilin karakterinde
meydana gelen onemli degisikliklere dikkat cekmektedir. Ilk bakista, bu degisikliklerden
en baskin olan1 onun siki sikiya bagli oldugu insa edilmis nesnesiyle arasindaki bagin
zayiflamasi ya da yoOniiniin degigmesi, boylece mimari temsilin kendine yeni bir varlk
alan1 tanimlamast seklinde formiile edilmektedir. Ote yandan bu karakter degisikligi dogal
bilimlerde, dilbilimde ve enformasyon teknolojilerinde meydana gelen degisimlerle de

yakindan iliskilidir.

Bugelismelerin 1s18inda mimarlar mimari temsil yontemlerini retorik amaglh olarak
kullanmaya baglamiglardir. Bu gelismeler 1s1ginda bircok mimar ve tasarimci kismen de
olsa insa - uygulama surecindeki problemlerinin disinda kalarak proje sunum - temsil
ortaminda yer alan gorece 6zerk bir mimarhk pratigi icinde yer almistir. Mimari temsilin
ilk olarak mimarlarm diisiincelerini dislastirdiklar1 pasif bir arag olarak goriilmesinin
otesinde, temelde onlar1 sekillendiren aktif bir araca donlismesi seklinde yorumlanmaya
baslamigtir. Mimari temsilin bu yeni varlik alan1 ve mimarlik tizerindeki 6nemli etkileri

Kuhn tarafindan ileri siiriilen paradigma kavramai ile agiklanabilmektedir [1].

1.1 Mimari Temsil Ozeti

Gegmistengiliniimiize mimarlar temsiliyete ¢ok Onem vermislerdir. Kendi eserlerinde
kimliklerinin ve onlara ait oldugunun bilinmesini arzulamiglardir. Bir akimdan ya da
mimardan etkilenmis olsalar bile bagli kalmak istemezler. Ozerk bir mimarligmin olmasmi1

isterler [1].

Gegmis donemlerde mimari temsil pasif kalmistir. Fakat giiniimiizde daha ¢ok sorgulanip,
iizerinde kafa yorulan bir durumdur. Yeni degisim siireci Kuhn'un ortaya attig1 paradigma

kavraminin 6ziimsenmesiyle ancak agiklanabilir.

Paradigma, bireyin i¢ ve dis diinyasin1 (kendisini ve etrafini) yorumlama, algilama ve
bilme siiregleriyle ilgili tiim etkenlerin yarattigi oOrgiitlii ve dinamik diisiinsel sistem,

diizenektir.



2. MIMARI USLUP

Butin soyut terimler gibi "lslup” kelimesi de birden
fazlaanlamasahiptir. Terminolojikirdelemelersonucunda,konununenineboyunatartisilmadigi

mgdrmekteyiz.OzellikleTiirkSanatiarastirmalarinda, iislubunneoldugukonusundasdzbirligie

dilmeden,rahatliki¢indeyazilmig,konusulmusveyorumyapilmistir[2].

Bir is, hareket ya da durumun {islup kazanabilmesi igin; yetkinlesmesi, irdelenerek
ayiklanmasi, yani 6zellik kazanmas1 gerekmektedir. "Hayat tarz1" ve "hayat sekli" insanin
kiiciik yasta benimsedigi ileriki yas donemlerini de sekillendirip kapsayan metotve
teknikleriifade etmektedir. Bireyler arasinda bu davramig farkliliklarma slup
diyebiliriz[2].

Uslup
Arapcakokenlibirkelimedir.Latincekarsiligistylusyanistildir. Yunancadaiseteknikileyakinakr

abadir.

So6zIik anlami “tarz, yol, usiil”diir. “Bicem, stil, deyis, eda, 6zanlati, tarz’kelimeleride
ayn1 anlamda kullanilmustir. Uslup kisiye 6zgiidiir; yazardan yazara degisir. Aristoteles‘e

gbre yazar sayisi kadar islup c¢esidivardir.Buffon ise “Uslup yazarin ta kendisidir”

demektedir [3].

2.1 Mimarhkta Uslup
Toplumlar yillar gectikge degismektedir. Bu degisimler sonucunda yeni Usluba ihtiyac
vardir.Eski Gisluplarin bigimlerinden yamalayarak yeni iislup olusturmak yersizdir; ¢linkii

yeni ¢cagda yeni iisluba ihtiya¢ vardir.

Mimarligin sanat olup olmadigi konusunda net bir goriis yoktur. Bu goriis belirsizligi
sonucunda mimarhgin bir tanimin1 yapmanim ne kadar zor oldugunu ge¢misten giiniimiize
gérmekteyiz. Dolayisiyla mimari lislup konusunda da goriis beyan etmek zordur. Bunun

sebebini diisiiniirlerin sanat1 icra eden kisiler olmamalarina baglamamiz gerekmektedir.

Mimarlikta hakikati aramak bizi gergeklige ulastiracaktir. Gergeklikte {isluba varmamizi
saglayan yola ¢ikaracaktir.Uslubun net tanimi olmadig: icin onu kavramanm ve tanimini

yapmanin yolu bazi olgularla iligkisini incelemektir.



Siikunet Uslup Tliskisi:
Eskilerin anitsal mimari eserlerinde bizi etkileyen sey siikunettir. Uslubu tanimlamaya
calisirken siikunetten (sakinlik) s6z edebiliriz. Uslup "siikunet" in sebebidir. Bunu

arastirmak bizi tisluba gotiirmeye bir adim yaklastiracaktir.

Doga Uslup iliskisi:

Doga huzursuz goriinmez ciinkii iisluba sahiptir. Onceki ¢aglarm sanat eserlerinin bize
karisik gelmemesinin sebebi budur. Cesitlilik temelinde birlige sahiptir. Yani tisluba sahip
oldugunu ifade edebiliriz. Sonsuz bolluk i¢inde doganin motiflerinin smirli oldugu

gorulmektedir. Motifleri binlerce kez degistirerek ayni bigimleri siirekli tekrar etmektedir.

2.2 Sonug

19. yiizy1l mimarisinin temel 6zellikleri eklektik, yeniden diriltme ve Neo-Klasik olarak
ifade edilmektedir. Dolayisiyla o ¢ag kendi iislubunu olusturamamustir. Her tiirlii bina;
konutlar, opera binalari, tiyatro binalari, istasyon binalari, mabetler vb. dis cepheleri ve
bina semalar1 olarak antik Grek mabetlerine benzetilmekteydi. Bolgesel olarak Gotik,
Roénesans ve Barok yapilarmi XIX. yiizyilda hep yeniden diriltme yoluna gidilmistir. Enis
Kortan’in ifadesiyle “XIX. yiizyll mimarisi bir dsluplar kaosu halinde, c¢agin
gergeklerinden uzaklagmis olup romantik bir goriiniim i¢indeydi.” Kaos tanimi ¢ok dogru

bir ifadedir. Kaos kargasa ya da diizensizlik demektir. Uslup ise tam aksine diizen ve

birliktelik barindirmaktadir [4].



3. CALISMADA UYGULANAN METOT

Tez yaziminda mantiksal argiimantasyon ve tarihsel-yorumcu anlatim olarak iki metot
kullanilmistir. Bu iki temel metot nitel aragtirma yontemlerinin arasinda yer almaktadir.
Mantiksal argimantasyon ve tarihsel-yorumcu anlatimlarinin anlagilabilmesi igin nitel

aragtirma yontemlerinin temel 6zelliklerine bakmamiz gerekmektedir.

3.1 Nitel Arastirma Yontemlerinin Temel Ozellikleri

3.1.1 Tanim

Nitel taramanin herkes tarafindan onaylanan tanimmi yapmak ¢ok guctlr. Bunun sebebi
"nitel arastrma" kavraminin semsiye olarak kabul goriiliip birgok kavramin degisik
disiplinlerle yakindan iliskili olmasidir. Nitel arastirmayi ii¢ ana bilgi toplama yonteminin
kullanildig1 nitel bir aragtirma siireci olarak adlandirabiliriz [1].

e GOzlem.
e (Gorlisme.
e Doklman analizi.

3.1.2 Ozellikleri
Nitel aragtirmalarin, literatiirde sik sik sozii edilen alt1 6zelligi vardir:

e Dogal ortama duyarlilik.

e Arastirmacinin katilimei roli.
e Biitiinciil yaklagim.

e Algilarin ortaya konmasi.

e Arastirma deseninde esneklik.
e Tiimevarima dayali analiz.

Nitel arastirmalar genellikle sosyal bilimlerde daha fazla kullanilmaktadir [5].

3.1.3 Veri Toplama Teknikleri
Arastirmaci konusunu ve yontemini belirledikten sonra veri toplamasi gerekmektedir.

Kullanilacak veriler biiylik 6l¢iide arastirmanim yontemi ile iliskilidir.

Veri toplama, bir anlamda gergekler hakkinda goézlemde bulunmak anlamina gelmektedir.
Arastirmacinin asil amaci gercekleri tanitmak ve gergekler arasindaki iliskileri ifade

etmektir [6].



Veri teknikleri sunlardir:

Goriisme.

Anket.

Ornekleme: Tesadiifi drnekleme ve yargisal drnekleme.
Gozlem.

Belgesel kaynak derlemesi [3].

Nicel ve nitel arastirmalar birbirinin yerine ge¢emezler. Her ikisinin de farkli avantajlari
oldugunu ve iki arastirmanin birbirini destekleyici nitelikte birlikte kullanilabilecegini

ifade etmemiz gerekmektedir [6].

3.2 Logical Argumentation (Mantiksal Argiimantasyon)
Logical argumentation yani mantiksal argiimantasyonu aciklayabilmek icin Oncelikle
mantik ve argiiman kavramlarini aciklamak gerekmektedir. Daha sonra bu iki kavramin

yardimiyla nasil bir method oldugu acgiklanacaktir.

3.2.1 Mantik-Argiman
Mantik, bilginin yapisini inceleyen, dogru ile yanlis arasindaki akil yiirlitmenin ayrimini

yapan disiplindir. Dogru diisiincenin aletidir.

Mantig1 tanimlamanimn yollarindan birisi, onun gecgerli ¢ikarimlar1 gecersiz ¢ikarimlardan
ayiran bir disiplin oldugunu sdylemektir. Frege’den 6nce mantikgilar, gegerli kiyaslar1

gegersiz kiyaslardan ayirmak i¢in bir dizi karmasik kurallar dnermistir [7].

Geleneksel kiyas mantigimin zayifligi, “biitiin”, “baz1” (ya da “her”, “herhangi bir”) gibi
niceleyicilerin yalnizca 6zne konumunda degil, ayni zamanda yiiklem konumunda

bulunduklar1 6nermeler ve ¢ikarimlarla bas edememesidir [7].

Argimanlar, onermelerden olusup daha iistte belli goriislere dayanmakta veya onlara
kaynaklik etmektedir. En yaygm akil yiiriitme bi¢imleri tlimdengelim, tiimevarim ve

analojidir.

Argliman, belli kanitlara dayanarak ortaya ¢ikarilan yeni bir yargidir. Sonu¢ Oonermesine

destek olan énerme veya dnermelere 6nciil ad1 verilmektedir. Onctillerden sonuca varma



islemine argiimantasyon denmektedir. Sonug, yeni bir yargidan olusabilir. Burada énemli
olan Onciillerin sonug yargisina dayanak olusturmasidir.

Ornek:

1. Oncul o6nerme: Kitap okumanmn yasammniza katki saglamasini istiyorsaniz

okuduklarmizi yorumlamalismizdir.

2. Onciul onerme: Okuduklarmi yorumlamak, insana genis bir yasamsal ufuk

kazandirmaktadir.

Sonug¢ O6nermesi: O halde okudugu kitaplarla hayatma katki saglayanlar, yasamlarina

genis bir ufuk kazandiranlardir.

Argilimanin gegerli olabilmesi, onermelerin verdigi bilginin dogru olmasin1 da gerektirir.
Yani bir argiimanin gegerliligi, mantik ve bilgi acisindan dogru olmasina baghdir.
Bunlardan biri eksikse o argliman zayif veya gegersizdir. Bir argliman, “saglam” ile “ikna

edici olmayan” arasinda farkli diizeylerde nitelendirilebilir.

3.2.2 Mantiksal Argiimantasyon

Mantiksal arglimantasyon, belirli bir olaym kavramsal bir baglam bulabilecegi genel iliski
kaliplarina yonelik herhangi bir olaym &tesine bakmaktir. Ornegin; "Uslup Nedir" diye
soruyoruz. Uslup kavrammi agiklamak ya da anlamak istiyoruz. Bu kavrami aciklarken
daha kiiciik pencereden bakarak yola ¢ikabiliriz ya da tiim literatiirli tarayarak da ifade
edebiliriz. 11k sekilde yaklastizimizda baska birinin iislubunu yorumlayarak asil derdimiz
olan "Uslup" kavrammi anlamaya bashiyoruz. Gaudi ya da baska bir mimar, sanatci
farketmez; o kisiyi bir nevi Ornek olarak aliyoruz kendimize inceliyoruz. Ama asil
problemimiz 6rnek aldigimiz kisinin tislubu degil daha biylk kiimede olan "Uslup nedir".
Yani mantiksal argiimantasyon, ¢cok genis bir konuya daha kiigiik bir yerden yaklasip 6rnek

alarak onu agiklamamizdir diyebiliriz.

Mantiksal arglimantasyon, genis agiklayici teorilerin ¢ergevelenmesini gerektirir. Elbette,
teorik diislinme herhangi bir arastirma tasarimina niifuz eder. Ancak, agiklayici bir teori
kendisi bir aragtrma g¢abasinin hedeflenmis sonucu oldugunda, biiylik olasilikla orada

kullanilan strateji mantikli bir tartigmadir [§].



3.2.3 Mantiksal Argiimantasyonun Stratejik Ozellikleri

IIk Prensipleri Tamimlamak:

Mantiksal sistemlerin ilk ilkeleri, ¢ogu zaman sistemin ilizerine kurulu kavramsal sasiyi
olusturan teknik terimlerle ifade edilir. Sistem etkiliyse, bu terimler sonraki ikincil
sistemler tarafindan kullanilir ve / veya gelistirilir. Mantiksal bir sistemin amacini, teknik

terimlerini tam olarak anlamadan kavramak imkansizdir.

Mantiksal sistemlerin yapisal temellerini olusturan teknik terimlere nasil wulasilir?
Tanimlanabilecek teknik tanimlarin genel 6zellikleri var mi1? Asagida, farkl ilke tiirleri

listelenmistir.

Niceligin i1k Ilkeleri:

Ilk nicelik ilkeleri, mantiksal argiimanm ortak oOzellikleridir. Metafizikte, Aristoteles
bilimler hakkinda sunu soyliiyor: “Daha az prensipli olanlar, ek prensipler icerenlerden
daha kesin kaniya varirlar.” Bu mantiktan yola ¢ikarak, bes baslik altinda listeleyerek ifade
edebilmekteyiz.Dlizenleme, euryth, simetri, mulkiyet, ekonomi. Bunlar Vitruvius'un kendi
ortaya koydugu kurallardir.Vitruvius bu sekilde ifade etmistir. Bagka biri daha farkl ve
sayida kurallar ortaya koyabilir.

Niteligin ilk Tlkeleri:

Nicelik ilkeleri ile ilgili prensipler genellikle, esas miktarin belirlenmesinin mutlaka temel
kalitenin belirlenmesi oldugu aciktir. Mesela, Yunanlilarin “iyilik” arayisi sadece birincil
erdem degil, ayn1 zamanda yasamin en yiiksek amacidir. Dolayisiyla, Aristoteles, iyi
bilimin temel miktarlar1 tanimlayan bir bilim olmasini talep etmesinde, en yiksek bilimin

"lyi"nin ¢aligmasi oldugunu da not eder.

Nicelik ve kalitenin eszamanliligi, giiniimiiziin mantiksal argiiman sistemlerinde, her ikisi
de Aristoteles'in bakis agisindan akan iki anlamda goriilebilir. Baz1 sistemlerde, kalite

argiimani, niceligin temel unsurlarinda; miktar belirlendikten sonra kalite de belirlenir.

Kokenin ilk Prensibi:

Kokenleri bagka tiir bir ilke saglar. Mense kaynakli bir arglimanm ise yarayabilecegi iki
duyu vardir: Genetik duyu ve kolaylastirict duyu. Elbette, “kuliibe teorileri” genetik
kokenleri vurgulamaktadir. Bu gibi teoriler, bdyle ve boyle bir bicimde ortaya ¢ikan bir sey
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oldugu i¢in mevcut kosulun bu 1sikta agiklanabilecegini varsayar. Ya da Heidegger’in
“Meskende Diigiinme” konusundaki “konut” fikrini Ornek olarak gosterebiliriz. Bu
calismada, Heidegger, bauen ile ilgili eski Alman kelimelerini arastiriyor, kelimelerin asil
anlamlarin1 agiga ¢ikarmanin konut anlammin anlamini ortaya ¢ikarmaya esit oldugunu

ima etmektedir.

3.2.4 Tliskilerin Tanimlanmasi
Teknik tanimlar netlestirildikten sonra, mantikli bir ¢ergeve sistemi tutarli kilan belirli

iligkisel baglantilar1 gdstermelidir.

Terimler Aras iliski: Gereklilik

Gereklilik, agik¢a bir teklife gomiilii olandir. Mesela Bay Jones'a gore, onun bir erkek
olmas1 gerekir. Bay Jones'un bekar oldugu g6z Oniine alindiginda, onun evlenmemis
olmas1 gerekir. Mantiksal bir sistemin ¢esitli terimleri arasindaki gerekli iliskiler, sistemin
aciklayici giivenilirligini saglar. Kural tabanl bilgisayar programlar1 gibi resmi sistemlerde
gereklilik, sayisal iligkilerin mantigma dayanir. Kiiltiirel / soylemsel sistemlerdeki
gereklilik, Oxford Felsefe Sozligii'niin nomik gereklilik dedigi seydir, bu da biiylik 6l¢iide
doganm davranisinin giivenilir desenleri anlamina gelir. Ornegin, kiiltiirel / sdylemsel
sistemler genellikle arglimanlarmi doga, kiiltiir veya makine gibi daha genis bir referans

gercevesine yerlestirir.

Tumdengelim:

Bir seyin dogrulugunu baska bir veya daha fazla seye dayanarak ileri siirerek akil
yiirlitmektir. Tiimdengelim akil yliriitmelerde genel ilkelerden hareket ederek olaylar
hakkinda tek tek yargiya ulagsmaya calisiriz. Bu akil yiiriitme bi¢ciminde genelden 6zele
gideriz [6].

Sonucun dogru olmasi igin Onciillerin dogru olmasi gerekir ancak ¢ikan sonug yine de
dogru olmayabilir. Fakat dogru onciillerden hareket edilirse tiimdengelimin sonucu da
dogru olarak vermesi ka¢milmazdir. Tiimevarim bizi baslangi¢ ilkelerine gotiiren akil
yuritme bigimidir. Tumdengelim ise bu baslangi¢ ilkelerinden baslayan akil yuritme
bi¢cimidir. Dayandig1 kaynak ne kadar dogruysa o kadar gecgerli bir akil yiiriitmedir.
Tiimdengelim akil yiiriitme bi¢giminde sonu¢ Onciilleri asmaz yani yeni bir sey 6grenmez

yeni bir bulug yapmayiz.



Gecerli tumdengelim drneklerti;

"Biitiin baliklar denizde yasar. Cupra bir baliktir. O halde ¢upra denizde yasar."

"Bltln sporcular antreman yapar. Ali bir sporcudur. O halde Ali'de antreman yapar."

"Mantik bilenler dogru diisiiniir. Seyma dogru diisiinemiyor. Demek ki Seyma mantik

bilmiyor."

"Bitin insanlar 6limlidir. Sokrates bir insandir. O halde Sokrates 6limliidiir."

Gecersiz tiimdengelim 6rnegi;
"Karadenizliler mavi gozlidiir. Nazim Hikmet mavi gozliiydii. O halde Nazim Hikmet

Karadenizldir."

Tiimevarim:

Tlimevarim, 6zelden genele pargalardan biitiine dogru yapilan bir akil yiiriitme bigimidir.
Bu akil yiiriitmeler zorunlu olarak gegerli degildirler. Olma olasili§1 dogru veya gecerli
akil yiiriitmeleridir. Ayrica bu akil yliriitme bi¢iminde yeni ve bilinmeyen sonuglara
ulasabiliriz. Bu nedenle deneysel bilimler, olaylardan yasalara gotiren bir yéntem olan

tiimevarim yontemini kullanirlar.

Tlimevarim varsayimsal bir genellemedir. Sonucun dogrulugu hi¢cbir zaman kesin
degildir. Tiimevarim akil yiiriitme yonteminde onciillerin dogrulugunu kabul etsek bile
sonucun dogrulugunu kabul etmeyebiliriz. Yani biitiin 6nciiller dogru olsa bile sonu¢ yanlis

olabilir.

Giiclii tiimevarim ornekleri;

"Ali heniiz bir haftalik bebektir. O halde Ali heniiz emekleyemez."

"Kapal1 bir torba oldugunu diisiinelim ve bu torbada otuz adet rakam var. Torbaya elimizi
attik torbayr karistirdik cektik 3 rakami ¢ikt1 tekrar ¢ektik yine 3 ¢ikti. Torbadan ¢cekmeye
devam ettik yirminci ¢ekisimizde de 3 rakamu ¢ikti. 30 rakaminda 3 oldugunu diisiiniiriiz.
Bu gii¢lii bir tiimevarim 6rnegidir."

Zay1f tiimevarim ornekleri;



"Insanlar piyango biletini ¢ok defa biiyiik ikramiye cikarmis Nimet Abla'dan almak

isterler. Bu zayif bir tiimevarimli akil yiiriitme 6rnegidir."

"Mehmet Adanilidir. Adanali insanlar kavgay1 sever. O halde Mehmet kavgay1 sever."

Priori/Posteriori:

Bir priori kavrami ("6nceki deneyime" anlamina gelir) da gereklilikten ¢ikar. Aksine, bir
posteriori, deneyim sonucu ortaya ¢ikan gercekleri veya gercekleri ifade eder. Mantiksal
sistemler, priori kosullar1 tanimlar; bdylece bu kosullar, belirli deneyim orneklerini

aciklamanin temelini olusturabilir.

Ya da Louis Sullivan’in kiiltiirel / soylemsel ifadesini “bi¢cim islevi takip eder” olarak
kabul edin. Sullivan icin, nesnelerin i¢indeki doganm 0zii, daha sonraki ifadeleri igin
gerekli olan bir oOnceliktir. Doga, daha Once ifade edildigi gibi Vitruvius bes temel

argiimani i¢in de bir onciildiir.

3.3 Tarihsel - Yorumcu Arastirma

3.3.1 Tanim

Aragtirmacinin ilgili kaynaklar ve yayimnlar iizerinde yaptigi incelemelerde kullandigi
yontemdir. Her arastirma konu ve probleminin bir ge¢misi vardir. Arastirmaci bunlari
incelemek zorundadir. Her arastirma yapan, tez hazirlayan kisi bu yontemi kullanmaktadir.
Bir konu hakkinda arastrma yapmak isteyenlerin, o konu hakkinda ge¢miste yapilan

caligmalar1 incelemesi yani literatiir taramasi yine bu yontemin kapsami igindedir [9].

Literatiir taramasi, veri toplama ve toplanan verinin Oneminin tartisilmasi, toplanan
verilerin problemle iliskisinin kurulmasi ve bilginin siniflandirilmas: asamalarindan olusan
bir siirectir. Literatiir su kaynaklar1 igerir; mesleki dergiler, raporlar, bilimsel kitap ve
monografiler, hikimet dokiimanlari. Tarihsel yontem kullanilirken; verilerin
degerlendirilmesi asamasinda, belgelerin kime ait oldugunun, orijinalliginin, yer ve
zamanin yani dis gecerligin; belgelerin anlaminin, dogrulugunun, yani i¢ gecerligin dikkat

ve 0zenle saptanmasi gerekmektedir.

10



3.3.2 Ozellikleri

Tarihsel arastirmalar gegmiste olan durum ve olaylarin altinda yatan nedenleri belirlemek,
etkilerini ag¢iklamak, olaylarm olus sekilleri ve egilimlerine iliskin sistematik ve objektif
bicimde veri toplayarak giiniimiizde ve gelecekteki olaylara 1sik tutmak amaciyla yapilir.
Tarihsel arastirmalarda elde edilen verilerin analizi, sonuglarin degerlendirilmesi ve sentezi
yoluyla ileriye doniik ¢ikarimlarda bulunmak esastir. Sosyal bilimlerin tarihine
bakildiginda zaman zaman belli konularin giindeme geldigi ve kullanim alani bulduklari,
ardindan bir siire unutulduklar1 goriiliir. Konu alaninin tarihinde olan gelismeleri bilmek
gelecege yon vermenin ilk sartidir. Hangi arastirma deseni kullanilirsa kullanilsin tiim

arastirmalarda ilk olarak o konuda daha 6nce neler yapildigini bilmeye ihtiya¢ vardir.

Tarihsel arastirma yapmadan Once, her arastirmada oldugu gibi Oncelikle tarihi bakis
acisinin  uygun olup olmadigi degerlendirilmelidir. Ardindan arasgtirmaya kaynak
saglayacak unsurlarin ulagilabilir oldugundan emin olunmalidir. Iyi bir tarihi arastirma,

konusunda yeteri kadar detayl1 veriye ulasilabilen arastirmadir.

Tarihi arastirmada birincil veri kaynagi belgeler ve varsa olay1 dogrudan yasamis, taniklik

etmis olan kisilerdir.

Ikincil kaynaklar ise orijinal olmayan, baska bir ¢alismada almt1 seklinde yer alan belge,
orijinalligi kanitlanamayan bir boliim, daha once gerceklesmis bir olayr baskasindan

dinlemis olan ikinci sahislarin ifadesi ve rivayetlerdir.

Olayimn lizerinden uzun zaman ge¢cmis oldugu durumlarda veri kaynagi ikincil ve hatta
ticlinciil sahislar olabilir. Tarihsel aragtirmalar aragtirmacinin gézlemci konumunda oldugu
diger nitel aragtirma desenlerinden bu yoniiyle temel farklilik gosterir. Veriler ikincil,
ticlinciil kaynaklardan aktarilmis olsa da, arastrmaci elde ettigi bilgileri dogrulugundan
emin olduktan sonra betimlemelidir. Oncelikle kaynagin giivenirliginden emin olunmalidir.
Kaynagin konu ile baglantis1 sertifika, diploma, mektup, resim, fatura gibi somut
dokiimanlarla ortaya konduktan sonra, belgelerin otantik olup olmadigi gézden gegirilmeli

ve ardindan analizlere gecilmelidir.

Arastrmanm dis gegerligi kaynagmn otantikligi ile dogru orantihdir. I¢ gegerligi ise

kaynaktan alinan bilginin konuyla alakali olup olmadig1 belirler. Genel amac1 ge¢miste
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olan olaylar1 betimlemek olan tarihsel arastirmalar, bulgularin analiz ve sentezi yoluyla
ileriye doniik ¢ikarimlarda bulundugu 6lgiide etkilidir. Tarihsel arastirmalar en ¢ok Tarih
ve Sanat Tarihi alaninda yapilmaktadir. Bununla birlikte boylamsal olarak gelisen her

konuda bu tiir aragtirmalar yapmak miimkiindiir.

Literatlir taramalarinda arastirma konusunun ge¢misten arastirma tarihine kadar nasil
gelistigi ortaya konmaktadir. Tarihsel aragtirmalar literatiir taramalarindan konuyu belli bir
yonde derinlemesine ele almasi, kapsamli ¢alismasi, eski tarihli ve basilmamis materyalleri

de kapsamasi yoniiyle farklilagir [10].

3.3.3 Sonug
Gottschalk arastirilacak konunun belirlenmesinde dort soru tavsiye etmistir:

Olaylar nerede olusmaktadir?
Olaylarm i¢inde olan insanlar kimlerdir?
Olaylar ne zaman olusmaktadir?

[ ]
[ ]
[ ]
e Ne tiir insan etkinliklerini icermektedir?

Tarihsel yontemin en belirgin avantaji, bagska yontem ve teknikler ile elde edilemeyecek
verilerin toplanilmasina olanak saglamasidir. En belirgin dezavantaji, arastirmanin

tekrarlanma olasiligmin olmamasidir.
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4. ART NOUVEAU VE AYNI DONEMDE DUNYADAKI USLUPLAR
4.1 Tamm

James Watt 1764 yilinda buhar giiciiyle ¢calisan makineyi bulmustur. Bu dénemden itibaren
“makinelesmeylemi” ile beraber toplumda kokli degisikler meydana gelmistir. Artik
“Endiistri Cag1” baslamistir. Endiistri Cagi’nin ilk yillarinda pozitif bilim (ispatlanabilir,
kanitlanabilir bilim) disinda sanat ve felsefe alaninda da 6nemli ve kapsamli kavramsal

degisimler olmustur[4].

Art Nouveau, bir sanat akimi olmanin ¢ok 6tesinde, bir sosyolojik hareketin ve endiistriyel
devrimin sanata yansimasiyla ortaya ¢ikmus bir harekettir. 19. yiizyilin sonundan, 20.
ylizyilin bagina kadar yaklasik 25 yil siireyle, Avrupa'nin her yaninda, slisleme sanatlarinda
ve buna bagli olarak mimaride goriilen bir yenilesme hareketidir. "Yeni Sanat" anlamina
gelen Art Nouveau, lilkemizde Fransizca'daki adiyla anilmakla birlikte, Avrupa'nin diger

ulkelerinde farkl isimler almistir[11].

4.2 Gelisimi
Art Nouveau Fransizca bir sézciiktlir. Yeni sanat demektir. 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyil
basinda etkisini ¢ok yogun gdsteren kisa dmiirlii bir akimdir. Fakat sanat tarihine ¢cok derin

izler birakmustir.

Art Nouveau sanayisi gelismis, yeni tiretim bigimlerini gelistirmis ve refaha kavusmus
Avrupa iilkelerinde ilk olarak goriilmiistiir. Uretim ve sanayinin bu kadar gelismesine
bagh olarak 6zellikle yap1 alaninda yeni malzeme ve tekniklerin olusmasina ragmen
geleneksel formlara ve kaliplara bagl kalinmasi ciddi tutarsizliklar olusturmustur. Bu
tutarsizliklardan dogan bir harekettir. Sanayilesme ve ekonomik biiylimeden beslenen Art
Nouveau, Avrupa iilkelerinde olusan zengin, aydin ve Ozgiir kentsoylularin estetik
gereksinimlerine cevap vermistir.  Yeni yiizyila girilirken yeni kavrayis modelleri
kullanan, yeni etik arayan, yeni bi¢cim ve kurgulari deneyen bir akim olmustur. Ayni
yillarda ingiltere, Fransa, Belgika, Almanya ve Ispanya’da birer dergiler ¢ikarilmustir.
Amag bu degisen ¢agda yeni Uslup olusturmaktir. Bu arayislar sonucunda makaleler,
yazilar kaleme almmustir. 19. ylizy1l boyunca benimsenmis olan eski ve tarihi tisluplar:

yeniden canlandirma anlayisindan vazgecip, yeni ve ¢agdas olmay1 dnermislerdir[12].
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Art Nouveau’nin esin kaynagi Avrupa dis1 kiiltiirlerdir. Bunlari basinda Japon kiiltiiri,
sonrasinda ise Cin ve Islam Kkiiltiirleri gelmektedir. Japon grafik sanatinda dogadan
esinlenen bezemelerin ¢izgisel diizenlemeleri, golgesizlikleri ve asimetrik oluglari
sanat¢ilart ¢ok etkilemistir. Bu etkilesim 1873’te yapilan Viyana Diinya Sergisi’nde

olmustur. Sanatg¢ilara yeni bir kiiltiir ve yeni bir diinya agilmustir.

18. yiizy1l sonunda Avrupa'da gerceklesen Endiistri Devrimi ardindan yayginlagan makine
kullanimi; insan ve hayvan giiciine gereksinimi azaltti, kdyden kente gé¢ baslad1 ve buna
bagl olarak da el sanatlar1 geriledi. Kiiclik isletmelerin yerini fabrikalar aldi. Hizh
kentlesmenin gereksinimi olan demir ve cam liretimine agirlik verilerek, dista geleneksel
goriiniimlerini koruyan ancak miihendislik hesaplariyla insa edilmis, demir iskeletli
binalarm yapimmi hizla artti. Pasajlar, sergi salonlari, istasyonlar demir iskeletlerle insa
edilip, camlarla kaplanarak gerceklestirildi. Bu noktada, endiistri devrimi ardindan
sendikalagma hareketlerinin yiikselisi ve bu sendikalarin issizlik sorununa bir ¢6ziim olarak
demir-cam tiretimine yonelik fabrikalarin ¢ogalmasi igin gosterdikleri ¢aba etkili oldu. Bu
iretim dylesine hizliydi ki, 19. yiizyilin son yarisinda 6rnegin Briiksel'de 30.000 yeni bina
yapildi. Ote yandan tren, telgraf, telefon, elektrik santralleri ve motorlu tasitlarm artmasi da

toplumsal bir strese yol agt1 [11].

Gombrich'in "Sanatin Oykiisii" isimli kitabinda belirttigi gibi; Avrupa toplumlarinim isgi ve
zanaatkar kesimi bu sosyolojik ve ekonomik degisimi yasarken, zengin, aydin ve
Ozgiirlik¢li kentsoylular da bu degisimin ortaya ¢ikardigi estetik gereksinimlere cevap
arayisi i¢cine girdiler. Biiyiik kitlelerin begendigi yapilar ve eserler, sikici ve eskinin tekrari

olarak degerlendirildi.

1861'de Ingiliz tasarime1 William Morris (1834-1896), tutucu halkin begenisini gelistirmek
ve ¢agin yeni yliziine uyan bir estetik deger olusturmak amaciyla Arts & Crafts hareketini
baglatti. "Sanatin artik hi¢bir kokii kalmamistir. Sanatgilar giinlik hayattan tamamen
uzaklasarak kendilerini eski Yunan ve Roma'ya kaptirmislardir. Sanat da tipk: egitim ve
ozgiirlik gibi yalmiz birkag¢ kisiye ait olmamalidir. Herkesle paylasilmadik¢a sanatin ne
degeri olabilir?" diyen Morris'in goriislerini benimseyen sanatgilar tarafindan yaratilan
"estetik akim" doneme damgasimi vurdu. Artik giinliik hayatta ve hemen her seyde sanat
araniyordu. Baski tekniklerinin gelismesi sonucunda artan kitap, dergi ve afisler bu

diistince ve bilgilerin halka yayilmasm1 hizlanirdi. Estetik duyarlilik toplumda
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gelistirilmeye calisildi ve endiistrilesmenin unutturdugu giizellik duygusuna tekrar 6nem
kazandirildi. Bu donemdeki estetik akim ve Arts & Crafts hareketi de ortagcag sanatindan
etkileniyordu ama arayislar sonucu sanatgilar Uzak Dogu'ya, Japon ve Cin sanatina kadar

uzandilar. 10 y1l kadar siiren Art & Crafts hareketi, yerini Art Nouveau'ya birakmustir[10].

Arts and Crafts adiyla tanmnan toplulugun eserleri fazlasiyla Art Nouveau’yu beslemistir.
Sanayi karsisinda etkinligini ve kiymetini yitiren zanaatkarligin durumunu sorgulayan
yazar ve distlniirler artik tepkisiz kalamamislardir. Elisciligine, desen kalitesine, bireysel

yaraticilik ve iiretime Art and Crafts hareketi ¢cok 6nem vermistir.

W. Morris, Arts and Crafts’tan Art Nouveau’ya uzanan bu yolda en onemli mihenk
taglarindan biridir. Ortacag kaynaklarindan esinlenerek bu cagin atmosferinin ve estetik
ilkelerinin 6zlimsenerek asil yapilmasi gerekenin yeni bir seyler yaratilmasi oldugunu
savunmaktadir. Morris bir hareketin ya da tepkinin sanatta nasil toplum tarafindan
benimsenip tislup haline doniiseceginin farkia varmistir. Kuramsal ¢aligmalarini pratikle
birlestirerek donemin “yeni” olarak adlandiracag: ilk kumas ve duvar kagidi desenlerini

¢izmistir[12].

Art Nouveau, ardindaki bu sosyolojik degisimden ivme almakla birlikte, eski lisluplarin
taklitlerinin karsisina bir yenisiyle ¢ikma hareketidir. El isciligine, kaliteli desen {iretimine,
bireysel yaraticiliga verdigi 6nemin yani sira, mimarlik tarihinde "uluslararasi sanat akimi"
tanimma uyan ilk egilim olmustur. Art Nouveau, geleneksel sanattan ilk kopustur.
Viyana'daki Secession Binasi'nin girisinde yazili olan "Der Zeit ihre Kunst. Der Kunst ihre

Freiheit(Sanatinda Sanat Sanatinda OzgUrliiKk)." sloganmi ilke edinmistir.

Art Nouveau'nun ilk énemli ismi John Ruskin'dir (1819-1900). 19. yiizyil sanatinda
goriilen hareketlilik ve gesitlilikler arasinda Ingiltere'de kendilerine "On Rafaellocular” adi
verilen bir grup ortaya ¢ikmustir. Bu sanat¢ilar; doganin yalin, diirtist Gslubunu duygularla
yogrularak aktarilmasmni Onermislerdir. Bu diistincelerini 1835'de kurulmus bir devlet
okulunda uygulamaya gecirmislerdir. Zanaat ve sanati birlestirmeye yonelik yapacaklari
calismalar i¢in atdlyeler kurmuslardir. Ruskin, bu okulda hoca olarak ¢alismis ve 1851'de
yazdig1 "The Stones of Venice" adli kitabinda, Gotik mimariyi, mimarinin ruhu agisindan
inceleyerek, yeni bir bakis agisi getirmistir. Ruskin'in goriisleri, William Morris'i de

etkileyerek Arts & Crafts hareketinin dogusunda etkili oldu.Morris'in {iretimi olan duvar
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kagitlar1 ve kumaslarin bazilar1 ilk Art Nouveau {irlinleri olarak kabul edilir. Rusin de,
Morris de ucuz seri iretim yerine, el is¢iliginin onem kazanmasini savunurken; bu
yeniligin Ortacag kosullarma geri donerek gerceklestirilebilecegini diistinmiislerdir.
Richard Norman Shaw'in (1831-1912) Yorkshire'da yaptig1 Trinity Church (1866); Iskog
mimar Charles Rennie Mackintosh'un (1868-1928) Glasgow'daki Sanat Okulu ve Crauston
Tea House'u (1897) Modern Hareket'in ilk miijdecisi sayilan eserlerdi. Mackintosh, ilk
donemlerinde mimar, sonradan da dekoratdr ve mobilya tasarimcisi olarak kalic1 eserler

brrakmustir.

Art Nouveau'nun mimar1 alanindaki gelisimini incelerken, XIX. yiizyilin iinli kuramcisi
Violet le Duc (1814-1879) unutulmamalidir. Uygulamali ¢aligmalarini1 daha ¢ok
restorasyonlara yoneltmis olan bu mimar; tarihsel anitlar ve zanaatkarlarin yenilenmesi,
modern mimarhigin gelistirilmesi iizerine cesitli kitaplar ve sozliikkler yazmistir. Ozellikle

"Mimarhk Uzerine Sdylesiler" (1863-1872) modern mimarlig1 derinden etkilemistir.

Yayim ve iletisim alanindaki yeni firsatlar, yeni baski ve resimleme tekniklerinin gelismesi
diisiincelerin ve uygulamalarin taninip 6grenilmesini saglamistir. Sokak afiginin gelismesi
bu bilgilerin {ist siniflardan orta siniflara dogru yayilmasini hizlandirmistir. Artik sanat
herkes i¢in yapilmaya baslanmistir. Artik sadece kitap, dergi ya da afisler degil; bir metro
girisi, sokak lambasi, ¢op kutusu 6zel olarak tasarlaniyordu. Sanayi devriminin insanlarda
iiretimi 6ne ¢ikarip unutturdugu giizellik duygusu yeniden yesermeye baslamisti. Giizellik
duygusu resim ve heykelden sonra artik mimariye de etkisi altina almistir. “Art Nouveau”

tiimel bir sanat akimi olarak yasadigi doneme egemen olmustur[12].

Her iislupta oldugu gibi mimarlik, goérsel sanatlardaki eserlerden sonra 6rnekler vermistir.

“Art Nouveau” mimarliginin eserlerinin tasarlanip inga edilmesi 90’1 yillar1 bulmustur.

Taninmus ilk 6rnek Victor Horta’nin Tassel Evi’dir. Belgika'li mimar Victor Horta (1861-
1947), Japonya'da gordiigli sanatsal 6zellikleri, 1892'de Profesor Tassel i¢in yaptig1 otelde
uygulamistir. Bu ¢alismasi, klasik Uslubun terk edilerek yeni bir Usluba, Art Nouveau'ya
gecigin sembolii olarak goriilmiistiir. Dar bir parseli kullanan konut cephedeki “s”
kivrimiyla ¢evresinden ayrilmaktadir.igerisinde renkli camlardan kapilar, agikta birakilmis
striiktiir 6geleri, tastyicilarm zarif ve yumusak kivrimlari, ayn1 kivrimlarin duvar deseninde

renklendirilmesi gibi yeni olan bi¢imlenis yer almaktadir.Cekici bir dis cephe ve i¢
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mekandaki alisilmamis tasarimlar, Horta'nin topraktan fiskiran filizlerden esinlenerek
yaptig1 kolonlar, sarmasik bi¢imli merdiven korkuluklar1 binanin 6zgiin iislubunun
gbzlemlendigi yapisal elemanlaridir. Zeminde kullandig1 seramikler, mobilya ve tekstil

tasarimlar1 da Art Nouveau'nun temel ilkelerinin binadaki diger uygulamalaridir[10].

Horta’nin tasarlamis oldugu bir diger ev olan Fetwelde Evi Briiksel’de bulunmaktadir. Bu
evde antre, Ustu renkli camdan bir kubbe ile Ortiilmiis giris holiine agilmaktadir. Kubbe
egrisel cizgili striiktiir, metalik tastyicilarin kivrimlar1 ve galeri parapetlerinin bitkisel
desenleri ile beraber o donem i¢in yeni sayilabilecek bir¢ok 6geden olusmaktadir. Bu

0geler Horta’nin yeni i¢ mekan kavrami ve 6nerisini ifade etmektedir.

90’11 yillarda ozellikle Avrupa’da sayisiz 0rnek verilebilmektedir. Bunlardan bir tanesi
Hector Guimard’in Paris Metrosu tasarimidir. Metal striiktiir acikta birakilmigtir. Striiktiir,
kivrimlardan, egrisellikten ve doga imgelemesinden olugmustur. Masals1 bir yapittir.

Doéneme damgasini vurmus, “Style Metro” olarak adlandirilmistir.

1900 yilinda Paris’te Diinya Sergisi diizenlenmistir. Bu sergide cesitli kiiltiirler bir araya
gelmis ve “Art Nouveau” hareketini diinyaya tanitmaya araci olmustur. Sergi, graviir ve
illiistrasyonun yani sira ilk kez fotografik belgelere sahip yaymlarla beslenmistir. Art

Nouveau bu sergide doruk noktasina ulagmistir.

Sergi hemen etkisini acilan biiyliik magazalarda gostermistir. Mimar Louis Mornez’in Chez
Maxim’s (1900), Jourdain’in Grands Magasins de la Samaritaine’i (1905), Rene Binet’in
Grands du Magasins du Printemps’i (1907) ve Galeries Lafayette (1912) gibi bir¢ok butik,
liks restoran, pastane vb. mekanlar “Art Nouveau” islubunun egemenlik alanmni

geligtirmistir.

1900’ler Avrupa’sinda Paris, Nancy ya da kiiciik tatil kasabalar1 disinda bagka bir kentte
islup ekolu olarak ayirt edilmektedir. Antonio Gaudi’nin adiyla hemen akillara gelen

Barcelona kentidir.

Gaudi’nin dehasiyla imgesel, sira disi, renkli ve Katalan yapi1 tekniginden beslenen “Art
Nouveau” yorumlamasi Barcelona ile biitliinlesmistir. Bu arada tugla yapim teknigini ve

seramigi coskuyla kullanirken bir yandan da Islami gegmisinin anilarmi degerlendiren
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Barcelona, Gaudi’nin kenti olmaktan kurtulamamistir. Barcelona Gaudi’nin disinda

Domenec Montoner’in adini da diinyaya ve Art Nouveau {islubuna hediye etmistir.

Barcelona kadar renkli, belirgin ve sira dis1 olmasa da Art Nouveau Orta Avrupa’yr da
etkisi altma almistir. Art Nouveau Orta Avrupa’da baskent olarak kendine Viyana’y1
secmistir. Viyana ekoliinde Art Nouveau’nin en Onemli temsilcisi Otto Wegner’dir.
Wagner, Art Nouveau’nin Avusturya tarzindaki yorumu ile ortaya c¢ikan “Weiner
Secession”un kurucusu ve Viyana mimarlar1 olarak taninmis Hoffmann ve Olbrich’in
oncusu olmustur. Hoffmann ve Olbrich ile beraber Wagner’in stiidyosundaki diger geng
mimarlar Art Nouveau islubunu modern mimarliga doniistiiren akimm Onciileri

olmuslardir.

Bu iisluba verilebilecek en iyi 6rnek, “Art Nouveau” sanat¢ilarmin merkezi olan Secession
Evi’dir. Kiitlesi ve planiyla klasik bir geometrisi vardir. Fakat Olbrich, cephesinde egrisel,
ciceksi ylizey bezemeleri ve yapimin rasyonalist semasini bozan cicek motifli metalden
yapilmis bir kubbeyle neseli dogalciligmi gostermektedir. Bu yaklagim yapiyr Art

Nouveau’lagtirmistir.

Geometrik bi¢imcilik ve miihendislige bagli olarak rasyonalist semalar Alman Art
Nouveau’s1 “Jugendstil”’in karakterinde de goriilmektedir. Kiiltiirel ve cografi yakinlik Art
Nouveau agisindan iki iilke arasindaki politiklik sinirlar1 kaldirmaktadir. Van de Velde nin
Berlin’deki ve Olbrich’in  Darmstadt’taki yapitlar1 “Jugendstil”in tipik 6rnekleri

sayilmistir.

Alman grafik¢i, ressam ve tasarimci Otto Eckmann tarafindan Miinih’te 1896 yilinda
yaymlanmaya baglanmistir. Yaymlanan Jugend dergisinin adindan dolayr “Art
Nouveau’nin Alman yorumu “Jugendstill” admi almistir. Egriselligi, cigeksi motifleri,
Japon tarzindaki doga stilizasyonlarmi tislubunda barindirmistir. Fakat, motiflerin denk
gelisi, kendiliginden devingenligi ve zerafeti, mekanlarm akiskanlig yerini 6l¢iilii bigili bir
dengeye, asimetrik olan ¢igeksi motiflerin simetrik olmasmna ve geometri duygusuna yerini
birakmugtir. “Jugenstill konsept olarak daha bilgili ve derin ama coskusuz, yine sofistike ve
Ozgiir ama eriskindir.” Afife Batur'un bu ifadesiyle ayni iislubun toplumlar iizerinde farkli

etkiler biraktigni, bunun da eserlerde gozlemlendigini soyleyebiliriz.
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Art Nouveau'nin Isko¢ yorumu diger iisluplara istinaden daha karanlik ve derin
goriilmiistiir. Ulkenin Gotik gecmisini ve kendi 6zgiin yorumlarmi harmanlayan Charles
Rennie Mackintosh iislubun onciilerinden olmustur. Glasgow Sanat Okulu Binasi, Art
Nouveau iislubunun ve iilkenin tiim ge¢mis izlerinin bulustugu yapi olma o&zelligiyle

kendine ayr1 bir 6nem vermistir[12].

Ingiltere'de baslayan, Iskocya'da gelisen Art Nouveau hareketi, Avrupa'y1 da etkisi altina
almistir. Briksel, Paris, Berlin vb. bir ¢ok Avrupa'nin 6nemli baskentlerini endistri
devriminin etkisiyle bir yandan da Afrika'daki koloni sistemi gibi yayilmasmnin sagladigi

zenginlikle Art Nouveau'nun gelisme merkezlerinin basimni ¢gekmisti.

Ilerleyen yillarda Avrupa'nin diger iilkerini ve ABD'ni etkisi altina alarak Art Nouveau

hizlica yayildi. Sadece mimarlikta degil diger tiim sanatlarda kendisini gosterdi.

4.3 Sonug

Art Nouveau'nun en biiyiik 6zelligi, asimetrik ve dalgali ¢izgileri sirayet ettigi eserlerde
barindirmasidir. Dogadan alinan bigimler inceltilip uzatilms, stilize edilmistir. Bir ¢icegin
sap1, goncasi, asma filizleri, gece kelebekleri, tavus kuslari, yusufcuklar, bocek kanatlar1 ve

giir saglari gigeklerle taglanmis su perileri sevilen Art Nouveau konular1 olmuslardir [13].

Sanayilesme ve ideoloji donemin sanatinin olugsmasinda en etkili neden olmustur. Demirin
dekoratif amagli islenmesi gibi ¢agin getirdigi teknolojik sartlarda sanata eklenmistir. Art

Nouveau bdylece gelisip sanatlar1 ve halki etkilemistir.

Sanatta sahte, gerceklerden uzak, yanlis durumlara karsi tepkiden dogan, Art Nouveau
olarak adlandirilan hareket dogmustur. 1890’larda baslamis ve kisa dmiirlii olmustur. Fakat
diinya capinda onemli etkileri olmus bir harekettir. Ge¢gmisin antik bi¢cimlerini taklit etmek
yerine doganin formlarindan ve geometrik sekillerden ilham almistir. Uslup dogadan
beslenmektedir. En biiyiik sanat¢1 dogadir. Modern ¢aglarda tislup olusturabildiysek ya da
calistyorsak ilk ve dogru adim Art Nouveau’dir. Diizen ve ¢esitlilik temelinde birlik
kavramlarmi ilk diislindiiren Art Nouveau olmustur. Ayrica Art Nouveau’'nin siislii
dekorasyonlar1 elestirilerek giinlimiiziin sade, saf ve yalin bilesenlerle olusan modern
mimariye adim atilmustir. Uslubun birden olusamayacagi; zaman, tecriibe ve birikim

gerektirdigi ortaya tekrardan ¢ikmustir[4].
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5. ANTONI GAUDI

Antoni Gaudi, modern zamanlarm en alisilmamig ve en aykirt mimari miraslarindan birini
iiretmistir. 1878'de Barselona Universitesi Mimarlik Okulu'ndaki mezuniyet tdreninde,
mudur "Beyler, bugiin burada ya bir dahinin yada bir delinin huzurlarindayiz" diye
haykirmustir [14].

Memleketi Katalanya'da buyuk bir kahraman olarak gorilmektedir. Bolgenin farkls

kiiltiirtiniin taninmasinda ve gliniimiize kadar aktarilmasinda Gaudi'nin pay: biiyiiktiir.

Sekil 5.1:Gaudi.

5.1 Cocuklugu
25 Haziran 1852'de Antoni Placid, Guillem Gaudi'i Cornet ispanya'nun Reus kendinde

diinyaya gelmistir. Babasi bir bakir ustasi, annesi ise bir bakir ustasinin kizidir.

20



Sekil 5.2:Gaudi ve ailesi.

Gaudi'nin ¢ocuklugu zordu. Ciinkii hastaliklarla ge¢misti. Yeni dogan zayif bir bebekti.
Biiyiidiik¢e akciger enfeksiyonuyla ve romatizma ile ugrasti. Gaudi'nin dogayla etkilesimi
hasta yataginda baslamisti. Pencereden kirmizi topraga, yesilliklere, zeytin agaglarina ve
Reus kirsallinin  baglarma bakmistir. Hastayken gozlem yetene8ini fazlaca

gelistirmistir[14].

Cocukluk arkadaslar1 Eduardo Toda ve Jose Ribera'dir. Tarihi olarak ¢ok zengin bir bdlge
olan Reus ve g¢evresini beraber kesfetmislerdir. Gaudi ve arkadaslar1 bu mirasi1 kesfederek

Katalan yurtsever olup, korunmasi ve gelistirilmesi i¢in tutkuyla miicadele etmislerdir [14].

Sekil 5.3:Jose Ribera.
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Sekil 5.4:Eduardo Toda.

Bu ii¢ arkadasin ilgilerini ¢eken yer Lonta Marla de Poblet Manastir1 olmustur.
Restorasyona yonelik kapsamli ve iddiali planlar1 vardir. Gaudi duvarlari yeniden
yapmaktan sorumlu, Ribera tarih arastirmalarini yiiriitecek, Toda da Poblet igin kitlphane
ve arsiv kuracakti.Polbet ii¢ adam i¢in 6miir boyunc siiren bir ilgi alan1 olarak kalmistir. Bu
hayalleri onlarin daha sonraki yasamlarmi hatta Katalanya'y1 etkilemistir. Toda Unlu bir
arkeolog, dilbilimci ve diplomat olarak yasamina devam etmistir. 30 yil sonra Poblet'in
gergek restorasyonunu yiirlitme gorevini listlenmistir. Arastirmalarla ugrasan Ribera saygin
bir doktor ve ¢ocuk cerrahi olmustur. Duvarlar1 korumakla sorumlu olan ve hayallerinin
pesinden giden adam Gaudi mimar olmustur. Sagrada Familia'nin insa siirecinin temelleri

bu ili¢ arkadasin hayallerinin pesinden gidilmesiyle atilmistir [ 14].

5.2 Egitimi ve Cahiyma Hayati

1868 yilinda Tip okuyan abisinin yanina Barselona'ya gitmistir. Bdylece mimar olma
yolculuguna bir adim daha atnustir. Universite dncesi dersleri cok zamanini almadig1 i¢in
sehri gezerekgbzlem yapmustir. Bu sirada Santa Maria del Mer Kilisesinden etkilenmistir.
Gaudi'ye gore bu kilise, kamu mimarisiyle onu kullanacak topluluk arasindaki ideal
isbirliginin semboliidir. Bu iligkiyi kendi tislubuna katmasi daha sonrasinda tasarlayacagi

eserlerinin kamu tarafindan kabul gérmesinin en 6nemli etkenlerinden biridir [14].

22



Sekil 5.5:Santa Maria del Mer.

Gaudi oOgrencilik ve calisma hayatmi bir arada slirdiirmiistiir. Ayrica seminerler
diizenlemistir ve bazi lokal mimari ofislerde calismistir. Sivri zekasi, akilci teorileri,
fikirleri ve bakis agis1 onu diger 6grencilerin iginde fark edilir hale getirmistir. Basarili bir
Ogrenci olmasa da yaptig1 kat1 modelleme ve taslaklar, hayranlik uyandirici oldugu kadar
hocalarinin ¢ogu zaman dikkatini cekmistir. Ik projelerinden iki tanesi fakilte tarafindan

sergiye layik goriilmiistiir [15].

1875 senesinde bir mezarlik girisi i¢in tasarlamis oldugu kapi projesi ile smavinda basarili
olmus ve fakiiltesinde “olaganiistii” takisma layik goriilmistiir. Sonrasinda Gaudi’nin
yaptig1 ¢alismalar,Gizimlerinde olusturdugu ve hissettirdigi atmosfer,mimarlik alanindaki
heyecant goz Oniline sermekle kalmamig, ayni zamanda kuvvetli zekasini da ortaya
¢ikarmigtir. Profesorler bu duruma kayitsiz kalamamis, onun bir dahi mi yoksa deli mi

oldugu konusunda ¢eliskiye diismiiglerdir [15].

Gaudi'nin 6grencilik hayatinda etkilenmeye basladigi tarzlar onu zamanla gelistirmis ve

meslek hayatinin yapi taglarmi olusturmustur.
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5.3 Etkilendigi Mimarlar ve Sanatcilar
Gaudi yaptig1 eselerinde dogadan yararlanmistir. Etkilendigi detaylar olmus fakat asla
taklit etmemis ve sadelikten kaginmistir. Gaudi'nin i¢inde duydugu Katalanizm tislubuna

ve eserlerine fazlasiyla yansimistir.

Zorluklarla ve acemilikle gecen gencglik yillarinda, yasli mimar Joan Martorelli
Montells'in Gaudi'ye yardimi biiyiiktiir. Cok dindar ve yardimseven biri olan Martorell,
Gaudi'nin tiim sivri ve siradis1 fikirlerini gormiistiir. Gaudi'nin beraber ¢alistigi mimarlar
arasinda onu en iyi tantyanlardan biridir. Gaudi'den 20 yas biiyiik olan Martorell, mimarlik

alaninda herkese agik olmayan pek ¢ok kapiy1 Gaudi i¢in aralamistir.

Sekil 5.6:Joan Martorell i Montells.

Viollet le Duc‘un odgretilerinden etkilenmis ve eski modellerin tipatip adaptasyonundan
kacinilmasi 6giitleri ile yetismistir. Bunun sonucunda daha ¢ok eski donemlerde yapilmis
olan binalardan ve mekanlardan esinlenmis ve kendi Uslubunda israrci olmustur.
Gaudi’yegore bugiinii tasarlamak, ge¢misin olaganiistii yapilarinin iyi analiz edilerek
esinlenmesi ile mimkiin olabilecegi seklindedir. Calismalar1 teorik programinin

realizasyonu gibi gorunmektedir. Birgok farkli tarzi harmanlayip benimsedigi igin
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projelerinde ¢ogu zaman sadece “geger” notlanmis, anlagilamamistir. Resmi kayitlar

hayatinda higbir devlet bazli 6diil almadigimi géstermektedir [15].

Sekil 5.7:Eugene Viollet le Duc.

Gaudi'nin eklektik tarzindan bahsedilse de aslinda Art Neuveau,Neo-gotik ve hatta
Natiiralist tarzi ile 6n plandadir. Neo Gotik tarzi ¢alisirken, mimarlar igin adeta bir kutsal
kitap kabul edilen Viollet leDuc'un 11.yy ve 13.yy Fransiz mimarisi kitabini elinden
diistirmemis, hatta bunun pesinden Carcassone’ye bu kitabin igerigindeki eserleri gérmeye
gitmistir. Literatiire gére Art Nouveau akimnin 6nciilerinden olan tnli Katalan mimar,

zaman i¢inde Barselona’nin en {inlii mimari eserlerinin yaraticisi olacaktir.

Bu calisma kapsaminda analiz edilenGaudi tam olarak dort farkli akimi benimseyip,
harmanlayarak esererinin olusturdugu soyleyebiliriz. Bunlar Art Nouveau, Neo-Gotik,
Stirrealizm ve Natiiralizmdir. Donemin hakim {isluplarindan esinlenmemek elbetteki
miimkiin degildir, fakat uygulamalarinda tamamen farkli detaylar olusturmus olmasi ve
teknigi ile standart kaliplara dahil edilmemektedir. Birgok mimar, etkilendikleri ve
esinlendikleri akimlar1 eserlerine direk yansitmaktadir.Donemin sartlari, sanat ve mimari

anlayist1 ilk bakista kendini gostermektedir. Fakat Gaudi ‘de bu tam tersidir [15].
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6. GAUDIi ESERLERI VE USLUBU

Yapili bir isin hemen hemen her kritik degerlendirmesi, yapisina gore geriye doniiktiir. Bu
hi¢ de sasirtict degil, ¢linkii tiim gilizel sanatlarda tamamlanmig eserle, belki de fiziksel

kompozisyonuyla daha ¢ok ilgilenilmektedir, ama yiiriitmesi ¢ok zor olmaktadir.

Kusuru olmayan eserler ya da Usluplar sadece dogada bulunmaktadir. Sagrada Familia,
yine de olaganiistiidiir. Higbir zaman var olmadigi i¢in herhangi bir normal kriterden
yargilanamaz. Bugiin hala deneyimlenecek tamamlanmis bir eser yoktur; yine de her yil
cektigi ziyaret¢i sayisi agisindan Prado ile rekabet etmektedir. Eksikligi sayesinde
uyandirdigr duygular, kaginilmaz bir beklenti duygusuyla yumusatilir veya siddetlenir.
Yeni veya yipranmis bir bina yerine, ziyaretgiler onerilen katedralin yarisindan daha aziyla
kars1 karsiya kalmaktadir. Agik¢a bitmemis durumu gozlenmektedir. Son zamanlarda insa

edilen pargalar, zaten yasin sikintisini gosteren digerleriyle birlestirilmektedir [16].

Popiiler ¢ekiciliginin sirr1, Gaudi'nin olaganiistii ¢alisma yontemleri ile Sagrada Familia'nin
alisilmadik derecede uzun gebelik doneminin birlesiminde bulunmaktadir. Bu gebelik
baglaminda yapisinin elestirel bir degerlendirmesi, daha geleneksel bir mimari ikonun

benzer ¢alismasindan daha az degerli olmayan farkli bir 6diil saglamaktadir.

Gaudi'nin 1926'da 6lmesine ragmen, mimar olarak randevusundan kirk {i¢ yil sonra, az ¢ok
onun Onerisine gore insaat calismalar1 devam etmistir. Bina, bu son derece 6zgiin mimarin
neredeyse eksiksiz bir biyografisini temsil etmektedir. Buradaki randevusu neredeyse tiim
kariyerini kapsamaktadir. Tarihselci ve eklektik gelenckten daha yaygin olarak 6zdeslestigi

son derece plastik asamaya kadar gelisimini gdstermektedir.

Gaudi, son on iki yilin1 Sagrada Familia'ya adamis ve ¢cogu zaman gorece bir belirsizlik
icinde calismustir. Insaat calismalarmm su anki devami igin bir argiiman, bircok mimarimn
en Oonemli islerini iirettikleri donem olan Gaudi’nin hayatinm bu son evresine iliskin
yegane i¢gorii saglamasidir. Bu donemde Gaudi, ¢aligmalarinda radikal bir vurgu
degisikligine gitmistir. Bunun sonuclari, ancak artik nefteki insaat calismalar1 ilerledikce

model yapicilarm stiidyosu baglaminin disinda goriilebilmektedir.
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Gaudi’nin daha sonraki inzivasi, modaya uygun olmamasmin bir sonucudur. Teorilerini
hicbir zaman yazili olarak aciklamamasi ve ardindan I¢ Savas swrasinda (1936-39)
atolyesinde yasanan vandalizm, daha 6nceki daha erisilebilir materyalleri {izerinde durma
egiliminde olan bir burs saglamistir. Onun son goriismelerini Sagrada Familia'nin yapisina
dahil etmeden, bu son agamanin ciddi bir sekilde incelenmesi daha zor hale gelmistir. Bir
Gaudi Okulu'nun veya hatta potansiyel bir Gaudi Okulu'nun varhigini gosterme g¢abalari,
onerilenden daha sik reddedilmis ve son yillarin1 daha eksiksiz bir sekilde anlamanin
onemli bir fark yaratmasi miimkiindiir. Mimari isbirlik¢ilerinin ¢alismalar1 bile, daha sicak
bir 1s1kta goriilebilmek igin yeniden kesfedilmek zorunda kalmistir.Ancak bu, Gaudi'nin
kendi itibarina olas1 bir maliyetle; Jujol, Berenguer ve Rubio'nun calismalar1 daha dnce
Usta'nin golgesinin altindan ¢ikmis olarak goriilmektedir. Bu, bir kisiyi belirli bir binanin
sanatgis1 olarak etiketlemeye ¢alismanin sonucu olabilmektedir. Gaudi'nin meslektaglar1 -
lider / miirit, usta / hizmet¢i, 6gretmen / Ogrenci veya sanat¢i / sanatgi ile g¢alisma
iligkisinin tam tanimi hala yoruma aciktir.Fakat son otuz yildir fikir, 6neriyle sanatci /

sanatg1 yoniinde degismistir. Daha fazla kredi, isbirlik¢ilerinden kaynaklanmaktadir [16].

Gaudi ve isbirlik¢ilerinin goreceli degerlerinin anlambilimi, Olimiinden bu yana
akademisyenleri yillar boyunca mesgul etmis, ancak tartismanin igerigi, insaat
tekniklerinin post-endiistriyel toplumda uygulanabilirliginin daha mantikli bir 6zge¢misi
pahasma, yapisal ve zanaat ustaligina odaklanmistir. Daha yakin zamanlarda,
calismalarinin gergekiistii, alegorik, metaforik veya mitolojik igerigine odaklanmasinda ilgi
yogunlasmistir. Calismalarindaki bir mesaji ya da gercek bir Gaudi Okulu'nun varligmi
ortaya c¢ikarma arayisindaki bu cesitli aksanlarin her biri, yeteneklerinin belirli bir
yuvarlakligmi veya bir mimar olarak eksiksizlik eksikligini tanimlamak igin
birlesebilirken, Gaudi'nin amagladig1 gibi Sagrada Familia'y1 tamamlama gayreti daha tam

olarak takdir edilebilecegi daha ayrintili bir resim sagladigini kabul etmek gerekmektedir.

Gaudi'nin 1/10 oSlgekli alg1 maketlerinin restorasyonu, yalnizca miisterinin atdlyesinin
enkazinda kalan malzemeye gore binayi siirdiirme istegi nedeniyle gerceklesmistir.Bu
modeller, Gaudi’nin bir mimar olarak daha genis sorumluluklar1 konusundaki
farkindaligin1 ortaya koymaktadir. Yalnizca bu materyalle ve bu modellerin tutarli yapim
talimatlar1 olarak yorumlanmalar1 i¢cin gerekli olan gerekli etkilesim derecesi sayesinde,
son derece orijinal ama etkili bir yapisal repertuarmn icadini ortaya ¢ikarmak igin

argiimanin konulari1 birlesmistir.
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1911 yilinda Gaudi, agir bir hastaliga yakalanmig ve ardindan birgok 6liim iceren felaketler
zincirine maruz kalmigtir. 1914 yilinda ana yazmani Berenguer'i, 1916 yilinda manevi akil
hocas1 Piskopos Torres i Bages'i, kisa bir siire sonra 1918 yilinda arkadas: ve patronu
Eusabi Guell'i kaybetmistir.

Giiell igin yaptig1 6nemli eserlerden ikisi tamamlanmamistir. Bunlar Park Giiell (1900-14)
ve Colonia Giiell Klisesi’dir (1898-1914). Colonia Giiell Kilisesi'nin insasi sadece mezar
odasmi az ¢ok tamamlanmis olarak terk edilmistir. Gaudi, 1898 ve 1908 yillar1 arasinda
tasarimi gelistirmek icin on yil ve sonraki alt1 y1l mezar odasinin insasin1 denetlemek i¢in
yatirim yapmustir. Tamamlandigimi géremedigi i¢in 6zellikle Uziilmiistiir. Asir1 derecede
yavas ilerleyen santiyenin yanindaki bir barakada, yapisal elemanlarin kesin konumlarmin
ve yonlerinin degerlendirilebilecegi 1:10 dlgekli kablolu modeli asiliyd1. Insa edilen kiigiik
model, mimarin yaraticihigmin sasirtici bir kanitidir. EKsik olan belki de Gaudi'nin Sagrada

Familia'daki son yillarinda ele almaya calistig1 mimari vizyonunun kanitidir.

Gaudi simdiye kadar insa etmeye tamamen rasyonel bir yaklagimdan biiyiikk 6lgiide
kagimisti ve daha Onceki c¢aligmalarini simgeleyen plastik, yinelemeli ve zanaatkar
yaklagim kesinlikle zorluklarina katkida bulunmustur. Bu tiirde ki ilk aksiliklerden biri,
1906-12 yillar1 arasinda Casa Mila'nin son derece tartismali bir sonucuydu; bina, Gaudi'nin
tasarimia uygun olarak tamamlanamamistir. Bunun sebepleri 6zellikle de turine gore bir
binanin ortalamasinin birka¢ kat1 oldugu sdylenen maliyet, alisilmadik bir estetik islem ve
kompozisyon icermesi nedeniyle halkin herhangi bir anlayis veya karmasikliga uyum

saglamakta giicliik cekmesi seklinde ifade edilebilmektedir.

Gaudi ve Modernizm:

Gaudi'nin miisterileriyle karsilastigi sorunlarmn yani sira, daha dnceki popiilaritesini artik
begenmemekteydi. 1900-10, Gaudi’nin 1885-1905 Modernizm donemiyle muglak bagni
vurguladigr goriilen Casa Batllo, 1904-06, Casa Mila’nin tamamlanmasiyla halkin
taninirliginin zirvesine ulagtigr donem olarak bilinmektedir. Bu donem, tiim sanatsal ifade
bicimlerinin Katalan toplumu icinde bir ulusal kultiirel kimlik duygusunu yeniden
savunmaya yonlendirildigi bir donemdir. Katalonya'nin ulus devlet olarak yeniden
dogusunu miijdeleyen daha 6nceki Renaixenca (Katalan Ronesansi) hareketini takip ederek
devam etmistir. On dokuzuncu yilizyilin ikinci yarisinda Katalonya'daki hizli ekonomik ve

endiistriyel genislemeden beslenen sanatgilar, Giiell gibi zengin smif tarafindan islerinde
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bir anda patronun, sanat¢min ve toplumun Ozsaygisini yiikselten romantik bir cosku

sergilemeye tesvik edilmistir.

Gaudi, Renaixenca'nin sonraki asamalarinda 1878’den sonra mimar olarak
nitelendirilmistir. Olaganiisti bir 6grenci degildir, ancak zamanin en iyi bilinen
mimarlarmndan bazilarmin stiidyolarinda calismustir. i1k iki bilyiik ¢alismas1 sanayiciler icin
Ozel evler, Casa Vicens (1883-88) ve El Capricho(1883-85) olarak bilinmektedir. Casa
Vicens, EI Capricho kendinden emin olan ¢alismalarin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Her
ikisi de belirgin sekilde renkli seramik karolara sahiptir.Kompozisyonlari, agirlikli olarak
Magribi aksaniyla giiniin eklektik ve tarihsel kaygilarimi yansitmaktadir. Gaudi'nin ana
akim i¢inde yakindan calistig1 goriilebilmektedir. Casa Vicens, daha sonra trencadis'in
(kirik ¢ini mozaigi) ustasi olan Gaudi'nin kendisini tiim ¢ini modiiliine smirlayabilmesi i¢in

de dikkate deger olarak ifade edilmektedir.

Finca Glell'den, 1884-88'den Casa Mila'ya, 1906-12'ye kadar devam eden projeler,
goriiniise gore Gaudi'yi Modernista (Modernizm) meslektaslar1 ile yakindan baglamstir.
Ancak calismalarmi, sanat¢i1 arkadaslarinin ayni oncii sevkiyle ya da mimar ¢agdaslarinin
Ozdeslesebilecegi romantik ve Oncelikle politik glndeme goére Uretmemektedir. Bu
kompozisyonlarin esnekligi ve dekoratif yetenegi, daha manevi kaygilar1 yalanlamaktadir.
Sltunlarda goriilen insa siirecindeki yapisal gerilimler ve bu asamadaki son eseri olan
Colonia Guell Kilisesi mezar odasmin kazinmis yiizeyleri ile zirveye ulasmaktadir. Bu
mimari daha derin ve dini diisiinceleri yansitiyorsa, i¢ huzursuzlugunun c¢aligsmalari
aracilifiyla bir tiir kamusal ¢6ziim arayisinda oldugu anlagilmaktadir. Paradoksal bir
sekilde, bu aciklik onun kisisel yasaminda gittikce artan gerici bir durusu maskelemistir.
Meslege bir zanaatkar ge¢misinden girmis (ailesi bakirciydi), 'sofistike adam' olarak
basarmis ve kariyerini temel bir dindarliga ve olaganiistii bir tevazuya tam ses vermek

istedigi bir mimari ile sonlandirmistir [16].

Gaudi'nin o kadar uzun siire is almaya devam etmesi dikkat cekicidir, ancak yetenekleri
miisterilerine karst herhangi bir bariz yiikiimlilik duygusuyla dizginlenmemistir.
Katalanizm'in 6zelliklerinin ve sivil ifadesinin Avrupa'nin baska yerlerindeki ¢agdas sanat
hareketlerinden (Art Nouveau, Jugendstil, vb.) daha fazla yetki verildigi ve sira dis1 dehas1
icin verimli ve yardimci bir ortam sagladigi varsayillmistir. Gaudi Sagrada Familia'ya

cekilirken, Noucentistes (Modernizme karsi tepki olarak ortaya g¢ikan sanat akimi) ve
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ylizyilin sonunda Katalan varyasyonu tarafindan gérmezden gelinmistir. Bu tekrarlayan
neo-klasik¢iler, ya da sahip olduklar1 gibi, Klasik Revivalistler (klasik mimari Akdeniz'in
‘gercek’ mimarisidir), Modernista (Modernizm) mimarisini, Casa Mila'da alay konusu
olanlara daha tanidik bir alternatifle takip etmislerdir. Gaudi'nin cenazesindeki biiyilik
kalabaliga ragmen, son yillarinda inzivaya g¢ekilmesi, yas tutanlarin yillar 6nce halkin
goziinden kaybolan bir "Modernist mimar"in yasini tuttugu anlammna geldigi seklinde

yorumlanmugtir.

6.1 Sagrada Familia

Sagrada Familia’nin yapimma 1882’de mimar Francisco de Paula del Villar y Lozano
tarafindan baslanmistir. 1883 yilinda Gaudi devralmis ve 1926 yilinda vefat edene kadar
tasarimi ve yapiminda bulunmustur. Yapmnimn insast Gaudi’nin tasarimlart dogrultusunda

halen devam etmektedir.

Sekil 6.1:La Sagrada Familia 6n cephe ve plani.
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Kapilardaki yaprak formuyla olusturulan oriintiilerde, i¢ mekandaki kolonlarin sanki
ormanin igerisinde dolasiyormus gibi konumlanmasinda, mimar dogadan yapmis oldugu

esintiyi basarili bir sekilde yapiya yansitmstir [17].

Mekanla ilgili bilgiye ulasmada, ¢ok katmanli mekan olusumunu ifade eden deneyim
algmin yerini almaktadir. Mekan1 algilanmaya ¢alisilirken onunla bir iliski kurulmaktadir.
Kurulan iliskide mekanin igsellestirildigi an mekansal deneyim olugmaktadir (Aydmnls,
2009). Bu deneyim, mekanda gegirilen zaman miktarina gore farklilik gosterebilir. Sagrada
Familia blyik ve cok fazla detay iceren bir yapidir. Yap: hakkinda kiside olusacak
mekansal deneyim, yapida gecirilen slireye gore de farklilik gosterebilir. Yapilan
gozlemlerde, siire farki gozetmeksizin, ziyaret¢ilerin en ¢ok Sagrada Familia’nin kapilarma
ve kolonlarina dokunmaya calistiklar1 tespit edilmistir.

Gaudi, ingaata basladiktan bir y1l sonra Sagrada Familia {izerinde ¢alismaya baslamistir.Bu
noktada, selefi del Villar'in Gotik Uyanig planmin apsisim altindaki mahzen yar1 yariya
tamamlanmistir. Gaudi 0Oldiigiinde, karakteristik finiallerden biri haric tumi tek
tamamlanmig transeptin yerinde bulunmaktadir. Bagka bir deyisle, kirk ii¢ yillik bir siire
boyunca projeye siirekli katilimi sirasinda, diizensiz ilerleme yalnizca yarim kubbe mezar
odastyla, apsisin kendisi ve bir transeptin sanal olarak tamamlanmasiyla sonu¢lanmistir.
Sunu da belirtmek gerekir ki, transeptli finiallerden, g6z alici Venedik cami ve bazalt
parcalarindan olusan karmasik bir c¢ok yiizlii toplulugu, dikkate deger bir tezat
olusturmaktadir. Mies van der Rohe'ye gore serbest diizlemsel geometri ve maddilikte ¢cok
farkl1 bir deneme olan Barselona Pavyonu’nun ilk kisa yasami1 Gaudi'nin 6liimiinden ii¢ yil

sonra baglamistir.

Gaudi'nin bu gizli yillarda Sagrada Familia i¢in iistlendigi tasarim ¢aligmalarmin kiiciik bir
kismi insa edilmis kumas (kanopiler, ¢atilar ve diger barmnak bigimleri gibi gerilebilir
yiizeyler olusturmak i¢in kullanilan yapisal kumaslar1 ifade eder) olarak yapilmistir. Yon
degisikligine iliskin bir kavrayis i¢in, nefin restore edilmis modelinin sagladig1 otoritenin
yani sira, ogrencilerinin (igbirlik¢ileri ve not alan 68renci ziyaretgileri) aforizmalarmin
transkripsiyonuna giivenilmesi zorunlu hale gelmistir. Ogrencilerin ¢ogu, Gaudi ve
eserinin hesaplarini yazmaya devam etmistir: 1928'de Rafols ve 1929'da Puig i Boada;
1951'de Martinell; 1954'te Bergos, Puig i Boada daha sonra isi yOnetmistir. Bazi

elestirmenler bu materyalin hagiografik oldugunu one siirdiiler, bunun anlami da yaniltic1
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olmasidir.inzivaya ¢ekildigi yillarda iiretilen modellerin hayatta kalan pargalari, insaat isini

stirdiirmekle gorevli olanlar disinda nispeten az ilgi ¢ekiyor gibi gériinmiistiir [16].

Gaudi ve Gotik Uyamns:

Sagrada Familia, Aziz Joseph Adanmislarinin Manevi Dernegi kuruculari tarafindan bir
kesif kilisesi olarak tasarlandi ve Kutsal Ailenin bast olarak Joseph'e adanmistir. Yeni
Tapmak, Adanmislarin on dokuzuncu yiizyil endiistriyel genislemesinin sonucu olan
yaygin materyalizm tarafindan asindigmi diisiindiikleri aile degerlerini yeniden
savunacagina inanmislardir. Dernek 1866'da kurulmus, ancak 1881'e kadar bir yer satin
almamamistir. Cerda’nin Barselona’ya ¢cagdas uzantisinin bir parcasini olusturan bloklarin
icinde yer alan bu blok, tamamen yivli bir 1zgara bloguydu ve yiizyilin sonlarina kadar
tarim arazisi i¢inde yer almaktaydi. Gelecekteki cemaat ig¢inde insa edilen konut, esas
olarak yoksullasmis is¢i siniflar1 tarafindan isgal edilmis, bu nedenle Gaudi'nin tapinaga

verdigi alternatif isim "Yoksullar i¢in Katedral" olmustur.

Insaata baslamak icin yeterli paraya sahip olan Adanmislar, Francesc del Villar't binay1
tasarlamas1 i¢in gorevlendirmis; bir kilise i¢in ¢ok sira disi Gotik Uyanis planlari
onermigtir. Calismalar 1882'de baslamis, ancak del Villar ertesi yil sadece apsis mezar
odasmin kazilmasi ve duvarlarin tam yiiksekliginin yarisina kadar insa edilmesiyle istifa
etmigtir. Del Villar’in Onerisini elestiren cemaat mimar1 Martorell, bu nedenle uzlasmaya
vararak, Adanmislarin o zaman otuz bir yasinda olan eski yardimcisi Gaudi'yi
gorevlendirmesini onermistir. Bu nedenle, arkasinda sadece bir ¢calismayla, Gaudi projeyi
miras almistir. Apsisi kuzeye dogru yonlendiren ve nefi Plan Cerda ekseni boyunca

ortalayan Gotik Uyanis planindan vazge¢me ihtimali kalmamigtir.

Del Villar’in istifasinin kendisi, 6zellikle de Gaudi’nin halefleri tarafindan yapilan ingaat
tekniginde belirli sapmalar baglaminda diisiiniildiiglinde, bir dikkat meselesi olmustur. Bu,
tesebbiisiiniin  slipheli mali uygulanabilirligi konusundaki bir endiseden degil,
spesifikasyonuyla ilgili bir anlagsmazliktan kaynaklanmistir. Del Villar, mezar odasi
stitunlarinim masif tagtan yapilmasmi amaglamis ve miivekkilinin mamposteria (rastgele
moloz) c¢ekirdeklerinin etrafina bakan tas kullanarak insa etme istegini kabul etmeyi
reddetmistir. Gaudi, binanim bu ikinci yilinda sahneye girmis, ancak ertesi yil olan 1884'e

kadar Mimar Direktor olarak atanmamistir. Uygun siitun yapimi hakkindaki bu soruya
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verdigi yanit yalnizca son birka¢ yilda ortaya ¢ikmistir. Miisterinin taleplerini kabul

etmistir.

Gaudi en azindan apsisi bitmis olarak kabul etmeye kararliysa da goriiniise gére nedenini
kendi iradesiyle ortaya cikarmasi zor olmustur. Sekiiler yapitinin tamamen farkli bir
karaktere biirlindiigii sonraki on bes yil boyunca amansiz bir sekilde Gotik Uyanig
deyimini takip etmesi gerektigini fark etmistir. Miisterisinin baghligi ve motivasyonu,
Pugin'in Gotik mimari ve Gaudi'nin ahlaki yorumunun 6greticiligini paylagsmistir.Boyle bir

baglant1 kurmaktan kendi adina mutlu olmasi gerekmektedir.

Apsisin pencereleri, kompozisyonlar1 ve kaliplar1 bakimindan asagi yukari tipik Gotik
Uyanis'tir. Bunlar, apsisin duvarina yanal destek ile birlikte, Finca Giiell pavyonlar1 ve
kapist ile Gaudi'nin ayni misteri i¢in tasarladigi sehir evi Palau Giiell (1886-88) ile
karsilagtirildiginda bunun tek basma kigkirtict olmayan bir mimari oldugunu
gostermektedir. Apsisin kompozisyonu, yazarina ipuglari i¢in yakindan incelenmelidir ve
sadece iist kisimlar, yiik tasima gereksinimlerine karakteristik Gotik tepkiler verirken, daha
kisisel bir dekoratif niyeti ortaya ¢ikarmaktadir. Bu, Dogu Akdeniz'den kabartma oyulmus
zoomorfik ¢ortenler, meyveler, otlar ve palmiyeler kullanan, siislii ama gercek bir doga
aynasi olmustur. Kars1 agirliklar, ingaat calismalarini ¢evreleyen tarlalarda hala yetisen dev
tahil basaklar1 olarak sona ermektedir. Bu 6zellikler, daha sonra soyut bir ikonografiye ve
epizodik Incil referansina bdliinen binanmn dekoratif rejimini isaret etmektedir. Niyet
acikca didaktiktir; bir seviyede bina, Katolik inancinin temel ilkesinin senografik bir

temsilini arayanlar tarafindan "okunabilir" ve digerinde teolojik olarak "incelenebilir”.

Insaat ¢aligmalar1 ilerledikge, bagis yoluyla fon toplanmis; zayif dénemler daha dolu
zamanlar1 takip etmis ve insaat orani da benzer sekilde diizensizlesmistir. Nihayetinde,
bugiin oldugu gibi, insaat programmin pratikligi, yapisal etkinlikten ¢ok ilerleme gosterme
ihtiyac1 baglaminda ele alinmistir. Binanin tanimlanmig unsurlar, etkilemek ve daha fazla
bagis yapilmasini tesvik etmek i¢in miimkiin oldugunca yiiksek inga edilmis; bu nedenle
apsisin tamamlanmasini takip eden yillarda, fonlarin biiyiik kismi1 dogu gegisi olan Dogus

Cephesi'nin insasina aktarilmstir.

Bu transeptin (capraz nef) konumlandirilmasi1 Gotik modeli takip eder, ancak bigimsel

olarak dizenleme - aralarinda genisletilmis bosluklarda {i¢ portal bulunan bir ¢izgide
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capraz olarak karsit dort kare - sadece apsiste dekoratif bir iglem olarak bulunan
kompozisyon i¢inde bir soyutlama gelistirmistir. Gaudi'nin bu asamada binanin tamami
icin niyeti bilinmemistir. Asistan1 Rubio'nun bir ¢izimi olan binanin ilk agiklamasi 1906
yilina kadar yaymlanmamistir. Binanin formunu neredeyse tam olarak simdiye kadar insa
edildigi gibi gostermektedir. Gaudi'nin sonraki yirmi yil i¢inde yaptig1 tek degisiklik detay

ve yiizey meselelerinden olusmaktadir.

Transeptin insas1 tamamlandiktan sonra, ancak 1906 ¢izimi yayinlanmadan 6nce, Gaudi
kulelerin diizeninde kokli bir degisiklik yapmustir. 1898'den kalma bu degisiklik,
ortogonal portallardan ortaya ¢ikan ince metamorfozun dairesel planli can kulelerine neden
olmasindan kaynaklanmistir. Paraboliin yapisal kullanimi1 Gaudi tarafindan hemen hemen
tiim binalarinda kullanilmistir. Dairesel planda yapilan degisiklik, her biri 100 metreden
uzun olan bu kulelerin parabolik dikey kesitini kolaylastirmistir. Ancak bu, kisisel
Gaudi'nin daha o6nceki bir yonetici roliine ilk resmi girisini temsil ediyorsa, grubun
asimetrisini agiklamamaktadir. Disaridan bakildiginda sagdaki iki kule, soldakilere gore
birbirine daha yakin konumda bulunmaktadir. Bu konu hakkinda yapilan bir agiklama,
yerlesim yeri genelinde belirgin bir e§ime uyum saglamak i¢in yanlis bir bakis agisi
getirmesi; digeri aciklama ise, olast olmayan bir diizenleme hatasi olmasi ve iiglinciisii,

nefin uzunlugunu ve ritmini dengelemek i¢in kasitl bir asimetridir.

Gaudi'nin Dogus Cephesi'nin yiizey islemi, tiim kiliseyi ilmihalciligin hem ger¢ek hem de
alegorik bir temsili haline getirme niyetini ifade eder ve yapi unsurlar1 arasina baskin
heykelleri dahil etme Gotik gelenegini izlemektedir. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda,
Gezi Uzmanlarmin yeniden kurulmus bir ulusun pastoral iissii olarak Katalonya kirsalina
olan yeni ilgisinin bir sonucu, ulusal hazineler hakkinda daha fazla farkindalik olmasi
beklenmistir. Ripoli manastirindaki katedrale giden olduk¢a ayrintili oyma kaymaktasi
portali, Gaudi tarafindan bilinmektedir. Tarragona eyaletinde bir geng olarak, yikik Poblet
Manastiri'nin restorasyonu i¢in varsayimsal bir projesi vardi ve katedralin ana kapisina
giden dekoratif barok frizi begenmistir. Bu iki 6rnek de istisnaidir. Gaudi'nin bu tdr
onciilleri kasith olarak yansitmayi se¢mesi ilgingtir. Romanesk ve Gotik'in Tanri'dan
korkan ayinsel mesajin1 barok giizelligiyle birlestirebilmesi dikkat ¢ekici bulunmaktadir

[16].
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Gergek Sagrada Familia'nin sadece Gaudi'nin zamaninda tamamlanan kisim oldugunu
diisiinen safcilar (purists) i¢in, Dogus naklinin dis kismi1 aslinda tamamlanmamis vasiyetin
Gaudi'nin dehasiyla olan baglanti noktasini olusturmaktadir. Bununla birlikte, Le
Corbusier, 1928'de Sagrada Familia'y1 ziyaretinde, o zamanlar insa edilmemis olan
tasarimin yalnizca rasyonel yonlerine hayran kalmis ve bu cepheyi kiiglimsemistir. Estetik
acidan c¢ekismeli hale gelen bir sekilde, Gaudi tas1 grottolarin (su kenarindaki magara),
magaralarin, daglarin ve goklerin soyut ve hayali bir diinyasina kolayca ¢ekmeyi basarmis
ve bu tiir dogal nisleri, gilinlin en iinlii Modernist heykeltiraglarindan bazilar1 tarafindan

yapilan son derece sembolik heykellerle donatmistir.

Her sahne, Isa'nin dogumunun, ¢ocuklugunun ve gengliginin Yeni Ahit anlatimindan
esinlenmistir. Sokaktaki insanlar ve yaratiklar, aynalarin Oniinde modellenmis ve
fotograflanmistir. Tatmin edici bir poz verildikten sonra, alg1 kaliplar dogrudan
deneklerden yapilmustir. Idealize edilmis bir toplum goriisiinden ziyade gercek karakteri
temsil etmek igin segilen denekler arasinda, fiziksel olarak tuhaf olanlara, drnegin 6lii
dogan bebeklere kadar saglikli bireyler vardir. Cagdas bir fotograf, stiidyonun duvarindan

sarkan bu kaliplardan bazilarin1 gostermektedir.

Cogu durumda, Gaudi'nin sadece cephedeki bu gruplarin konumlarmi degil, ayn1 zamanda
bireysel kompozisyonlarin1 da koordine ettigi anlasiimaktadir. Bu eserin hazirlanisina
iligkin hesaplar, onlarin heykeltiraglarmin g¢alismalarinin kalitesini Sagrada Familia'nin
Otesinde, ne de bir butiin olarak gorilen cephenin olaganiistii kalitesini tamamlayan, belki
de gorlinen basarisizliklarmi tek tek parcalar olarak agiklamaktadir. Bdyle bir ayrinti
saplantisi, bu cephenin insa edildigi zamanlar baglaminda goriilmelidir. Gaudi i¢in,
didaktik niyetleri c¢cok Onemli oldugu diisliniilmiistiir. Ancak detay tam olarak
uygulanmasinda kisirsa, genel kompozisyon bu yiizyilin basinda oldugu kadar bugiin de

hayati 6nem tagimaktadir.

Jujol'un Gaaudi’nin stiidyosuna yaptig1 katki burada dikkate almmaya deger olarak
diistiniilmistiir. Kesin roli belirsizdir, ancak ona sadece Gaudi'yi kirik ¢ini, seramik ve
camdan yapilmis renkli bir mozaik diinyasiyla tanistirdigi igin saygi duymak yetersiz
kalmaktadir. Jujol, Gaudi'nin resmi ve sanatsal soyutlamalarinin renk ve mozaigi hazir hale
getirdigi Finca Giiell ve Palau Giiell'in tamamlanmasindan c¢ok sonra 1906'ya kadar

Gaudi'nin stiidyosuna girmemistir. Sagrada Familia'da sadece c¢an kulelerinin siisleri
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renklidir. Bu, binay1 yakindan veya uzaktan ozellikle carpict kilan, incelikle degisen
Montjuic kumtasi ile tezat olusturmaktadir. Bununla birlikte, 1910'da Paris'teki bir sergide
sergilenen 1:25 Slgekli bir model, Jujol tarafindan renklendirilen ana portallara sahiptir. Bu
niyetin ne kadar ciddi oldugu merak edilmistir. Cephenin renginin, eserin ¢eliskili yakinligi
ve inceligine mal olmasmi nasil Onleyebilecegini gérmek zordur. Finiallerin (¢an
kulelerinin) olduk¢a beceriksiz versiyonlarini da gosteren model, tesis biinyesindeki
muzede sergilenmektedir. Gaudi'ye gore, kendi toplumu iginde taninmasmin azaldig1 bir
donemdir. Ancak Katalonya disindaki ge¢ taninirliginin daha yeni basladigi bir zaman
olarak goriilmektedir. Paris sergisinin Eusabi Giiell tarafindan finanse edilmesi gergegi,

onun himayesini daha da ileriye gotiirmek i¢in duydugu ilgiyi gostermektedir.

Dogus Cephesi'nin i¢i yanlis bir sekilde hem "kiibist" hem de Gaudi'nin uzun yillar asistani
olan Berenguer'in eseri olarak tanimlanmistir. Tamamen bitmemis bu cephenin gergek
onemi ve dis cepheyle giiglii karsitligi hakkinda keskin bir kanit oldugunda, Gaudi'nin
roliinlin degerini diistirme dirtlisii sasirticidir. Bu gercek, sayilari icinde daha o6zenle
oyulmus ve ileride bagsvurmak {izere birakilmis O6rneklerini igeren prizmatik tas eleman
gruplar1 tarafindan kanitlanmaktadir. Buradaki duvar isciligi, daha sonraki bir tarihte
yerinde oymaya izin verecek kadar yeterince yumusak olan Vilafranca kirectasindan
yapilmistir. Muhtemelen Gaudi, tas ustalarinin ylikseklik kazanma arayisinda dis cephede
daha iyi konuslandirildigini kabul etmistir. Apsisi Dogus Cephesine baglayan geleneksel
tarzdaki Gotik Uyamig giilii penceresi de sadece en agik yiizeylerde tamamlanan

kaliplariyla tamamlanmaistir.

Bu stratejinin, daha mali a¢idan uygun bir tarihe (muhtemelen bir cati Ortiisii altinda
tamamlanacak) birakarak zaman satin alma stratejisinin en iyi 6rnegi, Dogus Cephesinde
bulunan ana girisin her iki yanindaki kapilar arasindaki bir karsilagtrmada
goriilebilmektedir. Transeptin zit taraflarindan agilan iki girisin olmasinin nedeni,
Gaudi'nin binanm bir manastirla ¢evrelenmesini amaglamasidir. Bu sadece akustik olarak
hareket etmekle kalmayacak, binay1 saha disindaki seslerden korumasi amaglanmistir.
Ayn1 zamanda bu manastirli tapmakla ortagag baglantisint daha da genisletiyor ve

manastirin erdemlerine isaret ediyor gibi gériinmektedir.

Dogus Cephesinden manastirin kuzey girisi olan "Tesbih Kapist', geleneksel olarak ancak

0zenle oyulmus ve yukaridan konik bir fenerle zarif bir sekilde aydinlatilmistir. Glineydeki
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ikizi, ancak I¢ Savas sirrasinda vandallarin yangmlarindan dumanla kararan, Tespih
Kapisi'ndaki bitmis isin bos muadilleri olan tas prizmalarin bir karigimidir; transept i¢in
'kiibist' i¢ kisimda baskin olanlara benzemektedir. Cazibeyi temsil eden merakli heykeller,
daha ortodoks heykellerde ortaya ¢ikmaktadir. Giil ¢elenkli kapinin her iki issii, sirastyla
bir fahiseye bir c¢anta dolusu para ve anarsiste bir bomba veren insan ve siiriingen
formlarinin seytani melezlerine sahiptir. Bu iki figiir, ruhbanlik karsit1 bir huzursuzluk
donemini takip etmistir. Gaudi, Sagrada Familia'da gergekistii heykel araciligiyla sosyal
gercekligin bir notasini tanitmaya en yakin olani; Dogus Cephesinin dig cephesinin

senografisine tuhaf bir tezat olusturmaktadir.

Gaudi'nin kendi manastirma girdigi swrada, evini katedral alanindaki bir binada yaptig:
anda, c¢an kuleleri son boylarinimn tigte ikisine ulagsmisti. Sanal tamamlamalar1 (ancak sadece
bir finialle), bu korunakli yillarda gergeklestirilen tek insaat isi olmustur. Gaudi, 1926'daki
trajik Oliimiinden kisa bir siire 6nce tamamlanan finiali gormiistiir. Finialler, soyutlanmis
ve gercek Incil temasmmn bir devamidir ve piskopos, asa ve yiizik sembollerini temsil
etmektedir. Bunlar, yalin dis cepheden Dogus Cephesi’ne belirgin bir ayriliktir.
Calismalarmin nef i¢in bagka tiirlii gelismekte olduguna sadece marjinal olarak isaret
etmektedir. Biiyiik 6lcekli alg1 modeller seklindeki bu caligmalar, onun yasami boyunca

daha ileri gitmemistir. Ancak simdi karmasikliklar1 yerlesik forma doniistiiriilmektedir.

Devam Eden Insaat:

Gaudinin 6liimii ile i¢ Savas'm baslangici arasindaki yillarda, halefleri devam eden
calismalar1 pekistirdiler ve bir dereceye kadar nefin tasarimini gelistirmeye devam
etmislerdir. Dogu transeptini, 0zellikle kalan finialleri ve iki kule grubu arasinda duran
biiylik selvi agacini tamamlamak i¢in hald 6nemli bir calisma gerekmekteydi. Bununla
birlikte, I¢ Savas onemli bir gerilemeyi temsil etmekteydi, ciinkii vandallar sadece tiim

¢izimleri yakmakla kalmayip ayn1 zamanda modelleri sebepsiz yere par¢alamislardir [16].

Gotik Uyanig apsisinin ve onun daha karakteristik olarak Gaudian dogu transeptinin
zayifbirlesiminin yan yana konulmasinin, eserlerin devami olmadan bu sekilde
korunmasinin, Gaudi'ye uygun bir mimari anit, sehir icinse essiz ve ikonik bir ¢aligma
olurdu. Binanin fotograflar1 ikisi arasindaki hem dengeyi hem de gerilimi
gOstermektedir.Fakat Gaudi’nin dehasinin veya Gaudi’nin aptalliginin ya da aslinda her

ikisinin birden sonucunda olusmus bir anit olabilir miydi? Calismalara devam edildiginde
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bugiin bitmemis bina hakkinda sdylenebilecek en az sey, ziyaretcinin sadece bir meraktan
ziyade canli bir sey gormesidir. Amag, her seyden Once, tamamlanmamis c¢alismay1
'dondurarak' daha genis bir kiiltiirel ilgiyi yerine getirmek yerine, ruhani cemaat amaciyla
tamamlanmis bir bina saglamaktir. Sagrada Familia'daki etkinlik ile Ornegin
tamamlanmamis Utrecht ve Beauvais katedralleri arasinda biiyiik bir fark vardir. Elbette,
Gaudi sonrasit bu yillarda basarildigi Olgiide devam ederek, yapi parcadan yiikselen

katedrale kadar biiyiidiik¢e projeyi terk etme firsat1 azalmastir.

Bat1 transeptli Tutku Cephesi, Mesih'in ¢armiha gerilmesini temsil eder ve batan giinese
bakmaktadir. 1954'te baslamis ve savas sonrasi yillarda insaat1 domine ederek 1977'de
tamamlanmistir. Tiim insaat c¢aligmalari, bagiscilara ilerlemeyi agik¢a gostermek igin
kaynaklarin daha 6nce dogu transeptine yonlendirilmesiyle ayni nedenden 6tiirii artik nefe
odaklanmaktadir. Bu cephedeki heykel Joan Subirachs'm eseridir. Adeta parga parca Gaudi
tarafindan yonetilen Modernist heykeltiraslarin aksine, Subirachs'a ihanet ve carmiha
gerilmenin Oykiisiinii Gaudi'nin 1977'de bitirdigi bir ¢izim etrafinda yazmasi i¢in tam izin
verilmistir. Gaudi'nin 1906'da baslattig1 daha 6nceki bir ¢alismanin yeniden islenmesi olan
bu ¢izim, nihai fedakarligin siddeti ve dramiyla yankilanmaktadir. 1:25 6lgekli gevsek bir
modelin yani sira, yap1 dokusunun tiim siniiozitesi ve 151k-golge oyunlar1 bu tek kaynaktan

tliretilmistir.

Gaudi'nin yapim agamasindaki halefleri, bati transeptini doguya uyarlama olarak
stirdiirdiiler, ancak nef, son yillarinda Gaudi'nin kendisi tarafindan bir dizi gelisme yoluyla
1:10 olgeginde degistirilmistir. Son versiyon bugiin kesin olarak kabul edilmektedir.

Gaudi'nin de onu nihai tasarim olarak gordiigiine inanmak icin bir¢ok neden vardir.

Bu goriisiin dogrulugu temel bir ¢ekisme kaynagidir.Elestirmenler, Gaudi'nin daha uzun
yasamis olsaydi, tasarimi daha da gelistirecegini iddia etmektedirler. Ortaya ¢ikan goriisle
ilgili sorunlardan biri, Gaudi'nin bile tasarimda daha fazla radikal degisiklige izin vermek
icin miisterisinin yeterince iyi niyetine giivenemeyecegini anlayamamaktir. Iginde
bulundugumuz yilizyllda meydana gelen bina teknolojisindeki gelismeler nedeniyle
elestirmenlerin ima ettigi bir degisiklik gerekli olacaktir. Radikal degisim kavrami, ayni
zamanda, binlerce saatlik ¢calismanin dort metreden uzun karmasik bir makete adanmasini
ifade etmektedir.Bu ¢alisma, yapinin insaat1 sirasinda kdkten degisecegi dnermesinin kendi

icinde bir mikro kozmozudur. Cok az miisteri, zaman ve para ag¢isindan maliyeti
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karsilayacaktir. Ancak Gaudi'nin yontemi yinelemeli olabilirdi, hatta bir noktada durmak
zorunda kalmistir. Nef, Gaudi’nin ¢alismalarina yeni bir rasyonalite getirerek, haleflerinin

maket {izerinde tam 6lgekli ¢caligmasina olanak tanimaistir.

Nef bolimii, Gotik modeli sadakatle gelistirir ve kompozisyonu, hem Gaudi'nin
atolyesindeki evrim tarihinde - Gotik Uyanig'tan Gotik Soyutlanmis'mn son versiyonuna -
hem de duvarlar, tonozlar ve pencereli iist kisim (clerestory) arasindaki degisen

karmasiklik derecelerinde ilgi ¢ekicidir.

Gotik Uyanig' miras almis ve Gaudi'nin artan inangla tistlendigi ahlaki pozisyona miittefik
olabilecek bir Gotikizm ile projeyi asilamaya devam etmis olmasi nedeniyle, boyle bir
durustan uzaklagmay1 diistindiigiine dair hi¢cbir kanit yoktur. Sagrada Familia'nin tarzi ile
diger projeleri arasindaki farkliliklara ragmen (Colonia Giiell Kilisesi, neredeyse merkezi
barok plani i¢in 6nemlidir) goriiniise gore son yillarinda zamanini kesin bir sekilde Gotik

uslubunu Sagrada Familia'nin devami i¢in en uygun felsefe olarak gelistirmeye adamistir.

Onun aforizmalarinin transkripsiyonlarina gore, Gaudi Gotik donemin Onemli mimari
sorunlar1 ¢dzmeden dnce sona erdigine inanmustir. Ornegin, ugan payandalarin harika bir
teknik yenilik oldugu goriisiinii almak yerine, onlar1 ortagag masonlarinin dogru bir sekilde
tanimlama ve yanal yiik sorununu ¢6zmedeki basarisizligmin anahtari olarak goérmiistiir.
Onlara "koltuk degnekleri" admi vermis ve yiiklerin statik ¢oziiniirliigiinii analiz ederek
tasarlanabileceklerini varsaymustir. Belki de asili model tekniginin uygulanabilirligine ikna
olmayan nef yapisi, geleneksel statik analiz teknikleri kullanilarak analiz edilmistir. Bu

cabanin basarisi, nefin enine kesiti diisiiniildiigiinde goriilebilmektedir.

Yiik diyagramini ayarlamak i¢in orta cagda karsi agirliklarm kullanimma devam etmek
zorunda olmasina ragmen, yiikleri nef siitunlarma kaydwmak icin tiim yilik tasima
dinamigini ¢6zmede basarili olmustur. Bu, duvarlardaki yiik tasiyict ekranlari etkili bir
sekilde azaltmigtir. Estetik olarak bu, neredeyse evrensel olarak Gotik yapmm bir
sorununun, duvarm genel yapisal rejimin dnemli bir bileseni olmasi nedeniyle, gerekli
yanal payandalarmn giinlin belirli zamanlarinda 15181 girisini yanip sénmesi oldugu
inancina gore dnemli bir "yenilik" idi. Duvar1 bir perde yaparak, tutarli bir aydinlatma

saglanabilmektedir.
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Pencerelere bakildiginda, alt duvar ile su anda insa edilmis olan yan nef arasinda belirgin
bir fark vardir ve su anda arastirilmakta olan merkezi nef mezarligi duvari arasinda da
belirgin bir fark oldugu goriilmektedir. Ancak alt nef ile apsis arasinda yine bir fark vardir.
Alttaki nef, apsisin gercek Gotik Uyanisi ile orta nefin ¢ok yonli miicevher benzeri
pencereli iist kisimdaki (clerestory) tam soyutlamasi arasinda, orta nefin yaklasik 40 metre
yukarisinda bir aracidir. Kompozisyon olarak, alt nef, geleneksel Gotik giil penceresiyle
ayni pencere diizenine sahiptir. Ancak geleneksel kaliplarin ¢ikarildig1 pencerenin
ylizeylerine benzersiz sekilde farkli yaklagim, Gaudinin resmi bir Gotik deyimden
soyutlamasinm ilk kamitini saglamaktadir. Ornegin Dogus Cephesi'ne gore bir
rasyonalizmin kompozisyonuna yeniden dahil edilmesi, Casa Mila ile ilging bir
karsilagtirmada vurgulanabilir; Gaudi, ylizey islemede bir plastisite getirerek Ortodoks
Gotik'lt mantiksizlagtiriyor gibi goriinmektedir. Yine de bdylesine asikar bir ayriligin
altinda yatan, dirilis¢iligin veya stil sorunlarinin ¢ok oOtesine gecen kuralli yiizey
geometrisini kullanarak yapisal bir retorik icat etmistir. Nefin daha da yukarisinda, sadece
yiizeylerin degil, tiim duvarin bilesimi daha akic1 hale gelmektedir. Ust nef ve tonozlar,
dogal form ve insan ruhunun bir kutlamasi olarak birlesiyor, ancak Gotik hakkindaki
kisisel yorumunun oOtesine ge¢cmiyor, 1906'daki ¢iziminde gosterilen binanin genel

formundan da uzaklasmamaktadir.

Ana Cephe ve Gegis:

Ana cephe, Isa'nin Gorkemine adanmis ve yiikselisin hikayesini anlatan bir cepheye sahip
olacaktir. Sadece kismen Gaudi tarafindan modellenmis ve ustanin bu cephenin
baskalarma birakilmasi1 gerektigine inandigmi gosteren alintilar vardir. Karmasik bir
faktor, kilisenin biiylikliiglinlin artmasidir. Del Villar’m plani ilk olarak tek koridorlu bir
nef Onermistir (del Villar tarafindan ¢izilen bircok versiyon arasinda ¢ift koridorlu bir nef
olmasma ragmen). Gaudi'nin 6liimiinden kisa bir siire sonra yaymlanan plana yakm olan
gercek plana ulasmak i¢cin 1893'te bir Yunan hagi1 versiyonu da dahil olmak tizere Gaudi ile
daha fazla mutasyon gegirmistir. 1915-25 doneminde, biiyiikliige 6zel bir vurgu yapilmis
gibi goriinmektedir. Resmi yayn, El Propagador de la Devocion de San Jose (simdiki ad1
El Tapinagi), 1866'da, temel taginin atilmasmdan on sekiz yil Once iki ayda bir
yaymlanmis ve diizenli olarak Sagrada Familia'nmn biiyiikliigiinii Ispanya ve Avrupa'daki
biiyiilk Gotik katedrallerle karsilastiran planlar ve boliimler yaymlanmistir. Sagrada
Familia'nin olaganiistii biiylikl[iigli, yapmin tamamen bagl oldugu bagislar: tesvik etmek

icin yapilmis oldugu disiinlmektedir [16].
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Zafer Cephesi'nin girisine, alana tam olarak yerlestirilemeyen ¢ok sayida merdivenle
yaklasilmaktadir. Nef yapisinin kapsami ana cepheye ulastik¢a, bu artik uzak gelecek icin
bir sorun degil, zaten insaat programini etkileyen etkileri olan bir sorundur. Caprazdan bu
cepheye giden 'agik' olarak bolgeli bir kentsel koridor olmasina ragmen, 1970'lerde, ana
cephenin tam karsisina bir apartman blogunun insasina izin veren tuhaf bir karar, acil bir

¢Oziim bulunmayan bir engel olusturmustur.

Oysa ana cephe Onemli yaratici girdiye ihtiya¢ duyacaktir. 1906 c¢iziminin hem de
tamamlanmamis modelin takip edildigini varsayarsak, bati transeptinin temelde iki 6nemli
farkla birlikte dogu transeptinin kopyalanmasini icermektedir. Bunlardan biri, belirgin
egimli siitunlar1 olusturmak igin agiklayic1 geometrilerin tanitilmasidir. Ik olarak Colonia

Gtiell'de tam olarak denenen bazi i¢ ylizeylerdir.

Ikincisi, Mesih'in dogumu, Sliimii ve yiikselisi arasidaki énem hiyerarsisini yansitmay1
amaglayan plandaki bir farkliliktir. Dogu transeptinin dairesel planinin ¢api, ana ekseni
sirastyla ana cephedeki dairesel ¢an kulelerinin ¢capin belirleyen eliptik bati transeptli ¢an

kulelerinin kiclk eksenidir.

Gaudi, 1906 c¢izimi disinda gecis i¢in kesin bir teklif birakmamistir. En biiyiigii Mesih't
temsil eden ve 170 metreden uzun olmasi1 Onerilen kuleler grubu icin yapisal destegi

beklemenin 6tesinde, su anda gecisin gelisimi i¢in iistlenilen bir ¢alisma yoktur.

Nef ve Guadi'nin Teknigi:

Nef temelleri 1978'de baslatilmis ve neredeyse tiim mevcut yap1 kaynaklar1 su anda bu
alana tahsis edilmektedir. Klisenin bodrumunun (mezar odasi) ¢ogu tamamlanmustir. Simdi
teknik ve idari ofislerin yani sira algi model yapimcilarinin atdlyelerine ev sahipligi
yapmaktadir. Nef duvarlar1 20 metre yiikseklige kadar insa edilmistir. Model
yapimcilarinim nef modellerini yorumlama ve tamir etme cabalarindan ve ¢esitli Mimar
Yonetmenlerin bu modelleri yeni bir insa diline ¢evirme cabalarindan kaynaklanan bu
caligma sayesinde, Gaudi’nin metodolojisinin son yillarindaki benzersizliginin kendisini

ortaya koydugu goziikmektedir.
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Gaudi'nin kariyerinin baslarindan itibaren ikinci dereceden yiizeylerin geometrisinin
farkinda oldugu ve egitiminin, stereotominin (ayrintili tas is¢iligi i¢in kalip kesme) dnemli
oldugu bir ¢agda 6zellikle mimari disiplin i¢in 6nemli olan ileri geometrilerin ¢aligmasini
icerdigi bilinmektedir. Hem Casa Mila hem de Casa Batllo i¢in bu tiir prangalar1 atmig gibi
goriinmektedir. Ayni sekilde Colonia Giiell mezar odasi da benzer sekilde dizginlenmemis
gorunmektedir.Ancak Gaudi'nin yiizeylerin dogru ve kesin bir tanimina nasil yoneldigine
dair ipuglari, belki de kullandig1 cesitli biiyiileyici yiizey dokular1 tarafindan gizlenmis olsa
da agiktir.

Bu ii¢ eserin sonundaki (bircok yorumcu tarafindan ¢abasinin zirvesi olarak goriilen) bu
ipuglari, hiperbolik paraboloidler olarak bilinen kuralli ylizeylerin baskin kullaniminda
bulunabilmektedir. Aslinda Gaudi, ilk calismalarindan birinde bdyle bir yiizey
kullanmistir. Finca Giiellde simdi yok olmus bir bahge yapisidir.Ancak ilk dnemli

goruntmlerini 1908-14 doneminde yapmustir.

Hiperbolik paraboloid, dogada c¢ok¢a bulunan bir yiizeydir. Agikg¢a goriilen Ornekler,
bircok agacin zemini terk ederken koklerinden govdeleri gelistirmesi veya parmaklar ve
ayak parmaklar1 arasidaki aglarin gerilim halinde aldig1 bicimlerdir. Ikinci 6rnek, yiizeyin
nasil olustugunu 6zellikle ifade eder: Diizlemsel olmayan smirlar (direktrisler) arasinda

diiz bir sekilde ¢ekilen ¢izgilerden olusan bir ylizeydir (genel matrisler).

Gaudi'nin c¢alismalarmin ¢ogu i¢cin kullandig1r bir baska kuralli ylizey de helikoiddir.
Hiperbolik paraboloidin aksine, bu bigim, 6rnegin bir sarmal merdiveninki gibi mimari
uygulamada alisilmadik bir sey degildir. Bununla birlikte, yap1 amaclarmma yonelik
tanimmnm karmasikligi, on dokuzuncu yiizyill merdivenleri icin desen kitaplari
incelendiginde ¢ok fazla kanitlanmistir. Helikoidin temeli, bir eksen etrafinda bir ¢izginin

eszamanli doniisii ve yer degistirmesidir.

Gaudi'nin nef i¢in nihai tasariminda (ve baska hicbir projede bulunmayan) en ¢ok etkiyi
yaratan, bir tabakanm devriminin hiperboloididir. Bu ylizeyin en kolay tanimlanabilir
ornegi bir sogutma kulesidir. Dairesel bir hiperboloid (eliptik bir hiperboloide zit olarak),
iki farkli yolla iiretilebilmektedir. Birincisi, merkezi bir eksen etrafinda egrinin (hiperbol)
basit doniisiidiir. Ikinci yontem, iki karsit daireyi veya elipsleri (direktrisler) birbirine

baglayan diiz bir ¢izginin (generatrix) taramasiyla hem dairesel hem de eliptik
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hiperboloitler olusturabilir. Bir silindir disinda bir form olusturmak i¢in, jenratrisler
direktrislere dik olsaydi ortaya cikacakti,fakat genel matris egimli olmalidir. Bir silindir
disinda bir form olusturmak i¢in, generatrixler directrixlere dik olmasi durumunda ortaya
cikacaktir. Yani generatrixler egimli olmalidir. Bu sekilde iiretilen bir hiperboloid, bir
silindir ve iki karsit koni arasinda degisen sinirsiz olasiliklara sahiptir. Nefin tiim tasarimi

bu li¢ geometrinin bir birlesimidir: Hiperbolik paraboloid, helikoid ve hiperboloid.

Nef maketlerinin insa edildigi forma doniistiiriildiigii sirada, yalnizca alt yan nef ve
situnlara kadar tamamlandigi ve yan nefin yalnizca kismen insa edildigi goz Oniine
alindiginda, tasarim gelistirme akisi icinde gerekli bir yorumlamadir. Bu geometrilerin
oncelikle teorik bir konumdan somiiriilmesinin bir agiklamasidir. Gaudi higbir zaman tek
bir hiperboloit insa etmemistir. Onemli olasiliklar1 sadece simdi nihai pratik teste tabi

tutulmustur: Insa etmek.

Bu ii¢ geometrinin ortak 6zelligi, hepsinin diiz ¢izgilerle olusturulabilmesidir. Nesneler
olarak hepsinin Gaudi i¢in estetik bir gekiciligi vardir.En azindan dogada halihazirda
ortaya ciktiklari i¢in degildir. Onlarin kullanimi i¢in birincil nedeninin, dogal diinya ile
onun caligsmasi aracilifiyla ifade edilmesi arasindaki daha mutlak bir baglantidan geldigi
varsayllmaktadir (¢cogu yorumcunun ayni fikirde olacagi bir tema). Bununla birlikte, bu
geometrilerin en az takdir edilen islevi gibi goriinen sey, tas duvar is¢iligine yardim etme
kolayliklaridir. Bu goriiniiste plastik, organik mimari, bazi birincil geometriler olabilecek
stereotomik olarak daha kolay tanimlanabilen yiizeylerden olusan bir mimaridir. Bu
yiizeylerden herhangi biri, duvar keskisi ile yorumlandiginda, istenen yiizeyi biiylik bir
hassasiyetle olusturmaya yetecek kadar karisgan uygun sayida diiz ¢izginin (generatrix)
baslangic noktalar1 ve sonlar1 olarak yeterince basit bir sekilde tanimlanabilmektedir.
Duvar, yiizeyi olusturan diiz cizgilerin baslangic ve varig noktasini belirtmek iizere
isaretlenmis, belirli taglarin (veya iki farkh ylizey arasindaki kesisimden kaynaklanan
kenarlarmn) birlesim yerleri i¢cin sablonlar ile saglanmaktadir. Keski, ilgili noktalar
birlestirmek i¢in kullanilmaktadir. Daha biiyiik bir biitiinden herhangi bir belirli bilesen,
baglamina bakilmaksizin yapilabilir ve bu nedenle, bitigik bilesenlerle sorunsuz bir sekilde
birlestirilmeden énce izole olarak oyulabilmektedir. Ornegin, bir heykel gibi yontan tas
ustalar1 tarafindan yerinde tamamlanan Casa Mila orneginde, kuralli yiizeylerle caligma
metodolojisi, rutin diizlemselde oldugu gibi bilesenlerin saha diginda yapilmasma izin

vermektedir (kaplamali veya kaliplanmis duvarcilik). Bu 6zellik, serbest bigcimli yiizeylere
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baglt olmayan ve bu nedenle hizli ve uygun maliyetli bir sekilde ilerleyebilen nefin

yapimina da fayda saglamaktadir [16].

Modelleme Sureci:

Gaudi’nin tasarim siireci modellerinde ¢izimlerden ziyade temel aragtir. Nef, oncelikle
dairesel planmn hiperboloitlerinden yapilmistir. Bu nedenle model yapimcilarinin ilk gorevi,
bu formlar1 iiretmek ve kesisimlerini sekillendirmek, ardindan diizlemsel formlarin veya
diger kuralli ylizeylerin dekorasyon olarak uygulanmasmi igeren ikinci bir islem
izlemektir. Ikinci islem birinciye baghdir ve tamamen farkli birincil yiizeyler arasindaki

kesigimler tarafindan belirlenmektedir.

Model yapimcilarinin bilmesi gereken tek sey, bitisik yiizeylerin kavramsal bir veri
diizlemine gore goreceli konumlaridir. Ornegin, bir duvarin merkezi dikey ekseni ve her
bir hiperbolik yiizeyin profilidir. Iki benzer kesisen hiperbolik paraboloid, her bir formun
merkezi arasindaki ayna mesafesi olan bir kesisme ¢izgisine sahip olacaktir. Onden
bakildiginda bu ¢izgi diiz olarak goriilecektir. Alt yan nef i¢in durum asag1 yukar1 budur.
Bir form digerinden "daha sisman" ise, kesisme ¢izgisi daha sisman formun merkezine
dogru egilim gosterecek ve 6nden bakildiginda egimli olacaktir. Bu ¢izgilerin konumu ve
mevki diizleminden derinlikleri duvarin bilesimi i¢in kritiktir; bu tasarim siirecidir. Gaudi
ve model yapimcilari, tiim nefin farkli mutasyonlardan gegmesiyle bu siireci yineleyerek
calismiglardir. Son versiyon, tamamen dekore edilmis 1:10 6lgekli modeldir ve Gaudi'nin
Olmesinden birka¢c yi1l Once tamamlanmistir. Haleflerini kompozisyon hakkinda
bilgilendirmek yeterince dogrudur. Ancak stereotomik amaclar icin basit bir dlgek
buyutmeyi engelleyen belirli tahminler icermektedir. Gaudi, nef {izerinde ¢alistig1 sirada

ingaat1 slirecin bir sonraki agamasini ac¢iklamak zorunda kalmamasi igin yeterince uzaktir

[16].

Model yapimcilar1 tamamen Paris algis1 ile calismislardir. Her hiperboliin bir ¢inko
sablonu olgeklendirilir, merkezi bir pivot lizerine monte edilir ve bir ayar sivasi kiitlesi
etrafinda dondiiriiliir. Bu sekilde iretilen digblikey hiperboloid, ince "model"
hiperboloidlerin yapilabilecegi "desen kalib1" dir. Bunlar, kabaca sigacak sekilde kesilir ve
ilgili konumlarma yerlestirilmektedir. Yiizeyler arasindaki bosluklar sabitleyici siva
lekeleri ile doldurulur ve her bir kuralli yiizeyin etrafinda tam olarak generatrixi izleyen

diiz kenarli bir palet bigagi kullanilarak miikemmel bir sekilde bitirilmektedir. Bu sekilde
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iretilen kavsaklar kesindir.Ancak zahmetli bir ¢alisgma seklidir. Gaudi, muhtemelen,
sadece tasarim bakis acisiyla modelleme yapmak yerine bina bakis agistyla modelleme

yapan giinlimiiziin teknik ekibiyle ayn1 baski altinda degildir.

Modellemeye Kars1 Cizim:

Gaudi'nin bu kesisen ylizeyleri aramak i¢in modellemeden baska bir yontem kullanmis
olacagina inanmak zordur. Benzer durum Colonia Gtiell kilisesinin statigi i¢in asili modele
giivenmesinde goriilmiistiir. Bugiin iistlenilen is, Gaudi'nin modellerinin etkili bir tersine
muhendislik ¢alismast oldugundan, halefleri tarafindan bir grafik teknigi gelistirilmistir.
Bu tiir grafik teknikleri gegmisin stereotomerlerinin araglaridir. Ancak, 6rnegin bir kiire ve
bir koni arasinda, bir dairesel ve bir veri diizlemine gore farkli egimli bir eliptik
hiperboloid arasindaki kesisim i¢in uyarlanamaz. Kavramsal olarak, sorunun tanimini
kavramak kolaydir. C6ziim aslinda asir1 derecede karmasiktir ve al¢ida ¢alismaktan daha
hizl1 olmasma ragmen hala ¢ok yavas bir siiregtir. Ozellikle gdziin sonucu dogru bir sekilde
anlamak i¢in li¢ boyutlu modeli gormesini gerektirdiginden, grafik tekniginin birincil
tasarim araci olup olamayacag tartismalidir. Cagdas kaynaklarm en iyisine dogru bir gegis
acisindan, bilgisayarlar siirecin kagmilmaz bir uzantisidir. Sasirtic1 bir sekilde, etkili bir
katk1 saglayabilecek mimari bir yazilim degil, makine miihendisleri, gemi tasarimcilar1 ve
otomobil endiistrisi i¢in tasarlanmis bir yazilimdir. Maliyet agisindan bir problem -
minimum boyuttaki ig istasyonu i¢in ¢ogu mimarin ofisinde bulunmasi olas1 degildir -
faydalar, bu tiir araglarm insaat siirecinin ¢esitli yonlerine hazir uygulanmasidir: Diizensiz
sekilli pargalarin otomatik {liretimi, hacim ve kiitle hesaplamasi ve agir duvar pargalarinin

dogru yonlendirilmis kaldirilmasini kolaylastirmak i¢in agirlik merkezinin hesaplanmasi

[16].

Su anda ¢alisma yontemi lizerinde Onemli bir etki yapan bir yilizey ve kat1 modelleme
tesisinin birlesiminden olusmaktadir. Sadece siireci hizlandirmak i¢in kullanilabilmesine
ragmen, gercek degeri, arastirmalarda manuel teknikler kullanildiginda pratik olacagindan
cok daha fazla tekrarlamaya izin vererek Gaudi'nin modellerinin daha kesin bir sekilde
yorumlanmasma izin vermesidir. Bina biiyiidikkge, Gaudinin soyutlamalarmin
karmagikligi, yercekimi ve yanal yiik kosullarindan kaynaklanan artan yapisal etkilerle

daha da artar ve bilgisayar her zamankinden daha kullanigh hale gelmektedir.
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Bir yazilim olarak, kat1 modelleme, mimarlar tarafindan kullanilmasi daha muhtemel olan
taslak hazirlama paketlerinin herhangi birinden kavramsal olarak farklidir. Al¢1 model
yapimcilarinin metodolojisini neredeyse aynen kopyalamaktadir. Nefin tipik operasyonu,
kavramsal bir duvar levhasindan bir dizi i¢biikey hiperboloidin ¢ikarilmasidir.Her islem
hiperbolik bir agiklik birakir. Birbirini izleyen islemler, siva i¢inde ¢aligmanin karmagasina
kiyasla belirgin bir kolaylikla bitigik acgikliklar arasindaki kesisme ¢izgilerini
olusturmaktadir. Kat1 modelleme kullanarak, model yapimcisinin g¢alismasinin ikinci
asamasiyla eslestirmek de miimkiindiir (dekorasyonu olusturmak i¢in diizlemsel formlarin
veya hiperbolik paraboloidlerin tanitilmasi). Bu operasyonlar mevcut ekipmani smirlarina

gotirmektedir.

Bu tiir yazilimin bir bagka 6zelligi, daha olagan "acik" ortam yerine "parametrik" bir
ortamda ¢alisma firsatidir. ikincisi, ekranda goriilen nesne tam olarak operatdriin ¢izdigi
seydir. Modelin bir kismma oran degisikligi gibi herhangi bir biiyiik degisiklik, isin
yeniden cizilmesini gerektirir. Bununla birlikte, parametrik bir ortamda calisan nesne,
boyutsal degerlerin daha sonra verilebildigi ve istege gore degistirilebildigi bir dizi iliski
olarak tanimlanabilmektedir. Bu kolaylik, arac1 kdlece c¢alismaktan, tasarimcinin

diistinceleriyle daha sezgisel ¢alismaya yonelik bilinen bir niyete yiikseltmektedir.

Ek olarak, bu yazilim paketleri ekranda daha sonra testereleri veya degirmenleri dogrudan
stirmek ve bir modeli, bir prototipi, bir kalib1 veya son olarak bitmis iirlinii bigimlendirmek

icin kullanilabilen "modeller" iiretir.

Yap1 ve Insaat:

Sagrada Familia’nin ingasinda yakin zamanda yapilan biiyiik bir degisiklik, ¢imentonun
hem beton hem de yapay tas olarak kullanilmaya baslanmasidir.Her ikisi de kelimenin tam
anlamiyla Gaudi'nin kendi pratiiyle karsilastirilirsa tartismali, ancak her ikisinin de

kagmilmaz oldugu gosterilebilmektedir.

Gaudi'nin dogudaki transept ve mezar odasisiitunlarinin temelleri, son yillarda nef kriptinin
calismasi sirasinda ortaya ¢ikarilmistir. Diizgiin bir sekilde oturtulmus, kesme tas duvar dis
cephelerden olusurlar ve daha once anlatildig1 gibi, taslanmis molozun bir ¢ekirdegini

gizlemektedirler.
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Kire¢ harci kullanilmig ve bunun bir sonucu olarak bir miktar oturma meydana gelmistir.
Dogu transeptinin durumunda apsis ve transept arasmmda 70 mm farkli oturma vardir.

Apsisin bir gul penceresi ile transeptle birlesmektedir.

Barcelona Politeknik Universitesi yap1 bdliimiinden Margarit ve Buxade baskanligindaki
ekip, bilgisayarlar kullanarak tiim nefin yapisini yeniden hesaplanmistir. Gaudi tarafindan
beklenmeyen yanal yiik bilesenlerini tanitmistir. Yeni sismik ve riizgar yiikii kisitlamalar1

olmasaydi, Gaudi’nin yapisal analizinin gegerli oldugu gosterilebilmektedir.

Oldugu gibi, orijinal yapinin ¢ogunun biiyiik 6l¢iide desteklenmesi gerekiyordu. Siitunlara
betonarme katilmasi ile Guadi’nin orijinal boyutlar1 hala yapistirilabilmekte ve belirtilen

malzeme kaplama olarak muhafaza edilebilmektedir.

Siitunlar, cok giizel nesnelerdir ve goriiniirdeki karmasikliklari, her bir tiiriin nesli i¢in basit
bir formali gizlemektedir. Her biri bir temel profille baslamaktadir. Bu profil kendi
tizerinde iki katina ¢ikar ve kolonun her asamasi i¢in sarmal olarak hareket
etmektedir.Ancak zit anlamlarda: biri kolonun uzunlugu boyunca saat yoniinde yukari
dogru, digeri saat yoniiniin tersine donmektedir. Siitun, iki karsit helikoid i¢in ortak olan,
yani ikisi arasindaki girigsimin biraktig1 malzemedir. Sozciiklerle veya ¢izimlerle agiklamak
icin karmasik bir nesne, model yapimcilar1 tarafindan icat edilen ustaca bir makineyi

kullanarak yapmak nispeten basit bir nesnedir.

Ana kolonlar yliklemeye uyacak sekilde boyutlandirilmistir. Yiikler ne kadar biiyiikse,
belirtilen malzeme o kadar direnglidir. Gaudi dort tiir tasi test etmistir. Bunlar; en az yiik
tagima i¢in Montjuic kumtasi, ardindan granit, ardindan bazalt, ge¢iste bulunan en 6nemli
yiik tasiyict kolonlar i¢in porfir belirtilmistir. Siitun tabanlarinin profilleri de hiyerarsik bir
Ooneme sahiptir. Montjuic kumtasi alt1 koseli profillerden daha biiyiik porfir siitunlar i¢in on

iki koseliye kadardir.

Nefin her iki yaninda egimli kademeli oturma galerileri vardir. Bunlar, burada daha
islevsel olarak gelistirilmis olsalar da, Gotik modelle tutarsiz degildir. Pek ¢ok katedralde
yapisal rejim yan koridorlar1 binanmn digmna dogru zorlarken, burada galeri yan nefin

yiiksekliginin yarisina kadar yerlestirilmistir. Yapisal olarak bu eleman ugan bir payanda
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gibi ¢aligir, ancak bu durumda destekleme etkisi biitiin islevsel bir kullanim igin

kullanilirken binaya geri aktarilir.

Bu galeriler esas olarak sadece aydinlatma i¢in kullanilan hiperboloitlere sahip hiperbolik
paraboloidlerden olusmaktadir. Her bir althigin formu, model disinda her koy igin giil
penceresinin etrafinda miizakere etme ihtiyact nedeniyle karmasiktir. Tamamlanan
galeriler, ags1 yiizeylerde 151tk oyununun giizelligini gostermektedir. Yapimlari, Gaudi'nin
ongordiigii varsayilan siireci 6rneklemektedir. Tek bir ¢izime basvurulmadan tamamen
santiyede kiiciik bir maketten modellenmislerdir. insaatci, ilgili noktalar arasma iskele
borular1 (directrix) yerlestirilmig, her bir boruyu uygun sayida bolme ile isaretlenmistir.
Karsilik gelen noktalar1 takviye c¢ubuklar1 (generatrix) ile baglanmistir. Form
yerlestirildikten sonra, kaliplari olusturmak i¢in g¢ubuklara ince kontrplak tabakalari
baglanmustir. Ik bolme iyilestikten sonra bu diizenek sokiilmiis ve bir sonraki bolmeye

tasimmustir.Stire¢ boyle devam etmistir.

Bazilar1 dengelenmis bir yapisal biitiiniin par¢asi olarak egimli olan kolonlara betonarme
eklenmesinin bir baska avantaji da, tonozlar1 tasimadan oOnce kendi kendini
destekleyebilmeleridir. Kaplama, yerinde kaliplama gorevi goriir ve tamamlandiktan sonra

iskele gerektirmez.

Ancak kasalar, farkli bir sorun yelpazesi sunmaktadir. Kesisen yonetilen yiizeylerin benzer
kompozisyon egzersizlerini igerirler, ancak ayni zamanda insaat sirasinda yiik tasiyici ve
kendi kendini tasiyabilmeleri gerekmektedir. Yanal nef tonozlarinin sekli az ¢ok ¢oziilmiis
olsa da, diger konular hala tartisilmaktadir. Gaudi, tonozlar1 her yiizeyin genel 6zelliklerini
takip eden gergin kablolarin etrafindaki bir kiremit laminat olarak tanimlamistir. Takviye
cubuklari, artik Gaudi'nin 6liimiinden bu yana yapisal analize dahil edilen revize edilmis

yanal yiikleri karsilamak i¢in gerekli olan beton yapida kablolarin yerini alacaktir.

Cimentonun ikinci bitylik tanitimi yapay tas kullanimiyla olmustur. Ne yazik ki, Montjuic
tas ocagi 1970'lerde kapanmis ve pratik bir tedarik kaynagi birakmamustir. Yikilan
binalardan belirli bir miktar tas elde edilmis ve Sagrada Familia'nin ¢ikintili kisimlarinda
veya kiigiik parcalarin kullanilabilecegi yerlerde kullanilmistir. Daha biiyiik bilesenler ve
bunlar ana yonetilen yiizeyler olma egilimindedir, kumtagma uyacak sekilde hazirlanmis

yapay tastan yapilmustir. Kaliplar algr model yapimcilar: tarafindan yapilmistir. Duvar
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yapisinin stereotomisinin arkasindaki kuralli ylizey muhakemesinin bir reddi olmaktan
uzak, yonetilen yiizeyler kalip yapimi i¢in ayni mantiga (tersine) sahiptir. Yapay tastan
yapmanin zorluklar1 goz oniine alindiginda, ancak, emegin yogun olmasina ragmen gercek
tastan yapilmalarindan ¢ok daha az emek icermektedir. Gaudi'nin bu malzemeyi kendi
basma kullanmayacagini veya yapay tas kullanimi etrafinda tasarimi O6nemli Olgiide

degistirecegini hayal etmek zordur.

Tekrarlamah Calisma Yoluyla Tasarim:

Gaudi'nin Sagrada Familia'nin dogu kanadmin insasinda ¢alistig1 donem, diger eserinin en
plastik oldugu noktayir temsil etmektedir. Colonia Giiell Kilisesi (1898-1914), bitisik
alandaki insaat¢ilara verilen ampirik bulgular ve yeniden degerlendirmelerle
modellenmektedir. Yapisal ¢elik ¢erceveli bir bina olan Casa Mila (1906-12), sahadaki
ustalar tarafindan modellenen donen ve dalgali yiizeylere sahiptir. Gaudi'nin ¢alistig1 ve
mimarisinin en begenilen 6zelliklerinden biri olan plastisite, binalarin bir araya getirildigi
geleneksel diizende kamyona sahip degildir. Plastik sanatlarin herhangi birinde oldugu gibi
diinya plastigi, sonug tipik olarak fiziksel bir nesne olarak hareketsiz oldugunda, ancak
yine de siirecin akiskanligini iletmeyi basardiginda hem islem hem de {iriin i¢in degismez

bir sekilde gecerlidir.

Mimarlar i¢in ayr1 ve farkli bir tasarim siirecini tesvik eden muhtemelen binanin bu mali,
yapisal ve vyapisal yonleridir; en azindan tam Olgekli kil modelleme yapabilen
heykeltiragtan farkli olarak, herhangi bir yinelemeli tasarim siireci, insaat bagslamadan ¢ok
once bir donemle smirhidir. Bu nedenle, Dogus Cephesi'ndeki iki kule grubu arasindaki
asimetriyi, aksi takdirde simetrik bir kompozisyon olmanin her isaretini gdsteren insaatin
ortasinda gerceklestirilen plan degisikliginin bir etkisi olarak gérmek cazip gelmektedir.
Nadiren yorumlandigindan, kesinlikle kiigiik bir gdrsel sonucu vardir. Ancak Gaudi'nin
calisma seklini ¢ozmeye calismak baglaminda Onemlidir. Genellikle not edilmemesi

gercegi, aslinda gorsel basarismin bir gostergesi olabilir.

Gaudi'nin ¢alismasi, binanin kendi 1zgarasina c¢arptigt durumlarda baska tuhafliklar
gostermektedir. Liiks randevularinin bir dizi belirgin sekilde tuhaf olaylar1 zar zor gizledigi
bir ornek, Palau Guell'dir (1886-88). Burada, i¢ avlu etrafindaki per¢inli ¢evre kirisi,
kirmiz1 kadife bir perde ile sorgulayan gozlerden perdelenmis, planda ¢ok rahatsiz edici bir

goriinlim yaratmaktadir. Ayni1 avlu veya salon, soldaki esi ile karsilastirildiginda bitigik
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kornigle temastan kaginmay1 ancak zorlukla basaran merdivenin lizerindeki sag taraftaki

kemerli yolun goriilebilecegi gibi yapisal 1zgaradan agik¢a kaymustir.

Gaudi'nin ¢aligma ydntemi, yari-kiyamet gibi goriinen terimlerle kaydedilmis ve tim
hesaplar bir sonraki asamanin nasil gidebilecegini yerinde eskiz yaparak aciklamak i¢in
tesisine odaklanmaktadir. Zanaatkar gecmisi géz oniine alindiginda miimkiin olan aletleri
kendisinin eline almis ve isi kendi tatminine gostermis veya tamamlamis olarak
kaydedilmistir. Bu 'uygulamali' yaklagimin higbiri, belirli bir yapisal rejim i¢inde ¢alisirken
orgiitsel netlik ihtiyacini karsilamamaktadir. Bu temel gereklilik, ingaat baslamadan 6nce
neredeyse kacmilmaz olarak ilizerinde mutabik kalman bir binanin yapisal tasarimiyla
celisen bir kompozisyon degisikligini kabul etmeyecek cogu mimar i¢cin bir kisitlama
getirmektedir. Bu, Gaudi i¢in ¢ok biiyiik bir kisitlama degildir. Yukaridaki 6rnekler, bu
saglam mimarm goriiniirdeki esnekliginin gostergesidir. Geleneksel olarak kat1 bir
programdan kaginmasina izin verecek giivene sahip goriiniiyordu. Bununla birlikte nef igin
yaptig1 ¢alismalar, bu yonliiliigiin higbirini gostermez. Tam tersine insaat sirasinda biiyiik
bir yinelemeli tasarima giivendigini gostermektedir. Belki de bu kisa tarihsel ve teknik
caligma aniden duraklamaktadir. Sagrada Familia, tekil bir mimarin zamaniyla, kisiligiyle
ve nihayetinde savunmasizlifiyla hesaplasmaya baslamasinin biyografisidir. Déneminin
birgcok mimar1 gibi, Gaudi de dramatik sosyal ve politik degisim doneminde zanaat ve

endiistriyel yap1 tekniklerini dengelemek zorunda kalmaistir.

Sagrada Familia, yine de Gaudi'nin hayranlik duydugu binanin zanaatkar yonlerinin
yerlesik bir kanit1 ve yeni teknikleri, malzemeleri kabul ettiginin bir kanit1 haline gelmistir.
Temelde Gaudi’'nin vizyonundan ayrilma yoniinde herhangi bir karar alinana kadar, bu her
ikisinin de anit1 olarak kalacaktir. Glinlimiizde zanaat ve yliksek teknoloji uygulamasi rahat

bir sekilde bir arada var olmaktadir.

Sagrada Familia'ya bakildiginda, Gaudinin yontemi, kendisinin belirledigi referanslar
cercevesinde savunulabilmektedir. Yonetilen yiizey modellemesi, tanimladigi projenin
biiyiikliigiinii ve karmagsikligini elde etmenin rasyonel bir yoludur. Kisi, yapmin omrii
boyunca tamamlandigmi gérmeyecegini kabul etmesi gereken belirli bir noktayr hayal
edebilmektedir. BoOyle bir yontem olmadan, Gaudi'nin mimarisinin kendi kendini
mahvettigi ve tamamlanmamis projelerin tezinin kendi kendini gerceklestiren bir kehanet

oldugu gosterilebilmektedir. Gergekten de Sagrada Familia, mimariyi sanatsal bir
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esnekligin ve rasyonel tanimlayic1 geometrinin uzlastirilmasi yoluyla ylizey ve hacmin
tanimlanmasi ve iiretimini ele almanin yeni yollarina yonlendirirse, bu ¢aligma 6liimiinden

on yillar sonra bir mihenk tas1 haline gelecektir [16].

Serbest formda kavramsallastirmanin rasyonel tanimlamaya bagimlilig1 paradoksal olsa da,
son ¢alismasi i¢sel bir kisisel huzursuzlugu siirekli, coskulu ifade yoluyla ¢6zmeye basliyor
gibi  gorinmektedir. Sagrada Familia igin mirasi, devam eden insaatmin
uygulanabilirliginde bulunacaktir. Onu takip eden mimar arkadaslarinin mirasi, tiim
yapisal normlarimiza meydan okumasidir. Sagrada Familia, Gaudi'nin yasam giiciiniin
gostergesi olan tiim celiskileri sergilemektedir. Bu celiskileri, anakronistik ve yiiksek
teknoloji uygulamalarinin bir ¢atigmasi, hem slire¢ hem de tamamlanmis eserler agisindan

inga etme zevki ve gerileyen bir pazarda derin bir maneviyat olarak gorebiliriz.

6.2 Casa Mila

Casa Mila, 1905-1910 yillar1 arasinda Gaudi tarafindan tasarlanip insa edilmistir. Mimar
balkonlar1 ve cephedeki her bir nisi birbirinden farkli deniz dalgas1 formunda tasarlamus,
dokme demir balkon demirlerindeki yosun soyutlamasi ile dalga efektinin daha giiclii bir

bicimde algilanmasini saglamistir.

Yapmin i¢inde bulunan iki avlu ile giines 1s18indan olabildigince faydalanilmaya
calisilmistir. Catisinda yer alan her biri farkli tarzda tasarlanmis olan bacalar yapmin en
dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biridir. Bu bacalar bakan kisiler tarafindan farkli algilanmakta
farkli hayali karakterlere benzetilmektedir. Yapilarinda hayvan iskeletinden de esinlenen
Gaudi Casa Mila’nin ¢at1 arasindaki tonoz ¢atkisini yilan iskeleti formunda tasarlamigtir

[12].
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Sekil 6.2:Casa Mila.

6.3 Casa Batlo

Casa Batllo, 1877 yilinda Gaudi tarafindan tasarlanip inga edilmis 1905- 1907 yillar1
arasinda degisiklikler yapilarak bugiinkii halini almistir. Modern mimari 6rneklerinden
olan binanm Ozellikle zemin kati, hem plan hem de dig goriinisi ile farklilik

yaratmaktadir.

Gaudi bu yapisinda da diiz ¢izgilerden kagmmustir. Dar uzun dikddrtgen bir parselin igine
inga edilen binanin neredeyse ne dig formunda ne de i¢ formunda diiz cizgiler
kullanilmamistir. On cephenin biiyiik bir kismi kirik seramiklerle kaphdir ve simetrik
olmayan bir sekilde dosenmistir. Yapinin balkonlarinda kemik gorinumli sutunlar, Ust
katlarinda ise kafatasi gériiniimlii pargalar yer almaktadir. Siiriingen goriiniimiindeki catiy1

kimileri dinazora, kimileri ise ejderhaya benzetmektedir.
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Sekil 6.3:Casa Batlo.

Yapilari ylizeylerini 6rten malzemenin dokusu mekanlarin derisini olusturmaktadir. Bu
deri kimi zaman piiriizli, kimi zaman ise kaygan, seffaf, mat, yumusak ya da sert
olabilmektedir. Tiim bu 6zellikler, Peter Zumthor’un (2006) sdylemiyle “mimarinin vicut
bulmugs halleri”dir. Casa Batllo’nun da 6n cephesinde sanki yasayan bir organizmanin

derisi kapliymis gibi goriinmektedir [12].

6.4 Park Guell

1900-1914 tarihleri arasinda yapilan Park Gtiell, 1923'ten sonra halka a¢ilmistir. Parkin ana
girisinde tastan yapilmis, mantarlari animsatan kubbe bi¢imli catilar1 olan iki yap1
bulunmaktadir (Sekil 4). Evlerin gerek cephesi gerekse i¢ mekanlar1 egik ylizeylerden
olugsmaktadir. Ayrica birinin ¢atisinda iyiligi simgeleyen Aziz George Hagci, digerinde ise
kotiiligli simgeleyen zehirli mantar figlirli bulunmaktadwr. Renkli, kirik mozaiklerle
olusturulmus cephelere sahip evleri gezenler kendilerini “Hansel-Gratel” ve “Alice

Harikalar Diyarinda” masallarinin i¢indeymis gibi hissetmektedir [12].
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Sekil 6.4:Park Giiell girigi.

Dokunma duyusu bizi zaman i¢inde yolculuga ¢ikarir ve gecmis ile temasa gegmemizi
saglar. Park Gliell’in girisinde bulunan iki ev de ziyaretgilere kendilerini sanki bu zamanda
degilmis gibi hissettirir. Evleri gezmek i¢in olusan sirada bile ziyaretciler evin dis yiizeyine

dokunmaya ¢alismaktadir.

Egimli araziye sahip parkta, ulasimi kolaylastirmak i¢in, {i¢ farkli seviyede kemerli gecitler
olusturulmustur. Parktan ¢ikarilan taslarla olusturulmus gecidin kolonlar1 ve duvar
yiizeyleri egimlidir. Ayrica sekli ve dokusu tastan ¢ok agac govdeleriyle olusturulmus hissi

yaratmaktadir.

6.5 Gaudi ve Ters Catenary Dizilimi

Gaudi kendi dénemine kadar alisagelmis mimari isluplar1 tekrarlamak yerine, ¢ boyutlu
diizlemde geometrik bigimleri ve statik kurallar1 kullanarak yer¢ekiminin dogal olarak
olusturdugu yiizeysel ag1 ve egrileri ortaya ¢ikartarak eserlerinde bu verileri kullanmastir.
Ornegin Catenary egrilerini temel alarak okaliptiis govdesinin bukimlerini (Helicoid)
Teresiano’da, femur kemigini (Hyperboloid) Casa Batlld’da, yaprak kivrimlarini (Conoid)
La Sagrada Familia Kilisesi’nin yan duvarlarinda, parmak tendonlarini ise (bir koninin i¢
kesitlerinden degisik agilar ile elde edilen Parabol ve Hiperboller olmak iizere) Guell

Park’taki tonozlarin iistiinde kullanmigtir [18].
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HYPERBOLOID - HELICOID - CONOIDLER

A

Okaliptiis Agaclar Teresiano Okulu
Boslukta Yercekimine Karsi La Sagrada Familia
Blylyen Agaclar Kilise Kolonlari

Sekil 6.5:Hyperboloid [18].

POLIGONAL EGiK KOLONLAR

Kestane Agaclari Park Giiell Kolonlari
Egik Kaplamali Araba Platformlarini
Dokular Tasiyan Kolonlar

Sekil 6.6:Poligonal egik kolonlar [18].

AYAK KEMIiGi DESTEK VE BAGLANTILARI

Kemikler Casa Batllo
Tibia Antoni Gaudi Josep
Fibula Maria Jujol

Sekil 6.7: Ayak kemigi ve destek baglantilar1 [18].
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KULE YAPILARINDA DOGAL EGRILER

Grape Hyacinth La Sagrada Familia
Yergekimine Karsi Blylyen Natality
Tirk Simbalu Dogu Kuleleri

Sekil 6.8:Kule yapilarinda dogal egriler [18].

TERS CATENARY EGRISi VE GOGUS KAFESI

Gogiis Kafesi Casa Mila
Dogal Taslyici
Catenary Egrileri ic Kolonlar

Sekil 6.9:Ters catenary egrisi ve gogiis kafesi[18].

Bu egrilerin ve kivrimasal yiizeylerin ‘parabol’ mu yoksa ‘catenary-zincir egrisi’ mi
oldugu karistirilmaktadir. Bu konuyu kisaca su sekilde ifade edebiliriz;zincirin sadece
kendi agirlig: ile ortaya cikarttigi bigimi ‘catenary-zincir egrisi’ olarak, zincirin kendi
agirhigmi dikkate almadan, tizerindeki ek yiiklerin yer c¢ekimi ile olusturdugu egrileri

ise ‘parabol’ olarak adlandirabiliriz[18].
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TERS CATENARY ECCRICI VANTENMMI ERI

Sekil 6.10:Ters catenary egrisi yontemleri[18].

Gaudi'nin iislubu hakkinda bu 6rnekleri inceledigimizde mimarlik ve doga arasindaki
iligkiyi anlayamaya calistigini1 soyleyebiliriz. Gaudi eserlerinin dogadan tiiretildigini ve
malzemelerin kendini ifade edebildigi goriisiinii gozlemlemekteyiz. Sagrada Familia'da yer
alan parabolik kemer ve zincir tonoz binanin baglica diizenliyici unsuru olarak
kurgulanmistir. Gaudi bunu uygulayabilmek i¢in birbirine dolanmis ve baglanmis agirlhikl
seritlerle klisenin havadan sarkan modelini yaratmistir. Dogada var olan gerilme

kuvvetlerini ters gevirerek yeni bir striiktiirel teori meydana getirmistir[14].
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7. SONUC

Art Nouveau, 1880'lerin dekoratif sanatlarinda ortaya c¢ikan ve doksanlarin basinda
mimaride ortaya ¢ikan tasarimda biyomorfik fantezinin uluslararas1 modasmi tanimlamak
icin kullanilan terimlerden biri olarak adlandirilmistir. Hareket adini, sansasyonel yeni
stilde uzmanlasan 1895'te kurulan Paris magazasindan almistir. Baska yerlerde benzer
sekilde aciklayic1 isimler alan - italya'daki Stile Liberty (iinlii Londra magazasimdan sonra),
Almanya'da Jugendstil (genclik stili) ve Barselona'da Modernismo. Yeni moda verilen
isimler, ilk izlenimini agir agir ifade etmistir.icinde dogdugu ge¢ Viktorya ortamm genclik,
Ozgurluk, yenilik ve modernlikle dolu bahar benzeri bir natiralizmdir. Cigek actigi kadar
cabuk solmus, ancak her sansasyonel tarz gibi, Art Nouveau da her zamankinden daha
abartili formlara ihtiya¢ duyarak kendini tliketmistir. 1900'e gelindiginde, (Barselona'nin
dikkate deger istisnasi disinda) ¢ogu yerde tepki baslamustir. 1905-10'da Art Nouveau
Olmiis olmasma ragmen, genellikle Ekspresyonizm denen seyin bir halefi vardi. Bir Gslup
baska bir iislubu dogurdu. Her sanat dalinda oldugu gibi mimarhkta da tislup kavramini

agiklamak kolay olmamistir [19].

Gaudi'nin Art Nouveau'su ve onun Uslubuyla bugunki gérkemli halini alan Barcelona'nin
ilerici kiiltiirel atmosferini anlamak {islup kavramini anlamamizi saglar. Gaudi eserlerini
iretme amacini anlamakta bunu pekistirecektir. Gaudi dindar bir Katoliktir.Hayallerini
bircok bi¢cime dokmesine ragmen, en biiyiikk hayal giictinii dini mimari i¢in kurmustur.
Amaci ¢ok sevdigi Katalan topraklarina kalic1 eserler birakmaktir. 1884'ten 6limine kadar
Sagrada Familia Kilisesi'nde ¢alismistir. Ancak bir parg¢asindan fazlasini tamamlayacak
durumda degildi. Bu nedenle, {inlii Gliney transept cephesi herhangi bir i¢ mekana bakmaz,
Gaudi'nin muazzam bagimsiz bir anit1 olarak yiikselir ve kariyerinin ¢ogu asamasindan

caligmalar1 icermektedir.

Gaudi'nin tislubu Iberya, Akdeniz mimari geleneklerine, Plateresque'in zengin kabuklarimna,
abartili Ispanyol Barokuna, giiney Ispanya'nin egzotik Magribi yapilarina ve onun igin bir
baglilik igeren zamanin yogun milliyet¢iligine de kapilmistir. Her {islubun bir halefi vardir.
Dogadan esinlendigi figiirler ve bagka sanatgilarin eserlerinin incelenmesi sonucunda
harmanlanarak olugmaktadir. Mimarlikta tislup kavramini tanimlamak i¢in Gaudi'yi 6rnek
gostererek, bir ama¢ dogrultusunda toplumun kabul gorecegi yapilari insa etmemizi

saglayan birikimler ve tecriibeler diyebiliriz [19].
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Ornekleri inceledigimizde Gaudi'nin dogadan ne kadar beslendigini ya da etkilendigini
gormekteyiz. Mimarlik tarihgileri ve mimarlar tarafindan Art Nouvaeu akiminin dnciileri
arasinda sayilmaktadir. Aslinda belirli bir akimin degil akimin {istiinde gergek sanatgilarin
beslendigi dogay1 ilham kaynagi alarak eserlerini iiretmistir. Bu bir taklit degildir. Doga
gercek sanat¢1 ve kusursuz eserleri olusturan sanat¢idir. Bunun farkina varmak i¢in gozlem
yapmak yeterlidir. Gaudi bunu ¢ok iyi yapmustir. Gerisi onun dehasidir. Biz mimarlar bu
durumdan ilham alip iisliip olusturmak i¢in daha iyi eserler yapmak amaciyla ¢caligmaliyiz.

O zaman gercek tlislubu olusturacagiz.
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