POLITIK GORME ACISINDAN UC BEYGIR OYKUSU
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THREE STORIES OF HORSE FROM A POLITICAL VISION

OZ: Yiik tagimakta kullanilan beygirin edebiyatta temsil olarak politik bir gorii-
niisii bulunmaktadir. Bu figiir, yeni metinlerde eski anlatmalarin inat¢1 ve akilsiz
varlig1 olmanin dtesine gecer ve yeni bir anlam alani bulur. Bu yazida, ii¢ farkli
donemde kaleme alinmis ii¢ beygir 6ykiisiine; yazar, figiir ve metnin resim héline
odaklanan politik gorme adini verdigimiz bir yaklagimla bakarak bu temsilin
sonuclar1 bulunmaya ¢aligilmistir. Yazarlarin politik duruslar1 kadar metinlerinde
cizdikleri diinya da ilgili anlam pekistirmektedir. Halit Ziya Ugakligil “Ekmek-
¢inin Beygiri” dykiisiinde yazi ve emek uzantisinda insana bir yer isaret ederek,
Samet Agaoglu “Katirin Oliimii”’nde aydinlik bir diinyanin olmas1 igin karanlikta
kalanlarin bulunmasi gerektigini sdyleyerek ve Hatice Kocabay “Hodiik” metninde
yeni zamanlarin duyarliligi ile meseleye bakarak farkli alanlar ¢izmektedirler.
Anahtar Kelimeler: Politik Gorme, Beygir, Oykii.

ABSTRACT: As a representation in literature, there is a political appearance of
horses that are used for carrying load. That figure, goes beyond being persistent
and unreasonable asset of old narrations in new texts and finds a new place as
a meaning. In this article, we tried to reveal the results of this representation by
looking at three stories written in three different periods at the level of the pic-
ture state of the writer, figure and text, which we call political vision. As well as
their political standings, the world that writers draw in their text emphasizes this
meaning. Halit Ziya Usakligil in his story “Ekmekg¢inin Beygiri” pointing out a
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place for human being in an extent writing and labour, Samet Agaoglu in “Katirin
Oliimii” saying that in order for a bright world to exist those in the dark must be
found and Hatice Kocabay in “Hodiik™ looking at case with sensitivity of present
times draws different areas.

Keywords: Political Vision, Horse, Story.

Girig

Edebiyatta hayvan temsili, gerceklik diisiincesi bakimindan modern 6ncesi ve
sonras1 iki kategori gibidir. Tlkinde insanin temsili olarak daha belirgin ve 6zdes bir
tasavvurdur. Mitler, efsaneler, masallar ve hikayelerde bir kutsallik, ibret, nasihat
babinda canlanirlarken yer yer hiciv unsuruna doniisen benzetmelere de ugramiglar
ve insanla uzun bir yol arkadashig1 gegirmislerdir. Insanin kendisini anlama yolunda
anahtar rolii tasidiklar1 da masal diinyasindan efsanelere kadar agik bir iligkiyi gos-
terir. Mevki diigkiinii geyik, akill1 ve agirbasl kaplumbaga, sadakatin timsali képek
gibi zihnimizdeki eslesmeler bu genis iligkinin aktarimlaridir. Ikinci kategoride yani
modernlikle beraber bireylesme, ideolojiler, bagka bir sistemin miimkiinliigiine dair
titopyalar vasitasiyla yeniden canlanirlar. Buradaki konumlarinin farki dncekilerden
daha gercekgi cizilmeleridir. Yine semboller s6z konusu olsa bile onlar, metafizigi
azalmig ya da kaybolmus varliklardir. Buna bir de postmodernin uzantisinda ¢ok kiil-
tiirliiliik, ¢ok seslilik dolayisiyla bakilirsa petler, barmaklar, ekoelestiri diizleminde
yeni bir perspektif daha acilabilir.

Konu bagligimiz olan beygir ise yiik tasimaya yarayan bir hayvan olarak katir,
at gibi hayvanlarin genel adidir. At, mitoloji, efsane gibi anlatmalarda 6zgiirltigii,
hiz1 temsil ederken beygir ve katir cinsi daha ¢ok inat¢iligi ile akillarda yer etmistir.
Asirlarca yiik tagiyan bir varliga bu sifatin yakistirilmasi da ayrica tartigilabilir. Onun
arkasina kogsulan arabanin tarihi de oldukga eskidir ve hatta otomobil dncesi lando,
fayton adlariyla sehirde bir kiiltiirii temsil etmigtir. Artik izleri kaybolan ve yerini
makineye birakan bu kiiltiiriin “kiiheylan”1 mitolojinin, bozkirin ve dostlugun 6tesinde
ilgilere sahiptir.

Bu yaz1, birbirinden uzak sayilacak zamanlarda kaleme alinmis ti¢ oykiiyii, isledik-
leri beygir figiiriine odaklanarak politik gérme agisindan degerlendirme amacindadir.
IIki modern edebiyatin, insan1 yeniden tanimlamaya zorladig1 yerden baslamamiza
imkan tanyacak olan Halit Ziya'nin “Ekmekcinin Beygiri” (1908), ikincisi demokratik
sistemin inisli ¢kigh yillarinda etkin rol almis Samet Agaoglu’nun “Katirm Oliimii”
(1965), iiclinciisii ise postmodern donemin kiiltiirel atmosferine tematik yakinlig1
bulunan ama tasra uzakligiyla meseleyi gormemizi saglayacak Hatice Kocabay’in
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“Hodiik” (2019) adl1 metinleridir. Burada Megrutiyet, ¢ok partili hayat ve neoliberal
gelisimler etrafinda {i¢ uzak donemin secilmesi, edebiyatta hayvan temsilinin nereden
nereye geldigini gormek ve yazarin onunla kendisine ve topluma doniik bir anlam
kurup kurmadigin1 tespite yoneliktir.

Politik Gorme

Baglikta bir yaklagim denemesi olarak politik gérme amaglandig1 icin edebi eserde
bulunan politik anlamu tespit ve analizde ii¢ esas belirlenmistir. Bunlar yazarin politik
hayatla ilgisi, eserdeki figiiriin iradesi ve metnin biitiiniinde beliren resmin goriinii-
miidiir. Politik anlam bir metnin dogrudan veya dolayli iktidarla ilgilerinin tespitidir.
Metnin isledigi figiir ve nesnelerin goriiniimii onu bu anlam ¢ercevesinde okumaya
elverisli duruma getirebilir. Bunlardan ilki metnin yaraticisi olan ve ilgilerin kurulma-
sin1 saglayan yazardir. O, icinde bulundugu sosyolojinin, sosyal kurumlarin etrafinda
bir kimlige ve kisilige dogru gelisir. Onu doguran tarihsel gelisimler, gelenekler daha
en baginda bir politik goérme saglar. Foucault’nun, bireyin iktidarin yayilmasindaki
hem etmen hem de arac1 rolii goriiglerine bakildiginda herkes bu genis sinirin i¢inde
durmaktadir.! Ne kadar konusacagi, nasil goérecegi ve anlatacagi biiyiik oranda belir-
lenmistir. Yazarin kendisi gerek metnin i¢cinde ve gerekse disinda bir politik temsildir.
Buna yazarin politik goriiniisii demeliyiz.

Ikincisi yazarin eserinde ¢izdigi figiirdiir. Bu figiir, gii¢, otorite karsisinda bir yer-
den bir yere dogru hareket eder. Figiiriin tasavvurlari, beklentileri bu gidis esnasinda
nasil gerceklesir veya gelisir ise karsisindaki giicle kendisini bir yerde konumlandirma
cabasina girmig demektir. Bagka tiirlii bir ifadeyle siirece ve gelecege dair diislincesini
bir iradenin veya serbestligin karsisinda soylemeye ¢aligir. Buna figiiriin politik temsili
diyebiliriz. Ozgiir olma, kendisi kalabilme, zorluga direnme gibi hareketlerle bir irade
gosterip gdsterememesi bunu aciga cikarir.

Uciincii sirada ise metindeki figiir dolayisiyla ¢izilen resme bakmak gerekir. Re-
sim degeri olarak figiiriin, mekan ve egya etrafinda nasil tasvir edildigi, perspektifin
nereye kuruldugu iizerinde durmak, dile getirilmek isteneni politik okumaya hazirlar.
Buna da metnin resim halini bulmak denebilir. Ornegin bir tasvirde nesne ve varligin
yakindan uzaga oranlar1 onlara yiiklenen mesajdir. Buna bagli 1sik ve karanlik metin-
deki dekorlarin goriiniirliigiiniin ne oranda iletildigi meselesidir. Yazarin perspektif
kurmak i¢in farkli agilar kullanip kullanmamas1 metindeki imaj ve gorselligi one
cikarip ¢ikarmadigina delalet eder. Bu da politik bir resim olarak deger kazanir. Bu
cikarimlar1 yaparken Berger’in fotograf, imaj goriislerinin ciddi bir katkisi oldugunu

1 Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, s. 43-44.
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ifade etmeliyim. Perspektifle yapilmis resimlerin insana kendisinin diinyanin merkezi
oldugu diistincesini kazandirmasi kadar fotografin merkezi kaydirmasi ve yeni bir goz
kurmasi,? onun dikkate deger yargilardir. Kapitalizmin yiikselisi ile gdrmenin maki-
nelere teslim edilmesi® goriigii de ele alacagimiz varlidin, temanin ne denli politik bir
geniglige uzadigini gérmek imkan verebilir.

Bu ii¢ unsur bir biitiinliik kurarak yazari, eseri ve onun iglenis tarzindaki zenginligi
daha yakindan gérmemizi ve ele alacagimiz problemi belli dlciiler icinde degerlen-
dirmemizi saglayacaktir.

“Ekmekg¢inin Beygiri”

Halit Ziya’nin “Ekmekg¢inin Beygiri” adli 6ykiisii, duygusal yonii baskin, yazar-
lik ve emek arasindaki ilgiye odaklanan bir metindir. Dogrudan siyasal sembollerle
iligkisi zay1if olmasina ragmen beygir ve yazarlik iizerinden kendi déneminin ruhuna
ait birtakim gondermelerle politik okumaya acik bir tarafi bulunmaktadir. Edebiyatta
hayvanin heniiz farkli bir temsil figiirii olarak secilmesinde bir gecis donemi oldugu-
nu var saymak durumundayiz. Ornegin bu metinle ayni1 y1l yayimlanmig olan Omer
Seyfettin’in “At” oykiisii, siyasal anlam ile modernlesme sinirinda orijinal bir icerik
tagir. Metin, giiclin ve zeminin mukayesesi etrafinda ata ve onun temsil diinyasina
bir veda gibidir. Atin iizerinde doludizgin giden ve “Dort bes asir evvel yagamak...
Bu ne tath bir hayatti! San, sohret, tagalliip, muvaffakiyet, agk, hirs, istibdat... Hayat1
hissettiren ve simdi maatteessiif bir masal, bir tarih zemininden baska bir sey olma-
yan bu tatli ve hakiki heyecanlar vardi.”* diisiinceleri ile dolu kisi, 6ykiiniin sonunda
bir motosiklet alacagini soyler. Ondan da aracin gidecegi yol olmadig: diisiincesiyle
vazgecer ve derin bir zamansizlig1 hisseder. Halit Ziya’nin dykiisiinde, boylesi bir si-
yasal anlam s6z konusu degildir. Onun metinlerinde politik igerik dolayli goriintiilerle
belirir. Bunun yazi hayatindaki bazi olaylarla ve bir parcada kendi sahsiyetiyle iliskisi
vardir. Ornegin Mektep dergisinde ¢ikan “Sanskrit Tarih-i Edebiyati: Vedalar” (1894)
yazist dolayisiyla sorusturma geg¢irmis, Kirtk Hayatlar romaninin tefrikasinda sansiire
maruz kalmistir. Bu olaylar yazar1 bu konuda bir hayli tedbirli olmaya zorlamustir.
Abdiilhamit donemi sansiirii dolayisiyla ve jurnal korkusuyla yasananlar1 Halit Ziya,
Kirk Y1iI’da ve denemelerinde siklikla hatirlatir:

2 Berger, Gorme Bigimleri,s. 17.
3 Berger, O Ana Adanmus, John Berger’den Secme Yazilar,s. 81.
4 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri, Hikdyeler 1,s. 66.
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Bizler istibdad zamaninda buna yakin korkular gecirmekten hi¢ kurtulamazdik hatta bun-
lara yavag yavas o derece aligkanlik hasil olmustu ki hayat:1 zehirleyen aci ilaglara iptild
kabilinden onlarla nefsimizi ihata edilmis gérmekte bir garip lezzet bulurduk

Elbette ilgili doneme dair sadece yazarin degil bir¢ok ismin gikayetleri bilin-
mektedir. IT. Mesrutiyet sonrast kendisini daha 6zgiir hissettigini Sabah gazetesinde
cikan siyasi makaleleri ve dogrudan siyasetle miinasebeti noktasinda Ittihat ve Terakki
tiyeligi ve 1909-1912 aras1 saray bagkatipligi acik¢a gosterir. Politik tiirdeki romam
Nesl-i Ahir de 1908-1909 arasinda Sabah gazetesinde yayimlanmugtir. Yazarin ilerleyen
yillarda politik diinyaya uzak durmasi bu konuda cok istekli olmadigini diistindiirtiir.
Hatiralarindaki anlatimlarda neredeyse sadece vazifeleri yerine getiren, siyasi ihtiras-
larin pesinde olmayan bir sima vardir.

“Ekmekginin Beygiri” Mehdsin mecmuasinda 1908 yilinda ¢ikar.” Oykii, yazarm
on alt1 y1l siiren reji idaresindeki memuriyetinin sonuna denk gelir. II. Mesrutiyetin
hemen ardindan yayimlanan 6ykii, neredeyse alt1 y1l yayimlanmayan yazi ¢alismala-
rindan birisi olabilir. Ciinkii Halit Ziya, 1908’den itibaren “Sonra birden yazi yazmak
imkani1 en genig 6l¢iide ele gegince kendimi bu hiirriyet zevkine saliverdim.”® sdzleri
ile oldukca velut kaleminin eski heyecanina dondiigiinii ifade eder ama ilgili metnin
pek coskulu olmadigr agiktir.

Metni dolduran timitsizlik ve teselli climleleri ice kapanik bir diinyay1 isaret eder.
Oysa edebi metni politik yapan birinci unsur, siyasal sembollerin varligidir. Bu tiir me-
tinlerde temsil, daha acik ilgilerle kurulurken katmanlar1 bulunan metinlerde daha altta
igleyen bir yap1 aramak lazimdir. Buna gore dykiide yazarla beygirin diyalogu esastir ve
geri kalan kisimlar, yazarin i¢ konusmalari ile tamamlanir. Yazar, kiitiiphanesinin pence-
resine gelen beygirle bes seneden fazladir dost olduklarini sdyler. Bu kurgu, yazarin dig
diinya ile aligveriginin kisith olugunu, bir ¢esit yalitilmighg: tercih ettigini ihsas ettirir.
II. Megrutiyet’in 6nemli simalarini biraz ayart kagmug bir iislupla anlatan Mehmet Asim
Us, Halit Ziya’nin bu kendisine doniik tarafin1 miibalagali olarak dile getirir:

Fikr-i vazife: Iste o cocuklarindan, ailesinden, o ruhuna 4sina olan seylerin hepsinden
ziyade bunun esiridir. O daima igini diistiniir; vazife ugrunda bir mahpus hayat1 gegirme-
yi bir cennet-i diinyeviye ezvakina tercih eder; isini, her giinkii vazifesini bitirmedikce
geceleyin goziine uyku girmez.’

n

Usakligil, Sanata Dair, Sanat, Hayat ve Edebiyat,C. 1,s.36-37.

6 Kologlu, Osmanli’dan 21. Yiizyila Basin Tarihi, s. 69; Tokgoz, Matbuat Hatiralarim, s. 100-101.
Oykii, Mehdsin mecmuasi, Eyliil 1324, s. 28-30’da yayimlanmistir. Yazida kullanilan metin ve alintilar,
Bir Hikdye-i Sevda, Sabah Matbaasi, Istanbul 1922 baskisindandir.

8 Usakligil, Kirk Yil, s. 22.

Us, Karikatiir, Il. Mesrutiyet Doneminin Unlii Simalart, s. 199.
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Bu yerini bilen ve yapic1 bir faaliyet olarak kendisini yaziya adamis kisiligin tavri,
hayatin yiikii karsisinda ¢aligmak ve gosterilen yerde kalmaktir.

Opykiide digar1 ¢ikmayan veya digarida anlatilmayan anlatic1 kahraman, kiitiiphanesi
ile penceresi arasinda yagsamaktadir. Metindeki “his” ve “samimiyet” kelimeleri bu diin-
yay1, “miilevves” ve “zalim” ise dig diinyay1 tanimlar. Kahraman, beygirle sohbetlerini
“tahassiisat-1 samimiye” ile ifade ederken aradig1 vasati da vurgulamig olur. Beygirin
bakiglarinda okudugu “ruh-1 nigdh”, “takayyiid-i dostane”, “teselliyatkar-1 miisfikane”
estetik bir diizeyi ifade ettigi kadar tehlikesiz duruma da isaret eder. Dolayisiyla digaris
yani beygirin yasamak zorunda oldugu diinya daha zorlu sartlara sahiptir. Buradaki temasin
sadece pencereden gerceklestigini tekrarlayalim. Kitaplara ve ekmege baglh yazar, vazife ve

gecim lizerinde bir konuma baglanirken hayat tecriibesi disaridaki beygire ait olmaktadir.

LEINNT3

Beygirin yazar1 goriigiinde ise “bunalmis bir ruhun gamlar1”, “iskat edilememis
hicranlar”, “tatmin olunamamig emeller”, “hatiralar1 silinememis matemler” ve asil
“biitiin bir hevay1 muhit-i giranin baran-1 alamiyla 1slanmig”'° ifadeleri vardir. Burada
tipik bir Servet-i Fiinin duyarlilig1 ortaya ¢ikar ki biitiin bir yazi1 hayati icerisinde Halit
Ziya neredeyse bu tabloyu dokumus gibidir. Beygirin bakisinda bir tahlil ifadesi daha
vardir: “giliya donmus gibisin.” Hareketsizligi veren ve izlenme tehlikesi cagrisimi ya-
pan “donmus” kelimesi bir baska konuya daha acilir. O da Servet-i Fiinlin ediplerinin
resme olan diiskiinliikleridir. Onlar, resme gerceklik zaviyesinden yaklasirken onu sabit
bicimde tasvir etmeyi tercih etmislerdir. Bunun mimesis temelli tabiati sahiplenmemisg
biling oldugunu ve aslinda modernlesme tarihimizin bir gérme bilinci problemi tasidi-
gin1 iddia eden Hasan Biilent Kahraman’in analizine!' hak verdirttigini sGyleyebiliriz.
Ayrica bir gérme bicimi olarak sabitligin 6ne ¢iktig1 da aciktir.

Kahramanin, beygiri gérmesi “sabur ve miitthammil”, “mukaddes vazifesiyle
kuvvetli” tanimlamalart ile siirer. Oykii kisisi, onun kendi hikdyesini anlattigin soy-
ler: O, hayata bir y181n giizel timitlerle bahar riizgarini hissederek baglamisken agzina
gem vurulur ve bir arabanin 6niinde yillar1 gecer. Esaretten bir giin ¢ikacagi iimidi ise
yavas yavas kaybolur. Ama o isini insanlar1 sevme araci gorerek “mesut ve mutmain”
dolagmaktadir. Oysa fiziki sartlarin zorlugu ile yazin sicagin, kigin sirtin1 kamgilayan
yagmurlarin altindadir. Kahraman benzer bir gecisi kendisi i¢cin anlatmamaktadir. Ancak
metnin sonunda tavsiye veren dost beygir, bana benzeyeceksin dedigine gore benzer
bir gecisi yasayacaktir. Bu, 6zgiirliigii diislinerek baglamak ve sonradan birtakim bag-
larin, baskilarin altinda kalarak gerceklestirmek istedikleri diinyanin digina savrulmak
demektir. Ancak buradaki gecis, iktidar ve korku karsisinda Elias Canetti’nin kagis
doniisiimlerinde soziinii ettigi yakalanmamak i¢in kagmak, bagkalagmak'? saptamasin-

10 Usakligil, Bir Hikdye-i Sevda, s. 225.
1 Kahraman, Tiirkiye’de Gorsel Bilincin Olusumu, s. 136.
12 Canetti, Kitle ve Iktidar,s. 347.
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dan farkli bicimde yapic1 bir merhaleye ulagmak amacina yonelmigtir. Burada donmusg
kelimesini tekrar hatirlarsak donlismekten uzak, bulundugu yerde kalan ve ona teslim
olan bir anlayisi tespit etmis oluruz. Nitekim kahramanin kendisine bakisinda, kazandig1
ekmegin “pak, nezih, afif, namuskér” olmasi esastir. Ikisinin bakigmalarinda, “selam-1
asina”, “medid ve aside bir uykunun istirahatleri”, “vuzuh-1 sarahat”, “hasbihaller”
vardir. Sonucta ikisi de samimi ve temiz olma zemininde bulusurlar ve selamlagirlar.
Burada anlatici ile figiir 6zdeslesir ve politik goriiniiglerinin benzerligi ortaya ¢ikar.
Onlar, timit ettikleri hayat biciminden koparilmis, kendi iradesi digina siiriiklenmis ve

beygirin ifadesiyle “hikmet-i hayat”1 insanlara yardim etmekte bulmuslardir.

Resim halinde dikkatimizi ¢eken ilk sahne, kendi dairelerine sikigsmis figiirlerin
silik cizgileridir. Bu siluetlerin arkasina sabah ve kis ifadeleri dolayisiyla kismen
karanlik bir manzara konulmustur. Ge¢gmise doniildiiglinde yesil, aydinlik bir zaman
varken hal durumunda yalniz birbirini anlayan insan ve hayvanin mesakkate dayali
ruh ve his diinyalarinin paylagimi s6z konusudur. Yazarin ¢izdigi resimde goriinmekle
goriinmemek arasi iki dostun bulugmasi baskindir ve hareketsizdirler. Bir bagka kisi
sahnede bulunmaz, bu emniyet duygusunu artirdig1 gibi yasanilan kisitliliga dair bir
gondermedir. Merkezde duran sadece kendileridir ve etraf net goriintiilerle yer almaz.
Hafif karanlik, soguk bir havada bir pencerenin 6niinde belirsiz goriinen iki bag, bir
kartpostali cagristirir.

“Katirin Olimi”

“Katirm Oliimii” ise politik riizgarlarin en sertinden ge¢mis bir yazarin yine
hayvan temsili ve yazar dzne ilgisi etrafinda kurdugu bir metindir. Oncelikle Samet
Agaoglu’nun politika ilgisinin babasi iizerinden ¢ok erken basladigini hatirlatmakta
yarar vardir. Ittihatci, Malta siirgiinii, Serbest Cumhuriyet Firkas1 kurucusu baba Ahmet
Agaoglu, yazarin Babamdan Hatiralar, Babamin Arkadaglart adli hatiralarinda ¢ok
kuvvetli bir figiir olarak yer bulur. Kendisi de 1946 se¢cimlerinden itibaren aktif siyasette
bulunmus ve on y1l boyunca Demokrat Parti’nin 6nde gelen isimlerinden, yoneticile-
rinden olmustur. 1960 ihtilali sonrast ise hapislik hayati ile aktif politikadan uzaklas-
mig ve sonrasinda yeniden donmek icin bir tegebbiisii olmugsa da gerceklesmemisgtir.
Degerlendirecegimiz oykiisii yaklagik dort buguk yil hapiste gecen hayatinin hemen
sonrasinda 1965 yilinda yayimlanan Katirin Oliimii adlh kitabinda yer almaktadir. Bu
kitapta martilar1 seyrederek avunan mahpustan safliklar1 veya kan davalar yiiziinden
hapse diigenlere ve adalet mekanizmasini sorgulayanlara kadar anlatilan kisiler hep
bir ¢ikigsizlig1 yasarlar. Bu nedenle 6ykiilerin bir ¢esit zindan karanlig1 iceren metinler
oldugu gbézden kagmaz. Ancak onun tiim dykiilerinde boylesi bir karanlik diinya zaten
mevcuttur ve kabus anlatimlarina da siklikla rastlanir. Bunca zaman siyasetin i¢inde
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kalmug birisi agisindan onun anlattig1 olay ve kisilerin somut ve canli hayatla temas-
larinin azlig1 bir tematik kagisa benzer. Neredeyse aydinlik, umutlu bir dykiisii yok
diyebilecegimiz Agaoglu icin takint1 diizeyinde bir karanlik diinya algis1 mevcuttur.
Samet Agaoglu, giiciin var olabilmesi i¢in bir ¢esit adaletsizligin hep yasanacagina
dair bir kurguyu sabit bi¢cimde isler.

Yazar ilk 6ykiisii “Otobiis ve Yayli”da, yayli araba dolayisiyla hi¢ goriintiiye
sokmasa da beygirlerden soz etmekte ve finalde feci bir intihar sahnesine onlar1 da
dahil etmektedir. Bu ilk dykiiden sonra son metinlerinden olan “Katirin Oliimii”nde
yine beygirleri anlatmasi ve tistelik ayni ¢ikigsizligi iglemesi ilgi cekicidir. Bu yazarin
diisiincesinin cok uzun bir zaman arahgida bile degismedigi anlamina gelir. Oykiiniin
kurgusunda ilk kisim katirin 1s1kl1 giinlerden uzun geceye gegisini anlatan maden
giinleri ile baglar ve ardindan finale kadar neredeyse ondan s6z edilmez. Arada kalan
gelisme boliimii ihtiyar maden miihendisinin anlatimidir. Kendi hikayesini torunlarina
anlatirken madene kendi iradesi ile girisi dolayisiyla katirla aralarindaki farki isaret eder.

“Katirin Oliimii” hikdyesinin anlaticist ihtiyar maden miihendisi, “miihendisten gok
bir sair veya feylesofu akla getiriyordu.”'® geklinde tasvir edilirken gériinenin arkasina
vakif bir psikoloji ima edilmis olur. Onun en biiyiik mutlulugu yilda en az bir kere
lic oglunu ve gelinlerini, torunlarini toplayip ge¢misin hatiralar: arasinda birkag saat
gecirmektir. Ona gore, “Denizsiz, goksiiz, topraksiz, madensiz diinya olabilir miydi?
Bir de onsuz, sevdigi kadinsiz?”'* O, madenleri bir denize, kendisini de bu denizde
bir baliga benzetir. Yerin altinda bir sehrin oldugunu, bin bir tehlike icinde calisan
iscilere sevgisini, is¢ilerle ayni kaderi paylasan, komiir vagonlarini tagiyan katirlari
ve de onlarin daima yer altinda kaliglarini anlatir. Hayatin bu haksiz gériinen yiiziini
sOyle ozetler: “Insanlar ve hayvanlarm bir kismi zavalli kalacaktir, teki kismin zavalli
olmamasi igin.”"

Torunlarina anlattig1 ihtiyar katirin 6liimii ile kendisi arasinda bir paralellik soz
konusudur. Maden miihendisine gore, akilli ve onurlu bir hayvan olan katir, madene
girdikten sonra her seyi azalan bir hayvandir: “Bikkinlik, timitsizlik, isteksizlik hi¢cbir
hayvanda boylesine yiiz yaratamaz.”'® Torunlarina anlattig1 katir yillarca yeryiiziine
cikmamuis, 6lecegi anlasilinca disar1 alinmis, fakat giinese ve yesilliklere doyamadan
kisa bir siire sonra 6lmiistiir. Hayvanin asansorle ocagin ¢ikisina getirilmesi ve orada
151810 kirmizi bir gilines gibi géziikmesi ihtiyar katir1 oldugu yerde dondurmustur. Katir
zorla digar1 ¢ikarilinca takati kesilir ve etrafi hatirlamanin garipligiyle ¢aresiz yigilir
kalir. Anlatic1 kahramana gore bagka bir diinyanin varlig1 ve kendisinin karanliklar
13- Agaoglu, Katirin Oliimii, s. 56.
ag.e.s.93.
ag.e.,s.101.
a.g.e.,s.100.
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gercek sanmasi onu sagirtmugtir: “Gilines, hava, yesillik, 151k bir sehir gibi carpmigt
katirt. Onlarin giizelliginde, ruhunda yarattiklar: bahtiyarliga dayanamamisti.”!” Bu
manzara kendisi de uzun yillar madende ¢alisan maden miihendisine, isinden ayrilinca
oOliip 6lmeyecegi sorusunu diiglindiirtmiistiir. Hayalinde bir madenin girisinde sevdigi
iscileriyle 6lmek vardir. Oykiideki katir figiirii yerinden edilmis bir canlinin kéle gibi
calistirilmasi ve ardindan 6lmek tizere tekrar 1518a ¢ikarilmasi tizerinedir ve bu bagtan
itibaren politik bir yerinden etmedir. Maden miihendisi “Bu is¢iler bana ezilmis adami
sevmeyi Ogrettiler, onun tarafindan sevilmenin tadini1.”'® derken halka doniik konugan
ve onlarin dertlerini bilen bir politikacinin tavri sezilir. Maden miihendisin varligini
anlaml kilan maden iscileri ve katirlardir. Bu, genis bir acilimla siyaset sahnesinden
cekilen ve karanlik hapis yillar1 sonrasi aktif hayata karismasi artik beklenmeyen poli-
tikacinin yani yazarin dramini ¢agristirir. Yillarca halkla i¢ ice olmus, siyasi figiirlerle
onemli kararlar almig yazarin kendi gercegi zannettigi sahnedeki roliiniin bitmesine
gondermedir. Bu 6ykiide de beygir temsil olarak politik anlamin i¢indedir ve yazarla
Ozdestir. Figiiriin politik goriiniisii, durmaksizin calismak ve farkina varilmamak
bicimindedir.

Oykiide politik gérmenin resim hali tiikenmis, yasli bir hayatin karanlikta gegen
yillar sonrasinda ancak 6lmek iizere 1518a dogru yiiriiyiisiidiir. Siyah bir zeminin
tizerinde soluk fener 1siklart altinda bagini ileriye dogru uzatarak toprag: adeta iten
maden isc¢ileri ve katirlarin nerdeyse goriinmeyen yiizlerinden olusan madeni bir detay
Oykiiniin arkasindaki dekordur. Resmin zitliklarinda “giinesli, yemyesil cayirlar, beyaz
bulutlarla siislii mavi gok, kopiiklii deniz, siislii yamaglar, neseli haykiriglarla dort yana
kosusan ¢ocuklar, karanlik bir delik, zay1f 151kl1 dehliz” vardir. Madendekilerin hepsi
golgedirler ve o golgeler olmasa, komiir cikmayacak, evler 1sinmayacak, elektrikler
olmayacak, fabrikalar islemeyecektir. Katir hayatin mesakkatini temsil ederken calis-
mak Oviiliir ancak zindan hayati bitince onlara yagamak ihtimali de kalmamaktadir.
Kendi siyasi hayatma bir gonderme olarak burasi 6nem tagimaktadir. Insanlara uzun
zaman hizmet edip ardindan giicii kalmadig1 anlasilinca bir kenara atilmak, emegin,
gecen zamanin sadece birkac 151kl an goriip sona ermesi vefasizliktir. Katir bu 6ykiide
politik sembol olarak tiikenmis hayatin temsilidir. [lk metindeki kartpostal kismen
hareketli bir fotograf halini almigtir. Bu hareket ifadesini, katirin madende ¢aligmast,
uzak yerlerin konforuna hizmet etmesi ve ge¢misine dair parcali goriintiileri saglar.

1970°1i yillar itibariyla hayvan anlatimi azalir. Onlarin yerini artik makine almig-
tir. Bu durumda hayvanlara dair anlatmalar dogallikla tagranin etrafinda islenmistir.
Ornegin Bekir Yildiz, Kacak¢t Sahan adli 6ykii kitabinda katir, esek figiirlerini ¢ok
da 6n plana ¢ikarmadan tasra gergekligi icinde anlatir.

7 ag.e.,s. 103.

18 ag.e.,s.98.
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2000’11 yillar, neoliberal politikalar etrafinda sivillesme, bireyin merkezde olmasi,
evrensel insan haklari, uyum ve reform adiyla ¢ikarilan yasalar, kamunun kendisini aile
ve muhafazakar alanlarda hissettirmesi gibi biiylik doniistimlerle gecer. Kiiresellesme-
nin derinden hissedilmesiyle postmodern temalar yeni bir zihin diinyas: dogururken,
siyasal ideolojilerin giderek geri planda kalmas: ve yeni kusak yazarlarin gérmenin
renkliligine gegisleri belirgin alt bagliklar olarak edebiyatin ¢evresini kurar. Internet-
le dogrudan tanigarak biiyiiyen kusak icin bu genis 6lgekli diinya bilgisi, daha ¢ok
gbdrme biciminin degismesi ile ortaya ¢ikmigtir. Bir yazar besleyen cevre, egitim ve
sosyal baglantilar diginda birebir kurulan bu yeni diinya algisi, bol renkli ve hareketli
bir gérme bi¢imini kacinilmaz kabul durumuna getirip yeni bir bilin¢ olugturmusgtur.
Buradan bolca fantastik ve yeni hayvan imgesinin ¢ikmas: da kaginilmazdir. Ayni
zamanda hayvanla kurulacak temas da eski bicimlerden farkli olacaktir. Hayatin bir
parcasi olmak durumundan fantastigin uzantisina doniigen hayvan anlatimi kediler,
kopekler, atlar, vahsi hayvanlar ve ejderhalara dogru genisler. Burada birebir kargilas-
manin verdigi duygusal ifadelerden daha fazla onlar1 var olan kaliplarin diginda yeni
imajlarla 6zellikle fantastigin i¢inde isleme tercihi baskindir. Bir bagka anlamda her
kalem kendince bir hayvan tasarimi gergeklestirir, ancak hayvanlara kars1 duyulan
hassasiyet benzerlik gosterir. Postmodern kaliplar tagimayan fakat ilgili hassasiyeti
iceren bir dykiiyli doneme mahsus isaretleri sebebiyle degerlendirmek politik gormenin
nereye uzandigini tespitte yararl olacaktir.

“Hodik™

Gergekligi artik tagrada kalan beygirin, politik yaklagimin bagkalagmasi ile nasil
bir temsile doniistiigiinii Hatice Kocabay’1in “Hodiik” dykiisii iizerinde gormek miim-
kiindiir. Burada yazara politik bir yer belirlemek ancak yukarida ele aldigimiz geligimler
icerisinde miimkiindiir. Kiiresel diisiincelerin ve ekolojik duyarliligin uzantisinda bir
politik yaklagim manali goriiniiyor.

Oykiide anne ve kiiciik oglu, kasaba pazarinda aligverislerini yaptiktan sonra esya-
larin1 tagitmak icin her zamanki gibi ucuza gétiiren fakat beygirine ¢ok kotii davranan
Bilal’in at arabasini ¢ocugun itirazina ragmen tutarlar. Burada gérme biiyiik oranda
yazarin bakistyladir, atin gérmesi az yer tutar. Cocuk ve annenin bakislari ise olay1 daha
acik gostermeye yarar. Beygire, “Deh deh imansiz, deh deh hodiiiiiik!”'? diye bagiran
ve mesin kirbaci sirtinda saklatan Bilal’e karsin ¢ocugun goziinde o sevilmeye deger
bir varlik, anne igin cennet ve ahiret azigidir. Ug farkli yaklagim gibi goriinse de anne
ve ¢cocuk merhametle, Bilal kotiiliikle bakmaktadir. Bilal yoksullugunun acisini zavall
ata ylikleyerek zalimlesirken anne ve ogul, sevgi ile yoksullugun icinde bir deger kurar.

19 Kocabay, Halaza, s. 29.
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Oykiiniin anlatildig: tarih, biiyiik oranda sehre gociin gergeklestigi ve tagranin
da binek arabasiin ¢ogaldig1 bir dilime rast gelir. Ancak yoksulluk annenin dilinde
iki liraya topakli patates almakla on lira araba parasi vermek mukayesesinde belirir.
Bu sebepten zulme sahitligi kabullenir. Oglu Mustafa ise korku filmine benzettigi bu
yolculuktan gozlerini kapatarak uzak durmaya ¢alisir. Anne, Bilal’i azarlar, ona aya-
gindaki ayakkabiyi firlatir ama sonug degismez. “Diisman m1 hakliyorsun?”’ sorusuna
Bilal, “Sen bilmezsin, bir iki vurmak yetmez bu imansiza cigerim yengem. Oyle inat
ki bu givurun mali! (...) Vurmayayim, dikelsin yola, tirlar da bizi bi¢ip ge¢sin mi?
Aldigin zerzevat kursagina gitmeden hodiik bir atin yiiziine 61 git, 6yle mi cigerim
yengem?”? diye cevap verir. Bu salt kotiiliik, ona halkin verdigi deli, siinnetsiz la-
kaplar ile de yerini bulur.

Aslinda birkag on yil geriye gidildiginde hayvana bakista sevgi, deger verme kadar
horlamanin da i¢ ice oldugu bir yakin zaman vardir. Bilal, bu ilginin kotiiliik tarafinda
kalmis sevgi tarafina gegmemis, anne sevgi tarafini tutmus, cocuk ise sadece ona sevgi
gosterilmesi kanaati ile biiylimiistiir. Politik degerler, bireysel haklar kadar hayvan hak-
lar1 da yeni kugagin siklikla duydugu ve saygi gosterdigi bir diigiince haline gelmistir.

Oykiideki cocugun goziiyle figiir, kaniksadig1 bir yasantinin icindedir. “Bilal’in
tipki kendisi gibi hayatinda bir giin bile siislenmemis nakigsiz, sagaksiz, nazar boncuk-
suz at arabasinin, kara lastik tekerlekleriyle tikirtidan ziyade patirtiyla gelisiyle baglar
film.”?' Beygir, yiikiin agirligina, yedigi yemin tadina, kirbaca itiraz etmez. Adindaki
hakareti bilmez. “Ayaklar1 sahlanmay1, yeleleri hir¢in bir riizgarda dalgalanmayi, gozleri
bir diizliigii her taraftan alabildigince genis, alabildigince 6zgiir gormeyi 6zliiyordu.
Hodiik iin biitiin 6zlemini ifade edecek bir uzvu yoktu. Ozlem 6zlemdi. Dururdu 6yle
icinde.”? Bu ifadeler beygirin kismen de olsa gordiigii yerdir. Nihayetinde bir tag
ocagina calismaya gonderilir. “Bilal’in ona her kirba¢ vurusunda mesin gozliigiiniin
oOte tarafindaki, yan bakig1 yasakli, uzun beyaz kirpiklerinin ¢evreledigi gozlerindeki
act kaldi. Suglu aramadan, sugu haykiran bir ac1.”? Hayvan bu 6ykiide, 6ncekilerde
sadece ihsas ettirilen siddet sahneleriyle anlatilmigtir. Ayrica onun aci ¢ektigi gercekei
bir bakigla islenmistir. iktidar ve doniisiimiin uzaginda ele alinmasi onun artik kaybola-
cagi, kendi ¢iplak gercekligi icinde eziyet ¢cekerek lecegi diisiincesini dogurmaktadir.

Oykiiniin resim hali, her seyden &nce acinacak bir tablodur. Hodiik, son derece
perisan goriintiisii, caresiz siiriiklenisi ve agirliklari ne olursa olsun cekmek zorunlulugu
ile bu korku filminin yakin plan sahnesidir. Onu sicak bir asfaltta kafasini ara ara kirbag
darbeleriyle sallayan ve kosan, derisi yaralarla dokiilmiis acikli bir tasvir i¢inde buluruz.

W gge.s.30.
A age.,s.29.
2 gge.s.30.

3 ag.e.s.32.
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O, motorlu tagitlarin yaninda bekleyen ve yola ciktiginda daha biiyiikleri tarafindan
ezilme ihtimali bulunan artik yeri kalmanug bir goriintiidiir. Bagka bir ifadeyle yiik
cekmekte zamanini doldurmug ve insan temsili azalmig bir varlik olarak belirir. Bu
Oykiiniin 6ncekilerden daha hareketli oldugu pazar, asfalt yol, tag ocag1 goriintiilerinin
hizli akig ile belirir. Boylelikle anlatimlardaki resim, perspektif, merkez, merkezin
kaymasindan 6te goriintiilerin birbirinin iistiine binmeye baglamasina dogru ilerlemigtir.

Sonug

Ele aldigimiz ilk metinde, beygir yeni bir imaj olarak goriilmeye baglanmistir. Onu
hayatin bir pargasi olarak gerceklikle iligkilendirmek bakimindan bir yere gelinmisgtir.
Hayvan ve insanin bu kadar koétlimser ¢izilmesi ama yani basinda ikisi arasindaki
miigfik ve teselli edici sozlerin bulunmasi, dogrudan siyasal bir mesaja ulasgamamakla
birlikte donem ruhuna dair sdylenmeyenin izleridir. Ciinkii digaridaki hayat onlara bu
rolii dayatmustir. Estetik ve politik bir problem olarak yazarin sembolik figiirii kendisi
gibi konugturmasi kendi sinirlarini da gostermek amaghidir. Halit Ziya’nin dykiisii,
kapatma ve bu yiikii yazi ile cekme goriigiidiir.

Samet Agaoglu’nda katir, karanlikta kalmaya itilenleri temsil eden, artik kendi
gercegini hatirlamaktan bile uzaklagmus bir figiirdiir. Yazara gore ¢ikis yoktur. Nitekim
katir disar1 ¢ikinca oliir. Bu bizzat kendi hayat hikayesi politik olan yazarin figiirle
dogrudan benzerlik kurmasidir. Donem ruhu agisindan ise Tiirkiye’ nin ¢ok sert yilla-
rinin yansimasi oldugu agiktir.

Beygirin politik bir temsilden ziyade bir gerceklik ve hassasiyet etrafinda ele
alindig1 Hatice Kocabay’in metninde biitiin bir haksizlik gériiniimii vardir. Adi bile
kotii konan figiir, artik gériinmeyecek ve ortadan kaybolacaktir. Bu metnin dokusu
bir canliya bu kadar eziyet edilmesine isyan eden ¢ocugun bakisidir. Ayrica bu bakis,
yeni kusagin farkl bir politik diizeye yoneldigini de ifade eder.
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