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OZET

NAZLI ERAY’IN ESERLERINDE FANTASTIK UNSURLAR
(HIKAYELERINDE VE ROMANLARINDA)

ERATTIR AHMET ERDEM
Yiiksek lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal
Tez Damismani: Dr. FATMA SONMEZ

2021, 138+xii Sayfa

“Nazli Eray’in Eserlerinde Fantastik Unsurlar (Hikayelerinde ve
Romanlarinda)” adli bu ¢alismada, fantastik edebiyat yazari olarak nitelendirilen Nazl
Eray’in 1976’dan 2020 yilina kadar yayimlanan tiim hikayeleri ve romanlar1 fantastik
unsurlar agisindan incelenerek ortaya ¢ikan veriler 1$1g1nda yazarin fantastik tiiriin bir
temsilcisi olup olmadigi konusunda bir hiikkme varmak amaglanmistir. Bu gergevede
calismanin amacinin fantastik edebi tiirli olusturan unsurlar1 ve bunlarin metinde
cogunlukla ne sekillerde kullanildiklarini tespit etmek olarak belirtebiliriz. Bu amag
dogrultusunda fantastik edebiyatin niteligi ve kapsam1 hakkinda bilgi verildikten sonra
tiirtin, bliyiili gergekgilik, bilimkurgu, titopya, distopya, gotik, masal gibi tiirlerle olan
sinirlart ¢izilmistir. Calisma, bir metin tarama c¢alismasi oldugu i¢in Nazli Eray’in
eserleri — gocuk kitaplar1 digsarida tutularak- ile siirlidir. Calismada Nazli Eray’in
eserlerinde, fantastik unsurlari, fantastik edebiyat tiiriniin bir 6zelligi olarak “korku,
tedirginlik, saskinlik, kararsizlik ve kusku” amaciyla degil de postmodern edebiyatin
ozelligi olan “oyunsuluk™ ve ‘“hosca vakit gecirmek” amaciyla kullandigini, bu
nedenle fantastik edebiyat yazari olarak degerlendirilmesinin ¢ok da dogru

olamayacag1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazli Eray, fantastik, fantastik edebiyat.



ABSTRACT

FANTASTIC ELEMENTS iN NAZLI ERAY'S WORKS (IN HER STORIES
AND NOVELS)

ERATTIR AHMET ERDEM
Master, Department of Turkish Language and Literature
Adviser: Dr. FATMA SONMEZ

2021, 138+xii Pages

In The study called as “Fantastic Elements in Nazli Eray’s Works” (In Her
Stories and Novels) within absolute terms, it has been aimed at generalizing on
whether Nazli Eray who is described as the writer of fantastic literature, whose
published works which are correlated with fantastic literature, is a representation of
fantastic genre or not. And also it has been aimed at analyzing fantastically Nazli
Eray’s novels and stories which are published from 1976 to 2020. In this frame, we
could state the aim of this study as determining in what way it has been used in the
text mostly and the elements which constitute the fantastic literary genre . In the
accordance with this aim, it has been drawn the line with magical realism,science
fiction,utopia,distopia and gothic genres. after it has been giving a knowledge about
the quality of fantastic literature. Because this study is being the study of scanning text,
it confines to Nazli Eray’s works, by being omitted from chidren’s books, As a result
of the study, it has been seen that using the fantastic elements in Nazli Eray’s Works
not aiming of fear, uneasiness, confusion,indecision and doubt -as the characteristic of
fantastic literature genre- but using it for acting and enjoying oneself which are the
elements of postmodern literature. It is for this reason that it has been seen that it 1s not

correct calling her as the fantastic literature writer.

Keywords: Nazli Eray, fantastic, fantastic literature.
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ONSOZ

Olagantistii, sira disi, hayali unsulart nitelemek i¢in kullanilan fantastigin,
edebiyat tarihindeki bilinen ilk yansimalar1 insanlik tarihinin sozli kiiltiir donemi
tirlinlerinde goriilmektedir. Fantastigin modern anlamda bir tiir olarak ortaya ¢ikis,
19. yiizyilda Fransiz edebiyatinda gergeklesmis ve devam eden yiizyillar boyunca
farkli tilkelerin edebiyatlarinda yazarlar ve okurlar arasinda tercih edilen bir tiir haline
gelerek evrensel bir boyut kazanmustir. Fantastigin bir edebi tiir olarak Tiirk
edebiyatindaki seriiveni ise 19. yiizyilda Giritli Aziz Efendi’nin yazdig1 Muhayyeldt
ile baslasa da ¢ok fazla tercih edilen bir tiir olmamis, 1980°li yillara kadar az sayida

yazilan eserlerle varligini stirdiirmiistiir.

1980’11 yillardan itibaren Tiirk edebiyatina giren postmodern anlati
teknikleriyle birlikte goriiniir hale gelen fantastik edebiyat, bu donemde birgok yazar
tarafindan benimsenen bir tiir haline gelmistir. Bu yazarlar arasinda gelistirmis oldugu
Ozgilin sanat anlayigiyla dikkat ¢eken Nazli Eray, olaganiistii olay ve durumlara,
mitolojik unsurlara ¢ok¢a yer verdigi hikayeleriyle ve romanlariyla, modern fantastik
edebiyatin temsilcilerinden biri olarak kabul edilmistir. Nazli Eray’in hikayeleri ve
romanlari lizerine yapilan benzer tez ¢alismalar1 da bu kabul iizerine insa edilmistir.
Nazli Eray’in eserleri iizerine yapilan bu ¢alismalar ya sadece hikayelerini ya da
sadece romanlarini fantastik agidan ele almistir. Fakat calismalarda, eserlerde tespit
edilen her olaganiistii unsur fantastik olarak kabul edilmis, fantastigin sasirtan, sarsan,
kusku uyandiran, endiselendiren, tedirgin eden ve kararsiz birakan yanlar1 goz ardi
edilmistir. Bu da yazar ve eserleri hakkinda varilan hiikmiin tutarliligini sarsmas,
tartisilir hale getirmistir. Bundan dolay1 biz ¢alismamizda Nazli Eray’in 1976 yilindan
2020 yilina kadar yayimlanan hikayelerini ve romanlarini olusturdugumuz kuramsal
cerceve kapsaminda inceledik. Hikayelerinde ve romanlarinda tespit ettigimiz
olaganiistiiliikk gosteren her unsuru fantastik edebiyatin kistaslarina gore ele aldik. Bu
unsurlardan fantastik 6zellik gosterenleri “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve
Romanlarinda Fantastik Unsurlar” adli bashigi altinda tasnifleyip yorumladik.
Fantastik ozelligini kaybetmis unsurlar1 da “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve
Romanlarinda Fantastik Ozelligini Kaybeden Unsurlar” adli ayri bir bashik altinda
tasnifleyip yorumladik. Calismamizin sonunda ise ortaya ¢ikan veriler 1s18inda Nazl

Eray’in fantastik edebiyatin bir temsilcisi olup olmadig1 hakkinda bir yargiya vardik.
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Calismamiz “Giris”, “ilgili Alan Yazin”, “Yéntem”, “Bulgular ve Yorumlar”,

“Sonug Ve Oneriler” béliimleri ile “Kaynakg¢a”dan olusmaktadir.

“Giris” bolimiinde “Problem” “Ama¢” “Onem” “Varsaymmlar” ve
“Sinirliliklar” bagliklar1 altinda ¢alismamizin problemi, amaci, 6nemi, varsayimlari,

siirliliklart hakkinda bilgi verilmistir.

“Ilgili Alan Yazin” béliimiinde fantastigin etimolojisi, tanim, tiir olarak
nitelikleri, diinya edebiyatlarinda ve Tiirk edebiyatindaki tarihsel gelisimi hakkinda
bilgi verdik. Farkli basliklar1 altinda fantastik edebiyatin bilimkurgu, biyiili
gercekgilik, litopya, distopya, gotik, masal tiirleriyle olan benzerlikleri ve farkliliklar
iizerinden sinirlarm belirledik. Ardindan “ilgili Arastirmalar” bashigi altinda Nazl
Eray ve fantastik edebiyat lizerine yapilan kitap, doktora tezi, yiiksek lisans tezi,

makale ¢alismalarina yer verdik.

“Yontem” bolimiinde, “Arastirmanin Modeli”, “Evren ve Orneklem”, “Veri
Toplama Araglart ve Teknikleri”, “Verilerin Toplanma Siireci”, “Verilerin Analizi”

basliklar1 altinda ¢aligmamizin yontemiyle ilgili bilgiler verdik.

“Bulgular ve Yorumlar” basligini tasiyan ve ¢alismamizin ana boliimiini
olusturan kismi kendi icinde alt1 boliime ayirdik. Birinci boliimde “Nazli Eray'in
Hayat1” ve “Nazli Eray’in Sanat Anlayis1” basliklari altinda, ¢calismamizin konusu olan

eserlerin yaraticist Nazli Eray’in hayati ve sanat1 hakkinda bilgi verdik.

“Nazli Eray'in Eserleri” bashig altindaki ikinci boliimde Nazli Eray’in yazin
hayati1 boyunca yayimladig hikéayeleri, romanlari, deneme kitaplari, an1 kitaplar1 ve

cocuk kitaplar1 hakkinda kisaca bilgi vermeye calistik.

Ugiincii boliimde “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Fantastik
Unsurlar” baslikli iiglincii bolimde calismamizin kuramsal cerg¢evesini olusturan
fantastik edebiyat kapsaminda, inceledigimiz hikayelerde ve romanlarda tespit

ettigimiz fantastik unsurlari tasnifleyip yorumladik.

Dordiincii boliimde, “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Fantastik
Ozelligini Kaybeden Unsurlar” bashigr altinda ayni kuramsal cerceve kapsaminda
olaganiistiiliik gosteren fakat fantastik 6zelligini kaybeden unsurlari tespit ettik ve

tasnifleyip yorumladik.
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Besinci boliimde “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Bilimkurgu
Unsurlar1” baglig1 altinda Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda tespit ettigimiz

bilimkurgu tiirline ait unsurlara yer verdik.

Altinc1 boliimde ise “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Dil ve
Uslup” baghg altinda Nazli Eray’mn hikiyelerinde ve romanlarindaki dil ve iislup

hakkinda bilgi verdik.

“Sonug ve Oneriler” boliimiinde ise calismamizdan cikan verileri bir biitiin

halinde degerlendirip Nazl1 Eray hakkinda bir hilkkme vardik.

Yararlandigimiz kaynaklarin, inceledigimiz hikayelerin ve romanlarin

kiinyelerini de ¢alismamizin sonundaki “Kaynakga”da gosterdik.

Oncelikle calismamin konusunun belirlenmesinde bana fikir veren Ve
tamamlanma siirecine de rehberlik eden, destegini benden higbir zaman esirgemeyen
degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Fatma SONMEZ'e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica ¢alismam boyunca kiymetli bilgileriyle bana yardimci olan Ars. Gor.

Aydin GULER'e de tesekkiir ederim.

Bugiine kadarki emeklerinden dolay1 sevgili annem Leyla ERATTIR'a,
kiymetli babam Mehmet ERATTIR'a ve kardesleri olmaktan her zaman biiyiik
mutluluk duydugum Ezgi ERATTIR ile Sena ERATTIR'a da tesekkiir ederim.

Balikesir 2021

Ahmet Erdem ERATTIR
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1. GIRIS

1.1. Problem

Bu ¢alismada Nazli Eray’in hikdyelerinde ve romanlarinda fantastik unsurlar
var midir, varsa bu unsurlar nelerdir, bu unsurlar hangi basliklar altinda toplanmaktadir

ve bu unsurlarin metin igindeki islevleri nelerdir sorularina cevap aranmaktadir.
1.2. Amac¢

Calismanin amaci Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda yer alan
fantastik unsurlar1 tespit etmektir. Bunu yapma amacimiz Nazli Eray’in sdylenegeldigi
gibi fantastik bir yazar olup olmadigimi arastirmaktir. Belirlenen bu genel amag
dogrultusunda eserlerdeki unsurlari tespit etmek i¢in ¢alismanin kuramsal boyutunu
olusturan fantastik edebiyatin cergevesi belirlenmistir. Bu amagla asagidaki su

sorulara cevap verilmistir:
1. Fantastik kelimesinin tanimi/anlam1 nedir?
2. Bir tiir olarak fantastik edebiyat1 nedir?

3. Fantastik edebiyatin, bilimkurgu, biiyiilii gergekeilik, gotik, litopya, distopya

ve masal tiirleriyle arasindaki farkliliklar nelerdir?
4. Bir tiir olarak fantastigin diinya edebiyatindaki gelisimi nasil olmustur?
5. Fantastigin Tiirk edebiyatindaki gelisimi nasil gerceklesmistir?

6. Nazli Eray bir fantastik yazar midir, degil midir? Degilse hangi tiir igerisine

dahil edilmesi daha dogru olacaktir.

Belirtilen sorularin cevaplanmast sonucunda ortaya c¢ikan malzeme
siniflandirilmigtir. Bu yapilirken bazi unsurlarin fantastik 6zelliklerini kaybederek
siradanlastiklarr goriilmiistiir. Bu nedenle fantastik 6zelligi olmayan unsurlar da ayri

bir baslik altinda ele alinmistir.



1.3. Onem

Tiirk edebiyatinda fantastik edebiyatin dnciilerinden kabul edilen Nazli Eray’in
eserleri incelenmis, makaleler yazilmis, yiiksek lisans tezleri hazirlanmistir. Fakat bu
calismalarin bazilarinda fantastik tizerinde hi¢ durulmamis, bazilarinda ise hikayeleri
ve romanlarinda bu hususa kisaca deginilmistir. Ele alinan bazi ¢alismalarda ise sadece
calismanin bir bolimiinde kisaca fantastik konusuna deginilmis, eserlerin tamami
tizerinden kapsamli bir ¢calisma yapilmamistir. Calismalardaki bu eksikligi gidermek
icin Nazli Eray’in hikayelerini ve romanlarin1 kapsayan bu calismay1 hazirlamay1

diistindiik.
1.4. Varsayimlar

Nazli Eray’in hikdyelerinde ve romanlarinda fantastik unsurlar oldugu
bilinmektedir. Bu unsurlarin metinde nasil kullanildigi yani islevi (varsa) ortaya
konularak Nazli Eray’in kendisini ifade ettigi gibi “biiyiilii gergek¢i bir yazar”
tanimina uymadigi, bununla birlikte fantastik unsurlarin her romaninda ii¢ asag1 bes
yukar1 ayn1 sekilde kullanilagelmesinden kaynaklanan alisilmislik hissinden dolay1
fantastik etkinin vuruculugunu kaybettigi varsayimindan yola ¢ikilmistir. Nazli
Eray’in malzeme agisindan fantastik unsurlari fazlaca kullandig1 ancak bu unsurlarin
fantastik edebiyatta oldugu gibi “korkutan, tedirgin eden, sasirtan, kusku uyandiran,

kararsizlik yaratan” nitelikte olmadiklar1 goriilmustiir.
1.5. Simirhhiklar

Calismamiz Nazli Eray’in ilk hikadye kitabinin yayimlandigi 1976 yilindan
2021 yilina kadar olan siire zarfinda Tiirk¢e yayimlanmis olan tiim hikayelerini ve

romanlarin1 kapsamaktadir.
1.6. Tanim
Fantastigin Tanimi

Edebiyat, tiyatro, sinema, resim gibi sanat alanlarinda yaratilmis, biinyesinde
sira dis1, olaganiistli unsular1 barindiran yapatlari, nitelemek icin kullanilan ‘fantastik’
teriminin Tirkgedeki anlamlarini belirtmek adma sozliik ve ansiklopedilerindeki

karsiliklarina yer vermeden Once kelimenin kdkenine kisaca deginmek gerekir:

Etimolojik agidan bakildiginda ‘fantastik’, Yunanca ‘hayali, gercek disi, diigsii’

anlamina gelen ‘phantasia’ kelimesine kadar uzanmaktadir (Ertekin, 2013, s. 19).
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Antik Yunan’da ‘phantastikos’ olarak tiiretilen bu kelime Aristo tarafindan ‘bos
hayaller yaratma melekesi’ ifadesiyle tanimlanmistir. Saint Augustin de ayni
kelimeden tiiretilen ‘fantasticum’u ‘hayalet, ikiz’ anlaminda kullanmistir (Arslan,
2008, s. 7). Orta Cag’da ise Godefroy’un belirttigi en eski kullanimlarda goriilen
‘fantastique’, ‘cin tutmus’ anlaminda tanimlanmistir (Steinmetz, 2006, s. 7). Zamanla
Orta Cag’da belirtilen dini icerikten siyrilmis olan fantastik 17. yiizyilda ‘garip’,
‘tuhaf’, ‘ipe sapa gelmez’ anlamlarini karsilamak i¢in kullanilmistir (Arslan, 2008, s.
7). 18. yiizyilda ise fantastik, ‘olaganiistii, gercek disi’ (Ertekin, 2013, s. 19)
anlamlarinda kullanilirken 19. yiizyildan itibaren Almanya’da (phantasie), Fransa’da
(fantastique), Ingiltere’de (fantasy) hayali, gercek dis1, olaganiisti unsurlari

blinyesinde barindiran edebi yapitlar1 tanimlamak ic¢in kullanilmaya baslanmistir

(Arslan, 2008, s. 8).

Sozlik ve ansiklopedilerde yer alan fantastik kelimesinin karsiligina

bakildiginda Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirk¢e Sozliik iinde,
“1. Hayali: Fantastik hikdyeler.
2. XVIIL. yiizyildan baglayarak Fransa’da gelisen edebi tiir.” (2011, s. 849).

Tahsin Sarag, Fransizca-Tiirk¢e Sozliik’te ‘fantastique’ i¢in su karsiliklari

yazmigtir.
“1. Gergekte var olmayan, diissel, efsanelerde var olan.
2. Olagantistii, ¢cok biiyiik, essiz.
3. Tasarlanamaz, us almaz, usa sigmaz, inanilmaz.
4. Acaip, tuhaf, degisik.
5. Gergek disi, diissel.” (1985, s. 588).
Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi’sinde:

“1. Gergekte olmayan, imgelem giicliyle yaratilan nesne ya da canlilar i¢in

kullanilir; gergekdisi, gergekiistii; diigsel: Fantastik yapait.

2. Cok yiiksek dereceye ulasan sey i¢in sdylenir; sasirtict inanilmaz: Alplerin

fantastik goriiniimii.” (1986, s. 3967).



Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi Devirler/Isimler/Eserler/Terimler
kitabinda ise, fantastik, ‘“Hayal tarafindan yaratilan. Hayalin iiriinii olan olaylar,

konular, kisiler, buluslar.” (1976, s. 156) olarak belirtilir.

Sozliiklerde ve ansiklopedilerde anlamlariyla belirtilen ‘fantastik’i Seyit
Kemal Karaalioglu Edebiyat Terimleri Kilavuzu kitabinda “Hayret verici,
inanilmayacak. Cin ve perilerin bulundugu yer. Hayalgiiciiniin serbestce isleyerek
fantezi ile meydana getirilmis eser.” (1975, s. 117) olarak tanimlarken bir diger isim
Turan Karatas da su sekilde tanimlar:

“Kisinin hayal giiciinii serbestge isleterck hatta zorlayarak, dahasi hayalgiicinin

kaprislerine kapilarak kurguladigi ve bagdasmasi zor olan durumlari, sasirtict olaylari

anlatan edebiyat metinlerinin sifati. Fantastik metinler, ¢cagrisimin dogal akisina uygunluk

A

gosterse de, muhayyilenin bile zor kabul edebilecegi agir1 hatta "marazi" duygulanmalara,

titopik disiincelere yer verir. Bu tiir eserler/metinler oldukga havai ve stsliidiir; masalimsi
unsurlar tagirlar.” (2001, s. 141).
Yukarida yer verilen anlamlarindan hareketle tanimlamamiz gerekirse
fantastik; hayali, olaganiistii, sira dis1 0lan ve mantiksal olarak agiklama getirilemeyen
olaylari, durumlari, varliklar1 nitelemek i¢in kullanilir. Ayn1 zamanda da nitelenen bu

unsurlari biinyesinde barindiran sanat/edebiyat yapitlarina verilen addir.



2. iLGILIi ALAN YAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve
2.1.1. Fantastik Edebiyat

Etimolojik acidan belirtildigi gibi farkli tarih ve dillerde benzer anlamlari
karsilayan ve ¢ogunlukla; hayal iiriinii, gercek disi, olaganiistii olay veya durumlarla
tanimlanan ‘fantastik’in, bir edebiyat tiirli olarak simnirlarinin belirlenip taniminin

yapilmasinda kuramcilar tarafindan birgok goriis ortaya koyulmustur.

Bu goriislerden ilk akla geleni fantastik edebiyat iizerine yapilan birgok
caligmada referans kaynak olarak kullanilan Tzvetan Todorov’un, Fantastik Edebi
Tiire Yapisal Bir Yaklasum kitabinda yer alan goriigiidiir. Todorov fantastigi, metnin
icinde ortaya ¢ikan olaganiistii olaylar karsisinda kahraman ve onunla 6zdeslesen
okurun yasadig1 kararsizlik duygusu iizerinden tanimlamaktadir. Bunu yaparken de
fantastik anlatiy1 yapisalcr yaklasimla, bilinmeyen, hi¢ gdriilmemis, agiklanamayan
dogaiistli olaylarin yer aldig1 Olaganiistii tiirii ile ortaya ciktiginda gerilim yaratan
fakat sonradan mantik ¢ergevesinde agiklanabilen olaylar1 barindiran Tekinsiz tiiriine
gore konumlandirmaktadir.

“Gordigiimiiz gibi fantastik, bir kararsizlik siiresi kadardir: algiladiklar seyin, paylagilan
distincenin tanimladigi bigimiyle, “gergeklik” olup olmadigina karar vermek zorunda
kalan okuyucunun ve hikaye kisisinin kararsizligi. Hikayenin sonunda hikaye kisisi degil
de okuyucu yine de bir se¢im yapar, ¢dziimlerden birini benimser ve fantastigin digina
¢ikar. Gergekligin yasalari oldugu gibi duruyor ve anlatilan olaylari agiklamaya yariyorsa
yapit bagka bir tlire girer: tekinsiz tiire. Ya da tersine okuyucu, olay1 agiklamak i¢in yeni
doga yasalarin1 kabul etmek durumundaysa olaganiistii tiire girmis oluruz.” (Todorov,
2004, s. 47).

Todorov’un ifadesinden anlagilacag: iizere, eserin niteligini, metnin igerisinde
anlatilan dogaiistii olaylarin (tekinsiz) gergek mi yoksa (olaganiistii) yanilsama mi1
olduguna karar verecek olan okuyucu belirlemektedir. Todorov’a gore fantastik iste

bu soruyu sorduran olaganiistii olayin, okurda yarattigi dengesizlik aninda ortaya



¢ikmaktadir. Bu durum olaylara bir agiklama getirip tiirii belirleyene kadar da devam

etmektedir.

Todorov, fantastigin bu iki komsu tiir arasinda varligin1 devam ettirebilmesi
i¢in ii¢ etmene ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir. Ilk olarak eser, yansittig1 diinyanin
kendi igindeki tutarli gergekeiligiyle okurunu ikna edip hikaye/roman kahramaniyla
ozdeslesmesini saglamalidir. ikinci etmen ise okuyucunun, anlatida gergeklesen olay
ve durumlar karsisinda dogal bir aciklama ile dogaiistli bir agiklama arasinda kalan
kahramanla birlikte bir kararsizlik yasamasidir. Son etmen de okuyucuyu, farkli

yorumlamalarla metnin disina ¢ikaracak alegorik anlamlardan sakinmaktir (Todorov,
2004, s. 39).

Todorov’un fantastigi okurun yasadigi kararsizlik alani igerisinde daralttigini
ileri siiren Berna Moran fantastigi, “Gergek¢iligin zaman, mekan, karakter
kavramlarini, canli-cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif
bir diinyay1 isin igine katan anlatilarin tiimiine verilen bir ad olarak.” (1994, s. 60)

tanimlamakta ve bdylece tiiriin alanin1 genisletmektedir.

Pierre-Georges Castex, Todorov ve Moran’dan farkli olarak bilindik dogal
yasalarla agiklanamayan fantastigin, yarattigi gizemli atmosferine dikkat ¢gekmektedir.
Castex, fantastigin “Zihnin yerinden yurdundan uzaklasmasini ifade eden mitolojik
anlatilarin veya peri masallarinin geleneksel uydurmaciligindan farkli olarak; gergek
yasam ¢ergevesine gizemin zorla dahil edilmesiyle” gerceklestigini ifade etmektedir
(Castex’ten aktaran; Steinmetz, s. 2006, s.16). Castex gibi ortaya ¢ikan dogaiistiiniin
yarattig1 etki tizerinden bir tanimlama yapan Richard Mathews de fantastigi, iginde
barindirdig1 dogaiistii unsurlarla; sasirma, merak, gizem yaratan; sira disiligiyla da
mantiksal agidan ongoriilebilen diinyanin 6tesine gecebilen bir edebiyat tiirii olarak

degerlendirmektedir (Mathews’den aktaran; Ayar, 2018, s. 26).

Aydin Ertekin Fantastik Yazin adl1 kitabinda dogaiistii bir olay ile ortaya ¢ikan
fantastigi, bilinen, kabul edilen kurallar1 olan diinyanin gergekliginde yarattig
celiskiyi, uyandirdig1 gizemi dikkate alarak tanimlamaktadir:

“Kabul edilen kural ve yasalarin gegerli oldugu bir diinyada okur kadar kisi ya da kisileri
cevreleyen diinya ile bir geligki yaratir. Bu baglamda fantastik imkansiz olanin ortaya
cikmasidir. Dogal bir bicimde agiklanamaz kisi, olay ve durumlari ortaya koyar. Oyleyse

bu tiir bildigimiz ve kabul ettigimiz dogal yasalarla aciklayamayacagimiz gizemin, farkli

giiglerin yazinidir demek dogru olur.” (2013, s. 22).
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Pierre Jourde-Paolo Tortorese, diger kuramcilardan farkli olarak determinist
anlayisi sarsan fantastigin uyandirdigi korku duygusuna dikkat cekmektedir:

“fantastik, 6znenin diinyayla kurdugu mantiksal iligkiyi sarsan bir ¢atigma, bir yirtilma,
bir rahatsizlikla belirlenir. Fantastikte korku, tehlikenin beraberinde getirdigi bir heyecan
degildir yalnizca, gozlerinin 6niinde olup bitene mantikli bir agiklama getiremeyen, onu
herhangi bir diizenle bagdastiramayan birisinin duydugu rahatsizliktir daha ¢ok. Parmak
Cocuk’un Dev’in karsisinda yasadig1 dehsetin gnoseolojik bir yan1 yoktur; oysa fantastik
bir hikaye kahramaninin yasadigi korku daha ¢ok sarsilmig bir denge, alt tist olmus bir
kesinlik duygusundan alir kaynagini: Bu denge, bu kesinlik, insanin gergege mantik
cergevesinde egemen olduguna dair o giiven duygusundan bagka bir sey degildir.”
(Jourde-Tortorese, 2003, s. 79).

Bir diger kuramci Roger Caillois da fantastigi, imkansiz olanin miimkiin
oldugu bir anlat1 tiirii olarak belirtirken peri masallar ile karsilagtirarak tanimlamaya
calismaktadir:

“fantastik, periselligin aksine, gercek diinyada katlanamayacagimiz alisilmamis bir
olaymn ortaya ¢ikmasi, bir kopus, bir skandaldir. Peri masallarinda sihrin kural oldugu,
biiyliniin dogal kabul edildigi bir diinya vardir. Bu diinyada dogaiistii siradandir, hatta
sasirtict bile degildir. (...) Aksine fantastikte, dogaiistii evrensel tutarliligin bir kopusu
olarak ortaya ¢ikar. Dogaiistii bu diilnyada mucize ortaya ¢ikincaya kadar o zamana kadar
degismez ve kesin olan dogal yasalarin egemen oldugu bir diinyanin tutarliligint bozan,
tehditkar, yasak bir saldir1 olurlar. Imkansizin olmadig1 bir diinyada imkansiz olanin
ortaya ¢ikmasidir.” (Caillois’tan aktaran Ertekin, 2013, s. 25-26).

Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman kitabinda Nuran Ozliik fantastigin, kabul
edilen sosyal, siyasi, tarihi, bilimsel kurallarin ve genel geger gercekligin disina
dogaiistli unsurlarla ¢ikan, sanri, delilik gibi vakalardan tamamen arinmis bir hayal
giicii ile kurgulanan, efsane, destan, halk hikayesi gibi anlatilardan beslenen bir
edebiyat tiirii (2011, s. 27) oldugunu belirtmektedir. Necip Tosun ise fantastigin diger
kuramcilarin da altin1 ¢izdigi evrensel tutarliligi bozan akil karsithigr yoniine dikkat
¢cekmekte ve tiimiiyle hayal giiciiyle beslenen bir tiir oldugunu ifade etmektedir (2011,
s. 59).

Fantastigi kurgu eserlerde yer alan dogaiistii unsurlarla ve bu dogaiistii
unsurlarin yarattig1 kararsizlik, korku, gizem, skandal, kusku, saskinlik gibi etkiler
tizerinden tanimlayan goriisleri/kuramlart ¢ogaltmak miimkiindiir. Fakat fantastik
tiirliin ¢ercevesini sadece bunlar iizerinden cizmeye c¢alismak tiirlin gecerliligi ve

kapsam1 acisindan yetersiz kalacaktir. Ciinkii fantastik edebiyat sadece dogaiistii
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olaylarin, olaganiistii varliklarin sunuldugu anlatilardan ibaret bir edebiyat tiirii
degildir. Fantastik edebiyat, dil, izlek, kullanilan anlatim teknikleri agisindan diger

edebi tiirlerden farklilik gosteren bir tiirdiir.

Fantastik edebiyatin tanimlamalarda belirtilen gizemi, kuskuyu, endiseyi,
saskinligi, korkuyu kahramanda yasatmasi i¢in, bu ister bir doniisiim/baskalasim,
olsun isterse de hayalet, canavar, cin vb. varliklarin ortaya ¢ikmasi gibi dogaiistii bir
durum olsun, mutlaka olmasi gereken bu olaylarin yansitilan gergeklikte/metnin
gercekliginde imkansiz ve agiklanamaz olmasi gerekmektedir. Yani, burada fantastik
i¢in zorunlu olan gergek ve gergek disiligi, metnin gergekgi diinyasinda karsi karsiya
getirmektir. (Ertekin, 2013, 26). Eserde sunulan dogaiistii olayin imkéansiz olarak
algilanmasi buna baghdir. Tzevatan Todorov da anlatida aktarilan/yansitilan
gerceklige Ozellikle vurgu yapmis ve fantastik tiir i¢in bir zorunluluk oldugunu
belirtmistir (2004, s. 47). Castex de metnin gergekgiligini belirtmek adina, fantastik
icin yaptig1 tanimlamada dogaiistiiniin dahil oldugu “gercek yasam” a dikkat cekmistir
(Castex’ten aktaran Steinmetz, 2006, s. 16)

Metnin tutarli gergekc¢i yapisi ile yaratilmak istenen fantastik etki arasinda
dogru orantililik vardir. Séyle ki, okur igin inandiriciligiyla gergek olarak kabul edilen
bir anlatida, sira dis1 bir olaymn gerceklesmesi ile ortaya ¢ikacak olan fantastik etki
arasinda giiclii bir iliski vardir. Okur eserdeki anlatiya ne kadar dahil olabilirse
amagclanan fantastik etki de bir o kadar basarili olacaktir. Bu Caillois’in da ifade ettigi
gibi “imkansizin olmadig1 bir diinyada imkansizin ortaya ¢ikmasidir.” (Caillois’tan
aktaran Ertekin, 2013, s. 27). Eserde ortaya ¢ikan imkansiz olayin, okurda fantastik bir
etki yaratabilmesi, sunulan anlatinin kendi i¢ gercekligi ile ilintilidir. Steinmetz de
benzer sekilde “kabul edilebilir normlari ihlal eden bir tecaviize izin verilebilmesi igin
sadece gergekei bir alan olusturulmasi” (2006, s. 17) gerekliligini ifade etmekte ve
kurgulanan gerceklige dikkat ¢ekmektedir. Yazar eserinde fantastik etkiyi yaratmak
icin kurgunun kendi i¢ gercekligini okura kabul ettirmek mecburiyetindedir. Yani
okurun bu noktada eser ile uzlasist bir zorunluluktur. Eger okur, yazarin kurguladigi
diinya ile bu diinyanin kisilerine inanmaz ise anlatida ortaya ¢ikan dogaiistii olay
yeterince etki uyandiramaz ve bu sebeple eser fantastik tiir agisindan basarili olamaz.
Bagka bir ifadeyle de sdylemek gerekirse, eserde kurgulanan diinyanin var olan

diinyamizla olan Oriintiisii ne kadar gercekg¢iyse, okurun bu diinyada ortaya cikan



dogaiistii olay/durum/varlik karsisinda maruz kaldig: fantastik etki de bu oranda giiglii

olmakta ve eserin yapisina basarili bir sekilde katki saglamaktadir.

Eserde ortaya ¢ikan fantastik unsurlarin bir diger gerekliligi de agiklanamaz
olusudur. Ciinkii fantastik tiire ait eserlerde gergeklesen olaylar1 herhangi bir sekilde
aciklamak, metnin gercekliginde ortaya c¢ikan dogaiistiinli siradanlagtirmakta ve
anlatiyr fantastik olmaktan uzaklagtirmaktadir. Gergeklesen olay ve durumlar
karsisinda higbir yargida bulunmayan fantastik edebiyatin, ayrica ahlaki, bir mesaj
verme kaygisi da yoktur. Bunlar fantastikten ¢ok masal tiiriine has o6zelliklerdir.
Masalin aksine fantastik tiire ait eserlerde kahramanin ve onunla 6zdeslesen okurun
gerceklik algisit alt st edilmekte, hi¢bir mantikli agiklama yapmasina, imkan
verilmemektedir. Boylece, kahraman ve okur, kusku uyandiran, saskinlik yaratan,

kararsiz birakan, tedirgin eden 6ngoriilemez bir diinya ile karsi karsiya gelir.

Doga kanunlarmin, ahlaki ve toplumsal normlarin ortadan kalktigi, 6n
goriilemez bir diinyanin kurgulandigi fantastik tiire ait eserlerde, okurun oGtekiyle
ylizlesebilmesine,  korkularmin  farkina  varabilmesine, siradan  hayatin
monotonlugundan kurtulabilmesine, toplumsal, kiiltiirel normlar1 ihlal edebilmesine,
kaybedilen duygulari tekrar yasayabilmesine -anlati boyunca da olsa- imkan
saglanmaktadir (Somay, 2015, s. 100-101). Okuruna bu imkanlar1 vaat eden fantastik
ayn1 zamanda ondan aktif katilim beklemektedir (Ayar, 2018, s. 60). Yukarida da
belirtildigi gibi bu durum okurun metnin gergekligine tabi olmasi ve dogaiistii olaylar
karsisindaki kahramanla ozdeslesmesiyle miimkiindiir. Iste burada, anlaticinin
tavri/tutumu belirleyicidir. Eger anlatici birinci tekil sahis yani ben-anlatici ise okurun,
dogaiistii olaylar karsisinda tedirginlik yasayan, kusku duyan, sasiran kahramanla
Ozdeslesmesi kolaylasir ve onunla ayni duyguyu paylasmasi saglanir. Boylece
amagclanan fantastik etki de basarili bir sekilde gerceklesmis olur. Fakat bunun yerine
liclinii sahis anlatict yani her seyi bilen anlatici, tercih edilirse eger dogaiistiiniin
yarattig1 tekinsiz atmosfer ortadan kalkar ve bunun sonucunda okurun kahramanla
0zdeslesip tedirginlik yasamasi ya da kusku duymasi zorlasir. Bu durumda yapit
fantastikten ziyade olaganiistiiniin/masalin alanina yaklasmis olur (Todorov, 2004, s.
86).

Fantastik tiiriin izlekleri de fiziki diinyanin alisilmig norm ve yasalarini bozarak
okurda kusku, endise, korku uyandiran, sagskinlik yaratan unsurlardan beslenmektedir.
Genel itibari ile bu izleklerin hepsini belirlemek zordur. Fantastik edebiyatta, dogaiistii
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nitelige sahip veya dogaiisti olan1 saglayabilecek herhangi bir izlek
kullanilabilmektedir. Doniistim/baskalasim, ¢ift olma/ikizlesme, iyi-kotii karsitlig
gibi izlekler 6rnek gosterilebilir. Genellikle alisilmis olanin pargalandig: fantastik tiire
ait eserlerde, kozmostan kaosa bir gegis s6z konusudur. Boylece bilinenin sinirlarini
asan kahraman ve onunla O&zdeslesen okur, bilinmeyenin, Ongoriillemeyenin
cografyasinda tedirgin bir 6zne durumuna gelir. Bu cografyada 6zne bir¢ok dogaiistii
olaylarla, durumlarla ve varliklarla yiizlesir. Bunlar, mitolojik yaratiklar, dirilen 6liiler,
hayaletler, canavarlar, mistik varliklar, baskalasmis canlilar, canlanan nesneler,

olaganiistii 6zelliklere sahip insanlar, olaganiistii mekanlar vb. unsurlardir.

Diger edebiyat tiirleri gibi fantastik tiirde de dilin kullanim1 olduk¢a 6nemlidir.
Fantastik metinlerde olaganiistii izleklerin metnin gergekci diinyasinda okura
sunulmasi i¢in kullanilan dilin varlhigi, diger tiirlerde yer alan metinlere nazaran
farklilik gostermektedir. Fantastik anlatilarda, diinyay1 yeniden yorumlayan yazar
olaganiistii olay ve durumlari betimlemek igin imgelerle, abartili sifatlarla dili
dontisiime ugratmakta, boylelikle alisilmis, geleneksel mimetik/yansitmaci anlayisin
disinda bir dil anlayis1 sergilemektedir. Todorov, imgelerle yiiklii dogaiistiinii aktaran
bu dilin mecazli anlamin diiz anlamda kullanilmasindan dogdugunu belirtmektedir.
Todorov ayrica ¢ogu kez dogaiistii olaylar ve durumlarin “sanki”, “gibi geldi”,
“denilebilirdi” gibi ifadelerle aktarildigini da ifade etmektedir (2004, s. 83). Nihayet
Arslan da fantastik eserlerde kullanilan dilin dinamik yapisina dikkat ¢cekmektedir:

“Fantastigin en 6nemli yan1 gercekgiligin kosullarini en olmadik bigimde degistirdiginde,
gergekligi kuran dilin de kosullarin1 da degistirmesidir. Cabucak baska bir dil ve baska
bir psikoloji kurulur. Dil alisilmis statikliginden kurtulur, bagka olanaklara agilir,
farklilagir, sasirtict kigkirtict olur. Fantastik aslinda edebiyatin tam kalbindedir.
Gergeklikle ne kadar bitisik yasarsa dile ve diisiinceye kazandirdig1 zenginlik de o derece
giiclii olur.” (2008, s. 96).

Sonug olarak, yazarin kurguladigi anlat1 yapist boyunca, okurun i¢ine dogdugu
fiziksel kurallarin, zaman ve mekan algisinin, ahlaki degerlerin, kiiltiirel normlarin;
anlatiya dogaiistiiniin dahil olmasiyla, yerle bir edildigi fantastik tiirdeki eserlerde,
okura farkli bir gergeklikten ziyade; siirlarin yikildigi, her an her seyin olabilecegi
kaotik bir diinya sunulmaktadir. Kahramanla 6zdeslesen okur bu diinyanin kendisinde
uyandirdig1 kusku, endise, kararsizlik gibi duygularla fantastik etkiye maruz kalir.
Boylece, anlatiya imkansiz olan dogaiistiinii sokarak, var olan statik diizenin yapisini
bozan fantastik edebiyat, okurun, akil ve mantik iizerine kurulu olan gerceklik
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anlayisin1  sarsmakla birlikte, yasadigi gerceklik igerisinde konumunu da

sorgulamasini saglamaktadir.
2.1.2. Fantastik Edebiyatin Diinya Edebiyatlarindaki Tarihsel Gelisimi

Fantastik edebiyat hayal giiciiniin sinirlarinin zorlandigi, diisiin, gergegin,
rliyanin i¢ ice gegtigi, igerisinde sihir, biiyii, canavar, hayalet, peri, gibi bircok
olaganiistii varliklarla birlikte olaganiistii olay ve durumlarin yasandigs, bir tiirdiir. Tlk
orneklerini 18. yiizyildan itibaren vermeye baslayan fantastigin bir edebi tiir olarak
ortaya ¢ikis1 gercekligi tanimlamada akli merkeze alan bir anlayisin gecerli oldugu ve
bu anlayisin sanatin biitiin alanlarina yayildigr Aydinlanma déneminin Avrupa’sinda
gerceklesmistir. Bu donemde oldukga elestirilen fantastik edebiyat, olaganiistii
nitelikli icerigi bakimindan akilct anlayisa karsi taban tabana zit goriiniiyor olsa da
aslinda durum farklidir (Tolkien, 1999, s. 73). Fantastik, salt gercegi akil yoluyla
ortaya koymaya g¢alisan aydinlanmacilardan farkli olarak, akil ile ortaya koyulan bu
gercekligin mutlakligindan kusku duyar. Eserlerinin merkezinde de bu kusku yatar.
Gergekligi kavramada aklin evrensel bir anahtar olmadigini savunur, farkli bir bakis
acist Onerir. Ayrica bu donemin fantastigi Aydinlanma felsefesine oldugu kadar
Kiliseye kars1 da elestirel olmustur (Ertekin, 2013, s. 82-83). 19. yiizyilda da fantastik
edebiyat eserleri ve yazarlari, pozitivizmden etkilenen realist ve natiiralist yazarlar
tarafindan elestirilmis, toplumun gercekliginden kopuk, bayagi bir edebiyat tiirii olarak
nitelendirilmistir. Iki biiyiik diinya savasindan dolayr milyonlarca insanin hayatini
kaybettigi ve insanlarin artik otoriteye, bilime, teknolojiye olan giiveninin azaldig: 20.
yiizyilda ise, elestirilen bir edebi tiir olmaktan siyrilan fantastik edebiyat, yazarlar
arasinda daha ¢ok tercih edilen bir alan haline gelmis ve genis okur Kitlelerine

ulagsmistir. Takip eden bir sonraki yilizyilda da popiilerligi artarak devam etmistir.

Fantastik edebiyati tarihsel gelisimi agisindan kdkenini barindirdigi olaganiistii
iceriginden dolay1 mitoloji, destan, efsane, masal tiirlerine dayandirmak miimkiindiir.
Fakat bu sadece koken olarak sinirlidir ¢linkii mitoloji, destan, efsane gibi tiirleri
fantastik edebiyata dahil etmek, gerek ortaya ¢ikis gayeleri, gerekse islevleri agisindan
miimkiin degildir. Olaganiistii unsurlar agisindan fantastik edebiyata kaynaklik eden
bu tiirlere birka¢ 6rnek vermek tiirlin gelisimini kavramak adina faydali olacaktir. Bu
minvalde ilk akla gelen drnekler, 6liimsiizligl arayan Gilgamis’in hikayesini anlatan
Gilgamis Destani ve Homeros’un igerisinde Yunan mitolojisindeki tanrilarin,
tanrigalarin ve yari tanrilarin yer aldigi flyada ile igerisinde tepegdz, peri gibi
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olaganiistii varliklar barindiran Odesseus’un maceralarinin anlatildigi  Odysseia
yapitlaridir. Tiirk mitolojisinin 6nemli anlatilarindan Oguz Kagan Destani’ni, Dede
Korkut Hikdyeleri’ni, Arap masallarmin kiilliyati niteliginde olan Bin Bir Gece
Masallari’n1, Firdevsi’nin Iran efsanelerini anlattif1 Sahndme’yi de bu 6rneklere

ekleyebiliriz.

14. ylizyilda Dante Alighire tarafindan kaleme alinan ‘Cennet’, ‘Cehennem’,
‘Araf’ basliklartyla ii¢ boliimden olusan Hristiyanlik Ogretisiyle harmanlanmis
spiritiiel bir yolculugu anlatan flahi Komedya adli eser, 17. yiizyilda, Kepler
Somnium’un Riiya (1634) adl eseri, Cyrano de Bergerac’in Oteki Diinya (1654) adli
eseri Sheakspare’in Bir Yaz Gecesi ve Hamlet adli eserleri (Sen, 2018, s. 12), Jonathan
Swift’in Gulliver in Seyahatleri (1726) eseri, Ludwig Holberg’in Yeraltina Yolculuk™u
(1741), biinyelerinde barindirdiklar1 fantastik unsurlar agisindan dikkat g¢eken
yapitlardir (White, 2003, s. 84).

Cazotte’un 1772°de yazdigr igeriginde peri, melek, seytan gibi dogaiistii
nitelikli, dini ve mitolojik karakterlerin yer aldigi Asik Seytan romami fantastik
edebiyatin ilk 6rnegi olarak kabul edilir. (Steinmetz, 54). Asik Seytan’dan sonra
yazilan diger ornekler ise, Ingiliz yazar William Beckford’'un Bin Bir Gece
Masallari’'ndan esinlenerek kaleme aldigi Vathek (1786), Ann Radcliffe’nin gotik
mekanlarin, biiyiilii ormanlarin yer aldig1 Udolpo 'nun Sirlari (1794), bir din adaminin
seytanin hizmetinde bir biiylicii kadina olan tutkusunun anlatildig1 dogatistii unsurlarin
yer aldigt Matthew Gregory Lewis’in kaleme aldigi Kesis (1795), eserleridir
(Steinmetz, 2006, 58-59).

19. yiizyila gelindiginde gittikce belirgin bir tiir haline gelen fantastik edebiyat
alaninda bu yiizyilda E.T.A Hoffmann’m Seytan Iksirleri (1815), Kum Adam’1 (1816),
Goethe’nin Faust’u (1829), Balzac’in Tilsimli Deri’si (1831), Charles Nodier’in Alfin
Diis*i (1832), Nikolay Gogol’un Burun’u (1835) Théophile Gautier’in Olii Asik’1
(1836), Prosper Mérimée’nin Veniis’ii (1837), Edgar Allan Poe’nun Usher in Evinin
Cokiisii (1839) adli eseri, Nathaniel Hawthorne’un Yedi Catili Ev’i (1852) Guy de
Maupassant’in Horla’s1 (1886), Oscar Wilde’in Dorian Grain’in Portresi (1891),
Bram Stoker’in Drakula’s1 (1897) H. James’in Yiirek Burgusu (1898) gibi bir¢cok
basarili 6rnekler verilmistir. Orneklerde belirtilen Nikolay Gogol, Edgar Allan Poe
isimlerinden anlagilacag: lizere fantastik edebiyatin Rusya ve Amerika’da da tercih
edilen bir tiir haline geldigi goriilmektedir.
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20.ytizyilda ise Franz Kafka’nin Doniistim i (1915), H.P Lovecraft’in Deliligin
Daglarinda’s1 (1936), gibi 6rneklerin yaninda fantastik edebiyata, J.R.R. Tolkien’in
1937°de yayimladigi Hobbit romanindan sonra 1954-1955 yillar1 arasinda ii¢ cilt
olarak yayimlanan, Yiiziiklerin Efendisi serisiyle ‘epik fantezi’ olarak nitelenen;
kendine ait mitolojisi, tarihi, yasalar1 olan, ikincil diinyalar1 anlatan, eserler de girmeye
baglamistir (Ugur, 2009, s. 302). Bu yiizyilda Avrupa ve Amerika’da gittikge
popiilerlesen fantastik edebiyat bir sonraki ylizyilda da popiilerligini korumus, ¢ok
biiyiik okur kitlelerine ulasmis, bu alanda yazar-eser sayisinda ciddi bir artisa neden
olmustur. Bunlarin igerisinde drnek gosterilebilecek eserler ise sunlardir: Tolkien’in
yakin arkadasi olan C.S. Lewis’in 1949-1954 yillar arasinda yayimlanan yedi ciltten
olusan Narnia Giinliikleri serisi, Ursula Kroeber Le Guin’in 1968-1991 yillar1 arasinda
yayimladigi alt1 ciltten olusan Yerdeniz serisi, David Eddings’in bes ciltlik Belgariad
serisi (1982-1984), Stephen King’in yedi ciltlik Karakule serisi (1982-2004), Robert
Jordan’m on dort ciltlik Zaman Cark: serisi (1990-2013), George R. R. Martin’in ilk
kitab1 1996°da yayimlanan ve hala devam eden dokuz ciltlik Buz ve Atesin Sarkisi
serisi, Andrzej Sapkowski’nin yedi ciltlik Witcher serisi (1993-1999), J.K. Rowling’in
yedi ciltlik Harry Potter serisi (1997-2007), Patrick Rothfuss’un ilk kitabin1 2007°de

yayimladigi ve hala devam eden iki Ciltlik Kral Katili Giincesi Serisi.

Fantastik edebiyat, hayal giicliyle yaratmis oldugu ozgiin evreniyle, kimi
zaman sasirttig1, tedirgin ettigi, kimi zaman da baska diinyalarin miimkiin oldugunu
gostererek mutlu ettigi okuyucusuna, farkli bir gerceklik anlayisi sunarak basarili
olmus, diinya genelinde gittikce artan bir okur kitlesine ulasmistir. Yiiziiklerin Efendisi
serisinin 2000’li yillarda, yonetmen Peter Jakson tarafindan ii¢ sinema filmine
aktarilmasiyla birlikte fantastik edebiyat, sinema sektoriinde de oldukga popiiler hale
gelmis, son yirmi yilda Narnia Giinliikleri, Harry Potter, Buz ve Atesin Dansi, Witcher

gibi seriler film ve dizilere uyarlanmustir.
2.1.3. Fantastik Edebiyatin Tiirk Edebiyatindaki Tarihsel Gelisimi

18. ylizyildan itibaren Avrupa’da edebi bir tiir olarak gelisen fantastik
edebiyatin Tirk edebiyatindaki seriiveni Giritli Aziz Efendi’nin 1797 yilinda yazdig:
Muhayyeldt-1 Aziz Efendi adli eserle baslamistir. Binbir Gece Masallar: ve Binbir
Giindiiz Masallar’ndan etkilerin gorildiigii (Uysal, 1994, s. 9) Giritli Aziz Efendi’nin
bu eseri, Birinci Hayal: Hz. Siileyman’mn Miihrii, ikinci Hayal: Simya’cinin Sirlari,
Ugiincii Hayal: Misir Sehzadesi ve Ruhlar Alemi adli birbirinden bagimsiz iig
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boliimden olusmaktadir (2016, s. 6). Ilk hayal béliimiinde Kamercan ve Giilruh adl
padisah cocuklariyla onlarin gocuklar1 olan Asil ile Nesil’in masalimsi hikayesi
anlatilir. kinci hayal béliimiinde Cevad adli dervisin tasavvufi yolculugu anlatilir.
Ucgiincii hayal béliimiinde ise Sehzade Naci ve oglu Dilagah’in basindan gegen
hikayeler anlatilmistir. Hayal giicliniin yogun bir sekilde kullanildigi kitapta cin, peri,
tilsim gibi olaganiistii unsular yer almaktadir. Anlatida hayal ve gercegin ic ice
gecmesi, gerceklesen olaganiistii olaylarin  kahramanlar tarafindan saskinlikla
karsilanmasi, okuru kuskuda birakacak bir atmosfer yaratabilmesi, eserin fantastik

edebiyat tiiriine dahil edilmesini saglayan unsurlardir.

Edebiyatin, devlet erkiyle baslatilan modernlesme hareketinin topluma
yayillmasini saglamak i¢in bir ara¢ olarak kullanildigi, roman, hikaye, tiyatro gibi
modern edebiyat tiirlerinin yayginlastigi, eski zihniyeti temsil ettigi diisiiniilen
geleneksel anlatt tiirlerinin dislandig1 Tanzimat doneminde kaleme alinan Muhayyeldt,
donemin hakim sdylemini savunan modernlesme yanlis1t Namik Kemal, Ahmet Mithat
Efendi gibi isimler tarafindan elestirilmistir. Edebiyatin aklin rehberliginde hakikate,
toplumun gergekligine dayandirilmast gerektigini, savunan donemin yazarlari,
igerigindeki hayali, olaganiistii unsurlardan dolayi, Muhayyeldt’1, gergeklikten uzak
kocakar1 masallar1 olarak nitelendirdikleri mesnevi, menkibe, halk hikayesi gibi
geleneksel anlatilarin bir kalintis1 olarak gormislerdir (Ayar, 2018, s. 329). Ahmet
Mithat Efendi, Muhayyeldt ve ona benzer nitelikteki anlatilari elestirmek adina
perilere, cinlere, bliyliye hastalik derecesinde takintili, Danis Celebi’nin basindan
gecen olaylari ironik bir bigimde anlattig1 Cengi adli eserinde Muhayyeldt’in bir nevi
parodisini yapmstir (Ozén, 1985, s. 200). Esere karsi ortaya konan bu elestirel tavir,

fantastik tiiriin gelisimini olumsuz etkilemistir.

Tanzimat doneminde toplumsal modernlesmenin bir araci olan edebiyat,
Servet-i Fiinun doneminde ise, degisen politik, sosyolojik kosullarin etkisi ve donem
yazarlarinin sanatsal birikimiyle daha ¢ok estetik yoniiyle 6ne ¢ikmis, didaktik olma
kaygisindan siyrilmistir. Fakat bununla birlikte Servet-i Fiinun déneminde, Batili
orneklerine ¢ok daha benzer hale gelen hikaye ve roman tiiriindeki eserler, hem igerik
hem de anlatim teknigi agisindan ¢ok daha gercekci bir hale gelmis, bu yapiy1 bozacak
abartili hayal giiciinden imtina edilmistir. Boylece bu donemde degisen toplumsal ve
siyasal diizenin yarattig1 bireylerin diinyasini, gergeklikten 6diin vermeden, belirli

estetik standartlar lizerinden hikaye etme cabasinda olan bir sanat anlayis1 gelismistir
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(Ayar, 2018, s. 83). Gergeklikten kopuk hayal {irlinli, olaganiistiilik barindiran
anlatilar donemin onemli figiirlerinden H. Ziya Usakligil tarafindan masal olarak
addedilmis ve bu tarzin yazarlar1 da ‘masalct’ olarak elestirilmistir (2020, s. 91).
Bunun neticesinde de fantastik olarak nitelendirilebilecek anlatilar Tanzimat
doneminde de oldugu gibi kurtulunmasi gereken bir hastalik gibi goriilmiis, geleneksel

anlati tlirleriyle bagdastirilarak dislanmistir (Moran, 1994, s. 64).

II. Mesrutiyet donemi yazarlarindan Sehbenderzade Filipeli Ahmet Hilmi
tarafindan 1910 yilinda yayimlanan A4 ’'mdk-1 Haydl romani barindirdig1 olagantistii
unsurlar agisindan dikkat ¢geken 6nemli bir eserdir. Romanda mezarlikta Aynali Baba
adinda bir adamla tanigtiktan sonra aralarinda gergeklesen tasavvufi sohbetlerde
kendinden gegerek mistik bir yolculuga ¢ikan ben- anlatict Raci’nin, bagindan gegen
olaganiistii olaylar anlatilmaktadir. Materyalist goriisiin yeni yeni gelismeye basladigi
donemde kaleme alinan bu eserde, gergeklesen olaganiistii olaylarin tasavvufi bir
mesaj verme kaygisiyla kurgulanmis olmasi esere fantastikten ¢ok didaktik bir nitelik

kazandirmistir (Birinci, 1989, s. 555).

Fantastigin gelisiminde dikkat ¢eken bir diger isim ise ilk defa Tirk
edebiyatinda, fantastigi bir edebi tiir olarak kabul eden Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir.
(1973, s. 13). Yazdig1 hikdye ve romanlariyla, toplum tarafindan inanilan batil
inancglarin yerine akla ve bilime dayali pozitivist bir anlayis getirmeyi amaglayan
Giirpmar (Moran, 2003, s. 114), okuyucunun merakini arttirmak ve batil inanglarin
gercek olmadigimi gostermek igin fantastik unsurlardan yararlanmistir. Baska bir
deyisle Hiiseyin Rahmi Giirpinar, fantastigi goriinenden, bilinenden farkli bir
gercekligin olmadigimi kanitlamak adina bir arag olarak kullanmistir. Olaganiistii
olaylarin anlatinin sonunda birer aldatmacadan ibaret oldugu anlagilan Gulyabani
(1913) roman1 bunun giizel bir drnegidir. Gulyabani eserinin disinda Cad: (1913),
Baba (1924), Efsuncu Muhabbet Tilstmi (1928), Mezarindan Kalkan Sehit (1929),
Seytan Isi (1933) Dirilen Iskelet (1946), romanlarinda da fantastigi ara¢ kullanan
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, 6n soziinde “Bu roman ‘fantastique ’dir.” (1973, s. 13)
diyerek belirttigi Oliiler Yasiyor Mu? (1932) eserinde, digerlerinden farkli olarak
fantastigi, bir amag haline getirmis oldugu goriilmektedir. Romanda gerceklesen
olaganiistii olaylara mantiksal bir agiklama getirmeyen Giirpinar, ortaya c¢ikan

kuskuyu anlatinin sonuna kadar devam ettirmis, eserin tamaminda fantastik bir
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atmosfer saglayabilmistir. “Boylece, Tiirk¢cede ilk kez kendini “fantastik” diye
adlandiran bir roman, tiirin beklentilerine cevap vermis [tir]” (Ayar, 2018, s. 197).

Ahmet Hamdi Tanpimar’in 1941°de Tasvir-i Efkdr’da yayimlanan “Abdullah
Efendi’nin Riiyalar1” hikayesi fantastik bir anlati1 olmas1 bakimindan kendinden dnceki
ornekleri arasinda en dikkat ¢ekenidir. Gergekle riiya arasindaki sinirlarin kalktigi,
“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” hikayesinde diger 6rneklerde oldugu gibi imkansiz
olanin imkanl hale gelmesi i¢in dogalistii veya mistik bir neden yer almamaktadir.
Imkansiz olan, fiziki ger¢ekligin bir anda kirilip doniismesiyle birlikte hikayeye dahil
olmaktadir. Boylece hikayenin bas kahramani i¢in gergeklik her an bozulabilecek bir
zemine doniisiip tekinsiz bir hal alarak, anlati boyunca Abdullah Efendi ve onunla
Ozdeslesen okurda fantastik bir etki yaratmaktadir. “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1”
hikéayesi sahip oldugu bu niteliklerinden dolay1, Tiirk edebiyatindaki fantastik tiiriin
ilk modern 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Ayar, 2018, s. 323).

Fantastik acidan dikkat ¢ceken bir diger eser ise Peyami Safa’nin 1949 yilinda
kaleme aldig1 Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romanidir. Romanda nihilist bir geng
olan bas kahraman Ferit’in sahit oldugu birtakim gizemli ve olaganiistii olaylarin
neticesinde gergeklesen degisimi anlatilmaktadir. Hayaletlerin, tuhaf karakterlerin,
gotik mekanlarin yer aldigi roman, mantik dis1 olaylar karsisinda okurunu ikna eden

bir i¢ tutarliga sahip fantastik bir eser olmasi agisindan 6nemlidir.

Nihal Atsiz’in 1972 yilinda yayimladigi Ruh Adam romanina da deginmek
gerekir. Diis ve gercegin birbirine girdigi, olaganiistii unsularin yer aldig1 eser Tiirk
edebiyatindaki fantastik tlire Ornek yapitlardan biri olarak degerlendirilmektedir

(Toyman, 2006, s. 55).

Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyeldt’1 ile baslayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar,
Ahmet Hamdi Tanpinar gibi isimlerin kaleme aldig1 6rneklerle varligini devam ettiren
fantastik 1980°lerden itibaren ivme kazanarak donemin yazarlar1 arasinda ¢okga tercih
edilen bir tiir haline gelmistir. Bunun baslica nedeni, Tanzimat dénemi ile baslayan
modernlesme siirecinde realist, rasyonalist, determinist, pozitivist ilkelere dayanan ve
toplumu egitmeyi amaglayan modern edebiyatin yerini, artik bireye ve onun i¢
diinyasina yonelen, edebiyati ideolojilerden soyutlayan, mimetik gercekligin aksine
metnin kendi gergekligini dnceleyen postmodern edebiyatin almig olmasidir (Ecevit,

2001, 83-84). Pelin Arslan Ayar’in postmodern anlati teknikleri ile daha da goriiniir
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hale gelen fantastigin eserlerdeki islevi ve kullanimi hakkindaki tespiti bu kaniya
aciklik getirecektir:
“Postmodernist diigiinme bigimi her tiirlii hiyerarsiyi yerle bir ederek yiiksek edebiyat-
popiiler edebiyat ayrimini gegersizlestirir, tlirler arast sinirlart muglaklastirir, ger¢egin
insa edilen dogasima, ger¢ek-kurmaca ayriminin yapaylifina ve belirsizligine dikkat
ceker. Iste bu noktada fantastik, gercekle diisiin smirmnin ortadan kalktigini bildirmek,
kimliklerden tarihe yasamda her seyin kurmaca oldugunu gostermek, olasiliklart
cogaltmak, gérmezden gelineni goriiniir kilmak, farkli varliksal diizeylere isaret etmek
i¢in anlatidaki yerini alir.” (2018, s. 336).

Bu donemde degisen edebiyat anlayisiyla birlikte fantastik edebiyat da
degismistir. Onceleri okuruna fayda saglamak adina hayal giiciine, olaganiistii
olaylara, seytan, cin, melek, peri gibi dogalistii varliklar tizerine kurgulanan bir tiir iken
1980’lerden itibaren fantastik, bireye dayatilan gercekligi sorgulayan, bastirilan
duygularin, hayallerin tatmin edilmesini saglayan, hi¢cbir mesaj verme kaygisi
duymayan, eski anlatilardan mitolojilerden, destanlardan, efsanelerden beslenen bir tiir

haline gelmistir.

Fantastigin kabuk degistirmesi elbette kendi basina olmamis, bircok yazarin
verdigi orneklerle gerceklesmistir. Bu yazarlardan ilk akla gelen isim fantastik niteligi
bakimindan Tiirk romaninda 6nemli bir donemeg olarak kabul edilen Arzu Sapaginda
Inecek Var (1989) isimli kitabin yazar1 Nazli Eray’dir (inci, 2005, s. 81). Eray’m
disinda Latife Tekin, Sevgili Arsiz Oliim (1983), Bilge Karasu Gece (1985), Buket
Uzuner Ayin En Ciplak Giinii (1989), Sadik Yemni Muska (1996), Murathan Mungan
U¢ Aynali Kirk Oda (1999), eserleri ile fantastik tiiriin olanaklarindan yararlanmis

tiirlin gelisiminde katki saglamiglardir.

2000’11 yillara gelindiginde fantastik tiir geng ve yeni yazarlar arasinda oldukga
popiilerlesmis ve birgok eser yayimlanmigtir. Bu eserlerden bazilari sunlardir: Dogu
Yiicel Hayalet Kitap (2002), Levent Aslan Kasabanin Alti Giinii (2002), Levent Mete
Biiyiiciiler (2003), Rika nin Beyninde (2005); Zafer Sonmez, Sakli Ulke: Gerdekkaya
I (2002); Mine Sogiit, Bes Sevim Apartmani (2003); Sezgin Kaymaz, Zindankale
(2004); Ihsan Oktay Anar, Amat (2005), Giilten Dayioglu, Alacakaranlik Kuslari
(2006), Sibel Atasoy Siritkan Kirmizi Ay (2006) Hakan Bigakgr Romantik Korku
(2002), Muammer Yiiksel Kegisin On Giinii (2002), Giindiiz Ogiit Nehrin Iki Yakas:
(2003), Burak Eldem Marduk’la Randevu (2008). Sebnem Piskin Israfil’in Aynas:
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(2009), Giilsah Elikbank Uykusuzlar (2013), Aylin Unal’m Istanbul’'un Gizli
Biiyiiciileri (2014), Mehmet Kemal Erdogan Cehennemin Dért Atlisi (2016), Omer
Izge¢c Boz Adam (2014), Ozlem Ertan Benim Giizel Oliilerim (2017), Burak Aksak
Leyla ile Mecnun (2017), Tolga Caglayan Bedensizler (2020), Seref Atak Efsun Sokagi
137 (2020).

Bu eserlerin yaninda bir onceki bolimde de belirttigimiz kendine ait
mitolojileri, tarihleri, kiiltiirleri, kurallar1 olan, igerisinde farkli irklar1 barindiran,
ikincil diinyalarin anlatildigi, epik fantezi yapitlari da kaleme alinmistir
(Mistecaplioglu, 2003, 116). Tirk edebiyatindaki ilk 6rnegi Baris Miistecaplioglu
tarafindan 2002’de yayimlanan Perg Efsaneleri serisinin birinci kitab1 olan Korkak ve
Canavar eseridir. Perg Diyari’nda gegen olaylarin anlatildigi dort ciltlik seri, daha
sonra yayimlanan Marderan i Sirr1 (2002), Batakli Ulke (2004), Tanrilarin Alfabesi
(2005) eserleriyle tamamlanmistir. Baris Miistecaplioglu’nun Perg Efsaneleri’nin
disinda bir baska fantastik kurgu serisi de Tiirk mitolojisinden izler tagiyan Samanlar
Diyari serisidir. Seri, Samanlar Diyari (2012), Kesifler Zamam (2013), Ozgiirliik
Ugruna (2014) kitaplarindan olugmaktadir. Fantastik kurgu niteligindeki diger eserler
ise, Orkun Ucar’m Derzulya adli diinyay1 anlatan Habis Uclemesi 1: Asi (2005) Habis
Uglemesi 2: Sin (2013), Murathan Mungan’in Yerkiire adl1 gezegende gecen olaylarin
aktarildigr Sairin Romam (2011), Serhan Vural’m Anadolu cografyasindan
esinlendigi, Anatolya Efsaneleri: Giimiis Roya ve Yazgi Taci (2012), Biilent Ogeyik’in
Eolin Destant 1: Bara Tilan'n Ordusu (2013), Murat Basekim’in Karanlik Cag’1
(2016), Bartu Boliikbasi’nin Tiirk mitolojisinden ve cografyasindan beslenerek kaleme
aldig1 Gesar: Tutugan Bozkirlaridir (2020). Burada verilen ornekler ¢ogaltilabilir
ciinkii yarattiklar1 hayali diinyalariyla, okuruna farkli bir gerceklik sunan epik fantezi
eserleri, diinyanin birgok tilkesinde olugu gibi Tiirk edebiyatinda da iiretilmekte ve

ilgiyle okunmaktadir.
2.1.4. Yakan Tiirler ve Iliskisi
2.1.4.1. Bilimkurgu ve Fantastik

Bilimsel ve teknolojik gelismelere dayanarak mimkiin olabilir olan
kurgulayan ve bunun toplumda, diinyada, evrende yaratabilecegi etkileri iizerine
diisiinen bir yazin tiirii olan bilimkurgu, 19. yiizyildan itibaren endiistri devriminin

kiiltiirel sonuglarindan biri olarak Avrupa kitasinda ortaya c¢ikmistir. Bir edebi tiir

18



olarak gelismeye basladigi bu donemde Jules Verne, H.G. Wells gibi bilimkurgunun
Oncll yazarlari, okurlarina, akile1 ve bilimsel temeller {lizerine kurulmakta olan yeni
diinyanin, gelecekte nasil bir yer olacagin1 hayal etme olanagi saglamislardir (Ugur,
2019, 6). 20. yiizyilda ise gelisen bilim ve teknolojiyle birlikte tiiriin kapsami
genislemis ve evrensel bir boyut kazanmistir. Tiirtin, Hugo Gernsback tarafindan
science-fiction (bilimkurgu) olarak tanimlanmasi da bu donemde gerc¢eklesmistir

(Baudou, 2005, s. 11).

Isaac Asimov, Stanislaw Lem, Arthur C. Clarke, Robert A. Heinlein, Alfred
Bester gibi yazarlarin eserleriyle robotlar, uzay yolculugu, farkli yasam formlari, farkli
gezegenler gibi izleklerle genisleyen bilimkurgu, Ursula K. Leguin (Karanligin Sol
Eli, Diinyaya Orman Denir), Frank Herbert (Dune) gibi yazarlarin eserleriyle de
bilimsel gelismelerin sonucunda gelecekte ortaya ¢ikabilecek kurumlarin ve
devletlerin; insanlar, gezegenler ve diger yasam formlari tizerindeki kiiltiirel, siyasal,
ekonomik etkilerini irdeleyen bir tiir haline gelmistir. Ayrica bu donemde gergeklesen
iki dlinya savasinin yaratmis oldugu etki ve kullanilan niikleer bombalarinin yikiciligi,
bilimkurgu yazarlarini, kiiresel diizeyde gerceklesebilecek niikleer savaslari ele alan
eserler yazmaya itmis, bOylece toplumda savasa karsi bir farkindalik yaratmay1
amaglayan romanlar, hikayeler yayimlanmistir. 21. yiizyilda ise bilimkurgu yazarlari,
bilgisayar endiistrisi ile ortaya ¢ikan yapay zekanin, gelistirilen nanoteknolojinin,
yaratilan sanal gercekligin, insanlar {iizerinde olast sonuclarma dikkat c¢eken
Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi? (Philip K. Dick), Neuromancer (William
Gibson), Degistirilmis Karbon (Richard K. Morgan), Katilbot Giinliikleri (Martha

Wells) gibi eserler kaleme almiglardir.

Teknolojik gelismelerden, bilimsel verilerden hareket eden ve bu minvalde
gelisim gosteren bilimkurgu tiirii ile fantastik edebiyat karsilastirildiginda birgok farkli
Ozelliklere sahip olduklar1 goriilmektedir. En basta fantastik edebiyat akil dist,
aciklanamaz, imkansiz olanin gerceklestigi bir simdi kurgularken, bilimkurgu,
mantia ve akla dayali bilimsel veriler 1s181inda, imkan dahilinde ger¢eklesebilecek

spekiilatif bir gelecek kurgular.

Bilimkurgu insanin gelisim siirecine paralel, okuruna 6ngorilebilir bir diinya
sunarken, fantastik edebiyatin bdyle bir kaygisi yoktur, aksine fantastigin amaci
ongoriilemez bir diinya yaratmaktir. Bilimkurgu, insanoglunun yasayabilecegi kotii
senaryolara dikkat ¢ekerek bir farkindalik yaratma amaci tasir, fakat fantastik tiirdeki
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eserlerde boyle bir amag yer almaz. Fantastik edebiyat eserlerinde bireyi tedirgin eden,
sagirtan, Kararsiz birakan dogaiistii olaylar ve durumlar anlatilirken, bilimkurgu
eserlerinde savaslara hizmet eden bilim ve teknolojinin, ekosistemi bozan, kiiresel
1sinmay1 hizlandiran tiikketim kiiltiiriiniin toplumlar, devletler ve diinya iizerindeki olas1
sonuclarina dikkat ¢ceken olaylar anlatilmaktadir. Bilimkurgu tiiriinde, okura disardan
bakabildigi baska bir evren sunulur. Fantastikte ise “Degisen, bozulan ve baska bir
evrene doniisen kendi i¢ evrenimizdir.” (Ertekin, 2013, s. 99). Fantastik anlatilarda
okurun bilingaltina, bastirdig1 korkularina, ge¢misine gonderme yapilirken,

bilimkurgu okurun biligsel alanina yonelmektedir (Oskay, 2018, s. 29).

Gilinlimiizde oldukga popiiler olan bu iki tiir arasindaki farkliliklar zamanla
artabilir ¢iinkii her gecen giin ortaya ¢ikan bilimsel gelismelerle birlikte bilimkurgu
tiurti de gelisme gostermektedir. Kesfedilecek bir gezegen veya gelistirilecek bir
teknoloji, bilimkurgu yazarlarina ilham verebilir ve tiire farkli kapilar agabilir.
Belirtilen bu farkliliklarin yaninda hayal giiciinden beslenen bu iki tiiriin 6zgiil alanina
giren unsurlar, ayni1 kurgu igerisinde yer alabilmektedirler. Bu nitelikte eserler

“fantastik bilimkurgu” olarak tanimlanmaktadir (Dag, 2019, s. 26).
2.1.4.2. Bityiilii Gergekgilik ve Fantastik

Biinyesinde barindirdigi biiyiilii, olaganiistii, sira dist unsurlar bakimindan
fantastik edebiyatla benzerlikleri bulunan biiyiilii gercekgilik, bir tanim olarak 1950°li
yillarda Kiibali yazar Alejo Carpentier tarafindan kendisinin de ig¢inde bulundugu,
Brezilyali Jorge Amado, Arjantinli, Jorge Luis Borges, Kolombiyali Gabriel Garcia
Marquez gibi isimlerin hikaye ve romanlarini nitelemek i¢in kullanilmistir. Fakat ¢ok
gegmeden biiyiilii gergekcilik postmodernizmle birlikte Latin Amerika’nin disina
¢ikarak giiniimiiz romaninin en belirgin niteliklerinden biri haline gelmistir (Kafaoglu-

Biike, 2017, s. 215-216).

Tiirk edebiyatinda da 1980’li yillardan itibaren goriilmeye baslayan bu
nitelikteki eserlere, Tiirk ve diinya edebiyatindan birkag 6rnek vermek gerekirse, Jorge
Luis Borges’in Al¢akligin Evrensel Tarihi (1935), Alejo Carpentier’in Bu Diinya’ nin
Kralligi (1949), Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalmizlik’t (1967), Angela
Carter’ in Biiyiilii Oyuncak¢i Diikkam (1967), italio Calvino’nin Goriinmez Kentler’i
(1972), Salman Rushdie’nin Gece Yarisi Cocuklar: (1981), Latife Tekin’in Sevgili
Arsiz Oliim’i (1983) Mo Yan’m Kizil Dart Tarlalar: (1986), Thsan Oktay Anar’in
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Puslu Kitalar Atlasi (1995), Mario Vargas Llossa’nin Cennet Baska Yerde’si (2003),
Haruki Murakami’nin Haslanmis Harikalar Diyari ve Diinya 'nin Sonu (2011) eserleri

sOylenebilir.

Dogaiistii varliklarin, olaganiistii ve mucizevi olaylarin, hikdyede/romanda
kurgulanan gergekligin bir parcasiymig gibi sunuldugu anlatilar, biyiilii gergekeli
olarak kabul edilmektedir. Bu nitelikteki kurgularda yer alan her olaganiistii unsur,
anlatida kurgulanan gerceklige hizmet etmektedir. Boylece vurgulanmasi istenen
gerceklik daha da belirgin hale gelmektedir. Bu gergeklik bazen toplumsal ve siyasi
olgulart elestirmek adina tarihi bir olay veya bir siireci kapsayacak sekilde
kurgulanirken bazen de, gliniimiiz diinyasina dikkat cekmek i¢in kurgulanir. Biyiilii
gercekei anlatilarda kahramanlar i¢inde bulunduklari gergekligi siradan bir hayat
olarak kabul ederek, ortaya ¢ikan olaganiistii bir olay karsisinda hicbir siiphe veya
tedirginlik yasamazlar. Bagka bir deyisle, biiyiilii olan hicbir sekilde anlatida gerilim
yaratan bir ¢atisma unsuru olarak kullamlmamaktadir. Ornegin, “Eger bir hayalet
kahvalt1 masaniza oturur ve siz de korkar, dehsete diiserseniz bu [tiirce] korku ya da
fantastik olur. Ancak eger, ‘Ah, bir hayalet; liitfen su regeli bana uzatir misin?’
derseniz biiyiilii ger¢ekeilik olur.” (Acheson ve Ross, 2005, aktaran: Erdem, 2011, s.
175).

Biiyiilii gercekgi anlatilarda dikkat edilmesi gereken bir diger nokta anlaticinin
tavridir. Roman veya hikdyede yer alan anlatict yasanilan olaganiistii olaylara karsi
sorgulayict bir tutumda olmamalidir. Bilinen, kabul edilen, gercekligin kurallariyla
mukayese etmemelidir. Ister birinci tekil sahis olsun, isterse iiciincii sahis olsun, s6z
konusu anlatict, “anlatilarin hem biiyiili hem de gergeklik diizeyine esit mesafede
duran, dogruyu, yanlisi, iyiyi, kotiiyii, hayali veya gergegi sorgulamadan zit kutuplar
arasinda gezinip duran, ustaca kurgulanmis bir dengenin saglayicist” olmalidir (Sen,

2018, s. 21).

Biiyiilii gergekei eserlerindeki olaganiistiinii olaganlastirma ¢abasi onu
fantastik edebiyattan ayiran 6nemli bir farkliliktir. Biiyiilii gercekei eserlerde yer alan
olaganiistii unsurlar belirtildigi gibi gergeklige hizmet eder fakat buna karsilik,
fantastik tiire ait eserlerde kurgulanan gergeklik, ortaya ¢ikacak olan olaganiistiiniin
daha da carpict olmast i¢in kurgulanir. Bir diger dikkat c¢eken fark ise, biiyiilii
gercekeilikte, kahraman olaganiistiiniin, siradan kabul edildigi giindelik bir atmosferin
iginde yer alirken, fantastik edebiyat eserlerindeki kahraman, bilinen fizik kurallarina
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bagl giindelik hayatin i¢inde bir anda ortaya ¢ikan olaganiistiiliiglin yarattig1 kusku
atmosferinde bulur kendini. Bu baglamda gergekligin ihlal edildigi fantastik eserlerde
kahraman ortaya ¢ikan sira disilik karsisinda tedirginlik veya kusku duyarken biiyiilii
gercekei anlatilardaki kahramanda gergegi sorgulayan bir durum s6z konusu degildir.
Fantastik edebiyat daha ¢ok bireysel rahatsizliklara, korkulara gondermede
bulunurken, biiyiili gergek¢i anlatilarda toplumsal, kiiltlirel, tarihsel olgulara
gondermede bulunmaktadir. Biiyiilii gercekei anlatilarda tarih olaganiistii unsurlarla
yeniden kurgulanip anlatilirken fantastik anlatilarda giiniimiiz diinyas1 kurgulanarak
anlatilmaktadir. Biiyiili gergek¢i anlatilarda otoriteye, somiirgecilige, kapitalist
sisteme kars1 bir elestirel tavir goriilebiliyorken fantastik anlatilarin bdyle bir kaygisi

yoktur. (Okuyucu, 2017, s. 17).
2.1.4.3. Utopya ve Fantastik

Thomas More’un 1516 kaleme aldig1 Utopia eseriyle birlikte bir kavram haline

9% ¢e

gelen “utopia” kelimesi, Yunanca “hi¢ olmayan yer” “outopia” ve “giizel yer”
anlamindaki “eutopia”dan gelir. Cinasli bir kullanim olarak her iki anlam1 da barindirir
(Huyugiizel, 2018, s. 527). Modernitenin dogusuyla birlikte merkeze gegen insanin,
kendi kurdugu bir mekanda mutlu olma istegini ifade eden ve hayal giicli kapsami
icinde diisiinlilen iitopya, felsefe ve edebiyatta sik sik kullanilan bir terimdir
(Corekcioglu, 2005, s. 9). Felsefe alaninda 6zlenen ve hayal edilen ideal bir toplum
ve devlet diizenini ifade etmek i¢in kullanilan iitopya kavrami, edebiyatta hayali, ideal

ilkeleri anlatan felsefi veya kurgusal eserleri nitelemede kullanilmaktadir.

“Diiste ve diisiincede kurulmus; esitlik¢i, dogru mutlu ve giizel bir toplum
diizeninin kurgulandigi” (Bezel, 2000, s. 7) iitopya tiiriindeki eserler, yazildiklar
donemin temel sorunlarini yansitmakta ve bu sorunlara ¢6ziim olabilecek Oneriler
sunmaktadirlar. Utopyanin amaci, toplumlarin yasadigi sosyolojik, ekonomik, politik,
biirokratik, ekolojik sorunlari ¢oziime ulagtirmak ve bunun sonucunda da ortaya
cikabilecek toplum diizenini 6ngdrmektir. Bu yaniyla spekiilatif bir kurgu olma
ozelligi de gosteren titopyalardaki toplumsal diizen, ideal bir diizen oldugu i¢in higbir
degisiklige gerek duymaz. Kurgulanan bu ideal toplumun, bireyleri de var olan
diizenin kurumlagsmasina ve isleyisine kosulsuz, sartsiz bir baglilik gdsterir. Bireylerin
isleyen diizeni ve kurumlar1 sorgulamasi gibi bir durum s6z konusu degildir. “Ciinkii
itopya, bireyler iistii bir Orgiitiin isleyisidir. Bireyler iitopyada dogar, islevlerini
gerceklestirir, litopyanin siurli algt diinyasinda yasar ve iz birakmadan oliirler.”
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(Bezeli, 2000, s. 9-10). ‘Biz’ olma olgusunun 6n planda oldugu iitopyalarda esitlik,
diizenin dikkat ¢eken bir diger 6zelligidir. Doganin ve insan emeginin {iriinlerinden
her birey esit miktarda pay almaktadir. Sinifsal farkliliklar ortadan kaldirilmastir.

Toplumsal yasalar herkese esit sekilde uygulanmaktadir.

Bat1 kiiltiirinlin ve edebiyatinin icadi olan (Kumar, 2005, s. 71-72) iitopya
tiiriindeki eserlerin ¢ogunlugu benzer kurgusal yapilara sahiptirler. Iki sekilde
kurgulandiklar1 goriiliir. Bunlardan biri, bir adam veya kadin seyyahin, bilinmeyen bir
yere -bu bazen bir ada bazen de bir iilke olur- yanlislikla, mecburiyetten ya da
tesadiifen gider. Gittigi bu yerin sakinleri tarafindan gezintiye c¢ikarilan seyyaha
toplumun sosyolojik, politik, ekonomik, ekolojik diizeni hakkinda bilgiler verilir. Bir
stire burada kaldiktan sonra seyyah, geldigi iilkesine geri doner ve yasadigi yolculugu,
kesfettigi adanin veya {llkenin toplumsal diizenini anlatir. Eser bu seyyahin
anlattiklarindan olusur (Vieira, 2018, s. 9). Thomas More’un Utopia’si,
Campenella’nin  Giines Ulkesi yapitlar1 bu tarz kurgulama bi¢iminin iki giizel
ornegidir. Bir diger kurgulama bi¢imi ise Edward Bellamy’nin Ge¢mise Bakis (1888)
ve William Morris’in Hi¢bir Yerden Haberler (1898) eserlerinde goriilen, riiyadaki
ideal iilkenin/adanin, rityay1 goren kisi tarafindan anlatilmasidir (Huyugiizel, 2018, s.
528). Roman veya hikaye formunda sunulan bu hayali diinyalarda, ideal diizenin yan
sira, bireylerin 6zel yasamlarina da yer verilmektedir. Ancak bireylere ne kadar yer
verilirse verilsin, ideal diizenin mutlak hakim oldugu yasamlarinda, herhangi bir
catisma veya gerilim unsuru yer almaz. Bu sebepten dolayi, litopya eserleri roman veya

hikaye olarak yiizeysel kalirlar (Bezel, 2000, s. 8).

Bati kiiltiir ve edebiyat diinyasinda iitopya tiiriinde yazilan eserlerin ilk 6rnegi
Platon’un M. O. 375 yilinda yazdig1 ve insanlik igin ideal bir devlet diizenini anlattig
Devlet adli eseridir. Diger onemli birka¢ 6rnek ise: yukarida da belirttigimiz gibi
Thomas More’un tiire ismini veren Utopia’si, Italyan felsefeci Tommaso
Campenalla’nin 1623’te kaleme aldig1 6zel miilkiyetin yasak oldugu bir toplum
hayatin1 anlatan Giines Ulkesi ve Ingiliz filozof Francis Bacon’in 1627 yilinda yazdig
Atlantik okyanusunda yer alan Yeni Atlantis adasindaki bir bilim kurumunda insanlik
icin yapilan g¢aligmalari anlatan Yeni Atlantis’idir. 19. yiizyildan itibaren Tiirk
edebiyatinda da goriilmeye baslayan iitopya tiirlindeki orneklerden birkag tanesine
deginmek gerekirse Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Hayat-1 Muhayyel’i (1898), Ahmet
Agaoglu’nun Serbest Insanlar Ulkesinde’si (1930), Ismail Hakki Baltacioglu nun
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Riiyamdaki Okullar (1936), Giilten Dayioglu’nun Isin Cagr Cocuklar: (1985), Buket
Uzuner’in Balik Izlerinin Sesi (1991), Resat Karakuyu’unun Utopya Masal Diinyast
(1998) eserlerini soyleyebiliriz (Cetintas, 2018, s. 82).

Kisaca agiklamaya calistigimiz iitopya tiirlinii, fantastik tiir ile
karsilastirdigimizda ise benzer yonlerinden ziyade farkliliklart 6ne ¢ikmaktadir.
Ornegin, fantastik eserlerde, iitopyada oldugu gibi toplumsal bir kaygi séz konusu
degildir. Fantastik eserlerde daha ¢ok birey ve bireyin i¢ diinyas1 n plandadir. Utopya
eserleri, kat1 kurallarin gegerli oldugu kusursuz bir diizen tizerine kurulurken fantastik
tiirdeki eserler, diizeni tersine ¢eviren olay ve durumlar iizerine kurulur. Fantastigin
gercegi sorgulatma, korkularla yiizlestirme gibi islevleri varken iitopyanin mevcut
diizeni sorgulatma ve toplumsal agidan farkindalik yaratma islevi vardir. Fantastik
tiirdeki eserlerin aksine {itopya tiirlindeki eserlerde diizeni tehdit edecek herhangi bir
dogaiistii olaya, duruma ve varliklara yer verilmez. Utopya eserlerinde hayali ideal
diinya, kurgunun uzami iken fantastik eserlerde tercih edilen uzam, giiniimiiziin gergek
diinyasidir. Son olarak da {topyanin aksiyondan uzak statik yapisinin aksine

fantastigin dinamik yapis1 goze carpmaktadir.
2.1.4.4. Distopya ve Fantastik

Utopyanin anti-tezi olarak kabul edilen distopya, 20. yiizyilda gerceklesen
diinya savaslarinin ve ardindan ortaya ¢ikan yeni yonetim bi¢imlerinin tetikledigi bir
tirdiir (Civelekoglu, 2017, s. 25-26). Genel itibariyle bir edebi tiir olarak distopya,
gelecekte olmasindan korkulan, insanlik icin bir felaket olusturacak kotii veya
istenmeyen bir toplum hayati ve devlet diizenini anlatan kurgusal eserleri
kapsamaktadir (Huyugiizel, 2018, s. 115). insanin ve onun kurguladigi toplumsal
sistemin, miikemmellige erisebilecegi diisiincesini reddeden distopya eserlerinde,
simdinin toplumsal sisteminden yola ¢ikilarak gelecekte ortaya ¢ikmasi muhtemel olan
bir toplumsal sistem tasvir edilir (Vieira, 2018, s. 22). Distopya tiiriinde eserlerde yer
alan bu toplumsal sistemlerin genellikle baskici, totaliter bir devlet anlayisi

cergevesinde sekillendigi goriilmektedir.

Distopyalarin birbirine bagli iki unsurdan beslendigi goriilmektedir. Bunlardan
biri totaliterlik diisiincesi digeri ise, insanlia yarar saglamak yerine diktatorliiklerin
kurulmasinda ve mevcut diizeni korumak i¢in 6nemli bir ara¢ haline gelen bilim ve

teknolojidir. Bilim ve teknolojinin kotiiye kullanildig gelecek imgesinin ilk drnekleri,
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Yevgeni Zemyatin’in Biz (1921), Aldous Huxley’in Cesur Yeni Diinya (1932) ve
George Orwell’in 1984 (1949) romanlarinda goriilmektedir. (Vieira, 2018, s. 24).
Distopyalarda iiretim araci ve ideolojik bir aygit olarak kullanilan teknoloji, toplumu
makinelesmis bir Orgiite, insanlar1 da birer nesneye doniistiirmektedir. Bu
makinelesmis Orgiitiin bir nesnesi haline gelen birey, kendi benligine, iginde
bulundugu dogaya ve tasimis oldugu kiiltiirel kodlara yabancilagmaktadir. (Bezel,

2001, s. 9).

Diktator veya totaliter yapimin varligini saglayan mevcut sistemin, biirokrasi
tarafindan kutsandig1 distopyalarda, sisteme tehdit yaratabilecek, bireye ve bireyselligi
yansitacak herhangi bir unsura yer yoktur. Biirokrasiye bagl biitiin kurumlar sahip
olduklar1 araclarla siirekli faaliyet gostererek insanlart her an gézetlemekte ve onlari
her agidan tek tiplestirmeye calismaktadir. Eserlerde, bu tek tiplestirmeyi daha ¢ok
sistemin isleyisini fark eden -bu genellikle birisinin veya bir unsurun yardimiyla olur-
ve bilinglenerek kendi kimligini insa etmeye ¢alisan bas kahramanin zamanla sistem
icin bir tehdit olusturmaya baslamas1 ve sonrasinda sistem tarafindan yakalanip diger
normal insanlara doniistiiriilme siirecinde gormekteyiz. George Orwell’in 1984 romani

bunun giizel bir 6rnegidir diyebiliriz.

Fantastik edebiyatin distopya ile iligskisine bakildiginda kurgusal metinler
olmalarmin disginda iki tlir arasinda herhangi bir ortak noktanin olmadigi
goriilmektedir. Distopyalarda simdinin toplumsal diizeninden hareketle gelecekte
olusabilecek kisitlayici, baskici, adaletsiz bir toplum tasviri yapilir. Bu tasviri
yaparken de bilimkurgu tiirtinde oldugu gibi miimkiin olabilirlige yaslanilir. Fantastik
tire ait eserlerde ise distopya eserlerinde oldugu gibi toplumsal bir kaygi veya
insanligin gelecegi ile ilgili bir endise soz konusu degildir. Fantastik edebiyat,
miimkiin olandan degil, imkansiz olandan beslenir. Tahmini bir gelecegi degil simdiyi

kurgular.
2.1.4.5. Gotik Roman ve Fantastik

Germenlerle, Gotlarla iligkili olmak anlaminda kullanilan Gotik kelimesi, daha
sonra Orta Cag Avrupa’sinda ozellikle, 13. ve 15. ylizyillar arasinda insa edilen
satolarda, katedrallerde, kiliselerde goriilen kasvetli, abartili mimari {slubu
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Mimari bir terim olmasimin disinda barbar, yabani,

tuhaf anlamlarinda da kullanilan Gotik kelimesinin, edebiyat alanindaki kullanimi ise
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Sir Horace Walpole tarafindan 1764 yilinda Ingiltere’de yayimlanan ve Gotik tiiriin
ilk 6rnegi olan Otranro Satosu ile baglamistir (Huyugiizel, 2018, s. 195).

Korku ve dehset duygularini hedefleyen bu tiir anlatilara Gotik denmesinin
nedeni gerceklesen hikayenin Hristiyan Orta Cagi’nin, insani iirperten kasvetli
satolarinda, manastirlarinda, kiliselerinde, baska bir ifadeyle gotik mimariye sahip
mekanlarda gercgeklesiyor olmasindan dolayidir (Urgan, 2010, s. 853). Gergeklikten
uzak, gecmise ait dogatistii hayali varlik ve olaylarin agir bastig1 hikayelere yer verilen
bu eserlerde amag, dogaiistii ve hayali unsurlardan faydalanarak esrarli, korkulu,
gerilimli bir atmosfer yaratip okurda dehset duygusu uyandirmaktir. Daha c¢ok
atmosferin one ¢iktig1 “bu romanlarda anlatilan hikdye ve mekan unsurlari, kisiler ve
kisi tanitimindan daha fazla 6nem kazanir ve bu unsurlar eserlerde kaynagi belirsiz
korku ve dehset havasi yaratan araglar olarak kullanil[maktadir.]” (Huyugiizel, 2018,
s. 195- 196).

Otranto Satosw’nun yayimlandigi 18. yiizyilda Ingiliz edebiyatindan sonra
Fransiz, Alman, Amerikan edebiyatlarinda da popiiler hale gelen ve hikaye tiiriinde de
goriilmeye baslayan gotik romanda, 19. yiizyildan itibaren bir anlam genislemesi
olmus, “Orta Cag’da ve satolarda ge¢memekle birlikte korku ve dehset havasi
uyandiran kasvetli mekanlarda cereyan eden karanlik, korkulu, iirpertici olaylari
anlatan romanlara da “Gotik roman” denmeye baglanmistir.” (Huyugiizel, 2018, s.
197). Artik gotik roman, Orta Cag’1 kapsayan dar bir zaman diliminden kurtulmus
boylece, korkutucu satolarin, kasvetli kilise ve manastirlarin, virane kalelerin yerini,
tenha arka sokaklar, yerlesim merkezinden uzak kasabalar ve konaklar, terk edilmis

fabrikalar, hastaneler, okullar almistir (Aragiic, 2016, s. 248).

Gotik roman tiiriinde giiniimiize kadar yayimlanmis eserlerden birkacina 6rnek
vermek gerekirse: M. Gregory Lewis’in Kegis’i (1796), E. A. Poe’nin Kizil Oliimiin
Maskesi (1842), Emily Bronte nin Ugultulu Tepeler’i (1847), R. William Chambers’in
Sart Kral’1 (1895), Robert Luis Stevenson’un Dr. Jeyklle ve Mr. Hyde nin Tuhaf
Vakasi: (1886), Gustav Meyrink’in Golem’i (1915), H. P. Lovecraft’in Cthulhu nun
Cagrist (1928), Shirley Jackson’un Tepedeki Ev’i (1959), Richard Matheson’un
Cehennem Evi (1971), Stephen King’in O’su (1986), Clive Barker’in Dokudiinya’s
(2019) eserlerini sdyleyebiliriz.
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Ayni ylizyilda ortaya ¢iktig1 anlagilan fantastik ve gotik tiirlerinin kullandiklari
unsurlar ve uyandirmay1 amagladiklar1 duygular agisindan benzer 6zelliklere sahip
olduklar1 goriilmektedir. Gotik ve fantastik eserlerde dogaiistii olaylar ve varliklar
kurgu kisilerinde gerilim yaratmak ic¢in birer unsur olarak kullanilmaktadir. Bu iki
tiiriin birbirlerinden farkliliklarina bakildiginda ise ilk dikkat ¢eken nokta mekanin
kullanim amaci ve islevidir. ismini, kullandig1 mekanin mimari niteliginden alan gotik
roman tiirlinde mekan, kasvetli yapisiyla, karanlik koseleriyle, gizli dehlizleriyle,
tuzaklariyla tekinsiz bir atmosfer yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Fantastik tiirtindeki
eserlerde ise mekan, kullanilan dogaiistii unsurlarin sarsict olabilmesi ve var olan
gerceklikte bir yirtilma yaratabilmesi i¢in gilindelik yasamda yer alan siradan
mekanlardir. Fantastik eserlerde mekanin iirpertici olma gibi bir gerekliligi yoktur.
Aksine okurun kurgu kisisiyle 6zdeslesebilmesini saglayacak, giindelik hayati
yansitan bir yapidadir. Diger bir farklilik ise hedefledikleri duygularin ortaya ¢ikma
ve sunug bi¢cimleridir. Gotik eserlerde kurgu kisileri ac1 ¢gekme, hayatin1 kaybetme
endiseleriyle korku ve dehset duygular yasarken fantastik eserlerdeki kisiler bilinen,
kabul edilen gerceklik kurallarinin, bir anda ihlal edilmesinden dolay1, korku ve endise
duyarlar. Gotik eserlerde korku ve dehset duygulari dramatik bir bigimde aktarilirken
fantastik anlatilarda ortaya ¢ikan duygular1 dramatize etme gibi bir durum s6z konusu

degildir (Yildirim, 2007, s. 9).
2.1.4.6. Masal ve Fantastik

Fantastik edebiyat ile benzerlikleri ve farkliliklar1 agisindan dikkat ¢eken bir
edebi tiir de masaldir. Masallar, “bir varmis bir yokmus” gibi kaliplasmig ifadelerle
baglayan, genellikle olaganiistii olaylarin anlatildigi, olaganiistii niteliklere sahip
kisilerin, varliklarin, hayvanlarin, mekanlarin yer aldigi, zaman1 ve mekani belli
olmayan anonim halk anlatilaridirlar. Masallarin, “kendine goére bir mantig1, pesin
olarak kabul edilmis “imkanlar”1 vardir. Hayvanlar konusur, bazilar1 kilik degistirip
insan oluverirler, kimi insanlar hayvan kiligina girerler, varliklar ve olaylar alistigimiz
Ol¢iilerin disina ¢ikabilirler: Aklin alamayacagi kadar biiyiirler veya kiigiiliirler...”
(Boratav, 2009, s. 16). Masallarda dikkat ¢eken bir 6zellik de masal evreninde yer alan
kisiler ve varliklardir. Pertev Nail Boratav bu kisiler ve varliklar i¢in 6nemli tespitlerde

bulunmustur:
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“Masalin kisileri, belli bir tarih aninda, belli bir yerde yagamis olan bir toplulugun belli
fertleri degil de, bir padisah, bir tliccar, bir kocakari... gibi, yersiz, adsiz kisilerdir. Bazi
baz1 kisinin bir ad1 varsa, bu sadece anlatmay1 kolaylastirsin diye verilmis ya da sahibinin
bir 6zelligini, bir halini belirtmek {izere takilmistir: Sitti Nusret, Keloglan, Kdse, Altin-
Toplu-Sultan... gibi, insanlarin yerini kimi masallarda aslan, tilki, horoz... gibi hayvanlar
alir ya da maceralarina devler, periler, ejderhalar... gibi, diinyamiz istiinde gercekten
yasamamis ve yagamayacak olan tabiat- dis1 varliklar katisir.” (2009, s. 15).

Masallar kendisini yaratan toplumun kiiltiirel degerleri ile siki sikiya baghdir.
Cilgin’in da ifadesiyle “Masal, icinden ¢ikti1 toplumun yiiregidir. Masallarda bir
toplumun gelenekleri, gorenekleri, zevkleri, deger yargilari, duygulari, diisiinceleri,
Ozlemleri kisaca insani anlatilir. Masal, sadece ait oldugu toplumun geleneksel

degerlerini anlatmakla kalmaz ayni zamanda evrensel dogrular1 da yansitir.” (2007, s.

96-97).

Fantastik eserler ile masallar arasindaki iliskiye baktigimizda ilk dikkat ¢ceken
nokta her iki tiirde de kullanilan olaganiistii nitelige sahip unsurlardir. Kullanilan bu
unsurlar gerek amagclar1 gerekse iglevleri agisindan farklilik gosterirler. Masallarda
okur ya da dinleyici metnin basinda ifade edilen “pireler tellal iken develer berber iken,
ben babamin besigini tingir mingir sallar iken” gibi ifadelerden olaganiistii nitelikteki
unsurlarin yer aldig1 bir diinyanin anlatilacagini bilir. Olaganiistii nitelikteki varliklar,
kisiler, olaylar vs. anlatilan diinyanin birer parcasidirlar. Masal kahramani ve
okurda/dinleyicide herhangi bir gerilim yaratma amaciyla kullanilmazlar. Masalda
anlatilan diinya daha ¢ok okur/dinleyici i¢in iyilerin hep kazandigi, kétiilerin ise hep
cezalandirildig: giivenli ve Ongoriilebilir bir diinyadir. Fantastik edebiyat eserlerinde
ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Fantastik tiire ait hikayelerde ve romanlarda
kurgulanan gercekligin kurallarini ihlal eden olaganiistii unsurlar, kahraman ve okurda
saskinlik, tedirginlik, kararsizlik, kusku duyma gibi etkiler yaratir. Anlatida ortaya
¢ikan olaganiistiiliigiin gergekligi sorgulanir. Bilinen kurallar, kaideler ortadan kalkar
kahraman ve okur i¢in anlatilan diinya 6ngoriilemez bir hal alir. Dilidiizgiin’iin i1fadesi
de bu sav1 destekler niteliktedir:

“Masallarin kurdugu diinya salt diigsel bir kurguda geligirken, fantastik tiirlerde stirekli
bir gercek-diis ¢atismasi, gercek diinya ile diis diinyasi arasinda bir hesaplagsma vardir.
Baska deyisle masalin kurdugu usdist diinyada gergek-diis catismasi bulunmaz; tersine

en garip olaylar bile sanki ger¢cekmis gibi anlatilir. Bu anlamda masal manti1 biitiin

kurguya ve anlatiya egemendir. Oysa fantastik kitaplardaki dykiilerde, ger¢ek diinyanin
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degerleri ortaya konan usdis1 degerleri sorgular, gercek diinyaya gidis- gelisler goriiliir.”

(1996, s. 49).

Farklilik gosteren bir baska nokta ise masallardaki didaktik olmasidir. lyilerin
odiillendirildigi, kotiilerin de cezalandirildig1 masal sonunda mutlaka bir ahlaki degere
dikkat c¢ekilir ve anlatilan olaylardan ders ¢ikarilmasi beklenir. Fantastik edebiyat
eserlerinde ise boyle bir amag goriilmez. Tam aksine, bireyi baskilayan ahlaki degerler,

toplumsal normlar ve roller yerinden edilir.
2.2. Tigili Arastirmalar

Tezimizin kuramsal ¢er¢evesini olusturan fantastik edebiyat {lizerine yapilan
calisma sayisi sinirlidir. Bu ¢alismalarin bir kismi geviri eserler iken bir kismi da Tiirk
edebiyatinda belli zaman araliklarinda yazilmis fantastik nitelikteki eserleri veyahut
bir yazarin eserlerini ele alan galismalardir. Bu ¢alismalarin bazilar1 tezimize
kaynaklik ederken bazilar1 da yapilan ¢aligmalar hakkinda bize bilgi saglamistir.
Tezimizin inceleme konusu olan Nazli Eray’in hikdye ve romanlar1 iizerine de
calismalar yapilmistir. Bu caligsmalar da incelenmis kapsamina gore tezimize fayda

saglamistir.

2.2.1. Kitaplar

Tzevatan Todorov’un Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim (2004) adli
calismasi on bagliktan olugsmaktadir. Bunlar: Edebiyat tiirlerinin tarifinin ve tasnifinin
yapildig1 Edebi Tirler boliimii; Fantastigi tanimlama konusunda cesitli goriislerin
tartisildigr Fantastigin Tanimi boliimii; fantastigin sinirlarmin ¢izildigi Tekinsiz ve
Olaganiistli boliimii; siirin, alegorinin fantastik acgidan tartisildigi, Siir ve Alegori
boliimii; fantastik tiirdeki eserlerin anlatim tekniklerinin, dil ve islubunun ele alindig,
Fantastigin Soylemi boliimii; temalarin incelendigi, Fantastigin Izlekleri: Giris, Ben
Izlekleri, Sen Izlekleri, Fantastigin Izlekleri: Sonug béliimleri; fantastik edebiyatmin
islevlerini, psikanalizle ve gergeklikle iliskisini degerlendirildigi, Franz Kafka’nin
Doniigiim adli eserinin fantastik agidan yorumlandigi Edebiyat ve Fantastik
boliimiidiir. Fantastigin Tanim1 ve Fantastigin S6ylemi boliimleri ¢aligmamiza fayda

saglamigtir.

Jean-Luc Steinmetz’in Fantastik Edebiyat (2006) adli ¢aligmasi iki kisimdan
olugmaktadir. Birinci kisim anlam ve izlekler bashigi altinda iki boliime ayrilir. Anlam

boliimiinde fantastik kelimesinin etimolojisi, fantastik edebiyatin sinirlar1 ve kurami
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ele alinir. Izlekler boliimde fantastik tiire ait eserlerde kullanilan izlekler, varliklar ve
edimler hakkinda bilgi verilir. Fantastik edebiyatin tarihsel gelisimini 6rneklerle ele
aldig1 ikinci kisim ise bes boliimden olusur. Bunlar: Baslangig, Alman Romantik
Fantezileri, Fantastik Donemde Fransiz Romantizmi, Edgar Poe’nin Etkisi Altinda,
Fantastigin Modern Yollar1 boliimleridir. Caligmamiz i¢in kitaptaki iki ana kisimdan

da yararlanilmistir.

Nihayet Arslan’in Nazli Eray Bir Okuma Denemesi (2008) kitab1 da dikkate
deger bir diger ¢alismadir. Calisma, Fantastik ve Nazli Eray’in Anlatilari, Nazh
Eray’da Ozgiin Bir Anlatim: Riiya Formu, Nazli Eray’m Yaraticihginin Kaynaklart
adli bagliklar altinda ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, Fantastik Nedir?,
Fantastik ve Nazli Eray alt basliklarindan olusur. ikinci boliim Riiya ve Fantastik,
Sinematografik anlatim ve Pasifik Giinleri, Yeni bir dil ve anlatim yaratma: “Tersine
Diinya” kurgusu, Metinleraras: iliskiler/Sanatlararasi iliskiler adli alt basliklardan
olusur. Uglincii bolim ise Varolus Sorunsali, Zamana Karsi olmak iizere iki alt
basliktan olusur. Ayrica kitapta EK I ve EK II bashklarinda iki ek boélim de
bulunmaktadir. EK I’de Nazli Eray’in Oykiilerinden Se¢meler, EK 1I’de Nazli Eray’da

Kent alt bagliklar1 yer alir. Calismamiz i¢in ilk boliim yarar saglamistir.

Nuran Ozliik’iin 2010 yilinda doktora tezi olarak hazirladign 2011°de de
kitaplastirdig1 Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman adli calismast da dikkat ¢eken bir
diger ¢aligmadir. Kitap {i¢c boliimden olusur. Fantastik Kavrami ve Fantastik Roman
adli birinci boliimde fantastigin kelime anlami, tiir olarak gelisimi, diger tiirlerle
iliskisi aciklanir ve fantastik tiirde eserlerin yazlima nedenleri iizerinde tartigilir.
2000°1i Yillara Kadar Tiirk Edebiyatinda Fantastik Unsurlar iceren Romanlar baglikli
ikinci boliimde belirlenen zaman araliinda yayimlanan ve igerisinde fantastik
unsurlar barindiran romanlar incelenir. 2000 Sonrast Tiirk Edebiyatinda Fantastik
Romanlar baglikli ti¢lincii boliimde ise belirlenen tarihten sonra yayimlanan romanlar
fantastik agidan incelenir. Incelemede tespit edilen unsurlar alt basliklar altinda tasnif

edilir. Kitaptaki birinci boliim ¢alismamiza fayda saglamistir.

Dikkate deger bir calisma da Aydin Ertekin’in Fantastik Yazin (2013) adli
calismasidir. Kitapta fantastik edebiyatin sekiz bashik altinda irdelendigi
goriilmektedir. Tanimla Sorunu, boliimiinde fantastigin etimolojisine yer verilir ve
Roger Caillos, Pierre-Goerges Castex, Tzvetan Todorov gibi isimlerin ortaya koydugu
tanimlamalar tartisilir. Dogaiistii boliimiinde, fantastik olanin nitelikleri ele alinir.
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Tekinsizlik boliimiinde Sigmund Freud’un tekinsizlik kavramindan hareketle fantastik
bir eser olarak kabul edilen E.T.A. Hoffmann’in Kum Adam adli eseri incelenir. Tiiriin
Kisa Tarihsel Seriiveni boliimiinde fantastik edebiyatin ortaya ¢ikisi, Fransiz ve Alman
edebiyatlarindaki gelisimi Orneklerle aktarilir. Akrabaliklar bdliimiinde fantastik
edebiyatin sinirlar1  belirlenir. Kisi bdliimiinde fantastik edebiyat eserlerinin
kahramanlarmin niteliklerini rnek hikyeler ve romanlar iizerinden agiklanir. Izlekler
boliimiinde fantastik eserlerde yer alan varliklari, ger¢eklesen olaylar1 ve kullanilan
uzam ve zamani irdelenir. Bir Ornek béliimiinde ise Guy de Maupassant’mn “Olii”
hikayesine yer verilir ve ardindan bu hikdye arastirmacinin ortaya koydugu kuramsal
cergeve kapsaminda tahlil edilir. Calismamiz i¢in Tanimlama Sorunu ve Dogaiistii

boliimlerinden yararlanilmistir.

Pelin Arslan Ayar’in 2010 yilinda doktora tezi olarak hazirladigi 2015 yilinda
da kitaplastirdig1 Tiirk¢e Edebiyatta Varla Yok Arast Bir Tiir Fantastik Roman (1876~
1960) adli galismasi bes boliimden olusmaktadir. Bunlar: fantastik edebiyatin bir tiir
olarak niteliklerinin, islevlerinin, sinirlarinin belirtildigi Giris boliimii; Tanzimat’la
birlikte modernlesmeye baslayan Tiirk edebiyatinin Tanzimat ve Servet-i Fiinlin
donemlerinde, Muhayyeldt gibi fantastik eserlere karsi olan edebi anlayisin irdelendigi
Hayal-Hakikat Ekseni boliimii; Mesrutiyet, Milli Miicadele ve Cumhuriyet doneminde
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Omer Seyfettin, Filibeli Ahmet Hilmi, Halide Edip Adivar,
Peyami Safa gibi yazarlarin eserlerinde yer alan fantastik unsurlara dikkat ¢ekildigi
Mistisizm-Pozitivizm Ekseni boliimii; Cumhuriyet donemi edebiyatindaki kanonun
disinda kalan popiiler edebiyat kapsaminda degerlendirilen eserlerin ve Ahmet Hamdi
Tanpmar’in “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adli hikayesinin incelendigi Eksen
Digindakiler boliimii; fantastik edebiyatin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rneginden 2000’ li
yillara kadar olan gelisiminin aktarildig1 Sonu¢ boliimii yer almaktadir. Kitapta yer

alan biitiin boliimler caligmamiza katki saglamistir.
2.2.2. Doktora Tezleri

Dilek Inneci Bozkaplan’in Tiirk ¢ocuk edebiyatinin 1990-2008 yillarinda
yayimlanan yetmis bir adet fantastik ve bilimkurgu tiiriindeki romanlar1 bi¢im, igerik
acisindan inceledigi ve c¢ocuklar iizerindeki etkilerini degerlendirdigi, 1990-2008
Yillar: Arasinda Cocuk Edebiyatinda Fantastik ve Bilimkurgu Romanlar: Uzerine Bir

Inceleme (2010) adl1 doktora tezi ¢alismasi okunmustur.
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Gokmen Boztilki’nin, ilkokul c¢agindaki ¢ocuklarin aldiklart anadil
egitimlerinde okutulan ders kitaplarindaki fantastik, masal unsurlarinin ne oranda
oldugunu ve bu oranin anadil 6grenimindeki etkisini belirlemeyi amagladigi, Egitim
Boyutuyla Tiirk Edebiyatinda Fantastik ve Masals: Ogeler adl1 doktora tezi ¢alismasi

okunmustur.

Ulfet Dag’in Douglas Adams’in Otostopcunun Galaksi Rehberi ile Frank
Herbert’in Dune adli bilimkurgu tiirtindeki iki eseri mitolojik agindan ele aldigi
Gelecegi Gegmisle Kurgulamak Bilim Kurgu Romanlar: ve Cagcillastiriimis Mitler
(2019) adl1 doktora tezinden faydalanilmistir.

2.2.3. Yiiksek Lisans Tezleri

Macit Balik’in Nazli Eray’mm 1979-1989 yillar1 arasinda yayimlanan
hikdyelerini, yazarin sanat anlayis1 ve diis, fantezi, masal, gergeklik kavramlari
cercevesinde inceledigi, Nazli Eray in Oykiilerinde Diis, Diislem ve Gergeklik (2005)

adli ytiksek lisans tezinden bilgi agisindan yararlanilmistir.

Bagak Sipahioglu’nun Tiirk edebiyatinda 1980°den sonra yayimlanan fantastik
tiiriindeki eserlerin bu tiire ait nitelikler ¢cergevesinde incelenip ortaya ¢ikan fantastik
unsurlarin tasnif edildigi, /980 Sonrast Fantastik Tiirk Roman: (2006) adli yiiksek

lisans tezi okunmustur.

Yeliz Ozge Toyman’in biiyiilii gercekgilik akimi ve fantastik edebiyat
kapsaminda Nazli1 Eray’in 2005 yilina kadar yayimlanan romanlarini inceledigi Nazl
Eray’in Roman Diinyasinda Diigsii ve Biiyiilii Gergekligin Kurgusu ile Fantastik

Unsurlar (2006) adli yiiksek lisans tezinden yararlanilmistir.

Yavuz Giines’in 1970 sonras1 Tiirk edebiyatinda fantastik unsurlarin belirgin
oldugu romanlarin incelenip unsurlarin nitelik ve islevlerine gore tasnif edildigi, Tiirk

Romaninda Fantastigin Yeri ve Gelisimi (2008) adl1 yiiksek lisans tezi okunmustur.

Inci Tas’in 1980-2000 yillar: arasinda yayimlanmis on yedi yazara ait otuz iic
hikaye kitabinin fantastik edebiyat kapsaminda incelendigi ve ortaya cikan fantastik
unsurlarin smiflandirildigi, 1980-2000 Arasi Tiirk Hikdye Kitaplarinda Fantastik

Unsurlar (2009) adli yiiksek lisans tezi okunmustur.
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Arzu Kiicilkosman’in feminist elestiri, feminist mizah, postfeminizm
kavramlar1 c¢ercevesinde ele aldig1 fantastik disil mizahtan hareketle Nazli Eray’in
hikayelerini inceledigi Nazli Erayin Oykiilerinde Fantastik Disil Mizah (2019) adli

yuksek lisans tezi okunmustur.

Ismail Onder Karakus’un Nazli Eray’m romanlarini inceleyip halk kiiltiirii
unsurlarimi halk bilimi gerg¢evesinde tespit edip degerlendirmede bulundugu Nazli
Eray’in Romanlarinda Halk Bilimi Unsurlar: (2019) adli yiiksek lisans tezi

okunmustur.

Zekeriya Yildirim’in Nazli Eray’in 2018 yilina kadar yayimlanmis yirmi dort
romaninin incelendigi, romanlarin otobiyografik karakterli romanlar, biyogrofik
karakterli romanlar, mitolojik karakterli romanlar, bigiminde tasnif edildigi, Nazl:

Eray’'in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme (2019) adl1 yiiksek lisans tezi okunmustur.

2.2.4. Makaleler

Ulkii Giirsoy’un fantastik edebiyat kapsaminda Nazl1 Eray’in hikayelerinde ve
romanlarindaki kurgusal evrenini ve kisilerini, anlatim tekniklerini, dilini, iislubunu,
sanat anlayisini irdeledigi “Fantastik Anlatim ve Nazli Eray” (2000) makalesi

okunmustur.

Baris Miistecaplioglu’nun fantastik edebiyatin bir alt tiirii olarak kabul edilen
fantastik kurguyu kendi eserlerinden ve diinya edebiyatlarinda verilmis 6rneklerinden
hareketle tanimlamaya c¢alistigi, “Fantastik Kurgu ve Bazi Tanimlar” (2003)

makalesinden yararlanilmistir.

Cengiz Ertem’in fantastik edebiyat ¢ercevesinde Nazli Eray’in Aski Giyinen
Adam romanini inceleyip degerlendigi “Fantastik Edebiyat ve Aski Giyinen Adam”
(2003) makalesi okunmustur.

Cigdem Ulker’in, Nazli Eray’in sanat anlayisindan hareketle Sis Kelebekleri
romanini inceleyip degerlendigi “Nazli Eray ve Sis Kelebekleri” (2003) makalesi

okunmustur.

Paolo Tortorese ve Pierre Jourde’nin fantastik edebiyatin tarihi gelisimine ve

tiirlin  belirgin  6zelliklerine islevlerine, izleklerine ve bilimkurgu tiirlinden
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farkliliklarina dikkat cektigi, “Fantastik: Mantik I¢in Bir Skandal” (2003)

makalesinden yararlanilmistir.

Handan Inci’nin Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyeldt eseri ile baslayan fantastik
tiiriiniin gelisimini ele aldig1 ve 1980 sonrasi1 Tiirk romancilarindan Nazli Eray’in Arzu
Sapaginda Inecek Var ve Latife Tekin’i Sevgili Arsiz Oliim romanlarini fantastik tiir
acisindan inceleyip degerlendirdigi, “Aziz Efendinin Reddedilen Mirasi, Tiirk

Romancisinin ‘Gergeklik’le Savasi” (2005) makalesinden yararlanilmistir.

Necip Tosun’un, fantastik edebiyatin diinya edebiyatlarindaki gelisimini ele
aldigy, biyiilii gergekeilik akimiyla farkliliklarina dikkat ¢ektigi, “Hayal Giiciiniin
Imkanlar1 Fantastikten Biiyiilii Gercekgilige.” (2011) makalesinden yararlanilmistir.

Semiha Kavak’in fantastik edebiyatin kavramsal sinirlarini ¢izdikten sonra bu
tiire dahil olan diinya edebiyatlarindan popiiler eserleri irdeledigi “Popiiler Fantastik

Yapitlara Elestirel Bir Bakis” (2011) makalesi okunmustur.
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3.YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada amaglanan esas itibariyle Tiirk edebiyati yazarlarindan Nazli
Eray'm hikayelerinde ve romanlarinda yer alan fantastik unsurlarin tespit edilip
belirlenmesi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan veriler 1s1ginda yazarin fantastik edebiyatin

bir temsilcisi olup olmadigi bilgisine ulagsmaktir.

3.2. Evren ve Orneklem

Tiirk edebiyati yazarlarindan Nazli Eray'in 1976-2020 yillar1 arasinda yayimladigi

hikayeleri ve romanlar1 fantastik edebiyat kapsaminda ele alinmistir.

3.3. Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Arastirmamizin temel materyalleri Nazli Eray'in 1976'dan 2020 yilina kadar
yayimladigr hikayeleri ve romanlaridir. Belirlenen bu kitaplarin  bir  kismini
kiitiiphanelerden bir kismini da satin alarak temin ettik. Konumuzla ilgili tezlere YOK'iin
tezler katalogundan ulasip temin ettik. Arastirmamizda faydalandigimiz siireli yayinlarda
yer alan makaleleri de kiitiiphanelerden ve dergilerin yer aldigi dijital platformlarin
arsivlerinden temin ettik. Yararlandigimiz biitiin kaynaklar1 arastirmamizin kaynaklar

kisminda gosterdik.

3.4. Verilerin Toplanma Siireci

Arastirmamizin konusu olan Nazli Eray'in hikayeleri ve romanlar1 temin edilip
taranmistir. Yapilan tarama sonucunda fantastik edebiyat kapsaminda tespit edilen
unsurlar, fantastik unsurlar ve fantastik 6zelligini kaybeden unsurlar olarak iki ayr1 baglik

altinda fislenmistir. Fislenen bu unsurlar benzer 6zelliklerine gore tasnif edilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Nazli Eray'in hikdyelerinde ve romanlarinda tespit edilip tasnif edilen unsurlar,
arastirmamizin kuramsal ¢ergevesini olusturan fantastik edebiyat kapsaminda incelenip

analiz edilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Nazh Eray’in Hayat1 ve Sanat Anlayisi
4.1.1. Nazh Eray’in Hayati

Nazli Eray, 28 Haziran 1945 yilinda Ankara'da dogmustur. Babas1 Anayasa
Mahkemesi iiyeligi ve Tiirkiye Is Bankas1 Disisleri miidiirliigii gérevlerinde bulunmus
Liitfullah Biitiin, annesi ise Sermin Biitiin'diir. Biiylikbabas1 Ay Falcisi, Sis Kelebekleri
romanlar1 ve birgok hikayesinde de yer verdigi fkdam Gazetesi bas yazar1 ve bir dénem
Bagdat Biiyiikel¢iligi yapmis Tahir Liitfi Tokay'dir. Tiirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinden olan Sabahat Kudret Aksal da enistesidir. Ankara'da anneannesinin
yanmindayken Sarar ilkokulunda basladig1 egitim hayatina, ailesinin yaninda Istanbul'da
devam eder. Istanbul’daki ilkokul egitimini Evliya Celebi Ilkokulu'nda tamamlayan
Nazli Eray, 1958 yilinda ingiliz Ortaokullunu, 1962 yilinda da Arnavutkdy Amerikan
Kiz Koleji’ni bitirir. Universite egitimine Istanbul Hukuk Fakiiltesi 6grencisi olarak
baslayan Eray, ti¢lincii sinifa geldiginde Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimiine gegis

yapar ancak buradaki egitimini tamamlayamadan {iniversiteden ayrilir.

1965 yilinda Ankara'ya gider. Ayni yil Ankara'da Turizm ve Tanitma
Bakanligi'nda miitercim olarak ise baslar. Iki yi1l sonra Erses Eray ile evlenir. Ikiz
kizlar1 Banu ve Ebru dogduktan sonra 1968 yilinda isinden ayrilir. 1971 yilinda
gecirdigi mekanik bagirsak diiglimlenmesi hastaligi nedeniyle tedavi gordiigii Giilhane
Hastanesi'nde iist liste {ic ameliyat ge¢irir ve bir yil boyunca hastanede kalir. Ancak
uygulanan tedavi basarili olamaymca Nazli Eray, Londra'ya gider ve burada iki
ameliyat daha gecirir. Toplamda iki buguk yil siiren hastane giinlerinin ardindan
sagligina kavusan Nazli Eray, heniiz ortaokul yillarindayken yazdigi Mosyo Hristo
(1959) adli hikayesiyle basladigi yazin yasamina on ii¢ yil sonra geri doner. (http-1)
Varlik, Tiirk Dili, Olusum, Yazko Edebiyat, Gésteri, Adam Hikdye ve Donemeg gibi
dergilerde hikayeleri yayimlanmaya baslar. 1976 yilinda Attila ilhan’mn tesvikiyle
toplam on sekiz hikayeden olusan 4k Bayim Ah isimli ilk hikaye kitabin1 yayimlatir
(Cetaku, 2005, s. 3). Ah Bayim Ah hikaye kitabi Nazli Eray’m 1977 yilinda
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Uluslararas1 Yazarlar Birligi'nin konugu olarak ABD Iowa Universitesi’ne konuk
olarak davet edilmesine vesile olur. Burada bir donem boyunca yaratic1 yazarlik
dersleri verir. Yurda dondiikten sonra 1979 yilinda Iowa Universitesi’ne tekrar davet
edilir. Nazli Eray burada ikinci hikaye kitab1 olan Geceyi Tanidim’1 yazar. Bu siirecten
sonra yazarlik kariyerinde ivme kazanan Nazli Eray hemen hemen her yil bir hikaye
kitab1 kaleme alir. Hikayeci kimliginin yaninda 1981 yilinda yayimladigi Pasifik
Giinleri kitabiyla Nazli1 Eray’in romanci kimligi de ortaya ¢ikar. Boylece hikayecilikle
basladig1 yazarlik hayatina romancilig1 da katan Nazli Eray, hala devam eden yazarlik
hayati siiresince sekiz hikaye kitabi, yirmi bes roman, iki ani1 kitabi, iki deneme kitabi,
bes adet de cocuk kitab1 kaleme almistir. Hikaye ve romanlar1 birgok dile ¢evrilmistir.
Ayrica Nazli Eray 1990-1992 yillar1 arasinda Cumhuriyet ve Giines gazetelerinde kose
yazarlig1 da yapmaistir.

Y azin hayatinin baslangicindan bu yana tiretken bir yazar olmay1 basaran Nazl
Eray, “Karanfil Gece Kursu” hikayesiyle 1988 Haldun Taner Oykii Odiilii’ne, Ask:
Giyinen Adam romaniyla 2002 Yunus Nadi Roman Odiilii’ne, 2009 yilinda Tiirk
Kiitiiphaneciler Dernegi En Iyi Romanci Odiilii'ne ve son olarak da 2014 yilinda

Fantazya ve Bilimkurgu Sanatlar1 Dernegi’nin Mavi Anka Odiiliine layik goriilmiistiir.
4.1.2. Nazh Eray’in Sanat Anlayis1

Hikayeleri, romanlar1 ve g¢ocuk hikayeleriyle Tirk edebiyatinin 6nemli
isimlerinden Nazli Eray’in yazin seriiveni lise yillarinda yazdigi hikayesi Mdsyd
Hristo’nun 1960 yilinda Varlik Dergisi’nde yayimlanmasi ile baglamistir. Téirk Dili,
Olusum, Yazko Edebiyat, Gasteri, Adam Hikdye ve Donemeg dergilerinde hikayeleri
yaymmlanan Eray’in ilk hikaye kitab1 olan Ah Bayim Ah 1976 yilinda yayimlanmistir.
Hala devam ettirdigi yazin hayat1 boyunca iiretken bir yazar olabilmeyi basarmis olan
Nazli Eray, bir 6nceki bolimde de belirttigimiz gibi sekiz hikaye kitabi, yirmi bes
roman, iki deneme, iki ani tliriinde eser kaleme alirken bes tane de ¢ocuk kitabi
yazmistir. Nazli Eray’in anlatilarin1 yazmaya basladigi 1970’11 yillarda toplumcu
diisiincesine bagli olan bir gergekeilik anlayisiyla, kent is¢isinin, Anadolu koyliisiiniin
sorunlarini konu alan anlatilar daha ¢ok 6n plandayken o, bu ‘kanon’dan farkli olarak
(Inci, 2005, s. 78-79) bireyin 6ne ¢ikt181, diis-olaganiistii ve gercegin birbirine karistig
hikayeler kaleme alarak, Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirmistir (Arslan, 2008, s.
1). Sahip oldugu edebi anlay1s ile ezber kaliplarin disina ¢ikan Eray, yayimladigi diger
hikaye kitaplariyla edebi anlayisinda daha da yetkinleserek yazin diinyasindaki yerini
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saglamlastirmistir. Donemin siki gergekliginden bunalan okur kitlesinin de ilgisini
¢eken Eray, ilk roman1 Pasifik Giinleri ile romanci kimligini ortaya ¢ikarmis, yazin

hayatinin ilerleyen siirecinde hikdyeden ziyade ¢ogunlukla roman yazmustir.

Nazli Eray’in eserlerinde gostermis oldugu edebi anlayisin1 tanimlamak adina
Atilla ilhan, Cemal Siireya, Ferit Edgii, Giirsel Aytac, Y1ldiz Ecevit ve Berna Moran
gibi edebiyat diinyasinin dnemli isimleri “fantastik”, “fantastik gercekeilik”, “fantezi”
kavramlarini sikga kullanmislardir. (http-1). Yapilan bir roportajda “fantezi tekniginin
Tiirk edebiyatindaki Onciistiyiim.” (http-2) diyen Nazli Eray da elestirmenlerin ileri

stirdiigii bu kavramlar1 dogrular niteliktedir.

Eserlerini mutlu olmak ve mutlu etmek icin yazdigini ifade eden (Inci, 2005, s.
81) Nazli Eray, yaratmis oldugu yazin evreninde bireyi merkezine alan; agk, hayatin
anlami, mutluluk arayisi, aile baglari, gegmise 6zlem, 6liim gibi izlekleri hikaye veya
roman kisinin karsisina ¢oziilmesi gereken bir problem olarak koymaktadir. Hikaye ve
roman kisileri i¢in agilmast miimkiin olmayan bir ger¢ekligin temsili olan bu
problemler hi¢ umulmadik anlarda asilarak miimkiin hale gelmektedir. Eray bunu
gerceklestirirken diisten, olaganiistiiliikten, fantastikten, bilimkurgudan, masallardan,
dinden, mitolojiden, folklorik unsurlardan yararlanmigtir. “Mutlu Yuvalar, Sicak
Yuvalar”, “Az1 Dis1”, “Keci Ayakh Tanr1”, “Mutluluk Klinigi” hikayeleri bu anlayisin

giizel 6rneklerindendir.

Bu anlayisiyla toplum icerisinde kendine belirlenen alanlar iginde sikigmis
insanlarin statik yasamlarini, birdenbire gelisen olaganiistii olay ve durumlarla
dinamik bir goériinlime sokan Nazli Eray, hikdye ve romanlarinda yansittig1 gergek
diinyanin i¢inde, fizik yasalarini hige sayan 6n goriilemez bir ger¢eklik yaratmistir.
Var olan gercekligin bu sekilde tahrip edilmesi sonucunda bazen hikaye kisilerinde
tedirginlik ve saskinlik yaratirken bazen de mutluluk ve sevince neden olmaktadir.
Kurgularinda yaratmis oldugu dinamizmi gergekten-gercekiistiine, gercekten-riiyaya,
olagandan-olaganiistiine, birdenbire yapilan gegislerle saglarken bu gegislerde siradan
yasamin i¢inde yer alan -ayna, eski bir fotograf, gerceklesmesi arzulanan bir diis gibi-
herhangi bir unsur koprii goérevi gorebilmektedir. Nazli Eray’in hikaye ve
romanlarindaki bu unsurlar gercekligin siradanligini ifade etmede ne kadar ¢ok basaril
olursa anlatida ortaya ¢ikan olaganiistiiliigiin etkisi de o kadar sarsici olmaktadir. Hazir
Diinya kitabinda yer alan “Cok Uziilen Fotograf” hikdyesindeki ‘eski sevgilinin
konusan fotografi’, ayni kitapta yer alan “Revani” hikayesindeki ‘tuvalet aynast’,
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Aydaki Adam Tanpinar romaninda iizerinde birdenbire iizerinde yazilar beliren

‘glimiis tepsi’, bir¢ok 6rnek gosterilebilir.

Hikdye ve romanlarindaki fantastik anlayisiyla akla ve mantiga dayali
gergekligin kosullarint umulmadik bigimlerde degistiren Nazli Eray, bu gergekligin
gostereni olan dili de basarili bir sekilde degistirmistir. Fantastikle ortaya ¢ikan farkli
gerceklik anlayisi, dilin yaratma imkanlarini farklilagtirirken ayni zamanda alisilmig
statikliginden c¢ikararak; dinamik, sasirtict bir yapiya biiriindiirtir. Bu baglamda
anlatilarinda sergiledigi olaganiistii nitelikteki olaylari, durumlar, kisileri ve nesneleri
tanimlamak adina abart1 sifatlarini, alisilmamig bagdastirmalari, normalde bir araya
gelmeyecek yapilarin olusturdugu sdylemleri kullanan yazar, kimi zaman imgelemin

geniglemesine olanak saglarken kimi zaman da mizaha yol agmaktadir (Arslan, 2008,

s. 97).

Hikaye ve romanlarinda dogu anlat1 geleneginin gerceve hikaye tekniginin
yaninda postmodern edebiyat tekniklerinden pastis, parodi ve iist kurmaca tekniklerini
de kullanan Nazli Eray, metinler arasi ve sanatlar arasi iligkiler baglaminda
otobiyografi, biyografi, an1 kitabi, giinliik ve mektup gibi kaynaklardan beslenerek
kurmaca diinyalar yaratir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in giinliiklerinden hareketle kaleme

aldig1 Aydaki Adam Tanpinar romani bunun giizel bir 6rnegidir.

Hikaye kisilerini yakin ¢evresinden ve gozlemledigi toplumun her kesitinden
secen Eray, romanciligmin gelismesiyle birlikte kisi havuzunu genisletmistir. Bu
havuzda olaganiistii niteliklere sahip din ve mitolojide yer Hizir, Yedi Uyurlar, Orphee
gibi karakterlerin yaninda Tahir Liitfi Tokay, Sadrazam Mahmut Sevket Pasa, Riza
Nur, John Fitzegrald Kennedy, Kralice Elisabeth, Marilyn Monroe, Eddie Fisher
Werner Herzog, Che Guevera, Danton, Mozart, Fouché, Robespierre, Sihirbaz Hans
Morettti, Sihirbaz Kalanag, Kralice Marie Antoinette, Sebilci Hafiz Siileyman Efendi,
Tayyareci Fethi Bey, Tayyareci Nuri Bey, gibi sinemanin, miizigin, siyasetin, tarihin

hafizasinda iz birakmis isimler de yer almaktadir.

Yazin yagsaminin yaninda uzun bir siire politikanin i¢inde aktif bir sekilde yer
alan Nazl1 Eray, sanatinda ise bunun diginda bir durus sergilemistir. Yazdig: hikaye ve
romanlarinda bazi yiizeysel istisnalarin disinda; politik, ideolojik ve sosyolojik a¢idan
okurlaria herhangi bir tespit, dneri veya bir mesaj verme gibi bir kaygisinin olmadigi

goriilmektedir. Kabakli’nin ifadesiyle, “Bir dert yazar1 olmadig1 gibi, ¢6ziim yazari da
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degildir Nazli Eray. Sadece olaylari, miimkiin oldugunca iyimserlik aynalaria
yansitip giiler yiizle seyretmeye ve seyrettirmeye calisan hayat sahneleri

sergileyicisidir.” (1994, s. 898).
4.2. Nazh Eray’in Eserleri
4.2.1. Nazh Eray’in Hikaye Kitaplar:

Ah Bayim Ah: Nazli Eray’1n ilk hikaye kitabi olan Ah Bayim Ah, ilk olarak
1976 yilinda Bilgi Yaymevi tarafindan yayimlanmustir. igerisinde on dokuz adet
hikaye yer almaktadir. Nazli Eray’in bu hikaye kitabinda ¢ocuklugundan, hastane
giinlerinden izler tagimaktadir. Yazar, siradan insanlarin, umutlarini, sevgilerini,
hiizinlerini hayal giicliniin biitlin  olanaklarindan yararlanarak sunmustur.
Calismamizda kitabin, 1976 yilinda Bilgi Yayinevi tarafindan yayimlanan baskisindan

yararlanilmistir.

Geceyi Tanidim: Nazli Eray’1n ikinci hikaye kitabt Geceyi Tanidim ilk olarak
Ada Yayinlari tarafindan 1979 yilinda yayimlanmustir. igerisinde on sekiz hikaye
ve Erostratus adli  bir tiyatro oyunu bulunmaktadir. Eray, hikayelerinde kiigiik
insanlarin siradan beklentilerini, 6zlemlerini, sira dis1 bir sekilde gerceklestirmis,
okurunda bazen saskinlik, bazen de mutluluk yaratmistir. “Mutlu Yuvalar, Sicak
Yuvalar”, hikayesi bunun giizel bir 6rnegidir. Calismamizda kitabin, 1991 yilinda Can

Yayinlar tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Kiz Opme Kuyrugu: Nazh Eray’m Kiz Opme Kuyrugu hikaye kitabi ilk olarak
1982 yilinda Ada Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Kitabin i¢cinde on adet hikaye
yer alirken kitabin sonunda giinliik tarzinda kaleme alinmis metinlerin bulundugu
“Benden Bana Mektuplar” bolimii yer almaktadir. Okurunu hi¢ beklenmedik
durumlar karsisinda birakan “Laz Bakkal”, “Bekleme Ustas1” hikayeleri kitabin 6ne
cikan hikayeleridir. Caligmamizda kitabin, 1982 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan

yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Hazir Diinya: Nazli Eray’in Hazir Diinya adli hikaye kitabi ilk olarak
1984 yilinda Kaynak Yayinlari tarafindan yayimlanmustir. igerisinde on sekiz adet
hikaye yer almaktadir. Caligmamizda 1992 yilinda Can Yayinlari
tarafindan yayimlanmig baskisindan yararlanilmistir. Birbirinden bagimsiz olmayan

hikayelerin yer aldigi kitapta hikayesi anlatilan siradan insanlarin yerini, ben-
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anlaticinin i¢ diinyasi, ask iliskileri, yasadigi acilar almistir. Tiim bunlari fantastikten,

diisten, rityadan yararlanarak sunmay1 bagarmistir.

Eski Gece Parcalari: Nazli Eray’in Eski Gece Parcalar: isimli hikaye
kitabu ilk olarak 1986 yilinda Ada Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Kitap, “Onséz
Gibi Oykiiler” ve “Duygularla lgili Oykiiler ve Birtakim Kentler” ad1 altinda iki
boliimden olusur. Ik bdliimde dort adet hikaye, ikinci boliimde on alt1 adet hikaye
olmak iizere kitapta toplam yirmi adet hikdye bulunmaktadir. Kendisine yapilan
elestirilere cevap niteligi tasiyan ‘“Fantastik Senfoni” kitabin en dikkat g¢eken
hikayesidir. Calismamizda 1992 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan yayimlanmig

baskisindan yararlanilmistir.

Yoldan Gegcen Opykiiler: Nazli Eray’in hikdye kitabi olan Yoldan Gegen
Opykiiler, ilk olarak 1987 yilinda Can Yayinlar: tarafindan yayrmlanmistir. Kitapta on
bes adet hikaye bulunmaktadir. Hikayelerinde yine toplumun farkli kesiminden
insanlara yonelen ve onlarin yasamlarini gergekligin, toplumsal normlarin tersine
cevrildigi bir diinyada sunan Nazli Eray, “Karanfil Gece Kursu” adli hikayesiyle 1988
yilinda Haldun Taner Oykii Odiilii’nii kazanmistir. Calismamizda kitabin, 1989 yilinda

Can Yaylar tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Ask Artik Burada Oturmuyor: Nazl Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor
hikaye kitab1 ilk olarak 1989 yilinda Can Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Kitapta
toplam on yedi hikaye yer almaktadir. Birbirine bagl hikayelerde sevgilisi tarafindan
terk edilen ben-anlaticinin yasadigi ayrilik acisinin yarattigi hiiziin goériilmektedir.
“Unutmay1 Baglatma Diigmesi”, “Hiicre Miihendisi” hikayelerinde fantastik ve
bilimkurgu tiiriine ait unsurlarla bu hiiznii ortadan kaldirma ¢abasi dikkat ¢cekmektedir.
Calisgmamizda 1989 yilinda Can Yayinlari tarafindan yayimlanmis baskisindan

yararlanilmigtir.

Kus Kafesindeki Tenor: Nazli Eray’mn radyo hikayelerinin yer aldigi Kus
Kafesindeki Tenor adli kitabi ilk olarak 1991 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan
yayimlanmigtir. Kitabin icerisinde toplam yirmi yedi tane radyo hikayesi
bulunmaktadir. Hikayelerde ge¢im sikintist ¢geken memurlarin, agir kosullar altinda
calisan is¢ilerin, daha 1yi bir hayat i¢in yurtdisina calismaya giden gurbet¢ilerin, sevgi
0zlemi duyan insanlarin kiiclik diinyalari, mitolojiden, fantastik ve bilimkurgu

tiirlerinden yararlanilarak anlatilmaktadir. Bu anlamda “Midas’in Diisii”, “Firavun’un
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Piramidi” “Yildizlar Yoksullarin Pirlantalaridir”, hikayeleri 6rnek gosterilebilir.
Calismamizda 1991 yilinda Can Yayinlarn tarafindan yayimlanan baskisindan

yararlanilmstir.

Kapyr Vurmadan Gir: Nazl Eray’in Kapiyr Vurmadan Gir kitabr ilk olarak
2004 yilinda Kapital Yaymlar tarafindan yayimlanmigtir. Kitapta tiyatro oyunu,
deneme, hikaye ve ani tarzinda yazilmig altmig {i¢ adet metin yer almaktadir.
Calismamizda 2004 yilinda Kapital Yayinlar1 tarafindan yayimlanan baskisindan

yararlanilmig kitabin igerisinde yer alan hikayeler degerlendirmeye alinmustir.

Fantastiche Symphone: Almanya’da 1986 yilinda Galgenberg Yaymevi
tarafindan Almanca yayimlanan Fantastiche Symphone kitabinin baskist elimizde
bulunmadigindan dolay1 igerigi hakkinda net bilgimiz yoktur. Nazli Eray’in bu

eseri, ¢alisgmamizin kapsaminda degildir.
4.2.2. Nazh Eray’in Romanlari

Pasifik Giinleri: Nazli Eray’n ilk romani olan Pasifik Giinleri, 1981 yilinda
Ada Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Yazarin Pasifik iilkelerine yaptigi seyahatten
izler tasiyan Pasifik Giinleri, Honolulu, Singapur, Sendosa Adasi, Tokyo sehirlerinde
yasayan kurgu kisilerinin birbirilerinden bagimsiz hayatlarin bir cinayet nedeniyle
nasil kesistiginin anlatildigi bir romandir. Calismamizda 2015 yilinda Everest

Yayinlar tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Orphée: Nazli Eray’in ikinci romani olan Orphée ilk olarak 1983 yilinda
Kaynak Yayinlar tarafindan yayimlanmistir. Yunan mitolojisinde dlen sevgilisi
Eurydice’yi yasama geri dondiirmek i¢in yeraltindaki oliiler diyarina giden ozan
Orpheus’un hikayesinin tersine ¢evrilmis modern bir uyarlamasi oldugu anlasilan
romanda, Orphée’yi bulmak i¢in bir sahil kasabasina gelen Eurydice’nin yasadiklar
ve Orphée’nin anlat1 sonunda gergeklesen trajik 6liimii anlatilmaktadir. Calismamizda

2015 yilinda Everest Yaynlari tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Deniz Kenarinda Pazartesi: 11k olarak 1984 yilinda Kaynak Yayinlari
tarafindan yayimlanan Deniz Kenarinda Pazartesi romani ani-roman tarzinda
yazilmistir. Nazli Eray romanda ¢ocukluk, genclik yillarinda hayatinda etkili olmus
kisilere, olaylara yer vermistir. Calismamizda kitabin 1984 yilinda Kaynak Yayinlari

tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.
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Arzu Sapaginda Inecek Var: Nazli Eray’in Arzu Sapaginda Inecek Var romani
ilk 1989 yilinda Can Yaymlar tarafindan yayimlanmistir. Berna Moran’in “Tiirk
Fantastik romanimin en u¢ 6rnegi (...)” (Moran, 1994, 69) olarak tarif ettigi Arzu
Sapaginda Inecek Var romaninda yazar, sadece fantastik anlatidan degil ayn1 zamanda
bilimkurgu tiiriinden de faydalanmigtir. Ben-anlatici ile arkadasi Devrimei Mehmet
arasinda baslayan askin olaganiistii olaylar esliginde gelisimi anlatilmaktadir. Kralice
Marie Antoinette, Wolfgang Amadeus Mozart, Che Guavera gibi tarihi kisiler, Alain
Dolen’e benzeyen robotlar, gizli diislerin, riiyalarin izlenebildigi Riiya Ekran1 Ormani
romanda dikkat ¢eken unsurlardir. Calismamizda 2019 yilinda Everest Yayinlari

tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Ay Falcist: Can Yayinlari tarafindan ilk 1992 yilinda yayimlanmistir. Riiya ile
gercegin i¢ ice gectigi, masalst unsurlarin yer aldigi bu romanda kendi yasamindan
kesitler sunan Nazli Eray, kocasi Metin And ve dedesi Tahir Liitfi Tokay’a da yer
vermistir. Riiyasinda dedesiyle ¢6l yolculuguna c¢ikan Nazli’nin basindan gegen
olaylar anlatilmaktadir. Calismamizda 1992 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan

yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Asik Papagan Bari: Nazli Eray’m Asik Papagan Bari 1995 yilinda Can
Yaymlan tarafindan yayimmlanmistir. Romanda olaganiistii olaylar, melek, cin gibi
varliklar yer almaktadir. Nazli Eray’in bu romani bir hastane odasini andiran bir yerde
kalbine saplanmis olan arabanin doktorlar ve tamirciler tarafindan ¢ikarilma siireci
anlatilmaktadir. Romanda kalbine saplanan arabanin daha sonra biiyiili bir muska
oldugu anlasilir. Calismamizda 2015 yilinda Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan

baskisindan yararlanilmigtir.

Yildizlar Mektup Yazar: ik olarak 1993 yilinda Can Yayinlari tarafindan
yaymmlanan romanda Nazli Eray, Avusturya Kraligesi Elisabeth, Sigmund Freud,
Tirkiye’deki ilk tayyare sehidi Nuri Bey gibi farkli tarihten ve cografyalardan
insanlar1 bir araya getirildigi romanda tarihte intihar ederek 6len Arsidiik Rudolf’u
zamanda geriye giderek kurtarilmasi anlatilmaktadir. Calismamizda 2019 yilinda

Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Uyku Istasyonu: 1lk olarak Can Yaynlari tarafindan 1994 yilinda yayimlanan
Uyku Istasyon’u romaninda Bursa’da evine misafir olarak gittigi yatalak Hamdullah

Bey’in etrafin1 gérmek i¢in kullandig1 aynasindan farkli zaman ve mekanlara gegen,
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Unutma Bahgesi’nde Kim Bassinger’in bedenine giren ben-anlaticinin bagindan gegen
olaylar anlatilmaktadir. Paris, Istanbul, Antalya, Bursa, Sinop sehirleri mekan olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Calismamizda 2018 yilinda Everest Yayinlar1 tarafindan

yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Imparator Cay Bahgesi: 11k olarak 1997 yilinda Can Yaymlari tarafindan
yaymlanmistir. Sevdigi kadin1 gérmek isteyen bir Oliiniin, ona refakat eden cennet
bekeisinin, erkeklerin diislerinden ¢ikan hayal kadinlarin, konusabilen gecenin,
dolunayn, ¢iceklerin; dliilerin biitiin giin vakit gecirdigi Imparator Cay Bahgesi’nin
yer aldigi romanda, ben-anlaticinin basindan gegen olaylar anlatilmaktadir.
Calismamizda 2015 yilinda Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan baskisindan

yararlanilmistir.

Oriimcegin Kitabi: Nazli Eray’mn Oriimcegin Kitabi romam ilk olarak 1998
yilinda Can Yaymlart tarafindan yayimlanmistir. Romanda Omiir Uzatma
Kiraathanesine giden ve burada anilarini anlattikga dmiirlerinin uzadigini diisiinen
kisilerin anlattiklar hatiralarina yer verilmektedir. Romanin kahramani da bu kisilere
katilarak c¢ocukluk, genglik donemlerinde hayatinda etkisi olmus olaylari, kisileri
anlatmaktadir. Calismamizda 1999 yilinda Can Yayinlari1 tarafindan yayimlanan

baskisindan yararlanilmistir.

Elyazmast Riiyalar: Nazli Eray’in 1999 yilinda Can Yayinlar tarafindan
yayimlanan Elyazmas: Riiyalar romaninda iyilesmek i¢in Abali Dede Tiirbesi’ne gelip
uyuyan insanlarin anlattiklar: riiyalarin aktarildigi bir romandir. Yazarin hayatindan
izlere de yer verilen romanda bagkasinin riiyasim1 gorebilme, farkli zaman ve
mekanlara gecis yapabilme gibi olaganiistii olaylar da bulunmaktadir. Calismamizda

2015 yilinda Everest Yaynlar1 tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Apisigr Sofrast. Ayisigi Sofrasi roman1 2000 yilinda ilk Can Yayinlar
tarafindan yayimlanmistir. Romanda ben-anlatict Serra’nin yaptig1 bir hata sebebiyle
kendisinden uzaklasan yakin arkadasi Aso’ya ulasma cabasi anlatilmaktadir. Islam
mitolojisinde yer alan Yedi Uyuyanlar’in yer aldig1 romanda beden degistirme, bocege
donme gibi olaganiistiiliikler de bulunmaktadir. Calismamizda 2016 yilinda Everest

Yayinlar tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Askt Giyinen Adam: Nazl Eray’in Aski Giyinen Adam adli romani ilk 2001

yilinda Can Yaymlar tarafindan yayimlanmigtir. Romanda sik sik tarot kart1 falina
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bakmaya Diirnev Abla’nin evine giden ben-anlaticinin burada yasadigi olaganiistii
olaylar anlatilmaktadir. Tarot kartindan disar1 ¢ikan insanlar, Peyami adinda konusan
koyun kellesi, yasamlarina geri donmek isteyen Hasbiye ve Kaniye adindaki oliiler
romanda yer almaktadir. Calismamizda 2002 yilinda Can Yayinlar1 tarafindan

yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Sis Kelebekleri: Sis Kelebekleri ilk olarak 2003 yilinda Can Yayinlar
tarafindan yayimlanmistir. Nazli Eray’in ben-anlatici olarak yer aldigi romanda Tahir
Liitfi Tokay, Mahmut Sevket Pasa, Riza Nur gibi tarihi kisilere kurgu kisisi olarak yer
verilmigtir. Ben-anlaticinin Ankara’daki Mamak ¢opliiglinde bulunan bir dehlizde
tanistigt Suzan’dan aldigr genclik haplarindan sonra bedeninin degismesi ve
degistikten sonra yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Calismamizda 2015 yilinda Everest

Yayinlari tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Beyoglu’nda Gezersin: Nazli Eray’in Beyoglu 'nda Gezersin romanu, ilk olarak
2005 yilinda Can Yaymlarn tarafindan yayimlanmistir. Romanda ben-anlaticinin
cocukluk yillarinda faili mechul bir cinayete kurban giden Madam Tamarra’nin
Katilinin bulunma c¢abasi ve etrafinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Romanda
baskasinin bedenine girme, rilyadan gercek hayata gegebilme gibi olaganiistii olay ve
durumlar yer almaktadir. Calismamizda 2013 yilinda Dogan Kitap tarafindan

yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Farkl Riiyalar Sokagi: Farkli Riiyalar Sokag: ilk olarak Merkez Kitaplar
Yayinlar tarafindan 2007 yilinda yayimmlanmistir. Eva Peron’un kurgu kisisi olarak
yer aldigi romanda ben-anlaticinin nisanlisinin 6len babasit Mehmet Ali Bey’in
klonlanmasi ve klonun yasama alisma ¢abalar1 anlatilir. Romanda bir taraftan Mehmet
Ali Bey’in klonu anlatilirken diger taraftan da ben-anlaticinin Eva Peron’un kendisine
verdigi ATM kartiyla 1940’larin Arjantin’ine gidip onun hayati hakkinda bilgi
edinmesidir. Calismamizda 2017 yilinda Everest Yayinlar tarafindan yayimlanan

baskisindan yararlanilmistir.

Kayip Gélgeler Kenti: Nazlh Eray’m Kayip Golgeler Kenti romam, Ilk olarak
2008 yilinda Turkuvaz Yayincilik tarafindan yayimlanmistir. Prag sehrine tatile giden
ben-anlaticinin yasadigi olaganiistii olaylar anlatilir. Kaldigi otel odasinda Joseph
Stalin’i gérmesiyle baglayan bu olaylar Stalin’in hayatina giren insanlarin da tek tek

gelip ben-anlatictya Stalin’le yasadiklarini anlatmalartyla devam etmektedir. Benzer
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bir sekilde ben-anlaticinin gittigi Kafka Cafe’de Kafka’nin hayatina giren kadinlar
gelmekte ben-anlatictya onun hakkinda bilgi vermektedir. Ben-anlaticinin Prag
sehrinden ayrilmasiyla roman son bulur. Calismamizda 2016 yilinda Everest Yayinlar

tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Marilyn Veniis’iin Son Gecesi: Nazli Eray’in, Marilyn Veniis iin Son Gecesi
romani1 Ilk olarak 2010 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanmistir. Ben-
anlaticinin Marilyn Monroe’nin siipheli O6liimiinii arastirdigir polisiye tarzda bir
romandir. Anlatida gecmis ile simdinin birbirine girdigi bir zamansizlik s6z
konusudur. Marilyn Monroe’nun 6liimii ile iliskisi olan kisilerin kurgu kisisi olarak
yer aldigi romanda ben-anlaticinin yasadigi olaylar anlatilmaktadir. Calismamizda

2015 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Halfeti’nin Siyah Giilii: Nazli Eray’in Halfeti’nin Siyah Giilii romani ilk
olarak 2012 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanmistir. Olaganiistii olaylarin
gerceklestigi, ritya ile diis, diis ile gercegin birbirine girdigi romanda Mardin’e giden
ben-anlaticinin Ispanyol yénetmen Luis Bunuel’le Kral Darius’la erkeklerin riiyasina
giren Riiya Kadin ile yasadig1 olaylar anlatilmaktadir. Caligmamizda 2012 yilinda

Dogan Kitap tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Aydaki Adam Tanpinar: Aydaki Adam Tanpinar adli roman ilk olarak 2014
yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
giinliiklerinden hareketle kurgulanmis bir romandir. Romanda geceleri gegmis zamana
gecis yapan ben-anlaticinin, Narmanli Yurdu’na gidip Ahmet Hamdi Tanpinar’in
olmadig1 zamanlarda kaldig1 odasini ziyaret etmesi, oradan aldig: giinliigii glindiizleri
okumaya c¢alismasi, okudukca giinliikte adi gegen insanlarin ortaya ¢ikmasi
anlatilmaktadir. Calismamizda 2014 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanan

baskisindan yararlanilmistir.

Riiya Yolcusu: Nazli Eray’in Riiya Yolcusu, romani ilk olarak 2016 yilinda
Everest Yaymlar1 tarafindan yayimlanmistir. Ani-roman tarzinda yazilmis romanda
yazar ¢ocukluk genglik ve donemlerini, bu donemlerde hayatinda etkisi olan kisileri,
Metin And’la olan evliligini, Amerika’ya, Avrupa’ya, Uzak Dogu’ya yaptig1
seyahatleri, aldig1i edebiyat odiillerinin yarattigt duygulart anlatmaktadir.
Calismamizda 2016 yilinda Everest Yayinlar1 tarafindan yayimlanan baskisindan

yararlanilmistir
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Oliim Limuzini: Nazli Eray’in Oliim Limuzini romani ilk olarak Everest
Yayinlar1 tarafindan yayimmlanmistir. 22 Kasim 1963 yilinda gerceklesen John
Fitzgerald Kennedy suikastini merkezine alan romanda ben-anlaticinin basindan gegen
olaganiistii olaylar, bir anda farkli zaman ve mekanlara gegisler, suikastla ilgisi olan
tarihi Kisiler yer almaktadir. Yol kenarinda yiiriirken bindirildigi limuzinde kendini bir
anda J.F. Kennedy’e doniismiis olarak bulan ben-anlaticinin gergeklesecek suikasta
kars1 hayatta kalma g¢abasi anlatilmaktadir. Calismamizda 2017 yilinda Everest

Yayinlar tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Ask Yeniden Icat Edilmeli: Nazli Eray’n Ask Yeniden Icat Edilmeli romani
ilk olarak 2018 yilinda Everest Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Farkli zaman ve
mekanlara gecislerle ge¢misin simdiye karistigi romanda, 1971 yilinda Paris’te stipheli
bir sekilde 6len Amerikali iinlii rock yildiz1 Jim Douglas Morrison yer almaktadir.
Siipheli  Olimiinii aragtiran Jim Morrison’la ben-anlaticinin  yasadigi olaylar
anlatilmaktadir. Calismamizda 2018 yilinda Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan

baskisindan yararlanilmaistir.

Sinek Valesi Nizamettin: Nazli Eray’in Sinek Valesi Nizamettin romani ilk
olarak Everest Yayinlari tarafindan 2018’de yayinlanmigtir. Christiano Ronaldo’nun,
Neymar’in jiriligini yaptigt Yasim Ka¢ TV programina katilan ve Medyum
Meziyet’in para karsilig1 genglestirdigi ben-anlaticiyla birlikte Aysel ve Mebrure’nin
basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Calisgmamizda 2018 yilinda Everest Yaymlart

tarafindan yayimlanan baskisindan yararlanilmistir.

Kalbin Giiney Batisi: Nazh Eray’in Kalbin Giiney Batis1 2020 yilinda Everest
Yaymnlar1 tarafindan yayimlanmistir. Olaganiistii olay ve durumlarin yer aldigi
romanda Izmir Kadriye Sokak’taki bir evde masanin iizerinde duran sevgilisinin
kalbine aort damarindan giren ben-anlaticinin burada yasadigi olaylar anlatilmaktadir.
Calismamizda 2020 yilinda Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan baskisindan

yararlanilmagtir.
4.2.3. Nazh Eray’in Deneme Kitaplar:

Diis isleri Biilteni: Nazl1 Eray’in 1990-1992 yillar1 arasinda Cumhuriyet ve
Giines gazetelerinde yazmis oldugu denemelerin kitaplastirildig1 Diis Isleri Biilteni ilk
olarak 1995 yilinda Umit Yaymlar tarafindan yaymmlanmistir. Denemelerinde

doneminin siyasal, toplumsal sorunlarini ele almaktadir.
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Ekmek Arast Riiya: Nazl1 Eray’1n ikinci deneme kitabi olan Ekmek Arasi Riiya
ilk olarak Can Yayinlari tarafindan 2006 yilinda yayimlanmistir. Kitap Nazli Eray’in,
seyahat ettigi llkelerden, Riza Nur, Marilyn Monroe, Woody Allen gibi tarihi
kisilerden, giinliik hayatin i¢inde yasadigi olaylardan bahsettigi denemelerinden

olusmaktadir.
4.2.4. Nazh Eray’in Am Kitaplar

Tozlu Alun Kafes: Nazli Eray’in Tozlu Altin Kafes Yasamimdan Anilar 1 an
kitabi ilk olarak 2011 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanmistir. Kitapta, yazarin
cocukluk donemindeki aile hayatina, genglik yillarindaki agklarina, st {iste
ameliyatlar gecirdigi Giilhane hastanesindeki acili giinlerine, Yasli Ejder olarak
bahsettigi, Metin And ile evliliginin dncesi ve sonrasinda yasanan olumlu olumsuz

anilara yer verilmistir.

Bir Riiya Gibi Hatirlyyorum Seni: Nazli Eray’in, Bir Riiya Gibi Hatirliyyorum
Seni Yasamimdan Anilar 2 isimli am kitab1 2013 yilinda Dogan Kitap tarafindan
yayimmlanmistir. Bir 6nceki an1 kitabinin devami olan bu kitapta ise ilk evliliginden,
cocuklarindan, babaannesi ve kardesi Osman ile yasadigi anilardan, basina gelmis

ilging olaylardan, gezdigi lilkelerden, sevdigi sehirlerden bahsetmektedir.
4.2.5. Nazh Eray’in Cocuk Kitaplari

Frej Apartmani’nmin  Esrari: Frej Apartmanimin  Esrari adli ¢ocuk kitabi
ilk olarak Dogan Egmond Yaymlar: tarafindan 2009 yilinda yayinlanmistir. Nazh
Eray, yazmis oldugu bu g¢ocuk kitabi ile 2009 En Iyi Cocuk Kitab1 Odiilii’nii

kazanmustir.

Sihirli Saray: Nazl Eray’in Sihirli Saray adli ¢ocuk kitabr ilk olarak 2012°de

Dogan Egmond Yayinlari tarafindan yayinlamistir.

Ciglik Atan Mumya: Ciglik Atan Mumya adl1 ¢ocuk kitabr ilk olarak 2013

yilinda Dogan Egmond Yayinlari tarafindan yayimlanmustir.

Gece Cicegi Istanbul: Gece Cicegi Istanbul adli ¢ocuk kitab1 2015 yilinda
Dogan Egmond yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Kitapta Nazli ile Osman’in

Istanbul’daki masalsi seriivenleri anlatilir.
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Biiyiilii Beyoglu-Iki Kafali Topag Villy: Nazli Eray’n bir diger ¢ocuk kitabi
ise 2017 yilinda Everest Yayinlar tarafindan yayimlanan Biiyiilii Beyoglu-Iki Kafali
Topag Villy adli ¢ocuk kitabidir.

4.3. Nazh Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Fantastik Unsurlar
4.3.1. Fantastik Durum ve Olaylar

Nazli Eray’in romanlarinda fantastik durum ve olaylar en fazla karsimiza ¢ikan
unsurlardandir. Fantastik durum ve olaylarin kendisinin dogrudan olaganiistii
olmasinin yani sira bir de ben-anlaticinin kendisinin degisime/doniisiime ugradig: (lig
romanda), ben- anlaticinin g¢evresindekilerin degisime/doniisime ugradigi (lig
romanda) ve riiya motifinin kullanildig: (i¢ romanda) fantastik durum ve olaylar
vardir. Nazli Eray’mn fantastik etkiyi dogrudan bir durum ve olaydan sagladigi
romanlart sunlardir: Ayi5181 Sofras: romaninda geceleyin yiiriiyiise ¢ikan ben-anlatict
yolda, eski soforii olan Kari Sefik’in mutluluktan dans ederek kendisine dogru
geldigini goriir. Kar1 Sefik ona, acik havada kurulmus bir sofrada bir sise ayisigi
ictigini sdyler ve bu sofranin nasil bir sofra oldugunu anlatir: Siselerin tiimii ayisigi
sisesidir, uzun sapli kadehler ayisi81 ile doludur. Masanin {istline siyah bir gecenin
ortiildiiglinii ve tstiinde yildizlarin, planetlerin, goktaslarinin, burglarin oldugunu ifade
eder. Meze tabaklarinda ise anilar ve asklar vardir. Kar1 Sefik’in anlattig1 sofray1
merak eden ben-anlatici, ondan kendisini de oraya gotiirmesini ister. Daha sonra oraya
birlikte giderler. Ben-anlatict Kar1 Sefik’in soylediklerinin dogru oldugunu hayretle
goriir. Gergekten de tabaklarin igerisinde eski sevgililer sirtiistii yatiyorlardir ve
insanlarla goz goze gelmeye calisiyorlardir. Bu insanlar bir elin orta parmagindan
biraz biiyiiktiirler. Ben-anlatici “Ayis181 Sofras1” lizerinde gordiigli olaganiistii
manzara karsisinda saskinligini gizleyemez (Eray, 2016, s. 161-162). Aski Giyinen
Adam romaninda ise ben-anlatici tarot kart1 falina baktirmak i¢in Diirnev Abla’nin
evine gider. Diirnev Abla ile yan yana oturup sohbet ettikleri sirada saskinlikla
birbirlerine ne oldugunu sorarlar ¢iinkii ikisi birden oturduklar1 yerden asagiya
yuvarlanmiglardir:

“Ustiimde biiyiik bir baski, bir agirhik hissediyordum. Diirnev Abla ile yiiz yiize
birbirimize yapismistik, Oylece hareketsiz duruyorduk. “Diirnev Abla, ne oldu
birdenbire? I¢im sikistyor, neredeyiz biz?” diye sordum. “Hi¢ bilmiyorum ki,” dedi

Diirnev Abla. Kollarini, bacaklarini oynatmaya c¢alisiyordu. “Bir yere sikistik biz.

Kollarimi, bacaklarimi oynatamiyorum!” diye sdylendi. Oldugum yerden sag bacagimi
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ileriye atmaya calistim; kipirdatamadim bacagimi. I¢ime bir korku dolmustu. “Diirnev

Abla, higbir tarafimi kipirdatamryorum. Yoksa bize felg¢ mi indi?” diye mirildandim. O

an dehset iginde kalmistim. Sirtimdan asagiya soguk bir ter bosandi.” (Eray, 2002, s. 104).
Ben-anlatici1 ve Diirnev Abla nasil olduysa kiiglilmiisler ve tarot destesinin
icerisine sikigmiglardir. Bu kart destesinin igerisinde kendileri gibi kiigiilmiis olarak
Eddie Fisher, Doktor Max, Albay Nurettin, Mihri Abla, Kaniye Anne ile Hasbiye Anne
gibi ben- anlaticinin tanidiklar1 insanlar da vardir. Ortam bir anda tanisma kokteyline
doniistir. Sonra bir anda ben- anlatic1 ve Diirnev abla kendilerini koltukta yan yana
otururlarken bulurlar. Birbirlerine gérdiiklerinin riiya olup olmadigini sorarlar. Yine
ayn1 romanda ben-anlatici, aksamleyin tarot kart1 falina bakan Diirnev Abla’nin evine
yiriiyerek giderken gokyiiziindeki yildizlarin ¢ok parlak ve kendisine ¢ok yakin
oldugunu goriir. Yiiriidiik¢e bu yildizlarin kendini takip ettigini fark eder. Daha sonra
Diirnev Abla’nin evine vardiginda ise olay farkli bir boyut kazanir ¢iinkii Diirnev
ablanin salonu yildizlarla doludur. Ben- anlatici bu duruma sasirir. Diirnev abla da
ben-anlaticr ile yildizlar1 goriir ve heyecanla salonun tavanindaki kose ve girintilerdeki

yildizlara bakar (Eray, 2002, s. 266).

Kayip Golgeler Kenti romaninda Prag sehrine seyahat eden ben-anlaticinin
kaldig1 otel odasinda olaganiistii bir sekilde Joseph Stalin ortaya ¢ikar. Ben-anlaticiya
anilarindan bazilarini anlattiktan sonra ortadan kaybolur. Fakat bu olaydan sonra
Joseph Stalin’in ailesinden, sosyal ve siyasi hayatindan bir¢ok isim ben-anlaticinin
kaldigi otel odasina gelirler ve ona Stalin’le yasadiklari anilari anlatirlar. Bu isimlerden
bir tanesi de Stalin’in siyasi hayatinda yer alan Lubianka Hapisanesi’nin korkutucu
iskencecisi Yezhov’dur. Yezhov, ancak birisi kendisini diisiindiiglinde var olabilen bir
varliktir. Ben-anlatictya da kendisini onun var ettigini sdyler: “Evet siz. Siz beni
diistinerek var ettiniz. Lubianka’y1r da.” Hayretler icinde dinliyordum onu. “Ben
diisinmesem, yok muydun?” “Nerden var olacagim, tarihin karanlik sayfalarina
gomiilmiis birisiyim ben,” dedi.” (Eray, 2016b, s. 216). Yezhov’un sdyledikleri
karsisinda ben-anlatici sarsilir ¢linkii mantiksal olarak biz birini diisiindiiglimiiz igin
onun var olabilmesi miimkiin degildir. Burada ben-anlaticinin hissettigi duygu
tedirginliktir. Marilyn Veniisiin Son Gecesi romaninda ise Marilyn Monroe’nin
hayatina ilgi duyan ve onun siipheli 6liimiinii arastiran ben-anlatici, bir aksam canl
olarak yayinlanan bir televizyon programina Marilyn Monroe’nin konuk oldugu gortir.

Fakat bu kisinin ger¢ekte Marilyn Monroe olmadigini, ona ¢ok benzeyen biri oldugunu
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diisiniir. Dikkatlice bakinca yanildigin1 fark eder. Ben- anlatici i¢in inanilmaz bir
seydir bu: “lyice bakiyordum, o yuvarlak fildisi omuzlari, siyah kadife, daracik
bluzundan adeta firlayan gogiisleri, piriltili dudaklar, yanaklarini goélgeleyen siyah
kirpiklerinin bayginlastirdig1 gozleri ve o iinlii ‘yastik platinesi’ sac¢lar1 ile Marilyn
Monroe’nin ta kendisiydi bu. Bagkas1 olamazdi.” (Eray, 2015d, s. 11). Ayni romanda
gerceklesen bir diger fantastik unsur ise ben-anlaticinin izledigi televizyon
programinda Marilyn Monroe’nin ev telefonu numarasinin verilmesidir. Ciinkii ben-
anlatict verilen numarayr aradiginda Marilyn Monroe’nun yardimcis1 olan Bayan
Murray ile iletisime geger. Mantiksal olarak 1962’de yasamis birinin ev telefonu
numarasinin hala gegerliligini korumast ve bu kadmin yasiyor olmasi miimkiin
degildir. Ben-anlaticinin, adeta saskinliktan dili tutulur. Bayan Murray, su an Marilyn
Monroe’nun mesgul oldugunu ve ona yarim saat sonra aramasini soyler. Ben- anlatici,

bu konugma sirasinda “Sitmali gibi zangir zangir tit[rer]” (Eray, 2015d, s.30).

Aydaki Adam Tanpinar romaninda Arif adinda bir kisi, her aksam Ahmet
Hamdi Tanpmar’in yazilarindan bir boliimiinii kullandigi projeksiyon ile ayin
ylizeyine yansitmaktadir. Bir aksam yolda yiirlirken bu olaganiistii olay1 goéren ben-
anlatic1 bityiik bir sagkinlik yasar: “Dolunayin tistiinde kiigiik, ince Eski Tiirk¢e yaziyla
uzun uzun bir seyler yaziliydi sanki. Bulut olmaliyd: bu. Daha dikkatli bakiyordum
simdi. Dolunayin istiindeki ince cizgiler bulut golgesi degildi. Eski Tiirk¢e bir
karalama belirmisti ¢ok net goériiniiyordu yazi simdi. Saskina donmiistiim. Boyle bir
sey nasil olabilirdi.” (Eray, 2014, s. 26). Ben- anlatici, bu duruma oldukga sasirir ve
inanamaz. Yine ayn1i romanda buna benzer bir fantastik unsur ise ben-anlaticinin
evindeki annesinden kalma tepsinin {izerinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in
gtinliiklerinden bir boliimiin belirmesidir (Eray, 2014, s. 226). Ayrica yatalak hasta
Dusize Hanimin bakiciligim1 yapan ben-anlaticinin, onunla ilgilendigi sirada
bulunduklar1 odaya Dusize Hanimin genclik hélinin gelmesi de fantastik bir olaydir.
Basta ben- anlatict onun Dusize Hanimin kiz1 zanneder ve sasirir: “Inanilacak sey

degildi bu. Saskin sagkin bakiyordum ona” (Eray, 2014, s. 42).

Ani-roman tarzinda yazilmis Riiya Yolcusu romaninda Las Vegas’ta bir
kumarhaneye giden ben-anlatici, dogustan sagir ve dilsiz olan arkadasi Isik
Berkman’in sahneye davet edildigini ve insanlarin heyecanla bu ismi tekrar ettiklerini
goriir. Isik’in sahneye ¢ikip sarki sdylemeye baslamasiyla ben-anlatict biiyiik bir

saskinlik yasar: “Yerimde mihlanmig gibiydim, gozlerimi sahnede sarki sdyleyen
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Isik’tan ayiramiyordum. Neydi bu? Isik nasil sarki sdyleyebiliyordu? Sesi kadife
gibiydi. Saskinliktan oldugum yerde kalakalmistim.” (Eray, 2016¢c, s. 51). Ben-
anlatici, bu imkéansiz olay karsisinda allak bullak olur ve Isik’in pesinden kulise
giderek ondan bir agiklama ister. Ben-anlaticida bir gerilime sebep olan bu dengesizlik
hali gerceklesen olaym fantastik bir unsur oldugunun gostergesidir. Oliim Limuzini
romaninda ben-anlatici, 15 Temmuz gecesi Ankara’daki evinde evrak cantasindan
diisen belgeler arasinda buldugu 1938 tarihli bir fotograftaki Tahir isimli kisiyi, gittigi
bir kafede ayni1 isimle garsonluk yaparken goriir: “Yaniliyor muyum diye iyice baktim.
Yanilmamigtim, oydu. Fotograftaki gordiiglim o geng¢ erkekti. Hayretler iginde
kalmistim. Olacak is miydi bu?” diyerek saskinligini belirtir (Eray, 2017, s. 22). Yine
ayn1 romanda bir kafede oturan ben-anlaticinin zihninde bir anda iradesinin diginda bir
miizik ¢almaya baslar: “Iste o an inanilmaz bir sey oldu! Ne oldugumu sasirdim.
Oturdugum yerde kalakaldim. Tas kesildim bir an. Deliriyor olabilirdim. Sofore bir
sey belli etmemem lazimdi. Neydi bu! inanilmaz bir sey! Sadece ben mi duyuyordum
bunu!” (Eray, 2017, s. 31-32). Ben-anlaticinin, yasadig1 gergekligi sorgulamasi, kendi

aklindan bir anligina da olsa siiphe duymas: fantastik etkinin bir gostergesidir

Nazli Eray’in romanlarinda fantastik durum ve olaylar icerisinde
degisim/doéniisliimler de yer alir. Ozellikle baska bir insanin bedenine déniismeye
rastlamlir. Bunlardan Ayisigi Sofrasi, Beyoglu’'nda Gezersin ve Oliim Limuzini
romanlarinda  ben-anlaticinin ~ kendisinin  bir degisime-doniisime ugradigini
gormekteyiz. Ornegin Ayisigr Sofrast romaninda ben-anlatici bir anda kendini Aso
adli bir karakterin bedeninde bulur: “Ayaga kalkmistim yiiksek topuklu pabuglarin
iistiinde zor yiirliyordum. Dansoz elbisesinin gégiis kisminin arkasi da biraz sikiyordu
bedenimi. Karsidaki aynaya dogru yiiriidiim. Kenarinda bir iki ampul yanan aynadan
Aso bakiyordu bana. Saskinliktan dilim tutulmustu.” (Eray, 20164, s. 92). Ben- anlatict
sicaktan bayilir ve ayildiginda Kumru adli bir kiz ona Aso diye seslenir. Ben-anlatici
bu duruma inanamaz ve 1srarla adin1 sorar, kiz da ona her seyi mi unuttun diye sorar
ve sahne sirasinin kendilerine geldigini sdyler. Ben-anlatict ona bu iste biiyiik bir
yanlislik oldugunu sdylerse de aynadaki goriintii Aso’ya aittir. Ben-anlatict bunun
nasil olabildigini anlayamaz: “Goriintiiniin igindeki beyin, bellek, ruh, anilar,
diisiinceler; kisacasi o insan Aso degil, benim. Bambagka birisi! Beni anliyor musun?”
diye kiza sorar ama kiz ona hayretle bakar (Eray, 2016a, s. 92). Beyoglu 'nda Gezersin

romaninda ise ben-anlatici kirk sekiz saatligine aslinda 6lii olan Madam Tamara adli
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bir karakter ile bedenen yer degistirir. Olii kadin Madam Tamara eski sevgilisini
gormek icin ben- anlatici ile yer degistirmek ister ve ben-anlaticit da bunu kabul eder.
Kendisini pastanedeki aynada gordiigiinde ben-anlatici saskinlik yasar. Dantelli
eldivenleri, parmaklarindaki yiiziikleri, uzun ojeli tirnaklari ile bambaska birisi
olmustur: “Hafifce oturdugum yerden dogrulup karsi duvardaki aynaya baktim.
Platine saglarim, bukle bukle boynumun sag tarafina toplanmisti. Basimda tistii kuslu,
siyah, parlak tiiylerden yapilmis bir sapka vardi. Uzun kirpiklerim yanaklarimi
golgeliyordu. Siklamen renkli dudaklarim, dolgun ve renkliydi. Dehset i¢cinde yerime
oturdum.” (Eray, 2013, s. 204). Bu olaganiistii olayin ger¢eklesmesine ben- anlatici,
bilin¢li bir sekilde miisaade etse de aynaya baktiginda gordiikleri karsisinda dehset
yasamasi fantastik bir unsur olarak goriiliir. Oliim Limuzini romaninda ise bir kadin
bedeni yerine bir erkek bedenine doniisme vardir. Ben-anlatici, John Fitzgerald
Kennedy’nin bedenine doniisiir. Yasadigi his bir 6nceki romanda oldugu gibi dehset
duygusudur c¢iinkii J. F. Kennedy 1963 yilinda Dallas’ta bir suikastta dldiiriilmiistiir.
Aradan elli li¢ y1l ge¢mistir. Ben- anlatici, medyum olan Nihal’le tesadiifen bir sabah
vakti karsilagir. Nihal ona korkmamasini ¢iinkii su an J. F. Kennedy’nin bir klonu
oldugunu soyler: “Evet, 6lmiis gitmis,” dedi kiz. “Ama tipkisisiniz siz onun. Farkinda
degil misiniz i¢inde oldugunuz tehlikenin...” (Eray, 2017, s. 117). Ben-anlaticinin
hissettigi duygu -bir dnceki roman olan Beyoglu 'nda Gezersin’deki gibi- dehsettir.
Ancak bu bedensel degisimle birlikte bir anda mekansal bir degisim de gerceklesir ve
ben- anlatic1 bir anda kendini Nihal’le karsilastig1 ceviz agacinin bulundugu sokaktan
Zeynep Baci adli bir kadinin Tuzlugayir’daki evinde bulur. Nihal yani medyum kizla
konusurlarken degistigine inanamayan ben-anlatict kendisini gérmek ister. Bunun
tizerine Nihal onu yan odaya gotiirerek aynay1 gosterir: “Karsimda Baci’nin zaman
lekeleriyle dolu aynas1 duruyordu. Bir goz attim ona. Hayretten donakaldim. Lacivert
bir takim elbisenin i¢cinden Baskan Kennedy bana bakiyordu. “Olamaz,” dedim.
Aynadaki surette “Olamaz,” dedi. “Bu nasil olur?” “Bu nasil olur?” aynadan yansidi
bana.” (Eray, 2017, s. 117). Romanin son boéliimiine kadar J. F. Kennedy olarak kalan
ve artik buna aligan ben- anlaticinin, normal haline dénme aninda ortaya ¢ikan dehset
duygusu da oOnemlidir: “Dehsete diismiistim. Yok oluyordum. Belki bir kagit
parcasina, bir gazete kupiiriine, bir amiya doniisiiyordum. Korku i¢indeydim. (...)
Aynaya kostum. Bir an bir sok gecirdim. Kennedy gitmisti. Aynadaki bendim. Eski

halim. Inanamadim. Koridora kostum. Bendim. Geri gelmistim. Saglarim, yiiziim, ben.
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Aynadan kendime bakiyordum. Kennedy gitmisti. Sevineyim mi {iziileyim mi
bilemiyordum. Alismistim J.F. Kennedy olmaya. Uzunca bir siire dyleydim.” (Eray,
2017, s. 201-202). Sinek Valesi Nizamettin romaninda ise ben-anlatic1 baska bir
insanin bedenine girmez; kendi gen¢ bedenine doéner. Bu romanda ben-anlatici,
kadinlarin yaslarini tahmin etmeye ¢alisan iki {inlii futbolcu olan Cristiano Ronaldo ve
Neymar’in yer aldigr ‘Yasin Kag?’ adli bir televizyon programina katilir. Sahneye
ciktiginda bedeniyle ilgili C. Ronaldo ve Neymar tarafindan olumsuz elestirilere
maruz kalan ben-anlatici, kendisini yasli ve mutsuz hisseder ve karsisindakilere
karsilik vermeye c¢alisir. Yasanilan bu gerginlik nedeniyle televizyon kanalinin
reytingleri artar. Bir siire sonra ben-anlatici kirici elestirilere artik dayanamaz ve
aglayarak stiidyodan ayrilir. Yiikselen reytinglerden dolay1 ben-anlatic1 programin
yapimcisi tarafindan tekrar davet edilir. Fakat bu sefer imkansiz bir olay gergeklesir.
Ben-anlatici, C. Ronaldo ve Neymar’in yaslandigini kendisinin genglestigini fark eder.
Hemen bir ayna ister ¢ilinkii kendisini gérmek istemektedir. Herkes biiyiik bir saskinlik
icerisindedir ve stiidyonun igerisine bir boy aynas1 getirilir. Kameraman reytinglerin
uctugunu soyler. Ben- anlatici aynada kendisine bakarak “Saskinliktan bakakaldim.
Karsimda, sar1 koltukta 19 yasim oturuyordu. Giir sag¢larim neredeyse belime kadar
uzundu. Dalgin bakish, yelpaze kirpikli gozlerim, piiriizsiim cildim. Bu inanilacak,

olacak bir sey degildi.” der (Eray, 2018b, s. 40).

Yukaridaki romanlarin disindaki romanlarda ise ben-anlaticinin kendisinin
degil de yakin c¢evresindeki veya tesadiifen tamik oldugu kisilerin
degisimleri/doniisiimleri yer alir. Ornegin Oriimcegin Kitabi romanimda bir davete
katilan ben-anlatici, oradaki kalabaliktan bunalir ve davetlilerin bulundugu salondan
ayrilip balkon boliimiine gecer. Burada igtikleri kahvelerin falina bakan iki yash
kadina rastlar ve yanlarina oturur. Hiirrem Hanim adindaki kadin heyecanla Muharrem
diye bagirir ve Muharrem fincandan disar1 atlar. Malike Hanim hayretle “Evet,
Mubharrem... Ne kadar yakisikli, ne kadar genc. Kirk y1l 6ncesinin Muharrem’i bu. T1g
gibi. Zaman dokunmamis ona,” diye mirildanir (Eray, 1999, s. 32). Hiirrem Hanim da
heyecanla bagirarak “Cikt1 ayol, atladi fincandan!” der. Malike Hanim “Yanindaki de
Memduh! Hi¢ ama hi¢ yaslanmamis.” diyerek devam eder (Eray, 1999, s. 32). Ben-
anlatict oturdugu yerden saskinlikla kahve fincanindan c¢ikan “filinta gibi iki
delikanliya” bakakalir. Delikanlilar ise balkonun orta yerinde nerede olduklarini

anlamaya ¢alisirlar. Yaslh kadinlar iki delikanlilara biiytik bir pariltiyla bakarlar. Ben-
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anlaticinin arkadasi Fevzi gelince ve ona nereye gittigini sorunca ben- anlaticinin
dikkati delikanlilardan uzaklasir. Elyazmas: Riiyalar romaninda ise Abali Dede
Tirbesi’ne ziyarete giden ben-anlatici, tiirbedeyken uyuduklarinda gordiikleri riiyalar
sayesinde iyileseceklerini diislinen insanlarla karsilasir. Uykudan uyandiklarinda
birbirlerine riiyalarini anlatan bu insanlarin arasinda bulunan bir erkegin anlattig riiya,
ben-anlaticinin dikkatini geker. Riiyasinda otuz yil éncesinin Istanbul’unu goren bu
adamin anlattiklarin1 duyan ben-anlatici saskina doner ¢linkii duydugu seyler aslinda
tam da ben-anlaticinin genglik anilaridir. Ben- anlatic1 heyecanlanarak adama onun
rityasinda gordiiklerinin kendi Istanbul’u oldugunu soyler. Adam kabul etmez,
riiyasinda otuz yil oncesinin Istanbul’unu gordiigiinii ve kendisinin Istanbul’u
oldugunu belirtir. Ben- anlatict buna inanamaz: “Ama nasil olur?” diye hayretle
sordum. “Anlattiginiz yerler... Belirli kdseler. Onlarin hepsi bana ait. (Eray, 2015b,
30). Yasamis oldugu bu olay karsisinda sarsilan ben-anlatici, romanin ilerleyen
kisminda bunun nedenin riiyasinda Istanbul’u goren adamla ortak bir bellege sahip
olmasindan kaynaklandigini 6grenecektir: “Yani siz ve ben; yasamin belirli bir
boliimiine ait miisterek bir bellek tasiyoruz. Bilmem anlatabildim mi? Belki biraz
karisik...” dedi. Heyecan i¢inde bakakaldim ona.” (Eray, 2015b, s. 46). Bu durum
adamin gordiigl riyalara bir acgiklama getirse de sahip oldugu bellegini biriyle
paylasiyor olmasi ben-anlaticinin gergeklik algisini alt {ist etmistir. Bu nedenle bu
durum onda bir saskinlik yaratir. Ayisigr Sofras: romaninda ben- anlaticinin bagkasinin
bedenine girmesinin yani sira bir de Kar1 Sefik adli bir karakterin kendisinin karsi
kutbunda olan bir insanin bedenine girmesi durumu vardir. Ben-anlaticinin eski soforii
olan Kar1 Sefik adli roman karakteri hayalini kurdugu bedene girer. Kar1 Sefik sevingle
ben- anlatictya istedigi karsi bedene girebilmeyi basardigini sdyler. Ben- anlatic
sasirir: “Duydugum ses, Kar1 Sefik’in, ¢ok iyi tanidigim, kedi miyavlamasini andiran
sesiydi.” (Eray, 20164, s. 185). Kar1 Sefik, ben- anlaticiya “Bir bosluk yakaladim ve
girdim igeriye,” (Eray, 2016a, s. 185). Ben- anlatici bu duruma inanamaz; onun ¢ift
kisilikli olup olmadigin1 diisiiniir ¢iinkii onu gariban bir adam olarak tanimistir, simdi
karsisindaki adam ise varlikli bir adamdir: “Gene de bir siiphe i¢indeydim, bu akil

almaz varsayimmi diisinmeden edemiyordum.” (Eray, 20163, s. 187).

Nazli Eray’in romanlarinda fantastik durum ve olaylar igerisinde dikkat ¢geken
bir unsur ise Ayisigi Sofrasi, Halfeti 'nin Siyah Giilii ve Sis Kelebekleri romanlarinda

goriilen “rityalar”dir. Riiya islevsel olarak her ii¢ romanda da ben-anlaticinin ger¢ek
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hayatta yapamadig1 seyleri yapabilmesine olanak taniyarak onda biiyiik bir saskinlik
yaratir. Bu durum romanda fantastik bir etki yarattig1 i¢in énemlidir. Ornegin Ayisig
Sofras1 romaninda, ben- anlatici riiyasinda yakin arkadasi Aso’nun evinde bulunan
kaloriferin iizerinde i¢i altin ve degerli taslarla dolu bir ¢ekmece goriir. Aso’ya
buldugu ¢ekmeceyi gosterdigi sirada uyanir (Eray, 2016, s. 11). Romanin ilerleyen
boliimlerinde ben- anlaticinin eski soforii olan yoksul Kari Sefik ben-anlaticinin evine
gelerek heyecanla ona bir hazine buldugunu séyler. Nerede buldugunu anlattiginda ise
ben-anlatict biiyiik bir saskinlik yasar ¢iinkii Kar1 Sefik’in hazine dedigi ben-
anlaticinin  6nceden riiyasinda Aso’nun evinde buldugu ¢ekmecedir. “Benim
rilyamdaki bir hazineyi Kar1 Sefik nasil bulabilmisti ki? Bu miimkiin miiydii? Benim
gbrdiigiim riilyaya nasil girmisti; nasil olmus da hazineyi riiyanin i¢inden bulup
¢ikartmis, tavus kusu yiiziigii de alip gece zamani1 odama gelmisti.” (Eray, 2016, s. 51).
Boyle imkéansiz bir olayin gerceklesebilmis olmasi ben-anlaticida bir tedirginlik
yaratmis, yasadigi gercekligi sorgulamasina neden olmustur. Riiyanin yarattigi benzer
bir etki de Halfeti 'nin Siyah Giilii romaninda goriilmektedir. Romanda ben- anlatici,
kaldig1 otel odasinda uykuya daldiginda kendini bir anda baskalarinin rityasina girmek
icin sira bekleyen insanlarin arasinda bulur. Fakat buradaki insanlarin aksine ben-
anlatict kimin rilyasina girecegini bilmemektedir. Siras1 geldiginde, kendisine ilgi
duyan yasli Doktor Ayhan Ozer tarafindan riiyasina cagrildigin1 orada bulunan
gorevliden sagkinlikla 6grenir. Yaslt doktorun riiyasinda bir siire kalan ben- anlatici
uyanarak riiyadan ayrilir ve yasadigi bu olaylarin gercekligi konusunda bir siipheye
diiser. “Gordiigiim bir riiya olmaliydi. Riiya m1 ger¢ek mi oldugunu kestiremiyordum.
Gergekti sanki.” (Eray, 2012, s. 109). Sis Kelebekleri romaninda ise riiyadan
kaynaklanan gergekligin ihlali diger iki romana gore farkli bir sekilde ger¢eklesmistir.
Ben- anlaticinin Ankara’daki Mamak ¢opliiglinde tanistigi Lokman’in annesi olan
Firdevs Ana ona rilyalarinda gen¢ oldugunu ve gengliginin Istanbul’unda gezip
dolastigin1 sdyler. Cocuklugunu Istanbul’da gegiren ve o yillar1 ¢cok dzleyen ben-
anlatic1 Firdevs Ana’ya riiyasina girmek istedigini soyler. Firdevs Ana kabul eder ve
birlikte uyumak i¢in yatakta uzanirlar. Ben- anlatici bir tiirlii uyuyamazken Firdevs
Ana kisa siirede uykuya dalar ve horlamaya baglar. Ben-anlatici, riiya gérmeye
baslayan Firdevs Ana’nin agzindan ¢ikan bu horultularin biiyiik bir buluta
doniistiiglinii ve i¢inden Dr. Riza Nur’un ¢iktigini hayretle goriir (Eray, 2015g, s. 70).

Nazli Eray’in bir hikayesinde de “riiya” ile fantastik bir durum ve olay saglanmustir.
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Sadece bir hikaye kitab1 icerisinde yer alan bir hikayesinde bu “riiya” motifinin yer
almasi nedeniyle bu romanlarin hemen altinda vermenin uygun oldugunu diisiindiik.
Bu hikdye ise Kus Kafesindeki Tenor adli hikdye kitabinin igerisinde yer alan
“Riiknettin Beyin Diisii”’diir. Bu hikaye, Riiknettin Bey’in riiyasinda gordigi
insanlarin, kendisinin hayatinin igerisine goriintiileriyle degil ama sesleriyle dahil
olmalarinin anlatildig1 fantastik bir hikayedir. Hikayede ger¢eklesen bu olaganiistii
olay, Riiknettin Bey ve ailesinde bir saskinlik yaratir ve hikayeye fantastik bir nitelik
kazandirir: “Sen neler diyorsun Riiknettin, aklimi kagiracagim. Bu insanlar var
demek... Baksana hepimiz sesini duyduk. Seni artyorlar. Ayol bunlar ger¢ek mi?”

(Eray, 1991b, s. 10).

Nazli Eray’in bazi roman ve hikayelerinde ise ben- anlaticinin bir 6lii gormesi
ve goriilen Olliniin kendisi oldugunu saskinlikla/dehsetle fark etmesi sahnesi vardir.
Ornegin Sinek Valesi Nizamettin romaninda, Avusturyali piyanist Davit Helfgott’un
Kahire Saint Simon Magarasi’ndaki konserine giden ben- anlatici, magaraya bir tabut
getirildigini goriir. Merakla tabutun yanina gider ve agit¢1 kadinin kirmizi ortiiniin
ucunu kaldirmasiyla tabutta yatanin kendisi oldugunu goriir. Ciglik atarak “Benim bu!
Ben!” der (Eray, 2018b, s. 10). Hickira higkira aglayan ben- anlatici, i¢inde bir isyan
hisseder ve kosarak magaradan ¢ikmak ister fakat ¢ikamaz. Ben- anlatici, bu durumun
gercekligine inanamaz ve agitg1 kadma bunun bir tiyatro oldugunu sdyler. Ortiiyii
acarak kendi yiiziine bir tokat atar; 6liinlin gézleri bir anda acilir ve 6lii korkuyla ¢i1glik
atar. Agit¢1 kadin 6liiniin dirilmesinden korkar. Ben- anlatici ise “Yatan1 omuzlarindan
tutup dogrultmaya g¢alistyorum. Gozleri agik, bana bakiyor. Rengi iyi. Beyaz elbise
giydirmigler. ‘Kalk diyorum. Kalk yoksa 6biir tarafa gidiyoruz!’” der (Eray, 2018b,
5.10-11). Olii kadm, yattig1 yerden yavasca dogrulur ve birlikte kosarak magaradan
c¢ikarlar. Ben- anlatici bu durumu bir karabasan, bir cin oyunu olarak nitelendirir. Ben-
anlatici daha sonra kendi 6liistine kosup gitmesini soyleyerek onun elini birakir ve 6lii
kadin gbzden kaybolur. Burada yasanilan dehset duygusu ben- anlaticida daha sonra
da devam eder. Kalbin Giiney Batisi’nda romaninda ise gittigi bir hastanenin yogun
bakim odasinda ben-anlatic1 kendisinin yattigin1 gérmiistiir. Sinek Valesi Nizamettin
romanindan farki ise ben-anlaticinin 6lii degil komada oldugunu gérmesidir: “Caml
bdolmenin arkasinda, yesil ¢arsafli bir hastane yataginda, gozleri kapali, agzina plastik
bir maske takilmig bir kadin yatiyordu. Saglar1 yastigin {izerine dagilmisti. Dehsetle

irkildim. Bu bendim! Yerimde duramiyordum.” (Eray, 2020, s. 144). Ben-anlatici,

57



yanina gelen doktora yasay1p yasamama ihtimalini sorar; ancak durumun belirsizligini
korudugunu soyler. Merdivenleri kosarak inen ben- anlatici, hastane bahgesindeki
Mahmut Bey’e “0ldiigiinii” sdyler. Mahmut Bey’in ben- anlaticiya ben de ¢ikip bir
bakayim demesi fantastik havay1 arttirir ¢iinkii Mahmut Bey 6nce inanmaz ama sonra
inanir goriinlir, onun bu kararsizlik durumu olaymn gercek mi sanrt mi oldugu
ikileminde kalmamizi saglar. Ayni fantastik durum ve olaymn bir benzeri bazi
hikayelerde de karsimiza ¢ikar Ornegin Kiz Opme Kuyrugu kitabinda yer alan “Sabah”
adli hikayesinde sabaha kars1 evine gelen polisler tarafindan adam 6ldiirmek sugundan
tutuklanan ben-anlatici, dldiirdiigii iddia edilen kiginin bulundugu araziye gotiirtiliir.
Burada polislerin gdsterdigi dlilye yaklasan ben-anlatict yerde yatan kisinin kendisi
oldugunu goriir: “Saskinliktan donakaldim. Bendim bu.” (Eray, 1989b, s. 18).
Hayretten ve korkudan bogaz kaslarinda sikisma duyan ben- anlatic1 bogulacak gibi
oldugunu hisseder ve yiiziinii ve boynunu ter basar, rengi atar. Bunda ozellikle
kendisini ilk kez digaridan gormenin iistelik 6lii iken gérmenin saskinlig1 vardir. Daha
da tuhaf olani ise polisin ben- anlaticiya yerde yatan kendisini onun 6ldiirdiigiinii
soylemesidir: “Beni birisi 6ldiirmiis!” dedim. “Sen 6ldiirmiissiin besbelli,” dediler.
Oracikta, kafami isletmeye calistyordum. “Intihar etmis olmasm?” dedim. Komiser:
“Sen yasadigina, konustuguna, birtakim fikirler yiiriittiigline gore ve de ortada bir 6li
olduguna gére bu bir cinayettir. Fazla konusma. Iste gece ldiirmiissiin onu belli ki,”
dedi.” (Eray, 1989b, 19). Burada ben- anlaticinin olay1 bir tiirlii kavrayamamasidan
dogan tedirginlik hali olayin fantastik etkisini arttirir. Daha da 6nemlisi yasanilan bu
kararsizlik hali Todorov’un tam da belirttigi “kararsizlik an1 kadardir fantastik™ séziine
denk gelir (2004, s. 31). Ask Artik Burada oturmuyor hikaye kitabindaki “Av
Koskiinde Davet” hikdyesinde de ben- anlatici, davet edildigi bir koskteki yemekte
kendisinin ve sevgilisinin Oliisiinii gorlir. Burada hissettigi duygu ise saskinliktan
ziyade dehsettir: “Mutfaktan gelmis olan asgibasi giimiis kapagi usulca kaldirdi.
Herkes hayretle bagirdi. Yerimde donmustum. Giimiis tepsinin i¢ine bakiyordum.
Tepsinin iginde birbirine sarilmis bir kadinla bir erkek yatiyordu. Sanki Akdeniz
giinesinde yanmis gibi kizarmislardi, birbirlerine sarilmislardi. Gozleri kapaliydi. Olii
olduklar1 belliydi.” (Eray, 1989a, s. 72). Ben- anlatici, bu birbirine sarilmis olan iki
kisinin kendisi ve sevgilisi oldugunu dehsetle fark eder. Buradaki dehset duygusu daha
siddetlidir ¢linkii ben- anlaticinin “Tiz bir haykiris[la] yemek odasini [sesi] doldu[rur].

Masadaki mumlarin alevi titre[r]. Avizenin kristalleri sallan[ir]” (Eray, 1989a, S. 72).
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Durmandan haykiran ben-anlaticinin yasadigi dehset duygusu bir 6nceki hikaye olan

“Sabah” hikayesine gore daha siddetli oldugu i¢in fantastik etki daha basarilidir.

Nazl1 Eray’1n baz1 hikayelerinde bunlarin disinda da fantastik durum ve olaylar
goriiliir. Oregin Geceyi Tamdim kitabinda yer alan “Azidisi” hikdyesinde agriyan
azidisini dis¢ide ¢ektiren memur Asim’in disetinden bir adam ¢ikar. Memur, bu ise
¢ok sasirir ve yliregi hizlanir. Digetinden ¢ikan adama bakakalir (Eray, 1991a, s. 122).
Disetinden ¢ikan bu adam, kendisini Doktor Ali Riza olarak tamitir. Yoldan Gegen
Oykiiler kitabinda yer alan “Ziyaret” hikdyesinde ise ben-anlatici, dokuz yil énce
Olmiis anneannesi tarafindan telefonla aranir. Bu durum karsisinda ben- anlatic1 ya
beynin dondugunu ya da binlerce diisiince ve an1 ayni anda akin ettigi i¢in beyin
damarlarmin uyustugunu diisiiniir. (Eray, 1989c, s. 76). Kiz Opme Kuyrugu
kitabindaki “Sifirdan” adli hikayede ise yazacagi Sifirdan isimli romani igin karakter
arayan ben-anlatic1, gazeteye ilan verir. Ilaninda basvuranlarin simava tabi tutulacagim
belirtir. Birgok kisi romanda yer almak igin basvuru yapar. Bu kisilerden en dikkat
cekeni ise 870-954 yillar1 arasinda yasamis ve kendi yiiziinden nefret ettigi i¢in seksen
dort y1l boyunca altin maske takmis Buhara Veziri Faridiiddin’dir. Sinava gelemedigi
icin mektup yollayan Buhara Veziri Faridiiddin’in mektubunu okuyan ben- anlatict
hayretler igerisinde kalir (Eray, 1989b, s. 53). Eski Gece Par¢alar: adli kitabinin
“Dans6z Watusi’nin Bacagina Yansiyan Kent” hikdyesinde dans¢i Watusi’nin
gosterisini izleyen ben-anlatict Watusi’nin bacaklarinda bir sehri gérmeye baglar: “Bu
abanoz rengi, parlak kusursuz bacagin iistiinde yansiyan kenti ilk kez o an goriiyorum.
Hayretler i¢cindeyim. Mikrofonu tutan elim titriyor. Watusi’nin bacagindaki kentte
zaman gece yarisindan sonra... Isiklar sénmiis, her yan karanliga gomiilmiis. “Rio de
Janeiro burasi...” diye fisildiyorum saskinlikla.” (Eray, 1992b, s. 102-103). Buna
benzer bir baska fantastik unsur Yoldan Gecen Oykiiler kitabinda bulunan “Hirsiz
Saksagan Uvertii” hikdyesinde de vardir. Sabahleyin yataginda uyanan ben-
anlaticinin, kolunun tizerinde New York sehrini gérmesi iizerine yasadigi saskinlik
hemen hemen bir onceki hikayedekinin aynisidir (Eray, 1989c, s. 183-184). Ayni
sekilde New York sehrini gordiigii Eski Gece Par¢alari kitabinda yer alan “Arabanin
Icindeki Diinya” hikdyesinde de at yaris1 parkuruna yaral bir at1 gérmeye giden ben-
anlatici, atin bulundugu ahira girdiginde tahtalarin arasindan ahira sizan hafif bir 151k
fark eder. Isigin geldigi araliga egilip baktiginda saskinlik igerisinde olaganiistii bir
olaya sahit olur. Gordiigii sey New York sehridir (Eray, 1992b, s. 133). Ayni kitapta
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yer alan “Her Zamanki Kent” hikayesinde ise sihirbaz Sim Sala Bim’in gosterisine
giden ben-anlatici, gosteri sona erdikten sonra kulise giderek ondan New York, Rio de
Janeiro, St. Lucia, ve Ankara sokaklarinin, turistik yapilarinin bulundugu karma bir
sehri sihirbazlik teknikleriyle gosterisinde sahnelemesini ister. Bu konu hakkinda
sihirbazla detaylica konusmak igin kulisten ¢ikarak sahne boliimiine gegtikleri sirada
sahnede ben-anlaticinin istedigi o sehrin yer aldigimi saskinlikla fark ederler:
“Heyecanla basimi1 uzatip baktim. Birdenbire karsimda St. Lucia’y1 goérdiim. St. Lucia,
oray1 bir sabah zamani, son biraktigim gibiydi.” (Eray, 1992b, s. 146). Bu anda bir elin
bogazini sitkmaya basladigini hisseder ve bunun duydugu asir1 heyecandan oldugunu
anlar. Kitapta yer alan bir diger hikaye olan “Eski Gece Parcalari”nda ise otobiis
duraginda bekleyen ben-anlaticinin yanina elinde bir harita ile bir delikanli gelir.
Delikanli, sevdigi kadini ve onun diinyasini bulmak i¢in ben-anlaticidan yardim ister.
Bu sirada cebinden ¢esitli seyler ¢ikarir; bunlar Ankara sokagi, isiklart yanan bir
gokdelen ve fiskiyeli bir havuzdur. Ben- anlatict onun cebinden ¢ikardigi ve simdi
elinde tuttugu 1s1ikli gokdelene saskinlikla bakar (Eray, 1992b, s. 188). Kus
Kafesindeki Tenor adli hikaye kitabinin igerisinde “Midas’in Diisii” hikayesinde, bir
insanin nesneye doniismesi s6z konusudur. Calistig1 tapu dairesinde biten mesaisinin
ardindan evine donen Mithat Bey’in, kendisini karsilayan Kaynanasi Miikerrer
Hanim'a yanlishkla elinin carpmasiyla Miikerrer Hanim altina doniisiir. “Iste o ne
olduysa o an oldu. Inamlmayacak bir olay! Kaynanam Miikerrer Hanim birden
karsimda 120 kiloluk bir altin heykeline doniistii.” (Eray, 1991b, s. 45). Gerceklesen
bu imkansiz olaya sahit olan Mithat Bey'in saskinligi, gelisen fantastik etkinin bir
sonucudur. Ayni kitapta yer alan bir diger hikdye “Bir Ruh Cagirma Seansi”nda bir
grup arkadas ruh ¢agirma ayini ile 6lmiis bir insanla iletisime gecerler. Hikayede
gergeklesen bu fantastik olay orada bulunan kisilerde gerilim yaratir (Eray, 1991b, s.
54). Anlasilacag iizere Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda yer alan fantastik
nitelige sahip durum ve olaylarin ¢ogunlukla kurgu kisisinde saskinlik yarattigi

goriilmektedir.
4.3.2. Fantastik Kisiler
4.3.2.1. Fantastik Tarihi Kisiler

Nazli Eray’mn hikaye ve romanlarini fantastik agidan inceledigimizde dikkat
ceken bir nokta da hikdye ve romanlarinda -6zellikle de romanlarinda- kurgu kisisi
olarak tarihte yasamis Onemli isimleri kullanmasidir. Bu isimlerin metnin
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gercekliginde birdenbire ortaya ¢ikip var olabilmelerinin olaganiistiiligii ve bu
olaganiistiiliigiin yaratmis oldugu saskinlik, tedirginlik onlarin birer fantastik unsur
oldugunu gostermektedir. Bunlardan birisi olan Arzu Sapaginda Inecek Var romaninin
basinda, Semra Ozal ile yapacag1 soylesiyle ‘Diissel Sdylesiler’ine yeniden
basglayacagimi ifade eden ben-anlatici, yazi masasinin iizerine iki tane kartvizitin
birakildigini gériir. Kartvizitlerden birisi Semra Ozal’in soylesiyi kabul ettigini
sOylemek igin gonderdigi kartvizittir. Digeri ise ben-anlaticinin kendisiyle roportaj
yapilmasini isteyen Fransa Kraligesi Marie Antoniette’nin génderdigi kartvizittir.
Saskinlikla bu kartviziti okuyan ben anlatic1, kendini toparlayarak Semra Ozal ile evde
yapacagl sOylesiye hazirlanir. Bir siire sonra kapi calar. Kapiy1 acan ben-anlatici
olaganiistii bir olayla karsilasir. Fransa Kraligesi Marie Antoinette réportaj vermek i¢in
ben-anlaticinin evine gelmistir. Bu olay karsisinda ben- anlatici sagkinligini
gizleyemez: “Akilalmaz bir goriintiydi bu!” (Eray, 2019a, s. 12). Fakat ben-
anlaticinin karsilastigi olaganiistii olay bununla sinirli kalmaz. Roportajdan sonra
Ankara gezintiye c¢ikan ben-anlatici, bir diskoda Fransiz Devrimi’nin 6nemli
figiirlerinden Joseph Fouche ve Mosyd Robespierre ile tamgir: “Kulaklarima
inanamiyordum. Fransiz Devrimi’nin geri plandaki korkung politikacisi; papaz
okulunda Ogretmenlikten yetigip ihtilalin bir numarali adami olmay1
gerceklestirebilen, giyotinden kurtulmay1 basaran, sonradan bol para ve unvan sahibi
olan, her devrin adamu tilki Fouché idi bu! Saskindim.” (Eray, 20193, s. 31) der ve ayni
saskinligi Joseph Fouche’nin kendisiyle tanistirdigit Mosyo Robespierre’i goriince de
yasar (Eray, 2019a, s. 34). Ayn1 romanda yer alan bir diger tarihi kisi ise arkadasi
Hifzi’nin evine davet edilen ben-anlaticinin burada gordiigi tinlii miizisyen Wolfang
Amedus Mozar’tir. Ben-anlatict ve onunla birlikte davete katilan yakin arkadasi
Mehmet gergeklesen bu sira disi olaya inanamaz, biiyiik bir saskinlik yasarlar:
“Mehmet’le bir ara yan yana geldik. Egildi, bana, “Inanilmaz bir sey. Gergekten
Mozart bu. Hifz1 Bey bu isi nasil basardi acaba?” diye sordu. Ben de saskindim.
“Inanamiyorum Mehmet. Evet, gercekten Mozart’1n ta kendisi bu.” (Eray, 2019, s. 57).
Romanda Semra Ozal, Mdsyd Robespierre bir daha ortaya ¢ikmazlarken Fransa

Kraligesi Marie Antionette, Joseph Fouche ve Mozart roman boyunca varlardir.

Aywsigr Sofrast romaninda gece uyuyamayip ylriiylise ¢ikan ben- anlatici,
arkasindan birinin kendisine dogru gelmekte oldugunu fark eder. Ben- anlatic1 korkup

kacmaya c¢aligsa da kendisini takip eden kisi ona yetisir. Ben- anlatici aniden arkasina
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doniince bu kisiyle yiiz yiize gelirler. Ben- anlatic1 tanimadigi bu geng adama kim
oldugunu sorar. Fakat aldig1 cevap karsisinda biiytik bir saskinlik yasar (Eray, 2016a,
s. 15). Ciinkii kendisini tanitan geng, Islam kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan
Kur’an-1 Kerim’in Kefh suresinde Ashab-1 Kehf olarak anlatilan -putperestlerden
kagip saklandiklar1 bir magarada, ti¢ yiiz dokuz yil uyuyan- ‘Yedi Uyuyanlar’dan
(Pala, 2011, s. 34) Yemliha’dir. Romanin ilerleyen bdliimlerinde Yemliha’nin
rehberliginde kaldiklar1 magaraya giden ben- anlatici, onunla birlikte olan diger alt1
kisiyi ve kopekleri Kitmir’i de goriir. Yasadig1 bu olaganiistii olay1 algilayamayan ben
anlatici, “su yasadigim olay riiya mi1, gercek mi anlayamiyordum bir tiirli” der (Eray,
20164, s. 119) Aski Giyinen Adam romaninda karsimiza ¢ikan tarihi kisiler ise Eddie
Fisher ve Elizabeth Taylor’dur. Romanda ben- anlatici, tarot falina baktirmak igin
Diirnev Abla’nin evine gider. Ben- anlaticinin falina bakmak i¢in masanin {izerine
tarot kart1 destesini koyan Diirnev Abla, ondan bir kart ¢cekmesini ister. Ben- anlatici
destenin i¢inden bir kart begenir ve onu ¢ekmek i¢in hamle yapar. Fakat kart bir tiirli
destenin i¢inden ayrilmaz. En sonunda tiim giiciiyle kart1 ¢ceken ben- anlatic1 aniden
kartin desteden ayrilmasiyla dengesini kaybederek oturdugu sandalyeyle geriye dogru
diiser. O sirada dengesini saglamak i¢in tuttugu masa ortiisii de tortop olup basina
dismiistiir ve yliziini kapatmistir. Diismenin etkisiyle kendine gelemeyen ben-
anlaticinin kafasindaki masa oOrtiisii birisi tarafindan kaldirilir. Ben-anlatict diistiigii
yerden dogrulup ayaga kalktiginda karsisinda Hollywood yildiz1 Eddie Fisher’i goriir
ve bir saskinlik yasar: “Birden tanidim onu. Biiyiik bir saskinlikla, “Eddie Fisher!”
diye mirildandim.” der (Eray, 2002, s. 14). Romanin ilerleyen boliimiinde Diirnev
Abla’nin evine giden ben- anlatici, masanin {izerinde duran tarot kartlarinin hareket
ettiklerini goriir. Diirnev Abla da bu durumu fark eder ve kartlar1 eline almak icin
uzanir. Kartlar1 tam eline aldig1 sirada iki tanesi yere diiser. Yerden kaldirip ters
cevirdiginde kartlarin tizerinde iki kadin oldugunu goriir. O sirada ben- anlatict odada
birilerinin oldugunu fark eder. Ben- anlatict doniip baktiginda bunlardan birinin
Elizabeth Taylor, digerinin de babaannesi Cevriye Hanim oldugunu goriir. Ben-
anlatic1 “Gordiigiim bu manzara sasirtmist1 beni” (Eray, 2002, s. 70) der ve Diirnev

Abla’nin da ayn1 duygu igerisinde oldugunu belirtir.

Sis Kelebekleri romaninda ise birgok tarihi kisi yer almaktadir. Bu kisilerden
birisi ise yukarida degindigimiz romanlarda yer alan tarihi kisilerden farklilik gosterir

¢ilinkii bu kisi romanda ben- anlatici olarak karsimiza ¢ikan Nazli Eray’in dedesi Tahir

62



Liitfi Tokay’dir. Bir dSnem /kdam gazetesinin basyazarligini yapmis olan, Tahir Liitfi
Tokay, 1913 yilinda Sadrazam Mahmut Pasa’nin 6ldiiriilmesinden sonra donemin
birgok muhalif gazetecisiyle birlikte sugsuz yere tutuklanip uzun yillar Sinop
cezaevinde kalmistir. Romanda 1999 yilinda bosaltilan ve bu tarihten itibaren
turistlerin ziyaret ettikleri bir mekana doniisen Sinop cezaevine giden ben- anlatici,
buraya gelen turistlere rehberlik eden Pala ile cezaevinin iginde dolasir. Fakat ben-
anlatici bir siire sonra Pala’nin yaninda olmadigini fark eder. Kendi basina cezaevinin
kapisini bulup ¢ikmak {izereyken bir anda karsisinda dedesi Tahir Liitfi Tokay’1 goriir:
“Varmigtim cezaevinin kapisina. Pala goriinlirde yoktu. Cevre sessizdi. Birden
bayilacak gibi oldum. Nefesimi tutmus, saskinlikla karsimda gordiigiim kisiye
bakiyordum.” (Eray, 2015g, s. 33). Ben-anlatici tekrar gittigi Sinop cezaevinde
dolagirken telefonu ¢alar. Arayan Ankara’daki arkadasi Lale’dir. Ben- anlaticiya
gazeteye arkadas bulmak i¢in gazeteye ilan veren Pasa’ya telefonla ulastigini,
sonrasinda bulustuklarin1 ve goriismeye gelen Pasa’nin kanlar iginde oldugunu,
dayanamayip kendi evine getirdigini sdyler. Ayrica Pasa’nin kendisini Sadrazam
Mahmut Sevket Pasa olarak tanittigini, basma fes taktigimi ve giydigi apoletli
tiniformada madalyalar oldugunu, yaninda da egri bir kili¢ tasidigini soyler (Eray,
2015g, s. 53-54). Lale’nin soyledikleri karsisinda hayrete diisen ben- anlatici, tarif
edilen kisinin gercekten de 1913 yilinda suikasta ugrayan Sadrazam Mahmut Sevket
Pasa oldugunu anlayinca: “Heyecandan i¢im i¢ime sigmiyordu. Sanki bir elektrikli
stipiirgenin hortumuyla yiliregime, bagirsaklarima hava verilmisti. Heyecan oylesine
doldurmustu i¢imi.” der (Eray, 2015g, S. 54). Ayni romanda yer alan diger kisi ise
Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’y1r gérmeye Lale’nin evine giden ben-anlaticinin,
orada Kkarsilastigi ve Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’nin usagi olan Kazim Aga’dir.
Kézim Aga da suikastta dldiiriilenler arasindadir: “Oldugum yerde donmus kalmistim.
Doksan ii¢ yil once suikasta kurban giden bu adam, zamanin o ezici, ¢iiriitiici,
unutturucu, yok edici etkisi ona hi¢ dokunmamis gibi karsimizda duruyordu.” (Eray,
2015g, s. 145). Romanin ilerleyen boliimlerinde ortaya ¢ikan diger bir isim de Arzu
Sapaginda Inecek Var romaninda da gordiigiimiiz Fransiz Kralicesi Maria
Antoinette’dir. Ben- anlaticinin Sinop’ta kaldig1 bir otel odasinda ortaya ¢ikmis ben-
anlaticinin gerceklik algisini sarsmis, bir kararsizlik hali yaratmistir: “Ger¢ek Marie
Antoinette miydi acaba yatagimin {izerinde oturan bu essiz giizellikteki kadin?

Zindana atilinca bir gecede saglar1 bembeyaz olan, giyotinle boynu ugurulan, bahtsiz
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Fransiz Kralicesi bu karsimdaki kadin miydi acaba? Yoksa Roberto Cavalli’nin reklam

mankenlerinden biri miydi?” (Eray, 2015g, s. 212-213).

Beyoglu 'nda Gezersin romaninda ben- anlatici, Istiklal Caddesi’ne gezmek icin
evden ¢iktiginda kendini gegmis bir zaman diliminde yasayan biri gibi hisseder. Ben-
anlatici, bu rahatsizligindan kurtulmak ic¢in aksamlari televizyonda izledigi ‘Deliler
Saati’ programinin sunucusu olan Doktordan yardim almak ister ve programa telefonla
baglanir. Yasadigi rahatsizligi anlattiktan sonra Doktor, ben- anlaticiya tedavi i¢in
muayenehanesine gelmesini sOyler. Ertesi giin muayenehaneye giden ben-anlatici,
Doktor ile yapacagi seans i¢in bekleme salonuna girdiginde bekleyenler arasinda Sehit
Tayyareci Fethi Beyi’i goriir. Gordiigii kisinin Fethi Bey olup olmadigina karar
veremeyen ben- anlatici, siras1 gelen isimleri ¢agiran sekreterin Fethi Bey diye
seslenmesiyle saskinlik yasar: “Gen¢ adam yerinden kalkip Oniimden gegerek
Doktor’un odasina girdi. Oturdugum yerde elektrik carpmig gibi kalakalmistim. Geng
erkegin igeri girip, arkasindan kapadig1 kapiya mihlanmist1 gézlerim.” (Eray, 2013, s.
33). Farkli Riiyalar Sokagi’nda ben- anlatict Mecidiyekdy’de bir pansiyonda kalan
arkadas1 Neyyire Abla’nin yanina gider. Neyyire Abla, televizyonda Eva Peron’un
hayatini anlatan bir filmini izliyordur. Neyyire Abla filmde kendisi gibi evi olmayan
evsizlere ev, yoksullara yardim eden Eva Peron’dan ¢ok etkilenir. Kendine ait bir evi
olmasini ¢ok isteyen Neyyire Abla sik sik bu hayalini dile getirir. Romanin ilerleyen
bolimlerinde Neyyire Abla’y1 Eva Peron Vakfi’ndan ararlar ve Eva Peron’un
kendisiyle goriislip istedigi evi verecegini Ve ertesi giin goriisme igin Ozel araba
gondereceklerini soylerler. Bu durumu saskinlikla karsilayan Neyyire Abla ben-
anlaticiya yasadiklarini anlatir. Ikisi de bir telefon sakasi oldugunu diisiiniir. Fakat
telefonla tekrar arayan Eva Peron Vakfi’ndan yetkili, arabanin Neyyire Abla’y1 almak
icin yola ¢iktigin1 sdylediginde artik olayin bir telefon sakasi olmadigini anlarlar.
Biiyiik bir heyecan yasayan Neyyire Abla’ya goriismede destek olmak igin ben-
anlatict da gider. Vakfa vardiklarinda saskinlikla Eva Peron’u goriirler, “Karsidaki
oymali ¢aligma masasinda Ev Peron oturuyordu. Onu goriince hayretten
donakalmigtim. (...) Inanamiyordum onu gérdiigiime. Bu gercek olamazdi.” Diyerek

yasadig1 saskinlig1 gosterir (Eray, 2007, s. 107).

Kayip Golgeler Kenti romaninda Prag sehrine giden ben- anlatici, sehri
gezdikten sonra kaldig1 otel odasina geger. Tam odaya girdigi sirada, banyodan gelen

sesleri duyar. Bir siire tedirginlikle bekledikten sonra banyodaki kisiye kim oldugunu
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sorar: “Benim,” dedi giir bir erkek sesi. Bir saniye sonra banyo kapisi ardina kadar
acildi. Kapida Josef Stalin duruyordu.” (Eray, 2016b, s. 43). Gergeklesen fantastik
olaya bir agiklama getiremeyen ben-anlaticinin, “Oldugum yerde donup kalmigtim.”
(Eray, 2016b, s. 43) ifadesi yasadig1 saskinligin boyutunu gostermektedir. Halfeti 'nin
Siyah Giilii romaninda ise Mardin’e giden ben-anlatici, kaldigi otel odasinda gece
uyumak i¢in yatagina uzandiginda karanligin i¢inden bir fisilti duyar. Korkuyla sesin
geldigi tarafa baktiginda karanligin iginde esmer bir adamin belirdigini gériir. Adamin
netlesen yiiziine dikkatle baktiginda onun Ispanyol ydnetmen Luis Buiiuel oldugunu
anlar: “Saskindim. Ona biiyiik bir dikkatle bakiyordum simdi. Evet, oydu. Karsimda
duran adam iinlii ispanyol yénetmen Luis Bufiuel’di.” (Eray, 2012, s. 22). Oliim
Limuzini romaninda Ankara’da yasayan ben- anlatici, sehrin kalabaligindan sikilip
Kursuncu Baci’nin Mamak’taki genis bahgeli evine gider. Bahge kapisini gecip evin
icine girdiginde sedirin iistiinde bir adamin uyudugunu goriir. Uyuyan adama bakinca
onunJ. F. Kennedy’e ¢ok benzedigini fark eder. Egilip dikkatlice adama yaklastiginda
onun gercekten de J. F. Kennedy oldugunu anlar ve yasadigi gergeklik karsisinda
siipheye diiser: “Saskinlik i¢indeydim. Bir goriintli olmaliydi bu. Ama ¢ok gercekti.
Tam karsimda, Baci’nin eski sedirinin iistiinde uyuyakalmisti. Bir riiyanin iginde
miydim acaba?” der (Eray, 2017, s. 63). Ayni romanda dikkat ¢eken diger iki kisi ise
sedirin tizerinde gordiigii J.F Kennedy’nin yanindan ayrilip bahgeye ¢ikan ben-
anlaticinin orada gordiigii J. F. Kennedy’nin suikasti ile baglantisi olan Tippit ile Lee
Harwey Oswald’dir. Gordiikleri karsisinda hayrete diisen ben- anlatict yasadigi bu
duruma mantikli bir agiklama getiremez: “Bu durumu anlamama imkan yoktu. Baska

bir seydi bu, basgka bir diinya.” (Eray, 2017, s. 72).

Nazli Eray’in romanlarinin yani sira hikdyelerinde de tarihi kisilerin yer
aldigin1 goérmekteyiz. Fakat bu tarihi kisiler romanlardaki gibi ¢esitlilik gostermez.
Bunlardan sadece Marilyn Monroe’nun dort farkli hikayede de kullanildigin
sOyleyebiliriz. Ask Artik Burada Oturmuyor hikaye kitabinda yer alan “Diin Gece ve
Bu Sabah” adli hikayede sevgilisi tarafindan terk edilen ben- anlatici, iligkisinin
bitmesine neden olan gercegi 6grenmek umuduyla arkadasi Leyla ile birlikte bir
hocaya gider. Hocanin evinde sirasinin gelmesini bekleyen ben- anlatici, sokak
kapisinin agildigini ve igeriye Marilyn Monroe’nun girdigini goriir. Bu olaganiistii
olay karsisinda saskinligini gizleyemeyen ben- anlatici, “Bakakaldim. Gordiigiime
inanamiyorum.” (Eray, 1989a, s. 24) der. Marilyn Monroe aynmi kitaptaki “Riiya
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Sokag1” adli hikayede de yer almaktadir. Sevdigi adam hakkinda bir seyler duymak
icin Medyuma giden ben- anlatici, seans1 bittikten sonra sokaklarda yiiriimeye baslar
ve bir siire sonra Riiya sokagia geldigini fark eder. Burada bir duvarin {izerinde
oturur. O sirada agacglarin arasindan Marilyn Monroe’nun geldigini sasirarak goriir
(Eray, 19894, s. 39).

Marilyn Monroe’yi tekrar, Kapiyt Vurmadan Gir kitabinda yer alan “Kapiy1
Vurmadan Gir” hikdyesinde ben- anlaticinin gittigi bir tiirbede goriiriiz. Ben- anlatici
once: “Birden kafasini kaldirip tiirbenin kapisina bakakaldi. Yasli adamin gozlerinde
riiyal1 bir bakis, bir inanmazlik, olmasi ¢ok gii¢ olan seylerin birdenbire olabilecegini
sanki anlamig gibi bir ifade vardi.” diyerek bu hayrete baska birisini de ortak eder
(Eray, 2004, s. 115- 116). Daha sonra tiirbenin kapisina bakan ben- anlatici, yash
adamin baktig1 kisinin Marilyn Monroe oldugunu goriir: “Yiiregimdeki heyecan ve
firtina kocaman bir balik olup agzimdan ¢ikacak gibiydi. Marilyn Monroe tiim ihtisami1
ile Ulus’taki Karyagdi Sultan Tiirbesi’nin kapisinda duruyordu” diyerek yasadigi
saskinlig1 ifade eder (Eray, 2004, s. 115- 116). Yine aym Kitapta yer alan “Marilyn
Monroe Karanfil Sokak’ta” hikayesinde ben- anlatici, gittigi bir kafede Marilyn
Monroe’yu telefonla konusurken goriir: “Birden gordiim onu. Saskinlik iginde bir daha
baktim. Kahverengili, bejli, grili kalabaligin iginde hayal goriiyor olmaliydim” diyerek
yasadigi tuhafligi yadirgar (Eray, 2004, s. 117). Marilyn Monroe’nun diginda diger
tarihi kisi ise ayni kitapta yer alan “Hotel Amastris’teki Adam” hikdyesinde ben-
anlaticin kaldigi otel odasinda birdenbire ortaya c¢ikan Giocono Casanova’dir.
Casanova’nin varhigi diger tarihi kisilerde de oldugu gibi ben- anlaticida bir saskinlik
uyandirmistir (Eray, 2004, s. 221). Ben-anlatici, onu gordiigiinde hemen tanir ancak
yaslandigin1 fark eder ve hayretle onun adini mirildanir. Nazli Eray’in hikdyelerinde
ve romanlarinda -6zellikle romanlarinda- bir kurgu kisisi olarak kullandig: tarihi
kisilerin hepsi, ben-anlaticida fantastik etkinin bir sonucu olarak saskinlik yarattigini

gozlemlemekteyiz.
4.3.2.2. Fantastik Diger Kisiler

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda fantastik birer unsur olarak
karsimiza ¢ikan tarihi kurgu kisilerin yani sira, fantastik niteliklere sahip olan siradan
kurgu kisileri de yer almaktadir. Bu kisilerden kimisi sahip oldugu olaganiistii
nitelikleri ile dikkat ¢ekerken kimisi de var olma bic¢imi ile dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin, Ay Falcist romaninda ben-anlatici olarak gordiigiimiiz Nazli Eray, kocasi
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Metin And’1, Gisselle Balesi’ni izlerken goriir ve yanina gidip onunla izlemeye baslar.
Izledikleri balede Giselle, bir kdylii kizidir. Kéyiine gelen Prens Albrecht’i gériir ve
ona asik olur. Prens de Giselle’nin askina ilgi gosterir. Fakat bir siire sonra Giselle,
Prens Albrecht’in, nisanlis1 oldugunu &grenir. Ogrendigi bu ac1 gercek karsisinda
biiyiik bir tizlintii yasayan Giselle oliir. Ben- anlatici Giselle’nin 6liimiine tiziilerek
balenin, kadin haklarma ve Ozgiirligiine aykirt oldugunu disiiniir. Giselle’nin
6lmedigi, Prens Albrecht’in onun pesinden kostugu modern bir Giselle Balesi yazmay1
ister. Ben- anlatici, bale bittikten sonra yanina gelen dedesine de Giselle’nin trajik
sonunu anlatir ve higbir kadinin bir erkek yiiziinden ac1 cekmemesi gerektigini belirtir.
Ben- anlaticinin bu serzenisine hak veren dedesi, ona “bak burada kim var?” (Eray,
19923, s. 40) diyerek odadaki bitkilerin yaninda duran, beyaz tiilden balerin elbisesi
giymis kadini gosterir. Gordiigii kadin, balesini izledigi Giselle’den baskast degildir.
Giselle’nin varlig1 ben- anlaticida biiyiik bir hayret uyandirir. Onun gercekliginden
kusku duyar: “Oyle zarif bir bicimde oturmustu ki, bir eski zaman biblosunu
animsatmisti bana. Canli mi1 degil mi, diye bir an kuskuya diistiim.” der (Eray, 19923,
s.40). Ben- anlaticinin yasadig1 kusku, Nihayet Arslan’in da ifade ettigi, sahip olunan
gerceklik algisinin disina ¢ikaran fantastigin, 6znede yarattigi rahatsiz edici bir

kuskudur (2008, s. 21).

Imparator Cay Bahgesi romamnda dayisinin ve dedesinin mezarlarini ziyaret
etmek i¢in Eski Cebeci Mezarligi’na giden ben- anlatici, burada yliriirken bir mezar
tas1 lizerinde yazan siir dikkatini ¢eker. Siirin yazildig: tas, yirmili yaslarinda, sevdigi
kadin i¢in intihar eden Celal Diilger’in mezar tagidir. Mezar tasinin {izerinde bir de
Celal Diilger’in foto porselen resmi vardir. Okudugu siirden ve Celal Diilger’in
oliimiinden etkilenen ben- anlatic1 biraz daha mezarlikta dolasmak igin oradan ayrilir
fakat kisa bir siire sonra Celal Diilger’in mezarinin basina geri doner. Mezarin kenaria
oturarak bir siire burada durur. Bir ses duyar. Sesin geldigi yone doniip baktiginda,
mezar tagindaki Celal Diilger’in porselen resminin konustugunu goriir. Biiyiik bir
saskinlik yasayan ben-anlatici, oturdugu yerden kalkmak i¢in hazirlanir. Tam o sirada
arka tarafinda bir ses duyar. Arkasina doniip bakar. Sesi ¢ikaranin orta yasli bir adam
oldugunu goriir. Adam ben- anlaticiya Celal Diilger’i taniy1p tanimadigini sorar. Ben-
anlatic1 tanimadigini sdyler. Ben- anlatici da adama kim oldugunu ve Celal Diilger’i
taniy1p tanimadigini sorar. Adam Celal Diilger’i tanidigini sdyler ve kim oldugunu

ekler: “Adim Irfan. Evet, cennet bekgisi Irfan.” der. Aldig1 bu cevap karsisinda
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“Duyduklari[na] inanamay[an]” (Eray, 2015c, S. 24) ben- anlatici, ger¢ekligi ihlal eden
fantastigin yarattig1 saskinlig1 yasar (Ertekin, 2013, s. 22). Yine ayni romanda Bartin’a
giden ben- anlatici, sehirde bulunan Tashan adli bir birahaneye girer. Bir masaya
oturup garsona siparis vermek i¢in seslenir. Fakat garson hicbir tepki gostermez. Bu
duruma sinirlenen ben- anlatictya, yan masada oturan bir adam seslenir. Garsonun
kendisini duymayacagini ¢iinkii ben- anlaticty1 birahanedeki erkeklerin kafasindaki
kadinlardan birisi zannettigini sOyler. Bu kadinlarin kendilerini diisleyen erkeklerin
bulundugu Tashan’a geldiklerini belirtir. Ben- anlatici, duyduklarin1 diisiinmeye
calistigi sirada o kadinlardan biri olan Makbule, kapidan igeri girer. Usulca,
masalardan birinde oturan Hiiseyin’in yanina gider. Gordiigii olay karsisinda biiyiik
bir saskinlik yasayan ben- anlatic1 “Bir hayal gibi degil. Etten kemikten bir kadin.”
(Eray, 2015c, s. 49) olan Makbule’nin varligi hakkinda agiklama getiremez: “Nasil
oluyor bu anlayamiyorum...” der (Eray, 2015c, s. 49). Ben- anlaticinin Makbule’nin
varligina herhangi bir agiklama getiremeyisi, Pelin Arslan Ayar’in belirttigi,
fantastigin “kendi varlig1 igin higbir mantikli agiklama getirmez” (2018, s. 31) tespitine

karsilik gelmektedir.

Sis Kelebekleri romaninda ben-anlatici, ben-anlaticinin iiyesi oldugu partinin
Genel Sekreteri, modact Roberto Cavalli ve gegmiste Sinop cezaevinden ugarak
kagtig1 sdylenilen Sandik¢1 Stikrii, Sinop’taki bir ¢ay bahgesinde oturup sohbet ederler.
Ben- anlaticinin ifadesiyle konuskan bir adam olan Sandikg¢1 Siikrii Laz sivesiyle Sinop
cezaevinde yasadiklarini, oradan nasil ucarak kurtuldugunu, ucarken yasadig:
Ozgiirlik ve arinma hissini anlatir. Sandik¢1 Siikrii’niin anlattiklarina kendince bir
aciklama getirmek isteyen Genel Sekreter, ona, belki de cezaevinde oldigiint,
bedeninin degil de ruhunun oradan ugarak kurtuldugunu sdyler. Sandik¢1 Stikrii, Genel
Sekretere, bunu bilmedigini, béyle bir seyi aklindan hi¢ gecirmedigini soyler.
Sandike¢1 Stikrii’niin bu s6zli masadaki dinleyicilerde bir kusku uyandirir. Bir siire daha
ucarken suclarindan, pismanliklarindan nasil arindigim1 anlatan Sandikg¢r Siikri,
bardagindaki caymi bitirdikten sonra, Sinop’a dogru bir gideyim der ve masadan
kalkar. Digerleri ilgiyle ona bakar. “Sandikg1, kollarin1 6ne dogru uzatip gozlerini
kapatmisti. Bir siire dylece, kimiltisiz kaldi. Sonra yavas yavas ayaklarinin yerden
yiikseldigini gordiik.” (Eray, 2015g, s. 322). Saskinlikla Sandik¢1 Siikrii’niin ugusunu
digerleriyle birlikte izleyen ben- anlatici, sahit oldugu gergeklige bir agiklama

getirebilme istegiyle yanindaki Genel Sekretere, “Konustugumuz Sandikgr Siikrii’niin
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kendisi mi, yoksa ruhu muydu?” diye sorarak yasadigi kararsizligi ortadan kaldirmak
ister. Cevap olarak Genel Sekreterin de emin olamadigini ifade etmesi ben- anlaticinin
kararsizligini ortadan kaldirmaz ve boylece Todorov’un da belirttigi gibi kahramanin

yasadi@1 kararsizliktan dogan fantastik etki saglanmis olur (2004, s. 31).

Beyoglu’'nda Gezersin romaninda korse aldigi diikkkanin sahibi Mosyo Albert
ile esi Madam Mathild’le birlikte Markiz Pastanesi’ne giden ben- anlatici, buradaki
kalabalik tizerinde goz gezdirirken bir masada tek basina oturan sarisin bir kadin
dikkatini ¢eker. Ona birisini animsatir. Dikkatle bakan ben- anlatic1, kadini uzun yillar
once 6len komsusu Madam Anjel’e benzetir. Bu benzerlik onu sasirtir. Mosy6 Albert’e
sarigin kadinin kim oldugunu sorar. Mosy6 Albert kadinin Madam Tamara oldugunu
soyler. Duydugu isim karsisinda “Hayretler igindeydim.” (Eray, 2013, s. 56) diyerek
saskinligini gizleyemeyen ben- anlatici, o kadinin yillar 6nce bir cinayete kurban giden
Madam Tamara oldugunu belirtir. Ayni romanda yer alan bir diger fantastik kisi ise
Seyh Kiigiik Hiiseyin Efendi’dir. Ben- anlatici, Seyh Kiigiik Hiiseyin Efendi ve Sebilci
Hafiz Hiiseyin Efendi Tayyareci Fetih Bey Parki’nda ayr1 banklarda otururlar. Seyh
Kiiciik Hiiseyin Efendi, “Yarabbi, gece vakti ne goriintiiler goriiniiyor insanoglunun
goziine” der (Eray, 2013, s. 57). Kendisinin 6ldiigiini, diinyada sadece bir goriintii
oldugunu bilen Sabilci Hafiz Hiiseyin Efendi, bu soze alinarak Seyh Kiigiik Hiiseyin
Efendi’ye ¢ikisir ve ona kim oldugunu sorar. Seyh Kii¢iik Hiiseyin Efendi adin1 sdyler.
Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi duydugu isim karsisinda sasirir. Seyh Kiigiik Hiiseyin
Efendi’ye bunun miimkiin olmadigini, gercek Seyh Kii¢iik Hiiseyin Efendi’nin Eyiip
Sultan’daki tiirbede yattigini s6yler. Bu sirada da ben- anlatici konusulanlari ilgiyle
dinlemektedir. Seyh Kiigiik Hiiseyin Efendi, kendisinin sadece bir goriintii olmadigini,
gergekte var oldugunu belirtir. Sebilci Hafiz Hiiseyin Efendi ise buna inanmadigini
sOyler ve inanabilmesi i¢in Seyh Kiiclik Hiiseyin Efendi’den bir keramet gdstermesini
ister. Bu meydan okumay1 kabul eden Seyh Kiigiik Hiiseyin Efendi, ellerini iki yana
ac1p gokytiziine dogru bakar. Park sessizlesir ve bir anda Tayyareci Fethi Bey belirir
(Eray, 2013, s. 57-58). Tiim bu konusmalara ve gerceklesen olaya sahit olan ben-
anlatict “Korku ve heyecandan bayilacak gibi ol[ur]” (Eray, 2013, s. 58) ve Sebilci
Hafiz Hiiseyin Efendi’nin yasadigi saskinligi gorerek ekler: “Ben de saskindim.
Heykelin kaidesinin yaninda duran Fethi Bey’e bakakalmigtim.” der (Eray, 2013, s.
58). Romanin ilerleyen boliimlerinde karsimiza gikan diger bir isim ise ben- anlaticinin

Rumeli Han’m ikinci katindaki kafede tanistigi, insanlarin diisiincelerini okuyabilen
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Falc1 Siileyman’dir. Rumeli Han’1n ikinci katinda kahve igmeye giden ben- anlatict
burada uykuya dalar ve riiya goriir. Ben- anlatict uyudugu sirada Falci Siileyman da
oradadir ve onu izlemektedir. Kisa bir siire sonra Uyandiginda karsisinda Falci
Stileyman’1 gdéren ben- anlatici, ona farkinda olmadan dalip gittigini ve riiya
gordiiglinti soyler. Falct Stileyman ben- anlaticiya gordiigii riiyay bildigini ifade eder
ve insanlarin diisiincelerini okuyabildigini belirtir. Bunun miimkiin olmadigina inanan
ben- anlaticiy1 ikna etmek isteyen Falci Siileyman, kendi basini iki elinin arasina alip
gozlerini kapatarak onun diisiincelerini okur: “Cok degisik, karmakarisik seyler
diisiiniiyorsunuz” dedi. “Renkli seyler... Keske bunlari bir CD yapip sunabilsem size.”
der (Eray, 2013, s. 148). Falc1 Siileyman’in sdylediklerini saskinlikla dinleyen ben-
anlatict inanmakta giicliik ceker (Eray, 2013, s. 149). Beyoglu'nda Gezersin
romaninda ben- anlaticinin gordiigii bu fantastik kisiler karsisinda yasadig: saskinlik,
fantastigin gergeklikte yarattig1 g¢eliskiden dolayi, mantikli agiklama getiremeyen
Oznenin rahatsizligindan dogan saskinliktir (Ertekin, 2013, s. 53).

Kayip Gélgeler Kenti romaninda Prag sehrine giden ben- anlatici otel odasina
gegmeden Once sehir merkezinde, lizerinde ressam Alfons Mucha’nin ¢izdigi kadin
resimleri olan {i¢ adet kahve fincan1 alir. Otel odasina gegtiginde fincanlart ¢ikarip
masanin tizerine koyar ve lobiye iner. Lobide bir siire vakit gecirdikten sonra tekrar
odasina ¢ikan ben- anlatict odasinin kapisini agtiginda karsisinda ti¢ kadin goriir. Bir
anligina yanlis bir odaya girdigini diisiinse de gordiigii kadinlardan biri ben- anlaticiya
dogru odaya geldigini soyler. Odaya girdikten sonra kadina dikkatle bakan ben-
anlatict tuhaf bir ayrintinin farkina varir. “Hayretle yiiziine bakiyordum. Sanki
porselenden yapilmist.” (Eray, 2016b, s. 33) der ve ardindan bu kadinlarin aldig:
fincanlarmin iizerinde resimleri bulunan kadimlar oldugunu anlar: “Inanilmas gii¢ bir
seydi bu, ama iste karsimda duruyorlards; {igli de etten kemiktendi,” (Eray, 2016b, s.
34) diyerek saskinligini gizleyemez. Romandaki fantastik kisi olarak dikkat ¢eken bir
diger kisi de ben- anlaticinin Prag sehrine gelirken ucakta okudugu gazetede haberi
yapilan, intihar ederek hayatina son veren geng erkek doktordur. Ben- anlatici, otel
odasina girdiginde doktoru aniden karsisinda bulur ve korkar. Doktor ben- anlaticinin
korkusunu ortadan kaldirmak istese de basarili olamaz ve odayi terk eder. Ben-
anlaticinin korkusu da devam eder: “Sarsilmistim. Bir siire televizyonun yanindaki
koltukta oturdum.” der (Eray, 2016b, s. 112). Ben- anlaticinin yasadigi korku ve

sarsint1 Ertekin’in belirttigi fantastigin 6znede yarattig1 gerilimin sonuglaridir (2013,

70



S. 54). Ayn1 gerilimin bir 6rnegini de Aydaki Adam Tanpinar romaninda, kendisini
Ahmet Hamdi Tanpmar’in aynadaki bir yansimasi olarak tanitan kisinin, ben-
anlaticida yarattig1 dehset duygusunda gormekteyiz: “Ankara’daki yatak odamda,
yatagimda dehsetle dogrulmus, odanin kapisinda duran adama bakiyordum. Dehset!

Iste 0 an hissettigim duygu.” (Eray, 2014, s. 142).

Sinek Valesi Nizamettin romaninda Mahmut Hiidayi Efendi Tiirbesine giden
ben- anlatici, burada uzun siire agir bir hastalik gegiren arkadasi Nalan’1 goriir. Hemen
yanina gidip ona nasil oldugunu sorar. Yavas yavas iyilestigini ve artik yiiriiyebildigini
sOyleyen Nalan, birden ben- anlaticiya birlikte gezdikleri Beypazari’nda yasadiklar
anilar1 anlatmaya baglar. Ben- anlatici da bu geziyi hatirlar. Tekrar Nalan’a sagliginin
nasil oldugunu sorar. Elini kaldirip parmaklariyla sus isareti yapan Nalan yavasca
tiirbenin namaz kilinan bdliimiine acilan kapidan gecerek gézden kaybolur. Nalan’in
pesinden bu boliime gegen ben- anlatici, burada namazlarini kilmig kalabalik bir kadin
gurubuyla karsilasir. Nalan’t bulmak umuduyla kalabaliga dogru ismiyle seslenir.
Fakat karsilik bulamaz. Yagh bir kadin ben- anlaticinin yanina gelerek kimi aradigini
sorar. Ben- anlatici da arkadas1 Nalan’1 aradigini sdyler. Yash kadin aradigi Nalan’in
kendisi oldugunu belirtir. Ben- anlatict bunun miimkiin olmadigini sdylese de yash
kadin 1srarla Nalan oldugunu savunur ve “Nalan’in bagka bir haliyim evladim.” diye
de ekler (Eray, 2018b, 32). Duydugu bu s6z karsisinda saskinlik yasayan ben- anlatici
bu imkansiz olaya inanabilmesi i¢in yasl kadindan bir kanit bekler. Bunun iizerine
yash kadin onu yanina ¢agirarak anlatmaya baslar. Anlattiklar1 Nalan ile ben-
anlaticinin birlikte yasadiklari gezi anilaridir. Ben- anlatici, duyduklarindan sonra yaslh
kadinin gergekten de belirttigi gibi Nalan’in bir bagka hali oldugunu saskinlikla anlar:
“Nalan’d1. Karsimdaki kadin Nalan’di. Sagkindim. Biitiin anlattiklar1 dogru,” der ve
(Eray, 2018b, s. 35) “Olanlar1 anlayamiyorum.” diye de ekler (Eray, 2018b, s. 35).
Ben- anlaticinin saskinlikla yasadigi olaya bir agiklama getirme cabasi, fantastigin
gerceklik algisinda yarattigi dengesizligi ortadan kaldirma ¢abasindan bagka bir sey
degildir.

Nazli Eray’in romanlarinda gordiiglimiiz fantastik kisilere hikayelerinde de
rastlamaktayiz. Hikayelerinde karsimiza ¢ikan bu kisiler yine romanlarda yer alan
fantastik kisi sayisina gore cok az sayidadir. Sadece iki hikayesinde gordigiimiiz
kisiler sahip olduklar1 boyutlar1 agisindan fantastik nitelige sahiptirler. Bunlardan biri

Ask Artik Burada Oturmuyor kitabindaki “Giilen Gozler Pastanesi’ adli hikayede yer
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almaktadir. Hikayede ii¢ buguk yil siiren bir birliktelikten sonra sevdigi adam
tarafindan terk edilen ben- anlatici, on bes giindiir ayriligin acisin1 ¢ekmektedir.
Yataginda uzanip iizgiin bir sekilde sevdigi adami ve onunla gegirdigi mutlu anlari
diistiniirken kulagma bir fisilti gelir. Fisiltinin geldigi yone doniip baktiginda
yataginin iistiinde bagparmak biiyiikliigiinde olan sevdigi adami goriir ve yasadigi
saskinlig1 gizleyemez: “Gozlerine inanamiyorum.” der (Eray, 19893, s. 11). Diger kisi
ise Yoldan Gecen Opykiiler kitabindaKi “Izmir” hikdyesinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Hikayede ben- anlatici Ankara’da yasamaktadir fakat sevgilisinin gittigi izmir sehrini
ozlemektedir. Bu 6zlemini az da olsa gidermek i¢cin Ankara’da Izmir 6zlemini
dindirecek herhangi bir sey bulmak igin sehrin {izerinde u¢maya baslar. Ulus’a
geldiginde bir otobiisiin iizerine iner. Onu otobiisiin {istiinde goéren bir adam neden
orada oldugunu sorar. Ben- anlatici, bu kentte izmir’i aradigim séyler. Kuyumcu
oldugunu belirten adam pasajdaki diikkaninda eski bir Izmir sakladigini sdyler. Bu
Izmir’de gencken kendisine 4sik olan bir kadin yasar. Birlikte diikkana gittiklerinde
adam yazihanenin en iist gekmecesinin agar Ve ben- anlaticiy1 yanina ¢agirir. Adamin
yanina giden ben- anlatici, “Cekmeceden bir kadin kahkahasi geldi. Belki de o giine
degin duydugum en i¢ gidiklayict kadin kahkahasi idi bu... Saskindim. Adama
bakiyordum.” der (Eray, 1989c, s. 11). Adi gegen iki hikayede yer alan fantastik
kisilerin ben-anlaticida yaratmis oldugu saskinlik, fantastik sonucunda gergeklikte
ortaya ¢ikan celiskinin 6znedeki rahatsizligidir. Bu bakimdan romanlarda yer alan
fantastik kisilerle benzerlik gostermektedir. Hikayelerde ve romanlarda tespit ettigimiz
fantastik nitelige sahip bu kurgu kisilerinin ben-anlaticida sadece saskinlik
yaratmadigini, fantastik edebiyatin diger 6lgiitlerinden olan kararsiz birakma, tedirgin

etme, korkutma gibi etkiler de uyandirdig: anlagilmaktadir.
4.3.3. Fantastik Varhklar (Cinler, Hizir, Peri, Oliiler, Hayvanlar)

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda fantastik nitelikte varliklar da yer
almaktadir ve bu varliklarin i¢erisinde soyut nitelikteki cin, peri, Hizir gibi varliklarin
daha ¢ok oldugu goriilmektedir. Bu varliklardan cinin iki romanda; Hizir’in bir
romanda ve bir hikayede; perinin ise bir romanda yer aldig1 goriilmektedir. Bunlardan
Asik Papagan Bari romaninda ben-anlaticinin kalbine sevdigi adamin kullandig araba
saplanir. Romanin ilerleyen boliimiinde ben-anlatici, Cinci Kebir’den bu arabanin
aslinda sevdigi adamin kendisinden uzaklagmasi i¢in bilinmeyen biri tarafindan

yapilmis bir muska oldugunu 6grenir. Bu muska sevdigi adamin ben- anlaticiya
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duygusal agidan yaklagmasini engellemektedir. Tiim bunlar1 6grenen ben- anlatici,
Cinci Kebir’in kaldigi otel odasina bu muskay1 ¢ézmesi icin gider. Odaya girdiginde
banyodan ¢ikmakta olan Cinci Kebir’in arkasindan gelen kisa boylu, kara bir yaratik
ben- anlaticinin goziine ¢arpar. Cinci Kebir, gordiigii bu yaratik karsisinda korkuya
kapilan ben- anlaticiya onun muskay1 ¢ozecek olan Karacin isimli bir cin oldugunu
sOyler. Gordiigii yaratigin bir cin oldugunu anlayan ben- anlatici, “Dehset i¢inde
kalmistim.” der (Eray, 2015a, s. 95). Cinin fantastik varlik olarak yer aldig1 diger
roman ise Sinek Valesi Nizamettin romanidir. Romanin hemen basinda ben- anlatici
piyanist David Helfgott’un cinler i¢in konser verecegi Kahire’deki Saint Simon
Magarasi’na gider. Magaranin igerisinde bulunan konser alanina gegtiginde cinlerin
biitiin koltuklar1 doldurdugunu goriir ve “Kalbim patlayacak heyecandan. Bu garip
alemin igindeyim. Yar1 rilya, yar1 karabasanimsi bir goriintii bu. Koltuklari dolduran
cinler irkiitiiyor beni, yerimi bulmaya calistyorum. ‘Korkmamaliyim,” diyorum.
‘Korkmamaliyim.”” seklinde kendi kendine konusurak sakinlesmeye c¢alisir (Eray,
2018b, s. 8). iki romanda ortaya ¢ikan dehset ve korku duygusu her iki kahramanda da

bir gerilim yaratir.

Islam mitolojisinde, Ilyas’la birlikte 4b-1 hayat suyunu icerek dliimsiiz olan ve
zaman- mekan fark etmeksizin darda kalan insanlarin imdadina yetisen bir figiir olarak
anilan Hizir (Pala, 2011, s. 204), Riiya Yolcusu romaninda ve Kus Kafesindeki Tenor
kitabindaki “Hizir”” adli hikayede goriilmektedir. Riiya Yolcusu romaninda kendini Las
Vegas’ta bulan ben- anlatici, burada gittigi bir kumarhanede dogustan sagir ve dilsiz
olarak tanidig1 arkadasi Isik’in assolist olarak ¢ikip sarki sdyledigini goriir. Sarki
bittikten sonra kulise gidip onunla konustugu sirada birden kendini evinde bulur.
Gordiiklerinin riiya m1 yoksa ger¢ek mi oldugunu diislinlirken bulundugu odada
birisinin oldugunu fark eder. Donilip baktiginda bu kisinin uzun yillar 6nce
babaannesinin, kendisine anlattigt Hizir oldugunu anlar. Hizir, ben-anlaticiya
gordiiklerinin gercek oldugunu sdyler ve sonrasinda ortadan kaybolur (Eray, 2016c, s.
64). Romanin ilerleyen boliimiinde babaannesinin yasadigi koske giden ben- anlatici,
mutfakta bulunan eski bir tel dolab1 incelerken o an arkasindan birinin bir seyler
sOyledigini fark eder. Doniip baktiginda bu kisinin Hizir oldugunu goriir ve ona neden
geldigini sorar. Hizir, ben-anlaticiya cabuk olmasini ¢iinkii Las Vegas’a Isik’in yanina
gideceklerini sdyler. Ben-anlaticidan elini uzatmasin ister. Elini Hizir’a uzatan ben-

anlatict iki dakika i¢inde kendini Las Vegas’ta bulur. Hizir’in gergeklestirdigi bu
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imkansiz olay karsisinda “Las Vegas’in orta yerindeydik! Inamlmaz bir sey bu!”
diyerek yasadigi saskinligi belirtir (Eray, 2016c, s. 89). Riiya Yolcusu romaninda
goriilen Hizir’1n, zaman ve mekanin smirlarin1 ortadan kaldiran olagantistii yetenegi
ve bu yetenegin ben-anlaticida yarattigi etki onun, fantastik bir varlik oldugunun
gostergesidir. Kus Kafesindeki Tenor’de yer alan “Hizir” hikayesinde, annesiyle
birlikte yasayan, parasizliktan bir tiirlii evlenemeyen memur Aptullah, bir gece uykusu
gelmedigi i¢in yatagindan kalkip hava almaya sofaya ¢ikar. Fakat birden karsisinda
bastan asagi yesiller giymis, beyaz uzun sakall birisini goriir ve bu gérdiigii manzara
karsisinda neredeyse bayilacak hale gelir. Hizir kendini tanitir ancak hala yasadigi
soku lizerinden atamayan Aptullah, karsisinda duran Hizir’a, “Hangi Hizir?” diye
sorar (Eray, 1991b, s. 71). Bu sorudan Aptullah’in saskinlik i¢inde oldugunu anlayan
Hizir, kendisini bir daha tanitir. Ardindan kendisini gordiigiinii kimseye sdylemedigi
takdirde evine bolluk ve bereket gelecegini, istedigi kisiyle de evlenebilecegini sdyler
ve ortadan kaybolur. Hizir’in varligin1 ve soylediklerini bir tirli algilayamayan
Aptullah, “Riiya midir, nedir?” diye sorarak kendince mantikli bir agiklama getirmeye
caligir (Eray, 1991b, s. 72). Bu ¢aba, kiside gergeklik algisinin zedelenmesi nedeniyle

olusan dengesizlige bir cevap bulma arayisinin bir gostergesidir.

Sinek Valesi Nizamettin romaninda ise fantastik bir varlik olan peri yer
almaktadir. Romanda ben-anlatic1 ve arkadasi Nalan, Slovenya’nin Lipicia kentine
giderler. Kaldiklart otelin yakinlarinda, peri magarasi olarak bilinen Vilenica
Magarast’nin oldugunu dgrenirler. Magaranin ismi ve derinligi ben-anlaticiy: etkiler.
Bir gece sabaha kars1 ben- anlatici, otel odasinda yar1 uyur, yari yanik haldeyken
etrafina 1giklar sagan bir peri goriir. Periye adini ve nereden geldigini sorar. Peri adinin
Gabor oldugunu, Vilencia Magarasi’ndan geldigini ve magaradaki bir boliimii agmak
icin bir anahtar aradigimi sOyler. Bunun iizerine ben- anlatici, ceketinin cebinden
kendisinin isine yaramayan bir anahtari ¢ikarip Gabor’a verir. Gabor anahtari alip
oradan ayrilir. Uykuyla uyaniklik arasinda gordiigii bu perinin gergekliginden kusku
duyan ben- anlatici, “Bu bir riiya,” (Eray, 2018b, s. 29) ve sonrasinda “Bence bu bir
riiyaydi.” (Eray, 2018b, s. 30) diyerek bu durumun gergekligine inanamaz. Yasadigi

bu kusku romanda fantastik bir etki yaratir.

Romanlarda, Cin, Hizir ve peri disinda dikkat ¢eken diger fantastik varliklar
ise birbirlerinden farklilik gostermektedirler. Bu varliklardan ilki Ask: Giyinen Adam

romaninda yer alan 6lii kadinlardir. Romanda ben- anlatici, tarot kart1 falina bakan
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arkadas1 Diirnev Abla’nin evine gider. Diirnev Abla ile sohbet ettigi sirada kapi calar.
Diirnev Abla gidip kapiy1 acar. Iceriye iki yash kadin girer. Dikkatle bu iki yash kadina
bakan ben- anlatici onlar1 tanidigini fark eder. Karsisinda duran bu kadinlar, kirk alt1
yil dnce evlerinde pansiyoner olarak kalan ve Albay emeklisi olan Nurettin Bey
tarafindan oldiiriilen Hasbiye Anne ve Kaniye Anne’dir. Ben- anlatict ve Diirnev
Abla’ya nasil 6ldiiriildiiklerini {iziintiiyle anlattiktan sonra gitmek i¢in kapiya dogru
yonelirler. Onlar1 ugurlamak i¢in kapiya kadar eslik eden ben- anlatici, egilip her iki
Oliiniin de ellerini 6per. Ellerinin soguklugu karsisinda tirperen ben- anlatici, “Her
tarafim zangir zangir titriyor. Iki 6lii. iki 6lii geldiler iste.” (Eray, 2002, 44) diyerek
yasadig1 korkuyu belirtir. Digeri ise ayn1 romanda yer alan ve ben- anlaticinin anilarina
sahip oldugunu iddia eden koyun kellesidir. Romanin ilerleyen boliimlerinde yine
Diirnev Abla’nin evine giden ben- anlatici, mutfaga gidip su igmek i¢in buzdolabini
acar. Buzdolabinda bulunan biiytik bir tabagin icinde fersiz gozleri ile kendisine bakan
bir koyun kellesi goriir. Bir anda konusmaya baslayan Pigsmis Kelle, ben- anlaticiya
gordiigii riiyalar1 anlatir. Saskinlikla Pismis Kelle’nin anlattig: riiyayr dinleyen ben-
anlatic1 Diirnev Abla’nin mutfaga gelmesiyle buzdolabinin kapagini kapatir. Fakat bir
stire sonra meraktan dayanamayip tekrar buzdolabinin kapagini agar. Kapak agilir
acilmaz konusmaya baslayan Pigmis Kelle, ben- anlaticiya anlatmasi gereken 6nemli
bir sey oldugunu soyler. Ben-anlatici, bu énemli seyin ne oldugunu sorunca Pigmis
Kelle ona kendisinin yasadig1 anilara sahip oldugunu soyler. Boylece Pigsmis Kelle’nin
ben- anlaticida yarattig1 saskinlik yerini tedirginlige birakir: “Ama ne kadar tehlikeli
bir durum bu!” diye bagirdim. “Benim tiim yasadiklarim, anilarim, kisaca gecmisim
bir Pismis Kelle’ye yiiklenmis!” (Eray, 2002, s. 110). Ugiincii ve son fantastik varlik
ise Kus Kafesindeki Tenor kitabinda yer alan “Kafesteki Tenor” adli hikayede yer alir.
Hikayede is yerinden ikramiye alan Sebati, bu parayla daha 6nceden kus pazarinda
gordigi fakat parasi olmadigi igin bir tiirlii alamadigi kanaryay: en sonunda satin alir.
Heyecanla evine giden Sebati, evine vardiginda esi Besime’yi yanina ¢agirarak ona
kanaryay1 gosterir Ve kanaryanin essiz bir kanarya oldugunu soyler. Besime de Sebati
gibi kanaryay1 ¢ok begenir. Sebati’nin elinden aldigi kafesi camin Oniine asar ve
yapmasi gereken bir isi oldugunu sdyleyerek oradan ayrilir. Kafesin oniinde tek basina
kalan Sebati, mutlulukla kanaryay1 izler. Tam o sirada birisinin kendisine seslendigini
duyar. Saskinlikla, duydugu bu sesin sahibine bagiran Sebati, ona kim oldugunu sorar.

Fakat aldig1 cevap onu daha da sasirtmistir: “Beyefendi, benim, ben. Sizin kanarya.”
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(Eray, 1991b, s. 27) diyen kanarya, ardindan kendisinin italyan tenor Luciano
Pavarotti oldugunu, Mozart’in Sihirli Flit Operasi sahneye konurken rejisdriin hatasi
yiiziinden bir kanaryaya doniistiigiinii soyler. Sebati saskinlikla kanaryaya bunun
“Inanilacak bir is” (Eray, 1991b, s. 27) olmadigini ifade eder. Sebati’nin yasadig
duruma inanamayisi, kusun konusmasinin imkansizliginin dogurdugu celiskidendir.
Dort roman ve iki hikdyede yer alan bu varliklarin sagkinliktan ziyade korku ve kusku

yaratmis olmalar1 dikkat ¢eken bir durumdur.
4.3.4. Fantastik Mekanlar

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda kullanilan mekanlar
incelendiginde fantastik nitelige sahip mekanlarin sadece romanlarda yer aldigin
gormekteyiz. Tespit ettigimiz fantastik mekanlari, agik mekanlar, kapali mekanlar ve
farkli bir mekéana gecis saglayabilme o6zelligi gosteren gegis mekanlar1 olarak

gruplandirmay1 uygun gordiik.
4.3.4.1. Fantastik Kapah Mekanlar

Nazli Eray’in romanlarinda kullanilan fantastik kapali mekanlar,
atmosferleriyle ve olaganiistii nitelikleriyle dikkat ¢ekmektedirler. Bu mekanlardan
sadece birisinde kapali mekan olan ben-anlaticinin evi degiserek baska bir eve
doniisiir. Bu roman Oriimcegin Kitabr romanidir. Kapali mekanlardan {icii yapisal
ozellikleri agisindan benzerlik gostermektedirler. Bunlar; magara ve magarayi andiran
dehlizdir. Bu mekanlarin kullanildigi romanlar Aywsigi Sofrasi, Sis Kelebekleri ve
Sinek Valesi Nizamettin’dir. Diger dort romanda ise olaganiistii nitelikleri agisindan
benzerlik gosteren mekanlar vardir ve bunlar bulundugu mekandan bir anda baska bir
zamana gegis yapilmasini saglayan mekanlardir. Bu mekanlarin kullanildig: romanlar
Ay Falcisi, Beyoglu'nda Gezersin, Marilyn Veniis tin Son Gecesi ve Aydaki Adam
Tanpinar’dir. Ayrica bunlarin disinda gergek mekan olmayan ama romanlarda mekan
Ozelligi kazanan mekanlar da vardir. Bunlar; goz, muska ve kiipedir. Bu romanlar ise
Asik Papagan Bari, Aski Giyinen Adam, Farkli Riiyalar Sokagi ve Kalbin Giiney
Batisi’dir. Ben-anlaticinin evinin degiserek baska bir eve doniistiigii romani1 olan
Oriimcegin Kitab: 'nin hemen basinda arkadasinin evinden ayrilan ben- anlatic, elinde
resmini ¢izdigi bir kadmin tablosuyla kendi evine gider. Evinin bulundugu sokaga
vardiginda etraftaki biitiin evlerin 1siklarinin acik olmadigini fark eder. Elektriklerin

kesildigini diisliniir. Apartman kapisindan igeri girdiginde Oniinii goérmek igin
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cakmagimi yakarak evinden igeri girer. Mutfaktaki mumlar1 alip yakmak igin
karanlikta el yordamiyla yiirlimeye calisirken birdenbire elektrikler gelir ve evin biitiin
1siklart yanar. “O an duydugum mutluluk ve rahatlik duygusunu biiyiik bir hayret ve
saskinlik ani diisen bir yildirim gibi yariverdi, oldugum yerde kalakaldim.” (Eray,
1999, s. 8) diyen ben- anlatici, etrafina dikkatle baktiginda kendi evinde olmadiginti,
1s1ltil gorkemli genis bir salonun orta yerinde durdugunu goriir ve sanki bambagka bir

diinyaya girdigini soyler.

Yapisal a¢idan benzerlik gosteren mekanlardan biri Ayusigr Sofrasi romaninda
goriiliir. Romanda kendisiyle iletisimini kesen yakin arkadast Aso’yu 6zleyen ve ona
ulagsmanin bir ¢aresini arayan ben- anlatici, lizgiin bir sekilde Refik Belendir
Sokagi’nda yiiriirken birisi yanina yaklagip onu kolundan tutarak hafif¢e kendine
¢eker. Ben- anlatict donip baktiginda bu kisinin daha oOnce tanmistigi Yedi
Uyuyanlar’dan Yemliha oldugunu goriir. Yemliha’ya “Ne var ne oldu” diye soran ben-
anlatictya Yemliha, kaldigir magaraya gelmesini teklif eder. Ben- anlatici, heyecanla
bu teklifi kabul eder ve Yemliha ile birlikte magaraya dogru giderler. Karanlik bir
oyugun Oniine geldiklerinde Yemliha arkadaslariyla birlikte kaldiklari magaranin
burasi oldugunu sdyler. Gérdiigii bu magara karsisinda sagskinligini gizleyemeyen ben-
anlatici, her giin birka¢ kez Onilinden gectigi bu magarayr neden goremedigini
diigiinerek “’Tuhaf sey,” diye mirildandim. ‘Burast benim yolumun {istii. Her giin
geciyorum buradan ama bu magaray1r daha once hi¢ goérmedim. Daha bu sabah
Migros’a ugradim, dilimli ekmek, yagsiz siit ve yesil elma aldim. Bu magara hig
gbziime c¢arpmadi. Hayret dogrusu.”” der (Eray, 2016a, s. 113). Sis Kelebekleri
romaninda yer alan ve magaray1 andiran bir girisi olmas1 bakimindan yeraltina dogru
inen dehliz de bu grup icerisinde dikkat ¢eken bir mekandir. Ankara’nin Mamak
Copligiindeki bir yariktan gegilerek girilen uzun bir dehlizdir burasi. Romanin baginda
kendini bir anda bu dehlizde bulan ben- anlatici, korkuyla buradan ¢ikmak igin
cabalarken kendisi hakkinda birtakim bilgileri olan Lokman adinda birisiyle karsilasir.
Lokman, annesiyle birlikte bu dehlizde yasamaktadir. Ben-anlaticinin dehlizden disar1
¢ikmasina yardim eder. Ciktiginda etrafina bakan ben- anlatici dehlizin Mamak
copliiglinde oldugunu fark eder. Romanin ilerleyen bodliimlerinde ben- anlatici,
Lokman’t gérmek i¢in dehlizin bulundugu Mamak ¢opliigiine tekrar gider. Dehlizin
girisi olan yarig1 kisa siirede bulur. Yariktan igeri girdigi sirada bir kadin sesi duyar.

Ben- anlatici, sesleri dikkatle dinleyince iizerine bastig1 topraktan geldigini anlar ve
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“Saskindim, durdugum yerde kalakalmistim.” der (Eray, 2015g, s. 20). Diger fantastik
kapali mekan ise Sinek Valesi Nizamettin romaninda kullanilan Kahire sehrindeki
Saint Simon Magaras1’dir. Romanin basinda ben- anlatici, piyanist David Helfgott’un
cinler i¢in konser verecegi Kahire’deki Saint Simon Magarasi’na gider. Magaranin
igerisinde bulunan konser alanina gectiginde cinlerin biitiin koltuklart doldurdugunu
goriir ve “Kalbim patlayacak heyecandan. Bu garip alemin i¢indeyim. Yari riiya, yari
karabasanimsi1 bir goriintii bu. Koltuklar1 dolduran cinler iirkiitiiyor beni, yerimi

2

bulmaya calisiyorum. ‘Korkmamaliyim,” diyorum. ‘Korkmamaliyim.”” seklinde
kendisini telkin eder (Eray, 2018b, s. 8). Saint Simon Magara’s1 Yedi Uyuyanlarin
kaldig1 magaranin aksine i¢inde bulunan cinlerle ve sahip oldugu tuhaf iirkiitiicii

karabasanimsi atmosferiyle fantastik agidan dikkat ¢ekmektedir.

Bulundugu mekéandan bir anda baska bir zamana gecis yapilmasini saglayan
kapali mekanlardan ilki Ay Falcisi romaninda yer alir. Romanda Ankara’daki evinin
balkonuna ¢ikan ben- anlatici, gorme mesafesinde olan Karum Alisveris Merkezi’nin
oniinde beklesen kalabalig1 fark eder. Gergeklesecek olan bir gosteriyi beklediklerini
diisiinen ben- anlatici, bu gosterinin kimin gosterisi oldugunu merak eder. Kisa bir siire
icinde merakina yenilir ve evinden ¢ikarak gosterinin oldugu alisveris merkezine
dogru gider. Oraya vardiginda kalabalikla birlikte gosteri alanina girer. Etrafina
baktiginda kendini 1950°lilerin tinlii illiizyonisti Kalanag ve yardimcisi Gloria’nin
sahneledigi bir gosteriyi izlerken bulur. Yasadig1 olayin imkansiz oldugunu diisiinen
ben- anlatici, “Kalanag ve Gloria’y1 canli olarak izlemenin heyecani ve saskinligi
icindeydim.” der (Eray, 19923, s. 58). Gosteri bittikten sonra evine giden ben- anlatici
sahit oldugu bu imkansiz olay1 kocasi ile paylagsmak ister fakat “Metin, seni yalniz
biraktim. Ama nefis bir sov vardi KARUM’da,” dedim. Kalanag ve Gloria’y1 izledim
desem, bana diinyada inanmaz. Nasil inansin?” (Eray, 1992a, s. 59) diyerek bu
isteginden vazgeger. Benzer bir durumu Beyoglu'nda Gezersin romaninda da
gormekteyiz. Romanda markete giden ben- anlatici, bélmeler arasinda dolasirken bir
anda sert bir hava akimina kapilir. Saskinlikla ne oldugunu anlamaya c¢alisan ben-
anlatici, anaforu andiran hava akimi iginde donmeye baglar. Korkuyla etrafindaki
raflara tutunmaya ¢alisir. Bir yandan da birdenbire gerceklesen bu olaya bir agiklama
bulmak ister: “Cevremde ambalajli rengarenk ¢amasir deterjanlari; morlu, mavili,
yesilli bir diinya doniiyordu sanki. Korkmustum. Yere diisecek gibi oluyordum, ama

diismilyordum. Basim ¢ilginca doniiyordu. Cok korkmustum. Bir ortakulak hastalig
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duymustum boyle bir bag donmesiyle basliyordu. Rafa tutunmaya ¢alistim. Kulaklarim
ugulduyordu.” (Eray, 2013, s. 196). Yasadig1 saskinlik ve korku sonrasinda birden
gozlerinin Oniinde havai fisek patlayan ben- anlatict 6lmekte oldugunu zannederek
gozlerini simsiki kapatir. Kisacik bir an bu sekilde kalan ben- anlatici, duydugu
derinden gelen bir miizik sesiyle gozlerini acar ve bir barda oldugunu fark eder.
Etrafina dikkatle baktiginda yillar 6nce dldiiriilmiis olan Madam Tamara ile sevgilisi
Naki’nin dans ettigini goriir ve hayretle Madam Tamara’nin heniiz 6ldiirtilmedigi
gegmis bir zaman diliminde oldugunu anlar. Marilyn Veniis iin Son Gecesi romaninda
da gormekteyiz. Romanda Marilyn Monroe’nin siki bir hayrani olan ve onun siipheli
oliimiiyle ilgili arastirmalar yapan ben- anlatici, onunla ilgili herhangi bir sey bulmak
icin sahafa gider. Birtakim eski dergiler bulur ve satin aldiktan sonra oradan ayrilir.
Fakat eve donerken yanlis sokaklara girer ve kendini bilmedigi bir yerde bulur.
Etrafindaki apartmanlara géz gezdirirken apartman kapisinin iizerinde gordiigii bir
tabela dikkatini ¢eker. Tabelanin iizerinde Marilyn Monroe’un 6ldiigi evinin
kapisinda bulunan tabeladaki “Cursum Perficio” climlesi ve yanindaki yedi rakamidir.
Boyle bir seyin imkansiz oldugunu diisiinen ben- anlatic1 hayretler iginde kalir. Evde
kimlerin yasadigini merak eden ben- anlaticit kapiya yaklasarak zili galar. Kapiy1
Marilyn Monroe’nin yardimecisi olan Eunice Murray’a ¢ok benzeyen bir kadin acar.
Ben- anlatic1 saskinlikla kadina Bayan Murray diye seslenir fakat kadin ona adinin
Murray degil Huriye oldugunu sdyler. Bunun iizerine ben- anlatici, Huriye’den 6ziir
dileyerek birine benzettigini soyler. Huriye Oziir dilemesine gerek olmadigim
belirterek onu kahve igmek icin eve davet eder. Ben- anlatici bu daveti kabul ederek
eve girer. Kahve icip sohbet ettikten sonra oradan ayrilan ben- anlatici, romanin
ilerleyen boliimiinde bu eve tekrar gelir. Bu sefer evde Marilyn Monroe’ye ¢ok
benzeyen evin sahibi olan ve assolistlik yapan Meryem adinda bir kadinla tanisir.
Aralarinda samimi bir arkadaslik baglar. Ben- anlaticinin yaptig1 bir bagka ziyarette
Meryem gece programinda giyecegi kiyafet konusunda onu, yardim etmesi ig¢in
odasina ¢agirir. Meryem’in odasina giren ben- anlatict olaganiistii bir goriintiiyle
karsilasarak biiyiikk bir saskinlik yasar ve heyecan icinde kalir: “Yigilabilirdim
oldugum yere; ama giiclimii toparlamay1 basardim. Tuhaf, siyah beyaz bir diinyaya
girmistim. Cevremdeki her sey eski bir fotografin i¢indeymis gibi hafif soluk ve
buguluydu sanki. Cevreme dikkatle bakiyordum, hemen tanimistim buray1.” (Eray,

2015d, s. 122) der. Ben- anlatici o anda, Marilyn Monroe’nin 1962 yilinda, 4
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Agustos’u 5 Agustos’a baglayan gece 6lii bulundugu odasinin i¢inde oldugunu anlar.
Buna benzer bir mekana Aydaki Adam Tanpinar romaninda da rastlamamaktayiz.
Romanda Lebon Pastanesi’ne giden ben- anlatici, burada Ahmet Hamdi Tanpinar’in
arkadas1 olan Adalet Cimcoz ile tanisir. Bir siire Tanpiar hakkinda sohbet ederler.
Sohbetleri bittikten sonra kalkmaya hazirlanan Adalet Cimcdz, ben- anlaticiy1 evine
davet eder. Daveti kabul eden ben-anlatici onunla Sigli’deki bir binanin ¢at1 kat1 olan
evine gider. Evin genis terasina ¢ikan ben- anlatici manzaray1 gormek igin etrafina
bakar ve biiyiik bir saskinlik yasar: “Manzara olaganiistiiydii. Denizi adalari, her bir
yani gorebiliyordum. 1960°l1 yillarin Mecidiyekdy iiydii disaridaki. Gokdelenler,
plazalar, yonca yapragi kopriiler yoktu ¢evrede.” der (Eray, 2014, s. 267). “Adalet
Cimcoz’la &yle bir diinyanin iginde kars1 karstyaydim. I¢im tir tir titriyor.” diye de
ekler (Eray, 2014, s. 268). Her iki romanda da mekan, zamansal bir gegisin araci

konumunda olduklar i¢in fantastik bir etki yaratmaktadir.

Bunlarin disinda ger¢ek mekan olmayan ama romanlarda mekan o&zelligi
kazanan fantastik unsurlarin da oldugunu gérmekteyiz. Bunlar; g6z, muska ve kiipedir.
Aralarinda ilk dikkat ¢ekeni iki romanda da mekan olarak kullanilan gozdiir. Asik
Papagan Bar: romaninda ben-anlaticinin bir kaza sonucu kalbine bir araba girer. Bu
arabanin, sevdigi adami ondan uzaklastirmak i¢in baskalari tarafindan yapilan muska
oldugunu anlayan ben-anlatici, bu muskay1 ¢ozmesi igin Cinci Kebir’in yanina gider.
Cinci Kebir, ben- anlaticiya sevdigi adamin muskanin i¢inde oldugunu séyler. Bunun
izerine ben- anlatici, Cinci Kebir’e sevdigi adami gérmek istedigi i¢in muskanin igine
girmesi gerektigini soyler. Cinci Kebir, ben- anlaticinin bu istegini gergeklestirerek
onu ve yanindaki Melek Hasan’t muskanin icine sokar. Sekil itibariyle piramide
benzeyen muska; havasiz, karanlik, irkiitiicii bir atmosfere sahip olaganiistii bir
mekandir. Biiyli yapmak i¢in kullanilan bu muskanin iginde Melek Hasan’1n ifadesiyle
‘O0li topragr’, ‘Seytan sidigi’ gibi seyler bulunmaktadir. Mekéan olarak belirtilen
muskani gotik atmosferi ve iginde oldugu belirtilen materyaller, ben-anlaticida
korkuya ve endiseye neden olmustur: “Korkung bir sey bu! dedim. Bir karabasan.
Insan aklin1 oynatir.” (Eray, 2015a, s. 89). Aski Giyinen Adam romaninda ise mekan
kiipedir. Diirnev Abla’nin evine giden ben- anlatici, masanin {izerinde duran tarot
kartlariin hareket ettiklerini goriir. Diirnev Abla da bu durumu fark eder ve kartlar
eline almak i¢in uzanir. Kartlar1 tam eline aldig sirada iki tanesi yere diiser. Yerden

kaldirip ters cevirdiginde kartlarin iizerinde iki kadin oldugunu goriir. O sirada ben-
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anlatici odada birilerinin oldugunu fark eder. Ben- anlatici, doniip baktiginda
bunlardan birinin Elizabeth Taylor, digerinin de babaannesi Cevriye Hanim oldugunu
goriir. Bu iki kadin bir siire sonra ortadan kaybolurlar. Fakat Elizabeth Taylor ziimriit
kiipelerinden bir tanesini diislirmiistiir. Diirnev Abla kiipeyi bulur ve gercek olup
olmadigini anlamak i¢in avizenin yanan 151¢ma dogru kaldirir. Ardindan “Ziimriitten
gelen koyu yesil 151k yavas yavas derinlesip odanin i¢ine dol[ar]” (Eray, 2002, s. 73)
ve kendilerini birdenbire yemyesil kirlardan, bayirlardan olusan ziimriit yesili bir
diinyada bulurlar. Etrafa bakmak, nerede olduklarin1 anlamak i¢in yliriimeye baslarlar.
Bulunduklar1 yerin neresi oldugunu bir tiirlii kestiremeyen ben- anlatic1 ve Diirnev
Abla, 8lmiis olabileceklerini diisiiniip tedirginlik yasarlar: “Cennette... Obiir diinyada
olmayalim sakin?” “Nereden aklina geldi bu, Diirnev Abla?” “Bu kadar yesil, bu denli
bos, bdyle giizel baska bir yer olamaz ki,” diye sdylendi. Ikimiz de tedirgin olmustuk.”
(Eray, 2002, s. 74). Farkli Riiyalar Sokagi’nda ben- anlatici, arkadasi Neyyire’nin
sevgilisi Selami ile Nazilli pazarinin orada karsilasir. Selami ona neden burada
oldugunu sorar. Ben- anlatict da Eva Peron’u mumyalayan Dr. Pedro Ara’nin am
defterini pazarda kaybettigini ve onu bulmak icin buralara geldigini sdyler. Ardindan
birlikte ylirlimeye baglarlar. Bir siire sonra her ikisi de ayrilarak kendi evlerine dogru
giderler. Fakat ben- anlatici bir anda kendini los karanlik bir yerde bulur. Yavasca
ylirllylip nerede oldugunu anlamaya calisirken arkasindan bir ses duyar. Doniip
baktiginda bu kisinin, nisanlisinin babas1 Mehmet Ali Bey oldugunu goriir ve ona
bulunduklar1 yerin neresi oldugunu sorar. Mehmet Ali Bey, “Bir goziin retina
tabakasinday1z” diye cevaplar (Eray, 2017, s. 168). Ben- anlatict “Sasirmistim. Bir
gdziin retina tabakasinda miy1z? Olacak sey mi bu?” (Eray, 2017, s. 168) diyerek bu
olaganiistii durum karsisinda yasadigr saskinligi belirtir. Goziin mekan olarak
kullanildig1 diger bir roman ise Kalbin Giiney Batist romanidir. Romanda ben-
anlaticinin bir kitapc¢ida otururken cantasi adini daha sonra polislerden 6grendigi
Kardelen adl bir hirsiz tarafindan ¢alinir. Romanin ilerleyen béliimiinde ben- anlatici,
kendisini sevgilisinin kalbinin i¢inde tanigtigi Hafiz Bey ile yolda yiirtirken bulur.
Etrafina bakip Hafiz Bey’e i¢inde bulunduklar1 soguk ve nemli yerin neresi oldugunu
sorar. Tam o sirada sevgilisinin kalbinde tanistig1 bir diger isim olan Mahmut Bey
arkadan seslenerek bulunduklari yeri bir mezara benzeterek “hirsiz kizin sol goziiniin

iginde” olduklarini sdyler. Ben- anlatici duyduklar1 karsisinda biiyiikk bir saskinlik
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yasar ve buranin kendisinde “Urkiitiicii bir bosluk” (Eray, 2020, s. 168) hissi
uyandirdigini belirtir.

4.3.4.2. Fantastik A¢ik Mekanlar

Nazli Eray’in hikayelerinde fantastik nitelige sahip a¢ik mekéanlara
rastlanmazken yedi romaninda agik mekan karsimiza ¢ikmaktadir. Bu romanlarda yer
alan acik mekanlarm ikisi sokak gibi agik bir alana acilir. Arzu Sapaginda Inecek Var
romanin son bdliimiinde ben- anlatici, yasadiklarim1 kaleme almak i¢in masaya
oturdugunda arkasindan bir ses duyar. Bu ses, Amerika’da tanistigi Alain isimli
robotun sesidir. Ben- anlatici, robota nerede oldugunu sorar ve kendisini géremedigini
sOyler. Alain Arzu Sapagi’nda oldugunu ifade eder. Ben- anlatici bu sefer de bu
sapagin nerede oldugunu sorar. Alain, ben- anlaticiya evindeki penceresi bile olmayan
kiigiik titii odasinin yerini tarif eder. Ben- anlatic1 heyecanla {itii odasina dogru gider
ve yavagca odanin kapisini agar. “Gozlerime inanamadim bir an. Genig bir yol
kavsagimdaydim. ki yan agaglikti. Gokyiizii yildiz doluydu.” (Eray, 2019a, s. 178)
diyerek gordiigii imkansiz olay karsisinda yasadigi saskinligi belirtir. Bir diger sokak
gibi acik alana Ay Falcisi romaninda rastlariz. Romanda bir donem Bagdat
Biiyiikelgiligi yapmis olan dedesi Tahir Liitfi Tokay ben- anlaticiy1, Bagdat’ta bir ¢61
gezisine ¢ikarmay1 disiiniir. Fakat ben- anlaticiya yapilan biiyiilerden kaynaklanan
rahatsizliklardan dolay1 bir tiirlii bu gezi gerceklesemez ve ben- anlatici evine donmek
zorunda kalir. Bu duruma ¢ok fiiziilen ben- anlatici, ertesi sabah uyanarak mutfaga
gitmek i¢in yatagindan kalkar. “Tam mutfaga dogru gidecegim, hayretle oldugum
yerde kaldim. Yatak odamin girisindeki dar koridorun bagladigi yerde, diin gece
gordiigiim sonsuz ¢6l uzaniyordu. Otoblis yolun kenarinda bekliyordu. Hurma
agaclariin yapraklar sabah riizgari ile higirdiyorlardi. Cok sasirmistim.” der (Eray,
19923, 126-127).

Iki romaninda ise bu agik alan bahgedir. Bunlardan ilki olan Yildizlar Mektup
Yazar romaninda Arsidiik Rudolf von Hapsburg ve Rosita Serrano birlikte Bodum’da
ben- anlaticinin arabasiyla gezintiye cikarlar. Bir siire kentin turistik yerlerini
gezdikten sonra ben- anlatici onlar1 kendi evine gotiirmek ister. Evin Oniine
geldiklerinde ben- anlatici evinin 6niinde bir tirin durdugunu goriir. Yakindan bakmak
i¢in gittiginde mavi tulumlu birkag is¢inin tirin dorsesinden bahgeye birtakim seyler
tasidiklarini goriir ve yolun diger tarafinda da dev bir vincin Viyana’daki Stefansdome
Katedrali’ni yavas yavas bahceye indirdigini fark eder. “Saskinlikla bahg¢edeki bu
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degisik olaylara bakakal[an]” (Eray, 2019, s. 155) ben- anlatici, bir siire sonra
bahgesine bir Viyana gecesi kurduklarini anlamistir. Yasadig1 saskinligi tizerinden
atamayan ben- anlatici, “Kalbim giimbiir giimbiir ¢arpiyordu.” (Eray, 2019, s. 156)
diyen ben-anlatici, Bodrum’daki evinin bahg¢esinde kurulan Viyana gecesinin igine
girmistir. Imparator Cay Bahgesi romaninda ise ¢ay bahgesi, dlmiis insanlarin gelip
birbirileriyle vakit gecirdikleri bir yer olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Romanda
yirmi dort saatligine geceyle yer degistiren ben- anlatici, glines dogana kadar
gokyliziinden insanlari, kentleri seyreder. Giines dogdugunda ise normal haline donen
ben- anlatici, kendisini yol kenarinda bulur. Etrafina baktigi sirada bir otobiisiin
durdugunu gériir ve hemen otobiise biner. Bir siire sonra Usak’taki Imparator Cay
Bahgesi’nin Oniinde iner. Cay bahgesine giren ben-anlatici, bos masalardan birine
oturur. Siparis almak i¢in gelen garsondan bir gazoz ister ve ona giin 1s18indan
sakinabilecegi gblgeli bir yer olup olmadigini sorar. Garson ¢ay bahgesinin yakininda
olan bir sinema salonu oldugunu ve yirmi dort saat hizmet verdigini sdyler. Bunun
lizerine ben- anlatici, garsona ne tiir filmler oldugunu sorunca garson bilmedigini, bos
masalar1 gostererek uzun siiredir miisterilerin kalabaligindan dolay1r gidemedigini
sOyler. Ben- anlatici, garsona yanildigini etrafta kimsenin olmadigini belirtir. Garson
ise biitiin masalarin dolu oldugunu, ben-anlaticinin onlar1 goéremedigini soyler.
Duyduklar1 karsisinda hayrete diisen ben-anlatici, siparigini getirmek i¢in yanindan
ayrilan garsonun gidisini izlemeye baslar. Onun masalara tek tek ugradigini, elindeki
adisyon kagidina bir seyler yazdigini goriir. Duyduklarindan sonra gordiigii bu
manzara karsisinda ne yapacagini bilemeyen ben-anlatici, tiim bunlar diistiniip kendi
kendine mantikl1 bir agiklama yapmaya calisir. Tam o sirada bir erkegin kendisine
seslendigini duyar. Sesin geldigi yone baktiginda ise bos masalardan bagka bir sey
goremez. Sesin sahibi ona hemen yanindaki masada oldugunu sdyler ve ardindan bir
sigara alir miydimiz diye sorar. Ben-anlatict doniip baktiginda bir paket Maltepe
sigarasinin kendisine yakin bir yerde havada durdugunu hayret ederek gériir. Kisa bir
stire sonra etrafindaki masalarda da benzer seyleri -havada ylikselip alcalan cay
bardaklarini, havada beliren giimiis kasiklari- géren ben- anlatici, “illiizyon bu!
Inanilir gibi degil!” (Eray, 2015c, s. 159) diyerek bunun bir gdz yanilmasi gibi bir sey

oldugunu diisiiniir ger¢ekligi konusunda bir siire emin olamaz.

Bir diger agik mekan ise bir sehir olarak yer alan izmir’dir ve iki romanda yer

alir. Bunlardan ilki Oriimcegin Kitabt romamdir. Romanda anilarmi anlatarak
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hayatlarini uzattiklarin diisiinen insanlarin toplandig: “Omiir Uzatma Kiraathanesi”ne
giden ben- anlatic, burada Izmir Devlet Hastanesi’nde kogus bakicisi olan Miifit ile
Izmir’e gitmek icin yola ¢ikarlar. Yoldayken Izmir sehri, ben- anlatici ve Miifik’in
oniinde olaganiistii bir sekilde aniden belirir: “Heyecandan titremeye baslamistim,
kendimi bir tiirlii kontrol edemiyordum. Cok heyecan verici, akil almaz bir giizellikte
bir olayd: bu. Koca kent, tiim canlilif1 ile, bir gece zamaninm yasarken belirmisti
oniimiizde. (...) Izmir, tim gorkemi ile Oniimiizde, ii¢ dort metre yiikseklikte,
karsimizdaki bulutlarin iistiinde duruyordu. Yasamimda bdyle bir seyi daha 6nce hig
gormemistim.” (Eray, 1999, s. 123) diyen ben- anlatici, adeta biiylilenmis gibidir.
Bulutlarin iizerindeki izmir sehrinden asagrya bir ip merdiven sallanir. Ben- anlatic
ve Miifik, bu ip merdivene tirmanarak Izmir sehrine girerler ancak girdiklerinde
geldikleri sehrin Izmir olmadigm anlarlar. Bu duruma ayrica sasirirlar ciinkii ip
merdivene tirmanmadan 6nce bulutlarin tistinde Kordonboyu, Varyant’t ve limani
gormiislerdir (Eray, 1999, s. 125). Izmir’in agik mekéan olarak kullamldig: bir diger
roman Halfeti’nin Siyah Giilii romanidir. Romanda Mardin’e geziye giden ben-
anlatici, otel odasindayken bir anda kendini Izmir’de bulur. Bu imkansiz olayin nasil
gerceklestigini anlayamayan ben- anlatici, yasadiklarini su sekilde anlatir: “Sagkinlik
icindeyim. Sanki bir top gibi havaya firlatildim ve giim diye yere vurdum. Soyle bir
sigradim ilkin. Izmir’deyim.” (Eray, 2012, s. 37). Sonrasinda ayaga kalkip gevresine
bakan ben- anlatict bir tuhaflik oldugunu fark eder ve heyecanla Varyant’tan asagi
dogru kosmaya baslar. i¢inde bulundugu Izmir, daha 6nce sik sik geldigi Izmir’den
cok farkhdir. Alt gecitleri, kopriileri, biiylik otellerin goge uzanan siluetleri yoktur.
Yasadigi bu duruma bir anlam veremeyen ben- anlatici yasadigr gercekligi
sorgulamaya baslar: “Acaba bir riiyanin icinde miyim? Ama degil, her sey ¢ok gercek.
Gokylizii gergek, Korfez sahici, trafik cok az, Kordon doldurulmamais, dyle cok eski
haliyle 6niimde.” (Eray, 2012, s. 37). Daha sonra hangi yilda oldugunu anlamaya
calisir: “60°11 yillarda heniiz gormemistim Izmir’i. O yillar olmali diye diisiiniiyorum.
Bombos. Kasaba gibi. Ne olmus olabilir, nasil diistiim ben buraya? 70’1i yillar da
olabilir. Bir tiirlii tam kestiremiyorum. 50°1i yillar da olabilir diye geg¢iriyorum
icimden. Eski zamanlar...” (Eray, 2012, s. 37-38). Tiim bunlar1 diisiiniirken ayni
zamanda kosan ben-anlaticiya arkasindan bir araba carpar ve ayak bilegi kirilir.
Hastaneye gétiiriildiigiinde buradaki hasta bakicidan 1949 yilinmn Izmir’inde oldugunu

ogrendiginde “Demek 1949 yilindaydim. Bunu iyice anlamam, sindirmem
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gerekiyordu. Saskinligimi bakiciya belli etmemeliydim.” diyerek gergeklesen bu
zamansal gegmise doniisiin nasil oldugunu anlamaya ¢alisir (Eray, 2012, s. 55). Sinek
Valesi Nizamettin romaninda ise sehir olarak segilen iki a¢ik mekan vardir: Brezilya
ve Roma. Romanda Mahmut Hiidayi Efendi Tiirbesi’nin avlusundaki bankta oturan
ben- anlaticinin yanina arkadasi Nalan’1 gelir ve onunla konusmaya basglarlar. Nalan,
ben- anlatictya uyurken riiya gordiigiinii ve riiyasinda onceden gittikleri Roma’y1
gordiigiinii anlatir. Ben- anlatici da Nalan’la Roma’da yasadiklar1 anilar1 hatirlar.
Aralarinda gecen bu konusmanin ardindan Nalan oradan ayrilir. Ben- anlatici da
tiirbenin kadinlar boliimiine geger. Orada Mebrure’yi goriir. Mebrure, ben- anlaticiya
kendisini bekleyen birisi oldugunu soyler ve hafifce yana ¢ekilerek o kisiyi gérmesini
saglar. Bekleyen kisi Cristiano Ronaldo’dur. Cristiano Ronaldo, ben- anlaticinin
katildigit “Yasim Kag” televizyon programinin jiiriligini yapmaktadir. Program
sirasinda ben- anlaticidan etkilenmis ve ona yemege ¢ikmalarini teklifi etmistir. Ben-
anlatici da teklifi kabul etmistir. Ronaldo, ben- anlaticiy1 karsisinda gordiigiinde ona
bu teklifini hatirlatmis ve onu Roma’ya gotiirecegini sdylemistir. Ben- anlatici nasil
gidecegiz diye sordugunda “Bir penalti1 atacagim, oradayiz,” (Eray, 2018b, s. 125)
cevabini vermistir. Bu cevaptan sonra ben- anlatici bir anda kendini Cristiano
Ronaldo’nun takimi olan Juventus ile Real Madrid’in mag¢inin oldugu Maracana
Brezilya stadinda bulur. Bu mekénsal gecis sadece bununla kalmaz ¢iinkii o sirada
statta Cristiano Ronaldo’nun penalti kullanmak i¢in hazirlandigini fark eder. Penalti
vurusunda topun aglarla bulugsmasinin ardindan Ronaldo kosarak ben- anlaticinin
yanina gelir ve bir anda Ronaldo ile birlikte kendini bu sefer de Roma’da bulurlar:
“Diinya birden degismisti. Ger¢ekten Oliimsiiz bir sehir 6niimde piril pirildi. Tiber
nehri bir hayat gibi ortasindan akiyordu. Gece kuliipleri doluydu. Muhafazakar zengin
evlerinin panjurlar1 hafifce c¢ekilmisti. Caddelerde Ferrari’ler dolasiyordu.
Bakakalmistim.” (Eray, 2018b, s. 126) diyerek yasadigi olaganiistli olayin yarattigi
sagkinlig1 belirtir. Dort romanda da gerceklesen imkansiz olaylarin ardindan ben-
anlaticinin sasirmasi, hayrete diismesi fantastigin, gergekligin nedensellik ilkesinde

yarattig1 ¢eliskiden kaynaklanmaktadir (Ayar, 2018, s. 34-35).

Oriimcegin Kitabi romaninda ayrica mekan olarak ruhun da kullanildigim
gormekteyiz. Ruhu, smirsiz ve soyut olmasi nedeniyle acik mekan igerisinde
degerlendirdik. Bu romanda, ben- anlatici ve Miifit’in bulutun stiinde gordiikleri

Izmir’e, ip merdivenle tirmanarak ¢ikmalarindan sonra kente vardiklarinda aslinda
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geldikleri yerin Izmir olmadigini anlamalar ile bir saskinlik yasadiklarini goriiriiz.
Birbirlerine Varyant’1, Kordon’u ve Liman’1 gordiiklerini ancak burasinin gordiikleri
[zmir olmadigini soylerler. Kent merkezine dogru yiiriimeye basladiklarinda etrafta
hi¢bir insan goremezler. Evlerin 1siklar1 kapali, sokaklar karanliktir. Kent onlar i¢in
daha da tuhaflasir. Higbir yagam belirtisi yoktur. Bir tiirlii kent merkezine ulagamazlar.
Bir siire sonra kendilerini kente ilk girdikleri yerde bulurlar. “Bir labirentte doniip
duruyoruz. Bogulacagim.” (Eray, 1999, s. 129) diyen ben- anlatici, tedirginlikle bir
karabasanin i¢inde olduklarini diisiiniir. O sirada Mifit, bir umutla tek tek evlerin
kapisini ¢alar. En sonunda bir kap1 acilir ve ardindan bir yash kadin goriiniir. Yash
kadina bu sehrin neresi oldugunu sorarlar. Yaslt kadin ben- anlatictya yaklasarak
burasinin bir sehir olmadigini, bir insanin ruhunun i¢i oldugunu soyler. Saskinlikla
kadinin sdylediklerini dinleyen ben- anlatic1 “Duyduklarima inanamiyordum.” diyerek
bdyle bir seyin miimkiin olamayacagini belirtir (Eray, 1999, s. 130). Bu roman, ruhun
bir mekan olarak kullanilmasi bakimindan oldukg¢a orijinaldir. Genel itibariyle
baktigimizda on sekiz romanda yer alan bu mekéanlarin ben-anlaticida daha ¢ok

saskinlik yaratmalariyla dikkat ¢ektigini ifade edebiliriz.
4.3.5. Fantastik Nesneler/Araclar

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda dikkat ¢eken bir unsur da
fantastik nitelige sahip nesnelerdir. Bu nesneler cesitlilik gosterirler. Oriimcegin
Kitabi, Imparator Cay Bahgesi romanlar ile “Kil Arsivi” ve “Cok Uziilen Fotograf”
hikayelerinde fantastik nesne olarak fotograf kullamlmstir. Oriimcegin Kitabi ve
Halfeti’nin Siyah Giilii romanlarinda tablo; Ask: Giyinen Adam ve Oliim Limuzini’nde
araba; Sis Kelebekleri roman1 ve “Desodorante Aerosol Fantastico” hikayesinde
parfiim ve deodorant, Orphée, Oriimcegin Kitab: romanlarinda ise heykel, maske ve
biblo fantastik nesne olarak karsimiza ¢ikarlar. Ayrica insana doniisen roman, konusan
ayakkab1, seyir tas1, ayna ve hali da fantastik nesne olarak kullanilmistir. Oriimcegin
Kitab1 romaninda ben- anlatici, Omiir Uzatma Kiraathanesi’ndeyken oraya Recep
adinda birisi gelir. Recep buraya gelen digerleri gibi geg¢misinde yasadiklarini
anlatmaya baglar. Cok sevdigi karisinin kendisini terk ettigini ve o giinden sonra
hayatina kaldig1 yerden devam etmek istedigini fakat bunu bir tiirlii basaramadigini
anlatir. Orada bulunanlardan birisi olan Nejat, ona ge¢misini unutmast gerektigini
ancak bu sekilde 6zgiir olabilecegini sdyler. Recep ona hak vererek unutacagini sdyler

ve cebinden eski karisinin fotografin1 cikartir. Fotografi géren Nejat, fotografi

86



yirtmasin1 boylece gegmisi silerek hayata yeniden baslayabilecegini sdyler. Bunu
duyan Recep, elindeki fotografi titreyen parmaklariyla yavasga ortadan ikiye boler. O
anda bir kadin ¢18lig1 Omiir Uzatma Kiraathanesi’nin igini doldurur. Bu olaganiistii
olaya sahit olan ben- anlaticinin “Tiiyleri iirper[ir].” (Eray, 1999, s. 189). Imparator
Cay Bahgesi romaninda ben- anlatici, dayisinin ve dedesinin mezarlarini ziyaret etmek
icin Eski Cebeci Mezarligi’na gider. Mezarlikta yiiriirken bir mezar tas1 iizerine
yazilmis olan siir dikkatini ¢ceker. Siirin yazildigi tas, yirmili yaglarinda, sevdigi kadin
i¢cin intihar eden Celal Diilger’in mezar tasidir. Mezar tasinin iizerinde bir de Celal
Diilger’in porselen bir fotografi vardir. Okudugu siirden ve Celal Diilger’in
Olimiinden etkilenen ben- anlatici, biraz mezarlikta dolastiktan sonra tekrar Celal
Diilger’in mezarinin basina doner. Mezarin kenarina oturarak bir siire burada durur.
Bir ses duyar. Sesin geldigi yone doniip baktiginda, porselen fotografin giiliimsedigini
goriir ve bu sira disilik karsisinda “Dehset iginde kal[1r]” (Eray, 2015c, s. 21). Fotograf
bu iki romanin disinda iki hikdyede de fantastik bir nesne olarak goriilmektedir.
Bunlardan ilki, Hazir Diinya kitabindaki “Cok Uziilen Fotograf” hikdyesinde yer
almaktadir. Hikayede, evinde oturup sevgilisini diisiinen ben- anlatici, o sirada
bulundugu odanin i¢inde ince bir ¢iglik duyar. Etrafina baktiginda ince ¢igligin
kitaplarmin arasinda duran eski sevgilisinin fotografindan geldigini goren ben-
anlatici, yasadigi sagkinligi “Hayret icinde koltuga ¢oktiim. Tam karsimdaki fotografa
bakakaldim.” (Eray, 1992c, s. 29) diyerek ifade eder. Digeri ise Ask Artik Burada
Oturmuyor kitabinda yer alan “Kil Arsivi” hikdyesinde yer alir. Hikayede evininin
salonunda miizik dinleyen ben- anlatici, duvarda asili olan gercevelerdeki fotograflarin
miizige eslik ederek dans ettiklerini goriir ve bu olay karsisinda hayret i¢inde kalir

(Eray, 19893, s. 145).

Oriimcegin Kitabi romanmda ben- anlatict bir kadinm resmini cizdigi
tablosuyla Omiir Uzatma Kiraathanesi’ne gider. Tablodaki kadin1 géren Nejat birden
kendini kaybederek tabloya dogru atilir. Tablodakinin sevdigi kadin Sehavet oldugunu
soyler ve parmak uglariyla tablodaki kadinin yiiziine, goziine, saglarina dokunmaya
baglar. Tablodaki kadin da bu dokunuslarin ardindan hareket eder ve kadinla Nejat
birbirlerine sarilirlar. Olaganiistii olaymn yarattigi etki ben- anlaticinin “Dort yaslh
adam, Fevzi ve ben, saskinlikla Nejat’a bakiyorduk.” (Eray, 1999, s. 84) ifadesinde
karsiligin1 bulur. Diger tablo ise Halfeti’nin Siyah Giilii romaninda yer almaktadir.

Romanda Ayhan, Sevki, Mustafa, Hifzi1 isimli dort yasli adam evlerinden kacip Ankara
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Tunali Hilmi’deki bir apartmandaki Gece Insanlar1 Evi'ne gelirler. Evin misafir
odasimin duvarinda asil1 bir Paga’nin tablosu vardir. Yash adamlar bu odada sessizce
oturduklar1 sirada tablodaki resmi olan Pasa’nin Oksiirdiigiinii, ardindan da evin
hizmetgisinden su istedigini duyarlar. Dort yash adam bu olaganiistii olay karsisinda
saskinliklarini gizleyemezler: “Hifz1 Bey, “Gergekten konustu mu?” diye fisildadi.
Mustafa Bey, “Su icti ve konustu” dedi. Doktor Ayhan saskindi.” Sevki Bey,
“Tablodaki pasa dile geldi, konustu dedi. “Bu, hayatimda simdiye kadar yasadigim en
garip olay.” “Inanilacak gibi degil” dedi Hifz1 Bey.” (Eray, 2012, s. 140-141).

Aski Giyinen Adam romaninda Dirnev Abla’nin evinde tarot kartlarinin
arasindan ¢ikan Eddie Fisher ile tanigir. Eddie Fisher, ben- anlatici ve Diirnev Abla’y1
Tropicana Gece Kuliibii’ndeki konserine davet eder ve ardindan konsere gelebilmeleri
icin onlara 6zel araba yollayacagini belirtir. Konser giinii geldiginde ben- anlaticinin
da o sirada iginde bulundugu Diirnev Abla’nin evinin 6niine Siyah bir Cadillac marka
araba gelir. Ben- anlatict ile Diirnev Abla arabaya binerler. Araba yola ¢iktiginda
arabanin camindan disariy1 izleyen ben- anlatic1 sehirde bir tuhaflik sezer: “Araba
yolda kayarcasina ilerledikce sanki i¢cinden gectigimiz ¢evre yavas yavas degisiyor;
coktandir unuttugum yillardir goérmedigim birtakim yikilmig, eski binalar yol
kenarinda beliriyor” (Eray, 2002, s. 66) der ve arkasindan “Anlamistim, kentin iginde
eski yillara dogru gidiyorduk.” (Eray, 2002, s. 66) diye de ekleyerek gergeklesen
olaganiistii olayin farkina varir. Tim bu olanlar ben- anlatict ve Diirnev Abla’da
saskilik yaratir. Oliim Limuzini romaninda ben- anlatic1, kursuncu Zeynep Bact’nin
evine gider ve kendisi i¢in kursun doktiiriir. Kursunda J. F. Kennedy’nin suikast giinii
icinde oldugu limuzinin ¢ok kiigiik boyuttaki hali ¢ikar. Bir siire sonra Zeynep
Bacr’nin evinden ayrilir ve yiiriiyerek caddeye ¢ikar. O sirada 6niinde bir limuzin
durur. Ben- anlatict hayretle oniinde duran limuzinin, J. F. Kennedy’nin Dallas’taki
bagkanlik limuzini oldugunu anlar. Baskan Kennedy ve yanindakiler onu limuzine
davet ederler. Ben- anlatic1 da daveti kabul ederek limuzine biner. Fakat kisa bir siire
icinde suikast giinii kullanilan limuzinin i¢inde oldugunu fark eder. “Dehgset
icindeydim. Suikast arabasina binmistim. Benden baska hi¢ kimse ne olacagin
bilmiyordu.” (Eray, 2017, s. 105) diyen ben- anlatici, sonrasinda bu olayin gercekligini
sorgulamaya baglar: 22 Kasim 1963 yilindaydim. Kolumdaki saate baktim. Saat 12.49
idi! Bir kabusun iginde olmaliydim. Gozlerimi kocaman agryordum ama

uyanamiyordum. Gordiigiim bir ritya degildi.” der (Eray, 2017, s. 105).
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Kullanig amaglar1 bakimindan benzer nitelige sahip parfiim ve deodorant da
fantastik nesneler arasinda bulunmaktadir. Parfiim, Sis Kelebekleri romaninda,
deodorant ise Eski Gece Parcalar: kitabindaki “Desodorante Aerosol Fantastico” adli
hikayede yer almaktadir. Sis Kelebekleri romaninda Helena adli bir mankene doniisen
ben- anlatici, modaci Roberto Cavalli’nin Sinop Cezaevi’nde ¢ekilecek olan parfiim
reklaminda oynamak icin kamera karsisina geger. Cekimde kullanilmak iizere bir de
yilan vardir. Ayrica sette reklamda tanitilan parfiimiin ¢ok biiyiik boyutta dolu bir
sisesi de yer almaktadir. Reklam ¢ekimi yapilirken setteki yilan birden ben- anlaticiya
saldirir. Yilandan kagmak i¢in hamle yapan ben- anlatic1 yanlislikla parfiim sisesine
carpar. Sise yere devrilir ve kirilir. Yogun bir parfiim kokusu sise doniiserek etrafa
yayilir. Sisin i¢inden birbirinden farkl yiizlerce kadin belirir. “Gordiigiim manzaraya
hi¢ inanasim gelmiyor” (Eray, 2015g, s. 186) diyen ben-anlatic1 ve orada bulunan
Roberto Cavalli biiyiik saskinlik vyasarlar. Eski Gece Parcalar: kitabindaki
“Desodorante Aerosol Fantastico” adl1 hikayede ise ben- anlatici, Ankara’daki evinin
odasinda Brezilya seyahatinde aldig1 Desodorante Aerosol Fantastico adli deodoranti
yanindaki arkadasina gostermek i¢in bavulundan ¢ikartir. Arkadasi kokusunu merak
eder fakat ben- anlatict deodoranti stkmadan banyo dolabina koyar. Arkadas: gittikten
sonra dolaptan aldig1 deodoranti evindeki duvarda asili olan Karaib haritasinin St.
Lucia boliimiine sikar ve gozlerini kapatarak tatil igin gittigi St. Lucia’y1 diigiiniir. Tam
0 anda bir el koluna dokunur. Korkuyla kafasini 0 yone ceviren ben- anlatict
olaganiistii bir sekilde ortaya ¢ikan St. Lucia’daki arkadasi Auguste’yi yan basinda
goriir ve “Gozleri[ne] inanam[az]” (Eray, 1992, 121).

Orphée romanindaki Roma Imparatoru Hadrian’m heykeli fantastik bir
nesnedir. Romanda bir sahil sehrine sevdigi adam Orphée’yi gormeye gelen ben-
anlatic1 onun evini uzaktan izler. Izledigi yerde Hadrian’in heykeli vardir. Ben- anlatici
Orphée’nin evini bir siire izledikten sonra kaldigi otel odasina déner ve uyur. Ertesi
sabah uyandiginda odasinda gelen otel gorevlisi ona giivercinle bir mektup geldigini
sOyleyerek elindeki mektubu verir. Merakla mektubu agan ben- anlatici, mektubu
gonderen kisinin Roma Imparatoru Hadrian’mn heykeli oldugunu 6grenince “Mektup
elimde kalakalmistim.” (Eray, 2015e, s. 44) diyerek yasadigi saskinligi belirtir.
Oriimcegin Kitabi romanmindaki fantastik nesne ise bir biblodur. Romanda, aynanin

oniinde saglarini tarayan ben-anlatici, bir anda aynada evin salonunda duran biblodaki
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adamin kanli canli yansimasini goriir ve “Ona bakakalmistim. Biblodaki adamdi bu.”

der (Eray, 1999, s. 114).

Imparator Cay Bahgesi romaninda ise bir nesnenin insana doniismesi séz
konusudur. Romanin son boliimiinde ben- anlatici, Gece ile bir bara gider. Gece, ben-
anlaticiy1 barda bulunan bir adamla tanigtirmak ister ve onu adamin oturdugu masaya
gotiiriir. Adam, ben- anlaticrya elini uzatarak kendini tamitir: “Adim imparator Cay
Bahgesi,” (...) “Bitirmek {izere oldugunuz romaninizim.” der (Eray, 2015c, s. 213).
Ben- anlatic1 duyduklar karsisinda saskinlik i¢inde kalir. Sis Kelebekleri romaninda
fantastik nitelige sahip olansa bir ayakkabidir. Romanda Ankara Tunali’da ayakkabi
vitrinlerine bakan ben- anlatici, erkek ayakkabilarinin oldugu vitrinden bir ses duyar.
O tarafa doniip baktiginda “Birden biiylik bir saskinlikla bir ¢ift siyah erkek
ayakkabisinin sol tekinin konustugunu gor[iir].” (Eray, 2015g, s. 150). Ayni romanda
yer alan bir diger nesne ise Fransa Kralicesi Marie Antoinette’nin ben- anlaticiya
hediye ettigi yliziigiidir. Romanda ben- anlatict yiliziigii taktiktan bir siire sonra
arkadasi Lale’nin evine gider. Evine gelen ben- anlaticiy1 saskinlikla karsilayan Lale
ona “Gergekten sen misin?” diye sorar ve bir kralige gibi goriindiigiinii sdyler (Eray,
2015g, s. 221). Bunun iizerine ben- anlatici Lale’nin odasina gidip boy aynasindan
kendi yansimasina bakar. Saskinlik icerisinde Kralice Maria Antoinette’ye doniismiis
oldugunu goriir. Yanina gelen Lale ona “Pekiyi nasil oldun boyle?” diye sordugunda
bir anda aklina krali¢enin kendisine verdigi yiiziik gelir ve “Santyorum parmagimdaki
yiiziikten bu hale geldim.” der (Eray, 2015q, s. 221). Halfeti 'nin Siyah Giilii romaninda
yer alan fantastik nesne Mardin’e geziye giden ben- anlaticinin burada tanistigi Kral
Darius’tan hediye olarak aldig1 Seyir Tas1’dir. Tas, kullanan kisinin arzu ettiklerini,
diigiindiiklerini gosterebilme 6zelligine sahiptir. Ben- anlatici ilk defa kullanmak i¢in
tasa dokundugunda erkeklerin riiyasina giren Riiya Kadin’1 goriir. Tagin bu olaganiistii
Ozelligi karsisinda “Bu tasa hi¢ sagirmamaliydim” (Eray, 2012, s. 127) diyerek aslinda
yasadig1 saskinligi ortadan kaldirmaya calisir. Beyoglu'nda Gezersin romaninda
bozacilik yapan Naki’nin gegmiste 6lmiis bir kadinin yazdigi hatira defteri araciligiyla
farkli zaman ve mekéna gegis yaptig1 goriiliir. Hatira defterini okurken kendini
Beyoglu’nda bulan Naki, yasadigi olaganiistii olayin yaratmis oldugu etkiyi “Tir tir
titriyordum. Bagka bir diinyaydi i¢inde bulundugum.” (Eray, 2013, s. 171) diyerek
belirtir. Hazir Diinya kitabinda bulunan “Revani” adli hikayede ise sevgilisiyle bir

barda eglenen ben-anlatici, makyajini tazelemek i¢in lavaboya gider. Lavabodaki
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aynadan kendine baktigi sirada saskinlikla aynada sevgilisinin karisin1 ve ablasini
yemek masasinda konusuyorlarken goriir. (Eray, 1992c, 78). Kus Kafesindeki Tenor
kitabindaki “Halicinin Diisii” hikayesinde ise fantastik nitelige sahip bir hali yer
almaktadir. Hikayede halic1, diikkkanina gelen miisterilerine gostermek igin birkag tane
Hereke halisin1 yere serer. Miisteriler halilara baktiktan sonra oradan ayrilir. Miisteriler
gittikten sonra sigara igmek isteyen halict sigara paketinin oldugu yere gitmek igin
yere serdigi halilardan birinin iizerine basmak zorunda kalir. Halicinin ifadesiyle “Iste
o anda akil almaz bir olay ol[ur]” (Eray, 1991b, s. 150). Hali yerden yiikselmeye
baglar, ardindan daha da havalanarak {istiinde yiiziikkoyun yatan haliciyla birlikte
diikkandan ¢ikarak gokyiiziine havalanir. Halicinin sagkinlik igerisinde bu olaganiistii
olaya agiklama getiremeyisi s6z konusu nesnenin fantastik niteliginden

kaynaklanmaktadir.

4.4. Nazh Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Fantastik Ozelligini

Kaybeden Unsurlar

Nazli Eray’in inceledigimiz hikayelerinde ve romanlarinda tespit ettigimiz
fantastik unsurlarin disinda olaganiistii olan fakat fantastik Ozelligini kaybeden
unsurlar da yer almaktadir. Bu unsurlar, kurgu igerisinde ortaya ciktiginda kendisiyle
etkilesime giren ben-anlatici ve diger kahramanlarda saskinlik yaratmayan, kusku
uyandirmayan ve dogaiisti varligiyla onlari tedirgin etmeyen unsurlardir. Bu
olaganiistiiliigiin kaniksanmasi nedeniyle fantastik 6zelliklerini yitirdikleri goriilmiis

ve bu nedenle de bu baslik altinda degerlendirilmislerdir.
4.4.1. Fantastik Ozelligini Kaybeden Durum ve Olaylar

Nazli Eray’m hikayelerinde ve romanlarinda fantastik 6zelligini kaybeden
durum ve olaylar arasinda oncelikli olarak riiya, insani 6zellikler gosteren sehirler,
baskasinin bedeninden kendi bedenine doniis, hayvana doniisen insanlar ve olaganiistii
ozellikler gosteren gokyiizii gibi unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu gruplandirdiklarimizin
disinda birbirinden farkli 6zellikte olan fantastik 6zelligini kaybeden unsurlar da yer
almaktadir. Riiya motifini, Ay Falcist, Asik Papagan Bari, Sis Kelebekleri,
romanlarinda; insani &zellikler gosteren sehirleri, Orphée, Imparator Cay Bahgesi,
Kalbin Giiney Batisi romanlarinda; baskasiin bedeninden kendi bedenine doniisi,
Ayisigi Sofrasi, Beyoglu’'nda Gezersin romanlarinda; hayvana doniisen insanlari,

Ayisigr Sofrasi romaninda, “Mosyd Hristo” ve “Kegi Ayakli Tanr1” hikayelerinde;
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olaganiistii nitelikteki gokyiizii unsurlari ise, Arzu Sapaginda Inecek Var, Imparator

Cay Bahgesi romanlarinda gérmekteyiz.

Ay Falcisi romaninda ben-anlaticinin evine yillar 6nce 6lmiis olan dedesi Tahir
Liitfi Tokay gelir. Dedesi ben-anlaticiya “Diistinde seni Bagdat’a; orada biiyiikelgilik
yaptigim yillara gotiirmek istiyorum.” der (Eray, 1992a, s. 13). Bu soziin {izerine ben-
anlatic1 yatagina gidip hemen uykuya dalar. Bir siire sonra gozlerini agtiginda kendini
Bagdat’taki sefaretin bahgesinde dedesinin yaninda bulur. Ardindan dedesiyle sefaret
binasinin i¢ini gezen ben-anlatici, yasamis oldugu bu imkénsiz olay1 gayet olagan
karsilar. Asik Papagan Bari romaninda ayni adli barda oturan ben-anlatici,
kendisinden uzakta olan sevgilisinin riiyasina girmek ister ve bunu yaninda oturan
Cinci Kebir’e soyler. Cinci Kebir kendisine bu konuda yardim edebilecegini belirtir
ve onu bar tezgahinin arka tarafinda olan esrar perdesinin yanina gotiiriir. Aralanan
esrar perdesinin arkasina gegen ben-anlatici, rityaya girmek isteyenlere bilet satan bir
kadinla karsilasir. Yedi yiiz elli bin liraya bir bilet alarak sevdigi adamin riiyasina girer
ve sevdigi adamin kizimi goriir (Eray, 2015a, s. 119). Bu olaganiistii olay1
deneyimleyen ben-anlaticinin olagan tavri fantastik etkiyi ortadan kaldirir. Sis
Kelebekleri romaninda ise ben-anlatici, Ankara’nin Mamak ¢opliigiinde bulunan
dehlizde tanistig1 Firdevs Ana’nin riiyasinda, yillar dncesinin Istanbul’unu gérdiigiinii
ondan 6grenir. Firdevs Ana’nin yanina giden ben- anlatic1, “Ben de seninle Istanbul’a
geleyim, dedemi goéreyim,” diyerek onun riiyasina girmek istedigini belirtir (Eray,
2015g, s. 124). Firdevs Ana, ben-anlaticinin bu istegini kabul eder ve birlikte uyumak
i¢in yataga uzanirlar. Ilk 6nce Firdevs Ana ardindan da ben-anlatic1 uykuya dalar. Bir
stire sonra gozlerini agan ben- anlatici, Firdevs Ana ile ayni riiyanin i¢inde oldugunu
goriir. Etrafina baktiginda Izmir’de olduklarini fark eden ben- anlatici, Firdevs
Ana’nin degil de kendi riiyasinin i¢inde olduklarini anlar. Ug romanda da gériilen bu
olagan tavrin nedeni ben-anlaticinin kendi istegiyle gerceklesmesidir. Bu nedenle
rilyaya girme motifinde bu olaganiistii olaya kars1 herhangi bir korku, heyecan veya
saskilik goriilmez. Bu durum Nedret Oztokat’in da dikkat cektigi fantastigin
birdenbire ve agiklanamaz olma 6zelligiyle ters diismektedir (2006, s. 38). Bu nedenle
bu romanlarda fantastik unsurun kaniksanmasindan ziyade olaganlagmasi

goriilmektedir.

Insani 6zellikler gosteren sehirlerde de olaganiistiiliik olagan karsilandig1 igin

fantastik etki ortadan kalkmistir. Ankara ve Izmir sehirlerinin insani 6zelliklerle yer
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aldig1 romanlardan birisi olan Orphée’de ben- anlatici, sevdigi adami bulmak i¢in
Ankara’dan ayrilarak bir sahil sehrine gider. Orada bir otelde kalirken, otel gorevlisi
odasina gelerek ona Ankara’nin kendisini aradigin1 ve telefonda bekledigini soyler.
Ankara’dan birisinin aradigini diisiinen ben-anlatici, merakla lobiye inip telefonu eline
alir ve hattin diger tarafindaki kisiye kim oldugunu sorar. Kars1 taraftan “Tanimadin
mi1? Ben Ankara. Geldigin yer. Yasadigin yer. Ankara...” cevabini alir (Eray, 2015e,
S. 27). Aldig1 bu cevap karsisinda sasiran ben-anlatict hemen ardindan “Ama iyi
tanirim Ankara’y1 ondan her sey beklenir...” seklinde bir agiklamayla bu sagskinligini
hizlica ortadan kaldirir (Eray, 2015e, s. 27). Devaminda da ben-anlatici, Ankara ile
gerceklestirdigi bu konusmay1 siradan bir seymis gibi anlattigi i¢in fantastik etki
goriilmez. Imparator Cay Bahcesi romaninda da yine Ankara sehri karsimiza
cikmaktadir. Romanda Imparator Cay Bahgesi’ne giden ben-anlatici, gece oradan
ayrilarak Ankara’ya dogru yola ¢ikar. Ankara’ya vardigi sirada kent onu var giiciiyle
kucaklar ve ona “Nerelerdesin? Benden uzaklara gitmeye basladin. Seni ¢ok 6zledim,
merak ettim, (...) Durmadan izmir’e Bartin’a gidiyorsun. Yoksa artik beni sevmiyor
musun?” diye sitem eder (Eray, 2015c, 184). Ben- anlatici da bu imkansiz olay1 gayet
olagan bir sekilde karsilayarak Ankara’ya “Allah agkina su kiskangligi birak!” der
(Eray, 2015c, 184). Kalbin Giiney Batisi romaninda ise ben-anlatici, Izmir’de
dolasirken, birisinin yavasca koluna girdigini fark eder. Doniip baktiginda bu kisinin
siyah ipek yakali bir frak giymis Izmir oldugunu gériir. Birlikte yiiriimeye baslarlar.
Izmir’i ¢ok yakisikli bulan ben-anlatic1 olagan bir tavirla, “Hayranlikla bakiyordum

ona” der ve onu ¢ok cekici bulur. (Eray, 2020, s. 39).

Bagka birisinin bedeninden kendi bedenine doniisiin goriildiigii romanlardan
ilki olan Aywsig1 Sofrasi’nda ben-anlatici, kendisini arkadasi Aso’nun bedeninde bir
eglence mekaninda dansozlik yaparken bulur. Ben-anlatict Aso bedeninde iken
burada eski soforii Kar1 Sefik’e ¢ok benzeyen fakat ondan farkli olarak varlikli ve
karizmatik bir Sefik Bey ile tanisir. Sefik Bey ben- anlaticiyr Bodrum’daki villasina
aksam yemegine davet eder. Sefik Bey’den etkilenen ben-anlatic1 bu teklifi kabul eder.
Sefik Bey’in 6zel ugagiyla yola ¢ikarlar. Ucaktayken kendisinde bir farklilik hisseden
ben-anlatici hostesten bir ayna ister. Hostesin getirdigi aynaya baktiginda normal
haline dondiigiinii goriir ve bu durum onda bir rahatlama yaratir (Eray, 2015a, s. 105).
Beyoglu’'nda Gezersin romaninda ise yataginda uyuyan ben- anlaticinin riiyasina yillar

once Oldirilen fakat katili bir tiirlii bulunamayan Madam Tamara girer. Madam
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Tamara, ona Ankara’da bozacilik yapan ve ben-anlaticiyla arkadas olan sevgilisi
Naki’yi gormek istedigini sOyler. Bu nedenle ben- anlaticiya kirk sekiz saatligine
bedenlerini degistirmeyi teklif eder. Ben-anlatic1 teklifi kabul eder. Fakat bir siire
sonra masasinda duran suyun igerisinde gordiigii Seyh Kiigiik Hiiseyin Efendi, ben-
anlaticiy1 kendi bedenine donmesi konusunda uyarir; aksi takdirde Madam Tamara’nin
hayatinda sikisip kalacagini sdyler. Bu uyariy1 dikkate alan ben-anlatici, ona buradan
nasil ¢ikacagini sorar. Seyh Kiigiik Hiiseyin Efendi, Madam Tamara’nin hatira defteri
araciligiyla onun bedeninden ¢ikabilecegini sdyler. Madam Tamara’nin odasina giden
ben- anlatic1 hatira defterini bulur. Okumaya baslar ve kendi zaman dilimine doner.
Kendi bedenine giren Madam Tamara’y1 bulmak i¢in evine gider ve evde onu goriir:
“Kendimi kadina dogru firlattim, tiim giliciimle gogsiine ve karnina dogru attim
bedenimi. Ter i¢indeydim, gozlerimi simsiki kapatmistim. Yumusak etini bedenimin
cevresinde hissettim. Bir an, nefesim durdu, sonra hapsirmaya basladim. Alerjik bir

reaksiyon olmaliydi bu.” der (Eray, 2013, s. 227).

Hayvana doniisen insanlarin goriildiigii eserlerden biri olan Ayisigr Sofrasi
romaninda Sefik Bey’le birlikte 6zel ugakla Bodrum’a giden ben- anlatic1 ugagin
igindeKi irice bir atsinegini fark eder. Dikkatlice bakinca bunun eski soforii Kar1 Sefik
oldugunu anlar. Atsinegine doniisen Kar1 Sefik’in bu goriintiisiinii ben- anlatic1 ¢cok
komik bulur (Eray, 2016a, s. 114). Ah Bayim Ah kitabindaki “Mo6sy6 Hristo” adli
hikayede ise Sishane’deki Saadet Apartmani’nin kapicist Mosyo Hristo kus olup
Kuledibi’ne ugar. Oradan da Tiinel’e dogru ucan Mosy0 Hristo gerceklesen bu
olaganiistii olay karsisinda kendisini 6zgiir ve mutlu hisseder (Eray, 1976, s. 110).
Geceyi Tamidim kitabinda bulunan “Ke¢i Ayakli Tanr1” adli hikayede ise, ben-

anlaticinin bilylikannesinin keciye doniistligli goriilmektedir. (Eray, 1991a, s. 141).

Olaganiistii 6zellikler gosteren gokyiizii unsurunun gorildiigii romanlardan
Arzu Sapaginda Inecek Var’da ben- anlatici ve sevgilisi yatakta uzanirken “Duvardaki
ceviz dolabin ardindan usul usul bir ay ¢ik[ar]” (Eray, 2019as. 186). Ardindan odanin
icerisinde birdenbire yildiz yagmuru bagslar. Ben- anlaticiyla sevgilisi sirilsiklam
olurlar. Gergeklesen bu olaganiistii olay, ben- anlatici ve sevgilisinde hicbir sagkinliga
neden olmaz. Imparator Cay Bahgesi romaninda ise gece ile yer degistiren ben-anlatic
giines battiktan sonra kenti gokyliziinden izlemeye baslar. Tam o sirada bir ses duyar.
Déniip baktiginda kendisine seslenenin dolunay oldugunu gériir. Dolunay ona “lyi

misin, keyfin nasil?” diye sorar (Eray, 2015c, s. 139). Ben- anlatici da ona iyi

94



oldugunu, sehri seyrettigini soyler. O sirada bir bulut belirir ve dolunayla konusmaya
baglar. Ben-anlatict bu konusmadan dolunayla bulutun sevgili olduklarini anlar.
Bartin’1 izlemek i¢in oradan ayrilan ben-anlatici, yerine gectigi Gece’nin evli oldugu
esi Gece Yeli ile karsilasir. Gece Yeli ona artik eskisi gibi kendisine ilgi
gostermedigini, yildizlarla birlikte oldugunu sdyleyerek oradan aglayarak ayrilir. Ben-
anlatict bu olanlar1 diistiniitken arkasindan “Hayatim, buradayim. Nerede kaldin
tatlim. Seni bekliyorum,” diyen bir ses duy[ar]” (Eray, 2015c, s. 143). Arkasina doniip
baktiginda sarisin yesil gozlii bir kadin olan Veniis’ii goriir. Ben- anlatict Veniis’iin
giizelliginden etkilenir. Daha sonra birlikte otele giderler. Tiim bunlar yasayan ben-

anlaticida higbir sasirma belirtisi goriilmez.

Bunlarin diginda birbirinden farkli ve bir grup olusturmayan fantastik durum
ve olaylar da vardir. Yunan mitolojisi figiirlerinden Orpheus’un hikayesinin modern
bir uyarlamasi olan Orphée romaninda, ben- anlatici olan Euridcy, Orphée’yi bulmak
igin bir sahil kentine gider. Burada kendisine yardim eden Bay Gece’yle birlikte
Orphée’nin kaldigi evi 6grenir. Ben anlatici ve Gece, geceleri Roma Imparatoru
Hadrian’in heykelinin de oldugu bir kazi alanindan evi izlemeye baslarlar. Bu sirada
Hadrian heykeliyle mektuplasmaya baslayan ben-anlatici, ona Paris’te Son Tango
filminden bahseder. Hadrian heykeli filmi ¢ok merak edince ben- anlatict onun
izlemesi icin filmi bir projeksiyonla Orphée’nin evinin duvarina yansitir. Filmin son
boliimiinde Orphée evinden ¢ikar ve duvara yansitilan filmin goriintiisiine karigir. Tam
o sirada film karakterlerinden Jeanne adli kadin kendisine dogru gelen Paul’a ates eder
fakat silahtan ¢ikan kursun Orphée’yi Oldiirtir. Bunu goren ben-anlatici, higbir
duygusal tepki gostermeden oradan ayrilir (Eray, 2015e, s. 144). Deniz Kenarinda
Pazartesi romaninda, ben-anlatict kaldigi bir otel odasinda anilarin1 yazmaya baglar.
Istanbul’daki genglik asklarini ve Ankara’daki hatiralarim kaleme alirken odasinda
bulunan telefon calar. Telefonu actifinda hattin diger ucundaki kisinin genglik
yillarindaki sevgilisi Fevzi oldugunu 6grenir. Ben-anlatic1 ona “Nereden ariyorsun?”
diye sorar. (Eray, 1984, s. 46) Karsi taraftan “Onyedi yi1l oncesinden artyorum”
cevabini alir (Eray, 1984, s. 46). Bu imkansiz olay Karsisinda higbir tepki gostermeyen
ben- anlatic1 konusmasina olagan bir seymis gibi devam eder. Arzu Sapaginda Inecek
Var romaninda ben-anlatici, roportaj i¢in evine gelen Fransiz Kralicesi Marie
Antoinette, bir barda rastladigi Fransiz Devriminin 6nemli simalarindan Joseph

Fouché ve yakin arkadasi Mehmet ile birlikte Hifzi’nin villasindaki davete katilirlar.
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Hifz1’nin, ben-anlaticinin ondan istedigi Mozart’in hayatini anlatan Milos Forman’in
Amedus film kasetinin yerine Mozart’in kendisini bulup getirmesi basta ben-anlatici
ve arkadast Mehmet’te bir sagkinlik yaratir. Mozart’la tanistiktan sonra bu sagkinligini
iistiinden atan ben-anlatici, Mozart ile villanin bahgesine ¢ikar. Ben-anlaticidan
etkilenen Mozart, ona yakinlasarak onu dudaklarindan &per: “Goézlerim onun siyah
gozlerine dald1 bir an, sonra usulca gozlerini kapatip beni bir kez daha 6ptii. Birden
sanki beynimin i¢inde bir silah patladi. A¢tim gozlerimi; zifiri karanlhk, nemli, pis
kokulu bir yerde, taslarin tistiinde yatiyordum.” (Eray, 2019a, s. 62). Bir anda kendisini
Fransiz Devriminin ortasinda giyotinle infaz edilmek iizere bulan ben-anlatici,
yasadig1 olaganiistii olayr sogukkanli bir sekilde kavrar ve bu duruma Opiismenin
sebep oldugunu anlar. Bu sirada arkadasi Mehmet’e “Dinle beni Mehmet!”
“Dinliyorum.” “Bak sana ¢ok kuramsal bir sey anlatacagim. Bunu basarirsak belki
buradan ¢ikabiliriz.” “Nedir? Cabuk anlat. Her an giyotin arabasina bindirilebiliriz.”
“Mehmet, beni 6pmen gerek. Tiim kalbinle, arzulayarak. Belki o zaman...” der (Eray,
20193, 63). Ben-anlaticinin gergeklesen olay1 gerekgelendirerek agiklamaya galigmasi
ve sonrasinda da bu agikladig1 varsayimin Mehmet’in kendisini dpmesiyle gercekten

de gergeklesmesi olaganiistiiliiglin gizemini ortadan kaldirarak siradanlastirmistir.

Ay Falcisi romaninda ben- anlatici, Ankara’daki evinde bir siire dinlenmek igin
yatagina gider. Bu sirada gegirdigi bes bagirsak ameliyatini, hastane giinlerini, orada
tanistig1 insanlar1 hatirlamaya baslar. Bu insanlardan ikisi, ben- anlaticinin hastanede
kalirken ¢ok etkilendigi, geceleri ben-anlaticiya refakat eden Reside Hanim ve Reside
Hanimin platonik aski olan ve aymi hastanede hastalara igne yapan Damarci Sari
Hiiseyin’dir. Hastanede tedavi gordiigii o zamanlarda, ben-anlaticinin kolundan
Reside Hanim’1n koluna bir ip baglidir. Acil durumlarda ben-anlatici, uyuyan Reside
Hanim’1 kolundaki bu ipi ¢ekerek uyandirir. Tiim bunlari hatirlayan ben-anlatici,
evindeyken de Reside Hanim’1n yanina gelmesini ister ve bir anda kolunda beliren ipi
hizla bir iki defa geker. Sonra olaganiistii bir sekilde Reside Hanim yatak odasinin
kapisinda belirir. Gergeklesen bu olay ben-anlaticida biiyiik seving yaratir. Ben-
anlatici Reside Hanim’a Damarct Sar1 Hiiseyin’i de bulacagini sdyler ve ona “O
yasayamadigin aski yasatacagim sana,” der (Eray, 19924, s. 90). Kisa bir siire sonra
balkon kapisindan igeri Damarci1 Sar1 Hiiseyin girer. Bu olaya ¢ok mutlu olan ben-
anlatict Damarc1 Sar1 Hiiseyin’in Reside Hanim’1 fark etmedigini anlayinca iiziiliir.

Ardindan “Tanrim bir mucize olsun! Ne olur bir mucize olsun. Bu adam Reside
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Hanim’1 gbrsiin. Bu kavruk bedenin i¢indeki bunca agk, bunca tutku bosuna gitmesin.
Ayisigina dalmig biitiin gilictimle yalvartyordum.” der (Eray, 19923, s. 91). O an
Damarci Sar1 Hiiseyin’in hayranlikla Reside Hanim’1n bulundugu tarafa baktigini fark
eder. Donilip baktiginda Reside Hanim’in sinema oyuncusu Matilda May’e
doniistiigiinii fark eder. Ben-anlatict ve Sar1 Hiiseyin, Reside Hanim’in bir anda
Mathilda May olmasina oldukga sasirirlar. Reside Hanim’in bu hali kisa stirer ve eski
haline geri doner; eski haline dondiiglinde Damarci Sar1 Hiiseyin ondan uzaklasir,
ancak bu gelgitli bir durumdur ¢linkii Reside Hanim bir Mathilda May olur bir kendisi.
Mathilda May oldugunda Sar1 Hiiseyin ona sarilir, Reside Hanim oldugunda ise ondan
uzaklasir. Ben-anlaticinin uykusu geldiginde ise bu sahne sona erer. Ben-anlaticinin
aya yalvarmasi sonucunda gerceklesen bu olay ben-anlaticida kisa bir saskinlik
yarattig1 ve sonrasinda da durumu neredeyse kaniksadigi i¢in fantastik 6zelligini
kaybetmistir. Buna benzer bir durumu Yildizlar Mektup Yazar romaninda ben-
anlaticinin, evine gelen misafirlerine kahveleri servis etmek igin kullandigi tepside

beliren Anna Maria isimli kadin1 fark ettiginde de goriiriiz (Eray, 2019b, s. 52).

Asik Papagan Bari romaninda ben-anlatici, ameliyat masasindadir. Yanindaki
Melek Hasan’ a nerede oldugunu sorar. Melek Hasan ona son hiz giden bir Opel
Vectra’nin  kendisinin  kalbine saplandigini ve bu arabayr ¢ikarmak igin
ameliyathaneye benzer bir yere getirildigini soyler. (Eray, 2015a, s. 12). Daha sonra
ben- anlaticinin yanina gelen doktor, ona konusarak yorulmamasini ve gozlerini
kapatip dinlenmeye ¢aligmasini sdyler. Bunun iizerine gozlerini simsiki1 kapatan ben-
anlatict 0 anda olaganiistii bir olay yasar: “Garip ve yalniz ruhum sanki o anda
bedenimden siiziilerek disariya ¢ikti. Kendime yukaridan baktim” der ve ardindan
kalbinin i¢ine girer (Eray, 2015a, S. 26). Arabaya ulastiginda igerisinde sevdigi adami
baygin bir sekilde goriir. Onu kendine getirir ve ardindan sevdigi adam da bedeninden
ayrilarak ugmaya baslarlar. Tiim bu olanlar1 normal bir sekilde karsilayan ben- anlatici,
romanin ilerleyen boliimiinde Cinci Kebir’den kalbine saplanan arabanin aslinda
bagkasi tarafindan sevgilisine yapilmis olan bir muska oldugunu 6grenir (Eray, 2015a,
S. 85). Ayni romanda goriilen diger bir unsur ise barda oturan ben- anlaticinin yanina
O0lmiis olan amcasmin gelmesiyle bir siireligine on yasindaki ¢ocukluguna
doniismesidir (Eray, 2015a, s. 172). Romanda bu g¢ocukluguna doniis birden fazla
tekrarlanir. Elyazmasi Riiyalar romaninda Abali Dede Tiirbesine gelen insanlar burada

uyuyup riiya gorerek iyileseceklerine inanirlar. Bu insanlardan birisi de ben-
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anlaticidir. Riiya gérmek i¢in uyudugunda bir anda karsisinda, tiirbede uyuyan ve ben-
anlaticinin anilarimi bilen bir adam bulur. “Nereden ¢iktiniz siz?” diye soran ben-
anlatictya adam, “Riiyaniz baslamadan Once, yandaki gegitten igeriye girmeyi
basardim,” diye cevap verir (Eray, 2015b, s. 35). Daha sonra kendisinin anilarini bilen
adam, ben- anlatictya bu anilar igerisinde yer alan Kral Ubii oyunu hakkinda

hatirlayamadigi bilgileri anlatir ve sonrasinda ortadan kaybolur.

Imparator Cay Bahgesi romaninda Bartin sokaklarinda Gece ile konusarak
yiiriiyen ben- anlatici, ona hayatinin siradanligini anlatarak bir siireligine baska
birisinin hayatin1 yasamak istedigini sdyler. Bu soz iizerine Gece, ben- anlaticiya
kiminle yer degistirmek isterdin diye sorar. Ben- anlatici, “Seninle yer degistirmek
isterdim. Keske bu miimkiin olsaydi...” diye cevaplar (Eray, 2015c, s. 133). Gece
bunun miimkiin oldugunu isterse yirmi dort saatligine yer degistirebileceklerini soyler.
Heyecanla Gece’nin Onerisini kabul eden ben-anlatici onun yerine geger. “Yeni
dogmus gibiydim. Sonsuz bir 6zgiirliik duygusu tiim varligimi kaplamisti.” diyen ben-
anlatic1 yasadigr bu deneyimden olduk¢a memnundur (Eray, 2015c, s.138). Ayni
romanda yer alan diger bir unsur da imparator Cay Bahgcesi’nde vakit gegiren liilerden
General ile Madam Kelebek arasindaki agk elektrigidir. Daha 6nce ¢ay bahgesinin
garsonun kapildigi bu elektrik akimini merak eden ben- anlatici da iki 6liiniin arasina

girerek bu akima kapilir ve “Bir an sonsuz bir mutluluk duy[ar].” (Eray, 2015c, 169).

Ayisigr Sofrasit romaninda ben-anlatici ve arkadast Aso bir kumsalda
giineslenirler. Bir siire sonra etrafa karanlik ¢oker. Gokyiiziine dogru baktiklarinda dev
bir alt dudaga benzer bir sey goriirler. Ardindan uzandiklar1 kumsal birdenbire
egilmeye baslar. Deprem oldugunu zanneden ben- anlatici ile Aso korkuyla oradan
kagmaya calisirlar. Fakat gordiikleri dev dudak bulunduklari kumsalin bir kismini
icine c¢eker. O sirada “Oh, ne giizel olmus bu kahve. Fincanin icinde, telvede iki kiz
var; mayolu iki kiz ¢ikmig fincanimin dibinde,” diye bir ses duyarlar (Eray, 20164, s.
57). Bu sesin Gotten Bacak Hasan’in sesi oldugunu ve bir kahve fincanin iginde
bulunduklarini fark ederler. Ben-anlatici ve Aso yasadiklari olaganiistii olaya karsi bir
tepki gostermeyip gercek bir kumsalda olamadiklari i¢in iiziiliirler. Ayn1 romanda
dikkat ¢eken bir unsur daha yer almaktadir. Romanda Yemliha ile sokakta yiiriiyen
ben- anlaticinin zihninde eski soférii Kar1 Sefik’in sesini duyar. Bu durumu
Yemliha’ya sdyleyen ben-anlatict uyudugunda bu sesten kurtulabilecegini diisiiniir.

Gittikleri bir parkin bankinda uyumak i¢in uzanir. Yemliha’ya “Agzimdan disariya
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kim ¢ikarsa tut onu, sakin birakma.” der ve uykuya dalar (Eray, 20163, s. 66). Kendini
avlu gibi bir yerde Kar1 Sefik’in yaninda bulur. Ben-anlatic1 Kar1 Sefik’e bulunduklari
yerin neresi oldugunu sorar. Kar1 Sefik ona “Senin ruhunun, beyninin hapishanesi.”
der (Eray, 2016a, s. 67). Bulunduklar1 yerin kendi bilingalt1 oldugunu anlayan ben-
anlatict ve Kar1 Sefik buradan ¢ikmak i¢in avludaki kapilari agmaya calisirlar. Ben-
anlatici bir kapinin tizerinde arkadasi Aso hakkinda bir yazi okur ve {iziiliir. Tam 0
sirada bir kap1 kendi kendine acilir. Kar1 Sefik’in merakla bu kapidan igeriye
girmesiyle ben-anlatic1 uykusundan uyanir. Etrafina baktiginda Kar1 Sefik’i simsiki
tutan Yemliha’y1 goriir. Yemliha, ben- anlaticiya Kar1 Sefik’i gostererek agzindan
ciktigim1 soyler (Eray, 2016a, s. 68-69). Gergeklesen tiim bu olaganiistii olaylar
karsisinda ne ben-anlaticida, ne de digerlerinde herhangi bir sasirma belirtisi

rastlanmadigi, her seyin olagan karsilandig1 goriilmektedir.

Aski Giyinen Adam romaninda ben- anlatici Eddie Fisher’in anilarinin yer
aldig1 kitab1 okudugu sirada yataginda uyuyakalir. Sabah uyandiginda yatagindan
kalkip salona gecer. Fakat burada tanimadigi bir kadinin koltukta oturdugunu fark
eder. Dikkatlice baktiginda bu kadinin Debby Reynolds oldugunu goriir ve ona
saskinlikla “Buraya nasil geldin Debby?” diye sorar (Eray, 2002, s. 47). Debby
Reynolds da ona “Gece siz uykuya dalinca, elinizden diisen kitabin i¢inden firladim.”
diye cevap verir (Eray, 2002, s. 47). Bu soruyu ben- anlaticinin olduk¢a olagan bir
sekilde sormasi fantastik etkinin kalkmasina neden olur. Sonra Debby Reynolds, ben-
anlatictya Eddie Fisher’la olan evliligini anlatir. Romanda ayrica Kazim’in
bagirsaklarindan 6nce Kazima’nin, sonra da Kaniye Anne ve Hasbiye Anne adli iki
6li kadinin ¢ikmalari ve tekrar yasama donmeleri de olagan bir sekilde anlatilir. Ben-
anlaticinin eski soforii olan Kazim, Bodrum’dan Ankara’ya donmek igin yiiriiyerek
yola ¢ikar. Denizli’ye vardiginda dinlenmek i¢in yol kenarinda bulunan Batan Giines
Birahanesi’ne girer. Bir masaya oturup siparis verdigi sirada Eddie Fisher’in masasina
geldigini goriir. Bir siire oturup sohbet ederler. O sirada bagirsaklarinda rahatsiz edici
derecede bir siskinlik hisseden Kazim, izin isteyip hemen tuvalete gider. Yasadig
rahatsizligini tuvalette giderdigi sirada bagirsaklarindan farkli bir seyin ¢iktigini fark
eder: “icimden bir sey cikiverdi. Hela yar1 karanlik, ufak delik gibi bir yer. Ne oluyor,
bagirsaklarim mi disar1 firliyor, diye panik icindeyim.” der ve karsisinda esmer topluca
bir kadin goriir (Eray, 2002, s. 139). Kadinin yanliglikla bulundugu tuvalete girdigini

diisiiniir ve bu disiincesini kadina soyler. Fakat kadin bir yanlislik olmadigini
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belirterek “Ben senin i¢inden ¢iktim Kazim Efendi,” der (Eray, 2002, s. 139). Duydugu
bu cevap karsisinda sagkinligini gizleyemeyen Kazim, daha sonra adinin Kazima
oldugunu O6grenecegi kadina, bunun miimkiin olmadigimi sdyler. Ancak kadinin
Kazim’a, “Sen hastalandiktan sonra olustum ben,” der (Eray, 2002, s. 139). Olmiis
olan Kaniye Anne ile Hasbiye Anne ise yeniden hayata donmeyi isterler ve bunun igin
cabalarlar. Ilk olarak ben- anlaticinin birlikte kahve ictigi Mihri Abla’nin fincanindan
cikarak hayata donmeye calisirlar basarisiz olurlar fakat vazgegmezler. Ikinci
denemelerinde yani Batan Giines Birahanesi’nde tuvalete giden Kazim’in
bagirsaklarindan ¢ikarak hayata geri donmeyi basarirlar. Tuvaletten ¢ikip orada
bulunan ben- anlatictya bu haberi mutlulukla verirler. Ben- anlatici da onlara
“Oniiniizde yepyeni bir hayat var.” diyerek onlarin bu mutlulugunu paylasir. (Eray,
2002, s. 254). Gorildigi gibi yasanilan olaganiistii durumlar olduk¢a olagan
karsilanmaktadir. Ask Yeniden Icat Edilmeli romaninda ise ben- anlatic1, uyudugunda
kendisini Jim Morrison’un 1970 yilindaki Los Angeles konserinde bulur (Eray, 2018a,
s. 48). Roman boyunca bu olay gayet normal bir seymis gibi ben- anlatici tarafindan
stk sik gergeklestirilir. Ben-anlaticinin  bu tutumu olayin fantastik etkisini

kaybetmesine neden olur.

Ah Bayim Ah kitabinda yer alan “Acinin Oykiisii” hikdyesinde hastanede tedavi
gbren ben- anlatictya hemsire igne yapar. Viicuduna bir 1liklik yayilir. igne yapildig
sirada kapali tuttugu avucunu agan ben- anlatici, orada kii¢iik bir ¢cocugun kosmakta
oldugunu goriir. “Kim diye merak ettim, ben de pesinden kogsmaya bagladim. O benim
ayak seslerimi duyunca ardina bakti. Sokak lambasmin 1s18inda yiiziinii gérdiim.
[lkokuldayken, iki sira arkamda oturan, siit¢iiniin oglu Osman Nuri’ymis.” diyen ben-
anlaticinin bu sira dis1 olaya karsi olagan bir tavir sergiledigi goriilmektedir. (Eray,
1976, 35). Geceyi Tamdim kitabinda yer alan “Mutlu Yuvalar, Sicak Yuvalar”
hikayesinde bir devlet dairesinde memur olan ve evlilik hayalleri kuran Halide, mesai
sonrasi eve doniis yolunda rastladigi “Mutlu yuvalar, Sicak Yuvalar...” (Eray, 1991a,
s. 51) diye bagiran bir seyyar satictya rastlar. Satici, Halide’ye tezgahindaki kandil
simidi paketlerinin “Icinde erkekli, huzurlu, mutlu bir yuva.” (Eray, 1991a, 51)
oldugunu soyler. Bu paketlerden birini segip parasin1 d6dedikten sonra evine giden
Halide, paketi masanin {istiine koyar ve titreyen elleriyle acar. Paketin i¢inde bagdas
kurmus Bilal Tavuk isimli bir adamin oturdugunu gériir. “Of ayaklarim karincalandi

bagdas kurup oturmaktan. Az kalsin havasizliktan tikanacaktim,” diyen Bilal
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Tavuk’un bu tavrindan etkilenen Halide, “Tanrim, galiba sert erkek. Ne giizel!” diye
distintir (Eray, 1991a, s. 52). Hikayede gerceklesecek olaganiistii olayin seyyar satici
tarafindan agiklanmasi1 Halide’nin de bu agiklama ¢ercevesinde bir beklenti i¢erisinde

olmas1 gizem duygusunu ortadan kaldirmistir.

Yoldan Gegen Oykiiler kitabinda yer alan “Izmir” hikayesinde ben- anlaticinin
Ankara’nin iizerinde ugtugu goriliir. “Artik Akdere ufacik bir nokta gibi altimda.
Giines gozlerimi kamastirtyor. Ceplerimi artyorum; eski glines gozIigii bulup taktim.
Kentin yarmm kilometre iistindeyim. Oyle yalmzim ki bugiin. Gokyiiziinde ¢ok
yalnizim. Yavas yavas al¢alip Ulus’a iniyorum.” (Eray, 1989c, s. 9). Ayn1 hikayede
Izmir’deki sevgilisini 6zleyen ve oraya gitmek isteyen ben-anlatici, yemek yemek igin
bir lokantaya girer ve bos masalardan birine oturur. Kisa bir siire sonra masasina bir
adam oturur. Adam, siparis almak i¢in gelen garsondan “Bir Adana” ister, ben- anlatici
da “Bir Izmir,” siparisi verir (Eray, 1989c, s. 15). Adamin sdyledigi Adana kebabim
getiren garson, ben- anlaticinin siparisini getirmek i¢in mutfaga tekrar gider. Bir siire
sonra lokantanm arka tarafindaki mutfak béliimiinde bir giiriiltii gelir. Sonra “Iskeleye
yanasan bir vapurun diidiik sesi diikkanin igini doldur[ur.]” (Eray, 1989c, s. 15).
Saskinlikla ¢evresine bakinan ben- anlatici, mutfak kapisinda beliren garsonun tasidigi
tepsideki Izmir sehrini goriince yasadigi saskinlik, yerini hayranlik duygusuna birakar:
“Hayranlikla karsimdaki capcanli, yasayan kente bakiyordum.” der ve ardindan
garsonun getirip masaya biraktig1 tepsideki izmir sehrinin igine girer (Eray, 1989c, s.
16). Ayni kitapta yer alan “Yoldan Gegen Oykiiler” hikayesinde bir dogum giiniinde
tek basina evinde oturan ben- anlatict kendisini yalniz hisseder ve cani sikilir.
Ardindan aklina can sikintisin1 ortadan kaldiracak bir fikir gelir: “Yoldan gegen ilk
oykiiyii gevirecegim,” der. Sokak kapisini agar ve yoldan gegen ilk hikayeyi evin igine
sokar ve ona adini sorar. Ondan “Bir Yaz Gecesi Riiyasi,” cevabini alir (Eray, 1989c,
S. 196). Aralarindaki konugma, bir sohbet havasmna doniisiir. Ask Artik Burada
Oturmuyor kitabindaki “Unutmayi1 Baglatma Diigmesi” adli hikayede sevgilisi
tarafindan terk edilen ve bu ylizden {iziilen ben- anlatici, Giilben isimli arkadasinin
evine kahve igmeye gider. Diger bir arkadasi Ayten’in de orada oldugunu goriir.
Sohbet etmeye baslarlar. Ben-anlatic1 arkadaslaria biten iligkisini anlatir. Tam o
sirada evin kapisi ¢alar. Ayten gidip kapiy1 agar ve igeriye ben- anlaticinin on yedi yil
onceki hali ve ben-anlaticinin 0 zamanlardaki sevgilisi girer. Ben- anlatici onlari

normal bir sekilde karsilar: “Oyle uzaktilar ki benden; yasanmis olaylara, o gegmis
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giinlere Oyle yabancilasmistim ki; ellerini soguk¢a siktim.” (Eray, 1989a, s. 47).
Fantastik o6zelligini kaybeden durum ve olaylara genel anlamda bakildiginda
¢ogunlukla ben-anlaticinin  olaganiistiilik karsisindaki olagan tavr1  dikkat

¢ekmektedir.
4.4.2. Fantastik Ozelligini Kaybeden Kisiler

Nazl1 Eray’in inceledigimiz hikayelerinde ve romanlarinda fantastik 6zelligini
kaybeden kurgu kisilerinin de yer aldigin1 gormekteyiz. Bu kurgu kisilerinin bir kismi
tarihi kisiler iken bir kismi da olagandistii nitelikleri olan kisilerdir. Hikayelerde ve
romanlarda ortaya ¢ikan bu iki ayri grubu “Fantastik Ozelligini Kaybeden Diger
Kisiler” ve “Fantastik Ozelligini Kaybeden Tarihi Kisiler” olarak iki ayr1 baslik altinda
degerlendirdik.

4.4.2.1. Fantastik Ozelligini Kaybeden Diger Kisiler

Bu baglik altinda topladigimiz kisilerin bir kismi1 ugabilmeleri, sinekle
konusabilmeleri vb., bir kism1 da gegmis yillarda 6lmiis olmalarina ragmen birdenbire
gercek diinyada ortaya ¢ikabilmeleriyle 6ne ¢ikarlar ancak hangi durumda olursa olsun
bu kisilere kars1 ne ben anlaticida ne de diger kahramanlarda saskinlik, korku veya
siiphe gibi tepkiler goriilmez. Inceledigimiz eserler igerisinde ucabilme, sinekle
konusabilme gibi benzer nitelige sahip kisilerin Pasifik Giinleri, Deniz Kiyisinda
Pazartesi, Ay Falcisi, Sis Kelebekleri, Sinek Valesi Nizamettin romanlarinda ve “Bir
Sinek Masali”, “Yilanli izzet Efendi”, “Keci Ayakli Sofokles”, “Maca Kiz1”
hikayelerinde yer aldigin1 gérmekteyiz. Olmiis olan ancak birdenbire gergek diinyada
var olabilen kisileri ise Asik Papagan Bari, Kayip Gélgeler Kenti ve Aydaki Adam
Tanpinar romanlarinda gormekteyiz. Pasifik Giinleri romaninda Tokyo’daki
arkadaslart Kazuko ve Nabiko’nun evine giden ben-anlatici burada bir sihirbazla
tanigir. Sihirbaz ben- anlatictyr Budist tapinaginin oldugu Kamakura adli din
merkezine gotiirmek istedigini sdyler. Ben- anlatict onun bu istegini kabul eder. Ertesi
giin Kamakura’ya gittiklerinde sihirbaz ona uzaktaki bir yapiy1 gostererek orasinin
Hiro Hito’nun Saray1 oldugunu sdyler. Saraydan etkilenen ben-anlatici sihirbaza “Beni
oraya gotiirebilir misin?” diye sorar (Eray, 2015f, s. 46). Sihirbaz siradan bir insanin
oraya girmesinin ¢ok zor oldugunu belirtir. Bunu duyan ben- anlatici hayal kiriklig
icerisinde ona “Ben hi¢ géremeyecek miyim Koca Imparator’u?” diye sorar. Ben-

anlaticinin bu sorusu {izerine sihirbaz giiliimser ve sag elinin iki parmagimi siklatir.
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Ben-anlatici, bir anda kendini sihirbazla birlikte sarayin balkonunda bulur (Eray,
2015f, s. 46). Benzer bir durum Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda da
goriilmektedir. Romanda, ¢ocukluk ve genglik yillar1 anilarin1 yazmaya karar veren
ben- anlatici, rahat yazabilmek i¢in daha 6nceden de birka¢ defa kaldig1 bir otele gider.
Anilarini yazdigi sirada ortaokul yillarindan arkadasi olan Jiilide nin kokusunu duyar:
“Julide gelmisti. Onu gormiiyordum ama geldigini biliyordum. Viski kokusu, yiin
kokusu ve Jiilide’nin yagh sagmin kendine 0zgii kokusu karigsmis, burnuma
geliyordu.” diyen ben anlatici devaminda da ona hayatiyla ilgili sorular sorarak
konusmaya calisir (Eray, 1984, s. 40). Tam o sirada Jiilide tiim giiciliyle ben- anlaticinin
kolundan tutup onu ¢ekerek bir anda Istiklal Caddesi’ne gotiiriir: “Iste Istiklal
caddesinde iki gocuktuk. Tiinel’e dogru yiiriiyorduk. Okul ¢ikistyds. Ingiliz okulunun
kepleri, tutkulu takkesi gibi, yazgi gibi kafamiza ge¢misti. Konusa konusa
yirtiyorduk.” (Eray, 1984, s. 40). Burada Jilide’nin bunlar1 yapabilmesine ben-
anlatic1 ne sasir ne de tedirginlik duyar. Ay Falcisi romaninda ben- anlatic1 evindeki
televizyonda Giselle Balesi’ni izlemistir. Bu baledeki kisilerden birisi olan Prens
Albrecht’i Tunali Hilmi’de bir telefon kuliibesinde goriir. Prens Albrecht’in de Giselle
gibi televizyondan ¢ikarak ii¢ boyutlu diinyaya gectigini fark eder (Eray, 19924, s. 45).
Sis  Kelebekleri romaninda ben-anlatici, hastaliginin tedavisi igin  gittigi
muayenehaneden ¢ikip evine yiiriiyerek giderken birden hafif bir gicirtt sesi duyar.
Déniip baktiginda yani basinda bir adamim oldugunu goriir. “Ustiinde, bacaklarina
yapismis ince bir tulum, daha dogrusu yuvarlak yakali, ten rengi, tiim govdesini
kaplayan daracik bir balet giysisi giymis” bir adamdir bu (Eray, 2015g, s. 48). Adam,
kendisinden korkan ben- anlaticiya korkmamasi gerektigini ve adinin Sebati oldugunu
soyler. Adam, etrafindaki agaglara bakarak ona yasamin giizelliginden bahseder.
Sonrasinda adimlarini hizlandirarak ben- anlaticidan uzaklasmaya baslar. Ben- anlatici
ona nereye gittigini sordugunda “Trapeze gidiyorum” cevabini verir ve 6niinde duran
direge tirmanir (Eray, 2015g, s. 49). Havada ona dogru atilan bir trapezi yakalar ve
gokyiiziinde sallanir. Romanin ilerleyen boliimiinde Sebati’nin trapezle sadece
gokyliziinde sallanmakla kalmadigin1 bir sehirden baska bir sehre, trapez iizerinde
ucarak gittigini goriiriiz: “Gokyiiziinden, sislerin arasindan bir trapez ucgarak gelmisti.
Sebati sag eliyle ustalikla yakaladi onu. “Hadi ben gidiyorum,” dedi. “Goristiriiz.”
“Nereye gidiyorsun?” “Ankara’ya doniiyorum. (...) Balkon demirine ¢ikip kendini

gerdi; sonsuz sisin ve gokyliziiniin i¢ine birakip bir marti1 gibi kayboldu, gitti.” (Eray,
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2015g, s. 68). Ben-anlatici gordiigii bu olay karsisinda higbir sagkinlik belirtisi
gostermez. Sinek Valesi Nizamettin romanindaki dikkat ¢eken isim ise ‘Yasim Kag’
programina katilan ben- anlaticiy1 genglestiren Medyum Meziyet’tir: “Telefonum
caldi. (...) Karsidan Medyum Meziyet’in sesini duydum. ‘Giizel bacim nasilsin? Tek
basina oturmussun. Iyi dinle beni. Yasin1 19°e fiksledim. Alt1 yedi saat tutar bu. Az
sonra programa ¢ikacaksin. Kendini goster benim giizel bacim.” (Eray, 2018b, s. 79)
diyen Medyum Meziyet’in yaptig1 bu olaganiistii nitelikteki ‘fiksleme’ olayinin, ben-
anlatict tarafindan roman boyunca sik sik talep edilmesi ve gergeklesmesi,

olaganiistiiliigii asindirmis ve olaganlastirmistir.

Ah Bayim Ah kitabindaki “Bir Sinek Masal1” adl1 hikayede sinifinda sineklerle
konusan ve defterinin arkasina sinekge siirler yazan Siikriyanim teyzenin torununu
gormekteyiz (Eray, 1976, s. 70). Fakat hikayede goriilen bu olaganiistii nitelik, ne sinif
arkadaslarinda ne de Siikriyanim teyzede herhangi bir tepki uyandirmaz. Geceyi
Tamidim hikaye kitabindaki “Yilanli izzet Efendi” adli hikayede bedeninde bulunan
bir yilanla yasayan ve bu nedenle de etrafindaki insanlar tarafindan Yilanli Izzet Efendi
olarak anilan bir kisi yer almaktadir. HikAyede yer alan “Zararsiz bir yilan bu. Izzet
Efendi, yillar gectikce alismis artik ona. Kendisi simdi kirk bes yasinda var. Yilan,
asag1 yukari on yildir Izzet Efendi’nin bedeninin iginde.” (Eray, 1991a, s. 21)
ifadesinde goriildiigii gibi bu durum Izzet Efendi’nin bir parcasi kabul edilerek adeta
siradanlagir. Bu durum izzet Efendi ile ayni evde yasayan ve “yilana, yillardir 6z
cocugu gibi bakan” kardesi Zehranim i¢in de gecerlidir (Eray, 1991a, s. 22). Kus
Kafesinde Tenor kitabinda yer alan “Maca Kiz1” adl1 hikayede ise Hiilya kocasini Karo
Oglani ile aldatmaktadir. Karo Oglani, Hiilya’nin gittigi falcinin iskambil kartlarinin
icinde tutsak olan ancak Hiilya’'nin falciya geldigi zamanlarda bu kartlarin i¢inden
disar1 ¢ikabilen bir kisidir (Eray, 1991b, s. 119). Bu kisinin hikayede belirtildigi gibi
sik sik kartlarin arasindan ¢ikarak Hiilya’yla falcinin evinde bulugsmast normal gibi

goriildiiglinden bizde fantastik bir etki yaratmaz.

Olmiis olmalarna ragmen birdenbire gercek diinyada ortaya cikabilen
kisilerden birisi Asik Papagan Bar: romaninda yer alir. Barda eglenen ben- anlaticinin
yaninda birdenbire 6lmiis olan Mustafa Amca’s1 belirir: “Ustiinde beyaz bir tisort,
altinda bermuda bir sort vardi.” (Eray, 20153, s. 170) diyen ben-anlatici, amcasinin bu
imkansiz varligina karst higbir tepki gostermez. Kayip Golgeler Kenti romaninda

Joseph Stalin’in hayatina merak duyan ben-anlatici “Eski diinyaya girmek ist[edigini]”
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belirterek Prag sehrine gider. Burada Joseph Stalin’in hayatina bir sekilde temas etmis
kisilerle karsilagir. Bunlardan birisi de “Josef Stalin’in gengliginden kalma bir yiliziim
ben,” diyen ve onunla Sibirya’da aymi hapishanede kaldigimi belirten Tatiana
Sukhova’dir (Eray, 2016b, s. 64). Kaldig1 otel odasinda dinlenen ben anlatic1 banyodan
bir ses geldigini duyar. Sesin sahibine kim oldugunu sorar. Karsi taraftan “Ellerimi
yikayip sagcimi diizeltip geliyorum,” cevabini alir. Hemen ardindan banyodan yirmi
iki-yirmi ti¢ yaslarinda bir kadin ¢ikar. Kendini Tatiana Sukhova diye tanidiktan sonra
ben- anlaticiya “Onu ilk gordiigiim gilinii anlatmaya geldim buraya,” der (Eray, 2016b,
S. 64). Ben- anlatic1 da ona siradan bir tavirla, “Buyurun sizi dinliyorum,” diyerek
karsilik verir (Eray, 2016b, s. 64). Geng kadin ben- anlaticiya olay1 anlattiktan sonra
oradan ayrilir. Ben- anlatic1 da bir siire sonra odasindan ¢ikip kumarhaneye gider ve
burada biraz vakit gegirdikten sonra odasina geri doner. Odasina yaklastiginda kapinin
ontinde geng ve giizel bir kadinin bekledigini goriir. Yanina vardiginda kadin ben-
anlatictya isminin Natasa Kritiva oldugunu ve Stalin’le Batum’daki hapishanede
tanistigini sdyler. Sonrasinda ben- anlatict onu odasina davet eder (Eray, 2016b, s. 70).
Ben- anlaticinin sira dis1 bir bi¢imde ortaya ¢ikan Tataina Sukhova ile Natasa
Kritiva’ya gostermis oldugu olagan tavri, romanin ilerleyen boliimlerinde karsilastigi
Joseph Stalin’in kayinvalidesi Olga Alliuyeva’ya (Eray, 2016b, s.78), eski nisanlisi
Stefania Petrovskaya’ya (Eray, 2016b, s. 81), sevgilisi Glamourpuss’a (Eray, 2016b,
s. 87), Bakii’deki hapishane arkadasi Midvani’ye (Eray, 2016b, s. 96), annesi Keke’ye
(Eray, 2016b, s. 97), bir diger sevgilisi Lidia’ya (Eray, 2016b, s. 104) ikinci karisi
Nadya’ya (Eray, 2016b, s. 122), baldiz1 Zhenya’ya (Eray, 2016b, s. 144), dostu Demir
Lazar’a da gostermistir. (Eray, 2016b, s. 161). Aydaki Adam Tanpinar romaninda ise
Istanbul’daki Lebon Pastanesi’ne giden ben- anlaticinin yanina burada calisan garson
arkadag1 gelir ve ona bir masada oturan kadini géstererek kadinin kendisini sordugunu
sOyler. Merakla gosterdigi masaya bakan ben- anlatici, orada oturan kadinin, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in arkadasi olan Adalet Cimcoz oldugunu goriir. Hemen masasina
giderek onunla Ahmet Hamdi Tanpinar hakkinda konusmaya baslar (Eray, 2014, s.
264). Gergeklesen bu olay karsisinda ben-anlatici, kusku, kararsizlik ve sagkinlik gibi

belirtilerden herhangi birini gostermez.
4.4.2.2. Fantastik Ozelligini Kaybeden Tarihi Kisiler

Inceledigimiz hikdyelerde ve romanlarda fantastik 6zelligini kaybeden tarihi

kisilere sadece romanlarda rastlamaktayiz. Arzu Sapaginda Inecek Var romaninin
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basinda ben-anlatict kendisine roportaj vermek i¢in evine gelen Marie Antoinette’yi,
arkadasi Mehmet’le Ankara’daki bir bara gotiiriir. Yanindaki kisilerle diskoya giren
ben-anlatic1 buradaki insanlarin arasinda Fransiz Devrimi’nin 6nemli figiirlerinden
birkag¢ ismin yer aldigin1 goriir. Bu figilirlerden birisi barda oturan ve neseyle viskisini
yudumlayan Danton’dur. Ben-anlatici olagan bir tavirla bu kisi hakkinda diistincelerini
dile getirir: “Danton, Fransiz Devrimi’nin belki de en iinlii adami, Cocuk gibi
mutluydu.” (Eray, 2019a, s. 35). Ben- anlaticinin olaganiistii olay karsisindaki bu
olagan tavrini ayni romanin son boliimiinde Ernesto Che Guevara’yla karsilastiginda
da gormekteyiz (Eray, 2019a, s. 196). Nazl1 Eray’in ben- anlatici olarak yer aldigi Ay
Falcis: romaninda dedesi Tahir Liitfi Tokay’in bir gece vakti onu ziyaret ettigini
gortliir fakat bu olayin 6ncesinde ben- anlaticinin “Bu gece el etek ¢ekilince, bu odada
bir 6lii ile randevum var. Bin dokuz yiiz kirk iki yilinda &len, ikdam gazetesinin bas
yazari, Tahir Liitfi Tokay ile bulusacagim.” (Eray, 1992a, s. 7) demesi onun
gerceklesen olayr zaten bekledigini gosterir ve bu durum herhangi bir gerilim

yaratamayacagi icin fantastik etki s6z konusu degildir.

Yildizlar Mektup Yazar romaninda evinin bahgesinde oturan ben-anlatici,
iizerinde Avusturya Imparatorigesi Elisabeth Sissy’nin resmi olan cakmagini eline alip
resimdeki kadina, “Elisabeth,” diyorum. “Gel bahgeye. Bak, ne giizel.” diye seslenir
(Eray, 2019b, s. 14). Bu soziin hemen sonrasinda Elisabeth bahgede belirir.
Gergeklesen olaya higbir duygusal veya bilissel bir tepki gdstermeyen ben-anlatici ona
Viyana seyahatinden bahseder. Sohbetin ardindan birlikte eve girerler. Ayni romanin
ilerleyen boliimiinde ben-anlaticinin evine Sehit Tayyareci Nuri Bey (Eray, 2019b, s.
28) gelir ve onun kullandig1 F-16 ugagiyla gegmis zaman dilimine giderler. Bu zaman
diliminde ben-anlatici, Arsidiik Rudolf Von Habsburg’u intihar etmekten
vazgecirdigini goriiriiz (Eray, 2019b, s. 91). Sis Kelebekleri romaninda Ankara’daki
arkadas1 Lale’nin evine giden ben- anlatici, orada bulundugu sirada evin kapist ¢alar.
Lale kapiy1 aralayarak “Kim 0?” diye sorar (Eray, 2015g s. 202). Kars1 taraftan “Ben
Hashimoto.” cevabi gelir (Eray, 2015g s. 202). Bu cevab1 duyan ben-anlatici, Lale’ye
kapidaki kisinin tip tarihinde tiroid hastaliginin ilk tespitini yapan Dr. Hashimoto
oldugunu ve onu hemen igeriye almasini sdyler. Ben- anlatici kapidan igeriye giren
Dr. Hashimoto’yu sevingle karsilayarak onu diger arkadaslariyla tanistirir.
Beyoglu’nda Gezersin romaninda gece vakti, Fethiye’deki Sehit Tayyareci Fethi Bey

parkinda Seyh Kiiciik Hiiseyin Efendi ile bir bankta oturan ben- anlatici, uzaktan gelen
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hiizlinlii bir sarkinin sesini duyar. Ses gittik¢e yakinlagmaya baglar. Ben- anlatici sesin
geldigi yone baktigi sirada karanlikta beyaz entari giymis bir adam belirir. Ben-
anlatici, gordiigii bu manzara karsisinda basta korkar fakat beyaz entari i¢cindeki adam,
kendisini Sehit Fethi Bey i¢in agit sdyleyen Sebilci Hafiz Hiiseyin olarak tanitinca bu
korkusunu ortadan kalkar (Eray, 2013, s. 48).

Kayp Golgeler Kenti romaninda Ankara’da bir sahafa giden ben- anlatici
orada Joseph Stalin’in yasamiyla ilgili bir kitap bulur. Merakla kitab1 bir slire okuyan
ben- anlatici, “Eski diinyaya gitmek istiyorum” diyerek ertesi giine ugak bileti alip
Prag’a gider (Eray, 2016b, s. 7). Kaldig1 otelin odasindayken birden odanin kapisi
acilir. Iceriye geng Joseph Stalin girer. Ben-anlatic1 bu gériintii karsisinda saskinlik
yasasa da bu duygusu kisa siirer. “Selam Yoldas Stalin,” diyerek onu igeri alir (Eray,
2016b, s. 53). Sonrasinda odadaki koltuga oturan Joseph Stalin, ben- anlaticiya
Sibirya’da yasadigi bir anisin1 anlatir. Romanin ilerleyen boliimiinde Prag’daki Cafe
Europa’ya giden ben-anlaticinin oturdugu masaya Franz Kafka’nin iki kere
nisanlandig1 Felice Bauer gelir. Ben-anlaticiya “Hayatimda Franzla ilgili ¢ozemedigim
seyler var.” diyerek ondan yardim ister (Eray, 2016b, s. 83). Fakat ben- anlatic1 ona
“Yarm gene gelecegim” diyerek kafeden ayrilir (Eray, 2016b, s. 83). Bir siire sonra
yine ayni kafeye giden ben- anlaticinin masasina Franz Kafka’nin asik oldugu Milena
gelir. Milena ben-anlatictya, Franz Kafka’nin yasamindan ve hastaligindan bahseder
(Eray, 2016b, s. 119). Halfeti 'nin Siyah Giilii romaninda Mardin’e seyahat eden ben-
anlatici Seyr-i Merdin adli bir mekéna gider. Yiiksek bir yere insa edilmis bu
mekandan Mardin’i seyreden ben-anlaticinin oturdugu koltugun hemen yanindaki
koltuga yash bir adam gelip oturur. Ben-anlatici, bu yasli adamin hemen arkasinda
geng bir erkegin ayakta bekledigini fark eder. Yasli adamin parmaklarindaki tash
yiiziikklere ilgiyle bakan ben-anlatici, onun kim oldugunu merak etmeye baglar. O
sirada adam, ben- anlaticiya donerek “Ben Kral Darius” ve “I. Darius. Buralarin
kraliyim. Biitiin bu topraklarin sahibiyim.” der (Eray, 2012, s. 57). Ben- anlatici
siradan bir tavirla Kral I. Darius’u selamlar. Ardindan da Dara Harabeleri {izerine

konusmaya baslarlar.

Aydaki Adam Tanpinar romaninda Lebon Pastanesi’nde calisan garson
arkadasinin yanindan ayrilan ben-anlatici, gece boyunca sokaklarda gezinir. Sabaha
kars1 da bir parka gider. Parktaki banklardan birinde oturan bir adami fark eder. Adama

biraz yaklasinca onun Ahmet Hamdi Tanpinar oldugunu anlar. Gérdiigii bu olagantistii
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olay1 kendi kendine agiklayarak olaganlastirir: “Kendisiydi bu. Emindim. Bu i¢inde
yasadigim saatte, diinyanin bu vaktinde her sey olagandi, biliyorum.” (Eray, 2014, s.
179). Ask Yeniden Icat Edilmeli romanindaki dikkat ¢eken isim ise sair Arthur
Rimbaud’dur. Sabaha kars1 yataginda uyanan ben- anlatici, odasinda bulunan koltukta
geng bir erkegin oturdugunu fark eder. Dikkatlice bakinca hayretle bu gencin Fransiz
sair Arthur Rimbaud oldugunu goriir. Fakat kisa bir siire sonra ben- anlaticinin
belirttigi hayretin yerini, “Ne kadar gengcti... Belki siir yazmay1 birakmamaist1 heniiz.
Biiytik bir ilgi ve hayranlikla onu izlemeye basladim.” ifadesinde goriilen hayranlik
duygusu almistir (Eray, 2018a, s. 9). Boylece Arthur Rimbaud da bir 6nceki romanda

yer alan Ahmet Hamdi Tanpinar gibi fantastik bir unsur olma 6zelligini yitirir.

4.4.3. Fantastik Ozelligini Kaybeden Varliklar (Melekler, Oliiler, Cinler,
Telve Adam, Hayvanlar, Bitkiler)

Nazli Eray’in inceledigimiz hikayelerinde ve romanlarinda soyut (melek, 6lii,
cin, telve adam) veya insan disinda olan (hayvan, bitki) varliklar da vardir. Ayrica
dudak ve golge gibi insana has 6zelliklerin de yer aldigimi gérmekteyiz. Bunlarin
hepsini ayr bir baslik altinda bu kisimda degerlendirdik. Hikayelerde ve romanlarda
tespit ettigimiz bu varliklarin cogunlukla benzer niteliklere sahip olduklarini ve bir¢ok

eserde yer aldiklarini1 gérmekteyiz.

Soyut varliklardan birisi olan melegi Asik Papagan Bari romaninda
gormekteyiz. Ben- anlaticinin dogumundan beri yaninda olan ve onu koruyup kollayan
melek Hasan vardir: “Yillardir birbirimizin huyuna suyuna iyice aligmistik. Melek
Hasan beni ¢ok iyi taniyor, duygusalliimi, zaaflarimi, cesaretimi, tez canliligimai,
tyimserligimi, kisacast tiim huylarimi biliyordu” (Eray, 2015a, s. 19) diyen ben-
anlatic1 i¢in melek Hasan’in varligi siradanlagmistir. Sis Kelebekleri romaninda
Mamak ¢opliiglindeki bir dehlizde yasayan Lokman’in yanma giden ben- anlatici
burada Feriha adli bir melekle tanigir. Lokman’in sevgilisi oldugu anlagilan Feriha,
meleklerin bagli oldugu bir koruma sirketinde ¢alismakta, ayn1 zamanda yasadigi
ekonomik sikintidan dolay1 birden fazla kisinin korumaligin1 yapmaktadir. Korumaya
ihtiyact olmast durumunda ulasabilmesi i¢in ben- anlaticiya da kartin1 verir (Eray,
2015q, s. 38-39). Farkli Riiyalar Sokag: romaninda ben- anlatici yatak odasinda
uyurken birden gdgsii sikisir ve uyanir. O sirada karanlik odada kendisinden bagka
birisinin de oldugunu korkuyla fark eder. Karanliga dogru “Kim var orada?” diye sorar
(Eray, 2007, s. 16). Karanligin i¢inden ben- anlaticitya kendisinden korkmamasini
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belirten bir ses duyar. Ben- anlatici ona kim oldugunu sordugunda karanliktaki ses
eskiden basbakanlik yaptigini, simdi ise erkek bir melek oldugunu sdyler.
Duyduklarindan sonra birdenbire korkusu ortadan kalkan ben- anlatict melege neden
odasina geldigini sorar. Melek “Evita’y1 anlatmak i¢in geldim” diyerek cevap verir
(Eray, 2007, s. 16). Bu Eva Peron’un hayatina ilgi duyan ben- anlaticiy1
heyecanlandirir. Roman boyunca erkek melek her gece ben- anlaticinin yatak odasina
gelip ona Evita’yr anlatir. Kus Kafesinde Tenor kitabindaki “Sinirdaki Park”
hikayesinde ise olii ve melek géormekteyiz. Hikayede birbirilerine yakin zamanlarda
6len Memduh, Rasim, Veysel ve Neriman Hemsire, Sinop’ta, 6liimle yasam arasindaki
siirda oldugu belirtilen ve denize yakin bir yer olan bir parkta oturmaktadirlar. Nasil
oldiiklerini birbirlerine anlatirlar. Konusma sirasinda 6liimiin o kadar da kotii bir sey
olmadigini, yasamin kendilerine yiikledigi sorumluluklardan kurtulduklarini diisiiniip
mutlu olurlar. O sirada sislerin arasindan orta yash bir melek ¢ikagelir. Onlara
kendilerini almaya geldigini sOyler. Bu parkta mutlu olan Oliiler, kendilerini
gbtiirmemesi i¢in melege yalvarirlar. Yukarida islerin ¢cok yogun oldugunu sdyleyen
melek dinlemek i¢in yanlarina oturur. Gece uyuyamadigini, ¢ok yorgun oldugunu
ifade eden melek kisa bir siire igerisinde uykuya dalar. Digerleri ise onun uykuya
dalmasindan mutluluk duyarlar (Eray, 1991b, s. 91-92).

Oliiniin yer aldi81 eserlerden bir digeri ise /mparator Cay Bahgesi romamdir.
Romanda ben- anlatici, yakin akrabalarinin mezarini ziyaret etmek icin eski Cebeci
Mezarligi’na gider. Burada dolasirken iizerinde siir yazan bir mezar tas1 dikkatini
ceker. Tyice baktiginda iizerinde geng bir erkegin porselen fotografini gériir. Bu, Celal
Diilger isimli bir gencin fotografidir. Mezar tagindaki siirden ve fotograftan etkilenen
ben- anlatici kisa bir siire sonra oradan ayrilir fakat ¢ok gegmeden geri doniip mezarin
kenarina oturur. O sirada tasin lizerindeki fotografin kendisine seslendigini duyar ve
ardindan fotografla konusmaya baslar. Fotograftaki Celal Diilger, neden ve nasil
oldiigiinii anlattig1 sirada ben-anlatici arkasindan bir ses duyar. Arkasina doniip
baktiginda orta yasli bir adam goriir. Ben-anlatictya Celal Diilger’i taniyip
tanimadigin1 sorar. Tanimadigini belirten ben- anlatici, ayni soruyu karsisindaki
adama yoneltir. Adam kendisinin cennet bekgisi Irfan oldugunu, bu yiizden de Celal
Diilger’i yillardir tanidigini s6yler. Bunu duyan ben- anlatici ondan Celal Diilger’i bir
siireligine mezarindan ¢ikarmasini ister. Cennet bekgisi irfan, kendi gdzetimi altinda

olmak kaydiyla Celal Diilger’in ¢ikmasina izin verir. “Her yanim uyusmus. Otuz y1ldir
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yilirimedim.” diyen Celal Diilger lizerindeki uyusuklugu atmak i¢in yiiriimeye baslar
(Eray, 2015c, s. 25). Ben- anlatic1, Celal Diilger ve irfan mezarliktan ayrilarak Celal
Diilger’in ugruna intihar ettigi kadin olan Adviye’nin evine giderler (Eray, 2015c, s.
25-26). Farkli Riiyalar Sokagi romaninda, Cigek Pasaji’na giren ben- anlatict buradaki
masalardan birinde nisanlisinin 6lmiis olan babasi olan Mehmet Ali Bey’in
oturdugunu goriir. Yanina giderek ona, 6lii olmaya alisip alismadigini sorar. Alismaya
calistigini belirten Mehmet Ali Bey, “Ama gene insanlarin i¢indeyim, seviyorum bu
kalabalig1.” der (Eray, 2007, s. 77). Bir siire daha sohbet eden ben- anlatict roman
boyunca bir¢ok kez Cigek Pasaji’na giderek Mehmet Ali Bey ile gorisiir. Kayip
Golgeler Kenti romaninda Giiney Kore’nin bagkenti Seul’e giden ben- anlatici burada
yasayan arkadasi Lui ile yemek yemek i¢in bir asevine girerler. Bos bulduklar1 bir
masaya oturduklari sirada Lui g¢antasindan bir kavanoz cikarip masaya koyar.
Kavanozun i¢inde ne oldugunu soran ben- anlaticiya 6len nisanlisinin kiilii oldugunu
sOyler. Yemek yedikten sonra kalkip biraz gezdikten sonra dinlenmek i¢in ben-
anlaticinin kaldig1 otel odasina giderler. Lui, ben- anlaticiya ertesi giin gezecekleri
yerleri anlattiktan sonra otel odasindan ayrilir. Oday1 diizenleyen ben- anlatici, Lui’nin
nisanlisinin kiillerini muhafaza eden kavanozu fark eder. Unuttugu kavanozu geri gelip
almasi icin Lui’yi cep telefonundan arar fakat ona ulasamaz. Olii bir insanin
kiillerinden tedirgin olan ben- anlatic1 onu banyoya goétiiriir. Gece olunca uyumak i¢in
yatagina giren ben- anlatici banyodan birtakim sesler duyar ve korkar. Ardindan banyo
kapis1 yavasca acilir. Geng bir erkek banyonun kapisindan kafasini uzatarak “Rahatsiz
etmiyorum ya sizi?” diye sorar (Eray, 2016b, s. 128). Insan sesi duydugu icin
rahatladigin1 belirten ben- anlatici, sakin bir bigimde ona Lui’nin nisanlist olup
olmadigini sorar. Gen¢ adam “Evet Lui nisanlimdi,” diye cevaplar ve ben- anlaticiya
Lui’nin nerede oldugunu sorar (Eray, 2016b, s. 128). Ben- anlatic1 da iki saat 6nce
birlikte olduklarini sdyler. Geng adamin 6lmeden dnce illiizyonist oldugunu 6grenen
ben- anlatic1 onunla meslegi hakkinda sohbet etmeye baslar (Eray, 2016b, s. 129).
Benzer bir durumun ayni romanda ben- anlaticinin gittigi Budist Tapinagi’nda da
gerceklestigini goriiriiz. Olmiis insanlarin kiillerinin muhafaza edildigi kavanozlarin
bulundugu bélmede tapinagin rahibiyle sohbet ettigi sirada kavanozlarin birinden bir
ses duyar. Bu sesin sadece kendisi duydugunu fark eden ben- anlatici, kavanozdan
gelen “Bir dakika bakar misiniz?” sorusuna “Buyurun, sizi dinliyorum,” diye cevap

verir (Eray, 2016b, s. 238). Kendisini yayinci Fausto olarak tanitan ses, ben- anlaticiya
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izin verirse bir seyler anlatmak istedigini sOyler. Bu onerisini kabul eden ben-
anlatictya Stalin’in emrinde olan iskenceci Riumin hakkinda bilgiler verir. Kiz Opme
Kuyrugu kitabindaki “Sifirdan” hikayesinde ise ben- anlaticinin yazmak istedigi

romanin karakteri olmak isteyen 6lii i{lhan Bey’i gérmekteyiz (Eray, 1989b, s. 55-56).

Cinin yer aldig1 eserlerden birisi olan Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda
cinci Celdl Hoca’nin evine giden ben- anlatici, Mehmet’i bulmak i¢in Hacer’den
aynasina bakmasini ister. Hacer onun bu istegini kabul eder ve aynaya bakar. Aynada
Mehmet goriildiigii sirada ben-anlatici, aynadan gecerek onun yanina gider. Diger
tarafta olan Hatice, onlara aynadan gecip geri donebilmeleri i¢in cin tayfasini
gonderdigini sOyler. Etrafina bakan ben- anlatici kapinin yaninda “birtakim kisa boylu,
ecis biiciis, asik suratl, koca burunlu” cinleri goriir (Eray, 2019a, s. 172). Cinler ben-
anlatic1 ile Mehmet’in aynadan ge¢melerini saglarlar. Romanin son béliimiinde de
ben- anlaticinin bu cinlerle karsilastigi ve onlarin ugurdugu hayvan postuna bindigini
goriiriiz (Eray, 2019a, s. 189). Kus Kafesindeki Tenor kitabindaki “Bakir Lamba”
hikayesinde ise Antakya sicaginda dolasan Alaaddin, sokakta bir eskiciye denk gelir.
Eskici, ona neden giinesin altinda bezgin bir sekilde dolastigini ve bir derdinin olup
olmadigini sorar. Alaaddin bir derdinin olmadigini, ylesine dolagtigin1 soyler. Eskici,
sattig1 seyleri Alaaddin’e gostererek tezgdhinda degisik bakirlarin, eski lambalarin
oldugunu belirtir ve ona eski lambalardan birini hediye eder. Alaaddin bu eski
lambadan pek memnun olmasa da eskicinin hediyesini kabul eder. Eskici lambay1
parlatip evine gotiirmesini sOyler. Bu soz ilizerine lambay1 eline alan Alaaddin, yerden
biraz kum alarak onu parlatmaya bagslar. Tam o anda lambanin i¢inden bir cin ¢ikar.
Gergeklesen bu olay karsisinda saskinlik yasayan Alaaddin, “Aman Allahim, sihirli
lambadaki cin ¢ikti. Benimle senli benli konusuyor. Ne dilersem yapabilir.
Inanamiyorum, heyecandan aklim yitirebilirim.” (Eray, 1991, 39) der. Fakat kisa bir
siire sonra Alaaddin’in yasadig1 saskinliginin ortadan kalktig1 ve cin ile dost oldugu

gortlir.

Cin, melek, 6lii gibi soyut (metafizik) varliklarin yani sira yine soyut olarak
nitelendirebilecegimiz ancak tabii ki nitelik olarak onlardan farkli olan “telve adam”
da vardir. Kalbin Giiney Batisi romaninda sevdigi adamin kalbinin i¢inde gezen ben-
anlatic1 kahverenginde bir adamla karsilasir. Merakla ona kim oldugunu sordugunda
karsisindaki kendini “Telve adamim ben,” diye tanmitir (Eray, 2020, s. 90). Kahve

fallarinda yorumlanan erkekleri temsil ettigini belirtir ve mekanmin fincan igi

111



oldugunu sdyler. Hayranlikla karsisinda duran telve adama bakan ben- anlatict “Cok
memnun oldum sizi tanidigima” der ve ardindan ona “Ne ariyorsun burada?” diye
sorar (Eray, 2020, s. 90). Telve adam da fal bakildiktan sonra yikanmak iizere olan bir

kahve fincanindan ¢iktigini sdyler.

Fantastik 6zelligini kaybeden varliklar arasinda papagana Asik Papagan Bari
romaninda; yilana Sis Kelebekleri romaninda; ¢ekirgeye Riiya Yolcusu romaninda,
horoz ve tavuga “Cevre Sokagi” hikayesinde; hindiye de “Yalmzlik Hikayesi”
hikayesinde rastlamaktayiz. Asik Papagan Bar: romaninda, sevgilisiyle Asik Papagan
Barr’na giden ben- anlatici, barmene “Gergekten asik bir papagan var mi1?” diye sorar
(Eray, 2015a, s. 57). Barmen de “Tabii var bayan” diyerek eliyle yiiksek bir yere
tiinemis kirmiz1 ve mavi tiiylii papagani gosterir (Eray, 2015a, s. 57). Ardindan yillar
once bara gelen kizil sacl bir kadina asik oldugunu, uzun siiredir de kadin1 gérmedigi
icin ¢ok iziildiigiini ve hi¢ konusmadigini sdyler. O sirada ben- anlatici papaginin
kendisine dikkatle baktigin1 goriir. Bu durumu fark eden barmen, ben- anlaticiya
papaganin asik oldugu kadinin sa¢inin da kizil renkte oldugunu ve bu yiizden kendisine
dikkatle baktigini ifade eder. Papaginin agkindan etkilenen ben- anlatici, diisiincelerini
sevgilisine de aktarir. Tam o anda papagan ucarak oturduklari bara konar ve ben-
anlaticiya, “Elisabeth, sen misin?” diye sorar (Eray, 2015a, s. 58). Papagan, Elisabeth
olmadigini belirten ben- anlaticiya, onun kadar giizel oldugunu sdyler. Ben- anlatici
ona bu iltifat1 i¢in tesekkiir eder. Tiim bunlar1 géren ben- anlaticinin sevgilisi, papagani
kiskanir ve sinirlenir. Ben- anlatici sevgilisinin istegiyle oradan ayrilir. Papagan roman
boyunca bir¢ok defa goriiliir. Sis Kelebekleri romaninda Roberto Cavalli’nin reklam
mankeni Helena’ya doniisen ben- anlatici, Sinop Cezaevi’nin avlusunda kurulan
reklam ¢ekimi setine gider. Sette cekimde kullanilmak tizere reklami1 yapilan parfiimiin
biiyiik boyutta bir sisesi ve bir de y1lan yer almaktadir. Cekim sirasinda ben- anlaticinin
bacaklarinin tlizerine birakilan yilan birden hir¢inlasir ve ben-anlaticiya dogru atilir.
Yilandan korkan ben- anlatici onu iizerinden atip kacarken parfiim sisesini kazayla
devirir ve etrafi bir sis kaplar. Bir siire bu sisi izleyen ben- anlatici, sisin i¢inden yilanin
kendisine dogru geldigini goriir. Yanina yaklastiginda ben- anlaticinin gézlerine bakip
“Hala akillanmadin mi1?” “Y{iziin davul gibi sisti. Geberip gidiyordun. Birak onun
pesini demedim mi sana?” diye tislar (Eray, 2015g, s. 188). Ben- anlaticidan nefret
ettigini belirttikten sonra da oradan ayrilir. Ben- anlatici, yilanin konusmasina

sasirmaz; sadece kendisine yapilan biiyiileri yapanin yilan olup olmadigini sorar. Yilan
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da kendisinin oldugunu ima eder. Riiya Yolcusu romaninda ise ben- anlatici evinin
bahcesinde otururken kardesi Osman’a benzettigi Kel Male¢ kusunun yakinindaki bir
agaca kondugunu goriir. Kel Male¢’in kondugu dala bir Kel Male¢ daha gelir.
Osman’a benzettigi Kel Male¢’i hep yalniz géren ben- anlatici, diger kusa dikkatle
bakar. Kus da ben- anlaticiya ayni sekilde bakar. O sirada ben- anlaticinin omzuna,
kulaginin dibine yakin bir yere bir cekirge konar. Ben- anlatict tam g¢ekirgeye
vuracakken c¢ekirge “Vurma!” diye ona seslenir (Eray, 2016c, s. 141). Bunu duyan
ben- anlatici, “Pardon” diyerek ona agagtaki kuslarin kim oldugunu sorar (Eray, 2016¢,
s. 141). Cekirge birisinin Osman oldugunu digerinin de onun ablasi oldugunu sdyler.
Sonrasinda Osman’in ablast olan kus hakkinda konusurlar. A7 Bayim Ah kitabindaki
“Cevre Sokag1” hikayesinde ben- anlaticinin arkadasi dedigi horoz ve onun karisi
tavuk ile aga¢ dikme bayramina giderler. Horoz orada bulunan bir piyade subay1 ile
kavga etmeye baslar. Ben- anlatict kavganin hakemi olur. Orada bulunan kalabalik
onlar izler. Tavuk izleyen kalabaliga bilet satmaya baglar (Eray, 1976, s. 102). Ben-
anlaticinin arkadaglar1 oldugu anlasilan horoz ve tavuga aym kitapta yer alan “Bu
Kentin Sokaklar1” hikayesinde de rastlamaktayiz (Eray, 1976, s. 114). Yine aym
kitapta yer alan “Yalmizlik Hikayesi’nde ise ben- anlaticinin annesini aramasina
yardim eden Rofat isimli bir hindiyi gérmekteyiz (Eray, 1976, s. 140). Geceyi Tanidim
adli kitapta bulunan “Karakolda Bir Gece Ay, Yildizlar ve Gokylizii” adli hikayede
kendisine tacizde bulunan balik¢iy1 gittigi karakolda sikayet eden Hiilya isimli bir
denizkizini goriiriiz (Eray, 1991a, s. 17).

Fantastik 06zelligini kaybeden varliklar arasinda bitkilerin de oldugunu
yukarida belirtmistik. Bunlar: Aydaki Adam Tanpinar, Kalbin Giiney Batisi
romanlarinda ve “Sonsuzun Cocugu” hikayesinde yer alan agac ile Imparator Cay
Bahgesi romaninda yer alan afrikameneksesidir. Aydaki Adam Tanpinar romaninda
“alaboz gece”nin i¢inde dolasan ben- anlatici, uzaktan bir agacin agladigini duyar. Bu
agacin bahcesindeki 6lmek iizere olan yirmi yedi yillik palmiye agaci oldugunu anlar.
Bu duruma iiziilen ben- anlatici, “Kulaklarimi tikayip yiiriiyorum. Beni her bahar deli
gibi mutlu eden bu agacin 6liimiinii gérmek istemiyorum.” diyerek riizgarin getirdigi
sesten uzaklagsmaya calisir (Eray, 2014, s. 186). Kalbin Giiney Batisi romaninda, ben-
anlaticty1 Karacaahmet Mezarligi’ndan telefonla arayan seksen yillik bir servi agacini
goriiriiz. (Eray, 2020, s. 111). Ah Bayim Ah kitabinda bulunan “Sonsuzun Cocugu”

hikayesinde aga¢ oldugunun farkina varan bir elma agaci ile karsilasiriz (Eray, 1976,
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s. 89). Imparator Cay Bahgesi romaninda Batin’daki Tashan adli mekana giden ben-
anlatici, buradaki masalardan birinde kendisininkine ¢ok benzeyen bir
afrikameneksesi goriir. Masaya gidip afrikameneksesinin iizerindeki jelatini agtiginda
kendisininki olmadigin1 fark eder. Bundan dolay:1 afrikameneksesinden 6ziir diler.
Afrikameneksesi “Tanismis olduk.” diyerek ben- anlaticiy1 masasina davet eder (Eray,
2015c, s. 79). Ardindan sohbet etmeye baslarlar, ben-anlatici ona sevdigi adamdan

bahseder.

Bu wvarliklarin disinda insana has olan ancak kisiler igerisinde
degerlendiremeyecegimiz i¢in bu kisimda degerlendirdigimiz “dudak™ ve “gdlge” de
vardir. Asik Papagan Bar: romaninda aym adli barda yorgunluktan uyuyakalan ben-
anlatic1 bir siire sonra uyanir ve barin iistiinde bir ¢ift dudagin oldugunu fark eder.
Dikkatle bakinca dudagin kendisine dogru giiliimsedigini goriir. Dudak, ben-
anlaticiya “Her sey iki dudak arasinda.” der (Eray, 2015a, s. 139). Bu s6zden etkilenen
ben- anlatict ondan konusmasini bildigi her seyi anlatmasii sdyler. Dudak, bunun
lizerine ben- anlaticiya bir seyler anlatmaya baslar. Aydaki Adam Tanpinar romaninda
ise ben- anlaticiy1r geceleri evindeki yataginda uyurken izleyen bir gdlgesi vardir:
“Sagma sapan seyler aklimda uykuya dalmadan hemen once. Golgenin nefesini
ylziimde hissediyorum sanki.” (Eray, 2014, s. 35) diyen ben- anlatici roman boyunca

her uykuya dalmadan 6nce kendisini izleyen golgesinin varligini yakindan hisseder.
4.4.4. Fantastik Ozelligini Kaybeden Nesneler/Araclar

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda fantastik 6zelligini kaybeden
nesneler igerisinde ayna, fotograf, tablo, u¢an hali, ug¢an araba, kukla, maske, F16 ugak,
defter, oyun makinesi, biiyiilii i¢ gamasiri, biist gibi nesneler yer almaktadir. Aynayi,
Arzu Sapaginda Inecek Var, Ay Falcisi, Oriimcegin Kitabi, Uyku Istasyonu, Aydaki
Adam Tanpinar romanlarinda; fotografi, Pasifik Giinleri, Oriimcegin Kitabi romanlar
ile “Yarali Fotograf™, “Seni Seviyorum”, “Eski Bir Kabuk” hikayelerinde; tabloyu ise
Sis Kelebekleri, Kayip Gdlgeler Kenti romanlarinda ve “Tablodaki Kadin Diisii”
hikayesinde gormekteyiz. Ugan haliy1 Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda, ugan
arabay1 Asik Papagan Bari romaninda, kuklay1 Ay Falcis: romaninda, maskeyi ve
F16’y1 Yildizlar Mektup Yazar romaninda, defteri E/ Yazmas: Riiyalar romaninda,
kumarhanedeki oyun makinesini Kayip Golgeler Kenti romaninda, buytli ig

camastrini ve biistii ise Ask Yeniden Icat Edilmeli romaninda gérmekteyiz.
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Aynanin yer aldif1 eserlerden birisi olan Arzu Sapaginda Inecek Var
romaninda ben- anlatici, dnceden tanistigi Danton ile cinci Celal Hoca’nin evine gider.
Burada Celal Hoca’nin karis1 Hatice, el aynasindan istedigi seyi gorebilmektedir.
Bunu bilen ben- anlatici da sevdigi adam olan Mehmet’in nerede oldugunu 6grenmek
icin Hatice’den aynaya bakmasini ister. Hatice, ben- anlaticinin bu istegini kabul eder
ve aynaya bakar. Aynadan Mehmet’in New York’ta oldugunu goriir. Sadece
Hatice’nin gordiigli bu goriintiileri gormek i¢in aynaya yaklasan ben- anlatici, birden
aynanin igine girer Ve kendini New York’taki Mehmet’in yaninda bulur (Eray, 2019a,
s. 169). Mehmet’le konustugu sirada Hatice’nin aynanin diger tarafindan kendisine
seslendigini duyar. Hatice, geri donmeleri i¢in cin tayfasini yolladigini soyler.
Hatice’nin gonderdigi cinleri fark eden ben- anlatici ve Mehmet onlarin gosterdigi
aynanin igine girerek oradan Celal Hoca’nin evine gegerler (Eray, 2019a, s. 172-173).
Hatice’nin kullandigi aynanin sahip oldugu olaganiistii niteliklerin benzerini Uyku
Istasyonu romanindaki felcli Hamdullah Bey’in aynasinda da gdrmekteyiz.
Hamdullah Bey, aynasi onun istedigi yeri géstermektedir. Evine gelen ben- anlaticiya
da aynadan yogun bakimda olan annesini gésterir (Eray, 2018c, s. 32). Annesini goren
ben- anlatici, aynadan gecerek onun yanina girmek ister fakat basarili olamaz.
Romanin ilerleyen boliimiinde Hamdullah Bey’in aynasi, ben- anlaticiya daha 6nceden
yasamis oldugu Portekiz Sefareti’ndeki yilbasi partisini gosterir. Hamdullah Bey, ben-
anlatictya aynadan gecip oraya gitmesini sdyler. Ben- anlatici gegis sirasinda zorlansa
da yasadig1 o gegmis zaman dilimine girmeyi basarir (Eray, 2018c, $.85). Ay Falcist
romaninda ben-anlatici dedesi Tahir Liitfi Tokay ile Bagdat’a ¢ol gezisine ¢ikar. Orada
ay falcisi ile tanigir. Ben- anlatici ona ay falcisinin ne demek oldugunu sorar. Ay falcisi
“Su elimdeki aynanin iginde, gokyliziindeki ay’i yakalarim ve sana ne istersen
gosteririm.” diyerek cevap verir (Eray, 19923, s. 116). Aynadan etkilenen ben- anlatici
ay falcisindan aynayr kendisine satmasini ister. Kadin kabul eder ve aynayi ben-
anlaticiya satar. Aynay1 alan ben- anlatici, kendisiyle birlikte geziye gelen Gloria’ya
verir. Aynay1 aya tutan Gloria, orada terk ettigi sevgilisi Kalanag’1 acilar i¢inde goriir
ve {iziiliir. Ardindan aynay1 ben- anlaticiya geri verir (Eray, 1992a, s. 117). Oriimcegin
Kitabi romaninda ben- anlaticinin ve Miifit'in de bulundugu Omiir Uzatma
Kiraathanesi’nde izzettin yillar 6nce gordiigii Oriimcegin Kralligi’ndaki aynadan
bahseder. Bu aynaya baktiginda karsisinda gengligini gordiigiinii ve insanin uzun

saatler boyunca aynanin 6niinden ayrilamadigini sdyler. Bunun {izerine ben- anlatici
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aynay1 bulmak i¢in yola ¢ikmayi teklif eder. Digerleri bu teklifi kabul eder ve yola
cikarlar. Yiriidiikleri yol onlar1 New York’un Madison Caddesi’ndeki Carlo’nun
Berberi’ne gotiiriir. Berberden igeriye girdiklerinde bir¢ok ihtiyar kadinin aynanin
oniinde oturduklarin1 fark ederler. Izzettin, bu ihtiyar kadinlarin aynadaki
yansimalara baktiginda onlarin genclik hallerini gériir ve bu aynanin Oriimcegin
Kralligi’ndaki ayna oldugunu sdyler. Bunu duyan ben- anlatici aynani dniinde oturan
bir yash kadina arkadan yaklasarak onun genglik yillarindaki giizel yiiziinii gortir.
Aynanin olaganiistiiligiinden ziyade yashi kadinin aynadaki yansimasindan etkilenir
(Eray, 1999, s. 208). Aydaki Adam Tanpinar romaninda ben- anlatict Ahmet Hamdi
Tanpimnar’in Narmanli Yurdu’ndaki odasina gider. Oday1 ve oradaki egyalar
incelerken ufak yuvarlak bir el aynasi bulur. Aynay1 bir an1 olarak alip cebine koyarak
oradan ayrilir (Eray, 2014, s. 234). Bir siire sonra cebinden ¢ikarip aynaya baktiginda
Ahmet Hamdi Tanpinar’in asistani oldugunu sdyleyen Mehmet Kaplan’1 goriir. Bu
durumu gayet olagan karsilayan ben- anlatict Mehmet Kaplan’a Ahmet Hamdi
Tanpiar’mn hayatiyla ilgili sorular sorar (Eray, 2014, s. 236-237). Romanin ilerleyen
bolimiinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in arkadaslari oldugu anlasilan Melek Kobra’nin
(Eray, 2014, s. 248) ve Nur Sabuncu’nun bu aynadan ¢ikip ben- anlaticinin yasadigi
zaman dilimine gegtigi de gorilir (Eray, 2014, s. 255). Belirtilen romanlarda
olaganiistii nitelige sahip bir nesne olarak kullanilan aynanin gerek kahramanda
saskinlik, tedirginlik gibi bir tepki yaratamamasindan dolayi, gerekse de kurgu
icerisinde sik sik kullanilip siradanlagmasindan dolay1 fantastik 6zelligini kaybettigini

sOyleyebiliriz.

Fotografin yer aldig1 eserlerden Pasifik Giinleri romanmda Ispanyol dansgi
Rozita Tokyo’daki bir otel odasinda Kazuo Ono tarafindan oldiiriiliir. Romanin
ilerleyen boliimiinde katilin yargilandig1 mahkemeye cinayet sirasinda odada bulunan
Bay Adolfo’nun fotografi televizyon araciligiyla baglanir ve konusmaya baslar (Eray,
2015f, s. 118). Oriimcegin Kitabi romaninda New York’a giden ben- anlatici, kahve
icmek i¢in bir kafeye gider. Kahvesini ictigi sirada kafenin duvarmmda Hollywood
yildizlarinin fotograflarinin asilt oldugunu fark eder. Bu fotograflara dikkatlice
baktiginda orada “pul kadar bir vesikalik resim gozii[ne] carp[ar]” (Eray, 1999, s. 149).
Masasindan kalkip duvara “yaklasinca bunun Osman’in vesikalik fotografi oldugunu
gor[iir]” ve fotografa olagan bir sekilde “Sen ne artyorsun burada?” diye sorar (Eray,

1992, s. 149). Fotograftaki Osman, ben- anlaticiya “Seni  ¢agirmak i¢in geldim”
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diyerek ondan Omiir Uzatma Kiraathanesi’ne gitmesini ister (Eray, 1999, s. 150).
Ardindan ben- anlaticiya kendisi gibi duvarda asili olan Hollywood yildizlarinin
isimlerini sorar. Romanlarda gordiigiimiiz bu fotograflarin benzerlerine Hazwr Diinya
kitabindaki “Yarali Fotograf”, “Seni Seviyorum” hikayelerinde ve Kapuyt Vurmadan
Gir kitabinda yer alan “Terk Edilmis Bir Kabuk” hikayesinde de rastlamaktayiz.
“Yarali Fotograf” hikayesinde Haydar Bey’in fotografinin konustugunu (Eray, 1992c,
S. 75) “Seni Seviyorum” adli hikdyede de yine aymi fotografin ben- anlaticiya
sar1ldigini1 ve onunla konustugunu gormekteyiz (Eray, 1992c, s. 86). “Terk Edilmis Bir
Kabuk” hikayesinde ise ben-anlatici, kendisine ait eski bir fotografla konusmaktadir

(Eray, 2004, s. 204).

Tablonun bulundugu eserlerden Kayip Gélgeler Kenti romaninda Prag’daki
kaldig1 otel odasinda sabahleyin uykusundan uyanan ben- anlatici, televizyonun
yaninda bulunan koltukta bir kisinin oturdugunu fark eder. Bu kisiye dikkatle
baktiginda onun “Victo Oliva’nmin Absent Icen Adam tablosundaki mavi, yesil,
cirilgiplak bulut kadin,” oldugunu goriir ve kadinin giizelliginden etkilenir (Eray,
2016b, s. 115). Sis Kelebekleri romaninda ben- anlaticinin arkadasi Lale’nin yaptigi
Bodrum tablosu dikkat ¢ekmektedir. Lale’nin evinde olan Mahmut Sevket Pasa ve
ben- anlatici Bodrum tablosuna baktiklari sirada tablodan gelen insan sesleri duymaya
baslarlar ve hemen ardindan “Konusmalar, sakalagmalar, bir sarhosun muriltilari, bir
bardan tagan bir gece kahkahasi, bir donercide agilan madensuyu siselerinin ¢ikardigi
metalik ses, bir lokmacinin bagirisi, bir kadinin suh kikirtist oday1 doldur[ur]” (Eray,
2015g, s. 178).

Haliy1, Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda gérmekteyiz. Romanda ben-
anlatict Kaldig1 otel odasinda Jiilide’ye bir anisin1 anlatirken pencereden bir ses duyar.
Perdeyi agip baktiginda, saskinlikla Kobra ile mongusu anlatan dostunun sihirli hali
ile geldigini goriir. Dostu, ben- anlaticiya haliya binmesini sdyler. Haliya binen ben-
anlatic1 ona aslinda “bu hali senin disiin, degil mi?” diye sorar (Eray, 1984, s. 88).
Dostu evet diye cevaplar. Ucan haliya getirilen bu agiklama, nesnenin fantastik olma
ozelligini ortadan kaldirmustir. Asik Papagan Bari romaninda ise bir dnceki romanda
yer alan hali gibi ugabilme 6zelligine sahip bir araba ile karsilasmaktayiz. Romanda
yanindaki melek Hasan’la birlikte Asik Papagan Bari’ndan ¢ikan ben- anlaticinin
onitinde Jaguar marka bir araba durur. Arabadan bir adam ¢ikar ve ben- anlaticiya

“Emrettiginiz gibi arabaniz hazir efendim,” diyerek elindeki anahtar1 uzatir (Eray,
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20153, s. 136). Melek Hasan’la arabaya binen ben- anlatici arabay1 ¢alistirir. Bir siire
sonra hizlanmaya baglayan araba gokytiziine dogru ugmaya baslar. Ben- anlatici biiyiik
bir keyifle kullandig1 bu arabayla, Ankara sehrinin tizerinde dolasir (Eray, 2015a, s.
137).

Ay Falcist romaninda evindeki televizyonda kukla Antonio Diavolo’nun
gosterisini izleyen ben- anlatici, kuklanin yaptigi hareketleri takip ederken bir anda
onunla goz goze gelir. Hemen ardindan ona seslenerek “Antonio Diavolo, beni
duyuyor musun?” diye sorar (Eray, 1992a, s. 50). Kukla da kendisini duydugunu
belirtir ve sonrasinda kendi etrafinda donmeye baslar. Ben-anlatict onu zarar
gérmemesi i¢in uyarir. Bunun tizerine kukla “Birden iki eliyle bir trapeze tutunur gibi
bara tutunf[ur]” ve ben-anlaticiya dogru atilarak televizyon ekranindan disar1 ¢ikar
(Eray, 19923, s. 50). Ben anlatict ona “Pekiyi simdi ne yapacaksin?” diye sorunca
kukla bir iste ¢alismak istedigini, para kazanip kizlarla gezecegini sdyler (Eray, 1992a,
S. 50). Yildizlar Mektup Yazar romaninda evine gelen konuklara kahve hazirlayan ben-
anlatici, fisiltiya benzer sesler duyar. Sesin geldigi yone dogru gittiginde duydugu
sesin duvarda asili olan bir maskeden ¢iktigini anlar. Hayretle maskenin yanina
yaklagan ben-anlatici, “Deminden beri giiriilti yapmamaya c¢alisarak sizi
cagiriyorum,” diye serzeniste bulunan maskeye kendisini duyamadigi igin 6ziir diler
(Eray, 2019b, s. 47). Siz kimsiniz?” diye soran ben-anlaticiya, Japon Noh
Tiyatrosu’ndan bir kisiye ait oldugunu belirten maske ayni zamanda da edebiyat
elestirmenligi yaptigin1 sdyler (Eray, 2019b, s. 48). Tiim bu duyduklari karsisinda
saskinlik yasayan ben- anlaticinin bu tepkisi maskeyle konustukea kisa siirede ortadan
kalkar. Ayrica roman boyunca sik sik ben- anlaticiyla iletisime gegmesi sahip oldugu
olaganiistiiliigi siradanlagtirir. Ayni romanda goriilen bir diger nesne ise Sehit
Tayyareci Nuri Bey’in kullandig1 farkli zaman ve mekana gecis saglayan F-16 savas

ucagidir (Eray, 2019b, s. 91).

Elyazmast Riiyalar romaninda ben- anlatict ile ortak bellege sahip olan
Istanbul’u riiyasinda géren adam, romanin son béliimiinde biitiin hatirladiklarini kara
kapli bir deftere yazip ben- anlaticiya vermesi igin Tanr1 Ciguri’ye teslim eder. Tanr1
Ciguri kendisini ziyaret eden ben- anlaticiya bu defteri verir. Defteri alip oradan
ayrilan ben- anlatict Abali Dede Tiirbesi’ne gider. Fakat oraya vardiginda defterin
yaninda olmadigimi1 fark eder. Bunu tiirbede bulunan arkadasi Miveddet’e

soylediginde Miiveddet ona boyle bir konuda dikkatsiz davrandigi i¢in sinirlenir ve
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anilarin yer aldigi defterle birlikte onun gegmisini, hayatin1 kaybettigini ifade eder
(Eray, 2015b, s. 194). Miiveddet’in soyledikleri iizerine diisiinmeye baslayan ben-
anlatict “Artik eksik benim yasamim...” der (Eray, 2015b, s. 195). Miiveddet ona eski
kocasiyla olan koétii evliligini artik hatirlamayacagini séyleyerek bir bakima onu teselli
etmeye caligir. Fakat ben- anlatict Miiveddet’in ifade ettigi eski kocasini hatirlamaz.
Ona gegmisi ile ilgili birtakim isimleri, olaylari anlatir fakat ben- anlatici yine
hatirlamaz (Eray, 2015b, s. 198). Bir siire sonra defter bir ¢ocuk tarafindan bulunur ve
ben- anlaticiya verilir. Defteri eline alan ben- anlatici kisa bir siirede gegmisini hatirlar
(Eray, 2015b, s. 203). Kayp Golgeler Kenti romaninda kumarhanede kullanilan bir
oyun makinesi olaganiistii bir nitelik gostermektedir. Prag’da bulunan ben- anlatici,
bir kumarhaneye gider. Orada bulunan bir oyun makinesinin Oniine oturur ve
oynamaya baglar. Bir siire sonra makinenin ekraninda Bodrum belirir. “Hayatin
yakalamak istedigim pargasi tam karsimda duruyordu.” diyen ben- anlatict kendini
ekrana dogru firlatir ve Bodrum’a gecer (Eray, 2016b, 152). Ask Yeniden Icat Edilmeli
romaninda birbirinden farkli iki nesne yer almaktadir. Bunlardan ilki giyen kisiyi
ciplak gosteren biiyiilii ic ¢amasiridir. Arife’nin evine tarot fali baktirmaya gelen ben-
anlatic1, burada kart sectigi sirada tansiyonu diiser. Arife uyuyup dinlenmesi igin
sedirin tizerine yatirir. Terden sirilsiklam olan ben-anlaticinin i¢ ¢amasirlarini
degistirir. Uyandiktan sonra oradan ayrilan ben- anlatictyr géren Jim Morrison ona
¢iplak oldugunu sdyler ve kendisine dogru yakinlagsmaya baslar. Jim Morrison’un bu
tavrindan rahatsiz olan ben- anlatici hemen onun yanindan ayrilir ve Arife’nin evine
gider. Bu durumu ona anlatir. Ben- anlaticinin anlattiklarini dinleyen Arife “Bir kiilota
‘ciplak gosterme duasi’ okudugunu ve farkinda olmadan bu kiilotu kendisininkiyle
karigtirdigin1 sdyler (Eray, 2018a, s.84). Romanda bulunan diger nesne ise Jim
Morrison’un Fransa’daki mezarindan ¢alinan ve Bodrum’a getirilen biistiidiir. Ben-
anlatict konusabilmek gibi olaganiistii bir nitelige sahip olan Jim Morrison’un biistii
ile ilk olarak riiyasinda gordiigii bir kuliibenin iginde karsilasir. Onun konustugunu
goren ben- anlatici, uyandiktan bir siire sonra taksiye binerek bu kuliibeyi aramaya
baglar ve sonunda bulur. Kuliibenin igine girdiginde riiyasindaki bistiin orada
oldugunu goriir. Yanina gittiginde dudaklarinin hareket ettigini goriir. Ne dedigini bir
tirlii anlayamayan ben- anlatici, susadigin1 diisiinerek orada bulunan su sisesinden
biistiin agzina su doker. Ardindan biiste “Nasild1 Paris’teki giinler?”” diye sorar (Eray,

2018a, s. 146). Biist konugsmaya baslayarak Paris’teki mezarlikta gecirdigi gilinleri
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anlatmaya bagslar. Ben- anlatict da konusabilen Jim Morrison’un biistiinii gayet olagan

bir sekilde dinler.
4.4.5. Fantastik Ozelligini Kaybeden Mekanlar

Nazli Eray’in inceledigimiz eserlerinin igerisinde tespit ettigimiz fantastik
Ozelligini kaybetmis mekanlarin hemen hemen hepsinde farkli bir mekana gegis
oldugunu gérmekteyiz. Bu mekanlar sehir, otel, tiirbe olabilecegi gibi bazen de mekan
Ozelligi kazanan anne rahmi, beyin, kalp gibi organlardir. Bu eserlerden Sis
Kelebekleri romaninda kapali bir mekan goriiliir; bir mekandan baska bir mekana gegis
sz konusu degildir. Asik Papagan Bari, Elyazmas: Riiyalar, Aydaki Adam Tanpnar,
Kalbin Giiney Batisi romanlarinda ise kapali bir mekandan agik bir mekana gegis s6z
konusudur. A¢ik mekana ise sadece Oliim Limuzini romaninda rastlamaktayiz. Bu
romanda diger mekanlardan farkli olarak ayrica zamanda ve mekanda bir gecis
oldugunu da sdylemeliyiz. Bunlarin diginda aslinda mekan olmayan fakat hikayelerde
ve romanlarda kapali mekan 6zelligi kazanan anne rahmi, beyin, kalp, gibi organlari

da gormekteyiz.

Asik Papagan Bar: romaninda sevdigi adama yapilan muskanm i¢inden ¢ikan
ben- anlaticiya kendisiyle birlikte olmasi sartiyla muskayi ¢ozebilecegini sdyler. Ben-
anlatic1 onun bu teklifini kabul eder. Bunun iizerine Cinci Kebir ben- anlaticinin elini
tutarak oturduklari barin arkasina gegerler. Bir zil ¢alar ve dnlerindeki esrar perdesi iKi
yana dogru agilir. A¢ilan perdenin arasindan gectiklerinde etrafina bakan ben- anlatici
Ankara’da olduklarini fark ederek “Burast Ankara!” diye bagirir (Eray, 2015a, s. 92).
Elyazmasi Riiyalar romaninda Abali Dede Tiirbesi’nde olan ben- anlatici, bellegini
paylastig1 Istanbul’u riiyasinda goren adam paylasilan biitiin amlar1 kara kapli bir
deftere aktarir ve ben- anlaticiya ulastirir. Defteri yaninda tasiyan ben- anlatici,
farkinda olmadan onu diisiiriir. Abali Dede Tiirbesi’ne geldiginde defteri kaybettiginin
farkina varir. Orada bulunan arkadas1 Miiveddet’e sdylediginde Miiveddet ona defterle
birlikte anilarin1 da kaybettigini belirtir. Ardindan ben- anlaticiya Istanbul’daki ve
Ankara’daki yasamindan kisaca bahseder. Fakat ben- anlatici higbir sey hatirlayamaz.
Birden iginde Istanbul’u anisiz bir sekilde yeniden yasama istegi belirir. Bu istegini
Miiveddet’e soyler. Bunun iizerine Miiveddet yakininda duran ufak bir kapiy
aralayarak “Hadi ge¢ suradan, git. Istanbul’a,” der (Eray, 2015b, s. 200). Aralanan
kapidan gecen ben- anlatict karsisinda, “gokyiliziine uzanan cami minareleri[ni],
kopriiniin oradaki tek tiik balik¢r sandallari[ni], sular1 kopiirterek iskeleye yanasan
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sehir hatlar1 vapurlari[ni1], kopriiniin {stiinii dolduran aksamiistii kalabaligiyla
Istanbul’u” goriir (Eray, 2015b, s. 200). Aydaki Adam Tanpinar romaninda Istanbul’da
gezen ben- anlatici protesto igin yiiriiyiis yapanlar1 engellemek isteyen polislerin yolu
kapattigin1 goriir. Yoniinii degistirerek Hacopulo Pasaji’na girer ve bir anda riiyay1
andiran aksam- sabah karisimi bir atmosfere sahip olan “alaboz diinya”ya geger.
Ardindan bu sevdigi diinyanin iginde sakin sakin yiirimeye baslar (Eray, 2014, s. 251).
Sis Kelebekleri romaninda arkadasi Lale ile Istanbul’daki Kroker Oteli’ne giden ben-
anlatici, yanindaki arkadasina eski bir zamanin igine girdiklerini sdyler. Ben-
anlaticinin bu soziine anlam veremeyen Lale, “O da ne demek?” diye sorar (Eray,
2015g, s. 325). Ben- anlatic1 da “Kroeker Oteli artik yok. Uzun yillar 6nce yerine bir
okul yapilmis.” diyerek cevap verir (Eray, 2015g, s. 325). Igeride dolasirlarken ben-
anlatici dedesini gortir bir siire konusurlar. Ben- anlatici ile Lale bir siire sonra oradan

ayrilirlar.

Fantastik o6zelligini kaybeden tek acik mekanmn yer aldigi Oliim Limuzini
romaninda ise Kursuncu Zeynep Baci’nin bahgesinden ayrilip evine giderken yol
kenarinda duran J.F. Kennedy’nin baskanlik limuzinine binen ben- anlatici, kisa bir
stire igerisinde kendini Dallas’ta 22 Kasim 1963 tarihinde gergeklesen suikast alaninda
bulur. Etrafinda i¢inde bulundugu limuzini izleyen kalabalik bir insan toplulugu goriir.
Ben- anlatic1 suikastin gerceklesmesini beklerken bir anda birisi kendisini tutup
arabadan disar1 firlatir. Yere diistiiglinde cevresine bakan ben- anlatici Zeynep

Bac1’nin bahgesinde oldugunu anlar (Eray, 2017, s. 114-115).

Kalbin mekan olarak kullanildigi romanlardan biri Asik Papagan Bari’dir.
Romanin baginda ben- anlatici kendisini ameliyathaneye benzeyen bir yerde bulur.
Yaninda duran melek Hasan’1 goriince ona nerede oldugunu sorar. Melek Hasan, ona
kaza sonucu kalbine bir arabanin saplandigini, doktorlarin ve tamircilerinin arabay1
cikarmak i¢in ugrastiklarini sdyler. Tam o sirada ben- anlaticinin uyandigini goren
doktorlardan birisi yanina gelerek ona uyuyup dinlenmesi gerektigini sdyler. Bu telkin
lizerine uyumak i¢in gozlerini simsiki yuman ben- anlatict bedeninden ayrilarak
ucmaya baglar ve kalbinin i¢ine girer. Kalbine saplanan arabanin i¢ine baktiginda
baygin bir sekilde duran sevdigi adami goriir. Onu sarsarak kendine getirir. Adam ben-
anlaticiya nerede oldugunu sorar. Ben- anlatici da ona kendi kalbinin i¢inde olduklarini
sOyler. Bu s0z lizerine etrafina bakan adam “Her yan kipkirmizi. Damlatas

magarasinin i¢indeyiz sanki...” diyerek i¢cinde bulunduklari mekani kendince tanimlar
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(Eray, 2015a, s. 28). Sonrasinda ikisi de oradan ugarak ayrilirlar. Kalbin mekan
ozelligi kazandig1 diger roman ise Kalbin Giiney Batisi romanidir. Romanda ben-
anlatic1, Izmir sokaklarinda gezerken dikkatini ¢eken Kadriye Sokak’a girer. Burada
yuriirken bir kadinin kendisine seslendigini duyar. Kadina yaklastiginda kendisini
evine davet eder. Eve giren ben- anlatici ve kadin bir siire agk ve sevgi tizerine sohbet
ederler. Ben- anlatici sevdigi adamdan bahseder ve onu aradigini sdyler. Bunu duyan
kadin yandaki oday1 gostererek “Kalp orada.” diyerek ondan yan odaya ge¢mesini ve
sevdigi adamin kalbine girmesini ister (Eray, 2020, s. 31). Sevdigi adamin kalbinin
orada olabilmesine sasiran ben- anlatici kisa siirede bu saskinlig1 iizerinden atarak yan
odadaki bir masanin iizerinde duran kalbin igine girer. Kalbin i¢inde “Dehlizler,
dehlizler, kemerli koridorlar. Sanki Istanbul’un altindaki kayip sehir.” diyerek sakin
bir sekilde dolasan ben- anlaticinin roman boyunca bir¢ok kez bu kalbe girip ¢iktigini
gortiriiz (Eray, 2020, s. 32).

Anne karninin/anne rahminin olaganiistii nitelige sahip bir mekan olarak iki
hikayede yer aldigin1 gérmekteyiz. Bunlardan ilki A% Bayim Ah kitabindaki “Yeralti
Kenti” adli hikayedir. Bu hikdyede, mekan olarak mevsimi kis “Giinler[i] karanlik ve
kisa, geceler[i] soguk ve uzun.” olan bir anne karn1 gérmekteyiz (Eray, 1976, s. 153).
“Her gece ylin ¢oraplarimla yatiyorum, ayaklarim tigiimesin diye. Yiyecegim bana
gobeksi kordondan geliyor. Yattigim yerden kar temizleme araglarinin sesini
duyuyorum.” diyen ben- anlatict dogum zamani geldiginde bu mekandan ayrilir (Eray,
1976, s. 153). Diger hikaye ise Kiz Opme Kuyrugu kitabinda yer alan “ikarus” adli
hikayedir. Diger hikayede oldugu gibi ayni niteliklere sahiptir: “Anamin rahminde
mevsim kistr. Giinler karanlik ve kisa, geceler uzundu. Geceleri iisiimemek icin
ayagimda yiin ¢oraplarla yatiyordum. Yiyecegim gobeksi kordondan geliyordu bana.”
(Eray, 1989b, s. 80). Dikkat ¢eken diger bir mekansa yine Kiz Opme Kuyrugu
kitabinda yer alan “Karagece Pesimdesin” adli hikdyede yer alan ben- anlaticinin iki
bacaginin arasindan i¢ine girdigi, i¢inde sokaklarin, yollarin, arsalarin oldugu kendi
bedenidir (Eray, 1989b, s. 73). Kapiyi Vurmadan Gir kitabinda bulunan “Hiicrede”
hikayesindeki mekan ise ben- anlaticinin i¢ine hapsedildigi bir erkek beynidir (Eray,
2004, s. 64).
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4.5. Nazh Eray’in Hikdyelerinde ve Romanlarinda Bilimkurgu Unsurlar:

Nazli Eray’in inceledigimiz hikayelerinde ve romanlarinda bilim ve
teknolojiye dayanan, insanligin gelecegine odaklanan bilimkurgu tiiriine ait unsurlar
da bulunmaktadir. Bu unsurlardan klonu ve klonlamayi Farkli Riiyalar Sokagi, Kalbin
Giiney Batisi romanlan ile “Hiicre Miihendisi” “Mutluluk Klinigi”, “Erkek Iade
Reyonu”, “Sen Kimsin?”” adli birbirinin devami niteligindeki hikayelerinde; bir arag
vasitastyla baska bir bedene biiriinmeyi de Uyku Istasyonu ve Sis Kelebekleri
romanlarinda; robotu, “Riiya Ekranlar1 Ormani”ni1 ve ugan daireyi Arzu Sapagi 'nda
Inecek Var romaninda ve aya yolculugu Kus Kafesinde Tenor adli hikiye kitabinda
yer alan “Aya Yolculuk™ hikayesinde gérmekteyiz. Belirttigimiz unsurlarin yer aldigi
eserlerden Farkli Riiyalar Sokagi romaninda ben- anlaticinin nisanlist Raif’in 6len
babast Mehmet Ali Bey’in Giiney Koreli bir doktor tarafindan klonlandigini
gormekteyiz. Bu islem Mehmet Ali Bey’den alinan kok hiicre ile yapilir (Eray, 2007,
s. 20-21). Romanin ilerleyen boliimiinde doktor bu islemi bagkalar1 igin de
gergeklestirir. Kalbin Giiney Batisi romaninda ise ben- anlaticinin sevdigi adamin
klonu olan Juarez bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Eray, 2020, s. 12-13). Ask
Artik Burada Oturmuyor kitabindaki birbirinin devami olma 6zelligi gosteren “Hiicre
Miihendisi”, “Mutluluk Klinigi”, “Erkek lade Reyonu”, “Sen Kimsin?” hikayelerinde
hiicre mithendisi Nizami Oney tarafindan klonlama isleminin yer aldigin1 gérmekteyiz

(Eray, 19893, s. 107).

Diger unsur olan bir arag¢ vasitasiyla baska bir bedene biiriinmenin yer aldig1
eserlerden Uyku Istasyonu romaninda ben- anlatici, Mahmut Baba’nin tiirbesinde
tamistig1 yash adam ile Omer’in Bahgesi’ne gider. Bahgedeki gorevli onlar1 bos bir
masaya oturtur. Ardindan onlara bir monii kart1 verir. Kartta bellek ¢6liinde bir gezinti,
diistince okuma, beden degistirme, ge¢mis asklar1 yeniden yasamak gibi imkanlarin
saglandigin1 6grenen ben- anlatici, gorevliden Kim Bassinger’in bedenine biiriinmeyi
ve bellek ¢oliinde bir gezintiyi ister. Bu istegini ger¢eklestirmek tizere oradan ayrilan
gorevli, tepsiyle tasidig1 kirmizi bir surupla geri gelir. Ben- anlaticidan surubu igmesini
ister. Surubu bir dikiste bitiren ben- anlatici, kisa siirede Kim Bassinger’e doniisiir
(Eray, 2018c, s. 121-122). Sis Kelebekleri romaninda ise ben- anlatici, Lokman’in
yasadig1 dehlizde Suzan’la tanmisir. Suzan’in Lokman’in annesine genglik hapi
verdigini 6grenir. Bu haptan kendisine de vermesini ister. Suzan da onun bu istegini

gerceklestirir. Hapin kendini genglestirecegini diigsiinen ben- anlatici, hap1 yuttuktan
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bir siire sonra modaci Roberto Cavalli’nin reklam mankeni Helena’ya doniistiigiinii

goriir (Eray, 2015g, s. 106-107).

Arzu Sapaginda Inecek Var romanminda bilimkurgu tiiriine ait ii¢ unsurun yer
aldigin1 gormekteyiz. Bunlardan ilki Mehmet’le pilismesi sonucunda gelecegin New
York’una giden ben- anlaticinin, gittigi bir otelin resepsiyonunda gordiigii gorevli
robottur (Eray, 20193, s. 72). Otelden ayrilip bir bara giden ben- anlatic1 Alain Delon’a
benzer sekilde yapilmis bir baska robot daha goriir (Eray, 2019a, s. 78). Alain Delon’a
benzer robotla tanisan ben anlatict onunla kisa siirede dost olur. Robot, ben- anlaticiya
New York’u gezdirmeyi teklif eder. Ben- anlatic1 nereye gideceklerini sordugunda
robot “Riiya Ekran1 Ormani’na” diye cevap verir. Duydugu bu yer ismi karsisinda
meraklanan ben- anlatic1 robotun teklifini kabul eder. Yolda giderken ben- anlatici,
robota “Rilya Ekranlari Ormani”nin ne oldugunu sordugunda “Binlerce ekrandan
olusan bir orman. Televizyon ekrani gibi. Diiglerini gérmek istediginiz insanin kodunu
biliyorsaniz, bir delikten biraz para atip tiim diisleri izleyebilirsiniz.” cevabini alir
(Eray, 2019a, s. 81). Robotun sdyledikleri karsisinda sasiran ben- anlatici, Riiya
Ekranlar1 Ormanit’na varip arkadast Mehmet’in diislerini izlediginde duyduklarinin
gercek oldugunu goriir (Eray, 2019a, s. 88). Romanda bulunan son bilimkurgu unsuru
ise ben- anlatict ve Mehmet’in Arzu Sapagi’nda gordiikleri avug i¢i kadar kiigiik ugan
dairedir (Eray, 2019a, s. 187). Kus Kafesinde Tenor kitabindaki “Aya Yolculuk”
hikayesinde ise 2075 yilinda uzay gemisiyle aya yolculuk yapilabildigini ancak
hikdyede anlatilan geminin yolculuk sirasinda arizalandigini ve bu yiizden de Konya
Ovast’na inmek zorunda kaldigimi gérmekteyiz (Eray, 1991b, s. 158). Nazli Eray’in
hikayelerinde ve romanlarinda yer verdigi bilimkurgu unsurlarinin kullanis bigimi
dikkat ¢ekmektedir. Eray, bilimkurgu unsurlarini bilimkurgu romani veya hikayesi
yazmak amaciyla kullanmamistir. Bu unsurlari, hikayelerinde ve romanlarindaki
“oyunsuluk” i¢in birer ara¢ olarak kullanmustir. Arzu Sapaginda Inecek Var romam

bunun giizel bir 6rnegidir.
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4.6. Nazh Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Dil ve Uslup

Nazli Eray’1n inceledigimiz hikayelerinde ve romanlarinda duru ve akici bir dil
kullandigini1 gérmekteyiz. Eray, ayni zamanda uzun ciimlelerden ziyade kisa ciimle
yapilarini tercih etmektedir. Fakat yazarin, “Yilda bir kitap yaziyorum bir-bir buguk
ay gibi kisa bir siire i¢cinde. Hastalantyorum, gozlerim perisan oluyor, giinde sekiz saat
durmaksizin, bitirene degin yaziyorum ve hi¢ diizeltisiz yayinevine teslim ediyorum.
Icimden bir nehir kagida akmis oluyor ama ona dokunamiyorum.” (http-3) diyerek
kendisinin de agikg¢a belirttigi nedenlerden dolay1 bazen hatali ctimleler kurdugunu da
sOyleyebiliriz. Bunun bir 6rnegini Ay Falcis: romanindaki “(...) her zamanki koseme
oturmus, bir yandan gbzucuyla televizyona bakiyorum; arada mutfaga gidip dolaptan
Coca Cola dolduruyorum kendime.” climlesinde gormekteyiz (Eray, 1992a, s. 9).
Buradaki climlede “bir yandan” baglacini kullanirken sonrasinda da “bir yandan da”
gelmesi gerekirken onun yerine “arada” kelimesini kullanmistir. Buna benzer baska
bir 6rnege de Riiya Yolcusu romaninda rastlamaktayiz. “Simdi disilinliriim de keske
evlenmeseydik.” (Eray, 2016c, s. 23) ciimlesinde zamani1 belirten “Simdi” kelimesi ile
genis zaman kipiyle ¢ekimlenen “diisiiniirim” kelimesinin bir arada kullanilmasi Tiirk
grameri agisindan hatalidir. Yazarin iislubunda dikkat ¢eken bir diger nokta ise

eserlerinde ayrintili betimlemelere ve ¢evre tasvirlerine yer vermeyisidir.

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda ortaya koydugu tislubuna genel
olarak baktigimizda Oncelikle yazarin hicbir ideolojinin veya politik diisiincenin
savunucusu olmadigin1 gérmekteyiz. Mitolojiden, masaldan, fantastik ve bilimkurgu
tiirlerinden yararlanarak olusturdugu eserlerini mutlu olmak ve mutlu etmek ig¢in
yazdigim belirten (Bulum, 1991, s. 5) Nazli Eray, hikayelerinde ve romanlarinda
edebiyat eserlerini bir oyun alanina doniistiiren, anlatilanlarin kurmacadan ibaret
oldugunu vurgulayan postmodern anlati tekniklerinden fazlaca faydalanmaktadir.

Bunlar iist kurmaca, metinlerarasilik, parodi, okura seslenis gibi siralayabiliriz.

Hikayelerinin biiyiik bir kisminda romanlarinin da hepsinde birinci tekil sahis
yani ben- anlatici teknigini kullanan Nazli Eray, bircok eserinde kullandigi {ist
kurmaca teknigiyle hem yazar hem de kurgu kisisi olarak yer alir. Biyografik
unsurlarin  goriildigiic bu eserlerde Eray, anilarina, gezdigi sehirlere, yakin
akrabalarina, arkadaslarina, yasadig1 asklara, siyasi hayatina ¢okga yer verir. Bunlar
arasindaki bir olay1 veya bir kisiyi iki eserde kullandig1 bile goriilmektedir. Ornegin
Dedesi Tahir Liitfi Tokay’1 4y Falcisi ve Sis Kelebekleri romanlarinda kurgu kisisi
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olarak kullanmistir. Eray’in eserlerinde J. F. Kennedy, Mahmut Sevket Pasa, Marilyn
Monroe, Joseph Stalin, Marie Antoniette, gibi tarihi kisileri de kurgu kisisi olarak

kullandigini1 gérmekteyiz.

1970’lerde yazmaya basladig1 hikayeleriyle Tiirk edebiyatina yeni bir soluk
getiren Nazli Eray, uzun yillar boyunca yazdigi romanlarda da bu anlayisindan
vazgegmemistir.  Yazarin sanat anlayisindaki bu tutucu tavri  kendisini
yenileyememesine, eserlerinde konu ve kullandig1 olaganiistii unsurlar bakimindan

tekrara diismesine neden olmustur diyebiliriz.
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5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Nazli Eray, yazin hayatinin baslangicindan itibaren hikayelerinde ve
romanlarinda kullandig1 olaganiistii unsurlardan dolay1 fantastik edebiyatin bir
temsilcisi olarak goriilmiistiir. Yapilan ¢alismalar da bu goriis tizerine insa edilmistir.
Kabul edilen bu goriisii tartistigimiz ¢aligmamizda, Nazli Eray’in 1976 yilinda
yayimlanan ilk kitabindan 2020 yilina kadar yayimlanan son kitabina kadar biitiin
hikayelerini ve romanlarini inceleyip kullanilan olaganiistii unsurlar1 tespit ettik.
Tespit ettigimiz bu unsurlar1 fantastik edebiyat tiiriinlin 6l¢iitleri ¢ercevesinde
degerlendirdik. Bu degerlendirme sonucunda Eray’in eserlerinde kullandig: fantastik
nitelige sahip unsurlar1 “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Fantastik
Unsurlar” baghg: altinda, fantastik niteligini yitiren unsurlari ise “Nazli Eray’in
Hikayelerinde ve Romanlarinda Fantastik Ozelligini Kaybeden Unsurlar” bashg
altinda tasnif ettik. Bunlarin disinda az olmakla birlikte bilimkurgu unsurlar1 da tespit
ettik ve bunlar1 “Nazli Eray’in Hikayelerinde ve Romanlarinda Bilimkurgu Unsurlar1”
baslig1 altinda degerlendirdik. Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda tespit
ettigimiz bu unsurlara genel itibariyle baktigimizda ise yiiz on dort fantastik unsurun,
yiiz yirmi iki fantastik 6zelligini kaybeden unsurun ve on iki tane de bilimkurgu tiiriine

ait unsurun bulundugunu gérdiik.

Nazli Eray’1n inceledigimiz hikayelerinde ve romanlarinda fantastik edebiyatin
Olgiitlerinden olan “tedirginlik, saskinlik, korku, kararsizlik ve kusku” yaratan
unsurlar1 g6z Oniine aldigimizda anilan dénem igerisindeki eserlerinde yiiz on dort
fantastik unsur tespit ettik. Tespit ettigimiz unsurlarin bir kismi Eray’in hikayelerinde
ve romanlarinda yer alan fantastik durum ve olaylardan olusur. Sayica bakildiginda on
dort romanda ve on ii¢ hikayede yer almak iizere toplam otuz iki adet fantastik durum
ve olay vardir. Bunlarin yirmi iki tanesi saskinlik, alt1 tanesi korku, ti¢ tanesi kusku ve
bir tanesi de kararsizlik yasatir. Bu unsurlar “Baska birisinin bedenine doniisme”,
“genglesme”, “baskasinin riiyasina girme” gibi fantastik durum ve olaylardan
olusmustur. Tespit edilen unsurlar arasinda birden fazla eserde kullanilmasindan

dolay1 kliselesen unsurlarin varhigi da dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin basinda tig
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romanda (Ayisigr Sofrasi, Halfeti’nin Siyah Giilii, Sis Kelebekleri) ve bir hikayede
(Riiknettin Beyin Diisii) kullanilan riiya motifi gelmektedir. Digerleri de ii¢ romanda
(Ayisi81 Sofirast, Beyoglu 'nda Gezersin, Oliim Limuzini) goriilen baskasinin bedenine
doniisme ile iki roman (Sinek Valesi Nizamettin, Kalbin Giiney Batist) ve iKi hikayede
(“Sabah”, “Av Koskii'nde Davet”) kullanilan ikiz motifidir. Bunlarin diginda “Azi
Disi” hikayesinde az1 disini ¢ektiren bir memurun dis etinden bir adamin ¢ikmasi diger

fantastik unsurlara gore orijinallik gostermektedir.

Nazli Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda fantastik nitelikte kisilerin de
sayica fazla oldugunu gérmekteyiz. Bunlar arasinda ¢ogunlukta olan tarihi kisilerdir.
Dokuz romanda ve bes hikayede yer alan toplam yirmi iki adet fantastik nitelikte tarihi
kisi bulunmaktadir ve bu tarihi kisilerin hepsi ben-anlaticida biiyiik bir saskinlik
yaratmistir. Fantastik tarihi kisiler icerisinde Marilyn Monroe, dort hikdyede yer
almaktadir. Bu durum Marilyn Monroe’nin varligmi kliselestirmistir. Kisiler
icerisinde fantastik nitelige sahip diger kisiler de vardir. Yedi romanda ve iki hikayede
yer alan toplam on ii¢ kisi bulunmaktadir. Bunlar: Cennet Bekgisi Irfan, Sandikeci
Stikrii, Seyh Kiiciik Hiiseyin Efendi gibi aslinda var olmayan kurgusal kisilerdir. Bu
kisilerin dokuzu sagkinlik, ikisi kararsizlik, kalan ikisi de bizde korku yaratirlar. Bunlar
arasinda Beyoglu’'nda Gezersin romaninda yer alan ve insanlarin zihinlerini
okuyabilen Falci Hiiseyin sahip oldugu bu yetenegiyle diger fantastik kisiler arasinda
dikkat gcekmektedir.

Nazli Eray’1n iki hikayesinde ve bes romaninda nitelikleri bakimindan fantastik
birer unsur olarak degerlendirdigimiz cin, Hizir, peri gibi soyut varliklar ile somut
varlik olan kus ve pismis koyun kellesi yer alir. Dort roman iki hikayede toplam sekiz
unsur olan bu varliklarin dordii korku, ti¢ii saskinlik, birisi de kusku yaratir. Varliklar
arasinda cinin Astk Papagan Bar: romaninda ben- anlaticida korku uyandirdigini fakat
sonrasinda yayimlanan Sinek Valesi Nizamettin romaninda da kullanilmasiyla artik
kliselestigini ifade etmeliyiz. Ayn1 durumu “Hizir” hikayesinde ve Riiya Yolcusu
romaninda goriilen ve ikisinde de saskinlik yaratan Hizir i¢cin de soyleyebiliriz.
Bunlarin yaninda ben-anlaticida yarattigi kusku ile digerlerinden farklilik gdsteren

Sinek Valesi Nizamettin romanindaki peri dikkat ¢gekmektedir.

Eray’m 1989 yilinda yaymmladig1 dordiincii romam Arzu Sapaginda Inecek
Var’dan itibaren sadece romanlarinda “magara, dehliz, ¢ay bahgesi” gibi mekanlara
fantastik nitelik katarak kullandigini sdyleyebiliriz. Ayrica Eray’in romanlarinda
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mekan 6zelligi gosteren “muska, kiipe, goz ve ruh” gibi soyut ve somut unsurlara da
yer verdigini gérmekteyiz. Mekanlarin sayisina baktigimizda on sekiz romanda toplam
yirmi tane fantastik nitelikte mekan bulundugunu ifade edebiliriz. Fantastik tiiriin
gergevesinden baktigimizda ise mekanlarin on iki tanesi bizde saskinlik yaratirken
sekiz tanesinin de korku uyandirdigini soyleyebiliriz. Bu mekanlar arasinda
Oriimcegin Kitabt romaninda mekan olarak kullanilan ruhun ilgi cekici oldugunu;
Ayisigr Sofrast ve Sinek Valesi Nizamettin romanlarindaki magara ile Farkli Riiyalar
Sokag1 ve Kalbin Giiney Batisi romanlarinda mekan olarak kullanilan goziin

kliselestigini belirtebiliriz.

Nazli Eray’in inceledigimiz eserlerindeki “fotograf, ayna, araba, tablo” gibi
fantastik nitelikteki nesnelere baktigimizda, yazarin on ti¢ romanda ve bes hikayede
olmak tizere toplam on dokuz nesneye yer verdigini gormekteyiz. Bu nesnelerden
“fotograf ve araba”nin ben- anlaticida korku uyandirdigini, digerlerinin ise saskinlik
yarattigin1 belirtmeliyiz. Fantastik nesneler arasinda, kliselesen nesnelerin varlig: da
goriilmektedir. Bu nesnelerden ilk dikkat gekeni énce “Cok Uziilen Fotograf” ve “Kil
Arsivi” hikayelerinde, sonrasinda da Oriimcegin Kitabi, Imparator Cay Bahcesi
romanlarinda kullanilan fotograftir. Digerleri ise Oriimcegin Kitabi, Halfeti nin Siyah
Giilii romanlarinda kullamlan tablo ile Aski Giyinen Adam ve Oliim Limuzini

romanlarinda goriilen ve zamanda geriye gitmeyi saglayan arabadir.

Inceledigimiz hikdyelerde ve romanlarda fantastik ozelligini kaybeden
unsurlarin ise yiiz yirmi iki adet oldugunu tespit ettik. Bunlarin biiyiik bir kismini
fantastik 6zelligini kaybeden durum ve olaylar olusturmaktadir. Say1 olarak on dort
roman ve sekiz hikdyede bulunan toplam otuz {i¢ adet fantastik 6zelligini kaybeden
durum ve olay yer alir. Bunlar: hayvana doniisme, ugma, ¢ocukluga déonme, gokyiizii
olaylart gibi unsurlardir. Fantastik 6zelligini kaybeden durum ve olaylarin ben-
anlaticida saskinlik yarattigi ve ¢ok kisa bir siire igerisinde de bu saskinligin ortadan
kalktigin1 goriirliz. Fantastik 6zelligini kaybeden durum ve olaylarda da “magara ve
gdziin” kullaniminda gérdiigiimiiz kliselesme gibi Ay Falcisi, Asik Papagan Bart, Sis
Kelebekleri romaninda goriilen riiya motifinin ve Orphée, Imparator Cay Bahgesi,
Kalbin Giiney Batisi romanlarinda goriilen insan 6zellikleri gosteren sehirlerin de

kliselestigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle bizde fantastik bir etki yaratmazlar.

Eray’in, hikayelerinde ve romanlarinda fantastik 6zelligini kaybeden kisiler de
cokca yer alir. Bu kisilerin bir kismi Ahmet Hamdi Tanpinar, Che Guevara, Kral
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Darius gibi tarihi kisilerken bir kismi da olaganiistii niteliklere sahip diger kisilerdir.
Sayica ¢ogunlugu olusturan diger kisiler sekiz romanda ve ii¢ hikdayede yer almak
tizere toplam yirmi adettirler. Bu kisilerin on tanesi Kayip Gélgeler Kenti romaninda
yer almaktadir. Dokuz romanda da on dort tarihi kisi goriiliir. Bu kisiler igerisinde
“Yilanl izzet Efendi” hikayesindeki bedenin iginde bir yilan yasayan Izzet Efendi
Ozgiinligiiyle dikkat ¢ekmektedir. Fantastik 6zelligini kaybeden varliklar ise sekiz
romanda ve alt1 hikdyede yer alir ve bunlar sayica yirmi dort adettirler. Bu varliklardan
melek, Asik Papagan Bar, Sis Kelebekleri, Farkli Riiyalar Sokag: ve “Sinirdaki Park™
hikayelerinde yer almasiyla kliselesmistir diyebiliriz. Imparator Cay Bahcesi, Farkli
Riiyalar Sokagi, Kayp Gélgeler Kenti romanlart ile “Sifirdan”, “Sinirdaki Park™ adli
hikayelerde yer alan é&liiler ile Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda ve “Bakir
Lamba” hikayesinde bulunan cinler i¢in de ayn: durum s6z konusudur. Kalbin Giiney
Batisi romaninda kahve falindan ¢ikan Telve Adam ise orijinalligiyle dikkat ¢eken bir

varliktir.

Eray’in eserlerinde fantastik niteligini kaybeden nesnelerin sayisi da fazladir.
Inceledigimiz eserler arasindaki on ii¢c romanda Ve {i¢c hikdyede olmak iizere toplam
yirmi bir tane nesne yer alir. Nesneler i¢erisinde aynanin, fotografin ve tablonun birden
¢ok eserde kullanmldigin1 gérmekteyiz. Ayna, Arzu Sapaginda Inecek Var, Ay Falcis,
Uyku Istasyonu, Oriimcegin Kitabi, Aydaki Adam Tanpinar romanlarinda yer alir,
Fotograf Pasifik Giinleri ve Oriimcegin Kitabi romanlariyla “Yarali Fotograf”, “Seni
Seviyorum”, “Terk Edilmis Bir Kabuk” hikayelerinde, tablo ise Sis Kelebekleri ve
Kayp Golgeler Kenti romanlarinda kullanilmistir. Hikdye ve romanlarda yer alan
fantastik 6zelligini kaybeden mekanlarin ise diger unsurlara gore sayica daha az
oldugunu gormekteyiz. Bes romanda ve dort hikayede kullanilan toplam on mekan
vardir. Bunlarin altis1 eserde mekan 6zelligi kazanmig “anne karni, kalp, beyin” gibi
organlardir. Digerleri ise baska bir mekana gecis Ozelligi saglayan mekanlardir.
Eray’n kullandig1 mekanlarin arasinda da kliselesenlerin oldugunu gérmekteyiz. ilk
gbdze carpani “Yeralti Kenti” ve “Ikarus” hikayelerinde ben-anlatic1 tarafindan
birbirine benzer ciimlelerle tasvir edilen anne karnidir. Digeri ise 6nce Asik Papagan

Bari romaninda, sonra da Kalbin Giiney Batisi romaninda yer alan kalptir.

Eray’in hikayelerinde ve romanlarinda “aya yolculuk, klonlama, robot” gibi
bilimkurgu tiiriine ait unsurlar: da kullandig: goriiliir. Bes romanda ve bes hikayede on

iki unsur yer almaktadir. Bilimkurgu unsurlar: arasinda klonlamanin iki romanda ve
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bes hikayede kullanilmas: ve bizde herhangi bir saskinlik, korku vb. gibi duygular
uyandirmamasi bu unsuru siradanlastirmistir. Bunun yanida Arzu Sapaginda Inecek
Var romaninda yer alan “Riiya Ekranlari Ormani” 6zgilinltigliyle dikkat ¢eken bir
bilimkurgu unsurudur. Eray’in tespit ettigimiz bilimkurgu unsurlarini kullanmasi1 onu
bilimkurgu yazari yapmaz. O daha ¢ok bu unsurlart postmodernist bir anlayisla
kullanir. Yani diger unsurlarda da oldugu gibi eserlerindeki oyunsulugu saglamak
amaciyla kullanir. Eray’in bazi ¢alismalarda s6ylendigi gibi biiyiilii gergekgi bir yazar
olmadigini da belirtmemiz gerekir. Eray’in eserlerinde biiyiilii ger¢ekei yazarlarda
oldugu gibi “cagrisimlarla” ve “imgelerle” yiiklii bir dil anlayis1 goriillmez. Aksine
basit, sade bir dil anlayis1 vardir. Eray, biiyiilii gergekgiler gibi olaganiistii unsurlar
kullansa da bu unsurlar daha ¢ok aksiyonlariyla 6n plana ¢ikmaktadirlar. Ayrica
Eray’in eserlerindeki olaganiistii nitelige sahip unsurlar biiyiilii gercekei eserlerde

oldugu gibi kurgulanan gergeklige hizmet etmezler.

Fantastik unsurun, fantastik 6zelligini kaybeden unsurun ve bilimkurgu
unsurun {i¢iinii birden barmdirmalar1 agisindan Arzu Sapaginda Inecek Var, Sis
Kelebekleri, Farkii Riiyalar Sokagi, Kalbin Giiney Batisi romanlari dikkat
¢ekmektedirler. Eray’in eserlerinde fantastik eserlerde oldugu gibi olaganiistii olay
karsisinda kararsiz kalan kahramanla okuru o6zdeslestirme, fantastigin yarattig
gerilimi kurgu boyunca devam ettirme gibi bir anlayis goriilmez. Zaten Eray’in yle
bir kaygisi da yoktur. Mutlu olmak ve mutlu etmek i¢in yazdigini ifade eden Eray igin
tespit ettigimiz fantastik unsurlardan hareketle fantastik bir yazar oldugunu séylemek
yanlis olur. O eserlerinde daha ¢ok diislerin gergeklestigi, imkansizliklarin miimkiin
oldugu, okurlarmin hosca vakit gecirdigi bir oyun alan1 kurgular. Bunun i¢in de {ist
kurmaca, metinlerarasilik, montaj, parodi, okura seslenme gibi postmodern anlati
tekniklerinden yararlanir. Ozellikle yazma zamanimnin anlatildigi, Eray’in hem yazar
hem de kurgu kisisi olarak yer aldig1 ve okura anlatilanlarin kurmaca oldugunun
sezdirildigi eserler de olduk¢a fazladir. Arzu Sapaginda Inecek Var ve Yildizlar
Mektup Yazar romanlari bunlarin basarili birer 6rnegidirler. Bu durum onun fantastik
bir edebiyat yazar1 degil de daha c¢ok postmodernist bir yazar olarak kendisini

konumlandirdigini diisiindiirmektedir.

Sonu¢ olarak hikayelerinde ve romanlarinda yer alan olaganiistii unsurlari,
fantastik tiire 6zgii degil de eserlerinde postmodern tiire 6zgii olarak- oyunsuluk,

gercekligin yitimi, hosca vakit gecirme gibi- kullandigin1 ve bu dogrultuda Nazli
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Eray’in fantastik bir yazardan ¢ok olaganiistii unsurlari fazlaca kullanan postmodernist

bir yazar oldugunu sdyleyebiliriz.
5.2. Oneriler

Calismamizin kuramsal ¢ercevesini olusturan fantastik edebiyat tiirii {izerine
yapilan kaynak niteligindeki c¢alismalarin siirlt oldugunu gordiik. Smirli kaynak

sayisini arttirmak adina daha fazla tiir caligmasinin yapilmasi gerekmektedir.

Postmodern edebiyat anlayisi, tirler arasindaki sinirlar1  ortadan
kaldirmaktadir. Bu da galismamizda genel bir hiikkme varmamizi zorlastirmustir.
Postmodern edebiyatla birlikte sadece yararlanilacak birer alan haline gelen fantastik,
bilimkurgu, gotik, biiyiili gergekeilik gibi tiirleri daha etraflica tartisacak ve ele alacak
“tlir” lizerine calismalarin yapilmasi edebiyatin gelisimini izlemek acisindan oldukga

faydali olacaktir.
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