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ONSOZ

Tiirkiye'de, Enstalasyon’un gelisimi ve olusumunu inceledigim tez
calismamda; Cagdas Tirk Sanati’nda, Kavramsal Sanat ortaminin gelismesini saglayan
bienallerin 6nemi vurgulanmis, ilk Enstalasyon ornekleri incelenmis, Sanat Tanimi
Toplulugu tiyeleri arastirilmis ve sanatgilarin tanitilmast amaglanmastir.

Bu tez, dort ana boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimiinde, Ready-made ve
Enstalasyon sanatinin genel tanimi, ortaya cikist ve gelisimi hakkinda bilgiler
verilmistir. Ikinci béliimde, Enstalasyon sanatinin estetiksel geri doniisiimii {izerine
durulmustur. Zaman-mekan ve nesne olgusu lizerine tartisilmis, nesnenin estetiksel
olarak giizellik kavram sorgulanmustir. Ugiincii boliimde, Tiirkiye’de, Enstalasyon
Sanati’nin olusumu iizerinde durulmus, galericilik ve bienallerin enstalasyon sanatina
katkis1 irdelenmistir. Dordiincli boliimde ise, Kavramsal Sanat adia Tiirkiye’de ilk
adimi atan Sanat Tanimi Toplulugu iiyeleri arastirilmis ve arastirilan eserler 6rneklerle
incelenmistir.

Bu arastirma siirecinde bana destek ve yon veren ¢ok kiymetli danismanim
Dog.Dr. Selvihan KILIC ATES’e, varliklari ile destek olan sevgili aileme, benden
yardim ve desteklerini esirgemeyen, cesaret veren sevgili esim Harun Furkan YAVUZ’a

cok tesekkiir ederim.

Tugba SEZER YAVUZ



OZET

CAGDAS TURK SANAT’INDA
ENSTALASYON

SEZER YAVUZ, Tugba
Yiiksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dah

Tez Damismani: Do¢.Dr. Selvihan KILIC ATES

2019, 80 Sayfa

Enstalasyon, geleneksel anlayisin disinda, gorsel ve diisiinsel olarak farkli bir
alg1 diizleminde iiretilen nesnelerin, birbirleriyle veya i¢cinde bulunduklari mekanin
nitelikleri ile iligkili olarak etkilesimli bir ortam yaratmis ve izleyici katilimini temel
almigtir. Enstalasyon sanatinin konumu oldukga gelismistir. Marjinal bir halden ¢ikip
en ¢ok ragbet gdren bir sanat akimi haline gelmistir. Hizla degismekte olan bir
diinyada, zaman ve mekan kavrami, ¢cagdas sanat¢ilarin ilgi alanlarinda fazlasiyla yer
almigtir. Sanatgilar zaman ve mekan kaygisindan dolay1 6zel ve bireysel yontemlerle
sorgulayip ara¢ ve mekani kullanarak enstalasyonu ifade araci haline getirmislerdir.
Hazir yapim nesneleri kullanan Duchamp ile beraber malzeme ve mekanin 6n planda
oldugu bir kavramsal sanat anlayisi, “Ready-made” ortaya ¢ikmistir. “Ready-made”
eserler; endistri iirlindi, tiiketim amacli yapilmig siradan nesneler lizerinde herhangi bir
miidahalede bulunmayarak meydana gelmistir. Sanatin sorgulanmasina ve geleneksel

sanat yontemlerine bir elestiri, bir bakis a¢is1 olarak da yorumlanabilir.

Tiirkiye'de, Kavramsal Sanat baglaminda enstalasyon sanati olusumunu
inceledigimizde, hizla gelismekte olan teknoloji, zaman ve mekan kavrami
sorgulamasi, cagdas sanat¢ilarin ilgi alanlarinda fazlasiyla yer almistir. Sanatcilar,
tilketim amagh tiretilmis nesneleri, zaman ve mekan kavramlarimi kisisellestirerek,

enstalasyonu estetiksel bir ifade araci haline getirmislerdir.



Bu calismada; Cagdas Tiirk Sanati’nin gelismesi ile enstalasyon sanatina
yonelen sanatgilarin bulunduklari sistemi, kiiltiir ve yasam deneyimlerini eserlerinde
nasil sunduklari arastirilacak ve Cagdas Tiirk Sanati’nda Enstalasyon’un konumu
tizerinde arastirma yapilacaktir. Sanat Tanimi Toplulugu tiyeleri ele alinarak, eserleri
ve ifade araci olarak sectikleri enstalasyon sanatini hangi boyutta kullandiklari

incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Enstalasyon, Ready Made, Estetik, Cagdas Tiirk Sanati, Giincel

Sanat, Nesne, Fikir Sanati.



ABSTRACT

CONTEMPORARY TURKISH ART
THE INSTALLATION
YAVUZ SEZER, Tugba

Master Thesis, Painting Department

Thesis Advisor: Do¢.Dr. Selvihan KILIC ATES

2019, 80 Pages

Apart from traditional understanding, the installation has created an interactive
environment in relation to each other or the qualities of the space in which the objects
produced in a visually and intellectually different plane of perception are based on
audience participation. The position of installation art is highly developed. From a
marginal state, it has become the most popular art movement. In a rapidly changing
world, the concept of time and space has become more and more in the interests of
contemporary artists. Due to time and space concerns, artists have questioned with
special and individual methods and made the installation a means of expression by
using tools and space. Together with Duchamp, who uses ready-made objects, a
concept of sanat Ready-made has emerged, where the concept of art and space is at the
forefront. “Ready-made” works; industrial product is made by not interfering with
ordinary objects made for consumption purposes. It can also be interpreted as a point

of view of the questioning of art and traditional art methods.

In Turkey, we examine the formation of installation art in the context of
Conceptual Art, rapidly evolving technology, questioning notions of time and space,
has been involved in more than the interests of contemporary artists. The artists
personalized the objects produced for consumption, the concepts of time and space and

made the installation an aesthetic expression tool.

Vi



In this study; With the development of Contemporary Turkish Art, the artists
who are interested in installation art and how they present their system, culture and life
experiences in their works will be investigated and the position of the installation in
Contemporary Turkish Art will be researched. The members of the Art Definition
Society will be examined and the extent to which they use their works and the

installation art they have chosen as a means of expression will be examined.

Key Words: Installation, Ready Made, Aesthetic, Contemporary Turkish Art,
Contemporary Art, Object, Idea Art.
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1. GIRIS
1.1 Amag

Bu arastirmada, “Ready Made” ve “Estetik” kavramlart sorgulanarak
enstalasyon sanatinin estetiksel agidan yeri ve 6nemi ele alinacaktir. Bat1 sanatinda yer
alan birka¢ enstalasyon sanatigisi arastirilip eserleri incelenecek ve yorumlanacaktir.
Bati sanati ve Cagdas Tiirk sanatgilarinin enstalasyon sanatina bakis agilari
karsilastirilacaktir. Cagdas Tiirk Sanati’nin gelismesi ile enstalasyon sanatina yonelen
sanat¢ilar  bulunduklar1 sistemi, kiiltiir ve yasam deneyimlerini eserlerinde nasil
sunduklar1 ve Cagdas Tiirk Sanati’'nda enstalasyon sanatinin konumu {izerinde
aragtirma yapilacaktir. Sanatsal yaklagimlar farklilik gosterse de, bu sanatgilar
kavramsal sanatin bir kolu olan enstalasyona daha fazla ilgi gdstermistir. Ulkemize
kavramsal sanati getiren, Sanat Tanimi Toplulugu iiyeleri ele alinarak, Tirkiye’de
klasik sanat anlayisinin degismesi lizerine, kavramsal sanat baglaminda kullandiklari

nesneler, mekan kullanimi ve yapilan sorgulamalar arastirilacak ve incelenecektir.

1.2 Yontem

Bu arastirmada, Balikesir Universitesi, Uludag Universitesi, Gazi Universitesi,
Orta Dogu Teknik Universitesi kiitiiphaneleri ile Mehmet Ali Deniz Kiiltiir Vakfi
Bursa Arastirma Kiitiiphanesi ve Bursa Setbasi Sehir kiitiiphanesinden; akademik veri
tabanli web sitelerinden, miize ve galerilerden, siireli yayinlardan, makalelerden,
online dergi ve gazetelerden yararlanilmistir. Tiirkge ve Ingilizce gesitli yazili ve

gorsel kaynaklar taranmustir.

Bu c¢alisma, sadece 1972 ve 2010 yillan ile sinirlandirilmis olup; agirlikli
olarak, Bati Sanati ile Tiirk Cagdas Sanati arasindaki farkliliklar ve gelismeler
incelenmistir. Enstalasyon Sanatinin Tiirkiye’deki estetiksel konumu ve Onemi
arastirilmistir. Sanat Tanimi Toplulugu ve Cagdas Tiirk Enstalasyon Sanatcilarinin

sanat anlayislar1 ve eserleri incelenmistir.



2 READY-MADE KAPSAMINDA ENSTALASYON SANATININ OLUSUMU

2.1 Enstalasyon Sanatinin Ortaya Cikisi

Kokeni Fransizca olan l'installation kelimesi, tiirkgemize “yerlestirme” ve
“enstalasyon” seklinde c¢evrilmistir. TDK’ya gore yerlestirme; konuslandirma,
sergileme, halkin gezip goérmesi i¢in sanat eserlerinin ortaminin diizenlemesine, belli
yerlere konulmasmin tiimiine verilen ad olarak tanimlamistir. (Tirk Dil Kurumu,
20.01.2019). Siradanlasmis ve tiiketim amaglh {retilen nesneler, estetiksel
sorgulamalar sonucunda farkli bir anlam kazanarak, sanat¢inin anlatmak istedigi
sorunu belgeleyen bir eser haline donilismiistiir. Eser sahibinin mekan ve nesneyi

anlamlandirma sekli enstalasyonun temel disiplinini olugturmaktadir.

Sanayilesme doneminde meydana gelen gelismeler, toplumun estetiksel
sorununun arastirilmasina ve kavramsal sanat adina yeni sorgulamalarin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Kavramsal sanati kisaca agiklamak gerekirse; Kavramsal sanat
terimi, 60’11 yillarda geleneksel ve alisilageldik tavri sergilemeyen sanat eserlerinin
tanimlanmasi i¢in kullanilmaya baglanmistir. Sanati kuramsal dilde sorgulamayi,
yapisini arastirmayi ve amaci yeniden tanimlamak olan ‘bir fikir sanati’ olarak kabul
edilir. Ingilizce’de “Conceptual Art”, Tiirkce’de “Kavramsal Sanat” olarak
adlandirgimiz terim, “Sanat yapitinin somut bir iirtin” degil, bir “kavram” ya da
“diistince” oldugunu savunan akimdir. Ge¢gmisi ¢ok eskilere dayanan kavramsallik
terimi, geleneksel kullanimi i¢inde “var olan” ya da “var oldugu bilinen” nesnelerin

temsili olarak betimlenmesi anlamini tagir (Anabritanica,1990).

Sanatgilar kendilerini ifade etmek icin farkli bakis acilari, imgeler ve felsefi
yaklagimlar1 kullanmais, yeni sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir.
Sanatin elestirel yoOnii ile sanat eserlerine malzemeyi dahil eden sanatcilar,
deneyimlenen mekan ve zaman kavramlarina Oncelik veren ifade tarzlarina
yonelmislerdir. Geleneksel anlayisin disinda bir anlatim bi¢imine sahip olan
Enstalasyon (Yerlestirme Sanati), giinlimiiz ¢cagdas sanatinda oldukga sik tercih edilir

olmustur. izleyicinin katilimimin énemini vurgulayan bir sanat tiirii olarak i¢ mekanda



veya dis mekanda gergeklestirilen, mekaninin 6zelliklerinden yararlanan enstalasyon,

mimari miidahalelerden de yararlanmistir.

Enstalasyon sanati, obje ve mekan: sinirsizlagtiran, izleyiciyi de eylemsel
olarak sanata dahil eden, heykel, mimarlik, resim, miizik, performans, siir ve tiyatro
gibi ¢ok ¢esitli disiplinleri icermis ve kendini ifade etmek i¢in sanatin her dalin1 bir
dil olarak kullanmistir. Yerlestirme sanati, kiiltiirimiiz ve tarihimiz hakkinda bilgiler
vererek topluma katkida bulunmus mekan ile iligki kurarak var olmustur (Sarikartal,
2007: 141).

Resim 1 Barbara Holmes, 2012, “Untitled, No. 5”, Enstalasyon, 1045 Mission St. San Francisco.

De Oliveira, gliniimiiz sanatgilarinin, galerilerin, ¢ok genis bir spektruma
yayilmis mekan ve nesnelerle iliskisinin, bir biitiin olarak enstalasyonu olusturdugunu
ifade etmistir. Enstalasyon sanati, mimariye miidahale, mekan ile etkilesim, i¢ mekan
diizenlenmesi gibi farkli tanimlar1 da ele almistir. Yerlestirme kavrami dahilinde yer
alan bu tanimlar benzer anlamlari ifade ederler. Sanatgilar, editorler, sergi

diizenleyicileri(kiiratorler) ve elestiri yazarlar1 bu kavramlari, sanat¢iya ait 6zgiin
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yapitlart agiklamak amaciyla kullanmistir. Enstalasyon, giderek artan malzeme
cesitligi, mekan Ozgiirliigii ile 6n plana ¢ikmis, diger akimlardan ayrilmis ve fark

yaratmustir (De Oliveira, 2006).

Resim 2 Cornelia Parker, 1991, Enstalasyon, Cold Dark Matter: An Exploded View.

20.yy’da, enstalasyon sanati ile ‘mekan’ kavrami da sanatin igine dahil
olmustur. Sanatgilar, mekanda nesneleri kullanarak ve mekan iizerinden yeni
deneyimler, okumalar, ve kesifler yaparak “deneyimlenen sanat™ ortaya ¢ikarmistir.
Bu nesneler artik giinliik yasamda kullandigimiz siradan, basit nesneler toplulugu
degil; cevresinde gezilen, seyredilen, oturulan, farkli duygu ve hissiyatlarin meydana
geldigi cesitli mekanlar haline gelmistir. Bu sanat anlayisi, deneyimlenen mekanlari
bizlere sunmaktadir. Deneyimlenen mekani agiklayacak olursak; mekan, izleyici,
kaideler, sergi alaninin konumu ve duvarlar dahil hersey birbiri ile iliski igerisindedir.
Izleyiciye sunulan sadece duvarlarda gosterilen sanat yerini izleyici tarafindan
deneyimlenen sanata birakmistir. Sanat¢i eserleri, sadece duvarlarda sergilenen
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tablolar veya objeler degildir. izleyicinin de sanata dahil oldugu, hatta baz1 eserlerde
izleyicinin de bir sanat 6gesine doniistiigii goriilmistiir. S6z konusu olan eserin sadece
izlenilmesi degil, sanat¢inin, izleyicinin, zaman-mekan ve nesne olusumunun iginde
bir biitlin olarak anlatilmasidir. Sanat¢i, galeri mekaninin beyaz duvarlarindan tasarak
mekani genisletmis ve farkli dillerle yorumlayarak kavramsal bir dil haline getirmeyi

amaclamistir (Ayozcan Atalar, 2006).

Resim 3 Doris Salcedo, Isimsiz, Enstalasyon, 8. Uluslararasi Istanbul Bienali'nde kurulum, 2003.

Uretimin ikinci plana itildigi bir ¢agda Enslatalasyon, tiiketim amagl iiretilen
bir nesneyi bizlere estetiksel olarak geri doniistiirerek sunmustur. Bu geri-doniisiim
sanat¢inin nesneye yiikledigi anlam sayesinde bir dil olusturmustur. Enslatalasyon,
yetenekten ¢ok yaratict diisiinceye onem veren ozgiin fikirlerle yapit tretimine
onciiliik etmistir. Diisiincenin satin alinabilir ve pazarlanabilir olma fikri ile sinirlar
asmis, farkli deneyimleme 6zelliginden dolay: disiplinler aras1 bir iletisimi olanakli
kilmistir. Malzemenin her bir parcasi eseri olusturan nesnelerin birbirleriyle iligkisini

sunmus ve biitlinii olusturmustur. Bast ve sonu belli olmayan yapitin, ¢oziimii



izleyiciye birakilmustir. Izleyici yapiti, mekan ile iliskisini irdeleyerek ve fiziksel

gercekliginden yola ¢ikarak anlamlandirmistir.

2000’11 yillardan sonra enstalasyon sanatinin konumu oldukca gelismistir.
Gorece marjinal bir halden ¢ikip ¢ok ragbet goren bir sanat akimi haline gelmistir.
Hizla degismekte olan bir diinyada, zaman ve mekan kavrami, ¢agdas sanatgilarin ilgi
alanlarinda fazlasiyla yer almistir. Sanatgilar zaman ve mekan kaygisini 6zel ve
bireysel yontemlerle sorgulayip ara¢ ve mekam kullarak enstalasyonu ifade araci
haline getirmislerdir. Duchamp'in ortaya koydugu ready-made (hazir yapim nesne),
malzeme ve mekanin 6n planda oldugu bir kavramsal sanat anlayisi ortaya ¢ikarmistir.
Ready-made tanimini yapacak olursak; tiiketim igin iretilmis nesnenin tizerinde
herhangi bir miidahale yapilmadan veya nesnedeki farklilik sadece iiretimi sirasinda
rastlantisal olarak ortaya ¢ikmis endiistri Girlinii objelerden meydana gelmektedir.
Aslinda, genel sanat anlayisi dogrultusunda bakildiginda sanat yapiti olmaktan ¢ok,

alisilmis geleneksel sanat kavramlarina bir elestiri olarak da yorumlanabilir.

Sanat ile toplum arasindaki iligkinin yeniden ele alinmasina yonelik yapilan bu
degerlendirmeler, enstalasyon sanatinda, manifestonun onemini ve yayginligini
artirmistir. Ready-made olgusunun, siradanlagsmis sanat kavramlarina kars: elestirel
tepkisi, yeni bir ifade araci olarak, enstalasyon sanatinin temel dilini olusturmustur.
Enstalasyon sanatinin ¢ok sesliligi “sanat ve hayat” birlikteligine daima vurgu yapmis
ve bunu benimsetmek, yayginlastirmak istemistir. Ancak bu durumu toplumsal
yasama kazandiran asil olay sanayi devrimindeki gelismelerle birlikte tiiketim
kiiltiiriine tepki olarak ortaya ¢ikmasidir. Genellikle mekani baz alarak kurgulanan
enstalasyon sanati, mekan igin 6zellikle tiretilen kurgusal nesnelerle birlikte de ortaya
cikmaktadir.

Giniimiiz ¢agdas sanatinda enstalasyon, sanatgilarin gosterdikleri bu yogun
ilgi sayesinde 6nemli bir konuma sahiptir. Enstalasyon sanati, sanat¢inin kendini ifade
bigiminde, malzeme ve mekan kullanimindaki sinirsizligr ile taninmasiyla sanatgilar
ve kiiratorler tarafindan sikg¢a tercih edilmektedir. Enstalasyon sanati, sadece
nesnelerle sinirlhi kalmayarak genis anlatim dili ile sanatgilar tarafindan sikg¢a tercih

edilen bir sanat akim1 haline gelmistir.



2.2 Ready-Made Kavram

Ready-made kelime anlami olarak; hazir yapim anlamina gelen geleneksel
veya klasik sanat akimlar1 ve kuramlarina karsi ¢ikan bir tepki olarak, tabular1 yikmak
amaciyla ortaya ¢ikmistir. Ready-made’in en énemli Onciilerinden biri olan Marcel
Duchamp, tiikketim amagl1 tiretilmis hazir nesneler iizerinde kiiglik degisikler yaratarak,
objelerin nasil sanat eserlerine doniistiiglinii ortaya koymus ve bu konuda kafalari
karistirmis toplumda “sanat nedir” sorunsalini yeniden ortaya ¢ikarmistir (Sarikartal,
2000).

Kiibizm nesneyi pargalara ayirmis ve 6ziine inmeye ¢alismistir. Bu nihilistik
tavri ile tuval lizerinde 4. boyutu sorgulamis ve dadaizmi destekleyici ¢alismalar ortaya
cikarmigtir. Geleneksel tavirdan uzaklagsma 6zelligiyle ‘Kiibizm’ modern sanatin ilk
ornegi olmustur. Yapilan bu eserlerin amaci, sanat nesnesini sorgulama ve yeni bir
modernist gorlisii yakalamak ve aciga ¢ikarmaktir. Kiibizmden miras alman sanat
nesneleri, yenilik yaratma amaciyla kullanan ‘Fiitiirizm’ ve ‘Dada’nin ortak bilesenleri
ve sanata olan karsit tutumlari birbilerini destekleyici bir temel olusturmustur. Modern
sanat, sanatin baslangi¢c noktasindaki bilgi gercekligiyle kurdugu sorunlu bir iligkinin

iginden tiiremistir.

Resim 4 Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Alfred Stieglitz tarafindan ¢ekilmistir. (Amerikan, 1864-1946).

7



Duchamp ilk olarak, Kiibist sanatin etkisinde eserler vermistir. Duchamp bu
izlenimi ile sanat eserinin kavramsal degerini vurgulamak i¢in kendisini ve izleyiciyi
teknik veya estetik c¢ekicilige dayandirmaktan ¢ok, ironik ve elestirel konusmalarla,
geleneksel resim bigimlerinden uzaklastirmak istemistir. Nesne, artik siradan bir obje
olmaktan uzaklasip bir sanat eseri haline gelmistir. Sanat tarihi adina biiyiik degisimler
ve olusumlar saglayan Duchamp, bir devrin kirilma noktasi olmustur. Modernizm
cergevesinde ilerlemis, iyi bir resim egitimi almistir. Fakat tuval tizerinde iki
boyutluluga ve sanata olan tepkisinden, “sanat nedir” sorusu lizerine yogunlasmis ve

resim yapmay1 birakmustir.

1914 yilinda geleneksel sanatta kendini ifade etme konusunda sinirin azligini
fark eden Duchamp, hazir-yapim kavramini ortaya ¢ikarmistir. 1917°de diizenlenen
sergide satin aldig1 pisuarin iizerine “Cesme” yazarak izleyice sunmasi ile elestirel
tavrin1 ortaya koymustur. Ready-made kavramini basit bir sekilde ifade etmek
gerekirse Duchamp, giindelik ve siradan kullanim igin iretilmis nesnelere, sanat
nesnesi muamelesi yapmustir. Ik olarak kabul gérmeyen bu sanat yapma bicimi tepki
almis ve elestirilere tutulmustur. Goriinen o ki Duchamp amacina ulagmis sanatini ve

diisiincesini en kigkirtict sekilde ortaya koymustur (Sarikartal,2000).



Resim 5 Marcel Duchamp. Bisiklet tekerlegi, (ligiincii versiyon, 1913 orjinal
kaybolduktan sonra) New York, 1951

Duchamp kendini daha iyi ifade etmek i¢in daha kigkirtici bir yol tasarlamistir.
1913'te siradan bir nesne olan tabureye ve yine siradan olan bir bisiklet tekerlegi monte
ederek “Bisiklet Tekerlegi” adli bir sanat eserinin oldugunu duyurmustur . Bu eseri
mekanik diline ve seri iiretime ¢agri yapan “hazir-yapim” olarak adlandirmistir. Bu
terim zaten el yapimi olmayan, seri bir sekilde iretilmis nesneleri ayirt etmek icin

kullanmistir.

Bu c¢aligmasinda Duchamp ironik olarak nesneye o6zgii bir terminoloji
kullanmistir. Nesneleri kaide {izerine yerlestirerek heykeli olusturmus, nesneler
arasindaki hiyerarsiyi belli olgiilerde diizenlemistir. Bu ¢aligma geleneksel heykel
kavramina ustaca yapilmis bir parodidir. Tabure ve tekerlek Ready-made kavramini
tam anlamiyla ifade eden destekleyen bir nesnedir. Bu nedenle eseri olusturudan
Ogeleri arasinda bir uyum ve diizen vardir. Duchamp, bir araya getirdigi nesneler

arasinda hiyerarsik bir diizen kurarken, ayn1 zamanda nesneleri ironik ve parodik



sekilde estetize etmistir. Donemin en 6nemli meydan okumast belki de ““Bisiklet

Tekerlegi” (Bicycle Wheel)” adl1 ¢alismasidir (Hopkins, 2004: 122).

Bisiklet Tekerlegi iki veya daha fazla hazir nesneyi birbirine baglayan bir
yapittir. Ote yandan “hazir” olan bir nesneyi tekrar sanat eserine ironik olarak
doniistiirmistiir. Bisiklet Tekerlegi, izleyicileri estetiksel seviyelerde diisiinmeye
itmistir. Bu tekerlek, “sanat” olarak nitelendirilerek, asil amacini bastirirken, sadece
kaide iizerine oturtulmus donen bir tekerlek olarak izleyicilere basit bir sey olarak
hizmet etmistir. Tekerlegi bir heykele doniistiirerek, duvarda asili bir tablo gibi
dokunulmaz kilmistir. Bu goriis, sadece geleneksellesmis sanat anlayisi agisindan
degil; 20. Yiizyil’da olusan elestirel, asi, kigskirtict modern sanat i¢in dahi oldukca
siradigt bir anlatim bi¢imi olmustur. Sergiyi organize edenler bile pisuart sanat
nesnesi olarak sunmaya cesaret edememistir. Aslinda ready-made kavramina genis
bir sanatsal gergeveden baktigimizda felsefi olarak bir¢ok bilgiye rastlamak
miimkiindiir. Sanatin ifade edis bi¢imi, glinlimiizde elestirmenler, dergi editorleri,
kiiratorler ve sanatcilar tarafindan olumlu veya olumsuz elestirel bir tepki ile
karsilanmistir (Atalan, 2012: 24).

Sanati sanat yapanin ne olduguna dair, bir tepki niteliginde olan ready-made
kavrami sanat tarihinde bir odak, bir doniisiim noktasidir. Sanatgilari, izleyicileri,
galericileri, sanat elestirmenleri ve sanat yazarlarini giiniimiize kadar gelen “sanatin
anlam1” tartigsmasi iizerine diislinmeye davet etmistir . Yillar 6nce var olmus hala
daha popiiler olan bir kavramin siirekli devam tartismalara yol agmasi sunu gosteriyor
ki; Ready-made ¢agimizin sanat olusumunda kiiltiirel, sosyal ve psikolojik olarak
sanatginin kendini ifade edis bi¢imine katkida bulunmustur (Atalan, 2012: 25).
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Resim 6 Marcel Duchamp, Rotary Demisphere (Precision Optics), 1925, 148.6 x 64.2 x 60.9 cm,
Karigik teknik - Modern Sanat Miizesi, Paris.

Glinlimiiz sanatinda, Duchamp’in ortaya sundugu goriisler Oylesine
benimsenmistir ki sanat tarihinde adi1 gecen bu sanat¢inin yapitlarina benzer islerle
hala atifta bulunmaktadirlar. Uretimden ¢ok tiiketmeye ac¢ bu diizenin her nesneyi
tekrar tiiketilecek bir seye doniistiirme arzusunu ortaya koyan bir elestirinin agik ve
net goriinlimiidiir. O donemlerde dislanmis ve donemin elestirmenleri tarafindan
“dadac1” olarak kabul géren bu yaklasimin, ¢agimizin modern sanatinin odaklarindan
biri olmasi ve giiniimiiz sanatgilarin eserlerinde derin izlerinin goriilmesi, hala
anilmas1 ve elestirilmesi, Duchamp’in sanat ve sorgulama adina biiyiik bir sosyal

devrime imza attiginin da gostergesidir.
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2.2.1 Ready-Made Kavraminin Enstalasyon Sanat: Icerisindeki Yeri

Enstalasyon sanati mekani konusu baglaminda mimari ve mekan kavramini ele
alarak, eseri ve izleyici de ortama katarak kendisini ifade etmistir. Ready-made ise
tiretim i¢in tasarlanmis nesnelerin estetiksel geri-doniisiimiinii ifade araci olarak
bizlere sunmustur. 20. yilizyilin basindan itibaren sanat adina biiylik degisimler
olmustur. Enstalasyon sanatinda “nesne” kullanimiyla sanat nesnesinin anlami
tartigmaya acilmistir. Mekan veya galeri ise smirl bir gerceklik olarak ilerlerken,
enstalasyonun “zaman” gibi bir kavram da diisiinsel bir soyut nitelik ile giindeme

gelmistir.

Resim 7 Man Ray, Cadeau (Gift-Hediye), c. 1958 (1921 orjinalinin kopyas1), Demir ve ¢ivi, 15.3 X

9 x 11.4 cm, Modern Sanatlar Miizesi,Paris

Diisiincenin 6n planda olmasi, Ready-made’in estetik kavramina olan bu
mesafeli tutumu, kavramsal sanatin fikirsel bir sanat {izerine diisiinme durumunu
olusturur (Ozgiir, 2004). Kavramsal sanatin baglami1 olan Ready-made, nesneleri
anlamlardirma ve esyanin dilini izleyiciye aktarmay1 amaclamistir. Kavramsal sanatta
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onemli olan fikir oldugundan, kendini ifade etmek i¢in kullanilan nesne ve sanatin

iretme sekli ile ilgili, aciklayicit metinler ortaya ¢ikmustir.

Nesne ve mekan arasindaki iliski sorgulanmis ve farkli bir bi¢imde
disiiniilmistlir. Sanat¢inin kendi irettigi “eser” , giinlik yasam iginden alinmig
nesneler, tiiketim icin tasarlanmis siradan nesnelere doniigsmiistiir. Sanat¢1 kendinisi
yeniden ifade etmek amaciyla, tiiketilen nesneleri anlamlandirarak, mekani ve
izleyiciyi komposizyona dahil ederek karmasik bir iliskiye girmistir. Clinkii bu
nesneyi giindelik yasamda ifade ettigi anlamlardan ayirip ona sanat nesnesi statiisii
kazandirarak, sanat¢inin fikirleriyle beraber sergileme istegi ile mekan da sanata dahil

olmustur.

[

/ 7 ‘ ;
T ‘4., /" [ |

/ A / ]
fikiy L4 1

Resim 8 Tracey Emin, “My Bed”, 1998, Entalasyon, Yatak, carsaf, nesneler, 79x211x234 cm,

Saatchi Koleksiyonu, Tate, Londra

Yani sanatin kendini ifade etme bi¢cimi dogal olarak eserine ve eserin
sergilenme bi¢imine yansimistir. Buna bagli olarak sanat¢i i¢in nesnenin yani sanat
eserinin sergilenecegi mekanin ele alinisinda, sanat¢inin ortaya koymak istedigi fikrine

gore mekanin farkliliklart ve simirliliklart giindeme gelmistir. Sanat eseri ¢evresiyle,
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sergilendiginde mekanla veya galeri ile biitiinlesen, anlamli bir hale gelmistir. Bu
gelismeler kavramsal sanatin bir baglami olan enstalasyon ile ready-made kavrami

arasindaki iliski ve farkliliklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
2.2.2 Ready-Made Kavramini Ele Alan Sanatcilar ve Eserleri

1887°de Fransa’ da diinyaya gelen Marcel Duchamp, sanatta kullanilan ve
tiketim amacglh tretilmis nesneler arasinda bulunan farki ortadan kaldirmay:
amaglayan ¢alismalar yapmustir. Klasiklesmis ve kaliplasmis sanat akimlarini kabul
etmeyerek, nesneye sorgusal bir yaklasim getirmistir. Tiiketim amagh iretilen
nesnenin baglamini degistirerek, ortaya attigi “ready-made” kavramiyla sanat
nesnesini sorgulamaya a¢mistir. Giiniimiizde de halen gecerli olan ready-made
kavraminmn ilk Srneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray iistlenmistir (Ipsiroglu;

Ipsiroglu, 1991: 98).

Resim 9 Marcel Duchamp, In advance of the Broken Arm, (Kol Kirilmasi Olasiligina Kars1), 1915,

Ready-Made, (Kasim 1915 orjinalinin kaybolmasindan sonra doérdiincii versiyon), 132cm, Paris

Duchamp, 1914 yilinda ABD’ye tasinmasindan sonra, New York’tan bir kiirek
satin alarak izerine “In Advance of The Broken Arm” tiirkge anlamiyla, “Kol
Kirilmas: Olasiligina Kars1” yazarak eserini sergilemis ve bu durumu soyle
aciklamistir:
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“Ready made kavrani o donemlerde aklima geldi. Ozellikle belirtmek isterim ki;
bu hazir-yapimlarin secimi hi¢bir zaman estetik nedenlerle olmadi. Se¢im, bir
gorsel aldirmazliga tepkisi olan higbir iyi veya kotii zevk ¢agrigtirmayan, total bir
anestezinin sonucuydu. Onemli bir dzellik, kimi zaman haziryapimin iizerine
yazdigim kisa ciimleydi. Bu ciimle, nesneyi bir resim basligi gibi tasvir etmek
yerine izleyicinin aklini baska ve daha sozel alanlara ¢ekmek igindi (Baykam,
1993: 78)”.

Siradan bir kar kiiregini sanat eseri kilan tek sey ise sadece tizerine imza atilmasi
galeri duvarina asilarak, islevinin diginda baska bir amag i¢in kullanilmasidir. Bu

durumda pisuar gibi siradan kar kiiregi de bir sanat yapitina doniismiistiir.

Resim 10 Man Ray, Object to Be Destroyed (Yok Edilecek Nesne ), 1964, (1923 orijinalinin
kopyast), 22.5x11x11.6cm, Modern Sanatlar Miizesi, Paris

Kavramsal sanatin oncii isimlerinden biri de Man Ray’dir. Ray ilk olarak
cektigi sanatsal fotograflar ve siirrealist resimleriyle taninmaktadir. Daha sonra 1915

yilinda New York’ta Duchamp ile tanigmistir ve Duchamp’in diislincelerinden
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etkilenen Ray Dadaizme yonelmistir. Ready-made kavramina yeni nesneler ve
teknikleri dahil etmesiyle akima katki saglamistir. Kolaj, montaj, asamblaj vs. gibi
cesitli teknikler Ready-made kavramini daha ileri tagiyarak nesnenin kullanim alanini,
anlamimi genisletmis ve degistirmistir. Farkli malzemeleri akima dahil eden bu
sanatginin ilK islerinden biri de “Yok edilecek nesne”’dir. Man Ray'in Resim 7 de Ki
“Gift (Hediye)” eserinden sonra yaptig1 en ¢ok dikkat ¢eken eseridir. Metronomun
durmadan sallanan koluna yapistirilmis bir goz fotografi yerlestirilerek olusturulan
eser ilk kez 1923 yilinda sergilenmistir. Eseri birka¢ defa daha tekrarlayan Man Ray
1932'de son olarak sevgilisi Lee Miller’in gdziiniin fotografin1 yapistirir ve o sekilde

sergilemistir. Sanat¢i, ayn1 y1l metronom tizerindeki Lee Miller'in goziiyle sergilenen

eserini ayrildiktan sonra bir ¢ekic ile imha etmistir. Metronom nesnesi boylece Man

Ray'in simgesi haline gelmistir (Ray,1923, 31.07.2019).

Resim 11 Kurt Schwitters. “Merzbau”, 1923-1937, Wilhelm Redemann tarafindan ¢ekilen fotograf,

1933, Hannover, Almanya.

Resim 12 Kurt Schwitters. “Merzbau”, 1923-1937, Wilhelm Redemann tarafindan ¢ekilen fotograf,

1933, Hannover, Almanya.

Kurt Schwitters, dadaistlere katilmak istemis fakat, diger grup diyeleri

tarafindan reddedilmistir. Schwitters’a kars1 duyulan bu tepki, onun Dadaizm
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onciilerinden biri olmasin1 engeleyememistir. Birgok sanat daliyla ugrasan Schwitters
dénemin onciilerinden sayilmaktadir. Kurt Schwitters’in en 6nemli yapiti, 1923’te
Hannover’daki evinin bir odasinda basladigi zamanla biitiin odasim1 kaplayan ve
yasam1 boyunca calistigi eserlerinden birisi “Merzbau”dur. Mimarinin 6n planda
oldugu heykeltiraslik gibi terimlerin bir arada oldugu bu proje ¢esitli malzemelerin
kullanimi sebebi ile simdiki Enstalasyon sanatina 6nayak olmustur. 1923’te baslanan
Merzbau 1943’te savas yiiziinden yikilmistir. Farkli sehirlerde gergeklesen bu
yapitlardan birincisi Almanya’nin Hannover sehrinde, ikinci eseri Norveg’te ve son
olarak iiciincii eseri ise Ingiltere’de olusmustur. Fakat bu yapitlardan {igiinciisii savas
nedeniyle tamamlanmamistir. Merzbaular’in olusumunu saglayan asil diisiince;
karmasik diizenden yeni bir diizen yaratmaktir, sanatginin déneminde var olan savas
nedeniyle sarsilan ve zorluklarla miicadele eden toplumun arta kalanlarindan sanatsal

bir yapit ortaya ¢ikarilmasidir (Stirmeli, 2012: 340).

Kurt Schwitters, toplumun artakalanlariyla yaptigi bu esere “Merz” adini
vermistir. Kelime anlami olarak “commerz” (ticaret) sdzcliglinden tiiretilmistir.
Sanatgiin 1920°de basladigi eserinde mekan, esya, nesne diizenlemesinin bir arada
olmasiyla ilk enstalasyon farkinda olmadan ortaya ¢ikmistir. Eseri Hannover’deki
evine yayillmis ve iki katin1 tamamiyla kaplamistir. Evi bir heykele doniistiirerek
tiketim amagli yapilan esya artiklardan, mekan1 da dahil ederek enstalasyonu
olugturmustur. Shwitters, es deger gordiigii farkli nesneleri segerek, mekana dagittig
nesnelerin bicimlerine miidahale etmis ve bir insanin yasamini siirdiirdiigli alana,

giinliik yasantilar i¢erisinde, raslant1 sonucu nesneleri yerlestirmistir (Madra, 1991).

Zaman algisina karsi olan Schwitters; yapitin ii¢ boyutlulugunu korumak adina,
kosegenlerin ayrildigi noktanin siyah ile belirtmis olmasi dikkat c¢ekmektedir.
Schwitters’in diger donem eserlerine baktigimizda daha soyut ve sade bir dil tercih
ettigi goriilmektedir. Buluntu nesnelerden ve yapilan pargalardan olusan ¢alismanin,
biitiin bir sanat yapit1 ya da kapsamli bir kolaj oldugu diisiiniilebilir. Belli bir siireci
olmayan, zaman kavrami gibi bir amaci olmayan bir eserdir. Schwitters ‘Merzbau’ igin

sOyle yazmistir:
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“Biiyiik bir kent nasil biiyiiyorsa Merzbau da dyle biiyiir. Ornegin yeni bir bina
yapildiginda, imar biirosu kentin genel goriiniimiinii bozup bozmayacagini
denetler. Bana gelince, ben KdeE’ye (Erotik Sefalet Katedrali) yakisir diye
diistindiigiim bir seyle kargilastigimda onu alirim, eve gotiiriiriim, oraya yapistirip
iistiinii boyarim ama biitlinlin ritmini higbir zaman goz ardi1 etmem. Derken giin
gelir bakarim elimde bir ceset var- artik etkisi gegmis bir sanat akiminin kutsal
kalintilarin1 saklamisim duygusuna kapilirrm. O zaman onlar1 kendi haline
birakirim ama dnce {istlerini biitiin olarak ya da kismen bagka seylerle kaplarim
ve bunu, artik bir nemlerinin kalmadigini 6zellikle gosterecek sekilde yaparim.
Yapi biiyiidiikge vadiler, gukurlar, magaralar ortaya ¢ikmaya, genel yapi iginde
kendiliginden sekillenmeye baslar. I¢ ice gecmis yiizeyler her bir yana kivrilan,

yukar1 dogru uzanan yeni bi¢imler yaratirlar. Kivrilmis, biikiilmiis bu sekillerin

tizerindeki geometrik yapi, kendi i¢inde kati bir diizen olusturur (Kurt

Schwitters,0’Doherty, 2010: 62)”

Resim 13 Kurt Schwitters, Merzbau 1933, (Peter Bissegger tarafindan yeniden inga edildi.), 1981, 393
x 580 x 460 cm,Sprengel Miizesi Hannover, 2007

Resim 14 Kurt Schwitters, Merzbau 1933, (Peter Bissegger tarafindan yeniden insa edildi.), 1981, 393
x 580 x 460 cm,Sprengel Miizesi Hannover, 2007
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Merzbau, Schwitters’in kendine insa ettigi bir yasam alani1 olarak ifade
edilmistir. Gliniimiiz Enstalasyon sanatinin anlam olarak ifade edis sekli ile orantilidir.
Merzbau siradan bir atolye mekanindan ortaya ¢ikmis, aslinda koca bir yasam, ifade,
nesne ve siireg isidir. Yillarla siire gelen eklemeler, ¢esitlilikler, mekan ve sanatsal algi
adma ¢ok yonlii ve deneyimsel bir kurgudur. Schmalenbach’in deyimiyle Merzbau
gercek Ustli siradist bir yapidir. Belli bir tasarimi olmayan yapit zaman iginde
konstriiktif bir tarzda olugsmustur. Bu anlamda yapit hem heykel hem de bir mimaridir.
Bir tiir resim diizleminin mekana agilmasi da diisiiniilebilir. Bu yapitta kullanilan tim

disiplinler farkli akimlarin baslangici olarak kabul edilmektedir.

Merzbau’nun yapildigi déonemde enstalasyon sanatina daha ¢ok zaman vardir,
mekani deneyimlemek fikri heniiz ortaya ¢ikmamistir. Merzbau igin nesne ve olusum
stirecleri bunlar1 diyalektik sekilde bir araya getiren, estetiksel modeli ortaya
¢ikarmasini saglamigtir. Dadaizm ile Konstriiktivizmi, birlestiren bu deneysel eser,
disarda ve igerde bulunan mekan arasinda bir diyalog olusturmustur ve doniistimii
saglamistir. Shwitters’in Merzbau’su, donligmiis goziin somiirgelestigi bir diinyadan
slizlilmiis bir donlisim mekan1 olarak “galeri” fikrinin ilk Ornegi sayilabilir

(O’Doherty, 2010: 63-64)
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Resim 15 Morton Livingston Schamberg, Tanr1 (God) 1917, Ahsap génye kutusu, dskme demir
tesisat borusu baglantisi, 31.5cm, 7.5 x 12 x 29.5 cm, Philadephia Museum of Art, ABD

1913’te Duchamp'in eserlerinden etkilenen Morton Livingston Shamberg tiiketim
amagl tretilen makine resimleri yapmaya baglar; makine resimlerini New York
Bourgeois Gallery'sinde karma bir sergide sergiler. 1915 yilinda Marcel Duchamp ile
kargilasan Shamberg ready-made kavramini irdelemeye baslar. Cizdigi makine
resimlerini nesneler ile bulusturur. “Tanr1” eseri tersine ¢evrilmis dokme demir ve
ahsap gonye kutusuna monte edilmis, bir tesisat tuzagidir. Calisma simdi Philadelphia
Sanat Miizesi'ndeki Arensberg Koleksiyonunda bulunmaktadir. Duchamp’in Cesme’si
ile orantil1 bir ¢alismadir. Her iki eser de ayn1 y1l i¢inde yaratilmig ve ilk olarak sihhi
tesisat1 sanata donistirme fikrinin kime ait oldugu konusunda hala bir belirsizlik
vardir. Eser, izleyiciyi kigskirtmasi ve meydan okuyan bu sanatsal durusu ile tipik bir
dada 6rnegidir. Shamberg 1918 yilinda Philadelphia'daki grip salgini sirasinda otuz

yedi yasinda vefat etmistir.
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3 ENSTALASYON SANATININ ESTETIKSEL GERi DONUSUMU

3.1 Estetik

Ik olarak “Estetik” kavramini, kelime anlami olarak agiklamak gerekKirse;
Yunanca’da "aisthesis" ya da "aisthanesthai” kelimelerinden gelmektedir. Aisthesis
kelimesi, duyum, duyulur alg1 anlamina geldigi gibi, aisthanesthai s6zciigii de duyu ile

algilamak anlamina gelmektedir (Tunali, 2010: 14).

Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge SozIlugii'nde ise estetik kavrami; “Giizelligi ve
giizelligin insan bellegindeki ve duygularindaki etkilerini konu olarak ele alan felsefe
kolu. Giizellik duygusu ile ilgili olan veya giizellik duygusuna uygun olan; sanatsal
yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta gilizelligin kuramsal bilimi, giizel duyu,
bediiyat” olarak tanimlanmaktadir. Ayrica TDK sozliigiinde, Latince: Estetica,
Ingilizce: Esthetics, Fransizca: Esthétique, Almanca: Aesthetik oldugunu ifade eden
baz1 farkli dillerdeki kelime karsiligina yonelik bilgilerin de verildigi goriilmektedir
(TDK,10.02.2019).

Basit bir deyisle Estetik; giizellikle, duyularla, sanatla ve “hos” kavrami ile
ilgilenen bir felsefe dalidir. Giizelligi olusturmak ve onun degerlendirilmesiyle ilgilenir.
Insan zihnindeki begeni algisim1 ve begeninin yargilanmasi gibi duyusal-duygusal
degerleri inceler.Batumgarten, estetik kavramini sdyle tanmimlamistir; giizel tizerine
diistinme, Ozgiir sanatlar teorisi olarak duyusal bir bilginin, bilimidir. Bu tanim,
Tunali’ya gére c¢ok tarafli bir agiklamadir. Fakat, estetik kavramini belirleyen bu
degigkenler, temel bir olusum olarak motivasyonu saglar. Temeli belirleyen bu
olusumlar ise duyusal bir bilgidir (Tunali, 2010: 14). Toplumsal degisimler ve
sorunlarla birlikte estetik algi da kendini degistirmis ve gelistirmistir. Estetik
kavramimin ge¢misten giiniimiize degismis olmasi, bilimsel ve felsefi evrimlesmede
kaginilmaz bir yasadir. Ornegin; Duchamp’n “Cesme” yapit1 basta sanat olarak kabul
edilmezken giiniimiiz estetik algisinin yarattig1 hal onu yiiceltmis ve eserin ve sanat¢inin
tarihe gegmesine On ayak olmustur. Sanat, gergeklik karsisinda insanoglunun

olusturdugu estetik tavrin daha farkli yonlerini arastirip sorgulamistir. Estetik kavrama,
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sanatin daima Onde gelen konusu olmustur. Teorilerde, estetigi olusturan temel

ilkelerindense, sanatin pratige ve deneyimlenmeye dayanmasinin nedeni de budur.

Atan’a gore; estetik kavraminin sorunlarindan birtanesi de, sanatin bi¢imi ile
igerik arasindaki iligkidir. Big¢im ile igerik biitiinliigii, ele alinan konunun 6nemi, ifade
seklinin ona uygunlugu ve daha bir¢cok konu estetigin problemleri arasinda yer alir.
Estetik, bahsedilen konularla birlikte olusan estetikte, giizellik anlayisinin biitiinsel

olarak iligkisinin yer aldigini sdylemistir (Atan, 2003).

Estetik tavir ile herhangi bir nesneyi veya sanat eserini incelerken, ilk olarak
nesneyle etkilesim halinde oluruz. Siradan bir objenin estetik olmasi i¢in, 6nce objenin
kisi tarafindan algilanmast ve idrak edilmesi gerekmektir. Bu bakimdan
diisiniildiigiinde algi kavrami, estetik tavir agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Algilama
tam olarak ortaya ¢ikmamus ise, estetiksel tavrin belirlenmesinde olusum saglayamayiz.
Daha derinlere inecek olursak, algi ve estetik tavrin, bir noktada birlestigini de
gorebiliriz (Tunali, 2010: 14).

3.1.1 Enstalasyon Sanati’nda Zaman-Mekan Ve Nesne Olgusu

Ik olarak Zaman kavramini ele alirsak; Zaman kelimesi TDK’ ya gore, “Bir
1sin, bir olusun icinde gectigi, gececedi veya gecmekte oldugu siire, vakit” olarak
tanimlanmistir.  Etimolojik olarak Arapga dilinden Tiirk¢e’ye gegmistir (TDK,
12.02.2019).

Zaman, bilinen en basit haliyle, bir eylemin gectigi veya gegecegi siirectir.
Zaman belirli degerler dizisiyle dl¢iilebilen, formiile edilebilen nesnel bir olgu gibi
goriinse de, igerisinde bircok &znel degeri barindiran soyut bir kavramdir. Olgme
birimleri nesnel degerler olmasina karsin, her insan bu nesnel degerlerden anladig:
degerleri bilissel olarak 6znellestirerek farklilagtirir. Bu yoniiyle zaman hem nesnel,
hem de 6znel bir kavramdir. Zaman kavraminin 6znel ya da nesnel degerlerinin

agirlikta olmasi algilanan zaman tiiriine gore degisir (Erdogan,Y1ldiz, 2018: 4).
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“Mekan; var olanlarin iginde yer aldigi, tim sinirhi biiyiikliikleri i¢ine alan
ugsuz bucaksiz biiytikliik, bosluk, hi¢lik durumudur (Cevizci, 1996:359).” Mekan
kelimesinin etimolojik kokeni Arapga olmakla beraber, kavramsal kokenleri Antik
Yunan Felsefesi goriislerine dayanmaktadir. Ayrica TDK’da Mekan; 1. Yer,
bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. gbk b. esk. Uzay. olarakta ifade edilmistir (TDK,
12.02.2019).

Mekan, basit¢e ifade etmek gerekirse, mimari disiplin gergevesinde algilanir.
Ancak gliniimiiziin getirdigi zihinsel nitelikler ve felsefi algilarla tek bir baslik altinda
incelenir. Zihnimizin olusturdugu gorsel sinirliliklar uzayda mekanin izini belirler.
Mekanin varolmasini saglayan ise zaman kavramindaki siirectir. Doga, kendi kendine
muazzam bir mekandir ve onun akisini, canli kalmasini saglayan ise zamanin ta
kendisidir. Doga eger bir sanat eseri olarak kabul edilirse, doganin iginde bulunan
nesneler birer “sanat nesnesi” dir. Yasadigimiz bu evren ise kusursuz tasarlanmig bir

Enstalasyon olarak diisiintilebilir.

Tunali’ya gore dogada var olan giizelligi farkedebilmek i¢in, estetik bir tavra
ulagsmak gerekir; bu tavrin ancak sanat egitimiyle elde edilebilir oldugunu savunur.
Kant'm “doga, bir sanat yapit1 olarak goriildiigii zaman giizeldir” s6ziinden hareketle
dogaya estetik bir tavir ile bakildiginda realitesinden soyutlanir, yalin bir obje
olmaktan cikar ve tinsel bir bigim elde eder. Doga boylelikle, basit, siradan bir
varolusun digina ¢ikarak tinsel bir evrene doniismiis olur. Boyle tinsel bir evrene
yiikselmemis bir doga ise, estetik bakimdan indifferent'tir, ne giizeldir, ne de ¢irkindir,

o yalnizca bir dogadir (Tunali, 2010: 201).

Sanatin dinamik siirecini inceledigimizde, “sanat yapit1” yerine artik “sanat
nesnesi” ifadesi kullanilmaktadir. Bunun sebebi ise “nesne” ifadesi bu kavrama
kendiliginden bir bilgi tasima yetisi verir. “Yapit” ifadesi eserden ziyade bu eseri

yapan kisiye referans veren, bilgi kaynagi olarak o kisiyi hedef gosteren ve ancak o
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kisi hakkindaki psikolojik ve tarihsel belgelerin bilinmesiyle bu eser hakkinda detayli
bilgi sahibi olacagimizi anlatan, temsili bir kavrayisi niteler. Nesne ise, kendi ifadesine

sahip, tekil, edilgenlikten soyutlanmig bir kavrama isaret eder.

Kavramsal sanat anlayisinda sanat nesnesinin siirekli bir tartismaya agik
olmasindan sonra, sanat ortaminin belki de en biiylik doniisiimii, sanat¢inin kendini
ifade etme yolunda, nesneye olan gereksiniminin fark edilmesidir. Siradan nesnelerin,
giindelik anlamlarindan ayrilip yeni ifade bigimleri kazanmasiyla kavramsal sanat
izleyiciyle, disiinsel boyutta daha yakin iligki kurar ve sanatin bu iiretim sekli

boylelikle her materyal ve teknikte kendini gosterebilir.

“Kavramsal sanatta fikir veya kavram, sanat eserinin en 6nemli kismidir. Tim
planlamalar ve karar almalar 6nceden yapilir ve fikrin uygulamaya gecirilmesi

ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan bir makine haline gelir” (Lewitt, 1967).

Diisiincenin ifade yolunda yeni bir yoriingenin agildigi bu dénemde, giinliik
yasamda dahi kulladigimiz biitiin siradan nesneler sanatin bir malzemesi olmus,
nesneler artik birer “sanat nesnesi”ne doniismiistiir. Nesneler artik sanat igin, ilk
anlamlarindan siyrilmis, genelde ilk bakista ne ifade ettigi anlagilmayan yapitlara

donlismistiir. Bir metine veya isme ihtiya¢ duyan sanat eserleri olmuslardir.

Enstalasyon sanati, nesnenin veya nesnelerin mekan igerisinde bulunmasi ve
konumunun belirlenmesi iizerinedir. Izleyici de mekana davet edilerek zaman
olgusunu da yapita dahil etmistir. Aslinda sinirlandirilmis mekanda bir bakima
dogasini1 olusturmustur. Nesnelerin mekana ne sebeple yerlestirildikleri ve ne ifade
etmek istedikleri; yerlestirme mekaninin konumu, durumu ve segilen nesnedeki,
anlatimin 6nemi; zaman, mekan ve nesne arasindaki iligskinin kavramsal boyutunu
ortaya koymaktadir. Enstalasyonun, ifade dili olarak sanatin her tiirliisiinii kKullanmast,
materyal kullaniminda sagladig 6zgiirliik, izleyiciyi yalnizca muhatap kabul etmeyip

esere dahil etmesi, yerlestirmenin; mimarlik, miizik, resim gibi biitiin sanat dallarindan
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beslenen bir ¢alisma bigimi olmasimmi dogurmustur. Sanatgilar ve elestirmenler,
enstalasyon sanatini, “sanat tanimlarinin birlesmesi” olarak ifade etmistir. Clinkii

enstalasyon, birgok sanat disiplini igeren liretim bi¢imidir (Benjamin, 1993).

Enstalasyon, mekan, zaman, nesne ve izleyicinin de etkilesimleriyle ortaya
cikmistir. Mekanin irdelenisi, ifade edilisi, izleyici ile yapit arasindaki iliski, sanat
eserinin var olusuna katkida bulunmustur. Burada asil 6nemli olan, izleyicinin nesne
etrafinda dolagmasi degil, tam tersine eserin izleyiciye meydan okumasidir. Bu
yapitlarla eserin yaraticiligi ve sanatginin ne ifade etmek istedigi de sanatgidan
izleyiciye gecmistir. Izleyicinin algi ve deneyimiyle; fiziksel ve zihinsel deneyimlere
acik olusu, hatta izleyiciyi dokunmaya, oturmaya, i¢cinde dolasmaya davet etmesiyle

izleyici, etkin bir bigimde Enstalasyona dahil olmaktadir (De Oliveira ve ark., 1994).

3.1.2  Giizellik Algisi, Sanat Nesnesi Ve Baglam

[k olarak; “Giizel” ve “Giizellik” kavramlarini agiklamak gerekirse, TDK’ya
gore; 1. Goze ve kulaga hos gelen, hayranlik uyandiran, girkin karsiti, 2. Iyi, hos,
3. Beklenene uygun diisen ve basar1 diisiincesi uyandiran, gibi ifadelerle agiklanmistir
(TDK, 13.02.2019). Etimolojik kokenine bakacak olursak; Dogu Tiirkgesinde, "kor-
mek = gérmek" eyleminden kurulan "korklig = giizel" sozciigii, Bat1 Tiirk¢esinde
"g6z" kokiinden "-el" ekiyle kurularak "goz-el > giizel" bigiminde kullanilmaktadir

(Hatiboglu, 1974, 13.02.2019).

Estetik kelimesi ise Yunanca; duymak, algilamak manasina gelmektedir,
aishetitos, aisthanesthai kelimelerinden tiiremis ve giizel duygusuyla, “giizelin
algilamaszyla ilgili olan” anlamina gelir. Estetik giizelin ve giizel sanatlarin yapisini
inceleyen bilim dalidir. 1. duyulur alginin, duyusallig1 saglayan bilgi ile ilgili bilim
dali, 2. bize hos ya da haz verici olarak adlandirdigimiz bir heyecan veya duygu veren
seylerin incelenmesi ile ilgili bilim, 3. sanat ya da giizellik alaninda s6z konusu olan
degerleri konu alan felsefi disiplin gibi tlim sosyal bilimlerde oldugu sekliyle ¢esitli

bigimlerde tanimlanmistir (Simsek, 2014).
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“Gilizel” tanimini agiklarken Antik cagdan birkag filozofun giizellik anlayisi
ile 6rneklendirebiliriz. Platona gore Giizellik; Glizel’den pay aldig: i¢in giizeldir. Bir
seyi giizel yapan, giizelin varlik ideasidir (Platon, 1995). Platon’nun anlayisi; esyanin
giizel ideasindan aldiklar1 giizellik seviyesi kadar giizel olduklarimi vurgulamistir.
Giizellik, ideanin somutlagsmis bir bigimidir. Ona gore, bir 6mrii olan, eskiyen, degisen
birsey giizel sayilamaz. Nesne zamanla kendinden deger kaybedecek ve biraz zaman
sonra yok olacaktir. Fakat giizelligin esas kaynagi olan giizel ideas1 zamandan ve

nesneden bagimsizdir. Basindan beri giizel olan ve hep giizel kalacak olan da o’dur.

Aristoteles’in giizellik anlayisina bakacak olursak; giizeli, giizel yapanin
“denge” oldugunu savunmustur. Giizelin, giizel olabilmesini oran-orantiya baglar.
Aristo’ya gore oran kavrami onemlidir ve matematikseldir. Oranlarin birbirleriyle
iliskisi ve uyumu giizeli gilizel yapandir. Sanatin da felsefe kadar insanoglu icin
gerekliliginden bahsetmistir. Ciinkii sanatcilar dogada bulunmayan giizellikleri ortaya
cikarir ve topluma daha giizel daha iyi yasanilabilir bir diinya yaratirlar. Aristoteles
sanati doganin bir taklidi olarak yorumlamustir. Sanatgilar, dogayi, insani, bazen olmus
olani, bazen de miimkiin olani yansitmaya ¢alismistir. Miimkiin olan1 yansitmaya
calisirken de gergeklige baglh kalir. Sanat¢1 kendi dilinde gordiiklerini yorumlayarak
sanatin1 yansitir. Zihninde algiladigi diinyay eserinde yeniden kurgular ve izleyiciye
daha iyi bir ortam olarak sunar. Aristoteles’e gore sanat doganin taklidin Gtesinde,
gergegi asan ve insana ait bir eylemdir. Bununla birlikte gerceklikten bagini tiimiiyle
koparmayip, benzerlerini dogada gorebilecegimiz eserler ortaya koyar ve bu sekilde
eseri ger¢ege yaklastirir. Sanat, Platon’un idealariyla Aristoteles’in dengesiyle bir
biitiinliik saglar. Bir nesnenin sanatgilar tarafindan farkli algilanip ifade edilmesi, bu

durumun agik ve net gostergesidir (Kavuran, Dede, 2013).

Kant’a gore giizellik, belirli bir amaca yonelik bir algi olamaz. Ciinkii giizel
sadece giizel olmakla yiikiimlidiir. Bu durum algimizi baglayacak ve duygumuzu
bununla smirlayacaktir. Bu ise, giizelin niteligi olan ilgisiz baglanma ile ters diiser.
Nitekim giizelden hoslanmanin hakikati, tiim diger degiskenlerden bagimsizdir (Kant,
2011).
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Buna karsit olarak, Antikcag filozoflar1 giizel kavramini tanimlanirken diger
bir estetik deger olarak ‘yararli’ kavramimi kabul etmislerdir. Gilizel ve yararli
kavramlarmni ifade ederken birlikte kullanilmistir. Glizeli tanimlarken giizelin yararl
olup olmama durumuna deginilmistir. Faydali olan, hersey giizel ve iyidir, ancak higbir
seye fayda saglamayan sey c¢irkin ve kotiidiir olarak tanimlanmistir. Boyle bir yargi
da bir seyin giizel olmast i¢in, o seyin kullanislt olmasina baglanmistir. Bu tanima gore

giizellik, sonuglarin faydasi bakimindan ele alinir (Simsek, 2014).

Insanoglu, diisiinebilen bir varlik olmas1 sonucunda, varolmasiyla birlikte
baslayan siiregte karsilastigi, deneyimledigi, algilayabildigi her objeyi anlamlandirma
ve anlama cabasina girmistir. Nesnelere kendi anlayisina uygun cesitli degerler
yiiklemistir. Insanin, deneyimledigi ve anlamlandirmaya calisma siirecinde, nesnelere

yiikledigi onem arz eden degerlerden biri de giizelliktir.

Sonug olarak en genel manasiyla giizel; sanat ve estetik alaninda s6z konusu
degerleri ele almis felsefi bir diisiince olarak, giizellik kavramini ele alan nesneye dair
iyi, koti, ¢irkin, gibi giizellik ile iliskili olan kavramlari sorgulamistir. Sanat nesnesi
ya da sanat¢inin iirettigi sanat yapiti arasindaki baglam iligkisi yasantilarimizda s6z
konusu olan estetik degerleri, hazlik, hosnutluk olarak analiz etmistir. Estetik, sanat
nesnelerine ve estetik tecriibeye yonelen giizellik algisinin analiziyle ilgili olan bir

felsefi disiplindir.
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4 KAVRAMSAL SANAT BAGLAMINDA:; ENSTALASYON’UN TURKIYE’
DEKI iLK ETKILERI

4.1 Tiirkiye’de Enstalasyon Sanatinin Olusumu Ve Etkileri

Enstalasyon sanati, kavramsal sanata eklemlenen bir ifade araci olarak
Tirkiye’de 1980°li yillardan itibaren giderck artan bir ilgiye sahip olmustur.
Tiirkiye’deki sanatgilar gesitli teknik ve materyal kullanim1 bakimindan daha 6zgiir bir
ifade araci olarak nesneleri kullanmaya baglamistir. Cagdas Tiirk Sanati’nin gelismesi
ile enstalasyon sanatina yonelen sanatcilar bulunduklari sistemi, kiiltiir ve yasam
deneyimlerini, bicanellerin ve galericiligin gelismesi sonucunda mekan-nesne’yi
kullanarak disiincelerini ifade etmeye baslamistir. Sanatsal yaklasimlar farklilik
gosterse de, sanatcilar kavramsal sanatin bir kolu olan enstalasyona daha yakin bir

yaklagim i¢ine girmistir.

Sanayislesme donemi, diislinsel anlamda bir¢ok cesitliligin varoldugu,
teknolojinin Oniinii alamadigimiz bu hizli gelisim ve bir¢ok bilimsel bulusun ortaya
ciktigt donem olmustur. Bu cesitlilik ve siirekli gelisim sayesinde, yenicagin
sanatgilari, siirekli degisen yasam kosullar1 ve diizenine karsilik olarak geleneksel
sanat anlayisindan kopmus ve geleneksel yontemlerden uzaklasip teknolojik

gelismeler dogrultusunda yeni anlatim bi¢imlerine yonelmislerdir.

Istanbul’da sanat adina diizenlenen cesitli sergiler ve etkinliler ve 1980’lerin
sonlarinda Uluslararasi Istanbul Bienali’nin devamli olarak gergeklestirdigi kavramsal
sanati destekleyici caligmalarin baglamasi, Enstalasyon sanatinin Tiirkiye’de yayginlik
kazanmasinda cok biiyiik katki saglamistir. Sanatcilar kendilerini daha 6zgiir ifade
etme firsati yakalamislardir. Bu durum Tirkiye’deki sanat anlayisinin biiyiik bir
dontistimidiir. Enstalasyon, Tiirkiye nin sanat ortaminda ve akademide tarih boyunca
kabul gérmiis olan yapat liretimindeki belirli teknik ve uygulamadaki temel anlayiglari
derinden sarsarak, sorgulanmasina ve tartigilmasina neden olmustur (Akay, 2008: 26-
27). Sanat ortaminin giindemini uzun siire mesgul eden bu tartigsmalarin yaganmasi,
yerlestirme caligmalarinin gelisimine ve yayginlagsmasina engel olmamus, aksine,

Cagdas Tiirk Sanati’nda yeni bir donem baslamigstir.
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Stirekli olarak devam eden teknolojik gelismeler ve ¢agdas sanat ortaminin
gidisat1 nedeniyle enstalasyon sanatgilar tarafindan daha ¢ok tercih edilen bir anlatim
bicimi haline gelmistir. Hem konu sec¢imi, hem de materyal olarak yerel kiiltiiriin
cesitliligi, gliniimiiz toplumunu sorgulama ve elestirmede enstalasyon ifade aract
olarak onemli bir gorev iistlenmistir. Bu cografyada yer alan kiiltiirel ve tarihi
olgularin, mekanlarmn, farkli bicimlerde mekana 6zgii sergilenmesi ve kavramsal bir
cercevede ele alinmasi ile sanat diinyamizin daha onceki donemlerinde benzer
orneklerin goriilmedigi yerlestirme caligmalar1 ortaya konmus ve Tiirk sanatgilar

Ozglinliik kazanmistir ( Renk¢i Tastan, 2018).

60’11 yillarda sanatgilarin ortaya koydugu eserler, o donemin sanat anlayisinda,
icinde deneysellik barindiran, sira dis1 ve elestirel bir durusu temsil eden ¢aligmalar
olmustur. Sanat ve hayat arasindaki sinirlarin kalkmasi i¢in giindelik malzemeler,
nesneler ve seri liretimler galeri mekanlarinda yer almis, sanatin islevi iizerine diisiinsel
ve kuramsal anlamda gilinlimiiz sanatindaki sanatsal uygulamalar1 da sekillenmistir.
1960’11 yillarda yine toplumsal ve kiiltiirel doniisiim ve gelismeler sayesinde; yeni
sanatsal uygulamalar, sanat yapitlarinin zorunlu ve baglayici sergileme alanlar1 olan
galeri, miize gibi kurumlarin siirliliklarini sorgulayarak, alternatif mekan ve mekan

dis1 sergileme diisiincesini de beraberinde getirmistir (Antmen, 2016: 10).

Bu gelismelerle birlikte, sanatta fikir ve nesne olgusu onemli bir boyuta
ulagsmis; diisiince, zaman, mekan ve baglam sanat yapitinin igerigi haline gelmistir.
O’Doherty’nin deyimiyle; “Modernizm eskidik¢e, baglam icerik halini almaya baglar”
(O’Doherty’den akt. Antmen, 2016: 13). Bu diisiinceyle birlikte sanat eserinde,
baglamin diigiinceye, diisiinceninde baglama dayanmasi ile birlikte sanatin sinirlar1 da
genislemistir. Enstalasyonun bugiinkii 6nemi ve konumunda, endiistrilesmis bir iriin
olan hazir-yapimlar, 6nemli bir role sahip olmustur. Bu noktada Marcel Duchamp
baglamini degistirmek suretiyle nesneye sanatsal bir statii ve nesnenin galeri

mekaninda yerini almasini saglamis ve sanat yapiti seviyesine yiikseltmistir.
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4.2 Enstalasyon Ve Galericilik

[lk olarak “galeri” kavramii agiklamak gerekirse, TDK ’ya gore galeri; 1 Bir
yapinin birgok boliimiinii ayn1 katta birbirine baglayan i¢ten veya distan yapilmis genis
gecit, 2 Sanat eserlerinin veya herhangi bir malin sergilendigi salon, gibi ciimlerlerle
tammlanmistir  (TDK,18.02.2019). Etimolojik olarak Galeri’nin  kokeni;
Fransizca gallerie "revak, koridor, sozciigiinden gelmistir (Etimoloji Tirkge,
18.02.2019).

Sanat Tarihi’nde galerilere pek rastlanmamaktadir, galeriler sanat diinyasinin
gelisimiyle beraber ortaya ¢ikmistir. Sanatin ilk sergilenme yeri ise kiliseler ve saraylar
olmustur. 19. Yiizyillda kurulan kamusal miizeler ise ilk galeriler olarak kabul
edilebilir. 1699 ve 1880’lerde Fransiz devleti tarafindan ilk olarak "Salon sergileri”
diizenlenmistir. Bu sergiler toplum tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmistir. Yillar
boyu kraliyet ailesinin elinde olan Louvre Sarayi’nda yapilan bu sergiler zamanla
popliler hale gelmistir. Kisa siirede halkin da dahil oldugu, sergiye katilmak isteyen
sanatgilarin eserleriyle biitiin duvarlarin resimle doldugu bir pazar haline dontigmiistiir.
19. yiizyilin baslarinda “Salon” ad1 verilen sergi alanindaki eserlerin sayis1 200 iken,

bu rakam 1870'lerden sonra 6000'e ulasmistir (Artun, 2015).

Ik olarak galeriler, miizelerin i¢inde var olan odalar olarak tanimlanirken,
zaman igerisinde Ozellestirilmis kurumlarin ortaya ¢ikmasiyla sanat eserlerinin
sergilendigi ve satigin da yapildigi alanlar olarak anilmaya baglamistir (Nuran, 2016).
Modern bir sanat yapitinin degerinin belirlenmesinde nesnenin kendisi kadar
sergilendigi mekanin etkisi sorgulanmigtir. Belli bir yer olarak galeri kavrami,
mekaninin beyaz duvarlarini seffaflastirir ve okunakli kilar. Oldukga simgesel olan bu
mekan, zaman zaman kolay anlagilmayan gondermelerle doludur. Cagimiz
sanat¢ilarinin mekanin sinirlarini asarak gercek mekanla girdigi iligkiyi algilayabilmek
veya galeri mekani lizerinden yapilan piyasa ve sistem elestirilerini kavrayabilmek

acisindan gereklidir, yol gostericidir (Antmen, 2016: 9).
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Enstalasyon sanatinin sergilendigi mekanlarin yapisi, sinirliliklar, izleyici ile
daha yakin iletisime gegmesine dayali yeni bir galeri anlayisi olugsmaya baslamistir.
Sanat¢r icin mekan onemli oldugu i¢in “Galeri” kavrami da eserinin bir parcasi
olmustur. Galeriyi anlamlandiran sanat nesnesi ve sanat¢inin ne ifade etmek
istedigidir. Bu konuda Daniel Buren’in Galeri hakkinda séyledigine bakacak olursak

daha net ifade etmis oluruz;

“Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonugta her an bir jimnastik
salonuna ya da firma doniistiiriilebilir ve bu doniisiim, orada olacaklar1 ya da
orada satilacaklar1 etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlar1 vardi diye o
mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat yapitini bir ekmek firinina koymak
ya da onu orada sergilemek, firinin islevini degistirmez, ama firin da sanat
yapitini bir dilim ekmege doniistiiremez. Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak
ya da orada sergilemek, o miizenin islevini degistirmez ama miize, en azindan
sergi siiresince, o bir dilim ekmegi sanat yapitina dontistiiriir. Simdi hadi bir dilim
ekmegi, bir ekmek firininda sergileyelim ve bakalim: O bir dilim ekmegi diger
ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da bir sanat yapitint -
herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim; o yapit1 6teki yapitlardan

ayirmamiz miimkiin miidiir gergekten?”

Buren’in sdyledigi gibi; sanat eseri, bir galeri mekanini, hem kiiltiirel hem de
mimarinin yarattig1 olguyu biitiinsel olarak ele alacagindan her bir bigimi, politik ve
sosyolojik olarak kendi i¢inde olusturdugu anlaminmi esere aktarmistir

(O’Doherty,2010: 12).

Enstalasyonun, sanat ve hayat arasindaki iligkiyi saglamlastirma cabasi, ¢er ¢op,
cesitli atik malzemeler gibi ‘elit’ galeri mekanlarina sokma girisimi, sanatgilarin bu
cesur hareketi, galeriler ve izleyiciler tarafindan oldukga elestirel bir tavir olarak
algilanmistir (O’Doherty, 2010: 15). Enstalasyon i¢in galeri mekaninin, bu estetiksel
geri doniisiimii sanat¢inin izleyiciyle iletisime gegmesine olanak saglamis ve galeriler

de artik sanatg¢1 i¢in bir yapit ve iletisim araci haline donlismiistiir.
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4.3 Istanbul Bienali Ve Enstalasyon Sanatinin Yeri

TDK’ ya gore Bienal; 1. Yilasir1 olarak tanimlanmustir. Bienal, kelime anlami
olarak iki yilda bir yapilan etkinlikler anlamina gelmektedir (Oxford Dictionaries,
2016). Bienal kelimesi ilk olarak 1895°’te diizenlenen Venedik’te agilan bir sergide
kullanilmistir. Diizenli olarak tekrar eden sanat etkinlikleriyle anilan bienal,
giiniimiizde diinyanin birgok yerinde gergeklestirilmeye baslamistir. Bienalin amact
uluslararasi sergiler veya yillik sanat etkinlikleri diizenleyerek ¢agdas sanat igin temel
altyapiy1 zenginlestirmeyi amaglayan bireyler, dernekler ve kurumlar i¢in bir 6neri

sunar (Bienal Foundation, 2016).

Tiirkiye’de ilk olarak, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan 1987
yilinda diizenlenmistir. Uluslarasi Istanbul Bienali farkl kiiltiirlerle, cesitli sanatgilari
gorsel sanatlar alaninda bir araya getiren bir bulusma noktasi olusturmayi
amaclanmustir. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin diizenlemis oldugu giiniimiize kadar
halen devam eden on bes bienal bulunmaktadir. Istanbul Bienali gegmisten giiniimiize
kadar, ¢agdas sanatin yeni egilim ve ¢esitliliklerini bir araya getirerek topluma
sunmustur. Ulkemizde ve yurtdisinda bulunan sanatgilar, kiiratorler, elestirmenler ve
sanat ¢evreleri sayesinde uluslararasi dil ve kiiltiir ag1 olusmasina katki saglamustir.
Sydney, Sao Paulo ve Venedik gibi en saygin ve en bilinen bienaller arasinda goriilen
Istanbul Bienali en prestijlilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanatcilarm,
eserleri araciligiyla izleyici ile arasindaki iletisimi kolaylastiran bir alan yaratmay1
amaglamistir. Uluslararasi diizenlenen kurul toplantisi ile belirlenen kiirator sayesinde,
cevreye ve toplumun durumuna uyacak sekilde sergiler diizenlenmektedir. Ulkemizde
iki yilda bir diizenlenen yelpazesi genis uluslararasi bir sanat etkinligi olmasi
nedeniyle Istanbul Bienali, birgok farkli iilkeden katilan sanatgilarm uluslarasi
platformda taninmalarinda o6nemli bir rol oynamaktadir. Bienal kapsaminda
diizenlenen konferans, panel, seminer ve atdlye ¢alismalart sayesinde hem sanatsal
giincel konular1 hem de diinyadaki sanatsal gelismeler hakkinda sanat 6grencilerine

tamamlayici bir egitim olanag1 sunarak katkida bulunmaktadir (IKSV, 2019).
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IKSV’nin organize ettigi Istanbul Bienali icin 6zel sektdr maddi olarak destek
saglamaktadir. Her tilkeyi kendi ¢agdaslar1 arasinda degerlendirmek gerekirse bienalin
yapisini olusturan uygun yontemler ile meydana getirmistir (Bienal Foundation,
2019). Her bienal kendine has bir karakter tasimaktadir. Genelde Istanbul’da
diizenlenen, bienalin sehirler arasinda 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bunun sebebi
ise; kiiresel, kiiltiir ve turizm sermayesinin Istanbul’da yogunlasmasi, Istanbul’un

markalasma konusunda 6nemli bir rol almasidir (Yardimei, 2005: 18).

Sehrin tarihi ve kiiltiiriiyle biitiinlesmis bir konuma sahip olmasi, istanbul’da
diizenlenen bienalin mekan segimlerinde, ¢esitli kiiltlirlerin etkilesimini ortaya
koymaktadir. Bienali gormeye gelen izleyici sergi mekanlarini dolanirken ayrica
Istanbul’un ¢esitli tarihi mekanlarini da ziyaret ederek dgrenecektir. Her bienalde
farkl1 deneyimler sunan bu sanatsal etkinligi bir firsat olarak gorebiliriz. Ulkemizin,
turizm faaliyetlerine katki amach bir alternatif sunan bienallerin, tilke ekonomisine
katkis1 agikga goriilmektedir. Ulkemizde gegmisten giiniimiize kadar onbes kere
diizenlenmis olan Istanbul Bienali her yil farkli konular ve arayislar sayesinde sanat

anlayisinin gelismesine yol agmustir (Yardimci, 2005: 14).

Istanbul’da yapilan bienaller Cagdas Tiirk Sanati ortamina yeni bir anlayis
getirmistir. Ready-made, enstalasyon ve kavramsal sanat gibi terimlerin gelismesine
olanak saglamistir. Bienaller sanat nesnesi olgusunu One c¢ikarmis, sanatcilarin
kendilerini malzemeler ile ifade etmesine ve mekan kullanimina imkan saglamistir.
Bienaller, sanati mekan ile birlestirip, geleneksel sergi anlayisini yikmistir. Ayrica
mekan kavramini genigletip kent ve dogayla biitlinlestirip bizlere sunmustur.
Enstalasyon sanatini kapali mekanlardan styirarak, smurli bir kavram olarak
gostermekten kurtarmistir. Enstalasyon sanatini, kamusallasmis sokaklara, duraklara,
metro istasyonlarina, tarihi ve turistik mekanlara izleyicinin kolay bir sekilde ulastig
ortak alanlara yayilmasinda olanak saglamistir. Bienallerin, sanatin bu sekilde bircok
alana yayilmasini saglamasi, sanatin izleyici ile daha i¢li dishi olmasina neden
olmustur. Farkli bir deyisle “sanat ve hayat” kavrami arasindaki sinirin ortadan

kalkmasina olanak saglayarak giiclii bir doniisiim saglamistir.
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Uluslaras1 sanat ile paralel olarak ilerleyen Cagdas Tiirk Sanati, diinya sanat
piyasasinda var olmak amaciyla baslatilan istanbul bienali sayesinde, genis bir izleyici
kitlesine ulagmaktadir. Tiirkiye’de Kkoleksiyonerler, yazarlar, kiiratorler ve dergi
editorleri tarafindan ilgiyle takip edilmektedir. Kiiltiirel olarak turizminin gelismesine
olanak saglamakla beraber insanlarin sanat ile arasindaki iligkisinin daha giicli
olmasina da katkida bulunmaktadir. Istanbul’un sanat diinyasinda tanmmasina ve

sanat dostu bir sehir olarak yer edinmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

4.3.1 lIstanbul Bienali’ne Katilan Tiirk Enstalasyon Sanatcilar1 Ve Eserleri

Uluslararasi sanat piyasasinda, Tiirkiye’nin sanatsal konumunun gelismesi i¢in
ilkemizde bir¢ok bienal diizenlenmistir. Uluslararasi bienallere tilkemiz
sanat¢ilarindan bir¢ok katilim saglanmistir. Bienallerin diizenlenmesi Cagdas Tiirk
Sanati ortamina ¢esitli yenilikler getirmis, geleneksel sergi anlayisida degisimlere yol
acmustir. Ozgiin sanat anlayisinin olusmasinda ve daha genis topluluklara ulasmasinda
onemli rol almustir. Prestijli sanat etkinlikleri olarak goriilen, uluslararasi bienaller ile
Cagdas Tirk Sanat’ina “bienal” ve “kiirator” tanimlar1 yerlesmistir. Bienaller
sayesinde olusan bir¢ok materyal kullanimi ve ¢esitli teknikler ile birlikte ortaya
konulan eserlerde, bu yenilik bariz bir sekilde kendini gdstermistir. Sanatgilarin ele
aldigr konularda da farkliliklar goériilmeye baslanmistir. Bienallere dahil olan ¢ogu
sanat¢inin isledigi daha giincel ve politik konular; fikir 6zgiirlig, iletisim, esitsizlik,
kadin haklari, coguk haklari, bolgesel sorunlar, doga katliami, savas, teknoloji, kimlik,
sosyal 6zgiirliik, yoksulluk vs. olarak goriilmektedir. Bienaller, sanatgilar i¢in bir nevi

protesto ve propaganda alani olarak da kullanilmaktadir.

1987'den itibaren diizenlenmekte olan, 2017°de onbesincisi diizenlenen tiim
Uluslararasi Istanbul Bienalleri'ne yabanci sanatcilar, Tiirk sanatcilar ve farkli meslek
gruplarina sahip olan kisiler de davet edilmistir. Tiirkiye'deki bazi sanat galerileri ilk
iki bienal kapsaminda sergiler diizenlemislerdir. Katilimc1 sanatgilarin segimi ilk kez
dérdiincii Uluslararasi Istanbul Bienali'yle Michael EImgreen adl1 yabanci bir kiiratore
brrakilmistir. Uluslararasi Istanbul Bienalleri diizenlenmeden dnce kiirator ve danisma

kurulu tiyeleri bir araya gelerek kavramsal cergceveyi belirlemektedirler. Kavramsal
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cerceve sanatcilarin ve islerin seciminde dnemli bir etkendir. Uluslararas: Istanbul
Bienalleri, kiiltiir ve sanat ortamimizi hareketlendiren bir etkinliktir. Kiltiirel ve

sanatsal iligkilerin gelisiminde 6nemli bir yeri vardir.

1987°de diizenlen Uluslararasi Istanbul Bienaline katilan, politik tavr ile
bilinen Fusiin Onur, enstalasyon sanati adina 6nem arz eden sanatgilarimizdandir.
Flisun Onur s6z konusu oldugunda vurgulanan &zelliklerinden biri de Tiirk heykelinde
"yerlestirme" anlayisinin yayginlasmasina olan katkisidir. Fiisun Onur'un ilk kez
heykelin sergilenme bigimine ve izleyici katilimina dikkat ¢ekmesi Onemli bir
noktadir. Sanatg1, mekana eseri dahil ederek yeni bir anlamin insa edilmesine olanak

saglamigtir.

Fusiin Onur’un Harbiye Askeri Miize’de sergilenen “Goélge Oyunu” adhi
calismast zithiklart anlatan yoOneten ve yonetilenler, ilist mevkidekiler ve alt
mevkidelilerin arasindaki iliskiyi gozler Oniine seren, ¢ocuksu anlatimin yaninda
elestirel tavr1 ortaya koymus bir ¢calismadir. Genellikle eserlerini, pargalar arasinda
kurdugu hiyerarsik diizen ve mekanin yasamsal niteligini birlestirerek meydana

getirmistir.

Resim 16 Fusiin Onur, 1987, Golge Oyunu, Kumas, ip ile demir tellere baglantisi, 1. istanbul Bienali.
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Kontrolu saglayan ipi ellerinde tutarak, karmasik bir diizeni kendilerini
koruyan fildisi kulelerinden ydneten bir oyun olarak izleyiciye sunmustur. Golgeler
kendilerini saf ve temiz olarak gostermis kaosa bulagsmadan yiiksekten alt tabakay1
yonetmektedir. Onur, bu calismasinda politik elestirel tavrini acik ve net bir sekilde

gostermistir.

O Kororrsata®o 91 KR YL 2 NENUER

Resim 17 Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, 1991, Ani/Bellek 1, Istanbul: Taksim Sanat Galerisi, 3.

Uluslararast Istanbul Bienali, Giilsiin Karamustafa Arsivi.

Giilsiin Karamustafa’ni 1991°de 3. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde yaptig1
“Kuryeler” serisinin  “Ani/Bellek” c¢alismasi, standlarin iizerinde bulunan
gomleklerden olugmustur. Standlarin {izerinde yazan ciimle, mecazi olarak yazilmis ve
oOliiller tarafindan sdylenmistir. Herkesin bildigi gibi, oliller konusmaz ve ciimleyi
konusan bir 6znenin veya 6zneler toplulugunun yoklugunu vurgulamistir. Sanrisal bir
konusma olusturmustur. Ciinkii alint1 olarak gosterilen bu ctimlede, konusan kisi orada
degildir. Kuryeler serisinin ortaya koydugu bellegin mahali, gomleklerin sahibi olan
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kisilere ait bedenlerdir. Bu animsama durumu, yasamini yitirmis insanlarin, hayatta
olan insanlar tarafindan hatirlanmasini igeren bir Kitabe, bir mezar anmit1 olarak
izleyiciye sunulmustur. “Kuryeler”deki standlarin i{izerinde yazi olmasaydi, standlar
sadece gomleklerin bulundugu saydam, basit standlara doniisticekti. Yazinin bir hitabe
gibi orada yer almasi, standlar1 sadece basit bir sergilemeden uzaklastirip, standlari
seslendirerek sesin sahibi olan Glii bedenleri sergi salonunda yeniden var etmistir.
Oliilerin seslendirdigi bu yazit, otobiyografik bir tarzda sdylenmistir. Bu kisa alinti,
yazita donligmesiyle, yasamini halen devam ettirenler i¢in basit bir anma isaretine

donlismiistiir.

Resim 18 Hiiseyin Bahri Alptekin, M.D. Turk Truck, 1995, 4. Uluslararasi istanbul Bienali, Istanbul.
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Hiiseyin Bahri Alptekin ile Michael Morris’in beraber olusturduklart “Turk
Truck” isimli enstalasyonu 4. istanbul Bienali’nin girisinde sergilenmis ve izleyiciyi
biliyliik bir ihtisamla kargilamistir. Seri liretim renkli plastik toplari, kirmizi bir
kamyonun arkasma doldurarak, miizenin girisi ile hemen yaninda bulunan alisveris
merkezinin arasina yerlestirmislerdir. Farkli agilardan bakildiginda iki farkli anlam
ifade eden bir diizenleme yapilmistir. Kamyon, tizerindeki toplari miize tarafina
yoneldigimizde miizeye, aligveris merkezine dogru yonlendirdigimizde ise aligveris
merkezine birakip gidecekmis gibi goriinen bir komposizyon olusturulmustur. 1999°da
yaymlanmis olan Kriz Viva Vaia isimli bir katalogta Vasif Kortun, Istanbul

Bienali’nde sergilenen bu eserden soyle bahsetmistir:

“Nesne bir oyuncak kamyonu gibi goriiniiyor ve bdoylelikle, fiziksel varligi
trompe-I’oeil olarak buharlasiyor. Bu yanilsama yapittaki yer ¢cekimi eksikligine
katkida bulunuyor. Kamyon, taklit futbol toplarnyla agzina kadar dolu bir
konteyner bigiminde sadece hava tasiyarak, agir nesneleri tasima islevine ters
diisiiyor. Nesnedeki yanilsama daha da ileri gotiiriiliiyor, ¢linkii sergi mekanin
icine, girisin hemen yanina konmus durumda, hem amacindan bir siireligine
uzaklagtirilmis hem de o amaci yerine getiriyormus goriintiisii veriyor

(Kortun,1999: 17).”

“Turk Kamyonu” ¢aligmas1 Alptekin ile Michael Morris birlikte yaptigi bu
yerlestirme, diinya ¢apinda tasinan ucuz plastik esya akisini yansitmaktadir. Ilk olarak
2005'te Istanbul Bienali i¢in yaratilmis; sanatgilarin Izmir'de buldugu bu kamyon,
Istanbul seyahatini yaptig1 kamyonun ta kendisidir. Bu kamyon Tiirkiye'de kara
yollarinda goriilen esyalarla asirt yiiklenmis Rus yapimi kamyonlarin tipik bir
ornegidir. Normalde ucuz futbol toplarinin plastik versiyonu olan bu renkli toplarin
biiyiikk bir boliimiinii tasiyor, parlak sahte renkleri belirgin acikliklarina dikkat
cekmektedir. Uluslararasi gurur verici bu sporun yani sira milliyet¢i bir hal alan
durusu, bu tir toplarin iiretilip diinyanin her yerinden tasinabilecegi liriinler i¢in

kiiresel bir talep yarattig: fikrini 6ne stirmektedir.
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Resim 19 Halit Altindere, Tabularla Dans 11-6 kimlik, 1997, Enstalasyon goriintiisii (5. Istanbul

Bienali)

Halil Altindere’nin, 5. Istanbul Bienali icin iirettigi “Tabularla Dans I1”
serisinin, “6 kimlik” adli eseri; kiiltiirel, sosyal, politik ve giindelik yasam iginde
karsilagtigi sorunlar1 elestirel bir ifadeyle ortaya koymustur. Sanat¢i eserlerinde;
pasaport, kimlik, devlet belgeleri ve bayrak gibi kurumsal nesneler kullanarak, devletle
mizahi bir karsithk yaratmis ve izleyiciyi bu mizahi tartismanin igine g¢ekmeyi
amaglamigtir. Devlet sisteminin olusturdugu otoriter tavra karsi ironik atiflar ve
elestirilerde  bulunmustur. “Tabularla Dans”serisi ile uluslararas1 platformlarda
kendisinden soz ettirmis ve dikkatleri tizerine ¢ekmistir. “Tabularla Dans” serisi, bazen
bir kimlik, bazen de bir banknot seklinde karsimiza ¢ikarak bir ¢ok mesaj igermektedir.
Politik, sosyal ve kiiltiirel sorunlar1 arastirmis ve biiyiik olgide marjinallesmeye,
otoriter sistemlere kars1 direnise odaklanmistir. Ilk ¢alismalarinda devlet ve otorite
kavramlarini, Kimlik, banknotlar ve damga gibi giinliik nesneler iizerinde yapilan
caligmalarla elestiren sanat¢i, 2000'1 yillardan sonra giindelik hayatin alt kiiltiirleri,
cinsiyetleri ve siradan olmayan durumlarina odaklanmaya baglamis ve durumu ironik

ve politik yaklagimi ile izleyiciyinin de kolayca anlayacagi sekilde sunmustur.
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Resim 20 Kemal Onsoy, Gel Gozlerimden Agla, 2001, 7. Uluslararasi istanbul Bienali, Istanbul.

Kemal Onsoy’un, 2001 yilinda 7. Uluslararas: Istanbul Bienali kapsaminda
Aya Irini Miizesi’nde sergilenen “Gel Gozlerimden Agla” adli dairesel yapit1 sanki
gokyiiziine ¢ikiyormus izlenimi vermektedir. Onsoy, eserlerini iiretirken uzun bir siire
katmanlar ile ilgilenmistir. Sanatgi eserlerinde, toplumlarin olusturdugu yasam
kosullarini, biraktiklart izleri, yerlesimdeki daginikligi, farkli yapilanmayr ve
birbirleri lizerine y1g1lmis kiiltiirleri aktarmaya yonelmistir. Sanat¢inin yaptigi sorgusal
sliregte, sanat tarihinin izini siirerek, izleyiciye katmanlarin st iste gelis amacini
aktarmig, zamanda dolasabilmesine izin vermistir. Ayni dénem i¢inde farkl iisluplarla
calisan sanatgilarin, bu dénem igerisinde kendilerine nasil bir yer edinmis olduklari,

bienalde sergilenen bu enstalasyon sayesinde daha kolay anlasilmistir.
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Resim 21 Servet Kogyigit, Mavi tarafi yukari, Karigik medya Enstalasyon kurulumu, 2005, 9.

Uluslararasi istanbul Bienali, Istanbul.

Servet Kogyigit'in 9. Uluslararas: Istanbul Bienali icin yaptig1 “Mavi Tarafi
Yukar1” adli eser, Tiirk gelenegine ve yurttaslifina olan ilgisini iyi bir sekilde
orneklemistir. Birka¢ odadan olusan galeri alanina bir mekanizma yerlestirerek, galeri
odalart boyunca tavana tutturulmus bir sistem {izerinde siiziilen siiplirge
bulunmaktadir. Pistlere baglanmis geleneksel bu siipiirge, galeri odalari arasinda
stirekli tekrar eder ve yerleri siipliriir. Bu durumda, insan sagindan yapilmis, iyi
hazirlanmis bir obje olan siiplirge, yorgun kadinlarin eslerini ignelemek igin
kullandiklar1 bir Tiirk ifadesine deyinmektetir: “Sacimi siipiirge ettim”. Insan
sagindan yapilmis siipiirge isini Istanbul Bienali’nde izleyiciye sunduktan sonra, diger
galeriler tarafindan da ilgi gérmistiir. Fakat sanatg¢i bu teklifleri geri ¢evirmistir.
Ciinkii ¢alismayr mekana 6zel diizenlemistir. Mekana iyi oturdugunu ve kurulum
olarak ¢ok zor oldugunu dile getirmistir. Fakat calisma daha sonra Lille’de “Istanbul
Traversée” adli serginin kiiratoriiniin 1srari ile yeniden sergilenmistir. Kogyigit, Palais
des Beaux Arts’in mekanim1 ¢ok begenmis ve isin kurulumuna uygun oldugunu
diistinerek, “Mavi Tarafi Yukar1” adli eserini 0 mekan da yeniden kurgulamistir. Bu
enstalasyona, farkli milletlerden de tepkiler ¢ok olumlu olmustur. “Sacini siipiirge
etmek” s6ziinden ¢ikan bu galismay1 Fransiz kiiratorler, kendi kiiltiirlerinden yola

cikarak dansla iliskilendirmis ve dyle de yorumlamiglardir.
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Resim 22 Eylem Aladogan, Ruhunu Dinle, Enstalasyon, 2011, 370 x 130 x 480 cm 12. Uluslararasi

[stanbul Bienali, Istanbul.

Eylem Aladogan’nin, 12. Uluslararasi istanbul Bienali’nde kurguladig “Ruhunu
Dinle” adli eseri bienalde dikkat ¢eken eserler arasinda yer almayi basarmustir.
Aladogan’nin bu eseri, tilyleriyle ugusan uzatilmis bir kanadin tiifeklerle birlesiminden
insa etmistir. Yapit, baskin tiifek ve tiiyler gibi bilinen sekillerin bir karigimidir,
sarsilmis ve dagilmis bir hareketle zeminden zarifce yiikselir ve taban olarak
tabancanin izmaritleri, gokyiiziine dogru yonelmistir. Tily ve atesli silah arasindaki zit
iliskiler, sanat¢inin genel ifadesini temsil eden bir ¢alismadir. Sanat¢inin ¢alismasinda,
bireyin tamamen yasamasini engelleyen varolussal korkularin listesinden gelmek i¢in
kontrol edilemez olani, kontrol etme diirtiisiiyle savagini anlatmaktadir. Aladogan’nin
eserleri dinamizmi ve canliligi ile anlasilabilir. Heykelin mimari sekli, eserin ahsabina
damgali1 bir motifle birlikte, sanatginin i¢ giiclinii daha da gelistirmek igin irade sahibi

olma yetenegine ve gii¢ ve cesaret isteme arzusuna duydugu ilgiyi anlatmaktadir.

“Varolussal bir yerine getirme bulmak i¢in miicadele edilmesi gereken siirekli
bir i¢ tehdit. Bu kosullar ayn1 zamanda dis diinyada da goriiliir, degisim her
zaman korkuya neden olur. Benim ig¢in, tiifekler ayn1 anda hem korku hem de
giicii yansitiyor. Oliim olmadan hayatta kalmak icin bir diirtii olmadigini
sdyleyebilirsiniz. I¢sel bityiimeyi tetiklemek igin korkuya ihtiyacimiz var. Eylem
Aladogan (DesignBoom, 19.03.2019)”.
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Resim 23 Ayse Erkmen, Kiitkiitkiit, Enstalasyon, 2013, 13. Uluslararasi Istanbul Bienali, Istanbul.

Ayse Erkmen’in, 13. Uluslararast Istanbul Bienali'nde sergilenen
“KiutKutKiit” adli eseri, sergi alaninin ana giris kapisinda ziyaretgileri karsilamistir.
Eser ucunda yesil bir agir top bulunan biiyiik bir vinci andirmakta ve bu top stirekli
olarak beton bir duvara ¢arpmaktadir. Sanatgi, bu projesiyle kentsel doniigiime dikkat
¢cekmek istemistir. Sanat¢inin, mekan1 kurgulayarak, mimarisine miidahale ederek,
tehditkar ve elestirel tavrini dile getirdigi yerlestirmelerinden biridir. Sehrin ¢ogu
yerinde var olan ve var olmaya devam eden, kentsel doniisiim projelerine bir tepki
olarak eserini sunmustur. Doniigiim projeleri yiiziinden yakin bir zamanda yikilmasi
plananlanan Antrepo no.3’e de vurgu yapmustir. Kagmilmaz sonu hazirlayan bu
projeler, bienalin bulundugu bélgenin de dahil oldugu bu yikimi tehdit edercesine
eserini ortaya koymus ve olusturdugu enstalasyonla dikkatleri {izerine g¢ekerek

elestirisini izleyiciye aktarmistir.
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Resim 24 Emre Hiiner, Sonsuz Araci, Enstalasyon, Tuzlu Su, 14. Uluslararasi Istanbul Bienali,

Istanbul.

Emre Hiiner’in “Sonsuz Arac1” adli eseri 14. Istanbul Bienali kapsaminda
Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu’nda sergilenmistir. Mekan, mimari, arkeoloji gibi
yapay ve organik olusumlari incelemis kurgusal metinler ve diizenlemeler ile gelecek
varsayimlari tizerine calismalar tretmistir. Hiiner’in ilgi alaninda genel olarak;
antropoloji, arkeoloji, biyoloji, ekoloji, iitopya, distopya ve uzay bilimleri gibi konular
yer alir. Grup halinde yerlestirilmis, ii¢ ayri kurgudan olusan heykeller cesitli
materyallerle, tanimlanmamis topografyalar yaratarak insanin yeniden olusum
korkusunu yansitmaktadir. Neolitik kalintilarla kurgusal bir diinya yaratmayi
amaglayan sanat¢i teknolojinin heniiz var olmadigi topraklari, yeni bir arayisin
baslangict olarak gdstermistir. Hiiner’in ¢alismalar1 genelde, medeni olarak goriilen
toplumun, var olan kaygilarini, gelecek endiselerini, teknolojik gelismeler, bilimsel
buluslar, toprak kavgalari ve iyi bir toplum yaratma istegi gibi sorunlarini analiz etmis

ve eserine yansitmistir.
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Resim 25 Alper Aydin, D8M, 2017,15. Uluslararasi istanbul Bienali, Istanbul.

Alper Aydin’nin 2017°de “D8M” adli eseri 15. Uluslararasi Istanbul
Bienali’nde sergilenmistir. izleyici diizenlenen bu yerlestirmede bir doga yikimina
sahit olmaktadir. Bienalin bir kdsesinde yer alan bu iiziicli pargalanma ve bozulma
izleyiciyi elestirel bir tavirla sorgulamaya itmistir. Sehirlerin gecirdigi bu kentsel
dontistimler cografyadan cografyaya benzerlik gosterdigi i¢in, hafiza da ortak bir dil
olusturmustur. Aydm''n  bu kurgusal enstalasyonunda, buldozer kepgesi
tarafindan yikima ugramis agacin dallar1 bir araya toplanmistir. Bu c¢alisma,
insanoglunun olusturdugu doga tahribatinin sembolik bir anlatimidir. Bu tahribat
galeri mekaninda gozler oniine agik¢a sunuldugunda daha carpici ve etkileyici hale
biiriinmiistiir. Aslinda bu durumun benzerlerini, tilkemizin ya da diinyamizin ¢esitli
bolgelerindeki ormanlarda gérmek de miimkiindiir. Bu eserde sanatgi, kentsellesme,
genisleme ve gelisme sevdasinda insanoglunun dogayla etkilesimini ele almistir. Bir
seyler ingsa ederken, baska bir varligin yikilmasinin ve asirlardir siire gelen bu
tahribatin sebebini eserinde agik¢a vurgulanmustir. Ilerleme veya gelisme ugruna,
umarsizca yapilan yikimlarin, aslinda dogaya kars1 islenen, bu korkung tahribat1 gézler

Ontine sererek, bizleri vicdanimizla bagbasa birakmustir.

45



5 CAGDAS TURK SANATI’NDA SANAT TANIMI TOPLULUGU UYELERI VE

CALISMA PRENSIPLERI

5.1 Sanat Tanimi Toplulugu Ve Enstalasyon Sanatcilar1 (1972-2010)

Stikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner tarafindan 1972’de kurulan
"Sanat Tanimi Toplulugu", “yeni bir sanat” tanimi olusturma amaciyla kurulmus,
Alpaslan Baloglu, ismail Saray ve Ergiil Ozkutan gibi iiyelerin oldugu sanatgilar
toplulugudur. Sanat Tanimi Toplulugu (STT), Joseph Kosuth’un kurdugu ve "Art And
Language" tiirkge anlamiyla Sanat ve Dil grubu ile benzerlik gostermistir. Tamamen
sanat lizerine yogunlasarak, diisiinsel seriivenlerde elde ettikleri bilgi ve sonuglar yine
sanat olarak sunmuslardir. STT nin ilk donemini olusturan sanatgilar 1978-81 arasinda
yaptiklar1 ¢aligsmalarin yani sira 1980°de ortaya ¢ikarttiklar: “Sanat Olarak Betik” adli
kitapta, Joseph Kosuth ve Sol Lewitt gibi 6nemli sanat¢ilarin, kavramsal sanat adina
yazdiklar1 eserlerin ¢evirileri ve Sanat Tanimi Toplulugu’nun yazdig1 sanat metinleri

yer almaktadir.

STT’nin ¢aligma tarzlar1 haftada bir yapilan toplantilar halinde ilerlemis sanat
tizerine yapilan tartismalar toplantinin asil konusunu belirlemistir. Avni Yamaner ve
Ahmet Oktem gibi baz1 grup iiyelerin ayrilmasi sebebiyle grup dagilmistir. Beraber
olduklar1 dénemde; sanati sanat yapanin ne oldugunu, sanatin siirliliklarini, sanat
nesnesi ve estetik degerler iizerine sorgulamalar {izerinde durmuslardir. “Sanat Olarak
Betik” adli Kitapta, galerilere kars1 tutumlariyla ¢agdas sanat ortamina yeni bir bakis
acist katmis ve bu durum Tiirkiye’deki Sanat ortaminin gelismesine olanak saglamistir.
“Betik Sanat” adli sergi grubun beraber yaptigi son istir. 1981 yilinda dagilmis, Serhat
Kiraz, Siikrii Aysan ve Ahmet Oktem bireysel olarak ¢alismalarina devam etmislerdir.
Daha sonra Aysan 90’l1 yillarda yeniden Sanat Tanimi Toplulugunu aktif hale
getirerek, yeni sanatgi iyelerle beraber grubun etkinliklerini giinimiize kadar
siirdiirmiistiir. Sanat Tanimi Toplulugu halen Istanbul’da sanat etkinliklerine devam

etmektedir.
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Bu caligma igerisinde enstalasyon sanat1 adina 6nemli yere sahip Sanat Tanimi
Toplulugu’na ara ara dahil olan Canan Beykal, Ayse Erkmen, Genco Giilan, Cengiz
Cekil gibi birkag¢ sanat¢1 daha ele alinmistir. Degerlendirilen sanatgilarimizdan biri
olan Canan Beykal yaptigi caligmalarla diger kavramsal sanatgilara gore siyasi, sosyal
giiniimiiziin sorunsal konulariyla daha fazlasiyla ilgilidir. Sanatin1 {iretme bi¢imi ve
zaman, mekan, izleyici ve sanat nesnesini ele alis sekli bakimindan kavramsal sanat
icinde ad1 sikga anilan enstalasyon sanatgilarimizdan biridir. Ayse Erkmen eserlerini
genellikle, sanat ve sanat olmayan arasindaki iliskiye yonelik sorgulamalar nedeniyle
eserlerini sanat ve zanaat arasinda kalan ince bir ¢izgide kurgulamistir. Erkmen bir ¢ok
eserinde, sanatinin baslangi¢ yeri olarak galerileri gostermistir. Sanatg1, ‘sanat eserini,
sanat eseri yapan nedir?’ sorusuyla ilgilenerek, sanat ile sanat olarak goriilmeyen,
arasinda kalan ¢izgiyi bulanik birakarak izleyiciyi sorgulamaya itmeyi amaglamistir.
Genco Giilan ise; kamusal, kisisel, evrensellesmis mitolojileri konu alarak toplumsal
sanat eserleri ortaya koymaktadir. Giilan eserlerinde; sosyal ve politik konulari,
bireysel farkliliklari, giiniimiiziin teknolojik gelisimini Ve tarihi irdeleyen bir anlatima
sahiptir. Bu konularin yani sira, kiiresellesme, Savas, teror, robot bilimi gibi farkli
konular1 da eserlerinde gérmek miimkiindiir. Cengiz Cekil, eserlerinde doganin bizlere
sundugu elementleri ve siradan giinliik yasamda kullanilan nesnelerini kullanarak,
yasama ve Oliime ait karsit kavramlarit konu almistir. Cekil bir ¢ok isinde enerji ve

direng kavramlarin1 sorgulamistir.

Konusu gegen sanatgilar, sanatin estetik degerlerini, sanat nesnelerini, mekani
ve sanat¢inin Tiirkiye’deki konumunu elestirel bir dilde sorgulamislardir. Ulkemizdeki
sanatin degeri ve konumu, sanatg¢ilar tarafindan farkli sekilde yorumlanmistir. STT
tiyeleri ve ele alinan diger sanatcilar iilkemizin genel sanat anlayis1 diisiiniildiigiinde,
alisilmis, gelencksel kaliplarin disina ¢ikmis ve malzemeyi Ozgiirce kullanarak
kendilerini ifade etmislerdir. Tiirkiye’de Cagdas Sanat ad1 altinda olusturduklar1 hem
fikirleriyle hem de eserlerinin 6zgiinliikleriyle kendilerini kanitlamis ve sanat adina

onemli bir zemin olusturduklar i¢in bir hayli 6nem kazanmislardir.
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5.2 Sanat Tammm Toplulugu Enstalasyon Sanatcilar1 Ve Eserlerin Incelenmesi

Sanat Tanimi Toplulugu’nun kurucularindan olan Siikrii Aysan, 1969 yilinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi),
Resim boliimiinii bitirmistir. Mezun olduktan sonra Paris’e gitmis ve oradaki
egitiminde kavramsal sanat ile tanismistir. 1975°te iilkeye donen Aysan, hem sanat
egitimcisi olarak hem de sanat etkinlikleri diizenleyerek iilkemizin sanat ortamina
katk1 saglamistir. Enstalasyon, video sanati, performans sanati, minimalist sanat gibi
sozii edilen sanat kavramlar1 ile Kavramsal Sanat’in Tirkiye’de taninmasi, gelismesi
ve yayginlagsmas1 i¢in ¢esitli makaleler, kitaplar, sergiler ve etkinlikler diizenleyerek

biiylik bir caba gdstermistir.

Resim 26 Siikrii Aysan, 1979, Salt Sanatsal Nesnelerle Do.gal Cevreye Miidahale, Istanbul.

Siikrii Aysan, tilkemizde kavramsal sanatin yayginlasmasi adina tartigsmalar
baglatmasi agisindan degerli bir sanat¢idir. Sanat yapitinin, felsefi boyutuna agirlik
vermis, olusturdugu eserlerde estetigi arka planda tutarak tartigmaya agmistir. Siikrii
Aysan, sanatin olusumu ve yapisi iizerine arastiran, diisiinen, analiz ederek fikirleri
sentezleyen, yeni bir sanat fikri bulma amaciyla Sanat Tanimi Toplulugu’nu kurmustur

(Ozayten, 2013: 184). Siikrii Aysan, “Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale” adli eseri
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Tiirkiye’de enstalasyonun ilk orneklerinden biridir. Aysan’nin bu enstalasyon

calismasi, Istanbul- Kilyos’ta sergilenmistir.

Resim 27 Siikrii Aysan, 1979, Salt Sanatsal Nesnelerle Dogal Cevreye Miidahale, Istanbul.

Serhat Kiraz, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi yiiksek resim boliimden mezun
olmus 1996-99 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Sanatta yeterlilik yapmis ve
egitimini tamamlamistir. Yildiz Teknik Universitesi’'nde &gretim iiyesi olarak
calismistir. 1978’den giiniimiize kadar bir¢cok karma ve kisisel sergiye katilmistir.
Istanbul’da halen c¢alismalarini siirdiirmektir. Kiraz, iirettigi sanatim yalmiz bir algi
nesnesi olarak degil, bir felsefi goriis nesnesi olarak 6ngérmiis ve savunmustur.
Coziimleyici, ayristirict ve yapisaler bir yontemle trettigi yerlestirmeleri, gergekei

kurgusuyla ve kararli bir amagla birlestirmistir.

49



Resim 28 Serhat Kiraz, 2017, Analemma, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, istanbul.

Yerlestirmeleri izleyicinin yerlestirme cevresinde dolasarak mesajlarin ve
imgelerin  ¢ogullugunu, bigimlerin ¢esitliligini ve degiskenligini anlamasini
saglamistir. Kiraz, oncelikle yapitinin, kiiltiirlerin karmasik ve farkli olmasina karsin,
tekbir kaynaktan c¢iktiklarini ve bir biitiin olarak ele alinmasi1 gerektigini savunan
felsefi arka yiizii ile ugrasir. Yapitlarinin bulundugu mekan ikincil olarak ele almustir.
Mekani, kavramsal ve tarihsel igerikleriyle acilimli bir bigimde degerlendirir.
Kurgulart i¢in 3 tane ayri bolim hazirlamig; birinci bolim sergiyi olusturan
diisiincenin gosterildigi yer olarak nitelendirmis, ikinci boliim tarih boyunca yapilmig
caligsmalar bulundugu yer, ligiincii boliim ise bu kurgulardan alintilayarak yaptigi

gegmiste buna temel olusturan yapilarin bulundugu yer olarak agiklamistir.
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Resim 29 Ahmet Oktem, 2013, 18 Formalik Goriinmeyen Savas, Yerlestirme, 230 x 142 cm,
Canakkale Bienali.

Ahmet Oktem, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi), Resim boliimiinden mezun olmus ve Salzburg'daki sanat
akademisine katilmistir. Egitimini tamamladiktan sonra Yildiz Teknik Universitesi-
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi'nde egitmenlik yapmustir. Oktem halen Istanbul'da

calismalarini siirdiirmektedir.

Oktem’in genel olarak ¢alismalarinda; teknoloji, 151k ve goriintii olusturma gibi
teknikler goriilmektedir. Sanat iiretirken kullanilan farkli teknikler, bir yapitta ayni
anda yer almasi, sanat eserinin okunmasinda ve anlagilmasinda bazi zorluklar1 ortaya
c¢ikarmistir. Bu durumda, sanat eserinin olustugu zaman, toplumun yapisi, politik

durumlar, ekonomi, sosyolojik yapinin iyi bilinmesi gerektigi sdylenebilir.
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Resim 30 Ahmet Oktem, Adsiz IV, 1993 Bir Yiiziin Diger Yiizli, AKM, Fotograf: Ahmet Oktem

“Dile getirmenin yerine, goriiniir kilmanin bir savas nedeni olabilecegi hig
aklima gelmemisti. Formalar halinde katlanmus, hi¢ kitap haline getirilmemis
sayfalarin bir poset igerisindeki durumu kimseyi rahatsiz etmiyordu. Onu
bulundugu yerden ¢ikarmanin nasil bir tehdit olusturdugunu sonralari fark ettim;
ne yapacagini bilememenin garesizligi. Bir sey bulmanin anlamsiz edasiyla
formalar1 saydim, sonra da onlar1 siralarina gére diizenledim ve bana gére bu
halinin tehdit eder bir yam yoktu. Igerisinde her tiirlii savas aygitlari
fotograflarini, ¢izimlerini ve tekniklerini barindiran sayfalar ti¢ situnluk bir
tasarim halinde goziime uygun goriiniiyordu. Diyebilirim ki, hesaba katmadigim
151k onu tiimiiyle degistirdi, artik sessizligini tstiinden attigini, tuhaf sesler
¢ikardiginm duyar gibi oluyordum. Geriye déniisiin olamayacagini anlamistim, hig
degilse orada olmamaliydim, dikkatlice oradan uzaklastim.”-Ahmet Oktem

(Canakkale Bienali, 19.04.2019)
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Resim 31 Alparslan Baloglu, Sanat Olarak Betik,1980, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,

Ahmet Oktem Arsivi, Fotograf: Ahmet Oktem

Alparslan Baloglu, Bursa Erkek Lisesi’inden mezun olmus, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Resim boliimiinii bitirmis ardindan Ingiltere/Londra’ya
egitimini gelistirmek ve sanatsal egilimlerle daha yakindan iligki i¢ine girebilmek i¢in
gitmistir. 70’lerin sonlarinda kavramsal sanata yonelmis, sanat adina sorular sorarak,
arastirmig diistinmiis ve bunlardan ¢ikan felsefik sonuglar tizerinde durmustur. Baloglu
ve Ergiil Ozkutan, STT toplantilarina davet edilen &nemli dgrencilerdendi. Bu
toplantilarda kavramsal sanat adina okumalar, soylesiler, analizler ve konusmalar
yapilir bunlar {izerinde durulurdu. Dogal olarak bu durum geng¢ yaslarinda olan

Baloglu ve Ozkutan’in sanat iizerine diisiincelerini ve sanat pratiklerini de etkilemistir.

Klasik bir akademik egitimin ardindan, sanatsal gelisimine katkilar saglayan
Baloglu, karsisina ¢ikan bu yeni diisiince sekli, felsefi sanat tiretme bigiminin etkisiyle
Duchamp’in metinlerini okumus, onun sanatsal tavrini benimsemeye baslamis ve

kavramsal sanata yonelerek eserlerini ortaya koymustur.
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Resim 32 Ismail Saray, 1980, Duvara Ders Anlatma, Yerlestirme, Sanat Tanimi Toplulugu, IDGS

Galeri, Istanbul.

Ismail Saray, Kiitahya’da 1943 yilinda dogmus, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii-
Heykel boliimiinden mezun olduktan sonra devletin sagladigi burs ile Londra’da
egitimine devam etmistir. 1970 yilinda Saint Martin’s School of Art akademisinde
heykel alaninda, lisansiistii sertifika programina katilmis ve basariyla tamamlamaistir.
Royal College of Art akademisinde yiiksek lisans yapmustir. Egitimini tamaladiktan
sonra Tirkiye’ye donen Saray, Samsun Egitim Enstitiisiine Resim egitmeni olarak

atanmistir.

Saray’in, STT iiyesi oldugu yillarda iirettigi eserlerden biri de “Duvara Ders Anlatma”
adli ¢alismasidir. Saray, eserlerinde genellikle Tiirkiye’nin toplumsal sorunlarini,
ekonomisini, otoriteyi, politik ve kiiltiirel olusumlarini elestirmistir (Ozayten, 2013:

188).
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Resim 33 Ergiil Ozkutan, Bir Yiiziin Diger Yiizii, AKM, 1993, Fotograf: Ahmet Oktem

Ergiil Ozkutan, 1978 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Resim bdliimiinden
mezun olmustur. Ozkutan, eserlerinde ¢esitli materyaller kullanmustir. Sanatgi
eserlerinin anlagilmazligi hakkinda; kendisinin dahi hemen anlamlandiramadigi
eserlerini, insanlarin bir anda ¢6zmesini istemedigini ve izleyicinin eser hakkinda
sorgulamalara gitmesini gerektigini one siiremektedir. Bir seyi anladiginizda o seyin
sonuna varmis oldugunu bu yiizden sorgulama siirecinin yasanmasi gerektigi
sdylemistir. Ozkutan, kendi islerinin sivriliginden bahsederek, hem sosyolojik, hem de
ideolojik olarak, tesadiifen bir araya gelen pargalarin tiretimi igin kisisel bir mitoloji

haline doniistiigiinii dile getirmistir (Ozayten, 2013: 133).
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Resim 34 Canan Beykal, 1997, Bir Kii¢iik Aslancik Varmig, Yerlestirme, AKM.

Canan Beykal, 1972 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim
bolimiinden mezun olmustur. 80’lerde Tiirkiye'de ¢agdas sanat ortaminda kavramsal
sanatin yayilmast ve enstalasyon sanatinin taninmasinda rol alan 6nemli
sanatgilardandir. Toplumsal sorunlari, ekonomik ve siyasi olgulari, kavramsal

boyutlariyla ele alip elestirel bir dille eserlerine yansitmustir.

Beykal, "Bir Kiigiik Aslancik Varmis" adli eserinde savas kurbani olan
cocuklarin fotograflarimi 1s1kli kutular igine yerlestirmis yasamsal deneyimlerinden
metinler ile birlikte sergilemistir. Canan Beykal, savasin olumsuz sonuglarini ortaya
koymus, kisisel bir aciklamada bulunmadan, sOylemek istediklerini ¢ocuklar
aracilifiyla iletmistir. Durumu dogrudan agik ve net bir anlatim ile ¢cogu kez yagami
stirdiirebilmek amaciyla oldugu diisiiniilerek yapilan savaslarin nihai sonucu olan
“Oliim”ii masum olan gocuklara yaklastirarak vurgulamis ve cocuklardan geriye kalan

sadece bu cercevedeki an1 defterleri olmustur.
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Resim 35 Canan Beykal, 1997, Bir Kii¢iik Aslancik Varmig, Yerlestirme, AKM.

Masum olan ¢ocuklardir ve heniiz insanlar1 birbirinden ayiran diisiinceler
olusmamustir. Dil, din, irk ayrim, gibi hig birseyden haberi olmayan ¢ocuklara insanlar
tarafindan aktarilmistir. Beykal bu sergiyi derin toplumsal sorunlari ortaya koymak
amactyla olusturmustur. Inandigimiz degerler ugruna, savastigimiz sagma sorunlara

dikkat ¢cekmek istemistir.

Ayse Erkmen, Istanbul’da dogmus ve suan Almanya’nin Berlin sehrinde
yasamaktadir. 1977°de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Heykel boliimiinii
bitirmistir. 1993°te DAAD sanatg¢1 programina katilmak i¢in Berlin’e gitmistir. Kassel
Sanat Akademisi’nde egitmen olarak ¢calismistir. Almanya’da ve Tiirkiye’de taninmis
olan sanat¢inin gesitli miizelerde, galerilerde ve bienallerde galismalar: siirekli olarak

sergilenmistir.
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Resim 36 Ayse Erkmen, Am Haus / Evinde, Permanent installation in Berlin, 1994,Courtesy Galerie

Barbara Weiss

Tiirkiye'den daha ¢ok Almanya' da taninan sanat¢i eserlerinde Tiirk kiiltiirtinii
kullanarak yurt disinda temsil etmistir. Cocuklugunda anneannesinin terzi
atolyesindeki iiretimden etkilen sanatg1 siirekli ¢alismay1 bir yasam bigimi haline
getirmistir. Ayse Erkmen, lise donemlerinde ilgi duydugu sanat dersleri ile hayatina
bir yon vermistir. Eserleri izleyicide tuhaf bir farkindalik hissi yaratan sanatci,
izleyiciye mekanda var olmanin verdigi bir heyecan yaratmaktadir. “Benim atdlyem
galerilerdir” diyen Ayse Erkmen, bir ¢ok sanat¢inin aksine kendisine ait atdlyesi

olmayan gdcebe bir sanatcidir.

Almanya’ya yerlestigi ilk sene iiretigi bir proje de “-mis” li ge¢gmis zaman adli
eseriydi. Evinden ilk defa ayrilan Ayse Erkmen yeni bir iilkede yasamanin verdigi
hiiznii yasamis ve tiitk¢e dilinde bir olaymn arkasina -mis koyarak ge¢mis ifade eden
bagka bir anlam elde edilebiliyor olmasiyla duygusal bir bag yakalamis, geride kalan
hayatinin simgesi olarak eserini ortaya koymustur. Bagka dillerle de ayn1 durumu tarif
etmek miimkiin olsa da, uzun climleler kurmak gerektigini fark eden sanat¢i, -mis ile
donattig1 binanin dis cephesi, o ¢evrenin bu eseri benimsemesiyle 25 senedir binanin

sembolii haline gelmistir.
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Resim 37 Ayse Erkmen, U¢ Goz, Enstalasyon, Kapadokya Festivali, 2015

Urettigi eserlerin dilini gizli tutmayr ve vermek istedigi mesaji dolayli ve
diisiinsel bir anlam yakalayarak izleyiciye sunmayi tercih etmistir. Sanat¢i bir

roportajinda sanatinin gizliligi hakkinda diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

"Ben eserlerimde ¢ok belirgin mesajlar vermek istemiyorum, zaten insanlarin
bildigi ve kolaylikla anlayabilecegi mesajlar1 vermenin bir anlami olmadigim
disiiniiyorum. Yani eger verdigim mesaj birebir bir mesajsa bile onu daha dolayl
vermeye c¢alistyorum. Ciinkil insanlarin zaten bildikleri bir seyi onlara tekrar
vermenin bir anlami olmadigim diistintiyorum. Cok direk mesajlardan miimkiin
oldugunca kagmaya calistyorum ki, yaptigim isin miimkiin oldugunca katmanlar
olsun. Isimle kisilere tek bir sey verirsem derinligi yitirmis oluyorum, verdigim
sey bir mesaj oluyor, nedeni de belli oluyor. Aksine ben neden ve sonug
iligkilerinden miimkiin oldugunca kagmaya c¢alisiyorum."- Ayse Erkmen
(Istanbul Museum Artist, 15.04.2019)

Sanat¢i’nin 2015°da yapilan ‘Cappadox Festivali® kapsaminda gercgeklestirdigi
Kapokyadaki ‘U¢ Go6z’ adli yerlestirmesi de ¢ok ilgi gdren bir ¢alisma olmustur.

Biiylik, geometrik ve her yerden goriilebilen bir yerlestirmedir. Ayse Erkmen
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bu projede, o bdlgenin en zirve noktasinda biiyiik bir peribacasi bulunan Uchisar
Kalesi'ne miidahale etti. Kale tizerindeki deliklere ti¢ renkli kiire yerlestirerek, kalenin
organik formu ve tek renkli toplari ile dogal ve kiiltiirel siiregleri gosteren bir kontrast
yaratmis ve Kapadokya’nin o tuhaf sonmiis tonlarin1 renklerdirme ve giincellestirme

endisesi i¢erisinde olmustur.

Resim 38 Ayse Erkmen, 2016, Odiil, Enstalasyon, Kapadokya Festivali, Nevsehir.

2016°da yapilan bir diger Capadox Festivali’'nde yine bir peribacasina
miidahale etmistir. 2015°te yaptig1 eser ile arasinda bir baglanti olmasini isteyen
sanatgl, peribacasindaki bir yirtiga piercing yapmustir. Erkmen’in bir peribacasini odak
belirleyerek yaptig1 yerlestirme, izleyicinin diger peribacalar1 arasindan, miidahale
edilen peribacasina dikkat g¢ekerek incelenmesine neden olmustur. Peribacasina
koyulan bu yerlestirme, zamaninda kapali olan simdi ise bir agiklik yaratmis yirtiga
konuslandirilmistir. Erkmen’in halkasini izerinde barindiran peribacasi, yeniden sanat
eserine donlismiistiir. Erkmen, liretmekten ¢ok tiikettigimiz bir donemde oldugumuzu
vurgulayarak tiiketim amagli tretilen nesneyi topluma estetiksel olarak geri

kazandirmistir.
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Genco Giilan, 1969'da Istanbul'da dogmus, Bogazi¢i Universitesi, Siyaset
Bilimi ve Sanat bolimiinden mezun olmustur. New York New School
Universitesi’nde yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Giilan'in sanat anlayisina
kisaca bakacak olursak; klasiklesmis ¢agdas kiiltiirler, yeni teknolojileri birlestirip,
biitlinlestirici eserler liretmistir. Ortaya koydugu sanatinin asil temelinde kavramsal

popiilerist medya bulunmaktadir. Heykel, performans, resim, fotograf ve medya gibi

kavramsal sanat olarak tirettigi yapitlarinin timiinii “fikir sanati” olarak tarif etmistir.

Resim 39 Genco Giilan, ismi Yok, 2016, Enstalasyon, Aya Nikola Kilisesi, Bodrum.

Giilan, 2016 yilinda agtig1 bir sergide, Yunan Adalari’na ulasmaya calisirken
Olen miiltecilerin, sahile vurmus kisisel esyalarin1 vurucu bir sekilde sergilemistir.
Giizel bir yasam umarak yola ¢ikmig miiltecilerin yasadiklari bu iiziicii duruma dikkat
cekmek istemistir. Sanat¢1 yasamini yitiren miiltecilerin kiytya vurmus esyalarini bir
araya toplamis, “Ismi Yok adli yerlestirmesiyle seyirciye sunmustur. Tarihi Aya
Nikola Kilisesi’nde sergilemistir. Hayatin1 kaybeden miiltecilerin yasadiklarina dikkat
¢cekmek i¢in deniz suyunu igecek olarak, sergiye gelenlere ikram etmistir. Miiltecilere
ve ¢ocuklara ait bulunan biitiin esyalari; emzik, biberon, ayakkabilar, kiirek, can
yelekleri, sirt c¢antasi, lastik bot, sambrel, kiyafetler, pompa ve oyuncaklar
sergilenmistir. Dokuz aylik bir calisma ve arastirma sonucunda enstalasyon
tamamlanmistir. Hazin bir sonla yasamina veda eden miiltecilerin esyalarina, temsilen

beyaz balonlar baglamistir.

61



Cengiz Cekil, 1945 yilinda Nigde’ de dogmus ve lisans egitimini Ankara Gazi
Universitesi’nde tamamlamustir. Paris’te, ¢alismalarina ve sanat egitimine devam
etmistir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra, Ege Universitesi-Heykel béliimiinde yiiksek
lisansim1 tamamlamistir. Cekil’in gegmiste yaptigi calismalar bir araya toplanarak
2010 yilinda Rampa Giincel Sanat Galerisi‘nde izleyiciyle tekrar bulusmustur. Vasif
Kortun’un kiiratorliigiinde olan sergide, Cekil’in 1974 ve 2010 yillar1 arasinda

olusturdugu tiim eserleri toplanmis ve bir araya getirilmistir.

Resim 40 Cengiz Cekil, Portre-Tabaklanmis Ceketler, 1994-2010, Enstalasyon, Rampa Giincel

Sanat Galerisi , Istanbul.

Cekil’in dikkat ¢eken ¢alismalarindan biri de; “Tabaklanmis Ceketler” ismini
verdigi yerlestirmesidir. 1994 yilina ait olan yerlestirme 4’erli sirayla 12 adet ceketi
kollarindan ve etek uglarindan gergin olacak bir sekilde duvara monteleyen sanatci,
her ceketin etek ucuna kendi miihriinii vurmustur. Biirokratik ve elestirel bir nesne
olarak gosterilen bu ceketler, Cekil’in onlara miidahale etmesi ile estetiksel bir hale
doniismiistiir. Sergilenen ceketler her ne kadar i¢inde bir figiir olmasa da canlidir ve
imgesel Dbir anlatima sahiptir. Ceketlerin bir anlami da yasamin olusturdugu
kabuklardir. Sanat¢inin, her bir cekete miihiir vurmasi, ceketlerin artik bir sanat eseri
oldugunun net kanitidir. Cekil, 70 yasinda, Izmir’de gegirdigi ameliyattan sonra,
yogun bakim {initesinde tedavi gordiigii hastanede hayatin1 kaybetmis ve aramizdan

ayrilmistir.
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6 SONUC

Dort ana bagliktan olusan bu c¢alismasinda; Enstalasyon ve Ready-made
kavramlarinin nasil ortaya ¢iktigi genel olarak bahsedilmistir. Diger ana basliklarda
Cagdas Tirk Sanati’nda enstalasyonun konumuna ve tarihine kisaca deginilmistir.
Tirkiye’de gergeklesen bienaller ve sanat etkinlikleri sayesinde Cagdas Tiirk Sanati
genis bir yelpazeye sahip olmustur. 1972’de kurulan Sanat Tanimi Toplulugu

Tirkiye’de kavramsal sanat adina ilk adimi atarak onciiliik etmistir.

Enstalasyon sanatinin giiniimiizde kullandigimiz anlamiyla ilk ortaya ¢ikisi,
Marcel Duchamp’in ready-made kavramini kullanmasiyla baglamis ve kiiresellesen
sanat diinyasinda, gliniimiizde var olan kavramsal sanatin, ilk temellerini atmistir.
Duchamp’in bu sanata olan karsit tepkisi sanat diinyasinda tartigmalara yol agmig
olmasina ragmen, bu tavri sonradan gelen yeni sanat akimlariin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vemistir. Kavramsal sanatin fikir ve diisiinceyle 6n planda olmas1 gerektigini
savunan Duchamp, sanatin sadece yetenege dayanma fikrine kars1 durarak, “sanat ve
hayat” kavramlarinin beraberligini vurgulamistir. Siradan bir nesnenin sanat eserine
doniisebilecegine vurgu yapan Duchamp sanati kaliplagmis sinirlardan kurtarmis ve
sanat1 0zgiir kilmistir. Enstalasyon sanatinin ilk izlenimi olarak, Kurt Schwitters’in
olusturdugu “Merzbau” giiniimiizde enstalasyon tanimini ifade edis sekli ile dogru
orantilidir. “Merzbau” siradan bir mekandan ortaya ¢ikmis, enstalasyon taniminda

bahsedilen zaman-mekan ve nesne olgusunu ustalikla yerine getirmistir.

Insanoglunda olusan, farkliliklar ve gesitli algilar sayesinde, estetik algi da
kendini degistirmis ve gelistirmistir. Estetik alginin gegmisten giliniimiize siirekli bir
degisim halinde olmasi, bilimsel ve felsefi olarak bakis acisinin degismesine sebep
olmustur. Zamanin sanat olarak kabul edilmeyen nesneleri ile giiniimiiz estetik
algisinin var ettigi tavir, nesneyi yiiceltmis, anlamlandirmis ve giizel kilmistir. Bu
gerceklik karsisinda olusturulan estetik tavrin birgok yonii arastirilip sorgulanmustir.
Enstalasyon sanatinda kullanilan deneyimlenen mekan, gerek zaman ve nesne
olgusunu gerekse kurgusal bir diizende estetigi sorgulamis ve anlamlandirmistir.
Teorilerde estetigin temel ilkelerinden Once, sanatin pratige ve deneyimlenmeye

dayanmasinin nedeni de budur.
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Sanayislesme donemi ve teknolojinin getirdigi, fikirsel c¢esitlilik bir¢ok
bilimsel bulusun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Siirekli olan bu degisim ve ¢agdas
sanat ortaminin gidisati, yeni¢ag sanatcilari, klasiklesmis sanat anlayisinin uzun bir
omrii  olmadigindan, kavramsal sanatin materyal zenginliginden yararlanarak
kendilerini ifade etmislerdir. Hem konu hem de malzeme olarak kiiltiiriimiiziin
cesitliligi, gliniimiiz toplumunu sorgulama ve elestirmede Enstalasyon Sanati ifade

araci olarak onemli bir gorev listlenmistir.

Ulkemizde, Uluslararasi Istanbul Bienali adi altinda diizenlenen sergiler ve
etkinliler gergeklestirilmis ve kavramsal sanat1 destekleyici ¢alismalarin baslamasina
onciiliik etmistir. Tiirkiye’de enstalasyon sanatinin yayginlik kazanmasina biiyiik
katkilar1 olmustur. Sanatgilarin kendilerini ifade etme adina, daha genis 6zgiir ortami
yaratmig ve bu durum Tirkiye’deki sanat anlayisinin biiylik doniisiimiine sebep
olmustur. Bienal, bir¢ok farkli sanat¢iy1 biaraya getirerek uluslararasi platformlarda
sanatcilarin kendilerini tanitma imkani1 sunmustur. Tirkiye’de galericilik anlayisinin
gelismesi sayesinde enstalasyon sanatinin mekan konusunda 6zgiirliigii genislemistir.
Diinya sanati ile paralel olarak ilerleyen Cagdag Tiirk Sanati, bienaller sayesinde, genis
bir izleyici kitlesine ulasmistir. Bienaller Tirkiye’de sanatgilar, galericiler ve
kiiratorler tarafindan ilgiyle takip edilmektedir. Ulkemizde turizminin gelismesine
olanak saglamakla beraber “sanat ve hayat” arasindaki birlikteliginin daha
saglamlasmasma katkida bulunmustur. Tiirkiye’de o6zellikle Istanbul’un sanat
diinyasinda taninmasina ve sanat dostu olarak yer edinmesinde Onemli rol

oynamaktadir.

Tiirkiye’de Kavramsal Sanat adina ilk adimi1 atan, Sanat Tanimi Toplulugu’na
ve iyelerine deginilerek, “yeni bir sanat” tanimi olusturma amaci ele alinmustir.
Tamamen sanat iizerine yogunlasmis, diisiinsel ve felsefi arayiglarda elde ettikleri
bilgileri yine sanat olarak sunmuslardir. Uyelerinin ayrilmasiyla dagilan STT
giiniimiizde tekrar kurulmus, farkli iiyelerle Istanbul’da halen cesitli etkinliklerle
devam etmektedir. Tezin igerisinde incelenen sanatgilar ve eserleri, Cagdas Tiirk
Sanat1 adi altinda olusturduklar: fikirleri ve eserlerinin 6zgiinliikleriyle kendilerini
ustaca kanitlamis ve enstalasyon sanati adina énemli bir zemin olusturduklari i¢in

secilmigtir. Tiirkiye'de, Enstalasyon Sanatinin gelisimini ve olusumunu ele alan tez
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calismasi ile, Enstalasyon 6rnekleri incelenmis ve Sanat Tanimi Toplulugu tiyelerinin

tanitilmas1 amaglanmustir.
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EK: ENSTALASYON SANATI CERCEVESINDE URETILEN SANATSAL
CALISMALAR

Bes eserden olusan seri “Ziyafet” bashigi altinda sunulmustur. Calismalarin
tislubunu olusturan ¢esitli nesneler, kullanilan elestirel dilin bilesenleridir. Yesil doku
dogayi; catal, bigak, tabak, klozet insani ihtiyaclari; bilgisayar, kamera gibi nesneler

ise teknolojiyi simgeler.

Resim 41 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet, 2018, Enstalasyon, Balikesir Giizel Sanatlar — Mimarlik

Fakiiltesi Sergi Salonu, Balikesir.

Eserde, izleyicinin de dahil olmasi i¢in yerlestirilmis bir masa ve masanin
izerinde altin kaplama tabaga konulmus canli ¢imenler bulunmaktadir. Bu, doganin
bize altin tepside sunulmus oldugunu ifade eder. Masanin karsisinda bulunan
bilgisayarda oynatilan videoda izleyiciyi yemek masasina davet eden bir birey yer
almaktadir. Videodaki kisi doganin bize karsiliksiz sundugu yiyecekleri biiyiik bir
istahla yemekte, zaman zaman da eline aldig1 yiyecekleri izleyiciye dogru uzatmakta,
adeta ona ikram etmektedir. Fakat izleyici i¢in sunulan sofrada asil amaglanan, gdzardi
edilen bir gercegi insanlara hatirlatmaktir. Thtiyaglarimizi karsilamak yolunda bizim
icin siradanlasan eylemlerimizi gerceklestirirken bu sofranin nereden ve nasil geldigini

hi¢ hatirlamiyor yada hi¢ diisiinmiiyor olusumuzu ifade etmektedir.
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Resim 42 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet/Video, 2018, Enstalasyon, Balikesir Glizel Sanatlar —
Mimarlik Fakiiltesi Sergi Salonu, Balikesir.

Yerlestirmede bulunan video, ayn1 zamanda Andy Warhol’un “Hamburger”
adli video sanatina atif yaparak elestirel bir tezatlik olusturmak amaclanmistir. Kendi
kurgusal komposizyonumda tamamen dogal, islenmemis {iirlinler sergilenerek, Andy
Warhol’un eserine ve giinlimiizde popiileritesi olan hazir yiyecek kiiltiiriine elestirel

bir gdnderme yapilmustir.

Resim 43 Andy Warhol, Hamburger,Video Sanati, 1981, Jorgen Leth tarafindan ¢ekilmistir,

Amerika.
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Resim 44 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet-Klozet, Enstalasyon, 2019, Balikesir Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Balikesir.

“Ziyafet” serisinin diger bir yerlestirmesi olan Klozet ise doganin bize geri
doniistimiinii vurgular. Seride kullanilan ortak materyal olan ¢imen bu eserde de yerini
almigtir. Altin kaplama klozetin iginden disart dogru uzayan ¢imenler, dogayi

simgeler.

Resim 45 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet-Klozet, Enstalasyon, 2019, Balikesir Universitesi Giizel

Sanatlar Fakultesi, Balikesir.
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Insanoglunun diinyay1 kotii bir hale getirmesiyle alakali birgok elestiriyle
karsilagsmaktayiz. Fakat her ne kadar yanlis davransak da bilingli veya bilingsiz bu
dongiiniin icinde dogaya katkida bulunmaktayiz. Klozetin siislii ve gosterisli durusu,
bize doganin ve evrenin ne olursa olsun comert geri doniisiinii simgelemektedir. Doga
ne etki altinda kalirsa kalsin biiyiimeye ve gelismeye devam edecektir. Yasamin var
olmasini, akisini engelleyemedigimiz gibi bize sunulan bu ugsuz bucaksiz nimetin
ontinii kesmek de miimkiin olmamaktadir. Dogay1 ne derece katledersek edelim bir

yerden bir fidan yetisecek ve bizlere essiz glizelligini yeniden sunacaktir.

Resim 46 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet-Sandalye, Enstalasyon, 2019, Balikesir Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Balikesir.

“Sandalye” yerlestirmesinde, giliniimiiziin sorunu olan, lretimden ziyade
tilkketime yonelen topluma elestirel bir dil olusturmak ve izleyiciyi bununla
yiizlestirmek amaclanmistir. Calismada sandalyeye yerlestirilmis ¢imenler
bulunmaktadir. Hepimizin hemen her giin kullanildigi bu iiriin artik ¢imenlerin ev
sahipligi yaptig1 bir alana donligmiistiir. Bu anlatim sandalyenin aslinda nereden

geldigini bizlere acgik ve net gostermektedir.
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Resim 47 Jana Sterbak, Chair Apollinaire, Enstalasyon, 1996, 110 x 117 x 147 cm
Courtesy Donald Young Gallery, Chicago.

Jana Sterbark, Chair Appollinaire adl1 yerlestirmesinde insanlarin kullandigi
bir koltugu cig et ile kaplamis ve izleyiciye sunmustur. Sergi salonundaki etler
insanlar1 rahatsiz edene kadar cilirlimeye birakilmistir. Kullandig1 biftek insanlarin
tilkettigi degerli bir besindir. Koltuk ise rahatlamak ve konforu temsil etmektedir.

Fakat izleyici i¢in artik konforlu degil tamamen rahatsiz edici bir hal almistir (Jana

Sterbark, 2019).

Resim 46 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet-Sandalye, Enstalasyon, 2019, Balikesir Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Balikesir.
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Ziyafet-Sandalye adli yerlestirmede konforlu olan sandalye yine Jana
Sterbark’in eserinde oldugu gibi konforsuz bir hal almistir. Fakat ¢imen, etler kadar
rahatsiz edici degildir ve izleyiciyi sakince diisiinmeye itebilir. Bununla birlikte Chair
Appolinaire adli yerlestirme bazi elestirmenlerin, hayvanlarin katliamina acgik
sebebiyetten dolay1, hakli elestirilerine maruz kalmistir. Insanlarin i¢inde bulundugu
konformizmi elestirirken 6te yandan aymi suistimale kendisinin yol agmasi Chair

Appolinaire’nin ¢eligkisidir.

Resim 48 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet-Mekan, Enstalasyon, 2019, Balikesir Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Balikesir.

Ziyafet serisinde bulunan bir diger eser ise “Mekan” adl1 yerlestirmedir. Sergi
mekaninda bir kdseden yogun sekilde yayilmaya baslayan ¢imen, mekanin ortasina
dogru gittikce seyrekleserek izleyiciye sanki alan1 zamanla kaplayacakmis izlenimi
vermeyi amaclamaktadir. Issiz ve insanlar tarafindan terk edilmis yerlerde alani
kaplamaya baslayan agagclar, sarmasiklar, yesillik kisacas1 doga kendi enstalasyonunu
icra etmeye baslar. Insanin olmadig1 yerde doga ve yesil dokunun hakimiyeti séz
konusudur. Gilintimiizde iiretimi ve gelismeyi terk etmis alanlarda, mecazi anlamda

yosunlasir ve doga kendini gergeklestirmeye baslar.
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Resim 49 Tugba Sezer Yavuz, Ziyafet-Mekan, Enstalasyon, 2019, Balikesir Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi, Balikesir.
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