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ONSOZz

Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay, romanlar1 hikayeleri ile Tirk
edebiyatinda bir ¢ok yeniligin Onciisti olan iki yazardir. Bu yiizden iki yazar hakkinda
da bugiine kadar ¢ok sayida arastirma ve incelme yapilmistir. Biz de bu ¢alismada her
bir tez ¢alismasi kapsaminda hi¢ deginilmeyen iki yazarin hikayelerindeki “hatirlama
bicimlerini” ele almaya ¢alistik. Hikayelerdeki hatirlamalar, bigimleri siirecleri, biling
altiyla iligkileri, kurguya ve islenen probleme etkileri bakimindan tespit edilip
degerlendirilmistir. Bu arastirma hatirlatan imgeleri, mekanlari, olaylari, sesleri de
dogal olarak kapsamistir. Ozellikle ¢ocuklugun, ¢evrenin ve yasantilarin anlaticilarin
zihinlerinde biraktig1 izlerin, biling diizeyinde bir gatisma olarak goriindiigiini; riiya
ve halisinasyonlarda ise bu ¢atismanmn daha karmasik simgesel ve imgesel isretlere
dontistiigiinii; pek ¢ok hikayede genellikle ortiik atif ve altilarin metinler arasi bir
diizlem olusturduklarini da vurgulamak isteriz. Calismada ulasilan 6zii su sekilde
belirtebilirizz Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’in hikayelerini kurduklar1
modern bireylerin korkularmin, ruhsal parcalanislariin, kagislarinin, hatta intihara ve

delilige yonelislerinin mutlaka hatirladiklari ile iliskisi vardir.

Calismamiz, “giris” kismindan sonra “Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikayelerinde
hatirlama” ve “Oguz Atay’in hikayelerinde hatirlama bigimleri” olmak Uzere iki ana
boliimden ve sonu¢ kismindan olusmaktadir. Giris boliimiinde, hafiza ve hatirlama
tizerinde durularak miitevazi bir kavramsal bir ¢ergceve olusturulmustur. Birinci
bolimde Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikayelerinde gegen riiya analizi, bilingalt1 ve
biling surec¢leri bakimindan analiz edilmis; anlaticinin zihnini tetikleyen temel gorsel,
mekansal, isitsel hatirlaticilarm izi siiriilmeye c¢alisilmustir. ikinci bdliimde ise Oguz
Atay’in hikayelerinde korku, ironi, entelektiiel bireyin yalnizlagmasi, ice kapanmasi
yine “hatirlama” baglaminda ele almmmistir. Sonu¢ kisminda ise hatirlamanin, iki
yazar olceginde kurgunun olugmasina, hikaye kisilerinin davraniglarinin gériinmesine
ve hikayede goriilen insani problemin ortaya ¢ikmasma yaptigi etki Ozetlenmis;
kurmaca eserlerde hatirlama bi¢imlerinin metin analizlerinde gerekli olduguna

deginilmistir.



Calisma konumun belirlenmesinde ve tamamlanmasinda engin bilgisi, tecriibesi
ve derin hosgoriisii ile benden yardimlarini esirgemeyen danigsman hocam Prof. Dr.
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OZET

AHMET HAMDI TANPINAR VE OGUZ ATAY’IN HIKAYELERINDE
HATIRLAMA BiCiMLERI

ASLAN, Hanife

Yiiksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Prof. Dr. Mehmet NARLI

2020, 97 Sayfa

Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’in hikdyelerinde “Hatirlama ve
Hafizanin” edebiyat metinlerinde nasil algilandigi, olustugu ve olaylar1 nasil
etkiledigini belirlemek, kisilerin neyi, nasil, ni¢in hatirladiklari; hafizayr nasil
yonelttigini degerlendirmektir. Hafizanin kurmaca metinlerdeki islevini ve hikaye
kahramanlarinin ge¢mis ile gelecegi arasinda kurdugu kopruyl analiz etmektir ve
bunun yaninda ge¢mis ile kurulan bu kopriiniin bugiiniin insasmi nasil etkiledigi
incelemektir. Hafiza, hatirlama, ge¢mis, riiya, korku, ironi, bilingalt1 kavramlari
iizerinden; hatirlamanin ge¢mis ile baglantisini kurmak, hatirlamak istemediginden
kagma miicadelesi lizerinde durulmustur. Bu miicadele siirecinde kahramanlarin
yasadig1 psikolojik durumlariyla karsimiza ¢ikmasi; hikdye boyunca bu psikolojik
durumlarinm siirekli gercek ve hayallerin birbiriyle ¢atigmasi vardir. Tanpmar ve
Atay’in hikayelerindeki bu catigma, bireyin tasidig: kiiltiir ve yasadig1 doneme ayak
uyduramayan bireylerde goriilen kimlik bunalimindan kaynaklanmaktadir. Bu
bunalim bireyde iki benlik algisinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu iki benligin
nasil ortaya ¢iktigini, hatirlamak ve hafizadan kagma micadelesi olan bireyin icinde

yasadig1 sorunlar1 analiz etmeye ¢alistik.

Anahtar Kelimeler: Hatirlama, Hafiza, Gegmis, Riiya, Benlik.
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ABSTRACT

REMEMBERING TYPES IN THE STORIES OF AHMET HAMDI
TANPINAR AND OGUZ ATAY

ASLAN, Hanife

Post Graduate, Departman of Turkish Language

and Literature and Literature.

Thisis Advisor: Prof. Dr. Mehmet NARLI

2020, 97 Pages

Determining how “Remembering types and Memory” of the stories of Ahmet
Hamdi Tanpmar and Oguz Atay in literary texts are perceived, formed and enable
events; and evaluating how and why individuals remember what they remember and
how this directs the memory. Examining the function of memory on fictional texts
and the bridge by which story characters build between the past and future, and how
this affects today’s world; through the terms of memory, remembering, past,
dream,fear, irony, subconscious, the connection of remembering with the past, and
the escaping struggle as it does not want to remember is mentioned. During this
struggle, we can often observe the characters’psychological situations and the conflict
of their psychologican situations with what is real and imaginary. The conflict seen in
Tanpinar and Atay’s stories is the identity crisis of the individuals, with the culture
they bear, who cannot keep up with the society they live in. This crisis caused the
individual to have two senses of the self. We have tried to analyze how these two
senses emerged and the problems of the individual who struggle to escape from

memory and remembering.

Key Words: Remembering, Memory, Past, Dream, Self.
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1.  GIRIS

Bu boliimde yapilan calismalarin gerekgesi olan problem durumu, ulagilmak
istenen amaci, hatirlamanin 6nemi, ilgili varsayimlar, smirliliklar ve tanimlardan

bahsedilmistir.

1.1 Problem Durumu

Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’in hikayelerinde hatirlamanin bilingalti
sureclerinin tespitinin zor olmasi, olaylarin riiya mi, gergek mi ayurt edilemeyisi,
korkunun yarattigi psikolojik durumu, korkunun ge¢mis yasantidan kaynaklanmasi,
entelektiel bireyin toplum i¢inde neden yalniz kaldigi ya da aydin bireyin yalnizligi
tercih etmesinin nedenleri tizerinde durulmus, arastirma ve incelemeler bunun {izerine

kurulmustur.

1.2.  Amag

Amacimiz Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’in hikayelerinde “Hatirlama
ve Hafiza’nin edebiyat metinlerinde nasil olustugunu ve olaylar1 nasil etkiledigini
belirlemektir. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay’in hikayelerinde hatirlamanin
bireyde yarattigi etki ve hatirlama sonuncunda bireyin psikolojik durumu ele
almmistir. Bu ¢alismalarda kisilerin neyi, nasil, ni¢in hatirladiklari; hafizay1 nasil
yonelttigi degerlendirilmis olup bu analiz yapilirken psikanaliz ve psikanaliz
verilerinden yararlanilmistir. Hafizanin kurmaca metinlerdeki islevi ve hikaye
kahramanlarinin ge¢mis ile gelecek arasndaki kurdugu koprii ve bugiiniin insasini

nasil etkiledigi incelenmistir.

Hikayelerde zaman, riiya, mekan, gercek ve gercekdisi, korku, biling ve
bilingalt1 birbiriyle i¢ ice gecmistir. Hikayede kisilerin varligr iki sekilde goriiniir:
Kisinin vaka igindeki goriiniimi ve kisinin haliisinasyon gérmesidir. Olaylar rlya ve
haliisinasyon seklinde i¢ ice gecmis goriintiilerdir. Bu goriintiiler zihnin karisikligini,
benlik ¢atigmalarmi simgeler. Hikayede anlaticilar, hatirlama bigimiyle gegmis ve
simdi arasindaki catigmay1 yansittigini gosterir. Bu catigma bireyin hafizas1 yani

gecmigidir. Ayni zamanda bireyin iginde bulundugu toplumun degerleriyle,



kultirlyle catigmasi olarak degerlendirilebilir; toplumun degerleri ve kiiltiirii birey

tizerindeki etkisi, bireyin kimlik insas1 Uzerindeki rolii degerlendirilmistir.
1.3.  Onem

Hikayelerde hatirlamanin  6nemi, bireyin nasil hatirladigi, hatirlarken
bilingaltmin bu hatirlamalara etkilerinin neler oldugunun anlasilmasi agisindan
onemlidir. Bunun yanmda anlatict; rlya, hayal, mizik, korku, sembolik, imgesel,
cagrisimsal hatirlatmalarla; bireyin nasil, ne zaman, nerede hatirladigi; hatirlamanin
etkisiyle bireyin davranisi, yasantisinin - etkilenmesiyle, toplumdan giderek
uzaklagsmistir. Anlatict kendi 6z benine donup kendi eksikliklerini ya da toplumun
eksikliklerini fark ederek bir yalnizlasma igine girer. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz
Atay’in yazdiklar1 eserlerle kendi eksikliklerini ve toplumun eksikliklerini ironik bir
sekilde dile getirirler. Bu ¢alisma ile bundan sonra Ahmet Hamdi Tanpinar ve Oguz
Atay lizerine okuma ve arastirma yapacak kisilere “hatirlama ve hatirlatic1 imgeler”
konusunda yeni bir ufuk agilmay1 amagladik. Ciinkii bu iki yazarin hikayeleri lizerine

hatirlatic1 imgeler konusunda kapsamli analiz ve arastirma yapilmamuistir.

1.4. Varsaymmlar

Hikayelerde goriilen bilingaltinin riiyalar yoluyla giin yiiziine ¢ikmasi, ayni

zamanda bireyin duygu, diisiince ve davranislarini etkiledigi varsayilmstir.

1.5. Smrhhklar

Bireyin i¢inde yasadigi psikolojik durumu tam olarak tespit edilmemistir.
Hikayelerde her ne kadar dénemin siyasetini, ekonomik durumunu, toplumsal
yapisini tespit etmis olsak da bu durumun diger aydinlardan farkli olarak Ahmet
Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’1 daha farkl etkilenme nedenlerini agiklamis olsak da

tam olarak ¢Oziilememistir.

Psikolojinin gelismekte ge¢ kalmasi ve insan davraniglarinin agiklama
konusunda uzun sire yetersiz kalinmasi, bilingaltinin ve bilincin incelenmesi
konusunda giigliik cekilmesidir. Ozellikle insan zihninin incelenme konusunda uygun
olmayis1 ve insanlarin kendilerini kapattiklart zaman ulasilmaz olmalar1 ve toplumun
buna 6n yargiyla bakmasi neticesinde riyalarin ve davranislarin incelenmesinin gug

olmasidir.



1.6. Tammlar

Hatirlama

Turk Dil Kurumu, hafiza ve bellegi ayn1 anlamda kabul ederek her iki kelimeye
de “Yasananlari, 6grenilen konular1 ve bunlarm gegmisle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama
giicii, akil, hafiza, dagarcik” (TDK, 2011: 1024-304). anlamalarmi vermektedir. Semsettin
Sami’nin Kamus-1 Tiirki’si de hafizanin Arapca “hifz” kokiinden tiiredigini belirterek
“Hafiza”y1 ise “insanda hatirlama hassasi” olarak tanimlar (Sami, 2015: 418-460). Ferit
Devellioglu’nda ise hifz ve hafiza ayn1 kdkten tiiremis olsa da ayr1 tanimlamaktadir.

Hifz: saklama, ezberleme ’anlamina gelirken; hafiza ise “hissedilen, bilinen, goriilen seyleri;
isitilen, konusulan lakirdilar1; duyulan, okunan sézleri, ezberlenen yazilari, zihinde hifzeden, saklayan

hassa, kuvvet”tir (Develioglu, 2013: 416-357). seklinde tanimlamaktadir.

2 <¢ 2

TDK sozliiglinde “hatirlama” “animsama” ile “hatira” da “anm1 ” ile anlamdas
olarak verilmektedir. Her ikisi de “gecmiste yasanmus cesitli olaylardan bellegin saklandig1 her
tiirlii iz, hatira” (TDK, 2011: 1059-125). olarak tanimlanmaktadir. Devellioglu hatirlama
kelimesinin Arap¢a kokiiniin “hutur” oldugunu belirtir ve bu kelimeye “hatira gelme,
akla gelme” anlamlarini verir. “Hutur”’dan tiireyen “tahattur” kelimesini ise “hatirlama,
hatira getirme, unutulduktan sonra hatirlanan sey” olarak anlamlandirir (Devellioglu, 2013:
413-1187). Semsettin Sami de ise “hatirlamak hatirda tutmak, unutmamak” olarak tanimlar

(Sami, 2015: 442).

Platon: “Namevcut bir seyin mevcut temsili” ( Ricoeur, 2017: 25). olarak tanimlar.
Aristoteles : “Hafizanin konusu gegmistir>> der, Hatirlamay1 animsama ve hatirlama olarak
ikiye aymrir: “Anmmsama, zamanin akip gegmesiyle gergeklesir, hatirlama ise ilk izlenim ve bunun
zihinden geri getirme arasindaki zaman farki” olarak tanimlar (Ricoeur, 2017: 34-37).
Animsama, ilk anda akla gelendir, hatirlama ise tizerinde diistiniilen, belli bir zaman

gegmesiyle ortaya ¢ikandir.

Bergson’a gore hafiza, simdiden ge¢mise dogru uzanan bir geriye gidise degil;
aksine gecmisten simdiye dogru bir ilerleme olarak tanimlar. Bergson, hafizay1 ip ve
yumaga benzetir. “Nasil ki ip siirekli katlanarak bir yumak haline geliyorsa ge¢mis de siirekli simdi
iizerine katlanmakta ve simdi icerisinde bizi takip etmektedir.”’( (Ricoeur, 2017: 31). Bir
yigilma s6z konusudur. Hafizayr gecmis olarak degil, gecmisten bugline dogru

uzanan sureci vurgular.



Bu donemlere kadar yapilan c¢alismalarda bellek, bireysel bellek olarak
karsimiza ¢ikar. Bergson’un fenomenoloji fikri ile birlikte felsefede, Freud’un
psikanaliz anlayis1 ile birlikte psikolojide, Proust’un Kayip Zamanin Izinde adli eseri
ile birlikte otobiyografik edebiyatta énemli hale gelir. Otobiyografi yani bireysel
hafizay1 konu alan metinler, daha sonraki donemlerde bireysel hafiza yerini toplumsal
hafizaya birakir. 20.yy.da milletlerin yeniden insasi lizerine onlara yeni kimlikler
kazandirmak icin hafiza caligmalar1 yapilmustir. 20.yiizyilin sonlarindan itibaren
hafiza (bellek), kiiltiirel kimlik alanmma dogru genislemeye baglar. Bu donemlerde
hafiza; hafiza-mekan, hafizanin kimlik insasi, hafiza - toplum vb. gibi pek c¢ok
calisma yapilmistir. Edebiyat ve hafiza iligkisi baglaminda yapmaya calistigimiz bu

caligma da esasen hafiza- kultlir- benlik ¢ercevesinde yapilan bu ¢aligmalara baghidir.

Hafiza, hatirlamak ve unutmak istedikleri {izerine inceleme konusu olmustur.
Hafiza ge¢cmisin saklandigi iyi ve kotil giinlerin anisi oldugu yerdir. Ge¢gmiste mutlu
oldugu giinleri hatirlayip, hafizaya sigmarak yasadigi donemin acisini hafifletmek
amacindadr. Hafiza mutlu oldugu anilar1 saklarken mutsuz oldugu anilar
hatirlamamak i¢in bastirir. Birey aci duydugu, unutmak istedigi yani onu rahatsiz
eden durumlardan kagmak icin kotii diisiincelerini bastrmistir. Bu bastirmayla

birlikte bireye ac1 veren o olayla ilgili birgok seyi de zihninin arka planina atmistir.

Hafiza bazen ge¢cmise gitmek, yasadigi durumdan Oncesine gitmek birey i¢in
bir kagistir. Gegmise gitmek bir nevi hafizaya kagistir. Bazen de tersi yani hafizadan
kacis s0z konudur. Gegmisi hatirlamak hafizaya doniis demektir. Bir seyi hatirlamak
icin Oncelikle o seyin daha Once yasantiya ge¢mesi gerekir. Hatirlamak, basit ve
dogrusal degildir. Hatirlama gegmisin bugiinii i¢ine alarak genislemesi ve ilerlemesi
demektir. Hafizanin O6nemi, insanoglunun giin gegtikce yitip giden bir Ozellige

tutunma ¢abasindan kaynaklanir.

Bulunduklar1 toplumsal, ruhsal sartlardan memnun olmayip hafizaya sigman
yazarlar oldugu gibi, ge¢misin agir yiiklerinden kacarak topluma, dogaya, aska
siginanlar da vardir. Ornegin Servet-i FUn(n eserlerinde dogaya kagism arkasinda
yasamig olduklari ¢esitli olaylarin aydin {izerindeki psikolojik durumunu séylemek
miimkiindiir.  Baz1  aydmlarin  ¢ocukluguna  kacisinda  ise  toplumsal
memnuniyetsizligin besledigi bir hafizaya siginma gorebiliriz. Daha sonra gelen Milli
Edebiyat hareketinin eski Tiirk kiiltiir kaynaklarina yonelmesini de hafizaya doniis

olarak degerlendirebiliriz.



Hafiza

Hafiza; zaman, mekan, miizik, riiya... vb. bir¢ok cagristiranlarla hatirlar. Bu
cagristiranlar daha dnce bireyin yasadigi, hafizasinda iz biraktig1 anilaridir. insan bir
olayi, bir nesneyi zamandan ve mekandan bagimsiz diisiinemez. Birey olayr ve
nesneyi bir zemine yerlestirme ve buna bir zaman kavrami ile tanimlama ve hatirlama
cabasi i¢cindedir. Bu nedenle zaman ve mekan insanla var olmus, anlam bulmusg

kavramlardir diyebiliriz.

Insan mekam bes duyu organiyla algilar ve hatirlar. insan deneyimlerini, sahit
oldugu olaylar1 yasadig:1 sosyal ¢evre iginde hatirlar. Birey ge¢mis, simdi ve iginde
bulundugu ¢evre her seyi bir biitliin ve birbirinin devami olarak algilar. Zaman bu
biitliinliigiin akism1 ve devamini simgeler. Bu devamlilik zaman ve mekana etki
ederken hatirlamay1 da etkiler. Hatirlama da ge¢mis ile gelecek, gergek ile hayal,
uyku ile uyaniklik arasinda bir biitiinlik, bir devamlilik i¢cinde gerceklesir. Bir
stireklilik s6z konusudur. Zaman kesintisiz bir akis i¢inde ilerken ge¢mis-gsimdi-
gelecek diye parcalanmaz, 6zne ge¢misten ilham alip simdiyi yasar ve gelecegi bu
diizlem iizerinden insa ederken de hafizaya ihtiya¢ duyar. O halde hatirlamak bireyin
kendisini yaratmasidir diyebiliriz. Evren siirekli devam ederken ayni zamanda
hatirlamada da siireklilik vardir. Zaman varligin olusundan yok olusuna kadar hatta
varlik yok olduktan sonrada devam eder. Zaman mekani dogrudan etkiler. Zaman ve

mekan ¢ogu zaman i¢ ige geger.

Hatirlamanmm zaman ve mekanla iligkisi oldugu kadar riiya ile de vardir.
Riiyalar hafizanin dirilisi, ge¢misin hatirlanisidir. Hatirlamak istediklerimiz veya
istemediklerimiz riiyalar araciyla ortaya ¢ikar. Riiyalar insanin bastirilmis
duygularidrr. Insan, gérmek ve yapmak istedikleri seyleri bilincaltma iter ancak

bunlar riiyalar yoluyla giin yiiziine ¢ikar ve hatirlanir.

Hatirlama, musikiyle de iligkilidir. Musiki gegmisin imgesiyle birlikte bireyde
yarattig1 duygulanma, ruhsal dalgalanma halinde hafizaya doniis yapar. Bir miizik
sesi bireyi ¢ok dnceye gotlrebilir. Musiki bireyin hafizasinda hatirlamayi tetikleme
islevi goriir. Miizik bireyi ge¢cmise bagladigi gibi bireyleri de birbirine duygusal

olarak yakilagtirabilir.



Gorsel Hafiza

Gorsel hafiza, daha Once goriilen seyleri hatirlayacak sekilde zihinde
canlanmasidir. Bu canlandirma hatirlama eylemini olusturur. Hatirlama eylemi
gostergeler tizerinden gerceklesir, birey gordiigiinii daha kolay hatirlar. Bes duyu
organimizdan biri olan goérme duyusu, insanin ¢evresinde gordiigiinii zihninde
simgelestirerek saklar, hafizasina kaydeder. Birey, yeri ve zaman geldiginde bu
depoladig1 bilgiyi yeniden animsar, zihninde canlandirir. Gorsel hafiza zamanla en
islek hale gelir, bu islekligin temelinde teknolojik gelismeler vardir. Teknolojik
aletler, medya hafizay1 canli tutar. Teknolojik gelismeler yasanan siyasi, sosyal ve
kultiirel olaylar1 gorsellestirir, bu gorsellikle bireyin hafizasinda somutlastirir ve
bununla gelecegin tarihinde iz birakir. Daha sonraki teknolojik ve kultirel gelismeler
igin bir hazirliktir. Gelisen teknoloji ve kentlerde artan nifusla birlikte kentlerde,
hafizanin kaybolmasi1 ve kimliksiz hafiza modelleri ortaya c¢ikmasi, bu durumun

kllturel bir sorun haline gelmesinde 6nemli rol oynamustir.

Arsivler ve miizeler tarihin nasil hatirlanacagini gosteren 6nemli 6gelerdir.
Mizeler hem gegmisin korundugu hem hatirlandigi mekanlardir. Mdizeler, bir
toplumun tarihini ve kiiltiiriinii saklayip koruyan mekanlardir. Mizeler, hatirlamak
amaciyla gorsel tarihi yapilarin kullanilmasi, mekansal bellegi canli ve dinamik
tutmak amaciyla bir hatirlatma bi¢imidir. Bir olayin gectigi yer, gegmisten kalan
yapitlar, toplumda 6ne ¢ikmis Kisilerin anitlar1 birer gérsel hafizadir. Sehirlerdeki
anitlar olmast ve bu anitlar1 insanlarin her gordiigiinde, anitla ilgili hatirlatmak
istenilenin hafizaya, hatirlatmaya ve tekrarlanmak amaciyla bir hatirlatmadir. Anitlar
gecmiste yasanan bir olayi, sonraki kusaklara yeniden hatirlatmakta ve kiiltiir
aktarimi islevi gormektedir, anitlarin bir diger yonii ise devletin, kendi toplumuna bir
kimlik edindirme politikasina doniistirmektedir. Mekanlar, anitlar toplum tarafindan
unutulmamasi i¢in hatirlatma bigimidir, toplumun kimlik insasinda 6nemli islevler

gordirler.
Sozel Hafiza

Sozel hafiza, s6zel bilgileri 6grenme ve hatirlamayla ilgili bellek tiiriidiir. Sozel
hafizaya s0zI0 kultirde gok 6nem verilmistir. Yazinmn olmadigi donemde sdzel hafiza
on plana ¢ikmugtir. Tarih, her ne kadar yazinin icadi ile baslasa da hafizanin tarihi ¢ok
eskidir. Hafizanin tarihini yazinin ¢ok etkin kullanilmadigi sozlii aktarimin esas
oldugu toplumlarla baglatmak miimkiindiir. Toplumlar ¢aglar boyunca koklerini ve
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atalarin1 hatirlama islevini ¢ok cesitli sekillerde yerine getirmislerdir. Ozellikle yazili
aktarimim olmadig1 donemlerde torenler, hatiralar ya da sozlii aktarimlar 6nemli bir
yer tutmustur. Bu tiir toplumlarda aktarilmak istenen kiiltiir mitoslar, hikdyeler ve
ritlieller araciligiyla bir usta- ¢irak iliskisi ¢er¢evesinde nesilden nesle aktarilmig ve

koklerle olan bag bu sekilde kurulmustur.

Sz, birgok toplumda yazidan iistiindiir. Bat1 felsefesinde ve Islam kiiltiiriinde
s0z 6nemlidir. Kur’an-1 Kerim sozel olarak inmis ve sdzel olarak 6grenilmis, sonra
yaziya gecirilmistir. Ancak matbaanin icadiyla bir¢ok eser basilmis, sdzel hafiza artik
ezberlemede yetersiz kalmistir. Bilgiyi muhafaza edecek ansiklopediler, sozlukler
yazilmustir. Insan hafizasindan daha ¢ok bilgiyi depolayabilecek arsiv, kiitiiphane ve
miizeler kurulmustur. Yazinin icadi ve gelisen teknoloji ile birlikte s6z artik dnceki

Onemini yitirmis, yazi 6n plana ¢ikmustir.
Mekansal Hafiza

Mekén, bireyin yasadigi gevre ve bu g¢evrenin bireyin hafizasinda biraktigi
izlenimdir. Bireyin i¢inde yasadigi ¢evre iyl veya kotli mekanin bireyde cansiz
tanikligini olusturur. Hafiza ve mekan arasinda i¢ igce bir iliski vardir. Toplumun
kolektif belleginin ortaya ¢ikarilmasinda, korunmasinda mekan bir arag islevi goriir.
Yani mekan hem bellegin koruyucusu hem de yaraticis1 durumundadir. Hafiza bir
toplumun cografi mekanlarinda yasam bulur. Mekansal bellegin baglam agisindan

korunmasi bireyde ge¢mis ve gelecek arasinda bir bag olusturur.

Anttlar, miizeler, savas meydanlari, mezarliklar, hapishane gibi mekanlar hafiza
mekanlar1 olarak 6ne ¢ikarlar. Mekanlarda yasanilan anilar1 hafiza, unutmaya karsi
direnir. Mekanlardaki nesneler ve somut olmayan degerler zamana kars1 mekanlarda
Olimsiizlesir. Gegmisten bu gine sartlar degisse de insanin yasadigi duygusal
deneyimler kazandigi mekanlarda bireyde mekani sahiplenme ve mekana aidiyet
duygusu kazandirir. Mekan, birey lizerinde etkilidir, bireyin i¢inde bulundugu toplum
ve bireyin psikolojik durumu hakkinda bilgi verir. Bireyin ayn1 zamanda mekani
birakip yer degistirmesi zordur, nedeni ise bireyde mekana kars1 duygusal bag olusur.

Bu bag bireyde mekansal hafizasini olusturmustu



2.AHMET HAMDiI TANPINAR VE OGUZ ATAY’IN
HIKAYELERINDE HATIRLAMA BiCiIMLERI

2.1. Riiya

Riiyalar; kisinin bilingaltindaki  korkularm, mutluluklarin, bastirilmisg
duygularin, isteklerin ve Ozellikle toplumun yani siiper egonun engellemesiyle
gergeklestirilemeyen arzularin  ortaya c¢iktigi bir bosalim alamidir. Riyalar
engellenmis, bastirilmis duygular i¢in bir baraj gibi set gorevi goriirler, hatta Freud’a
gore riiyalar yasamin emniyet sibobudur. Yine bir Cin atasdziine gore “Giindiz goniilde
biriken gece diiste aksirir.” rliyalarin giindelik yasamm bir uzantist oldugunun dile
getirilmistir.

Bir kisi riiyasinda yalnizca kendi hayatim1 degil, yasamis oldugu topraklarin,
mensup oldugu ailelerin, hatta kullanmis oldugu esyalarin riiyasim1 da goriir. Bir
nesne iki insanda farkli ¢agrisimlar, farkli hatirlatmalar yaptigi gibi bunun nedeni
kisinin bilincinde ve bilingaltinda o nesnenin nasil kaydedildigiyle ilgilidir. Ornegin
yilan figiirii Islami tasavvuf anlayisina sahip birinin riiyasinda diismana, nefse ve
thanete isaret sayilirken; Hindu inancina sahip birinin riiyasinda kutsalliga ve

tanrisalliga isaret sayilir.

Riiya deyince akla Freud gelir. Freud’un inceledigi biling ve bilingalti
stirecleriyle id, ego ve siiperego gibi kavramlar gelir. Zira gilindelik yasamda id’e
zincir vuran, onu cinsellikten, kan dokmekten geri durduran siperego riyada
baskisina son verir ve id bir yerde zincirlerinden bosanmis seytan gibi serbest kalir.
Insanm gergeklestiremedigi istek ve arzularmi riiyalar yoluyla gergeklestirir. Insan,
uyku halindeki bilincin, ahlakin ve vicdanin kontroliinden ¢iktig1 i¢cin bastirilmis,

engellenmis, dizginlenmis arzu ve isteklerin giin yiiziine ¢iktig1 bir sahnedir riiyalar.

Tanpinar riiyalarm ikinci bir hayat oldugu sdyler, “i¢ ige iki oda gibi, uyanik hayat
gibi riya hali yan yana dururlar. Dramin kahramani maddeden ziyade ruh oldugu igin birinden
oburine cok cabuk gecilir. Bir anda karanlik bir esik atlanir”(Tanpinar,2016: 32).Tanpinar
hikayelerinde riiya, uyku ile uyaniklik arasinda goriilen hayaldir. Cogu hikayesinde
riiya; gece degil, giindliiz de gorilir. Bu riiyadan ¢ok hayaldir. Tanpmar’in
hikayelerinde riiya genellikle hayal mi, riiya m1 ayirt edilemez. Hikaye kahramanlar1

riiyadan hayale dogru gegis yapar. Rilya ve hayal arasinda bir “esik nokta” vardir.



Hikaye kahramanlar1 tam bu esik noktasinda gordiiklerini anlatir. Bu esik noktasi

kahramanin gordiikleri hayal ve gergek arsinda riiyalardir.

Tanpinar’da riiyalar daha c¢ok bilingalt1 siiregleri ile ilgilidir. Bu bilingalt1
stiregleri ¢cok karisiktir ve ¢ogu zaman anlatict ne gordiigiinii hatirlamaz. Atay’in
hikayesinde, hikaye kahramani riiyasini hatirlamaz, ¢ok da 6nemsemez. Tanpinar’da
ise anlatic1 gordiigli rliyayr neredeyse somutlastiracak diizeye getirir. Hatta ¢ogu
riiyasii gergekmis gibi anlatir. Okuyucu da bunu ¢ogu zaman riiya mi, gercek mi

oldugunu ayirt edemez.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adli hikayede hikayenin neredeyse tamami
riya ve hallisinasyon iginde gecer, anlatici cogu zaman Abdullah Efendi’nin belirsiz
bir sekilde riiyalar gordiiglinii anlatir. Riiyalar Abdullah Efendinin ikinci benliginin
ortaya c¢ikmasinda zemin olusturur. Anlatici, Abdullah Efendi’nin yapmak
istediklerini riiyalarda, ikinci benligine yaptirir. Abdullah Efendi hikayenin basinda
meyhanede sarhos olup sizmistir. Bu sizmayla Abdullah Efendi’nin ikinci benligi
ortaya ¢ikmaya baglar. Abdullah Efendi’nin sarhos olmasi ve uyumasiyla onun id
yonli ortaya cikar, giindliz yapmak istediklerini, gece ikinci Abdullah Efendi’ye
yaptirir. ikinci Abdullah Efendi onun ‘id’ yoniidir.

Riyalar, ayn1 zamanda hafizay1 simgeler, gelecek ve gegmis arasinda bir koprii
islevi goriir. “Tanpmar, romanlarinda oldugu gibi ykiilerinde de mistik birikimi ve riiyay: da isin
icine katarak, gercek ve gercek {istii arasindaki kopriiyii kurmaya ¢alisarak yeni bir hafiza yapmak
ister” (Narli, 2016: 26). Bu yeni hafiza; bir yoniiyle ge¢mise, diger yoniiyle gelecege
baghdir, bir koprii islevi goriir. Birey hafizasinda ge¢mis ve gelecek arasindaki
kopriiyli kuramazsa, koklerini geg¢mise baglayamazsa bireyin hayati hazinle
sonuglanir. Abdullah Efendi kendini rahatsiz eden ge¢misinden, kendini sarhos
ederek hafizasindan kurtulmay1 amaglar. Abdullah Efendi sarhos oldukg¢a ge¢misin
sert tarafi yumusamaya baslar. Abdullah Efendi’yi ge¢mis, bir yilan gibi biitiin
vicudunu sararken, yilanin uyudugunu gérmek yani zihnini mesgul eden hatiralarin
kisa siireli de olsa Abdullah Efendi’yi kurtarir. Ictikce kendi icindeki degisimi fark
eder ve bunu ¢evresinde de gormek amaciyla lokantadaki herkesi gézlemler. Buradan
sonrasini hatirlamaz. Buradan sonra ikinci Abdullah Efendi devreye girer. Birinciden
kurtulan Abdullah bir riiya halinde sokaklar1 dolasacaktir. Zweig’e gore bizi

rahatlatir ve ayni1 zamanda bizi kollar der. “Riiyalar, bizi tedirgin etmek, yasayisimiz

aksatmak igin uykumuza dalmiyor, tam tersine, uykumuza bekgilik etmek, hayatimizi koruyup



kollamak igin geliyor. Coziicii, kurtarici gorintiilerinde ruh, gerginliklerinden birtakim sozde
yasamalarla kurtulur”(Zweig,2017:66).

Ikinci Abdullah Efendi’nin ilk hatirladig1 sey “Kendisinin uykudan uyanmis gibi bir
hal, yiikii {izerinden atmig gibi hafiflemis hisseder ”(Tanpmar, 2015: 13). Ge¢misten, hatirlamak
istemediginden kurtulmasi onu psikolojik olarak rahatlatir. Abdullah Efendi’de benlik
bélinmesi tamamlanir. Bu benlik bolinmesini bir esyayr odadan diger odaya
nakleder gibi tanimlar. ikinci Abdullah gériilmeye baslar, artik ortada iki Abdullah
vardir. Birincisi masada sarhos olup sizan, ikincisi ise arkadaslariyla genelevine
gidendir. ikinci Abdullah Efendi, birinci Abdullah’in zit karakteridir. iki benlik
arasinda zit boliinme gerceklesmistir. “Abdullah Efendinin Riiyalar1 adli hikayede zit boliinme,
yani sehvani benlik ve kibirli benlik arasindaki boliinme, Abdullah Efendinin biiyiik bir mistik ancak
Allahsiz bir mistik olmasindan kaynaklanan hayattaki trajedisine iliskindir”(Atis, 2011: 110).

Abdullah Efendi ikinci benliginin ortaya ¢ikmasiyla higbir yerde var
olamayacak, bir yerde ya uykuda ya da i¢ki sarhosluguyla sizip kalacaktir. Her ne
kadar ikinci benligi ortada dolassa da birinci Abdullah olmadan, ikinci Abdullah var

olamayacak, etrafta goriinmez hayalet gibi dolasacaktir.

“Artik kendisi sadece bir Abdullah Efendi olarak hicbir yerde var olmayacaktir.
Bir Abdullah Efendi meyhanedeyken digeri genelevine gidecektir. Ne oradaki ne de
buradaki nesnel diinyanin parcasi olabilecektir. Biri kadinlarla cinsel temasa gegerken
saplandigi korkudan ¢ikamayacak, digeri ruhsuz bir madde gibi donup kalacaktir
”(Narli, 2016:114).

Abdullah Efendi’nin bedeni uykudaki gibi donup kalir. ikinci Abdullah’in

devreye girmesiyle yapmak istediklerini, arzularmi hatirlar.

Abdullah Efendi’nin yasadiklar1 riiya mi, haliisinasyon mu aywrt edilemez,
uyku ile uyaniklik arasinda gergeklesmis, iradesiz hatirlamalarla anlatilmis bir

hikayedir. “Oykiideki Abdullah Efendi, siirini kuramayan hatta uyku ile uyaniklik arasinda bilincinin

insicamimi kaybeden bir kisidir. Gergek ile kabusu, nesne ile imgeyi, kronolojik dizgeyle bassiz ve

sonsuz i¢ varhgmi karigtiran bir kisi ancak rilyayla, kabusla, iradesiz hatirlamalarla anlatilabilir

”(Narli, 2016: 84). Bu iradesiz hatirlamalarda anlaticinin riiya veya hayalden kagma
arzusu vardir, girdigi her mekandan ¢ikarken bir bunalmislik sezilir, bu bunalmislik
basarisizligin semboliidlir. “Yazarin kendi diisiince tarzindan bilingsiz olarak kendi
diisiincesinden kagma arzusunu ve basarisizligini yansitir”(Atis, 2011: 103). Bu ka(;ma arzusu
Abdullah Efendi’nin i¢inde yasadig1 sorunu ¢ézemedigini ve ne kadar kagarsa kagsin
kendini rahatsiz eden diisiincelerden kagamayacagmi, bu diislincelerle yiizlesemedigi

icin hayat karsisinda basarisiz oldugunu gosterir.
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“Gegmis Zaman Elbiseleri” adli hikayede olaylarin gercekte mi, riiyada mi
oldugunu belirsizdir. Anlatici, diisle gercek arasinda gergeklesen bir olaydan
bahseder. Anlatict gece yarist kendini bir evde bulur. Evin dekoru, anlaticinin eve
girdiginde bahsedilmez. Anlatici, ¢ok yorgun ve sarhos oldugunu, iistelik kafasini da
diistiigiinde bir yere ¢aptigini soyler. Dilsiz bir kadin ve kadmin oglunun yardimiyla
bir yataga yatirilir. Anlatict uykuya dalar. Uykusunda o geceden sonra hayatini
degistirecek bir ritya goriir. Anlatici bu riiyanin gercek oldugunu zanneder. Riiyasinda
bilinci bir miizik sesiyle rahatlar. Odanin gegmis zamana ait bir sekilde désendigini
goriir. Bir kadin mekana girer ve kiyafetleri gegmis zaman elbiseleridir. Anlatici
zihninde var olan mazi fikri; kiltiirti, kiyafetleri, mekani, miizigi bir oda i¢inde

somutlagtirarak anlatir.

Anlatici “Gegmis Zaman Elbiseleri’ni giyen kadmi riiyada gorme ihtimali
yuksektir. Ciinkii yorgun ve sarhostur. Uykusunun geldigini séyler. Atis, anlaticinin
riyada oldugunu, bazi durumlarda ve olaylarda uyanik, bazi durumlarda uykuda

oldugunu agiklar.

“Birinci zaman giindiiz, olay randevuyu bekleme, durum uyanik. ikinci zaman o
gece, olay randevuya yetisme gayretlerinin hiisrana ugramasi. Uciincii zaman o gece
daha sonra, olay Osmanli giysileri iginde kizla karsilasma, durum uykuda. Dérdiincii
durum ise zaman giindiiz, olay arama ve bir an gérme, durum uyanik”(Atis, 2011: 50).

Zaman Eylem/Olay Durum
1 Gunduz Randevuyu Bekleme Uyanik
2 O gece Randevuya Yetisme Uyanik

Gayretlerinin hiisrana ugramasi

3 O gece daha Osmanli  giysileri i¢indeki kizla Uykuda
sonra karsilasma
4 A Gunduz Arama ve bir an gérme Uyanik

Anlatict i durumda uyanik iken bir durumda uykudadir, bu da onun riiyada

“Geg¢mis Zaman Elbiseleri” giyen kiz1 gordiigiine kanattir.

“Bir Yol” adli hikayede anlatict bir anda baska bir yerde bulur. Kendini bir

anda bagka bir mekanda, tanmmadigi c¢evrede bulur, esyaya ve c¢evresine
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yabancilastigini fark eder. Bu yabancilasma hissiyle anlatici, karisina ve ¢ocuklarina

bakar ve onlar1 da taniyamaz.

“Nasil oldu ben de bilmiyorum; birdenbire oldugum yerde ¢ok uzun bir uykudan
uyanmis gibi dogruldum ve etrafima sagkin saskin bakmaga basladim. Insan, esya,
biitiin etrafimdakiler benimle alakalarini kesmis gibiydiler, her sey, hepsi bana yabanci
oluvermisti. Bu kadar senelik karimi, kendi ¢ocuklarimi, evimi, odanin her bir vaktinde
hayatimin bir hadisesi olmus esyasini, velhasil elimdeki ise ve iistiimdeki elbiseye kadar
hi¢ bir seyi tanimiyordum. O anda bir aynada kendi yiiziimii gérsem belki onu da
tantyamazdim. O kadar kendi hakikatimde, riiyalarimin hakikatine uyanmistim. Bu ne
Baudelaire’in ¢ift odasina, ne de Quincey’nin afyonun cennetinde gordiigii rityalardan
realiteye doniisiine benziyordu”( Tanpinar, 2015: 80).

Anlatic1 uykudan uyandigindan bahsetse de bu onun riiya halidir. Kendisine
bile yabanci oldugu bir yerdir riiyalari, bu saskinlikla kendini disar1 atar. Girdigi

mekanlarda ve karanlik sokaklarda tanidig: bir seyler arar. Bu anlaticinin riiya halidir.

Anlaticinin bahsettigi yol, onu riiyalar alemine gotiirlir. Ana yoldan ayrilan,
kimsenin fark etmedigi bu yol; onu riiyalarindaki gordiigii ve hayalini kurdugu
diyarlara gotirecektir. Aradigi benligini orada bulmayi1 hayal edecek.ancak bu
miimkiin degildir. O, hep umut edecek, hayal kuracak ve 6mir boyunca bu yolu
seyredecektir. Ancak sonu olmayan bir yola giremeyecektir. Ciinkii hayatindaki
diizeni bir tiirlii birakamayacaktir. Evli ve mutlu bir yuvasi vardir. Bu yol, onun hem

riilya hem de zihninde tasarladigi ge¢mis yani mazidir.

Hikayede uyku artik anlaticiy1 rahatlatmaz. Anlaticiya rlyalar hatirlatma islevi

gorur. “Artik uyku bile benim igin bir sifa degildi. Ciinkii onda da riiyalarin zalim 1srar1 vardi. Size

bu riiyalar1 nasil anlatmali? Hemen her sathasinda vaktiyle sevilmis bir gen¢ kizin, simdi nerede

oldugunu, nasil bir talihle yasadigini bilmedigim sar1 sagli geng bir kizin bir nevi “laytmotif”’ gibi

dolastig1 bu riiyalar”( Tanpmar, 2015: 83). Anlaticida biling diizeyine ¢ikmayan seyleri,
sevgiliyi riiyalar yoluyla hatirlar. Anlatici hayatinda sakladigi bazi1 gergekleri riiyalar
yoluyla hatirlar. Esiyle mutlu oldugunu sdyleyen anlatici, gegmiste sevgilisi olan kiz1
rliiyalarinda goriir ve kizi hatirlar ve onun nerede, nasil bir talih yasadigmi merak
eder. Hayaller ve gergekler arasinda bocalayan anlatici riiyalar daha da ¢ikmaza girer.
Yasanmisliklarin ac1 gergeginden bir tiirlii kurtulamayan anlatici, yol bittiginde
huzura kavusacagmi zanneder. Yolculugun bittigi yerde saadet, hasret,
yasanmugliklarin hepsi hatta tiim riiyalarin da son bulacagin1 ve mesut olacagini

diisiiniir.

“Evin Sahibi” adli hikayede anlaticinin ¢ocukken her gece gordiigii riiyanin,
zamanla nasil giinliik yasantisini etkiledigini, hatta riiyayr gercek zannedip kaderini

bu riiyaya bagladigini goriirliz. Anlatici, annesinin 6ldiigiinii soyledikleri giinden
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sonra kapali odasindan siyah dalgalar yiikseldigini, biiyliyerek herkesin etrafini
sardigmi hatirlar. Anlatici cogu kez gece yarilar1 uykusundan aglayarak uyandigini
sOyler. Yatma saati geldigi zaman ““ Uyku ile uyaniklik arasinda, ¢ok defa disaridan gelen en
kiiglik ihsaslara bile agik, bir rilya baslardi” (Tanpmnar, 2015: 104). anlaticida korku baslar.
Gordigl riiyalar uyku ile uyaniklik arasindadir. Anlaticida bu riiyalar iirperti

uyandirir.

“Riiyalar” adli bu hikayede esas anlatict Cemil goriinse de Cemil ikinci
plandadir, asil hikaye anlaticis1 tigiincii bir sahistir. Hikayede Cemil pasiftir, iradesi
elinden alimmis bir medyum gibidir, riiyalar1 olmasa herhangi bir kisidir. “ Cemil adeta
riiyalarin anlatilmasi igin bir alet-sahistan ibarettir. Onun rityalar disinda bir hayati yok gibidir.
Okuyucu onu riiyalarin baslamastyla tanir, riiyalar bitince hikayede biter *( Okay, 2017: 336).

Cemil’in iki hayat1 vardir: Giindiiz yasadig1 hayat, bir de riiyalarindaki hayat
vardir. Riiyalari, zamanla yasadig1 hayatin 6niine geger, vaktinin ¢ogu uyku i¢indedir.
Bazen sirf riiya gormek ig¢in uyumaya calisir. Ama bir zaman sonra riiyalari
uyumadan da hayal i¢inde bir an kendinden gecerek gormeye baslar. Artik Cemil’in
hayat1 ikinci hayat olan riiyalarda gegmeye baslar. Cemil’e goére uyku da hayatin
yarisidir ancak Cemil daha ¢ogunu uykuda gegirir. Cemil bir zaman sonra riiyalarini
bayginlik gegirerek géormeye baglar. Cemil i¢in artik riiyalar yasammin bir parcasi

haline gelir.

Cemil’in riiyalarina bir kadmn girer. Cemil, bu kadina asik olur. Hayatinin ¢ogu
riiyalarda gectigi i¢in bu durumu, karisina anlatmayi diistiniir. Bu ruyalarda olsa bile
artik Cemil’in hayatinda baska bir kadin vardir. Cemil, her gece riiyasinda kadini
gormek icin heyecanla yatagma girer ve onu bekler. Cemil riiyasma gelen beyaz
elbiseli kadin1 gormeye o kadar alismis ki onu gormedigi gecelerde bir sevgiliden
ayrilmig gibi glndlz perisan dolasir. Riiyalar1 {izerine kafa yorar, onlar1 net bir
bicimde hatirlamaya calisir. Hatta gordiigii riiyalarn mekanlarmi da hatirlamaya
calisir, tanidik mekanlar ya da mekanda tanidigi nesneler arar. Cemil kadinla
konusmak ister ancak bir tek kelime edemez. Cemil, zamanla riiyalar ve gercekleri

ayirt edememeye baslar.

“Cemil gordiigii rityalarin gegmisten kalan izlerle, giin icinde sdyle bir bilincine
degip gegmis ama bilingte yer edinmemis disiincelerle, hatirlamalar veya dile
dokiilemeyen beklentilerle ilgisini kurmaya; bazi yorumlarla olan biteni
anlamlandirmaya calisir ama yine de icine ¢oreklenen, yalmzliga veya cikissizliga
benzeyen seyin ortadan kalkmasmni saglayamaz. Onceleri sadece uyandiginda kendini
hissettiren duygular yavas yavas giiniin her saatinde yagsanmaya baglanir veya belki de
Cemil, riiyalarini hayal olarak yasamaya devam eder.” (Narli, 2013: 196)
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Cemil’e gore riiyalar1 ona bir mesaj vermektedir. Zamanla riiyasinda gérdigii
mekanlar, merdiven, bahce, masa gibi nesnelerin riiyalarda tekrarlanmasi Cemil’i
tedirgin eder. Giderek goriintiileri netlesen bu mekanlarin ve nesnelerin; birbirinin
devamini izleyen riiyalarin goriir. Baslangicta susan, daha sonra Cemil’e yalvararak
konusan, riiyalarinda gordiigii bu kadin Cemil’in hayatim1 alt ist eder. Cemil
kurguladigr romani1 yazarken, riiyalarini isgal eden bu kadinla iletisime gecmeye
calisir, gordiigii rityalar onun giindelik hayatmi etkiler, artik giindelik hayatina devam
edemez hal alir. Uyandiginda halsiz ve yorgun kalkan ve biitiin giiniinii gece gordiigii
riiyalar1 diisiinmekle geciren bir anlatici vardir. Atay’da oldugu gibi yapacak bir

mesgali olmayan bireyin kii¢iik sorunlarla hayatini alt {ist ettigi anlatilir.

“Adem’le Havva” adli hikayede Adem uykuda iken yaratanin eli Adem’in
Uzerinde dolasir. Yar1 uyku iginde sol bogriinden Havva’nin nasil yaratildigi ve bu
yaratiligin uyku halinde ger¢eklestigi anlatilmistir.

“Uykusunda Rabb’1 gérmiistii. Rab iistiine dogru egilmisti. O zaman viicudu her
zamankinden baska tiirlii kimildamis, meleklerin kendisine 6grettiklerinden gayr1 dualar
mirtldanisti. O zaman Rab ona giilmiis ve genis, yaratici eli sol bogriine kapanmisti ve o
heniiz kivamini bulmamig muhayyilesinin etrafindaki seylere bulanik bir ayna olan
yarim uykusu i¢inde birdenbire bir tarafinin bosaldigini, sonra yan1 basinda kiigiik beyaz

bir seyin kimildadigini, kendisine tsiir gibi, korkar gibi sokuldugunu duymus”
(Tanpar, 2015: 253).

Atay’m “Korkuyu Beklerken” adli hikayesinde, anlatici riiya goriir, gordiigi
riiyadan emin degildir, hatirlamaz. Daha sonra hatirladig1 sey ise onu korkutan
mektup ve kopek korkusudur. Riiyalar goriince rahatlayan birey vardir. Nedeni ise

korkusunu diistinmekten biraz olsun uzak kalmistir. “Koltukta biraz uyuyakalmigim.

Hatirlayamadigim riiyalar gordiim galiba. Riiya gormils olmaliyim ki; kopeklerden, mektuptan

uzaklagsmis olmaliyim ki, uyaninca hepsini birden hatirladim ve iki agr1 birden saplandi i¢ime”
(Atay,2017: 40). Anlaticida distan gelen tehlike korkusunun baskin gelmesi, riiyasinda
gordiigii olaylari, korkular1 nedeniyle hatirlayamaz. “Korku, endise, dislanmislik, yabancilik

ve tedirgin ruh hali yasayan kahraman, hafizasinin zayif olmasindan ve korku duygusunun etkisinden
gordiigii rityalar1 hatirlayamaz”( Karabulut, Yavas, 2019: 91).
Anlatict yorgunluktan sizmistir. Uyandiginda ayni yerde kendini bulan anlatict,

bu duruma ¢ok sasirir. “Sonunda sizip kaldim. (Belki son sozleri de riiyamda sdyledim.)
uyandigim zaman kendimi ayni yerde buldum. (Bu kadar giiriiltii ¢ikardiktan sonra, hi¢ olmazsa yerim

degisir diye {imit ediyordum.)”(Atay, 2017: 83). Anlaticit kendini baska mekanlara gecis
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yapacagini zanneder. Ama bu onun riiyalarinda gergeklesmez. Anlatict riiyasini

hatirlamadig i¢in rityasindaki mekanlara hi¢ hatirlayamaz..
2.2.Su

Evrenin yaratilisindan beri edebi metinlere konu olan su, pek ¢ok isleve
sahiptir. Su, Tanrmm ilk defa kendi yansimasina sahitlik ettigi en ilkel aynadir.
Insanoglunun yaratilisindan dliimiine kadar hayatinin vazgegilmez unsuru olur. Bu
vazge¢ilmez unsur sadece insanoglunun degil, evrendeki her seyin temelini olusturur.
Su hayat verenken ayni zamanda hayati da sonlandirandir. Allah’in insanlara en
biiyiik ikrami, en biiyiik rahmeti olan su; an gelmis bir tufanda Allah’in azabinin ve
ofkesinin sembolii olmustur. Insanin hayata baslamasi, varlig1 olusmasi bir damla su
iken msanin varligmin biliylik ¢ogunlugunu da sudan ibarettir. Hayata ilk adimini
suyla baglayan insanoglu, bu diinyadan gocerken de bedenine en son dokunan madde

yine sudur.

Hikayede suyun; zamanla, hafizayla, hatirlamayla iligkisini vardir. Su; insanin

hem yaratilisini hem de 6liimiinii simgeler. “Su imgesi ¢ift kutupludur. Tiim zithklari iginde

eriten bir bazdir. Ayn1 imge, yasam ve 6liime, iyilik ve kétiiliige, seving ve melankoliye, kaderin iyi ve
kot cilvesine isaret edebilir”(Gokcan, 2017: 652).

Su sigmmmayi, bir kagisi, arinmay1 temsil eder. Su 6len anneyi hatirlatir, su sesi
insana rahatlama, duygularindan armmayi1 simgelerken diger taraftan Olimi de
cagristirir. Suyun ugsuz bucaksiz olmasi, Olimiin ardindaki boslugu hatirlatir.
Buradaki imgelerin ¢ogu tiim toplumun ortak hafizasinda suyun imgesi; liretkenligi,

varolusu, oliimii hatirlatir.

Su, insanligin ortak hafizasinda biitiin potansiyel ve iiretken giigleri temsil eder;
sular tiim varolusun kaynagi, “fons et origo”dur. Bu sebeple semavi dinlerde, tiim inan¢
sistemlerinde ve mitolojide kozmogoni ve eskatolojiyle iliskili olarak hayat vermeyi,
hayatt geri almayi, 6limii ve Oliimsiizliigli; psikolojik sembolizmde hem seving,
mutluluk ve ferahligi hem de korku ve limitsizligi anlatan alegorilere kaynak teskil
eder”(Gokcan, 2017; 656).

Tanpinar hikayelerinin neredeyse tamaminda bireyin suyla temasi, suya gidisi,
sudan gelen Oliim vardir. Anlatict suyu; zaman, mekan ve ayna arasinda hatirlatic
bag kurar. Su, ayna gibi yansitict islev goriir ve bu bir mekanda, bir zamanda
gerceklesir. Atay’m hikayelerinde su, bireyin kendi varlig1 izledigi aynadir. Bireyin
kalabaliklar i¢inde yalmizligmni simgeler. Hem Tanpmar’da hem de Atay’da suyun

daveti, suya batma simgesi islenmistir. Hikaye kahramanlar1 ikisinde de suyun
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davetine uymus, sonu 6liimle sonuglanmig bir hiisran vardir. Hem Tanpinar’da hem

Atay’da Ophelia’y1 hatirlatma imgesi vardir.

Ophelia : Tanpmar’da hatirlatma imgesi olarak kullanilmistir. Ophelia; donuk
bakisi, suyun daveti, 6liimii, anne karnina yeniden doniisii simgeler. Hayatta her seyi
elinden alinmis, beyaz elbiseli kizin agir agir suya kendisini birakmasi, suya batmasi
Tanpmar hikayelerinin hemen hemen hepsinde vardir. “ Ophelia giizel ve masum ayni
zamanda dokun bakisli, solgun bir hayal olarak anlatir. Kaybin ayni zamanda hem
Oznesi hem nesnesi; yitirilen ve yitirilenle ilgili imgelerin her an yer degistirerek
etrafinda kiimelendigi sabit imge. Hem aynaya duyulan siddetli ihtiyag hem de kor
aynanim bos bakisinin kendisi. Hem suya egilen yiiz, yitirdigiyle ancak onun sularinda
birlesecek oksiiz 6zne, hem de yitik sevgilini kendisi: geng yasta oliip gitmis, Oliiler
diyarindan kurtarilmay1 bekleyen beyaz entarili hayal.” (Giirbilek,2016:138)

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adli hikayede susuzluk temasi vardir, Abdullah
Efendi kendini rahatsiz eden mekanlardan ¢iktiginda su arar, hep bir susuzlukla
karsilasir. “Cok yorgundu ve deminden beri duymadigi susuzluk iginde kavruluyordu. Bir bardak su

bulabilsem diye diistiniiyordu’” (Tanpinar, 2015: 48).

Bunaldig1 ortamlar1 karanlik bir sekilde tasvir ederken; denize, suya giden
mekanlar1 aydinlik, parlak bir sekilde tasvir eder. Ancak burada deniz; donuk,

durgun, i¢i suyla doldurulmus bir havuz gibidir. Derin, karanlik, kirli sular, sembolik-

alegorik baglamda oliimle, kotiiliikle, kara talihle ilgilidir; aydinlik, ari, berrak sular ise hayatla, iyilik

ve gilizellikle. Farkli karakterdeki sularin bir yerde karsilagmasi, birbirine karismasi ise hayatin kaotik

yoniidiir” (Gokcan, 2017: 652). Abdullah Efendi’nin kendini suya birakma, suya teslim
etme diisiincesi vardir. “Simdi herkes gibi bende kendimi geceye, biitiin etrafin iginde yiizdiigii bu
sakin uykuya emanet edebilirim>’( Tanpinar, 2015: 42). Suya dalmayi diistinmesi, akla uykuya
dalmay1 getirir ancak 6liimii hatirlatir. Her seyin i¢inde yiizdiigii uykuya dalmak,
denize dalmaktir, yani 6liimdiir. Uykuya dalmayi diisiiniirken diger evlerin 1siklarimin
yandigimi goriir. Bu onun suya dalmasini engeller, korkuya kapilir. Clinkii aydmnlik,
151k yasam belirtisidir. Bir yan1 6lmek isterken diger yan1 yasama tutunmak ister. Bu
sirada biling akisi devreye girer, o geceki yasadigt seyler, ayr1 ayr1 mekanlarda

gbrdiigii kisileri, nesneleri hepsini bir biitiin olarak goriir, her seyi hatirlar.

Denizi goriince Abdullah Efendi yasadigi ve beraberinde tasidigi kendini
rahatsiz eden seylerden kurtulmaya baglar. Denizi goriince kendini iyilesmis bulur,
bir nevi yasadig1 her seyi unutur. Su, kahramani kendisine getirir. O geceki yasadigi,
gordiigli her sey bir film seridi gibi goziinlin dnilinden geger. Goriilmeyecek seyleri
gormeye baglar. Delirdigini diisiiniir. Su ararken bir eve girer, orada surahide bulanan

suyu i¢cmek ister ancak ¢ocuk buna misaade etmez. “Baska bir imge su igip delirme
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imgesidir. Abdullah riiyasinda elinde siirahi olan bir ¢ocuk gormiis; ¢ocuk delirir diye ona suyu
vermek istememis” ( Narli, 2016: 115). Suyu camdan atar ¢ocuk, suyu icemeyen Abdullah
Efendi siirahinin ardindan camdan bakar. Asagida ne bir su ne cam pargasi goriir.

Ancak kose basindan donen kendi benligini goriir, su burada benligi biitiinlestirmistir.

“Geg¢mis Zaman Elbiseleri” adli hikayede Keti’nin mavi gozleriyle deniz
arasinda baglant1 kurulabilir. G6z ile su yansitma, yansima agisindan benzer
ozelliklere sahiptir. Anlatic1 kendini bir sarnicin i¢inde kapatilmig goriir. Sarnigin

icinde su vardir. Bu anlaticinin psikolojik durumunu yansitir.

“Bir Yol” adli hikayede yagmur, anlatict i¢in huzurdan ¢ok huzursuzlugu
simgeler. Anlatic1 gozlerini kapattigi her an yagsanmigliklarin gergekligiyle karsi karsi
kalir. Yagmur, yagmurun sesi ve rutubetli hava anlaticiya cocugunun 6ldiigi giinii
hatirlatir. “Benimki acilarin en biiyiigii, evlat acisiyd, iistelik de yagmur yagiyordu » (Tanpinar,
2015: 77). Yagmurla evladinin acisimi simgelestirir, ayni zamanda yagmur ve

yagmurun sesi anlaticida bunalan bir ruhu da simgeler.

Yagmur, hatirlamak istemedigi ge¢cmisini hatirlatir. “Boyle giinlerde ben degisir,
biitiin bir mazi, en kotii, en karanlik, en tamir edilmez taraflariyla icimde canlanir, hortlaklarimla bag

basa kalirim *(Tanpmar,2015:77). Istanbul’dan soguk ve yagmurlu bir giinde ayrilmis olan
anlatict on giin 6nce evladini kaybeder, iistelik esi de hastalanir. Yagmur anlaticinin
ge¢cmisini ve evlat acisin1 ve ardindan gelen tiziintiilii giinler arasinda ¢agrisimsal
hatirlama bag1 kurar. Ayni zamanda yagmur sesi, anlaticiya yasanmisliklarin elinden
Kurtaran bir siginaga benzetir, anlatici evladmin acismi unutmak i¢in yagmurun
sesine sigmir. Yagmurun sesi hem hatirlamak istedigi evladint hem de unutmak

istedigi evlat acisini yani iki zithig1 ayni1 anda ¢agristirir.

“Yaz Yagmuru” hikayesinde su imgesi, hikayenin neredeyse tamaminda
hatirlatict unsur olarak karsimiza ¢ikar. Hikaye bir yaz yagmuru ile baslar ve bu
yagmurla gelen kadin Sabri’nin hayatini etkiler. Hikayede bir yaz yagmuruyla gelen
kadin, yagmurun dinmesiyle gider. Bu yaz yagmuruyla gelip Sabri’nin evine sigman
kadinin adini, Sabri hikayenin sonuna kadar séylemez, ona “Yaz Yagmuru” der. Bir
yaz yagmuru gibi ne zaman gelecegi ve gidecegi belli olmayan kadma bu ismi verir.
Sabri’nin hayatma tipki bir yaz yagmuru gibi kisa siireligini girmis, hayatini

renklendirmis, farkli heyecan ve duygular hissettirmis ve sonra da ¢ekip gitmistir.

Sabri, kadin1 suya benzetir. Ona hem hayranlikla bakar, hem de ondan korkar.

Tipk: su gibi nerede ne yapacagi belli olmayan kadindan trperir. Kadin, Sabri’ye
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gulimsediginde “Sabri bir lahza berrak bir pmarda yikandigmi sandi ”(Tanpmar, 2013: 151).
Sabri kadmin bakiglarmmda armnir. Kadin, berrakligi, temizligi ve hassas olmasi
bakimindan suya benzetilir. Sabri, onunla gegen zamani bir yagmurlu saate benzetir.

Kadinla gegen her saati tipk1 yagmur sesi dinler gibi Sabri’ye huzur verir.

Yagmur, kadina c¢ocuklugunu hatirlatir, kadin ¢ocuklugundan beri yaz
yagmurunu sevdigini, bahgede iyice 1slana kadar dolastigini hatirlar. O giin de vapura
yetiseyim derken yagmura yakalanir. Yagmur ayni1 zamanda kadina yanan evlerini
hatirlatir. Ciinkli evleri yandiktan sonra ardindan yagmur da yagmustir. Yagmur
sembolik hatirlatmayla kadmni ¢ocukluguna gotiirtir. Cocuklugundaki yaz yagmuru ile

simdiki yaz yagmuru arasinda bag kurar.

“Yagmur insan1 nasil kendi igine cagiriyor” (Tanpmar, 2013: 158). Kadin yagmuru
seyrederken yagmur sesinin ¢agirmasi 6liimii hatirlatir. Giirbilek suyun davetini soyle

tanimlar: “Yalnizca bizi kendine ¢agiran, ideallestirilmis bir mazi giilii degil, ayn1 zaman zalim
cehresiyle de beliren, 6ykii ve roman kahramanlarinin i¢ diinyasini istila etmis, cogu zaman iradi bir

cabayla degil, gayri iradi olarak hatirlanan bir 6lii gegmis, bir ugursuz mirastir” (Gurbilek, 2016: 121).

Bu ugursuz miras Fatma’ya da teyzesinden kalmistir, teyzesi gibi yagmuru ¢ok sever,
belki de kaderi de onun gibi suyun davetiyle yasami son bulacaktir. Suyun c¢agrisi
karsisinda iradesini yitiren bireyin hayatmin nasil sonlandigmi anlatir, Fatma’nin
nisanli olan teyzesi de denizin sesindeki cagriya uymus, gece kayikla denize agilmig
ve li¢ giin sonra 6l bulunmustur. Suyun daveti bize Tanpinar’in eserlerinde gorilen

Ophelia’y1 hatirlatir. “Ophelia ‘da 6zellikle de suyun daveti, sudan gelen 6liimd, suya teslimiyet
6nem kazanir ” (Gurbilek, 2016: 102).

Fatma “ozim sudur” derken insanoglunun yaratilisindaki bir damla suyu
hatirlatir, su hem yaratilista yer alirken hem de &liimde yer almistir. Insanm varligmi
olusturan nesne; insanm hayatina da son vermistir, suyun yansitict ve saklayici
ozelligi de vardir, yansimasiyla bireyi kendine c¢agirmus, oldiirdiikten sonra da

kendinde saklamustir.

Fatma, yagmur dinince gidecektir. Fatma, yagmuru izlerken denizin {izerine
yagan yagmuru ve lizerinde ¢akan simsegi goriir. Yagmurun denize yagmasi suyun
suya hiicum olarak ifade eder ve sonra etrafina bakar, yagmurun herkese ve her seye
ayni seyi yapmadigini hatirlatir. Fatma, komsularini, ¢evresinde ve kendileri ile ilgili

olan her seyi bir anda hatirladigini ve bu hatirlamalarin birbiri ardina hatirlamalar
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dogurur. Burada bir hatirlaticinin bagka bir hatirlaticitya imge olusturdugunu ifade

eder.

Deniz kadna yiizmeyi sevdigini, kocasiyla bu vesileyle tanistigini hatirlatr. Su
bir olaym baslangici ve sonucu olabilir. Kocasinin onu artik sevmedigini hatirlar

¢unki bir gin denizde ylzerken onu bogmaya galismistir. “Bir giin suda sakalastyorduk.
Birdenbire beni omuzlarimdan suya batirdi ve suda tutmak ister gibi elleriyle abandi. Gii¢ bela

kurtuldum > (Tanpmar, 2013: 159). Kadin bu durumu 6nce saka yaptigini diisiiniir ancak
esinin gozlerini hatirlayinca ger¢ek oldugunu goriir. “Hele gozlerini hatirlayinca gozler
korkung bir sahit degil mi? Yahut korkung ayna... Her seyi ifsa ediyorlar. Hele hislerimizi gizlemek
isteyince bakiglarimiz nasil degisir ” (Tanpinar, 2015: 159).

“Anlamiyor musunuz? dedi. Yagmur bitti 7 (Tanpmar, 2015: 168). Yagmurun bitmesi
kadma gitme vaktinin geldigini hatirlatir, hikaye asagi yukar1 yagmur ile baslayip
yagmur ile biter, yagmurun bitisi ile birlikte kadin1 Sabri’nin evine getiren zorunluluk
durumu da biter ve kadin Sabri’nin evinden ayrilir. Yagmur ile baslayan hikaye
yagmurun bitisi ile son bulur. Burada yagmur hikayenin baslangi¢ ve bitigine isaret

eder, ayn1 zamanda bir hatirlatict unsur olarak kargsimiza ¢ikar.

“Riiyalar” adli hikayede deniz, Cemil’de riiyalarini, riiyalar yoluyla da
bilingaltin1 hatirlatir. “Alt, iist, derinlik, dip, karanlik, tabakalasma vb. kavramlarla izah edilmek
istenen suuralti psikolojisi; ¢cok defa su veya deniz istiaresiyle aciklanmaya yol agmistir ”’(Okay,
2017: 335). Su, deniz ve riiyalar arasinda sembolik bir bag kurulabilir. insanm bilinci
de cogu zaman denizin altindaki goriinmeyen karanlik bir dip gibidir, derinlige
indik¢e kimi zaman bu karanlik acilir, kimi zaman ise birey bu karanlikta kaybolur.
Hikayede suya basini batirmak ile riiyalara dalmak arasinda bag kurar. Bir sigrayista
suyun yuzine kalkmak ve ruyalardan da bu sekilde kurtulabilmeyi ister. Ancak
riyalar bireyin karanlik, goriilmeyen dibi oldugu i¢in birey bir anda riiyadan
kurtulamaz.

“Suya bagini batirir batirmaz Cemil'de ihsaslarin sekli degisti. Sanki rityalarinin
icinde, onlarin vuzuhsuzlugunda idi. Bir dalgayr kucakladi, iistiine atladi. Fakat kiigiik
yeleli at, altindan kaydi. Cemil birdenbire kendisini gizli bir bah¢enin yosunlar1 i¢inde

buldu. Bir topuk darbesiyle Uste cikti. Bir topuk darbesi, neleri degistirebiliyordu.
Riyalarmdan da bdyle kurtulsa idi” (Tanpinar,2015: 243).

Riiyalar1 bir dalga gibi hayatm alt {ist etmis, sonra geri ¢ekilmistir. “Tipk: kiigiik

cirpintilarla baglayip gittikge biiyiiyen, gelisen ve son atigini yaptiktan sonra sahilde patlayip geri
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cekilen bir dalga gibi hikayede de riiyalar hafiften baslamis, ufak kimildaniglarla biiylimiis ve bir dev
gibi Cemil’in biitlin hayatin1 kapladiktan sonra geri ¢ekilmistir.”(Okay, 20017: 336)

Cemil denize karisiyla birlikte girer, denizde beyaz elbiseli birini gorr,
karisia goriip gérmedigini sorar. “Su da beyaz entarili biri var miyd1?” (Tanpnar, 2013: 243)
Ancak beyaz elbiseli hayali bir o gormiistiir. Denizdeki beyaz entarili kiz Ophelia’y1

hatirlar, denizin ¢agrisiyla baglanti kurar.

Cemil, suyun davetini ve beyaz elbiseli hayali goriir ya da gordiigiinii sanir ve
bu davet Cemil i¢in 6limun davetidir. “Sularin tesadiifiine kendini birakmak istiyordu. Fakat

bu kapali denizde sularm tesadiifii yoktu. Ona dogru gitmek istedi. Fakat birdenbire adeta bitiin
seniyet hissini kaybetti. Sanki su derinligine kendini c¢ekiyordu. Neyin davetiydi bu”

(Tanpmnar,2013:243).  Durgun su Oliimii hatirlatir, hareketin olmadigi yerde
maddelesmeye, kendine ¢ekmeye Olime daveti hatirlatir. Ophelia; bir kayiplik,
yitiklik duygusudur, kaybedileni aramayi, aradigini bulamadiginda gagrilan sese
kulak vermedir. Bu seste genellikle denizden gelir, denizin sesi insanda uyandirdigi
rahatlama hissi anne kucagina benzetilir. Birey bu kucaga kendini birakirsa 6lumle

sonuglanir.

Ophelia’daki kayiplik duygusunu, Adem’in ilk kayiplik duygusuna kadar
gotiirebiliriz. Yaratandan ayr1 diisen Adem, sonra Havva’dan da ayr1 diiser. Adem’in
icinde hissettigi kayiplik, yitirilmislik duygusu onlar1 bulmak i¢in her gece ve giindiiz

onlara seslenmistir.

Ophelia, bastirilmis cinsellik giidiilerini de simgeler. “Cemil’in deniz
kenarindayken zihninde goriilen Ophelia simgesi, benliginin gizli kalmig taraflarmi,
bastirilmig siddet ve cinsellik giidiilerini isaret eder. Hayal veya halisinasyon gectiginde
Ophelia’nin saglarina uzanan parmaklarin kendi avucunu kanattigimi goériince Cemil’in
hissettigi sey derin bir kayip duygusudur (Narli, 2013: 197).

“Adem ile Havva” adli hikayede suyun kadinin yaratilisinda hatirlatict islevi ve
ayn1 zamanda ayna gibi yansitic1 rolii vardir. Su berraklifiyla insanin yaratiligindaki
temizligi arasinda bag kurulabilir. Havva Adem’in kaburgasindan yaratildiginda akan
su basmdadir, Havva’nin yaratilisinda gilinahsiz oldugunu ve bir su kadar temiz

oldugunu hatirlatir.

Su ve kadm arasinda temizligi ve berraklig1 agisindan benzerlik kurulurken bir
damla sudan insanoglunun yaratildigint ve suyun basinda yaratiligini hatirlatir.
Havva’nin yeryiiziine indirildiginde bir su kuyusu basma indirilir. Burada kuyu ve

durgun su Havva’nin dnceki kadar temiz, giinahsiz olmadigmi hatirlatir. Durgun su,
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zamanla da baglant1 kurulabilir. Havva’nin Adem’den ayrildiktan sonra ge¢meyen

zamanini da hatirlatir.

Atay’in “ Beyaz Mantolu Adam” adli hikayesinde su; temizligi, parlakligi, 6z,
yaratilis1 hatirlatir. Kahraman suda yansimasini seyreder. Beyaz mantosunu giydikten

sonra yerdeki su birikintisinde kendini izler. “Yerdeki su birikintisinden giinesle birlikte
yansidi. Sonra su birikintisi kalabaliklasti; lekesiz goriintiisiini irili ufakl golgeler ¢evirdi” (Atay,

2017:16). Daha sonra bu su bulaniklasip goriintii silinir. Hafiza ve su arasindaki
benzerlige bakarsak su kahramana bir seyler hatirlatir, beyaz mantosunu giydikten
sonra ilk defa kendini suda gorir. Yerde gordiigii bir su birikintisinde kendisini

seyrettigi esnada ¢evresinde biriken kalabalik artar.

“Korkuyu Beklerken” adli hikayede yagmur sonrasi karanlk degil, aydmnlhk
tasvir edilmistir. Tabiatta normal olan bir doga olay1 anlaticty1 etkiler. Bu zamana
kadar tabiat1 kitaplardan 6§renmis bir anlatici oldugunu anliyoruz. Cok zaman sonra

fark eder gokkusagini. “Bir keresinde de firtmali yagmurdan sonra gokkusagmin denizde bir

koprii ayagi gibi yiikseldigini gormiistim” (Atay, 2017: 63).

2.3. Ayna

Ayna, yaratilisin baglangicindan beri Allah’in sanatin1 yansidigi zemindir.
Yaratan sanatmi, kendi varligm ilk olarak suda gérmiistiir. Insanoglu kendi varligna
dair ilk sorular yine suda yansiyan benligine sormustur, insanmn kendi bedenini
tanimas1 yine sudaki yansimasiyla miimkiin olmustur. Insanm atas1 olan Hz. Adem
sudaki yansimasiyla kendi varligmi ve ciplakligini goriir. ilk defa kendini izler.
Insanmn kendisini gérme cabasi, yaratanmn insan viicudunda gizledigi sur1 agiga
cikarmistir. Bu sir insan bedeninin gelisimi ve arzularidir. Aynanm arkasindaki
yansimayi saglayan maddeye sir denilmesi belki de buradan ileri gelir. Insan kendi
giizelligini, kusursuz yaratilisin1 yani Allah’mn sanatini ilk aynada sahitlik etmistir.
Insanoglunun en ilkel aynasidir su. Yine bu ayna insan bedeninin baslangici ve en
biiyiik insa edicisidir. Yildizlar1 gokten indirip arza seren ayna, sudan baskasi
degildir. Cocuklugumuz, gen¢ligimiz, sevdalarimiz ayna karsisinda gelir dile ve
sahitlik eder hafizamizda. Ayna sozlii edebiyattan baglayarak giinlimiize kadar pek
cok yerde kargimiza ¢ikar. Kimi zaman kraliceye giizelligini soyler, kimi zamansa
ihaneti haber verir. Ayna, Ask-1 Memnu’da Bihter’in giizelligini gordiigii yerdir,
bedeninde olan istek ve arzularmin ortaya ¢iktig1 yerdir. Abdullah Efendi’nin ikinci
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benliginin ortaya ¢iktig1 zemindir ayna. Pek cok hikayede, masalda, romanda, siirde
hatta tiyatrolarda karsimiza ¢ikan, insanin kulagma gergekleri fisildayan aynadir.

Ayna hafizay1 harekete geciren, hatirlatici nesnedir.

“Ayna, genellikle hafizay1 harekete geciren goriintiiler olusturan sembolik bir
nesnedir. Hafiza harekete gegince yoneldigi yer “gecmis’tir. Aynalarin iginde uzanilan

geemis, adeta hafizanin igine bir ayna yerlestirir. Bu itibarladir ki Tanpimar’da ayna-su-

gokyiizii gibi varliklar birbirleriyle stirekli temas igindedirler”(Durukan, 2018: 4).

Baz1 edebi metinlerde ayna ve riiyanin i¢ ige gectigi de goriilebilir, anlatici
riiyada bir bulanik aynadan gordiiklerini okuyuculara anlatir. Bazen de ayna bireyin
zihnini, kalbini gbsterebilir. “Ayna; bireye zihnini, kalbini ve modern diinya iginde aldig1 yaralari

gosterecek simgedir. Mitolojiden dinlere, mistik algidan modern aynaya, daima goriinenin Gtesindeki

varlik veya anlamla iliskili kokli bir simgedir... Ayna nefsin kendisi ya da nefsin kendisine
temasasidir”( Narl,2016: 32).

Birey bazi metinlerde aynadan kagtigini goriiriiz, ayna insanin kendisine tiim
gercekligini, tim varligini ve tum kotdltklerini gosterdigi i¢in insan aynadan kagar.
Aslinda kactig1 ayna degil, kendisidir, gecmisidir, gerceklerle yiizlesemeyisidir. Ayna
nesnenin tiim goriintiisiini biitliin gergekligiyle yalansiz olarak yansittig1 i¢in insan
gercegin yansimasindan dahi korkar ve bu yiizden aynadan kagar. Kirik ayna,
hikayelerde benligin boliinmesini yansitir. Halk kiiltiiriinde ise kirilan bir ayna
ugursuzluga ve bliylik felaketlere isaret olarak goriiliir ve bazen de biiyiik felaketleri

engelleyen unsurdur.

Ayna, narkissoslugun semboliiyken zamanla farkli islevler listlenmistir. Ayna
hem estetigin hem de 6liimiin sembolii olmustur. Narkissos’un suya bakma istegi, dis
goruntlsu, estetigi hatirlatir, narkissos’un suda kendine agik olmasi suyun Oliime

davetidir.

Ayna, goriinenin ardinda goriinmeyeni fark etmedir, mitolojilerde, ayinlerde,
dinlerde gorunenin ardindaki goriilmeyeni gosteren nesnedir. Ayna, bireyin i¢
diinyasini, arzu ve isteklerini, herkesten saklanmis, bastirilmis id duygusunu ortaya
¢ikarir. “Ayna ve i¢ diinyanm girkinligi, karanlig, kotiliigii, bireyin azap duydugu, utandign ig
diinyasint disa vurmak olarak okunabilir. Aynaya bakmak kendi i¢ kotlluklerini genel olarak insan
tirinde gormektir’( Narl, 2016: 116).

Tanpinar’m kahramanlarmin neredeyse hepsi aynada kendine bakma, kendini

seyretme ihtiyact duyar. “Bakislarin takilip kaldigi, her seyi sonsuza kadar gogaltan, biiyiik bir
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sirra agilacakmig gibi duran agir gblgeli aynalar, aynalagmis sularla doludur ” (Giirbilek, 2016: 117).
Ayna biiyiik bir sir kapisina agilacakmis imgesi verir. Aynanin arkasindaki siyah olan

sir, gercegi icinde sakladigini gosterir.

Tanpmar’mn  hikayelerindeki ayna figiirii; bilince, hafizaya, ge¢mise,
hatirlamaya isaret eder; kirilmig bir ayna insanin i¢ diinyasindaki pargalanmisligi,
karamsarligi, kirllan umutlar1 isaret eder. Oguz Atay’in hikayelerinde ise ayna;
entelektiiel bireyin yalnizlasmasi, korkusuyla, kendisiyle, i¢ diinyasiyla hesaplagmasi
ve i¢ diinyasiyla yilizlesmesi olarak karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda insanin kendisiyle
yalniz kalmasi, kendi kendine dertlesmesi ve bagskalarma soyleyemedigi tehditleri

ayna karsisinda s0ylemesi, bireyin yalnizlastiginin gostergesidir.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalari”nda ayna, hikayede bireyin kendini fark etmesi,
benlik boéliinmesinde, ge¢misi hatirlamasinda hatirlatict isleve sahiptir. Ayna
donuklugu, kirliligi, hakikati temsil eder. Hikyenin basinda ayna parlak, her seyi bir
bltin olarak gosterirken bitiminde ise ayna kiriktir. Abdullah Efendi lokantaya
geldiginde tekti, daha ikinci Abdullah Efendi ortada yoktur. ikinci Abdullah Efendi
bir yansima, bir golgedir, aynaya aksetmistir. Kirik aynada insan kendini bir biitiin
olarak géremedigi i¢in bu kiriklik diger Abdullah Efendi’yi ortaya ¢ikarir. Varlik tek
olsa bile yansimalar ¢coktur. Ayna Abdullah Efendi’ye hem gerg¢ekligini hem de onu
hi¢ brrakmayan golgesi olan ikinci Abdullah Efendi’nin goériinmesini ve ortaya
¢ikmasimi saglayan nesnedir. “Kendini birbirine bakan iki aynadaymis gibi kendinin ii¢ adim
otesinde gorerek, Abdullah kendisini ikinci imgesine nakleder” (Atis, 2011: 42). Benlik
bélinmesini Abdullah Efendi aynada fark eder. Baslangigta hikayede ayna biitiinken
hikayenin sonunda kiriktir. Bu da hikayenin basinda benlik butiinken, hikaye boyunca

benlik boliinmiis, yine hikaye sonunda benlik biitiinlesmistir.

“Bir Yol” adli hikayede hayatinin siirekli muhasebesini yapan anlatic1 vardir.
Hikayede ge¢mis, bir bulanik ayna iizerinden anlatilmistir. Anlaticida bulanik, sisli
ayna ge¢misini, anilarin1 simgeler. “Ben onun bulanik aynasinda biitiin émriin en kotii
muhasebesini yapa yapa kendimi seyrederim ”(Tanpinar, 2015: 77). Zihni ayn1 zamanda bir ayna
olarak diisiiniirsek hatirlamak istediklerini, sarhoslugun etkisiyle net olarak
hatirlayamaz, bulanik goriir. Bulanik ayna; anlaticinin sarhoslugunu, geg¢misin
zamanla unutulmasmi, anilarin siliklesmesini amimsatir. Ayna; hikayemizdir,

gecmigimizdir, amilarimizm, hayata dair yasanmishklarin aynada yansimasidir.
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Aynay1 gecmis olarak disiiniirsek anilarimizi net olarak hatirlayamamamiz aynayi

yani hafizay1 bulanik gérmemize neden olur.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede ayna, bir nesne olmaktan ziyade gercegi oldugu
gibi yansitma ve hatirlatma islevi gorir. Fatma, Sabri’nin karismin kiyafetlerini
giyince Sabri ona ¢ok yakistigini soyler, kadin bunu gérmek i¢in aynaya yonelir
ancak aynaya bakar bakmaz aynadan basmi g¢evirir. “Bu aynaya nasil tahammiil
ediyorsunuz? diye sorar. Boyle ayna olur mu hi¢? Bu diipediiz ¢irkin... Seffaf seyden g¢erceve olur
mu? Insana disina tastyormus gibi geliyor ” (Tanpinar, 2013: 153). Insanin disina tasmasi, icinde
sakladiklarint yani aynanin gercegi gosterdigini, saklananlart disa vurdugunu
hatirlatir. Bu aynaya aslinda Sabri de tahammiil edemez ancak tlizerine s6z de
sOyleyemez ciinkii bu ayna onlara esinin eski nisanlis1 tarafindan nikah hediyesi
olarak verildigini, esinin bunun iizerinde tartisma yaptirmadigini, bunu bir haysiyet
meselesi gibi algiladigini hatirlar. Ayna, Sabri i¢in bir anlam ifade etmiyorsa da karisi
Hacce icin degeri ¢ok biiyliktir. Bu hediye edilen ayna bir nevi ge¢misin
hatirlaticisidir ¢iinkii Hacce’ye bu ayna eski nisanlisi tarafindan verilmis olup manevi
degeri olan nesnedir. Bu ayna Hacce’ye ge¢misini hatirlatir ve ayn1 zamanda eski
nisanlisini da hatirlatiyor olabilir. Burada ayna geg¢migin gliniimiize yansimasi,
ge¢misin  hatira imgesini tasidigini  gosterir. Ayna, Tanpinar’m hikayelerinde

gecmisin yansima imgesi olarak karsimiza ¢ok sik ¢ikar.

Kadin gozleri aynaya benzetir, nasil aynadan gergegi gizlemek imkansizsa

gozlerden de gizlemek imkansizdir. Ciinkii gozler diisiincenin, hissin aynasidir. “Hele

gozlerini hatirlayinca gozler korkung bir sahit degil mi? Yahut korkung ayna... Her seyi ifsa ediyorlar.

Hele hislerimizi gizlemek isteyince bakislarimiz nasil degisir ” (Tanpinar, 2015: 159).
“Acibademdeki Kosk”nde ayna, anlaticida hem korkuyu hem de biiylilenmeyi

hatirlatir. “Aynalara bakarak masal uydurmak™ (Tanpinar,2015: 225). anlaticida aynalar,

masal hatirasi canlandirir ve hatirlatict islev goriir. Bol aynali odalarda kalan anlatict
“Bu aynalardan birinin i¢inde kaybolmaya benzeyen hiilyalar birakiyorum ” (Tanpmar, 2015: 226).
der. Ayna hem iirpertici hem de hayallere dalmay1 simgeler. Anlatici, aynalarla kapli

olan odanm iginde kaybolmaktan korkar. Anlaticinin hayalle gercegi birbirine

karistiran, cocuk muhayyelinde anlatilan kdskiin ¢ogu yeri korkutucu mekandir.

“Adem ile Havva” hikayesinde ayna, evreni simgeler, ayni zamanda
yansimasiyla birlikte Allah’in insana yansmasmi hatirlatir. Ik yaratilan insanmna,

yaratanmn nasil yansidigini, yani insanin yaratilisinda Allah’m insana bakmasini ve
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onu bir nevi ayna olarak gordiigiinii hatirlatir. Ayna Adem’e g¢evresindeki her seyi
yansitan bir nesne olarak karsimiza g¢ikar. Yaratan, Adem’e yaklastiginda Adem
cevresini ruya halinde yar1 bulanik aynada goriir. Bulanik ayna bireye riiya halinde
yaratilig an1 hissettirilir, yaratict Adem’in yiiziine egilince Adem’in bas1 doner, bu bas
donmesi sonucu etrafin1 bulanik goriir. Daha sonra Adem’e ayna olmasi i¢in Havva

yaratlhr. “Adem onlara sordu: melekler yalnizliginin aynasi, dediler. Adem, iginde higbir sey

degismemis gibi onlara: Ben yalniz degilim ki. Sizlerle beraberim... dedi. Simdiden sonra bizden

ayrism ... Yalnizsin, diye cevap verdiler. Ve bu, yalmizliginin aynasidir” (Tanpinar,2015: 255).

Yalnizligin aynast olarak Havva gosterilmistir.  Ayna, Havva’nin Adem’in
yalnizhigina ortak olacagmin hatirlaticisidir. “Insanin aynasi, insandir.” sozlinden de

anlasildig: gibi Adem’in aynas1 da Havva olur.

Atay’in “Beyaz Mantolu Adam” adli hikayesinde ayna, su, camekan hatirlatici
isleve sahiptir: parlak, yansitict nesneler bireyin kendini fark etmesi 6zellikleriyle
birbirine benzerler. Hikayenin 6znesi yansiyan her yerde kendini izler. Sirekli
yanstyanlara bakmak da yalnizhigm, yabancilasmanin simgesidir. Adam beyaz
mantosuyla 6nce kendini aynada izler. Kahraman ayna karsisinda durdugu zaman ona

biraz once serseri kavgasina karistigini ve iistii bas1 yirtik haliyle sefaletini hatirlattir.

“Ceketi yoktu, gémlegi parca parcaydi. Istemeyerek iki serserinin kavgasina
karistigi, onlara aracilik ettigi bir sirada yirtilmis olan gémleginin parcalarini st {iste
getirdi aynaya bakarak; pantolonunu tutan ipi ¢6zdii, daha siki bir diigiim atti. Sonra
aynay1 gotiirdiiler; yirtik pantolonunu ve gorapsiz ayaklarina gecirmis oldugu lastikleri
seyredemedi” (Atay, 2017: 14).

Kahraman yansiyan bir sey gordii mii kendine baktigini goriiriiz. Aynaya bakan
adam, dis goriiniisiiyle bir seyler hatirlamaya c¢alisir. Beyaz mantosunu, kendini ve dis
gortiniistini fark eder. Gergek benligi ve aynadaki benliginin arasindaki c¢eliskiyi
gorar. Birey bu c¢eliskiyle toplum tarafindan otekilestirilmis, yalnizlagtirilmustir.

Toplumdan farklilagma beyaz kadin mantosu gibi goriinse de bu degildir.

“Korkuyu Beklerken” adl1 hikayede ayna; yalnizlik ve korku arasinda hatirlatici
bag kurulur. Anlatic1 aynaya bakarak giiliimser, eksi nesesinin yerine geldigini
gormek icin aynaya bakar. “Yalniz kaldikca, yalniz kalmaktan korktukga... Aynadan uzaklastim
” (Atay, 2017: 37). Aynadan uzaklasma ge¢mis yasantisindan kopmak demektir, anlatici
eski nesesinden kopmayi hatirlatir. Anlatici tekrar aynaya bakip giilimser. Bu
giilimseme anlaticiya her seyin yolunda oldugunu, korkacak bir durumun olmadigini

hatirlatir.
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Anlatic1 yansiyan nesnelerin disinda g¢evresini, kendisini izler, bu korkunun
belirtisidir. Anlaticinin korkusunu yansimalar tetikler. Anlatici aynada kendisiyle

konusur. Mezhebe aynadan seslenir. “ Bana ¢ikma dediler; fakat 6l demediler. Merak
ediyorum: Hi¢ ¢ikmadan insan nasil yasar bu evde? Bunlar1 diisiiniirken aynaya bakiyordum; glldim

onlara aynadan. Evden ¢ikmazsam oliiriim, gergekten oliiriim. Siz kaybettiniz anliyor musunuz” (Atay,
2017: 53)? Anlatici, mezhebe aynadan tehditler savurur. Kimseyle derdini, sorunun
paylasamayan; kendini tehdit edenlerle yiizlesemeyen, tehditleri aynaya soyleyen

birey vardir karsimizda.
2.4.  Muzik

Insanoglunun i¢ diinyasmin ritmini, insanm duygu ve diisiincelerini, sesler ve
ritimlerle notalarin 1513inda dile getirme bi¢imidir. Miiziklerin dinlenmis oldugu
zaman ve mekanla birinci dereceden iliskiliyken, ayn1 zamanda i¢inde bulunulan ruh
haliyle de yakindan ilgilidir. Ornegin bir kisinin bir dénemde dinlemis oldugu
miizikler, o anki ruh haliyle iligkilendirilip daha sonra kisi ayn1 miizige dair bir sey
duydugu zaman o miizigi dinledigi zamanki ruh hali de hatirlanir. Miizik yani sesler
ve ritimler zihni tetikleyen ve hatirlama siirecini baglatan isitsel hatirlatici olarak ¢ogu
kez karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda Anadolu halkinin ninnileri, tiirkiileri, sarkilar1 pek
cok tarihi, sosyal ve toplumsal olay: da hatirlatir. Hem de yasanilan olay1 ayrintili
bicimde anlatir. Ge¢gmiste olan bir olayi sesle, ezgiyle bugiine aktarir. Miizik gegmis
ve gelecek arasinda bir koprii islevi goriirken aynm1 zamanda hatirlatict imgedir.
Miizik gegmisten giiniimiize gelen isitsel hafiza ve ritimlerle insanlarin hafizasmi diri

tutan bir hatirlatict unsurdur.

Miizik, Tanpmar’in hikayelerinde anlatici miizik araciligiyla bir mekandan
digerine ge¢is yapar, anlaticinin bilincini rahatlatan unsurdur. Musikinin uyandirdigi

duygu ve hayallerle hikaye kahramani ya riiyaya dalar ya da riiyadan uyanir.

“Tanpinar’in roman ve hikayelerinde bu “riiya hali”’ne, murakabeye, musiki terimine ve musikinin
uyandirdigi duygu ve hayallerin tasvirine sik sik rastlariz”’(Kaplan, 1962: 35).

Tanpinar’da musiki ge¢mis zamanla, unutulanla, hafizayla i¢ icedir. O nedenle
hep bir gegmise 6zlem, kaybolan1 yeniden bugiine tagimak vardir. Maneviyat olarak
ruhu beslemek, bilingaltinda kalan1 giin yiiziine ¢ikarmay: hatirlatir ondaki miizik.

Gegmis hatirlattigi igin sevilen, dinlenendir.

Atay’da ise miizik; ge¢misi hatirlatan, var olan degerlerin yitimi, ge¢misin

hatirasidir. Ondaki miizik sevgisi; babaya karsi tepkiyle dinlenen ve sevilendir.

26



Babas1 miizigin etkisini fark edemedigi i¢in ogluna miizigi kapattiran ya da miizigi
goygoycu olarak tanimlar. Atay, bir ogul evlat olarak babasma tepki i¢in dinler.

Miizik baba ve ogul arasinda bir ¢atigma unsuru olmustur.

Gegmis ve bugiin arasindaki yitirilen degerleri yeniden ortaya cikarmak,
gelecegin ingasini gegmise, kiiltiire baglayarak var olan degerler iizerine kurmay1
hedefler.

Miizik, birbirini tanimayan iki insanin ruhlarinda ayni duyguyu harekete
geciren bir olgudur. Ornegin Yaz Yagmuru adli hikayede Fatma ve Sabri’nin

birbirlerine duygusal yonden yakinlagmasini saglayan unsur miiziktir.

“Gegmis Zaman Elbiseleri” adli hikayede miizik sesi, anlaticityr baska bir
mekana gecisini saglayan unsurdur. Anlatict uykusunda dnce su sesi, sonra bir miizik
sesi duyar. Anlaticinin yorgun bilinci mizik sesini duyunca rahatlamaya baslar. Su ve
muzik sesi anlaticida rahatlama etkisi yaratir, anlatict rahatladikga bilingalti

aralanmaya baslar. “Su: uzaktan gelen miizik dalgast nemli duvarlardan siziyor. Aydimnlik-
karanlik: Karanlik, huzursuzluk uykunun yeralti zindan1 yavas yavas aydinlanir. His-muzik: miizik
uzaklasir ve anlatici bir mutluluk ve beklentiyle dolmus bir halde uyandiginimn riiyasini goriir ” (Atis,
2011: 60).

Hikayede muzik hatirlatict ve rahatlatici unsurdur, ruhuna hos gelen bir sesle
rahatsiz oldugu kot riiyadan uzaklasir. Mizik sesi, bir riyadan diger riiyaya
gecisiyle anlaticida bir rahatlama olur. Bir nevi ses, iki rllya veya iki hayat arasinda
bag kurar. Anlatici rityasinda 6nce Keti’yi gérmeye baslar, anlaticinin bu riiyalar: gok
karigiktir, daha sonra kendini bir sarni¢ iginde hapsedildigini goriir. Bu bir tesadiif
degildir, dar alanda, icinde su bulunan yerde hapsedilmesi onun i¢inde bulundugu
psikolojik durumu, evi isaret eder. Sarnicin bir {istiinde bir altinda goriir, bu yasadigi

benlik ikiligini temsil eder. Anlaticida miizikle beraber etrafini saran duvarlar gekilir.

“Onun yeralt1 zindania garip giizel bir miizik niifuz ederken kendini ¢evreleyen duvarlar gekilir ve o,
rityasinda beklenti ve neseyle dolu halde uyandigini ve iginde oldugu odanin geleneksel Osmanl
zevkine gore dosenmis oldugunu goriir”(Atis, 2011: 51-52).

“Gegmis Zaman Elbiseleri” adli hikayenin anlaticisinda, bilincin bolinmesi,
rahatlama mduzikle olur, uykudayken riiya goriir, gercek zanneder. Rahatlatict bir
muzik sesiyle ortama giren kadin, sakinlestirici bir sesle ortamdan ¢ikar. Anlatici
burada gece yaris1 Osmanli kiyafetleri giymis bir kadin ve bulundugu odanmn eski

zamanlardaki oda gibi dosendigini goriir, kadinla sohbet eder. Kadin, babasi
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tarafindan tutsak edildigini, burada caninin ¢ok sikildigindan bahseder. Sonra iceri
yasli adam girer. Kadmm esi oldugunu, onun hastaligmi ve herkese anlattigi
hikayesini ona da anlatmig oldugunu séyler. Bu gece uyumasi gerektigini, sabah
uyaninca hayatin normale donecegini soyler. Adamin sesi, anlaticiy1 tekrar uykuya
daldirir. “Uyurken konusan adamin sesi ne kadar uzaktan gelir. Belli ki artik kendisi olmayan bu
agizdan st iiste yigilmis caglar konusmaktadir ”(Tanpmar, 2016: 33). Burada anlaticinin bu
gordiiklerini riiya mi, gercekte mi, hayal mi gordiiginii fark edilemez. Gergek
olmama ihtimali yiksek ¢iinkii anlatict oraya gelmeden once kafasmi garpar, hem
sarhos hem de en son yataga uzandiginda ¢ok yorgun ve uykusuzdur. Sabah
uyandiginda gece gordiigii higbir sey yoktur. Hatta anlatict da bunun hayal mi, gercek

mi oldugunu anlayamaz.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede musiki hem gec¢misi hatirlatirken hem de iki
insan1 birbirine yakmlastirir. Kadinin koymus oldugu plag: Sabri’ye esini hatirlattig:
gibi Fatma’nin da karis1 gibi aynmi sekilde kendisine isaret ederek yanina ¢agirmasi
Sabri’ye karisinin hatirlatir, ormanim sik yagmur sesleri arasinda Debussy musikisinin
Sabri’yi bir anda ge¢mige gotiiriir. Sabri’ye karisin1  ve karisiyla olan
yasanmighiklarmi hatirlatir. Musiki  yasanmigliklar1 hatirlatirken aym1 zamanda

yasanacak olanlara da zemin olusturur. “Durup dururken kendi mazisinin iginden ona hticum
ediyordu... Ve musiki sanki kendi dikkatlerinin ¢ocugu imis gibi ikisinin arasinda, onlarla beslenen

mucizeli bir varlik gibi biiyiiyordu > (Tanpinar, 2013: 160). musiki iki insanin tek bir noktada

bulugmasini, duygularla birlesmesini saglar. “Musiki bu iki saat evvel birbirlerini tanimayan

iki insan1 tek bir noktaya indirmisti ” ( Tanpinar, 2013: 160).

Musikinin etkisiyle Sabri ve Fatma birbirleri i¢in yaratildigina inanacak
duruma gelirler. Sabri ve kadinin omuzlar1 birbirine deger, hatta kadin Sabri’nin elini
tutar, Sabri de bu eli Oper. Tam biiyiilenmenin esiginde disk biter. Sabri diski ¢evirir

ve bu bliylilenmenin devamini zorlasa da kadin buna miisaade etmez. “Kadin silkinerek
ayaga kalktr. Durun! dedi. Kendinizi zorla buyillyorsunuz. Vazgecin! Ayakta tekrar kendisi olmak

icin gerindi ” (Tanpmar, 2015: 161). Kadm musikinin etkisiyle yakinlagmaktan korkar,
yagmurun iki kisiyi tutsak ettigi bu odada her sey miimkiin olabilir. Simsek, gok
giiriiltiisii, yagmurun sesi, miizik bir nevi orkestrayi ¢cagristirir.

“Riiyalar” adl1 hikayede miizik sesi anlaticida riiyalar1 ve gergek hayat arasinda

bag kurar. Cemil’in ¢aldig1 plakta, denizin dalga giiriiltiileri arasinda kadin sesleri,
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beyaz, sadece dua ve aglayist hatirlatir. Ravel'in Daphnis Chloe adli pargasi Cemil’e

riiyasindaki beyaz elbiseli kadin1 hatirlattir Kendisini 6nce odasina sonra disar1 atar.

Atay’in “Babama Mektup” adli hikayesinde miizik, baba ve ogul arasindaki
catigmay1 saglayan ve gecmisi hatirlatan unsurdur. Ogul, babasiyla miizik se¢iminde
anlasamaz. Baba, oglun dinledigi miiziklere karsidir. Ikisi arasindaki miicadele kusak

catismasmi ve baba, ogul miicadelesini gosterir. “Birlikte yasadigimiz giinlerde, biitiin

begenilerim sana karsi duydugum tepkilerle olustu. Sen klasik Tiirk miizigini ‘goygoyculuk’ olarak
niteledin; Bati miizigine de sadece ‘kapat sunu’ bigiminde gosterdigin i¢in ben , her ikisini de sevmeyi

gorev saydim kendime” (Atay, 2017: 176).
2.5. Kadin

Kadin pek cok hikayede farkl islevler iistlenmistir. Tanpinar ve Atay’in
hikayelerinde kadin; erkegi bilin¢lendiren, erkegin eksigini tamamlayan, kahramana
yalnizligmi unutturan bir varhiktir. Atay’da kadin, ayni zamanda bir g¢atigmanin
yumusatici unsuru, baba ve ogul arasinda iki catismay1 engelleyen, ikisi arasinda
iletisimi saglayan unsurdur. Kadin, her durumda siginilacak bir limani, bir anne

sefkatini hatirlatir.

Tanpmar’in hikayelerinde kadmlar ge¢mis ile bugiin arasinda bir kopriidiir. Bu
koprii kadmin kiiltiirel birikimli oldugu, erkegin gelecegini insa ettigi, erke§in
eksikligini tamamladigin1 hatirlatir. Kadin; gecmisteki var olan degerleri gliniimiize
aktaran, bireyi bilin¢lendiren, o6zellikle erkegin gelismesinde, bilinglenmesinde
onemli rol oynayandir. Giirbilek, Tanpinar’in romanlarinda kadin1 gegmis ve bugiin

arasinda biitlinliigii saglayan simge olarak agiklar.

“Tanpmar’in romanlarinda kadnlar, geri doniilmek istenen bir gegmisin,
stirekliligi kurulmak istenen bir kiiltliriin ya da ulasilmaya c¢alisilan bir biitiinliigiin,
hemen her zaman kendilerini asan bir hakikatin simgeleri olarak cikar kargimiza.
Sevilen kadin, gegmisi acacak bir anahtardir; gecmis, sevilen kadinin ¢ehresinde kendini
gosterir. Biitiin bunlar gecmis, kiiltiir, ask, hepsi i¢ ice yasanan, organik bir biitiinliik
olusturan, birbirinden ayrilamayacak yasantilar, birbirini yansitan aynalar, yitirilmig
imgesel birligin ifadeleridir. Her biri ancak bir digeri miimkiinse gergeklesir” (Giirbilek,
2016: 21).

Tanpmar’in hikayelerinde kadin, yasantilari, diinya goriisleri, entelektiiel
birikime sahip olmalar1 yonleriyle erkek kahramanin diinyasinda 6énemli rol oynar.

“Tanpmar’in hikayelerinde kadinlar, hem hikayenin isleyisinde hem de hikayelerin erkek

kahramanlarinin hayati/ diinyayr okuma, anlama, adlandirma ve bdylece kimliklerinin olusum

stirecinde dnemli bir yere sahiptir”( Miskiniene, 2018: 482).
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“Abdullah Efendi’nin Riiyalari’”nda anlaticinin icki mekanina gelmesiyle
hikaye baslar. Anlatict mekanda gordiigii kadindan yola ¢ikarak iki kiiltlir arasinda
kalan kadini elestirir. Salona girdiginde dikkatini ilk ¢eken bir ¢ift olur. Kadinin
gOrintiisii, Abdullah Efendi’nin zihninde var olan, onu etkilemis kadinlar1 hatirlatir.
Anlatici, kadmin dis goriiniisiinii en ince ayrintisina kadar anlatir. Kadinin karsisinda
oturan erkek, tanidig1 en mesut kisilerden oldugunu disiiniir. Anlatici, kadinin erkegi
biitiin viicuduyla dinledigini diisiiniirken bir anda gozleri masanin altindaki kadmin
bacaklarma kayar. Kadinin bacaklari, bagka masada oturan erkege davetkar bir
sekilde onunla konustugunu goriir. Abdullah Efendi gérmeyi bekledigi ve gordigi
seyler arasinda hayal kiriklig1 yasar, hayal ettigi ile gerg¢ek catisir. Gegmisindeki
hatirladig1 kadinlarla su anda gordiigii kadin arasinda ¢ok fark vardir. Bu goriintii s6z
ile beden dilinin bir olmadigini, insanin tutarsizligini gosterir. Bu goérdiigii durum
karsisinda Abdullah Efendi, kendisi i¢in artik hayatmn sirr1 kalmadigini diistinerek
korkmaya baglar. Bu gecmisten beri tasidigi korkularmi hatirlatir. Bu korkularmin ne
zaman bagladigini hatirlar, bu korku Abdullah Efendi’de ii¢ yil once halusinasyonlar
gormeye basladigini, ¢atmin ugtugunu, sevdigi kadinin yildizlara tutunarak odasina
girdigini gorlir. Sevgilisi ona aylarca siiren 1stiraplarinin karsilig1 olarak Abdullah
Efendi’nin kendi 6ziinde gériinmeye razi olur. ikinci Abdullah Efendi’nin nasil
ortaya c¢iktigim1 hatirlar. Glnlerce siiren 1stirabin sonucu sevgilisi, Abdullah
Efendi’nin benliginde goriilmeyi kabul etmistir. Ancak Abdullah Efendi bdliinmiis

benligini bir kadinla biitiinlestirir. “Kendi kisiligi ikiye béliinmiis bir adam olan Abdullah
Efendi, careyi parcalanmis benligiyle birlestirmek yerine karsi cinste arar. Oysa bu tarz bir biitiinlesme

onun hasta diinyasina ¢oziim degildir’(Arseven, 2010: 115). Bu biitiinlestirme onun hasta
ruhuna iyi gelmeyecektir. Artik iki Abdullah Efendi vardir. Fakat bu Abdullah Efendi
diinyamiza yar1 yabancidir. Ciinkii ikinci Abdullah Efendi’nin toplumsal ahlaki
yoktur. Yapmak istediklerini hemen yapmaya calisir.

O gece ictikge, sarhos oldukga benliginin en derin yerinde sakli duran ikinci
Abdullah Efendi’nin harekete gectigini hisseder. “Her sey onda daha derine iniyor,
etrafindaki her seyi goriiyor, isitiyordu. Hayatin biitiinliigiinii, basitligini kaybediyordu” (Tanpinar,
2015: 14-15-17). Ikinci benligi goriilmeye baglaymca kendisindeki degisikligi ¢evresi
fark etti mi diye cevresine bakar. Bu kez baska masada, baska bir ¢ift goriir. Bu ¢iftler
birbirine uyumlu ciftlerdir, bunlar1 distiniirken az Onceki kadinmn manzarasini
hatirlar, korkung ve saskinlik duyar. Erkek, kadmin elini dudagina gotiirdiigiini géren
Abdullah Efendi, Cifte daha da dikkatli bakmaya baslar, kadinin elini 6pecegi anda
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kadin git gide siliklesir, hatta kaybolur. Geriye elbise yigin1 kalir. Abdullah Efendi
saskinlik gecirir. Baslangicta hayran oldugu nesnelerin, giderek siliklesmesi ve
kaybolmasi; hafizanin ve hatirlamanin imgesinde diisiiniilebilir. Hafizada, hatiralar
giderek siliklesir, hatta zamanla kaybolur. Birey hafizasmni, hatiralarini yitirirse cinnet
gecirir, bir yere tutunamaz, bu da bireyde bir koksiizliik, bir arafta kalmasma neden

olur.

“Ge¢mis Zaman Elbiseleri” aldi hikayede Tanpinar, Dogu ve Bati kadininin
hayatin1 karsilastirarak toplumumuzdaki kadinmn yerini, durumunu, Dogu erkeginin
kadmna nasil davrandigini elestirel anlamda hatirlatmalar yapar. Dogu ve Bati
kadinlarmi karsilastirir. Bat’y1 temsil eden Keti; istedigi zaman istedigi yerde bir
erkekle gezebilir. Ekonomik olarak gii¢lii, kendi basmin caresine bakan, kararlarini
kendi veren, hayatindaki erkegi segme Ozgiirliigii olan bir kadindir. Keg¢idren bag
evindeki kadmn; kocasma siirekli olarak hesap veren, kocasmnin bir dedigini iKi
etmeyen, kocasi tarafindan degeri bilinmeyen, o kadar hakaretler karsisinda dahi
sesini ¢ikaramayan pasif bir kadindir. Bir diger kadin ise Gegmis Zaman Elbiselerini
giyen kadmdir. Uvey baba tarafindan evde tutsak edilmis, deli olduguna inandirilmis
ve babasi istiyor diye eski ge¢mis zaman elbiselerini giyen pasif bir kadindir. Bu
kadin, bulundugu mekandan, durumdan kagmak, kurtulmak istiyor gibi goriinse de
bunu basarabilecek bir kadin degildir. Ciinkii bir erkegin hiikmii altinda yasamaya
alismistir. Dogu erkegi, kadimi pasiflestirmis, kadin1 kendi hiikkmii altinda yasamaya
mecbur etmistir. Dogu erkegi, kendi basarisizligindan, kendini diisiince olarak
gelistirmediginden dolay1 kadini gegmis zamana hapsetmis; giinah1 ve yasagi kendi
istegine gore yorumlamis ve bunu mesrulastirmak i¢in de dine ve kiiltiire baglamaya

calismis; topluma ve kadina, glinah ve yasak diyerek kadmin 6niine set ¢gekmistir.

Anlatici, bedeni askini Keti ile doyurmaya calisirken, ruhsal aski gegcmis zaman
elbiselerini giyen kadinla doyurmaya galisir. Anlatici bedenen doyuramadigi askini,
ruhsal agidan doyurmaya calisir. Gegmis zaman elbiseleri giyen kadmni gordiikten
sonra anlaticinin zihninde Keti yoktur, Gegmis Zaman Elbiselerini giyen kadin vardir,
zihni artik onunla mesguldiir ve siirekli onu diisiindr. Gegmis zaman elbiselerini
giyen kadin ve Keti anlaticmin ruhsal ve bedensel askini doyuramamis ancak

anlaticiy1, fiziksel agidan diinyanin farkli sirlarimi kesfettirmislerdir. O, cinsel askla

fiziksel ve biyolojik alemin sirlarina erigmis fakat ruhsal ve bedensel boyutlar1 olan sartlarina yenik

diigmiistiir’( Kantarcioglu, 2004: 121).
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Anlatict yeni sehirlerde hayata yeniden baslamak dilsiz kadini, ¢ocugunu,
ihtiyar1 ve ihtiyarn kizin1 unutup her seyi geride birakip zihninde stirekli
hatirlatanlardan uzaklasip tatiline Istanbul sehrinde devam etmeyi umar. “Ne olursa
olsun unutmal, gordiigi, duydugu seyleri hatirlamamaliydr” (Tanpmar, 2015:75). Hatta 0 geceyi
hafizasindan sildigini diisiiniir, anlatic1 Bursa sehrine gelir, burast dogup biiylidiigii
sehirdir. Osmanli camilerini gezer, zihnini baska seylerle mesgul eder. Aslinda
gordigii kadmi unutmus gibi goriinse de Osmanli camilerini gérmesi, kadina dair

hatirlatmadir. Bu sehirde anlatict mutlulukla keder arasinda gidip gelir.

Zihnini siirekli mesgul eden kadinin m1 yoksa adamin m1 dedikleri dogrudur.
Kiza gore yasl adam babasi, adama gore bu gen¢ kadin karisidir. Kadina gore babasi
onu tutsak ediyordur, adama gore ise kadinin hafizas1 silinmis, kendisini esi olarak
hatirlamiyordur. Bu zihnini mesgul eden seylerden biraz olsun unutmus derken bir
gece Cekirge’de o geceden kalma eski ev sahibini goriir. Ankara’da riiyasinda
gordiigii ihtiyar1 ve geng kizi Bursa’da goriir, ihtiyar anlaticiy1 fark etmez, geng kiz
ise ay 1s1ginda Orlilmiis saclarimi ve yiiziinii mutlulukla siisleyip kahramana isaret
eder. Kahraman kendime gelir gelmez peslerinden gider ancak eski hatirasini bir daha
bulmak miimkiin olmaz. Anlatic1 Bursa’da onlarla tekrar karsilagsmasi, Bursa’da
Osmanli camileri gezmesi sonrasi olur. Mekanlar ve riiyalar arasinda hatirlatic1 bag
kurulur. Aslinda unuttum zannettigi Osmanli kiyafetleri giyen kizi, Osmanl

camilerini gezerken hatirlamistir.

“Evin Sahibi” adl1 hikayede anlaticiy1 etkileyen ii¢ kadin vardir: annesi, dadis1
ve esi Zeynep’tir. Annesinin dlmesi, tstelik bir yilan tarafindan 6ldiiriilmesi gocugu
cok etkiler. Anlatici, net olarak hatirlamasa da anlatilanlardan yola ¢ikarak annesini
ve annesinin hayatmi anlatir. Anlatici ¢ocukken dinledigi masallarla annesini
Ozdeslestirir, ayn1 zamanda annesinin hayatin1 masallastirir. Belki ¢ocuklugunda
dinledigi masallar onda annesinin liimiine sebep olan yilan korkusunu olusturmus,
kendini ¢ok inandirmis, normal olan Raif Pasa ailesini 6liminl ¢ocuk goziyle
masallastirir. Anlatict sadece ailesini degil, kendisini de masallastirir. Anlatici
kendisini swradan gormez, swradan yasamayacak ve siradan Olmeyecektir. Hatta
kafasinda Raif Paga ve ailesinin Olimii gibi soguk ve atesli bir gecede Oliiniin
gergeklesecegini hafizasi siirekli ona hatirlatir. Korku strekli olarak evlerini, bir
deniz veya bir sel gibi istila eder, tim evi ve aileyi esaret altina alir. Hatirlayamadig1

annesi ve annesinin kaderi, ogluna ge¢mistir.
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Dadisi, onu kucagina alip odasina g¢ekilir ¢ekilmez sdylemeye dilinin varmadigi
bir ayin baglar. Dadis1 her gece ayak seslerini duyduktan sonra dualara baslar. Cocuk,
dadisinin ettigi dualarmn dilini bilmez, ancak bu dualardan ¢ok etkilenir. Dedesinin
ayak sesleri ve korku sonrasi baslayan ayin, ¢ocugun hafizasinda kotii olaylarin
tetikleyicisi olarak hatirlanir. Korkusu zaman ve mekan kavramlarini ortadan kaldirir

ve hafizasindaki hikayesine hayat verir.

Zeynep ile evliligi bir stireligine ge¢misini unuttursa da daha sonra tevariis eden
kaderi tekrar anlaticinin hayatmi etkiler. Sevdigi herkesi elinden alan yilanin,

Zeynep’de almamasi i¢in ondan ayrilir.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede, bardaktan bosalircasina yagan yagmurda Sabri,
evinin bahgesinde, kurumus palmiye agacinin altinda gen¢ bir kadin goriir. Bu
yagmurun altinda neden bekledigini merak eder. Kadin1 yagmur dinene kadar evine
davet eder. Ancak cocuklarmi ve esini Antalya’ya kaympederinin yanma uzun bir
tatile gonderdigini, 17. Yiizyll romanmi yazmaya calistigmi, evinin denize yakin
oldugunu, evde esinin olmamasina komsularm yanlis anlayacagmi diisiiniir ancak
bunu ¢ok dnemsemez. Kadmin eve gelmesi hem kadinin ge¢mise dair hatirlama hem

de Sabri’nin hatirlamalar1 vardir.

Karis1 yazin basinda birkag seneden beri goérmedigi babasmnin yanina,
Antalya’ya gider. Ilk 6nce beraber gitmeyi diisiiniiler, ancak evin kalabalik ortami
hatirlayinca Sabri vazgecer. Sabri de yazmayr diisiindiigii 17. Yizyill romanini

yazmaya baslar. “Karis1 gittiginden beri hep onunla mesguldii. Sabahlar1 Istanbul’a kiitiiphanelere

”»

iniyor, calistyor, vesikalar topluyor, aksamlari biraz balikta yoruluyor, sonra tekrar calistyordu

(Tanpmar, 2013:152). Kitab1 bitmek {lizeredir. Sabri’nin ge¢misin romanini yazmasi ve
Fatma’nin ge¢misteki Olen teyzesinin yerine geg¢mesi ve gelip Sabri’nin hayatinda

kisa siireligine yer almasindaki ortak nokta ikisinin de ge¢misle ugrastigini hatirlatir.

Fatma hikayede, Sabri’nin kendini ve korkularmi fark etmesinde hatirlatici

islev goriir. Anlatict iki kadimn iizerinden evlilikler karsilastirir ve elestirir.

Anlatict evlilik kurumunu Sabri ve Fatma iizerinden elestirerek manevi
degerlerin i¢inin bosaltilmasma ve toplumun giderek yozlasmasina, ruhsal
par¢alanmishigin siirekli bir arayis iginde olmasina, kendini bir yere veya topluma ait
olamamanin degersizligini hatirlatmalar baglaminda elestirir. Bireylerdeki bu deger

yitiminin, bireyi bosluga siiriikledigini, yine kendisi gibi olani sectigini, ortak
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yonlerin bireyleri bir araya getirdigini Sabri ve Fatma’nin bir arada olusuyla agiklar.
Sabri ve Fatma’y1 bir araya getiren ruhsal parcalanmislik, bozukluk, bir yere ait
hissedememe durumlar1 ikisinin ortak yonleri oldugunu konusmalar iizerinden
aciklar. ikisi de uzun siire bir iliski yasayamaz, ikisi de evlidir ve evliliklerine ihanet
ederler. Anlatic1 kagit lizerinde kalmis, sevgisiz, agksiz olan evlilikleri elestirerek
anlatir.  Anlatict  evlilik kurumunu, evliligin bir belgede kaldigini, esin
sorumsuzluklarini ve baska yerlerde, baska kisilerle de mutluluk aramasini elestirir.
Sabri evli ve iki ¢ocuk babasidir fakat evliligine dair sorumluluklarmmdan biri
hikayede ge¢mez, ne bir baba olarak ne de bir es olarak bilince sahip ne de sorumluga

sahiptir.

“Evliyim ama kocama karst mesul degilim ” (Tanpnar, 2013: 158). diyen Fatma’nin
evliligine kars1 sorumlu olmadigini gosterir. Fatma hicbir seye bagl degil, mesul de
degildir. Fatma’nin bdyle olmasi Sabri’ye de baglanmayacagini, onun tahakkiimii
altina girmeyecegini gosterir ve Sabri bundan endise duyar. Ne Fatma ne Sabri ne de
Hacce Seher evliliklerine karsi sorumluluk hissetmezler. Burada ihanet eden bir diger
kadin da Hacce Seher’dir, her ne kadar Sabri ile bir evlilik gergeklestirmis gibi
goriinse de eski nisanlisindan gelen aynay1 saklamasi, hala nisanlisiyla arasinda
baginin kopmadigini gésterir. Evde bulunan nisanlidan gelen ayna, Sabri ile karisinin
arasinda bir nesnedir. Her ne kadar Sabri tarafindan nemsenmiyor gibi gorinse de
Sabri’nin bu ayna i¢in esine soziiniin ge¢medigini hatirlar. Birbirine tam olarak

baglanamayan Sabri ve Hacce, ikisi de hayat1 hep disarida arayacaklarina isarettir.

Tanpmar’in hikayelerindeki kadmlar ge¢cmisten gelmis, kiiltiirii benliginde

tastyan, onu taniyan erkeklerde derin izler birakan kadmlardir. “Tanpmar’mn tamlik

vadeden comert kadinlar1 gegmisten gelen solgun hayalin ¢ekim alanina girer girmez, tipki feri kagmis

aynalar gibi donuklasacak, esas oglanlara ayna tutmak soyle dursun reddedici varliklara doniisecektir”

(Gurbilek, 2016: 120). Fatma da ge¢cmisten gelmis, donuklasan bir nesne gibidir; bu
diinyadaki eksikligini, gecmisteki teyzesinin varligini kendi benliginde hissederek
tamamlar. Sabri bir yandan Fatma ile flort ederken diger yandan yasadigi bu flort
karsisinda evliligini hatirlar. Sabri, Seher’e kizacak yer arar, kendi yaptig1 yanlis
karsisinda buna uygun bahaneler arar. Kadin onun yanina yaklastikca iki ¢ocuk

babas1 oldugunu, kirk: astigini hatirlar. “Ve ben sadece kendimi, vaziyetimi affedemiyordum.

Ciinkii bu onun gibi kirkin1 agmis, iki ¢ocuk babasi insanlar i¢in degildi. Bunlar ancak cok geng

yaslarda bir kere icin affedilebilecek seylerdi. Bunu bilmekle beraber biitiin bir tarafiyla ona dogru
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akiyordu ”(Tanpmar, 2013: 181). Bu durumu diisiinlince karisinin yazdigi mektubu

okumadigin1 hatirlar.

“Riiyalar” adl1 hikayede kadn, bir ailenin hayatin1t mahveden, daha sonra dlen
veya Oldiiriilen bir kadindir. Bu kadinin hayatini1 yazmak isteyen Cemil, bir yazardir
ve komsusu olan Sakir Bey’in bir geng kizla olan iligkisini ve kizin dliimiinii yazmak
ister. Komgusu Sakir Bey’in ii¢ yil evvel tanigtig1 bir kiz yiiziinden aile hayatinin
dagilma vakasini yazmaya baslar. Cemil, kizi hi¢ gérmemis ancak Sakir Bey ve
ailesini yakindan tanir. Sakir Bey’in hayatma giren kiz bir zaman sonra kaybolur,
Sakir Bey ve ailesinde her sey normale dondiigii zannedilir ancak Sakir Bey delirir,
bundan bir hafta sonra da denizden bir kiz cesedi ¢ikar. Cemil bu olaydan etkilenir,
Cemil yazmaya basladiginda romanda ilk 6nce ¢ok iyi ilerler ancak geng kizla Saki
Bey’in tanismasina gelince buradan sonrasini yazmak istese de yazamaz. Anlaticinin
yazdig1 romanda Sakir Bey’in evinde yasanan olaylar hatirlatici bir imge olur; Sakir
Bey’in mutlu yasaminin kizla alt {ist olmasi, kizin kaybolmasi, Sakir Bey’in ve
ailesinin yasadig1 olaylar; ardindan denizde bulunan kiz cesedi yine riiyadaki kizin

birbirine bagli olaylari hatirlamayi tetiklemesi sonucu hafizada bir bag kurulur.

“Cemil’in zihni, riiyalar1 ile yazacagi roman ve ruh c¢agirma olayr arasinda kalmgtir
”(Okay,2017: 334). Bir zaman sonra kendini o kadar kaptirir ki yazdigi roman i¢inde
kaybolur. Cemil’in riiyasina bir kadin girmeye baglar, Cemil zamanla riiyalar1 gergek
zanneder, artik riiya ve gercegi aywrt edemez hale gelir. Hatta gordigii riiyalari
yasadig1 giindelik hayattan fazladir ve gordiigii riiyalarin etkisiyle giindelik hayatina

devam edemez.

Cemil, Sakir Bey’in hayatma giren kizin 6liimiinii arastirirken olaylar iginde
kendi kaybolur ve bir zaman sonra Sakir Bey gibi olur. Cemil, kizin 6liimiinii
arastirdikca romanima bir sey yazamaz, kizin neden intihar ettigine gerekgeler arar.
Cemil gitgide yalnizlasir, yalnizlastikca riiyalar1 daha sik géormeye baslar. Diisiince
diinyas1 derinlestik¢e ailesinden uzaklagsmaya baslar. Cemil bazen o kadar karisik
riiyalar goriir ki zihnini bir deniz ¢alkantisina benzetir. Uyaninca bir tiirlii birbirine
baglayamadigi, karisik riiyalar1 hatirlar. Bazen Cemil riiyasinda bir seyler olacagini
hisseder, bunun sonucunu gérmek icin biraz daha rilyalarda kalabilmeyi istese de
bunu basaramaz. Cemil bir ara bir hafta boyunca hig riiya gérmez, deliksiz uyumasina

ragmen rilya gérmedigi i¢in de tiziiliir. Artik riiyalara o kadar alismistir ki giinliik
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yagaminin bir pargasi haline gelir. Bir hafta sonunda tekrar riiyalar gédrmeye baslar.

Cemil’in gordiigii rityalar bir zaman sonra devami goriilen riiyalar haline gelir.

Cemil’in karisi, zihninde topragi hatirlatir. Karis1 ve toprak arasinda hatirlatma
bag1 kurar. Karisina bakinca “Bu viicut, bu kiigiiciik insan, bu koca hayatta ayaklarmin saglam
bastigi tek topraktt ”( Tanpmar, 2013: 242). oldugunu diisiindii. Karisma giiveni bastigi
toprak gibi saglamdir ¢iinkii bu giiven kolay kolay sarsilmayacagimni bilir, tipki bastigi
topragin ayagmin altindan kayma ihtimali zor oldugu gibi. Bdyle diisiinmesinin
nedeni gordiigii rityalardir, onun zihnini siirekli mesgul eden soyut kadin ile somut
kadinin varlhig1 arasinda gelgitler yasar. Somut kadin yani esi giiveni, huzuru
hatirlatan bir unsurdur. Giliven ve huzur verdiginden dolay1 karisina siginma
diisiincesi vardir. Denizde gordiigii kadin ise yasam kaynagi veren suyun, insani her

an Sldiirebilecegini de akla getirir. Insan denize giivenmezken topraga giivenir.

Cemil’in hayat1 ¢cok degisir, evden erken saatte ¢ikar, eve ge¢ saatte doner.

Cemil bir giin arkadasiyla karsilasir.

“Benim miidlir muavini sizin tarafta oturuyor. Haftada bir defa onlarda
toplaniyoruz. Ka¢ defa sana haber géndermek istedim. “Miinzevidir, bir yere ¢ikmaz.”
dediler. Tasavvur et kardesim, ben boyle seylere pek inanmam ama &yle bir medyum
var ki... bir de ruh bulmuslar. Selma adinda bir kiz intihar etmis, hem de yeni. Iki aydir
cagiriyoruz her seyi sOyliyor ne sorduksa ama hepsini.. fakat bir tiirlii intiharmin
sebebini sdylemiyor. Ne kadar sikistirsak nafile ”(Tanpmar, 2013: 252).

Bu s6zlerden sonra Cemil denizin {izerinde beyaz bir hayalet gelmesi igin isaret
eder. Intiharin1 duydugu gen¢ kiz Selma ona bir anda kurtarin beni diye bagiran
rilyasindaki kadmi hatirlatti, kadinin beyaz elbisesi Ophelia’yr hatirlatir; aglamakli
hali intihar eden kadini; bu kisa sohbette intihar eden Selma adli kizin haberi, Cemil’e
rilyasindaki beyaz kiyafetli kadini hatirlatir. Yazar olan Cemil, Sakir Bey’in hayatini
arastirip yazarken aslinda bu olay i¢inde kaybolur. Cemil artik riiya ve gercegi ayirt
edemez. Rilyasindaki gérdiigii kadin hayatina akseder. Cemil artik normal hayatindan

cok uykularda vakit gegirir, rityalarda yasar.

“Adem ile Havva” hikayesinde Havva, Adem’in kaburga kemiginden
yaratilmistir. Havva, Adem’in hayatina onun yalnizligmin ortagi olarak
gonderilmistir. Havva burada Adem’in yalnizligini unutturacak, ona her konuda

siginacak liman olmasi i¢in gonderilmis bir varliktir.

“Bir Tren Yolculugu” hikayesinde kaderini degistirmeye calisan Zeynep’in

hayat1 ve kaderiyle miicadelesini goriiriiz. Zeynep, iivey anne tarafindan biiyiitiilmiis,
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kiigiik yasta evlendirilmis. Sarhos kocasmin eziyetine katlanamamis, kocasindan
bosanmis dul bir kadindir. Kiigiik yasta tiyatroya meraki olan Zeynep, bir tiyatro
grubuna girmis. Hem oyun yazart hem de oyuncu olmustur. Ekmegini kendi
kazanmis, ayaklar1 lizerinde duran giiclii bir kadmdir. Bir Anadolu turnikesinde
zengin bir izleyicinin ilgisini ¢ekmis, Zeynep’le evlenmek istemistir, nikah islemleri
icin sehre giderken at arabasi kazasi sonucu hayatini kaybetmistir. Yasamla olan

mucadelesi, bir Anadolu kdyiinde son bulmustur.

Yasl kadin aktor ise sanat i¢in On dislerini soktiirmiis, bu sekilde daha 1yi

sanatini yaptigini anlatir. “Asksiz sanat olmaz yavrum,” diyordu. “Bak bana ihtiyar kadin
rollerimde muvaffak olmak i¢in daha otuz yasimda iken gik demeden 6n dislerimi soktiirdiim. Nigin

yaptim bunu? Ciinkii sanat fedakarlik ister. Mademki sanatkarim”(Tanpmar, 2015: 271). Sanat
kadini sekillendirmemelidir, asil kadin sanati sekillendirmelidir. Ancak kadini sanatin

sekillendirdigi bir diinyada kadiin yasamas1 zordur.

“Yaz Gecesi” adli hikayede, anlaticinin koske gelmesiyle ge¢cmiste yasadigi
anist zihninde canlanir. Kars1 koskiin i¢inde kendinden yasga ¢ok biiyiik olan bir
kadinla yasadig1 ilk cinsel deneyimi ve kadinin anlaticiy1 nasil etkiledigini anlatir.
Kadin, kars1 kdskte evlatliktir. Uvey babasi tarafindan hamile kalmis, yar1 deli oldugu
sdylenen, giizel bir kadindir. Uvey annesini her ne kadar sevmese de bir hasta adamin
basucunda bir araya gelirler. Bu evlatlik kadin, anlaticinin zihninde bu kadm kadar
cesaretli olamayislar1 nedeniyle elestirir. Zeynep ve Zehra iki kiz kardes, ikisi de
anlaticidan hoslanmistir. Ancak ikisi de i¢indekilerini sdylemeye, yapmaya cesaret

edememislerdir.

Atay’m “Unutulan” adli hikayesinde, uzun zamandir tavan arasina ¢ikmayan
kadin1 modern diinyanin yarattigi bencil, umursamaz ve unutkan bireyi, kadin
iizerinden anlatmistir. Kadin, esine eski kitaplarin para ettigini sOyleyerek tavan
arasina ¢ikar. Kadin burada biitiin gecmisiyle hesaplagsmaya, unuttuklarmi
hatirlamaya baglar. Gordiigii fotograflar, eski elbiseleri, ayakkabilar1 ve &len
kocasmni cesedi tavan arasindadir. Kadin tavan arasindaki her bir nesneye
dokunarak, ge¢misini, yasanmisliklarin1 hatirlar. Kadin mor ayakkabisinin tekini
giyer, “Mor ayakkabilarma bakti: burusmuslar, kiiflenmisler. Sol ayagmna giydi birini: lgiicii hig
degismemisti. Utandi, gene de ¢ikaramadi ayagidan. Topallayarak bir iki adim att” (Atay, 2017: 28).
ayakkabiy1 sol ayaga giymesi tesadiifen se¢ilmemistir. Kadimnin aksak yiirlimesi ve bir

ayagmimn bos kalmasi onun gecmisiyle ilgilidir. Cocuklugunu mutlu gecirmemis,
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evliliklerinden yiizii giilmemis, yasadiklarini unutmus gibi goriinmiis ancak ne eski
sevgiliyli ne ge¢misini unutabilmis ne de simdiki esiyle mutlulugu bulabilmistir.
Kadin hep bir yam1 aksak dolasmaya devam edecektir. Kadinin topallayarak

yiirliylisii, kadmin hayata tutunamayisini, hayatin ucunda ilisik yasadigini hatirlatir.
2.6. Mekan

Tanpinar’da mekan daha genistir: ev, kdsk, sokak vb. alanlarda anlatici i¢inde
bulundugu psikolojik durumuna uygun mekan secger. Anlattig1 bir olay gegmise aitse,
gecmisi hatirlatacaksa bu duruma uygun koésk, ev, oda seger. Icinde bulundugu
psikolojik durumu koétuyse kendini bir kuyuda, bir gukura diismiis sekilde mekani
anlatir. O, mekan tizerinden ge¢mise 6zlemi vurgular ve bu mekanlar: bir kiiltlrin
tastyicisi olarak goriir. Atay’daki mekanlar dar mekanlardir. Bireyi bir eve ya da bir

odaya hapseder. Bu onun kahramanlarinin psikolojik durumuyla ilgilidir.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar’” adli hikayede Abdullah Efendi’nin mekana
gelmesiyle hikaye baglar. Bu mekan bir meyhanedir. Isikli, aynal, gosterisli bir
mekandir. Abdullah Efendi bu mekanda igtikce, iradesi zayiflar ve ikinci benligi
ortaya ¢ikmaya baglar. ikinci benligin ortaya ¢ikmasiyla Abdullah Efendi bulundugu
mekandan kagcmak ister. Mekan ise hatirlatict gorevi tstlenmistir. Mekan burada
sembolik hatirlatmadir. Abdullah Efendi rahatsiz oldugu mekandan kendini disari
atarak kosar adimlarla uzaklasir. Mekanlarda gordigii, hatirladigi seyler nereye
giderse gitsin, onlardan kacamaz, unutmak istedigi seyler aslinda mekandan ¢ok
hafizasinmn i¢inde saklidir. Unutmak istediklerini hafizasindan atmak istese de bunu

basaramaz.

Cevreden uzaklasma, hafizadan uzaklasma olarak diisiinebiliriz. G6érmek
istedigimiz nesnenin yerinde olmayisi bireyde huzursuzluk yaratir, ¢iinkii

aliskanliklar da belli bir kiiltiirel hafizanin bireylere aktarilmasiyla gerceklesir.

“Gordigi insanlart ve olaylar1 gérmek igin gevresine tekrar bakti, ancak gordiigi ¢iftlerin ikisini de

goremedi. Cevresinde her gin gordiigii alisik ¢ehreleri goriince sevindi” (Tanpmnar, 2015: 20).

Aligkanliklarimiz, tanidigimiz ¢evre bizi bulundugumuz yere ait hissettirir; ortak
paylasilan anilar, hayatimizin gectigi ortak mekanlar bizi birbirimize baglar. Bu bag

mekanm hafizasiyla olugur.

Abdullah Efendi’nin gittigi iki genelevi arasindaki fark; biri yashligi, digeri
gengligi hatirlatir. Tavana asilmis bir zembilde yiiz elli yaslarinda bir adam goriir.

Ihtiyar adamin gengligindeki yaptig1 zamparaliklar Abdullah Efendi’yi gériince
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hatirlamasina vesile olur. Abdullah Efendi, ihtiyar adamin goriintiisiinden, sesinden
kosar adimlarla uzaklasir. Adamin sesi ¢ok uzak diyarlardan gelen 6limiin sesini
hatirlattir. Bu birinci mekan Abdullah Efendi’ye mezar1 ve olimii hatirlatir. Kosar

adimlarla mekandan uzaklasir.

O gece gittigi ikinci evde, kendini birden bire yirmi yas daha genclesmis
hisseder. Mekanlarin bireye verdigi psikolojik hatirlatmalardir. Her iki evde de
Abdullah Efendi'nin kabul edemeyecegi fiziki sartlar, olmayan seyleri gormesine
sebep olur. ikinci evde odada uyuyan ¢ocuk gengligi, yani bugiinii ve birinci evde

odada bulanan yasli adam ge¢misini hatirlatir.

“Gegmis Zaman Elbiseleri” hikayede mekan hatirlatici islev olarak
kullanilmistir. Anlatilan mekan gegmis zamandaki bir odadir, bu oda bir sark kdsesi
gibi diizenlenmistir. Anlatict bu mekan1 bir hayal, bir riiya i¢inde tasvir eder, mekan
okuyucunun zihninde Osmanlidan kalma bir oda olarak anlatilir. Bu oda okuyucuyu
ve anlaticiy1 olaylara hazirlar. Kadin, bu mekana ge¢misten kalma giysileri giyip
gelmis, anlaticty1 kendine hayran birakmistir. Anlatict bu geceden sonra Keti’yi
diisiinmeyi ve arzulamay1 brrakmistir. Bu geceden sonra ise ge¢mis zaman elbiseleri
giyen kadini diisiinmeye baslar. Anlatic1 bu riiyay1 Ankara’da goriir, ikinci mekan ise
Bursa’dir. Burada Osmanli camilerini gezdikten sonra tekrar eski zaman elbiseleri
giyen kadin1 burada tekrar goriir. ki mekan arasinda gelgitler yasayan anlatici,
Ankara yeni kurulan Cumbhuriyeti, Bursa ise Osmanliy1 temsil eder. Anlatic1 iki
kiiltlir arasinda bunalan bireyin psikolojisini, bunalimimni iki mekan {lizerinden riya

gormiis gibi anlatir.

Hikayede su, zaman, aydinlik- karanlik, miizik gibi unsurlar1 mekanda
birlestirir. Anlatict bunlarla mekanlar, riiyalar arasinda gegis yapar. Oykiiniin 6znesi
daraldigi bir mekandan digerine ya da gordiigii bir riiyadan digerine gegerken
bunlardan birinin ya sesini ya da goriintiisiini kullanir. Miizik sesi ve su sesi 0ykiniin
Oznesine rahatlama saglar ve bunun ardindan giizel bir mekana geger, glizel bir riiya
gortir, rityasmni gercek zanneder. Uyandiktan sonra bu gercegi aramaya baslar. Zihni,
riiyasinda gordiigli kizdadir ve onu aramak ig¢in Bursa’ya Osmanli’nin hiikiim

stirdligli yerlerde aramas1 mekanlarim etkisini hatirlatir.

“Bir Yol” adli hikayede Haydar Pasa Garr’ndan baslayan bir tren yolculugu

anlatilmistir. Bu hikayede ayni1 mekan ve yol iizerinde yapilsa da yolculuk, anlatici
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her seferinde mekani ilk giinkii heyecanla seyrettigini ve her seferde de farkli seyler

fark ettigini sOyler.

“Evin Sahibi” hikayede mekan bir hastane odasiyla baglar. Anlatic1 genis bir
yatakta hastaliklar iginde kivranan ve yalnizca sabah olmasiyla huzuru
yakalayacagini diisiinen bir hasta vardir. Hikaye hastanede bulunan cep defterinde
yazilan anilardir. Hastalig1 siirekli koynunda bir kedi veya bir kdpek gibi ve hatta
zehirli bir akrep gibi uyur ve onu uyutmaz. Bedenin acis1 burkulan bileginden biitiin

ruhuna yayilir ve ¢igliklar1 hastaneyi birbirine katar.

Hikayede gecen mekanlar, anlaticinin bulundugu yeri ve psikolojik durumunu
aciklamamizda Onemlidir. Yatakla ge¢cmis yasantilari, hastaliklar1 ve korkular1
arasinda mekansal bir hatirlatma olusturur. Aym1 zamanda hastane odalar1 ile 6liim
arasinda, ev ile Olim arasinda bir bag kurar. Giindelik yasamini ve acilarini
yataklarda gecirmis ve hangi giin 6liimiin gelecegini bilmeden bekleyen bir hasta
vardir. Anlatici, 6lim ile kurtulus arasinda ¢agrisimsal bir bag olusturur ¢unkii ona

gore Oliim; acilardan, istiraplardan, hastaliklardan kurtulmanin tek yoludur.

Yan odadaki hastanin 6liimii ile annesinin 6liimii arasinda bag kurar, hastane ve
olim arasinda bag kurar. Oliimii siirekli hafizasinda tekrarlayarak kendisinin de
normal 6lmeyecegini, bir giin yilanin da kendisini 6ldiirecegini soyler. “Doktorlar ne
derse desin benim de 6liimiim Raif Pasa ailesinin 6liimii gibi olacak. * (Tanpmar, 2015:103) diyerek

siirekli hafizasinda tekrarlar. Oliimii bir arkadas gibi yaninda gezdirdigini soyler.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede bahge hatirlatict mekan unsuru olarak
kullanilmistir. Sabri’nin evinin bahgesi kadina ¢ocuklugunu, yanan evini ve evin

bahgesini hatirlatir. “Vaktiyle biz de buralarda oturuyorduk. Evimiz yandigi zaman ben cok

2

kiiciiktiim. Bahge bana onu hatirlatti. Gerisini uykusuzluk ve yagmur beraberce tamamladilar

(Tanpmar,2013:155). Sabri’ye yagmurla gelen kadmni ve onu ilk gordiigii andaki
davranislarini, ayn1 zamanda esi Hacce Seher’in bu evi ilk aldiklarinda bahge i¢in
sOyledigi sozl hatirlar. “Ben tek basima bu evde oturamam “demisti. “Ilk isimiz bu bahceyi
diizenlemek olmali ” (Tanpmar, 2013: 173). Bahge, Fatma i¢in ge¢misini, aradigi huzuru
buldugu mekanken, Hacce igin tek basmna durulamayacak kadar Urkitucu bir

mekandir.

Ev hatirlatict mekandir. Ev; Sabri i¢in bir aileyi, mutlulugu hatirlatirken Fatma

icin yanan evi, hayatinda derin izler birakmis alevler, dumanlar i¢indeki kalan saadeti
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hatirlatir. Simdi Fatma’nin evi yerinde Sabri’nin evi kurulmustur. Fatma’nin buraya
gelmesi bir tesadif degildir, ge¢misini hatirlamaya, ge¢misiyle ylizlesmeye ya da
gecmise, hatiralarina dair bir seyler aramaya gelmistir. Fatma kii¢iikken evlerinin
yandigini hatirlar, ¢cocukluk doéneminde hi¢ unutamadigi o yangini, hayati boyunca
hi¢ silemedigini, 6len kedisini, kuslarin1t unutamaz. Cocuklugundaki bu derin iz,
Fatma’y1 ¢ok etkiler, hayat1 boyunca unutamadigi o yangin gecesinden sonra kesik

kesik birbiriyle baglantisiz ¢cocuk gibi konusur.

“Teslim” adl1 hikayede mekan bir tren garinda baslar. Hatirlatici mekanlar: tren
gar1, yol ve Siilayman’in evidir. Yol boyunca gordiigii nesneler iizerinden bulundugu
mekanda kendi varligmi sorgulayan Emin Bey vardwr. Daha sonra Siileyman’in
yasadigl ev ve hayat1 arasinda bag kurulmustur. Siileyman’in evi ¢ok dagiktir.

Hayat1 da babasi, iivey annesi ve sekiz kardesiyle birlikte hayat1 da mahvolmustur.

“Acibademdeki Kosk” anlaticinin hayatimi etkileyen, kisiliginin olusmasida
etkisi olan bu mekan, annesinin dayisit Sani Bey’i ve ailesini hayatin1 anlattigi
anisidir. Hikayenin bas kisisi Sani Bey’dir, icat meraklis1 olan Sani Bey, kdskiiniin
icini neredeyse hepsini kendi insa eder. Anlaticty1 biiyiileyen bu mekanda yapilan
icatlar kimi zaman komik kimi zaman tiziintiilii kimi zaman da elestirel yonleriyle
anlatir. “Acibadem’deki kdskiin hayatimin her sathasinda agik bir tesiri vardir”(Tanpmar, 2015: 225).
Ciimlesiyle baslayan hikaye anlaticinin zihninde kalan onu etkileyen anisini

okuyucuya anlatir.

Kosk; burada mekansal hatirlatici iglevi goriir, gegmisle gelecegi birbirine
bagladig gibi kiiltiirli, yasanmisliklar1 baridirr ve gelecek kusaklara birlik olmanin,
biiyiik bir aile olmanin degerini aktarir. Kosk ¢ogu eserlerde yikilan, bozulup dagilan
aileleri temsil ederken, kosk burada Istanbul’da kurulan mutlu bir aile hayatini
hatirlatir. Kosk burada dis yapi olarak gosterisli, i¢ yapisi olarak da bir ucubeye
doniismiistiir. “Késk ne Bati’da ne de Dogu’da bir 6rnegi olmayan bir ucubeye doniismiistiir”(
Gulsoy,2010:3). Bu karigik yapili kdsk sadece insan hayatini degil, insanin zihnini,

diislince tarzini da etkiler.

Kosk dis yap olarak Ikinci Hamid devrindeki kosklere benzese de ici tamamen
diger kosklerden farklhidir. Koskiin dis1 Dogu’yu yani geleneksek kosk yapisini, ig
ozellikleriyle Bat1’y1 temsil eder. Anlatict kosk {izerinden medeniyetleri karsilastirir
ve bireyi elestirir. ki medeniyet arasinda kalan bireyin iginde yasadig1 psikolojik
durumunu kosk iizerinden anlatir. Bu kosk ne Dogu’yu ne de Batr’y1 temsil eder.
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Dogu ve Bati’y1 sentezlemeye calisan bireyi ve bunu basaramayisinit hikayenin
sonunda Sani Bey’in yaptig1 icat yiiziinden O6lmesiyle anlatir. Arada kalmis bireyin
sonunu trajikomikle anlatir. Bireyin iki kiiltiir arasinda kalmasi, bireyde kafa
karigikligma neden oldugunun nesnelestirilmis halidir. “Hatirlamadan hayale dogru bir
stirek igerisinde edebiyat anlaminda var eden baska bir 6l¢ii de kafa karisikligidir. Bu eski ile yeninin,
giizel ile makuliin, kendi dogrusu ile cemiyet ger¢ekliginin iginde ve belli bir iddianin arkasinda durma
zaruretinin cetin tabiatini tasimanin 1stirabidir”(ilhan,2017: 188).

D1s yap1 olarak Osmanli kdsklerine benzeyen Acibademdeki Kosk’iin, i¢ yap1
olarak Batr’y1 temsil etmesi iizerinden, bireyin iki kiiltiirii sentezleyip yeni bir sey
iretemeyisini, kosk iizerinden nesnelestirerek anlatir. Bizim toplum olarak
teferruatlarda bogulusumuzu elestirir. Sani Bey her ne kadar Batr’ya ayak uydurmaya
caligsa da o bir Osmanh aydinidir. Sani Bey ve kosk tizerinden iki kiiltiir arasina

sikisan toplumun bunalimini hatirlatir.

“Riiyalar” adli hikayede mekan, Cemil’in evi gegmektedir. Cemil’in gordiigii

riiyalarda mekan belirsizdir. Gordiigii riiyalarin mekanimi tanimaya caligir.

“Adem ile Havva” adli hikayede mekan bir su kenarinda cennetten bir kosedir.

Burada Havva ile yasarken yeryliziine gonderilmislerdir.

“Yaz Gecesi” adli hikayede mekan kogsktiir. Bu kosk anlaticida, gecmise dair
anilarin1 hatirlatir. Anlatici, iki kiz kardesin koske davet etmesiyle koske gelir.
Anlatict mekana dair ¢ocukluktan kalma anilarini, bu mekanda hatirlar. Bu kosk
anlaticmin zihninde kotii izlenimleri olan mekandir ve ayni zamanda hayatma ilk
giren kadini hatirlatir. Bu kosk cocukken evlerinin hemen karsisindadir. Anlaticinin o
gece kalmasi i¢in hazirlanan odada, evin eski sahibi olan hasta adam sekiz yil
yatmustir. Her gece adamin hastaliktan ¢ighk ¢ighga sokagi saran sesi, sadece

cocuklar1 degil, mahallenin kopeklerini bile korkutur.

Oda hatirlatict mekandir. Bu odanin hastanin odasi oldugu, sekiz sene bu odada
yattigini, sekiz sene onun sesini buradan dinlediklerini hatirlatir. Bu odada nasil
yatacagim derken oda mekéansal hatirlaticidir. Hastay1 ve hastanin karisini ve livey kiz
evlad1 aradan gecen otuz bes yil gectigi halde hatirlar. “Beni gocuklugumun en acayip
tarafina misafir ettiklerini acaba biliyorlar m1”(Tanpmar, 2015: 274)? Bu oda anlaticiy1
cocukluguna gétiiriir, bu odada otuz bes sene evvel iki kadmn tanidigini, simdi odada
bulunan Zeliha ve Zeynep gibi kardes olmadiklarini, bu kadinlarin birbirlerini

sevmiyor, hata diigman olduklarini1 fakat hastanin basucunda birlestiklerini hatirlar.
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Anlaticinin zihninde {rperti uyandiran bu odada, kalmak istemese de kalmaya
mecbur kalir. Oda korkuyla hatirlanan bir mekandir, hasta adamm ¢igliklar:

anlaticinin zihninde mekanla birlikte tirperti uyandirir.

Anlatic1 arkadas1 Zehra’nin daveti {lizerine koske gelir. Bu kosk anlaticinin
geemisinde korku uyandiran, karsilarindaki kosktiir, gegmise dair burada yagananlari
hatirlar. Hayatinda unutamadigi, ondan sonra higbir kadinla onunla biitiinlestigi gibi
olamamis ve bu ylizden ¢ok kadin tanimis, tanidigi kadinlarda aradigini bulamadigi
icin hepsinden ayrilmistir. Hasta adamin kaldig1 odada kalmis, ¢cocukluk hatirasinda
kalan ne varsa bu mekan araciligiyla hatirlar. Evlatlik olan kadinin yasga kendinden
biliylik olmasina aldiris etmeden onunla cinsel deneyimler yasamis, sonra yasitina
denk gelen kadinlarla karsilagsa da o kadmi unutamamistir. Hikayenin sonunda “ Ve
ben bir daha, bir daha higbir kadinla > (Tanpinar, 2015: 281). demistir. Mekan anlaticinin
gecmisiyle yiizlesmesidir ve bir kadinla neden hayatini devam ettirememesinin

nedenini aciklar.
2.7.Korku

Yasamin ilk yillarindan itibaren insan, isteme ve korkma arasina bir ikilemde
bulur. istekler zaman iginde id’de bulur kendisini, korku ise siiper ego olarak ayip,
giinah olarak ¢ikar karsisina. Oguz Atay’da korku kimi zaman bir kdpekte, kimi
zaman isimsiz bir mektupta, kimi zaman yalnizlikta, kimi zaman tavan arasinda, kimi
zamansa eski bir diismanda tecelli eder. Atay’in hikaye kahramanlarmmda korku,
korkulan nesne veya varlik degil, korkma duygusudur. Ornegin “Korkuyu Beklerken”
adl hikayede anlaticinin pesine takilan kopekler korkusunu hatirlatirken en pis ve en
asagilik kopek, en rezil korkuyu hatirlatir. Hikaye karakteri evdeki mektubu

gérmeden once kopeklerden korkmus, bu nedenle de korkunun giidiimiine girmistir.
“Karakter ¢oktan korkunun giidiimiine girmistir. Akil yani doymus ve her seyi yola koymus akil, artik
devre disidir. Devaminda nesneler bir bir kendisini gostermeye baglayacak, tanimlama gayreti icinde
basarisiz kilinmis, sonu¢ asamasi adina belirsizlik ve karanlik hakim olmaya misait hale gelecektir”
(Polat,2018:138).

Ahmet Hamdi Tanpimnar’da ise korku; benlik bolinmesi, var olan degerlerin
yitimidir. Benlik bdlinmesi; kimi zaman rlyalarda, kimi zaman aynalarda, Kimi
zaman da suda ortaya ¢ikar. Anlatici bir biitlin olamamaktan korkarak olaylar1 anlatir,

ayn1 zamanda Tanpmar’a gore sanat1 ortaya ¢ikaran yogun duygudan biri korkudur.
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“Benden eksik olan sey hayata karsi mukavemet. Her sey iizerimden kayiyor ve
ben her seyin {istiinde kayryorum. Kayitsizligim semsiyesi. Tesir anlarinin diginda hep
bu semsiyenin altindayim. Siirlerimin, romanlarimin yarida kalmasi, o kadar karigik
olmalar1 burada. Insan belki kendisine calisa calisa bir istidat yaratabilir ama sahsiyet
yaratamiyor. Sanati da sahsiyet, korkular, vehimler, tiksinigler, conflit noktalari

yarattyor”(Tanpmar, 2015: 244-245).

Psikoloji Sozliigii’'nde korkuyu: “Algilanan bir tehlike, tehdit aninda hissedilen ve nahos
bir gerilim, giiclii bir kagma veya kavga etme diirtiisii, hizli kalp atiglari, kaslarda gerginlik vb.
belirtilerle yasayan yogun bir duygusal uyarilma, heyecan(Budak, 2009: 449). seklinde tanimlar.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda korku, bireyin benlik biitiinliglini
kaybetmesidir. Abdullah Efendi siirekli kendini kontrol eder. Gece, karanlik, tesadiif
ettig1 olaylar, mekanlar ve rakamlarm ¢ift ¢ikmasi onun benlik boliinmesine isaret

ettigi icin bunlar korkusunu tetikler.

“Gegmis Zaman Elbiseleri” hikayesinde korku, anlaticinin kendi iradesine,
talihine glivenmedigi i¢in sevgilisi Keti ile bulusamamaktan korkar. Ayni1 zamanda

ickiye ve kumara olan tutkusu, diger tutkularin 6niine gectigi i¢in korkar.

“Evin Sahibi” adli hikayede anlatici, anne, babasmin hayatin1 ve Raif Pasa
ailesinin kaderine musallat olan yilanin, kendi hayatmi da mahvetmesinden korkar.
Bu korkusu, ¢ocukluk yillarindan kalma korkularini hatirlatir. Bu korku, hem 6lumi
cagristirrken hem de yasami c¢agristirir. Clinkli korku ve 6liimden korkma yasama
bagimmi hatirlatir. Korkma ayni zamanda bir pismanlik, lanetlenmislik duygusunu
hatirlatir. “Hatirlama, ¢okiintii, pismanlik ve lanetlenmislik duygusu melankoliye isaret eder.
Hiizlinli, kotiiciiliik ve lanetlenmiglik duygusu, insan iizerinde iddialarini siirdiiren tanri ile seytan
arasindaki miicadelede seytanin galip gelmesidir ”(Narli, 2013: 199). 1nsan0g1u, tanri ve seytan
arasindaki miicadelede kalmistir. Bu miicadele sonucu yasak elmay1 yemis, cennetten
kovulmustur, baslangicta hicbir su¢u ve giinaht olmayan insanoglu; iki giiciin
arasinda kalmasiyla giinaha bulasmis, giinah islemis ve yanlis yollara sapmistir,
hayat1 boyunca da bu iki gii¢ arasinda dogru yolu bulmaya ¢alismistir. Bu dogru yol

ayni zamanda toplum ve din tarafindan onaylanan yoldur.

Bir kadmna yilanin asik olmasi, onunla temas kurmasi toplum tarafindan
onaylanmaz. Bunun sonuncuna bagli olarak bir aileyi yok eden yilan; korkuyu
simgeler ve annenin Olimii hatirlatir. Anlatici, 6liimiin siyah bir golge gibi

yiikseldigini ve evin her odasini istila ettigini soyler. Yani anlaticinin zihninde korku
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Oliimle, korku anneyi kaybetmekle cagrisimsal bir bag kurar. Korkunun ardindan

sonra gelisen kotii olaylar korkuyu daha da tetikler.

Anlaticida korkunun giderek biiylimesi, hayatini alt {ist etmesi ve bir yilanin
onu Oldiirene kadar hi¢ birakmayacagini bilmesi psikolojik olarak korkusunu

yenemedigi i¢in korkunun, bireyin hayatini nasil alt iist ettigi anlatilmistur.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede Sabri korkularmi, Fatma araciligiyla fark eder.
Kadim, Sabri’nin ataerkilligini yitirme korkusu, ihanet korkusu, baglanma korkusunu
hatirlatir. Sabri kadin karsisinda hitkmetme, sahip olma 6zelligini yitirir. “On giin
evvelki firtinada cosan unsurlarin kendi kabina girmesi gibi bir seydi bu. Erkegin ezeli korkusu
mitolojik kadin, biiyiikk ve ezici deesse, zaptedilmesi, hiikiim altina alinmasi istendik¢e biiyiiyen bir
mabhluk, ana tabiatin o korkung o korkung benzeri artik ortada yoktu ” (Tanpinar, 2013: 179).

Sabri, kadma baglanmaktan korkar, kadmi adeta ilahlastirir, yaptigi her
davranisa biiylilenmis gibi bakar. Sabri bu biiyiilenmekten memnun gibi goriinse de
korkar. Ciinkii Sabri ataerkil bir erkektir, hiikmedemedigi sey ona korku verir.
Kadmin o geceki hali bir cins hayvana veya aksamdan kalma bir riiyaya benzetir. Ne
giyse lizerine yakisan duruma gore kendisine yakistiran bunu bir renk degil, sadece

asaletinden ve durusundan 6tiirli yapan bir cins hayvana benzetir. “Ve biraz evvel
bahgedeki halini hatirladi. Yagmurun altinda geceden kalmis bir rityaya benziyordu. Sonra diisiincesini
baska taraftan tamamladi: Biraz da cins hayvan. Daima en ¢ekici duruslar1 buluyor, en giizelini. Fakat
genc kadinda onun hosuna giden sey kesik kesik daima hatirlatmalarla konusmasiydi”’(Tanpinar, 2013:
157).

Kadmin ikinci gelisinde c¢ok rahat davranmasi Sabri, evliligine ihanetten
korkar. Kadin kirk yillik ahbapmis gibi davranmasi, hatta ayni evi paylasiyormus gibi
davranmas1 Sabri’yi endiseye diisiiriir. Ciinkii Sabri evli bir erkektir, bu endige ayni
zamanda ailesine diisen gdlgeyi, sadakati hatirlatir ve bu durumdan Sabri, bedenen

memnun gibi goriinse de ruhen rahatsizdir. “Sabri’nin onu gérmekten duydugu saadeti,

rahathigr bozuyordu. Hayatina boyle iyice yerlesmis gibi haller almasindan hem hoslaniyor hem de
korkuyordu ” (Tanpinar, 2013: 174).

“Bir Tren Yolculugu” hikayesinde korku, Zeynep’e ge¢misini hatirlatir.
Zeynep’in hep yliksek tondaki seslerden korkar, bu korkunun cocukluktan kalma
oldugu, tivey annesinin gizlenip onu bagirarak korkuttugunu ve kaynana piyesinin
oradan geldigini korku imgesi ile hatirlatir. Zeynep’in “Arkadaslarina sahnede bagirmayin
piyesi bozarim”(Tanpnar, 2015: 271) demesi yiiksek sesten korktugunu hatirlatir.

Zeynep’in korku dolu diinyas1 arkadaglar1 tarafindan korkusunun giizel oldugunu, bu
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sayede sahnenin canlandigin1 korku imgesiyle, yine onun i¢in soziin verilisi fakat
tutulmayist hatirlanir. “Halbuki bu korkusu giizeldi, sahne birdenbire canlanirdi. Onun igin biz
vaat eder fakat soziimiizii tutmazdik.” Anlatict bu son ciimlelerle Zeynep’in kaderi agiklar,

anlaticiya gore Zeynep korkusuyla arkadaslarmin kurbani olmustur. “Bazi insanlar

benzerlerinin hatta en yakinlarmin kurbani olmak i¢in doguyorlardi”(Tanpinar, 2015: 271).

Atay’in “Unutulan” adli hikayesinde korku, sevgilinin yoklugundan, onun
0lmiis olmasindan ve gegmisiyle yiizlesmekten korkan kadin vardir. Tavan arasi, eskKi
sevgili ve korku arasinda bag kurulur. Kadin, kitap sandigini ararken bir yigmt1 ile
karsilasir. Orada biri oldugunu fark eder. Feneri alip kagmak ister. Bu korkusu ona
hayat1 boyunca ne vyaptiysa korkusuna ragmen yaptigmi hatirlatir. Atay’in
kahramanlarin genellikle korkusuyla yiizlesemeyen bireydir, bu hikayedeki kadin,
korkusuna ragmen yiizlesir, korkusuna ragmen feneri korktugu yone tutar, yerde
yatan eski sevgilisidir. Tavan arasinda her sey gibi o da tozlanmis, Oriimcek

baglamistir.

“Kitap sandigma ve resim tahtalarina oriimcek aglariyla tutturulmus bir heykel
gibi. Sag kolu bir masanmn kenarmma dayali; parmaklar1 kalem tutar gibi asagiya
kivrilmig, boslukta... Sol eli yerdeydi, bir tabanca tutuyordu. Ah kendini mi o6ldiirdi
yoksa? Olamaz bir sey yapsaydi ben bilirdim; her seyi sdylerdi bana. Oyle
konusmustuk, beni birakmazdi yalniz bagima. *“ (Atay, 2017: 30)

Kadinda kavganin nedenini hatirlayamama ancak hissettigi acinin korkusu
hatirlama, gerceklerle yilizlesememe korkusu vardir. Eski sevgilisi ile ettigi bir
kavgadan sonra tavan arasma ¢iktigini ve ikisinin de artik dayanamiyorum dedigini,
eski sevgilisinin bu goriintii karsisinda ne i¢in kavga ettiklerini hatirlayamaz ancak o
an hissettigi duygunun siddetini korkuyla hatirlar. Sonra sokakta sevgilisinin
gozlerindeki ilgiyi ve insani alip gotiiren baskaligi fark eder, o gilin eve yalniz
dondiigiinii ve ne kadar ¢ok zaman eve yalniz dondiigiinii, sevgilisinin yerde yatan
bedeni karsisinda sevgilisinin zaman zaman benimle ilgili degilsin diyerek iizdiigiini

hatirlar.

Kadinda kaybetme korkusu vardir. “O &lseydi ben de yasayamazdim, herhalde dedigim
sen bir yerlerde var olursan ben de yasarim dedigini, sevgilisini yerde yatan bedeni, nasil olursan ol var

oldugunu bilmek yeter bana” ( Atay, 2017: 31). Bunu kavgadan énce soyler, sevgilisinin
yerde yatan bedeni karsisinda ve onu bir tiirlii arayamadigini, her seferinde bir engel
¢iktigini, onun tavan arasinda oldugunu bildigini hatirlar ve aralarinda artik higbir

varligin 6neminin olmadig1 geldi aklina.
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“Korkuyu Beklerken” adli hikayede korku ironiyle anlatilir. Korkusuna ragmen
herkesten uzak bir evde yasayan anlatict vardir. KOpek havlama sesi korkusunu

tetikler, ayn1 zamanda anlaticiya korkuyu hatirlatir. “Anlatilanlarin nesnesinden soyutlanan
korku, salt korku olarak belirir, imgelesir. Korkuyu Beklerken de bu imgeyi kopek korkusu, 6liim

korkusu, hirsiz korkusu, mektuba karsi duyulan korku ya esya delirse korkusu biciminde somutlasir”
(Karabay, 2015: 169). Atay korkusunu somutlastirir, adeta korkunun resmini gizer, i¢inde
var olan korkuya bir neden bulur, kimden geldigi belli olmayan mektubu, tim

korkularinin ortak noktasi yapar.

Anlaticida kopek korkusu ve diisiindiiklerinden baska canlinin hissetmesinden
korkar. O geceki kopeklerin tavri daha 6nce ona Oyle davranmadiklarini, her zaman
miskin gozlerle anlaticiy1 siizerken anlaticinin arkasindan yiiriiyen kopekler “Havlayan
kopek 1sirmaz sdziinii getirdi aklma”(Atay, 2017: 35). Anlaticinin kdpekler karsisindaki
korkusu ve kendi korkularmi hatirlatir. Zihninde kopek imgesi; eski, sakaci
tavirlarindan eser kalmadigini, eskiden kopeklerle ilgili anilarmi aklina getirir, o gece
o pis zayif kopek arkasindan havlayarak iginde var olan korkulari, kiiciik zaaflarmi

hatirlatir. Anlatici, eve mektup gelmeden 6nce korkunun giidiimiine girmistir.“Karakter
coktan korkunun giidiimiine girmistir. Akil yani doymus ve her seyi yola koymus akil, artik devre
disidir. Devaminda nesneler bir bir kendisini gostermeye baglayacak, tanimlama gayeti icinde basarisiz
kilinmis, sonu¢ asamasi adina belirsizlik ve karanlik hakim olmaya miisait hale gelecektir” (Polat,
2018: 138).

Zarf korkuyu hatirlatir, zarfin iizerinde ne bir pul ne bir damga ne de yazi
vardir. Eve gelen zarfla anlatici, bir an korkuya kapilir. Ciinkii evine yabanci bir
cisim girmistir. Tamidik esyalarin iginde yabanci olan zarf, anlaticiy1 korkuya

diigiirtir. Zarfa korkuyla yaklagir.

“Mektubun amacini ve mektuba nasil tepki vermesi gerektigine dair giristigi
sorgulamalar kendi hayatinin amacina ve kendi hayatina nasil tepki vermesi gerektigine
dair sorgulamalar olarak okunabilir. Bu varolussal sorgulamay: tetikleyen o yabanci
cisme, mektuba verdigi ilk tepki 6fkeye doniisen bir korku oluyor. Tiimiiyle yok sayip
kurtulmak istiyor o huzur bozucu yabanci cisimden. Zira bu cisim onu endiseden, kiigiik
hayat endiselerinden biiyiik korkuya tagimistir (Ergeng, 2015: 148).

Odanin biitiin 1g1klarin1 yakar, bu anlaticinin korktugunu gosterir. Zarfi aginca
bilmedigi bir dilde, gayet diizgiin bir bicimde yazilmis mektupla karsilasir. Bir an
icini korku kaplar ¢iinkii anlamadigi, dilini bilmedigi bu mektubun igerigini
bilememesi onu korkutur. Morde ratesden, esrarengiz dildeki bu mektubun hitap

climlesi yazara bilinmezligin, belirsizligin korkusunu hatirlattir. “Korku 6gesi, Atay’in bu
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metinde olusturdugu imgeler diinyasinin kugkusuz en basat rengidir. Sevgi ve uyumun karsisinda yer
alan korku duygusu, roman kisisinin toplum igindeki yalnizliginin, giivensizliginin, iletisimsizliginin,

yabancilagmanin da bir iiriiniidiir ”(Ecevit, 2007: 487).

Diislinecek bir hayat kaygist olmadigi i¢in Atay’in kahramanlar1 diigiincelerini
kendine yoOneltir. Siirekli kendi davraniglarin1 ve esyayr kontrol eder, esyalarinin
hepsi, kendi koydugu yer disindaysa kahramani korkutur. Anlatic1 her zaman evden
cikarken evin kapisini ya da bagka kapilar1 iki kez kitler. Eger acarken tek geviriste
kap1 agilmissa korkuya kapilir.

Atay’in kahramanlarinda hayatla miicadele edememe korkusu vardir. Onun
Hikaye kahramanlar1 hayat tecriibesini yasayarak degil, kitaptan edindikleri bilgilerle
yasarlar. En ufak basarisizliklarinda iclerine kapanirlar, kendilerini en talihsiz birey

olarak tanimlarlar. “Bir tiirlii hakim olunamayan giinliik hayata dahil olmann, siirekli bir korku

kaynag1 olan esyay1 denetlemenin tek yolu, hayati hep hayat bilgisi kitabina danisarak, bir talim olarak

yasamaktan gegecek: Kapmimn kilidini iki kere cevirmeli, anahtarlar vazonun igine konulmali”
(Gurbilek, 2016: 32).Siirekli hayatini, yaptiklarin1 kontrol altina almis olan bireyin bir
zaman sonra kendinden de siiphe etmesine kadar gider. Eski esyalarin biitiin

Ozelliklerini bilirken eve gelen yeni bir esyanin dilini bilmedigi i¢in korkuya kapilir.

Esyanin yer degistirme ve onun dilini anlamama korkusu vardir. Bir yandan
evinde her seyi diizene sokmaya ¢aligir. Ciinkii hi¢bir seye giivenmez bir giin esyanin
da delirebilecegini diisiiniir korkuya kapilir. “Ya esya bir giin delirirse?” (Atay, 2017: 38)
Ciinkii esya delirirse artik zihninde yeri olan nesneyi, aradigir yerde bulamamanin
korkusunu yasar. Anlaticiy1 yerinde olmayan tiim esyalar korkusunu tetikler. Artik
hafizasinin zayifladigini, esyanin dilini anlayamadigini hatirlayip korkuya kapilir.
Anlatic1 esya, mekan ve kendiyle kavgalidir, eger esyast her zaman koydugu yerde

degilse, kendi davranis1 farklilasiyorsa bunlarla kavgi yaratir.

“Atay, esya ve mekanla kavgalidir. Kirlenmek, tozlanmak, terlemek veya
karanlik olmak gibi esyaya ait alametler, kehaneti zaten anlatici tarafindan siklikla
yenilenen karmasanin ayak sesleri gibidir. Ciinkii 1siklar Atay’da ilk 6nce mekanin
icinde karartilmaya baslar... Korku ve iirpertinin nasil adlandirilirsa adlandirilsin
entelektiielin artitk emniyette olmadigi mekan, artik modern romanin anlatim planinda
yer alan bir mekan degildir ” (Polat, 2018: 143).

Korkunun bir insan1 nasil tutsak ettigini hatirlatir. Eve 6li diller uzmanmin

cevirdigi mektup gelir. Anlatic1 bu mektubu mutfak lavabosunda yakar.

“Korkmasinin araci olarak algiladigi bu mektup yok edildiginde korkusunun da
gececegi ile ilgili bir yanilsamasi inanci vardir. Mektuptan geriye kalan kiiller ve karalti,
korkusunun somutlastigi aragsallastirilmis nesnelerdir. Ve bu nesneleri yok ederse,
korkusunun da gececegini sanmakta ve buna inanmaktadir. Bu sanri- inang dyle
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biiytiktiir ki kahramanimiz korkudan kurtulmak ugruna biitlin diinyayr yok etmeye
hazirdir.” (Bayraktar, 2015: 112)

Hayattan iirken, sorunlariyla bas edemeyen, insanlardan uzak bir yasanti tercih
etmis bir birey vardir karsimizda. Her seye siiphe ile yaklagmasi ve onlardan
korkmasi giderek korkunun hayatinin her alanini kapsamasi ve anlaticinin eve gelen
bir mektupla hayatinin alt iist olmasmi anlatir. Evde oturup korkuyu bekleyen bireyin
yasamini, korkunun bir 6riimcek ag1 gibi anlaticinin hayatin1 kapsamast korkuyu
hatirlatir. Bu korku anlaticinin yagam alanini daraltarak nefes alamayisi, giderek
psikolojisinin bozulmasmi korkuyu tetikler. Anlatici, hafizasinda strekli korkuyu
tekrarlar. Esyaya, tabiata karsi tutumu ceza alacagi, korkusunu ve yeteneklerini
sevgisizlik yiiziinden heba edisini; tabiat sevgisi, 151z dag basinda bahgeli evi

kiralamas1 insandan dogaya kagis1 hatirlatir.

“Bir Mektup” adli hikayede korku, anlaticnin evinden uzaklasamama
korkusunu hatirlatir. Kendisini evinde dinleyecek bir arkadasi dahi yoktur. Evden
uzaklastiginda bir yerde sizar, her seyi c¢alinir. Anlatici kendisinin ¢ok yalniz
oldugunu soyler. Cevresinde arkadaslar1 vardir ama bu kisilerle evde oturup
dertlesemez. Bu kisilerle dertlesmek icin ille de bir meyhaneye ya da baska bir yere
gidip dertlesirler. Anlatict bu durumdan rahatsizdir, bu nedenle evde dertlesecek
birini bulamadig1 i¢in evde oturup mektup tarzinda, bir sohbet havasinda dertlerini
anlatir. Aslinda anlatici1 evinden uzaklasmak istemez. Bu onun bir korkusudur.

Bulundugu yerin dumani, havasizlig1 anlaticiy1 rahatsiz eder. “Sonra biliyorsunuz ki biraz

zayifim: Bir yetmis boy, elli iki kilo. Bir yerde diisiip kalmaktan korkuyorum; evim, yatagim filan
yakinimda olsun istiyorum. Gozlerim de iyi degildir, sekiz miyop. Gozliiklerim kirilsa evin yolunu
bulamam ”(Atay, 2017: 104) .

Bu durumu arkadaglarina anlatamaz. Ciinkii bazen dyle seylerden bahsederler
ki anlatict buna sasirir. Onlardan ¢ekindigi i¢in durumunu anlatamaz. Anlatici igince
uzanacak giivenli bir yer arar. Bu da en giivenli yeri evdir. Konserve agip yerken
Kitap okumay1 sever, sohbet ediyor gibi gelmese de zihninde hatirlamak istemedigi
koti diisiincelerden biraz olsun uzaklasir. Bir keresinde iskembecide sizar, saatini ve
clizdanimni ¢aldirir. Bu nedenle insanlara pek giivenmez ve insanlar1 sevmez. Yalniz

yasaminin zorluklarini hatirlar. “Karakter i¢in karsilagilan zor durumdan kurtulabilmelerinin tek

yolu iglerini kemiren ezici yalnizlig1 yok ederek kendilerini sosyal ¢evreye dogru ifade etmelerinden
gecmektedir; ciinkii goriinmez olmaktan kurtulma cabasi, kendilerini diglandiklar1 diinyaya kabul

ettirebilmenin birincil kosuludur.” (Giiler, 2015: 176)
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2.8.Y1lan

Yilan motifi, hemen hemen her edebiyatta gegen bir motiftir. Goriintis itibariyle
soguk, tirkiitiicli bir varliktir. Bu tirkiitiicti 6zelligiyle giicii, kudreti ve korkuyu temsil
eder. Insanin korktugu seyi gii¢ olarak kabul etmesi ya da ondan nefret etmesi
psikolojik bir durumdur. Bu nedenle yilan, insanmn zihninde korkuyu, kotii olaylar1
hatirlatir. Pek ¢ok dinde yilan, seytanla 6zdeslestirilmistir. Nedeni ise insanoglunun
cennetten diinyaya siirgiiniinde yilan etkin bir rol oynamistir. Adem’e secde etmeyen
Seytan cennetten koyulmus ve bir daha girmesi yasaklanmistir. Bu duruma ant igen
seytan, yilanin agzinda cennete girmistir. Adem ve Havva’y1 kandirarak cennetten

kovulmalarina neden olmustur.

Yilan, insanoglunun hatirasinda kotii olaylarin temeli, nedeni olarak hatirlanmig
ve bu nedenle insanoglu yilandan nefret etmis, ayn1 zamanda ondan korkmustur.
Cennetten kovulan insanoglu, yeryliziinde gordiigii yilan1 hemen 6ldiirmeye, zihninde
olan kotii hatirasmin ociinii almaya ¢alismistir. Yilan, insanoglu tarafindan seytanin

yeryiiziinde ve yeraltinda somut goriilen varligi olarak kabul edilmistir. “Yeralt ve
yeryiizii arasinda yasamini sirdiiren yilan, iki farkli katmanm karakteristik Ozelliklerini, kendi
biinyesinde barmndirdigi zithiklarla yansitir. Oncelikle 6liim ve kétiiliik ile iliskilendirilen kismi

yeraltini; yaratilis ve deri degistirme ozelligi ile yeniden dirilme yeryiiziinii temsil eder” (Sivri ve

Akbaba ,2018: 54,55). Bu 6zellikleriyle seytan ve yilan arasinda bag kurulmustur.

Yaratandan ayr1 diisen insanoglu, bunun nedenini seytan ve ona yardim eden
yilana baglamistir. O giinden bu giine insanin zihninde seytan ve yilan kotii bir simge
olarak hatirlanir. Insanin cennetten kovulmasma neden olan seytan, yeryiiziinde de
insanoglunu rahat birakmamistir. Bazen bir yilan goriinimde bazen kotii bir olayda
bazen de riyalarda insanoglunu siirekli iirkiitmiistiir. insanoglu siirekli Seytan ve
Allah arasindaki miicadelede kalmis; yaratan gokyiiziinde, seytan yeraltinda, insan ise
yeryiiziinde bulunduguna inanilmis ve bugiin hala insan ikisi arasindaki miicadelede

arada kalmistir, yaratandan ayr1 diigmesine neden olan seytandan nefret etmistir.

Yilan, Tanpmar’in hikayelerinde ¢ok sik geger. Bazen ikinci benligin ortaya
cikmasiyla viicudunu saran yilanin uyudugunu goriir, bazen kaderin simgesi olur ve
anlaticinin hayatmn alt {ist eder. Annesinden tevariis eden kaderin tasiyicisidir ve

Omriiniin sonuna kadar anlaticiy1 birakmaz.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalarr” adli hikayede Abdullah Efendi’nin ikinci
benligini ortaya c¢ikaran icki ve sehvettir. Abdullah Efendi, ictikce benliginden
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kurtulmaya, bastirdigi duygularin ortaya ¢ikmasiyla viicudunu saran benliginden

styrilmaya baslar. “Onun igindir ki Abdullah genis, agir ve kalpak halkalarmi biitiin viicuduna
doladiktan sonra, zehirli disini en can alacak yerine gegirmeye hazirlanan bir yilanin, ayaklarinin
ucunda birdenbire uyuyup kaldigini géren bir ¢6l yolcusunun inanilmaz sevinci i¢inde kadeh kadeh
iistiine i¢iyordu”( Tanpinar, 2015: 13).

“Evin Sahibi” adli hikayenin neredeyse tamami yilan motifi iizerine
kurulmustur. Anlatict bu hikayesinde 6len annesi, Raif Pasa ailesinin 6liim nedeni ve
kendine tevariis etmis kaderi yilan lizerinden hatirlatma bagi kurarak anlatir. Tanpinar
bu hikayede gecen yilan motifini Kerkiik’te evin hizmetine bakan Giilbuy’dan
dinlemistir.

“Onun evde sik sik anlattign hayat hikayesinin bir 6zetini Tanpmar Kerkiik

Hatiralari’'nda verir. Nisan gecesinde rilyasina giren bir yilan ona asik oldugunu

sOyleyerek her gece yastiginin altina girermis. Bir sabah yakalayip 6ldiirdiikten sonra
once babasi, sonra nisanlist dlmiis, bir kardesini de vurmuslar, kendisinin de bir gozii

kér olmus ve sar’a nobetleri baglamis  (Okay,2017: 42).

Annesini, babasini hatta biitiin Raif Pasa ailesini elinden alan yilan, anlatic1 bir
gun kendisini de yilanin alacagini bilir ve 6liimiinii bekler. Kendisine takilan yilanli

evin ¢ocugu lakabi1 hep bu yilanin hatirasi olur.

Yilan; insanin seytanla miicadelesini hatirlattigi gibi korkuyu ve cinselligi de
hatirlatir. Yilanin geceleri kadinin odasmna girip esmer bir delikanliya doniismesi,
kadinin basta bundan iirkmesi, daha sonra varligina alisip onsuz yasayamamisi
anlatilir. Babas1 bir giin kadmin odasmdaki yilan1 bulup atese atmis, o giinden sonra
kadin giinlerce kendine gelememistir. Kadin bagka biriyle evlenmek istemese de
ailesi kadin1 evlendirmistir. Yilan o giinden sonra kadinin hayatinda, yakminda Kim

varsa 6ldiirmeye baslar ya da kadinin etrafindakiler 6lmeye baslar.

Anlatic1 i¢in yilan, ant ve mekani unutturan hatta kahramanm kendini
unutmasina; ge¢misinden ve geleceginden kagmasina neden olur. Aslinda yazar
geemisini hatirlamak istemedigi i¢in an1 ve mekani soyutlar. Anlatict yilani neredeyse
biitiin hikaye boyunca hatirlar. Burada hatirlama pismanliktan ¢ok lanetlenmislik

duygusuyla Ortiigiir. “Hatirlama, ¢dkiintii, pismanlik ve lanetlenmislik duygusu, melankoliyi isaret

eder. Seytan yilan suretinde insanoglunun atasina “biiyiik giinah™ islettiginden beri insanoglunu

lanetlenmis halde yeryiiziindedir. Tanpiar’in hastasmin siirekli boynuna sarilmasimi bekledigi yilan,

sucluluk ve giinah duygusudur” (Narli, 2013: 199). Ciinkii annesi lanetlenmistir. Cocugu da
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bu lanetin tastyicisidir. Her ne kadar ¢ocuk suclu olmasa da ailesinin giinahini

tastyicidir.

Yilan; kadinin i¢inde tasidigi hem mesut eden hem korkutan hem de utandiran
dogast geregi cinsellik olgusudur. Freud’a gore kadin ne vakit yaratilis geregi,
kendini mutlu eden ask kavramina ne vakit uysa bir duvar ile kars1 karsiya kalir,

kendini bir tiirlii aksin kollarina birakamaz. Bunun nedeni ise haz ve giinahtir. “Kadin
olarak cinsel yasamin gereklerine ne vakit uymak isteseler, korku, tiksinti ya da bilinmeyen
tutukluklardan bir duvarla yiiz yiize gelirler; kendilerini sevginin kollarina birakmaya gorsiinler,
doganin bdylesine bir teslimiyetin 6diilii olarak bagigladigi hazzi bir tiirlii tadamaz, bu hazdan yoksul
kahrlar’(Freud, 2015: 11-12).

“Evin Sahibi” adli hikayede kadinm boynuna dolanan yilan, nefsi isaret eder,
kadinin dogdugu andan itibaren evin i¢inde bulunan yilan; onu hem mutlu eden hem
de utandrran, korkutan ve Havva anneyi kandiran seytan, yilan kiligma girip
Havva’yr kandirmis ve cennetten kovulmalarma neden olmustur. Daha sonra da
Havva’nin ¢ocuklarmin pesini de birakmamustir. Her bireyin ig¢inde tasidigi ‘id’ yondi,
insanogluna atas1 Adem ve Havva’dan miras kalmistir. Bu mirasin diger biri de
seytandir. Seytan yilan kiligina girip insanoglunun bastirilmig ‘id” yoninid ortaya

¢ikarmaya ve onlar1 glinaha siiriiklemeye ¢alismistir.

Her sey biter, artik mutlu olma zamani, musiki sohbetleri Istanbul’da hukuk
fakiiltesi ve bir memuriyetin arkasindan gelen giizeller giizeli Zeynep Hanim ile
izdivag gerceklesir. Her sey geride kalir, yilan, korku, Raif Pasa yani mazi artik
hafizada bir hikaye kalir, zannedilir. Biitiin bunlarin sonunda karsisina ¢ikan belki
yilan belki korku hayatina tekrar akseder. Bir gece Zeynep’in boynuna dolanan
saglarmi, yilan olarak goriir, Zeynep’i kurtarayim derken 6lmek iizere olan Zeynep’i
elinden zor alirlar. Anlatici artik ailesini yutan yilan kehanetinden kurtulamayacagini
anlar. Bir giin kendisine de gelecegini bekler. Anlaticinin hayatinda elinde kalan
pansiyonlarda gecirilen sapsar1 geceler, hastane odalari, birde bir hastane odasinda
unutulmus hatira defterinden hatirlar kalir. Belki her sey bir psikolojik rahatsizlik ya
da antidepresanin tesiriyle goriilmiis haliisinasyonlar; belki gercek ya da masal,
efsane sinirlart belli olmayacak bir sekilde hatiralar1 i¢c ice ge¢cmis bir hikayeden

olusur.

Yilan; kadini cinselligin i¢ine ¢ekmis, var olan sehvetini uyandirmis ve kadini

mutlu mesut etmis ama cezadan kurtaramamistir. Kadinin igindeki nefsi temsil eden
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yilan; dad1 tarafindan yakilinca, yani kadinin dogasi geregi olan sehvet kavrami yok
edilince, kadmin sararip solup 6lmesi; stiper egonun id’e galip gelmesi yani ahlak,
ayiplanma, kadinin igindeki cinsellik, sevilme tutkusu; ayip ve giinah kavramlariyla
ortadan kaldirilmis ve kadin, yilanin Sliimiiyle sararip solmustur. Freud’a gore
tutkular hicbir zaman sliper ego ve akil tarafindan maglup edilemez ancak bastirilir.
Burada yakilan yilan Freud’a gore id’dir. Birey ne yaparsa yapsin “ id” yani “yilan”
bir cinsellik objesi olarak karsimiza ¢ikar. Nerede, nasil ortaya ¢ikacagi belli olmayan
bir yilan gibi insanoglunun id yonii bireye mutluluk verir gibi gérunse de korkutucu

tarafi olmustur.

Hikayenin neredeyse tamamina yayilan yilan korkusu; yalnizligi, oliimii,
anneyi, kaderden kagamamay1 temsil eder. Annenin tevariis kaderinin tasiyici evlada
gecmistir. Oykiiniin 6znesi bilir ki olan hastaligindan 6lmeyecek, Raif Pasa ailesinin
oldiigii gibi bir yilan tarafindan 6ldiriilecektir. Kaderden kacamayan bireyin, onu
nasil kabullendigini ve bir hastane kdsesinde 6liimiinii beklerken hayatin1 yazdig: bir

not defterinden okuruz.
2.9.Gece

Pek ¢ok anlati metinlerinde, gece imgesi olumsuzluklarin basladigi zaman
olarak hatirlanmistir. Tanpinar hikayelerinde de olumsuzluklarin baslangicini temsil
eder. Bu olumsuzluklar benlik biitlinliigiiniin kaybedilmesi, siirekli su aramasi,
sabahin olacagini beklemesi, rityalar gormesi hikaye kahramanlarinin zihninde gece
ile iligkilidir. Onun hikayelerinde gece, anlaticinin bilingaltidir. Bu bilingalt1
genellikle gece devreye girer; riiyalar, haliisinasyonlar goren anlatici gece ve

bilingalt1 arasinda bag kurar.

Tanpmar’in hikaye kahramanlari, genellikle gece yarisi disarida bilingsiz bir
sekilde dolagsmaktadir. Cogu zaman uykulu olduklar1 ya da riiyada dolastiklar1 i¢in
gece imgesi, riiya ve hayal arasinda hatirlanir. Gece imgesi, anlaticida olaylarin

baslangi¢ noktas1 olarak hatirlanir.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” adli hikayede gece imgesi, anlaticinin ve
Abdullah Efendi’nin zihninde kotii olaylarin baslangicini hatirlatir. Gece, ikinci
benligin ortaya ¢iktig1 zamandir. Ikinci benligin ortaya ¢ikmasiyla ikinci Abdullah
kendini sokaga atar, karanlikta hi¢ kimseye rastlamadigini hatirlar, bu karanligin

sebebi aslinda kendisidir, bilingaltidir. Ciinkii i¢inde bulundugu bunalmis ruh,
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karanlikla sembollesmistir. Gece, ikinci Abdullah i¢in en tehlikeli andir, birinci
Abdullah’1 yok etme diisiincesi ve bazi olaylari baslangici gece imgesiyle hatirlanir.
Ikinci Abdullah Efendi bedenen var olan Abdullah’1 alip eve gidecektir ancak birinci
Abdullah Efendi, lokantada yangin ¢ikmis, 6lmiistii. Cogu zaman varligindan rahatsiz
oldugu birinci Abdullah Efendi’nin 6lmesine neden olmustu. Birinci Abdullah
Efendi’nin meyhanede yanmasini topluma nasil agiklayacagini diistiniir. “icki igmeye
gitmis degil de icki diiskiinii bir arkadasina nasihat vermek icin gitmis olabilirdi ” (Tanpinar, 2015: 34-
35). diye diisiindii. Toplumun birey Uzerindeki baskisini hatirlamis olabilir. Toplum
tarafindan kabul edilmemis olan ikinci Abdullah Efendi, birinci Abdullah’t yok

etmeye c¢alisir. Bunu yok edebilecek zaman gecedir.

Abdullah Efendi, i¢inden g¢ikamadigi durumlarda giinesin dogmasi ve suyu
bulmasiyla yasadigi olaylardan kurtulacagini diisiiniir. Glinesin dogmasiyla iginde
yasadigr sikintinin ve karanlik gecenin aydinlaticisi olarak hatirlar. Gecenin
bitmesiyle birinci Abdullah Efendi uyanmis olacak, tekrar bir bedende goriilmeye
baglayacaklar, ikinci Abdullah Efendi her ne kadar birinci benligini 61diirmeye ¢aligsa
da onsuz yapamayacak, onsuz bu evrende yasayamayacaktir. Iginden ¢ikamadigi sey
sadece gece degil, gordigi, duydugu, yasadigi her seydir. Zifiri karanligini
aydinlatacak giines, ay, yildiz bir 151k arar; tanidig1 tanimadig1 bir seyler gormek ister.
Bu karanligmm ardinda biraktigi hatrralara sigmmmak ister. Tanidigi ¢ehreler
hatirlamaya ¢alisir, zihnindeki karanlig1 gidermek i¢in hatiralarina signir, ancak ne
yaparsa yapsin bu karanlik her hatiray1 siler. Abdullah Efendi hatirlamayi istese de
karanlik buna miisaade etmez, hatirlamak ge¢mise baglanmaktir. Abdullah Efendi

hatirlayamadigi i¢in gegmise baglanmasi da imkansizdir.

“Gegmis Zaman Elbiseleri” adli hikayede gece, olaylarin baglangicidir. Anlatici
gece, sevgilisi Keti ile bulusacaktir. Onunla giizel bir gece gegirecegini hayal eder.
Ancak aksam bir arkadas1 gelir, icki ve kumar oynamaya davet eder. Anlatic1 gecenin
gec saatlerine kadar kumar oynadiktan sonra aklina sevgilisi gelir, donmek icin yola
ciktiginda bir ara¢ c¢arpar. Bir eve gotiiriilir. Uykuya daldiginda ge¢mis zaman
elbiseler giyen kadin ¢ikar ve sonra kizin babasi ¢ikar karsisina. Hikayede olaylar
gece gerceklesmistir. Bu nedenle anlatici, gece imgesini korkuyla ve ayn1 zamanda

asik oldugu kiz1 gorme umuduyla hatirlar.
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“Bir Yol” adli hikayede anlatici kendini ve ¢evresindekileri tantyamadig i¢in
kendini sokagin karanligina atar. Gece anlaticinin zihninde hatirlayamadigindan

kagma duygusunu hatirlanir.

“Evin Sahibi” adli hikayede gece ve karanlik anlaticinin zihninde kotii olaylar1
hatirlatict igleve sahiptir. Ne zaman karanlik olsa yasadiklar1 her bir an1 aklina gelir.
Anlatict aksam olup her yer kararinca eve ¢oken kasvet karsisinda evin her kosesi
okunur, bir ayin gibi her gece tekrar edilir. Anlatict yasamis oldugu olaylarin
bircogunun gece olmasiyla gece ile kotii olaylar arasinda bag kurar. Hatta dedesinin
ayak sesleri ile geceyi ve gece ile 0liimii arasinda c¢agrisimsal bir bag kuran anlatici

zamansal hatirlatici olarak kodlar.
2.10. Benlik Catismasi

Edebi metinlerde karakterleri siipheye diisiiren durumlar mevcuttur. Bu
durumlar bazen karakterin kendini savunma ihtiyaci duydugu zamanlarda ortaya
cikar bazen de okurun zihninde bu hayalin pargalar1 bir araya gelir. Ayn1 zamanda
bir hayalin pargalar1 olan bu varliklarin diis ile ger¢ek arasinda sikistiklar1 goralir. Bu
durumlarim meydana gelmesindeki en 6nemli sebep zamansal farkliliklardir. Metnin
zamansal problematigine girildiginde gercek ile diis arasinda kurgusal zamanda
kaybolmus zihinlerin aradigi tek sey vardir o da ebedi yasamdir. Hikaye karakterinin
yasadig1 donemle, okurun ve yazarm yasadigi donem arasinda egitim, kiiltiir ve
sosyolojik agidan farklar bulunmaktadir. Insan zihni her ne kadar bilincin etkisinde
olsa da o6zellikle riiyalarda bilingalt1, bilince gore daha aktiftir. Kisinin giindelik
yasaminda engellenen, bastirilan istekler ve korkular ¢ogunlukla bir hayal veya bir
diiste ortaya ¢ikar. Bu da giindelik ger¢ek yasanti, yani hakikat ile bilingaltinin bir
yansimasi olan hayal diinyas1 arasindaki farkin temel nedenidir. Karakter riiyadan bir
tiirlii gercek yasantiya donemez, yani hayalden hakikate gecis yapamaz, bu da Oguz
Atay’in ve Tanpinar’in Oykiilerinde sikc¢a rastlanan bir durum olan diis ile gercek
aras1 bir yasamin kurgulanmasma yani hayal ve hakikat diginda {i¢iincii bir zaman

olan hayal ve gercek arasi bir yasamin kurgulanmasina yol agar.

“Karakterlerin farkindalig1 diis ile gercek arasinda yarattig1 yeni kurgusal zaman,
varliklar aleminde tek ¢ikisli noktasidir ¢linkii o zamanin adi diissel zamandir ve bu
zamani yakalamak oOliimsiizliigii yakalamak demektir. Diissel zamani yakalayan ve
boyutlar arast yolculuk yapan karakterin, okurun tinsel golgesinde yazarmnin karsisina
dikilmesi an meselesidir’(Dilber, 2018: 55).
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“Abdullah Efendi’nin Riiyalari” adli hikayenin 6znesi, Abdullah Efendi’dir,
olaylar onun etrafinda anlatilir. Bu hikayede kisilerin varlig1 iki sekilde goriiniir:
Kisinin vaka igindeki goOriiniisii ve kisinin haliisinasyon veya riya icindeki
goriiniistidiir. Bu goriintiileri benligin ¢atigmalar1 olarak degerlendirmek mimkindur.
Benlik catismasi “Abdullah Efendi’nin Riiyalari”nda benzer bir durumdur. Olay
akisinin iginde ve olay akisinin igine yerlestirilmis riiya veya sanrida iki Abdullah
Efendi vardir. Olaylar1 yasayan, olay1r ve mekani tasvir eden Abdullah Efendi’dir.
Ancak yasananlar tek boyutlu olarak anlasilacak seyler degillerdir ¢unkl olay ve
mekan i¢ine birinci Abdullah Efendi’den farkli olarak ikinci bir Abdullah Efendi
girer. Hikayede Abdullah Efendi’ye dair hatralari, yasantilar1 hatirlamak
istememektedir. Hatirlamaktan kagma nedeni birinci Abdullah Efendi’nin ikinci
Abdullah Efendi’yi unutmak istemesidir. Birinci Abdullah, Abdullah Efendi “kirac1”
ikinci Abdullah Efendi “evin sahibi’dir. Kiraci olan Abdullah Efendi, evin sahibi
Abdullah Efendi’yi unutabilse rahatlayacaktir. Fakat birincinin, ikinciyi unutmasi
miimkiin degildir c¢ilinkii ikinci kisi, birinci kisinin i¢indedir yani hafizasidir.
Hikayenin biitiinii dikkate alindiginda ikinci kiginin aslinda birinci kisinin

hafizasindaki ge¢mis yasantilar1 oldugu da diisiiniilebilir.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede, Hacivat ile Karagéz Sabri’nin ikinci
benliklerdir, Sabri’nin zihninde hatirlatic1 unsurlardir. Sabri’nin i¢ sesleri olan
Hacivat ile Karagdz siirekli Sabri ile konusurlar. Sabri’nin aklin1 karistirdiklarinda
Sabri onlarla kavga eder bazen de Hacivat ile Karagoz kavga eder, an gelir Sabri’nin

zihninden ¢ikip somutlasirlar, Sabri’ye goriiniir olurlar. “Bu da sizin ona hediyeniz olacak.

Ve Karagéz masanimn baginda ona siritti. Doktor Moro’nun meshur hayvanlar1 gibi bu iki acayip dost

gelenekten gelen benliklerinden ¢ikmuslar, onun biitiin zihni hayatin1 paylasiyorlar, onun gibi

yagtyorlardi”(Tanpmar, 2013: 152). Sabri’ye bunlar ¢ocuklugunu hatirlatir, bunlarla
cocuklugunda konusmaya baslamis ancak bir hastalik sonucu hayatinin ayrilmaz

parcalar1 haline gelirler.

Hacivat ve Karagoz Sabri’de kisilik boliinmesi oldugunun kanitidir. “ Ne dersin

Hacivatim! Hacivat omuzlarini silkti. “Benim mecanin taifesiyle isim yok. Ben Karagdz gibi akil,

zevat isterim.” Cocuklugundan beri onun Karagéz ve Hacivat ile konusmasi adetiydi. Uzun siren bir

hastalik boyunca onlarla dyle hasir nesir olmustu ki aradan otuz sene gectigi halde yine benliginin
ayrilmaz pargalar1 gibiydiler” (Tanpmar, 2013: 150). Sabri’nin bu ayrilmaz ikilisi cogu zaman
Sabri kararsizken ortaya ¢ikarlar. Sabri, konusan i¢ sesleri ile kendi sesi ve fikri

arasmdaki dengeyi kuramaz. “Sabri, ruh ve bedeni, ruhunu olusturan melekeleri arasinda
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kusursuz bir denge kuramayan, ruhunun par¢alanmig unsurlarini bir biitiin i¢inde birlestiremeyen,
kendi gergegine ve dis diinyanin gercegine yabancilagmis bir karakterdir ”(Kantarcioglu, 2004: 101).
Ruhsal boliinmiisliik sadece Sabri’de degil, Fatma’da da goriiliir, ancak
Fatma’daki benlik boliinmesi Sabri’den ¢ok faklidir. Ciinkii Fatma’nin ikinci benligi
Olen teyzesidir. Fatma, kendisi hi¢ olamamis, oldugu gibi davranamamis, ismi dahi
Olen teyzesinin adi verilmis; Olen teyzesi gibi olmasi, davranmasi istenmis, bu
nedenle ¢ocuklugunu yasayamamis, kendisi hi¢ olamamustir. Yetiskin birey gibi
davranmasi istenmis, benligini olusturamamistir. Bazen ¢ocuk gibi davranmasmin

sebebi de buna baglanir.

“Fatma, ¢ocuklugunda ¢ektigi acilar icinde bogulmus, c¢ocuklugunu
yasayamamis, onun meselelerini ¢oziimleyememis bir gen¢ kadmin kendisi
olamamasinin azabi vardir. O, muhtesem bir fidansa; gecmisi okse otu gibi bu fidanin
kanmi emmekte, onun ¢igeklenip meyve vermesini engellemektedir. O da Sabri gibi ani,
“simdiki zaman1” yagayamamakta, zaman zaman yasayamadig1 ¢ocukluguna, gencligine
donmektedir. Sabri, Fatma’nin ruhsal pargalanmighgmmi “kirik bir aynanin diginda
kalmak” olarak nesnelestirir ”(Kantarcioglu,2004:104).

Karag6z ve Hacivat Sabri’nin benligindeki ikinci ve Uglncl kisilerdir.
Sabri’den ayr1 gibi goriinseler de Sabri’nin benliginin pargalari, par¢alanmis
benlikleridir. Ustelik Sabri bunlara isim de vermistir. Bu isimleri vermesinin
sebepleri siirekli benlikler arasinda kavga etmeleridir. Benliklerin birbirine uyum
saglayamamasidir. Benliklerinde Hacivat akl, Karagdéz duyguyu simgeler. Surekli
bunlarin ¢atigmasi Sabri’de hayal-hakikat ¢atismasi oldugunu hatirlatir ve Sabri’nin
durumu giin gegtikge zorlastirr. Clinkii Karag6z ve Hacivat strekli kavga halinde ve

artik her isine karisirlar, Sabri ¢ogu zaman onlar1 susturamaz. “Epeyce azittilar isi...

Eskiden ¢ok gii¢ vaziyette konusurlardi. Simdi her isime karisiyorlar ” (Tanpinar, 2013: 152).

Atay’m “Beyaz Mantolu Adam” adli hikayesinde beyaz kadin mantosu ile
dolasan erkekte benlik ¢atigmasi goriiliir. Mantoyu goriince hemen alip giymesi ya da
bir kadin mantosuna siginmasi onda benlik ¢atismasina isarettir. Hikaye kahramani
benlik ¢atigmanin ve yabancilasmanin esigindedir. Yabancilagsma, toplumun
degerlerinden, kiiltiiriinden uzaklasma ve var olan degerleri unutmak,
hatirlayamamak da bir nevi yabancilasmaktir. Bu hikayede yabancilagsmanin
nedeniyle hatirlamaktan ziyade hatirlayamamanin bireyde yarattigi travma sonrasi
hafizanin silinmesi, bireyin delirmesi sonucunda ge¢misini hatirlayamayan bireyin

kendini nasil yok ettigini anlatilir.
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Hikayede anlatilan kisinin ne ad1 ne bir hayali ne konusmasi ne de insanlarla
temast vardir. Bireyin hatirlayacak bir anis1 dahi yoktur. Anlatici, hikayenin sonuna
kadar toplumda kendine yer edinememis, yalniz kalmis sorunlu bireyi konu alir.
Oykii kahramani metin boyunca yalnizdir, kahraman hi¢ kimseyle konusmaz hatta
kendisiyle bile konusmaz. Iletisimsiz, bunalim, yabancilasma ve en sonunda intihar
vardir. Gegmisi olmayan birey, gelecegini tasarlayamadigi igin gitgide hayattan
kopup yalnizlagsmaya baglamasi, en sonunda da tutunamadigi bir ge¢misi, hafizasi
olmadigr i¢cin de intihar edisini konu alir. Anlatic1 bireyin hayata tutunamayisini
anlatirken aym1 zamanda bireyin nasil yabancilastigini da konu alir. Oykiiniin ilk
climlesi “KALABALIK bir topluluk icindeydi basarisizdi ve parasi yoktu ”( Atay, 2017: 11).
seklinde baslar, anlatici bize ilk climlede kalabalik toplum iginde bireyin yalnizlasan,
topluma yabancilasan bireyi anlatacagini bildirir. Atay’in hikaye kahramanlari
toplumun Olgiitlerinin disma ¢ikmis, topluma yabancilasmis kisilerdir. “Atay’in
Oykiilerinde toplumdaki gecerli Olgiitlerin disina ¢ikmus, bireysellesmis insanmn; deger yargilari,
davranislar1 ve yasam bicimleriyle bir biitiin olan karsit bir diinyanim insanlar arasindaki konumunu
anlatir; topluma yabancilasmanin boyutlari vurgulanir.* ( Ecevit,1989: 87)

“Unutulan” adli hikayede tavan arasinda kalan sevgili yabancilagsmay hatirlatir.
Kadinda benlik c¢atigmasi vardir. Ne tavan arasinda geri kalan hayatina devam
edebilir ne de giindelik yasamina devam edebilir. ikisi arasinda hayat1 boyunca hep
gelip gidecektir. tavan arasinda sevgilisini unutmaya c¢alismis ancak bunu
basaramamistir. Unutmak, biriken var olan degerlerin yitimidir. Kadinin bu iki farkl

yasamda hayat siirmesi yabancilagmanin semboliidiir.

2.11. Aydin Bunalim

Tanpmar’daki aydm bunalimi, var olan degerlerin yerine bagka seylerin
koyulmaya calisilmasma tepkidir. Onda ge¢cmise Ozlem vardir, bugiinii ge¢mise
donerek, doniistiirerek yasamaya calisir. Onda zaman, hep ge¢mis ve gegmise
0zlemdir. Ondaki bunalim bireyden topluma dogrudur, yani i¢ten disa dogrudur,

elestirdigi toplumu diizeltmeye calisir.

Atay’da ise bunalim, toplum tarafindan anlasilamama ve bu nedenle igine
kapanma vardir. Atay’da ne gegmisin bunalimi ne gelecegin kaygisi vardir. O, anin
kaygisini yasar. Elestirisi daha ¢ok kendisinedir. Tepkisi ve elestirisi toplumdan ice

dogrudur. Atay’in aydinlar1 toplumun degerlerine ters diiserler. “Atay’in aydinlari diger

iilkelerde oldugu gibi toplumun carpik deger oOlgiileriyle ters diiserler; yozlasmis dig diinya ile aydin
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kisinin erdemleri arasinda olugan ugurum, onlar1 giderek igine yasadiklar1 topluma yabancilastirir”
(Ecevit,1989:12).

“Korkuyu Beklerken” adli hikayede aydin bunalimi, herkesten uzakta olan ev,
kimseyle bag kurmak istemediginin gostergesidir. « Buttn kopeklerin, yabancilarin cant
cehenneme. Ben buraya korkularmmi gizlemeye geldim” (Atay, 2017: 40). Aslinda anlatic1 bu
evde yasamay1 se¢mesinin nedeni korkularini gizlemek istemesidir. Herkesten uzak
yasama istegidir. “Korku yasammimn bir parcasi; ayni zamanda belirsizligiyle, irkiitiiciiliigiiyle,
bilinmezligiyle karakterlerinin her yanini kusatan bir 6znel deneyim durumundadir. Hem yasanilan,
kuran doniistiiren, yeniden kuran hem de beklenilendir korku ” (Karabay, 2015: 169).

Atay’mn hikaye kahramanlar1 bir neden bulup kendini bir yere kapatirlar. Bu
kapanis psikolojik gibi goriinse de bu durum biraz farklidir. Onun kahramanlar1 sanki
hayatinda eksik olanlar1 tamamlamak icin kendini bir yere kapatmislardir.
Kapattiklar1 yerde dil 6grenmeye calisirlar, okumadigi kitaplar1 okurlar hatta
iniversite okurlar. Bu kapanig bireyin kendine yonelmesi, kendini kesfetmesi,
eksikliklerini tamamlamasi olarak diisiiniilebilir. Kahramanlar1 kendilerini toplumdan
soyutlarken bile bunu bilingli yaparlar. Hayatlarin1 ¢ok basit bir sey alt iist edebilir,
onda korku yaratabilir bunun nedeni ise ugrasacak bir mesgali olmadig: i¢in siirekli
bir problem iizerine diisiinerek, kiiciik dertleri biiyiiterek, kiiclik diinyalarma
sifamayacak duruma gelirler. Bunun en giizel 6rnegi isimsiz, kime geldigi belli
olmayan hatta kim tarafindan gonderildigi bile belli olmayan kiigiik bir zarfin,

kahramanin hayatini alt {ist etmesidir.

Kendini yasadigi toplumun ya da doganm bir pargasi hissedemeyen bireyin

bunalimi, kendi 6ziine nasil dondiigiinii en iyi sekilde anlatir. “Oykii kisisi her seyi
kitaplardan Ggrenen, sonraki yillarda ise elektronik bilgi aginmn bir diigiimiine doniisecek olan

20.yiizy1l insanmn prototipidir ’(Ecevit, 2007: 487).

“ Tahta At” adli hikayede aydin bunalimi Tugrul {izerinden anlatilmistir. Halk
ve aydin arasindaki kopuklugu, u¢urumu elestirel bir tavirla aciklar. Avrupa’da
egitim gormiis Tugrul Tuzcuoglu’nun miicadelesi, halkin entelektiiel bireyi

anlamamasini anlatir. Kahramanm kendisiyle, toplumla yiizlesmesidir. “Kahramanlar bir bakima
ait olduklar1 toplumlarin hatalarinin, yanlslarinin cisimlesmeleridir. Kahramanlarin kisilikleri
toplumdan kopuk olarak sunulmamaktadir. Tersine toplumun kendi kendisiyle yiizlestigi alanlar
olmaktadirlar  (Demiralp, 2017: 9).

Tugrul yurtdisinda okumus, belli bir entelektiiele sahip bir karakterdir, ayni

zamanda bulundugu yerde ¢evresinde soziiniin dinlenmesini ve denetim sahibi olmak
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istemektedir. Ancak Tugrul Anadolu tasra burjuvasidir. “Tugrul bir babalar diizeni olan
Cumbhuriyet’in yerel tasra burjuvasiyla ve 6z babasi Bekir Bey’in toprak miilkiyetine dayali yar1
aristokratik, devlet biirokrasisi arasinda sikigmistir. Aslinda Tugrul yalnizca gelenekle modernin
uzlastig1 noktada iirettigi erkeklikler arasina sikigmistir.” (Erbatur, 2015: 211)

Tugrul’u sadece bunlar arasinda degil, hayal ve hakikat arasinda da kalr. Tki

arada kalmis bireyin durumu hatirlatir. “Atay, sadece intihar etmis ve tolumla uyum sorunu

yasayan bir aydini anlatmaz. Devrin sosyal manzarasi karsisinda entelektiiel bilincin kaynagi ne olursa

2

olsun stirekli bir kilitlenmeye ugramasi, bazen biyolojik tepki yoluyla intihar1 popiiler hale getirmistir
(Polat, 2018: 121).

“Korkuyu Beklerken” adli hikayede kendini yetersiz hisseden bireyin, buna
nedenler aramasi, her seyin kendi basma geliyor gibi gormesi, i¢inde yasadigi
psikolojik sorunlarin gevreden rahatini kagiracak problemler tiiretmesi, bireyin hayat
karsisindaki yetersizliklerini ifade eder. Atay’m bu hikayesinde korkunun
somutlastirilmasi, bireyin hayat karsisindaki yetersizligi ve eve gelen bir mektupla

hayatin alt iist edecek kadar kahramanlar1 hayatta basarisiz olmasini konu alir.

“Teslim” adli hikayede hindi, bir hatirlatici unsurdur. Hindinin yiikseklere
dogru uzatmaya calistig1 basi ve zorluklar i¢inde nefes alis1t Emin Bey’e kendisinin bu
hayvan gibi toplum icinde garip, giiliing ve yabanci oldugunu hatirlatir. “Aralarmda bu
hayvan gibi garip, giiliing ve yabanciyim” (Tanpinar, 2015: 211).Bulundugu arkadas ortamina
da yabanciydi, onlara ait hissetmez. Bagkalar1 gibi diisiinmek, yasamak ona gore

degildi. “Hikaye bir Cumhuriyet aydni olan Emin’in, idealizmi yiiziinden, kendi kendisine ve

i

halkina yabancilasmasinin, kendi gerceklerinden ve halkinin gergeklerinden kopusunun Sykiisiidiir
(Kantarc1,2004:108). Hindi {izerinden yasadigi topluma yabancilasmayi, halktan kopusu

anlatrr.
2.12. Erkek

Tanpinar’in hikayelerinde erkek karakter; roman yazan, entelektiiel, varolugsal
problemleri olan, ice doniik, kendi i¢ diinyasinda kurdugu hayallerin pesinde olan,
hatta riiyasinda gordiigii kadimi arayan kisiler. Onun erkek kahramanlari, eksik
yonlerini kadinla tamamlar. Kadn, erkek kahraman i¢in varligi yiiceltilen, yeri en
yiksege konulmus, her zaman ona hayranlikla ve aym1 zamanda korkuyla bakilan

varliktir.

Tanpmar hikayelerinde erkek, daha ¢ok simdiyi, gecip giden zamani ve bu

gecen zamandan bag kurup bu giinii insa etme amacindadir. “Gecip giden zaman
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genellikle erkek, gegmisse kadindir Tanpinar’da. Erkek unutkan, kadin biriken, biriktiren, “velut”, ve
yekpara” zaman”dir (Giirbilek, 2016: 20). Tanpmar’in hikayelerinde kadin, erkegin
zihninde pargalanmayan zaman, geriye doniilen, hatirlanan ve ondan kopulamayan
bir gegmistir, biriken bir kiiltiirdiir. Kadin, ge¢mis ve kiiltiir arasinda hatirlatict bir

imge olusturur. Erkek, kadini bir ruhun aynasi, bir kiiltiiriin miras1 olarak gortir.

Atay’in hikayelerinde erkek; hayattan her yoniiyle kopmus, bir tavan arasi, bir
eve kapanma, yalnizlik, kimsesizlik, bunalt1, toplumdan kagma yani varolus krizlerini
atlatamayan bireyi hatirlatir. Atay’m hikaye kahramanlar1 kendi iginde var olan
krizleri atlatamamis ne kendine ne de topluma faydasi olmayan kahramanlardir.
Atay’in hikaye kahramanlari; hayat karsisinda hep gii¢siiz kalmais, kitabi bilgilerde
basarili olmus ancak hayat smavindan bir tiirlii gecemeyen erkeklerdir. Kiigiik
sorunlari, biiyilk meseleler haline getiren tiplerdir. Atay’in hikayelerindeki erkekler
stirekli bir isyan i¢indedir ancak isyanin yonii bir mezhebe, bir nesneye gibi goriinse
de aslinda isyanlar1 ¢evreye yani toplumadir. Hikayelerindeki erkeklerin ortak kaderi

yalnizlik ve hayat karsisinda basarisizliklaridir. Demiralp bunu su sekilde ifade eder:

“Yalnizlik ve basarisizlik ortak yazgidir ykii kahramanlarinin. Bu kisiler aydin
olsalar da olmasalar da genellikle belirsiz bir isyan halindedirler. Cevrenin onlara tahmil
ettigi kosullar1 kabul etmemekte direnmekte ama ne yapacaklarmi bilememektedirler.
Bilmeleri i¢in gerekli bilgi ve algilama gereclerinden, daha o6nemlisi toplumsal
ortamdan yoksundurlar” ( Demiralp,2017:8).

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” hikayesinde Abdullah Efendi, kendini o aksam
icin eglenceye verir, ictikce icer, kendinden gectikten sonra ortaya ikinci Abdullah
Efendi ¢ikar. Bu ikinci Abdullah, birinci Abdullah’1 yok etmeye calisir. Bir bedende

varlhigini siirdiiren iki zit karakterin hikaye boyunca birbiriyle miicadelesi vardir.

“Ge¢mis Zaman Elbiseleri” hikayelerinde erkek iivey babadir, livey baba
tamamen bedeni duygularla, ihtiraslarla hareket eden, geg¢misi hatirlatan bireydir.
Evlatlik olan kizina kars1 cinsel diirtiileri olan, onu kimseyle paylagsmak istemedigi
icin onunla evli oldugu yalanini1 uyduran, kizinin hayatina, yasama ozgiirliigiine,
kisacast her seyine bir gdlge olan sehvet ve kiskanghigina esir olan zayif karakterli bir

erkektir.

“Yaz Yagmuru” hikayesinde Sabri roman yazaridir ve pasif, sorumsuz bir
erkektir. Hikayede Sabri, evliligin gerektirdigi sorumluluklardan biri dahi ge¢gmez.
Hayatimi giinii giiniine yasayan bir erkektir. Fatma ile giinliik iliski yasar. Hikayede
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Sabri, hitkmetmeyi, kadin1 kendine baglamay: ister. Sabri kendisinin olmayan, sahip

olamadig1 seylere kizar, 6tkelenir.

“Teslim” adli hikayede erkek, Siileyman’in hayatini mahveden babadir.
Stileyman Manastir’dan go¢ ederken babasiyla ayri diiser, yillarca babasini arar.
Babasi ise onu aramak yerine, oglunu vefasizlikla suglar. Siileyman yillar sonra
babasini bulur, babasi evlenmis iistelik sekiz ¢ocugu da olmus yar1 deli babadir. Bu
duruma tahammiil edemeyen Siileyman’in karisi, Siilleyman’1 terk eder. Siilleyman
babasini buldum derken, esinden ayri diiser. Siileyman hayat1 boyunca arayislar

icinde olacaktir. Bir biitiin olmaya ¢alisacak ama bunu basaramayacaktir.

Atay’mn “Unutulan” adli hikayesinde erkek, topluma karisamayan, dig goriiniisii
ve davranisiyla herkesten farkli olan, toplumun &tekilestirdigi bireydir. Isimsiz erkek
kahraman beyaz mantosuyla topluma bas kaldirir, toplum tarafindan kabul
edilmeyince kendini suya birakan, hayat miicadelesine son verendir. “Toplumuyla uyum
saglayamayan, baskaldiran ve yenilen kahramanlar, acimasiz yasam oyununu yitiren kiigiik insanlar.
Bu kisilerin dykileri trajiktir, dramatiktir “( Demiralp,2017:8).

“Tahta At” hikayesinde erkek; Atay’mn diger hikayelerdeki erkek
kahramanlardan farklidir. Toplumun yanliglarina baskaldirir, tepkisini dile getirir.
Tugrul, toplumdaki yanlislar1 agik bir sekilde soyler, toplumla i¢ igedir ama toplumla
uyumsuzdur, toplumla surekli ¢atisir.

Bu hikayede erkek, bir savasin baglangici, iktidar1 ve giicii simgelemistir. Truva
Savasi’ni erkeklerin birbiriyle verdigi kiyasiya miicadeledir. Karis1 baskasi tarafindan
kagirilan erkek i¢in bu savas namus, onur, haysiyet meselesi haline gelmistir. iki
erkegin bir kadin yiiziinden yaptig1 kiyasiya miicadeledir. Erbatur bunu erkeklik

olgusu tiizerinden deginir. “Oykii bir erkek metnidir giinkii anlatismin evreninde erkeklerin
yasantisini sorunsallastirir. Ters yiiz eder ve okuyucusunu kendi toplumsal cinsiyeti ve bu cinsiyet

iizerinden bigimlendirdigi tercihleriyle bir yiizlesme davet eder”(Erbatur, 2015: 197). Erkek egemen
toplumundan toplumsal iligkilerin nasil oldugunu, kadinin toplumdaki yerini, degerini

erkek ve kadin arasindaki iliskinin nasil sekillendigini hatirlatir.

“Bir Mektup” hikayesinde babanin yetersizliginden dolayr kimligini
olusturamamis anlatici vardir. Anlatict bir kisilik olusturma cabasindadir. Babasi
tarafindan ¢ok anlagilamamis, sevmedigi elbiseyi giymek zorunda kalmus,
cocuklugunu yasayamamig, tamamlayamadigi kisiligini patronunun yardimiyla

tamamlayabilecegini diisiiniir. “Oykiiniin bas kisisini igine diistiigii kisilik arayisin1 edinmeye
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calistig1 bireysel farkindalik agisindan olumlu bir yaklasim olarak gorebiliriz. Ama bireyin en biiyiik
hamdikabi, ¢ok ge¢ kaldigi kendini olusturma evresinde bile ¢evresinin iizerinde olusturdugu baskiya
yenik diismesidir”(Giiler, 2015: 174).

“Babama Mektup” adli hikayede baba- ogul c¢atigmasi iizerinden, oglun
bilinglenmesi anlatilir. babanin varliginda babayla siirekli ¢atisan ogul vardir. Babasi
O0lmeden Once birgok sey yapabilecegini diislinen anlatici, babasinin 6liimii lizerine
iki y1l gegmesine ragmen hala bir sey yapamamustir. Bir sey yapamamanin sucu artik
babasinda aramaz, kendisinin suclu oldugunu kabul eder. Babaya kizdiginda, yoluna
engel oldugunda onun yolundan ¢ekilmesini, 6lmesini isteyen evlat; baba 6ldiikten
sonra evladin bu diisiincesi ona vicdan azabi olur. Yoluna engel olan baba, ayni
zamanda evlada gelecek tehlikelerden de korumus olur, baba yoldan ¢ekilince evlat
bir anda ne yapacagini bilemez, tehlikeler karsisinda korunmasiz kalir. Daha 6nceleri
yaptig1 hatalardan babay1 sorumlu tutarken simdi ise kendi sorumludur, buna aliskin
olmayan evlat bu yiik altinda ezilir. Bunlar karsisinda babasina haksizlik ettigini, onu
anlamadigmi ve babasina bir¢ok sey anlatamadigini hatirlar. Bunun verdigi iiziintiiyle
olen babasma mektup yazar. Iki y1l daha yasasayd: ya da iki yilligina geri donseydi
her sey farkli olacagmi diisiiniir, pismanliklarini1 hatirlatir. “Sen olmadiktan sonra sana
yazilan mektup ne ise yarar 2 (Atay, 2017: 171) sorusu anlaticida duyulan iiziintliyii, varken

sOylenmeyen sozlerin simdi anlamsiz oldugunu hatirlatir. “Olen babasiyla konusmak

istiyor ogul. Sagliginda sdyleyemediklerini sdylemek, bir zamanlar dlmesini istemis olmanin verdigi

sucluluk, cekip gittigi i¢in ona duyulan kizginlik, artik onu kimsenin hatirlamiyor olmasinin

UzUntisliyle ona yazmak istiyor  (Giirbilek, 2016: 57). Anlatic1 i¢inde yasadigir ofkenin,
kirginligm, babasinin tam ona ihtiyaci oldugu onda gitmesinin verdigi hayal

kirikligin1 anlatir.

“Bir zamanlar “sert, duygusuz ve bencil” buldugu babasini simdi kadri kiymeti
bilinmemis bir sessiz vaziyet olarak; samimiyeti, saflig1 ve hesapsizligiyla bir huysuz
cocuk olarak; hatta bir tutunamayan olarak gérmek istiyor, kendi tutunamamishgini
babasindan tevariis ettigine inanmak istiyor ogul ” (Giirbilek, 2016: 70).

Bu hikaye baba, ogul ¢atismasini hatirlatir. Babanin siirekli ogluna kizmasi,
oglun siirekli babay1 yanlis bulmasi bir ¢atigma olusturur. “Senin aynadan gérdiigiinii, ben
divardan goriiriim, derdin. Annemle birlikte divar soziinle alay ederdik ” (Atay, 2017: 172). bu s6z(
hatirlayip giiler. Ayni ciimleyi kendisi de kurar, ¢ocuklar1 giildiiriir. Ancak buradaki
ama¢ alaydan ziyade babayi hatirlamadir. Babasinin sozleriyle dalga gecen evlat,
yaptiklar1 karsisinda vicdanini yaralar hem suglu hem basarisiz hisseder. En ufak

basarisizlikta ya bagskalarmi suglayacak ya da kendi kabuguna gekilecek, siirekli
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kendisine haksizlik edildigini diisiinecektir. Ofkelendiginde, haksizliga ugradiginda

babasinin yliziine ¢arptig1 kapilari, simdi bagkalarinin yiiziine carpmaktadir.

“Geg¢miste babasinin kendine haksizlik yaptiginda kap1 onun suratina ¢arparken
yani 6fkesi sadece babaya iken sonra diinyaya oluyor, bu sefer kapiyr diinyanin suratina
garpiyor. “Babanin 6liimii, ogulun babasiyla savasini heniiz bitmeden bitirdigi isi daha
da karistirmis gibidir. Baba 6ldiigiinden onu suglayamiyordur artik ogul; ama kendisine
haksizlik edildigi diisiincesinden de kurtaramiyor, kapilari simdi butin dinyanin
suratina ¢arpip duruyordur”(Gurbilek, 2016: 68).

Babayla bir diger catigma ise meslek se¢gme konusundadir. “Ogul yazar olmak,
ressam olmak ister, baba miihendis olacaksin diye diretir. Sonunda savasi baba kazanir; Babama
Mektup’un yazar1 da mihendis olur ” (Giirbilek, 2016: 62). Babasimin etkisi altinda gélgelenen
kimlige sahip olan evlat, kendi kimligini olusturamamstir, bu da ilerleyen yillarda
sorun yasamasina, baskalarinin kendi hayatini ¢izmesine neden olacaktir. Kisacasi
verdigi karalarda bagkasi etkili oldugu i¢in hayat1 boyunca mutsuz olacaktir. Bunun
temelinde babanin oglunu hayata hazirlamayisinin etkisi biiytiktiir. “Babama Mektup’ta
babayla ogul arasindaki ¢atigmanin diigiimlendigi yerlerden biri, oglunu etkileyen kitaplardir. Babaya
gdre oglunun okuduklar1 “uydurma” yazdiklar1 “deli sagmasi”dir. Oyle sdyler baba; ama bir yandan da
bu uydurma diinyay: ciddiye almadan edemez” (Glrbilek, 2016: 61).

Kafka’nin babasina yazdigi mektupla Atay’in yazdigi mektubu karsilastirirsak
Kafka’nin babasi, heybetli, cocuk i¢cin korku veren, cocuk i¢in erigilmesi giic bir
varlikken; Atay’in babasi silik bir karakter, korku veren degil yeri geldiginde onun
sOyledigi sozciik ile dalga gegilebilen bir babadir. Asi evladin babasma benzememek
icin ugrastigin1 ancak bir zaman sonra benzer noktalarmi fark ettigini, babasina

benzemekte olan kaderine kendini teslim ettigini goriiriiz.

“Korkuyu Beklerken” adli hikayede her seyden korkan ve korkuyu merkeze
alan bir erkek vardir. Eve gelen bir zarfla ve kopek korkusuyla tamamen kendini
korkuya odaklamis bir birey vardwr. Korkuyu bir merkeze alarak kendilerini bilingli
olarak bir mekana kapatirlar. Bu kapattiklar1 mekanlarda kendini gelistirir. Bu
hikayede iiniversite okuyan birey vardwr. Okumadigi kitaplar1 okur, dinlemedigi

miizikleri dinler. Bir nevi bilinglenme amaciyla kapatmis gibidirler.
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2.13. Giysi

Tanpimar’in hikayelerinde giysi, kiiltiirii, gegmis zamani, geriye doniip 6zlemle
hatirlanan unsurdur. Bazen var olan degerlerin yitimini bazen de yapilan yenilikleri
giysi lizerinden donemin kiiltiiriine, yapilan yeniliklere 151k tutar. Tanpmar’in hikaye
kahramanlarinin gordiigii giysiler daha ¢ok ge¢mise oOzlemi hatirlatir. Atay’in
hikayelerinde gegen giysiler ise bireyin yalnizligmi, mutsuzlugunu, bunalimini,
toplumdan bagimsizligini simgeler.

Atay’in hikayelerinde modas1 gectigi icin koseye atilmis elbiseler vardir. Ya da
bir erkegin, ustelik kadm kiyafetini giyip topluma karigsmay1 dener. Elbise lizerinden
toplum tarafindan dislanmay1 anlatir. Atay’da kiyafetler daha ¢ok modern zamana
uygun kiyafetlerdir.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” hikayesinde icki mekaninda gordiigii kadinin
kiyafetler icinde kaybolmasi, deger ve benlik yitimini temsil eder. Kiyafet anlaticida

kiiltiirii, benlik biitiinliigiinli simgeler.

“ Gegmis Zaman Elbiseleri” adli hikayesinde anlatici, hikayenin adindan da
anlasildig1 gibi hafizay1 giysiler iizerinden ve olaylar1 da geriye doniik olarak anlatir.
Hikayede anlatic1 giysi lizerinden gegmise dair hatirlatmalar yaparak elbise tizerinden
Dogu ve Bati kiiltiiriinii karsilastirr. Zorla Dogu kiiltiirtinii kabul ettirmeye calisan bir
iivey baba, kizina ge¢misi temsil eden kiyafetler giydirir. Her ne kadar kiz bu
elbiseleri giymek istemese de iivey babasi tarafindan zorla giydirilmistir. Anlatici, bu
elbiseler i¢indeki kadina asik olmus gibi goriinse de aslinda sark kosesi seklinde
donanmis odaya ve kizin giydigi elbiselere hayrandir. Ayn1 zamanda bu elbise bir
kiiltiirdiir. Anlatic1 ve {ivey baba kiiltiirii, gen¢ kiz ise moderniteyi simgeler. Uvey
baba kizinin gelismesini engeller. Baba, kizin1 bulundugu kiiltiir i¢inde kalmasini
ister. Kizin1 ortmeyi, gizlemeyi baska erkekler tarafindan arzulanan nesne olmasini

engellemek ister. “Tiirk erkegi, duygu ve ihtiraslarina akliyla gem vuramadigi icin kadim istah
uyandirici bir meta olarak gérmiis ve ortmek, gizlemek seklinde kendi cinsel giigsiizliiglinii ¢6ziimsiiz

birakmistir ”(Kantarcioglu, 2004: 121). Anlatict i¢inde yasadigi toplumunun erkekler
goziinden kadmna bakis acilarmi, toplumumuzda kadina verilen degeri, kadinlara
yapilan haksizliklari, toplumumuzda zayif, kendini yetersiz hisseden erkeklerin
kadmnlara yaptiklar1 zuliimleri, kendi yetersizliklerini ortmek i¢in yaptiklarini

eziyetleri de elestirmistir.
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“Yaz Yagmuru” hikayesinde giysi ge¢misin hatirlaticist ve ihanetin
semboludir. Fatma, Sabri’nin esinin giysilerini giymesi Hacce Seher’in yerini
Fatma’nin almaya basladigmi gosterir. Hacce’nin elbiseleri, kadina gegmisteki
huyunu hatirlatir. Kadin Hacce’nin Avrupa seyahatinden getirdigi ¢ay elbisesiyle
iceri girer. Sabri onun bu kadar siislenecegini beklemez. Kadin begendigi bir seyi

mutlaka giydigini, bunun kendisinde eski bir huy oldugunu soyler. “Cok giizel bir elbise,
dayanamadim. Eski huyumdur. lyi bir sey buldum mu muhakkak sirtima gegiririm > (Tanpmar, 2013:

152).

Hizmetci kadm, Fatma’nin sirtinda Sabri’nin karisinin elbiselerini gorince
Sabri’nin evliligine ihanet ettigini diisiiniir. Hizmet¢i Ayse Hanim, Sabri’nin karisinin
elbisesiyle sadakat duygusu arasinda bir bag kurdugunu ve Fatma, Sabri’nin karismin
elbisesini giydikten sonra Sabri’nin karisi ait olan her seyini elinden alacagmi bir
diigsiince getirir ve burada karisinin giysisinin Fatma tarafindan giyilmesi arasinda

imgesel bir hatirlatma bi¢imi olusur.

“Teslim” adli hikayede Siileyman’in livey kardesi Ayten'in kiyafetleri ve

yemenisini basinin arkasmdan baglamasi yerli kadin kiyafetlerini hatirlatir.

“Riiyalar” adli hikayede Cemil’in gordiigli riiyalardaki kizin beyaz elbisesi,
anlatictya Ophelia’y1 hatirlatir. bu beyaz kiyafet ayni zamanda 6limiin simgesidir.
Cemil’in riiyasinda gordiigii beyaz elbise giymis olan kadin, Cemil i¢in hem merak

uyandirict hem de korkuyu hatirlatir.

Atay’m  “Beyaz Mantolu Adam” adli hikayesinde beyaz manto, bireyin
yalnizligini, toplum i¢inde yabancilastigini, toplumda tutunamadigini hatirlatir. Bu
beyaz manto, kahramanin zihninde bir anisin1 hatirlatmus olmali ki ilk ve son kez
kahraman beyaz mantoyu gorince gilumser. Oykii kahramani mantoyu eskicinin
diikkkanindan alir. Bu manto uzun ve beyaz bir kadin mantosudur. Satic1 her ne kadar
kadin mantosu oldugunu anlatmaya caligsa da adam hi¢ dinlemez hemen iistiine
gecirir. Riizgarli bir giinde beyaz manto 6ykii kahramaninin yiiziine siiriiniir. Bu
yiizline siirlinme ona bir seyi hatirlatir ki ilk defa giilimser. Bu beyaz manto ayni

zamanda yabancilagsmanin simgesidir. “Manto ilk defa giilimsetir adami. Bedenini bir su

birikintisinde kesfeder. Kendisinin izleyicisi olur. Beyaz manto beden kilifidir artik. Bu yeni kilifin

cekiciligi ayn1 zamanda mesafe yaratir adamda. Bir tiir yabancilasma yasanir” (Teker, 2015: 60).

Sonra guliimseyen yuza hizinlenir.
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Beyaz manto, kahramana anneyi ya da geg¢misinde tanidigi bir kadmni
hatirlatmis olabilir. Ciinkii bu bir kadin mantosudur. ilk defa Sykii kahramani
gulumseten bu beyaz mantodur, daha sonra kahraman hizinlenir, bu da bize beyaz
mantonun ona bir sey hatirlattigin1 akla getirir. “Beyaz mantosuyla topuklarinin gevresinde
dondu; ilk defa gilimsedi gevresine bakarak. Sonra sanki bir daha hi¢ gulimsemeyecekmis gibi
mahzunlasti birden ” (Atay, 2017: 15). Atay, yazdig1 Tutunamayan romanmin kisa bir
boluma gibidir. « Oykiiniin odagidaki beyaz mantoyla dolasan adam tutunamayan logosudur ”(
Ecevit,2007:479). Hikaye kahramani hayata tutunamayisiyla, davranisiyla, giydigi

beyaz mantosuyla toplum disin1 simgeler.

Mantoyu aldiktan sonra kendini ilk defa suda izler, daha sonra suyu bulanir,
herkesin onu izledigini goriir ancak bunu umursamaz. Hikaye kahramani, beyaz kadin
mantosuyla toplum i¢inde herkesin kendisine tuhaf bakislarma aldirigs etmeden
dolagir. Topluma tepkisini, baskaldirigini, toplumdan farkli oldugunu beyaz
mantosuyla simgeler. Beyaz manto rengiyle safligi, temizligi, masumiyeti hatta
olimu akla getirir, bir yoniiyle de 6teki olmanin semboliidiir. Beyaz manto birey ve

toplum arasindaki ¢atismay1 simgeler.

“Uzerinde tasidig1 beyaz manto, birey ve toplum arasindaki gerilim, topluma karst durmanin,

“dteki” olmamin sembolii gibidir  (Yagcioglu, 2015: 5). Beyaz kadin mantosuyla herkesin

dikkatini ¢eker. ‘“Hikaye kahramani, aklin diktatorliigiinden uzaktadir. Giiliing ve garip olmay1
umursamaz, kadin mantosunu giymis olmay1 da dnemsemez, ona dayatilan figiirleri reddeder ” (Ercan,

2015: 80). Farkligiyla, durusuyla bir nevi topluma meydan okur. O kadar elestirilere,

kiiftirlere hi¢ tepki vermez. Bu toplumu duymadigini, 6nemsemedigini gosterir.

“Beyaz Mantolu Adam” topluma karismayi dener, her ne kadar ugrassa da
kalabalik iginde yalniz kalir. Ruhen topluma aykiri, absiirt olan bu adam; beyaz
mantosuyla bedenen de toplumdan farkli oldugunu gosterir. Toplumdan aykir1 olmasi

sadece dig goriiniisiiyle degil, ayn1 zamanda davranistyla da farklidir.« O bir tiir Isa’dir;
bir tutunamayan ikonudur; tutunamamasindaki naifligin, giderek kutsalligin beyaz resmini c¢izer

davranislariyla”( Ecevit,2007:497). “Beyaz Mantolu Adam” sadece durusuyla degil,

davranisiyla da digerlerinden farklidur.

Topluma karigamayan, beyaz mantosuyla herkesten farkli olan adam en
sonunda kendini suya birakir. Bu bir intihar gibi goriinse de aslinda bir travma, bir
nevi kurtulustur. “Beyaz Mantolu Adam”mn intihar1 topluma kargi bir tepkidir,

varolusunun vazgegisi, caresizligidir. Toplumda varligiyla bir yer edinememis olan
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beyaz mantolu adami sahildeki herkes aramaya ¢ikar ancak onun ne 6list ne dirisi
bulunamaz. Bu diinyada kendine yer edinememis bireyin, giderken de bir mezar tasi

dahi birakmayis1 topluma ve diinyaya karsi tepkisidir.

“Bir Mektup” adli hikayede kendine bol gelen bir elbise diktirilmistir.
Anlaticty, babasi terziye elbise diktirmek i¢in zorla gotiiriir, bol bir elbise dikilir ve
bunu eskitene kadar giymek zorunda kalir. Anlatici o giinden sonra bol elbise

giymekten nefret eder.
2.14. Ironi (Alayci Déniistiiriim)

Ironi: tezatliklar kullanilarak genellikle toplumda bir konuda goriilen eksikligi
ve aksaklig1 niikteli bigcimde anlatma sanatidir. SOylenen soziin tam tersinin
kastedildigi s6z sanatidir. Giildiiriirken diisiinmeyi amaglar. Ornegin kiiltiirel olarak
geri kalmig bir toplum i¢in bu toplumun kiiltiir seviyesinin yliksekligi beni sasirtiyor

denilmesidir.

Emre, ironiyi soyle tanimlar: “ironi, kimi zamanda modernizemin diisiincelerini
elestirmek i¢in de kullanir. Postmodern yazarlar igin ironi, aslinda ifa etigi islev bakimindan ironi,
postmodernistlerin modern diisiincenin ciddiyetine ve modernizmin gergeklik kurgusunun ¢iiriikliigiine

yonelik bir strateji icin arayip bulamayacaklar1 bir aragt” (Emre, 2006, s. 161).

Giirbilek’e g6re ironi : “ironi: sdylenen soziin tam karsitini diisiindiirme sanatidir.

Dogruluk ve haklilik zemini yoktur. Atay’da ironi vardir. Once bir deger dayanip bir bagkasini alaya
alir hemen arkasindan bir bagkasina dayanip onunla alay eder” (Giirbilek, 2016: 34).

Tanpmar’da ironi; toplumun yasayisina, kiiltliriine, dinine, mimarisine,
edebiyatina kisacasi donemin pek c¢ok seyini kinayeli bir bigimde dile getirir.
Tanpmar’in yasadigr doneme bakarsak cocuklugu, gencligi Osmanli kiiltliriinde
yetismig, Cumbhuriyet’in kurulusunu, yapilan yenilikleri gormiistiir. Yapilan bu
yeniliklerde eksik yonleri ironiyle dile getirmistir. Tanpimar’da ironi toplumun eksik

yonlerini dizeltmeye yoneliktir.

Atay’da ironi; kiiclik insanlarm biiyiik sorunlari, kiigiikk kentlerin ideolojisi,
problemin bireylerde aranmasi, siirekli soru sorulup bir ¢6ziim iretilmeyisini alaya

alir. “Atay’daki alay, nesnesinden bir tiirlii kopamayan, onun dogrudaki payini1 bir tiirlii unutamaya,

haksizlig1 ve aczi bir tiirlii kendi disina atamayan, karsisindakini haksiz, kendin hakli géremeyen, cogu

kez onunla 6zdeslesen, onu i¢sellestirmeye ¢alisan bir alay” (Glrbilek,2016:29).
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“ Acibademdeki Kosk™ adli hikayede, anlatici ironi ile hatirlatma yapar, ironiyi
sekiz dokuz yaslarinda bir ¢ocugun muhayyelinden hatirlatarak yapar. Nedeni ise
cocuk muhayyelinde ironi unsurlarini giliclendirmek amaciyladir. Dayinin atdlyesi
Uzerinden, donemin elestirisini yapar. Eski bir ¢arkg¢1 yiizbasi olan, makineyi, ihtirasi
cok seven Haydarpasa’da ve hurdacilarda buldugu demir hurda ise yarar yaramaz
makine parcasi bulursa buraya getirir. Kirik gemi diimenleri, par¢alanmis uskurlar,
pervaz enkazlari, borular, somunlar, ¢iviler vb. ile atdlyenin ortasinda toplanmais;
atlyenin ortasinda daymnin ¢alisma tezgahi oldugunu hatirlatir. Coktan kesfedilmis
icatlarin, bizde yeni fark edilmesi ve yeni seyler iiretmek yerine var olanlari
degistirmeye calismamizi traji komikle elestirir. Dogu’yu ve Batr’y1 birlestirmeye
calisan bireyi de elestirir, Bat1 teknolojide Dogu’dan ka¢ kat ileride oldugunu ve
Dogu’nun hala bunu kabul etmeyisini, teknoloji iiretmek yerine var olanlari

degistirerek ucube icatlar1 elestirir.

“Ozellikle mekanik cag diyebilecegimiz dénemin kendi garajlarinda ya da
evlerinin bir odasinda icatlar yapma meraklilarinim bir 6rnegidir Sani Bey ama tek farkla
o bir Osmanlidir, Istanbul’da yirminci yiizy1l baslarinda yasamaktadir ve bu nedenle
aklinin i¢i karmakarisiktir. Filmlere ve kitaplara siklikla konu olan bu mucit tipi zaman
zaman bir giilmece unsuru olarak karsimiza ¢ikar ama Batili 6rneklerinden daha ¢ok °
bagimsiz aydin’, ‘hakki yenmis dahi’, ‘zamanin 6tesinde bir zeka’ olarak da taltif edilir.
Oysa Tanpmar’in dykiisiindeki Sani Bey yazarin tiim sefkatli diline ragmen son derece

olumsuz bir noktadadir ”(Giilsoy,2010: 2).

Ulke olarak eksik yonlerimizi ve oradan buradan birlestirdigimiz parcalarla bir
giin yok olacagimizi, kendimizin iiretmis bir sey olmadigini, var olan1 da farkli bir

seye benzettigimizi ancak yeni bir icat olmadigmi hatirlatir. Okay’a gore “Hep
yasamimizi kolaylastirmak i¢in bir yandan da teferruata bogulan medeniyetimizin bir parodisi gibi

goziikmiistiir ”(Okay, 2017: 347). Tadil, 1slah, icat ve tanzim Sani Bey i¢in insan kafasinin
gayesi bunlardir. Evde icat ettigi banyo, onun essiz dehasini hatirlatir. Hayatinda
yapamamis oldugu seyler icin iliziilmez, yapmak i¢in ugrasir. Caliskanligiyla, azmiyle
ve yapmis oldugu icatlarla anlaticinin zihninde hatirlanir. Onun yaptig1 icadin en
lziintiili yonii yapmis oldugu banyo icadinda yari yanarak olmesidir. Sani Bey
anlaticinin zihninde belli bir ama¢ i¢in ugrasan ve bununla mutlu olan bireyi
hatirlatir. Onun icada merakini yaptig1 icatla bedelini 6demistir. Hikayede dayisinin

saheseri olan hamamu elestirel ve trajikomik anlatir. “Abartili bir kinaye ile hicvini
keskinlestirmekte, ama bu hicvin dozu onun dayisina duydugu sefkati azaltmadigi gibi, hikayede

glilduriicti tonunu da kaybetmemektedir ”(Kantarcioglu, 2004: 92).
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Diger elestiri ise toplum olarak bir icat ortaya koyamayisimizi ve Sani Bey’in
her seyi icada kalkigsmasi, ancak bu icadin yeni bir sey olmaktan ziyade var olana
benzetmeye ¢alismasi, elestirel olarak toplumumuzu hatirlatir. Koskiin iginin de bir
ucubeye doniismesi, anlaticinin zihninde etkilenme, tirperti ve ayni zamanda bir
masal oldugunu hatirlar. Sani Bey entelektiiel biridir. Okumayi, yazmay1 sever,

disarida olan biteni merak eden bir adamdir. Ancak bir giin merakinin kurbani olur.

“Birinci ikramiye” adli hikayede bir bilet alan ve umudunu buna baglayan
Emin Efendi’nin hayati ve bu ikramiyenin bir giin ona ¢ikarsa neler yapacagni,
gecmise doniik hatiralarint anlatir. Emin Efendi’nin her giin sabah namazmi kildiktan
sonra havuz kenarmda yegane zevki havuz basinda oturup nargile ve kahve icip,

kafesteki sakay1 dinleyerek gazete okumaktir.

Bileti, calistig1 is yerinde alay konusu olur. Emin Efendi, her giin oldugu gibi
gazete okurken ilanda rakamlar1 goriir, kendi biletindeki numaralarla karsilastirir.

Numaralar tutar. “Her defasinda yine tereddiit ederek, belki yirmi belki otuz defa tekrar gazeteye
okudu. Hayir, hayir aldanmamusti. Birinci ikramiye 152693 numaraya isabet etmis, imamin dedigi gibi
nihayet simendifer carpmisti. Onunla alay etmislerdi ama iste Allah da onlar1 utandirmisti.” (Tanpinar,
2015: 287)

Bes dakika i¢inde kalem dairesinde Emin Efendi’ye ikramiye ¢iktigini
duymayan kalmaz. Herkes tebrik eder hatta onunla hi¢ samimi olmayanlar bile ona
selam vermeye baslar. Eve gelince sandiktan biletini alir, o gece kar1 koca uyuyamaz.

Sabaha kadar bu paray1 nerede harcayacaklarini planlarlar.

Emin Efendi sabah olunca bankaya gider, vezneye elindeki bileti gdosterir.
Memur bileti inceler. Iki ii¢ dakikalik zaman Emin Efendi’ye bir asir gibi gelir.
Heyecandan kalbi sikismaya, sabirsizliktan ter dokmeye baslar. “Memur bagini kaldirdi:
Efendim, bu numara bir sey kazanmadi, dedi.” Emin Efendi sagkin ve kirgin ne yapacagmi

bilemeden cebinden gazeteyi ¢ikarir ve memura uzatir. “Memur gazeteye bir goz

gezdirdikten sonra giilerek: Ha, evet simdi anlasildi. ikramiyeyi kazanan numara 152963 numaradir,
halbuki sizinki 152693. Gazeteye basilirken alt1 ile dokuzun yeri degismis, 6teki numara yerine sizin
numara yazilmig, miirettip hatasi dedi ve isine devam etti.” (Tanpinar, 2015: 288)

Emin Efendi bankadan ¢ikip iki ti¢ adim atar atmaz yere yigilir, Kalbi durur.
Yillarca bekledigi ikramiye bir giin ¢ikt1 zannetmis, iki giin mutlulugunu yasar. Onu
hayata baglayan, somurtkan kalbini mutlu eden ikramiyeye ulagamayimca hayata dair

umudu kalmaz, tutundugu dali olan bileti de bos ¢ikinca hayal kiriklig1 yasar ve artik
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onu hayata baglayan kiiciiciik bir umut bile kalmadig1 igin orada kalbi durur. insan
hatirlartyla gegmisine, hayalleriyle gelecege baglanir ve gergekler ¢ogu zaman

insanin kalbini kirar. Emin Efendi’nin de ger¢ekleri kaldirmaya kalbi dayanmaz.

“Teslim” adl1 hikayede teorik derslerde basarili, hayat derslerinde smifta kalmig
Siileyman’1 kinayeli bir bigcimde elestirir. Babasinin hayati i¢in kendi hayatindan

olmus bir evladin trajikomigini hatirlatir.

“Korkuyu Beklerken” hikayesinde ironi, anlatic1 korkusuna ragmen herkesten
uzak bir mahalleye ve mahallenin son evi olan yere yerlesmesi bir ironidir. Ilk
baslarda yalmizlik anlaticiya iy1 gelse de baskalarindan korkularini gizlese de bir
zaman sonra korkular1 gitgide biiyiik ve i¢cinden ¢ikilmaz bir hal alir. Bir giin eve
pusulasiz, isimsiz bir mektup gelir, bu mektup hayatim1 yasanmaz hale getirir.
Korkusundan evden ¢ikamaz duruma gelir. Bir zaman sonra anlaticinin delirecek
durumuna gelmesi, insanlarla iletisimsizligi, onu ¢ikmaz bir hale sokar. Eve gelen
isimsiz, imzasin kime yazildigi; kimden geldigi belli olmayan bir mektubun 6ykiniin
O0znesi kendini eve kapar, hayata kars1 o kadar pasiftir ki bir mektupla eve
kapanabilir. Evde kendini 6liime hazirlar, ayn1 zamanda dil 6grenir, bu da bir ironidir
¢linkii 6lecek birinin dil 6grenmeye ¢alismasi okuyucuyu diistindiiriir. Burada ironi
ise O0lmeyi planlayan bireyin, ayni zamanda dil 6grenme merakidir.

Bu hikayede, anlaticinin  kendi haline giilme ve iizilme bir ironidir. Atay’in

ironisi genellikle kahramanlarmin tizerinedir. “Hayatin siradan aliskanlig1 iginde siirekli

kendileriyle ugrasan, kendi varliklarini hayatin iginde bir yere koyamayan, yalniz ve basarisiz
kisilerdir bunlar. Kendileri igindeki yikilislari, toplumsal diizlemin yiizeysel ve g¢ikarci iliskilerini

goriirler ama onu diizeltemedikleri gibi daha derin ugurumlarin esiginde durur ya da oradan atlarlar”

(Narl1,2016:127). Atay’in dykiilerinde 6ykiinlin 6znesi olan kisi yasadiklar1 durumdan
kurtulmak i¢in ugrassalar da bosunadir, ugrastikca daha derine batar ve ugurumun
kenarina daha da yaklasir. Ayni1 sorular1 tekrar tekrar sorarak bagladig: yere doner, bu

dongi sonucunda 6ykunin 6znesi ya delirir ya da intihar eder.

Hikayede diger bir ironi ise evin en az kullanildigi odada bocegin gormesi bir
elestiridir. Annesinin bu oday1 hep kapali tuttugunu, her misafiri burada agirlamadigi,
ev halkinin buraya az girdigi, bu odada bdcegin goériinmesi buranin simdi insansiz
kalmasmi hatirlatir ve kullanilmayan odanm zamanla bdcek yuvasi olmasi bir

ironidir. “Ben yoktum hatta ben yokum, olmadim diyemeyecek bir yerdeydim; kelimeler bile yan
yana gelip beni tanimlamak istemezlerdi. Ne olurdu benimde kelimelerim olsaydi; bana ait bir climle,

bir diislince olsayd1 ” (Atay, 2017: 66).
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“ Tahta At” adli hikayede ironi, tarihte kiltur olarak énemli bir yere sahip olan
Truva Atr'nin tuvaletlerin karsisina dikilisi, tahta olan atin ayaklarinin betondan
olmasi ve ¢ikista satilan yavru seramik atlar1 elestirir. Tahta At Uzerinden tarihimize,
insanimiza ironi yapmustir. Anlaticinin olaylar1 bilmeden iginden geldigi gibi
konugmasina, Tahta Atin ayaklarmin beton olmasi, yavrularmin seramik olmasi ve

tuvaletler karsisina heykelinin dikilmesi bir elestiridir.

“Babama Mektup” hikayesinde ironi ise babasinin bilingaltmin olup olmadigini
merak eder. Bununla dalga gecer. “Eserlerinde bir yandan kahramanlarmm i¢ diinyasim
psikanalize ¢ok da yabanci olmayan bir bakigla kurcalarken, bir yandan psikanalizin temel
kavramlariyla (Oidipus, libido, bilingalti, ego) dalga gecer Atay. Hem Babama Mektup’ta hem de
romanlarinda gegen Freud gondermelerinde ironi birkag isi birden iistlenmistir” (Giirbilek, 2016: 66).

“Demiryolu Hikayecileri- Bir Riiya” adli hikayede ironi, gunlik, glncel
hikaye, bir ideoloji etrafinda yazmaya calisanlar1 kinayeli bir bigimde elestirir. “Ben
buradayim sevgili okuyucum, sen neredesin acaba”(Atay,2017: 196) diyen kisinin sesi de bir
trajik ironidir.

2.15. Resim

Tanpmar’da resim korkuyu, aile saadetini, aile kurumunu hatirlatir. Atay’da ise

unutulan sevgilinin tekrar hatirlanmasima yardim eden nesnedir.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar” adli hikayede resim, Abdullah Efendi’nin
gittigi ikinci genelevinin odasinda, aynasma ilistirilmis evli bir ¢iftin fotografi vardir.
Bu fotograf aile imgesini hatirlatir. “Burada genelev odasindaki aynaya ilistirilmis fotografin

toplum yasasinca onaylanan aile kurumunu niteleyen bir imgedir” (Karaca, 2018: 445).

“Yaz Yagmuru” adli hikayede aile fotograflarmin yabanci bir kadmin elinde
bulunmasi1 Sabri’ye korkusunu hatirlatir. Sabri bir an onlar1 kaybedip ailesinin hayati

baskalarmin elindeymis gibi korkuya kapilir. “Sabri karisinin ve gocuklarmnin resimlerini

onun elinde goriince sanki evi, saadeti, her seyi bagkasinin tasarrufunda imisgesine titredi. Boyle bir

hissi simdiye kadar hi¢ duymamisti. Galiba bu kadin biitiin zaaflarini ortaya ¢ikarmak i¢in gelmisti

(Tanpinar, 2013: 154). Sabri, karsmin ve ¢ocuklarinin resmini kadinin elinde goriince bir
anda karisin1 ve cocuklarini hatirlar, ayn1 zamanda yasanmisliklarini da hatirlar,
onlarla yasadiklar1 mutluluklar1 hatirlar 6yle ki bu resimlerin bagkasmin elinde
bulunmasi bu mutluluk ihtimali olasiliginda bir baskasmin eline gegmesi olarak

degerlendirilebilir Sabri’nin zihninde. Bu aile fotografi ayn1 zamanda gorsel bir
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hatirlayict olarak Sabri’ye ge¢cmis yasamini, ¢ocuklari ve karistyla yasadigi mutlu

anilar1 hatirlatir.

“Bir Tren Yolculugu” adli hikayedeki fotograflar, 6len Zeynep’i hatirlatir. Yash
kadinin ceplerinden ¢ikardigr kizin fotograflari, Shakespeare’nin bir tuluat
kumpanyasint akla getirir, onu oynarken g¢ekilmis resim, resmin altinda Mehmet
agabeyime yanlisliklar komedisinden bir boliim ve sekizinci sarhosluk sahnesinde
kadimnin hiddet halinin alinmasi, tiglincii sahnenin taninmiyor olmasi ve canli giizel kiz
ile bu soluk resimlerdeki kizin arasinda higbir benzerlik olmayisi, anlaticiy1 rahatsiz
eder. Zeynep’in ¢ektirdigi fotograflar, oldiikten sonraki fotograflar arasinda fark

vardir. Bu fark anlatici, Zeynep’in hayatindan etkilendigi i¢in fotograflara bakamaz.

“Iki aksam {ist iiste sahnede seyrettigim canli ve giizel kadmmla bu soluk fotograflar arsmda higbir
miinasebet yoktur” (Tanpinar, 2015: 267).

Atay’in “Unutulan” adli hikayesinde kadin resimlerle, anne, babasini ve dnceki
esini hatirlar. Anlatici anne ve babasmin resimlerini gériince anne ve babasma dair
hatirlatmalar zinciri kurar. Anne babasmin resimleri, anne babasinin birbirlerine hig
sevmediklerini ve neden hi¢ sevmediklerini bir tiirlii anlamadigini, yan yana gelmek
istemeyecek kadar birbirleriyle ge¢imsiz olduklarini, anlaticiy1 da birbirlerini de hig
anlamadiklarmi hatirlar. “Asagida onlara bir yer bulabilir miyim? Koridorda, sandik odasinda...
Sagmaliyorum. Onlari unutmadim, onlari unutmadim” (Atay, 2017: 28). Anlatic1 anne ve
babasmin resimlerini asagida asacak yer arar gibi goriinse de onlar1 siirekli
hatirlayacagi mekanlara asmaz, sandik odasina, koridora asmayir diisiliniir, bu

mekanlar her zaman ugranilan mekanlar degildir. “Kadmnmn ge¢misine ait baz1 seyleri tavan

arasindan yasam alani olan mekana, asagiya indirmeye yani bilin¢digindan, biling diizlemine tagima
istegi, esyayla birlikte gegmisle ylizlesmenin dikkat edici sonuglarindandir ” (Erdem, 2015: 96).
Tavan arast ve resimler arasinda hatirlatici bag kurulur. Resimlerin tozlu
olmasma ragmen kendisini tanimasit ve yanindaki adamin ilk kocasi oldugunu
hatirlar. Bu fotograf ona bir zamanlar evli oldugunu, tanimlayamadig1 bir duygudan
dolay1 ne kadar {iziildiiglinii, bu resmi ¢ektirmeden Once hi¢c yoktan mesele
¢ikardigmi, sonra vyiiriiyiip gittigini hatirlatir. Ik kocasmin giiliimseyen yiizii
karsisinda o yillarda evli oldugunu ve daha sonra yine evlendigini hatirlar ve o
yillarda tanimlanmayan duygular yiziinden ne kadar Gzlldigi aklina gelir, eski

kocasmin fotografta giiliimseyen yiizii ile bu resmi c¢ektirmeden once hi¢ yoktan
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nedenle ¢ikarmis oldugu tatsizlik ve arkasini doniip gitmesi, yine eski kocasinin

fotograftaki guliimsemesini hatirlar.
2.16. Yol

Tanpmar’mn hikayesinde baglangic1 ve sonu belli olmayan bir yol {izerinde
yolculuk yapan bir anlatic1 vardir. Anlatict yol iizerinden gegmis ve bugiin arasinda
hatirlatict bag kurar. Anlatict yol, yolculuk ve yasanti arasinda imgesel bir bag
kurarak okuyucuya aktarir, yol ile yolculuk ve yolcu kavramlarmi birbiriyle i¢ ice
gecmis bir bicimde hatirlatmalar zinciri kurar. Anlatict yasantilari, mekanlar1 ve
zaman arasinda imgesel bir bag kurar. Yani belli bir donemde kisinin zihninde
yaganmighiklar ile mekanlar, mekanla zaman arasinda ¢agrisimsal bag kurar ve

mekanlar yasanmisliklara dair hatiralar1 gozler oniine getirir.

Yol ve yolculuk anlaticida 6liimii, bunalmis bir ruhu hatirlattig1 gibi rahatlama

ve unutma etkisi arasinda bir denge olusturarak bir hatirlama olusturur. “Yol ve denge
hikaye boyunca diizenli araliklarla hikayenin ana temalarmi olusturan 6liim- yasam, zaman- mekan,

his- diisiince olarak mevkiler isgal ediyor ” (Atis,2011:70). Bunlar arasinda bir denge kurmaya
caligan anlatici hikaye boyunca bir ¢atisma, uzlasma saglamaya calisir. Hikaye

boyunca 6zne; yasam ve oliim arasindaki tezatliklar arasinda gelgitler yasar.

Baslangici ve sonu olmayan yol, ge¢misten kacismm da semboli olabilir.
Anlatict hatirlamak istemediklerinden kagtigi i¢in bu yolun ve yolculugun kendisine
1yi geldigini sOyler. Anlatict on bes yil onceye donerek ilk yaptigi tren yolculugunun
onda biraktig1 izlenimleri hatirlayarak anlatir. Istanbul’dan soguk ve yagmurlu bir
giinde trenle ayrilan anlatici, ilk ¢ocugu on giin 6nce 6lmiis, karis1 da hastalanmas,
hatta bunlar diginda baska sikintilar1 da vardir. Yolculugun hemen basinda kisinin
kendine gore acilarin en biiyiigli olarak gordiigii evlat acisini, yolculugu ile hatta yol
ile 6zdeslestirerek yol lizerinden hatirlatma sembolii kurar. Unutamadigi evladini yol
ile tekrar hatirlar. Anlatici acilarini, korkularini, hayata dair ne varsa bu yol ile
baglant1 kurar. Yolu ve yolda karsilastiklarini, onda uyandirdig: izlenimleri ayrmtili
bir bicimde dile getirir. Hayatinda her seyin degistigini ancak yolun uyandirdigi
hisler anlaticida ayni kaldigini dile getirir. Kendisinin bir giin huzura kavusacagini,

umudunu ise yolun bir Anadolu kdyiinde inzivaya varacagi bigimde disa vurur.

Yol ayni zamanda bir kendine, 6z benine doniisiinii ve sosyal kimlikten

kurtulusu da simgeler. “Her seyden 6nce bu yol, onun igin kendisine, 6z benine ddniisiim, sosyal
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maskelerinden kurtulusun, kendi potansiyellerini kesfedisin ve bu potansiyellerini gergeklestirme
cabasina tanma imkanlarin ve 6zgiirce mutluluk arayisi iginde olmanmn semboliidiir.” (Kantarcioglu,
2004: 126)

Yol ilerledikce hayallerden kactigmi, yolun bitiminde ise rahatladigini,
hafizasindan, hatirlamak istemediklerinden kagtigin1 zanneden anlatici; aslinda tekrar
hatiralarini, kagmak istediklerini hatirladigini fark eder. Bu nedenle yol hatirlama ve
unutma zithiklarmi bir arada bulundurur. Anlatic1 baslangici ve sonu olmayan yolda
yuriyup gitmek ister, eger bunu yapabilse hayatinda her sey degisecegini,
hasretlerinin dinecegini hatta yepyeni bir adam olacagimi diisiiniir ancak bunu

yapamayacagini da bilir.

Yasamakla o6liim arasinda gidip gelen anlatici bunu yol {lizerinden anlatir.
Baslangic1 ve sonu olmayan bir yol, 6liimii akla getirir. Ancak anlaticinin bunu
yapabilmesi miimkiin degildir. Ciinkii bir yan1 6lmek isterken diger yani yasama
arzusuyla doludur. Onu da s6yle ifade eder: Halbuki bir miir yasanmaya deger bir
seydir.” diyerek hayatin yasanmaya deger, yolculugun ise her seyi ile giizel oldugunu
aktarir. Kahramanm bu yaptig1 yolculuk ayni1 zamanda kendi i¢ine, benligine yaptigi,

hatirlamak istemedigi seylerle ylizlesmesini de saglar.

Anlatic1 evladin1 kaybetmenin acisi ve bagka dertlerinin {ist iiste gelmesiyle
kendini bir deger boslugu i¢inde bulmus, bu boslukla mekan degistirmenin iyi
gelecegini diisiinmiis ve siirekli yolculuga ¢ikmayr istemistir. Yol bittiginde bir
sonuca varacagini, diisiincelerinden kurtulacagin1 diisinse de bu beklentisi

ger¢eklesmemistir.

“Teslim” adli hikayesinde anlatict1 yol {izerinden; bireyin yalnizligini,
bilinglenmesini, kendi ve toplum degerlerinden kopusunu ve bu kopusun nedenlerini

fark etmesi ge¢gmise doniik hatirlatmalarla anlatir.

Yol, arkadasiyla karsilagsmasini saglayan unsurdur. Bu karsilasma sonrasi
geride donilik hatirlatmalar kurmustur. Yol boyunca diisiincelere dalmis giderken
ardindan birinin seslendigini duyar. Yurtik kiyafetler iginde birini goriir ancak
tantyamaz. Arkadasi Siileyman oldugunu sdyleyince bir anda ge¢misi hatirlamaya
baglar. Mektepten arkadasi olan Siileyman’a dair hatwalar: belirtilen 6zelikleri
hatirlar. Siileyman ismi, zihnindeki Siileyman’in algis1 ile ve ismi arasinda hatirlatici
cagrisimsal bag kurulmus; smifin belki mektebin en sevilen 6grencisi olan Siileyman

ile yliksek tahsillerini birlikte yapmis, ayn1 yatakhanede yan yana yataklar, ayni
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seylerin sevilmesi, biitiin sinifin onun Siileyman ile olan dostlugunu kiskanmasi bu
hatiralarin tamami ben Siileyman degil miyim demesi ile hatirlanir. Ancak anlatici
yirtik kiyafetler ve gecelikler i¢inde goriince sasirir. Siileyman, Emin’i kahve igmek
icin evine gotiirir. Emin Bey konusmalardan sonra Siileyman’in eskisi gibi

olmadigini, mektepteyken ¢aliskanligini ve hazirladigi eserleri hatirlar.
2.17. Agacg

Birgok mitolojide agag¢, farkli islevlerde kullanmilmistir. Agag, pek ¢ok
ozelligiyle edebi metinlerde hatirlatici unsur olarak gecer. Tanpmar’in hikayelerinde
benlik boliinmesini aga¢ iizerinden anlatir. Baska bir hikayede ise riiyalarina giren

kadin1 bir agag altinda goriir.

“Riiyalar” adli hikayede Arguvan agaci Cemil’e riiyasinda gordiigii agaci

hatirlatir. Cemil’in ara sira riiyasinda gordiigii ve bahgesinde bulunan bir agactir. “Eve
tagindiklart ilk giin Cemil ve karisi bu agaci sevmisti; Cemil ona Persephone adi vermisti, kisin

karanliklardan bu kadar siislii ve giizel geldigi, bir altin mizrak gibi sabah sislerini yardif1 icin ”(

Tanpinar, 2013: 239). Cemil i¢in bu agag¢ hatirlatic1 bir nesnedir. Ciinkii Cemil riiyasinda
bu agaci goriir, riiyalarinda tanimadigir nesleler ve mekanlar arasmnda bu agaci
gormesi onun karanlik riiyalar1 arasinda aydmliga c¢ikmasi ve huzur bulmasiyla
baglant1 kurulur. Riiyasinda belirsiz mekanlar arasinda, bahgesinde bulunan agaci

gormesi onu bulundugu mekandan fazla uzaklasmadigini gosterir.

“Yaz Gecesi” adl1 hikayede ceviz agaci bir hatirlatict unsurdur, anlatict misafir
oldugu koskiin bahgesinde bir ceviz agacmin oldugunu hatirlar. “Ceviz agacmi siz mi
kestiniz?”(Tanpmar, 2015: 277). sorusuna Zeynep ve Zehra sasirir, Zehra anlaticiy1 biiyticii

olarak niteler. Ceviz agaci onlar gelmeden evin sahibi 61diigii sene kurumustur. “Biitiin
mabhalleli onu yasatan bu ceviz agacidir, o dikti. Kuruyana kadar yasayacak diyorlardi... Altinda da

evlatligindan olan ¢ocugu var! Diyorlardi ” (Tanpinar, 2015: 278). Aga¢ ve insan Omrii arasinda
bag kurulmustur, hatta evin sahibi olan hasta adamin 6mrii bu agaca baglanmistir.
Ustelik agacmn altinda da giinahinin meyvesi olan bir ¢ocuk gdmiilmiistiir. Evin
sahibi ve evlathgindan olan bu ¢ocuk 6lir ya da oldurullr, ceviz agacinin altina

gomalar.

Anlatici, evlatlik olan kadimnla ilk cinsel deneyimleri yasamus, alt1 ay boyunca
kadinla hemen hemen her giin goriismiistiir. Bir aksam anlatic1 koske tekrar gelir,

kadini ceviz agacinin altinda ceviz yerken goriir. Anlatic1 cevizlerle birlikte yenilen
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ilk yasak meyveyi, ilk giinah1 hatirmis olabilir. Bir daha kadinla goriismez, kadin da
mahalleden ¢ekip gider.

“Ceviz agacinin dibine ¢omelmisti. Kapidan girer girmez onu gérdiim. Elinde bir
tag taze cevizler kirip yiyordu. Yiizii giinese dogru idi. Parmaklariyla cevizi ayikliyor,
sonra yiyordu. Beni goriince birden sevindi. Gozlerinde o giin taslikta ilk defa
gordiigiim pariltt peydahlandi. O gilinkii gibi sesi birden kisildi. Fakat ben onu
dinleyemiyordum. Ben elindeki cevizlere bakiyordum... Neden sonra anladi. Cevizleri
elinden firlatti. Ve kagip eve girdi. Bir daha mahallede gérmedik (Tanpmar, 2015:
281).

Anlatic1 ceviz agaciyla birlikte evin sahibini hatirlamasi, evlatligindan olan
cocugun dibine gomiilmesi ve ilk cinsel deneyimi yasadigi kadindan ayrilmasini ve
onu unutamadigini hatirlatr. Bir daha kimseyle beraber olamaz. Kadini hig

unutamaz.

“Yaz Yagmuru” adli hikayede incir agaci, Sabri’ye kendi hayatini hatirlatir.
“Tipki benim gibi. Ne dersin Hacivat’im? (Tanpmar, 2013: 175). Sabri kendini bah¢edeki incir
agaciyla 6zdeslestirmesinin nedeni kendisi gibi arada kalmighgidir. Yar1 kurumus
incir agaci, komsu bahge ile bulundugu yer arasinda karar verememis, dallarmnin
yarist komsu bahgeye ge¢mis, diger yarist Sabri’nin bahgesine ge¢mis olan bir
agactir. Sabri de aynen boyledir, iki arada kalmistir; ruhsal bozukluk, parcalanma, iki
durum arasinda kalmasini incir agaci tizerinden somutlastirir. Sabri, varolus siirecini
tamamlayamadigi i¢in hikaye boyunca iki arada kalma durumu, onu strekli hayalleri

ve gercekleri arasinda catigmaya zorlayacaktir. “Sabri; ruh ve bedeni, ruhunu olusturan

melikeleri arasinda kusursuz bir denge kuramayan, ruhunun parcalanmis unsurlari bir biitiin iginde

”»

birlestiremeyen, kendi gercekligine ve dis diinyanin gercegine yabancilasmis bir karakterdir

(Kantarcioglu, 2004: 101).

Incir agacinin altinda duran Fatma’nmn durumu da Sabri’den farksiz degildir. O
da iki benlik arasinda kalmustir. Biri 6len teyzesi, digeri kendi kimligidir. Hikaye

boyunca bu ikilik, arada kalmiglik devam eder.

2.18. Rakamlar

Tanpmar hikayelerinde rakamlar, sembolik anlam tagir. Rakamlardan yola
cikarak bireyin tek veya benlik boliinmesini hatirlatir. Bu nedenle siirekli rakamlar1

toplayip ¢ikarak tek rakami bulmaya ¢alisan hikaye kahramani vardir.
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Atay’da sayilar aklin siirekli kontroliinde, siirekli denetim altinda oldugunu,
bireyin siirekli bir seyleri denetlemesini hatirlatir. Egyay1 siirekli denetleyen, her

giinkii aligkanliklarindan vazge¢cmeyen paranoyak bir anlatici vardir.

“Abdullah Efendi’nin Riiyalar1” hikayesinde rakamlar, hem sembolik hem
imgesel hatirlamadir. Anlatici rakamlara farkli anlamlar yiiklemistir. Hikayede,
rakamlardan bir akibet ¢ikaran Abdullah Efendi goririz. Abdullah Efendi, giin ve
geceye dair bir akibet ¢ikarimlarda bulunmak igin rakamlar1 bir toplar, bir ¢ikarir.
Rakam tekse onun i¢in iyidir, o giin hayat1 normal gegecektir. Abdullah Efendi
rakamlarla beraber cocuklugunu hatirlar. Bu rakamlardan anlam c¢ikarmasi
cocuklugundan beri vardir. Bu rakamlara mutluluklar, felaketler ya da farkli anlamlar
yukler.

“Yavas yavas bu gecenin garip talihini sezmeye baslamis ve ondan iirkmiistii. Ununla beraber
ne rilyalarmnda ne de bugiin tesadiif ettigi rakamlarda bdyle bir akibeti haber veren bir sey yoktu.
Gelirken bindigi otomobilin numarasin1 hatirladi:1873. Rakamlar1 mutlak kudretiyle tekrar topladi.
Hepsi 19 ediyordu. 1+9=10. Sifir1 atiyor. Elde kalan birdi. 1 onun igin iyi bir rakamdi, evvela tekti,
sonra vahdetin ve vahdaniyetin rakamiydi. Abdullah’ta da ¢ocuklugundan beri bu rakam hastalig

vardi... tezgahm arkasindaki rafta dizili icki siselerini saydi, hepsi kirk yediydi. Rakam yine tekti.
Bagka bir zaman olsa onunla iktifa edebilirdi. Fakat nedense 4 ile 7’yi topladi. 11 ¢ikiyordu. Bir, bir

2

daha iki eder fakat ne igin toplamisti? Keske ¢ikarsaydi, o zaman isler daha diizgiin gidecekti
(Tanpinar, 2015: 21).

Abdullah Efendi meyhaneye gittigi aksam, giinin ya da gecenin kot
gececegine dair ne riiyasinda ne de sayilarda bir tuhaflik bulamaz. Aslinda bu
rakamlarin tekligi ve ¢iftligi kisilik bolinmesini akla getirir. Rakam tek ise ikinci
kisiligi ortaya ¢ikmayacak ve basi derde girmeyecektir. Rakam c¢iftse ikinci benligi
ortaya ¢ikacaktir. Rakamlar anlaticida kisilik bolinmesini hatirlatir.  Anlatici,
Abdullah Efendi’nin benlik bolinmesinden, bireyin yasadigi toplumdaki ikilikleri,
kilturleri de akla getirir. Abdullah Efendi’nin iki zit karaktere bélinmesi, medeniyet
Krizini  hatirlatir. Yasadigi donemde bir tarafi gegmisi Dogu’yu, diger tarafi
gelecegini Batr’y1 temsil eder. Abdullah Efendi tlizerinden Osmanl aydinin iginde

bulundugu bir medeniyet Krizini anlatir.

Atay’mn “Korkuyu Beklerken” adli hikayesinde, anlaticinin kapi kilitlerini iki
kez cevirmesi, anahtar1 vazonun igine koymasi, her zaman esyanimn bir diizen i¢inde
durmas1 onun obsesif- kompiilsif bozuklugudur. Her seyden siliphe etmesi ve esyay1

kontrol altina lamasi bir hastaliktir. “Hirsiz kilidini de bir kere ¢evirmistim. Hatirladim ona bir
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tirll 6gretemedim dogru diiriist kilitlemesini. (Kag kere sdyledim sunu iki defa c¢evireceksin diye.)
Oyle ya hizmetgi kilitlemesiydi bu; artik hafizam zayifliyordu, esyanmn diline dikkat edemiyordum”
(Atay, 2017: 38).

Atay’da esyaya giliven vardir, nedeni ise biraktig1 yerde sabit kalir. “Sabitliginden
kusku duyulmayan esyalar, rakamlar insanlarin degisken ve giivenilmezligi karsisinda diinyada sabit

kalan ve giivenilebilir olan kontrol odaklaridir” (Akyildiz, 2018: 370). Insanin degiskenligi

kargisinda tirperir. Ancak esya bdyle degildir.

2.19. Fener

Fener imgesi hafizanin bilingaltinda kalan anilarin hatirlanmasma vesiledir.
Ustelik feneri veren simdiki esidir. Bu fener aslinda kadmnin geg¢misini diisiinmesi ve
sorgulamasidir. Bu sorgulama ise simdiki esiyle ilgilidir. Tavan arasini kadmin
bilingaltidir. Bunun aydinlanmasi ve hatirlanmasi fener yardimiyla goriinse de kadin
bilingaltindakilerini glin yiiziine ¢ikarmaya, hatirlamaya baglamistir. Feneri tuttugu

her karanlik, ge¢gmise hatirlatmaktadir.

“Unutulan” hikayesinde fener ve tavan arasi hatirlatict isleve sahiptir.
Sevgilisinin verdigi fenerle aydinlanan tavan arasi, anlatict gérdiigli her bir nesnenin

anisinin hatirlanmasima vesile olur. “Tutulan 1sikla karanhk tozlu gegmis aydinlanirken,
karakterde bu ge¢misle hesaplagsmanin esigindedir” (Eren, 2015: 84). “Orasi ¢ok karanliktir dur sana

fener vereyim” ( Atay, 2017: 27). Esinin kadina fener vermesiyle baslayan hikaye, kadinin
gecmisiyle yiizlesmesinde, yeni evlendigi esi etkilidir. Burada iki evliligini
karsilastrir. Bu tavan arasma daha Once c¢ikmak istemis ancak bir bahane
bulamamustir. Esine eski kitaplar1 bahane ederek tavan arasina ¢ikar. Tavan arasinin
durumu ona yillardir buraya kimsenin ¢ikmadigini hatirlatir. Anlatic1 feneri her bir
koseye cevirdiginde gordiigii nesnelerle zihninde bir an1 canlanir. “Feneri yakin bir yere
tuttu; annesiyle babasinin resimleri” (Atay, 2017: 28). Anlatici, fener yardimiyla ge¢misin
anilar1 gilin yliziine ¢ikar. Anlatic1 fener yardimiyla korktugu seyle yiizlesir. Kitaplari
bahane ederek tavan arasma ¢ikan kadin ashinda gegmisiyle yiizlesmeye gelmistir.

Korkusuna ragmen yiizlesir.
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3. SONUC VE ONERILER

Ahmet Hamdi Tanpmar ve Oguz Atay’in hikayeleri hatirlatma bicimleri
bakimindan incelendiginde karsimiza bazi anahtar kavramlar ¢ikmaktadir bunlar:
ayna, su, mekan, korku, yilan, yol, resim, tavan arasi ve modernizmin getirdigi
bireyin yalnizligi yani toplumdan kagistir. Tanpinar’in hikayelere baktigimizda
hikayelerin neredeyse hepsinde riiya ile gercek arasinda bir yasantidan soz
edilmektedir. Tanpmar’m baz1 hikayelerinde hangi kismin kurgusal bir riiya, hangi
kismin ise giindelik yasam oldugu anlasilmamaktadir. Giindelik yasamda bastirilan,

iclerine atilan duygulari, istekleri arzular riiyalarda agiga ¢ikmaktadir.

Oguz Atay’m “Korkuyu Beklerken” hikdyesinin kahramani toplumdan kagip ve
kendi dogasma sigmma vardir. Onun anlaticilar1 kendiyle, toplumla kavgalidir ve
stirekli kavga i¢indedirler. Kii¢iik insanin biiyiik sorunlarmi anlatir. Bu kii¢iik insan,
kendi i¢ine biiyiik bir diinya kurar. Bu diinyas1 hari¢ hi¢gbir diinya umurunda degildir.
Siirekli can sikintisi, bunalim i¢indedir. Kendini eve kapatir, bu kapatma bilingsiz bir

sekilde degildir. Burada kendini gelistirir.

Tanpmar’in hikayelerinde riiya, biling akisi, ger¢ek ve gercekdisi i¢ ice
gecmistir. Kitapta ilk hikaye olan Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 adli hikayede,
Abdullah Efendi’nin gordiigii riiyalar anlatilmaktadir. Abdullah Efendi, iki Abdullah
Efendi olarak karsimiza ¢ikar. Hikaye boyunca ikinci Abdullah Efendi, birinci
Abdullah Efendi’yi yok etmeye c¢alisir. Aslinda olmasi gereken birincinin ikinciyi
yok etmesidir, ancak hikayede tam tersi durum s6z konusudur. Ikincinin birinciyi
unutmak, yok etmek istemesi hafizasindan, ge¢misinden ve kiiltiirel degerlerden
kagmak istemesidir. Bunu ancak birinci Abdullah Efendi’yi yok ederek
basarabilecektir. Ancak ne yaparsa yapsin, birinci Abdullah Efendi’yi yok edemez.

Ikinci Abdullah Efendi; gelecegi, gencligi, arzuyu, moderniteyi, suyu temsil
eder. Birinci Abdullah Efendi ise gegmisi, kiiltiirt, kimligi, hafizayi, atesi temsil eder.
Ikinci Abdullah Efendi’nin birinci Abdullah Efendi’yi lokantada yakmasi onu yok
etmesi ondan kurtulma istegiyle ilgilidir. Yok etmek istedigi aslinda hafizasidir,
ancak yakarak onu yok edebilecegini diisiiniir. Hikdyede ates ve suyun, riiya ve

gercegin, hayal ve hakikatin, kiiltlir ve modernitenin ¢atismast vardir. Bu ikilemler
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arasinda bireyde hafiza catigmalarina neden olur. Bu c¢atisma bireyin iki kimlik

arasinda sikisip kalmas1 ve bu iki kimligin miicadelesi hikaye boyunca devam eder.

Tanpiar’da su imgesi, baglangica doniisii, anne karnini, 6liimii simgeler. Onun
hikayelerinde kahramanlar hep bir su arar, denize, durgun suya dogru kosan
anlaticilar1 vardir. Bu onun kahramanlarinda Ophelia imgesini hatirlatir. Ophelia,
suyun daveti, sudan gelen 6lim, suya batmadir. Ancak Tanpmar’daki anlaticilar ¢ogu
suyun yanina gelir, tam suya dalacakken bir anda kurtulur. Atay’da da bu durum
mevcuttur. Ancak onun hikaye kahramanlar1 suyun davetine uyar. Beyaz Mantolu

Adam kendini suya birakir. Bu bir intihar gibi gériinse de bu bir trajik durumdur.

Tanpmar’da ayna, hikayede anlatici hep bir aynaya bakma ihtiyact dogar.
Bazen bu ayna biitiinliigii gdsterirken, kirik ayna bireyin benlik bdliinmesine neden
olur. Ayna bireyin dig gercekligini yansittigi i¢in ¢ogu anlatict aynaya bakmaktan
korkar. Ayna, bireyin i¢ diinyasini, sehvet ve arzularini fark ettigi yerdir. Atay’da
ayna, bireyin yalnizligin1 simgeler. Ayna karsisinda konusur, kendini eve

hapsedenlere tehditler savurur aynadan.

Tanpmar’da miizik, kiiltlirin mirasinin hatirlaticisi, duygunun harekete gegisi
ve iki insanm birbirine yaklagsmasmi, baglanmasin1 saglayan unsurdur. Onun
anlaticilar1 bunaldig1 bir yerden miizik sesiyle bilincin rahatladigini goriiriiz. Atay’da
ise miizik babaya karsi sevilmeye baglanmig, ona tepki olarak dinlenmistir.

Tanpimar’daki miizik etkisi kadar Atay’in hikayede goriilmez.

Tanpmar ve Atay’da kadin; yiiceltilen, varlig1 her zaman farkl olan, bilingli,
kiiltlirlii, her yoniiyle erkegi kendine hayran birakandir. Baba ve ogul arasindaki

catigmay1 yumusatandir.

Tanpmar’da mekan kiiltiiriin tastyicisi, hatirlaticisidir. Ondaki mekanlar daha
cok koskleri biiyiik evler ve eski Osmanlt kiiltiiriinii icinde bulunduran oadadir.
Tanpinar’da mekanlar genistir. Bireyin i¢inde yasadigi psikolojik durumuna gore
mekan degisir. Anlatic1 sikintili bir durumdaysa mekan bir kuyudur. Atay’da mekan

daha ¢ok dar alanlardir. Hatta anlatici bu dar mekanlara kendini hapseder.
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