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¥NS¥Z 
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yaĸam m¿cadelesi kentin i­inde karmaĸayē meydana getirmiĸtir. Bu tez ­alēĸmasēnda, 

ge­miĸten g¿n¿m¿ze kent ve g¿nl¿k yaĸamdan ºrnekler verilmiĸtir. ¥ncelikle kent, 
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¥ZET 

19. VE 20. Y¦ZYIL AVRUPA RESĶM SANATINDA KENTTE 

MEKĄN BETĶMLEMELERĶ 

ķENER, Sinem 

Y¿ksek Lisans Tezi, Resim Anasanat Dalē 

Tez Danēĸmanē: Prof. Dr. Elif ¢ĶMEN 

2022, 88 Sayfa 

Bir yerleĸme bi­imi olan kent, toplumlarēn geliĸme s¿recinde deĵiĸimlerin 

yaĸandēĵē ve ihtiya­larēn karĸēlandēĵē (barēnma, dinlenme, ­alēĸma gibi) birimlerdir. 

Ķlk ­aĵlardan beri b¿y¿yen kent, yaĸamdan etkilenmiĸtir. Kentlerdeki yaĸayēĸ bi­imi, 

d¿ĸ¿nce yapēsē ve ekonomisi kentlerin formunu oluĸturmuĸtur. Sanayileĸme ile kentte 

n¿fus artmēĸ ve kentlileĸme d¿nyaya h©kim olmuĸtur. N¿fus artēĸē ile birlikte modern 

hayatēn getirdiĵi sorunlar (savaĸlar, teknolojik geliĸmeler, ekonomi gibi) doĵrudan ya 

da dolaylē yoldan insanlarē etkilemiĸtir. S¿rekli artan kent n¿fusu yaĸamēn getirdiĵi 

sosyolojik, politik ve k¿lt¿rel olgular sanata da yansēmēĸtēr. 20. y¿zyēlda kentlerde 

gºr¿len deĵiĸim toplumdaki yaĸam bi­imlerine ve sanat alanēnda yeniliklere kapē 

a­mēĸtēr. Her dºnemin sanat­ēsē kenti farklē yorumlamēĸtēr. Bºylece kent imgesinin 

resme yansēmasē akēmlarla deĵiĸime uĵramēĸtēr. Bu ­alēĸmada 19. ve 20. y¿zyēl kent 

yaĸamē hakkēnda bilgi verilmiĸ; kentlileĸme, g¿nl¿k yaĸam, mek©n ve kenti oluĸturan 

ºgeler (meydanlar, meydandaki yapēlar, kºpr¿ler ve demiryollarē) araĸtērēlmēĸtēr. Kent 

tanēmē yapēlmēĸ ve eleĸtirel tavra sahip olan bir­ok sanat­ē tarafēndan yorumlanan 

kentin resim sanatēyla etkileĸimi ve kentli bireylerin sanatla iliĸkisi incelenmiĸtir. Son 

bºl¿mde, 19 ve 20. y¿zyēlēn kentli sanat­ēlarēnēn ­alēĸmalarēndaki kºpr¿, meydan, 

meydandaki yapē, demiryolu ve fabrika ºgelerini ele alēĸē incelenmiĸtir. Kent, kendi 

sanat anlayēĸlarēyla ve yaĸadēklarē dºnemin i­inde bulunduĵu koĸullarla 

deĵerlendirilmiĸ ve farklē bakēĸ a­ēlarēyla yorumlanmēĸtēr.  

Anahtar Kelimeler:  Kent, Mek©n, G¿nl¿k Yaĸam, Sanat  
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ABSTRACT 

SPATIAL PORTRAYALS OF THE CITY I N THE 19TH AND 

20TH CENTURY EUROPEAN ART OF PAINTI NG 

 

ķENER, Sinem 

Master Thesis, Painting Department  

Thesis Advisor: Prof. Dr. Elif ¢ĶMEN 

2022, 88 Sayfa 

The city that is a form of settlement is a unit in which changes take place and 

needs such as accommodation, recreation, and working are met in the development 

process of societies. The city that grew since the First Age was influenced by life. The 

living style, the structure of thinking, and the economy of cities constituted the form 

of cities. Along with industrialization, the population increased in the city, and 

urbanization dominated the world. Along with the population increase, problems 

accompanying modern life (wars, technological developments, economy, and so on) 

affected human beings either directly or indirectly. The constantly growing urban 

population besides sociological, political, and cultural phenomena presented by the 

life had implications also on the art. The change observed in cities in the 20th century 

opened the door for lifestyles in society and novelties in the field of art. The city was 

interpreted differently by the artist of each epoch. Thus, the reflection of the city image 

in the painting changed along with art movements. This study provided information 

about city life in the 19th and 20th centuries and researched the urbanization, daily life, 

space, and elements forming the city (squares, structures in squares, bridges, and 

railways). Moreover, the city was defined, and the interaction between the art of 

painting and the city, which was interpreted by numerous artists who had critical 

attitudes, was analyzed as well as the relationship of urbanites with the art. 

Key Words: City, Space, Daily Life, Art 
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1. GĶRĶķ 

 

 

Ķnsanlēĵēn kentlerde ya da yerleĸik d¿zende yaĸamasē, tarēmēn baĸlamasē ile 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Toplumlarēn avlanmadan tarēma, daha sonra yazēya ge­erek 

oluĸturduĵu kentlerden g¿n¿m¿zdeki kentlere ulaĸmalarēnda iĸ bºl¿m¿, sēnēf ve 

katmanlaĸma, uzmanlaĸma, bilimsel geliĸmeler, ticaret ve sanayileĸme, teknolojik ve 

sosyoekonomik geliĸmelerin payē olduĵu ka­ēnēlmaz bir ger­ektir. Kent kavramē, 

ortaya ­ēkēĸēndan g¿n¿m¿ze kadar incelendiĵinde ise bir­ok farklē anlayēĸ ile karĸē 

karĸēya gelinir. G¿n¿m¿zde kent profilinin teknolojik geliĸme ve k¿resel s¿recin 

yarattēĵē yaĸamsal karmaĸasē g¿nl¿k yaĸamēn atmosferini oluĸturur. 

Araĸtērmada, 19. ve 20. y¿zyēlda g¿nl¿k yaĸam, kent, kentin geliĸimi deĵiĸimin 

sanata ve sanat­ēya etkisi ele alēnmēĸtēr. 

Araĸtērma, ¿­ bºl¿me ayrēlmēĸtēr. Birinci bºl¿mde, araĸtērmanēn kuramsal alt 

yapēsēnē oluĸturan kent, mek©n ve g¿nl¿k yaĸam tanēmlarē araĸtērēlmēĸtēr. 

Ķkinci bºl¿mde, kentin deĵiĸimi, geliĸimi ve sanata etkileri araĸtērēlmēĸtēr. 

Mek©nlar ele alēnarak kºpr¿ler, meydanlar ve demiryollarē incelenmiĸtir. Ķnsanlēĵē 

b¿y¿k ºl­¿de etkileyen Sanayi devrimi ve savaĸlarēn sanata ve sosyal yaĸama etkileri 

araĸtērēlmēĸtēr.  

Araĸtērmanēn, ¿­¿nc¿ bºl¿m¿nde 19. ve 20. y¿zyēlda Avrupalē ve Amerikalē 

sanat­ēlarēn ­alēĸmalarē yorumlanarak incelenmiĸtir. ¢alēĸmalarda kentin ve 

mek©nlarēn yorumlanmasē kent ºgelerinin ­alēĸmalardaki yeri ve konumlandērēlmasē 

mek©nsal deĵiĸimlerle gelen kentin yapēsēndaki deĵiĸim ve ilerleyen s¿re­te sanat 

akēmlarēyla gelen farklē teknik ve malzeme kullanēmlarē sonu­ bºl¿m¿nde 

deĵerlendirilmiĸtir. 
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1.1. Araĸtērmanēn Problemi 

Bir devinim halinde olan kent, kamusal alanlardaki g¿nl¿k yaĸam dºng¿s¿ ile 

resim sanatēnda bir hareketlilik ve dºn¿ĸ¿m kazandēran etmenlerin baĸēnda 

gelmektedir. Kent, yaĸamdaki teknolojik geliĸmeleri ve k¿reselleĸme s¿recinin 

yarattēĵē sosyal ve ekonomik yakēnlaĸmalarēn etkisini, karmaĸasēnē, g¿nl¿k yaĸamēn 

i­inde bizlere gºsterir. Toplum i­erisinde ekonomik, k¿lt¿rel ve sosyal m¿cadele, 

kentin i­indeki karmaĸayē ortaya ­ēkarēr. Kent, insanlēĵēn ilk evresinden g¿n¿m¿ze 

kadar uzanan bir s¿re­tir. Kentlerin ortaya ­ēkēĸē uygarlēklara dayanmaktadēr.  

Kentleĸme; geliĸme, b¿y¿me ve modernleĸme gibi bir deĵiĸim s¿recini anlatan 

kavramdēr. Kent, yapēlan sanatsal etkinliklerle kentsel yaĸamē ve kentliyi etkileme 

sorumluluĵunu yerine getirmeye devam etmektedir. Araĸtērmada ºncelikle kent, 

kentleĸme, kentsel mek©n, kentlileĸme ve g¿nl¿k yaĸam kavramlarē ¿zerinde 

durularak, g¿nl¿k yaĸam resimlerinin, resim sanatēnē nasēl etkilediĵi ve geliĸimine olan 

katkēlarēna deĵinilmiĸtir. 

 

1.2. Araĸtērmanēn Amacē 

Sanatsal ¿retim s¿reci i­erisinde sanat­ē; sosyal, k¿lt¿rel, ekonomik ve 

ideolojik olgulardan etkilenen bir bireydir. Bu olgularēn i­eriĵini oluĸturan 

unsurlardan biri de kent ve g¿nl¿k yaĸamdēr. Araĸtērmanēn amacē, kent ve g¿nl¿k 

yaĸamēn sanata yansēmalarēnē incelemektir. 

 

1.3. Araĸtērmanēn ¥nemi 

19. y¿zyēldan, g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ resim sanatēna kadar g¿nl¿k yaĸam ve kent 

olgusu farklē ĸekillerde sanat eserlerinde vurgulanmēĸtēr. Bu doĵrultuda halen 

geliĸmekte olan kent olgusu ve g¿nl¿k yaĸam, kendine ºzg¿ unsurlarēyla (kafeler, 

toplu taĸēma ara­larē, vb.) ele alēnmēĸtēr.  

 

1.4. Araĸtērmanēn Varsayēmlarē 

Kent hayatē toplumsal geliĸme s¿recini yansētan en ºnemli birimlerdendir. Bu 

sebeple kent; sosyolojik, politik ve k¿lt¿rel olgularla sēkē bir iliĸki i­erisinde olmakla 
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birlikte sanat alanēnda yaĸanan dºn¿ĸ¿mlerin de gºr¿lebildiĵi bir alan olarak 

deĵerlendirmektedir. 

 

1.5. Araĸtērmanēn Sēnērlēlēklarē 

Araĸtērma, 19. ve 20. y¿zyēlda kent ve g¿nl¿k yaĸam ele alēnmak ¿zere 

sēnērlandērēlmēĸtēr. Geliĸmekte olan kentin i­inde yaĸadēĵē toplumun ¿zerindeki etkisi 

ve batē sanatēna yansēmasē incelenmiĸtir.  

 

1.6. Tanēmlar 

 

1.6.1. Kent 

Kent bilimi terimleri sºzl¿ĵ¿ne gºre kent aĸaĵēdaki ĸekilde tanēmlanmaktadēr; 

ñS¿rekli toplumsal geliĸme i­inde bulunan ve toplumun, yerleĸme, barēnma, gidiĸgeliĸ, 

­alēĸma, dinlenme, eĵlenme gibi gereksinmelerinin karĸēlandēĵē, pek az kimsenin tarēmsal 

uĵraĸēlarda bulunduĵu, kºylere bakarak n¿fus yºn¿nden daha yoĵun olan ve k¿­¿k 

komĸuluk birimlerinden oluĸan yerleĸme birimi (Keleĸ, 1998, s.75).ò 

Zaman ilerledik­e toplumda k¿lt¿r, din, dil, ērk deĵiĸimler yaĸanmēĸtēr. 

Tarihsel s¿re­ i­erisinde farklē toplumlarēn farklē dºnemlerinde; k¿lt¿rel, sosyal, 

ekonomik ve ideolojik yapēlarēnda deĵiĸimler yaĸanmaktadēr. Toplumun deĵiĸmesi 

kenti de etkiler ve kentler de deĵiĸmiĸtir. Toplumlarda yaĸanan bu deĵiĸimler kentlerin 

fiziki ºzelliklerine de yansēmēĸtēr (Lynch, 2014, s.2). ķehir plancēsē Kevin Lynch kenti 

ĸu ĸekilde tanēmlamaktadēr; ñ¢ok ­eĸitli sēnēf ve karakterlere sahip milyonlarca insan tarafēndan 

algēlanabilen ve hatta zevk alēnan bir nesne olmanēn ºtesinde, yapēsēnē kendilerince sebeplere gºre 

s¿rekli geliĸtiren pek ­ok yaratēcēnēn da ¿r¿n¿d¿r (Lynch, 2014, s.2).ò  

Ķnsanlarēn faaliyetlerinde kente devinim kazandēran g¿nl¿k yaĸamēn kolaylēĵē, 

deĵiĸimi ve dºn¿ĸ¿m¿ etkileyen etmenlerin baĸēnda gelmektedir. G¿nl¿k yaĸam, 

kentlerin geliĸiminde ve deĵiĸiminde, kente dair yeniliklerin farkēna varma ­abasē 

a­ēsēndan bir kolaylēk saĵlamaktadēr.  

Mimar, sanat tarih­isi ve ĸehir plancēsē Leonardo Benevolo; Eski 

¢aĵôlarda kentin ortaya ­ēkēĸēnē ĸu ĸekilde a­ēklamaktadēr; ñM.¥. ¿­¿nc¿ ve ikinci 

binlere Mezopotamya ile Nil, Ķndus ve sarē ērmak vadilerinde verimli tarēm ¿r¿nlerinin 



4 

 

biriktirilmesi ve fazlasēnēn takas edilmesi i­in bir komuta merkezi olarak ortaya ­ēkmēĸtēr 

(Benevolo, 1995, s.20).ò 

Antik Yunanôda ña­ēk kentôô sisteminde, kent par­alardan oluĸan bir b¿t¿n¿ 

oluĸturuyordu. Romaôda ise yapēsēnda ­ok sayēda kentin birleĸtiĵi ve ĸehrin geniĸlediĵi 

gºr¿lm¿ĸt¿r. (Benevolo, 1995, s.21,22). Resim 1ôde Roma Ķmparatorluk merkezinin 

kroki haritasē gºr¿lmektedir. Kentin yapēsēnē oluĸturan Forumlar i­ i­e ge­erek b¿y¿k 

bir kenti oluĸturmaktadēr. 

 

 

Resim 1. Roma Merkezinin Haritasē, Forum Holitorium ve Forum Boarium   

Kaynak: (http -1) 

 

S¿rekli ilerleyen ve geliĸen kentlerde 14. ve 15. y¿zyēlda yeni bir d¿zen ortaya 

­ēkmēĸ, caddeler bir merkeze baĵlanmēĸ ve kentsel kompozisyonlar oluĸturulmuĸtur. 

19. y¿zyēl kentlerine bakēldēĵēnda bir geniĸleme gºr¿lmektedir. Kentte sosyal ve 

k¿lt¿rel faaliyet alanlarē artmēĸtēr (Gºkg¿r, 2017, s.29). Yazar Peter Bishop modern 

kent ile ilgili ñModern kent on dokuzuncu y¿zyēlēn buluĸuydu (Bishop, 2008, s.127)ò demiĸtir. 

Sanayi devrimi sonrasēnda kentte ºnemli ve hēzlē deĵiĸimler yaĸanmēĸtēr. Sanayi 

devrimi ile yeni ¿retim teknikleri ve tarēmda makineleĸme artmēĸtēr. 19. y¿zyēlda, 

sanayi ve teknoloji alanēndaki geliĸmeler, modernizmin ºnemli yapē taĸlarēdēr. 20. 

y¿zyēla gelindiĵinde kent, yaĸamēn hēzlandēĵē ve kalabalēklarēn arttēĵē bir yapēdadēr. 
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20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan itibaren teknolojinin kentte yoĵun olarak kullanēmē 

artmēĸtēr. Modern ĸehirde klasik kent gºr¿nt¿s¿nden uzaklaĸēlmēĸ b¿y¿k yapēlar inĸa 

edilmiĸ, otoyollar geniĸlemiĸ, alēĸveriĸ merkezleri artmēĸtēr (Gºkg¿r, 2017, s.32). 

Resim 2ôde gºr¿ld¿ĵ¿ gibi, 21. y¿zyēlda geliĸen kuleler ve yapēlar kentte modern bir 

gºr¿n¿m katmēĸ ve klasik kent gºr¿nt¿s¿nden uzaklaĸēlmēĸtēr. 

 

 

Resim 2. Paris, Fransa Kaynak: (http -2) 

 

1.6.2. Mek©n 

Mimarlēk sºzl¿ĵ¿nde mek©n ĸºyle tanēmlanmaktadēr: Ķnsanē ­evreden belli bir 

ºl­¿de ayēran ve i­inde eylemlerini s¿rd¿rmesine elveriĸli olan boĸluk, boĸun. (Hasol, 1998, s.306).ò 

Felsefe sºzl¿ĵ¿nde mek©nēn tanēmē ise ĸºyle yapēlmaktadēr; 

ñVar olanlarēn i­inde yer aldēĵē, t¿m sēnērlē b¿y¿kl¿kleri i­ine alan u­suz bucaksēz 

b¿y¿kl¿k. Boĸluk, hi­lik durumu, sēnērsēz ortam, sonsuz b¿y¿kl¿k, kap ya da hazne. ¦­ 

boyutlu,  yani eni, boyu ve derinliĵi olan hacim. Yer kaplama (Cevizci, 1999, s.583).ò 

Mek©nēn tanēmēnda her alanda a­ēklamalar ve tanēmlamalar farklēlēk 

gºstermektedir. Tarih boyunca mek©n, s¿rekli deĵiĸime uĵramēĸtēr. Ķnsanlar kentin 

i­inde ve g¿nl¿k yaĸamlarēnda mek©nēn oluĸumunu etkilemiĸlerdir (Http-3, Hasol, 
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2008, s.1). Ķnsanlarēn etkileĸim halinde olduĵu mek©nlar, kentsel mek©n ve yeni 

toplumsal mek©nlardēr. 

Kentsel mek©nlar, Doĵan Hasolôa (Http-3: 2008, s.1) gºre ñDoĵal ve yapēlaĸmēĸ 

­evrenin oluĸturduĵu bir algē alanē, bir mimarlēk ¿r¿n¿d¿r.ò Kentsel mek©n ve kentlilik bilinci 

Sanayi Devriminden sonra geliĸmiĸ, kentsel mek©nlarēn oluĸmasēnda artēĸ yaĸanmēĸtēr. 

Apartmanlar, kºpr¿ler, fabrikalar kentin i­inde mek©nlar oluĸturmuĸtur (Http-3: 

Hasol, 2008, s.1). Resim 3ôde 20.y¿zyēl kent oluĸumunda, kºpr¿n¿n ve binalarēn 

yapēmē, kentin modernleĸme yolunda ilerlemesi hakkēnda fikir vermektedir. 

 

 

Resim 3. Londra, Tower Bridge (Kule Kºpr¿s¿) Kaynak: (http -4) 

 

End¿strinin b¿y¿mesi ve demirin kullanēm alanēnēn artmasē ile demir, tren 

raylarē dēĸēnda, i­ mek©n yapēlarēnda da kullanēlmaya baĸlanmēĸ, pasaj gibi insanēn 

s¿rekli etkileĸim halinde olduĵu mek©nlar ortaya ­ēkmēĸtēr. Kentin i­ mek©nē olarak 

kabul edilen pasajlar, k¿lt¿rel ve ilgi ­ekici bir yapē oluĸturur. Yazar Walter 

Benjaminôin ñPasajlarôô kitabēnda pasajlar aĸaĵēda tanēmlanmēĸtēr. 

 ñEnd¿striyel l¿ks¿n yeni bir buluĸu olan bu pasajlar, bina kitlelerinin arasēndan uzanan, 

¿stleri cam kaplē, mermer duvarlē ge­itlerdir iki yanēnda en ĸēk d¿kk©nlar uzanēr; bu 

nedenle bºyle bir pasaj, k¿­¿k bir kent, dahasē k¿­¿k bir d¿nyadēr (Benjamin, 2019, 

s.88).ò  
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Pasajlar kentteki insanlar i­in ºnemli bir k¿lt¿rlenme, sosyalleĸme ve alēĸveriĸ 

yapma alanlarēdēr. Ķ­inde d¿kk©nlarē, kafeleri, sinema salonlarēnē barēndērēr. Resim 4 

ve 5ôde Paris ve Ķstanbulôdan ºrnek pasaj resimleri aĸaĵēda yer almaktadēr. 

 

 

Resim 4. Galerie Vivien Paris Kaynak: (http -5) 
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Resim 5. ¢i­ek Pasajē, Ķstanbul Kaynak: (http - 6) 

 

Mek©n, g¿nl¿k yaĸamda yaĸanan ve algēlanan yapēlardēr. Mek©n insanlarla var 

olmakta ve anlam kazanmaktadēr.  

 

1.6.3. G¿nl¿k Yaĸam 

G¿nl¿k olan, bildiĵimiz b¿t¿n toplumlarda insan soyunun varlēĵēnē s¿rd¿rmek 

i­in geliĸtirdiĵi t¿rl¿ etkinliklerden oluĸur. Yeme, i­me, barēnma, ¿retme, g¿venlik 

gibi basit insani gereksinimleri karĸēlamak ¿zere yapēlan t¿m etkinlikler g¿nl¿k 

rutinlerin toplumsal iĸ bºl¿m¿n¿n arasēnda daĵēlmēĸ bir yēĵēn iĸi kapsar (ķahin, 2012, 

s.185). Sosyolog Lefebvreôye (2017, s.72) gºre, g¿nl¿k yaĸam óôG¿ndelik hayat komediyi 

ve dramē, az ­ok iyi oynanan rolleri her zaman i­erirôô. Lefebvre, g¿nl¿k hayatē tiyatro 

oyunlarēna benzetir. Tiyatroda sanat­ēlar yaĸamlarēnē ¿stlenir, s¿rd¿r¿r, ger­ekmiĸ gibi 

oynarlar ve hayatēmēzda yaptēklarēmēza benzetmektedirler (Lefebvre, 2017, s.141). 
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G¿nl¿k yaĸam; sēradan, baĵlē ĸekilde ilerler ve her bireyi meĸgul eden 

yaĸantēlarē ve g¿zellikleri i­inde barēndērēr (Lefebvre, 2016, s.35). G¿nl¿k yaĸamda 

duyulan bilgi ihtiyacē yaĸam tarzē ile yakēndan ilgilidir. Lefebvre, konu ile ilgili ĸu 

a­ēklamada bulunmuĸtur: ñG¿ndelik hayatēn anlaĸēlmasē baĵlamēnda zaman ve mek©n anlayēĸlarē 

arasēndaki iliĸkiyi ortaya koyar (Lefebvre, 2018, s.8).ò Yaĸamda zaman ºnemlidir, insanlar 

zamanēnē ge­miĸte planlē kullanmak zorunda kalmēĸlardēr. Teknolojik geliĸmelerle 

yaĸam standartlarē artmakta ve sosyal, k¿lt¿rel faaliyetlerde ­oĵalmalar 

yaĸanmaktadēr. Getirilen yenilikler g¿nl¿k yaĸam ve zaman ile uyum saĵlamalēdēr 

(http-7: Tekeli, tarihsiz, s.4). 

G¿nl¿k alēĸkanlēklar zamanla deĵiĸmiĸtir. Stat¿lerin olduĵu bir hayatēn i­ine 

artēk modernite kavramē eklenmiĸtir. 19. y¿zyēlēn sonlarēnda baĸlayan bu deĵiĸim 

g¿n¿m¿zde devam etmektedir. Lefebvreôye modernizmin baĸēndan itibaren sorulan 

soru, gelenek ile yenilik arasēndaki iliĸkiler olmuĸtur. Lefebvre, bir toplumun 

deĵiĸmesinde temel ºĵenin g¿nl¿k hayatē deĵiĸtirmek olduĵuna inanmaktadēr. Asēl 

deĵiĸimin g¿nl¿k hayatta olduĵunu gºzlemlemiĸtir. Yaĸamēmēzda yeni geliĸen 

teknolojiler, savaĸlar ve devrimler ile yaĸam standartlarēmēz, tercihlerimiz, 

zorunluluklarēmēz deĵiĸime uĵramēĸ, stat¿ farklēlēklarē oluĸmuĸtur (Lefebvre, 2017, 

s.51). Bireyin yaĸam alanē ve uĵraĸlarē farklēlaĸmēĸtēr. Resim 6 ve 7ôde g¿nl¿k 

yaĸamdan kesitler aĸaĵēda verilmiĸtir. Ķnsanlarēn yaĸam i­indeki durumlarē farklēdēr, 

bir fotoĵrafta kentte koĸuĸturma halinde olan insanlar diĵer fotoĵrafta sakin bir 

durumda gºr¿lmektedir. 
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Resim 6. Sinem ķener, Ķsimsiz, 2019 

 

 

 

 

Resim 7. Sinem ķener, Ķsimsiz, 2018 
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2. ĶLGĶLĶ ALANYAZIN 

 

 

2.1. Kur amsal ¢er­eve 

  

2.1.1. 19. ve 20.Y¿zyēlda Kent ve Sanat Anlayēĸē 

  

2.1.1.1. Kent ve Kentli Anlayēĸēndaki Deĵiĸimler 

Kentler ¿retimin artmasē ve n¿fusun yoĵunlaĸmasē ile geliĸmeye baĸlamēĸtēr. 

Fabrikalarēn ­oĵalmasē ile kent n¿fusunda bir artēĸ gºzlenmiĸ olup ĸehirler artēk ¿retim 

d¿zenine gºre ĸekillenmeye baĸlamēĸtēr. 19. y¿zyēlda demiryollarē ve buharlē 

enerjilerin kullanēlmaya baĸlanmasē, kent halkēnē maddi ve manevi olarak etkilemiĸtir. 

Bunun sonucunda yeni alēĸkanlēklar ve k¿lt¿rler oluĸmaya baĸlamēĸtēr (Benevolo, 

1995, s.188-189). Bu konuda Ķngiliz yazar Charles Dickens, ñĶki ķehrin Hik©yesiôô 

romanēnda ge­miĸ zaman ile ĸimdiki zamanē aĸaĵēdaki sºzlerle karĸēlaĸtērmaktadēr: 

ñZamanlarēn en iyisiydi, zamanlarēn en kºt¿s¿yd¿, hem akēl ­aĵēydē hem aptallēk, hem 

inan­ devriydi hem de kuĸku, aydēnlēk mevsimiydi, karanlēk mevsimiydi, hem umut 

baharē hem de umutsuzluk kēĸēydē, hem her ĸeyimiz vardē hem hi­bir ĸeyimiz yoktu, 

hepimiz ya doĵruca cennete gidecektik ya da tam ºteki yanaé(Dickens, 2020, s.13).ò 

Yukarēda yer alan Dickensôa ait sºzler; modern olmanēn bizleri geliĸim ve 

huzura s¿r¿klediĵi gibi bir yandan da bilinen her ĸeyi de yok ettiĵini ifade etmektedir. 

Bu dºnem din, ērk ve dil ayrēmē olmadan t¿m etnik oluĸumlarē bir arada tutan 

yapēdadēr. Geliĸmiĸ ve modern kentlerin gº­ almasē ise ­ok uluslu bir yapēda 

olmalarēnē saĵlamaktadēr. Bu ­ok uluslu yapēlaĸma ideolojik sēnēflarēn ºn¿ne ge­er. 

Modern olmak, siyaset bilimci Marshall Bermanôa (2013, s.27) gºre ñBu paradoksal bir 

birlikteliktir; Bizleri s¿rekli par­alanma ve yenilenmenin, m¿cadele ve ­eliĸkinin, belirsizlik ve acēnēn 

girdabēna s¿r¿klerò. Karl Marxôēn deyiĸiyle ise modern olmak ñkatē olan her ĸeyin buharlaĸēp 

gittiĵi bir evrenin par­asē olmaktēr (Berman, 2013, s.27).ò  
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19. y¿zyēlda kentlileĸme hēz kazanmēĸ, kamu alanlarē oluĸturulmuĸ ve saĵlēk, 

eĵitim ve sosyal hayattaki deĵiĸimler bireyleri toplumsal s¿re­lerinde, sanat­ēlarē da 

sanat alanēnda besleyerek devam etmiĸtir. Antmen, 19. y¿zyēldaki sanatē aĸaĵēdaki 

sºzlerle tanēmlamaktadēr: 

ñ19. y¿zyēlda modernlik deneyimini t¿m karmaĸēklēĵēyla temsil etmeye soyunan 

sanat­ēlar modern d¿nyanēn gºr¿n¿mlerinin ºtesinde modernliĵin ruh halini 

hissettirmeye ­alēĸmēĸlar, yeni konular yanēnda yeni bi­imsel ve teknik arayēĸlara óg¿zel 

duyunun ºtesine ama­layarak, izleyicinin gºrme bi­imlerini ve algēsēnē deĵiĸime uĵratma 

­abasē i­inde olmuĸlardēr. 20. Y¿zyēl sanatē iĸte bu ­abalarēn birikimidir  (Antmen, 2010, 

s.18).ò 

20. y¿zyēlda, modernleĸme s¿reci neredeyse t¿m d¿nyayē kaplayacak kadar 

yayēlmēĸ ve geliĸmiĸtir; geliĸmekte olan modern d¿nya k¿lt¿r¿, sanat ve d¿ĸ¿nce 

alanēnda baĸarēlar saĵlamēĸtēr (Berman, 2013, s.29). Bu dºnemde kent geliĸmiĸ, 

teknolojisi ilerlemiĸ ve sanayileĸmiĸtir. Ķnsanlara huzursuzluk veren savaĸlarē ve 

ekonomik krizleri de i­ine alan dºnemdir (Turani, 2010, s.555). ¢arpēk kentleĸme ve 

artan gº­ler kentteki bazē insanlarēn yorucu kent hayatēndan yaz aylarēnda ka­malarēna 

neden olmuĸtur. Bu nedenle kērsal kesimde yaĸam artmēĸtēr (Turani, 2010, s.556). Bu 

deĵiĸimler sanat­ēlarē da etkilemiĸ ve doĵaya dºn¿ĸler yaĸanmēĸtēr. Turani 20. 

y¿zyēlda s¿rekli deĵiĸen istekler, zevkler, tutumlar ve t¿ketimin artmasē ile ilgili 

d¿ĸ¿ncesini aĸaĵēdaki ĸekilde a­ēklamaktadēr: ñHi­bir ­aĵda bir zevkin bu kadar ­abuk ortak 

bir zevk haline geldiĵi gºr¿lmemiĸtir. Ayrēca ortak bir zevkin bu kadar ­abuk itibarēnē yitirdiĵi baĸka 

hi­bir ­aĵda gºr¿lmemiĸtir (Turan, 2010, s.556).ò 

Sanat geliĸen ve deĵiĸen tutumlardan etkilenmiĸtir. Teknolojinin ilerlemesi 

sanat alanēnda da s¿rekli yeni kuramlar, fikirler ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr. 

Bilin­altēnēn etkisini arttērmēĸtēr (Artun, 2018, s.98 ). 
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2.1.1.2. Kentin Geliĸiminde ¥nemli Rol Oynayan Mek©nlar 

  

2.1.1.2.1. Kºpr¿ 

Mimarlēk sºzl¿ĵ¿ne gºre kºpr¿: ñAralarēnda su, ­ukur, arazi veya yol gibi engeller 

bulunan iki yakayē birbirlerine baĵlayarak yolu bir yandan ºtekine eriĸtirmek i­in yapēlan ahĸap, kagir 

veya maden yapē (Hasol, 1998, s.275).ôô olarak tanēmlanmaktadēr. 

Kºpr¿, modern ĸehrin i­inde dinamikliĵi arttēran, kentin sēnērlarēnē aĸēp 

birbirlerinden uzak noktalarē (kasaba, kºy) birbirlerine baĵlayan teknolojik g¿­t¿r. 

Buharlē trenlerle ¿retim malzemelerinin ve insanlarēn taĸēnmasēyla kentlerin 

kalabalēklaĸtēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. 19.y¿zyēlēn sonlarēnda elektrikli trenler ve tramvaylar 

ĸehir i­i ulaĸēma eklendi. Yirminci y¿zyēlēn baĸēnda teknoloji ile birlikte kºpr¿ 

tasarēmlarēnda ve mimaride zihinsel imge oluĸturulmasēnda talepler ortaya ­ēktē. 

Otomobillerin hayata girmesiyle birlikte yeni malzemelerin kullanēlmasēnēn ºn¿ 

a­ēlmēĸtēr (ºrneĵin, takviyeli beton). Yeni kºpr¿ler daha saĵlam, daha uzun ve 

betondan yapēlma kºpr¿ler olarak ortaya ­ēkmēĸtēr (Bishop, 2015, s.123-124). Resim 

8ôde 19. y¿zyēlda tamamlanan kºpr¿lerden Kule Kºpr¿s¿, modern kºpr¿ yapēlarēna 

ºrnektir. 

 

 

Resim 8. Tower Bridge (Kule Kºpr¿) Kaynak: (http -8) 

 



14 

 

Sanat­ēlar, yazarlar, m¿zisyenler, fotoĵraf­ēlar ve felsefeciler kºpr¿y¿ ĸehir ile 

baĵdaĸtērdēlar ve d¿ĸ¿nceler ¿rettiler. Bºylece kºpr¿ler, yēllardēr geliĸmiĸ ĸehirlerde 

sembolleĸmiĸtir, varlēĵē ile kent halkēnē etkilemiĸ ve yanēna ­ekmiĸtir (Bishop, 2015, 

s.139 ). 

 

2.1.1.2.2. Meydanlar ve ¢evresindeki Yapēlar 

Mimarlēk sºzl¿ĵ¿nde Hasolôun tanēmēnda meydan, ñHalkēn toplandēĵē, ­oĵu 

binalarla ­evrili, d¿z, a­ēk ve geniĸ yer; alan (Hasol,1998, s.313).ò olarak tanēmlanmaktadēr. 

Tarihsel s¿re­ i­inde Yunan uygarlēĵēndan baĸlamak ¿zere agora ilk kentsel 

meydanē oluĸturur. Kamu tesisleri, a­ēk hava tiyatrosu, stadyum, gymnasium ve bu 

tesisler arasēnda en b¿y¿k noktada bulunan akropol agorayē ­evreler ve kentle 

b¿t¿nleĸir. Roma uygarlēĵēnda toplantē ve gºsteri yeri olan Forumôlar, toplanma yeri 

olduĵu kadar aynē zamanda Romaônēn g¿­ gºsterisinin ve egemen g¿c¿n ¿st¿nl¿ĵ¿n¿n 

gºr¿ld¿ĵ¿ alanlardēr (Gºkg¿r,2017, s.105,106).ò Resim 9ôda Forum ºrneĵi verilmiĸtir. 

 

 

Resim 9. Trajan Forum Kaynak: (http -9) 

 

Lynchôe (2014, s.52) gºre meydanlar,ñd¿ĵ¿m noktalarēò olarak adlandērēlēr. 

Yollarēn bir noktada birleĸmesi kent merkezini, odak noktalarēnē ve faaliyetlerini 

oluĸturur (Lynch, 2014, s.53). Meydanlar kullanēm bakēmēndan insanlarēn buluĸtuĵu, 
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k¿lt¿rel aktivitelerin yapēldēĵē, ticaretin olduĵu, k¿lt¿re ºzg¿ yapēlardan oluĸur 

(Gºkg¿r, 2017, s.103). Resim 10 ve 11ôde meydan ºrnekleri gºr¿lmektedir. 

 

 

Resim 10. Ķstanbul Taksim Meydanē Kaynak: (http -10) 

 

 

Resim 11. Ķngiltere, Trafolar  Meydanē Kaynak: (http -11) 
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2.1.1.2.3. Demiryollarē ve Trenler 

Ulaĸēm toplumlar i­in ºnemlidir. G¿nl¿k yaĸamēn devamē i­in ihtiya­tēr. Bu 

ulaĸēm ara­larēndan biri demiryollarēdēr. Demiryollarē ge­miĸte ve ĸu anda ulaĸēmda 

ºnemini s¿rd¿rmektedir. Tarihsel kaynaklar demiryollarēnēn Babiller ve Eski 

Yunanlēlar zamanēnda yumuĸak taĸ bloklarla raylē sistemin d¿zenlendiĵini sºyler. Bu 

s¿re­ i­inde raylar maden ocaklarēnda, hayvanlarē taĸēmada ve y¿k taĸēmada 

kullanēlmēĸtēr. Sanayi devriminin demiryolu geliĸimindeki rol¿ b¿y¿k olmuĸtur. Ķlk 

demirden ve saĵlam raylē sistem yapēlmēĸtēr. 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda lokomotiflerin 

­ektiĵi yolcu vagonlarē ile demiryolu ulaĸēmē baĸlamēĸ olmuĸtur (Gºrg¿l¿, 2017, 

s.34). 

Tren istasyonu 18. y¿zyēlda kullanēlmaya baĸlanmēĸ, 19. y¿zyēlda kullanēmē 

artmēĸtēr. Bu geliĸme tren istasyonlarēnēn tasarēm ve yapēmēnē beraberinde getirmiĸtir. 

Bir­ok sanat­ē bu konuya deĵinmiĸ, tren ve istasyonlar resmedilmiĸ, fotoĵraflarē 

­ekilmiĸ, yazarlarēn yazēlarēnda yer almēĸtēr. 

Yazar, Sadi Borakôēn ñDemiryollarēnēn Tarihiò adlē yazēsēnda aĸaĵēdaki 

bilgilere ulaĸēlmaktadēr: 

ñYēl 1825... Eyl¿l ayēnēn 17ôsi, cumartesi g¿n¿... Yeni dºĸenmiĸ raylarēn arasēndan eli 

bayraklē bir atlet hēzla koĸmakta, Ķngiltere' de ilk defa icat edilen yolcu treninin ilerideki 

ĸehirlere gelmekte olduĵunu m¿jdeleyecektir. Ķngiltereôde ilk defa buharla y¿r¿t¿len bu 

ilkel trene gelinceye kadar insanoĵlu, y¿zyēllar boyu u­suz bucaksēz mesafeler karĸēsēnda 

g¿­s¿z kaldē. Ordularēnē aĸērmak, uluslararasē iliĸkileri sēklaĸtērmak, ¿r¿nlerini ve ham 

maddelerini nakletmek i­in yelkenlerini ĸiĸirecek r¿zg©rdan, beygirin ve devenin 

g¿c¿nden medet umdu. Ve ­ok zaman sonsuzluklarē adēm adēm aĸmak zorunda kaldē 

(http-12, Borak, tarihsiz, s.82).ôô 

Her alanda olduĵu gibi ulaĸēm alanēnda da en modern ve geliĸmiĸ ulaĸēm 

ara­larēna sahip olmak toplumun refahē i­in ºnemlidir. Demiryollarēnēn amacē 

insanlarē ve eĸyalarē kēsa s¿rede emniyetli bir ĸekilde taĸēmaktēr. Resim 12ôde 19. 

y¿zyēldan demiryolu ulaĸēmēna ait bir ºrnek yer almaktadēr. 
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Resim 12. Stockton & Darlington Demiryolu, 1825 

 Kaynak:  ( http-13) 

 

2.1.1.3. Kentli Birey Ve Sanat Ķliĸkisi 

Kuĸkusuz, sanat toplum i­inde var olur, toplum ve sanat i­ i­e ilerleyen bir 

s¿re­tir. Bireylerin hayatlarēnē etkiler ve toplumda sanatēn iĸlevini belirler (Baynes, 

2012, s.18,28). Kentli bireyler bu iliĸki sisteminin i­indedir. Bu baĵlamda, 17. y¿zyēl 

sonlarēnē incelemeye baĸladēĵēmēzda temelleri Descartes felsefesine dayanan 

Klasisizm akēmē 17. y¿zyēlda etkisini daha fazla gºstermeye baĸlamēĸtēr. 18. y¿zyēlda 

eleĸtiri ve sorgulayēcē konular iĸlenmiĸtir. Fransēz Ķhtilali ile birey kendi iradesini 

kazanmaya baĸlamēĸtēr. Ayrēca yazar ve d¿ĸ¿n¿rler, akēl ilkelerine dayalē yeni yaĸam 

d¿zeni arayēĸēna girmiĸlerdir. 19.y¿zyēlda kiĸi artēk kendi iradesi ile eski deĵerleri 

eleĸtirmeye baĸlamēĸtēr. Artēk sanatē yaratacak birey sorgulayēcē ve ºzg¿r kiĸi olacaktēr 

(Turani, 2014, s.27-39). 19. y¿zyēldaki devrimlerin sonuna doĵru baĸlayan d¿nya 

savaĸlarē insanlēĵē sēnamēĸtēr. ¥l¿m ve ­aresizlik yaĸamē ve sanatē etkisi altēna almēĸtēr. 

17. y¿zyēlda Hollanda resim sanatēnda sanat­ēlarēn ¿zerinde durduklarē konu 

ēĸēk ve gºlge olmuĸtur. Doĵada ēĸēk s¿rekli deĵiĸim halindedir. Ancak sanat­ēlarēn 

­alēĸmalarēnda ēĸēk ve renk hareketsiz ve kendi i­inde kapalēdēr. Gri ve sarē 

yansēmalarla ēĸēk etkisi aktarēlmēĸtēr. Manzara, i­ mek©n ve portrelerde bu etkiler 

gºr¿lm¿ĸt¿r (Yaĸar, 2015, s.45). Sanat­ē Rembrandt Van Rijn óin ñGece Devriyesiôô 

isimli ­alēĸmasēnda aĵērlēklē olarak koyu tonlar kullanēlmēĸtēr (bkz. Resim 13). 
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Resim 13. Rembrandt van Rijn, Gece Devriyesi, T.¦.Y.B. 363x437 cm, 1642 

Kaynak: (http -14) 

Kent peyzajē ve g¿nl¿k yaĸam, resimlerde konu olarak ele alēnmēĸtēr. 17. y¿zyēl 

Hollanda resminin temel konularēndan olan peyzaj ve mek©n g¿nl¿k yaĸam baĸlēĵē 

altēnda toplanmaktadēr (Aldoĵan, 2018, s.26). Johannes Vermeer g¿nl¿k yaĸam 

resimlerinin ºnemli sanat­ēlarēndan birisidir. Hollanda resminin inceliklerini ayrēntēyla 

betimleyen sanat­ē, nadir peyzaj ­alēĸmalarēndan biri olan ñDelf Manzarasēònda Delf 

kentini kusursuzca resmetmiĸtir (bkz. Resim 14). 

 

 

Resim 14. Johannes Vermeer, Delf Manzarasē, T.¦.Y.B. 96,5x115.7 cm, 1660-61 

Kaynak: (http -15) 
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Kentler, eser ¿retiminde cazip yerler olmuĸtur. Sanat­ē Ķtalyan Giovanni 

Antonio Canal ï Canaletto eserlerinde detaylē ĸehir manzaralarē betimlemiĸtir (bkz. 

Resim 15). 

 

Resim 15. Giovanni Antonio Canal, Canaletto, T.¦.Y.B. 49,6x73,6 cm, 1716-68 

Kaynak: (http -16) 

18. y¿zyēl akēl ve bilimin ºnem kazandēĵē, sanat alanēnda da sanat­ēlarēn 

eserlerine sorgulayēcē yaklaĸtēĵē bir dºnemdir. Sanat­ēlar, gºrd¿klerini direkt 

­alēĸmalarēna aktarmamēĸlar, hayal g¿­lerinden ve bilgilerinden yararlanarak eserler 

¿retmiĸlerdir (Gombrich, 2013, s.465). Sanat­ē Hubert Robertôin. ñEski Kºpr¿ôô isimli 

­alēĸmasēnda perspektif kullanēmē ve derinlik etkisini hayal g¿c¿ ile birleĸtirerek ele 

almēĸtēr (bkz. Resim 16) 

 

 

Resim 16. Hubert Robert, Eski Kºpr¿, T.¦.Y.B. 76,2 x 100,3 cm, 1760 

Kaynak:  (http-17) 
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Aydēnlanma karĸētē bireylerin eleĸtirel bir bakēĸ ile sosyal ve siyasal d¿zene ilk 

kez bakmasē Romantizm akēmēyla ger­ekleĸmiĸtir. ¥zg¿r halde g¿zeli inandēĵē gibi 

anlayabilmiĸ ve deĵerlendirmiĸtir (Turani, 2014, s.38,39). Bu baĵlamda, sanat­ē 

Caspar David Friedrichôin ñBulutlarēn ¦zerinde Yolculukò eseri ºrnek verilebilir (bkz. 

Resim 17).  

 

 

Resim 17. Caspar David Friedrich, Bulutlarēn ¦zerinde Yolculuk, T.¦.Y.B. 95x75cm, 1818 

Kaynak: (http -18) 

 

S¿re­ i­erisinde, 19. y¿zyēlda teknolojik ve yapēsal deĵiĸiklikler toplumu 

etkilemiĸ ve d¿ĸ¿nsel anlamda sanatta da ºnemli geliĸmeler yaĸanmēĸtēr. Bu ºnemli 

geliĸmeler sanat­ēlarēn yeni arayēĸlara yºnelmesine neden olmuĸtur. Bunun sonucunda 

Ķzlenimcilik akēmē oluĸmaya baĸlamēĸtēr. Ķzlenimcilik akēmē: Bireyin ge­miĸteki 

tutumun tersine d¿nyayē gºrd¿ĵ¿ ve iĸittiĵi gibi resmetmesidir (Antmen, 2010, s.23). 

Bu konuda akademisyen Ahu Antmen: ñKendi gºzlerinle gºrmek (Antmen, 2010, s.23)ò 

deyiĸini kullanmēĸtēr. Ķzlenimcilik akēmēna adēnē veren, akēmēn en ºnemli 
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ressamlarēndan biri, Claude Monetôin ñĶzlenim: G¿ndoĵumuò adlē ­alēĸmasēdēr 

(Antmen, 2010, s.24) (bkz. Resim 18). 

 

 

Resim 18. Claude Monet, Ķzlenim: G¿n Doĵumu, T.¦.Y.B. 48 x 63cm, 1874 

Kaynak: (http-19) 

 

Erken dºnem soyut sanat arayēĸēnda olan sanat­ēlar Avrupaôda yeni baĸlayan 

sanat i­in sanat inancēnēn etkilenmiĸlerdir. Bi­imsel arayēĸlarēn, boyasal etkilerin ºn 

planda olduĵu resimlerde kontrast azaltēlarak soyut gºr¿n¿m arttērēlmēĸtēr (Antmen, 

2010, s.79,80). Dºnemin en ºnemli sanat­ēlarēndan biri olan James Abbott Mcneill 

Whistler ñNocture: Mavi ve Altēn Eski Battersea Kºpr¿s¿ ò adlē ­alēĸmasēnda bu 

etkiler gºr¿lebilir (bkz. Resim 19). 
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Resim 19. James Abbott McNeill Whistler ,Nocture: Mavi ve Altēn Eski Battersea 

Kºpr¿s¿, T.¦.Y.B. 68,3x51,2 cm 1872-75 

Kaynak: (http -20) 

 

20.y¿zyēlda kentli bireyler, bedenini rahat ettiren ve d¿zene ulaĸtēran 

teknolojilere baĵlanmaya baĸladēlar (Sennett, 2018, s.328). Elektrik g¿c¿n¿n 

b¿y¿mesiyle geliĸen ¿retim sonucunda, yoĵun ­alēĸma temposu toplumun g¿­s¿z 

kalmasē, bireyde yeni bunalēmlarē ve ruhsal sorunlarē beraberinde getirmiĸtir. 

Sanat­ēlar ve d¿ĸ¿n¿rler bu i­ten gelen duygularē anlamaya ve maddi d¿nyayē 

umursamamaya baĸlamēĸlar. Sorunlara karĸē yeni sanat anlayēĸē yaratmēĸlar. 

Teknolojinin getirdiĵi bunalēmlara karĸēlēk vermiĸler. Kentli sanat­ēlar; ­alēĸmalarē 

i­in kullandēklarē malzeme ve teknikleri ­eĸitlendirmiĸler, kenti ve kentte yaĸayan 

bireyleri farklē ¿slup ve objeler ¿zerinden anlatmēĸlardēr (Enstalasyon, kolaj, 

performans gibi).  
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Ekspresyonizm (Ķfadecilik) akēmēnē benimseyen sanat­ēlar insanlarēn ­ektikleri 

ruhsal sorunlarē sanat ­alēĸmalarēna yansētmēĸlardēr (Turani, 2014, s.82). Ressam ve 

sanat eĵitimcisi Adnan Turaniônin dediĵi gibi ñbir ­ēĵlēk, bir k©bus gibi (Turani, 2014, s.82)ò 

­alēĸmalarēnda etki yarattēlar (Turani, 2014, s.82). Akēmēn ºnemli sanat­ēlarēndan, 

Edward Munchôun ñ¢ēĵlēkò isimli eseri dºnemin ºnemli ­alēĸmalarēndandēr (bkz. 

Resim 20). 

 

 

Resim 20. Edvard Munch, ¢ēĵlēk, T.¦.Y.B. 91x73,5cm, 1893 

Kaynak: (http -21) 

 

Kent hayatē ve bu hayatēn etkileri bireyler ¿zerinde ­eĸitli psikolojik etkiler 

yaratmēĸtēr. Bu etkileri Edward Hopperôēn ñPazarôô isimli eserinde gºrmek 

m¿mk¿nd¿r (bkz. Resim 21). 
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Resim 21. Edward Hopper, Pazar, T.¦.Y.B. 86,36 x 73,66 cm, 1926 

Kaynak:  (http-22) 

 

20. y¿zyēlda K¿bizm d¿nyaya damgasēnē vuran dºnemin sert hareketlerinden 

biridir. Sanatta yeni bir boyut, resimsel dil getiren k¿bistler, ­alēĸmalarēndaki fig¿rleri, 

farklē a­ēlardan gºstererek dºrd¿nc¿ boyutu bizlere aktarmēĸlardēr. K¿bistler kolajē ilk 

kez sanat teknikleri alanēna getirmiĸler ve sēnērlē malzeme kullanēmēnēn dēĸēna 

­ēkmēĸlardēr. Sanat alanēnda sonraki dºnemler i­in ēĸēk tutmuĸlardēr. 1. D¿nya 

Savaĸēnēn baĸlamasēyla akēm enerjisini kaybetmiĸtir (Antmen, 2010, s.45-50). 

Akēmēn en ¿nl¿ sanat­ēlarēndan biri olan Pablo Picassoônun ñGuernicaôô isimli 

eseri dºnemin ºnemli ­alēĸmalarēndandēr (bkz. Resim 22).  

 

 

Resim 22. Pablo Picasso, Guernica, T.¦.Y.B. 349x776cm, 1937 

Kaynak:  (http-23) 
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Dada, savaĸēn baĸlamasēyla birlikte Ķsvi­reôde savaĸ karĸētē bir grubun toplanēp 

oluĸturduklarē birliktir. Yeni bir sanat arayēĸēna giren sanat­ēlar var olan d¿zeni yok 

istediĵi gibi kabul gºren deĵerleri de eleĸtirmektedirler. Bu yok etmek istedikleri ve 

kabul etmedikleri fikirleri doĵa­lama yºn¿nden ilerletmiĸlerdir. Bu savaĸa insan 

aklēnēn yetmeyeceĵini savunmuĸlardēr. Bu savunma ile ºnceden yapēlan sanat dallarēnē 

reddedip d¿zen karĸētē fikirler ¿retmiĸ, onlarē sēnērlayan t¿m etkinliklere karĸē 

durmuĸlardēr (Antmen, 2010, s.123,124). 

 Dada Manifestosunu yazan Tristan Tzara Dadayē ĸºyle a­ēklamēĸtēr: ñBir 

protestodur; yēkēcē bir eylemdir. Mantēĵēn yerle bir edilmesidir; iĸte Dada buduré Dada ºzg¿rl¿kt¿ré 

(Antmen, 2010, s.122).ò 

Sanata olan karĸētlēĵē ve savaĸa olan duruĸu yºn¿nden Dada 20. y¿zyēlēn en 

ºnemli akēmlarēndan biridir. Dada ilerleyen yēllarda disiplinler arasē sanatta da ºnc¿l¿k 

etmiĸtir (Antmen, 2010, s.126). Akēmēn en ºnemli sanat­ēlarēndan Hannah Hºchô¿n 

­alēĸmasēna Resim 23ôde yer verilmektedir. 

 

 

Resim 23. Hannah Hºch, Mutfak Bē­aĵē Ķle Kesilmiĸ Almanyaônēn Son Weimar Bira 

Gºbeĵi K¿lt¿rel Dºnemi, T.¦.K.T. 1919 ï 1920 Kaynak: (http -24) 
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Kaynak: (http -24) 

Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasē ile Avrupaôda yaĸayan ºnemli sanat­ēlar 

Amerikaôya gº­ etmiĸlerdir. Bunun sonucunda Amerikaôdaki galeri sayēlarē artmēĸtēr. 

Bu durum ekonomiyi olumlu yºnde etkilemiĸtir. Savaĸ sonrasē soyut dēĸavurumculuk 

akēmē ºnceki akēmlarē b¿nyesinde taĸēmaktadēr. Amerikaôdaki sanat­ēlarēn ºzg¿rl¿k­¿ 

davranēĸlarē, Avrupa ve Sovyetlerin soĵuk savaĸ dºneminde olmasē toplumu ve 

sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēnē etkilemiĸtir. Artēk sanat­ēlar d¿nyanēn deĵiĸmeyeceĵini 

anlamēĸlardēr (Antmen, 2010, s.143,148). Sanat­ē Robert Rauschenbergôin ­alēĸmasēna 

Resim 24ôde yer verilmiĸtir. 

 

 

Resim 24. Robert Rauschenberg, Kara Borsa, A.¦.K.T ve Enstalasyon, 125,7x149cm, 

9x10,2cm, 1961 Kaynak: (http -25) 

 

20. y¿zyēlēn son ­eyreĵinde gºr¿len rekabet halinde piyasalar ekonomiyi 

zorlamēĸtēr. Sosyalist bloklarēn ­ºk¿ĸ¿, devrimler ve deĵiĸimleri getirmiĸtir. Bunun 

yanē sēra Ķnsan Haklarē Yasasēnēn geniĸlemesi, modanēn ve m¿zik k¿lt¿r¿n¿n 

deĵiĸimi, televizyonlarda gºsterilen programlarēn esnekliĵi gibi deĵiĸimler 
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yaĸanmēĸtēr. Bu tutum ve deĵiĸimler geleneklerinden kopuk bir toplum yaratmēĸtēr. 

Modernizmin sebep olduĵu bu davranēĸlar toplumu mutsuzlaĸtērmēĸtēr (Turani, 

2014, s.183,184). Sosyal kuramcē David Harveyôin modernizmin sonuyla ilgili 

d¿ĸ¿ncesini ĸºyle sºyler; 

ñModernizm gerici ve gelenek­i herhangi bir ideolojiye karĸē devrimci bir panzehir 

olarak cazibesini yitiriyordu. Sisteme baĵlē sanat ve aydēnlarēn k¿lt¿r¿, h©kim bir 

se­kinler grubunun ºylesine kapalē bir avlanma alanē haline geldi ki, o ­er­eve i­inde 

deneyler yapmak artan ºl­¿de g¿­leĸti (Harvey, 2012, s.53).ò 

Toplumsal yapēdaki bu deĵiĸimler, sanatē da etkilemiĸtir. Postmodernizm, 

etkisini gºstermeye baĸlamēĸtēr. Sanat­ēlar pop¿ler kesimin beĵenilerine yºnelik 

g¿nl¿k yaĸamda kullanēlan objelerle yeni tasarēmlar ¿retmiĸlerdir. Konserve kutularē, 

i­ecek ĸiĸeleri ¿zerinde ­alēĸmalar yapmēĸlardēr. Sanat ile g¿nl¿k yaĸam i­ i­e 

girmiĸtir. ¢izgi romanlar, afiĸler ve film sektºr¿ndeki aktrisler pop-art sanat­ēlarēn 

­alēĸmalarēnda yer almēĸtēr (Antmen, 2010, s.162). Kapitalist d¿zenin b¿y¿mesi 

sanatēn b¿y¿k ĸirketler tarafēndan kullanēlmasēna imk©n saĵlamēĸtēr (Turani, 2014, 

s.175). 

Postmodernizmin tanēmē felsefe sºzl¿ĵ¿nde, aĸaĵēdaki ĸekilde 

tanēmlanmaktadēr; 

ñKapitalist k¿lt¿rde, ya da daha genel olarak batē d¿nyasēnda, yirminci y¿zyēlēn son 

­eyreĵinde, resim, edebiyat, mimari, v. b.  g¿zel sanatlar alanēnda ve bu arada ºzellikle 

de felsefe ve sosyolojide belirgin hale gelen hareket, akēm, durum veya yaklaĸēm 

(Cevizci, 1999, s.699).ò 

Bu durumda Postmodernizm yalnēzca bilimi ve sanatē etkileyen bir akēm 

deĵildir. Toplumsal, siyasi ve ekonomik a­ēdan yaĸamē etkileyen bir s¿reci 

oluĸturmuĸtur. Resim 19ôda Pop Art sanat­ēsē Sir Eduardo Paolozziônin ñBashò 

isimli ­alēĸmasē ºrnek olarak gºsterilebilir. 
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Resim 25. Sºr Eduardo Paolozzi, Bash, Serigrafi 74,3x49,5cm, 1971 

Kaynak: (http-26) 

 

Foto-Ger­ek­ilik, (fotorealizm) akēmē 1960ôlē yēllarēn sonunda gºr¿lmeye 

baĸlamēĸtēr. Fotorealizm, Pop Artôtan daha ­ok fotoĵrafa baĵēmlēydē. Pop Art 

sanat­ēlarēn da kullandēĵē fotoĵraf daha ­ok gºz ºn¿nde bulundurmuĸlar ve akēmēn 

temsilcileri, fotoĵrafta gºrd¿kleri d¿nyayē tuvalde b¿y¿t¿p canlēymēĸ gibi boyayarak 

eserlerini oluĸturmuĸlardēr (Antmen, 2010, s.163). Akēmēn ilk temsilcilerinden 

Malcolm Morley 1960ôlarda kartpostallardan yararlanarak eserlerini ¿retmiĸtir. 

Sanat­ēnēn Resim 26ôdeki ­alēĸmasē ºrnek gºsterilebilir. 
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Resim 26. Malcolm Morley, G¿venlik Sizin Ķĸiniz, T.¦.Y.B., 1971 

Kaynak: (http-27) 

 

Pop art sanatēnēn g¿ndemde olduĵu dºnemlerde toplumu sanat ortamēnēn baĸka 

bir y¿z¿yle tanēĸtēran Kavramsal Sanat 1960ôlardan sonra sanattaki en b¿y¿k 

dºn¿ĸ¿mlerden biridir. Yapētlar nesnenin ºnemi vurgulanarak tuvallere baĵlē olmadan 

belgeler, haritalar, videolarē kullanēlarak yenilik­i bir yaklaĸēmla yaratmēĸtēr. Dºnemin 

estetik sorunlarēnēn yanē sēra politik, sosyolojik, felsefi ve ekolojik meselelerle ciddi 

anlamda ilgilenmiĸlerdir. Gelenekselliĵin ºtesinde sanat­ēnēn bedenini kullanarak 

ger­ekleĸtirdiĵi performanslar, enstalasyonlar (­evre d¿zenlemeleri), hazēr nesneden 

oluĸan heykeller ve sanat galerilerinin dēĸēna ­ēkan arazi sanatlarē gibi sanat t¿rleriyle 

sanat piyasasēndaki maddi algēya tepki gºstermiĸlerdir (Antmen, 2010, s.193,194). 

Amerikalē sanat­ē akēmēn ºnc¿lerinden Lawrence Weiner bu konuyla ve sanatēyla ilgili 

d¿ĸ¿ncesini ĸu ĸekilde sºyler: ñBenim yaptēklarēmē satēn alanlar onlarē istedikleri yere gºt¿r¿p, 

isterlerse yeniden yapabilirler satēn almalarē gerekmiyor, bilmeleri yeterlidir (Antmen,2010, s.199).ò 

Fransēz sanat­ē Marcel Duchamp objeyi ya da eylemi sanat olarak gºstererek, 

yaratēcēlēĵēn tarifini deĵiĸtirmiĸtir. Sanatta belli beceri ve yeteneĵin olmasē gerektiĵini 

savunan geleneksel inanēĸē sarsmēĸtēr. 1960ôlarda ºnem kazanan Kavramsal sanatēn 

temelini 1910ôlarda ortaya atēlan hazēr nesne olgusu oluĸturmuĸtur. Bºylelikle hazēr 
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nesne olgusunun sanat eseri olarak deĵerlendirilmesi sorgulanarak izleyicinin de 

yorumlarē ºnem kazanmēĸtēr. (Antmen, 2010, s.194). Resim 27ôde Marcel Duchampôēn 

1917 de pisuardan oluĸan hazēr nesne heykeli yer almaktadēr. 

 

 

Resim 27. Marcel Duchamp, ¢eĸme, Enstalasyon 61x36x48cm, 1917 

Kaynak: (http -28) 

 

1970ôli yēllarda beden b¿t¿n¿yle devreye girdi. Sanat­ēlar teatral etkinlikler 

(happening) yaparak t¿m¿yle ºzg¿r olmak ve aksiyon yaratmak istiyorlardē. 

Performanslarē fotoĵraflanabilir ya da videoya ­ekilebilirdi. Satēn alēnacak ve para 

kazanēlacak bir ĸey yoktu. Ama­larē g¿nl¿k yaĸamē ve sanatēn arasēndaki sēnērlarē 

kaldērmaktē. Amerikalē sanat­ē Chris Burden, Baselôdeki bir performansēnda kendini 

merdivenlerden ittirdi ve koluna silah ile ateĸ ettirdi.  Bu performans sanatē zevk alarak 

izlemenin ve deĵerlendirmenin ­ok zor olduĵunu gºsterir. Sanat­ēlarēn amacē bu 

teatral etkinlikleri izleyicilere ĸok edici ve nefret dolu tepki yaratmak istemeleridir. Bu 

sebeple, sanat­ēlar izleyicilerde bu duygularē uyandērmak i­in bedenlerini tehlikeye 

atmēĸlardēr. Herkesin performanslarēndan zevk almalarē ve eĵlenmeleri sanat­ēlar i­in 
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hakaret olarak algēlanmēĸtēr. 1960ôlē yēllarda ĸiĸirilmiĸ sanat piyasasēna tepki ­ekmek 

i­in performanslarēnē gºstermiĸlerdir (Antmen, 2010, s.219-235). Chris Burdenôēn 

Baselôde sergilediĵi ñShootò performansē izleyiciler ¿zerinde tedirginlik yaratarak 

onlarē etkilemiĸtir (bkz. Resim 28).  

 

 

Resim 28. Chris Burden, Shoot Performansē, 1971 Kaynak: (http -29) 

 

Yeniden boya ve yeniden resimsel arayēĸlar i­inde Yeni Dēĸavurumculuk geri 

dºn¿ĸ hareketi olarak ortaya ­ēkmēĸtēr. Modernist ve Kavramsal Sanatēn 

geleneksellikten uzaklaĸmasēna karĸē geleneksel unsurlarēn yeniden sahiplenilmesine 

yol a­ēlmēĸtēr. 1980ôler de ºnem kazanan akēm, resim sanatēna bir a­lēk ve ºzlem olarak 

ilgi gºrd¿. 1970ôlerde yaĸanan ekonomik durgunluĵun ardēndan, 1980ôlerde 

ekonominin canlanmasē sanata da yatērēm yapēlmasē bu ilginin nedenlerinden biridir 

(Antmen, 2010, s.265). Soĵuk Savaĸ zamanlarēnēn insanlar ¿zerinde yaratmēĸ olduĵu 

gerginlik ve zorluklar olduĵu gºr¿lmektedir. Alman Dēĸavurumcu sanat­ēlardan 

Anselm Ki feer Ķkinci D¿nya Savaĸēônēn Sonunda doĵmuĸ ve ¿lkesinde ikiye bºl¿nm¿ĸ 

bir yaĸamēn i­inde b¿y¿m¿ĸt¿r. Sanat­ē, ­alēĸmalarēnda Almanyaôyē onaracaĵēna ve 

ge­miĸinden arēndēracaĵēna inanmaktadēr. Baĸkalarēnēn fark edemediĵi doĵal g¿­leri 

betimleyerek ­alēĸmalarēnda gºstermiĸtir (Hodge, 2013, s.161). Sanat­ēnēn Resim 
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29ôda yer alan ve kuĸbakēĸē ĸehir manzarasēnē gºsteren ­alēĸmasē bu baĵlamda 

deĵerlendirilebilir. 

 

 

Resim 29. Anselm Kifeer, Lilith, T.¦.K.T. 380x560 cm, 1987-90 

Kaynak: (http -30) 

 

Sanat­ē ve sanat arasēnda s¿rekli bir denge olduĵuyla ilgili yazar Ernst Fischer 

ĸunlarē sºyler; 

ñSanat­ē olabilmek i­in yaĸantēyē yakalayēp tutmak, onu belleĵe, belleĵi anlatēma, 

gere­leri bi­ime dºn¿ĸt¿rmek gerekir. Duyuĸ her ĸey deĵildir sanat­ē i­in; iĸini bilip 

sevmesi, b¿t¿n kurallarēnē, inceliklerini, bi­imlerini, yºntemlerini tanēmasē, bºylece de 

hēr­ēn doĵayē uysallaĸtērēp sanatēn baĵētlarēna uydurmasē gerektir. Birey ve ­evresi 

arasēnda bir denge saĵlamasē (Fischer, 2016, s.9).ò 

Sanat­ē, toplum ile arasēnda bir denge saĵlayarak toplumdan kopmadan, kendi 

amacēna uygun oluĸturduĵu eserler ile yaĸadēĵē toplumu yansētēr. 

 

2.1.1.4. Sanayi Devrimi ve Sanata Yansēmasē 

Tarih terimleri sºzl¿ĵ¿nde Sanayi Devrimiônin tanēmē aĸaĵēdaki ĸekilde 

yapēlmaktadēr: 

ñ18. y¿zyēlēn ortalarēnda baĸlayēp 19. y¿zyēlēn sonlarē ve 20. y¿zyēlēn baĸlarēna kadar 

s¿ren, Batēôda ºzellikle Avrupa da bilimsel ve teknolojik geliĸme doĵrultusunda buhar 
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g¿c¿yle ­alēĸan makinelerin yapēlmasē ve makineleĸmiĸ sanayinin doĵmasē 

s¿recidir...(Bilgi­, 2012, s.341).ôô 

Resim 30ôde 19. y¿zyēl sonlarēnda ­elik fabrikasēndan bir gºr¿n¿m yer 

almaktadēr. 

 

 

Resim 30. Barrow Hematite ¢elik Sanayi 1877 Kaynak: (http -31) 

 

18. y¿zyēlda Ķngiltereôde, sanayinin ve ticaretin ilerlediĵi dºnemde ºnemli 

geliĸmeler yaĸanmēĸtēr. Makinenin icat edilmesi ve makineleĸmenin artmasē ile 

fabrikalarēn ­oĵalmasē ve ­alēĸan sēnēfēn artmasē, sanayileĸme ile birlikte toplumda 

bºl¿nmeye neden olan sēnēfsal farklēlēklarē arttērmēĸtēr. Sanayileĸmede ilk ºrnek 1771 

yēlēnda kurulan pamuk fabrikasē olmuĸtur. Ķnsan g¿c¿ ile ­alēĸan fabrikalardan daha 

hēzlē ­alēĸan fabrikalar ¿retimde hēz kazandērmēĸtēr. Makine hēzēna yetiĸmeye ­alēĸan 

iĸ­iler yorulmuĸlar ve yetiĸememiĸler, bu durum ¿zerine ­alēĸanlar iĸverenlerinden 

zam talep etmiĸlerdir. Bu talepten memnun olmayan iĸverenler iĸten ­ēkarma yoluna 

gidiyor daha fazla makineleĸmeye yºneliyorlardē. Modern dokuma tezg©hlarēn 

kullanēlmasēyla ¿retim hēz kazanmēĸ ve baĸlangē­ta su g¿c¿ ile ­alēĸan makineler i­in 

su kenarlarēna fabrikalar kurulmuĸtur. Buharla ­alēĸan makineler bulunmuĸ ve bu 

makineler fabrikalarēn dēĸēnda ulaĸēmda da kullanēlmēĸtēr. Demiryollarē, karayollarē ve 

denizyolu ulaĸēmēnda buhar g¿c¿nden yararlanēlmēĸtēr. Lokomotif ile baĸlayan 
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demiryolu ulaĸēmē 18. y¿zyēlēn sonlarēna doĵru kilometrelerce raylē sistemlere 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Deniz ulaĸēmēnda 1819 yēlēnda buharlē gemi Amerika Birleĸik 

Devletlerinden Petersburgôa gitmiĸ ve yolun bir kēsmē yelkenli ile ge­ilmiĸtir. Ķlk kez 

Atlantik Okyanusu ge­ilmiĸtir (Yeliseveya, 2010, s.29,30). 

Fabrikalarēn artmasē ve ¿retimin hēzlanmasē ile ¿retimde yetenekli ve usta 

­alēĸana gereksinim kalmadē. Kapitalizmin b¿y¿mesi zanaatk©rlar ve k¿­¿k m¿lk 

sahiplerini zor durumlara d¿ĸ¿r¿yordu ve bazēlarē zenginleĸiyordu. ¦retimde kadēn ve 

­ocuk yaĸta iĸ­iler de ­alēĸtērēlēyor, aĵēr ­alēĸma saatleri altēnda sºm¿r¿l¿yorlardē 

(Yeliseveya, 2010, s.31). ķair Bertolt Brecht iĸ­ilerin bu sºm¿r¿ ortamē ile ilgili 

d¿ĸ¿ncesini eserinde kaleme ĸu ĸekilde almēĸtēr;  

ñOkumuĸ Bir Ķĸ­inin Sorularē 

Yedi kapēlē Thebaiôyi kim yaptē?  

Tarih kitaplarē krallarēn adēnē veriyor.  

Taĸlarēnē krallar mē taĸēdē bunun? (Baynes, 2012, s.173).ò 

Sanat, ger­eklerin ve yaĸanmēĸlarēn ifadesi olmuĸtur. Sanat­ēlarē sanayi 

devriminde yaĸanēlan olaylar ve geliĸmeler etkilemiĸtir. Bu s¿re­ end¿strileĸmede 

olduĵu gibi modern sanatta ve sanat­ēlarēn sanat anlayēĸlarēnda da bir yenileĸme 

hareketinin baĸlamasēna sanatta yeni formlar oluĸturulmasēna katkē saĵlamēĸtēr. Bu 

noktada fabrika gºr¿n¿mlerinin sanat eserlerine yansēdēĵē gºr¿lmektedir. Bunlar 

teknik geliĸmelerin bir sembol¿yd¿ (¥zak­aoĵlu, 2021:59). Sanat­ē Mario Sironiônin 

ñBacalē Kentsel Peyzajò adlē ­alēĸmasē s¿reci yansētan ­alēĸmasē (bkz. Resim 31).  
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Resim 31. Mario Sironi, Bacalē Kentsel Peyzaj, T.¦.Y.B. 49x67cm, 1921 

Kaynak: (http -32) 

 

Teknolojik geliĸmelerden etkilenen sanat­ēlar, sanat alanēnda da bu 

geliĸmeleri ­alēĸmalarēnda gºsterdiler. G¿n ge­tik­e makinanēn kullanēmē ve sanatēn 

i­ine girmesi, yeni akēmlarē etkilemiĸtir. F¿t¿rizm; kentsel temalar, u­ak, araba ve 

tren gibi ºgelerle hareket halindeki nesnelerin dinamizmini yansētabilme ­abasē i­ine 

girmiĸlerdir (Antmen, 2010, s.67,68). Devinim ve makine F¿t¿ristler i­in ilgi 

uyandēran bir konu ve makine artēk toplumumuzun bir par­asē olmuĸtur. Sanat­ē 

Umberto Boccioniônin F¿t¿rizm ile ilgili d¿ĸ¿ncesi ĸºyledir, ñGºr¿n¿r kēlmak 

istediĵimiz, evrensel bir dinamizm i­inde belirli bir sabit an deĵildir. Bizim gºr¿n¿r kēlmak 

istediĵimiz, hareketli dinamizm duygusunun kendisidir (Antmen, 2010, s.73).ò Resim 32ôda 

dinamizme ºrnek bir ­alēĸmaya yer verilmiĸtir. 
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Resim 32. Umberto Boccioni, Bir Bisiklet­inin Dinamizmi, T.¦.Y.B. 70x95cm, 1913 

Kaynak: (http-33) 

 

Ķnsanlēĵēn yºn verdiĵi makineler F¿t¿rizmi  etkilediĵi gibi Konstr¿ktivizmi de 

etkilemiĸtir. End¿striyel malzemeler kullanēlmēĸtēr. Konstr¿kt¿vistler Malzemelerin 

resmini yapmak yerine malzemelerin kendisinin kullanēlmasē gerektiĵini 

savunmuĸlardēr ve nesneleri birer deney malzemesi olarak gºrm¿ĸlerdir. ¦­ boyutlu 

yapētlarēnēn ama­larē bir t¿r iĸlevsel altyapē oluĸturmaktēr. Sanattan ­ok tasarēm 

yapmēĸlardēr (Antmen, 2010, s.103,104) Resim 33ôde akēmēn en ºnemli sanat­ēsē 

Vladimir Tatlin ­alēĸmasēndan bir ºrnek verilmiĸtir. 
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Resim 33. Vladimir Tatlin, Letatlin, Enstalasyon, 1930 Kaynak: (http -34) 

 

Makinenin buhar g¿c¿n¿ kazanmasē hem sanayi devrimini hem sanatē 

etkilemiĸtir. Teknolojinin ve end¿strinin hēzla ilerlemesi sanat­ēlarē da etkisi altēna 

almēĸtēr. Makine hem yaĸamēn hem de sanatēn bir par­asē haline gelmiĸtir. F¿t¿rizm 

ve Konstr¿ktivzm sanayi devriminden sonra makinenin geliĸiminden en ­ok 

etkilenen ve eserlerinde makineyi nesne olarak kullanan akēmdēr. 

 

2.1.1.5. Kentler, Savaĸlar ve Sanat 

Savaĸ, kentlerin yēkēlmasē ve yeniden yapēlmasēnda ºnemli bir rol 

oynamaktadēr. Tarih terimleri sºzl¿ĵ¿nde savaĸēn tanēmē ĸu ĸekildedir: ñĶki ya da daha 

­ok topluluĵun ve devletin aralarēndaki sorunlarē ĸiddete baĸvurarak ­ºzme ya da ­ºzmeye ­alēĸma 

eylemidir (Bilgi­, 2012, s.343).ò Devlet kurmak ve sºm¿rge i­in insanoĵlu s¿rekli savaĸ 

halinde olmuĸtur. Sosyal, ekonomik ihtiya­lar, politika ve devlet i­indeki isyanlar 

savaĸa neden hazērlamēĸtēr ( Black, 2009, s.347). 

Devletlerin tutumlarē savaĸlarda ºnemli bir yere sahiptir. Tarih terimleri 

sºzl¿ĵ¿nde devlet tanēmē aĸaĵēdaki ĸekilde yapēlmaktadēr: 

ñBir h¿k¿met yºnetiminde ºrg¿tlenmiĸ siyasal topluluktur. Bir baĸka deyiĸle; ekonomik 

egemenliĵi elinde tutan toplumsal sēnēfēn siyasal ºrg¿t¿d¿r... Tarih boyunca devletlerin 
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ºz¿ ve gºrevi deĵiĸmemiĸtir. Bu, belli bir toplumsal ve ekonomik d¿zeni s¿rd¿rmeye 

yºneliktir. Devletlerin bi­imi ise; yere, zamana ve koĸullara gºre deĵiĸir (Bilgi­, 2012, 

s.111).ò 

Tarih boyunca savaĸlar varlēĵēnē s¿rd¿rmekte, ilkel topluluklardan g¿n¿m¿ze 

kadar gelmiĸtir. Savaĸ geliĸme, ilerleme ve hayatta kalma yolunda yadsēnamaz bir 

ger­ektir. Bu konuyla ilgili akademisyen Prof. Dr. Erhan B¿y¿kakēncē, ĸunlarē sºyler; 

ñSavaĸ, insanlarēn birbirleriyle m¿cadele ederek edindikleri derslerin/ºĵretilerin bir 

b¿t¿n¿ olarak deĵerlendirilebilir. Bu aynē zamanda, yaĸamda kalabilmek ve beka 

sorununu ­ºzebilmek i­in geliĸtirilmiĸ bir davranēĸ bi­imi olarak da tanēmlanabilir. Bu 

a­ēlardan bakēldēĵēnda, ahlaki ve normatif deĵerlendirmeler nedeniyle, savaĸēn her ne 

kadar siyasal anlaĸmazlēklara yºnelik ilk ­ºz¿m ºnerisi olarak algēlanmamēĸ olduĵu 

tarihsel kaynaklarca kanētlansa da, ºzellikle siyasal giriĸimlerin (diplomatik yºntemlerin) 

baĸarēsēzlēĵa uĵradēĵē noktada devreye girmektedir. Bu bakēĸ a­ēsēnda, savaĸ, aktºr¿n tek 

baĸēna/tek taraflē olarak yaptēĵē/yaĸadēĵē bir deĵerlendirme aĸamasē olarak ele alēnabilir 

(B¿y¿kakēncē, 2003, s.87).ò 

Savaĸ, siyasal anlaĸmazlēklarēn diplomatik bakēmdan deneyimlerini gºstermiĸ. 

Zamanla teknolojinin geliĸmesiyle ve sanayi devriminin baĸlamasēyla deĵiĸimler 

yaĸamēĸtēr. Teknolojinin ilerlemesi savaĸlarē da etkilemiĸtir. Birinci D¿nya Savaĸē 

askeri alanda keĸifleri hēzlandērmēĸ ve savaĸta deĵiĸimleri de getirmiĸ, ºrneĵin 

denizaltēnēn kullanēmē ve u­aĵēn keĸfi ile hava komutanlēklarēnēn kurulmasē gibi. 

Yenilenen askeri g¿­ 1. ve 2. D¿nya Savaĸēônda ­ok sayēda insanēn ºl¿m¿yle 

sonu­lanmēĸtēr (Http-35: Yal­ēnkaya, 2019, s.1). 

Clausewitz ñSavaĸ ¦zerineôô kitabēnda savaĸē bukalemuna benzetir. Bununla 

ilgili d¿ĸ¿ncesini ĸºyle sºyler; 

ñSavaĸ gºrd¿ĵ¿m¿z gibi, her somut olayda niteliĵini bir ºl­¿de deĵiĸtiren sahici bir 

bukalemun olmakla kalmayēp, aynē zamanda, bir b¿t¿n olarak bakēldēĵēnda, belirgin 

eĵilimleri bakēmēndan ¿­ yanlē ĸaĸērtēcē bir olaydēr: bir yanda, niteliĵinin ºz¿n¿ teĸkil 

eden ĸiddet, doĵal ve kºr bir i­g¿d¿ sayēlmasē gereken kin ve nefret; ºte yanda, savaĸē 

ruhun ºzg¿r bir faaliyeti haline getiren ihtimal hesaplarē ve tesad¿fler; son olarak da 

savaĸē salt akla baĵlayan baĵēmlē bir politik ara­ kimliĵi. Bu ¿­ cephenin birincisi daha 

­ok milleti, ikincisi daha ­ok komutanē ve ordusunu, ¿­¿nc¿s¿ daha ­ok h¿k¿meti 

ilgilendiriré(Clausewitz, 2003, s.33).ò 
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Savaĸlarēn ĸiddeti ve boyutunun artmasē toplumda maddi ve manevi yēkēcē 

sonu­lar getirmiĸtir. Ķnsanlarēn korkularē ve kaygēlarē arttē ve d¿nyada savaĸlara karĸē 

toplum kuruluĸlarē kurulmuĸtur (Baĵce, 2003, s.105,106). Bir insanlēk m¿cadelesi, 

toplumun seslerini duyurmaya ­alēĸmasē, sivil toplum kuruluĸlarēnēn a­ēlmasē 

h¿k¿metlere seslerini duyurmak i­in ºnemlidir. Sanat­ēlar, savaĸ konusunda 

d¿ĸ¿ncelerini aktararak insanlarēn sesleri olmuĸlardēr. 19. y¿zyēlēn sonlarēndan 20. 

y¿zyēlēn ortalarēna kadar bir­ok sanat akēmē ve fikirler ortaya ­ēkmēĸtēr. Berger konuyla 

ilgili ĸºyle sºyler: 

ñOn dokuzuncu y¿zyēlla baĸlayan devrimci deĵiĸimler dºnemine ait sanat tarihi, peĸ peĸe 

verilmiĸ bir ¿sluplar savaĸē deĵil, geliĸen toplumsal ger­eĵin sanatta i­erik olarak daha 

geniĸ, daha karmaĸēk bir ifade aramasēndan doĵan ¿sluplar arasē s¿rekli bir etkilenmedir 

(Berger, 2007, s.132).ò 

D¿nya kiĸilerle karĸēlēklē iliĸkiler i­indedir. D¿nya ile benlikler arasēnda 

karĸēlēklē iliĸkiler vardēr. Sanat­ēlarēn karĸēlaĸtēklarē durumlar eserlerinde gºr¿lebilir. 

End¿stri devrimi ve savaĸ insanlar ¿zerinde psikolojik ­ºk¿nt¿ oluĸturmuĸtur. 

Sanata da bu etkileri yansēmēĸ, yeni sanatsal ve k¿lt¿rel akēmlarē ortaya ­ēkarmēĸtēr. 

Bu akēmlardan biri de dada hareketidir. Dada Hareketinin kurucularē arasēnda yer alan 

Romanyalē ĸair Tristan Tzara, 1918ôde ñDada Manifestosuònda Dada hareketini ĸu 

sºzlerle ifade etmektedir; 

ñAilenin yadsēmasēna dºn¿ĸebilecek her t¿r tiksinti Dada ¿r¿n¿d¿r; b¿t¿n varlēĵēnēn 

sēkēlmēĸ yumruklarēyla yēkēcē eyleme kalkēĸmēĸ protesto Dada' dēr;é Dada ciddi, 

korkmuĸ, ­ekingen, gayretli, g¿­l¿, kararlē, hevesli olsun, anlēk deliliĵe tutulmuĸ b¿t¿n 

bireylere saygēdēr;é ¥zg¿rl¿k: Dada Dada Dada, gerilimli renklerin k¿kreyiĸi, zētlēklarēn 

ve t¿m ­eliĸkilerin, grotesklerin, tutarsēzlarēn dantel gibi ºr¿lmesidir: YAķAMDIR 

(Antmen, 2010, s.129,130).ò 

Tzaraônēn yukarēdaki sºzlerine bakēldēĵēnda óôDadaôônēn ­ēkēĸ noktasē savaĸ 

sonrasē tabularē yēkmaktēr. Keskin sanatsal bir tavērdēr. D¿zene karĸē, hiciv ile 

eleĸtirisini yapmaktēr (U­an, 2018, s.23). Sanat­ē George Grosz Dada grubunun ¿yesi 

ve en ºnemli sanat­ēlarēndan olmakla birlikte eserlerinde sosyal eleĸtirilerini 

karikat¿rize ederek anlatmēĸtēr (bkz.Resim 34). 
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Resim 34. George Gorz. Almanyaôda Bir Kēĸ Masalē, K.¦.K.T. 50.8x36cm, 1918 

Kaynak: (http-36) 

 

Sanat­ē, eserde perspektife baĵlē kalmamēĸtēr. Politikacēlar, iĸ adamlarē, 

dilenciler ve sēnēfsal farklēlēklar ºnemli yer tutmaktadēr. Grosz, ­alēĸmalarēnda savaĸ 

sonrasēnda karĸēlaĸtēĵē yeni d¿zen ve modernleĸmeyle baĸlayan sēnēfsal ayrēmlara 

dikkat ­ekmektedir. Dadacēlar, estetik deĵerlendirmelerin dēĸēnda medeniyetlerin 

­ºk¿ĸ¿n¿ vurgulamaktadēr. 

Yeni Nesnelciliĵin ºnc¿lerinden Max Beckmann Almanya ziyaretinde savaĸ 

sonrasē yaĸanan ­ºk¿ĸ¿ ve ideolojik savaĸlarēn neden olduĵu gerilimi ve ĸiddeti kendi 

anlatēmēyla Resim 29 ve Resim 30ôda ñCehennemò serisinde eserlerine aktarmēĸtēr. 
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Resim 35. Max Beckmann, Eve Dºn¿ĸ, Litografi 715x580mm, 1919 

Kaynak: (http -37) 

 

 

Resim 36. Max Beckmann, Gece, Litografi 63,4x 41,7 cm 1919 

Kaynak: (http-38) 
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Yazar ve psikolog Rollo May ñYaratma Cesaretiò kitabēndaki yazēsēnda 

sanat­ēlarēn yaratēcēlēĵē ve eserlerindeki konularla ilgili ĸºyle sºyler; ñRessamēn yaptēĵē, 

kendi d¿nyasēyla iliĸkisinin altēnda yatan psikolojik ve tinsel mizacēnē anlamak istiyorsanēz, bunu o 

dºnemin sanatēnēn derinlerinde aramaktan daha iyisini yapamazsēnēz (May, 2016, s.74).ò 

Sanat­ēnēn, bir sorunu ele alērken yaĸanmēĸlēk ile canlē bir baĵ kurmasē ve 

gºzlem yapmasē gerekmektedir. Alman Sanat­ē Ernst Ludwig Kirchner savaĸēn 

dehĸetine, fiziksel ve ruhsal yēkēma tanēklēk eden sanat­ēlardandēr. Eserinde 20. 

y¿zyēlēn ruhsal ­ºk¿ĸ¿n¿ t¿m objektifliĵiyle anlatmaktadēr (bkz. Resim 37). 

 

Resim 37. Ernst Ludwig Kirchner, Topl­ular, T.¦.Y.B.140x150 cm 1915 

Kaynak: (http -39) 

 

Sanat­ē, toplumsal eleĸtiriyi ve gerilimi birleĸtirerek duygusal bir etki 

bērakmaktadēr. Subayēn bakēĸlarē altēnda bir grup adamēn yēkanmalarēnē ­alēĸmēĸtēr. 

Savaĸta yaĸanmēĸ olan incinme, gerilim ve korkuyu eserine aktarmaktadēr. 

20. y¿zyēl sanatēna baktēĵēmēzda geliĸimin par­asē olan sanat­ē ifadesini 

ºzg¿rce eserlerinde gºstermektedir. Savaĸ ve sonrasēnda korkusunu, gerginliĵini ve 

durum karĸēsēnda rahatsēzlēĵēnē fikirlere dºn¿ĸt¿rebilme yeteneĵini bizlere ifade eder. 

Politik bakabilme yeteneĵini duygusal yºne ­evirmiĸtir. Dºnemin sanat­ēlarē, modern 

d¿nyanēn ve teknolojik geliĸmelerin rahatēnē s¿rerken diĵer taraftan iki yēkēcē savaĸla 

trajik ve acēmasēz olaylarla ile karĸēlaĸmēĸlardēr (Antmen, 2010, s.128).  
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2.2. Ķlgili Araĸtērmalar 

 

2.2.1. Kentli Sanat­ēlarēn Kºpr¿, Meydan, Meydandaki Yapē, Demir 

Yolu ¥gelerini Ele Alēĸē 

Sanat, insanlēk tarihi boyunca toplumlarēn geliĸmesiyle birlikle yenilenmiĸtir. 

Kentin i­inde yaĸanan teknolojik geliĸmeler, savaĸlar ve barēĸlar, devrimler ve farklē 

coĵrafyalara gº­ler sanatē beslemiĸtir. Sanat­ēlarēn ĸ¿phesiz kendilerini geliĸtirdiĵi 

ve beslendiĵi kaynak toplumdur. Kent i­indeki mek©nlarē kendi sanat anlayēĸlarēyla 

ve yaĸadēklarē dºnemin getirdiĵi olaylar ve yeniliklerle ele almēĸlardēr. Bu baĸlēk 

altēnda ºncelikle kronolojik bir sērayla incelenecek eserlerin sanat­ēlarē ile ilgili kēsa 

bilgi verilecek, sonrasēnda sanat­ēnēn incelenen ­alēĸmalarēnda kullanēlan kent ºĵeleri 

yorumlanacaktēr. 

 

2.2.1.1. Alfred SISLEY  

 

Resim 38. Argentiulô de Yaya Kºpr¿s¿, T.¦.Y.B. 39x60cm, 1872 

Kaynak: (http -40) 

 

Alfred Sisley 1839ôda Fransaôda doĵmuĸtur. Empresyonizm (Ķzlenimcilik) 

akēmēnē benimsemiĸtir. Empresyonizm akēmē resim sanatē i­in ºnemli bir yere sahiptir. 
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Ķzlenimciler, a­ēk havada ­alēĸmalarēnēn yeni teknikler geliĸtirmelerine olanak 

saĵladēĵēna inanmēĸlardēr. Kendi gºzleri ile gºrmeleri; d¿nyayē gºrd¿kleri, 

algēladēklarē ve hissettikleri gibi aktarmalarēnē saĵlamēĸtēr. Empresyonizm 

(Ķzlenimcilik) akēmē resim sanatē i­in ºnemli bir yere sahiptir. Sisleyôin ­alēĸmalarēna 

mek©n olarak bir nehir kenarēnē se­mesi, Fransaôda bulunduĵu s¿re­te Argenteul ve 

Bougivalóde yapmēĸ olduklarēyla aynē tip manzaralarē resmetme olanaĵē saĵlamēĸtēr 

(Jones, 2016, s.84). Sanat­ē nehir ¿st¿ndeki kºpr¿de s¿k¾net i­indeki g¿nl¿k yaĸamē 

ele almēĸtēr. Resimde seyrek fēr­a darbeleri ºne ­ēkmaktadēr. Duraĵan renkler 

kullanēlmēĸtēr ve kºpr¿deki bakēĸ a­ēsē derinlik vermiĸtir. Resimlerindeki duyguyu 

bize aktarabilmesi onun ºnemli ressamlar arasēna girmesini saĵlamēĸtēr. Sisleyô in 

1882 yaptēĵē a­ēklama konuyu destekleyen niteliktedir; 

ñKonu ya da tema, daima sade ve anlaĸēlabilir bir formda sunulmalē, izleyici gereksiz 

detaylarēn ortadan kaldērēlmasē yoluyla ressamēn gºsterdiĵi yola ­ekilmeli ve sanat­ēnēn 

gºz¿ne ilk olarak takēlmēĸ olan unsuru gºrmelidir. B¿t¿n ºĵeler bunda bir rol 

oynamalēdēr: bi­em, renk, yaklaĸēmé (Jones, 2016, s.86).ò 

 

2.2.1.2. Pierre-Auguste RENOĶR 

 

Resim 39. Grands Bulvarē, T.¦.Y.B. 52,1x63,3cm, 1875 

Kaynak: (http -41) 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre-Auguste_Renoir
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Pierre-Auguste Renoir 1841 yēlēnda Fransaôda doĵmuĸtur. En ºnemli Ķzlenimci 

sanat­ēlardan olan  Renoir sanat hayatēnda Ķzlenimcilikle birlikte geliĸmiĸtir. Daha 

sonra yeni arayēĸlara girmiĸ ve izlenimciliĵe ara vermiĸtir. Cezayir ve Ķtalya gezileri 

ona ilham vermiĸtir. Renoirôin bu arayēĸ dºnemine kuru dºnem adē verilmiĸtir. Bu 

dºnemde geleneksel deĵerlere geri dºn¿yordu. Eleĸtirmenler Renoirôin sanatēnē o 

dºnemki sanat­ēlardan daha az ºnemli bulmuĸlar ama halkēn d¿ĸ¿ncesi tam tersiymiĸ. 

Renoirôin ise sanatē hakkēnda iddiasē yokmuĸ. Sadece ilgisini ­eken ona g¿zel gelen 

ĸeyleri ¿retmiĸ, ¿rettiĵi iĸlerle ilgili uzunca bir d¿ĸ¿ncesi olmamēĸtēr (Spence, 2015, s. 

2-30). 

Grands Bulvarēônda g¿nl¿k yaĸamdan bir an yakalamēĸtēr. Kalabalēk ve modern 

bir bulvar iki taraflē aĵa­lar yakēn planda sol kºĸede oturan bir adam, konuĸan iki 

adam, ºn¿m¿zde ¿­ ­ocuĵu ile konuĸan ĸēk giyimli bir kadēn ve saĵ taraftan ge­en at 

arabasē ve ¿st¿ndeki insanlar. Renoir bizlere g¿nl¿k yaĸamēn i­inde sēradan bir yaĸamē 

­alēĸmasēnda kendi ¿slubu ile kalabalēĵē ve uzaktaki insanlarē ayrēntēlara girmeden 

esnek fēr­a hareketleriyle bizlere aktarmaktadēr. 

 

2.2.1.3. Gustave CAILLEBOTTE  

 

Resim 40. Avrupa Kºpr¿s¿, T.¦.Y.B.125x181cm 1876 

Kaynak: (http -42) 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre-Auguste_Renoir
https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre-Auguste_Renoir
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Gustave Caillebotte 1848ôde Fransaôda doĵmuĸtur ve izlenimcilik akēmēnē 

benimsemiĸtir. Empresyonizm akēmēnēn ºnc¿lerindendir. Gruptaki diĵer sanat­ēlara 

gºre ger­ek­ilik akēmēna daha yakēndēr. Sanat­ē, ustaca perspektif kullanēmēyla Paris 

yaĸantēsēnē Empresyonistlere gºre daha gºz alēcē resmetmiĸtir. Fotoĵraf hissi 

barēndēran ­alēĸmalarē modernlik taĸēmaktadēr. Yetenekli bir sanat­ē olan Caillebotte, 

dºneminde ­ok ºn plana ­ēkmasa da 1960ôdan sonra tekrar keĸfedilmiĸtir (Spence, 

2015, s.9). 

¢alēĸma, ilk bakēĸta bizlerin orada olduĵunu ve o anē yaĸadēĵēnē 

hissettirmektedir. Parisôte kent yaĸamēnē bizlere aktarmēĸtēr. Bu resimde insanlarēn 

kēyafetlerinden sēnēf farklēlēklarē gºzlemlenmekte bu durum resimde tezatlēk 

oluĸturmaktadēr. ñKºpr¿, izleyicinin dikkatini kompozisyona hēzlēca ­eken diyagonal bir perspektif 

saĵlar(...)Arka plandaki zarif binalar, kºpr¿n¿n kaba ­irkinliĵi ile tezat oluĸturmaktadēr. (é) Fig¿rlerin 

kimlikleri, hareket hissi ve akēĸē (y¿r¿yen kºpekle daha da pekiĸtirilmiĸtir) hissedilmiĸtir (Jones, 2016, 

s.92).ò Uzakta, hemen kenarda, adamēn gºz hizasēna yakēn yerde, k¿­¿k bir lokomotif 

yola ­ēkar ve dumanē gºr¿l¿r (Rubin, 2015, s.158). Bu detaylar ve anlatēm, akēĸ halinde 

g¿­l¿ bir perspektif vermektedir. 

.  

2.2.1.4. Claude MONET 

 

Resim 41. Saint-Lazare, Garē, T.¦.Y.B. 75x105cm, 1877 

Kaynak: (http -43) 
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Oscar Claude Monet 1840  yēlēnda Parisôte doĵmuĸtur (Zeidler, 2005, s.7) Ķlk 

baĸlarda karikat¿r ile ilgilenen Monetôi 1858 yazēnda Eugene Boudin manzara 

resimleri ile tanēĸtērmēĸtēr (Zeidler, 2005, s.13). Boudinôden ºĵrendiklerini kendi 

tarzēna gºre yorumlamaya ­alēĸan Monet, ­alēĸmalarē ile ilgili ĸu a­ēklamalarda 

bulunmuĸtur: ñBir hayalin peĸindeyimé imkansēzē istiyorum. Diĵer ressamlar kºpr¿y¿, evi veya 

tekneyi resmediyor ve iĸleri bitiyoré Ben atmosferi resmetmeliyiméBu da imkansēzdan farksēz 

(Zeidler, 2005, s.30).ò Sanat­ē detaylē fēr­a hareketleri, ēĸēĵē m¿kemmel kullanmasē ve 

renkli gºlgeleri ile ­alēĸmalarēndaki ruhu ve atmosferi izleyiciye hissettirmektedir. 

Bu ­alēĸma tarzē ve bakēĸ a­ēsē Ķzlenimcilik  akēmēnēn ortaya ­ēkmasēna neden 

olmuĸtur. Monet de bu akēmēn en ºnemli sanat­ēlarēndan biridir. 

Sanat­ēnēn en ºnemli eserlerinden olan St. Lazare Garē sanat­ēyē  mimari 

yºnden etkilemiĸtir. En belirgin ēĸēk deĵiĸimlerini gºzlemleyerek bu yapēyē bir ­ok 

kez resmetmiĸtir (ķenyapēlē, 2011, s.130). Tuvalde b¿y¿k bir alanē kaplayan ­atē 

geometrik formdadēr. Ķnce ­ētalarla destekli yapēnēn tepesi ve ĸeffaf malzemelerden 

yapēlmasē bize yapēnēn hafif olduĵunu gºstermektedir. Bu y¿ksek ve ¿st¿ ĸeffaf yapē 

gara ēĸēk saĵlamaktadēr ve havadar bir yapēda olduĵunu hissettirmektedir. ¥n tarafta 

demiryolu ­alēĸanlarē, arka tarafta ise treni bekleyen kalabalēk detaya girilmeden 

­alēĸēlmēĸtēr. Iĸēĵēn sertliĵi arka planda kalan binalarē ortaya ­ēkarērken lokomotiften 

y¿kselen dumanlar alanē doldurarak ­alēĸmaya yumuĸaklēk vermiĸtir. Esere dikkatli 

bakēldēĵēnda buhar ve g¿n ēĸēĵēnēn uyumu eserin etkili gºr¿nmesine katkē 

saĵlamaktadēr.  

 


































































