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ÖNSÖZ 

Sanat, insanla ­evresi arasēnda baĵlantē kurmayē saĵlayan g¿­l¿ bir ara­tēr. 

Sanat­ē, bulunduĵu ortama sanat aracēlēĵēyla bakabildiĵinde ger­ekliĵin de bilincinde 

olacaktēr. Yaĸadēĵē ­evre ile baĵ kuran, modern hayatēn kalabalēĵēnē, g¿r¿lt¿s¿n¿, 

deĵiĸen yaĸam tarzēnē gºzlemleyen sanat­ē, sokaĵēn, zihninde algēladēĵē halini bi­ime 

dºn¿ĸt¿r¿r. Sokaĵēn yapēsē gereĵi, konu olarak ­aĵdaĸ ressamlarēn yapētlarēna 

eleĸtirel baĵlamda model olmaktadēr.  

Bu ­alēĸmada; ¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatēnda yer alan konu ile iliĸkilenebilen 

­alēĸmalar incelenerek, 1960ôlē yēllardan g¿n¿m¿ze kadar olan s¿re­ i­inde 

irdelenmiĸtir.  

¢alēĸmalarēm s¿recinde her t¿rl¿ desteklerini hissettiĵim biricik aileme ve 

bana yºn veren kēymetli danēĸmanēm ¢iĵdem Menteĸoĵlu Chatzoudasôa verdiĵi 

destekleri i­in teĸekk¿r ederim. 
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ÖZET 

1960 SONRASI TÜRK RESMİNDE SOKAK TEMASI  

GÜNAYDIN, Şennur 

Yüksek Lisans, Resim Anasanat Dalı 

Tez Danışmanı: Doç. Dr. ÇİĞDEM MENTEŞOĞLU CHATZOUDAS 

2022, 58 Sayfa 

1960 sonrasē T¿rk resim tarihini incelediĵimizde, sokak temasēnēn fig¿ratif 

sanat ile iliĸkisi olduĵu gºr¿l¿r. T¿rk resim sanatēnda fig¿ratif eĵilimlerin batē 

sanatēnē izleyen bir ¿slupta geliĸtiĵini gºrmekteyiz. Batē sanatē resminde temsil 

meselesi ve fig¿ratif eĵilimi nesnel ve ºznel olarak sanat tarihinin her daim m¿him 

meselelerinden olmuĸtur. T¿rk resmindeki eserlere bakēldēĵēnda, fig¿r¿n resme 

giriĸiyle birlikte ger­ek­ilik ve gºzleme dayalē bir yaklaĸēmēn ºne ­ēktēĵē gºr¿l¿r. 

 Ķnsanēn yaĸamēyla ilgili i­inde bulunduĵu mekan sanat­ēnēn dikkatini 

­ekmektedir. Kamusal alan ve bu alanēn i­inden ayrēĸan sokak toplumun izlerini 

yansētan ºnemli yerlerden biridir. Toplumu oluĸturan bireyler bu alan i­inde 

hayatlarēnēn b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ ge­irmektedir. Bazēlarē sadece sokakta yaĸamak 

zorundadēr. Bireyin d¿nyasēnē a­ēĵa ­ēkaran sokak sanat­ē i­in de bi­ime dºn¿ĸen bir 

olgudur. Bu alanlar toplumun ger­eklerini yansētan sanat­ē i­in ayrēcalēklē 

olmaktadēr. Kamusal alanēn bir par­asē olan sokak, bireyin k¿lt¿rel ve sosyal olarak 

beslendiĵi alandēr. G¿nl¿k hayatēmēzda b¿y¿k bir ºneme sahip olan bu mek©n, 

iliĸkilerimizin oluĸmasēna da ēĸēk tutar. Duraĵan olduĵu kadar hēzlē bir hareket i­inde 

olan sokak, insanē farklē kimliklerle de etkileĸime ge­irir. Bu anlamda sokak, bireyin 

toplumsal boyutunu ortaya ­ēkaran bir unsurdur. 

G¿n¿m¿zde ise pandeminin de etkisiyle sosyal, siyasal, ekonomik, 

end¿striyel ve teknolojik geliĸmeler sosyal hayattaki yaĸam tarzēnē fazlasēyla 

deĵiĸime uĵratmēĸtēr. 2020 yēlēnēn Mart ayēnda baĸlayan ve halen devam etmekte 

olan Covid salgēnēyla beraber sokaklarēn sessizleĸtiĵi insanlarēn birbirlerine 

uzaklaĸtēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Salgēnēn yoĵun olduĵu dºnemlerde bazē kēsētlamalar ve 

http://www.balikesir.edu.tr/portal/personel/view?id=741
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sokaĵa ­ēkma yasaĵē olmuĸtur. Bu dºnemlerde bazē insanlarēn mecbur kalarak 

evlerinden ­ēktēklarē bazēlarēnēn ise evlerinde hastalēĵa baĵlē karantinada kalmalarē 

gerektiĵi bilinen ger­ekler arasēndadēr. Sokak ile insanēn deneyiminin dºn¿ĸt¿ĵ¿ bu 

dºnemde olumsuzluklarēn yanē sēra kentsel dºn¿ĸ¿m hareketleri, kentleĸme ve sosyal 

sorunlar da devam etmektedir. T¿rkiyeôde toplumsal ger­ekleri irdelediĵimizde 

meydana gelen sorunlarēn, insan hayatēndaki etkisi kadar sanat­ē i­in de 

yorumlamaya deĵer bir durum olduĵu gºr¿l¿r. Fig¿r¿ kullanan ressamlar i­in bu 

sorgulama ºne ­ēkmēĸtēr. Bu baĵlamda sosyal yaĸamēn zorluklarē, insanlar ¿zerindeki 

etkileri eleĸtirel a­ēdan iĸlenmiĸtir. 

Bu tez ­alēĸmasēnda, T¿rk resim sanatēndaki 1960ôlardan g¿n¿m¿ze kadar 

olan dºnem araĸtērēlarak, toplumsal ger­ek­ilik hareketi ve sokak temasēna eĵilim 

gºstermiĸ, T¿rk resmi i­indeki ressamlarēn eserleri incelenmiĸtir. Bu konu 

­er­evesinde, teorik incelemelerim sērasēnda yapmēĸ olduĵum kendi ­alēĸmalarēm da 

tezin son bºl¿m¿nde yer alacaktēr. 

Araĸtērma i­erisinde, T¿rk resim sanatēndan resim ºrneklerine yer verilerek 

sokak temasē ile toplumsal ger­ek­ilik arasēnda baĵēn kurulmasē istenmiĸtir. Kendi 

­alēĸmalarēmē da bu farklē yaklaĸēmlardan ilham alarak, nasēl kurguladēĵēm ortaya 

konmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Araĸtērma neticesinde; sanat­ēlarēn sokak olgusunu farklē 

ĸekilde ifade ettikleri gºr¿lm¿ĸt¿r.  

Anahtar Kelimeler: Sokak, T¿rk Resmi, Toplumsal Ger­ek­ilik, Kamusal 

Alan 
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ABSTRACT 

STREET AS A THEME IN TURKISH PAINTING AFTER 1960  

 

GÜNAYDIN, Şennur 

Master Thesis, Department of Art 

Thesis Advisor: Doç. Dr. ÇİĞDEM MENTEŞOĞLU CHATZOUDAS 

2022, 58 Pages 

 

When we examine the history of Turkish painting after 1960, it is seen that 

the street theme has a relationship with figurative art. We see that figurative 

tendencies in Turkish painting art develop in a style that follows western art. The 

issue of representation and figurative tendency in Western art painting has always 

been one of the most important issues in the history of art, both objectively and 

subjectively. When the works in Turkish painting are examined, it is seen that an 

approach based on realism and observation comes to the fore with the introduction of 

the figure into the painting. 

The place in which a person is related to his life attracts the attention of the 

artist. The public space and the street that separates from it are one of the important 

places that reflect the traces of the society. The individuals who make up the society 

spend a large part of their lives in this area. Some just have to live on the street. The 

street that reveals the world of the individual is also a phenomenon that turns into a 

form for the artist. These areas are privileged for the artist who reflects the realities 

of the society. The street, which is a part of the public space, is the area where the 

individual is fed culturally and socially. This place, which has a great importance in 

our daily lives, also sheds light on the formation of our relationships. The street, 

which is in a fast movement as well as static, also interacts with different identities. 

In this sense, the street is an element that reveals the social dimension of the 

individual. 

Today, with the effect of the pandemic, social, political, economic, industrial 

and technological developments have greatly changed the lifestyle in social life. 

With the Covid epidemic that started in March 2020 and is still ongoing, it has been 

observed that the streets have become quiet and people have moved away from each 

http://www.balikesir.edu.tr/portal/personel/view?id=741
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other. There were some restrictions and curfews during the intense periods of the 

epidemic. It is among the known facts that some people have to leave their homes 

during these periods, while others have to stay in quarantine at home due to illness. 

In this period, in which the human experience with the street is transformed, urban 

transformation movements, urbanization and social problems continue as well as the 

negativities. When we examine the social realities in Turkey, it is seen that the 

problems that occur are worth interpreting for the artist as well as their impact on 

human life. This questioning has come to the fore for the painters who use the figure. 

In this context, the difficulties of social life and their effects on people have been 

critically studied. 

In this thesis, the period in Turkish painting from the 1960s to the present has 

been researched, and the works of painters in Turkish painting, who have tended to 

the social realism movement and the street theme, have been examined. Within the 

framework of this subject, my own studies that I have done during my theoretical 

studies will also be included in the last part of the thesis. 

In the research, it was desired to establish a link between the street theme and 

social realism by including painting examples from Turkish painting art. Inspired by 

these different approaches, it was tried to reveal how I constructed my own works. 

As a result of the research; It has been observed that artists express the street 

phenomenon in different ways. 

 

Keywords: Street, Turkish Painting, Social Realism, Public Space 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

viii  
 

İÇİNDEKİLER 

¥NS¥Z éééééééééééééééééééééééé..é..iii  

¥ZET éééééééééééééééééééééééé.é.é..iv 

ABSTRACT éééééééééééééééééééééé.éévi 

Ķ¢ĶNDEKĶLER éééééééééééééééééé.ééé..éviii  

ķEKĶLLER LĶSTESĶ éééééééééééééééé.ééé.......ix 

KISALTMALAR LĶSTESĶ éééééééééééééé.éééé.xi 

1. GİRİŞ é.éééééééééé.éééééééééé.é...é.....1 

1.1. Araĸtērmanēn Problemi .éééé..ééééééééé.......é....1 

1.2. Araĸtērmanēn Amacē é.éééééééééééééé.......é..1 

1.3. Araĸtērmanēn ¥nemi ééééééééé.ééééééé..é...1 

1.4. Araĸtērmanēn Varsayēmlarē .ééééééééééééé...........1 

1.5. Araĸtērmanēn Sēnērlēlēklarē é.ééééééé.éééééé.é..2 

1.6. Tanēmlarééééééééé.ééééééé.éééé..é.....2 

2. İLGİLİ ALANYAZIN ééééé.ééééééé.éééé...é...3 

     2.1. Kuramsal ¢er­eve ééééé.éééééééé.ééé.....é..3 

    2.1.1. Sokak Kavramē ..éééé.é...é.........ééé.éééé..é.3 

    2.1.2. Kamusal Alan ééééé.éééééé.ééé....é......é.3 

    2.1.3. Toplumsal Ger­ek­ilik Hareketi ve Sokak Temasēé.é...éé.4 

 2.2. Ķlgili Araĸtērmalar éééééééééé..ééééé.éé.é.8 

     2.2.1. 1960 Sonrasē T¿rk Resminde Sokak Temasē é.ééééé....8 

     2.1.2. T¿rk Resim Sanatēna Genel Bakēĸ é.éé...éééé..éé...8 

     2.1.3. Batēlēlaĸma Etkisinde Resim Sanatē ..é...ééé.....................14 

     2.2.4. ¢allē Kuĸaĵē éééé...ééééé..éé...éé.ééé.....16 

     2.2.5. Cumhuriyet Dºnemi T¿rk Resmi éé....éééé..é...........18 

                      2.2.6. Yeniler Grubu ( Toplumsal Ger­ek­ilik )ééééé..é.......19 

 2.3. 1960 Sonrasēndan G¿n¿m¿ze ¥rnekler éé..éééé...é..........31 

3. YÖNTEM éééééé.éééééééééééééé...é...é.42 

4. BULGULAR  VE YORUMLAR  éééé.ééééééé...............43 

                4.1. ¢alēĸmalarēm ééééé........éé....éééééé...éé....é...43 

5. SONUÇ ééééééé.ééé......éé.éééééééé....é.....56 

KAYNAKÇA éééééééééé...éééééééééé..éé..57 



 

ix 
 

RESİMLER LİSTESİ 

Resim 1: Gustave Courbet, G¿naydēn Bay Courbet, T.¦.Y.B. 149 cm x 129 cm  

      Fabre M¿zesi, Montpellier 1854 .éééééééééééééééééé5    

Resim 2: Gustave Courbet, Taĸ Kēranlar, T.¦.Y.B. 159 x 259 cm, 1849 ééé....6 

Resim 3: Jean-Fran­ois Millet, Baĸak Toplayanlar, T.¦.Y.B. 85,5 x 111 cm,                                        

      Orsay M¿zesi, Paris, 1857 éééééééééééééééééé.é.....7 

Resim 4: Matrak­ē Nasuh, Galata Minyat¿r¿, Ķstanbul ¦niversitesi K¿t¿phanesi,                                                                                                                       

      Ķstanbul, 1537éééééééééé.éééééééééééééé......9 

Resim 5: Nakkaĸ Osman, Bab-l H¿mayun, ķehinĸehname I, 1597ééé.éé....10        

Resim 6: Hoca Ali Rēza, Seyyar Satēcē, Kaĵēt ¦zerine Guaj Boya, 33x23 cm,  

      1308 ..ééééééééééééééééééééééé...éééé...12 

Resim 7: : H¿seyin Avni Lifij, ¢algēcē, Karton ¦zerine Yaĵlē Boya, 32x23 cm,  

      1930 ééééééééééééééééééééééééééééé13 

Resim 8: Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadēnlar, T.¦.Y.B. 132x84 cm, Yapē Kredi                     

      Bankasē Koleksiyonu, 1887 éééééééééééééééééé...é.16 

Resim 9: Ķbrahim ¢allē, Rumeli Hisarē, T.¦.Y.B. 58x40 cm, ¥zel Koleksiyon,  

      1916 ééééééééééééééééééééééééééééé.17 

Resim 10: Nuri Ķyem, Fig¿rl¿ Peyzaj Ak­ay, Duralit ¦zerine Yaĵlē Boya, 60x40 cm, 

      1978 éééééééééééééééééééééééééééé.....20 

Resim 11: Neĸet G¿nal, Yaĸam II, 225x200 cm, T.¦.Y.B. 1974 ééééé........21 

Resim 12: Nuri Ķyem, Gº­, Duralit ¦zerine Yaĵlē Boya, 56x36 cm, 1975 é.é....22 

Resim 13: Sami Yetik, Ankara Saman Pazarē, T.¦.Y.B. 27x19 cm, 1931ééé...24         

Resim 14: Nazmi Ziya G¿ran, Taksim Meydanē, T.¦.Y.B. 92x73,5 cm, 1935é....25 

Resim 15: Ķbrahim Safi, Galata Kulesi Sokaĵē, T.¦.Y.B. 80x60 cm, 1936 ..éé...26 

Resim 16: Eren Ey¿boĵlu, Sokak, Kaĵēt ¦zerine Guaj Boya, 63,5x48,5 cm, 1937.27 

Resim 17: Bedri Rahmi Ey¿boĵlu, Salē Pazarē, T.¦.Y.B. 125x148 cm, 1938 é.....28 

Resim 18: Fikret Mualla, Mavi Fonlu Sokak, Kaĵēt ¦zerine Guaj Boya, 30,5x43,5  

      cm, Oya-B¿lent Eczacēbaĸē Koleksiyonu, 1956 …………………………………………..………29 

Resim 19: Eren Fikret Mualla, Sokakta, Kaĵēt ¦zerine Guaj Boya, 30,5x43,5 cm,  

      T.C. K¿lt¿r ve Turizm Bakanlēĵē, G¿zel Sanatlar Genel M¿d¿rl¿ĵ¿, Ankara  

      Devlet Resim Heykel M¿zesi Koleksiyonu, 1956 ééééééééééé..30 

Resim 20: Mehmet Pesen, Beĸiktaĸ Barbaros T¿rbesi, Serigrafi, 70x50 cm, 1987..32 



 

x 
 

Resim 21: Nedim G¿ns¿r, Sokak, T.¦.Y.B. 70x47 cm, 1993 ééééé.....éé.33 

Resim 22: Faruk Cimok, Beyazētta M¿zisyenler, T.¦Y.B. 40x30 cm, 2014 ...........33 

Resim 23: Aydēn Ayan, Aynadakiler, T.¦Y.B. 150x100 cm, 1992 ééé..é.é..34 

Resim 24: Neĸe Erdok, Selpak­ē K¿­¿k Kēz, T.¦Y.B. 116x89 cm, 1999 éé.é...35 

Resim 25: Neĸe Erdok, Kaĵēt Toplayēcē, T.¦Y.B. 152x100 cm, 2003 éééé.... 35 

Resim 26: Nedret Sekban, Ķki ¢i­ek­i Bir Falcē, T.¦Y.B. 60x60 cm, 1996 .é.......36 

Resim 27: Turan Erol, Kºpr¿l¿ Milas, T.¦Y.B. 80x60 cm, 1992 éé.é..éé.....37 

Resim 28: Mehmet Baĸbuĵ,  Muĸta Kahvehane, T.¦Y.B. 80x60 cm, 2006 ..éé..38 

Resim 29: Cihat Aral, T.¦Y.B. 100x70 cm, 2012 ééééé..ééééééé..39 

Resim 30: Hakan G¿rsoytrak, Zeki Millet, Tuval ¦zerine Akrilik Boya, 112x91 cm, 

      2013 ééééééééééééééééééééééééé.éééé.40 

Resim 31: Mustafa Albayrak, Gecenin Derinliĵi, T.¦Y.B. 50x50 cm, 2016éé....41 

Resim 32: Nedim G¿nsur, Simit­i,  56x36 cm, T.¦.Y.B. 1965ééééééé.....44                                          

Resim 33: Neĸe Erdok, Beyoĵluônda Simit­i Selpak­ē Ayakkabē Boyacēsē, 180x130  

       cm, T.¦.Y.B. 1999éééééééééééééééééééé...ééé44 

Resim 34: Simit­i, 120x80 cm, T.¦.Y.B. 2018 ééé..ééé.ééééé...é..45 

Resim 35: ¢alēĸan Kadēn, 100x70 cm, T.¦Y.B. 2018é.ééééé...é...............46  

Resim 36: Marangoz, 90x60 cm, T.¦.Y.B. 2018 éééé...éééééé...é...46 

Resim 37: Yolda, 50x35 cm, Kaĵēt ¦zerine Sulu Boya, 2021 éééé...ééé..47   

Resim 38: Sokak, 50x35 cm, Kaĵēt ¦zerine Sulu Boya, 2021éé.éé....é...é..47 

Resim 39: Ķsimsiz, 50X35 cm, Kaĵēt ¦zerine Sulu Boya, 2021é.éééé...........48  

Resim 40: Ķsimsiz, 60x40 cm, T.Y.¦.B. 2022 ééééééé.ééé.é....éé49  

Resim 41: ¢amaĸēr Yēkayan Kadēn, 60x40 cm, T.¦.Y.B. 2022éééé.é...é....50  

Resim 42: Ķsimsiz, 50x35 cm, Kaĵēt ¦zerine Sulu Boya, 2022 éééééééé51  

Resim 43: Boĸluk, 50x35 cm, Kaĵēt ¦zerine Sulu Boya, 2022 ééééé.....é...51 

Resim 44: Boĸluk II , 70x50 cm, T.¦.Y.B. 2022 ééééééééééé...éé52 

Resim 45: Dēĸa Dºn¿k, 80x65 cm, T.¦.Y.B. 2022 éééééééé..éé.é....53 

Resim 46: Ķsimsiz, 70x50 cm, T.¦.Y.B. 2022 éééééééééé..éééé54 

Resim 47: Dºn¿ĸ Yolu, 70x50 cm, T.¦.Y.B. 2022 éééééééé..éééé55 

 

 



 

xi 
 

KISALTMALAR  LİSTESİ 

CM            : Santimetre  

ÇEV        : ¢eviren 

ED            : Editºr 

S                : Sayfa 

TDK         : T¿rk Dil Kurumu  

T.Ü.Y.B.    : Tuval ¦zerine Yaĵlē Boya 

Y.Y.           : Y¿zyēl 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

1 
 

 

 

1. GİRİŞ 

 

 

1.1.  Araştırmanın Problemi 

 

Sokak yaĸamēnēn bireye sunduĵu farklēlēklar ve T¿rk resim sanatēna etkileri 

¿zerinden bir senteze varēlmasē hedeflenmiĸtir.  

 

 

1.2.  Araştırmanın Amacı 

 

Bu tezde 1960 sonrasē T¿rk resminde sokak temasēnē ele alan resim ºrnekleri 

incelenmiĸtir. ¢aĵdaĸ T¿rk Resim sanatēnda toplumsal ger­ek­ilik hareketi ile sokak 

arasēndaki iliĸkinin kurulmasē ama­lanmēĸtēr. Bu iliĸkiyi ortaya koyan resim 

ºrnekleri tespit edilmiĸ ve sokak temasēna yapēlan farklē yaklaĸēmlar 

deĵerlendirilmiĸtir.  

 

 

1.3.  Araştırmanın Önemi 

 

Sanatēn toplumsal boyutunu ortaya koymak adēna toplumsal ger­eklik eĵilimi 

ile sokak iliĸkisi tarafēmca ilgi ­ekici gºr¿lm¿ĸt¿r. Bu ama­la sokak konusunu 

iĸleyen ressamlarēn incelenmesi ºnemlidir. Araĸtērēlan bu konunun, bulgular 

neticesinde bir baĸlēk altēnda toplanmasēyla farklē bir a­ēdan yaklaĸēlarak ºnemli 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r. 

 

 

1.4.  Araştırmanın Varsayımları 

 

Her bireyin kendine ait farklē yaĸam alanē olduĵu i­in sokak ¿zerindeki 

hareketleri deĵiĸkenlik gºsterebilmektedir. 
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1.5.  Araştırmanın Sınırlılıkları 

 

Bu tez ­alēĸmasē, T¿rk resim sanatēnēn 1960ôlardan g¿n¿m¿ze kadar olan 

dºnemi ile sēnērlandērēlmēĸtēr. Sokak temasēnē konu edinen resim ºrnekleri 

incelenmiĸtir.  

 

 

1.6.  Tanımlar 

 

Yaratēcēlēk; yeni ve ºzg¿n bir ĸekilde deĵerli alanē oluĸturma ­abasēdēr. 

Kiĸinin kendini anlatmasēnda farklē bir yoldur. 

Form; resim, heykel gibi benzer sanat alanlarēnda yapētēn genelini kapsayan 

dēĸ gºr¿n¿ĸ, a­ēk-koyu, ēĸēk-gºlge, anatomi gibi yapētēn oluĸumunu saĵlayan 

elemanlarēn t¿m¿d¿r. 
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2. İLGİLİ ALANYAZIN 

  

 
2.1.  Kuramsal Çerçeve 

 

2.1.1.  Sokak Kavramı 

 

T¿rk Dil Kurumu kayētlarēna gºre sokaĵēn tanēmē; il, il­e gibi vb. yerleĸim 

bºlgelerinde, iki yanēnda evler olan caddeye oranla daha dar veya kēsa olabilen yol 

olarak tanēmlanēr. Sokak mek©n unsuru olarak tarih, k¿lt¿r ve tºrelerin yaĸatēldēĵē, 

bireylerin g¿ndelik hayatēnē yaĸadēĵē sosyal alandēr. 

Elmas ve Gezenôin araĸtērma makalesinde(2019) sokaĵēn insan hayatēnda 

ºnemli bir yeri olduĵunu ºne s¿rm¿ĸlerdir. Bu konu ¿zerine ­alēĸēlan makalede, 

insanēn k¿lt¿r bakēmēndan kendini geliĸtirdiĵi en fazla alanēn sokak olduĵunu 

belirtmiĸlerdir.   

 ó'Sokaklar, kºylerde ve kentlerde insanlarēn evlerinden ­ēkēp adēm attēĵē, ge­tiĵi, 

yaĸamlarēnē s¿rd¿r¿rken birbirleriyle kesiĸtiĵi, karĸēlaĸma alanē diyebileceĵimiz 

toplumsal mekanlardēr. G¿ndelik yaĸamē resmeden sanat­ēlarēn da sokaktaki insanlarē 

konu etmek istemesi son derece doĵaldēr. ¥zellikle k¿lt¿rel baĵlamda incelendiĵinde 

sokak ve insanēn s¿rekli etkileĸim halinde olarak birbirlerini etkilediĵi gºr¿lmektedir. 

Sokaĵēn insanēn g¿ndelik yaĸamēndaki ºnemi de gºz ºn¿ne alēndēĵēndan T¿rk 

ressamlar, ºzellikle insanlarē sokaklarla birlikte resmetmiĸlerdir (Elmas ve Gezen, 

2019).ôô 

 

 

2.1.2.  Kamusal Alan 

 

Kamusal alan; insanlarēn cinsiyet, din, dil, ērk,  meslek gibi ºzellikleri 

olmaksēzēn, ºzg¿r bir bi­imde toplanabildikleri ve sosyalleĸebildikleri alanlardēr. 

Kent meydanē, parklar, caddeler, sokaklar, plajlar ve kºpr¿ler gibi halka a­ēk t¿m 

alanlar kamusal alanēn bir par­asēdēr. Ķnsanlarēn rahatlēkla bir araya gelebildikleri 

yaĸam alanlarēdēr. 
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Alman Felsefe profesºr¿, sosyolog ve sanat bilimci J¿rgen Habermasôēn 

óôKamusal Alanôô isimli kitabēnda, óôékamusal alan ve kamuoyu kavramlarē ilk kez 

on sekizinci y¿zyēlēn sonundan itibaren meydana gelen birtakēm tarihsel ve toplumsal 

geliĸmelerin neticesinde g¿ndeme gelmiĸtir. 18. y¿zyēlēn sonunda feodal otoriteler 

ºzel unsurlar ve kamusal unsurlar olarak ayrēlmēĸ, reform hareketi sonucunda din, 

bireylerin vicdanlarēna ait ºzel bir konu haline gelmiĸtir. Bir yºnetici olarak prensin 

ºzel hane masraflarēndan ayrēlmasēyla ilk kez ºzel ve kamusal ayrēmē ortaya 

­ēkmēĸtēr. Kamusal otoritenin kurumlarē olarak b¿rokrasi, ordu ve kēsmen hukuki 

organlar prensin ºzelleĸmiĸ sarayēndan baĵēmsēz hale gelmiĸlerdir. Dºn¿ĸen feodal 

tabakalar neticesinde soylular kamusal otorite organlarēnē, parlamento ve hukuki 

kurumlarē oluĸturmuĸlardēr. Ticaret ve ­eĸitli t¿rdeki mesleklerle uĵraĸan kesimler 

ise, kentsel korporasyonlar ve bºlgesel ºrg¿tler kurarak devletten ayrē bir ºzel alan 

yaratmēĸlardēr. Bºylece burjuva toplumu geliĸmeye baĸlamēĸtēr. (Habermas, 2004) 

diyerek kamusal alanēn tarih­esini ortaya koyar.9 

18. ve 19. Y¿zyēlda Avrupaôda baĸlayan end¿stri devrimi, kentleĸmenin 

geliĸmesine de neden olmuĸtur. Kentleĸme hareketi ile ortaya ­ēkan kamusal alan ise 

ilk kez edebiyat i­erisinde kendini gºstermiĸtir. Sonrasēnda siyasal konularē da 

i­erdiĵi gºr¿l¿r. T¿rkiyeôde ise bu durumun 19. Y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda ortaya 

­ēktēĵē gºr¿lmektedir. Bu geliĸmeler ile birlikte kamusal alanēn sanata yansēmasē kēsa 

bir zamanda kendini gºstermiĸtir. Farklē ifade bi­imleriyle de ¿retme imkanē 

sunmuĸtur. Sosyal, siyasal, g¿nl¿k hayatē, fiziksel ve d¿ĸ¿nsel olarak estetik bir 

d¿zlemde betimleyen sanat­ēlar artēk kamusal alanē resmin i­ine d©hil etmiĸlerdir. 

Kamusal alan i­indeki yaĸam ĸekli, sanat­ēlar tarafēndan gºzlemlenmiĸ ve resim 

sanatēnda kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. 

1950 ve 1960'lē yēllardaki Avrupa kamuoyunun oluĸturduĵu burjuvanēn, 

1970ôli yēllarda kamusal alan kavramēna dºn¿ĸt¿ĵ¿ gºr¿lmektedir. Kamusal alanēn, 

T¿rkiyeôde ise 1980 sonrasēnda ortaya ­ēktēĵē gºr¿lmektedir.  

 

 

2.1.3.  Toplumsal Gerçekçilik Hareketi ve Sokak Teması 

 

Sanayileĸme ve demokrasi hareketlerinin hēzlandēĵē 19.y¿zyēlda yaĸanan 

siyasal olaylar eĸliĵinde toplum yapēsēnda ºnemli ºl­¿de deĵiĸiklikler meydana 
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gelmiĸtir. Sanatēn her dalē gibi resim sanatēnēn da bu deĵiĸikliklerden etkilendiĵi ve 

resimlere konu olduĵu gºr¿l¿r. 19. Y¿zyēlda Fransaô da ortaya ­ēkan toplumsal 

ger­ek­ilik;  insanlarēn yaĸamēnē, sēradanlēĵēnē, toplumsal olaylarē konu alan bir sanat 

anlayēĸēdēr. Bu anlayēĸta sanat­ē, toplumda olup bitene karĸē duyarsēz kalamaz, 

ger­eĵi t¿m ­ēplaklēĵēyla yansētmaya ­alēĸēr. Ķlk ºnce edebiyat alanēnda gºr¿len 

ger­ek­ilik daha sonra resim sanatēnda gºr¿lmeye baĸlamēĸtēr. Bu akēmēn 

ºnc¿lerinden olan Gustave Courbet,  ger­ek­ilik akēmēnē ilk kez resimlerinde ele 

almaya baĸlamēĸtēr.  

 

 

 

Resim 1: Gustave Courbet, Günaydın Bay Courbet, T.Ü.Y.B. 149 cm x 129 cm 

Fabre Müzesi, Montpellier 1854, 

 

Gustave Courbetô in ger­ek­ilik  akēmēnē vurguladēĵē G¿naydēn Bay Courbet adlē 

eserinin, klasik ve romantik anlayēĸtan uzak olduĵu gºr¿lmektedir. Ressam kendini 

en doĵal haliyle resmetmiĸtir. Sērtēndaki ­antasēnda, resim malzemelerinin olduĵu 

gºr¿l¿r. Karĸēlaĸtēĵē iki kiĸi ile selamlaĸmaktadēr. Bunlar kēyafetlerinden de 
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anlaĸēldēĵē gibi dºnemin soylu kiĸileridir. O dºnem i­in bºyle bir selamlaĸma pek te 

normal kabul edilemez. Sanat­ē bu tavrē ile kendi kimliĵine ve Onun gibi sanat­ē 

kiĸilere selam verdirmiĸtir.  

 

 

 
Resim 2: Gustave Courbet, Taş Kıranlar, T.Ü.Y.B. 159 x 259 cm,  1849 

Toplumsal ger­ek­i anlamda eserler ¿retmiĸ bir diĵer ressam ise Jean 

Fran­ois Millet olmuĸtur. Courbet ve Milletôin yapētlarēna bakēldēĵēnda evrensel bir 

ortaklēk olduĵu gºr¿lmektedir. Ķki resim de insanlarēn ­alēĸma hayatlarēndan izler 

sunmaktadēr. Bu tasvirle beraber Anadolu insanēnē da hatērlatan bir tavrē 

bulunmaktadēr. 
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Resim 3: Jean François Millet, Başak Toplayanlar, T.Ü.Y.B. 85,5 x 111 cm, Orsay Müzesi, 

Paris,  1857 

 

Resmin ana hatlarēnē yorumlamak gerekirse Gombrichôin kaleminden bir kesit 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. 

óôJean-Fran­ois Milletôin 1857 de yaptēĵē ñBaĸak Toplayanlarò adlē eseri ise sanat 

tarihinde ºnemli bir etki bērakmēĸ, bu resim sergilendiĵinde tartēĸma konusu olmuĸ ve 

olumsuz tepkiler almēĸtēr. Resmin odaĵēnda hasat sērasēnda tarlada ­alēĸan ¿­ kºyl¿ 

kadēn bulunmaktadēr. Millet, bu kadēnlarēn g¿­l¿ v¿cutlarēnē ve kararlē davranēĸlarēnē 

vurgulamak i­in elinden geleni yapmēĸtēr. Onlarē, arka plandaki g¿neĸli parlak d¿zl¿kle 

kontrast yapan basit dēĸ ­izgilerle belirgin bir ĸekilde bi­imlendirmiĸtir (Gombrich, 

2014, s. 510).ôô  

Ķzleyiciye bu g¿­l¿ tavrē yansētan Millet , yaĸanan ger­ekliĵi resmin merkezine 

oturtmuĸtur. G¿­l¿ bedenleriyle ­alēĸmaya devam kadēnlarēn betimlenmesi, ­eĸitli 

sosyal sēnēflara da gºnderme yapmaktadēr. Ayrēca dºnemin politik eĵilimleriyle de 

iliĸkilendirilen bu resim, belli bir sēnēfē y¿celtmektedir. 

óôResimdeki kºyl¿ kadēn fig¿rlerinin bu kadar baskēn olarak resmin odaĵēnda yer almasē, 

ókabaô ve ó­irkinô olanēn, gizlenmeden ve idealize edilmeden resmedilmeleri, kºyl¿lerin y¿celtilmesi 

ve y¿kselen sosyalist harekete bir gºnderme olarak gºr¿lmektedir (Kēnalē, 2017, s. 9).ôô 
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2.2. İlgili Araştırmalar 

 

 

2.2.1. 1960 Sonrası Türk Resminde Sokak Teması 

 

T¿rk resim sanatēnēn ­aĵdaĸ olma yolunda ilerleyiĸinde fig¿r¿n kullanēmēna 

iliĸkin tutum da deĵiĸmiĸtir. Fig¿r¿n resmin ana unsuru haline gelmesiyle birlikte 

sanat­ēlar, daha rahat bir ĸekilde ­alēĸmalarēnē s¿rd¿rm¿ĸ, kendilerine has bir tavēr 

sergilemiĸlerdir. Sokaĵēn insan hayatēndaki ºnemi d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿nde sokak k¿lt¿r¿n¿n 

etkisiyle bir­ok sanat­ē bu yºnde eser ¿retmiĸtir.  

1950ôlerde T¿rkiyeôde sanayileĸmenin baĸlamasēyla birlikte siyasal ve 

ekonomik alanda bir­ok yenilik olmuĸtur. Bu yenilikler neticesinde, insanlar 

¿zerinde olumlu yºnleri olduĵu kadar olumsuz yºnleri de fazlasēyla olmuĸtur. 

Ekonomik yetersizlik, sanayileĸmenin geliĸmesiyle tarēm alanēndaki iĸ g¿c¿n¿n 

azalmasē, kērsaldan kente gº­lere neden olmuĸtur. Bunun neticesinde ­arpēk 

kentleĸme ka­ēnēlmaz hale gelmiĸtir.  

¥zerôin 2004 yēlēnda yazdēĵē óô Kentleĸme, Kentlileĸme ve Kentsel Deĵiĸme 

óô adlē kitabēnda belirttiĵi gibi:  

óôGº­ insanlēk tarihinin b¿t¿n dºnemleri boyunca var olan bir olgudur. Sonu­lan itibariyle 

sosyal, ekonomik, k¿lt¿rel ve psikolojik bir­ok ºĵeyi i­inde barēndērēr. Gº­, coĵrafi mek©n deĵiĸtirme 

s¿recinin sosyal, ekonomik, k¿lt¿rel ve siyasi boyutlarēyla toplum yapēsēnē deĵiĸtiren n¿fus 

hareketleridir (¥zer, 2004, s. 11).ôô 

Bu durum ulaĸēm, eĵitim, alt yapē, gibi bir takēm kentsel sorunlarē da 

beraberinde getirmiĸtir. N¿fusun hēzlē artēĸē, eĵitimde ilerleyememe, 

gecekondulaĸma, beraberinde psikolojik sorunlarē doĵurmuĸtur. Ķnsanlarēn yaĸam 

alanlarēnē terk etmelerine neden olmuĸtur.  

 

 

2.2.2.  Türk Resim Sanatına Genel Bakış    

 

Resim sanatēnēn Osmanlē Ķmparatorluĵu tarafēndan sanat dalē olarak kabul 

gºrmesi Sarayôēn isteĵi ve teĸvik edilmesiyle Tanzimat ºncesi dºneme denk 

gelmektedir. Batēlēlaĸma olarak adlandērēlan bu dºnemde, Osmanlē 
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Ķmparatorluĵu'nun bilim ­aĵēna a­ēlmasē olarak deĵerlendirilebilecek yenilikler, 

saray yaĸamēnda baĸlayan ekonomik hayattan politikaya, askerlikten hukuk alanēna 

kadar bir­ok yenileĸme hareketini meydana getirmiĸtir. Bu baĵlamda 18 ve 

19.  y¿zyēl T¿rk resim sanatē i­in de ºnemli geliĸmelerin yaĸandēĵē, toplum yapēsēnēn 

deĵiĸime uĵradēĵē ºnemli bir dºn¿m noktasē olmuĸtur. 

 Yenileĸme hareketlerinin hemen sonrasēnda kurulan askeri okullar, Osmanlē 

i­in yeni bir sanat dalē olan resim sanatēnēn doĵmasēna neden olur. ¢¿nk¿ resim 

sanatē minyat¿r sanatē olarak algēlanmaktaydē. Batēlē sanat anlayēĸēnē ºnemseyen 

T¿rk ressamlarēnēn, 20. y¿zyēlēn sonuna doĵru kendi k¿lt¿r ve sanat miraslarēnē 

inceleme, araĸtērma ve hatērlatma gereksinimini duyduklarē gºr¿l¿r.  

T¿rk resmi minyat¿rler ile baĸlamēĸtēr denilebilir. T¿rk minyat¿r sanatēnēn 

ºrnekleri Osmanlē Devletiônde yoĵun olarak gºr¿lmektedir. Yalēn bir anlatēmēn 

kullanēldēĵē minyat¿rler, dºnemin nakkaĸlarē tarafēndan Batē kaynaklē resmin de 

etkisiyle tasvir edilmiĸtir. Tek bir a­ēdan ele alēnan bu eserlerde, perspektif 

kullanēmēnēn iki boyutlu kullanēldēĵē dikkat ­eker.  

 

Resim 4: Matrakçı Nasuh, Galata Minyatürü, İstanbul Üniversitesi Kütüphanesi, İstanbul, 1537 
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Mahirôin ºzellikle yazēsēnda(2005) vurguladēĵē gibi Matrak­ē Nasuhôun 

minyat¿rlerinde kent gºr¿n¿mlerinin sēklēkla kullanēldēĵē belirtilmektedir.  

óôMatrak­ē Nasuhôun tasvirlerinde kentlerin su yollarē, meydanlarē ve harabeleri gibi 

gºr¿lmeye deĵer b¿t¿n yerleri bilimsel bir nesnellikte resmedilmiĸtir. Kent tasvirleri, 

daha sonra resmedilecek tarihi konulu bir­ok eserde, kimi zaman tam sayfa halinde kimi 

zaman da kompozisyonun bir bºl¿m¿n¿ kaplayacak ĸekilde ve topografik gºr¿nt¿lerini 

koruyarak tekrarlanmēĸtēr (Mahir, 2005, s.53).ôô 

T¿rk resim tarihinde; Galata Kulesi, fethedilen kentler, kaleler, limanlar ve 

manzara gibi konularē i­eren ­ok sayēda minyat¿r betimlenmiĸtir. Yapēlan eserler, 

T¿rk resmi i­in de belge niteliĵi taĸēmaktadēr. 

 

 

 

Resim 5: Nakkaş Osman, Bab-l Hümayun, Şehinşehname I, 1597 
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Nakkaĸ Osmanôēn yarattēĵē eserlere bakēldēĵēnda, sabit bir dekor oluĸturduĵu 

izlenir. Kompozisyonlarēnda kullandēĵē ºĵeler, Osmanlē minyat¿r sanatēnēn kendine 

ºzg¿ tavrēnē yansētmaktadēr. 

Batē ile yoĵun bir iliĸkinin de olduĵu bu zamanda, resim sanatēnēn 

geliĸmesinden bahsetmek gerekirse, geleneksel ¿sluptan uzaklaĸēlmadan farklē 

denemelere gidilip yeni bir anlayēĸēn oluĸmaya baĸladēĵē gºr¿lmektedir. Bu ifade 

bi­imlerinde Batē sanatēndan dokular hissedilse de nakkaĸēn, kendi tarzēnē ortaya 

koyduĵu fark edilir.  

 óôT¿rk resminin Batē ile iliĸkilerinin baĸlamasē sonrasēnda (18yy) ise geleneksel 

minyat¿r yapēsēndan uzaklaĸma baĸlamēĸtēr. Gºrsel sanat zenginliĵi a­ēsēndan Ķslam 

kitap sanatēnda ayrēcalēklē bir yere sahip olan Osmanlē minyat¿rleri, tarih, sosyoloji, 

k¿lt¿r tarihi ve diĵer alanlarda yapēlan bir­ok araĸtērmada yararlanēlan gºrsel belgeleri 

oluĸturmalarēnēn yanē sēra Cumhuriyet sonrasē T¿rk resmine de esin kaynaĵē olmakla 

ayrēca deĵer kazanmēĸtēr (Tanēndē, 1998, s. 13).ôô 

18. y¿zyēlda padiĸahlar tarafēndan yaĵlē boya portre resimlerinin yaptērēlmasē, 

yenilik­i bir dºneme ge­iĸi saĵlamēĸtēr. T¿rk resmindeki bu durum tuval resmine 

ge­iĸin ilk ºrneklerinden olmuĸtur.  

Tanzimat dºneminde geliĸim gºsteren resim sanatē, Cumhuriyet dºneminin ilk 

yēllarēnda minyat¿r sanatēnēn da ºnemini yitirmesine neden olmuĸtur. Fig¿r kullanēmē 

T¿rk resmini her ne kadar minyat¿r yapēsēnēn dēĸēna ­ēkarmasa da resim tarihi i­in 

yenilik getiren bir durum olmuĸtur.  

Elmasôēn araĸtērmasēna(2000) bakēldēĵēnda, fig¿r kullanēmē ile ilgili konuya 

deĵindiĵi gºr¿l¿r. 

óôBatēlēlaĸma hareketi, ordunun ēslahē, Batē tekniĵinin kabul edilmesi, Batē ilminin ºĵretilmesi 

gibi reformlarla baĸlamēĸtēr. II. Mahmut'un yabancē ressamlara portresini yaptērēp okul ve resmi 

dairelere astērmasē, ¿zerinde portresinin bulunduĵu sikkeler bastērmasē gibi yenilikler resim sanatē 

a­ēsēndan b¿y¿k kademeler olarak gºr¿lmektedir (Elmas, 2000, s. 37-39).ôô 
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Resim 6: Hoca Ali Rıza, Seyyar Satıcı,  Kağıt Üzerine Guaj Boya, 33x23 cm, 1908 

 

Ķstanbulôun kēyē semtlerini ve ºzellikle de ¦sk¿dar yºresini, resimlerinde 

kendine ºzg¿ bir ­izgi ve renk anlayēĸēyla yansētmēĸ olan Hoca Ali Rēzaônēn 

eserlerinde T¿rk resminde fig¿r ¿zerine kurulu kºkl¿ bir geleneĵin izlerini gºrmek 

m¿mk¿d¿r.  
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Resim 7: Hüseyin Avni Lifij, Çalgıcı, Karton Üzerine Yağlı Boya, 32x23 cm, 1930 

 

H¿seyin Avni Lifijôin eserine bakēldēĵēnda simgeci gºr¿n¿m¿ ile farklē bir 

izlenim yaratēlmaktadēr. Sanat­ēnēn baĸlēca ilham kaynaĵē Ķstanbulôun gºr¿n¿mleri 

olduĵu, eĸsiz deĵerdeki eski sokaklarēnē, evlerini, tarihi yapētlarēnē gºr¿nt¿leyip 

resmetmiĸtir.  

¥zsezginôin makalesinde(2002) belirttiĵi gibi; yenilik hareketlerinin 

beraberinde a­ēlan Halkevleriô nin, sanat ile halkēn ilk kez bir araya gelmesini 

saĵlayan ºnemli kuruĸlardan biri olduĵudur. 

óô1930ôlu yēllarēn sonuna doĵru, Devlet Resim ve Heykel Sergileri baĸlatēlmēĸ┌, G¿zel 

Sanatlar Akademisi b¿nyesinde ñreformò hareketine girilmiĸ┌, ressamlar gruplar halinde 

Anadolu illerine gºnderilmiĸtir. Sanatēn toplum k¿lt¿r¿nde ¿stlenmesi gereken iĸlev, 

sanat­ēnēn toplumdaki yeri vb. sorunlar ¿zerine, geniĸ┌ a­ēlē bir tartēĸma, sanat­ēlar ve 

aydēnlar arasēnda katēlēm bulmuĸtur. Fig¿ratif resmin iĸlevsel kimliĵinin de yardēmēyla 

halkēn k¿lt¿rel deĵiĸimine katkē saĵlanmēĸtēr (¥zsezgin, 2002, s. 33).ôô 
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¥te yandan, Sanay-i Nefise Mektebiônin kurulmasēyla yaĸanan deĵiĸimler 

T¿rk plastik sanatlarēndaki asēl ºnemi, geliĸim i­inde olan T¿rk resmi i­in dikkat 

­ekicidir. Bu s¿re­te T¿rk resmini akademi aĵērlēklē bir sanat ortamēna ve baĸka bir 

­izgiye taĸēmēĸtēr.  

ñ1883ôte Sanayi-i Nefise Mektebi, ardēndan 1914ôte Ķnas Sanayi-i Nefise Mektebi 

a­ēlmēĸ ve 1926 yēlēnda bu iki okul birleĸtirilmiĸtir. T¿rkiyeôde sanat eĵitiminin resm´ 

kurumlar aracēlēĵēyla yaygēnlēk kazanmasēnēn yanēnda bazē ºzel giriĸimlerin de olduĵu 

gºr¿lmektedir. T¿rk Ressamlar Cemiyeti tarafēndan, ¢emberlitaĸôta bulunan Osman bey 

Basēmevinde Mayēs 1921 tarihinde Serbest Resim Atºlyesi a­ēlmēĸ, 1924 yēlēna kadar 

aktif kalmēĸtēr (Korur, 2008).ôô 

T¿rk resim sanatēnēn ilerlemesi ve eĵitim sisteminin yaygēnlaĸmaya baĸlamasē, 

sanata ilgi duyan pek ­ok insana ilham kaynaĵē olmuĸtur. Bu dºnemde kurulan 

atºlyelere Mehmet Ruhi, Ķbrahim ¢allē ve Hikmet Onat gibi sanat­ēlar b¿y¿k destek 

vermiĸtir. A­ēlan Serbest Resim atºlyesi, g¿zel sanatlarē toplumda yaygēnlaĸtērma 

yºn¿nde ­aba gºstermiĸtir. Atºlyenin faaliyeti i­in tabela yazmak, amblem 

tasarlamak, tiyatro sahnesi hazērlamak gibi ­eĸitli alanlardan fayda 

saĵlayabilmiĸlerdir.  

Batēda eĵitim gºrme fērsatē bulan sanat­ēlar, aldēklarē eĵitim neticesinde Batē 

k¿lt¿r¿n¿ T¿rk k¿lt¿r¿ ile sentezleyerek, ¿sluplarēnē taklit etmiĸ ve T¿rk resmine 

batēlēlaĸma anlamēnda ºnemli geliĸtirmeler yapmēĸlardēr. 

 

 

2.2.3.  Batılılaşma Etkisinde Resim Sanatı 

 

T¿rk sanatē; 18. y¿zyēldan itibaren belirginleĸmeye baĸlayan Batēlēlaĸma 

hareketlerinin sonucunda 19. y¿zyēlda batē sanatēnēn etkisine girmiĸtir. Batēlēlaĸma 

hareketi Osmanlē devletinde ilk olarak saray ve saray mensuplarē arasēnda kabul 

gºrm¿ĸt¿r. Askeri okullara eĵitim ama­lē resim dersleri konularak, derse ilgisi olan 

ºĵrenciler yurt dēĸēna eĵitime gºnderilmiĸtir.  

óôXIX. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda batēya eĵitim ama­lē ºĵrenci gºnderilmesi de T¿rk 

resminin batēlēlaĸmasēndaki ºnemli etkenlerdendir. Batē'da resim eĵitimine gºnderilen 

ilk gen­ler, subay ya da askeri okul ºĵrencileridir.1835'te uygulamaya konan bu 

program gereĵince, Viyana, Berlin, Paris ve Londra'ya iki yēl i­inde on iki kiĸi 

gºnderilmiĸtir. Bunlar arasēnda; Ferik Ķbrahim Paĸa, Tevfik Paĸa, S¿leyman Bey ve 

ķeker Ahmet Paĸa gibi ressamlar da vardēr. Yetenekli biri olarak gºr¿len ve kendisini 
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geliĸtirmesi i­in Batē'ya gºnderilmek istenen Hoca Ali Rēza ise kolera salgēnē nedeniyle 

bu imk©ndan yararlanamamēĸtēr. Osman Hamdi Bey ise babasē tarafēndan hukuk 

ºĵrenimini tamamlamasē i­in Paris'e gºnderilmiĸtir. Ancak Boulanger ve Jean-Leon 

Gerome'nin atºlyelerinde resim dersleri almēĸtēr (Tansuĵ, 2008, s. 54-55).óô 

Batēlēlaĸma s¿recinde devlet politikasē olarak Parisôe gºnderilen asker 

ressamlar, akademik bir resim eĵitimi gºrm¿ĸlerdir. Kapsamlē bir resim eĵitimi alan 

bu grup, gºrd¿kleri eĵitimi Ķzlenimcilik akēmēnē benimseyerek uygulamēĸlardēr. 

Kendilerine ºzg¿ izlenimci bir tavēr geliĸtirmiĸlerdir. Bu doĵrultuda eser ¿reten 

sanat­ēlar, kendi ºzlerine baĵlē kalanlardēr. Batēlē anlamdaki resim sanatēnēn ilk 

ºrnekleri askeri okul ­ēkēĸlē ressamlar tarafēndan verilmiĸtir. Bu okullardan mezun 

yeteneĵi y¿ksek sanat­ēlar ºĵrenim i­in Avrupa ôya gºnderilmiĸtir. Bunlardan Ferik 

Ķbrahim Paĸa, Batē etkisindeki T¿rk resminin ºnc¿lerindendir. 

¥te yandan bu sanat­ēlar, batē gºr¿ĸ ve tekniĵi ile ­alēĸan ilk T¿rk sanat­ēlar 

olarak tarihe ge­miĸtir. Bundan dolayē foto yorumcular olarak anēlmēĸlardēr. 

Perspektif, ēĸēk-gºlge ve hacim deĵerleri gibi resim unsurlarēnē ellerindeki imkanlarla 

eserlerinde oluĸturmaya ­alēĸmēĸlar. Fakat minyat¿r sanatēnēn izlerinden 

uzaklaĸamamēĸlardēr. Sanat­ēlar, ¿lkeye dºnd¿kten sonra resim ¿retimlerinin yanē 

sēra okullarda sanat eĵitimi verir. Bununla birlikte, aynē dºnemlerde Avrupaôya 

hukuk eĵitimi almak i­in giden Osman Hamdi Bey, aynē dºnemin en ºnemli 

sanat­ēlarēndandēr.  

1882ôde Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmuĸ ve m¿d¿rl¿ĵ¿ne Osman Hamdi 

Bey getirilmiĸtir. Okuldaki eĵitimin Batēlē ºl­¿lere gºre geliĸtirilmesi ¿zerinde 

durulmuĸ, 1910 ve daha sonraki yēllarda T¿rk sanatēnē olumlu etkileyecek ºnemli 

geliĸmeler saĵlanmēĸtēr.  

Batē sanatēnda yaĸanēlan geliĸmeler ēĸēĵēnda T¿rk Resim sanatē b¿y¿k ºl­¿de 

etkilenmiĸ, insan fig¿r¿ tema olarak resim sanatēnda kendini gºstermeye baĸlamēĸtēr. 

Fig¿r resmi Osman Hamdiônin resimlerinde gºr¿lmeye baĸlamēĸtēr.  
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Resim 8: Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadınlar, 132x84 cm, T.ÜY.B. Yapı Kredi Bankası 

Koleysiyonu, 1887 

 

Bu yapētta mimarinin ºn planda tutulduĵu, genellikle kadēnēn konu edildiĵi 

bir betimleme ile karĸē karĸēyayēz. Osman Hamdi Beyôin erken tarihli 

­alēĸmalarēndan olan óôGezintide Kadēnlaróô adlē tablosunda resmin ºn d¿zleminde 

ĸēk giysiler i­inde yer alan kadēn fig¿rleri tasvir edilmiĸtir. Arka d¿zlemde taĸ ve 

geometrik desenli demirlerden oluĸan duvar ve fig¿rlerin giysileri T¿rk-Ķslam 

mimarisinin ve Osmanlē yaĸam bi­iminin belgesi niteliĵindedir. 

Fig¿r resmi ¢allē kuĸaĵē ile birlikte T¿rk resim sanatē i­erisine girmiĸtir. 

Sonrasēnda sanat­ēlar fig¿r¿, manzara, peyzaj ve sokak resimlerinde leke ĸeklinde 

resmetmiĸlerdir.  

 

 

2.2.4.  Çallı Kuşağı 

 

¢allē Kuĸaĵē olarak adlandērēlan bu grup sanat­ēlarē; Avni Lifij, Feyhaman 

Duran, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya, Ķbrahim ¢allē, Hikmet 

Onat ve Namēk Ķsmail gibi sanat­ēlardan oluĸur. Sanat eĵitimi almalarē i­in 

Avrupaôya giden ressamlar, 1914ôte I. D¿nya Savaĸēônēn baĸlamasēyla ¿lkeye geri 

dºnm¿ĸlerdir. T¿rk Resim Sanatēnda yeni bir dºnem olan ¢allē kuĸaĵē, Sanayi-i 
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Nefise Mektebiônin ilk ºĵrencileri olarak ta anēlmaktadērlar. ¢allē Kuĸaĵē ressamlarē, 

sanat alanēnda ºnemli bir akēmēn ve dºnemin temsilcileri arasēna girmiĸ, sanat 

alanēna b¿y¿k yenilikler getirmiĸtir. 

Bu dºnem sanat­ēlarē, ana konu olarak nat¿rmort ve peyzaja yºnelse de genel 

olarak portre ve fig¿r resmine meyil gºstermiĸlerdir.  

 

 

 
                Resim 9: İbrahim Çallı, Rumeli Hisarı, 58x40 cm, T.Ü.Y.B. Özel Koleksiyon, 1916 

 

T¿rk sanat­ēlarēnēn izlenimcilik akēmēna yºnelmiĸ olmalarēnēn en ºnemli 

nedenleri arasēnda T¿rk resim sanatēnēn hen¿z geliĸme aĸamasēnda olmasē, anlatēm 

bi­imleri ve yºntemleri hakkēnda bilginin yeterli olmamasē ve Osmanlē toplumunun 

batēlēlaĸma ­abalarēna karĸēn, geleneksel toplum d¿zeninin ve ¿retim bi­imlerini 

deĵiĸtirmemesi yatmaktadēr. T¿rk resmine fig¿r¿n giriĸi Osman Hamdi Bey ve ¢allē 

kuĸaĵē ressamlarē ile yaygēnlaĸmēĸtēr. Daha ­ok sanat­ē ºrneklerine ve model 

kullanēmēna baĸlanmēĸ, yapmēĸ olduklarē eserlerde karakter ­ºz¿mlemelerine de 

ºnem vermiĸlerdir.  

 Bu kuĸak, T¿rk resim sanatēna doĵrudan etki etmiĸ, ¿stlendiĵi gºrev ve 

sorumluluklarla, T¿rkiye Cumhuriyetiônin de sanatsal kimliĵinin oluĸmasēnda 

varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. ¢allē Kuĸaĵē 1908 yēlēnda il©n edilen II. Meĸrutiyet Dºnemi 

ile ekonomik anlamda sēkēntēlar s¿rmesine raĵmen, ¿lkede beliren ºzg¿rl¿k 
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ortamēnēn t¿m kurum ve kuruluĸlarē olduĵu kadar sanat ortamēnē da olumlu anlamda 

etkilediĵinden sºz edilebilir. 

Berk ve Turaniô nin kitabēnda(1981) bahsettikleri ĸekilde ¢allē kuĸaĵēnēn 

T¿rk resmine yeni bir bakēĸ a­ēsē getirdiĵi gºr¿lmektedir. Bununla birlikte 1908ôde 

kurulan Osmanlē Ressamlar Cemiyeti T¿rk resim sanatēna yºn veren ºnemli 

hareketlerinden biri olmuĸtur. 

ñ1914 kuĸaĵē etkinliklerini uzun s¿re, Galatasaraylēlar Yurdu ve Lisesiônin b¿nyesinde 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Yēlda bir kere yaz aylarēnda d¿zenlenen sergiler, resim sergisi 

gºrmeye alēĸkēn olmayan halk ve ºzellikle aydēnlar i­in ºnemli bir k¿lt¿rel faaliyet 

haline gelmiĸtir. Galatasaray sergileri, ºn planda olan ºnemli isimleri bir araya 

toplamakla kalmamēĸ, bazē gen­leri de tanētmēĸtēr (Berk ve Turani, 1981).ò 

Buna karĸēlēk askeri okul ­ēkēĸlē olduklarē halde, yurt dēĸēna gitmeden sanat­ē 

kiĸiliklerini yurt i­indeki ºĵretmenlikleri sērasēnda geliĸtirmiĸ Fahri Kaptan, Ahmet 

Bedri, H¿seyin Giritli, Ahmet M¿nip, Salih Molla Aĸki, Ahmet Ziya resimlerindeki 

ayrēntēya inen titiz ­alēĸma teknikleri ve ºzellikle de fotoĵraftan yararlanma 

yºntemleriyle, bug¿ne kadar Batē etkisindeki resim sanatēmēzēn ñºnc¿leriò olarak 

anēlmaktadēr. 

1914 kuĸaĵē sanat­ēlarē, Harbiye Nazērē Enver Paĸaônēn isteĵi ile Viyana ve 

Berlin Sergileri i­in konusu savaĸ ve kahramanlēk olan resimler yaptērmak amacēyla 

ķiĸliôde a­ēlan atºlyede de ­alēĸmēĸlardēr. Cumhuriyet dºneminde de etkinlikleri 

s¿ren bu sanat­ēlar, toplumsal konulu eserler yanēnda Atat¿rk ve devrimlere baĵlēlēĵē 

konu alan resimler de yaptēlar. Aralarēnda eĵitimci yºnleri bulunanlar ise Cumhuriyet 

dºnemi resim sanat­ēlarēnēn yetiĸmesinde ºnemli rol oynadēlar. 

 

 

2.2.5.  Cumhuriyet Dönemi Türk Resmi 

 

Cumhuriyetin ilk yēllarēnda T¿rkiye Cumhuriyeti H¿k¿meti, Cumhuriyet 

ilkelerini halka tanētmak ve benimsetmek i­in resim sanatēnēn etkisinden 

faydalanmēĸtēr. H¿k¿met, ¿lke ­apēnda yurt gezileri, inkēlap sergileri gibi ­eĸitli 

etkinlikler d¿zenlemiĸtir. Devletin desteĵini gºren sanat­ēlar, yurt gezilerinde hem 

toplumun yaĸam bi­imini yansētan ­alēĸmalar yapmēĸlar hem de Cumhuriyetôin 

getirdiĵi yenilikleri topluma benimsetmeyi ama­lamēĸlardēr. Genel olarak fig¿rl¿ 

kompozisyon ve portre alanēnda eserler verildiĵi gºr¿lmektedir.  
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 1950 yēlēna kadar olan dºnemde sanat­ēlar ­eĸitli gruplar halinde hareket 

etmektedir. T¿rk Ressamlar Birliĵi, Yeni Resim Cemiyeti, M¿stakil Ressamlar ve 

Heykeltēraĸlar Birliĵi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu bu gruplar 

i­erisindedir. ¥zellikle D grubunun liderliĵinde, Batē sanatēna tepki olarak ortaya 

­ēkan Yeniler Grubu, toplumu ele alan sanat yapēsēnē ºne s¿rmektedir. Yenilerin 

bºyle bir tavēr ile oluĸmasēna imk©n sunan etmenlerden biri de toplumsal ger­ek­i 

edebiyatē olmuĸtur. ¥te yandan ise yeni Cumhuriyetôin ve II. d¿nya savaĸēnēn 

dºneme b¿y¿k etkisinin olduĵu gºr¿lmektedir. Sosyo-politik olaylarēn yaĸanmasē ile 

sanat­ēlar arasēnda toplumsal bir farkēndalēĵa olanak sunulmuĸtur. Bu baĵlamda 

resim sanatēnda toplumsal anlamda ger­ek­i eserler ¿retilmeye baĸlanmēĸtēr. Bunu 

yanē sēra Yeniler Grubu ise toplumsal ger­ek­i akēmēnēn resim sanatēndaki 

ºnc¿l¿ĵ¿n¿ ¿stlenmiĸtir denilebilir.  

 

 

  2.2.6. Yeniler Grubu  ( Toplumsal Gerçekçilik ) 

 

T¿rkiyeôde 1947 yēlēnda gºr¿len toplumsal ger­ek­ilik hareketi, 1940ôlē 

yēllarda ortaya ­ēkan Yeniler grubu ile kendini gºsterir. G¿n¿m¿zde de g¿ncelliĵini 

kaybetmeyerek etkilerini s¿rd¿rmektedir. Fig¿ratif resmi de i­erisine d©hil ederek 

geleneksel anlamda toplumun sorunlarēna deĵinmiĸtir. Ressamlar tarafēndan 

betimlenen toplumsal sorunlar, insanēn ger­ek ile olan baĵēnē simgeler niteliktedir. 

Cumhuriyetôin ilanē sonrasē T¿rkiyeôde sanat alanēnda da ºnemli deĵiĸimler meydana 

gelmiĸtir. Resim sanatēnēn da bu akēmdan etkilendiĵi gºr¿l¿r. ¢i­ek 

araĸtērmasēnda(2010) toplumsal ger­ek­ilik hareketine ĸu ĸekilde deĵinmiĸtir. 

ñToplumsal ger­ek­i eĵilimi savunan ve toplumun bir par­asē olan sanat­ē, yaĸadēĵē 

­evrenin toplumsal ºzellikleri i­inde, toplum yaĸamēnda var olan olaylarē ve k¿lt¿r¿, 

sanatsal ifade bi­imi olarak kendisine konu almaktadēr. Cumhuriyetôin ilan edilmesiyle 

birlikte T¿rk toplum yapēsēnda meydana gelen deĵiĸim, sanat alanēnda da etkisini 

gºstermiĸ ve Resim sanatē da bu deĵiĸimden etkilenmiĸtir. Cumhuriyetôle birlikte 

devletin desteĵini gºren sanat­ēlar, yapmēĸ olduklarē yurt gezilerinde hem resim sanatēnē 

halka sevdirmeye ­alēĸmēĸ hem de toplumun yaĸam bi­imini yansētan ­alēĸmalar 

yapmēĸlardēr (¢i­ek, 2010).ò 

Grup mensuplarē, diĵer sanat­ēlarēn da desteĵiyle bir­ok sergiye imza atmēĸtēr. 

Yurtdēĸēnda aldēklarē eĵitim ile birlikte resim sanatē a­ēsēndan da olduk­a b¿y¿k bir 
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adēm olmuĸtur. Yeni ¿sluplarēn kazanēmē neticesinde eserlerin yapēsal olarak 

deĵiĸtiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. 

Tetik­i araĸtērmasēnda(2014) yeniler grubunun sanat anlayēĸēnē ĸu ĸekilde 

vurgulamaktadēr. 

ñResim Sanatēna yºn veren Yeniler Grubu ressamlarē, doĵayē birbirlerinden farklē ancak 

g¿ncel birer yorumla resmetmiĸlerdi. Bu g¿ncel resim anlayēĸēnda Avrupaôda aldēklarē 

resim eĵitiminin etkisi b¿y¿kt¿. Yeniler Grubu doĵayē batēlē bir bi­im anlayēĸēnēn yanē 

sēra Anadolu i­selliĵi ile yeniden betimleme ­abasēndaydēlar. Bu Anadolucu bakēĸ 

a­ēsēyla toplumcu bir anlayēĸē eserlerine yansētma ­abasēnda olmuĸlardēr. Anadolu 

insanēnēn yaĸamē, kērsal hayat, ­ift­ilik, iĸ ve iĸ­i gibi konular, Yeniler Grubu 

ressamlarēnēn resimlerinde gºr¿lebilmekteydi. Bir­ok sergi a­an Yeniler Grubu 

ressamlarē, toplumsal sºylemlerini uzun s¿re devam ettirirken Grubun sanat­ēlarēndan 

bazēlarē zaman i­erisinde toplumsal sºylemlerden uzaklaĸarak o zamanēn etkisi ile 

g¿ncel olan konulara yºneldiler (Tetik­i, 2014).ò 

Sanat­ēlar, topluma dair konularē da eserlerinde iĸlemekten ­ekinmemiĸlerdir. 

Bu duyarlēlēk i­inde g¿ndelik yaĸamē, sokak ¿zerinde yaĸanan hikayeleri, fig¿r¿n 

g¿­l¿ baĵēyla yansētmēĸlardēr.  

 

 

Resim 10: Nuri İyem, Figürlü Peyzaj Akçay, 60x40 cm, Duralit Üzerine Yağlı Boya, 

1978  

 

ñBerk ve ¥zsezgin Nuri Ķyemôin ¿slubu ile ilgili ĸºyle demiĸlerdir. Hisli bir realizm ile 

baĸlayan Nuri Ķyem, k¿bizm, abstre geometrik tarzlardan takip ederek teksturel deĵerlere ehemmiyet 

veren bir ressamdēr (Berk ve ¥zsezgin).ò 

http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/
http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/
http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/
http://www.nuriiyem.com/eser/s128-068/
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Resim 11: Neşet Günal, Yaşam II, 225x200 cm, T.Ü.Y.B. 1974 

 

Erg¿venôin(1996) yazmēĸ olduĵu ñ Neĸet G¿nal ñ adlē kitabēnda vurguladēĵē 

gibi G¿nalôēn resminde, desen ¿zerinde kusursuz olanē yakalama ve fig¿re baĵlēlēk, 

aslēnda fig¿r ile baĸlayarak fig¿r ¿zerinde kusursuzluĵu yakalayarak fig¿r¿ aĸmak, 

onun ºtesine ge­mek hatta ondan kurtulmak amacēnē taĸēr (Erg¿ven, 1996). 

XX. y¿zyēlēn ikinci yarēsēndan itibaren fig¿ratif T¿rk resminin kendine has 

tavrē olan temsilcilerinden biri Neĸet G¿nalôdēr hi­ kuĸkusuz. Toplumsal ger­ek­i 

hareketin de ustalarēndan biri olan Neĸet G¿nal, T¿rkiyeôde toplumu i­inde 

barēndēran konularē sanat anlayēĸē haline getirilmesini saĵlamēĸtēr. Temsil ettiĵi 

akēmēn amacē ger­ek olandan uzak olmada, insanē doĵasēnda yaĸadēĵē haliyle 

yansētarak, belli bir kalēba sokmadan, doĵru olanē kendince emin bir ĸekilde deĵerli 

olanē ortaya ­ēkarmak, yapmak istedikleridir. 

Fig¿rlerini genel olarak kērsal alanda, yēkēlmēĸ duvar ºnlerinde, korkuluk 

diplerinde resmeden Neĸet G¿nal, Anadoluôda yaĸayan insanlarēn zor iklim 

koĸullarēna karĸē g¿­l¿ olduklarēnē, ayakta durabildiklerini resim diliyle ifade 

etmektedir. Bu hissi bize ge­iren de fig¿rlerde kullandēĵē deformasyondur. ¥zellikle 

el ve ayaklarēn bedenden b¿y¿k oluĸu yaĸanmēĸlēĵē g¿­l¿ kēlar.  
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Neĸet G¿nal gibi diĵer tarihe ismini yazdēran sanat­ēlar da benzer konulara 

eserlerinde yer vermiĸlerdir. Kēnalē makalesinde(2017) ºne s¿rd¿ĵ¿ gibi:       

ñSanat­ēlar eserlerinde kºyl¿lerin, iĸ­ilerin, yoksul insanlarēn yaĸamlarēnē konu alarak g¿ncel olanla 

ilgilenip ger­ek­i bir sanatēn yolunun ancak g¿ncel ve toplumsal olandan ge­eceĵine inanmēĸlardēr 

(Kēnalē, 2017).ò 

Toplumsal bir sorun olan gº­, resim sanatē i­in ºnemli bir olgu olmuĸtur. 

Nuri Ķyemôin yapētēnda gºrd¿ĵ¿m¿z gibi konu etkili bir bi­imde betimlenmiĸtir. 

Celal Esat Arseven, Nur  Ķyemô n sanatēyla lg l  ĸunlarē sºyler:  

ñ1940ôlē yēllar Onun toplumsal ­er kl , fadec  tavērda res m yapmaya yºneld ĵ  dºnem olmuĸtur. 

Kend  ¿slubunu bel rleyen sanat­ē dºnem n n ve ­evres n n ger­ek­ l k arayēĸēnē rdeler. Bu dºnemden 

sonra yaklaĸēk on yēl soyut eserler ¿ret r. Ancak 1960ôlē yēllardan sonra f g¿rat f yºnel mle res m 

yapar (G ray, 1998).ò 

 

 

 

Resim 12: Nuri İyem, Göç, 56x36 cm, Duralit Üzerine Yağlı Boya, 1975 

 

Gºn¿lal makalesinde(2007) sosyal yaĸamēn gº­ ¿zerine etkisinden 

bahsetmektedir. 

ñSanat ve gº­ olgularē yaĸamsal s¿re­te kesintisiz yer almaktadēr. Ekonomik yaĸamdan 

k¿lt¿re deĵin yaĸam dºng¿s¿n¿ t¿m yºnleriyle etkisi altēna alan gº­, temel deĵiĸim 

vasētasēdēr. Diĵer yºnden sanat, insan varlēĵēnēn ºznel bir tavrē olmasēnēn aksine, bu 
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durumun yapēlanmasēnda sosyal dinamiklerin g¿c¿ gºz ardē edilemez bir ger­ekliktir. 

(Gºn¿lal, 2007).ò 

Gº­ olgusu toplum oluĸumunda ºnem derecesi y¿ksek olan bir etmendir. 

Toplumu derinlemesine etkileyen bir durum olup sanat i­in de konu odaĵē haline 

gelmektedir. Ķnsan, ­evresindeki olaylardan dolaylē ya da doĵrudan etkilenebilen bir 

varlēktēr. Sokak ile baĵēnēn olmamasē beklenemez bir durumdur. Sokak kavramē, 

insanlarēn yaĸam bi­imlerine, geleceĵe dair kaygēlarēna gºre farklē anlamlar taĸēr. 

Sokak i­inde yaĸayan insanlarēn, kimliĵini oluĸturmasēnda etkin rol oynar, sokakta 

yaĸanēlan k¿lt¿r, ºrf adet kiĸiliĵin oluĸmasēnda etkin olmuĸtur. Ķnsan kimliĵi, i­inde 

barēndēĵē ­evrenin deĵerleriyle oluĸmakta ve oturmaktadēr.  

Gº­¿n olaylarēnēn yanē sēra bilimsel geliĸmeler, ticaret ve sanayileĸme, 

teknolojik geliĸmeler yaĸanēlan diĵer ger­ekler arasēndadēr. Resim sanatēnda da bu 

deĵiĸimlerin yansēmalarēnē gºrmekteyiz. 

Kaypak araĸtērmasēnda(2010) birey kimliĵinin oluĸumunu, kentin mekanlarē 

ile iliĸkilendirerek aktarmaktadēr. 

ñBirey kimliĵinin oluĸum ve geliĸimi sadece baĸka birey kimlikleriyle kurulan iliĸki 

sonucu farklēlēklarēn belirlenmesi ile sēnērlē deĵil, aynē zamanda birey etrafēndaki obje 

ve mek©nla, dolayēsēyla sokakla olan iliĸkilerin geliĸmesiyle de ilgilidir. Kent 

kimliĵinden anlaĸēlan, o kentin genel gºr¿n¿m¿yle, o kentteki yaĸam tarzēdēr. Kentin 

sokaklarē, caddeleri, parklarē, heykelleri, k¿t¿phaneleri, halkēn bir arada bulunduĵu 

mek©nlarē, insanlarēn giyimi ve davranēĸ bi­imleri, kentin mimarisi bize bir gºr¿ĸ ve 

duyuĸ verir (Kaypak, 2010).ò 

Sokak hayatēmēzēn en ºnemli anlarēnēn yaĸandēĵē mekanlar olduĵu gibi; bilgi, 

beceri, d¿ĸ¿nceler, deneyimler, davranēĸlar ve karakter oluĸumunu kazandēĵēmēz 

mekanlardēr. Sokak; mek©n unsuru olarak gºr¿l¿rken, resim sanatēnda sanat­ē i­in 

eserinde kullandēĵē ona farklē anlamlar y¿klediĵi alandēr. Toplumda varlēĵēnē 

s¿rd¿ren insanēn k¿lt¿rel a­ēdan kendini en fazla beslediĵi alan sokak olmuĸtur. 

Ķnsanlarēn birbiriyle kaynaĸtēĵē, her t¿rden duygu-d¿ĸ¿ncelerini paylaĸtēklarē 

mekanlardēr. G¿nl¿k hayatēn b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿n ge­tiĵi bu yaĸam alanēnda insan 

farklē durumlarla karĸēlaĸēr. Sanat­ē, bu durumlarē gºzlemler ve hareket halinde olan 

her ĸey resim sanatēnda somut bir hal alēr. Gºzlemlediĵi sokaĵē fig¿r ile bir b¿t¿n 

olarak d¿ĸ¿n¿r ve iliĸkisini kurar. Eserlerini bu d¿ĸ¿nsel ger­eklik ile betimler. 
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Resim 13: Sami Yetik, Ankara Saman Pazarı, T.Ü.Y.B. 

27 x 19 cm, 1931 

 

Sami Yetik kalēn boya dokusu, geniĸ fēr­a vuruĸlarē, ēĸēklē renk tonlamalarē ile 

empresyonist bir ¿slupla yaptēĵē resimlerinin ana temasēnē Ķstanbul, Ankara, Bursa ve 

Edirneôden yaptēĵē peyzajlar oluĸturmuĸtur. 

Kentleĸme ile birlikte sokak temasēnēn resmin i­erisine dahil olduĵunu 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. Sokak temalē resimlere bakēldēĵēnda Resim 12ôde gºr¿ld¿ĵ¿ 

¿zere hem i­erik olarak hem de bi­imsel olarak kendi i­inde farklēlēklarē olduĵu 

gºr¿lmektedir.  
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Resim 14: Nazmi Ziya Güran, Taksim Meydanı, 73,5x92 cm, T.Ü.Y.B. 1935 

 

Elmas ve Gezen araĸtērmasēnda(2019) Nazmi Ziyaônēn resimlerini ĸu ĸekilde 

yorumladēklarē gºr¿lmektedir.  

ñNazmi Ziya, insanēn akēp giden yaĸamēnē ve insanēn hayatēnē ge­irdiĵi ñsokakò gibi 

ĸehirdeki mekanlarē resmederken fig¿rleri de yoĵun bir ĸekilde kullanmēĸtēr. 

Resimlerinde izlenimci bir anlayēĸa sahip olan sanat­ē, fig¿rleri de mekanlarēn i­inde 

lekesel bir ĸekilde daĵētarak, detaydan yoksun bērakmēĸtēr ( Elmas ve Gezen, 2019) .ôô 
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Resim 15: İbrahim Safi, Galata Kulesi Sokağı, 80x60 cm, T.Ü.Y.B. 1936 

 

 Ķbrahim Safi, I. D¿nya Savaĸē sērasēnda Ķstanbulôa gelir ve ĸehirden etkilenerek 

buraya yerleĸtir. Empresyonist ¿slupta eserlerinin yanē sēra ­alēĸmalarēnēn genel 

olarak nat¿rmort ve manzara aĵērlēklē olduĵu bilinir. Giray yazēsēnda(2010) belirttiĵi 

¿zere, Ķbrahim Safiônin ­alēĸmalarēnē inceleyerek sanat anlayēĸēnē yorumlamēĸtēr. 

ñEmpresyonist bir hareketle resimlerini yapan Ķbrahim Safiônin, Ķstanbul resimlerinde 

ortaya koyduĵu ayrēcalēk, fig¿ratif gºr¿n¿mler ¿zerine yoĵunlaĸmēĸ olmasēdēr. Safi, 

sahillerde dolaĸan, sokaklarda gezinen, g¿neĸlenen, denize giren insanlarēn yaĸadēĵē bu 

ĸehri resmetmiĸtir. Sanat­ē semt semt dolaĸtēĵē Ķstanbulôu, g¿n¿n farklē saatlerinde ve 

farklē mevsimlerinde, aynē a­ēnēn ­ok ufak fark gºsteren gºr¿n¿mlerini defalarca 

resimlemiĸtir. Dar sokaklar arasēndan ge­erek bu sokaklarē kesen mimari anētlarla y¿z 

y¿ze kalēnan yapētlarē da yaĸamēn i­inden alēnan gºr¿n¿mleri konu edinmiĸtir. Mimari 

anētlarla tanēmlanan k¿lt¿r ve sanat kenti, Ķstanbulôun eĸsiz gºr¿n¿mlerini ve insanlarēn 

g¿nl¿k yaĸamlarēnēn anlēk gºr¿n¿mlerini birlikte resimlerine aktarmēĸtēr (Giray, 2010, s. 

80-85) .ò 
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Resim 16: Eren Eyüboğlu, Sokak, Kağıt Üzerine Guaj Boya, 63,5x48,5cm, 1937 

 

ķekil 16 ve 17 ye bakēldēĵēnda sokaĵēn iki farklē ĸekilde ele alēndēĵē 

gºr¿lmektedir. Konu olarak birbirini destekler nitelikte olsalar da y¿zeye yansēyan 

bi­imsel yapē birbirinden ­ok farklēdēr. Konu se­imlerinde ĸehrin sokaklarēndan 

esinlenerek, halkēn yaĸamēndan izler taĸēyan kareleri betimlemiĸlerdir.  

Eren Ey¿boĵluônun yanē sēra Bedri Rahmi Ey¿boĵluônun da sokak ve kent 

gºr¿n¿mlerini ele aldēĵē bilinmektedir. ķehrin doĵallēĵēndan etkilenerek yapmēĸ 

olduĵu (Resim 17) ¢orum Pazarē resmini gºrmekteyiz. Ķnsanlarē doĵal halleriyle 

betimlemiĸtir. Renk se­imini Anadoluôyu niteleyen toprak tonlarēndan yana 

kullanmēĸtēr. 
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Resim 17: Bedri Rahmi Eyüboğlu, Salı Pazarı, T.Ü.Y.B. 125x148 cm, 1938 

 

Anadolu sokaklarēndan birini resmeden Bedri Rahmi Ey¿boĵluônun, fig¿ratif 

baĵlamda insanē, canlēlarē ve sokaĵē perspektif bir yapē i­erisinde betimlediĵi 

gºr¿lmektedir. Yaĸamēn temel ihtiya­larē arasēnda olan t¿ketim kavramēnēn da bir 

yansēmasēdēr aslēnda pazarlar. Yerel alēĸveriĸ alanlarē denilebilir. Sanat­ē da hēz 

kavramēnēn da getirdiĵi bir yere yetiĸme, bir ĸeyleri yetiĸtirme g¿d¿s¿n¿ insanlar 

¿zerinden izleyiciye sunmaktadēr. 

Baĸkanôēn ele aldēĵē makalesine(2014) gºre 1940ôlē yēllardan sonra T¿rk resmi, 

hem i­erik hem de bi­imsel olarak dºn¿ĸmeye baĸlamēĸtēr. 

óôAslēnda bu noktada pop¿list davrandēĵē belli olan ressamlarēn ºnemli bir kēsmē ­eĸitli 

kaygēlarla yaptēklarē resimlerle dºnemlerinin sosyal-siyasal ve k¿lt¿rel havasēnē 

yansētarak tarihe tanēklēk gºrevlerini yerine getirmiĸlerdir. Bu dºnemin ¿slubundaki 

b¿t¿n ºnemli deĵiĸimler, her biri kendisinden ºncekini eleĸtiren farklē bir ¿slup 

daĵarcēĵē formuna b¿r¿nerek ger­ekleĸmiĸtir (Baĸkan, 2014).ò 

Hi­ kuĸkusuz Fikret Muallaônēn modern tarzdaki resimleri kalēplaĸmēĸ konu ve 

bi­imlerin dēĸēna ­ēkēldēĵēnēn bir ºrneĵidir. 
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Resim 18: Fikret Muallâ, Mavi Fonlu Sokak, Kağıt Üzerine Guaj boya, 30,5x43,5 cm, Oya-

Bülent Eczacıbaşı Koleksiyonu, 1956 

 

Fikret Mualla resimleri genellikle Paris sokaklarē ile bilinir. Paris sokaklarēnē, 

g¿ndelik yaĸam i­erisinde betimlediĵi eserleri Fikret Muallaônēn en beĵenilen 

yapētlarē arasēndadēr. Matisseô in yapētlarēnda olduĵu gibi Onun eserlerinde de benzer 

bi­imde renk kullanēmēnē gºrmek m¿mk¿nd¿r. Paris sokaklarēnda ĸēk giyimli halkē, 

zamanēn hareketi i­erisinde ele almēĸtēr.  

ñFikret Mualla ise bahsi ge­en diĵer sanat­ēlar gibi sokak temasēnē resimlerine konu 

etse de, onun sokaklarē genellikle uzun s¿re yaĸadēĵē Paris sokaklarēdēr. Sanat­ē 

Dēĸavurumculuĵun ve Fovizmin ¿slup ºzelliklerini kaynaĸtēran, coĸkun bir lirizm ve 

i­tenlik dolu resimler yapmēĸtēr. Mualla, Parisôin semtlerinde dolaĸmēĸ ve g¿nl¿k 

yaĸamēn i­inde akēp giden hayatēn doĵal kesitlerini tuvaller yerine k©ĵētlarēn ¿zerine 

aktarmēĸtēr. Sanat­ē, ĸehrin sokaklarēnda yaĸayan insanlarē, Parisôin ¿nl¿ sokak 

kahvelerinde oturanlarē ve akēp giden insanlarē izleyip gºzlemlemiĸtir. Sanat­ēnēn 

resimleri ilk bakēĸta kolay, basit gibi gºr¿nen, yalēn, yapmacēksēz ve zorlamasēz 

¿slubuyla izleyiciyi i­ine almaktadēr. Muallaônēn resimleri hayatēn i­inden anlēk 

sahneler olduklarē i­in taze, sēcak ve i­ten gelip, toplumun her kesiminde ilgi ve beĵeni 

ile izlenmiĸtir (Giray, 2010, s. 154-156).ò 
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Resim 19: Fikret Mualla, Sokakta, Kağıt Üzerine Guaj Boya, 30,5x43,5 cm, T.C. Kültür ve 

Turizm Bakanlığı, Güzel Sanatlar Genel Müdürlüğü, Ankara Devlet Resim Heykel Müzesi 

Koleksiyonu, 1956 

 

D¿ĸlediĵi mutlu ve coĸkulu yaĸam, yalnēzlēĵa son verecek dostluk ve aĸk 

arayēĸē, hayatē olaĵan akēĸē i­inde gºsteren, sēcak ve soĵuk tonlarēn birlikte 

kullanēldēĵē ĸiirsel bir dile sahip resimlerinde canlanēr. Bu ­alēĸmalarēnda g¿­l¿ 

gºzlemiyle kentteki insan iliĸkilerini yansētēr.  

Henri Matisseôin renk­iliĵinden etkilenen sanat­ēnēn yaĵlēboya, suluboya, 

guaĸ, pastel tekniklerinde, kalem ve ­ini m¿rekkebiyle oluĸturduĵu desenlerinde ve 

grafiklerinde hēzlē ve i­g¿d¿sel fēr­a vuruĸlarēyla, parlak renklerle, soyut lekelerle ve 

kēvrak ­izgisellikle ºznel, canlē, mizahi ve lirik bir anlatēm gºzlenir. Bazē 

kompozisyonlarda arka plan rengiyle ºn plandaki fig¿r¿n giysisi aynē tondadēr ve 

belli belirsiz bir ­izgiyle ayrēlēr. Ger­ek yaĸamdan alēnan sahneler ressamēn 

duyarlēlēĵēyla, sezgilerinin ēĸēĵēyla, yumuĸayan birbiri i­inde eriyen konturlarla, 

­arpēcē, karĸēt ama sakince uzlaĸan renklerle, esrik bir r¿ya alemine ve g¿­l¿ 

ifadeciliĵe dºn¿ĸ¿r.  
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2.3.  1960 Sonrasından Günümüze Örnekler  

 

1960 sonrasēndan g¿n¿m¿ze kadar ¿retilen eserleri nitelendiren bu dºnem 

¢aĵdaĸ T¿rk sanatē diye adlandērēlēr. Sanatēn diĵer dallarēnda olduĵu gibi T¿rk 

resminde de deĵiĸik temalar belirmiĸtir. Bu temalar farklē yaklaĸēmlarla dēĸa 

vurulmuĸ ve temsil edilmiĸtir. 

D¿nyada 1950ôli yēllarda baĸlayan ­aĵdaĸ sanat, T¿rkiyeôde ise 1980ôlerde 

yaygēnlaĸmēĸtēr. ¥zellikle postmodernizm akēmē 1980'lerin ilk yēllarēnda genel olarak 

kullanēlan bir kavram olmuĸtur. Sanat, toplum, eĵitim, politika gibi bir­ok farklē 

alanda kendinden sēklēkla bahsettiren bu kavram, ¢aĵdaĸ T¿rk resmi i­in de yeni bir 

d¿nya oluĸturmaktadēr. 

1960ôlarda harekete ge­en sanat akēmē sanat­ēlarēn eser ¿retimi ile geliĸmeye 

baĸlamēĸtēr. Kamacē araĸtērma(1997) yazēsēnda 60ôlar sonrasē sanat hareketlerine 

fig¿r ¿zerinden deĵinmektedir. 

ñ1960ô lardan sonra ise, hareketlenen sanat, k¿lt¿r ve d¿ĸ¿n alanēndaki a­ēlēmlara koĸut 

olarak yeni bir bilin­lenme s¿reci yaĸanmēĸ; kºyden kente gº­ olgusu yeni ve hatta 

arada kalmēĸ yaĸam bi­imleri yaratmēĸ; sanayileĸme baĸlamēĸtēr. B¿t¿n toplumsal 

olaylar ve dolayēsēyla yaĸanan deĵiĸimler sanat alanēnda ºnceden baĸlamēĸ olan fig¿ratif 

canlanēĸa yeni bir boyut kazandērmēĸ, aynē zamanda fig¿r anlatēmlarēnēn g¿n¿m¿ze dek 

ifade bulduĵu eĵilimlerin kºkleĸmesinde etkili olmuĸtur (Kamacē, 1997).ò 

60ôlē yēllar sanatta nesnenin iĸlevselliĵinin sorgulandēĵē bir dºnem olmakla 

birlikte aynē zamanda sosyal ve siyasal a­ēdan bir­ok sorunun yaĸandēĵē bir dºnem 

olmuĸtur. Bu dºnem; Vietnam Savaĸē, Kenedyôin ve Martin Luther Kingôin 

ºld¿r¿lmesi, 68 ºĵrenci hareketleri gibi peĸ peĸe yaĸanan siyasi olaylar ve sosyalist 

fikirlerin, kitle iletiĸim ara­larēnēn yarattēĵē t¿ketim olgusu ve seri ¿retim mantēĵēnēn 

sanat eserlerini de i­ine almasē a­ēsēndan ºnemlidir. 

T¿rk sanat tarihinin ge­miĸini incelediĵimizde k¿lt¿r, siyaset, din gibi 

birbirinden farklē alanlarēn sanata b¿y¿k ºl­¿de yºn verdiĵi fark edilmektedir. Farklē 

olduklarē kadar birbirleriyle olduk­a yakēn iliĸki i­inde olan bu alanlar sanat­ēlarēnēn 

eserlerine katkē saĵlamaktadēr. Sanat­ē, yaĸadēĵē toplumun k¿lt¿rel ºzelliklerini 

gelecek dºnemlere aktarmasē a­ēsēndan olduk­a deĵerlidir.  

http://tr.wikipedia.org/wiki/1980
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Resim 20: Mehmet Pesen, Beşiktaş Barbaros Türbesi, Serigrafi, 70x50 cm, 1987 

 

Mehmet Pesenôin ipek baskē olarak betimlediĵi eserinde, Beĸiktaĸôta bulunan 

Barbaros T¿rbesi ve T¿rbenin bulunduĵu sokaĵē kaĵēt y¿zeyine aktarmēĸtēr. Sokaĵē 

t¿m ger­ekliĵiyle resmeden sanat­ē, bu mekana ºzellikle ­ocuklar ¿zerinden nitelik 

kazandērmēĸtēr.  

Elmas ve Gezegenôin yapmēĸ olduĵu araĸtērmasēndaki(2019) yazēsē bu konuya 

dikkat ­ekmektedir. 

ñBenzer konularē farklē ¿slubuyla resmeden Mehmet Pesen'in sanatē gerek bi­im, 

gerekse i­erik bakēmēndan ¿­ g¿­l¿ geleneĵe dayanmēĸtēr. Anadolu halk 

s¿slemelerindeki nakēĸ, T¿rk-Ķslam sanatlarēndaki minyat¿r ve nihayet Batē resmindeki 

teknik olanaklar. Mehmet Pesen'i bug¿n T¿rkiye ve d¿nya resim sanatēnda ulaĸmēĸ 

olduĵu ºzg¿n yere getiren, sºz¿ edilen ¿­ ayak ¿zerinde kurduĵu saĵlam denge 

olmuĸtur. Sanat­ēnēn ºzellikle yºresel konularē ele aldēĵē resimlerde sokak ve sokak 

unsuru ºnemli bir rol oynamaktadēr. (Elmas ve Gezen, 2019)." 
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Resim 21: Nedim Günsür, Sokak, 47x70cm, T.Ü.Y.B. 1993 

ķiirsel bir anlatēmē olan resimde, sokaĵēn kimliĵini vurgulayan t¿m unsurlarē 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. Nedim G¿ns¿r, izleyicisine farklē meslek gruplarēndan, oyun 

oynayan ­ocuklara, alēĸveriĸ yapan insanlardan, balkon muhabbetinde olan 

komĸulara kadar yelpazesi geniĸ bir a­ē sunmuĸtur.   

Eserlerinde sokaklarē konu olarak ele alan sanat­ēlardan bir diĵeri Faruk 

Cimok olmuĸtur. 

 
 

               Resim 22: Faruk Cimok, Beyazıtta Müzisyenler, T.Ü.Y.B. 40x30 cm, 2014 
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Cimok, iĸ­iler ve kērsal bºlgelerde yaĸayan halka ait resimlerinden sonra 

Ķstanbul temalē resimlerini betimlemiĸtir. Kentin insanlarēnē kendi ¿slubuyla, eleĸtirel 

bir dilde irdelemektedir. 

 

 

Resim 23: Aydın Ayan, Aynadakiler, 100x150 cm, T.Ü.Y.B, 1992 

 

Aydēn Ayan resminde sokaĵē farklē bir kadrajda yorumlamēĸtēr. Resmin sol 

tarafēnda vapur penceresinden bakarken gºrd¿ĵ¿m¿z fig¿r bulunmaktadēr. Saĵ 

kēsēmda ise dēĸarēda denizin, evlerin gºr¿ld¿ĵ¿ alan yer almaktadēr. Fig¿r¿n h¿z¿nl¿ 

bir bakēĸa sahip olduĵu gºr¿l¿r. Kompozisyonun sol ºn kēsmēnda ise k¿­¿k ama bir 

o kadar etkili olan ­er­eve i­inde bir kēz ­ocuĵu fotoĵrafē yer almaktadēr. Bu fotoĵraf 

ile fig¿r¿n y¿z ifadesinin bir baĵē olduĵu d¿ĸ¿n¿lebilir. 

¢elik de yazēsēnda(2019) Ayanôēn eserini ĸu ĸekilde yorumlamaktadēr: 

ñResimde, kēyēdan hareket eden bir vapurun i­ mek©nē gºr¿lmektedir. Sanat­ē, anlatmak 

istediĵini a­ēk bir ĸekilde deĵil, renklerin yardēmēyla birtakēm iĸaretler kullanarak 

felsefik anlamē gºr¿n¿r hale getirerek ifade etmiĸtir. Resmin imk©nlarēndan hareket 

ederek vapurda oturmuĸ kiĸinin elindeki objeye d¿ĸ¿nce y¿klemiĸtir. Ger­eklerden yola 

­ēkan bir resim gºr¿lmektedir. Seyredeni d¿ĸ¿nmeye yºneltmek isteyen bir ­abasē 

vardēr. Vapurun kēyēdan ayrēlēĸēnē dalgēn d¿ĸ¿ncelerle izleyen bir adamēn baktēĵē camēn 

yardēmēyla dēĸarēdaki deniz ve kēyēdaki evler gºr¿lmektedir (¢elik, 2019).ò 
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Resim 24: Neşe Erdok, Selpakçı Küçük Kız,         Resim 25: Neşe Erdok, Kâğıt Toplayıcı,                     

               116x89 cm, T.Ü.Y.B. 1999                                 100x152 cm, T.Ü.Y.B. 2003                                       

Kenti ve insanē, kendine has ¿slupta betimleyen Neĸe Erdok, her kesimden 

kent insanēnēn resimlerini yapmaktadēr. Sanat­ēnēn iki farklē resmini gºrmekteyiz. 

Yaptēĵē resimlerin ruhu bambaĸka ve biriciktir.  

Fig¿rlerdeki duygu ge­iĸleri o kadar saĵlamdēr ki izleyiciyi kendine baĵlar ve 

orada kalmanēzē saĵlar. Bedenlerindeki yorgun, hastalēklē hissini veren ifadeleri de 

gºzden ka­mamaktadēr. Dikkat ­eken diĵer bir unsur ise resmindeki fig¿rleri 

deforme etmeleridir. Bu onun sanatēndaki genel tavrēdēr. Fig¿r¿ aĵērlēklē olarak 

kullanan ressamēn aynē zamanda toplumsal ger­ek­iliĵe de yoĵun olarak vurgu 

yaptēĵē gºr¿lmektedir.  

Neĸe Erdok, g¿ndel k hayattan gºrd¿ĵ¿ farklē karakterler olduk­a farklē b r 

d lde bet mlemekted r. M zahēnē katarak yaptēĵē resm nde f g¿r hep ºn plandadēr. 

G ys ler , duruĸlarē, y¿z fadeler yle f g¿r¿n ­ d¿nyasēnē da zley c ye rahatlēkla 

ge­ reb lmekted r. Kent hayatēnē res mler nde sēklēkla kullandēĵē gºr¿l¿r. 

Kentler, toplum k¿lt¿r¿n¿n i­ i­e ge­tiĵi yaĸam alanēdēr. Modern hayatēn da 

sunduĵu karmaĸēk d¿zen insanē k¿lt¿rel olarak geliĸmeye itmektedir. K¿lt¿rel bir 

yapēyē barēndēran kent, modernizmin de bir par­asēdēr. Kahramanôēn(2005) yazmēĸ 
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olduĵu óô Sanatsal ger­eklikler, olgular ve ºtelerié óô adlē kitabēnda kent olgusuna 

benzer ĸekilde yaklaĸēmē olduĵu gºr¿lmektedir. 

óôKenti óbir k¿lt¿rel mek©nô olarak tanēmladēĵēnēzda modernizmin sēnērlarē i­ine 

giriyoruz; ­¿nk¿ bºylelikle kentin ºteki ºzelliklerinin yanē sēra k¿lt¿r ¿reten bir mek©n 

olduĵunu ºnsel olarak kabul ediyoruz. Bununla birlikte bir nokta a­ēktadēr: Acaba, 

kentin oluĸumu dediĵimiz, hi­ bitmeyen karmaĸēk s¿recin kendisi mi k¿lt¿rel bir 

¿retimdir, yoksa kent, yarattēĵē koĸullar, ­izdiĵi sēnērlar ve koyduĵu kurallarla yeni bir 

k¿lt¿r¿n ¿retimine katkēda mē bulunmaktadēr? Bir baĸka deyiĸle, kentin kendisi ¿retilen 

/ ¿retilmiĸ bir k¿lt¿r m¿d¿r? Yoksa bir k¿lt¿r ¿retiminin alt yapēsē mēdēr? Eĵer 

modernizmin olgularēyla bakarak sºylemek gerekirse, kent k¿lt¿rel ¿retimi ºrg¿tleyen 

bir mekandēr  (Kahraman, 2005, s. 229-230).ò 

Modernizmi, genel ve toplumsal d¿zeyde anlamak gerekirse, aydēnlanma 

ilkelerini temel alan toplumsal yapēlaĸmanēn geneli denilebilir. Kaynar(2012) yazmēĸ 

olduĵu óô Projesiz modernleĸme Cumhuriyet Ķstanbulôundan g¿ndelik fragmanlar óô 

adlē kitabēnda modernleĸmeye anlam kazandērmēĸtēr.  

ñYaĸadēĵē mek©nda ger­ekleĸen ve g¿ndelik hayatēnē etkileyen politik, teknolojik, iktisadi 

deĵiĸiklikleri tecr¿be eden sokaktaki insanēn bu deĵiĸen koĸullara karĸē gºsterdiĵi tepkilerin b¿t¿n¿ 

modernleĸme olarak adlandērēlabilir (Kaynar, 2012) .ò 

Modernleĸme k¿lt¿r ile i­ i­e geliĸim gºsteren bir akēmdēr. 

 

Resim 26: Nedret Sekban, İki Çiçekçi Bir Falcı, 60x60cm, T.Ü.Y.B. 1996 
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Sanat­ēnēn resimlerinde (resim 26) Ķstanbul, deniz, dalgalar, gemiler ve 

¢ingene kēzlarē dikkat ­eker. ¢ingene kēzlarēnēn y¿zlerinden sanat­ēnēn objektifine 

takēlan karelerde, yoksulluĵun verdiĵi burukluk, sevin­lerini kaybeden, mutluluk 

arayan, umut, ĸ¿phe, kaygē, bezginlik gibi ifadeler gºze ­arpar.  

 

 

 

Resim 27: Turan Erol,  Köprülü Milas, 80x60 cm, T.Ü.Y.B. 1992 

Turan Erolôun yapētēnē incelediĵimizde, daha ­ok manzara kurgusu 

gºr¿lmektedir. Kºpr¿den ge­mekte olan fig¿r¿ ise sadece leke ĸeklinde kullandēĵē 

gºrmek m¿mk¿nd¿r. Perspektif i­inde kullanēlan ºĵeler, detaydan uzak yalēn bir 

bi­imde kullanēlmēĸtēr.  
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     Resim 28: Mehmet Başbuğ, Muşta Kahvehane, 80X60 cm, T.Ü.Y.B. 2006 

 

Tepecik(2017) araĸtērmasēnda ºne s¿rd¿ĵ¿ gibi Mehmet Baĸbuĵôun sanatēnē 

ĸºyle yorumlamaktadēr.  

ñMehmet Baĸbuĵ ise kendine has ¿slubuyla gºrsel durum tespiti yaptēĵē eserlerinde, az 

boyayla ­ok rengin birlikte dansē, m¿thiĸ bir gºzlemle ortaya harika resimler ­ēkmasēna 

olanak vermiĸtir. G¿nl¿k yaĸamdan se­ilen bir­ok alandaki enstanteneler, canlē bir 

hayatēn gºstergeleri olmuĸtur (Tepecik, 2017, s. 74).ò 
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Resim 29: Cihat Aral, 100x70 cm, T.Ü.Y.B. 2012 

 

Cihat Aralôēn sanat gºr¿ĸ¿ ¿zerine deĵinilecek olunursa ñMerkez insan 

olunca; fig¿r¿ temel tutan resim anlayēĸē b¿t¿n¿yle sosyal hayatēn politik, ekonomik, 

sosyolojik deĵerlerinin ºz¿n¿ taĸēr. Resim dipdiri bir baĸkaldērē, bir protesto alanēdēr 

ve iyi resim unutulmazò diye ºzetlenmektedir (http-1). 

Cihat Aralôēn resminde gºr¿len karmaĸēklēk toplumsal bir baĸkaldērēnēn 

resmidir denilebilir. 

Bir diĵer yaklaĸēmda ise Aral ve sanatē i­in óôSon dºnemde yaĸanan 

toplumsal geliĸmelerden esinlenerek oluĸturduĵu eserleri ºzellikle gen­ler tarafēndan 

ilgiyle izlenen Aral, kendi deyimiyle ñger­ekò zamana tanēklēk ediyor ve 

resimlerinde insanē ve onun yaĸamsal ger­eĵini merkeze alan bir doĵa sevgisini 

tuvale yansētēyor óô denilmektedir (http-2).  
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Resim 30: Hakan Gürsoytrak, Zeki Millet, Tuval Üzerine Akrilik  Boya, 91x112 cm, 2013 

 

Hakan G¿rsoytrakôēn farklē bakēĸ a­ēsēyla yaklaĸtēĵē resimlerinde eleĸtirel 

tavrēnē gºrmek m¿mk¿nd¿r. Kērmēzēnēn verdiĵi keskinlik te bu yºndedir. Resmin iki 

yºn¿nde bulunan T¿rk bayraĵē ile vatan sevgisini nitelemektedir.  
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Resim 31: Mustafa Albayrak, Gecenin Derinliği, 50x50 cm, T.Ü.Y.B. 2016 

 

Sanat­ēnēn ĸehir yaĸamēnē yansēttēĵē resminde; ĸehrin varoluĸundaki 

kalabalēĵē, g¿r¿lt¿y¿, kirliliĵi, t¿m benliĵiyle izleyiciye sunmuĸtur. Ķnsanēn 

zamandaki akēĸ ile beraber nasēl hēzlē yaĸayēp hareket halinde olduklarēnē 

vurgulamēĸtēr. Mustafa Albayrak'ēn yapētlarēnda genellikle bu tavēr izlenir. 

Bulunduĵu ­evreyi hareketli bir bi­imde fig¿r ve mekan iliĸkisi ¿zerinden 

sunmaktadēr. Fig¿rleri genellikle net deĵil silikleĸen fēr­a darbeleriyle ifade eder.  
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3. YÖNTEM 
 

Bu tez ­alēĸmasēnda, konu ile ilgili kapsamlē bir literat¿r araĸtērmasē 

yapēlarak, uygun olan metin kalēplarē toplanarak, konuya uygun bi­imde 

derlenmiĸtir. Bunun beraberinde araĸtērmada, dºnemsel sēnēflama ĸeklinde 

oluĸturulan, ¢aĵdaĸ T¿rk resim sanatēnda, fig¿ratif resmin i­erisine giren gºrsel 

materyallere eriĸim saĵlanmēĸ, metin i­indeki konu ile b¿t¿nl¿k saĵlayan bºl¿mlere 

yerleĸtirilmiĸtir. Toplumsal ger­ek­ilik, fig¿r, ¢aĵdaĸ T¿rk resmi, sokak temasē 

konularēnē i­eren, makaleler, dergiler, sanat kitaplarē, rºportajlar, ­eĸitli m¿zeler, 

galeriler, koleksiyonlar, kataloglar ve internet kaynaklarēndan yararlanēlmēĸtēr. Konu, 

araĸtērmanēn ana hatlarē d©hilinde bºl¿mlendirilerek kronolojik olarak incelenmiĸtir. 
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4. BULGULAR  VE YORUMLAR  

 

  
4.1.  Çalışmalarım 

 

Sokak, insanēn yaĸamēnda her daim var olan bir mekandēr. ¢eĸitli yaklaĸēmlar 

ile de resim sanatē i­inde kendine yer bulmuĸtur. Sanat yapētlarēna konu olan bu 

mekan, kendi resimlerimde toplumun ger­ekleriyle birlikte yer alēr. Resimlerde 

anlatēlmak istenen sokaĵēn toplum ile arasēndaki baĵ ve bireyin yaĸam bi­imidir. 

Ķnsan bedenindeki ifadenin g¿­l¿ yapēsē, sokak ile baĵ kurmayē destekler niteliktedir. 

G¿nl¿k hayatēn izlerini taĸēyan sokak; hareketliliĵi, akēĸ halini, zamanē, an i­inde 

kalmayē izleyiciye aktarmak i­in resimlerimde yer bulmuĸtur. Farklē k¿lt¿rlere ait 

bireylerin kesiĸtiĵi sokak, resimlerimde yalēn haliyle gºr¿ld¿ĵ¿ gibi fig¿r ile birlikte 

kullanēmē da gºr¿lmektedir. Sokak ile i­ i­e yaĸayan insan sanat­ēyē etkileyebilecek 

her t¿rl¿ duygu ge­iĸini barēndērēr. Resim sanat­ēlarēnē etkisi altēna alabilecek zengin 

konu i­eriĵine sahiptir.  

G¿n¿m¿zde 2020 yēlēnda baĸlayan ve hala devam etmekte olan Covid salgēnē, 

sosyal yaĸamē t¿m yºn¿yle deĵiĸime uĵratmēĸtēr. Salgēn bazē insanlarēn evlerine 

kapanmalarēna, bazē insanlarēn da zorunlu kaldēklarē i­in sokaklara ­ēkmalarēna sebep 

olmuĸtur. Bir­ok olumsuzluĵun yaĸandēĵē ­alkantēlē bir dºnemin halen i­erisindeyiz. 

Sokaĵēn sessizleĸtiĵi insanlarēn birbirinden uzaklaĸtēĵē, iletiĸimin yºn deĵiĸtirdiĵi 

bºyle bir s¿re­te sokaĵēn da toplum hayatēndaki yeri deĵiĸime uĵramēĸtēr. Yaĸanan 

deĵiĸimin verdiĵi ifade bi­imini resimlerimde yansētmaya ­alēĸtēm.  

Bazen kendini bile bulmakta zorluk ­eken insan; sokaĵēn, bedeninde yarattēĵē 

korku, baskē, yalnēzlēk, uyum, zētlēk, ºzg¿rl¿k, birarada olabilme, barēnma gibi duygu 

ve ihtiya­larēn dēĸa yansēyan halleri sokak ¿zerine yoĵunlaĸmama neden oluyor. 

Bºylece resimlerim bu mekanēn insan ¿zerinde bēraktēĵē etkiler ¿zerinden var oluyor. 

Resimlerimde Balēkesir sokaklarēnē kadrajēma yansēyan halleriyle 

betimlemeye ­alēĸtēm. ķehrin sokaklarēnē ve insan yaĸamēnē gºzlemleyerek, 

benliĵimde oluĸturduĵum gºr¿nt¿leriyle ele aldēm.  

Yapmēĸ olduĵum resimlerde yaĵlē boya ve suluboya tekniĵini kullandēm. Bu 

­alēĸmalarēn ortak ºzelliĵi sokaklarēn sessizliĵini tasvir etmesidir.  
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Yaĵlē boyanēn yanē sēra kullanmēĸ olduĵum sulu boya tekniĵi, ĸeffaf 

ºzelliĵiyle sokak ve insan arasēndaki ge­irgen yapēyē karĸēlar. Boyanēn verdiĵi 

transparan etki konu ile b¿t¿nl¿k gºsterir. Boyanēn su ile birlikte kaĵēt y¿zeyine 

daĵēlmasē, zamanēn hēzēna, bireyin sokak ile olan iliĸkisine gºnderme olarak da 

deĵerlendirilebilir.  

 

          

                                       

Resim 32: Nedim Günsur, Simitçi,  56x36 cm,         Resim 33: Neşe Erdok, Beyoğlu’nda Simitçi 

                       T.Ü.Y.B. 1965                                         Selpakçı Ayakkabı Boyacısı, 180x130 cm,    

                                                                                T.Ü.Y.B. 1999 

 

Nedim G¿nsur ve Neĸe Erdokôun simit­i eseri gibi yapmēĸ olduĵum 

resimdeki konu b¿t¿nl¿ĵ¿ birbirine benzerdir. ¦­ resme de bakēldēĵēnda deĵiĸen 

unsurlardan en ºnemlisinin kimlik farklēlēklarē ve sanat­ē ¿slubu olduĵu 

gºr¿lmektedir. Simit­i resmi ( Resim 34 ) engelli bir bireyin ­alēĸma hayatēnē 

yansētmaktadēr. Simit satarak ge­imini saĵlayan kiĸi, sokaĵēn her t¿rl¿ koĸulunda 

­alēĸmaya devam etmektedir. 
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Resim 34: Simitçi, 120x80 cm, T.Ü.Y.B. 2018 
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Resim 35: Çalışan Kadın, 100X70 cm, T.ÜY.B. 2018 

 

 

 

Resim 36: Marangoz, 90x60 cm, T.Ü.YB. 2018 

 

Zaman zaman ­alēĸma ortamēnēn deĵiĸiklik gºsterdiĵi gºr¿l¿r(Resim 36). 

Resme bakēldēĵēnda ºn kēsmēnda yer alan el arabasē ve ¿zerindeki tahta malzemeleri 
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yaĸlē adamēn mesleĵini vurgulamaktadēr. Resmin saĵ tarafēnda ise marangozluk ile 

ge­imini saĵlayan yaĸlē bir adam bulunmaktadēr.  Mesleĵini yapan bu kiĸi, sokaĵē 

tēpkē bir iĸ yeri gibi kullanmaktadēr.  

 

 

 
Resim 37: Yolda, 50X35 cm, Kağıt Üzerine Sulu Boya, 2021 

 

 

 
Resim 38: Sokak, 50X35 cm, Kağıt Üzerine Sulu Boya, 2021 
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Covid salgēnēna gºnderme yapmak i­in yapēlan resimde(Resim 38) sokak boĸ 

olarak betimlenmiĸtir. Sarē tonlarēn hakim olduĵu ve sokaĵēn sessizliĵi dikkat 

­ekmektedir.  

 

 

 

Resim 39: İsimsiz, 50X35 cm, Kağıt Üzerine Sulu Boya, 2021 
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Resim 40: İsimsiz, 60X40 cm, T.Ü.YB. 2022 

 

Yapmēĸ olduĵum resimde (Resim 40 ) gºr¿ld¿ĵ¿ gibi nºtr renkler kullanarak 

fig¿r¿ ºn plana ­ēkarmak istedim. 
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Resim 41: Çamaşır Yıkayan Kadın, 60X40 cm, T.Ü.Y.B. 2022 

 

Ge­miĸten g¿n¿m¿ze kentsel dºn¿ĸ¿m ne yazēk ki d¿zenli bir formda 

ilerlememektedir. Eĸit ĸartlarda yaĸayamadēĵēmēz toplumda bazē insanlar keyiflerince 

l¿ks yerleĸkelerinde yaĸarken, bazē insanlar (Resim 41) ºrneĵinde gºr¿ld¿ĵ¿ gibi 

sokaĵē evi haline getirmektedir. Resmin temelinde sokakta ­amaĸēr yēkayan kadēn 

fig¿r¿n¿ gºrmekteyiz. Ķmkanlarē gereĵi sokaĵē bir ­amaĸērhane olarak 

kullanmaktadēr. Demiryolu ge­idinin yanē baĸēna konumlanmēĸ gº­ebe evlerinde 

hayatlarēnē s¿rd¿rmektedirler.  

G¿n¿m¿zde sosyal hayatēn kēsētlamalar ile ge­tiĵi, sokaĵa ­ēkan insanlara 

cezalarēn yazēldēĵē, salgēndan dolayē maske takmak zorunda kaldēĵēmēz bir dºnemin 

i­inde bulunmaktayēz. Bu s¿re­te ­ocuklarēn oyun ihtiyacē i­in parka gidemediĵi, 

sokaklarda rahat rahat oyun oynayamadēklarē gºr¿lmektedir. Korku ve panik hali, 

insanlarē i­inde bulunduĵu duruma karĸē tedirgin etmektedir.  

¢ocuklarēn neĸeyle oyun oynadēĵē park alanlarē kapatēldē ve ­ocuklar gizli 

gizli evlerinin ºn¿ne ­ēkmak zorunda kaldēlar. (Resim 42) Kaldērēmda oyun oynayan 

iki ­ocuk dikkat ­ekmektedir. ¢ocuklarēn fazlaca oyuncaklarē olmamakla birlikte 

aralarēndaki baĵ izleyiciye ge­mektedir. Sulu boya ile yapēlan resmin genelinde 

detaya girilmediĵi gºr¿lmektedir. Odaklanmak istenilen a­ē ­ocuklar olmuĸtur. 
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Resim 42: İsimsiz, 50X35 cm, Kağıt Üzerine Sulu Boya, 2022 

 

 

 
Resim 43: Boşluk, 70x50 cm, T.Ü.Y.B. 2022 
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    Resim 44: Boşluk II , 70x50 cm, T.Ü.Y.B. 2022 

 

Mehmet Baĸbuĵôun Kahvehane yapētēndan( Resim 28) esinlenerek yaptēĵēm 

resimde, sokak aralarēndaki kalabalēk olan kahve k¿lt¿r¿n¿n aksine ēssēzlaĸan 

sokaklar gºr¿lmektedir. Resimlerde insanēn yokluĵu kendini hissettirir. Bu durumu 

derinden hisseden kesimlerden biri de k¿­¿k esnaf olmuĸtur. Kapanmalardan dolayē 
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iĸlerini yapamayan insanlar, gelirlerini saĵlayamamēĸlardēr. Resimdeki boĸ 

iskemleler, Covid salgēnēnēn yaĸattēĵē olumsuzluklarē ve sokaĵēn sessizliĵini 

simgelemektedir.(Resim 44)  

 

 

 
      Resim 45: Dışa Dönük, 80x65 cm, T.Ü.Y.B. 2022 

 

Sokaĵa ­ēkamadēĵēmēz zamanlarda pencereler dēĸarēyē gºrebilmenin en g¿zel 

aracēdēr. Resim(45) Resmin sol kēsmēna oturtulan kadēn fig¿r¿n¿n dēĸarēya doĵru 

baktēĵēnē gºrmekteyiz. Soft tonlarda betimlenen sokak ile bakēĸ a­ēsē kadēn ¿zerinde 

yoĵunlaĸmaktadēr. Sokaĵēn perspektif gºr¿nt¿s¿ ve pencerenin diyagonel bi­imde 

duran ­izgisi d¿zlemsel yapēyē kērmaktadēr. 
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Resim 46: İsimsiz, 70x50 cm, T.Ü.Y.B. 2022 
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   Resim 47: Dönüş Yolu, 70x50 cm, T.Ü.Y.B. 2022 

 

Salgēn nedeniyle sokaĵēn yaĸam bi­imi deĵiĸime uĵramēĸtēr. ¥rneĵin; Hakan 

G¿rsoytrakôēn(Resim 30), Mustafa Albayrakôēn(Resim 31), resmindeki gibi kalabalēk 

bir topluluĵa g¿n¿m¿zde rastlayamēyoruz. Sokaklarda insan yoĵunluĵuna rastlamak 

pek m¿mk¿n deĵildir. Sadece iĸe gitmek zorunda olan insanlar evlerinden ­ēkmak 

zorunda kalmaktadēr. (Resim 47) Resimde evine dºnmekte olan ayakkabē boyacēsēnē 

gºrmekteyiz. B¿t¿n y¿k¿n¿ omuzlarēna ¿slenmiĸ­esine evine gitmektedir. 
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5. SONUÇ 

 
Bu ­alēĸmada, ¢aĵdaĸ T¿rk resminde 1960 sonrasē incelenmiĸtir. Bu dºnem 

i­erisinde sokak temasēnēn ele alēndēĵē yapētlar deĵerlendirilmiĸtir. Ķncelenen eserler 

neticesinde T¿rk resmine farklē bakēĸ a­ēlarē getirildiĵi ortaya konmuĸtur.  

Sokak; bireyler arasēndaki baĵēn kurulmasēnda ºnemli rol oynar. Konusunu 

genel olarak insan yaĸamēndan alan toplumsal ger­eklik hareketi i­in de vazge­ilmez 

olduĵu gºr¿l¿r. Sokak, ­ok yºnl¿ yapēsēyla eser ¿reten ressamlarēn kayētsēz 

kalmadēklarē bir yapē olmuĸtur.  

Yapēlan incelemeler neticesinde; sokak olgusunun, T¿rk resim tarihine 

bakēldēĵēnda ­ok fazla kullanēlmadēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r. Daha ­ok kamusal alan 

resimlerinin olduĵu fark edilmiĸtir. S¿rekli bir akēĸ halinde olan sokaĵēn resim 

sanatēna etkileri, yapēlan eserlerde hangi tekniklerin kullanēldēĵē saptanmēĸ, eleĸtirel 

yºnlerine odaklanēlmēĸtēr.  

Araĸtērma kapsamēnda; eser ºl­¿leri, kullanēlan teknik ve malzeme anlatēlmak 

istenen konuya yardēmcē olmuĸtur. Konu bazēndaki resim ºrneklerinin farklē boya ve 

malzeme teknikleri ile anlatēlmak istendiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. Ressamlarēn anlatēm bi­imi, 

­alēĸmalardaki ¿slup deĵerleriyle verilmiĸtir. 

Sonu­ olarak; insanē yaĸadēĵē ­evre ile iliĸkilendiren sokak, toplumun deĵerli 

bir par­asēdēr. Sanat­ēlarēn hemen hemen her dºnemde bu mekanē konu aldēĵē 

gºr¿lm¿ĸt¿r. Derin anlamlarē, farklē kiĸilikleri, zengin bir yapēyē barēndērabilen bu 

mekan, resim ºrneklerinde ­eĸitli ¿sluplarla betimlenmiĸtir. Ķncelenen eserlerde; 

teknik, malzeme, bakēĸ a­ēsē farklēlēk gºstermektedir. 
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