T.C.
BALIKESIR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SOSYOLOIJi ANABILIM DALI

OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E MODERNLESME,
MUZIK VE SIYASET ILISKILERI

YUKSEK LISANS TEZi

Yunus Akif CELIKEL

Balikesir, 2017



T.C.
BALIKESIR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SOSYOLOIJi ANABILIM DALI

OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E MODERNLESME,
MUZIK VE SIYASET ILISKILERI

YUKSEK LISANS TEZi

Yunus Akif CELIKEL

Tez Danismam

Yrd. Dog¢. Dr. Muhammet Murat OZKUL

Balikesir, 2017



TE
BALIKESIR UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TEZ ONAYI

Enstitiimiiziin Sosyoloji Anabilim Dali’nda 201512541007numarali Yunus Akif
CELIKEL’in hazirladigt “Osmanli’dan Cumbhuriyet’e Modernlesme, Miizik ve Siyaset
Iligkileri” konulu YUKSEK LISANS tezi ile ilgili TEZ SAVUNMA SINAVI, Lisansiistii
Egitim Ogretim ve Smav Yonetmeligi uyarinca 18.12.2017 tarihinde yapilmis, sorulan
sorulara alinan cevaplar sonunda tezin onayma OY BIRLIGI/0Y COKEHGU-ile karar

verilmistir.

10,

Uye (Danigmiah)
Yrd. Dog. Dr. M. Murat Ozkul

Uye
Dog. Dr. Mehmet Anik

A

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen dgretim {iyelerine ait olduklarini onaylarim.

A1/42.2017

Enstitii Miidiirii

L}
)
A
q\w?ﬂ‘; b rahin} SAHIN

Miidiir



ONSOZ

“Osmanli’dan Cumhuriyet’e Modernlesme, Miizik ve Siyaset iliskileri”
bashgr altinda olusturdugum tezin nihai amaci, Tanzimat hareketiyle baglayan ve
Cumbhuriyet’in ilk donemlerini kapsayan siirecin i¢indeki modernlesme hareketlerini
miizik baglaminda ele almaktir. Zira miizik, tarih boyunca Tiirk toplumunu temsil
eden bir sanat olarak kullanilmistir. Bu bakimdan eski giiclinii yitirip yenilesme
hareketine gegcen Osmanli Devleti i¢inde miiziksel degisimler de olmustur.
Dolayistyla  toplumdaki miizigin  degisimleri {iizerine odaklanan calisma,
Cumbhuriyet’le beraber keskinlesen miizik hareketlerini de kapsayarak

modernlesmenin tarihsel ana eksenine atifta bulunmustur.

Tez, modernlesme hareketi sonucunda miizikte olan degisimleri sosyolojik
perspektifte anlatmasi, miizigin toplumla olan bagini ele almasi ve modernlesmenin
parametrelerini belirterek bu unsurlar1 bir biitiin halinde degerlendirmesi bakimindan
onem arz etmektedir. Dolayisiyla calisma, miizik iizerine yazilmis sosyolojik ve
felsefi metinlerin taranmasi, modernlik ve modernlesme iizerine kaynaklarin
incelenmesi ve Tiirkiye’de modernlesme hareketini aktaran kitap, belge, makale gibi

materyallerin arastirilmasiyla hazirlanmistir.

Gerek kuramsal gerek teknik bilgisiyle tezin hazirlanma asamasinda miihim
katkilar1 olan hocam Dog. Dr. Mehmet Anik’a ve sosyolojik bilgi birikimine ek
olarak sicakkanliligiyla bana ilham veren, bilgisini aktarmakta ve kiitiiphanesini
acmakta ¢ekinmeyen, ayn1 zamanda giindelik hayatta da yardimlarii esirgemeyen
degerli danigmanim ve agabeyim kabul ettigim Yrd. Dog. Dr. Muhammet Murat

Ozkul’a derin minnet duyuyorum.

Tezi hazirlama siirecinde bana destek olan herkese tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yunus Akif CELIKEL



OZET

OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E MODERNLESME, MUZIK VE SIYASET
ILISKILERI

CELIKEL, Yunus Akif

Yiiksek Lisans, Sosyoloji Anabilim Dah
Tez Damismani: Yrd. Dog. Dr. Muhammet Murat OZKUL

2017, Sayfa 119

Sanat dallar1 arasinda kendine has felsefi temeli, metodolojisi ve dili olan
miizik, kendini var eden parametrelerle birlikte toplumla i¢ i¢e gecen bir yapiya sahip
olmustur. Toplumdan kopuk olmayis1 ve kiiltiirel bir altyapiya bagl olarak gelismesi,
miizigi tarihsel siirecin igine dahil etmis ve siyaset gibi mecralarla dahi iliski
kurulmasina sebebiyet vermistir. Dolayisiyla miizik, toplumdan bagimsiz

diisiiniilemeyen ve toplumsal etkilesim aglarinin tiimiiyle bag kurmus bir sanattir.

Miizigin bu o6zelligi Tirkiye tarihi agisindan incelendiginde en ilgi ¢ekici
vakalardan biri modernlesme siirecinde ger¢eklesmistir. Tiirkiye’nin modernlesme
asamalarma bakildiginda Tanzimat ile baslayan ve Cumhuriyet’in ilk yillarimi
kapsayan uzun siirecin i¢inde siyasal, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin yasandigi
gorilmektedir. Bu degisimlerin i¢inde miiziksel birtakim degisim ¢abalar1 da
gozlenmekte ve toplum icginde etkili bir alan olan miizigin modernlesme siirecinde

oncelikli bir unsur oldugu goriilmektedir.

Bu tezin amaci, Tanzimat doneminden baslayarak Cumbhuriyet’in ilk
donemlerinde de etkisini siirdiiren modernlesme siirecinde miizigin siyasal baglarini
ve yasanan degisimleri kesfetmek, aym1 zamanda mizigin toplumsal

yonlendiriciligini de bu tarihsel siire¢ icerisinde aktarmaya calismaktir. Bu baglamda

v



hazirlanan tez, olusum siirecinde miizik ve modernlesme ile ilgili kaynaklarin
taranmasi ve konunun temasini Olusturan miizigin modernlesmesi hususundaki kitap,
dergi, makale ve bildiri gibi kaynaklarin incelenmesi ve konu baglaminda ecle
alinmasiyla hazirlanmistir.  Konuyla ilgili yapilmis Onceki c¢alismalara katki
saglamasi ve bu calismalara sosyolojik bir bakis kazandirmasi agisindan bu tezin

literatiire katki saglamas1 hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernlik, Modernlesme, Miizik, Siyaset, Tirkiye’de

Modernlesme



ABSTRACT

THE RELATIONS BETWEEN MODERNIZATION, MUSIC AND POLITICS
FROM THE OTTOMAN EMPIRE TO THE REPUBLIC

CELIKEL, Yunus Akif

Post Graduate Education, Department of Sociology
Advisor: Asst. Prof. Muhammet Murat OZKUL

2017, Pages 119

Music, which has a peculiar basis, methodology and language of its own
among branches of art, has had a structure intertwining with the society along with
the parameters that brings it into existence. That it is not disconnected from the
society and develops depending on a cultural basis, have included music in the
historical process and caused it to be associated with even fields such as politics.
Consequently, music is a form of art which cannot be considered separately from the

society and has established a bond with all social interaction networks.

When this characteristic of music is analyzed in terms of the history of
Turkey, it is seen that one of the most intriguing cases took place during the process
of modernization. Having a look at the modernization phases of Turkey, political,
social and cultural changes can be observed to take place within the long period
including the first years of the Republic. A number of attempts for musical change
are also observed among these changes; and it is detected that music, which is an
influential field in the society, was a prioritized elements during the process of

modernization.

The purpose of this thesis is to explore the political bonds of and changes in

music during the process of modernization which started with the Tanzimat era and

Vi



maintained its effect during the first periods of the Republic; and at the same time, to
try to convey the socially manipulative feature of music within this historical
process. Within this context, the thesis has been prepared by reviewing the literature
in relation with music in the formation process and modernization; and examining
the sources such as books, journals, articles and proclamations concerning the
modernization of music which constitutes the theme of the subject, as well as and
handling these sources within the context of the subject. This paper aims at
contributing to the studies conducted on the subject previously, and to the literature

by providing a sociological perspective at these studies.

Keywords: Modernity, Modernization, Music, Politics, Modernization in Turkey
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1. GIRIS

Toplumsal yasam, kendi i¢inde barindirdigi unsurlarin dinamikligi icerisinde
siirekli yenilenen bir yapiya sahiptir. Bu yapimin i¢inde bir unsur olarak miizik,
kendine ait dili olan ve birtakim toplumsal 6zellikleri iginde barindiran bir sanattir.
Dolayisiyla miizigin toplumla i¢ i¢e olmasi, toplumun tiim unsurlartyla etkilesim agi
olusturmasim1  saglamis ve toplumsal yasamin her yerinde miizikselligin

goriilmesinde etken olmustur.

Miizigin toplumun isleyisinde siirekli denk gelinen bir unsur olmasi, tarihsel
stire¢ i¢cinde cesitli vakalarda da yer almasina neden olmustur. Nitekim Tiirkiye tarihi
acisindan incelendiginde miizigin gelenek i¢inde 6nemli bir yeri vardir. Ozellikle
yazi dilinden ziyade sozlii dile hakim bir yapida gelisen kiiltiiriin aktarimi esnasinda
miizigin mithim bir faktér oldugu goriilmiistiir. Ayn1 zamanda siyasal hayatla da
iligkili olan miizigin tarihteki modernlesme hareketiyle de dogrudan bir bagi

olmustur.

Toplumsal hayatta sikca karsilasilan bir kavram olarak modernlesme uzun bir
slireci temsil eder. Bu siirecin kavramsal boyutuna atif yapan modernlik ise zaman
iginde anlam kaymalarina ugramis olsa da genel olarak “yeni” olani kapsar. Genel
anlamiyla “Batili” olmay1 da igine alan modernlesme kavram iilkelerin siyasi ve
toplumsal yapisin1 degistirmekle beraber kendine has bir tarih ve diinya agiklamasi
olusturmay1 hedefler. Dolayisiyla modernlesmeyi veyahut modernligi anlayabilmek

icin onun alt kavramlarini ve tarihsel degisimini kavrayabilmek gerekmektedir.

Gilinimiizde modernligi anlayabilmek i¢in onu var eden Bati toplumlari
hakkinda bilgi sahibi olmak liizumludur. Kendine ait 6zelliklere sahip bir medeniyet
olan Bati, tarihsel siire¢ igerisinde incelendiginde 18. yiizyildan itibaren siyasi ve
iktisadi olarak onemli degisiklikler yasamistir. Bu degisikliklerin sonucu olarak
sosyal hayatta da birtakim doniisiimler meydana gelmekle birlikte diisiince agisindan
yeni bir fikri alan olusmustur. Bilimsel olanin nem kazanmasiyla mekanik bir zihin
anlayisinin olugmasi ve dine karsi diisiincelerin degismesi, kapitalist iiretimin
topluma yayilmasiyla beraber iiretim iliskilerinde devrim yasanmasi ve milliyetcilik
anlayiginin sonucunda ulus-devletlerin olusmasi gibi vakialar modernlesmenin temel

parametrelerini olusturmaktadir. Yeniden olusan toplum kendine has bir 6zellige



sahip olmus ve kazanilan basarilar da kendi digindaki toplumlara model olma yolunu
acmistir. Ancak bu model olmanin zamanla somiirgecilik gibi belli karsiliklart olmusg

ve birgok iilke Batidaki gelismelerden etkilenmistir.

Osmanli Devleti’nin Batiyla iliskisi bulundugu cografi konum nedeniyle
dinamik bir sekilde ilerlemistir. Ancak askeri galibiyetlerin oldugu ve sdziiniin
gectigi gilinlerin sona ermesiyle beraber Batiya karsi algilar degismis ve yeniden eski
giice kavugsma amaciyla degisikliklere gidilmistir. Tanzimat’la baslayan ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda da etkisini gosteren bu degisimde ilk zamanlar sadece
teknik bilgiyi alma amaci giidiiliirken zamanla kiiltiirel unsurlar da dahil olmak {izere
stire¢ birgok kurumu yenilemeye dogru evrilmistir. Askeri, siyasal ve toplumsal
alanda yapilmaya calisilan degisikliklerin birgogu islev kazansa da tam olarak
topluma adapte edilemeyen unsurlar da olmustur. Bu unsurlardan biri olan miizik,
kendine has fikri yapisi olan bir sanattir. Kendine ait 6zelliklerinin bulunmasi ve
insanla i¢ ice olmast onun toplumla da dogrudan bagdastiriimasini
kolaylastirmaktadir. Tiirkiye’'nin modernlesme siirecinde miizigin degisen diger
unsurlara nazaran belirli farkliliklart olmustur. Bunlarin arasinda toplumun
kiiltiirtiyle uzun bir gegmise sahip olmasi, giindelik hayatla i¢ i¢ce olmasi ve toplumla
0z bir bag kurmasi1 gosterilebilir. Dolayisiyla bu c¢alismada aktarilmak istenen,
Tanzimat’tan baslayarak Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 da dahil olmak tizere
yapilan incelemeler sonucu miizikteki modernlesme hareketidir. Calismanin verimi
acisindan modernlesmeyle ilgili ¢ok¢a kaynak taranmis ve miizikle bagi kurularak

donemin yapisi anlasilmaya ¢alisilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Toplum, kendi iginde veya disinda g¢esitli iligkilerde bulunmasindan ve
stireklilik arz etmesinden dolay1 bitmez bir degisim igindedir. Bu degisimin bilimsel
acidan c¢ekici bir unsur olmasi sosyoloji gibi sosyal bilimler igerisinde sikga
kullanilmasina neden olmustur. Zira toplum icindeki degisimleri gézlemleyebilmek,
o toplumun gidisatini anlayabilmek igin miihim bir yoldur. Ozellikle giiniimiiz
toplumlarinin analizinde degisim siirecini ornekleyen modernlesmeye bakildiginda

bu durum goriilebilmektedir. Gerek Bati toplumlarina gerekse Bati disi toplumlara



bakildiginda ikili siyasal iligkiler siirekli bir degisimi tetiklemekte ve bu degisim bazi
durumlarda dogal olmamaktadir. Toplumsal degisimin dogal gelisim iginde
olmamasi da o toplum i¢in yapay bir senteze karsilik gelmekte ve rayina oturmayan
bir sistemi kurmaya calismaktir. Ozellikle Tiirkiye agisindan bakildiginda benzer
ornekler yakin tarih agisindan ortaya konulabilmektedir. Bu tezde temel amag,
Tanzimat’la beraber resmi olarak baslayan modernlesme hareketinin Cumhuriyet’le
beraber yeni bir nitelik kazanmasimi ve yapilan politik hamlelerin miizige

yansimalarin1 anlamaya ve aktarmaya c¢alismaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Tiirkiye’deki modernlesme siireci sosyal bilimler mecrasinda bircok tez ve
kitaba konu olmakla birlikte, modernlesme siirecindeki miiziksel degisimleri aktaran
caligmalar incelendiginde konunun genel olarak miizik bilimi baglaminda ele alindigi
goriilmektedir. Bu tezdeki amag, modernlesme siirecinde miizigin karsilastigi
durumlar aktarmak ve siirecin isleyisini sosyolojik baglamda temellendirerek donem
degerlendirmesini miizik lizerinden yapmaktir. Bu acidan bakildiginda miizige ve
modernlesmeye sosyolojik bir bakis kazandirmak ve modernlesme siirecinin
miizikteki etkisini anlamaya calismak bakimindan literatiire katki saglamak bu

calismaya 6nem kazandig diistiniilmektedir.

1.3. Arastirma Problemi

Bu ¢aligmada Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde bir sanat dali olarak
miizigin donemin sartlarina bagli olarak siyasi yollarla degistirilmeye ¢alisilmasi ve
bu durumun mesruiyet kazanmasi icin yapilan diizenlemeler temel problem olarak
goriilmistiir. Tek bir climle ile ifade edilecek olursa “Tanzimat ile baslayip
Cumbhuriyet’in ilk donemlerine kadar siiren modernlesmenin birtakim siyasal
amaclar dogrultusunda dogal olmayan degisimler olusturma ¢abasi ve bunun miizik

tizerindeki yansimalar1” ¢alismanin temel problemini olusturmustur.

Calismada alt problem olarak belirtilen hususlar gosterilecek olursa;



1- Modernlesmenin Batida ve Tiirkiye’de farkli sekilde ger¢eklesmesinde etkili olan

gerekgeler nelerdir?

2- Tirkiye’deki modernlesme tartismalarinda savunucu ve koruyucu diisiintirleri

birbirinden ayiran unsurlar nelerdir?

3- Miizik acisindan incelendiginde Tiirkiye’de modernlesme hareketinin nasil bir

etkisi olmustur?
4- Miizik acisindan Tanzimat’in ve Cumhuriyet’in farklar1 hangi yonlerdedir?

5- Miizikteki siyasal bagin bir 6rnegi olarak modernlesme hareketi géz Oniine

bulunduruldugunda ideolojik merkezden miizigin ¢ikmasi miimkiin miidiir?

1.4. Smirhliklar

Gerekli literatiiriin taranmas1 sonucu Tiirkiye’deki modernlesme hareketinin
genel olarak Tanzimat hareketi ile basladigi ve Cumhuriyet doneminin ¢ok partili
yasama gecmesiyle eski etkisini kaybettigi kabul edilmektedir. Dolayisiyla miizikteki
degisimler de bu donemler arasinda yogunlugunu gostermektedir. Bu calismada bu

iki donem igerisindeki vaka ve durumlar incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde miizigin toplumsalligini1 anlayabilmek adina
felsefi, sanatsal ve sosyolojik boyutlar1 aktarilip siyaset iginde nasil bir sdylem

olusturdugu gosterilmis,

Ikinci boliimde modernlesme iizerine yogunlasilip, kavramsal ve tarihsel
aktarimlarla birlikte donem diisiiniirleri {izerinden tartisma yiiriitiilerek konunun Bati

ve Tiirkiye boyutu anlagilmaya ¢alisiimas,

Son boliimde ise tarihsel siire¢ icerisinde degisen miizigin modernlikle olan
uyumu, problemleri, iizerine yapilmis tartigmalar1 ve son olarak ortaya ¢ikan yapi

aktarilmis ve gliniimiiz hakkinda genel bir degerlendirme yapilmaya ¢aligiimistir.



1.5. Yontem

Hazirlanan bu tezde tarihi bir vakanin miizikle olan bagmi incelemek
amaglanmistir.  Dolayisiyla donemin tarihsel ve sosyolojik anlamda temel
metinlerden giiniimiize kadar gelen kaynaklar incelenmistir. Durum ¢alismasi olan
bu tezde modernlesme ile ilgili tarihsel ve kavramsal analiz yapan kitap, dergi,
makale ve tez gibi kaynaklar incelenirken miizikle ilgili olan boliim sanat felsefesi ve
sosyoloji literatiirii gergevesinde incelenmis ve aradaki bag bu sekilde
olusturulmustur. Uciincii boliimdeki incelemelerde daha c¢ok tarihsel metinlere
ulasma c¢abas1 gosterilmis ve konuyla dogrudan alakali incelemeler yapilarak

yorumlama sathasina gegilmistir.



2. FELSEFIi VE SOSYOLOJIK BIiR OLUSUM OLARAK MUZIiK
2.1. Miizigin Felsefi ve Sanatsal Boyutu

Giindelik yasamin i¢inde her birey, kendi var oldugu toplumun yapisini,
isleyisini, sorunlarim1 kendi bakis agisi iizerinden degerlendirir. Bu degerlendirme,
bizi var eden birikimin bir yansimasit oldugu kadar yansitilandan donen kirintilar1 da
tekrar alip islememizin bir nedenidir. Ayn1 sekilde, herhangi bir obje veya bir fikir
izerine disiiniildiigiinde birey tarafindan olusturulan yargilar doniiserek yine
kendisini  bulur. Kendi yasam alanimiz iginde diislinme sanati olarak
adlandirabilecegimiz felsefe, iizerine diisiindiiglimiiz her konuda bizim karsimiza
cikar. Dolayisiyla bir seyin “felsefesinin” yapilmasi, o seyin tanimlanmasiyla baglar

ve tiim bagintilarini sorgulayana kadar devam eder, velhasil hi¢ bitmez.

Felsefe, biitiin bilgilerimizin iizerine kurulmakla beraber hepsinden daha ¢ok
genellige sahiptir. Her bilim kendi konusu alaninda ayri1 ayr1 sonuglara varirken,
felsefe bu sonuclarin hepsini birlestirir. Ancak bilimlerin deneylerle elde ettigi
sonuclar1 felsefe akilla bir biitiin haline getirir. Dolayisiyla felsefenin ¢alisma alani
deneylemenin disindadir, lakin bu disarida kalma deneylerin alanin1 da kapsayan
genig bir sisteme atif yapar (Topgu, 2002: 12). Bir sanat eserinin analizini yapmak
miizik bilimine has bir istir, ancak o eserin tiim tarihsel ve toplumsal arka planindan
baslayip iizerine konusulan diisiinceleri de irdeledigimizde o0 eserin felsefesini

yapmis oluruz.

Tanimlanmas1 zor bir alan olarak felsefe, kapsadigi alanin genisligi ve onu
algilayan birey/toplumlara bagl olarak kendi yolu tizerinde de farkli diisiinceler
gelistirmigtir. Buglin onu var eden bu Ozelligi nedeniyle giizel bir is olarak
tanimlanmasi, onun 6ziindeki giizeli de agiga ¢ikarmus olur. Felsefe, giizeli arayan bir

giizeldir.

Felsefede giizel olan aranirken oncelikle estetik kavrami karsimiza cikar.
Estetik, en basit anlamiyla sanat felsefesi demektir. Sanat ise, insanin rahatga, yani
kat1 kurallara bagl kalmadan giizeli arastirmasia denir (Topgu, 2002: 107). Tipki
felsefe gibi giizeli arayan bir kanat da sanattir. Fakat felsefeden farkli olarak sanat,
giizel olanmi iiretmekle c¢abalar. Felsefe giizeli ararken sanatla i¢ ice bir hal alir,

yontemlerini birbiriyle birlestirir ve sanat felsefesini olusturur.
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Giizel kavrami, insanin igindeki “giizel olan” algisinin somut hale gelmis bir
fiilidir. Gilizel olma ise somut/soyut duyularin, diisiincelerin ve duygularin sentezi
halinde ortaya ¢ikar. Dolayisiyla 6nemli olan ortaya ¢ikan iiriindiir; ¢irkinlikteki bir
giizelligi aktarmak veya cirkini glizel aktarmak da sanatin ¢ok boyutlu oldugunu
ortaya koymaktadir. Ayrica bu, sanatin kendisinin de giizel oldugu diisiincesini

dogurmaktadir.

Gilizel kavraminda oldugu gibi sanatin da her kiside yansimasi farkli
olmustur. Bircok goriise gore sanat kisinin kendi sikistirilmis benliginden siyrilis
aracidir. Read’e gore (2014: 21) sanat eseri bir bakima kisiligin kurtulusudur.
Normal olarak duygularimiz baski altindadir ve dizginlenmistir. Bir sanat eseri
tizerinde durdugumuz zaman ansizin bir rahatlama olur. Bu sadece bir rahatlama

degil ayn1 zamanda bir yilikselme, gerginlesme ve ylicelmedir.

Ali Seriati, “Sanat” adl1 kitabinda (1997) kisinin yasami siiresince miimkiin
olmayani arayisinin onu zaman i¢inde yaratma ¢abasia dogru ittigini belirtir. Var
olmayanin arayisinda olan insanin ¢ile ¢cekmesi ve olmayani olusturma ¢abasi sanati
dogurur. Sanatin isi, bu diinyada su anda olmayan ve gereksinim duyulani zihinsel
veya somut olarak iiretmektir. Insan sanat araciligiyla bunun igin ne kadar ¢aba
harcarsa o kadar kendi benliginden uzaklasir ve sonunda dinginlige erisir. Sanat bu
dinginlige ulagmada pencere gorevi lstlenir ve var oldugumuz yerden kagmamizi
saglar. Ancak bu kagis bizi insandan ve toplumdan tamamen bir soyutlama siireci
degildir. Ciinkii yine aranan sey olmayani aramak ve onu ortaya cikarmaktir.

Gosterilen ¢aba sanatci i¢in oldugu kadar toplum igindir.

Sanat, bugilin bir kurtulus ve cilecilik olarak goriilebilmektedir. Sanat
vasitasiyla sanat¢i kendinden ve sanatindan arinir, boylece iyiye ulagsmada yol kat
eder. Eskiden sanat¢1 iyi olmanin Ssanatta usta olma ile es tutuluyordu. Simdiki
sanat¢i icin 1yl, amag¢lanmis miikemmelliklerin {ist diizeye ulasarak kendi goziinde
bile deger yitimine ulagmasidir. Bu durumda sanat¢1 i¢in sanatta ses bulmak degil
susmak haz verir. Susmak, sanat¢inin diinyadan kopma yolunda yapacagi en son
harekettir (Sontag, 1998: 46). Dolayisiyla var olan giizeli aktarirken olmayan giizeli
de arayan, onu ortaya c¢ikartmak icin cabalayan sanat, felsefi bir yoldan gecerek
kendi diinyasin1 da genisletmeye ¢alisir. Béylece kendi i¢indeki giizeli de kesfeder ve

bunu kesfederken kendi igindeki alanlar ile iliski i¢erisinde olur.



Giizelin aktariminda 6nemli bir yol olan miizik, kendini ses ile ifade eden bir
sanattir. Sanatin iginde bir dal olsa da miizigin felsefeyle dogrudan iligkisi vardir.
Miizigin felsefesini yapmak 0z olarak miizigi diisiinmektir. Ontolojik boyutta,
olusma evresine yonelik disiinme becerisidir. Boylece diisiince ve begeni ikililigi
ortaya ¢ikarak miizigin estetigini olusturmaktadir. Estetik ise giizellik yargisina
katkida bulunarak begenilerimizin bigimlenmesini kolaylastirir (Yildirnm ve Kog,
2006: 26). Sanatsal bir boyut olarak miizik, kendi dogasinda giizeli barindirmakla

beraber giizelin olusumunda estetige dnem verir.

Miizigin kapsadigi konularin dogasal, zihinsel, felsefi ve teorik ilhamlardan
edinilebilecegi bir gercektir. Boylece, miizige 06zgli sembolik dilin, diisiinme
bi¢iminin ¢ok yonliiliigiiyle olan iliskisini kanitlar niteliktedir (Altar, 1996: 17). Ayni
zamanda bu yapilardan olusurken aslinda 6zgiirliigiin sinirlarini asan degil kisitlayan
da bir 6zelligi bulunmaktadir. Insan zihnindeki tasarimlar1 miiziklestirmek ve bunu
miiziksel araglarla yapmak temel sinirlamanin kaynagidir. Bu yolla tiim ilhamlar
s6ze ve enstriimana hapsedilmektedir (Yildinm ve Kog, 2006: 46). Dolayisiyla
olusturdugu konunun smirsizlifi karsisinda ortaya ¢ikardigi eserin kendi iginde
hapsolusu goriilmektedir. Eser, olustugu ortamda olmayani ararken tiim
esinleniglerden ortaya dokiilmiis ancak bunun aktariminda araglar kisitlayict bir rol
tistlenmistir. Bu da iiretenin siirsizligi iginde tiikketenin sinirlarini gostermektedir.

Bu siir1 ¢izen unsur sestir.

Dogas1 geregi kendi icinde ayrilan tiirlerine ragmen 6z kurallarin1 ve yapisini
olusturmus kadim bir sanati imgeleyen miizigin temel formu sestir. Ses, insanin var
oldugu gilinden beri en temel fiziki ozelliklerinden biri olmustur. Dolayisiyla

yasamsal bir 6nem arz eden sesin sanatsal hissiyat olusturmasi kaginilmazdir.

Sesin sanati olarak miizik, sesi belli bigimlere sokmak i¢in kendine has
yontemler gelistirmistir. Kurallar, semboller ve sahsina miinhasir bir dil iireterek yeni
bir deger alan1 var etmistir. Kendini var etmesi ve bunu siirdiirmesi agisindan da dil
olusturmak &nemli bir adim olmustur. Uretilen semboller, temsil ve sistemler

miizigin gelisiminde katki saglamistir.

Bir form olarak sesi sistemlestirmesi gerektiginde miizigin zamanla iliskisi

ortaya c¢ikmaktadir. Bu iliski miizigin zamani kontrol edilebilirligini saglamasiyla



stirmektedir. Zaman1 kontrol altinda tutabilmek veya ona uyum saglayabilmek
miizigin zamanla olan bagin1 gelistirmis ve miizige yeni bir unsur kazandirmistir.
Zaman i¢inde zamansal kisitlamaya ugramis olan ses biitlinliiglinlin sunulmasi i¢in

geriye bir tek mekan olusumu kalmustir.

Mekan, zaman ve hareketten ayri olarak diisiiniillemez ve bu ii¢ unsur, sanat
tirlinlerinin tamamini kapsayan “temel-elementler” olmanin 6nemini tagir. Miizigin
giizel olan yonii, 6n planda zaman faktoriinli diger 6geler vasitasiyla sanatlastirarak
kiymetlendirmesidir. Yani bir sanat olarak miizik, zamani kii¢iik parcalara bolerek
giizellestirmenin sanatidir ve bir diger anlamiyla zamanin giizelligidir. Miizik sanati
disindaki sanatlar ise, ekseriyetle bir mekani giizellestiren sanatlardir (Altar, 1996:
57). Mekan, yasamin kendini var ettigi alan olarak bilinir. Miizigin oldugu mekan
toplumsal hayatin her alaninda olabilir. Zaman ve sesin sistemli hale getirilmesiyle
beraber miizigin mekandaki sunumu, artik onu toplumsal boyuta tasimaya baslar.
Zamani olan ses sistemi, baslangictan sona kadar mekan tlizerinde sunulur ve dilini
kanitlamaya calisir. Bunu yaparken de bir etki alani olusturur. izleyicide birakilan
etki zamanla miizigin deger alaninda olumlu/olumsuz degisikliklere ugrar ve kendini

stirekli bu sistem iginde yeniler.

Kendi varolusu i¢inde mekén, zaman ve devinimi barindiran miizigin
toplumsal olanla iligkisi yine bu kavramlar araciligiyla baslar. Teknik acgidan
incelendiginde zamani1 kontrol eden, mekan icinde sunulan ve sonu¢ olarak
stirekliligi olan bir yapidan s6z edilir. Fakat bu yapimin arkasinda kiiltiirel bir insa
stirect de hakimdir. Miizigi olusturan unsurlarin arka planinda kiiltiirel kodlarin etkisi
goriiliir. Bir miizigi besteleyen veya onu icra edenlerin teorik bilgisi, miizigin
uygulamaya dokiilmesiyle her zaman esdeger degildir. Bir bestekar her ne kadar
miizigin teknik donanimina sahip olursa olsun besteledigi miizikte kendi yagami
siiresince toplumsallagsmasindan dogan bir etkinin oldugu kaniksanamaz bir
durumdur. Aym sekilde bir batt miizigini dogu enstriimanlar1 vasitasiyla ¢alabilmek,
onu kendi kiiltlirel degerleriyle harmanlayip bir eser ¢ikarabilmek hem miizigin
ontolojik anlamda evrenselligine atif yaptig1 gibi kiiltiirel bir etkiyle sekil
degistirebilecegini de gdsterir. Miizigin kiiltiirel arka planinin olmasi, onun toplumla

olan bagini gosterir ve sosyolojiye de yeni bir alan kazandirmis olur.



Kendine has felsefesi olan miiziin sanat i¢indeki bagi onu toplumdan
uzaklagtirmamis, aksine toplumla dogrudan bagi olan bir unsur haline getirmistir.
Mekan, zaman ve hareketin ses kontroliinde olmasi ve bunu sanata ¢evirecek giice
sahip bir felsefenin olusmas1 ancak miizigin araciligiyla olabilirdi. Insandan ¢ikan ve
insan1 etkileyen miizigin toplumla olan baginin temelinde, bu felsefi ve sanatsal 6z

goriilmektedir.

2.2. Miizigin Sosyolojik Imkam

Miizigin kendi i¢indeki temel bilesimlerin bir biitiin halinde fiiliyata
doniismesiyle birlikte arz edilen yapisi, kendini “sunulacak seyin” etkisine birakacak
asamaya gelmesini ve toplumsallagsmasini saglar. Felsefi temellerinin ve sanatsal
Oziinlin yansimasi ile birlikte toplumla etkilesime giren miizigin sosyolojiyle olan

bag1 da burada baglar.

Sanat, 6zlinde giindelik olani estetik bir kaygi giiderek diizenler. Bdylece
toplumun diinyay1 algilama seklini yonlendirir ve ona yeni bir bakis agis1 saglar. Bu
yoniiyle, inceledigi konuyu sorunsallagtirir ve buna ¢oziim arar. Herhangi bir
probleme yeni bir bakis agis1 kazandirir (Kahraman, 2005/a: 216). Sanat var oldugu
durumun yansimasidir. Bunu yansitirken duyguyu kullanir ve karsisindakine kendini
duygu yogunluguyla benimsetir. Bu yogunluk sanat dallarinda farkli sekillerde

yansitilir, miizikte ise sesin kiiltiirel formlar1 kullanmasiyla gerceklesir.

Bir miizik eserinin olusumu uzun bir siirece ve c¢esitli araglara baglidir.
Soykan’a gore (2005: 76) sanat olgusu dort yapici 6geden olusmaktadir. Birincisi
sanat yapiti, ikincisi onu Olusturan sanatgi, ti¢iinciisii alimlayan kitle ve sonuncusu da
yaptt ile kitle arasindaki iletisimdir. Miizik agisindan diistindiigiimiizde var olan bir
eser, bu eseri besteleyen zat, dinleyici ile iletisim olarak doniistiiriilebilir. Ancak
aradaki iletisimi saglayan bu 6gelere miizigi dinleyiciye ulastiran kisi olarak icraci

eklenebilir.

Bir eser bestelenme esnasinda besteci tarafindan sesin terbiye edilmesi ve bir
araya getirilmesi silireclerinden gecer. Sesi terbiye etme, birtakim ses degerlerinin ve

zamanin besteci tarafindan ahenkli bir héle getirilmesidir. Zamanin ve sesin
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terbiyesinin ardindan eserin belli bir mekanda sunumu icraci tarafindan
gerceklestirilir. Bestecinin, icracinin ve dinleyicinin ilmi donanimu, kiiltiirel birikimi

ve bilgisi miizigin olusum ve sunulus siireclerinde mithim durumlardir.

Miizik bireysel oldugu kadar, bireylerin iginde yetistigi kiiltiir vasitasiyla
sekil almas1 nedeniyle bestecisi, icracis1 ve dinleyicisi ile toplumsal etkilesim yoluyla
olusan bir izlenim vermektedir (Giinay, 2011: 21). Besteci eserini olusturma
esnasinda kendi teknik bilgisini ve kisisel inceliklerini bir araya getirirken belli bir
kiltlirel zemine de ihtiya¢ duyar. Zira miiziksel bilginin islenmesi siirecinde kisisel
yetenegin yaninda kiiltiirel altyap1 da etkilidir. Bestecinin yasadigi cografya, toplum
yapist ve bir¢cok sosyolojik unsur eserin yapisini dolayli yoldan etkilemektedir.
Yazilmis eserin kiiltiirel arka plani disinda eseri icra edecek kisi veya koronun da
sunus bi¢imi Onemlidir. Besteleyen veya icract i¢in miizik duygusallik igerir.
Yalnizca nota kagidina karalanmig bir sistemi uygulamakla gorev yerine getirilmis
olabilir, ancak duygusal yogunluk dinleyiciye yansitilamaz. Sanatg¢i, eserde kendini
kaybetmeli ve bulmalidir. Bu duyguyu yasatacak olan temel unsur kiiltiirdiir. Batil
tarzda hazirlanmis bir eserin dogu enstriiman ve teknigiyle icra edilmesi dogu
kiiltiiriine ¢ekici gelebilirken, batida elestirel bir bakisa neden olabilir. Burada da

miizigi besteleyen ve sunan disinda dinleyici unsurunun etkisi goriilmektedir.

Herhangi bir sanatsal eserin begeni orani, izleyicinin estetik dogrultudaki
yargi yetenegiyle alakalhdir. izleyicilerin herhangi bir sanat eseri iizerindeki
diisinceleri genel olarak farklidir. Bu farklarin nedeni ise, miinferit fikir ve algi
bicimlerinden olusan yorum ve yargilarin dogadaki gibi yasa ve kurallara bagh
olarak metodik ¢izgisinin belirlenememesidir. Tarihte sanat ve sanat eserleri tizerinde
olusan goriis ve algilarin zamanla degistigi de goriilebilmektedir (Altar, 1996: 18).
Sanat eserine olan yargilarin farkliligiyla beraber sanati iireten kiside de ayni
farklilasma s6z konusudur. Bir besteci sadece kendi hosa gitmisligini diisiinse ve
tamamen kendi i¢ diinyas: ile sanat eseri olusturmakta 6zgiir olsa da sanatgilarda
hosa gitmek istegi olmustur. Sanatin en 6z tanimi insanlarin hosuna giden bigimler

tiretme ¢abasidir (Read, 2014: 11).

Sanat eseri salt sanatginin duygu ve heyecanlarmi dile getirmez, ayni
zamanda duygular1 ve heyecan izleyici/dinleyicide de yasatmalidir (Turgut, 1993:

95). Miizigi var eden besteci, icracit ve dinleyici ti¢liisiiniin ortak noktas1 miiziksel
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bilgi ve kiiltiirel donanimdir. Her dinleyiciden miizigin teknik bilgisinin olmasi
beklenmemekle birlikte icraci ile dinleyen arasinda kiiltiirel bir bag olmas1 beklenir.
Dinleyicinin miizikten alacagi zevk “miizik kulag1” denilen ilmi ve kiiltiirel bir

bilesimle agiklanir.

Kiiltiir, insanlarin ¢evre ve dogayla etkilesimleri sonucunda olarak iirettikleri,
tiikettikleri, degistirdikleri somut ve soyut tiim yasam varliklar1 olarak tanimlanabilir
(Giinay, 2011: 100). Kiiltiiriin varligi insan iliskilerini ve irettiklerini her alanda
etkilerken ayni zamanda ondan etkilenerek kendi varligini devam ettirir. Bunu bir
stire¢ olarak isleten ise bireyler arasindaki toplumsallagsma siirecidir. Toplumsallagsma
dedigimiz husus, bireyler arasindaki etkilesimlerden dogan ve bitmeyen bir siirecin
devinimini gdsteren yeni olusumlar silsilesidir. Toplum i¢inde siirekli olarak
toplumsallagma i¢inde olan birey, kendi bilincini olusturan kiiltiiriinden farkl1 sekilde
etkilenmis bireylerle i¢ ice yasarken farkliliklar1 6grenerek yenilenme saglar ve zihin

diinyasinda yeni bir olusuma pencere acar.

Sosyoloji literatiiriinde kiiltiiriin temel vasiflari arasinda biitiinlestiriciliginden
sikca bahsedilmektedir. Kiiltiirlin amaglarindan birisi kendi benimsendigi toplumun
ortak diisiince ve duygu diinyasini temeli bozulmadan kiigiik degisikliklere razi
olarak korumaktir. Toplumun biitlinliigiiniin  korunmast toplumsal yasamin
devamliligin1 saglama ve kargasay1 dnleme amaciyla yapildig1 gibi “ortak™ olana da
vurgu yapar. Bu koruma gorevi soyut bir kavram olan kiiltiir tarafindan degil, onun
yansidig1 toplumun bireyleri tarafindan yerine getirilmektedir. Dolayisiyla toplum
ani ve dogal siiregelmeyen degisikliklere cesitli tepkiler gosterebilmekte, tepkilerin

diizeyi olay/olgulara gore degismektedir.

Toplumsallagsma siirecinde birey veya kurumlar etkilesim i¢inde oldugu tiim
unsurlarla biitlinlesebildigi gibi catisabilmektedir. Olumlu kiiltiirel gelismeler icin
salt biitlinlestirici unsurlarin yeterli olmadigini, aksine ¢atigmayla beraber belirli bir
uyumun dogal bir sekilde gelecegini savunan diisiinceler de vardir. Toplum igindeki
belirli dinamiklerin siireklilik i¢inde cesitli kiiclik catismalara maruz kalmasi
degisimi biitiinlestirici kilabilir ve o kiiltlirii gelistirebilmektedir. Sonu¢ olarak
temelden ani degisiklikler yerine diizenli ve dogal catismalar da kiiltiiriin

biitiinlestirici unsuru haline gelebilmektedir.
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Sanat, salt tarihsel ve toplumsal sartlar baglaminda gergekleri yansitmakla
siirh degildir, ayn1 zamanda toplumdaki zitliklara bagl olarak toplumsal yapidaki
degisimlere rehberlik etmeye calisir (Armagan, 1992: 14). Sanat ag¢isindan kiiltiiriin
biitlinlestirici ve ¢atismaci Ozellikleri incelediginde her iki unsurun da var oldugu
goriilmektedir. Kiiltiir kendi igine kapali olmamakla birlikte kendine has 6zellikleri
olan ve degisimlere acgik bir unsurdur. Kiiltiirlesme siirecinde bir¢ok kiiltiiriin
birbirinden etkilendigi ve birbirini etkiledigi durumlar olmustur. Dolayisiyla kiiltiirel
bitlinliigiin saglanmas1 adina dogal degisimler sanatta da goriilmektedir. Cesitli
akimlarin ve tekniklerin farkli toplumlara yayilmasi olagan bir durumdur. Miizik
ornegi agisindan popiiler miizigin Tiirkiye’ye girmesi toplumun geneli tarafindan ¢cok
yadirganmamakla beraber Cumhuriyet doneminin basindaki miizik politikalar1 sert
bir toplumsal tepkiyle karsilasmigtir. Halbuki her iki degisim siireci de geleneksel
musikiyi olumsuz etkilemektedir ancak etkenlerin ve araglarin farkli olmasi

tepkilerin de yapisini degistirmistir.

Miizigin var olma ediminin arkasinda kiiltiirel baglarin olmasi, onu insansal
her iliskinin oldugu duruma da dahil etmektedir. So6zgelimi toplumsallasma
stirecinde bir iletisim araci ve kiiltiir aktariminda etkili bir unsur olarak kullanilmasi
insanin oldugu her durumda miizigin olusturulma potansiyelini gostermektedir. Bir
koronun sadece sanat miizigi konserleri vermesi ve konserde 6ncelik verdigi sarkilar,
grubun kimligini ve kiiltiirel 6nceliklerini yansitmakla beraber konserlere katilanlar
hakkinda da genelleyici bilgiler alinmasini saglamaktadir. Veyahut kalitesi diisiik bir
okulda egitim alan lise Ogrencisinin, smifindaki oteki konumuna diisiirilmiis
arkadaglarindan etkilenerek rap miizige ilgi duymas: da buna 6rnek gosterilebilir.
Toplumsallagsma siirecinde miizige olan ilgi ve miizik tiirline olan ydnelimler
degisebildigi gibi kisi kendisini gdsterme araci olarak da miizigi kullanabilmektedir.
Boylece kendisine bir deger alan1 olusturmakta ve kendi toplumsallagmasini

saglamaktadir.

Miizikte deger alani olusturma hususu hem kendine ait kurallar1 olan sanat
olmast hem de kendi igindeki miizik bi¢imlerinin ve toplumsal farkliligin
anlatiminda rol oynamasi bakimindan ayri incelenmelidir. Miizigin diger sanatlara
olan farkini anlatmasi agisindan evrensel bir deger alani olusturmasi onu insanlarin

kabullendigi bir sanat halini almasina neden olmustur. Bu makro diizeyin disinda
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bakildiginda ise toplum iginde belirli kiiltiirel farkliliklara sahip birey veya gruplarin
farkliliklarint eyleme dokmesi miizikte yerel bir deger alan1 olugturmaktadir. Deger

alan1 olusturmasini saglayan temel unsur ise kendine has dilidir.

Miizik, kendi onemini seslerin kendilerine has hareket ve etkileyisinin
kontroliinii saglamasi ve bunu sanat yoluyla belirtmesiyle gergeklestirir. Tarihsel
gelisimini ise tarihin eski donemlerinden beri aktif bir diizen iginde siirdiirmeye
devam etmistir (Altar, 1996: 129). Miizigin kendi evrensel deger alanini olusturmasi
tarihsel bir silire¢ icerisinde olmustur. Her toplumun tarihsel donem ig¢inde cesitli
kiiltiirel, sosyal, siyasi, ekonomik vb. alanlarda degisim i¢inde oldugu
gozlemlenebilir bir durumdur. Dolayisiyla yapisi degisen toplumun miizigi de
degisim icinde olacaktir. Degisimin yasandigi siireklilik i¢inde miizikte de yeni bi¢im

ve normlar olusur ya da var olan sistem tizerinden kiigiik degisimler yasanir.

Miizik bugiinkii toplumsal iliskiler i¢inde incelendiginde dahi i¢inde tarihi bir
bilgi birikimi barindirir. incelenen miizigin tarihsel kokleri uzak gecmiste olabilir ve
yeniden ele alinabilir. Ayni sekilde, bugiinkii dinletiler yarinlarda da tarih i¢inde
anilacaktir (Giinay, 2011: 36). Miizigin bash basina bir siire¢ olmasi onu dogrudan
tarihsel bir bag kurmaya zorlamaktadir. Miizigin olusumundan bu yana miizik
hakkinda bircok tartisma gelismis, sdylemler tarihsel donemlere gore degisiklige
ugramis ve bugiinkii halini almistir. Tarihsel yani diginda tiim sosyal bilimlerle bagi
kurulacak bir yapiya sahip olan miizigin sosyolojisini diisiinmek, onu kendi i¢inde

daha da ayrintili hale getirmektedir.

Glinay’in tamimlamasma gore (2011: 11) miizik sosyolojisi; sosyoloji ile
miizik bilimlerinin ve sanatinin ortak konularinin bulundugu alanlarda c¢aligmalar
yapan ozel bir sosyoloji dalidir. Ozel bir sosyoloji olarak kabul edilen miizik
sosyolojisi, insanlarin olusturdugu kiiltiiriin bir degiskeni olarak ve tarih, sosyoloji,
miizik sanat1 ve bilimlerinin biitiinlesmis bir alan1 olarak karsimiza ¢ikar. Giinay’in
aciklamasina gore miizigin sosyolojisini yapmak onun degerini artirdiglr gibi
gelismesine de katki saglar. Ancak bu durum miizik sosyolojisi hakkinda diistinme
sorumlulugunu daha ¢ok artirmakta ve -sosyolojinin diger bilimlerle olan bagi da
diisiiniilecek olursa- miizik ile sosyoloji iliskisinde bagi olan bir¢cok bilim hakkinda

bilgi birikimi olmasini gerektirmektedir.
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Miizigin toplum ile bag iiretildigi andan itibaren baslar ve icra ile sunum
stireciyle devam eder. Sesin sanatsallig1 soyut duygular kazandirdig gibi toplumsal
bir etki de birakabilir. Bu karmasik bir durumdur. S6zgelimi tiirkii dinlendiginde
onun tarihsel bir arka plani oldugu ve bu tarihselligin miizige yansiyarak toplumsal
bir hal aldig1 goriiliir. Bunu gbérme yolu olarak miizik sosyolojisi, bir miizik eserinde
tarihsel ve toplumsal arka plan arar. Tarihsel siire¢ i¢inde toplumda unutulan kiiltiirel
unsurlar1 ortaya ¢ikarmasi bakimindan sosyoloji, miizik ile olan bagini yapacagi
kiiltiirel ¢alismalarla koruyacaktir. Bilhassa sosyolojinin insanlara popiiler ve ¢ekici
gelmesinin bir sebebi, insanlarin giindelik yasamla bilgisel ve pratik 6zelliklerinin
kopmasi, azalmasi ve sosyolojinin kiiltiir i¢indeki ¢aligmalariyla bu unsurlar tekrar
diriltmesidir. Gilinlimiizde Tiirkiye agisindan yerel miizik ¢alismalarmin az oldugu

bilinse de bu say1 giin gegtikce artmaktadir.

Glinlimiizde miizigin sosyoloji ile olan ortak isleyisini olumsuzlayan fikirler
de vardir. Bunun sebeplerinden birisi tarih iginde miizigin bugilinkii degerini zorlu
miicadeleler sonucunda almasidir. Degerli bir sanat olarak miizigin sosyolojik
indirgemesi ile birlikte degerinin yeniden diisecegi kabul edilir. Ge¢gmisteki “asagi
sanat” algisinin tekrar olusmasindan korkulmaktadir (Ayas, 2015: 18). Halbuki
miizigin sosyolojinin konusu olmasi igin toplumsal bir baglama indirgenmesi veya
toplumsal yapilarin bir yansimasi olarak goériilmesi gerekmez. Miizik zaten toplumla
i¢ ige geemis bir olgudur. Miizik, dogada hazir bulunan bir sey olmamakla beraber
insan tarafindan iretilen bir sanattir. Besteci, icrac1 ve dinleyici arasinda bir bag
kurar ve bu bag toplumsal ortakligin sembolii olan anlam ve degerler sistemi i¢inde
kendini devam ettirir. Ciinkii diger sosyal olgular gibi miizik de toplumsal yasam
icinde bireyi etkiler, sekillendirir ve toplumsal eylemlerin tetikleyicisi olarak islev
kazanir (Ayas, 2015: 27).

Miizik ve toplum bagin1 miiziksel ve sosyolojik terimlerle benzetme yaparak
aciklamak da miimkiindiir. Bir nota kagidi lizerinde bir kism1 ayri, bir kismi ise
birlesmis notalardan olusan bir miizik sistemi goriiliir. Bu sistemin kendine has bir
makami, notalara yon veren bir anahtar1, bemol ve diyezi vardir. Kimi notalar daha
tiz iken bazis1 daha kalindir. Miizige yon veren bir ritim olmakla birlikte miizikle
uyum saglayacak enstriimanlar vardir. Bu yap1 toplumsal agidan diistiniildigiinde her

bir nota toplumun -yani sistemin- bireyleridir. Bu bireylerin bazis1 toplumsal gruplar
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olusturarak kendi i¢inde kiigiik kiiltlirler -yani ahenkler- gelistirmistir. Ayn1 sekilde
her biri birbirinden farkli seslere sahiptir, fiziksel ve sosyal Ozellikleri farklilik
gosterir. Ancak sistemin isleyisi agisindan goriilmeye calisildiginda hepsi sistem igin
zaruri unsurlardir. Hepsine yon veren bir yonetim -anahtar- ve islemesi gereken bir
usul, yani gelenek vardir. Bu agidan diisiiniildiigiinde miizik toplumla i¢ ice gecmis

bir sanattir ve kendi i¢inde toplumla benzer 6zellikleri vardir.

Sanat i¢indeki her iiretimin anlasilmasi onun i¢ dinamiklerinin kavranmasiyla
miimkiindiir. Bir miizik bir diger miizige benzemek zorunda degildir, ayn1 zamanda
farkli bir kiltir iginde tretilen bir miizik bagka kiiltiiriin unsurlarin1 da tasimak
zorunda degildir (Kahraman, 2007: 199). Miizik ¢ok yonli bir alandir. Toplum
icindeki her bireyin miizik anlayis1 ve miizige karsi algist kolay agiklanabilen bir
durum degildir. Birgok degisken kullanilarak bu konuda bir genelleme yapmak
miizik bilgisi acisindan verimli bir yol olmayacaktir. Kimin hangi miizigi, hangi
kiiltirel yap1 icinde, neden ve ne yollarla dinledigini anlayamadan -ki bunun
incelenmesi de mesakkatli bir yoldur- toplum ve miizik iligkisini a¢iklamada tam bir

verim alinamaz. Hatta miizik disindaki sanat dallarinin ortak 6zelliklerinden birisi de

budur.

Miizik kendine has bir dile sahiptir ve bu dil tarihsel siire¢ i¢inde degisen,
ayni zamanda bir ¢esit sozliikk olarak kullanilabilen bir dilbilgisidir (Kandinski, 1993:
84). Miizik her ne kadar kiiltiirlerine, amaglarina ve c¢esitlerine bagli olarak
farkliliklar gosterse de genel bir anlatim bi¢imi olmasi bakimindan ortak bir dil
olarak kabul edilir. Ancak kiiltiirel farkliliklara, kullanim amaglarina ve kendi
icindeki tiirlerine bagli olarak toplumda bu dil farkli sekillerde islenir ve miizik
dilleri olusturur. Yani miizik, bir dil olmasi bakimindan evrensel, ancak bi¢cim olarak
yerel, grupsal veya bireysel olabilir. Bu ayrimi yapan unsur ise kendine has dilidir.
Bu dilin aktariminda kiiltiirin etkisi oldugu kadar giiniimiizde egitimin de katkisi

oldugu asikardir.

Egitim, bireyin c¢evresinden edindigi birikimleri kendi i¢ diinyasiyla
yogurarak olusturdugu davranislar, bilgi ve beceri birikimi ve {iretici etkilesimler
biitiiniidiir (Gilinay, 2011: 87). Dolayisiyla egitim ¢ok genel bir kavram olmakla

birlikte giindelik yasamin tiimiinde bulunur. Toplumsallasmanin durmaksizin tecriibe
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edilmesiyle beraber bireyler etkilesim i¢inde olmakta ve farkinda olmasa da 6grenme

surecine dahil olmaktadir.

Miizigin egitimle olan iliskisi ¢ok yonlidiir. Giindelik yasamin iginde
miizikle ilgili etkilesimlere rastlanilabildigi gibi sanat okullarindaki egitimlerle de
karsilagilabilir. Egitim alanlarinda sanat olarak miizigin aktarimi yapilirken birtakim
egitsel siireglerden gecilir. Miizigin ilmi yonii, bilim ve kiiltlirle olan bag1 teorik
bilgiyle temellenir. Giindelik yasant1 i¢indeki etkilesimlerle birlikte bu bilgi gittikce
pekiserek kisiyi sekillendirir. Gerek okul egitimi gerek toplumsal yasamdaki
etkilesimler birey tizerinde sekillendirici etkide olmakta ve miizik hakkinda da gesitli
giidiilemelerde bulunmaktadir. S6zgelimi magazada ¢alan yiiksek sesli miizik
civardan gegen kisiler iizerinde etki birakabilmektedir. Kimi miizigin ritmine
yiirliylistinii uydururken kimi de yiiksek sesten sikayet¢i olmaktadir. Bu durumda
kisinin miizik anlayisi, egitimi, i¢inde bulundugu durum ve benimsedigi kiiltiirel
unsurlar belirleyicidir. Dolayisiyla miizigin toplumsal bir unsur olmasi ve yasamin
tiimiinde goriilmesi, onu toplum iginde farklilastirmis ve her kiiltiir icinde cesitli

miizik tiirleri olusturmustur.

Miiziksel kiiltiiriin aktarimi aileden baglayarak ¢evreyle olan toplumsallagma
stirect ile beraber devam eder. Kisinin aile yapisi, kiiltiirel yasayisi, inanci ve egitim
durumu gibi degiskenler miizik anlayisinin olusumunda etkili unsurlardir. Temeli
ailede olugsa da miizik anlayisi1 siirekli degigsmektedir. Ciinkii toplumda degisim
icinde olan dinamikler vardir ve bu kiiltiire de yansir. Bu durum sonucunda her
bireyin miizik kiiltiirti, bilgisi ve benimsedigi tarzlar farklidir. Yeni miizik tiirlerinin

ve enstriimanlarin olusumu da bu dinamigin bir etkisidir.

Bir toplumda miizik bi¢imlerindeki ani veya yavas degisimlerin farklh
nedenleri vardir. Siyasal, dini, kiiltiirel farklilagsmalar, savaslar gibi u¢ durumlarda
miizik anlayis1 da degismektedir. Boyle durumlarda toplumsal uyumu saglama
acisindan ortak bir miizigin toplum i¢cinde benimsenmesi miihim bir vaziyettir. Aksi
takdirde kisinin miizige olan yabancilasmasi olusacak durumlardan bir tanesidir.
Ornegin Tiirkiye’de 70°li yillardan sonra hizlanan i¢ go¢ hareketi kdy-kent kiiltiirii
arasinda cesitli uyusmazliklara sebebiyet vermis ve bu durum miizige de yansimistir.
Koydeki tiirkii  kiltliriiniin -~ sehirde ¢okca goriilmeyisi ve go¢ edenlerin

toplumsal/siyasal yasantidaki gecekondulasma ve adaptasyon gibi problemler
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yagsamast isyan temali miiziklere yanagsmasina neden olmustur. Halkin zaman i¢inde
arabesk miizige ilgisi dogmus ve kisa siirede bu miizik genele yayilmistir. Toplumsal
adaletsizlige ve insanliga olan sitemin donem yasayisina uygun olmasi Tiirkiye’de
yeni bir miizik anlayisin1 dogurmus ve arabesk miizik makamini Tiirk miizigiyle

uyumlu hale getirmistir.

Gorildiigii iizere toplumdaki farklilagmalar miizige de yansimakta ve
toplumun birey ve kurumlarimi da etkilemektedir. Toplum iginde farkli miizik
anlayislar1 vardir ve bu durum kisiden kisiye farklilik gdstermektedir. Dolayisiyla
miizik farkli kiiltiirel unsurlar1 barindiran bir sanattir. Bireyin yasama yonelik algilari
miizik tercihini olusturmakla beraber kimi zaman miiziksel iretime katki da
saglayabilir. Ancak bu farklilasma gilinlimiizde kiiresellesmenin etkisinde olan
popliler anlayisin miizige yansimasiyla genel bir degisime neden olmus ve yerel
olanlar1 geri plana atmistir. Sanatin bu durumu hakkinda en verimli tespitler

Frankfurt Ekoliiniin temsilcileri tarafindan yapilmistir.

Sosyolojinin sanat1 da dahil olmak tizere diger toplumsal ve kiiltiirel olgular
da incelemesi sosyolojiye 20. yiizyilda disiplinler arasi bir yer verilmesini
saglamustir. Ozellikle Frankfurt Ekolii bu konuya 6nem vermis ve temellendirici olan
felsefenin interdisipliner konumuna bu kez sosyolojinin yerlesme ¢abasi onu
felsefilestirmistir (Soykan, 2005: 77). Frankfurt Ekolii, Ikinci Diinya Savasindan kisa
zaman Once ortaya cikan ve sanat, popiilerlik, fasizm gibi konular iizerine
yogunlasan Frankfurt Universitesine bagl bir enstitiidiir. Dénemin diisiince adamlari
giincel meseleler iizerinde verimli akademik ¢alismalar yapmistir. Sanat mevzuunda
0zellikle Theodor Adorno ve Walter Benjamin’in yaptig1 ¢aligmalar sanatin toplumla
bagdagmasi ve bu bagi olusturan araglarin ortaya atilmasi bakimindan ses getirici

olmustur.

Frankfurt Ekolii kapitalizmin barindirmis oldugu rasyonel ve biirokratik
yapinin, insan 6zgirliigiinii ideolojik ve kiiltiirel araglarla nasil kontrol altina aldigini
incelemis ve kiltiir endiistrisinin otoriter kisilik tiretme araglarini One slrmiistiir
(Ayas, 2015: 117). Bu araglarin i¢inde bir unsur olarak sanati ve toplumu, mutlak bir
sentez pesinde olmayan, negatif diyalektigin iki zit kutbuna yerlestirmis ve birbirinin
diisman1 olarak degerlendirmistir. Sanat ise teslim olmayan ve 6teki kabul edilenin

hayallerini gerceklestiren yaniyla goriilmeye caligilmistir. Ayn1 zamanda sanat ile
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toplum arasinda umut-karamsarlik diyalektigi olarak ayrim olusturmus ve bu sekilde
ele almistir (Dellaloglu, 1995: 97). Modern kapitalist sistemin i¢indeki yapinin
araclar arasinda sanatin kullanimi da goriilmektedir. Bu yolla sanat, var olmasi
gerekenden ¢ikarak aracsallastirilmistir. Miizik de bu durumdan baslica etkilenen

sanatlardan biridir.

Ekoliin etkili isimlerinden olan Adorno’ya gore miizik tiretme ve yaratma
siirecidir. Gergek miizik yaraticinin bireysel yetenekleri ile ona miras kalan her
unsurdan olusur. Giiniimiizde yeniden tiretim olarak adlandirilan toplumsal hayattaki
araglarin tekrarli hale gelmesi ile teknoloji, onceleri miizik dis1 bir gelisme iken
zamanla yaratim stirecinde kullanilmis ve miizigin igsel gelisiminde de bulunmustur.
Eger sanat eseri kendisinin yeniden iiretimine doniisiiyorsa, yeniden iiretim de sanat
eserine doniisebilir. Boylece algilama, akilct ve elestirel bir tepki verebilme yetenegi
her gecen giin azalmaktadir. Bunun nedeni, kitlenin siirekli olarak daha once
alistirildig1 bigimlerin gosterilmesidir (Dellaloglu, 1995: 69). Kiiresellesme olarak
adlandirilan tarihsel siiregte teknolojik imkanlarin yayginlasmasi miizikalite iizerinde
stirekli tekrarlanma etkisi birakmis ve deger yitimine yol acmistir. Bu problemin

¢Oziimii ancak miizigin kendi i¢indeki 6zii bulmasiyla miimkiindiir.

Adorno’ya gore (2011: 112) kiltirin endistrilesmis bir hal almasinda
yayginlastirma tekniklerinin rasyonellesmesi etkili olmustur. Makinelerin katilima,
tiretim araglari ile ¢alisanlarin ayrilmasi gibi durumlar rasyonellesmenin bir tesiridir.
Ideolojik bir hal alan kiiltiir endiistrisi, sanatin ticarilestirilerek somiiriilmesine neden
olur ve bdylece istedigi seyin propagandasin1i yapar. Sanat da bu yapiy

gerceklestirecek araglardan biridir.

Yeniden iretilen miizikte alisilmis ve bilinen seylerin algilanmast kitle
dinleyicisi i¢in ana unsur olmaktadir. Bu, daha gelismis bir dinleme ve izleme degil,
bir ara¢ olarak hissedilen miizigi bilingsizce dinleme bigimidir. Yeniden iiretimde
belirli bir kalip bir kez tuttugu zaman, endiistri bunu tekrar kullanmakta ve ayni seyin
benzerlerini 6ne siirmektedir. Sonug olarak miizik bir tiir toplumsal maya olarak is
gormeye mecbur birakilmaktadir. Bu sekilde mayalanan toplum, boliinemez bir

yapiya sahip olur ve iktidar, onu istedigi yone siiriikleyebilir (Dellaloglu, 1995: 68).
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Bir diger ekol iiyesi Walter Benjamin’e gore (2015: 11) sanat yapiti, 0z
kurallar1 baglaminda daima yeniden firetilebilir olmustur. Tarihsel siiregte insanlar
tarafindan yapilan nesneler her zaman insanlar tarafindan kopyalanabilmistir. Ustalar
kendi yapitlarint yaymak, ¢iraklar zanaatlarimi pratige dokmek, ikinci sahislar ise
kazang elde etmek amaciyla kopyalar yapmustir. Lakin bir sanat yapitinin teknik
anlamda yeniden tiretimi yeni bir olgudur. Tarihsel olarak yeniden firetilebilirlik

kesintili bigimde ve uzun sigramalar halinde artan bir yogunlukla ilerlemistir.

Adorno’nun bahsetmis oldugu sanattaki 6z kavrami Benjamin’de aura olarak
betimlenmektedir. Teknik olarak yeniden iiretilebilirlik ¢agindaki sanat yapitinda
yiten sey yapitin aurasidir. Bu silire¢ emaresel olmakla beraber 6nemi Sanat
diinyasinin Otesine uzanmaktadir. Yeniden iiretim teknolojisi ¢ogaltilan nesneyi
gelenekten ayirmis ve yapitin ¢ogaltilmasiyla onun teklik o6zelligini alarak yerine
kitlesel bir varlik koymustur. Son olarak alicinin kolay ulasilirligi da saglaninca
cogaltilan nesne toplumsal hayata sokulmus olmaktadir (Benjamin, 2015: 15).
Giintimiizde kitlelerin nesnelere yakin olma istegi ve nesneyi yeniden iiretim yoluyla
0ziinii yok etmeye yonelik ¢aba, nesnenin aurasinin yok edilmesine ve diinyadaki her
seyin ayni olduguna dair bir alginin olusmasina neden olmaktadir (Benjamin, 2015:

18).

Tiirkiye acisindan bakildiginda yapilan miizik genel anlamda gelenekseldir.
Kapitalist sisteme bagli olarak miizik endiistrisi, geleneksel unsurlarin {izerine
popiiler kiiltiirden aldigi eklemelerle miizigi besleyerek kazang saglamaktadir.
Gelenegin iginde isine yarayan Ve satabilecegi tiim yanlarini alip islemekte ve bunu
yeniden iretip halka sunmaktadir. Gelenegin kalintilarinin bu iriinlerde goriilmesi
toplumun kendini popiiler miizikte bulmasinin nedenlerinden biridir. Boylece

insanlar bireysel varligina anlam kazandirmaktadir (Y1ldirim ve Kog, 2006: 96).

Tarihsel siire¢te toplumda tliretim bi¢iminin degigsmesine bagl olarak sanatin
toplumsal islevleri de degismektedir. Ornegin feodal sistemden kapitalist sisteme
gecildiginde sanat eserlerinde degisim yasanmis, yeni sanat iirinleri ortaya ¢ikmis ve
sanat iiretimi zamanla endiistriyel bir iiriin héline gelmistir (Armagan, 1992: 15).
Frankfurt Ekoliiniin elestirdigi kisim da sanatin degisim siirecinde teknolojik
imkanlara baglanmasi ve yeniden iiretimle beraber ¢cogalan ve benzerlesen eserlerin

sanattaki O0zli yok etmeye yoOnelik c¢abasidir. Sanata bakis agist ilizerinden

20



degerlendirildiginde sanatseverin ve kitlenin sanata bakisi ayn1 olmamakta, bu durum

da sanatta ayrigsmaya yol agmaktadir.

Sanatseverin veya Kitlenin sanata olan algis1 disinda sanatginin bakisi da
onemlidir. Sanat1 {ireten ve paylasan olarak sanat¢inin tarihsel siliregte toplumu
yonlendirme etkisi oldugu kadar giice adapte oldugu da goriilmektedir. Armagan’a
gore (1992: 17) kapitalist siirecte sanatginin 6zgiirliigii daha da kisitlanmakla beraber
sanat eserlerinde 6zgiinliik de yok olmaktadir. Sanat¢i, yasamini slirdiirebilmek icin
diizene bagli meta iiretici durumuna diismektedir. Buna karsi hareket ettiginde ve
Ozgiir sanatsal eserler vermeye yoneldiginde ise ekonomik/siyasi baskilar engel
olmaktadir. Ote yandan sanat igin sanat anlayisiyla hareket ettiginde de toplumsal
sorumlulugunu yerine getirememekte ve toplumdan uzaklasmaktadir. Bu durumda

sanatin toplumu yonlendirme giicli amactan ¢ikmakta ve aragsal bir hal almaktadir.

Sanat toplumsal gerceklerden kaynaklanan, bu gergekleri yansitan,
yonlendiren, toplumlarin dengeli degismesinde katkida bulunan bir kiiltiirel 6gedir
(Armagan, 1992: 51). Ancak yasanilan toplumdaki durumlara bagli olarak sanat
yapit1 gercekleri tam olarak yansitamamakla birlikte gercegi carpitmada bir arag
olarak da kullanilabilmektedir. Sanatin toplumda siyasi iliskilere dahil olmas1 hem
elestirel tavrindan hem de giice baghh bir ara¢ konumunda olabilmesinden

kaynaklidir.

2.3. Siyasal ve Ideolojik Bir Soylem Olarak Miizik

Bu boliime kadar aktarilan hususlarin ortak noktasi, miizigin varolus
sebebiyle toplumsal ve kiiltiirel yonlerinin bulundugunu ve bu baglamda toplumsal
kurumlara ickin bir yapiya sahip oldugunu gosterme amacidir. Toplumsal kurumlar
acisindan ele alindiginda miizik, egitsel amaglarla kullanilabildigi gibi kendisi de
baslt basina bir egitimdir ve kendine has bir metodolojisi vardir. Ayrica miizigin
egitsel bir deger halini almas1 onun ekonomik parametrelerle de bagin1 kurmaktadir.
Kisinin miizigi maddi ge¢cim kaynagi olarak kullanmasi, konserler, yayginlagsan
albiimler miizigin ekonomik bagin1 gostermektedir. Aile iginde ise bireylerin
etkilesimi sonucu miiziksel algilar sekillenebilmektedir. Ebeveynlerin miiziksel zevki

cocugu etkilemekte, cocuk da sosyal c¢evresinde bu algidan dogan davranisi
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sergilemektedir. Dini bir boyut olarak miizige ritliellerde rastlamak miimkiindiir.
Ayni  zamanda miizik bir bos zaman degerlendirme amaci olarak
kullanilabilmektedir. Sonu¢ olarak miizigin kurumlarla olan iligkisinin dogrudan

oldugu bu 6rneklerle beraber goriilmektedir.

Miizigin toplumsal kurumlarla olan bagi birbirinden farkli goriinse de
etkilesimci bir oOzellie sahip oldugundan toplumsal hayatin iginde rahatca
gozlemlenebilmektedir. Ozellikle bu ¢alismanin merkezini olusturacak olan miizigin
siyaset ile olan bagi enformatik olarak siirekli yenilenmekte, yasamin her alanina
yayilmakta ve onunla bag kurmaktadir. Dolayistyla siyasetin toplumda etkileme ve
etkilenme giicii, konunun siyaset ve miizik iligkisine yonelik bir baglik ac¢ilmasina

sebebiyet vermistir.

Siyaset gerek kavramsal gerek ilmi olarak giincelligini kaybetmeyen bir husus
olmustur. Genel anlamiyla yonetimi ve yonetmeyi betimleyen bir kavram olarak
siyaset, tarihsel siire¢ igerisinde Eski Yunan’dan bu yana ¢esitli bigimlere biirlinmiis
ve toplumsal/kiiltiirel birtakim sartlara bagli olarak degisikliklere ugramistir.
Gilinlimiize kadar ulasan siyasetin kendi i¢inde yonetici olarak iktidar, toplumdan
atfedilmis bir mesruiyet ve toplumun genelinde kazanilan egemenlik gibi kavramlari
olusmus ve gelismistir. Bu kavramlarin toplami géz 6niine alindiginda devlet ortaya

¢ikmakta ve toplumun tiim parametrelerini kapsamaktadir.

Sanatin toplumda kurumsallagsmasin1 saglama acisindan devletin varlig
onemlidir. Miizik egitimi ile ilgili okullar agmakta, cesitli kiiltiirel politikalar
iretmekte ve yaptirimlar uygulamaktadir. Kiiltiir ve sanat ile ilgili resmi kurumlarin
genel olarak sanatin ve sanat dallarmin toplumdaki durumu iizerinden yeni
politikalar iireterek eksikleri gidermeyi amaglamasi verimli olacaktir. Ancak genelde
sanatin toplumdaki ihtiyaglarindan ¢ok izlenen siyasetin etkisindeki programlar sik¢a
islenmektedir. Bu durum sanatin ihtiyag karsilamasindan c¢ok ara¢ olarak
kullanilmasimma neden olmaktadir. Gerek egitim i¢inde gerek toplumsal yasayista

siyasetin yonlendirici etkisi daima olmustur.

Siyasetin toplum icinde hukuki yolla mesrulastirilmis yonlendirmeleri olsa
bile sanatin toplumu etkileme yetenegi dogal olarak islemektedir. Sanatin siyasetle

olan baginda iki se¢im yolu goriiliir. Birincisi, toplumsal gerceklikten beslenerek
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bunu yeniden topluma yansitan ve toplumsal problemlere deginen elestirel bakis,
ikincisi ise siyasal olarak gilice yakin duran ve var olan diizenin diginda iiretim
yapmayan diistinsel bakistir. Elestirel bakis, toplumun géremedigi problemleri ortaya
cikarmasi ve sistemi elestirmesi bakimindan siyasi gii¢ ile problem yasamaktadir.
Siyasal giice yakin duran bakista ise gerek mesru otoritenin giiciine bagli olma
mecburiyeti gerek keyfi ¢ikarlar etkilidir. Genellikle var olan duruma gore hareket

edilmektedir.

Sanatin toplumda iki zit yonii olmasi miizik {izerinde de etki birakmustir.
Ozellikle Tiirkiye acisindan degerlendirildiginde gegmiste arabesk miizigin isyanci
tavri toplum iizerinde etkili olmus ve var olan diizene sitem edilmesi ilgi ¢gekmistir.
Ayni sekilde giiniimiizde rap miizik bu 6zelligi devralmistir. Bu iki miizik tiirii siyasi
otoriteye yapilan sitemden ziyade toplumdaki i¢ bunalimlardan ve adaletsizliklerden
dem vurmaktadir. Bunlar, anlatilar1 dolayisiyla gercekeiligi sembolize eder ancak
miizikalite agisindan elestirilen miiziklerdir. Miizik kiiltiirii agisindan kulaga uygun
olmakla birlikte sanatsal yogunluk bakimindan daha basittir. Amag sanata katkidan

ziyade topluma duygu yogunlugu kazandirmaktir.

Bir miizigin neseli veya saldirgan oldugu Soylenebilir ancak utang veya
kiskanglik gibi duygular ifade ettigini sdylemek zordur. Duygular sinirsizdir ancak
miizigin sunabildigi duygular son derece sinirhdir (Ayas, 2015: 74). Genellikle
miizik ses niteligi olarak neseyi, hiiznii, heyecan1 aktarirken anlatmak istedigi anlami
icinde bulunan sozler aktarir. Ek olarak miizigin her kiside uyandirdig: hissiyat farkl
olacagindan her miizigin ayni1 duyguyu tattirdig1 da sdylenemez. Ancak tarihsel siireg
baglaminda toplum iginde 6zdeslesen -halk ezgileri gibi- miizikler ortak duygulari

canlandirabilir. Bu da tam1 tamina olmaz.

Sanat1 elestirel bakis 6zelligi disinda giice dayanabilen bir arag olarak gérmek
de miimkiindiir. Her ne kadar tanim olarak sanat, bulundugu toplumu 6ziimseyen,
yansitan ve gelistiren bir unsur olsa dahi siyasal giiciin etki alanina da girmistir.
Ciinkii sanatin toplumu yonlendirme giicii, siyaset agisindan toplumsal adapteyi
saglamak admna cezp edici olmustur. Fakat bu durum sanatin ara¢ olarak
kullanilmasina ve olumsuz birtakim sonucglarin dogmasina neden olmaktadir. Miizik
acisindan bir tiirkiiniin siyasal parti adina sozlerinin degistirilmesi miizigi aragsal bir

hale getirmektedir.
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Sanatin elestirel ve gilice dayali iki yoni genellikle edebiyat iizerinden ele
alinmistir. Ancak toplumsal hayatla ilgili benzer 6rnekler miizik {izerinden de ¢okca
verilebilmektedir. Tarihe bakildiginda Anadolu’da sdylenen tiirkiilerin biiylik bir
kismi derin toplumsal anlamlar igermektedir. Arabesk veya rap gibi toplumsal elestiri
sunan mizikler disinda politik tiirkiiler de siyasal igerikli miizikler sunmaktadir.
Siyasal otoriteye dayali miiziklere ise belli bir siyasi diisiinceyi benimseyen
miizisyenlerin yaptig1 parti miizikleri 6rnek gosterilebilir. Bu durum daha ¢ok
ideolojiyle alakalidir ve siyasetin yonetim anlamindan daha keskin bir tanim

icermektedir.

Siyasal mesajli miizikler, halk miiziklerinde oldugu gibi ¢ok sesli miiziklerde
de bulunabilen, ¢ok yonlii igerige sahip miizik tiiridiir. Ulusal marslar, siyasi
partilerin marslar1 ve diger marslar etkileyici 6rneklerdir. Toplumsal gururu oksayici
her mars politiktir (Giinay, 2011: 54). Ulusal marslar her toplumun kendine has
Ozelliklerini temsil eden 0zglin miiziklerdir, siyasal igerigi vardir ve toplumun
duygusal coskusunu dile getirir. Ancak siyasi bir partinin mars1 biitiin bir toplumu
kapsamaktan ziyade o partiyi benimseyenler i¢in kiymetli olacaktir. Dolayisiyla

siyasal bir anlamdan ¢ok ideolojik bir icerige sahiptir.

Kavram olarak ideoloji, “ideo” ve “loji” sozciiklerinin birlestirilmesiyle
olusturulmus bir kavramdir ve Tiirkgeye bilgi-bilim olarak g¢evrilmistir. Kavramsal
olarak bugiin bir sosyal grubun yar1 gergeklerini ortaya koyan ve yol gosteren anlam
haritasi olarak tanmimlanir. ideoloji tarihsel olarak farkli anlamlarda kullanilagelmekle
beraber sistematik fikir dizisi, politik tavir, diinya goriisii, dinilestirilmis beseri
sistem, yanli yaklagim, yol, mezhep bunlardan bazilar1 olmustur (Aydin, 2008: 144).
Siyasetten farkli bir tanima sahip olan ideoloji yonetme ve yoOnetim bigimi

anlamindan ¢ok yasayisin nasil olmasi gerektigiyle ilgili fikirler sunar.

Ideoloji temel olarak, insanlarin toplumsal sistem iginde nasil yasayacaklar
hakkinda diizenleme yapmak gibi bir misyonu vardir (Therborn, 2008: 27).
Dolayisiyla toplumsal iligkileri tanimlamaya ve degistirmeye odaklanmis bir
diisiinsel yapiya sahip olan toplumsal biling unsurudur (Armagan, 1992: 119).
Toplum i¢inde yayginlasmis yonerge agidir ve toplumdaki birgok unsurun i¢inde

bulunmaktadir.
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Eskiden ideolojiye benzer yol gosterici diisiince bigimleri olmakla birlikte
bugiinkii ideolojinin teknik anlami tam olarak belirlenmemisti. Eski diisiince bigimi
degisime ¢abucak ugramayan nitelikteydi. Bugiinkii ideolojiler ise toplumsal gercege
dayanan, toplumsal gruplar1 oncelik alan ve kendi disindakini 6teki ilan edip
dislayabilen diislince sistemleridir ve genel olarak 6zel ¢ikarlar1 yansitirlar (Aydin,
2008: 150). Dolayisiyla tarihsel siire¢ iginde ideolojiye benzer diisiince bigimleri
olmus ancak higbirisi ideoloji kadar kapsamli olmamustir. Ideolojinin kendi anlamini

ve kapsamini teknik anlamda kazanmas1 Aydinlanma dénemiyle beraber baslamstir.

18. yiizyill Aydinlanma diisliniirleri insanin ¢evresini algilamada yaptigi
yanliglar1 yanhs egitime, yanlis bir dil kullanimina, yani heyecanli veya maksatl bir
kullanmaya baglamislardi. Dogru fikirleri iiretme yollarin1 bulmakla ve bunlarin
egitimde uygulanmasi ve egitimin genellestirilmesiyle durumun diizeltilebilecegi
diisiiniilmiistiir. Ideologlar Fransiz devriminin son asamasinda ortaya ¢ikmuslardar.
Iclerinden biri, Destutt de Tracy, 1797°de ilk defa “ideoloji” kavramimi herkese
dogru diisiinme imkanlar1 saglamak i¢in kullanilacak fikir bilimi anlaminda kullandi

(Mardin, 1992: 22).

Ideoloji teriminin tarihi koklii ve karmasiktir. Ancak sosyoloji literatiiriine
kazandirilmas: Karl Marx’mn calismalariyla olmustur. Ideolojinin bugiine kadar
sosyoloji teorilerinde genel olarak Marksist literatiirde kullanilmasi, kavramin
Marksist oldugu ya da Marksizm’den etkilendigi algisin1 olusturmustur (Marshall,
1999: 320). Marx’a gore fikirler, birey icin golge rolii iistlenen ve ekonomik sisteme
bagli yansimalardir. Ideoloji kavrami Marx’ta carpitilan fikirler olarak, burjuvanin
kendi ¢ikarlarin1 savunmak i¢in gercek olani etkisiz hale getirmesi sonucu olusan
yanlig bilingler silsilesi olarak ge¢mektedir ve Marksizm’de sik¢a islenen bir konu

olmustur (Swingewood, 1998: 96).

Weber ise, Marx’in bilgi ve ideolojiyi ortak anlamlar i¢inde kullandigini ve
siifsal/ekonomik ¢ikarlar adina ara¢ olarak tanimladigini  diistiniiyordu.
(Swingewood, 1998: 173). Weber, Marx’tan farkli olarak ideolojinin yanlis bilinci
olusturma 06zelliginin sinif miicadelesi sonucu degismesinden ziyade biirokrasi ve

rasyonellesme i¢inde bireyi zorlayan bir yap1 olabilecegini belirtmistir.
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Mannheim, toplum yasamini yonlendirme diigiincesi olarak gordiigii
ideolojinin, iitopyalardan farkli yénlerini ortaya koymustur. Ideoloji, egemen bir
grubun kendi giiciinii kurma amacini kapsar ve amacinin 6niine konabilecek her tiirlii
olguyu engelleyecek yollar iiretir. Cesitli araglar kullanarak toplumun gergekligi
gdérmesini engellemekte ve bu durumu kalici kilmaya calismaktadir. Utopya ise,
kapatilmig  gergeklikleri goren ezilmis gruplarin, degisiklik arayist ig¢indeki
miicadelelerini anlatir. Ancak iitopya, olumsuz unsurlar1 kavramakla basarili olsa da
var olan gerceklikle ilgili gecerli ve sistematik bir analiz ortaya koyamamaktadir
(Swingewood, 1998: 331).

Literatiirde ideolojiyle ilgili bir¢cok calisma oldugu gibi sosyal bilimlerdeki
ideoloji kavraminin kapsadig1 ortak alanlar vardir. ideoloji, topluma bir yasam bicimi
sunarken daha iyi olani iddia etmekte, ancak bu iddiay1 bilimsellikten ziyade siyasal
yollarla s6ylemler haline getirmektedir. Marx, Weber ve Mannheim farkli acilardan
yaklassa da belirttikleri ortak husus ideolojinin yanlis toplumsal yonlendirmelere
cabuk cekilecegiyle ilgilidir. ideolojinin siyasal-toplumsal baglami disinda bilimlerle

olan iliskisi de katk1 vericidir.

Toplumun yapisint agiklamasi ve toplumun genel diizenini anlamaya
calismasi agisindan ideoloji ve bilim bu yonleriyle birbirlerine benzeyen iki diisiince
sistemidir. Ancak Duverger’e gore (1982: 21) iki noktada birbirlerinden ayrilirlar. Tlk
olarak bilim, ideolojiden farkli olarak bir deger yargisi icermez. Ikinci olarak ise
bilim daha 6nceden gdzlemlenmis ve kanitlanmis olgulara dayanir. ideoloji, ilke
olarak bu olgulart igerir ve kendi 6znel izlenim, gozlem ve yorumlara dayanir. Bu
bakimdan bilim ile ideoloji toplumsal hayat1 anlama konusunu birlikte iglerken belli
bir deger biitiiniine bagli olan ideolojiler bilimden kopmakta, hatta bilimin verilerini
kullanarak kendi gelisimine katki saglamaktadir. Boylece kendini siirekli asmakta ve

topluma adapte etme ¢abasinda bulunmaktadir.

Diger bilimlerden farkli olarak sosyal bilimlerin ideolojiyle yakin olmasinda
ortak konularinin olmasi, gozlemin tam anlamiyla gerceklestirilememesi, birtakim
Oznel unsurlara basvurulmasi neden olarak gosterilebilir (Armagan, 1992: 115).
Benzer sekilde ideolojiler sosyolojinin gelismesi igin yararli da olabilirler.
Ideolojinin ortaya atti§1 varsayim, model ve kuramlar sosyal bilimlerde arastirma

kapist agar ve ona bir c¢ergeve saglar (Duverger, 1982: 22). Ortaya atilan model
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sosyoloji tarafindan incelenebilmekte ve yasanmis/yasanacak olanin tespiti
yapilabilmektedir. Ters bir bakigla sdylenecek olursa sosyolojinin inceledigi
ideolojik yapmin bilimsel ag¢idan olumsuz elestirilmesi ideolojinin  bilime
zitlasmasina neden olabilmektedir. Cilinkii ideolojilerin bilimden farkli olarak
elestirilmeme ve degistirilmeme gibi kurallar1 vardir. Bu yoniiyle ideal olani iddia

ederken, idealist olmaktan ¢ikmakta ve kendi sinirlart iginde kalmaktadir.

Gegmisten bugiine toplumlarin idealizmden kopusunu ve ideolojilere gecis
stirecini aktaran Arik’a goére (1969), idealist kisilik tiim davranislarini inandig1 seye
uydurmaktadir. Isiyle i¢c diinyas:1 arasinda celiski bulunmamakla birlikte metafizik
Ozelligi idealizme bu bitinligi verir. Fakat bugiin ideolojilere bakildiginda
metafizik igerige rastlanmamaktadir. Bunun nedeni diinyadaki savaslar gibi biiyiik
olumsuzluklarin gittik¢e insanlig1 kiigiik birimlere ayirmasidir. Boylece ideolojiler

bireysellesmis insanlar1 birbirine baglayan ana unsur olmustur.

Glinlimiiz ideolojilerin kapsaminin genis olmas1 bilimsel anlamda kavranmasi
admna ¢esitlere ayrilmistir. Therborn (2008: 36), bu siiflamay1 temel iki diizeyde,
varolussal ve tarihsel olarak belirlemis ve bunlarin i¢inde de kapsayici ve konumsal
iki ayr1 bicimleme yapmustir. Kapsayici varolussal ideoloji fiziki diinyayla ilgili
Olim, ac1 gibi olusumlart aktarirken kapsayici tarihsel ideoloji fiziki diinyadaki
bilingli bireyin iirettigi devlet gibi unsurlar1 kapsar. Konumsal varolugsal ideoloji
cinsiyet, yas gibi degistirilemez konumlar1 belirler. Konumsal tarihsel ideoloji ise

egitim, iktidar gibi degisebilir konumlara atif yapar.

Ideolojilerin ¢ok yonlii olusu, bilimsel veya siyasal bag1 disinda toplumsal
yasantinin her alaninda yer alabilmesine ve daimi etkilesimde bulunabilmesine neden
olmaktadir. Miizik acisindan degerlendirildiginde ideolojinin ¢ok¢a drnegi vardir. Bir
miizik bestelenirken ideolojik bir amag¢ gilidiilmesi, miizikle ugrasan kisinin
ideolojiyle i¢li digh olmasi, miizigin belirli bir ideolojik sdyleme sahip olmasi veya
bir parti liderinin miizigi dillendirmesi ile o miizigin ideolojiklesebilmesi gibi bir¢cok

ornek gosterilebilir.

Bazi hiikiimetler kendi parti politikalaria uygun gordiikleri uygulamalar
gerceklestirebilmektedirler. Bu amacla egitim alanlari, medya, dernekler, vakiflar

gibi etkileyici ve yon verici araglar kullanilabilmektedir (Giinay, 2011: 61). Bu
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araclar kullanilirken temel degisiklik biirokrasi yoluyla yapilmaktadir. Bu
yaptirimlarin  dayandigr kanunlar ve bu kanunlara bagli olarak olusturulan
yonetmelik ve tiiziikler kullanilabilir. Bunun disinda her uygulamanin temelinde
kanun aramak miimkiin olmayacaktir. Ilgili kanun ¢ikarilamamis olsa bile
toplumdaki kiiltiirel unsurlara bagli olarak da bazi uygulamalar yapilabilmektedir
(Glinay, 2011: 61).

Her sanat dalinda oldugu gibi miizikte de ideolojik bag ister istemez
kurulmakla beraber kurulan bu bagin derecesi sanat¢iyla ve ideologlarla alakalidir.
Kati elestirel yaklasim da ideolojik taraftar yaklasim da ideolojiyle dogrudan bag
kurmakta bu da sanatin verimliligini etkilemektedir. Ancak tamamen kendini
ideolojiden soyutlamig bir sanat da diisiiniilemez. Burada sanat¢1, kendini ideolojik
tutsakliktan arindirmig, ancak toplumsal problemlere de hakim bir pozisyonda

tutmalidir.

Miizigin felsefe, sosyoloji, siyaset ve ideolojiyle olan iligkisini kavramak
adina bahsedilen bu hususlarin aktarilmasindaki temel etken, ileride bahsi gegen
modernlesme hususuyla miizik bagim1 kurabilmektir. Zira Batida gelisen ve
Tiirkiye’yi de uzunca bir siire etkileyen tarihsel olaylar silsilesinin miizikle olan

iliskisini kavramak adina miizigin ¢cok yonlii yapisina vurgu yapmak gerekmektedir.
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3. BATI MODERNLIGIi VE TURKIYE’DEKi YANSIMALARI
3.1. Modernlesme Mefhumu

Miizigin ¢ok boyutlu yapisinin aktarimindan sonra ¢alismanin ikinci 6nemli
konusu olan modernlesme hususuna deginmek gerekmektedir. Aslinda disaridan
bakildiginda modern veya modernlesme kavraminin miizikle bagi az gibi goriinse de
kavramsal ve tarihsel agidan Onemli baglantilar icermektedir. Bu hususta once
modern olani tahayyiil edebilmek, ardindan modernlesme siirecini Bat1 ve Tiirkiye

cografyalar1 agisindan algilayabilmek gerekmektedir.

Temel olarak “simdi” anlamina gelen modernite veya modernlik, yenilik
durumunu ifade eder. Bu yoniiyle modernlik daima kendi ¢agimizdakinden daha
Otede bir anlam tagimistir ve yeni bir tarzi, zihniyeti, Gslubu temsil etmistir. Bu
haliyle modernlik, zaman iginde herhangi bir simdiye 6zgili olarak kalmaz. (Aydin,
2014: 9). Her ne kadar olumlu veya olumsuz degerlendirilse de giindelik yasamda ve
kiiltiirde gilincele uygun her tutum modern anlami1 kazanmaktadir (Jeanniere, 1993:
15). Kavramsal olarak modern, giincele ve siirekli yeni olana atif yapmakta, boylece
siirekli yenilenen diinya i¢inde tiikkenmez bir kavram olarak varligini devam

ettirmektedir.

Kavramin g¢esitli bigimleri vardir ve aralarinda kiigiik niianslar olmakla
birlikte temel varsayimi yeni olan iizerinedir. Modernlik veya modernite olgunun 6z
halini, Modernizm ideolojik olusumunu ve Bati merkezciligi, modernlesme ise farkli
toplumlarca modernligin edinim siirecini anlatir (Aydin, 2014: 25). Giliniimiizde bu
kavramlar kendi anlattifi temel mantik baglaminin disinda bilingsiz bir sekilde
aktarilmaktadir. Modernizm anlatilirken modernite denilebilmekte, modernlik
anlatilirken modernlesme denilebilmektedir. Bu durum, modernlik tartismalarinin en

temel noktasidir.

Kelime olarak modern, kutsalligi benimsemeyenler i¢in kullanilan profan ve
sekiiler kavramlariyla benzer bir manaya sahipti. Giiniimiize uygun olan, su anki
anlamina gelen kelime geleneksel bigimleri reddeder ve yasanilan zamanin tarzlarini
benimser. 5. yiizyllda Roma Imparatorlugu’nun dénemsel ayrimi ig¢in modern
kavrami kullanilmis ve bugiin kullanildigr 6z anlamini burada kazanmistir. Ayrim

pagan olan Roma ve Hiristiyan Roma olarak yapilmis ve Hiristiyan Roma gegmisle
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arasinda ayrim yapmak adina kendi donemini modernus olarak adlandirmigtir
(Demirhan, 2004: 17). Roma’dan baslayarak bugiine kadar gelen modern kavrami

incelendiginde olusmus temel mantig1, eski ve yeni olanin ayrimi {izerinedir.

Modernlik, mantigin temelini olusturdugundan tez igerisinde Bati
cografyasindan bahis gectiginde bu kavram kullanilmistir. Lakin ¢aligmamizin temel
amact Tirkiye’nin modern olma siirecini anlatmak olacagindan modernlesme
kavrami sik¢a gegmistir. Zira modernlesme hususu temel modernlik mantigini
almakla birlikte Modernizm ideolojisiyle bag kurarak tarihsel bir siirece atif

yapmuigstir.

Modernlesme, teknik anlamda Bat1 dis1 toplumlarin, gelismis Bati iilkelerinin
ulastiklar1 teknik, kiiltiirel vb. birikimi elde edinme siire¢lerini anlatmaktadir (Aydin,
2014: 153). Dolayisiyla modernlesme, Bati modernitesinin altyapisini teskil
etmektedir. Temel olarak endiistrilesmeyi, kapitalist pazarin sistemlesme siirecini,
bilimsel devrimi, teknolojik ilerlemeyi ve ulus-devletin gelisimini kapsamaktadir
(Cigdem, 1997: 72). Bu kavramlari kapsamasinin nedeni gilinimiizde politik,
ekonomik ve askeri anlamdaki giiciin kazaniminin bu unsurlar orantisinda olmasidir.
Diinyada etken bir role sahip olmak ig¢in birtakim unsurlarin gelismis olmasi
gerekmektedir, dolayisiyla gelismisligin parametreleri de teknoloji, bilim, ulus gibi

unsurlardan gegmektedir.

Modernlik i¢inde kavramin olusumundan bu yana eski ve yeni tartigmasi
olmustur. Kendini yeni olarak ifade eden modern, olumsuz olarak tanimladigi ve
kendi i¢ine dahil etmedigi bir rakibe karsi kendini insa etmektedir. Yeni olan
modern, bagka bir yeni ¢ikana kadar varligin1 devam ettirir (Demirhan, 2004: 24).
Modernligin temel mantigi eski ve yeni arasindaki farkliligi belirtmesidir, ancak
temel mantig1 disinda gesitli araclarin, unsurlarin, kisiliklerin ve idealarin degistigi
gorilmektedir. Bu degisim ilk olarak Batida baglamis ve tiim diinyaya zaman iginde
yayilmistir. Bu yayilmanin Onciiliinii anlamak adina Bati modernligini incelemek

gerekmigtir.
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3.2. Dogal Bir Seyir Olarak Bat1 Modernligi

Modernligin temellerinin uzun yillar 6nce atilmasi ve tanim geregi anlamsal
biitlinliigiinlin saglanmasi, Batidaki gelisim safhasi i¢in 6nemli olmustur. Genel
itibariyle eski ve yeni tartismasinda modernligin yeni olandan taraf tutmasi onun bu
Ozelligini saklamas1 ve bugiine kadar gelmesini de saglamistir. Tarihsel agidan
incelendiginde modernligin 6z mantig1 ayn1 kalmis, ancak kapsadigi unsurlar ve

toplum i¢indeki algilar degismistir.

5 ila 14. yiizyillarda eski donemle yeni donemi ayirmada kullanilan ve olumlu
bir anlam tasiyan modernite, bu tarihlerden 18. yiizyi1l Aydinlanmasina kadar bahsi
gecen Ortagag’da olumsuz bir ¢agrisima sahip olmus ve dini yapiya bagli gelisen
kiiltiire ayak uyduramayanlar1 tanimlamak amaciyla kullanilmistir (Aydin, 2014: 20).
Bat: Roma Imparatorlugunun yikilisindan sonra Batida siyasal alanda 6zerklesme soz
konusu olmustur. Halk ile yonetim arasinda hiyerarsi devam etse bile bu dénemde
pratik giic zayif kalmistir. Orgiitlenme ve altyap1 olusturmada birtakim eksiklikler
teskil etmis ve bolgede ticari ag gelismemisti (Van Der Loo ve Van Reijen, 2006:
51). Ortagag boyunca modernligin sesi ¢ok duyulmamis, Ronesans ve Reform
hareketleriyle beraber bu kelime tekrar ortaya c¢ikmistir. Bugiin sosyal bilimlerde

modernlik siirecinin temeli Ronesans’a dayandirilmaktadir.

Bir ¢ag olarak modernite, Aydinlanma ile baslayan ve bilimin diinyayi
kurtaracagl anlayigini ortaya atan Newton gibi entelektiiellerin ortaya ¢iktigi bir
donemdir. Bu donem aym1 zamanda akil vasitasiyla gercegin bilgisine
ulagabileceklerine inanan Descartes ve Kant gibi filozoflarin sdylemleriyle
sekillenmistir. Modernitenin politik gii¢leri de, aklin esitlik¢i bir toplumsal diizen
olusturabilecegi inanciyla, akli toplumsal degisimde ilerlemenin kaynagi olarak
yuiceltmistir. Bu tiir inanglar ileride olusacak devrimleri de yonlendirmistir (Barrett,
2012: 47). Bu durumda Aydinlanma ile beraber modernite zaman iginde
bilimsel/siyasal gelismelere bagl olarak sekil almis ve toplumu yonlendirme giiciine

kavusmustur.

16. ylizyillin sonlarina dogru Batidaki Ortagag yapisi dagilmaya bagladi.
Ekseriyetle dini sisteme uymayan insan sayisinda artis yasandi. Ciinkii toplumun

ihtiyaglarin1 din kurumu karsilayamaz hale gelmisti. Gegmisten birikimle gelen
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kiiltiirel yasam sistemi bu donemde yasalar altinda toplanarak toplum igindeki
ayrimlar tasarlandi ve uzmanli yapiy1 ortaya ¢ikardi. Boylece insan odakli bir yasam
tarz1 geliserek diinyadaki her dogal yapinin insan i¢in oldugu goriisii olustu.
Dolayisiyla insani diizen sanatta, zihniyette ve teknikte tema oldu (Bauman, 2014:
201).

Aydinlanma fikrinin 6nemli 6zelligi, kurulu bir diizenin yapisini, degerlerini
ve geleneklerini toplumdan koparma ¢abasidir (Vergin, 2016: 302). Aydinlanma
fikrini savunanlar ekonomik bakimdan gelismis siniflar, zamanin sartlarinin farkinda
olan tiiccar gevreleri ve aydmlanmis toprak sahipleri, idari konumda bulunan
bilimsellige ilgi duyan yoneticiler, egitimli orta sinif, imalatgilar ve girisimciler gibi
smiflari1 kapsamaktaydi (Hobsbawm, 2012: 29). Yani giiniimiiz modernliginin
temelinde yatan Aydinlanma genis toplumsal, ekonomik ve bilimsel alana sahiptir.
Uzun bir siireci kapsar ve temellerini toplumun yonlendirici kesimiyle atmistir. Yeni

olan diizeni getirmek adina zitlastigi konular ve kazandirdig1 anlayislar olmustur.

Bati modernitesindeki koklii degisim oncelikle felsefi alanda goriilmiistiir.
Klasik Yunan’in temel felsefesinin 6ziinde bir varlik fikri vardi ve bu varlik, tanrisal
bir varlik olmakla beraber anlamli ve somut bicimlerde olan bir yapiya sahiptir.
Ortacag Hiristiyanligi’na gelindiginde ise bu varlik fikrinin yerini biitiin gergekligin
kaynagi ve amaci olan ve bizlerden ona baglanmamizi isteyen bir Tanr fikri aldu.
Ronesans’tan itibaren bu diisiince yerini giderek Doga fikrine birakti. Doga, ontik ile
gercek olanin yansimasi olmakla beraber her seyde nihai amag¢ haline getirilmesi
diisiniildii. Bu ¢agin sonunda ise ruhsal kisilik fikri ortaya ¢ikti. Birey benliginin
ortaya konmasi donemin amaci goriildii. Tiim bu tarihsel degisimin yasandigi
donemlerin sonunda 19. yiizyila gelindiginde, ge¢misteki gibi ydnlendirici bir
kavram c¢ikmadi. 19. ylizyilda toplum hayatta temel gerceklik olarak goriilmiis ve
birey pargaya indirgenmistir (Simmel, 2006: 62).

Modernlik, toplumlarin gittikge birbirinden farkli bir hale geldigi bir siireci
betimler. Avrupa’da Feodalizmin ¢okiisii ile baslayan bu siire¢, burjuvazinin
gelismesi, endiistrilesme Ve siyasi haklarin toplum geneline yayilmasi gibi
degisimleri de i¢ine katar. Bu gelisme yasanirken toplumda yeni sosyal gruplar dogar

ve toplumun fonksiyonlar1 birbirinden ayrilir. Lakin bu ayrilmanin sonucunda yerini
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dolduracak yeni yapilar gelisir. Vatandaslik, milli kiiltiir gibi yapilar yeni ortaya
¢ikmistir ve sosyal pargalarin birbirine baglanmasini saglamistir (Mardin, 1991: 28).

Sosyoloji literatiiriine bakildiginda Batidaki modernligin ilerleme stireci dort
temel gelismeye dayanir. Aydinlanmadan baslayarak gelisen Kiiltiirel devrim,
Endiistri devrimi, Siyasal devrim ve Bilimsel devrim bu olusumu agiklar. Devrimler
birbirlerine baglidir ve her birey bunlardan farkli sekilde etkilenir. Bireyler
baglaminda diisliniildiigiinde bir alanda modern, bir baska alanda geleneksel
olunabilir. Siyasette modern olunurken, ayn1 zamanda geleneksel bir tiretim tarzina
da bagl kalmabilir. iki alan birbirleriyle daha az bagimlilik iliskisi i¢inde oldugunda,
mesafeleri daha da uzak olabilir. Ornegin bir bilim adami, kendi 6zel alaninda
modern iken, kiiltiirel bakimdan tiimiiyle geleneksel olabilir. Bireylerde ayni sekilde
gelismeyen modernite, toplumda kendi basma siyasal bir sorun haline

gelebilmektedir (Jeanniere, 1993: 21).

Bireylerde farkli olarak zuhur eden Bati modernliginin unsurlari devlet,
yonetim ve ekonomi bazinda daha biitiinciildiir. Ingiltere’de baslayan Endiistri
devrimi, endiistriyel yapiin gelisimi olarak endiistrinin degil, aslinda kapitalist
endiistrinin basarisiydi. Genel olarak 6zgiirlik ve esitlikten ziyade orta sinifin ve
burjuva toplumun o&zgiirlesmesi hakimdi (Hobsbawm, 2012: 10). 19. yiizyil
ekonomisi esas olarak Ingiliz Endiistri Devrimi’nin etkisi altinda sekillenmekle
beraber diinya siyaseti ve ideolojisi Fransizlar tarafindan bigimlendirilmistir.
Ingiltere, Batili olmayan diinyaya geleneksel ekonomik ve toplumsal yapilarini
bozacak ekonomik sistemi aktarmis, Fransa ise onun devrimlerini gergeklestirmis ve
ona diislincelerini vermistir. Bugiinkii diinyanin ¢ogu yerinde siyasetin tartisma
konularin1 ve kapsamini Fransa saglamistir. Birgok {ilke hukuk kurallarini, bilimsel
ve teknik oOrgiitlenme modelini Fransa’dan almistir. O zamana kadar Batili
diisiincelere direnmis olan eski uygarliklara, modern diinya ideolojisi ilk kez Fransiz

etkisiyle sizmigtir (Hobsbawm, 2012: 63).

Burjuvazinin iktidar1 ele gecirmesinin Siyasal Ornegi Fransiz Devrimi,
ekonomik 6rnegi Endistri Devrimidir. Burjuva smifinin olusma siireci Ronesans’a
kadar uzamaktadir. Ronesans donemi insani yoniinii Aydinlanma mantigina
cevirmisti. Dolayisiyla sehirli olan ve ticaretle ugrasanlar ilk etkilenen kesim oldu.

Dini sorgulayan ve ileride iktidar1 alacak olan bu kesim, kilisenin kutsalligin1 ileride
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¢ekip alacakti. Soyluluk dahi dogustan gelirken artik satin alinabilir bir sey haline
gelecekti (Yilmaz, 2006: 30).

Devrimlerden 6nceki Batinin yapisi salt yonetsel ve askeri agidan degil, ticari
anlamda da Doguya gore eksikti. Tarihin basmdan beri ticari a¢idan Doguya
sattigindan daha fazlasini ithal eden Bati, aldig1 baharat, ipek, miicevher gibi seylerin
karsiliginda Doguya hemen higbir sey ihra¢ edemiyordu. ilk kez Endiistri Devriminin
pamuklu kumaslar1 ve kiilge altin ile giimiis ihracatiyla dengede tutulmus bu iliskiyi
tersine ¢evirmistir (Hobsbawm, 2012: 45).

Sonug olarak Batida Ronesans’la baslayan modernlik, temel olarak diisiince
biciminin degismesiyle baglamis ve modern toplumun yapisinin temellerini atmistir.
Bundan sonra gelisen siire¢ toplumun diisiincesini fiiliyata dokmesiyle ilerlemis ve
devrimler gerceklesmistir. Artik ortada ekonomik ve sosyal olarak giiclenen bir
sistemin hakim oldugu ortadaydi. Bu diisiincelere ait ulus, laiklik, bireycilik gibi

birtakim unsurlar gelisti.

Dogal bir seyir halinde ilerleyen Bati modernligi toplumsal olan her alanda
biitiinlesik olarak devam etmisti. Yapilasma siirecinde olan bu sistemin gelecek
kusaga aktarilma hususu da kiiltiirel kodlarla oldugu gibi yeni bir modern egitim
sistemiyle yerlestirildi. Bauman’a gore (2003: 86) egitim, akil ¢aginin bir bulusu
olmadig1 gibi modern uygar cagi olusturan tek unsur da degildi. Egitim daha
sonradan akla gelen bir fikirdi, krizi idare etme amaciyla olusan bir diizenleme
eylemiydi. Diizeni bozulmus olanin diizenlenmesine ve kendi diizenleyici geleneksel
araclarindan uzaklastirilan topluma diizen getirilmesine yonelik bir girisimdi.
Kiiltiiriin ve dayandig1 temellerin yikilmasi sonucunda egitim bir gereklilik olarak

gorilldii.

Modernitede egitim, devletin yurttaglarint bi¢imlendirme ve onlarin
davraniglarina yon verme gerekliligini gosteriyordu. Bu yoniiyle toplumu
bi¢imlendirmeye mesru bir arag bulmustu. Yeniden ¢izilen bir toplumun teorisini ve
uygulamasini egitim gosteriyordu (Bauman, 2003: 87). Degisimin getirdigi
toplumsal problemleri ¢6zmek amaciyla olusan sosyoloji ilmi de bu egitsel

dontistimiin bir pargasiydi. Kirillganlasan topluma yeni bir diizen getirme c¢abasinin
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sonucunda modernlige ait birtakim yeni unsurlar getirildi. Laiklik de bu kavramlar

arasinda temel yapitas1 olmustur.

Gundelik hayatta bireylerin varligim1 hissettigi laiklik, modernlik, insan
haklari, evrensel degerler gibi birgok kavram, daha 6nceden var olmus ve toplumsal
olarak insa edilmis gergekliklerdir. Bu unsurlar kabul edilen veya edilmeyen, ugruna
miicadelelerin verildigi, kendilerine iyilik ve kotiiliik atfedilen dogrulardir ve insan
tarafindan olusturulmustur. Daima birileri bunlardan birini veya daha fazlasin
diistinmekte, savunmakta veya olumsuzlamaktadir (Paker, 2005: 13). Laiklik de
donemin sartlarina bagli olarak insan tarafindan iiretilmis diger modernlik kavramlari

arasinda yer almaktadir.

Avrupa tarihi boyunca laik ya da dinsel tek bir 6nderin tanindig1 birlesik Bati
olamamustir. Bat1 birlesmek yerine modern uluslarin olusumuna kadar ufak krallik ve
prenslikler, lordluklar ve kent devletlerinin olusturdugu karisik yapilardan ibaretti
(Kennedy, 2002: 28). Batinin bir biitiin olmasi bahsetmis oldugumuz temel
devrimlerle beraber ortaya ¢ikmistir. Ticaretin gelismesi, endiistriyel gelisim ve
uluslagsma siireci modernitenin kendine has sistemini olusturmada 6nayak olmustur.
Ozellikle toplumun tanimlanmasinda ulus kavrami gelismis ve biitiinlesme agisindan

gerekli bir arag halini almistir.

Batida ulusguluk aslinda uluslarin bir iirinii degil, uluslart meydana ¢ikaran
bir ideolojinin triiniidiir. Ulusguluk, 6nceden var olan ve tarihsel gegmisin oldugu
kiiltirlerin iginden belirli segimler yapip onlart doniistirmiistir. Unutulmus diller
yeniden canlandirilmig, yeni bir gelenek icat edilmis ve eskiye ait olan birtakim saf
ozellikler yeniden giindeme gelmistir (Gellner, 1992: 105). Boylece toplumun eski
olanla bag: kesilerek yeniliklerin verdigi vaatler 1s13inda modern olma amaci ve

tecriibesi yasanmistir.

Uluscu ve laik yapinin disinda teknolojik gelismeler ve biirokratiklesme de
Batinin yeni sisteminin oturmasina katki sagladi. Teknolojik {iretim ve biirokrasinin
her ikisi de modernligin durumlaridir. Lakin biirokrasi, teknolojinin aksine, belirli bir
amaca ulasabilmek i¢in onsuz olunamayacak bir ara¢ olmamistir. Biirokrasinin,
kendini var ettigi toplumsal kesimlerle olan iliskisi; teknolojik tiretimin iliskilerine

gore daha zayiftir. Yani teknolojik tiretimle biirokrasi arasindaki fark, biirokratik
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stireglerin toplumun tabakalari {izerinde tahakkiim kuran bir keyfilikte olmasidir
(Berger, Berger ve Kellner, 1985: 53). Teknolojik iiretim ise toplumun herhangi
kesiminden ¢ikabilmektedir, ayni zamanda biirokratik engelleri olmayan bir

yapidadir.

Sonu¢ olarak bugiinkii tanimiyla Batidaki modernlik, ekonomik, siyasal,
toplumsal ve teknolojik zihniyetin dogal bir seyir halinde degismesiyle olusmustur.
Geri kaldigi Osmanli gibi gii¢lii rakiplerin karsisinda askeri ve yonetsel basarilarin
olusmasi dogaldir ki Batinin stratejilerini degistirmis, geri kaldiginm1 fark eden Dogu
toplumlar1 iginse birtakim sorunlari dogurmustur. Zaman i¢inde Dogunun Batiy1
ornek almasi gibi siirecler baslamis, ayn1 zamanda Batinin Aydinlanma anlayisindaki
problemler de giin yiiziine ¢ikmaya baslamistir. Bundan sonraki siire¢, Osmanli’dan
baslayarak Batiy1 6rnek alma seriivenini anlatmak ve Batida ve Tiirkiye’deki modern

olma sorununu gdstermeye yonelik olacaktir.

3.3. Tarihsel Siirecte Farklhihklariyla Tirkiye’de Modernlesme

Bati diinyasinda Ortagag yapisinin sona ermesi ticaret ve endiistri
merkezlerinin meydana geldigi, kirdan kente goglerin oldugu, feodal oOrgiitlerin
uygulamalarinin bozuldugu bir déneme rastlar. Kentli ve is¢i siniflarinin olusmasi,
bilimsel ve sanatsal gelismeler ilerlemeyi sagladi. Sonug olarak Ortagag’a yon veren
degerlerin ziddinda gelismeler yasandi. Bu basar1 gozle goriiliir ve kabul edilebilir
bir vaziyet aldiginda Dogu iilkelerinde de benzer gelismeler hedef alinmistir. Ancak
Bat1 tilkeleri de8isimi yasarken yabanci bir uygarlik veya kiiltiirin baskisi altinda
kalmamistir. Ayn1 zamanda Batidaki degisim birdenbire ve toptan olmamuistir
(Berkes, 1985: 297). Bu yonleriyle bir 6rnek teskil eden Osmanli modernlesmesi,
Batiya kars1 yenilgilerini ve geri kalmishigini fark ederek yenilenme ¢abasina girmis,

bdylece modernlesme siireci net bir sekilde devlet politikasi haline gelmistir.

Bu béliimlerde Tanzimat sonrasinda baglaylp Cumhuriyet donemiyle devam
eden modernlesme siirecinin tarihselligine inmek yerine donemin degisimlerine
deginmek tercih edilmistir. Konunun inceliklerle dolu olmasi ve her detaymn 6nemli
bilgiler icermesi bakimindan derine inilmeden sade hatlariyla aktarilmaya

caligilmistir.
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3.3.1. Osmanl’da Modernlesme Halleri

Osmanli Devleti, bulundugu cografya nedeniyle siirekli Dogu ve Bat1 ile
dogrudan askeri ve ticari miinasebetlerde bulunmustur. Fakat her toplumda oldugu
gibi yasanilan degisimler keskin olmamis ve dogal bir seyir izlemistir. Kokli
degisimlerin basladigi donem devletin ¢okiis donemi olarak adlandirilan Lale
Devrine tekabiil etmektedir. Degisim, devletin tiim alanlarina zamanla yayilacak,

ancak temel aldig1 hedef zamanla toplumun zihni yapisi {izerine olacaktir.

Toplumda dogal bir sekilde degisen zihniyet genellikle agir bir izlenim
vermektedir. S6z konusu degisim, olusum sartlariyla birbirine baglanmig
durumdadir, sosyal faktorlerle zihni yapi etkilesimde bulunarak yeni durumlara
ulagmaktadir. Dolayisiyla toplumdaki maddi sartlar zihniyeti, zihni durum da maddi
sartlar1 degistirmektedir. Ancak zihniyetin doniisiimiinde olusacak sorunlarin
nedeninde de aktarim hususu 6n plandadir. Zihniyet sadece bilgi sorunu olmadig:
icin timiiyle kokten degisime ugrayamaz. Zihinsel yonii aktarilsa dahi,
gozlemlenebilir degisim toplumla iliskilendirilebilmesine ve i¢ dinamiklerinin
oturmasma baghdir. Kolayca alinabilecegi diistiniilen zihni verilerin tarihte uzun
siirelerce aktarilamadigir goriilebilmektedir. Bunun 6zellikle sanat alaninda belirgin

ornekleri olmustur (Aydin, 2013: 115).

Osmanli toplumunda zihni degisimin yasanmasi Batiya karsi yenilgilerin
yasanmasindan sonra ortaya c¢ikmistir. Aksin’e gore (2001), Batililarin yeni kitayi
kesfetmesiyle beraber altin rezervlerinin bulunmasi ve Osmanli parasinin
degerindeki diisiis, yeni ticaret yollarmin bulunmasi sonucu Ipek yolunun deger
yitirmesi, niifus artis1 ve milletler i¢inde isyanlarin olugmasi, tiifegin gelismesi ve
teknolojik yetersizlikler ile fetihlerin azalmasi Osmanli Devleti’nde yasanan
problemlerin ¢Oziimiiniin aranmasina sebebiyet vermistir. Bu degisimin tarihte
Tanzimat hareketiyle basladigi sosyal bilimler camiasinda kabul edilmis bir

durumdur.

Tanzimat’m baglangici, tilkedeki ayrilikgr hareketlerin bir Ornegi olarak
Misir’daki sorunlari ¢6zme girisimleriyle ayn1 doneme denk gelmisti. Osmanli’nin

merkezi otoriteyi saglayamadigi zamanda Hariciye Nazir1 Resit Pasa tarafindan

37



yazilan ve ilan edilen Hatt-1 Himayun, Giilhane Meydaninda devlet yoneticileri ve
yabanci diplomatlardan olusan bir topluluga okundu. Osmanli Devleti’nin yonetsel
degisikliklerini anlatan ferman, temelde dort degisiklik tizerinde vurgu yapmaktaydi.
Halkin can, namus ve malinin giivence altina alinmasi, farkli bir vergilendirme
sisteminin gelmesi, zorunlu askerlik sisteminin getirilmesi ve tiim halkin yasa
Oniinde esit olmasi gibi daha 6nce hiikiim verilmemis degisiklikler yapild1 (Ziircher,
1998: 79).

Genel tanim olarak Tanzimat, temel yapisi bozulmus olan Osmanli
Devleti’nin yeni bir sistemle giiclenip saldiriya gegen Batinin iistiinliigiine karsi
yenilenme girisiminin resmi gostergesidir (inalcik, 2016: 13). Nitekim Tanzimat
fermaninin igeriginde de 150 yillik bir gerilemeden bahsedilmistir. Dolayisiyla
devletteki aydin kesim gegmiste yapilan kiigiik diizenlemelerin yeterli olmadigini
gorerek degisimin tarafinda olmustur. Tanzimat’la beraber idari ve hukuki yapinin
yenilenmesi ve diizenin gelmesi isteniyordu. Bu yilizden Islahat yerine Tanzimat
kavrami kabul edilmistir (Ortayl1, 2016: 223).

Osmanli Devleti’nin Bati karsisindaki durumu, 17. yiizyil sonlarinda baslayan
askeri yenilgilere ve toprak kayiplarina ragmen uzun bir sire daha diinya
imparatorlugu olarak kalmisti. Dolayisiyla askeri yenilgileri ve toprak kayiplart,
diigmanin her yoniyle istlin bir toplum olduguyla degil, sadece askeri teknik ve
taktik baglaminda ilerilikle agiklanmigti. Bu yiizden Osmanli Devleti’ndeki ilk
yenilesme hareketleri daha ¢ok askeri teknigin Bati’dan alinmasina yonelik olmustur

(Kéker, 2000: 125).

Gergekten de ilk basta Osmanli’nin geri kalmighgi gecici bir durum olarak
goriiliiyordu. Fakat 17. yiizyilda Bati ordularindaki gelismeler Osmanli askeri
sistemini ve teknolojisini ¢ok geride birakmisti. Bunun 6nemli etkilerinden biri de
Osmanli’yla olan ticaretin diisiistidiir. Kesiflerle beraber Osmanli yerine baska cezp
edici yerler ortaya ¢ikmistir. Bu yonleriyle Osmanli’daki diisiis tarihte Roma

imparatorlugunun diisiisiine benzetilmektedir (Lewis, 1998: 26).

Batililasma siirecinin ciddi bir diizey almasinin ilk ve o6nemli Ornegi
silahlarda olmustur. Savunma araglari toplumun kiltiir degisiminde 6nemlidir. Bir

toplum kendi sisteminin iistiinde olan bir sey karsisinda varligi tehdit ediliyorken
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diismanin silahin1 almakta tereddiit etmez. Boyle bir durumda icgidii ile rasyonel
diisiince, sosyal, psikolojik ve degersel diisiinceyi geride birakir. Osmanli tarihi
bunun bir 6rnegidir, ayn1 zamanda diismani yenmek i¢in onun silahini ve taktigini
taklit etmek dini olarak da aykir1 degildir. Bu durumla ilgili hiikiim islam’in
dogusunda yerlesmis bir kuraldir (Inalcik, 2016: 112). Osmanlr’daki yenilikgi
hareketin ilk olarak askeri alanda baslamasi yeniden {istlin olma ¢abasinin nedenidir.
Bu durumda yeniliklerin yapilmasi yonetici kadroda ortak bir durumdu, ancak
yeniligin nasil yapilacagi hususunda net diisiince birligi saglanmis degildir. Topluma

yon vermesi agisindan Tanzimat bir baslangi¢c olmustur.

Tanzimat doneminde askeri yeniliklerden sonra zaman iginde gesitli
degisiklikler de yasanmig ve Batili modeller topluma yansitilmigtir. Ancak tilkedeki
diislisiin devam etmesi sonucunda idari ve ekonomik reformlarin devamlilig1 disinda
bu donemin kiiltiirel degisimi de s6z konusudur. Tanzimat doneminde devlete
egemen hale gelen biirokratlar smifi ortaya ¢ikmistt ve bu smifin Bati kiiltiirii ve
diline hakim olmasi onlar1 iist seviyeye cikartmaktaydi. Bir¢ogu Bati bilgisini
Terciime Odasi gibi hizmetlerde edinmislerdi. Bilgileri de yasam bigimleri de Batiya
cok yakindi. Redingot ve fes giyiniyor, Batililarla yakinlik kuruyorlardi. Bu yeni
yasam tarzi padisahlar1 bile etkilemisti. Padisahlar da toplumsal ve diplomatik
toplantilara katiliyor, kendilerini halkina gosteriyor, hatta gevre eyaletlere ziyaretler
yaptyorlardi. Bunun tipik bir Ornegi Sultan Abdiilaziz’in 1867°de Fransa ve
Ingiltere’ye yapmis oldugu seyahattir. Ilk kez bir Osmanli padisahi bariscil amaglarla
yabanci topragina ayak basmistir (Ziircher, 1998: 101).

Modernlesme siireci Osmanli toplumunun Bati’ya yaklagsmasina neden
oluyordu. Toplumsal ve siyasal hayatin farkli alanlarinda dinin rolii de gittikge
azalmigti. Bati’nin giderek artan etkisi sonucu laiklesme siireci temel ilgi haline
gelmisti. Ulke icindeki ulusal bagimsizlik iddiasiyla miicadele eden halklara karsi
stirekli toprak kaybederken, Miisliiman Osmanlilar Tiirkge konusan ortak bir siyasal
kimlik olusturma problemi iizerine calistilar (Ozdalga, 1998: 27). Bu sayede milli
anlayts Osmanli toplumunda etkisini gostermis ve Turancilik gibi akimlarin
dogmasina neden olmustur. Modern tarzin getirdigi degisimlerin oldugu kadar

toplumun kendi geleneklerine bagli kalan degerlerin de aktarimi egitimle birlikte
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yapilacakti. Osmanli’daki askeri teknolojinin gelmesiyle baglayan degisim siireci

aslinda kendi i¢inde Bat1 kiiltiirel egitimini de kapsamaktaydi.

Tanzimat’tan 6nce Osmanli egitim sisteminde ikili bir yap1 hakimdi.
Tanzimat oncesi donemde her sinifin ve dini grubun kendine has egitsel yapist vardi.
19. yiizyill basindan itibaren orduda ve idaredeki modernlesme sonucu laik
denilebilecek bir egitim modeli benimsendi. Ciinkii merkezi otoritenin saglanmasi
adina devlet ideolojisinin asilanmasi ve gerekli biirokratlarin yetismesi i¢in devlet
kiltlirii bilen insanlar lazimdi. Dolayisiyla egitim devlete yonelik oldugundan din ile
bagi zayifladi ve modern okullarin insasina baglanildi. Bu okullarin disinda
gayrimiislimlerin de bu donemde kurdugu kiiclik ¢apli okullar olmustur (Ortayli,
2007: 144).

Tanzimat doneminde egitsel yapinin laik olmasi Onem arz ediyordu.
Biirokrasi ve ordu i¢in meslek okullarinin kurulmasma g¢ok &zen gosterilmekle
birlikte bunlardan en 6nemli olan1 1859°da kurulan Mekteb-i Miilkiye olmustur.
Universite kurma amaciyla yapilan ¢aligmalar 1900 yilna kadar islerlik gdstermedigi
icin Miilkiye gibi okullar devletin egitim yapisimin en st Seviyesini
olusturmaktaydilar (Ziircher, 1998: 96).

Her ne kadar birtakim egitsel basarilar saglansa da modern egitimin
problemleri de kisa zamanda ortaya ¢ikmustir. Oncelikle iilkedeki ydneticiler modern
okullarla birlikte acilan kii¢iik azinlik okullarinin da toplumu tutacagim
diisiinmekteydi. Ancak her milletin kendi yolunda ilerlemeye yonelmesi ayrisma
hizin1 daha da artirmisti. Bu problemin disinda temel egitimin Batili model etrafinda
cizilmesi kiiltiirel yapiyla adapte olamamis ve amacina ulagamamistir. Ayni zamanda
bu egitim etrafinda yetisen yar1 Dogulu yar1 Batili tiplemelere olan giliven de toplum

nezdinde azald1 (Davison, 2006: 475).

Tanzimat’m  getirdigi  gelismelerin ~ sonucunda  yonetimin  toplumu
denetleyebildigi, merkezilesmis yeni bir sistem ortaya ¢ikmisti. Sistem biirokrasinin
giiclenmesini de saglamis ve eski ile yeninin bir arada tutuldugu ve reformu devam
ettiren Tanzimat adamlarindan farkli bir yeni aydin sinifi olusturmustu (Kéker, 2000:
129). Bu yeni aydin ve yoneticiler sinifina 6rnek olarak anilan Jon Tiirkler, asker,

memur ve entelektiiellerden olusan kesimdir. Biiyiik bir kismi laik okullarda egitim
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gormiis bu kesim Batili fikirlerden ve siyasi hareketlerden etkilenmislerdir.
Ulusculugun etkisinde kalarak Tiirk kavraminin bugilinkii anlammi ilk goéren
kisilerdir (Kushner, 1979: 151). Bu grubun orgiitlii hali olan Ittihat ve Terakki,
modernlesme icin birtakim hedefler belirlemistir. Vatandashi§a 6nem verilmis,
ekonomik bagimsizlik ideali yasatilmig ve Tiirk-Misliman milletlerin 6zgiirliigi
amaglanmistir. Bu grubun Osmanli yonetiminde uzun yillar s6z sahibi olmasi,

ilkenin geleceginde de etkili olmustur (Kologlu, 1999: 17).

Her ne kadar modernlesme ile birlikte Batiya doniildigii belirtilse de
Tanzimat aydini, Batinin edebiyatini, fikriyatin1 ve miizigini benimsedigi gibi kendi
kiiltiiriinii de daha sistematik ve ilgiyle arastirmistir. Ornegin Ibn-i Haldun’un
Mukaddime’si ¢evrilmis, Arap ve Iran edebiyatinin terciimeleri bu dénemde
yapilmaya baslamistir. Tanzimat donemi boyu musiki 6nemli degismeler gegirmis ve
verimli bir donem yasamistir. Mesk ile aktarilan besteler donemi giiciinii yitirmis ve
musiki eserleri kayit ve korunma altina alinmigtir. Tanzimat aydini1 boylece gelecege
yonelik bir tarih bilincine sahip olmaya baglamisti ve kiiltiirel mirasin1 korumaya
yonelik eylemlerde bulunuyordu (Ortayli, 2007: 18).

Modernlesme doneminde her unsur gibi sanat da belli bir degisim igine
girmisti. Parla’ya gore (2006) 6zellikle roman bu degisim siirecinde eski toplumsal
bilgiye bagl kalarak kiiltiire dahil olmustur. Tanzimat’ta birtakim degisimler yasansa
da genel goriis hala Osmanli norm ve kiiltiiriine bagli kalmigtir. Tanzimat aydini bu
donemde yeni gelen unsuru gocugu olarak gérmiis ve bu unsurlar1 bir baba gibi
sahiplenmigtir. Parla bu doénem igin, padisahin toplumun babasi, yazarin ise
edebiyatin babasi oldugunu belirtir. Aslinda Tanzimat modernlesmesi baba-ogul

iliskilerinden ibarettir.

Modern yapmin sistemi ve kavramlari Osmanli toplumu tarafindan
bilinmekle birlikte toplumun birligi i¢in kullanilmasi uzun bir zamani almistir. Zira
toplumun birlestirici unsuru daimi olarak iman birligi olmustur. Tanzimat’la birlikte
gelen vatan ve millet kavramlari uzun yillar dinin birlestirici 6zelliginin yerini
alamamistir. Gilintimiizde de birlestirici birgok unsur bulunmakla birlikte dinin etkisi
hala zirvededir (Lewis, 1998: 56). Bu yiizden modernlesme ve laiklesmenin {ist
seviyede oldugu bir zamanda islam’in rolii iizerine problemler ortaya c¢ikmustir.

Donemin aydinlari tarafindan ortaya konan problemler olmustu ancak devlet
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yonetiminin otoriter yapisindan dolay: tartisma smirli kalmustir (Ozdalga, 1998: 28).
Donemin tarihsel ¢alkantilari nedeniyle Tanzimat tartismalari da bilimsel manada

yiiriitilmemis ve siyasetin odaginda kalarak tehlikeli bir konum elde etmistir.

Din ve laiklik {lizerine tartismalar Tanzimat’tan itibaren baslamisti. Osmanli
modernlesmesinin tarihine bakildiginda islenen siirecin verimli oldugu ve birtakim
basarilarin elde edildigi gozlemlenebilmektedir. Lakin bu basarilarin yaninda
toplumun uzun yillar adapte olamayacagi degisimlerin de temellerini atmustir.

Tanzimat’in bu yoniiyle objektif incelenmesi bir hayli zor olmustur.

Dini ve egitsel konularda oldugu gibi endiistrilesme de Batida oldugu gibi
basar1 sergileyememisti. Aslinda yonetim 18. yiizyildan itibaren Batiya benzer
fabrikalar kurmak ve madenleri isletmek istemisti. Fakat devletcilik diistincesi,
fabrikalarin rasyonel amaglar ve hesaplar tizerine kurulmadigi ve Batinin da bu
gelismeyi durdurucu hareketleri oldugu igin iyi sonuglanmamisti. Ayn1 zamanda
dénemin savurgan yasantisi Istanbul halkinin  degerlerine ters diismiistii.
Endiistrilesme hareketi, istihdam edici bir 6zellige sahip olsa da yenigeri ve esnaf
cikarlarina da ters diismiistii. Yani endiistri esnafin ya da mevcut igyerlerinin iglerine

sekte vurucu nitelikteydi (Kiigiikomer, 2007: 29).

Tanzimat doneminin birey ve mal giivenligini korumaya yonelik yasal
diizenlemeleri diisiinsel etkisini gdstermis ve kadinin da toplum hayatina girmesine
neden olmustur. Bu doénemde Osmanli kadinimnin hayatinda 6nemli degisimler
olmustur. Modada ve giindelik hayatta birgok imkan sunulmakla birlikte klasik aile
yapist da yapilan reformlar sonucu degisime ugramistir. Dolayisiyla Dogu
toplumlarinda kadimin konumu sosyal bir problem hélini almis ve aydin kesim
tarafindan tartisgtlmistir. Tiim bakis acilarinin genel kanisi, toplumsallasmanin
getirdigi degisimler sonucu kadinin 6zgiirlesmesi iizerine olmustur (Ortayli, 2007:
19). Kadinin Osmanli’da toplumsal yagsama katiliminin toplum nezdinde saglanmis
olmas1 bir yana, Osmanli hukukundaki degisimlerin toplum capindaki algilar1 ve

tepkileri cesitli sorulara neden olmustur.

Osmanli  biirokrasisinin modern niteliklerde olup devlet gelenegine
senkronize edilmesi adina yapilan hukuksal degisimler zamanla biirokratiklesmenin

araci haline gelmis ve hukukun olandan ziyade olmasi gerekene odaklanmasina
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neden olmustur. Bu degisimin yansimalart sonucu basit bir 6rnek olarak suglu
kavraminin bile biirokrasi tarafindan tanimlanmasi ve bunun sonucunda suglunun
magdura degil devlete zarar veren kisiler olarak algilanmasi gosterilebilir. Ceza
kanununun igeriginde cana kiyma boliimiinden ¢ok devlete zarar verme ile ilgili

hiikkiimler vardir (Miller, 2003: 197).

Tanzimat, her ne kadar toprak kayiplarini ve ekonomik bagimlilig
durduramasa da devletin bagimsizligir ile Tirk milliyetgiligini gelistirmis ve
korumus, tilkenin hizli ¢okiisiinii durdurmustur (Ortayli, 2016: 228). Anadolu’da
cogunlugu Tiirklerden olusan homojen niifusu bir arada tutacak milliyetgilik
kavramini gelistirmis ve Cumhuriyet’te toplumun esasini olusturacak vatandas

kavramini toplum hayatina kazandirmistir (Acun, 2013: 46).

Sonug olarak Osmanli Devleti’nin modernlesme siireci Tanzimat’tan once
temellerini atmakla birlikte resmi 6zelligini bu donemde kazanmistir. Teknolojik
alanda baglayan bu silire¢ zamanla toplumun tiim kesimlerine sirayet etmis ve
milliyet¢ilik, laiklik, ulusguluk gibi kavramlar kazandirmistir. Bu kazanimlan
saglamak adina toplumun birtakim oturmus deger sistemleri degistirilmeye
kalkisilmis ve bazilar1 degistirilmis, bazilart ise toplum tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Ozellikle Avrupa’da egitim almis Jon Tiirkler gibi aydin kesimin bu
degisimde biiylik katkis1 olmus, iilkedeki modern egitimin olugmasi i¢in temel bir yol
cizmistir. Matbaa ve gazeteciligin bu donemde kazanilmasi, kadinin toplum hayatina
girmesi gibi olumlu degisimler olsa da modernlesmenin getirdigi biirokratik,
teknolojik, kiiltiirel sorunlar 6n plana c¢ikmistir. Laiklik ve din gibi bugiin dahi
tartisilan kavramlarin temeli de bu donemde topluma yansitilmaya c¢alisiimistir.
Batida oldugu gibi Osmanli’da da baglayan degisimin dogal sonuglari olmus ve

Cumbhuriyet Tiirkiye’sine de sigramustir.

3.3.2. Cumhuriyet Donemi Modernlesme Siireci

Tanzimat’tan itibaren baslayan degisim siireci Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra yikilacagi tiim kesimler tarafindan kabullenilen Osmanli Devleti’nde degisik
algilara sebebiyet vermistir. Modernlesme hareketindeki belirli parcalarinin aslinda

Osmanli’y1 Batinin bir somiirgesi héline getirmesi yikimi hizlandirmistir. Diinya
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Savasi’ndan Cumbhuriyet’in kurulusuna kadar gecen siire savaglarla ve iilkenin
kurtarilmasi tizerine olmustur. Savasin sona ermesiyle beraber toplumda ekonomik,
sosyal, sagliksal agidan 6nemli problemler ¢oziilmek i¢in bekleniyordu. Bu agsamada
Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle yenilesme ve toplumu kalkindirma hareketi

baslamisti.

Batiin karsisinda eski giiciinii yitiren Tirkler, milli giicinii Cumhuriyet’in
kurulmasiyla kesin olarak kazanmis ve Islam toplumlari arasinda sorunlardan en az
etkilenen toplum olmustur. Tiirkiye, politik, ekonomik ve askeri agidan Batiyla ayn
diizeye gelebilmek i¢in imparatorluk mantigindan vazgegmis Ve gelisimini
kalkinmaya yoneltmisti. Bu gelismelerde Atatiirk’iin etkisi ¢ok olmakla birlikte,
uyguladig reformlar ile bir kusak iginde toplumu her yoniiyle olmasa da biiyiik bir
devrimle degistirmistir. Ulke, Ikinci Diinya Savas1 sonunda Batinin bir parcasi haline
geldigini kanitlamigtir (Mansfield, 1975: 203). Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber
yapilacak yenilikler donemin ydnetici kadrosu tarafindan, dzellikle Atatiirk ve Inonii
etrafinda gelistirilecekti. Bu donemin ideolojik yaklasimina genel manada Kemalizm
ad1 verilmistir. Bu kavram ¢ok saglam tarihsel ve sosyolojik temellere dayanmasa da
bugiin sosyal bilimler camiasinda donemin havasin1 aktarmak adina sikca

kullanilmaktadir.

Osmanli modernlesmesinin merkezilesmeye yol agan ve yeni yonetici sinif
olarak giiclii bir biirokrasi olusturan yapiya sahip olmasinin temelinde J6n Tiirklerin
fikirleri vardir. Cumhuriyet doneminde ise bu yapiyr Kemalizm devralmis ve
diistince mirasint devam ettirmistir (Koker, 2000: 132). Dénemin reformlar1 bu
adlandirma adi altinda anilmistir. Yeni bir devletin yeni toplumsal bi¢imleri, yani
yeni bir toplumu olmaliydi. Degisimler genel anlamda devletin her alanda

bi¢imselligini belirledi. Tanzimat’la baglayan durum Cumbhuriyet ile koklesti.

Kemalizm, Cumhuriyet’in kurulusuyla baslayan ve bir siire iilke siyasetinin
yiriitiilmesinde temel olan ilkelerin biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Koékenleri Jon
Tiirklere ve Ikinci Mesrutiyet’e dayanmakla birlikte ideolojinin Atatiirk’iin adiyla
anilmasi bazi sorunlara neden olmaktadir (Timur, 2001: 108). Sorunlarin olmasi bir
yana birakildiginda Kemalist reformlar Tiirkiye’nin yapisini biitiiniiyle degistirmistir.

Miisliiman bir iilkenin gegmisini birakip Batili olmaya calismasi diinyada biiyiik bir
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etki yapmis ve farkli bir Tiirkiye’nin ortaya ¢ikmis olmasi Batida genel kabul
gormiistiir (Ziircher, 1998: 281).

Cumbhuriyet Tirkiye’si gegmisiyle ilgili modernlesmenin devam etmesi ve bu
yolda ge¢mis verilerin silinmesi adina egitime énemli bir rol vermistir. Egitim tilkeyi
doniistiirme amaciyla aragsallagtirilmis ve donemin rejiminin propaganda vasitasi
olmustur. Egitimde degisim siireci dini egitimin yerine laik egitimin getirilmesi ile
baslamistir (Tungay, 1981: 238).

Egitimde birlige gidilmesi, hilafetin kaldirilmasi, yarg: birliginin saglanmasi,
kiyafetlerle ilgili yasanin uygulanmasi, anayasadan dinsel hiikiimlerin ¢ikarilmasi,
Bat1 say1 sisteminin benimsenmesi ve Latin alfabesinin uygulanmasi modernlesme
amaciyla gergeklestirilmis uygulamalardir. Bunlardan daha sonra ise 6lgii birimleri
degistirilmis, soyadi yasasi kabul edilmis, kadinlara se¢me ve secilme hakki
taninmistir. Bunlarin yaninda bir¢ok uygulamanin da devam etmesi zamanla tilkenin
yapisini degismistir (Yetkin, 1983: 140).

Egitim ve basin kurumlar1 yeni ideolojiyi yayma konusunda ¢abalamaktaydi.
Bu durumun sonucunda siyasal ve entelektiiel ortam yogun bir ¢alisma vaziyeti
almistt ve yeni devletin yapisin1 6gretmek adina birgok faaliyet yapilmisti. Kemalist
yoneticiler yazar, 6gretmen, doktor gibi topluma hitap edebilecek kimselere modern,
laik, bagimsiz bir Tirkiye fikrini agilamada oncelik tanidilar (Ziircher, 1998: 263).
Devlet icinde s6z sahibi yoneticilerin Batili bir egitim gérmiis olmas1 diginda Batinin
bilimsel, teknolojik ve kiiltirel agidan giiglii olmasi, bunlarin bir model olarak ele
alinmasini gerektirmistir (Yetkin, 1983: 137).

Ulkedeki modernlesmenin seklen koklii degisikliklere ugramasi siyasal
alandan baslayarak tiim alanlara yayilmistir. Tanzimat doneminde temel degisim
teknolojik ve siyasal alanda olmus ancak kiiltiirel alanda sert degisimler
gorilmemistir. Cumhuriyet doneminde kiiltiirel alanlarda da degisimlere firsat
taninmig ve Batili tarzda birtakim degisiklikler yeni devletin ideolojisini

benimsetmek adina yapilmaistir.

Cumhuriyet doneminde kiiltiirel kurumlar arasinda ilk kapatilan Tiirk
Ocaklar1 olmustur. Milliyet¢i, pozitivist ve laik diislinceleri yaymaya c¢alisan bu
kurum eski etkisini yitirerek yerini kentlerde Halkevlerine ve kdylerde Halkodalarina
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birakmisti. Bunlar da ayn1 iglevi gérmekle birlikte tek farki partinin tagra subeleri
tarafindan denetleniyor olmalariydi. (Ziircher, 1998: 262).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda islenen Kemalist reformlarin temeli Atatiirk’e
dayanmaktadir. Atatiirk, yasami siiresince Batidan ve kendi iilkesinden aldig:
formlar1 harmanlayarak kendine has bir uygulama bigimiyle ise el atmisti
Benimsedigi cagdaslasma anlayisinin bilime dayali olmasi ve bilimin de Batinin
elinde olmasi, modernlesmenin Batidan gelecegi diislincesini ortaya c¢ikarmistir.
Timur’a goére (2001: 117) yasamu siiresince Mesrutiyet’in Batici fikir akimlarini
yakindan taniyan ve Batiyr iyi bilen Atatiirk, Batiya hayranhifin oldugu ve
Batililasma yolunda acik fikirli insanlarda bile karmasalara neden oldugu bir
donemde yetigmistir. Diger diisliniirlerden farkli olarak Bati diisilinceleri fikirsel
baglamda kalmamis, Batiy1r gorevleri icabi bizzat gormiis ve zihinsel yapiy1 kendi

gozlemleriyle gercekei temellere oturmustu.

Biiyiik degisimlerin goriildiigii bu donem iginde reformlar, Tiirk halkinin
biiyiik cogunlugunu olusturan koyliilerin yasamini ¢ok etkilememisti. Ornegin
Anadolu’daki koylii zaten fes giymemisti, bu ylizden de fesin kaldirilmasindan
dolay1 6zel bir endiseye kapilmamisti. Okuma ve yazmasi yoktu, bu yiizden harflerin
degismesi onun i¢in dnemsizdi (Ziircher, 1998: 281). Bu nedenlerle Cumhuriyet’in
kuruldugu dénemden itibaren baslayan demokratiklesme siireci de uzun stirmiistiir.
Uzunca bir siire tek partiyle yonetilen lilkede demokrasi adina sorunlar da ortaya

cikmisti.

Giderek bir parti devletine donlisen tek parti yonetimi, modernlesme
cabalarin1 somut olarak Atatiirk’iin Oliimiine dek silirdirmiistiir. Buna karsilik,
Kurtulus Savasi’ndaki etkileri dahil olmak tizere Cumhuriyet déoneminde de tilkenin
yoneticileri olarak yasamlarma devam eden grubun, Kemalist ideoloji adi altinda
toplum i¢inde iyi yerlere gelmesi birtakim olumsuz gelismelere neden olmustur.
Dolayisiyla donem, modernlesme girisimleri sonucunda olusan yapi ile daha sonra
tek partinin temsil ettigi yonetimin uygulamalart sonucunda ortaya g¢ikmis olan

durumlar temelinde ikiye boliinebilmektedir (Yetkin, 1983: 147).

14. ve 15. yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nun temel amaci, Batiy1

hakimiyeti altina almakti. Imparatorlugun son yillarinda ve Cumhuriyet
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Tiirkiye’sinde, gegmiste Bat1 lizerinde kurulmak istenen tahakkiimiin altinda kendisi
kaldi. Tiirkiye’nin yenilesmek i¢in Bat1 kiiltiiriinli 6rnek almasinin tartismalara yol
acacagl beklenen bir durumdu. Bati kiiltiirinde Hiristiyanligin kiiltiirel degerleri
vard1 ve Tiirkiye Miisliiman bir toplumdu. Ister istemez etkilesim sonucunda belirli
uyusmazliklar olacakti. Osmanli devrinde kiiltiir ile medeniyet arasindaki farkin
oldugu fikri, milli unsurlar1 Batinin olumsuz etkilerine karsi korumak ve yalnizca

teknolojiyi almakla yetinmek amaciyla dogmustu (Karpat, 2010: 143).

Osmanli’nin yikilis1 ve yeni bir devlet olarak Tiirkiye’nin kurulusu, bulunulan
cografyanin, sosyal yapinin, kiiltiiriin ve politikalarin etkisiyle birtakim degisimlerin
oniinii  agmigtir. Modernlesen Tiirkiye’nin  ge¢misten kalma modernlesme
tecriibesinin olmasi ve bunu avantajina kullanmasi iilkenin hizli kalkinmasin
sagladig1 gibi bazi problemleri de ortaya koymustur. Bu degisimin nitelikleri,
problemleri ve tartismalari ileriki boliimde aktarilacaktir. Batidan baglayarak tim
diinyaya yayilan modernligin bu seriiveninin ardindan problemlere deginmek verimli

olacaktir.

3.4. Modernlesme Sorunlari ve Tartismalari

Kavramsal olarak modern, ¢cagdas gibi ¢cok anlamli unsurlarin ¢alismada sikca
kullanilmasi, bilimsel oldugu kadar ideolojik olarak da farkli yonlere ¢ekilebilirligini
artirmaktadir. Bu nedenle kavramlar sosyolojik literatiirdeki anlami disinda
kullanilmamistir.  Zira  bilimsel mecrada bile birtakim kavramlarin  ve
karsilastirmalarin yanhis kullanilmas1 temel bilimsel bir problemdir ve devam
etmektedir. Yenilik veya ¢agdas anlami igeren modernlik Batiya atifta bulunarak
cagin sartlarina uygun veya donemin genel geger kabulii anlaminda aktarilacaktir.
Modernlesme ise Bati digindaki toplumlarin Batidan aldigi teknik ve yontemleri

anlatirken kullanilacaktir.

3.4.1. Batida Modernlik Tartismalar:

Batidaki modernlik tartigmalari modernliin bagladigi siiregten bu yana

devam etmektedir. Tezin konusundan ¢ikmamak adina bu bdliimiin temel tartigmasi
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sosyoloji literatiirii baglaminda devam etmektedir. Amac¢ basat sosyologlarin

diistinceleri 1s181inda modernlik problemlerini ve yapilmis elestirileri gdstermektir.

Oncelikle modernlik, Avrupa’da baslayan ve zaman i¢inde tiim diinyay: etkisi
altina alan toplumsal yasam ve oOrgiitlenme bigimlerine atif yapar. Bu yonde bir
yaklagim, modernligi belirli bir zaman siireci ve cografi ¢ikis noktastyla iligkilendirir
(Giddens, 1994: 9). Her toplumsal ve tarihsel yasayista oldugu gibi modernligin
temelinde olan Aydinlanma diisiincesinde de bazi piiriizleri gormek miimkiindiir.
Aydinlanma’nin 6z olarak aldig1 akilcilik ile bu diisiincenin evrenselciligi, ilerleme
tutkusunu litopyaciliga kadar gétiirmesine neden olmus ve giiniimiiz diinyasinda

birgok krizin de tetikleyicisi olmustur (Vergin, 2016: 303).

Aydimlanma devrimci bir ideolojidir. Ciinkii Aydinlanma, Batida hakim olan
diizene son verilmesini amaglamaktaydi. Son vermeye ¢aligtig1 sistem ister istemez
kendini yok etmeyecekti. Aksine bu sistem, Aydinlanmanin getirdigi yeni toplumsal
ve ekonomik giiglere kars1 kendilerini korumaya ¢alismistir (Hobsbawm, 2012: 31).
Aydinlanma donemi insanlari ise olusan dogmalardan kurtarmak adina yola ¢ikmus,
ancak gelinen durum itibariyle baskici olani baska bir baski bigimiyle sinirlamigtir
(Vergin, 2016: 304). Batidaki tarihsel doniisiimiin getirdigi yenilik¢i diisiince,
kendini var etmesi agisindan eski olam1 reddetme anlayisini dogurmustur. Bu
bakimdan gelinen siire¢ eski olanin modernlik karsisinda duramamis olmasidir. Bu
durum Batida geleneksellesmistir ve nitekim geleneksellesip reddedilmeyen tek

anlayis modernitede budur.

Bati kiiltiiriinii var eden tek giic Batinin kendi &tekisini tiretmesidir. Bati
kiiltiirii sadece kendini degil, kendisine rakip olabilecek tim alternatiflerini de
tiretmek ve yeniden tretmek konusunda becerilidir (Groys, 2014: 184). Salt
toplumsal anlamda degil, ayn1 zamanda doganin bir pargasi olan insanin da doga
disina ¢ikmasi ve dogayr kontrol edebilmesiyle de yeniden tanimlama siireci
gozlenebilir. Cilinkii Vergin’e gore (2016: 305) Aydinlanma, doganin insana tabi
olmasinin bir galibiyet oldugunu savunmustur. Bu durumda doga, kendi iistesinden
gelebilmek ve onu kontrol edebilmek i¢in hakkinda bilgi edinilmesi gereken bir arag
olarak tanimlanmustir. insan, kendisinin de doganin bir par¢as1 oldugunu unutmus ve
doga lizerinde kurdugu egemenligin kendi iizerinde de bir egemenlik oldugunu goz

ard1 etmeye baglamistir.
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Lefebvre’ye gore (2007: 50) modernligini gururla sahiplenen modern dénem
insani, eski sistemin sonu ve yeniden dogusu arasindaki bir gecis insanidir. Bu da
islubu ve kiltlirii kars1 karsiya koymayi, kiiltiirin ayrismasimi ve ¢oziilmesini
gerektirir. Boylece devrimci yeniden tanimlamanin ortaya atilmasini mesrulastirmis
olur. Sifirdan bir bi¢im tasarlanir, kiiltiiriin dagitilmis pargalari yeniden bir araya

getirilir ve boylece giindelik hayat modernize olarak doniistiirtiliir.

Dolayisiyla yapiyr iki ayr1 bolgeye ayirmak Bati agisindan yiiktiir. Clinkli
Batili olmayan Kkiiltiirleri, gelismemis olmakla nitelendirmeyi gelenek haline
getirmiglerdir. Dolayisiyla bu durum hiimanist yaklasimla tezatlik teskil eder (Groys,
2014: 179). Bu anlayis Aydinlanma’dan itibaren baglayarak yayilmaci politikalar
baglaminda devam etmekle birlikte ekonomik anlamda bunu destekleyen kapitalist

sistem etkili oldu.

Giddens (1994: 56), kapitalizm ve endistri iligkilerinin modernlikle
baglantisini ¢arpict bir sekilde ortaya koyar. Kapitalizm, 6zel sermaye miilkiyeti ile
miilksiiz ticretli emek arasindaki iligkiden dogan meta iiretim sistemidir. Bu iligki
ayni zamanda smif sisteminin temelini olusturur. Kapitalist sistem, yatirimcilar,
tireticiler ve tiiketiciler arasindaki rekabetgi pazarlara ve iretimlere dayanir. Bu
yiizden endiistri ile dogrudan baglantilidir. Endiistrinin temel amaci cansiz maddi gii¢
kaynaklarinin meta tretiminde kullanilmasidir. Makineler bu {retim siirecinde
merkezi rol oynar ve gii¢c kaynaklarin1 ¢alisma araci olarak kullanarak bir dizi isi
yerine getiren araglar olarak tanimlanabilir. Insan etkinliginin ve makinelerin,
tretimin belli kurallara gore toplumsal oOrgiitlenmesi bu donem icin degerlidir.
Dahasi, endiistri yalnizca is ortamin1 degil, ulagim, iletisim ve giindelik ev yasamini

da etkiler.

Modern ¢ag her seyin “en” oldugu bir ¢cagdir. Sayma ve hesaplama donemi,
bilinen diinyanin her yanimi kaydetmeye ¢alisir ve olusturduklar: istatistikler giin
gectikce biiyiir. Diinyanin haritasinin ¢ikartilmasi ve iletisimin hizlanip daha da
yayilmasi bunun bir 6rnegidir. Diinya niifusu katga biiylimiis ve biiyiiyen kentlerin
sayist durmadan artmistir. Sonug olarak endiistri tiretimi yiiksek sayilara tirmanmigti

(Hobsbawm, 2012: 320).
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Hobsbawm’in bahsettigi her seyin “en” oldugu hususu endiistriyel iiretimin
hizlanmasiyla goriilir. Bu donemde Batidaki iiretimin artig1 ve artan metalar liiks
yasantinin da ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Werner Sombart’a gére (1998)
Avrupa’nin ekonomik/toplumsal gelisiminin temelleri 16. yilizyildan atilmistir.
Endiistriyel tliretimden Once Bati cografyasinda birtakim ticari hareketlenmelerin
sonucu refah baglamistir. Bununla birlikte zamanla saray ve kent yasaminda kiiltiirel
degisiklikler olmustur. Liiks yayginlasmis, kadin-erkek iliskilerinde metreslik gibi

sistemlesen unsurlar dogmus ve yeni bir soyluluk anlayis1 olusmustur.

Stiphesiz modernligin olusumu devrim niteliginde degisen bir Bati
cografyasinda belirli problemlere de yol agmistir. Olusan bu problemlerin sosyolojik
teoriler baglaminda tartismalarina deginilecek olursa konuyla ilgili ilk olarak Karl
Marx’tan bahsedilecektir. Marx’in ¢alisma alani olan kapitalist iiretim bi¢imi ve
modern burjuva toplumudur. Marx’in anlatmaya calistigi sey tarihsel bir kopusun
yasanmasidir. Burjuvazinin iiretimin araglarini ve iliskilerini ele gegirmesi ve
toplumsal iligkileri kontrol edebilmesinden s6z eder. Boylece devrimsel bir doniisiim
olmadig siirece bu sistemin devam edecegini belirtir (Cigdem, 1997: 100). Marx’in
bu diisiincesi tarihte bir¢ok drnekle gosterilebilir. Nitekim endiistrilesmeyle beraber
emegin somiriisii gergeklesmis, kiiclik ¢ocuklarin calistirilmasina varan yonetsel

bigimler var olmustur.

Marx’a gore modern diinyayr yonlendiren gii¢ kapitalizmdir. Feodalizmin
cokiisii ile birlikte yerel yonetime dayali tarimsal iiretim, ulusal ve uluslararasi
pazarlar i¢in yapilan endiistriyel iiretime yerini birakir. Béylece her maddi degere
sahip iriin gibi insanmn iggiicii de metalasir. Modernligin kendine has diizeninde
ekonomik sistem basta olmak tizere diger kurumlar da kapitalist olmustur (Giddens,
1994: 18).

Modernligin temel kistasi yeniyi eskiden ayirmak idi. Tonnies de bu ayrimi
cemaat ve cemiyet olarak ayirmistir. Bu ayrima gére modernite cemiyet sinifina aitti.
Cemiyet gecici, yeni ve kismi toplumsal iligkiler agidir. Modernligin tarihsel olana

yaklagimi, bugiiniin analiziyle belirlenir (Cigdem, 1997: 104).

Marx ve Tonnies’ten farkli olarak Weber’in moderniteyle bagi iki diizeyde

aktarilabilir. Modern bilincin, yani diinya goriislerinin rasyonalizasyonun olusumu ve
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modern toplumsal kurumlara uyarlanmis toplumsal eylemlerin igerisindeki hayatin
rasyonellesmesidir (Cigdem, 1997: 158). Weber modernligi bilim, deger ve ahlak
alanlarinin birbirilerinden farklilasarak kendilerine 6zgili rasyonel kurallarini ortaya
cikarmasi olarak belirtir. Ancak modernitenin anlam kaybinin olusmasi, deger
alanlarinin bireyden uzaklagsmasi gibi temel sorunlart vardir. Sonug olarak birey,
varligin1 devam ettirme amaciyla aragsallagan akla kendini kaptirmasiyla 6zgiirliik
kayb1 yasar (Atiker, 1998: 24). Weber’in rasyonalitenin aragsallagsmasi olarak demir

kafes benzetmesi de bu siire¢ i¢cindeki tehlikeli husus olmustur.

Modern hayatin temel problemleri Simmel’e gore (2006: 85) degistirici
modern giicler ile ge¢mis arasinda bireyin varolusunu koruma gabasindan dolay1
cikmaktadir. Insanm varolusunu siirdiirebilmek adina dogay: kontrol etme cabasi
moderniteyle beraber en son seklini almigtir. 18. yiizyil insanlara toplumsal hayattaki
biitiin baglardan kurtulma fikrinde bulunmustur. 19. yiizyilda ise ozgiirliikten ziyade
bireylerin ve mesleklerin uzmanlagsmasi yasanmis, boylece her bireyi kendine has
Ozelliklere sahip hale getirip vazgegilmez kilacak ve insanlarin birbirine bagimli

olmasina neden olan bir sistem olusturulacaktir.

Marx’a benzer nitelikte Nietzsche’de de modern tarih diyalektik bir nitelik
tastyordu. Hiristiyanhi@i ¢okerten Hiristiyanligin kendi idealleri olmustur. Boylece
Tanr’nin 6liimii ve nihilizmin yiikselisi ger¢ceklesmistir. Modern insan ve toplum
kendini biiyiik bir deger bosluguna atmis ve imkanlar bollugunun iginde yokluklarla

bogusmustur (Berman, 2013: 36).

Habermas modernligin 5. yiizyildan beri var olan bir diisiince oldugunu
belirtir. Ancak 19. yiizyildan sonra gelisen modernlik Habermas’ta romantik bir
goriintii olusturur. Ozellikle Modernizm denilen husus, eski-yeni zithgini ortaya
cikartan ve yeniyi yiicelten, ayn1 zamanda eskiyi gelenek adi altinda iiretip yeren bir
diisincedir (Y1lmaz, 2006: 13). Bu nedenle Habermas modernligin hala siiregelen bir

proje oldugunu savunmaktadir.

Taylor, modernlikte karsimiza ¢ikan problemlerden birinin bireycilik,
digerinin ise aragsal aklin dncelik kazanmas1 oldugunu belirtir. Gegmisteki metafizik
diisiince insanin normlarini ve yasayis bi¢imini belirlerken, bireysellesmeyle beraber

birtakim 6zgiirliikler kazanilmis ancak bu kazancin benlige gomiilme gibi bir sonucu
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ortaya ¢ikmistir. Sonugta modernitede ortaya ¢ikan temel problem 6zgiirliigiin yitimi
olmustur (Taylor, 2011: 11). Aklin aragsallasmasi bagimsiz bir 6zne olarak insan
tasavvuruyla beraber gelismistir. Aragsal akil, saf ve kendi kendini dogrulayan bir
akilcilik haline gelebilmek adina, yani insandan bagimsiz bir 6zgiir diinya adina
toplumun her alanindan bagmi koparmis insan fikrinin goriintiisiinii sunmustur

(Taylor, 2011: 85).

Modernite tarih boyunca birey ve topluma mutluluk vaat etmistir. Fakat bu
mutlulugu maddi imkanlar baglaminda degerlendirmis, iyi olan arayisindan ziyade
teknik araglarla mutlulugun gilindelik hayata yansiyacagii belirtmistir. Bunu da
geemisteki zihniyetten kopus yanilsamasini ortaya atarak giindelik hayati gizlemistir.
Metalarin genislemesi, hem soyut hem de somut olan paranin giiciine ortak olmustur.
Boylece sanat bile dogaya yakinlik ve doganin taklidi seklindeki 6nceki anlamini

yitirmis, dogalciliktan uzaklasmis ve 6zgiirlesmistir (Lefebvre, 2015: 56).

Modern diinyanin olusturdugu bireylerin kisiligi gilindelik hayat iginde
farkliliklar arz eder. Modern toplumdaki bireysel diinyalarin fazla olmasi nedeniyle
bu diinyalardan her biri giivenilmez ve diizensizdir. Modernlik 6ncesi insanlari, daha
tutarli bir diinyada yasamaktaydilar (Berger vd. 1985: 90). Modernlikteki
giivensizligin i¢inde mecburi giiven giidiisii de olmak zorundadir. Ciinkii toplumun
geneline yayilan uzmanlasma nedeniyle her ise sahip az sayida insanin olmasi
bireyleri birbirine muhtag héle getirmektedir. Uzmanlik modernligin temel bir degeri
olmakla beraber giiniimiizde herkes hayatin bazi alanlarinda uzmandir (Giddens ve
Pierson, 2001: 101).

Alain Touraine’e gore (2002: 199) modernlik endiistri toplumunun
kurulmasindan once temellerini atmistir. Gegmise ve dine kars1 miicadele sathasinda
akla duyulan giiven modern topluma gii¢ vermistir. Ancak akiler bir toplum
olusturma yoniindeki modern girisim basarisiz olmustur. Bunun nedeni, insanlardaki
yonetsel zihniyetin yerini alacak olan akilci yontemlerin aslen yanlis olmasidir.
Rasyonellik etrafinda yasadigini diisinen toplum ashinda gii¢ iligkileri iginde

olmustur (Touraine, 2002: 46).

Modernite varligi siiresince Aydinlanma filozoflarinin yasa koyucu akli ve

devletin yonetsel uygulamalariyla uyum i¢inde olmustur. Modern devlet, insanlari
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rasyonel yasalar vasitasiyla diizenli bir topluma doniistiirmek adina onlar1 incelemeyi
ve yeniden tasarlamayr amaglamistir. Bauman’in tezine gére modern devlet yapi
olarak bahgeci bir devletti. Modern devlet bahgivan olmakla birlikte niifusun yabani
olarak gordiigii kesimini dislamistir. Bunlarin yerine rasyonel tasarimin insa ettigi
mekanizmalar yerlestirmistir. Aklin sorgulanamayan giicliyle yonettigi bu tasarim,
kendi gergekliginin dlciitlerini ortaya koymus ve bu oOlgiitlere gore niifusu ikiye
bolmiistiir. Bahgivan devlet, beslenecek ve cogaltilacak faydali bitkiler ile yok
edilecek veya kokiinden sokiilecek yabani otlar olarak ayrim yapar. Dolayisiyla
faydali bitkilerin ihtiyaclar1 karsilanirken yabani goriilen otlar yok sayildi. Bu iKi
kategori de modernligin bir nesnesi olmustur (Bauman, 2003/b: 34).

Bauman’in bu tezi aslinda modernligin temelinde bir ahldk probleminin de
dogdugunu gostermektedir. Poole’e gore (1993: 184), ahlak modern diinyada
yitirilmistir ve ddev bigimine biiriinmiistiir. Insan yasamin1 anlamlilastiran segimlere
rehberlik etmekten ziyade bunlar kisitlamaya ¢alismaktadir. Modern ahlak insanlari
toplumsal iliskilerden bagimsizmigs gibi gostermekte ve bireyi toplumdan
soyutlamaktadir. Dolayisiyla ahlaki kurallar da islevselligini yitirmektedir. Varligi

bilinen ancak neden uyulmasi gerektigi bilinmeyen bir unsur haline doniismiistiir.

Gegmiste gelencksel yasayisin temellerini  olusturan unsurlarin yerine
yenilerin ikame edilmesinin sonuglarini sonradan fark eden birey, hayata karsi
verdigi anlamin ¢elisikligi karsisinda amagsiz kalmistir. Bu durumun olusumunda en
blyiik etken, sanayi toplumunun sistemsel Ozellikleri ve onun pargalarindaki
isleyistir. Endiistriyel diizen, toplumun ihtiyaglarina karsilik verememis ve toplumu
yeni olana adapte edememistir. Boylece toplum i¢indeki kurumsal yapilar zamanla
demokratik olmaktan ¢ikarak oligarsik bir yapiya biirlinmiistiir. Bu durum toplumu
siyaset gibi alanlardan uzaklastirmis ve giivenilmez bir diinya tasavvuru ortaya
cikmistir (Ozkul, 2001: 143).

Ahlaki bir boyut olarak seref kavrami modern kullanimda namus ile ayni
anlamdadir. Gegmiste serefli oldugunu iddia eden kimsenin ¢evrede kiigiimsenmesi
ve dikkat cekmemesi goriiliirken serefini kaybettigini soyleyen bir insan da sempatik
olmamistir. Her iki bicim de modern diinya goriisiinde statiilerini biitliniiyle
kaybetmistir. Ozellikle entelektiieller, modernligin 6nciiliigiinii yapan kimseler

olarak, seref ve namus kavramlarina pek 6nem vermemistir (Berger vd. 1985: 95).
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Batidaki modernligin yayilmasinda entelektiieller de onemli bir rol oynar. 15.
yiizyildan sonra her olgu modern baglamda yeniden tanimlandigi gibi entelektiiel de
tanimlanma siirecinden gecmistir. Entelektiiel {izerinde yapilan temel degisiklik,
bilgisindeki sirli diinyanin ortadan kalkmasi ve sekiiler hale gelmesi tizerinedir. Yani
dini otoriteden arinmig bir bilgi sistemi goriilmektedir (Aydin, 2013: 132). Ortacag
Avrupa’sinda bilgi, halkla paylasilmayan ve din adaminda sakli kalan bir unsurken
modernligin sagladig1 degisiklikle genele yayilmistir. Lakin bilginin yayilmasinda ve
entelektiiel tipinin olugmasinda modernligin kendine has sorunlar1 da ortaya

cikmustir.

Entelektiiellik bugiinkii anlamimi Aydinlanma ¢aginin kolektif belleginden
aliyordu. Giiciin bilgiyle esdeger oldugu diisiincesi ve siyasal alan i¢in kullanilma
ihtiyact entelektiielin dnemini artirmisti. Bilginin 6nemi, toplumu tasarlanmis bir
modele gore sekillendirip yonetmek adina elzem araglara sahip bir anlayisin ortaya
cikmasiyla ortaya c¢ikmisti. Donem iginde bahsedilen bu modelin teorisini ve
pratigini olusturacak kisi entelektiieldir. (Bauman, 2003/a: 8). Bauman’in 6nceden de
bahsettigi yasa koyucu tavri ve dislanmisi ayiklama islemi entelektiiele kalmistir.
Zira modernligin yaptig1 bu ayrimi bilgisel diizenleyecek kisinin entelektiiel olmasi,

ona hem iktidar diizeyinde hem de kitlesel diizeyde yonlendirici sifat1 vermistir.

Modernlikle beraber ekonomik ve teknolojik imkana sahip olan gii¢
merkezleri bilimi ve entelektiielleri giiciin destek¢isi konumuna getirmistir.
Entelektiiel ise glic merkezli olmak disinda kendini konumlandiramadigi i¢cin mevcut
modernligin dislisi haline gelmistir (Aydin, 2013: 132). Ayn1 zamanda modernlik
kendisini var eden bilim gibi unsurlar1 kullanirken ona kars1 ¢ikabilecek unsurlari da
kendi smirlar1 i¢ine almigtir (Kahraman, 2005/a: 167). Nitekim modernligi elestiren
bilimsel sOylemlerin bir kismi zaman i¢inde modernlige baglanmakta ve onun
sinirlart iginden modernligi elestirmektedir. Bu da modernlige disaridan gozle

bakilmasini ve eksikliklerin gosterilmesini engellemektedir.

Modernligin sinirlart i¢inde gelisen bilimin karsisinda zamanla modernligi
elestiren anti-bilim gibi anlayislar da dogmustur. Anti-bilime gore insan-doga
dengesinin bozulmasinda Ronesans’tan gelen zihniyet doniisiimii etken olsa da temel
degisken olarak modern bilimin pay1 daha ¢oktur. Ciinkii modern anlayisa gore insan

temel kaynak olarak ele alinmistir, dolayisiyla merkezde olan insanin dogay1

54



kullanabilme hakki dogmustur. Doga, insan i¢in vardir ve diinyadaki kaynaklar
siirsizdir. Bu yiizden insan iretip tiiketmelidir. Bu anlayisin bugiine kadar gelmesi
sanayilesme sonucu c¢evre Kkirliligi yaninda girilti ve kiiltirel kirliligi de
dogurmustur. Tiim bunlarin doniisiimiinde etkili olan modern bilim zamanla sekiiler

bir din haline gelmistir (Demir, 2014: 150).

Modernligin bir 6zelligi de diinyanin herhangi bir yerinde gergeklesen
olaylarin artik tim diinyay1 etkilemesidir. Giddens, bu etkinin siirekli arttigini
belirtmekle beraber bu etkiyi yerinden ¢ikarma olarak tanimladigi kavrama karsilik
getirmektedir. Yerinden ¢ikarma, yasamin 6z Yerlerinden koparilmasi, zaman ve
mekan boyunca yeniden tasarlanmasia karsilik gelir. Yerel toplumda pazar igin
iretim yapan bir zanaatkar temelde o bolgenin insamidir ve oraya has karakteri
vardir. Ancak emegin diinya ¢apinda farklilasmasi yerel karakteri yok etmektedir.
Ticaret, yerel iligkilerden ¢ikarak zaman ve mekana bagli olarak Yyeniden

tanimlanmustir (Giddens ve Pierson, 2001: 87).

Zaman ve mekan olgusunun birbirine yakinlagsmasi ve diinyada ortak bir
kullanim degeri halini almasi modernligin yayilmaciligiyla iliskilidir. Bu durumun
orneklerden birisi takvimin standartlagmasidir. Neredeyse her iilke ayni tarihsel
Olciileri kullanmaktadir. Bu da diinyanin yerel bir mantaliteden kiiresel bir algiya
gecmesine neden olmaktadir. Farkli olan yeni yillar artik yerini evrensel amaglara
uygun Ol¢li kapsamina alinmistir. Ayni sekilde zaman da bolgelerden bagimsiz
olarak standartlastirilmasidir. On dokuzuncu yiizyilin son kisminda bile ayni devletin
degisik bolgelerinde farkli zamanlar vardi. Bu durum son zamanlarda kiiresel gaptaki
modernlik hareketinin bir sonucu olarak kisa zamanda degismistir (Giddens, 1994:
23). Lakin her ne kadar bugiin kiiresel bir ortak diinya modeli ortaya konulmaya
calisilsa da modern Bat1 kendi uygarliginin elemanlarin1 Batili olmayan toplumlarin
kiiltirlerine gesitli yollarla adapte etmektedir. Diinyadaki insanlarin biiyiik bir kismi
modernligin evladi veya tivey evladi olarak diinyaya gelmektedir (Cahoone, 2001:
7).

Bugiin Batidaki modernlik tartigmalarinin son noktasi olarak modernligin son
bulup bulmadig1 iizerinedir. Birtakim diisiiniirler post-modern bir ¢agin basladigini
belirtirken, bazi diisiiniirler modernligin devam ettigini ancak sekil degistirdigini

belirtir. Bu durum kiiresellesmenin had safthaya ulastigi bir donem igersinde

55



tartisilmaktadir. Beck (2014: 28) gibi diisiiniirler modernligin kendini yok ederek
yeni bir bi¢cime biiriidiigiinii ve doniigli bir hal aldigini belirtir. Ancak bu doniisiim
daha da kotii bir pozisyona girmekte ve insanligi yok edebilecek cesitli risklerin

dogmasina neden olacaktir.

Bu ¢aligmada modernligin giiniimiizde nasil bir degisime ugradigini ve net bir
ayrima doniiserek post-modern bir ¢aga girdigini tartismaktan ziyade modernligin
olusumundan bugiine kadar genel sorunlarim1 ortaya koymak amag¢ edinilmistir.
Ancak modernligin net bir donlisime ugradigi sorunsali diisiintildiiglinde
calismadaki genel kani, modernligin ekonomik, tarihsel ve toplumsal birtakim

degisikliklere ugramasiyla beraber 6z niteliklerini yitirmedigi tizerinedir.

Modern olan her sey cografi, etnik, smifsal, dinsel ve ideolojik sinirlarin
Otesine ¢ikmugtir. Modernlik bu baglamda disiiniildigiinde insanlig1 birlestirdigi
izlenimi ortaya koyar. Ancak bu birlik diisiincesinin sorunlari vardir. Bu birlik daha
onceki boliinmiisliiklerin birligidir. Modernlik siirekli pargalanma ve yenilenmeyi bir
dongiisel geliski olarak diinyaya yasatmaktadir (Berman, 2013: 27). Sonug olarak
Batidaki modernligin dogal bir sekilde siiregelen tarihsel, ekonomik, sosyolojik vs.
degisimi bir silire sonra diinya geneline yayilmasiyla gesitli problemlere de yol
agmistir. Tartismalarin  farkli yonlerden ele alinmast bir yana, modernlik
elestirilerinin odak noktast ¢6ziilme ve yenilenme iizerine olmustur. Ciinki
modernlik kendisini bu metodolojiyle var etmis ve var etmeye devam etmektedir. Bu
yapinin dlinyaya yansimasi, kiiltiirel ve tarihsel farkliliklara sahip toplumlara da ayni
metodun uygulanmasinda farkli sonuglar dogurmustur. Osmanli son dénemleri ile
baslayan ve Cumbhuriyetin ilk yillarindaki temel degisimler bugiinkii Tiirkiye’nin
sekillenmesine de sebebiyet vermis ve bazi 6z problemlerin tam anlamiyla

¢Oziilememesine de neden olmustur.

3.4.2. Tiirkiye’de Modernlesme Problemleri ve Tartismalari

Batidaki modernlik hakkindaki entelektiiel tartismalar yine Batinin kendi i¢
yapist baglaminda yapilmistir. Kendi disindaki modernlesmelerle siyasal iliskiler
disinda ilgilenmemis olmast modernligin digsaridan goézle goriilmesinin yolunu

tikamistir. Dolayisiyla modernlik konusuyla alakali olarak Bati dis1 toplumlarin
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modernlesmesi hep uzak bir konu kalmistir. Ozellikle Tiirkiye’deki modernlesme
stirecinin uzunca bir siireyi kapsamasi ve diger Miisliman toplumlardan farkli bir
modernlesme yasamasit konunun ¢ekiciligini artirmistir. Calismada tartismalar
konusunu Osmanli ve Tiirkiye olarak ayirmamamizin nedeni birbiriyle baglantili ve
kolektif sekilde ilerleyen tartigmalarin olmasi ve aydinlarin her iki donemi de

yasamis olmasidir.

Oncelikle modernlesme tartismalari kendi icinde ¢ok farkli konulara atif
yapmaktadir. Birbirinden uzak olan fakat deginilmesi gereken konular bu ¢alismada
batililasma ve modernlesme kavramlarinin sdylemsel bazdaki problemlerinden,
modernlesmenin Bat1 tarafindan siyasal amagla kullanilmasindan, modernlestirici bir
unsur olarak aydinlardan, Tiirkiye’deki modernlesmeyi olusturan ideoloji ve
akimlardan ve bunlarin olusturdugu problemlerden s6z edilmistir. Bu sorunlar cesitli

diisiiniirler destegiyle asama halinde yapilmaya caligilmistir.

Modernlesme, tartigmalar diizeyinde incelendiginde ikili bir anlama sahip
olmustur. Birincisi, bat1 toplumlarinin yap1 ve uygulamalarint model alarak topyekiin
uygulamak, ikincisi ise diinyanin herhangi bir yerinden glincel olan unsurlar faydaci
anlamda almak {izerinedir. Buradaki temel fark birisinin Batinin gelismisligini
kabullenerek yenilesmenin Bati odakli yapilmasidir. Fakat modernlesmeye farkli
acidan bakildiginda Osmanli Devleti Dogu ve Bati ile siirekli etkilesimde olmustur.
Dolayisiyla aldigi ve aktardigi unsurlar daima olmustur. Kongar’a gore (2015: 49),
Tirk tarthindeki batililagsma siireci Bizans ile kurulan iligskiyle baglamistir. Buna gore
Anadolu’ya gelisten itibaren Tirkler batililasmaktadir. Ancak bu durumun bir sistem
halini almasi Fatih donemiyle baslamistir. Akurgal (1998: 12) da benzer sekilde
Tiirklerin Fatih doneminde Batiya ¢ok yakin olduklarini ve bu donemden sonra
zamanla Batiyla olan iligkilerin diisiip Ronesans atilimindan uzak kalindigini belirtir.
Bu diisiiniirlere gore Batidaki gelismelerden habersiz olunmasi ve Aydinlanma

sirecinin goriilememesi Osmanli’nin gerilemesinin en temel nedeniydi.

Batililagmanin ¢ok eskiye dayandigini sdylemek dogru mudur bilinmez,
ancak Bati ile ticari ve kiiltiirel etkilesimler daima olmustur. Hatta 16. yiizyil
sonlaria kadar Osmanli, Batiyla ticari ve sosyal iligskilerden ¢ekinmeyen ve Batiy1
etkileyen bir devletti. Osmanli-Tiirk elgileri Avrupa’ya ziyaret eden ve orada kiyafet

ve gelenekleriyle merak uyandiran kisilerdi. Hatta bu durum Avrupa’da alaturka
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olarak bilinen Tiirk modasimi da uyandirmustir (Inalcik, 2016: 116). Ancak siyasal
iligkilerin degismesi lizerine zaman iginde Batililarin Tiirkler {izerindeki algilart

olumsuz sekilde degismistir.

Batida Ortagag’in bitmesiyle beraber ticaret ve endiistri merkezleri meydana
gelmis, kirdan kentlere gog¢ artmis, feodal sistemin yapisi bozulmus, ¢agin toplumsal
smiflari yerini yeni siif diizenlerine birakmigti. Kentli ve is¢i siniflarinin gelismesi
ve kentteki bilimsel gelismeler sonucunda Ortagag’a yon veren degerlerin ziddinda
degisimler yasanmisti. Sonralar1 Doguda da benzer gelismeler yasansa da Bati
tilkeleri gibi dogal bir diizen iginde degisim yasanmamis ve yabanci bir uygarlik
baskist altinda kalinmamisti. Ayni zamanda Batidaki degisim aniden ve toptan
olmamistir (Berkes, 1985: 297). Bu yiizden Batinin modernlige verdigi anlam ile
bizim verdigimiz anlam ayni olmamistir. Batinin kendine has modernlik problemleri
olsa da bizdeki sorunlar kavramsal diizeyden baslayarak zihinsel, metodolojik ve
tarihsel diizeyde uyum problemi {izerine olmustur ve bu problemlerin bir kismi

devam etmektedir.

Basgil’e gore (2007: 267) modernlikteki sorunlarin nedeni Bati medeniyetinin
yeni olustugu donemdeki temellerinde yatmaktadir. Modern medeniyet maddi ve
manevi olan iki bigimli toplumsal yasami salt madde baglaminda ele almis ve
pozitivizmde takili kalmisti. Ancak insan yalniz madde degildir, ayn1 zamanda
bilingli bir varliktir. Modernlik yeryiiziindeki her seyi bilmek isteyerek hayati ve
insanin i¢ diinyasin1 bir kenara birakmistir. Modern insan, kendini &grenmeden

maddeyi 6grenmis ve maddeci bilimleri yasama tercih etmistir.

Modernlik kavramsal olarak her yeni olam1 kapsamaktadir. Ancak
modernligin kapsadigi yeniliklerin hepsi diislintildiigii gibi ona ait degildir. Tarih
boyunca siiregelen tiim medeni olusumlarda oldugu gibi pek ¢ok sey kendine 6zgii
olarak yeniden iiretilmis ve oncekiyle farkliliklart ortaya konulmustur. Teknolojinin
moderniteyle geldigi sdylense de temeli olan teknik, beseri bir iirlindiir ve uzun
zamandir var olmustur (Aydin, 2014: 242). Modernlik ge¢misle bugiiniin yogrulmasi
sonucunda ortaya ¢ikan seyleri yeniden tanimlar, bi¢cimlendirir ve kendinin irettigi

bir sey olarak kitleye sunar. Bu modernligin kisir bir dongiisiidiir.
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Modernlesme ise Bati dis1 toplumlarda, degisme siireci iginde geleneksel olan
yerine Batidan alinmis yeni olan1 koymaya odaklanir. Gelismek ve ilerlemek isteyen
toplumlar bu ka¢inilmaz durumu hizlandirmak adina kendi geleneksel kurumlarini
silmeye kalkigirlar. Boylece modern ve geleneksel olarak iki kutup olusur.
Modernlesen toplumlar bu iki kutup arasinda gecis toplumu olarak tanimlanir.
Ronesans’tan bu yana geleneklerinden kopup kendi modernliklerini yaratan Bat1 bu
stirecin disinda kalir (Ayas, 2015: 215). Zira Bat1 kendi i¢inde bir modernlik yasamis

ve disaridan model almamustir.

Modernlesme siireci yapisal olarak sadece Tirkiye’de degil diinyanin
tamaminda vardi. Modern déonemde Batinin ekonomik ve siyasal giicii karsisindakine
uygulamak adina ideolojik ve kiiltiirel hegemonya kosullar1 yaratmistir. Dogu yeni
diislincenin egitim yontemlerinin, bilgi tlirlerinin, s6ylem ile iletisim bigimlerinin,
estetik normlarin ve ideolojik tavirlarin bir anda istilasina maruz kalmistir. Artik
Batili kavramlara gondermede bulunmaksizin, yalnizca geleneksel metinlere atifla
konusmak bile imkansiz hale gelmistir (Al-Azmeh, 2003: 141). Ve modernlesen her

ilkede benzer durumlar oldugu gibi her toplum bu unsurlari farkli karsilamistir.

Tirkiye’'nin  modernlesme  baglaminda diger Miisliiman {ilkelerden
farkliliklar1 vardir. Biri degisim siirecinde olabilecek olaylarin baglantilarini
hesaplayabilmek, digeri ise toplumdaki organik yapinin bilinerek her parganin
birbirini etkilemesi bilinciyle, her alanda yapilmaya calisilan degisiklik istegidir
(Lewis, 1998: 16). Bunu tecriibe etmesinin cografi etkisi vardir. Anadolu’nun
konumunun ticari sahada avantajli olmasi insan ve kiiltiir baglaminda cogulcu
olmustur. Batiyla Dogu arasinda komsu olmanin verdigi avantaj ve dezavantajlar

15181nda modernlesmenin de tecriibi bilgi kattig1 yadsinamaz.

Tiirkiye’deki modernlesmeye yakin tarihsel kosullar1 yasamis bir sahsiyet
olarak Ali Seriati, modernlesmeyi aydin, asimilasyon ve yabancilasma olarak ¢
boyutta incelerken temel modernlik sorununun makinelesmeyle basladigini belirtir.
Makine, 17. ylizyildan sonra kapitalist ve zenginlerin elinde ortaya ¢ikmis ve
geligsmisti. Makinenin 6zelligi kullanildigi zaman iiretimi stirekli artirmak zorunda
olmasidir. Eger ayn1 mali bagka bir makine daha hizli ve daha ucuza iiretebilirse
makine rafa kaldirilacaktir. Rakipleri gegebilmek adina hizli ve kéarli olmalidir.

Diinyanin bugiine kadar gelen sorunlarinin temelinde makinenin icadi vardir. Her yil
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tiretmek zorunda oldugu art1 iiriinii dis pazara satmak zorundadir. Batida ticari
tikanikliktan sonra Asya ve Afrika pazarlarina girmek adina gelenekler ve yasayis
bi¢imi degistirilmeye ¢alisilmig, bunun yolu da ruhu ve diisiinceleri degistirmekten
gecmistir. BoOylece diinya homojen olacakti ve makine iriinii tiim dilinyaya
pazarlanabilecekti. Ruhu degistirmek adma da modernlesme denilen bir kiiltiir

dayatildi (Seriati, 2005).

Seriati medeniyetle modernlesmenin aym1 olmadigim1 dile getirirken
modernlesmenin Bati kiiltiirline adapte olmak anlamina geldigini ve bu yolun tercih
edilmesi sonucunda tamamen kimliksiz ve ruhsuz bir toplum olusacagin
belirtmektedir. Fakat medeniyet, modernlesmeden bagimsiz olarak insani ve toplumu
belli bir asamaya getiren durumdur. Ruhi ve insani bir haldir. Bunun yasanmasi i¢in
kavramlarin ve dilin tam anlamiyla yasanmasi gerekir. Seriati buna 6rnek olarak

Islam’1n altin ¢agin1 gosterir.

Modernlesme kavramsal olarak incelendiginde gergekten onemli sorunlarla
karsilasilir. Problemin temeli kavramin tanimi ve kapsami hususundaki tezatliklardan
gelmektedir. Modernlesmenin Batiyla baglantili m1 oldugu, yoksa genel bir
yenilesme hareketi mi oldugu sorusu halen tartisilmaktadir. Bu ¢alismanin kabulii
modernlesmenin tarihsel baglamda Bati medeniyetiyle i¢li disli olmasina bagh olarak
Batinin model alinmasi ve bu yolda uygulamalar yapilmasi anlaminda kullanilmasi
gerektigidir. Genel ve Batidan bagimsiz bir yenilesme icin ¢agdaslik gibi siyasal

alandan daha uzak kalabilmis kavramlar kullanilabilir.

Lewis’e gore (2007: 29) sadece birkag tilkede demokrasi ¢ok kokliidiir. Cogu
tilkede demokrasi yenidir ve ithal edilmistir. Bazilarindaysa demokratik sistemin
kiigiik parcalar iilkeyi terk eden somiirgeciler tarafindan birakilmistir. Bazilarinda
galip gelen diismanlar tarafindan empoze edilmistir. Fakat Tiirk demokrasisi Batidan
miras almamis ve disaridan empozeye ugramamustir. Tirk demokrasisi Tiirklerin
Ozgiir secimini temsil etmistir. Biiylik 6l¢lide yabancit modeller {izerine kuruldugu
dogrudur, ancak modellerin yanlis veya dogru se¢imi kendilerine aittir ve demokratik
gelismenin bigimi ve hizi dis gliglerden ¢ok kendileri tarafindan belirlenmistir. Bu da
yenilesmis sistemin pargalarina daha ¢ok sag kalma sansi tanimmustir. Bugilinki
Ortadogu cografyasina bakildiginda Tiirkiye’deki degisimin diger Miisliiman

iilkelere nazaran daha verimli oldugu sdylenebilir. Ortayli’ya gore Islam diinyasinda
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Tiirkler i¢in bir tilke model olamamistir. Ciinkii Tiirkler modern bir diinyada ¢agin
gereklerine uygun olan medeniyeti benimseyerek, ayn1 zamanda onunla kavga
ederek tarihini ve kimligini koruma altinda tutan bir millettir (Ortayl ve Kiigiikkaya,
2012: 30).

Tarihsel siire¢ iginde Tiirkler dis medeniyetleri benimseme hususunda
onyargili davranmamustir. Ancak 16. yiizyila gelindiginde Osmanli’da olusan ileri
olundugu fikri iilke kiiltiirii i¢inde tutuculugu olusturmustu. Dolayisiyla bu anlayis
kaliplasmis bir hal aldi. Bu anlayisin kirilmasi1 Tanzimat Oncesindeki yenilgiler

sonucunda oldu ve degisim istegi ancak o zaman baslad1 (Inalcik, 2016: 369).

Batinin uzun bir tarihsel siire boyunca yasadigi degisimi yasamak isteyen Bati
dis1 toplumlari i¢in ¢ok kisa bir siire olmus ve bu kisa siire iginde hizli ve etkili bir
degisim hedeflenmistir. Dolayisiyla degisim siirecindeki adaptasyon agir islemis ve
yeri geldiginde durmustur. Ulkede kalkinmanin yasanmasi igin toplumun yenilikleri
eyleme dokmesi gerekmistir, ancak 6nceden zihinde tasarlanmis yeni sistemi ancak
modern devleti kavrayabilmis olan kesimler yapmistir. Batili olmayan toplumlarin
degisim siireclerinde yonetici kesimin miidahalesi, modernlesmenin mantigina gore
yapilmasi gereken bir durumdur ve degisim tamamlanana kadar demokrasiden ¢ikilip
otoriter siyasal rejimlerle idare etmek gerekmektedir (Koker, 2000: 14). Nitekim
tarihte Osmanli’dan baglayarak Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar siiren modernlesme

stirecinde bu durum gozlenmistir.

Osmanli’da modernlesmenin eyleme dokiilmesi askeri iiretim tesislerinin
acilmasiyla baglamigtir. 1700’lerden sonra ise biirokrasi yoluyla dogrudan alinan Bati
metotlart ve pozitif bilimler iilkeye girmistir. Tanzimat’in actigi kapinin sonucunda
toplumsal, hukuki, siyasal usul ve esaslar da Batidan alinmaya baglanmis ve
geleneksel deger sistemleriyle catisma bu donemde zuhur etmisti. Birgok aydin bu
catigmada Batidan teknolojiyi alip, degerleri almama {izerinden tartismaya
katiliyordu. Nitekim Ziya Gokalp kiiltiir ve medeniyet ayrimi yaparak degisimin
gerekliligini sosyolojik bir temele oturtmaya g¢alismistir. Lakin bir¢ok unsurda
metodun ve yeniligin alinmasina karsin Batiya yonelik kiiltiirel degisiminin keskin

durusu Cumhuriyet déneminde olmustur (Inalcik, 2016: 115).
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Tanzimat, geleneksel toplumsal sistemin pargalarinda bir degisim amaglamaz
iken kanunda ve devlet yonetiminde modern kavramlar: almakta, boylece yonetimi
yeniden diizene sokarak kalkinmayi saglama amaci giitmekteydi. Zaman iginde
sistem {lizerindeki degisim tamamen geliserek modern Tirkiye’nin temel fikirlerini
olusturdu (inalcik, 2016: 146). Yénetsel degisikliklerin disinda halka yaklasmak
fikrinin temeli de Tanzimat donemine tekabiil eder. Daha o donemde toplumsal
yerler ve yonler birbirlerinden ayrildiklar1 gibi her yerin kiiltiir diizeyi ve yapisi
farkliydi. Ulusal bir dil ve kiiltiir yapis1 yoktu. Bu yiizden Tanzimat aydimiyla halk

arasinda ugurum olmus ve dil problemini oldugu anlagilmigtir (Berkes, 1985: 300).

Osmanli’dan baglayarak Cumbhuriyet ideolojisinin temellerini de atan
modernlesme siirecinin Tanzimat’la beraber resmi anlamda baglandig1 kabul edilir.
Bu uzun siire¢ diger Miisliiman iilkelere nazaran daha farkli olmus ve bugiinkii
Tiirkiye’nin olusumunda biiyiik bir pay1 olmustur. Getirdigi olumlu/olumsuz etkiler
olmakla birlikte bu problemlerin ¢oziimiinii ortak bir dille aramak sorunlarin

¢Oziimiinde nihai amag¢ olmalidir.

Ikinci Mesrutiyet, devlet icindeki ¢oziiliislere ragmen diisiince bollugunun
yasandigi, yeni bir toplumsal yasama adapte olunan, vatandaslik ve kadin esitligi gibi
fikirlerinin giindem oldugu bir donemdir. Cumhuriyet reformlarinin temelinde bu
donemde dogan ve gelisen diisiinceler yatmaktadir. islamci, Batic1 ve Tiirkgii olarak
bilinen donemin ii¢ 6nemli akimi imparatorlugu eski giiciine kavusturmak adina
ideolojik temellerini tanimlamis ve birtakim unsurlar baglaminda birbirinden
ayrilmigtir. Temelde donemin tiim reformcu akimlari ilerlemeden yanadir ve Bati
modelini merkeze almislardir. Islamci hareketlerin de, koktenci bir bicimde
modernlesme ve ilerlemeye karst olduklart sdylenemez. Diger yandan modernlesme
hareketlerinin Islam kiiltiirii ile bagdasip bagdasamayacagi &nemli bir problem
olmustur (Gole, 1998: 57). Bugiin de batililagmanin getirdigi bir problem olarak din

ve laiklik tartismalar1 devam etmektedir.

Berkes ise Gole’den farkli olarak modernlesmeye basladigimiz yillarda
Batiya karsi geri kalmighiga ¢oziim arayan iki akim oldugunu sdyler. Islamcilik ve
Baticilik olan bu iki akimin ¢atismasinda siyasal olarak Baticilik kazanir. Fakat
Batiya karst uyumsuz toplumsal yasam tarzi bir¢ok sorun olusturmustur. Buna

¢oziim olarak sosyoloji, Ziya Gokalp’in arabulucu caligmalariyla gelisir. Batici
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aydinlarin Bat1 hayranlig1 altinda bilim ilerleyememekte, durumu tepeden inmecilige

getirmistir (Berkes, 1985: 138).

Zircher ise siyasal ve toplumsal tartismalarin {i¢ ideoloji arasinda devam
ettigini belirtir. Farkli toplumsal gruplar1 Osmanli adi altinda birlestirme yoniindeki
eski ideal olarak bilinen Osmanlicilik, islami uygulamalari ve Islam {immeti
icerisindeki dayanismay1 esas alarak devleti kurtarmaya calisan Islamcilik ve
Anadolu’daki Tirkleri tek bayrak altinda birlestirmeye calisan Tiirkgiilik bu g
temel ideolojidir (Ziircher, 1998: 186).

Ulken (2007: 17), Tiirk diisiince tarihini ii¢ ana doneme bdlmiistiir. Islam
oncesi donem, Islami donem ve Modern dénem olarak dénemsel kategorilestirme
icinde Modern donem, Tanzimat Oncesinde baslamis ve Bati ile iliskilerin
gelismesiyle genislemistir. Modern diislinceyi digerlerinden ayiran 6zelligi eylemsel
olmasidir. Bu eylemleri olusturan unsurlar da kendine has teknigidir. Nitekim bu
yapt ile uzlasma siirecine giden Tirk diislincesi modern olmada daha yolun

basindadir.

Tanzimat’tan gelen akimlar tartismalarinda diisliniirlerin bir kismi1 Batic1 ve
Islamc1 olarak iki zit goriisiin oldugunu belirtirken bir kisim goriis ise bunlarin
arasina Tirkg¢iiliik veya milliyetcilik gibi akimlar1 da eklemektedir. Hangisi katilirsa
katilsin Tanzimat’taki ayrik goriinen diisiincelerin ortak bir amaci vardi ve
birbirinden uzak goriinen bu fikirler aslinda birbiriyle i¢ i¢e gecmis bir yapidaydi.
Nihai amag {ilkeyi eski giicline kavusturmak ve bunun icin “gerekli” yenilikleri
yapmakti. Ayrim noktasi gerekli olan seyin ne oldugu lizerineydi. Bu donemdeki
aydinlarin rolii muhakkak oOnemlidir. Ancak o6zellikle tarihi metinler disinda
romanlardan da gorebilecegimiz aydin karakteri de bolinmiistiir. Kimi daha
muhafazakar bir tavir alirken kimi Batinin zevklerine kendine kaptirmis bir
izlenimdedir. Ulkeyi ve toplumu ydnlendirme agisindan aydin énemli bir yere sahip
olmakla birlikte ortak bir Tirk aydimi karakteri olusturamamis ve topluma hitap

edememistir.

Kiigiikomer’e gore (2007: 9) Osmanli ve Tiirkiye tarihinde biirokrat olarak
bilinen aydin kesim, 6zellikle Tanzimat’ta tliretim giiglerinin zarar gormesine, hatta

tasfiyesine neden olmustur. Aym zamanda Batici akim, Islamci diyebilecegimiz
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akimin i¢inden bir simif hareketinin dogmasini da engellemistir. Tiirkiye’deki sinif
meselelerinin anlasilmasinda esas nokta buradadir. Zira bu Baticilik ile Doguculuk
¢ekismesi ideolojik kurumlar tizerinde siiregelmistir. Bu ¢ekismelerin ¢ok siddetli
olmasi, temel problemin belirlenmesini ve ¢Oziimiini giiniimiize kadar
engellenmistir. Aym1 zamanda bu engelleme kapitalizmin Tiirkiye’de ¢ikar

saglamasini kolaylastirmistir.

Donemin aydinlar1 degismeye baslayan topluma Onciiliik etme konusunda
yetersizdi. Dolayisiyla modernlestirici aydinlar, geleneksel aydin tipinden kopmak
durumunda kald1 ve Islam toplumlarina kiyasla daha laik bir sekil aldi. Aydin,
medrese ve tekke Kkiiltiirinden ayrilarak devletin iginde yetismeye basladi. Bu
durumun olumlu yanlar1 olmakla birlikte aydiminin tarihinden ve toplumundan
uzaklasmasi bakimmdan olumsuz sonuglar dogurmustur. Ozellikle 18. yiizyildan
sonra Osmanli tarihi ve Islami gelenek hakkinda bilginin zayiflamasi ile aydinin
yonii belirsizlesmistir. Tarihten kopus aydina, yapma ve uydurma bir tarih anlayisi
yerlestirmistir. Dolayisiyla aydinin toplumdan habersizlesmesi, fikirlerini soyut

kavramlar i¢inde hapsetmesi ile sonuglanmustir (Berkes, 1985: 253).

Her ne kadar donem icinde Batici fikirlerin fazla olsa da gelenekselligi
korumay1 savunan diisiiniirler de olmustur. Said Halim Pasa, bu diisiinceyi savunan
sahsiyetlerden biridir. Ona gére Islam diinyasinda maddi gelismenin
gerceklestirilememesi Batililagmaya yonelik bir egilime neden olmustur. Buna bagh
olarak Islami degerlerden uzaklasma yasanmis ve ahlak, yasam, inang ve siyaset gibi
onemli degerlerin referansi Bat1 olmaya baslamistir. Modernlesmenin dayattigi eski
degerlerden uzaklasma fikrine karsi olan Said Halim Pasa, Islam’mn her zaman
gelismeye acik oldugunu belirterek modernlesmenin ayristirict 6zelligini elestirmistir

(Y1ildiz, 1994: 92).

Devletin merkezi yapisi1 yukaridan asagiya bir sistemden ibaretti. Aydinin
toplumdan uzaklasmasi ve kendi olusturdugu soyut fikirlerin uygulanamamasi zaman
icinde aydinda da tek egemen diisiincenin ve bilginin oldugu fikrini dogurdu.
Dolayisiyla bu soyut dogrularin uygulanmasi da birtakim problemler olusturdu.
Devlet uzun bir siire yeniliklerin arkasindaki kurucu unsur olmustur. Toplumsal
talebin olup olmadigi tartisma konusuyken, devlet kendi gruplarma dayanarak

modernlesmeyi baslatmistir (Kahraman, 2005/b: 230).
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Cumhuriyet donemine gelindiginde Tanzimat tipi aydin geleneginin devam
ettigi goriilmekle beraber yeni entelektiiel diisiincenin olugmasi i¢in farkli birtakim
meslekler artmis ve i¢ farklilastirmalar olusmustu. Ancak mesleklesme ve
memurlagsma sonucu hukuke¢u, doktor, 6gretmen gibi mesleklerin siyasetten uzak
kalmasi, mesleklesen aydimin toplumsal sorunlarla ilgilenememesine ve kendi
mesleki bilgilerini toplum iizerinde kullanamamasina neden olmustur. Memurlagma
stireci zamanla kendi mesleginde yiikselme gibi ¢ikar iliskilerine dayali bir hale
biiriinmiis, bu durum toplumda okumusa olan giiveni azaltmistir (Berkes, 1985: 257).
Toplumu yonlendirici ve bilgilendirici bir vasfa sahip olarak bilinen aydin,
karakteristik olarak Tanzimat’tan baglayarak bugiine kadar benzer sorunlari
yasamaktadir. Fikirlerin halktan uzak islenmesi ve ardindan halka dayatilmasi bugiin
de birtakim aydin kesim tarafindan devam etmektedir. Burada aydinin kim oldugu ve
nasil oldugu sorusuna cevap verecek ortak bir diisiiniin gelismesi gerekmekte ve

siyasal ¢ikarlarin odagindan uzak bir aydin kesiminin olugsmasi gerekmektedir.

Tiirkiye’de modernlesme doneminin sliphesiz 6nemli diisiiniirleri vardir.
Ancak gerek Osmanli déneminde gerek Cumhuriyet doneminde fikirleriyle siyasal
ve toplumsal temelde etkisi olan Ziya Gokalp, sosyoloji yapmasi nedeniyle de
dikkatleri iizerine ¢cekmistir. Donemin aydinlar1 arasinda farkl: bir yeri olmustur ve

bugiinkii Tiirkiye nin hukuki ve toplumsal anlamda izleri halen goriilmektedir.

Anik’a gore (2011: 92), Ziya Gokalp’in diistinsel yaklagimlari iki doneme
ayrilabilir. Birinci donemde Gokalp, Osmanli Devleti’nin karsilagtigi sorunlara
¢Oziim aramak ve iilkenin kotii gidisatin1 durdurmak iizerine fikirler iiretmistir. Ikinci
donemde ise Cumhuriyet doneminin aydin karakteristigine bagli olarak eski degerleri

elestiren bir tutuma sahip olmustur.

Ziya Gokalp, sosyoloji vasitasiyla dagmik bir bigimde ifade edilmis fikirleri
Tirkgtliik diisiincesiyle sistemli hale getirmistir. Devlet isleri kadar toplumun sosyal
ve ekonomik gelisimine de Onem vermistir. Gokalp’a gore millet kiiltiirle
harmanlanmis bir toplumsal biitiinliiktiir. Bu ylizden iilkenin ar1 bolgeleri arasinda
bulunan 6z kiiltiiriin 6grenilmesi gerektigini sdyler. Bu kiiltir edebiyatta, sanatta,
zanaatta ve ahlakta goriilebilir. Islamiyet’in de Tiirk kiiltiiriiniin bir parcas1 oldugunu
belirtmekle beraber Gokalp, Tiirklerin diger milletlerin kiiltiirel degerlerini kabul

ettikleri bir Isloam medeniyetine karsidir. Ciinkii Islim dinini, vatanseverlik
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duygusunu harekete getiren ve Miisliiman milletlerle dayanigmay1 saglayan bir unsur
olarak gormiistiir (Kushner, 1979: 155). Gokalp’a gore (2004: 25) kiiltiir ile uygarlik
arasinda benzerlikler olabilecegi gibi belirgin farkliliklar1 da mevcuttur. Bu iki sistem
arasinda tiim toplumsal hayati kapsama agisindan ortaklik oldugu gibi

ulusallik/evrensellik ve kiiltiirel i¢ meseleler agisindan farkliliklar olmustur.

Gokalp, milletin toplumsal ve siyasal dayanisma ile olustugunu diisiinmiistiir.
Gokalp soylemleri agisindan Durkheim’in etkisinde oldugu kadar To6nnies’in
diisiincelerinden de faydalanmis ve kiiltiir ile medeniyet arasinda bir ayirim
yapmistir. Gokalp’a gore Tiirk milleti, kendi giiclii kiiltiiriine sahipti, ancak bu kiltiir
Islam’a, Araplara ve Bizans’a ait kiiltiirel unsurlarin baskis1 altinda kalmisti. Bu
durumdan kurtulmak igin Tirk kiiltiiriine sahip c¢ikmak ve eski medeniyetin
tesirinden kurtulup yerine modern Bati uygarligini getirmek gerekiyordu. Bu degisim
yasanirken Tanzimat aydinlariin sorunu Batidan birtakim yenilikler alinirken kendi
kiiltiirtiyle olan temaslarini yitirmis olmalariydi. Teorik 6nemi ve basarilar1 bir yana,
Gokalp’in disiincelerinin ¢ekiciligi kiiltlir ve medeniyet ayriminin kabuliine ve

devletin politikalarina yon vermistir (Ziircher, 1998: 192).

Osmanli modernlesmesi, kabaca Tanzimat donemiyle baglayan bir siireg
olmakla birlikte Batiya kars1 yenilgilerin kabul edildigi ve Batidan bir¢ok unsurun
model alinarak toplumda uygulandig bir stireci kapsar. Bu donemde yeniliklerin bir
kismu gerekliyken uygulanarak aciklarin kapatilmasini saglamistir. Ancak model
aliman unsurlarin bazilart toplumla uyusmamis ve toplum tarafindan tepkiyle
karsilanmistir. Genel olarak yapilan yenilikler tilkeyi eski giicline kavusturma amagh
yapilmis ve devletin yapisi da c¢esitli agilardan degiserek aslinda Cumbhuriyet’e de
kapr aralamistir. Cumhuriyet doneminin islerligini kazandigi bir¢cok unsur

Osmanli’dan gelen miraslardir.

Cetin’e gore (2003: 24) Cumhuriyet donemi modernlesmesini Osmanli
modernlesme geleneginden ayiran unsur yontem ve zaman algilar iizerinedir.
Osmanli’da acele modernlesme ¢abasinda ge¢ kalmislik, Cumbhuriyet’te
modernlesmede ge¢ kalmigligin aceleciligi problemine doniismiistiir. Kisa zamanda
cok 15 yapmak ve bu isleri bir kusaklik doneme sikistirmanin gerektigi diistincesi

tizerine kurulmus yontem ve zaman algisi, Tilrkiye’de modernlesmenin ge¢cmisini,
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bugiiniinii ve gelecegini kapsayan bir toplumsal ve siyasal doniisiim anlayisina

goturmustur.

Osmanli modernlesmesinin  bir sonucu olarak merkeziyet¢i devletin
biirokrasisi, 19. yiizyila gelindiginde pozitivist ideolojiye uygun bir yapiya sahip
oldu. Tasarlamis oldugu reformlarin, toplumun ulagmasi gereken iyiyi yansittigini
diistinen Jon Tiirk ideolojisi, reformlar1 uygularken merkeziyetci giiciinii kullanmis
ve sistem i¢indeki mesruiyetini bu sekilde saglamistir. Benimsenen ideoloji genel
itibariyle toplumu degistirmekten ziyade sistemi koruyucu ozellik tasimustir.
Kurtulus Savasi’ndaki rejim tartigmalari iginde yOniinii ¢izen ancak ilk kurulus
yillarinda kesin anlamini kazanan Kemalizm ise, Jon Tirk ideolojisinden bazi
yonlerde farklilagsmakla birlikte, temel olarak ayni yapiy1r koruyan bir ideoloji
olmustur. Ziya Gokalp’m kiiltiir ve medeniyet ayrimi fikrinden etkilenen Kemalizm,
toptan ve iddiali bir Batililagma programina sahipti. Bu yoniiyle Jon Tiirk
ideolojisinden daha sert bir durusu olmustur. Ayni zamanda Osmanli’nin son
doéneminin etkisinde oldugu pozitivizmin etkisinden ¢ikamamistir (Koker, 2000:
234).

Cumbhuriyetin kurulusundan bugiline tartisilan temel hususlardan biri de
Kemalizm’dir. Kemalizm de Tiirkiye’de kavramsal temele oturtulmamus, tarihsel
kapsami belirtilmemis ve benimsedigi disiiniir veya zlimreler tanitilmamis
kavramlardan birisidir. Bu durum bilimsel anlamda da kisir bir dongiiye yol agmis ve

siyasetin kontrol ettigi kavramlar arasinda olumlu veya olumsuz yer almistir.

Ortayli’ya gore Kemalizm kavramini ortaya ¢ikartan Batililar olmustur.
Kemalist hareket olarak aktarilmaya baslanan terim temelde Cumbhuriyetin rejimine
verilen bir ad degildir. Kavramin daha sonraki siiregte Tiirkler tarafindan
kullanmasiyla beraber donemin rejimine Kemalist adi verilmistir (Ortayll ve

Kiigiikkaya, 2012: 147).

1930’1u yillarda sistematiklesen Kemalizm, tek parti doneminin sonuna kadar
devlet ideolojisi olarak kabul edilmis ve kendi 6ziine iliskin 6nemli degisiklikler
yapmamistir. Cok partili rejime gecildikten sonra ise, donemin kosullarma denk
gelebilecek Kemalizm arayislar1 ortaya ¢ikmis, ayni zamanda farkli kesimler

Kemalizm’e degisik yorumlar getirmeye baslamistir. Kemalizm, hem resmi bir
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ideoloji olarak goriiliirken hem de donemin birgok ayri fikirlerini etkisi altinda
tutmustur (Demirel, 1996: 770).

Cumhuriyet’in kurulusundaki demokrasi anlayisi Batili modern devlet
mantifiyla tanimlanmis ve tasarlanmistir. Dolayisiyla modernligin  kendi 6z
mantigindaki gibi sinirlarin agilmasi her zaman tehdit olmustur. Kemalist mantik da
modernlesmeden etkilenmesi hasebiyle bu yap1 gibidir. Kendi olusturdugu ilkeler
sinirin1 belirler ve o sinirlardan disar1 ¢ikilmaz. Osmanli’dan devralmis oldugu
devletin kutsallig1 gibi gelenekler devam etmekle beraber modern mantikta eski ile

yeni ayrimi yapilarak birtakim gelenekler elenmistir (Koker, 2009: 110).

Kemalizm, adindan da anlasilacagi gibi temelini Atatiirk’tin fikirlerinden
almis bir ideoloji olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atatiirk’iin askeri yagsamindan Gtede
devlet yoneticiligi siiresince yaptiglt devrimler iilkenin bundan sonraki gidisatini ve
yapisini da etkilemistir. Mardin’e gore (1995: 206) Atatiirk reformlarinda en basta
kisi otoritesine dayali onur anlayisindan yasalara dayali onur anlayigina geg¢ilmistir.
Ayni zamanda evreni anlama yolu olarak dini bilgiden pozitif bilime, timmet
anlayisindan ulus mantigina ge¢ilmistir. Bu gecis siirecinin aniden olmas1 toplumun
uyumunda c¢esitli aksakliklar olustursa da Tiirkiye kendine has bir harmanlama
yaparak bir¢ok sorunu kendine gore adapte etmistir. Bugiin devam eden problemlerin
temelinde Batidan farkli olarak hizli ve tepeden degisimin yapilmasi sonucunda

toplumun uyum saglama siirecinin kisa olmamasi ve tepkilerin olusmasi vardir.

Atatiirk Batidaki sistemin tilkede yerlesmesinin daha iyi olacagini diisiinmiis
ve bu ylizden topluma uyabilecek unsurlar1 Batinin cesitli yerlerinden aktarma
cabasinda olmustur. Benzer sekilde Italya’dan ceza hukuku almmasinm nedeni, bu
donemde totalitarizmin diinyanin her yerinde cezp edici bir unsur olmasidir.
Doénemin modast olarak totaliter yapilarin tamamen adapte edilebilmesi igin
oncelikle iilkenin tam bagimsiz olmasi gerekmektedir. Dis baskilardan bagimsiz bir
sekilde koklii yonetsel degisiklikler yapmak isteyen bir devletin, istedigi sekilde
hareket edebilme sansi olmalidir (Miller, 2003: 25).

Her ne kadar Kemalizm Atatiirk’le bagdastirilan bir kavram olsa da
Atatiirk’iin o6liimiinden sonra siyasal hayatin getirdigi sliregte Kemalizm’in farkli

kesimler tarafindan kullanilmasi s6z konusu olmustur. Hem Kemalizm adi altinda
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toplanan aydin kesim hem de bu akima tamamen karsi duran kesim Kemalizm’in
temel olusumunun disinda siyasal ve toplumsal {iretimde bulunmuslar, tanimsal ve
tarihsel olarak Kemalizm’in algilanma bi¢imini degistirmislerdir. Kemalizm adina
bugiine kadar degismeyen tek sey, akimin 6ziinii olusturan Cumhuriyet devrimleridir.
Bunun disinda Kemalist aydin ve yoneticilerin uyguladigi politikalar toplumla
bagdasmamis ve tepeden inme denilebilecek uygulamalar s6z konusu olmustur.
Bunun disinda Kemalizm’e zit duran goriislerin i¢inde de tanimsal olarak ¢arpitmalar
oldugu gibi, tarihsel baglamda yanlis bilgilendirmeler goriilmiistiir. Dolayisiyla
bugiine gelindiginde Kemalizm kavrami tanimi tam olarak bilinmeyen ve tarihi bilgi
1s181inda aydinlatilamayan bir konu olmustur. Bu durum Tiirkiye’deki modernlesme
izerine algilar1 da olumsuz bigimde etkilemistir. Bir fikrin iyi veya kotii olmasindan
ziyade oOncelikle ne oldugu bilinmeli ve ona gore tavir alinmalidir. Kemalizm,
Tiirkiye’de tanimsal ve tarihsel bilgi olunmaksizin tartisilan sorunlardan sadece bir

tanesidir.

Kemalizm disinda Tiirkiye’de modernlesme siirecinin getirdigi problemlerden
biri de ulusguluktur. Osmanli’da modernlesmenin bagladigi dénemde diinyada
siyasal niifuza sahip iilke olan Fransa, bu siireci yasayan iilkelere 6rnek bir model
olarak sunulmaktaydi. Dolayisiyla modernlesmek isteyen devletler Fransiz modelini
ornek almakta, Fransiz emperyalizmine de ister istemez yakalanmaktaydi. Fransa
sadece Tirkiye’de degil, tim Ortadogu’da derin etkiler birakmistir (Berkes, 1985:
167).

Aydinlanma ¢ag fikirleri ve endiistriyel devriminin etkisiyle sekillenen Bati
modernligi, akilc1 ve pozitivist yapisinin diginda birey odakli degerleri de olugturarak
dinsel ve geleneksel iliskileri doniistiirmiis ve toplumsal yapiyr farklilastirmistir.
Devlet disinda bireye, sivil topluma, piyasaya oOzerk alan tanimayan Tiirk
modernlesmesi ise daha c¢ok ulusguluk temelinde kurulmustur. Ulusguluk, yerel
kiiltiirel kimligi i¢inde barindirmamakla birlikte liberalizme ve gogulculuga da karsi
olmustur. Kemalizm’in milli ¢ikarlar adina piyasa ekonomisinden uzak durmasi,
liberalizm ve bireycilik ile iliski kurmamasinin bir sonucudur. Dolayistyla
Tiirkiye’de modernlesme siireci liberalizm ve sivil toplum gibi sosyal olgularin
temelinde gelismemistir. Bunun yerine yerelligin ve geleneksel degerlerin diglandigi

bir medeniyet projesi olusturmustur (Gole, 1998: 171).
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Ulus devletlerin hepsi kurulmalart esnasinda, tarihi sekillendirerek durumunu
mesrulastirmistir.  Sistem, ge¢mislerini unutma ve yeniden tanimlama yapmayla
koklerini tarihten uzak unsurlarla agiklamaya galisma tizerine kurulmustur. Ayni
zamanda yeniden {iretilen degerlerle gururlanma ve kendilerini diger iilkelerden
istlin gorme gibi yollara bagvurulmustur. Tiim bu yollar donemin sartlarina baglh
olarak ulus devlet olma yolunda normal karsilanan durumlardi. Yeni iiretilen hayali
degerler halkin destegini kazanmak ve toplumsal dayanismanin saglanmasi igin bir
strateji olarak kullanilan araglardir (Ersanli, 2003: 239). Bilimsel ¢alismalar1 tesvik
amaciyla tretilmis olmalar1 bir kenara birakilirsa Tiirk Tarih tezi gibi teorilerin
ortaya ¢ikartilmasi toplumun birlestiriciliginde faydali bir ara¢ olarak kullanilmasi
disinda eski kiltiirel unsurlar1 dislamasi1 toplumdaki i¢ sorunlara neden

olabilmektedir.

Toprak’a gore (2013: 15) gegmiste Osmanli’nin toplumsal tabakalagmasi din
tizerinden temellenmekteydi ve Miislim-Gayrimiislim ayrimi vardi. Lakin 19. yiizy1l
Fransiz Devrimi etkisiyle Osmanli toplumunda millet ayrimlar1 olugsmaya baslamist.
Miisliman olmayan unsurlarin zaman i¢inde boliinmesi Osmanli’daki yerel halki da
etkiledi ve toplumda millet unsurunu olusturdu. Baslangicini dil, edebiyat ve siyasal
yasamda baglatan bu harekette temel tanimlama Tiirk adi altinda gergeklesti. Fakat
bu kimligin oturmasi orta sinifin gii¢lii olmamasi ve gelenek¢i yapinin kolayca

degistirilememesinden dolay1 uzun siirmiistir.

Atatiirk ulusculugu, iilkenin kurtulusundan sonra cografi ve etnik unsurlar
disinda modernlesme siireci de degerlendirilerek ulusal devletin gerceklestirilmesini
amaclamig, dolayistyla Osmanli sisteminden kalan unsurlara kars1 olmustur. Ancak
yine de birlestirici olma amacim koruyarak en biiyiik 6zelligini olusturmustur. Ote
yandan Kurtulus Savasi ile birlikte oturan ulusguluk, iilkede dogasi geregi
emperyalizm karsiti olmustur. Bu durum onu 6rnek alinacak bir ulusguluk durumuna

getirmistir (Yetkin, 1983: 135).

Bu donemde Atatiirk ulusgulugunda karar kilmmmast dogal bir geligsmedir.
Ciinkii donem icerisinde Islamci ve Tiirkgii birlestirme bigimleri yeterli olmamis ve
emperyalist devletlerden yardim istemek zarar verici olmustu. Toplumu din ve etnik
koken farkina bakmadan bir Tiirkliik biitiiniine bagli kalarak modernlestirmek

ulusculugun hedefi olmustur. Batiya yonelis ile toplumu maddi ve fikri tretimde
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gelistirerek diinyada 6nemli kazanimlar hedefleniyordu. Ulusguluk kabuliiniin ani
olmasi1 ve Misaki Milli ile sinirlarin belirlenmesi Cumbhuriyet ideolojisinin avantajina
olmustu. Eylemin fikren dagilmasi ve bos tartismalarla zaman kaybi Onlenmistir
(Kologlu, 1999: 253). Fakat Osmanli’nin yapisal olarak degistigi ve yenilesme
stirecinde eski olanin sorgulandigi bir donemde ortaya atilan ulusguluk diisiincesi,
Birinci Diinya Savasi ve Cumhuriyetin kurulusunda da eski yeni catismasini
beraberinde getirmistir. Bu gelisme eskinin yitimine yol agmaktaydi1 (Toprak, 2013:
19).

Ulusguluk akimi Tanzimat akimlart arasinda séz sahibi idi ancak bunun
kurumlagmasi Cumbhuriyetle beraber oldu. Siirekli tartistlan bir konu olarak
ulusculuk, diisman isgali sirasinda toplumu tutucu bir unsur olarak kullanilmis, daha
sonra da Cumhuriyet doneminde birlestirici bir ara¢ olarak ortaya atilmis ve
reformlar arasinda yerini almigti. Ulusgulugun kurumlasmasi adina Osmanlilik
diisiincesi ikinci plana atilmis ve toplumun kesimleri i¢in bu durum sorun teskil
etmisti. Ulusgulugun milletleri ayristirict bir tarafi olmakla birlikte birlestirici bir
yapist olmast da bu unsurun karmasik iliskilerde, farkli siyasal rollerde

oynanabilecegini gostermektedir.

Tanzimat’tan bu yana gelisen fikirler arasinda kadin {izerine tartismalar da
onemli bir yer teskil etmistir. Bu tartismalar 1s1ginda kadinin konumu her zaman
merkezde olmustur. Zira Miisliiman iilkelerde toplumun gidisatin1 ve modernlesme
hareketlerinin smurlarmi  belirleyen kadinin  toplum icindeki yeri ©Onemlidir.
Dolayistyla kadin konusu salt kadinlarin yasamlariyla degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve
medeniyetin devamlilig: ile ilgilidir. Modernlesme siireci diisiincesinin temelinde
olan kadinin toplumsal yasamdaki goriniirliigli ve kadin-erkek esitligi fikri,
Miisliiman bir {ilkede kiiltiirel yapinin yeniden tanimlanmasina yol agmistir (Gole,
1998: 46). Kadin konusu bugiin de belirli basliklar altinda tartisilmakta, bunlardan
biri de modern kadin tipi lizerinedir. Genellikle bu tartigma nitelikten ziyade nicelige
yonelmekte ve modern kadini seklen tanimlamaya caligmaktadir. Dolayisiyla bu
durum kadinin niteliksel yoniinii ikinci plana atmakta ve kendi i¢inde kisir dongiiye

dayali, cevapsiz bir tartigma silsilesine gotiirmektedir.

Ayni kadin konusunda oldugu gibi dini tartismalarda da benzer durumla

karsilagilmaktadir. Osmanli toplumu, Bati toplumlart ve Hiristiyanliktan farkl
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Ozelliklere sahip olmakla birlikte Osmanli’da Batidaki gibi laiklige zemin
hazirlayacak kurumlar olusmamis ve cesitli i¢ ¢atismalar yasanmamistir (Vatandas,
2015: 128). Bu yiizden laik bir sistemin varligi Tanzimat’ta yasam bi¢iminde belirli
imgelerle goriilebilse de tamamiyla geg¢is asamasi Cumhuriyet ideolojisi olarak
uygulanmistir. Ani ve toptan degisimin en ¢ok etki ettigi unsur laiklik olmustur.
Bunun i¢inde laikligin temel mantigindaki problemler yattigi kadar toplumdaki
laiklik algilarindaki hatalar ve devletin islemeye calistig1 politikalar da tartismanin

siiregelmesine neden olmustur.

Basgil’e gore (2007: 179) Tirkiye’de din ve devlet iliskileri i¢ doneme
ayrilmustir ve birbirinden farkli ii¢ sistemi icermistir. ilki dine bagh devlet dénemidir
ve Osmanli’nin kurulusundan 19. yiizyilin ortalarina kadar devam eder. ikinci dénem
Tanzimat dénemiyle baslayan ve Diyanet Isleri Baskanligmmn kurulmasma kadar
sliren yar1 dini devlet donemini kapsar. Son olarak bugiine kadar gelen devlete bagh

din sistemi ti¢lincii safhadir.

Karpat’a gore (2010: 146) laik sistemin getirilmesi sonucunda birtakim algilar
Islam yerine baska bir dine gecilecegini kabul ediyordu. Baz1 ¢evrelerde sanildiginin
aksine, amag¢ Cumhuriyet rejiminin modernlesmis sistemine aykiri saydigi
dogmalardan ve kendi icine kapalilik niteliklerinden Islam’i  kurtarmakti.
Devrimlerin amaci temiz, modern ve Tiirk olan bir Islam diniydi. Dini istenilen
yonde dontistiirmek i¢in resmi girisimler olsa da basariya ulasilamadi, ¢ilinkii boyle
bir durumun yasanmasi igin toplumsal sartlar hazir degildi. Gergek anlamda bir dini
reform olmasi i¢in yeni maddi ve kiiltiirel unsurlarin manevi bir ayarlama ihtiyacini
duyuracak kadar gelismesiyle miimkiin olabilirdi. Nitekim Batidaki durum bu sekilde

olmustu.

Dinin toplum yasaminda s6z sahibi oldugu kadar devlette de etken olma
yetkisinin kaldirilmasi belli tepkilere neden olmustur. Benzer sekilde din ile bilimin
birbirinden zit veya i¢ ige oldugu tartismalar1 da bu donemde zuhur etmistir. Aslinda
din ile bilim ayr1 iki sahadir. Bilim aklin, din de ruhun iiriiniidiir ve insan hayatinin
iki ayri ihtiyacini karsilarlar. Bilim aklin bilme ihtiyacina, din de ruhun inanma ve
huzur ihtiyacina cevap verir. Buna dayanarak bilimin dinden veya dinin ilimden
bekleyecegi bir sey yoktur. Ciinkii din, bilimin konusu olan diinyanin disinda ve
otesindedir (Basgil, 2007: 214).
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Modernlesme ve laiklik Batili kavramlar olsa bile Bati dis1 toplumlar
tarafindan tamamiyla model alindig1 sdylenemez. Kavramlari alan toplumlar, bu
kavramlar1 kendi toplumsal ve kiiltiirel diinyalarinda yeniden insa eder ve kendi
tarihsel ve Kkiiltiirel bigimine uygun olarak Batidan farkli anlamlar ve degerler
yorabilirler. Fakat modernlesme kokten bir degisimi igerdigi zaman toplumda bazi
tepkilere neden olabilmektedir (Paker, 2005: 123).

Mardin’e gore (1995: 75) modernlesme siirecinde iilkenin degisimini temel
alan ve toplumu etkileyen bir merkez, bir de etkilenen kism1 kapsayan c¢evre olarak
iki temel grup vardir. Modernlestirici kesim olan merkez, ¢evrenin kimligini
degistirmekle beraber bu degisim hem istedigi gibi hem de kendi icindeki dogal
tepkimelerle olmustur. Cevrede olusan yeni kimlik belirli kiiltiirel kaliplar
degistirmese de bazi acilardan yoOnlendirmede bulunmustur. Merkezin ¢evre
karsisindaki politikalarin kat1 olmasi ¢evre iizerinde beklenmeyen bir tepkiye yol
acmistir. Bu da birlesen bir toplumun kendi i¢inde farklilasmasina da neden olarak

celiskili bir duruma yol agmustir.

Tiirkiye’deki modernlesme siirecine Bati gdziiyle bakildiginda Tiirkler her
zaman Dogu olarak algilanmistir ve Bat1 i¢in her zaman Dogu-Bati sorunu olarak
ortaya ¢ikmistir. Clinkii Sezer’e gore (1998: 44) Dogu her zaman tarithe yon verici bir
taraf olmustur. Dogunun ve Batinin etkilesimi bitmemis ve birbirilerini siirekli
yenilemiglerdir. Batinin bir medeniyet haline gelmesi Dogu-Bati catigmalarinin
triiniidiir. Bugiin Dogudaki problemlerin nedeni toplumsal iligskilerden dolay1
cikmistir ve ¢oziimii de buradadir. Aynm1i zamanda Batiyla arasindaki denge

yakinlasmadikca toplumsal iliskilerin diizelmesi de zor bir durumdur.

Osmanli’dan devralinan kiiltiirel mirasin modernlesme siirecinin etkisindeki
degisimlerle etkilesime girmesi sonucunda bugiine kadar birtakim sorunlar olugsa bu
durumun geriye doniisii yoktur. Bundan sonraki siiregte, ge¢misteki hatalara hata
eklemek yerine bunlarin farkina varabilmek ve toplumsal sorunlar1 minimize etmek
gerekmektedir. Tiirkiye’de modernlesmenin basarili yonleri ¢okgadir, ancak kiiltiirel
alanda toplum nezdinde kabul edilmeyen bir¢cok degisiklik olmustur. Bunlarin en
onemlisi, tepkisini kendi yapisiyla somut olarak belirtebilen, ayn1 zamanda toplumu
tetikleyebilen bir sanat olarak miiziktir. Nitekim miizik, Tirkiye’deki

modernlesmeye olan tepkinin sonucunu alan nadir ve degerli unsurlardan biridir.
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4. OSMANLI’'DAN CUMHURIYET’E MODERNLESME, MUZIK VE
SIYASET

4.1. Bati Modernitesinde Sanat Algis1 ve Miizik

Bir sanat olarak miizigin toplumsal kapsami aktarildiktan ve modernlik,
modernlesme gibi tarihsel, siyasal ve sosyolojik kavramlar belirtildikten sonra
calismanin ana ekseni olan Tiirkiye’deki modernlesme siirecinin miizige yansimasi
islenecektir. Osmanli’dan baslayarak siiregelen degisim, Cumhuriyet’in ilk yillarinda
da etkisini gosterecek uzun tarihsel bir siireci kapsar. Ancak Bati eksenli yapilan bu
degisimin anlasilmasi adma Batidaki sanatsal degisimin bilinmesi iki kiiltiiriin

karsilastirmasi i¢in gerekli olacaktir.

Bat1 sanati, sosyal bilimlerde genel itibariyle Klasik Yunan doneminden
temellendirilerek baslatilmaktadir. Klasik Yunan doneminde sanat bugiinki
anlamiyla ayni olmamakla birlikte Techne kavraminin sanati ve zanaati kapsar
sekilde kullanildig1 bilinmektedir. Shiner’a gore (2013: 42) sanat, kelime olarak
Techne ve Ars kelimelerinden iiretilmis ve fayda saglayan her meslek sanat olarak
sayllmigtir. Donemin siir, miizik ve heykelcilik gibi sanatlari, senliklerden tiiremis
sosyal, siyasal ve dinsel sistemin araglart olarak kullanilmistir. Sanatin nihai amaci

toplumsal ve dinsel amaca hizmet etmektir.

Temelde Techne, bir amact olan ve bu ama¢ dogrultusunda yol izleyen,
edindigi bilgiler ve yontem 1s18inda yararli ve islevsel olabilen her tiirlii iriini
kapsamaktaydi (Artun, 2011: 75). Bu yoniiyle tarih 6ncesindeki sanatlar gibi yasamla
bir bag olusturabilmistir. Ayn1 zamanda dogadaki canliliktan bir iiretim ¢ikarmak
yetmemis, bunu formiillestirerek agiklamaya ¢alismiglardir. Boylece sanat ve doga
iligkisi kurulmus ve sanat icindeki belli dogal/matematiksel oranlar1 kesfedilmistir
(Read, 2014: 38).

Klasik Yunan donemi miizigi, toplumsal ve dini ritiieller 151ginda ortaya ¢ikan
ve bu amaglar dogrultusunda kullanilan araglardir. Hiristiyanligin ilk donemlerinde
ise Yunan ve Romal1 etkisi az olmakla beraber miizigin ilahilerle beraber ilerledigi
goriilmektedir. 4. ylizyilda biiyiikk kentlere yayilan ilahiler diger kiiltiirlerle de

etkilesime girerek halk melodilerinin olusmasina neden olmustur. 5. yilizyilda
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Miislimanlarla olan etkilesimle beraber Avrupa’daki miizik karmagik kiiltiirel

unsurlar barindiran bir hal almistir (Kaygisiz, 2004: 61).

Antik Yunan déneminde miizik ahlaki 6nemli bir yere sahipti. Miizigin gorevi
bu ahlakla yetismis gengler yetistirmek ve erdemli toplum yaratmakti. Bu yiizden
soylular miizigi eglence aract olmaktan ziyade iyi insan yetistirme araci olarak
miizie Oonem vermislerdi. Ortacag’a gelindiginde ise miizik ahlaki yerini dini
duyguya bagli bir miizik anlayisina birakti. Insani duygular bu donemde din
tizerinden agiklaniyordu. Ruh Tanr1’nin insanlara verdigi bir seydi, miizik ise bu ruhu
doyuracak yegane unsurdu. Bu yiizden miizigin amaci dini yaymak olmus ve bu

yoniiyle ulvi bir sanat olarak devam etmistir (Kaygisiz, 2004: 51).

Ortacag donemi miizigi, genel olarak kilise etrafinda sekillenmis ve kendini
gelistirmis bir miiziktir. Bunun disinda halk i¢inde icra edilen miizik ¢ok cesitli
olmakla birlikte kilise miizigi kadar sanatsal deger tasimamistir. Biiylik kentlerde
yapilan miizik ise bu iki bi¢imi beraber kullanmis ve genel olarak saray ve
cevresinde icra edilmistir (Kaygisiz, 2004: 74). Ancak Ortacag sanatin1 ge¢mise
nazaran farkl kilacak durumlardan biri cinsiyet ayriminin olmamasidir. Kadin ve
erkekler, sanat iiretiminde beraber veya yalniz calisabilmislerdir. Tiim sanatsal
etkinliklerin dini yap1 temelinde iiretilmesi buna neden olmustur. Bu dénemde kadin

ustalar fazla olmasi erkek egemenliginin oldugu loncalara bile girmelerini saglamistir

(Shiner, 2013: 61).

Ortagag’da Bat1 cografyasinin genel toplumsal/siyasal karakteristigi feodal ve
dini yapida Orgiitlenmis olarak kabul edilir. Bu sistem i¢indeki biiyiik degisimin
temelleri ise Ronesans’a dayandirilir. Sanatta bu degisimin temelleri 17. ylizyil
sonlarinda degil, 18. yiizyillda zanaat¢1 ile sanat¢1 arasindaki ayrimin yasanmasiyla
atilmistir. 19. ylizyilin basinda ise sanat bugilinkii kutsanmasinin ilk doruklarim
yasamis ve estetik kavrami 6nem kazanmistir. Bu degisimde orta sinifin gelismesi,
okur-yazarligin artmasi ve piyasa ekonomisinin dogusu etkili olmustur (Shiner,
2013: 117). Sanat ve dinin her zaman i¢ ice oldugu Ortacag Avrupa’sinda ilk keskin
ayrimin yasanmast sonucunda bagimsiz hale gelen sanat, sanat¢inin da
Ozgiinlesmesine ve bagimsizlagmasina neden oldu. Bugilinkii sanatin degisik ve

diizensiz olmasinda Ronesans etkisi vardir (Read, 2014: 40).
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Her ne kadar dini vechelerden bagimsizlasma amaci olsa da Batidaki miizigin
gelisiminde Protestanligin da etkisi olmustur. Calvin, miizigin insanlar tizerindeki
etkisi lzerine diisiinmiis ve dini sarkilarin Tanri’’ya ulasmada ara¢ olarak
kullanilabilece§i sonucuna varmistir. Bu yiizden dini miiziklerin halkin
anlayabilecegi bir dilde olmas1 gerektigini savunmustur. Gegmiste kilisenin “saygisiz
ses” olarak adlandirdigr halk melodileri dini motiflerle birlestirilerek “saygin ses”
olmus, boylece Protestanlik, sanatin 6zgilirlesmesi adina bir kap1 agmistir (Kaygisiz,
2004: 80).

Yiiksek sinif iiyelerinin kilise dinine olan inang ve gilivenin azalmasiyla
birlikte sanata karsi Olgiitiin belirlenmesi gilizellik tizerinden yapilmistir. Sanat
eserinden alman haz 6nem kazanmis ve bunu dogrulayacak bir estetik kuram
olusmustur. Kuramin genele yayilmasi ve tutarlik kazanmasi adina Eski Yunan’da da
bu fikrin var oldugu belirtilerek mesrulastirma hareketine girisilmistir (Tolstoy,

2007: 63).

Feodal dénemde oldugu gibi sanat, artik aristokrasinin ve zenginlerin elinden
¢ikmis ve bir deger halini almisti. Toplumun neredeyse hepsine ulasan sanat,
eglendirici vasfin1 birakarak topluma yon verici bir unsur olarak kullanilmaya
baslamistt (Seriati, 2005: 99). Ciinkii Ronesans’la beraber belirli yasaklarin
kalkmasi, teknik sanatlarin gelismesi ve sanata yapilan yatirimlar miizigin de
Ozerklige ulagmasinda rol oynamustir. Calgilarin aym1 maddeden ayni ebatlarda
yapilmaya baslanmasi ve standart bir hal almasi, enstriimanlardaki seslerin
kapasitesinin, tonlarinin ve diger oOzelliklerinin de kesfedilmesini saglamistir

(Kaygisiz, 2004: 91).

Sanatin, tanimsal olarak insanin somut diinyasiyla i¢ ice olmasinda 16.
yizyilla kadar kiiltiir algistnin da diinyevi igerikte tanimlamaya tabi tutulmasi
etkendir. Kiiltiir daha ¢ok dini bir uygulayis ve giindelik yasayisin basit temelleri
olarak kabul edilirdi. 16. yilizyildan itibaren insan aklinin gelistirilmesi iizerine
gelisen kiiltlir, kisisel gorgii etrafinda tanimlanmaya basladi (Smith, 2005: 13).
Dolayisiyla akla tabi tutulan kiiltiir icinde sanatin da fikirsel olarak degisime

ugramasi dogal olmustur.
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18. ylizyilda sanat, zanaattan net bir kopus yasamakla beraber bu donemde
Sanat¢inin dnemi artmistir. Sanat yeniden tanimlanirken sanat ve sanatgidaki kokten
degisim dikkate alinmis, estetik deger ve zevke 6nem verilmistir. Sanat¢1 giizel eser
yapan, zanaatci ise islevsel iriinler ortaya koyan kisi olarak tanimlanmistir. Bu
donemde felsefeden kopusun yasanmasi sonucu bilimsel uzmanlagmanin olmasi gibi
sanat da kendine Ozgiin bir karakteristik sistem i¢ine oturtulmaya ve
Ozgiinlestirilmeye ¢alisilmistir (Shiner, 2013: 22). Ciinkii 18. yiizy1l modern sanatin
icat edildigi bir zamani1 kapsar. Ronesans’la baglayan parcalanma ve tanimlanma,
Endiistriyel ve Siyasal Devrimler sonucunda rayima oturur. Atdlyeden ¢ikan sanat,
tiretimin tasarim ve yonetim kismina dnem vererek uzmanlagir. Sanattaki bilgi ve

beceriler zanaatin zihinsel 6gelerinden uzaklastirilarak farkli disiplinler baglaminda

yeniden orgiitlenir (Artun, 2011: 84, 85).

18. ve 19. yiizyil sanat1 Klasik donem olarak adlandirilir. Bu donemde zarafet
ve yapmaciklik bir aradadir ve liiks yagsam 6n plandadir. Toplumsal yasamda oldugu
gibi melodik agidan st diizeylesen miizik de bireysellesmis ve piyano gibi kisisel
karakterin yansitildigi enstriimanlar 6n planda tutulmustur (Alaner, 2000: 26). Bu
donemde Bati miizigi, ¢oziimlenmis ve hesaplanmig yeni yetkin araglar ve
sistemlerin kullanilmast bakimindan miizisyenlere de teknik katki saglamistir.
Boylece klasik sistemin belirlenen kurallart yapinin olusturulmasinda etkili oldu ve

sanatgidaki yaraticiliga bir model sagladi (McNeill, 2002: 587).

Burjuvazinin ortaya ¢ikmasi ve giiclenmesiyle beraber miizikte konser
toplumu olugsmus ve miizisyenin toplumsal konumu degismistir. Bu yoniiyle eserler
yeni bir yOnelime tabi olmus ve halka sunulan eserler goriilmiistiir. Sarayda
ismarlanan bir miizik bir kez dinleti halinde sunulurken halka sunulan miizik
defalarca tekrar edilmistir. Boylece halk igin yapilan eserlere 6zen gosterilmis ve
sanatsal niteligi fazla eserler ortaya ¢cikmistir. Klasik donemin bu 6zelligi 6liimsiiz

eserler olarak tanimlanan miiziklerin olusmasina yol agmistir (Say, 2010: 66, 67).

Klasik donem belirlenen modeller etrafinda etkin eserlerin {iretildigi ve
burjuvazinin istedigi gibi miizigin de akil ve dengeyi koruyan bir tutumunun
gorildiigi donemi kapsar. Klasik donemin aksine Romantik donem ise duygu
unsurunun On plana ¢iktig1 bir donemdir. Farkli olarak sanat¢inin kendi i¢ diinyasinin

eserlerde daha ¢ok goriildiigii, toplumdan uzaklastig1 ve bu yonde eserler verildigi
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goriiliir. Sanatsal kaygimin daha da artmasi, dinleyicide gozlemci bir bakis
olugsmasina sebebiyet vermis ve bilingli dinleyici kitlesi olusmustur (Kaygisiz, 2004:

52).

Sanatc¢inin 6zgiirlesmesi Romantik donemde belirli sorunlar da olusturmustur.
Kendi isinde uzman olan ve halkiyla bagini keserek bagimsiz iiriinler vermeyi tercih
eden kisi olarak sanat¢t bu donemde maddi bakimdan halen bagimli durumdadir.
Diger yandan 1smarlama eserler vermeyi tercih etmesi de Ozgiinliigiiniin
kaybolmasina neden olacakti. Bu nedenlerle yalniz kalan sanatci, diinyadan uzak ve

kendi igindekileri doken bir kigiye dontistii (Hobsbawm, 2012: 282).

Miizigin  toplumsal  baglarindan = kopmasinda  ve  sanat¢ilarin
bireysellesmesinde {i¢ Onemli gelisme oldugunu belirten Ayas (2015: 44),
besteciligin icraciliktan ayrilmasi, miizigin yazilabilir hile gelmesi ve toplumsal islev
amaci giidiilmeksizin soyut bir miizigin olusturulmasinin bu gelismeler oldugunu
belirtir. Ger¢ekten de besteyi yapan ile icra eden kisinin ayrildigi donemde belirli bir
uzmanlagma ve kopma meydana gelmistir. Teknik gelismeler baglaminda kagida
kaydedilen miizik, unutulmayan ve arsivlenebilen bir hal almistir. Bestecinin bu
hususta toplum igin yapmasi gereken bir sey kalmamis ve kendi igselligine donerek

eserler vermistir.

19. yilizy1l Romantik donemi miizik agisindan milliyet¢i, bireysel, duygusal ve
Oznel bigimlerde gelismistir. Bu donemin karakteristigini almasinda toplumsal ve
ekonomik sorunlarin yasanmasi etkili olmustur. Yeni icatlar, iletisim aglarinin
gelisimi gibi gelismeler ekonomik ve siyasal diizeni etkiledigi kadar sanat lizerinde
de soz sahibi olmustur. Bu donemde sanat {izerinde Fransiz etkisi gortiliir.
Duygusallik, icten ifadeler, bireysellik ve ge¢mis O6zlemi Fransiz sanatindan
yayilmustir. Ulusal figiirlerin 6n plana ¢ikmasi 19. yiizyilin sonunda milliyetci
stillerde sanatsal iiriinlerin ortaya ¢iktigini da gostermistir (Alaner, 2000: 28).

19. ylizy1l fikri hayati, temel olarak aklin etkisinde olusan tiim olusumlara
deger vermis ve sanatin gercekliginin daimi oldugunu kabul etmistir. Etkin bir gii¢
olarak sanat, 1stirab1 istege g¢evirebilme yeteneginin olusumudur. Bu ylizden 19.
yiizyil sanat miizigi, saf istek triintidiir (Altar, 1996: 16). Tiim tarihsel degisimden

sonra deginilebilecek bir olusum olan modern miizik, modern sanat anlayisi
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icerisinde teknolojik ve biirokratik orgiitlenmelere dayali bir sistem olarak ortaya

cikmustir.

Modern miizigin olusumunu inceleyen Weber, Kapitalist siire¢le beraber
gelen rasyonellesmenin modern miizigin etkisi oldugunu belirtir. Cok sesli Bati
miizigi, notasyonun, miizik sisteminin ve enstriimanlarin standartlasmasiyla
gelistigini soyler (Ayas, 2014: 20). Weber’e gore bu degisimin Bati diginda
gelismemesi ve bu karmagikligr gormemesi nedeniyle Doguda icra ve enstriimanlar
miikemmeliyete ulasamamustir. Irrasyonellikten ¢ikamama ve miizigi rasyonel

sisteme ulastiramama Dogu miiziginin temel problemi olmustur (Ayas, 2015: 111).

Doguda miizigin temel dinamigi insan iligkilerine ve duygularina dayaliydi.
Her ezgi ve makam farkli duygular1 cagristirirdi. Dogu miizik sistemi usta-girak
iligkisi cergevesinde gelisir ve aktarilirdi. Feodal Batida ise yonetici ve halk arasinda
kilise birlestirici unsur olarak vasif almaktaydi, boylece miizik kilise etrafinda
geligmisti. 19. yiizyilda ise bu durum degiserek geleneksel sistemin disina ¢ikmis ve
her seyi yeniden tanimlamistir. Bu tanimlama geregi miizik yeni bir sistem dahilinde

gelismis ve burjuva etrafinda icra edilmistir (Ali, 2017: 26).

Klasik ile modern olan arasinda modernlik agisindan c¢esitli ayrimlar vardir.
Eski ve yeni ayrimi, gegerli ve gegersiz ayrimi, estetik ve ideal ayrimi olarak ti¢ cesit
zithk iizerinden sanat ayrimi mevcuttur (Kovacs, 2010: 10). Bati sanati sert bir
tutumla eski sisteminden arinmaya calisir. Geleneksel, eski, gecersiz gibi
adlandirmalar yaptifi ve kabul etmedigi sistem sikca modernlik acgisindan
sorgulanmistir. Ciinkii modern sistem kendine has yenilikler getirmistir ve eski
sistem tiizerinden bunlar agiklanamamaktadir. Modern sanatin amaci sanati
genisletmek veya sinirlandirmak degil, eski varsayilan Olciitleri reddetmek ve

yenisini yerlestirmekti (Groys, 2014: 181).

Modern Bati, devrimlerin etkisinde kalarak gittikge daha wulusal ve
sanayilesmeye meyilli bir hal almisti. Kente goglerin yasanmasi, sehirli insan
kavraminin olusmasi, laikligin yiikselisi, dinin biitlinlestiriciligindeki diisiis, dogal
olarak sanat ve sanatc¢i tlizerindeki etkisini de gosterdi. Eserlerin, teknolojik
gelismeler baglaminda cogaltilabilmesi yeni kapitalist sanat piyasasini olusturarak

modern sanat sisteminin bir parcasi olmustu. Sanat i¢in yapilan sanat, zamaninin
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Otesine gecildigi ve tarihsel smirlarin zorlandigi algisinin olugsmasina neden oldu.
Artitk modern sanatgilar yoOnetimi elestirebilen ve g¢esitli degerlere meydan

okuyabilen bir hal aldi (Barrett, 2012: 51).

Modern sanat sistemi, gecmisi iki yiiz yillik olan ve modern sanatgi
tarafindan icat edilen bir sistemdir. Bunun 6ncesindeki iki bin yillik sanat aslinda
modern bakis etrafinda sekillenmektedir. Modern sanat, eski sanati evrensel bir
sanatmis  gibi  gorerek  siyasal anlamda  evrensellestirmeye  calismisti.
Somiirgelestirme siiregleri bunun énemli bir 6rnegi olmakla birlikte her halkin kendi

kiiltiirtine has bir sanat1 oldugu ¢ok ge¢ kesfedilmisti (Shiner, 2013: 20).

Modern sanat sistemi, 19. yiizyil sonrasinda Klasik ve Romantik sanatin var
oldugu donemde sistematigini kurarak 20. yiizyilda ge¢cmisini kendi i¢inde yeniden
tanimlamis ve hakim sanat haline gelmistir. Ancak bu sistemin toplumsal
dontigiimler icinde siirekli degisimi ¢esitli toplumsal ve sanatsal sorunlarin da ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Cagan’a gore (2003: 20) temeli Aydinlanmaya dayanan
modernlik genel anlamda sanatsal, ahlaki ve zihni baglamda insan 6zgilirlesmesinin
yolunu agmis ve aklin Ustiinliigiinii savunmustur. Ancak aklin c¢esitli amaglar
dogrultusunda kullanilmasi, onun ara¢ halini almasina ve sanatsal diigiinceyi de

olumsuz etkilemesine neden olmustur.

Adorno’ya gére modern sanat estetik bir kapsama giiciine sahiptir ve bu
yiizden Ozgiin bir degeri vardir. Ancak modern sanat eserleri kendi sinirlarindan
¢ikamaz. Bu nedenle Ronesans donemindeki 6zgiin eserlerle karsilastirilamaz. Ancak
derin bir anlam tagimaya devam ederler. Bu durum kendi ¢aglarinda toplumun ve

diinyanin doniistimlerindeki olumsuz ¢eliskilerdir (Lefebvre, 2015: 55).

Modernligin bir 6zelligi olarak kendi sinirlarindan ¢ikmama durumu, modern
sanat1 da etkilemistir. Donemin hakim anlayist iginde bu durumun benimsenmesi
miizik i¢cinde de olmustur. Kendi sinirlari i¢inde kalan miizigin bir diger sorunu da
stirekli tUretim mekanizmasi haline gelmesidir. Teknolojik imkénlarin artmasi
sonucunda miizigin kaydedilir ve cogaltilabilir bir hal almasi, miizigin ve diger
sanatlarin kalitesinin diismesine, halk ile kopus yasamasina neden olmustur.

Ozellikle ekonomik bunalimlarin ve savaslarin yasandifi dénemde sanatsal
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etkinlikler derinden etkilenmis ve halktan biitiiniiyle kopmustur (Kaygisiz, 2004:
319).

Miizigin siirekli iiretilen bir pazar {iriinii haline gelmesi miizik icinde
celigkilere yol agmustir. Sanatsallik baglamindan kopup piyasaya yonelmek sanatgi
icin mecburi bir yol haline gelmis ve miizik, satilan bir meta olarak algilanmistir.
Modern miizikte bir yandan yeni olan her seye korku ve nefret, diger yandan her

yeniligin arkasindan kosma karmasasi vardir (Finkelstein, 2000: 66).

Modern sanat sistemi eskide oldugu gibi giincellik disindan yalitilmis idealler
biitiinii degil, bu diinyanin gergekligidir. Gegmisi reddeden ve kendi diizenini kuran
modern sanat, insanlar arasindaki mesafeyi kaldirmakta ve sorunlar1 gozler Oniine
sermektedir. Ancak bu sorunlara ¢Oziim bulmamakta ve mesafeleri daraltarak

kitlelestirme islemi yapmaktadir (Atiker, 1998: 48).

Batidaki sanatsal degisim, toplumsal, tarihsel, siyasal degiskenlere bagl
olarak Klasik Yunan déneminden modernlige kadar siiregelen siireci kapsar. Bu
degisim siireci dogal bir seyir izlemis ve uzun bir dénemi kapsamistir. Bu bakimdan
ani ve kokten degisim yasanmamis, uzun ve yavas degisimlerle beraber sanatsal
igsellestirme yasanmistir. Lakin Osmanli’dan baglayarak Cumhuriyet’le devam eden
modernlesme siireci, kisa siirede biiylik degisikliklerin yapildig1 bir donemi kapsar.
Bu yoniiyle Bat1 miiziginin seriiveni, Tiirkiye’deki gibi kisa soluklu degisimler i¢inde
yasanmamistir. Ancak bugiin bakildiginda teknolojik gelismelerin diinyaya yayilmasi
ve kiiltiirel etkilesimlerdeki artis, miiziksel anlamda benzer sorunlarin oldugunu
gostermektedir. Ozellikle piyasanin bir iiriinii haline gelen miizigin kalitesindeki

diisiis, ortak sorunlarin en mithimidir.

4.2. Modernlesen Tiirkiye’nin Miizigi Uzerine Tarihsel Bir Analiz
4.2.1. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Miizikte Degisiklikler

Batida gelisen sanat, kendi tanimlamasini ve tasarimini yaparak bir sistem
haline gelmis ve modern sanat olarak sdylenegelmistir. Modern sanat, iginde
Aydinlanmadan bu yana siiregelen kavramlarin ve akimlarm biiylik bir kismini

alarak rasyonel bigimlenis etrafinda kendini sekillendirmistir. Akiler bigimde
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kurallart belirtilen modern sanatin smirlar1 keskin olmustur. Dolayisiyla olusan
sistem, tipk1 modern mantiga uygun olarak sinirlari ¢izilmis ve bu smirlarin disindan

kendi iste8i disinda ¢ikmayan bir yapiya biliriinmiistiir.

Bir ideolojik olusum olarak modern sanat, sanatin yakin ge¢miste kazandigi
Ozgilrliikleri korumak adina diger unsurlardan uzak tutmakla birlikte onu istiin
olarak gormiistiir (Ayas, 2015: 39). Bu kiiltiir Batinin kendine has bir 6zelligi
olmakla beraber ¢ogu unsurda bu durum goriiliir. Nitekim Batinin kendi disindakileri
tanimlayis bigimi de bunun bir gdstergesidir. Batililasmanin sonucunda iligkilerin tek
yonde olmast Osmanlt i¢in zor bir siire¢ olmus ve kisa zamanda gelisme amaci
giidiilmesinden dolay1 detaylar atlanilarak yenilesme hareketi gerceklestirilmistir.
Ulkenin kendi igindeki sorunlarin birikmesi, teknolojik, siyasal, ekonomik alanlara
fazladan 6nem verilmesi tabii olarak kiiltiir alantyla daha az ilgilenildigini gosterir.
Bunun bir nedeni de kiiltiirel degisimin hedef olmamasidir. Halihazirda geleneksel
bir yapmin bulunmasi, bu konuda yapilmasi gereken az sayida degisimin
bekletilmesi anlamina gelmistir. Ancak onceligin diger alanlara verilmesi ve kiiltiir
alanindaki diisiiniirlerin zaaflar1 veya yetenekleri belli birtakim problemlerin

¢Oziimiinde yeterli olmamustir.

Osmanli’nin kiiltiirel degerleri Batinin toplumsal ve kiiltiirel sisteminden ¢ok
farkliydi. Her ne kadar ticari, askeri veya kiiltiirel birtakim etkilesimler olsa da
Osmanli kendi kiiltiiriinii korumact davranmis ve yeri geldiginde iistiin olma vasfim
ortaya c¢ikarmistir. Kiiltiirel sistemdeki farkliliklar her alanda oldugu gibi miizikte de
karsilasilan bir durumdur. Ozellikle Batidan farkli olarak Osmanli miizik sistemi,
kendine has bir gelisim silirecinde olan ve Kkiiltiirel aktarimmi da basariyla
gerceklestirebilmis bir yapiya sahiptir. Bigim, mantik ve gelisim olarak Batidan
farkli olan Osmanli miizigi etkilesimde bulundugu her kiiltliriin miizigiyle ilgilenmis,
etkiledigi kadar etkilemistir. Dolayisiyla temel mantig1 tanimlanabilir ve algilanabilir
olan Osmanli miizigi, cografi ve kiiltiirel nedenlerle ¢esitlenen ve gelisen yapisiyla

zorlasan bir sistemdir.

Osmanli miizigini diger kiiltiirlerdeki miizik 6gretiminden ayiran belirgin
unsurlardan birisi aktarim bicimindeki usuliin 6zgiinliiglinii temsil eden “mesk”tir.
Mesk, Osmanli miizik sisteminin en miithim 6gelerinden biridir. Derin anlam ve

kapsami bilinmesine ragmen kabaca tanimlandiginda mesk, miizigin bir usta
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vasitastyla, belirli yeteneklere sahip 6grencilere aktarilmasi ve geri doniis yasatarak

bir sistem olarak gelismeye katki saglamasidir.

Osmanli miiziginde megkin temel mantig1 taklit ve tekrar etme iizerinedir.
Taklitten kasit, hocanin ¢aldig1 eseri 6grencinin hafizasinda tutarak tekrar etmesidir.
Ogrenci, siirekli olarak tekrar ederek bu eseri grenmis olur. Ancak bu dgrenme salt
teknik anlamda olmamakla birlikte 0grenci miiziksel teoriyi, ¢algi yetenegini ve
kendi teknigini de gelistirmis olur (Behar, 2006: 14). Mesk biitiin 6zellikleriyle
diistintildiigiinde, aslinda donemin miiziksel baglamda bir egitim sistemi oldugu
goriiliir. Fikri ve yontemsel yapisi ortaya konmus olan meskin genel geger kabul

aldig1 da goriilen bir durumdur.

Bir miizik sistemi olarak mesk, Osmanli miiziginin 6gretim ve devamlilik
araci olarak vazgecilmez bir unsurdu. Ancak her ne kadar miizik mesk usuliiyle
aktarilsa da eserler zaman iginde belli degisimlere ugrayarak bugiinkii halini almistir.
Eserin ilk olustugu bi¢imiyle bugiline ulasmamas1 miimkiin olmamakla birlikte bunun
temel nedeni aktarilan miizigin icraci tarafindan yogrularak degistirilmesidir. Bu
donemdeki miizik anlayisi, Onceligi miizigin kalitesinin besteci tarafindan
olusturuldugu gibi kalmasi veya icracilar tarafindan degistirilmesine degil, o miizigin
filliyata dokiilmesine verir. Bu yilizden bestecinin kendi iirettigi eser lizerinde

hakimiyeti tam anlamiyla olmamustir (Behar, 2006: 89).

Osmanli’daki miizik c¢esitliliginin temelinde 14. yiizylldan bu yana
Anadolu’nun biiyiik kentlerindeki miizik merkezleri ve burada yetisen miizisyenler
yatar. Anadolu’daki hakimiyeti sonrasi bu cesitliligi kazanan Osmanli, yiizini
Batiya dondiigiinde Rumeli’den de miizik niteligi kazanmis ve bir nevi imparatorluk
miizigi denilebilecek miizikleri biitiin haline getirmistir. Boylece biiyiik kazanimlar
elde eden Osmanli miizigi bu birikimi gelistirerek verimli bir sanat temeli
olusturmustur (Ugan, 2015: 49). Bu nedenle Osmanli’ya miizik imparatorlugu da
denebilir. Uzun yillar farkli kiiltiirleri i¢inde barindirip bunu verimli kullanabilen
Osmanli, miizik konusunda da k&klii bir anlayis olusturmustur. Ileriki yillarda
miizigin yasanacak kokli degisimi reddetmesinde neden olarak koklerinin bu

saglamlig gosterilebilir.
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Osmanli’da miizigin mesk ile icra edildigi yerler incelendiginde belirli bir
mekanin olmadig goriiliir. Saray, evler, camiler, kahvehaneler gibi birbirinden farkli
amaglara hizmet etmis mekéanlarin bir¢ogunda miizik icra edilebilmekteydi. Aym
zamanda miizigin halk, aydin, amator veya dini gibi belirgin ayrimlar1 olmamakla
birlikte meskin bu farkliliklar1 birlestirme 6zelligi vardir (Behar, 2006: 51). Ciinkii
Osmanli’nin son donemlerine kadar miizigi meslek olarak benimseyen yoktu. Miizigi
besteleyen veya icra eden uzman kisilerin gecimini sagladigi meslekler farklidir.

Profesyonellesme mantigi o donemde gegerli olmamustir (Behar, 2006: 60).

Osmanli’nin farkli kiiltiirleri bir arada tutmasini avantaja ¢evirmesi, kiiltiirel
etkilesimlerde etkin bir rol oynamistir. Miizik kiiltlirii kendi karakterini 15. yiizyilda
olusturmus ve bu yiizyilda miizikte verimli bir donem yasanmistir. Osmanli’nin
biiyiik kentlerinde toplanan miizisyenlerin sanata katki saglamasi sonucunda toplum
nezdinde ilgi olusturmus ve boylece ilk sanat kitaplari yazilmaya baglanmistir

(Levendoglu, 2005: 256).

Osmanli doneminde miizik {izerine yazilan eserler 15. ylizyila kadar
uzanmaktadir. Bu eserlerin biiyilk kismi1 Arapca ve Farsca olan eski miizik
kitaplarina atif yapilarak yazilmistir. Bdylece Ortagag Islam diinyasiyla bir baglant:
kurulmus ve eski bilgiler giin yiiziine ¢ikartilmistir. Kitaplarda en ¢ok bahsi gegcen
kisi Farabi’dir. Ciinkii Farabi’nin ses sistemi hakkinda metodik bilgiler sunmasina ek
olarak miizigin uygulamali kisminda da etkin bir kisi olmasi gelecekteki diistiniirlerin

ona atif yapmadan akademik ¢alisma yapamayacagini gostermistir (Can, 2004: 204).

Bir gelenek haline gelen meskin 6grenme tlizerinde derin katkist vardir.
Ciinkii mesk kapsam olarak eseri 0grenmeyle beraber repertuarin da tamamen
Ogrenilmesini, boylece kusaklarca aktarilmasini saglamistir. Ancak notalama
tekniginin Batidan gelmesiyle birlikte meskin yapmis oldugu birikimin aktarimi
notalama agisindan yeterli olmamistir. Ayn1 zamanda notalama, mesk sisteminin
geleneksel aktarim bigimini bitirmistir. Bunun sonucunda bir¢ok eser zaman iginde
unutulmus ve unutulmayan eserlerin bazilar1 da birtakim degisimlere ugrayarak

bugiine gelmistir (Say, 2010: 239, 240).

Osmanli dénemi miizik egitimi genel olarak mesk sistemi ile aktariliyordu.

Osmanli miiziginin mesk ile 6grenimi disinda “mehter” olarak bilinen miiziksel
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yapist da vardi. Kaygisiz’a gore (2000: 146) Osmanli’nin yikilma donemine kadar
mehter, ordunun bir parcasi olarak savasta askerin moralini artirmak ve diismani
korkutmak i¢in uygulanan bir miizikti. Ordunun g¢evresinde bulunarak savas oncesi
vurmali ve nefesli calgilarla etkili miizikler uygulanarak askerin ayakta kalmasi

saglanirdi.

Mehter sadece Osmanli iizerinde degil, Batili devletler {izerinde de etki
birakmis bir miiziktir. Mehterin savaslardaki etkisi Bat1 miiziklerine konu olmus,
hatta Batida 6rnek alinmaya calisilmistir. Beethoven, Brahms, Haydn ve Wagner gibi
onemli miizisyenlerin eserlerinde Osmanli’nin ezgilerini duymak miimkiindiir. Bati
operalarinda da miizigin popiiler olmasi bir yana, dekorlarin da Osmanli motifleriyle
siislendigi goriliir. Viyana Kusatmasi gibi onemli tarihsel olaylar sahnelere
konulmus, boylece Tiirkler Batida popiiler bir hal almistir (Quataert, 2011: 37).
Osmanli’nin Bat1 sanatinda dikkate deger bir durum almasi zamanla toplumun
giindelik hayatina da sirayet etmis ve belli donemlerde Alaturka olarak bilinen

anlayis1 getirmistir.

16. ve 17. yiizyillarda baz1 dini kesimlerin miizik aleyhindeki tutumlar
toplumla miizik arasinda agilmaya yol agsa da miizik gelisimini durdurmamustir.
Ozellikle bunu saglamada 6nemli bir etken olan mehter, Batiyla iliski kuran bir yapi
oldugu kadar kendi i¢inde de miizigi siirekli gelistiren bir sistem olmus, bu
yiizyillarda Viyana’da, Rusya’da, Prusya’da etkisini gdstermis ve taklit edilmistir.
Ancak Bati i¢inde Hiristiyanlik-Miislimanlik ayrimi yaparak mehteri kabul etmeyen
fikirler de olmustur. Osmanli’nin Bati miiziginden etkilenme siirecine kadar bu

diisiinsel yap1 Batida hakim olmustur (Gtiner, 2007: 69).

Ozellikle Viyana Kusatmasindan sonra Batililarda Tiirk hayranligi olusmustu.
Tiirk elbiseleri, gelenekleri, yiyecekleri tizerine ilgi vardi. Tirklerin gelenegini
aktarma ise tiyatro, miizik, opera gibi sanatsal etkinliklerle yapilirdi. Bir¢ok sanat¢1
bu donemde Alaturka eser vermistir (Schmidt-Jones, 2013: 205). Hatta Batidaki
Osmanl elgiliklerinde bile mehterhaneler bulunmaya baglamisti. Boylece Tiirk’lin
sasaas1 mehter vasitasiyla gosterilebilecekti. Dolayisiyla Batililarin Osmanli’ya
imrenmesinde mehterhanenin 6nemli bir payr olmustur. Bundan sonraki siiregte
Batili uzmanlar Osmanli’ya gonderilerek mehter incelenmis ve bazi devletler bu

sistemin benzerini olusturarak ordularinda bulundurmustur (Ugan, 2015: 51).
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Osmanli’nin Bati sanati iizerinde etkisi ¢ok olmustur. Alaturka modasinin
Batida giiciinii yitirmesi ve iilkeler arasinda gesitli siyasal problemler yasanmasi
Tirklere kars1 algilarin da de§ismesine neden oldu. 19. ylizyila gelindiginde Osmanl
barbarligin ve gelismemisligin merkezi olarak toplumlara aktariliyordu (Quataert,
2011: 37). Osmanli’nin yikilis evresine girisi Bati ic¢in siyasal ¢ikar meselesine
doniistiiginde dogal olarak sanat eserleri lizerinde de etki birakmistir. Bu algi

politikas1 Cumhuriyet donemine kadar devam ettirilmistir.

Osmanli’nin Bati miizigiyle resmi etkilesimi Kanuni’ye Fransa kral
tarafindan ¢algi toplulugu gonderilmesi ile baglar. Hatta miizikteki Frenk¢in usulii bu
vakiadan sonra ortaya ¢ikmistir. Bdylece ¢ok sesli Bati miizigi geleneksel miizikle
karsilasmis ve bundan sonraki siirecte de etkisini géstermistir. Ancak Bat1 miiziginin
belirgin etkileri Tanzimat hareketiyle baslamis ve ordudan baslayarak toplumun

kiiltiirel degerlerine kadar yerlesmistir (Ugan, 2015: 52, 53).

Alafranganin Osmanli saraymna girdigi donemde Osmanli miiziginin en
yiiksek donemi yasantyordu. Bu donemde 6nemli sanatsal eserler goriilmekle birlikte
ileriki donemlerde yasanan siyasal sartlar durumu degistirmistir. Dolayisiyla
saraydan uzak kalan miizik halk tabanina inerek ayakta durmaya g¢alismis, Bati

miizigi ise devlet eliyle kurumsallasmaya devam etmistir (Ayas, 2014: 90).

18. ve 19. yiizyillara gelindiginde Osmanli miiziginin geleneksel sistemi
devam etmekte, ancak Batida da daha Once bahsedildigi gibi onemli sanatsal
gelismeler yasanmaktaydi. Osmanli Devleti’nin Batiya karst lstlinliiglinii yitirmesi
siyasal, askeri ve ekonomik olarak gerilemesine neden olmus ve bu donemde Batidan
basar1 kazanmis kurum ve usuller alinmaya baglanmistir. Askeri alanda baglayan bu
degisim kisa silirede miizik hayatina da sicramis ve Bat1 miizigi ile derin etkilesimler

olmustur.

Tarihte bilindigi lizere Osmanli modernlesmesinin baslangict Tanzimat
donemine dayandirilir. Ancak Tanzimat fermaninin ilanindan 6nce de birtakim
degisiklikler yapilmaya calisilmigtir. S6zgelimi 3. Selim’in Nizam-1 Cedit ad1 altinda
kurmus oldugu Bati modeline uygun askeri kurum Ornek gosterilebilir. Aym

zamanda bu kurum i¢inde borazan ve trampet ¢almayi 08renen askerler olmustur
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(Alaner, 2000: 73). Dolayisiyla miizikte ilk modernlesme izleri 3. Selim déneminde

goriilmektedir.

3. Selim’in miizige yakin bir ilgisi olmustur. Bu yiizden 19. yiizyilin
baslarinda Osmanli miizigi gelisme gostermis ve sarayda sikca icra edilmistir. 3.
Selim’in bir 6zelligi de miizik makamlar1 iizerinde diizenlemeler yapmis olmasidir.
Dede Efendi gibi 6nemli miizik adamlarinin yetismesinde rol oynayan 3. Selim’in
miizik tizerindeki etkisi yadsinamaz bir durumdur (Say, 2010: 235). Miizigin
kaydedilmesi adina ¢alismalar baslatan 3. Selim, ayn1 zamanda Hamparsum olarak

adlandirilan nota sistemini getirmis ve eserlerin kaydedilmesini saglamigtir.

3. Selim’in modernlesme yolunda agtigi kapr disinda resmi olarak
modernlesme siirecinin  baslamasi Tanzimat ile olmustur. 1839’da ilan edilen
fermanin igerigi insanlar arasinda esitlige ve giivenlige dayalidir. Miizik alanindaki
modernlesme hareketleri ise fermanin ilanindan 6nce 2. Mahmut’un mehterhaneyi

kaldirmasiyla devam etmistir.

Yeniceri ocaginin kaldirilmasi ile 6nemli bir gelisme yasanmis, ayni zamanda
yenigeriye bagli olan mehterhanenin yerine Mizika-1 Hiimayun kurulmustur. Mizika-
1 Hiimayun’dan once miizik egitimi Enderun adi verilen okullarda yapilmaktaydi.
Ayni zamanda mehterhanede sadece savas iizerine degil, bir¢cok tiirde miizik icra

edilmekteydi (Alaner, 2000: 72).

Mizika-i Hiimayun, Batili bir miizik kurumu olarak kurulmustur. Kurumun
basina italyan opera bestecisi Donizetti’nin gelmesiyle beraber kurumdaki calismalar
baslamistir. Kisa zamanda askeri bandoya doniisen topluluk, 1829’da konser
vermeye baslamistir. Donizetti, bandoyu Bat1 miizigi teknigine gore gelistirmis ve
ogrencileri de bu sekilde yetistirmistir. Batidan hoca ve enstriiman destegi saglamus,
Batili nota yazimini getirmistir. Bu yaptiklarindan dolay1r Donizetti, Pasa ilan
edilmis, boylece sarayin modernlesme tizerindeki istegi goriilmistiir (Say, 2003:

510).

Mizika-i Hiimayun’un kurulmasiyla Batili anlamda askeri bando
olusturulmustur. Ge¢miste istiin Osmanlt miizigi karsisinda yer bulamayan Bati
miizigi ve miizik teknigi artik sarayda Onemli bir yere sahip olmustur. Mehter

gosterilerinin yerine bandolarin sarayda, torenlerde ve eglencelerde kullanildig
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goriiliir. Ancak ileriki donemlerde Sultan Abdiilaziz’in Bati miizigine olan hayranlig1
Hiimayun’daki geleneksel ¢aligmalar1 engellemistir. Donizetti’nin vefatiyla beraber

eski egitsel etkinlikler ger¢eklesememistir (Say, 2010: 166).

Miizikte Batili sisteme gecilmesi dogal olarak geleneksel miizik iizerinde
olumsuz etkilerde bulundu. Cami ve Tekke miizigi olarak adlandirilan miizik
bicimleri kendine has miizik egitimlerini vermeyi birakmis ve canliligini yitirmistir.
Ozellikle mehterin kaldirilmas1 biiyiik bir degisim olmus, kisa zamanda sistemi ve
repertuartyla beraber unutulmustur. Fasil miizigi ise sarayda ilgi gérmemeye
baslamis ve piyasa miizigi olarak gerceklestirilmeye baslanmistir. Bu donemde
Batidan sik¢a modeller alinmis, ancak Sirto ve Longa geleneksel miizikle uyum

icinde olabilmistir (Ugan, 2015: 54).

Bat1 miiziginin Tanzimat déneminde ilgi ¢ekici olmasinin ve okumus kesimin
sahiplenmesinin bir nedeni de ¢ikar iligkileri {izerine dayali olmasidir. Birgok aydinin
devlette yer edinebilmek adina Batict olmus ve kendilerini gostermek icin caba
gostermistir. Boylece Osmanli miizigi dislanarak Bati miizigi hayranligi ortaya
cikmistir. Geleneksel miizik eglence araci olarak goriilmiis ve kiiclimsenmistir. Yine
de sarayda gelencksel miizigi tutan taraf ¢ok¢a vardi ve halk nezdinde zaten Bati
miizigi benimsenmemisti. Bu siire¢ iki miizigin yan yana yasamasiyla devam etmistir

(Ayas, 2014: 83).

Tanzimat’la beraber miizikte baslayan modernlesme, 2. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra yavaslamistir. Ulkedeki yabanci miizik dgretmenleri génderilmis ve
yerine Tirk Ogretmenler gecmeye baslamistir. Donemin miizik o6gretiminde
gelenekten kalma derslerle beraber Bati dersleri isleniyordu. Egitsel amacgli okul
miiziklerinin kullanilmasi ancak 1917°de baslayabilmistir (Say, 2003: 511). Yerli
ogretmenlerin egitim kurumlarinda yer almasi ve yonetimde s6z sahibi olmasi her
kesim icin faydali oldu. Geleneksel miizik kuramsal olarak temellendirildi ve bu

sayede evrensellesme yolunda 6nemli adimlar atild1 (Kaygisiz, 2000: 166).

2. Megsrutiyet’in ilanindan bir silire sonra tahta gegen 5. Mehmet Resad’in
miizige ozel bir ilgisi yoktu, ancak Mevlevi olmasinin getirdigi sonugla geleneksel
miizigi dinleyen bir kisiydi. Bu donemden Cumhuriyet’e kadar gelecek siiregte

miizik, iilke bazinda insanin zihni ve ruhi olarak gelismesine katkida bulunan unsur
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olarak kabul edilmistir. Ama yine de egitim programlarindaki yetersizlikler kaliteli
miizik egitimini engelliyordu. 1912°de acilan ittihat ve Terakki Mektebi, miizik
egitiminde o donemki en olumlu gelismeydi. Donemin sartlarina ragmen miizikalite
bakimindan verimli ¢alismalar yapilmisti (Kaya, 2012: 1458). Ulusalci fikirlerin
donem ig¢indeki popiilerligi aydinlarin dikkatini ¢ekmis ve milli miizik olusturma
cabalar1 baglamigtir. Mektepler icin miiziklerin bestelenmesi gibi faaliyetler

yapilmustir (Ugan, 2015: 54).

Osmanli’da miizik tartigmalarinin  basinda goriilmesi 1880°li  yillara
dayanmaktadir. Donemin edebi eserlerindeki tartigmalara benzer olarak Bati-Dogu
tartismasi yapilmaktaydi. Kendi temellerini kuran, 6z melodilerini kullanabilen bir
miizik sistemi kurulmasi iizerinde ¢okc¢a durulmustu. Bazi diistintirler Bat1 miizigine
kars1 Dogu miiziklerini birlestirebilecek “Sark Miizigi” terimi olusturmak istemisti.
Dolayistyla miizigin milli bir triin oldugu disiincesi o donem icin tutmustu

(Kushner, 1979: 132).

Osmanli’nin geleneksel miizigiyle ilgili fikir sunan Batili yazarlarin bircogu
sentezin kurulamamasi sonucunda Osmanli miiziginin yok olacagini belirtmistir. Bu
yaklagim Tanzimat doneminde aydin kesim ve saray tarafindan kabul edilmistir
(Ayas, 2014: 85). Ancak o donemde Bati ile Osmanli miiziginin i¢ i¢ge olamamasi
Batinin galibiyetiyle sonuglandi. Geleneksel miizik kendi i¢ yapisindan cok sey
kaybetti.

Sonug olarak Osmanli’daki miizigin temellerini atmasi ve geleneksellesmesi
devletin kurulus doneminden bagslayarak mehterhanenin kapatildigi doneme kadar
stirmiistiir. Bu donemden sonra geleneksel miizigin i¢ine Batili unsurlar dahil olmus
ve etkilesimler sonucunda Bat1 miizigi Osmanli miizigini belli dl¢iilerde bastirmistir.
Miizikte modernlesme hareketinin olumlu/olumsuz birgok etkisi olmustur. Burada
onemli olan nokta, amacin geleneksel miizigi ortadan kaldirmaktan ziyade yeni
teknikler vasitasiyla yeniden diizenlenmesi oldugudur. Ikinci Mesrutiyet’ten
Cumbhuriyet’in kurulus donemine kadar gecen siirede savaslarin ve ekonomik
bunalimlarin etkisinde olan {lkenin miiziksel gelisimi de tam anlamiyla
gergeklestirilememistir. Savaglarin sonug¢lanmasi ve Cumhuriyet’in kurulmasiyla
reform hareketleri dogal olarak kiiltiir alanina da sigramis ve miizik iizerinde etki

kurmustur.
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4.2.2. Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar Uzerine

Osmanli donemi geleneksel miizigi, modernlesme siireciyle beraber degisim
yasayan diger unsurlar gibi kendi i¢ yapisiyla alakali dontlistimler yasamis ve bunun
sonucunda kendine has 6zellikleri barindirabilmekle beraber Bat1 miizigiyle uzunca
bir donem etkilesimde olmustur. Uzun bir tarihi kdkene sahip olan geleneksel miizik,
devletin yikilis donemine denk gelen modernlesme kararinin sonucunda sistem
icinde cesitli degisiklikler yasasa da 6ziinii koruyabilmistir. Bunun altinda iilkeyi
toptan degistirmek yerine eski giiciine yeniden kavusturma fikri yatmaktadir. Ancak
Cumhuriyet donemine gelindiginde topyekin bir degisim s6z konusu olmus ve her
alanda kati degisimler meydana gelmistir. Cumhuriyet doneminde miizikteki
modernlesme hareketi literatiirde musiki inkilabi olarak belirtilir. Bu c¢alismada

musiki inkilab1 tarihsel, fikirsel ve elestirel olarak ii¢ diizeyde incelenmistir.
4.2.2.1. Tarihsel Degisimler

Musiki inkilab1 miizigin teknik, tanimlama, kapsam, lislup ve yontem gibi
unsurlar agisindan kokli ve hizli degisimi olarak tanimlanir. Tiirkiye’deki miizik
hayatina tim perspektiflerden bakar ve miizikle ilgili egitim, ogretim, besteleme,
icra, arastirma gibi tiim eylemleri kapsar (Ucan, 2015: 66). Cumhuriyet’in ilk
yillarinda siiregelen modernlesme hareketine 6rnek olarak musiki inkilabi, geleneksel
miizikten uzaklasarak Bati miiziginin sistemini model alma ve ayni zamanda bunu
ulusal kiiltiirde tanimlamay1 ifade eder. Donemin séz sahibi yoneticileri, yeni
kurulmug Cumhuriyet’in miiziginin de gen¢ olmas1 gerektigi inancina sahip olmus ve

Bat1 miizigi sistemini yerlestirmek amaciyla mesruiyet alan1 olusturmuglardir (Erol,

2005: 248).

Gergeklestirilmesi  istenen miizik sisteminde ilk olarak tasarinm ve
uygulamanin farkli oldugu goriiliir. Uluslasma ve Batililasma anlaminda ikilige sahip
olan bu yap1 daha ¢ok Bati yoniinde ilerlemistir. 1920’lerden sonra Bat1 miizigindeki
baskin karakter belirginlesmistir (Ugan, 2015: 69). Bu donem i¢inde modernlesme
hareketinin hiz kazanmasindaki onemli etken, modernlesmenin saglanmasi1 adina
devlet tarafindan destek olunmasidir. Birgok yenilik, toplumsal olarak

igsellestirilmeden giindelik hayata eklenmektedir.
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1917°de kurulan Dariilelhan, donemin ekonomik ve siyasal sartlarina bagh
olarak birgok dénemde etkin olamamigtir. Cumhuriyet dénemine gelindiginde 1923
yilinda tekrar gelistirilmesi amacglanan Dariilelhan, bir siire ekonomik destek
bulamamis ve faaliyet gosterememistir. Ayni zamanda Osmanli’nin son doneminde
kuruldugu i¢in sisteminde de degismesi gereken unsurlar olmustu. Dolayisiyla

modernlesme ideolojisine gore, Dariilelhan’in degismesi gerekiyordu.

Dartilelhan’1n egitim konusunda yetersiz olmasi ve yeniden diizenlenmesi ile
birlikte Bati miiziginin tiim c¢algilar1 6gretilip, Bati kaynakli san ve teori dersleri
verilecekmistir. Dogu miiziginde ise calgi bilgisi disinda tarihsel ve teknik bilgi
aktarilacakti. Bunlarin diginda eski eserler taranacak ve bilgilerin arsivi olusturularak
bir sistematik miizik tasarlanacakti. Cumhuriyet doneminin miizik hedefi ilk olarak

bu olmustur (Katoglu, 1997: 424).

1926 yilinda Dariilelhan, konservatuara doniistiiriilerek sekli ve fikri yapisi
degisimlere tabi oldu. Bati miizigi agirlik kazanarak bu miizigin egitimi 6n plana
cikti. Hatta daha sonra Dogu miizigi bolimleri kapatildi ve tasnif heyeti

olusturularak eski miizigin arsivlenmesi emri verildi (Katoglu, 1997: 425).

Kiiltir politikalarinda kurumsallasma ¢abalarinin sonucu olarak 1923’te
Dariilelhan’in Istanbul’da Bat1 miizigi boliimii ile tekrar acilmasi gosterilebilir.
Mizika-i Hiimayun ise Istanbul’dan Ankara’ya tagmarak Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti adin1 almistir. 1926°da Dartiilelhan’in konservatuara doniistiiriilmesi ve sadece
Bati miizigi egitimi verilmesi modernlesme etkisinin bir sonucudur. Daha sonra
Istanbul Belediyesi’ne baglanmis ve Milli Egitim Bakanhiginca diizenlenen egitim
programina tabi olunmustur (Say, 2003: 513). Mizika-i Hiimayun kisa zamanda ¢ok
kez degisime maruz kalmistir. 1922°de Hilafet Mizikasi olarak degisen Hiimayun, 2
y1l sonra Hilafetin kalkmasiyla beraber Ankara’ya tasinmis ve Cumhurbagkanligi’na

baglanmistir.

Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ve ilerleme gibi temel ilkelerinin fikri olusumunda
Fransiz etkisi goriilmektedir. Ozellikle siyasal alanda 6nemli bir yer alan Fransiz
Devrimi, birgok modernlesen devlet icin model olmustur. Tiirkiye de etkilenen
iilkeler arasinda yer alarak kiiltiirel unsurlarini ulusal c¢izgide gelistirmeyi

amaclamistir. Bu yolla yapilan egitim reformlar1 1924’te Tevhid-i Tedrisat kanunu
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ile baglamakta, bu kanunla egitim ve Ogretimde laiklik temel alinmaktadir (Say,

2003: 513).

Cumhuriyet déneminin miizik egitimi anlaminda belirgin ilk eylemi, 1924’te
kurulan Musiki Muallim Mektebi’dir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde 6gretmenler
genelde geleneksel miizik hakkinda bilgi sahibiydi. Egitimde yeniliklerin
yapilmasiyla birlikte Bati1 miizigi de okullarin miifredatina girmistir (Alaner, 2000:
92). Ulkenin dort bir yanina gonderilecek 6gretmenleri yetistirmesi disinda Muallim

Mektebi’nin bir 6zelligi de Mizika-1 Hiimayun’a eleman yetistirmektir.

Cumbhuriyet felsefesine uygun olacak miizikte ilerlemenin yasanmasi igin
Batinin literatiiriinii kullanmak ve bunu bilimsel olarak incelemek gerekmistir.
Dolayisiyla ilk olarak miizik 6gretmeni yetistiren okullar hedef kapsamina alinmistir.
Ciinkii donemin hocalarinin Batt miiziginden anlamamasi derin bir problemdi.
Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmasi disinda Batiya bir¢ok 6grenci gonderilmis ve

zaman iginde miizik sisteminin oturmasi beklenmistir (Katoglu, 1997: 426).

Okullarda ¢ok sesli miizik egitiminin uygulanmasi, opera ve konserler, radyo
ve plaklar sayesinde Bati miizigi toplumun her alanina yayilmistir. Bunun disinda
devlet, miizik 6gretmenlerinin yetismesi i¢in de ¢aba gostermistir. 1936’da Muallim
Mektebi konservatuara doniistiiriilmiis, daha sonra Gazi Egitim Enstitiisiine

baglanmustir (Say, 2003: 514).

1912°de kurulan Tirk Ocaklari, Cumhuriyet’in kurulusuna kadarki siirecte
Tirk kiiltiirii iizerine ¢alismalar ve etkinlikler yapan bir kurumdu. Toplum iginde
Tiirklik kavramimin yayilmasinda ideolojik bir Oneme sahip olan Ocaklar,
Cumhuriyet doneminde kapatilarak ayni islevi yapabilecek halkevleri kuruldu.
Halkevlerinin farkli, milli kiiltlirin aktarilmasina ek olarak Cumhuriyet mantigin1 da

aktarmakla gorevlendirilmistir.

Cumbhuriyet’in kurulusundaki teorik ¢ercevenin egitim kurumlari disindaki bir
uygulama noktas1 da halkevleri olmustur. Bu kurumlar egitsel yapist disinda
Cumbhuriyet ideolojisini benimsetmek adina da kullanilmistir. Bdylece yeni sistem
i¢sellestirilerek toplumun milli kiiltiirli kavramasi saglanacaktir. Bu durum miizige
de yansimig ve Bati miizigi iizerine dersler verilmistir. Halk tiirkiilerinin derlenip

standartlasma islemi halkevlerinde de yapilmistir. Halk ve aydin kesim arasindaki
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uzaklig1 daraltmak adina tasarlanan halkevleri, politikalar nedeniyle aranin daha da

acilmasina neden olmustur (Ayas, 2014: 126).

Cumhuriyet gelistikge devrimlerin mantigi kavranmakta ve genele
yayillmaktaydi. Modernlesme konusunda onemli adimlar atan Tiirkiye’nin miizik
alanindaki caligmalarinin yetersiz olmasi, eksikligin temeline inmek gerektigini
gostermistir. Bu yolla beraber konservatuar kurma fikri olusmus ve basina Hindemith
gibi linlii bir besteci getirilmistir (Alaner, 2000: 94). Hindemith, Tirk miizigi
hakkinda cesitli raporlar olusturarak miizikteki sorunlari ele almis ve ¢6ziim Onerileri
sunmugtur. Vefatina kadar Tiirkiye’deki miizigin yenilesmesinde s6z sahibi
olmustur. Hindemith’in diginda bir¢ok yabanci 6gretmen de miizik okullarina gelerek
gelecekte miizik 6gretmeni olacak 6grencilere dersler vermistir. Bu 6grencilerin bir

kismi1 da yabanci tilkelerde egitim alma firsati yakalamistir.

Miizik kiiltiiriiniin 6grenilmesi adina 1925°ten itibaren Batiya Ogrenciler
gonderilmistir. Diger yandan Hitler rejiminden kacan iist diizey miizisyenlere de
tilkede gorevler verilmistir. Bu sayede Cumbhuriyet’in ilk yillarinda miiziksel
gelisimin kapilart agilmis ve bestecilik ekolii ortaya ¢ikmistir. Besler olarak nitelenen
ilk besteciler ve ardindan gelecek kusaklar miizik iizerindeki etkilerini gostermistir

(Say, 2010: 168).

Tiirk Besleri’nin her tiyesi ulusalci bir bicimde miizik diinyasinda yer edinmis
ve eserlerinde yerel miizigin unsurlarindan faydalanmaya ¢alismislardir. Cemal Resit
Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses’ten olusan Besler’de, daha sonra yerellikten faydalanma anlayis1 kaybolarak
evrensel perspektifte, bireysel duyuslarin 6nemine bagl kalarak eserler verilmeye

baslanmistir (Say, 2003: 518).

Ulkede modern Bati miiziginin yerlesmesi adina sayilan bu yeniliklere ek
olarak opera ve bale ile ilgili kurumlar kurulmustur. Bu kurumlar da Bat1 sistemine
bagl kalarak miizigin Bat1 esasinda islenilmesine neden olmustur. Tiim bu yenilikler,
modernlesme ideolojisinin miizik iizerinde kurumsallagsmasini amaglamasidir. Zira
miizikte modernlesmenin yasanmasi kisa siirede gergeklestirilmelidir ki Batiya
yaklasilmalidir. Bu yiizden Batinin uzun zamanda gergeklestirdigi miiziksel gelisimi

Cumhuriyet yonetimi, kisa siirede iilkeye yerlestirmelidir.
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Miizikte derleme {izerine yapilan c¢aligmalar, Bati ve Tiirtk miizigini
birlestirmeye yonelik olan sentezci anlayisa uygun olarak ve Tirk Tarih Tezi’nin
belirledigi esaslara bagli olarak yapilmistir. Bat1 miizigi 6grenimi gérmek icin Batiya
gonderilen 6grencilerin donmesi, halkevlerinin kurulmasi ve yabanci uzmanlarin
ilkeye gelmesi ile birlikte derleme ¢alismalari 6nem kazanmistir (Akkas, 2015: 135).
Derleme calismalarinin  6nemi, tlkenin dort bir yanindaki miizik eserlerinin
toparlanmasi ve kayit altina alinmasidir. Bu sayede eskiden zamana bagli olarak

kaybolan birtakim eserler, bu sayede kaydedilerek arsivlenecektir.

Musiki Inkilabr denilince akla gelen en énemli husus radyolarda geleneksel
miizigin yasaklanmasi olacaktir. 1927°de Istanbul’da, 1928’de Ankara’da kurulan
radyo, aslinda topluma yaklasmada en Onemli ara¢ olarak ortaya ¢ikmistir.
Cumbhuriyet yonetimi, yapmis oldugu yenilikleri bu arag¢ vasitasiyla halka kisa stirede
yayabilmekteydi. Bunun diginda miizik yaymi yapilmast da halkin radyoyu
dinlemesinde bir etkendi. ilk zamanlar Bati miiziginin benimsenmesi adma Tiirk
miiziginden daha ¢ok siire yaymlanmasi ideolojik acidan dogal karsilanabilecek bir
durumdu. Ancak 1934 yilina gelindiginde radyo yayininda Tiirk miizigi dinletisinin
kaldirilmasi1 beklenmeyecek bir durumdu. Radyo ile baslayarak gelisen siirecte

geleneksel miizik egitimde de kaldirilarak ciddi bir Batililasma istegi gortilmiistiir.

1934 yilinda Tiirk miiziginin yasaklanmasiyla beraber geleneksel miizigin
miizeye kaldirilmast adina Temsil Akademisi kurulmustur. Temsil Akademisinin bir
diger kurulma amaci da Bati tekniginde eleman, elestirmen ve okullarda egitim
verebilecek Ogretmenler yetistirmek, bunun disinda modern Tiirk miiziginin

asillanmasinda faydali olabilmektir.

Cumhuriyet’in ilk donemlerini kapsayan tek parti yonetimi siiresince gelisen
miizik reformlar1 tamamen Bat1 miizigi teknigini ve sistemini esas almistir. Tek parti
donemi boyunca devlet eliyle ani ve sert degisimler yapilmistir. Ancak, yerini
Demokrat Parti’ye biraktiginda donemin miizik anlayisinda devletin baskin
karakterindeki azalma dikkat ¢ekmistir. Kiiltiir ve miizik konusunda siyasal ve
kiiltiirel kosullarin degismesi yeni zevk ve begenilerin olugsmasma da katki
saglamistir. Miizikte yeni arayislara gidilmis ve yeni tarzlarin ortaya ¢ikmasinin 6nii

acilmistir (Akkas, 2015: 353).
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4.2.2.2. Fikirsel Tahayyiiller

Bat1 odakli miizik fikrini ideolojilestiren sey, tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
siireclerin etkisiyle olusan miizigin evrensel ve bilimsel olarak tanitilmasidir. Bu
yiizden Batidaki miizik ideolojisi oryantalist, Bati merkezci ve etnosantrik
niteliktedir (Ayas, 2015: 29). Dolayisiyla Osmanli’daki geleneksel miizik her ne
kadar kiiltiirel degeri yiiksek ve gelismis bir miizik olsa da Batinin bakis1 yine kendi
perspektifi baglaminda olacaktir.

Batinin kendi disindakine bakisi kendi ¢izdigi sinirlar agisindan olmaktadir ve
bu sinirlarin i¢ine kendi disindaki unsurlari dahil etmemektedir. Batinin bakisi
disinda Osmanli ve Cumbhuriyet ilk yillarindaki fikriyata bakildiginda modernlesme
hakkinda gesitlilik vardir. Ozellikle miizik alaninda uygulamalarla birlikte fikirlerin

de incelenmesi gerekmektedir.

Osmanli’dan siiregelen modernlesme hususu hakkinda belli diisilinceler
vardir. Genelleme yapilacak olursa bunlarin ilki, Bat1 ve Dogu arasinda ayrim yapan
ve Doguyu yenilenememis bir gelenek olarak goren, dolayisiyla Dogu miizigini de
otekilestiren bir yaklagimdir. Ikincisi, Osmanli miizigini Tiirkliikten dislayan ve
Dogu miiziginden Tiirk miizigini ayiran anlayistir. Bunlara ek olarak Tiirkeli gortis,
oryantalist sdylemin i¢inde gelisen ve musiki inkildbinin da temel goriisii haline
gelen yaklasimdir. Bu goriise gore Tirklerin 6z miizigi koylerdeki halk miizigidir
(Ayas, 2014: 91). Son yaklasim her ne kadar Tirkgiiliik ad1 altinda yapilsa da Batinin
kaynaklarindan ¢ok¢a adapte etmeye calismis ve geleneksel miizigin esaslarini kabul

etmemistir.

Miizigin Cumbhuriyet reformlarinin gelistirilmesinde uygun bir ara¢ olarak
kullanilabilmesi, o donemde miizikle ilgili degisimlerin sik¢a yapilmasinin bir
nedenidir. Batil1 bir devlet olma yolunda ilerleyen ve az bir siirede bunu yapmaya
calisan yoOnetim, altyap1 olusturmaya c¢alismakta ve bu altyapiya uygun nitelikte
toplum insa etmeye yonelmekteydi. Toplumun egitim diizeyi ele alindiginda, okuma-
yazmadaki ciddi sorunlar arasinda miizik, topluma ulasilabilecek en giizel yoldu. Bu
nedenle kiiltiirel olarak yenilenme hareketleri siyasal igerikli olmustur. Miizikte

modernlesme, milli olma vurgusuyla gergeklestirilmeye calisilmis ve degerli
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calismalar yapilmigtir. Bu hususta Batinin farki, miizigi siyasal degil, kiiltiirel

temelde insa etmesidir (Sahin ve Duman, 2008: 270).

Tiirkiye’de ulusgulugun bir etkisi olarak halk mizigi 6zel bir rol
istlenmektedir. Halk ezgilerinin bestelenme ve icrasindaki onem miizigin bagh
oldugu ideoloji baglaminda toplumun uyumunu saglamaktir. Bdylece asiladigi
vatandaslik anlayis1 sayesinde birey, doniiserek Cumhuriyet felsefesine gore yetigmis
bir insan olarak toplumsal hayata dahil olur. Miizik ise uyumu olusturacak bir model
olmas1 bakimindan rasyonel ve sistemli bir devinimin i¢inde kurallarini ortaya koyar.
Ciinkii halkin miizigi toplumsallasma siirecinde etkilesimi saglayan yegane miiziktir

(Stokes, 1998: 43).

Batinin medeni yapisina dahil olma cabasiyla beraber geleneksel degerler
alaturka olarak degerlendirilmis ve Otekilestirilmistir. BOylece alaturka, eskiden
oldugu gibi Batinin karsisinda duran bir kimlik degil, Batinin goziiyle goriilen ¢arpik
Dogu olmustur. Tirkligiin bu durumdan siyrilmasi i¢in alaturkadan uzak tutulmusg
bir Tirklik anlayisi gelistirilmistir (Ayas, 2015: 104). Bu baglamda faaliyetler

yapilarak miizik medenilestirilmeye calisilmistir.

Tanzimat’tan bu yana miizikteki degisimin ilk 6dnemli noktas1 olan Bat1 nota
sisteminin lilkeye gelisiyle birlikte, Bat1 miizigini topluma uydurmaya calisan Batici
devlet politikalarinin gerceklestirildigi goriiliir. Ancak geleneksel miizigin Bati nota
sistemini kendine adapte etmesi, Bati miizigine olan yenilgiden degil, gelenegin
devamliligini saglama amacindan dolayidir. Geleneksel sistemi miizelestirmek veya
Bat1 ile miicadele etmeden beklemek, hatta yeni gelenekler icat etmek de yapilan

diger tercihlerdir (Ayas, 2015: 224).

Aslinda Osmanli’daki modernlesme diger bir¢ok iilkenin modernlesmesinden
farklidir. Batinin somiirgelestirme veya saldirilarina kars1 olusan dayatmalarla degil,
toplum icindeki etkilesimlerle beraber yenilik yapma c¢abasiyla modernlesme
gerceklestirilmeye calisilmistir. Dolayisiyla modernlesmenin etkili olan unsurlar
yonetici kadro ve aydinlar olmustur (Ayas, 2014: 41). Bu kadronun Cumhuriyet

donemindeki en etkili olan1 Kemalizm’dir.

Kemalizm fikri olarak bagimsizlik niteligine vurgu yapan ve halkei,

cumhuriyet¢i, devletei, laik, devrimci ilkelerden meydana gelmis bir ideolojidir.

96



Yerelligi disinda evrensel bir ideoloji olma Ozelligi de vardir. Somiirgelesmis
uluslarin  bagimsizligr i¢in model olarak gosterilir (Armagan, 1992: 133).
Kemalizm’den etkilenilen durum, yeni aligkanliklar1 halk nezdinde kabul ettirme
stirecinin biiylik bir kisminin basariyla yapilmasidir, boylece degisim donemine
girilmesi kisa zamanda saglanmistir. Miizik agisindan bakildiginda ise Cumhuriyet
algisinda, taniminda ve geleceginde miizik egitiminin 6nemi ayr1 olmustur (Alpagut,
2010: 95).

Kemalizm, Batinin Dogu miizigi hakkindaki olumsuz yargilarini
benimserken, temele oturttugu halk miizigini bundan uzak tutmus ve Dogu miizigini
Tiirk miiziginden dislamistir. Ancak fikri olarak Batidaki ile benzer olmasi, Kemalist
diisiinceyi tamamen Baticiliga indirgeyemez. Milliyet¢i yapisi nedeniyle yapilan her
yenilikte milli duygular 6n plana g¢ikarilmis ve Tirkliigiin oryantalist tutumlardan
uzak olmasi gerektigi diisliniilmiistiir. Bu nedenle Dogu miizigi dislanirken bu

miizikle Tiirk miizigi arasinda higbir baglant1 kurulmamistir (Ayas, 2015: 103).

Kemalizm’e adim1 veren ve fikri temelini saglayan Atatiirk’iin reformlar
tizerindeki etkisi yadsinamaz bir durumdur. Yapilan reformlarin miizik tizerindeki
etkisi en basta modernlesmeye hiz kazandirmis olmasidir. Kuskusuz birtakim
problemler de miizik i¢inde ortaya ¢ikmistir. Halkin yeni bir kiiltiirle kars1 karsiya
geldigi ve kisa siirede adapte olamadig1 goriilmiistiir. Benzer sekilde miizikte de ayni
problem yasanmistir. Kisa zamanda ¢ok is yapma amacinin olmasi halkin kisa
zamanda her seye adapte olmasini gerektirdi. Atatlirk’iin donem sanatina bakis1 da
ilerlemeciydi, boylece halk kisa siirede planli gelismeleri 6grenmeli ve hayatina
uygulamaliydi. Bu yiizden halkevleri gibi modernlesmeye toplumu uyduracak yapilar

gelistiriliyordu (Alpagut, 2010: 81).

Sentezci miizik yaklagimi Bati ve Tirk halk miizigini kabul eden, lakin
geleneksel Tiirk sanat miizigini elestiren bir anlayistir. Atatiirk’iin benimsedigi
modernlesmeci miizik anlayisinda ise Tiirk miizik kiltiirii iginde yer alan tiim miizik
tirlerini kabul eden bir yap1 vardir ve Kkiiltiir igindeki miizikleri Tiirklerin
varolusundan bugiine kadarki tarihsel ve kiiltiirel siire¢ igerisinde kabul etmektedir

(Akkas, 2015: 352).
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Atatiirk hayati boyunca miizige énem vermis bir kisidir. Bir besteci veya
icract olmasa da miiziksever bir sahsiyet olarak miizik hakkinda bilinglidir. Miizigin
toplumsal giiclinii bilmekte ve bilimsel olarak siirekli gelistirilmesi gerektigine
inanmaktadir (Ugan, 2015: 60). Atatirk’iin konusmalarinda Tirk miiziginin
gelistirilmesi ve islenmesi iizerinde durmasi, dikkate alinmasi gereken bir noktadir.
Zira Tirk miiziginin ancak bu sekilde uluslararasi miizik sisteminde yer
edinebilecegi belirtilir. Bu nedenle Atatiirk, onceligi Tiirk miizigine vermis ve Tiirk
miizigine ait milli ve ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri toplatmis
ve uluslararasi miizik diinyasina aktarmak gerektigini diistinmiistiir (Akkas, 2015:
55).

Atatiirk’e gore miizik Tiirk insani i¢in sadece eglenme veya dinlenme araci
olmamalidir. Miizik bundan 6te duygusal, diisiinsel yonlerden insani canli tutmay1
saglayan, uyaniklik ve ¢eviklik saglayarak duyarli bir insan olmada yardime1 olan ve
derin bir insan ortaya koyan sanattir. Bdylece insan miizik sayesinde yiicelmenin
doruklarina varir ve yetkinleserek seviye atlar (Ugan, 2015: 61). Cumhuriyet’in
temelinde yiiksek Tiirk kiiltiiriiniin oldugunu sdyleyen Atatiirk, bu kiiltiirlin temelinin
saglam olmas1 gerektiginin de altin1 ¢izer. Bunu saglamanin yolu giizel sanatlardan
gecer ve miizik agisindan gerekli olan seyin ulusal miizik oldugunu belirtir. Boylece
Tirklik korunarak modernlesme yasanabilecek ve miizik evrensellesebilecektir

(Ugan, 2015: 65).

Atatiirk’tin miizik hakkindaki fikirleri disinda iilkenin yasadigi 6nemli bir
konu olan miizigin yasaklanmasi hakkindaki tavri iizerine iki tiir sdylem vardir.
Birincisine gore Atatiirk ya miizikteki yasaktan habersizdir ya da onu da devre disi
birakan yoneticiler Atatiirk’e ragmen bu degisimlere girismistir. Atatiirk bunu
ogrendiginde veya firsatin1 buldugunda Tiirk miizigini kurtarmistir. Diger diistinceye
gore Atatlirk’iin kisa bir siire i¢inde olsa Tiirk miiziginin yasaklamaya ve Bati
miiziginin lehine inkildp yapmaya niyet ettigi, ancak hatasim1 goriip bir siire sonra
niyetinden vazgectigi iddia edilmektedir. Gergi biitiin bu anlatimlar dylesine i¢ ige
gecmistir ki onlar1 tam anlamiyla birbirinden ayirmak miimkiin degildir (Ayas, 2014:

240).

Atatiirk’lin reformlar tizerindeki etkisinin iist diizeyde oldugu dénemde miizik

alanindaki ¢aligmalar hizlanmis, konservatuarlar kurulmus, Batiya 0grenci
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gonderilmistir. Ancak Atatiirk’lin vefatiyla birlikte bu hizli gelisim yavaglamis ve
zamanla gerilemeye baglamistir. Miizik kurumlarinin da devlete bagli olmasi
vasitastyla devlete kars1 sorumsuz ve varolussuz davranigin sonucunda ayni karakter
burada da izlenmistir. Devlet ¢arki durmaz anlayis1 sanata da sigramis ve kiiltiirdeki

yenilik hareketlerine zarar verici olmustur (Mimaroglu, 1999: 180).

Nitekim Atatlirk’lin fikri hayatini etkileyen ve modernlesme siirecinde yardim
aldigi 6nemli sahsiyetlerden biri de Ziya Gokalp’tir. Gokalp’in modernlesme
hakkindaki fikirleri Tiirkiye’de uygulanmis olmasi bakimindan bilinmesi gerekir.
Salt modernlesmenin bi¢imini degil, her alana yayilis1 hakkinda fikir sunan Gokalp,
miizik hakkinda da gelismenin nasil saglanacagi hususunda fikir sunmus ve erken

Cumbhuriyet déonemi yonlendiricisi olmustur.

Gokalp’a gore (2004: 28) toplumda halkin iginden dogan Tiirk miizigi ve
Farabi’nin Bizans’tan alip uyguladigi Osmanli miizigi olarak iki tiir miizik vardir.
Osmanli miizigi disaridan 6zenilerek alinmistir, oysa Tiirk miizigi kendi i¢inde 6z
esinlenislerden olusarak bugiinlere gelmistir. Bunlardan biri uygarlik, digeri kiiltiire
uygun diismekle beraber uygarliga denk gelen Osmanli miizigi, teknik agidan geri

kalmis ve Tiirkliikten yoksun bir durumda olmustur.

Dolayisiyla miizigin yeniden gelistirilmesi gerektigini diisiinen Gokalp, yeni
ve gelismis ulusal miizigin yurt i¢indeki 6z Tiirk miiziginin Bat1 miizik teknikleriyle
kaynagmasi sonucu olusacagin belirtir. Eger toplum i¢indeki bu miizikler derlenir ve
gelismis Batt miizigi teknikleriyle yogrulabilirse ulusal ve batili bir miizik elde

edilmis olunur (Gokalp, 2004: 127).

Gokalp’in goriislerine zit olarak Rauf Yekta Bey, geleneksel miizigin aslinda
tek bir miizik oldugunu belirtir. Tarihsel ve teknik acidan ayirt edilemeyecek olan
geleneksel miizik ancak saray ve halk tarafindan kullanilmasi agisindan seklen ayirt
edilebilir. Ancak iki ayr1 icra, miizigin de ayr1 oldugunu gostermez. Bu nedenle

modernlesme siirecinde miizigin higbir tarafi yok sayilmamalidir (Behar, 2017: 274).

Rauf Yekta Bey’in itiraz1 iki konu {izerine odaklanmistir. Orta Asya’daki 6z
Tiirk miizigi geleneginin unutuldugu ve bugiinkii Tiirk miiziginin Dogudan alindig1
yoniindeki iddialara karsi ¢itkmistir. Rauf Yekta Bey’e gore Dogu miizigi denilen sey

bagimsiz bir miizik gelenegi degil, farkli unsurlarin miizigini birlestiren ilmi bir
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sistemdir. Tirkler bu sistemin i¢inde bulunmakla birlikte kendi katkilariyla bir

Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi Giretmislerdir (Ayas, 2014: 220).

Gokalp’in goriislerine katilan miizikolog Gazimihal, Gokalp’in sentezci
anlayisin1 ondan daha once buldugunu iddia eder. Gokalp’in miizik hakkinda bilgi
eksiklerini kapatmaya calisan Gazimihal, halk tiirkiilerinin Orta Asya kaynakli
olduklarin1 ve yabanci etkilerde kalmadiklarimi belirtir. Bu yiizden Tiirkliiglin en

onemli miiziksel yapis1 halk tiirkiileridir (Behar, 2017: 277).

Saadettin Arel ise, miizikte Batili sistemin iginden pargalara ihtiyacin
oldugunu, aym1 zamanda Qeleneksel miizigin de savunmaya deger oldugunu
belirtmektedir. Batinin sebep oldugu hizli degisim ihtiyaci ve bundan dolayr olusan
krizler karsisinda toplum iki sekilde cevap verebilir. Batinin meydan okumasi
karsisinda bir toplum, ge¢misini koruyan bir tepkide bulunabilecegi gibi Batiyi
benimseyen bir tepki de gelistirebilir. Arel’in modernlesme mantigina gore gelenegin
savunulacak yani gegmisi veya mevcut hali degil, gelecekteki iitopik halidir (Ayas,
2014: 228).

Dogu ve Bat1 miizigi tartigmalarinda Saadettin Kaynak’a bakildiginda bagka
bir sentezle karsilagilir. Kaynak, geleneksel miizik ile halk miiziginin bir sentezini
olusturarak daha 6nce karsilagilmamis bir sistem denemistir. Gokalp’in belirttigi Bati
medeniyetinin teknik araglarindan ve kendi 6z miiziksel teknik imkanlarindan
faydalanan ikili bir yapiya sahip sistemde temalar1 ve motifleri belirleyecek unsur ise

halkin 6z degerleri olacaktir (Ayas, 2014: 381).

Cumhuriyet donemi miizik politikalari, donemin ideolojik anlayist
baglaminda tiim modernlestirme araglar1 gibi degisimi ele almistir. Miizik, Atatiirk
basta olmak iizere yonetici kesimin biiyiik boliimii ve miizik diistliniirleri tarafindan
Bati odakli bir yaklasimla ele alinmistir. Fikri yapinin temelinde modernlesmenin
olmasi, gelenekten kalma unsurlarin barinmamasina yonelik anlayisa neden olmus ve

tabii olarak miizikte de eski yapinin kaldirilmasina dair girisimlerde bulunulmustur.
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4.2.2.3. Elestirel Yaklagimlar

Tiirkiye’de gelisen miizigin {izerinde etki birakan Batic1 anlayis, yeni kurulan
Cumhuriyet’in fikri ve sdylemsel yapisina uygun olacak sekilde gelistirilecek
miiziksel yonelimlere yonelik bir yaklasima sahiptir. Atatiirk’iin halk ezgilerinin
odak noktasinda olmas1 gerektigi fikri, her ne kadar sdylemsel tarzda kullanilsa da
Batida egitim goren kisiler yurda dondiigiinde ¢ok seslilik temelinde Batinin biitiin
miizik yapisina uygun sekilde eserler vermislerdir. Boylece aldiklar1 sorumluluklar
miizigin ideallerini yansitarak bi¢imlendirmeyi kendilerine gorev bilmesi {iizerine
olmustur. Oncelikle Bat1 tipi nota yazimmin baslamasiyla beraber halk ezgilerinin
icindeki ince detaylarin kaybolmasi problemin baslangicin1  olusturmaktadir
(Alpagut, 2010: 47). Mesk sistemiyle nesilden nesle aktarilan miizik eserlerinin
standartlastiritlmast olumlu bir gelisme olarak goriilse de bunun Bati miizik
sistemiyle notalara dokiilmesi belirli uyumsuzluklara yol agmis ve geleneksel

miizikteki incelikleri bugline tastyamamustir.

Ulkeyi modernlesme siirecinde fikirsel anlamda etkileyen Gokalp’in miizik
diisincesinde yaptig1 hata, halk i¢inde kendiliginden olusan kuralsiz ve bilimsiz bir
miizigin olustugu iddiasidir. Halk miiziginin kendine has bir sistemi, usulii ve
kurallar1 vardir. Ayrica halk miizigi kendiliginden ortaya c¢ikmaktan ziyade bu

miizigin baz1 eserlerinin bestecisi bellidir, bazilartysa unutulmustur (Akkas, 2015:
89).

Gokalp, toplumlarin kiiltiirlere ve medeniyetlere sahip olduklarmi ve bu
ikisinin farkli seyler oldugunu belirtmistir. Kiiltiir, dil ve egitim ile es anlamlidir,
uluslari bir arada tutan unsurdur. Diger yandan medeniyet, teoloji, felsefe, bilim ve
teknik gibi unsurlar1 kapsayan, insan iradesinin yapay bir uriiniidiir. Medeniyet
uluslararasi alanda rahatlikla yayilabilmektedir (Stokes, 1998: 51). Ancak Gokalp
miizik hakkinda yetersiz bilgiye sahiptir. Bu yiizden yapilmasi gereken degisimleri
miizik {izerinden agiklamak yerine ideolojik zeminde tartismanin ana eksenini
olusturmustur. Gokalp sonrasi donemde yetisen miizik insanlarinin bir kismi da bu
cizgide ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Ahmet Adnan Saygun, Halil Bedii Ydnetken,
Cevat Memduh Altar, Mahmut Ragip Gazimihal gibi bir¢ok disiiniir Gokalp
cizgisinde kalarak miizikte gereken modernlesmeyi miizik diliyle anlatmaya

calismistir (Ayas, 2014: 104).
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Cumbhuriyet donemi modernlesmesinin bir 6zelligi de gelismelerin devlet
eliyle yapilmis olmasidir. Bu yiizden sistemi kalkindiracak uygun bir altyap:
kurulamamis ve sanatsal gelismeler de yarim kalmistir. Batida gelismeye devam
eden teknoloji ve iletisim araglari, ulusalligin sinirlarini agindirarak ulusal kiiltiirtinii
temellendirmeye c¢alisan Tiirkiye gibi {ilkelerde yabancilagsmaya neden olarak
eglenceye dayali ve ucuz Kkiiltiirel unsurlara yonelinmesine neden olmustur.
Dolayisiyla kiiltiirel gelisme ige kapali olarak kalmistir (Kaygisiz, 2000: 351).
Onemli etkinliklerde, konserlerde veyahut radyoda Tiirk miizigini dinleyemeyen
kitle, miizigi kendi toplumsal hayatina katarak devam ettirme yoluna gitmistir. Bu
bakimdan miizigin basitlesmesi s6z konusu olmus ve Tiirk miizigine yonelik
calismalar ortaya atilana kadar miizik sokaga dahil olarak icindeki sanatsal verimi

cikartamamustir.

Bat1 ve Osmanli miizigini birbirinden ayiran temel fark, Batidaki miizigin
tonal sisteme dayanmasidir. Osmanli’daki miizik ise makam miizigidir.
Modernlesme ile birlikte geleneksel miizikteki aralikli seslerin elenmesi ve
tamperaman vasitasiyla standartlagtirilmasi, miizikteki zengin sesleri kisitlamigtir.
Geleneksel miizikte 24 esit olmadan ayrilan 18 aralik, tampereman sisteminde 12 esit
kisma ayrilir. Bat1 miiziginde major ve mindr olarak iki temel dizi vardir. Geleneksel
miizikte ise ylizlerce makam olmakla birlikte Batidaki ikiliye uyabilecek makam
sayist oldukg¢a azdir. Bilimsel oldugu iddia edilen Bati miizigindeki kisithk, ayni
sekilde geleneksel miizigi de etkilemis ve birgok ses araligimin eserlerde

kaybolmasina neden olmustur (Ayas, 2014: 323).

Miizik iizerine yapilmasi amaglanan degisimlerin geleneksel miizik {lizerinde
olumsuz etkiler birakacagi fikri yonetim i¢inde de etkili isimler tarafindan dile
getirilmistir. Toplumun her alanda koklii bir degisimden gectigi bu donemde yeni
iktidar, kendi devamliligin1 saglamak adina eski parcalarin yerine yenisini ikame
etme amacina girmistir. Bu bakimdan yapilmaya calisilan degisimler o donemin
siyasal sartlarma bagl olarak belirlenmistir. Icraatlar dogal bir gelisim siireci olarak

algilanmus, eksiklikler ve sorunlar goriillememistir (Akkas, 2015: 121).

Tiirk miiziginin kapsamis oldugu halk tiirkiilerinde modern diizenlemeler
miizige belli bir yaratict katki getirmektedir. Ancak kiiltiirel incelikleri biinyesinde

barmdiran tiirkiileri tamamen degistirmek kabullenilemez bir durumdur. Bu miizigi

102



tamamen Batiya entegre etmek miimkiin degildir. Bu nedenle modernlesmenin
ilkelerini halk ezgilerinin dogasinda birakarak kendi kurallarinda Oziimsemesi
gerekir. Boylece birbiri i¢inde zorlama yapilmadan dogal bir sekilde miizik gelisir

(Alpagut, 2010: 72).

Modernlesen miizigin 6nemli bir unsuru olan halk tiirkiileri iizerinde derleme
calismalar1 yapilmis ve ¢ok sayida eser degerlendirilmistir. Ancak eserlerde tek tip
sistem lizerinden degerlendirme yapilmasi kendine has 6zelliklerini kaybetmesine
neden olmus ve bozulma yasanmustir. Okul olusturulmadan, metot belirlenmeden,
plansizca yapilan diizenlemeler miizikte deger yitimine yol agmis ve miizikteki

yetkinlik deforme olmustur (Kaygisiz, 2000: 373).

Tanzimat’tan baglayarak Cumhuriyet doneminin ilk yillarmi da kapsayan
donemde aydin ¢evrelerdeki Bati miizigi hayranliginin biiylik kismi gosteris
diizeyinde kalmistir. Bati miiziginin halk nezdinde ilgi gdrmemesinin nedenleri
arasinda aydinlarin toplumu temsil edememesi gosterilebilir. Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar gerek aydinlar gerek miizisyenler arasinda halki temsil edebilecek ve

onemli eserler birakabilmis kimse goriilmemektedir (Mimaroglu, 1999: 179).

Yapilan miizik reformlarinin sonucunda toplumun tizerinde siyasal anlamda
baski olugmasi birtakim tepkilerle karsilanmistir. Toplumun Bati miizigine uyum
saglamamas1 ve kendi kiiltiirel miizigini dinlemeye ve icra etmeye devam etmesi
tabandan gelen refleksi kanitlar niteliktedir. Bu tepkinin olusumu ve korumaci tavrin
altinda kendini soz ile ifade edebilen bir toplumun yankis1 vardir. Okuma-yazma
oranindaki diisiikliik, s6ze dayali bir kiiltiirel aktarim sistemi ve halki temsil

edebilecek bir miizik bu durumun nedenlerinden birkagidir.

Eski kiiltiirel mirastan ayrilmay: ve Tiirk kimligini koruyarak modernlesmeyi
amaglayan Cumhuriyet yonetimi, Osmanli’dan kalan miizigi kiiltiirden uzaklastirarak
yeni bir miizik insa etme siirecine girmistir. Olusturulmasi amaglanan ulusal kiiltiir
Bat1 teknigi ile halk miiziginin sentezine dayanmaktadir. Islenmemis halk miizigi,
Bati teknikleriyle iglendiginde yiiksek kiiltiiriin bir simgesi olacak ve bdylece anlam

kazanacakt1 (Ayas, 2014: 21).

Ayas’a gore (2014: 44), Cumhuriyet donemi miizik inkilabinin zayif noktasi,

milli kimligin insas: sirasinda kendi temeli olan Osmanli ve Isldm mirasini disarida
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birakmasidir. Yaklasik 600 yillik birikmis kiiltiirel ge¢misin tasfiye edilmesi ve
bunun flizerinden yeni bir kimlik insa edilmesi zor bir istir. Nitekim yapilan
degisimlerin en etkilisi olan miizigin yasaklanmasi, toplumda olumsuz yargilara

neden olmus ve halkin yapilan degisiklilige uymamasiyla sonuglanmustir.

Cumhuriyet doneminde alinan Bati miizigi, karakteristik olarak modernlik
mantigia sahip bir sistemdir. Dolayisiyla model alinmaya calisilan sistemin
sonucunda geleneksel olanin reddedilmesi, temelde modernligin mantiksal bir
cikarimidir. Ornegin tampere sistem Bati miiziginde rasyonellesme temelinde
olusturulmustur. Modernlik, mekanik bir sekilde agiklayamadigr farklilik ve
cesitliliklere tahammiil edemeyerek kendi sisteminin disindaki her tirli seye
geleneksel adin1 vermekte ve bunu uysallastirmay1 veya yok etmeyi hedeflemektedir.
Boylece her seyi tek tip hale getirerek evrensel bir kanun ve disipline baglamay1

amaclamaktadir (Ayas, 2014: 101).

Miizigin modernlesme siirecinde ortaya atilan fikirlerin genel olarak
korumaci tavirda oldugu goriiliir. Bu fikirlere farkli olarak Ali (2017: 20), Tiirkiye’de
cok sesli miizigin hala kabullenemedigini belirtirken tek seslilikten ¢ok seslilige
evrimsel bir gecisin olmas1 gerektigini soyler. Ancak bu gegisi devlet kendi eliyle
zorla yapmaya kalkarsa toplum nezdinde geri teper. Cumhuriyet’in ilk yillarinda da
bu yasanmistir. Bu fikre gore gelisen her toplumun 6z miizigi kendiliginden c¢ok
seslilige gececektir. Ornek olarak da son yiiz yillik siirecte milli kiiltiiriinii gelistirmis
Balkan tilkelerini gosteren Ali, devletin miizigin her tiirtine sahip ¢ikmasi ve destek
olmasi gerektigini belirtir. Balkan tilkelerinde diinya standartlarim1 yakalamak adina
tiim miiziksel gelismelere destek olan devletin her tiirlii faaliyeti gergeklestirdigi,
miizik egitimini uzmanlara verdigi ve akademik ¢aligmalar adina enstitiiler kurdugu

goriiliir.

Her ne kadar modernlesme siirecinin miizik iizerindeki olumsuz etkilerinin
fazla olmas1 gdzden kagmasa da olumlu gelismeler de yasanmistir. Ornegin, Osmanli
miiziginin son donemdeki icralart hakkinda bilgi sahibi olunmasint o dénemde
doldurulan plaklar saglamistir. Miizigin kaydedilmesi agisindan getirdigi olanaklarin
disinda miizisyenlere kazandirdigi ek gecim kaynagi olmasi, plaklarin hizli bir
sekilde benimsenmesinde etkili olmustur. Plak baslangicta teknolojik zorunluluklar

sebebiyle 3 dakika kayit yapabiliyordu. Bu yilizden taksim ve gazellerin kayit
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sirasinda daha kisa icra edilmeleri gerekmistir. Ayn1 durum uzun pesrevler i¢in de
gecerliydi. Mevlevi ayini, beste gibi uzun eserlerin icra edilememesi biiyiik bir kayip

olmus ve bu da basitlesme ve popiilerlesme egilimine yol agmistir (Ayas, 2014: 361).

Modernlesme siirecinde dislanan geleneksel miizigin disinda bagka
problemler de s6z konusu olmustur. Mimaroglu (1999: 186), Tiirkiye’deki miizik
sorunlarina kendi perspektifinden baktiginda, temel problemlerden birinin miizigi
yayacak bestecinin olmamasi, radyo gibi unsurlarin azligi veya verimsizligi
sonucunda diinya tizerinde lilke miiziginin tiikkenmesi oldugunu sdyler. Bu durumun
icinde siirekli sayilar artan besteciler, alicis1 olmayan eserler iiretmektedir. Yiginlara
ses duyurmak ve gecimi bu sayede saglamak Tiirkiye’deki miizigin gelisimi
acisindan zor olmustur. Bu nedenle liniversiteler gibi akademik c¢alisma yapan
kurumlar kendi icine kapanmis, halka miizigin bilgisini aktaracak unsurlar

uzaklagmistir.

Ali’ye gore (2017: 114) Tirkiye’deki miizik sorunlarmin temelinde
egitimsizlik vardir. Okul yasaminin bagladigi ilk yillardan itibaren siiregelen
egitimde miizik her zaman bos kalmis ve 6nemsiz olarak goriilmiistiir. Ayn1 zamanda
miizik hakkinda kuramsal ¢alismalar yapilmamakta, bu alanda ¢alisma yapanlar da
Batili kaynaklara basvurmak mecburiyetindedir. Ancak Bati her ne kadar teknik ve
kaynak imkanlara sahip olsa da g¢alismalarin kendi i¢ dinamikleri {izerinden
yapilmas1 daha verimli olacaktir. Ancak miizige i¢ yapr lizerinden bakildiginda
elestirel diizeyin olmadigi goriiliir. Miizik elestirilerinin olmadig1 yerde miiziksel
gelisme de s6z konusu degildir. Cumhuriyet doneminde belirli donemler verimli

caligmalar olsa da verimde standartlasma olmamustir.

Cumhuriyet’in kurulus donemindeki ideoloji keskin bir Batililagsma olarak
kabul edilip Osmanli miizik geleneginde kopukluklara yol agsa da miizigin ortadan
kalkmasina neden olmamustir. Miizik gelenegi i¢inde Batiya boyun egenler mevcut
olmakla birlikte geleneksel miizik icrasindan hi¢bir zaman vazgeg¢ilmemistir. Devlet
kurumlart i¢inde gorev alan yetkililerin yeni rejime uygun olarak miizigi revize
ettikleri goriilmiis, ayn1 zamanda gelenegi devam ettirecek bazi resmi kurumlarin da
varhigi dikkat cekmistir. Boylece miizik korunmus ve toplumsal sistemden disari

cikmamustir (Ayas, 2014: 287).
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4.3. Tiirkiye’de Modernlesen Miizigin Gelecegi

Miizikte modernlesme siireci, tarihsel olarak Tanzimat’tan baglayip
Cumhuriyet’in tek parti doneminin sonlarina kadar siiren bir donemi kapsar. Ancak
miizikteki degisimler bundan sonraki siirecte de devam etmis, hatta miizikte
modernlesme hareketiyle ilgili ¢alismalar yapilmistir. Ancak tek parti donemindeki
kadar sert ve hizli degisimler yapilmamis, degisimler toplumun dogal siirecine

brrakilmastir.

Demokrat Parti’nin iktidarda bulundugu donemde miizik anlayisina yonelik
sOylemleri ge¢miste oldugu gibi modernlesmenin devamliligi iizerineydi. Ancak
bununla beraber bir¢ok alanda yapildig1 gibi miizikte de serbestlesme yasanmustir.
Bu donemde genel olarak degisen kosullar baglaminda siyasi, toplumsal ve

ekonomik sekillenmeler yasandig goriiliir (Akkas, 2015: 169).

Tiirkiye’de modernlesmenin belli bir kesim tarafindan kiiltiir halini almasi,
birtakim kiiltiirel, siyasi, ekonomik vb. unsurlarin diglanmasina neden olmaktadir.
Dislama mevzusu bu donemde ¢ok sik¢a goriilmiistiir ki bir unsuru dislama tabiri
caizse geleneksellesmistir. Dolayisiyla modern mantigin rasyonel hesabina uymayan
bir celigki ortaya c¢ikmistir. Nitekim miizik mevzuunda ileride arabesk kiiltiiriin

toplum geneline hitap etmesi yine bu kiiltiirlin dislanmasiyla sonu¢lanmistir.

Koyden kente gociin yasanmasiyla birlikte toplumsal etkilesimin getirdigi
problemler arasinda kiiltiirel uyumsuzluklar s6z konusu olmustur. Kentli ve
koyliiniin karakteristik olarak birbirinden uzak olmasi, bir arada yasam icin ortak
kiiltiir problemleri olusturmustur. Modern sehir hayatinin igindeki liiks yasanti,
sehirlesme politikalarindaki yetersizlikler, insanlar tarafindan diglanma gibi
nedenlerden dolayr gé¢men kitle kendi i¢inde kapali kalmistir. Dolayisiyla kendini
temsil edecek kiiltiirel unsurlarin aranmasi, miizik agisindan arabeskle olmustur.
Arabesk, aslinda geleneksel Osmanli miiziginden bir parca olmakla birlikte,
modernlesme siirecinde uzaklasilan miizigin Orta Dogu Kkiiltlirlerinde tekrar
harmanlanarak {ilkeye giren miiziktir. Ancak bu miizigin modern Bati miizik
sistemine uygun olmamasi, belirgin bir kitle tarafindan dislanmis ve zayif

gorilmiistiir.
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Arabesk alaninda calismalar yapan Ozbek (2005: 182), arabeskin kaba ve
asag1 bir miizik tarzi oldugunu sdyleyenlerin genellikle aydin, sanatci, politikact gibi
taninmis kesimlerden olustugunu belirtir. Genelde biirokratlar ve radyoda c¢alisan
yapimcilar, Batt miizigi sisteminin disinda kalan her tiirlii Tiirk miizigini arabesk
saymis ve asagilamistir. O donemde radikal fikirlere sahip sarkilarla birlikte sansiire

tabi tutulmustur.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda miizik adamlar1 arabeski Tiirk sanat ve halk
miizigini etkileyen yozlasma siirecinin sonucu olarak goériir. Temelini filmlerden ve
Arap miiziginden aldig1 diisiiniilir (Stokes, 1998: 137). Arabesk kiiltiirii anlamak
icin, Tiirkiye’deki tarihsel modernlesme siirecinin tepkisel ozelligini gorebilmek
gereklidir. Resmi politikalar, piyasa ve kiiltiir sanayisi aslinda arabeskin
giiclenmesini saglamistir. Diger yandan arabeske melez big¢imini ve gliciinii veren
unsur, modernlestirmeye onay verdigi kadar ona karsi gelen halkin kendisidir

(Ozbek, 2005: 169).

Cogu modernlesmeci diisiiniire gore arabesk, Tirk miiziginin olumsuz
goriintiisiidiir. Eger Tiirkiye’de eski miizik geleneklerinden kurtulmak isteniyorsa bu
yonleri ile ilgili bir seyler yapilmasi zorunludur. Arabeskgiler ise bu diisiinceyi kendi
cikarlari dogrultusunda kullanarak arabeskin popiilerligini artirmislardir (Stokes,
1998: 146). Arabeskin bu dogrultudaki avantaji, toplumun duygularini temsil
edebilecek bir yapida olmasidir. Toplumsal sorunlara karsi sitem etmenin bir
sembolii olarak arabesk, toplumun i¢ sesini disariya ¢ikartan bir miiziktir. Her ne
kadar sanatsal baglamda ele alindiginda miizikalite sorunu olsa da toplumu temsil
konusunda Bati miiziginden daha hizli etki birakmistir. Dolayisiyla arabesk,

dislanmigligin inad1 ve zaferinin somut bir 6rnegidir.

Tabii ki bu donemde Tiirkiye’deki miizigin gelecekteki problemleri arabeskle
smirli kalmamaktadir. Miizik egitimi de {ilkedeki genel problemlerden biridir.
Alpagut’a gore (2010: 139), Tiirkiye’de sanat egitiminin gelismesinde dalgalanma
yaganmasi, bu egitimin Onemsenmemesiyle ilgilidir ve Ogrencilerin yetigme
standartlarindaki ve Ogretmen ara¢ gereglerindeki yetersizlik bu sorunu
tetiklemektedir. Yetenekli bircok 6grencinin teknik eksiklikler nedeniyle miizikle

ilgilenememesi halen yasanan bir durumdur.
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Egitsel problemleri anlamak adina Cumhuriyet donemi miizik politikalar
incelendiginde milli egitim siuralarindaki miizik iizerine gecen bahisleri belirtmek
gerekir. Bu alanda yapilmis iki c¢alisma (Giindogdu, 2006) ve (Giindiiz, 2014)
kapsaminda milli egitim stralarmin ilk yillarinda miizigin metodolojik anlamda
ortaya fikir atilmadigi, tasarim ve plan yapilmadigi goriiliir. Bu bakimdan miizikteki
degisim bir siire siyasal alan etrafinda sekillenmis ve akademik tartisma degeri

kazanana kadar bu durum devam etmistir.

[k dénem stralarin olustugu giindem egitsel olmamakla birlikte egitimcilerin
tartistig1 bir alan da olmamuistir. Genellikle katilimer yetersizliginden ertelenen miizik
egitimi tartigmalarini temsil edecek kisi sayist yok denecek kadar azdir. Halbuki
miizik egitimi ile ilgili konularin teorik ve pratik diizeyi iilkede dnemli bir hususken
ilgilenilmeyen bir alan olmasi belirli bir kararlilik ve siireklilik olmadigini1 gosterir

(Giindogdu, 2006: 91).

Miizik egitimiyle ilgili egitsel kararlarin alinmasi 6. suradan itibaren
baslamigtir. Bunlarda planlama yapilmis ve sistematik belirlenmistir. ilkokulda
haftalik 2 saat olarak belirlenen miizik dersleri ortaokul dersleri arasinda yer
almamakla birlikte ileriki yillarda ilkokullardaki ders sayisi da teke indirilerek dnem
kaybettigini gostermistir (Giindiiz, 2014: 95). Dolayisiyla egitimde de oOnceligin
baska alanlara verilmesi, sanat alaninda 6grencilerin birikimsiz yetismesine neden

olmaktadir.

Okullarin miizik kitaplart incelendiginde, igeriginin donem siyasetiyle iligkili
oldugu goriiliir. S6zgelimi Cumhuriyet’in kurulus dénemindeki miizik kitaplarinda
Bat1 teknigiyle hazirlanmis miizik sayis1 fazla olmakla birlikte vatan sevgisi gibi
temalar sik¢a kullanilmistir. Sonraki yillarda toplumsal/siyasal hayatin sartlaria
bagli olarak temalar degismis ve tiirkii gibi yerel miizik tiirleri de miifredata dahil
olmustur. Ancak yine de Bati miziginin majér ve mindr dizilerinin ¢okca

kullanildig: belirgin bir durumdur (Eksinozlugil, 2010: 89).

Bugiine gelindiginde ses, gorlinti ve kayit cihazlart gibi teknolojik
gelismelerin artmasi miizik agisindan avantajli bir duruma neden olmustur. Behar’a
gore (2006: 152), gecmisteki mesk sistemi, bugiin teknolojik imkanlar sayesinde
tekrar yapilabilir bir durumdadir. Yizyillardir yiiz yiize uygulanan mesk egitimi bu
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sayede yeni teknik cihazlarla uzaktan egitim alinabilecek, hatta miziklerin kayit

altina alinmasindaki kolayliklar sayesinde kiymetli eserler kaybolmayacaktir.

Teknolojik imkanlarin gelismesiyle beraber miizikteki gelismeler de Batidan
alinmakla birlikte bu etkilesim devletin zorlamasiyla degil, zaten giinlin gerekli
sartlarin1 saglayarak toplum nezdinde kabul edilmesiyle olusmaktadir. Her ne kadar
bugiin popiiler kiiltiiriin zorlama yapmadan miizik hayatina dahil olmas1 s6z konusu
olsa da kendi igindeki yapistyla belirli bir dayatma yaptig1 da kabul edilmektedir.
Goriintii, reklam, sesteki diizenlemeler insana ¢ekici gelmekte ve iirlinii satin almaya

zorlamaktadir. Buradaki 6nemli etken alimlayan kisinin bilinci lizerinedir.

Tiirk miizigi acisindan diisiiniildiiglinde tarihsel siirecte halen yazili metin
lizerine tam bir giiven olmamistir. Cilinkii eserin notasina bakildiginda eserin
tamamen kendisi goriinmemektedir. Gergek eser ancak icrasinda belli olur. Bugiin
Tiirkiye’de notasiz miizik ¢alma konusunda az sayida miizisyen ortaya gikabilir.
Temel problem, notadan bagimsiz olamamanin yaninda notadan da anlayamamaktir.
Nota sadece icra sirasinda yanilgilar1 diizeltecek bir yardimci olarak goériilmektedir
(Behar, 2006: 96). Bugiin meskin yapilmasi teknolojik, siyasal ve toplumsal sartlara

gore zor goriinse de meskin bugiin kendi i¢inde devam etmesi olumlu bir gelismedir.

Alaeddin Yavagca ve Bekir Sitki Sezgin, yakin donemde belli birtakim miizik
temeline sahip olan Ogrencilerin lizerinde meski uygulamaya calismistir. Miizik
kiiltiiriine sahip kisilerle mesk edilmesinin nedeni glinlimiiz imkanlarinda miizige
sifirdan mesk ile baslamanin ¢ok zor oldugundandir (Behar, 2006: 150). Meskin
bugiin genel toplumsal manada olmasa bile birtakim kesimler tarafindan devam
ettirilmesi, gegmisi ylizyillardir devam eden bir gelenegin devamliligi i¢cin mutluluk

vericidir.
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5. SONUC

Miizik, kendiyle 6zdeslesmis yegéane felsefi yapiya ve tarihsel tecriibeye sahip
bir sanattir. Bu felsefenin olusumunda diger sanatlardan ve lisanlardan farkli olarak
gelistirmis oldugu dili vardir. Miizigin dili, onu toplumsal yasamdaki bir¢ok seyden
uzaklagtirabildigi gibi ayn1 zamanda toplumun tam merkezine de ulagmasini saglar.
Mekanin, hareketin ve zamanin kontroliinii saglayarak estetik amag 1s18inda ortaya

koydugu eseri topluma yayan miizik, 6zii itibariyle sesin sanatidir.

Miizigin toplumla olan bagi ¢ok yonliidiir ve i¢ igedir. Nitekim bir miizik
eserinin bestelenme esnasinda sanat¢inin toplumsal ve kiiltiirel mirasinin etkisi
vardir. Bestelenen miizigin sunumu sirasinda icracit ve dinleyicinin kiiltiirel arka
plan1 ve bagi, miizigin toplumla girift bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.
Miizikle toplum arasindaki bagi anlamak ise sosyolojinin goérevidir. Bu yilizden
miizik sosyolojisi, diger sosyoloji dallarindan altta kalmayarak kendi dnemini ortaya

koyar.

Miizigin kendine yonelik sanatsal dili olmas1 onu diger sanatlardan bagimsiz
kilmis ve kendi metodolojisini olusturmasinda katki saglamistir. Boylece miizik,
egitsel bir unsur olarak ortaya c¢ikmakta ve sanat¢1t yetistirmede etkisini
gostermektedir. Salt sanat¢i yetistirmek degil, toplumu egitmek de miizigin bir
gorevidir. Bu yiizden siyasetin alanina dahil olan miizigin duracagi nokta degisken
bir hal almistir. Sececegi taraflarin olusmasi miizigin ideolojilerle baginin
olusmasina vesile olmus, hatta kendisi gerektiginde bir ideoloji olmustur. Bu nedenle

miizik, her daim siyasetin ve ideolojilerin i1lgi odagi olmustur.

Calismanin bir baska ilgi odagi olan modernlik, temelde yeni olan her unsuru
kapsayan bir kavram olarak Batida ortaya ¢ikmis ve gilinlimiize kadar gelmistir.
Bugiinkii terimsel anlaminda kullanilmasi ise Ronesans hareketiyle birlikte olmustur.
Batidaki teknik, bilimsel ve siyasal doniisiim, uzun bir silire igerisinde genis bir
cografyaya hitap etmis ve zaman icinde tiim diinyayr degistirecek akimlarin
olugsmasina neden olmustur. Bati, modernlesme gibi bir kavram iireterek kendi
disindaki toplumlar1 gelismemis olarak gérmiis ve kendi modelini Onermistir.
Modernligin kendi mantigina uymayan sistemleri dislayict huyu, kendi iginde

problemler olusturmasina neden olmus ve birtakim ¢eliskiler tiretmistir.
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Batidan farkli olarak Osmanli modernlesmesi, Bat1 ile yapilan savaglarin
yenilgiyle sonuglanmasinin bir sonucu olmustur. Yenilesmedeki temel amag devletin
eski giicline kavugmasini saglamak ve tekrar Bat1 lizerinde hakimiyet kurabilmektir.
Batidan alinan bir¢ok unsurun ve kurumun iilkenin toparlanmasinda hafifletici bir
etkisi olsa da Batinin kontroliinde olan Osmanli, olumlu/olumsuz bir¢ok degisim
yasamistir. Tanzimat ile baglayan modernlesme hareketinde teknolojik gelismelerin
yasanmasi gibi olumlu sonuglar varken, diger yandan iilkedeki i¢ unsurlarin
birbirinden kopmasi gibi olumsuz durumlar da olmustur. Osmanli Devleti’nin yikilisi
ve yeni bir devletin kurulmasi, yeniliklerin planli ve kokten yapilmasi gerektigi

diisiincesini dogurmustur.

Osmanli’daki ve Cumhuriyet donemindeki modernlesme birbirinden farkli
iceriklere ve yontemlere sahiptir. Osmanli modernlesmesinde amagc iilkeyi tekrar
kalkindirabilmek iken Cumhuriyet doneminde yeni kurulmus bir iilkenin yapisini
temelden insa etme amact dogmustur. Bu nedenle Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
yapilan degisimler Osmanli geleneksel sisteminin tamamen ziddinda ve Batinin
sistemine uygun degisikliklerdi. Donemin ideolojisi ismini Atatiirk’ten alan
Kemalizm’di ve bu ideoloji yapilan yeniliklerde hizli ve kokten olmayr yontem
bilmisti. Bu durum belirli ilke ve reformlarin toplumda tutunmasinmi saglasa da
birtakim degisimlerin toplumun kokiinde bulunan geleneksel formlar iizerine olmasi
modernlesme hareketinin islerligini zayiflatmistir. Bu formlardan birisi olan miizik,
Cumhuriyet doneminde oOzellikle Gokalp’in miizik fikirleri ekseninde Bati

modernlesmesine bagl kalinarak degistirilmeye ¢alisilmistir.

Miizikteki modernlesme hareketi, Bati miiziginin dogal olarak gelisen
yapisindan uzak olmakla birlikte reformlarin gergeklestirilmesi i¢in Batidaki gibi
uzun bir siireye sahip olunmamistir. Bu bakimdan Tanzimat 6ncesinden baslayarak
miizik kurumunda yenilesmeler yapilmis, okullar agilmis, miizik arastirmalar1 yapan
kurumlar faaliyete gecmistir. Fakat savaslarin araya girmesiyle sanat alanindaki

durgunluk, Cumhuriyet’in kurulus déonemine kadar verimli olmamustir.

Her iki donemde de miizigin modernlesmesi etrafinda farkli diisiinceler
olusmustur. Nitekim tamamen Bat1 miizigini savunanlar disinda sentezci yaklasimlar
veya geleneksel miizigin defismemesini savunan fikirler de meydana gelmistir.

Fakat her fikri yapinin etkisi farkli olmakla beraber miizikteki modernlesme hareketi
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siyasal anlamda devam etmistir. Cilinkii degisim siireci Batidaki gibi
smifsal/toplumsal degil, yonetsel olmustur. Dolayisiyla Tiirkiye’deki modernlesme

siirecinde miizigin siyasetten uzak kalmasi miimkiin olmamuistir.

Osmanli’nin son dénemlerinde miizige olan 6nem, Cumhuriyet ideolojisi i¢in
de ayniydi. Ciinkii kendini yazidan ziyade soz ile ifade edebilen bir toplumun yegane
onceligi miizik olmustur. Bu bakimdan yeni toplumun sekillenmesinde miizigi arag
olarak kullanma c¢abasi, Cumhuriyet donemini ge¢mis modernlesme siirecinden
ayirmaktadir. Dariilelhan’in konservatuar olmasi, Muallim Mektebi’nin Gazi Egitim
Enstitiisiine baglanmasi, Mizika-i Hiimayun’un Cumhurbaskanlifina gegmesi,
Halkevlerinin kurulmasi, okullarda Bati temelli miizik egitimi verilmesi, yurtdisina
Ogrenciler gonderilip yabanci hocalar getirilmesi gibi sayis1 artirilabilecek birgok

yenilik Cumhuriyet déneminin yaptig1 ilk miiziksel hareketlerdir.

Degisimin gerceklestirilmesi adina yapilan faaliyetlerin arasinda toplumun
benimsemeyecegi bicimler de olmustur. Ornegin bir siire geleneksel miizigin
yayinlardan kaldirilmasi, toplumdan uzaklastirilmaya galisilmasi halk i¢inde belli bir
tepkiye neden olmustur. Bu tepki kitlesel olmakla birlikte hareketsel olmamuistir.
Daha ¢ok yapilan degisiklige aldirmadan giindelik hayata devam etme seklinde
olmus, dolayisiyla Bati miizigi tamamen topluma entegre edilememistir. Ancak
bugiin popiiler kiiltiir unsurlariyla farkinda olmadan uyum gergeklestirilmektedir. Bu
stirecte dogal olarak degisime acgik birakilmasi gereken miizik, aynm1 zamanda

korunmasi gereken de bir sanattir. Cilinkii sanat, toplumun her seyinden bir pargadir.

Tirkiye’de salt miizik alaninda degil, tiim toplumsal realite unsurlar1 ele
alindiginda yapilacak degisimlerin ve diizenlemelerin toplum nezdinde incelenmesi
ve uyumu saglayacak bicimde planli tasarim yapilmasi gerekmektedir. Ulkedeki
temel problemlerden biri, kolektif goriinen ancak bireysellik dogrultusunda hareket
eden toplum iiyelerinin, toplumsal etkilesimin olumlu yonlerini Ozlimsetebilecek
araclarn kullanamamasidir. Dolayisiyla toplumsal etkilesim dogru saglanamamakta
ve toplumsallagma siirecinde aksakliklar yaganmaktadir. Miizik reformlarinda oldugu
gibi halkg¢r ¢izgide goriinen ancak birbirinden uzak iki kesimin habersiz eylemleri,
toplumsal etkilesimde ¢esitli problemler ortaya ¢ikarmistir. Miizigin toplumsal arka
plandaki etkisi ve giindelik pratiklerden baslayarak toplumsalligin olusumundaki her

unsurun i¢ine sirayet etmesi bilinmeli ve miizige bu yonde katki saglamalidir.
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