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OZET

20. YUZYILDAN GUNUMUZE GOLGENIN BiR ANLATIM BiCiMi
OLARAK SANATTA KULLANIMI

GORKER, Batuhan
Yiiksek Lisans, Resim Anasanat Dal
Tez Damismani: Dog¢. Dr. Altay Aldogan
2026, 96 sayfa

Golge, sanat tarihinde uzun siire 1s1kla birlikte ele alinan bigimsel bir unsur
olarak degerlendirilmistir. Ancak modern ve ¢agdas sanatla birlikte golge, yalnizca
nesnenin fiziksel bir sonucu olmanin Gtesine gegmis; anlam, atmosfer ve anlatim
tiretiminde etkili bir unsur haline gelmistir. Sanat¢ilar golgeyi kimi zaman psikolojik
gerilim yaratmak, kimi zaman mekani doniistiirmek, kimi zaman da varlik, yokluk ve
bilin¢dis1 gibi kavramlar1 goriiniir kilmak amaciyla kullanmistir. Bu yoniiyle golge,
modern ve ¢agdas sanat yapitlarinda anlatimi giiclendiren 6nemli bir ifade araci

olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma, 20. yiizyildan gilinlimiize sanatta gdlgenin bir anlatim big¢imi
olarak kullanimini incelemektedir. Calismada gdlge kavrami, felsefi, psikolojik ve
sanatsal yonleriyle ele alinmig; modern ve c¢agdas sanat yapitlarinda iistlendigi
anlatimsal islevler degerlendirilmistir. Kuramsal ¢er¢evede Platon, Heidegger, Sartre,
Freud ve Jung’un goriislerinden yararlanilmis; Francis Bacon, Giorgio de Chirico,
René¢ Magritte, Edward Hopper, Harald Slott-Meller ve Pablo Picasso gibi
sanatcilarin eserleri incelenmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, gélgenin sanatta
yalnizca 151k-golge iliskisine bagli bigimsel bir unsur olmadigi; ayn1 zamanda anlam

iiretiminde etkili, cok katmanli bir anlatim arac1 oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Sanat tarihi, felsefe ve psikoloji gibi disiplinlerden yararlanilarak yapilan bu
caligmanin, gblge kavraminin sanatta yalnizca bigimsel bir 151k-golge iliskisi olarak
degil, ¢ok katmanli bir anlatim araci olarak degerlendirilmesine katki saglamasi

amaglanmaktadir. Bu baglamda ¢alisma, modern ve cagdas sanat yapitlarinda

v



golgenin Ustlendigi anlatimsal islevleri goriintir kilarak, goélge kavraminin sanat

alanindaki anlam {iretme bigimlerine iligkin bir degerlendirme sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Golge, Sanat, Anlatim Bi¢imi, Modern Sanat



ABSTRACT

THE USE OF SHADOW AS A FORM OF EXPRESSION IN ART FROM THE
20TH CENTURY TO THE PRESENT DAY

GORKER, Batuhan
Master Thesis, Department of Painting
Supervisor: Do¢. Dr. Altay Aldogan
2026, 96 pages

Shadow has long been considered a formal element in art history, mostly in
relation to light. However, with modern and contemporary art, shadow has gone
beyond being merely the physical result of an object and has become an effective
element in the production of meaning, atmosphere, and expression. Artists have used
shadow to create psychological tension, transform space, and make concepts such as
presence, absence, and the unconscious visible. In this respect, shadow can be
considered an important expressive tool that strengthens narrative in modern and

contemporary artworks.

This study examines the use of shadow as a form of expression in art from the
20th century to the present. In this study, the concept of shadow is addressed from
philosophical, psychological, and artistic perspectives; and its expressive functions in
modern and contemporary artworks are evaluated. Within the theoretical framework,
the views of Plato, Heidegger, Sartre, Freud, and Jung are used; and the works of
artists such as Francis Bacon, Giorgio de Chirico, Ren¢ Magritte, Edward Hopper,
Harald Slott-Mgller, and Pablo Picasso are examined. In line with the data obtained,
it has been concluded that shadow is not merely a formal element based on the
relationship between light and shadow in art, but also a multilayered means of

expression that is effective in the production of meaning.

By drawing on disciplines such as art history, philosophy, and psychology,
this study aims to contribute to the evaluation of shadow not only as a formal light-

shadow relationship in art, but also as a multilayered means of expression. In this

vi



context, the study presents an evaluation of the ways in which the concept of shadow
produces meaning in the field of art by making visible the narrative functions it

assumes in modern and contemporary artworks.

Keywords: Shadow, Art, Narrative, Modern Art
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1. GIRIS

Golge, optik bir olay olmasinin yani sira insanlik tarihi boyunca farkli anlam
katmanlariyla ele alinmis 6nemli bir kavramdir. Sanat, mimari, felsefe ve psikoloji
gibi disiplinlerde ¢esitli bi¢gimlerde yorumlanan goélge; kimi zaman 1518 karsiti
olarak karanlik ve tekinsiz bir alani, kimi zaman insanin bilingdis1 ya da karanlik
benligini, kimi zaman da kutsallik, ruhaniyet, diinyevilik ya da yokluk gibi

birbirinden farkli anlamlar1 temsil eden bir olgu olarak degerlendirilmistir.

Resim sanatinda golge, uzun siire hacim, derinlik, mekan ve gerceklik
etkisinin kurulmasinda kullanilan temel plastik unsurlardan biri  olarak
degerlendirilmistir. Ancak modern sanatla birlikte golge, yalnizca nesnenin 151k
karsisinda olusturdugu karanlik alan olmaktan ¢ikarak, sanat yapitinda anlam {ireten
bir anlatim aracina donlismiistiir. Bu yoniiyle gélge, izleyicinin algisin1 yonlendiren,
mekanin atmosferini belirleyen, figliriin psikolojik durumunu gii¢lendiren ve goriinen
ile gorlinmeyen arasindaki iliskiyi sorgulatan bir unsur haline gelmistir. Bu
arastirmada, 20. ylizyildan giiniimiize sanatta golgenin bir anlatim bi¢imi olarak

kullanim1 incelenmektedir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Bu arastirmanin konusunu, 20. yiizyildan giiniimiize sanatta golgenin bir
anlatim bi¢imi olarak kullaniminin incelenmesi olusturmaktadir. Arastirmada golge,
yalnizca 151k ve hacim iliskisi i¢inde degerlendirilen plastik bir unsur olarak degil;
sanat yapitinda anlam, atmosfer, psikolojik derinlik ve varlik-yokluk iligkisi kuran

¢ok katmanli bir ifade araci olarak ele alinmaktadir.

Bu kapsamda golgenin modern ve ¢agdas sanat yapitlarinda hangi anlatimsal
islevleri {istlendigi, secilen sanatgilarin eserleri ve arastirmacinin kendi sanatsal

calismalar1 tizerinden degerlendirilmektedir. Calismada golgenin yaniltic1 imge,



tekinsizlik ve korku, siiklinet, varlik ve psikolojik gerilim gibi farkli baglamlarda

nasil kullanildig1 aragtirmanin temel yonelimini olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, golgenin sanatta nasil bir anlatt bi¢imine doniistiigiini
incelemeyi amaclamaktadir. Temel problem, golgenin farkli donem ve yaklagimlarda
hangi amagclarla, hangi yontemlerle ve nasil bir anlam g¢ercevesi i¢inde
kullanildigidir. Bu dogrultuda ¢alisma; gélgenin olusumunu, onun tarihsel gelisimini,
estetik ve kavramsal islevlerini ve Ozellikle modern ve ¢agdas sanat pratiklerinde

istlendigi rolii ele alarak, gdlgenin anlati giiclinii agiklamay1 hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Golgenin sanat tarihindeki yeri uzun zamandir bilinen bir gergek olsa da,
gdlgenin bir anlatim bi¢imine doniismesi ve eserde baglam kurma potansiyelinin,
psikoloji ve felsefe gibi disiplinlerin bir arada ele alindigi ¢alismalar sinirlidir. Bu
calisma, golgenin yalnizca formu tanimlayan bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda
sanat¢inin diisiincesini ve eser lizerinde kurmak istedigi anlami destekleyen ve yeri
geldiginde anlami yalmiz basmma insa edebilen bir ifade araci olarak
kullanilabilecegini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma, hem sanat
tarthi hem de ¢agdas sanat uygulamalar1 agisindan alan yazina katki saglamayi

amaclamaktadir.

Golgenin estetik, kavramsal ve algisal islevlerini bir arada degerlendirmek,
sanat eserlerinin yorumlanmasina farkli bir okuma imkani saglar. Bu arastirma,
gdlgenin sanat¢i tarafindan nasil bilingli bir tercih héline getirildigini agiklayarak,
gorsel anlatinin olusumuna dair biitiinciil bir ¢er¢eve sunmaktadir. Ayrica ozellikle
glinlimiiz sanatinda gdlgenin anlat1 olusturmadaki roliinli incelemek hem kuramsal
hem de uygulamali sanat alanlar1 icin 6nemli bir katki niteligi tasimaktadir. Bu
nedenle calisma, konuya iliskin eksik goriilen noktalari tamamlamasi ve daha sonraki

arastirmalara zemin olusturmasi bakimindan degerli goriilmektedir.



1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Bu aragtirmada, gdlgenin yalmizca 151k kaynagina bagh fiziksel bir sonug
olmadigi; sanat yapitlarinda anlam, duygu, varlik, yokluk, belirsizlik, yanilsama ve
psikolojik derinlik gibi kavramlar1 aktaran bir anlati unsuru olarak kullanilabilecegi

varsayilmaktadir.

Arastirmada incelenen sanat eserlerinde golgenin, sanatcilar tarafindan
bilingli ya da baglamsal olarak anlam {iretimine katki saglayan bir 6ge olarak
kullanildig1 kabul edilmektedir. Bu dogrultuda golgenin, eserin kompozisyonunda
yalnizca bi¢imsel bir unsur degil, ayn1 zamanda izleyicinin yorumlama siirecini

yonlendiren sembolik ve anlatisal bir ara¢ oldugu varsayilmaktadir.

Ayrica sanat eserlerinin donemsel, kiiltiirel, felsefi ve psikolojik baglamlarla
birlikte degerlendirildiginde gblge kullaniminin daha kapsamli  bigimde
coziimlenebilecegi kabul edilmektedir. Bu nedenle arastirmada ele alinan eserlerin,
golgenin sanatta farkli anlati bicimlerini incelemek ic¢in uygun Ornekler sundugu

varsayilmaktadir.

1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma, 20. ylizyildan gilinlimiize gélgenin bir anlatim bigimi olarak
sanatta kullanimini incelemektedir. Calismada golge, yalnmizca fiziksel ve optik bir
olgu olarak degil; sanat yapitinda anlam, duygu, atmosfer, varlik-yokluk, belirsizlik,

yanilsama ve psikolojik derinlik olusturan bir unsur olarak ele alinmaktadir.

Arastirmanin 20. ylizy1l ve sonrasina odaklanmasina karsin, gélgenin modern
sanattaki anlati ve anlam iiretme islevinin tarthsel gelisimini ortaya koyabilmek
amactyla konu, Antik Cag’dan itibaren ana hatlariyla ele alinmgtir. Onceki
donemlere ait Ornekler, yalnizca konunun tarihsel ve kuramsal arka planim
destekledigi ol¢iide degerlendirilmistir. Calismada gdlge kullanimina yer veren tiim
sanatcilar ve eserler degil, golgenin anlat1 ve anlam {iretme islevinin belirgin oldugu

ornekler incelenmistir.



1.6. Tanimlar

Arketip: Tlkornek (Bakircioglu, 2012).

Epistemoloji: Felsefenin, biligsel siireglerin olusumlarindan ziyade, bilgiyi
genel olarak ele alan, bilgiyle ilgili problemleri arastiran, bilginin kaynagini,
dogasini, dogrulugunu, siirlarini inceleyen dali (Cevizci, 1999).

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda insan resmi (Turani, 1975).

Hakikat: En genel anlami i¢inde, dini, bilimsel, ahlaki, v.b.g., hakikatler
baglaminda, bir bilgi alan1 yada disiplinin konu aldig1 varlik alaniyla ilgili
temel dogrular biitlinii (Cevizci, 1999).

Kontur: Etraf ¢izgisi (Turani, 1975).

Kontrast: Karsit/Karsitlik (TDK sozliik).

Metafor: Mecaz (TDK sozliik).

Ontoloji: i1k felsefe olarak da bilinen ve teolojiyle benzerlikleri olan, zaman
zaman metafizik anlamina gelecek sekilde anlasilip, bazen de metafizigin bir
dali olarak goriilen felsefi disiplin. Metafizigin, tek tek nesne ve olaylarla
degil de, genel olarak varlik problemiyle ilgili olan dali... (Cevizci, 1999)
Optik: Gorme ile ilgili olan (TDK sozliik).

Psikanaliz: Sigmund Freud’un gelistirdigi, bireyin uyumlu veya uyumsuz
davraniglarinin kaynagi sayilan bilingalt1 catisma ve giidiileri arastirip bilince
cikararak davranis sorunlarini ¢ézme yontemi; ruhsal ¢oziimleme, ruhi

¢coziimleme (TDK sozliik).



2. ILGILi ALANYAZIN

Bu boliimde, arastirmanin konusu dogrultusunda goélge kavramina iliskin
kuramsal yaklasimlar ve sanat alanindaki kullanimlar ele alinmaktadir. Bolim
kapsaminda oOnce golge kavrammin farkli disiplinlerde kazandigi anlamlar
incelenmis, ardindan sanat tarihinde golgenin bigimsel ve anlatimsal kullanimi
degerlendirilmistir. Bu yapi, g¢alismanin ilerleyen boliimlerinde yer alan eser

incelemeleri i¢in kavramsal bir zemin olusturmay1 amaglamaktadir.

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu aragtirmanin temel kavrami olan gdlge, yalnizca 1518in engellenmesiyle
olusan optik bir durum olarak degil; anlam, varlik, yokluk, yanilsama, bilin¢disi,
tekinsizlik ve psikolojik gerilim gibi kavramlarla iligkili ¢cok katmanli bir olgu olarak
degerlendirilmektedir. Bu nedenle kuramsal cerceve kapsaminda gdlge kavrami;

felsefe, psikoloji ve sanat tarihi alanlariyla iliskili olarak ele alinmistir.

2.1.1. Golge Kavram

Golgeden bahsedebilmek igin 6nce onun olugsmasini saglayan 15181n varligina
thtiya¢ duyariz. Isik, TDK’ye gore: “Cisimleri gormeyi, renkleri ayirt etmeyi

saglayan fiziksel enerji... (TDK sozliik)” olarak tanimlanmistir.

Golge ise, TDK’ye gore: “Saydam olmayan bir cisim tarafindan 1s18in
engellenmesiyle 1s1kli  yerde olusan karanlik... (TDK sozliik)” olarak

tanimlanmaktadir. Oxford Bilim SozIiigii ise golgeyi su sekilde tanimlar:

“Bir nesne, bir kaynaktan gelen 1518 yiizeye diismesini engellediginde,
yiizeyde olusan karanlik bdlgeye golge denir. Noktasal bir 151k kaynagi soz
konusu oldugunda, gdlgenin keskin bir sinir1 vardir. Ancak, 151k kaynagi belirli
bir biiyiikliige sahipse, golge iki farkli bolgeye ayrilir: Tam goélge bolgesi olan
umbra ve yar1 golge bolgesi olan penumbra” (Oxford University Press, 2010, s.

746)



Filippo Baldinucci’nin halefi, Oxford Bilim Soézligii taniminda bahsedilen
umbra ve penumbra kavramlarindan, golgeyi resim sanati icerisinde tanimlarken

bahseder:

“... Ressamlarin dilinde golge, genellikle tabloda yer alan tasvirleri agamali
olarak soluklasarak belirginlestiren koyu rengi isaret etmek icin kullamlir. Ug
dereceye ayrilir; gdlge, yar1 golge ve diisen golge. Golge (ombra) ile kastedilen
cismin kendi {izerinde olusturdugu gdlgedir; 6rnegin bir tarafindan 151k vuran
bir kiire giderek yar1 aydinlik ve yar1 karanlik hale gelir ve bu karanlik kisma
golge denir (penumbra). Yar1 golge (mezz’ombra), aydinlik ve golge
arasindaki, birinden Stekine gegilen bdlgeye denir; dedigimiz gibi, objenin
yuvarlakligmma gore bu gecis azar azar gerceklesir. Diisen gdlge (sbattimento)
ise tasvir edilen objenin yerde veya herhangi bir yerde olusturdugu gélgedir...
(Gombrich E. , 2020, . 7).”

Tanimlardan anlasilacag1 tlizere golge, 151k kaynagindan yayilan isinlarin
saydam olmayan bir nesne tarafindan engellenmesi sonucunda olusan optik bir
olaydir. Kaynaktan gelen 151k nesneye ulastiginda, nesnenin 1sik ile bulusan yiizii
aydimlanirken bu yiiziin tersinde ise golge olusur (Gorsel 2). Orek olarak diinya
incelendiginde gece kavrami, diinyanin yalnizca bir yiiziiniin giines tarafindan
aydinlanmasi ve diger yiiziiniin golgede kalmasindan ibarettir. S6z konusu nesne
birkac farkli kaynaktan 151k aliyor ise, yar1 gélge olusur. Bu durum i¢in de gilinesten
gelen 1s1nlarin ay yiizeyinden yansiyarak diinyanin golgede kalan kismina ulagmasi
ve geceyl los bir sekilde aydinlatmasi ornek olarak verilebilir. Ayni zamanda
nesnenin 151k alan yiizeyi ile 1s1k almayan yiizeyi arasinda bulunan bolge de yari
gblge olarak isimlendirilir. Giines dogarken veya batarken olusan los alacakaranlik
da yar1 golgeye Ornek gosterilebilir. Isik, nesne tarafindan engellendiginde golge
yalnizca nesnenin iizerinde olugsmaz. Nesne bulundugu ortam igerisinde, kaynaktan
gelen 15181 ortamdaki yiizeylere ulagsmasini da engeller ve bu durumda da diisen
gblge meydana gelir. Giines tutulmalar1 (Gorsel 1) bu durum igin giizel bir 6rnektir.
Ay, diinya ile giines arasinda bir konuma gecerek diinyanin bazi bolgelerine giines
1sinlarinin ulagmasii engeller (Oxford University Press, 2010, s. 263). Bu sekilde

ayin golgesinin diistligli bolgeler log bir karanliga biiriiniir.



moon's
motion

IJ‘;‘,
- A
¥
0‘,‘,
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earth’s / ty
motion

Gorsel 1. Giines Tutulmasi

Kaynak: (Oxford University Press, 2010, s. 264)

Golgenin var olabilmesi igin bir 151k kaynagi ve kaynaktan gelen 15181
engelleyecek bir nesne bulunmak zorundadir; bu sekilde golge, olusmasini saglayan
151k kaynagiin ve nesnesinin var oldugunun bir kanitidir. Isik kaynaginin sayisi,
kaynaktan gelen 15181 siddeti, kaynagin nesne ile olan konum iliskisi, etkilesimin
gerceklestigi ortam veya ylizey, nesnenin saydamlik derecesi gibi etmenler olusan

goblgenin, 6zellikle de diisen golgenin formunu etkileyen ve degistiren etmenlerdir.

dogrudan i1sik |

golge formu
diisen golge = yansiyan isik

Gorsel 2. Golgenin Olusumu

Kaynak: https://guzelsanatlarokulu.wordpress.com/07-hafta-isik-golge-slayt03/ (Erisim
Tarihi: 04.06.2026)

Diisen golge, 15181 nesne tarafindan engellenmesi ile nesnenin siluetinin,
bulundugu ortamdaki yiizeylere diismesi ile olusur. Tek bir noktasal 151k kaynaginin
tek bir nesne ile engellenmesi ile olusan golge her zaman i¢in tam golgedir (Optik-2).

Olusan golgenin formu, 151k ve nesnenin birbiri ile olan konum iliskisine bagl olarak
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degisiklik gdsterir. Ornegin basit bir sekil olarak kiire diisiiniildiigiinde; bu kiireye
dik olmayacak sekilde farkli agilardan dogrultulan 1s1k, kiirenin diisen golgesinin
kusursuz bir daire degil, elips seklinde olmasina sebep olur. A¢inin degistirilmesi ile
birlikte, olusan elipsin sekli de gittikge incelip uzayabilir veya kalinlagip daireye
yakin bir forma ulagabilir. Sanat tarihgisi Prof. Ernst Hans Josef Gombrich bu
dinamigi giinliik hayatimizda rahatca goézlemleyebilecegimiz bir 0rnek vermistir:
Gece sokakta yiiriidiigimiizde sokak lambalarinin olusturdugu, viicudumuza ait
diisen golgemizi goriiriiz. Sokak lambasi karsimizda iken gblgemiz uzun bir formda
arkamiza dogru diiser. Sokak lambasina yaklastikca goélgemiz kisalir ve tam
yanindan gecerken ayaklarimizin altinda kalir. Yiirimeye devam ettigimizde
gblgemiz doner ve bu sefer de onlimiizde uzamaya baglar. Eger bir yokusu iniyor
olsaydik golgemiz diiz bir zeminde olacagindan daha uzun goriiniirdii. Ayni1 sekilde
yokus yukari ¢iktigimizda ise goélgemiz oldugundan daha kisa goriinecektir

(Gombrich E. , 2020, s. 29,30).

Isik ile nesne arasindaki iliskinin yarattigi baska bir etki ise nesne ile 151k
kaynagi arasindaki mesafenin arttirilmas: ile golgenin boyutunun degismesidir.
Nesne 151k kaynagindan uzaklastikca diisen golgesi kiiciilecektir veya 151k kaynagina
yaklastik¢a golge biiyliyecektir (Optik-2).

\

Noktasal Isik Saydam Olmayan
Kaynagi Nesne

Gorsel 3. Diisen Golgenin Olusumu



Nesneyi aydinlatan birden fazla noktasal 151k kaynagi bulunmasi durumunda,
nesneye ait iki veya daha fazla diisen golge olusur. Bu golgelere yar1 golge denir ve
yar1 golgelerin birbiri ile kesistigi noktalarda ise tam goélge olusur (Optik-2).
Gombrich’ in diisen golgeyi anlatmak icin verdigi sokak lambasi 6rnegi bu durum
cercevesinde genisletildiginde; birbirine yakin iki sokak lambasimin arasinda
durdugumuzda bu sokak lambalarindan kaynaklanan, biri Oniimiizde ve digeri
arkamizda olacak sekilde iki gdlge olustugunu gozlemleyebiliriz. Bu iki golge,
ayaklarimizin altinda kesisim noktasina ulasir. Bu kesisim noktasit golgelerin geri
kalan kisimlarindan ¢ok daha koyudur. Nesne tarafindan engellenen noktasal 1s1k
kaynaklar1 birbirlerinden uzaklasacak sekilde zit yonde hareket ederlerse, kesisim
noktalar1 kii¢iiliir ve mesafeye bagli olarak tamamen yok olur. Bu durum nesnenin,
151k kaynag1 sayisinca, birbirinden bagimsiz golgelerinin olugmasina sebep olur
(Optik-2). Bu golgelerin formlari, ayni tekil 151k kaynaginda oldugu gibi, 151k ve
nesne arasindaki mesafe ve aciya gore birbirinden farkli sekillerde goriinebilir.
Birden fazla noktasal 151k kaynaginin bulundugu durumlarda tek bir nesnenin birden
fazla golgesinin olusmasi, birden fazla nesnenin var olabilecegi yanilgisini da

beraberinde getirecektir.

Diisen golge bu yapisiyla olusmasini saglayan nesneyi tanimlamak konusunda
yetersiz ve glivenilmez bir kaynaktir; ylizeye diisen gélgenin formuna bakarak nesne
hakkinda kesin bir bilgi alabilmek veya yorum yapabilmek giictiir (Gorsel 4). Gorsel
3’te goriildiigii lizere nesnenin 151k alan yiiziindeki farkli detaylar, yiizeye diisen
gblge lizerinde tamamen kaybolabilir. Diisen golgenin, nesnesini ne dogrulukta
temsil edebilecegini baska bir Ornekle inceleyebiliriz. Hareketsiz bir hayvanin
goblgesi ile bu hayvanin bi¢iminde kesilmis bir kartonun gdlgesi arasinda hicbir fark
yoktur. Ne zaman ki hayvan hareket ederse o zaman hareket eden gdlgenin bir
canliya ait oldugunu anlariz; ancak gordiigiimiiz ikinci gélgenin bir canliya ait olup
olmamast durumu gizemini korur. Bu durum da diisen golgenin giivenilmez bir

kaynak olusunu desteklemektedir.



Gorsel 4. Samuel van Hoogstraten, Golge Dansi, 1675, Graviir

Kaynak: https://www.kitaptansanattan.com/golgenin-kisa-tarihi-uzerine-meral-
bostanci-yazdi/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Nesnenin iizerinde olusan golge, cevremizdeki diinyayi algilayabilmemiz igin
onemli bir etmendir. Isik, gébrme eyleminin gerceklesmesi i¢in gereken ilk ogedir.
Go6z canlilarin hayatta kalmalarimi saglamak i¢in evrimlesmis bir organdir ve goz
gorebilmek icin 1518a ihtiya¢ duyar (Gombrich E. , 2020, s. 27). Isik, her ne kadar
gormek i¢in gereken ilk etmen olsa da; tek basina ele alindiginda ¢evremizdeki
varliklar1 anlamlandirmak konusunda yetersiz kalabilir. Sadece 15181n oldugu ve hig
gblgenin olmadig1 bir ortamda (Gorsel 5) derinlik algisi, hacim ve On-arka iligkisi
gibi kavramlar1 algilamak zor veya imkansiz olabilir. E.H. Gombrich bu durumdan
su sekilde bahseder:

“...Bu yalnizca etraftaki objelerin tizerine diisen 15181 degisimine dayanan bir
kazanimdir. Objenin yiizeyinde bulunan 151k ve godlgenin ¢esitliligi, objenin
seklini; ylizeydeki yansimalar, dokusunu ve bunlarin ¢esitli dalga boyundaki
151k dizeleriyle tepkimesi de objenin rengini belirlemektedir (Gombrich E. ,
2020, 5. 27).”

Bir formun g6z tarafindan dogru algilanabilmesi i¢in, o formu aydinlatan
15181n yaninda, forma ait detaylarin okunabilmesini saglayacak 1siksiz alanlara da
ihtiya¢c duyariz. Isik tekil olarak bir goérme araci oldugunda yaratacagi korlik,
karanlikta yasayacagimiz korliikten ¢ok da farkli degildir. Hegel de 151k ve gélgenin

gbrme eylemi {izerine olan etkisinden ayni1 sekilde bahsetmektedir:
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“...kisinin mutlak aydinhkta algilayabilecegi, mutlak karanlikta
algilayabileceginden daha fazla ya da daha az olamayacaktir; saf goriis hi¢bir
sey gorememektir. Saf karanlik ve saf aydinlik ayni seyin hiikiimsiizliigidiir.
Bir sey ancak belirli aydilikta veya belirli karanlikta ayirt edilebilir (151k
karanlikla ayirt edilebilir, ki bu karartilmis 1siktir, ve karanlik da 1sikla ayirt
edilir, ki bu da aydmlatilmis karanliktir), ve bu nedenle karartilmis 151k ve
aydinlatilmis karanlik ancak birbirinin i¢indedir ve dnemleri farkliliklaridir...

(Stoichita, 2006, s. 9).”

Iki boyutlu sanatlarda da 151k ve gdlgenin bu etkilesimlerinden yararlanilarak

eserlere hacim ve On-arka iligkisi gibi etkilerin verilebilmesi saglanmaktadir.

Gorsel 5. Golgesiz Obje

Kaynak: https://blender.stackexchange.com/questions/227331/create-object-with-no-
self-casting-shadows-but-can-cast-and-receive-shadows-in (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Golge kavrami, yalmizca fiziksel ya da gorsel bir olgu olarak
degerlendirildiginde eksik kalmaktadir. Isikla kurdugu dogrudan iliski nedeniyle
optik bir durum olarak agiklanabilen golge, diisiinsel ve psikolojik baglamlarda ¢ok
daha genis anlam alanlarina acilmaktadir. Felsefe tarihinde golge; goriiniis,
gerceklik, yanilsama, hakikat, varlik ve yokluk gibi kavramlarla iliskilendirilirken,
psikoloji alaninda daha ¢ok bilingdisi, bastirilmis yonler, benlik ve i¢sel ¢atisma gibi
kavramlarla birlikte ele alinmigtir. Bu nedenle golgenin sanattaki anlatimsal islevini
degerlendirebilmek i¢in, kavramin felsefi ve psikolojik anlam katmanlarimin da

incelenmesi gerekmektedir.
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2.1.1.1. Felsefe ve Golge

Golgeyi yalnizca bir optik olay olmaktan ¢ikarip kavramsal bir diizleme
tagityan asil unsur, onun insan zihniyle kurdugu iliskidir. Isik ve nesne arasindaki
fiziksel etkilesimin bir sonucu olarak ortaya g¢ikan golge, bu baglantili yapisi
sayesinde felsefi diisiince igerisinde metaforik bir arag olarak ele alinmaya elverisli
hale gelir. Bu baglamda golgenin kavramlagma siireci; Platon’un magara alegorisi,
Martin Heidegger’in hakikat anlayis1 ve Jean-Paul Sartre’in varlik ile yokluk
arasindaki iliskiye dair diisiinceleri iizerinden incelenecektir. Boylece golgenin,
yalnizca fiziksel bir gercek degil, diisiinsel iiretimi tetikleyen bir kavram olarak nasil

konumlandig1 ortaya konulacaktir.

Golgenin, felsefe tarihinde en erken ve en belirgin ifadesini Platon’un magara
alegorisinde bulur. Platon, magaradaki gdlgeleri duyusal diinyanin sundugu eksik ve
yaniltic1 bilgiye karsilik gelen imgeler olarak konumlandirarak, golgeyi yalnizca bir

goriiniim degil, hakikatten uzaklagsmanin bir gostergesi haline getirir.

Platon, Antik Yunan felsefesinin en biiyiik diisiiniirlerinden biridir. Ozellikle
bilgi ve hakikat {izerine gelistirdigi goriislerle kendisinden sonra gelecek olan bati

diisiincesinin temellerini olusturmustur.

Platon’a gore duyusal deneyimler, degisken ve aldaticidir ve bu sebeple
0zneyi kesin veya dogru bilgiye ulagtiramaz ve “..bilginin salt duyusal deneyimlerden
ziyade akil yoluyla ulagilan degismez ve mutlak gergeklere dayanmasi gerektigini savunur (Akgiin
Kaya, 2023, s. 1225).” Bu noktada, gercekligin cogu zaman yanlis veya eksik
algilandig diisiincesini goriiniir kilmak i¢in olugturdugu magara alegorisine yakindan

bakmak uygun olacaktir.

Platon Devlet adl1 eserinin 7. kitabinda, bir magara kurgular. Bu magaranin
girisi dis diinyaya ve 1s18a acilir. Girigten asagiya inen bir rampanin sonunda ise
genis bir oda bulunur. Bu odanin igerisinde ayaklarindan ve boyunlarindan
baglanmis, baslarin1 dondiirme imkanlari olmayan tutsaklar bulunur. Bu tutsaklar
Omiirleri  boyunca yalnizca karsilarinda  bulunan duvara  bakabilirler.
Cocukluklarindan beri bu magarada tutsak olan insanlarin arkasinda ise yiiksek bir
duvar ve bu duvarin arkasinda ise yanan bir ates vardir. Ates ile duvarin arasindan
ellerinde farkli malzemelerden yapilmis hayvan veya insan kuklalar tagiyan kisiler

gecer. Atesin yaydigi 1s1tk bu kuklalarin goélgelerini tutsaklarin bakabildigi tek
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yondeki duvara diisiiriir. Tutsaklar hayatlar1 boyunca yalnizca bu golgeleri goriir ve
gerceklik algilar1 sadece bu golgeler iistiine olusur. Golgeler onlar igin gercektir;
ancak bu tutsaklardan birisi bir giin zincirlerinden kurtulur ve magaranin ¢ikigina
dogru ilerlerse gergeklik algis1 tamamen kirilir ve degisir. Once, atesin aydinlattig
figiirleri goriir, golgelerini gercek olarak algiladigi nesnelerin ta kendilerini. Daha
sonra magaranin girisine tirmanan rampada, genis giristen gelen 151k gozlerini
baslangigta kor eder. Daha sonra girise ulastiginda ise gozleri 1s18a alismaya baslar
ancak dis diinyay1 algilamakta zorlanir ve algisi ilk olarak disarida gordiigii golgeleri
secer. Bu durum tutsak igin acili bir siirectir. Gergek olarak algiladigr bilgi
pargalanmis ve bambaska bir gergeklige adim atmustir. Gordiiklerinden sonra
magaraya donitip gordiiklerini diger tutsaklara anlatmaya caligsa, tutsaklar ona
inanmayacak, giileceklerdir (Platon, 2014, s. 231-233). Burada Platon’ un magarasi
duyusal diinyaya hapsolmus, bilgiden ve idealar1 kavramaktan uzak olan zihni temsil
eder. Golgeler ise sani, yaniltmaca ve taklit bilgidir. Mahkimun zincirlerinden
kurtulmas1 ve 15181 (hakikati) gérmesi durumu keyifli bir aydinlanma an1 degil ac1
verici bir olaydir. Platon magara alegorisi ile hakikatin cogu zaman, ilk anda rahatsiz
edici ve act verici olduguna deginmistir ve bunu yaparken yaniltmaca olan bilgiyi,

golge ile temsil etmistir.

Tutsaklarin burada hayatlari boyunca gordiikleri ve tiim gergeklik algilarini
kuran diisen golgeler, yalnizca “-mis” gibi gdriinen nesnelerin birer yansimasidir.
Hakikatin eksik ve indirgenmis temsilleridir. Gergek bir varligin kopyast olarak
hazirlanmis bir kuklanin duvara yansiyan kopyalardir. Diisen golge bu yapisiyla
yaniltict bir imge olma 6zelligini tagir. Olusan golge nesnesinin gercek veya sahte,
canlt veya cansiz olmasi gibi ozelliklerini diizlemsel bir sekle indirgeyerek saklar.
Hareketsiz bir diisen golgeye bakarak bu gdlgenin gercek bir ata mi1 yoksa sadece dis

hatlar1 kusursuz insa edilmis at seklinde bir figlire mi ait oldugunu bilemeyiz.

Platon’un magara alegorisinden uzaklasilip hakikat {izerine diisiinceleri
incelendiginde idealar kurami ile karsilasilir. Bu kurama gore gergeklik iki diizeyli
bir yapiya sahiptir. Duyularla algilanan nesneler diinyast ve asil hakikat. Duyularla
algilanan yani maddesel diinya siirekli degisen ve bu nedenle kesin bilgiye elverigli
olmayan bir alandir. Asil hakikat ise degismeyen ve yalnizca akilla kavranabilen,
metafizik bir idealar diinyasidir. Fiziksel diinyadaki nesneler, metafizik diinyadaki

idealarin birer yansimasi veya kopyasidir. Golgeler ise bu idealarin daha da
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indirgenmis yansimalaridir (Arslan A. , 2006, s. 258, 262). Bu iliskiden hareketle,
Platoncu diigiince bir adim daha ileriye tasindiginda, duyusal diinyanin biitiinii,
hakikatten farkli derecelerde uzaklasmis gorlinlimlerden olusan bir alan olarak
okunabilir. Bu baglamda “diinya”, dogrudan hakikatin kendisi degil, golge benzeri

temsillerden olusan bir gergeklik diizeyi olarak yorumlanabilir.

Heidegger’in hakikat yorumu ise Platoncu diisiincenin iizerine yogunlagarak
ona yeni bir katman ekler. Platoncu diisiincede “Hakikat, degismez ve evrensel bir olgu
olarak idealar diinyasinda yer alir ve buradan "diinyaya yansitilir (Arslan S. , 2022).” Heidegger’e
gore ise hakikat bir varligin “anlaminin” ortiilii halinden siyrilmasi ve o anlamin
aciga cikmasi siirecidir. Bu baglamda hakikat, sabit bir dogruluk degil, agiga ¢ikma
stirecidir (Heidegger, 2021, s. 330).

Bu fark bir nesne {lizerinden diisiiniildiigiinde daha anlasilir hale gelir.
Platoncu diisiincede bir masa, ancak “masa ideasi”na uygun oldugu ol¢iide hakikidir;
duyularla algilanan tekil masalar, bu degismez ideanin eksik ve gegici
yansimalaridir. Dolayisiyla hakikat masanin ne oldugu sorusuna verilen, masa
ideasina bagli olan, tanimsal ve de§ismez cevaptadir. Heidegger’de ise masa,
onceden belirlenmis bir tanima uygunlugu iizerinden degil, insanla kurdugu iliski
icinde agiga c¢ikan anlami iizerinden kavranir. Masa, ilizerinde c¢alisilan, etrafinda
toplanilan ya da giindelik pratikte kullanilan bir varlik olarak, baglamina gore farkli
anlamlar agi8a cikarir. Bu durumda hakikat, masanin sabit bir tanimina degil, belirli

bir durumda nasil goriindiigline ve nasil anlam kazandigina baglidir.

Heidegger bu noktada, aletheia kavramina bagvurur. Bu kavram yalnizca
“dogru” anlamina gelmez; daha temel olarak oOrtiiniin kaldirilmasi, gizlinin agiga
cikmast demektir. Bu nedenle hakikat, bir nesnenin dogru temsil edilmesi degil,
varolanin kendisini goriiniir kilmasidir. Heidegger bu durumu, logos kavrami
tizerinden agiklar: “Logos’un apophansis olarak hakiki-olusu, apophainesthai minvalindeki
aletheuein’dir: Varolani kendi ortiikliigii iginden ¢ekip ¢ikarmak ve ortiik olmayisligi (kesfedilmisligi)
iginde goriiniir kilmak (Heidegger, 2021, s. 330).” Bu ifade, hakikatin 6ziinlin “goriiniir
kilma” oldugunu acik¢a ortaya koyar. Ancak bu goriiniirliikk, mutlak bir agiklik

degildir; aksine, diger anlamlarin gizlenmesiyle birlikte ortaya ¢ikan bir agikliktir.

Bu baglamda akademisyen Alis Sagiroglu; hakikatin, Heidegger

diisiincesinde karsitiyla mutlak bir ayrim iginde ele alinmadigi; aksine, sakli olanla
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birlikte var oldugunu ifade eder. Aciklik, ancak ortiiliiliikle birlikte diigtintilebilir;
clinkii agiga c¢ikan her sey, aymi anda kendisini geri ¢eken bir yon de tasir. Bu
nedenle hakikat, kendisini biitliiniiyle sunan bir agiklik degil, acilma ile gizlenme
arasindaki gerilimli bir siiregtir. Hakikatin anlami, tam da bu karsitlik iginde
belirginlesir. Acik olan, ancak kapali olana yaslanarak anlam kazanir; bu nedenle
kapalilik, agikligin oniinde bir engel degil, onun ontolojik kosuludur. Bdylece
hakikatin ne oldugu sorusu, giderek “kapali olanin ne oldugu” sorusuna doniisiir

(Sagiroglu, 2013, s. 177).

Bu noktada, Heidegger’in hakikat anlayisi, golge kavrami ile
iligkilendirilecek olunursa; nesne iizerinde olusan ve onun belirli alanlarini saklayan
gblgenin, hakikatin karsit1 degil onun gerceklesme kosulu oldugu seklinde bir
diisiince ortaya atilabilir. Varlik, ancak bir 0Ol¢iide gizlenerek aciga cikabilir.
Nesnenin formunun tam olarak anlasilabilmesi i¢in, 15181n getirdigi gizlenmenin yani
gdlgenin olmasi gerekir. Tam aciklik yani iizerinde golge olusmayan bir nesne, bu
nesnenin anlaminin yitimi olurdu. Bu nedenle 15181n varlig1 ile ortaya ¢ikan “golge”,
anlamin dogdugu esik olarak diisiiniilebilir. Golge, 15181n bir karsitlhigr degil, nesne

tizerindeki anlami insa eden eslikgisidir.

Heidegger’in hakikat anlayisi c¢ergevesinde diisliniildiigiinde; golgenin,
yalnizca fiziksel ya da metaforik bir unsur olarak degil, ontolojik bir gereklilik olarak
da ele almabilecegi fikri miimkiin kilmir. Golge, varligin (15181n) kendisini geri
cekerek agtig1 alandir; bu yoniiyle hakikatin sessiz esidir. Nesnenin biitiiniinii tek
seferde gostermez, bazi Ozelliklerini agiga cikarirken bazilarini gizler. Bu nedenle
golge, yalnizca gOriniirliigii azaltan bir unsur degil, nesnenin hangi yoOniiyle

algilanacagini belirleyen bir kosuldur.

Ayni ¢ercevede, nesne iizerinde olusan golgeden degil de nesnenin diisen
golgesinden bahsedecek olunursa, Platon’un magara alegorisi ve Heidegger’in “aci8a

cikma-gizlenme” anlayisi ortak bir ¢ergevede karsilastirilabilir.

Platon’un magara alegorisinde golgeler hakikatin eksik temsilleri olarak
sunulur. Bu nedenle epistemolojik olarak giivenilmezlerdir. Heidegger icin ise
durum, goriiniir olanin yanlis olmasi degil, goriiniirliigiin her zaman sinirl olmasidir.
Bir varligin anlami, belirli bir baglamda ortaya cikar. Bu agiga ¢ikma baska

anlamlarin geri ¢ekilmesi durumunu beraberinde getirir. Bu ¢ergevede, golgeler
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magaradaki tutsaklar i¢in gercekligin kendisi olarak agiga c¢ikmisken, magaranin
disindakiler i¢in yalnizca optik bir olaydan ibarettir. Bu iki felsefi ¢cergeve iizerinden
diisiiniildiiglinde, golge dogrudan veya tam bir temsil sunmaz; ¢iinkii Platon’da golge
hakikati tamamen saklarken, Heidegger’de ise nesnenin igerisinde barindirdigi
anlamm yalnizca bir kismimi aciga ¢ikarir. iki 6rnekte de diisen golge, olusmasini

saglayan nesnenin kesin veya tam bir tanimint sunmaz.

Golgenin nesne ile kurdugu anlam ve bag iizerine olusturulan diislincelerden
uzaklasip, golgenin 1s1k ile kurdugu iligki incelendiginde 6nemli bir 6rnek ¢ikar. Bu
ornek Jean-Paul Sartre tarafindan varlik ve hiclik arasindaki iliskiyi agiklamak icin
kullanilmistir. Sartre’a gore varlik ve varlik-olmayan, birbirinden ayr1 ve birbirine
kars1 olan iki soyut kavram olarak degil, birbirlerini tamamlayarak gercekligi
olusturan olgular olarak diisliniilmelidir. Bu nedenle her iki kavrami birbirinden
kopuk bir sekilde ele almak, onlar1 soyutlamaya indirger ve somut gercekligin
kavranmasini engeller. Sartre bu iliskiyi 151k ve gdlgenin birbiri ile kurdugu iliskiye
benzetir (Sartre, 2010, s. 54). Isik, gblgenin var olmasinin kosuludur; golge ise 15181n
kesilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu sebeple 151k ve golge birbirinden bagimsiz iki ayr1 sey
degildir. Bu gercevede golge, 1518in yoklugu degil; 1sikla birlikte anlami kuran
unsurdur. Sartre’da golgenin 15181n yapisal bir sonucu olmasi gibi, Heidegger’de de
gizlenme, agiga ¢ikmanin karsitt degil, onun kosuludur. Boylece golge, her iki
diistiniirde de yoklugun basit bir gostergesi olarak degil; goriiniir olanin nasil anlam

kazanacagini belirleyen bir unsur olarak ele alinabilir.

2.1.1.2. Psikoloji ve Golge

Psikoloji alaninda golge kavrami, insanin yalmizca dis diinyayla kurdugu
algisal iliskiyle degil, i¢ diinyasinda sakli kalan duygu, diisiince ve diirtiilerle de
baglantili olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda golge, bireyin bilingli benligi disinda
kalan, bastirilmis ya da goriiniir kilinmamis yonlerini ifade eden giiclii bir metafor
héline gelmistir. Ozellikle psikanalitik kuramda gélge, insanin kendisiyle kurdugu
iligkiyi, icsel catigsmalarini, bastirllmis arzularint ve benlik yapilanmasin
anlamlandirmak i¢in 6nemli bir kavramsal alan sunmaktadir. Sanat yapitlarinda

gblgenin yarattig1 karanlik, belirsizlik ve tekinsizlik duygusu da bu psikolojik
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cagrisimlarla birleserek figiiriin ya da mekanin yalnizca goriinen bigimini degil, i¢sel

gerilimini de goriiniir kilmaktadir.

Insan davranislar1 ve psikolojisi s6z konusu oldugunda bu konular1 Ernest
Jentsch, Sigmund Freud ve Carl Gustave Jung gibi psikoloji alaninda 6nemli adimlar

atmis diisiiniirler olmadan incelemek miimkiin degildir.

Sigmund Freud, modern psikoloji tlizerinde derin etkiler birakmis,
psikolojinin alt dallarindan bir olan psikanaliz biliminin kurucusu olan bir
norologdur. Ona gore insan davranmislar1 yalnizca biling iizerinden agiklanamaz.
Insanin farkinda olmadigi ruhsal siirecler; bireylerin diisiinceleri ve eylemleri
tizerinde belirleyici bir rol oynar. Psikanalitik kuram ruhsal yasami; g¢atismalar,
bastirmalar ve dinamik iliskiler {izerinden ele alarak, 6znenin i¢ diinyasini katmanl
bir yapi1 olarak diisiinmeyi miimkiin kilar. Freud’un bu yaklasimi, zihni tek bir biitiin
olarak degil, farkli islevlere sahip alanlarin etkilesimiyle olusan bir yapi1 olarak
kavramlastirmasina zemin hazirlamistir. Freud, New Introductory Lectures baslikli
calismasinda bireyin; id, ego ve siiperego olarak adlandirdigi {i¢ biling diizeyine
sahip oldugunu aciklamaktadir. Bu biling diizeyleri sematik olarak birbirinden
ayrilabilse de onlar1 birbirinden kopuk veya ayri olarak degerlendirmemek gerekir
(Read, 2023, s. 118). Freud bu alanlar id, ego ve siiperego kavramlari iizerinden
aciklayarak; bilingdist olaylarin, bireyin davraniglart iizerindeki etkisini daha

sistematik bi¢imde ortaya koymay1 amaglamigtir.

Freud’un bahsettigi bilin¢ alanlarindan biri olan id, insanin haz ilkesine bagh
olarak icgiidiisel ihtiyaglarini tatmin etmesine bagli bir diirtiiye sahiptir. Ona gore,
“altbenlik” olarak da adlandirilan bu biling diizeyi, insan kisiliginin karanlik,
erisilemeyen bir boliimiidiir ve id’i agiklarken onu kaos veya kaynayan bir heyecan
kazam olarak &rneklendirmistir. id zaman tanimaz bir biling diizeyidir. Bastirilan
duygu ve diislinceler zaman tanimaksizin degismeden ayni sekilde kalmaktadir
(Read, 2023, s. 118). Arzular, korkular, verilen hizli ve rasyonel olmayan kararlar

altbenlikten kaynaklanmaktadir.

S6z konusu ego veya “benlik” oldugunda ise Freud onu id’in dis diinyaya
daha yakin bir versiyonu gibi tanimlar. Ego, id gibi yalnizca arzu ve haz ilkesine
gore hareket etmez. Gergeklestirilecek eylem ve ona sebep olan arzu arasina diisiince

faktoriinii ekler. Bunu gerceklestirirken ise bireyin sahip oldugu hafiza ve
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deneyimlere bagvurur. Bu sekilde, bir eylem veya diislinceyi, id’e egemen olan haz
ilkesinin yerine daha giivenilir olan gergeklik ilkesiyle meydana gelir (Read, 2023, s.
119). Benlik, altbenligin dis diinyadan gelen etkilerle degismis ve gelismis, topluma
daha uyumlu hale gelmis bir versiyonu gibidir. Altbenligin pesinde oldugu ilkel haz

arayisi benlik tarafindan rasyonel hale getirilerek topluma uygun hale getirilir.

Stiperego veya “Ustbenlik” ise ahlaki ve etik diisiincelerin bulundugu,
miikemmellik diirtiisiiniin egemen oldugu bir biling diizeyidir. Ustbenlik, egonun
genisletilmis hali gibidir ve bireyin kendini gozlemleme, yonetme ve 6z disiplin
islevlerinin tiimiidiir. Ustbenlik, dogru ve etik davranislar1 benimser ve onun bu
yapisi, cocuklukta anne-baba ile kurulan iletisim yoluyla sekillenir. Cocukluk
donemindeki insanlar, altbenligin egemen oldugu, haz ilkesine bagli ve ahlak
kavramindan yoksun bir davranis semas: igerisindedir. Haz arayislarina dair igsel
kisitlamalari hentiz olusmamistir; ancak bu kisitlamalar dis bir gii¢ olan aile otoritesi
ile sekillenmeye baslar. Yasamin sonraki evrelerinde bu otoritenin yerini tistbenlik
yani siiperego alarak bireyin davramslarmi diizenler. Ustbenlik, ¢ocuk iizerinde
otorite kuran aile gibi, benligi ahlaki acidan degerlendiren ve ona ddiiller veya

cezalar veren bir vicdan mekanizmasi gibi diisiliniilebilir (Read, 2023, s. 121).

Bu durumda ego temelde, id’in dis diinyadan gelen etkilerle degismis ve
gelismis, topluma daha uyumlu hale gelmis bir versiyonuna benzetilebilse de
aralarindaki fark bu kadar basit degildir. Ego, id ile siiper-ego arasinda bir uzlagsmaci
veya dengeleyici roliinii iistlenir. Id’in pesinde oldugu ilkel haz arayisi ego tarafindan
rasyonalize edilerek topluma ve siiper-egoya uygun hale getirilir. Ego bu rasyonalize
etme siirecinde, zaten bilingdisinda bulunan ve id araciligiyla ortaya ¢ikan, toplumsal
veya ahlaki acidan kabul edilemez gibi goriilen diirtiileri bilingdisina geri iter. Freud
bilin¢disina itilen bu diislincelerin i¢inde bulundugu durumu baskilama olarak ele alir
ancak baskilanan diirtii farkli bigimlerde geri donebilme potansiyelini de korur
(Freud, 2025, s. 15-23). Baskilanan bu diirtiiler, Jung psikolojisinde ise kendini golge
arketipi olarak gosterir. Freud bireyin i¢sel ¢atigmalarini ve kendi kendini denetleme
mekanizmasint id, ego ve siiper-ego ile agiklarken; Carl Gustave Jung, insan
davraniglarinin olusumunu ve diizenlenmesini, biling ve bilin¢dis1 arasindaki iliskiyi
goriinlir kilan arketipler iizerinden ele alir. Jung {lizerine yazi ve yapitlar sunan

Anthony Stevens, onun arketiplerini su sekilde agiklar:
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“Jung’a gore arketipler temelde tiim insanlarin ortak davramig 6zelliklerini ve
siradan deneyimlerini baglatan, denetleyen ve aract olan i¢kin ndropsisik
merkezlerdir. (...) Tek bir bireyin tiim arketipik donanim1 kolektif bilingdisini
olusturur. Bu kolektif bilingdisinin yetkesi ve giicii merkezi bir ¢ekirdekte
toplanir; kisiligin biitiinlesmesinden sorumludur ve Jung da buna Benlik der.
(Stevens, 2014, s. 72)”
Jung, insanin yasami boyunca siiren davraniglarini diizenleyen merkezin
temelini Benlige dayandirmaktadir. Arketipler, bu siirecte gergeklestirilen psisik
gelisimde ve sosyal uyum saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu arketiplerin

icinde ego, persona, golge, anima ve animus yer almaktadir (Stevens, 2014, s. 88).

Jung’un “gdlge”’sini daha iyi anlayabilmek i¢in dnce onun persona arketipini
incelemek gerekir. Ismini, Antik Yunan tiyatro oyuncularinin taktigi maskelerden
alan persona arketipi insanoglunun sosyal c¢evre ile girdigi iliskilerin kilit
noktasindadir. Kisaca persona, bireyin baskalar: tarafindan kabul edilebilir bir sosyal
maske takmasidir (Stevens, 2014, s. 91). Bu durum bireyin toplumda hos
kargilanmayan veya etik olarak goriilmeyen davraniglarini gizleyerek toplumun
kurallarina daha uygun bir bicimde davranmasi ile gerceklestirilir. Buna paralel
olarak bireyler, toplum icerisinde benimsedigi veya ona verilen roller i¢in de
personalar olusturur. Bu roller i¢in uygun persona gelistiremeyen veya gelistirmeyen
bireyler ise toplum tarafindan kaba, uyumsuz veya huzursuzluk yaratan bireyler
olarak goriiliir. Tam tersi bir durum olarak da bireyin personasini kendi kisiliginin

yerine koymasi da toplum tarafindan dogru karsilanmaz (Fordham, 1997, s. 60).

Persona, Freud’un siiper-egosu gibi ¢ocukluk doneminde anne-baba ile
kurulan iligkiler iizerinden sekillenmeye baglar. Cocukluk donemindeki birey,
davraniglarinin ¢evresindekiler tarafindan onaylanmasi veya reddedilmesi durumunu
hizlica kavrar. Onaylanan davraniglariin tesvik edildigini veya ddiillendirildigini
fark  ederken  reddedilen  davraniglarimin  ise  hos  karsilanmadigini,
cezalandirilabilecegini veya bu davranislarin sevgi kaybina yol acabilecegini fark
eder ve bunun sonucunda bireyde topluma uygun olmayan davramiglari saklama
egilimi ortaya ¢ikar. Birey olgunlastik¢a, toplum tarafindan hos karsilanmayan bu
davraniglar1 kisisel bilingdisina iter ve burada biriken bu davraniglar baska bir

arketipin olusmasina neden olur. Bu arketip gblgedir (Stevens, 2014, s. 91, 92).
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Golge arketipi personaya ait 0zelliklerin tersini tagiyan, bireyin karanlik alt-
kisiligini barindiran arketiptir. O, insanin kendine dair yiizlesmek istemeyecegi
yonlerini veya engelleyerek baskiladigi her seyi i¢inde tutan ve onlar1 disartya
salmak isteyen yanidir. Jung bu arketip i¢in golge ismini seg¢erken burada yalnizca
golgenin karanlik yapisin1i vurgulamayr amaglamaz. Golge, biling tarafindan
aydinlatilan alanlarin disinda kalan yonleri temsil eder ve bu yonler bilingle karsilikli
bir iligki i¢inde var olur. Sartre’in varlik ile hi¢ligi, 151k-g6lge metaforu {lizerinden
birbirine bagimli kavramlar olarak ele almasina benzer bigimde, Jung da bilinci ve
golge arketipini birbirinden bagimsiz degil, karsilikli olarak birbirini miimkiin kilan
yapilar olarak diisiiniir. Bu baglamda biling (151k) olmaksizin gélgenin tanimlanmasi
miimkiin degildir. Jungcu yaklagima gore bireyin golgesiyle temas kuramamasi,

kisilik biitiinliigiinde bir eksiklige isaret eder (Fordham, 1997, s. 62).

Insanlar, toplum tarafindan diglanma korkusu ile gdlgesini saklar ve baskilar.

Anthony Stevens bu durumdan “Bu tutum kendi irademizden degil, Freud’un siiper-ego,
Jung’un da ahlak kompleksi adinm1 verdigi igsel otoriteye boyun egmemizden kaynaklanir (Stevens,

2014, s. 94).” seklinde bahsetmektedir. Bu davranisin temelinde ise Benligin koti
yanlar1 sebebiyle toplumdan ve Ozellikle anne figiirii tarafindan reddedilme
korkusunun yattigin1 belirtir. Golgeye kars1 yapilan bu baskilama g¢ocukluk
doneminde ailede baslar. Birey biiyiidiikce icinde yasadigi toplumun kurallar1 ve
kiiltliriin sahip oldugu 6zellikler cercevesinde devam eder. Bireyin i¢inde yasadigi
toplum ne kadar kisitlayiciysa, bu toplumdaki bireylerin golgeleri de bir o kadar
genisleyecektir ancak bir toplum i¢in normal olan kiiltiirel bir deger diger toplum igin
anormal kabul ediliyor olabilir. Bu durum, goélge arketipi her ne kadar kolektif bir
olgu olsa da, herkesin onu farkli deneyimlemesine sebep olur. Ayni zamanda
insanlar, bir savunma mekanizmas1 olarak golgesini inkar ederek onu bagkalarina
yansitma egilimi gosterir ve kendi gruplarindan olmayan insanlara kars1 dnyargili bir

tutum sergilerler (Stevens, 2014, s. 95).

Freud ve Jung’da goriildiigii lizere, insanin ilkel arzu ve istekleri, istenmeyen
duygular1 veya topluma ters diisen davranislari her zaman alt bir benlik olarak
diistiniilmiistiir. Yine ikisinde de gortildiigii lizere bu davranislar giin yiiziine ¢gitkmak

icin ¢abalamaktadir veya bunlarin bastirilmasi i¢in bir ¢aba sarf edilmektedir.

Bilingdisiyla iliskilendirilen gblge kavrami, mecazi diizlemden fiziksel olana

tagindiginda, bu kez anlamdan cok algiyla iliskilenen bir olgu haline gelir. Golgenin
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fiziksel varligi, algiyla dogrudan iliskiye girerek tedirginlik ve tekinsizlik gibi

duygularin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.

Korku, giivensizlik ve kaygi gibi kavramlar1 kapsayan tekinsiz kavrami,
TDK’da “giivenilir olmayan, muammali (kisi, yer) (TDK sozlik)” olarak
tanimlanmaktadir. Ugursuz veya huzursuz c¢agrisimlariyla kiiltliriimiize yerlesen
kavram, olumsuz ve gerilimli durumlara isaret etmektedir. Freud ise tekinsizlik
kavraminin ¢ok net bir tanimimin olmadigini belirtmekle birlikte bu kavramdan;
korkutucu, merak uyandiran, korkutan seyler olarak bahsetmis ve kelimenin
kokenine bakildiginda insani korkutan her sey i¢in bu kelimenin kullanildigini
belirtmistir (Jentsch ve Freud, 2023, s. 25). Psikiyatri alaninda tekinsizlik kavramini
ilk kez acgiklayan Ernest Jentsch, tekinsizligi ortaya c¢ikartanin belirsizlik oldugunu
ifade etmektedir. Jentsch’e gore, kisi yeni bir bilgi ile kars1 karsiya kaldiginda, beyin
alisilmadik buldugu bu bilgiyi kusku, tedirginlik ve hatta diismanca karsilar (Jentsch
ve Freud, 2023, s. 11).

Freud, tekinsizlik kavramini tanimlarken, Jentsch’in 1906 yilinda yazdig: bir
makalede yer alan “goriintiste canli bir seyin gercekte yasiyor oldugu konusundaki
siipheler ya da tam tersi, cansiz bir nesnenin gercekte hareket edip etmedigi”
Ornegine atifta bulunmaktadir. Jentsch, bu konuyu agiklarken balmumu figiirlere,
hareketli oyuncaklara ve Ozdevinime sahip unsurlarin biraktit izlenimlere
bagvurmaktadir. Freud, bu Ornek {izerinden ikiz varligin yani golgenin, optik
anlamindan koparak ilkel i¢giidii yoluyla tekinsiz algilandigindan bahsetmistir

(Freud, 1955, s. 347, 358; akt. Stoichita, 2006, s. 134).

Golge kavrami tarih boyunca insanogluna tekinsizlik ve korku hissi yasatan
olgulardan biridir. Golgenin, duygusuz, mimiksiz veya kimliksiz olmasi insan
beyninin onu analiz etmekte zorlanmasina, onu bir tehdit olarak algilamasina neden
olabilir. Burada tehdit unsurunu yaratan sadece golgenin kendisi degil, ayn1 zamanda
gblgenin olusmasina neden olan ve bu golgenin temsil ettigi nesneye karsi olan
bilinmezliktir. Bu konuyu farkli bir yerden ele almak i¢in Masahiro Mori’nin

“tekinsiz vadi’’si incelenebilir.

Tokyo Teknoloji Enstitlisii'nde robotik profesorii olan Mori, insanlarin
gercekei robotlar karsisinda verdikleri tepkiler lizerine 1970 yilinda yayimladig

makalesinde tekinsiz vadi kavramini ortaya koymustur. Bu kavram, goriiniis veya
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davranig olarak insana yaklasan ama tam Ortiismeyen formlarin insanda yakinlik
degil tekinsizlik uyandirdigindan bahseder. Konuyu insana benzeyen robotlar
iistinden ele alan Mori’ye gore bu tekinsizlik, bicimsel benzerlik ile algisal
uyumsuzluk arasindaki gerilimden kaynaklanir; sorun formlarin yabanci goriinmesi
degil, fazla tanidik goriiniip yine de tam tanidik olmamasidir (Mori, 2012, s. 2-3).
Mori bu durumu, makalesinde yer verdigi protez el 6rnegi lizerinden agiklar. Bu
ornekte, gercek insan eli gibi hazirlanmig bir protez elin hareket etmedigi siirece
insanda tekinsizlik hissi uyandirmadigindan bahseder. Bu el, insan hareketlerine
benzer bir sekilde hareket etmeye basladiginda algisal uyumsuzluk belirginlesir ve
tekinsizlik hissi baglar. Karanlik bir ortamda bu protezi kullanan bir kisiyle
tokalagildig1 diistiniildiiglinde, protez elden habersiz karsi tarafin gii¢lii bir rahatsizlik
ve lrperti hissi yasayabilecegini belirtir (Mori, 2012, s. 3-4). Mori bu Ornegiyle,
tamidik goriinen ama tamidik hissettirmeyen form durumunu basit bir sekilde
aciklamaktadir. Tokalasilan el, insan elinin biyolojik yapisindan farkli, soguk veya
serttir. Bu durum insan zihninde, biyolojik bir elin uyandirmasi gerektigi algiy1
uyandirmaz ve algisal uyumsuzluk olusturur ve bdylece tekinsizlik hissi tetiklenmis

olur.

Tekinsiz vadi kavramini yalnizca insana benzeyen teknolojik nesnelerle
sinirlt bir problem olarak degil, Jentsch ve Freud’un isiginda, daha genis bir
cercevede ele alindiginda; golgeye karst duyulan tekinsizlik ve korku hisleri bu
kavram cergevesinde incelenebilir. Golge, var olmasini saglayan nesnenin bir
kopyas1 gibi olmasina ragmen bu nesnenin maddesel niteliklerinden yoksundur.
Bigimi tanidik ancak eksiktir. Bu durum algida uyumsuzluk yaratir. Ayn1 sekilde
protez el orneginde bahsedildigi iizere hareket, tekinsizligi besleyen bir olgudur.
Golge hareketsiz oldugunda pasif veya dekoratif bir algiyla da yorumlanabilir; ancak
onun bagimsiz bir sekilde hareket etmesi durumunda algi, gélgenin olasi bir eylemini
anlamli bir nedensellik icinde konumlandiramayabilir. Bu durum ona karst duyulan
korku ve tekinsizligin artmasina sebep olur. Golge canli degildir, ancak olugsmasini
saglayan canli varligin hareketlerini taklit eder. Bu taklit, zihnin hareket eden
gdlgeden, canli bir varligin gerceklestirebilecegi potansiyel tehditkdr eylemleri

beklemesine yol agarak tekinsizlik duygusunu tetikler.
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2.1.2. Sanat Tarihinde Goélgenin Kullanimi

Golge, sanat tarihi boyunca birgok farkli noktada, farkli kullanim amaglariyla
kendisine yer bulmustur. Isik ve goélge arasindaki iliskinin gérme bi¢imimizi
etkilemesi, sanatg¢ilarin iki boyutlu sanatlarda {i¢iincli boyut etkisini yakalayabilmek
icin kulland1g1 6nemli bir durumdur. Iki boyutlu bir yiizeye yapilan resim sanatinda
gblge, hacimlendirmenin ve espasin (derinlik) uygulanmasinda yani iiglincli boyut
etkisinin verilmesinde énemli bir aragtir. Isik ve golgenin kullanimi sadece formlara
boyut kazandirmak i¢in degil, eserde anlamin insa edilmesinde de isleve sahiptir;
ancak golgenin sanat ile olan iligskisi bu kullanimlarin kesfedilmesinden ¢ok daha

once baslamistir.

Doga Tarihi’nin yazart Romali Plinius, resim sanatinin dogusu hakkinda ¢ok
az sey bildigimize deginir ancak ona gore resim sanati, bir adamin golgesinin etrafina
cizilen kontur araciligi ile bu formun (golgenin) kopyalanmasi ile baslamistir
(Stoichita, 2006, s. 11). Plinius bu diisiincesini Sikyonlu ¢dmlek¢i Butades mitine
dayandirir. Bu mitte Butades’in kizinin, asik oldugu ve uzaklara gidecek olan adamin
gblgesini bir lamba yardimi ile duvara yansitip portresini ¢izdiginden ve babasinin
ise bu silueti bir ¢omlege rolyef olarak aktardigindan bahseder (Stoichita, 2006, s.
12).

Buna benzer bagka bir yaklagim, sanat¢1 Pierre-Francois “David” Beauchard
ile tip profesorii ve edebiyat tarihgisi Jean Jacques Lefrere’nin Insanligin En Eski
Muammas: isimli kitabinda dile getirilmektedir. Fransiz ¢izgi roman sanatgisi ve
yazar1 olan ve B. David takma adin kullanan David Beauchard; giiniimiizden 17.000
ila 36.000 yil Once yapilmis olan magara resimlerinin (Gorsel 6), hayvan
heykellerine ait golgelerin magara duvarlarina yansitilarak yapilmis olabilecegini 6ne
sirmektedir. Bu gorisiinii gelistirirken magara duvarlarinda yer alan hayvan
tasvirlerini teknik ve bicimsel acidan inceleyen David; figiirlerin ¢ogunlukla
profilden betimlenmesi, farkli magaralarda karsilagilan bicimsel benzerlikler,
engebeli yiizeylere ragmen formlarin bozulmadan aktarilmasi ve tekrar eden ortak

siirliliklar gibi unsurlar iizerinden diisiincesini temellendirir (David, 2017, s. 18).
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Gorsel 6. Chauvet Magarasi Cizimleri

Kaynak: https://www.worldhistory.org/Chauvet_Cave/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Duvar resimleri arasindaki bu bigimsel benzerlikler, ortak hatalar ve
simirliliklar, s6z konusu imgelerin serbest el ¢iziminden ziyade belirli bir yontem
dogrultusunda {iretilmis olabilecegi fikrini giiclendirmektedir. Bu noktada David,
tarih oncesi topluluklarin magara resimlerini liretmek amaciyla sistematik bir teknik
gelistirmis olabilecegini ya da rastlanilan bu teknigin zamanla magara resimlerinin
ortaya cikmasina zemin hazirladigini 6ne siirer. Ona gore boyle bir teknik,
uygulanabilir olabilmesi i¢in basit, pratik, anlasilir ve nesiller arasinda aktarilabilir

nitelikte olmalidir (David, 2017, s. 49, 54).

David’in oOnerdigi teknik, kiiciik hayvan figiirlerinin bir 151k kaynagi
aracilifiyla duvara diisen golgelerinin konturlarinin izlenmesine dayanmaktadir. Bu
hipotezi sinamak amaciyla gerceklestirdigi deneylerde, oOncelikle basit bir 151k
kaynagi kullanarak bir hayvan figiirlinlin golgesini duvara yansitmis ve bu goélgenin
dis hatlarim ¢izerek figiiratif bir form elde etmistir. Bu yontemin uygulanabilirligini
vurgulamak amaciyla, herhangi bir grafik egitimi bulunmayan sekiz yasindaki
oglunun da ayni islemi kolaylikla gergeklestirebildigini belirtmektedir (David, 2017,
s. 55-56).

Teknigin tarih Oncesi kosullarda uygulanabilirligini degerlendirmek i¢in
David, ilgili doneme ait arkeolojik buluntulara yonelmis; Buzul Cagi’na tarihlenen
yag lambalarinin ve farkli materyallerden yontulmus kiiciik hayvan figiirlerinin
varligint dikkate alarak deneylerini genisletmistir. Bu dogrultuda, magara ortamini

taklit etmek amaciyla tamamen karanlik bir mahzende, yalnizca tarih Oncesi
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donemde mevcut olabilecek aydinlatma kosullarin1 simiile ederek deneylerini

stirdiirmiistiir (David, 2017, s. 59, 66).

David, ileri siirdiigii bu hipotezin bireysel bir sezgi ya da sanatsal varsayim
olarak kalmamasi i¢in Jean-Jacques Lefrére ile birlikte calismistir. Lefrére’nin
katilmiyla birlikte deneyler, bilimsel yontem ¢ergevesinde yeniden ele alinmuis;
tamamen karanlik bir ortamda, tarih Oncesi magara kosullarimi taklit eden
mekanlarda, yalnizca doneme ait olabilecek aydinlatma araglar1 kullanilarak
sistematik bi¢imde tekrarlanmistir. Grafik egitimi bulunmayan deneklerle
gergeklestirilen bu deneylerde, kiigiik hayvan figiirlerinin duvara diisen golgelerinin
konturlarinin izlenmesiyle elde edilen desenlerin, Paleolitik magara resimleriyle

bicimsel agidan biiylik 6l¢iide ortiistiigli gozlemlenmistir (David, 2017, s. 89-90).

Bu is birligi, magara resimlerinin iiretiminde goélgenin teknik bir ara¢ olarak
kullanilmis olabilecegi fikrinin yalnizca sezgisel bir oneri olarak kalmayip, bilimsel
ve tarihsel veriler 1s18inda tartisilmasina olanak saglamistir. Boylece golge, tarih
Oncesi gorsel liretiminde yalnizca algisal bir unsur degil, ayn1 zamanda bilingli bir

iiretim teknigi olarak degerlendirilebilecek bir olgu haline gelmistir.

Antik Misir ve Yunan donemi resmine gelindiginde burada goélge kullanimina
dair bir 6rnek gormek giictlir. Bu donemde yapilan resimler (Gorsel 7)
incelendiginde; figiirlerin ¢ogunlukla konturla belirlenmis, diiz renk alanlariyla
doldurulmus sekilde resmedildigi goriilmektedir. Burada renk veya gdlge bir hacim
yaratma araci olarak kullanilmaz. Helenistik doneme gelindiginde ise sanatgilarin

figiirler izerinde derinlik arayisina girmeye basladig1 gézlemlenebilir.

Gorsel 7. Antik Misir'da Zanaatkarlarin Tasviri
Kaynak: https://www.artera.ae/artworks/a6¢c5822f-ff58-49¢6-84ea-fb215adfe653
(Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Orta ¢agada Hristiyanligin egemen diisiince haline gelmesiyle birlikte resim
Hristiyanlik temalar1 {izerinden varligint devam ettirmistir. Bu donemde tanriya
atfedilen kutsalligin bir simgesi olarak “is1k” karsimiza ¢ikar. Isigin, “iyi” kavrami
ve kutsallik ile olan iligkisi Hristiyanlik diisiincesinden ¢ok daha dnce ortaya ¢ikmis
ve bu diisiinceler Hristiyanligin 15181 iyi olarak konumlandirmasinda rol oynamaistir.
Iyi, dogru ve ger¢ek kavramlarinin 151k ve giines ile iliskilendirildigi Platoncu
diisiinceden Misir Giines Tanris1t Ra’ya kadar, Hristiyanlik diisiincesinden 6nce var
olan 151k ve kutsallik iliskisi Yeni-Platoncu akim yoluyla, Aziz Augustinus ve Sahte
Dionysios araciligiyla Hristiyanlik diisiincesine girmeye baslamistir. Sahte Dionysios
tanridan bahsederken bir¢ok kez Lumen (Isik) terimini kullanmaktadir (Eco, 2009, s.
76).

Orta Cag’da golge, 15181 temsil ettigi kutsallik karsisinda yenilerek
resimlerdeki bigimsel varligini kaybeder ve sadece 1siksiz alanlari belli edecek
sekilde fonksiyonel olarak kullanilir. Bu dénemde Isa ve Meryem 1siklar icerisinde
gosterilmis (Gorsel 8) ve golgeleri, diinyevi varliklarini askiya alma amaciyla

resmedilmemistir.

Gorsel 8. Duccio, Tahtta Oturan Meryem ve Cocuk isa, 1308-11, 412 x 214 cm, Ahsap

Ustiine Tempera

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Duccio_Maest%C3%A0.jpg (Erisim
Tarihi: 04.06.2026)

Ronesans doneminde golgenin; resimde derinlik duygusunu artiran,

dolayistyla da gergeklik algisini giliclendiren bir ara¢ olarak kullanildigi goriliir.
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Resim sanatinda 151k ve golgenin hacim vermek i¢in kullanilist Erken Ronesans’ta
Giotto’ya kadar karsimiza ¢ikmaz. 14.yy. da Giotto ile baslayan bu yaklasim,
figlirlerdeki hacim duygusunu yaratmak amaciyla golgelerin kullanilmasiyla iki
boyutlu yiizeylerde {igiincii boyut etkisinin yakalanmasina sebep olmustur. Heniiz
mekan algisinin tam anlamiyla olugsmasindan ve perspektifin kesfedilmesinden 6nce
Giotto, figiirlerini 151k ve golge ile big¢imlendirerek onlara hacim kazandirmistir
(Tiikel, 1997, s. 680). Bu teknige chiaroscuro denmektedir. Bu teknik zit 151k ve
karanlik tonlarinin; kiitle hacim ya da mekan yanmilsamasini olusturmak icin
kullanilmasimma denmektedir. Ayn1 zamanda sanatcilarin, 151k ve golgeyi kademeli
olarak kaynastirarak mekanda ya da atmosfer i¢inde {i¢ boyutlu nesne yanilsamasi
yaratan bir temsil teknigidir (Ocvirk vd., 2013, s. 150). Bu teknikle Giotto’nun
figtirleri resmedildikleri diiz zeminden siyrilmis, bir siluet olmaktan ¢ikarak agirlig:
ve hacmi olan varliklar haline gelmistir; ancak Giotto’nun figiirlerini yerlestirdigi
mekan hala bu derinligi tam anlamiyla gosteremiyordu (Gorsel 9). Bu durum

Brunelleschi’nin dogrusal perspektifi bulmasi ile Masaccio tarafindan kirilmistir.

Gorsel 9. Giotto, Agit (isa’min Yas Tutulmasi), 1304-1306, 200 x 185 cm, Fresk
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Giotto_- Scrovegni_- -36- - Lamentation
_(The_ Mourning_of Christ)_adj.jpg (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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15. yy’da Masaccio, Giotto’ nun teknigini, Brunelleschi’nin buldugu dogrusal
perspektif ile harmanlayarak gelistirmistir (Dickerson, 2021, s. 140). Bu iki
yaklasimin birlesimi, figiir ile mekan arasindaki iliskiyi optik ve matematiksel bir
zemine oturtur. Masaccio figlirli, geometrik olarak insa edilmis bir perspektif
mekanin i¢ine yerlestirir ve 151k kaynagmi biitlin kompozisyon i¢in tutarli kilar
(Gorsel 10). Bu durum, golgenin yalnizca bedenin plastik etkisini artiran bir unsur
degil, ayn1 zamanda figilirlin mekanla kurdugu fiziksel iliskinin kanit1 olmasin
saglar. Bu yaklasim, Ronesans resminde gergeklik yanilsamasinin kurulmasinda
belirleyici olmus ve golgenin resimsel yiizeydeki islevini kalict bigimde

donistiirmiistiir.

Gorsel 10. Masaccio, Kutsal Uclii, 1427, Fresk
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Teslis (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Masaccio, bu donemde figiirlerin yalnizca hacimsel golgesini degil, zemine
diisen golgeyi de kompozisyona dahil etmis ve onu bilingli bir anlatim aracina
doniistiirmiistiir. 1425 tarihli Aziz Peter Hastalar: Gélgesiyle lyilestiriyor (Gorsel 11)

freskinde, Aziz Peter’in yere diisen golgesinin bir kotlirlimiin iizerine temas ederek
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onu iyilestirdigi sahne resmedilir (Gombrich E. , 2020, s. 40). Bu betimleme, golgeyi
sadece optik bir sonu¢ olmaktan ¢ikararak, Peter’in ilahi kudretini goriiniir hale

getirir.

Gorsel 11. Masaccio, Aziz Peter Hastalar1 Golgesiyle lyilestiriyor, 1425, 230 x 162 cm,
Fresk

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/masaccio/masaccio-
petrinin-yasamindan-734/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

E. H. Gombrich, Masaccio ve onu izleyen erken Ronesans ressamlarinin ortak
bir niteligine dikkat ¢eker. Bu sanatgilar insan bedenini biiyiik bir ustalikla ve
anatomik dogrulukla betimlemis olsalar da, bu titizlik kimi zaman figtirlerin heykelsi
ve duragan bir karakter kazanmasina yol agmistir (Gombrich E. H., 2020, s. 300). Bu
katilig1 yumusatan ve resimsel anlatimi yeni bir yone tasiyan isim ise Leonardo da

Vinci’dir.

Da Vinci’ye gore resimde her ayrintinin agik bigimde tanimlanmasi gerekli
degildir; bazi unsurlarin izleyicinin algisina ve hayal giicline birakilmasi gerekir. Dis
hatlarin keskinliginin azaltilmast ve formlarin goélge icinde eriyormus izlenimi
verecek sekilde ele alinmasi, figiirlerin sahip oldugu sertligini kirabilirdi. Bu anlayis
sfumato olarak adlandirilan teknigin temelini olusturur (Gombrich E. H., 2020, s.
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302). Bu yaklagimda bicim, 151k ve golge arasindaki yumusak ton gegisleri iginde
keskin sinirlarini kaybeder. Konturlar belirginligini yitirirken nesnelerin kat1 ve sert
etkisi azalir; boylece temsil edilen gerceklik daha akiskan ve algisal bir nitelik
kazanir. Bu durum, goriintiiyli kesin bir tanimlamadan ziyade izleyicinin gorsel
tamamlamasina acgik birakir. Mona Lisa’nin gozleri ve agzinin ¢evresinde de
uygulanan bu teknik (Gorsel 12), resimdeki figiiriin yliziindeki ifade belirsizligini
yaratarak izleyicinin Mona Lisa’nin ruh halini okumasini zorlastirmaktadir

(Dickerson, 2021, s. 150).

Gorsel 12. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa Detay, 1502
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Sfumato/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Cizgisel bir calismada nesnenin formu oldugu gibi resmedilir. Kontur
devamlilig1 vardir ve form sabittir; dlgiilebilirdir ve bi¢imi agik¢a siirlandirilmistir.
Cizgisel iislup nesneyi betimlemek agisindan tarafsiz bir dogruluk sergiler. Yoruma
acik degildir. Da Vincinin sfumato teknigi ile ortaya ¢ikmaya baslayan golgesel
tislupta ise form biitiinliglinii kaybetmeye, yer yer fon ile biitiinlesmeye bagslar.
Kontur devamliligi ortadan kalkmistir. Golgenin formu belirsizlestiren bu yapisi ona
bakilarak nesneye dair yapilan yorumlarin giivenilirligini zedelemektedir (Wolfflin,

2020, s. 25, 34).
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Ronesans’tan Barok donemine gegildiginde gdlge kullaniminin ¢ok daha
farkli bir boyuta ulastig1 gozlemlenir. Barok resmini Ronesans eserlerinden ayiran en
bariz Ozelliklerden biri 151k ve golgenin resimde olusturdugu dramatik etkidir.
Ronesans doneminde yapilan resimlerde goriilen esit Ol¢lide aydinlanmis figiir ve
mekanlara Barokta rastlanmaz. Barok resmi, 151k ve golge arasinda iligskiyi yogun
kontrastlar araciligiyla vurgular. Bu donemde, Ronesans ve dncesindeki donemlere
hakim olan ¢izgisel iislup yerini golgesel tisluba birakmistir (Dickerson, 2021, s.

178).

Barok doneminde 151k ve golge zitligini en etkili kullanan sanatg¢ilardan biri
Caravaggio’dur. Sanat¢1 figiirlerini insa ederken evrensel olmayan, spot isigina
benzer bir 151k etkisi kullanmaktadir. Bu sekilde resim, teatral bir sahne goriiniimiine
kavusur (Gérsel 13). Bu teknik tenebrizm olarak bilinmektedir. (Ates O. K., 2020, s.
500). “Tenebrizm, resimde aydilik ve karanlik alanlarm dramatik etkiyi artirmak amaciyla kontrast
olusturacak bicimde abartili bir sekilde kullanilmasidir (Dickerson, 2021, s. 183).”. Tenebrizm,
chiaroscuro’nun etkilerini abartilmasi ile ortaya ¢ikar. Biiylik koyu deger alanlarinin,
onemli Ozelliklere veya figiirlere dikkati yogunlastirmak amaciyla ani bigimde
degisen, yliksek karsitlik igeren daha kiigiik acik alanlara yakin konumlandirilmasidir

(Ocvirk vd. 2013, s. 150).

Gorsel 13. Caravaggio, Aziz Hieronymus, 1605-1606, 157 x 112 cm, T.0.Y.B.
Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Caravaggio - Saint_Jerome_ Writing,
¢1606.jpg (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Barok doneminde, 15181in ve goélgenin ressami olarak bilinen Rembrandt
chiaroscuro teknigini ve golgenin belirsizlestirici 0zelligini resimlerinde bolca
kullanmistir. Onun resimlerinde kimi zaman figiirlerin dis hatlar1 gélge ve karanligin
i¢cine eriyerek karismaktadir. Figiir icinde bulundugu diizlemin bir pargasidir. Beden
adeta odanin karanligindan disariya dogru geliyormus hissiyati yaratir (Wolfflin,

2020, s. 25).

Romantizm akiminda ise Eugéne Delacroix, resimde kullanilan golgeleri
siyah degil de renklerin farkli tonlariyla uygulamaya baglamistir (Gorsel 14). Bu da
modern resmin ilk adimlarmin atilmasini saglamistir. Golgeleri siyah degil, olustugu
ylizeyin daha koyu tonlar1 ile resmetmistir (Demir & Anbarpinar, 2020). Ayni
sekilde izlenimcilik akiminda da bu renkli gdlgeler dikkat cekmektedir. izlenimciler
icin 151k, resmin insasindaki en onemli olgulardan biridir. Ressamlar, giiniin farkl
saatlerinde gilinesin hareketlerini izleyerek atmosferdeki renk degisimlerini

incelemistir (Dickerson, 2021, s. 233).

Gorsel 14. Eugéne Delacroix, Mezarhkta Yetim Kiz, 1823-24, 66 x 54 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/delacroix-eugene-

ferdinand-victor/eugene-delacroix-mezarlikta-yetim-cocuk-256/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Claude Monet’nin, aynt mekani giiniin farkli saatlerinde resmettigi ¢aligsmalar
incelendiginde, 151k ve gdlge iliskilerinin zamansal kosullara bagli olarak degistigi

acikca gortliir. Mekana diisen golgelerin renk ve tonlari, giiniin farkli anlarinda farkl
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bigimlerde insa edilmistir. Izlenimci resimde siyah, golgeyi tanimlayan temel bir
renk olmaktan uzaklagmistir. Sanatgilar golgeyi, 1518in rengi ile yiizeyin (veya
nesnenin) yerel renginin karsilagmasindan dogan tamamlayict renk iligkileri
araciligiyla kurmuslardir. Boylece golge, karanlik bir alan olmaktan c¢ikip 15181n
etkisi altinda doniisen renkli bir alana doniismiistiir. Monet’nin saman yiginlarin
farkli zaman dilimlerinde defalarca resmettigi seride (Gorsel 15, 16) bu durum agik
bicimde gozlemlenebilir. Ayni form, sabah saatlerinde soguk mavi tonlarla
tanimlanirken, giin batiminda sicak kahverengi ve turuncu gecislerle yeniden
kurulmugtur. Bu yaklasim, gblgeyi sabit bir karanlik alan olmaktan ¢ikararak, 1s181n

zamansalligina bagl bir olgu haline getirmistir.

Gorsel 15. Claude Monet, Tahil Yiginlar1 Yilin Sonu, 1891, 100 X 60 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Haystacks (Monet_series) (Erisim Tarihi:
04.06.2026)

Gorsel 16. Claude Monet, Tahil Yiginlar1 Parlak Giines Isig1 Altinda, 1890, 91 x 64 cm
T.U.Y.B.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Haystacks (Monet_series) (Erisim Tarihi:

04.06.2026)
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Izlenimciligi takip eden art-izlenimcilik (post-empresyonizm) akiminda
sanatgilar, izlenimci islubun dogaclama ve hizli firga teknigini reddederek canli
renkler ve belirgin firca darbeleriyle eserlerini iiretmislerdir. (Dickerson, 2021, s.
240). Donemin dikkat ¢eken isimlerinden Georges Seurat, renk teorisi iizerine
yaptig1 deneyler cercevesinde saf renkleri kiiclik noktalar halinde yan yana
uygulamis ve bu renklerin izleyicinin goziinde optik olarak birlesmesini
amaclamigtir. Bu sekilde pointizm (noktacilik) teknigi ortaya ¢ikmistir (Dickerson,
2021, s. 241). Seurat’nin renk carkindaki karsit ve komsu renklerin etkilesiminden
yararlanarak gelistirdigi bu teknik, boyalarin palet ilizerinde karistirilmasi yerine
tuval yiizeyinde ayrnstirilmasit prensibine dayanir; boylece farkli  renk
kombinasyonlar1 araciligiyla ¢esitli ton ve 151k etkileri elde edilmistir (Newall, 2014,
s. 98-99). Seurat’in tekniginde golge, 1518 yoklugu olarak degil; tamamlayict
renklerin yan yana gelisiyle olusan optik bir titresim alan1 olarak kurgulanir. Boylece
gdlge, nesnenin karanlik ylizeyi olmaktan ¢ikarak, renk kuramina dayali sistematik

bir alg1 diizeninin parcas1 haline gelir.

Géorsel 17. Georges Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884-
86, 308 x 207.6 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:A_Sunday_on_La_Grande_Jatte,_Georges
_Seurat, 1884.jpg (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Izlenimcilikle baslayan renk 6zgiirliigii, fov akimiyla doga referanslarindan
uzaklagmig; golge artik nesnenin 1sikla kurdugu optik iliskinin zorunlu sonucu
olmaktan ¢ikarak sanatginin 6znel renk tercihleri dogrultusunda insa edilmistir. Henri
Matisse’in  eserleri incelendiginde (Gorsel 18), dogal 151k kosullariyla
aciklanamayacak yogun ve saf renk lekeleriyle kurulmus golgeler goriiliir. Bununla
birlikte bazi kompozisyonlarda (Gorsel 19) golgenin tamamen geri c¢ekildigi,
figlirlerin diiz yiizeyler ve belirgin konturlar araciligiyla tanimlandig1 dikkat ¢eker.
Bu durum, hacimsel modellemenin zayiflamasi ve ylizey vurgusunun artmasi

bakimindan arkaik resim anlayisini hatirlatan bir yalinlagsma tiretir.

Gorsel 18. Matisse, Madam Matisse: Yesil Cizgi, 1905, 40.5 x 32.5 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Green_Stripe (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Gorsel 19. Matisse, Dans 2, 1910, 391 x 260 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Dance_%?28Matisse%29 (Erisim Tarihi:
04.06.2026)
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Disavurumcu sanat anlayisinda ise siyah renk, izlenimciligin tersine, resimde
daha belirgin ve yogun bir bigimde kullanilmaya baslanmustir. izlenimcilikte golge
15181 renkli bir varyasyonu olarak ele alinirken, disavurumculukta siyah ve golge
bilingli bir anlam inga etme araci1 haline gelmistir. Disavurumculukta gélge, yalnizca
optik bir olgu degil; bireyin igsel sikintilarini, ruhsal gerilimlerini ve mekanin
tekinsiz atmosferini gorliniir kilan bir ifade unsurudur. Akimin 6nde gelen
isimlerinden Edvard Munch’un resimleri incelendiginde, diiz siyah alanlarla
tanimlanmis figiirler, sert konturlar ve yogun goélge kullanimi dikkat ¢eker. Bu iislup
yalnmizlik ve igsel kirilma duygusunu izleyiciye dogrudan hissettirmeyi amaglar.
Ornegin Munch’un Melankoli adli eserinde (Gérsel 20) figiiriin koyu tonlarla insa
edilmis varligi, arka plandaki akigkan ve dalgali mekanla karsitlik olusturur; golge

burada hacim vermekten ¢ok ruhsal agirlig1 temsil eder.

Gorsel 20. Edvard Munch, Melankoli, 1895, 100 x 81cm, T.U.Y.B.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/munch-edward/edward

-munch-melankoli-11541/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Bu noktada 151k-golge, sadece derinlik hissi yaratma ve hacim duygusu verme
roliine sahip bir 6ge olmaktan ¢ikmustir. Ornegin, gercekiistiiciiler i¢in 151k-golge,

aynt zamanda bilingaltin1 yansitan bir unsur olarak resimlerde yer almaktadir.
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Giorgio de Chirico’nun eserlerinde bu etkiler siklikla goriiliir, kaynag1 belirsiz ve
neye ait oldugu tam belli olmayan golgeler, izleyicide rahatsiz edici bir duygu
yaratarak resmin baglaminin gergekiistiicii bir diizleme kaymasina katkida bulunur.

(Demir ve Anbarpinar, 2020, s. 223).

Gorsel 21. Giorgio de Chirico, Tasman Esyanin Gelisi, 1965, 50 x40 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://arquitecturaviva.com/articles/mimmo-jodice-expone-en-castel-nuovo-

napoles-metafisica-entre-sombras-y-apariciones (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Ikinci diinya savasi sonrasinda sanat anlayis1 bityiikk olgiide degismeye
baslamistir. Resimde mekan, form ve 151k giderek daha soyut bir diizleme taginmistir.
Bu siiregte 151k ve golge, figiiratif bir anlatim aracindan ¢ok, kompozisyonel ve
yapisal bir unsur olarak ele alinmaya baslanmistir. Dada ve Marcel Duchamp’in
sanatindan etkilenen kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasiyla da golge kendine ¢cok daha
farkli bir temsil alani bulmustur (Dickerson, 2021, s. 309). Bu donemde sanat
yapitinin yalnizca estetik bir nesne olarak degil, diisiinsel bir alan ve izleyiciyle iliski
kuran bir yap1 olarak ele alinmasi, gdlgenin kullanim bi¢imini de degistirmistir.
Ozellikle Dada’nin hazir nesne anlayisi ve Duchamp’in sanat nesnesine yonelik
sorgulayict tavri, temsil edilen goriintii ile gercek nesne arasindaki sinirlarin

tartisilmasina zemin hazirlamistir. Bu stiregte golge, yalnizca 1sikla olusan dogal bir
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sonu¢ ya da resim yiizeyinde betimlenen bigimsel bir unsur olmaktan c¢ikarak;
nesnenin varligi, mekanla kurdugu iliski ve izleyicinin algis1 iizerinden anlam
kazanan bir 6ge haline gelmistir. Kavramsal sanatla birlikte ise goélge, maddi
nesneden ¢ok diisiinceyi, yoklugu, izi ve gegiciligi goriiniir kilan bir anlatim aracina

doniigsmiistiir.

Ozellikle modern ve ¢agdas sanatla birlikte sanat yapitinin yalmzca bakilan
bir nesne olmaktan ¢ikarak izleyiciyle, mekanla ve zamanla iligki kuran deneyimsel
bir yapiya doniismesi, gélgenin anlamini da genisletmistir. Bu siiregte golge, resim
ylzeyinde temsil edilen optik bir etki olmaktan uzaklagmis; mekani doniistiiren,
izleyicinin konumuna gore degisen ve yapitin algilanma bi¢imini dogrudan etkileyen
bir unsur haline gelmistir. Enstalasyon (yerlestirme sanati) ile goélgenin Onem
kazanmas1 da bu dontistimle iliskilidir. Enstalasyon ile golge, iki boyutlu ylizey
tizerinde temsil edilen plastik bir 6ge olmaktan ¢ikarak, dogrudan mekanda iiretilen
ve deneyimlenen bir unsura doniisiir. Bu baglamda golge, yalnizca bi¢imsel bir etki
degil; eserin biitiiniinii kuran temel bilesenlerden biri haline gelir. Isik kaynagi, nesne
ve veya izleyici bedeni arasindaki iliski lizerinden olusan golge, sabit bir goriintii
olmaktan ziyade mekansal ve zamansal bir deneyim iiretir. Boylece golge, temsil
edilen bir karanlik alan degil; izleyicinin veya nesnenin hareketine ve mekanin

kosullarina bagl olarak siirekli yeniden kurulan bir olgu niteligi kazanir.

Gorsel 22. Kumi Yamashita, Yapi Taslari, 2014, Oyma Ahsap, Tek Isik kaynag: ve
Golge

Kaynak: https://kumiyamashita.com/light-shadow-2 (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Insanlik tarihinin en erken gorsel iiretimlerinden biri olan magara
resimlerinde goélge, dogrudan temsil edilmese de sanatin kokenine hatta baslangicina
dair anlatilarda bir rol iistlenmektedir. Plinius’un, resmin bir insan golgesinin
konturunun ¢izilmesiyle basladigini ifade eden diisiince, gblgenin yalnizca optik bir
olgu degil, temsile gecisin ilk esigi oldugunu gosterir. Bu baglamda golge, varligin

izine doniisen bir sinir ¢izgisi olarak sanat tarihinin baslangicinda yer alir.

Orta Cag’da ise 15181n teolojik anlami 6n plana ¢ikmis, gélge cogu zaman geri
planda birakilmistir; ancak perspektifin icadi ile birlikte golge, resmin temel bir
bileseni haline gelerek mekansal kurgu ve hacim olusturmanin temel araglarindan
biri olmustur. Ozellikle 151k-gdlge modellemesi (chiaroscuro), figiiriin maddeselligini
vurgulayan baslica yontemlerden biri olmustur. Barok donemde golge dramatik bir
yogunluk kazanmuis; 151k ile karanlik arasindaki keskin karsitlik, sahnelerin duygusal
etkisini artiran bir anlatim stratejisine doniismiistiir. Bu donemde golge, yalnizca

bicim kuran degil, ayn1 zamanda psikolojik gerilim yaratan bir unsur haline gelmistir.

Modern sanatla birlikte golge, birincil anlamimin yani sira yeni anlamlar
olusturulmasina katki saglayan mecazlar yaratma yoniiyle de sanatgilarin kullandig:
Oonemli araglardan biri olarak sanat eserlerinde yer almaya baslamis ve bu kullanim
ozellikle 1960 sonrasi sanatta da yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bu baglamda
gblge kullaniminin, kavramsal olarak eserin anlamini giiclendiren bir Ogeye
dontisiimii ve farkli ifade bi¢imlerinde dogrudan ya da dolayli olarak anlam
katmanlar1 yaratilmasi konusunda anlatimi1 zenginlestirici roliinden bahsedilebilir.
Ozellikle ¢agdas sanat ortami ile birlikte geleneksel resim ve heykel anlayismin
Otesine gecilmis, disiplinler arasi yaklagimlar one ¢ikarken enstalasyon, dijital
teknolojiler ve farkli malzemelerin kullanimi ile birlikte kavram, malzeme ve ifade
bicimlerinin 6zgiirlesmesi saglanmistir. Bu durum gdlgenin; plastik 6ge olarak
kullaniminin yani sira bir malzeme ve anlati araci olarak da kullanilmasinin 6niinii
acmistir. Bu tlir calismalarda 151k, golge formlarim1 olusturmak amaciyla bilingli
olarak yonlendirilmistir. Sanatgilar, bellek, kisisel hikayeler ve toplumsal anlatilarla
iliskilendirdikleri yapitlarinda 151k ve golgeyi hem ifade aract hem de metafor olarak
ele almis; bdylece bu Ogelerin sanat tarihindeki yerini yeniden sorgulamislardir

(Demir ve Anbarpinar, 2020, s. 229).
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Biitiinclil bir pencereden bakildiginda, perspektifin kullanimiyla birlikte
ozellikle ii¢ boyutluluk etkisini artirmak amaciyla resimde kullanilan golge,
baslangigta plastik bir 6ge olarak islev gormiistiir. Zamanla bu plastik 6geye
yuklenen anlamlar, yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda igeriksel diizlemde de
anlatrya katki saglamistir. Ozellikle cagdas sanatta golge, salt gorsel etkilerle smirli
kalmayarak, plastik ozelliklerinin Otesine geg¢mis; kavramsal boyutlar kazanarak
sanat eserlerinde hem malzeme hem de anlatimi derinlestiren bir olgu olarak yer

bulmustur.

2.1.3. Golgenin Bir Anlatim Bi¢cimi Olarak Kullanilmasi

Sanat tarihinde golge, uzun siire hacim, derinlik, mekan ve gerceklik etkisi
olusturmak amaciyla kullanilan temel plastik unsurlardan biri  olarak
degerlendirilmistir; ancak modern sanatla birlikte golge, yalnizca nesnenin 1s1k
karsisinda olusturdugu karanlik alan olmaktan ¢ikarak, sanat yapitinda anlam {ireten
bagimsiz bir anlatim aracina doniismeye baglamistir. Bu siiregte golge, sanatginin
anlatmak istedigi duygu, diislince ve atmosferi goriiniir kilan 6nemli bir ifade unsuru
haline gelmistir. Bu baglamda gélge; kimi zaman yaniltict bir imge olusturarak
izleyicinin gergeklik algisini1 sarsmakta, kimi zaman tekinsizlik ve korku duygusunu
giiclendirmekte, kimi zaman ise figliriin ya da mekanin bastirilmig, karanlik veya
goriinmeyen yonlerini agia ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte golge, yalnizca gerilim
ve karanlikla iliskili bir unsur degildir; baz1 yapitlarda siikGinet, ice doniis ve sessizlik
duygusunu da tasiyabilmektedir. Bu nedenle goélgenin sanatta bir anlatim big¢imi
olarak kullanimi; yaniltici imge, tekinsizlik ve korku, varligin karanlik tarafi, stikiinet
ve varlik gibi farkli baglamlar iizerinden incelendiginde hem plastik hem de diisiinsel

acidan ¢ok katmanli bir yap1 ortaya koymaktadir.

2.1.3.1. Yamltic1 imge Olarak Golge

Yaniltict Imge Olarak Golge bashg altinda gdlge, yalnizca bir nesnenin 151k
karsisindaki fiziksel izdiislimii olarak degil, ayni zamanda algiyr doniistiiren ve
gorsel gergekligin sorgulandigi bir temsil bi¢imi olarak ele alinmigtir. Bu baglamda
incelenecek eserler; olugsmasini saglayan nesneye dogrudan bagl goriinmekle birlikte

bicimsel deformasyonlar, 6l¢ek kaymalar1 ve perspektif uyumsuzluklar1 gibi optik
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durumlar aracilifiyla asil nesneden koparak kendi gercekligini {ireten “golge”
tizerinden irdelenecektir. Bu noktada, gdlgenin giivenilir bir temsil araci olmaktan
uzaklasarak izleyiciyi yaniltict bir gorsel deneyimle karsi karsiya birakmasi s6z
konusu olur; bu durum, gdlgenin yarattigi yanilsama araciligryla eserin anlam
katmanlarin1 zenginlestiren ve doniistiiren bir 6ge olarak, izleyicinin algisal yorum

stirecini yonlendirmesine olanak tanir.

Golgenin bu 6zelliginden yola ¢ikarak Tim Noble ve Sue Webster’a ait Kirli
Beyaz (Cop isimli yerlestirmesi incelendiginde 151k, nesne ve golge arasindaki

yaniltici iliski rahatlikla goriilebilir (Gorsel 23).

Gorsel 23. Tim Noble ve Sue Webster, Kirli Beyaz Cop (Martilarla), 1998, 6 Ayhk
Sanat¢1 Copii, 2 Adet Doldurulmus Marti, Isik Projektorii

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/dirty-white-trash-with-gulls-tim-
noble-and-sue-webster/awEWcRAxflieBg?hl=en (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Bu eser incelendiginde goze ilk ¢arpan, tepe haline gelmis bir ¢op yi1gimidir.
Eseri olusturan bu yigin sanatgiin altt aylik atiklaridir ki bu siire ayn1 zamanda
eserinde tamamlanma stiresidir. Bir projektor tarafindan aydimnlatilan bu kiitlenin
olusturdugu golge sirt sirta vermis iki kisiyi gostermektedir (MoMA, 2004). Bu kiitle
tek basina bir biitiin olarak algilansa da duvardaki golge olmadan eser anlamli bir
biitlin olusturmaz. Giindelik ve geri doniisiim nesneleri ile olusturulmus

yerlestirmenin bu sekilde insa edilmis olmasi, izleyiciye herhangi bir yerde
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karsilagilabilecek siradanlikta bir sahneye baktigi hissini verir. Eser, bir yandan
izleyiciye ¢evre sorunlarina dair bir mesaj iletirken, diger yandan insanoglunun ilkel
donemlerden bu yana golgeye anlam ylikleme egilimini kavrayabilmek agisindan

gliclii bir 6rnek sunar.

Eserin sahip oldugu tek anlati bu degildir. Yerlestirmede dikkat cekici bir
diger 6ge, On tarafta bulunan ve esere hareket katan iki mart1 figiiriidiir. Bu figiirler
¢copliigiin icinde bulduklart yemegin basinda kavga etmektedir. Buradan yola
cikilarak on planda gosterilen kavga ve en geride, golge ile verilen dostane anlatinin
birbirine zithik olusturdugu soylenebilir. Benzer bir sekilde ¢op yigin1 golgesinin,

keyif aldigini diistindiigiimiiz bir ¢ifte doniismesi de ayn1 zitlig1 igermektedir.

Akademisyen Mustafa Kocalan ve Mustafa Tung’a (2023, s. 837) gore
coplerin olusturdugu formu anlamsiz kilmak bu formun olusturdugu golgenin
manipiilatif yapisi1 ve sasirticiligini giiclendirmekle birlikte ayni zamanda ¢ok
anlamlilig1 da iceresinde barindirmaktadir. Bdylece izleyici karst karsiya kaldigi
gblgenin formunun yarattiglr yanilsama ile manipiilasyona ugratilarak farkli anlam

katmanlarinin olusmasina imkan tanimaktadir.

Eserin anlam katmanlarin1 anlamak adina, ¢op yigininin olusturdugu kiitle ve
golge arasindaki iliskiyi kavramak ozellikle golgenin anlam olusturucu islevini
goriiniir kilacaktir. Bu noktada Kocalan ve Tung¢’in asagida yer alan ifadelerine
bakilabilir;

“Giinliik yasama ayak uyduran siliietlere bakildiginda, gercek ile gizli olanin
kesistigi veya karst karsiya geldigi noktada, kaygilara, korkulara ve yasanmis
zorluklara kars1 kazanilan bir zaferin ya da hak edilen bir 6diiliin kutlandig1 an
goriiliir. Bu ¢op y1gin1 ve olusan golge, ironik bir yaklasim sergilendigi ve ayni
zamanda sebep-sonug iliskisinin de sorgulanabilecegi bir eserdir. (Kocalan &
Tung, 2023, s. 839).”

Bu yoniiyle eser, Sartre’in varlik-yokluk diisiincesiyle iliskilendirilebilir;
¢linkili yapitin anlami yalnizca fiziksel nesnede degil, 151k, nesne ve golge arasindaki

iligkide agiga ¢ikar.

Golgenin yaniltict bir imge olabilecegine dair inceleyebilecegimiz bir baska
eser ise Regina Silveira’nin Yoklukta adli yerlestirmesidir (Gorsel 24). Fiziksel
nesnelerin kendilerine ait olmayan gdlgelerle birlikte yer aldigi bu eser, varsayimsal

golgeler araciligiyla izleyici iizerinde algi oyunu yaratabilecek bir 6zellige sahiptir.
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Kendilerinin olugsmasina neden olacak nesnelere sahip olmayan golgeler goriilen bu
yerlestirmede {istii bos olan kaidelerden ¢ikan gdlgeler dikkat gekmektedir. Izleyici
kaidenin iizerindeki nesneyi gorememesine ragmen, resmedilmis golgenin nasil bir
nesneye ait oldugunu tahmin edebilir. Bu 6zellik, algilanan gergeklik ile nesnel
gerceklik arasindaki iligkinin de sorgulanabilecegi, Platon’ un magara alegorisini

cagristiran bir durum yaratmaktadir (Ates S. K., 2024, s. 72).

Gorsel 24. Regina Silveira, Yoklukta, 1983, Beton Zemin ve Ahsap Paneller Uzerine
Lateks

Kaynak: https://www.artnexus.com/en/magazines/article-magazine/5d632a8790cc21cf

7¢09ff01/ 61/regina-silveira (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Eserde gercek bir gdlgeden bahsetmek s6z konusu degildir, golgenin kendisi
bir temsil olarak kurgulanmis ve ylizey iizerinde betimlenmistir. Bu noktada eser,
René Magritte’in Imgelerin Thaneti (1929) adli calismasiyla (Gérsel 25), temsil ile
gerceklik arasindaki iligki agisindan ortak bir paydada bulugmaktadir. Magritte’in
eserinde, imgenin temsil ettigi nesneyle dogrudan bir iliskisinin bulundugu ve bu
iliskinin dilsel gosterge araciligiyla sabitlendigi yoniindeki diisiincenin, sanat¢inin
resminde zayiflatilmaya ¢aligildig1 soylenebilir (Giiltekin, 2017, s. 52). Burada imge,
nesnenin yerini almaz; yalnizca onun bir temsili olarak var olur. Silveira’nin eserinde
ise benzer anlam, kaynagindan koparilan golgenin fiziksel bir olay degil yiizey
tizerinde kurgulanmig bir 0ge olarak tasarlanmasiyla saglanir. Bu yaklagimi
diktatorliik doneminin bir elestirisi olarak okumak miimkiindiir. Gergek bir varliga
dayanmayan golge imgesinin, otoritenin insa ettigi bir gercekligi temsil ettigi
sOylenebilir. Bu diislince, gorlniir ile gergek olanin sorgulanmasini miimkiin

kilarken, iktidarin gercekligi kurgulama bigimlerine dair de elestirel bir bakis sunar.
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LCeci nest pas une fufie.

Magee

Gorsel 25. Rene Magritte, imgelerin ihaneti, 1928-29, 93 x 63 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/magritte-rene/rene-

magritte-bu-pipo-degildir-11446/ (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Regina Silveira’'nin Yoklukta adli eserinde golge, ortada bulunmayan
nesnenin varligina iligkin yaniltic1 bir iz olustururken Kara Walker’in siliietlerinde
gblgeye benzeyen siyah figiirler, bir nesnenin gercek izdiisiimii olmaktan c¢ikarak

gercekligi hem kuran hem de belirsizlestiren yaniltict imgelere dontismektedir.

Kara Walker’in 1994 tarihli Gegip Gitmis: Geng Bir Siyahi Kadinin Uyluklart
ile Kalbi Arasinda Yasanan I¢ Savasa Dair Tarihsel Bir Romans (Gorsel 26) adl
eseri, beyaz bir duvar lizerine yerlestirilmis, siyah kagittan kesilmis figiirlerden

olusan biiyiik ol¢ekli bir duvar yerlestirmesidir (MoMA, 2011).

Gorsel 26. Kara Walker, Ge¢ip Gitmis: Geng Bir Siyahi Kadinin Uyluklari ile Kalbi
Arasinda Yasanan i¢c Savasa Dair Tarihsel Bir Romans, 1994, 396.2 x 1524 cm, Kagit ile duvar
enstalasyonu

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/110565 (Erisim Tarihi: 09.07.2026)

44


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/magritte-rene/rene-magritte-bu-pipo-degildir-11446/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/magritte-rene/rene-magritte-bu-pipo-degildir-11446/

Eserde kullanilan siyah formlar golge goriinlimiine sahip olmakla birlikte,
gercek nesne ya da bedenlerin 151k araciliiyla olusan izdiistimleri degildir. Bunlar
sanat¢1 tarafindan kesilmis ve dogrudan duvar ylizeyine yerlestirilmis siluetlerdir.
Figiirlerin renk, yliz, mimik, ten, bakis ve hacim gibi ayirt edici 6zelliklerden yoksun
birakilmasi, onlar1 golgenin ayrintilar1 Orten ve nesneyi yalnizca dig sinirlariyla
gosteren yapisina yaklagtirmaktadir. Kompozisyonun duvar boyunca ritmik bigimde
ilerlemesi, kesme kagit tekniginin dekoratif goriiniimii ve figilirlerin masals1 anlatilari
cagristiran bigimleri esere uzaktan bakildiginda zarif ve hareketli bir izlence
sunmaktadir; ancak figiirlerin bedensel hareketleri ve birbirleriyle kurduklar iligkiler
yakindan incelendiginde, bu goriiniimiin altinda cinsellik, siddet ve asagilanma
iceren tekinsiz sahnelerin bulundugu fark edilmektedir (MoMA, 2011). Golgenin
ayrintilar1  ortadan kaldiran yapisi, bu rahatsiz edici eylemleri biitiiniiyle
gizlememekte; ancak onlarin algilanmasini geciktirmektedir. Walker da siluetin
konuya dogrudan bakmaktan ka¢inma olanagi sundugunu, buna ragmen temsil edilen
konunun siirekli olarak izleyicinin karsisinda kaldigini ifade etmektedir (Art21,

2011).

Eserde golgeyi cagristiran sillietlerin yarattigi yanilticilik, goriintliniin
gercekte olmayan bir seyi varmis gibi gostermesinden ¢ok, icerdigi asil gergekligi
estetik ve dekoratif bir yilizey altinda ilk bakista belirsizlestirmesinden
kaynaklanmaktadir. Golgeyi cagristiran siyah siluetler, figilirleri yalnizca dig
hatlartyla gostererek sahnenin anlamini Ortmekte, izleyicinin goriintiiye dikkatle
yaklasmasiyla birlikte ortiilen icerik aciga ¢ikmaktadir. Boylece golge benzeri imge,

ayni anda hem gizleyen hem de gdsteren bir anlatim aracina doniismektedir.

Eser bu yoniiyle Heidegger’in “aciga c¢ikma-gizlenme” diislincesi ile
iligkilendirildiginde burada siliietler ilk bakista siddeti ve rahatsiz edici igerigi
gizlerken, eser dikkatli incelendiginde anlam bu ortiili gerceklikten siyrilarak

goriiniir hale gelmektedir.

Yaniltict imge konusuna son olarak Giuseppe Licari’nin Humus isimli eseri
(Gorsel 27) ornek gosterilebilir. Tavandan koklerin sarkitildigi, ayrismis organik
maddeden olusan eser isminden de anlasilacagi iizere toprak tabakasma atifta

bulunmaktadir (Cush, 2013). Benzer sekilde, Licari “...agaglarin ve kdklerin biiyiimesi igin

gerekli olan ancak burada bulunmayan toprak katmana isaret eden Humus isimli ¢aligmasinda, agag

koklerini mekanin tavanindan avize gibi sallandirarak aligilmadik bir goriintii olugturmusgtur (Demir ve
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Anbarpmar, 2020, s. 227)” seklindeki ifadeleriyle eseri tarif etmektedir. Bu tarifi
olusturan en 6nemli 6ge zemine diisen golge ve yarattigi illiizyondur. Nesnenin kendi
gercekligini, oldugundan ¢ok daha karmasik bir goriiniime ¢eviren golge, izdlistimii
ifade etmek yerine nesneyi doniistiiren ve yeniden olusturan bir isleve sahiptir. Bu
doniisiim, sergi alanin1 agac koklerinin olusturdugu hayali ag ile gizemli bir yeralti
diinyasina ¢evirmekte, tavanin iizerinde biiyliyen bir agacin koklerinin asagi dogru

uzandig1 izlenimini vermektedir. (Stehouwer).

Gorsel 27. Giuseppe Licari, Humus, 2012, Yerlestirme
Kaynak: https://www.giuseppelicari.com/humus.html (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Sanatc1 nesnenin zemine diisen golgesi araciligiyla nesne ile iligkili, ancak
dogrudan nesneyi yansitmayan yeni bir temsil kurgulamistir. Bu temsil, topragin
altinda kalan ve iistiindeki bitkinin yagaminin kaynag olan bir yer alt1 diinyas1 olarak
okunabilir. Bu okuma, gélgenin; agac¢/kok iliskisi ¢ercevesinde, varligin goriiniir kismi

ve onu miimkiin kilan gorlinmeyen tarafi iizerinden degerlendirilmesini saglar.
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Golgenin, ana formun izdiisimi olmaktan koparilmasi ve nesnenin baglamin
degistirmesi bu durumun temel sebebi olurken, imge-golge arasindaki yaniltict ikilige

de vurgu yapmaktadir.

2.1.3.2. Tekinsizlik ve Korku Unsuru Olarak Golge

Tekinsizlik ve Korku Unsuru Olarak Golge bashigr altinda golge, yalnizca
151810 kesintiye ugramasiyla olusan fiziksel bir iz olarak degil; belirsizlik, tehdit ve
huzursuzluk duygularini goriiniir kilan anlatisal bir unsur olarak ele alinmaktadir. Bu
baglamda incelenecek eserlerde golge, cogu zaman goriinene eslik eden pasif bir 6ge
olmaktan ¢ikarak, mekanin atmosferini doniistiiren, figilirtin psikolojik durumunu
derinlestiren ve izleyicide aciklanmasi gii¢ bir tedirginlik duygusu uyandiran etkin
bir gorsel unsur haline gelir. Boylece golge, yalnizca karanlik bir alan degil;
bilinmeyene, bastirilana, yaklagsmakta olana ya da dogrudan temsil edilemeyen bir
tehdide isaret eden imgesel bir tasiyict olarak degerlendirilir. Bu baglamda golge,
izleyicinin hem mekana hem de imgeye iliskin algisin1 korku ve kusku ekseninde

yeniden sekillendirir.

Bu baglamda Giorgio de Chirico’nun Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi eseri
incelenebilir (Gorsel 228). Eserde siddetli bir 1s1k-gdlge kontrasti dikkat
cekmektedir. Bu kontrastin olusturdugu koyu golgeler, sokagin 1ssiz goriintiisiiyle
birlestiginde izleyicide, sokagmn sahibinin golgeler oldugu hissini uyandirir.
Insanlarin bulunmasi gereken bir mekanda, yalnizca golgelerin bulunuyor olmasi
izleyicinin mekéna dair tekinsiz bir hisse kapilmasina sebep olmaktadir. Bunun yam
sira kadraja yeni girdigi anlasilan kosan bir kiz ¢ocugu, kaynagi belli olmayan
tehditkar bir gblgenin bulundugu yone dogru ilerlemektedir. Bu gdolge, elinde bir
sopa tutuyor izlenimi verecek sekilde resmedilmistir. Golgenin kaynagi olan varliga
dair higbir sey bilinmiyor olusu hissedilen tedirginligin ana kaynagi durumundadir.
Bu noktada Victor I. Stoichita’nin eser hakkindaki asagidaki ifadeleri eserin yarattigi
duygunun aktarilmasi agisindan 6nemlidir;

“Iki fail sadece kismen temsil edilmistir: Bunlardan bir tanesi (geng bir kiz)
tabloya heniiz girmistir; digeri ise tablonun 6biir ucundadir ve tablodan sadece
bir golge izdiigiimii olarak c¢ikmaktadir. Bu golgenin kesin olarak kime ait

oldugunu tespit etmek ic¢in bir ydntemimiz yoktur. Fakat dogasi geregi

saldirgan ve tehdit edici oldugu agiktir. Sadece ressamin agiklamalarindan ve
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diger ¢agdas eserlerine asina oldugumuz i¢in, bunun bir heykelin hareketsiz
golgesi oldugunu ¢ikartabiliriz. Konu hakkinda bilgilendirilmemis olan
izleyici, sonradan olacaktan ve yaklasan tehlikeyi ayirt edemez. Yapabilecegi
tek sey, iki fail arasindaki boslugu gecerken kendini resmetmektir. Riiyanin
bilingaltt1 sembolleri olarak taniyabilecegimiz nesnelere eslik eden sessiz
gerilim, hikdyenin ortaya ¢iktig1 ana temalardan birisidir: bir elde ¢cember, obiir
elde diisey duran bir ¢ubuk. Her sey golgelerin anlagmazlifi diizeyinde
meydana gelmektedir: gen¢ kiz, kendisini caddenin kosesinde yere yatmis
bekleyen siluet ile ayn1 maddeden yapilmis gibi goriinmektedir. Siluet izleyici

konumunda ve pasifken kiz aktif bir unsurdur (Stoichita, 2006, s. 148).”

Resimde olusturulan gergekiisti mekanin golgelere ait bir sokak oldugu
diisiincesi genisletilirse, eserde goriildiigii iizere resmin sag tarafindaki binanin
cephesi ve hemen yaninda bulunan araba golge icerisinde olmasina ragmen agik
tonlarla detayli bir sekilde islenmisken {izerine giines 15181 gelen kiz figiirii tamamen
siyah bir siluet seklinde resmedilmistir. Bu tercih, bu sokaga sahip olan golgelerin bu
kiz cocugunu etkileri altina aldiklarini, ona musallat olduklarini hissettirmektedir. Bu

sekilde kiz gocugunun kaderine kars1 duydugumuz tekinsizlik hissi giiclenmis olur.

Gorsel 28. Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi, 1914, 87.5 x 71.5 cm
T.U.Y.B.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Giorgio_de_Chirico - Mystery _and_Melan
choly of a_Street (1914).jpg (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Chirico’nun kasith olarak uyguladigi bozuk perspektif de bu esere karsi
hissedilen tekinsizlik duygusunu desteklemektir. Bu tavir izleyiciyi gerceke¢i bir
mekandan kopararak metafizik bir uzama sokmaktadir. Ilgili eserin tedirgin edici
atmosferi, Rene Magritte’in Isik Imparatorlugu isimli resminde de (Gorsel 29)
gozlemlenebilir; ancak onun eseri, 151k-gdlge kontrastiyla birlikte kavramsal bir zithik

da icermektedir.

Magritte’in  resminde agik ve giinesli olarak yorumlanabilecek bir
gokyliziinlin altinda golgelerin hakim oldugu karanlik, hatta gece goriiniimiinde bir
sokak goriilmektedir. Resim, yasamin diizenleyici ilkelerinden biri olan gece-giindiiz
dongiisiiniin  ihlal edilmesi ve bunun yarattigi tezatlik ile birlikte dogrudan
izleyicisinin algisina saldirmaktadir (Flint). Gokytiziinde kullanilan mavi rengin tonu
ve bulutlarda kullanilan parlak tonlar her ne kadar giindiiz izlenimini veriyorsa;
resmin alt boliimiinde kullanilan soguk gri ve siyah golgeli tonlar da bir o kadar
geceyi cagristirmaktadir. Karanligin hakim oldugu bu sokak adeta bagka bir
resimden kesilip bu gokyiiziiniin altina yapistirilmis hissi verecek sekilde keskin bir
konturla gokyiiziinden ayrilmistir. Sanat¢inin sokaga yerlestirdigi sokak lambasi
resmin alt kisminin karanligini1 daha fazla vurgulamaya hizmet ederken bir yandan da
yaydigi los 15181n bos sokak goriintiisii ile birlesmesiyle birlikte huzursuz edici ve

tekinsiz bir his yaratir.
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Gorsel 29. Rene Magritte, Isik Imparatorlugu, 195.4 x 131.2 cm, 1954
Kaynak: https://www.renemagritte.org/empire-of-light.jsp (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Platoncu diisiincede gercek ve dogru bilgiyi simgeleyen, i¢giidiisel olarak
insanoglunun g¢evresini net bir bigimde gormesini ve glivende hissetmesini saglayan
ve Orta Cag Hristiyan diislincesinde kutsallik ve dolayli olarak huzur ve giiven ile
iliskilendirilebilecek olan 15181n bu sokaga niifuz edememesi izleyicide icgiidiisel
olarak huzursuzluk ve tekinsizlik diislinceleri uyandirir. Bu sokak neden karanliktir
veya bu karanliga ne sebep olmaktadir sorular1 eserin analizi i¢in kritik role sahiptir.
Bu baglamda degerlendirildiginde, karanlikta kalan alanlarin gokytiziiyle hi¢cbir bag
kuramamasi, sanki bir varligin ya da kavramin golgesinin yalnizca bu sokaga

diistiigiinii ve sokak disindaki her yerin aydinlik oldugunu diisiindiirmektedir.

Tek ve yalniz bir sokak lambasinin bulunmasi ve evin tek bir penceresinde
151k goriilmesi de resmin yarattigr tekinsizlik ve yalmizlik hissiyatim1 destekler
alan bu resim, izleyicinin gegmekten tedirgin olacag: bir sokak hissiyat: vermektedir.
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Ayn1 zamanda 15181 yanan pencerenin bir kismini kapatan agac¢ sanki var olan bir
durumun {istlinlin ortiilmesi hissiyatini yaratarak bu evde tekinsiz bir durum oldugu
diisiincesini uyandirmaktadir. Resmin, ¢ok yakin bir anlatimla, iinli korku filmi The

Exorcist’in bir sahnesine ilham olmasi da bu diislinceyi gii¢lendirmektedir.

William Friedkin’in yonettigi 1973 yapimi korku filmi The Exorcist’in filmin
afisi olarak da kullanilan bu sahnesinin (Gorsel 30), Magritte’in Isik Imparatorlugu
resmi ile olan benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Bahsedilen sahnede bir rahip, neredeyse
zifiri karanlik bir sokakta, bir evin girisinde durdugu goriiliir. Atmosfer son derece
kasvetli ve 1siklandirma son derece gergekiistii bir boyuttadir. Oniinde durdugu ev,
icine seytan girmis bir kiz cocugunun bulundugu evdir. Romandan uyarlanan filmde
yonetmen Friedkin, kitapta bahsedilen sahneyi ve mistik atmosferi hayata
gecirebilmek icin Maggrite’in Isik Imparatorlugu resminden ilham aldigim

belirmektedir (Burton, 2023).

Gorsel 30. The Exorcist Film Sahnesi

Kaynak: https://www.cocosse.com/2017/05/light-the-magritte-william-friedkin/#google
_vignette (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Resimde korku ve tekinsizlik algist {izerine incelenebilecek Onemli
sanatcilardan biri, hic kuskusuz Francis Bacon’dir. Sanatcinin Bas Icin Calisma
(Gorsel 31) eseri, dogrudan ve baglami disinda incelendiginde, Magritte ve
Chirco’nun eserlerinin aksine, 151k ve golge kontrasti ile insa edilmis bir mekan

degil, tamamen golge tarafindan yutulmus bir mekan goriilmektedir. Kontur ¢izgileri
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ile yalmizca sinirlart belli edilen mekanin igerisinde golgelerin belirsizlestirdigi bir
figlir goze carpar. Agzi acik bir sekilde izleyiciye bakan figiir, klasik anlamda 151k-
golge teknikleri ile boyutlandirilmamais; yiiziin hacmi, biiyiik bir bolimiinii kaplayan
beyaz ve soguk gri tonlar ile insa edilmistir. Mimiklerin okunmasini kolaylastiracak
ylz cizgilerinin bulunmamasi, figiiriin yiiziinde bulunan adeta yliziine bulasmis
lekeler gibi gorlinen golgeler, figilirlin sahip oldugu asir1 mimigin detaylarin
belirsizlestirerek figliriin tekinsiz bir baglama girmesine sebep olur. Duygularin
okunabilecegi gozlerin siyah igerisinde birakilmasi ve yiizde olusan ifadeyi okumay1
saglayan cizgilerin eksikligi, figiirin nasil bir ruh hali igerisinde oldugunu tahmin

etmeyi zorlagtirmaktadir.

Gorsel 31. Francis Bacon, Bas icin Calisma, 1952, 66 x 56 cm, T.U.Y.B. ve Kum
Kaynak: https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-head-0 (Erisim

Tarihi: 04.06.2026)

Bacon’in bu eseri, Velazquez’in Masum X’in Portresi (Gorsel 32) portresine

dayanarak yaptigi papa resimleri serisinden birisidir. Bacon bu serisinde
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Velazquez’in kendinden emin ve rahat goriinen papasini; genellikle elektrikli
sandalyede, gerilimli ve ¢iglik atan bir sekilde resmederek onun sahip oldugu anlami
kirmaktadir. Veldzquez’in dinginlik ve huzur atfettigi papa, Bacon’in serisinde
caresizce ciglik atan, kisiliksiz ve iskence goren bir figlire donlismiistir (Wang,

Mokhtar ve Mahsan, 2024, s. 332).
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Gorsel 32. Velazquez, Masum X'in Portresi, 1650, 141 x 119 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Innocent_X (Erisim Tarihi:
04.06.2026)

Sanatc1 bu seride ikoniklesen ¢i1gliginda, 1925 yapimi Sovyet filmi Potemkin
Zwrhlist filminden agikga etkilenmistir. Filmin bir sahnesinde (Gorsel 33), bir hemsire
goziinden vurulur ve yiizii kanlar igerisinde kalirken ¢iglik atar. Bacon bu hemsirenin
goriintiisiinii doniistiirerek Veldzquez’in papa tasviri ile birlestirir. Hatta Bas Icin
Calisma (Gorsel 31) eserinde, referans noktasi olan hemsirenin gozliikleri ve
gbziinden akan kanlar net bir sekilde goriilebilir (Wang, Mokhtar ve Mahsan, 2024,
s. 334). Filmin siyah-beyaz yapisi, gii¢lii 151k-gblge karsitliklar1 ve yiiz ifadelerini

sertlestiren yiiksek kontrastli anlatimi, sahnenin tekinsiz etkisini artirmaktadir.
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Giindelik insan goriiniimiiniin siddet aninda bozulmasi, acik agiz, kirilmis gozliik ve
donmus yiiz ifadesi, tanidik olani yabancilastirarak izleyicide hem korku hem de

huzursuzluk yaratmaktadir.

Gorsel 33. Potemkin Zirhhis1 Film Sahnesi

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eisenstein_Potemkin_2.jpg (Erisim

Tarihi: 04.06.2026)

Bu eserde (Gorsel 31) golge, mekanm1 yutarak uzami gergekiistii bir alana
cekmektedir. Figiirlin basinin en iist noktasindaki, mekanin siyahi ile kaynasan siyah
lekeler figiirlin mekan veya mekani dolduran gdlge tarafindan yutulmaya basladig:
izlenimini yaratir. Bu yutulma sanatg1 tarafindan kasith bir sekilde yapilir (Sylvester,
1981, s. 12). Ayn sekilde, belirli bir 151k kaynag: varliginin hissedilmemesi ve buna
karsin ylizde golge oldugunu diisiindiiren siyah lekelerin bulunmasi da gercgeklik
algisini zorlamaktadir. Bu cercevede yiizdeki siyah lekeler, dogal bir gdlge izlenimi
yaratmak yerine; figlire bulagmis bir karanligin, belki de bir hastaligin veya 6liimiin
temsili gibi goriinmektedir. Agzin agilma sekline dikkat edildiginde, ylizdeki ve
ozellikle burun ¢evresindeki kas ¢izgilerinin yoksunlugu goz oniinde bulundurulursa,
bunun kaslara bagli, gergin bir hareket degil; ¢enenin yer ¢ekimi ile asagiya inmesi
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gibi rahat durdugu hissedilebilir. Insanin &lmesi ile birlikte kas kontroliiniin sona
ermesi sonucunda yasanabilecek bu durumu, gozlerin siyah ile Ortiilmiis olmasi ve
yiizdeki lekelerin hastalik veya 6limii ¢agristirmasi argiimanlari ile birlestirildiginde
belki de bu figiiriin 6lii oldugu sdylenebilir. Yiizde kullanilan koyu kirmizi, mor ve
sar1 tonlar da bedenin ciirlimesini amimsatacak sekilde bu diisiinceyi destekler

niteliktedir.

2.1.2.3. Varhgin Karanhk Tarafi: Golge

Bu baslik altinda golge, yalnizca bedensel varligin 1sikla olusan gorsel “ikizi”
olarak degil; bireyin bastirilmis, sakli ya da dogrudan goriinlir olmayan igsel
yonlerini agiga c¢ikaran bir temsil alani olarak ele almmistir. Bu baglamda
incelenecek eserlerde golge, kisinin dis diinyaya sundugu goriinlir kimligin
(personanin) 6tesinde, onun i¢ ¢atigmalarini, karanlik diirtiilerini, ruhsal yarilmalarini
ve ylizlesmekten kagindig1 benlik katmanlarint sembolize eden bir unsur haline gelir.
Boylece golge, bireyin yalnizca fiziksel varligina eslik eden bir iz olmaktan cikarak;
goriinmeyen benligin, bastirilmis duygularin ve igsel hesaplagsmalarin tasiyicisina
dontigiir. Bu noktada golge, varligin biitliinliigiinii bozan degil, aksine onun
goriinmeyen tarafint goriinlir kilan bir eslik¢i olarak degerlendirilir; kisinin
kendisiyle kurdugu gerilimli iliskiyi, i¢sel boliinmelerini ve ¢gogu zaman karanlikta

birakilan benlik pargalarini disa vuran bir anlatim aracina doniisiir.

Freud ve Jung’da goriildiigii lizere, insanin ilkel arzu ve istekleri, istenmeyen
duygular1 veya topluma ters diisen davraniglart her zaman alt bir benlik olarak
diistiniilmiistiir. Bu kavramlarin baskilanmasi, sanat¢ilarin eserlerine de yansirken;
sanatcilar, iglerinde bastirilmis halde var olan bu duygular1 disa vurabilmek igin
sanat1 bir arac¢ olarak kullanirlar. Sdylenenler 151¢inda Kasim Kocak’in, Gittikge
Cogalir Delimiz Bizim isimli eseri (Gorsel 34) incelendiginde bu durum daha net bir

sekilde goriilebilir ve anlamlandirilabilir.
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Gorsel 34. Kasim Kogak, Gittik¢e Cogahr Delimiz Bizim, 1996, 210 x 210 cm T.U.Y.B.
Kaynak: https://kasimkocak.blogspot.com/2011/02/gittikce-cogalr-delimiz-bizim.html
(Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Sanatci, eserini tekil bir figiir ve onun golgeleri lizerinden insa etmistir.
Eserdeki golgeler sanatci i¢in, figiirlinlin i¢ diinyasin1 disa vurmanin bir araci olarak
kullanilmistir (Yakin, 2023, s. 108). Resme ilk bakildiginda, iizerinde deli gdmlegi
oldugu anlasilan beyaz bir gomlek giyen bir figiir dikkat ¢cekmektedir. Figiiriin viicut
dili dylesine ince bir ¢izgiye oturtulmustur ki; figiir act m1 ¢ekiyor yoksa egleniyor
mu anlayabilmek giictliir. Boyun sanki acidan degil, isteyerek egilmis gibi
durmaktadir. Yiiz ifadesine geri doniildiigiinde viicutta goriilen tezatlik burada da
gbze carpmaktadir. Goz cevresindeki yumusak kas ingasi ile birlikte kizarik goz
cevresi ve burun, gerilmis ve dislerini sikan agi1z yapisiyla zitlik olusturmaktadir. Bu
yoniiyle bakildiginda Kogak’in figiirii insa etme sekli, figiirlin i¢inde bulundugu
zihinsel durumu oldukca etkili bir sekilde aktarmaktadir. Bu anlatim eser

karsisindaki izleyiciyi anlam karmasasina yoneltmektedir.

Figiiriin ¢evresine odaklanildiginda ise gercekiistii bir mekan algisi ile

karsilagilir. Figiir bir magara i¢inde, kayadan bir kaidenin istiinde durmaktadir.
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Figiiriin arkasinda ise figiire ait farkli tonlarda birgok goélge yer almaktadir. Golgeler,
figlire ait ve onu taklit ediyor gibi goriinmekle birlikte, ayn1 zamanda ana figlirden
bagimsiz varliklar gibi durmaktadir. Bu algiin olusmasinda sanat¢inin kasitl olarak
yaptig1 varsayilabilecek, figiiriin diisen golgeleri ile olan baglantisin1 kesen kaidenin
biiylik bir etkisi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda figiiriin iizerine gelen 151k yonii ile
diisen golgeler arasinda olusan perspektife bagli bazi1 deformasyonlar da golgelerin
ayr1 bir varlik olarak algilanmasinda giiclii bir etmendir. Sanat¢inin kurguladigi bu
151k-gblge oyununun yani sira, golgelere varlik olma anlamini katan asil durum ise
golgelerin kafa kisimlarinda, magara duvarina ait doku ile biitiinlesen ve izleyiciye
acik bir sekilde gosterilmeyen yiizlerdir (Gorsel 35 ve 36). Anlamin bu g¢ercevede
kurulmadig bir eserde, yliz hatlarini olusturan lekeler; pareidolia ismi verilen, insan
beyninin gordiiklerini birbirinden bagimsiz bagka goriintiilere benzetme mekanizmasi
ile 1iliskili bir durum olarak yorumlanabilecekken, sanat¢inin kurdugu anlam
biitlinliigh ile birlikte bu yiizler buradaki golgelere can vererek eserin biitiinliigiini

tamamlar (Akdeniz, 2018, s. 376).

Gorsel 35. Kasim Kocak, Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim (Detay 1)

Gorsel 36. Kasim Kocak, Gittik¢e Cogalir Delimiz Bizim (Detay 2)
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Eseri birkag¢ farkli bakis agisiyla degerlendirmek miimkiin olsada, bu bakis
acilar ortak bir sonuca yonelmektedir. Eger figiiriin ac1 i¢inde oldugu varsayilirsa,
bu durum Jung’un teorisinde ele alinan bastirilmis duygularin “golge” araciligiyla
disa vurulmasi bi¢iminde yorumlanabilir. Nitekim eserdeki golgelerin sahip oldugu
yiiz ifadeleri birbirinden farklidir; bu da onlarin, figliriin bire bir yansimalar1 degil,
farkli ruh hallerini ya da psikolojik durumlarimi temsil eden bagimsiz semboller
oldugunu diistindiirmektedir. Bu agidan bakildiginda, toplum tarafindan bastirilan ya
da saklanmasi beklenen duygularin bireyde yarattigi icsel aci, “goélge arketipi”
tizerinden aktarilmis olabilir. Ayn1 diigiince siirdiiriildiigiinde, eserin ismiyle kurulan
bag daha net hale gelmektedir. Jung’un kavramsallastirdig1 sekliyle, bireyin topluma
uygun bir persona gelistirememesi, onu toplum icinde ‘“uyumsuz” olarak
konumlandirir (Fordham, 1997, s. 60). Bu perspektiften bakildiginda, eserin
baslhiginda yer alan “deli” ifadesi, toplumun kendi normlarina uymayan bireyleri
dislamak i¢in kullandig1 bir ifade olarak degerlendirilebilir. Figiiriin bir kaide
lizerinde, adeta spot 15181 altinda sergileniyor gibi betimlenmesi de dislayici
baglamda, parmakla gosterilme durumunun ifadesi olarak degerlendirilebilir. Hepsi
bir biitlin halinde diisiiniildiiglinde eser i¢in toplumun normallik anlayigina uymayan,
uymadig1 i¢in parmakla gosterilen ve bu durumdan kaynakli ¢ekilen acinin gozler

oOntine serildigi bir figiirlii gdsterdigi sdylenebilir.

Daha basit bir inceleme olarak resmin sembolizminden tamamen
uzaklagilarak bu figiirtin gercekten bir deli oldugu ele alinirsa; buradan
cikarilabilecek en basit yorum, eser yalnmizca deli bir insanin zihninin i¢ine dair
yapilmis bir yorumdan ibaret olabilir. Bahsedilen iki durum icin de ortak nokta,

gdlgenin i¢sel bir durumu disartya vurmak amaciyla kullanilmasidir.

Benzer bir baglamda Andy Warhol’'un “Golge” adli eseri (Gorsel 38)
incelenebilir. Bu eser, Victor I. Stoichita tarafindan, sanat¢inin yalnmizca kendi
imgesini sunan bir otoportre olarak degil, “sanatc1 ve golgesi” iligkisini goriiniir kilan
cift katmanli bir yap1 olarak ele alinir. Stoichita’ya gore eserin bu anlami, onun tek
basina bir goriintlii olmasindan degil, ayn1 zamanda Efsaneler Serisi’nin (Gorsel 37)
son halkas1 olmasindan kaynaklanir. Dizide Star, Uncle Sam, Superman, Howdy
Doody, Mickey Mouse, Santa Claus, Mammy, Dracula ve Witch gibi figiirler yer
alirken, son asamada “Gdlge “nin ortaya ¢ikmasi, Warhol’un seriyi kendi golgesiyle
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sonlandirdigin1 goésterir. Bu nedenle Stoichita, “Goélge”yi yalnizca bir otoportre
olarak degil, Warhol’un kendi mitolojisi i¢inde konumlandirdigi son figiir olarak

degerlendirir (Stoichita, 2004, s. 96).

a—
—_—

L ————

Gorsel 37. Andy Warhol, Efsaneler Serisi, 1981
Kaynak: https://revolverwarholgallery.com/portfolio/myths-portfolio/ (Erisim Tarihi:
04.06.2026)

Gorsel 38. Andy Warhol, "Golge", 1981, 69.5 x 69.5 cm, Lenox Miize Kartonuna Elmas
Tozu ile Serigrafi Baski
Kaynak: https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/prints-and-multiples/andy-war

hol-the-shadow-f-s-ii-267 (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Stoichita’nin dikkat c¢ektigi temel nokta, bu eserde yiiz ile gdlge arasinda
kurulan iligkinin tamamlayic1 olmamasidir. Burada golge, sanatginin yiiziine baglh
ikincil bir unsur gibi degil, onunla yan yana duran ve kendi bagina anlam tastyan bir
varlik gibi goriiniir. Stoichita bu yapiyi, “ciftlenmis bir imza” olarak tanimlar; ¢iinkii
bir yanda izleyiciye doniik sanatg¢1 yiizii, 6te yanda ise bagka yone bakan golge yer
alir. Boylece eser, sanat¢cinin kendisini biitiin ve yekpare bir 6zne olarak
sunmasindan ¢ok, kendi yanina yerlesen bir Gtekiyle birlikte goriiniir hale gelisini

ima eder (Stoichita, 2004, s. 96).

Bu noktada, Stoichita, Peter Pan anlatisinda gélgenin kisiyi yeniden “gercek”
ve “maddi” kilan bir unsur oldugunu hatirlatir; Wendy’nin golgeyi Peter Pan’a
yeniden dikmesiyle, Peter tekrar “varlik” kazanir. Warhol’da ise bunun tersi sz
konusudur. “Gélge” eserinde golge, Ozneyi biitiinlestiren bir unsur degil; onun
yaninda duran, fakat ondan ayrisan bir goriiniim olarak belirir. Bu nedenle Stoichita,
Warhol’un golgeyi yeniden biitiinlesmenin degil, ayrismanin ve yer degistirmis

benligin isareti haline getirdigini ileri siirer (Stoichita, 2004, s. 95, 104-105).

Stoichita’ya gore “Golge "nin Efsaneler Serisi’nin sonunda yer almasi, bu
ayrismay1 daha da dnemli kilar. Ciinkii dizide yer alan figiirler bireysel varliklar
olmaktan ¢ok, kiiltiirel imgeler ve kolektif maskeler olarak islev goriir. Serinin
sonunda Warhol’un kendi yiiziinii degil de kendi gblgesini 6ne ¢ikarmasi, sanat¢inin
kendisini artik dogrudan bir 6zne olarak degil, kendi mitik imgesi i¢inde
konumlandirdigin1  diisiindiiriir. Baska bir deyisle, Warhol dizinin sonunda
“kendisi”ni degil, kendisinin golgesel ve ikizlenmis halini bir persona olarak sahneye
cikarir. Bu yiizden “Golge”, sanatginin benligini aciga c¢ikaran bir otoportre
olmaktan ¢ok, sanat¢inin kendi gdlgesine doniisen imgesini gosteren bir yapit olarak

yorumlanir (Stoichita, 2004, s. 96- 105).

Stoichita’nin ulagtii sonug, Warhol’da gdlgenin yokluk ya da eksiklik
anlamima gelen bir unsur olmadigidir. Tam tersine, gdlge burada sanat¢cinin yeni
goriinme bicimi haline gelir. Peter Pan’da golge, 6znenin bir parcas: olarak yeniden
ona eklemlenirken; Warhol’da gélge, onu temsil diizleminde yeniden tanimlayan bir

unsur olur. Bu nedenle “Golge”, benligi i¢sel bir 6z olarak dogrulayan bir eser degil,
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benligi kendi yaninda duran golgesiyle birlikte diisiinen ve onu bu ikilik i¢inde

goriiniir kilan bir yapit olarak degerlendirilebilir (Stoichita, 2004, s. 104-105).

Kogak ve Warhol’un eserlerinde yer alan persona temalarindan farkli olarak,
Edward Munch’un Cehennemde Otoportre (Gorsel 39) isimli eserinde de anlamin

golge lizerinden insa edildigi gozlemlenebilir.

Gorsel 39. Edvard Munch, Cehennemde Otoportre, 1903, 82 x 66 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/self-portrait-in-hell/vAH377jnJvW2X
A?hl=en (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Resimde, izleyicide gerginlik duygusu uyandiran bir¢ok unsur yer almaktadir.
Munch’un viicuduna vuran sar1 1518a ragmen golgeler i¢inde resmettigi portresi, onun
sahip oldugu ifadenin anlamlandirilmasini zorlastirmaktadir. Bir diger dikkat cekici
unsur, duvara diisen golgenin figiire goére ¢cok daha biiylik olmasidir. Bu golge, adeta
Munch’un omuzlarina yiiklenmis bir agirlhik ya da pesinden siiriikledigi bir
huzursuzlugu ¢agristirmaktadir. Stoichita golge deformasyonu ve biiyiitiilmesinin, bir
kisinin negatif yonlerini vurgulamak i¢in kullanildigindan bahseder (Stoichita, 2006,
s. 136). Bu baglamda tabloya verilen isim de diisiiniildiigiinde, figiiriin iizerine diisen

151k bir anlamda giinahlarla ytlizlesmenin simgesi olarak yorumlanabilir; bu da arka
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plandaki golgenin, sanat¢inin tasidigi giinahlarin gorsel bir yansimasi olarak

okunmasina zemin hazirlar.

Munch’un dik durusuna ragmen bakislarindaki ifade izleyicide belirgin bir
zithk duygusu uyandirir. Yiiziine yansiyan ifade, sanki bir dinginlik ve kabullenis
hali tasimaktadir. Gézlerinde, arkasindaki gblgeden -belki de ge¢misin yiiklerinden
ya da kisisel giinahlarindan- haberdarmisgasina bilingli bir bakis vardir. Cehennemde
olusuna dair bir saskinlik ya da dehset sezilmez; adeta bu durumu c¢oktan

kabullenmis ya da zaten bunu bekliyor gibidir.

Eser, sanat¢inin yasam deneyimlerinin bir yansimasi olarak da okunabilir. Bu
baglamda golge, giinahlarin degil, sanat¢cinin i¢ diinyasim1 kusatan melankoli ve
1stirabin bir metaforu olarak degerlendirilebilir. Bu yorumu desteklemek amaciyla,
Munch’un kendi s6zlerine basvurmak, onun ruh halini ve bu eserdeki tavrini daha
derinlikli anlamamaiza olanak tanir:

“Dogdugum giinden beri korku, keder ve 6liim melekleri yanimda oldular.
Oynarken beni takip ettiler- Her yerde beni takip ettiler. Bahar giinesinde ve
yazin gorkeminde beni takip ettiler. Gozlerimi kapattigimda basucumdaydilar,
beni dliimle, cehennemle ve sonsuz lanetle tehdit ettiler. Cogunlukla gecenin
ortasinda vahsi bir korku iginde etrafa bakarken uyanirdim- Cehennemde
miydim (Prideaux, 2012, s. 2).”

Bu sozler de gosteriyor ki sanat¢inin resminde onemli bir unsur olarak
kullandig1 golge metaforu sanat¢inin yasam dykiisiine dair izleri aktarma konusunda
belirleyici bir unsur olmakla birlikte eserin igeriginin olugmasinda da oldukca

belirleyici bir role sahiptir.

2.1.2.4. Golge ve Siikiinet

Golge ve Siiklinet bashg altinda golge; karanlik, korku ya da tekinsizlik
iireten bir unsur olarak degil; dinginlik, i¢e doniis ve diislinsel derinlik yaratan bir
atmosfer 6gesi olarak ele alinmistir. Bu baglamda incelenecek eserlerde golge ve
onun kurdugu karanlik alan, tehditkar bir belirsizlikten ¢ok, dis diinyanin
giiriiltiistinii geri plana iten ve bireyi kendi i¢ sessizligiyle bas baga birakan bir ortam
olusturur. Boylece karanlik, yalnizca bilinmeyene isaret eden huzursuz edici bir

bosluk degil; kisinin giindelik akistan uzaklasarak durdugu, diisiindiigii ve kendi i¢
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diinyasia yoneldigi bir esik haline gelir. Bu noktada golge, goriiniirliigii azaltan bir
eksiklik olmaktan c¢ikarak tam aksine goriilmek istenmeyeni Orten bir unsur haline

gelmektedir.

Edward Hopper’ 1n eserlerlerinde bu etki rahatlikla goriilebilir. Tekinsizlik ve
Korku Unsuru Olarak Golge bashginda (bkz. S.44-51) bahsedilen, Magritte ve
Chirico’nun eserlerinin aksine Hopper, 151tk ve golgeyi melankoli, yalnizlik veya
sakinlestirici bir mekan algis1 yaratmak i¢in kullanir. Hopper’ in Gece Kugslar

(Gorsel 40) resmi bu ¢ergevede incelenebilecek bir eserdir.

Eserde bir sokak ve bu sokagin kosesindeki bir restoran dikkat ceker.
Restoranin aydinlik atmosferine ve orada oturan insanlara karsin sokak tamamen bos
ve 1ssiz goriinmektedir ancak; Magritte (Gorsel 29) ve Chirico’nun (Gorsel 28)
resimlerinde mekana yayilan gdlgeler olabildigince siyaha yakin, yutucu ve 151k ile
arasindaki zithik olabildigince fazlayken Hopper’in eserinde golgeler renkli ve
yumusaktir. Renkli gélgelerin kullanilmasi bu baglamda 1ssiz goriinen sokaga daha
yumusak bir atmosfer verilebilmesini saglamistir. Yumusayan atmosfer tekinsizlik
yerine 1ssizlik ve yalmzlik duygularina daha yakin bir hale gelmektedir. Eser,
restoran ve sokak arasinda fiziksel ve kavramsal bir 151k ve gblge kontrast1 i¢erisinde
resmedilmistir. Bu tercih, bireyleri dis diinyadan soyutlayarak tek gerceklik olan
restoranda sabitlemektedir. Sokagin dis diinya oldugu diistiniiliirse, restoran bireyin

zihninin i¢ini sembolize etmektedir.

Gorsel 40. Edward Hopper, Gece Kuslari, 1942, 152 x 84 cm, T.U.Y.B.

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/nighthawks-edward-hopper-american

-1882-1967/6 AEKKO_F-9wicw?hl=en (Erisim Tarihi: 04.06.2026)
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Hopper eserine Ikinci Diinya Savasi doneminde, Pearl Harbour saldirisinin
yapildigi donemde baglamistir. Savasin yarattigt bunalimin ve kasvetin resmine
yansidigi disiiniilmektedir (Aldogan, 2019, s. 250). Bu baglamda, restorandaki
bireylerin ice kapanik ve dislinsel bir halde resmedilmesi, esere hakim olan
izolasyon duygusu ve savag doneminin toplum iizerinde yarattigi bunalimli atmosfer
ile birlikte, dis diinya ile bireyin igsel diinyas1 arasindaki ayrimin karanlik sokak ve
aydinlik restoran diializmi iizerinden kurulmasina olanak tanimaktadir. Bireylerin
zihinsel olarak i¢inde bulundugu durumun aktarilmasinda, aydinlik restoran ve
karanlik sokagi birbirinden ayiran kirilgan cam da etkili bir unsurdur (Thompson,

2014, s. 209).

Harald Slott-Moller’in Alacakaranlik eserinde (Gorsel 41) ise Hopper’in tam
aksine mekan neredeyse tamamen golge tarafindan yutulmustur; ancak bu eser
incelendiginde golgenin hakim oldugu bir eser olmasina ragmen izleyicide
tekinsizlik veya korku yerine siikiinet veya yalnizlik hisleri uyandirir. Golgeler
eserde neredeyse her seyi yutmus, geriye yalnizca siluetleri birakmistir. Oday:
yalnizca agik pencereden giren alacakaranlik vaktinin los 15181 aydinlatir. Buna
ragmen eser, karanlik tarafindan yutulmus veya ele gegirilmis hissini uyandirmaz.
Figiirlerden birinin gitar caliyor olmasi ve diger figiiriin viicut dilinin gergin degil
nispeten rahat ve diisiinceli goriinmesi de karanlifin yarattigi alginin korku veya
tedirginlikten biiyiilii bir atmosfere kaymasina imkan saglar (Harald slott-meller.
skumring. 1918). Sehre yayilan sisin sehrin detaylarini 6rtmesi gibi golge de bu
eserde mekanin detaylarini gizleyerek odagi istedigi noktaya yonlendirir; ancak
gblgenin bu islevini eserin yalnizca teknik bir unsur olarak diisiinmek eserin
anlatisin1 zayiflatabilir. Ayni baglamda eserde figiirleri sarmis olan golgeler onlarin
bu ana odaklanmasini saglayan, zamani ve mekani donduran bir arag gorevi goriir.
Sanki onlar1 dis diinyanin tiim gercgekliginden kopararak yalnizca bu anin varligina

ceker.
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Gorsel 41. Harald Slott-Meller, Alacakaranhk, 1918, 81 x 51 cm, T.U.Y.B.
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Twilight/ FE32DE7265A4FFBS (Erisim
Tarihi: 04.06.2026)

Eser incelenirken, figiirler ayn1 mekanin ve atmosferin unsurlari olmalaria
ragmen Dbirbirlerinden kopuk algilanmaktadirlar. Bunu saglayan en biiyiik
etkenlerden biri, iki figilirii ayiran stitundur. Pencereleri bolen bu siitun yalnizca
figilirlerin arasina mesafe koymakla kalmaz ayn1 zamanda farkli bigimlerde islenmis
iki pencereyi de birbirinden ayirir. Solda goriilen figiir, 6nii bir agacin yapraklar ile
kapanmis pencereden disariya bakarken, diisiinceli bir beden diliyle insa edilmistir.
Bu tercih figiirli melankolik bir noktaya ¢ekerek mekanin biitiinliigiinden koparir ve
daha izole bir noktaya tasir. Boylece izleyiciye, figliriin i¢inde bulundugu andan da
soyutlanarak kendi i¢ diinyasina dondiigiini hissettirmektedir. Bu ¢ergevede figiiriin
tamamen golgelere gdmiilmiis halde resmedilmesi de figiirlin; zihinsel olarak bu
fiziksel mekanin igerisinde degil, zihinsel bir diistinme uzaminda oldugunu destekler

niteliktedir. Eserin hissettirdigi yalnizlik hissi de bu noktada ortaya cikar.

Golgelere gomiilmiis soldaki figiiriin aksine eserin saginda bulunan figiir ise
pencereden giren 15181 tamamini {izerinde tasir; ancak eserde algiy1 bozan tek olgu
da bu noktada ortaya c¢ikmaktadir. Sagda bulunan figiirlin viicudu 1s1k ile

aydinlanmasina ragmen figiirlin bagi tamamen bir kara delik gibi resmedilmistir.
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Eserin 151k-golge algis1 gergekiistiicli bir iislup tasimadigindan ve resmedilen sahne
gercekei bir gorlintii sundugundan dolayt bu tercih bilingli bir anlatinin sonucu gibi
durmaktadir. Soldaki figiliriin ortamdan izole oldugu diisiincesi ¢ergevesinde bu
tercth biraz daha anlam kazanmaktadir. Sagdaki figiiriin yliziinlin golge ile
saklanmas1 onu kimliksizlestirerek izleyicinin yalnizca onun gerceklestirdigi
aksiyona odaklanmasina sebep olmaktadir. Bu durum yalnizca izleyici i¢in degil,
diisiinsel diinyasina daldigini varsaydigimiz soldaki figiir icin de gegerli olabilir.
Onun i¢in o anda “var” olan oradaki birey degil, diisiinsel yolculugunda duydugu
gitarin sesidir. Eserde 1s1k ile en fazla vurgulanmis yer olan gitar, onun bu
atmosferdeki iki figiir i¢in de en kesin varlik oldugunu hissettirmektedir. Bylece
eser diinyay1 algilamanin iki farkli bi¢imini temsil etmektedir (Harald slott-meller.

skumring. 1918).

2.1.2.5. Varlik ve Golge

Bu baslik altinda golge, yalnizca fiziksel bir bedenin 151k altindaki izdiistimii
olarak degil; dogrudan goriiniir olmayan bir varliin, saklanan bir duygunun ya da
dolayli bi¢gimde hissedilen bir mevcudiyetin gostergesi olarak ele alinmistir. Bu
baglamda golge, gorlinmeyeni goriinilir kilan; varligir dogrudan temsil etmek yerine
onu sezdiren, ima eden ve derinlestiren bir anlatim aracina doniisiir. Bu noktada
golge, yalnizca figilire eslik eden tamamlayict bir unsur degil; mevcudiyetin farkli
bicimlerini agiga ¢ikaran, beden ile duygu, goriiniir olan ile sakli kalan arasindaki

iliskiyi goriiniir kilan bir esik olarak degerlendirilmektedir.

Picasso’nun, Kadinin Uzerindeki Golge (Gorsel 42) eseri incelendiginde bu
eserde golge, bedensel varligin bir kanit1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Picasso’nun
kiibist donemine denk gelen eserde, uzanan ni bir kadin figiirii goriilmektedir.
Kadimin tizerine ise kompozisyonun disinda kalan bir figiiriin golgesi diismektedir.
Kap1 esiginde oldugu anlasilan bu figiiriin golgesi, eseri birden fazla anlamda ayakta

tutan bir unsur olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 42. Picasso, Kadimin Uzerindeki Golge, 1953, 130 x 97 cm, T.U.Y.B. ve Fiizen
Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/VINTAGE-PORTRAIT-COMMISSION
/5D5472BD55D141C68E82A3D64FD7141B (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Eserdeki golgeler incelendiginde, Picasso’nun kiibist yaklasimina karsin bu
golgeler tek parca halinde, boliinmemis ve pargalanmamig bir form olarak izleyiciyi
karsilar. Ayn1 zamanda bedenden diistiigli anlasilan gdlgenin oranlar1 -deforme
olmasia ragmen- kadin figiiriine gore gergege ¢ok daha yakin durmaktadir. Kadin
figiirtindeki ¢oziilmiis, parcalanmis ve acik olarak okunabilecek iislup; goélgenin
kapali, dik ve kaplayici iislubu ile hem teknik agidan hem de anlati acgisindan bir
zithik olusturur. Bu zithk figiir ile gdlge arasinda rahat veya sakin bir iliski degil,
gblgenin hiikmettigi, baski kurulmus bir iligki izlenimi yaratmaktadir. Bu gercevede,
gblgenin resme sanki sonradan dahil olmus gibi gortinerek kadin figiiriiniin alanin

bolmesi ve karartmasi da ayni diisiinceleri destekler bir niteliktedir.

Bu eserde golge, orada oldugu fiziksel olarak goriilmeyen figiiriin varliginm
kanitlar niteliktedir. Kadin figlirii her ne kadar poz veriyormus gibi goriinsede,
gblgenin temsil ettigi kisinin bir resim yaptigina dair bir gdsterge bulunmamaktadir;

yani bu golge, resmin yapildigi ana ait bir gorlintiide ressamin imzasi olarak
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yerlestirilmemistir. Bu durum da yasanan bu anin cinsel diirtiilere hitap eden bir
durum oldugunu hissettirir; ancak yapilan bazi tercihler eserin izlenmesinde tedirgin
edici bir etki tagimaktadir. Bu golgenin temsil ettigi figiir sanki yalnizca izliyor gibi
goriinmektedir. Viicudundan yansiyan golgede hi¢cbir hareketin izine rastlanmaz. Ne
kapinin esigini asarak odaya giriyor gibi goriinmektedir, ne de esikten ayrilip
yilirimeye devam ediyor gibi gériinmektedir. Bu durum izleyicide dogal olmayan bir
gozetleme durumunun varligina dair bir his uyandirmaktadir. Golgenin temsil ettigi
figlir adeta, “kimligi belirsiz bir bakis” ile iliskilendirilebilecek olan dikizleme
eylemini gerceklestiriyor gibi hissedilmektedir. Burada golge kadin figiiriiniin
mahrem alanina sizan, onu gozetleyen, sessiz ve tehditkar bir bakigin gorsellesmis

hali olarak yorumlanabilir.

Stoichita bu eserin Bat1 resminde yeni bir “nii” kavrami ortaya koydugunu
belirtir. Eserin cinselligi cagristiran yapisinin mahremiyetin ihlal edilmesinden
kaynaklandigina; kadinin yatay ve disil viicuduna diisen dikey ve eril golgenin
yarattig1 kompozisyonun yani sira bu etkilesimin kadinin cildini kizartmis olmasina
da dikkat c¢eker. Ona gore tablodaki golge, hem ressamin hem de seyircinin bir
izdiistimii olarak, bir “dikizleyici”ye aittir. Onun arzusu, golge ile bedenin birlestigi
noktalarda tenin alev aliyormus gibi gériinmesine yol agar. Stoichita’ya gore eserde
hissedilen dikizleme duygusu, Diirer’in perspektif anlayisiyla iliskilidir; clinki
perspektif burada yalnizca mekani diizenleyen bir sistem degil, bedeni gorsel olarak
¢oziimleyen ve onu bakisin denetimine acan sofistike bir “rontgenleme” aracina
dontisiir. Bu nedenle figiire yonelen bakis, nétr bir gézlem olmaktan ¢ikarak mahrem

alana s1zan rontgenci bir bakis niteligi kazanir (Stoichita, 2006, s. 121-122).

Benzer bir kompozisyon, Picasso’nun kadrajini tam tersine ¢eviren Ercan
Sert’in Diis isimli eserinde (Gorsel 43) goriilmektedir. Bu eserde ise gdlge ¢ok daha
farki bir anlatim sunmaktadir. Eserde kapinin esiginde duran ve kadin oldugu
anlasilan bir figiir goriilmektedir. Donuk ve hareketsiz duran bu figiiriin gblgesi, acik
olan kapidan gelen 1s1k ile odanin igerisine diigmiistiir. Diisen gdlgenin hemen
saginda ise yine bir kadin figiirli, yere uzanmis bir sekilde dikkat ¢cekmektedir. Bu
figiir, icinde bulundugu psikolojik durumun bir temsili olabilecek sekilde diistinceli

veya melankolik bir ifade igerisindedir.
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Gorsel 43. Ercan Sert, Diis, 2012, T.U.Y.B.
Kaynak: https://www.behance.net/gallery/24550587/Dream (Erisim Tarihi: 04.06.2026)

Diisen golgenin yapist incelendiginde, sanat¢inin bu golgeye bir kimlik
atfettigi gortilmektedir. Karanlik olmasi gereken yliz, gélgenin geri kalanindan daha
farkli bir tonda resmedilmis ve bunu pekistirmek i¢in kas ve goz eklenmistir. Bu
tercih normalde kimliksiz olmas1 gereken gdlgenin, sahibinin duygu ve diisiincelerini
tasidigini; onun silik veya kimliksiz bir kopyas: degil, bir temsili oldugunu

diistindiirmektedir.

Eserde goriilen gblgenin basi, yerde yatan figiire doniiktiir. Gergekte boyle bir
goriintiiniin olusabilmesi i¢in kapida duran figiiriin odaya veya odadaki figiire degil,
kapmin esiginden disartya bakiyor olmasi gerekir. Bu da eserdeki goélgenin kendi
basina bir duygu ve diisiince aktarimi aracit oldugunu destekler niteliktedir. Bu
tercih, yerde yatan figlirden tamamen uzakta duran kapidaki figiiriin, yine de
igerideki figilirle bir sekilde ilgilendigini izleyiciye gosterir. Picasso’nun eserinin
(Gorsel 42) aksine burada golge, yerde yatan figiir ile kesismez. Bu ayrisma,
izleyicide, yerdeki figiir ile kap1 esiginde konumlanan figiir arasinda duygusal bir

mesafe ya da iletisimsel bir kopukluk bulundugu izlenimini uyandirir. Sanki
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ertelenmis bir ylizlesme ya da gerceklesemeyen bir temas ani bulunmaktadir. S6z
konusu kopukluk, ayni zamanda dile getirilemeyen ya da bastirilan duygularin
varligia da isaret edebilir. Bagka bir bakis acisiyla, eserde hakim olan pembe, mor
ve yumusak mavi tonlarm olusturdugu renk paleti, geleneksel olarak kirilganlik, ice
dontikliik ve duygusal hassasiyetle iliskilendirilen bir atmosfer iiretir (Kaya ve Epps,
2004, s. 400-401). Bu atmosfer, figiirler arasindaki iletisimsel kopuklugu yalnizca
mekansal degil, ayn1 zamanda duygusal bir diizlemde de goriiniir kilar. Bu sekilde
golge, fiziksel bir varligin “var” oldugunu gosterdigi gibi aynm1 zamanda bu varlhig
sOylenmemis sozlerin veya kurulamamis baglarin bir temsili olarak da eserde asil

anlami insa eden unsur olarak diisiintilebilir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin yiiriitilme stirecine iliskin yontemsel bilgiler
aciklanmaktadir. Aragtirmanin modeli, kapsami, veri toplama siireci ve elde edilen
verilerin degerlendirilme bi¢imi bu baglik altinda ele alinmistir. Boylece ¢alismanin
kuramsal ve uygulamali boliimlerinin hangi yontemsel c¢er¢eve dogrultusunda

olusturuldugu ortaya konulmustur.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi temelinde yapilandirilmistir. Nitel
arastirma, belirli bir konunun ne kadar ya da ne oOlciide gerceklestigini ortaya
koymaktan c¢ok, olguyu daha genis ve derinlikli bir bakis agisiyla anlamay1 amaglar.
Bu yaklagimda, bir etkinligin nicel boyutlarindan ziyade niteligi, anlam1 ve baglami

tizerinde durulur (Biiytlikoztiirk vd., 2016, s. 248).

Bu dogrultuda aragtirmanin temelini olusturan gélge kavrami yalnizca fiziksel
bir olgu olarak degil; psikolojik, felsefi anlamlar tasiyan bir olgu olmakla birlikte,
ayn1 zamanda sanat eserinde anlam olusturma ag¢isindan dogrudan role sahip bir 6ge
olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda g¢alisma, 20. yiizyildan giiniimiize kadar
uzanan sliregte golgenin modern ve cagdas sanat eserlerinde anlamsal agidan

katkisin1 inceleyerek eser-anlam iliskisindeki roliinii incelemektedir.

3.2. Veri Toplama Yontemi

Arastirmada veri toplama yontemi olarak dokiiman incelemesi kullanilmistir.
“Belgesel tarama olarak da bilinen dokiiman analizinde, var olan kayit ve belgeler incelenerek veri
elde edilmektedir (Sak, Sahin Sak, Oneren Sendil, & Nas, 2021, s. 230).” Bu yontem kapsaminda
kitaplar, bilimsel makaleler, tezler ve dergiler gibi yazili kaynaklarin yan1 sira sanat
eserleri, fotograflar ve dijital gorseller gibi gorsel dokiimanlardan da

yararlanilabilmektedir (Karadaban vd., 2023, s. 2667-2668).
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Bu dogrultuda arastirma kapsaminda 6zellikle sanat tarihi, psikoloji ve felsefe
alanlarinda yer alan yazili kaynaklar incelenmis; ayni zamanda konu ile iliski
kurulabilecek sanat eserlerinin belirlenebilmesi amaciyla arastirmanin kapsamina
giren donemlere ait gorsel dokiimanlar taranmistir. Arastirma siirecinde Oncelikle
golge kavraminin fiziksel yapisi incelenmis; ardindan golgenin psikolojik, felsefi ve
sanatsal boyutlarina iligkin kaynaklar degerlendirilmistir. Daha sonra modern ve
postmodern dénemde golgenin yalnizca fiziksel gergekligi temsil eden bir unsur

olmaktan ¢ikarak bir anlatim aracina doniismesine iliskin 6rnekler arastirilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda golgenin kullanim bigimleri; “Yaniltic
Imge Olarak Goélge”, “Tekinsizlik ve Korku Unsuru Olarak Golge”, “Varligin
Karanlik Tarafi Olarak Golge”, “Golge ve Siikinet” ve “Varlik ve Golge” basliklar

altinda smiflandirilmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda ise belirlenen temalar dogrultusunda
incelenecek eserler secilmistir. Eser se¢iminde amagsal ornekleme yontemi
kullanilmistir. Amagsal Ornekleme, arastirmanin hedefleri dogrultusunda bilgi
acisindan zengin Orneklerin bilingli bicimde secilmesine dayanir ve bu sayede
incelenen olgunun derinlemesine ¢dziimlenmesine olanak tanir. Bu yaklagimda temel
amag, arastirma problemini en iyi temsil eden durumlar {izerinden anlam
katmanlarini ayrintili bigimde ortaya koymaktir (Biiyiikoztiirk vd., 2016, s. 88). Bu
dogrultuda golgenin anlatim aract olarak belirgin bi¢gimde kullanildig1 eserler,
olusturulan tematik kategoriler altinda degerlendirilecek sekilde arastirma kapsamina

dahil edilmistir.

3.3. Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde gorsel analiz yonteminden
yararlanilmistir. Dokiiman incelemesinin bir alt baslig1 olarak degerlendirilen gorsel
analiz; gorsel verilerin, simgelerin ve gostergelerin incelenerek agiklanmasi ve
yorumlanmasi siirecini ifade etmektedir (Sonmez ve Alacapinar, 2016, s. 112). Bu
dogrultuda arastirma kapsaminda ele alinan sanat eserleri; kompozisyon, figiir, 151k-

golge iliskisi, mekan, nesne ve sembolik 6geler agisindan degerlendirilmistir.

Gorsel analiz yontemini destekleyici bicimde arastirmada ayrica Erwin

Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢dziimleme yontemi temel alinmistir. Bu
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yontem dogrultusunda eserler yalnizca bigimsel 6zellikleri agisindan degil; tasidiklar
sembolik, kiiltiirel, psikolojik ve diisiinsel anlamlar bakimindan da incelenmistir.
Panofsky’nin {i¢ agsamal1 ¢oziimleme yontemi; on-ikonografik inceleme, ikonografik

tanimlama ve ikonolojik yorum agamalarindan olusmaktadir (Tiirkcan, 2021, s. 89).

[Ik asama olan on-ikonografik incelemede, sanat eserinde yer alan bigimler,
figiirler ve hareketler dogal anlamlar1 dogrultusunda degerlendirilmistir. Ikinci asama
olan ikonografik ¢oziimlemede ise sanatsal motiflerin birlesiminden olusan imgeler,
hikayeler, alegoriler ve semboller incelenmis; golgenin hangi anlamlar1 temsil ettigi
arastiritlmistir. Son asama olan ikonolojik yorum siirecinde ise eserler; donemin
diisiinsel yapisi, sanat¢inin  yaklasimi  ve kiiltiirel baglam  dogrultusunda

degerlendirilmistir (Panofsky, 2012, s. 28-29).

Bu yontem kapsaminda eserlerde yer alan figiirler, nesneler ve sembolik
ogeler yorumlanmis; golgenin “Yamltict Imge”, “Tekinsizlik ve Korku”, “Varlik”,
“Varligin Karanlik Tarafi” ve “SiikGnet” gibi kavramlarla kurdugu iligkiler
incelenmistir. Bu baglamda golgenin modern sanattan gliniimiiz sanatina kadar
uzanan siiregte eserlerin anlam yapisina katki saglayan, anlatimi derinlestiren ve

diisiinsel icerigi giiclendiren bir anlatim 6gesine doniistiigli degerlendirilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bdliimde, arastirmanin kuramsal gercevesinde ele aliman golge kavrami,
aragtirmacinin  sanatsal iretimleri iizerinden degerlendirilmektedir. Incelenen
eserlerde golge, yalnizca 15181n kesintiye ugramasiyla olusan bigimsel bir unsur
olarak degil; goriinmeyen varlig1 gosteren, bastirilmis duyguyu disa vuran, mekansal
belirsizligi kuran veya psikolojik gerilimi goriiniir kilmay1 saglayan bir anlat1 araci
olarak ele alinmaktadir. Bu dogrultuda eserler, golgenin farkli kullanimlari

sonucunda ortaya ¢ikan anlam katmanlar iizerinden incelenmistir.

Bu kapsamda diisiiniildiiglinde arastirmacinin eserlerinde golge; detaylar
yutan, goriiniir olan1 belirsizlestiren, goériinmeyeni ortaya cikartan ve/veya insan
algisint bozmay1 amaclayan bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Eserlerde
bagvurulan sert 1s1k-gdlge kontrasti, Ozellikle portrelerdeki ifadelerin dogrudan
okunmasii zorlagtirmakta ve normal kosullarda tekinsiz olarak algilanmamasi
gereken mimikleri; belirsiz, gerilimli ve rahatsiz edici bir gorsel konuma
tagimaktadir. Bununla birlikte eserlerde kullanilan renk; Fovizm’in dogal olmayan ve
duyguyu one ¢ikaran renk anlayisiyla iliskilendirilebilecek bicimde, figiirlerin ruh
hallerini ve kompozisyonun atmosferini destekleyen temel unsurlardan biri olarak ele
alinmaktadir. Bu noktada eserlerin yiizeylerinde kullanilan doku bir yandan genis
renk ve golge alanlarina hareket kazandirirken, diger yandan figiirlerin karanlikla
kurdugu 1iliskiyi gii¢lendirerek eserlerdeki tekinsizlik hissini desteklemektedir.
Boylece eserler golge, renk ve dokunun birlikte kullanimi araciligiyla izleyiciyi,
huzursuz edici bir gorsel deneyimle kars1 karsiya birakirken; golgeyi figiire bagh bir
1zdlistimii olmanin 6tesine gegirerek yiizeyi bolen ve figiir ile mekan arasinda kesisen

yeni iligkiler kuran bigimsel bir unsur olarak ele almaktadir.

Tuval iizerinde hazirlanan dokulu yiizey iizerine akrilik boya kullanilarak
tiretilen eserlerde, ¢ogunlukla karanlik bir alan i¢inde konumlandirilmis figiirler,
mekana dair geometrik parcalanmalarla hissettirilen nesneler ve arka planda beliren
aydinlik lekeler goriilmektedir. Kompozisyonlarda mekana dair detaylarin abartilmis

151k ve golge kontrasti ile yok sayilmasi, figiirlerin i¢inde bulundugu mekéani
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belirsizlestirmektedir. Bu nedenle figiir, glindelik bir mekanin pargasi olmaktan ¢ok,

siirlar1 agik¢a belirlenmeyen diislinsel bir alan icerisinde ele alinmaktadir.

Bu baglamda Gorsel 44’te yer alan Yaratim Siireci isimli eserde golge,
kompozisyonun genel atmosferini kuran temel unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Figiiriin
bazi1 boliimleri 151k ile belirginlesirken, bazi bdliimleri karanlik fon i¢inde ¢dziinerek
goriintirliigiinii yitirmektedir. Bu parcali goriiniirliik, figiiriin biitiinliiklii bigimde
kavranmasin1 engellemekte ve izleyicinin bakisin1 goriiniir olan ile sakli kalan

arasindaki gerilime yonlendirmektedir.

Gorsel 44. Batuhan Gorker, Yaratim Siireci, 2025, 100 x 80 cm, Karisik Teknik

Acik renkli ylizey ve figiirlin eli, karanlig1 ortadan kaldirmak yerine onun
baskinligini daha belirgin hale getirir. Boylece 151k, eserde aciklayici ve tamamlayici
bir unsur olmaktan ¢ok, goélgenin kurdugu belirsizligi giiclendiren bir karsitlik 6gesi

olarak islev goriir.

Bu baglamda eserde klasik 151k-g6lge yoluyla hacim olusturma anlayisindan

cok, abartilmis bir tenebrizm etkisine yaklasan giicli bir 151k-golge zithg
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goriilmektedir. Karanlik alan, figlire hacim vermek ve algilanmasini kolaylastirmak
yerine onu eksiltir, parcalar ve belirsizlestirir. Golge, yalnizca figiirii 6rten ya da
gizleyen bir karanlik alan olarak degil, kompozisyondaki odak noktalarini belirleyen
aktif bir diizenleyici olarak kullanilmaktadir. Figiiriin karanlik igerisinde yer yer
¢Ozlinmesi, buna karsilik 1s1kl1 yiizeylerin vurgulanmasi, gergeklestirilen eylemi

kompozisyonun merkezine tagimaktadir.

Yaratim Siireci adli eserde golgenin figiirli karanlik i¢inde parcalayan ve
gorliniirliigiinii yer yer kesintiye ugratan kullanimi, Gorsel 45°te yer alan portre
caligmasinda da benzer bigimde siirdiiriilmektedir. Bu eserde figilir, koyu fon
icerisinde mor ve pembe tonlarla belirginlesirken, yliziin ve bedenin bazi boliimleri
siyah golge alanlar1 i¢inde ¢oziinmektedir. Boylece golge, figiirii biitiiniiyle gizlemek
yerine parcali bir gorliniirliik yaratmakta; izleyicinin bakisini figiiriin tiimiine degil,
karanlik icinden secilen belirli yiizeylere yoOnlendirmektedir; ancak Yaratim
Stireci’'nde bu durum eylemi one ¢ikarirken, portre ¢alismasinda daha ice doniik ve

psikolojik bir atmosfer olusturmaktadir.

Gorsel 45. Batuhan Gorker, izleyici, 2026, 100 x 80 cm, Karisik Teknik
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Benzer teknik yaklasima sahip Gorsel 65°da yer alan Nesep adli eserde ise
gblgenin yuttugu mekan kendini kizil bir arka plana birakir. Bu kez golge tarafindan
yutulan temel unsur figiiriin kendisidir. Figiir, kompozisyonun merkezinde yer
almakla birlikte bedeninin biliyiikk bolimii koyu gdlge alanlariyla biitiinlesmis
durumdadir. Arka plandaki yogun kirmizi yiizey, figiiriin ¢evresinde tanimli bir
mekan olusturmak yerine, onu psikolojik ve atmosferik bir alan igerisine

yerlestirmektedir.

Gorsel 46. Batuhan Gorker, Nesep, 2025, 80 x 60 cm, Karisik Teknik

Figiirlin biiylik dl¢lide golge alanlarindan olusmasi; bedeni agir, yogun ve
baskilayici bir kiitle haline getirmektedir. Go6lgenin figiir lizerinde bu denli baskin
kullanilmasi, onu yalnizca belirsizlestirmekle kalmaz; ayni zamanda izleyici
karsisinda tehditkar ve korku uyandiran bir varlik olarak konumlandirir. Figiiriin

oturur pozisyonda ele alinmasi ve oturdugu yiizeyle biitiinlesmis olmasi ise bu etkiyi
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gliclendirir; beden, ¢evresinden ayrisan hareketli bir varlik olmaktan ¢ok, bulundugu

alana yerlesmis, sabit ve otoriter bir figiir izlenimi verir.

Kompozisyonda yiiziin sag tarafi biiyiik Ol¢lide aydimnlatilmis olmasina
ragmen, figliriin ifadesi biitiiniiyle okunabilir degildir. Aksine, goz ¢evresinin ve
Ozellikle yliziin sol boliiminiin  golgeyle kesintiye ugramasi, ifadeyi
belirsizlestirmektedir. Bu belirsizlik, figiirii acik bir ruh halinin temsili olmaktan
uzaklastirarak daha tekinsiz bir konuma tasir. Ozellikle solda kalan goziin golge
icinde birakilmasi, ifadenin dogrudan kavranmasini engellemekte ve izleyiciyle
kurdugu iliskiye kapali, mesafeli bir nitelik kazandirmaktadir. Benzer sekilde normal
kosullarda giindelik ya da siradan kabul edilebilecek oturma pozisyonu, yogun golge
kullanimi ve kirmizi fonun yarattigi atmosferle birlikte gerilimli bir goriiniime

doniismektedir.

Arastirmacinin Nesep adli eseri ile Francis Bacon’in Veldzquez'in Masum X
Portresi Uzerine Bir Calisma eseri bigimsel bir iliski kurmaktadir. Kurulan bu iliski,
dogrudan bicimsel bir benzerlikten c¢ok, figiiriin eksiltilmesi ve psikolojik olarak
par¢alanmasi lizerinden okunabilir. Bacon’1n ¢alismasinda figiir, oturur pozisyonu ve
merkezl yerlesimiyle otorite sahibi, 6nemli bir kisi izlenimi verir; ancak bu konum,
bedenin eriyen, akan ve parcalanan etkisiyle bozulur. Figiir, sahip oldugu temsil
giiclinii korumaktan ¢ok, bu giiclin ¢oziillislinli goriiniir kilar. Nesep adli eserde ise
benzer bir eksilme, figiirlin kendisinden mekéana yayilir. Figiirden yayilan golge

mekanin dokusunu eritmeye baglar ve figiiriin otoritesini daha da gii¢lendirir.

Nesep adli eserde golgenin figlirii agir, baskilayict ve tekinsiz bir varliga
dontistiiren kullanimi, Gorsel 47°de yer alan Ziyaret¢i isimli calismada daha
dogrudan bir yiiz ifadesi iizerinden siirdiiriilmektedir. Bu eserde kirmizi renk, dogal
ten goriiniimiinden uzaklagarak figiirlin psikolojik gerilimini tagiyan bir yiizeye
dontisiirken; siyah golge alanlar yiizlin ifadesini sertlestirmekte ve figiirii rahatsiz
edici bir goriinlime tagimaktadir. Figiirtin giiliimsemeye yakin ifadesi ve bos
bakislari, gblgenin etkisiyle glindelik bir portre izleniminden uzaklasarak tekinsiz ve

tehditkar bir anlam kazanmaktadir.
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Gorsel 47. Batuhan Gorker, Ziyaretci, 2023, 35 x 35 cm, Dijital Baski

Gorsel 48°de yer alan Yiik Paylasimi isimli eser, daha Oncekilerle bigimsel
olarak benzer yaklasimlara sahiptir. Bu eserde gdlge, figiirlerin yiiz ifadelerini
biitiiniiyle belirsizlestiren bir unsur olarak degil; bu ifadeleri ironik ve c¢eliskili bir
baglama tastyan anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Eser bu yonii ile Gorsel 46°da
bulunan eserle daha fazla yakinlik gostermektedir. Eserde yer alan ii¢ figiiriin yiiz
ifadeleri belirli élgiide okunabilmektedir. Ozellikle arkada konumlanan iki figiiriin
giillimseyen ifadeleri, ilk bakista olumlu bir duygu durumunu cagristirirken; yiizlerde
ve bedenlerde kullanilan siyah golge alanlari bu olumlu goriiniimii kirarak daha
karanlik bir anlam katmani olusturur. Bu nedenle golge, burada ifadeyi ortadan

kaldirmak yerine, ifadenin giivenilirligini sorgulatan bir unsur haline gelmektedir.

Eser, ismiyle izleyiciye ipucu vererek giilen ylizlerin altinda yatan derinlige
odaklanmaktadir. Bu odagi olusturmak i¢in kullanilan 6gelerden biri de renktir.
Figiirlerin mavi, sar1 ve kirmizi gibi tek ve baskin renklerle ayristirilmasi, fovist renk
kullanimim1 ¢agristiran bi¢imde dogal goriinlimii geri plana iter ve figiirlerin
psikolojik konumlarini1 6ne ¢ikarir. Bu yolla {i¢ figiir arasindaki hiyerarsi ve denge
izleyiciye aktarilmistir. Arkadaki mavi ve san figiirler, daha aydinlik ve disa doniik
bir gorliinim sergilerken; 6nde yer alan kirmizi figiir, kompozisyonun agirlik
merkezini olusturmaktadir. Buna karsilik figlirlerin bedenlerinde kullanilan goélgeli
alanlar, renklerin canliliin1 daha fazla vurgulamak yerine onlar1 baskilayan ve

kesintiye ugratan bir igleve sahiptir.
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Gorsel 48. Batuhan Gorker, Yiik Paylasimi, 2025, 100 x 80 cm, Karisik Teknik

Kompozisyonda golge, yalnizca figiirlerin iizerinde degil, arka planda da
belirleyici bir role sahiptir. Figiirlerin arkasinda yer alan koyu kemer formunu belli
eden golge, onceki eserlerin aksine mekani yok eden degil, onu tanimlayan bir 6ge
olarak kullanilmistir. Bu koyu form, bir yandan figiirleri sikistiran bir alan

olustururken diger yandan da figiirleri dis diinyadan ayiran bir sinir gibi islev goriir.

Yiik Paylagimi adli eserde goriilen golgenin ifadeyi ironiklestiren kullanimu,
Gorsel 49°da yer alan Aile adl1 eserde de benzer bigcimde siirdiiriilmektedir. Bu eserde
figiirlerin ytliz ifadeleri belirli 6lclide okunabilir olsa da, siyah golge alanlarinin
yogunlugu bu ifadelerin dogrudan ve giivenilir bi¢cimde algilanmasini
engellemektedir. Ozellikle yiizlerdeki agik-koyu karsithgmin sert bicimde kurulmast,
figiirleri giindelik bir portre goriinimiinden uzaklastirarak maskeyi andiran tekinsiz

bir ifadeye tasimaktadir.
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Gorsel 49. Batuhan Gorker, Aile, 2023, 35 x 35 c¢m, Dijital Baski

Bu eserlerde golge, renk ve dokunun birlikte kullanilmasi araciligiyla
figtirlerin psikolojik durumlarini goriiniir kilmay1 amagclayan bir anlamsal yaklagima
sahiptir. Eserlerde golge, yalnizca 1518in kesilmesiyle olusan bigimsel bir unsur
olarak degil; figiirlerin goriintirliigiinii parcalayan, ifadelerini belirsizlestiren, kimi
zaman da goOriinen ifadenin anlamini tersine ceviren bir anlatim araci olarak
kullanilmaktadir. Figiirlerin cogunlukla karanlik, sinirlar belirsiz ve mekansal olarak
kesin bi¢gimde tanimlanmayan alanlarda konumlandirilmasi, kompozisyonlari
giindelik gerceklikten wuzaklagtirarak psikolojik ve metafizik bir diizleme
tasimaktadir. Bu baglamda eserlerde golge, figiiriin dis goriiniisii ile i¢sel durumu
arasindaki gerilimi agia cikaran temel 6gelerden biri haline gelmektedir. Canli ve
dogal olmayan renklerin siyah golge alanlartyla birlikte kullanilmasi ise figiirlerin
ruh héllerinin vurgulanmasint gli¢lendirirken, eserlerdeki huzursuz ve tekinsiz
atmosferi de desteklemektedir. Boylece bu eserlerde, goélgeyi figiire bagl pasif bir
1zdlistimii olarak degil; insanin tasidigi goriinmeyen yiikleri, bastirilmis duygular ve

psikolojik belirsizlikleri goriiniir kilan aktif bir anlatim bigimi olarak ele almaktadir.

Arastirmacinin Gérsel 50°de yer alan Jzdiisiimii adli eserinde ise bu yaklasim,
figiiriin bedeninden mekanin kendisine dogru genislemektedir. Bu eserde golge,
bedene bagli bir izdiisiimii olmasina ragmen, bedenden bagimsizlasarak mekanin

algilanma bicimini doniistiiren bir 6geye doniisiir. Boylece golge, yalnizca figiiriin
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varligin igaret eden bir iz olarak degil; zemin-duvar, beden-gdlge ve benlik-persona
arasindaki smirlart belirsizlestiren bir anlatim araci olarak kullanilmaktadir. Bu
nedenle eser, onceki calismalarda goriilen psikolojik ve igsel gerilime dair anlatiy1
sirdirmekle birlikte golgeyi, figlirlin ruhsal durumunu goriintir kilan bir unsur

olmanin Otesine tasiyarak daha karmasik bir anlatimin odagina ¢eker.

Kompozisyonda yiizeyin zemin mi yoksa duvar m1 oldugu kesin bi¢imde
ayirt edilemedigi gibi, goriinen bigimlerden hangisinin maddesel bedene, hangisinin
gblgeye ait oldugu da belirsizdir. Bu belirsizlik, eseri yalnizca optik bir golge temsili
olmaktan cikararak psikolojik ve varolugsal bir karsilasma anina doniistiiriir. Bu
baglamda golge, figilirlin arkasinda kalan pasif bir iz degil; benligin karanlik,
bastirilmis ya da ayrigmig yoninii goriiniir kilan aktif bir imge olarak islev

gormektedir.

Gorsel 50. Batuhan Gorker, izdiisiimii, 2026, 120 x 70 cm, Karisik Teknik

Andy Warhol’un “Golge” adli eserinde (Gorsel 38) gdlgenin, sanat¢t kimligi
ve persona arasindaki iligkiyi gorlinlir kilan bir unsur olarak degerlendirilmesi, bu
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eser i¢in de anlamli bir karsilastirma alami olusturmaktadir. Warhol’da gélge,
sanat¢inin dogrudan bedensel varligindan ¢ok, insa edilmis kamusal kimligiyle
iligkili bir imgeye doniisiirken; bu eserde de gdlge, benzer sekilde bireyin kendi
icinde boliinmesi ve farkli benlik durumlariyla karsilasmasi {izerinden ele
alinmaktadir. Bu nedenle goélge, hem varligin kanit1 hem de bu varligin sabit,

biitiinliiklii ve tekil olmadigint gosteren bir kirilma alani olarak islev gormektedir.

Aragtirmacinin Gorsel 51°de yer alan Boliinme I eserinde ise Gorsel 50°de ele
alinan beden-golge iliskisi, daha geometrik ve pargali bir kompozisyon diizeni iginde
siirdiiriilmektedir. [zdiisiimii adl1 eserde gdlge, figiiriin kendisi ve izdiisiimii istiinden
bir anlatim kurarken; bu eserde golgenin kaynagi goriinmez. Bu boliinmeyi daha
fazla sayida diigen golgeye dayanarak devam ettirir. Bdylece golge bu eserde
yalnizca bedene bagli tekil bir iz olmaktan ¢ikarak bireyin farkli yonlere dagilan,
boliinen ve c¢ogalan benlik durumlarini goriiniir kilan bir anlatim aracina

doniismektedir.

Gorsel 51. Batuhan Gérker, Boliinme 1, 2024, 80 x 80 cm, T.U.A.B.

Figiirlin iizerinden gecen geometrik yol/bordiir formu, kompozisyonu
yalnizca bigimsel olarak bdlmekle kalmaz; ayni zamanda figiiriin diisen en koyu
gdlgesini de kesintiye ugratir. Bu parcali yapi, golgelerin farkli yonlere dagilmasiyla
birleserek bireyin ig¢sel boliinmesini gorsel diizeyde destekler. Golge, bu noktada

yalnizeca 15181 sonucu degil, eserde goriinmeyen figiiriin tasidigi karsitliklar ve
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farkli yonlere ¢ekilen varligini goriiniir kilan bir 6ge haline gelir. Gorsel 52°de yer
alan Boliinme 2 adli eserde ise bu parcalanma daha sade fakat daha keskin bir
kompozisyon diizeni i¢inde ele alinmaktadir. Bu kez figiiriin ¢evresinde ¢ogalan
golgeler yerine, figlirli capraz bicimde kesen geometrik ylizeyler ve bu ylizeyler

izerinde beliren koyu siliiet 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 52. Batuhan Gorker, Boliinme 2, 2024, 80 x 80 cm, T.U.A.B.

Golgenin farkli yiizeyler iizerinde farkli tonlarda olugmasi ve bunun keskin
hatlar ile ayrilmasi, golgenin tekil ve biitlinliiklii bir varlik olarak algilanmasini
zorlastirir. Boylece bu eserde golge, figlirlin etrafina yayilan ¢ogul bir iz olmaktan
cok, figlirin mekanla kurdugu iliski lizerinden boliinmeye ugrayan ve golgeyi

boliinmiis bir algi i¢inde sunan bir anlatim aracina dontismektedir.

Bu ii¢ eserde golge, yalnizca bedenin varligini temsil eden bir iz olmaktan
cikarak, bu varligin parcalanmis, ¢cogalmis ve kendiyle karsi karsiya gelmis halini
goriiniir kilan bir anlatim bi¢imi araci ele alinmaktadir. Figiir ile golge arasindaki
iliskinin net bi¢imde kurulamadigi bu kompozisyonlarda, golge bedene bagh
kalmakla birlikte ondan ayrisir; mekani boler, mekan tarafindan pargalanir ve bireyin
biitiinliiklii bir 6zne olarak algilanmasini kesintiye ugratir. Boylece golge, bedensel
varligin kanit1 olmakla birlikte; benligin veya kimligin kirilgan, boliinebilir ve

degisken yapisini agiga c¢ikaran psikolojik bir imge haline gelir. Gorsel 53’te yer alan
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eserde ise bu yaklasim farkli bir anlatim diizeyine tasinmaktadir. Bu kez golge,
figiiriin arkasinda ya da ¢evresinde beliren optik bir iz olarak degil; bedensellesmis i¢
benlikler araciligiyla goriiniir hale gelen psikolojik bir parcalanma olarak ele

alinmaktadir.

Onceki eserlerde golge, figiiriin goriiniirliigiinii kesintiye ugratan, bedeni
pargalayan ve bireyin i¢sel boliinmesini goriiniir kilan temel anlatim araglarindan biri
olarak kullanilmistir. Gorsel 53°te yer alan “Ben, Kendim, O ve Digeri” isimli eserde
ise bu yaklagim belirgin bigimde de§ismektedir. Eser, onceki ¢alismalarda goriilen
sert grafik karsitliklar, parcali gdlge alanlar1 ve karanliga gomiilen figiir anlayisindan
uzaklasarak daha klasik bir 151k diizeni i¢inde kurulmustur. Bu baglamda golge, artik
figiirii belirsizlestiren ya da anlami dogrudan tasiyan aktif bir unsur olmaktan ¢ok,

15181n yoksunlugu ile ortaya ¢ikan dogal bir deger alani olarak islev géormektedir.

Gorsel 53. Batuhan Gorker, “Ben, Kendim, O ve Digeri”, 2023-26, 175 x 125 c¢m,
T.U.A.B.
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Eserde, onceki ¢alismalarda goriilen gélge kullanimi ve tisluptan belirgin bir
uzaklasma sdz konusudur. Onceki eserlerde golge, figiirii pargalayan, belirsizlestiren
ve igsel gerilimi goriiniir kilan aktif bir anlatim araci olarak kullanilirken; bu eserde
barok resim gelenegini ¢agristiran daha klasik ve dramatik bir 151k-g6lge diizeni 6ne
cikmaktadir. Figlirler karanlik i¢inde ¢6ziinmek yerine mekan igerisinde daha tanimhi
ve okunabilir bicimde konumlanir. Karanlik alanlar artik figiirleri yutan ya da
tekinsizlestiren bir yapiya sahip degildir; 15181n yoksunluguyla ortaya ¢ikan dogal
karanlik alanlar olarak islev géormektedir. Merkezdeki figiiriin diisiinceli ve gorece
sakin durusu, onceki eserlerdeki pargalanma ve belirsizlik halinin yerini daha
duragan, ice donik ve sonuca baglanmig bir psikolojik atmosfere biraktigini

distindiirmektedir.

Bununla birlikte gdlge kullanimini dnceki eserlerle iligskilendiren temel nokta,
gblgenin bu eserde de mekan1 metafizik bir diizleme tasimasidir. Kompozisyonda
koltuk, somine ve duvar gibi giindelik i¢ mekana ait unsurlar yer almasina ragmen,
mekanin genis siyah bir fonla kesintiye ugramasi bu alanin gergek¢i bir yasam
mekan1 olarak algilanmasini engeller. Boylece golge, figiirii dogrudan parcalamasa

da mekanin anlamini doniistiiren islevini siirdiiriir.

Ben, Kendim, O ve Digeri adli eserde benligin farkli goriintimleri arasindaki
iligki ele alimirken, Fani (Gorsel 54) adli calismada bu ayrigma, bireyin

goriiniirliigiinii ve kaliciligini yitirmesi tizerinden devam ettirilmistir.

Gorsel 54. Batuhan Gorker, Fani, 2026, 42 x 29,7 cm, Dijital Baski
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Fani adli eserde takim elbiseli erkek figliriinlin yiizii yogun bir karanlik
tarafindan Ortiilerek bireysel kimligini biiyiikk olglide kaybetmektedir. Toplumsal
statii ve dilizeni ¢agristiran giysilere karsin yliziin belirsizlesmesi, kisinin disariya
sundugu kimligin geciciligine ve insan varliginin kagmilmaz sonluluguna isaret

etmektedir.

Fani’de karanlik, figiiriin yiliziinii ve kimligini orterken, Ayrilma Noktasi 'nda
(Gorsel 55) ayn1 karanlik, artik yalnizca gizleyen degil, bedeni parcalayan ve bas ile

govde arasindaki bagi kesintiye ugratan bir etkiye doniismektedir.

Gorsel 55. Batuhan Gorker, Ayrilma Noktasi, 2026, 21 x 29,7 cm (her biri) ii¢ parc¢al,
Dijital Baski

Ayrilma Noktasi adli li¢ parcali ¢alismada figiir, goriintiiniin asamal1 olarak
bozuldugu bir siire¢ icinde ele alinmustir. ilk pargada beden ve yiiz daha belirgin
bicimde korunurken, ikinci pargada renklerin solmasi ve koyulagmas: figiiriin
biitiinliigiinii zayiflatarak son goriintiiye gecis saglar. Uciincii parcada ise bas ile
beden arasindaki iliskinin biiylik ol¢iide kesintiye ugramasi, figiiriin kendi basim
bedeninden ayirtyormus izlenimini giiclendirmektedir. Figiir tizerinde siirli bigimde
korunan kirmizi alanlar, bu kopusun fiziksel ve psikolojik siddetini sezdiren gorsel

izler olarak islev gormektedir.

Sthkaisik (Gorsel 56) ve Rahatlama (Gorsel 57) adli eserlerde ise figiir, basini
iki eli arasina alan benzer bir durus i¢inde ele alinmistir; ancak bu ortak beden dili,

bir eserde baski ve igsel gerilimi, digerinde ise bu gerilimden uzaklasma c¢abasini
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cagristirmaktadir. Karanlik alanlarin yiizii ve bedeni pargalayarak belirsizlestirmesi,
her iki calismada da figiiriin ruhsal durumunu goriiniir kilan temel anlatim unsuru

haline gelmektedir.

|
It/

|

|

Gorsel 56. Batuhan Gorker, Sikisik, 2026, 35 x 50 cm, Karisik Teknik

Gorsel 57. Batuhan Gorker, Rahatlama, 2026, 35 x 50 cm, Karisik Teknik

Sonug olarak incelenen eserlerde golge; figiir, mekan ve benlik arasindaki

iliskiyi doniistiiren temel bir anlatim araci olarak ele alinmaktadir. Kimi eserlerde
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golge, figiirlin goriiniirliigiinii parcalayarak onu belirsiz ve tekinsiz bir konuma
tagimakta; kimi eserlerde yiiz ifadesinin anlamini degistirerek goriinen duygu ile altta
sezdirilen psikolojik durum arasinda bir gerilim kurmaktadir. Baz1 g¢aligsmalarda
golge, bireyin boliinmiis, ¢cogalmis ya da kendisiyle karsi karsiya gelmis halini
goriiniir kilarken; bazi eserlerde ise mekani giindelik gerceklikten kopararak
metafizik ve diislinsel bir diizleme tasimaktadir. Bu baglamda eserlerin biitliniinde
golge, figiire bagli pasif bir izdiiglimii olmaktan c¢ikar; bireyin igsel agirligini,
bastirilmis yonlerini, psikolojik boliinmelerini ve mekanla kurdugu iliskiyi goriiniir
kilan aktif bir imgeye doniisiir. Bunu yaparken izleyici de bu tekinsiz atmosferin
pargasi haline getirilerek, goriinenin ardindaki psikolojik gerilimi deneyimlemeye ve
bu gerilimle 6znel bir iliski kurmaya yonlendirilmektedir. Boylece arastirmacinin
tiretimlerinde golge, anlatinin kurulmasini saglayan ve eserlere psikolojik derinlik

kazandiran temel unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma kapsaminda elde edilen sonuglar ve bu sonuglar
dogrultusunda gelistirilen Oneriler sunulmaktadir. Calismanin kuramsal ¢ercevesi ve
eser incelemeleri birlikte degerlendirilerek gdlgenin sanatta bir anlatim bigimi olarak

kullanimina iliskin genel ¢ikarimlar ortaya konulmustur.

5.1. Sonug¢

Bu arastirmada, sanat igerisinde gdlgenin yalnizca 15181 yoklugunu gosteren
ya da nesnenin yiizey tiizerindeki izdiisiimii olarak degerlendirmemesi gerektigi
sonucuna ulagilmistir. Bu aragtirmada golge, bigcimsel bir unsur olmasinin yaninda,
sanat eserinde anlami derinlestiren, gorliniir olan ile altta gizlenen anlam arasinda
iligski kuran ve izleyicinin algisin1 yonlendiren ¢ok katmanli bir anlatim bi¢imi olarak
ele alinmistir. Bu baglamda golge, plastik sanatlarda yalnizca hacim, derinlik ve
mekan etkisi olusturan teknik bir 68e degil; ayn1 zamanda diisiinsel, psikolojik ve

estetik anlamlar tireten bir ifade alani olarak degerlendirilebilir.

Felsefi acidan degerlendirildiginde golgenin; yanilsama, hakikat, varlik,
yokluk, gizlenme ve agiga c¢ikma gibi kavramlarla iligkili oldugu sonucuna
ulagilmistir. Platon, Heidegger ve Sartre baglaminda ele alinan kuramsal yaklasimlar,
golgenin yalnizca optik bir durum olarak degil; insanin gergeklik, varolus ve anlam
arayisinda anlam bictigi bir kavram olarak okunabilecegini ortaya koymaktadir. Bu
dogrultuda golge, sanat eserinde dogrudan gosterilemeyen diisiinsel alanlarin goriiniir

kilinmasina aracilik eden bir anlatim bigimi olarak 6dnem kazanmaktadir.

Golgenin psikolojik ve estetik boyutu da arastirmanin ulastigi temel
sonuglardan biridir. Freud ve Jung baglaminda ele alinan kuramsal yaklagimlar,
gblgenin bilingdisi, bastirilmis duygu durumlari, korku, tekinsizlik, benlik ve igsel
catigma gibi kavramlarla iligkilendirilebilecegini gostermektedir. Bu dogrultuda
golge, sanat eserinde yalnizca dis diinyaya ait optik bir iz degil, insanin igsel
gercekligini, bastirilmig yonlerini ve goriiniir olmayan psikolojik gerilimlerini ifade

eden bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte gélge her zaman
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olumsuz ya da tehditkdr bir unsur olarak ortaya ¢ikmaz; kimi zaman sessizlik,
dinginlik, mahremiyet, izolasyon veya diisiinsel derinlik hissi de yaratabilir. Bu
nedenle golge, sanat eserinde tek anlamli bir gosterge degil, bulundugu baglama gore

farkli anlamlar iistlenebilen degisken ve giiclii bir anlatim unsurudur.

Sanat tarihi i¢erisinde golge, farkli donemlerde degisen islevleriyle 6nemli bir
gorsel ve anlamsal unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ilk dénemlerde daha gok
hacim, derinlik ve gerceklik etkisi olusturmak amaciyla kullanilan goélge, zamanla
yalnizca bicimi tanimlayan teknik bir 6ge olmaktan g¢ikarak sanat eserinin anlam
yapisini belirleyen bir anlatim aracina déniismiistiir. Ozellikle modern sanatla birlikte
gblge, nesnenin fiziksel varligini destekleyen yardimci bir unsur olmanin 6tesine
geemis; belirsizlik, yabancilagma, igsel gerilim, varlik-yokluk iliskisi ve psikolojik
atmosfer gibi kavramlarin ifade edilmesinde etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu siirec,
gblgenin sanat tarihindeki yerinin yalnizca 1s1k-golge diizenlemesi ya da perspektif
etkisiyle sinirli olmadigini; aksine sanat¢inin gergekligi yorumlama, doniistiirme ve

goriinmeyeni sezdirme bi¢imleriyle dogrudan iliskili oldugunu gostermektedir.

Bu arastirma, golge olgusunu sanat tarihi, felsefe ve psikoloji ekseninde
biitiinciil bir yaklasimla ele alarak, goélgeyi yalnizca optik bir unsur olarak
degerlendiren yaklagimlarin Gtesine gegen bir bakis acist sunmaktadir. Bu yoniiyle,
gdlgenin plastik sanatlardaki islevine iliskin kuramsal tartismalar1 genisletmekte ve
gdlgeyi bir anlatim ve anlam iiretim alani olarak degerlendiren ¢alismalara kavramsal
bir ¢erceve sunmaktadir. Bu yoOniiyle arastirmanin 6zellikle sanat eseri-golge
iligkisinin kavramsal boyutunun tartisilmasina katki saglayabilecek bir perspektif

sundugu diistiniilmektedir.

Sonug olarak bu arastirma, gélgenin 20. yiizyi1ldan giiniimiize sanatta yalnizca
bicimsel bir diizenleme aract degil, bagimsiz bir anlatim bigimi olarak
degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir. Golge; gerceklik ve yanilsama, varlik
ve yokluk, aciklik ve gizlenme, korku ve siiklinet gibi karsitliklar arasinda kurdugu
iliskiyle sanat eserinde anlam iiretimini gii¢clendiren 6nemli bir plastik ve kavramsal
6gedir. Bu nedenle gdlgenin sanat alanindaki kullanimi, yalnizca 151k-golge teknigi
kapsaminda degil, ayni zamanda insanin diinyay1 algilama, anlamlandirma ve

varolusunu sorgulama bigimleriyle iligkili olarak ele alinmalidir.
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5.2. Oneriler

Bu aragtirmada gdlgenin sanatta yalnizca bicimsel ya da teknik bir unsur
olarak degil, farkli anlatim islevleri {istlenen ¢ok katmanli bir ifade araci olarak ele
alinabilecegi sonucuna ulasilmistir. Bu dogrultuda, ileride yapilacak g¢aligsmalarda
gblgenin sanat eserindeki kullannminin yalnizca donem, sanat¢i ya da teknik
ozellikler lizerinden degil, iistlendigi anlatimsal islevler bakimindan siniflandirilmasi
Onerilmektedir. Boyle bir yaklagim, golgenin sanat tarihindeki kullanimini daha
sistemli bicimde degerlendirmeye ve farkli eserler arasinda kavramsal iliskiler

kurmaya katk1 saglayabilir.

Ayrica golgenin sanat eserinde izleyici algisini nasil yonlendirdigine yonelik
daha odakli, disiplinler arasi calismalar yapilabilir. Golge, izleyicinin gordigi
seyden cok géremedigi, eksik biraktig1 ya da sezmek zorunda kaldig: alanlara dikkat
cekmektedir. Bu nedenle gdlgenin izleyicide belirsizlik, merak, tedirginlik ya da ice
doniis duygusu olusturma big¢imleri, 6zellikle alg1 ve anlam tiretimi baglaminda daha

ayrintili olarak ele alinabilir.

Sanat uygulamalar1 agisindan ise golgenin yalnizca 151k-gblge diizenlemesi,
hacim olusturma ya da kompozisyonu destekleme amaciyla degil, eserin temel
anlatim unsurlarindan biri olarak disiiniilmesi Onerilmektedir. Sanat iiretimlerinde
gblgenin teknik etkisinin yaninda kavramsal, psikolojik ve atmosferik potansiyelinin

de dikkate alinmas1 onem tagimaktadir.
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