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OZET

EDEBI ALINTILAR VE ATIFLAR BAGLAMINDA 1870- 1908 ARASINDA
YAYIMLANAN TURK ROMANLARI UZERINDE BiR INCELEME

SONMEZ, FATMA

Doktora, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Prof. Dr. MEHMET NARLI
2015, 342 sayfa

“‘Edebi Alintilar ve Atiflar Baglaminda 1870- 1908 Arasinda
Yayimlanan Tirk Romanlar Uzerinde Bir inceleme” adli bu calisma,
Tanzimat'tan Il. Mesrutiyet'e kadarki suregte yayimlanan Tirk romanlarinda
yer alan “edebi alinti ve atiflarin” ne amacla yapildiklarini, romanlarin
anlamlarina etkilerinin ve katkilarinin ne olduklarini ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir. Bu cercevede tezimizin temel amacini belirlenen romanlardaki
edebi alintilarin ve atiflarin romanlarin ve yazarlarinin edebi ve kdilturel
kaynaklarini gostermeye c¢alismak olarak belirleyebiliriz. Bu amaca ulagsmak
icin metinler arasi bir diizlemde calismak gerekmektedir. Ote yandan metinler
arasilik yontemi, belirlenen romanlardaki “edebi alinti ve atiflarla” sinirhdir.
Genel bir tespit olarak diyebiliriz ki her metnin kendinden 6nceki metinlerle,
her yazarin da kendinden onceki veya cagdasi olan yazarlarla bir iligkisi
vardir. Turk edebiyatinda romanin ortaya ¢ikis surecindeki eserler Uzerine
yapilan bu calismada s6zu edilen iligkilerin varliginin daha belirgin oldugunu

soyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Turk romani, edebi alinti, edebi atif, metinler arasilik.



ABSTRACT

AN INVESTIGATION OF TURKISH NOVELS PUBLISHED BETWEEN
1870 AND 1908 ON THE MATTER OF LITERARY QUOTATIONS AND
CITATIONS

SONMEZ, FATMA

Phd Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Adviser: Prof. Dr. MEHMET NARLI
2015, 342 pages

This study, which was called as “An Investigation of Turkish Novels
Published Between 1870 and 1908 on the Matter of Literary Quotations and
Citations”, established the purpose of “literary quotations and citations” used
in and their contribution and effect on to how novels constructed from
Tanzimat Era to Second Constitutional Period. In this regard, it is possible to
establish the main objective of this study as using literary quotations and
citations in order to show literal and cultural sources for novels and their
authors in this era. Within this scope, there is a need to study this period's
written work on intertextuality platform. However, it should be noted that the
use of intertextuality will be limited to literary quotations and citations. As a
general statement, it is possible to say that every novel and novelist have
links with their equals in earlier eras and aforementioned relationship is more

significant for the novels investigated in this study.

Key Words: Turkish novel, literary quotes, literary citations, intertextuality.
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ON s0z

On dokuzuncu vyuzyil, genel olarak “Osmanli modernlesmesi’ de
denilen siyasal, iktisadi, kultlrel ve edebi yeniliklerin yasandigi bir donemdir.
“Batililagsma” adi da verilen bu hareketlere neden olan “itici gugleri” su sekilde
siralamak mumkundur: On beginci ve on altinci yuzyillarda énce Ronesans
ve Reform hareketleri, sonrasinda ise ticaret yollarinin degismesi ile Osmanli
Devleti'nin dusuk fiyatli bir hammadde kaynagi haline gelmesi ve bu durumun
on dokuzuncu yuzyilin ortalarinda Bat’'da olusan Sanayi Devrimi ile
hizlanmasidir. Tum bunlarin etkisi ile Osmanl Devleti’nde daha dncekilerin
aksine sadece askeri alanlarda degil, kulttrel ve iktisadi alanlarda da bir
degisim zorunlu hale gelmis ve bu sekilde “Batililasma” hareketleri
baslamigtir. On dokuzuncu yuzyil, bu alanlarda oldugu gibi Turk edebiyatinda
da bir donum noktasidir, cunkd Batida var olan bazi edebi turler yuzyilin
ikinci yarisindan itibaren edebiyatimizda da gorulmeye baslamistir. Bu yeni
tirler arasinda 6zellikle romanin 6énemli ve etkili bir yeri vardir. Ote yandan
romani olusturan sosyal ve kdlttrel hayatin Osmanli toplumunda olmamasi,
anlatim teknigi, roman dili ve Uslubu cevresindeki yetersizlikler ve bazi
arastirmacilarin vurguladiklari sansurin agir baskisi (Finn, 2003, 7-8) ile

roman, bu donemde istenen yetkinlige ulasamamisgtir.

Romanin Turk edebiyatindaki varligini “tercime, adaptasyon ve telif’
seklinde genel sureglerle belirlemek mumkindir. 1859'da Yusuf Kamil
Pasa’nin Fenelon’dan c¢evirdigi Telemak ile baslayan romanla tanisma
seruvenimizde cevrilen romanlarin gelisiglzel secildigi goértlmektedir. Glzin
Dino, bu cevirilerin gogunun asillarina gore sakat ve uydurma oldugunu
soyler ve yapilan ceviriler icinde Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’u ile
Recaizade Mahmut Ekrem’in Atala’sini bunlarin diginda tutar (Dino, 2008,
49). Turkceye gevrilmek igin segilen romanlarda ask ve macera konularina
onem verildigi goérulmektedir (Dino, 2008, 42). Telif roman tarihimizin 1872’de
Semsettin Sami’'nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri ile basladig
bilinmektedir.  Ote yandan ilk dénem romancilarimiz, kendi edebiyat

tarihlerinde &rnekleri olmadigindan ve Osmanl-TUrk toplumunun yasayis
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tarzinin verdigi sinirliliklar yuzanden bu suregte oOzellikle Batili populer
romanlardan hareketle adapte romanlar yazmiglardir. Tercime ve
adaptasyon disinda Uretiimeye baslanan telif roman slrecinde de Batil
eserlere ve yazarlara 6nemli oranda atiflar yapilmaktadir. Hatta ¢ok az
olmakla birlikte bu kaynaklardan alintilar yapildigi da gorulmektedir. Bununla
birlikte kokli Divan ve Dogu siirinin ve halk edebiyati geleneginin etkisiyle bu
alanlardaki metinlerden de yararlanmaya devam etmislerdir. Bununla kast
ettigimiz sey Turk romaninin dogusunda hem Bati edebiyatindan yapilan
cevirilerin hem de kendisinden onceki anlatilarinin etkili olduklandir, fakat
belirtmek gerekir ki Tanzimat yazarlari 6zellikle siir alintilarini kendi edebi
kaynaklarindan yaparlar. Bu da yazarlarin bagh olduklar kaltarel ve edebi
miras acisindan oldukga dogal bir sonugtur. Dolayisiyla Tanzimat
yazarlarinin kilturel ve edebi arka planinda Bati ve Dogu edebiyatlari yan
yana durmaktadir. Bu durum bizde su soruya bir cevap arama ihtiyaci
dogurmustur: 1870- 1908 arasi Turk romanlari Dogu (Turk-Arap-Fars
edebiyatlari)) ve Bati (Bu dénem icin kast edilen daha cok Fransiz
edebiyatidir) kultir dairelerinden edebi agidan hangi amaclarla ve ne
sekillerde faydalanmiglardir? Tark romaninin gelisim gizgisini gorebilmek igin
onun olugsumuna katki saglayan unsurlari bilmemiz gerektigini dugunuyoruz.
Bu katkilarin ortaya cikarilmasi ilk donem Turk romanlarinin daha dogru
anlasilmasini saglayacaktir. Robert P. Finn'in, Tirk Romani (ilk dénem,
1872- 1900) adli calismasindaki tespiti soyledir; “ilk Ttirkge romanlar, Fransiz
O6rneklerden yola ¢iksalar da hem bigim, hem gelisim agisindan Yakindogu
Oykileme gelenegiyle klasik Osmanli siirinin, yani Divan geleneginin zengin
entelektiiel iceriginden kaynaklanan birtakim 6geleri de barindirirlar.” (Finn,
2003, 2). Onun bu tespiti tezimizden ¢ikan edebi alintilari ve atiflari dogrular
niteliktedir. 1870-1908 arasinda yayimlanan romanlarin, edebi alintilar ve
atiflar baglaminda taranmasinin ve bu edebi alintt ve atiflarin tespit
edilmesinin Tuark romaninin kurulusundaki ve gelisimindeki edebi arka plani
gOsterdigi gibi romancilarimizin birikimlerini ve vermek istedikleri mesajlarin

anlamlarini kavramamiza yardimci olacaktir.



Calismanin yaslanacag! inceleme ve c¢Oozumle yontemi acgisindan
“‘metinler arasilik” kavrami oldukga 6nemlidir, gunkl romanlarda bulunan ve
bagka bir metinden gelen ibareler, atif yapilan metin ya da kisi adlari metinler
arasi dizlemde ele alinmak zorundadir. Gergi bu ¢calisma butlintyle metinler
arasl| yontemle yaratulen bir ¢alisma degildir, ¢cinktd metinler arasi iligkilerin;
gizli alinti (agirma) ve anigtirma gibi ortak birliktelik iligkilerinin diger unsurlari
ile yansilama (parodi), alayci donustirim ve 6ykinme (pastis) gibi tirev
iligkileri Gzerinde durulmamistir. Buna gerekge olarak da 1870- 1908 arasi

donemin uzunlugu gosterilebilir.

‘Edebi Alntilar Ve Atiflar Baglaminda 1870- 1908 Arasinda
Yayimlanan Tiirk Romanlari Uzerinde Bir inceleme” adli galismamizda anilan
tarihler arasinda kitap olarak yayimlanan toplam doksan bir romanla Ahmet
Mithat'in Letaif-i Rivayat serisinde yayimlanan ve hikaye olarak tanimlanan
ancak kurgulari acisindan roman karakterinde oldugunu dusundugumuz
Firkat (1287/1870), Yeniceriler (1288/1871), Bahtiyarlik (1302/1885), Cinli
Han (1302/1885), Cingene (1304/1887), Diplomali Kiz (1307/1890), Dolaptan
Temasa (1307/1890) ile yine hikdye olarak tanimlanan ancak roman
niteliginde oldugunu dusundugumuz Emin Nihat'in Miisameretname’sinde
yer alan Faik Bey ile Nuridil Hanim’in Sergiizesti ile ihsan Hanim Yahut
Atiye Hanimla Ugsakinin Serglizegsti edebi alintilar ve edebi atiflar agisindan
taranmistir. Bu romanlarin altmis U¢ tanesinde ve Letaif-i Rivayat serisi
icerisinde yukarida adi gecen yedi hikayenin altisinda (Firkat hikayesi harig),
Miisameretname’nin ise yine yukarida adi gegen iki hikdyesinde edebi alinti
ve atiflar tespit ettik. Bu tlirden bir ¢alisma ilk kez yapildigindan bunlarin
hepsini vermeyi uygun gordik. Daha once 1999 yilinda Gonca Gokalp
tarafindan “Tanzimat Edebiyatinda Gelenekten Gelen Unsurlar (So6zIG Kaltur
Etkileri Dogrultusunda XIX. YlUzyil Yazili Anlatilarinda Yapi: Konu, Kurgu,
Oykii, Kisi)” adl bir doktora tezi yapilmistir. Bu tezde Gokalp’in de belirttigi
gibi XIX. ylzyihn son c¢eyregine kadarki surecte Turk edebiyatinda yazili
anlati tirinde verilmis 1796- 1876 yillar arasindaki sureden secilen on alti
eserin (Akabi Hikayesi [1851], Muhayyelat-1 Lediinn-i llahi [1852- 1853],

Hayalat-1 Dil [1868], Miisameretndme; Temasa-i Diinya ve Cefakar



Cefakes; Taagsuk-1 Talat ve Fitnat; Glilzar-1 Hayal [1871- 1872], Serglizesti
Kalyopi: Seyr-i Servinaz; Asik ile Masuk Diirbiinii ve Her Milletin Giizeli;
Muhadese-i Dil ii Asik [1873], Hasan Mellah Yahut Sir icinde Esrar [1874],
Felatun Beyle Rakim Efendi; Oksiiz Kaptan; Tesadiif-i Acibe ve Hikaye-i
Garibe Yahut Ug¢ Sergiizest [1875], intibah [1876]) sézlu kiltirden gelen
Ozellikleri yapisal ve kurgusal olarak incelenmigtir. Calisma bizim igin oldukga
aydinlatici oldugu gibi bu tirde yapilan nadir incelemelerden olmasi
agisindan da kiymetlidir. Tezimizde edebi alintilar ve atiflar bizi de gelenege
mecburi olarak yonlendirdiginden bu ¢alisma ile ortak olan tek noktamizin bu
oldugu belirtilebilir. Biz, eserleri yapisal ve kurgusal agidan incelemedigimiz
gibi amacimiz metinlerin, metinler arasiligini bir agidan (edebi alinti ve atiflar

dogrultusunda) gostermeye calismaktir.

Calismamiz 6nso0z, giris, ilgili alan yazin, yontem, bulgular- yorumlar,

sonug ve Oneriler ile kaynakga basliklarindan olugmaktadir.

“Girig” bolimunde calismamizla ilgili tanim, kuram, problem, varsayim,

sinirhiliklar gibi kavramlar agiklanmaktadir.

“llgili Alan Yazin” bélimiinde roman, metinlerarasilik gibi tir ve

yontemler hakkinda yapilan ¢alismalar Uzerinde durulmaktadir.

“‘Bulgular ve Yorumlar® baghgini tasiyan ve c¢alismamizin ana
boliumunu olusturan kisimi kendi igerisinde Ug¢ bolume ayirdik. Birinci bolim
olan “Islevierine Gére Edebi Alintilar’ baghgini romanlardan ve siirlerden
yapilan alintilar seklinde gruplandirdik. Bunlari da kendi iclerinde bu
alintilarin  hangi amagclarla yapildigini  gosterebilmek i¢in  anlami
guclendirmek, kurguyu guclendirmek ve elestiri icin yapilan edebi alintilar

seklinde alt bagliklara ayirdik.

“Islevlerine Gére Edebi Atiflar” basligi altindaki ikinci bélimde de ayni
gruplandirmayi kullandik ancak bunlara ek olarak diger edebi turlerden
yapilan atiflar ile yazarlara ve sairlere yapilan atiflar seklinde iki madde daha
ekledik. Bu gruplandirmalardaki atiflarin hangi amaclarla yapildiklarini ise

Xi



anlami guglendirmek, kurguyu guglendirmek, elestiri icin ve 6zetlemek igin

yapilan atiflar seklinde alt basliklara ayirdik.

“Romanlarin Onsodzlerinde Yer Alan Edebi Atiflar’ seklindeki tglnci
baslik altinda ise romanin kurgusunda yer almayan edebi atiflari tespit edip

degerlendirdik.

Sonug¢ ve Oneriler bolumunde ise galismamizdan g¢ikan sonuglari bir
buatin halinde degerlendirdik ve c¢alismamiz suresince karsilastigimiz
zorluklardan hareketle bunlarin halledilebilmesi igin neler yapilabilecegini
kisaca belirttik.

Yararlandigimiz kaynaklarin ve inceledigimiz romanlarin kuanyeleri

calismamizin sonundaki “Kaynakga’da gosterilmigtir.

Bu calismayl hazirlamam konusunda bana fikir veren, calisma
suresince degerli bilgilerini ve destegini her zaman yanimda hissettigim
danigsman hocam saygideger Prof. Dr. Mehmet NARLI'ya tesekkir etmenin
yani sira minnetlerimi borgluyum. Calismam suresince degerli fikirlerini ve
bilgilerini benden esirgemeyen, titizligi ve disiplini ile ornek aldigim
saygideger hocam Prof. Dr. Fazil GOKCEK’e, degerli varigi ve bilgileri ile
destek olan hocam Dog. Dr. Salim CONOGLU’na ayrica tesekkiir ederim.
Fransizca metinlerde ve metin adlarinda karsilastigim tim zorluklar icin Umit
ESER’e, Farsca siirlerin yorumlanmasi kisminda Dr. Nagihan GUR’e, tezimin
dizenlenmesine ve son seklini almasina yardimci olan Dr. Abonoz KUCUK’e
tesekklr etmeden gecemem. Calismam boyunca bana her anlamda destek
olan esime tum Ozverisi ve sabri icin; aileme bana olan guvenleri ve
destekleri igin tesekkur ederim. Doktora suUrecimi zaman zaman zorlayan
ama ¢okc¢a mutlu ve huzurlu kilan kizim Masal Cemre’min varhdi igin ayrica

minnettarim.
FATMA SONMEZ

BALIKESIR, 2015
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1.GiRi$
1.1. Problem

Bu caligmanin problemi, 1870-1908 arasindaki donemde yayimlanan
Tark romanlarinin edebi alinti ve atiflar agisindan hangi kaynaklara
yoneldigini arastirmaktir. On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
Tark edebiyatinda varligini ortaya koyan roman; tercume, adaptasyon ve telif
surecglerinden gecerek olugsmustur. Turk romaninin  kurulusunda ve
gelismesinde 6rnek alinan Bati edebiyati kadar halk hikayeleri, masallar vb.
gibi anlati gelenegimizde var olan turler de etkilidir. Bu dogrultuda ¢aligmada,
Tanzimat ve Servet-i FUndn dénemi romancilarinin bu iki genel kaynaga
metinleri araciligiyla ne kadar ve nasil yoneldiklerini ortaya c¢ikarmak
amaclanmaktadir. Servet-i FUnin doneminin de ¢alismaya dahil edilmesinin
nedeni; Turk romaninin kurulus donemi sayilabilecek Tanzimat ile gelisme
donemi sayilabilecek Servet-i Funin donemi arasinda benzerliklerin veya
farkhliklarin olup olmadidini tespit etmektir. Bu sayede Turk romancisinin her
iki donemdeki kaynaklari ortaya cikarilarak edebi alinti ve atiflarin daha

dogru bir sekilde degerlendirilebilecegi dustinulmektedir.
1.2. Amag

Bu calismanin amaci; 1870- 1908 arasinda yayimlanan Turk
romanlarinda yazarlarin Dogu ve Bati kultir dairelerindeki eserlerden ve
kendinden dnceki veya ¢agdasi oldugu yazarlardan/sairlerden nasil ve hangi
amaclarla faydalanildigini ortaya ¢ikarmaktir. Bu sayede anilan donemdeki
yazarlarin edebi kaynaklari ortaya ¢ikarildigi gibi bu edebi alinti ve atiflarin
romanlara ne gibi katkilarinin oldugu da anlasilabilecektir. Bu durum
romanin, Turk edebiyatindaki kurulus ve gelisme sirecini daha dogru

degerlendirebilmemize olanak saglayacaktir.
1.3. Onem

1870 ile 1908 arasinda yayimlanan romanlarin edebi alinti ve atiflar

cercevesinde taranmasi, edebi alinti ve atiflarin tespit edilmesi ve



kargilastiriimasi hem Turk romaninin dogus ve kurulug surecindeki edebi
arka plani gosterecek hem de romancilarimizin birikimlerini ve vermek

istedikleri mesajlari kavramamiza olanak saglayacaktir.
1.4. Varsayimlar

Edebi metinler, dogdugu toplumun hayatindaki degisimleri ve
donusumleri genis bir perspektifle yansittiklari gibi Ahmet Kogak’in ifadesiyle
“yazarin hayat cografyasina i1gik tutan, ondan izler tagsiyan metinler” olarak da
okunabilmektedirler!. Bu dogrultuda, 1870- 1908 arasinda yayimlanan
romanlardaki edebi alintt ve atiflar, yazarlarin okuduklari Dogulu/Batili
yazarlarin/gairlerin kendilerinde biraktiklari izleri yansitmaktadir. Ayrica
bizlere kimlerden beslendiklerini yani bir nevi kutiphanelerini de
gOstermektedir. Bunu bilmek bize ne kazandirir sorusuna su cevabi
verebilmek mumkundur; bir yazarin yaratma surecinde kendinden bagimsiz
olamayacagini goOstermesi bizim tam da varmak istedigimiz noktayi
gOstermektedir, c¢unkd c¢alismamizin  kuramsal c¢ergevesini olusturan
metinlerarasilik da bu gorusten hareketle ortaya konulmustur.

Genel anlamda her edebi tirde oldugu gibi romanda da her metnin
kendinden onceki ve kendi donemindeki metinlerle; her yazar da kendinden
onceki ve donemindeki yazarlarla kuramsal, kurgusal ve dugunsel bir iligki
icindedir. Bu temel varsayimin ozellikle bir tlarin kurulus ve gelisme

sureclerinde daha etkili bir sekilde arastiriimasi gerektigini dusunmekteyiz
1.5.  Swinirhhiklar

Bu calismada 1870- 1908 tarihleri arasinda kitap olarak yayimlanan su

romanlar taranmigtir:

1) Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872)
2) Ahmet Mithat, Hasan Mellah Yahut Sir Iginde Esrar (1874)
3) Ahmet Mithat, Dinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul'da Neler Olmugs?

'Ahmet Kogak, “Eser- Yazar iligkisi Ya da Ahmet Mithat Efendinin Edebiyat Cografyasinda
Rumeli/Balkanlar”.

Eprints.ibu.edu.ba/2203/10/ESER-YAZAR%20ILISKISI%20YA%20DA... (Erisim:
01.11.2014).



(1874)
4) Ahmet Mithat, Hiiseyin Fellah (1875)
5) Ahmet Mithat, Felatun Beyle Rakim Efendi (1875)
6) Ahmet Mithat, Zeyl-i Hasan Mellah (1875)
7) Ahmet Mithat, Karr Koca Masali (1875)
8) Ahmet Mithat, Pariste Bir Tiirk (1876)
9) Namik Kemal, intibah (1876)
10) Ahmet Mithat, Cengi (1877)
11) Ahmet Mithat, Kafkas (1294/1877)
12) Ahmet Mithat, Sileyman MuslIT (1877)
13) Zafer Hanim, Agk-1 Vatan (1877)
14) Ahmet Mithat, Yerytziinde Bir Melek (1879)
15) Ahmet Mithat, Karnaval (1881)
16) Ahmet Mithat, Heniiz On Yedi Yaginda (1881)
17) Ahmet Mithat, Vah (1882)
18) Ahmet Mithat, Diirdane Hanim (1882)
19) Ahmet Mithat, Acaib-i Alem (1882)
20) Ahmet Mithat, Esrar-1 Cinayat (1884)
21) Ahmet Mithat, Cellat (1884)
22) Ahmet Mithat, Hayret (1885)
23) Mehmet Celal, Cemile (1886)
24) Namik Kemal, Cezmi (1887)
25) Ahmet Mithat, Arnavutlar Solyotlar (1888)
26) Ahmet Mithat, Demir Bey Veya inkisaf-1 Esrar (1888)
27) Ahmet Mithat, Fenni Bir Roman Veyahut Amerika Doktorlari (1888)
28) Ahmet Mithat, Haydut Montari (1888)
29) Ahmet Mithat, Giircii Kiz Yahut intikam (1889)
30) Samipasazade Sezai, Serglizest (1889)
31) Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi (1889)
32) Pasabeyzade Omer Ali Bey, Tiirkmen Kizi (1889)
33) Huseyin Rahmi Gurpinar, Stk (1889)
34) Fazli Necip, Tebessiim (1889)
35) Fazli Necip, Géndil Facialari (1889)




36) Ahmet Mithat, Rikalda Yahut Amerikada Vahset Alemi (1890)

37) Ahmet Mithat, Miisahedéat (1891)

38) Mizanci Mehmet Murat Bey, Turfanda M1 Yoksa Turfa Mi? (1891)

39) Ahmet Rasim, Bir Sefilenin Evrak-1 Metrdkesi (1891)

40) Huseyin Cahit Yalgin, Nadide (1891)

41) Ahmet Mithat, Ahmed Metin ve Sirzad Yahut Roman Iginde Roman
(1892)

42) Mehmet Celal, Elvah-1 Sevda (1892)

43) Fatma Aliye Hanim, Muhadarat (1892)

44) Fatma Aliye Hanim (Ahmet Mithat ile birlikte) Hayal ve Hakikat (1892)

45) Halit Ziya Usakligil, Nemide (1892)

46) Halit Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri (1892)

47) Halit Ziya Usakhgil, Ferdi ve Strekasi ( 1892)

48) Selma Riza, Uhuvvet (1892)

49)Mehmet Celal, Kiiglik Gelin (1892/1893)

50) Ahmet Mithat, Taaffiif (1895)

51) Mehmet Celal, Zehra (1895/1896)

52) Mehmet Vecihi, Mihr-i Dil (1895)

53) Mehmet Vecihi, Mehcure (1895)

54) Emine Semiye (Yularkiran), Muktetafat (1895)

55) Nabizade Nazim, Zehra (1895- 1896)

56) Hiseyin Rahmi Girpinar, iffet (1896)

57) Ahmet Mithat, Géndillii (1897)

58) Elif. Mim, Eski Mektuplar (1897)

59) Fatma Aliye Hanim, Levayih-i Hayat (1897)

60) Fatma Aliye Hanim, Refet (1897)

61) Fatma Aliye Hanim, Udi (1897)

62) Mehmet Vecihi, Halime (1897)

63) Mehmet Vecihi, Mijgan (1897)

64) Emine Semiye (Yularkiran), Muallime (1897)

65) Mehmet Vecihi, Harabe (1898)

66) Mehmet Vecihi, Hikmet (1898)

67) Ahmet Mithat, Mesail-i Mugléka (1898)




68) Halit Ziya Usakhgil, Mai ve Siyah (1898)

69) Huseyin Rahmi Gurpinar, Mutallaka (1898)

70) Huseyin Rahmi Gurpinar, Mdirebbiye (1899)

71) Huseyin Rahmi Gurpinar, Metres (1899)

72) Mehmet Vecihi, Sevda-yr Masumane (1899)

73) Mehmet Vecihi, Hasta (1899)

74) Mehmet Vecihi, Akif (1899)

75) Guzide Sabri Aygln, Miinevver (1899)

76) Safvet Nezihi, Teehhil Aleminde (1899)

77) Safvet Nezihi, Zavalli Necdet (1898)

78) Mehmet Celal, Damenaldde (1900)

79) Mehmet Celal, Miizeyyen (1900)

80) Emine Semiye (Yularkiran), Emir Coban Kizlari (1900)
81) Mehmet Rauf, Eylil (1900)

82) Hiuseyin Rahmi Gurpinar, Tesadlif (1900)

83) Huseyin Rahmi Gurpinar, Nimetsinas (1901)

84) Halit Ziya Usakhgil, Ask-1 Memnu (1901)

85) Safvet Nezihi, Kadin Kalbi (1901)

86) Fazl Necip, Cani Mi, Masum Mu? (1901)

87) Hiseyin Cahit Yalgin, Hayal iginde (1901)

88) Fazli Necip, Dilaver (1902)

89) Safvet Nezihi, Kumar Beliyyesi (1902)

90) Glzide Sabri Ayguin, Olmiis Bir Kadinin Evrak-i1 Metrikesi (1905)
91) Emine Semiye (Yularkiran), Sefalet (1907)

92) Ahmet Mithat'in Letaif-i Rivayéat serisinden roman karakterinde oldugunu

disundigumuz igin tezimize dahil ettigimiz;

92. a. Firkat (1870)

92. b. Yenigeriler (1871)

92. c. Bahtiyarlik (1885)

92. d. Cinli Han (1885)

92. e. Cingene (1887)

92. f. Diplomali Kiz (1890)

92. g. Dolaptan Temésa (1890) hikayeleri ile




93. Emin Nihat'in Misameretndme (1871- 1875) adh kitabinda roman

karakterinde oldugunu diusundugumuz igin tezimize dahil ettigimiz;
93. a. Faik Bey ile Nuridil Hanim’in Sergiizesti
93. b. [hsan Hanim Yahut Atiye Hanimla Ussakinin Sergiizesti

(1890) adh hikayeleridir.

Calisma, yukarida adi sayillan romanlar edebi alinti ve atiflar
cercevesinde dnce taranilarak, daha sonra tespit edilen edebi alinti ve atiflar
degerlendirilerek yapilmistir. Taradigimiz romanlardan Ahmet Mithat'in
Acaib-i Alem, Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus? ve Firkat
hikayesinde; Mizanci Mehmet Murat Bey'in Turfanda Mi Yoksa Turfa Mi?;
Mehmet Celalin Cemile, Elvdh-1 Sevda, Miizeyyen, Zehra; Fatma Aliye
Hanim’in Levayih-i Hayat, Refet, (Ahmet Mithat ile birlikte) Hayal ve Hakikat;
Mehmet Vecihi’'nin Halime, Harabe, Hikmet, Mdjgan, Mihr-i Dil, Sevda-yi
Masumane, Hasta, Akif; Emiye Semiye (Yularkiran)nin Muallime, Emir
Coban Kizlari, Sefalet, Muktetafat; Glzide Sabri Aygun’un Miinevver, Olmiis
Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi; Fazli Necib’in Tebessiim, Goéndil Facialari,
Huseyin Rahmi Gurpinar'in Mutallaka, Nimetginas; Safvet Nezihi’'nin Teehhdil
Aleminde, Kadin Kalbi, Kumar Beliyyesi: Halit Ziya Usakligilin Nemide, Bir
Oliiniin Defteri, Ferdi ve Sdrekas;; Mehmet Raufun Eylil, Zehra
romanlarinda edebi alinti ve atif tespit edilmediginden calismaya dahil
edilmemiglerdir. Ayrica Nabizade Nazim’in Karabibik romaninin sadece 6n
s6zunde edebi atif vardir; metin icerisinde ise edebi alinti ve atif yoktur.
Safveti Ziya’nin basilan ilk romani 1910 (Salon Késelerinde) ve Ahmet
Hikmet Miftdoglu'nun basilan ilk ve tek romani 1920 (G6énil Hanim) yilinda
olduklarindan galismaya dahil edilmemislerdir.

Bu romanlarin yani sira atif yapilan Batili eserlerden Alexandr Dumas
Fils'in Kamelyali Kadin; Bernardin de Saint Pierre’nin Pol ve Virjini; Abbe
Prevost'un Manon Lesko; Alphonse de Lamartine’nin Graziella; V. Hugo’nun

Magdurin Hikayesi- llk Sefiller Terciimesi ile Bir idam Mahkdmunun Son




Gluini; Octave Feuillet'nin Fakir Bir Delikanlinin Hikayesi (Fakir Bir Gencin
Romani); Francois Rene de Chateaubriand'in Sonuncu ibn-i Serac’in
Maceralari ile Atala; Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe; Guy de
Mauppasant’'in Bel Ami, Jean Jacques Rousseau’nun Yeni Helen, Aexandre
Dumas Pere’nin Monte Kristo Kontu ile Moliere’den Tlrkgeye uyarlanan Zor
Nikahi/Tabibi Ask okunmustur. Bunlarin yani sira atif yapilan Leyla ve
Mecnun, Ferhat ile Sirin, Sah ismail ile Giilizar, Arzu ile Kamber, A§/k Garip
ile Sah Senem, Asik Omer, Kéroglu gibi halk hikayeleri de okunmustur. Alinti
yapilan siirleri tespit edebilmek igin ise Hafiz Divani’na, FuzdQl'nin Tirkce
Divanir’na, Mevlana’nin Mesnevi’sine, Sadi-i Sirazi’den cevrilen Giilistan ve
Bostan Terciimesi'ne, Sinbllzade Vehbi Divanrna bagvurulmustur. Bunlarin

yani sira antolojilerden, makalelerden, arama motorlarindan faydalaniimistir.

Bu arastirma veri kaynagi olarak sureli yayinlar, makaleler, kitaplar,
dergiler, lisansustu tezler, bildiriler, internet veri tabanlar ve sozlukler gibi

yazih bilgi kaynaklari ile sinirhdir.
1.6.Tanimlar

Bu ¢alismada, edebi alinti ve atiflarin neler olduklari tespit edildikten
sonra metinde ne amagla kullandiklari yani iglevsel olarak metinde ne ise
yaradiklari Gzerinde durulmustur. Edebi alinti ve atiflar dederlendirilirken ise

“‘metinler arasilik” yontemi esas alinmistir.

Metinler arasilik, en genel tanimiyla bir yazarin metnini bagka
metinlerle veya yine kendisine ait bir bagka metinle iligkilendirerek
yapilandirmasi anlamini tagimaktadir. Bu durum bir metnin, diger bir metinle
kurgu, tema, kisi, olay orgusu vb. acilarindan iligkiye girmesi veya bagka
metinlerdeki herhangi bir 6genin 6ding alinmasi; farkli edebi tarlerin yan
yana kullaniimasi gibi ¢ok c¢esitli sekillerde gergeklestirilebilmektedir. Gunluk,
mektup, siir, ansiklopedi maddesi, makale, gazete haberi gibi metinleri
romana sokma farkh turlerin romanda kullanimina ornek olarak verilebilir.
Metinler arasilik kavramini ortaya atan teorisyenler, her metnin acgik veya
kapali bir bicimde dnceki metinlerden izler tasidigini savunmaktadir ve bu

yonunuyle bir alintilar toplami oldugunu ileri sirmektedir (Aktulum, 2000, 18).
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Buna gore higbir metnin kendinden Onceki metinlerden bagimsiz

olamayacagdi duguncesi one ¢ikmaktadir (Aktulum, 2000, 18).

Metinler arasi iliskiler kavramini Rus kuramci Mihail Baktin’in
soylesimcilik kuramindan yola c¢ikarak ilk kez Bulgar asilli Julia Kristeva
ortaya atmistir. M. Bakhtin (sdylesimcilik, ¢okseslilik, karnavallagsma), R.
Barthes, M. Riffataire, H. Bloom, G. Genette gibi yapisalci teorisyenlerle
birlikte metinler arasi iliskiler, edebi ¢6zimlemenin temel kavramlarindan
birisi haline gelmistir. Ana metin ile alt metin arasindaki iliskiyi Kristeva ve
Barthes “yazi merkezli”, Riffataire ise “okuma merkezli” olarak ele alirken,
Genette ana metinsellik (ara metinsellik, yanmetinsellik, Ustmetinsellik,
ilerimetinsellik, énmetinsellik) baglaminda bes kategoriye indirerek ele
almistir. Metinler arasilikta parodi? (yanilsama), pastis® (dykiinme), kolaj* gibi
teknikler kullanilmigtir. Daha sonralari metinler arasilik kavrami post-

yapisalci teorisyenlerce (M. Foccualt, U. Eco, vs.) daha da gelistiriimigstir.

Metinler arasi yontemlerden her biri aslinda tek basina arastirma
konusu olacak kadar genis bir alani kapsamaktadir. Bu durum bize metinler
arasiigin ¢ok genis bir arastirma alanini kapsadigini, s6z konusu
yontemlerden birisi Uzerinde durmanin bile uzun ve zorlu bir galismayi
gerektirdigini agikca gostermektedir. Ayrica 6zellikle belirtmek gerekir ki bu
yontemlere gore metinlerin ugradiklari dontusumlerin sonucunda ortaya ¢ikan

anlamlarin tek bir tipe indirgenmesinin pek de kolay olmadigdi agiktir.

Kubilay Aktulum, Metinlerarasi lligkiler adli calismasinda metinler arasi

yontemleri, ortak birliktelik iligkileri ve turev iligkileri olmak Uzere iki ana baslik

2 Parodi: “Edebi bir eserin glliing bir sekilde taklidi. En incelikli ve analitik edebi tekniklerden
biridir. Orijinal bir eserdeki eksiklik, zayiflik ve abartmalari ortaya ¢ikarmayi amaclar. Orijinal
eser bir kitap olacagi gibi, bir grup yazarin benimsedigi lslup da olabilir”. (Boynukara, 1997,
190)

3 Pastis: “Muhtelif eserleri taklit edip hicvederek yapilan miizik pargasi veya resim. ister bir
eserin pargasina, ister biitiiniine uygulansin, pastis, diger yazar(lar)in eserl(ler)inden hemen
hemen degistiriimeksizin 6diing alinan, blylk 6lglide ifadelerden, motiflerden, imgelerden,
episodlardan olusur. Terim, daha ¢ok kiigliltiicii anlamda, bir eserin, asiri derecede yapilan
alintilardan okunamaz hale geldigini ifade etmek igin kullanilir’. (Boynukara, 1997, 191- 192).
4 Kolaj-Brikolaj (Yapistirma): Metin disindan alinan her ayrisik unsurun (radyo anonsu, moda
sarki, opera pargasl, gazete manseti, afig, prospektis vb.) bir bitin olusturacak bicimde
montajlanip belli bir diizgiiye gére belirlenmis bir yapit igerisine sokulmasi iglemidir (Aktulum,
2000, 223- 224).



altinda ele almaktadir. Bu galisma, bu tasnife gore ortak birliktelik iligkilerinin
icerisinde yer almaktadir, cunklu bu baslik “alinti-génderge, gizli alinti-asirma
ve anistirma” olarak uU¢ alt baslk icerisinde degerlendiriimektedir. Turev
iligkileri ise “yansilama (parodi), alayci donustirim ve dykinme (pastig)” alt
basliklari  ile  degerlendiriimektedir. = Tezimizde  tlrev Iiligkilerine
deginilmemistir, ginkd 1870- 1908 arasi oldukga uzun bir donem oldugundan
inceledigimiz roman sayisinin fazlaligi bu isi bizim i¢in imkansiz kilmaktadir.
Ayrica gizli alinti ve anistirma tekniklerine de deginilmemigtir, gunku onlarin
varhgini disaridan gosterecek herhangi bir iz/isaret olmadigindan tespit

edebilmek oldukga zordur ve genis bir kultlrel birikim gerekmektedir.

Ahmet Mithat'in Monte Kristo Kontu’na nazire olarak yazdigini
soyledigi Hasan Mellah romani ile dykinme agisindan bir metinler arasi iligki
uzerinde durulmayiginin nedeni Fazil Gokgek’in de belirttigi gibi bu iki eser
arasinda her ikisinin de macera romanlari oluslari disinda bir benzerliklerinin
olmayisidir (2012, 20). Ahmet Mithat'in Cengi ve Cervantes’in Don Kisot
romanlari arasinda dykinme agisindan bir metinler arasi iligki kurulabilirdi,
gunkii Ahmet Mithat, bu romaninin Birinci Kitap: “istanbul’da Don Kisot”
baslikli bolimunde Don Kisot'u bizlere kisaca tanittiktan ve edebiyatimizda
onun kargihgl olarak Nasreddin Hocayi gosterdikten sonra Don Kisot'un
tuhafliklarindan bahsetmektedir ve kendi roman kahramani Danis Celebi ile
arasinda benzerlik kurmaktadir. Bu durum yazarin Don Kisot romanina
oykundugunu acgikga gostermektedir. Her iki roman da okundugunda bu ikisi
arasindaki ilk benzerligin kahramanlarinin hayal dinyalarinin geligsmigliginin
(okuduklari hikayeler sebebiyle) gercekligi algilayislarinin 6nline gegmesi,
ikincisinin de yazarin tutumu [yazar-anlatici, romanda yazarlik konumunu
sorgular (Gokgek, 2012, 124)] oldugu gérilmistiir. Ote yandan tez konumuz
edebi alinti ve atiflarla sinirlandinidigindan bu éykiinme konusu Uzerinde de

durulmamisgtir.



2. iLGILi ALAN YAZIN
2.1. Kuramsal Cerceve

Bu calismada 1870- 1908 arasinda yayimlanan romanlardaki edebi
alinti ve atiflar aranmakta ve iglevlerine gbre tasniflendiriimektedir.
Dolayisiyla ¢galismanin en temel kavramlarinin ikisini “edebi alinti” ve “edebi
atif’ olusturmaktadir. Bir romancinin kendinden dénceki bir edebi metinden
alinti yapmasi veya bir metne veya yazara atif yapmasi “edebi gelenek’le de
iligkilidir. Dolayisiyla galismanin kavramsal gercevesi igcinde “edebi gelenek”
kavraminin da onemli bir yeri bulunmaktadir. Calismada romandan, siirden
ve diger edebi metinlerden yapilan edebi alinti ve atiflar roman, kurgu ve

edebi metin kavramlarinin agiklanmasini da zorunlu kilmaktadir.
2.1.1. Edebi Gelenek

Gelenek; “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari
dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kugaga iletilen, yaptirrm giicl olan
kiiltirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tére ve davraniglar, anane(dir)” (Turkce
Sozliik, 2005, 741). Edebi gelenekten kasit, bir donemde yazarlar ve sairler
arasinda metnin yaratiminda takinilan ortak tutumlardir. Bu ortakliklar
zihniyet, tema, dil ve Uslup, anlatim teknikleri vb. agilardan olabilmektedir.
Her edebi gelenek kendinden dncekinden etkilenmekte ve kendinden sonra
gelenleri de etkilemektedir. Bununla birlikte sanatgi, edebi gelenegi devam

ettiren olabilecegi gibi gelenegdi reddeden de olabilmektedir.
2.1.2. Edebi Alinti

Alinti; “Bir yaziya baska bir yazarin yazisindan alinmig parga, aktarma,
iktibas(dir)” (Turkge Sozluk, 2005, 74). Calisma bagshgi “Edebi Alintilar Ve
Atiflar Baglaminda 1870- 1908 Arasinda Yayimlanan Turk Romanlari
Uzerinde Bir inceleme” oldugu icin buradaki alintilar, “edebi alintilarla” ve
‘edebi atiflarla” sinirlandinimis ve sadece bu donemde yayimlanan
romanlarda (kitap olarak basilanlarda) yer alan edebi alintilar ve atiflar

taranmistir. “Edebi alinti” ile bu tarihler arasinda yayimlanan romanlarda bir
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yazarin bagka bir edebi metinden (roman, hikaye, siir vb.) aldigi ibareyi kendi
romanina dahil etmesi kastedilmektedir. Ote yandan galismada gizli alintilar
(asirma) ve anistirma degil de acik alintilar ele alinmistir. Yani bir yazarin/
sairin bir metninde gecgen, ayraglar ya da italik yazi kullanilarak ibarenin

geldigi eser ya da yazarin adi agikga belirtilen alintilar ele alinmistir.
2.1.3. Edebi Atif

AtiIf; “Yéneltme, gevirme; iligkili bulma(dir)” (Turkge SozIUk, 2005, 143).
Edebi atif ile 1870-1908 arasinda yayimlanan romanlarda yazarin adini
andigi ancak ibare olarak alinti yapmadigi edebi metinler veya
yazarlar/gairler kast edilmektedir. Metinler arasiligin bu iki yontemini (alinti ve
atif) kullandigimiz g¢alismada, anistirma yontemi kullanilmamistir. Anistirma
alintinin dolayh bir bigimidir ve yarim alinti (Aktulum, 2005, 109) olarak da
tanimlanabilmektedir; ancak Aktulum’un da belirttigi gibi “Varligini digaridan
bildirecek, belirtecek bir dis bildiri dizgesi olmadidi i¢in anistirmayr bulmak
zordur, gogu zaman kisisel ekin birikimi ve g¢abayi gerektirir’ (Aktulum, 2000,
109).Calismanin 1870-1908 yillari arasi gibi genis bir slreci icermesi bunu
gerceklestirebilmeyi bizim icin imkansiz kilmistir. Sadece bir yazarin belli
sayidaki eserleri esas alinsaydi belki o zaman bu denilen sey
gerceklestirebilirdi, fakat bunun da ¢ok kolay olmadidini, oldukga genis bir

kultarel birikim gerektirdigini tekrar vurgulamak gerekir.
2.1.4. Roman

Islam Ansiklopedisinde roman; “zamani, mekani, olaylari ve kisileriyle
gercek hayata ve kurguya dayanan, c¢ok cesitli anlatim tekniklerinin
kullanildigi  edebi eser turdi(ddr)” seklinde tanimlanmaktadir (Okay-
Kahraman, 2008, 160). Turkce So6zlUk ise romant, “insanin veya gevrenin
karakterlerini, gd6reneklerini inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve
tutkularini ¢bziimleyen, kurmaca veya gercek olaylara dayanan uzun
edebiyat tiirii” (2005, 1660) olarak tanimlamaktadir. inci Enginiin de “Roman
kelimesi nesirle anlatilan kurmaca anlaminda, ancak alani hayli genis bir
tirdin adidir’ (2007, 163) diye belirtmektedir. Mehmet Tekin, “Roman, temel
niteligi itibariyle ‘kurmaca’ bir 6zellik tasir. Bir anlamda hayattan aldigini,
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kendi mantigina goére kurar, kurgular. Bu baglamda romanin, biri hayata,
digeri edebiyata agilan kapilari vardir “demektedir (2014, 11). Saban Saglik,
‘Roman gergeklikle kurmacalik arasinda bir yerde, ama kurmacalik vasfi
daha agir basan, gercgekligi ancak malzeme olarak kullanip, onu bozan ve
dénustiiren bir yapiya sahip” bir edebi metin olarak belirtmektedir (1998, 72).
Mihail Bakhtin ise “Roman bir biitiin olarak, bicem bakimindan ¢ok-bigimli,
s6z ve ses bakimindan da cesitlilik sergileyen bir fenomendir’ seklinde ifade
etmektedir (2014, 36). Philip Stevick’e goreyse roman “cok yliksek bir zekéa
seviyesine hitap edecek kadar zengin ve karmagik bir edebi gesit(tir)” (2010,
7).

Romanin bir edebi tur olarak ortaya c¢ikiginin kokeni govalye
hikayelerine ve bu hikayelerin bir bakima parodisi kabul edilen Cervantes’in
Don Kisotuna® baglansa da onun yukaridaki tanimlarda goriilen bicime ve
icerige kavusmasi batidaki sanayilesmenin ve burjuva kultGrandn olusumu ile
baglar. Bu nedenle batida romanin ortaya cikisi feodaliteden kapitalizme
gecigle birlikte ortaya c¢ikan burjuva sinift ve bu sinifin insanlarinin
anlatilmasiyladir yani toplumsal bir degisimle birlikte gergeklesir. Sanayi
Devrimi ile ortaya ¢ikan bu yeni sinifla birlikte birey dogar ve bu slrecte birey
hem kendisine hem g¢evresine yabancilasir (Demir, 2013, 610). On sekizinci

ylizyllda gerceklesen bu durum modern sekliyle romanin da cikis tarihidir®.

® Genellikle Cervantes’in Don Kisotu (1605) modern romanin da baslangici olarak kabul
gorur, ¢clnkd on yedinci yuzyll romanin “destanin gdélgesinden” siyrilarak romanin ‘roman’
olarak kabul ediimeye basladigi bir zamandir (Tekin, 2014, 10). Ote yandan bugiinkii
anlamda “bireyi” anlatan roman, “modern roman”in da bagslangici oldugundan onu on
sekizinci yuzyilda baslatmak daha dogru olur. Bu yuzyila gelindiginde yeni bir roman tipinin
doddugunu beyan eden eserleri (Tom Jones, Agathon ve Wilheim Meister) gérmekteyiz
gBahtin, 2014, 163).

Bunlardan ilki Henr Fielding’in romana ve Tom Jones (1746) romanindaki kahramanina
dair dusunceleridir. Bahtin, bu beyanlarin timinde romanin én kosullarinin tipik oldugunu
belirterek bunlari siralar: “1) Romanin, ‘siirsel’ sézclgliniin yaratici edebiyatin (imaginative
literature) diger tirlerinde kullanildigi sekliyle giirsel olmamasi gerekir; 2) bir roman
kahramaninin, sézclgiin epik veya trajik anlaminda bir ‘kahraman’ olmamasi gerekir:
Kendisinde olumlu oldugu kadar olumsuz 6zellikleri de, hem yilice hem bayagi, hem ciddi
hem gliliing nitelikleri birlestirmesi gerekir; 3) kahraman ¢oktan tamamlanmig ve degismeyen
bir kisi olarak degil, evrimekte ve gelismekte olan biri, yasamdan ders alan bir kisi olarak
resmedilmelidir; 4) epik eski diinya igin neyse roman da, g¢agdas diinya icin o olmalidir’
(Bahtin, 2014, 164).
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E. M. Fosterin belirlemesiyle Henry Fieldingin Joseph Andrews
(1742) ve Tom Jones (1746), Samuel Richardson’nin Pamela veya
Odiillenen Fazilet] ve Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe (1719) adli eserleri
ilk romanlardandir. Forster, bu yuzyilda buyuk bir gelisme gostererek genel
Ozelliklerine ve yapisal niteliklerine kavustugunu soyledigi romanin bu
Ozelligini ve niteligini yirminci ylzyilin baslarina kadar fazla bir degigiklige
ugramadan korudugunu belirtir (Forster, 2014, 9). Bu romanlari Diderot'nun
Bosbogaz Miicevherler (1748),Rahibe (1760), Jean Jack Rousseau’nun Yeni
Helen (1761) Aleksandr Puskin’in Yizbasinin Kizi (1836),Mihail Yuryevig
Lermontov'un Cagimizin Bir Kahramani (1840), Victor Hugo’nun Notr Dam’in
Kamburu (1831), Sefiller (1862) ve Alexandre Dumas Pere’in Ug Silahgsérier
(1840), Monte Kristo Kontu (1845), Demir Maske (1848), Siyah Lale (1850)

romanlari izler’.

Tark edebiyatinda Batili anlamda roman 1860’lardan sonra ve
tercimeler vasitasiyla gerceklesir. inci Enginiin’iin verdigi bilgiye gére Kirkor
Cilingiryan tarafindan Turkceye cevrilen ve Ermeni harfleriyle basilan
Chateaubriand’in Son Serac’in Sergiizesti (1860) adl eser ilk ¢eviridir (2007,
177). Daha sonra Yusuf Kamil Pasa’nin 1859'da cevirdigi ancak 1862'de
basilan Fenelon’un Telemak adli eseri gorilir (Ozén, 1934, 295). Arkasindan
Ceride-i Havadis’te yayimlanan Victor Hugo’nun Sefiller’inin bir 6zeti (1861)
ile yine ayni eserin Munif Pasa tarafindan cevrilen Magdurin Hikéyesi (1862)
gelir (Enginin, 2007, 178). Bunlari Ahmet Lutfi Efendi’'nin tercime ettigi
Hikdye-i Robenson (1864) ile 1871'de imzasiz olarak Voltaire’den cevirilen
Hikaye-i Feylosofiye-i Mikromegas takip eder (Engintn, 2007, 180). 1871’de
Ali tarafindan Ermeni harfleriyle basilan Lamartine’in Graziella’sindan sonra

1871- 1873'te Teodor Kasap, Alexandre Dumas Pere’den Monte Cristo’yu

" Ote yandan modern romanin baglangicini on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisi olarak kabul
edenler de vardir. Bunun nedeni de batida, on dokuzuncu ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
roman anlayisinda bir degisimin gézlenmesidir. isa Kocakaplan, bunda pozitivizmin
etkilerinin acikga belli oldugunu ifade eder (Aga, vd. 2011, 40). Modern roman olarak
adlandirilan bu dénemde yazarlarin romaninin merkezine bireyi ve onun sorunlarini, i¢
karmasalarini, ontolojik sorunlarini koyduklari belirtilir (Ozot, 2014, 976). Geleneksel
romanda (on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan énce) ise mekan tasvirlerinin son derece
onemli oldugu, ¢unki romanin bir ayna olarak kabul edildigi dile getirilir. Geleneksel
romanda anlaticinin, kendi varhidini hissettirdigi ve her seyi bildigi; kahramanlarin karakter
olmaktan ¢ok tip 6zelligi gosterdigi; olaylarin kronolojik olarak anlatildigi ve olay érgusinin
on planda oldugu sdylenilir (A¢a, vd. 2011, 40).
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(Tanpinar, 2003, 285) terciime eder. inci Enginiin’iin belirlemesiyle sonraki
tercime eserler gdyle siralanabilir: 1872’de Recaizade Mahmut Ekrem,
Chateaubriand’dan Atala’yr (2007, 179); 1872'de Kadri, Lesage’den Topal
Seytan’1 (2007, 181); 1873’de Siddik, Bernardin de Saint Pierre’den Paul ve
Virgine'yi (2007, 181); 1874’te Semsettin Sami de Nicolas Germain
Leonard’dan Taassuk-1 Tereze ve Cozeb’i (2007, 180); 1874’te Recaizade
Mahmut Ekrem, Silvio Pellico’dan Mes Prisons’'u (2007, 180); 1879'da
Mahmut Sevket, L’abbe Prevost'tan Manon Lescaut'u (2007,181); 1879'de
Ahmet Mithat Efendi, Alexandre Dumas Pere’den La Dam o Kamelya'yi, yine
1880’de Alexandre Dumas Pere’den Antonin’i ve 1880’de Octave Feuillet'ten
Bir Fakir Delikanlinin Hikdyesi'ni (2007, 181); 1882'de Munif Pasa
Rousseau’dan sadece ilk U¢ mektubunu cevirdigi Nouvelle Heloise ile
Volney’den Harabat-1 Tedmiri terciime ederler (2007, 181). inci Enginin,
Besir Fuat’in actig1 “hayaliyan-hakikiyan” tartismasinin realist yazarlarin daha
cok cevrilmesine o6nculuk ettigini belirterek Servet-i Flindncularin Goncourt
Kardesler’i, Alphonse Daudet’i, Emile Zola'yi, Paul Bourgeti ve Guy de
Maupassant’i tanittiklarini sdyler (2007, 177-182).

Bizde batida gorulen roman/ hikaye tarzindaki ilk ornekler 1870te
Ahmet Mithat'in nesrettigi Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat’in ilk bes cuzl
ile baslar. Letaif-i Rivayéat iginde yer alan ve ilk tarihi roman olarak belirtilen
Yenigeriler 1871, Felatun Bey ve Rakim Efendi 1875’te yayimlanir. 1873'te
baglanip 1875'te biten Emin Nihat Bey'in Miisameretname’si ikinci
tesebbustur. 1872’de Semsettin Sami Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 1876'da
Namik Kemal intibah’' yayimlar. 1880’'de Cezmi, 1887'de Samipazade
Sezai'nin Serglizest’ ve 1890°da K¢k Seyleri yayimlanir. 1896'da
Recaizade Mahmut Ekrem Araba Sevdasrni yazar (basimi 1898). Halit Ziya

Usakhgil'in Nemide ve Hikaye’si ise 1889'da yayimlanir.

Bati romani ile Turk romani arasindaki yaklasik yuzyillik mesafe,
romanin kendi dogus sartlarina baghdir. Henlz sanayilesememis ve burjuva
KUltarnu olusturamamis bir toplumda bu tarin gecikmesi de dogaldir.
Roman, on dokuzuncu yuzyil Turk edebiyatinda batidakinin aksine Berna

Moran’in da belirttigi gibi “feodaliteden kapitalizme gecis déneminde burjuva
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sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel, toplumsal ve
ekonomik kogullarin etkisi altinda yavas yavas” ortaya ¢cikmamistir (Moran,
2007, 9). Bizde roman, Tanzimat'la baglayan yenilesme hareketlerinin bir
sonucu olarak ve Fransiz eserlerini taklit yoluyla meydana ¢ikmistir. Bu iki
sekilde gerceklesmistir; tercimelerle ve adaptasyonlarla. Bu asirdaki
romanlar halk hikayeciliginin de mesnevilerin de disindadir. Ne onlarin
gelistirilmis bir devami ne de modernlestirilmis seklidirler. Dogrudan dogruya
Fransiz romanlari 6rnek alinarak yazilirlar. Bizde romanin geg ortaya ¢ikisini
Ahmet Hamdi Tanpinar klasik edebiyatimizin nitelikleriyle iligkilendirmistir:
“Eski alemimizin ufku dardi, insani pek az tanir ve ancak gsbyle béyle
kiymetlendirirdi. Dis hayata gelince onunla pek az mesgul olurdu” (Tanpinar,
2005, 60). Dis dunya ile iliskisi bu kadar sinirli ve insani ¢ok az taniyan
roman yazarinin ‘psikolojik tecessisli de az tanimasi” onun kendisini
derinligine incelemesine engel olmustur (Tanpinar, 2005, 60). Ona gore
“sark hikdyesi muayyen bir vaka anlayisinda kalmig, onun &tesine gecip
insana erisememigtir’ (Tanpinar, 2005, 61). Bu gerceveyi kirmaya ¢alisanlar
olmugsa da insanin igine inememiglerdir (Tanpinar, 2005, 61). Tanpinar, bu
imkansizliklara “kadin ve erkegin beraber yasamamasi, hayatin kapall ve tek
tarafll olmasin” da eklemigtir (2005, 61-62). Cevdet Perin, roman, tiyatro,
seyahatname gibi turlerde Fransiz edebiyatinin Tanzimat edebiyatina bagka
turlt, Servet-i FUnUn’a baska turll, Fecr-i Ati'ye bagka turlu etki ettigini
belirterek Fransiz edebiyati karsisinda Tanzimatgilarin bir lise 6grencisi
vaziyetindeyken Servet-i Fundncularin bir Gniversite 6grencisi Fecr-i Aticilerin

ise olgun bir aydin vaziyetinde olduklarini ifade eder (1946, 78).

Kuskusuz Turk romaninin en énemli kurucu yazari Ahmet Mithat'tir.
Calismamizda degelendirdigimiz romanlarin énemli bir kismi ona aittir. Bu
yuzden onun romanciligina ve roman anlayisina kisaca olsa deginmek
gerekir. Onun Yerylziinde Bir Melek (1296/1879) adli romanin ‘Netice-i

hilkm’ baslikl kisminda yazar-anlatici roman teorisine® dair énemli bilgiler

®Rene Wellek- A. Warren, “Edebiyat teorisini edebiyatin prensipleri, kategorileri, 6lglisii
olarak tarif etmek ve sanat eserlerini ya edebi tenkit (esas itibariyle pasif bir inceleme) veya
edebiyat tarihi olarak digerinden ayirmak suretiyle bu farkliliklara ilgiyi cekmek miimkiindiir’
diyerek edebiyat teorisinin ne oldugunu agiklar (Wellek-Warren, 1983, 46). Wellek-Warren,
edebiyatin ilkelerini, kategorilerini, o&lgutlerini vs. incelemesini ‘edebiyat teorisi’ olarak

15



verir: “Bir vakit ‘Sévalye’ denilen miicahidin-i nasaraya isnat suretiyle birtakim
romanlar yazilirdi ki azasi iste muharrilerinin éyle insanligin fevkinde olarak
tasvir eyledikleri zevattan oldugu gibi sergiizest-i ahvalleri dahi alem-i
imkanin fevkinde seylerdi. Bir kiligta bes yliz Arap kesecek ve bir omuzda
kilisenin duvarini yikacak surette tasavvur olunan sahbazlara birtakim dahi
vukuat-1 asikane isnat olunurdu ki sifat-1 insaniyye ile muttasil bulunan bir
mahldkta askin o tirliisti tasavvur edilmek muhalin dahi fevkine g¢ikardl.
Boyle tabiat-i beseriyyenin haricinde olan seyler, okuyanlar (izerinde bir tesiri
olursa muharrir Cervantes'in kiyamete kadar namini arttiracak surette
tahayylil ve tasavvur eyledigi ‘Donkisot’ta gériilen halin ayni olacagina hig
sliphe yoktur. Bu hakikate muhakemat-1 amika ile vasil olunan yerlerde giiva
ulavv-1 ahlaki insanhgin fevkinde olarak tasavvur edilen mabhlikatta
gbstermek lazim gelip yoksa insanligin hiisniyyat ve kabahati iginde iyiyi iyi
ve fenayi fena olarak tabiati kopya suretiyle viicuda getirilen eserlerin
mazarrdti muhassenatindan ziyade olacagi hakkindaki i'tikad-1 kadimde
devam edilemeyerek binaenaleyh akademyalarda tac-1 zaferi Alexandre
Dumas-zadeler gibi yeni mdielliflerin sirr-1 ibtihaclarina zeylemiglerdir ki
bunlar bazi ebna-yi cinsimizin yine kendi hatiat-1 beseriyyesinden ibaret
olmak lizere gerek kendi nefsine gerek ahirin nefsine zuliim yollu irtikap
eyledikleri fenaliklari okuyanlardan setr suretiyle degil belki o hakikatleri ke sif
ve irae suretiyle terbiye-i beseriye icin adeta muhal olan derecelere kadar
varmak lizere 4lem-i hayalata dalallm: Acaba bundan terbiye-i inséniyyeye
ne kadar hizmet etmis oluruz? Iinsanligi Hazret-i isa’ya atfolunan beraat
kadar safi gbsterelim: Acaba o halde insanlik igin bir hizmet-i sahihada mi
yoksa bir mazarrat-1 azimede mi bulunmus oluruz?”. (Ahmet Mithat, 2000a,
343- 344). Ona gore bir hikdyeyi okumaktaki amag¢ sadece olay érgusunin
suriklemesiyle kah Uzulerek ka&h eglenerek zaman gecgirmekten ibaret

degildir. Hikaye okunup bittikten sonra olaya herkese ait bir kisa bakis

adlandirmak, somut sanat eserleri incelemesini de ya ‘edebiyat elestirisi’ ya da ‘ya da
edebiyat tarihi’ olarak ayirmak gerektigini soyler (Wellek-Warren, 1993, 25). Mehmet Onal
ise oldukca genis bir tanim yaparak; “edebiyat teorisi, edebiyatin tanimini, konusunu, alanini,
sinirlarini; orijinal bir tanima ulasmigs her edebi terimi ve onun kavramsal boyutunu; edebiyat
sanati ve edebiyat bilimi icinde kullanilan biitiin metotlar; edebiyat sahasinin baska sahéaléar
ile olan ilgilerini; edebiyatin hayata transfer edilebilecek biitiin zeminlerini; edebi bilgileri; tir
ve sekil konularini; edebi sanatlari; bunlara ait her tirll nicin ve nasil sorularini inceler”
seklinde ifade eder (Onal, 1999, 67).
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eklenerek sonucundan bir de hikum ¢ikarmak roman okumaktaki amacin en
baslicalarindan birisidir. Ahlak yuceligini bir roman iginde gosterecek olan
yazar, olayl tabiatin imkan dairesi diginda arayarak insan yaratiliginin
ustunde bir takim sahislar tasavvur edecek olursa belki okuyanlari hayrette
birakacak bir hikaye ortaya koyabilir ama okuyucularda insanin hallerine dair
hikmetli bir fikir meydana gelecek bir eser ortaya koyamaz. Alintinin
devaminda Ahmet Mithat, yeni yetisen alimlerin insanin tabii hallerine
muvaflk olan ve bu yollarla insana faydali olan romani tercih ettiklerini
savunur. Insanlari iyilige sevk etmeden dnce baskasinin yapacagi kotiliikten
cekinmek gerekliligi meydanda olup ¢ocuklarimiza edeceg@imiz iyilikleri dahi
once kendimizi zararlardan koruduktan sonra gerceklestirmenin daha tercih
edilir oldugunu ifade eder. Ylce bir ahlak olusturmak ve yaymak igin ilk 6nce
bu duruma engel olan sebepleri gdstermek gerektigini dile getirir. Yeni
hikmetlerin iste bundan dolay! insanligi yine insanhk halinde tasvir yani

kotulUkleri ve iyilikleriyle gostermeyi tercih ettigini vurgular.

Ahmet Mithat, Misahedat (1308/1891) romaninin basinda da “Kariin
lle Hasbihal” bashg altinda Danyel Hue'dan aldigi bilgilerle kendi roman
teorisi hakkinda bizlere 6nemli fikirler verir’. Ahmet Mithat, romanciliya ve
romanlara dair ortaya atilan bir tartisma vesilesiyle yazdigi bu yazisinda
sadece naturalist denilen romancilarin romanci olarak gorulmesi ve roman
denilen seyin de sadece Emile Zola’nin romanlari gibi romanlar oldugunun

sdylenmesine itiraz eder:

“Meshur Danyel Hue'nin dedigi gibi hikdye ve rivayet denilen sey, ya
bir mevcudu tarif veyahut bir muhayyeli tasvir demek olup sey-i mevcudu
tarife "tarih” sey-i muhayyeli tasvire "roman", yani masal derler. Asrimizda
nattiralist sinifini teskil eyleyen romancilann piri addolunan Emile Zola,
romanlarina, Bir Familyanin Tarih-i Tabif ve Igtimaisi namini vermistir ki, iste
Danyel Hue'nin bu hiikmiine tevfik-i harekette bulunmug demektir. Ya acaba

natiralizm, yani tabii denilen surette yazilan romanlar bdyle "tarih"

® Ahmet Mithat, roman tarihi ve teorisi ile ilgili bilgilerini genis bir sekilde Ahbar-1 Asara
Tamim—i Enzar adh kitabm_da toplar. bkz. Ahmet Mithat, Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar,
lletisim Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2003.
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addolunabilecek kadar sihhat-i kat'iyesi misellem ahbari mi cami olurlar. O
hélde bunlara "roman" nami katiyen gayr-i caiz olup [uygun olmayip]
tabiisinden, ictimaisinden kat'-1 nazarla "tarih" demek la-bid ve la-cerem
hiikmini alir (...) Acaba Emile Zola ve riifek&sinin romanlari bu icaba, bu
iktizaya tamamiyla mutabik midir? Mesguliyet-i umumiye fuhustan ibaret
olarak emraz-1 sehvaniye agraz-i siyasiyeye karisip kabiliyet-i cinaiye dahi
bunlarin rengini kizartmakla, Paris'in dlinya ytiziinden viicudu kaldirilmasi

ehem ve elzem bir sehir olmasi lazim gelir” (Ahmet Mithat, 2006, 12- 15).

Ahmet Mithat, bakmakla gérmenin farkli oldugunu belirtir. Her bakanin
etrafindaki goézleme layik seyleri goremediklerini, her gorenin de bunlari
bagkalarina gosterip anlatamadiklarini ifade eder. Romancinin, insanin fikrini
ve gorusunu bu manevi seyahatte ogretici klavuzluguyla aydinlatir ise
okuyucularina pek buylk hizmet etmis olacagini dile getirir. Avrupali ve
Ozellikle Fransiz romancilarinin kotuluge hizmetkar olduklarini belirten Ahmet
Mithat, onlarin bazilarinin sosyalist takimina tabi olduklarini vurgulayarak
simdiki uygarlik sartlarinin yikilmasina ¢aligtiklarini iddia eder. Romanlarini
da o amagla yazdiklarini ifade eder. Bizim, henuz yabanci manevi hastaliklar
ile bozulmamig Osmanlilar oldugumuzu dile getirir. Her milletin romaninin
kendi milli anlayigina gore yapilmasi ancak ait oldugu asrin baskin
anlayisindan da ayrilmamasi gerektigini ve bu nedenle yabancilardan
alinacak romanlari ona gobre segmeye ve sectikten sonra yine gerekli
duzenlemeleri yapmaya dikkat edilmesi gerektigini vurgular. Misahedat
romanini okuyucularina naturalist romana bir 6rnek olmak Uzere takdim
ettigini belirten Ahmet Mithat, onun milli olmadigini (dyle olmasi igin sirf islam
toplumu arasinda gecmesi gerektigini sdyler) da ifade eder. icerdigi olaylarin
gunlik gozlemlerden olustugunu ve adini da bu yizden bu sekilde verdigini
anlatir. Okuyanlarin bazilarinin igerisindeki durumlarla kendi maceralari
arasinda bir benzerlik bulacaklarini veya hi¢ olmazsa bagkalari tarafindan
duyduklari olduklarini hatirlayacaklarini ve naturalistligin saninin da bu

oldugunu dile getirir.

2.1.5. Kurgu
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Tirkgce Sozliik'e gbre kurgu “bir bltiin olusturmak igin pargalari takip
birlestirme igi, montaj; cati(dir)” (2005, 1259). “Kurgu, kurgulama ya da
kurmaca, gergek diinyadan alinan malzemenin yazarin hayal dlinyasinda
sanatsal bir bigcime déniismesi, gercekligin hayal glcliyle sanal, itibari,
saymaca bir dleme doéndstirdilmesidir. Gergeklik, insan zihninden bagimsiz
olarak dis diinyada var olan olay, olgu, durum ve varliktir. Kurmaca ise,
sanatgi muhayyilesinin bu gercgekliklerden isine yaradigina inandigi bazi
unsurlar alarak soyut diizeyde glizel, estetik, kendi iginde uyumlu, zihinsel
nitelikli bir dinya inga ve terkip etmesidir. Kurmaca, uydurmadir ama
gerceklerden kopuk degildir’ (Cetin, 2003, 230). Serif Aktas, yasamimizda
gerceklesen olaylarin bir hazirhk devresiyle baglayip bir zaman devam
ettikten sonra baska olaylarla i¢ ige girdigini ve boylece yeni durumlara zemin
hazirlayarak sona erdigini ifade eder. Roman ve hikayelerde ise anlaticinin
okur Uzerinde estetik etki ya da merak uyandirmak amaciyla vakanin sunulus

seklini degistirebilecegini dile getirir (1984, 47).

Ahmet Mithat, makalelerinin yani sira romanlarinin énsézlerinde hatta
zaman zaman romanlarinin tahkiyesi iginde romanda kurgunun 6nemine
deginir. Yazar, eserini kurgularken belli bir sira takip etmelidir, ¢inkd bu
durum okuyucuda merak duygusunu kuvvetlendirdigi ve boylece eserin
degerini arttirdigi icin onemlidir. 1873 yilinda Kirk Ambar'da yayinladigi
“Hikaye Tasvir ve Tahriri” adli yazisi roman teknigine ve kurgusuna deginen
ilk yazidir (Kaplan, vd. 1979, 53- 57). Bu yazisinda Ahmet Mithat, dort
tabakadan bahseder. Birinci tabaka; vaka icinde baska kahramanlar bulunsa
da bir sahsi ve bir olayl esas alan hikayelerdir. Bu nedenle bunlar sade ve
basittirler. Hikayede bir tek olay oldugundan ve hikaye isi karisikliga ve
glglige dusurmeden yuzeysel bir sekilde anlatildigindan bu tabakayi en
asagl tabaka olarak degerlendirir ve bizdeki hikayelerin 1873’e kadar bu
tarzda oldugunu vurgular. Bunlarin okuyucuya ahlaki yonden bazi telkinlerde
bulunmaktan c¢ok dusunce sahiplerini sasirtmaya davet ettiklerini soyler.
ikinci tabaka hikayeler sadece tek bir kisinin macerasindan ibaret degildir.
Hikayenin kahramani bazi kisilerle ve olaylarla daha yogdun iliski i¢erisindedir

ve boylece romanin kapsami genisler. Bu durumun bir karigiklik ¢ikarsa bile
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roman igin bir arti deger oldugunu belirtir. Ote yandan bunlarda bir romanciyi
zorlayan buyuk entrikalara, hileye ve yalana tesebbus eden roman Kigileri
olmadigindan bu romanlarin romancilar tarafindan kolay ve daha az yorucu
oldudu icin tercih edildiklerini sdyler. Birinci ve ikinci tabakadaki romanlarda
olaylar, romancinin kendi zamaninda ve kendi memleketinde gegtigi icin
incelemeye ve arastirmaya ihtiya¢ duyulmaz. Uglincli tabakada olay tek
olmasina ragmen roman kahramanlari gesitli tipleri temsil ederler. Ayrica
kigilerin tasvirinin ve tanitimin yapilmasi onemlidir ancak bunlar bir ahlak
kitabi gibi yapilmamalidir. Verilmek istenen mesaj romanci aracihgiyla degil
roman kisileri Uzerinden verilmelidir. Bu tabakadaki romanlarda tam
anlamiyla bir bagkisi bulunmaz, ¢unku her kahraman basl basina énemlidir.
Bunlarda kahramanlar kendine cizilen karakterden digari ¢ikmaz, degisime
ugramaz. Zaten Ahmet Mithat, roman kigisinin degisimini dogru bulmaz. Ona
gore bu tutarsizliktir. Onun 6nemsedigi bir diger sey ise romandaki kisilerinin
karakterini kendi davranis ve konusmalariyla ortaya koymaktir. Ote yandan
anlaticinin araya girerek bilgi vermeye ¢alismasinin alinacak zevkin onune
gecebilecegine inanir. Olaylarin ise hangi zamanda ve nerede gegiyorsa ona
gore anlatiimasi ve romancinin o donemin kultur degerleri ve olayin gectigi
mekanin cografi 6zellikleri Gzerinde durmasi gerektigini dile getirir. Dérdincl
tabakay! “ali tabaka” olarak gorur ve bunlardakahramanlarinkarakterleri ve
maceralari farklidir. Bu birbirinden kopuk gibi gérinenmaceralar i¢ ice girerek
hikayenin zevkli ve heyecanl olmasini saglar. Ote yandan bukadar kalabalik
bir kisi kadrosu ve birden ¢ok olay yazara zorluk ¢ikarabilir ve onu tutarsizliga
itebilir. Ahmet Mithat, tim bu zorluklari asan romanlari iyi romanlar olarak

niteler.
2.2. ligili Aragtirmalar

Tanzimat romani ve roman teorisi Uzerine yapilan belli basl
calismalarin yani sira metinler arasilik, karsilastirmali edebiyat ile ceviriler
Uzerine yapilan bazi kitaplar ve makaleler konumuzun kavranmasi agisindan

onem tasimaktadir.

2.2.1. Kitaplar
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in 19.uncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (2003)
adli calismasi klasik edebiyatin yorumlandigi uzun bir “Girig”ten (bu kismi g
safhada ele alir; yeniligin baslangicindan 1789’a kadar, 1789’dan 1807’e
kadar, 1807°den 1839’a kadar) sonra “Garplasma Hareketine Umumi Bir
Bakig” baslikli bolumle baslamaktadir. On dokuzuncu yuzyilin ilk yarisindaki
Tark edebiyati hakkinda bilgi verildikten sonra Tanzimat seneleri Uzerinde
durulur. Ahmet Cevdet Pasa, Minif Pasa ve Sinasi'yi “Yeniligin U¢ Buylk
Muharriri” olarak degerlendiriimektedir. Yeni edebiyatin kurulusunda Yeni
Osmanlilar Cemiyetini'nin etkisi ve iglevi ortaya koyulmaya caligiimaktadir.
Daha sonra edebiyatimiza yeni gelen turlerden ve gelisimlerinden (gazete,
siir, tiyatro, hikdye ve roman, tenkit ve deneme bagliklari altinda)
bahsedilmektedir. Butin bu bilgilerden sonra Ziya Pasa, Namik Kemal,
Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem Bey, Abdilhak Hamit ve
Muallim Naci gibi yazarlar getirdikleri yenilikler agisindan ayri bagliklar altinda
ayrintili olarak degerlendiriimektedir.

Robert Finn, Tirk Romani (llk Dénem 1872 — 1900) (1984) adl
eserinin birinci boliminde Tanzimat romaninin ekonomik, siyasal ve sosyal
kosullarini ele almaktadir. ikinci bolimdey ise Semsettin Sami’nin ve Ahmet
Mithat'in romanlarina ve romanlarinda ele aldiklari konulara deginilir. Uglinci
bélimde Namik Kemalin intibah ve Samipasazade Sezainin Sergiizest
romanlari tahlil edilir. Doérdincli bdélimde, Mizanci Mehmet Murat’in
Turfanda M, Yoksa Turfa Mi? romani, Sergiizest, Zehra, Intibah gibi
romanlarla karsilastirilarak degerlendirilir. Besinci bdlimde Recaizade
Mahmut Ekrem ve onun “ask ve moda’sindan, Nabizade Nazim ve onun
“asigin tutkusundan” bahsedilir. Daha sonra “ilk romanin ézellikleri” ile bu
bolim sona erdirilir.

Mustafa Nihat Ozon’un Tiirkgede Roman (1985) adli galigmasinda
“Giris”ten hemen sonra “Avrupa’da Roman”inin anlatiimasi, romanimizin
ortaya c¢ikmasinin ve gelismesinin kaynaklari agisindan onemlidir. 1.
Bolum’un ilk Bashigr “Eski Edebiyatimizda Hikaye”dir ve bu kisim kendi
icerisinde bese ayrilir: 1. Klasik Edebiyatimizin Manzum Hikayeleri; 2. Klasik
Edebiyatimizin Nesir Hikayeleri; 3. Halk Arasinda Yazilhigindan Okunan
Hikayeler; 4. Halk Arasinda Agizdan Agiza Aktarilan Hikayeler; 5. Zumrelerin
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Kendi Amaglarina Uygun Sekle Koyduklari Hikayeler. ikinci baslik “Okuyucu
Kiameleri”, Uglincl baglik “Diinden Bugline” (bu kisimda Tirkgeye yapilan ilk
ceviriler Uzerinde durulur), Doérdlnctu baslik “Ceviriler’dir (Bu bashkta
Telemaque, Les Miserables, Hikdye-i Robenson, Paul ve Virgine gevirilerinin
ilk kimler tarafindan yapildigi ve nerede basildigi hakkinda bilgiler verildikten
sonra konusu kisaca 6zetlenir ve bu eserlerin bir kismindan érnekler sunulur)
2. Bolum “Ahmet Mithat” bashgini tasir ve onun hayati, hikayeleri, romanlari,
cevirileri ve sanati Uzerinde etraflica durulur, eserlerinin konulari kisaca

Ozetlenir.

Mustafa Nihat Ozon’in Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi (1941) yine
kendisinin yazdig1 Metinlerle Muasir Tiirk Edebiyati Tarihi adli calismasi esas
alinarak 1930’dan buguine kadar elde edilen tecribelere goére yaptigini
belirttigi 1izumlu degisiklikler ve ilavelerle olusturulmustur. Bu kitap “ilk
Yenilik Hareketleri” basligi altinda; 1. Yenilik Mubessirleri, 1. Yeniligin
Baslangici, Mubhitler, Tezahlrler, Gazete ve Mecmualar, Kitaplar,
Mucadeleler baslikh konularin ele alindigi bir “Baslangi¢” kismiyla baslar. 1.
Kisim, Nazim, 2. Kisim, Tiyatro, 3. Kisim, Roman (“ilk Roman ve
Romancilar” bashgi altinda Ahmet Mithat, Namik Kemal, Samipasazade
Sezai, Recaizade Ekrem ele alinir). “Bu Devrin Diger Hikayecileri” bashgi
altinda Nabizade Nazim, Semsettin Sami gibi isimlere yer verilir.
“Tercumeler”in ardindan “Edebiyat-1 Cedide Romani” basligi altinda Halit
Ziya Usakligil, Mehmet Rauf ayri ayri ele alinirken Huseyin Cahit, Ahmet
Hikmet Muftlioglu gibi isimler genel bir baslik altinda degerlendirilir. Ahmet
Rasim ve Mehmet Celal ise “hic ehemmiyeti haiz olmayan” hikayeler
yazanlar olarak nitelendirilir. Hiseyin Rahmi ve Vecihi “bu dénemde ayri bir
sbhret kazanan” isimler olarak sunulur. “Buginki Roman” bashg altinda
Ebubekir Hazim, Halide Edib, Yakup Kadri, Omer Seyfettin, Aka Giindiiz,
Resat Nuri ele alinir. Bu yazarlarin dnemli eserlerinden ornek metinlerin de
verildigi bu kisim bdylece sona erer. 4. Kisim, Tarih, 5. Kisim; Cografya ve
Seyahat, 6. Kisim, Edebiyat Tarihi ve Tenkit, 7. Kisim, Mektup ve Hatirat, 8.
Kisim, Felsefe, 9. Kisim, Hitabet ve Gazetecilik, 10. Kisim, Dil Meselesi

bagliklarini tasir.
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Cevdet Kudret'in Tirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman- 1 (1998) adl
calismasi da Tanzimattan Mesrutiyet'e Kadar (1859- 1910) olan kismi ele
almasi nedeniyle basvurdugumuz kaynaklardandir. Bu kitabinda Kudret'in
basliklari su sekildedir: 1. Bélim: Tanzimat Edebiyati- ilk Adim: Ceviri
(Terceme-i Telemak, Magdurin Hikayesi, Hikdye-i Robenson, Monte Kristo),
ikinci Adim: Yerli eserler (Ahmet Mithat ve Hasan Mellah, Felatun Beyle
Rakim Efendi, Heniiz On Yedi Yaginda, Miigsahedat adli romanlari, Esaret
adll hikayesi; Emin Nihat Bey ve Miisameretname’sinde yer alan Vasfi Bey
ile Mukaddes Hanimin Serglizesti ile Faik ile Nuridil Hanimin Serglizesti,
Semsettin Sami ve Taassuk-i Talat ve Fitnat romani; Namik Kemal ve intibah
ile Cezmi romanlari; Samipasazade Sezai ve Sergiizest romani; Mehmet
Murat ve Turfanda mi Yoksa Turfa mi romani; Recaizade Mahmut Ekrem ve
Araba Sevdasi romani; Nabizade Nazim ve Karabibik ile Zehra romanlar) 2.
Bolum: Edebiyat-1 Cedide: Halit Ziya Usakligil ve Mai ile Siyah, Ask-1 Memnu,
Kirik Hayatlar, Nesl-i Ahir romanlari ve Sade Bir Sey, Mahalleye Mevkuf adl
hikayeleri; Mehmet Rauf ve Eylil romani; Huseyin Cahid Yalgin ve Hayal
Icinde romani, Hayat-1 Muhayyel, Gérticii hikayeleri; Miftioglu Ahmet Hikmet
ve Haristan ve Giilistan, Yegenim adli hikayeleri; Safveti Ziya ve Salon
Késelerinde romani) 3. Bolum: Edebiyat-1 Cedide Disinda Kalanlar: Vecihi ve
Mehcure romani; Huseyin Rahmi Gurpinar hayati Mirebbiye, Tesadlif,
Sipsevdi, Hakka Sigindik romanlari ile Misafir hikayesi; Safvet Nezihi ve
Zavalli Necdet, Teehhiil Aleminde romanlari) 4. Bélim: Fecr-i Ati: Cemil
Sileyman Alyanakoglu ve Siyah Gézler romani; izzet Melih Devrim ve
Sermet romani) 5. Bolum: Fecr-i Ati Disinda Kalanlar: Ebubekir Hazim
Tepeyran ve ve Kiigiik Pasa romani; Bekir Fahri Idiz ve Jénler romani)

Kenan Akylz’'in Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri (2000) adh
calismasi bes bdélimden olusur: Tanzimat Devri (1860-1896), Servet-i Finun
Devri (1896-1901), Servet-i Funun Disindaki Edebiyat, Fecr-i Ati Devri (1909-
1913), Milli Edebiyat Devri (1911-1923). Bu ddénemlerin hepsinin altinda
roman, siir, hikdye ve tiyatro turlerinin anilan doénemlerdeki gelisimleri
uzerinde ana hatlariyla durulur. Akyuz’in devirleri sosyal ve siyasal zeminde
ele alan bu calismasi donemlerin adlandirilmasinda bu kadar keskin bir
ayrima gitmesi ylzinden tartisma konusu olmustur (bkz. Akin, 1990, 18).
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inci Enginiin’lin Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyete (1839-
1923) (2007) adh kitabinin “Nesir” genel basligi kendi icerisinde: 1. Gazete,
Makale ve Yazarlar [a) Baslangic Dénemi, b) Fikir gazeteciligi ve siyasi
gazeteler, c) Il. Abdulhamit donemi- Dergiler, ¢) Mesrutiyet'ten sonraki basin,
d) Mutareke donemi basini] 2. Mensur Siir; 3. Hatira- Mektup; 4. Tarih
basliklarini tasir. “Roman” genel bagligi altinda ilk olarak “Turkgcede Romanin
Kaynaklari ve ilk Ornekleri” ve “ilk Ceviriler” konularina egilir ki bu bélimler,
ilk romanlari konu olan calismamiz icin énemlidir. Enginiin, “ilk Hikayeci ve
Romancilar’ olarak Emin Nihat, Semsettin Sami, Ahmet Mithat, Namik
Kemal, Zafer Hanim, Mizanci Murat, Recaizdade Mahmut Ekrem, Sami
Pasazade Sezai, Pasabeyzade Omer Ali, Fatma Aliye Hanim, Nabizade
Nazim, Ahmet Rasim, Huseyin Rahmi, Mehmet Celal, Vecihi ve Safvet
Nezihi isimlerini belirler.

Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi (1989)
adll calismasinda Ahmet Mithat'in makalelerinden ve edebi metinlerinden
hareket ederek caligsmasini su basgliklar altinda birlegtirir: 1. Dogu ve Bati
Medeniyeti Hakkinda Umumi Gérlsleri, 2.ilim ve Teknik, 3. Yasayis Tarzi, 4.
Kadin ve Aile, 5. Din, Felsefe ve Ahlak, 6. Kultir, Glzel Sanatlar ve Edebiyat,
7. Roman ve Tiyatrolarindaki Tipler. Ahmet Mithat hakkinda kapsamli bir
kaynak olmasi agisindan ve g¢alismamizdaki romanlarin gogunlugunu Ahmet
Mithat’in eserleri olusturdugundan bizim i¢cin 6nemli bir kaynaktir.

Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme Yéntemi (2009) adli kitabi,
“‘Anlati (Tahkiye) Turanin Kisa Tarihi Gelisimi” ile baslar ve giris iki ana
bélimden olusur. Birinci bolumde “Gergek Disiliga Dayali Tahkiye Dénemi”;
a) Destanlar Dénemi, b) Destanla Roman Arasi Sire¢ (Romanslar, Sovalye
Anlatilari, Boccacio Tarzi Hikaye, Coban Hikayesi, Pikaresk Roman ve Turk
edebiyatinda Masal, Halk Hikayeleri, Meddah Hikayeleri, Mesneviler, Ceviri
Hikayeler, Farsgadan Turkceye Cevrilen Baslica Hikayeler, Arapcadan
Turkceye Cevrilen Baslica Hikayeler, Telif Hikayeler, Uyarlama Hikayeler)
gibi alt bagliklar vardir. ikinci bélimde “Fiziksel Gerceklige Bagli Tahkiye
Doénemi” Ust bagligi altinda Roman Terimi, Roman Turuanun Evreleri (Klasik

Romantik, Realist, Naturalist, Modern, Postmodern) gibi konular iglenir.
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Metinde (izerinde durulan “Anlatma Yoéntemi ve Ogeleri” ve “Metinlerarasi
lligkiler” (2009, 210-219) konularini da galismamizla ilgilidir.

Hilmi Ziya Ulken, Uyanis Devirlerinde Terciimelerin Rolii (2009) adli
kitabinda “uyanis devirlerine yaraticilik kudretini veren terciimedir”
demektedir (2009, 14). Ulken’in kitabi, 1. Eski Yunan ve Uygur Tirklerinin
uyaniginin kaynaklari, 2. iskenderiye Kitliphanesi ve iskenderiye Mektebi, 3.
Antakya ve Harran Medreseleri, 4. Bagdat'ta ve Misir'da tercime ve ilim, 5.
Magrip'te tercime ve serh bagslikli kisimlarla baslar. Sonra 6. islam
medeniyetinde tercime edilen eserler; tercimenin durmasi ve ilmin yon
degistirmesi tzerinde durulur. 7. Latin aleminde terciime ve nakil, 8. islam
medeniyetinin garba tesiri, 9. Garp orta zamaninda tercime ve tenkit, 10.
islam medeniyetinden garba gecen eserler, 11. Orta zamanda garbin tanidigi
islam alimleri, 12. Roénesans, milli uyaniglarda tercimenin roll, 13.
Osmanlilar devrinde tercime baslikli bolimlerle devam eder. Daha sonra 14.
Tanzimat'tan sonra garp tercimeleri, 15. Turkiye’de yeni tercime faaliyeti,
16. islamdan garba gecen ilim arastirmalari gibi esasi terciimeye ve
tercimenin kaynaklik ettigi bilgiye ve uygulamaya dayanan konular Uzerinde
durulur. Ulken, garpla temasin ve garptan nakiller yapma hadisesinin
Tanzimatla alakasi olmadigini hatta Tanzimat siralarinda eskisine oranla
tercimelerin ¢cok gevsedigini ifade eder. Buna ragmen Tanzimat'la birlikte
garptan yalniz teknige ait eserlerin tercimesiyle kalinmadigini; sanat, felsefe
ve ilim etrafinda nakillerin de yapildigini ve boylece Tanzimat'in tam bir
zihniyet degismesinin yasandigi sure¢ oldugunu vurgular (2009, 320-325).

Cevdet Perin’in Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri (1946) adli
kitabi iki kisimdan olusur. Birinci Kisim, “Tanzimat'tan Once Fransiz Tesiri”,
“Tanzimattan Sonra Fransiz Tesiri” gibi iki alt bolimden; ikinci Kisim,
“Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri’Ust baghgi altinda “Tanzimattan Sonra

Turk Dilinin inklsaflnda Fransiz Tesiri”, “Tanzimat Siirinde Fransiz Tesiri”,
“Vefik Pasa ve Moliere”, “Tanzimat Romanciliginda Fransiz Tesiri”,“Namik
Kemal ve Fransiz Edebiyati”,“Abdulhak Hamid’in Eserlerinde Fransiz Tesiri”,
“XIX. Asirda Turkgeye Cevirilen Fransizca Eserler Hakkinda” gibi alt
bolimlerden  olusmustur. Perin’in  genel kanaati sudur:  “Muasir

edebiyatimizin Fransiz tesirini en ¢ok hisseden tarafi stiphesiz romanciligi ve
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hikayeciligidir. Esasen bu edebi neviler edebiyatimiza Tanzimattan sonra
Fransiz tesiri ile girmiglerdir. Halbuki siir icin bdyle olmadigini biliyoruz”
(1946, 100).

Zeynep Kerman'in 1862- 19710 Yillani Arasinda Victor Hugo’dan
Tiirkce'ye Yapilan Terciimeler Uzerine Bir Arastirma (1978) adl calismasi
dort bolumden olugur. Kerman, birinci bolimde 1862- 1910 yillar1 arasinda
Tirk edebiyatindaki Hugo varligini bibliyografik olarak arastirir. ikinci
Bolimde, Victor Hugo’nun on bir siir kitabindan dilimize cevrilen siirlerin
orijinal metinleri, gevirileri ve incelemeleri ile asillari bulunmayan tercimeler
Uzerinde durur. Uglincli bélimde roman ve piyes terciimeleri yer alir.
Dorduncu bolimde diger eserlerinden tercUmeler yer alir. Kitapta Namik
Kemal Gzerindeki Victor Hugo etkisi agikga gortlmektedir. Onun romantizm
anlayisi Namik Kemal’e de sirayet etmis ve eserlerine yansimigtir. Kerman,
“Victor Hugo’ya hayran olan ve éliirken bile elinde Les Miserables bulundugu
séylenen Namik Kemal, 1872 yilinda bu eserin 6nséziini terciime etmis ve
Sark mecmuasinda nesretmigtir’ diyerek bu etkiyi vurgular (1978, 352). Bu
¢calisma Tanzimat yazarlarinin beslendikleri Batili kaynaklardan birini, Victor
Hugo'yu, etraflica gostermesi sebebiyle dnemlidir.

Ali ihsan Kolcu'nun, Alphonse de Lamartine Terciimeleri ve Tesiri
(1999) kitabinin “Girig” bolumu; Lamartine’in hayati ve eserleri ve 1859-1901
Yillari arasinda Lamartine’den yapilan tercimeler (siir ve roman olmak Utzere
iki kisimda ele alinir) olmak Uzere iki bolimle baslar. “Birinci Bolum”de;
Lamartine’nin Tiirk Edebiyatinda Taninmasi ve Tesiri baslkli kisimda ibrahim
Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Muallim Naci, Recaizade Mahmut Ekrem,
Abdilhak Hamit Tarhan, Samipasazade Sezai, Ali Kemal, Nigar Hanim,
Ahmet Rasim, Halit Ziya Usaklgili tek tek ele alimir. “ikinci Bolim’de
“‘Metinler” Ust baghgi birden fazla tercime edilen manzumeler ve bir defa
tercume edilen manzumeler olarak iki kisma ayrilir. Bu manzumeler 6nce
orijinal diliyle yani Fransizca verilir ve daha sonra Turkge tercimeleri (kim
tarafindan cevrildigi belirtilerek) verilir. “Uglincti Bolim” daha daginik
yazilardan olugur. Bu kitap yenilesme doneminde yazarlarin batiyi hangi

kanallardan tanidiklarini gostermesi agisindan énemlidir.
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ismail Habip Seviik’iin Avrupa Edebiyati ve Biz-2 (1. Cilt: 1940, 2. Cilt:
1941) adh kitabinin birinci cildi alti, ikinci cildi alti olmak Uzere toplam iki
kisimdan olusur. Birinci ciltte baslangicindan 17. Yuzyilla kadarki Turk
edebiyati ile birlikte Yunan, Latin, islam Medeniyeti ve Avrupa edebiyatlarinin
tarihleri ele alinir. Kitabin ikinci cildi 17. yy.dan 20. yy.in bagina kadar uzanir.
“1. Kisim” kendi igerisinde Uge ayrilir; edebiyat tarihi baglikli bolimde Fransa
ve ingiltere edebiyatlari ve bu edebiyatlarin dnemli isimleri tizerinde durulur;
tercimelerin yer aldigi ikinci bolumde Corneille, Racine, Moliere, La
Fontaine, Fenelon, Descartes’ten olusan Fransiz yazarlarinin eserlerinden
yapilan tercimelere yer verilir; Ggincl boliumde Naima, Evliya Celebi, Nefi
gibi 6nemli isimlere yer verir. “2. Kisim”, “18. Asir Avrupa Edebiyati” (birinci
bélimde Fransa, Almanya, ingiltere ve italya edebiyatlarini; ikinci bélimde
adi gecgen Ulkelerden yapilan tercumeleri, Gc¢lncl boliumde 18. Asirda Turk
Edebiyat’'ni ele alir) bashgini tasir. “3. Kisim”, “Avrupa Romantik Devri”
basligini tasir ve burada on dokuzuncu yuzyihin ilk yarisini ele alir (Bir 6nceki
kismin bolum bagliklari aynen kullanilir ancak Rus edebiyatindan ve bu
edebiyattan yapilan gevirilerden de s6z eder. “4. Kisim”, “Muasir Avrupa
Edebiyat’” bashgini tasir (On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan kitabin
yazildigi doneme kadarki edebi stre¢ ele alinir. “5. Kisim”da “Son Asir
Avrupa Edebiyatindan Tercimeler”; “6. Kisim’da; “Tanzimat'tan Beri Turk
Edebiyati” ele alinir.

Kubilay Aktulum’un Metinlerarasi lliskiler (2000) adh g¢alismasi
tezimizin yonteminin metinlerarasilik olmasi acgisindan bizim i¢in oldukga
kiymetli bir calismadir. Bu ¢alismasinda Aktulum, “Giris” kisminda metinler
arasilik kavraminin 1960’lardan sonra Julia Kristeva tarafindan ortaya
atildigini belirterek kisa bir tarihgesini gizer. |. Bolum: Tanim-Kuram-Koken
bashgini tasir. Il. Bolum: Metinler arasi Yontemler bagligini tasir ve bu kisim
Genette’nin tasnifine uyularak; A. Ortak Birliktelik iligkileri; 1. Alnti ve
Goénderge, 2. Gizli Alinti-Asirma, 3. Anistirma, B. Tirev lliskileri; 1.
Yansilama (parodi), 2. Alayci Dénistirim, 3. Oykiinme (pastis) basliklari
altinda ayrintilh olarak ele alinir. 1ll. Bolim; A. Metinler arasi Anlam [anilan
tim bu metinler arasi yontemlerle bir yapita yapit disi ayrisik unsurlar
sokularak metnin tek anlamlihgi yerini gok anlamlihiga, ¢okseslilige birakir], B.
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Metinler arasi Okur [Riffaterre’in metnin anlamlanmasi ve yorumlanmasi igin
okurun bellegine ve bilgisine gereksinim oldugu yolundaki fikrini hemen tim
kuramcilarin kabul ettigini belirten Aktulum, metinler arasi izleri ¢ikarmanin
suphesiz iyi bir ekinsel birikime sakip olan okura dustigunu ifade eder (2000,
190)] , C. Metinler arasi imgeler [1. Palempsest; Aktulum Genette’'nin eski bir
yapinin yeni bir yapiya yeni bir iglevle katilmasi olan metinler arasi iligkilerin
kafada yarattigi duslnceyi, eski bir imge olan palempsest sbézcuguyle
belirttigini ifade eder (2000, 216). 2. Kolaj-Brikolaj. 3. Yeniden yazmak;
“‘Ayrisik unsurlari, bagka metinlere ait parcalari tutarli bir batln igerisinde bir
araya getirmek, onlari duzenleyerek aralarinda uyum saglamak, bdylelikle
yeni bir metin ortaya c¢ikarmak bir yeniden yazma islemi olarak” ifade
edilebilir (2000, 236)] basliklarini tasir. Bu Ill. Boélumin de kisa bir
degerlendirmesi yapildiktan sonra sonu¢ kisminda metinler arasi kavrami ile
ortaya c¢ikan kavram kargitliklari Uzerinde durulur. Aktulum, bu kisimda
metinler arasinin akla ilk geldigi gibi bir karsilastirmal yazinsal elegtiri
olmadigini vurgular (2000, 256). Oncelikle metinler arasinin karsilastirmali
elestirideki gibi bir “butiince” (2000, 257) olusturma kaygisinda olmadigini
belirterek Yves Chevrel'in sozleriyle “Her metinler arasi sliregte, s6z konusu
metinlerden her birinin, butinligl icerisinde ele aldigi istisnadir, hatta
alinmaz bile: (sessel, kavramsal ve izleksel...) bir unsur 6nemsenir, éteki bir
kenara itilir’ seklinde aciklar (2000, 258). Ayrica Aktulum, “metinler arasinda,
karsilastirmali yazinsal elestiride oldugu gibi farkli ekinlere (ya da yazarlara)
ait yapitlari, igerik bakimindan benzegtikleri icin kargi kargiya koyarak,
aralarindaki benzerliklere ve ayrimlara dayanarak yorumlamak degil, eski,
oénceki bir yapittan gelen bir unsurun ugradigi ‘baglam degistirme’
sonucunda yeni metinde aldi§i- yazarca verilen anlami aragtirip bulmak séz
konusudur” (2000, 258) diyerek metinler arasi ve karsilastirmali yazin
elestirisi (ya da karsilastirmali edebiyat) arasindaki 6nemli farka isaret eder.
Rene Wellek- Austin Warren’in Edebiyat Teorisi (1993) (Cev. Omer
Faruk Huyuguzel) adl kitabinin Birinci Kisim: “Tanimlar ve Farkhliklar” Gst
baghg! altinda; “1. Edebiyat ve Edebiyat incelemeleri”, “2. Edebiyatin
Tabiat’”, “3. Edebiyatin islevi”’, “4. Edebiyat Teorisi, Elestirisi ve Tarihi”, “5.
Genel, Karsilastirmali ve Milli Edebiyat” baslklari yer alir. ikinci Kisim: “ilk
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isler” st baghginin altinda; “6. Malzemelerin Diizenlenmesi ve Tespiti” yer
alir. Uglinci Kisim: “Edebiyat incelemesinde Dis Yaklasimlar’ tst bashig
altinda dnce bir “Girig” yer alir ve burada edebiyat incelemesinin en yaygin ve
gelismis yontemlerinin daha ¢ok edebiyatin ortami, ¢evresi ve dis sebepleri
uzerinde durduklari vurgulanir (1993, 55). Daha sonra; “7. Edebiyat ve
Biyografi”, “8. Edebiyat ve Psikoloji”, “9. Edebiyat ve Toplum”, “10. Edebiyat
ve Fikirler”’, “11. Edebiyat ve Diger Sanatlar’ basliklari gelir. Dérdincu Kisim:
“Asil Edebiyat incelemesi” bagligi altinda yine énce bir “Giris” yer alir. Burada
“limi edebiyat arastirmalarinin tabii ve makul hareket noktasi edebi eserlerin
kendilerinin yorumu ve tahlilidir’ (1993, 115) denilerek yazarin hayati, sosyal
gevresi ve butun edebiyat sureciyle ilgilenmemizin asil sebebinin eserin
kendisinden baska bir sey olmadigi séylenir (1993, 115). Alt basliklari ise
soyledir; “12. Edebi Sanat Eserinin Varolus Tarz1”, “13. Ses Ahengi, Ritim ve
Vezin®, “14. Uslup ve Uslup Bilgisi”, “15. imaij, istiare, Sembol, Mit, “16.
Hikdye Etmenin Mahiyeti ve Hikaye Etme Tarzlar”, “17. Edebi Turler”, “18.
Degerlendirme”, “19. Edebiyat Tarihi”. Kitabin sonunda notlar ve bibliyografya
yer alir. Bu Kkitabin edebiyat teorisi ve kargilastirmali edebiyat ile

malzemelerin duzenlenmesi kisimlarindan fikri agilardan faydalandik.

Gursel Aytac'in Karsilastirmali Edebiyat Bilimi (2003) adl kitabinin ilk
bolumiunde “Kargilastirmali Edebiyat Bilimi Kavrami” kavrami Uzerinde
durulur ve kavramin c¢ikisi hakkinda kisa bilgiler verilir (2003, 7). Kitap,
“1.Tarihge”, “2. Edebi Ceviri Etkinligi”, “3. Alan Ydntem Tartismasi”, “4.
Tartigmali Konular?, “5. Karsilagstirmali Edebiyat Biliminde Yeni A¢ilimlar” ana
bdélimlerinden olusur. Aytac bu bdlimlerde bilimin Avrupa’da ve Turkiye’deki
hazirlayicilari; karsilagtirmali edebiyat bilimindeki ekoller ve yontemler, alan

ve yontem tartismalari Uzerinde durur.

Berna Moran'in Tiirk Edebiyatina Elestirel Bakig-1 Ahmet Mithat’tan A.

H. Tanpinar’a (2007) adli calismasinda yer alan “Turk Romani ve Batililasma

Sorunu’, “Aglk Hikayeleri, Hasan Mellah ve ilk Romanlarimiz’, “Felatun Beyle
Rakim Efendi”, “iddiali Bir Roman: Miisahedat”, “Araba Sevdasi’, “Ask-i

Memnu”,

Huseyin Rahmi Gurpinar'in ‘Yiiksek Felsefe’si”, “Sipsevd” baglikli

incelemeler, ele aldigimiz romancilarin eserlerini bigcimsel ve iceriksel
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dzellikleri agisindan ele aldigindan oldukga 6nemlidirler. Ozellikle ¢agdas
elegtiri yontemi ile Misahedat romani Uzerine yaptigi degerlendirmeler
Onceleri kigimsenen Ahmet Mithat'a yazar olarak baska bir sekilde
bakilmaya baslanmasina ve eserlerinin yeniden yorumlanmasina on ayak

olmustur.

Jale Parla’nin Don Kigot'tan Bugliine Roman (2008) adli kitabinin
“Birinci Bolum™u ,“Don Quijote ve Yazin Turleri” Ust baghgi altinda; “1. Hayal
edilebilecek en guzel kitap”, “2. Tarihsel tir kuramlar”, “3. Formalist tir
kuramlari”, “4. Turlerin komiklesmesi ya da karnavallasmasi”, “5. Kiskang ve
geveze bir tir’, “6. Don Kisot gene seferde, bu kez istanbul'da: Cengi”
basliklarini tasir. ikinci Bolim’l, “Yazarlar ve Okurlar” Gist bagligi altinda; “1.

Kayip metinler”,

2. Okurla atigsma: Tristam Shandy”, “3. Oykuler hep gebedir:

Kaderci Jacques ile Efendisi”, “4. YUzyillardir yoldalar: Karanligin Ydregi, Bir
Kis Gecesi Eger Bir Yolcu”, “5. Takib-i macera metindir siir: Tutunamayanlar”
basliklarini tasir. Ucglinci Boélim, “Anlatt ve Zaman: Saatin Tiktaklari,

Romanin Taktikleri” Gst baghdi altinda; “1. Anliklastirmalar”, “2. Baslangiglar/

) “

Sonlar: Blyik Umutlar, Ulysses, Silgiler”, “3. Taksim kabul etmis zamanin
aynasli roman: Mahur Beste”, “4. Kaygan zaman parcalarinda kriz anlatilari:
Dar zamanlar” bagliklaridir. Dérdincu Bolim “Mimesis” Gst basligi altinda; “1.

Kelime seyi resmetmeye borglu ise”, “2. Yesem o&rguti bu defa bir demet
yasemenle: Gece Dersleri”, “3. Az kalsin o anda resmim giziliyordu”
bagliklarini tasir. Parla'nin bu g¢alismasinda romanin dogusu kadar
varolusunu da tur mutasyonlarina borglu olan bir yazin bi¢cimi oldugunu
vurgulamasi yeni ve belirleyici bir nitelik tasir. “Tir 6tesi bir tiir olan roman
hicbir tiire girmez ama hepsinden yararlanir” diye belirten Parla, Cervantes’in
bunu sasirtici bir sekilde dngoristyle Don Kisot (1605) romaninda yazdigi
tur atismasiyla edebiyat diinyasina duyurdugunu ifade eder (2008, 33).

Niiket Esen’in Modern Tiirk Edebiyati Uzerine Okumalar (2006) adli
calismasinin birinci kismi “Modern Turk Edebiyatinin Dogusunda Ahmet
Mithat” bashgini tasir ve Ahmet Mithat'in hayatini, romanlarini,
romanlarindaki anlatis bi¢imini, romanlarindaki kadin sorunlarini ele alr.

Eserin ikinci kismi “Tanzimattan GuUnimize Modern Tirk Edebiyat’”
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basligini tasir ve Osmanlh kadin yazarlarindan Fatma Aliye’nin hayatindan,
eserlerinden ve Turk romanindaki gugli kadinlardan bahseder. Turk
ailesindeki degisimin romanlara yansimasi islenir. Son kisim “Kitap
Degerlendirmeleri” bashgini tasir ve Turk romaninin “edebi annesi” olarak
adlandirdi§i Fatma Aliye’nin eserlerinden, 6zellikle de Levayih-i Hayat'tan ve
Udi'den bahseder.

2.2.2. Makaleler

Ahmet Hamdi Tanpinar'in, Edebiyat Uzerine Makaleler (1992) adli
kitabinin “Romana Dair” bdolumundeki makaleler, Tark romaninin kurulusunu,
gelisimini ve Ozelliklerini gostermesi bakimindan konumuz i¢in aydinlaticidir.
“Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Kadar” bélumindeki Namik Kemal'in hayati ve
eserleri, romanlarindaki muhtelif simalar ve Cezmi romani lGzerine yazilan
yazilar ve Namik Kemal Uzerine dusunceler de verdigi bilgiler agisindan
onemlidir.

Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar-1 (2012) adl kitapta toplanan
Mehmet Kaplan’in makaleleri genel olarak Turk edebiyati arastirmalari ve
incelemeleri agisindan 6nemlidir. Fakat calismamizin sinirlari iginde yer alan
Namik Kemal, Nabizdde Nazim gibi isimler etrafindaki incelemeler ayri bir

Onem tasimaktadir

Orhan Okay’in “Edebiyatimizda Batililasma” baslkl yazisi dikkate
deg@erdir. Bu yazisinda Okay, Tanzimat edebiyatinin tarihi ve siyasi zemini
uzerinde durduktan sonra edebiyatin yenilesmesine dogru ilk tercimelerden
bahseder ve dilin degismesi Uzerinde durduktan sonra tlrlerin degismesi
konusuna deginir. Okay’in, Semsgettin Sami'nin Taassuk u Talat ve Fitnat
(1872) romani hakkinda soyledikleri dikkate degerdir: “...halk hikayesi
gelenegine bazi yeni unsurlarin (kiz ¢ocuklarinin tahsili, gdrmeden
evlenmede kadinin fikrinin alinmamasi gibi) eklenmesinden bagka bir
hususiyet géstermez” (1998, 52). Okay, Namik Kemal'in intibah (1874)
romani“birgok bakimdan, halk hikdyesi karakterinden edebi romana gecisin
ilk 6rnegi sayilmalidir’ seklinde degerlendirir (1998, 52). Orhan Okay “Turk

Romaninda K&y Mevzuunun Giriginde Unutulan Bir Isim: Ahmet Mithat
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Efendi” baslikli makalesinde de romanimizdaki kOye yonelis baglaminda

Ahmet Mithat’in Bahtiyarlik romaninin énculuginden s6z eder (1998, 111).

Inci Enginin’in  Mukayeseli Edebiyat (1999) adli galigmasinin
“Mukayeseli Edebiyat” baslikli yazisinda o6nce edebiyat arastirmalarinda,
metin nesrinin, metin incelemesinin (tahlil ve serh) ve edebiyat tarihinin tg¢
ayri inceleme alani olusturdugunu ifade ederek Fuat Kopruli’nin Turk
edebiyatini tic blyik déneme ayirdigini (islamiyet éncesi dénem, islami
dénem, Bati medeniyeti tesirindeki donem) belirtir (1999, 11). Enginln,
mukayeseli edebiyatin takriben 1872 yilinda Villemain tarafindan Fransa’'da
kullanilmig bir kavram oldugunu, Van Tieghem'’in de bu adi benimsedigini,
daha sonra Rene Wellek’'in de ayni sebeple bu adi kullandigini ifade
ederekbu Ugunun mukayeseli edebiyat kavrami ile neyi kast ettikleri Uzerinde
durur (1999, 12). Daha sonra “Mukayeseli Edebiyat Arastirmalarinda istatistik
Metodu (Ceviri)” baglikll makalede ise edebiyatimizda yabanci eserlerin etkisi
konusunda yabanci edebi eserlerin gevirilerinin 6nemli oldugu belirtilerekbu
calismalar Uzerinde durur (1999, 22). Enginiin’ln bu ¢alismasinda “Tanzimat
Sonrasi  Ceviriler” basglkh makalesi de arastirmamiz igin 6nemli
kaynaklardandir (1999, 68-73). Enginin, kitabinin “ikinci Baski i¢in Onséz”
kisminda Gursel Aytag’in Karsilastirmali Edebiyat kitabinda mukayesenin bir
yontem olarak kullanildigi her galismay! karsilagtirmali edebiyatin kapsamina
almasini dogru bulmaz ve mukayeseli edebiyatta mutlaka baska bir kultur ile

temasin s6z konusu oldugunu vurgular (1999, 8).

Emel Kefeli’'nin Karsilastirmali Edebiyat incelemeleri (2000) adli
kitabinin “Karsilastirmali Edebiyat: Kokenleri ve Gelismesi” baslikli yazisi
konumuz acgisindan 6nemlidir. Kefeli, karsilastirmali edebiyatin “benzerlik,
tesir ve yakinlik meselelerini inceleyen sistemli bir sanat olarak
nitelen(digini)” belirterek “Farkli milletlerin, farkli dil ve kdltiirlerin edebi
metinlerini inceleyerek onlar arasindaki paralelligi, benzer ve farkli noktalari
tespit eden bu sanat dali ayni zamanda felsefe, sosyoloji, psikoloji, sinema
gibi sahalarla edebiyat arasinda iliski kurarak daha genis bir bakis agisi
kazandirir” demektedir (2000, 9).
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Pertev Naili Boratav, “Roman ve Halk Hikayesi’baglkli yazisinda I.
Konog, O. Spies, Hikmet ilaydin, H. A. Fischer, ismail Habib, S. Esat
Siyavusgil gibi arastirmacilarin halk hikayesi ve roman arasindaki ayrimi
nasil belirlediklerine deginir. Boratav, halk hikayesinin ne modern manada
hikdye ne de hacimlerine ragmen roman olduklar kanaatindedir (2002, 58).
Halk hikayelerinin sosyal fonksiyonu bakimindan romana denk dustugunu ve
destanin yerini aldigini ifade eder (2002, 58).

Pertev Naili Boratav'in Folklor ve Edebiyat- 2 (2. Basim: 1991) adh
calismasi bes bolumden olusur. Bu kitabin bizi ilgilendiren kismi olan “Bolum
II"de “Roman, Destan, Hikaye” Ust bashgi altindaki “Roman ve Destan”;
“‘Destan, Roman ve Cemiyet” baglikli yazilari énemlidir. Boratav “romanin
mensur bir destan oldugu hakkindaki sathi fikirlerin, romanin sanat eseri
olarak kiymetlendirimesi bakimindan ¢ok zararli neticeler verdigi”
go6rusundedir. “Ciinkd harici sekil higcbir zaman mahiyet farkini sartlandirmaz”
(1991, 59).

Fazil Gokgek Kiillerinden Dodan Anka, Ahmet Mithat Efendi Uzerine
Yazilar (2012) kitabindaki “Ahmet Mithat Efendinin Hikdye ve Roman
Anlayis!1” baslikli yazida, Ahmet Mithat’in bir kavram olarak roman ve hikaye
ayrimi yapmadigini ve iki kavrami zaman zaman birbirinin yerine kullandigini
belirtir (2012, 44- 45). Ahmet Mithat'in hikdye/ roman hakkindaki
dusuncelerini, Haydut Montari, Arnavutlar ve Solyotlar, Cellat, Mesail-i
Mugldka ve Miisahedat romanlarinin 6n sézlerinde bulundugunu belirtir.
Ayrica onun Ahbar-1 Asara Tamim-i Enzar adl kitabinin roman tarihi igin gok
onemli oldugunu vurgular. “Don Kisot'tan Ahmet Mithat Efendi’ye” baslkli
yazida ise Don Kigot romaninin Ahmet Mithat'a etkisinin iki sekilde oldugu
belirtilir. ilki, onun romanlarindaki kisilerin de Don Kisot benzeri davranislar
g6sterdigidir (2012, 120). ikincisinin, Don Kisot romaninin baslattigi ve Bati
edebiyatinda diger bazi yazarlarin eserlerinde devam ettirdigi yazarin
anlatidaki konumuna iligkin Ozelliklerin [yazarin yazarlik konumunu
sorgulamasi, kurgunun anlatinin bir pargasi ve bir oyun haline getirilmesi,
okuyucunun anlatiya dahil edilmesi] (2012, 124) Ahmet Mithat'ta da var

oldugudur. “Ahmet Mithat Efendi’'nin Romanlarinin Yeni Yayinlari ve Ona
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isnat Edilen Bir Roman” baslikli yazida ise Eski Mektuplar romanin yanlighkla
Ahmet Mithat'a aitmig gibi sunuldugu ancak durumun bdyle olmadigi
gerekgeleri ile anlatilir (2012, 181- 195). Bu makalelerden de fikri agidan
oldukga faydal bilgiler edindik.

M. Fatih Andi, “Tark Edebiyatinda Jules Verne Tercimeleri” baglkh
makalesinde Once kisaca bizdeki ilk roman tercumelerinden bahsettikten
sonra Jules Verne’e ragbet eden Turk yazarlarimizin bu konu hakkinda neler
soylediklerinden bahseder. Daha sonra Jules Verne'in tercime edilen
romanlarindan nesir tarihlerine gére sirayla bahseder. Ozellikle Jules
Verne'in bizim edebiyatimizda sevilmesini saglayan ve onun bir¢ok romanini

terciime eden Ahmet ihsan Gzerinde durur (Andi, 65- 80).
2.2.3. Tezler

Yadigar Turkeli tarafindan hazirlanan “Tanzimat'tan Sonra Turkcede
Roman Tercumeleri (1860- 1928)” (2005) baslkl ylksek lisans tezinden
faydalanilmistir Bu tezin giris kisminda yer alan “Batida roman”, “Turk
Edebiyatinda roman” kisimlari okunmustur. Ozellikle Ek-3'te yer alan 1860-
1901 Arasinda Tercime Edilmis Romanlarin Listesi ile Ek-4’te yer alan 1901-
1928 Arasinda Tercume Edilmis Romanlarin Listesi baghgini tasiyan kisimlar
bizim igin oldukga faydali bilgiler vermistir. Tezin Seyfeddin Ozege’nin Eski
Harflerle Basiimis Tiirkgce Eserler Katalogu'nu temel almasi ve ayni zamanda
ismail Habib Sevikiin Avrupa Edebiyati ve Biz baslikli kitabindan da

faydalanmasi 6nemlidir.

Zeynep Yorukoglu tarafindan hazirlanan “Fazli Necip’in Menfa
Romaninin incelemesi” (2006) adh yiiksek lisans tezi yazarin hayati ve

eserleri hakkinda bir bilgi edinmek amaciyla okunmustur.

Yasemin Aras’in  “Bir Hikdye Olarak Emin Nihat Bey'in
Miisameretnamesi Uzerine Bir inceleme” (2006) adli yiksek lisans tezi fikri

acidan faydalanmak amaciyla okunmustur.

Seyda Basl'nin “Ulusal Alegoriden imparatorluk Egretilemesine:
Osmanli Romaninda Cok Katmanli Anlati Yapisi” (2008) bashgini tasiyan
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doktora tezinin, “Il. Bolum: Gergekgilik Tartismasi” ve “IV. Bolum: Tanzimat
Romanlarinda Cok Katmanh Anlati Yapis”i boliumlerinden fikri agilardan

faydalaniimigtir.

H. Harika Durgun’'un “Ahmet Mithat Efendinin Edebiyat Teorisi, Tarihi
Ve Elestirisine Dair Gorisleri Uzerinde Bir inceleme” (2008) baglikli doktora
tezinden fikri agidan faydalaniimigtir. Ayrica tezin sonunda yer alan Ahmet

Mithat bibliyografyasi da isimize yaramistir.

Ozgir ildes’in “Hiuseyin Rahmi Girpinarin 1919’a Kadar Olan
Romanlarinda Yapi, Tema, Anlatim (1889- 1919)” (2009) doktora tezi
Huseyin Rahmi’'ye kadar Turk romani, Huseyin Rahmi'nin kendisi ve

romanlari hakkinda bilgi edinmek igin okunmustur.

Ferhat Korkmaz'in “Ahmet Mithat Efendinin Romanlari ve Romancihgi”
(2010) bashkli doktora tezinin romanin tanimi ve Tdrk romaninin dogusu
baslikh kisimlari ile Ahmet Mithat'in hayati ve anilan on bes romani hakkinda

bilgi edinmek amaciyla okunmustur.

Ahu Selin Erkul Yagci tarafindan hazirlanan “Turkey’s Reading
(R)evolution A Study On Book, Readers And Translation (1840-1940)
(2011) baslikli doktora tezi bizim igin énemli bir kaynak olmustur. Burada yer
alan bilgiler araciligiyla 1908’e kadar yayimlanan Turkce ve geviri romanlari
tespit etme imkani elde edilmistir. Ozellikle “Appendices” kisminin 257- 289

sayfalari arasindan oldukga fazla faydalaniimistir.

Emine Arig’'in “Halit Ziya Usakligilin Romanlarinda Karakter ve Tip
Olusumu” (2011) adl yuksek lisans tezi, ¢calismada yer alan Aski Memnu ve

Mai ve Siyah romanlari hakkinda bilgi edinmek i¢in okunmustur.

Rabia Dilara Zengin tarafindan hazirlanan “Fatma Aliye Hanimin Fikri
Dunyasi” (2013) adh yUksek lisans tezi Fatma Aliye Hanimin hayati, eserleri

ve fikri yapisi hakkinda bilgi edinmek amaciyla okunmustur.
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3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Calisma genel olarak edebi alinti ve atiflar baglaminda bir metin
tarama calismasidir. Romanlarda tespit edilen edebi alinti ve atiflar,
yazarlarin edebi kaynaklarini ortaya ¢ikaracaktir. Bu dogrultuda c¢alisma

metinler arasilik yontemine dayanmaktadir.
3.1.1.  Tanim®

Metinler arasilik kavrami Genel Tirkgce Sézlik'te su sekilde
tanimlanmistir:  “Bdtiincll bir yapiya kavugturulmasi amaciyla bir edebi
metnin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan metin

pargalarinin katiimasi™*

. Aktulum’un ifade ettigi gibi bir yazar, yazdigi
metnine kendinden dnceki yazarin/yazarlarin yazdigi bazi metin parcalarini
ekleyerek bir yeniden yazma islemi ile metnini ortaya koyar (Aktulum, 2000,
17). Bu durum her metnin, agik veya kapali bir sekilde kendinden 6nceki

metinlerden izler tagidigini bize gosterir.
3.1.2.  Kuram®

Metinler arasilik kuramini ortaya koyan kisi Julia Kristeva'dir. Kristeva,
Bakhtin’in sdylesimcilik kuramini yeniden ele alarak onu metinler arasilik
kavramina donusturur. Kristeva’nin 1960l yillarda ortaya attigi bir kavram
olan metinler arasilik, bir metnin diger metinlerle olan her tarlG iligkisini
kapsar. Kristeva bu kavrami “baska metinlerden alinan sbézcelerin bir
kesisme yeri” olarak adlandirir (Aktulum, 2000, 12). Bu yonuyle metin bir
alintilar toplamidir (veya mozagidir) ve bir yazar baska bir yazarin metninden

bazi pargalari kendi metniyle bagdastirarak yeniden yazar (Aktulum, 2000,

% Tanim; bir kavramin niteliklerini eksiksiz olarak belirtme veya aciklama, tarif. (Tirkge
Sézliik, 2005, 1900).

1 Metinler arasilik;
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.542f04977b22

67.49408067 (Erisim: 11. 11. 2014).

12 Kuram; sistemli bir bicimde dlizenlenmis birgok olayi agiklayan ve bir bilime temel olan
kurallar, yasalar butinu, nazariye, teori. (Tlrkge Sézliik, 2005, 1257).
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18). Bu nedenle metinler arasilik higbir metnin kendinden onceki metinden
badimsiz olamayacagini ileri surer ve bu durum bize her yapitin bir metinler
aras! oldugunu gosterir. Bu acidan bakildiginda metinler -Bakhtin’in de

belirttigi gibi- ¢cok seslidirler.
3.1.3.  Koken®"

Metinler arasilik kuraminin kokeni, Saussure’n Olumunden sonra
yayimlanan Genel Dilbilim Dersleri** adli ders notlari ile baslatilabilir.
Saussure, dilin nedensizligini vurgulayarak dilde 06zdeglikler olmaksizin
yalnizca ayrimlar oldugunu belirtir. Ona gore s6z (parole) ve dil (langue)
ayndir. Saussure’un bu dusuncesi Rus Bicimciligi adiyla anilan akimda
kendini bulur. Rus Bigimcileri, “Sausure’iin dilbilimin nesnesini ararken sonug
olarak vardigi, bilimsel bir yapi kurma gerektigi dislincesini, yazinin
nesnesinin ne oldugu sorununu aragtirirken kullanmigtir” (Rizvanoglu, 2007,
1). Rus Bigimcileri, metni tarihsel, toplumsal, biyografik vb. yollardan
aciklamayl reddederek “metnin kendine &6zgli bir sbylem olarak
gerceklesmesini saglayan dizgeye ybnelmeyi” amag edinirler (Rizvanoglu,
2007, 2). “Onlar igin bir metni 6teki metinlerden ayiran nitelikler, o metnin
kimligidir’  (Rizvanoglu, 2007, 2). Bu nedenle Saussure’in dilbilimi
kuramindan esinlenerek metni kendi icerisinde incelemeye yonelirler. Bu
durum karsilarina bir dil problemini de getirir cinki metnin kimligi dilin
kullanimiyla da ilgilidir. Onceleri yapit disi higbir unsura incelemerinde yer
vermeyen Rus Bigimcileri daha sonra yeni ilkeler edinerek onu belli bir
yazinsal butun igerisinde ele almaya basglarlar. Aktulum’un belirlemesine gore
Rus Bigimciler, yapitlar arasindaki etkilesimde yazarin rolinu gormezden
gelirler (Aktulum, 2000, 20- 21). Baska bir yapittan alinan alintilari yalnizca
bicim acgisindan ele alirlar. Bu sekilde metinler arasi kavramini dolayl yoldan

—adini anmadan- Rus Bigimcileri kabul etmis olurlar (Aktulum, 2000, 21).

'3 Koken; bir seyin ciktigi, dayandigi temel, bigim, sebep veya yer, mense. (Tirkge Sézliik,
2005, 1228).

' Daha sonra bu notlar kitap olarak yayimlanmistir. Bkz. Ferdinand de Saussure, Genel
Dilbilim Dersleri, Cev. Berke Vardar, Multilingual Yabanci Dil Yayinlari, istanbul: 2001.
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Mihail Bakhtin, onceleri Rus Bigimcilerinin etkisi altindayken onlarin
esinlendikleri Saussure’in her turlu dig etkiyi bir kenara atip yapiti kapali bir
uzam gibi gormelerine ve yapiti sadece bi¢cim acgisindan ele almalarina karsi
cikar. Metin icerisinde “séylemsel bir cesitlilik bulundugu, yapitin bagska
yapitlarla oldugu kadar tarihsel ve toplumsal olgularla da sirekli aligveris
icerisinde oldugu ilkesini benimsediginden, metni yalnizca kendi igerisinde
¢6ziimlemeye, onun igkin yasalarini bulmaya ugrasan, yapiti agiri derecede
dizgelestirme g¢abasinda olan Rus Bigimcilerinin yéntemini” yadsimaya baglar
(Aktulum, 2000, 26). Bakhtin daha sonra sdylesimcilik kavramini ortaya atar.
Ona gore soylesimcilik “genel olarak bir sézcenin bir baska sbézceyle
etkilesim halinde olmaksizin var olamayacadi(dir)” (Rizvanoglu, 2007, 2).
So6z, konusan ile dinleyen, gdénderen ile génderilen arasinda gerceklesen iki
yonlU bir aligveristir. Bu agidan s6z ikisi arasinda var olan bir alandir. Soz,
“onu derinden derine baglayan toplumsal ve tarihsel bir baglamda
kéklenmistir” (Aktulum, 2000, 26). Higbir yazinsal sodylem, “6nceden
séylenmise, bilinene, ortak diglinceye, vb. ybnelmeden edemez” (Aktulum,
2000, 26). Bakhtin bu acidan “bir metnin daha énce ya da kendi déneminde
yazilmig Oteki metinleri 6zimsedigini, hatta kimi zaman onlara bir yanit
oldugunu kesin olarak kabul eder” (Aktulum, 2000, 27).

Julia Kristeva’'nin post modern elestiri alaninda ortaya attigi metinler
arasilik kavrami Bakhtin'in sdylesim kavramindan yola c¢ikilarak ortaya
konulmustur. Kristeva icin, metinler arasilik bir metnin 6nceki bir metni
yinelemesi degil, her metnin kendi igerisinde baska bir metni 6zimsemesi ve
donusturmesidir. Ona goére “metin, belli bir islevi yerine getiren, belli bir is
yapan bir aygittir’” (Aktulum, 2000, 41). Metin, farkli gosteren dizgelerini
dagitarak yeni bir metin Uretir ve dil araciligiyla metin gosterenleri yan yana
ekler, onlari bir baglamdan alarak yeni bir baglam igerisinde donusturerek
sokar. Boylece bu karsilikh iligki igerisinde belirli degisiklikler yaratir. iste bu
iliskiler “metinler arasi iligkiler’dir. Metin bu agidan bir “alintilar mozagidir”
(Aktulum, 2000, 41). Nasil ki Bakhtin sdylemin konumuyla bir kosutluk
kurduysa yani sOylem hem soOyleyenin hem dinleyenin ortak Urlnuyse ve

kendinden onceki veya cagdasi olan soOylemlere gonderme yapiyorsa
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Kristeva da ayni kosutlugu kurarak metnin oteki metinlerin kesistigi yerde
bulundugunu ilke edinir (Aktulum, 2000, 41). Metinler arasilik bir bakima bir
baska metinden alinan sozcelerin bir metnin uzaminda kesismesi ve
tarafsizlagsmasidir.  (Aktulum, 2000, 44). Barthes’in metinler arasilik
anlayiginda okurun yeri ¢ok onemlidir ve okurun dogusu, yazarin Olumu
pahasina gerceklesmek zorundadir. Metin, kendisi igin anlam ve etki Uretmek

lizere okura bir gdsterenler 6rgiitlenmesi olarak verilmistir'®.

Kristeva’nin ardindan Roland Barthes’in etkisiyle metinler arasilik
kurami elestiri sahasinda daha fazla 6n plana ¢ikar. Barthes, Kristeva'nin
metin konusunda ileri sirdugu tanimlamalari oldugu gibi kabul eder. Barthes
da “her metin eski alintilarin yeni bir 6rgdsudir” (Aktulum, 2000, 56) der. Ona
gore “metin her an ve hangi taraftan ele alinirsa alinsin igler” ve “yazildiktan
sonra bile igslemeye ve bir (retim sdreci(ni) slrdirmeye” devam eder
(Aktulum, 2000, 56). Kristeva ile Barthes’in metin taniminda kullandiklari
uretkenlik kavrami aynidir. Barthes icin metin tipki bir dantel gibidir. Nasil ki
dantel orulirken c¢ok sayida iplik i¢ ice gegerek bir butin olusturur ve
sonucunda ortaya bir desen ¢ikarsa metin de iplikler secilip islendikge ortaya
cikarlar. Ayni sekilde metinden 6nce higbir 6n anlam, gosterilen yoktur. Metin
gOsterilenlerin oyunuyla, gosterilenlerin islenmesiyle olusur (Barthes, 2006,
142). Barthes da Kristeva gibi yapiti butintyle bir dil olgusu ve metinler
arasini da onun bir Ol¢itl olarak gorurken yazar ve okur kavramlarina
deginmez. Barthes, dnceleri metni her turlt insan 6gesinden ayirir (Aktulum,
2000, 57). “Metni bir yazar ile alicisi arasinda kurulan bir iligki degil, bir yapit
ile bagka yapit arasinda kurulan, bagka metinlerin kesigtigi bir alan olarak
gordr’ (Aktulum, 2000, 57).

Aktulum, Michael Riffattere’in de metinler arasi kavrami Uzerinde
digunen birisi oldugunu ve onun metinler arasihigr gostergebilimin sinirlar
icerisinde, az ¢cok Kristeva’'nin tanimlamalarina bagh kalarak kendi metinler
arasilik versiyonunu olusturmaya c¢alistigini ifade eder (2000, 58).

Kristeva’dan farkli olarak Riffaterre, metinler arasini buyulk élgtide okur- metin

15 Yavuz, Hilmi, “Yazarin Olim{”.
http://www.zaman.com.tr/lyazar.do?yazino=821370 (Erisim: 11.11. 2014).
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arasindaki iliskiye gore tanimlar. Bu yuzden tanimlamalarini bir alimlama
kurami gergevesine oturtan Riffattere, ilk kez okura énemli bir iglev yukler.
Buna gore metinler arasi gondergeyi tanimak ve onun nereden geldigini,
niteligini bilmek okura duser yani metinler arasindaki iliskiler okur tarafindan
algilanmadikga gergeklesemez (2000, 60). Yine ona gore bir metinde
metinler arasihigin varligini algilayamamak metnin yapisini tam olarak
cb6zememek demektir (2000, 61). Aktulum, Riffattere’in metinler arasinin
gondergelerinin saptanabilir olmasini, belli bir bigimsellestirmeye elverigli
bulunmasi gerektigini belirttigini ve bu yonuyle Kristeva ve Barthes’in metinler
arasi tanimiyla gelistigini vurgular. Onun metinler arasi kavramini, metinler

arasi gondergeyi se¢me olcutlerine bagladigini ifade eder (2000, 63).

Laurent Jenny de Kristeva, Bakhtin ve Riffattere gibi metinler arasiligi
yazinsalligin bir Olgutl olarak kabul eder (Aktulum, 2000, 72). Aktulum,
Jenny’nin, Genette’den 6nce bir metnin baska metinlerle iligkisinin taklit,
parodi, alinti, montaj, gizli alinti vb. bigimlerde kurulabilecegini belirttigini dile
getirir. Ona gore Jenny, metinler arasinin bir kaynak ya da etkilenme elestirisi

olmadigini ama bir 6lgtide onunla iligkili bulundugunu sdéylemistir (2000, 73).

Metinler arasilik kuraminda bir diger onemli kisi Gerard Genette'dir.
Aktulum, Genette’nin metinler arasi kavramini 6teki kuramcilarin kullandigi
anlamiyla kullanmadigini ve metinler arasiligin odak kavram degil, artik oteki
metinler arasi iligkilerden birisi oldugunu vurgulamistir (2000, 80). Ona gore
Genette, Bahktin, Kristeva, Riffaterre gibi ¢ok sayida elegstirmen ve
arastirmacinin ¢alismalarina dayanarak metinler arasi kavramini bir dizene
oturtmus; metinler arasi kavramini “yazinsal dizgenin temel yapici unsuru”
olarak gérmustir (2000, 81). Bu ylzden de oteki elestirmenlerden farkli
olarak iki yapit arasindaki her tur aligverise metinler arasi yerine metinsel
askinlik adini vermistir (2000, 82). Aktulum’a gdére Genette, Kristeva’nin
tersine metinler arasiligi genis bir alanda degil dar bir alanda ele alir ve bes
tip metinsel askinlik Gzerinde durur: 1. intertextualite (metinler arasilik); “iki
ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iligkisi yani, temel olarak ve
cogu zaman, bir metnin bagka bir metindeki somut varligi”. 2. Hypertextualite

(ana metinsellik); “yalin ya da dolayli bir dénigsim islemiyle &nceki bir
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metinden tireyen her metin”. 3. Paratextualite (yan metinsellik); “bir metnin
ilk bakista ayni metnin diginda kalan, ikinci dereceden metinsel unsurlarla
yani bagliklar, alt- bagliklar, ara-basliklar, 6ns6zler, sonsézler, uyarilar, notlar,
tanimliklar, yer verilen resimler, kapagi ve metin-6ncesi unsurlar (yani
karalamalar, taslaklar) ile olan iliskiler”. 4. Architextualite (Ust metinsellik);
“her 6zglin metnin bagl oldugu, genel ya da agkin ulamlarin- séylem tipleri,
sézcelem bigimleri, yazinsal tirler vb”  butinUu olarak tanimlanir. 5.
Metatextualite (yorumsal Ust metin); “bir metni séztini ettigi bir bagka metne
zorunlu olarak alinti yapmadan, hatta adini anmadan baglayan bir yorum
iliskisidir”. Aktulum, Genette’nin belirledigi bu bes tir ulamin birbirinden kesin
olarak ayrilamadiklarini ve aralarinda belli bir aligveris bulunabilecegini dile
getirir (2000, 83- 88).

3.1.4. Kapsam®®

Calismamiz tarama alani olarak 1870-1908 arasinda kitap olarak
yayimlanmig Turk romanlarini kapsar. Taramada ortaya ¢ikan edebi alinti ve
atiflarin hangi eserden/anlatidan veya yazardan/sairden yapildiginin tesbiti
icin edebi alinti ve atif yapilan kaynaklara da bagvurulmustur. Bu durum
oldukga genis bir kapsama alani ile kargl karsiya oldugumuzu ortaya

clkarmaktadir.
3.2. Bilgileri Toplama Kaynaklari

Calismada, arastirilan konuyla ilgili fikirlerin desteklenmesi amaciyla
cesitli tezler, kitaplar ve makaleler kullaniimistir. Calismada, Dogu kultar
dairesinden (Turk, Arap ve Fars) ve Bati kultir dairesinden (bu dénem igin
kast edilen daha c¢ok Fransa’dir) Urunler saptandigindan edebi alinti ve
atiflarin yapildig1 yazarlar/sairler hakkinda bibliyografik bilgilere ulagsmak igin
ansiklopedilerden faydalaniimigtir. Ayni sekilde edebi alinti ve atiflarin
yapildigi diger metinler de bulabildigimiz kadariyla okunmustur. Taramada

kullanilan kaynaklarin tamami galigmanin sonunda verilmektedir.

16 Kapsam; sinirlari icine baska konulari veya anlamlari alma durumu, sumul. (Turkge
So6zlik, 2005, 1072).
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3.3. Bilgilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Kaynaklarin 6nemli bir kismi satin alinarak, bir kismi Beyazit Devlet
Kitiphanesi, Milli Kitiphane, Yapi Kredi Sermet Cifter Kitaphgi, islam
Arastirmalari Merkezi, Atatlirk Universitesi Seyfettin Ozege Kitapligi gibi
kUtiphanelerden, akademik arama motorlarindan ve kisisel kaynaklardan
elde edilmigtir. 1870- 1908’de basilan Tuark romanlarini tespiti icin Orhan
Okay'in Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmet Mithat Efendi, inci Enginin’in
Yeni Tirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyete (1839- 1923, Mustafa Nihat
Ozdén’iin Tiirkgede Roman, ismail Habib’in Avrupa Edebiyati ve Biz (2. Cilt),
Cevdet Perin’in Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri kitaplarina; Yadigar
Turkeli tarafindan hazirlanan ve Seyfettin Ozege Eski Harflerle Basilmig
Tiirkge Eserler Katalogu'ndan toplanan Tanzimattan Sonra Tiirkge'de
Roman Terctimeleri 1860-1928 (Turkeli, 2005, 340- 447) adl yuksek lisans
tezine ve Ahu Selin Erkul Yagci tarafindan hazirlanan Turkey’s Reading
(R)evolution: A Study on Books, Readers and Translation (1840-1940)
(Yagci, 2011, 257- 375) adlh doktora tezine bakilmistir. Taramada kullanilan
romanlarin bazilari yeni harflere aktariimadigi i¢cin Osmanli harfli

baskilarindan okunmustur.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR (ANA TARTISMA)

Romanlarda tespit edilen edebi alinti ve atiflarin hangi amagla
yapildiklari romandaki iglevlerine gére degerlendirilmistir. Bununla birlikte bu
edebi alinti ve atiflari tek bir alana indirgemenin imkansizdir. Ornegin,
anlama katki saglayan bir siir alintisi kurguya da katki saglayabilir veya
elestiri de igerebilir. Bu dogrultuda edebi alinti ve atiflarin en 6ne c¢ikan
Ozelliginden hareketle bir tasnif yapilmaya ¢alisiimistir. Roman, bastan sona
kadar kurgusal bir metindir ve igerisindeki unsurlar da bu amaca hizmet
ederler. Bu agidan kurguyu guglendirmek igin yapilan edebi alinti ve atiflarla
kast edilen sey, yapilan edebi alinti ve atiflarin metnin olay 6érgusine olan
katkisidir. Bu agidan bu edebi alinti ve atiflarin metin icerisindeki olayin
gelismesine bir etkileri varsa bu gurup icerisinde degerlendirilmigtir.
Calismada, edebi alinti ve atiflar ayri basliklar altinda degerlendirilmigtir.
Bunlar 6nce islevlerine gore; anlami guglendirmek, kurguyu guclendirmek,
elestiri ve 6zetlemek icin olmak Uzere; daha sonra da tlrlerine goére roman,
siir, diger edebi tlurler seklinde siniflandiriimigtir. Tiyatro tlri az, deneme,
makale gibi turler ise olmadigindan bunlar ayri degerlendiriimemistir. Hikaye
turt de ayri degerlendiriimemistir, ¢cunkl modern anlamda hikayeden yapilan
edebi alinti ve atif yoktur. Bu nedenle geleneksel halk hikayeleri ve diger
anlati tarleri, tiyatro da dahil olmak Uzere diger edebi tlrler olarak
tanimlanmistir. Romanlarin 6n sozlerinde yer alan edebi atiflar da tim “edebi
alinti ve atiflarin” gérulmesini istediginden g¢alismaya Uguncu bolum olarak

eklenmistir. On sdzlerde edebi alinti ise yoktur.
4.1. ISLEVLERINE GORE EDEBI ALINTILAR
4.1.1. Anlami Giiglendirmek igin Yapilan Edebi Alintilar

Romanlarda tespit edilen siir alintilarinin kimilerinin romanda anlatilan
duyguyu daha yogun bir sekilde verebilmek adina anlami guglendirmek igin
yapildiklari gorulmustar. Romandan yapilan iki alintinin da ayni amagla
yapildigini belirtebiliriz. Bu nedenle bu baslik altinda tespit ettigimiz anlami
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guglendirmeye yonelik edebi alintilar, siirlerden ve romanlardan olmak Uzere

iki tarlGdar.
4.1.1.1. Siirlerden Yapilan Edebi Alintilar

1870-1908 arasinda yayimlanan romanlarda yer alan siir alintilarinin
bayluk bir ¢ogunlugunun dogu kultir dairesinden (Turk, Arap ve Fars)
yapildigr gorulmektedir. Sadece U¢ romanda Batili (Fransiz) sairlerin
siirlerinden alintilar yapilmistir. Bu alintilardan biri bir Fransiz sairinden
tercime edildigi belirtilen ve Yeryiziinde Bir Melek romaninda yer alan bir
beyittir (Ahmet Mithat, 2000, 235). iffet romaninda ise Victor Hugo’nun bir
piyesinden Fransizca aslhyla alintilanan bir siir parcasi vardir (Gurpinar,
1998a, 115- 116). Metres romaninda da Charles Vignier’den alindigi
belirtilen ve Fransizca asliyla alintilanan bir siir pargasi vardir (Gurpinar,
1998b, 136). Edebiyatimizin batiya yoneldigi bu surecte Bati siirinden bu
kadar az alinti olmasi 6nemli bir noktay isaret eder. Tanpinar'in da belirttigi
gibi “XIX. asrin ikinci yarisinda eski siir, kendi yolunu takip eder
goriin(mektedir)” (2003, 252). Gergi Tanzimat'in ikinci yarisinda sairlerin, Bati
siirini, Ozellikle de Fransiz siirini bigcim ve igcerik olarak daha yakindan
tanidiklari ve siirlerini bu yolda degistirmeye calistiklar bilinmektedir, fakat
romancilar igin durum biraz farklidir. Ornegin, Ahmet Mithat icin énemli olan
daima romandir. O romanini kurmak ve bir roman okuru yaratmak
cabasindadir. Dolayisiyla Bati siiriyle fazla ilgilenmemesi bu cercevede
dogaldir. Romanlarda yer alan bazi siir alintilarin ise kime veya en azindan
hangi kultur dairesine ait olduklar tespit edilememistir, cinkl ne kime ait
olduklari belirtiimis ne de buna dair bir iz/isaret verilmigtir. Bu tir alintilar
tercume olabilir;, Osmanh Turkgesi ile yazan herhangi bir sairden de alinmis

olabilir. Hatta yazarlarin konuya iligkin Urettigi siirler de olabilir.

Anlami guglendirmek icin siirlerden alinti yapilan romanlarin on ikisi
Ahmet Mithat’a aittir. Bu romanlar sunlardir: Kafkas, Karnaval, Mesail-i
Mugléka, Goénilli, Cengi, Felatun Beyle Ré&kim Efendi, Hasan Mellah,
Paris’te Bir Tiirk, Taaffif, Yeryliziinde Bir Melek, Ahmet Metin ve Sirzat,
Diplomali Kiz. Geriye kalan romanlarin biri Elif.Mim imzasiyla yayimlanan ve
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bu yizden Ahmet Mithat’a isnat edilen; ancak yazari tespit edilemeyen Eski
Mektuplar'dirt’. Digerleri Zafer Hanim'in Ask-1 Vatan, Pasabeyzade Omer Ali
Bey'in Tiirkmen Kizi, Selma Riza'nin Uhuvvet®®, Fazli Necip’in Dilaver ve
Cani Mi, Masum Mu?, Huseyin Rahmi Gurpinarin iffet ve Sik, Fatma
Aliye’nin Muhadarat, Safvet Nezihi'nin Zavalli Necdet, Namik Kemal’in
Cezmi, Mehmet Celal’'in Bir Kadinin Hayati ve Kiiglik Gelin, Ahmet Rasim’in
Bir Sefilenin Evrak-1 Metrukesi ile Hiseyin Cahit Yalginin Hayal Iginde
romanlaridir. Bu romanlardan Zafer Hanim’in Ask-1 Vatan adli romaninda on
¢, Hiseyin Rahmi'nin iffet romaninda ise on (birisi terciime) siir alintisi
vardir. Safvet Nezihi'nin Zavalli Necdet romaninda yapilan siir alintilari diger
alintilara goére sayica (iki adet) az olmakla birlikte daha uzundur. Romanlarda
genellikle bir beyit veya bir misra alintilanir.

Emin Nihat'in Misameretname’sinde(1871-1875) yer alan Faik Bey ile
Nuridil Hanim’in Sergiizesti ile ihsan Hanim Yahut Atiye Hanimla Ussakinin
Serglizesti hikayelerinde de bu turden alinti vardir. Bu iki hikaye tezin
kapsami igerisinde degerlendirilmistir, c¢unkd bu iki hikdyenin uzun
hikayeden'® ziyade roman nitelikleri tasidigini distiinmekteyiz. Roman
turindn edebiyatimiza ilk girdigi yillarda hikdye ve roman kavramlari ¢ogu

zaman birbirinin yerine kullanilagelmistir’®. Calismada bu iki tirl birbirinden

Y TDK. Yayinlari tarafindan basilan bu roman Ahmet Mithat Efendi’ye isnat edilmistir ancak
Fazil Gékgcek bu romanin ona ait olmadidini gerekgeleri ile ortaya koyar. Gokcek, Orhan
Okay’in Bati Medeniyeti Kargisinda Ahmet Mithat adli kitabinin sonunda onun kitap olarak
yayimlanan romanlarinin bibliyografyasini verdigini, ayni sekilde Nikhet Esen’in Kari Koca
Masali ve Ahmet Mithat Bibliyografyas: adl kitabinin sonunda da onun eserlerinin tam bir
bibliyografyasini verdigini; ancak her iki ¢galismada da onun bu adla kayith bir romanina
rastlamadigini belirtir. M. Nihat Ozén’in Tiirkgede Roman adli kitabinda da Ahmet Mithat'in
bdyle bir romaninin varhgindan bahsedilmedigini ifade eden Gokgek, bu romanin ona ait
sayllmasinin nedenleri olarak yazarin diger romanlariyla ayni gazetede tefrika edilerek yine
yazarin romanlarinin basildigi matbaada basiimis olmasi ve Uzerinde Ahmet Mithat'in adini
hatirlatan bir rumuzun (Elif. Mim) bulunmasi oldugunu dile getirir. Gokgek, bu bilgilerden
sonra bu romanin neden Ahmet Mithat’a ait olmadigini ayrintili bir sekilde, dokuz madde
halinde, aciklar (bkz. Gokgek, 2010, 57- 68). Biz de anilan nedenlere dayanarak bu romanin
Ahmet Mithat’a ait olmadigini disindigumuzden yazarini Elif. Mim. imzasi ile verdik.

'® Selma Riza’nin Uhuvvet romani 1895'te yazilmig ancak kitap olarak yayimlanmamistir.
inci Enginiin bu nedenle bu romanin Tiirk roman tarihinde bir yeri olmadigini ifade eder.
gbkz. Enginuin, 2007, 293).

° Hikayenin hacmi konusunda tartismalar devam eder. Bununla birlikte isa Kocakaplan,
yaygin goruse gore on bin kelimenin altinda bir uzunluga sahip olanlarin kisa hikaye, on —on
bes bin kelime arasinda bir uzunluda sahip olanlar ise uzun hikaye sayildiklarini belirtir (Aga,
vd. 2011, 35).

%% Ornegin Ahmet Mithat, Hasan Mellah romaninin énséziinde okuyucularina bu eserini
hikdye olarak takdim etmistir (Ahmet Mithat, 2000c, 5). Ayni sekilde Gircii Kizi Yahut
intikam adl eseri igin de hikaye terimini kullanmistir (Ahmet Mithat, 2003d, 124). Kari Koca

45



ayiran oOlgutlere baglh kalinmistir Bunlar; hikayenin romana gore daha kisa
olmasi; olay Orgusunun daha basit olmasi; kigi sayinin azlhigi, mekan ve
zaman kullaniminin darligi gibi oOlgUtlerdir. Roman, bir bakima yukarida
belirtilen tahkiye unsurlarinin daha gelismisidir. Bu ¢cergcevede Emin Nihat'in
yukarida adi gegen eserlerini roman Olgusunde degerlendirmek mumkuandur.

Romanlarda yer alan siir alintilarinin bazilarinin hangi sairlere ait
olduklari tespit edebilirken bazilarinin kime ait olduklari tespit edilememigtir.
Siir alintilarinin hangi sairden yapildidi tespit edilemeyenler; Ahmet Mithat'in
Karnaval, Cengi; Pasabeyzade Omer Ali Bey'in Tirkmen Kizi; Hiseyin
Rahmi Girpinarin iffet, Sik; Ahmet Rasim’in Bir Sefilenin Evrak-1 Metrikesi,
Fazli Necib’in Cani Mi, Masum Mu? romanlaridir. Ayrica Emin Nihat'in [hsan
Hanim Yahut Atiye Hanimla Ussakinin Serglizesti adli eserindeki siir alintisi
da tespit edilememistir. Bazi romanlarda ise birden fazla siir alintisi
yapilmisgtir. Bu romanlardaki alintilarin kimileri tespit edilebilirken kimileri
edilememigtir. Bunlar, Ahmet Mithat'in Taaffuf, Mesail-i Muglaka, Huseyin
Cahid Yalgin'in Hayal Iginde, Zafer Hanim’in Ask-1 Vatan ve Namik Kemal'in
Cezmi romanlaridir. Ayrica Karnaval romaninda kime ait oldugu belirtiimeyen
bir beyit ile Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Sadi’den alindigi belirtilen
Farsga bir dortlik Arap harfleriyle verilmistir. Bu alintilarin  dogru

okunduklarindan emin olunamadigindan orijinal sekilleriyle verilmiglerdir.

Ahmet Mithatin Hasan Mellah (1874) romaninda Nefi'ye?! ait
oldugunu tespit ettigimiz (Cengiz, 2006, 11) bir dizeyi anlatici konuya uygun

Masali adli eseri i¢in ise hem roman, hem hikaye terimlerini yan yana kullanmigtir (Ahmet
Mithat, 1999, 11). Halit Ziya da Hikdye (1307/1891) kitabinda romanin “ecnebi” bir kelime
olmasini éne surerek “Osmanli lisanina hidrmeten” hikaye terimini kullanir ve bu tutumu
Ahmet Mithat tarafindan elestirilir (Durgun, 2008, 25). Orhan Okay, Turk edebiyatinda
Batidaki roman teriminin karsiligi olarak roman ve hikdye adlandirmalarinin birlikte
kullanildiklarini ve bu terim ikiliginin Tanzimat boyunca devam ettigini vurgular (Okay, 2005,
67). Bununla birlikte Okay, kisa hikaye turinin henliz ortaya ¢gikmadigi bu dénemde, bu iki
kelimenin ayni kavrami ifade etmesinin bir yanilmadan ¢ok zorunlu bir tercih oldugunu belirtir
(Okay, 2005, 100). Goruldugu gibi Tanzimat ve sonrasinda bu iki tiriin adi birbirinin yerine
kullaniimistir. Olcay Onertoy da hikdye ve roman farkinin kesin bir gizgiyle bu dénemde
ayrilmadigini; roman yerine g¢ogunlukla hikaye denildigini belirtir. Hikdye ve romanin ayr
seyler oldugunu ise ilk defa Nabizade Nazim’in Haspa hik&yesinin hatimesinde ortaya
koydugunu ve onun Avrupa’da romana “Nouvella” dediklerini belirterek hem hikdye hem de
roman tirinin ayri ayri tanimlarini yaptigini ifade eder (Onertoy, 1980, 99).

2L Muhittin Akkus, hiciv ve kasideleri ile meshur olan Neft'nin, ilk siirlerinde Hafiz-1 Sirazi
etkisinin géruldiagunt dile getirir. Klasik Turk siirinde kendine has bir eda olusturmayi
basaran Nefi’nin énemli bir sair kabul edildigini, dyleki Nefi’'yane soyleyisin GUftl, Sabri,
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olarak degistirerek Alonzo’nun ve Numan ibni Mutahhar'in birbirlerini sevmis
olduklarini anlatmak icin alintilamistir: “Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf
degil® dizesini ‘Mert olan birbirini sevmemek insaf dedil’ sekline koyarsak,
Alonzo ile Numan Ibn-i Mutahhar’in da birbirini fazlasiyla sevmis olduklarini
kolayca anlatabilmis oluruz” (Ahmet Mithat, 2003c, 208). Burada Ahmet
Mithat'in alinti yaptigi metne mudahalesi gorulmektedir. Bu durum onun
anlami guglendirmek icin alinti yaptigi gibi eger alinti yaptigi metin butunuyle
uygun degilse degistirebildigini gosterir. Bu tavir, kurdugu hikayeyi ve vermek
istedigi mesaji merkeze alan bir yazar tavridir. Kurguda ve anlatim
tekniklerinde orta oyununa, meddah hikayelerine ve diger halk hikayelerine
onemli dlglide yaslanan Ahmet Mithat'in bu romaninda Batili macera roman
kurgularina yonelmesi de ayrica dikkate degerdir. Buradaki cuimlelerin ve
alintinin aynisi Zeyl-i Hasan Mellah (1292/1875) romaninda da gecer (Ahmet
Mithat, 20000 150- 151). Her iki romanda da bunun diginda bir edebi alinti

veya atif yoktur.

Ahmet Mithat'in bir diger romani Felatun Beyle R&kim Efendi'de
(1875) Can, Rakim’in Canan’i sevdigini anladiginda ¢ok hastalanir. Doktorlar
onun sevda yuzinden hastalandigini ve sevdigi kisinin de Rakim oldugunu
anlarlar. Ziklas ve doktorlarin israriyla Rakim, Can’in iyilesebilmesi icin onu
sevdigi yolunda yalan sdylemeyi kabul eder. Doktor, Can’a Rakim’in
kendisini sevdigini ve isterse evlenebileceklerini belirtir. Can buna
inanmayarak kendi kendisine“Nihdn key maned an razi kez[d] sé&zend
mahfilhd” misrasini mirildanir (Ahmet Mithat, 2003b, 172). Bunu duyan

Rakim cok (izilir. Bu dizenin Hafiz-1 Sirazi’'ye® ait oldugunu tespit ettik®*.

Fehim-i Kadim, Naili, Nedim, Hazik, Hami-i Amidi, Mezaki Siileyman, izzet Ali Pasa, Seyh
Galib, Hasmet, Kegecizade izzet Molla, Kazim Pasa ve Uskiidarll Hakki Bey gibi sairleri
etkiledigini, siirlerine nazireler yazildigini ve bu etkinin Ziyd Pasa, Namik Kemal, Tevfik
Fikret gibi sairlere kadar ulastigini sdyler (Akkus, 2006, 524). Etkisi bu kadar uzun soluklu
olan Nefi’den bir siir alintisi yapilmasi onun bu dénemde de sevilerek okundugunu
disundurir.

%2 Beytin tamami su sekildedir:

“Ehl-i dildir diyemem sinesi saf olmayana

Ehl-i dil birbirini bilmemek insaf degil” (Cengiz, 2006, 11).

% gairin hakkinda detayll bilgi icin bkz. Tahsin Yazici, “Hafiz-1 Sirazi Maddesi’, islam
Ansiklopedisi, C. 15, istanbul: TDV., 1997, ss. 103- 106.

24 Beytin tamami su sekildedir:

“Heme kdrem zi hodkémi bebedndmi kegid &hir
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Rakim, Can’a ve Margarit'e Turkce ogretirken bu dizeyi okumus ve anlamini
acikladiginda kizlar ¢ok begenmiglerdir. Can bu dizeyi unutmamistir ve

Rakim’a olan askinin gizli kalamadigini bu dizeyle ifade eder.

Anlami guglendirmeye yarayan bu misra gibi Felatun Beyle R&kim
Efendi romaninda gecgen diger beyitlerin hepsi de Ha&fiz Divanrndan
alinmigtir. Bu romanda Ahmet Mithat'in iran’in en biyiik sairlerinden biri olan
Hafiz-1 Sirazi'yi segmis olmasini onun sadece kendi yasadigi cografyada
degil Osmanh cografyasinda da etkisinin blyldk olmasina baglayabiliriz.
Muanevver Ogan, Hafiz'in Divan siirinde 6zellikle Ahmed Pasa, $Seyhi, Fuzuli,
Baki, Hayali, Yahya, Nefi, Naili, Nesati, Nedim, Nabi, Seyh Galip basta olmak
Uzere pek ¢ok sairi etkiledigi gibi yeni Turk siirinde de Yahya Kemal, Mehmet
Akif gibi sairleri etkiledigini belirtir. Onun sadece Osmanli-islam
cografyasinda taninmadigini, ayrica Goethe’nin ona 6zenerek gazel tarzinda
yazdigi siirlerini bir kitapta topladigini ve pek c¢ok Batili aydinin onunla
ilgilendiginin de bilindigini ifade eder?®. Tahsin Yazici da Héfiz Divaninin
Tarkiye’de Mesnevi ve Glilistan’dan sonra en ¢ok okunan Farsga metinlerin
basinda geldigini belirtir (1997, 105). Ayni zamanda Hafiz'in iyi bir dunyevi
ask sairi oldugu bilinmektedir. Ve bu durum romandaki baglama da

uydugundan ondan alinti yapilmasi yerinde olmustur.

Ahmet Mithat'in Paris’te Bir Tirk (1876) romaninda anlatici, bize
gemideki kigiler arasinda gegen diyaloglardan pargalar sunar. Bu diyaloglarin
birinde Nasuh, Gardiyanski’ye hitaben “Milletim nev-i beserdir, vatanim ruy-i
zemin” misrasini sOyler (Ahmet Mithat, 2000f, 13). Sinasi’den alintilandigini
tespit ettigimiz bu dize ‘“insanlik milletimdir, yerylizii vatanim” anlamina
gelmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu cuimlenin Victor Hugo’nun Les
Burglaves adli piyesinde gegen “avoir pour patrie le monde et pour nation
I'humanite” (dUnyayi vatan, insanlidgr milletim olarak benimseme) cimlesinin
aktarimindan baska bir sey olmadigini ifade eder (Aktaran Akay, 2000, 24).
Ziya GoOkalp ise bu sézin Alman filozofu Fichte’ye ait oldugunu belirtir

Nihéan key méned an razi kezd sdzend mahfilhd” (Kanar, 2007, 34). Bu beyti Abdulbaki
Golpinarh tarafindan hazirlanan Hafiz Divani (2013) adli calismada bulamadik.
% http://www.irankulturevi.com/turkce/name/19-20/4.pdf (Erisim: 02.12. 2014)
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(Aktaran Akay, 2000, 24). Goruldugu gibi Sinasi'den alintilanan bu misranin,
aslinda bir tercimenin aktarimi oldugu sdyleyebilir. Sinasi’nin bu gevirisinin
etkisiyle Tevfik Fikret de “Haluk’'un Amentusu” adl siirinde “Toprak vatanim,
nev-i beser milletim” misrasini kullanir. Inci Enginiin de Fikret'in siirindeki bu
cumlenin Victor Hugo’dan mulhem bir misra g¢evirisi oldugunu belirtir
(Engintin, 2007, 469). Hasan Akay, Sinasi'nin zamaninda bu s6zun ¢ok etkili
olmadidini; ancak Tevfik Fikret zamaninda bu s6zin ¢ok yanki uyandirdigini
belirtir (2000, 24). Ahmet Mithat'in Victor Hugo’'dan Les Burglaves adl piyesi
Derebeyler adiyla Turkgeye cevirdigini biliyoruz (Kerman, 1978, 365- 367).
Belki de Ahmet Mithat, Sinasi etkisinden ziyade bizzat kendi okuduklarinin
etkisiyle bu s6zli metnine dahil etmistir. Bu alinti, Ahmet Mithat'in akill,
bilgili, yenilik¢i ve Uretici tipleriyle ilgilidir. Bu baglamda Nasuh, bu evrensel

dusunceyi de bilen ve onu kendine gore yorumlayan bir aydin olarak gorunur.

Ayni misra Ahmet Metin ve Sirzat (1309/1892) romaninda da
alintilanmistir.  Romanda anlatici, seyahat etmenin zevkine insanin
doymasinin mumkin olmadigini ifade eder. Gittigi her yerin kendi bildigi
yerlermiggesine arastiran bir insan igin gurbetin, gercekten gurbete ¢ikma
degil de adeta sevdigine kavusma hikmuinde oldugunu belirterek “Milletim
nev-i begerdir, vatanim ruy-1 zemin” demeye herkesten ¢ok bu Kkisilerin
haklarinin olacagini sdyler (Ahmet Mithat, 2013, 287). Bu misranin Sinasi’ye
ait ve Victor Hugo’nun bir piyesinde gegen sozlerin aktarimi oldugu yukarida
belirtilmistir. Bu misra, vatanin sadece bir toprak parcasindan ibaret
olmadigini gdstermesi acisindan O6nemlidir. Ahmet Mithat'in her ki
romaninda da bu misrayl alintilamasi bu s6zin onu etkiledigi anlamina
gelmektedir. Bilindigi gibi Osmanli devleti ¢ok uluslu bir yapiya sahipti.
Maslimanlar ve diger dinlerdeki insanlar, bir arada yuzyillar boyunca
birbirlerine tahammul ederek baris icerisinde yasamiglardi. Daha sonra bu
birliktelik, Osmanl’'nin savaslarda aldidi yenilgiler sonucunda zayiflamasini
firsat bilen Batili devletlerin planlari dogrultusunda, Osmanli binyesindeki
diger dinlerdeki insanlan kigkirtarak onlara bagimsizliklarini kazandirma
cabalari ile zedelenmistir. Batili devletlerin bu politikalari Osmanl devletinde

cesitli ideolojik gorUslerin dogmasina da zemin hazirlamistir: Osmanlicilik-
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islamcilik-  Tlrkgllik gibi. Ahmet Mithat, Osmanlicilik ideolojisini
destekleyenlerdendir. Bu gorus, Osmanl Devletinde yasayan tum uluslari
tek bir cati altinda toplamayi hedefler. Bu da “Osmanlilik’tir. Buna gore
Osmanli Devleti sinirlari icerisinde yasayan herkes dil, din, irk farki
gozetilmeksizin esit sayllmahdir. Ahmet Mithat da farkh dinlerdeki ve
dillerdeki insanlarin bir arada dostane bir sekilde yasamasini 6nemser, ¢unku
insana 6nem verir. Bu duslncede olan Ahmet Mithat’in bu insani, bariscil
sozden etkilenmemesi kacginilmazdir. Romanlarinda halki  egitmek,
eglendirirken bilgilendirmek, bir ibret dersi ¢ikarmak gibi toplumsal faydayi
onceleyen bir yazar olan Ahmet Mithat'in bu gorisunu de halkla paylagsmak
istemesi ondan beklenen bir davranistir. Her iki romaninda bunu vurgulamasi

bu dusunceyi bnemsediginin agik bir delilidir.

Paris’te Bir Tirk romaninda Zeka, alafranga bir genctir. Paris’teki bir
toplantida Zek&, Nasuh’un Oviulmesine ve Ornek olarak gosteriimesine
kizarak onun mutaassip oldugunu ispatlamaya c¢alisir. Ote yandan bunda
basarili olamaz. Zeka, cehaleti ile oradaki herkesi kendisine guldurdukten
sonra bu duruma sinirlenerek orayi terk eder. Zeka gidince ona gulen ve onu
sinirlendiren bir adam cebinden c¢ikardigi bir gazetede Zek& hakkinda
yazilmis olanlari topluluga gosterir. Bunun Uzerine Nasuh’u taniyan Varonski,
Turkler icinde Zeka Bey gibilerinin bulunmasinin Turklerin sanina bir leke
suremeyecegini belirtir. Ve daha 6nce Nasuh’tan isitmis oldugu; “Baran ki der
letafet-i tab’es hilaf nist/ Der bag lale ruyed u der sure-bum has” beytini
sOyler (Ahmet Mithat, 2000f, 352). Sadi-i Sirazi'ye® ait oldugunu tespit
ettigimiz (Kaya, 2012, 1722) bu beyite gére Nasuh ve Zeka, ayni milletten
olsalar da birbirlerinden farkh kisilerdir ve birinin kot olmasi digerini de kotl
yapmaz. Varonski de bu beyti, milleti bir bahgeye benzeterek ve o bahgedeki
gulde dikenin bulunmasinin gulin kokusunun ve renginin guzelligini

bozamayacagini ifade ederek aciklar.

2 Sair hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Sadi-i Sirazi, Bostan ve Glilistan (9. Baski), Cev. Kilisli
Rifat Bilge, istanbul: Tan Matbaasi, 1971, ss. 7-9.
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Ayni beyti Ahmet Mithat, bu sefer Sadirnin oldugunu belirterek
Karnaval romaninda da kullanir. Burada anlatici, alafrangada kizlara roman
okutmanin yasak oldugunu; bunun gerekgesinin de kizlara istek ve hevesin
ne olduguna dair érnekler gdéstermemek oldugunu ifade eder. Anlaticiya gore
bu yasaklamadan memleketce bir fayda gorulmemistir, gunkl bu yasaklama
aksine kizlarin roman okuma hirs ve istegini arttirdigi gibi erkekler icin bile
okunmasi yasak olan birtakim kitaplari ele gecirip buyuk bir heves ve hirsla
okumalarina neden olmustur. Karnaval romaninda, S$ehnaz hanimin
ogretmeni Madam Mirsak da roman ve tiyatro gibi eserleri asla 6grencisine
gostermez, fakat kutiphanesindeki turli romanlari ve tiyatro eserlerini
Sehnaz gizlice alip gece odasinda okur. Anlatici, Sehnaz'in okumasiyla
Hasna’'nin okumasi arasinda buylUk bir fark oldugunu belirterek buna érnek
olarak Sadi’nin bu beytini kullanir (Ahmet Mithat, 2000c, 55)*’. Buna gére
tabiatinda bozukluk olan Sehnaz i¢in okudugu romanlar kendisinin de o
romanlarda goérdidu vaka sahislarindan birisi olmasina sebep olur. Hasna
ise dogasi geregi zaten iyi oldugundan okudugu romanlarda halleri
begenilemeyecek olan vaka kigilerinin her birini ibret 6rnegi olarak kabul eder
ve romanlarda okuyup Ogrendigi seylere dayanarak o vaka Kkisilerine
benzememe yolunu seger. Ahmet Mithat'in, isledigi disunceyi gluc¢lendirmek
icin romanlarinda Hafiz-1 Sirazi’'ye ve Sadi-i Sirazi'ye siklikla atif yaptigi
gOrulmektedir. Bu durum, 6zellikle Ahmet Mithat’'in bu sairlerden etkilendigini
gOstermektedir. Bu etki bu iki sairin sadece guzel ve ahenkli siirler yazmis
olmalariyla ilgili olmamahdir. Bu durum, iki sairin eserlerinin derslerde
okutuluyor olmalari sebebiyle giirlerinin ezrebe bilinmesinden de
kaynaklanmaktadir. Ayrica Sadi-i Sirazi hikemi yaniyla da etkili olmus; sozleri

insanin gesitli hallerini dogru tespit eden hikumler olarak anlasiimistir.

Fatma Aliye’nin Muhadarat (1892) romaninda da anlatici romanlarin
lehinde bulunanlar gibi aleyhinde bulunanlarin da oldugunu ve bunlarin
zararlarinin Sadt’nin, yukaridaki iki romanda da gegen beyitteki gibi, yagmur
tesbihine kiyas olunmasi gerektigini belirtir (Fatma Aliye, 2012, 106). Bu

beyite gore tabiati glzel olan insan, hangi c¢esit romani okursa okusun

" Kazim Yetis tarafindan yapilan aktarimda bu beyit Farsca asliyla verilmistir.
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bundan etkilenmez ve fitratina gore ondan faydalanmasini bilir. Fatma
Aliye’nin, bu romanini ilk once Ahmet Mithat'a okuttugu ve ondan fikir
aldiktan sonra yayimladigi bilinmektedir. Zaten bu romanin 6n sézini de
Ahmet Mithat yazmistir. Ahmed Mithat’in kadinlara roman okutmanin zararl
oldugu yolundaki yanhs fikirleri kirmaya calistigini bildigimizden bu alinti ile
Fatma Aliye’nin onun bu fikrinden etkilendigini ve kizlara roman okutulmasini
destekledigini acik olarak anlayabilmekteyiz. Her ¢ romanda da ayni beyti
alintilanan iranli sair Sadi’'nin, Bostan ve Giilistan adli eseri Dogu kdltiiriinde
¢cok yaygin olarak okunmusg ve sevilmigtir. Sadr’nin yuzyillar gecmesine
ragmen Ununun bu kadar devam etmesini saglayan bu eserlerinden 6zellikle
Gllistan, 1928 yilina kadar mektep ve medrese ogrencilerinin Farscga
ogrenmelerine katki saglamasi amaciyla ders kitabi olarak okutulmustur
(Aktaran Guven, 2014, 509). Buradaki alintilar da onun ne kadar uzun

soluklu okundugunu ve etkisini devam ettirdigini agikga gostermektedir.

Poliny’nin kendisine olan gizli askindan dolayi intihar etmesinden
sonra vicdan azabi ¢geken Nasuh, Virginie ile konusurken: “Cihan simdi bana
beytii’l- hazandir” seklindeki misrayi biraz degistirerek “Bana beytiil-hazan
oldu bu Paris” der (Ahmet Mithat, 2000f, 522). Poliny’nin yoklugu ile i¢inde
bulundugu mekani bir huziun diyari olarak algilayan Nasuh’un iginde
bulundugu ruh hali bu alintiyla ortaya konulur. Bu acidan siir alintinsinin
anlama katki sagladigini soyleyebiliriz. Burada da Ahmet Mithat'in alinti
yaptidi metne mudahelesi goérulmektedir. Nasuh’'un degistirerek soyledigi
misranin Yusuf Kenan Pasa’ya?® ait oldugunu tespit ettik®®. Bu alinti Ahmet
Mithat'in romanlarindaki duslUnceye, ruh durumuna ve olaylara gore
kaynaklara yoneldigini ve gerekirse ona mudahale de ettigini gostermektedir.
Ahmet Mithat, bazen c¢ok derin bir duslnceyi desteklemek i¢in Osmanli-
Islam kaltGrindn hikemi kaynaklarina yénelirken bazen de pratik hayat iginde
yaygin etkisi olan daha populer duzeydeki kaynaklara yonelmektedir. Burada
yer alan Yusuf Kenan Pasa’nin siir alintisini da bu acgidan degerlendirmek

gerekir.

%8 Yusuf Kenan Pasa hakkinda detayli bilgi icin bkz. Lutfu Alici, Tezkirelere Gére Kahraman
Maragh Divan Sairleri, Kahramanmarag Siitgii Imam Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, C.
1, S. 2,2004, ss.65-72.

% Bu dizenin dogru sekli séyledir: “Cihan simdi bana beytii’-hazendir” (inal, 1988, 859).
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Ahmet  Mithatin  Kafkas  (1877) romani  yarim  kalmis,
tamamlanamamistir. Kafkas romaninda anlatici, "Cani canan dilemis
vermemek olmaz ey dil" misrasini anlami guglendirmek igin kullanmigtir;
ancak buradaki ask Kaplan Beyin vatanina duydugu asktir (Ahmet Mithat,
2000b, 376) . Anlatici, bu agkin diger tum agklardan daha yuce oldugunu ve
onun ugruna can bile verilecegini vurgular. Aslinda anlatici, Kaplan Beyin
Katerina ile olan iliskisini ilerletmesi Uzerine Ruslarla yapilacak ittifaka
yardimci olacagi yolunda ona s6z vermesinin Kaplan beyin adeta ruhani agk
icin vatani asktan vazgectigini gosterdigini, fakat gergcegin bunun tam tersi
oldugunu gostermek ister ve bu dizeyi de bu nedenle alintilar. Bu misranin
Fuzuli'ye® ait oldugunu tespit ettik**. Anlami giiglendirmeye yarayan bu
alintiyt Ahmet Mithat'in Fuzuli’den se¢gmis olmasi onun yine Dogdu kultir

dairesindeki bir sairden beslenmeyi tercih ettigini agik¢ca gostermektedir.

Ahmet Mithat'in alinti yapilan bir diger romani Cengide (1877),
Huveyda'nin kizi Melek’i dogururken vefat etmesi lUzerine Canbert Beyin
evinde kizinin dogusuyla bir seving, karisi Hliveyda'nin dlmesiyle de bir
hizin vardir. Bu iki duyguyu bir arada verebilmek igin “Alinca litf ile kahrin
hayale didelerim/ Biri gdiler biri aglar bu héle didelerim” beyti alintilanmistir
(Ahmet Mithat, 2000d, 51). Beyit, hizlin ve sevinci bir arada vermesi
bakimindan romanda anlatilan anlama uygundur ve anlami guglendirmeye
yoneliktir. Kime ait oldugunu bizim de tespit edemedigimiz bu beytin diline ve
anlamindaki geleneksel algiya bakilirsa baska bir dilden tercime olmadigini
sdylemek muimkidnddr. Herhangi bir Dogu sairinden  alindigini

disindiguimuz bu beyite benzeyen ayni redifli Selanikli Ahmet Efendi’nin bir

% Abdiilkadir Karahan, Fuzdli'yi Tirk edebiyatinin en biyiik isimlerinden biri yapan
Ozelliginin samimiyetinin, coskunlugunun, sadeliginin, duyarliiginin ve ifade kudretinin
oldugunu ve sairin agki, istirabi, dunyevi zevk ve zenginliklerin boslugunu ve 6lim
distincesini olaganustu bir lirizm ve sanat glicliyle ifade ettigini belirtir (Karahan, 1996, 242).
Bilindigi gibi Fuzdli, klasik Turk siirinin en blylk Ustatlarindandir. Tim bu unsurlar Fuzuli’nin
neden buylk bir sair oldugunu ve neden ondan bir alintinin tercih edildigini géstermeye
eterlidir.

% http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10873,mehemmedfuzulipdf.pdf?0 (Erigim:
01.01.2014).
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sarkisi vardir, fakat sozleri oldukca farklidir®. Benzer redifli siirlerin yaziimis

olma olasiligl da vardir. Ahmet Mithat, bunlardan birini alintilamis olabilir.

Ahmet Mithat'in Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda ise bes siir
alintisi yapilmistir. Bu romanda anlatici, okuyucularina seslenerek onlara
omrunde hig tath tath aglayip aglamadiklarini sorar. Askin pek tatli bir dert

oldugunu belirterek bir ag1gin sunlari dedigini ekler:

“Kan agladigim sanki musibet mi gérirsiin?

Askin ile kan aglamayan zevkini bilmez

Kurtarmasin beni Allah bu derd-i hevadan

Derdinle dil daglamayan zevkini bilmez” (Ahmet Mithat, 2000a, 38-
39).

Tipki bu siirdeki gibi Sefik'in ve Raziye’nin yan yana geldiklerinde
karsilikl aglamaktan zevk duyduklarini; ancak Raziye’'nin cariyelerinin yarim
saat olsun kendilerini yalniz birakip da sarmas dolas bu sekilde tatli tatli
aglamalarina izin vermemelerini kendileri i¢cin en buyuk mahrumiyet
saydiklarini dile getirir. Anlatici, bu dizelerin sahibi igin “bir asik” ifadesini
kullanir, fakat alintilanan dizelerin Avni mahlash Fatih Sultan Mehmet’e* ait
oldugunu tespit ettik (Ust, 2007, 334). Ahmet Mithat'in bu dizeleri yanhs
bildigi ve bir asiga ait oldugunu zannettigi gortulmektedir. Belki de bu siir o
zaman icin halk arasinda o kadar yaygin soylenen bir siirdir ki soylene
sOylene halk arasinda degigsmistir ve zamanla kimin soyledigi de
unutulmustur. Dilinin sadeligi ile dikkat ¢geken bu siiri Ahmet Mithat'in tercih
etmesi de bu etkiyle agiklanabilir.

Romanda Raziye’nin ¢ok glzel oldugunu belirten anlatici, o ¢arsidan
gecerken butlin ¢arsi halkinin ona taparcasina bir hayretle baktiklarini soyler.
Ve eger herkes ona gecerken ‘Masallah’ dememis olsaydi; “Sen takin (stiine

bin niisha-i masallah/ Bitiin enzér-1 cihdn olmadadir sana musib” beytinin

2 TRT Miizik Dairesi ISM Repertuar No:4451.

% Dizelerin dogrusu su sekildedir:

“Kurtarmasun Allah beni bu derd-i hevadan

Derd(in ile dil daglamayan zevkini bilmez

Dindirmesiin Allah gbziimiin yasini zira

Iskun ile kan aglamayan zevkini bilmez”
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10595,avnfatihdivanimuhammednurdoganpdf.pdf?0
(Erisim: 02.12.2014).
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gecerliligine gercekten ihtiya¢c duyulacagini ifade eder (Ahmet Mithat, 2000a,
54). Sefik, yillar sonra Raziye'yi tesadufen buldugunda onun evlenmis
oldugunu gorunce uzulur; ancak onunla dostane gorusmekten de kendisini
alamaz. Bu goérismelerde Raziye’'nin “hakk-1 zevciyetini” muhafaza etmeye
ise gok 6nem verir. Bu nedenle onun ylzunu gormeye tesebbus etmez, fakat
bu durum Raziye'yi Uzer, ¢gunku o yuzunu Sefik’e gostermesinin namussuzluk
olmayacagini dusinir. On doért yasindaki Raziye’nin yuzlyle simdiki
Raziye’'nin ylzi arasindaki farki gdstermek icin ona ylzunu acar. Bu
manzara Uizerine anlatici, eger Sefik'in hatirina gelseydi; “istemem mehtabi,
tdban olmasin hem &fitab/ Tabis-i dildar-1 tenvir eyliyor gbénliim yeter” beytini
okuyacagini, lakin o anda siir soyleme Kkabiliyetinin hic kimsede
olamayacagini belirtir (Ahmet Mithat, 2000a, 124- 125).

Romanlardaki edebi alinti ve atiflara bakilirsa Ahmet Mithat’'in kultarel
hafizasinin oldukga genis oldugu rahatlikla sdyleyebilir, ¢inki romanda bir
tane de tercime beyit vardir. Anlatici, asik olan kisinin sevgilisini her
anmasinda yureginin az da olsa sizlayacagini belirterek askin etkisinin asik
icin degerli oldugunu vurgular. Anlatici, eger o agki bir nura benzetirsek
Kizarmasina dahi bir gunes dersek, bu halde asikane halleri inceleyen ve
arastiran bir Fransiz sairinin”: “Devr-i semsi andirir, agkin zuhdr u mahvi kim/
Bir ufuktan kaybolursa, ufk-1 digerden dogar” seklinde tercume edilebilen
s6zunun pek dogru oldugunu belirtir (Ahmet Mithat, 2000a, 235). Ahmet
Mithat'in Fransiz oldugunu belirttigi, fakat ismini anmadigi bir sairden aldigi
bu alinti 6nemlidir, ¢inkd burada diger romanlarindan farkli olarak Dogu
kiltar dairesinin digina ¢ikarak Batili bir sairden alinti yapmistir. Gelenekten
cokca faydalanan bir yazar olan Ahmet Mithat’in bu tutumu, aslinda siirle ve

Bat siiriyle de ilgilendigini gostermesi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Orhan Okay’'in “Karnaval romani, esasinda Osmanli igtimai hayatina
tamamen yabanci bir eglence tarzi olan balo ve karnavallarin, aile hayatinda,
kadin- erkek munasebetlerinde tamiri kabil olmayan yaralar actigini gésterir.
Bu roman da, Felatun Bey ile R&dkim Efendi gibi Avrupa’nin, toplumumuza
soktugu alafrangaligin hicvidir’ (Okay, 1991, 107) seklinde tanimladigi Ahmet

Mithat'in Karnaval (1881) romaninda, anlami guglendirmek igin kullanilan iki

55



siir alintis1 vardir. Bu siir alintilardan ilkinin Paris’te Bir Tiirk romaninda da
gecgen bir beyit oldugu yukarida belirtilmistir. Karnaval romanindaki bir diger
alintida anlatici, Madam Hamparson’'un penceresinden atladiktan sonra
yaralanan ve uzunca muddet evinde hasta yatan Resmi’nin bu hastalik
nedeniyle uzun zamandan beri saglarinin su yiizii gérmedigini sdyler. Ote
yandan Resmi'ye &sik olan Hasna’nin bir gece o uyurken yanina giderek
sacini kokladigini anlatir. Baskasina kotli gelecek bu kokunun Hasna’ya
guzel gelmesini ise insana sevdiginin ter kokusunun bile ¢ok guzel gelmesine
baglar ve bu durumu gulgclendirmek igin énce "Anberin Zziilfiin getirdi basima
sevdalar!" (Ahmet Mithat, 2000c, 258) dizesinden ve sonrasinda da; “ 4t s s
MUK ok ke AKY yani "be-bu-yr nafe-i kahir saba-zan turra be-
kiisayed(!)** (Ahmet Mithat, 1298, 235) dizesinden faydalanir. Anlatici,
daha sonra su yorumda bulunur: “Bu sézleri yalniz letéfet-i lafziyyesiyle
telakki etmek kafi olur mu? Su kadar ki insanin sevdiginin kokusu 6éyle
anberlere néfe misklerine de makis degildir’ (Ahmet Mithat, 2000c, 258). Her
iki dizenin de ifade ve mazmun bakimindan Dogu kiltlr dairesine ait gibi
durduklari sdylenebilir.. Internetteki bazi sayfalarda, ilk misranin bilinen adi
Nevres-i Cedid olan Osman Nevres’e® ait oldugu yolunda bilgiler vardir,
fakat bu bilgilerin dogruluguna givenemedik. Ayni sekilde internette bu
misranin “Anber-i zlilfiin getirdi bagima bu sevdalari” seklinde bir sarki
icerisinde de yer aldigini gérdiik®. Sayet bu ilk misra Osman Nevres'e ait ise
on dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda 6lmus olmasindan dolayr Ahmed
Mithat ve cagdaslan tarafindan bilinmesi dogaldir. Divan sairi olan Osman
Nevres'in bestelerinin de oldugu bilindiginden bu sarkinin ona ait olmasi

olasidir.

% Kazim Yetis tarafindan hazirlanan metinde énceki dize ¢ikmigken bu dize yer almamistir.
Bu nedenle bu romanin orijinaline de (Mithat, 1298, 235) bakilarak tam emin olunmamakla
birlikte dizeyi bu sekilde okuduk.

% Osman Nevres hakkinda detayli bilgi icin bkz. Vildan Serdaroglu, “Osman Nevres
Maddesi”, islam Ansiklopedisi, C. 33, istanbul: TDV. , ss. 57- 58.

% “Devr-i lalinde bas egmem bad-i giil-fame ben

Saye-i pir-i muganda minet etmem canéa ben

Anber-i zlilfiin getirdi basima sevdéalari

Yoksa nerden das olurdum bu hayéal-i hdma ben” seklinde, glftesi Haci Faik Bey’e ait olan
Tahir buselik makaminda bir sarkidir (http://sarkilarnotalar.blogspot.com.tr/2013/03/devr-i-
lalinde-bas-egmem-bad-gul-fame.html) (Erisim: 01. 01. 2015).
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Ahmet Mithat’in Diplomali Kiz (1890) romaninda anlatici, Siinbiilzade
Vehbi’nin®’ oldugunu tespit ettigimiz*® “Hane-i dervis fakirin evil Eski hasir
onda kiihen bariyd” beytini Polini ve ailesinin yasadigi mansard tipi evin nasil
bir sey oldugunu anlayabilmemiz amaciyla verir (Ahmet Mithat, 2003e, 301).
Sunbullzade Vehbi'nin bu beytindeki gibi Polini ve ailesinin evi de modasi
gecmis eski hasirlariyla bir fakir evidir. Ahmet Mithat'in burada da bir Divan
sairinden bir siir se¢mis olmasi onun koklu siir geleneginden etkilendigi kadar
bu gelenegi tercih ettigini de gosterir, ¢cinkld bu yillarda siirde yenilesme
cabalari, az sayida olmakla birlikte, tercimelerle [Sinasi’nin Tercime-i
Manzume’si ve ondan sonra Edhem Pertev Pasa’nin Tifl-i Naim'iyle]
baglamis ve siirin muhtevasi gibi seklinde de degisiklikler yapilmaya

calisiimistir®®.

Ahmet Mithatin Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman Iginde
Roman’inda (1892) anlatici, Neofari’'nin ¢ok guzel oldugunu, hele “tuvaleti’ne
0zen gosterdiginde bu gulzelliginin bir kat daha arttigini belirtir. Bir sabah
Neofari her zamankinden daha sUslU oldugu halde Ahmet Metin’in géziine o

kadar guzel gérinmez, fakat nezaketen “Hacet-i messate nist ru-yi dilaram

%" Siinbiilzade Vehbi hakkinda detayli bilgi icin bkz. Selim Sirr Kuru, “Stnbilzade Vehbi”
Maddesi, islam Ansiklopedisi, C. 38, TDV: istanbul, 2010, s. 141.

% Siinbiilzade Vehbt’ye ait olan bu beytin dogrusu su sekildedir:

“Hane-i dervis fakirin evi

Eski hasir anda kiihen bariya” (Yenikale, 2012, 45).

% inci Enginuin, bu yenilesme hareketlerinin éncusu olan Sinasi'nin “Terciime-i Manzume”
adl eserinde Batili nazim sekillerini Tirkgeye uydurma gabalarinin acemice olmakla birlikte
“eserin sadeliginin” yeni bir ses oldugunu vurgular (Engintin, 2007, 459). Ahmet Hamdi
Tanpinar ise Sinasi’nin yeni denilemese bile siirlerinde ¢ok sade bir dil aradidini, ilk bakista
son derece “ilkel ve fakir” gérinmek pahasina da olsa eski hayal sistemini redderek yeni ve
somut bir hayal sistemi kurmaya calistigini dile getirir. Ayrica onun kiguk egzersizlerle yeni
bir kafiye anlayisini ve hatta yeni bir sekil bile getirdigini; dyle ki eskiden beri var olan
mesnevi seklindeki manzumeyi belirli ve dar vezinlerin ¢er¢evesinden cikararak daha genis
misralarla s@ylenmis duz kafiyeli siir haline soktugunu ifade eder (Tanpinar, 2003, 195).
Enginln, Sinasi’nin yaninda en 6nemli tesebblstin Edhem Pertev Pagsa’'ya ait oldugunu
belirterek onun Victor Hugo’'dan yaptigr “Tifl-i Naim” tercimesinin sekil bakimindan Turk
siirinde ilk ve ayrica dil bakimindan da bu siirin yeni ve etkili oldugunu ifade eder (Engintn,
2007, 459). Tanpinar da “Tifl-1 Naim” tercimesinin sekil itibariyle eski ile hi¢ alakasi olmayan
bir manzume ve Trkgede yerli unsurlari da igcine alan ilk “ode” tecriibesi oldugunu dile getirir
(Tanpinar, 2003, 264). Dahasi onun bu tercimesinin sadece Hugo’'nun siirinin Tirkceye
vurmus oldukga degisik bir golgesini bize vermedigini, ta Cenab’tan Hasim’e ve Fecr-i Ati'ye
kadar uzanacak bir Seyh Galib etkisine de, yeni bir sekilde, yol actigini ifade eder (Tanpinar,
2003, 265). Cok okuyan bir yazar olan Ahmet Mithat'in tim bu yeniliklerden habersiz
olacagina ihtimal veremedigimizden siirde yeniliklerin yasandigi bir dénemde bu kaynaktan
yararlanmak yerine divan giirini kullanmasini batiin bu sebeplerden dolayi bir tercih oldugunu
soyleyebiliriz.
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ra™® dizesini okur ve “giizellere tuvalet dahi pek giizel yarasir’ diyerek
bedenisini ileriye goturar (Ahmet Mithat, 2013, 460). Romanda dizenin Hafiz-
1 Sirazi'ye ait oldugu bildiriimektedir. Neofari, Meliketd’l-Bahr gemisi ile
gerceklestirdigi bir yilhk seyahatinin son noktasi olan Korfu'ya vardiginda
sanki 6z kardesinden ayriliyormusgasina hungur hingur aglar. Hele bos yere
cekememezlik gosterdigi Vasiliki ile vedalasirken bu kiz hakkinda hissettigi
saflik “eski kuruntularina, ugursuzluklarina” asla benzemez. Anlatici, Sadi-i
Sirazi’nin bu durumu gorse “Kemal-i hem-nisin der-men eser-gerd/ Ve gerne
men heman hakem ki hestem™* beytini Neofari hakkinda sdyledigi zannina
dusecegini dile getirir (Ahmet Mithat, 2013, 741). Ahmet Mithat'in bu bevti,
Neofari araciligiyla Ahmet Metin’in kisiligini ylceltmek icin alintiladigi
soylenebilir. Bu kadinda gorulen bu degisim, Ahmet Metin gibi bir gergek
kahraman ile teklifsiz arkadashgin verdigi bir “feyzden” kaynaklanir.
Anlaticlya gére bu “feyz olmasaydi” Neofari yine eski Neofari olarak

kalacaktir.

Ahmet Mithat Taaffif (1895) romaninda ise bes siir alintisi yapmistir.
Anlatici, Saniha hanimin  odasindaki kUtliphaneden, yazihaneden
bahsettikten sonra odadaki sOmineye deginir. SOminede yanan atesi
anlatabilmek icin “Mangal kenari kis guniinin lalezaridir” dizesinden
faydalanir (Ahmet Mithat, 2000g, 78) ve bu dizeyi sdyleyen sairin bu
somineyi gorseydi daha buylk bir benzetme ile bu ocagi tasvir edecegini
dugunur. Bu s6zun veya misranin halk arasinda yaygin olarak kullanildigini
ve zamanla anonimlestigini sdylemek mumkindir. Ahmet Mithat'in halk
kdltarine ve diline yakinhdini bilindiginden bu tasvirinde bu sézu/ dizeyi

kullanmasi olagandir.

Romanda anlatici, yasayisimizi Avrupalilarin yasayisina benzetmeye
calistigimizi; ancak ne eski usulden gikabilmis ne de yeni usule girebilmig
oldugumuzu, ikisi arasinda bir fetret donemi yasadigimizi ifade eder. Bu
yuzden de eskiden harem halkinin selamliktan higbir haberi olmadigini,

0 Farsga olan bu dize, Tirkgeye “Gelini siislemeye gerek yoktur (zira) yiizii géniil
oksayandir” seklinde gevrilebilir.

* Farsca alan bu beyit Tiirkgeye “Teklifsiz arkadasligimin olgunlugudur beni etkileyen/ yoksa
ben sadece basit bir topragim” seklinde cevrilebilir.
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simdiyse harem halkinin selamligin gercek hallerini layikiyla bilmedigini, fakat
“Arif oldur bilmeye diinya ve mafiha nedir” gibi bir cahillikte de bulunmadigini
dile getirir (Ahmet Mithat, 2000g, 137). Romanda bu misra “bir mesel” olarak
belirtilmistir. Tespitlerimize gére bu bir mesel degil, Fuzdli’ye* ait bir dizedir.
Selamlikta bulunan Tosun Bey, piyano calarken kapi ¢alinir ve Rasih
Efendiye karisi Saniha istedigi sarkilari bir kdgida yazip harem tarafindan
verir. Tosun Bey, gelenin kim oldugunu géremedigi halde bu isteklerin
Saniha’dan geldigini anlar. Ahmet Mithat'in bunu mesel (atas6zl) olarak

tanimlamasi bu s6zin halk arasinda yaygin kullanildigini gostermektedir.

Bu romanda Miitenebbi’den®® (354/965) alindigini tespit ettigimiz
(Ers6z, 2008, 197) “Sen heman eyle tekelliim raziyim dlismana ben” dizesi
(Ahmet Mithat, 2000g, 140), Tosun Beyin Saniha’ya mektup yazmasi ve
Saniha’nin da ona cevap vermesi Uuzerine anlami guglendirmek igin
kullanilmistir. Her ne kadar bu cevaplar miudafaa amach olsalar da
kargisindakine cesaret verir, ¢linkdl Tosun Bey, Saniha’nin cevap yazmasinin
kendisini yeniden yazmaya davet amacl oldugunu distnir. Oysa gercekte
Saniha’nin bir cevabina Tosun Bey on, on bes mektupla cevap verir ve
Saniha’nin kagmasi ve geri ¢ekilmesi imkansiz hale gelir. Saniha, bu
durumda pek ¢ok kadin gibi susmasi, geri gcekilmesi gerektigini bilmediginden
bu yolda devam eder, tuttugu bu yolun yanlis oldugunu bilemez. Tosun Bey
ise herseyin farkindadir ve tek kelime etmemesinin kendisiyle ilgilenmedigi
anlamina gelecegini bilir. Onun bu dusuncesini daha iyi anlatabilmek igin
anlatici bu dizeyi kullanmistir. Tosun Bey, “yeter ki konugsun da isterse
sévip saysin” diye dusundr. Burada anlaticinin oldukga bilinen bir sairdense
neredeyse unutulmaya yuz tutmus bir sairden alinti yapmasi onun kulturel

birikimini de gostermektedir.

42 FuzdlI'ye ait olan bu beytin tamami séyledir:

“Hikmet-i diinyd vii méafiha bilen arif degil

Arif oldur bilmeye diinyéa vii mafiha nedir?” (Giirzogdlu, 2011, 155).

3 ismail Durmus, burada bir misrasi alintilanan sair Mitenebbi’nin (6. 965), on birinci
yuzyildan itibaren adinin “blytk sair’ olarak anilmaya basladigini belirtir. Bu nedenle onun
edebi otoritesinin Arap siiri Uzerinde etkili oldugunu ve methiye yazan bitin Arap sairlerinin
cesitli élcllerde onun etkisinde kaldigini sdéyler. Mitenebbi’'nin, bugiin Kuzey Afrika’da en
¢ok okunan sair oldugu gibi Suriye ve Misirda da évgu ve hayranlkla anildigini vurgular
(Durmus, 2006, 195- 197). Ahmet Mithat'in romaninda eski bir sairden bir dizeyi alintilamasi,
onun siirlerinin hala biliniyor oldugunu dasindirir. Bu durum sairin” blylk sair” olarak
aniimasini da gecerli kilmaktadir.
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Romandaki bir diger alinti ise yazarin Sinasi'ye* ait oldugunu belirttigi
“Rengin olan sukufe-i bi-buyi andinir/ Bir taze kiz ki dilber olup bi-vefa olur
beytidir (Ahmet Mithat, 2000g, 171). Alintiy1 yaptiktan sonra anlatici, bir
bakima bu dizeleri agiklayan yorumlar yapar. Guzellik bir tek nesneye ait
degildir; dolayisiyla varliklari sadece guzelligi itibari ile tercih etmek veya
ayirmak ¢ok da tutarli degildir. Nitekim Paris’in Venus’u tercih etmesinde
guzelliginden ziyade baska bir anlam oldugunu ve bunun da Sinasi’nin
yukaridaki beytinde toplandidini ifade eder. Alintilanan bu beyit,
insanoglunun tercihlerinde, birkag Ozelligin bir arada bulunmasina dikkat
ettidine isaret eder. Paris, Venls’l sadece guzel oldugu igin degil ayni

zamanda vefali oldugu igin tercih etmisgtir.

Romandaki bir diger alintinin bir kaynakta Ziya Pasa’nin Latinceden
Tirkceye aktardigi bir misra oldugu® belirtilirken bir diger kaynakta

Abdiilhak Molla’nin*® Latinceden Tiirkceye aktardi§i bir ciimle oldugu®’

* Bilindigi gibi Tirk edebiyatinda Batililasmanin 6nciisii olarak ibrahim Sinasi goriiliir.
Mehmet Kaplan, Sinasi'nin aklin rehberliginde objektif verilerle Tanri’yi ispata kalkistigini ve
bu suretle siirimize modern bir tem sokmus sayilabilecegini vurgulamistir (Kaplan, 1992,
258). Bunun yani sira Kaplan, Sinasi'nin muhteva bakimindan kendinden 6nceki siirden ayri
bir siir vicuda getirdigini ifade eder. Ayrica onun sgiirlerinin Uslup bakimindan da yeni
oldugunu belirterek buna 6rnek olarak onun divan giirinin mazmunlarini blytk oranda terk
etmesini; c¢iplak bir ifade tarzi yaratmaya calismasini; yeni imajlar bulma yolunu a¢gmasini;
Arapca, Farsca tamlamalari ¢dzmeye gayret etmesini ve 6zellikle halkin kullandigi kelime ve
ifade tarzlarina 6nem vermesini; canli, hareketli, konusma sentaksina yakin bir misra yapisi
kurmayi denemesini verir (Kaplan, 1992, 274).inci Enginiin ise sairliinin yani sira gazeteci
kimligi ile de Turk edebiyatinin hem siirde hem de diiz yazida yenilesmesine 6n ayak olan
Sinasi’nin, iyi bir sair olmamakla birlikte siire getirdigi yeni kavramlarla fikri agidan onun
degismesine olanak sagladigini; ancak bunu yaparken siirin teknigi Gzerinde durmadigini
ifade eder (Enginitin, 2007, 462). Sinasi yaptigi tercimelerle de Turk edebiyatina yeni bir
kanal agmistir. Burada Sinasi'nin anilmasi bu ylzden sasirtici degildir ¢linkii bu dénem
yazarlarinin ve sairlerinin hemen hepsi onun gerek siirlerini ve tercimelerini gerekse de fikri
yazilarini okumustur.

> Bozkurt Guveng, Romalilarin "Baris istersen savasa hazir ol" anlaminda "Si vis pacem
para bellum" dediklerini ve Ziya Pasa’nin bu dusturu Turkc¢eye "Hazir ol cenge eger ister isen
sulh u salah" diye cevirdigini ifade eder (http://dersaadetonline.tripod.com/cogito04.htm)
sErigim: 01.02.2015).

® Abdiilhak Molla hakkinda detayli bilgi icin bkz. Aysegul Demirhan Erdemir, “Abdilhak
Molla” Maddesi, islam Ansiklopedisi, C. 1, TDV: istanbul, 1998, ss. 210- 211; ibni{’l- Emin
Mahmut Kemal inal, “Abdiilhak Efendi” Maddesi, Son Asir Tiirk Sairleri, C. 1, Atatiirk Kiltir
Merkezi Baskanligi Yayinlari: istanbul, 1999, ss. 23- 30.

4" Fatih Altayli, Latince “Si vis pacem para bellum" yani "Baris istiyorsan savasa hazir ol"
anlamindaki s6zu Abdilhak Hamit'in dedesi Abdilhak Molla’'nin dyle glizel ¢evirdigini ve
Latincesinin gdlgede kaldidini belirterek ciimlenin tamaminin su sekilde oldugunu séyler:

“Bu mesel ile bulur ciimle diivel fevz (i felah

Hazir ol cenge eger ister isen sulh ( saléh”
(http://olaylardan-yankilar.blogspot.com.tr/2012/10/si-vis-pacem-para-bellum.html)  (Erigim:
01.02.2015)
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belirtilir. Bu alinti “Hazir ol cenge eger ister isen sulh-1 salah” dizesidir (Ahmet
Mithat, 2000g, 173). Kekrops, Atina sehrini kurdugunda onu kimin adiyla
anacagl yolunda bir rekabet ortaya ¢ikmistir. insanliga en faydali seyi kim
meydana koyarsa sehre onun ad vermesine karar verilir. Minerva meydana
zeytin koyar ve onun koydugu sey en faydali olarak goéruldiginden
Minerva’'nin tercihiyle yeni sehre Atina adi verilir, gunki zeytin barig ve
bollugun simgesidir. Barigin tamamen silahsiz olmakla saglanacagini belirten

anlatici “eger barig istiyorsan savasa hazir ol” diye de eklemigtir.

Alinti yapilan bir diger Ahmet Mithat romani Mesail-i Muglaka'da
(1898) anlatici, Madem De Rose Buton’un guzel oldugunu, fakat bir Dogulu
gozuyle bakildiginda ilk basta bu guzelligin anlagilamayacagini belirtir. Zaten
bir Dogulu i¢in gonlindn sevgilisi olan glzel dyle yiksek bir yerdedir ki ona
kavusmak hayalidir. Onun bir [UtfGna, bir bakigina can veren asigin tim
cabalari bosa ¢ikar. “Can nakdin alip satsa visalin hep alirdik/ Miiskil budur
amma ne alan var ne satan var” (Ahmet Mithat, 2003a, 313) seklindeki alinti
iste tam da bu durumu ve duyguyu anlatmak igin alintilanmigtir. Sevgili igin
canini feda etmeye kadar vardiran Dogulu bir asik igin bir gtzeli bu sekilde
rahatca gorebilmek mumkin degildir. Anlatici, bu alintinin devaminda
‘masukun cananini” bu sekilde rahatga gordugunde onun guzelligini gormek
yerine ona karsi nefret duyacagini ifade eder. Dogulu bir asigin zihin yapisini
gOzler 6nune seren bu siir alintisi anlami gu¢lendirmektedir, ¢unkl asik hem
sevgiliye kavusmak ister hem de onu rahatga gérmekten rahatsizlik duyar.

Alintinin Dogu kultur dairesine ait oldugunu soylemek mumkundur.

Alaticiya goére Abdullah Nahifi’yi kahvehanede kistiran Montesque ve
arkadaslarinin onu yaralamasi haberini gazetede okuyan herkes bunun
insafsizlik oldugunu dislnir. insanlar bir olay gergeklestiginde kimileri onun
aleyhinde, kimileri de lehinde olmak Uzere bol bol konusurlar. Bu da bu
durumu ibretle izlemenin insanlar agisindan daha zevkli oldugunu gdsterir.
Romanda bu durumu daha iyi anlatabilmek igin; “ihtilafatiyla ugrasmakta
dehrin zevk yok/ Zevk onun mirsad-i1 ibretten temagasindadir’ beyti
kullanilmigtir (Ahmet Mithat, 2003a, 411). Alintinin Muallim Naci’ye ait
oldugunu tespit ettik (Catikkas, 2008, 554). Ahmet Mithat'in alinti kaynaklari
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icerisinde kendi devrinde yasayan, hatta kendinden daha geng¢ yazar ve
sairlerin bulunmasi, yazarin bilgi karsisindaki olumlu tavrini gosterir. Bilindigi
gibi Muallim Naci, hem Terciiman-1 Hakikatte Ahmet Mithat'in yardimcisi
hem de damadidir. Ote yandan bu alintiyi bu yakinhiga baglamak dogru
olmaz. Ahmet Mithat’in zihin dinyasinda Osmanh kultirinun ve edebiyatinin
belirgin etkisi vardir. Muallim Naci'den alintilanmis bu beyit de Osmanli

insaninin diinya ve hayat algisini gdstermektedir®®.

Ahmet Mithat’in bir diger romani olan Géndillirde (1897) Recep Koso,
gonulli  olarak Yunanhlara kargi savasa katldiginda askeri casusluk
goreviyle Yenisehire gonderilir. Teselya’ya geldiginde mevsim bahardir.
Anlatici, bu mevsimde ruzgarin da guzel kokulu oldugunu Nefi'nin “Oldu
heva anber sirist™® dizesini alintilayarak verir (Ahmet Mithat, 2000i, 375).
Batin kis yuvalarinda hapsolan kuslarin ve haserelerin baharla birlikte
meydana ciktiklarini, kelebeklerin sairane bir sekilde uctuklarini, kisacasi
diinyanin dyle bir hale biriindigini, Nefi’nin® “Adlem behist ender behist™*
diye tasvir ettigi halin bugln burada goéruldaguna dile getirir (Ahmet Mithat,
2000i, 375).

Anlami guglendirmeye yarayan siir alintilarinin buydk bir gogunlugu
Zafer Hanim'in®® Ask-1 Vatan (1878) romanindandir. ilk alintida anlatici,
penceresinden baharin en guzel yasandigi Mayis ayinda doganin
guzelliklerine bakarak “hayret denizine” dalar ve “Mukteza-yi tali'imdir dir
eden senden beni/ Yoksa ey ¢cesm-i siyahim bi-vefa denmez sana” beytini

soyler (Zafer Hanim, 2008, 17). Bu siir alintisi, anlaticinin icinde bulundugu

“ Inci Engindin, onun dile dnem vermesinin, siirde sekilsizlige kargi ¢ikmasinin, aruza
hakimiyetinin, yerli siir kaynaklarina ve halk siiri etkilerine acik siirlerinin Tanzimat’tan beri
beklenen yeniliklerin gerceklesmesi olmakla birlikte giininde degerlendiriimedigini vurgular
(2007, 522). Muallim Naci'nin eskinin taraftari olarak konumlanmasi da Osmanl kulttr
birikimine baglh kalarak yenilikle ilgilenmesinden dolayidir

49 Tarkceye “Hava glizel kokulara biiriindii” seklinde gevrilebilir.

% Bilindigi gibi Nefi, daha ¢ok yergi siirlerindeki tinliyle anilir; fakat ayni zamanda iyi bir gazel
sairidir. Buradaki iki misranin da bu tarz siirlerden olmadigi ve daha ¢ok kasidelerin nesib
bélimlerinde yer alan tabiat tasvirlerinden alintilanmis gibi durdugunu soéylebiliriz.

°1 Tarkceye “Diinya cennet icinde cennet oldu” seklinde gevrilebilir.

%2 zafer Hanim'in hayati ve edebi calismalari hakkinda ¢ok fazla bilgi yoktur; ancak onun
hakkinda c¢alismasi bulunan Zehra Toska, onun iyi egitim almig, Glke sorunlarina ilgili bir
kimlikle karsimiza c¢iktigini, ¢agdasi olan Mehmet Zihni Efendi’nin, Mesahirii'n Nisa adli
eserinde ondan 6vglyle soz ettigini belirtir. Yazar hakkinda bilgi igin bkz. Zafer Hanim, Agk-1
Vatan, Hazirlayan: Zehra Toska, Oglak Yayincilik: istanbul, 1994.
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ruh durumu ile yakindan alakalidir, gunku anlatict dmranudn yarisinin yalniz
gectigini belirttikten sonra simdi de yalniz oldugunu soyler. Bu duygular
icerisinde evinin penceresinden denize bakarken aklina bu beyit gelir.
Alntinin bu agidan kiginin iginde bulundugu ruh halini yansitmada kullanildigi
gorulmektedir. Bu durum olduk¢a onemlidir, c¢unkd alintinin  anlami
guclendirme iglevinin yani sira bir anlatim tenigi olarak da kullanildigini

ortaya koyar.

Romanda anlatici, bir davette Refia yani Dilberle tanisir. Dilber
kendisine ilging bir hikaye anlatmak istedigini bildirince ondan bir giin yalisina
gelip hikayesini anlatmasini ister. Daha sonra diger misafirlerle birlikte
koskten cikar. Etrafindaki gullere bakar, builbdllerin 6tlslerine kulak kesilir ve

sanki bahar mehtabinin bulbullere hitaben:

“Nigin glinden gline feryadin efzdn ettin ey blilbdil

Guld gdldirmedin bir lahza mahzun ettin ey bdlbdil

Rakibin harh&rindan o gonca ile muhal Ulfet

Giriban-cak olup halin diger-gin ettin ey bdlbiil

Ruh-i al gdlii gbrdiin dilini tutmadin o6ttin

Figén u naleyi ussaklara kanun ettin ey bilbil

Visal-i yare serminde zaferyab olmadin sen de

Benimle esk-i glilsende cuy-i hun ettin ey bulbil” (Zafer Hanim, 2008,

23).
gazelini okuduklarini dastnir. Burada diger alintilardan farkli olarak sadece
bir beyit veya dortlik degdil gazelin buyuk bir kismi alintilanmistir denilebilir.
Ayrilik, ask ve hasret duygularinin altinda varlikla temasa gecen anlatic,
cevresindeki her seyde bir hizin hatta belki bir melankolik hal sezer. Sanki
bahar mehtabi, bulblllere siir okumaktadir. Oysa iginde o siiri duyan ve
balbulle 6zdeslesen kendisidir. Alintinin kimden alindigina dair romanda bir
bilgi verilmez, sadece gazel oldugu belirtilir. Bu nedenle bu alintinin Dogu

kaltur dairesindeki herhangi bir sairden alindigini séylemek mumkuandur. Agk-
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I Vatan romaninda Tanzimat donemi romanlarinin hemen hemen tumunde
oldugu gibi ruh tahlillerine yer veriimez. Ote yandan burada gorildigu gibi
yapilan siir alintilari ile kigilerin duygulari hakkinda biraz acemice de olsa bir

bilgi verilir. Bu dikkat edilmesi gereken teknik bir husustur.

Dilber, anlaticiya anlatmak istedigi hikayesini nakletmeye baslar. Buna
gore Pasa’nin evine gelen yeni cariyenin adi Gulbeyaz'dir (ger¢cek adi
Loranza). Bu kizin daha on yedi, on sekiz yaslarinda, mavi gozll, sari sagli,
uzun boylu, giizel, melek yiizli oldugunu belirtir. Onun, Enderunlu Vasif'a>®
ait oldugunu tespit ettigimiz>* “O gtil-endam bir al sale biirtinsiin ytirtistin/
Ucu génliim gibi ardinca stiriinsdn ytrisdn” dizelerine layik benzersiz bir peri
oldugunu ifade eder (Zafer Hanim, 2008, 27). Bu alintinin, Gulbeyaz'in
guzelligini vurgulamak i¢in yerinde kullanildigi ve boylece anlami
guglendirmeye yaradigi ifade edilebilir. Beytin dilinin sadeligi dikkat ¢ekicidir.
Bu durum Vasifin mahalllesme akiminin da etkisiyle siirlerini basit ve
anlasilir bir Uslupla yazmasindan kaynaklanmistir. Bu 6zelligi onun halk

arasinda ¢ok okunmasini saglamistir.

Romanda Dilber, Gulbeyaz'in yalnizliga gdmulmesine uzllerek onun
vatanina doénmesininin, muradina ermesinin  mumkin oldugunu sdyler.
Bunun i¢cin de ona, Koca Ragip Pasa'ya ait oldugunu tespit ettigimiz
(Catikkas, 2008, 288) “Mihneti kendiiye zevk etmekte alemde hiiner/ Gam u
sadi-i felek béyle gelir béyle gider” beytini dile getirir (Zafer Hanim, 2008, 76).
Siiri alintilanan Koca Ragip Pasa 6nemli bir Divan sairidir. Burada alintilanan
her iki beytin dillerinin sadelikleri dikkat ¢ekicidir. Zafer Hanim’in romaninda
halkin anlayacadi tlrden siir alintilari yapmasi onun yazarlik kimligi hakkinda

bir bilgi verdigi gibi bu durum onun siirdeki tercihini de géstermektedir.

Dilber, Loranza’nin arkadasi Maria’yi da tarif eder: On sekiz, on dokuz

yaslarinda, uzun boylu, beyaz ¢ehreli, mavi gézli ve sari sagli olan bu kiz,

%3 Sair hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Abdiilkadir Karahan, “Enderunlu Vasif Maddesi”, islam
Ansiklopedisi, C. 11, istanbul: TDV., 1995, ss. 189- 190.
54http://www.zaman.com.tr/iskander-pala/batiIi-siire-davetiye_967170.htm|
(Erisim:01.02.2015).
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adeta “Kimse naksetmemis safha-i fikrinde dahi/ Ruh-1 &li gibi bélin-i hayal

tstine gil” beytindeki tasavvura benzemektedir. (Zafer Hanim, 2008, 36).

Romanda, Pasa evlenmek niyetinde oldugu Giulbeyaz igin Dilber
vasitasiyla gesitli ziynet esyalari gonderir. Gllbeyaz ise bunlari kabul etmek
istemez; c¢lnku dort duvar arasindadir. Bunlari gosterebilecegi akrabalari
veya dostlarn yoktur. Dilber, Gulbeyaz’a bunlari reddetmesinin hos
olmayacadini soylediginde o, yine vatanini, akrabalarini, dostlarini, kendini
bedendirmek arzusunu ve guzel dantellerini hatirlar. Bu sirada, “Yar olup
baht-1 siyahkara diyar-1 gurbet/ Yaralar acti dil-i zara diyar-1 gurbet/ Sah-i
geI55
gurbet” kitasini okur (Zafer Hanim, 2008, 74). Goruldugu gibi buradaki

alintida da anlatici, kigilerinin hissettiklerini i¢ konusma, biling akisi gibi

her ne kadar saht ise de olsa cilida/ Sadr-1 sadirin gelir hara diyar-i

teknikler henuz bilinmediginden diyalog sirasinda siirler vasitasiyla
vermektedir. Zafer Hanim’in kahramanlarinin ruhsal durumlarini anlatmaya
calisirken gelenegin algisina ve tasvirlerine bagh kaldigi alintiladigi butun
siirlerde gorulmektedir. Bunda kokli Divan siiri geleneginin izini aramak
yerinde olur. Bu siirden sonra Dilber, Gulbeyaz’a hak verdigini ve onceleri
kendisine de herseyin boyle zor gelmekle birlikte her tath s6zun, her turlu
bagisin ve iyiligin bir ilag gibi geldigini dile getirir. Ve kendisi de bir siirden
alinti yapar: “insandir mermerr-i vukuat-i nik (i bed/ Sabret kemal-i mihnete in
tiz be-glizerest” beytindeki manada anlatildigi gibi her seye sabretmenin ve
iyilik goérdigu kimseleri kirmamanin insanlik geregi oldugunu ekler (Zafer
Hanim, 2008, 74). isterse bu ziynet esyalari yastik iizerinde veya ayna
onunde surunsun, ama yeter ki velinimetlerinin gonlu kiriimasin diyerek “Dil-i
ahen-sifat| ates-i derde bedel et/ Ela k6z I&dzim olur eski demirle kibrit” beytini
soyler (Zafer Hanim, 2008, 75). Dilber'in, Gulbeyaz’a bu beyti sdyledikten
sonra belki bir gin bu gibi micevherlerin kendilerine esenlik ve kurtulus
sebebi olacaklarini ifade etmesi anlaticinin beyti neden alintiladigini
gostermektedir. Yazarin bir duyguyu, bir hali nesirle anlatmak yerine bir
siirden alinti yapmaya yonelmesi dnemlidir. Yenilesme surecindeki yazarlar

her ne kadar roman tlrine yonelmis de olsalar hala siirin guglu etkisi

% Dogrusu “sah-1 gul” olmalidir.
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altindadirlar. Namik Kemal gibi romani ve tiyatroyu son derece yucelten bir
yazarin bile érnegin, intibah’'in her bdlimiine bir beyitle baslamasi bunun en

guzel ispatidir.

Gllbeyaz, penceresinden bir ispanyol gemisi gériince vatanini gérmis
kadar mutlu olur. Gemiden ¢ikan bir asker kendi penceresi 6nune kadar gelir.
Bu kisinin Roberto oldugunu gorir. Deli divane olduguna hikmederek “Gliya
ki ona akardi meyli/ Hayran hayran bakardi leyli” beytindeki gibi sasirir ve
dikkatini yola verir. Asker tesadifen kendi penceresinin énine kadar gelir.
Loranza, penceresinden elindeki gulleri askerin onune atar (Zafer Hanim,
2008, 81). Asker, bir de bakar ki penceredeki kisi Loranza’dir. Ona kendisiyle
gelmesini sdyler; ancak o bunun yanlis anlasilacagini belirtir. Roberto ise
¢ekinilecek bir sey olmadigini, gunku Maria ile evlendigini ve kendisinin artik
kizkardesi hUkmunde oldugunu ifade eder. Ertesi gin yeniden gelen Roberto,
Loranza’ya verdigi evrakta Maria’nin dugun gunu kendi kendisini vurdugunu;
bunun Uzerine alip bagini gittigini; babasina gittigi yer hakkinda tek satir
yazmadigini yazmigtir. Roberto’nun bu durumu anlaticiya gore “Asika ta’n
etmek olmaz miibteladir (n)eylesin/ Ademe miihr-i muhabbet bir beladir
neylesin” dizelerindeki gibidir (Zafer Hanim, 2008, 92). Alintilanan bu beytin
Nefi’ye ait oldugunu tespit ettik>®.

Roberto, Loranza’nin yanina geri dondiginde ona tim olani biteni
anlatir. Buna gore Roberto, Maria’nin dugun gunu kendisiyle kagmasi igin bir
araba kiralar; ancak Maria bu durumdan habersiz oldugu i¢in dugunden 6nce
kendisini vurur. Roberto bu duruma dayanamayarak arabaya atlayip kacar,
cunkl Maria’yr yarali haliyle gorirse dayanmayarak Ferdinando’'yu
oldurecegini disundr. Buna engel olmak igin gittigini sdyler. Geri déndugunde
Roberto, Maria’dan af diler ve onun ayaklarina kapanarak: “Canim da senin
ben de senin ey glil-i ra’na” (Zafer Hanim, 2008, 100) dizesini ve affini
tekrarlayarak “Kil nazar haline gbzyasi revan eyleyenin/ Dem gelir af olunur

saclar1 kan eyleyenin” (Zafer Hanim, 2008, 100) beytini sdyler.

SGABeytin dogrusu su sekildedir:
“Asika ta’n etmek olmaz mubteladir n’eylesin
Ademe mihr (i mahabbet bir beladir n’eylesin” (Akkus, 1993, 324).
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Alti siir alintisinin yapildigi Pagsabeyzade Omer Ali Beyin Tiirkmen Kizi
romaninda (1889) anlatici, Turkmenlerin yasayiglari ve adetleri hakkinda bir
takim Dbilgiler verir. Bunlardan birisi de oOlenin arkasindan soyledikleri
mersiyedir. Turkmenlerin hemen hepsinin sairane yapili olduklarini belirten
anlatici, s6zlu olarak okuduklari mersiyelerin, Olenin yigitlik vasiflarina ait
sade, Turkge bir takim soOzlerden olustugunu ifade eder. Her hal ve
hareketlerinde vyigitlik, insanlik, sabirlilik gibi haller gostermek istedikleri igin
bunlari ispat etmeye ugrastiklarini ve gerek sohbet sirasinda gerek nazim
sOylerken o dairenin digina g¢ikmadiklarini vurgular. Bir sahis tarafindan
hakarete ugrayan diger bir sahsin nazmettigi, “G6zimd kan bdriidi dénmem
oliimden/ Dost aglayip diismen glldiikten geri” dizelerini bu duruma 6rnek
gosterir (Pasabeyzade Omer Ali Bey, 1997, 80). Séyleyis tarzina, ifadelerin
acikhgina ve veznine bakildiginda bu alintinin halk giirinden yapildigini
sOyleyebilmek mumkundur. Bu dizelerin sdyleyenini tespit edemedik. Halk
siirleri irticalen sdylendikleri igin sdyleyenini bulmak eger yazili olarak
kaydedilmemisse ve kaydedilirken de sairinin adi belirtimemisse ¢ok zordur.

Romanda anlatici, Hacilar Asireti icinde “Algagin Usaklar” namiyla bir
aile bulundugunu ve bunlardan birisinin boyle bir dovus sirasinda éldugunu
soyleyerek onun arkasindan kiz kardesinin okudugu bir mersiyeyi érnek verir:

“Alcagin ugaklari

Ibrisimden kusaklari

Yigitler kavgadan gelmis

Hep bosalmis fisekleri

Ne yatarsin hecin gibi

Karabiyik sicim gibi

Ben aglarim basucunda

Anan kizin bacin gibi” (Pasabeyzade Omer Ali Bey,
1997, 81).

Romanda bunun gibi erkeklerinin dahi soyledikleri mersiyelere 6rnek
olarak kavgada vurulmus bir at igin sdylenen bir tanesi 6rnek verilir:

“Inisten inerken tavsan blikiislii

Yokustan ¢ikarken kekik sekigli

Ispir éldiirmiis sahin bakisl
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Ugru bedir bedir benli kir atin (Pasabeyzade Omer Ali Bey, 2007, 81).

Siirlerin konargéger asiretlere ait olduklari bellidir. Ote yandan bir
asiktan mi alinmislardir yoksa anonim midirler; belli degildir. Mersiye®’
olduklarinin belirtimesi disinda elimizde bir ipucu yoktur. ilk iki dértligin
4+4=8’li hece Olgusuyle; ikinci dortligun ise 6+5=11'li hece vezniyle
yazildigini ifade edebiliriz. Pasabeyzade Omer Ali Beyin, yukaridaki tg¢ siir
alintisinda hece vezinli siirleri tercih etmesi onun halk giirinden beslendigini
gOstermektedir.

Hamza’nin adamlarinin, Ahmet’in ve Ali'nin bagka bir beyligin
hayvanlarini ¢aldiklari yonundeki iftirasi sonucunda ikisini yaralarlar. Bunu
firsat bilen Hamza’nin adamlari, onlardan umut kesilsin diye ikisinin oldukleri
haberini obaya getirir. Bu durum aslinda Kumru’da gézu olan Hamza’nin bir
oyunudur. Kumru, oturdugu bir gam agacinin altinda agabeyi ve sevgilisi i¢in
aglar ve su agiti soyler;

“Séndti cerag-1 &mal

Yandi (imid-i vuslat

Alayis-i hayatin

Mahvoldu intizami

N’oldu Ali’yle Ahmed!
Sermaye-i hayatim
Efsus gitti elden
Cihanin ihtisami

Bingél durur mu h&la?

Olsun harab yekser

Bitsin slikife-zarin

O baharin ibtisami!

Ey dehr-i fithe-asib
Pek tazelikte kiydin
Insan geker mi aya!

Bu bar-1 iktihami!”

" Mersiye hakkinda detayli bilgi icin bkz. M. Faruk Toprak, “Mersiye Maddesi’, islam
Ansiklopedisi, C. 29, istanbul: TDV, 2004, ss. 215- 217.
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(Pasabeyzade Omer Ali Bey, 1997, 94- 95). Bu mersiye, yazarin kendisinin
yazdigl bir giir gibi gozukmektedir, c¢lnkd buradaki ifadelerden sanki
Kumru’nun kendisinin o anda irticalen sdyledigini anliyoruz; ancak bunu bir
asiktan duyup degistirerek irticalen de soylemis olabilir. Halk siirinde
mersiyenin adi agittir’®. Bu agidan yazar, Kumru'ya “mersiye sdyletmek”
yerine “agit yaktirsa” daha tutarll olurdu. Ote yandan yukaridaki Ug siir
alintisinin dilleri oldukga sade iken bu siirin dilinin onlara nazaran daha agir

oldugu gorulmektedir.

Kumru, Hamza beyden kagmak igin qittigi Cukurova’da bazen
Mahsud beyin bazen de Mazlum beyin cifliklerinde kalir. Buralarda surekli
aglayan Kumru Uzuntusunden bir deri bir kemik kalir ve “Cesm-i to &hust, ya
cadlist, ya sayyad-1 halkl Ya dii badam-i siyeh, ya nergis-i sehlast in™°
beytindeki gibi gozlerine bir perde inerek gorme yetenegini kaybeder, o guzel
burnu bir acayip sekle girer (Pasabeyzade Omer Ali Bey, 1997, 101).
Alntilanan bu beyit tam da Kumru’nun aglaya aglaya ne hale geldigini
Ozetlemek icindir. Ya yazar, Kumru'nun halini tasvir icin halk siiri icinde bir
ornek bulamamakta ya da kendi kudltrel birkimini bir sekilde kahramanlari
icin destekleyici 0de olarak kullanmaktadir. Romanda Kumru’'nun egitim
seviyesi belirtiimemistir, fakat fakir oldugu soylendiginden iyi bir egitim
almamis olma ihtimali ylUksektir. Burada, anlatici kendi genel kultGrand
romana yansitmigtir, ¢inkl bu beyit alelade halkin bilebilecedi bir siire
benzememektedir. Pasabeyzade Omer Ali’nin burada kullandigi beyit,
yukarida orneklerini gordugumuz halk siirlerinin yani sira Divan giirinden de

beslendigini gostermesi bakimindan onemlidir.

Kumru’nun gozlerini tedavi etmek igin gelen Kehhal, Kumru ve

babasini avluda otururlarken gorar. Kumru, Kehhal’in hala gelmemis olmasini

*® Siilleyman Senel, agitlarin en gok yedi, sekiz ve on birli hece vezni ile séylenmekte, kafiye
yapilarinin degdisebilmekte ve kafiyesiz olanlarina da rastlanmakta oldugunu ve saz
sairlerinin aruzla sdyledikleri drneklerin de mevcut oldugunu belirtir (Senel, 1998, 473).
Buradaki érnekte de kafiyelerin degistigini ve 7’li hece dlgusuyle yazildigini gériyoruz.

% Tiirkgeye “Ahu gézlii, ya cadi, ya insan avcisi/ ya iki siyah badem g6z, ya ela ve iri giizelin
g6zi” seklinde cevrilebilir.
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kendilerinden bikmis olmasina yorumlar. Anlatici, bunu duyan Kehhal’in sair
Celal Beyefendinin®;

“Cahil ikbal-i saadetle yasar diinyada

Omrii muhtelle geger kesk-i kemal eyleyenin!

Ah eger boyle ise kaide ukbada dahi!

Yanarim hikmet-i icadina icad edenin™*
siirini okuduktan sonra yanlarina geldigini soyler (Pasabeyzade Omer Ali
Bey, 1997, 134- 135). Kumru’'nun cektigi eziyet tarif edilir gibi degildir; hem
agabeyinin hem de sevdigi adamin 6lum haberi gelmis; obasini kaybetmis,
kimsesiz kalmistir. Onlara hainlik yapanlar ise daha rahat yasamaktadirlar.
Alntilanan bu siir, tam da dinyadaki bu adaletsiz durumu ortaya

koymaktadir.

Elif. Mim imzali Eski Mektuplar (1315/1897) romaninda Meliha, Arif
bey ile istemeyerek de olsa evlenir ve Kenan ile mutlu gunler gegcirdigi
babasinin yalisina bir daha ayak basmaz. Orasini amcasi Daim beyin
ikametine terk eder. Bir gin yalniz basina evinin kameriyesinde, sari
yapraklarla dolu havuzun bagina oturup aglar. Bir zamanlar sevdigi Kenan’la
glnesin batisini seyretmek igin deniz kenarina gittiklerini ve orada dalgalarin
ahenkli devamlihigini izlediklerini hatirlar. Simdiyse yalniz basinadir ve adeta
Kenan'in da butlin dertlerini, kederlerini igitir. Onlara kendi gézyaslarini,
feryatlarini da ekleyerek dalgalarla birlikte guya ona gonderir. Ve bir
zamanlar denizden gelen ve ruhunu titreten guzel kokularin simdi butin
kuvvet ve siddetiyle dunyayi alt Ust etigini dugunur ve ayrilik sahrasindan
gecip Kenan’in feryatlarini da alip kendisine getirdigini hisseder. Meliha agkin
bu mithis tufanlari arasinda Kafzade Faizi’ye®® ait oldugunu tespit ettigimiz

(Catikkas, 2008, 314) “Hi¢ cemiyyet-i hatirdan eser gérdiin mi?/ Bu kadar

0 Dortliigiin syleyeni olarak belirtilen Sair Celal'in  (6.1903) Sirazi (Bulgaristan) ve
Mevlevi bir sair oldugunu 6grenebildik (Kara, 2001, 25). Bu durum yazarin, tasavvufi giiri
bildigini gosterdigi gibi siir kaynaklarinin cesitliligini de gosterir.

®! Dizelerin dogrusu su sekildedir:

“Cahil ikbal (i saadetle yasar diinyada

Omrii mihnetle geger kesb-i kemal eyleyenin
Ah eger béyle ise kaide ukbada dahi

Yanarim hikmet-i icadina ic&d edenin” (Kara, 2001, 25- 26).

®2 Kafzade Faizi hakkinda detayli bilgi icin bkz. Sabahattin Kiglk, “Kafzade Faizi” Maddesi,
Islam Ansiklopedisi, C. 24, TDV: istanbul, ss. 162- 163.
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meclise ugrar yolun ey bad-1 saba” beytini hatirlar (Elif.Mim, 2000, 166). Bu
beyit Meliha’'nin yalnizhdini ¢ok acik bir sekilde ifade eder, ¢lunkd Meliha,
Kenan'in kendisini unuttugunu zanneder ve bu ylzden onun vefasiz

oldugunu dusunar.

Selma Riza'nin® Uhuvvet (1892) romaninda Zeliha’nin Muhip Avni
adinda bir ressam dostu vardir. Bir toplantida Selim ile Muhip Avni
konusgurlar. Bu sirada yanlarina gelen Zeliha onlara ne konustuklarini sorar.
Muhip Avni, siirden bahsettiklerini belirtince Zeliha bir beyit de kendisi
okumak ister ve “Az ¢ok hayalden gelir insana teselliyet/ Hep igbirardir ylizii
glilmez hakikatin” beytini okur (Riza, 1999, 368). Bu beytin, Abdiilhak Hamit
Tarhan’a ait oldugunu tespit ettik®. Alintinin Abdiilhak Hamit Tarhan’dan
alinmis olmasi 6nemlidir, clinkli kendine yeni bir yol arayan siir, bu yillarda
pek cok alanda oldugu gibi yuzunu Batiya déonmastur. Siirin yeni arayislara
girdigi ve bu yenilesme hareketlerinin itici gucuyle (6zellikle Tanzimat'in ikinci
nesli ile birlikte) baylk bir dontisime ugradigi bir gergekliktir. Abdilhak Hamit
Tarhan’in da yeni gordugu her seyi alip siirinde denedigi bilinmektedir. Selma
Riza’nin burada roman kahramanina soylettigi siir alintisi onun giirdeki

yenilikleri de takip ettiginin acik bir drnegidir®.

® Yazar hakkinda detayh bilgi icin bkz. Gulsemin Hazer, “Selma Riza’nin Uhuvvet
Romaninda Kurmaca Yap!”, Turkish Studies, International Periodical For The Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 6/3, 2011, ss. 876-877.

® Abdiilhak Hamit'e ait olan bu siirin dogrusu su sekildedir:

“Mail isem hayale hayal etmeyin ki siz,

Agéah-1 tali'i degilim ademiyyetin,

Az ¢cok hayalden gelir insana tesliyet,

Pdr igbirardir yiizii giilmez hakikatin.

Gayretle tirmanip ¢ikar adem sikat igin

Hayret ¢ikar 6blir yani divar-1 hayretin” (Tarhan, 1982, 172- 173).

® Inci Enginiin, Abdiilhak Hamit Tarhan’in hem sekil, hem de tema ve kullandigi kelimeler
bakimindan c¢agdagslarini ne kadar etkilediginin herhangi bir antolojiye bile bakmakla
anlasilabilecegini soyler (2007, 499). Tanzimat edebiyatinin ikinci neslinin yol agici sairi
olarak tanimladigi Tarhan’in, ferde, ferdin toplum igindeki durumuna ve psikolojik
Ozelliklerine agirlik verdigini ifade eder (2007, 499). Tanpinar da Hamid'in Namik Kemal
neslinin son halkasi oldugunu, gercekte Sinasi ile baslayan yeniligin onun eserinde ilk buyuk
merhaleyi katettigini vurgular (Tanpinar, 2003, 508). Burada ondan bir beytin alintilanmasi
Selma Riza'’nin yeni siirden haberdar oldugunu ve onu begdendidini de gdstermesi
bakimindan anlamhdir.
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Fazli Necip’in® Dilaver (1900) romaninda Hiiseyin, askerden aldig
izinle dogruca koyune gider ve birka¢ kez Binnaz'la gorugebilmek icin haber
yollar; ancak Binnaz gérismeyi kabul etmez. Binnaz'in amaci naz yapmaktir.
Huseyin bunun Uzerine Binnaz evde yalnizken gizlice evlerine girerek onunla
konusur. Hatta dyle asikane davranir ki “Tahammiil eylemez zur-1 hevayi
perde-i ismet/ Giriban-/ ¢cak-i glil-dest-i bidad sabadandir’ beytindeki gibi eger
bu halde daha fazla devam edecek olsa anlatici, Binnaz'in “namusu da elden
gitmis olacakti” seklindeki suphesini ve kaygisini siir ile anlatir (Fazli Necip,
2005, 102). Alintinin Namik Kemal'e ait oldugunu tespit ettik®’. Yukaridaki
ornekte Selma Riza’'nin, Abdlulhak Hamit'ten alinti yaptigi; burada ise Fazl
Necip’in Namik Kemal'den alinti yaptigi gértlmektedir. Bu iki 6érnek bile on
dokuzuncu yuzyilin son yillarindan ve yirminci yuzyilin ilk yillarindan itibaren,
Sinasi, Namik Kemal, Abdulhak Hamit Tarhan gibi Tanzimat yazar ve
sairlerinin kendilerinden hemen sonra gelen kusak icin kaynak olduklarini
gOsterir. Buradaki alinti Fazli Necip’in Namik Kemal’in siirlerinden haberdar
oldugunu ve siirlerini hafizasina yerlestirecek kadar onu begendigini gosterir,
cunku romanda kullanilan her kelime, cimle veya alinti/atif yazarin bilingli bir
secimidir. Kaldi ki ikinci kusagi olusturan butln yazarlar ve sairler i¢in Namik
Kemal yol acici bir onciidir®®. Romanin sonunda Dilaver ve Nedime
evlenerek mesut bir sekilde kucak kucaga mangal kenarinda otururlar.
Anlatici bu durumu “Mangal kenari kis gliniiniin lalezaridir” seklinde yorumlar
(Fazh Necip, 2005, 188). Bu dizenin anonimlesmis bir s6z oldugunu tespit

ettik. Bu da yazarin halk kultirinden beslendigini gostermektedir.

Hiseyin Rahmi Glrpinarin iffet (1896) romaninda anlatici ile doktor
arkadasi, ikinci kez iffetin evine gittiklerinde bunu biraz daha dostca bir
misafirlik olarak gorurler. Anlatici, ilk ziyaretinin aksine bu sefer sadece

yoksullugu goérmez; duvardaki hali ve etajerin Ustlindeki saksilar dikkatini

®® Fazli Necip hakkinda bilgi icin bkz. Zeynep Yoérukoglu, Fazli Necib’in Menfa Romaninin
incelemesi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Tirkiyat Arastirmalari Enstitis(, Yeni
Tirk Edebiyati Ana Bilim Dali, istanbul, 2006, ss. 4- 6.

®7 Beytin dogrusu su sekildedir:

“Tehammdil eylemez ziir-1 hevaya perde-i ismet

Giriban-i ¢ak-i giil dest-i bi-dad-1 sabadandir” (Gogglin, 1999, 221).

% Namik Kemal, fikirlerini siirlerindeki heyecanli ton ve aksiyon ile aktararak kendinden
Oncekilerden farkl bir yol takip etmis ve devrinde buyuk bir bedeni ile okunmustur. Buradaki
alintida ise goruldagu gibi Divan siiri gelenegine bagdhdir.
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ceker. Halinin ¢ok ustaca dokundugunu gorur. Birden iki saksi arasinda
duran bir levha dikkatini ¢ceker. Ne kalemle ne de fircayla ciziimeyen bu
levhada deniz Uzerinde gunesin batigi renk renk ince ipeklerle iglenmigtir.
Iffet yaptigi bu levhanin Gzerine “Serimden aldi ateg ufk-1 hicran/ Hurusan
oldu eskimden su umman” beytini eklemistir (GlUrpinar, 1998a, 62). Bu beyti
gbruince anlaticinin saskinh@ iyiden iyiye artar. iffet, eskisinden bin kat daha
yicelir géziinde, clnki iffetin bunca sefaletine ragmen zevkli ve egitimli
oldugunu anlar. Anlaticinin géziinde iffetin degerini artiran sey sadece hattin
guzelligi degil; beyitteki hiiziinli ve gilekes manay Iffet'te gérmesidir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda anlatici, doktor arkadagi ile
Edirnekapis’'nda gezinirlerken bir dostunun mezarinin orada oldugunu
hatirlayarak mezarliga gidip dua etmek ister. Mezarlikta bu dostunun
mezarini ararlarken mezartaglari Gzerinde yazan yazilari okurlar. Bunlardan
birisi geng bir kizin mezar tagidir ve yaziti soyle baslar:

“Ben bir gl idim renk U edada

Soldurdu riizgér atti bu hake

Giryan biraktim pederi amma

Figan-1 mader ¢ikti eflake” (Gurpinar, 1998a, 92).

Biraz ilerideki mezar tasinda ise sunlar yazilidir: “Bilmem ki neydi kasti
gerdunun/ Mazlumu oldum o siyeh-runun” (Gurpinar, 1998, 92).Tasi
carpilmis yikik bir mezarin yaziti da soyle baslamaktadir: “Vadem mi yetmis
danem mi bitmis/ Kalmamis hissem bezm-i vefada” (Gurpinar, 1998, 92).
Onlerine gikan eskice fakat yiiksek, heybetli bir mezarda ise sunlar yazilidir:

“Gegme ey zair goriip de sengimi

Sanma azade bu yerden kendini

Rikkat ile bak da bana ibret al

Ogren o ¢arh-1 deninin rengini

Gezdirir eglendirir bir dem fakat

Icirir ahir sarab-1 bengini” (Glrpinar, 1998, 92).

Alintilanan dizelerin, anonimlesmis siirler olabilmeleri mUmkundur.
Bilindigi gibi mezar taslarina dlenin hayattaki halini, dunyanin geciciligini,

yasanilan hayattan c¢ikarilan sonucu anlatan siirler ve sozler yazilmasi bir
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gelenektir. Alintilanan siirlerin dillerinin oldukga sade olmasi dikkat ¢ekicidir.
Huseyin Rahmi gibi halkin her ananesini bilen ve igleyen bir yazarin mezar
taslarindaki kultlri de yansitmasi dogaldir. Hiseyin Rahmi’nin gézleme ¢ok
onem veren bir yazar oldugu dusunulurse bu misralari gergekten mezar

taslarindan okudugu da soylenebilir.

Romanda anlatici, Latifin koynundan Iffetin yazdigi kagitlari almak
icin onu ikna etmeye caligir. Bunun i¢in de onun duygularina hitap etmek
ister ve siirler okuyarak onu etkilemeye galisir:

“Magrib-i sevdada diistiim bir hazin seyyareye

Cesmini stizdii ¢ekildi bu dil-i gam-hareye

Iftirakindan yanar kalbim de ¢esmim ter déker

Déndi génlim ab ile ates sagan fevvareye” (Gurpinar, 1998a, 106).

Latif, bu dizeleri duyunca adeta buyulenmis gibi yerinden kalkip
anlaticinin yanina oturur ve yalvaran gozlerle okumaya devam etmesini

soyler:

“Yok mu askim vahdetinde simdi bi-tlfet misin?
Uctu mu rengi izarin haif-i zulmet misin?
Bir kefen iginde uryan 6yle habide yatan

Séyle séyle sen zavalli o giizel iffet misin?” (Glrpinar, 1998a, 107).

Bunu duyan Latif, basini anlaticiya dayayarak yine okumasini ister ve

anlatici devam ederek:

“Ummana baktim egkin niimayan
Envari gbérdiim vechin bedidar
Magripte her sam zlilfiin Firuzan
Makber mi yoksa génlim mii ey yar

Nuru zulmette eyleyen pinhan” (Glrpinar, 1998a, 107).

seklinde, Latif'in ruh haline uyan misralar okur. Bunlari duyan Latif kendinden
gecer. Romanda OIl¢gu ve uyak degistirilerek yapildiginin belirtiimesi, bu
alintilarin aslinda var olan giirlerden degigtirilerek sdylenmis giirler olabilecegi

izlenimi uyandirir. Sayet bodyle ise hangi sairin/sairlerin siirlerinden
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degistirilerek yapildigi sorusu sorulabilir. Bunu tespit etmek ise oldukga
zordur, ¢linkii Osmanli-islam cografyasi 6zellikle siir bakimindan son derece
yogundur. Mezar taglarinin tzerinde yazil olan siirlerin dillerinin agir olmayisi
ilk anda goze ¢arpan unsurdur. Bunu yazarin bilingli bir segimi olarak gormek

mUmkinddr.

Iffet Sldlkten sonra Latif'in koynunda sakladi§i ve anlaticinin bin bir
cabayla ulastii, Iffet'in anilariyla dolu olan kagitlarin birinde Tahir ile Ziihre
hikdyesinin sonunda yer alan; “Hey Tatarlar Tatarlar/ Birbirine ok atarlar/
Carsida et tiikenmig/ Tahirin etin satarlar’ beyitlerinin yer aldigi belirtilir
(Gurpinar, 1998a, 112- 113). Bu beyit bir manidir ve hece 0&lg¢Usuyle
soylenmistir. Sdyleyeni ise belli degildir. iffetin duygu haliyle bu beyit
alakalidir, clinki iffet, pesine takilan zengin adamdan bir tiirlii kurtulamaz.
Sonunda ya namusundan ya da canindan vazge¢mek zorunda kalacaktir.
Burada da oldukga bilinen bir hikdyeden bir giir alintilanmasi geleneksel halk

kultdrdnun izi olmalidir.

iffet, ginligiinde babasinin 6Jrenimine ¢ok 6zen goésterdiginden,
kendisini Beyogdlu'nda bir Fransiz pansiyonuna verdiginden ve orada
Antoinette adli bir arkadasi oldugundan bahsetmistir. Onun bir ressami,
kendisinin de akrabalarindan Latif'i sevdigini dile getirmistir. Okul mudurinin
ogrencilerin agk romanlari, ask siirleri okumasini siddetle yasak ettigini, fakat
kendisiyle Antoinette’nin bu yasaga aykiri olarak aski besleyen yapitlari kdse
bucak gizleyerek okuduklarini ifade etmistir. Her gece yastiklarinin altinda
Musset'den®® Lamartine’den’, Hugo’dan™ kopya edilmis birkag sayfa
bulundugunu; okuyacak mektuplari, seckin bir giirleri bulunmadigi aksamlar
Victor Hugo’nun Angelo piyesinden ezberledikleri asik Rodolf'nun sevgisili

Caterine’nin balkonuna gizlenip de soyledigi;

“Toi I'harmonie et moi la lyre

% pkz. Ali ihsan Kolcu, Alfred de Musset Terciimeleri ve Tesiri, Gindogan Yayinlari, Ankara,
2006.

® bkz. Ali ihsan Kolcu, Alphonse de Lamartine Terciimeleri ve Tesiri, Giindogan Yayinlari,
Ankara, 1999.

™ bkz. Zeynep Kerman, 1862- 1910 Yillan Arasinda Victor Hugo’dan Tiirkge'ye Yapilan
Terciimeler Uzerinde Bir Aragtirma, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
istanbul, 1978.
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Moi l'arbuste et toi le zéphyre
Moi la levre et toi le sourire

Moi I'amour et toi la beauté” (Gurpinar, 1998a, 115).

dizelerini yavas yavas mirildanarak sevdanin derinliklerine daldiklarini
belirtmigtir. Iffet, kendisinin bu pargayr o zaman Tirkgeye sOyle gevirdigini

dile getirmigtir;

“Sen nagmesin ben saz

Ben glilzarim sen nesim-i naz

Ben lebim sen hande-i kudret

Ben agkim sen letafet” (Gurpinar, 1998a, 115- 116).

Fransizca asliya alintilanan ve Victor Hugo’dan alindidi belirtilen bu
dizeler, Huseyin Rahmi'nin edebi arka planini gdstermesi bakimindan
onemlidir. Bu alinti, Iffetin iyi egitimli oldugunu okuyucuya ispat etmek
amaciyla secilmis olmalidir. Hugo'nun secilmesi ise ayri bir énem tasir,
cuinkd bilindigi gibi Hugo romantik siirin éncilerindendir. iffet'in giinliigiinden
alinan bu par¢a ve Hugo ile birlikte Lamartine’i ve Musset’yi okudugunun
belirtiimesi bir bakima onun mizacini da gésterir. iffet, duygularini ok yogun
yasayan, olduk¢a hassas biridir. Dolayisiyla atif yapilan sairlerin romantik
oluglari tutarli bir tercihtir. Bu sairlerin hepsi huznu siirlerinde c¢ok iyi
yansitmalari ile un kazanmiglar ve devirlerinde populer olmuslardir. Huseyin
Rahmi Gurpinar, yazarlik anlayigi olarak realistlere ve naturalistlere yakindir.
Nietzche, Schopenhauer gibi filizoflarin dusuncelerini paylasir ve bu
dogrultuda Turk edebiyatinda 6nemli tartismalara yol agar. Hugo, Lamartine,
Musset gibi romantiklere atif yapmasi ise eserinde roman Kigisinin
karakterine uygun olmasini oncelemesi onun gergeklik algisiyla alakalidir.
Buradaki alinti onun siirdeki yenilikleri takip ettigini gostermesi bakimindan

da onemlidir.

Huseyin Rahmi Gurpinar’'in bir diger romani olan Sik’'ta (1889) Sohret
bey kendisine bir sevgili bulmustur. Anlatici onun bu halini, “Sanma o
mestane nigahi agktandir/ inan vallahi ki aghktandir’ beytiyle uyumlu bulur

cunkl Sohret bey, anne ve babadan kibar olmadidi gibi kendi ¢alisma ve
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cabaslyla bir seyler kazanmak yeteneginden de tamamiyla yoksundur
(Gurpinar, 2014a, 30). Bu kadar zugurtken kendisine sevgili edinmesini
anlatici ironik bulur. Bu ylzden de alintilanan bu beyit anlama oldukga
uygun dasmusmektedir. Bu beytin, hiciv yazan herhangi bir sairden alinmig

olma ihtimali yuksektir.

Fatma Aliye’nin Muhadarat (1892) romaninda Mukaddem, Fazila’'nin
0ldagunlt sanarak hava dedisimi igin Beyrut'a gider; yaninda doktoru da
vardir. Beyrut'ta bir glin tesadlfen Fazila’yla karsilasgirlar. Bu kargilasmadan
sonra Fazila bir ¢ocukla onlara haber gondererek onlari bulusmaya c¢agirir.
Fazila’nin geldigini géren Mukaddem ¢ok heyecanlanir. Fazila, Mukaddem’in
halini goérince doktora onun durumunu sorar. Doktor, Mukaddem’e belli
etmeden, isaretlerle onun verem oldugunu Fazila’'ya anlatmaya calisir.
Mukaddem, Fazila’ya olan agkinin gocukluktan basladigini ve her haliyle
bunu belli ettiginden ona lisanen askindan bahsetmedigini, fakat simdi bunu
anlatmakta bir sakinca gormedigini belirtir. “Her ki ra came zi ask-i ¢ak sud/
O zi hirs u ayb kiilli pak sid” beytindeki gibi ona olan saf askini meydana
koymaktan artik ¢ekinmedigini ifade eder (Fatma Aliye, 2012, 276). Bu
beyitle Mukaddem, askinin geldigi noktayr ifade eder. Bu beytin
Mevlana’ya’® ait oldugunu tespit ettik’>. Beyitte yer alan ask, ilahi asktir
ancak daha ¢ok beseri agk olarak algilanmigtir. Anlaticinin da burada beseri
askl anlatmak igin bu beyti alintilamasi bu agidan degerlendirilebilir. Aslina
bakilirsa bitin islam kiltirinde ilahi ve beseri olarak yapilan nitelendirmeler
bu ikisini birbirinden tamamen ayirmamaktadir ve birbirlerine bagl olarak
askin derecelerini géstermektedirler. Fatma Aliye’'nin de Mevlana’dan alinti
yapmasini bu kultrel bakigina baglamak mamkuandur. Ayrica Fatma Aliye’nin

bu alintisi onu ve tasavvufi siiri bildigini gostermektedir.

Safvet Nezihi'nin Zavalli Necdet (1898) romaninda Feridun Necdet,

Fatma Muzehher’in mezarini ziyaret edince;

"2 Sair hakkinda detayl bilgi igin bkz. Resat Ongoéren, “Mevlana Celaleddin Rumi” Maddesi.
Islam Ansiklopedisi, C.29, istanbul: TDV, 2004, ss. 441- 448; Semih Ceylan, “Mesnevi’
Maddesi, islam Ansiklopedisi, C. 29, istanbul: TDV, 2004, ss. 325- 334.

® Mesnevi'nin I. Cildinde yer alan 22 numarali beyittir. Beyit, orijinal dili Farscayla
yazilmistir. Altinda da agiklamasi vardir ve sdyledir: “Her kimin libasi bir agktan yirtildi ise o
hirstan ve ayibtan tamamiyle temiz oldu” (Konuk, 2011, 90).
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“Zair! Bu mezar, iste bu gehvare-i nisyan

Bir hilkat-i naziktere meva-yi hazindir

Bir ailenin matemi Ustiinde nigehban

Amaélinin 6ksdizligd zirinde defindir’ (Nezihi, 2012, 190).

dizelerini okur ve bu dizeleri kendi ruhunun mu soyledigini dugunur.

Arkasindan devam ederek,

“Gece tiirbende mehtab u niicum

Sana bir tifl-1 asuman-mesken

Gibi bir ninni tuhfe eylerken

Hisse-yab-1 beka olan ruhum

Gipta eyler tiirab-1 makberine

Simdi dustiin zilal-i sehperine
Beni affet... Mezar-1 ismetini
Islatan eskbare-i hicran
Soéndliriir belki askimin kabaran
Infialat-1 zucret-averini

Seni kalbimde mlistetir, peyda

Helecanlarla sikmadim bir giin

Lakin ey nur-1 afil-i handan

Sana bir yadigéar-1 kalbim olan

Sari, pejmiirde, miinkesir, 6lgiin

Bir giil, en son dem-i hayatinda

Mahrem-i ihtizaz-1 kalbimdi

Simdi bir zill-1 sakin-i ebedi

Simdi bir leyl-i mihim-i Yelda

Asiyaninda hemdemindir, ah” (Nezihi, 2012, 190- 191)

mersiyesini okur. Bu iki siirin Faik Ali’'ye ait oldugu romanda belirtiimektedir.
Siiri alintilanan Faik Ali, Servet-i FinOn sairlerinden Faik Ali Ozansoy’dur
(1876- 1950). Alintilanan siirlerin dili ve igerigi de Servet-i FUnOn siirini
ornekler niteliktedir. Melankolileri ile taninan Servet-i Fin(dnculardan bir sairin

secilmesi ve onun siirinin  alintilanmasi romanda anlatilan duyguyu
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verebilmek adina 6nemlidir; gunku Feridun Necdet de mizag olarak oOyledir.
Hatta Servet-i FUndn'un izinden giden ve romantik edebiyati taklit eden
bircok yazar da kisilerini adeta bu siirlerdeki gibi tasvir etmiglerdir. Safvet

Nezihi'nin de bu egilimdeki yazarlardan biri oldugu sdylenebilir.

Romanda anlatici, tim gergekleri 6grendikten ve bir gun tesadufen
lbrahim Semsi'yi, kendi oglu sandi§i Haldun Fikretle aligveris yaparken
gordikten sonra yureginde buylk bir keder hisseder. Onlarla konusup
vedalastiktan sonra Tepebasi’'na giderek oturur. Ve sanki Meliha'nin

ruhunun;

“Nigin! Ey nur-1 sermerdi-i garam
Sana cevelanina terenniimken
Ruhun kalbim gibi biiytik, Rusen
Ebedi bir mesire-i ilham

Sen sukut eyledin soguk u hasin
Bu siyah topragin zalam-alud
Sine-i infial i nekbetine;

Beni terk ettin... Iste ben tabut
Denilen heykel-i harabinin
Siginip zill-1 havf u dehsetine
Sana geldim melul u giryende
Sana ey afitab-i tabende” (Nezihi, 2012, 213).

dizelerini soyledigini duyar gibi olur. Bu dizelerin de soyleyis tarzi olarak
Servet-i FUnOn siirine yakin oldugunu ifade edebiliriz. Alintinin amaci,

anlaticinin Meliha’'nin ¢ektigi acilari duyurmak istemesidir.

Emin Nihat'in Misameretname’sinde yer alan Faik Bey ile Nuridil
Hanim’in Sergiizestinde evin haniminin, cariye olan Nuridil'e oglu Tevfik ile
evlenmesi yolunda yaptidi tesebbusler bosa c¢ikinca hanimi hiddetlenerek
Nuridil'i bir esirciye satar. Tam bu sirada Faik ile Nuridil'in kardes olduklari
yolunda daha once soyledikleri yalan da ortaya ¢ikar. Bu yuzden aralarindaki
iligki anlagildigindan kesinlikle birbirleriyle gérismeleri yasaklanir. Bu sirada

anlatici, Nuridil'in buyldikge guzellestigini ve asikane bir tavir kazanarak
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“Gérlip divane olmaktan...” -seklinde kisaca alintilanan- beytin anlamina
uygun dastuguna belirtir (Emin Nihat, 2012, 316). Faik de bu sirada boy pos,
sima ve endamca 0Oyle guizellesmistir ki Nuridil'in agkini kazanmasina herkes
hak verir. Alintinin Bursali Cenani'ye’™ ait oldugunu tespit ettik’. “Beyit
tasavvufi siirde ve Divan giirinde ¢okga ima edilen sevgilinin guzelligini gortp
kendinden ge¢cme imajina dayanmaktadir. Bu imajin kaynagi Hz. Musa’nin
Tur Dagrnda Allah’in cemalini gérmek istemesi ve goérdigu nura bakmak
isteyince dusup bayllmasidir. Anlaticinin bu alintiyla Nuridilin gutzelligini
ortaya koymaya calistigi ve asigin bu guzellik karsisinda kendini

kaybedecegini sdylemek istedigi aciktir.

Ihsan Hanim Yahut Atiye Hanimla Ussakinin Sergiizestinde anlatic
Sait’in durumunu anlatabilmek i¢in su beyti kullanir: “Degil beyhude élem igre
her karl Kese yed kesbidir ikbal u idbar”. Beytin manasina uygun olarak
anlatici Sait'in, Atiye gibi bir yiz ve huy guzelliginden, servet ve olgunluk
hazinesinden ayrilmak ve mahrum kalmak suretiyle cezasini buldugunu
vurgular (Emin Nihat, 2012, 473).

Namik Kemalin Cezmi (1887) romaninda anlatici, Adil Giray’'in
Cezmi’den bir kag ay 6nce bir bahar sabahinda guinesle beraber dogdugunu
belirtir. Adil Giray’in dinyanin koétaltklerini bilirmis gibi dogdugu anda
agladigini ve sanki Seyh Galib’in®, Hiisn (i Ask’ini siisleyen ninnisinin;

“Ey mah uyu bu az zamandir!
Carhin sana maksadi yamandir.
Zira kati tend U bi- amandir,
Lutfetmesi de eger giimandir!

Zannim bu ki pek harab olursun™’

"Bursali Cenani hakkinda bilgi icin bkz. http://www.ehlisunnetbuyukleri.com/Islam-Alimleri-
Ansiklopedisi/Detay/CENANI/3543 (Erisim: 01.01.2015).

’® Beytin tamami su sekildedir:

“Vechi var kasdeylesem hicrinle (ilfet etmege

Gormemek yeddir gérip divane olmaktan seni’.
http://www.ehlisunnetyolu.com/islamalimleri.aspx?id=3543 (Erisim: 01. 01. 2015).

7 Sair hakkinda detayli bilgi icin bkz. M. Muhsin Kalkisim, “Seyh Galib” Maddesi, islam
Ansiklopedisi, C. 39, istanbul: TDV, 2010, ss. 54- 57.

" Huisn G Ask’tan alinan bu tardiyenin (terci-i bend) dogrusu su sekildedir:

“Ey gonca uyu bu az zamandir

Carhin sana maksadi yamandir
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dizelerinden olugan bendini onun dadisi “lisanindan” sdyledigini belirtir
(Namik Kemal, 2000, 28). Anlatici s6zune devam ederek guya Adil Giray
dogdugunda “Ta dogdugum giinden beri giryanim” misra-yI bercestesinin de
soylendigini dile getirir. Anlaticiya goére sanki bu misrayi sdyleyen Adil Giray’i
gérmus de sdylemistir (Namik Kemal, 2000, 28). ilk dizeler belirtildigi gibi
Htisn ii Ask’ta gecer’®.

Anlatici, Adil Giray’in daha yasinin arastirma ve bilgi edinme ile
ugrasmaya uygun olmadidi zamanlarda bile hayal glicinin kendisine has bir
dinya dizenlemesine guiclinln yettigini ve “Bir tasavvurla sana bin dlem icad
eylerim” hayalini gergek suretinde gosterecek dereceye geldigini, gunku Adil
Giray’in yaratilistan sair oldugunu soéyler (Namik Kemal, 2000, 29). Anlatici
iran’in o zamanki halini ise “Her bir agiret beyi bir baska padisah” seklinde
anlatir (Namik Kemal, 2000, 37). Her iki misranin da Dogu kulturu ve siyasal
hayatinin Ozelliklerini yansittigini  sdyleyebilmek mumkdandur. Buna gore
Dogu toplumlarinda hayal, neredeyse hakikati bicimlendirecek kadar derindir.
Asiret yapilarindan, saltanat boélinmelerinden dolayr da bu toplumlarda
devletlerin icinde veya etrafinda surekli olarak beyliklerin, sahliklarin

kuruldugu bir gercekliktir.

Anlaticiya gére, iran seferi konusunda Sokullu’ya en biiyiik diisman
olanlarindan biri Lala Mustafa Pasa’dir. Sinan Pasa’nin, ne akrabalik ne de
kavmiyetce Sokullu’'ya higbir yakinhgr olmadidi ve talih acgisindan Lala
Mustafa Pasa’ya bile Ustiin bulundugunu belirtir. Ote yandan onun “Tiz reftar
olanin payina damen dolasir” fikrinin manasina uygun olarak endiseden uzak

bir kisi oldugundan kendisine yakin olanlardan ziyade Sokullu’nun himayesini

Zira kati tend (i bi- amandir/

Lutfetmesi de veli giimandir!

Havfim bu ki pek harab olursun”
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10711,seyhgalibhusnuaskmuhammetnurdoganpdf.pdf.
gEri§im: 24.11.2014).

® Yavuz Bayram, “Hiisn (i Ask’in, hem Seyh Galip'in, hem divan siirinin hem de Tiirk
edebiyatinin "en orijinal, en 6nemli ve en guzel" eserleri arasinda oldugu konusunda
neredeyse tiim arastirmacilar hemfikirdirler” (Bayram, 2007, 10) demektedir. Burada bu
eserden bir tardiyenin alinmis olmasi da bu etkiyle aciklanabilir. Namik Kemal'in Sinasi'yle
tanistiktan sonra divan siiri gelenegini birakarak yeni bir siir anlayisina dogru yéneldigi
bilinmektedir. Kendi siirlerinde 6zellikle konu bakimindan yenilikler getiren Namik Kemal'in
Cezmi'de yeni siir kaynagindan beslenmek yerine Divan siirinden beslenmesi Cezmi’'nin
tarihi bir roman olmasi ile alakahdir.
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sectigini ifade eder (Namik Kemal, 2000, 45). Bu dizenin Hatemi’ye”
(Edirneli) ait oldugunu tespit ettik?®®. Berceste haline gelen bu sbéze gore
acele ise seytan karisir ataséziundeki gibi yavas giden/hareket eden amacina
erisir denilerek Sokullu’'nun bu sayede Sinan Pasa’nin glvenini kazandigi

vurgulanir.

Cezmi’nin gocuklugundan itibaren nasil yetistirildigini anlatan anlatici,
onun dinyay! 6limle dolu bir savas alani olarak gérdiginit belirtir. Bu
nedenle onun higbir seyden korkmadidini ve c¢ekinmedigini ifade eder.
Gengliginin, guzel terbiyesinin, zaruretsizliginin, rahat mizacina bagka bir
guzellik kattigini dile getiren anlatici onun bu hallerinin, “A¢mig birer dehan-i
safa her hababdan/ Ahval-i dehre handeler eyler sarabimiz” tarifine uygun
oldugunu sdyler (Namik Kemal, 2000, 54). Cezmi’nin olgun ve huzur veren
hali, sarap-sohbet ve nese meclisi goruntusuyle verilmektedir. Henlz
romandaki kisi tasvirlerinin nasil yapilacagi konusunda tecrubesiz olan
yazarlarimizin  kigilerin  ruh hallerini, tavirlarini  siirlerle  yansittiklari

gorulmektedir.

Cezmi’'nin hem eglenmek hem de rindler gibi edlence arasinda tahsilini
devam ettirmek igin istanbul’a geldigini belirten anlatici, onun o zamanin en
kudretli sairlerinden bircoguna birer birer baglandigini ifade eder. ilk
hamilerinin Ferhad Aga ile Nevi oldugunu sdyler. Bu iki sairin tnleri hakkinda
biraz bilgi verir. Buna gore, Nevi'nin oglu Atayi yasarken Nefi’'nin birgok
hicvine ugramistir, hatta 6limunden bir iki yiz sene sonra Seyh Galib de

“Istanbul’umuzda Nev’i-zade/ Etmis tek u puyunu piyade™*

(Namik Kemal,
2000, 55) beytiyle onun Hamse adli eserini begenmedigini gostermigtir.

Anlatici bu begenmeyisi haksizlik olarak gorur.

 Hatemi hakkinda kaynaklarda higbir bilgiye ulasamadik.

% Bu beytin tamami su sekildedir:

“Erigir menzil-i maksiduna &heste giden

Tiz reftar olanin pdyine damen dolasir” (Catikkas, 2008, 498).

® Yukarida da belirtildigi gibi bu beyit Seyh Galip’e aittir; ancak ya metinde bir okuma hatasi
yapiimistir ya da Namik Kemal siiri yanlis vermistir. Beytin dogrusu su sekildedir:
“Istanbul’umuzda Nev’i-zade

Etmis tek { pa veli piyade” (Seyh Galip, 55).
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/Eklenti/10711,seyhgalibhusnuaskmuhammetnurdoganpdf.pdf
?0 (Erigsim: 24.11. 2014).
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Bir dostunun Cezmi igin verdigi bir ziyafette dnce Baki’nin “Hog geldi
bana mey-gedenin ab u havasi/ Billah ne giizel yerde yapilmis yikilasi™?
(Namik Kemal, 2000, 62), sonra Nevi’'nin “Géndl hercayi dilber bi-hakikat
neylesiin Nev’il Sikdyet bi-vefalardan gikdyet bi-vefalardan” (Namik Kemal,
2000, 63) beyitlerinin bulundugu gazeller okunur. Ayni mecliste Cezmi,
musiki bilgisinin az oldugunu belirtir, fakat arkadaslari onun musikiye
katilamamasini sair oldugu icin musikiye tenezzll etmemesine baglarlar ve
onunla alay ederler. Hatta is o dereceye gelir ki iclerinden birisi Fuzuli
Divani’ndan tesadifen segilen bir esere nazire sdyleyebilirse mukemmel bir
ziyafet vereceklerini, eger sdyleyemezse onun ne yapacagini sorar. Cezmi
de sayet sdylemeyezse onlara kendisinin bir ziyafet verecegini belirtir.
Nevi’nin yazilan siiri dederlendirmesi kararlasirilir;, ancak o ddénemde
Fuzul’nin divanini her yerde bulabilmek mimkuin degildir. Bu durumu

anlatici, tipki Fuzalt'nin hattatlarin cahilliginden feryad eden;

“Kalem olsun eli o katib-i bed-tahririn
Ki sevad-1 makami sarumuz gar eyler
Gah bir harf siikatiyle kilar nasiri nar

Gah bir nokta kusuriyle gbzii kér eyler”

kitasiyla érnekler (Namik Kemal, 2000, 65) ®. Fuzuli Divani ev sahibinde de
yoktur. Saray-1 himayuna mensup olanlardan birisi hemen kendi evinde olan
Divani getirtir. Fuzuli Divanr’ndan rastgele gekilen “Dest (i sahrasinda sad
Leyla vii Mecnun cilve-saz/ Kuhsari lizre bin Ferhad G Sirin bade-har” beytidir
(Namik Kemal, 2000, 66).

Romanda iran seferinin gittikge artan siddeti icerisinde Dervis Pasa’nin

distigu tehlikeyi géren Cezmi, kendi yaralarini unutarak heybetli bir tavirla

8 Baki'nin gazelinde yer alan mey-gede kelimesinin dogrusu mey-kede’'dir ve “meyhane”
anlamina gelir (Devellioglu, 1999, 638).

8 Dértlugin dogrusu su sekildedir:

“Kalem olsun eli ol katib-i bed-tahririin

Ki fesad-1 rakam-1 strumuzu sdr eyler

Gah bir harf siikatiyle kilur nadiri nér

Gah bir nokta kusdriyle gbzi kar eyler” (Fuzuli Divan’i, 1958, 10).
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“Serkeslik etti tevsen-1 baht-i sitizkarl Diistli zemine saye-i eltaf-1 Kirdgar™*
beytini okuduktan sonra etrafindakilere Pagsanin yerde yattigini ve dinini,
devletini sevenlerin arkasindan gelmesini sdyler ve disman Uzerine hlicum
eder (Namik Kemal, 2000, 82). Alintinin Baki’ye ait oldugunu tespit ettik
(Aksoyak, 2005, 76).

Cezmi, Iran savasi sirasinda diisman askerlerinden olan bir iranl’nin
nehirde boguldugunu gorunce canini tehlikeye atarak bu adami kurtarir. Bu
yarall adami atina baglayarak ¢adirina goétartr. Cezmi, hem vicudundaki
yaralardan hem de suda c¢ektigi zorluklardan dolayl hasta olan bu adama
glzelce bakar. Bu sayede adam birka¢ gunde iyilesir. Tam bu sirada az
miktardaki iran esirleri firar etmeye kalkisir ve ele gecirdikleri silahlarla birkac
adam oldurdrler. Bunu haber alan Osman Pasa, eldeki bitln esirlerin idam
edilmesini emreder. Cezmi’nin kurtardigi bu adami da alip goéturmek
isediklerinde Cezmi, onlara kargi ¢ikar ve onun kendi adami oldugunu ifade
eder. Asabi ve hiddetli bir adam olan Osman Pasa, Cezmi’nin bu davranisini
haber alinca onun casus olduguna hikmederek huzuruna ¢agirir. Cezmi’'nin
yaptigi hizmetler birer birer sayilip dokulince sakinleserek bu adami
Cezmi’ye bagisladigini ve esirlerin idamina bu adami memur ettigini belirtir.
Cezmi ise kimseye minettar kalmayi istemediginden Nevizade'nin®’;

“Teenniden etme sakin ictinab

Umur-/ siyasette kilma sitab

Ki bu demde bir huna vardir mecal

Veli mirdeyi zinde etmek muhal”
beyitlerini okuyarak bu adami ne sekilde sudan kurtardidini gayet etkili ve
sairane bir sekilde anlatmaya baslar (Namik Kemal, 2000, 99). Beyitler,
Cezmi'nin karakterini gosterdigini kadar, Namik Kemal'in vakur ve muhalif

tavrina da isaret etmektedirler.

84 Tarkceye “Kavgaci talihin dikbasli adami inatgilik etti/ Allah’in lituflarinin gblgesi yere
dustii” seklinde gevrilebilir.

% Sair hakkinda detayl bilgi icin bkz. Haluk ipekten, “Nevizade Atai” Maddesi, islam
Ansiklopedisi, C. 4, istanbul: TDV, 1991, ss. 40- 42. Namik Kemal'in, orta derecede bir sair
olarak degerlendirilen ve dili agir oldugu disunulen bir sairden bir dortlik alintilamasi aslinda
bu sairi begendigini gosterir.
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Romanin devaminda Osman Pasa, birgin Sirvan’in gelecegini
saglamak icin Semhal hanedanindan bir kiz alip vermeyle orasini Osmanliya
baglamaktan bagka c¢are olmadigini Cezmi’ye bildirir. Devam eden
konusmadan anlasiir ki Pasa’nin kafasinda Semhalin erkek kardesi
TocalaviK'in kizi vardir, ¢inkd kendisinin ona meyli vardir. Cezmi, Pasa’'nin
bu kizi sevdigini anlayinca aklina Cahiz’in®;

“Ma era vechen hasenen

Miinzi dahaltu almina

Feya sifae beldetin

Ahsenu men kane ene”™’

dizeleri gelir. Bu dizelerde tarif edildigi gibi Pasa’nin, asikane o6zelliklerini
Yemen c¢ollerinde soldurmus ve kirkbes- kirksekiz yaslarina kadar bu
Ozelliklerini kalbinde kapatmis oldugunu fark eder (Namik Kemal, 2000, 123-
124). Romanda anlatici, Cezmi’nin gonline hentuz askin hidayeti
ugramadigindan Osman Pasa’nin Rabia Mihridil Hanima duydugu aski kiigik
gordugunu ve icinden Hafiz'in “Pirane serem i1gk-1 cevani be ser uftadl/ Van
raz ki der dil benihuftem be der uftad”®® beytini birkag kere tekrarladigini ifade
eder (Namik Kemal, 2000, 125).

Adil Giray ve Perihan aralarinda baslayan aski Sehriyar'in gazabindan
korktuklari igin gizlerler ve birbirlerine mektuplar yazarak agklarini yasarlar.
Bu mektuplarin birinde Perihan, Adil Giray’a hitaben “Reside kaar bicayi
kikofr eger mebud/ Tora perestem o goftem: Hoda-yi men inest’® beytini
yazar (Namik Kemal, 2000, 180). Romanin ilerleyen sayfalarinda Adil Giray
ile Perihan bir gece gizlice bulusurlar. Bu bulugsmalarinda ikisi de ¢ok
heyecanldir. Anlatici, o andaki durumu tasvir ederken bahgedeki gullerden

de bahseder ve iran hayatina miiptela olan bir sair i¢in “Sabr u takatsiz ¢ikip

8 Cahiz hakkinda detayll bilgi icin bkz. Ramazan Sesen, “Cahiz’ Maddesi, islam

Ansiklopedisi, C. 7, TDV: istanbul, 1993, ss. 20- 24. Namik Kemal gibi ahlaki 6nemseyen ve
eserlerinde bunu vurgulayan bir aydinin Cahiz gibi gok yoénlii bir alim ve islam disiincesine
Onem veren bir kisiden etkilenmesi ve ondan bir alinti yapmasi dogalidir.

87 Farsga olan bu misralari Tirkgeye geviremedik ve herhangi bir yerde bununla ilgili bir
bilgiye de ulasamadik.

% Bu beyit, romanda verilen dipnotta; “Yaslhyim, genclik aski basima diistii/ génlimde
sakladigim sir meydana ¢ikt1” seklinde Turkceye gevrilmistir (Namik Kemal, 2000, 125).

% Romanin ayni sayfasindaki dipnotta “Séyle bir duruma geldik ki, eger kiifiir olmasaydi/
sana tapar ve iste benim tanrim budur, derdim” seklinde Tirkceye gevrilmigtir.
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bir gil dahi peyda ederl Hande sigmaz goncenin gliya leb-i handanina
tasvirinin hayal dunyasindan gercek dunyaya ¢iktigini farz etmenin mumkuin
oldugunu sdyler (Namik Kemal, 2000, 183). Beytin Nedim’e*° ait oldugunu
tespit ettik®*. Perihan ve Adil Giray arasindaki askin Sehriyar'in korkusundan
mektuplar vasitasiyla anlatilmasi ikisinin duygularini siirlerle aktarmasina yol

acar.

Mehmet Celal'in Bir Kadinin Hayati (1308/1891) romaninda, Melek
ailesi ile birlikte Trabzon’da yasarken Safvet ile sevgili olur. iki sevgili deniz
kenarinda bulustuklari bir gun konusurlarken Safvet ima ile Melek’e mesut
olup olamayacaklarini sorar. Bu soruyu sorma amaci onunla birlikte olmaktir.
Melek ise ona hitaben “Ey asik-1 mihnet-zede, buldukga bunarsin!” diyerek
daha baska nasil bir mesudiyet istedigini sorar (Mehmet Celal, 2001, 93).
Dizenin Sayi Mustafa Beye® ait oldugunu tespit ettik (Catikkas, 2008, 544)
Bu dize Namik Kemal'in intibah ve Ahmet Rasim’in Bir Sefilenin Evrak-
Metrukesi romanlarinda da geger. Intibah romaninda beytin tamami olan
“Yetmez mi temasa-yi cemal el de sunarsin/ Ey asik-1 mihnetzede buldukga
bunarsin” seklinde yer alir (Namik Kemal, 2000, 57). intibah romaninda her
bolimun baginda konuyla ilgili bir beyit yer alir. Mahpeyker gonlunu Ali Bey'e
actiginda Ali Bey adeta kendinden geciyormus gibi hisseder. Mahpeyker ise
onu sehvani bir tarzda sevdiginden bu denli bir karsilik gormek onu adeta
cildirtir. iste bu beyit de bu duygularin yasandidi bu bdlimde yer alir; ancak
Intibah’ta yer alan bu beyit kurguyu giiclendirmek icindir. Bir Sefilenin Evrak-s
Metrukesi adli romanda, ayni dize “Ey mihnetzede bulduk¢a bunarsin”
seklinde kisaltilmis bir halde gecer (Rasim, 1316, 50). Geng delikanli sevdigi
kiza hitaben yazdigi mektubunda onu bes gunden beri goremedigi icin ayrilik
atesi icinde yandigini belirterek ondan gelecek bir inayete muhtag¢ oldugunu
ve bu muhtac¢ olma hissinin kendisini mahvedecegini dile getirir. Kendisinin

zaten onun guzelligine batmig oldugunu bildigini sOyleyen delikanl bu dizenin

%0 Sair hakkinda detayh bilgi igin bkz. Muhsin Macit, “Nedim” Maddesi, islam Ansiklopedisi,
C. 32, istanbul: TDV, 2006, ss. 510- 513. Nedim'in asikane gazelleriyle ve 6zellikle de
istanbul siirleriyle tanindigini biliyoruz. Burada Nedim’den bir siirin segilmis olmasi da onun
bu asikane siirlerdeki basarisindan kaynaklanmaktadir diyebiliriz.

91(Nedim Divani, s. 87) www.recepsen.com/nedimdivani.pdf (Erisim: 01. 01. 2015).

92 Sayi Mustafa Beyin kim oldugunu tespit edemedik. Sami Mustafa adli bir sair vardir; ancak
kayitlarda bu ikisinin ayni kisiler olup olmadiklari hakkinda bir bilgi yoktur.
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diline nakloldugunu ifade eder. Ug ayri romanda ayni alintinin gegmesi bu

dizenin devrinde oldukga meshur oldugunu ve sevildigini gostermektedir.

Ahmet Rasim’in Bir Sefilenin Evrak-r Metrukesi (1891) romaninda
gecen diger bir beyit ise oldukga siliktir. Bu beyti emin olmamakla birlikte su
sekilde okuyabildik: “vuslatinda esk-i (!) sadi firkatinde esk-i () gam/ aglarim
gérsem de gbéremezsem de ruhlarin(!) senin” (Rasim, 1316, 39). Romanda
ismi verilmeyen delikanli, sevgilisinin kendisine yazdigi mektubu okuyunca
¢ok mutlu olur ve oOyle cok adlar ki bu seving gozyasinin ruhunu da
sevindirdigini anlar. Bunun Uzerine de yukaridaki misralar aklina gelerek
bunlari kendi kendine okuduktan sonra beytin ne kadar hiuzunlt ve gonal alici
oldugunu fark eder. Romandaki bir diger alint;; “Eger zevki tefekkiir eylesem
goénlim itab eylerl Aningiin ber-murad olmak beni elbet harab eyler” beytidir
(Rasim, 1316, 51). Bu iki beytin de Dogu kulttr dairesine ait gibi durduklarini

sdyleyebilmek mumkundur.

Mehmet Celal'in Kiglik Gelin (1892/1893) romaninda anlaticli,
Cemal’in sair ruhlu oldugu igin siirler okumaktan hoslandigini ve onun Asik
Omer’in®® “Vermem sana cek benden elin ey melek-iil mevt/ Cananima
nezreyledigim cana dokunma” (Mehmet Celal, 1310, 36) beytinin ifade ettigi
duygulari anlayacak deneyime sahip olmadigindan bu Turk sairinin: “Cami-i
Emeviyye icre gel niyazda bul beni” (Mehmet Celal, 1310, 36) dizesini pek
sevdigini ve Dertli'nin®* de “Ey Dertli-yi bicare bu esrdrda ne hal var?”
(Mehmet Celal, 1310, 34) dizesindeki sirlari anlamak i¢in zihnini yordugunu
ifade eder. Roman kisisi Cemal’in sairane yapisini ortaya koymak icin secilen
bu beyitler aslinda anlaticinin bir anlatim teknigidir. Géruldaga gibi heniz fert
ve onun ruh hallerinin Turk romaninda var olmadigi bir donemde,

anlaticilarimizin en buyuk basvuru kaynagi divan siiri olmustur.

% Sair hakkinda detayl bilgi icin bkz. Abdiilkadir Karahan, “Asik Omer” Maddesi, islam
Ansiklopedisi, C.4, istanbul: TDV, 1991, s. 1.

o Sair hakkinda detayl bilgi igin bkz. Nuri Yiice, “Dertli” Maddesi, Islam Ansiklopedisi, C. 9,
istanbul: TDV, 1994, ss. 186- 187. Mehmet Celal’in siir kaynaklarinin daha yakin déneme ait
olmasi dikkat ¢ekicidir. Bir bakima, hemen kendinden énceki veya kendi donemindeki siirlere
yonelmesi populer romanlar ortaya koyma cabasiyla da alakali olabilir. Ayrica burada
Mehmet Celal'in aruzla da yazmalarina ragmen halk sairi olan iki kisiden (Asik Omer ve
Dertli) alinti yapmasi bir bakima onun kiltirel arka planini da gdsterir.
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Fazli Necip’in Cani Mi, Masum Mu? (1901) romaninda Refik tim
gercekleri 6grendikten sonra babasinin sugsuz oldugunu ispat ederek Faide
ile evlenmek igin Selanik’e doner. Dondugunde ise onun Cevad adl bir
adamla nisanlandigini haber alir. Bu haber Refiki ¢ok uUzer ve
dayanamayarak ona bir mektup yazar. Bu mektubunda Refik, onun
baskasina ait oldugunu bildigini; ancak gonline s6z gegiremedigini belirtir.
Refik, hayatta imit oldugu muddetce her seyin glzel oldugunu ifade eder. Bu
sirada da “Sen olmasan ey nihal-i (mid/ Kabil midir izdiyad-r émrim”
dizelerini sdyler (Fazh Necip, 2013, 170). Beytin, Refik'in duydugu aski,
yasadigi caresizligi dile getirmek igin secildigi anlagiimaktadir. Burada da
siirin bir anlatim teknigi olarak ruh halini yansitmak igin segildigini ve bu

sayede anlami guglendirdigi goérilmektedir.

Hiseyin Cahid Yalginin Hayal iginde (1901) romaninda, Nezih
duygularini izmaro’'ya agmanin en iyi yolunun ona bir mektup yazmak
olduguna karar verir. Karaladigi musveddeyi guzel bir kagida gecgirmek igin
kardesinin cekmecesini karistirdiginda Behget'den gelen mektuplari gérur ve
dayanamayarak okur. Behget de Diyapulolarin en kuguk kizi Mari’'ye asik
olmustur ve bu askini da mektuplara yazmistir. Yazdigi mektuplarin birinde:
“Mevta yarasir var ise rahat déseginde/ Ikdam ve tahammiil gerek erbab-i
hayata” beyti yer alir (Yalgin, 2012, 123). Bu beytin Namik Kemal’e ait
oldugunu tespit ettik®. Yine Behcet'in yazdi§i mektuplarin birinde “O tas
ylirek yakisir mi bu nurdan bedene?” dizesi yer alir (Yalgin, 2012, 127). Her
iki giir alintisi da ask acisini anlatmak icin alintilanmiglardir. Ayrica Behget'in

icinde bulundugu ruh halini de yansittiklarindan dnemlidir.

1870- 1908 arasinda yayimlanan romanlarda anlami guglendirmek icin
bayuk c¢ogunlukla Divan sgiirinden alintilar yaptigi gorulmektedir. Halk
siirinden ise Pagabeyzade Omer Ali Bey'in Tirkmen Kizi ve Hiseyin Rahmi

Glrpinarn Iffet romanlarinda alintilar yapilmistir. Mehmet Celal'in Kiigiik

% Aslinda bir kita olan bu siirin dogrusu su sekildedir:

“Ibzal-i mesaide kusur etme ki olmus

Vabeste bu dlemde stikGinun harekéata

Mevta yakisur var ise rahat déseginde

Ikdam u tahammiil gerek erbab-1 hayata” (Gdggiin, 1999, 365)
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Gelin romaninda Asik Omer'den (iki) ve Dertli'den (bir) alinti yapilmistir, fakat
bu iki sairin giirlerini hem heceyle hem de aruzla yazdiklarini ve bdylece
yiksek zimrelerce de okunduklar bilinmektedir. /ffet romaninda ise bol
miktarda halk siirinden alintilar vardir; ancak bu romanda bunun yani sira
Victor Hugo’'nun Angelo piyesinde gectigi belirtilen bir siir parcasi da yer
almaktadir. Bu durum vyazarin her iki kaynaktan da beslendigini
g6stermektedir. Pagsabeyzade Omer Ali Bey'in Tirkmen Kizi romaninda yer
alan agitlarin hemen hepsi halk siirindendir, bunlardan sadece bir tanesinin
(Cesm-i to ahast, ya caddst, ya sayyad-1 halkl Ya di badam-i siyeh, ya
nergis-i sehlast in) bu tlrden bir siir olmadigini belirtmek gerekir. Ahmet
Mithat, bltin edebiyat tarihgilerince halk icin yazan bir yazar olarak
tanimlanmakta ve onun romani halki egitmek i¢in bir ara¢ olarak gordugu
bilinmektedir. Bu adla bir kitabi da oldugundan ona “hace-i evvel” yani ilk
dgretmen denilmektedir. Ote yandan burada gérildigi gibi onda halk
KUltarGndn yani sira koklu bir Divan siiri kultird de vardir. Romanlarinda
atasdzlerinden, deyimlerden bol bol faydalanan, halk anlatilarina sik sik atif
yapan bir yazar olan Ahmet Mithat'in bu tutumu aslinda bir tercihi de
gOstermektedir. Buna gore siirde bir gelenekten bahsedilecekse bu Ahmet
Mithat icin halk siiri degil Divan siiridir. Onun Hafiz-1 Sirazi ve Sadi-i
Sirazi'den (Uger) siir alintisi yapmasi bu sairleri bedendigini ve onlarin
siirlerinin hafizasinda halen canl oldugunu gostermektedir. Bunun yani sira
onun Sinasi'den de (iki) siir alintisi yaptigi gértlmektedir. Bu durum $inasi’'nin
cagdasi olmasi sebebiyle oldugu kadar Sinasi’'nin siirdeki yeniliklerin énclsu
olmasindan da kaynaklanmaktadir. Servet-i Fun(n siirinden ise sadece
Safvet Nezihi'nin Zavalli Necdet romaninda alinti yapilmistir. Tanzimat
siirinden de Namik Kemal'den ve Abdiulhak Hamit Tarhan’dan birer alinti
yapilmistir. Bu durum, yeni bir tirin kurucusu olan roman yazarlarimiz igin
siirde bir gelenekten bahsedilecekse bunun Divan siiri oldugunu ortaya
koymaktadir . Nefi, Fuzdli, Baki, Nedim, Seyh Galib gibi klasiklesen sairler
ise guncelliklerini bu ylzyilda da korumaya devam ettirdiklerini ispat ederler.
Dikkati ceken bir diger noktaysa roman yazarlarimizin kigilerin ruh hallerini

yansitmak istediklerinde siirlerden faydalanmalaridir. Bu durum romanlardaki
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giirlerin iglevsiz olmadigini, aslinda bir anlatim teknigi oldugunu

gOstermektedir. Bu agidan olduk¢a 6nemli olduklarini sdylemek mumkuanddar.
4.1.1.2. Romanlardan Yapilan Edebi Alintilar

1870- 1908 arasinda yayimlanan romanlardan sadece ikisinde
romanlardan yapilan edebi alinti tespit edilmistir. Oncelikli olarak bu iki
romanin kitap olarak yayimlandiklari tarihlere bakilmistir: Henliz On Yedi
Yasinda romaninin kitap olarak yayimlanma tarihi 1298/ 1881'dir®*®. Vah
romani ise 1299/1882 tarihinde yayimlanmistir. Bu amacla &ncelikle bu
tarihlerden énce yayimlanan ceviriler tespit edilmistir®’. Heniiz On Yedi
Yasinda romaninda alintinin Alexandre Dumas-zade’nin bir romaninda
gectiginden bahsedilmis; ancak romanin adi anilmamigtir. Vah romaninda ise
alintinin  nereden ve kimden alindigi belirtiimemistir Vah romaninin
yayimlandigi tarihe kadar seksen sekiz roman gevrildigi (Bazilar ikinci kez
yeniden gevrilmistir. Ornegdin Telemak, Kamelyali Kadin gibi) gortimistur. Bu
cevirilerin ilk baskilarini bulabilmek ve okuyabilmek zaman agisindan
imkansiz oldugundan sadece Ahmet Mithat'in tercime ettigi romanlar tespit
edilmistir’®.  Bu romanlarin ilk baskilari temin edildikten sonra okunmus;

ancak anilan cumleler bu romanlarda bulunamamistir.

Ahmet Mithat'in Heniiz On Yedi Yasinda (1881) romaninda,
tesadlfen arkadasi Hulusi ile yolu geneleve disen Ahmet orada tanidigi
heniiz on yedi yasinda olan Kalyopi'nin hikayesini merak eder. Onceleri

hikayesini anlatmak istemeyen Kalyopi, Ahmet'in geneleve gidip gelmesinden

% Bu tarihe kadar Alexandre Dumas’in oglu Alexandre Dumas Fils’den cevrilen romanlar
sunlardir: Para ve Ask (1875) [Cev. Halil Necati]; Mohikan de Pari (1875) [Cev. Bilinmiyor],
Antonin (1881) [Cev. Ahmet Mithat], Bir Kadinin Hikayesi (1881) [Cev. Ahmet Mithat], incili
Hanim (1881) [Cev. Mehmet Tahir]. Para ve Ask romaninin ilk baskisini bulamadik. Bunun
yerine yine Halil Necati tarafindan g¢evrilen 1918 baskisini bulabildik ve oradan okuduk. Para
ve Ask romaninda anilan alintiya rastlamadik. Mohikan de Pari romaninin ise ne ilk baskisini
bulabildik ne de Alexandre Dumas Fils'in bu adla yayimlanan bagka bir romanini bulabildik.
%"Burada Ahu Selin Erkul Yagcrnin Turkey’s Reading (R)evolution: A Study on Books,
Readersand Translation (1840-1940) adh yiksek lisans tezi ile Yadigar Turkeli’nin
Tanzimat'tan Sonra Tiirkce Roman Tercimeleri (1860-1928) adli ylksek lisans tezinden
faydalandik.

% Bunlar; Paul de Kock'un Ug Yiizlii Bir Kari (1877) [Ceviren Ahmet Mithat- Ebiiziyya Tevfik];
Yazari bilinmeyen Alayin Kralicesi (1878); Alexandre Dumas Fils'in La Dam o Kamelya
(1880); Yazari bilinmeyen Amiral Bing (1881); yine Alexandre Dumas Fils’in Antonin (1881)
ve Bir Kadinin Hikayesi (1881) ile Octave Feuillet'in Bir Fakir Delikanlinin Hikdyesi (1881)
romanlaridir.
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ve kendisine dostane davranmasindan etkilenerek ona guvenmeye ve
hikdyesini anlatmaya baslar. Yumni ile arasinda gecenleri ve nasil bu
batakliga duistiginl Kalyopi anlattikga Ahmet'in de yidregi oynar; ancak
bunun nedeni ona asik olmasi degildir, ¢ciinkli o Kalyopi’'ye sadece acir. Bir
gun Kalyopi'yi digsune dusune geneleve kadar geldiginde dalgindir. Anlatici
onun bu halini, “Alexandre Dumas-zade bir romaninda gittigi mahalle béyle
bilé-ihtiyar giden bir asik igin «Sanki ylredi bicarenin éniine disgiip de istedigi
mabhalle delélet ediyormus» yollu bir tabir-i zarifane kullanmis. Acaba Bizim
Ahmet Efendi dahi bu kabilden addolunabilir mi?” seklinde anlatir (Ahmet
Mithat, 2000h, 148- 149) . Siirden yapilan alintilarda oldugu gibi romandan
yapilan alintlarda da amacin, roman Kigisinin iginde bulundugu ruh
durumunu tasvire yardimci olmak oldugu aciktir. Yukarida da belirttigimiz gibi
bunu bir anlatim veya tasvir teknigi olarak degerlendirmek mumkundur.
Romanimizda uzun yillar, kigilerin ruh durumlarini tasvir etmek icin alintilara
basvurulmustur. Bunun asil nedeni, hentiz romandaki insani tasvir etmeyi

ogrenememis olmalaridir.

Vah (1892) romaninda, Behget arkadasi Necati ile vapurda
otururlarken goérdigu uzun boylu, guzel kadini merak ederler. Kadin oldukga
serbest tavirlidir. Vapurdan inince Behget, Necati'yi basindan savip kadini
takip eder. Kadinin adi Ferdane'dir ancak esi Talat ona guzel kaslari
yuzinden Samurkas Hanim der. Ferdane'yi takip ederken Behget hem onu
izler hem de icinden sunlari dusunur: “Hele su enseye bak enseye! Bir
romanda gérdigim tarif ve tesbihe tamamiyla muvafik! Romanda asik
masukaya diyordu ki: ‘A sevdigim! Senin ensen baska glzellere yiiz
olabilecek kadar latiftir. Senin ayaklarin pek ¢ok mahbubelere el olmaya
layiktir'. Iste bu ense hakikaten en giizel bir kadina yiiz olmaya layiktir...”
(Ahmet Mithat, 20001, 312).

1870- 1908 arasinda yayimlanan romanlarda diger romanlardan alinti
yapllmamasi aslinda dikkat ¢ekicidir. Romanin yeni bir tir olarak ortaya
ciktigr bu yuzyilda Batiyi drnek alan, fakat kendi tahkiye kultirinden de
beslenen roman yazarlarimizin dusutncelerini, duygularini desteklemek igin

veyahut da kurguya katki saglamak icin yine romanin kendisinden degil de
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siirden faydalanmis olmalar aslinda bir bakima siirin egemenligini hala
korudugunu gostermektedir. Bilindigi gibi gsiir, nesire gore daha kokludur.
Nesir daha c¢ok tezkire geleneginde ve tarih yaziciiginda kullaniimaktadir.
Tanzimat senelerinde 1839- 1856 yillari arasinda tiyatronun (Tanpinar, 2003,
148) ve onun vasitasiyla oyun yazilarinin, 1851- 1885 yillari arasinda
gazetenin (Tanpinar, 2003, 249) ve dolayisiyla makalenin, roman ve
hikdyenin, hatiranin ve mektubun hayatimiza girmesi ile nesir taru

canlanacaktir; ancak hala siire goére acemi bir cocuk diizeyindedir denilebilir.
4.1.2. Kurguyu Giiglendirmek igin Yapilan Edebi Alintilar

Anlami guglendirmek igin yapilan edebi alintilarin gogunun giirlerden
oldugu ve c¢cok az da olsa romanlardan da alinti yapildigi yukarida
gOrulmustir. Kurguyu guglendirmek igin yapilan edebi alintilarda ise kaynak

daima siirdir. Bu amagla her hangi bir romandan alinti yapiimamistir.
4.1.2.1. Siirlerden Yapilan Edebi Alintilar

Ahmet Mithat'in Felatun Beyle Rakim Efendi ve Vah romanlarinda;
ayni sekilde Namik Kemal'in intibah, Halit Ziya Usakligil'in Mai ve Siyah,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi, Fatma Aliye’nin Udi
romanlarinda yapilan siir alintilarinin bazilarinin kurguyu guglendirmek icin
yapildiklarini sdylemek mumkuandur. Siir alintilarinda en sik basvurulan ismin
Hafiz-1 Sirazi oldugunu vurgulamak gerekir. Ayni sekilde sairin kendisine de
fazlaca atif yapilmistir. Romanlarda yer alan siir alintilarinin bazilarinin
kimlere ait olduklari tespit edilememistir. Bunlar; Halit Ziya Usakligil'in Mai ve
Siyah, Fatma Aliye Hanim’'in Udi ve Namik Kemal'in intibah romanlardir.
Namik Kemal'in intibah romanindaki siir alintilarinin gogunun kime/kimlere ait

olduklari tespit edilememigtir.

Ahmet Mithat'in Felatun Beyle Rékim Efendi (1292/ 1875) romaninda,
Rakim, Can’a ve Margarite Turkge dersleri verir. Anlatici, bu derslerin
islenmesinde Rakim’in siir bilgisine basvurur ve bu amacgla Hafiz’'in

siirlerinden alintilar yapar:
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(1) “Ey ezfurdg-1 riyet-i ragen-gerag-i1 dide
Méanend-i gesm-i mestet cesm-i cihan ne dide
Hemgtlin tu nazenirii ser-ta-be-pa letafet
Giti nigsan e dide ebz-i diinya feride
Ber-kasd-/ hiin-1 ussak ebra vii gesm-i mestet
Géah in kemin-kiisade gah k'an keman-kegide
Ez stz-1 sine her dem didem be-ser berdyed
Cdn ad-1 gend-basem der-ates-i armide
Ger ber-lebem nihi leb yabem hayat-1 baki
An dem ki can-i sirin based be-leb reside” (Ahmet Mithat, 2003b, 94)

(2) “Key dihed dest in arz béareb ki hem destan sevend
Hatir- mecmu'-1 ma ziilf-i perisan-i1 stima
Azm-j didar-1 tu dared cén-ber-leb &mede
Baz gerded yé ber ayed ¢ist ferman-1 siima
Dadr dér ez-hak i han damen ¢u ber mé be glizeri
Kenderin reh gesle bisyarend kurban-i1 sima” (Ahmet Mithat, 2003b,
144)

(3) “Bedem gofti vii horsendem efakallah nika gofti

Cevab-i telh-i mizibed leb-i 1a'l-i seker ha ra
Beseret ger heme élem besei em tig zenend
Netevan berd heva-yi tu birdn ez ser-i ma” (Ahmet
Mithat, 2003b, 146)%

% Bu siirlerin TUrkge cevirileri su sekildedir:

(1) Ey yiiziinin 1g1giyla gézleri aydinlatan!

Diinyada senin mahmur gézlerin gibisi gériilmemistir.
Senin gibi bastan ayada incelik olan birini

Ne felek géstermis, ne de Allah yaratmigtir.

Asiklarini kanini dékmek igindir kagin ve mahmur géziin;
Bazen bu pusu kurar, bazen 6teki yay ¢eker.

Géndil yanginiyla her an basim dumanl,

Od agaci gibi ne zamana dek ateste kalacagim.
Dudagima getirirsen dudagini, ebedi hayata ererim,
Tath can dudaga geldiginde bile olsa.

(2) Allahim, ne zaman senin daginik saclarinla
Benim derli toplu gbnliim bir araya gelecek.

Can, seni gérmek arzusuyla dudaga gelmis,

Geri mi dénsiin, yoksa ileri mi gelsin, nedir fermanin?
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Anlatici, burada bir bilgi verme ihtiyaci duyarak Hafiz’in gazelini
ezbere bilenlerin R&kim’in s6z konusu gazelin birka¢ beytini eksik okudugunu
anlayacaklarini belirtir. Bunu yapmaktaki amacinin ne oldugunu ise
bilemedigini ekler. Belki de Rakim’in ezberinde o beyitlerin kalmadigini

veyahut da onlar1 hal ve mevkiye gore o kadar hos bulmadigini soyler.

Can, Rakim’in Canan’i sevdigini anladiginda askindan hastalanir.
Can’in doktoru, Rakim’dan en azindan duygularini agik¢ga ortaya dokup
rahatlamasini saglamak icin Can’a yalandan da olsa onu sevdigini
sOylemesini ister. Rakim, kizin haline Gzuldugunden istemeyerek de olsa
kabul eder, fakat Can, bu s6zlere inanmaz. Can’in verecegi cevaptan dolayi
utanmamasi i¢cin Rakim ona isterse odadan disari ¢ikabilecegini belirtir. Can
bunun Uzerine kendi kendine: “Nihdn key méned &n rézi kez[i] sazend
mahfilha™®  dizesini sdyler (Ahmet Mithat, 2003b, 172). Rakim bunu
duyunca hafif bir titrer. Bu dize de Hafiz’a aittir. Can, bu dizeyi sdyledikten
sonra babasina Rakim’in kendisini bir kardes gibi sevdigini belirtir ve Rakim’a
cevaben, “Ger ber lebem nihi leb yabem hayat-1 béki/ An dem ki can-1 girin
based be-leb reside™* beytini sdyler (Ahmet Mithat, 2003b, 173). Rakim
bunu duyunca hungdr hingur aglamaya baglar. Bu beyit de Hafiz’a aittir
(2003b, 173). Can sb6zline devam ederek babasina bu isin icrasi mimkuin
olsaydi hemen dirilip kalkacagini; ancak Rakim’in kendisini kardes gibi
sevdigini tekrar eder. Can, onun kendisini sevdigi yolunda herhangi bir belirti
vermeyince kendisinin de ona tek kelime etmedigini ve sadece kendi kendine
“Ba-dil senginet aya hi¢ der gired sebil Ah-1 ates-bar u stiz u sine-i seb-qir-i
ma™% beytini soyledigini anlatir (Ahmet Mithat, 2003b, 173). Bu beyit de

Bize ugradiginda etegini kana topraga bulastirma;

Zira bu yolda élen, sana kurban olan ¢oktur.

(3) Bana kétii dedin; memnunum, Allah bagiglasin giizel dedin

Aci sézler al renkli tatli dudaklar sisliyor

Senin basina yemin olsun ki bitiin diinya

Kiligla bagimi vursa bagsimdan senin sevdani atamazlar.

1% Tiirkgeye “Mabhfillerde séylenen bir sir nasil gizli kalir?” seklinde gevrilebilir.

%Y Tirkceye “Eger dudaklarini dudaklarim (izerine koyarsan sonsuz hayat bulurum/ Tatli
canimin dudaklarima kadar geldigi su anda” seklinde gevrilebilir.

192 Tiirkceye “Senin tas gibi gonliinle bulusup hic bir araya geldi mi?/Ates gibi ah ceken ve
yanan génliim” seklinde gevrilebilir.
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Hafiz’a aittir (2003b, 173). Can daha sonra yine Rakim’a hitaben Hafiz'in'%
oldugunu belirttigi “Azm-i didar-1 tu dared cari ber leb amede/ B4z gerded yéa
ber ayed cist fermén-1 suma™®* beytini okur (Ahmet Mithat, 2003b, 174).

Romanin devaminda Can zamanla iyilesir ve hatta dayisinin oglu ile
evlenmeye karar verir. R&kim onun iyilestigini gorince ¢ok sevinir. Can da
Rakim’i gértince yine Hafiz'in “Beseret ger heme alem beserem tig- i zenend/
Ne revan berd-i leva-yi tu bfriin ez ser-i ma™® beytini okur. Rakim ise onu bu
hale koyanlarin iste bu beyitler oldugunu belirterek ona bundan sonra sairane
hayallere 6nem vermemesini tavsiye eder (Ahmet Mithat, 2003b, 199).
Rakim'’in bu sozleri aslinda romandaki agki olusturan unsurun Hafiz'in giirleri
oldugunu acikca gostermektedir. Bu acidan yapilan siir alintilari, Can’in
karsiliksiz agkini gostermeye yaradiklari igin kurguya katki saglamaktadirlar.
Ayni sekilde buradaki siir alintilarinin da kisilerin (Can’in) ruh hallerini
yansitmaya yaradiklarini ve bu agidan bir anlatim teknigi oldugunu sdylemek

mumkudnddr.

Ahmet Mithat'in Vah (1882) romaninda anlatici, Sirket-i Hayriye
vapuruna binen Necati ve Behget adindaki iki arkadasin vapurun kig tarafina
oturduklarini belirttikten sonra erkeklerin vapurun ki¢ tarafina oturmalarinin
sebeplerini verir: Kadinlarin daha ki¢ tarafta kendileri igin ayrilan yere
varmak igin erkeklerin oninden gegmek zorunda olmalari ve bazi erkeklerin
kadinlarla erkekler arasinda yer alan perdenin tam yanina oturarak oteki
tarafta bulunan kadin vicuduna temas etmekten zevk almalaridir. Bu kadin
vicudu koca kari veya bir Arap cariye olmayip da geng, glizel ve s6z anlar

biri olursa zampara erkek, “Hulle-i cennet olursa ¢cekeyim ¢ak edeyim/ Dem-i

1% Tahsin Yazici, hem Fars dilinin hem de beldgat konularinin é6gretiminde ezberletilen siirler

arasinda Hafiz'in siirlerinin 6nemli yeri oldugunu; Hafizin Turk divan siirine de genis ve
surekli etkisinin oldugunu belirtir ve Fuad Koprili’'nlin, saz sairlerinin bile Sadi gibi Hafiz’a
da yabanci kalmadiklari diisiincesine dikkat ceker. Divan edebiyatinin iran tesiri altinda
kalmis olmasiyla ilgili tenkit ve degerlendirmelerin ¢ok defa Hafiz tesirine baglandigini
vurgular (Yazici, 1997, 105). Butin bu unsurlar Hafiz’in blylk bir sair olarak kabul
edilmesine ve ¢aglar boyu severek okunmasina neden olmustur.
%% Tiirkceye “Simdi dudaklarim iizerine gelmis olan tath canim seni gérmek ister/ firlayip
Q)/erinden) ¢iksin mi yoksa (yerine) dénsiin mu, fermaniniz nedir?” seklinde gevrilebilir.

® Turkceye “Biitiin diinya aleyhime ayaklanarak basima kili¢ vursa da/ sana olan arzumu
basimdan ¢ikaramazlar” seklinde gevrilebilir.
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vaslinda bana hail olur pirehenim” beytini séyler (Ahmet Mithat, 20001, 305).
Alintilanan beyit, aslinda bir bakima kadinlarla erkekler arasina asilan

® ait oldugunu tespit ettigimiz*®” bu

perdeyi Oykiilestirmektedir. Semi’ye™
beyit de romanda anlatilan duruma uygun oldugundan, dahasi romanin
kahramanlari olan Necati’'nin ve Behget'in dikkatlerini kadinlar tarafina ve
boylece de Samurkas hanima c¢ekeceginden romanin kurgusuna katki

saglamistir diyebiliriz.

Namik Kemal'in Intibah (1876) romaninda, her bolimiin baginda
konuyla ilgili bir beyit yer alir. Bu sekilde romanda toplam yirmi U¢ beyit
vardir. Bu beyitler kurguya katki saglarlar, ¢unku beyitte anlatilan seylerle o
bélimde gerceklesen olaylar arasinda benzerlik vardir. Bu durum yazarin bu
beyitleri bilingli olarak boélim baslarina koydugunu gd&stermektedir.
Cogdunlukla Ali beyin, bazen de Dilagub’un hislerine terciman olmak igin
alintilanan bu beyitlerde bazen de gergeklesecek olaylar hakkinda bir ipucu
veya olayin bir 6zeti verilir. Camlica’nin bahar ayindaki durumunu tasvir eden
bir girisle romana baglamak isteyen anlatici, bu bolimuan basina “Gel ey fasl-i
baharan maye-i aram (i habimsin/ Enis-i hatirrm, kam-i dil-i pir-istirabimsin”
beytini koyar (Namik Kemal, 2008, 23)'°. Bu beytin Nedim’e ait oldugunu
tespit ettik’®®. Bu kisim, aslinda acemice de olsa bir tabiat tasviri yapmaya
calisan yazarin bu amagla yine geleneksel anlatim yontemi olarak siirden
faydalanmasidir. Ayni sekilde Namik Kemal, romanina kasidedeki gibi bir
giris beytiyle baslayarak ne kadar sert elestirirse elestirsin gelenekten

tamamen ayrilamadigini da bize géstermektedir. Anlatici, Camlica kdskunin

1% Murad Ali Karavelioglu, Turk edebiyatinda $Semi mahlasini kullanan on sair oldugunu

soyler ( Karavelioglu, 2010, 505). Burada anilan Semfi (6. 1839) ise Konyali bir saz sairidir.
Sair hakkinda detayli bilgi igin bkz. Nurettin Albayrak, “Konyali Semi” Maddesi, islam
Ansiklopedisi, C. 38, TDV: istanbul, 2010, s. 505.

197 Gazelin dogdrusu su sekildedir:

“Hulle-i cennet olursa ¢ekeyim ¢ék edeyim

Dahi vuslatda bana héil ola pirehenim” (Alici, 2004, 16).

1% Romanda yer alan bu beyit aslinda divan siirinde bir tiir olan kasidenin nesib (tesbib)
bélimune benzer. Bu kisim kasidenin giris bélimidur ve tabiat tasvirlerinin yapildigi veya
sevgilinin guzelliginin anlatildig1 bélumdir. Eder tabiat tasviri yapiliyorsa bu bdlime tesbib,
diger durumlarda ise nesib adi verilir. Bu bdlimdeki konular mevsimler (bahar, yaz, kis,
sonbahar), bayramlar (Ramazan bayrami, Nevruz bayrami vb.), gicekler (gul, sunbul vb.),
savas veya bir gizel olabilirler. Kasideler bu nesib bdliminde ele alinan konuya goére
adlandirilir.

199 Nedim Divani, s. 81.

www.recepsen.com/nedimdivani.pdf (Erisim: 01. 01. 2015).
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guzellik ve ruhu beslemek bakimindan ilkbahardan asagi kalmadigini anlatir.
Bu boélimde kullanilan beyitte sair; “Ey adlem-i misalin seyyah-1 hug-yaril Hig
kasr suretinde gérdiin mi nev-bahari?” diye sorar (Namik Kemal, 2008, 28).
Bu beytin de Nedim’den alindigini tespit ettik'*.

Romanin basinda, Bihruz bey hayatindan memnundur. Romanda
anlatici, seyir yerlerinin zevkine uygun olmadigini belirterek tatil gunlerini
cellat kemendi gibi olan kravat ve dar bir ayakkabi ile sabahtan aksama
kadar araba arkasindan kosarak ve aksamdan sabaha kadar bogaz ve nasir
agrisiyla yatakta inleyerek gecgirmekten bir sefa géremedigini sdyler. Anlatici,
Kagithane deresine giden kalabaligin bir benzetmeyle “Hazer hazer ki ecel
naresid medfunem™"* dizesine uygun olarak mezarini omzuna almis bir cadi
sekline girmis oldugunu dile getirerek bu halin adina da eglence konulmasini
akl almaz (Namik Kemal, 2008, 29). Burada aslinda alinti kurguya katki
sagladigi gibi bir elestiri de icermektedir.

Romanin devaminda babasinin olumuyle birlikte Ali beyde tarla
degisiklikler, yanlis davraniglar gorulmeye baslar. Bu durumu anlatmak igin
anlatici, “Geldi sabah-1 ruz-1 civaniye infilakl Eyyam-i fitne erdi belalar
miibaregi” beytini kullanir (Namik Kemal, 2008, 31). Bu beytin de konuya
uygunluk gosterdigi ve onun kisa bir 6zeti oldugu gorilmektedir. Camlica’ya
arkadaslariyla eglenmeye giden Ali bey hayatinda ilk kez icinde igveli
hanimlarin bulundugu bir arabaya isaret eder ve ondan olumlu yanit alarak
heyecanlanir. O ana kadar egitimden baska bir disuncesi olmayan Ali beyde
daha 6nce bilmedigi hisler uyanir. Anlatici onun bu durumunu “Der vakt-i
cevani zi muhabbet ¢i hicabest/ Bes tavr-1 aceb lazim-1 eyyam-i sebabest” 1*?
beytiyle agiklar (Namik Kemal, 2008, 33). Beyit, anlami glclendirdigi gibi, Ali
bey etrafinda kurulan hikayeyi tamamlayici bir iglev de gdérmektedir. Bu

acgidan kurguya katki sagladigini séylemek mumkuindur.

110 Nedim Divani, s. 117.

www.recepsen.com/nedimdivani.pdf (Erisim: 01. 01. 2015).

! Tirkgeye “Sakin, sakin ki 6liim gelmeden gémiiliiyiim” seklinde gevrilebilir.

Y2 Tirkgeye “Genglik vaktinde asktan nigin utanmali?/ Garip davranislar genglik giinlerinin
gereklerindendir.” seklinde gevrilebilir.
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Ali bey, hayatinda ilk kez bir arabanin pesinden kosmus ve ondan
olumlu cevap almistir. Ayni arabaya tesaduf edebilmek igin ertesi gun
yeniden Camlica’'ya gider, fakat bekledigi arabayr o gun goéremez.
Goremeyince de atesler iginde kalir ve sararip solar; “Hicrile ¢ifte nehr-i revan
oldu gézlerim/ O nihali hayli zaman oldu gézlerim” (Namik Kemal, 2008, 40).
Beyit, Ali beyin ruh halini hikayelestirmektedir. Mahpeyker’'i gordikten sonra
Ali beyin hayati degisir. Gece oldugunda adeta beynine kan hicum eder,
uyumak ister uyuyamaz, dugunmek ister duginemez “Ve beyne ihtilafi’l-leyli
ve’s-subhi ma’rekanl Yekiirrii aleyna ceystihu bil-acayib™? beyti hayatinda

hiikiim siirmeye baslar (Namik Kemal, 2008, 44)'**.

Romanin devaminda anlatici gézine uyku girmeyen Ali beyin icinde
bulundugu zor durumu anlatabilmek icin “Nakd-i canile bu alemden ucuz
kurtuldum” beytini kullanir (Namik Kemal, 2008, 44). Sair Belig’e'" ait
oldugunu tespit ettik (Basl, 2008, 292). Bu beyitteki gibi Ali bey, ¢ektigi agk
acisindan kurtulabilmek icin adeta 6lmeyi yeglemektedir. Ali beyin gdénline
Mahpeyker’in aski dustnce bu durumu anlatici; “Yaktin ey ateg-zen-i aram
yanmis génliimi/ Nev-heves kildin su kendinden usanmig génlimd” beytiyle
anlatir (Namik Kemal, 2008, 49). Goéruldugu gibi alintilanan beyitler asama
asama Ali Bey'in aska tutulmasini ve zamanla da bu askin ilerlemesini

anlatmaktadirlar. Bu acidan konu hakkinda adeta bir 6n bilgi vermektedirler.

Romanda Mahpeyker tim ustaligi ile Ali beyi kendine asik etmeye
basarir. Bu durumu anlatici, “Yare kiistahane dil arz etti dag-i sineyil Ategin
pirahen oldu germi-i haclet bana” beytiyle agiklar (Namik Kemal, 2008, 52).
Zamanla Ali beyin Mahpeyker'e olan askinin siddeti artar. Hele ondan

kendisini sevdigini de duyunca adeta askindan cilgina déner. Onun bu

3 Turkceye “Gece ile giindiiziin ¢atismasi arasinda bir savas vardir/ acayip askerleriyle
bize hiicum eder” seklinde cevrilebilir.

1% Namik Kemal'in sair yoniinii ve koklii bir divan siiri bilgisine sahip oldugunu bildigimizden
belki de bu beyitleri konuya uygun olarak kendisi yazmigtir diyebiliriz.

"5 Tiirk edebiyatinda bu mahlasla anilan birden fazla sair oldugunu tespit ettik. Bunlardan
birincisi olan ismail Belig (6. 1729) sair ve tezkire yazaridir. Mustafa Cipan, ismail Belig’den
baska hepsi XVIII. yizyllda yasamis Beli§ mahlasli doért, Beligi mahlash U¢ sair daha
oldugunu ve bunlardan Yenisehirli Belig'in (Mehmed Emin) siirlerinin ismail Belig'in siirleriyle
karistirildigini ifade eder (Cipan, 1992, 416). Mehmed Emin Beli§ (6. 1760-1761) divan
sairidir (Pala, 1992, 417). Burada dizesi alintilanan Belig adli sairinin bu ikisinden hangisi
oldugunu biz de tespit edemedik.
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durumu; “Nasil ¢ildirmadim hayretteyim héald sevincimden/ Lisanindan seni
sevdim séziin gus ettigim demler” beytiyle 6zetlenir (Namik Kemal, 2008,
55). Mahpeyker Ali beyin kendisiyle evlenmek istemesine karsi ¢ikarak bu
isteginin gerceklesemeyecegini belirtir. Ote yandan isterse seyir yerinde yine
kardes gibi goérismeye devam edebileceklerini ifade ederek “Yetmez mi
temasa-yi cemal el de sunarsin/ Ey asik-1 mihnet-zede buldukg¢a bunarsin”
beytini sdyler (Namik Kemal, 2008, 57). Bu beytin Sayi Mustafa Beye ait
oldugu anlami guglendirmek ig¢in yapilan giir alintilari kisminda belirtilmigtir.
Mahpeyker’in evlenmeyi istememesinin nedeni malumdur. Kardegge
gezebileceklerini sdylemesi ile bu beyit arasindaki anlam birebir

ortismektedir.

Ali beyin Mahpeyker’le her gérismesinde askinin siddeti artar. Bu
sebeple de Mahpeyker hakkinda Mesut beyin sdyledigi “bir mirasyedi bulmus
ki yuz vermiyor” sozleri Ali beyi kizdirir. Ali bey, Mesut beye sert bir sekilde
cikisinca aralarinda agiz dalasi baslar. Mesut beyin yedeni ve Ali beyin
arkadas! olan Atif bey ikisini ayirir. Bu bolimuin anlatildigi kismin basinda
“Sane ger Kakdiliiniin bir teline verse zararl Cub-1 simsad biten yerleri suzan
ederim” beyti vardir (Namik Kemal, 2008, 63). Mahpeyker’in nasil bir kadin
oldugunu bilmeyen Ali beyin onun hakkinda sdylenen sézlere cani sikildigi
ve sevgilisine laf sdyletmemek icin agiz dalasina bile girmeyi géze aldigi
alintilanan bu beyitle anlasiimaktadir. Bu acidan beytin bolimdeki anlami

birebir verdigini belirtebiliriz.

Mesut beyden Mahpeyker’in aslinda kétl bir kadin oldugunu 6grenen
Atif bey, dayisina gerceklerden haberi olmayan Ali beyi uyarmasini ister. Ali
bey, Mesut beyden gergekleri duyduktan sonra adeta yikilir. Goénlinden
Mahpeyker’in agkinin silindigi hissine kapilarak “Bir bir agildi hane-i tende
cerag-i ye’s/ Etti kaza derun-/ dili dag dag-1 ye’s” seklinde bir beyit soyler
(Namik Kemal, 2008, 75). Ali beyin ruhsal durumu hakkinda bilgi veren bu
beyit de aslinda kigilerin ruh hallerini yansitmada siirden faydalanildigini

gOstermesi bakimindan énemlidir.
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Mahpeyker hakkinda o6grendiklerinden sonra Ali bey, bir sonraki
bulusmalari olan Cuma gununu iple g¢eker, gunki o gun tum gercekleri
Mahpeyker’in ylzine sdyleyerek onunla bir daha goérismeme Kkararini
bildirecektir: “Tahammdil eylemez zur-1 hevaya perde-i ismet/ Giriban-cak-i
gll dest-i bidad-i sabadandir’ (Namik Kemal, 2008, 80). Bu kararla yola ¢ikan
Ali bey, Mahpeyker’in usta yalanlari ile ondan ayrilma kararindan vazgecer.
Mahpeyker’le bulusmaya karar veren Ali bey annesine ilk yalanini da o
zaman sOyleyerek geceleyin Mahpeyker'in yaninda kalir. Hayatinda ilk kez
de o gece igki icer; “Ko feryad eylesin glilsende blilbil ¢ak ¢ak olsun/ O glil-
ruhsar ile sagar-bedest-i isretim simdi” (Namik Kemal, 2008, 87). Alintilanan
beytin anlatilan hikaye ile birebir értismesi nedeniyle yazarin bu beyti de

hikayesinin olay érgusine katki saglamasi amaciyla sectigi sdylenebilir.

Mahpeyker’le Ali beyin iligkisi ginden gune artar ve bir zaman sonra
Ali bey neredeyse eve hi¢c ugramaz olur. Annesi Fatma Hanim olani biteni
Atif beyle Mesut beyden 6grenir. Mesut beyin tavsiyesi ile eve Dilasub
adinda guzel bir cariye alir. Fatma Hanim, ogluna Dilasub’u 6ver, dikkatini
ona ¢ekmek ister, fakat oglu bu duruma sinirlenir. Evine rahatsiz edilmek igin
gelmedigini soyleyerek annesine sert bir sekilde cikisir: “Dostum éalem
seninglin olsa ger dismen bana/ Gam degil zira yetersin dost ancak sen
bana” (Namik Kemal, 2008, 96). Bu beyit Ali beyin Mahpeyker'e olan

askindan tum dunyayi karsisina almayi goze aldigini gostermektedir.

Mahpeyker, Ali beyle arasini duzeltince Misirdan gelen asigi Abdullah
efendiye giderek onunla goérismeyi kesmek istedigini sdyler. Ayni gece Ali
bey de annesiyle tartisarak solugu Mahpeyker’in evinde alir; ancak evde
Mahpeyker’i bulamaz. Sabaha kadar bekler, g6zine uyku girmez.
Kiskangliktan adeta deliye doéner ve sdylenilenlerin gergcek olduguna
hikmeder. Sabah erkenden Mahpeyker kdske doner, fakat bu defa Ali bey
onun yalan sdylemesine firsat vermeden onu itekleyerek evden ¢ikar gider:
“Cesmimde yine aksin eder hiisnlinli seyran/ Gayriyete razi mi olur gayret-i
didar?” (Namik Kemal, 2008, 110). Hikayenin basinda verilen bu beyit,
aslinda olacak olaylarin habercisidir. Bu beyitle mutlu giden iligkilerinin

bozulacagi sinyallerini verilmektedir.
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Mahpeyker’in nasil birisi oldugunu anlayan Ali bey o kizginlikla solugu
evinde alir ve annesinin higbir sey olmamis gibi kendisine iyi davranmasi
akhni basina getirir. Bundan sonra igkiyi birakan Ali bey eskisi gibi isine
duzenli gider gelir, evini aksatmaz. Dilagub’la da evlenir: “Yusuf-1 glim-seste
baz ayed be-Kenan gam mehor/ Kiilbe-i ahzan gseved ruzi gilistan gam

(Namik Kemal, 2008, 120). Burada da anlatici, mutsuzlugun sona
erecegi ve guzel gunlerin gelecegi sinyallerini daha hikayenin basindaki bu

beyitle isaret eder.

Ali bey, Dilasub’la evlenip mutlu mesut yasamaya baslar. Mahpeyker
ise Ali beyin kizginhd@inin gegmesini bekler. Aradan bir on gin gegince
dayanamayarak ona mektup yazar, fakat bir cevap alamaz. Uglincl
mektubunda intihar edecegi yolunda onu tehdit edince bu duruma daha fazla
dayanamayan Ali bey, hayatinda namuslu bir kadin oldugunu bildiren bir
mektup yazar. Mahpeyker, bu duruma cok ofkelenir ve kadinin namuslu
olmasina da bozulur. Abdullah Efendi’nin yardimiyla Dilasub’a iftira attirir.
Bunu duyan Ali bey perisan olur: “Alemin bir zevki yok kim ahiri derd olmasin/
Mabhitab-/ 1yde per-peydir hilali matemin” (Namik Kemal, 2008, 129). Bu
alinti da daha hikayenin basinda mutlu giden Ali bey- Dilagub iligkisinin
bozulacagini, mutlulugun ardindan mutsuzlugunun gelecegini gostermesi

bakimindan onemlidir. Bu agidan konunun bir nevi 6zetidir.

Mahpeyker’in hazirladigi tuzakla Dilagub’un namussuz birisi olduguna
hikmeden Ali bey, evine Oyle bir halde gider ki adeta kendinde dedgildir.
Dilagub’u saclarindan tutup duvarlara vurur. Kendisine engel olmak isteyen
annesini de bir tarafa atar. Bayginlik geciren Ali beye hemen bir doktor
getirtilir. Doktor, Ali beyin de istediyle Dilasub’'un evden goénderilmesini
emreder. Fatma hanim, Dilasub’u ¢ok sevse de oglunun saghgdi icin istemeye
istemeye onu bir esirciye satar. Ali bey, bir on bes gin hasta yattiktan sonra
iyilesir. Anlatici bu kisimda, “En edna lutfuna can vermeye miigtak iken sad
hayf/ Beni cevrinle 6ldirdiin beyim agyara aldandin” beytini kullanir (Namik

Kemal, 2008, 143). Burada anlatici, adeta Dilasub’un yerine konusarak

18 Tirkceye “Kaybolan Yusuf Kenan ilinden yine gelir, gam yeme/ Hiiziin kuliibesi bir giin
yine gtilistan olur, gam yeme” seklinde gevrilebilir.
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ayrildiktan sonraki hikayesini bu beyitle hikayelestirir. Buradaki beytin anlami
konuyla birebir ortugmektedir. Bu agidan yazarin kendisinin konuya uygun

olarak soyledidi bir beyit olma ihtimali ylksektir.

Dilasub, Mahpeykerin hileleriyle ona satiir. Mahpeykerin ona
etmedigi kotuluk kalmaz; ancak o iffetinden 6dun vermez. Bu durum
Mahpeyker’i iyice c¢ileden ¢ikarir. Zamanla onun temiz karakterini
bozamayacagini anlayarak namusunu lekeleme fikrinden vazgecer. Anlatici
Dilasub’un bu durumunu anlatmak icin; “Kas fermudi besimsir-i siyaset
kiistenem! Ya nedidi der ¢linin ruzem be-hari diismenem™'’ beytinden
faydalanir (Namik Kemal, 2008, 154). Burada da anlatici, Dilagub’un hislerine

adeta bu beyitle terciiman olur.

Ali bey, zamanla koéti huylar edinerek ickiye, kumara ve hayat
kadinlarina dugkunlik gdstermeye baslar. Evine hig ugramamaya ve
annesine de Dilasub’u kendisine o buldugu igin ¢cok kéti davranmaya baslar.
Fatma hanim bu Uzintlye daha fazla dayanamayarak vefat eder: “Fiskin
evaindan yiiz bin kere ettim ciist-cu/ lllet-i alam-1 ye’se bulmadim bir ¢are
ben” (Namik Kemal, 2008, 155). Alintilanan bu beyit de Ali Bey'in yasadigi
tum uygunsuz durumlar yuzunden cektiklerini gdstermesi bakimindan

konuyla alakalidir ve kurguya katki saglamaktadir.

Romanin sonunda Ali Bey’in Dilasub’tan sonra kendisine dénmemesi
Mahpeyker'in gururuna c¢ok fazla dokunur ve Ali beyin bedeni dinya
uzerinden kalkmadan rahat edemeyecegini anlar. Abdullah efendi bu konuda
kendisine yardimci olacagini belirtir. Bu kisimda yer alan beyit sudur:
“Cismimi yaktinsa pamal etme génlimden sakin/ Kiilhanim eksik degil
hakisterimde ahkerim” (Namik Kemal, 2008, 159).

Mahpeyker, Ali beyi oldurterek ve onun 6lumini de Dilasub’a
izlettirerek her ikisinden de intikam almayi planlar. Bag evine davet edilen Al
beyi oldurmek igin bir Hirvat ayarlanir. Hirvatla Mahpeyker konusurlarken

Dilagsub tum olani biteni duyar ve hemen Ali beyi uyararak onun evden

7 Tiirkgeye “Keske ceza kiliciyla éldiiriilmemi emretseydiniz/ De diismanlarim beni boyle

glinde hor gérmeselerdi” seklinde gevrilebilir.
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gitmesini saglar. Ali beyin paltosuna sarilan Dilagub Hirvat tarafindan
oldaruldr. Ali bey polisle eve dondugunde Dilagub’un dldugunu gorar ve gok
pisman olur. Mahpeyker saklandigi yerden cikarak herseyi kendisinin
planladigini soéyler. Ali bey sinirlenerek onu o&ldurir ve hapse atilir.
Hapisteyken aldigi izinle annesiyle Dilasub’un mezarlarini ziyaret eder. Alti
ayin sonunda o da Gzuntustnden vefat eder. Bu bolim, “lyd-1 ekberdir sehid-i
askina derse o mah/ Bir nigah-1 rahm edip: Bigare kurbanim midir?” beytiyle
baglar (Namik Kemal, 2008, 169). Bu beytin de tecribesiz bir geng olan Ali
beyin aska dustikten sonra yasadiklarini 6zetlemesi agisindan énemli bir
alintidir. Géruldugi gibi intibah romaninda bdlim baslarinda yer alan tim
beyitler kurgunun énemli bir parcasidirlar. Bu nedenle bu alintilari bu kisimda
degerlendirmek daha uygundur. Elbetteki ayni siir alintilarinin anlami
guglendirmeye yaradiklari da aciktir. Bu agidan birden fazla isglevleri oldugu
ifade edilebilir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1889) romaninda Bihruz
beyin cahilligini vurgulamak icin yapilan siir alintilari kurguya katki saglarlar,
cunku Bihruz beyin yarim yamalak siir bilgisi yuzinden sevgilisine yazdigi
mektupta kullandidi bir sézden dolayr onun kendisine darildigi yanilgisina
dusmesine neden olur. Bu durum iglerin karmasik bir hal almasina yol agar.
Sevgilisine bir mektup yazmayi isteyen Bihruz bey mektubuna mutlaka bir de
siir eklemek ister. Fransizca siirleri tercime etmeye c¢alisirsa da pek basarili
olamadigindan Vasif’in Divan-1 Egsar adl eserinden siir segmeye karar verir.
Dadi Kalfasi bu kitabi ona bulup getirdikten sonra Bihruz bey, 6nce bas
sayfalarina bir gbz gezdirir. Anlatici, onun aradigini bulamadigini, gérdugu
seylerin birgogunu da anlamak sOyle dursun okumayi bile beceremedigini
belirtir. Anlatici, onun Vasifin kaside tarzindaki siirlerinden gozine ilisen
“tuhaf s6zlerden” olan su misralari gérdugunu ifade eder:

“Cub-i miijeye n'ola dayansa nigeh-i yar

Ba-zaaf-1 savm hasta-i bi-tab i tiivandir

Kéfur gibi ten ile o bala kadd-i nazik
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San kamet-i sem*-i asel-i cami-i andir™®

2011, 71)

Anlaticinin bu misralari “tuhaf” diye nitelendirmesi Bihruz beyin bunlari

(Recaizade Mahmut Ekrem,

anlayamamasi ile ilgilidir, ¢unkli okudugu halde higbirsey anlayamayan
Bihruz bey, bunlar Cince mi yazilmiglar diye dusundr. Burada Vasif diye
anilan sair Enderunlu Vasiftir''® (1824) ve divan siirinin daha cok sarkilariyla
taninan son temsilcilerindendir. Anlatici, Bihruz beyin Vasifin siirlerini
anlamadigi icin Cince yazdigina kesin hikmettigini dile getirerek kasideden
sonra tevarihleri de gectigini ve gazel tarzinda yazilan giirlere goz gezdirdigini
belirtir. Birinci gazel sdyledir: “Bus-i la’linle ¢ikar evce neva-yi asikan/ Ey blit-i
hanende macun-/ sada-efza bu ya™* (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 74).
Bihruz bey, okumaya devam ederek ikinci misraya gelir; ancak ytzinlu de
pek fena halde burusturur: “Ben kesen kes veremem sana cevap ol suhun/
Geldi mi hatt-1 ruhu berbere sor, sorma bana” (Recaizade Mahmut Ekrem,
2011, 74). Bu beyitte yer alan berber kelimesini géren Bihruz bey, bunlari
aptallik ve rezillik olarak yorumlar. Daha sonra gazelleri de hizlica gecger.
Sarki tirindeki siirlere gelmeden dnce gordugu terkib-i bend iginde yer alan
su beyit dikkatini ¢ceker: “Nazar et hal-i perisanima bir kere benim/ Yaniyor
nar-/ firakinla ser-a-pa benim*?*” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 74). Bu
beyti Bihruz bey kabule deger gorur, fakat bunda da duygudan eser
olmadigini dusundr. Yine ayni terkib-i bendin ikinci bendindeki kelimeleri
tanidik gorur ve hoslanarak okur: “Ah i feryad u niyazim eser etmez mi sana/
Gusuna girmedi hi¢ eyledigim ah (i bika” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011,
75). Bihruz bey burada gecen “blika” kelimesinin anlamini Redhauz’'dan
(Redhouse) bakarak 6grenir, fakat aslinda siiri begenmez. Anlatici, bunun

nedenini de onun terkib-i bendden ¢ogunlukla birsey anlamamasina baglar.

18 Romanin dipnotunda bu misralar Tirkgeye su sekilde gevrilmistir: “Sevgilinin bakisi
kirpiginin ¢épline dayansa nola, orug¢ halsizligi ile gli¢siiz ve dermansiz bir hastadir. Kafur
gibi beyaz ten ile o uzun, ince boy, sanki balmumu gibi giizellikleri bir araya toplamigtir’
gRecaizade Mahmut Ekrem, 2011, 71).

19 Sairin tek eseri mulrettep Divan’idir. Burada Divan-1 Esar adiyla anilan eseri de budur.
Eser hakkinda detayli bilgi icin bkz. Abdiilkadir Karahan, “Enderunlu Vasif” Maddesi, /slam
Ansiklopedisi, C.11, TDV: istanbul, 1995, 5.190.

20 Romandaki dipnotta Tirkceye “Ey sarki séyleyen piir dsiklarin sesi senin dudaginin
Oplisliyle gbge yikselir. / (Aslinda) sadayi arttiran bu macun degil midir?” seklinde
?gvrilmigtir (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 74).

Dogrusu “bedenim” olmasi gerekirdi.
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Bihruz bey, bunlarn gegerek sarki tarzindaki siirlere gelir. Anlatici, Bihruz

beyin Vasifin sarkiciliktaki'?

maharatine dair eskiden beri kulak dolgunlugu
oldugunu dile getirir. Bu nedenle onun bu kisimda guzel sarkilar bulacagini
umit ederek sayfalari sizmeye basladigini belirtir. Bihruz beyin daha bas
taraflarinda gérdugu nakaratlari iceren sarkilari mimkun mertebe okuyabilip
anlamlari da yari yariya tanidik ¢ikinca heycanlandigini soyler. Bu sarkilar
sunlardir:

Sana kim derler, sual ayip olmasin namin nedir?

*k%k

Sana sik sik bakip zor ile génliim miiptela ettim

*kk

Sirigk-i gesmimin bak farki var mi ¢aglayanlardan

K%k

Mumlarla arar yanmaya pervane bu nari

*kk

Benim sensin gliliim ey gonca-fem séyle senin kimdir?

*kk

Glilsiin sana glilmek yakigir sen gl efendim

Yaz geldi bahar oldu acil gil gibi sen de (Recaizade Mahmut Ekrem,
2011, 76).

Anlatici Bihruz beyin bunlari goérip de anlayinca “Iste Tiirklerin
Beranje’sil**® (Beranger) Iste séhretine layik tek bir sair! Tek bir sarkici! L6 &1
poet (tek sair)” diyerek saire iltifatlar yagdirmaya basladigini ifade eder
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 76). Bihruz beyin bu sarkilarin
devamindaki kisa vezinli, sade ibareli, gulli mulli birgok sarkilar okudugunu
ve anlamlarini anladikg¢a her birini “ne hos, ne glzel, ne sevimli” diye ayri ayri
bedendigini ve bunlarin iginden hangisini alacagini bilemedigini soyler.
Sonunda onun, Divan iginde en c¢ok begendidi sekiz sarkinin Uzerlerine

Fransizca “bir, iki, U¢, dort” diye numaralar yazdigini dile getiren anlatici,

122 Bilindigi gibi sarki, Divan edebiyatinda bentlerle kurulan nazim bigimlerinden birisidir.

Digerleri murabba, terkib-i bend ve terci-i bend’dir.
12% pierre Jean de Beranger.
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bunlari bir k&git pargasina yazdigini ve bunlar arasindan kura ¢ektigini ifade
eder. Iglerinden aldigi kagitta su sarki yazilidir:

“Bir siyeh-gerde civandir

Hiisnt mimtaz-1 cihandir

Aski génlimde nihandir

Bunca dem bunca zamandir’ (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 77).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz beyin cahilligini vurgulamak igin
Divan siirinden faydalanmasi anlamhdir, ¢iinkd Bihruz bey gibi zengin birinin
kendisini egitimli ve kualtarli gosterme cabasinda elbetteki halk siirinden
faydalanmasi beklenemezdi. Saray edebiyati da denilen Divan edebiyati
kaynagini kullanmasi bu agidan uygundur. Bihruz beyin, kokli bir gelenege
sahip olan Divan siirinin yani sira Fransiz siirinden de faydalanmaya
calismasi, o donemde Fransiz dili ve edebiyatinin 6n plana gikmasi ile birlikte
aydinlarin ve seckinlerin Fransiz kaynaklarina yonelmesiyle alakalidir.
Bihruz bey, Fransizca bilmeyi 6nemsediginden cat pat bu dili kullanmaya ve
oradaki giirleri anlamaya calisir; ancak bunda basarisiz olur. Anlatici, onun
hem Divan siirini hem de Fransiz siirini anlamamasini kultirsuzlugu, cahilliligi
ile bagdastinr. Bu acgidan Araba Sevdasr’nda yer alan alintilarin hepsinin
kurguya katkilarinin oldugunu ifade edebilmek mumkindir. Ayni sekilde
Recaizade Mahmut Ekrem’in alintiladigi butln siir parcalarinin, Bihruz beyin
tipolojisini kurmaya hizmet ettigi de goértulmektedir. Onun cabhilligi, sabirsizigi,

safligi hep temas etmek istedigi edebi kaynaklar Uzerinden verilmektedir.

Halit Ziya Usakhgilin Mai ve Siyah (1898) romaninda yazihanede
otururlarken pencereden sokaga bakan Ahmet Sevki Efendi, Ahmet Cemil’e
Sait’'le Saip’in geldiklerini haber verir. Ayrica onlar araciliiyla Raci’den haber
alacaklarini da belirtir. Gergekten Sait'le Saip de onlara Raci hakkinda bilgi
verirler. Raci’nin yasl bir kadina tutuldugunu ve kadinin ona ne cilveler
yaptigini, Raci'nin de ona siirler soyledigini dile getirirler. Saip, Raci’nin dun
aksam kadinin gozlerine bakip bakip da “Sule-i hande-riz-i ziihre midir’
yolunda bir beyit sOyledigini belirtir. Beytin devamini hatirlamayinca Sait
beytin devamini getirerek “O siyeh-nur ¢cesm-i berk-efsan” dizesini soyler

(Usakligil, 2001, 119). Ahmet Cemil, bu duruma gulerek Raci’'nin epeyce taze
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renk gostermeye basladigini dile getirir. Alintilanan bu beyit kurguya katki
saglar, cunku Raci romanda Divan edebiyatini savunan biri olarak tanitilir ve
bu konuda o derece ileriye gider ki Ahmet Cemil’i yeniyi (Servet-i Finin’u)
savundugu icin her firsatta elestirmekten, kiguk dislUrmeye calismaktan
vazgegmez. Ote yandan romanda, Ahmet Cemil'in de belirttigi gibi Raci’nin

soyledigi bu beyit eskiden ¢ok yeniye yakindir.

Fatma Aliye Hanim’in Udi (1899) romaninda abisi $Semi’'nin Bedia'ya
hediye olarak aldigi udun sapinda “Kulle sey’in, siva’l-hiyanet’u fi'l-hub
yuhtenel™** dizesi yazilidir (Fatma Aliye, 2009, 39). Ayni dize Bedia, esi
Mail'in kendisini aldattigini 6grendiginde de aklina gelir (Fatma Aliye, 2009,
71). Udun sapinda yazili olan bu dizeyi okuyan ve ¢ok begenen Bedia'ya
abisi Semi, Mesnevi'de “Benim de bu nayin dudaklari gibi dudaklarim olsa/
Ben de onun gibi neler séylerdim” dizelerinin buyruldugunu belirtir (Fatma
Aliye, 2009, 39). Bedia, Mail’den uzaklasmak igin abisi Semi’nin yanina gider.
Abisi onu yolda ¢ok iyi bir sekilde karsilar; Bedia igin yiyecekler, icecekler
hazirlatmasinin yani sira yaninda getirtmis oldugu guzel sesli Araplar onlara
sarkilar okurlar. Bu muzikler Bedia’'da; “Hemc¢(ini zehri ve tiryaki did/ Hemgini
demsaz ve miistaki ki did™* beytindeki ve “Atesin in bang-1 ney ve nad bad
her ki in ates nedared nist bad™?® dizesindeki gibi hisler uyandirir (Fatma
Aliye, 2009, 82). Romanda yer alan bu siir alintilarinin kurguya katki
sagladiklarini ifade edebilmek mumkuindudr, ¢unkl Bedia tipki udun sapinda
yazilan sb6zde vurgulandigi gibi esi kendisini aldatinca bu durumu
affedemeyerek evini terk eder. Roman, bastan sona kadar Bedia ve udu
arasindaki bag uzerinden gider. Ayni sekilde Bedia ta ¢ocukluktan beri muzik
egitimi alir ve hem ud hem de ney calar. Bu yuzden alintilanan siir pargalari

da muzik ile alakalidir.

Goruldigi gibi Namik Kemal'in intibah romaninin kurgusunu adeta

Divan siiri olugsturmaktadir. Alintilanan beyitler konu hakkinda bize bir 6n bilgi

124 Bu misra romandaki dipnotta Turkceye su sekilde cevrilmistir: “Agkta hiyanetten baskasi

gzeski/ir” (Fatma Aliye, 2009, 39).

Turkceye “Ney gibi hem zehir, hem derman olan bir seyi kim gérmiis; Ney gibi yoldasi,
igtiyakla baglanani kim gérmiig?” seklinde gevrilebilir.
%6 Turkceye “Bu neyin sesi hava degil atestir; Kimde bu ates yoksa yok olsun” seklinde

gevrilebilir.
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vermektedirler ve bir nevi baslik fonksiyonundadirlar. Bu durum
yadirganmamalidir, ¢unkii Namik Kemal’in Divan giirine ne kadar iyi vakif
oldugu bilinmektedir. Koklu bir gelenege sahip olan siirin, nesir gibi yeni bir
tur karsisinda hala gucunu korudugunu gosteren bu alintilarin aslinda bir
bakima mesnevi geleneginden geldikleri sdylenebilir. Roman gibi yeni bir tlru
uygulamaya caligirlarken roman yazarlarimizin bu gelenekten kopamamalari
dogaldir. Namik Kemal gibi Divan siirini sert bir sekilde elestiren bir yazarin
bu kaynaktan beslenmesi bir geligki gibi gorulebilir, fakat degildir. Bu yillarda
siirde yenilesme hareketleri baslamis olmakla birlikte henltz istenen
yetkinlikte dedildir. Bu durum ister istemez roman yazarlarinin bu kaynaktan
yararlanmaya devam etmelerini zorunlu kilmistir. Ahmet Mithat'in Felatun
Beyle Rékim Efendi romaninin kurgusunu da Dogu siiri olusturur. Hé&fiz
Divanrndan alinan siir pargalari Rakim Efendi’nin Can ve Margarit'e Turkce
ogretmek igin kullandigi vasitalardandir. Siirlerle kizlara Tirkgce 6gretmeye
calisan Rakim’in halk siirinden veya Turkge yazan bir sairden faydalanmak
yerine Farsga yazan Hafizdan faydalanmis olmasinin nedenini Abdulbaki
Golpinarlinin  su ifadeleri ile verebilir. Golpinarli, Hafizin, Tuarkiye'de
Mevlana’nin Mesnevisi ile Sadrnin Glilistan eserlerinden sonra en fazla
okunan Farsga metin oldugunu, Hafiz’in Farsga belletilmek i¢in okutuldugu
gibi siir teknigiyle estetik bilgiyi ilerletmek i¢in de okutuldugunu soylemektedir
(Ha&fiz-1 Sirazi, 2013, xxxii). Belli ki R&kim da kizlara okutmak igin bu eseri bu
nedenlerle segmistir. Bunun yani sira Hafiz’in ask siirlerindeki basarisi da
bunda etkilidir, ¢lnki romanin kurgusunda Hafiz’in bu siirlerini okuyan
kizlarda agk hevesleri uyanmaya baslar. Oyleki Can sonunda agk hastaligina
dahi yakalanir. Yani Hafiz'in siirleri de romanin kurgusuna katki saglarlar.
Mevlana’daki ve Sadi’'deki askin ise tasavvufi olduklari bilinmektedir. Araba
Sevdasi romaninda da Bihruz’'un asik olduktan sonra hislerine terciman
olmasi i¢in Vasifa basvurmasi kurguya katki saglayan unsurlardandir. Vasif
sarkiciliktaki gohretinin yani sira agk siirleriyle de meghurdur. Ayni sekilde
Udi romaninda Mevlana’nin bir sézinun udun sapina yazili olmasi ve bu
sdzden c¢ok etkilenen Bedia’nin esi kendisini aldattiktan sonra bu soézleri

hatirlamasi ve onu affetmemesi, bu s6zin diginda Mesnevi'den iki beyit ve
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misranin da agk atesini anlatmak i¢in kullanilmasi romanin kurgusuna katki

saglarlar.
4.1.3. Elestri igin Yapilan Edebi Alintilar

1870- 1908 arasinda yayimlanan romanlarda bir konuda elestiri
yapilmak istendiginde de alinti kaynagi olarak siir tercih edilmistir. Bu

cercevede romanlardan edebi alinti yapildigina rastlaniimamistir.
4.1.3.1. Siirlerden Yapilan Edebi Alintilar

Ahmet Mithat'in Arnavutlar Solyotlar, Mesail-i Muglédka, Taaffif,
Hiseyin Fellah, Paris'te Bir Tiirk, Yeryiiziinde Bir Melek romanlar ile
Huseyin Rahmi Gurpinarin Stk ve Metres romanlarinda yapilan siir
alintilarinin asil islevlerinin elestiri oldugu dile getirilebilir. Bu siir alintilarinin
bazilarinin kimden alindiklari tespit edilememistir. Bunlar; Ahmet Mithat'in
Hiiseyin Fellah, Yeryiiziinde Bir Melek, Taaffif ve Huseyin Rahmi
Gurpinar'in Stk romanlaridir. Hiseyin Rahmi Gurpinar'in Metres romaninda

Charles Vignier'den orijinal diliyle alintilanan siir pargasi dikkat ¢ekicidir.

Ahmet Mithat'in Hiiseyin Fellah (1875) romaninda anlatici, insanlarin
kendisinde higbir hata gormeyerek tUm sugu kadere, nasibe ve hatta Allah’a
atif ve isnat ettigini ve bdylece daima kendisini hakli ¢ikardigini belirtir.
Oysaki kusurun bagkasinda degil de kendimizde oldugunu bilsek bunu
dizeltmek icin belki gayret edecegimizi, fakat kendimizde hicbir kusur
gormedigimizden duzeltme ihtiyaci da duymadigimizi soyler. Anlatici, dort
bin sene dnce insanlar nasilsa hala o insanlar gibi kaldigimizi ifade ederek
dort bin sene sonra da yine ayni sekilde kalacagimizi elegtirel bir yolla dile
getirir. Dahasi “Beni adem aza-yi yekdigerend™? dizesini sadece bir siir okur
gibi okuyup gidecegimizi belirtir (Ahmet Mithat, 2000e, 318). Bu dizeye gore
vicudun bir yeri hastalanirsa digerleri de bundan sikayetci olur. Oysaki
insanlar bunu fark edemeyerek bagkalarini kusurlu bulur ve kendi hatalarini

gOremez.

127 Tirkgeye “insanoglu bir viicudun organlari gibidir (zira yaratilista ayni cevherdendirler”

seklinde cevrilebilir.
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Ahmet Mithat'in Paris’te Bir Tirk (1876) romaninda, Nasuh’un kendi
kendine yonelttigi elestiri onun daha sonrasinda bakis agisinin degismesine
neden olur. Nasuh, Madame De la Chaisne’nin cazibesinden siyrilarak
kendisine gelir ve bir daha ona bu sekilde yaklasmamayi basarir. Aklina bu
sirada, “Cd aheng-i reften kiined can-1 pak/ Ci ber taht miirden ¢i ber ruy-i
hak?™?® peyti gelir (Ahmet Mithat, 2000f, 449). Romanda bu beytin Sadi-i
Sirazi’ye ait oldugu bildirilir. Bu misra Sadi'nin Gllistan adli eserinden
alinmigtir.

Ahmet Mithat'in Yerytiziinde Bir Melek (1296/ 1879) romaninda Sefik,
u¢ sene Vidin kalesine kurek cezasina garptirilir. Bir gun bir gorevli gelerek
kethidanin kendisini gormek istedigini soyler. Kethida; vali yardimcisi
demek oldugundan en az onun kadar hiirmet gériir. Sefik, ibrahim Bey adli
bu adamin kim oldugunu bir tirli cikaramaz. Bu ibrahim Bey, SefiKin
arkadas! olan arzuhalci ismail'in arkadasidir ve ismail, Sefik'e yardimci
olmasi igin ona bir mektup yazmistir. ibrahim Bey, Sefik’'e artik bir mahpus
gibi olmayacagini ifade eder. Ona oldukga dostane davranir ve onu valinin
huzuruna c¢ikartir. Vali, Sefike kagma suphesi olmadigindan onun
hapishanede kalmasi yerine hiukimet konaginda misafir edilecegini soyler,
fakat bunu soylerken “zaten ahirda seyislik hizmeti igin dahi birkag
prangaligin prangasini ¢ikartarak almadik mi?” seklinde bir ifade kullanir
(Ahmet Mithat, 2000a, 221). Ote yandan onun bu yolda verdigi 6rnekler
Sefiki Uzmez, aksine bunlarin valinin merhametini gosterdigine inanir.
Anlatici tam bu sirada Sadt'nin oldugunu belirttigi;

Alais (i (s> QU1 e )

Gl iy o8 elin 3 ASE Cadl (pe (3 giliga

el s 1) Ghe O

129¢u caigy il e ) 4S asa gl 33 ) (Ahmet Mithat, 2000a, 221)
kitasini ornek vererek bunun ne hakiméne bir kita oldugunu belirtir.

Devaminda “dyle ki Sadi'de hakimane olmayan hangi s6z vardir?” diye bir de

128 Tiirkgeye “Madem can cikip gidecek/ ha tahta iizerinde éimiissiin, ha toprak!” seklinde
evrilebilir.

? Romanda Arap harfleriyle alintilanmistir. Biz de Farsga olan bu misralari dogru bir sekilde
Turkceye aktaramayacagimizi disindtigimuizden orijinal haliyle vermeyi uygun gérduk.
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yorumda bulunur. Anlatici, bu kitayr zamanin sartlarina uygun geldigi igin
hatirladigini dile getirir. Hatta;

“Bize derlerdi vakt-i mazide

Senden ednaya bak da slikreyle

Simdi aks-i kaziyyeden alem

Senden aldya bak da slikreyle”

tarzindaki sozlerin pek “sathi ve adi” s6z olduklarina hikmeder (Ahmet
Mithat, 2000a, 221- 222). Anlaticinin burada Sadtyi begendigini agik¢a dile
getirdigini ve kime ait oldugunu tespit edemedigimiz dortlukteki siiri ise si1g ve
basit bularak elestirdigi gorulmektedir. Burada begenisini dile getirdigi
Sadi’den bir alintiyi kullanmasi yazarin severek okudugu Kkisileri anlatisina
islevsel olarak kattigini géstermektedir. Bu durum yazarin bilingli bir tercihini
de ortaya koymaktadir. Buna gére Ahmet Mithat'in anlatilarinin kurgusunda
severek okudugu metinleri bir ¢esni olarak fakat mutlaka bir amag igin

kullandigi soylenebilir.

Ahmet Mithat'in Arnavutlar Solyotlar (1305/1888) romaninda Solyotlar
Hidirellez kutlamasi yaparlar. Oradaki gibi iran’da da Nevruz'un 6nemli
oldugunu belirten anlatici, Nefi’'nin dallayip budaklayarak anlattigi;

“Erdi yine (rd-i Behigt

Oldu heva anber- sirist

Alem behist- ender- behist

Her kase bir bag-1 irem™°

seklindeki Mart ayini bizim koylu karilarinin kisaca “Mart kapidan baktirir/
Kazma kiirek yaktirir’ sGzleriyle anlattigini dile getirir (Ahmet Mithat, 2002a,
70- 71). Anlatici, Nefr’'nin dogay! iyi gdézlemleyemedigi i¢cin bahari glizel gibi
aktardigini oysaki doganin iginde birebir yasayan halktan insanlarin bahar
ayinin ne ¢etin bir ay oldugunu bildigini bu iki ornekle elestirel bir sekilde

aciklamaktadir.

139 Nefnin dortliigu su sekilde Tiirkgeye cevrilebilir:  “Nisan- mayis ayi arasinda/ hava giizel
kokularla doldu/ diinya cennet, i¢ci cennet/ her kbése irem bahgesi (cennete benzeyen
bahge)”.
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Ahmet Mithat'in Taaffiif (1313/1895) romaninda anlatici, “asik ve
asika” ile “zevg ve zevce’nin birbirine benzer seyler olup olmadigi yolunda
gesitli hukimlerde bulunur. Daha sonra bizdeki durum hakinda, “Simdiye
kadar bizde muagaka denildigi zaman bunun hikmii Avrupaca (amour) amor
kelimesine verilen manaya ve o kelimeden beklenen hikme asla
benzememisgtir. Yalniz Leyla ve Mecnun, Arzu ile Kanber, Ferhat ile Sirin,
Kerem ile Asli asikligi, asikaligi Avrupa’nin verdigi hilkme min cihetin ve
biraz benzerse de bu kadim ve romanlari kariin ve kariat-1 Osmaniye yalniz
masal olarak telakki edilegelmigtir. Ne delikanlilarin, ne geng¢ kizlarin
tizerinde bunlarin masaldan baska hicbir tesiri gérilmemistir. Ne bir delikanli
kendisini Ferhat, Mecnun, Kerem haline koymay: tasavvur eder, ne de bir
genc kiz Leyla, Asli, Sirin filan halinde bulunmayi tahayydil eylerdi... Masuku
gibi agki da ideal yani vehmi ve hayalidir. Bu nokta-i hakikatten ‘Sigarim
girsem mur-1 zaifin gbéziine’ misrainin sahibi karinca géziine girebilecek
kadar kuigctilmus farz edebilmek lazim gelip bu ise tahayylile bile insani dugar-
I tebessiim edecek geylerdendir” seklinde bir agiklama yapar (Ahmet Mithat,
2000g, 122- 123). Anlaticiya goére halk hikayelerimiz, gerceklikten ¢ok
uzaktirlar. Sadece onlar degil siirlerde dahi bu derecede mubalaga
goéruldugunden insanlarin bunlara guldukleri belirtilir. Buna gore anlaticinin
gerek hikayede gerek siirde bir gergeklik bulunmasi gerektigine inandigi

anlasiimaktadir.

Ahmet Mithat'in Mesail-i Mugldka (1316/1898) romaninda Emile
Zola’ya ve onun gibi yazan yazarlara bir elestiri vardir. Anlatici bu elegtirisini
Fuzal'nin “Arif olmaz kim bilir diinya vi mafiha nedir?/ Arif oldur bilmeye
diinya vii mafiha nedir?”**! beyti ile érneklendirir (Ahmet Mithat, 2003a, 309).
Anlatici, FuzdlTnin de belirttigi gibi bilinmemesini istedigi dunyanin
icindekilerin Emile Zola ve onun benzerleri oldugunu ifade eder.

Romanda Abdullah Nahifi duelloda kolundan yaralanir. Madame
Rosette ve orada ona anne gibi bakan Michel bu yaralanmayi 6nce ¢ok
blyUk bir sey gibi dustinup endiselenirler. Nahifi'nin arkadasinin detayl bir

acgliklama yaptiktan sonra yaranin t¢ gun igerisinde iyilesecegini sdylemesiyle

! Tirkgeye “Biliniz ki diinya ve igindekilerin hikmetini bilen kimse arif degildir/ Arif, diinya ve

icindekilerin ne oldugunu bilmeyen kimsedir” seklinde cevrilebilir.
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birlikte endiseleri kaybolur ve onun iyilesecedine sevinirler. Anlatici bu
kisimda insanlarin olaylara verdigi tepkilerin hep bir kiyas ile gerceklestigini
soyler ve bunu 6rneklendirmek igin Sadi’nin;

“Ey sir to ra cevin hos ne-ntiimayed

Ma'slk-1 men est an ki be-nezdik-i tu hos ne-niimayed

Haran-1 bihigt ra ddzeh buved a'raf

Ez dizehiyan pors ki a'raf bihist est™?
siirini alintilar (Ahmet Mithat, 2003a, 368). Bu siir Sadr'nin Glilistan adh
eserinden alinmigtir.

Romanda Rosette, Madame De Rose’'un Abdullah Nabhifi ile iligkisi
oldugunu sanarak onu gizliden takip etmeye bagslar. Oysa Madame De
Rose’u Abdullah’im diye kandiran Maruni adh bir Suriyeli’dir ve dolandiricidir.
Hicbir sirrin gizli kalmayacagdi acikken Rosette’nin bir kiskanglik sonucu bu
isin pesine dismesini anlatici adeta ayiplar ve gizli sandigi, fakat herkesce
bilinen bir seyin pesinden kostugunu Rosette bilseydi tovbe ederdi der.
“Nihén key maned an réazi kezd sazend mahfilhad” beytini de bu dusincesini
desteklemek icin sdyler (Ahmet Mithat, 2003a, 398- 399). Daha 6nce Felatun
Beyle Rakim Efendi romaninda da gecen ve Hafiz-1 Sirazi’ye ait olan bu
beytin, bu romanda elestiri icin kullaniimasi yazarin niyetine goére alintiyi
islevsellestirdiginin  bir gostergesidir. Mademki roman bir segme ve
dizenleme isidir, romanin yaratcisi olan yazar da kelimeleri, drnekleri veya
alintilari amacina uygun olarak kullananacak ve bdylelikle onlara iglevsel bir
anlam yukleyecektir.

Huseyin Rahmi Guarpinarin Stk (1899) romaninda $ohret bey, Potis
ortaliktan kaybolunca onu aramaya evine gider. Potis’in ev sahibi yasli kadin
onun evde olmadigini sdyleyerek $ohret beyi eve almaz. Ayrica yash kadin,
Sohret beyin i1srarla eve girmek istemesine sinirlenerek onun Gzerine kdmur
tozu doker. Geg¢ saat oldugundan evine de dénmeyen Soéhret bey sokakta
kalir. Kdmur tozunu temizlemek igin elini yizina bir gesmede yikayan Sohret
bey, bu halde dolasirken arkadasi Masuk’a rastlar. Onun ricasiyla Masuk’un

kaldig! otel odasindaki davete gider. Bu esnada anlatici, bize Masuk’u tanitir

32 Tiirkgeye “Ey tok adam! Sana arpa ekmegi hos gériinmez;/ Sana hos gériinmeyen benim

asik oldugum seydir/ Cennet hurilerine cehennem araf gériinse de/ Bir de cehennemdekilere
sor, araf cennet goriiniir onlara” seklinde gevrilebilir.
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ve onun dairede caligtigini; zekési ve akliyla birka¢ yerden aylhiginin bir katini
daha kazandigini ifade eder. Bu sirada da yeri gelmisken iki turla katip

“

oldugunu belirterek zamanin yenilestigini soyler ve sunlari ekler: “...bugiin
tnlti Osmanli memleketlerini tutmus bulunan bir blyiik edibin bundan yirmi-
yirmi bes yil énce karalamig oldugu: ‘Asikim niran esir-i suz-i tabimdir
benim/ Sahn-i mahser lerzenak-i istirabimdir benim’ yolundaki siirlerini bu
zamanin on sekiz yagindaki bir yeni yetisen genci begenmiyor. Clnki nurlari
yakici glictine esir eden kimsenin, gece etrafini gérebilmek igin otuz paralik
bir Arap mumuna muhtag oldugunu biliyor” (Gurpinar, 2014a, 66). Alintilanan
bu beyit ile yeni yetisen genclerin eski siirleri begenmemesi elestirilir. Ahmet
Mithat'in bir konuyu anlatirken yeri gelmisken bagska bir konuya temas etmesi
onun romanciliginin en belirgin 6zelligidir.

Hiseyin Rahmi Gdarpinarin Metres (1899) romaninda Parnas’la
Muastak sayesinde tanistirilan Reyhan, konu edebiyat olunca Parnas’in
gbzunde bilgili gorunmek igin Fransiz edebiyatinin tarli zamanlari hakkinda
bilir bilmez bilgiler verir. Bunlardan birisi de dekadanlar Uzerinedir. Anlatici,
bu dekadan™® konusunda Reyhan’in costugunu belirterek Charles
Vignier’in;

“Dans une coupe de Thule

On vient palir I'attrait de I'heur,

Dort le senil et dolent leurre

De l'ultime reve andule

Mais les cheveux d’argent file

Font un voile a celle qui pleure,

Dans une coupe de Thule

138 Dekadan; Fransiz edebiyatinda Verlaine'in bir kitabinda kullanmasiyla birlikte Parnasizme

karsi ¢ikanlara verilen bir tanimlamadir (Gokgek, 2014, 9). Jules La Forgue ilk defa 1882’de
bu tabiri kullanir ve onun etrafinda sairler toplanirlar (Engintin, 2007, 815). Batida ¢ok ses
getiren dekadanlik tartigmasini Tirk edebiyatinda Ahmet Mithat'in “Dekadanlar’ (10 Mart
1313/22 Mart 1897) baslikh yazisi baglatmis ve 1897- 1900 yillar arasinda birgok kalem
ustasi bu tartismaya katilmistir (Gokgek, 2014, 27). Servet-i Funun dergisi etrafindan
toplanan bazi gengler (Cenap Sahabettin, Hiseyin Siret, Sileyman Nesip, Mehmet Rauf,
Huseyin Cahit gibi) yazilar ve siirleriyle yeni bir Gslubun habercisi olduklarindan Muallim
Naci'nin temsil ettigi edebiyat anlayisina mensup olanlarca alisiimadik bir Usluba sahip
olduklari igin elestirilirler (Gokgek, 2014, 27-28). Tartismanin temelinde bazi sairlerin ve
yazarlarin yazdiklarinin bazi okuyucular tarafindan anlasiimamasi meselesi yatar (Gokgek,
2014, 28).
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Ou s’est eteint I'attrait de I'heur’™**

parcasini okudugunu soyler. Ayrica onun, Parnas’a Fransiz yazarlarinca bu
siirin anlaminin hentz verilip verilmedidini sordugunu da ifade eder
(Gurpinar, 1998b, 136). Burada anlaticinin siir igin “dekadanca” ifadesini
kullanmasi 6nemli bir vurgu oldugu gibi Vignier'den siir alintilamasi da 6nemli
bir ayrintidir. Buradaki elestiri aslinda siirin kendisinden ¢ok Reyhan’in
bilgisiz bir kisi olmasina ragmen siir hakkinda bilgili gibi konugsmaya ¢alismasi
ve dekadanca bir siir oldugunu 6grendigi icin bu siiri okumasinadir.
Cogunlugu Dogulu sairlerden secilen alintilardan olusan c¢alismamizda,
Fransizca’'dan Ustelik orijinal haliyle alintilanan bu siir pargcasi Huseyin Rahmi
Gurpinarin o dénem oldukga ses getiren bu dekadanlik konusundan
haberdar oldugunu gostermesi bakimindan ayri bir oneme sahiptir. Bununla
birlikte dzellikle Fransiz dili, kultira ve edebiyatinin yakindan takip edildigi bu
yillarda bu kaynaktan fazlaca besleniimemis olmasi ayrica dikkat c¢ekicidir.
Bu donem yazarlarinin ve sairlerinin Fransizcayi iyi bildikleri, gelismeleri
yakindan takip ettikleri ve hatta orada gordukleri hemen her yeniligi
uygulamaya calistiklari bilinen bir gergekliktir. Kokli bir Divan geleneginin
yani sira kendine yer edinmeye calisan Bati (bu donem igin kast edilen daha
cok Fransiz edebiyatidir) siirinin, siirde yeni bir kanal olusturdugu bu yillarda,
roman yazarlarinin siir acisindan gelenekten beslenmesi bir tercihi de
gOstermektedir. Bu durum onun yasayisinin, duyusunun henlz
degismedigine isaret eder. O hala bir Osmanli gibi hisseder. Batili insandaki
birey fikri, insan olgusu, i¢csel sorgulamalar yeni yeni siire tasinir, fakat igsel
sorgulamalar, hesaplagmalar asla isyanla sonuglanmaz, eskisi gibi bayuk bir
tevekkille biter. Yeni olan sorgulamanin kendisidir, ¢iinkii islam inancinda

kosulsuz sartsiz kazaya ve kadere boyun egme vardir. Tum bu yeniliklerin

134

Siir, Turkgeye soyle gevrilebilir:
Thule’un bir kadehinde

Zamanin cazibesini yitirdigi yerde

Uyur ak sacli ve aci geken bir tuzak
Son, simartiimis riiyasini

Fakat glimiis sa¢inin kuyrugunda
Yapar bir duvak, gézii yagh biri igin
Thule’un bir kadehinde

Zamanin cazibesinin son buldugu yerde
Thule; kuzeyde, hayali bir Glkedir.
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yasandigi bir donemde Servet-i Funan, Fecr-i Ati gibi topluluklarla kendini
yenilestiren Turk siirinin, Tark romanina bu agidan tasinmamasi bu donem
roman yazarlarinin zihninde zengin bir anlati kaltarinun karssina yeni bir tur
olarak ortaya ¢ikan romani koyma endisesinin yattigini sdyleyebiliriz. Ayrica
bu durum kultirel kodlarin kolayca silinemediginin de agik bir gostergesidir.
Daha da ilginci Huseyin Rahmi Gurpinar gibi romanlarinda halk kaltarana ve
dilini dnemseyen bir yazarin bir Fransiz sairinden alintt yapmasidir. Bu
alintly1 Halit Ziya Usakhgil yapmis olsaydi ¢ok sasirmaz aksine olagan
bulurduk. Bu agidan bu alinti Hiseyin Rahmi Gurpinar’'in kultarel arka planini

gOstermesi acisindan da dnemlidir.

Elestiri igin yapilan alintilarin Sadi, Nefi, Fuzdli, Hafiz, Charles Vignier
gibi birbirinden farkh sairlerden secildigi alintilardan anlasiimaktadir. Divan
sairlerinden alintilanan beyitler, yazarlarimizin gelenekten beslendiklerini
acikca ortaya koymaktadir. Charles Vignier'den alintilanan giir pargasinin ise
donemi icin Onemli bir ahnti oldugu dusunulmektedir. Huseyin Rahmi
Gurpinarin romaninda yer almasi ise ayrica dikkate degerdir. Ahmet
Mithat'in dort romaninda Sadi-i Sirazi’den alinti yapmasini ise yazarin Hafiz-i

Sirazi gibi onu da ¢ok begendigini gosterdigini sdyleyebilmek mumkundur.
4.2. ISLEVLERINE GORE EDEBI ATIFLAR
4.2.1. Anlami Giiglendirmek igin Yapilan Edebi Atiflar
4.2.1.1. Romanlara Yapilan Edebi Atiflar

Ahmet Mithat'in Hiiseyin Fellah, Cengi, Bahtiyarlik, Paris’te Bir Tiirk,
Demir Bey Yahut inkigaf-1 Esrar, Kafkas, Giircii Kizi Yahut Intikam, Heniiz
On Yedi Yasinda, Karnaval, Géndillii, Mesail-i Mugléka, Cellat, Ahmet Metin
ve Sirzat, Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari, Cingene adli
eserlerinde; Mehmet Celal'in Bir Kadinin Hayati; Fatma Aliye’nin Muhadara;
Samipasazade Sezai'nin Sergiizest; Nabizade Nazim’'in Zehra; Huseyin
Cahit Yalgin'in Hayal iginde; Huseyin Rahmi Gurpinar'in Metres, Miirebbiye
romanlarinda, edebi atiflarin anlami glclendirmek amaciyla yapildiklari ifade
edilebilir.
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Ahmet Mithat'in Hiseyin Fellah (1875) romaninda Huseyin Fellah, bir
arkadasindan Sehlevend’in annesini bulmasini ister. Arkadasindan gelen
mektupta kadinin geldigi geminin korsanlar tarafindan kacginldigini égrenir.
Bu mektup sayesinde Sehlevend’in sevgilisi olan Omer'den de haberdar olur
ve onu bulmak igin istanbul’a gitmeye karar verir. Sehlevend ve Civelek’e ise
Fas ve Ispanya’daki ticarethanelerini ziyaret edecegi yolunda yalan sdyler.
Anlatici, onun Sehlevend’e olan askinin ¢ok ylce oldugunu vurgulayarak
onun bunu yapmasini ¢ogu insanin garip karsilayacagini, hatta deliligine
yorumlayacagini soyler. Oysaki Hasan Mellah’in sevdigini mutlu etmekten
zevk alan “yuce gonulli” bir insan oldugunu ifade eder. Onun bu
fedakarhiginin insanlarda bulunmayacagini dislUnenlere ise sunlari sdyler:
“Schiller ve Balzac ve Shakespeare gibi miidekkik muharrirler dahi bizim
bu fikrimizdedir’ diyecek olsak bir vakittir birisinin yapmis oldugu gibi
istikbarimiza hamlolunur. ‘Onlarin asarini gérmeden dahi bizde bu fikir vardr’
diyecek olsak, istikbarimizda kendimizi hakli ¢ikarmak igin yalan
séyledigimize zahib olunur. Fakat ‘Biz bu muhakemede Schiller ve Balzac
ve Shakespeare gibi eazim-1 midekkikine tabi olduk’ dersek bir sey
séylenemez ya?.. Arinin her cicekten bal aldigi gibi miidekkik dahi her
adamin bir gune hasenatini cem ederek, sonra hayalhanesinde yarattigi
insan-1 maneviye hasenat-1 mezkurenin cimlesini bahs ve ihsan edince o
adam nazar-1 ehemmiyeti kendi lizerine cem ve hasreder ahval-i beseri tetkik
ile istigal eden filan ve filan miidekkikler su fikralarinda bu hikimleri
vermigler diye irae-i burhan edebiliriz.” (Ahmet Mithat, 2000e, 511- 512).
Burada anlatici, kendi fikrini desteklemek igin sair, yazar ve oyun yazari
olarak dnemli gordigu Schiller, Balzac ve Shakespeare’e atif yaparak bunu

yapmasinin nedenini agiklar.

Ahmet Mithat'in Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninda Catrisse, dinyada
zevk alinacak bir sey bulamadigini soyleyince Nasuh, lezzet alinacak pek
cok seyin bulundugunu ifade eder ve bazi romanlari drnek verir. “iginde en
bliyiik feldaketzedenin ahval-i felaket-istimali ol suretle tasvir edilmigtir ki,
insan kendisini o feldket-dide yerine koymakla miitelezziz olur. Tenha bir

adaya diusen Robinson gibi. Birgok serglizestler iginde tekrarlanan
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Telemaque gibi. Victor Hugo'nun Mesé&ib-didegan'inda®>®

yazdig: Jean
Valjean gibi. Paris hafaydsinda Meryem Cicedi**® nam kiz gibi. Dahasi gok
hangi birini sayayim? (Ahmet Mithat, 2000f, 51). Nasuh, bunlari okuyan bir
insanin hayattan zevk alacagina inanir. Mesaib-didegan diye anilan roman
Sefiller'dir. Victor Hugo’nun bu romaninda Jean Valjean karakteri vardir ve
Tukgeye ilk olarak Magdurin Hikdyesi adiyla gevrilmistir; fakat Ahmet Mithat
bu romani Mesaib-didegan olarak tercime ettiginden bu adla anmigtir.
Robenson Cruzoe, Telemak ve Sefiller gibi romanlarin Tanzimat yazarlari ve
donem okurlari tarafindan ¢ok sevildigini belirtmek gerekir. Birgok agidan bu
romanlara atiflar yapiimaktadir. Bir bakima anlam, bu romanlara yapilan

atiflarla daha iyi ortaya ¢cikmaktadir.

Romanda Poliny’nin ve Simon’un intihar etmesine Nasuh ¢ok UzulUr.
Virgine kederini dagitmasi icin ona Don Kigot romanini verir. Nasuh, romani
daha dnce okudugu halde bir daha okur ve bir nebze olsun can sikintisindan
kurtulur (Ahmet Mithat, 2000f, 526). Uz{intli olan Nasuh’un bu ruh halinden
siyrilabilmesi icin Don Kisot’un segildigi gorulmektedir. Bunun nedeni Don
Kisot'un basindan gegcen komik olaylarin okuyuculari eglendirmesidir. Bu

acgidan bu romana yapilan atif anlama katki saglamaktadir.

Ahmet Mithat'in Kafkas (1877) romaninda Kaplan bey, Esma Can’dan
olumlu bir cevap alamayinca ona benzettigi icin sevdigi Katerina’'ya kendi
evinde Katerinaski Salon adiyla 6zel bir oda yaptirir. Katerina, babasinin
istegiyle Ruslarin  Osmanliya savas ag¢masi Uzerine Kafkaslarin
ayaklanmasini 6nlemek Uzere Kaplan beyin yanina goénderilir. Kaplan bey
onu evinde, onun adina yaptirttigi salonda agirlar. Kaplan beyin annesi
Sirinsah ise oglunun bir Rus kizina kapilmasindan korkarak Esma Can’dan
ogluna kiligc kusatmasini ister. Kiligc kusatmak; savastan sag salim donen

adamin kendisine kili¢ kusatanla evleneceg@i anlamina gelir. Kaplan bey buna

3% Victor Hugo’'nun Sefiller romani, Jean Valjean adl yoksul bir kdyli ¢ocugunun ekmek

calmasi ve bu yuzden yillarca hapis yatmasi; hapisten ¢iktiktan sonra ona Piskopos’un
yardim etmesi; kendi yerine yakalanan birini kurtarmak i¢in Jean Valjean’in teslim olmasi;
sugsuzlugu anlasildiktan sonra yeniden disari ¢ikmasi ve zengin olmasi; bir hayat kadininin
kzini evlatlhk alarak kizin hayatini kurtarmasi seklinde kisaca Ozetleyebilecegimiz bir
romandir. (Hugo, 2012).

%% Bu romanin kime ait oldugunu ve orijinal adinin ne oldugunu tespit edemedik.
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¢cok sasirir ve misafiri olan Katerina’nin yanina gider. O sirada Katerine
Kafkas Esirleri®®” adl bir hikdye okumaktadir (Ahmet Mithat, 2000b, 363).
Ahmet Mithat'in Katerina’'ya Kafkaslarin Ruslardan cektiklerini anlatan bir
romani okutmasi dikkat cekicidir. Normalde her millet kendi vatanini degerli
gorir ve ona sahip cikmak ister. Katerina’nin Kafkas Esirleri’ni okumasi

Kaplan beyin ona asik olmasi igin bir gerekce gibidir.

Ahmet Mithat'in Cengi (1877) romaninda anlatici, romaninin birinci
bélimiine “istanbul’da Bir Don Kisot” basligini atar. Bizlere bu Don Kisot'un
kim oldugu hakkinda bilgi verir. Daha iyi anlayabilmemiz igin ise onu bizdeki
Nasrettin Hoca ile kiyaslar: “..Efendim! ispanya’nin mesé&hir-i erbéb-i
kaleminden Cervantes “Don Kisot'un Sergiizesti” namiyla bir hikaye
yazmig. "Don" lafzi Ispanya zadeganmin é&lemidir ki, kont ve diik gibi
unvanlarin mukabilidir. Su hélde "Kisot" dahi séhib-i serglizestin ismi olacagi
anlasilir.

Milliyetimiz dairesinde bu zatin misillii aranir ise Hoca Nasrettin
bulunur. Su fark ile ki, Hoca Nasrettin’e isnat olunan tuhafliklar, alelade bir
zatin tuhafliklarindan ve zarafetinden ibaret olup, Don Kisot ise okuyanlari
glilmekten kivrandiracak olan tuhafliklari, silahsér oldugu halde bir tavr-i
silahsérane ile ika eylemistir.

Aralarinda bir de su fark vardir ki, Hoca Nasrettin merhuma isnat
olunan tuhafliklarin en ¢ogu, sonradan birtakim zurafarun tasvir eyledikleri
tuhafliklar olarak, kendisi ise sdha-i zuhdrda bizzat ve filhakika isbat-1 viicad
etmig bir zat oldugu halde Don Kisot, yalniz sair Cervantes'in hayalhane-i

tasavvurunda viicut bulmus bir zat-1 muhayyeldir’ (Ahmet Mithat, 2000d, 5).

Anlatici, okuyucunun zihninde Don Kisot'un daha iyi canlanabilmesi
icin herkes tarafindan bilinen Nasrettin Hocadan faydalanir. Daha sonra Don

Kisot'un nasil bu hale geldigini aciklar:

3"k afkas Esirleri adli eser Xavier De Maistre’nin bir hikayesidir [Fransiz bir yazar olan Xavier

de Maistre ile ilgili bilgi icin bkz. http://fen.wikipedia.org/wiki/Xavier_de_Maistre (Erisim: 01.
01. 2015)]; ancak bu eserin ilk olarak ne zaman Turkgeye ¢evrildigi hakkinda bir bilgi yoktur.
Belki de Ahmet Mithat bu eseri orijinalinden okumustur.
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“Cervantes'in tasvir ve tahririne gére, gliya bu Don Kisot, oldukga
s6z anlar takimindan iken gévalye hikayelerini okuya okuya bunlarin
Sthhatine inanmaga baglamis ve nihayet aklini zivanasindan ¢ikarip kendisi
dahi bir sévalye olabilmek hulyasiyla meydana atiimismis.

(...)

Iste Cervantes’in Don Kisot’'u bu kabil hikdyeleri okuya okuya
kendisinin dahi bbéyle bir namdar gbvalye olabilecegini hikmederek,
kibarzddegandan masukasi olmak yerine koyllisi olan bir kiza ask-1 hakiki ile
asik olursa da, bu askindan kizin haberi olmaz...”"(Ahmet Mithat, 2000d, 6-7).

Don Kisot'un nasil biri oldugundan ve garipliklerinden 6rnek verdikten
sonra anlatici, hem hikayesinin gececegi zemin hakkinda bir bilgi vermeyi
hem de neden bu romani birebir ¢evirmediginin gerekgelerini vermeyi uygun

gorar:

“Serlevhamizda, Istanbul'da Don Kisot kaydini gérerek bu zat-i
garabet-simati Istanbul'a getirecedimiz itikat edilmesin. EJer karilerimiz Don
Kisot hikayesinden Avrupa halkinin aldigi kadar lezzet alabilecegini itikat
etseydik Don Kisot'u istanbul'a getirmek dedil, belki Cervantes'in hikayesini
bagtan basa terciime ederdik. Lakin bu hikdyenin hakkiyla ve layikiyla zevkini
¢lkarmak Avrupa'da ezmine-i mutavassita adat ve etvarini ve bahusus
sévalyeler tarihiyle, bir de bunlara isnat edilen hikdyat-1 garibeyi bilmeye
mlitevakkif oldugundan ve bunlar bilinmedikce Don Kisot hikayesinin bir
zevki gikmayacagindan terciime Kdilfetini ihtiyara mecburiyet gériilemez.

Bahusus ki hikdyemiz, sirf Don Kisot hikdyesi olmayacagindan ve
Osmanlilik ahlék ve etvari dahilinde teskil edecegimiz bir Don Kisotun
garabeti yalniz hikdyemizin mukaddematinda yer tutacagindan Cervantes'in

eserini terciimeden istigna gdsterebiliriz.” (Ahmet Mithat, 2000d, 7-8).

Ahmet Mithat'in Heniiz On Yedi Yasinda (1881) romaninda Hulusi ile
Ahmet’in konusmalari sirasinda Ahmet, Ahmet Mithat'in Mihnetkesan adh
eserine atif yapar ve Hulusi'nin gegici zifafhane olarak tanimladig yerleri
yazarin eziyet evi olarak tarif ettigini belirtir. Ahmet Mithat'in Mihnetkegsan adli

eserini ornek gostererek zifafhane hakkinda bir bilgi verir. Ayni zamanda da
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bu eserinde Ahmet Mithat'in gergekle hayaliyi basarili bir sekilde verdigini
belirtir:

“

Hayir! Ibn-i Sina'da béyle tavsiye gérmedim. Yalniz mudésirin-i
muharririn iginde Ahmet Mithat Efendinin "Mihnetkesan” serlevhali bir
hikadyesini gérdiim ki senin muvakkat zifafhane diye tarif eyledigin mahalleri
adeta birer mihnethane olmak lizere ispat eyliyor.

- Eger sen 6yle her roman yazanin ispatlarina kulak verecek olursan,
gercekten giliing olursun. Aksam lokantada ne diyordun? Alemin dediklerine
inanacak olursak dlem kadar gliliing olacagimizi hlikmetmiyor muydun?

Romancilarin tegkil eyledikleri alem, bir alem-i maddi olmayip alem-i
hayali oldugunu digtniirseniz, romancilari muahezeye liizum gbrmezsiniz.
Halbuki "Mihnetkesan" serlevhali romanda muharrir simdi senin beni davet
eyledigin zifafhdne-i muvakkatleri éyle bir surette tasvir eyliyor ki hayal ile
hakikatin ittihat eyledigi veyahut edebilecegi bir nokta var ise o da bundan
ibarettir” (Ahmet Mithat, 200h, 17).

Romanda Ahmet, arkadas!i Hulusi'nin israri ile geneleve gitmeye
mecbur kalir. Ahmet, Maryanko Dudu’ya sayet kizlari begenmeyecek
olurlarsa ne olur diye bir soru sorunca Mariyanko Dudu gelirken gonulsuz
olan Ahmet’in bu ilgisine sasirir. Ahmet, ona “bir sey olursa mukemmel
olmall” diye cevap verir (Ahmet Mithat, 2000h, 21). Gergekte Ahmet bu s6zu
kalbindeki hislere uygun olarak sdylemez. Hatirna Ahmet Mithat'in
Mihnetkesan™® romani gelir; o romandaki hayallerin buraya uygun olup
olmadidini anlamak igin etrafina iyice bir géz gezdirir. Aslina bakilirsa Ahmet

bu yerlerin acemisi de degildir: “Vaktiyle bu yerlerin pek mdidavimi pek

B\ihnetkesan hikayesinde Dakik Bey, sefahat ve eglenceden baska bir sey bilmeyen bir
adamdir. Ahmet Mithat burada bir hikaye kisisi olarak yer alir ve kendi adiyla Midhat olarak
anilir. Dakik, bir giin arkadasi Midhat'a kerhanedeki kizlarin kendilerine gosterdikleri nese ve
zevkin yapmacik oldugunu, aslinda onlarin hi¢ eglenmediklerini haber verir. Bunu ise
kerhaneye gittigi bir glin oradaki kizlarin hepsini elemli gérmesiyle anlar. Dakik, kizlara
neden mutsuz olduklarini sordugunda kizlar ona o sabah heniiz on yedi, on sekiz yaslarinda
guzel bir kizin getirildigini; ancak kizin o kadar ¢ok aglamasindan hepsinin etkilendiklerini
ifade ederler. Dakik, bunda tuhaf bir sey géremediginden, size ne guzel refik gelmis, neden
Uzdluyorsunuz diye sorunca i¢lerinden biri bu halden kendileri mutlu olmadiklarindan o kizin
siniflarina girmis olmasina memnun olamayacaklarini belirtir. Dakik bu olaydan sonra o
zavalli kizla evlenmeye niyetlenir (Midhat, 2001b, 105- 115).
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aligkini idi. Hatta bu sefahetten el gekmege birinci sebep olan sey dahi yine o
Mihnetkesan hikdyesi oldugunu daima itiraf eylerdi. Ancak sekiz on senedir
hakikaten kendi halinde ve kendi aleminde yasayarak su yoldaki sefahetleri
bilkiilliye hatirindan ¢ikarmig, unutmug oldugu cihetle simdi her ne hal
gérirse eski hatiralarini bittecdid ondan dolayi tavrinda dahi tasdik emareleri
gosterirdi” (Ahmet Mithat, 2000h, 21).

Heniiz On Yedi Yasinda romani gibi yine Ahmet Mithat'in Mihnetkesan
hikayesinin temel problemi de hayat kadinlaridir. Bu konuyu ilk kez Ahmet
Mithat, Mihnetkesan hikayesi ile ele almistir ve daha detayl olarak Hentiz On
Yedi Yaginda romaninda islemistir. Bu nedenle bizi kendi hikayesine
yonlendirmesi anlamhdir. Ahmet, Mihnetkesan’daki hayal ve tasviri genelevin
hali ile karsilastirir ve sézunu ettigi romanin buna goére eksik oldugunu

dusundr.

Ahmet, ertesi gun yine geneleve gitmek ister ve arkadasindan higbir
sey sormadan bunu kabul etmesini ister. Amaci, Ahmet Mithat'in
Mihnetkesan romanindaki duskin kadinlarin hayatlar ile genelevdeki
kadinlari kargilastirmaktir. (Ahmet Mithat, 2000h, 40). Ahmet Mithat'in Henliz
On Yedi Yasinda adli romaninda iki yerde kendi romani Mihnetkesan’a atifta
bulunmasi dikkat cekicidir. Elbetteki bunun en blylk nedeni ikisinin de
konusunun hayat kadinlari olmasidir. Ote yandan Ahmet Mithat'in ilk atfin
aksine burada Mihnetkesan hikayesini kisa ve sinirh bulmasi ilgi ¢ekicidir.
Belki de madem orada bu konuyu ele aldin bir daha yazmaya ne gerek vardi
sorusunu kimse sormadan Once kendisi cevaplayarak neden yazdiginin

gerekgesini vermek istemigtir.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1881) romaninda Madam Hamparson
Resmi’'nin kadin-erkek iligkileri Uzerine yaptigi bir konusmadan etkilenir.
Zamanla ikisi arasinda gizli bir agk bagslar. Zekayi bu durumdan haberdar olur
ve onlari kiskanir. Zekayi, sevgilisi Benli Helena ile iligkisini ilerletirse Madam
Hamparson’dan intikam almis olacagina da hukmettiginden buna gayret
eder. Bu duruma anlatici su yorumu yapar: “...artik Benli Helena'yl gergekten
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Paris'in bir La Dame aux Camelia's/**® derecesine vardirmistir” (Ahmet
Mithat, 2000c, 175). Atfin Benli Helena'yr taninir kilmak igin yapildigi agiktir.
La Dame aux Camelia yani Kamelyali Kadin, Alexandre Dumas Fils’in ilk
baskisi 1848'de yayinlanan romanidir. Bilindigi gibi romanin kahramani
‘Kamelyali Kadin” da bir hayat kadinidir ve lukse ve zenginlige 6nem
verdiginden kendine dost olarak zengin adamlari bulur. Benli Helena da

Zekayi ile parasi igin birlikte olur. Parasi bitince de ondan ayrilir.

Ahmet Mithat'in Cellat (1884) romaninda bir zamanlar Stefani’'ye gonul
vermig lakin ondan yuz bulamamis olan bir delikanli, bulunduklari baloda
Stefani’nin Andre Gocafo’ya yakin davranmasini kiskanir. ik kez gérdigi bu
Andre Gocafo’nun kim oldugunu merak eden bu delikanli, gcevresindekilerden
onun hakkinda bilgi almaya calisir. Onun insanlardan kagan ve genellikle
kitap okuyan birisi oldugunu 6grenen delikanlhi onun i¢in budala yakigtirmasi
yapar: “Oyleyse tahmin ve {imidimden daha budalaymis. Fakat ayiplanamaz.
Su hélde Matmazel Stefani cenaplarina kendisini begendirebilecek ve
kendisine es olarak alacak adam medger bir Don Kisot olmalidir ki, her iki
taraf icin de mutluluk mimkiin olsun” (Ahmet Mithat, 2000j, 71). Cervantes’in
kahramani olan Don Kisot'a atif yapilmasi ¢ok olagandir, ¢unkl bu eser
modern romanin baslangici sayildigindan dikkati ¢cekmigtir. Ayrica Don
Kisot'un saflik derecesindeki hayalperestligi de burada tekrar vurgulanmistir.
Nasil ki Dulcinea’ya asik olan Don Kisot ona kavusma hayaliyle yasiyorsa
Andre Gocafo'nun da Stefani'ye ancak hayallerinde kavusabilecegi

belirtiimek istenmistir.

Ahmet Mithat'in Bahtiyarlik (1885) eserinin “Dérdincu Bap” adini

tasiyan bolimu Paris’te Bir Tiirk baslhigini tasir. Anlatici, bu romanina atif

¥ Romanin kahramani olan Marguerite Gauter bir hayat kadinidir ve roman onun Arman

Duval ile olan iligkisi Uzerine kuruludur. Veremden 6len Marguerite Gauter'in evindeki
esyalari borglar yizinden satiliga cikarilir. Yazar- anlatici, agik artirma sirasinda orada
bulunur ve igerisinde bir yazi oldugu belirtilen Manon Lescaut adli kitabi icerisinde ne
yazdigini 6grenme hevesiyle satin alir. Kitabin ilk sayfasinda “Manon, Marguerite’e,
Alcakgonillik” yazisi vardir ve Arman Duval diye imzalanmistir. Armand Duval, yazar-
anlaticlyr bularak ondan satin aldidi bu kitabi satin almayi ister c¢unkid sevgilisi
Marguerite’den bir ani olsun saklamayi ister. Yazar-anlatici kitabi ona hediye eder. Bu
sayede aralarinda bir samimiyet baslar ve Armand Marguerite ile arasindaki iliskiyi anlatir.
Bu romanda Manon Lescaut romanina (Fils, 2013, 17- 18, 24- 25) atif yapilmasi ve
Marguerite Gauter'in Manon’a benzetilmesi dikkat ¢ekicidir.
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yaparak Bahtiyarlik romaninin kahramani Senai de Berrak ile Paris'te Bir
Turk romaninin kahramani Nurullah arasinda bir kiyaslama yapar ve bu yolla
kahramani Senai hakkinda elestirel de olsa bir bilgi vermek ister:* (...)
Halbuki Paris’te Bir Tiirk romaninda Istanbul’dan Paris’e géndermis
oldugumuz Nasuh Efendi derecesinde zeki ve edip ve kamil bir adam
romanlarin eshas-1 muhayyilesi meyaninda dahi pek nadir bulunurlar. Paris’te
Bir Tirk romaninin Nasuh Efendi medeniyet cihaninin payitaht-1 umumisi
olan Paris'te olur olmaz Fransizlarin bile giremeyecekleri alemlere girip
birgok garaib-i vukuat ve acaib-i halatin mecma-i1 esrari kendisi olmus ve
gérdigi ve yaptigi seyler kdmilen muhassenattan olmak (lizere bes alti yiiz
sayfalilk kocaman bir cilde zemin ve sermaye tedarik eylemistir (Ahmet
Mithat, 2001a, 304). Anlaticinin Paris’te Bir Tirk romanina ve roman
kahramani Nurullah’a atif yapmasi aslinda bir bakima kendi romanlarini da
bir kaynak olarak degerli buldugunun acgik bir isaretidir. Anlaticinin Senai'yi
anlatirken kiyaslama yoluna gitmesi ve onun kafamizda canlanabilmesi igin
Nasuh’un iyi Ozelliklerinin siralanmasi aslinda bir anlatim teknigidir.
Anlaticinin bunu yaparken tarafsiz kalamadigi agikga goriimektedir. Ayrica
romanda kisilerin tanitiminda hala yuzeysel kalindigi ve belirgin bir 6zelligi
uzerinde duruldugu gorulmektedir. Anlaticinin bu kiyaslamayla roman kigisini
tanitmayl amacglamasinin yani sira Paris’te Bir Tirk romanina atif yaparak
heniz bu romani okumamig olanlar varsa onlarda bir merak duygusu
uyandirma niyeti de olabilir. Burada bu atfin sadece bir islevi olmadigi agiktir,
cunkl bu atif roman kisisi hakkinda bilgi verdigi gibi onu elestirmek amachdir
da.

Ahmet Mithat'in Cingene’sinde (1887) anlatici, Ziba’nin Sems
Hikmet'lerin yalisina gelmesinin Uzerinden bir sene gectigini ve bu sure
zarfinda onun kirlarda, bayirlarda dolasmadigindan renginin agilarak samani
bir renge déndiguni belirtir.  Onun bu hali, “Lé’li-i Asfer'® romanindaki
Mayaniyama’nin rengi gibi ol(ur)” (Ahmet Mithat, 2001c, 477). Ziba, gingene
oldugu icin surekli sokaklarda dolasmig; rengini esmerlesmistir. Yazarin

kendi romanina atif yaparak aslinda anlami guclendirdigi ortadadir. Ote

149 | (ilii-i Asfer, Ahmet Mithat'in 1885 yilinda Georges Pradele’den cevirdigi romandir.
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yandan atfin tek iglevi bu degildir. Bu durum anlaticinin kisilerini tanitmada
gerek kendi romanlarindan gerekse baska romanlardan faydalandigini da

gOstermektedir.

Ahmet Mithat''n Demir Bey Yahut inkigaf-1 Esrar (1888) romaninda
anlatici, Mustafa Kameruddin’in Polini'ye duydugu sevgiyi Virjini'nin Pol'e
duydugu sevgiyle kiyaslar: “Kendisi Pol ve Virjini*** hikayesini bin defa
okumusg bulundugundan muhabbet-i masumane ne demek oldugunu pekala
bildigi halde Polini’nin kendi (lzerindeki tesirini Virjini’nin Pol (zerindeki
tesirine de kiyas edemiyordu (Ahmet Mithat, 2002b, 315).Bilindigi gibi Pol ve
Virjini, birbirlerini saf bir askla seven iki genctir. Burada Polini ve Mustafa
Kameriddin arasindaki hislerin safligini vurgulamak igin anlatici bu esere atif
yapar. Anlaticinin ikisinin arasindaki saf aski anlatmada Pol ve Virjini'ye atif
yapmasi henuz Turk romaninda duygularin anlatiminin yeterince
gelismemesinden kaynaklanmaktadir. Alintilar boluminde duygularin
anlatiminda siirlerden nasil faydalanildigi yukaridaki bolimlerde gériimustir.

Bu agidan atiflarin da bazen bu amaglarla yapildigini séylemek mimkandur.

Anlatici Mustafa Kameruddin’in Polini'ye olan sevgisini agiklamaya

devam ederken bagka romanlara da atiflar yapar. Bunlardan biri Balzac’in

142

Soletillol romanidir Kameriddin vaktiyle bu romani okumus ve c¢ok

“'Bernardin de Saint Perre’in 1788’de yayimlanan bu eserini 1870'te Emin Siddik terciime

etmistir. Romanda insan- Allah iliskisi, saf sevgi ve iyilik 6n plandadir. Pol ve Virjini
romaninda, ile de France’in Port- Louis sehrine Madam de la Tour kocaslyla birlikte kacarak
yerlesmistir. Mosyd de la Tour, esini Port Louis’de birakarak Madagascar'a birkag zenci
almaya gider; ancak veba hastaligina yakalanarak 6lir. Madam de la Tour, bu sirada
hamiledir. Yaninda sadece zenci bir hizmetgisi vardir. Burada Margeurite ile tanigir. Bu kadin
bir kéylidur ve bir asilzade onu evlenme vadiyle kandirmistir. Kadin hamile oldugunu
gizlemek icin evini terk etmistir. Buraya geldiginde oglu Pol henlz bebektir. Bu sirada
Madam de la Tour'un kizi dinyaya gelir ve adini Virjini koyar. Toprag! ekip bicerek geginirler.
Pol ve Virjini, kardes gibi buyirler ancak biyltdikge birbirlerinden hoglanmaya baglarlar. Her
ikisini de ailesi saf iyilikle ve dini duygularla biyutirler. Bu sirada Madam de la Tour'un
teyzesi yalniz kalmak istemediginden Virjini’'nin yanina gelmesini, ona iyi bir egitim
verdirdikten sonra tim mirasini ona bagislayacagini soyler. Aile bu ise sicak bakmasa da
valinin 1srariyla Virjini’yi onun yanina gonderiler. Pol, o gidince adeta ¢ilgina déner. Virjini'yle
mektuplagabilmek icin anlaticidan okuma yazma dahi 6grenir. Fakat Virgine donus yolundaki
bir deniz kazasinda 6lur. Pol, onun éliminden sonra herkese kuser, kimseyle konusmaz ve
nihayetinde Virjini’nin 6limuanden iki ay sonra olur (Pierre, 1963).

12 Atif yapilan Balzac'in Soletillol adli eserini tespit edemedik. Demir Bey Yahut inkisaf-1
Esrar adli eser 1305/1888'de yayimlanmistir. 1888’den once Tirkgeye cgevrilen Balzac
romani olarak sadece 1886'da Abdullah Cevdet tarafindan gevirilen Uvey Ana vardir, fakat
bu romana ulasamadik. Uvey Ana adiyla ulasabildigimiz iki eser vardir. Bunlardan
birincisinin, Tasvir-i Efkarda 1292/1875'te basilan Uvey Ana adli dort perdelik bir dram
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etkilenmistir. Atif yapilan bir diger roman Jean Jacques Rousseau’nun
Nouvelle Heloise’dir'*®* (Ahmet Mithat, 2002b, 382- 383). Anlatici bu iki
romani érnekleyerek Kameriddin’in Polini'ye duydugu sevginin ne kadar saf

oldugunu gozler dnune sermeye calisir.

Bir gun Polini ve Vikont, Mustafa Kameruddin hakkinda konusurlar.
Vikont, Polini’'nin ondan hoslandigini zanneder. Aralarinda gecgen diyalogta
Polini kendisini Matmazel Margarit’e, Mustafa Kemerridin’i de Octave
Feullet'in fakir delikanlisina'** benzetir. Kemerriidin’le fakir delikanli
arasinda terbiye ve ahlak acgisindan bir bad kurar: “Delikanlinin hal ve
sanindan o kadar iffet ve ullivv-i cenabini anlayip hiikmediyorum ki eger
Octave Feuillet’nin fakir delikanlisi gibi ben de bununla bir viran hisar
tizerinde bulunacak olsam sani masumiyet-i nisvaniyeme halel gelmesin diye
mutlaka kendisini hisardan asagiya atacak” (Ahmet Mithat, 2002b, 445- 446).
Burada Kameriddin ile Maxime arasinda ahlaki agidan bir benzerlik
kurulmaya cahlisiimistir. Bu agidan bu atif da anlami gti¢lendirmektedir. Ayni
zamanda Kamerlddin’in ahlakinin ortaya konulmasinda bilinen bir roman

karakterinden faydalaniimasi bir anlatim teknigidir.

tiyatro oyunu oldugunu gérdik. ikinci eserin ise Mehmed Sirr’'nin yazdigi 1340/1921’de
basilan bir roman oldugunu tespit ettik. Balzac'in Soletillol adiyla anilan eserine
ulagamadigimizdan konusu hakkinda bir bilgi edinemedik; ancak buradan anlasildidina gdre
o romanda da sehvetten uzak, saf agk anlatiimaktadir.

“SRousseau’nun Julie ou la Nouvelle Héloise yani Yeni Helen romani 1761’de basilir. Girsel
Aytag’a gére J. J. Roussau’nun bu romani psikolojik romanin diinya edebiyatindaki ilk
ornegidir (Aytag, 1999, 239). Mektup teknidi ile yazilan bu romanda Julie d'Etanges'la
dJretmeni Saint Preux'niin aski anlatilir. iki geng, Abelard'la Heloise arasinda ylzyillar énce
yasanmis aski adeta yeniden yasarlar. Ote yandan Julie’nin babasi kizini varlikli biriyle
evlendirme niyetinde oldugundan bu agki onaylamaz. Bunun {izerine Saint Preux, Isvigre’den
ayrilarak Paris’e gider. Paris’'ten Julie’'ye mektup yazmaya baslar. Bir giin Julie’nin annesi
mektuplari bulur ve okudugunda ¢ok Uzulerek vefat eder. Julie bu olaydan sonra Saint ile
iliskisine son verir ve babasinin istegine uygun olarak soylu biriyle evlenir. Saint, Julie’nin
evlenmesinden sonra ¢ok Uzllerek intihara kalkisirsa da basarili olamaz. Sonunda uzun bir
seyahate c¢ikar. Aradan alti yil gecer. Bir giin Julie kocasi M. De Wolmar’a Saint ile olan eski
iliskisinden bahseder. Bu sirada iki ¢ocuk sahibidir. Wolmar karisi ve eski asiginin
erdemlerini 6lgmek igin Saint’i davet eder. Onceleri normal bir sekilde yasarlar ancak aradan
bir zaman gecince Julie ve Saint’in asklari yeniden depresir. Sonunda Saint, Italya’ya gider,
Julie ise zatlreden vefat eder. M. de Wolmar karisinin 6élmeden 6nce yazdigi mektubu
Saint’e iletir (Rousseau, 1943) .

YBir Fakir Delikanlinin Hikayesi adl eser 1881 yilinda Ahmet Mithat tarafindan Turkceye
cevrilmistir. Maxime ve Marguerite gezerlerken bir hisar iginde Kilitli kalirlar. Vakit ge¢ olmaya
baslayinca bir kadinla bir erkegin yalniz basina kalmasinin Marguerite’in namusuna leke
getirecedini dusindigunden Maxime, kuleden asagi atlar. Maxime, diserken sol kolundan
yaralandigindan uzun bir muddet hasta yatar. Marguerite onun bu dislnceli hareketine
minnettar olur ve ona olan sevgisi artar (Feuillet, 1938, 134- 142).
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Polini, kimsesiz bir kizdir. Onu himaye eden Duran ailesi gigekgilikle
geginmesi i¢in ona bir is yeri acarlar. Duran ailesinin oglu Vikont Duran,
Polini’ye asiktir lakin kizin kimsesiz olusu ve fakirligi aralarinda bir seviye
farki dogurur. Yine de onunla evlenmek ister. Kont, oglu ile evlenmesi igin
Polini’ye tek bir sart sunar; o da soyunu tespit etmesidir. Kontes, kocasinin
bu sarti Uzerine bir arastirma yaparak Polini’'ye yardimci olmak ister. Buna
gbre Once yetimhaneye basvurarak Polini’nin annesinin onu biraktigi
manastiri 6grenir. Annesinin onu teslim ederken bir de ¢anta teslim ettigini ve
cantayi Polini’'ye teslim edeceklerini haber verdiklerini Polini’ye bildirir. Polini
bu haberi alinca ¢ok sevinir ve sevincini Kameruddin ile paylasir, fakat o
Polini gibi bu habere sevinmez. Sadece memnun olmus gorindr, ¢unki
Polini’yi sevmektedir ve Vikont ile aralarindaki seviye farkina bu ylzden
memnundur. Onun bu halini anlatici su sekilde anlatir: “Ancak insan bir
meselede ne kadar dugar-i1 ye’s olsa mutlaka ve behemal bir iimit kbsecigi az
gok yine mucib-i tesliyeti olur. [dama mahkdm olan caninin cellat 6niinde bas
egmesiyle celladin satiri inmesi arasinda dahi behemal bir Gmit hlkim sdirer
ki Victor Hugo “Bir Mahkiimun Son Giinii”**> nam eserinde bu (imidi pek
hakimane bir surette tavzih eylemigtir’ (Midhat, 2002b, 474). Anlatici,
Hugo’'nun bu eserinden ornek vererek umit duygusunun bu eserde ustaca
aciklandigini belirtir. Kameruddin’in Umidinin de buna denk tutulmasi anlami

guclendirmektedir.

%% 1829'da basilan bu eserde, idama mahkdm edilen bir adamin son giinlerinde iginden
gegcirdikleri anlatilir. Bu nedenle mahkimun ne adi, ne de hangi sugtan orada oldugu
hakkinda bir bilgi verilmez. Onceleri kirek cezasina cgarptiriimaktansa 6élmeyi yegleyen
mahkdm, 6lime yaklastikca bu disincesinden uzaklasarak kendisi dldikten sonra geride
kalacak olan annesi, karisi ve en fazla da kugik kizi icin endiselenmeye baglar. Hugo,
eserinde 6lumu sorgularken (insan gercekten 6lime hazirlanabilir mi?) insanlarin baskasinin
Olimunl zevkle izlemesini de elestirir. Hugo, ortacagdin sonunda gelen aydinlik ¢agi ile
kilisenin Avrupada hakimiyetini yitirmesini, ondan sonra gelen 1789 Fransiz Devrimiyle de
kralin hakimiyetini yitirmesini olumlu bulur. Ancak ona goére bu ikisinden kurtulmak yetmez
bunlardan sonra insanin 6zgurltiguni elinden alan ve uygar bir ceza sekli olmayan idamin ve
onun simgesi olan cellatin da ortadan kalkmasi gerekir (Hugo, 2014). Bu kitapta ilgi ceken
sey kitabin basinda yer alan 6ns6zdir. Tipki bir tiyatro oyunuymus gibi diyaloglarin olmasi,
dahasi diyaloglarda énce romantizm hakkinda sézler sdylenildikten sonra Bir idam
Mahkumun... adli kitap UGzerine konusulmasi ilgingtir. Bu kitabin ne amagla yazildigi tzerinde
kisilerin kendi aralarinda tartismalari aslinda bir bakima yazarin niyetini ortaya koyma
cabasidir. Ozellikle Siska Beyefendi adindaki bir adamin bu kitabin acimasiz, ahlaksiz,
degersiz oldugunu sdylemesi carpicidir ve okuyucuda merak hissi uyandirir (Hugo, 2014,
xli). Bir MahkGmun Son Giinidi adh eser Turkgeye 1886’da Ali Nihat tarafindan gevrilmistir.
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Ahmet Mithat'in Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari (1888)
romanda anlatici, buglin gazetelerde okuduklari seylerin adeta masal
oldugunu zannetiklerini sdyler. Oyle ki Amerika’nin nasil bir “ifrat ve tefrit’te
oldugunu orneklerle gostermeye c¢alisan anlatici, bir dava ilanindan da ornek
verir. Daha sonra da sunlari sdyler: “Goériiyorsunuz ki size Amerika’yi biraz
tanittirmak maksadina mibteni bulunan isbu birinci babimiz dahi bir
mukaddime-i saniyeye dahi hitam vererek asil maksuda stiru etmezden evvel
Size sunu da haber verelim ki bize Amerika’nin ifrat veya tefrit- perestligini ve
fakat bunlarin ikisi ortasindaki muhayyir-ukul olan terakkiyatini ciimleden
ziyade tanittirmis olan sey Paris en Amerique*® yani Amerika’da Paris
nam eserdir. Vakia bu eser sirf hayalden ibaret ise de Amerika’yr bihakkin
tanittiracak ve okuyanlarin dahi hayalini agtikgca acacak gayet giizel bir
kitaptir...” (Ahmet Mithat, 2002c, 561). Ahmet Mithat'in romanlarinin
cografyalarinin genis oldugunu daha once de belirtmistik. Her anlamda
okuyucusuna bilgi vermek isteyen yazar, bu farkli cografyalar sayesinde
okuyucularini bazen oralarin kultlrel durumlari, tarihleri, cografyalari, yasayis
ve adetleri, bazen de teknik gelismeleri hakkinda haberdar etme
arzusundadir. Bu amacla yazdidi eserlerinden birisi de Fenni Bir Roman
Yahut Amerika Doktorlarr’dir ve yeri gelmisken bu romanini nereden
hareketle yazdigi hakkinda okuycularina bir bilgi vermek ister.

Ahmet Mithat'in Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman Iginde Roman
(1892) eserinde Ahmet Metin, ¢ok buylUk bir énem vererek Kkotrasinin
insasina girisir ve bu yolda ne kadar kitap varsa yardimcisi George Gusar’la
okur. Okudugu Sirzat romanin da etkisiyle arkadasi Geroge Gusara bu
romanin izini sirmekten s6z edince dostu ona “-Oyle ise siz dahi bir Hasan
Mellah olacaksiniz” der (Ahmet Mithat, 2013, 48). Ahmet Metin bu s6zden bir
sey anlamayip sasirinca dostu s6zune devam eder: “- Bizim romanci Ahmet
Mithat’in Hasan Mellah naminda bir romani vardir. Hasan Mellah o
romanin kahramanidir. Siz dahi ona benzemek istiyorsunuz...” (Ahmet
Mithat, 2013, 48). Ahmet Metin, bu s6z uzerinde daha 6nce bu romani

okumadigindan hemen o gece romani bularak okur. Dostunu ikinci

1% Fransiz yazar Edouard René de Laboulaye’nin (1811-1883) 1863’te basilan romanidir.

bkz.  http://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Ren%C3%A9_de_Laboulaye  (Erisim:
10.12.2014)
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gbristinde “- Evet! Ben de yeni bir Hasan Mellah olacagim. Fakat bir
Cuzella’yi aramaya ¢ikmayacadim. Bir Sirzat’t aramaya c¢ikacagim. Hatta
yaptirmakta bulundugum sefineye dahi Hasan Mellah gibi ‘Meliketii’l- Bahr’
tesmiye eyledim...” der (Ahmet Mithat, 2013, 48). Burada araya anlatici
girerek onun kendisini Hasan Mellah ile kiyaslamasinda bir hata yaptigini
soyler, cinki Hasan Mellah “bir bahriye topgusu oldugu halde kendisi dahi
asil bir bahriye insaiye miihendisi (dir)” (Ahmet Mithat, 2013, 48). Ote yandan
anlaticiya gore bu buyuk bir noksan degildir, cunku mayasi ve yetenegi varsa
herseyi basarabilir. Burada anlaticinin, kendi romani olan Hasan Mellah’a
atifta bulunarak Ahmet Metin’i de seyahate suruklemesi romaninin baglangig
noktasini olugsturma gabasindandir. Buna gore Ahmet Metin, hemen her seyi
yasayip tlkettikten sonra nefsini koreltmis bir sekilde evlenmeyi istediginden
onun bu istegini yerine getirilebilmesi igin bir yolculuga ¢ikmasi zorunludur.
iste buna bir baslangi¢ arayan anlatici, bu baslangici yine kendisinde bulur.
Elbette Ahmet Mithat isteseydi bu baslangici Batili bagka bir romanda da
bulabilirdi lakin kaynagi kendinde bulmasi Hasan Mellah romanini ¢ok iyi
bilmesinden dolayi fazla uzaga gitme zorunlulugunu ortadan kaldirmaktadir.
Bunun yani sira kendisinin de bir yazar olarak referans alinabilecegini
gOstermektedir. Bununla birlikte belitmemiz gerekir ki geleneksel anlati
tarlerinin birgogu bir yolculukla baglar ve kahramanin iyiye, guzele, olumluya
donuisuimua ile sonuglanir. Bu romanda da yolculuk sonucunda romanin
baskahramani olmasa da ikinci derecede 6nemli kahramani olan Neofari
olumsuz ozellikleri olan bir kadinken romanin sonunda dogru yolu bularak
kocasina ve yuvasina doner.

Ahmet Metin ve ona kotrasinda eslik edecek olan Huseyin Basri, bir
gun konusgurlarken konu Sirzad-i Selguki'ye gelir. Ahmet Metin onun
hakkinda detayl bilgiler verdikten sonra Huseyin Basri bundan ¢ok guzel bir
roman gikacagini belirtir. Ahmet Metin de aldigi eski kitabin sahibinin de ayni
fikirde olarak romanini Sirzat Uzerine kurdugunu ifade eder. Bunun Uzerine
Huseyin Basri, demek kendi seyahatlerine de bu romanin katilacagini soyler.
Ahmet Metin onu onaylayarak Sirzat'in romanini okudugu zaman onun
dolastigi yerleri gezip gormek hevesine dustugunu ve bu ylUzden onun
izinden gideceklerini ifade eder. Hatta kendisine bir Sirzat stsi vermek
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istedigini de itiraf eder. Onun bu s6zunu Huseyin Basri “Bir Hasan Mellah
sust diyorlar” seklinde duzeltir (Ahmet Mithat, 2013, 78). Ahmet Metin ise bu
dizeltmeyi dogru bulmaz, ¢unkli ona goére asil Hasan Mellah, Sirzad’dir.
Hasan Mellah susU verenler Sirzad’t bilmediklerinden dyle sus vermislerdir:
“Eger kendisine bir kotra yaptirarak cevelanat-i bahriye icrasina g¢ikan
herkese Hasan Mellah demek lazim gelir ise, Avrupa’da safa-yi bahri
meraklilarinin kéffesini de birer Hasan Mellah addetmek lazim gelir” diyerek
bu dlslncesinin nedenini aciklar. (Ahmet Mithat, 2013, 78). Burada
anlaticinin kendi romani Hasan Mellah’a atif yapmasi onun da macera
romani olmasindan ve kahramanlarinin denizcilikle ugrasmasindan ¢ok her
deniz seyahatine ¢ikanin Hasan Mellah olarak anilamayacagi vurgusunadir.
Bu durum Ahmet Mithat'in bu romaninin Hasan Mellah'tan farkli olacagini
okuyucuya bildirme c¢abasiyla birlikte Ustli kapali olarak Monte Kristo
Kontu'na™*’ da bir géndermedir, ¢linkii bu roman yayimlandigi tarihte diinya
capinda un kazanmis ve ornek alinmistir. Hatta Ahmet Mithat da Monte
Kristo Kontu romanina nazire olarak Hasan Mellah’i yazdigini agik¢a soyler.
Ote yandan bu tarzdaki tim romanlari Monte Kristo'ya dykiniyor diye
disinmek cok yanlistir. Bunun yanlis oldugunu Monte Kristo ile degil de
kendi romani Hasan Mellah ile orneklendirmesi ise anlaticinin bilingli bir
tercihidir; kendinin bir yazar olarak ve 6zellikle de Hasan Mellah romaninin
bir roman olarak degerli gérdugunu gostermektedir.

Romanda seyahatlerine devam ederlerken Yunanis'tan Uzerinden
gecerler ve Arkadi adli yere gelirler. Bunun Uzerine Ahmet Metin Arkadi
ahalisinin en meshur “mabud”larindan olan Pan’in hikayesini anlatir. Nikolso
ve Neofari hikaye lGzerine su yorumu yaparlar:

Nikolso: Aliniz size bir zemin daha ki isin igine birkag peri, birkag prens
filan daha katilsa ve Fenelon gibi bir de kudret-i kalemiye sahibinin eline
disgse bir ala Telemak hikdyesi daha husule gelir.

Neofari: O kudret-i kalemiye olduktan sonra bir¢ok Telemak hikéyeleri

husule getirecek olan zeminler bu taraflarda nadir degildir. Buralarda bir kaya

147 Alexandre Dumas Pere’nin bu romani Tarkceye ilk olarak 1872'de Teodor Kasap

tarafindan c¢evrilmistir. Daha sonra 1882’de Kont Monte Kristo adiyla yeniden c¢evrilmistir
ancak bu seferki ¢evirinin kim tarafindan yapildigi bilinmemektedir (Yagci, 2011, 260).
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bir magara yoktur ki onun hakkinda mitoloji zamanlarindan kalma bin hikaye-i
latife mezkdr olmasin...” (Ahmet Mithat, 2013, 261).

Burada atif yapilan Fenelon’un Telemak adl eseri de o donemde Turk
okuru tarafindan severek okunmustur. Bu atif, Ahmet Mithat'in romanlarinda
bilgi verme 06zelliginin bir sonucudur. Yunan adalarinin hemen her yaninin
mitolojik hikayelerle dolu olmasi bu hikdyenin Nikolso’nun hatirina gelmesine

neden olur. Burada anilmasi bu agidan anlamhidir.

Anlatict Ahmet Metin, Hasan Mellah romanini okuduktan ve kendisi ile
onun arasinda bir benzerlik kurduktan sonra onu yeni Hasan Mellah adiyla
anar. “Bizim yeni Hasan Mellah ertesi sabah biraz da mutadina ge¢ vakitte
uykudan kalktigi zaman adeta hasta gibi bir halde idi...” (Ahmet Mithat, 2013,
155). Burada yazarin kendi romani Hasan Mellah’t gok bedendigi ve hemen
her firsatta ona atifta bulunma arzusu hissettigi acgiktir. Hasan Mellah
romanini birden fazla olayin i¢ ice gegmesi, kahramanlarinin ¢oklugu gibi
sebeplerden dolayi Ustlin bulan Ahmet Mithat'in bu tavri da énemlidir, ¢linki
bu durum bir yazar olarak onun olaylardaki karmasayi ve kisilerin ¢oklugunu

onemsedigini ortaya koymaktadir.

Ahmet Metin, Neofari'ye Sirzat’in hikayelerini anlatir. Bunlarin birisinde
Ahmet Metin, Sirzat ve Roza’nin yakaladiklari bir keciyi yediklerinden
bahsederken Neofari hayvani ¢ig ¢ig mi yediklerini sorar. Ahmet Metin: *“
Neden? Bizim eski Robenson sizin yeni Robenson’dan daha mi acizdir? Bu
keciden Oyle bir kebap yapildi ki agziniza layik” seklinde bir cevap verir
(Ahmet Mithat, 2013, 652). Robenson Cruzoe’nun da i1ssiz bir adada hayatta
kalmak icin neler yaptigi bilinmektedir. Ote yandan anlatici Sirzat tarihi bir kisi

oldugundan onu eski, Robenson’u ise yeni olarak tanimlamigtir.

Ahmet Metin, Sirzat’in hikayesine devam ederek bir gun yine Sirzat'in
yakaladigi bir kaplumbagay:r yemek icin neler yaptigini anlatir. Sirzat'la
Roza’nin, hayvanin kafasini gikarmasini beklediklerini ve hayvan kafasini
cikarir ¢cikarmaz da Sirzat'in hayvanin kafasini kestigini soyler. Sirzat'in
hayvanin kabugunu c¢ikarmakta oldukga zorlandigini ve sonunda tipki bir

midye gibi agip Roza’yla yediklerini, diger kaplumbagay! da kagmasin diye
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kusagina sarip agacin dalina astigini ifade eder. Neofari bu sirada, “Hikaye
yavas yavas Robenson Cruzoe'®® hikayesine hakikaten miisabehet peyda
eyliyor” diye soyler (Ahmet Mithat, 2013, 656). Anlaticinin Robenson Cruzoe
ile romanini 6zdeglestirmesi hem bu hikayenin o donemde oldukga sevilerek
okunmasiyla hem de Robenson’un hikayesinin ilgingligi ile alakalidir. Nasil ki
bir adaya dusen Robenson sartlar geredi hayatta kalmak igin tarla aletler
yapar ve avlanmayi 6grenirse Sirzat da hayatta kalmak icin tipki Robenson

gibi avlanmay 6grenir.

Ahmet Metin, Sirzad-1 Selguki hikayesini Neofari'ye tamamen anlatip
bitirdikten sonra anlatici sunlari soyler: “iste Ahmet Metin eski Robenson
hikdyesine burada hitam verdi ki vakit dahi uyku zamani oldugundan ve bu
glin Vantutena Adasi lzerinde seyr (i seyahatleri hamliklari hasebiyle ikisini
de yorup uykuya muhta¢ biraktigindan iki refik kamaralarina c¢ekilerek
yataklarina girdiler...” (Ahmet Mithat, 2013, 678). Burada anlaticinin Sirzat
hikayesini Robenson hikayesine benzetmesi her iki kahramanin da adaya
dismeleri sebebiyledir. Robenson, denizlere agilip maceraya atiimak igin
evini terk etmig; dnce Fas’a oradan Brezilya’'ya ve en son Glney Amerika
sahillerinde iken icinde bulundugu geminin batmasi ile bir adaya diusmus ve
burada yirmi sekiz yil yasamak zorunda kalmistir. Sirzad-1 Selguki

hikayesinde de yolculuklari sirasinda Akdeniz’de yasanan buyuk bir firtina

8 Robenson Crusoe, Daniel Defeo’nun 1719 yilinda ilk baskisi yapilan romanidir.

Defeo’nun bu romanini Alexander Selkirk adli bir iskog denizcinin bindigi geminin batmasi ile
dort yil bir adada yalniz basina yasamak zorunda kalmasi ve daha sonra kurtariimasindan
esinlenerek yazdigi belirtilir. Romanda Robenson, babasinin tim karsi ¢ikismasina karsin
evini terk edip gemiyle seyahat etmeye baslar. Bindigi ilk gemi firtinaya tutulur, fakat
gemiden sag salim kurtulur. Tuccarlik yapma istediyle Avrupa’ya mal gétiren baska bir
gemiye biner; ancak bu gemi de Fasli korsanlar tarafindan esir alinir. Bu nedenle Fas
kiyillarindaki bir limana esir olarak goéturalir. Oradan kacgarak bir bagka gemiyle Brezilya'ya
gider. Orada esir ticaretiyle ugrasmak isteyince yeniden bir gemiyle yola ¢ikar, fakat bu gemi
de Guney Amerika sahillerindeki bir kayaya carpip parcalanir. Gemiden sag olarak sadece
Robenson kurtulur ve tam otuz bes yil sirecek olan ada yasami baslar. Burada dodada
yalniz basina yasamayi 6grenen Robenson’un bu yalnizhgi yirmi dért yil surer. Bir gin
adadaki vahsiler ona saldirir, fakat o elindeki atesle yerlileri korkutarak kagirir. Bu sirada
iclerinden birini de esir alarak adini Cuma koyar. Cuma’ya ingilizcenin yani sira giindelik
hayata dair pek gok sey 6greten Robenson’un bu hayati bir ingiliz gemisinin adaya gelmesi
ile son bulur. Robenson, Cuma ile birlikte vatanina déner. Oldii sanilarak el konulan mallarini
noterde onlaylatarak geri alir. Evlenir, ikisi oglan, biri kiz G¢ ¢ocugu olur. Yedi yil bu sekilde
yasadiktan sonra yeniden yolculuga ¢ikma 6zlemi duyar ve Giney Amerika’ya dogru yol alir.
ikinci kitapta, buradan baslanilarak onun Brezilya, Cin, Sibirya ve Moskova’'da yasadig tirli
maceralari anlatilir. Hamburg’da doért ay kaldiktan sonra Londra’ya varir ve yetmis iki yillik
bu karisik yasamdan sonra inzivaya ¢ekilir (Perre, 2013).
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Roza’'nin gemiden dusmesine sebep olmus ve Sirzat da onun pesginden
atlayarak onu gugclukle kurtarmigtir. Sirzat ve Roza, tipki Robenson gibi issiz
bir adaya cikmislar ve burada bes buguk ay zaman gecirdikten sonra
tesadlfen gelen bir Turk gemisi tarafindan kurtariimiglardir. Bir adaya
dusmeleri; orada hayatta kalmak igin birgok seyi 6grenmeleri; sonunda kendi
milletinden olan baska bir gemi tarafindan kurtariimalari her iki romanda da

ayni oldugundan Sirzat ile Robenson 6zdeglestirilmistir.

Romanda Vasiliki ile Streyya Efendi arasindaki ask ortaya cikinca
Ahmet Metin ikisini nigsanlar. Neofari ise bu nisana c¢ok sasirir, ¢cunkd ikisi
arasinda din farki vardir. Ahmet Metin ise bunun sorun olmayacagini, ¢unku
Vasiliki’'nin pek ala Musliman olabilecegini ve Musliman olmayip Nasrani
kalsa bile bir Musliman’la evlenebilecegini ifade eder. Duslncesini
kuvvetlendirmek icin atif yapar: “Tamam Oktave Feullet’nin kalem-i
mabharetiyle bast ve temhide layik bir zemin degil midir? Misarinileyh o
meshur Bir Fakir Delikanlinin Hikdyesi romanina sarf eyledikleri emeklerin
nisfindan azini buna sarf etmis olsa idi Bir Fakir Delikanli romanindan dért
kat ala bir roman viicuda gelebilir idi” (Ahmet Mithat, 2013, 711). Bu romanda
iki sevgili arasinda bir din farki yoktur; ancak Maxime, babasinin serveti
tikenince fakirlestijinden zengin ve soylu olan Marguerite’e layik olmadigini
dusunerek ona acgilamaz. Marguerite de zamanla Maxime’i sever fakat o da
servetini aralarinda bir engel olarak goérdugunden ona yaklasamaz. Ne
zamanki Maxime’e miras kalip da zenginlegir (zaten asildir) o zaman iki geng
arasindaki engel de ortadan kalkar. Burada anlaticinin bu vurgusu Octave

Feuillet'in yetenekli bir yazar oldugunu dustndigunu aciga ¢ikarmaktadir.

Ahmet Mithat'in Géndlli (1897) romaninda anlatici Recep Koso ile
Filomene’nin ne zamandan beri ve nasil birbirlerini sevdikleri hakkinda “...Bu
bapta tarafimizdan verilecek izahat pek az kalmistir. Zira su roman Kkoca
Bernardin de Saint Pierre’in Paul et Virginie’si gibi iki gocukta sevda denilen
seyin ilk suret-i masumesini nasil peyda oldugunu goéstermek igin kaleme
alinmadigindan daha ¢ocukluklarindan beri Recep ile Filomene’in iki familya
arasindaki minasebat-i igtirakiyyeden dolayr sik sik bulusarak birlikte

oynadiklarini ve o zamandan bed ile bir suret-i masumanede sevistikleri gibi
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Recep, Filomene’den (i¢ dért yas daha bliyik olmak hasebiyle sinn-i temyize
daha evvel kendisi vasil olarak Filomene hakkinda daha ne gibi hissiyatla
ihtisasa bagladigini ve Recep, kbylerde delikanlhlik hikmini icraya
baslayarak her halde hukuk-i tabiiyyesinden istifadeyi bilen bir delikanli gibi
yasadigi seneler zarfinda Filomene dahi yetigip gelismis bulunmasiyla kendi
kalbindeki tath hisleri kiza dahi nasil anlattigini ve Filomene’in de kalbinde
zaten béyle birtakim hevesler uyumakta bulunmasiyla Recep’in daha ilk
ihtisasat! lzerine o heveslerin nasil uyandigini... “ seklinde uzayip giden bir
aciklama yapar (Ahmet Mithat, 2000i, 238). Recep Kdso’nun Filomene’ye
olan sevgisinin baska sevgilerle kiyaslanamayacagini ve asla Filomene’nin
onun bir eglencesi olmadigini vurgular Burada Paul ve Virginie romanina atif
yapilmasi, bu romanda Pol ve Virjin'in ¢gocukluktan ergenlige girdikleri ve
birbirlerini  sevdiklerini anladiklari kisimlarin detayli bir gsekilde ele
alinmasindandir. Kendi romaninin bir farkini ortaya koymayi amacglayan
anlatici, bu romana atif yaparak kendi romanindaki Recep Koso ve Filomene
arasindaki agkin Pol ve Virin’i romaninda anlatilan asktan farkli oldugunu

vurgulamak istemektedir.

Ahmet Mithat'in Mesail-i Muglédka (1898) romaninda anlatici, her
zamanki kiyafetleri yerine Madame De Rouse Bouton’un oldukga kapali ve

tepeden tirnaga kadar siyah bir elbise giyindigini, ayrica sapka, velot'*® v

e
eldivenlerinin de siyah oldugunu belirtir. Bu durumu sodyle orneklendirir:
“..ylzini kamilen 6rtmek ne demek? Oyle bir hareket-i eblehanede
bulunacak olsa polisin nazari dikkatini kendisinden sarf ettiremedikten fazla
bilakis celbederdi. Aleksandr Duma bazi romanlarinda ve bilhassa Monte
Kristo’da bu mahareti bazilarina Oyle bir suret-i (istadanede icra ettirir ki
badi-i teemmililde insanin bunu miibalagaya haml edecegi gelir ise de hi¢ de
mlibalaga degildir. Hele kadinlarin bu hususta peyda eyledikleri maharet
adeta muhayyir-i ukuldur” (Ahmet Mithat, 2003a, 316- 317). Anlatici,
Madame De Rose Bouton’'un bu sekilde giyinmesinin kendisini kimseye
gostermemek ve tanittirmamak igin oldugunun acgik¢ca anlasildigini ifade

eder. Anlasilan anlatici, Alexandre Dumas’nin romanlarini ustaca

9Fransizca velout; sal, tll, ince ortu.
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bulmaktadir, 6zellikle de onun Monte Kristo Kontu romanini. Buradaki bilgi
ise onun romanlarindaki bu gizlenme unsurunun hayali degil gercek

oldugudur.

Samipagsazade Sezai'nin Sergliizest (1889) romaninda anlatici,
Dilber’'in Celal beyin elinde adeta bir oyuncagi oldugunu ve onun hemen her
gun Dilberi baska bir kiyafette giydirerek resmini yaptigini belirtir. Celal
beyin, bu davranisindan Dilber’in sikildigini, fakat sesini dahi ¢gikaramadigini
ve onun kendisini azarlamasina (zilduguni ifade eder. Ote yandan Dilber
burada rahattir da: "Dilber, viicuden gbérdiigii rahat ve asayisin tesiriyle
haftalar, aylar gectikge glizellesiyordu... Yaz glinleri ekser églelistiinde elinde
bir Fransizca kitap oldugu halde bahgenin akasya agaclariyla bir ziimdrdine
benzeyen kameriyesindeki kése-i inzivasina cekilerek bu sikan-i vahdeti
higcbir kimse tarafindan ihlal edilmemek igin harigcten niifuz edecek
nazarlardan gizlenerek en mabhfi bir cihetinde oturur; etrafindaki agaglarin
dillerinden glya kendisini temaga etmek igin kligliciik baglarini uzatarak
Otlisen kuslarin nagamati bala-yi serinde aheng-i letafet hasil ettigi zaman
“Pol ve Virjini”yi miitalaa ile mesgul olurdu. Oh, bu kiigiik Virjini ne mutlu!
(...) Fakat Pol’'un git gide reside-i sema olarak atebe-i uldhiyete yiiz siiren
emvac-/ heyecan-engiz-i umman iginde mahv ve nabedid oldugunu okudugu
zaman Virjini’nin halini éniine getirdigi gbzlerinden kitabin Uzerine bir iki
damla yas dékilmisti" (Samipasazade Sezai, 2005, 46). Aslinda anlaticinin
fakir bir kiz olan Dilber'e Fransizca bir kitap okutturmasi yerinde olmamistir.
Elbette bu eseri orijinalinden okudugu izlenimi yoktur; ancak yine de bu eser
onun kendi kulturel tabani ile bir zithk tegkil eder. Belli ki o donemde ¢ok
sevilen bu romanin herkes tarafindan bilindigini ddstnen anlatici, o
hikdyeden hareketle Dilberin bulamadigi mutlulugu bu hikdyede aradigini
gostermek istemektedir. Dilber'in romanda kayinvalidesi ve eltisi tarafindan
hor goruldigund; ayrica esi Celal’in onun duygularini hige sayarak oyuncak
bir bebek gibi sekilden sekle soktugu bilinmektedir. iste tim bunlardan uzak
Dilberin en mutlu oldugu zamanlar Pol ve Virjin’i hikayesini okudugu

zamanlardir.
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Fatma Aliye Hanim’in Muhadarat (1892) romaninda Fazila’nin samimi
arkadag! Fevkiye kendisiyle dertlesmeye gelir. Fevkiye kocasi Nabi'nin
harcamalari yuzinden mucevherlerini sattigini soyler ve bu durumu anne ve
babasinin duymasindan korktugunu belirtir. Fevkiye, bu kadar seye kocasini
sevdigi icin katlandigini ifade edince Fazila ona, kendisinden ondan daha
fazla mutsuz oldugunu, c¢unki kocasinin kendisini sevmedigini soyler.
Fevkiye bu duruma c¢ok sasirir. Fazila ona: “-Fevkiye, hani ya senin Eugene
Sue’nin romanindaki Madelein’e™® benzettigin Fazila yok mu? Iste onun
kocasina hig tesiri olamadi.” der (Fatma Aliye, 2012, 216). Fevkiye, Fazila’yi
Madelein’e guzellik ve gekicilik yonuyle benzetmigtir; yoksa arkadasini kotu
bir kadin olarak tanimlamaz. Madelein herkesi bastan cikarabilecek bir
kadinken Fazila’nin evdeki kocasina dahi hikmi ge¢mez ve bundan
duydugu UzuntayU arkadasina bu benzetme ile anlatmak ister.

Romanda Mukaddem, Fazila’yr araba icinde goérunce onun dlmedigini
anlar. Ote yandan doktoru Mukaddem’in hayal gordigini disindr. Fazil'a
bir cocuk vasitasiyla bulusmak icin Mukaddem’e bir mektup goénderir. Doktor
hald bu duruma inanmadigindan mektubun baska bir kadindan geldigini ve
Mukaddem’in hastalii sebebiyle Fazila’nin yazisina benzettigini dusundur;
fakat Mukaddem’in hali koéti oldugundan gitmesine izin verir. Doktor bu
bulusmada Mukaddem’e eslik eder. ikisi birlikte sahilde Fazila’yi beklerlerken
doktor gelecek kadini Mukaddem goérduglinde onun baskasi oldugunu
anlayacak mi yoksa Fazila’'ya mi benzetecek diye dustunur. Birden aklina

“

Telemak hikayesi gelir: “...Doktor kendini Mentor yerinde gérdi. Telemak’ini
himaye igin tedabir digtintiyordu. Nazari erigse gbzlerinin 6éniinde engel
deryada Kibris adasini gérmek igin higbir hail yoktu. Doktor tahayytil ediyordu
ki acaba Mukaddem’in 6Idi dedikleri masukasi, perilere karisti da o taraftan
glivercinlerin ¢ektigi bir araba ile mi gelecek? O halde Amor’un hedef-i tirine

kendisi mi siper olacak?” . Dusuncelerine devam ederek “Doktor, mahmisi

%% Byrada adi anilan Madelein, Eugene Sue’nun 1848de yayimlanan ve dort ciltten olusan

Les Sept Peches Capitaux yani Yedi Oliimcil Giinah romaninin 1. Cildi olan La Lauxure
(Sehvet) romaninin baskahramanidir. Turkgeye Karabet Panosyan tarafindan 1868’de Yedi
Miihlik Ginahlar adiyla gevirilmistir. Bu romanda yer alan yedi blylUk ginah sunlardir: 1)
oburluk, 2) tembellik, 3) kiskanglik, 4) sehvet, 5) 6fke, 6) gurur, 7) agcgdzIulik.
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muhatarada kaldigi halde Mentor’un Telemak’r™>* Kalipso’dan kurtarmak
icin yaptigi gibi onu yakalamakla sahile sdriikleyip birlikte denize kagmak ve
bazu-yi iktidarini ona vererek alip gétirmek mi lazim gelecek diye tahayytil
ediyordu...” (Fatma Aliye, 2012, 266- 267) . Burada doktor kendisini Mentor
olarak gorerek hastasini ugursuzluktan ve kotuliklerden korumak ister.
Burada anlaticinin Telemak’a atifta bulunmasi bu eserin o dénem icin ilk
cevrilen roman olmasi nedeniyle dikkat gekmesi, ayrica defalarca gevrildigi

icin de oldukga bilinen bir eser olmasi nedeniyledir*>2.

Nabizade Nazim’in Zehra (1895/1896) romaninda Suphi ve Sirricemal
evden ayrilarak baska bir yere tasinirlar, lakin burasinin nerede oldugunu
kimse bilmez, hatta Suphi’'nin annesi bile. Zehra, kocasinin bagka birisini
sevmesini ve evden gitmesini 0yle ¢ok kiskanir ve uzulur ki bir an evvel bu
evin nerede bulundugunu &drenmek ister. intikam arzusu kendisini
mahveder. Zehra’nin kalfasi Habibe Molla, hangi c¢areye basvurursa
basvursun bir tarli Suphi’nin yerini 6grenemez. Sonunda Zehra ondan
umidini kesince romanlarina basvurur: “Monte Kristo’yu belki bir (glinci
defa olarak okumaya bagladi. Kontun dismanlarindan ne yolda intikam
aldigini tetkik ve taharriye koyuldu” (Nabizade Nazim, 1312, 165). Burada
aclikga ifade edildigi gibi Zehra’nin Monte Kristo’yu okumasi onun intikam

almak icin hangi yollara basvurdugunu 6grenmek icindir. Bu atif aslinda bir

L Telemak, mitolojik bir hikdyeye dayanan Fenelon’'un yazdidi bir eserdir. Telemak

hikayesinde, Telemakhos'un Truva savasina katllan babasi Odysseus neredeyse savas
biteli on yil olmasina ragmen evine déonmemigtir. Babasinin 6ldigu yolunda soylentiler
cikmasi (izerine Telemak’in annesi Penelopeia’ye ithaca’nin varlikli erkekleri talip olmaya ve
Odysseus’un sarayina yerlesip yiyip igmeye baslarlar. Telemakhos bu durumdan g¢ok
rahatsizlik duyar ve babasini aramak Uzere yola diuser ve Athena’dan kendisine yardimci
olmasini ister. Tanrica Athena, Kalypso’nun adasinda yedi yildir tutuklu bulundurulan
Odysseus’un yurduna dénmesi i¢in Olympos’lu tanrilari bir araya toplayarak onlari ikna eder.
Su tannsi Kalypso ise Odysseus’'u gercekten sevdiginden kendisiyle kalirsa ona
Olimsuzligl sunacagini vaad eder. Yirmi yih geckin bir suredir karisi Penelopeia’yi
gOremeyen Odysseus ise karisini ¢ok 6zlediginden bu teklifi kabul etmez. Yurduna dénmesi
icin izin cikar ve yaptigi sandaliyla Phaiaklarlarin Ulkesine varir. Phaiaklar ona ¢ok iyi
davranirlar ve bir gemi ile ithaca’ya génderirler. Odysseus oraya gittiginde dilenci kiligina
girer ve oglu Telemakhos ile bulusur. ikisi birlik olup Penelopeia’ye talip olanlari éldiiriirler ve
sonunda kari koca birbirlerine kavusurlar (Alpaslan, 2007).

%2 By eserin ilk cevirisinin Terclime-i Telemak adiyla 1859'da Yusuf Kamil Pasa tarafindan
yapildigini biliyoruz. Yine Yusuf Kamil Pasa’nin gevirisi ile ve ayni adla 1862 (Yagci, 2011,
257) ve 1877'de (Yagcl, 2011, 258) yeniden yayimlanmigstir. 1880’de ise Telemak Terciimesi
adiyla Ahmet Vefik Pasa tarafindan yapilan (Yagci, 2011, 259) ve bu sene iginde iki kez
yayimlanan cgevirisi ile karsimiza yeniden ¢ikar. 1881°'de ve 1885'te ise yeniden Ahmet Vefik
Pasa cevirisi ile yayimlanir. Bu durum eserin ddneminde ¢ok okundugunun ve sevildiginin
acik bir delilidir.
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gerceg@i de gosterir. Buna gore okurlar, romanlardaki hayatlari veya olaylari

gercek olarak kabul etmekte ve ondan olumlu veya olumsuz etkilenmektedir.

Mehmet Celal'in Bir Kadinin Hayati (1890) romaninda, Ziya okumaya
merakli bir genctir. Oyle ki Fransizca bilmedigi halde tercime yoluyla
Fransizca ne kadar roman varsa okur. Ziya’nin sevdigi romanlar arasinda en
cok hosuna gidenler: “Sefiller, La Dam o Kamelya, Amuri'**, Graziyella®™*,
Pol ile Virjini, Atala® gibi hissi eserlerdir’” (Mehmet Celal, 2012, 60). Bu
ornekler Ziya’nin da hassas bir yapiya sahip oldugunu bize agikga gosterir.
Oyleki Ziya, Melek'in hikayesini duydugunda onu tanimadigi halde haline
uzllerek mezar tasina bir siir yazm|§t|r156. Bu romanda bu eserlerin adlarinin

anilmasi sasirtici degildir. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpinar da bu dénemdeki

5% Amuri adiyla anilan eser Alexandre Dumas Pere’ye ait olan ve Ali Nihat tarafindan

1886'da Turkgeye gevrilen Amori adli eserdir.

%% Graziella romaninda anlatici, on sekiz yasindayken ailesinden ayrilarak bir akrabalarinin
yanina Livorno’ya gider. Daha sonra Roma’ya gecger. Orada bir zaman gegcirdikten sonra
Napoli’yi gérme arzusuyla yola ¢ikar. Burada lisede kardesge bagl oldugu bir arkadasi ile
karsilasir ve onunla seyahatine devam eder. Balikgilarin hayatini merak ederek onlarla
tanisirlar. ikisi de bu meslegi sevdiklerinden ihtiyar balikgiyla hemen her yere giderler. iki ay
bu sekilde gecer. Bir glin firtinaya yakalanirlar ve binbir glglikle sakin bir denize girerler.
intiyar balikgi, onlari kendi evine gétlrir. Burada onun torunu Graziella ile tanigirlar.
Arkadasini ailesi ¢agirinca onlardan ayrilir. Anlatici ise orada yasamaya devam eder ve
zamanla Graziella ile birbirlerine asik olurlar. Graziella’nin ailesi ise onu kuzeni ile
evlendirme niyetindedir. Bu sirada anlaticinin annesi hastalaninca anlatici Graziella’ya geri
donecegine sb6z vererek memleketine gider; ancak oradayken onun kendisine denk
olmadigini diisiinir. Bu yiizden ondan utamaya baglar. Onceleri Graziella'nin yazdigi
mektuplara cevap verirken daha sonralari vermez. Graziella, son mektubunda ¢ok hasta
oldugunu ve u¢ gunlik émra kaldigini belirtir. Aradan on iki sene gecer ve anlatici, Napoli'ye
onun izlerini bulmak i¢in gider ancak ne onun mezarini ne de ailesinin izini bulabilir. Blyik
bir pismanlikla ona bir siir yazar (Lamartine, 2012).

155 Atala romaninda Rene, Luiziyana’ya gider. Burada ihtiyar Saktas’la tanigir. Saktas, onu
evlatlia kabul ederek bir Kizilderili kizla evlendirir. Rene, Saktas’tan hikayesini anlatmasini
ister. Buna gore Saktas’in babasi savasirken yaralanir ve 6lur. Saktas’'t Lopez adli bir ihtiyar
yanina alir; fakat o yeniden Kizildereli hayati yasamak istediginden ¢ole déner. Ormanda
yolunu kaybeden Saktas’i bir kafile yakalayarak esir alirlar. Reisin kizi Atala ve Saktas
birbirlerine asik olurlar ve birlikte kacarlar. Onlari rahip Obri bularak magarasina gotirur.
Atala’nin babasi aslinda Lopez'dir ¢liinkdl Atala’nin annesiyle iliskisi vardir ve kadin ondan
ayrilmadan 6nce hamiledir. Kadin, annesinin zoruyla Simagan ile evlenir ancak ondan
hamile oldugunu saklamaz. Simagan da onun kizina kendi kizi gibi sahip ¢ikar. Bir giin rahip
ve Saktas, kdylinin yanina gittikleri sirada Atala zehir iger ve onlar geldiginde bunu neden
yaptigini agiklar. Buna gore Atala dogarken adeta hayatindan Gmit kesilmistir. Bu nedenle
annesi kizi hayatta kalirsa bekaretini melekler melikesine vaat edecedi yolunda adak
adamistir. Annesi, Atala’ya da bu konuda yemin verdirir. Atala, Saktas’a olan agki ylziinden
Ys%mininden doénmek istemez ve sonunda o6lur (Chateaubriand, 2002).

Victor Hugo’nun Sefiller'i Magdurin Hikayesi adiyla 1862’'de, Bernardin de Saint Pere’nin
Paul ve Virjini romani 1870'te, Lamartine’in Graziyella romani 1872’de, Chateaubriand’in
Atala romani 1872’de, Alexandre Dumas Fils'in Kamelyali Kadin romani 1880’de Turkgeye
cevrilmislerdir. Amuri adiyla gegen romanin Alexandre Duma’nin Amori Yahut Helak Eden
Muhabbet ile Helak Etmeyen Muhabbet adiyla 1886’da Ali Nihad tarafindan gevrildigini tespit
ettik (Yagci, 2011, 262)
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hikayelerin mekanizmasinin intibah ve La dame aux camelias’in arasinda
sallandigini belirttikten sonra bu devir edebiyatimizin birka¢ yabanci kitabin
etrafinda dondugunu soyler. Bu kitaplari goyle siralar: “Telemaque, Atala,
Paul et Virginie, Graziella, La dame aux camelias, Sefiller”. Ve ekler “Bunlar,
falan veya filan esere degil sanatkarin sahsiyetine tesir eden eserlerdir’
(Tanpinar, 2003, 525). Tanpinarin bu tespitinin ne kadar dogru oldugunu
yapilan atiflarda agikca gérulmektedir. Bu eserler ilk temasa gelinen eserler

olmalari sebebiyle romancilarin hafizarinda énemli izler birakmiglardir.

Huseyin Rahmi Gulrpinarin - Mirebbiye (1889) romaninda Anjel,
dismis bir kadin oldugu icin hamile kalinca g¢ocugun babasinin kim
oldugunu bilemez. Once Andre adli sevgilisine gider, ondan yiiz bulamayinca
Bodler'in yanina gider. Bodlerin yazar olmasi nedeniyle daha hassas
olacagina inanir. Anjel, Bodler'e kendilerini erkekler bu yola disurduklerinden
ellerinden geldikge onlardan intikam almaya c¢alistiklarini belirtir ve
soylediklerini hakli gikarmak i¢in romanlara basvurur: “Bu asrin medeniyetce
terakkisi tesiriyle her seyde goériilen degigiklik, ask ve muhabbetler simdi
yalniz Paul ve Virgini gibi duygu temizligini tasvir etmelerinden dolayi
modalari ge¢mis sayilan bazi hikayelerde kaldi. (...) Bu gibi géndil safliklari
simdi ayip sayiliyor. La Dam o Kamelya gibi roman kahramanlarina bile
stiphe ile ve belki horlukla bakiliyor. Bu yaradiligta bir hafif kadin
olabilecegine kimse ihtimal veremiyor. Yazari ¢ok iyi ylrekli ve hayalci

olmakla suglaniyor. Zamanimizda herkes Nana™’ gibi hakikatlere bayiliyor.

" Emile Zola'nin 1871-1892 yillari arasinda yayimladidi yirmi iki kitaptan olusan Rougon-

Macquart'lar: Ikinci imparatorluk Déneminde Bir Ailenin Dogal ve Toplumsal Tarihi dizisinin
dokuzuncu kitabi olan Nana yani Kadin romani 1880’de yayimlanmistir. Bu roman Tirkgeye
Sahib tarafindan 1911 yilinda c¢evrilmistir (Habib, 1941, 376). Romanda, annesi camasirci ve
babasi alkolik olan Nana, babasinin annesini surekli dévmesi Uzerine gen¢ yasta evlenir
fakat uzun sirmeden ayrilir. Bu evliliginden bir erkek ¢ocugu olur ve ¢ocugunun bakimini
para karsihdi halasi Ustlenir. Nana daha sonra tiyatroda ise baglar fakat ne sarki sdyleyebilir
ne de rol yapabilir. Bununla birlikte cok guizeldir ve gekicidir. Zamanla Nana, kendisindeki bu
glicun farkina vararak Paris’in en meshur hayat kadini haline gelir. Nana, babasindan dolayi
tim erkeklerden nefret eder ve higbirinin gdziinin yasina bakmaz. Kont Muffat, adeta onun
kélesi haline gelir. Kont'un babasi ve bankaci Steiner de Nana ile birlikte olur. Hatta onun
ugruna servetini tuketir. Nana, daha sonra Georges ve Philippe Hogon kardeslerle birlikte
olur. Georges, Nana'yl elde edemeyince intihar eder. Georges’in abisi Philippe ise onun
ugruna zimmetine parar gegcirir ve hapse atilir. Nana’nin sevgililerinden Vandeuvres, yaris
atlarinin ahirlarinda ¢ikan bir yanginda kendisini 6ldirtr. Bunun yaninda Nana'ya kétu
davrananlar da olur. Ornegin Fontan adindaki aktor sevgilisi onu déver. Nana ise musrifligi
ile kendi sonunu hazirlar. Tum bunlardan sikilarak seyahata c¢ikar. Cigcek hastaligina
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Kadin dedin mi Pol Burje’nin ‘Mensonges™®

romanindaki Suzan veya
Kolet gibi olmali. Koca denince Suzan’in kocasi Moren’e benzemeli, asiklar
da Deforj tipinde bulunmali. Isin icine samimilik, muhabbet gibi budalalaliklar
girerse sonra gériilecek hal, Rene Vensi'de gériilen gibi, ¢ok acikli sonun
ayni olur. Romanlarda bile tasvir edilmesi yazarin kalemine leke sayilacak iyi
ahlak insanlarini Paris’in gergcek hayatinda artik aramak bir manasizlik
sayilmaz mi? Iffetimiz olmamasi bizi umumi iffete karsi diisman etmigtir’
(Gurpinar, 2014b, 41). Anlatici bir bakima Anjel gibi dismus kadinlarin ne
hissetiklerini ortaya koyarken diger yandan da Paris'te saf ve temiz kadin
modelinin artik olmadigini ve bu tarz asklarin modasinin gectigini Pol ve
Virjini gibi saf ve ulvi agkin anlatildigi bir romanla Kamelyali Kadin gibi hayat
kadini olmakla birlikte agkina sadik kalan bir kadinin romaniyla érneklendirir.
Daha sonra arttk moda olanin Emile Zola’nin Nana ve Paul Bourget'in
Mensonges (Bir Kadinin Yalanlari)) romanlari tazindaki hayat kadinlari ve
asklari oldugunu belirtir. Burada anlatici hem dénemin agk algisi hakkinda
hem de bu dénem yazarlarinin ask vesilesi ile de olsa yazarliklari hakkinda
bir bilgi vermektedir. Buna gére o dénemde Kamelyali Kadin’in yazari
Alexandre Dumas bu eseriyle hayalci olmakla su¢lanmig, Emile Zola'nin
Nana romani realist bir eser olarak goértlmuasg, Paul Bourget'in Mensonges

romaninda da kadin ve erkek karakterlerin dogru yansitildigi dustunulmustar.

Romanda kendisini iffetli bir kadin gibi Dehri Efendinin konagina
murebbiye olarak aldiran Anjel, bu rolinin inandirici olmasi igin odasindaki
konsolun {izerine Fransizca bir incil, Bossuet'nin ‘Tanri Bilgisi ve Nefis’ adli
eseri ve onlara benzer birka¢ din kitabi koyar. Gergekte ise bunlari hig
okumaz. Anlatici, onun sevdigi ve uykusunun kactigi gecelerde okudugu

eserleri siralar: “‘Les Aventures d’un garnizon’, ‘Un Mari trompe’, ‘Les

yakalanmis bir sekilde Paris’e dénen Nana'nin bir zamanlar onun igin deli divane olan
erkekler yuzine bile bakmazlar, hastaliinda ziyaretine gidenler odasina dahi girmek
istemezler (Zola, 2009).

%% paul Bourget'in 1887'de yayimlanan Mensonges romani Tiirkgeye 1899'da (Yagci, 2011,
20) Bir Kadinin Yalanlari adiyla ibrahim Hikmet tarafindan gevrilmistir. Bu romanin
konusunu ise bilemiyoruz ancak burada vurgulandigi gibi oradaki ask saf ve ulvi olmaktan
uzak olmalidir.
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Amours du Lit’, ‘Chevalier de Foblas™®’, ‘Les Tableaux vivants’"®

(Gurpinar, 2014b, 70). Anlaticinin, Anjel Fransiz oldugundan okumak igin
sececegi eserlerin ana dilinden olmasi gerektigini disindigu ve o alandaki
kaynaklara atif yapti§i goértlmektedir. Hiseyin Rahmi Gurpinarin roman
kisilerini kendi sosyal c¢evreleri igerisinde degerlendirdigini gdstermesi

acisindan bu atiflar dnemlidir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Metres (1899) romaninda Mustak, bir gin
Reyhan yokken ondan suphelendiginden onun odasini karistirir ve Kilitli
cantasini gorur. Cantayl ne vyapip edip actiginda Reyhan’la Parnas
arasindaki mektuplagsmayi 6grenir. Mastak bunu 6grenince dayanamaz ve
Hami’ye imzasiz bir mektup yazarak Reyhan’la Parnas’in iligkisini ihbar eder.
Hami suphelenirse de bu durumu Parnas’a bildirmek istemez ve bir glin onun
evine habersizce gider. Parnas, Hami’yi her zamankinden daha neseli ve
cilveli kargilayinca Hami ne dusunecegini bilemez. Anlatici bu duruma su
yorumu yapar: “Fransiz hikdyeci Maupassant’in ‘Kalbimiz’ adli romanindaki
derin analize bakilirsa onlara bu sevda degigikligini 6greten yine erkeklerdir.
Clnku hercai bir kadin, sevdasina sadik olanlardan her vakit tstiin tutuluyor.”
(Gurpinar,1998b, 304). Anlatici, kadinlarin génullerinin birinden bagka birine
kayivermesini  erkeklerden  ogrendiklerini  Maupassant’in Kalbimiz

hikayesinden 6grenmigtir ve bu bilgiyi bizimle de paylasir.

Huseyin Cahid Yalgin'in Hayal Iginde (1901) romaninda Nezih'in okul
arkadaglari Vedat, Rauf ve filozof adindaki bir diger geng, tenefiste ask

uzerine konusurlar. Nezih, henlz o zamanlar agka inanmadigindan

1 Chevalier de Foblas yani Faublas Sévalyesi, Jean-Baptiste Louvet de Couvray'in

romanidir ve eserin orijinal adi Faublas Sévalyesinin Ask Maceralari (Les Amours du
Chevalier de Foblas)'dir. Faublas Sévalyesi, U¢ par¢a halinde 1787- 1790 yillari arasinda
basiimis olan bir hatira romanidir. Baskentte babasi ve kizkardesiyle birlikte yasayan bir
tasralinin maceralarini anlatir. Michel Delona adli bu gencin basindan ge¢cen maceralarin
anlatildigr bu roman stil olarak Alexandre Dumas’a benzer ¢unki igerisinde komik boélimler
icerir. Romanin bir diger énemli 6zelligi de feminen bir glzelligi olan roman kahramaninin
genelde kadin gibi giyinmesidir
http://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Amours_du_chevalier_de_Faublas (Erisim: 10.12.2014)

199" | es Aventures d’un garnizon yani Bir Garnizonun Maceralari; Un Mari trompe yani
Aldatan Koca; Les Amours du Lit yani Yatak Agklari olarak gevirilebilecek romanlarin ve Les
Tableaux vivants yani Canli Levhaldr romaninin kime/kimlere ait oldugunu tespit edemedik;
ancak buradaki anlatimdan bu eserlerin Anjel'in kendini iffetli gésterme iddiasinin tersinde
eserler olduklari anlagiimaktadir.
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romanlarda gordugumuiz gibi bir askin gergekte olmadigini ve sevdigini
goremeyince delirmenin romancilarin uydurmasi oldugunu belirtir. Ona gore
“...birgok hulyalar kurup kurup da sonra, sevdigimiz kadinin da bagkalarindan
farkli olmadigini anlamak insana ne fena gelir. Alfons Kar’in Kadinlar®*
diye bir kitabi var. Gegen giin orada okuyordum. lyi hatirrmda kalmamis
ama.. Asiklarla seyyahlar igin diyor bliyiik bir musibet vardir. O da her
vardiklari memleketin diger memlekete, her sevdikleri kadinin diger kadinlara
muisabih oldugunu anlamaktir diyor...” (Yal¢in, 2012, 39). Burada, agka
henuz inanmayan Nezih'in agk Uzerine yaptidi asiklarla seyyahlar hakkindaki
bir saptamasi Kadinlar kitabina atif yapilarak aktarilir. Bu durum anlattigimiz
bir konuda gorUslerimize destek olmasi igin Unld dUsundrlere,
yazarlara/sairlere veya bir anekdota, fikraya dayanma c¢abasinin veya

aliskanliginin basit bir yansimasidir.

Romanda anlatici, Nezih’in dis gorugu uzerinde fazla durmaz; ancak
onun hayalperest bir insan oldugunu ve duygularina yenik dustugunu
animsatacak ipucglar verir. Bu ipuglarindan birisi de onun okudugu
romanlardir: “On bir buguga dogru adaya yanasan Niizhetiye’den akan
kalabalik arasinda Nezih ile Ziya alelacele yol bulup ge¢mek igin bir hayli
ugrastilar. Nezih’in elinde giindiizleri vakit gecirmeye medar olur fikriyle

terciime icin yanina aldigi Jorj One’nin*®? ve Det dé Hen'®® ile bir de kiiciik

161 Alphonse Karr'in 1881’de Ihlamur Alti, 1898’de Alicenab Kiz' Turkceye ¢evrilmistir. Buna
gOre yazarin bu romani orijinalinden okumus olmasi gerekir. Aphonse Karr'in 1853’te
yayimlanan orijinal adi Les Femmes olan Kadinlar romaninin konusunu bilemiyoruz; ancak
romanin sonunda Nezih’'in o kadar pesinden kostugu ve asik oldugu Diyapulolarin ortanca
kizinin da siradan ve basit bir kiz oldugunun farkina varmasi bu romanda vurgulanan
durumla aynidir. Belki de yazar, oradan esinlenerek bu romanini yazmigtir.

162 Georges Ohnet'in 1887°de Saim tarafindan Kontes Sara (Yagci, 2011, 367), 1892'de
Hamdi Kenan tarafindan istenyo Markizi Yahut Meyyal-i Fena Bir Zekanin Sahibi (Yagcl,
2011, 273), 1894'te ise Tevfik tarafindan Piyerin Ruhu ve yeniden basilan istenyo Markizi
Yahut Meyyal-i Fena Bir Zekdnin Sahibi (Yagci, 2011, 276) adli romanlarinin Turkceye
gevrildigini gorduk.

% Burada bir okuma hatasi oldugu anlasiyor, ciinkii terciime icin George Ohnet’nin bir
eserinden bahsedilirken araya “ve” baglacinin girmesi tuhaftir. Bu nedenle eserin orijinaline
de bakmayi uygun gérdik. Eserin orijinalinde su sekilde yazmaktadir: “On bir buguga dogru
adaya yanagsan Niizhetiye'den akan kalabalik arasinda Nezih ile Ziya alelacele yol bulup
gecmek icin bir hayli ugragtilar. Nezih’in elinde glindiizleri vakit gegirmeye medar olur fikriyle
terciime igin yanina aldigi Jorj One’nin “Det d6 hen” ile bir de kiiglik kamus-i Fransevi
vardi...” (Yalgin, 1900, 62). Det dé hen adiyla anillan George Ohnet kitabinin ise hangisi
oldugunu tespit edemedik.

142



Kamus-/ Fransevi vardi...” (Yalgin, 2012, 62). Burada anlaticinin, yazarlarin

adlarini anmasi; ancak eserlerinin adlarini anmamasi dikkat ¢ekicidir.

Ahmet Mithat'in Mihnetkesan, Paris’te Bir Tirk, Hasan Mellah gibi
kendine ait olan eserlere edebi atiflarda bulunmasi dikkat gekici bir unsurdur.
Ister bir kiyaslama igin olsun isterse de bir agiklama igin, kendi eserlerine atif
yapmasi bu eserlerin zihninde canli bir sekilde var olmasi ile ilgili oldugu
kadar kendi eserlerini Gnemli buldugunu da gésterir. Kendisinin tercime ettigi
Ldli-i Asfer ve Fakir Bir Delikanlinin Hikédyesi adli eserlere atif yapmasi ise
onlari gevirirken hafizasinda yer etmeleri ile alakalidir. Victor Hugo’nun Bir
MahkiGmun Son Giind ve Daniel Defeo’nun Robenson Cruzoe eserlerine atif
yapmasl, o donemde dikkat c¢eken eserlerden olmalarinin yani sira ilk
cevirilerden olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kamelyali Kadin, Pol ve Virjini,
Don Kisot gibi eserler ise 0 donemde ¢ok okunmus ve sevilmis eserlerdendir.
Bu nedenle Ahmet Mithat yukarida anilan romanlarinda her Ugune de atif
yapmig, Mehmet Celal ve Hliseyin Rahmi ise Kamelyali Kadin ile Pol ve
Virjini'ye atif yapmislardir. Birbirlerinden farkh bu U¢ yazarin da bu eserleri
anmasl bu nedenledir. Fatma Aliye Hanim'in Temelak, Mehmet Celal’in
Amori, Sefiller, Graziella, Atala ve Hiseyin Rahmi’nin Nana, Mensonges yani
Bir Kadinin Yalanlari romanlarina atif yapmalari bu ilk gevirilerin ne denli
etkili olduklarini acikca gostermektedir. Alphonse Karr'in ise Turkgeye
Kadinlar adiyla gevirilen romani yoktur. Bu durum Huseyin Cahid Yalgin’in bu

romani orijinalinden okudugunu ortaya koymaktadir.
4.2.1.2. Siirlere Yapilan Edebi Atiflar

Bu kisimda yer alan atiflar siirlerin basliklarina degil siir kitaplarinin
adlarina yapilan atiflardir. Bu kisimdaki atiflarin ikisi Ahmet Mithat'in Felatun
Beyle Rakim Efendi ve Bahtiyarlik eserleri ile Halit Ziya Usakhgil'in Mai ve

Siyah romanina aittir.

Ahmet Mithat’in Felatun Beyle Rékim Efendi (1875) romaninda Can’da
bir hastalik baslar. Onceleri bu hastaligin ne oldugunu kimse bilmez; bir i¢
sikintisiyla baslar, Can, bir yerde oturamaz, c¢ok sevdigi ve elinden

dusurmedigi Turkge kitaplari dahi onu eglendiremez. Anne ve babasi Can’in
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bu halini merak ederler ve doktorlarin tavsiyesiyle her gun onu kira goturap
dolagtirirlar. Ote yandan Can, giinden giile sararir, solar, zayiflar. Bir ara
Tlrkge derslerine de ara verirler. Onu bir dostlarinin Kadikdy’'deki evlerine
hava degisimine gonderirler. Ailesi ve Rakim, Can’in yanina ziyarete
gittiklerinde onun elinde Hafiz Divani vardir (Ahmet Mithat, 2003b, 241). Bu
eseri ona Rakim vermistir. Oradaki asikane siirler Can’in ruhuna tesir ederek
zamanla Rakim’a asik olmasina neden olur. Ote yandan onun Canan’i
sevdigini anladiginda kargiliksiz agki yuzunden hastalanir. Tahsin Yazici,
Hafiz Divan’nin*®* iran disinda Ortadogu, Hindistan, Tirkiye ve bazi Avrupa
ulkelerinde de tanindigini; Hafiz1 Hammer’in gevirisinden okuyan ve onun
siirlerine olagan Ustu ilgi duyan Goethe'nin bu etki altinda yazdigi, her biri
Farsga baslik tagiyan on iki bolum halinde topladigi lirik, mistik siirlerini West-
Oestlicher Divan adiyla yayimladigini (1819) dile getirir (Yazici, 1997, 105).
Bu romanda yer alan Hafiz'in siir alintilari ve ona yapilan atiflar romanda
anlama katki sagladiklari gibi romanin kurgusuna da katki saglamaktadirlar.
Hafiz’in asikane siirleri Can’in Rakim’a asik olmasina ve hastalanmasina

neden olarak romanin g¢atisini olustururlar.

Ahmet Mithat'in Bahtiyarlik (1886) eserinin besinci bolimuindeki
bashgr “Terbiye-i Nisvan” adini tasir. Anlatici, bu kisimda kiz ¢ocuklarinin
terbiye ve talimleri icin gereken programlarin kesinlikle dizenlenmis olmasi
gerektiginden bahsederek eski usul mahalle mekteplerinde gocuklara verilen

“

gereksiz egitimden s6z eder. Bazilarinin ise “...kizlarinin tedrisini kendileri
deruhte ederek kizcagizlari diger taraftan dahi kendileri emsileden baslatarak
bina, maksut, merah, avamil, izhar, kafiye diye adeta bir medrese talebesi
gibi ulum-1 a&liye-i Arabiye’yi tahsile ve talim-i Farisiden Nasihatii’l-

hitkema’dan bed ile Tuhfe-i Vehbi, Pend-i Attar'®®, Giilistan*®® ve Hafiz gibi

%% Tahsin Yazici, XIX. yiizyilda dogan yazar ve sairlerin, 6zel veya resmi égrenimleri

sirasinda Farsga’nin klasik eserleri arasinda Hafiz’in divanini okuduklarinin hatira ve
mektuplarindan anlagildigini belirtir (Yazici, 1997, 105).

1% pend-i Attar, Edirneli Nazmi'nin eseridir. Sair hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Mustafa
Ozkan, “Edirneli Nazmi” Maddesi, islam Ansiklopedisi, C.10, istanbul: TDV, 1994, ss. 450-
451.

1% sadinin Giilistan adli eseri ise Fars edebiyatinin saheserlerinden sayilir. Farsca ve
Arapcga siirlerle karisik mensur bir eserdir. Bostan gibi bircok baskisi ve cesitli dillere
tercimeleri yapilmistir. (Cicekler, 2008, 405- 406).
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kitaplardan Farisi okutmaya mecbur eyleyerek Fitnatlar®’, Leylalar'®® gibi
edibeler yetistirmeye gayret...” ettiklerini belirtir (Ahmet Mithat, 2001a, 546).
Bu tarz Osmanlhliga has egitimi begenmeyerek alafrangaliga ézenenlerin ise
kizlarina mutlaka Fransizca o0gretme arzusunda bulunduklarini ve imkani
olanlarin evlerine daha gocuklari kuglkken Fransiz 6gretmenler aldiklarini
veya cocuk biraz buyur buyumez rahibelerin idaresi altindaki Fransiz
okullarina verdiklerini ifade eder. Bu ¢ocuklarin Avrupali bir kizin égrendigi
seyleri tahsil ettikleri halde kendi evlerinde, kendi Osmanli yasayisi
dairesinde bu tahsillerini uygulama imkanini bulamadiklarini ve kendi baba
ocaklarinin yabancisi olarak gelecege hazirlandiklarini vurgular. Burada atif
yapilan Giilistan gibi Hafiz’in Divan’i da Fars edebiyatinin saheserlerinden
oldugu gibi kendi edebiyat alaninin disinda da birgok cografyada severek
okunmus ve begenilmistir. Sadi’'nin Giilistan adl eseri ile Hafiz Divanrna atif
yapilan bu bolimde goéruldugu gibi sadece eser adlarina degil sair adlarina
da atif yapilmigtir. Fitnat Hanim ve Leyla Hanim, Osmanli kilttir hayatinda ilk
kadin sairler olmalari bakimindan onemlidirler. Burada, kadinlara verilen
egitimde nelerin okutuldugu bilgisi verildigi gibi kadinlarin okudugunda Leyla

ve Fitnat Hanimlar derecesine gelmelerinin arzulandigi da anlasiimaktadir.

Halit Ziya Usakhgilin Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemilin
egitiminde babasinin ne kadar etkin oldugundan bahsedilir: “...Babasinin
Mesnevi’ye pek meraki vardir; gelisi glizel bir yeri agilir, her yeri cazip olan
bu kitabin bir hikdyesi okunur...” (Usakligil, 2001, 45). Mevlana’nin
Mesnevi'si Dogu toplumu arasinda yuzyillarca zevkle ve begeniye okunan bir
kitap olmasi sebebiyle glncelligini hala koruyan nadir eserlerdendir. Burada
ona atif yapilmasi bu ylzden anlamhdir. Mesnevi igerisinde hikayelerin
oldugu ve hikayelerin siirlerle suslendigi bir ahlak kitabi olmasi sebebiyle
okuyucuyu sikmayan bir eserdir. Burada Ahmet Cemil'in babasinin bu eseri

begenmesi ve ogluna okutmak istemesi onun edebi zevkini gostermektedir.

187 sair hakkinda deyali bilgi igin bkz. Omer Faruk Akln, Akin, “Fitnat Hanim” Maddesi.
islam Ansiklopedisi, C. 13, istanbul: TDV, 1996, ss. 39- 46.

%8 sair hakkinda detayli bilgi igin bkz. ismail Unver, “Leyla Hanim” Maddesi, islam
Ansiklopedisi, C. 27, istanbul: TDV, 2003, s. 157.
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Yukaridaki edebi alintilarda ve burad yer alan edebi atiflarda da
goruldugu gibi Hafiz-1 Siraz'nin Ahmet Mithat tarafindan ¢ok begenildigi
anlasiimaktadir. Onun divanina atif yapmasi bu acgidan anlamhdir. Ayni
sekilde Sadtnin siirlerini de begdendigini onun siirinden yaptigi alintilardan
anlamak mumkindir. Bu agidan onun Giilistan adli eserini begenmesi de
dogaldir. Tuhfe-i Vehbi ve Pend-i Attar adli eserlere atif yapmasi ise Farsga
ogretiminde H&fiz Divani ve Glilistan adli eserlerin yani sira bu eserlerin de
okundugu bilgisini vermektedir. Burada yeni olan sey Halit Ziya Usakhgil’in
Mesnevi'ye atif yapmasidir. Mesnevi'ye atif yapmasini onun ¢ok okunan bir
eser olmasina baglanabilir. Okudugumuz romanlarda Servet-i Fundn
romancilarinin (Halit Ziya, Mehmet Rauf, Safveti, Ziya, Huseyin Cahid)
eserlerinde edebi alinti olmadigi goruldigu gibi fazla edebi atif (Mehmet
Rauf'un ve Safveti Ziya’nin romanlarinda edebi atif da yoktur) olmadigi (Mai

ve Siyah romani harig) da belirtiimelidir.
4.2.1.3. Diger Edebi Tiirlere Yapilan Edebi Atiflar

Diger edebi tirlerle kast edilen “modern hikdye”den ziyade halk
hikayeleri, destan, efsane, masal, menkibe gibi anlatmaya dayal her turlu
hikayelerdir. Bu baslik altinda Ahmet Mithat'in yedi eserinde bu turlere atif
yapildigi gorulmektedir. Bunlar: Letéif-i Rivayéat serisi igerisinde yayimlanan
Cingene ve Cinli Han hikayeleri ile Giircii Kizi Yahut Intikam, Géndilli,
Paris’te Bir Tiirk, Miisahedat, Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman Iginde
Roman adli romanlaridir. Bunun disinda Hiseyin Rahmi Gurpinar'in ffet,
Metres, Mirebbiye, Tesadif, Mehmet Celalin Ki¢ik Gelin, Bir Kadinin
Hayat;; Mehmet Vecihi’'nin Mehcure; Fatma Aliye’nin Udi; Emin Nihat'in
Miisameretname’de yer alan Vasfi Bey ile Mukaddes Hanimin Sergiizesti ile
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romanlarinda bu tirden atiflar

vardir.

Ahmet Mithat'in Paris’te Bir Tirk (1876) romaninda anlatici, Paris
hakkinda bilgiler verir. Paris'te sarap igilirken agiz dolusu degil tadina
bakilirmisgasina igildigini ve “Eger bir adam burada saraba su katmaksizin
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icer ise ‘Kuru kuruya igiyor. Elifii’l-leyle*®® hazineleri bunda olmalidir’ diye o
adami parmak ile gésterirler” seklinde zengin oldugunun dusunuldugu
belirtilir (Ahmet Mithat, 2000f, 428). Burada bu masala atif yapiimasi oradaki

olaganustu durumlar nedeniyledir.

Ahmet Mithat'in Cinli Han’inda (1885) Mdsyd De Laroche, Priere
karyesine misafir olarak gelir ve Josephine &asik olur lakin onun aski ilk
goOruste birisine veya zamanla bir Kisiyi taniyarak huyuna suyuna asik olma
gibi degildir. Anlatici onun bu durumunu goyle agiklar: “Monsieur De Laroche
bazi kocakari masallarinda Yemen padisahinin oglu Hint padisahinin kizi
hakkinda bir takim medayih isitmekle asik oldugunun hikdye edilmesi gibi
yalniz Josephine hakkinda sbylenen bazi sézleri igitmekle asik olmustu.”
(Ahmet Mithat, 2000k, 17). M6syd De Laroche’ye, karyede yasayan kadinlar
Josephine’in ketum bir kiz olmasini onun gizli bir sirri olduguna baglarlar.
Mosyd De Laroche, bu yolda kocakarilarin yaptiklari dedikodulari dahi kizin
Ovguslu olarak algilar ve hemen Josephine’nin yanina giderek kendisiyle
evlenme niyetinde oldugunu bildirir. Burada anlaticinin masallardaki bir
motife atif yapmasi anlami guglendirmektedir. Bilindigi gibi halkin
hafizasinda, s6zlu gelenek devam ederken, masallar 6nemli bir yer tutar.
Bunlardan birisi de Hint kaynakli masallardir. Bunlarin icinde en bilineni
Tutiname adiyla bilinen Cakasaptatidir. Burada, De Laroche’nin Josephine
bir anda asik olmasi anlaticida masallardaki aski animsatir, c¢unku
masallarda kahramanlar sevdikleri kizi ya resmini gorerek ya hakkinda
soylenenleri igiterek asik olurlar. Her ne kadar bu tarz agki anlatici mantikli

bulmazsa da konusunun ilerlemesi i¢cin bu motife bagvurmaktan da ¢ekinmez.

Ahmet Mithat'in Cingene’sinde (1887), Sems Hikmet'in bir gingene
kizini alip terbiye etmek istemesine enistesi Rakim karsi ¢ikar, ¢unkl ona
gore soy Onemlidir. Gerekgelerini guzel orneklerle agiklayan Ra&kim’in

karsisinda Sems Hikmet her ne kadar bazilarinin dogruluguna inansa da

199 Elifiil-leyle denilen Elf Leyle ve’l- Leyle yani Binbir Gece masallaridir. Araplarin meshur
masallarindan olan Binbir Gece bir ¢erceve hikaye lzerine kuruludur. Yazari belli olmayan
bu masalin bilinmeyen bir¢cok yazari vardir. Kadinlarin sadakatsizligi Gzerine kurulan bu
masallar binbir gece boyunca anlatilir (Sakaoglu, 1999, 17).
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enistesini hakli bulmaz. Anlaticlya gore &asiksaniz Sems Hikmet'e, iyice
arastirirsaniz Rakim’a hak verirsiniz: “Eski zamanin Odisse'™®, flyada*™
romanlarr*’ gibi bizim bu romanimiz dahi birkag bin sene sonra okunsa hig
sliphe edilemez ki o zamanin kari ve karieleri umumiyetle Sems Hikmet'i
takdir ve tasvip ederek Rakim Efendiyi fikir darligi, kec-binlik, mutaassiplik ile
mahkam ederler...” (Ahmet Mithat, 2001c, 490). Ahmet Mithat’in bu eserlere
atif yapmasi mitolojik olmalari ile alakalidir. Ona gére zamanla kendi romani
da eskiyecek ve okuyanlarin gézinde R&akim’in akli tarafinin mutaassip
gorulecegini, Sem Hikmet'in kalbinin sesini dinledigi icin ise yuzyillar gegse

bile takdir edilecegini soyler.

Ahmet Mithat'in Giircii Kizi Yahut intikam (1889) romaninda sir dolu
bircok olayin arka arkaya meydana gelmesi Sanc’in kendisini binbir gece
masallarindaki Sinbad Bahri gibi hissetmesine neden olur: “Baki'de icra
eyleyecegim tahkikati avdette kendisine hikaye eyleyecedimi Baba Kohen'e
soyledigim zaman hatirrma meghur elfii'l-leyl ve leyle hikdyesi geldi. (...)
Eger deruhte eyledigim tahkikati ikmale muvaffak olursam avdette gelip
yalniz Baba Kohen'e degil gidip ihtiyar Tigran'a dahi netice-i tedkikatimi
hikdyeye borclanmis oluyorum ki bu suretle halim elfii'l-leyl ve leyledeki
gibi Sinbad Bahri'nin'"® haline benzemis oluyor” (Ahmet Mithat, 2003d, 526-
527). Burada Sinbad’a atif yapilmasi c¢ok bilinen bir hikdye olmasi ile
alakahdir. Sinbad’in gezgin oldugunu ve her gittigi yerde basina turlu

maceralarin geldigi bilinmektedir.

7% Odiysseia destani igin bkz. Antal Szerb Diinya Edebiyati Tarihi (Cev. Hasan Eren),
Ankara Universitesi Tiirkoloji Dergisi, C. 8, 1979, ss.194- 195.
' jlyada destani igin bkz. http:/kazimsimsek.com/2007/09/17/ilyada-destani-nin-kisa-bir-
ozeti-ve-kim-kimdir-bolumu/ (Erigsim: 10.12.2014).

> Burada Odisse ve flyada roman olarak tanimlanmistir ancak Ali Canip Yontem,
“llyada’nin bir savas destani oldugunu, efsane kismi ile tarih kisminin sairin diisiincesinde
birbirine karistinlip ayirt edilemeyecegini, Odise’nin ise bir serglizestndme niteliginde
oldugunu sodyler.” (Kayabasi, 159). Buradan hareketle biz bu iki eseri roman igerisinde degil
de diger edebi tirler igerisinde ele almayi uygun goérdik. Bizce de mitolojik iki kahraman olan
ilyada’yl ve Odisee'’yi destan turl icerisinde ele almak en dogrusudur.
7% Sinbad hikayeleri, Tiirk edebiyatinda Yedi Vezirler ve Yedi Alimler Hikayesi adiyla meshur
olmustur. Sinbadname, butin dinyanin halk ve ylksek sinif edebiyatinda yer almis sayisi az
hikdye dergilerinden birisidir. Sinbad’in hikayeleri Bin Bir Geceye dahil edilmis olarak da
goOrulmektedir (Sakaoglu, 2002, 26). Burada da elfi’l- leyl ve leyledeki (Bin bir gece) gibi
denilmesi onun binbir gece masallarina dahil oldugunu agik¢a gdsterir. Arap masal
edebiyatinda énemli bir yeri olan Binbir Gece, kadinlarin sadakatsizligi tzerine kuruludur
(Sakaoglu, 1999, 17).
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Ahmet Mithat'in Misahedat (1891) romaninin kurgusu diger
romanlardan farklidir. Ahmet Mithat, isine gitmek Uzere bindigi Sirket-i
Hayriye vapurunda bir olaya tanik olur. Zaten naturalist bir roman yazma
fikrinde olan Ahmet Mithat icin bu olay romanina bir baslangi¢ olusturur.
Siranug ve Agavni adinda iki gen¢ kendi aralarinda konustuklari bir sirada
Siranus yolculardan birisini dover. Ahmet Mithat'in hem konusmalar hem de
bu olay dikkatini gceker. Bu nedenle vapurdan indikten sonra onlari kaldiklari
pansiyona kadar takip eder ve dayanamayarak evin zilini ¢alar. Bdylece
Siranug’la tanisir. Siranug kendisini tanitan Ahmet Mithat't Ermenice yazan
gazetelerdeki Felatun Beyle R&kim Efendi romanindan tanimaktadir. Bu
sekilde Agavni'nin ve Siranus’un hayat hikayelerini 6grenen Ahmet Mithat
romanini yazar. Migsahedat romaninda anlaticic ve Refet aralarinda
konusurlarken Agavni’'nin kendisine gosterdigi muhabbetin blayukluguna yillar
icinde daha iyi gordugunu belirten Refet, onun bu sevgisine hurmet ettigini
ekler. Anlatici da buna ek olarak sunlari sdyler:

“Evet, Refet'in hakki var. Insan Agavni gibi bir kadin tarafindan o
derecelerde sevilir ise bu muhabbete hlirmet, kadirsinaslik gukur-gtizarlik
sanindandir. Her muhabbet c¢ildirasiya bir sevda hlikminde olamaz.
Sevdalar o ¢ilginlik derecesine devam edemez. Oyle olmak lazim gelse idi
diinya bir sevda-zedegén diinyasi olmak ve herkes Kays-asa (Kays gibi)
daglara diismek ldzim gelir idi...” (Ahmet Mithat, 2006, 267).

Kays bilindigi gibi Mecnin’un gercek adidir. Askindan deli divane olan
Kays, bu anlama gelen Mecnin adini alir. Bu nedenle ¢ok asik olanlara Kays
gibi, Ferhat gibi denilerek bu halk hikayelerine bir gonderme yapilir. Bu
hikayeler zihnimize geldiginde bu kahramanlarin ne denli agk acisi ¢ektikleri,
Ote yandan yine de agklarina sadik kaldiklari hatirlanir. Anlaticiya gore her iki
tarafin da birbirine asik olmasi halinde bu ask devam eder, fakat bu agk
mutlaka deli divane olma derecesinde olmak zorunda dedgildir. Zaten bodyle
olmasinin da imkansiz olacagini dugunen anlaticiya gore Kays-asa gibi asik

olmak ancak bir iki kiside gorulen hallerdendir.

Romanda Seyit Mehmet Numan, kizi Feride’nin ayarladigi bir Yahudi

tarafindan Agavni’'nin vapurda iken denize atilip dlduriimesi ve kizinin daha
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sonra vicdan azabindan yemeden icmeden kesilerek Olmesiyle yikilir. Her
seyden elini etegini ¢ekip Hicaz’'a yerlesmek ister lakin gitmeden Once
alacak-vereceklerini hesap etmeyi ve tum borg¢larini kapatmayi dasundar.
Numan, herseyden elini etegini g¢ektiginden her igini anlatici halleder ve
Numan onun hazirladigi tum evraklari okumadan imzalar. Numan, anlaticiya:
“Eviadim, ben artik mal menal kaydinda degilim. Bor¢lu ¢ikmayim, kimsenin
bende hakki kalmasin da. Bir Kéroglu bir Ayvaz degil mi? Ben Medine-i
milinevverede tespih satsam yine bir lokma ekmegimizi ¢ikarabilirim...” der
(Ahmet Mithat, 2006, 376). Kéroglu hikayesinde'’®, olaganiistii bir siirii olay
vardir ve kahraman yuceltilmigtir, fakat burada bu agidan Koéroglu'na bir
elestiri yoktur. Koéroglu ve Ayvaz’'in iyi dost oldugu bilindiginden burada bu

durum belirtilmek istenmisg, ikisinin de kanaatkarliklari vurgulanmigtir.

Ahmet Mithat'in Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman lginde Roman
(1892) eserinde Mosy0 ve Madam Cokogano, Meliketd’l-Bahr gemisinin
seyahatinden “Mesaje Daten” gazetesi vasitasiyla haberdar olurlar. Gemi
Pire Limanr'na geldiginde kendileri de deniz seyahatine hevesli olduklarindan
geminin sahibiyle tanismak isterler. Geminin sahibinin Ahmet Metin oldugunu
ogrenerek ona Mora’yi birlikte gezmeyi teklif ederler. Ahmet Metin ise onlara
italya’nin giineyine gitmek istedigini ve buna da okudugu bir romanin sebep
oldugunu soéyler. Sirzad-1 Selguki romanindan bahseden Ahmet Metin'e
Mo6sy6 Cokogano Araplarin, Turklerin giiney italya’da ne igleri oldugunu, olsa
olsa bunun bir romancinin hayal Urand oldugunu soyler. Bunun Uzerine
Ahmet Metin soyle der: “ Boyar Hazretleri galiba Tiirk tabirinden Osmanlilari
murat eylemiglerdir, tevilini bulup dermiyan ederek hem de kendi tetebbuat-/
tarihiyesini ortaya koymak igin Turklligln asil hakikaten Hz. Nuh’a kadar

vardigini, bundan mukaddem Hiiseyin Basri’ye tarif etmesinden daha vazih

% Kéroglu hikayesi de halk arasinda gok bilinen ve sevilen bir hikayedir. Balkanlar'dan Dogu

Turkistan'a, Guneybati Anadolu'dan Sibirya'ya kadar uzanan, Tirk dinyasinda hikayeleri
anlatilan ve okunan tarihi bir sahsiyet oldugu belirtilen Kéroglu’nun (Simer- Albayrak, 2002,
268) hikayesinin "ya bir yigit ya da bir glizel haberi" almasiyla basladigi ifade edilir. Geligen
olaylar sonucunda Koéroglu'nun veya beylerinden birinin yakalanarak hapsedildigi; zor
durumda kalan kahramanin imdadina Koéroglu’nun, kir atinin veya beylerinden birinin
yetistigi; mucadeleler sirasinda 6zellikle Koroglu'nun sahsiyetinin masal ve efsane
unsurlariyla oldukga zenginleserek karmasik bir hal aldigi; cinler, periler, olaganusti gugler
ve Ozellikle mitolojik unsurlarin yer aldigi olaylarin 6zellikle Kéroglu'nun ortaya c¢iktigr ilk
kolla, kirklara karisip yok oldugu son kolda fazlaca géruldugu dile getirilir (Simer- Albayrak,
2002, 269).
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ve daha mebsut bir surette serd ve idyana girisince Boyar Cokogano bunlari
Binbir Gece Hikayesi gibi dinledigi halde karisi zaten vakif oldugu seyleri
dinliyor gibi dinliyor idi...” (Ahmet Mithat, 2013, 151). Burada anlaticinin
TarklUk ile kast ettigi seyin Osmanlihik olmadigini ve kokeninin Hz. Nuh’a
dayandigini sdylemesi ilgingtir.

Ahmet Metin, gittikleri yerler hakkinda Neofari'ye ve Nikolso'ya
mitolojik hikayeler anlatir. Bu hikayelerin birinde Ahmet Metin, Pan hikayesini
anlatir. Panik kelimesinin de buradan hareketle ortaya ¢iktigini ¢iinki ‘Pan
filan yerde gorunmus’ denildigi zaman insanlari genel bir korkunun ve
cekinmenin kapladigini ifade eder. Ayrica Panislav kelimesindeki pan’in da
buradan hareketle “umumi Slavlar” anlamina geldigini anlatir. Bunun Uzerine
Neofari, dildeki bu inceliklerin italyanca, Fransizca, ispanyolca, ingilizce ve
Almanca gibi edebiyat dillerine has oldugunu belirtir. Rus¢a, Moldovanca gibi
dillerde bunlarin olmadigini ve hatta Turk¢ce ve Acemce’de, Arapga’da dahi
bulunmadigini soyler. Ahmet Metin ise o dillerde de oldugunu ve olacagini,
hatta onlarin dilleri olan Slav dilinde de oldugunu vurgular: “ ...Lakin bir¢cok
asir hep himmetlerini halka bunlari unutturmaya sarf eylemis olan Sarklilar
dahi heniiz hurafat-i kadimelerini meydana c¢ikarmaya gayretle damen-
dermeyan olmaya baglamiglardir. Yine birtakim hurafat var ise de Zaloglu
Riistem hikayeleri gibi nev-umma yeni seylerdir’” (Ahmet Mithat, 2013, 264).
Burada Ahmet Metin’in Sarklilarin gegmis hurafelerini daha yeni yeni ortaya
cikarmaya basladiklarini sdylemesi ve birtakim hurafelerin olsa da Zaloglu
Riistem hikayeleri gibi bir derece yeni olduklarini belirtmesi bize bir bilgi de
vermektedir. Aslinda bu dogrulugu tartisilabilecek bir bilgidir de ¢lnki
dogunun da ta Tengricilikten gelen bir mitolojik ge¢misi vardir. Bu agidan
destanlarimiz ve efsanelerimiz de mitolojiktirler. Ve kokleri Samanizme kadar

uzanir. Dede Korkut, Ergenekon destani vb. de mitolojik kaynakhdirlar.

Ahmet Mithat'in Goéndllii (1897) romaninda Sonkur Yankos, Kkizi
Filomene'nin Recep Koso ile iligkisini onaylamadigindan onu kagcirtarak
Kalaba manastirlarindan Aghia Triadha manastirina yerlestirtmistir. Filomene
babasinin uyarilari nedeniyle oradaki papazlarca ¢ok siki bir denetim altinda

tutulur ve hizmetine seksenlik yasl bir kadin olan Despina ile ellilik oglu
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Petros verilir. Bunlar Filomene'nin odasinin etrafinda adeta kus ugurtmazlar.
Filomene her gun aglayip sizlayinca Petros kizin halini 6grenmek ister ve
Filomene ona Recep Kdso'dan bahseder. Petros da ona kendi basindan
gecgen sevdalarl anlatmaya baglar. Basindan bir¢gok sevda gecen Petros’un:
“Her sevdasini hikdye etmesi bir Asik Garip veyahut Asitk Kerem hikayesi
nakletmeye benziyordu.... Clinkii Petros doért séziin besincisi olmak (izere de
birka¢ beyit okuyordu...” (Ahmet Mithat, 2000i, 287). Asik Garip ve Asik
Kerem halk tarafindan ¢ok sevilen hikayeler olmalari sebebiyle ¢ok cesitli
varyantalari vardir. Bu varyant ¢coklugu bize halk tarafindan ne kadar yaygin
anlatildiklarini  ve halkin hafizasinda o6nemli bir yer isgal etiklerini
gOstermektedir. Her ikisinde de asiklar ruyalarinda bade igerler ve
uyandiklarinda saz calip sdylemeye basglarlar. Sazlari asklarini dile
getirmenin en Oonemli araci olur. Anlaticinin burada bu iki halk hikayesini
orneklemesi bu nedenledir. Bu hikayelerde siirler de hikayeler kadar énemli

bir yer tuttugundan anlatici Petros’un hikayelerini anlatmasini ona benzetir.

Emin Nihat'in “Vasfi Bey ile Mukaddes Hanimin Sergiizesti'nde
Mevlevi Lutfi dede, agkinin 6ldugund zanneden ve bu yuzden aci geken Vasfi
Beye sunlari soyler: “Evet! Onlarin ser-firazi Mecnin’dur. O da Leyla-
perest degil, Mevla-peresttir. Hem onlarin her birisi agk icinde bir ibret
gosterdi. (...) Hele Mecndn ise diinya ve Leyla'dan Hakk'a déniip dillerde
ask-1 hakiki gibi bir yadigar birakti! Sen arkandaki alafranga esvaplarini mi
birakacaksin?..” (Emin Nihat, 2013, 257). Burada Mevlevi Litfi dede, ask
atesiyle Vasfi'nin yanip kile dénmesini bilinen bir hikaye ile érnekleyerek
anlami gugclendirir; ancak kendisi Mevlevi oldugu i¢in onun agk algisi da
dinidir. Bu nedenle de Mecndn’un ilahi aska ulastigi ve sonunda Leyla’sini

dahi tanimadigi Leyla ve Mecndn hikayesine atif yapar.

Mehmet Vecihi'nin Mehcure (1895) romaninda anlatici, Rana’nin
annesinin ve babasinin kizlarina guzel kizim diye seslenmelerinden Rana’nin
kendisinin gercekten glizel olduguna inandidini belirterek su atfi yapar:
“...Glzel olduguna o kadar inaniyordu ki sevdasina dliseni Ferhat edecegine
hi¢ siphesi yoktu...” (Mehmet Vecihi, 2003, 56). Ferhat da tipki Mecndn gibi

sevdigi Sirin’in aski icin dagi bile deler. Rana burada kendisini Sirin gibi gtizel
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gormektedir. Romanin ilerleyen kisimlarinda anlatici, Mukerrem’in Rana’ya
duydugu ilginin arttigini belirtir. Baglangigta onunla evlenmeyi hi¢ aklina

“

getirmeyen Mukerrem daha sonra ona agsik olur: “...Hatta Mehcure'’yi ikna
edebilse hemen evlenecekti fakat 6-7 senelik karisinin huyunu iyi bildigi icin
bunun imkansizhigini anliyor ve gece glindiiz Mecnin gibi dolasiyordu”
(Mehmet Vecihi, 2003, 59). Leyla’nin pesinden gece gundiz kosan
Mecn(Gn’un bu askl tim asklara 6rnek gosterildiginden burada aniimasi
anlamhidir. Yazarin halk arasinda yaygin bilinen bu iki halk hikayesine atif
yapmasi geleneksel agsk ve guzellik algisinin hald bu hikayeler Uzerinden

anlatiimaya devam ettigini gostermektedir.

Hiseyin Rahmi Glrpinar'in Iffet (1896) romaninda anlatici, iffet'i ne
kadar ararsa da bulamaz. Bir gin doktor arkadasi ile Edirnekapisi’nin
onunden gegerlerken anlatici, doktor arkadasina bir dostunun mezarini
ziyaret etmek istedigini sdyler. Onun mezarini ararlarken Iffetin sevagilisi
Latifi gorirler. Latif aklini yitirmistir. Onlara iffetin mezarini gosterir. Anlatici
onun bu halini ve Iffetin mezarini gériince “Sonsuzluga géemiis bir giizellikle
birlikte, ask sertiveniyle, pek acikli biten sevdasiyla Mecnin'u aglatacak bir
zavallinin génlii gbmilmuis olan o mezar gériince biz de gbzyaslarimizi
tutamadik” der (Gurpinar, 1998a, 97). Mecnin’un dunyevi asktan ilahi agka
gecisi herkesce bilinir. Dunyevi askta Mecnin, Leyla’'ya kavugsmak igin turlt
zorluklar yasar. Bunlarin hepsinde Mecnin’un iki gozu iki cesmedir. Sevda
yuzinden aglamaya aligkin olan MecnUn'un burada anilmasi bu ylzden

anlamhidir.

Romanda iffetin mezarini Latif sayesinde bulan anlatici ve doktor
arkadasi, mezarin basina geldiklerinde kizin annesini de aglar bulurlar.
Annesi onlari gorince kizinin pesine dusen c¢apkini ve o ¢apkindan nasil
kagtiklarini soyle anlatir: “Ah o capkin... Kerem’le Asli hikdyesi. Nerelere
kactiksa elinden kurtulamadik. Ne var ki bu seriivende en 6nce yanan Kerem
degil; Asli oldu. Kiza ¢ektirmedigi cefa birakmadi. En sonunda topraga soktu,
kurtuldu...” (Girpinar, 1998a, 100). iffetin annesi kizina asik olan ve

peslerine dusen adam yuzunden kizinin dlmesini Kerem ile Asli hikayesine
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benzetir lakin kizinin ¢apkin adamdan oOnce Olmesinin ve turli cefalar

cekmesinin anilan hikdyeden farkl oldugunu vurgular.

Anlatici iffetin 6ldigini 6grendikten sonra bir ka¢ gece uyku
uyuyamaz ve sonunda dayanamayarak yeniden iffetin mezarina gider.
Doktor arkadasinin kendisini azarlayacagindan korktugu igin ona haber
vermez. iffetin mezari basina geldiginde “Ey tertemiz yaradilish kiz!..
Ayriligin derdiyle Mecndn’a dénen bir zavallinin gizli ybnlerini 6grenecegim
icin beni kétileme...” diyerek gozyasi doker (Gurpinar, 1998a, 103). Burada
da MecnGn’un anilmasi anlamlidir, ¢lnki Iffetin 6liminden sonra sevgilisi

Latif de tipki Mecn(n gibi aklini yitirir.

Anlatici, iffetin hatirlarindan bir kismini okuyucularla paylasir.
Bunlarin ilkinde iffet ¢ocuklugundan bilgiler verir. Ginliginde ailesiyle
Fatin'te sevgi dolu bir yuvada yasadigini anlatan iffet, alti yedi yasina
geldiginden ve komsularindan masalci Emine Hanim'in en tutkun

“

dinleyicilerinden oldugundan bahseder: . Emine Hanim harekeli eski
hikéye kitaplari okuyacak kadar bilgiliydi. Asik Garip, Kerem ile Asli, Ferhat
ile Sirin hikayeleri bitiin bitirildi. Emine Hanim bunlarin metinlerini pek tatli
okur, beyitler gelince bunlari hiizzamdan pek yanik bir makamla séylerdi”
(Gurpinar, 1998a, 112). Burada bu halk hikayelerine atif yapilmasi aslinda
okuyucunun ilk temasa geldikleri anlatilar olmalarindan kaynaklanmaktadir.
Daha ¢ok s6zli olarak anlatildiklari icin kulaktan kulaga, uzun yillar anlatilan
bu eserler halkin hafizasinda canli bir sekilde yasamistirlar. Bu nedenle
bunlara atif yapilmasi halkin kultirel hafizasinda hald yasamaya devam

ettiklerini gostermektedir.

Romanin devaminda Latif, izmirdeki milklerini satmak igin gider. O
gittikten sonra Iffetle ailesi sikinti iginde kalirlar, borglari birikir. Bu sirada
iffet'e Nermi Bey adinda zengin bir gen¢ musallat olur. Fettan Raziye adl bir
kadin iffetle Nermi Bey'in arasini yapmaya calisir: “Ben buraya kendi
hesabima gelmedim... Beni Nermi Bey génderdi. Nermi’yi bildin ya? Gegen
yil Gbksu’da o yiirek yakici gbzlerini slize slize Mecnun’a cevirmis oldugun
Nermi’yi?.. Sevdanin atesinden zavalli oglan sabahlara dek yandim Allah
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diye bagiriyor” (Gurpinar, 1998a, 137). Anlatici, ne zaman agki anlatmak
istese 6rnek olarak Mecn(n’u verir. Bunun bdyle olmasi ¢ok dogaldir gunku

Mecndn, Dogu toplumlarinda agkin en buyuk timsalidir.

Romanda iffet'le ailesi, Nermi Bey yiiziinden iki ayda bes mahalle, bes
ev degistirirler. Fettan Raziye birinci ziyaretinden sonra ¢ kez daha iffetin
evini bularak gelir. Iffet onu evine almaz ama kadin israrcidir bu yiizden
pencere oniunden Iffete seslenir: “Zavalli Nermi'nin Kerem gibi dumani
tepesinden ¢ikiyor... O senin sevdanin atesinden gidecek; sen de burada
acliktan 6leceksin...” (Gurpinar, 1998a, 139). Burada da Kerem’in asikliginin
ne denli derin oldugu bilindiginden Nermi'nin askinin derecesi onunla
kuvvetlendirilir. Goraldaga gibi Huseyin Rahmi, ne zaman asktan ve ask
yuzinden aci ¢eken kisilerden bahsetmek isterse Mecnin, Kerem gibi bilinen
halk hikayelerine atif yapmaktadir ve geneleksel algiyla aski romanlarinda

okuyucularina vermek istemektedir.

Huseyin Rahmi Gudrpinarin  Metres (1899) romaninda Firuze'ye
Reyhan’dan mektup getiren haberci kizin adi Nedime'dir. Nedime ile Firuze
arasinda gegen diyalogta Firuze artik yasinin gegtigini dusindigunden
mektuplari sadece eglence igin okudugunu belirtir. Daha sonra da Nedime’ye
Reyhan’in kendisine bu mektuplari yazmaya nasil curret ettigini, bu sevdaya

“

nasil dustigunu sorar. Nedime ona su cevabi verir: = O mektuplari defalarla
okudum. Bu merak buyurdugunuz seylerin esbabi izah edilmis mi, edilmemis
mi ona dikkat etmeye insanda hal kalmiyor ki... Asik Kerem hikayesi bu
namelerin yaninda halt etsin...” (Gurpinar, 1998b, 158). Daha sonra Firuze
ve Nedime, buna karar verebilmek igin son mektubu yeniden okumaya karar
verirler. Bu son mektup igin Firuze soyle der:

“Asik Kerem hikéyesine benzeyen mektup mu?

- Evet Asik Kerem’e benzeyen fakat sevgisilinde Asli gibi yanma
istidadi gérilmeyen (mitsiz bir géndil faciasini anlatan mektup...

-Oku bakalim. Bu ¢oskun yeni Kerem, acimaz Asli’'sina ne demig?”

(Gurpinar, 1998b, 159).
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Nedime sesine acikli bir hava vererek okumaya baslar. Firuze o
okudukga kendisini on alti yasinda bir geng kiz gibi hissederek sandalyesinde
sallanir ve sunlari sodyler: “Hah hah hay... O herkesin bildigi meshur
Kerem’in ne sbziinde ne sazinda bu kadar ince, sanatli nagmeler yoktu. Bu,

onu ge¢mis... ” (Gurpinar, 1998b, 159).

Firuze, Nedime mektubu okudukga eline mendil alarak aglama taklidi
yapar ve soyle der: “Aglama yavrum, aglama... Simdiden gbzyaglarini bosa
harcama. Goézyasi sermayeni facianin sonuna sakla. Ne yapayim kabahat
bende mi? O adami Kerem’e beni de Asli’va benzeten sen degil misin?
Kerem ile Asli hikdyesinde kavusma var mi ya? Zavallilarin ikisi de yanip kil
olmadilar mi? Eski hikdye yazanlarin hasret kavugturmak adetleri degilmis.

Iste bizim macera da éyle olacak...” (Girpinar, 1998b, 160).

Bu romanda da Huseyin Rahmi Gurpinarin asiklik icin kullandigi
vasita Kerem ile Asli hikayesidir. Bu hikayenin okuyucu Uzerindeki etkisini
bildiginden ondan bol bol faydalanma yoluna gider. Reyhan’la Muistak,
sevgilileri Parnas’i ellerinden alanin Hami Bey oldugunu 6grenince ondan
intikam almaya karar verirler. Yaptiklari plana gére Reyhan, Hami’nin annesi
Firuze'yi, Mustak da Hami’nin karisi Safvet'i bastan cikaracaktir. Mustak,
Dudu Meryem adh bir kadin vasitasiyla Safvet'e bir ask mektubu yollar.
Safvet, bir adamin bir kadina ilgi goOsterirken bunu nasil ettigini icinden

[

dusundr: “...Safvet’in eski hikdyelerde dinledigi gibi mi olur? Ferhat, Sirin’i
gériince o saniyede can U dilden vurularak elinden boya c¢anagini
dusdrmuisti. Bu ask masalinin hi¢ de asl olmasa béyle ismiyle resmiyle,
beyitleriyle kitaba yazarlar miydi?...” (Gurpinar, 1998b, 191). Goruldugu gibi
hic ask tecrlibesi olmayan Safvet, agki dinledigi halk hikayelerindeki gibi

zanneder.

Romanda Safvet ve Dudu bir arzuhalciye giderek Mustak’'in
mektubuna cevap yazdirmak isterler. Arzuhalci kendi aklinca mektuba guya
askvari beyitler yazmaya caligir. Bu beyitler icin anlaticinin yaptigi yorum
soyledir: “...Kalemi aldi ele, girdi yola. Artik o beyaz yaprak IUstiinde
alabildigine at kosturacakti. Zihninde Defter-i Ask, Zenanname,
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Hubanname!”™

ve benzerleri ask eserlerinden ¢ok ibare ve misralar vardi.
Ezberlediklerini benimseyerek artik kendi maliymis gibi kullanir, miinasebeti
olsun olmasin hep onlari dizer dékerdi” (Gurpinar, 1998b, 213). Enderunlu
Fazil, mahallilesme egilimini ileri safhaya gétiren bir Divan sairidir (Klguk,
1995, 188). Burada Huseyin Rahmi’'nin bu eserlerden bahsetmesi bu agidan
bir tesaduf degildir. Dillerinin sadeligi, olaylarin canh anlatimi halk arasinda

severek okunmalarina neden olmustur.

Arzuhalci, Safvet igin yazacadi mektuba koyacagi siirleri nereden
aldigini onlara soéyler: “Tamam, tamam... Beyin gizelligini methetmek igin
Hubanname'nin kirk birinci babi muvafik diigtiyor. Zaten ben de onu intihap
etmistim” (GUrpinar, 1998b, 217).

Arzuhalci bir yandan mektubu yazarken bir yandan da Dudu’ya

hitaben sunlari der:

“. Hanim bilir misin ismine ‘Tutiname™’® derler bir eski hikaye kitabi
vardir. Ben seni o kitaptaki Dudu’ya yanindakini hanimi da yine o hikadyedeki
Mahseker’e benzetiyorum.

(...)

-A a, a... Ben Istanbulluyum Dudu Hanim. Tatli séziin tipki her gece
tirlii  hikdye soéyleyerek Mahgsekeri azminden alikoyan Tuti-i Dand’ya
benziyor. Lakin sen bu hikdyedeki Tuti’'nin aksine bir harekette bulunuyorsun
zannederim. Sen Mahsekeri niyetinden c¢evirmiyorsun, ona yardimda
bulunuyorsun” (Gurpinar, 1998b, 221).

Burada da anlaticinin, geleneksel bir hikdyeden yararlanmasi dikkat
cekicidir. Bu durum anlaticinin gelenegin kodlarindan faydalanmaya devam
ettigini ve anlattigi hikdyeden halkin zevk almasini istedigi icin onun zevkine

hitap eden eserlere atif yapma yoluna gittigini gostermektedir.

% Enderulnu Fazil'a ait olan Defter-i Ask, Zennanname ve Hubanname adli eserler igin bkz.

Sabahattin Kiigiik, “Enderunlu Fazil” Maddesi, islam Ansiklopedisi, C. 11, istanbul: TDV,
1995, s. 189.

178 Tiirkgede Tutiname diye bilinen masalin orijinal adi Cakasaptati'dir ve bir Hint masalidir.
Bir papagan tarafindan anlatilan bu hikayeler Sukasapati diye de bilinir (Sakaoglu, 2002, 17).
Tdtindame, Papaganin Yetmis Hikayesi anlamina gelen Sukasaptati adiyla ilk kez Sanksritgce
yazilmig, daha sonra Sanksritgceden Farscaya, sonra da Farsgadan diger dillere ¢evrilmistir
(Sona, 2012, 2299). Tutiname igin detayl bilgi igin bkz. ibrahim Sona, 1538 Tarihli ik Tiirkge
Tuti-name Cevirisi, Turkish Studies, Volume 7/3, 2012, ss. 2302- 2303.
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Huseyin Rahmi Guarpinar'in Miirebbiye (1899) romaninda Eda Kalfa,
murebbiyenin odasinda birisi olduguna kesin olarak kanaat getirdikten sonra
kusagini ¢ikarip murebbiyenin kapisini kimse digariya ¢gikmasin diye sikica
baglar. Bu rahatlikla hemen Dehri Efendi’'nin yatak odasina dogru giderek
onu bu durumdan haberdar etmek ister. Dehri Efendi’'nin kapisina kadar
geldiginde odayi dinler ve efendisinin hald uyumadigini, yliksek sesle kitap

okudugunu igitir:

“Dehri Efendi, Moliere’in eserlerinden Les Precieusesridicules
(Dudukusglari) adindaki komedyayi vaka gsahislarindan kadin ve erkek
seslerini taklit ile usta kadin ve erkek oyuncu rollerini adeta bir sahne
tizerinde gibi kendi kendine oynuyordu.

Kitabin adi dilimize ‘Giiliing Kadinlar’ veya ‘Kadinlarin Acayip
Zarifleri’ suretlerinde terctiime edilebilir.

Paris’te Moliere zamaninda sadece palavraci bir incelik iddiasi ile
kitaplar c¢ikaran kadin hikdyecilerden Madame Scudery’nin o zamanin
kadinlari tzerindeki edebiyat tesiri yliziinden butiin kibar kadinlarin lugatll,
tumturakli, tespihli, sembolik, mealsiz kelimelerle incelik satmalari moda
hikmdnd almisti.

Bu tesir ile Fransiz dilinin peyda ettigi sive tuhafligi Voltaire zamanina
kadar stirmds, her fikir ve duyguyu kendine mahsus kelimelerle ve tabii eda
ile anlatmanin bir ayip sayilmasi gerg¢i henliz bazi memleketlerde hiikiim
stiren begenilmis lsluptan ise de Fransa’da bu acayip anlatma tarzinin gide
gide manasizligi, koflugu meydana c¢ikmis, simdi fikir saglamhgi, anlatma
sadeligi her tirlti parlak sbzlerin yerini almistir.

lyi anlatma, agik séylemenin en ileri taraflilarindan olan Moliere o
zaman ‘precieuse’ adi verilen bu kadinlarin su akillica olmayan anlatim
koluna alayli kalemi ile bir darbe vurmak lizere bu komedyay yazmistir.

Komedyada Madlon ve Katos adinda, bu ‘precieuse’lerden iki kiz
anlatilmig, Granj ve Kruazi adlarinda iki zat bu kizlari ziyarete geliyorlar.
Kizlar bu iki erkedin gerek yapmacik olmayan ftavirlarini, gerek sade
konusmalarini begenmedikleri igin bunlari iyi kabul etmiyorlar. Granj ve

Kruazi, kizlardan intikam almak icin Maskaril ve Jodel adlarindaki usaklarini
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‘marki’ ve ‘vikont’ unvanlariyle kizlarin evine gbnderiyorlar. Sahte marki ve
vikont kizlarin, hareketleri ve sbyleyislerine hayran oluyorlar.

Bir balo tertip ederek, hepsi gliliip eglenmekte iken usaklarin efendileri
geliyor, igin asli meydana c¢ikiyor. Bir rezalettir gidiyor. Komedyanin esasi iste
bu.

Iceride efendinin okududu seyin Moliere’in komedyalarindan biri
oldugundan Eda’nin haberi yok ya...” (Gurpinar, 2014b, 95- 96).

Belli ki HUseyin Rahmi, Moliere’i severek okumakta ve ondaki
alayciligi, elestirel tavri begenmektedir. Ozellikle de bu eserini bedendigi
aciktir. Kisilerini canlandirmaya kadar isi vardirmasi bu agidan anlamlidir.
Ote yandan kendi roman kisileri de ayni acayiplikler igerisindedirler. Oyle ki
romanin sonunda Dehri Efendi’nin de miurebbiye Anjel ile iliskisinin
oldugunun ortaya c¢ikmasi ancak Moliere komedilerinde gorilebilecek
hallerdendir. Burada Moliere’in eserleri hakkinda bir bilgi de ediniriz. Bu

acgidan atif anlami glclendirmeye yaradigi gibi bir bilgi de vermektedir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Tesaddf (1900) romaninda anlatici, Nefise
Hanimi soyle tanitir: “Nefise Hanim’in hoca lakabina bakip da kendini gergcek
hocalardan sananlar ald nirlar. Harekeli yazilari heceleye kekeleye biraz
cikarir. Asik Garip cesidi tasbasmasi hikayelerin bazilari ezberinde gibidir”
(Gurpinar, 1997, 44). Anlatici onun okuma yazma bilmedigi gibi okumaya
calistigl seyleri benzeterek uydurdugunu belirtir. Bu eksik, gulung, uydurma
okuyusu ile tamamen karacahil olan komsu kadinlara bilgiclik tasladigini
vurgular. Romanda anlatici, Nefise Hanim’in oglu Hayati’nin okuma yazmay!
pek sokemedigini, seksen okul degistirdigini belirterek ilminin ilk feyzini
deftere Karagdz, kukla konusmalari toplayarak yazmada gdsterdigini ifade
eder. Anlatici onun bu halini sdyle anlatir:

“Bir giin evde defter 6niine agip sag kolunu blikerek yumrugunu
Karagézvari asagi yukari sallayarak kisik boguk bir seda ile:

-Karag6z'’’ beyefendi, yorgun mudur, argin midir, dargin midir?

Yoksa tavan arasinda farelerle tavla mi oynuyor? Buralari hi¢ distinmeden

Y Karagéz ile Hacivat hikayesi icin bkz. Halil ibrahim Sahin, Karagéz ile Hacivat, Ankara:

Akcag Yayinlari, 2013, ss. 9-13.
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kapinin éninde dar dar, dar dar, car car, car... Ne alip veremezsin behey

salyangoz suratli herif...” (Gurpinar, 1997, 116).

Onun bu halini géren annesi odlunun okudugunu zannederek sevinir.
Hemen oglanin babasina kogsarak bu mujdeli haberi verir. Babasi da seving

[{

g6zyaslar akitir ve ogluna on kurus para odula verir: “...Bu parayi ¢ocuk
dogru gétiirtr, deve derisi bir Hacivat’la bir Karag6z alir” (Gurpinar, 1997,
116). Hayati on yedi yasina gelip de hala ikinci sinifi bir tirlG atlayamayinca
babasina artik Rustiye’ye gitmeyecegini, yazisinin iyi, imlasinin ala oldugunu
soyler. Babasi Hayati'ye hak verir: “Oyle ya? Oglan Karagéz’ii, Hacivat’i bile
deftere gektikten sonra... her istedigini kaleme almaz mi?” (Gurpinar, 1997,
117). Bu atifdan anladigimiza gore Karagbz ile Hacivat hikayesi halk
arasinda ¢okcga bilinmekle birlikte onu okuyup yazar hale gelmek de kisi igin
bir artidir. Huseyin Rahmi'nin burada da halk arasinda yaygin bilinen
Karag6z ile Hacivat hikayesinden faydalanmasi onun halkin zevkine uyma
arzusuyla birlikte anlattigi konuya bir canliik getirme c¢abasini da

gOstermektedir.

Fatma Aliye Hanim’in Udi (1897) romaninda Bedia'nin babasi Nazmi
Bey, kizinin musikiden bagka bir seyle ilgilenmesini istemez. Bu nedenle ona
ask hakkinda asla bilgi vermedigi gibi verilmesini de istemez. Abisi Semf ise

“

Bedia herseyi bilsin, 6grensin ister: “... Sem-T de bir yandan ona tutkulu ve
hazin bir ask hikayesi olan Ziilefa’nin*"® hikayelerini okuyordu...” (Fatma
Aliye, 2009, 35). Semi, babasindan farkli distindigunden Bedia’ya: “Bu gibi
seyleri okumamak, gérmemek insanin o gibi seyleri bilip 6grenmesine mani
olamaz. Bunlar tabii hallerdendir... Bana kalirsa genclerden o gibi seyler
gizlenmeye c¢aligilacagina, her ydnliyle ortaya koyularak sakincali ybénleri
anlatilmalidir. Zira ask ve sevda denilen sey hi¢c yokmus diye iddiaya
kalkisilinca boyle Ziilefa gibi &siklara ne demeli? Simdiye kadar hep asiklarin
halini tarif ile vakit gecirilmis, ask hakkindaki arastirmalar ne kadar ihmal
edilmis biliyor musun? Sairlerin birgogu aski medheder. Hikayeciler, asikliga

insani imrendirir...” (Fatma Aliye, 2009, 36).

8yusuf ile Ziileyha hikayesidir.
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Semrye gore ask insandan saklanmaya galigilsa bile insanin fitrati
askl kendi kendine hissettirir. $emi, babasinin anlattigi yolda kizlar da
oldugunu fakat bunun tim kizlarin o yolda oldugunu gdstermedigini ifade
eder: “...Biz size ‘iste kizlar hep béyledir’ diyecedimize ‘Kizlar béyle olmalidir’
demeliyiz. Clinki bir baska tlrliisiint gérddgilinde bizi yalanlayabilirsin. Hem
bu sekilde yalanlamayi simdiki gibi bana sbylesen ne ala! Ben sana yine
lazim gelen seyleri anlatirrm. Fakat obur tirliisini séylemezsin. Ne kadar
arkadagca konugsmus olsak, ne kadar serbestce fikirlerimizi tartissak yine
s6ylemezsin! Hicabin buna engel olur. Bir de Ziilefa gibisini goriir veya
isitirsen o vakit kizcagiz bitiin bltiin baskalasir. O zaman bana ‘ya bu nedir?’
desen raziyim! Fakat o hiikmii kendin vereceksin! ‘iste bu bir asiktir!’
diyeceksin. Diyeceksin de, o askin ne oldugunu ihtimal ki dlisiinmeyeceksin
bile?..” (Fatma Aliye, 2009, 38). Anlaticiya gére kizlarin egitiminde gergekler

sanklanmamalidir ve oldugu gibi gosterilmelidir. Ask da bunlardan birisidir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1889) romaninda Bihruz
Bey, Perives Hanim igin sunlari dusunar: “...Su yldriyldge bak!.. Gergekten bir
Kalipso'”®. Sanki Kalipso’yu adasindan almislar, yasmaklamislar,
feracelemisler de su bahgenin icine salivermigler!..” (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2011, 38). Kalipso guzel bir kizdir. Perives hanim da bu yéniyle ona
benzetilir. Burada ilging olan, diger roman yazarlarimizdan farkl olarak
Recaizade Mahmut Ekrem’in Yunan mitolojisine atif yapmasidir. Onun ¢ok
yonli bir aydin oldugunu bilinmektedir. Ozellikle edebiyat teorisi agisindan
oldukga énemli fikirleri oldugu da. Bu nedenle buradaki atfin onun edebi arka
planini gostermesi agisindan oldukg¢a onemli oldugu soylenebilir, cinkl onun

geleneksel hikayeler yerine Kalipso’ya atif yapmasi kendi tercihidir.

Mehmet Celal’in Kiiglik Gelin (1892/1893) romaninda Cemal ailesiyle
birlikte babasinin gérevi nedeniyle Erzurum’a gitmek zorunda kalir. Onceleri

0zel 6gretmenlerle egitilen Cemal ve abisi Hulusi, buraya geldiklerinde okula

179 Kalypso(Calypso); Titan Atlas ile Pleione’nin kizi olan bir su perisidir. Ogygia adasinda

yasarken, gemisi batip adaya ¢ikan Odysseus’a asik olarak on yil boyunca onu alikoyar
fakat Odysseus onun agkini reddeder. Zeus, Athena’nin ricasi Uzerine habercisi Hermes’i
Kalypso’ya gdndererek Odysseus’u serbest birakmasini hatta kahramanin sal yapmasi igin
malzeme vermesini saglar (Oztiirk, 2009, 548).
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verilirler. Hulusi, Erzurum idadisi’ne devam ederken Cemal de usaklarin
odasinda eline gegen birkag hikdye kitabini heceler. Cemal, bu iran
hikayelerinden buyuk bir tat alir. Bir de saz edinen Cemal bu hikayelerde

anlatilan asklari taklit ederek anlatmaya baslar. Cemal’e gore:

“...Onlar ne bliyiik eserlerdi! Leyla ile Mecnun! Bunlar birbirlerini nigin
sevmigler idi? Sevmek ne demek idi? Lakin bu Mecnun, ne kadar da yanik
bir seydi! Asik Kerem ile Aslihan! Kesis kizini Aslihan’a vermemisti. Ne
tuhaf gsey! Kerem Aslihan’t aramaya c¢ikmigti. Daglara taslara Aslihan’
sorardi. Onlar cevap verirlerdi. Bir kere bir kuru kafadan bile cevap aldi. Su

Kerem, ne bliyiik adam idi! Sazini eline aldigi gibi:

Aslihan’im buralardan gegti mi?

Yol vermeyen aman dumanli daglar!

derdi. Otuz iki disini, sevdiginin yolunda nasil feda etmisti! Ya bir ‘Ah!’ dedigi
zaman, Kerem’in agzindan burnundan ategler ¢ikararak, tutusmamis miydi?
Vah, vah! Zavalliya ne kadar yazik olmugtu! Ya sonra Aslihan’in saclariyla
Kerem'’in kiiliinii siipdiriirken, onun da tutusmasi acaib degil miydi? Ya Asik
Garib ile Sah Senem? Asik Garib, nihayet Sahsenem’i almisti. Kirk giin
kirk gece de diigiin yapmislardi. O zaman Asik Garib sazini eline alarak
neler séylemistil Ya Sah ismail ile Giilizar? Elhasil, biiyiik... ama pek biiyiik
eserler. Cemal bunlari okur, okumayi bitirdikten sonra kiiglik sazi ellerine alir,

tellerini gayr-1 muntazam karistirir; “tin! tin!l..”dan ibaret ¢ikan bu sadaya:.

Béliik boliik olmusg huri kizlari,

Hig birisi Giilizar’a benzemez!

siirini (!) karigtirirdl. Babasi Halim Bey, sair oldugu igin kiigiik Cemal’in bu
heveslerini, bu heveslerini hos gériirdi.” (Mehmet Celal, 1310, 33- 35).
Burada anlatici, Cemal’in nasil biri oldugunun daha iyi anlagiimasi igin
¢ocuklugundan ve egitiminden bahseder. Bu egitiminde onun sairdne bir
mizaca sahip oldugu okudugu bu eserlerden anlasilmaktadir. Onun
hayalperest ve sairane mizacini kuvvetlendiren bu hikéyeler bu acidan

anlama katki sagladiklari gibi Cemal’in ask algisina da etki ederler, ¢unkl bu
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eserler yuzunden Cemal, 6nce Adel adli gayrimuslum bir kiza asik olur; ailesi
onunla evlenmesine izin vermeyince de daha g¢ocuk yasta olan Fahriye’ye
asik olur. Aralarinda kulturel ve ekonomik agidan oldukca farklar olan Cemal
ve Fahriye’nin evlilikleri mutsuzlukla biter. Buna okudugu bu tarz hikayelerin
neden oldugu soylenebilir. Bu agidan bu atiflarin anlama katki sagladiklari
gibi kurguya da katki sagladiklari ifade edilebilir. Bu agidan bu atiflarin

sadece bir tek iglevinin olmadigi agiktir.

Mehmet Celal'in Bir Kadinin Hayati (1315/1899) romaninda ise
Melek’in babasi Hayri efendi yaglandiginda yalnizligina ortak olmasi igin bir
cocuk evlatlik almak ister ve tesadufen esirci Salim efendiye miracaat eder.
Rustem’i goértiince begenir ve Nevreste ile kardes olduklarini 6grenince onu
da birlikte satin alir. Hayri efendi, esirci Salim efendiye ¢ocuklarin adlarini
sorar:

“Bu kizin adi ne?

-Nevreste!

-Ya oglanin?

-Riistem!

-Riistem! Ne tuhaf ad! Aklima Zaloglu Riistem™®° geliyor.” (Mehmet
Celal, 2001, 170).

Burada Zaloglu Riistem’e atif yapilmasi Hayri efendi'nin hikayesiyle
ortismektedir, ¢cunkl gercek adlari Sefik ve Afife olan bu iki ¢cocuk aslinda
Hayri efendinin torunlandir. Hayri efendi, kizi evlilik disi hamile kalinca onu
dogum yapmasi igin istanbul’a virane bir eve gdnderir ve bir daha da onu
arayip sormaz. Ve bir gun kendi torunlarini esirciden tesadifen satin alir ve
Edirne’ye gotureceginden birlikte trene binerler. Burada Riustem agzindan
annesinin dilenci oldugunu kagirinca gerisi gelir ve hergeyi oldugu gibi anlatir.
O zaman Hayri efendi bunlarin kendi torunlar oldugunu ve kizinin da
oldaguniu ogrenir. Zaloglu Ristem hikayesinde de Dal, torunu Zal'i yani

Zaloglu Rustem'’i girkin oldugu igin attirmistir; fakat Dal, torunu Zal ile yeniden

18 Zaloglu Riistem hikayesi icin bkz. Ali Berat Alptekin, Halk Hikayelerinin Motif Yapisi,
Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1997, ss. 275- 277.
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kargilagir. Torunu onlara dismanlarini yenmesi i¢in yardim eder. Bu agidan

iki olay arasinda bir benzerlik vardir.

Atiflardan da anlasildi§i gibi roman yazarlari halk hikayeleri igerisinde
Ozellikle Mecnin’un hikayesine atif yapmiglardir. Bu durum Leyla ve Mecndn
hikayesinin (adi anilan romanlarda yedi kez atif yapiimistir) diger hikayelere
gore asikligi anlatmak icin daha c¢ok tercih edildigini ve sevildigini aciga
cikarmaktadir. Ondan sonra ikinci siray1 Kerem ile Asli hikdyesi (alti yerde
atif yapilmistir) alir. Onlarin disinda ti¢ kere Yusuf ile Ziileyha ve Asik Garip
ile Sahsenem, iki kere de Ferhat ile Sirin hikayelerine atif yapilmasi
yazarlarin zihin dinyasinda agk algisinin hala geleneksel olarak yasamaya
devam ettigini gostermektedir. Bunlarda farkli olan Ahmet Mithat'in Cingene
adll eserinde Odise’ye ve llyada'ya, Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdasi romaninda da Kalipso’'ya atif yapmalaridir. Bu durum Ahmet
Mithat'in ve Recaizade Mahmut Ekrem’in kaynaklarinin sadece geleneksel
halk hikayeleri olmadigini, Yunan mitolojisinden de haberdar olduklarini

ortaya koymaktadir.
4.2.1.4. Yazaral/Saire Yapilan Edebi Atiflar

Bu baslk altinda Ahmet Mithat'in on sekiz eserinde yazara/saire
yapilan edebi atif tespit edilmistir. Bunlar; Diplomali Kiz, Cellat, Cengi, Henliz
On Yedi Yasinda, Karnaval, Cinli Han, Misahedat, Hiiseyin Fellah, Géndilli,
Paris’te Bir Tiirk, Taaffiif, Yeryiiziinde Bir Melek, Demir Bey Yahut Inkiséaf-i
Esrar, Giircii Kizi Yahut intikam, Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman Iginde
Roman, Haydut Montari romanlari ile Letaif-i Rivayéat serisinde yayimlanan
Bahtiyarlik ve Yenigeriler hikayeleridir. Hiseyin Rahmi Glrpinar'in Sik, iffet,
Metres, Tesadlf, Mirebbiye; Mehmet Celalin Bir Kadinin Hayati,
Damenalide, Isyan, Kiigiik Gelin; Hiseyin Cahid'in Hayal Iginde; Halit
Ziya’nin Ask-1 Memnu ve Fazli Necip’in Cani Mi, Masum Mu? romanlarinda

da bu turden atiflar vardir.

Ahmet Mithat'in  Yenicerilerinde (1871), Yenigerilerle Nizami-i
Ceditciler arasinda gergeklesen kavgada Kanli Hasan, kendisine yardim

etmek ic¢in sirtina alan HusnU’'yl sirtindan bigaklar. Cellat Hasan, Husni’'ndn
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sirtindaki yaradan bu gocugun Ayse ile Osman Corbaci’'nin gocugu oldugunu
anlar, cunktu Ayse’yi oldurmekten vazgectiginde ona g¢ocugunu birakmasi
kosuluyla canini bagislayacagini soylemis ve Ayse cocugundan ayrilirken
onun sirtina bir isaret koymustur. Hisni’nlin ¢ok yasamayacagini anlayan
Cellat Hasan, cocugu 6lmeden anasi ve babasi son kez gorsun istediginden
onu kendi evine gonderir ve Osman Corbacr’yli da beraberinde eve getirir.
Ayse diger odada oldugundan gelenin kim oldugunu bilmez. Bu durumu
anlatici su sekilde anlatir: “O giin o saatte Cellat Hasan’in hanesi halini yani
hanede bulunanlarin ylreklerini imtihandan gecgirmek bu hikdyenin ruhu
olmak lizere kafidir. Fakat sunu da bilmeli ki hane halki kalplerindeki
hissiyatin ve bu hissiyattan ileri gelen teesstiratin ol derece girift olmasina
goére imtihan-1 kulub pek kolay bir sey olmayip kalp imtihaninda ve suret-i
hissiyatin terctime ve tasvirinde cihana bir gelmis olan Balzac bile ihtimal ki o
gltin Cellat Hasan’in hanesinde bulunmus olsa idi, sagirir ve kendisini
kaybeder idi” (Ahmet Mithat, 2001d, 192). Anlaticinin burada Balzac’a atif
yapmasl onun insan ruhunu gercekgi ve basarili bir sekilde anlatabildigini
disinmesindendir. Ote yandan anlaticinin, Hiusni’'niin dlmek Uzere iken
babasi ve anasiyla ayni evde olmasininin birakacagi etkiyi okuyuculara
layikiyla anlatmaya kimsenin gucunun yetmeyecegini, hatta bunu Balzac’in
bile bagsaramayacagini soylemesi dikkat ¢ekicidir. Bu aslinda olayin ne denli
acikh oldugunu okuyucuya anlatma cabasindan kaynaklanmaktadir ve
Balzac’a yapilan bu atifla bu anlam guglendiriimeye calisiimistir denilebilir.
Ayrica, bu atif aslinda anlaticinin kisilerin ruh hallerinin basaril bir sekilde
yansitilamadigini disindigunu de gostermektedir. Bu agidan yapilan bu atif,
anlaticinin - bu  durumun eksikliginin farkinda oldugunu gostermesi
bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Ahmet Mithat'in Hiiseyin Fellah (1875) romaninda Omer, Sehlevend
ve annesi Hasna hanima tirlG koétulikler yapmis olan Bekir efendiden ve
Hursid agadan intikam almak icin istanbul’a gider. Bekir efendinin konagini
arar, fakat konagin yandigini ve icinden tek parga bir sey ¢cikmadigini 6grenir.

[{

Anlaticinin bu olay Uzerine yorumu soyle olur: “...Sadi-i Sirazi’nin demis

oldugu vechile, bu kivilcimin cehennem gibi cayir cayir yanan kanun-i kalb-i
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mazluminden sigramis olmasi ihtimalini hatirina bile getirmeyiz” (Ahmet
Mithat, 2000e, 525). Yukarida siirlerden yapilan edebi alintilar igerisinde
Ahmet Mithat'in Sadi-i Sirazi’den siklikla faydalandigini gérmustik. Bu
durum onun bu sairi ne denli sevdigini ve okudugunu gostermektedir. Burada
yeri gelmigken ondan bir s6zU hatirlamasi ise bu sairin giirleri kadar sozlerinin
de hafizasinda canli oldugunu gostermektedir. Bu denli begendigi bir saire
atif yapmasi bu nedenle olagandir. Dahasi Bekir aganin katuliklerinin bir
cezasl olarak evinin yandigini didsunmesi geleneksel alginin da bir
devamidir. Buna goére kotuler kotulUklerinin cezasini mutlaka gekerler. Bu
agidan atfi Batili bir saire deg@il de Dogulu bir saire yapmasi oldukga

anlamhidir.

Romanda Civelek, kurdugu hayali S$ehlevend’e anlatirken so6zu
dinyanin guzel oldugu, fakat insanlarin her birinin o guzelligi daima
kendisine atfettigi, baska adamlari da daima kendisine bagladigina getirir.
Bunun Uzerine; “Sehlevend Civelek’e ‘Sen okumusg olsaydin feylesof olurdun’
dedi. Bize kalirsa pek dogru séyledi. Zira igte gbriiyorsunuz ki Jean Jacques
Rousseau gibi ve Voltaire gibi Diyojen gibi mesahire cihani sarsacak kadar
nam kazandirmis olan fikr-i azadegi bizim Civelek Mustafa’ya dahi
gelmigtir...” (Ahmet Mithat, 2000e, 554). Anlaticiya gore filozofluk insana
dogustan gelen bir yetenektir. Ote yandan pek ¢ok seyde oldugu gibi bu
cevherlerden degderli olani, fikirler gelistikce kaybetmemesi, aksine arkasini
getirebilmesi ve fikir drUnlerini dahi benzerlerine nakletme imkani
saglayabilmesi icin egitim ve fen gereklidir. Bu atif, anlaticinin ufkunun

genigligini gostermesi bakimindan da onemlidir.

Ahmet Mithat'in Paris'te Bir Tirk (1876) romaninda Catrisse
sabahleyin Catherine’in kamarasina giderek sohbet eder. Catherine, havanin
nasil oldugunu sorunca Catrisse ona sairane bir cevap verir. Bunun Uzerine

aralarinda soyle bir konusma geger:

“Catherine- Sairsin be Cartrisse’cigim. Sairiyeti hi¢ elden birakmazsin.
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Cartrisse- Bunda sairiyet yok! Bunda gairiyet yok! Hakikat bundan
ibarettir. Hem O&yle bir tesadif iginde seyahat ediyoruz ki, insan hi¢ sair
olmasa Victor Hugo kesilecek” (Ahmet Mithat, 2000f, 39).

Burada iki Batili kadinin aralarindaki sohbette Catrisse’in Batili bir
saire atif yapmasi yerinde olmustur. Bu durum anlaticinin kosullara ve
kisilere gore kaynak segtigini gostermesi bakimindan o6nemlidir. Victor
Hugo’ya atif yapilmasi ise bu dénem okurlarinca batida oldugu gibi bizde de
¢cok sevilmesi nedeniyledir. Konugsmanin devaminda Catherine, Catrisse’e
bunun nedenini sorar. Catrisse ona cevaben, ikinci mevkideki bazi
arkadaslarinin  dogunun ve batinin edebi eserlerini hafizalarinda
toplamalarini 6rnek verir. Hatta kendisinin bu nedenle ikinci mevkiyi sectigini
belirtir. Ote yandan Catrisse, Catherine’e onun ne siir, ne hikmet, ne tabiyat
hi¢ bir seyi sevmedigini soyler. Catrisse, ona eger fikrine uygun bir sey
bulursa nefret etmeye devam edip etmeyecegini sorar. Catherine kendi
fikrine uygun olan seyin sadece kendi fikri olacagini dile getirir. Catrisse,
goOrustigu adamlar icerisinde ona, onun fikrinde sb6z sdyleyecek bir kisi
oldugunu ifade eder. Catherine bu kisinin 6nce Gardiyanski sonra da Zeka
Bey oldugunu zanneder. Onlarin olmadigini anlayan Catherine, Catrisse
hitaben “ Tavsiye etmek istediginiz adam &yle ise hal i sanina nazaran
kendisini Jean Jacques Rousseau kadar blyiik gorip tipki yine onun gibi
diinyanin kéaffe-i 4lam ve ekdari kendi lizerine hiicum etmis zanneden ve
bunun igin gllmekte dahi bir sefalet olmasin diye dudaklarini isirip céali
tavirlarla enzér-1 dikkati celp etmeye caligan fesli efendi mi?” (Ahmet Mithat,
2000f, 43). Burada anlaticinin Catherine araciligiyla Rousseau’yu blyuk bir
insan olarak gormekle birlikte onun dlinyanin tum yukdnun kendisi Uzerinde
oldugunu disunduguni soyletmesi ilgingtir. Anlatici, Rousseau’yu iyi
okumus, hayati hakkinda bilgi edinmig olmali ki bu yorumu yapabilsin. Bu
acidan bu atif anlama katki sagladigi gibi anlaticinin kultirel arka planini da
gOstermektedir. Ayrica bu atifta Rousseau’nun buyukligunid adeta gozler
dniine seren bir anlam vardir. Oyle ki Ahmet Hamdi Tanpinar, Rousseau’nun
baz fikirlerinin gecis devri edebiyatimizda kuvvetle hikim sutrdigunu ve bu

baglanisi yeni girmeye calistigimiz dunyanin esiginde duyulan kederin de
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besledigini vurgular (Tanpinar, 2003, 519). Bu atif bu durumu goéstermesi

agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Nasuh, Cahherine’in edebiyattan zevk alamamasina sasirir. Catherine
ham hayallerin higbirisinden bir tat alamadigini agiklar. Nasuh ona diinyada
lezzet alacagi hi¢ mi birsey bulamadigini sorar. Catherine “hemen hi¢” diye
cevaplar. Nasuh ona, “ Moliere'in Alim Karilar oyununu da elbet ya
tiyatroda gérmiis veyahut kitabini mitalda etmissinizdir” der (Ahmet Mithat,
2000f, 51). Anlatici bu cimleden sonra araya girerek bir agiklamada bulunur.
Moliere’in insanligin alaya layik olan dusunceleri ve hareketleriyle eglenmede
pek blyik sohret kazanan bir filozof oldugunu ve onun Alim Karilar adli
eserinde kadinlar sinifindan alim ve filozof gecinenleri pek yerinde alaya
aldigini vurgular. Oyle ki Nasuh’un Catherine’e bu oyunu hatirlatmasinin Usti
kapali olarak “Oyle ise sen de Moliere’in tezyif eyledigi Alim Karilar'dan®*
olmalisin” gibi bir anlama geldigini soyler (Ahmet Mithat, 2000f, 52).
Anlaticinin Moliere’e ve onun Alim Karilar adli oyununa atif yapmasi onu
okudugunu yani edebi arka planini gosterdigi gibi romaninda yeri geldiginde
ondan bahsetme ihtiyaci duymasi okuduklarini konuyla baglanti kurarak bir

kaynak olarak kullandigini da gostermektedir.

Romanda Madam De la Chaisne ile de dost olan Nasuh, onunla
gezintilere c¢ikar. Bu gece i¢in ne yapalim diye dugunurlerken Nasuh, De la
Chaisne’e onu Catrisse ve Catherine ile tanistirmayi ve Poliny’i de yanlarinda
g6turmeyi teklif eder. Madam De la Chaisne kabul eder. O gece Poliny sarki
soyler, Catherine piyano calar, polka oynarlar, siirler okurlar. Anlatici,
Catherine’nin sultan sairleri sevmezse de “... Nasuh’un intihap eyledigi siirler
béyle nefret edilecek makuleden olmayip Alfred de Musset’nin en suzigli
esari gibi miessir eserler olmasiyla Catherine bunlari dahi dinlemigti”
seklinde bir yorum yapar (Ahmet Mithat, 2000f, 437). Alfred de Musset’in
romantik bir sair oldugu ve siirlerinde huznu iyi bir sekilde yansittigi
bilindiginden bu atfin anlama katki sagladigi séylenebilir.

'8 Moliere’in Alim Karilar oyununu bulamadigimizdan konusu hakkinda bir fikir edinemedik

ancak burada da bahsedildigi gibi kadinlarin bazilarini alaya aldigi agiktir.
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Ahmet Mithat'in Cengi (1877) romaninda, Melek’i babasi Canbert Bey
tum dis dunyadan soyutlayarak buyutar. Bu konuda dyle ileri dereceye gider
ki kizinin karsi cins, ask, sevgi, evlilik gibi konular hakkinda bilgi almasina
engel olur. Bir gun yan evden gelen c¢algi seslerini Melek merak eder. Melek,
Arap kariya ne oldugunu sorunca dugun vyapildigini ve kizin kocaya
verildigini 6grenir. Melek'in bu olaydan sonra kafasi karigir ve sorular
sormaya basglar. Canbert Bey istemeyerek de olsa ona bazi seyleri anlatmak
zorunda kalir. Melek, bir annesinin oldugunu ve élduguna 6égrenir. Melek
onun nasil 6ldugund bilmek isteyince Canbert Bey mecburen anlatir. Melek,
bu sayede anneligi, ¢ocuklugu, gebeligi, dogumu, dogum sirasinda 6lumu
duyar. Bundan sonra meraki artar ve Arap kariya sorular sordukga sorar.
Anlatici tam bu sirada konuya uygun oldugunu dugunerek kizlarin kitap

okumalari ile iligkilendirerek evlilik hakkinda iki millet Gzerinden bilgi verir:

“Goziimiiziin éniinde iki blyik millet vardir. Ikisinin de tecaribi
terakkiyat-1 mediniyyenin mukaddemétinda bulunan milletler igin itibar ve
intibaha sayandir. Birisi Fransizlardir ki pek merakli olan familyalar, kizlarina
dinyayi gbstermemek igin manastirlarda buyditlirler. Hele alelumum kizlara
ask ve sevdaya dair kitap okutmamak derecesindeki dikkatleri derece-i
ifrattadir. Lakin bu dikkatin neticesi neye miincer olur? Sair Alfred de
Musset'in dedigi gibi ekseriya karyolalarin altinda bir canli cism-i begeri sakli

bulundurmaya mdincer olur.

Ikincisi Ingilizlerdir ki, kizlar1 erkekler kadar serbest bliyiitiirler. Kizlar
istedikleri gibi gezerler, ydrirler. Okurlar, yazarlar. Lakin nikah zimami
baslarina gectigi gibi kocalarinin esiri olurlar, kalirlar” (Ahmet Mithat, 2000d,
71). Alfred de Musset’'nin Fransa’nin romantik yazar ve sairlerinden oldugu
bilinmektedir. Ona burada yeri gelmisken atif yapiimasi anlaticinin bu sairi
dikkatli bir sekilde okudugunu gostermektedir, ¢ginkl onun siirinden bir parga
almamis veya bir eserine atif yapmamistir. Dogrudan dogruya Fransa’daki
kizlarin neler okuduklar hakkinda sairin bir sézine atif yapmistir. Bu durum
anlaticinin kiltarel arka planinda Alfred de Musset'nin de iz biraktidini ortaya

koymaktadir.
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Ahmet Mithat'in Yeryliziinde Bir Melek (1879) romaninda Arife Hanim
tarafindan tutulan Sakir, Sefik'in en yakin arkadasi Ismail araciligiyla onun
sevdigi kizin kim oldugunu 6grenmeye caligir, fakat bu kisiyi Sefik dostu
ismail’e de séylemediginden ismail'i bir merak salar. Bu kisinin kendi sevgilisi
olmasindan sguphelenerek bir vesile ile Sefik'i sevgilisi Cevriye'nin evine
g6tarur. Ismail, Sefikle Cevriye’nin birbirlerini tanimadiklarini anlayinca
rahatlar. O geceyi orada gegirmeyerek Cevriye’nin evinden ayrilirlar.
Giderlerken ismail, Cevriye hakkindaki duygularini Sefik'e anlatir. Bu sirada

111

Sefik'in aklindan sunlar gecer: “... ismail bu sézleri séylerken, Sefik dahi
Fransiz sair meshur Alfred de Musset'nin ‘Ey iffet-i mecbdresine magrur
olanlar! Ey hagarilik yapmaga firsat bulamadiklari i¢cin afif kalanlar! Evvela
acligin sararmig dudaklarini uzatarak bir lokma ekmek itasina bedel bir buse
istedigi hal ve zamani digiiniinliz de o bir lokmanin stmblilistan-i iffet ve
ismetten aglaya aglaya koparilmis bir deste bdse-i mahcdbane ve
nedametkdraneye satin alindigini ondan sonra tayip ediniz’ mealinde olan
ebyatini zihninden gecirerek dudaklariyla dahi mirildanmaktaydr” (Ahmet
Mithat, 2000a, 155). Bu atiftan anlaticinin dismuis kadinlara acidigini
anlamak mumkundur, ¢unkl ona goére bir lokma ekmege muhtag olduklari
icin iffetlerini kaybeden kadinlari ayiplamadan &6nce onlarin iffetlerinden
aglayarak vazgectiklerini hatirlamak gerekmektedir. Bunun igin de Alfred de
Musset'e ve onun bir s6zine atif yapar. Pariste Bir Tiirk romaninda
anlaticinin Alfred de Musset'ten bir s6zU hatirlamasini sairin anlaticida
biraktigi etkiye baglanmisti. Burada da ona atif yapmasi ve onun bir s6zin(
hatirlamasi bu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Demek ki anlatici icin Alfred de
Musset’in sairligi kadar gorugleri de onemlidir ve yeri geldiginde onu bir

kaynak olarak kullanmaktan ¢ekinmemektedir.

Romanda Arife, Sefik’in gizliden gizliye Raziye ile bulustugunu
ogrenince Nese kalfaya para vererek aralarindaki haberlesmeden haberdar
olur. Bir gun Sefik ve Raziye, Nese kalfanin Sileymaniye’deki evinde
bulusurlar. Bulusmada vyanlarinda Nese kalfa ve Raziye'nin sirdasi
Nimetullah da vardir. Arife, Sakir aga vasitasiyla ikisinin bulustugu gece evin

basiimasini saglar. Sefik ve Arife, galeyana gelen halk tarafindan sokaklarda
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suruklenirler. Olanlari duyan Raziye'nin kocasi onu bosar. Sefik de Vidin
Kalesi’ne u¢ seneligine surgune gonderilir. Sefik oraya U¢ ayda ancak ulagir.
Gittigi hapishane oldukga bakimsiz ve pistir. Vidin’in havasi da kendisine iyi
gelmez. Yolda gelirken iyice kilo kaybettiginden zayif diserek hastalanir:
“Sefik'in su dugar oldugu hastalik bir haftaligi, on bes ginligu, bir ayhdi
gectigi halde iyilik emareleri asla yiz gbstermemekteydi. Vakia tabiatin
yardimiyla pek ¢ok hastaliklar kendi kendilerine gecebilirlerse de Sefik'in
tabiatinde o yardim dahi yoktu. Paul de Kock kadar latife-ga olanlar bile
viicudun hi¢ olmazsa bir lambaya benzedigine ve bir taraftan zeytinyadi
konulmazsa hayat-1 ziyasinin parlamayacadgina kanaat eylemislerdir.
Agzindan bir lokma yemek girmedigi hélde viicuda kuvvet mi gelir ki hatta
tabiat dahi bir adgirca hastaligin kendi kendisine geg¢mesine yardim
eyleyebilsin?..” (Ahmet Mithat, 2000a, 214). Anlaticinin nasil ki yagi
konulmadikga lamba parlamazsa insanin da beslenmedikge gugsuz
disecegini Paul de Kock’un bir dislincesinden hareketle sdylemesi anlami
glglendirmektedri. Yapilan atifla Ahmet Mithat'in Alfred de Musset’nin yani
sira Paul de Kock'un dusincelerinden de yeri geldiginde faydalandigi

gOrulmektedir.

Ahmet Mithat'in Hentliz On Yedi Yasinda (1881) romaninda bir gun
Hulusi ve Rahmi aralarinda konusurlarken Kalyopi'nin ismi gecer. Rahmi,
Kalyopi'nin ailesini tanimaktadir. Hulusi bu tesadufe sasirarak onu Ahmet ile
tanistirmaya goéturtr. Rahmi, Kalyopi’'nin ailesi hakkinda onlara bilgiler verir.
Ugu birlikte Kalyopi ve ailesinin yasadiklari eve onlari ziyarete giderler.
Evden ciktiktan sonra U¢ arkadas karinlarini doyurmak icin bir lokantaya
giderler. Hulusi: “ ilk aksam sair-i meshdr Victor Hugo'yu ve gelmis gelecek
bitiin hukemay alkigladigimiz hélde bu aksam dahi hikdyeniivis meshur
Alexandre Dumas'yr ve Madam George Sand’i ve Balzac'i alkiglamali
midir? Bana kalirsa pek mdinasip olur. Zira bu aksam &yle bir vak'anin
nihayetindeyiz ki zikrolunan hikayendvislerden birisinin eline sermaye olarak
gecse koca bir cilt viicuda getirirdi” (Ahmet Mithat, 2000h, 207). George Sand
ve Honore de Balzac realist gizgide yazan romancilardir. Alexandre Dumas

ve Victor Hugo ise romantik yazarlardir. ilk aksam Hugo’nun askina
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icmelerini  Tanzimat boyunca Hugo’nun etkisinin ¢ok guglu olmasina
baglamak gerekir. Ondan sonra adi anilan Ug¢ yazar igin igmeleri ise Kalyopi
ve ailesinin yasadiklarinin ne denli zor oldugunu vurgulamak igindir.
Anlaticiya gore bu hikaye adi anilan yazarlarin eline geg¢se ¢ok buyuk eserler

ortaya cikar.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1881) romaninda anlatici Resmi karakterini
mutlaka tanimamiz gerektigini belirterek ondan ve ailesinden bahseder.
Resmi’nin babasi d6ldikten sonra abisinin icki ve eglence ile babalarindan
kalan paralari tukettigini ve daha sonra da c¢ildirdigini sdyler. Resmi o sirada
on iki, on U¢ yaslarindadir. Resmi'nin annesi, oglundan kurtarabildigi buyuk
bir evini satar. Bunun kendilerine dort sene yetecegini dislnir ve o zamana
kadar da Resmi’'nin buylyecegini hesap eder: “Validesinin Resmi hakkindaki
Umidi hakikaten beca idi. Bu ¢ocukta éyle bir zeka vardi ki eger ismi Victor
Hugo olsa ve Fransa'da terbiye gérse idi on (i¢ yasinda iken ortaya koyacagi
eser elbette Victor Hugo'dan ali olarak ‘tifl-1 ali’ unvanini buna verirlerdi.
Lakin Resmi Istanbul'da dogmustur”. (Ahmet Mithat, 2000c, 19). Buradaki
atiftan da anlasildigina gore anlatici igin Victor Hugo buyuk bir yazardir.
Dahasi Resmi'nin de o yetenekte oldugunu dusunen anlaticinin Fransa’da
egitim alsaydi ondan daha buyuk bir insan olacagina inanmasi kosgullarin
insanlarin basarilarini etkiledigini dusundugunu gostermektedir. Resmi’nin
zeki oldugunu Hugo Uzerinden anlatan anlatici anlama onun sayesinde katki

saglamaktadir.

Romanda Resmi ve Zekayi, Hamparson ailesiyle dostturlar ve onlarin
evlerine gidip gelirler. Her iki gen¢c de evin hanimi Madam Hamparson’'dan
hoslanir ve bu ylizden aralarinda gizli bir rekabet vardir. Ote yandan Zekayi,
evin guzel beslemesi Hasna'ya ve evin ¢irkin kizi Sehnaz’a da ayni ¢apkinhgi
sergilemekten cekinmez. Bir gun Zekayi'nin Hasna’ya yazdigi bir ask
mektubu Resmi'nin eline gecer. Resmi mektubun Hasna'ya degil de
Sehnaz’a iletiimesini saglar ve bdylece Zekayi, $Sehnaz ile nigsanlanmak
zorunda kalir. Resmi, bu olayi evin hizmetgisi Madam Kupeliyan ile Madam

Hamparson’a anlatinca ikisi de glilmekten kirilir. Madam Hamparson:
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“. Ah neredesin Paul de Kock neredesin? istanbul'a gelsen a? Burada
senin igin paha yetismez zeminler kendi kendisine tesekklil ediyorlar.

Resmi- Hayir! Paul de Kock'u ¢agirmayin! Moliere'i ¢cagiriniz da Zor
Nikah'ini*®? burada, istanbul'da yazsin!” (Ahmet Mithat, 2000c, 143).

Ilk ddnem Tlrk romancilari arasinda gok sevilen bir yazar olan Paul de
Kock’un burada anilmasi anlamlidir. Moliere de Turk yazarlarinca ilgi goren
ve sevilen bir oyun yazaridir. Birgok oyunu Turkgelestirilerek sahnelenmistir.
Bunlardan birisi de onun Zor Nikah’idir. Moliere’in Uslubunun elestirel oldugu;
ancak elegtirilerini alayci bir yolla verdigi; Paul de Kock’un ise mustehcen
romanlar yazdigi ve doneminde oldukga populer oldugu bilinmektedir.
Resmi’'ye gore Zekayi'nin basina gelenler Zor Nikdhi oyunundaki gibidir.
Trajikomik de denilebilecek bu oyundaki gibi Zekayi de istemeyerek evin
cirkin kizi Sehnaz’la evlenmek zorunda kalir. Bu agidan yapilan atif anlama
katki sagladigi gibi anlaticinin bu eserleri ve yazarlari okudugu bilgisini de

vermektedir.

Ahmet Mithat'in Cellat (1884) romaninda anlatici olaylar Napolyon’'un
zamaninda gegctiginden romanin basinda onun hakkinda bilgi vermeyi uygun
gorur: “Napolyon dedigimiz adam, orta boylu, tiknazca, eli ayadi kiiglik, gayet
sevimli bir ¢ehre ile herkesin celb-i kalbine muktedir bir zat idi ki su ahval ve
evsafina nazaran kendisini bir ‘cenk afeti’ addetmekten ziyade bir salon
kahramani, bir kadinlar afeti addetmek daha muvafik goriiliirdi. Ancak sair-i
meshur Victor Hugo’nun dedigi gibi Koca Sarlman’in hin-i vefatinda kinina
konularak duvara asilmis bulunan sahib-i kirarane kilici bin sene kadar asili
kaldigi halde, onu tekrar ve bihakkin cekmege mdistait ve muktedir olabilecek
dest-i kahharane hicbir kralda gérilememisken Napolyon'un mini mini
elindeki kuvvet-i maharet-i askeriyye o Seyfi kahramaniyi selletmeye
muktedir olabilmistir”. (Ahmet Mithat, 2000j, 5). Anlaticinin Napolyon’'un
tasvirini yapmasi dikkat ¢ekicidir. Anlatici, anlatimini desteklemek igin Victor

Hugo’'nun soézlerinden faydalanarak onun cuisse olarak minik ama glg¢ olarak

82 Moliere’in Zor Nikéhi adli oyununun Tirkge uyarlamasi icin bkz. Ahmet Vefik Pasa, Eski

Tiirk Oyunlari, 8: Zor Nikéhi- Tabibi Ask, Hazirlayan: T. Yiimaz Ogiit, istanbul: Mitos- Boyut
Tiyatro Yayinlari, 2011, ss. 5- 36.
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kuvvetli oldugunu canli bir sekilde anlatmigtir. Ozellikle romaninin tarihi
zeminini vermek igin Napolyon’dan bahsetmesi ve anlattigi kigiyi Batili bir
yazarla desteklemesi anlaticinin anlatim teknidi hakkinda da bize bir bilgi
vermektedir. Bu acgidan, yapilan atiflarin Tlrk romaninin kurulus déneminde

neden fazla oldugunu anlayabilmek mumkunddr.

Ahmet Mithat’'in Cinli Han’inda (1885) Pierie karyesinde yasayan Papa
Brasill, gorunltste ¢ok ahlakli iken saman altindan su yurlGten birisidir ve
birgok kadinla gizliden gizliye iligki kurmusgtur. Papa Brasill, gérevini suistimal
ederek halktan binlerce kurus topladigi halde tek bir kurusunu fakir halka
vermez ve zengin bir sekilde yasar. Anlatici bu durumu sdyle 6rneklendirir:
“..Victor Hugo’nun dedigi gibi fukara iane olarak halktan aldiklari
pirzolalarin etlerini kendileri yiyip kemiklerini fukaraya atarlar...” (Ahmet
Mithat, 2000k, 20). Burada anlaticinin anlami gu¢lendirmek icin Hugo’nun bir
s6zunden faydalandigi gorulmektedir, ¢unku Papa Brasill tam da burada
anlatildigi gibi birisidir. insanlara duristligi 6égreten ama kendisi asla dyle
olmayan, halki soyup sogana geviren ama onlara kanaat etmelerini sdyleyen
Papa Brasill'in nasil biri oldugu Hugo’nun tanimiyla daha iyi anlagiimaktadir.
Anlaticinin burada da okuyucusuna tanitmak istedigi roman kigisini Batili bir
yazarin ifadelerinden faylanarak anlattigi goriimektedir. Bunun bir anlatim

teknigi oldugunu tekrar vurgulamak gerekmektedir.

Ahmet Mithat'in Bahtiyarlik (1885) adli eserinde Galatasaray
Lisesi’nden arkadas olan Senai ve Sinasi, bir gece okullarindaki yatak
odalarinda bahtiyarlik Uzerine konusurlar. Senai’'ye goére bahtiyarlik sehir
hayatindadir, Sinasi ise bahtiyarligi kdy hayatinda gorir. Senai arkadasinin
koy hayatini tercih etmesi Uzerine su yorumu yapar: “Allah arzunuza nail
etsin kardasim! Beni de arzularima nail eylesin. Ben kendimde istidat
gériyorum. Tahsilime de istidadim derecesinde gayret gdsteriyorum.
Kéylerde Volterler, Jan Jak Rusolar, Sekspirler yetisebilirler mi? Ben onlar
gibi olmak istiyorum. Halbuki babamin istedigi gibi bey, pasa olmak igin dahi
insana kéy degil, sehir lazimdir” (Ahmet Mithat, 2001a, 283). Atif yapilan
Voltaire’in, Jean Jacques Rousseau’nun ve William Shakespeare’in varlikl

ailelerden geldikleri bilinmektedir. Senai’'ye gore de varlikli bir aileden gelen
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ve sehirde yasayan kisiler entelektuel olabilirler. Bu durumu desteklemek igin

anlatici bu kisilere atif yaparak bu fikrini orneklendirmektedir.

Senai, parasiz pulsuz kalinca istanbul’a dénmek zorunda kalir ve
burada kendisine Avrupa hayati yasatacak bir kadinla evlenmeyi ister. Nusret
hanim da Fransiz terbiyesiyle blyumus bir kiz oldugundan kendisine kur
yapacak bir erkekle evlenmeyi ister. Senai, Nusret Hanim’dan haberdar
olunca onun hocasi Madam Terniye’ye mektupla ulasir. Senai ve Madam
Terniye bu konuda konusmak uUzere Taksim bahgesinde bulusurlar. Bu
sirada anlatici bu bahgedeki kadinlar hakkinda sunlar soyler: “...O tavuslara
bedel Sadi’'nin ‘melaik sureti tavus zibi’ diye vasfeyledigi dilberler nazar-riiba
olmakta idiler” (Ahmet Mithat, 2001a, 318). Burada anlaticinin Dogulu bir
yazara atif yapmasi ve onun bir tamlamasindan faydalanarak bahcgedeki
kadinlari anlatmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum yukarida da belirttigimiz gibi
anlaticinin, anlatmak istedigi konuya uygun olarak atiflara yoneldigini agikca
gOstermektedir. Ayrica Sadvnin bir tanimlamasindan hareketle kadinlar
anlatmasi zihnimizde onlarin daha net canlanmasini sagladigindan anlama

katki saglamaktadir.

Sinasi, bir gun Senai’nin babasi Yamali Musa’nin evinde misafir
kalirken onun uUvey kizini gorerek ona &asik olur. Anlatici, Sinasi’nin onu
gordugundeki durumunu su sekilde anlatir: “Sinasi gibi agk ve gevki iginden
glclnden ibaret bulunan bir delikanlinin béyle bir peri-¢ehreyi goriir gérmez
suretini levha-i diline naks ve hakk etmek mertebesindeki meclubiyetini istibat
mi edersiniz? Ahval ve ahlak-1 beseri tetkikte ileriye varmis olan Balzac,
Proudhom'® gibi eazimin netice-i tetkiklerine gére sevdanin en biiyiigii
bizim Sinasi gibi ciddiyat ile istigal eden adamlarda bulunur...” (Ahmet Mithat,
2001a, 327). Balzac’a atif yapilmasi onun insanhgin halleri hakkinda
eserlerinde goOsterdigi basaridan kaynaklanmaktadir. Balzac'in daha once
herhangi bir yerde ciddi insanlarda asklarin en buydgunun bulunacagi
yolunda soyledigi s6zler anlaticinin hatirindan ¢ikmamis olmalidir ki burada
Sinasi gibi ciddi bir insanin askini anlatirken bu kaynaga atif yapmistir. Bu

atif, anlaticinin dusuncelerini desteklemek i¢in Batili sairlere ve yazarlara

183 Dogrusu Pierre Joseph Proudhon’dur.
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basvurdugunu gostermektedir. Bu atiflarla anlatici kendi fikirlerini bir bakima

desteklemis olmaktadir.

Ahmet Mithat'in Demir Bey Yahut Inkisaf-i Esrar (1888) romaninda
anlatici, bizde oldugu gibi Avrupa’da, 6zellikle de Fransa’da bazi kadinlarin
gonulden dostlari oldugunu belirtir. Bu kadinlarin asiklari kendilerine ihanet
etse, onlarl hirpalayip hakaret etse hatta dovseler bile yine de onlardan
ayrilmadiklarini soyler. Hatta bunca seye ragmen ellerine gegen parayi
asiklarina yedirdiklerini ifade eder. Bunlarin daha ilerisinde olanlarin ise
colugunu gocugunu ve evini terk ettigini dile getirerek ekler:”...Maazallah
bunlarin biraz daha fenasi sevdasi ugrunda evladina, kocasina kiymak
derecesinde cinayati da gbze aldirirlar ki elyevm tabiiyyata muvafik roman
yaziyor diye sbhreti afaki tutmus olan Emile Zola’nin tasvir eyledigi kadinlar
meyaninda bu neviden olanlari pek c¢oktur” (Ahmet Mithat, 2002c, 413).
Burada anlatici yine so6zu Emile Zola'ya getirir. Onun gergekgiliginin
kotulikleri gostermekten ibaret oldugunu disinmesi her firsatta onu

elestirmesine neden olmaktadir.

Ahmet Mithat'in Haydut Montari (1888) romaninda Giorgino ve
Gargula, Angelina’yl evlenmeye mecbur etmek igin Kontu ortadan kaldirmayi
planlarlar. Kont Giovanni’'yi av sirasinda dinlenmek icin qittigi yel
degirmeninde onceden ayarladiklari on iki bravo ile pusuya dusururler. Kont,
pusuda bekleyen bravolar tarafindan olduralir. Bu olaydan sonra Giorgino ve
Gargula aralarinda konusurlarken Giorgino, bravolarin namuslu olduklarini
soyler. Gargula ise bravolar namuslu adamlarsa neden cinayet islesinler der.
Burada anlatici su bilgiyi verir:“... Ancak bravolara bilkilliye emniyet
edilemeyecedi hakkinda Giorgino'nun séyledigi s6zler dogru olamazlar. Zira
o zamanlar ltalya bravolari kendilerinin haydut ve hirsiz olmamalariyla hiz-
metlerine mukabil (cret almakta bulunmalanyla iftihar ederlerdi ki, meshur
romanci Alexandre Dumas bunlari gu iftiharini suver-i latife ile tasvir
eylemigtir’ (Ahmet Mithat, 2003f, 85). Anlatici, Alexandre Dumas’nin
bravolari guzel bir sekilde tasvir etmesini saglayan unsurun, onlarin hirsiz ya
da haydutluk yaparak para kazanmamalarina yani hizmetleri karsiliginda

para kazanmalarina bagladigi bilgisini vermektedir.
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Ahmet Mithat'in Giircli Kizi Yahut intikam (1889) romaninda,
Ciciyanof'un Siranus’la evlenmek istemesi tamamen siyasidir. Dagistan emiri
Ali Han ile Huseyinkulu Han’a siyaset oyunu yapan Cigiyanof, aslinda bu
ikisinin her seyden haberdar ve iligki icinde oldugunu bilmez. Ali Han'i ve
Huseyinkulu Han’t dugunune davet eder. Siranus’un ailesinin ve tum
hizmetlilerinin Ejderhan’dan Derbent’e gemiyle ve sonrasinda Tiflis’e karadan
gidilmesi kararlastirilir. Bunun Gzerine gemi ile dugun igin yola gikarlar. Hazar
denizi Uzerinde gelinin gemisinde eglenceler baglamisken birden gemiye bir
Tarkmen gemisi garpar. Gemiyi taciz eden bu Turkmenleri aslinda Ali Han ve
Huseyinkulu Han ayarlamiglardir. Bu arada anlatici araya girerek
Turkmenlerin  gemicilikteki maharetinden bahseder. Devaminda ise
herseyden habersizce ilerleyen dugun gemisindekilerin calgi ve g¢engilerle
eglendiklerini ve bu sirada da Turkmenlerin gemiye saldirdiklarini séyler: “Bu
héli fenn-i tarih icin bir nakisa addetmemelidir, Tarih vukuat-1 umumiyveyi bu
derecelere varan tafsilatiyla zapt ve kayt edecek olsa fenn-i mezkaru teskil
edecek olan miicellidat kitliphanelere sigmamasi iktiza eder. Meselé zevat-i
meshdre-i séireye nispetle ve Voltaire gibi lsenmek bilmeyen bir adamin
himmetiyle en mufassal yazilmis olan tarih XIV. Luis'nin tarihi olup bunda
glya efvah-1 nasdaki rivayat ve hikdyat bile cem edilmek istenilmis ise de
kral-r mumaileyhin tefésir-i ahval-i asriyyesinden olmak (izere o kadar hikdyat
mevcuttur ki kaffesi cem edilmek lazim gelse birka¢ Voltaire'in ittihad-/
kalemiyle birkag yiiz cilt doldurulmak icap eyler.” (Ahmet Mithat, 2003d, 568).
Voltaire yapilan atif ile biz onun XIV. Louis Uzerine bir tarih kitabi yazdigini ve
bunun ¢ok detayl bir kitap oldugu bilgisini 6§renmis oluruz. Ote yandan
anlaticinin olayin akisini keserek bu bilgiyi vermesi de ilgingtir. Kendisinin
olay! teferruatiyla anlatmamasinin nedenini veren anlatici, bu kadar kisa
kesmesinin tarih biliminin bir noksanligi olarak gorulmemesini istemesi ve
tarihin bu derecede genis bir sekilde olaylari zapt ve kayit altina almasinin
imkansiz olacagini sdylemesi bir bakima burada kendisini bir tarihgi gibi
gordugunu gostermektedir. CUnkl romandaki olaylar tarihe dayansa bile bir
kurgudur ve anlaticinin igerisinden segme yapmasi ve bunu bir dizene gore
sunmasi lazimdir. Bunun igin ister kisaltir, ister uzatir hatta isterse gercekleri

degistirebilir de.
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Ahmet Mithat’in Diplomali Kiz'inda (1890) Julia Depres’in ilk egitiminin
yolunda gittigini belirten anlatici, daha dort yasinda iken babasinin onu
okutmaya c¢alistigini sdyler. Jean’in bildiklerini kizina hikdye ede ede onun
kulagini geregi gibi doldurdugunu dile getiren anlatici sunlari ekler: “Hatta
Jean Depres feylesof bile idi. Papaz takimini sevmeyip Voltaire mezhebine
zahib olanlari seviyordu. Hlirriyet-i akide taraftari olup "Ben dinsizim!" dedigi
zaman adeta magrur gérintyordu...” (Ahmet Mithat, 2003e, 313). Anlatici,
Jean Depres’in kizinin bu ilk egitimi i¢in elinden geldigince c¢aba
gosterdiginden Julia’nin sonraki egitiminin de parlak gectigini sOyler. Burada
anlatici bize Voltaire’in dinsiz oldugu bilgisini verir; ancak insanlarin dinin ne
oldugunu tam anlamiyla bilemedikleri i¢in dinsiz olduklarini da ekler. Bu
acidan dinini tam manasiyla bilemeyen bir kisinin dinsizden farksiz

olmadigini da ifade eder.

Fakir Depres ailesinin iiyelerinden Julie, annesine maltizin*® yine mi
yanmadigini sorar. Julie daha sonra sadece maltizin yanmamasindan degil
kuru ekmek yemekten de sikadyet edince kocasinin Julie’'yi bos yere
okuttuguna inanan annesi kizina soéyle soyler: “Ne gikdyet ediyorsun? Katik
da istersen ekmek dilimlerinin (izerine biraz Racine beyitleri, Bossuet
nesirleri oku!” (Ahmet Mithat, 2003e, 302). Bu atif da yerinde kullaniimistir,
cunkl Julie okulda iyi bir egitim alarak 6dretmenlik sertifikasini almaya hak
kazanir, fakat bir tarlG is bulamaz. Annesi, kizinin okumasina karsidir, ciinku
zaten ¢ok fakirdirler. Kizinin okulu bitirip issiz kalmasi annesinin bu sozleri
sdylemesine neden olur. Ona goére kizinin Racine, Bousset gibi Gnlu kisilerin
eserlerini bilmesinin kendilerine bir faydasi yoktur, ¢cliinki gercek olan sey

aclklaridir. Burada yazarin bu atfi bu agidan anlami kuvvetlendirmektedir.

Julie’nin annesi Polini, her firsatta kizina diplomasinin gereksizliginden
bahseder. Julie bir gun bu duruma dayanamayarak aglar. Babasi, “-Julie!
Haydi, kizim, Victor Hugo'dan mi olur Lamartine’den mi, bize biraz seyler
oku da dinleyelim. Zira Paris'in en bed-bahti, en bigaresi biz degiliz. O kadar
da meyus olmayalim...” der (Ahmet Mithat, 2003e, 326). Julie’'nin babasinin

kizindan taraf olmasi ve kizinin egitimini gereksiz gérmemesi 6nemlidir,

184 Bizdeki mangala benzer ve Uzerine tencere vs. konulur.
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¢unkd o kizini okutarak romanin kurgusuna katki saglayacaktir. Julie
okuyarak, kazandigi edebiyat bilgisi ile diger gicekgi kizlardan ayrilacak ve
romanin sonunda bu sayede fakir hayatlarindan kurtulacaklardir. Hugo’nun
ve Lamartine’nin, kendilerinden daha koétl durumda olanlari anlattiklarini

dusunen baba, bu sayede biraz teselli bulacaklarina inanir.

Batin omrunu okumakla gegirmis olan Julie sevimli olmak, igveli
olmak nedir bilmediginden bunun gerekliligini de hatirlamaz. Anlatici ya Julie
bunu dgrenmis olsaydi diye sorduktan sonra sunlari ekler: “...Ha! Iste siz de
gériiyorsunuz ya? Is bu dereceyi bulmusken Alfred de Musset’in dedigi gibi
solgun dudakli achgin bir lokma ekmede bedel talep eyledigi bir buseyi
esirgemeye imkan kalmamig. Sé6zin dogrusunu séyleyecek degil miyiz?
Imkan kalmamis!” (Ahmet Mithat, 2003e, 344). Buna gére anlatici, insanin ag
oldugunda bir lokma ekmek igin bir buseyi vermekten ¢ekinmesinin imkansiz
oldugunu vurgular. Ahmet Mithat'in daha 6nce de Yeryliziinde Bir Melek
romaninda Alfred De Musset’'nin bu sézline biraz farkli bir sekilde atif yaptigi
unutulmamalidir. Anlatici, burada da konuya iligkin bir yerde ayni
dusuncesine atif yapma ihtiyaci duyar, ¢unki Julie, bu aghda daha fazla
dayanamazsa Kalyopi gibi iffetini dahi kaybedebilir. Ote yandan anlaticinin
amaci bagkadir. Kadinin egitimi ve zekasi sayesinde bu yola girmeyecegini
adeta bu romani ile ispat etmek isteyen anlatici bu firsattan istifade ederek

romaninin kurgusunu olusturur.

Ahmet Mithat'in Misahedat (1891) romaninda anlatici, henltiz adlarini
bilmediginden esmer kadin ve sarigin kadin olarak tanimladigi iki geng kizin
vapurdaki konusmalarina kulak kabartir ve su bilgilere ulasir. Gaddar olarak
tanimlanan bir delikanli var ki her ikisini de kandirmistir ve bunlari
himayesine alan Seyit Mehmet Numan adli bir adam var ki adeta baba
makamindadir. Zamaninda sarisin kadin, esmer kadini uyarmig; ancak
esmer kadin onu elinden almak igin yaptigini dugsundagunden onun
soylediklerine kulak vermemigtir. Bu bilgileri alan anlatici su yorumda
bulunur: “Huuuu! Koca roman tamam da pek ¢ok roman meraklilarimizin ya
hayali veyahut sirf cinayat (izerine miibteni romanlardan usanarak mucidi

Emil Zola olmak (zere arzu eyledikleri tabii romanlardan birisi! Bir

179



mikemmeli!” (Ahmet Mithat, 2006, 37). Goruldigu gibi anlatici, hemen
naturalist bir roman yazmayi arzular ve geri kalan hikayeyi 6grenmek icin
onlari vapurdan indikten sonra evlerine kadar takip etmeye karar verir.
Dahasi anlatici, insanlarin hayali ve cinayet romanlarindan biktiklari ve Emile
Zola’'nin “tabii roman” olarak tanimladigi naturalist romanin kurucusu oldugu

bilgisini de vermektedir.

Anlatici, arkadasiyla birlikte isine gitmek i¢in her zamanki gibi Jirket-i
Hayriyye vapuruna biner. Vapurda karsilastiklari esmer (Siranug) ve sarisin
(Agavni) kadinlar kendi aralarinda Fransizca konusurlar. Yanlarinda bir de
ihtiyar bir kadin vardir. Anlatici ve arkadasi onlarin konusmalarina kulak
verirler. Birden esmer olan kadin yerinden firlayarak geminin arka tarafina
dogru yurur ve bir adamin onunde durduktan sonra ona vurmaya baglar. Bu
durum anlaticiyla birlikte herkeste bir hayret uyandirir. Anlatici, esmer
kadinin 6fkesini soyle anlatir: “Ekseriya hél-i sikiatunda glizel gériinen bir
kadin dugar-1 gazap oldugu zaman sanki derunundaki fenalik ve c¢irkinlik
yliziine aksetmig bir suret-i mistenfire peyda eder, Aleksandr Dumazade,
ismini birdenbire tahattur edemedigim bir romaninda bu hali pek glizel tasvir
etmistir Fakat bizim glizel esmerin gazab-1 héli ona benzemedi. Besbelli
kadincagizin derununda fenalik ve ¢irkinlik yok imis de onun igin olmalidir...”
(Ahmet Mithat, 2006, 44). Burada anlaticinin Alexandre Dumas’nin adini
hatirlayamadigi romanini ve 6zellikle oradaki bir kadini hatirlamasi énemlidir
cunkl roman Kkisilerden biri olan Siranus’u bu vesile ile bize tanitir.
Kisilestirmesinde bir kiyaslama yoluna giderek o romandakinin aksine
Siranus’'un kizginken dahi glizel oldugunu vurgular. Anlaticinin, bu atif
sonrasinda yaptigi Siranus’un icinin de dyle oldugu yolundaki yorumu da
onemlidir. Bu bize roman kisisi hakkinda bir bilgi verir. Bu acidan bir tasvir

teknigi oldugunu sdylemek de mumkuanddar.

Romanda anlatici, tanistigi Siranus’ta goérdigu bazi hallerin kendisini
birtakim duguncelere surukledigini belirtir. Bir kizin kendi gézunde bu kadar
masum ve temiz goérunmesine bir anlam veremeyen anlatici, onun bu saf
tavirlarina, zekasina inanamaz. iginden bu slpheyi silemeyen anlatici,

guzelligi ile mikemmel déseli bir ev sahibi, ath arabali bir Beyoglu afeti olursa
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kimin hukukuna tecaviuz etmis olacak diye sorar ve ekler “‘Gayeti Seyit
Mehmet Numan, Refet, Ahmet Mithat gibi, ittiba eyledikleri hikmetin (ssd’l-
esas! bir tabir-i muradifi de belahet olabilen safderunluk lizerine miibteni
birkag feylesof-i perisan-efkarin géziinden disecek. Ona mukabil bdtiin
servet ve saman eshabinin, blitliin safa ve sefahat erbabinin gbézlerine
girecek. Bizim gibi eski, safderun dostlari yolda rast getirecek olsa selam bile
ihtiyaci, mecburiyeti kalmayacak” (Ahmet Mithat, 2006, 336). Ahmet Mithat'in
burada kendisine atif yapmasi onun hakkinda bize bir bilgi verir. Kendisini
“saf derun” olarak nitelendirmesi bu agidan dikkat cekicidir. Servete sahip
olmanin kendisi gibi safderunlarin géziinden dusmek pahasina olsa da daha
iyi olacagini soylemesi aslinda bir ironidir ¢unku kendisi de bunun boyle
olmadigini bilir. Bunu sdéylemesi Siranus’'un bu kadar kétuligan iginde saf

kalabilmis olmasina sasirmasindan kaynaklanmaktadir.

Ahmet Mithatin Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman Iginde
Roman’inda (1892), Ahmet Metin arkadasi Huseyin Basri’'ye yaptirdidi
sefineye ait olan guverte resmini gosterir. Hiseyin Basri, bu resmi gorir
goérmez ne demek oldugunu anlar, ¢inki Ahmet Metin ile tanistigindan beri
denizciligin ingaatina dair bilgisi artmis ve hangi tur resmi gorurse gorsun
derhal anlayabilecek duruma gelmistir. Anlatici burada sunlari soyler:
“Taaccip olunmamalidir. Goérgl denilen geylerin de hemen muntazaman
tahsil derecesinde ehemmiyeti vardir. Karilerimiz dahi mincihetin Hiseyin
Basri’'ye benzeyeceklerdir. Hatta benzemislerdir bile. Zira Hasan Mellah
gibi, Demir Bey gibi romanlarimizda ve Avrupada Bir Cevelan ve
Sayyadane Bir Cevelan nam seyahatnamelerimizde kariin-i Osmaniyemize
hususat-1 bahriyeye dair bircok efkdr ve malumat vermis oldugumuza
mebnidir ki, bu eserimizde ingaat-1 bahriyeyi de biraz tafsile cesaret
edebildik...” (Ahmet Mithat, 2013, 96). Anlaticinin burada kendisinin yukarida
adi anilan eserlerinde denizcilige dair bilgiler verdigini hatirlatmasi onemlidir.
Dahasi okuyucularina, onlarin buradan edindikleri bilgilerine givenerek gemi
ingaatina dair bilgiler vermeye cesaret ettigini sdylemesi dikkat cekicidir.
Okuyucularinin gemi insaatina dair bir resmi gorir gérmez anlayacaklarini

soylemesi kendisinin verdigi bilgilerin detayli oldugu bilgisini vermektedir.
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Ayrica verdigi bilgilerin okuyuculari tarafindan 6nemsendigini dugundugunu

de gostermektedir.

Ahmet Metin, Slreyya’ya gezdikleri o anki yer hakkinda birseyler
anlatir. Aslinda ona daha neler neler anlatmak ister, fakat Sireyya’'nin
denizcilik biliminden bagka birseye kulak vermemis bir adam oldugunu
bildiginden sadece kendisine yaranmak icin ©onemle dinliyormus gibi
davrandigini dusunir. Anlatici, o halinde ve davranisinda dahi “o ruhun, o
atesin” bulunmadigindan Ahmet’i de sodylettiremedigini ifade eder: “Sadri ne
glizel séylemistir: ‘Miitekellimi asil s6yleten miistemidir’. Mistemide istidat ve
ask olmaz ise miitekellimden kudret-i tab u kelam istememelidir’ der (Ahmet
Mithat, 2013, 128). Buna gore insan bir sey anlatirken dahi anlattigi kisiden
etkilenir. Burada anlaticinin Sadnin bir s6zlinden faydalanmasi distncesini

desteklemek icindir.

Ahmet Metin, Sezar Kanto’'nun hikayesini anlatip bittirdiginde “Neofari:
Victor Hugo gibi bir sairin kalemiyle yazilip Vagner gibi bestekarin
nagamatiyla tezyin olunur ise emsalsiz bir opera viicuda getirecek aliylilala
bir zemin” (Ahmet Mithat, 2013, 225) seklinde bir yorumda bulunur. Burada
da anlaticinin Hugo’nun sairlik, Vagner’'in de bestekarlk kudretini bildiginden
Ahmet Metin’in anlattigi hikdyenin de o derece guzel bir hikdye oldugunu

vurgulamak ister.

Ahmet Metin ve gemisindekiler, Aya Mavro Ada’sina geldiklerinde
konusma “hurmete layik” olan agk konusuna gelir. Neofari, Ahmet Metin’e bu
tarz agktan kastinin sonu nikéhla biten agk midir diye sorar. Ahmet Metin,
onun da hirmete layik asklardan oldugunu belirtir, fakat meshur Safo’ya isnat
edilen bazi agklarin sahiplerini sonsuz hayat pismanligi ve af dileme ile
temizledigini belirtir. Neofari, ona bu Safo’nun hangi Safo oldugunu sorar,
cunku kendisinin bildigi Safo Midillili ve zamaninin Venas’udur. Ahmet Metin
tarihgilerin arastirmalari sonucunda iki tane Safo oldugunu ve ikisinin de
Midillili oldugunu soyler. ikisinin hikayesinin birbirine karistigini ve birini

biliyorsa digerini de bilecegini ifade eder:
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“Benim bildigim hikdye bu Safo’nun bir Yunan-i kadim Nana’si
olmasindan ibarettir.

-Hani ya su Emile Zola’nin timsal-i fuhs olarak gdsterdigi kadin, éyle
mi?

-Evet!” (Ahmet Mithat, 2013, 364).

Burada s6z yeniden Emile Zola’ya gelir. Onun Nana romanindaki
kahramani Nana bir hayat kadinidir. Safo’nun hayat kadini oldugunu Neofari,
Nana ile érneklendirirek Ustl kapali bir sekilde séylemek ister, fakat Ahmet
Metin acik acik sdylemekten cekinmeyerek eserin yazarini da anar. Bunu
yapmaktaki amaci elbette Emile Zola’nin kotulukleri  gdsterdigini
vurgulamaktir.

Romanda Neofari'nin ve Nikolso’'nun gazetede haklarinda yazi
¢lkmasi canlarini sikar. Gazetedeki yazida Neofari’nin, MeliketU’l-Bahr
gemisine Valsko vapurunun yanip kul olmasi nedeniyle Osmanl centilmeni
tarafindan davet edildigi, bu misafirligin Korfu'ya kadar strdigu, Korfu'da
yeni bir sefine kiralamak istediklerinde ise Neofari’nin arkadashgindan ¢ok
hoslanmis olan Osmanli centilmeninin kadinin etegini birakmadigi, italya
seyahatini de birlikte yapmaya karar verdikleri ifade edilmistir. Gazetede bu
durum su sekilde yorumlanmistir; gizel bir kadini degerbilir bir Osmanli
elinden kurtarabilmek olur olmaz kocalar igin bile kolay degildir. Devaminda
sunlar yazihdir: “Iste nev-i beserin en bahtiyari olan bu ii¢ refik el-haletii
hazihi limanimizdan bulunuyorlar. Osmanli  centilmeninin EIf Leyl
hikdyesinde tasvir olunan hazinelere malik oldugu veyahut Aleksandr
Duma’nin Kontr D6 Monte Cristo’suna sani idigi rivayet edildiginden
Neofari’nin béyle bir zengine takarribi igin zihinlerine tirlii tirlli sebepler
virud edebilir ise de kadin dahi Ahmet Metin Beyden daha ziguirt olmadigi
icin bu hatirlara mahal yoktur...” (Ahmet Mithat, 2013, 446). Burada Ahmet
Metin’in Monte Kristo gibi oldugunun belirtiimesi bir bakima romanin ondan
esinlenerek yazildigini hatirlatir. Dahasi onun gibi maceraperest ve zengin

oldugu bilgisi de verilmig olur.

Romanda anlatici, Sureyya’nin Vasiliki'ye olan agkinin sadece onun

guzellik ve cazibesinden kaynaklanmadigini, ¢unku Vasiliki bu 6zelliklerinin
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yani sira terbiyesiz ve iffetsiz olsaydi Sureyya’nin niyetini bu kadar ileriye
goturmeyecegini belirtir.  Ona gore bir erkegin iffetli bir kadin istiyorsa
kendisinin de bir o kadar iffetli olmasi gerekir. Ote yandan anlaticiya gore
insan yirmi bes yasindan kirk yasina kadar kendi hevesinden bagka rehber
tanimaz ve insan evlat babasi, gelin ve damat, torun sahibi olmadan medeni
topluma dahil olmaz: “...Viktor Hiigo dahi itiraf eylemistir ki bliylikbaba
olarak hafidini oksamayinca insanlar icin birtakim kuyud-1 medeniyenin sir ve
hikmetini anlayamamis ve beyhude olduklari itikadinda bulundugu birgok
kuyudun llizumunu ancak bliylikbababa olduktan sonra teslim edebilmigtir...”
(Ahmet Mithat, 2013, 478). Ahmet Mithatin burada da dusuncesini
desteklemek icin Victor Hugo’nun bir s6ztinden faydalandigi gértlmektedir.
Bu durum Ahmet Mithat icin Hugo etkisinin ne denli derin oldugunu goésterdigi
gibi onun fikirlerini desteklemek i¢in disuncelerine dnem verdigi yazarlara ve
sairlere bir kaynak olarak bilin¢gli bir sekilde basvurdugunu da ortaya
koymaktadir.

Gemi seyahatleri sirasinda Ahmet Metin, Neofari ve Nikolso’'ya Sirzad-
I Selguki’nin hikayelerini anlatir. Bir gun Sirzat'in, Muhammed El Mubarek’le
birlikte kahramanliga dair konustuklari bir ziyafetten bahseder. Agilan bir
tartisma Uzerine Sirzat'' hakem secerler. Sirzat ise Yakup El Taciri hakem
segcmeyi ve onun hikmune razi olmay teklif eder. Yakup El Tacir'in bu konu
hakkinda sozleri Neofari'yi sasirtinca Ahmet Metin ona sunlari séyler: “ (...)
En benam kibarzadeler, en magrur sbévalyeler vukuat goriip sergtizestleriyle
iftihar etmeye heveskar idiler. Bu hevesleri ciddi oldugu middet hal ve
hareketleri dahi hakikaten kahramanlik addolunabiliyor idi. Ama sonralari isin
ciddiyeti kalkarak mesele kuru bir iddiadan ibaret kalmig ve igin igine birtakim
zevzeklikler ve gevezelikler dahi karismis oldugundan bilahare bu ahvali
tezyif icin meghur Servantes’in Donkisot nam romani tarzinda eserler
yazilmaya da liizum gérilmdgstir’ (Ahmet Mithat, 2013, 531). Anlaticinin bir
zamanlar kahramanhgin onemli oldugunu soylemesi dikkat ¢ekici bir bilgidir.
Gergekten de eski anlati tirlerinde ister menkibevi olsun, ister destani veya
efsanevi kahramanlk birincil unsur olmustur. Ote yanda zamanla bu

kahramanlik mevzusu ortadan kalktigi gibi Cervantes’in Don Kisotfunda
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oldugu gibi bunlari okuyanlar adeta akillarini yitirmis ve komik hallere
dusmustdr.

Romanin devaminda Ahmet Metin, Sirzat ve Roza arasindaki iliskiden
de bahseder. Neofari, aralarindaki din farkliliginin buna izin vermeyecegini
dusundr. Ahmet Metin, ona Sirzat'in din hakkinda anlattiklarindan sonra
Roza’nin “benim dinim dahi senin dinindir’ dedigini soyler. Bunun Uzerine
Neofari, artik kari koca olmalarina bir engel kalmadigini belirtir. Ahmet Metin
ise onlarin bu vahsi adada vyanlarinda baska kimse olmadigi halde
birbirlerinin olmalarinin esaslh ve surekli hUkmu olmayacagina inandiklarini
ifade eder. Buradan kurtulduklarinda birbirlerine vefasizlik etmeyeceklerine
dair s6z verdiklerini dile getiren Ahmet Metin, buradan kurtulduklarinda
hemen evlenip birbirlerine kavusmayi dilediklerini sdyler. Neofari, bunun pek
blylk bir ruhani lezzet oldugunu soéylediginde Ahmet Metin: “Fakat bu
lezzetin derece-i tammesini bilhakin tezevvuk eylemek olsa olsa yine
Sarklilar icin mimkdin olabilir. Clinki galiba, Aleksandr Duma’nin olmalidir
bir romanda okumus idim ki Sark taraflarinda ‘bikr’ denilen hal kizlar igin
umumi oldugu gibi erkekler igin bu dahi hemen umumi gibi imis...” (Ahmet
Mithat, 2013, 663) der. Buna gore doguda kizlar ve erkekler igin bekaret
genel bir durumdur. Ahmet Metin bu bilgiyi Alexandre Dumas’nin bir
romanindan o6grendigini belirtir. Belli ki anlatici, Ahmet Metin'in de Dogulu
oldugunu unutmustur, ¢inkd bu bilginin zaten onda da var olmasi gerekirdi.
Ya da anlatici bu bilgiyi bilmekle birlikte Batili bir yazarin da bunu bildigini

gOstermek istemektedir.

Ahmet Metin, gemidekilere geldikleri Vantutena Adasi hakkinda
mitolojik bir hikdye anlatir. Buna gore, Ogust’lin kizi Culya sefahati ve rezaleti
ortaya gikinca buraya surgun edilir. Culya’nin Gguncu kocasi Tiber imparator
olunca da ondan intikam almak igin onu burada a¢ susuz biraktirarak
O0lmesine neden olur. Ahmet Metin, Culya’nin kizi Oktavya’nin da hikayesini
anlatir. Buna gore ise Oktavya, Neron’un karisidir ve Neron karisini Pope
adindaki hafif bir kadin igin bogar. Sonra da Oktavya’yi buraya surgin ederek
turll iskencelerle idam eder. Neron, sevgilisi Pope’u da belini kirarak oldurr.

Neofari, bu anlatilanlardan sonra demek bdyle slrgin edilenlerin,
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oldurdlenlerin ve mazlumlarin oldugu bir adaya gidiyoruz deyince Ahmet

Metin ona sdOyle soyler:

“Bu sbhret cezire-i mezkurenin pek eski zamanlarina mahsustur
madam! Bizim Sirzad-1 Selguki romaninin evan-i1 glizarinda ise cezireyi
mezkurenin suret-i séhretini ‘Eski Robenson’un cay-1 ikameti’ diye tayin
eyleyebiliriz.

-Bir Robenson hikayesi biliim ki ‘Robenson Cruzoe’ diye adeta
kaffe-i elsineye terciime olunmustur. Fakat bu Robenson eski midir, yeni
midir onu bilemem.

-O dediginiz Robenson Cruzoe yenisidir madam! Benim dedigim eski
Robenson ise bizim Sirzad-1 Selguki’den ibarettir.

-Demek oluyor ki o dahi yillarca zamanini Robenson Cruzoe gibi bir
I1Ssiz ada lizerinde gecirmistir. Fakat bu Robenson hikayesi sirf hayali degil
midir senyér? Higbir adamin 6yle yillarca miiddet bombos bir ada (istiinde
her seyi kendisi yaparak yasayabilmesi kabil midir?

-Robenson Cruzoe vakia hayalidir madam. Fakat emin olunuz ki
insanin hayali hemen higbir sey icat edemiyor. Bu icat hususunda tabiat
hayale de galebe eyliyor. Muharrirlerin, sairlerin hayali ise bir vaka-i sahihe
ve tabiyeyi siisleyip, zinnetleyip meydana koymaktan ibaret kaliyor. Kudret-i
beser bundan ileriye varamiyor. Robenson Cruzoe hikdyesini yazan Danyel
Defoe bu hikayeyi Alexandr Selkirk nam gemicinin serglizestinden almistir’
(Ahmet Mithat, 2013, 632- 633).

Anlaticinin  burada Robenson Cruzoe hikayesine atif yapmasi
yolculuklari sirasinda Akdeniz’de yasanan buyuk bir firtinanin Roza’nin
gemiden dismesine sebep olmasi ve Sirzat'in da pesinden atlayarak onu
glclikle kurtarmasi (zerinedir. Ikisi 1ssiz bir adaya c¢ikarlar. Burada bes
buguk ay zaman gecirdikten sonra tesadifen gelen bir Turk gemisi tarafindan
kurtarihrlar. Bu benzerlik ylzinden Robenson Cruoze'ye atif yapan
anlaticinin aslinda tamamen hayal vasitasiyla insanin bir sey icat
edemeyecegini ve tabiatin ona Ustin geldigini sdylemesi énemlidir. Burada
anlatici bu vesile ile Daniel Defeo’nun bu romanini bir gemicinin

hikayesinden esinlenerek yazdigi bilgisini bize verir.
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Ahmet Mithat'in Taaffif (1895) romaninda anlatici, Danis Bey
konaginda gecen olaylari anlatmadan 6nce anlatacagi ailenin tarihinin nasil
meydana geldigini su sekilde aktarir: “Bu familyanin tarih-i negeti Girit'ten bed
eder. Telemak mdutercimi Kamil Paga merhumun ‘Hikmet-i Minos’ diye tavsif
eyledigi akil ve adil ve fehim ve hdkim Minos’un vatani ki bir fetanet ve
hikmet-i fevkalade ile vazeyledigi kavanin birgok akvam nezdinde asirlarca
meri’lil-icra olunmus ve kudema-y1 Yunaniyyun meyaninda vazi’in namini
mabutlar mertebesine ¢ikarmigtir... Ezctimle Aziz Efendi merhum ki
‘Muhayyelat’ meshuresi eser-i yeganesi degildir. Tasavvuftan varidati ve sair
bircok makalat-1 edebiye ve hikemiyyesi ile Osmanliliga, Mislimanliliga
ziynet-bahs olmus megahirdendir...” (Ahmet Mithat, 2000g, 88- 89).
Anlaticinin burada ailenin tarihinden bahsedecegi sirada araya girerek Yusuf
Kamil Pasa’nin Telemak’ini, Aziz Efendi’'nin Muhayyelatini ve Sirri Pasa’nin
yaptigi tefsirleri anmasi ilgingtir. Girit'in Minos’'un vatani oldugu bilgisi ile
bagslayarak bu eserlere atif yapmasi aslinda bir bakima bu eserler hakkindaki

bilgisini gosterme arzusundan kaynaklanmaktadir denilebilir.

Romanda olaylar Danis Bey konaginda gectiginden anlatici ilk olarak
bize Danig Beyi tanitir. Daha sonra Danis Beyin evine tayin ettigi doktor
Fratenberg’den bahseden anlatici, onun bu doktoru segcmesinde bahtinin
yaver gittigini soyler: “Zira gerek kendisinin, gerek kizinin ve hatta zevcesinin
hayati icin bu kadar merakl, bu kadar korkak olan Danig Bey, eger
mudhikenuvis-i meshur Moliere’in bihakkin dugar-1 kalem-i muahezesi olan
etibbadan birine dismis olsaydi da tabip efendi dahi, her viicudundan
sikdyet edilen mizagsizliklari, elemleri ciddiyetle telakki ederek, ilag
tedabirine miiracaat eyleseydi, Danis Bey ailesi ¢arcabuk ecel-i kazaya
ugrarlardi...” (Ahmet Mithat, 2000g, 95). Anlaticiya goére Moliere’in
oyunlarindaki gibi merakh bir doktora denk gelseydi Danis Bey gibi zaten
korkak bir adamin ve dolayisiyla da ailesinin halinin harap olacagi agiktir.
Burada Moliere yapilan atif hem onun oyunlarindaki doktor karakterleri
hakkinda bir bilgi vermektedir; buna goére onun doktorlari asiri meraklari

yuzinden hastalarina ilag tedavisi uygularlar ve bu sekilde hastalarinin
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O0lumune dahi sebep olmaktadirlar. Ayrica anlami da guglendirmektedir,

¢unkl bu sekilde Danis beyin de asiri pimpirikli oldugunu 6greniriz.

Romanin devaminda anlatici, psikologlarin agk hakkindaki goruslerine
de deginerek bazilarinin buna “idefiks”*®®> dediklerini, bazilarinin da aski bir
“‘keyfiyyet-i miknatisiye” diye kabul ettiklerini dile getirir. Bazilarinin ise agka
bir nevi “hipokondri” yani merak hastaligi veyahut vehim hastaligi dediklerini

£

ifade ederek sunlari soyler: “...Vehim hastaligi dahi bunun gibi bir seydir.
Mudhikeniivis-i meghur Moliere bu nam ile yazdigi bir komedyada bunlarin
ahvalini bir suret-i miidekkikanede tasvir eylemistir. Zira kendisi dahi biraz bu
hastaliga ducgar imis...” (Ahmet Mithat, 2000g, 125). Komedi yazari Moliere’in
vehim hastasi oldugu bilgisini veren anlatici, onun bu ad ile bir de komedi

yazdidi bilgisini vermektedir.

Ahmet Mithat'in Géniillii (1897) romaninda anlatici, Omer Neso’nun
bir taraftan Nig'e bir taraftan Igkodra’ya kadar dinyayi gezdigini belirtir.
Anlatici, elli bes gunde dunya seyahatine ¢ikan seyyahlari gordikten sonra
Omer Neso’ya gilecegimizi distnir; ancak bunu yaparsak ona haksizlk
etmis olacagimizi sdyler. Onun bir yerden bir yere gittim dediginde bilmedigi
bir dag, bilmedigi bir dere, bilmedigi bir kdy, bilmedigi bir ¢iftlik olmadigini
belirtir ve ekler: “Sirkeci’den eksprese binerek lglincl glini Paris’e giden bir
adam, Istanbul’dan Paris’e kadar memaliki gezmis, gérmiis addolunabilir mi?
Jean Jacques Rousseau zamaninda simendiferler yokken posta
arabalariyla edilen sehayatlari bile seyahattan addetmiyordu (...) Hakki da
vardi. Yalniz ‘piyade edilen sayahattir’ diyordu. iste bizim Omer Nego, kendi
kavlince ‘gariklarina binerek gezmis’ bir adam oldugu igin tamam Jean
Jacques Rousseau’nun kabul ve tasdik edecegi seyyahlardandi...” (Ahmet
Mithat, 2000i, 210). Burada anlaticinin Omer Neso’nun ne tarz bir seyyah

oldugunu anlatmak icin Rousseau’ya atif yaptigi agiktir.

Romanin devaminda anlatici, Recep Koso’nun sevgilisi Filomene'yi
birakip gitmesini vefasizlik olarak yorumlamamak gerektigini, ¢linkl onun

kalbinde sevgilisine oldugu kadar anasina ve iki kiz kardesine de buyuk bir

185 Zihnin bir noktaya saplanip kalmasi.
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sevgi oldugunu soyler. Anlaticiya gore bu ince meseleyi babasi dlen ve on
dort, on bes yasinda ailesinin idaresini Ustlenen adamlara sormak gerekir:
“Mesela bir Ahmed Midhat’a, hatta bir Mehmet Cevdet’e sorunuz ki bunlar
gozleri cihani gbérmemek derecesindeki genclik ategleri etraflarini ihata
eylemekle beraber géndillerini yalniz bir noktaya hasredemezler...” (Ahmet
Mithat, 2000i, 327). Burada anlatici, goruldugu gibi kendi yetisme tarzina atif
yaparak kendisi hakkinda bir bilgi vermektedir. Ayrica Recep Kdso’nun da
neden boyle oldugunu agiklamis olur. Ayni sekilde bu atif anlaticinin neden

¢ok yonll oldugunu da agiklar niteliktedir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Sik (1899) romaninda, otelde yaslh kadinla
Sohret dpusurlerken onu Adel zanneden Raik Ustlerine atlar. Oda karanhk
oldugundan Ugl arasinda bir bogusma vyasanir. Sesleri duyan diger
odalardaki insanlar, ellerinde samdanlar, lambalarla odaya dolar. Oda
aydinlaninca herkeste bir saskinlik olur: “O anda odanin ortasinda gézlere
acllan manzarayi hakkiyla anlatabilmek igcin bu gibi rezillikleri anlatmada usta
bir sanatg¢i olan Emile Zola’nin eline vermeli” (Gurpinar, 2012a, 86). Bu atif,
Huseyin Rahmi Gurpinarin  Emile Zola’nin yazarligi hakkinda ne
disundugunu agiga cikarmaktadir, ¢unkl agik bir sekilde onun rezillikleri
anlatmakta usta oldugunu soéylemisti. Bu dénemde Emile Zola'nin
romanlariyla Turk edebiyatina taginan naturalizmin yogun bir sekilde
tartisildigi bilinmektedir. Ozellikle Nabizade Nazim’dan itibaren birgok roman

yazarinin onun gercgekligi yansitmasina hayran kaldigi unutulmamalidir.

Hiseyin Rahmi Girpinar'in /ffet (1896) romaninda, Latif iffet'ten hatira
kaldigi icin onun gunligundeki bazi kisimlari koynunda saklar. Anlatici, Latif’i
ikna ederek onlari alir ve onlarin bazilarini okuyucular igin yayinlar. Bunlarin
birisinde iffet okuldan arkadasi Antionette ile pansiyondan cikinca bir kag kez
goOrustuguna yazmistir. Bu gérasmelerin birisinde, Antionette’nin onca egitim
aldiktan sonra sevdigi ressama degil de zengin bir tlccara verildigini; bu
kadar egitim aldiktan sonra siirden, kitaptan, muzikten hi¢ zevk almayan bir
kocayla evlendigi icin Antionette’nin mutsuz oldugunu yazmistir. iffet'in aklina
bu sirada Latif gelmigtir. Onu ¢ocuklugundan beri sevdigini belirtmis olan

iffet, daha sevginin ne oldugunu bilmeyen bir cocugun bu denli nasil
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sevebildigini disunmustar. Bu durumu soyle anlatmistir:  “Siirinin
yliceliklerinde olgun bir yeri olan Lamartine diz yazilarindan birinde
tanitmak istedigi mutsuz bir ozana: ‘Nigin duygularini, Gzintdlerini
yazmiyorsun? diye soruyor da gene o ozana su karsilgi verdiriyor: -Hey
azizim! Ruzgar, basimizin (stiinde yliksek tabakalardaki nagmelerini kaleme
almiyor mu? Deniz, dalgalarinin iniltisini yazmiyor mu? Doganin kendisinde
yazilmis olan yiiceliklerinden daha biiyiik tasvir olamaz. Insan génliinde en
ylice ve en tanrisal olarak dogan seyler oradan disariya ¢ikmaz. Clnki bu
yucelikleri anlatmaya yarayacak alet, bir et parcasidir. Anlatilacak ezgi ise
atesin kendisil Ah, buna insan giicii nasil yetebilir? insanin duyduklariyla
anlattiklari arasinda bulunan fark, ruhla yirmi dokuz harf olan alfabe
arasindaki koca mesafe kadar uzundur. Yani sonsuzdur. Kamigtan bir flavta
lizerinde uzaydaki yuvaciklarin ahengini mi géstermek istiyorsunuz?” demis
ve eklemistir: “Lamartin, gdzellikleri tadan ve besleyen duygulari
anlatmadaki glgsizligind gairce ve ne dokunakli bir gigcle dile getirmis.
Dogru degil mi? Ruhun ara sira, ansizin ugradigi sarsintilar hi¢ yirmi dokuz
harfin araciligiyla anlatilabilir mi? Fakat ne yapilabilir? Glizelliklere tapanlar
icin baska anlatis yolu yok...” (GUrpinar, 1998a, 118). Burada anlaticinin,
iffet’in hislerine terciiman olmak icin Lamartine’e basvurdugunu belirtmesi;
ancak onun gibi yetenekli bir sairin bile hisleri anlatmakta yirmi dokuz harfin
yetersiz kaldigini soyledigini ifade etmesi 6nemlidir. Goéruldugu gibi kendisi,
iffet'in hislerinin yogunlugunu Lamartine’e ve ondan alintiladigi bir sozle
vermeye calismaktadir. Bu vesile ile iffetin Latife duydugu aski vermeye
¢alisan anlaticinin bu tavri, aslinda o donem romancilarimizin eksikligini
hissetigi bir seyi de aciga c¢ikarmaktadir; bu da kisilerin ruhsal durumlarinin
romanlarda anlatilamadi§i gercegidir. Ozellikle Tanzimat romancilarinin
kigilerin ruhsal durumlarini anlatmada vasita olarak Divan siirini kullandiklari
daha onceki bolumlerde belirtiimigtir. Aslinda burada Batili bir saire ve onun
bir distincesine yapilan atifla da yapiimak istenen ayni seydir. Bu agidan

yapilan bu atfin da 6nemli bir noktaya isaret ettigini belitmek gerekmektedir.

Huseyin Rahmi Guirpinarin Metres (1899) romaninda Mustak ve

Reyhan, sevgilileri Parnas’ ellerinden alanin Hami Bey oldugunu 6grenince
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ondan intikam almak igin bir plan yaparlar. Buna gore Mustak, Hami’'nin karisi
Safvet’i, Reyhan da Hami’nin annesi Firuze hanimi bastan g¢ikaracaklardir.
Mustak, Safvet'e asikane bir mektup yazarak vapurda yakaladigi Meryem
Dudu’ya mektubu verir. Meryem Dudu, mektubu alinca iginde ne yazdigini
anlamak icin bir yaziciya giderek mektubu okutur. Eve geldiginde mektubun
icinde yazanlan Safvet'e anlatir. Safvet, ne zaman bu delikanlinin kalbini
caldigini ve nasil ¢aldigini bilemez. Meryem Dudu ona hitaben: “Hanimim
biraz incel. Aklin da viicudun gibi hantaldir... Bedros Aga bana alakalandigi
vakit, ah, o da béyle ne keskin bir asik idi. Uzerine petrol dékiilmiis pambuk
balyasi gibi alevi yerden gégde varirdi. Oyle bir sair idi ki herkes ona
‘Samatya’nin Lamartine’i derler idi...” (Gurpinar, 1998b, 187). Anlaticinin
Lamartine’e romantik ask siirlerinin ustasi oldugu ve glya Bedros Adanin da

o nitelikte bir kisi oldugunu gostermek amaciyla atif yaptigi aciktir.

Romanda anlatici, Safvet'in kimbilir ka¢g haftadir yataginda yalniz
yattigini belirtir. O yasal kocasinin ylzinu géremezken 6bur tarafta Parnas’in
kendisine avu¢ avug liralarla saldiran heriflerin ¢oklugundan sasirdigini;
Safvet gibi taze bir kadin bdyle yalniz yatarken diger bir odada boyalarla
genglesmeye calisan kayinvalidesi Firuze Hanim’in paralarinin buyusuyle bir
delikanhyr zapt ettigini dustnerek sunlari soyler: “...Ne gdiliinecek hall
Binlerce Moliere gelse, bdtin o6mdrlerini insan garipliklerini yazmakla
gecirseler yazilacak seyler yazilanlardan ¢ok kalir’ (Gurpinar, 1998b, 270).
Anlaticlya gore bu durum trajikomiktir ve Moliere gibi hayatin garipliklerini
komik bir sekilde anlatan binlerce yazar gelse hayatin bu hallerini yazmakla
bitremez. Bu agidan bu tarz yazilarin en bilinen ismi olan Moliere’e atif

yapiimigtir.

Huseyin Rahmi Gurpinarin Miirebbiye (1899) romaninda anlaticli,
Dehri efendinin kutlphanesini, “Meshurlardan fen, edebiyat, tarih yazmis
olan her mdellifin eserleri igin raflarda birer yer ayrilmig, ayri ayri renkler ile
ciltlenmis olan eserler muharrirlerinin eksikligi itibariyle bir siraya konulduktan
sonra o kismin éniine eserin nev'ini, yazanin adini gésteren bir levha asiimis,

bir de yazanin yarim heykeli konulmustu. Kendine mahsus yerlerinde bir
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siraya Corneille, Moliere'®, Voltaire levhalan altinda bu meshurlarin birer
de heykellerini gérmek hosa gidecek seylerdi” seklinde tasvir eder (Gurpinar,
2014, 148). Corneille ve Moliere, on yedinci yuzyillin en buylk
tiyatrocularindan kabul edilirler. Moliere, elestirisini daha c¢ok komiklikler
icerisinde vermeyi tercih etmigtir. Voltaire ise ikisi gibi tiyatro yazari dedgildir;
ancak daha cok felsefi yazilari ile taninan Voltaire de hicivleri ile meshurdur.
Bu romanda da bir hiciv oldugu i¢in yazarin bu Ug¢unu orneklemesi yerinde
olmustur. Ayrica bu atiflar Dehri efendinin entelektiel bir kimlige sahip

oldugunu da gostermektedirler.

Mehmet Celal'in Bir Kadinin Hayati (1890) romaninda Teodor’'un
sevgilisi icin yazdigi siiri okurken not alan Ziya Bey, arkadasi Cemal’e siiri
tercime eder. Ziya Bey daha sonra Teodor’a sunlari soyler: “Mésyd, ne
kadar hazin séylemissiniz. insan saniyor ki, biitiin géniillerin esrarini, biitiin
rublarin hiznind siirinize mezc etmissiniz. Siirinizin iginde ara sira tekrar
olunan nakarat, mensup oldugunuz memleketin Lamartin’j oldugunuzu
bildirir! O nakarati, memleketimizin mdstaid gairlerinden arkadasim Ziya
Beyin Tiirkge'ye terciime ettigini size tebgir ederim!..” (Mehmet Celal, 2001,
194). Lamartine romantik bir sair oldugu igin bu agidan Teodor'un ona
benzetiimesi dogru olmustur, ciinkii Teodor, isvicre’de yasarken sevgilisi
Kamilla ile kagmayi planlamig, fakat sevgilisini rakibi Petro gdle atarak
oldurmustir. Teodor sevgilisinin 6lumunin ardindan hisli siirler yazmistir.
Ziya Bey, onun bu hisli siirini begendigini gostermek i¢in drnek olarak Batili
bir sairi se¢cmesi dogrudur aksi takdirde Teodor bu benzetmeden bir sey

anlayamayacaktir.

Romanda Ziya Bey, Teodora istanbul’'u nasil buldugunu sordugunda
Teodor ona su cevabi verir: “Ohl. Pek giizell.. Hatta, Istanbul’a yeni
geldigim vakit, bu memleket ahalisini bltin sair bulmak dmidinde bulundum!
Clnkd, bir sairi, mistagrik-1 hayalat etmek igin, bundan daha mdisait bir
memleket géremiyorum! Sekspir, Ingiltere’nin o giines gérmeyen sisli havasi

icinde o kadar atesin fikirler géstermis! Ya burada olaydi, ne yapacakti?

18 Moliere’in Ahmet Vefik Pasa tarafindan on alti oyunu Tirkceye cevrilmistir (Tolun,

2007,11) . Bu durum onun Turk edebiyatinda sevilerek okundugunun acik bir géstergesidir.
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Viktor Hugo, Paris’in o bitmez tiikenmez qdirliltileri arasinda, o kadar ali
eserler viicuda getirmis! Ya burada olsa, ne olacakti? Moésyé Istepan’a
sehrinizin her cihetini gezdik: Her yerde bir his, her noktada bir siir uyaniyor!
(...) Hasili memleketiniz, bir insani sair etmek icin kifayet eder!.. Bilirsiniz ya?
Sair olmak igin mevkiin de pek bliyik bir yardimi vardir!..” (Mehmet Celal,
2001, 196). Burada Teodor'un Shakespeare’den ve Victor Hugo’dan ornek
vermesi her ikisinin de klasiklesmis yazar ve sairlerden olmalarindan
kaynaklanir. Teodor, onlar gibi buylk yazarlarin kendi memleketleri gibi
kasvetli havalarda ne guzel seyler yazdiklarini belirterek buradaki sairane
atmosferi gorseler kimbilir neler yazarlardi der ve bu sekilde istanbul’u éver.
Teodor’'un sair olabilmek igin mekanin énemli oldugunu vurgulamasi dikkat

cekicidir.

Mehmet Celalin Kiiglik Gelin (1892/1893) romaninda Cemal, sair
ruhludur, daha sonra yazi hayatina atilir. Anlatici, onun basin hayatina
Adana’da basladigini belirtir. Adana’dan istanbul’a geldiginde edebiyata olan
meraki nedeniyle birgok divan buldugunu ifade eder: “..Fuzuli’nin
muhabbetler arasinda perver- siyab olan tab’-1 sairdnesinden feyz aldi.
Nefi’nin aheng-i ifadesine hayran kaldi. Naili’yi sevdi. Seyh Galib’in [H(isn-{
Ask]ini ezberlemek istedi” (Mehmet Celal, 1310, 53). Burada goéruldugu gibi
Cemal’in sairane bir yapiya sahip oldugu bu eserlerle gdsteriimeye
caligilirken bir yandan da onun kimleri okudugu bilgisi verilmektedir. Okudugu

sairlerin hepsinin Divan sairi olmasi ise dikkat ¢ekicidir.

Mehmet Celalin Damenaltde (1900) romaninda zengin bir ailenin
cocugu olan Enver, yuksek okuldan mezun olduktan sonra ¢alisma hayatina
atihr. Resmi bir dairede iyi bir maas ile gcalismaya baslar. Enver, sair mizacli
oldugundan dusunceli ve dalgin bir kisidir. KultarlG bir insan olan Enver, kis
geceleri bati klasiklerini okur. Onun bu halini anlatici su sekilde anlatir:
“Karlarin buram buram yagdigi uzun gecelerde, karyolasina serildi,

Sekspirleri, Hugolari, Lamartineleri tedkik ettigi, pisgah-1 hayalinde Romeo

193



Julyetleri, Le Mizerabi*®’, Rafaelleri getirdigi olurdu” (Mehmet Celal, 1900,
6). Bu atif Enverin mizacini ve kilturint ortaya koyabilmek icin yazarin

bilingli olarak yaptidi bir atiftir.

Mehmet Celal’in /syan (tarihsizdir) romaninda Asik Pasa mahallesinde
yasayan Zekiye ve Vedat, rustiye mektebine birlikte giderler ve burada
birbirlerine asik olurlar. Vedat'in hatiralarindan olugsan romanda Vedat ikisi
arasindaki agki su sekilde anlatir: “Biz Bernardin’in iki mahsul-i hayali idik”
(Mehmet Celal, 6). Burada atif yapilan kisi tabii ki naturalist yazar Bernardin
de Saint Pierre'dir ve kast edilen eser de onun Pol ve Virjini romanidir. Saf
askl anlatmak isteyen romancilarimizin aklina ilk gelen eser budur. Bu

nedenle bu esere bu amagla siklikla atif yapildigi gériaimustar.

Halit Ziya Usakhgil'in Ask-1 Memnu (1901) romaninda Nihal’in gunlerini
nasil gegcirdigini anlatan anlatici, guzel havalarda c¢ocuklarin babalariyla
birlikte aksam gezintilerine c¢iktiklarini ve Mlle de Courton’un bu saatlerde
yalinin bahgesinde kitap okudugunu belirtir: “Geng kizlara roman okutmamak
Mile de Courton igin en ziyade tatbiki bir terbiye kaidesi idi ki siddetle Nihal
hakkinda meriyetini muhafaza ederdi; fakat kendisinin hikayelere, hususuyla
Alexandre Dumas’ya derin bir meftuniyeti vardi. Nihal’in suallerinden azade
kalabilmesine musait firsatlari bltin hikdyelere hasrederdi. Bu itiyadin
neticesiyle onun hayatina, hissiyatina Alexandre Dumas ve ona
benzeyenlerden bir sey sirayet etmisti. Sanki hikayeler ihtiyar kizin gézlerine
renkleri degistiren bir gbzliik takmis idi; o, ancak kenarindan hisse aldigi
hayati hep bu gézligiin arkasindan gérir, énine tesadif eden cehreleri
anlamak, hayatinin ufak tefek vakalarina bir hikim vermek igin butin
zihninde yagsayan hikdye hatiralarina miiracaat eder, onlarla bir miisabehet
nispeti kurduktan sonra bir netice ¢ikarirdl. Hemen hikayelerinden birinin bir
sahifesiyle tetabuk edemeyen vakalar ehemmiyet verilemeyecek bir yalan
derekesine inerdi.” (Usakhgil, 2009, 103- 104). Bu atifla Alexandre

Dumas’nin bir okur Uzerinde biraktigi (Matmazel Mle de Courton) izlenimleri

7 Dogrusu Les Miserables'dir ve Victor Hugo'nun Tirkceye Sefiller adiyla cevrilen

romanidir.
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ortaya cikarken aslinda bir bakima onun yazarligi hakkinda da bir fikir edinilir.
Buna goOre yazar, Kkisileri ve durumlari oldukga basarli bir sekilde
yansitmaktadir. Ayni sekilde onun okur uzerinde ne denli etkili oldugu da
gorulmektedir. Matmazel Mle de Courton’'un dunyayl algilamak igin

Alexandre Dumas’i referans almasi bunun guzel bir 6rnegidir.

Romanin devaminda bir gun Behlll, Bihter'in kesin reddecegini
dusunerek onu sarhos etmeyi ve sonrasinda ona sahip olmayi ister. Behlul,
Bihter'in bu teklifi reddecegini dusundr. Bihter ise teklifi kabul eder. Bu
tekliften sonra Behlul icinden ona kargi bir kin hisseder. Anlatici Behlul'deki
bu kinin nedenini séyle aciklar: “Bu kin hakikatte Bihter'e hiirmet
edememekten neget ediyordu. Erkekler bir kadini sevebilmek igin ona hirmet
edebilmelidirler; ismetlerinden diisen kadin, o igin, en sedit ask, o arasinda
bile, onlara bir zillet hissesi tefrik etmekten hall kalmaz, o; hissiyatini
sarahatle tahlil etmekten ¢ekinmekle beraber Behliil nihayet Bihter'de izdivag
haclesinden kacarak baska birinin mahremiyet hiicresine giren bir kadin
gbérmeye baslamigti ve gece odasinda, sobanin yaninda koltugun igine
gbémiilerek Paul Bourget’nin, o insafsiz kadin gserrihinin, birka¢ sahifesini
stizerken Bihter'in hem gelmesini ister hem gelmesinden korkardi” (Usakligil,
2009, 345- 346). Burada Paul Borget'in anilmasi anlamhdir. Nurullah Cetin,
onun Le Disciple romani ile natlralist romana kargi psikolojik romani koyarak
bu tlrh baslattigini belirtir (Cetin, 2003, 176). Paul Bourget'nin bu turt ortaya
koyan ilk yazar olup olmadigi hakkinda kesin bir sey sdylenilemezse de
eserlerinde insan pisikolojisini, 6zellikle de kadin pisikoljisini ustaca yansittigi
ifade edilebilir. Burada Behlll'lin ondan bir roman okumasi dikkat cekicidir.
Behlll icinde bulundugu geltiglerin etkisiyle kadin pisikolojisine dair bir bilgi

edinmek i¢in bu romana basvurmustur.

Fazli Necip’in Cani Mi, Masum Mu? (1901) romaninda Faide Hanimi
tasvir eden anlatici, onun ne babasina ne annesine ne de abisine
benzemedigini belirterek mahgup bir guzel oldugunu vurgular. Onu su sekilde
tasvir eder: “Hiram-1 nazenini ile bir kat daha kesb-i letafet eden endam-/ dil-
asubu mini mini elleri, vasfinda Nedimleri, tasvirinde Rafaelleri aciz

birakacak bir glizellik arz eder” (Fazli Necip, 2013, 29). Burada kadin
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guzelligi algisinda dogu ve bati yan yana durmaktadir. Bilindigi gibi Nedim
rindane bir sairdir ve ask gazelleri ile meshurdur. Rafaell diye belirtilen ise
ressam Raffaello Sanzio’dur. Belli ki anlatici onun da resim sanatinda
guzellik algisini basarih bir sekilde yansittigini distinmektedir. Burada iki
farkh kaynagi yan yana orneklendirmesi dikkat ¢ekicidir. Buradaki atif guzellik
algisinin sadece Divan gairleri ile sinirli kalmadigini, Batili kaynaklara da
yonelindigini gdstermesi bakimindan énemlidir. Ote yandan g¢alismada edebi
alinti ve atiflar Gzerinde duruldugundan resim sanati gibi glzel sanatlarin

dallarina yapilan atiflar degerlendiriimeye alinmamistir.

Hiseyin Cahid Yalginin Hayal iginde (1901) romaninda Nezih,
Tepebasi Bahgesine yalniz gittigi bir gin-arkadasi Vedat'a haber vermeye
vakit bulamamisti- Mahmut Bey adinda bir tanidiginin yalniz basina
bahgede dolastigini goérir. Onun yanina gider. Diyapulolarin gelmis oldugunu
gbérince Mahmut Bey, onlar hakkinda bilgi vermeye baslar: “Evet, dedi
buradalar. Ah, diin gece olmali idiniz. Fransizlarin Katorz Jliyye yortusu
vardi. Benim higbir seyden haberim yok, tiyatroya gelmistim. Bocas vard..
Madam Sandra Pakarin Bokas’it pek meshurdur. Tiyatroyu Oyle bir
donatmiglardi ki tarif edemem...” (Yalgin, 2012, 55). Burada italyan sair ve
yazar Giovanni Boccaccio’nun adi anilmayan bir eserinin tiyatro oyunundan

bahsedilmektedir. Buradaki edebi atif aslinda bir sis niteligi de tasimaktadir.

Romanin devaminda Nezih, halasinin oglu Ziya ile 6nce vapurla
Maltepe’ye, oradan sonra da sandalla adaya gitmeye karar verirler.
Maltepe’ye qittiklerinde Nezih, sandalcilardan Diyapulolu kizlar hakkinda bilgi
almak ister, fakat dogrudan bilgi alamayacagindan adeta polisiye
romanlardaki gibi davranmasi gerektigini dasunur:  “Nezih, Maltepeli
sandalcilardan kizlar hakkinda malumat almak istiyordu. Ders aralarinda o

9

kadar hahisle devrettigi Montepin®®, Gaburyo®® romanlarini hatirindan

'%8 Fransiz olan yazar Xavier de Montepin’in polisiye romanlari sayica fazladir. Montepin’in
1872’'de Esrar-1 Hind, 1874’te Esrar-1 Saray! Krall, 1875°te Kirmizi Degirmen, 1878’de Paris
Batakhaneleri, 1879’da Cingene Kizi, 1880°’de Kayinvalide, Paris Facialari, 1881'de Katilin
Kizi, Tungtan Kizlar, 1882'de Cenab-1 Agk, 1885’te, Asniyer Cinayeti Yahud Bir Canavar
Kari, Simon ve Mari, Kizil Sihirbaz, Lékok'un Ihtiyarligi, 1886’da Ekmekgi Hatun, 1887'de
Oyunbazin Karnisi, 1888'de Katilin Kizi, Kizil Vasiyetname, Mecnuneler Tabibi, Gece
Kraligesi, Elmas Tiiccari, 1889'da Bliyiik Ikramiye, 13 Numarali Araba, La Vikontes Jermen
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gecirerek lakirdiyr dolastirmaya bagladi...” (Cahit, 2012, 95). Onun kizlar
hakkinda bu tarz bilgi almaya c¢alismasi hatirina bu iki polisiye roman

yazarini getirir.

Buradaki atiflarin onu goéraldiga gibi Victor Hugo’ya (sekizi Ahmet
Mithat'in, ikisi de Mehmet Celal'in romanlarinda yer alir) yapilmigtir. Victor
Hugo’nun Turk edebiyatindaki izlerini gorebilmek igin Zeynep Kerman’in
calismasina bakmak yeterlidir (Kerman, 1978). Turk okuruna Victor Hugo
romantizmin kapilarini agmigtir. Onun etkilerini ve izlerini Namik Kemal'in
uslubunda gorebilmek mumkundar. Bunun disinda Alfred de Musset'e de
doért romanda (Ahmet Mithat’'in) atif yapilmasi onun da romantik bir yazar
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bilindigi gibi Turk okuru once romantizmle
daha sonra da natiralizm ve realizmle tanismislardir. Ahmet Mithat’in
Alexandre Duma'ya, Balzac’a, Moliere’e ve J. J.Rousseau'ya'® da iiger
romaninda atif yapmasi onun hemen her tlrden yazari okudugunu
gOstermektedir. Daha ilginci ise Ahmet Mithat'in Miisahedat ve Gondillii
romanlarinda kendine atif yapmasidir. Sairlerden ise Lamartine’e (Ahmet
Mithat'ta bir kere, Mehmet Celal ve HUseyin Rahmi’'de iki kere) ve Sadrye
(Ahmet Mithat U¢ romaninda atif yapmistir) atiflar yapiimasi da bu sairlerin
hisli yani romantik sairler olmalarindan kaynaklanmaktadir. Balzac,
Rousseau, Kock, Shakespeare, Racine, Bousset, Zola, Bourget, Montepin,
Gaboriau gibi ¢ok cesitli yazarlara atif yapilmasi bu dénem yazarlarinin

kimleri okuduklarini gostermeleri bakimindan 6nemli bilgiler vermektedirler.

(Paris Facialari adli romanin devami), Bir Facire, 1890’'da Piyasada Bir Cicek, Asniyer
Faciasi Yahut Bir Karinin Encami, Asniyer Faciasi Yahut Milyonlar Sahibi Bir Adam, Fakirler
Tabibi, iki Sevda Yahut Vahgi-i Tarihe Miisterid Feci ve Ibretamiz Hikayeler, Jan Jédi,
Lavikontes Jermen, Pembe Ev Facialari, Kayinvalide- Falci Kari, Ug Milyon Frank, Paris
Garaibi, Paris’te Neler Oluyor?, 1892’de Para Kuvveti, 1894'te Cingene Kizi Gayet Meshur
Feci ve Merakli Roman, 1897'de Sevda Facialari (Perin, 1946, 209- 232; Yagci, 2011, 1- 24)
romanlari tercime edilir. TUm bunlar bize Montepin’in Tlrk okurlarinca ¢ok okundugunu
acikga gosterir. Oyleki bazi romanlari bazi yillarda birkag kez basildigi gibi birkag yil
sonrasinda da yeniden basiimigtir.

%% Emile Gaboriau'nun 1888'de 113 Numarali Ciizdan, iki Valide, M6sy6 Lékok, Bantiyollii
intiyar, 1889'da Bir Kadinin intikami, Paris’te Bir Teehhiil, Léruj Davasi (Perin, 1946, 209-
232; Yagcl, 2011, 1- 24) romanlari Turkgeye cevrilir. Emile Gaboriau polisiye romanin
Onculerindendir. Gaboriau’'nun Montepin kadar romani g¢evriimemis olsa da o da polisiye
romanlari ile Turk okuruna bu tirt sevdirmigtir.

1% phkz. Nurettin Oztiirk, “XIX. Yizyl Tirk Edebiyatinda Voltaire ve Rousseau Cevirileri”,
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, S. 12, ss. 69- 79, 2002.
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Diger onemli bir nokta ise saf agki anlatmak isteyen Tanzimat yazarlarinin

aklina ilk gelen eserin Pol ve Virjini olmasidir.

4.2.2. Kurguyu Giiglendirmek igin Yapilan Edebi Atiflar
4.2.2.1. Romanlara Yapilan Edebi Atiflar

Ahmet Mithat'in Cengi, Karnaval, Mlisahedat ve Paris’te Bir Tiirk;
Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in iffet, Miirebbiye; Recaizdde Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi; Safvet Nezihi'nin Zavalli Necdet romanlarinda yapilan

atiflarin kurguyu guclendirdiklerini sdylemek mumkunduir.

Ahmet Mithat’in Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninda Nasuh, Marsilya’ya
gittiginde Hotel de Lyon’a giderek Catrisse ve Catherine’i ziyaret eder.
Onlardan ayrildiktan sonra sehri dolasir. Sehir disini dolasmaya Iff
kalesinden baglar: “Nefs-i sehrin igini té tersaneye ve gayet kiilfetle yapiimig
olan ingaat-1 bahriyye havuzlarina varincaya kadar her yerini gezip gérdiikten
ve maldmat alinmasi lazim gelen seyleri 6grendikten sonra ndbet etrafa
gelince Nasuh, Alexandre Dumas'nin Monte Cristo hikayesiyle enzar-i
ammede namini teshir eyledigi Iff ka'lasindan ise basladi” (Ahmet Mithat,
2000f, 89). Anlaticinin Nasuh’u, bir romanda gecen mekana géndermesi iki
islevi birden gérmektedir. ik olarak edebiyatin tarihsel ve mekansal bilgileri
teyit edilmis olmaktadir, ¢cunku bilindigi gibi Alexandre Dumas’nin roman
kahramani Monte Kristo bu iff kalesine hapsedilmistir. ikinci olarak,
anlaticinin kendi hikayesini gelistirmesini ve gesitlendirmesini saglamaktadir.
Bir taraftan kalenin kendi hikayesi verilirken bir taraftan da Nasuh’'un
Fransa’daki gezileri hikayelestiriimektedir. Nasuh, bu mekan tipki bir seyyah
gibi gezer; orasi hakkinda notlarini alir, oranin bir fotografini da. Bunlara
kendi cizdigi kalenin planini da ekler, ¢iinkii Nasuh istanbul’da cikan bir
gazetenin muhabiridir. Bir middetligine izlenimlerini gazeteye yazmak lUzere
Paris’e gonderilir; fakat basina gelen turlt olaylar adeta bu goérevini golgede
birakir. Ote yandan anlatici, bu sirada onun meslegini yaptigini da
okuyucusuna gostermek istemektedir. Bu durum anlaticinin ne kadar farkli
konulara girerse girsin konusundan ayrilmadigini gostermesi bakimindan

onemlidir.
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Ahmet Mithat'in Cengi (1294/ 1877) romaninin “istanbul’da Bir Don
Kisot” bagligini tagiyan kisminda anlatici, Danis Celebi ile Don Kisot arasinda
bir benzerlik kurar. Don Kisot’'un halk arasinda bilinemeyecegini dlisindugu
icin ise bazi agiklamalarda bulunur, onu bizdeki Nasreddin Hoca’ya benzetir,
fakat aralarindaki farkliliklara da dikkat ceker: "istanbul'da Don Kisot’
denildigi zaman, istanbul sehrinde Don Kisot denilir bir seyin viicudu
anlasilir ise de, bu Don Kigot yenir mi? Yenmez mi? Canli mi? Cansiz mi?
Buralara dair bazi mertebe izahat veriimeyince Don Kisot'un mahiyeti
nazarlarda taayyiin edemez (...) Havas indinde pek meghur ve maruf olan
Don Kigsot’'un avam nezdinde pek mechul kalmasi dahi &detin haricinde bir
sey degildir (...) Efendim! Ispanya’nin mesahir-i erbab-1 kaleminden
Cervantes “Don Kisot'un Sergiizesti” namiyla bir hikaye yazmis. “Don”
lafzi Ispanya zadeganinin alemidir ki, kont ve diik gibi unvanlarin mukabilidir.
Su hélde “Kisot” dahi sahib-i serglizestin ismi olacagi anlasilir. Milliyetimiz
dairesinde bu zatin misili aranir ise Hoca Nasrettin bulunur. Su fark ile ki,
Hoca Nasrettin merhuma isnat olunan tuhafliklar, aleléde bir zatin
tuhafliklarindan ve zarafetinden ibaret olup, Don Kisot ise okuyanlari
glilmekten kivrandiracak olan tuhafliklari, sildahsér oldugu halde bir tavr-i
sildahsérane ile ika eylemistir. (...) Cervantes’in tasvir ve tahririne gére, gliya
bu Don Kisot, oldukg¢a s6z anlar takimindan iken sévalye hikdyelerini okuya
okuya bunlarin sihhatine inanmaga baslamis ve nihayet aklini zivanasindan
clkarip kendisi dahi bir gévalye olabilmek hulyasiyla meydana atiimismis”
(Ahmet Mithat, 2000d, 5-6). Ahmet Mithat'in Don Kisot'la Nasreddin Hoca
arasinda kurdugdu iligski mizah etrafindadir. Aksi takdirde Nasreddin Hoca’'nin
hayalperest olmadigini o da beyan eder. Don Kisot'un hayalperestligi ise

olmayan bir sevgili ugruna kahramanlik gosterecek kadar ug noktalara varir.

Ahmet Mithat, Don Kigot romaninin hikayesini verirken bir taraftan da
bu romanla kendi romani Cengi arasinda bag kurarak romanini yazma ve
isimlendirme hikayesini anlatir: “Serlevhamizda, istanbul’da Don Kisot
kaydini gérerek bu zat-1 gardbet-siméati [stanbul'a getirecedimiz itikat
edilmesin. Eger karilerimiz Don Kigsot hikdyesinden Avrupa halkinin aldigi

kadar lezzet alabilecegini itikat etseydik Don Kisot'u istanbul'a getirmek dedil,
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belki Cervantes'in hikayesini bagstanbasa terciime ederdik. Lakin bu
hikdyenin hakkiyla ve layikiyla zevkini c¢ikarmak Avrupa’da ezmine-i
mutavassita &dat ve etvarini ve bahusus gévalyeler tarihiyle, bir de bunlara
isnat edilen hikayat-1 garibeyi bilmeye mitevakkif oldugundan ve bunlar
bilinmedikge Don Kigsot hikayesinin bir zevki ¢ikmayacagindan terciime
kiilfetini ihtiyara mecburiyet gérilemez. Bahusus ki hikdyemiz, sirf Don Kisot
hikayesi olmayacagindan ve Osmanlilik ahlék ve etvari dahilinde tegkil
edecegimiz bir Don Kigot'un garabeti yalniz hikdyemizin mukaddematinda
yer tutacagindan Cervantes'in eserini terciimeden istigna gosterebiliriz”
(Ahmet Mithat, 2000d, 7-8).

Anlatici romanin kurulusu hakkinda bu bilgileri verdikten sonra okuru,
kendi kahramani ile tanigtirir: “Istanbul'da tasavvur ve teskil eyledigimiz Don
Kigsotun ismi, Don Kisot olmayip Danis Celebi'dir ” (Ahmet Mithat, 2000d,
8). Anlaticinin tim bu bilgileri vermesinin ve gesitli kiyaslamalar yapmasinin
nedeni kahramani Danig Celebi'yi bize tanitma arzusudur. Don Kigot
romanina OyklUnerek yazdigi acik olan bu romanda Ahmet Mithat, bizim
gelenegimizde soOvalyelik ve sovalye hikayeleri olmadigindan romaninin
zeminini kendi toplumsal kaynaklarinda aramaktadir. Aradigini bulmakta
zorlanmaz da c¢lUnkd yasadigi cografya olaganusti Ozelliklerdeki halk
hikayeleri ile yuzyilllarca yogrulmustur. Don Kigottan esinlenmesi ise
olagandir, ¢unki bu roman kendi cografyasini ve c¢agini asan nadir
eserlerdendir. Ahmet Mithat'in bu romani adaptasyon gseklinde de
yapabilecekken bu yolu se¢gmemesi dikkat ¢ekicidir. Danis Celebi'nin hikayesi
ile Don Kisot arasinda benzerlik sadece birinci bolumde vardir. Asil olaylarin
yasandigi oglu Cemalin hikayesi bu romandan oldukga farkhdir. Belli ki
romaninin ¢atisini Don Kisot ile kurmak isteyen Ahmet Mithat bu sekilde
romanina ilgi ¢cekmek istemis; ancak daha sonraki boélimlerde kendi
yaraticiligini kullanarak orijinal bir eser meydana getirmeyi arzulamigtir
denilebilir. Bu agidan burada yer alan atiflarin kurguya katki sagladiklarini

sdylemek mumkundur.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1298/ 1881) romaninda Madam Hamparson

ve Resmi, kendi aralarinda Zekayi ve onun yeni sevgilisi Benli Helena
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hakkinda konusurlar. Madam Hamparson Helena igin sunlari soyler:
Mademoiselle Helena’nin ismini yeni La Dame aux Camélia koymuslar.
Fakat ben diyorum ki Manon Lescaut koymus olsalar daha isabet etmis
olurlardi. Zira Marguerite Gautier hakikaten melek gibi bir kizmis. Alemin
yliziine giilerek 4lemi dolandirmak Manon Lescaut'*®da gériiliir
héllerdendir’” (Ahmet Mithat, 2000c, 119). Bu romanda Manon, bir hayat
kadini olmasinin yani sira bir dolandiricidir da. Kamelyali Kadin ise onun
kadar ahlaksiz degildir ve sevgilisi Armand Duval'i gergekten sever lakin
Armand’in babasinin istegi ile istemeyerek de olsa ondan ayrilir. Bu agidan
fedakar bir kadindir. Manon ise liuks yasam arzusunu gergeklestirmek igin
sevgilisini dahi kandiran bir kadindir. Burada Zekayi'nin kendisine sevgili
olarak sectigi kadinin Manon’a benzetilmesi yerinde olmustur ¢linkil Helena
onceki sevgilisi Nizami’yi Zekayi ile aldatir ve Zekayi ile Paris’e gider, daha

sonra da Zekayi'yi bir Amerikali ile aldatir ve onunla kagar.

Ahmet Mithat Misahedat (1308/ 1891) romaninda, Tercliman-i1 Efkéar
gazetesinde Ermeni harfleriyle tefrika edildigi bilgisi verilen kendi romani
Felatun Beyle Rakim Efendi’'ye atif yapar. Romanda Ahmet Mithat, vapurda
gordugu kadinlarin kim olduklarini ve maceralarini merak ederek peslerinden
gider. Kadinlarin girdigi evin kapisini ¢alar ve karsisina bir ugak c¢ikar. Usak,
kiminle gorusmek istedigini sordugunda kadinlarin higbirisini tanimadigindan
iceri giren kadinlardan herhangi biri ile gérugmek istedigini sdyler ve ugsaga
kartini verir. Yukaridan esmer bir kadin asagi gelerek onunla konusur. Ahmet

Mithat'in henuz adini bilmediginden esmer kadin diye tanimladigi bu kisi

91 Manon Lescaut, Fransiz yazari Abbe Prevost tarafindan 1731'de yazilmis olan bir

romandir. Roman, anlaticinin $évalye de Griyd'yla (Chevalier des Grieux) tanismasi ile
baslar. Manon, IUksU ve parayi ¢ok seven bir kadin oldugundan onu bu agilardan kandirmak
¢ok kolaydir. Onun bu mizaci yizinden iki sevgilin baglarina gelmeyen kalmaz. Sonunda
Manon, Amerika’ya sirulir. De Griyd de sevgilisinin pesinden gider. Orada valinin yegeni
Sinnele (Synnelet) ile Manon’u evlendirmek istemesi Uzerine De Griyd ve Sinnele duello
yaparlar ve Sinnele yaralanir, fakat onlar onun 8ldigiinii zannederek Ingilizlerin tarafina
kacmayi planlarlar. Kagarlarken Manon yolda 6lur. De Griyd’yd onun mezari ustinde aglar
bulurlar. De Griyd hem dielloda yaralandigindan hem de Uziintiden ¢ ay hasta yatar.
lyilestikten alti hafta sonra sahilde gezinirken dostu Tiberge'yi gemiden inerken gorir.
Tiberge, ondan haber alamayinca pesine dismustir. Fransa’dan gelecek gemiyle dénmeyi
kararlastirirlar ve bu sekilde iki ay kadar Orleanda’da beklerler. Sonra Havr de Gras’a
donerler. De Griyo, babasinin 8ldigunid 6grenince kardesinin yanina gitmek Uzere yola
¢ikar. Bu sirada anlatici ile tekrar karsilastigindan ona tim olani biteni anlatir (Prevost,
1938).
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Siranusg’tur. Siranus, usakla kartini gonderen Ahmet Mithat't tanimistir.
Aralarinda sdyle bir konusma gecer. Siranus: “Terciiman-1 Efkéar
gazetesinde Ermenice huruf ile matbuunu okudugum romandaki Rakim
Efendi misiniz?”. Ahmet Mithat: “-Matmazel! O Rakim bir sahs-1 muhayyeldir.
Muharririn  onda tasvir eyledigi mikemmeliyeti bin tirlli meayip ile
mayubiyyetimi gériip durdugum halde kendime nasil mal edebilirim” (Ahmet
Mithat, 2006, 60). Siranus: “ Bir muharrir blyliklik ve mikemmeliyet ne
oldugunu bilmese, tahayylil ettigi eshasta da bunlari tasvir edemez. Ressam,
hayalinde mahltk ve miirtesem olan hiisnd, levhasi (izerine tersim edip,
kendinde olmayani tersim edemez. Mahlik, halikinin evsafina ne nispette
istirak ve ittiba eylerse, o nispette mikemmel sayilir. Siz mahlik ve
musavveriniz olan Rakim’in evsafina istirak istidadini da kendinizden tecrit
mi etmek istiyorsunuz? Maksadiniz tevazu ise, onun da bu derecesi goktur”
(Ahmet Mithat, 2006, 61). Goruldugu gibi Ahmet Mithat'in atif yaptigi kendi
romani, Siranus ile tanismasini saglayarak romanina kurgusal bir katkida
bulundugu gibi ona bir gerceklik de katmaktadir. Siranus ile Ahmet Mithat'in
konusmalarinda dikkati ¢eken bir husus da Siranus’un Ahmet Mithat’'tan bir
dahaki bulusmada Rakim Efendi'yi getirmesini istemesidir. Miisahedat’in
Siranus’'u Ahmet Mithat’'tan bu kurgusal kisiyi getirmesini istemektedir, ¢linku
“serguzestini sadece Rakim’a tevdi edebilecek ve Rakim’in kendisine vaat
edecegi dostluga itimat edecektir” (Ahmet Mithat, 2006, 61). Ahmet Mithat,
bir taraftan Rakim’in kurgusal bir kisi oldugunu ve onun mukemmelligine
erisemeyecegini soyler, fakat diger taraftan da nasil glvenilir ve saglam
karakterler kurdugunu kendi romanina atif yaparak ispat etmeye calisir.
Ahmet Mithat, ertesi gun Rakim Efendi’'yi getirdigini bildiren notu Siranus’a
iletir. Bunun Uzerine Siranus, aslinda kendisini getiren Ahmet Mithat’la
bulusmay! kabul eder; hatta birlikte yemek yerler ve dost olurlar. Bdylece
Miisahedattaki Ahmet Mithat, Felatun Bey f/le Rakim Efendi'deki Rakim

Efendi sayesinde Siranug’la dostluk kurar.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1889) romaninda Bihruz
bey, hocasi Mosyd Piyerin ask konusunda kendisine sert ¢ikisini onun

mizacina baglar. Gergekte Siveys kanalina dair makale okuyan ve bu
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konularda konusmak isteyen Mosyo Piyer'i Bihruz beyin bu konulara olan
ilgisiz tavri kizdirmigtir. Ote yandan Bihruz bey bunu anlayacak durumda
degildir: “Daha Ug¢ dért ay evvel Paul et Virginie'yi birlikte okuduklari zaman
bu iki tabiat cocugunun hemen kendileriyle birlikte dogup, kendileriyle birlikte
nevs U nema bulan alaka-i ruhaniyelerini, iki saf kalbi birbirine baglayan o
muhabbet-i masumenin 1ssiz bir adanin mevaki-i tenhaisinde, akarsularin
kenarlarinda, karanlik ormanlarin kiyiciklarinda, kumluk sahillerde muz
agaclarinin tepelerinde, yavru kuslarin yuvalari yaninda miinevver denizlere,
mlilevven gurublara, parlak giineslere, latif mehtaplara karsi vaki olan letaif-i
tecelliyatini Mésyé Piyer ne kadar tatli tatl anlatmis, ne kadar tatl tatl tefsir
ve takrir etmig idi. Daha (¢ dort hafta evvel La Dam o Kamelya’y: késke
getirip de ‘vuala 6n se dévr dé roman!™**diyerek kitabi hemen o gece
yukaridan asagiya Bihruz Beye dinletip anlatirken Margueritte’in, o hadd-i
zatinda napak olan bahtsiz kadincagizin asik masuku Armand hakkindaki
haliset-i muhabbetinden ve bu muhabbetten miinbais hissiyatin safvet ve
rikkat ve nezahatinden ve nihayet asika-1 bigarenin bi't-teverriim garibane
vefatindan M&syd Piyer ne kadar mitessir olmus, sakirdini de ne kadar
mutessir etmis idi. Hususiyle daha (¢ dért gin evvel Alponse Karr’in
Ihlamurlar Altinda namindaki romanini Bihruz Bey okuyup da romanin
kahramani olan Stephane’in agk ile o derece c¢ilginliklarini zihnine
aldiramadigindan bahsettigi zaman alaka-i nefsaniyenin o derecesine pasyon
itlak olunup erbabini adeta mecnuna déndlirecegini ve bu mecnuniyete
giriftar olanlarin ekseriya masukalarinin visalleriyle de miiteselli olamayip
mahiyeti kendilerince de mecghul bir hiss-i hayat-siken neticesi olarak intihar
edegeldiklerini ve bu hal-i iptilayi alman sairi Goethe meshur Werther'®
hikdyesinde gayet tabii bir surette tasvir etmis oldugundan bir kere de o
hikdyenin Fransizca terclimesini okumak lazim oldugunu M&ésyd Piyer ne
kadar ciddi bir tavir ile gakirdine tefhim etmis idi” (Recaizade Mahmut
Ekrem,2011, 53- 54).

192ig.te bir roman saheseri.

% Geng Werter'in Acilari.
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Atif yapilan eserleri ve bu eserlerden edinilen izlenimleri daha iyi
gOrebilmek igin alinti tamamen verilmistir. Goértldugu gibi atif yapilan Pol ve
Virjini, Kamelyali Kadin, Ihlamurlar Altinda, Geng Werther'in Acilari romanlari
Bihruz beyin karakterini, icinde bulundugu ruh halini gdsterdiklerinden
kurguya katki saglamaktadirlar. Atif yapilan romanlarda ask, kavusamama,
delirme, intihar etme gibi problemlerin gérilmesi dénemlidir. Ote yandan
romanda Bihruz bey, saf ve cahil bir karakter olarak cizilmektedir. Bu
karakterin Batidaki birgok romani okumus oldugunun gérulmesi bir ¢eligki gibi
durabilir; ancak Mosyo Piyer’in getirdigi romanlari Bihruz beyin aslinda ¢ok
dikkatli okumadigi ve adeta o romanlar etrafindaki ask anlatisina hayran
oldugu rahathkla anlasilabilmektedir. Bihruz bey, Perives Hanim’a asik
olduktan sonra aski anlatan eserlere yakinlik duyar. O romanlarda goérdugu

agklara 6zenir ve kendini o romanlardaki agiklarin yerine koyar.

Mosyo Piyer, Bihruz beyden iyi bir maas aldigi i¢cin onu kaybetmek
istemez. Bu yuzden onun gonlunu almak i¢in ona aska dair bir kitap vermeyi

distnir. Dusindigi kitap “Kont dé Bokas’tir*®

(Recaizade Mahmut
Ekrem,2011, 58). Bu esere atif yapilmasi romanda belirtildigi gibi Bihruz

beyin ask hislerini arttirmaktir.

Bihruz beyin, kitiphaneden okumak igin aldigi kitaplardan biri “Jan
Jak Russo’nun muhaberat-1 dsikaneyi havi meshur Novel Eloiz’i**°, digeri

Sékreter de zaman*®

naminda ufak bir kitap idi” (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2011, 60). Her iki eserin de ask Uzerine olduklari anlagiimaktadir,
cUnkl Bihruz beyin ilgisini bu yonde eserler ¢eker. Daha sonra Bihruz bey,
sevgilisi icin bir mektup yazmayi planlar. Mektubu daha sairane olsun diye de
bir kitaptan faydalanmayi duasunur, fakat gercekte kitabi pek anlayamaz:
“Binaenaleyh beyefendi iptida Nuvel Eloiz’i agti. Otesinden berisinden

okudu. Anladi, anlayamadi. Clnki kitabin ibaresi pek cetin, ibarelerde

19 Boccaccio’nun hangi eseri oldugu belirtiimemistir; ancak kast edilen eser onun on gin

boyunca anlatilan ve yuz éyktuden olusan Decameron adli eseri olmaldir.

**Novel Eloiz denilen eser J. J. Rousseau’nun Nouvelle Heloise’sidir. Bu eser Tiirkgeye on
dokuzuncu yuzyilda ¢evrilmediginden Recaizade Mahmut Ekrem bunu orijinalinden okumus
olmalidir.

%8 Sékreter de zaman adli eser Garnier'in Secretaire des Amants’idir. Secretaire des Amants
adl eser hakkinda ise higbir bilgi edinemedik.
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gizlenen fikirler ise ziyade filozofik idi. Kitabi karistirdi, yine karistirdi, birgok
karigtirdi. Nihayet kolay sandigi ve azicik tebeddiilat icrasiyla kendi hal ve
mevkiine tatbik kabul eder gibi gordligl birinci mektubu lazim gelen yerlerini
hale gére tebdil ederek terciimeye bagladi ise de bu suret sékmedi”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 61). Bu atif aracihigiyla Bihruz beyin
cahilligi bir kez daha gozler 6nune konulur. Eserdeki filozofik manalari
anlayamadigi belirtilir. Bihruz bey, bu kitaptan bir ka¢ ibareyi ¢calmakta bir
sakinca gormez. Daha sonra Soékreter de zaman adli esere tekrar egilir.
Oradaki bir mektubu keyfine gore ekleme ve c¢ikarma yaparak kendi
mektubuna donustirmeye calisir. Ayni seyi Novel Eloiz i¢in de yapar: “Bihruz
Bey muhabbetnameyi bu suretle meydana cikardiktan sonra bir iki defa
okudu. Bas tarafindaki birka¢ clmleyi, ortalarindaki bir iki lakirdiyr Nuvel
Eloiz’den ¢arpmis oldugu icin fena bulmadi ve kendi mahsul-i karihasi olan
sézlerden... O zaman o mektubun yazilisindaki letafetsizligi lisan-1 Tirki’nin
kifayetsizligine hamlederek biraz s6ylendikten sonra tekrar Nuvel Eloiz’i ald..
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 63- 64). Bihruz beyin bu iki eserden
cumleleri, ibareleri galarak ask mektubunu olusturmasi romanin kurgusuna
katki saglar. Ote yandan Bihruz bey gibi cahil birinin filozofik oldugu belirtilen
Nouvelle Heloise gibi bir eseri segmesinin nedeni anlaticinin, Bihruz beyin
cahilligini agikca ortaya koyma arzusudur. Bihruz bey, mektubuna bir de siir

eklemeyi (poeziveya kuple®®’

) dusinur; elindeki Soékreter de zaman’i
karigtinir; kitaptaki siirlerden birini almak ister, fakat siir metni Fransizca
oldugu icin bunun uygun olmayacagini dusunur ve siiri tercime etmeye
kalkar: “Bu siir ismi bilinmeyen bir kadin igin yapilmig (¢ kuple'den ibaret bir

sanson*®® idi” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 67).

Bihruz beyin hocasi Mosyo Piyer, gegen sefer o6grencisini kirmis
olmaktan korktugundan derse gelirken yaninda onun igin bir kitap getirir.
Bihruz bey, kitabi gorince sevinerek: “Ah! Ne giizel kitap!.. hem de

illiistre™®. Resimleri de gayet ala. Kes k6 se kés a??® Bakalim adi ne imis?

7 Kta, dortlik.
198 Sarki.

19 Resimli.

20 By Ne?
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Lezavantiir dé sévalye dé Foblas®*. kimdir bu sévalye?.. Fransa tarihinde

béyle bir sbvalye hatirrma gelmiyor” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 80).

“‘Mbésy6 Piyer gegen defa sofra basinda sakirdini ziyadece haslayip
miinkesiren hareme kagirdiktan sonra sali aksami beye amur dé fama®® dair
bir gtizel kitap getirmek igin kendi kendine vermis oldugu sézde sebat etti.
Yalniz bu kitap Kont dé Bokas olacak iken o gelmedi de yerine Lezavantiir
do sdvalye do6 Fablas geldi. Bunda da kabahat M&ésyd Piyerin degildi.
Mébsyd Piyer cuma aksami sakirdiyle gecen muhaverati eglence kabilinden
olmak lizere bir muhibbine hikaye edip de kitap hakkindaki niyetini de actigi
zaman o zat buna:

-Kont d6 bokas*®® miinasip degildir. Lezavantiir de sévalye dé
Fablas goétiirseniz daha iyi olur, diyerek niyetini degistirmeye sebep olmusg
idi” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 80).

Mosyo Piyer, Bihruz bey igin bir agk kitabi gotirmeyi dtusunurken bir
dostunun tavsiyesi Uzerine Foblas Sévalyesinin Maceralari adl kitabi
goturmeyi daha uygun bulmus ve beraberinde o kitabi getirmistir. Derse

13

baglamadan o6ncen
4

...Lezavantiir do6 sévalye d6 Fablas’tan beyefendiye

”

birkag paf®* okuyup lazim gelen yerlerini tatli tatli serh etmeye basla(r)
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 81). Bihruz Bey, bu kitabi sevine sevine
okurken usag bir mektup getirir. Mektup aldigi yeni arabasinin fabrika sahibi
Jan Konduraki'den gelmektedir: “Bihruz Bey bu mektubun kiraatinden pek
hosnut kalmadi. Clinkii evvela Lezavantiir d6 sévalye dé Foblas'i tatl tatli
okurken onu elinden birakmaya mecbur oldu...” (Recaizade Mahmut Ekrem,
2011, 89). Yemekten sonra meyve zamani geldiginde Mosyo Piyer hala
konusmasini surddrdr; ancak Bihruz bey zaman kaybetmek istemez: *“
Pardon mon ser professor’®. Ben gideyim de Graziyella’yr arayim. Liitfen

206

klas=™ odasina tegrifinizde okuruz, diyerek ve mésybden:

21Fablas Sovalyesinin Maceralari.

202 Kadin Aski.

zgj Kont do Bokas dedigi kisi Giovanni Boccacio (d. 1313- 6. 1375)'dur.
Sayfa.

295 Oziir dilerim sevgili profesdrim.

2% Ders.
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-Pek ala olur, cevabini alarak sofradan katli. Kabine de travayina®’
girdi. Kdtiiphanesinden Graziyella’yi ¢ikardi. Kitap elinde olarak klas odasina

8 aradi buldu.

gitti. Hemen kitabi act;, Mésy6 Piyerin bahsettigi poeziyi®
Gelinceye kadar kendi kendine biraz okuyup anlamak istedi” (Recaizade

Mahmut Ekrem, 2011, 174).

Bihruz bey, daha sonra odasina giderek kitabi bulur ve kendi kendine
okumaya calisir; fakat basaramaz. Aradan zaman gectigi halde hocasinin
gelmemesine sasirir. MOsyo Piyer; “... ariz ve amik meyvesini yiyip dérdiinci
kadeh olmak lizere sarabini da igtikten sonra kalkip klas odasina gidecek
yerde koynundan bir gazete ¢ikararak ve bir de sigara yakarak oldugu yerde
mluitalaaya koyulmus, okumaya devam ederken tatll tath uyuklamaya
basladigindan Bihruz Beyi, dersi, La Martine’i, Graziyella’yi, poeziyi filan
unutmus idi...” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 176). Mosyo Piyer,
uyuklarken usak onu uyandirarak Bihruz beyin kendisini bekledigini soyler.
Mosyd Piyer hemen Bihruz beyin yanina gider. Onun gosterdigi Lamartine’e
ait “Birinci Acinma” adl siiri sesine acikli bir hal verek okur. Bihruz bey, onun
okumasindan c¢ok etkilenir ve kendisini Camlica’da bir mezarin Uzerinde

[{

hayal eder. Siir bittikten sonra “...Bihruz bey yalniz kalinca Graziyella'yi
derdest ile bas tarafindan stizmeye ve nazar-1 mitehayyilesi o miirtefi tepede
gllfidanlariyla muhat mezari gérmeye basladi. O zaman kitabi birakti.
Gozlerini yumdu” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 178). Kendi kendisine
kesinlikle o mezari gdérmesi ve bu siiri 0 mezarin basinda okumasi gerektigini

dusundr.

Romanin devaminda kigliga tasinmalari gerekir. Bihruz beyin borglar
artmistir. Annesi kendisine yuz elli lirayl minnetsiz bagisladigindan ve seksen
lira daha verecegine dair s6z verdiginden onu kirmamak icin kishgda
tasinmayi uygun bulur. Tagsinmaya once kitaplarindan baslar: “Binaenaleyh
beyefendi derse miiteallik kitaplariyla Biyanki ve Hangeri lugatnamelerini ve
Redhous’un muteber Lugat-i Osmaniye’sini ve Graziyella’yi kendi bizzat

gétirmek lzere diger- isimlerini sevdigi- romanlardan ayirmis oldugu elli bes,

207 Calisma odasi.

208 Siir,
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altmig kadarini ve alelhusus Mésy6 Piyer’in kirk frank bir bedel ile sakirdine
liitfen ihda ettigi illiistre kitabi...” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 201).

Bihruz bey, istanbul’a tasininca kitapligini yerlestirme ve diizenleme
isiyle ugrastigindan biraz GzuntisunU unutur. Bahgivan bir gun ayva
gullerinden guzel bir deste yapip kendisine sunar. Bihruz bey, bu desteyi yazi
masasinin ustiinde guzel bir giceklige koyar, fakat bu ¢igek ona veremden
Olen sevgilisini hatirlatir: “Bu teceddiid-i tahasstrat (izerine Bihruz Bey yine
Graziyella’yr okumak istedi. Konaga geldigi aksam kitabi nereye biraktigini
unutmus idi. Aradi, aradi, buldu. Lakin Graziyella'daki prémie régreden®®®
artik usanmis idi. Bu régrenin, ikincisi, dglncusu ve belki dérdincusii ve bir
de sonuncusu olmak iktiza ettiginden onlari tedarik ederek okumak hevesine
disti...” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 203).

Bihruz bey, bu hevesle kitapgl Vik'in dukkanina gider ve ondan
Lamartin’in ikinci, Gguncl ve sonuncu Teessifunu ister, fakat kitapgi Vik ona
Lamartin’in boyle bir eseri olmadigini soyler. Bihruz bey de ona Graziella'yi
okuyup okumadigini sorar. Kitapgi gencliinde okudugunu; ancak o eseri
simdi hatirlamadigini belirtir. Bihruz bey ondan Graziella’yl getirmesini ister
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 203)

Bihruz bey, kitaplarini aldiktan sonra Taksim bahgesine, orada biraz
dolastiktan sonra bindigi arabayla Dolmabahce’ye, oradan da istanbul’a
gezmeye gider. Konagina vardiginda hocasi Mosyo Piyeri kendisini
beklerken bulur. Kitapgidan aldigi Lamartine’in yedi ciltlik kitaplarini hocasina
gOsterir. Hocasina Beranj mi, Lamartine mi daha blyuk diye sorar. Hocasi
Lamartine oldugunu sdyler ve onun La siit diin anj*'° adli eserini okumali
der. Bihruz bey, siirin adini gok begenir ve hocasindan kendisine biraz siiri
okumasini ister (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 209). Hocas! kabul eder.
Aksam yemeginden sonra okumayi teklif eden Bihruz bey, ona Promye
Rogre’yi bitirdigini, oburlerini gormek istedigini soOyler. Hocasi Promye

Rogre’yi bilmedigini dile getirince Bihruz bey, “Canim Graziyella’nin

299 jik Pismanlik.

9 Dogrusu La Chute d'un ange'dir ve Bir Melegin Diisiisii demektir.
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sonundaki poezi®**. Camlica’da bir gece siz okumadiniz mi?”. Mosyo Piyer, “

Ha! Evet, bildim. O poezi giizeldir. Sair ona prémie régre namini vermis,
fakat déziem régre, truvaziem régre®*? diye baska bir siir yazmamis. Oyle
eseri yoktur.” Bihruz Bey, “-Ben vardir saniyordum! Oyle ise La siit diin anj’i
okuruz” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 210).

Romanda Bihruz bey, konak komsulari Caker, Talip, Malik ve Sahban
beylerle samimidir. Bunlar, kisin ¢odunlukla onun konaginda toplanirlar,
konusurlar ve kagit oynarlar. Eylul ile birlikte Ramazan’in da gelmesiyle
buatin komsulari birer birer yazliklarindan kisliklarina doénerler. Yine Bihruz
beyin evinde toplanirlar ve her zamanki gibi k&git oynamaya baslarlar. Bihruz
bey ise bir koseye cekilip ya sessizce sigarasini iger ya da Lamartin’in La siit

diin anjin karistirir (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 212).

Bir aksam yemegini yedikten sonra Bihruz bey, usagi Misel'e kimsenin
kendisini rahatsiz etmemesini bildirerek okuma odasina gider: “...kédh
Lamartin’in kiilliyat-1 asarini- iginde kendi haline muvafik bir giire, bir
hikadyeye tesadif etmek emeliyle- karistirmak ve kah La siit diin anjdan
birkag misra okuyup anlamaya c¢alismak suretiyle mesgul olup duruyordu...”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 214).

Bihruz bey, bir Ramazan guni dolasmak icin sokaga cikar, fakat
sokak cok kalabaliktir. Bazi siklarin suslu kadinlara laf atmak icin iyi bir firsat
olarak gordigu bu kalabalhgin icinde iki sik, bir at arabasinin igindeki
kadinlara laf atarlar, kadinlar da onlara cevap verirler. Bihruz bey, bulundugu
yerden kadinlari goremez. Bu kadinlardan birisi oldugu sandigi Perives
hanimdir. Bihruz bey, bu durumu asiri ¢irkin buldugundan adeta tiksinir ve
dogruca evine, calisma odasina gider. Hocasi da oradadir. Hocasi ona
Manon Lesko adli eseri getirmistir ve bu eserin kadin askini, zorlu aski

anlatan Pol e Virjini, La Dam Kamelya gibi eserlerden olmadigini, ¢ok ilging

1 Graziella romaninda uzun bir siir pargasi vardir. Anlatici, Graziella’nin liimiinden sonra

katildig bir cenaze téreninde onu hatirlar. Onu kiguk gérdugui icin geri ddénmeye sdz verdigi
halde dénmemesinin bir haksizlik oldugunu disindr. Bu yizden onun anisina bir siir yazar.
Bihruz Bey, cahil oldudu igin bu siirin devami var zanneder; ancak yoktur.

22 fkinci pismanlik, Gglincl pismanlik.
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oldugunu belirtir. Bihruz bey, eseri hemen okumak ister (Recaizade Mahmut
Ekrem, 2011, 220).

Mosyo Piyer, Bihruz beydeki agk duygulari bitince issiz kalacagindan
korkar ve bu nedenle onun aska olan ilgisini devam ettirmek ister. Bu amagla
ona Manon Lesko’dan bahseder. Evindeki sandiginda buldugu bu kitabr ona
gotirmek Uzere cebine koyar (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 221). Bihruz
bey, hocasinin kendisine verdigi Manon Lesko hikayesine kendisini Oyle
kaptirir ki evdeki konuklariyla orucunu agtiktan sonra kahve ve sigaralar
icilinceye kadar kitabi okuma arzusunu zor zapteder. Daha sonra
Oogretmeniyle ders yapacagini belirterek misafirlerinden izin ister. Ders
odasina gider gitmez de hocasinin eline Manon Lesko yu tutusturarak ondan

okumaya devam etmesini ister (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 222)

Bihruz beyin romani okuduk¢a meraki artar, meraki artikca da okuma
arzusu yogunlasir: “...Hikdyenin kahramani olan geng¢ agigin, masukasi
Manon ile Amerika’da Nuvel Orlian’a vusullerinden sonraki serglizestleri,
asik ve magukanin umulmadik bir badireden daha kurtulmak igin vahsilerin
karargdhina dogru firar ederken kumluk bir sahanin oportasinda
yorgunluktan ve acliktan bitap disen zavalli masukanin vuku-i vefati bigare
asigin masukasini defnettigi ¢ukurun lzerinde mehcur ve bi-mecal oldugu
halde bir giin bir gece yatip kaldiktan sonra yakalanip Nuvel Orlian’da hapis
ve Manon’un naginin da sehre naklolunugunu nihayeti’l-emr &sik-1 meyusun
Fransa’ya avdeti pek tabii ve muiessir surette yazilmis oldugundan ve Bihruz
Beyin yine defaten canlanan hayalati o vukuat ve onlarin tevlit ettigi
hassasiyet ile kendi ahval-i sahsiyesi arasinda bir nevi mevcut olan
muvafakati mutabakat derecesinde gdbstermeye bagladigindan kitabi
bitirmedikge elinden birakmamis, o cihetle sabahin dérdiine kadar oldugu
yerde uyanik kalmig, esna-yi miitaalada kendi kendine sénlinceye kadar
yanan mumlarin isi odayi doldurmus idi...” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011,
214).

Burada Manon Lesko romaninin son kisminin adeta Ozetlenmesi

dikkat c¢ekicidir; ancak asla gereksiz degildir, ¢inkli romanin sonunda
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Manon’un 6lmesi Bihruz beyin arkadagsi Kesfi’nin yalani sonucunda Periveg'’in
oldaguni dusinmesi nedeniyle onu ¢ok etkiler. Sevgilisinin hi¢g olmazsa
mezarini gormeyi ve mezarl basinda aglamayi ister, ¢cinki Manon Lesko
romaninin sonunda da sevgilisi Manon’un mezari basinda aglamistir. Burada
aslinda romanlardaki aski yasamaya calisan bir adamin komik halleri
anlatilir. Aski bilmeyen birisinin aski 6grenmek igin romanlara bagvurmasinin
nedeni biraz da bundan kaynaklanmaktadir. Goruldugu gibi Araba Sevdasi
romani neredeyse bastan sona kadar Batili yazarlarin romanlarina atiflarla
doludur. Bu eserlerin hepsinin romantik eserler olmasi anlatilan konuya
uygunluk gdstermektedir. Bihruz beyin asik olduktan sonra romana ve siire
merak salmasi, hislerine tercuman olacagini dusundugu eserleri
okumasi/okumaya c¢alismasi bu acidan romanin ilerleyisini saglayan
unsurlardir. Ozellikle onun cahilligini vurgulamak igin bu eserlere atif
yapiimasi anlaticinin bir anlamda bu eserler vasitasiyla Bihruz beyin
parodisini yapmasina olanak saglamaktadir. Bu nedenle bu eserde yer alan
edebi atiflarin hepsinin iglevsel olduklarini séylemek muimkindir. Ayrica
Ozellikle Pol ve Virini, Manon Lesko, Kamelyali Kadin, Graziella gibi
romanlara atif yapilmasi, Tanpinar'in da vurguladigi gibi, bu ilk donem
romanlarinin mekanizmasinin bu eserler etrafinda déndugunin acgik bir

gOstergesidir.

Huseyin Rahmi Gurpinarin Iffet (1896) romaninda, Latif kendi
agzindan iffetle arasindaki iliskiyi doktor ve anlaticiya anlatir: “Paul ile
Virgine gibi Iffetle bir arada biiyiimiisler. Birbirlerini gocukken sevmisler.
Yaglari ilerledikge o ¢ocukga sevgi, masumiyet icinde beslenen bir gergek
aska déniismiis...” (Glrpinar, 1998a, 71). Pol ve Virjini'ye yapilan atfin, Iffet
ile Latif arasindaki agki anlatmada bir vasita olarak kullaniimasi kurguya katki
saglamaktadir. Burada aski anlatmak igin oldukga bilinen bir hikaye referans
alinmistir. Bu ise sasirtici degildir, ¢inku 6zellikle saf aski anlatmada Pol ve
Virjin’i romanina birincil olarak bagvuruldugu yapilan edebi atiflarda agikga
gorulmektedir. Dahasi aski anlatmada, roman yazarlarinin Batili romanlara

ve bunlarin igerisinde de Pol ve Virjini, Kamelyali Kadin ve Manon Lesko'ya,;
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geleneksel halk hikayelerinden ise ¢ogunlukla Leyla ve Mecnun, Kerem ile

Asli hikayelerine bagvurduklari gorulmektedir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Mdrebbiye (1899) romaninda Anjel, kotu
yolda olan bir kadindir ve istemeden hamile kalir. Cocugunun kimden
oldugunu bilemez. Once Andre’ye gidererek gocugun babasinin o oldugunu
soyler; ancak Andre ¢ocugu kabul etmez ve onu kovar. Anjel iligkisi oldugu
bir diger kisi olan Bodler'in yanina gider. Bodler'i segmesinin nedeni onun
“Sefil Cocuklar veya Tabii Evlat” adiyla yazdigi bes perdelik dramin yazari
olmasidir. Bu eserinde Bodler dismus analardan, ahlaksiz babalardan ve bu
iliskilerden dogan zavalli ¢ocuklarin baslarina gelenlerden bahsetmistir.
Anjel, Bodlerin bu inceliginden, sinir zayifigindan faydalanabilecegi
umuduyla ¢ocugu ona mal etmek ister. Anjel, Bodlerin yanina gittiginde
sdze, “Bonjur Aleksandr Diima! Ne yapiyorsunuz? Trua Musketer’ (Ug
Silahsérler) mi yaziyorsunuz?  Kalkiniz, istikbal ediniz. Matmazel Mari
Katerin geldi. Size bir La Dam o Kamelya (Kamelyali Kadin) yazari takdim
edecek” seklinde baslar (Gurpinar, 2014b, 34). Anlatici, Fransiz edebiyatini
bilmeyenlerin Anjel'in neden bodyle dedigini anlamayacagini belirterek bir
aciklama yapma gereksinimi duyar: “Fransa edebiyatini  bilmeyen
okuyucularimiza, Anjel'in kendine Matmazel Mari Katerin adini vermesi,
Bodler'e Aleksandr Diima demesi pek garip ve belki de manasiz gibi
gériiniirse de Mari Katerin denilen kadinin Ug Silahsér hikdyesi yazari
meshur Aleksandr Diima’nin metresi oldugu ve La Dam o Kamelya

213 dahi bu kanunsuz miinasebetten

romaninin meghur yazari Diimazade’nin
diinyaya gelmis “tabii bir cocuk’** bulundugu Bodler’ce bilindiginden, Anjel’in
bu yersiz sézlerinden maksadinin ne oldugunu ilk anda pekéla anlamis ve
tutturdugu bu yoldan karinin iginde bogaltacak daha birgcok geyler
bulundugunu hissetmisti” (Gurpinar, 2014b, 34). Bodler, Anjeli anlarsa
cocugun babalgini da Ustlenmis olacagini hesap ederek hicbirsey
anlamamig gibi sasinr: “Matmazel Mari Katerin kim? Bu odada Aleksandr
Diima nerede? Onun oglu kime takdim olunuyor? Oniindeki eserin Trua

Musketer’e benzetilmesine ne miinasebet var? Simdiye kadar bircok bilmece

3 Dima’nin oglunun.
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igittim, fakat her kelimesi baska bir bilmece olan bu séylediginiz kadar

caprasigina hig rastlamadim.” (Gurpinar, 2014b, 34- 35).

Anjel, cocugu Bodlere mal etmeye kararl oldugundan israr eder: “-
Bunda hayret edilecek bir sey yok. Dur sana bilmeceyi halledivereyim de
ikramiyeyi aramizda paylasalim: Aleksandr diima, sen; Mari Katerin, ben.
Diimazade de karnimda. Bilmecenin sandigin kadar karigik olmadigini simdi

anladin mi?”. Bodler: “ ‘Ma parol donér®*

anlayamadim. Haydi beni
hayalciligimden dolay1 Aleksandr Diima’ya benzetsinler, fakat Diimazade, o
koskoca edebiyatgl, evvela cenin haline, sonra da senin karnina girip de nasil

oturabilir? Nisan basinda degiliz ki ‘puason davril™*®

yaptigini aklima
getireyim, matmazel” (Gurpinar, 2014b, 35). Géruldugu gibi Ug Silahsérler ve
Kamelyali Kadin romanlarinin yazari oldugu bilgisi verilen Alexandre
Dumas’ya atif yapilmasi onun gayri mesru bir oglu olmasi nedeniyledir.
Anjelin kendisinin Mari Katerin’e, sevgilisi Bodler'i Alexandre Dumas’ya
benzetmesi bu agilardan kurguya katki saglamaktadir. Anlaticinin, Alexandre
Dumas’nin 6zel hayati hakkinda okuyuculara bu vesile ile bilgi vermesi
ilgingtir, fakat onun Batili roman yazarlarinin 6zel hayatlari hakkinda da bir
bilgi sahibi oldugunu gbéstermesi bakimindan 6nemlidir. Kurgusuna bu sekilde
gercek bir kisiyi katmasi ise bir anlatim teknigidir denilebilir. Roman
kahramanlarini bu sekilde bir tasvirle anlatma yoluna gitmesi ve dahasi
bunun igin oldukga meshur bir yazar se¢mesi romanini canli kilmaktadir.
Diger yandan burada Alexandre Dumas’yi gayri mesru iligki kurdugu icin bir
alaya alma da vardir.

Safvet Nezihi’'nin Zavalli Necdet (1898) romaninda, Necdet Feridun’un
evlerinin yanindaki koske birileri tasinir. Annesi ve kizkardesi, yan
komsulariyla tanisirlar. Necdet'e annesi, komsularinin melek gibi bir kizi
oldugunu soyler ve kizin ¢ok guzel piyano caldigindan bahseder. Necdet
kizla ilgilenmediginden orali olmaz; “...O aksam pembe késkiin giizeli
hatirimdan bile ¢ikmisti. Ertesi giin pazardi. Istanbul’a gitmeye (isendim. Bu

giin de bir slire gazetelerle, kitaplarla vakit gecirir, aksamdiizeri Fener’e
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Serefim lzerine yemin ederim Kki.
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1 Nisan sakasi
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giderim, dedim. Gu dé Mopasan’n (Guy de Maupassant) Belle Ami®*’
adindaki kitabini okuyordum. Birdenbire kapi acgilarak kiz kardesim igeri
girdi.” (Safvet Nezihi, 2012, 20). Bel Ami, romaninin sonunda Georges'’in
evlenirken bile aklinin bagka evli bir kadinda olmasi ve o kadinla yine bir
seyler yasamayl hayal etmesi onun c¢apkin birisi oldugunu gosterir.
Anlaticinin romanin daha basinda bu eseri anmasi aslinda énemlidir, gunku
romanin sonunda Meliha da evli olmasina ragmen asik oldugu Feridun ile
ask yasamak ister ve hatta onu bu konuda zorlar. Amacina ulagsmak igin
tehditle onun kendisiyle iligki kurmasini saglar ve sonunda ondan hamile
kalir. Burada Meliha ve Georges arasinda bir benzerlik vardir. Bu acgidan

kurguya katki sagladigi ifade edilebilir.

Goraldugua gibi Araba Sevdasi romaninda yer alan Lezavantir dé
Soévalye dé Faublas, Sbkreter de zaman, La it diin anj, Nouvelle Heloise ve
Trua Musketer (Ug Silahsérler) adli eserler harig atif yapilan tim eserler Turk
okuruna ilk gevirilen ve etkileri uzun soluklu olan eserlerdir. Cok bilinmeyen
ve hatta Ust sinif romanlar olmadidi anlasilan bu eserlere Recaizade Mahmut
Ekrem’in atif yapmasi ise Bihruz beyin cahillidi ile alakalidir. Kamelyali Kadin,
Pol ve Virjini, Monte Kristo, Don Kisot, Graziella, Manon Lescaut gibi
herkesce bilinen romanlarin yani sira Recaizade Mahmut Ekrem’in bunlardan
farkh olarak Alphonse Karr'in lhlamurlar Altinda, Goethe’'nin Geng Werther'in
Acilar1 ve Jean Jacques Rousseau’nun Nouvelle Heloise (Yeni Helen)
romanlarina atif yapmasi dikkate degerdir®®. Bu atiflar igerisinde dikkate
deg@er hususlardan bir digeri de Ahmet Mithat'in kendi romani Felatun Beyle
Rakim Efendi'ye, Rakim araciligiyla atif yapmasidir. Kendi yarattigi bir

karakter olan Rakim’t olumlu bulan yazar, guvenilir bir kisiye ihtiyac

2" Burada Guy de Maupassantin Belle Ami kitabi denilmistir ancak dogrusu Bel Amidir.

Eser 1885’te basiimistir. Bel Ami, romaninin sonunda Georges'’in evlenirken bile aklinin
baska evli bir kadinda olmasi ve onunla yine bir seyler yagamayi hayal etmesi onun ¢apkin
birisi oldugunu net bir sekilde gosterir.

218 hlamurlar Altinda romani ilk olarak Mahmut Sevket Pasa tarafindan |lhlamur Alti adiyla
1881°'de cevrilmistir (Yagci, 2011, 259). Munif Pasa’nin Rousseau’dan sadece ilk g
mektubunu c¢evirdigi Nouvelle Heloise ise 1882°'de cevrilmistir (Engintin, 2007, 181).
Goethe’'nin romani Gen¢ Werther’in Acilari romani 1897°de Werther adiyla Ali Kamil Akyuz
tarafindan Turkgeye cevrilmistir (Yagci, 2011, 283). 1889'da yayimlanan Araba Sevdasi
romaninda bunlara atif yapilmasi Recaizade Mahmut Ekrem’in kimleri okudugunu
gOstermesi acisindan olduk¢a dnemlidir.
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duydugunda hemen Rakim’a atif yaparak bu durumu adeta pekistirmek
istemektedir.

4.2.2.2. Siirlere Yapilan Edebi Atiflar

Burada da siirin basligina degil de siir kitabinin adina yapilan atiflar
ele alinmistir. Bu baslk altinda sadece u¢ atif tespit edilmistir. Bunlar
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi, Ahmet Mithat'in Felatun Beyle

Rakim Efendi ve Hiseyin Rahmi Girpinar’in ffet romanlaridr.

Ahmet Mithat'in Felatun Beyle Rdkim Efendi (1875) romaninda annesi
oldukten sonra dadisi Fedai, binbir zorluga gégus gererek Rakim Efendi’ye
bakar. Rakim da en az onun kadar 6zverilidir. Ayrica kitap okuma sevgisi ve

“

okumaya olan meraki da fazladir: “...Kendi hahisi ve dadisinin sevk ve
tesviki sayesinde Arabi’den sarf ve nahiv filandan maada Risale-i Erbaa’yi
serhleriyle beraber layikiyla gordi. Hele mantik cihetini tasdikat-1 hitamina
kadar pek kuvvetli tahsil eyledi. lim-i hadis ve tefsirde oldukca behre kazandi.
Fikhi dahi gbzden gegirdi. Farisi’den Giilistan ve Baharistan*® ve Bostan
ve Pend-i Attar?® ve Hafiz ve Saib’i tekmil etmekten kat-1 nazar en
mdintehib pargalarini ezber dahi eyledi. Fransizca’ya gelince: Bir kere lisanda
riisuh peyda eyledi. Badehu Galata'daki dostundan hikmet-i tabiiye, kimya,
tesrih-i me-nafiii’l-azayi oldukga tahsil edip Beyoglu’ndaki Ermeni dostunun
kitiiphanesinde dahi cografya, tarih, hukuk ve muéhedat-1 diiveliyeye dair
liizum derecesinin fevkinde dahi maliimat topladi. Hele okudugu Fransiz
romanlarinin ve tiyatro-namelerinin ve es’ar ve edebiyatinin adeta nihayeti
yok gibiydi...” (Ahmet Mithat, 2003b, 37). Burada bu eserlerin anilmasi
Rakim’'in nasil bir egitim aldigini gdstermesi bakimindan o6nemlidir ve
kurguya katki saglamaktadirlar. Onun ayrica Fransizca da 6grendigi belirtilir,
fakat kimlerden, neleri okudugu hakkinda bir bilgi verilmez. Bu ise ayrica

dikkate degerdir, cinku anlaticinin bu tutumu Dogulu kaynaklari 6nceledigini;

?1% sadi'nin Gilistan ve Bostan adli eserleri genelde birlikte anilirlar. Bostan 644’te, Glistan

ise 645'te yazilmiglardir (Sadi-i Sirazi, 1971, 3). Bu eserler hakkinda detayh bilgi icin bkz.
Sadi-i Sirazi, 1971. Gllistan igin bkz. Tahsin Yazici, “Giilistan” Maddesi, Islam Ansiklopedisi,
C. 14, istanbul: TDV, 1996, ss. 240- 241.

220 pend-i Attar Terciimesi hakkinda detayli bilgi igin bkz. Mustafa Ozkan, “Edirneli Nazmi”
Maddesi, [slam Ansiklopedisi, C.10, Istanbul: TDV, 1994, ss. 450- 451.

215



ancak kahramaninin donanimh oldugunu gostermesi acgisindan Batiya da

deginilmesi gerektigini dusunerek ona da deginip gectigini gostermektedir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1889) romaninda Bihruz
bey, sevqilisi icin yazdi§i mektubu yeniden okuyarak gézden gecirir. Bir hata
veya kotu s6z olmadigina emin olduktan sonra sira siiri gdzden gecgirmeye
gelir. Siirdeki kelimelerin cogunun anlamini unuttugundan yeniden Osmanlica
sodzliige bakar. Ug noktall “cerde”dir diye bakmis oldugu “cerde” kelimesinin
“sar” anlamina geldigini ¢ok iyi hatirlamasina ragmen yeniden sézlige
bakar. Bu sefer kelimenin sozlukte bir nokta ile yazilmis olmasi, taniminda
sarl renk diye belirtiimesi ve “at ki kuladan acgiktir” cimlesinin verilmesi
dikkatini geker. Bihruz bey, bu konudaki suphesini gidermek icin tekrar Vasif
Divanrna basvurmak ister, fakat daha once oldugu gibi yine kitabi harem
tarafindan getirtmesi gerektiginden gece gece kimseyi rahatsiz etmek
istemez. Bir yandan da bu cumleyi ¢ozmeye devam eder (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2011, 115). Burada Bihruz beyin bu kelimeyi yanlis okuyarak
sozlukte de yanlis aramasi romanin ilerleyisi icin oldukga 6nemlidir, gunku
sevgilisine yanhg bir ibare kullandigini dislindiginden onun kendisine
alindig1 vehmine kapilir. Bu agidan Vasif Divanrna bu kelimeyi aramak icin

yeniden basvurmasi da anlamhdir.

Hiseyin Rahmi Girpinar'in Iffet (1896) romaninda Iffetin kardesi,
anlatici ve doktor arkadasina ablasinin kendisine verdigi derslerin neler
oldugunu ve nerelere kadar geldiklerini anlatir: “Arapga da ‘bina-i merre ve
bina-i nevi'e geldim... Giilistan'dan ‘Ba taife-i blziirgan der kegti badem’
hikdyesine kadar okuduk... Fransizcada gramerin sentaks kisminda
prepozisyon bahsini bitiriyoruz...” (Gurpinar, 1998a, 68). Bu bilgi, iffetin
egitiminin iyi oldugunu ve kardesine egitim verecek seviyeye geldigini
gOstermesi acisindan kurguya katki saglamaktadir. Bilindigi gibi Gdlistan
okullarda okutulan bu donem i¢in en 6nemli bagvuru kitaplarindandir. Burada
kaynak siir olunca roman yazarlarinin Batil kaynaklara atif yapmamalari
dikkati ¢eken bir husustur. Siir alintilarinda da belirttildigi gibi bu durum,
Ozellikle Tanzimat donemi yazarlari igin, siirde bir gelenekten bahsedilecekse

bunun Divan siiri oldugunu ortaya koymaktadir.
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Yapilan atiflardan da anlasilacagi gibi Tanzimat yazarlarinin aklina siir
denilince genel olarak Vasif Divani, H&fiz Divani, Sadv’'nin Giilistan ve Bostan
eserleri, Edirneli Nazmi’'nin Pend-i Attar’1 gibi Dogulu kaynaklar ve Divan giiri
gelmektedir. Bu durum, geleneksel alginin siirde devam ettigini ve siirdeki
yenilesmenin hendz romanlarda gun yuziune ¢ikmadigini géstermektedir. Bu
atiflarin bu acgilardan olduk¢a 6nemli olduklarini sdéylemek mumkundur.
Roman yazarlarinin, yeni bir turd uygularken kendi anlati geleneginde var
olan kaynaklardan beslenmeye devam ettiklerini; bunlarin yani sira Batili
kaynaklari da kullanmaya calistiklarini yapilan edebi atiflar ortaya
ctkarmaktadir. Tanzimat yazarlarinin yeni bir tur olan romanda, romanin
kaynagi olan Batiya yonelmeleri dogaldir. Geleneksel anlatilara ise daha ¢ok
bu eserlerdeki olaganustullkleri elestirmek veyahut da askin boyutlarini
anlatmak igin yoneldikleri goriilmektedir. Ote yandan romanlara siirlerdeki
yeniliklerin yansimamasi, siirin romana gore oldukg¢a koklu bir gegmisinin

olmasi ile alakalidir denilebilir.
4.2.2.3. Diger Edebi Tiirlere Yapilan Edebi Atiflar

Bu baslik altinda Ahmet Mithat'in dort romaninda bu turden atiflara
rastlanmistir. Bunlar; Karnaval, Cengi, Yeryiiziinde Bir Melek, Miisahedat

romanlaridir.

Ahmet Mithat'in Cengi (1877) romaninda, Danis Celebi’yi annesi
Saliha Molla cin, peri hikayeleriyle buylattigunden c¢ocuk on iki, on Ug¢
yaslarina geldigi halde gunduz sokak kapisindan, geceleri ise odasindan
disariya ¢ikmaz. Bir gun sokak kapisi onunde oynarken bir at suricusu ona
“Gel beyim! Seni ata bindireyim” der (Ahmet Mithat, 2000d, 10). Danis, ¢ok
korkarak annesinin yanina kagar ve i¢ginden acaba hangi peridir diye dugunur.
Danis, annesine: “O saatte anladim ki ben, o ata bindigim gibi at havalanacak
ve beni Kaf daginn®** arkasina atacaktir...” der ve bu safligi ile annesinden
bir de buyuk aferin alir (Ahmet Mithat, 2000d, 10). Burada gecen Kafdagi

Ozellikle masallarda siklikla gérulen bir motiftir. Ayrica halk hikayelerinde,

221

Bahaddin Ogel, Orta Dogu kulturindeki Kaf daginin bir gesit eski Turk demir ve kutsal
daglarinin karsihigi oldugunu séyler (Ogel, 1998, 60).
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efsanelerde ve destanlarda da goérulur. Kaf dagina herkes ulasamaz ve
sadece secilmis kisiler gidebilir ki bu kisi secilmis olan kahramandir. Bu
dagda devler yasar. Bu durum Kaf daginin olaganustu ozellikleri olan bir yer
oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Anlaticinin, halk arasinda oldukga bilinen bir

motiften faydalanmasi onda geleneksel etkinin devam ettigini gostermektedir.

Romanda Saliha Molla, oglu Danis’i evde kendisi okutup yazdirir.
Danis, kendi kendisine okuryazar bir hale geldiginde evde okumak igin eline
gegen kitaplar: ‘Hamzaname?? ve Elfii'l-Leyl ve Muhayyelat-1 Aziz
Efendi®® ve Ali Sina®** gibi hep sihir ve ilm-i simya ve cin ve peri hikayat-i
garibesini mibeyyin seylerden ibaret olmasiyla bunlar dahi Danis Celebi'nin
evham ve akaidine kuvvet vermekten hali kalmamistir...” (Ahmet Mithat,
2000d, 10). Hamzaname, Binbir Gece Masallari ve Muhayyelat halk
tarafindan bilinen eserlerdir, fakat bu eserlerin hepsinde olaganustu olaylar
fazlaca yer alir. Bu eserler aslinda biraz bu ydnleri ile elestirilir. ister dini
kaynakli olsun isterse olmasin kahramanlarin yuceltildigi, kotulerin
cezalandinldigi, iyilerin édullendirildigi, kahramanlarin tek tip oldugu (yani
iyiler iyidir, kotuler kotl, kimse donlisime ugramaz) bu eserler abartilidir ve
gerceklikten uzaktir. Buradaki atiflarin da bu acgidan tek bir islevinin
olmadidini sdylemek mumkindir: Hem bir elestiri icermektedirler hem de

Danis Celebi’nin deliligini arttirdiklari icin kurguya katki saglamaktadirlar.

Saliha Molla buyuyle tilsimla ugrastigindan ve oglu Danis Celebi'yi de

bu yolda egittiginden gocuk adeta cinnet gecirme noktasina gelir. Oyle ki
yirmi yasina gelmesine ragmen hala cinlerden, perilerden korkmaktadir.

Annesi ogluna “fikren ve vehmen” bir ilag olmasi igin care olarak sunlari

£

yapar: “...Bir glin Yeni Cami avlusuna gidip, otuz paralik bir bakir miihiir

lzerine bir mihr-i Sdleyman resmettirdi ve bunu ogluna getirip "Oglum

22 Hamzaname hakkinda detayli bilgi icin bkz. Nurettin Albayrak, “Hamzaname” Maddesi,

islam Ansiklopedisi, C. 15, Istanbul: TDV, 1997, ss. 516- 517.

223 Muhayyelat hakkinda detayl bilgi igin bkz. Recep Duymaz, Muhayyeldt Uzerine Bir
inceleme, istanbul, Arma Yaynlari, 1999; Osman Giindiiz, Geleneksel Anlatma
Formlarindan Cagdas Romana, Turkish Studies, Volume 4/1, 2009, ss. 763- 798. Ayrica
bkz. Engintin, 2007, ss. 168- 169.

224 pAli Sina hakkinda detayl bilgi igin bkz. Dogan Kaya, “ibni Sina Hikayesinin Yeni Bir
Yazma NushasI”, ss. 1- 8. http://www.pdfindir.com/%C4%B0BN%C4%B0-S%C4%BONA-
pdf-1.html (Erisim: 15. 01. 2015)
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Dénig! Haniya sana Muhayyelat-1 Aziz Efendi'den Sehzade Asilin
hikadyesini okutmadim mi idi? Haniya o hikdyede sehzade bir hazine iginde
miuihr-i Stileyman't bulmustu da o mUihriin sayesinde havas ile bdttin cinlere,
perilere galip gelmisti. Aklina geliyor ya? Iste odlum, o miihr-i Siileyman
budur. Bunu al, daima (lizerinden ayirma ve bu senin (zerinde bulundukga
cinden, periden asla korkma. Climlesi sana ram olurlar” diye Dénis Celebi'ye
vermisti” (Ahmet Mithat, 2000d, 11). Bu atiftan da anlasilacagi gibi “muhr-i
Sluleyman” yaninda olunca Danis Celebi'ye bir cesaret gelir. Bir gin
annesiyle bir hastayi tedavi icin gittikleri Beykoz'da tek bagina evden ¢ikip
cayira gezmeye gider. Ote yandan cin ve peri hikayeleri beynine dyle niifuz
etmiglerdir ki nereye baksa o hikayelerden bir iz gorur. Boyle giderken bir de
kargisina Hunkar Kosku cikar. Bu koskun de mutlaka cinler, periler elinden

[1

cikmis olacagina hikmeder: “...Nihayet hatirina getirdi Bildi ki bunu Aziz
Efendinin alem-i hayalatinda gérmustiir...” (Ahmet Mithat, 2000d, 12). Danis
Celebi kendi kendisine bu kdskln cinler padisahi Semhail’'in koski oldugunu
soyler. Onun Cin-i Macin padisahinin kizi Sehzade Asil’i kapip kagirdigini ve
mutlaka buraya getirdigini diisiiniir: "iste bu késk, Sehzade Asil'in beyabéan-i
vahset icinde gordigi kasr-1 alidir ki, onu, cin padisahlarindan Semhail bina
etmigtir. (...) Stileyman da, Sehzade Asil de benim. Gidip de kapiya elimi
sturerek, acip igeriye girdikten sonra, kargima bir aviu gelecek. Onu
gececegim. Bir dahasi gelecek, onu da gececedim. Birka¢ aviuyu gecip
bitirdikten sonra asil kasrin kapisindan girecegim ki her taraf zer ( zivere
miuistagrak olmugtur. Kitapta béyle yazili degil mi ya? (...) Elmastan mamul
bir taht-1 &li Gzerinde diinya gtizeli bir kiz! Sihir ile tilsim ile uyutulmustur. Bu
kiz, Cin-i Macgin padisahinin kizi olup cin padisahi Semhail, onu pederi

sarayindan kaparak buraya getirmigtir...” (Ahmet Mithat, 2000d, 12).

Gorulduagu gibi Danis Celebi, Gzerindeki “muhr-i Stileyman” hirkasiyla
kizi ondan kurtarabilecegini ve Semhail'in de kendisine yalvararak birsey
yapmamasini isteyecegini kafasinda kurgular. Onun bu durumunu anlatici
soyle anlatir: “Déanis Celebi'nin Aziz Efendi Muhayyelati'ndaki hikaye-i
maldmeyi, sirf kendi nefsine isnada yad ve derhatir etmekte bulunmasina
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dikkat edilir ise evhamina haricen ne kadar viicut verdigi, yani maraz-i1 cinneti

ne derecelere vardigi layikiyla anlagilabilir.

(...) Mirur eyledigi setlerin her birini Aziz Efendi Muhayyelati'ndaki
hikdyede zikrolunan avlulardan birisi olmak Uzere telakki eylediginden,
bunlari birer birer gectikge fikrine birer kat daha kuvvet verirdi” (Ahmet Mithat,
2000d, 13). Danis Celebi bu hulyalar Gzerine kdskun kapisina kadar gider ve
iceri girer. Kosk bekgisi onu gorunce durdurur. “Dénis - Kargindaki adama
iyice bak da ona gb6re davran! Cin-i Magin padisahinin kizini hangi odaya

hapsedip, sihir ile uyuttun? Séyle bakayim?

Bekgi - Nasil €in-i Magin padisahinin kizi be? Sen, divane mi oldun?

(...)

Bekgi - Ben bekciyim. Ama cin degilim! Digar1 bakayim!

Déanis - Haydi haydi! Git padisahina séyle! Padisahin Semhail buraya
gelsin! Uzerimde bulunan miihr-i Siileyman'in verdigi salahiyetle béyle emr (i
ferman ediyorum!” (Ahmet Mithat, 2000d, 14).

Bu konusmadan sonra bek¢i onun sacmaladiklarindan birsey

anlamadigindan baslar ona dayak atmaya:

“Danis - Aman! Vay basim! Vurma be! Cabuk séyle, Cin-i Magin
padisahinin kizi hangi oda(da)dir.

Bekgi - (Vurarak) Al sana Cin-i Magin padisahinin kizini!

Déanis - Aman basim! Ne insafsiz herifsin be! Defol suradan! Semhail
gelsin!

Bekgi - (Vurarak.) Al Semhail'i!”” (Ahmet Mithat, 2000d, 15).

Danis Celebi hala gergekleri fark edemediginden kendi kendine sdyle

£

dagunur: “...Bu kasri muhafazaya memur su habis cinni malik-i mdhr-i
Stileyman oldugumu taniyamadigi icin su bed muameleyi etti. Eger cinler
padisahi Semhail olsaydi, mutlaka bu muamele-i reddiyyeyi gérmezdim" diye
Beykoz'a gelinceye kadar hep evvelki fikrine kuvvet vererek geldi. Hatta bir
defa daha gider de Semhaili rast getirir ise Cin-i Magin padisahinin kizma

firsat-yab-1 vusil olacagini kat'iyyen itikat eylemis ve gitmeye karar vermis
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idiyse de, bereket versin validesinin Beykoz'ca isi biterek istanbul'a kendi
hanelerine avdet eylemisti de, Danis Celebi dahi ikinci bir dayaktan
kurtulmustu” (Ahmet Mithat, 2000d, 15).

Anlatici, onun bu dayaginin ilk olmadigini belirterek bir gun de yolunun
Tahtakale’ye dustugini belirtir: “iste Celebi bu héli iktizasinca Tahtakale
hamamindan ¢ikan aslifteyi dahi zihninde tatbik edecek bir hikdye aramaya
basladi. Aradigini yine Muhayyelat-1 Aziz Efendi‘de buldu...” (Ahmet Mithat,
2000d, 16). Danis Celebi, kadini gorunce iginden sunlari dusunar: “...Bu kari
olsa olsa Sehzade Nesil'in gurbete cikarak hi¢ bilmedigi bir memlekette,
hamamdan c¢ikar iken gordigd, yine hi¢ bilmedigi kari olacaktir. Hem de ta
kendisi! Simdi ben bu kariya izhar-1 ragbet edecegim! Ettigim anda kari dahi
bana meyil ve ragbet edecektir...” (Ahmet Mithat, 2000d, 16). igcinden bunlari
dusunen Danis Celebi, kadina arkasina diugsmesini ve kendisi nereye giderse
gelmesini sdyler. Kadin, yagh musteri bulduguna sevinerek pesinden gider.
Yurlye yurtuye Suleymaniye taraflarinda ¢ikmaz bir sokaga gelirler. Danis
Celebi hikayedeki gibi bir sokaga geldiklerinden bunlarin gergekliginden
suphe etmez. Yanindaki kadina, kdlesini ¢carsiya gonderdigini ve onun hentz
gelmedigini bu ylzden kapisinin kapali oldugunu sdyler: “Ne tesadiif! Ne
tevafuk! Bu sbz lzerine kari kapiyi kurcalamaya baslamasin mi? Kapiyi
kurcalarken kapi da acilivermesin mi? Aziz Efendi hikdyesinin ikinci defaten
vukau vesselam!” (Ahmet Mithat, 2000d, 17).

Sehzade Nesil, $Sehzade Asil, Semhail, Cin-i Magin, gimus deryasi,
Kaf dagi gibi unsurlara yapilan atiflar belirtildigi gibi Muhayyelat-1 Aziz Efendi
hikdyesindendirler. Olaganustlu olaylarin yer aldigi bu eser Cengrinin
baskahramanlarindan olan Danis Celebi’'nin adeta deliligini arttiran
eserlerden olmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu yuzden anlatici, bu eserde
yer alan kahramanlara ve olaylara kendi romaninin kurgusunda buyuk
oranda yer vermekte, ayrica atiflar da yaparak her firsatta bu esere
gondermede bulunmaktadir. Belli ki anlatici, hem bu tarz eserlere bir
elestiride bulunmakta hem de Danis Celebi’nin delilik derecesindeki hallerini

gercgek kilmaya ¢aligmaktadir.
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Romanda Engurusizade Nafiz Efendi’'nin Danis Celebi’nin mecninlugu
ile eglenmek igin bir oyun oynadigi gece, peri kizi ve diger kizlar dans
etmiglerdir. Bu danstan cok lezzet aldigini hatirlayan Danis Celebi, esi
Periden yine bodyle bir alem dizenlemesini ve diger peri kizlarini da
cagirmasini ister. Peri: “...Nihayet mecnuna ‘Hinzir kaltaklar benden izin
almaksizin Kaf daginin arkasinda ve Giimiis deryasinin dahi éte tarafinda
bir cemenistana gidip kendi kendilerine zevk ediyorlarmis...” der ve kizlar
sarhos oldugu icin bu alemden zevk alinamayacadini, ertesi aksama ise
gelebileceklerini ifade eder (Ahmet Mithat, 2000d, 27- 28). Hemen
gunduzden kizlara haber gonderek dans etmeyi bilen c¢engiler ile kari
calgicilarina aksama gelmelerini soyler. Bunlar evde bir kdseye gizlenirler ve
Danis Celebi istegini yenileyince “Peri- Dur bakalim. Yine Kaf daginin
arkasina veyahut Dis Deniz'in 6te tarafina gitmemisler ve sarhos olup daire-i
edebin hafidine ¢ikmamiglar ise... (Ahmet Mithat, 2000d, 28- 29). Peri, daha
sonra glya el cirpar, cirpinir ve bir takim kisilerle konusur gibi yapar ve

“

sonunda gelsinler emrini verir: “...periler Kaf daginin arkasinda veyahut Dig

““

Deniz'in éte tarafinda degilmis iceriki odadaymiglar gibi bir anda geldiler...
(Ahmet Mithat, 2000d, 29).

Bu calgili ¢gengili alemler, Saliha Molla’nin éliminden sonra iki sene
kadar devam eder, fakat Dadi kalfanin karigsmasi Uzerine Peri'nin tadi
kagmaya baglar. ikisi arasinda bir alti ay kadar bir tatsizlik yasanir; ancak bu
durumdan Danig’in haberi olmaz. Bir gun Peri’nin digsariya gitmesini firsat
bilen Dadi kalfa durumu Danig’e anlatmaya calisir. Ona Peri’nin peri
olmadigini insan oldugunu soyler. “Danis - Aman Dadi! Bu nasil lakirdi? Ben
cildirmigim ha! Aman aklima dokunacak! Sen bu lakirdidan vazgeg! Hatta
hatirindan bile ¢ikar. Zira Peri bu isin farkina varir ise sonra seni de bitirir
beni de! Gérmiiyor musun ki kiz t& Kafdagi arkasindan ve Dis Deniz'in éte
tarafindan buraya peri kizlari getirmek derecesinde muvaffakiyetler
gosteriyor! Beni alem-i ulviye gdnderip enva'-i acayib ve garaib temasa
ettiriyor!”. Dadi Kalfa: “ O acayip garaip dediginiz seyler ihtimal ki sihir
olabilir. Valideniz Saliha Molla dahi bu sanatta pek mahir degil mi idi? Fakat

gelen gengiler vesair kaltaklar Kafdaginin arkasindan veyahut Dig Deniz'in
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6te tarafindan gelmiyorlar. Nereden geldiklerini ben de bilirim. Isterseniz
bunlari size ben de getiririm!” diyerek Danis Celebi’yi uyandirmaya caligirsa
da Danis korkusundan inanamaz (Ahmet Mithat, 2000d, 31).

Dadi kalfa bunun (zerine Peri’nin ona annesinden kalan paralari
carcur ettigini soyler. Danig Celebi bunlarin bulundugu sandiga gider ve
keselerin kimisinin agzinin kesildigini ve kimisinin agzinin ¢ozuldugunu

£

gorunce dadisina hak verir, fakat korkmaya da devam eder: “...Zira asiifte
kiz birkag kizginlk arasinda "Seni pengemle kavradigim gibi Kaf daginin
arkasina atarim. Dis Deniz'in &6te tarafina firlatirm. Zaten alem-i ulviyi
seyahat etmiyor musun? O gezdigin yerler sanki Kaf daginin arkasindan
daha yakin midirlar? Hem ben, seni zevk ve safa élemlerine gbnderip yine
geriye getiriyorum. Murat etmig olsam ceza ve ukubet dlemlerine génderip bir
daha geriye dahi getirtmeyerek azab-1 ebedi icinde birakabilirim. Aklini
bagsina al da, ona gbre davran!" demis ve bu sbzler mecnunu tir tir

titretmigti...” (Ahmet Mithat, 2000d, 34).

Danis Celebi'yi kigclk ogluyla birlikte birakip giden Peri yani Sitnbdl
Hanim, Danis Celebi'nin deliligini bildiginden oglu Cemal’i uzaktan izlemeyi
surdurdr. Danis Celebi 6lip de Cemal yalniz kaldiginda babasindan kalan
paralari ¢argur etmesin diye onu izlemeye devam eder. Hatta ona bir ders
vermek Uzere de hayatina girerek Melek’i kagirmasini saglar. Daha sonra da
onu Melek’ten ayirarak onun akillanmasini saglar. Cemal akillaninca onun
Melek’le kavusmalarina 6n ayak olur. Melek ve Cemal kavustuklarinda
Sunbul Hanim, Cemal’e babasi Danis Celebi’den kalan evi yeniden satin

“

aldinr ve babasinin sakladigi hazineleri bulurlar “. Malim a baban, bu
makule hikdyelere derhél hakikat rengi vererek icabini da icraya kalkisirdi.
Sdret-i in'idamini haber aldigim zaman hi¢ sliphe etmedim ki seni Hatem-i
Tay?*® hikdyesinde nakledilen cevher- fiirusa kiyas ederek tavani bu suretle
tehiyye eylemistir...” (Ahmet Mithat, 2000d, 150). Atiflardan da anlasildigi
gibi Ahmet Mithat'in kahramani Danis Celebi i¢in bu eserler bigilmis kaftandir,

¢UnklU onun deliligini bu eserler beslemektedirler. Bu agidan romanin birinci

?25 Hatem-i Tai hikayesi hakkinda detayl bilgi igin bkz. Alptekin, 1997, 252- 254,
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bolumu olan Danis Celebi’nin okuyuculara tanitilmasini amaglayan kisimda,

olaganustu anlatilara siklikla atif yapilmaktadir.

Ahmet Mithat'in Yeryiziinde Bir Melek (1879) romaninda anlatici, bir
insanin asik oldugunda kendi sevdiginden daha guzeli olmayacagina
hakmettigini belirtir. Kendi sevdiginden daha guzelini gorirse o kisiye kin dahi
besleyecedini, ¢cunkl dinyada guzellik denilen seyin sadece kendi sevgilisine
has oldugunu disundiguni ifade eder. Bu durumu etraflica anlatan anlatici
buna askin “mertebe-i béaligas1” adini verir. Mertebe-i kemali olabilmesi igin
ise Leyla ve Mecnin hikayesini ornek verir (Ahmet Mithat, 2000a, 48) ve
buradan hareketle der ki ask-1 mecazi, agk-1 hakiki derecesine varabilir.
Burada, anlaticinin agk algisi igin klasik halk anlatilardan biri olan Leyla ve
Mecnun’a atif yapmasi olagandir, cinku Tanzimat yazarinin hafizasinda aski

anlatmaya araci olan vasitalar hala Dogu siiri ve anlatilaridir.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1298/ 1881) romaninda Resmi ile Madam
Hamparson, M6sy6 Hamparson’dan gizli geceleyin kiyafet balosuna gitmeyi
planlarlar. Madam Kupeliyan ise Resmi’ye bu fikrin tehlikeli oldugunu, ¢lnku
Mosyd Hamparson'un geceleyin herhangi bir sekilde uyanabilecegini ve
karisini arayabilecegini sdyler. Resmi bu durumu soéyle anlatir Demek
istiyorsunuz ki madam uykuda komedyasi**® teceddiit eder” (Ahmet Mithat,
2000c, 144). Anlaticinin siirden, klasik anlatilardan veya romandan ziyade bir
oyuna atif yapmasi onemlidir. Bu durum onun romanlar kadar tiyatro
oyunlarini da okudugunu gdsterir ki bu gergekten dogrudur. Ahmet Mithat’in
oyun yazilarinin olmasi kendisinin bu tlurden eserleri de okudugunu
gOstermektedir. Kaldi ki Tanzimat yazarlari yeni bir tr olan roman kadar yeni
bir tir olan tiyatro oyunlarina da fazlaca ragbet gdstermisler ve bu tirden
eserler de kaleme almislardir. Buradaki atif, Ahmet Mithat'in romanlarinda

farkl kaynaklara yoneldigini gdstermesi agisindan dnemlidir.

%% Kokona Yatiyor Yahut Madam Uykuda komedisi Ali Beyin bir oyunudur. Metin And, bu

eserin Eugene Grange ile Victor Bernard'in Madame est couchee adli komedisinden
uyarlandigini  ifade eder (Metin And, “Ali Bey ve Cingirak’, s. 141)
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1182/13674.pdf. (Erisim: 11.10.2014). Bu esere
ulasamadigimizdan Kokona Yatiyor Yahut Madam Uykuda komedisinin konusunun ne
oldugunu bilemiyoruz.
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Ahmet Mithat'in Miisahedat (1308/1891) romaninda, Feride’nin Refet'e
hitaben yazdigi mektup anlaticinin eline geger, cunkli Refet bu sirada
Bursa’'dadir. Anlatici, mektubu Agavni gelmeden gizlice Siranus’a gosterir.
Anlatici, mektubun hepsini biz okuyuculara burada aktaramayacagini fakat
iceriginden bahsedebilecedini belirtir:  “...Zaten Feride Refet'e olan
muhabbetinin kideminden bahsediyor. Kendisini Arzu'ya, Refet'i Kamber'e
tesbih ediyor...” (Ahmet Mithat, 2006, 289). Ahmet Mithat'in agk denilince
akhna oldukga meshur halk hikayelerinden biri olan Arzu ile Kamber’in
gelmesi anlamhidir. Bu atif, onda geleneksel anlatilarin canhiligini korudugunu
gostermesi acisindan onemli oldugu kadar ask algisinin hala yerli kaldigini

gOstermesi agisindan da dnemlidir.

Yapilan atiflarda Giritli Aziz Efendi’'nin eseri olan Muhayyelat-1 Azif
Efendi’'ye siklikla atif yapilmasi ve onda yer alan $ehzade Asil, Sehzade
Nesil, Semhail gibi kigilere yer verilmesi dikkat cekicidir. Bu hikayedeki
olaganustlultkler (hikdyede cinli, perili, tilsimh bir sirG olay yer alir) eserin
eski anlati gelenegimizin bir devami oldugunu agikga gdstermektedir. Leyla
ve Mecniin, Arzu ile Kamber ise ¢okga bilinen halk hikayelerimizdendirler. Bu
nedenle onlara atif yapiimasi olagandir. Bunlarin neredeyse hemen hepsinde
Kaf dagr motifi geger. Oldukga bilinen bu motife atif yapilmasi ilk donem
romanlarinda geleneksel halk hikayelerinin etkilerinin devam ettigini net bir
sekilde gostermektedir. Ozellikle agk konusunda ¢ogunlukla Leyla ve Mecnun
hikayesine atif yapildigini ve bu durumun Leyla ve Mecnun hikayesinin askin

anlatiminda birinci derecede tercih edildigi yukaridaki kisimlarda belirtilmistir.
4.2.2.4. Yazara/Saire Yapilan Edebi Atiflar

Bu baglik altinda Ahmet Mithat'in Arnavutlar Solyotlar, Demir Bey
Yahut Inkigéaf-1 Esrar, Diplomali Kiz, Hentiiz On Yedi Yasinda, Felatun Beyle
Rakim Efendi, Paris’te Bir Tiirk, Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari,
Miisahedat, Yerylziinde Bir Melek, Karnaval olmak Gzere toplam on romani
yer alir. Bunlarin diginda Hiseyin Rahmi Gurpinarin iffet ve Miirebbiye;
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi ve Halit Ziya Usakligil'in Mai ve

Siyah romanlarinda da bu turden atiflar vardir.
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Ahmet Mithat'in Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninda Nasuh ve Catrisse
arasinda gecgen diyalogta Catrisse, Nasuh’'un Fransiz edebiyati hakkindaki
bilgilerine sasirir ve onun Turk olduguna imka&n veremez. Bunun Uzerine
Gardiyanski ve Gabrielle, Tulrklerde Fransizca bilenlerin  oldugunu
vurgularlar: “...Nasuh Farisiden, Arabiden, Tiirkiden bir hayli miintehabat-i
meharetle Fransizcaya tercime ederek suret-i terciimesini Catrisse
begendirdikten maada Voltaire ve Corneille’, Jean Jacques ve Moliere ve
Victor Hugo gibi Fransiz suarasi asarindan asar-1 sarkiyyeye mukabil ve
mimasil ve muadil olanlarini da dermiyanla sark ve garp edebiyatinin her
ikisine vukufu oldugunu fiilen ve maddeten ispat eyledi” (Ahmet Mithat, 2000f,
16). Burada yazarlara yapilan atfin, Nasuh’un hem Dogu hem Bati
edebiyatina vakif oldugunu gdésterme amacl olduklari acgiktir. Bu agidan
kurguya katki sagladiklarini sdylemek mumkudndur. Bu romanin neredeyse
tamaminda anlatici, her firsatta Nasuh’un bilgili ve olgun oldugunu gosterme
cabasindadir. Burada da onun her iki edebiyati da iyi bildigini gdéstermek
istediginden kendisince énemli olan bazi yazarlara atiflar yaparak bu durumu

pekistirmeye ¢alismaktadir.

Iff kalesindeki®*’ gezintisini bitirdikten sonra Nasuh, ertesi giin Catalan
karyesini gezmeye gider: “Bu karye hakkinda Alexandre Dumas'nin vermis
oldugu maldmat-1 cografiyye ve tarihiyye vakia tamamiyla muvafik olup, su
kadar var ki letafet-i mevkiyyesine ve ahalisinin hasail-i merdane ve
vefakaranesine dair tayin eyledigi derecéat vadkiadan pek ¢ok noksandir...”
(Ahmet Mithat, 2000f, 90). Romanda bu yerler hakkinda detayl bilgiler verilir.
Anlatici, bu romandaki tarihi ve cografi bilgilerin gercege tamamen uydugunu
Nasuh’un goézlemleri ile adeta dogrular. Eksik olan noktanin oranin halkinin
cesurluklarinin anlatimi oldugunu ifade eder. Buradaki atif Nasuh'un
gazetecilik meslegini yaptigini gdstermesi agisindan kurguya katki

saglamaktadir.

227 Alexandre Duma’nin Monte Kristo Kontu romaninda Dantes, Katalan nisanlisi Mercedes

ile evlenme hayalleri kurarken Danglars ile Ferdinand'in iftiralari sonucunda iff kalesine
hapsedilir.
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Ahmet Mithat'in Yeryiziinde Bir Melek (1879) romaninda Arife,
Sefik'in Raziye ile gorustugunu o6grendikten sonra ondan intikam almaya
karar verir. Bir gece ikisi bulustuklarinda eve baskin yaptirir. Halkin galeyana
gelmesiyle Raziye ve Sefik yaka paca sokaklarda surlklenirler. Anlatici, bu

““

durumu su sekilde anlatir: “... Farz ediniz ki sahihan miittehem olan bir cani
ve caniye aleyhine gidiyorlar. Lakin burada bir Kol Agasi gibi degil bir Salih
Cavus gibi de degil belki bir ‘Schiller’, bir ‘Victor Hugo’ gibi dlisiinmek
lazim gelir. Hayir! Hata ettik. Schiller ve Victor Hugolar pek yeni adamlardir.
Hem bizim déire-i medeniyyetimizin haricinde baska bir daire-i medeniyyede
terbiye gérmiis adamlardir. iste bu meselede ser-i serifin ahkdm-1 amika ve
kavaid-i dakikasini vazeden muhakkikin-i kiram gibi diisiinmek lazim gelir...”
(Ahmet Mithat, 2000a, 199). Anlaticiya gére insanlarin bu yaptigi bayuk bir
haksizliktir. Akliselim dugstinmek gerektigini vurgularken buna 6rnek olarak
once Schiller ve Hugo'yu verir, lakin daha sonra onlar bizim medeniyet
dairemizden olmadiklari icin uygun olmayacagina karar verir ve fikrini
degistirir. Burada anlaticinin Fransiz bir yazar olan Hugo’nun yani sira
Schiller gibi bir Alman sair ve filozofuna atif yapmasi dikkat ¢ekicidir, ¢lnku
romanlarda daha c¢ok Fransiz yazarlarina/sairlerine atif yapildigi tespit
edilmistir. Bu atif, Ahmet Mithat'in kaynaklarinin sadece Fransa olmadigini
ortaya koyamaktadir. Schiller ve Goethe en o6nemli klasik yazarlardan
olmalar sebebiyle tim dinya edebiyatlarinca bilinmektedirler. Daha onceki
bélimde Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninda Goethe’ye
ve onun Werther’in Acilari romanina ve Italyan sair ve yazar Boccacio’ya atif
yapti§i gorilmuistir. Huseyin Cahid Yalgin da Hayal Iginde romaninda
Boccacio’'ya atif yapmistir. Tum bu atiflar romancilarin Fransiz edebiyati
kadar Alman ve italyan edebiyatini da takip ettiklerini gostermeleri

bakimindan onemlidir.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1881) romaninda, Mariyanko ve Nikolaki
birbirlerini severler, fakat parasizlik yuzinden evlenemezler. Bu nedenle
Mariyanko, hem hanimina hem de onun kocasina bir nevi casusluk yaparak
para kazanir. Anlatici, bu parayl kazanan Mariyanko degil de bagkasi olsaydi

Nikolaki’nin kabul etmeyecegini, 6te yandan onun Mariyanko’yu ¢ok sevdigini
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ifade eder ve bu konu Uzerine bir fikra anlatir: “...Voltaire'e isnat olunan fikra
hatiriniza geliyor mu? Voltaire'den ziyade D'Alembert nam hakime isnat
olunmak layik olur idiyse de her ne héal ise biz dahi Voltaire'e isnat ederek

nakledelim:

Voltaire, Katerina ile bahsederken sb6z akge kuvvetiyle kendilerini
mahveden kadinlara intikal eder (...) Voltaire “Ama s6zii ciddi gibi telakki
buyurunuz. Bir milyona vakia ragbet buyurmazdiniz. Fakat on milyon verse?”
deyince Katerina yine bir tiir nefret gésterip Voltaire “Yiz milyon lira verse
ylz! Yahut bilfarz bes yliz milyon lira verse? Ya bir milyar lira arz etse?
Merhamet buyurunuz ama dogrusunu séyleyiniz. Size birisi bir milyar lira arz
etse?” deyince Katerina “Deli mi oldunuz? Bir milyar lirayr nereden bulacak?”
demig. Voltaire “Demek oluyor ki bir milyar lirayi bulacak olsa ragbet
buyurulacaktir. Oyle ise is bir milyar lirayr kazanmaya kaldi” cevabiyla galebe
etmistir’ (Ahmet Mithat, 2000c, 231- 232).

Burada anlaticinin alintiladigi fikray1 Voltaire ait olmasina karsin
D’alembert'e isnat edilse daha iyi olacagini belirtmesinin neden
kaynaklandigi bilinememektedir; ancak onun bir matematik¢i olmasindan
dolayl paranin miktarini arttirmaktaki mahiyetine bakarak bu yorumda
bulunmus olma ihtimali vardir. Voltaire ise bilindigi gibi GnlG Fransiz filozofu
ve yazaridir. Ozellikle Fransiz Devrimi ve sonrasinda gelen aydinlanma
cagina katkilari buyudk olmustur. Burada anlaticinin Mariyanko’nun ne kadar
namuslu oldugunu adeta ispat etmek igin Katerina’ya isnat edilen bir fikraya
basvurmasi kurguyu guclendirmektedir, c¢unki Ahmet Mithat anlattig

konunun veya kisinin mutlaka érneklerle desteklenmesini ister.

Ahmet Mithat'in Felatun Beyle Rakim Efendi (1881) romaninda
Rakim’i, Yozefino’dan gordugu sasirtici davraniglar ve kizlarda (Can ve
Margrit) goérdigi asikane tavirlar sasirtir ve distndurir: “Ingiliz kizlarina
gelince, o baygin mavi gézleri gittikce baska bir hal bulmakta oldugu gibi,
hele bu aksam Hafiz'in salifii’z-zikr gazelini okurken, kizlarda gézlerin biitiin
batin sdziltp gittigini, gégusleri sigip nefeslerinin sadrlarina sigmayarak
birbirini takip etmekte olduklarini gérmus idi...” (Ahmet Mithat, 2003f, 99). Bu
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romanda bastan sonra kadar H&fiz'in siirlerinden beyitler alintilandigi, ayni
sekilde onun Divani'na ve kendisine de atif yapildigi énceki bdlimlerde
gOrulmustar. Lirik bir sair olan Hafiz’in askin giclnu en iyi anlatanlardan

oldugunu dusunuldugu igin anlaticinin onu tercih ettigi agikca gorulmektedir.

Rakim ve Felatun, bir gun karsilagirlar ve sohbet ederler. Felatun,
Rakim'’i sevgilisi ile tanistirmak istediginden Felatun’'un kaldigi otele dogru
yururler. Bu sirada Felatun, sevgilisini ovmeye baslar: “Felatun: Sorar misin
ya? Ses blilbil! Piyano emsalsiz Hele o "elbkans" (eda-y1 kelam)! Agzindan
ballar akar. Rasin, Bualo, Molyer gibi suara-yi asarindan birisini eline alir
mi? insani gasy eder. Ben bdyle okuyus da gérmedim kil Hi¢ Fransizca
bilmemig olsan, yine anlarsin. Kari, lisaniyla okudugunu, viicuduyla da
‘deklame’ (eda ve tefhim) ediyor. Tiyatrocu bu, malim a!..” (Ahmet Mithat,
2003f, 107). Burada anlaticinin 6zellikle Racine ve Moliere’e atif yapmasi
ikisinin de oyun yazari olmalarindan kaynaklanmaktadir, cunku Felatun
sevgilisinin okuyusunun adeta tiyatrocular gibi oldugunu belirtir. Burada once
Hafiza atif yapan anlaticinin, daha sonra on yedinci yuzyilin en énemli
Fransiz tiyatro yazarlari olan Racine ve Moliere ile klasizmin kurucularindan
olan sair ve elestirmen Boileau gibi kisilere atif yapmasi dikkat gekicidir.
Felatun’'un bunlari anmasi ise daha da dikkat g¢ekicidir, ¢linki romanda
Felatun’un bilgisiz ve cahil oldugu her firsatta vurgulanir. Bu kisilerse siradan
halkin veya cahillerin bilebilecegi kisiler degillerdir. Racine ve Boileau
diginda, Moliere’in insanlarin komik durumlarini alaya alan yazilar ile
tanindigini bilindiginden, Felatun’'un sevgilisinin onun eserlerini okumasini

duygusalligina yormasi bu cahilliginden kaynaklanmaktadir.

Ahmet Mithat'in Henliz On Yedi Yasinda (1881) romaninda Hulusi ve
Ahmet, ickilerini icip yemeklerini yiyerek izleyecekleri tiyatro oyununun saatini
beklerler. Bu sirada da tiyatro oyunculari hakkinda konusurlar. Ahmet “ Buna
da diyecegim yoktur. Sen localari gézden gegirdigin middet ben dahi koca
Victor Hugo'nun bu oyunda tecessiim ettirdigi hissiyyat-1 aile-i insaniyyeyi
tetkik ile istigal eyleyecegim. Benim bundan alacagim lezzet, senin localari
gbézden gecirmekle alacagin lezzetten asagi kalmayacaktir. Kendimi bu alem-

i maddiden bir &4lem-i hayaliye nakledecegim Ki...
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(...)

- Hi¢ de sasilacak bir sey degildir. Alem-i maddide hoslanabilecedim
hichir sey olmazsa ne yaparim? Alem-i hayélide fikrimi gezdirerek ve
migahedatimin bir kismini da kendi dlem-i husdsimde tatbikata calisarak
sbylece birkag dakika geciririm. Zaten Victor Hugo dahi insan igin bundan
Ziyadesine isél-i viis' etmek kabil olmadigini séyler” (Ahmet Mithat, 2000h,
9).

Buradan, Ahmet ve Hulusi'nin Victor Hugo’nun bir oyununu izledikleri
anlasilmaktadir. Bilindigi gibi romantik bir yazar olan Victor Hugo, siir ve
romanin yani sira tiyatro oyunlari ile de Unluddr. Ahmet'in Hugo’ya atif
yaparak onun oyunundaki insanlarin hislerini inceleyecegini soylemesi ve
sonrasinda da Hugo’nun bir s6zlnu 6rnek vermesi Hugo’nun dustncelerini
onemsedigi anlamina gelmektedir. Buradaki atif, Ahmet’in kisiligi hakkinda bir
bilgi verdigi gibi anlatici igin Hugo’nun duslncelerinin ne denli 6énemli
oldugunu da gostermektedir Buna goére Ahmet Mithat, Hugo’nun sadece
eserlerinden degil hayata dair disuncelerinden de etkilenmektedir ve onu bir

kaynak olarak kullanmaktadir.

Romanin devaminda Ahmet ile Hulusi yemeklerini yedikten sonra
oyunu izlemeye giderler. Oyun arasinda verilen molada ickilerini
yudumlarlarken Hulusi, bu yagmurda istanbul'a nasil ddnebileceklerini
disundr. Ahmet ona soyle der: “ Aman Allah'i seversen Hulusi! Simdi
zihnimi  yagmurla g6k gdurliltisdyle tesvis etme! Zira zihnim oyun ile
mesguldir. Koca Victor Hugo! Eger dlemin kavanin-i medeniyyesini tanzim
eyledikleri zaman sana sormus olsalardi, esas-1 medeniyyet-i beseriyyeyi
Oyle bir surette vazederdin ki ben dahi begenecek birgok cihetlerini bulurdum.
Haydi Hulusi! Bir de sair filozofun hayatina! (Ahmet Mithat, 2000h, 11).

Goralduaga gibi Ahmet, Victor Hugo’nun hayata dair dustncelerini gok
begenmektedir. Oyle ki dinya kurulurken yazara sormus olsalardi onun
‘insanhdin medeniyet esaslarini dyle surette kuracagina ve kendisinin de pek
¢cok begenilecek taraflarini bulacagina” kadar yorumunu ileri goétuartr. Bir de

Hugo serefine icmeyi teklif eden Ahmet'’e Hulusi: “ Hakikat Ahmet, senin
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negelerin de doyulur neselerden degildir. Kendi nesen ile arkadaslarini dahi
nesedar edersin. Haydi bir de senin filozof ve gair Victor Hugo'nun hayatina
birer konyak parlatalim!” der (Ahmet Mithat, 2000h, 11). Hulusi daha sonra
arkadasina Victor Hugo'nun serefine ictikleri bunca kadehe degip
degmedigini sorar. Ahmet ona sdyle cevap verir: “ Daha ziyadesine bile!
Victor Hugo'nun degerine miitenasip kadeh cakistirmak lazim gelirse bunlar
olmaz. Sarap kadehleri hi¢bir sey degildir. Su kadehleri bile kigUktiir.
Camcaklari, rapalari konyak doldurup 6yle dikmelidir ki agzin iki tarafindan
tasanlar sbyle insanin ¢enesinden asagiya dogru sel olup akmalidir’ (Ahmet
Mithat, 2000h, 11- 12). Bu atiftan, Ahmet i¢in Hugo’nun ne derece 6nemli bir

kisi oldugu anlasiimaktadir.

Anlatici, Ahmet’in daha higbir sey icmemis oldugu halde bu kadar
neseli olmasini izledigi tiyatro oyununun onu hayran birakmasi olarak
gosterir. Ote yandan daha sonraki nesesinin nedenini séyle anlatir: “.....L&kin
isretin bundan sonrasi bu hiikme tabi olamadi. Victor Hugo'nun afiyetine
icilen kadeh cifte kadeh oldugu gibi ondan sonra dahi hukemadan, suaradan
namlarina gifte kadeh edilecek zevat nadir degildi. Ez-ctimle sair, 4sik Alfred
de Musset'in cani igin ikinci gifte kadeh igildikte Hulusi'nin gézleri parlamaga
baslayip Ahmet ise nébet Madam George Sand'a geldigini dermiyan
edince...” Ahmet Mithat, 2000h, 12). Ahmet: - Ha! Sahih bak! Dinyanin sair
taraflari dedin de hatirima geldi. Ya koca Hafiz-1 Sirazi'nin askina bir tanecik

“

parlatmayalim mi?”. Hulusi “ Sadi, Saib filan Imrulkays'a kadar varacak
miy1z?” Ahmet: - Ama simdi biz koca Haéfiz-1 Sirdzi'yi unutacak miyiz ya?”

(Ahmet Mithat, 2000h, 12- 13).

Buradaki atiflar, Ahmet'in ve bir anlamda da anlaticinin Batili sair ve
yazarlardan 6nemli gorduklerinin kimler oldugunu gdstermektedir. Ayrica
onun Batil sairlerin yani sira Dogulu sairleri de dnemsedigini; 6zellikle de
Hafiz-1 Sirazi’yi vurgulamasi bu sairi ne denli begendigini ortaya koymaktadir.
Ote yandan Ahmet'in Batili bir siir(i yazarin yani sira Dogulu gairlerden aklina
sadece Hafizin gelmesi ilgingtir. Ahmet Mithat'in romanlarinda Dogulu
sairlerden alinan siir alintilarinin ne denli gok ve ¢esitli oldugu goérildugunden

bu atfin ilging oldugu sdylenebilir. Dahasi onun Hafiz kadar Sadi-i Sirazi'yi de
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bedendigi romanlarinda vyaptigi edebi alintlardan ve atiflardan
anlasiimaktadir. Onun Felatun Beyle Rdkim Efendi romaninin bastan sonuna
kadar Héafiz Divanrndan alinan siirlerden ve sairin kendisine ve eserine
yapilan atiflardan olustugu yukaridaki érneklerde gorulmustir. Bu durum

onda Hafiz etkisinin ne denli derin oldugunu ac¢iga ¢ikarmaktadir.

Hulusi ve Ahmet, tiyatro bittikten sonra disari c¢iktiklarinda yagmur
siddetli yagdigindan ve arabalari da olmadigindan istanbul'a inmenin
gucligunU gorurler. Hulusi geneleve gitmeyi teklif eder. Ahmet buna karsi
cikar: “ Ben sabahlara kadar Voltaire'in, Jean Jacques Rousseau'nun
serefine konyak parlatabiliim ama o her giin gelin olan nazeninler ile bir
dakika bile zifaf olamam” (Ahmet Mithat, 2000h, 14). Bunun Uzerine kimsenin
bedenmedigi bir arabaciya gidip kendilerini ne kadara goétlrebilecegini
sorarlar. Adamin yuksek bir para istemesi ve tek kurus asagi inmemesi ikisini
de kizdinir. Bunun uzerine Ahmet’in teklifi ile kahveye c¢ikarak yagmurun
dinmesini beklerler. Anlatici, bu durumu sdyle anlatir: “Kahve iginde bosu
bosuna da oturulmaz ya? Victor Hugo'nun Alexandre Dumas'nin cani igin
olmazsa bile Ahmet Efendi kendi cani igin birka¢ konyaga daha ihtiyag gérddi.
Ya Hulusi Efendi refikini nasil yalniz biraksin? Binaenaleyh kadehler gelip
gitmeye bagladilar’ (Ahmet Mithat, 2000h, 15). Kahvede icerler, fakat
kahvecinin dikkanini kapatma saati gelir. Yagmur ise hala kesilmemistir.
Bunun Uzerine mecburen geneleve giderler. Orada onlara Agavni ve Kalyopi
eslik eder. Birlikte yemek vyiyip igerlerken sarki da soylerler. Ahmet: “..."Artik
séir-i a'zam Victor Hugo'nun askina olamazsa da su siklet-i derdn agkina
olsun’ diye isret masasina yaklasarak bir doluca kadeh parlatti ve yavas
yavag meclisin sonbahar nesesi gibi kéhne ve soguk negesine igtiraka
basladi(gini)” dile getirir (Ahmet Mithat, 2000h, 31).

Ahmet’in Kalyopi ilgisini ¢ektiginden bu geceyi de burada gegirmek
ister ve kizla konusmaya baslar. Kizin on yedi yasinda oldugunu ogrenince
Ahmet’i bir merak kaplar. Merakini gidermeden once karinlarini doyurmak
gerektigini disiinen Ahmet usakla yemek getirtir. Yemek gelinceye kadar da
icmeye devam ederler: “Génderdigi usak taami getirinceye kadar sair-i a'zam

Victor Hugo'nun askina degil belki su murdar mahallerde sayan-i nefret

232



olmaktan ziyade sdyan-1 merhamet olduklarini yine Kalvopi'nin hikmeyledigi
bicarelere sefkat namina olarak birka¢ kadeh nis etmege liizum goérdi...”
(Ahmet Mithat, 2000h, 47). O gece Hulusi ve Agavni’nin muhalefetiyle yine
icmeye karar verirler. icerlerken Agavni sarkilar sdyler. Kalyopi onunla
sOylemeye caligirsa da beceremez. Hulusi, Kalyopi'yi degistirip Agavni gibi
sesi guzel bir kiz gagirmayi ister; ancak Ahmet kizlarin birbirine zit olmasinin
digerini bir kat daha parlattigini séyler. Hulusi bu s6z Uzerine; “ Oh oh oh!
Biraz neselendigini goériyorum(...) Nasil? Din aksam Eflétun’larin
Sokrates'lerin Victor Hugo'larin askina bade-nis oldugumuz gibi bu aksam
dahi agkina birkag¢ kadeh parlatmayacak misin?..” (Ahmet Mithat, 2000h, 57).

Goraldagu gibi Henliz On Yedi Yasinda romaninda adeta sairler,
yazarlar ve dusunurler gecidi vardir. Ahmet ve Hulusi’'nin igerlerken birininin
serefine igmek adet oldugundan Victor Hugo, Alfred de Musset, Madame
George Sand, Hafiz, Sadi, Voltaire, J. J. Rousseau, Alexandre Dumas,
Eflatun, Sokrat gibi kisilere kadeh kaldirmalari bir bakima anlaticinin kultarel
ve edebi arka planini da gdstermektedir. Ozellikle Hugo'ya sekiz kere atif
yapilmasi onun Hugo’'dan ne kadar fazla etkilendigini ve onun buyuklaguna
okuru ile paylasmak istedigini ortaya koymaktadir. Atif yapilan kisilerin, Batili
ve Dogulu olmak Uzere yan yana anilmalari ise anlaticinin her iki kaynaktan

da beslendigini agiga ¢ikarmaktadir.

Ahmet Mithat'in Demir Bey Yahut Iinkisaf-1 Esrar (1888) romaninda
Podar ve Lini arasinda “Bahtiyar” otelinde bir bulusma gergeklesir. Anlatici bu
ikisi arasinda boyle aylarca ugrasildiktan sonra bir bulugsmanin
gergceklesmesinin bagka bir 6rnegi olmadigini, ¢gunkd Paris’te bu iglerin ya bir
hafta icinde olup bittigini ya da iki tarafin isin uzamasindan sikilarak vazgecip
gittigini ifade eder. Paris’te en ylkseginden en asagisina kadar asklarin, en
fazla U¢ hafta sturdigund belirtir ve buna Emile Zola’dan bir érnek verir “-
Benim romanlarimi daima ifrata tefrite hamledenler Paris’i tanimayanlardir.
Kendi bagima geldi ki ilk gérdiigiim bir kadin ile muasaka eyledim. ikinci
milakatimda va’d-i miilakati olarak, tanidigimin dérdinci ginid milakat
miyesser oldu. Bizce ilk addolunan su milakatta masukam da biraz

dustndiikten sonra derhatir eyledik ki meger bundan (¢ sene mukaddem
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birbirimizi tanimig, sevmis ve badehu birbirimizden usanarak ayrilmigiz!..”
(Ahmet Mithat, 2002b, 426). Burada anlatici, Emile Zola’nin basindan gecen
bir olaya atif yaparak Fransa’daki iligkilerin kisa sureli oldugunu goéstermeye
calismaktadir. Aslinda anlatici, bir bakima “biz ikisi arasindaki agki boéyle
uzun tuttuk; ancak Paris’'te bdyle bir sey olmaz, bakin size en guzel 6rnek de
Zola’'nin kendi soOyledikleridir’ mesaji vermek istemektedir. Bu durum

anlaticinin soylediklerine ispat aradigini gostermektedir.

Lini, Polini’yi kiskandigindan onun hakkinda bir mektup yazarak
Vikont'a génderir. Buna gére Polini'nin Istanbul’dan Paris’e egitim igin gelen
bir delikanl ile iligkisi vardir. Vikont mektubu okuyunca g¢ok uzulur ve
Polini’nin yanina giderek gelen mektubu ona verir. Polini, Vikont'a Mustafa
Kameriddin’den bahseder. Onun kendisini metres yapmak gibi bir
diguncede olmadidini belirtir. Hatta onun, bir kadini metres etmeyi
dusunmenin kadinlik sanina yakismayan bir hareket oldugunu dusinduguna

11}

sOylererek ekler: “- Simdi hepsini tahattur edemiyorum ki! Daha giizellerini
bile séyledi. Cemiyet-i medeniyyede kadinin haiz oldugu mevkiin ehemmiyet
ve kutsiyetini o derecelerde miidekkikane bir muvazene eyledi ki bu fikirleri
ne Chateaubriand’da gérdiim, ne Balzac ta, ne Victor Hugo’da...” (Ahmet
Mithat, 2002b, 447). Burada yazarin, kahramani Mustafa Kameruddin’i
yliceltmeye calistigi agiktir. Oyleki onun dénemlerinde oldukga meshur ve yol
acicl olan Chateaubriand ve Hugo gibi romantik yazarlardan ya da Balzac
gibi realist bir yazardan daha ileri fikirlerle kadinlar hakkinda s6z sdylediginin

belirtiimesi sadece bu ¢abayla agiklanabilir.

Ahmet Mithat'in Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari (1888)
romaninda anlatici, bize birgok ornek vererek galvonplastinin ne oldugunu
tarif eder. Sonra da bu olayl daha basite indirgeyerek bir tahta kasik
érnegiyle aciklar. Ote yandan bununla da yetinmez ve halad anlamadigimizi

“

varsayarak bir de heykel 6rnegi verir: “. Mesela Beyoglu'ndan gelirken
Voltaire’in algidan dbkidlmiis bir heykelini otuz paraya mibayaa eylediniz.
Artik otuz paralik bir algi pargasini konsolunuzun (lizerine koyamazsiniz ya!
Eger galvonplasti edevatiniz varsa veyahut sizde olmadigi halde dostlarinizin

birisinde bulunuyorsa o heykeli havuza atarsaniz, bir zaman sonra ya
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bakirdan, ya nikelden, ya gumdigsten veyahut hatta altindan yapilmis olmak
lizere c¢ikarirsiniz” (Ahmet Mithat, 2002c, 565). Burada anlaticinin
galvonplastiyi anlatirken heykel olarak Voltaire’i érneklemesi, aydinlanma
caginin en 6nemli filozoflarindan olan Voltaire’in heykellerinin ¢oklugu ile ilgili

olmalidir.

Ahmet Mithat’in Arnavutlar Solyotlar (1306/ 1889) romaninda anlatici,
olayin gectigi mekanin nerede oldugunu, olayda yer alan Kigilerin kimler
olduklarini ve yasanilan facianin ne zaman meydana geldigini haber vermek
icin dnce facianin vaka zamanindan bahsetmesi gerektigini dugunur. Vaka
zamani olarak “Kanli visal” adi verilen bir zamandan bahseder. Anlatici, bunu
anlatirken olaylar tarihi bir zemine dayandigi igcin Voltaire ve Katerina
arasindaki mektuplara da deginir: “...Ancak Avusturya ittifakindan
mahrumiyeti 1792 senesi kanunievvelinin dokuzu tarihiyle Yas Muahedesi’ni
akde Katerina’yi mecbur eylediginden Voltaire’e yazdigi hususi mektuplarda
bir lisan-1 magruraneyle vaat ettigi kadar is gbrebilmekten kendini
meneylemistir’ (Ahmet Mithat, 2002a, 16).

Anlatici, olaylarini tarihi bir zeminde verdigi icin gergek kisilerden
anekdotlar vermeye ve bu sayede inandiricihgini arttirmaya c¢aligsmaktadir.
Bunlardan ikisi Rousseau ile Montesque'dur. Rum tarihgilerinden
Rousseau’nun Osmanl himayesine giren ahalinin orta c¢agda Avrupa
sinyOrlerinin himayesi altindakilere kiyas kabul etmedigini; Osmanlilarin
dinlerine karismadiklari gibi belediye islerine de karismadiklarini ifade eder:
“Yine Rum midiverrihlerinden Rizo Nasara’nin hukuki mdilkiyelerini gésterdigi
sirada diyor ki ‘Raiyyet-i Osmaniye altina giren ahali ezmine-i mutavassitada
Avrupa sinybrlerine kiyas kabul edemez...” (Ahmet Mithat, 2002a, 27).
Montesque’dan da Dogu Rumlari zamaninda Hiristiyan halkin ne
derecelerde mazlum olmalarina karsin Osmanlilar zamaninda ne kadar rahat
ettiklerini karsilastirmak icin faydalanir (Ahmet Mithat, 2002a, 27- 28).
Devaminda “...Rizo’nun bazi yerlerde idare-i askeriye bile ahali-i Nasraniyye
elinde bulundugu fikrasini serhedelim” (Ahmet Mithat, 2002a, 28) seklindeki
acgiklamasini aktararak Osmanlinin Rumlara zulmetmediklerini adeta ispat

etmek ister. Arnavutlar Solyotlar romani tarihi bir gerceklikten hareketle
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yazildigindan anlatici kurgusunun zeminini adeta ispat etmek ister. Bu
dogrultuda Voltaire, Rousseau, Monstesque gibi on sekizinci ve on

dokuzuncu yuzyil filozof ve digtnurlerinden faydalanir.

Ahmet Mithat'in Diplomali Kiz (1890) romaninda Julie, babasi Jean’a
bir edebiyat ve hikemiyat misameresi yapar. Anlatici, babasi Jean’in kizinin
yaptiklarini begenmekle birlikte degerini tam olarak anlamadigini belirtir.
Julia: “ Boileau dahi bu yolda sunu séylemistir. Voltaire bunu sbyle tasvir
etmigtir. Moliere'in de bu babdaki su tasviri biraz daha mizah-gayéanedir.
Jean Jacques Rousseau bunu negren sbyle eda etmistir. Su da Alfred de
Musset'indir diye yirmi otuz ve bazi mesailde kirk elli edibin asarmi
dermeyan ediveriyor. Ne servet-i edebiyye!” (Ahmet Mithat, 2003e, 327).
Burada anlaticinin, Julie Fransiz oldugu ig¢in Fransiz yazar ve sairlerine atif
yapmasi anlamhdir. Bu atiflar, Julie’nin gercekten egitimli oldugunun
okuyucuya gosterilmek istenmesi nedeniyle yapildiklarindan kurguya katki

saglamaktadirlar.

Romanin devaminda Julie, babasi ve annesine deftercilik yaptigini
soyler. Aslinda cigekgilik yapan Julie, buradan kazandigi parayla evine
ekmek goturar. Baba Jean Depres, kizinin deftercilikten para kazandigini
dusunduagunden kizini talim ve terbiye ettirdiginden dolay! karisinin ettigi
itirazlara hak vermeye baslar. Ve bu ylzden kizinin aldigi diploma ile dalga
geger: “Corneyler’i, Racinler'i perukalariyla merukalariyla ezberleyip yutmak
encam-i kar bir magazada defterci olmaya miincer olacagini bilseydim hi¢ de
seni o kadar yormazdim” (Ahmet Mithat, 2003e, 346).

Romanin ilerleyen kisimlarinda Julie’nin geceleri bdyle ge¢ ve
arabayla gelmesinden ve yaninda bir ihtiyar bulunmasindan kapicinin kocasi
suphelenir ve karisina Julie’nin kotu yolda oldugunu sdyler. Hatta bir glin onu
takip de eder. Gorduklerini Jean Depres’e de anlatir. Hatta Jean, onlara bu
konuda karisina tek laf etmemelerini sdyledikleri halde onun karisina da
suphelerini sdylerler. Karisi bu olaydan haberdar olunca kari koca bu konu
hakkinda konusurlar. Jean, kizinin bdyle bir sey yapmis dahi olsa bunun

baylk bir cinayet sayilamayacagini duasunur. Anlatici, bu durumu soéyle
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yorumlar: “...Insanin su menhdshayati siiriiklemesi icin evvel be- evvel
muhtag oldugu sey bir lokma ekmek degil mi? Julie onu babasi hanesinde de
bulamazsa ne yapar? Alfred de Musset'nin dedigi vechile "A¢lik bir lokma
ekmek igin bir buse istiyor. Hayati mi feda edersin, buseyi mi?". Hem yalniz
kendi hayatini degil! Bir valide, peder hayatini da” (Ahmet Mithat, 2003e,
395). Bu romanda anlaticinin Alfred de Musset'in bu sézline u¢ kere atif
yapmasi dikkat cekicidir. Bu durum anlaticinin achgin en iyi bu sozlerle

anlatilabilecegini dugiindugunu gostermektedir.

Romanda Julie, iyi bir egitim aldigi icin onun Racine ve Corneille gibi
on yedinci yuzyil Fransa’'sinin en blyluk oyun yazarlarindan, yine klasizmi
kuran on yedinci yuzyilin en énemli sair ve elestirmenlerinden Boileau’dan,
Voltaire ve J. J. Rousseau gibi blyuk filozof ve yazarlardan, Alfred de Musset
gibi on dokuzuncu yuzyilin romantik sair ve yazarindan haberdar olmasi ¢ok
dogaldir. Tum bu atiflar Julie'nin  egitim seviyesini gdstermeye
yaradiklarindan kurguya katki saglamaktadirlar. Alfred de Musset’in s6zl ise

hem kurguya hem anlama katki saglayarak iki islevi birden gérmektedir.

Ahmet Mithat'in Miisahedat (1891) romaninda anlatici ile tanisan
Siranus, ona hikayelerini anlatmaya baglar ve anlatici da bunlari not eder. Bir
glin yine bu sekilde anlatirken Siranus, ona anlattiklari igin Agavni ve Refet
ile bu eve tasinmalarindan sonraki olaylar arasina bir bolium daha
sikistirmasini ister. Bu bolimde kimsenin bilmedidi bir sirri agiklayacagini
ifade eder. Bu sirra gore, Refet'in yakinda Seyit Mehmet Numan’a damat
olacagini, fakat bunu daha Refet'in kendisinin bile bilmedigini ve Numan’in
kizi Feride’nin ona asik oldugunu soOyler. Anlatici, bu duruma goyle bir
yorumda bulunur: “Slphanallah! Kendimi Alexandre Duma'nin romanlari
icinde kaybetmisg ihtiyarlara benzetecegim geliyor” (Ahmet Mithat, 2006, 257).
Anlaticinin bu yorumu bize Alexandre Dumas’nin romanlari hakkinda bir
ipucu da verir. Demek oluyor ki anlaticlya gore onun romanlarinda
beklenmedik olaylar geligsebilmektedir ve insan bu olaylari takip ederken
adeta yaslanmaktadir. Siranus, ona su sekilde cevap verir: “Alexandre
Duma'nin romanlari da hayalattandir diye reddedemezsiniz ya? Hicbir sey

sirf hayali olamaz. Hakikat aleminde viicut bulan seylerin vahimeye intikal
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eyleyen ahkédmi sizin gibi erbab-1 karihayi hayallendirir de o romanlar viicut-
pezir olur’” (Ahmet Mithat, 2006, 258). Burada anlaticinin hayali seylerde dahi
bir gergeklik oldugunu vurgulamasi 6nemli bir ayrintidir. Buna gore bir eseri
hayali diye begenmemek de dogru degildir. Siranus’'un sodyledidi bu soézler
aslinda anlaticinin niyetidirler, ¢ginkl hayali olan gseylerin bile hakikatle bir
bagdi oldugunu dusinen aslinda odur. Bu cumle bir bakima Alexandre

Dumas’nin romanlarinin hayali bulunarak elestiriimesine bir cevaptir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi (1889) romaninda Bihruz
bey, mektubuna ask siiri eklemek ister, fakat yarim yamalak Fransizcasi
yuzinden dogru duzgln bir siiri cevirip de koyamaz. Bunun Uzerine bizde iyi
bir sair olmadigindan dem vurur: “Ah! Tirklerde adam gibi bir sair gelmemig

ki. Yalniz Vasif isminde birisi sansonette’de®*®

epeyce meshur olmus ise de
bunun yazdigi seylerin ekseri komik nevinden. Sanki Tirklerin Moliere’i
olacak. ‘Sokak Stiptirgesi’ filan gibi inyobl??® lakirdilari da siire sokmak, hem
de bunu bir kadina karsi sbylemek ne kadar bayagilik!..” (Recaizade Mahmut

Ekrem, 2011, 69).

Burada Vasifa yapilan atfin, anlaticinin Bihruz beyin cahilligini
ispatlama arzusundan kaynaklandigi aciktir. Moliere’e atif yapilmasi ise
Bihruz beyin Vasif'in yazdiklarini komik bulmasi ve bu nedenle onu Moliere’e
benzetmesi nedeniyledir. Romanin devaminda Bihruz beyin, Turklerde sair
yetismedigini dusundugu ¢unku kendisi gibi alafranga olan beylerden Turkce
siir sdylenemeyecegini isittigi belirtilir: “...Vasifin sarkiciliktaki maharetini ise
g¢ocuklugundan beri hanelerine gelen okumug hanimlardan anlamig, dinlemis
ve hatta sairin; ‘olma sokak siiplirgesi kadin kadincik ol’ refrenini**® havi
manzumesini 0 hanimlarin agzindan pek ¢ok defalar isiterek bellemis ve
ibtidalari letaif kabilinden addettigi bu refren’i alafrangalik yolundaki fikir ve
hissi teessls ve takarrir ettikten sonra minasebetsiz gérmeye baslamis
idi...” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 69- 70). Yine Bihruz beyin, Vasifin

“

siirlerinden bazilarini okuma hevesinde oldugu dile getirilir: “...Kitabi acti,
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yapraklari sik sik gevirerek slizmeye bagladi. Bu kitap Vasifin Misirda
basilmis Divan-1 Es’ar’i idi ki, harem dairesinde daima odadan odaya gider,

elden ele gezerdi...” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011, 70).

Bihruz bey, sevgilisine bir mektup yazmayi ister. Ayrica mektubuna
mutlaka bir de siir eklemek ister. Bu amagcla buyuk bir sair oldugunu duydugu
Vasifin divanina muracaat eder; ancak ¢ogu kelimeyi anlamaz. Bu nedenle
sozlukten tek tek kelimelerin anlamlarina bakarak siiri anlamaya c¢alisir:
“..Evvela 'k&h’ kelimesini aradi. Par mal6r*®* Lugat-i Osmaniye’de bu kelime
yoktu. O vakit beyefendi bu noksandan dolayi kitabin muellifine isnad-i
kusura cesaret edemediginden kelimenin Vasif sair tarafindan fabrike*?
edilmis ve yahut ‘gadh’ olacak iken yanlg basiimis oldugunu disdndd...”

(Namik Kemal, 2011, 73).

Anlatici onceleri “bir siyeh” kelimesini “mersiye” olgisunde ve tek bir
sdzcuk gibi okuyan Bihruz beyin, bu sdzcudun okuyusa gore Fransizca
olduguna hukmettigini ifade eder: “...Bu vezinde okuyusa gére kelime
Fransizca’ya benziyor ise de sair Vasifin Fransizca bildigini igitmemis
oldugundan yine Tiirk¢e olmalidir diye Lugat-i Osmaniye’de aradi ise de
bulamayinca pur siir®® Fransizca olacagina hiikmederek Biyankiye®*
miiracaat etti...” (Namik Kemal, 2011, 77).

Bihruz bey, “bersiye” kelimesinin anlamini bulamadigindan ve ne
oldugunu da merak ettiginden hic ugramadig! isine yani daireye gider.
Oradaki arkadaslari Atif, Salih ve irfan beyler, bu kelimeyi bilmediklerini
soylerler. Hepsi ne oldugunu merak ettiklerinden yedi kisi bir araya gelip
disunmeye baslarlar. Naim efendi, bu kelime Uzerine fazlaca kafa yorarsa da
bir sey bulamazlar. Sonunda siirin butindni goértip kelimeyi ona gore
aramaya karar verirler. Hepsi ayri bir sey soylerler. Naim efendi, giiri
gordiginde bunun Vasifin bir siiri oldugu gibi Dede efendinin bunu sarki

olarak besteledigini belirtir ve ezberden okumaya baslar. Siyeh-cerde
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kelimesinin “esmer yuz” demek oldugunu ve bunun bizdeki “kara yagiz”
anlamina geldigini soyler. Bihruz bey, Naim efendinin soOylediklerinin dogru
oldugunu anlayarak kendisini sevgilisine karsi buyudk bir su¢ islemis gibi
hisseder. Hemen bir 6zur mektubu yazarak sevgilisinden kendisini
bagdislamasini ister ve mektubuna sunlari yazar: “...Hem de ne kadar
agladim, bunun (zerinde zat-1 ismetanelerini temin edebiliim. ‘Bir siyeh-
cerde civandir’ Vasif Efendi nam sairin imis. Sanki bir sanson®® imis. Bizim
sairlerin isi béyle olur. Bu gansonun melodisini igittim begenmedim.
Begenilecek sey degil ki” (Namik Kemal, 2011, 131).

Kesfi bey, Bihruz beyle karsilastiklarinda ona sevgilisinin o6ldugu
yalanini séyler. Bu haber onu ¢ok Uzer. Amagsizca gezdikten sonra evine
gider. Evinde 6gretmeni Mdsyd Piyer ders icin onu beklemektedir. Bihruz
bey, 6gretmeni Mosyo Piyer'den sevgilisi igin bir giir yazmasini ister. Mosyo
Piyer: “Him. Malérézman®*ben sair degilim. Lakin istediginiz yolda siirler
zati var. De Lamartin’in Graziyella’sini okumadiniz mi?” (Namik Kemal,
2011, 172). Mosyo Piyer ona kitabi getirmistir lakin Bihruz bey okumamistir.
Yemekten sonra okumaya karar verirler, fakat 6gretmeni yemekten sonra
uyuyakalir. Misel aga tarafindan uykusundan uyandirilinca Bihruz bey’in
yanina gider. Bihruz bey, onu goériince hemen eline kitabi tutusturur. Mésyo
Piyer: ““Vui set (in tre bel poezi. L6 prémiye régre, de La Martine®*’ diyerek
siiri cehren ve Sorrant denizinin zemzeme-i emvacina gibta-resan olacak bir
aheng-i hazin ve latif ile okumaya baglad!” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2011,
177).

Araba Sevdasrnin anlaticisi, Bihruz beyin sevgilisine siir yazma
arzusunu gidermede vasita olarak Vasifin siirlerini segcer. Bunda sairin
sarkiciliktaki yeteneg@inin yani sira kolay sdylenmis hissi veren ask siirleri
etkilidir denilebilir. Onun siirinin yani sira adini alti kez anmasi aslinda bir
tesaduf degildir, ¢linkl anlatici Bihruz beyin Vasif gibi déneminde oldukca
mesghur olan ve dili agir olmayan bir gairi dahi anlayamayacak kadar siir

235SarkL
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bilgisinin az oldugunu gostermek istemektedir. Yani anlatici bunun igin
Fuzdli, Baki, Nedim gibi Divan sgiirinin Ustatlar olarak kabul edilen sairleri
seg¢seydi Bihruz beyin bunlari anlamamasi olagan goérulebilirdi. Bunlardaki
tasavvufi ya da mabhalli sdyleyisleri bilebilmek igin derin bir siir bilgisinin
olmasinin gerektigi dusunebilinirdi. Tam da bu nedenle anlatici, kurgusuna
katki saglamasi igin Vasif1 se¢mistir. Bize, bakin Bihruz bey Vasif gibi bir
sairden dahi haberdar degildir, onun giirlerini bile anlayamiyor derken aslinda
onun cahilligini gostermek istemektedir. Bunun yani sira bu bilgi
eksikliklerinin bagina bela olacagini da 6nceden gostermektedir. Lamartine’i
seg¢mesi ise Fransa’nin en oOnemli lirik gairlerinden olmasi sebebiyle on
dokuzuncu yuzyilda herkes tarafindan biliniyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Daha kiyida kosede kalmis bir sairi seg¢seydi,
hafizamizda bir sey canlanamazdi. Ayni sekilde Bihruz beyin onu
anlayamamasini da giir bilgisinin eksikligine baglamaktadir. Bu eksiklikleri

basina bela olacaklar ve romanin kurgusuna katki saglayacaklardir.

Halit Ziya Usakligilin®® Mai ve Siyah (1898) romaninda Mekteb-i
Mulkiye’'ye gonderilen Ahmet Cemil orada Huseyin Nazmi ile dostlugu
ilerletir. Arzu ve fikir bakimindan birbirine yakin olan bu iki gencin zevkleri de
aynidir. Ayni seyleri okurlar ve severler veya ayni seyleri sevmezler. Onceleri
hikdye okuyan bu gencler daha sonra onu sevmezler. Edebiyat sinifina
gegince hayallerine daha uygun oldugunu duasundukleri siirden hoglanmaya
ve bu alanda verilen tum Uurlnleri okumaya, hatta ezberlemeye baglarlar.
Anlatici, onlari ¢gevreleyen bu siir ve hulya alaninin dar oldugunu gordukten
sonra aradiklarini bulmak i¢in eski divanlari arastirdiklarini belirtir: “Ruhlarini
latif bir uyusukluk iginde ihata eden bu ufuk, bu siir ve huyla sahasi o kadar
dar idi ki... O zaman aradiklarini bulmak igin eski divanlari okumak istediler:
Fuzulileri, Bakileri, Nefileri, Nabileri, Nedimleri arastirdilar, bir aralik
bunlarin bazisinda hele Nefi’de bulduklari lisan hasmeti fikirlerini o6rttd,
hislerini bunaltti...” (Usakhgil, 2001, 54- 55). Fakat bu sairlerin dil gorkemi

dusuncelerini orter ve duygularini bunaltir. Bir zaman gelir ki aradiklarini

% Yazar hakkinda detayli bilgi icin bkz. O®mer Faruk Huyuglizel, Halit Ziya Usakligil, Hayat,
Eserleri, Eserlerinden Se¢meler, MEB Yayinlari, Ankara, 1995; Olcay Onertoy, Halit Ziya
Usakligil (Romanciligi ve Romanimizdaki Yeri), Ankara Universitesi Yayinlari, Ankara, 1965.
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bulamazlar. Bir gun gezerlerken bir Fransiz edebiyat dergisi gorurler ve
merak ederek satin alirlar. Dergiyi okumak i¢in Taksim Bahgesi’ne giderler ve
rastgele sectikleri bir giiri okurlar ve tercime etmeye caligirlar. Tercume
bitince yaptiklari tercimeden adeta utanirlar. Daha sonra kendi yazdiklari

““

musveddeleri de yakarlar: “...Bdtin o tula tasvirleri, verem kizlar agzindan
séylenme nesideler, pejmirde c¢iceklere hitabeler, ¢cocugunun mezarinda
aglayan anneler, Fuzuli’ye, Baki’ye, Nedim’e nazirelerle beraber yakildi;
tahmisler, tesdisler pargalandi; her seyden evvel okumak, duygularini terbiye
etmek lazim olacagini anladilar...” (Usakhgil, 2001, 62- 63). Burada artik siir
zevki degisen Ahmet Cemil ve Huseyin Nazmi’nin bakis agisi gortulmektedir.
iki arkadas, eski siir zevkini begenmez hale gelince kendi karalamalarini,

nazirelerini yakarlar.

Ahmet Cemil ve Huseyin Nazmi, sadece yazmakla sanatin ayni
mertebesinde kalacaklarini dustnerek gercek sanat sahibi olmak isterlerse
asil sanatcilarla gorugup konusmak, onlarin becerilerini tahlil etmek
gerektigine karar verirler. Bu yuzden bir dizen sirasinda gitmeye heves

[1

ederler ve bir edebiyat tarihi silsilesi bulurlar: “...Sira ile miitalaaya karar
verdiler; evvela flyadalari, Odiseleri okuyacak oldular, bunlari yarim
biraktilar. Hiseyin Nazmi’nin celp ettigi bitin eski edebiyata ait kitaplarin
Otesinden berisinden beser onar sahife kesilmekle kaldi; daha yakin
zamanlara inmekte acele ediyorlardi. Yunan ve roma edebiyatinda teahhur
edemediler, hatta orta ¢aglardan sonra iki (¢ asirlik edebiyati iki li¢ ayda
esneye esneye, uyuya uyuya gectiler, tekrar yeis duymaya bagladilar, biraz
daha yakin zamanlara gelmek istediler; Goethe’ye, Schiller’e, Milton’a,
Yung’a, Myron’a, Hugo’ya, Musset’ye, Lamartine’e kadar geldiler; o vakit
bu alemin lezaiziyle mest olarak, uzun, pek uzun bir middet kalmak lazim
gelecegini nazarlarinda taayytn etti...” (Usakligil, 2001, 62 63). Bu atiflarda,
Ahmet Cemil'in ve Hiseyin Nazmi’nin edebiyat sertvenleri hakkinda bir bilgi
edinilir: ik destanlardan okumaya baslamalari, Yunan ve Roma edebiyatina
ge¢ kalmadan gegmeleri, orta ¢ad edebiyatindan sonra iki Ug asirlik edebiyati
zar zor gecmeleri, bu umitsizlikle ilerlerken yakin zamana geldiklerinde

Goethe’den Lamartine uzanan donemdeki sairlerin siirlerinin lezzetine
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vardiklarindan burada uzun bir donem kalmaya karar vermeleri gibi. Bu
durum aslinda sadece bu ikisinin sertuveni degildir, Servet-i FiUnan neslinin de
seruvenidir. Bu atiflarla, onlarin okuduklari kaynaklarin artik Batili olduklar

gorulmektedir.

Ahmet Cemil'in okulu bitirmesine bir sene kala babasi vefat edince
Ahmet Cemil evin gecimiyle ilgilenmek zorunda kalir. Bu nedenle tercimeyi
artik bir is olarak yapmaya baglar. Hiseyin Nazmi ve Ahmet Cemil, birlikte
Ahmet Cemil'in neleri tercime edebilecedini bulmak igin kutiphaneleri
karigtirirlar. Anlatici, onlarin en 6nemli eserlerden ayrilamadiklarini ifade

[{

ederek bu eserlere sunlari érnek gosterir: “...Hlseyin Nazmi Lamartine’den
‘Raphael’, Ahmet Cemil Musset’ten ‘Bir Asir Cocugunun Sergiizesti’ i¢in
1srar ediyorlardi. Nihayet biraz okumaya karar verdiler, her ikisinin 6tesinden
berisinden karigtirmaya basladilar, okudukg¢a kitaplari ne igin aldiklarini
unutuyorlardi. Hele Ahmet Cemil artik Lamartine’in, Musset’nin on alti
sahifesini iki mecidiyeye satarak yasamaya g¢alismak lazim gelecegini artik
aklina getirmiyordu. Sanki o miihim bahis, demin teati olunan dért lakirdi ile

halledilmis, bitmis gitmisti” (Usakhgil, 2001, 76).

Anlaticinin burada da 6nemli eserler olarak Lamartine ve Musset'nin
siir kitaplarindan ornekler gostermesi kendi edebi zevkini gostermektedir.
Ayni sekilde romantik sairlere ilgi duyduklari agik olan Ahmet Cemil ve
Huseyin Nazmi’'nin bu durumu Servet-i Funan sairlerinin ruh halleriyle
aynidir. Melankolik yapilarini anlatmaya yarayan en iyi vasita bu tarz
siirlerdir. Ote yandan Ahmet Cemil ¢alismak zorunda kaldidi icin kendisini
sansiz gorur ve zengin olmayi ister: “...Ah! Ahmet Cemil zengin olaydi, evet
zengin olaydi. Onun da Erenkbyi’'nde bir kégki, kbskte miizeyyen bir
kiitiiphanesi, kdtiiphanenin éniinde latif bahgesi olaydi; Lamartine’i,
Musset’yi orada okuyaydi, fakat on alti sahifesini kirk kurusa terclime etmek
icin dedil, yalniz kendi zevki, saadeti igin...” (Usakligil, 2001, 79).

Ahmet Cemil igin kendi edebi zevki icin okuyamamak, dahasi gegimini
saglamak igin niteliksiz eserler gevirmek buyuk bir 1zdiraptir. Ahmet Cemil bir

kitapcilya giderek tercime etmek icin kendisine bir kitap verilmesini ister.
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Kitapginin verdigi hikdye Ahmet Cemil’i tGzer: “Lamartine’den, Musset’den
sonra ‘Hirsizin Kizi!’ iste hulyalarinin sonu!” (Usakhgil, 2001, 81). Ahmet
Cemil'in gecim sikintisi i¢cinde hayallerinin sonuna geldigini duslinmesi
Lamartine ve Musset gibi nitelikli sairlerden sonra edebi zevkinin ¢ok altinda
olan bir eser tercime etmek zorunda kalmasindan kaynaklanir. Ayni gecim
sikintisi yaziinden Ahmet Cemil, Mirat-1 Suun gazetesinde calismaya baslar.
Ayni zamanda da 6zel ders verir, fakat bu durum da kendisini mutsuz eder:
“...Bunlara bedel o kligliciik sicak odada minderin Uzerine boylu boyuna
uzanarak Musset’in ‘Geceler’ini, Hugo’nun ‘Temasalar’ini, Lamartine’in
‘Tefekkiirat’ini okumak icin nasil bir istiyak duyardi” (Usakhgil, 2001, 102).
Siirden, edebiyattan bahsedebilmek yerine matematik, cografya gibi derslerle
ugrasmak zorunda kalmak onun igin azap vericidir. O ruhunu besleyen
Musset'yi, Hugo’yu, Lamartine’i okumayi arzular; ancak gergekler bodyle

degildir.

Romanin ilerleyen kisimlarinda Ahmet Cemil, Hiseyin Nazmi ile
gecirdigi geceden sonra eserini bitirmeyi arzu eder ve o gunden itibaren
islerinden arta kalan zamanlarda eserini disunup beslemeye ve kendisinde
gl¢ buldukga yazmaya ugrasir. Kendi hislerini, siirin guzellikleriyle

“

uyandirmasi gerektigini bilir: “...Onun i¢cin Hiseyin Nazmi’nin kitiphanesini
hemen bogaltti: Lamartine’den, Hugo’dan, Musset’ten sonra gelenleri;
bitin Parnasyenleri, Sembolistleri, Dekadanlari Stileymaniye'de kligliclik
mesai hiicresine tasidi; Heredia ile, Theodore de Banville baslayan ziimre-i
suara, sonra Prudhamme’ler, Coppe’ler, Haraucourt’lar, Slyvestre’ler,
Mendes’ler; daha sonra Paul Verlaine’in tohm-1 dehasi ile yetisenler,
velhasil Gengler tabii”*® Lemerre’in kitap fihristini dolduran yiizlerce cilt takim
takim elinden gecti. Bunlari okudukga yarim asirlik bir zaman iginde
Verlaine’e kadar siir fikrinin kesp ettigi inceliklere, tasvir ve ifade sanatinin
vasil oldugu rikkate hayret etti; bir vakitler mini mini penceresinin kenarinda
cehren fakat komsgulara isittirmekten ihtirazen okuyarak mest oldugu
temasgalari, ‘Bir Ferigtenin Sukdtu’nu, ‘Geceler’i, simdi birer birer kelime

hiciye mahkam ediyor, Hugo’yu, ‘Gézlerinde esya hakayiki bliyiiten bir cam
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varmig’ hiikmliyle hakikatin fevkinde buluyor, Lamartine igin ‘O kadar giir ile
yiiklenmis ki ezilmis’, Musset icin ‘Asik, sair, fakat cocuk!” diyordu. Bunlardan
sonra sanat erbabinin kelimeye, Usluba, sekle, sanata verdikleri ehemmiyeti
gordiikge; o her biri birer elmas gibi iglenmis, iki misral igin giinlerce
calisiimis bedialarla (ilfet ettikge yapmak istedigi seyin ne migkil oldugunu
anlyordu...” (Usakhgil, 2001, 174- 175). Ahmet Cemil'in eseri pek agir bir
sekilde ilerler, ¢cliinkl haftalarca distndukten ve inceledikten sonra sadece
yirmi kadar misra ortaya koyabilmigtir. Anlatici, burada onun igin su yorumu
yapar; eger isi gazel yazmaya dokmus olsaydi, siiri herkes gibi algilasaydi bu
yirmi misradan yirmi gazel ortaya koyardi. Hatta onun bir ara Osmanli
Tlrkgesini yetersiz buldugunu ve yeni fikirler icin yeni kelimeler lazim
oldugunda israr ettigini belirtir. S6zlugu karistirdikga cok guzel kelimeler
bulan Ahmet Cemil'in bunlara sasirmakla birlikte so6zlUk kdselerine
unutulmasina anlam veremedigini dile getirir. Bu atiflar ve devaminda
anlaticinin yaptigr yorum eski siiri begenmediginin agik gostergeleri oldugu
gibi Batili siire yoneldigini ve dilin yetersizliklerini fark ettigini de

gOstermektedir.

Ahmet Cemil’in giir kitab1 sonunda tamamlanir. Hiseyin Nazmi’nin ev
sahipliginde Ahmet Cemil'in siir kitabinin okuyus térenine cesitli is
guruplarindan insanlar davet edilir. Bu Kigilerden birisi su sekilde tanitilmistir:
“...Hatta bdtiin dostlari igin veladet ve vefat tarihleri dagitmakla meshur olan,
bilmem hangi sene bir ceridede nesrolunan ‘Rebiyye’sini, ‘Nefiyane’
bulduklari igin ‘Nefi-i devran’ namiyla taninan, fesini daima ensesine dogru
tasimakla, pantolunun pacalarini en kuru havalarda bile kivirmakla meluf
Stileyman Vahdet Efendi’den...” (Usakhgil, 2001, 251- 252). Burada Nefi'ye
atif yapilmasi aslinda Ahmet Cemil'in ve Hiuseyin Nazmi’nin degisen zihin
yapisini gostermek igindir, ciinkl onlar artik bu eski siirden ¢ok uzaktirlar. Bu

“

kigilerden bir digerini de anlatici bize su sekilde tanitir: “...Dért sene evvel
kirk alti sahifelik bir siir mecmuasi nesredeliden beri Babiali Caddesi’nden
daima telas ve endise ile gecen, blitliin matbaalara ugrayarak blitiin edebiyat
cidallerine daima miitefekkir adamlara mahsus musir bir sikdt ile istirak

eden; kendisini taniyanlar arasinda Victor Hugo lakabiyla anilan Hasan Latif
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Bey-hususuyla Hasan Latif Bey- o muannit sikat ile ingat rasimanesine bir
baska vakar ilavesi igin ziyafetten kagmaya katlanmamis...” (Usakhgil, 2001,
252). Goruldagu gibi Ahmet Cemil ile Hiseyin Nazmi’'nin tim hayatlar siirle
yogrulmustur. Kigileri, UnlU sairlere benzerlik kurarak o Unlulerin adiyla

tanimlarlar.

Ahmet Cemil, siir okuma toreninin baslama zamanini beklerken bir
yandan da siiri nasil okuyacagini dusunur. Bati edebiyatiyla ugragirken siir
soyleme ve okuma tarzina dair birgok dusuncelere ve elegtirilere
rastladigindan bunlar zihninde tamamen yeni, ait oldugu edebiyat aleminde

[1

mechul fikirler uyandirmistir: “...Edebiyatta insat ve takririn, irat ve kiraatin
baska baska seyler oldugunu, bazi eserlerin gézle degil kulakla anlasiimak
icin daha ziyade minasebeti bulundugunu 6grenmis; sanat-i ingat ve irada
calismak igin bircok zaman sarf etmisti. Bir vakitler Corneille’in, Racine’in
hailelerini tecriibe zemini ittihaz ederek bunlari bastanbaga cehren, her
kelimenin kuvvetini, her cimleye tevafuk eden sedayi, musikiyi diglinerek,
tetkik ederek okumus idi...” (Usakhgil, 2001, 253). Burada anlaticinin meshur
iki Fransiz oyun yazarina atif yapmasi hem Batlli oyun yazarlarindan
haberdar oldugunu hem de onlarin tarzlarini siir okumaya uygulamaya
calistigini gostermektedir. Bu aslinda siirin bir donem olduk¢a ses getiren
‘g6z icin mi kulak i¢cin mi” oldugu yolundaki tartismalara dayanmaktadir.
Ahmet Cemil'in gsiirin muzikalitesinin olmasi gerektigini disinmesi onu

sembolistlere yaklagirmaktadir.

Bu dustncelerinden sonra Ahmet Cemil siirini sesini de iyi kullanarak
okur. Herkes o siirini okurken hayret icindedir. Bu sirada Sileyman Vahdet
Efendi, Sileyman Nazmi'ye egilerek: “...‘Bilmem hatiriniza geliyor mu? Seyh
Galip merhumun Hiisn i Ask’inda...." diye bir sey bagladi; fakat Hiiseyin
Nazmi’nin dinlemeye vakti yoktu,; arkadasinin bu muzafferiyetine, eserin su
saniha ulviyetine karsi kendisini zapt edemiyor; rikkatinden, sevincinden
aglamak isteyerek ona sarilmak igin bitirmesine terakkup ediyordu...”
(Usakhgil, 2001, 260). Romanda Seyh Galib’in, Hiisn i Ask mesnevisine atif
yapiimasi tesadufi degildir, ¢inki Muhsin Kalkisim’in da vurguladigi gibi

“Siirde yeni bir yol agmaya c¢alisan Galib’in kendisinden &ncekilerle
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hesaplasma ihtiyacini duymasi tabiidir. Bu ybnuyle eski siire en gugli
elestirinin Namik Kemal ve Ziya Pasa’dan c¢ok &6nce Galib’den geldigi
séylenebilir’ (Kalkisim, 2010, 56). Romanda da eski siirden yeni bir siire
dogru uzanan bir sure¢ vardir. Bu sltreg, Ahmet Cemil tarafindan yapilan
edebi atiflar araciligiyla rahatlhkla gorulebilmektedir. Kaldi ki $Seyh Galib’in
etkilerinin sadece doneminde degil kendisinden sonra gelen Yahya Kemal,
Mehmet Akif Ersoy gibi sairlerce de devam ettigi ve “Cogu aligiimis tarzi
devam ettiren gazel ve kasidelerinin diginda 6zellikle terciibend, terkibibend,
muiseddes ve tardiyyelerindeki hayaller, soyut ve somut kavramlari birbirine
yaklastiran terkipler kendisinden bir asir sonra bunlari deneyecek olan
Edebiyat-1 Cedide sairlerini mdjdele(digini)” de belirtmek yararli olacaktir
(Kalkigim, 2010, 55).

Ahmet Cemil, siirini okuduktan sonra etrafini saran bir¢ok kisi onu
sevingle tebrik ederler. Bunlarin iginde sadece Raci siiri begenmez: “Nefi-i
devran gsimdi —demin Hiiseyin Nazmi’ye basladigi- cimleyi bitirmek icin
yaklasmis, Raci’nin yavasga: ‘Bu yolda seyleri anlamak igin galiba Frenkge
bilmek lazim imig!’ mitalaasiyla baslayan nutkunun arasina karismig idi”
(Usakligil, 2001, 261). Romanda Raci eski siirin savunuculugunu yapan ve
bu ylzden de anlatici tarafindan onaylanmayan bir kisidir. Nefi-i devranla
birlikte onun adini anmasi belki de ikisi arasindaki benzerligi vurgulamak

igindir.

Mai ve Siyah romaninda anlaticinin, Divan siirin Ustatlari sayilan
Fuzdli, Baki, Nefi, Nabi, Nedim gibi sairlerle siir zevkleri baslayan Ahmet
Cemil ve Huseyin Nazmi’'ye daha sonralari bunlari begendirmeyerek
yaktirmasi aslinda bir zihniyet degisikligini gostermektedir, ¢iinku bu iki geng
daha sonra yukarida goruldugu gibi Goethe, Schiller, Milton, Hugo, Musset,
Lamartine gibi Batili romantik sairleri okumaya baslayacaklardir. Halit
Ziya’nin Servet-i FUndn akimina bagh bir yazar oldugu bilinmektedir.
Edebiyatta yeniligi aramaya baslayan ve eskiye bir itiraz olarak dogan bu
akimin, bu romanda su yuzune ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Bunun 6zellikle siir
uzerinden verilmesi ise daha dikkate degerdir, ¢cunki bilindigi gibi koklu bir

siir gelenegi vardir. Bunun yikilmasi, sarsilmasi ve yenilenmesi zorunludur.
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Ozellikle yazarin Paul Verlaine yapti§i atfin bu agidan oldukga anlamli oldugu
aciktir. Servet-i Funan sairlerinin kullandiklari kelimelerin anlasiimasinin zor
oldugunu sdyleyen Ahmet Mithat onlari dekadanlikla suglamistir. Paul
Verlaine’in bir kitabinda kullandidi ve Parnas ekolline karsi ¢ikanlara verilen
bir sifat olan decadent (Gokgek, 2014, 9) tabiri Turk edebiyatinda uzun suren
bir tartismanin da baslamasina neden olmustur. ilk olarak Ahmet Mithat'in
1987’de Sabah gazetesinde c¢ikan “Dekadanlar’ baslikli yazisi (Gokgek,
2014, 27) ile baslayan bu tartismaya anlasilan o ki Halit Ziya Usakligil

1898’de yazdigi bu romani ile bir cevap vermek istemisgtir.

Hiiseyin Rahmi Girpinar'in iffet (1896) romaninda, Latif ve iffet'ten bir
haber alamayan anlaticiya doktor arkadasi disari ¢cikmay teklif eder. Anlatici
arkadasina uzuntusunden yikintilar, mezarliklar igerisinde gezip dolagsmayi
istedigini soyler. Birlikte Yenibahge'ye giderler. Orada ¢ingene cocuklarini
gorurler. Anlatici, ¢ingene cocuklarini aralik ayinda yari ¢iplak gérince bu

“

havada saglikh olmalarina sasirir ve aklina Rousseau gelir: “...Koca Jan
Jacques Rousseau!.. Cocuklari uygarligin bin tirlii oksamalariyla
biyltmeyip doga dadinin ellerine birakarak yetistirmenin daha iyi olacagini
tanitlamak icin ciltler doldurmakta meger blsbliitiin haksiz degilmis... Sicak
fanilalar, yumusak kumaglar, kaba dbésekler igcinde, hamam gibi sicak sobali
odalarda gene soguktan etkilenerek tiirlii hastaliklara ugrayan... gesit ¢esit
gtizel yemeklerle beslendikleri halde kansizliga yakalanan zengin ¢ocuklarini
disindim” (Gurpinar, 1998a, 85). Anlatici, Rousseau’nun ¢ocuk yetistirme
konusunda sdyledigi s6zin dogru oldugunu kendisi bizzat gézlemleyince ona
hak verir. Burada Rousseau’ya atif yapilmasi yazarin gézlem guclne de

isaret etmektedir.

iffet'in mektuplarina ulasan anlatici, bunlarin bazilarini kopya eder.
Bunlarin birinde iffet, sevdigine varamayan ve bir bagkasiyla evlendirilen;
ancak mutsuz olan bir arkadasindan bahseder. iffet, bunun (izerine ailelerin
cocuk egitiminde icinde yasamak zorunda kalacaklari c¢evreye uydurma
yolunu bilmediklerinden birgok ailenin felaketlerine annelerin ve babalarin yol
actigini yazmigtir:“...Avrupa bilginlerinden ve ediplerinden birgogunun karilari

da bilgin olur. Kocalarinin misveddelerini temize ¢ekerler ve yanilmadan
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dogan yanliglari hatirlatmak gibi o meslekte kocalarinin birer hayat
yardimcisi olurlar. Emile Zola, bir edip igin, yasayis diizeninin ancak boéyle
bir ese kavustuktan sonra baslayacagini yaziyor. Herkes bilir... Rus
blyiiklerinden Unli edip Tolstoy, icine ne dogarsa hemen eline gegen bir
kagit uzerine karalayip oraya birakirmig. Esi bu kagit pargalarini toplar,
lizerlerine gereken sira numaralarini atar, temize c¢ektikten sonra basima
elverisli misveddeler haline kormus” (Gurpinar, 1998a, 116- 117). Romanda
evlilik kurumunun nasil gergeklesmesi gerektigi hakkinda bir bilgi verilirken
buna dinyaca unlu iki Fransiz yazari Zola ve Tolstoy’dan 6rnek verilmesi
aslinda anlaticinin dusuncelerini destekleme ihtiyacindan dogmaktadir.
Bunun yani sira bu yazarlari okudugunu da gdstermektedir. Atif yapilan her
iki yazarin natlralist ve realist olmalari ise dikkat ¢ekicidir, ciinkii Hlseyin
Rahmi Gurpinar da gergekgi bir yazardir. Bu atiflar, onun edebi kaynaklarinin

kimler oldugunu agiga ¢ikarmaktadir.

Huseyin Rahmi Gurpinarin Mirebiyye (1899) romaninda anlaticli,
Paris’te Moliere zamaninda kadin hikayecilerden Madame Scudery’nin o
zamanin kadinlarini etkileyerek butun kibar kadinlarin “yabanci s6zcuklerle
dolu, tumturakl, tespihli, sembolik, mealsiz kelimelerle incelik satmalarinin”
moda hukmunu aldigini belirtir. Bu etkiyle Fransiz dilinde meydana gelen
sive tuhafliginin Voltaire zamanina kadar surdugunu ekler. Moliere’in o
zaman igin ‘precieuse’ adi verilen bu kadinlarin anlatim yoluyla dalga gegmek
icin Guliing Kadinlar veya Kadinlarin Acayip Zariflikleri adiyla c¢evrilebilecek
bir komedi yazdigini ifade eder. Dehri efendi, bu komediyi okurken bir
yandan da canlandirmayi ister. Bu sirada Eda kalfa, murebiyye Anjel’in
odasina gittiginden suphelendigi Semi, damat Sadri ve kambur amcadan
bahsetmek igin onun odasina gider. Dehri efendi ise onu yakalamisken bu
oyuna ortak etmek ister: “Vakit gegiyorsa rolleri degistirelim. Simdiye kadar
ben Madlon idim, sen de Marot. Bundan sonra dikkat et, Eda. Ben Maskaril
olacagim. Sahte Marki Lagranj’in usagi. Sen de sedye tasiyan hamallardan
biri olacaksin. Asil komedyada hamallar iki kisi ama simdi gece, kimi bulalim.
Sen ikisinin de roliinii idare et. Simdi mesela sen beni getirip Madlon’un

evine indirmigsin, parani istiyorsun’.
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“

Eda kalfa bunun oyun oldugunu anladiginda Dehri efendi ona *“
Oyundu ya... Molier’in bir komedyasi “ der (GUrpinar, 2014b, 97- 98). Eda
kalfa, ona sdylemek istedigi seyler oldugunu belirterek bu isi halletikten sonra
isterse heyamola, vb. her tlrli oyun oynayabileceklerini ifade eder. Debhri
efendi ise buna kizar: “ Simdi bana Kokulu'nun oyunundan bahsetme.
Diinyada oyun komedyadir. Hem Moliere’in insanlarin gdliing hallerini
anlatan oyunlari”. Eda kalfa: “O ‘Molayer’ dediginiz kim oluyor? Frenk
cengisi mi? Yoksa kégegi mi? Kadin mi, erkek mi demek isterim.”. Dehri
efendi: “ Hele suna bak. Moliere’i cengi kbgek yapti. Agzina biber siirmeli.
Kag senedir benim hizmetimde bulunuyorsun da o komedi ustasini, o Avrupa
déhisini tanimayip onun kim oldugunu anlamak igin ‘canli mi, cansiz mi?
Yenir mi, yenmez mi?’ Bilmece ¢bzer gibi sualler mi soruyorsun?”. Eda kalfa:
“- Anlattiginiza gére, siz o ‘Molayer’i cok begenmissiniz ama benim hosuma
gitmedi. Clinkii oyunlarinda tokat var” (Gurpinar, 2014b, 101). Sonunda Eda
kalfa, Dehri efendiyi ikna ederek Anjel'in odasina goétirar. Oraya
vardiklarinda odada miurebbiyeden baskasi yoktur. Dehri efendi durumu
incelemek igin kardesinin odasina gider ve o da sdzleriyle Eda kalfay! suglu
konumuna duasurir. Bunun Uzerine Eda kalfa: “Uyar zahir. Onlar beni
mahvetmek icin agiz birligi etmigler. Biz iceride sizinle ‘Molayir’in (Moliere)
oyununu oynarken, burada daha tuhaf bir komedya oynaniyormus” der
(Gurpinar, 2014b, 111). Sadri de kambur amca gibi odasindan hig
¢citkmadigini ve sofada Eda kalfanin sesini duydugunu sdyleyince Eda kalfa

£

dayanamaz: “...Su karsinizda melekler gibi tertemiz sandiginiz murabiye
adindaki kari yok mu, iste o, namussuz bir karidir. Kambur biraderiniz de
onun agikidir, o kari igin ¢ira gibi yanip tutuguyor sbyle... Damat bey de ikinci
sevdalisidir. Mahdum bey de dglincii... Belki dérdiincisii de sizsiniz, fakat
orasini pek bilemiyorum. Kag zamandir su sofalarda, bu odalarda dénen ala
alaheyleri ‘Molayir’in yiiz kitabini okusaniz géremezsiniz...” (GuUrpinar,
2014b, 112). En son olarak Semi sorgulanir ve Eda kalfa iftiraci konumuna
duserek evden kovulur. Hiseyin Rahmi’nin Miirebbiye romaninda Moliere’e
atif yapilmasi, onun Gliliing Kadinlar veya Kadinlarin Acayip Zariflikleri adli
oyunundaki karakterlerden bahsedilmesi, hatta oradaki acayipliklerin burada

da goruldigunun sdylenmesi romanin kurgusuna katki saglamaktadir, ¢unku
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buradaki murebbiye Anjel'in de evdeki tum erkeklerle hatta yash Dehri
efendiyle bile iligkisi vardir ve bu durum aslinda buradaki oyundaki gibi hem

komik hem de tuhaftir.

Kurguyu guclendirmek i¢in yapilan edebi atiflarin- igerisinde Vasif (alti
kez), Hafiz (iki kez), Sadi, Fuzdli, Baki, Nefi, Nabi ve Nedim gibi énemli
Divan sairleri olmakla birlikte- neredeyse hemen hepsinin Batili yazarlara ve
sairlere ait olduklari séylenebilir. Ahmet Mithat'in Victor Hugo’ya on iki kez,
Voltaire’e ve Rousseau’ya beser kez, Alexandre Dumas’a dort kez atif
yapmasi; ayni sekilde atiflarinin Schiller, Racine, Bouileu, Moliere, Madam
George Sand, Musset, Zola, Chateaubriand, Balzac, Corneyler gibi ¢ok ¢esitli
olmasi dikkat cekicidir. Bu durum Ahmet Mithat'in edebi kaynaklarinin
cesitliligini gostermektedir. Ayrica onda, Hugo’'nun etkilerinin hepsinden
daha fazla oldugunu da agiga cikarmaktadir. Bu durum Hugo’nun sadece
romantik bir yazar olmasi ile alakali olmamahdir. Ayni zamanda onun bir fikir
adami da olmasiyla alakalidir, ¢inki onun gibi Voltaire ve Rousseau’ya da
cokca atif yapmasi daha ¢ok bu Uglnin ortak yani olan fikri yanlarinin
agirhgindan kaynaklanmaktadir denilebilir. Halit Ziya’nin Mai ve Siyah
romanindaki atiflarin, Ahmet Cemil’in dnceleri edebi zevkini olusturan, fakat
daha sonralari begenmedigi Divan sairlerinin yerini alan Goethe, Schiller,
Milton, Hugo, Musset, Lamartine, Yung, Myron, Paul Verlaine gibi Batil
sairlerden olusmalari da ayrica dikkat c¢ekicidir. Burada degisen sadece
Ahmet Cemil’in edebi zevki degildir, ayni sekilde bir neslin zevkidir de. Tum
bu atiflar aslinda on dokuzuncu yuzyil Tark romancisinin Batili kaynaklarini
ortaya cikardigi gibi degisen zihin yapilarinin romanlara bu Kisiler vasitasiyla

nasil yansidiginin da gostergeleridir.
4.2.3. Elestiri igin Yapilan Edebi Atiflar
4.2.3.1. Romanlara Yapilan Edebi Atiflar

Elestiri icin yapilan edebi atiflardan romanlara yapilanlarin t¢i Ahmet
Mithat'in Diplomali Kiz, Karnaval ve Mesail-i Mugléaka romanlarina, digerleri
ise Huseyin Rahmi Girpinar'in Stk ve Mehmet Celal'in /syan romanlarina

aittir.
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Ahmet Mithat'in Karnaval (1881) romaninda anlatici, Paris’in eglence
alemlerinde Benli Helena’si ile egdlenen Zekayi’'nin, guya, Avrupalilara
centiimenligini gdésterme arzusunda oldugunu su sekilde anlatir:
“....Zekayi'nin Paris alemlerini nazarlarinizda glizelce tecessiim ettirmek icin
sunu da ddgltinmelisiniz ki orada birtakim aslfteler béyle kont Monte
Cristo’nun yegeni zannolunan Tiirk senyoérlerinden biraz sey dahi kendileri
bulmak icin etrafini alarak Zekayi ise kadinlarin kendisine ne bliylk bir
ehemmiyet ve tehaliik gésterdiklerini Benli Helena’ya anlatmak icin bunlara
dahi gller ylz gbstermekten ve bayadlr mihimce hediyeler vermekten
kagcinma(z)...” (Ahmet Mithat, 2000c, 278). Anlaticiya gore Benli Helena,
baska erkeklerden de hediyeler alir, fakat kibar aleminde buna aldatmak
denilmedigini belirtir. Oyle ki sevgilisinin kabiliyetli ve liyakatli oldugunu
gosteren bu davraniglardan erkegin memnun olmasinin centilmenligin
gerekliligi oldugunu ekler. Burada aslinda Monte Kristo Kontu romani
araciliiyla bir elestiri yapilmaz; ancak devaminda yapilan yorumda bir

elestiri vardir. Bu nedenle bu ikisini bir arada almak uygundur.

Ahmet Mithat'in Diplomali Kiz (1890) romaninda, fakirlik icinde
yasayan bir insanin romantik ask siirleri ile mutlu olamayacagi bir elestiri
olarak verilmistir. Ayrica diploma sahibi olmasina kargin Julie’nin Fransa’da is
bulamamasi da ayri bir elegtiridir. Julie’'nin babasi, onun aldigi egitime
ragmen Ogretmen olamamasi ve bunun yerine deftercilik yaparak para
kazandigini zannetmesi ile Gzulur. Hatta, Julie’yi isine yaramayacak derslerle
bos yere yordugunu dusunur. Bir gun kari koca ve kizlari arasinda soyle bir

“

diyalog gecger: Jean “ Fakat bes kere bes yirmi bes yahut sekizden (g gitti
bes kaldi diye hesap yapilirken Lamartine'in "La Meditaions"/ari,
Musset'nin "Sonbahar Geceleri" okunmaz ya!”. Polini: “ Shakespeare'in
terciimeleri hig!”. Julie “ Ziyani yok anacigim. Onlari da size okuyarak
eglendiririm  (Ahmet Mithat, 2003e, 347). Buradaki elestiri aslinda Polini’nin
aldigi egitimle gerceklerin ortugsmeyeceginin gorulmesinden

kaynaklanmaktadir.

Ahmet Mithat'in Mesail-i Mugldka (1898) romaninda anlatici, kendi

romaninin kahramanlarini Emile Zola’nin Paris romanindaki kahramanlara
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benzetir. Ote yandan onun bu romanini okumadiysak bizi tebrik eder:
“Paris’in yeni kibar familyalarindan Monsieur ve Madam De Rose Bouton'u
héla tanimazsiniz ama “yeni kibar” oldugunu tasrih ve tayin eyledigimizden
bununla anlarsiniz ki bu familya Emile Zola’nin son eseri olan “Paris” nam
romaninda hal ve sani tasvir olunan Duvillard familyasi gibi bir seydir. Béyle
diyoruz ama bakalim Emile Zola’nin asarini ve bahusus son eseri olan
Paris’i okumus musunuz? Eger okumamis iseniz sakin ha darilacagiz
zannetmeyiniz. Bilakis sizi tebrik edecegiz” (Ahmet Mithat, 2003a, 309).
Burada anlaticinin Emile Zola’nin Paris adli romanini okuyucularinin
okumamasindan memnun olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu cimlenin devaminda

ise neden boyle dediginin agiklamasini yapar:

“Arif olmaz kim bilir diinya vii mafiha nedir?

Arif oldur bilmeye dlinya vii mafiha nedir?

Diyen sair-i hakimin bilinmemesini arzu eyledigi mafiha iste Emile
Zola ve emsalinin asaridir” (Ahmet Mithat, 2003a, 309). Devaminda anlatici,
madem bu eserler kotu siz neden okudunuz sorusunu okuyucu adina
kendisine sorar. Buna yazarlarin isi geregi bunu yaptiklari cevabini verir ve
kendilerinin “bir nevi zabita memuruna” benzediklerini sdyler. Kendilerinin
iylyi ve koétlyl yan yana gorduklerini ve her ikisine karsi tavirlarinin farkl
oldugunu belirtir. Bu tlr bir bakis agisi okuyucularda da var ise bu tarz
eserleri gorebileceklerini; yoksa gormemelerinin daha iyi olacagini ifade eder.
Ote yandan daha onceleri, okuyucularin fenaliklari da gérmeleri gerektigi
yolundaki sozleri ile burada soOylediklerinin  bir zithk olusturdugunu
dugsunmemelerini ister: “Buradaki ihtarimiz yalniz Zola’nin asarina dairdir. Bu
asara itirazimiz dahi pek ¢ok tarafdarlarinin iddia eyledikleri vecghile mutlaka
nev-i beserin seyyiatini gdsterdigi icin degildir. Belki iraesine nezahat-i
kalbiyyesinin misait olmadigi miizahrafata kadar kalem uzatmakla beraber
ekseriya muhakematinda fenaliklari iyi ve iyilikleri fena géstermek safsatasini
da havi olduklari igin bu itirazda bulunuyoruz.” (Ahmet Mithat, 2003a, 309-
310). Anlaticinin bunu yapma nedeni Emile Zola’nin eserlerinde bazi iyilikleri
kotu, kotulukleri de iyi gosterdiginden kalplerinde bunlari tartabilme yetkisi

olmayanlar i¢in okunmasini tehlikeli bulmasidir ve bu durumu elegtirir. Ahmet
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Mithat'in Emile Zola ve onun gibi yazan yazarlar hakkindaki fikirlerinin net bir
sekilde gorulebildigi bu atiflar bir bakima onu neden begenmediginin de
gerekgeleridir.

Anlatici, bu bilgiyi verdikten sonra okuyucularina Emile Zola’nin Paris
romaninin konusu ve kahramanlari hakkinda bir bilgi verir. Buna gore
romanin kahramanlarindan Madame Duvillard ve kizi Mademoiselle Duvillard
ayni kisiyle sevgilidirler ve birbirlerinden haberdardirlar. Oyleki bundan
Madame Duvillard’in kocasi da haberdardir, fakat onun da aktris bir sevgilisi
oldugundan bu duruma ses gikarmamaktadir. Hatta bu ana kiz ayni kisi i¢in
sag saga, bas basa kavga ederek kendilerini dunyaya rezil ettikten sonra kiz
bu asilzade ile evlenir. Anlatici, daha dine kadar sevgilim dedigi oglana
Madam Duvillard’in bundan sonra oglum dedigini hayretle anlatarak su

13

sekilde bir yorum yapar: “.. “insan” sifatini haiz olan bir kimse igin... hatta
cingeneler icin kepazeligin bu derecesi tasavvura sigamayacadini mi
diuslntyorsunuz? Ya Emile Zola hakikat-nivis degil midir? Hakikiyyun
meslegini kendisi kiisad etmemis midir? Onun kalemi terciiman-1 hakayik
degil midir? Dogrusunu isterseniz mumaileyhin asarinda binlerce hayaliyyunu
hecl edecek hiilyalari ¢gok goérdiigiimiizden biz Emile Zola hakkinda yalanci
bir edepsiz degil ise hi¢ olmazsa miibalagaci bir garazkardir hiikmiini on
seneden beri vermis oldugumuzdan su Duvillard familyasini bizim Rose
Bouton familyasi igin bir érnek ittihaz eyledik ise de onu tamamiyla tanzir
hususunda ihtiyatli davrandik...” (Ahmet Mithat, 2003a, 311). Bu ylzden
Ahmet Mithat, kendi roman kahramanlarini aynen kopya etmedigini; modele
bakip kendi zihninde kalan guzelligi tasvir eden ressamlar gibi davranarak
anlattigini belirtir. Ahmet Mithat, natiralist romanin kurucusu olan Emile
Zola'yl, yazdiklarinin gercek olamayacak kadar abartili  olduguna
hikmederek yalanci bir edepsiz degilse de “mubalagali bir garazkar” olarak
gormektedir ve bu hukmUunu on seneden beri verdigini vurgulamaktadir.
Anlatici, bu bilgilerde sonra kendi kahramanlarini tanitma igine girer,
fakat bunu yaparken yine Emile Zola’nin roman kahramani ile kiyaslama
yolunu secer: “Efendim! Evvela bizim Madam De Rose Bouton, Emile
Zola’nin Baron Duvillard’i gibi kart degildir. Gengtir. Kadinlik ¢aginin tam

kemalindedir. Yas! yirmi beg ile otuz arasinda ama bakista dikkatli olanlar
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bile otuzdan ziyade yirmi bege karib olduguna hikmederler (...) Bizim
Madame De Rose Bouton dahi giizeldi. “Géndl kimi severse glizel odur
diinyada” fehvasina istinat ile “Evet efendim! Madame De Rose Bouton,
Madama Duvillard’dan daha giizeldir” iddiasina c¢ikigiverecek olan bir adam
aleyhinde ihticaca sayan bir burhan iradindan Emile Zola bile aciz kalir...”
(Ahmet Mithat, 2003a, 311- 312). Bu atiflardan yola ¢ikilarak anlaticinin,
Emile Zola'y1 elestirmekle birlikte neden kendi roman kigilerini onun Paris
romanindaki kisilerle kiyaslayarak tanitmaya calistigi sorusu sorulabilir. Buna
verilebilecek en glzel cevabin roman kigilerinin tanitiminin hentz Turk
romaninda yeni olusu verilebilir. Bu orneksizlik ister istemez bazen Batili
romanlardaki kigilerin tekrar edilmesine neden olmustur. Bazen de Batili
turler okundukga roman yazarlarinin zihinlerinde bir sekil olusmaya baslamis
ve olusan bu sekillerde 6rnek alinan romanlardaki kigilerin izleri gérulmustar.
Ahmet Mithat’ta izden ziyade birebir kigilerin kiyaslanarak verilmesi ise onun
bir anlatim teknigidir. Buna goére kendi roman Kisileri Zola'nin Kigileri
sayesinde ete kemige burunurler. Bu durumun ayni zamanda onun
okuyucunun ilgisini gekme ¢abasindan da kaynaklandigini sGylenebilir, ginku
Zola’nin roman Kisileri sayesinde onun okurlarinin da dikkatini gekebilir. Ote
yandan, Ahmet Mithat Zola’nin yazarligini elestirdigi icin onun roman
kisilerinin birebir aynisini vermeyi uygun gormemektedir.

Romanda anlatici, Paris’'te Universite 6grencisinin ne demek oldugunu

““

anlatirken sdyle bir yorumda bulunur: “ (...) Hemen diyebiliriz ki Fransa'nin
simdiki Dreyfus ve Emile Zola rezaletlerinde en bahir numunesi gériilmekte
olan terbiye-i sematet-perdazisi daha Fransizlarin su talebelik halinden bed'
eylemektedir. Gencleri mekteplere neye koyarlar? O mekésib-i ilim ve irfanda
iktisap eyleyecekleri ilim ve terbiye ile 6mdirlerinin sonuna kadar hiisn U hal
dairesinde hareket eylesinler diye degil mi? Halbuki Fransiz talebesi mek-
teplerde iste bu su-i terbiyeyi alarak émdirlerinin sonuna kadar da o terbiye
muktezasinca hareket ediyorlar ki bitin Avrupa'nin nazar-\ istigrébini da bu
sebepten dolayi kendileri aleyhine isticlab eyliyorlar” (Ahmet Mithat, 2003a,
339). Burada Paris’teki egitim sistemine karsi bir elestiri oldugu gibi yazarin
Emile Zola hakkindaki olumsuz dusuncelerini de devam ettirdigi

gorulmektedir.
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Ahmet Mithat'in romanlarinin cografyalari olduk¢a genistir. Bunlardan
Paris’te Bir Turk, Mesail-i Muglaka, Diplomali Kiz gibi romanlarin konusu
Paris’te geger ve oranin yasayigina dair bilgiler de verir. iste Mesal-i
Muglaka’da “ménage” diye yabanci bir kelimeden bahseder ve bunu
dogrudan aldigini, ¢unki dilimizde bu kelimeyi karsilayacak bir kelime
bulamadigini ifade eder. Bu kelimeyi daha iyi anlayabilmemiz icin yine Emile

113

Zola’'nin Paris romanindan faydalanir: “... Emile Zola'nin son eseri olan
"Paris” romaninda bir "Froment" ménage'i tasvir olunur. O romanin en ziyade
begenilebilecek kismi da iste bu ménage, bu geginistir’ (Ahmet Mithat,
2003a, 353). Bu aciklamadan sonra anlatici, Paris romaninda bir baba ve Ug¢
oguldan olusan ailede, babanin gen¢ bir kizla evlenecedi sirada kardesgi
papaz Pier’in ¢gikageldigini sdyler. Kizin génlinin papaz kardesine kaydigini
ve papazin da kizi sevdigini; babanin, ikisi arasindaki sevgiyi anlayinca
evlenecegdi bu geng kizi kardesine biraktigini; sonunda ikisinin evlendiklerini,
bir de ¢ocuklari oldugunu ve yine bu evde mutlu mesut yasadiklarini anlatir.

Anlatici bu durumu soyle yorumlar:

“Emile Zola bu ménage'i o kadar glizel yaziyor ki her okuyan béyle bir
meénage teskil hevesine diiser diye hlikm olunursa istibad edilmemelidir.

Bunlarda 6éyle dince taassup falan yok. Zaten din, iman yok ki
taassubu da bulunsun. Emile Zola'nin "iyi adamlar" olmak lizere tasvir
edecegi insanlar igin din, iman en blylk muayyebattan addolunur. Papaz
Pierre bile daha papaz oldugu zamanlar dahi papazliga mahsus gériilecek
iman ve akideyi ihlal etmis eder.

Hele bu familya halkinin efkér-1 siyasiyyesi Avrupa siyasiyyununu dahi
igrendiren seylerdir ki Emile Zola sirf sekavet-i mel'inaneden ibaret bulunan
bu siyaset-i kutr-perestiyi de pek ziyade begeniyor ve bedendirmeye
calisiyor. Emile Zola'nin nazarinda mikemmel insan olmak igin bakiniz
nerelere kadar variimak lazim geliyor...

(...) Bunlarin hep tabii, hep hakiki olduguna inanirsiniz ya? Clnki
Emile Zola hakayik-1 tabiiyyeyi tasvirden bagka bir sey yapmaz. Paris
sehrinin her tarafinda fuhugtan hatta kizilbagliktan baska tasavvur edecek
highlr hakikat-1 tabiiyye bulamayan Emile Zola igte isittigi vakit ahlék-i
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aliyyeyi de tabiiye bu kadar miisabehet-i tamme ile musabih olacak bir
surette tasvir ve tahrir eder. Hikayemizin bu kisminda tasvir edecegimiz
"ahrarane bir ménage" hususunda dahi Emile Zola'nin iste Froment
ménage'mi model ittihaz etmekte oldugumuzu karilerimize haber veririz.
Lékin model itihaz olunan seyi aynen tasvire mecburiyet olmadigini evvelce
Baron De Rose Bouton fikrasinda da haber verdik ya? Rezail-i beseriyyeye
Emile Zola'nin vardirdidi dereceyi biz &cizane fevka't-tabiiyye, fevka'l-imkan
gordugimuz gibi fezail-i begeriyyeye de onun vardirdigi derecede yine
fevka'l-imkan ve fevka't- tabiiyye gértiriiz...” (Ahmet Mithat, 2003a, 354- 355).

Yapilan edebi atiflardan da anlasilacagi gibi anlatici, Emile Zola’yi
oldukca sert bir sekilde elestirmektedir. Hayali denilen seyin bile bir hakikat
siniri igerisinde olmasina inanan anlatici yine Emile Zola’dan ve onun bir
baska romani olan Rome’dan érnek vererek elestirisine devam eder: “Mesela
yine Zola'nin "Paris" romanindan evvel yazdigi "Rome" romaninda en asil
bir familyaya mensup olan ve koca bir kardinalin yedeni bulunan bir bakiri,
namzet oldugu delikanliyr 6lim yataginda gbériince can vermezden evvel
ni'met-i visaline nail olmak igin bircok huzzar muvacehesinde c¢irgiplak
oluncaya kadar soyundurup doékiindlrerek delikanlinin yatagina saldirtmasi
ve orada adeta bir na's-1 bi-ruh hélinde olan &sigini kucaklattinp badehu ona
dahi teslim-i ruh ettirmesi ve bunlarin birbiriyle sarmasmalarini bildhere iki
viicudu  birbirinden  ayirmak  mimkin  olamayacak  derecelerde
kenetlendirmesiyle ikisini bir mezara koydurmasi gibi ki biz bunu hayalin dahi
fevkinde gbrecegimizden eger bunu tabii ve hakiki olmak (lizere telakki
edenler bulunursa hiisn-i kabullerini ez dil i can tebrik ederiz” (Ahmet Mithat,
2003a, 355- 356). Emile Zola’nin romanlarini elestirirken gerekgelerini
gOrebilmemiz i¢cin sagma buldugu kisimlar hakkinda adeta 6zet bilgiler veren
Ahmet Mithat, bu yonlUyle romanlarinda tarafsiz kalamama 0zelligini
korudugu gibi bir bakima roman elegtirmeni kimligi de kazanmaktadir. Bu
durum, onun en belirgin yazarlik 6zelliklerindendir.

Emile Zola’nin Paris ve Rome romanlarini elegtiren anlatici, bu
romanlarin guya hakikate bagli eserler olduklarini oysa gercekte her iki
romanin da hayali oldugunu belirtir. Ayrica bunlari ahlaka aykiri da bulur.
Anlatici kendi roman kahramanlarini her iki romanla kiyaslayarak tanitir:
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“Zola'nin "Duvillard" familyasi ile bizim "Rose Bouton" familyas! arasinda
bircok cihetlerden miibayenet oldugu gibi Zola'nin "Froment" ménage ile
bizim Michele valide ménage'i arasinda da birgok mibayenetler vardir.
Michele valide ménage'l bir kendisi bir Rosette ile bir da Abdullah Nahifi'den
mlirekkeptir. Burada Ublvvet, blnivvet, sihriyyet, zevciyyet gibi kuyut ve
aldka da yoktur. Bunu Michele valideye nisbetle "Ménage Mere Michele"
tesmiye etmeye sebep yalniz idarenin ona tevdi edilmis olmasindan ibaret
degildir. Belki badi-i emirde Abdullah, Michele valideye baglanmis oldugu gibi
muahharan Rosette dahi ona baglanmis olarak nihayet su Ulgilin birbirine
baglanmasi meselesinde Michele valide ukde olmustur...” (Ahmet Mithat,
2003a, 356).Yukaridaki atiflarda da goéruldigl gibi Ahmet Mithat'in Emile
Zola’nin Paris ve Rome romanlarini elestirmesi aslinda kendi roman kigilerini
tanitmak igin bir aractir. Yazarin bunu bilingli olarak yaptigini sdylemek
mumkunddar.

Anlatici Emile Zola’ya yonelttigi elestirilerine devam ederek bu sefer
de onun Bir Familya’nin Tarihi Tabiiyyesi adi altinda topladigi romanlarina
gbénderme vyapar: “..Inanmazsaniz Emile Zola'nin "Bir Familyanin Tarih-i
Tabiiyyesi" serndme-i umumiyyesi altinda cem eyledigi bir dliziine kadar
romanlari okuyunuz da Paris'in terakkiyat-1 maneviyyesi ne dereceleri bulmus
oldugunu ondan &greniniz. Bdyle usdliine, nizamina muvafik olan
miinasebet-i dostdneye Monsieur De Rose Bouton'un ne diyecegdi olabilir?
Béyleleri de nadir degil a?...” (Ahmet Mithat, 2003a, 430- 431). Ahmet
Mithat'in Emile Zola’nin Paris, Rome, Bir Familya’nin Tarihi Tabiiyyesi adi
altinda toplanan romanlarini okudugu ve begenmedigi gorilmektedir. Daha
once de belirtildigi gibi Ahmet Mithat bu romanlardaki kigileri veya olaylari
olumsuz olarak goérmekle birlikte kendi kigilerini tanitmak veya acgiklamak
istedigi bir kavrami anlatmak icin bu romanlardan faydalanmaktan
cekinmemektedir. Bir nevi- Ozellikle olumsuz- Kkisilerinin ete kemige
barinmesini begenmedigi bu romanlardaki kisiler araciligiyla yapmaktadir.
Ayni zamanda bir elegtirmen kimligine de burinerek bu romanlar hakkindaki

fikirlerini sOylemektedir.
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Huseyin Rahmi Gurpinarin Stk (1889) romaninda c¢ikan arbedede
Sohret bey, sevgilisi Potis’i kaybeder. Onu aramak igin gittigi Potis’in evinde
basina turli olaylar gelir. $Soéhret bey, kémir tozu bulanmis bir halde
dolasirken arkadasi Masuk bey’e rastlar. Onun davetiyle evindeki edlenceye
gider. Orada da siklik ve alafrangalik merakini gulun¢ bir sekilde digari
vuracak hareketlerde, munakasalarda bulunur. Onun Masuk ve arkadaslarina
bilgiclik taslamasi herkesi guldirir. Ozellikle Razi efendi, onun bu hallerine
hem acir hem de ona 6gutlerde bulunur: “Eger yasamak hususunda
benzersiz olmanin bu tirliistinli begeniyorsaniz, inanin ki bu felsefenin
uygulayicisi olarak dinyada Don Kigsot’tan bagska kendinize bir es daha
bulamazsiniz. Eger béyle egsiz olma merakiniz ciddi ise sizi kutlarim Séhret
Beyefendi. Clnkii az gok bunu basarmissiniz. Kiyafetiniz kimsenin kiyafetine
benzemiyor.  Davranislariniz  hususunda  size  bir uyan daha
bulunabileceginden kuskuluyum...” (Gurpinar, 2014a, 72- 73). Don Kisot’'un
hayalperestlikte sinir tanimadigi ve bu halleri ile kendisini hem zor durumlara
hem de komik hallere soktugu bilindiginden bu 6zelligi ile $So6hret bey ona
benzetiimektedir. Hlseyin Rahmi’nin olduk¢ga meshur bir kahramana atif
yapmasi kendi kahramaninin bu benzerlikler sebebiyle kafamizda daha net
canlanmasini saglamaktadir. Bununla birlikte Séhret bey, Don Kisot kadar
saf bir kisilik degildir, ¢clinkl o sevgilisi Potis’e para yetistiremeyince
Masuk’un misafir ettigi gece otelde ayni odada kaldigi Raik, Selami ve Razi

Efendi’nin bazi degerli egyalariyla paralarini ¢alar.

Mehmet Celal'in isyan (tarihsizdir) romaninda, cocukluktan asklari
baglayan ve daha sonra evlenen Zekiye ve Vedat'in mutluluklari uzun
surmez. Vedat'in goérevi nedeniyle Cidde’'ye gqittigi siralarda Zekiye, doktor
Ferite asik olur. Ferit, onun hislerine karsilik verince de Zekiye kocasini
aldatir. Bir gin Zekiye hastalanir ve doktor Ferite muayene olmaya gider.
Ferit, muayene sirasinda ona insanin duygularini tahrik eden romanlari sevip
sevmedigini sorar. Zekiye ona; “Maateesslif evet. Mesela sbyle acgik sagik
seyler. Emile Zola’nin Lateer’i, Alphonse Daudet’in Sapho’su, Marlis
Marsilyon’nun Bir Kadinin Sonbahari elinize gecti mi?” (Mehmet Celal,

101)” diye sorar. Ferit ona evet cevabini verir. Anlaticinin bu romanlari
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siralamasi tesadufi degildir, cinki ona gore bu tarz “mustehcen” romanlar
insanlar Uzerinde olumsuz etki birakmaktadir. Bu yonu onu Ahmet Mithat ile
birlestirmektedir. Ahmet Mithat kadinlarin roman okumalarina asla karsi
deqildir; ancak ahlaki agidan olumsuz eserlerin insanlari olumsuzluga
surlklediklerini distinmektedir. Oyle ki bu konuda deneyimsiz olan kadinlarin
uzerinde bunlarin daha da etkili olduguna inanmaktadir. Mehmet Celal da

onunla ayni fikirdedir.
4.2.3.2. Diger Edebi Tiirlere Yapilan Edebi Atiflar

Bu gurupta yer alan atiflarin besi Ahmet Mithat'in Miisahedat, Goéndillii,
Ahmet Metin ve Sirzat, Karnaval ve Dolaptan Temasa’si ve bir tanesi de

Huseyin Cahid Yalgin’in Nadide adli romanlarina aittir.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1881) romaninda anlatici, Zeybekler adh
vodvilde kadinlarin gébek atmalarini yadirgayan Avrupalilarin sarmas dolas
dans etmelerini elestirir ve bunu okuyucularina da anlatma ihtiyaci duyar:
“Tuhaf sey. Simdi aklimiza geldi. Bari karilerimize dahi arz edelim: Bir zaman
“Zeybekler” diye tanzim etmis oldugumuz voavil tarzinda bir tiyatro oyunu
Beyoglu’nda (¢ bes defa oynanmisti...” (Ahmet Mithat, 2000c, 153). Anlatici
bu oyunda zeybeklerin yaninda bulunan kadinlarin da bir oyunlari oldugunu
ve 0 zaman bazi Avrupalilarin bunu edebe aykiri bulduklarini ve sebebinin de
kadinlarin saclarini dokerek gobek atmalari oldugunu dile getirir. Daha sonra
su yorumu yapar; bir kadin bir erkekten olusan ciftler sarmas dolas olarak
kus gibi ugup digerini géguslerine bastirmalari edebe uygun oluyor da kdgek
denilen oyuncularimizin saclarini dokerek gobek atmalari edebe aykiri
bulunuyor. Ahmet Mithat'in burada yerli bir bakis acisiyla olaya yaklastigi

gorulmektedir.

Ahmet Mithat'in Dolaptan Temaga’sinda (1890), eskiden Osmanl
kdltirinde var olan ve adina helva sohbeti denilen erkeklerin igkili
eglencelerinden bahsedilir. Bu eglenceler su sekilde anlatilir: “...Afyon

yiyenler, esrar cekenler birer tarafta uyuklayip sayiklarlar. Battal Gazi®*,

%0 Battal Gazi'nin savaslarda gosterdigi olaganistii kahramanliklari ve onun Islamiyet’i

yayma ¢abasini anlatan Battalnameler halk Gzerinde oldukga etkili olmuslardir. Battalname
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Hamzaname®** gibi bir kitap okutarak dinlemek suretiyle edlenmek lazim
gelse kitabi okumaya yeltenmis olan kari heceleye heceleye, kekeleye
kekeleye yine bir tirlii soktirtp c¢ikartamadigi yerlerde zihni, gbzi agik
insanlarin canlarini sikarlar...” (Ahmet Mithat, 2001e, 664). Goruldugu gibi
burada anlatici satir arasinda Battalname ve Hamzaname gibi halk arasinda
¢cok sevilen bu kitaplarin kolay okunamadiklarini ifade eder. Battalname

metinlerinin genellikle rika®*?

yazisiyla yazilmis olmalari (Bkz. Kdksal, 1984,
17- 18) nedeniyle okunmasi dikkat ve g6z asinaligi ister. Buradaki yorumdan
anlagilan Battalnameler gibi Hamzanamelerin de okunmasinin kolay
olmadigidir. Anlatici, buradaki elestirisine devam etmez, bu konuya deginip

geger.

Ahmet Mithat'in Miisahedat (1891) romaninda anlatici Ferhat ile Sirin,
Leyld ile Mecnun, Kerem, Sah ismail hikayeleri ile kocakari hikayelerini
asikane duygulara dair ve safc¢a olduklari icin elestirir: “Haydi, yeni romanlar
hi¢ yazilmamisg, hig¢ terciime edilmemig olsunlar. Ya bizde eski romanlar yok
mudur? Ferhat ile Sirin, Leyla ile Mecnun, Kerem, Sah Ismail filan nedir?
Bunlar nesih ve harekeli yaziyla mahza kudret-i kiraati az olan kadinlara
kadar, cimleye okutturulmak igcin basiimamis midir?” (Ahmet Mithat, 2006,
290). Ona gore bu yonleri ile okumasi az olan kadinlarin dahi bu metinleri
okuyabilmeleri imkani vardir ve bu agidan hemen her kesime ulastiklarindan
tehlikelidirler. Bu yorumun devaminda anlatici, ahlakgilarin kizlara, kadinlara
yeni romanlari okutturmama yolunda dislnceleri oldugunu belirtir.  Ote
yandan bunu basaramadiklarindan isi daha da ileriye goéturerek
yazilmamasini tercih ettiklerini ifade eder. Anlatici, bu durumu da elestirir,
¢cunkl ona gore kadinlara, kizlara roman okutturmak ve hatta bu okumalarin
faydalarini da dustinmek gerekir: “Kocakari masallarinda ve eski romanlarda,

asiklar ekseriya o suret-i safiyanede tasvir olunurlar ki sevda-zedegani o

hakkinda detayli bilgi icin bkz. Hakan Koksal, Battalnamelerde Tip ve Motif Yapisi,
Basbakanlik Basimevi: Ankara, 1984.

“ Hamzaname’ler de halk arasinda uzun yillar sevinerek okunan dini- destani halk
hikayeleridir. Hamzaname hakkinda detayl bilgi igin bkz. Lutfi Sezen, Halk Edebiyatinda
Hamzanameler, Kultir Bakanhgi Yayinlari: Ankara, 1991.

%2 Rika; “Sozlikte “kagit, deri pargas!” anlamina gelen rik‘a (ruk‘a) hat sanatinda c¢abuk,
kolay yazma ve okuma ihtiyacindan dogmus, kalemin tabii akisina uygun divani dzelliklerini
tasiyan bir yazi tirinin adidir.” (Serin, 2008, 108).
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nazarla telakki eden masumat-i1 nisvan, diger cihetten nice hune-i melainin ne
kadar ev yiktiklarindan haberdar bile olamazlar. Her gérdiikleri erkegi ya peri
padisahinin oglu yahut Asik Garip zannederler. Ahval-i beseriyenin iyisini de
fenasini da romanlar serh ederler. Romanlari okuyanlar pek ¢ok felaketler
isitmis, her birinden bir ibret almig olurlar” (Ahmet Mithat, 2006, 291). Bu
durum Ahmet Mithat'in romanlarinin hemen hepsinin 6zelligi olan romandan

ibret alma, kissadan hisse ¢ikarma amacina uygundur.

Ahmet Mithat'in Ahmet Metin ve Sirzat (1892) romaninda, Neofari ve
sevgilisi Nikolso hakkinda once Messina gazetesinde haberler gikar. Daha
sonra da Ahmet Metin’e onlar hakkinda imzasiz bir mektup gelir. Ahmet
Metin, mektubu Neofari’'ye verir. Kadin, mektubu okuyunca pek ¢ok yerinin
dogru olmakla birlikte birgok yerinin de yanhs oldugunu belirtir. Neofari, ona
herseyi itiraf edecegini sdyler. Ahmet Metin ise buna gerek olmadigini ¢inku
daha ilk karsilastiklarinda onun Madam Cokagano oldugunu derhal
anladigini ifade eder. Burada suglu olanin kadin degil erkek oldugunu, ¢linki
nasil maddiyatta erkek sorumlu ise maneviyatta da erkeklerin oldugunu
belirtir; ancak Neofari kabahatin cogunun kendisinde oldugunu sdyler. Ahmet
Metin ona, onun kabahatsiz oldugunu sdylemedigini, sadece bu mesuliyetin
ondan 6nce kocasinda oldugunu bildirir: “...Bizde bir Hoca Nasreddin vardir.
Hikayati pek meghur olup Fransizcaya dahi tercime olunmustur. Bir gin
cocugunu gcesmeye goéndermek igin eline testiyi vermis. Fakat bir de dayak
atmis. Sebebini soranlara ‘Testiyi kirdiktan sonra dévmekte ne fayda vardir?
Evvel déveyim ki kirmasin.” demis. Simdi bu hikmet dogru mudur? Ben olsa
idim Hocayi déver idim. Bununla beraber testiyi kiran ¢ocuk dahi iyi bir sey
yapmis olamaz. Iste siz testiyi kiran ¢ocuksunuz madam!...” (Ahmet Mithat,
2013, 467). Ahmet Mithat'in roman kahramani Ahmet Metin’e bu soézleri
sdyletmesi aslinda anlaticinin bir elestirisini icerdigi gibi bir bakis agisini da
vermektedir; ona gore bir kadin kimse igin degdil kendi gelecegi igin

namusunu ve sanini korumalidir.

Ahmet Mithat'in Géndillii (1897) romaninda Recep Kdso, sevgilisi
Filomene’yi birakip gitmek zorunda kalmigtir. Anlatici Recep Koéso’yu bu

£

hareketinden dolay! vefasizlikla suclamamak gerektigini belirtir: “...Tekrar
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ederiz ki vadi-i muagsakaya ayak atmadik hemen highbir kimse bulunmadigi
halde bunlarin ciimlesi birer ¢ift Kays ve Leyla®*® kesilmek zaruriyat-1
tabiiyyeden degildir” (Ahmet Mithat, 2000i, 325). Anlatici, bazi yazarlarin
bunu boyle gordugunden sonsuz bir ayrilik sonucunda asik veya masuktan
birisini ¢ildirtmaya veya verem etmeye ve digerini de o Umitsizlikle intihara
suruklemeye kendilerini mecbur goérduklerini sodyler. Leyla ve Mecnun
hikayesi halk arasinda oldukga bilinen ve sevilen bir hikayedir. Anlatici, hem
herkesin askinin Leyla ve Mecniln derecesinde olamayacadini belirtmekte

hem de bu tur asklarin zaten insan tabiatina uygun olmadigini sdylemektedir.

Huiseyin Cahid Yalcin’in Nadide (1891) romaninda Fuad, Nadide'yi
gorir gérmez ona asik olur. Babasi Ali Bey, onu evlendirme niyetinde
oldugunu soyleyince Fuad, ondan kendisine biraz zaman vermesini ister. Ali
Bey, odluna bir senelik muddet verir ve ona bu bir sene iginde istedigini
yapmasini sdyler. Fuad, bu izinle dogruca sehre gider. Anlatici, onun hemen

nereye gidecegini bilecegimizi ifade ederek sunlari sdyler:

“Siz Fuad’i: Sah Ismail’**, Asik Garip*”®, Kerem, Asik Omer**® gibi
bir takim hezeyan-nameleri okumamigtir mi zannediyorsunuz?

Okumus, hatta bazilarini ezber bile etmistir. Ya bu hikadyeleri okuya
okuya, peri kizi masallarini igite igite bdyle mehdini isittigi bir kiza asik

olmamasi mimkdin degil midir?” (Yalgin, 1308, 24- 25).

Burada anlaticinin  bu tarz hikayeleri “hezeyannédme” olarak
tanimlamasi dikkat cekicidir. Dahasi peri kizi masallarinin verdigi etkiyle

guzelligi hakkinda sutguden duydugu sozlerin Fuad’da Nadide'ye karsi bir

243 Bilindigi gibi Kays, Leyla’nin agkindan deli divane olarak Mecnun adini alan kigidir. Leyla

ve Mecnun’un okurken birbirlerine &sik olmalari, Leyla’nin babasinin bu durumu fark etmesi
ile kizini okuldan almasi, iki sevgilinin ask atesiyle yanmalari ve sonunda Kays’in divane
olarak Mecnun’lasmasi, Leyla’nin Mecnun’un pesinden ¢ollere dismesi ve onu bulmasi,
Mecnun’un ise Leyla'yl gordiginde ilahi aska ulastigindan onu taniyamamasinin anlatildigi
bu hikadyenin burada anilmasi bu ikisi arasindaki agkin oldukga abartili bir sekilde anlatiimasi
nedeniyledir.

2% Sah [smail hikayesi igin bkz. Alptekin, 1997, ss. 206- 207.

2% Asik Garip hikayesi igin bkz. Alptekin, 1997, ss. 221-223.

246 Asik Omer hakkinda detayh bilgi igin bkz. Abdiilkadir Karahan, “Asik Omer” Maddesi.
islam Ansiklopedisi, C.4, TDV: istanbul, 1987, s. 1; Siikri Elgin, A§/k Omer, Kiltiir ve Turizm
Bakanhgi Yayinlari: Ankara, 1987.
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seyler hissetmesine neden olmasini da agik bir sekilde elestirir. Burada bu
atiflarin Fuad’in neden Nadide'ye asik oldugu ve onu gormek icin hana gittigi
bilgisini verdigi, yani anlama katki sagladigi gibi elestirel bir islevi de vardir.
Buradaki atiflarda en énemli vurgunun agk algisinda oldugu sdylenebilir.
Demek ki ask hala geleneksel algiyla idrak edilmektedir. Buna gore bir kiginin
baska birisine &sik olmasi igin guzelligi yeterlidir. Dahasi seven igin
sevgilisinin guzelligi baskalari tarafindan da onaylanirsa ona olan aski

kuvvetlenmektedir.
4.2.3.3. Yazaral/Saire Yapilan Edebi Atiflar

Bu baslk altinda Ahmet Mithat'in on eseri yer almaktadir. Bunlar;
Paris’'te Bir Tiirk, Arnavutlar, Solyotlar, Demir Bey Yahut Inkigaf-1 Esrar,
Diplomali Kiz, Karnaval, Mesail-i Muglédka, Misahedat, Esrar-i Cinayat,
Ahmet Metin ve Sirzat ile Letéif-i Rivayat serisinde yayimlanan Dolaptan
Temasa’dir. Ahmet Mithat'in disinda Hiseyin Rahmi Gurpinar'in Mlirebbiye,
Iffet ve Metres; Samipasazade Sezai’'nin Sergiizest, Namik Kemal'in Intibah,
Halit Ziya Usakligilin Mai ve Siyah ve Safvet Nezihi'nin Zavalli Necdet

romanlarinda da bu tirden atiflar vardir.

Ahmet Mithat’'in Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninda Nasuh, odasindan
cikip geminin ki¢ tarafina gider ve orada Gardiyanski, Madame Cartrisse ve
Gabrielle’i gorerek onlarin sohbetlerine katilir. Bu sirada onlar siir ve ingadan,

hikaye ve tiyatrodan bahsederler:

“...Hatta Fransa mesahir-i guarasindan Racine’nin asarindan
bahseyledigi zaman Catrisse ‘Adam sen de! Racine, vakia glizel giir
séylemis ise de Iran suarasinin mukallidi bir heriftir!” demesine (izerine Nasuh
Efendi Alfred de Musset gibi birkag yanik suaranin asarindan bazi pargalar
okuyarak Fransa edebiyatinca vukuf ve malumati zararsiz oldugunu
Catrisse’e anlattiktan sonra mumaileyhanin Racine’i iran suarasi mukallidi
etmesinden bilintikal séyle bir s6z acti:

Nasuh- fran suarasini tanimis olmalisiniz ki Madame onlar ile
Racine’in arasinda bir mukayeseye muktedir olabilirsiniz. (Ahmet Mithat,
2000f, 15).
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Bu romanda Nasuh’'un oldukga bilgili biri olarak yansitildigi
bilindiginden onun bu konular hakkinda verdigi hiukiumler aslinda yazarin da
niyetini vermektedirler. Romanda, Paris’te iktidar sahiplerinin haftada veya on
bes gunde bir geceyi dostlariyla sohbet ederek gecirdikleri bilgisi verilir.
Madam Mapercine’in evinde gergeklesen bir toplanttya Nasuh ve
Gardiyanski'nin de katildiklari belirtilir. Toplantida ¢ok cesitli konularda
sohbet edilirken konu Muslimanlikta birden fazla kadinla evlenmeye gelir.
Nasuh, bu konuya aciklik getirir. Onun karsisinda olan ve Zevzek adi verilen
bir adam ise bu konuya alayci bir sekilde yaklasir. ikisinin konusmalarindan

sonra anlatici sunlari soyler:

“...Hikmet-i diniye ve siyasiye pozitivizm ve realizm lizerine mibteni
olmaz ise kabil-i tatbik dahi olmaz. Su &dem-i kabiliyeti anlamak icin Alfred
de Musset’nin pek namuslu hanimlara hitaben ettigi latifeleri okumalidir’ dedi
ve artik s6z herkesi ebkem etti, birakti.

Alfred de Musset’nin bu latifeleri dért beg beyitten ibarettir ki,
mealinde géniil ve ask ve irz ve namus gibi seyleri yalniz hayalen muhakeme
etmekle hakikate visul-i miiyesser olamayacadini ve pek namuslu bir kari
icin achgin heykeli sararmig dudaklarini uzatarak bir buseye bir lokma ekmek
miibadelesini teklif eyledigi zamani maddeten muhakeme etmek lazim

gelecegini tasvir eylemistir’ (Ahmet Mithat, 2000f, 152).

Burada anlaticinin Batililarin birden fazla kadinla evlenme meselesini
yanhs anlasildigini disundugunden bir agiklama yapma ihtiyaci duydugu
aciktir, cinkt yazdigi romanlari Osmanli Devleti icerisinde yasayan diger
dinlere mensup insanlarin da okuyacagini bilmektedir. Bu is icin ara¢ olarak
da her anlamda mukemmel olarak tanimladigi, bilgili Nasuh’tan baskasini
duisunemez. Nasuh'un birden fazla kadinla evlenme konusunda bazi sartlarin
olmasi gerektigini sdylemesi biraz da Islam dininin akil dini oldugunun
gosterilme gabasindan kaynaklanmaktadir. Ahmet Mithat ahlakg¢i bir yazardir
ve okurlarini bu anlamda da egitmeyi ister. Ote yandan fikrini desteklemek
icin Alfred de Musset'ten 6rnek vermeyi de ihmal etmez. Bunun nedeni de

Musset'nin  Batili  insanlar tarafindan  begenilmesi, dusuncelerinin
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dnemsenmesi oldugu acgiktir. Buradaki elestiri, islamiyetin Batida yanlig

aksettiriimesinedir.

Romanda Poliny, kendisini Fontainebleu’yu gezdirmesi igin Simon’dan
rica eder. Simon, ondan hoslandigindan bunu seve seve kabul eder. Once
sarayl gezmeye baslarlar. Gezerlerken “geyikler sofasi” adi verilen yere
gelirler. Burada gergeklesen bir olayr Simon anlatmaya baglar. Buna gore
isvec kralicesi Christine, sevgilisi Monaldeschi'yi bu geyikler sofasi adi
verilen yerde katlettirmigtir. Hikayeyi dinledikten sonra Poliny: “ (Yiregi
bulanir gibi bir tavr-1 mistekrehane ile) Vay gidi hunharlar var! Tevekelli
Voltaire ‘Bir karinin davayi hod-serane-i sehvet-perestanesine muvafik
gelmeyecek edna bir hareket, iste ekseriya bdyle bir facia ile miicazat goriir.
Bir Isve¢ kraligesi olur ise idam eder, adi bir kari olur ise gizlice tesmimine
kalkisir’ dememis. Ben erkek olsam kari denilen mahlikun duvarda resmini
bile gérmek istemezdim” (Ahmet Mithat, 2000f, 342). Buradaki elestiri,
kadinlarin sehvetleri igin gozunu kirpmadan bir insani katlettirmesine
yoneliktir. Buna goére kadin, glcu elinde tutan kisi ise haksizlik yaparak
gugsuz biri ise gizlice zehirleyerek sevgilisini oldurdr. Anlatici, yine

duguncelerine destek olmasi igin Unlu birisinden faydalanma yoluna gitmistir.

Ahmet Mithat'in Karnaval (1881) romaninda anlatici, Cezayirli Bahtiyar
pasa ile Hamparson aga arasinda karsilastirma yaparak Bahtiyar pasanin ne
kadar saglikli oldugunu ve geng goérdindigunu, Hamparson aganin ise bir o
kadar yash gorunduigunu belirtir ve ekler: “..Esasa itiraz ediyoruz
zannolunmasin. Etibbayi istihza ile miitelezziz olan Moliere'e peyrev olmak
gayretinde de degiliz. Fakat ‘hifz-1 sihhat-1 beser!” denildigi zaman kendimizi
dahi onda mlisterek gordlglimuiz igin bahse karigiyoruz...” (Ahmet Mithat,
2000c, 45). Anlatici, zengin ¢ocuklarin daha iyi giyinse ve beslense de fakir
cocuklarina nazaran daha gelimsiz ve sagliksiz olduklarini; otuz yasinda bir
gencin kendisini korumak igin conserve gozlukler takarak o yasinda kor olma
derecesine gelirken altmis yasinda bir ihtiyarin gézluge hig intiyaci olmadigini
ifade eder. Tip biliminin henuz tabiata Ustin gelemedigini ve belki de hig
gelemeyecegdini vurgular. Buradaki vurgu, aslinda zenginligin her seyi satin

alabildigi, fakat saghgi satin alamadiginadir. Ayni sekilde zenginlerin
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celimsiz, hastalikll ¢ocuklarina nazar degmesinden korkarken fakirlerin
saglikli gocuklarinin ortalikta korkusuzca gezmeleri anlaticinin dikkatini

cektiginden zenginlerin gocuk yetistimelerini elestirmektedir.

Ahmet Mithat'in Esrar-1 Cinayat (1884) romaninda, Mustafa sahte para
bastigindan Kalpazan Mustafa adiyla anilmaya baslar ve Hediye hanimdan
ve Halil Suri’den intikam almak isterken Peri'nin dldurilmesine ve iki adamin
da délmesine sebep olur. Daha sonra Halil Suri’nin evine gizlice girerek onu
asar, olaya intihar susu verir ve can guvenligi icin yurtdisina kagar. Mustafa,
dnce Blkres'e, sonra oraya glivenemeyerek Viyana'ya gider. Oreke tasi
cinayeti gazetelere yansiyinca Mustafa daha fazla dayanamayarak bu
davayla ilgili bilgi veren ilk dnce iki mektup yazar. Bu mektuplari anlatici su
sekilde tanimlar: “Vakia Mustafa’nun bu iki mektubunda verdigi haberleri
daha miinasip bir yolda bast (i temhid ederek, birkag yliz sayfalik bir romani
yalniz malumat-1 mezkureden c¢ikarmak muimkindir. Ancak bu suret
Mustafa’nin mektuplarini zemme medar olamaz. Bilakis methe medar olur.
Zira Jean Jacques Rousseau’nun hem de su kesret-i kelamdan
hoslanmamak davasinda bulunan Jean Jacques Rousseau nun ‘ftirafat’ diye
yazdigi kendi serglzestinde yaptigi gibi, verecegi haberlerin her bir
kelimesini uzun uzadiya muhakematla cilt doldurmak bir nevi zenginlik
addolunmayip adeta ziglrtliikle addolunur...” (Ahmet Mithat, 2000l, 342).
Burada anlaticinin bir baska yonu ortaya ¢ikmaktadir; o yazilan seylerde
bilginin az olup da mektubun sadece dusuncelere bogulmasini fakirlik olarak,
tamamen kisa kesmeyi ise s6zun akiciligi olarak gérmektedir. Bu agidan

Rousseau’yu elesgtirir.

Ahmet Mithat''n Demir Bey Yahut Inkiaf-i Esrar (1888) romaninda,
Mustafa Kamerlddin arkadaslari Podar ve Pasteur’e Polini ile tanigsmalarini
anlatir. Onu golde nasil goérdiginden ve birbirlerini sanki daha once
taniyorlarmis gibi nasil bakistiklarindan bahseder. Mustafa Kameriddin,
onun goOlde cantasindan cikardigi boyalarla resim yaptigini ve rizgar
yuzinden defterinin ugarak kendi sandalina kadar geldigini anlatir. Bu sirada
Polini’nin telasla kagitlarinin islanip islanmadigini kendisine sordugunu ifade

eder. Bunun Uzerine arkadaslari sunlari soyler:

267



“Pasteur- Glzel vesile-i muarefe! Fakat o kitap ne kitabiymig?

Podar- Mutlaka Paul De Kock’un basi ag¢ik romanlarindan birisi
olacak (Ahmet Mithat, 2002b, 311).

Paul de Kock’un, Paris’teki yasami yansitan “acik sacik” olarak
tanimlanabilecek romanlarinin déneminde ilgiyle okundugu bilinmektedir.
Burada da onun romanlarinin bu agik sagikhgdi hakkinda bir bilgi verildigi gibi
“‘mutlaka” ibaresine goére o déonemde Paul de Kock’'un romanlarinin hemen
herkesin elinde oldugu anlagiimaktadir. Elestiri ise romanlarinin agik sagik
olusu nedeniyledir.

Ahmet Mithat'in Arnavutlar Solyotlar'inda (1889) olaylarin tarihe
dayandigi romanin girigsinde belirtiimigtir. Bu nedenle anlatici tarihi olaylardan
ve Kkisilerden faydalanir. Voltaire’in, dnce Rumlardan taraf oldugu igin
Katerina’yt Rumlardan taraf olmasi igin kiskirtmasi, sonra ise siyaset geregi
tam tersi bir tutum izleyerek Rumlari kotiilemesi elestirilir.  Onceleri acidigi
Rumlardan Voltaire, o kadar bikmistir ki onun Sofokl ve Homero de
Muste’nin kitaplarini dahi okumak istemedigini belirtir (Ahmet Mithat, 2002c,
13- 14).

Ahmet Mithat'in Diplomali Kizinda (1307/1890) Julie, ailesini
gecindirebilmek icin bircok yere is bulabilmek icin gider, fakat kendisine
uygun higbir is bulamaz. Anne ve babasinin kizlarindan baska tUmitleri yoktur:
“Farzedelim ki yoktu. Fakat Julie'yi de beklemesinler de kimi beklesinler?
Julie'den de imit etmesinler de kimden (imit etsinler? Paris artik mucizelerin
de imdada yetismekten ictinab edecedi bir yer olmamis mi? inanmazsaniz
Emile Zola’ya sorunuz!” (Ahmet Mithat, 2003e, 341). Burada Emile Zola'ya
kargi bir elestiri vardir, gunkd anlaticiya gore Zola kotuluklerden bagka
birseyden bahsetmez ve karamsardir. Bu agidan Paris'in  mucize
beklemekten c¢ekinilecek bir yer olduguna inanmasi Emile Zola’'nin Paris’in
hep kotu yanlarindan bahsetmesinden kaynaklanmaktadir.

Ahmet Mithat'in Dolaptan Temasa’'sinda (1890) Behram aga,
arkadaslari ile helva sohbetine gitmeden once biraz icki icer. Daha sonra
bakkala diye gidip gelmeyen arkadasinin ve ona bakmak icin giden diger
arkadasinin ortaliktan kaybolmalariyla korkuya kapilir, cunki Kesmekaya
denilen bu yerde Yahudiler goktur. Arkadaslarinin kendisine saka yaptiklarini
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digunen Behram aga, onlarin helva sohbeti yapilan eve gittiklerine kanaat
getirir. Mekandan ¢ikarak yurumeye baglar. Karanlik yizanden 6nand zar zor
gbren Behram aga, yapilacak helva sohbetinin evini bilmediginden
gelisiguzel ilerlemeye baslar. Uzun bir yokusu c¢ikinca dinlenmek igin bir
duvara yaslanir ve kapi agilarak igeri duser. Bir kadin agsagi inerek onu evine
buyur eder. Behram aga, teklifi kabul etmeyince de onu tehdit eder. Bunun
Uzerine Behram aga mecburen teklifi kabul eder. Kadin suslenmis
puslenmistir. Adi Leyla olan bu kadin i¢in anlatici su yorumda bulunur:
“..Vakia kadin kismi stislenmeli, ama slisten evvel kendisinde de bir varlik
olmali da sisii onun (zerine ilave etmeli. Yoksa maymun gibi surata dlizgiini
sivaci takozu ile badana eder gibi stirseler yine bir ak¢ce etmez. Hafiz-1 Sirazi
ru-y1 zibaya gazenin adem-i llizumundan bahsetmis. Biz zannederiz ki gazel
asil ru-y1 zibaya layik olup bed cehrelere hi¢ de yakisik alacak gseylerden
degildir.” (Ahmet Mithat, 2001e, 679). Goéruldugu gibi anlatici, guzel bir
kadinin suslenmesini dogru bulurken girkin bir kadinin stuslenmesinin onu
guzellestirmek yerine daha da cirkinlegtirecegini dusunmektedir.  Bunu
elestirirken de Hafizin bu sbézinden dusuncesini desteklemek igin
faydalanmaktadir.

Ahmet Mithat'in Misahedat (1891) romaninda anlatici, Siranus ve
Agavni’'nin hikayesini yazmaya baslar. Yazdigi kisimlari da romanin
kahramanlarina okur. Bir gun Siranug, Refet ve Agavi varken yazdiklarini
okur ve hepsi ¢ok begenirler. Daha sonraki okudugu kisim Agavni’nin hayat
hikayesidir. Agavni’nin rahibe mektebinde okudugu; rahibelerin taassubunun
onun masum olarak kalmasini saglamasi gerekirken bu okula geldikten sonra
islerin degistigi ifade edilir. Agavni'nin bu okulda kendisinden yasca kuguk
kizlari bile yUzleri gdzleri agiimis bir halde buldugunu dile getiren anlatici, on
sekiz-on dokuz yasindaki bu kizlarin icleri kurcalanip arastirilsa ciltlerce

“

roman g¢ikacagini soyler: “...Hem de nasil romanlar? Emile Zola yazdiklari
bir sey mi? Pol dé6 Kok acaba o ka'ba vasil olmus mu? Bu mektepli
matmazeller heniiz cismen degilse de kalben Manon Lesko'ya nazire
olabilecek romanlarda kahraman diye tasvir olunabilirler”. (Ahmet Mithat,
2006, 146). Hikayesinin devaminda Agavni’nin bon, safderun bir Kisi

olmadigini vurgulayan anlatici, bu okuldaki arkadaglariyla kaynasmaya
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bagladiktan sonra onun gozunun bir kat daha acildigini, anlayigina bir kat
daha genislik geldigini soyler. Manon Lesko’nun ne denli parayi ve luksu
seven bir kadin oldugu bilindiginden bu alafranga kizlarin da onun gibi oldugu

vurgulanmakta ve buradaki kizlar bu yonleriyle elestiriimektedirler.

Ahmet Mithat'in Ahmet Metin ve Sirzat (1892) romaninda anlatici,
Avrupa sehirli medeniyetinin yenilenme tarihinin istanbul’'un fethinden sonra
istanbul’dan Avrupa’ya hicret etmis olan Rumlar tarafindan énce italya’nin
bazi alanlarina, oradan da Fransa ve Almanya’ya gectigini ve buylye blylye
etrafina yayildigini ifade eder. Ote yandan bu Avrupa sehirli medeniyeti
icerisinde henlz tamamiyla herseye sahip olamamis bulunan halklari mutsuz
saymamak gerektigini, cinkii bu sehirli medeniyetin birtakim muthis yonleri
oldugunu dile getirir. Buna gbére bu halkta, henuz fenaliklarin ortaya
¢ctkmadigini vurgular. Bu nedenle de medeni Avrupalilarin bile mabudu
(Allahi) olanin o medeniyet oldugunu belirtir. Oyle ki bu halkin akillilarinin,

edebiyatgilarinin bu gergegdi gorerek sunlari séylediklerini ifade eder:

“Aman yavas gqidiniz! Ayaginizin basacagi yerleri bir glizelce
yoklamaksizin basmayiniz. Zira o medeniyet-i cedidenin zahiri ziynetleri yilan
ziynetleri gibidir. Onun zirhli disleri gibi, derununda saklidir. Kendinizi o digler
ile mecruh, o semm ile mesmum etmemeye ¢alisiniz, diye vaaz ve nasihatler
verirler. Rusya’da Kont Tolstoy, iste bu miiteyakkiz, hakim ve akillerden olup
o yoldaki asar-1 miinekkidanesi yalniz blitiin Rusya’ca degil, bitiin Avrupaca
dahi celb-i enzar-1 ehemmiyet etmektedir.

Kirimda  bir  Mdsliiman  muharrir  Tolstoy’un bu  meslek-i
mliteyakkizanesine salik olarak Tatar Tirkgesiyle yazmig oldugu bir
makalesinde Avrupa’ca bir inege on bes yirmi okka st verdirmek ve bir inegi
bes alt1 yiiz okka semirtmek derecesinde fiinun-1 maddiyenin terakki etmig
oldugunu teslim ve tahsin eylemekle beraber ylizde kag¢ Kiginin inegi
bulundugunu sormus idi (...) Terakkiyat-i medeniyelerince heniiz mertebe-i
kemali bulmamis yerlerde acgliktan adam 6ldigl asla mesmu olmak séyle
dursun gecinemedigi icin intihar etmis adam dahi mesmu olmadigi halde
kemalat-i medeniye yerlerinde bunlar vukuat-r adiyeden olmak hikmiini
almiglardir.” (Ahmet Mithat, 2013, 163- 164). Anlaticinin, Tolstoy i¢in uyanik,
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hakim ve akil demesi onun hakkindaki dusincelerini vermektedir. Ayrica
bunu Ozellikle belirtmesi onun medeniyet hakkindaki dusunceleri ile kendi
dusuncelerinin ortigmesi nedeniyledir. Elestirisi ise medeniyet algisinadir. Bu
alginin yanhghgini Tolstoy’un, bir nevi kendi dustincesinden yana oldugunu
gosteren, bu yuzyillar hakkindaki tenkitleriyle ve bu tenkitlerinin sadece
Rusya’da degil tim Avrupa’da oOnemli etkilerinin oldugunu belirterek
desteklemektedir.

Romanda, Ahmet Metin’in cografya ilminin nasil meydana geldigini
detayll bir sekilde anlatmasi Uzerine Neofari ve Nikolso hayrette kalirlar.
Nikolso, bu bilimin yerylzinu adim adim, karig karis gezilerek, incelenerek
olusturuldugunu belirtir. Bunun Uzerine Ahmet Metin, buna evet cevabiyla
birlikte herkesin bagka bir amacgla dunyay! gezdigini, inceledigini dile getirir.
Ahmet Metin: “iste madam, gezilecek yerleri bu kadar miikemmel tanimak
icin degil belki bizden evvel gezmig olanlarin ne kadar miikemmel tanimig ve
bize de ne kadar mikemmel tanitmis olduklarini anlayabilmek igin seyahat
denilen geyi hi¢ olmaz ise ve Jan Jak Russo’nun demis ve yapmis oldugu
lizere piyade olarak icra etmelidir.” Nikolso: “Su Cenovali deli herif mi, dedi.
Ahmet Metin: “Evet o Cenovali akilli herif, cevabini verdi ki Ahmetin bu
séziinden ziyade asil tavr-1 miteessiranesi Neofari’ye de, Nikolso’ya da
anlatti ki meydan-1 hikmette Volter ile miisabaka eden Russo’ya deli
diyenler asil muhtac-1 tedavi mecaninden addolunur” (Ahmet Mithat, 2013,
341). Ahmet Mithat'in Rousseau’nun bir s6zinden duguncesini desteklemek
icin faydalanmasi ilk kez karsilasilan bir durum degildir, c¢linkd onun
dusuncelerini begendigi yukaridaki atiflarda da gorilmektedir. Rousseau’ya
deli denilmesini elestirmesi, hatta asil tedaviye ihtiyaci olanlarin onlar
oldugunu belirtmesi bu begenisinin en ileri noktasidir. Rousseau’ya atif
yapmasi ayrica anlaticinin bu filozofun seyahat hakkinda sdylediklerinin
dogruluguna kendisinin de inandigini géstermektir. Voltaire’e atif yapmasi ise
ikisi arasinda gecen bir musabaka bahsi nedeniyledir. Yoksa Voltaire’e
yapilan atfin burada ¢ok fazla bir anlami da yoktur.

Romanda Ahmet Metin, S$irzad-1 Selguki romanini Neofari'ye
anlatirken Sirzat''in ¢ok iyi italyanca bilmediginden uzun ciimle kurmayi

beceremedigini ve ona Cafer El Terciman’in tercimanlik yaptigini sdyler. Bu
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sekilde Sirzat'in italyanca égrenmeye basladigini ve ona énce Cafer'in ders
verdigini; ancak ona ana-kiz Dellorka’lar gibi herkesin yardim ettigini ifade
eder. Bu vesile ile bir dil 6grenmenin gugligunden bahseder. Bu sirada
Ahmet Metin soyle bir yorumda bulunur:

“ ..Ibn-i Sina, Muhuddin Arabi, Suyuti, ibn-i Riisd vesaire gibi yiizlerce
ulema-y1 kadime-i sarkiyenin telifine muvaffak olduklari asari simdi kiyas
ediyoruz da bir émre sigamayacak kadar ¢ok buluruz. Halbuki bunlari
baskalari yazip da tezyid-i kadr u kiymetleri icin megsahir-i mezkurenin
namlarina isnat etmis degildirler. Onlar Alexandr Duma’ya benzemez.

-Vay Alexandr Duma baskalarina yazdiklarini kendisine mi isnat eder
idi?

-Oyle ya, sakirdanindan birisi yazdigi roman para etsin diye (istadinin
ismini koymak igin rica eder idi. Hatta Alexandr Duma’nin bdyle ismini
koydurmak icin verdigi miisaadelerden nakden dahi istifade eyledigi bile
mervidir.” (Ahmet Mithat, 2013, 594).

Sohretinden dolayr insanlarin  para vererek kendi romanlarina
Alexandre Duma’nin adini yazdirmasini elestiren anlatici, firsatini bulmugken
bunu sodyleme arzusundadir. Dil konusundaki dusuncelerini belirttigi bir
sirada soOylemesinin acayip kacgacagini disunen anlatici, bizden oOnce
Neofari’'ye bunun Sirzad-1 Selguki romani ile alakasini sordurtur. Alakasini ise
Sirzad-1 Selguki’nin hayatini suistimal ve israfla gecirmedidi vurgusuyla

bagdlar.

Ahmet Mithat'in Mesail-i Muglédka (1898) romaninda anlatici, Madame
De Rose Bouton’un bir kadin kocasi olan adami hi¢ olmaz ise “kable’l-
izdivac” sevmeli dedigini ve “bade’l-izdivac” olsa olsa kocasinin iltifatlarina
razi olacaktir fikrine katildigini sdyler. Onun kocasini ise “kable’l-izdivac”
sevdigini belirtir. Kocasinin da Madame De Rose Bouton’u sevdigini, fakat bu
sevginin balayindan sonra azaldiini dile getiren anlatici Voltaire atif
yaparak onun Paris'te kadinlarin ask maceralarinin  minik romanlar
olusturacak kadar oldugunu sdyledigini belirtir. Voltaire’in  6lumundn
Uzerinden ise yuz sene gegctigini ve bu strede Paris’in ilerledigini ifade eder;

ancak ilerlemekten kasti, kadinlarin ask maceralarinin minik degil artik
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kocaman romanlara zemin olacak kadar birden ¢ok oldugu noktasindadir
(Ahmet Mithat, 2003a, 314- 315). Anlaticinin bu durumu begenmedigi agiktir

ve bunu elestirel bir dille vermekten de ¢ekinmez.

Namik Kemal'in Iintibah (1876) romaninda Mahpeyker, Ali beyin
kendisine donmemesi uzerine Dilasub’a iftira atarak ondan intikam almayi
dusundr. Bir gin Dilasub hamama gider ve orada Mahpeyker de vardir. Kizin
pestemal baginin yaninda iki tane beni oldugunu goérir. Ayni gun tesadufen
Dilasub, kendi zevkine gore bir mektup yazmaktayken odasina Ali bey gelir:
“...Elindeki kagidi gérmek ister. Bizde bir kadin, velev Sinasi istidadinda
olsun, bu terbiye ile ne kadar glizel yazabilecek?..” (Namik Kemal, 2008,
138). Dilasub mektupta yazdiklarini begenmediginden Ali beye gdstermeye
utanir ve kagidi yirtar. Anlatici, kadinlarin aldigi egitimin yetersizliginin
farkindadir. Ve ona gore isterse bir kadin ¢ok yetenekli olsun yeterli bir egitim

alamazsa bu yetenegini ortaya koyamaz.

Samipagsazade Sezai'nin Serglizest (1889) romaninda anlatici, Celal
Bey'in kizkardesi Tesliye’nin murrebiyesinin dil taassubunu elegtirir. Kendi
dilini Ustin gérmesi ve tum insanligin Voltaire’in, Hugo’nun, Rousseau’nun
dilini 6grenmeye mecbur olduklarini belirtimesi, kendisinin ise on seneden
beri istanbul'da oldugu halde birka¢ kelime disinda Tirkce bilmemesi
anlaticlya goére vyanhstir (Samipasazade Sezai, 2005, 43). Anlatici,
Tesliye'nin murebbiyesinin Turk¢enin kendine has bir edebiyati oldugunu

isittigi zaman tamamiyla guvenememisse de hayrette kaldigini ifade eder.

Hiiseyin Rahmi Gurpinar’in /ffet romaninda (1896) doktor ve arkadast,
iffet'in evine gittiklerinde iffetin kardesinin okula gitmedigini, ablasindan
egitim aldigini ogrenirler. Daha sonra ¢ocugun evde neler 6grendigini
sorarlar. Cocugun, ablasindan hangi dersleri aldidini saymaya baslamasiyla
duyduklari onlarl sasirtir, ciinku iffetin bilgisine hayran olurlar. Bu sirada
iffetin nisanhsi Latif de gelir ve konusmaya katilir. Latif, sakayla karisik
iffet'in romantikligini elestirir: “Doktor beyefendi, siz bizim kiigiik hanima
bakmayiniz. O bir romantik gibi diigiintip bir realist gibi yazmak ister... (Iffet'e
dénerek) Degil mi matmazel? Ne vakit Msyd Zola, Akademi’ye (ye segilirse
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Iffet Hanim da realistligi o zaman biisbiitiin benimseyecek. Simdilik yarim
realisttir’ (Glrpinar, 1998a, 69). iffet'in yarim realist olarak tanimlanmasi ilgi
cekicidir. Ozellikle de Zola’nin akademiye (iye segcildiginde iffet'in tam realist

olacaginin belirtiimesi belli ki bir ironidir.

Huseyin Rahmi Gurpinar'in Miirebbiye (1899) romaninda Anjel, Vahip
ve Nezahat'e ders verirken Dehri efendi ile aralarinda dnemli bir edebiyat

konusu acilir. Dehri efendi Anjel’e sunlari soyler:

“Andromaque ismindeki trajedisinin ikinci perde ve dglinci
meclisinde Racine, kahramanlarindan Hermione’a:

‘Mevoiyait-il de I'oeil qu’il me voit aujourd’hui’ dedirtiyor. Halbuki
gramerce bu misra yanlistir. (Yumrugu ile yazihaneye vurarak) Cok blylik
hata efendim... ¢ok blylik... Lisanin give kaidesince Racine, o meghur edip,
‘de l'oeil’ ile il me voit” arasina bir ‘dont’ kelimesi sikistirmaliydi veyahut ki ‘du

meme oeil qu’il me voit’ demeliydi” (Gurpinar, 2014b, 149).

Anlasilan o ki Dehri efendi, kafiye ve vezin ylzinden bir misranin, bir
kelimenin veya harfin eklenmesini ve ¢ikariimasini dogru bulmamakta, dili alt
ust ettigine, dilbilgisinin g¢ignendigine inanmaktadir. Bu aslinda bir bakima
Huseyin Rahmi Gurpinar'in da edebiyat anlayisidir. Racine’e atif yapmasi ve
onun oyunundaki bir cimleden alintt yapmasi ise yazarin Moliere gibi
Racine’i de okudugunu godstermektedir; ancak burada Racine’in dilini
bedenmedigi de agiktir. Burada Dehri efendinin zamanini okumakla
gecirmesi, bilgili kisiligi dikkat cekicidir. Ozellikle de romandan ziyade oyun

yazilari okumasi daha da dikkat ¢ekicidir.

Huseyin Rahmi Gurpinarin Metres (1899) romaninda anlatici,
hikdyenin kahramanlarini tanitir. Bunlardan birisi de merhum Sadi efendinin
kizkardesinin oglu olan sair Revai beydir. Bu kisi yaliya gelip yerlesmis ve ne
yaparlarsa gitmemistir. Bu Kisinin her aksam raki icgtigini sdyleyen anlatici,
sarhoglugunun cekilmedigini ifade ederek ekler: “...Siir diye yumurtladigi
vezinsiz kafiyesiz bir takim sa¢cmaliklar, edep digilikta Siruri’nin agik sagik
yazilarini bir ahlak kitabi derecesine yikseltir. O yalida en ziyade hicvettigi
de Firuze Hanimefendiyle oglu Hami Beydir. Bu ikisine séviip saymaya bir
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turlii doyamaz...” (Gurpinar, 1998b, 68). Meryem Dudu’ya tutkun olan
Revai’nin ona da sagma sapan siirler sOyleyerek asildigini ifade eden
anlatici, ne dedigini ne kendisinin anladidini ne de bagska birisine
anlatabildigini belirtir. Burada sair Revai, ahlaksiz ve alkolik bir kisi olarak
olumsuz tanitildigi gibi siir yeteneginin de olmadigi belirtilir ve Siruri*’ gibi
edep disi seyler yazdigi icin elestirilir.

Romanda Parnas’a para yetistiremeyen Mustak, bor¢ para almak igin
Reyhan adh dostundan yardim ister. Reyhan, yardimi kendisinin de
Parnas’in sevgisine ortak olmasi sartiyla kabul eder. Mustak, Reyhan’in bu
teklifini Parnas’a ¢ok tutkun oldugundan ve ondan asla vazgegemediginden
mecburen kabul eder. Reyhan’t Parnas’la tanistirdiinda konu Fransiz
yazarlari ve edebiyati oldugundan Reyhan, ona bilgili gézikmek ister. Bu
nedenle de Fransiz edebiyatinin tarli zamanlarindan, “bilir bilmez” konusur.
S6z Dekadan adi altindaki topluluga geldiginde anlatici sunlari soyler:
“Henliz bizde Garbin bu iflas etmis edipleri gibi diinya ve hayattan
bezginliklerini ancak o yiksek grubun anlayabilecekleri c¢etin fakat hazin,
derin bir dille tasvir edebilecek Paul Verlaine, Stephan Mallarme, Jean
Mreas®*® gibi birkag sair yetisemedigine teessiif olunur. Garaz yiiziinden
bizde genclerden bazilarina ‘dekadan’ denildi, fakat bu bir hatadir.
Bizimkilerdekine edebiyat iflasindan denilemez, ticaret bakimindan miiflis
olabilmek i¢in ilk sermaye lazim. Halbuki o zavallilarin ilk sermayeleri hentiz
kendilerinden baskalarinca tasdik edilmis degil. Edebiyat meslekleri de héla
‘sende de var bende de var’ yolunda bog éviinmeler ile bir ¢egit sarlatanliktan
ibaret zannoluyor, bu da haksizliktir. Insaf buyrulsun. Garp dekadanlarinin
yazdiklarindan hemen hemen yilizde doksan kadari anlasiimasi imkansiz
seyler... Lakin bizdekilerin en cetrefillerindeki siveye uymaz ve muamma gibi
terkipler ytizde yirmiyi gegcer mi? Bunlara dekadanlik denmek insafa sigmaz.
Aksine, bunlarin iftiralari karsilamak igin ‘dekadan’ s6ziini cesitli tefsirlerle

Turkge kelimeler arasina girecek kadar aligtirdiklari icin kendilerine tesekkir

*"Kast edilen sair, tarih diisiirmedeki ustaligi ile hiciv ve niikteye olan diiskiinliigii nedeniyle

Seyyid Osman Siruri olmaldir. Sair hakkinda detayl bilgi igin bkz. Atilla Batur, “Seyyid
Osman Siiruri” Maddesi, Islam Ansiklopedisi, C.38, TDV: istanbul, 2010, ss. 172- 173. Onun
disinda bu mahlasla anilan iki sair daha vardir: Muslihuddin Mustafa SdrurT (Osmanli alimi
ve Divan sairi) ve Siiruri-i Kagani (iranl sdzliik yazari ve sairi).

8 Jean Moreas
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etmek esirgenmemelidir. Bendeniz o gayretli insanlara, tesekkir payimi iste
sirasi gelmisken burada arz ediyorum. Bu tesekkirimiin dalkavukluktan
Ziyade, adlarinin séylenmesiyle su degersiz eserime bir deder vermek gibi
halis bir niyete atfedilmesini istirham eylerim.” (Gurpinar, 1998b, 135- 136).
Huseyin Rahmi Gurpinarin  romaninda yeri gelmigken Bati siirindeki
dekadanlik konusuna deginmesi ilgingtir. Daha da 6nemlisi bizde Dekadan
olmakla suglanan Servet-i FUnan dergisi etrafinda toplanan sair ve yazarlari
savunmasidir. Hiseyin Rahmi Gurpinar'in higbir edebi topluluga bagh
olmadigi, ayrica edebi bir polemige girmedigi de bilinmektedir. 1897 yilinda
Ahmet Mithat'in “Dekadanlar” (Gokgek, 2014, 27) baslkli yazisiyla baglayan
bu tartismaya Hiseyin Rahmi'nin 1899'da yayimlanan bu romaninda yeri
gelmigsken degdinmesi bize onun edebi arka plani hakkinda bir fikir
vermektedir. Buna gore Huseyin Rahmi, Servet-i Fundn topluluguna
katiilmamakla birlikte bu gencglerin yaptiklarini takdir etmektedir. Burada
dekadanlarin sdylediklerinin anlasilmamasi elestiriimektedir; ancak bizde
“‘dekadan” olarak adlandirilan Servet-i FUndn topluluguna haksizlik yapildigi
da vurgulanmaktadir.

Romanda Meryem Dudu ve Safvet, Mustak’in mektubuna cevap
yazdirmak igin yaziciya giderler. Girdikleri diukkanin sahibi orta yash bir
adamdir ve dukkanin baskosesine bir levha icinde bir dortlUk asmigtir.
Anlatici bu siir izerine su yorumu yapar: “Bu parcayi yazanlarin Asik Omer
¢cbmezleri kadar da sairlikten nasipleri olmadigi gériltiyor. Ama o misralar,
bliyiik ve derin bir giir olmaktan ¢ok o diikkénciya yakisir bir susti. Cdnkii
oraya basvuranlarin hemen hepsi immu oldugundan bu levhanin onlarca
yalniz bir gériinisg tesiri vardi, manaca hicbir tesiri yoktu” (Gurpinar, 1998Db,
209). Asik Omerin hem Divan hem halk siiri tiriinde siifler yazdigi
bilinmektedir. Bu nedenle hem ylksek zimrelerce hem de halk arasinda
sevilen bir asiktir. Onun eserlerinin farkh kisilerce yeniden vyazilarak
cogaltildigi ve boylece turli varyantlarinin olustugu da bilinmektedir. Bu
levhada yazan siiri begenmeyen anlatici bu siiri yazan kisi igin “Asik Omer
comezleri’ diyerek onlarin sairliklerini elestirmektedir.

Halit Ziya Usakligilin Mai ve Siyah (1898) romaninda Tepebasi

Bahgesi’nde Mirat-1 Suun gazetesi sahibi Hiseyin Baha Efendi, yazi kuruluna

276



bir ziyafet verir. Ahmet Cemil, bu toplantida olmayan arkadasi Huseyin
Nazmi'yi c¢ekistiren Sait'le Raci'ye bir cevap verince Raci ile arasinda
edebiyat Uzerine bir tartisma baglar. Ahmet Cemil, Gencine-i Edip’in
bagyazari olan arkadasi Huseyin Nazmi'yi savunurken Raci’ye onun giiri
biraktiklari noktada sabit kalmis gormek istedigini ifade eder. Ote yandan
Raci’nin buna imkan olmayacagina da bir turll inanmak istemedigini belirtir.

Ahmet Cemil, deha perisi olarak nitelendirdigi Fuzali’'nin saf ve samimi diline
sanat ve ziynet gibi iki belanin musallat edildigini soyler. Siirin adeta bir
kuyumcu isciligine donduraldagunad dile getiren Ahmet Cemil, bu haldeki iiri
Baki, Nedim gibi sairlerin bu dilden ne g¢ikarabileceklerine sasirarak suslu ve
yapmacik bir yukin altinda zayif, sari ruh halinde Veysilerin, Nergisilerin
ellerine biraktiklarini; onlarinsa daha da ileri giderek Turkgeye muamma
soylettiklerini ifade eder. Dort yuz seneden beri dilin Uzerine yigilan bu “kof”
seylerin ise nihayet zaman ile yavas yavas siyrilip savruldugunu belirtir
(Usakligil, 2001, 21- 22). Ahmet Cemil, siirin nasil bir dile muhta¢ oldugunu
anlatmak igin bir stiru sey soyledikten sonra “sanki tamamiyla bir insan olsun”
der (Usakhgil, 2001, 23). Bu dusunceler aslinda Halit Ziya’nin da
dugunceleridir ve Servet-i FUnan siirinin neden ortaya ciktiginin adeta bir

aciklamasidir.

Safvet Nezihi'nin Zavalll Necdet (1898) romaninda yazar- anlaticl,
kendisinin ne tarz bir yapiya sahip oldugunu gostermek ister ve bunun igin de
bazi ipuglari verir. Bunun igin de okudugu seylerden drnekler vermeyi uygun
goérur. Bununla birlikte zamanla okudugu bazi seyleri begenmedigini ve
degersiz buldugunu da belirtir. Elestirel bir bakis vardir burada, c¢lnku
onceleri para verip satin aldigi bu seylere daha sonra bosa para verdigini
dusunmeye baslar. “Bir gin idarehanede, masanin 6niinde oturuyordum.
‘Sevdigim’ redifli birkag gazeli, Fuzuli’nin ‘Bir Gazelini Tahmis’ baglikli
sagcma sapan bir sézi, ‘Tiyatroda Bir Gece’ isimli bayat bir hikdyenin
anlamini gbzden gecgirerek, bunlari okumak igin kaybettigim zamana aciyarak

paralarini sepete attigim sirada, ufak bir zarf gbziime ilisti...””*® (Safvet

9 Sevdigim redifli gazelinin ve Tiyatroda Bir Gece adli hikayenin kimlere ait olduklarini
tespit edemedik.
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Nezihi, 2012, 40). Yazar- anlaticinin, okudugu seylerden bahsetmesi ve

bunlarin bazilarini degersiz bulmasi dikkat ¢ekicidir.
4.2.4. Ozetlemek igin Yapilan Edebi Atiflar
4.2.4.1. Romanlara Yapilan Edebi Atiflar

Bu baglik altinda yer alan atiflarin doérdi Ahmet Mithat’'in romanlarina
aittir. Bu romanlar; Mesail-i Muglaka, Dirdane Hanim, Géndilli, Yeryiiziinde
Bir Melektir. Kendi eserlerine Ahmet Mithat sik sik atif yapar®®°. Ozellikle de
herhangi bir konuda bilgi vermis ve o konu yeniden gundeme gelmisse
tekrardan o konuyu agiklamak yerine okuyuculari kendi eserine yonlendirerek
konuyu uzatmamis olmayi ister.

Ahmet Mithat'in Yeryliziinde Bir Melek (1879) romaninda S$efik,
Raziye’ye bir vaatte bulunmadigindan ve bir middet sonra da kendisinden
ses seda gikmadigindan Raziye, iskender bey adli bir adamla evlenir. Sefik,
Paris’ten tip tahsilini bitirip de Istanbul'a déndiigiinde Raziye'nin evlendigini
ogrenince yikilir. Bir gun Sefik, Paris’teki bir arkadasina daha dnce dévdugu
ve gonderme so6zu verdigi bergamut sekeri almak igin Bahgekapisi’na gider.
Dukkéndayken yoldan Raziye gecger. Sefik, Raziye'yi takip ederek evini
ogrenir. Sonra da onun evine bir kadin génderir ve bdylece mektuplagsmaya
baglarlar. Bu olaydan sonra Raziye’de ve Sefik'te ask hastahginin

“nuksettigini” belirten anlatici, ikisi arasindaki bu temiz askin sadece bu halde

250 Ayrica Ahmet Mithat'in Karr Koca Masali hikdyesine de bu amacla atif yapildigini

belirtebiliriz. Onun Huseyin Fellah (1875) romaninda anlatici, bir takim Kisilerin kendi
sevdikleri kigiyi kendilerinden baska kimsenin sevmesini asla istemediklerini, bunun
karsisinda olan takimin ise kendi sevdiklerinin diinya nazarinda dahi sevilen ve ragbet edilen
olmasindan, fakat o sevilen nazarinda sadece kendilerinin tercih edilen ve segilen
olmasindan lezzet aldiklarini dile getirir. Sehlevend’in ikinci kisimdan oldugunu belirten
anlatici, kendisinin ilk kisimdan oldugunu séyler. Bu birinci kisimdakileri su sekilde aciklar:
“...Mahbubu filhakika glizel olmadigi halde yine onu sevmeye cebr-i nefs eder bir takimdir ki
bu yolda olan muhabbetin derece-i lezzetini anlamak isterseniz ‘Kari Koca Masali’ serlevhali
hikdyemize miracaat buyurmalisiniz. Ama diyeceksiniz ki bir adam kendisi filhakika baska
bir fikirde bulunup da yazdigi hikayede dahi onun ziddi olan bir fikir ile muhakemata girismek
ne demektir?..” (Ahmet Mithat, 2000e, 593). Soru sorarak ve cevabini kendisi vererek
anlatimini gercgeklestiren anlatici, sevdigi cirkin oldugu halde onu sevmeye kendisini
zorlayan kigilerin sevgilerinin lezzetli oldugunu distnir ve bunu en gizel sekilde kendisine
ait oldugunu belirttigi Kari Koca Masali adli hikAyesinde bulabilecegimiz bilgisini verir. Bu
eserinde bunu ispatladigini disinen anlatici konuyu uzatmak istemediginden bu eserine atif
yapma yoluna gider.
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kalmadigini ve sehveti de icerdigini vurgulayarak sunlari ekler: “Maahaza su
ciimleyi muterizeye bakip da hissiyat ve hevesat-1 sehiyyenin dimagi ihlal
edecek mertebelerdeki giddetinden ibaret bulunan agki, asil asktan
addetmiyoruz zannolunmasin, ‘Hasan Mellah’ serlevhasiyla yazdigimiz
diger bir hikdyede, Paris'te glizerdnini haber verdigimiz bir meclis-i
migsafehede Michelet isminde bir zatin mahiyyet-i agka dair serdeyledigi
efkér ve mildhazati gbéziimiz éninden ayirmamaliyiz...” (Ahmet Mithat,
2000a, 19- 20). Burada anlatici, Hasan Mellah adli eserine agkin mahiyeti
hakkinda bilgi alabilmemiz igin atif yapar ve konuyu bdylece uzatmamis olur.

Ahmet Mithat'in Dirdane Hanim (1882) romaninda Acem Ali ile
Sandalci Sohbet arkadas olurlar. Acem Ali, Sancalci Sohbet’e bundan
sonraki bir gece o nereye gitmek isterse oraya gideceklerini, birlikte
edleneceklerini ve parayl da kendisinin 0deyecegini soyler. Sohbet, (...)
oteline giderek her eglencelerini orada yapmayi teklif eder. Acem Ali bu fikri
kabul edince Sohbet, bir zaman bir beyefendinin kendisini oraya gétlrdigunu
anlatir. O beyefendinin ise artik Galata’'ya tenezzll etmeyerek Beyoglu'na
gitmeye basladidini belirten Sohbet, eger Acem Ali de buradan usanirsa
onun mutlaka Beyoglu'na devam edecegini soyler. Kendisi iginse Galata’dan
daha kibar bir yer bulunamayacagini vurgular. Anlatici, burada su yorumu
yapar: “Bundan evvel Heniiz Onyedi Yasinda serlevhasiyla kaleme almig
oldugumuz bir romanda Beyoglu'nun eglence mahallerine dair karilerimize
epeyce mufassal malimat vermistik. Bu defa Galata’nin eglence mahalleri
hakkinda o mikyasta tafsilat vermeyecegiz...” (Ahmet Mithat, 2000m, 560).
Anlaticinin Beyoglu’nun nasil bir yer oldugunu daha o6nce Heniiz On Yedi
Yaginda romaninda detaylica anlattigini ve Galata’nin nasil bir yer oldugunu
anlayabilmek icin oray! bilmemiz gerektigini sdylemesi kendi romanina atif
yapmasina neden olmaktadir. Beyoglu'nu bildikten sonra ise Galata’nin
Beyoglu’'na gore daha kotu yerler oldugu bilgisini vermektedir.

Ahmet Mithat'in  Goéndlli (1897) romaninda anlatici, kurban
bayraminda kullanilan bigaklarin bir sonraki bayrama kadar temzilenip,
kurulanip saklandigini ve bu adete “bigak silimi” adinin verildigini belirtir.
Zamanla bu adete mecazi bir anlam yuklendigini ve Ramazan ayi geldiginde
perhize girildiginden bir ay igki icilemedigini ve bu bir ayin ibadetle
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gecirildigini ifade eder. Bu nedenle de Ramazan gelmeden Once ickiye
duskin olanlarin goézleri arkada kalmamasi icin son bir kez bir gluzelce
icildigini anlatir. Anlatici, bu bigak siliminin Rumeli’nin Rum, Bulgar, Ulah gibi
Nasraniye ahalisinden ve en ¢ok da Rumlardan gegctigini tahmin eder ve
sunlari soyler: “...Vakia buralarda ve bahusus Avrupa’da ve Avrupa’nin da bir
zaman Venedik sehrinde gériilen karnavallari derecesinde karnaval yapmak
Rumeli igin hasbe’z-zaman mimkin olamaz idiyse de, blylik perhize
girilecegi zaman bir hafta kadar evvel vur patlasin ¢al oynasin alemlere
girmekten ibaret bulunan karnaval adetleri her yerin kabiliyerlerine gére bil-
cliimle ahal-i Nasraniyye nezdinde az ¢ok vardir. ‘Karnaval’ sernamesiyle bir
vakit yazmig oldugumuz bir blylk romanda, buna dair iktiza eden tafsilat-i
tarihiyyeyi ita eylemistik. Karilerimizden arzu edenler, muhtac olanlar, tafsilat-
I mezkureye miracat eyleyebilirler...” (Ahmet Mithat, 2000i, 215- 216).
Anlaticinin bu edlenceleri karnavallara benzetmesi Karnaval eserine atif
yapmasina neden olmaktadir. Bu esere bakanlarin karnavalin ne turlu bir
eglence oldugunu ogreneceklerini ve “bigcak silimi” adli eglenceyi de
anlayacaklarini diginmektedir.

Ahmet Mithat’in bir diger romani Mesail-i Muglaka’da (1898) Abdullah
Naifi, Montesque’yl kopride Rosette’yi rahatsiz ederken goértr. Bu ylzden
ona bir guzel tokat atarak onun yere serilmesini saglar. Montesque,
Abdullah’a tehditvari bir sekilde onu tanidigini ve hesabini dostlar vasitasiyla
sonuglandiracagini  belirtir. Montesque, dogruca tibbiyeli arkadaglarinin
oldugu kahvehaneye gider. Olay! arkadaslarina su sekilde anlatmaya baslar:
“Bu aksam nehrin Ote tarafina gidiyordum. Orsay rihtiminda bir grisette!
(Paris’te Bir Tdrk romaninda grisettelerin hali ber-tafsil yazilmistir.) Hem de
ne glizel sey! “ Su kar tufani esnasinda ala bir sayd!” dedim. Derhal bir il&an-i
ask! Derhal bir taama davet!” (Ahmet Mithat, 2003a, 336) Goruldugu gibi
Montesque’nin cumlesi igerisine anlatici dahil olarak grisetteler hakkinda
bilgi almalari igin okuyuculari kendi romani Pariste Bir Tirk'e
yonlendirmektedir. Buradaki tum atiflardan da anlasildigi gibi Ahmet Mithat
romanlarinda herhangi bir konuda bilgi vermigse ayni bilgiyi tekrar ederek

okuyucuyu sikmak istemez. Ote yandan bu konuyu daha énce dile getirdigi
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romanlarini okumamis olanlarin ve dolayisiyla da bu bilgiyi edinememisg

olanlarin oldugunu varsayarak o bilginin gectigi romanlarina atif yapar.

4.3. ROMANLARIN ON SOZLERINDE YER ALAN EDEBI
ATIFLAR

Bilindigi gibi on sozler kitap hakkinda bazen bagli basina bir bilgi
bazen de kitaba dair ipuclari veren kisimlardir. Bilimsel kitaplarda bu kisimda
kitabin yazilig amacindan bahsedilir ve bu konuda daha once yapilan
caligsmalar hakkinda bilgiler verilir. Roman, hikaye ve siir gibi edebi turlerde
On s6z pek rastlanmayan bir durumdur; ancak romanimizin kurulus yillarinda
yazarlar sik sik 6n sozler yazmislardir. Bu da yeni 6grenilen ve var edilmeye
baglanilan roman turu i¢in dogal kargilanabilir. Tanzimat yazarlari, roman taru
hakkindaki goraslerini, yazdigi romanini  hangi edebi akim iginde
degerlendirdigini belirten 6n soézler yazmiglardir. Bazen bu 6n sdzlerin
romanin konusu etrafinda gelistigi, hatta romanin bir bdlimu gibi
duzenlendigi de gorulmektedir. Dolayisiyla Uzerinde c¢alisilan ilk donem
romanlarinin 6n sézlerine de “edebi alintilar ve atiflar’ acisindan bakmanin
uygun olacagl dusundlmus ve bu dogrultuda dglncu bolim eklenmigtir.
Bununla birlikte 6n sozlerde edebi alintilara rastlanmadigindan sadece edebi

atiflar icin bir bashk aciimistir.

Ahmet Mithat Kafkas (1877) romaninin “Mukaddime”sinde eseri dnce
tiyatro tarzinda yazdigindan, fakat bu Ug¢ perdelik oyunda “yureginde
uyananlar”” tamamen tasvir edemediginden s6z eder. Bu duygularin
kendisine Cerkez olan annesinden gectigini, Kafkaslarin henltiz cografyadaki
yerini dahi bilmedigi yaslarda bu ismi annesinden duydugunu soyler: “Sunu
da haber vereyim ki hikdyendvislik fikrini dahi yalniz simdi Kafkasya'ya sevk
etmiyorum. Bundan beg alti sene mukaddem dahi fikrim ol tarafa basvurmus
ve “Firkat” serlevhasiyla “Letéif-i Rivayat” miyaninda nesreyledigim bir
hikayeyi Cerkezlik icinde yazip o zaman okuyanlara begendirmistim. Fakat
bu defa Kafkas’a atf ve isnatla yazmasini heves eyledigim su hikaye,
“Firkat” serlevhall hikdyeye makis olmayacaktir. Esas maksadim hikdyemi o
kit'a-i celilede bu defa hiss-i akdes-i hlirriyyetperestinin ne suretle uyanmig
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olmasi 282aninin282 (izerine bina ederek bu eser-i acizaneyi su vak’a-i
fevkaladeden bir yadigar birakmaktir. Bu emeli sdret-i viicad ve husule nasil
getirebilecegimi hi¢ sormayiniz? Zira iste bu sayfadan bed’ ile husule
getirmeye baslayacagim. Okur da gérirsiiniiz.” (Ahmet Mithat, 2000b, 161).
Goruldagu gibi Ahmet Mithat, Firkat hikayesinde de Kafkasya’'ya ve
Cerkezlige degdindigini; ancak Kafkas romaninda bunlardan farkli olarak
Ruslara kargi 6zgurlUkleri icin savasan Cerkezlerin hikayesini anlatacagini
belirterek romaninin yazilis nedenini bize verir. Ahmet Mithat'in bu romani
yarim kalmistir. Savas icin iki tarafin karsi karsiya geldigi kisimda, bir bakima
romanda aksiyonun en yuksek oldugu yerde, roman kesilmis ve devami da

gelmemigtir.

Stileyman Musli (1877) romaninin “Bir Muharirrin Bir Muhatab-1 Mefruz
lle Muhaveresi” adini tagiyan 6n sdziinde Ahmet Mithat, “muhatap” ve
“‘muharrir” adini verdigi iki kisiyi karsilikli konusturmak suretiyle kendi
dusuncelerini agiklar. Muhatap, bir zaman eli kalem tutanin da tutmayanin da
kitap yazmaya bagladigini, simdiyse yeni bir seyler cikmadigini ve bu iste en
devamlisi anlatici oldugu halde onun da bu isten el g¢ektigini sGyler. Bunun
uzerine “muharrir” yani Ahmet Mithat, ¢ikacak olan romanini adeta mujdeler.
Muharririn ve muhatabin konusmalarinda Ahmet Mithat'in bircok romanina
atif yapilir. Bir bakima Sdleyman Musli’nin kurgusuna da dahil edilebilecek bu
tartisma, ayni zamanda Ahmet Mithat'in roman teorisi etrafindaki fikirlerini de

ortaya koymaktadir:

“Muhatap: -Korkarim yine meydana koymak C(izere yeni bir gsey
hazirladiniz. Fakat Hasan Mellah serlevhali hikdyenizi ge¢gmez.

Muharrir: -Hasan Mellah’in sair hikdyelere riichani hakkinda simdiye
kadar pek cok adamlardan sézler igittim. Lakin suret ve 282aninin282-i
richdnina dair ettigim istizahata kema-liyle muvafik cevap alamadim. Pek
cogunun efkari bu hikdyenin memleketimizde yazilmig olan yerli hikayeler
meyaninda en blyiik bulunmasindan dolayi mireccah tutulacagindan ibaret

kaliyor.
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Muhatap: -Ben hikdyenin suret-i tertib ve tasvirine bakarim. Hikdye
denilen sey yalniz bir zatin serglizegt-i ahvalinden ibaret kalirsa, ona hikaye
demekten ziyade bir terciime-i hdl demek yakigik alir.

Muharrir —Bu sézlintizii tamamiyla kabul ve tasvib ederim.

Muhatap: -Hiiseyin Fellah dahi pek gizel bir romandir. Lakin
dogrusunu ister misiniz? O hikdyenin en blyik bir kusuru zemininin
miisaadesi derecesinde tafsilli yazilmamasidir. Eger Sehlevend’in, Omerin,
Civelekin, haydutlar reisi Ahmed’n ve bizzat Hiiseyin Fellah’in ahval-i
husasiyyesi luziimu kadar tafsilat ile subelendiriimis bulunsaydi, o da Hasan
Mellah gibi bir eser-i azim olmak mertebesini ihrédz ederdi.

Muharrir- Paris’te Bir Tiirk’e ne dersiniz?

Muhatap —Pek miikemmel! Paris’e gidecek olan Turk’ii bu asr-i
hézirda géndermek matlib olduktan sonra bundan alasi yazilamaz diye dava
etseniz, kimse size itiraz ile hak kazanamaz. Hikmet-i isldmiyye miikemmel,
hikmet-i 283aninin283 &la. Hissiyat-1 inséniyyeye diyecek yok. Nukat-i
isvebézéne insani gercekten miitehassis edecek bir surette. Fakat onun da
bir kusuru var.

Muharrir —Neresi?

Muhatap —Madem ki Paris’e bir Tiirk génderecektiniz, nigin bundan
bir asir mukaddem gdéndermediniz de asr-1 hazirda gbénderdiniz? Parisin
bundan bir asir mukaddemki ahvali béyle bir hikaye icin hal-i hdzirdan daha
pek cok ziyade miisaitti (Ahmet Mithat, 2000n, 394- 395).

Muhavare devam ederken muhatap su anda yazmakta oldugu
hikayeye nasil bir mukaddime koyacagini sorar:

Muhatap —Bu hikdyeye de Hasan Mellah’a koydugunuz gibi bir
mukaddime koyacak misiniz? Ve o mukaddimede dahi itiraz igin Karilerinize
hak verecek misiniz?

Muharrir —Hayir efendim! Bu hikdyeme bagska bir mukaddime
koyacagim. lIste su muhaveremizi mukaddime ittihdz eyleyecegim. Her
serbest fikir, her eseri muahezede hakli oldugu gibi, bunu dahi muahezede
hakli olmak zaruridir” (Ahmet Mithat, 2000n, 396).

Muharririn verdigi cevap olduk¢a dikkat cekicidir ve bir bakima

romanda gorulen yeni bir tekniktir. Romanin 6n s6zu olan tartigmayi romana
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koyacagini sOylemesini postmodern romanin Ust kurmaca tekniginin onculu
saymak mumkuanddr. Ayrica Oon so6zdeki tartismadan bazi sonuglara da
ulasilabili: Ahmet Mithat, olay oOrgusu Ug¢- bes hikdyeye dayanan ve
konusunu tarihnten alan romanlari usta roman olarak adlandirmaktadir.
Karakter yaratma konusunda da oldukga dikkatlidir, fakat kahramanlarinin i¢
dunyalarininin analizine ¢ok egilmedigi de ortadadir. Ahmet Mithat'in en
blayUk yanilgisinin gergekgiligi arayis noktasinda oldugu ifade edilebilir. O,
zemini tarihe dayanan romanlari gergekg¢i oldugunu dusundugu igin degerli
bulmaktadir. Ote yandan gergekgilik tslupla alakali bir durumdur. Yazarin
bunu fark edememis olmasini ise 0 donemde ¢evrilen ve okunulan Batili
romanlara dayandirabilmek mumkuanddr.

Ahmet Mithat, Haydut Montari (1888) romaninin “ifade-i Mahsusa”
baslikh 6n s6zinde romaninin tercime olmadigini ozellikle belirtme ihtiyaci
duyar: “Bu serlevha ile karilerimizin nazar-1 ragbetlerine arz eyledigimiz su
roman bir tercime degildir. Ahiren meydani intisara vaz’ eyledigimiz Seytan
Kaya ve Alexandre Stradella romanlari gibi Avrupa mdiellifin-i kirdminin
birer eser-i nefisinden iktibas veyahut nakl ve kalp suretiyle de yazilmamigtir.
Dogrudan dogruya bu muharrir-i &ciz tarafindan tahayyltil ve tasavvur ile
tasvir ve tahrir kilinmigtir’ (Ahmet Mithat, 2003f, 5). Ote yandan anlatici, bu
yoldaki diger eserleri gibi bu hikayesini de hangi memlekette ve zamanda
gegiyorsa ona dayandirdigini, zamanin ve mekanin dogal hallerine uygun bir
sekilde olmasi icin 6zen gosterdigini dile getirir. Romaninin telif oldugunu
Ozellikle vurguladiktan sonra bu romanin zaman, mekan ve olaylar
bakimindan ne kadar gergek¢i oldugunu ifade eder. Romanlardaki
tuhafliklari, acayip tesadufleri, garip sirlari sanatin 6nemli 6geleri olarak kabul
etmez. Ona gore roman, her ginku dogal goézlem derecesinde sade olmali,
fakat konusu ylksek ve agiklamalari okuyucunun gercek menfaatlerini
“hayrete dusurecek” derecelerde faydali olmalidir. Ayni mukaddimede s6zu
yine Hasan Mellah romanina getirerek yazilmasindaki arka plana atif yapar.
Hasan Mellah ile su anda yazmakta oldugu Haydut Montari’yi karsilastirir:
“Bir vakit Monte Cristo hikdyesinden aldigimiz gayretle Hasan Mellah’|
yazdigimiz gibi. Vakia Hasan Mellah’in plani Monte Cristo’nun pléni kadar

vasi degildi. Bu Haydut Montari romaninin plani da naziresi ittihaz
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eyledigimiz “Simon ve Marie” romaninin pléni kadar vasi degildir. Ancak
Hasan Melldah’in havi oldugu vukuat Monte Cristo’nun vukuét-i
muitazamminesine nispetle ihtimalata daha ziyade karib oldugu gibi, bu
Haydut Montari romaninin tahavvi-lati da Simon ve Marie romaninin
mluistemilatina nispetle hakayik-1 tablyyeyeakreb gériilecegini 285aninin mit
eyleriz”. Daha sonra s6zu kendi yazarliginin bagka bir cephesine getirir:
“Yazi makinesi” diye gbhret aldiriimis degil miyiz ya? Tair-i &herle bir yazi
amelesiyiz. Is¢i kismina nasil is 1smarlanir ise o yolda isleyip hele mahsuliinii
o isi siparis edenlere begendirmeye de muvaffak olur ise, bundan biyiik
seving tasavvur edilebilir mi? Zannedersek bu isi bize siparis edenler kimler
olacag! sual buyurulacaktir. O suali “mukadder” farz edelim de cevabim da
simdiden verelim. Siparigcimiz “ragbet-i amme’dir. Xavier de Montépin’in
bin esrari bir ukdede cem ederek, bin tesadlifii bir noktaya baglamasi
285anin-i Osmaniyyeden bir cemm-i gafir nezdinde mazhar-1 takdir oldugunu
goriince velev ki pek acizd-ne, pek tilmizéane bir surette olsun, bir de Xavier
de Montépin’e peyrev olmak hususundaki gayretimizi men kabil olabilir mi?
Biz ki, kdh Alexandre Dumas’ya, kdh ogluna, kdh Octave Feuillet’ye, kah
Richebourg, kdh Gaboriau’ya, hatta Paul de Kock’a varincaya kadar
birgok Avrupali edzima peyrev ola ola ve eserlerini kdh terciime ve kéh tanzir
ede ede romancilik sanatindaki caliskanligimizi karilerimiz efendilerimize

epeyce begendirmisiz” (Ahmet Mithat, 2003f, 5-7).

Fenni Bir Roman Yahut Amerika Doktorlari (1888) romaninin
“Mukaddime Makaminda Iki S6z” baslkli kisminda Ahmet Mithat,
edebiyatimizin gecirdigi tadilat sebebiyle ortaya ¢ikan turla tarli munazaralar
ve miucadelelerin en tuhafinin fenni siirlere ait olani oldugunu ifade eder.
Bazi gairlerin fenni sanati yanlis anlayip tuhaf ve guling seyler yazdiklarini
sOyler. Edebiyatin fenni olmasindaki amacin edebiyatciya yakisir hayallerin
meshur fenlerin gorisinden edilecek “ihtisasat” Uzerine tasviri demek
oldugunu vurgulayarak bu fenni ilerlemenin henlz pek gerisinde oldugumuzu
vurgular. Bu nedenle de biraz daha zaman ge¢gmesi gerektigini sodyler ve
ekler: “Edebiyatin siirden maada cihetlerinden ve bilhassa roman vadisinde

finundan istimdat Avrupaca gittikge terakki etmektedir. Jules Verne nam
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mudellif bltlin romanlarini fiinun-1 setta esasi lizerine bina ederek karilerinin o
kadar mazahr-1 ragbeti olmustur ki mergubiyetin bu derecesi sair
romancilarin higbirisinde bulmak kabil olmaz. Ancak bizim “Fenni Bir Roman”
serlevhasiyla baslamis oldugumuz gsu eser, Jules Verne’in romanlarindan
birisinin terciimesi degildir. Amerika’da bir¢ok tetkikat ve kesfiyat ile
ugragsmayi bir cinnet derecesinde ileriye vardirmig etibbaya ta’likan Oscar
Mison nam Fransiz muharririn  kaleme almis bulundugu ‘Ask ve
Galvonplasti” nam makalesini esas ittihaz ederek su romani kaleme
almaktayiz” (Ahmet Mithat, 2002c, 551).

Giircli Kizi Yahut intikam (1889) romaninin “Methal” bashkli giris
kisminda ise Ahmet Mithat, dnce Afrika, Amerika ve Avrupa kitalari igerisinde
istanbul’'un merkezi bir yeri oldugundan ve gazetelerde bu sehrimize gelen
seyyahlarin ¢oklugunun dikkati gektiginden bahseder. Bu seyyahlarin daha
cok Beyogdlu'ndaki otellerde kaldiklarini sdyler. Bundan iki sene 6nce bu
seyyahlardan birisiyle tanistigini ve anlatacagi bu hikayenin de bu kisiyle
gerceklestirilen tesadlfi bir sohbet sonucunda ortaya konuldugunu bildirir:
“Velev ki tesadlifi olsun bu miilakat bizim igcin ne kadar nafi olmustur ki iste
ezclimle “Giircii Kizi” namiyla su romani viicuda getirmeye sebeb-i mistakil
olmustur (...) Evvelki sene bir gece Beyoglu'nda Hotel Ruvayal’da misafir
kalmaklhigimiz icap eylemisti. “Tabldot” denilen umumi sofrada taam edilirken
Yanya tarafinin Hristiyan Arnavutlanndan olup sark ve garp elsine ve
uldmuna vukaf-1 tdmmiyle temeyylizeylemis bulunan bir dostumuz o
zamanlar yazip nesretmekte bulundugumuz “Arnavutlar Solyotlar” nam
romanimizi medih ve sena ile bize iltifat eyliyordu (...) Dostumuz Hristiyan
Arnavut diyordu ki: Hakikat bu Arnavutlar Solyotlar romanina esasi sirf
hayal (zerine mebni bir hikdye nazariyla bakmak eser-i mezkarun kadrini
takdir edememek demektir. Vakia romandaki acayib ve garaib-i 286anini
akillarin sihhatine kanaat edemeyecekleri kadar musteb’idattan gordliir ise
de clmlesi tamamiyla sahih ve vaki oldugu simdilerde bile oralari gezip
ahvail-i  kadimenin 286anini-i mevcadesini tetkik edenler nezdinde
miuisellemdir (Ahmet Mithat, 408- 409).
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Goraldagu gibi Ahmet Mithat, Arnavutlar Solyotlar romaninda hayal
urinu olarak gorulebilecek seylerin aslinda Oyle olmadiklarini orayi gezip
gorenlerin anlayabilecegini belirtmektedir.Tarihte birtakim olaylara rast
gelindiginde bunlarin orada yasayan halkin tabiatlarina ve adetlerine
kiyaslanarak yazilacak olursa muhtesem eserlerden sayillacak romanlar
ortaya gikabilecegini ifade etmektedir. Oyle ki hayal yazanlarin, olmadigi
halde olmus gibi varsaydiklari seylerin bile bu kadar garip ve acayip seyler
olamayacagini ve onlarin bunu distinmekten bile aciz kalacaklarini dile
getirmektedir.

Rikalda Yahut Amerika’da Vahset Alemi (1890) romaninin “Muharririn
ifadesi” baslikli kisminda Ahmet Mithat, kendi yazarlik hikayesine atiflar
yapar; ilk yazdigi hikédye “Letdif-i Rivayat sername-i umuamisi altinda
cemeyledigi hikayat-1 muhtasaranin birinci ciziindeki “Sa-i Zan”dir (Ahmet
Mithat, 2003g, 621). Yazarlik bir hizmettir; okurlarn eglendirmek,
bilgilendirmek romanin asli goérevidir: “Seyahat-i fikriyyemiz payitahta da
miinhasir kalmadi. Zaman oldu ki sevgili karilerimi vildyat-1 sahédnede de
dolagtirdim. Hudid-1 mukaddese-i Osmaniyyemizin haricine bile c¢ikarttim.
Asr-1 hazira hasr-1 seyahat etmeyerek é6mr-i beserin maziye dogru imtidadi
demek olan tarih dlemine sokup 6mdirlerini bit-tatvil ceviangadhimizi tevsi
eyledim. Kah Siileyman Musli’ye 287aninin287 Kkarilerimizi Mezopotamya
Céllerinde, Filistin vadilerinde gezdirip, Istanbul’'un Ram-1 sarki alemlerinde
bulundurdum. Ké&h Hiiseyin Fellah ile beraber Cezayir dayilari igine saldirip
kah oldu ki Hasan Mellah’in seyahat-i 287aninin ve 287aninin287i287e refik
ederek Akdeniz’in gerek deninunda ve gerek sevahilinde cevelénlar ettirdim
aralik Paris’e génderdigim NasUh’a kendilerini arkadas ir bir Osmanli’nin
kendi nokta-i nazar-1 hikmetinden oili Paris’in habaya-yisahihasini temasa
ettirdim (Ahmet Mithat, 2003g, 621- 623).

Ahmet Mithat, bu 6n s6zinde romanlarinin cografyalarinin genigligini
adeta Ovunerek siralar. Bu onun bir yazar olarak farkli cografyalarda gegen
romanlari dnemsedigini ve degerli buldugunu da bize géstermektedir. Bunun
yan! sira insana ait farkli duygulari bir arada yasatabilmeyi 6nemli buldugu

gibi okuyucularini tarih, fen, sanat, felsefe konularn hakkinda da
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bilgilendirdigini vurgulamasi onun romani bir ara¢ olarak goérdugunu ortaya
koymaktadir.

Géniillii (1897) romaninin “ifade” basligi altinda yer alan kisimda
Ahmet Mithat, uluslar arasi olaylarin en blytklerinin savasa ait olan olaylar
oldugunu belirtir. Savaglar bittikten sonra ise olaylarin her yonunin
kaydedildigi zabit ka&gitlarinin tarihe birgcok zeminler, sermayeler hazirladigdi
gibi insanin hayallerine dahi genis meydanlar acarak bu sayede birgok
menakiba da sebep urettigini dile getirir. (Ahmet Mithat, 2000i, 196). Ahmet
Mithat, Osmanli ile Yunanistan arasinda gergeklesen savasin kazanilmasi
sonucunda uyanan sevk ile bu romanini kaleme aldigini belirtir. Ayrica bu
romaninin milli roman oldugunu ifade eder, ¢lnkl olayin gergeklestigi yerin
Serfice ile Yenisehir arasi oldugu gibi olayin gergceklesme zamaninin da
savasin gerceklesme zamanina tesaduf ettigini vurgular.

Mesail-i Muglaka (1898) romaninin “ifade” basligi altinda yer alan
kisimda ise Ahmet Mithat, bir yazarin romanini kendi memleketi digindaki bir
yere dayandirmasinin yasak olmadigini belirtir. Yazarin romanini
dayandiracagr memleketin “maddi ve manevi halleri” hakkinda gerektigi
kadar bilgisi olmasinin yeterli olacagini ifade eder. Daha Once yazdidi
romanlarina atifta bulunur: “Muharrir-i &ciz simdiye kadar “Hasan Mellah”
gibi “Paris’te Bir Tiirk” gibi “Demir Bey” gibi “Acdyib-i Alem” gibi bir hayli
romanlarini Avrupa memadlik-i muhtelifesine isnat ve talik eylemistir. Bunlarin
kéaffesinde ait olduklari mahallerin hélleri hakikate tamamiyla muvafik olarak
tasvir edildigi temine hacet gériilemez. Zira aklam-i intikad bilciimle asarimizi
temyiz etmis oldugu ve her mintikada bunlarin birgok cihetlerine bir¢cok
diyecek seyler buldugu hélde hakikate muvafakatlan aleyhine kimse bir sey
diyememigtir. (Ahmet Mithat, 2003a, 303). Ahmet Mithat, bir romanin
memleket disinda yazilmasinin onu millilikten ¢ikardigini, ancak faydall
olmasina engel olmadigini dile getirir. Guzellikleri 6grenebilelim ki taklit
edelim, cirkinlikleri ve gunah olan seyleri 6grenelim ki c¢ekinelim ve uzak
duralim, der. Ahmet Mithat'in millilikten anladiginin Uslupla alakali bir sey

olmadigi, cografya merkezli oldugu burada agik bir sekilde goértlmektedir.
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Ahmet Metin ve Sirzat Yahut Roman iginde Roman (1892) romaninin
“Ifadecik” baslikli 6nsdziinde Ahmet Mithat bize sunlari séyler: “Bu romanda
aza-yl vakanin kéffesi sirf hayalidir. Bu eghasa isnat olunan vakayi ve
serglizestler dahi sirf hayalidir. Fakat vakayiin istinat eyledikleri fiinun ve
sanayi ile tevarih ve codrafya vesaireye dair irat olunan malumat ve
miilazahat sirf hakikattir. Malumat ve miilazahat-1 mezkure hususunda Jules
Verne tanzir olunmaktadir. Ol Jules Verne ki yazdidi hikayat-1 seyyahiyeyi
Ahmet Ihsan Bey oglumuz hemen tamamina karip bir surette lisanimiza
nakleydiginden Kkarilerimizin malumu ve pek marufu olmustur. Vakayiin
hayaliyeti cihetinde de Alexandre Dumas tanzir olunmustur. Ol Alexandre
Dumas ki Monte Cristo’su bizim Osmanlilik dleminde romanciligin ilk meski
olarak ondan beri de Monte Cristo makamina kail olabilecek ve onu
unutturacak higbir roman daha ne yazilmis ne de terciime olunmustur. Bu
hikdye musavver olmayacaktir fakat fevaid ve menfai-i fenniyesinden istifade
ve intifa cihetini temine medar olmak igin iktizasina gére sekiller ve planlar ve
haritalar ilave olunacaktir. Gayret bizden, Tevfik Allah’tan!” (Ahmet Mithat,
2013, 9).

Burada yazarin romandaki olaylarin ve maceralarin hayali oldugunu
Ozellikle vurgulamasi dikkat cekicidir. Bu henltz o donem okuyucusunun
romandaki gerceklikle gercek hayattaki gercekligi ayirt edemediginin agik bir
gostergesidir. Bununla birlikte sanata, tarihe ve cografyaya dair verilen
bilgilerin gergek oldugunu sdylemesi ise onun tamamen “yalan” olmadigini
ispatlama c¢abasi olarak gorulmelidir. Bilindigi gibi Ahmet Mithat, okurunu
egitmeyi bir gbérev olarak goérur. Bunlari da hayali kilarsa okuyucusunun
kendisini okumayacagini dugunmus olma ihtimali vardir.

Huseyin Rahmi Girpinar Sk (1889) romaninin “On sdz’linde,
romanini ilk ne zaman yayinladijindan baslayarak romancilik seriveninde
gegirdigi asamalari ve Ahmet Mithat'in karsisina nasil ¢iktigini anlatir. Sik
romaninin “Terciman’da tefrika edildikten sonra taninmaya basladigini ifade
eder. Huseyin Rahmi, otuz yil aradan sonra romanini gdézden gegcirdiginde ne
safca satirlar, ne ilkel felsefeler, ne cocukga tuhafliklar, ne basit tasvirler
bulundugunu gorerek bunun o zaman neden bu kadar ragbet goérdugunu

Ahmet Mithat'a sorar. Ahmet Mithat, ona eserlerin en blyuk faziletinin
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okuyanlari kahkahéalarla guldirmek oldugunu soyler. Devaminda Huseyin
Rahmi, su degerlendirmeyi yapar: “Uniii Moliere, Le Medecin Volant®®* adli
piyesini geng yasinda yazmis. Bir Fransiz elestiricisi bu eser hakkinda fikrini
bildirirken, ‘Iste bu Medecin Volant, Medecin Malgre Lui’nin®>* taslagidir’
diyor. Bu hikdyesindeki Satirzade Soéhret Bey de kendisinden on yedi yil
sonra dogan Sipsevdi kahramani Meftun beyin c¢ekirdegidir’ (Gurpinar,
2014a, 26).

Hiseyin Rahmi Glrpinar fffet (1896) romaninin “Onséz’linde ise
sunlari soyler: “Gergekgilik meslegine uymaya udragip Zola’yi kendilerine
onder sayan geng yazarlar bu romanda hayatin bayagiliklarina dedinen uzun
uzadi ayrintilara rastlamayacaklarindan dolayi belki yazarina karsi kinama
tenezziiliinde bulunurlar. Edebiyatimizi Fransiz edebiyatiyla oranlamaya
kalkismak, 6l¢ti bakimindan, Marmara ile Okyanus’u bir sanmak derecesinde
asiri, 6lcli disi bir yanhslik olur. Sefiller’in Jerminal’lerden, La Dam o
Kamelya’larin Nana’lardan 6nce yazildiklarina bakilir ve glinesin, bir llkenin
dogusundan yiziinli géstermedikge gbglin en ylice dorugu olan semtiireise
ylkselemeyecegi diigtndiillirse, realizme uygun bir yer hazirlamak igin ise hi¢
olmazsa romantikligi oksar i1hmli bir yoldan girismek gerekeceginden higbir
insafl kigi duraksamaz. Bbyle diistiinerek bu dogal diizene uydugumuzdan
dolayr kinanmayacagimizi sanirim: Fransa’nin eski (nlli ozanlarindan
Boileau’nun: ‘Kimi gercek olur ki gercege benzemez’ anlamindaki (nli dizesi
uyarinca, bir olayin pek az goérilenlerinden olmasi, gercekligi bozamaz.
Bununla birlikte bu romana temel olanlar bagindan sonuna degin gercgektir.
Saklanmadan séylenmesi gereken bir eksigi varsa o da yazarinin tim
beceriksizligidir.” (Gurpinar, 1998a, 27).

Huseyin Rahmi, 6n s6zde kendi yazarlhigini, elestirmenlerin tutumlarini,
anlattiktan sonra bir edebi anlayigin yerlesmesi igin zamana ihtiya¢ oldugunu
ve kendi romanindaki romantik niteliklerin gecis sureci ile ilgili oldugunu
vurgular. Emile Zola’nin Germinal ve Nana romanlarina atif yaparak, realist

romanin ilmi kaynaklarinin henuz Turkiye’de bulunmadigini ima eder. Ayrica

*Iycan Hekim ya da Gezici Hekim.

Bkz. http://fr.wikipedia.org/wiki/Le_M%C3%A9decin_volant (10.12.2014)
%2 7oraki Tabip.
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Huseyin Rahmi'nin bu 6ns6zi neden romantik bir eser yazdigini elestiriler

kendisine yoneltiimeden once agiklama ihtiyacini gostermektedir.

Samipagsazade Sezai Sergiizest (1889) romaninin “Mukaddime”sinde
S0zu Abdulhamit donemine getirir ve memleketteki yeteneklerin istibdadin
dumanlari arasinda kaldigint vurgular. Bu zor senlerde kendisi de
yazihanesinin 6nlnde hafiyelerin ayak seslerini duymus; penceresinden
kendisini gbzetleyen kaplan bakiglari gérmustir. Otuz bes sene dnceki

hayata dair sunlari sGylemigtir: :

“Intizara kalmadi bak iktidar
Kuse-i uzlette oldum ihtiyar
Intizarim hep vatan ikbalidir
Kaldi bir diisman elinde tarumar
Bu vatanda gérddgum her giin benim
Ah u efgan ile hal-i ihtizar
Karsi durdum litfuna, tehdidine
Mertlikle iste ettim igtihar.

Kiigiik Seyler’le Rumuz'ul-Edebi’yi nesrederek Paris’e hicretle yedi
sene Suara-yi Ummet gazetesinde miicadele ettim” (Samipasazade Sezai,
2005, 2). Bunlari sdylemesinin nedeninin bir yazarin yazdigi veya daha
onemli olarak yazmadigi seyleri anlamak i¢in onun bulundugu cgevreyi ve
kusatildigi etkilerin ve (zlintllerin niifuzunu sunmak oldugunu vurgular. Ote
yandan buyuk eserlerin histen ziyade fikir ile yazildiklarini ve hissin Ustin
geldigi eserlerin kadinlastiklarini ifade eder. Buna o6rnek olarak da
Endulus’teki Araplarin mimari guzelliklerini gostererek sunlari soyler: “Bu
kadar kesb-i rikkat eden bir bliylik medeniyetin ve yalniz yiiksek gorebilecegi
bir riyyi hus-riiba-yi siire dalmis Araplarin, benim blyiik Sadi’'min: Heme
ademi zade budend likin/ Ci girgan-1 be-hunhar key tiz cengi’ dedigi
insanlarin arasinda bahusus o zamanki hasin Ispanyollarin icinde bekayab
olamayarak Enduliis’ii terke mecbur edileceklerini, kendi sanayi-i
291aninin291i, lisanini bilenlere séyler. (...) Namik Kemal'in (slubunda

ecdadindan tevariis eden cihangirlik hassesi vardir (...) Kemal'deki meal:
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Medhalinde olunca Tlirk fikir ve kalbinin bltliin malazime ve ihtiyaci o menba-
I dehadan gidiyor. Cezrinde ilhamin bdiitiin hazain ve cevahiri o irfan dlemine
dokdliiyor. O cezr-i meali ve 292aninin kemale getirdigi incilerden bir tanesi
de Siileyman Nazif'tir. O da irkinin blitiin atesleri kalbinde, sark glinesinden
mamul Uslubu kaleminde oldugu halde her tiirlti tecaviize kargi Turk hudud-i
irfanina vaz’edilmis bir nigehban-i1 edebiyatta mektep gibi gelip gecgen
modalar, itikatlar gibi efsanelerin fevkinde nimayan olur. (Samipasazade
Sezai, 2005, 3- 4). Samipasazade Sezai, Namik Kemal'in ve Sileyman
Nazifin eserlerini birer zafer taki gibi gormektedir. Yazarin bu ikisinin
usluplarini begendigi anlasiimakla beraber asil olarak onlarin metinlerindeki

fikri boyuta dikkat ¢ektigi gortilimektedir.

Karabibik (1890) romaninin “Karinime”  bashkli mukaddimesinde
Nabizade Nazim, okuyucularina Karabibik’in realist bir roman oldugunu
sdyler. Ona gore “Emile Zola gibi, Alfons Daudet gibi realistlerin
romanlarinin, hep ¢irkinliklerle, ahlaksizliklarla dolu oldugu kanisinda olanlar,
Su ‘Karabibik’i okuduklari zaman kanilarini diizelteceklerdir” (Nabizade
Nazim, 2004, 7). On sbdz de atif yapilan yazarlar, realizmin en 6énemli
isimleridir ve Nabizdde Nazim’in hayranlik duydugu yazarlardir. On sézde
ima edilen ismin Ahmet Mithat olma ihtimali ylksektir, ciinki Ahmet Mithat
realist romancilarin daima fuhusa dair yazdiklari goértsindedir. Ahmet
Mithat'la Nabizade Nazim’in “realizm” etrafindaki tartismalari hatirlanirsa
Karabibik’in yazilma sebebinin, Ahmet Mithat'in realizm hakkindaki olumsuz

fikrini clritmek oldugu sdylenebilir.

Fatma Aliye’'nin Muhadarat (1892) romaninin “Kariin-i Kirama” baghgi
altindaki 6n sézinin yazari Ahmet Mithat'tir. On séze baslanirken George
Ohnet'in Volonte adh eserini bir kadinin tercime ettigi; ancak adini
gizledigi ve bunun ¢ok fazla tartismaya neden oldugu belirtilir. Osmanlida
bu kadar iyi Fransizca bilen kadin olamayacagindan tutun da bir kadinin
bu tarz roman gevirmeye ne dil anlaminda gucunun yetecedi, ne de buna
Osmanli ahlak kurallarinin izin verebilece@i yolunda bir suru tartisma olur.
Bunun sirf kitap daha fazla satisin diye reklam amacli yapildigini

soOyleyenler bile olmustur. Bu tercumeyi yapan kadin Fatma Aliye
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Hanim’drr ve Cevdet Pasa’nin kizidir. Bu durum ortaya ¢ikinca da bu
eseri Fatma Aliye Hanim'in erkek kardesi Ali Sedat Beyin tercume ettigi
sdylenmis, kimileri onu bile yetersiz bularak Ahmet Cevdet Pasa’nin
kaleminden c¢iktigini belirtmiglerdir. Bu tartisma sirasinda Fatma Aliye
Hanim, kendisine olumlu yaklasan Terciiman-i Hakikat gazetesine
tesekkur etmis ve bu bir dostlugun dogmasina sebep olmustur. Terciiman-
I Hakikatte Fatma Aliye Hanim'in Nisvan-/ [slam adl eserinden sonra
Muhadarat romaninin da bu suretle kendilerine bagvurularak yayimlandigi
acgiklanir. Fatma Aliye Hanim, bu romanini kusurlari varsa Ahmet Mithat
dizeltsin diye ona yollamistir, fakat Ahmet Mithat onda higbir kusur
bulamadigini ifade etmistir. Ahmet Mithat, Fatma Aliye’'nin meziyetlerini
vurguladigli romanin 6n sézunde; “Bir rub asirlik sanatimiz bizim icin esref-
i muvaffakiyattan olmak (lizere bazi muhadderat-1 Osmaniyenin tabakat-i
maarif-i settadan hangi meratibe kadar varmis olduklarini bize kegfettirmis
bulundugundan Volonte terciimesinin daha ilk clzlerini gérdiigimiiz
zaman bu kudretin bir Osmanli hanimi igin inanilmayacak derecelerde
fevkalade bir kudret olmadigi ilk miisahedelerimiz sirasina gecmisti. imdi
George Ohnet’nin eserini lisan-1 Osmaniye bihakkin nakleden bir zati
gériince onu kamuslar yardimiyla roman terciime eden acezeye kiyas
edip o noktada kalmak yirmi yirmi bes yillik bir romanci igin kabil olur mu?”
diyerek Fatma Aliye’ye sahip ¢ikar. (Fatma Aliye, 2012, 7- 11). On sdzden
anlasilacagr uzere Ahmet Mithatin Fatma Aliye Hanim’i  Turk
okuyucusuna tanitma arzususu aciktir. Bu amacgla dnce onun George
Ohnet'ten cevirdigi Volonte tercimesi ve bu vesile ile Fransizca yetenegi
uzerinde durur, daha sonra da okumasi ig¢in kendisine gonderilen

Muhadarat romaninda higbir kusur bulamadigini belirtir.
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5. 1. SONUCLAR

5. SONUGLAR VE ONERILER

DONEM EDEBI ALINTILAR EDEBI ATIFLAR
TANZIMAT A DOGU B BATI
- . EDEBIYATI : < -
DONEMI A. DOGU EDEBIYATI B BATI EDEBIYATI
YAZARLARI EDEBIYATI
2. Esere/Anlatiya
1. Yazara/Saire Yapilan Atiflar 1. Yazara/Saire 2.Esere/Anlatiya
Yapilan Atiflar Yapilan Atiflar
Yapilan Atiflar
AHMET Hafiz-1  Sirazi (18 | Fransiz sairinden 1| Ahmet Mithat (4 | Hasan Mellah (18 | Victor Hugo (25 | Don Kisot
MITHAT beyit) beyit (Siirin kime ait | defa) defa) defa) (Cervantes- 26
oldugunu tespit defa)
Sadi-i Sirazi (3 beyit, Paris’te Bir Tiirk (5 | (Frangois Marie
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2 dortliik)

Nefi (3 beyit,
dortliik)

Fuzili (3 beyit)

1

Yusuf Kenan Pasa (1

beyit)

Fatih Sultan Mehmet

(1 beyit)

Stinbiilzade Vehbi (1

beyit)
Miitenebbi (1 beyit)

Sem’1 (1 beyit)

2 ayrn dize (Divan

siirinden

almtilanmiglardir;

edemedik)

Sadi-i Sirazi (4 defa)
Hafiz1  Sirazi (4
defa)

Aziz Efendi

Saib

defa)
Binbir Gece (5
defa)
Felatun Beyle

Rakim Efendi (3
defa)

Hiiseyin Fellah (3
defa)

Hafiz Divam1 (3
defa)

Gilistan (2 defa)
Pend-i Attar (2
defa)

Mihnetkesan 2
defa)

Arouet) Voltaire (21
defa)

Alexandre Dumas

Pere (16 defa)

Jean Jacques
Rousseau (12 defa)

Moliere (10 defa)

Alfred de Musset (9
defa)

Miguel de Cervantes
(9 defa)

Honore de Balzac (7
defa)

(Jean
Racine (7 defa)

Baptiste)

Robinson Cruzoe
(Daniel Defoe- 14

defa)

Kamelyali Kadm
(Alexandre Dumas

Fils- 4 defa)

Monte Kristo
Kontu (Alexandre
Dumas Pere- 4

defa)

Telemak (Fenelon-
4 defa)

Pol ve Virjini
(Bernardin de
Saint

defa)

Pierre- 3

Fakir Bir
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ancak sairlerini tespit
edemedik)

1 dortlik (Divan
siirinden

alintilanmustir; ancak
sairin kim oldugunu

tespit edemedik.

Demir Bey Yahut
Inkigaf-1 Esrar (2
defa)

Arnavutlar
Solyotlar (2 defa)

Firkat (2 defa)

Letdif-i Rivaydt (2
defa)

Kar1 Koca Masali

Heniiz On Yedi
Yasinda

Karnaval

Girzii Kizi Yahut

Intikam

Acaib-i Alem

Emile Zola (11 defa)

Paul de Kock (5
defa)

Friedrich Schiller (4
defa)

Octave Feuillet (3
defa)

William Shakespeare
(3 defa)

Jules Verne (3 defa)

Alexandre Dumas
Fils (3 defa)

Nicolas Boileau ( 2
defa)

Pierre Corneille (2

Delikanlinin

Hikayesi (Octave
Feuillet- 3 defa)

Manon

Lesko

(Abbe Prevost- 3

defa)

Sefiller (Victor
Hugo- 2 defa; bir

kere Mesaib-

didegan adiyla)

Meryem
(Yazarin

edemedik)

Cicegi
tespit

Soletillol (Honore

de Balzac)

[Bu

adla Fransizca

yayimlanan

veya

Tiirkgeye cevrilen
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Sa-i Zan

Siileyman Musli

Muhayyelat
Efendi)

(Aziz

defa)

Xavier de Montepin
(2 defa)

George Sand (2 defa)

F. Rene de

Chateaubriand
Frangois Fenelon
P. Joseph Proudhon
Daniel Defoe

Alphonse de

Lamartine
Alphonse Karr

(Charles-Louis  de

Secondat)

Balzac eserine
rastlamadigimzda
n onun hangi
eserinin kast
edildigini
bulamadik]

Bir Mahkimun
Son Giinii (Victor

Hugo)

Paris en Amerique
(Amerika’da Paris-
Edouard Rene de
Laboulaye)

Nouvelle Heloise

(J. J. Rousseau)

Kafkas Esirleri
(Xavier De
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Montesquieu
Sofokl

Homore de Muste
(Bu  kisinin  kim
oldugunu tespit
edemedik)

Lev Tolstoy
Emile Gaboriau

(Louis René Quentin

de Richebourg de

Maistre)

Alim Karilar
(Moliere)
Zor Nikah
(Moliere)

Nana (Emile Zola)

Seytan Kaya
[Seytan Kayasi
Burnu]  [Eugene
Sue)

Champcenetz) Alexandre
Richebourg Stradella
(Friedrich von
Flotow)
AHMET Sayi Mustafa Bey (1 YOK YOK YOK
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RASIM

beyit)

1 beyit (Divan
siirinden
alintilanmistir; ancak
sairini tespit

edemedik)

FATMA
ALIYE

Mevlana (3 beyit)

Sadi-i Sirazi (1 beyit)

1  beyit (Divan
siirinden
almtilanmigtir; ancak
sairini tespit
edemedik)

1 dize (Divan
siirinden

almtilanmigtir; ancak

YOK

YOK

Mesnevi (Mevlana
Celaleddin Rumf)

Yusuf'ile Ziileyha

Eugene Sue

George Ohnet

Yedi Oliimciil
Gilinah  (Eugene
Sue)

Telemak (Fenelon)
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sairini tespit
edemedik)

FAZLI NECIB

Namik Kemal (1
beyit)

1 beyit (Divan
siirinden
alintilanmistir; ancak
sairini tespit

edemedik)

YOK

Nedim

YOK

YOK

ELIF. MiM.

Kafzade Faizi (1
beyit)

YOK

YOK

YOK

EMIN NIHAT

Bursali Cenani (1

beyit)

1  beyit (Divan

siirinden

YOK

YOK

Leyla ve
Mecnun ( 2
defa)

YOK
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almtilanmigtir; ancak

sairini tespit
edemedik)
HUSEYIN 3 dortlik  (Halk | Victor Hugo (dortliik) | Siirtr Leyla ve Mecnun | Moliere (14 defa) Kamelyal: Kadm
RAHMI siirinden N (13 defa) (4 defa)
GURPINAR alintilanmistir; ancak Charles Vignier | Asik Omer Alexandre ~ Dumas )
S .. | (serbest nazim) Karagoz ile Hacivat | Fils (8 defa) Ug Silahgorler
sairlerini tespit
. (4 defa) (Alexandre Dumas
edemedik) .
Lamartine (3 defa) Pere- 3 defa)
. . Kerem ile Asli (3
2 beyit  (Divan Emile Zola (2 defa)
.. defa) Les
siirinden
almtilanmislardir; Victor Hugo Precieusesridicules

ancak sairlerini tespit
edemedik)

1 beslik  (Halk
siirinden
almtilanmigtir; ancak

sairini tespit

Tutindme (2 defa)

Hubanname
(Enderunlu Fazil- 2
defa)

Ferhat ile Sirin

Defter-i Ask

Paul Bourget
Guy de Maupassant
Voltaire

Corneille

[Dudukuslary/Giili

Y
Kadinlar/Kadinlar

n Acaiplikleri)
(Moliere- 3 defa)

Nana (2 defa)

Medecin  Volant
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edemedik)

1 alullkk  (Halk
siirinden
alintilanmustir; ancak
sairini tespit
edemedik)

(Enderunlu Fazil)

Zenanname

(Enderunlu Fazil)
Asik Garip

Giilistan (Sadi-i

Sirazi)

J. J. Rousseau
Racine

Charles Vignier
Paul Verlaine
Stephane Mallarme

Jean Moreas

[Gezici  Hekim]
(Moliere- 2 defa)

Giilistan

Medecin  Malgre
Lui [Zoraki Tabip]
(Moliere)

Les Amours du
Chevalier de
Faublas  [Fablas
Sovalyesi] (Jean-
Baptiste Louvet de

Couvray)

Les  Aventures
d’un garnizon [Bir
Garnizonun
Maceralar1] (Kime

ait oldugunu tespit
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edemedik)

Un Mari trompe
[Aldatan Koca]
(Kime ait
oldugunu  tespit
edemedik)

Les Amours du Lit
(Yatak  Asklari]

(Kime ait
oldugunu  tespit
edemedik)

Les Tableaux
vivants [Canli

Levhalar] (Kime
ait oldugunu tespit
edemedik)

Mensonges  [Bir

Kadmin Yalanlari]
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(Paul Bourget)

Kalbimiz (Guy de
Mauppasant)

Angelo (Victor
Hugo- Piyes)

Don Kisot

Andromeque

(Racine)

Sefiller (Victor
Hugo)

Germinal  (Emile
Zola)

MEHMET
CELAL

Asik Omer (1 beyit)

Dertli (1 beyit)

YOK

Fuzali

Nefl

Kerem ile Ash (7
defa)

Asik  Garib ile

W. Shakespeare

V. Hugo

Sefiller

Kamelyal: Kadin
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1 dize (Divan
siirinden
almtilanmiglardir;

ancak sairini tespit
edemedik)

Naili

Seyh Galib

Sahsenem (4 defa)

Leyla ile Mecnin
(2 defa)

Sah  Ismail ile

Giilizar (2 defa)

Zaloglu Riistem

A. de Lamartine

B. de Saint Pierre

Amori (Alexandre
Dumas Pere

Graziella
(Alphonse de

Lamartine)
Pol ve Virjini
Atala

Romeo ve Julyet
(W. Shakespeare)

MEHMET YOK YOK YOK Ferhat ile Sirin YOK
VECIHI
Leyla ile Mecniin
NABIZADE YOK YOK Emile Zola Monte Kristo
NAZIM

Alphonse Daudet
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NAMIK
KEMAL

22 beyit (Divan
siirinden
almtilanmiglardir;
ancak sairlerini tespit
edemedik)

4 dize (Divan
siirinden
alintilanmislardir;

ancak sairlerini tespit

edemedik)

Seyh Galib (4 beyit)
Nedim (3 beyit)
Baki (2 beyit)

Nevizade Atai (2
beyit)

Fuzali (1 dortlik, 1

YOK

Nevizade Atal

defa)

Seyh Galib (2 defa)
Hafiz

Cahiz

Baki

Sinasi

2

Fuzili
defa)

Divam

(4

YOK
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beyit)
Hatem (1 beyit)
Cahiz (1 beyit)

Hafiz-1  Sirazi (1
beyit)

Belig (1 beyit)

Sayi Mustafa Bey (1
beyit)

PASABEYZA
DE OMER ALI
BEY

8 dortlik  (Halk
siirinden
almtilanmiglardir;
ancak sairlerini tespit
edemedik)

Sair Celal (1 dortliik)

1 beyit (Halk

YOK

Sair Celal

YOK

YOK
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siirinden
almtilanmigtir; ancak
sairini tespit
edemedik)

1 beyit (Divan
siirinden
alintilanmustir; ancak
sairini tespit
edemedik)

SAFVET
NEZIHI

Faik Ali Ozansoy (2

serbest nazimli siir)

1 Serbest nazimli giir
(Servet-i Fiinun
siirinin duyus tarzina
benzemektedir, fakat
sairini tespit
edemedik)

YOK

Fuzili

Faik Ali (Ozansoy)

“Sevdigim” redifli
bir gazel (Sairini

tespit edemedik)

Guy de Mauppasant

Bel Ami (Guy de
Mauppasant)

Not: Ayrica
Tiyatro’da Bir
Gece adhi  bir
hikdyeye de atif
yapilmigtir, fakat
bu eserin kime ait

oldugunu  tespit
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edemedigimizden
Dogu veya Bati
edebiyati diye

ayiramadik.

SAMIPASAZA YOK Sadi-i Sirazi Kiigiik Seyler (S. | Voltaire Pol ve Virjini (4
DE SEZAI Sezai) defa)
Namik Kemal V. Hugo
Siileyman Nazif J. J. Rousseau
SELMA RIZA | Abdiilhak Hamit YOK YOK YOK
Tarhan (serbest
nazim)
RECAIZADE Enderunlu Vasif (6 YOK Enderunlu Vasif (9 | Vasif Divani | A. de Lamartine (6 | Graziella (10 defa)
MAHMUT beyit, 7 dize) defa) (Divan-1 Esar adiya | defa)
EKREM 2 defa, Vasif Manon - Lesko (5
Divant adiyla 1 Pierre  Jean  de | defa)
Beranger (2 defa)
defa) Lezavantiir do
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Alphonse Karr

Johann Wolfang von
Goethe

J. J. Rousseau

Moliere

Foblas
[Foblas

(4 defa)

Soévalyesinin

Maceralari]

Nouvelle Heloise
(J. J. Rousseau- 3
defa) [Yeni Helen]

Kont d6 Bokas (3
defa) [Kast edilen
Boccacio’nun
Decemeron  adl

eseri olmalidir]

La Chute dun
ange (A. De

Lamartine- 3 defa)

[Bir Melegin
Diisiisii]
Secretaire des
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Amants (2 defa)
[Kime ait
oldugunu  tespit
edemedik]

Pol ve Virjini (2
defa)

Kamelyali Kadm
(2 defa)

Werther (Goethe)
[Geng Werther’in
Acilari]

Ihlamular Altinda
(Alphonse Karr)

Calypso [Kalipso]

ZAFER

9  beyit

siirlerinden

(Divan

YOK

YOK

YOK
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HANIM

almtilanmiglardir;
ancak sairlerini tespit
edemedik)

1 kita (Divan
siirinden
alintilanmustir; ancak
sairini tespit
edemedik)

Ederunlu Vasif (1
beyit)

Koca Ragip Pasa (1
beyit)

Nefi (1 beyit)

DONEM

EDEBI ALINTILAR

EDEBI ATIF
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SERVET-i ADOEU B. BATI A.DOGU B. BATI
FUNUN _ EDEBIYATI
YAZARLARI EDEBIVATI EDEBIYATI EDEBIYATI
1. Yazara/Saire 2. Esere/Anlatiya 1. Yazara/Saire 2.Esere/Anlatiya
Yapilan Atiflar Yapilan Atiflar
Yapilan Atflar Yapilan Atiflar
HALIT ZIYA 1 beyit (Divan Nefi (4 defa) Mesnevi Lamartine (9 defa) Geceler (A. de
_ siirinden Musset)
USAKLIGIL Fuzili (2 defa) Hiisn i Ask Musset (9 defa)
alintlanmustir; ancak
e . Bir Asir
sairint tespit YOK Baki (2 defa) V. Hugo (5 defa) §
Cocugunun

edemedik)

Nedim (2 defa)
Nabi

Seyh Galib

A. Dumas ( 2 defa)

Paul Verlaine (2
defa)

Paul Bourget

Sergiizesti (A. de
Musset)

Temasgalar (V.
Hugo)

Tefekkiirat
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Goethe

Schiller

John Milton
Myron

Sully Prudhomme
Francois Coppee

Slyvestre Edward

Young

Edmond Haraucourt
Mendes

Racine

Corneille

(Lamartine)

Raphael
(Lamartine)

Not: Hirsizin Kizi
ve Bir Feriste’nin
Siiktitu adli
hikayelerin

kime/kimlere  ait
olduklarimi  tespit
edemedigimizden
hangi edebi alana
(Dogu veya Bati)
dahil

bilemiyoruz.

olduklarini
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HUSEYIN
CAHIT
YALCIN

Namik Kemal
beyit)

(1

YOK

YOK

Sah Ismail
Kerem fle Asli
Asik Garip

Asik Omer

Alphonse Karr
George Ohnet
Xavier de Montepin

Emile Gaboriau

Kadinlar
(Alphonse Karr)

Det d6  Hen?
(George Ohnet’nin
hangi eserinin kast
edildigini  tespit
edemedik)

Boccacio (Sadece
Madam Sandra
Pakar’m tiyatro
oyunu oldugu
belirtilmis;  fakat
hangi Boccacio
eseri oldugu
belirtilmemistir.

Biz de bu eseri

tespit edemedik)
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Yukaridaki tablodan hareketle 1870- 1908 arasinda yayimlanan Turk

romanlari “edebi alintilar ve atiflar” agisindan su sekilde degerlendirilebilir:

1) 1870- 1908 arasinda yayimlanan Turk romanlarindaki edebi alintilarin
tamamina yakini giirlerden yapilmistir. Bu siirlerin neredeyse hemen hepsi
Divan ve Dogu siirindendir.

2) Divan siirinden toplam yuz dokuz (beyit, dize ve dortlik seklinde);
Dogu siirinden ise yirmi dort (beyit ve dortlik seklinde) siir alintisi yapilmistir.

3) Romanlarda en ¢ok Hafiz-1 Sirazi’nin (on dokuz beyit) ve Enderunlu
Vasifin (alti beyit ve yedi dize) siirlerinden alinti yapiimistir. ikisinden sonra
en fazla alinti yapilan sairler FuzQli (dort beyit ve bir dortltk), Sadi-i Sirazi’(l¢
beyit ve iki dortlik), Nefl’ (dort beyit ve bir dortlik) ve Seyh Galib’dir (doért
beyit). Ayrica Sayi Mustafa Bey, Mevlana ve Nedim’den (Uger beyit); Baki ve
Nevizade Atai’den de (ikiser beyit) siir alintilari yapiimistir. Bu durum roman
yazarlarinin, siirde gelenegi tercih ettiklerini agik¢a ortaya koymaktadir.

4) Siirlerinden alinti yapilan diger sairler Yusuf Kenan Bey, Bursali
Cenani, Mutenebbi, Hatemi gibi daha az bilinen sairlerdir.Bu sairlerden alinti
yapan roman yazari Ahmet Mithat'tir. Bu durum Ahmet Mithat'in siirde
gelenedi tercih ettigini gdstermektedir. Ayrica Namik Kemal'in Intibah
romaninda Divan siirinden yirmi iki beyit alintilamasi; Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi romaninda yine Divan sairlerinden olan Enderunlu
Vasif'tan alti beyit ve yedi dize alintilamasi bu iki roman yazarinin da siirde
geleneqi tercih ettiklerini acikga ortaya koymaktadir.

5) Tanzimat yazarlarinin kendi ¢cagdaslarindan da (Sinasi, Muallim Naci,
Namik Kemal, Abdilhak Hamit Tarhan, Faik Ali Ozansoy gibi) alinti yaptiklar
gorulmektedir. Onlarin bir kaynak olarak kendi c¢agdaslarina yonelmeleri
onemli bir ayrintidir.

6) Bati siirinden ise sadece uU¢ romanda alinti yapilmistir. Bunlar; bir
Fransiz sairinden alindidi belirtilen, fakat sairini tespit edemedigimiz
Osmanlica bir beyit (Ahmet Mithat, Yeryiiziinde Bir Melek) ile Charles
Vignierden (Huseyin Rahmi, Metres) ve Victor Hugo’dan (Huseyin Rahmi,

[ffet) Fransizca aslllariyla alintilanan siirlerdir. Bu, roman yazarlarinin yeni bir
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tur olan romanda siir agisindan Batili kaynaklari tercih etmediklerini gosterir.
Buna gore gec¢misin koklu kalturel birikimi yazarlarin hafizalarinda canli bir
sekilde yasamaktadir. Siirin olusturdugu hayal diunyasi ve degerler sistemi
oldukga genis bir zamanin Urunudur. Bilindigi gibi siirin romana gore koklu bir
gecmisi vardir. Onun olusturdugu hafizaya ve imajlar dinyasina agina olan
roman yazarlari, her ne kadar kendilerini yeni bir tir olan romanin temsilcisi
olarak gorseler ve hatta bazilari eski siiri sert bir sekilde elestirseler de onu
bir kaynak olarak kullanmaya devam etmiglerdir. Bu normal bir durumdur,
cunkl zihniyet degisimi bir anda gerceklesebilecek bir durum degildir. Bu
yuzden romancilarimiz ne zaman bir karakterinin veya bir olayin tasvirine
yonelseler akillarina Divan ve Dogu siiri gelmistir.

7) Halk siirinden fazla alinti yapilmamasini da Divan siirinin bu gugclu
etkisine baglamak mumkundur. Romanlarda halk siirinden toplam on dort siir
(beyit, dortluk, beslik ve altilik seklinde) alintisi yapilimigtir. Halk siirinden
alinti yapan yazarlar Huseyin Rahmi Gurpinar (GU¢ doértlik, bir beslik, bir
altilik) ve Pasabeyzade Omer Ali Bey'dir (sekiz dortliik, bir beyit). Ayrica her
iki yazar Divan siirinden de ikiser beyit alintilamislardir. Bu durum onlarin
siirde halk siirinden beslenmeyi tercih ettiklerini gostermektedir. Huseyin
Rahmi Gurpinar’in orijinal diliyle Fransizca alintiladi§i siirler ise onun Bati
siirini de takip ettigini ve ondan bir kaynak olarak yararlanmaktan
¢cekinmedigini gostermektedir.

8) Huseyin Rahmi’nin Metres romaninda yeri gelmisken Paul Verlaine'ne
atif ve ondan bir siir alintisi yapmasi; bu vesile ile bati siirindeki Dekadanlik
konusuna degdinmesi ve bizde Dekadan olmakla suglanan Servet-i Fin(n
dergisi etrafinda toplanan sair ve yazarlari savunmasi énemli bir ayrintidir.
1897 yilinda Ahmet Mithat'in “Dekadanlar” baslikli yazisiyla baglayan bu
tartismaya Huseyin Rahmi’nin 1899’da yayimlanan bu romaninda deginmesi
ve Servet-i FUnin topluluguna katilmamakla birlikte bu genclerin yaptiklarini
takdir etmesi Onemlidir. Butin bu unsurlar onun edebi arka planini
gostermeleri bakimindan dikkate deger edebi alinti ve atiflardir.

9) Selma Riza’nin Abdulhak Hamit Tarhan’dan (bir giir), Safvet
Nezihi’'nin ise Faik Ali Ozansoy’dan (iki siir) ve sairini tespit edemedigimiz bir
sairden (biir siir) alintiladigi serbest naziml giirler bu iki sairin yeni giiri
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kaynak olarak kullanmay: tercih ettiklerini gosterdigi gibi bir bakima edebi
zevklerini de ortaya koymaktadir.

10) Vurgulanmasi gereken oOnemli bir husus ise Halit Ziya
Usakhgilin Mai ve Siyah romaninin edebi kaynaklar agisindan Tanzimat
romanlarindan farklihk arz etmesidir, ¢unkli bu romanda edebi zevkin
degistigi Ahmet Cemil ve Huseyin Nazmi uUzerinden acgik bir sekilde
verilmektedir. Bu aslinda Halit Ziya ve neslinin zihniyet degisiminin
romanlarda acgik bir sekilde bildirimidir. Romanda onceleri pek begenilen
Divan sairlerinin giirlerinin roman kahramanlari Ahmet Cemil ve Huseyin
Nazmi’ye yaktirilmasi ve onlarin yerine 6nceleri Lamartine, Hugo, Musset gibi
romantik sairlerin gegcmesi, sonralari ise Prudhamme, Coppe, Haraucourt,
Slyvestre, Mendes ve Verlaine gibi sairlerin okunmasi tesadufi degildir. Bu
agidan edebiyatta yeniligi aramaya baslayan ve eskiye bir itiraz olarak dogan
Servet-i FUndn toplulugunun, bu romanda su yuzine c¢iktigi goérilmektedir.
Bu durumun o&zellikle siir Uzerinden verilmesi ise daha dikkate degerdir,
cunklU koklu bir siir gelenegi vardir; fakat bunun sarsilmasi, yikilmasi ve
yenilenmesi zorunludur. Halit Ziya'nin 6zellikle Paul Verlaine yaptigi atif bu
acgidan oldukga 6nemlidir.

11) Servet-i Fundn vyazarlarinda edebi alinti neredeyse yok
denecek kadar azdir. Sadece Halit Ziya Usakligil ve Hiseyin Cahit Yalgin
birer beyit alintilamiglardir. Bu, Tanzimat ve Servet-i FUndn yazarlari
arasindaki onemli bir farkliliktir. Tanzimat yazarlari yeni bir tird uygulamaya
calisirken koklu Divan siirinden ve Dogu geleneginden ve ayrica etkisi altinda
kaldiklari Batili eserlerden ve yazarlardan/sairlerden faydalanmislar ve bunu
eserlerinde ortaya koymaktan gekinmemiglerdir. Bunda roman konusundaki
acemilikleri etkili olmustur denilebilir. Servet-i FUnan yazarlari ise batiyi, daha
¢ok Uslup acgisindan 6rnek aldiklarindan eserlerinde buna ve dolayisiyla da
teknige 6nem vermislerdir denilebilir.

12) Tanzimat yazarlarinin Divan sgairlerinden anlami ve kurguyu
glglendirmek ve bazen de elestiri yapmak igin faydalanmalarina karsin
Servet-i FUnan gairlerinin Divan siirinden alinti yapmamalari (Huseyin Cahit
Yalgin Hayal Iginde ve Halit Ziya Usakligil Mai ve Siyah romaninda sadece

birer beyit alintilamiglardir) kultirel hafizanin zayifladigini  gostermesi
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bakimindan da 6nemlidir. Dahasi Halit Ziya’nin Mai ve Siyah romaninda
Ahmet Cemil’e Onceleri begendigi Fuzdli, Baki, Nedim, Nefi, Nabi gibi
sairlerin giirlerini yaktirtmasi ve yerlerine Paul Verlaine, Lamartine, Musset
gibi sairlerin gegcmesi siirdeki edebi zevkin degistigini ve kulturel hafizanin
Dogudan Batiya kaydigini da gostermektedir.

13) Onemle belirtiimesi gereken bir diger husus ise fert ve onun ruh
hallerinin Turk romaninda var olmadigi Tanzimat doneminde, yazarlarin en
blylk basvuru kaynadinin Divan siiri olmasidir. Buna érnek olarak Ahmet
Mithat'in Felatun Beyle Rakim Efendi romaninda Can’in, Namik Kemal’in
Cezmi romaninda hem Cezmi’nin mizacinin veriimesinde hem de Adil Giray
ile Perihan’in birbirlerine olan hislerinin anlatiminda, Huseyin Rahmi
Glrpinarin Jffet romaninda Iffetin duygusal yapisini ortaya koymada,
Mehmet Celal'in Kigiik Gelin romaninda Celal’in sairane bir kisilige sahip
oldugunun Dbelirtiimesinde siirlerden faydalaniimistir. Huseyin Rahmi
bunlardan farkli olarak iffet romaninda iffet’'in sair ruhlu karakterini verebilmek
icin geleneksel siirin yani sira Hugo’nun Angelo piyesinden de siir alintisi
yapmistir. Namik Kemal'in intibah romani ise hepsinden farklidir. Oradaki
siir alintilarin kimileri konunun birer 6zetini vermek amach olduklar gibi
kimileri de kigilerin ruh hallerini yansitmak amach kullaniimiglardir.

14) Edebi atiflarin da bazi durumlarda ayni amaclarla yapildigini
belirtmek gerekir. Ornedin Demir Bey Yahut Inkisaf-1 Esrar romaninda Pol ve
Virjini'ye yapilan atif Mustafa Kameruddin ve Polini arasindaki askin safligini
vurgulamak amaciyla oldugu kadar ikisi arasindaki hisleri anlatmada da
kullanilir. Bu durum, Tanzimat donemi romanlarinda henuz kisilerin ruh
hallerinin olmayisindan kaynaklanir. Bazi yazarlar bu eksikligin farkindadir.
Ornegin Ahmet Mithat''n Yenigerilerinde Balzac’a atif yapmasi Balzac'in
insan ruhunu gergekci ve basarili bir sekilde anlatabildigini disunmesinden
kaynaklanmaktadir, cunku anlatici bu hikayede HusnU’'nun 6lmek Uzere iken
babasi ve anasiyla ayni evde olmasinin birakacagi tesiri okuyuculara
hakkiyla anlatmaya kimsenin glcunidn yetmeyecegini, hatta bunu Balzac’in
bile bagaramayacagini soyler. Ayni sekilde Hiiseyin Rahmi Glrpinar’in iffet
romaninda kisilerin ruh hallerinin yansitilamadigi agik bir sekilde ifade edilir.

Burada anlaticinin Lamartine’e atif yapmasi ve onun gibi yetenekli bir sairin
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bile hisleri anlatmakta yirmi dokuz harfin yetersiz kaldigini sdyledigini ifade
etmesi 6nemlidir, ¢linki anlatici, Iffetin Latife duydu@ aski anlatamaz ve
iffet’in hislerinin yogunlugunu énce Lamartine’e atif yaparak sonrasinda da
ondan bir s6z alintilayarak vermeye calisir. Anlaticinin bu tutumu, kisilerin
ruhsal durumlarinin  romanlarda anlatilamadigi gergcegini de aciga
clkarmaktadir.

15) Hiseyin Rahmi Girpinar'in iffet ve Miirebbiye romanlarinda yer
alan romanlara yapilan atiflarda da goérildigu gibi bazen de bu atiflar,
anlaticinin tutumu hakkinda bize bir bilgi verirler. Iffetin okudugu eserler,
Anjelin okudugu eserler Hiseyin Rahmi’'nin hikaye kisilerini kendi sosyal
cevreleri icerisinde degerlendirdigini gostermektedir.

16) Yapilan edebi atiflara bakildiginda en ¢ok atif yapilan Dogulu
metinler; Leyla ve Mecnun ve Hasan Mellah (her ikisi de on sekiz defa),
Kerem lle Asli (on defa), Asik Garib ve Binbir Gecedir (her ikisi de beser
defa). Bunlarin yani sira Fuzdli Divani (dort defa), Vasif Divani ve Hafiz
Divanrna (her ikisi de U¢ defa) atif yapiimistir.

17) En cok edebi atif yapilan Batili metinler ise Don Kigot (yirmi yedi
defa), Robinson Cruzoe (on dort defa), Graziella ve Kamelyali Kadin (her ikisi
de on bir defa), Pol ve Virjini (on defa), Manon Lesko (sekiz defa), Telemak,
Monte Kristo ve Sefiller (her ticl de bes defa), U¢ Silahsérier, Yeni Helen ve
Féblas Sévalyesinin Maceralarrdir (her Ugu de Ug defa).

18) En c¢ok atif yapilan Dogulu yazarlar/sairler: Enderunlu Vasif
(dokuz defa), Sadi-i Sirazi ve Nefi (her ikisi de beser defa), Hafiz-1 Sirazi,
Seyh Galib ve Ahmet Mithat (her G¢l de dérder defa).

19) En cok atif yapilan Batili yazarlar/sairler: Victor Hugo (otuz
defa), Moliere (yirmi bes defa), Voltaire (yirmi U¢ defa), Alphonse de
Lamartine ( yirmi defa), Alexandr Dumas Pere ve Alfred de Musset (her ikisi
de on sekiz defa), J. J. Rousseau (on bes defa), Alexandr Dumas Fils ( on bir
defa), Emile Zola (on doért defa), Cervantes (on defa), Racine (sekiz defa),
Schiller ve Paul de Kock (her ikisi de beser defa), Shakespeare ve Corneille
(her ikisi de dorder defa)

20) Yukarida goruldigu gibi yazara/saire yapilan atiflarda dogu
edebiyatinda daha ¢ok sairlere atiflar yapilirken, bati edebiyatinda yazara ve
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saire daha esit bir gsekilde atiflar yapilmigtir. Ayrica bati edebiyatinda oyun
yazarlarina da oOnemli sayida atiflar yapildigi gorulmektedir. Tanzimat
yazarlari, yazara/saire siklikla atif yaparken Servet-i FUnOn yazarlarinda bu
atiflarin yok denecek kadar az oldugu goérulmektedir. Tanzimat yazarlarin
doguya atif yaparken akillarina gairlerin gelmesi, batiya atif yaparken ise
hem yazarlara hem de sairlere atiflar yapmasi dikkate degerdir. Bu durum
daha once de belirtttigimiz gibi Turk edebiyatinda siirin romana gore daha
kOklu olmasindan kaynaklanmaktadir.

21) Dogulu sairlere yapilan atiflarin hemen hemen esit dagildigi
gorulmektedir. Batih yazarlara/sairlere yapilan atiflarda ise yazarlarin
cogunluka Fransiz edebiyatina atif yaptiklari gériilmektedir.  ispanyol
edebiyatindan sadece Cervantes’e, Alman edebiyatindan Schiller ve
Goethe'ye, ingiliz edebiyatindan W. Shakespeare, J. Milton ve E. Young'a,
Yunan edebiyatindan ise Sofokl, Homore de Must ve Myron’a atif yapildigi
gorulmektedir. Rus edebiyatina ise hi¢ atif yapilmadigi goériimektedir. Bu
durum bu donem yazarlarinin henuz Rus edebiyatiyla temasa gelmediklerini
dusundardr.

22) Roman  vyazarlarinin  Batih  gairlere/yazarlara  Dogulu
sairlere/yazarlara nazaran daha fazla atif yaptiklari anlasiimaktadir. Bu
durum tarin vyeniligi dusunulirse dogal bir durumdur, ¢lUnkli roman
etrafindaki hafizalari da Batihdir.

23) Yapilan atiflarda dikkati geken noktalardan bir digeri de Ahmet
Mithat'in Cingene eserinde ilyada ve Odise’ye, Recaizade Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi romaninda Kalipso'ya yaptigi atiflardir. Bu durum her iki
yazarin kaynaklarinin sadece geleneksel halk hikayeleri olmadigini ve Yunan
mitolojisinden beslenmekten de c¢ekinmediklerini gdstermesi bakimindan

onemlidir.

Tum bu verilerden yola ¢ikilarak 1870- 1908 arasinda yayimlanan Tuark
romanlarindaki edebi alintilarin daha c¢ok siirlerden yapildigini ve bunda da
Ozellikle Dogu edebiyatindan yararlanildi§i; edebi atiflarin ise Bati
edebiyatindan yapildigini ve burada Ozellikle yazarlara/sairlere yapilan

atiflarin daha fazla oldugunu soyleyebiliriz. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli
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gibi halk hikayeleri ve Binbir Gece masallari gibi Dodu edebiyatindan; Don
Kisot, Kamelyali Kadin, Graziella, Pol ve Virjini gibi Batili romanlara, Divan
siirinden Dekadan siire uzanan; Hafiz’dan, Sadi ve Fuzdli’den Alfred de
Musset ve Alphonse de Lamartine’e; Enderunlu Vasif'dan, Nefi'den Victor
Hugo ve J. J. Rousseau’ya, Voltaire’e kadar genigleyen edebi alinti ve atiflar
Tark romaninin anilan tarihler arasinda, o6zellikle Tanzimat romancilari
tarafindan, Dogulu ve Batih kaynaklari yan vyana kullandiklarini

gOstermektedir.
5. 2. ONERILER

Calisma boyunca karsilagilan zorluklardan, ihtiya¢ duyulan bilgilerden
ve calisma sonunda ulagilan sonuglardan hareketle su Onerilerde

bulunabilinir:

1.0smanh harfleri ile yazilan bircok eser henuz vyeni harflere
aktariimamigtir. Bunlarin tamaminin yeni harflere aktarilmasi gerekir. Bunlara

Batili eserlerin Osmanh Turkgesine yapilan ilk gevirilerini de eklemek gerekir.

2. Turk romaninin kurulus surecine katkida bulunan butiun roman ve

hikdye yazarlarinin eksiksiz biyografilerinin ¢ikariimasi gerekir.

3. 1870- 1908 donemi romanlari etrafinda (edebi atif ve alintilar
disindaki) diger metinlerarasi birikim arastirimalidir. Ayrica calismanin
sinirlari (1870- 1908) disinda kalan romanlar icin de edebi kaynaklar

baglaminda arastirmalar yapiimalidir.

Bu ¢alismalarin, romanimizin kurulus ve gelisim surecini anlamak igin
onemli bir ihtiya¢ oldugu gorulmektedir. Ayrica roman turinun Turk
edebiyatindaki gelisim c¢izgisinin gorulebilmesi i¢cin bu tur arastirmalarin
yapilmasi faydalidir.
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