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BIRINCI BOLUM

EOLiTiK S_iNEMAN_I_N iDEOLO_JiSiNi ANLAMAK ve
ORNEK FILM COZUMLEMESI*

Erhan YILDIRIM*

1. Giris

Toplum iginde yasayan insan sosyal bir varlik olmanin geregi dretir. Urettigi
degerlerden birisi de sanattir. Sanatin Uretiminde sanat¢i yasadigi dlkenin politik,
kultarel, ekonomik ve toplumsal yapisindan beslenir. Toplumsal yapinin bir 6gesi
olan politik yapi, sanatin igerigini ve bicimini belilemede énemli bir unsurdur.
Toplumsal yapinin i¢inde; sanatin rengi, dokusu, sanat¢inin ise durusu belirlenir.
Sinemada politik olusum kendiliginden olmaz. Olusumu saglayan, beslendigi
kaynaklar vardir. Bu kaynaklar sinemanin toplum bilimine yon veren ideolojik
faktérlerdir. ideolojik faktérler ise hayatin icindedir ve de hayatin kendisidir. Hayatin
kendisinin ideolojik oldugu yerde de sinemada gercegdin sunumu 6nemlidir. Bu da
bize sinemanin ne kadar etkilesime acik bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Sinema
egemen ideolojiyi yaymada yogdun olarak kullaniimaktadir. Sinemanin icat edildigi
gunden bugune kadar ki suregte bu 6zelliginden yararlaniimis ve sinema ile politika
hep bulusturulmustur. Oyle ki sinema ile politika birlikteliginden yeni bir tir
dogmustur, politik sinema. Politik sinemada (Odabas, 2013a: 23) ve butin sanat
yapitlarinda, doéneminin iginden c¢iktigi toplumun izlerine rastlanir. Dogrudan
yonetime ve siyasal konulara iligkin igerikler tagimasalar bile, her sanat yapitinin bir
siyasal (politik) yani vardir. Sinema gibi kitlelere seslenen etkili bir anlatim dili olan
sanat, politik mesajlarla kitleleri etkilemeyi dusinenlerin, ya da insanlarin ilgilerini
politikadan, toplum sorunlarindan baska yone cekerek onlari pasif, elestirisiz,
yabancilagsmis kigilere donustirmeyi amaclayanlarin her zaman kullandiklari bir

* Bu galisma, Erhan Yildinm’in Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Radyo Televizyon
Sinema ABD’de Prof. Dr. Aytekin Can danismanhginda tamamlamis oldugu 'Toplumsal Gergegin
Sunumunda ideolojik ve Estetik Boyutu ile Politik Sinema’ isimli doktora tezinden uretilerek
hazirlanmistir.

' Dr. Ogretim Uyesi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel iletisim ve Tasarim
Bolimda, erhany@erciyes.edu.tr.
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arac olmustur (Esen, 2000: 173). Sinema butln sanat yapitlarini icinde barindiran
bir sanattir. "Ayzenstayn, politik olmayan sanat yoktur” der. Oyleyse bir sanat olan,
hem de bltiin sanatlari iginde barindiran bir sanat olan sinemada politik olacaktir.
Bu kaginilmaz bir durumdur. Sinema yasamdan Kesitler alarak toplumu yansittigina
gére toplumda politiktir. Toplumun gecirdigi cegitli siyasal olaylarla dénigsim,
kabuk degigtirmesi, sinemaya da yansimaktadir. Sinema siyasal olaylari anlattikga
siyasallagir. Siyasetin temelinde c¢ikar, digiince ve deger dagitim gibi iktidar
catismasi vardir. Sinema da bunu gergeklestirmek icin kullanilan araglardan bir
tanesidir” (Odabag, 2013a: 23). Dunyanin hemen her Ulkesinde mutlaka siyasal
sinema yapilmaktadir. Bu kacinilmaz bir gereksinim olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Sinema yasamdan kesitler sunar. Siyaset yasamin kendisidir. Oyleyse sinema
siyasete sicak bakar. Cunkd sinemanin beslendigi ana kaynaklardan birisi
siyasettir. Sinemada bu kaynakla birlikte insan yasamini, toplum yasamini
resmetmeye ve belgelemeye devam ederek yasayacaktir. Toplumun iginde,
insanlarin merkezinde yer alan politik sinemanin bes temel turt vardir. Bu tarler;
ulusal, milliyetci, dini, u¢glncu ve devrimci sinemalardir. Bu sinemalar ¢alismada
teorik cergevede ele alinip degerlendirilmistir.

Calismanin 6rneklemine dini sinema ornedi Takva filmi segilmistir. Calismaya
ornek olarak secilen Takva filminin cézimlemesi sdylem ve elegtirel sdylem analiz
yontemi ile yapilmistir.

2. Sinemada Politik Film Turleri
Politik sinemanin tlr ve/ya alt turleri asagidaki sekilde siniflandiriimigtir.

2.1. Ulusal Sinema

Ulusal sinema, bir tlkenin kendi cografyasindan filizienen o Ulkenin kultlrel, sosyal,
ekonomik, siyasal, egitsel, sportif, milli, dini yapisinin yansimasini sunar. Bu
aciklamaya paralel Butler'in ulusal sineme tanimi soyledir. ”............... en basit
haliyle, belli bir tlkenin sistematik lriindddr”’ (Butler, 2011: 132). Higson (1989: 36-
37) ise ulusal sinemayi genellikle belli bir ulus-devlet iginde Uretilen filmler olarak
tanimlamaktadir. Ulusal sinemalarin tarihi, dinya ¢apindaki kriz ve gatigmalarin,
direnis ve muzakerelerin tarihi olarak da okunabilir. Ulusal sinemaya bu
pencereden baktigimizda s6zu edilen konularin sinemanin iginde yer alabilecegini,
diger bir bakis agisinda ise sadece ilgili Ulkenin igindeki kriz ve gatismalarin degil,

s6z konusu devletin iginde olustugu devletlerarasi kriz, ¢atisma ve uzlasilarin
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icinde yer aldigi bir sinema anlatimindan s6z edebiliriz. Ulusal sinemanin bir diger
boyutu, ulusal sinemanin ortaya ¢iktigi yer olan Avrupa’da, ticari sinemaya karsit
ve siyasal bir yerden kurulmus olmasidir. Kurucu anlamiyla ulusal sinema
Amerikan filmlerinin Avrupa’daki hegemonyasina karsit bir sey olarak gindeme
gelmistir. Amerikan filmlerinin ticari boyutuna karsit olmak zorunda olan ulusal
sinema bu nedenle sanat sinemasi terimleri icinde  dogmustur
(Behgetogullar,2002: 66). Ulusal sinemanin ortaya ¢ikisina sebep olan konu,
Avrupa sinemalarinin egemen pazar anlayigina sahip olan Hollywood sinemasina
kargi bir durus sergilemesi ile baslamistir. 1960 ve 1970’lerde ortaya cikan
Avrupall sanat filmi, Steven Neale’a (1981: 11) go6re ulusal sinema
yaklasimlarindaki sinirlari gizmis ve bugune kadar en ulusal sinema turt haline
gelmistir. Ulusal sinema konusundaki ikinci yaklagsim ise, tiketim ya da gdsterime
iliskindir. Boyle bir yaklagsim belli bir ulus devlette seyircinin genellikle yuksek
dagitim olanaklarina sahip Amerikan filmlerini izliyor olusunu kultirel emperyalizm
ile ilgili terimlerle formile etmektedir. Ulusal sinemayi tanimlamada kullanilan
dclncu yaklasim ise metin temelli yaklagimdir (Higson, 1989: 36-37). Metin temelli
yaklasim, filmlerin neye iliskin oldugunu, nasil bir bakis agisina sahip oldugunu,
ulusal karakteri nasil yansittigini, nasil bir ulusal karakter yansittigini anlamaya
calismaktadir. Ulusal sinemay! tanimlamaya yonelik dordincu yaklagim, ulusal
sinemaya elestirel yaklagsimdir. Bu yaklasim ulusal sinemayi, sanat sinemasi
kategorisi ¢cergevesinde ele alip elestirmektedir.

Turkiye’'de ise sistematik bir Grin olup olmadig tartisilabilecek bir konu olan ulusal
sinema dusuncesi bati kaynakli sinemaya bir tepki olarak dogmustur. Ulusal
sinemanin; Turk toplumunda batili toplumlardan farkli temel 6zelliklere sahip
oldugu duslncesi hakim bir goérustir. Ulusal sinema akimi, 6zunde bati
hayranligina duyulan tepkiyi yansitir. 1966 vyillarindan sonra Halit Refig, Metin
Erksan ve Duygu Sagirodlu tarafindan cesitli seminer, acik oturum ve sinema
yazilarinda ulusal sinemaya deginilmis ve wulusal sinema savunulmaya
baslanmisgtir. Ulusal sinema kavrami 1964 yilinda yapilan Sinema Surasi'ndan
sonra kullanilmaya baslanmistir. Ulusal sinema akimina Halit Refig, Metin Erksan,
Duygu Sagiroglu gibi yénetmenlerin yani sira Atif Yimaz ve Latfi O. Akad
yonetmenlerde kismen dahil edilebilir. Ozellikle Kemal Tahirin senaryo yazdigi
donemlerde Halit Refig ve Metin Erksan'la olan yakin iligkileri de ulusal sinema
akiminin  gelismesini saglamigtir (Tath, 2013). Hudutlarin Kanunu, Litfi O. Akad
(1966), kendine 6zgl olani bulma g¢abasinin agir bastigi bu dusince yapisinda
Kemal Tahir'in romanlari ve fikirleri etkili olmustur. 1960 ve 1975 yillar arasinda
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cekilmis filmler, donemin karakterlerini, konularini toplumun yapisina ve toplumun
sorunlarina uyumlu bir sekilde ele alip islemiglerdir. Cekilen filmlerin karakterleri
Tark insaninin karakteristik ozelliklerini yansitirken, olaylar ve konular Turk
toplumunun sorunlarini ve yasadiklarini konu almiglardir. Halit Refig (1971:102),
Tark sinemasinin halkin film seyretme ihtiyacindan dogdugunu soyler. O ylzden
de Turk sinemasinin sermayeye degdil emege dayal bir sinema oldugunun altini
cizer. Daha sonraki yillarda Halit Refig halk sinemasi yerine ulusal sinema
kavramini gundeme getirmistir. Bu durumu Refig soyle aciklar "Ulusal Tiirk
sinemasi tarihsel gabada ulusal Tirk diglincesi ve sanatinin bir parcasi olarak
lizerine diigeni yapmakla yikimluddr. Ulusal akimlar dlisiince ve sanatlarinda ne
kadar gelisip gliglenirse Tlirk sinemasini da bu yolda o kadar ¢ok olumlu bigimde
etkileyip besler’ (Refig, 1971: 94). Bu duslince bu dénemde film c¢ekmis olan
yonetmenlerin filmlerinde ve duslUncelerinde kendini gostermigstir. Aslinda ulusal
sinema akimi bati hayranhdina duyulan sempatiye karsi gelistirilen bir tavirdir. O
tavir daha sonra degisik platformlarda dile getirilmis, tartisiimis, yaziimis, filmlere
konu olmus bir akim halini almistir. Basini Halit Refig’in ¢ektigi bu akimin énci
isimleri arasinda Metin Erksan, Duygu Sagiroglu yer almistir. Atif Yilmaz, Lutfu O.
Akad gibi isimlerin kismen icinde degerlendirilebilecegi bu akim, Sinema
Televizyon Enstitisu Eski Film Arsivi tarafindan da desteklenmistir (Ucakan, 1977:
40). Halit Refig’in Bir Turk’e Gonul Verdim (1967), Fatma Baci (1972), Vurun
Kahpeye (1973), Metin Erksan’in Kuyu (1968) ve Sevmek Zamani (1965), Omer
Latfi Akad’in Hudutlarin Kanunu (1966) filmleri Ulusal Sinemanin énemli filmleri
arasinda gosterilmektedir.

2.2. Dini ve Milli Sinema

Sinema toplumun bir aynasi olarak, toplum igerisinde yasanan olaylarin, olgularin
ve objelerin sunumunda ¢ok Onemli bir isleve sahiptir. Sinema dini ve milli
konularin sunumunda ayna gorevini yerine getirmektedir. Dini ve milli sinemaya
baktigimiz zaman toplum igerisinde cereyan eden olaylarin yansimalarini olumlu
veya olumsuz olarak sundugu gorulur. Dinya cografyasina baktigimiz zaman her
ulkenin kendisine ait bir inan¢ sisteminin bulundugu gorilur. Bu inan¢ sisteminin
icerisinde farkli dinler mevcuttur. ” Bu farklihigin sinemaya yansimasina
baktigimiz zaman ortaya c¢ikan tablo islam’in yayilisini konu eden 1976 yapimi
Cagri ve Hz. isa’nin son 24 saatine 1sik tutmaya calisan 2004 yapimi Tutku, Hz.
isa’nin Cilesi filmleri gibi dogrudan dini igerikli filmler yaninda, 6zellikle giinimiizde
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biling alti mesajlarla olusturulan din algisi, sinemanin bu alanda ne kadar énemli bir
gug¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Bu konuda Hinduizm'’in Tanri inancinin da etkisi
ile cevrilen filmlerden biri olan Life of Pi énemli bir dérnek tegkil etmektedir. Din
konulu ilk film 1898'da Georges Melies’in gektigi The Temptation of Saint Anthony /
La Tentation de Saint Antoine (Aziz Antonio’nun Bastan Cikariligi) isimli filmdir.
Filmde diger bircok sanatgi gibi Martin Schongauer’in 1470’de, Michelangelo’nun
1487°de yaptiklari ayni konulu tablolarinda oldugu gibi Aziz Anthony’nin bastan
cikarilmaya calisiimasi islenmektedir. Ancak filmde bastan c¢ikarmaya calisan
kadinlardir. Film Ortagcagdaki bir konuyu iglerken, o donemin "kadinin ginaha sevk
edici varlik olarak gorilmesi” anlayigini da 20. yuzyllin bagina tasimaktadir. Din
konulu ilk filmlerden bir baskasi Lucien Nonguet ve Ferdinand Zecca’nin 1903’de
cektikleri Life and Passion of the Christ/ Vie et Passion du Christ (isa Mesih'in
Hayati ve Cilesi) isimli 44 dakikalik bir filmdir. Film Hz. isa’nin dogumundan itibaren
hayatini konu almaktadir. Bu sekilde dogrudan din igerikli, ¢cogunlugu da
Hiristiyanhi§i ve Hz. isa’nin hayatini anlatan ¢ok sayida film yapilmistir. William
Wyler'in 1959 tarihli ve 11 Oscarh filmi Ben Hur bunlardan biridir. Mel Gibson’un
yonetmenligini yaptigi 2004 yapimi The Passion of the Christ (Tutku: isa Mesih’in
Cilesi) isimli film ise bu konunun en énemli érneklerinden birisidir. Hz. isa’nin son
aksam yemeginden itibaren ¢garmih olayini anlatan filmin 30 milyon dolar bitcesi ve
611.899 milyon dolar hasilati olmasi sinemada din konusuna gdsterilen ilgiyi ortaya
koymasi agisindan dikkat ¢ekicidir” (Unal, 2015: 570).

Turkiye’de dini sinemanin durumuna bakildigi zaman, 1970’li yillarda ahlaki
deg@erlerin korunmasi Uzerinden yapilan bir siyasal soylem sinemasi olarak ortaya
ciktig gorlir. ik yillarinda kiciik bir izleyici kitlesine hitap eden dini sinema 2000!li
yillardan sonra belli bir cemaatin deg@er, kiltir ve inang sistemini anlatan bir arag
haline gelmisgtir.

Turk sinemasinda dini konulu filmlerin daha ¢ok 1950’li yillardan sonra ¢ekilmeye
baglandig1 gorulur. Tek partili hayattan ¢ok partili hayata gecis pek ¢ok alanda
oldugu gibi sinema alanina da sirayet etmistir. Sinema-endustri ve sinema-seyirci
denklemini dusunen yapimci ve sinemacilar, ezan, mevlit okuma sahneleri, dua
okuma sahneleri, minare goruntuleri ve mezarlik goruntuleri vb. malzemeleri ¢ok
yogun olarak kullanmislardir. 1950’li yillarda dini konulari ele almaya baslayan
sinema sektort 1960°ll yillarda Kabe'yi ¢ok yodun olarak sinemanin bir mekan
O0gesi olarak kullanmaya baslamistir. 1952 vyilinda c¢ekilen Hac Yolu isimli
belgeselin yogun ilgi gérmesi Uzerine ayni isimle yeni bir film daha ¢ekilmistir. Film
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icin filmden 6nce ayinler dizenlenmistir. Film hakkinda verilecek en ilging dipnot
ise, filmin yedi kez seyredilmesi durumunda filmi seyredenlerin haci olacaginin
sOylenmesidir. Filmden oOnce ayin, filmi yedi kez izlemek, sinemanin gevresini
yalinayak dolasmak, bes dakika ara ile gul suyu dagitmak gibi noktalar film igin
verilen fetvalarin arasinda sayilabilir. Filmin izlenmesi icin abdestli olunmasi
gerektiginin agiklanmasi filmin kendisinden c¢ok filme ylklenen anlamin
kuvvetlendiriimesi agisindan burada alti gizilmesi gereken ilging nokyadir (Onaran,
1968: 22-23). 1965-1970 yillari arasinda ¢ekilmis olan peygamber filmlerini ve
Ayse, islamiyet’in Kahraman Kizi gibi filmlerde de kadin kahramanlara yer verildigi
goralur (Candemir, 1986: 19). Dini icerikli filmler: milletimizin dinine, diline, 6rfune,
adetine, kulturine, maddi ve manevi miraslarina saygil, bu mefhumlari tanitmaya
ve korumaya, gunimuz sartlarina uygun olarak yasatmaya yonelik Uretilen sinema
eserleridir. islami konularda duyarliligin gosterildigi bu filmler sinema cevrelerinde,
islami sinema, rilya sinemasi, inang sinemasi, beyaz sinema gibi adlarla aniimistir
(Tosun, 1992: 34).

Milli sinemanin milliyetci sinema olarak algilanmamasi gerekir. islam inancinin
yansidigi bir film, milli sinema dusulncesi icinde degerlendirilebilir. Bunun yaninda
ulusal ve milli kelimeleri ayni anlama gelse de icerik itibariyle milli sinema kultdrin
dini boyutuna daha agirlik vererek ulusal sinemadan da ayriimistir. Ycel
Cakmaklrya gore milli kaltdr bir toplumun yani milletin tarihi birikiminden aldigi
duyus, disunce ve yasama bigimi ile olusturdugu deger htukumleridir. Milli sinema
kavramini ilk defa Tohum dergisinin Agustos 1964 tarihli 11. sayisindaki yazisinda
kullanan ve 1970 yilinda Birlesen Yollar filmiyle de pratikteki ilk 6rnegini veren
Yucel Cakmakli olmustur. 1971 yilinda o yillarda tip fakultesi 6grencisi olan Salih
Diriklik’in bagkanliginda kurulan Milli Tark Talebe Birligi Sinema Kulubu, bu sinema
akiminin teorik ve pratik altyapisinin olusturulmasinda énemli pay sahibi olmustur
(Ucakan, 1977: 137). 1960’1 yillarin ortalarinda Yucel Cakmakl tarafindan ortaya
atilan milli sinema kavrami, milli sinema, 1970’li yillarda sinema g¢evrelerinde,
devrimci sinema ve ulusal sinema ile birlikte, adi en fazla dile getirilen ve Ulzerinde
en fazla tartisilan kavramlardan biri olmustur (Diriklik, 2004: 7). Milli sinema
gorusu, milli kaltdrd ve bunun ¢ikis kaynagi olan islam’in getirdigi sistemi yegéne
yasama Olgusu olarak alir. Tanzimat'n ilaniyla birlikte, toplumda gorilen
batililagsma duslncesi, hayatin her alanina sirayet ettigi gibi sinema alaninda da
kendisini hissettirmektedir. Bu yillarda sinema seyircisi, perdede kendi kulturinden,
dininden, ruhundan bir sey géremez, kisacasi beyaz perdeye yabanci kalir (Uyar,
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2010: 336). Milli sinema yaninda ortaya cikan beyaz sinema, islami sinema
kavramlarini da reddettiklerini, bunun ana sebebinin de c¢ektikleri filmlerde
olusabilecek hatalarin islam’a mal edilecegi endisesi oldugunu sdylemektedir. O
donem Turk sinema salonlarinda agirhkh olarak iki tar film vardir;

e Bir tarafta bati etkisinde, kapitalist diinya dustncesiyle Uretilmis filmler,

e Diger tarafta 1960’larda gelisen sosyalist akimlarin sanattaki karsiligi olan
toplumsal gergekgi filmler.

Bazi yapim sirketleri sirf ticari kaygilarla, film uyarlamalari yoluyla bati modelini
Tuarkiye'de karsiligi olmamasina ragmen piyasaya surer (Dogan, 2010: 364). Milli
sinema akimi yiikselen siyasal Islami dlslincenin sinemasal agidan sunumuyla
ortaya ¢ikmistir. Milli sinema akimi, 1969 yilinda Birlesen Yollar filmi ile baglayan
ve en son ornegini Hir Adam (2010) filmi ile ortaya koyan, 1969 - 2010 vyillar
arasinda Tirk sinemasindaki din temsilinin islamcilik disiincesi aracihgiyla
gerceklestirilmis formunu ifade etmektedir. Clink{ islamcilik 6z itibariyle ideolojik
bir 6zellige sahiptir. Bu sebeple milli sinema da sinemanin islamciliga yansitiimis
bir formunu temsil etmektedir (Yenen, 2012: 243). Yucel Cakmakli'ya gore milli
sinema, milli kulturin sinema diliyle anlatiimasidir (Dogan, 2010: 353). Milli
sinema, Yucel Cakmakli, Mesut Ugakan, ismail Glines, Mehmet Tanrisever, Metin
Camurcu, Salih Diriklik ve Nurettin Ozel gibi isimlerden olusmaktadir.

Milli Sinema genel olarak ¢ dénemle siniflandirilabilir,
o Milli(yetci) Sinema: Baglangi¢ ve Klasik Donem (1970-1989),
e [slamci Sinema: Zirve Dénemi (1989— 1995),
¢ Muhafazakar Sinema: Durgunluk Dénemi (1995-2010).

Milli sinema akimina farkh bir pencereden bakan Oz6n, milli sinemanin,
Yesilgam’in ahlak bozucu Urdnleri ile sol goruslu sinemacilarin ideolojik trtnlerine
kars! dne sirilen bir kavram oldugunu aciklar (Ozén, 1985: 376). 1970 yilinda
Yucel Cakmakl’nin g¢ektigi Birlesen Yollar filmi milli sinema anlayisinin ilk filmi
olarak kabul edilir. Bu filmde Cakmakli, iki farkli diinya insaninin Gzerinden farkli
cikarimlar yaratacak okumalarin zeminini olusturmustur. Batili hayat tarzi ile islami
hayat tarzini diyaloglardan karsilastirmali bir sekilde ele alan yonetmenin bu
cabasi, milli sinemanin ipuclarini vermektedir (Kabil, 2010: 125). Buradaki
kutuplasma filme destek veren grup ile filmi elestiren gruplar arasinda
go6rulmektedir. Bu elestirilerden birisi milli sinemanin estetik yani ile ortaya ¢ikan
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tartismada kendisini gdstermektedir. Bu filmlerin ortak yonu: estetikten uzak,
grotesk bir yapiyla, dogrudan propaganda yapan filmler olmasiydi. Bu filmler
sinemamizin gelisimine bir katkida bulunmadigi gibi, her hangi bir konuyu hikaye
etme acisindan bir yenlikte getirmiyordu (Kirag, 2008: 128). Ancak milli sinema
insanlarin politik duaslince dunyasinda derin etkiler yaratmistir. Milli sinema
akimindan etkilenen aktor Ediz Hun milli sinemaya olan destegini su cumlelerle
aktarmistir. ”...Her seyden énce Mlisliiman - Tiirk sentezinin iyi bilinmesi ve daima
esas olarak kabul edilmesi lazimdir. Ben bu hususta kendime diisen gérevi
yapiyor, ahlak  bozucu ve satiimislarin filmlerinde oynamaktan
sakiniyorum....... Sansiir heyetinde de dinini, Allah’ini bilen, memleket ve vatan
sevqisini her seyin ustinde tutan kisilerin bulunmasi, yerli sinemayi aileye hitap
edemez halinden kurtaracaktir’ (Luleci, 2008: 66). Bir sinema kurami olarak
sinirlarini tam olarak gizemeyen milli sinema, toplum nezdinde genis bir karsilik
bulamamistir. Zaten seyircide karsithigini kaybettigi vakit, sinemadaki bu arayislar
eriyip gitmistir (Gines, 2010: 66).

2.3. Devrimci Sinema

Sinemanin en devrimci yillariydi o yillar. Bu dénem, yalnizca sinemanin devrimci
donemi degildi. YerylUzu sarsiliyordu. Toplumsal, kudltirel, sanatsal, siyasi
acidan yepyeni degerlerin, deneyimlerin yasandigi bir zamandi o. Aleksandr
Petrovi¢ Dovjenko'nun belirttigi gibi, higbir deha higbir yetenek, bilginin ve
deneyimin yardimi olmadan sanatta en ufak bir sey basaramaz. Sovyet
sinemacilari bu olaganusti dénemin Grandyduler (Schnitzer & Martin, 2003: 1). O
dénemin UrlinU olan Sovyet devrimiyle birlikte artik Sovyet toplumunun yeni bir
ideolojisi vardi, toplumsal yararhlik. Sanat, bu ideolojinin etkisiyle butin eski
bigimlerini sorguluyor ve ¢ogunlukla sokaga yonelik ve hatta sokakta yapiliyordu.
Sehir ve sokaklar yogun bir kiltirel yasama sahne oluyorlardi. Sovyet sanatinin
kahramani birey degil toplumdu. Devrim sinemasinda toplumun sokaklara tastigi
bir dobnemde dogdu.

" ... Devrim ile birlikte gegmisin biitiin sanatlari tamamen 6Imusti. Giincel gérev,
yeni, devrimci bir sanat, sosyalist bir sanat ( heyecan duyan, esine rastlanmadik ve
ideal yeni toplumun gereksinimlerine hizmet edecek bir sanat) yaratmakti. Kural,
emsal, sinirlama, kisitlama, higbir sey yoktu. Gegmigin yikilmaz gibi gériinen dev
kiitlesinin bir anda un ufak olup dagiimasina taniklik etmislerdi. iclerinden bir¢ogu
Birinci Dlinya Savasrnda, Devrim'de ve onun ardindan patlayan i¢ savasta
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savasmigti. Giin, her seyden 06zgir olan bu sanatsal asirilik ve egsantiriklik
egilimlerinindi. Gerekli olan, enerji, cosku ve yetenekti. Sosyalizmin ylice yeni
dinyasinin, yetenekleri ortaya ¢ikaran bir ortam sunmasi harika bir olaydi. Kiev,
Moskova, ve Petrograd sokaklarinda dolasirken tempo tutarak Mayakovski’nin
sarkilarini sbyleyen, binalara ve bayraklara resimler ¢izen, dogag¢lama oyunlar
oynayip kukla gésterileri yapan, tartisan ve miting diizenleyen, yaratici yetenege
sahip bir kugsagin varligi gorilecekti. Bu gencglerin yirminci ylizyilin sanatlarina
yaptiklari katkilar bugiin bile diinyay: etkilemektedir. Ozellikle karli ¢ikan alanlar
resim ile sinema gibi gbrinlyordu. Her sey bir yana, Devrim sinemaya, Ayzengtyn,
Pudovkin, Dovjenko ve Kulesov gibi sinema tarihinin akisini degistiren dért ustayi
kazandirmisti” (Schnitzer & Martin, 2003: ix). Devrim sinemasi kitabinin 6nséziinde
David Robinson’un sézinU ettigi devrim sinemasi duygusu, coskusu, felsefesi ile
sokaktaki halk ile kucaklagsan bir yapiyi sunuyordu. Sovyet Rusya’da dogan devrim
sinemasinin orneklerine daha sonraki yillarda dunya Ulkelerinde rastlanmistir.
Pudovkin’in Ana’si, St. Petersburg’'un Sonu, Einsenstein’in Potemkin Zirhlisi,
Ekim’i, GreV’i, Korkung¢ lIvan’i, Vertov'un Kamerali Adam’i, Maksim Gorki'nin
Cocuklugum, Gengcligim ve Benim Universitelerim’i, Bertolucci’nin Before the
Revolution’'u, Costa Gavras’'in Z filmi, Richard Attenborough tarafindan cekilen
Gandi, Andrzej Wajda tarafindan ¢ekilen Danton, Ken Loach’un ¢ektigi Land and
Freedom, Steve Mc Quenn’in Hunger, Elia Kazan'in Viva Zapata’si Devrim
Sinemasinin baslica ornekleri olarak siralanabilir. Tarkiye’de 1960°h yillar Turk
sinemasinda ciddi anlamda donusimun ve degisimin yasandigi yillar olmustur.
Devrimci sinemanin baslangici olarak Mesut Ucgakan (1977: 71) ”... Marksist
diusincenin etkisini toplumsal gergekgilik akimi lzerinden gdstermeye basladigi
1960 yilini séyler. Tirk sinemasinda 1970’lerin baslarina kadar Marksist tavir bir
suskunluk dénemi yasamistir. Devrimci sinema akimi, teorik ortamda devrimci
sinema dergileri ve kuruluslari tarafindan gelistiriimis, ilk dénemlerinde nispeten 16
mm’lik kisa filmlere uygulama imkani bulmustur.” Devrimci sinema olarak
adlandirilabilecek ilk olusumun kurulusunda Tirk Sinematek Derne@i’nden ayrilan
bir grup geng¢ vardir. Bu grubun 1968 yilinda kurdugu gen¢ sinema hareketi ve
cikardigi dergi akimin oncusu olmustur. Devrimci sinemanin etkili oldugu yillarda
cikarilan Geng Sinema - Devrimci Sinema Dergisi'nde, geng bir sinemacinin nasil
olmasi gerektigi konusunda ilging ifadeler yer almaktadir. Yazar Petek’e (1968: 6)
gbre, gen¢ sinemaci, sinemasl ve alicisiyla toplumu devrime c¢agiramiyorsa,
sanat¢i veya sinemaci degildir. Geng sinemanin Ulkede giderek kabaran sol
siyasetle esgudumlu yukselisi, radikal sol gruplari ezen 12 Mart 1971 askeri
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muhtirasiyla son bulmus, hareketin Uyelerinin birgodu tutuklanirken filmlerine de el
konulmustur (Basguney, 2010: 104).

Devrim sinemasinin Turkiye’de 6ncu ismi Yilmaz Guney olmustur. Yilimaz Guney
izleyiciyi gergege yoneltmis, siniflar arasi geliskileri gosterip o c¢eligkiler Uzerinde
disundirmeyi amagclamistir. izleyicilere, Arkadas filmindeki gibi ¢dzim yolunu
Onermistir. GlUney yeni ve daha guzel bir dinya kurma savasiminda, sinemanin
onde gelen araclarindan birisi olduguna inanmigtir. O ge¢misin olumlu ya da
olumsuz yonlerini degerlendirip sinemayi toplumsal iglevine kavusturmada dev
adimlar atmistir. (Taydas, 2014: 13). Clnkd toplum devaml bir degisim igcindedir.
Bu degisim kaginilmaz olarak sanata da yansir. O da halkin sorumluluklarini
tasiyan bir sanat¢i olarak bu degisimin gercek niteligini sinemasi kanalyla
anlatmak zorundadir. Devrimci sinema yol gdsteren degil, disunmeye sevk eden
sinemadr. ileride kuskusuz bastan sona kadar bir takim seylerin sdylendigi filmler
de yapilacaktir. Bu devrimci sinemanin ilk noktalarindan biridir (Giney, 2000: 59).
Tarkiye’de devrimci sinema akimina Reis Celik’in 1998 yilinda c¢ektigi Hos cakal
Yarin filmi 6rnek olarak gdsterilebilir.

2.4. Uglincii Sinema

1950’li yillarda dunyanin pek c¢ok Ulkesinde giderek siddetlenmeye baglayan
isyanlar ve tam bagimsizlik talepleri dinyanin Ugte birinin en tartigmali slogani
haline gelmisti. Tam bagimsizlik isteyen ulkelerde verilen mucadeleye kosut olarak
guglu ve etkili sinema dogdu. Bu sinemaya genel olarak tUguncu dunya sinemasi
ad verildi, kisaca uguncu sinema (Armes, 2011: 23). Gunumuzde Armes’in s6zUnu
ettigi tam bagimsizlik mucadelesi veren Uguncl dunya halklarinin ve onlarin
emperyalist Ulkelerdeki yandaglarinin antiemperyalist mucadeleleri dinya
devriminin eksenini olugsturmaktadir. 1960’lardan basglayarak, emperyalist, gelismis
sanayi Ulkelerinin sinemalarindaki ideolojik propaganda unsurlarinin farkina
varmasiyla, 2. Dunya savasi sonrasi Hollywood'un dinyayi sarsan egemenligine
karg! bir seyler yapma istegi diger ulke sinemacilarini, aydinlarini bir arayisa
yoneltti. Sinema vasitasiyla dunyaya hizla siringa edilen emperyalist kultlrel
etkilere karsi koyma gudusu, hele de kendi Ulke ydneticilerinin emperyalistlerle is
birligi icinde oldugunu goéren aydin sinemacilari harekete gecirdi. Ulusal
sinemalarda ortaya ¢ikan, ortak olmasa da anti-emperyalist bir yaklasimla arayis
iginde olan bu sinema galismalarinin amaci 6nemliydi (Esen, 2007: 312). Uglincii
sinema, bu mucadelenin igindeki zamanin en buyuk kulturel, bilimsel, sanatsal
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manifestosunu yazmaktadir, yani baslangi¢c noktasi olarak her insanla bir 6zgurlik
yaratma olasihdini diger deyisle kualturin, somurgeciligin egemenliginden
kurtariimasini kendine hedef koyan ve bunun igin mucadele eden sinemadir
(Armes, 2011: 24). Uglinct sinema, aligilmig sinema kodlarini yikarak film yapimi
icin farkli bir yaklagimi ortaya koymustur. izleyiciyi, izleyici olmaktan gikarip aktor
haline getirmek igin c¢abalamigtir. Ticari sinema karsisinda pasif bir durus
sergileyen izleyici, iglincl sinemada, filmlerde goértlen karakterlerden daha 6énemli
bir kahraman haline gelmistir (Bakir, vd., 2008: 190). Uglincli sinema, devrimci
militan uygulamaya paralel yonde filmler tretmektedir. Uglincti sinema ile ilgili
olarak yapilan tanimlamalardan bir digeri ayni zamanda Uguncu sinemanin iglevini
de igermektedir. Uclincli sinema, Uglncu dinya (lkelerinde ¢ikmis olmasina
ragmen cografya ile degil, sosyalist perspektifiyle tanimlanan sinemadir (Wayne,
2011: 62). Uglincli sinema terimi ilk olarak Fernando Solanas ve Octavio
Getino’nun Uglincli sinemaya dogru manifestolarinda  kullanilmistir.  ikili  bu
manifestoda Kizgin Firinlarin Saati isimli filmlerinin Gretim, dagitim, goésterim
surecinden yola c¢ikmiglardir. Bu manifesto 1960’li yillarin devrimci ortaminda,
antiemperyalist mucadeleden hareketle sinemanin ulusal kultaran bir parcasi
oldugunu soyler. Onlara gore emperyalist gugler bilim, kdltir ve sinema gibi
alanlari kendi ideolojilerini yaymak icin kullanmislardir. Uglinci diinya (lkelerinin
de bunun kargisinda kendi alternatiflerini yaratmalari gerektiginin alti gizilmektedir
(Erus, 2007: 26). Bu nedenle ugunclu sinema temelde ulusal bir uyanisin habercisi
gibidir. Stam ginUimuizde Uglncl sinemanin yerini tartisirken Ugluncl sinema
teriminin kullaniminin politik, kulttrel pratige yol gosterme anlaminda olabilecegini
iddia eder. Ayrica Uguncu sinema teorisinin vurguladigi tehlikeye dikkat ceker.
Stam, sistemin dagitim ve godsterim olanaklarini kullanan sinemanin, kaginiimaz
olarak sistemin bir pargasi olacagini vurgular. Solanas’a goére uglncu sinemayi
tanimlayan sey, tir ya da acik¢a ifade edilen politik yaklasim degil, dinya
kavrayisidir. Herhangi bir 6ykl, konu tglncu sinema tarafindan ele alinabilir (Erus,
2007: 43). Uglincli sinema ile (guncl diinya sinemasi gokga karigtirilan iki
kavramdir ve mutlaka birbirinden ayriimalidir. Uglincii sinema, egemen giig
yapilarina karsi bir takim ilkeler dogrultusunda meydan okuyan estetik ve politik bir
projedir. Uglincli sinema filmleri Afrika, Asya ve Latin Amerika Ulkelerinin yani sira,
gelismis olarak nitelenen batili tlkelerde de gérilebilir. Onemli olan filmin cografi
olarak cekildigi yer degil, filmin tartistigi temel sorundur. Bu duruma paralel olarak
Battal Odabas (2013b: 15), filmin toplumcu, 6zgurlikgu ve devrimci nitelik tagimasi
halinde dinyanin neresinde cekilirse ¢ekilsin Gglncl sinemaya 6rnek teskil
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edecegdini belirtmektedir. 1960’larda birgok Ug¢lncl dinya Ulkesinde dinya
sinemasina etki eden sinema akimlari ortaya ¢ikmigtir. Bu akimin iginde yer alan
yonetmenler yaptiklari filmlerde politik konulari ele almiglardir. islenen konular
arasinda adalet, yeni gelisen siyahi elit tabakanin yozlagsmasi ve tasranin az
gelismigligi gibi konular yer almigtir (Coskun, 2009: 273). Solanas ve Getinon’nun
bahsettigi antiemperyalist devrimi basarmis sayili Ulkelerden biri Kaba’'dir.
Avrupa’da ise 1970’li yillarda UGguncu sinemaya ilgi ¢cok az olmustur. Avrupa tglncu
sinema kavrami ile 1980’li yillarda tanismigtir. 1982 yilinda Teshame Gabriel
Uguncu dunyada sinema kavramina batili sinema teorisyenlerinin dikkatini ¢eker.
1983 yilinda Michael Chanan manifestolari topladigi bir kitap yayinlar. Gabriel,
acikga ideolojik olmayan ancak baskiyi, kitlelerin kaderini, sanat ve kultirin
carpitiimasini gosteren filmleri GgUncu sinema tanimi igine alir (Erus, 2007: 33).
Gabriel Gguncl sinemayi, emperyalizm ve sinif baskisina karsi ¢ikan bir sinema
olarak tanimlar. Gabriel'in referans aldigi Fanon, sémurgelerdeki aydinlarin en
ciplak sesiyle konusan kigilerden biri olarak one c¢ikan Kkigisidir. Kendi aklinin
oOzgurlesmesinin tarihi ve bu akilla hayat ve bati somurge iliskisinin kurulmasi,
somurgecilere karsi nasil mucadele edilebilir sorularina iligkin dusunceleriyle
aslinda bir aklin 6zglurlesmesine taniklik etmeye c¢agirir insani. Bu nedenle
yalnizca ug¢uncu dunyada degil muhalif aydinlar Uzerinde de ¢ok etkili olmustur
(Armes, 2011: 25). 1960’larda sosyalist hareketlenme icinde Uguncu dunya
ulkelerinde film yapan birgok yonetmen, Ulkelerinin sémuirgeden kurtulus ve
bagimsizlik mucadelesine devrimci sdylemleri on plana ¢ikan ve ulusal bir sinema
yaratmayl amaclayan filmleriyle katkida bulunmus hatta bircok Uclncli dinya
ulkesinde dinya sinemasina etki eden sinema akimlari ortaya cikmistir. Stkran
Esen Turk sinemasindaki Ucuncud sinemaylr Solanas ve Getino’nun
manifestosundan ¢ok daha erken baslatmamiz gerektigini sdylemektedir. Esen
1960 yilinin ilk aylarinda c¢ekilen ve daha filmin jeneriginde manifestosunu yazi ile
beyaz perdeye yansitan Metin Erksan’in Gecelerin Otesi filmini érnek verir. Erksan
bdyle bir filmle, 27 Mayis 1960 ihtilalinden birkag ay dnce Menderes hikimetinin
kapitalist ve emperyalist ideolojisini elegtirerek Ggluncu sinemanin ilk yonetmen
sifatini hak ettigini séyler. ikinci film olarak Ertem Goregin gektigi Karanlkta
Uyuyanlar, daha sonra Duygu Sagiroglu'nun Bitmeyen Yol filmleri Turkiye’nin
uclncu sinema akimina ilk film érnekleri olarak gosterilebilir. Sikran Esen, muhalif
devrimci sinemaci olarak Turkiye ve dunyada en ¢ok taninan uglncu sinemacinin
Yilmaz Gilney oldugunu ifade eder (Esen Kuyucak, 2007: 340). Turkiye'deki
Uclincll sinemanin semasi, Metin Erksan (1960) Gecelerin Otesi, Ertem Goreg -
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(Senaryo - Vedat Turkali - 1964) Karanlikta Uyananlar, Duygu Sagiroglu (1965)
Bitmeyen Yol, Sinematek (1965 — 1980), Ali Habib Ozgentirk (1966) “ Ozel
Egitime Hayir”, Ankara Yuruyusu (Kisa Film), Bir Kuvay-i Milliye’cinin Hatiralari
(Kisa Film), (1974) Ferhat (Kisa Film), (1975) Yasak (Kisa Film), 1979 (Hazal),
1981 (At), 1986 (Su da Yanar), Geng¢ Sinemacilar (1968 - 1971), Erden Kirel
(1969) Kumcu (Kisa Film), (1971) Unutulmuslar (Kisa Film), (1972) Calisma
Karti (Kisa Film) (1974) Hashas (Kisa Film), (1978) Kanal (Kisa Film), (1979)
Bereketli Topraklar Uzerinde, (1982) Hakkari’'de Bir Mevsim, (1987) Av Zamani,
Yilmaz Guney (1970) Umut, (1974) Arkadas,(1975) Endise (Yonetmen - Serif
Goéren), (1978) Surl (Yénetmen - Zeki Okten),(1981) Yol (Yonetmen - Serif
Goren), (1983) Duvar, Yavuz Ozkan (1978) Maden, (1979) Demir yol, Muzaffer
Higdurmaz (1987) Cark, Kazim Oz (1999) Ax Kisa Film, (2001) Fotograf, Yesim
Ustaoglu (1998) Giinese Yolculuk, Handan ipekgci (2001) Bliyik Adam Kiigiik Ask
gibi Sukran Esen Kuyucak (2007: 353) tarafindan yapilmistir.

2.5. Propaganda Sinemasi

Siyasal olaylari anlatan, ama bunu yaparken sanatsal kaygilardan uzakta belli bir
siyasal amacin gergeklesmesi icin yapilan filmler vardir. Sinemacilar kendi goérus,
dusunus ve yasam tarzlarini aktarmak ve agilamak isterken sinemayi kullanirlar.
Buna propaganda sinemasi demek mumkindur (Odabas, 2013a: 36). Propaganda
kavramini tanimlamak propaganda sinemasini anlamak acisindan onemlidir.
Propaganda kavraminin ¢ok farkli tanimlari vardir. Tanimin gesitlilik géstermesinin
sebebi, kavramin iligki icinde bulundugu disiplinlerin sayica fazla bulunmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle siyaset, iletisim, sosyoloji ile yakin iligki igcinde olmasi
tanim sayisini da g¢ogaltmaktadir. Cok genel anlamda bakildiginda propaganda,
"Bir 6greti, dustince ya da inanci baskalarina tanitma, benimsetme ve yayma
amaciyla s6z, yazi gibi yollarla gergeklestirilen ¢alisma olarak agiklanmaktadir’
(Turk Dil Kurumu Sézlik, 1998: 549). iletisim disiplini agisindan bakildiginda
dinsel, dugsunsel, toplumsal ve siyasal alanlarda dusunce aktariminda kullanilan
ikna edici iletisim tlri olarak tanimlanabilir. Siyasal baglamda siyasi partilerin
halkin begenisini kazanmak ve bunun sayesinde oy oranini arttirma veya segimi
kazanma amaci ile yapmis olduklar tanitim, reklam, etkileme ve yonlendirme
etkinlik ve faaliyetleridir (Glz, 2002: 286). Propaganda, 6zellikle belli bir siyasi
dusuncenin halk nazarinda yayilmasi ve kabul gormesi noktasinda siyasi arenada
¢cok buyuk bir 6neme sahiptir. Bu tanimlar 1s1ginda tekrar propaganda sinemasina
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donersek, politik sinemaya propaganda sinemasi benzetmesi yapmak yanlis olur.
Politik sinemada olaylarin ¢gozumu seyirciye birakilirken, propaganda sinemasinda
bir dikte etme durumu vardir. Guido Aristarco bu s6zinu ettigimiz ayirrmi sdyle
yapar: “Siyaset, insanin, insan 06zgqdrliginin varhgidir. Oysa propaganda
sinemasi, insan korkusunu, insan 6zgurliigi korkusunu igerir. Totaliter ydnetimlerin
saklanmig zayifligini ortaya koyar. Bu ideolojinin zayifliginin itirafidir. Propaganda
Sinemasi’nin  Nazi Almanya’sinda, isgal Fransa’'sinda ve Stalin dbnemi
Rusya’sinda goérilmesi hi¢ de sasirtici degildir’ (Dorsay, 1998: 41). Propaganda
sinemasi insan malzemesini kendi yoringesine almakla birlikte etkili bir iletigimin
unsuru olan ikna sureci yerine dikteyi kullandigi igin Uslup sureci yontem olarak
politik sinemadan ayrilir. Propaganda sinemasinin dinya O&l¢edinde ortaya
ctkmasina zemin hazirlayan farkl nedenler vardir. Ozellikle savaslar bu tiir filmlerin
ortaya gikmasina zemin hazirlamiglardir. ikinci diinya savasi sirasinda Italya'da,
Almanya’da, Fransa’da ve Rusya’da propaganda filmlerine ¢ok yogun olarak
rastlanmistir. Nazi Almanya’sinda Arnold Franck, Reni Riefenstahl, Luis Tanker
gibi pek cok yonetmen dikkate deger filmler Uretmiglerdir. Bu yonetmenlerin en
Unlisii Reni Riefenstahl’dir. iradenin Zaferi ile uluslararasi bir (ine kavusmasi
Almanya igin ¢ok onem tasiyan ve bu ulkenin yikici oldugu 1930'u yillarda
gerceklesmistir (Sontang, 2002: 4). Nazi Almanya’sinda yapilmis filmlerin diginda
sinema tarihindeki en etkili propaganda filmi olarak Potemkin Zirhlisi’'ni géstermek
mUmkindir. Bunlarin yaninda Ingiltere’de belgesel sinema etkili bir sinema araci
olarak kullaniimistir. ingiliz Belgesel Sinema Hareketi, John Girerson tarafindan
baslatiimistir. Girerson ingiliz Belgesel Film Okulu’nun kurucusudur. 1939 yilinda
patlak veren savas, ingiliz film yapimcilarina biyiik bir sans vermis ve bu sayede
¢cok fazla film g¢ekilmistir (Akarcali, 2003: 232). John Girerson, halkin egitiimesi
alaninda belgeselden faydalanmak gerektigini savunmustur. 2. Dlnya savasi
suresince savasa giren Ulkeler sinemayi kendi Ulkelerinde etkili bir propaganda
araci olarak kullanmayi tercih etmislerdir. Bu Ulkelerden biriside italya’dir. Yeni
gergekgcilik akimi ise italya’da fasist dénemin gercekleri drtme gabasina, kagis
edebiyetina ve sanatina tepki olarak ortaya ¢ikip tim italya’yi kendi sarmalina
almigtir. Propaganda sinemasi goruldugu Uzere, sanatin asil 6z ve islevine ters
dusen bir sinemadir, ¢unku insana sirt ¢evirmistir. Bu sinema, insanin, kitlelerin
tutsakhgini, koéru korune baglihdini, gerceklerden uzakligini saglamaktadir. Her
turll ideoloji sinemayi propaganda araci olarak kullanmayi distinmis ve bunu
denemigtir (Dorsay, 1998: 41).
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3. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada sOylem ve elestirel sdylem analizinin dlgutlerinden faydalaniimigtir.
Calismada toplumsal, yapinin insa edildigi bir yapi Uzerinde siyasal, ekonomik
boyutta, bireyin hak, hukuk, 6zel yasantisi, kamusal alandaki yeri ve yasanilanlarin
ardindaki gergeklerin temelini olusturan unsurlar, céziUmlenmis ve yorumlanmistir.
Bu calismada politik film yaraticilarinin ortaya koydugu gercekligin fotografi
cekilerek, toplumsal yasamdaki anlam ve degerlerin Uretim surecine sagladigi
katkilar politik filmlerin estetik boyutu gercevesinde Takva filmi 6zelinde ele alinip
¢c6zumlenmigtir. Belirli bir toplumsal grup veya sinifa ait fikirlerin, toplumun diger
kesimleri tarafindan nasil algilandigi ideolojik cercevede degerlendirilmigtir.

3.1. Arastirmanin Problemi

Sinema toplumsal gergedin sunumunda bir aragtir. Bu arag gergekleri sunmada ve
anlatmada 6nemli bir gugtlr. Glcun kullanimi sirasinda sinemada anlamin nasil
olustugu, anlamin seyircide nasil Uretildigi sorunsali Uzerinde durulmasi gerekir.
Bu noktada temel sorun, bunun seyirciye nasil aktariimasi gerektigi ve de ideoloji
ile politika arasindaki iliskinin igeriginin bilinme duzeyindedir. Takva filminin
¢b6zumlenmesinde, konular sinema, politika, ideoloji temelinde ele alinmis, politik
unsurlar, estetik ve ideolojik cergevede degerlendirilmistir.

3.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismada asagidaki sorular cevaplandiriimaya calisiimistir

e Takva film yaraticilarinin ortaya koydugu gerceklik ile toplumsal gerceklik
arasindaki farklar nelerdir?

e Takva filminde toplumun belli bir kesimine ait oldugu dusunulen fikirler ve
ideolojiler, toplumun diger kesimleri tarafindan nasil algilanmaktadir?

e Film vyapimcilari tarafindan topluma gudilenmeye calisilan disunme
bicimleri, yasam tarzlari, farkh kiltir 6geleri vb. toplumun farkh kesimleri
tarafindan nasil gorilmektedir?

Calismaya Takva (Dini Sinema — 2006) filmi amacgh Orneklem ydntemi ile
secilmistir. Bu calisma iki temel Uzerine insa edilmistir. Bu yapilardan birincisi
calismanin temelini olusturan kuramsal yapi, ikincisi ise secilmis 6rnek filmin
¢6zumlenmesi asamasi. Takva filminin anlati yapisi igerisinde konunun ¢ézimune
yardimci olacak estetik ve ideolojik unsurlarin isledigini gosteren asamalar ayrintili
olarak incelenmigtir.

-15 -



POLITIK SINEMANIN IDEOLOJIiSINi ANLAMAK ve ORNEK FiLM COZUMLEMESI
Erhan YILDIRIM

3.3. Takva Filminin Soylem ve Elestirel Soylem Analizine Gore
Cozimlemesi

3.3.1. Takva Film Kinyesi

Yénetmen: Ozer Kiziltan Senaryo: Onder Cakar

Goruntd Yonetmeni: Soykut Turan

Oyuncular: Erkan Can, Given Kirag, Meray Ulgen, Oznur Kula, Settar
Tanriéven, Engin Gunaydin, Erman Saban, Salaettin Bilal, Murat Cemcir, Feridun
Kog, Mufit Aytekin.

Yapim: 2006-Turkiye

Sire: 96 dakika

3.3.2. Takva Film Ozeti

Takva Dini Sinemanin énemli drneklerinden birisi olarak cikar karsimiza. Ozer
Kiziltan’in yonettigi Takva, dindar bir Muslumanin modern ve kapitalist dunya ile
kargilagsmasinda yasadidi i¢ ¢atismalari anlatan bir filmdir. Filmin ana karakteri
olan Muharrem’e verilen yeni gérevle istanbul’da yeni hayatina baslar.

Takva, geleneksel hayat bigimine sahip Istanbul'un bir mahallesinde dogmus ve
ayni mahallede yasamini surdiren Muharrem’in hikayesidir. Mitevazi bir hayati,
siradan bir isi olan Muharrem, dini vecibelerini yerine getiren, dini kuvvetli bir
insandir. Glndelik iglerinin diginda kalan zamaninin neredeyse tamamini ibadet
ederek gegiren, cinsel yasantisi olmayan, kendi halinde, i¢cine kapanik bir kigidir.
Muharrem’in Kisiligi, karakteri ¢cevresi tarafindan iyi bilinmektedir. Cevre tarafindan
iyi ve guvenilir bir kisi olarak bilinen Muharrem’in bu 6zelligi, Seyh tarafindan fark
edilir. Seyh, Muharren’i, tarikata ait olan gayrimenkullerin kiralarini toplamak igin
calistirmaya karar verir. Farkli bir dinyanin igine giren Muharrem gordukleri
kargisinda bocalar. Kapitalist dinyanin kurdugu yeni hayat, Muharrem igin yipratici
ve Kkarigiktir. Fakat Muharrem’de bu dldnyanin c¢ekiciligine ve cazibesine
dayanamaz. Bir tarafta Muharrem’in kafasinin iginde ¢ogalan sorular diger tarafta
dunyanin cazip ve cgekici yanlari hikayeyi daha ilging hale getirir. Dunya-disi bir
takva yasayan geleneksel hayat bigimini benimsemis dindar bir Muslimanin
gunumuz modern gercekligiyle tezathklarinin konu edildigi bir filmdir, Takva. Dindar
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bir kimsenin yasadigi sosyolojik degisimin onun psikolojik yapisindaki degisimleri
konu edinmesi filmin diger 6nemli bir 6zelligidir.

3.3.3. Takva Film Coziimlemesi

Takva filminin ideolojik agidan ¢ézimlemesi Gramsci bakis acisi ile yapilmistir.
Gramsci goruste toplum icindeki insanlari bir arada tutan normlar vardir. Bu
normlardan biriside dindir. Din bir arada yagayan insanlar arasindaki inang birligini
saglayan 6nemli bir unsurdur. Bu galigmada Takva filminin ideolojik okumalarinda
cemaate mensup insanlar arasindaki inang¢ birliginin nasil saglandigi ve gunluk
yasamda bunun yansimalarinin nasil gercgeklestigi analiz edilmistir.

Ozer Kiziltan'in yonettigi Takva, Muharrem karakteri tizerinden, tarikata mensup
insanlarin hayatina, tarikatlarin isleyisine, diger kurum ve Kisilerle olan iligkilerine
ve dindar bir insanin modern dunyanin kendisine sundugu imkanlarla imtihan
edilisine taniklik eden bir filmdir. Sosyolojik degisimin sunumu agisindan Takva,
dindar Kigilerin hayatini ve yasam bigimini anlama kaygisi tasiyan, dini tutum ve
davraniglari yansitmasina kargin dini bir mesaj verme kaygisi gutmeyen, dindar bir
kimsenin yasadigl sosyolojik degisimin yansimalarini sunar. Filmin ana karakteri
Muharrem c¢ocuklugundan bu yana maddi ve manevi degerlerinden hi¢ birisini
degistirmemistir. Aradan gecen yillar igcinde toplumun buyuk bir kesimi teknolojinin
ve kapitalist sistemin sundugu imkanlardan faydalanmasina karsilik Muharrem
hem gelisime hem degisime mesafeli durmustur. Bu da kapitalist sistemin insana
yon verdidi gundelik yasamin iginde Muharrem’in ¢ok da fazla dinya nimetlerine
itibar etmediginin isaretidir. Filmde modern dunya iginde dini vecibeleri yerine
getirmenin zorlugu dinya hayatindan érneklerle sunulmustur. Gunlak yasantisinda
¢ok buylk travmalar ve gelgitler yasayan Muharrem seyhin yaninda galismaya
baslamadan once, icinde Allah korkusu olan ve Allah’a kulluk gorevini ibadetleri ile
yerine getirerek Allah’in rizasini kazanacagini dusunen bir kisidir. Muharremin
dinyasinin sinirlari annesi ve babasi tarafindan gizilmistir. Muharrem; tarikatta
calismaya baglayana kadar yalniz, tek basina hayat suren bir karakterdir.
Muharrem tarikatin galisani olup eskiden gunah saydigi butin isleri yapmaya
bagladiktan sonra cehenneme gidebilecegi korkusunu hissetmeye baslar. Yasadigi
korku yluzinden bu dinyada cehennemi yasamaya basglar. Yasadigi sikintilar ve
travmalar yuzinden aklini kaybesr. Muharrem’in aklini kaybetmesi filmin igindeki
en buyuk kirilma noktasidir. Bu durumun muritleri anlatilmasi gerekmektedir.
Muharrem’in durumu nasil izah edilirse, muritler seyhe olan baghliklarini devam
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ettireceklerdir? Ancak dini bir gerekge gosterilerek acgiklanirsa mdritlerin seyhe
baghligi devam edebilir. Oylede olur. Seyh midiritlerine bu konuyu anlatirken,
toplum iginde hassas olan yapinin kurulmasi ve korunmasi i¢in bazen bdyle
durumlarin ortaya c¢ikabilecegini soyler. Seyhin gbzunde yapinin devami ve
dengenin kurulmasi Allah yolunda bir hizmet olarak gorulmelidir. Bunu su
sahnedeki Seyhin konugmasindan anliyoruz. Seyh: "Su zat ermekle ermemek
arasinda kaldi. Bu dbénem dbénem olur. Muharrem Efendi Allah tarafindan
dergahimiza génderilmis bir hediyedir. Bu da birkag ay 6nce bir riiyamda bana
mluijdelenmisti. Bu zamanda bize génderdigin hediyeye bak. Dedim ki ona, glizel
bir kizim var sana vereyim, dedim. Yok dedi miibarek. Biz elimizi etegimizi bu
islerden cektik, dedi. Bize diisen damatlik degil, bu kapiya hizmettir’ dedi. Aslinda
Seyhin  bu konusmasi yasamis oldugu din ve muslimanhdi ne kadar
icsellestirdigini de bizlere gostermektedir. Gramsci’de ideoloji igin kullanilan Olgit
din oldugu igin, din belirli bir dinya gortsuyle, ona tekabul eden bir davranig normu
arasinda bir inan¢ birligi yaratmaktadir. Buradan da Seyh ile muritler arasindaki
iligkinin kuvvetlenmesi i¢cin onemli bir arag olarak dinin kullanildigi goralmektedir.
Film, sadece Allah'a cani gonulden baglanmak isteyen bir insanin, gunu geldiginde
gunah denilen blyuk bir sorunla hesaplasmak zorunda kalabilecegini gostererek,
gunah sayilan seylerden uzak durulmasi gerektiginin altini cizmektedir. Bu noktada
film, uzak durulmasi gereken seyleri, bireyin, iman, islam, hayat, para, kadin, zevk,
icki gibi konulardaki gundelik hayatin igindeki catismalari Gzerinden somut 6rnekler
ile gostermektedir. Takva, gercekte dini konular ile ¢ok uyusmayan kapitalist
unsurlarin tarikat tarafindan din gatisi altinda mesru hale getirilerek, kapitalizmin
gerektiginde dinin kutsal 6gelerini kullanabilecegini séylemektedir. Filmde, tarikat
siyaset iligkisine de yer verilmigtir. Seyirci bu iligkiyi, 06 plakali aracin dergahin
kapisinin 6ninde durmasindan ve dergaha Ankara’dan misafirin geldigini seyhe
haber verilen diyalogdan 6grenir.

Muharrem’e 6gretilen degerler sistemi icerisindeki dogru, iyi, guzel, sevap,
gunah, takva vb. gibi seyler Muharrem’in yeni hayatinda celiskilerle doludur.
Ornegin Muharrem, islam’a, takvaya, diinyadan el etek cekme, diinyayla miimkin
oldugunca bag kurmama seklinde bir yorum getirmigtir. Bu yorum Kkarakter
oyuncunun hayatinda ikilemlerin ¢ok yogun olarak ortaya ¢ikmasina ve
Muharrem’in travma yasayan bir insan kompozisyonu ¢izmesine neden olmustur.
Gundelik hayatinda icki icmeyen, kadina duskin olmayan, bir karakter olan
Muharrem’in bu tir eylemleri rlyasinda gergeklestirmis olmasi bastiriimis ve
yasanamamis seylerin agiga ciktiginin da isaretini vermektedir. Muslimanligin
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emrettigi dini vecibelerinin gereklerini yerine getirmeye ¢aba gdsteren Muharrem’in
ruyalarinin seyirciye soyledigi sey, aslinda igki icmek ve zina yapmak isteyen bir
adami isaret etmektedir.

Takva'da izleyicilere goOsterilen icki ve zina, dinya gergegidir mesajl kisa ve net
olarak aciklanmaktadir. Oziinde inan¢ meselesini ele alan Takva, saf bir Misliman
olan Muharrem’i ne elestirmis ne de yuceltmistir. Film, Muharrem isimli karakter
uzerinden dindar bir kiginin dunyasini derinlemesine bir bakigla perdeye
yansitmigtir.

Filmin bir diger basarisi ise tarikat kurumlarinin nasil var olabildiklerini, yasamlarini
nasil surdurduklerini objektif bir yaklagimla ortaya koyabilmesinden kaynaklanir.
Bunda da hi¢ kusku yok ki sistemin islemesinde 6nemli bir gli¢ olan para ve
paranin sagladigi aracglarin var olmasidir. Para ile ortaya ¢ikan sistemin igleyisinde
seyh kadar etkili bir kisi daha ¢ikar karsimiza, Rauf. $Seyhin yardimcisi olan Rauf
ayni zamanda tarikatin isleyisinin de sorumlu kigisidir. Uyanik, gozu acgik bir Kigi
olan Rauf dini hukimlerin uygulanmasi konusunda bilgi ve fikir sahibidir. Seyircide
sistemin igleyigsinde para ve paranin araci olan tarikata ait gayrimenkullerin neler
oldugunu Rauf'un Muharrem’e isleri nasil yapacagini anlatirken o6greniyoruz.
“Rauf: Istanbul’'un dért bir yaninda 43 daire, 35 diikkan, 7 tane de (izerinde odun
deposu ve hurdalik olan arsamiz var. Vakitleri gelince bunlarin kiralarini
toplayacaksin. Adresleri burada yazili. Bitirip dergahta bana teslim edeceksin. Iste
bu kadar”. Tarikatin isleyisi hakkinda goze ¢arpan noktalardan biriside ¢ocuklara
verilen hizmet anlayisindaki farkliiktan kaynaklanmaktadir. Dergahta egitim alan
cocuklarin ¢ogunlukla kimi kimsesi olmayan gariban c¢ocuklardan olugstugu
vurgulanarak, dergahin ayni zamanda bir yardim kurumu gibi calistig
resmedilmektedir. Gramsci ideoloji yaklagiminin, kultir sorunlarina gosterdigi ilgi,
toplumsal yapilanmanin dstyapisini ¢dézimlemeye c¢alismasi filmin iginde yogun
olarak goérulmektedir. Filmde; deginilen tarikat kurumlarinin galisma bigimlerinin,
Raufun Muharrem’e iglerini nasil yapacagini anlatirken kurdugu cumlelerin ,
iletisim sureci iginde taktik ve iknanin dnemini vurgulayan bolumlerin gdosterilmis
olmasi Grasmci ideolojinin 6zinl gérmek adina énemlidir.

Muharrem, Takvasinin kendisine emrettigi ibadeti yaparken yasadigi dini yalnizhiga
karsi, higcbir dig faktérin kendisinin i¢ dlnyasina karigmasina muisaade
etmemektedir. Muharrem’in dinyasinda dunyevi hayatin gerekliligi olan ne fazla
kazanca, ne eglenceye, ne mala, ne milke ne de kadina yer yoktur. Muharrem
gunlik hayatini, ev, is, dergah arasinda yeniden Uretmektedir. Muharrem igini
yaparken toplum iginde farkli kurum ve kuruluslara gidip gelmekte ve yeni
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insanlarla tanismaktadir. Yeni tanistigi kisiler ve her gin is yaptigi ¢ok farkh
kurumlar Muharrem’e yeni seyler 6gretmektedir. Muharrem 6gdrendigi ve gordugu
seyler yuzunden hayrete dusmektedir. Muharrem’in en ¢ok sasirdidi ve hayret
ettigi konularin basinda da gelir esitsizligi ve adaletsizligi gelmektedir. Bu
dengesizlik, Muharrem’in inandigi yasam felsefesinin tam ziddi bir durumdur. Bir
yanda caresizlik icinde yoksul insanlar diger yanda lUks, satafat, gOsteris icinde
yasayan zengin insanlar. Muharrem bu iki kesim arasindaki adaletsizligi ve farki
gordukge inan¢ dunyasinda da gelgitler yagsamaktadir. Kendi inanci ve dunya
gorusu cercevesinde ¢ozumleyemedigi bu tezatliklar kargisinda ezilen ve ¢ozum
uretemeyen Muharrem dengesini kaybetmekte ve delirmektedir. Muharrem’in
hikayesi diger insanlarla kurdug@u iligkiler cercevesinde gelisir. Bu iligkiler onu her
gun yeni mekanlara sokmakta ve yeni insanlarla tanismasina imkan saglamaktadir.
Bu yenilikler icinde celigkiler ve yasanmayi bekleyen belirsizlikler vardir. Bu
belirsizlik ve karmasayl doguran nedenlerin arasinda toplumsal hayatin ve
kapitalist sistemin dlzenledigi satafath mekanlar vardir. Bu alanlar bedensel
arzulari tetiklemeleri sebebiyle adeta Muharrem’in takvasina meydan okumaktadir.
Gramsci’de ideoloji, bir muicadele sorunu olarak ele alinmaktadir. Filmdeki
muicadele toplumsal yapinin degisen yuzu ve kapitalist sistem ile Muharrem’in
mucadelesidir. Filmdeki Gramsci yapi; toplumsal hayatin ve kapitalist sistemin
Isildayan yuzune karsilik Muharrem’in sisteme direnen yanini seyircinin gérmesine
imkan saglamaktadir.

Cemaatin 6nemli bir carki ve diglisi haline gelen Muharrem’in Uzerine aldigi
sorumluluk sayesinde cemaat igindeki statusunde degisiklige neden olur.
Muharrem aldi§i sorumluluk sayesinde sadece sade bir vatandas degildir artik. O
Seyh’in guvendigi yardimcilarindan birisidir. Bu stati Muharrem’in gundelik
yasaminda daha gorundr hale gelir. Zikir yapilirken Ozel olarak dikilmis kiyafet
giymesi ve Seyhin yaninda oturmaya baslamasi onun 6zel konumunu ifade de bir
aractir. Muharrem’in gundelik is yasaminda sehir ve is yasaminin insanina uygun
olarak giydigi kiyafetler, yeni sa¢ modeli ve kullandidi egyalar gosterisli hale
gelmistir. Eski killk ve kiyafetler gitmis yerine son derece gosterisli ve pahall
kiyafetler ve aksesuarlar gelmistir. Cagdas, modern yizli sehir imajinin
tamamlayicisi altina tahsis edilen araba ve sofér olmustur. Muharrem’e tevdi edilen
yeni igle birlikte tarikatin kira gelirlerini toplamak, gider makbuzlarini ve faturalarini
yatirmak gorevleri verilmigtir. Dolayisiyla, yeni gorev, zamani kullanma agisindan
Muharrem’in eylemlerini de degistirme zorunlulugunu ortaya c¢ikarmigtir. Seyhin
yaninda g¢alismaya baglamadan glnun buylk boliminu ibadete ayiran Muharrem
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gitmis artik gunluk rutin kogusturmalarinda ibadetini yapamayan ve unutan
Muharrem gelmigtir.

Sosyal yapinin degigsimi, cep telefonu ve bilgisayarin sarmaladigi yeni hayat tarzi,
tuketim toplumu tarafindan gekillenen yeni yagsam bicimi Muharrem’in dnune yeni
bir hayat bigimi olarak ¢ikmistir. Bu yeni hayat bigiminin i¢cinde cep telefonu ve
bilgisayar kullanilarak yapilan isler bu insanlarin hem teknolojiye hakim hem de
teknoloji ile barisik olduklarini da géstermektedir. Sehir yasamini duzenleyen
tiketim toplum de@erleri Muharrem’in kanaatkar yapisi ile g¢atisma igindedir.
Muharrem kanaatker bir yapiya sahip olmasindan dolayi agiriya kagan tuketimden
dolayl sasirir. Muharrem’in sasirdigi durumu Rauf, Seyh ve Muharrem’in ile
aralarinda gegen konusmadan anliyoruz.

” Seyh: Hadi, diger emanetleri de Muharrem Efendi’ye teslim ediver.

Rauf: Simdi, buraya hazirlamistim. Al bakalim bu saat senin. Vaktini anlamak igin.
Korkma sasmaz. Gavur malidir. Al bakalim bu kalem de senin. En pahalisindan.
Bir de bu tespih, oltu tagindan.

Muharrem: Bunlara seyhim bile el stirmezken bana yakisik alir mi Rauf kardeg?
Rauf: Onun zenginlik géstergeleriyle seninki bir mi Muharrem Efendi? Onun ilm - i
irfaniyla tarikat-1 aliyemizin bereketi sende géziikmeli. Ne demis sair? Bahgemizin
halinden baharimi kiyasla. Bunlar gelip gecici seyler. llim-i irfan kalicidir. Allah
hepimizi nail etsin. Gel bakalim Muharrem Efendi bu [liiks otomobil] da sana
emanet. Bunu da Mahmut kullanacak ama senindir. [Mahmut’a dbénerek] Her giin
6gle vakti ya da Muharrem Efendi ne zaman séylerse onu is yerinden alacaksin.
Artik o ne isterse onu yapacaksin. Tamam mi?  Artik ibadet digindaki butin
vakitlerin tasarrufu Muharrem ait. Gel-gel, git-git. Anlasildi mi?

Muharrem: Allahu Ekber, Allahu Ekber, Allahu Ekber.

Rauf, Muharrem Efendi’ye: Hadi git simdi rahat rahat uyu. Allah rahatlik versin.
Emanetlerin seni sagirtmayacadi, onlari kendi zevki sefan igin degil de muteber
isler igin kullanacagin hepimize malumdur. Allah seninledir. Kolay gelsin. Islam dini
yoksularin korunup kollanmasini ve dayanigsmak gerektigini belirtir. Buna karsin
Islam dini éziinde kapitalizmle celismez. Ciinkii, her ne kadar biitiin miilk Allah’a
ait olsa da yerytziinde onun adina bazilari bu miilkii tasarruflarinda tutarlar.”
Gramesci; Ustyapinin icinde, yeni birey ve medeniyet tipleri yaratarak kapitalizmin
hakimiyet alanini geniglettigini savunur. Seyirci; filmdeki Gramsci'nin s6zinu ettigi
genislemenin, kapitalist sistemin icinde egemen ideoloji ile saglandigini gorebilir.
Sistemin varligini ve surekliligini otomatik biling ylklemeye borglu oldugunu seyirci;
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Rauf, Seyh ve Muharrem arasinda gecen vyukaridaki konusmadan
anlayabilmektedir.

Insanlarin buyik bir saygi duydugu, dizenli ve mutlu bir hayati olan, tarikatin
isleyisinde tek karar mercii olup isini sevkle yapan $eyh, filmin bir sahnesinde
‘toplanan paralarin kontroliini yaptiktan sonra Muharrem’e dbnerek, bazi tamir
igleri yaptirmissin onlari dergahimiza bagli ustalara yaptirsaydin ¢ok iyi olurdu’ der.
Burada biz ve oteki kavramlari ile din unsuru Uzerinden yapilan Otekilestirme
sunulmaktadir.

Muharrem Ustlendigi yeni sorumluluk sebebiyle toplumsal yapinin i¢inde yeni bir
kimlik kazanir. Artik, Muharrem toplumsal yapinin iginde cemaatin bir temsilcisi ve
yeni yuzlerinden birisidir. Muharrem toplumsal alanin icine girerken kendisine bu
isin verilmis olmasinin ve secilmis olmasinin énemli oldugunu ve 6zel bir insan
olmasindan kaynaklandigini duginmektedir.

istanbul’'un modern, kapitalist, tiiketici ve yiyici diinyasina Muharrem’in yaptigi giris
sok yasamasina neden olur. Muharrem o gune kadar gormedigi bir dinyanin igine
girince hayatin gercek yuzl ¢ok sert bir sekilde kendisini kargilar. Muharrem’in
modern dunyada arayip bulamadigi seyler hayal kirikliklari yagsamasina neden
olur. istanbul’'un gésterigli hayatinin iginde Muharrem’in yagamis oldugu gelgitler ve
ikilemler bilingaltinda siddetli rahatsizliklara neden olur. Algakgonalla, sabirli,
hosgoruli Muharrem gidip yerini saldirgan, hosgorusu azalmis ve yalan sdylemeye
baslamis bambaska bir kisilik alir. Yalan Uzerine insa edilen ve de hirsizliga varan
bir dunya duzeni aslinda Muharrem’in yasayabilecedi ve kabullenebilecegi bir
hayat tarzi degildir. Muharrem saf, temiz inan¢ ve degerleri olan siradan bir
vatandas iken kendisine verilen gorevle birlikte ginah ve sucluluk duygulari artarak
sonunda akhni kaybeden bir insan olmustur. Muharrem'in hikayesi belki de pek
¢ogumuzun yasadigdi bir dunya gortusinin sadece tarikat Gzerinden bir fotografinin
sunumudur kim bilir.

Takva filminin estetik ¢6zimlemesinden nasil bir sonug¢ ¢ikmistir? Seyircinin
karsisina. Senaryo yazilmaya baslanmadan dnce olaylarin, kisilerin, mekanlarin,
nesnelerin arastirildigi dogru teshislerin konuldugu, on hazirliklarin dogru yapildigi
goruldr.

Senaryo; cemaat hayati, ibadet, ticaret, gundelik hayat Gzerinden kurgulanmig
oldugundan senaryo yazarinin konuyu ne kadar O6zumsedigi ve konuyu
icsellestirdigi filmin anlatiminda ortaya c¢ikmaktadir. Bu da estetik 6ge olarak
senaryonun buradaki dnemini gostermektedir.
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Filmde kullanilan ¢ekim olgeklerinde yogun olarak orta planlarin tercih edildigi
goOrulmektedir. Takva filminin ¢ekimindeki kullaniimig olan orta planlar izleyicinin
filmin icindeki genel atmosferi gormesine yardimci olmugtur. Ancak, yakin planli
cekimler filmde ¢ok fazla kullaniimamigtir. Oysa yakin planh ¢ekimler kullaniimis
olsaydi ozellikle $eyhin, Muharrem’in, Rauf'un hem psikolojilerini hem de ruh
hallerini gérmek igin izleyiciye bir firsat sunulmus olabilirdi.

Yonetmenin zikir sahnelerinde zaman zaman g6z hizasi Ustu agisini tercih etmis
olmasi, izleyicilerin zikirin ve ibadetin yapilis bicimini gérmesi ve karakterlerle
Ozdeslesmesini saglamak adina onemlidir. Filmde kullanilan ¢evrinme sahneleri
oncelikli olarak zikir sahnelerinde gorulmektedir. Zikir ve ibadet esnasinda ki
cevrinme filme bir hareket duygusu katmis ve filmin temposunun zikirle birlikte
artisina destek saglamistir.

Takva filminde ses sadece diyaloglar ve konusmalar ile sinirli degildir. Filmin
icerigine uygun olarak, Kuran’t Kerim okumalari, Mevlit okumalar ve zikir
esnasinda okunan ilahiler gorsel yapinin desteklenmesinde 6nemli bir gorevi
yerine getirmistir. Filmin doruk noktasina yaklasilirken yagan yagmurun efektleri
gene gorsellik, ses, efekt kompozisyonunun saglanmasina katki saglamistir.
Filmde muzik ¢ok az kullaniimis ve diyaloglarin énine gegmemistir. Filmdeki zikir
yapilirken kullanilan tefler filmin ritmini ayarlamada énemli bir ara¢ olmustur.
Filmde zaman ¢ok hizli akmakta, mekanlar ¢ok hizli degismektedir. Zaman ve
mekandaki bu hizli degisimden dolayi akicilik kesme (cut) gegisler ile yakalanmaya
calisilmistir. Muharrem’in  6zellikle dergahin igleri ile ilgilenmeye basladiktan
sonraki yogun kosusturmasi, mekanlar arasindaki gel gitleri hem zamanin
gecisinde hem mekanin degisiminde filmin akiciligini disirmemek adina tercih
edilen bir yol olmustur.

Filmdeki 151k ve aydinlatmanin dergah igindeki kullaniminda seyircinin mistik ve
gizemli bir havasi olan mekana kendisini konumlandirmasi arzulanmistir. Burada
izleyici ya ruhu ile kendisini dergahin icinde bir yere konumlandiracak veya
dergahtan cikip gitmeyi tercih edecektir. Isigin ve aydinlatmanin buradaki onemi
kuskusuz buyuktur. Filmin karakter oyuncularinin diyaloglarinin verildigi sahnelerde
1Isigin  kullaniminda seyircilerin  konugmalara mudahil olmasi ve katiimasi
arzulanmigtir.

Filmde kullanilan koyu ve parlak renkler Muharrem tzerinden yaganilan iki farkl
dinyanin sunumunu sergilemektedir. Ozellikle riiya sahnelerinde kirmizi rengin
tercih edilmis olmasi filmin yénetmeninin renklerin seyirci Uzerindeki psikolojik
etkilerini gok yogun olarak géz dntinde bulundurdugunu da gdéstermektedir.
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Filmde oyuncularin sergiledikleri basarili performans izlenmesi ve keyif alinmasi bir
filmin ortaya gikmasina imkan vermigtir.

Filmdeki senaryo, mizansen, kamera, ses, 1Sk ve aydinlatma, kurgu, muzik,
oyunculuk 6geleri goruntu boyutu agisindan izleyicinin filmin derinliklere inmesine
imkan saglamistir.

Filme ideolojik ve estetik 6gelerin iglevlerini yerine getirip getirememe noktasindan
bakildiginda filmin basaril bir oldugunu séylemek mumkuindur.

4. Sonug

Calisma, politik filmin tdrlerini toplumsal gercegin bakis acisindan ideolojik ve
estetik boyutuyla ele almistir. Calismaya o6rnek olarak secilen Takva filminin
¢ozUmlemesi soylem ve elegtirel sOylem analiz yontemiyle yapilmigtir.
Coézumlemesi yapilan filmde 6ne cikan bulgular nelerdir? Takva filmi, dindar bir
Muslimanin modern ve kapitalist dinya ile kargilagsmasinda yasadigi i¢ ¢catismalari
ele alan bir filmdir. Takva filminde Muharrem isminde dindar bir kisinin kapitalist
sistem iginde kendi i¢ dunyasi ile gergcek dinya arasindaki sikigikligini ve de
kapitalist duzen ve sistemle imtihanini anlatmaktadir. Aslinda Takva, Turkiye’'nin
1980°’den sonraki suregte yasamaya basladigi hizli dontsumun toplumun tim
kesimlerinde kendisini hissettirmeye bagladigi tuketen birey olma ve kimlik
arayisinin dini kesimlerindeki durumunu fotograflayan bir tema ile c¢ikmistir
seyircinin karsisina. Takva bu 6zelligi nedeniyle diger dini filmlerden ayri bir yere
konularak degerlendirilmigtir.

Takva filminde Muharrem’in aklini kaybetmesi en blyuk kirllma noktasidir. Filmde
kendi icinde yasadigi dinya ile gergek dlnya arasinda sikisip kalan Muharrem’in
delirmesi aslinda kapitalist dizenin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Filmin ideolojik boyutundaki basarisi kadar, estetik agidan basarisinin da altini
cizmek gerekmektedir. Filmdeki senaryo, mizansen, kamera, ses, Isik, kurgu,
muzik, oyunculuk 6geleri goérintl boyutu acgisindan izleyicinin filmin derinliklere
inmesine imkan saglamistir.

Takva filminin icinden c¢iktigi toplumun ekonomik yapisina, sosyal yapisina,
dusunce sistemine, kulturine ve sanat geleneklerine uygun bir yapinin varligindan
s6z etmek mumkundur. Bu yapinin ingasinda yonetmenler ve sinemacilar iyi birer
biling yoneticisi rolinu oynamislar ve gorevlerini yerine getirmislerdir.

Filme ideolojik ve estetik 6gelerin iglevleri agisindan bakildigi zaman filmin basarili
oldugunu sdylemek mumkundur.
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IKINCI BOLUM

TURK SINEMASI’NDA SOSYALIST DUSUNCE:
DEVRIMDEN SONRA FiLMi ORNEGiI

Birgiil ALICI*

1. Giris

Sinema gecgmigte basit bir edlence olarak gorulmekteyken gunumuzde yedinci
sanat olarak Kkitleleri etkileyen en onemli kitle iletisim araglarindan biridir.
Sinemanin tarih sahnesine c¢ikisindan itibaren gelisimi incelendiginde, toplumun
gerek gunluk yasantilari gerekse fikir ve ideolojileri Gzerinde buylk etkisi oldugu
soylenilebilir. Ozellikle savas dénemlerinde Ulkelerin insanlari ydnlendirme amagli
kullandigi ve bir olayin ¢ok farkli agilardan ele alinmasina yol agtigi bilindiginden
sinema etkili bir ideolojik ara¢ olarak goértlmektedir. Sinema, 6zellikle Batida
oldukca etkin bir ideolojik ara¢ olarak kullaniimigtir. Ornegin Vietnam savasinin
Rambo’lari, Kizilderili savaslarinin cesur Red Kitlleri ile tim ddnyanin bu
savaglarda yanl bir bakis agisina sahip olmalari saglanmigtir.

Sinemanin ideolojik arag¢ olarak kullanimi gesitli donem ve ydnetimlere gore s6z
konusu olabilmektedir. Ayrica totaliter rejimlerde bu kullanim daha farkh bir seyir
izlemektedir. Ornedin Nazi Almanya’sinda sinema devletin denetimine alinirken
kurulan Propaganda Bakanli§i, devletin fasist ideolojisini ve Alman emperyalizmini
yaymak icin calismistir. Tirk Sinemasr’nda bu konuda sektérlesmis bir siyasal
sinema anlayigi olmasa da 27 Mayis 1960 Darbesi ve ardindan 1961’de yayina
baglayan Yon Dergisi, sosyalist dusince hareketliligini baslatan gelismeler
olmustur.

1965 yili Turk Sinemasi’nda farkli bir yol ayriminin baglangi¢ yilidir. Bu yil kurulan
Sinematek Dernegi ile baslayan Yesilcam’a alternatif sinema dusincesi ise
devrimci sinema anlayisinin temellerini atmigtir. Ancak devrimci ideolojinin ses
getiren yapimlari 1970 yilindan (Umut Filmi) itibaren Yilmaz Glney filmleriyle
ortaya c¢lkmaya baglamistir. 1965’lerde filizlenen Milli Sinema goérusu de sag

! Dr., Van Yiiziinci Yil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Balim,
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muhafazakar ideoloji gizgisinde basarili Urlnlerini yine 1970 yilindan (Birlesen
Yollar) itibaren vermeye basglamistir.

Cahisma, “Devrimden Sonra filminde gegen sosyalist dugsunceye yonelik
gOstergebilimsel unsurlar nelerdir ve anlam insasina nasil katki saglamistir?”
sorunsalina odaklanmaktadir. Turk Sinemasrnda ilk defa konu olarak sosyalist
ideolojinin Turkiye’de uygulanabilirligini merkeze alan filmde bu ideolojinin nasil ve
ne sekilde yansitildigini tespit etmek galismanin amacidir. Bu nedenle de ¢alisma,
sosyalist ideolojinin Turkiye'de uygulanabilirligini sorgulamasi ve sinemanin bu
anlamda nasil etkin kullanilabileceginin ornegini teskil etmesi bakimindan
onemlidir. Bu kapsamda c¢alisma, sosyalist dusunceye bakis, Turk Sinemasi’'nda
sosyalist gorus ve devrimden sonra filminin gostergebilimsel analizi ile
sinirlandiriimigtir.

2. Sosyalist Duislinceye Bakis

Antik cag doneminin Sokrates, Platon gibi dusunurleri, birtakim ahlaki degerlere
gore, mevcut toplumsal dizenden daha ideal duzenler hayal etmislerdir. Fakat bu
dusuncelerinde amag¢ olarak genis halk kitlelerinin veya toplumun yasam
diizeylerinin iyilestiriimesine yonelmemiglerdir (Olmezogullari, 1996:103). Ancak
bireycilikten ziyade toplumculugu énemseyen Platon, bazi disunurler tarafindan ilk
sosyalist olarak kabul edilmektedir. Bunun nedeni ise O’nun 6ngoérdigu ideal
devletindeki asker, yargic ve ¢omlekgi olan UGg¢ sinifin, kendi refahlar icin degil
toplumun mutlulugu igin ¢calismalari gerektigi gorusu yatmaktadir.

Sosyalist diislince, Ingiltere’deki Sanayi Devrimi (1760) ve Fransa'daki Burjuva
Demokratik Devrimi (1789)nden sonra filizZlenen bir dusunce olmusgtur.
Burjuvazinin galibiyetiyle sonuglanan devrimlerden 06zellikle Fransiz Devrimi
sonrasi esitlikgi ve 0Ozgurlik¢l toplum fikri, sosyalist duslncenin temellerini
atmistir. Bu dénem ingiliz Robert Owen, Fransiz Saint-Simon gibi bazi iyimser
dusundrler Gtopik sosyalizm adi altinda gelisen endustriyel kogullarin ve imkanlarin
insanlik ve refahi i¢in kullanilabilecegini savunmuslardir. Ancak Karl Marx’a kadar
higbir disunur, sosyalist duslnceye tutarli kuramlar getirerek kapitalist sistemin
sistemli bir elestirisini  yapamamistir. Bu nedenle Marx bilimsel sosyalist
dusutncenin kurucusu olarak bilinmektedir.

Karl Marx ile anilan 6zellikle dogu blogu ulkeleri ile gelismekte olan Ulkelerde
etkisini gosteren sosyalist dusunce, temeli diyalektik materyalizme dayanan bir fikir
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akimidir. Soguk Savas ddéneminde Rusya’da yaygin olan kominizm goriusine
gondermeler yaptigindan, Bati blogu tarafindan sudrekli tehdit olarak goérulen bu
dugunce Karl Marx, Friedrich Engels, Viladimir Lenin gibi sosyalist filozoflarin
katkilariyla sekillenmistir. Diger yandan Soguk Savas doneminde Dogu ile Bati
blogu arasindaki dusunce c¢atismasi Turkiye gibi arada kalmis olan ulkeleri de
olumsuz etkilemigtir. Kitle iletisim araglarinin da etkisiyle her iki bloga yonelik
propagandalarla toplum yapay bir ikilige ayrilmig, daha sonra bu gruplar arasinda
bir gatisma varmig gibi gosterilmistir.

Marx, Kapital isimli eserinin ilk cildinde meta fetisizmi kavramina deginerek insan
emegi Urunlerin, nasil Ureten kesimden ayrilarak bagimsiz ve Ozerk bir gerceklik
olarak sunuldugunu izah etmektedir (Cam, 2008:37-38) O’na goére, emegdi diger
uretim faktorlerinden -toprak, sermaye ve hammaddeler- ayiran 6zellik, isverenin
bu uUretim faktorlerinin degerinin Uzerinde bir deger elde edebilmesidir. Emek
guictiniin degeri de diger mallarin degeri gibi belirlenmektedir. Uretime harcanan
emek- zaman ile emek glcundn Uretimine harcanan emek-zaman, iscinin yasamini
ve soyunu devam ettirebilmesi konusunda gerekli mallarin Uretimi igin harcanan
emek suresidir. Kapitalist, is¢iye sadece yasamini surdurebilmesi igin gerekli
Odemeyi yaparken, onu daha uzun sureler calistirmaktadir. Aradaki fark,
kapitalistin karinin temelini olusturan “artik deger” dir (Olmezogullari, 1996: 115-
116). Sosyalist sistemde yapilacak is emekgi kesim dahil proletaryaya ylksek
insani degerlere ulagsma yolunu esit diizeyde acik tutmaktir (Ozbilgen,1966: 233).

Sosyalist sistemde devlet ise 6zel miulkiyete sahip ¢ikarken vatandaslarina esitligi
ve adaleti tesis etmekten uzak, adeta bir zor kullanma aracidir. Althusser, sosyalist
goéruste devletin “ideolojik” boyutunun maddi olarak g6z ardi edildigini dile
getirmigtir. O’na goére devlet, yonetimde polis, hukimet, hapishane, mahkeme gibi
baski aygitlarini, ideolojilerini dayatmada din, sendika, egitim, haberlesme, hukuk
gibi ideolojik aygitlarini  kullanmaktadir. ideolojik aygitiar mevcut diizenin
yapillanmasini ve yeniden Uretiimesini saglamaya c¢alismaktadir. Coklu ve ¢ogu
Ozel alandadir. Baski aygitlarinin butinu ise kamuda ve tektir. Egemen sistemin
urtnleri olan ideolojik aygitlar, devlet iktidarina ge¢gmis ve baski aygitlarina sahip
olan iktidardaki kisilerin ideolojilerini yansitmaktadir (Althusser, 2003:54-57).

Sosyalist sistemde sosyo-ekonomik yapi liberal ekonomilerdeki gibi kendiliginden
piyasa kosullarina goére belirlenmemektedir. Bu sistemde gerek uretim bigimi
gerekse Uretim araglarinin mulkiyeti toplumun temel yapisini olusturmaktadir.
Siyasal kurumlar bu temelin Ust yapisini meydana getirirken ideolojiler ise Ust
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yapinin bir pargasi olarak igslev gérmektedir. Sosyo-ekonomik yapiyi belirlemede iki
ana ilke planlama ve toplumsal mulkiyettir (Gurbuz, 1987:143). Bunlardan
toplumsal mulkiyete ulasmada devlet mulkiyetinin elde edilmesi gerekmektedir.
Emegi yonunden ustin olan proletarya devlet mulkiyetini elde etmek igin iktidarin
basina gectiginde sosyalist devrim gerceklesip kapitalist sistem yol olacaktir.

Marx’a goére proletaryanin burjuvaziye karsi giristigi ekonomik micadele ile siyasi
eylem birbiriyle iligkilidir. isci sinifi ekonomik érglitlenmekle birlikte siyasi olarak da
orgutlenip gerekirse zorla (devrimle) glcu ve iktidari ele gegirmelidir. Devletin
tasfiyesi ve proletarya diktatorligu bu sekilde kurulmahdir. Mihail Bakunin’e gore
ise, proletaryanin yapmasi gereken bunun yerine siyasal iktidari bertaraf etmektir
(Celik, 2016:178). Hegel ise sinirsiz ve engelsiz bir sivil toplumun kutuplagsma ve
yoksullasmanin hakkindan gelemeyecegini bu nedenle de devletin digsal bir
kontrolle devreye kimi zaman girmesi gerektigini belirtmektedir (Kilicaslan, 2018:
87-95). Sosyalist kuramcilarin gértslerinde birtakim ayriliklar olsa da hemen hepsi
ekonomik manada devletgilik gorisunu (Hizmetgi, 2006:16); yani sermayenin,
uretimin ve dagitimin devletge karsilandigi, uretim araglarinin mulkiyetinin ve
hizmetlerin devletin tekelinde oldugu sistemi savunmuslardir.

Sosyalist sistemin 6zellikleri ise genel olarak su sekilde 6zetlenebilir: Emek Uretici
gug olarak onemlidir. Emekgi kesim milli hasiladan pay alabilmektedir. Ancak tcret
adi altinda aldigi gelir disinda sermaye, tesebbus vb. devlete aittir. Tek bir siyasi
otoriteden merkezi planlamaya gore ulke yonetiimektedir. Kamu yarari Ustin
tutulmaktadir. isgiicii cagindaki niifusun tamami istihdam edilmektedir. Her sey
toplum tarafindan kisi icindir. Uretim araclari devlet mulkiyetindedir. Ozel ve
yabanci sermayeli sirketler kamusallastiriimigtir. Kamusallastirilan evler, araziler
vb. kira bedeli alinmadan yurttaglara Ucretsiz tahsis edilmektedir. Elektrik, su,
saglk, egitim gibi bircok hizmet kamu tekelinde oldugu igin halk Ucretsiz
faydalanmaktadir. Dis ticaret gerektiginde gerektigi olgude yapiimaktadir
(Zeytinoglu, 1985:158-178).

Sosyalist duslincenin karsi ciktigl kapitalizm ise belirsiz ve kaygan ekonomik zemin
ile yogun sermaye birikimi ve surekliligi, pazar arayigi, kar arttirma ve buylime
zorunlulugu, guclt devlet, yenilik Uretme, uluslararasi ekonomik iligkiler ve guclu
beseri sermaye arasindaki etkilesim aglari tarafindan belirlenen bir ekonomik
sistemdir (Gengoglu, 2012:101). Kapitalist ekonomilerde emek ne kadar énemli ve
degerli ise; ayni sekilde, Uretiminde yardimci olduklari mallara olan talepler de
topragdi ve sermaye degerlerini etkilediginden o derece énemli ve degerlidir. Uretim

-32-



TURK SINEMASI'NDA SOSYALIST DUSUNCE: DEVRIMDEN SONRA FiLMi ORNEGI
Birgul ALICI

araglarinin Uretim maliyetini kargilayabilmesinde bu araglarin Urettigi toplam Grun
miktarinin, UrGnlerin tam maliyetine esit olmasi yani; talebin arzi kargilamasi
gerekmektedir. Bir yandan tuketicilerin Gran talepleri, diger yandan Uretim
aracglarinin sinirli miktari denge degerini belirlemektedir (Loucks, 1972: 281-282).
Bu ekonomilerde ayrica kar oranini yukseltmek adina sermaye yogun teknikler
uygulayip emek basina kullanilan sermayenin arttirnilmasi  zorunlulugu
bulunmaktadir. Clinkl bu sekilde emek basina Uretilen mal miktari artabilecektir.
Ancak yeni tekniklerin uygulanmasi sabit sermaye ve masraflarini da
arttiracagindan kar orani azalmakta (Hi¢, 1979:49), bu da isglcunun Uretim sureci
disinda kalmasina; yani yedek isglcu ordusunun artmasina yol agmaktadir (Akyuz,
1980:6).

3. Turk Sinemasi’nda Sosyalist Gorus

Tark Sinemasr’'nda 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi’'yle Menderes rejiminin ¢okusu
ardindan Turk solunun énudndn agildigr yeni bir donem baslamigtir. Darbeyi takip
eden donem toplumcu ve demokratik unsurlara sahip bir anayasanin kabuld,
Ozellikle “ilerici” kentsoylu orta tabakalar arasindaki yakinlagsma, planli ekonomiye
gecis ve sanayi burjuvazisinin ticaretle zenginlesen kesime karsi ustunlugu 1960-
1965 arasi iyimser bir havanin dogmasini saglamistir (Daldal, 2005:137). Yildirm
bu donemde genel anlamda hakim olan 6zgurlik havasinin sinemacilari da yeni
eserler Uretmek igin tesvik etmeye basladigini ifade etmektedir. O’'na goére darbe
yonetimi ilk olarak Demokrat Parti’den rahatsiz bir koalisyon hikimetini is basina
gegirince ulkeye Il. Mesrutiyet donemiyle yarisir bir siyasi canlilik hakim olmustur.
ik politik filmler de bu dénemde ortaya ¢ikmaya baslamistir (Yildirim, 2018:152-
153).

1961 yilinda Dogan Avcioglu editorligunde yayina baglayan Yon Dergisi de bu
donem Turkiye’ye 6zgu sosyalist metot arayigiyla yerli bir sol sdylemin savunucusu
olmustur.1960-1965 yillari arasi Yén Dergisi, isci Partisi gibi tim sol akimlarin tek
bir anti-emperyalizm vurgusunda birlesip film yonetmenleri, sanatgi, fikir adami gibi
bircok kisiyi etkiledigi donemdir. Bu ddénemde anti-emperyalist, ulusal sol
dusuncenin etkisinde olan Metin Erksan, Ertem Goreg¢, Duygu Sagiroglu ve Halit
Refig gibi yonetmenler 1960 darbesinden Adalet Partisinin 1965’teki segim
zaferine kadar Toplumsal Gergek¢i sinema anlayigina 6zgu eserler vermistir
(Daldal, 2005:137-138).
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Altmigh yillar, guncel sosyal sorunlara ve sinemaya iliskin kuramsal tartigmalar
yasandigi yillardir. Ozellikle 1965’ten sonra Ulusal, Halk, Milli ve Devrimci Sinema
akimlar gibi farkli sinema anlayiglari adindan sdz ettirmeye baglamistir. Bunlardan
ulusal sinema anlayigi Halit Refig’'in Ulusal Sinema Kavgasi (1971) adli kitabinda
ifade ettigi tarihsel bir yaklagimla toplumun kulttrel birikiminden ve dusunsel
mirasindan faydalanmak gerektiginden bahseden bir goérustir. Ancak 1965 segimi
sonuglari ve toplumsal gercekgi filmlerin gisede arzu edilen basariyr elde
edememesi sonrasi Refi§ halk sinemasi kavramsallastirmasina yonelmistir. Yerli
sinemanin ekonomik yapisindan yola ¢ikarak halk sinemasina kavramsal bir bakig
kazandiran Halit Refig, Turk Sinemasrnin yerli halkin film izleme ihtiyacindan
dogdugunu ifade etmektedir. O’'na gore yerli sinema sermaye sahiplerince degil
halkin igletmeciler araciligiyla yapimcilara aktarilan paralariyla yapiimaktadir. O
nedenle de Turk Sinemasi, Batih kapitalist bir sinema dedgil, halk sinemasidir
(Yaylagul, 2018:28-97).

Llleci, Toplumsal Gergekgilik anlayisi sonrasi Turk Sinemasi’nda Marksist gortisin
temsilciligini Devrimci Sinema Akimrnin yaptigini ifade etmektedir (LUleci,
2014:152). Devrimci sinema sadece igerikte degil, sinemanin teknolojik anlamda
baslattigi devrimle de iligkilendirilebilmektedir. Ozellikle 1968 hareketleri, tim
dinyada etkisini gosterip devrimci sOylemi yayginlastirirken, is¢i ve ogrenci
protestolari, hemen hemen tim Gguncl dunya Ulkelerinde gorulen askeri darbeler,
Amerika’nin Vietnam saldirisina tepkiler vb. konular devrimci sinemanin genel
iceriklerdir (Kaplan, 2018:30). Bigimsel olarak da estetiksel kaygilar yerine mesajin
ve gergekc¢i sunumun 6n planda oldugu soylenebilir.

Tark Sinemasi’nda devrimci sinema goérustu ise 1960’ vyillarin ortalarinda
dillendiriimeye baslamistir.1965 yilinda Onat Kutlar 6nculigunde Sinematek
Dernegi'nin kurulmasiyla baglayan Geng¢ Sinema Hareketi, bu gortsin temsilcisi
olmustur. Yesilgam diginda ulusal ve devrimci bir sinema yaratma arzusunda olan
grup konuyla ilgili ilk olarak kisa film g¢ekimine yonlendirmistir. Ancak Sinematek
Dernegdi'ndeki fikir ayriliklari ve ¢ekim igin 6zendirilen kisa film sayilarinin az olmasi
bu goérisun ileri seviyeye ulagmasinin éniine gegmistir (Coskun, 2009: 80-81).
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Gorsel 1. Umut (1970) Yiimaz Giney Filmi
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Tark Sinemasr’ni elestirerek Yesilcam’a alternatif bir sinema anlayisini gelistirmek
isteyen bu grup, Sinematek Denegi uygulama yapmasa da genglerin ufkunu agarak
onlara filmlere elestirel bakabilmeyi ve sinemasal dillerini gelistirme geregini
asllamiglardir (Esen, 2010: 129). Yesilgam diginda bir sinema arayisinin érnek
alinabilecek bir duzeye gelmesi ise Yimaz Guney sayesinde olmustur.
Sinematek’ten yaklasik 5 yil sonra 1970 yilinda yapilan Umut filmi devrimci sinema
gorusundeki sinemacilar i¢in de umut olmustur. Film yoksul insanlarin umutlarina
sarilarak verdigi hayat miicadelesini konu edinmektedir. Ali Habib Ozgentiirk,
Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Kazim Oz, Ozcan Alper gibi isimler de Tlrk
Sinemasi’'nda devrimci sinema veya bir bagka bir ifadeyle uguncu sinema
anlayisinda one ¢ikan énemli isimlerdir.

Esen, uclncu sinema olarak da ifade edilen devrimci sinemanin Turkiye'deki
orneklerinde gorulen ortak 6zelliklerini, anti emperyalist, egemen sisteme-iktidara
muhalif, emekciden-yoksuldan yana, feodal iliskileri, geri biraktirlmighk ve
gelismemigligi elestiren, konu islenigi militan, garpiklik, somuru ve yoksulluk gibi
konulari sergileyip degistirmeyi amaglayan, Yesilcam’a alternatif sorgulayici
anlatimi olan, finansmani var olan sinemanin ekonomik yapisi disinda karsilanan,
manifesto niteligi tasiyan, gercekgi sinema dili olan ve genellikle yonetmenlerin
senaryosunu yazip, kendi muhalif bakis agisini yansittigi filmler olarak ifade
etmektedir (Esen, 2007:315-316).
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4. Metodoloji ve Filmin Semiyotik Analizi

Bati dillerinde semiyotik seklinde kullanilan Tlrkgede goéstergebilim olarak ifade
ettigimiz kavram, Yunanca semeiotike teriminden, semiyoloji kelimesi Yunanca
semeion (goOsterge) ve logia (logos: kuram veya sO6z anlaminda) sdézcuklerinin
birlesiminden gelmektedir. Hellenistik donemin felsefecilerinden Stoacilar, 6zellikle
mantik ve dil alanindaki tartismalarinda bir gdstergeler dgretisi (IO 3. ylizyil) olarak
gOsteren (semainon) ile gosterilen (semainomenon) arasindaki karsitliktan so6z
etmiglerdir. Cagdas gdstergebilimin Avrupa'daki énclsi isvigreli dilbilimci F. de
Saussure (1857-1913) ise dil disindaki gostergelerin igleyisine yonelik Fransizca
sémiologie terimiyle adlandirdigi gostergebilimin ayri bir bilim dah olarak var
olmasinin 6neminden bahsetmistir (Rifat, 2014:27-33).

Bagimsiz bir bilim dal haline donusmesini sagladigi gostergebilimi, her turll
olguyu inceleyecek ve siniflandiracak bir alan olarak goéren ABD’li Peirce ise
gostergebilimi, dilbilgisi, mantik ve so6zbilim olarak U¢ boélume ayirmaktadir (Rifat,
2014:30). Pierce calismalarinda gostergelerin mantiksal iglevine egilirken Barthes
ise kitle kultiri Uzerine odaklanarak dilin mekanik iglevi Gzerine yogunlagsmistir
(Akbayir ve Dumlu, 2017: 795). Saussure gostergelerin toplumsal iglevi Uzerinde
durmustur. Ona goére Peirce’nin aksine “gdsteren” (signifiant) ve “gdsterilen”
(signifie) seklinde bir ikili yap1 s6z konusudur (Ceken ve Arslan, 2016: 509).

Saussure, dilin toplumla birlikte olustugunu, bunun icin de sbze ihtiyac
duyuldugunu ifade etmigtir. O’na goére goOstergeler dizgesi olan dil, toplumla
yakindan iligkilidir; ¢tink( dili kullanan toplumdur. iki bireyin diyalogunda konusan
kKisinin zihninde canlanan kavramlar, gostergenin tasarimi olarak dusunuldaginde
kavram igin gosterilen, igitim imgesi igin gosteren, butind belirtmek igin gdsterge
sOzcugu kullaniimaktadir. Dilin daha onceki donemden aktariimis bir kanit dizgesi
olarak degismezligini vurgulayan Saussure, bu kanitlarin 6zgur sekilde secildigini
zamanin da dilin surekliligini sagladigini ancak gostergelerin zaman icinde
degisime ugradigini belirtmektedir (Koktlrk ve Eyri, 2013:124).

Gostergebilimsel analiz, fotografik ve ikonik gostergelere dayali olarak yapilan bir
analiz taraddr. Bu nedenle galismada, filmde kullanilan ve sosyalist duslnceye
gonderme yapan fotografik ve ikonik godstergeler, Saussure’un goOsteren ve
gosterilen ikili yapisina dayanan goOstergebilimsel yontemle incelenmigtir. 12
hikdyeden olusan film, sosyalist devrim sonrasi Turkiye’de gdzlemlenen siyasi,
sosyal ve ekonomik degisimlerin vatandasin hayatina yansimalarini anlatmaktadir.
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Gorsel 2: Devrlmden Sonra (2011) F|Im Afisi.

Herkesin oturdugu ulasim hizmetleri, kamulasan fabrikalar ve 6grenci, emekli, isgi
her kesimin bunu sagkinlik ve ayni zamanda buyuk bir mutlulukla karsilamasini ele
alan film ilk kez 6 Mayis 2011 tarihinde gosterime girmis, 18 haftada 53.503 seyirci
tarafindan izlenmigtir. Nazim Hikmet Kaltur Merkezi'nin destekledigi filmin oyuncu
kadrosunda ise Cezmi Baskin, Ayta¢c Arman, Levent Ulgen, Mert Firat, Firat Tanis,
Suna Selen, Cansu Firinci, Menderes Samancilar, Serif Sezer, Aysan Sumercan,
Timur Acar, Bedia Ener gibi Unlu isimler rol almaktadir. 31 kopyayla 425.375,50 TL
hasilat elde eden politk dram tarindeki filmin (www.boxofficeturkiye.com)
yonetmeni ve senaristi Mustafa Kemal Aybasti verdigi bir rdportajda sinema
anlayisini, “Biz, Turkiye'de is¢i sinifinin beyaz perdede sesi solugu, cekici,
yumrugu olabilecek, onun glncel ve tarihsel ¢ikarlarini koruma refleksine sahip
filmler Uretmeye calisiyoruz” seklinde Ozetlemistir. Siyasi gorligtune yonelik
muhabirin politik sinema yaptiginizi sdyleyebilir miyiz sorusunu ise yonetmen
“Elbette. Ayrica politik olmayan sinema var mi? Bizim farkimiz herhalde siyasi,
politik tutumlarimizi bir komuUniste yarasir sekilde tim agikligi ile ifade etmek olsa
gerek” seklinde yanitlamigtir (www.gazeteduvar.com,2017).
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Filmde kullanilan gorsel 6geler incelendiginde, ozellikle sosyalist gorusin ve
rejimin diinya genelinde en populer oldugu yillar olan 1960’lara bizi gétirmektedir.
1960’li yillarla baslayan grevler, sendikalasma, is¢i ve 6grenci hareketleri gibi
eylemler ve sonrasina isaret eden filmde secilen binalarin gérsel nitelikleri de bu
dusinceyi yansitmaktadir. Gorsel 3’te devrim bildirisinin okundugu acik hava
sinemasini andiran ve doneme gonderme yapan mekan bu anlamda dikkat
cekmektedir. Yash teyze de vyeni rejimin bildirisini can kuladiyla dinlerken
gOrulmektedir.

Gorsel 4: A

Ir Sanayi ve Kalkinma Komitesi'nin Dizenledigi Panelde Yaptigr Konusma

Gorsel 4’te yine devrim bildirisinin okundugu tekstil fabrikasinda da altmigh yillarin
atmosferine uygun bir goérinim dikkat ¢ekmektedir. Devlet miulkiyetine gegip
kamulastinlan fabrikadaki isgiler devrimin ne oldugunu idrak etmeye caligirken
herhangi bir zarar gorip gormeyecekleri konusunda endisgelidir. “Agabey bunlar
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once bizi isten c¢ikartip sonra da issiziz diye hapse atmasinlar?”, “Maaslarimizi
dusarurler mi?” gibi kaygl duyduklari sdylemleriyle dagitilan brogurlerden devrimin
getirdiklerini anlamaya calisan isgiler, daha sonra kendileri i¢in toplanip Agir
Sanayi ve Kalkinma Komitesi'ndeki panelistlerin konusmalarini can kulagiyla
dinler. Panelistler de artik fabrikalarin gercek sahiplerinin kendileri oldugunu,
issizligin bittigini ve urettiklerinin patronlarin zenginlegtiriimesi yerine kendi karlari
igin kullanilacagini belirtir.

Gorsel 5. Sermaye Sahiplerinin Araba iginde Karanlik Gdsterilmesi

Gorsel 5te varlikh bir kari koca oldugu anlasilan evli ¢ift, bir takside devrim
bildirisini dinlerken olduk¢a gergin gorulmektedir. Filmde hararetli tartismaya giren
sermaye sahibi burjuva bir aile olarak ikonlastirilan c¢iftin arabada giderken Kki
konugmalarindan sosyalist yonetim sonrasi hapse girmemek igin servetlerini
birakip kagmak zorunda olduklari anlagiimaktadir. Uretim araclari ve fabrikalarin
emekg¢i kesimin eline gectigi ve basa gecgen sosyalist iktidarin bildirisine halkin da
sahip c¢iktigi ifade edilebilir. Taksici belli bir zaman sonra radyodaki bildiriyi duymak
istemeyen sermaye sahiplerini aragtan indirir. Burada, devrim karsiti sermaye
sahiplerinin film genelinde oldudu gibi daha karanlik mekanlarda betimlendigi
gorulmektedir.
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Gorsel 6: Eski Model Traktére Binen Kéyliler

Mekén olarak kdoyde gegen sahnelerde de fakirligin ve yoksullugun 6n planda
oldugu ifade edilebilir. Halk, toprak agasinin glctine gl¢ katan, yoksul kesim
olarak ezilmektedir. Goérsel 6'da koylulerin kullandi§i traktorlerin, glnumizde
oldukga nadir kullanilan, eski model traktorler oldugu gértlmektedir. Filmde daha
lUks ve pahali traktorlerin kullaniimasi, koyli sinifinin da kapitalizmin c¢arkina
girdigini gostermis olacagindan esya, kiyafet vb. unsurlarin secimine dikkat
edilmistir. Dolayisiyla segilen sahnelerde isci ve ciftci kesim gorunumleriyle
yoksuldur ve kullandiklari araglar da eskidir.

Gorsel 7: Askerler Halk Temsilcileri Meclisi Askeri Komite Duyurusunu Dinlerken

Filmde sosyalist dizenin gelisiyle uluslararasi iligskilerdeki bagimhlik durumunun
sinirlandirildiginin ilan edilmesi bir baska dikkat ¢eken sahnedir. Afganistan'daki
ISAF bunyesinde gorevli olan Turk askerlerinin yasadiklarinin anlatildigi bu
sahnede ulkede devrim olmus ve askerlere Halk Temsilcileri Meclisi Askeri
Komite’den gelen duyuru okunmustur. Gorsel 7’de Turk askerleri komite bildirisini
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dinlerken gorilmektedir. Duyuruda sosyalist dizenin geregi olarak NATO ve diger
tum askeri ortakliklardan ¢ikildigi, acik veya gizli anlagsmalarla tlke digindaki tum
askerlerin ulkelerine geri donecekleri ve NATO’nun ya da ABD Silahli Kuvvetleri'nin
tum emir ve talimatlarinin gegersiz oldugu ilan edilmigtir.

Gorsel 8: Kiraciyken Ev Sahibi Olan Karakter ve Giyimi

Karakterler film genelinde kendi statllerine ve altmisli yillara uygun kiyafetleriyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Kiraci konumundayken devrim sayesinde ev sahibi
konumuna gecen karakterin Uzerindeki goOmlek-suveter, sermaye sahibi
karakterlerin sik parddsusu ve boynundaki fular, koylUlerin eski sUveter, ceket,
iscilerin onlUkla kiyafet vb. giyimleri buna 6rnek olarak verilebilir. Gorsel 8'de kiraci
olan Levent karakteri doneme uygun giydigi gdmlek ve suveteri ile gorulmektedir.
Yer, mekan ve egya segimlerinde de 6zellikle bu doneme 6zgu gostergeler goze
carpmaktadir. Otel odasinda goérilen abajur, digi ahsap kapl kalorifer, yasli
teyzenin evindeki mobilyalar, eski egyalar, masa ortuleri vb. altmisli yillari yansitan
onemli detaylardir.

Film genel olarak de@erlendirildiginde; gerek segilen esya, kiyafet ve mekan gibi
goOstergeler gerekse karakterler ve bu karakterlere verilen diyaloglar agisindan bir
batin olarak sosyalist disunce ve devrim Ozlemini yansitmaktadir. Toplumsal
hareketler ve kurumlar olarak degerlendirildiginde de filmin &zellikle sanayi
devriminin ardindan isci sinifinin érgutlendigi, sendikal ve 6zgurlikgl hareketlerin
basladigi altmigh yillari yansitmaya c¢alistigi ifade edilebilir. Asagida sosyalist
devrim sonrasi Turkiye’deki gunlik hayatin degisimini ele alan filmin Saussure’un
gOsteren ve gosterilen ikili yapisina gore gostergebilimsel analizine iligskin tablolar
yer almaktadir.

-41 -



TURK SINEMASI'NDA SOSYALIST DUSUNCE: DEVRIMDEN SONRA FiLMi ORNEGI
Birgul ALICI

Tablo 1. Tarimda Calisanlar ve Toprak Agasi Ile ilgili Gostergeler ve Anlamlari

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan Mehmet Aga Sinifsal Esitsizlik

Nesne Traktor Emek

Nesne Jip Gug

Eylem Komunist Omeri ziyaret Karsit qérijsij_n de sosyalist dusinceyi
hakli gérmesi

Nesne Tarimda ortaklagsmak icin ileri afisi  Sosyalist goris ilkesi ortak Uretim

insan Tarim isgileri So6murilen kesim

Nesne Bicerdover Tarimsal Uretim

Filmde Sakince Koyu’'nde yasayan halkin toprak agalar i¢in c¢aligip yoksulluk
icinde hayatlarini idame ettirmeye calistiklari gorulmektedir. Sosyalist hukimet
basa gecince ilk dnce sadece halktan solcu kesim buna destek vermis daha sonra
sagcl muhafazakar kesim de durumun 6nemini anlayip yeni dizeni desteklemigtir.
Sag gorusla Erhan da sevdigi kiz olan Elif'i kaybetmemek ugruna solcu kesimle is
birligi yapmayi (Komiinist Omer vb.) tercih etmistir. Clinki babasi toprak agasi olan
Elif, topraklarin bélinmemesi adina teyzesinin oglu ile evlendirilecektir. Bu nedenle
sosyalist duzene uygun olarak topraklarin birlegtirimesi adina halkin
orgutlenmesinde solcu kesime destek verir. Tablo 1’de de goruldigu gibi Elif'in
babasi Mehmet Aga, sinifsal esitsizligi, somuren toprak agasini ve sahip oldugu
uretim araglan (bigerddver gibi) ve cipiyle guclu temsil etmektedir. Traktor ve tarim
iscileri ile de gosterilen emek ve somurulen kesimdir.

Tablo 2: isci ve Orgitlenme ile ilgili Géstergeler ve Anlamlari

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Nesne Fabrikada calisan makine Uretim-emek

Nesne Calisanlarin ellerindeki brogsurler Fabrikalarin kamulastiriimasi

Nesne Fabrll_<ana gozun g|.b|. bak glnku artik Fabrikalarin kamulastiriimasi-esitlik
0 senin de malin afisi

Nesne Buyuk emek seferberligi icin ileri afisi  Fabrikalarin kamulastiriimasi-esitlik

Eylem Her sey emekginin mali toplantisi Birlikte hareket, drgutlenme

Eylem Agir sanayi ve kalkinma komitesi afisi Sosyalist cumhuriyet rejimi; hersey

emekginin malidir anlayisi

Az gelismis ve gelismekte olan Ulkelerde genellikle devrimin ve sosyalist dizenin
O0znesi konumundaki toplumsal grup olan isc¢i kesimi, filmde daha ¢ok devrim
sonras! katildigi panel ve bilgilendirme toplantisinda goérulmektedir. Toplantida
panelistin “Fabrikayla ilgili batin yetki halkin sosyalist iktidarinda yani sizdedir”
sozlerinden isci kesimin yeni dlzenin 6znesi konumundaki toplumsal grup oldugu
anlasilmaktadir. Sosyalist cumhuriyet rejiminin Agir Sanayi ve Kalkinma Komitesi,
uretilen herseyin emekginin mali oldugu gorusunu paylagmaktadir. Tablo 2'de de
goruldugu gibi filmde dagitilan brosurler, asili afisler ve Agir Sanayi ve Kalkinma
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Komitesi toplantisi, fabrikanin ve Gretim araglarinin iscinin miulkiyetine gectigini ve
elde edilen kéra, iscinin de esit sekilde ortak oldugunu vurgulamaktadir.

Tablo 3: Yasam Kalitesi ile ilgili Géstergeler ve Anlamlari

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

insan Ifiram- oturdugu malkd sahiplenmesi Ezilen- glg¢ sahibi

Eylem Ogrenciler Sosyalist dizene destek eylemi

Nesne Yasli teyzenin aldid1 brosir Sosy. rejimin getirdigi esitlikler

Eylem Yasli teyzenin fatura bulamamasi Devletin Ucretsiz hizmetleri

insan Yeni evli ¢ift Yeni rejim yeni mutlu bir hayat

Nesne Bos hesap isleri Gelir Mud. Binasi U“cret3|z hlzmet azalan
blrokrasi

Eylem Kadinin gllimsemesi, masaya ¢icek Yagam kalitesinin sosyalizme
artmasi

Nesne Devrim gazetesindeki haber Saglikta Ucretsiz hizmet ve
reform

HSBC tabelasinin indirilmesi yerine Kurumlarda millilesme, yabanci

Nesne I o kurumlarin kapatilmasi, yerine
halkevinin acilma girisimi -
milli kurumlarin aciimasi
Nesne Saglik yurttaslik hakkidir panosu Ucretsiz saglik hizmeti

Tablo 3’te goérlldigu gibi sosyalist diuzenle birlikte yasam kalitesinde olumlu
anlamda iyilesmeler gboze carpmaktadir. Ezilen kiraci, hukumetin ¢ikardigi
kararname sonrasi rahat bir nefes almistir ve artik o gliciin temsili olarak oturdugu
mulkd sahiplenmistir. Kiraci gelen ev sahibine “Herkes oturdugu evin sahibidir’
diyerek kira 6demeyecegini sdyler. Ogrenciler yeni sosyalist hilkiimete destek igin
yurlrken attiklar sloganlarla halka da destek ¢agrisi yapmaktadir. Yeni evlenen
ciftten yasli teyzeye herkes gelecege umutla baktigi icin mutludur. “Saglik yurttashk
hakkidir” panosu, yasli teyzenin fatura bulamamasi gibi pek ¢ok gdsterge, saglik,
egitim, ulagim gibi hizmetlerin tamamen kamuya devredildigini ve halkin herseyden
Ucretsiz faydalandigini gostermektedir. Yabanci kurumlar kapatilp yerine milli
kurumlar agilmaya baslar. Filmde yabanci bir banka olan HSBC yerine milli bir
kurum olan halkevinin agilma girisimi, sosyalist dizende uluslararasi bagimliliktan
kurtulma c¢abasina isaret etmektedir.

Tablo 4: Miizikle ilgili Géstergeler ve Anlamlari

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Muzik Kasetcalarda ¢alan muzik Devrim dalgasi marsi-rejimin

Muzik Hedef komunizm ve 6zgurluk Sosyalist rejimle ilgili mozik

Muzik Cahit Berkay ortaklagsma Sosyalist rejimle ilgili muzik

Miizik g‘?s'.e.r ve Dusler Sosyalist rejimle ilgili miizik
isci ile Isci

Muzik Bulutsuzluk Ozlemi-Redd Sosyalist rejimle ilgili mozik
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Film igindeki psikolojik durumlari, kisilik ozelliklerini veya belli olaylari anlatmaya
aciklayici ve destekleyici bir yapi olarak iglev goéren (Vardar, 2009:89) muzik,
propaganda araci olarak da izleyiciyi etkileyebilmektedir. Filmin sosyalist dizenin
gerekliligini vurguladigi dugunuldugunde segilen muziklerin de bu dogrultuda
devrimci ¢izgide oldugu gorulmektedir.Tablo 4’e bakildiginda filmde kullanilan
maziklerin anlam insasinda, sosyalist rejimi vurgulayan ve rejimin muhalif ruhuna
0zgu, hikayeyi destekleyici tarzda oldugu soylenilebilir.

Tablo 5: Uluslararasi Bagimliliktan Kurtulma-ifade Ozgiirligi Géstergeleri ve Anlamlari

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Devrim gazetesi

Nesne Sosyalist rejimin yayin organi

; Bir erin Halk Partileri Meclisi

Insan . Y Uluslararasi esaretten kurtulma
askeri komitesini duyurmasi

Nesne Afganistan Tiirkiye bayragi Uluslararasi iliskilerde NATO’ya

destek

Eylem Sosyalist akademisyenin ifade 6zglrltiguine darbe
oldurilmesi

Nesne aDI?r:/:m gazetesi ve brosurleri Yeni yonetime halk sicak bakiyor

Tablo 5’te goruldigu gibi sosyalist dizenin geregi olarak uluslararasi esaretten
kurtulma gayesindeki hiikimet, kendi rejiminin yayin organindan (devrim gazetesi)
halkina hizmetlerini duyurmaktadir. Halk da yeni hizmetlerden devrim gazetesi ve
brosurleri okuyarak haberdar olmakta ve yeni yonetime umutla bakmaktadir.
Nitekim uluslararasi bagimlihdin her turlisune karsi ¢ikilan bu duzende disaridan
destek yalnizca gerektigi yerde ve odlgude alinip verilmektedir. Bu nedenle de
sosyalist iktidar basa gecince NATO’ya destek amagh Afganistan’da bulunan
askerlerini geri c¢cekmek ister. Halk Partileri Meclisi Askeri Komitesi’'nin
duyurusunda NATO ve ABD’nin talimatlarina artik uyulmayacagi, acik veya gizli
anlagsmalarla gonderilen askerlerin geri getirilecegi ve diger tum askeri
ortakliklardan c¢ikilacagi duyurusu da bunun gostergesidir. Sosyalist dislnce
ayrica ifade 6zgurligunun kapilarini olabildigince genisletmektedir. Cinku egemen
kesim olarak belli bir grubun cikarlarina ve eylemlerine yonelme yerine kolektif
olarak halkin refahi ve mutlulugu dusundimektedir. Ancak filmde sagci
muhafazakar kesimden birinin sosyalist bir akademisyeni oldirmesi, bu kesimi
ifade o6zgurligine agir bir darbe indirebilecek dizeyde tehlikeli olarak
dusundirmektedir. Bu olay da filmin sosyalist dizenin her anlamda gerekli oldugu
mesajina hizmet eden yonunu bize gostermektedir.
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5. Sonug

Sosyalist disuncenin kdkenleri cok eski ¢adlara uzansa da klasik liberalizme kargi
gelistirilen bir dusunce akimi olarak bilinmektedir. 19. ylzyilda sosyalist goruge
tutarli ve sistemli kuramlariyla hayat veren Karl Marx’dan 6énce bu géruse iligkin
batunlukgt bir yaklagsim geligtirilememigtir. Bilimsel sosyalizmin kurucusu olan
Marx, yonetim sekli olarak onerdigi sosyalist rejimi, kapitalist sisteme kargi en iyi
alternatif olarak acgiklamigtir. Sosyalist sistem, emekgi kesimin dretim araclarinin
mulkiyetini sahiplendigi (proletaryanin iktidara sahip olmasi), sosyalist devrim
gerceklestirerek  kapitalist sistemi  yok edebilecegi bir sistem olarak
ongorulmektedir.

Sosyalist sistemde 6zel ve yabanci sermayeli sirketler bulunmayip her sey
kamulastinimistir. Dig ticaret ¢ok gerekli olmadikga yapilmamaktadir. Kendi
ihtiyaclarini karsilayacak duzeyde yerli uUretim tercih edilmektedir. Kamu yarari
ustin tutularak tek bir siyasi otoriteden merkezi planlama goére Ulke
yonetilmektedir. Kamusallastirilan ev, arazi vb. kira bedeli olmadan vatandaslara
tahsis edilmektedir. Isglictiniin tamami istihdam edilmektedir. Elektrik, su gibi
hizmetler kamu tekelinde oldugundan halk Ucretsiz faydalanmaktadir.

Tark Sinemasr’nda gergek anlamda sosyalist gorise 6zgu yapimlar, 1965 yilinda
Sinematek Derneg@i'nin kurulmasindan sonra baslamistir. Dernek, Yesilgam’a
alternatif olarak dis Ulkelerden getirttigi farkli tlrdeki sinema yapimlarini Turk
izleyiciyle bulustururken, Geng¢ Sinemacilar denilen bir grup sinemaci da bu
yapimlardan etkilenmislerdir. Gen¢ Sinemacilar devrimci sinema adi altinda
filmlere elestirel bakmay1 6grenmisler ve kendi sinema dillerini gelistirmek adina
sinirll sayida deneysel bir dizi projeler gerceklestirmiglerdir. Devrimci sinema dilini
yakalama anlaminda Yesilcam’a alternatif, ilk yapim ise 1970 yapimi Yilmaz
Guney’in Umut filmi kabul edilmektedir. 1970’lerle birlikte Ali Habib Ozgentirk,
Erden Kiral, Yavuz Ozkan gibi isimler de Tiirk Sinemasr’nda bu alanda éne ¢ikan
onemli isimlerden olmustur.

Tark Sinemasr’nda sosyalist rejimi film konusu olarak igleyen ilk yerli yapim ise
Devrimden Sonra filmi olmustur. Film Turkiye'de sosyalist rejim uygulandigi
takdirde nasil bir gindelik hayatin olacagi sorusundan yola ¢ikmistir. Devrimden
Sonra filmi, Saussure’un go6stergebilimsel ikili yapisina goére incelendiginde
sosyalist rejime iliskin hemen hemen her géstergenin filmde basarili bir sekilde
kullanildigi  gorulmektedir. Film oncelikle Tarkiye’nin altmigh vyillarina bizi
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go6tirmektedir. Secilen kiyafet, mekan ve esyalar da altmigh yillarin atmosferini
yansitmaktadir. Bu da yonetmenin sol soylemlerin ylukseldigi 27 Mayis 1960 Darbe
Donemi sonrasini filmin zamani olarak tercih ettigini gostermektedir.

Filmde genel anlamda sosyalist rejime iliskin her detay gostergebilimsel agidan
verilmeye calisilmistir. Ogrencilerin sosyalist hiikimeti destekleyen eylemleri,
emekgi kesimin calistigi fabrikanin mulkiyetini ele gegirmesi, kiracinin oturdugu
evin sahibi olabilmesi, koylinin toprak agasi yerine kendisi i¢in ¢alismasi, halkin
egitim, saglik gibi bircok kamu hizmetinden Ucretsiz faydalanmasi, HSBC gibi
yabanci sermayeli firmalar yerine halk egditim gibi milli kurumlarin insa edilmesi,
fatura doneminin kalkmasiyla azalan burokrasi, esitlik anlayisi, fabrika, banka vb.
kamulastirma faaliyetleri, film mizigi segimleri vb. bu anlamda filmde gosterilen en
belirgin 6gelerdendir.
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UCUNCU BOLUM

1960°’LARDAN GUNUMUZE TURK SINEMASINDA
MEKAN KULLANIMI

Serpil 0ZKER*

1. Giris

Sinema, bir kaltir modelinin dinyaya pazarlanmasinda énemli bir aractir (Yagiz,
2006). Bu iletisim araci sosyo-kultirel anlamda gelisimi ve degisimi hizlandirr,
toplumlararasi iletigsimin ve bilgi paylagiminin hizli sekilde yudrutilmesini saglar.
Osmanli imparatorlugu’nda ilk gosterimlerin baslamasindan giiniimiize sinema, bu
bilgi aktarimina, sosyal, kulturel, toplumsal, ekonomik, siyasi yapiya bagl olarak
ilerlemistir. Sinemanin Turkiye'ye girdigi 1896 yilindan, 1922 yilina kadar olan
sure¢ Turk Sinemasr’nin “tanisma doénemi” olarak adlandiriimis, ardindan
Cumhuriyet dénemi ile Ulkede yasanan degisimler, dogal olarak sinemanin da
yenilenmesini gerektirmistir (Tung, 2012a). 1950’li yillara kadar toplumsal sorunlar
temelli gelisen sinema ortami, 1960°’li yillara kadar kendinden s6z ettirememis,
ancak 1960’lar sinemasina da zemin hazirlamistir. 1960’lar Turk Sinemasr’nin en
uretken yillari oldugu kadar kdoyden kente gog, kentlesme, gecekondulagmanin
yani sira modern ¢agda kitleleri eglendirme islevini 1950’lerin baginda yuklenmis
olan televizyonun henuz Turkiye’de var olmadigi bir dénemdir (Dorsay, 2009). Bu
baglamda c¢alismada, Turk Sinemasr’’nin en verimli doénemi olmasi ve etkili
sinemacilarin ortaya c¢ikmasi nedeniyle 1960 vyili temel alinmistir. Turk
sinemasinda mekan kavrami ise sosyal, kulturel, ekonomik ve siyasi olaylar
nedeniyle 1980’li yillara kadar yeterince dnem kazanamamig, sinemanin odak
noktasini karakterler olustururken mekan genellikle arka fon olarak kullaniimigtir.
Mekan kavrami, yasam tarzi ve donemin 6zelliklerini yansitmada sinemanin énemli
bir aracidir ve hikayenin gergekgi bir sekilde izleyiciye aktariimasini saglar. Sinema
perdesindeki 0ykl, mekan kurgusu ile tamamlanir, bir anlamda hikaye ya da filmin
kurgusu mekandan destek alir. Bu iki farkl disiplin birbirinden beslenerek ortaya bir
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sonug urunu ¢ikarir. Bu anlamda, Turk Sinemasi ve Mekan konusu ile ilgili galisma
sayisinin sinirl olmasi ve Tuark Sinemasinda mekan kavraminin énemli bir konu
olmasi nedeniyle gcalisma hazirlanmistir. ilgili literatir taranarak, dénemin popller
filmleri arasinda, film tard, konusu ve mekan kullanimi gibi 6zelliklerine gore 1960
yihindan 2019 yilina kadar olan suregte gevrilen Turk filmlerinden yil bazinda besg
film secilip (toplam 300 adet) izlenerek analizleri yapilmistir. Bu dogrultuda
calismanin birinci bolimde; Turk Sinemasr’nin tarihsel gelisimi, ikinci bélimde;
Mekan ve Sinema, t¢lncl bdlimde Turk Sinemasinda Mekan, doérdincu bolimde
1960’lardan 2019 yihina Tudrk Sinemasi’'nda mekan kullanimi irdelenmigtir. Bu
baglamda, Turk Sinemasrnin gecirdigi degisim, sinemada mekan kullanimi
uzerinden ele alinmigtir. Farkh iki disiplinin hem sinema hem mimari anlamda
birbirlerinden etkilendikleri, beslendikleri ve mekan karakterinin aslinda sinemanin
ilk gununden gunumuze dogal, kurgu ve bilgisayar teknolojileri ile de olsa
sinemanin bagkarakteri olarak kurgulandigi goralmustar.

2.1960’lardan Gluinumuze Tirk Sinemasi

Osmanlida 19. yuzyilda batililagsma ve teknolojik yenilikleri 6grenme istegi ve
Ozellikle gayrimuslimlerin etkisi ile yeniliklere kapisini agan bir donem so6z
konusudur (Ozker ve Makakli, 2013). Cumhuriyet déneminde ise iktisadi, hukuki ve
sosyal yapi yeni bir sekil almig, bu da sanatin butun kollarinda oldugu gibi
sinemaya da vyansimistir (Tung, 2012b). Bu doénem “tiyatrocular” olarak
adlandirilan, 1950’lere kadar devam eden ancak yeterli verimlilide ulagamayan bir
dénemdir. Asl Daldal, 1948-1959 yillari arasinda Turk Ulusal Sinemasi i¢in saglam
temeller atildigini, Yesilgam olarak adlandirilan yeni bir sinema endustrisinin
olustugunu, film ve sinema salonlarinin arttigini, sinema kurulus ve yayincilig
agisindan bu dénemin 6nemli oldugunu vurgulamistir (Tung, 2012c). 1960 ve
1970’lerde yasanan sosyal, ekonomik, siyasi degisimler toplumsal anlamda yeni bir
kUlturin olusumuna da zemin hazirlamistir. 1950’lerde baslayan 1970’lere kadar
toplum Uzerinde etkili olan sinema anlayisi Tiyatrocular Donemi’'ni sonlandirarak
Sinemacilar Donemi’ni baslatmistir. 1949-1959 ddénemi anlatim acisindan bir
sinemalastirma, sinema yapma doénemi olmus, izleyiciyle dizenli bir iliski kurarak
bir arz-talep surecine ulasiimaya cahlgiimistir (Scognamillo, 2003). Turkiye’nin
1950’li yillarindan itibaren kentsel mekanda ortaya g¢ikan gecekondu kavrami,
zamanla kulturel bir 6geye donusmustur. Bu sayede toplumsal sorunlari kaleme
almaya calisan ve gergek hayati mekansal unsurlarla izleyiciye aktaran sinema
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ortami 1950’1i-1960’h yillarda, kent-kdy-go¢ konularini dikkate almistir. Ekonomik
agidan da bolgesel esitsizlikleri tetikleyen kentlesme, go¢ olgusu, 1960’lardan
sonra yeni bir igerik kazanmis ve bu suregte yasanmaya baslayan toplumsal ve
beraberinde mekansal donusumler Turk sinemasina ilham kaynagi olmustur (Celik
ve Tezcan, 2017a). 1960’li yillarin toplumsal sorunlari Turk Sinemacilarinin igine
yaramis, Yeni Sinemacilar olarak adlandirilan bu dénem de toplumsal sorunlara
deginilen filmler Gretilmigtir. 1950’lerde baglayan ve 1960’larda basariyi yakalayan,
seyirci talebi dogrultusunda sekillenen sinema ortami, yogun siyasi olaylarin
yasandigi bir dénemde toplum icin de kagis araci olmustur. Sinemaya gitme
aliskanliginin artmasi ve seyirci talebiyle yon kazanan filmlere ragbet artmisg,
sinemacilar ticari filmlere yonelmigstir. Bu anlamda 1960’lar Tlrkiye’de degisimlerin
bagladigi, ekonomik, siyasi olaylarin yogunlastigi ve sinema perdesinde izlenen,
toplumsal olaylar temelli Tark filmleri ddnemi olarak da yerini almistir. 1960’larda
bagslayan 1970’lerde de devam eden toplumsal ve siyasi degisimlerin ardindan
1980’lerde disa acgilma ve teknolojik yeniliklerin Ulkeye girmesi ile yeni bir ddnem
baglamistir. 1980’li yillar Turkiye’de yasanan yapisal degisimlerin kendisini
sinemada da ifade ettigi yeni bir dénemin baslangicidir. Bireyin sorunlari, toplumsal
yapidan bagimsiz olarak ele alinmig, yasaklanmaya calisilsa da “arabesk” egemen
bir kultar haline donusmustur (Celik ve Tezcan, 2017b). 1980’li yillar ginimuzdeki
degisimlerin temelini olusturan bir donemdir. 1980°’li yillarda, televizyonun
yayginlagmasi, erotik, arabesk, toplumsal olaylar temelli filmler izleyiciyi sinemadan
uzaklastirmis, bu doénemde bireysel konulu filmler cekilmistir. 1980’lerde disa
acllma ile baslayan, 1990'larda teknoloji ile devam eden yenilikler Turk
Sinemasr'nda degisimlerin 6ndnd acmis, 1990’li yillardan itibaren televizyon
yayincihginin gelismesini saglamigtir. Toplumdaki degisim sureci dogal olarak Turk
Sinema filmlerinde yakindan izlenmistir. Tlrk Sinemasi toplumun tim degisimlerini
yakindan takip etmis, sinema toplumu etkileyen bir unsur olarak da kendini
hissettirmigtir (Kaplan, 2004). Bu anlamda, Turk Sinemasi, her donemde yeni
arayislarla farkh anlatim dili olusturmustur. Sinemanin baslangicindan ginimuze,
Ozellikle toplumsal olaylarla iligkili gelisimi, gunumuze kadar degiserek devam
etmistir. Kiresellesen istanbul’'da, bir tarafta kentsel hizmetlerinden yoksun,
gecekondunun temelleri Uzerinden apartmanlagsmaya baslayan mahalleleri ve terk
edilmis kent merkezleri ile diger tarafta kiresel olgekte alisveris merkezleri, ofis,
konut ve yukselen yaplilari ile tezatliklar yerini almigtir (Celik ve Tezcan, 2017c).
2000’li yillara gelindiginde ekonomik anlamda ilerleme saglayan Turk Sinemasi’nda
alt yapi, kurgu, mekan gibi gereklilikler donemin toplumsal gelismeleriyle etkilesim
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icinde bicimlenerek gunumuze gelmigtir. Bu sayede kent ve mekan oOlgegine
yansilyan tum unsurlar sinema perdesine de yansimigtir.

3. Mekan ve Sinema

Mimarlik iginde bulundugu sosyal, kulturel, ekonomik, siyasi, teknolojik ortamin bir
pargcasl olarak ve tum bu etkenlerle bir arada, onlardan beslenerek ortaya
artnlerini gikarmaktadir. Mimarlik, disiplinler arasi yaklagimla kendini daha genis
anlamda kulturel ve kuramsal tartigma icinde konumlandirarak yapmasi gereken
Ozelestiri icin gereken araglari elde edebilmektedir (Balamir ve Erkal, 1999).
Mimarlik, farkh disiplinleri besledigi gibi birgok disiplinden de beslenmekte, 6zellikle
sanatin her alaninda kendini hissettirmektedir. Mimarlhigin beslendigi sanat alanlar
gibi modern dinyanin yeni sanati olarak beliren fotograf, fotografin hareket ve
sesle evirilmig hali olan sinema, sinema ve mimarligin etkilesim halinde oldugu
temel gorsel iletisim bigimlerindendir (Unver, 2015). Sinema gibi Mimarlik da farkli
disiplinlerden beslenmekte, her ikisini olusturan temel unsuru da zaman ve mekéan
olusturmaktadir. Kentsel alanlar, mimari yapilar, i¢ mekanlar, agik ve kapali her
alanda bir mimari-mekénsal Uran, deneyimlenen yasam sahneleri olarak hem
sinema perdesinde hem gercek hayatta goze carpar. Bu unsurlar aslinda sinema
perdesinin her sahnesinde bir 6ge olarak ele alinir. Dolayisiyla sinema anlati araci
olarak mekan ve cevresini hikayelerinde agirlikli olarak kullanir. Mimarlik, sinema
gibi zaman ve hareket boyutunda yer alir, izleyici bir yapiyi art arda gelen bolumler
olarak gorur. Aslinda bina insa etmek ya da bir Grin ortaya koymak, iginden
gegilen kontrast ve baglantilarin etkilerini tahmin etmek ve arastirmak demektir
(Pallasmaa, 2008). Sinema perdesinde aslinda aktarilmak istenen ydnetmenin
izleyiciye vermek istedigi mesajdir. Filmin konusu, karakterleri ve onu tamamlayan
mekansal unsurlar filmin bir bitiin olarak izleyiciyle bulusmasini saglar. ilk
zamanlarda film perdesinde yer alan sadece dekor amagcli Uretilen i¢c ve dis
mekanlar, zamanla filmin konusuna uygun mekanlar olarak kurgulanmaya
baslamistir. Her film sahnesi mekani, bir zamansallikla kurgulanir, mekana donuk
batin o6zgullikleri belirleyen sinematografik olarak yeniden irtibatlanan zaman-
mekan ikiligidir. Mekan icerisinde kamera hareketleri, mekéan iginde gegirilen
zamana vurgu yapmakla birlikte, yonetmen mekana donlik mesajini karakter
uzerinden de gonderir. Bu nedenle sahnenin gectigi mekan sdoylenmek istenen seyi
vurgular, degistirir ya da carpitir; mekan konusur (Uzunali, 2015). Yénetmen
vermek istedigi mesaji bir anlamda mekani kullanarak verir. Hem Mimarlik hem
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Sinema, yasanan mekani aciklar, yasamin kapsamli imgelerini yaratir ve onlara
aracilik eder, her filmde bina gostermek sart degildir, cinkd her imgede mekén
etkisi bulunur (Pallasmaa, 2008). Sinema sahnesinde ki her bir mekan anlatiyi
guglendirdigi kadar izleyicinin hafizasinda da etkili olur, kalici gorsel etki birakir. Bu
sayede aslinda tanimlanmig zaman ve mekan kavramlariyla sosyal hayat etkilenir,
zihindeki gorsel hafiza tarafindan sinema mekanlari deneyimlenmis olur. Ornegin,
bir izleyici Paris’e gitmemis de olsa bir fiimde Eyfel kulesini goérdiginde bu
mekanin Paris oldugunu anlayabilir. Cunku filmlerdeki mekansal dokular gorsel
deneyimler halinde hafizamiza kaydolmus olur (Kutucu, 2005). Aslinda sinema,
farkinda olmadan ya da olarak mekansal unsurlari baskarakter olarak
kullanmaktadir. Bu sayede mekén kurgusu, dogal alanlarda; kir, deniz kenari,
apartman dairesi, kurgu alanlarda; gercek mekanin gegici ¢bzumlerle
olusturuldugu; bar, depo, sahne, sanal alanlarda; kalabalik platformlar, tarihi
donemler gibi alanlara donusturaldugu gorulmektedir.

Tanyeli, mekanin sinemadaki temsiliyetini su sekilde siniflandirmigtir.

e Sinemanin inga edilmemis ve gerceklik dizleminde kullanilmayan bir sanal
mimarlk alani olmasi,

e Sinemanin ger¢cek mimari mekanlari kendi sanal evreninde yeniden
uretmesi,

e Sinemanin kendi olay kurgusu iginde bir mimari ve/veya mimarlk etkinligini
ele almasi (Tanyeli, 2001).

Sinemada farkh kurgularla kendini gdsteren mekan bicimi aslinda yonetmenin
cekecegi sahne ya da filmin konusuna bagl olarak gelismektedir. Yonetmen, farkli
mekanlardan kesitleri tek bir mekanmig gibi algilanmasini saglayabilir, gercekte var
olan mekanlari yeniden stidyo ortaminda Uretebilir ve mekanlarin nasil
gorunecekleri konusunda hayali dngoriler sunabilir (Besisik, 2013). Bu anlamda
sinemadaki mekanin var olan “gercek/dogal’, yapay/kurgu”, sanal/teknoloji’
destekli Uglemi ile sinemada mekan anlatilarinin filmle bir bitlin oldugu, bu sayede
mekan temsilinin surekli ancak gerekli durumlarda ara¢ olarak kullanildigi
gorulmektedir. Sinema, var olan bir mekani kullandiginda aslinda onu yeniden
uretmektedir.
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4. Turk Sinemasinda Mekan Kullanim Bigimleri

Sinema, endustri ve sanat olarak bir batinli temsil eder, eglenceden dislnceye
gecer, ikisini besler, kendi de ondan beslenir. Once (lkesini temsil eder, o Ulkenin
insanlarini ve sorunlarini anlatir, bu yolda ilerleyerek gizgisini ve bigimsel
niteliklerini olusturur (Scognamillo, 2009). Sinema perdesinde insan, mekanla bir
iligki kurarak hikayeyi tamamlar, algilanan ¢evre, algilayan insan ve algisal surecin
tum degiskenlerine ait verilerin sonucu olarak da mekan ortaya ¢ikar (Ural, 2005).
Mekan, yasam bicimi, kultirel etmenler gibi soyut olgularla mekéndaki fiziksel
etmenlerin birlikteligi ile butinlik saglar ve bu sayede anlatiyi tamamlamis olur.
Sinemanin da araci mekandir ve mekanin duygusunu aktarabilmek de filmin
senaryosuna, oyuncusuna onemli olgude baglidir. Bazi kuramcilar, mekanin
sadece harekete zemin olugturan bir alan oldugunu, bazilari da gerceve igindeki
her seyin mekan olarak adlandirildigini, bu sayede mekanin sinemasal anlatima
donustugunu ifade eder. Kimi filmde 6n planda olan mekan, baska bir filmde siyah
bir fona da donusebilmektedir (Tuzun, 2008a). Sinemanin ilk yillarindan itibaren
elestirmenler ve izleyiciler, dekorun sinemada diger 6gelerden daha 6nemli bir rol
oynadidini ve hikdyenin mekanla bir batin oldugunu anlamistir. Sinemada mekan,
yalnizca insana 6zgu durumlar icgin bir tasiyici olmaktan ¢ikmis, filmin yapisina
onemli katkisi olan bir mizansen 6gesi haline gelmistir (Serter, 2005). Dolayisiyla
1960’lardan glinimuze toplumsal degisimler, Turk Sinemasi’nda, filmin konusunu,
kurgusunu, ¢ekim yontemini etkiledigi gibi, mekanini da etkilemistir.

Bu anlamda, Turk Sinemasinda sosyal, kulturel, ekonomik, siyasi degisimlerin bas
gosterdigi 1960 yili bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir. 1960’lar zor sartlarda
cekilen film sahneleri ve henuz kendinden s6z ettirmeye baslayan bir sinema
doénemidir. 1960’li yillarda toplumsal olaylar temelli yasanan suregte ekonomik
kosullarin yetersizligi ¢ekim mekanlarinin da dogal mekanlar olmasini zorunlu
Kilmistir. Dénemin toplumsal kosullari nedeniyle filmler késk, kdy evi gibi 6zellikle i¢
mekanlarin siklikla kullanildigi dogal mekéanlarda c¢ekilmistir. 1960’ yillarin
sinemasinda c¢ogunlukla somut mekéanlar gdze carpar ve genellikle bu mekéan
hikdyenin arka fonunu olusturur. Donemin sinemacilarinin ¢ok film Uretme g¢abasi,
sinemanin bir anlamda ticari bir kaygisinin oldugunu da ortaya koyar. En ¢ok
kullanilan mekanlar, kentsel imge olarak 6zellikle istanbul gériinimleri, mistakil ev,
gecekondu, pazar yeri, kdsk, yali, apartman, pavyon, gazino, deniz kenari vb. gibi
kaliplasmis mekanlardir. Kizil Vazo (1961), Asklarin En Guzeli (1964) gibi benzer
yapimli filmler dogal mekanda cekilen filmlerdir. 1980’lerde toplumsal olaylar
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temelli gelisen Ozellikle kentlesme, go¢, gecekondulagsma gibi konular filmlerde
kendini hissettirmeye baslamistir. Ben Topraktan Bir Canim (1980), Yakilacak
Kadin (1982), Arabesk (1988) gibi benzer yapimli filmler donemin sosyal olaylari
temelli gelisen ve film konusu Uzerinde etkisi olan koy ve kent kavramlarini
yansitan filmler arasindadir. Bu filmlerde &zellikle Istanbul, apartmanlasma ve
kalaballk yasantisi ile kent kavrami belirgin bir sekilde hissettirilmektedir. Ozellikle
1980’li arabesk filmleri ddSneminden 1990’lara kadar sinema perdesine istanbul’a
g6¢ edenin, tasralinin gdézinden bakilmistir. Bu dénem filmleri genellikle kdyden
istanbul’a gelisle baslar, Haydarpasa filmin kente giris sembolii olarak belirlenir.
Tagradan gelen kiginin istanbula gbéz gezdirmesiyle filmlerdeki koyli-kentli
ayriminin basladigi da dikkat ¢eker (Suner, 2002). Kentlesme ve go¢ gibi
sorunlarin yani sira 1980’lerde baslayan disa agilma ve teknolojinin Ulkeye
girmesiyle 1980’lerden 1990’lara kadar var olan sinemada dogal mekan kullanimi
2000’lere dogru yerini kurgusal mekanlara birakmaya baslamistir. 2000’li yillarda
ekonomik iyilesme, sinema perdesindeki dogal mekani ya kurgu ya da bilgisayar
teknolojisinden destek alan mekanlara donusturmuastar. Bu gelisme, sinema
ortaminda sanal mekanlarin olusumunu ve sanal mekanin hizli gelismesini
saglamistir.

Bu dogrultuda calismada, 1960’lardan gunimuize Turk Sinemasindaki mekan
kullanimi surekli degisim gegirerek dogal, kurgu ve bilgisayar destekli Gretimlere
yerini birakmigtir. Bu anlamda analizlerde 6ne c¢ikan “dogal, kurgu, bilgisayar
tarafindan Uretilmis-CGIl (Computer Generated Imagery) kurgu mekan”larin oldugu
tespit edilmistir. Sinemada mekan, senaryonun aktariimasi i¢in kullanilan anlatim
aracidir. Bu baglamda calismada mekan kullanimi kendi iginde dogal, kurgu ve

CGl olarak Ug¢ baslikta ele alinmistir.

4.1. Dogal Mekan

Sinemada dogal mekan, gercekligi yansitir, zamani, ortami, kulttrel kodlari
kullanarak uzlasimlara dayali bir sekilde mekani anlatir, dekorun gerceklik etkisini
yaratmak amacindadir (Tuzin, 2008b). Dogal mekéan, sinemanin arka planini,
duygusal yonunu izleyiciye aktarir, herhangi bir zamanda ve alanda bulunabilir,
degistirilmesi gerekmez. Turk Sinemasi’'nda 1990’lara kadar c¢ogunlukla dogal
mekanlarin kullanildigi gorular. 1960’ yillar Tirk Sinemasi’nda kostim, dekor gibi
gereklilikler ekonomik imkanlar nedeniyle zor sartlar altinda temin edilmis, filmin
konusu nerede gecmesi gerekiyorsa o alanda c¢ekilmis, kurgu alanlar
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kullaniimamigtir (Hun, 2012). Aysecik (1960), Hatirla Sevgilim (1961), Asklarin En
Guzeli (1964), Higkink (1965), Donus (1972), Susuz Yaz (1973), Mavi Boncuk
(1974), Bodrum Hakimi (1976), Sultan (1978), Alev Alev (1984), Calikusu (1986)
gibi filmler dogal ¢evre ve mekanlarda ¢ekilen filmlerdir. Bu filmler genellikle kdy
evi, késk, yall, kir-piknik alanlari, istanbul manzaralari, sokaklar, deniz-deniz kenari
gibi alanlarda cekilmistir. Ornegin; 1968 yilinda Lutfi O. Akad’in yonettigi “Vesikali
Yarim” adli filmin cekim mekanlari: istanbul sokaklari, istanbul manzaralari,
Beyoglu, saz, gecekondu, cami, apartman dairesi, manav, eski istanbul evleri,
kahvehane, dikkan, fotografci, vapur, hastane, depo, orman ve hapishanedir.
“Vesikall Yarim” (Resim 1-2-3-4) adl film ve 1960-1980 yillari arasindaki filmler

genellikle filmin konusuna uygun olarak dodal mekanlarda ¢ekilmigtir.

Resim 1-4. Vesikall Yarim (Litfi O. Akad, 1968), Dogal Mekan Kullanimi

4.2. Kurgu Mekan

Kurgu mekan, anlatiya destek veren, dekorlarla olusturulan yapay mekanlardir.
Kurgu mekanlarda hayal drinundn kurgulanarak Uretilmesi saglanir. Var olan bir
mekana farkh anlamlar yuUkleyerek, gercek mekan uUzerinde degisiklikler yapar.
Gerektigi durumlarda kurulur, gerektiginde baska bir alana tasinabilir. istenilen
buyuklukte ya da kuguklukte, istenilen renkler de kullanilabilir. Kurgu mekanin
dogal mekandan farki dekor unsuru olmasidir. 1990’lardan sonra hizla yayilan
kurgu mekan, gunumuzde teknolojik imkanlarin ve ekonomik kosullarin artmasi
sonucunda siklikla tercih edilmektedir. istanbul Kanatlarmin Altinda (1996),
Tabutta Roévasata (1996), Cumhuriyet (1998), Kahpe Bizans (1999), Propaganda
(1999), Vizontele (2001), Komser Sekspir (2001) gibi filmler dogal mekanin yani
sira siklikla kurgusal mekanlarda cekilen filmlerdir. Bu filmler genellikle depo,
konut, ofis, kdy evi gibi alanlarin set kurularak olusturulmasiyla ¢ekilmistir. Ornegin;
1999 yilinda Gani Mujde’nin yonettigi “Kahpe Bizans” adli filmin ¢ekim mekanlari:
Acik alan, yoruk cadirlari (ig, dis mekéan) Bizans Sarayi, saray bahgesi, duvarlari,
sutunlar, Kiz Kulesi, istanbul manzaralari, meyhane, bozkir, surlar, taht odasi,
saray odalari vb. gibi mekanlardir. Bu filmde ayrica istanbul’un tarihi alanlari da
dogal mekan olarak kullaniimistir. “Kahpe Bizans” (Resim 5-6-7-8) adli film ve
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1990’larin ortalarindan itibaren c¢ekilen filmler genellikle dodal mekan destekli
kurgulanarak, filmin konusuna uygun dekorlarla olusturuimus mekanlardir.

Resim 5-8. Kahpe Bizans (Gani Mujde, 1999), Kur‘%u mekan kullanimi

W TR T

4.3. CGI (Computer Generated Imagery)- Bilgisayar Tarafindan
Uretilmis Goruntu

Bilgisayar tarafindan Uretilen bu kurgu sistemi, hayali sahnelerin Uretilebilmesini
saglar. Ozellikle 2000 yili sonrasi teknoloji ve ekonomik sartlarin iyilesmesiyle
beraber sinemada bilgisayar kullanimini arttirmig, bu sayede istenilen her turlu
mekan uretilebilir hale gelmigtir. Bilgisayarda uretilmis gortntulerle, olmayan bir
mekan var edilebilir, ihtiya¢c duyulan sahnelere ¢éziim bulunabilir. istenilen renk,
doku, malzeme, atmosfer yaratilabilir. Ozellikle tarihi filmlerde istenilen her mekan
bu teknikle olusturulmakta, farkli sahneler icin uygun ¢coéziumler Uretilebilmektedir.
Bilgisayar tarafindan uretilen goérintl sistemi CGIl olarak tanimlanmaktadir.
G.0O.R.A (2004), Hacivat Karagéz Neden Oldirildiu (2006), Fetih 1453 (2012),
Bizans Oyunlari (2016) gibi filmler dogal mekanin yani sira siklikla kurgu mekan ve
bilgisayar tarafindan olusturulan mekanlarda c¢ekilen filmlerdir. Bu filmler genellikle
kalabalik ortamlar, savas alanlari, tarihi eserler gibi alanlarin bilgisayar ortaminda
olusturulmasiyla gekilmistir. Ornegin; 2012 yilinda Faruk Aksoy'un ydnettigi “Fetih
1453” adl filimde ¢ekim mekanlari; acik alan, istanbul manzaralari, Bizans Sarayi,
Osmanli Sarayi-¢gadirlari, taht odasi, saray odalari, orman vb. gibi mekanlardir.
Ayrica bu filmdeki mekanlar, 2500 metrekarelik stidyo i¢inde dijital gekim platformu
olusturularak, 40 kisilik tasarim ve animasyon ekibi, 25 donUm arazi Uzerindeki
kismi tarihi dokular da kullanilarak 14600 metrekare dekor ile aslina uygun olarak
yaplimigtir (URL1). “Fetih 1453” (Resim 9-10-11-12) adh film ve 2000’li yillarla
birlikte filmin konusuna uygun dogal, kurgu mekanlarin yani sira siklkla bilgisayar
teknolojileri (CGl) kullanilarak istenilen mekanlar elde edilmigtir.
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Resim 9-12. Fetih 1453 (Faruk Aksoy, 2012), CGI mekén_ kullanim

—

5.1960’lardan Glunumuze Tiurk Sinemasinda Mekan Kullanimi Analizi

Tark Sinemasi’nda toplum yasaminin dedisimine paralel olarak filmlerin konusu
gibi kullanilan mekanlar da surekli dénisime ugramistir. 1960’larda siyasi olaylar,
1980’lerde disa agilma, Turkiye’de yasanan toplumsal dedisimler Gzerinde oldukca
etkilidir. 1960’larda baslayan toplumsal degisim, ekonomik, siyasi dengeler gibi
etkenler de Turk Sinemasinin gelisimini hizlandirmis, beraberinde sinemadaki
mekan kavramini 6nemli hale getirmigtir. Donem degistikge kosullar degismis,
ekonomik imkénlar artmig ve buna bagli olarak mekan kurgusu teknoloji ile birlikte
yenilenmigtir. Bu anlamda gundelik yasam ve izleyici Uzerinde etkili olan Turk
Sinemasinda 1960’lar ¢galismanin baslangi¢ yilini olusturmustur.

5.1. Analiz Yontemi

Tark Sinemasrndaki mekan kullanimini incelemek amaciyla 1960’lardan 2019
yihina kadar olan suregte cekilen Turk filmlerinden yil bazinda bes film secilip
izlenerek analizleri yapilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan filmler, dénemin
popduler filmlerinden olmasi, film tard ve mekan kullanimi gibi 6zelliklerine goére
secilerek (toplamda 300 adet) siniflandiriimigtir. Filmlerde analiz ydontemi, Uslup,
Ozellik, mekéan kullanimi gibi degigkenlere gore degerlendirilmigtir. Donemin sosyal,
siyasi, ekonomik kosullarinin ve sinema ortaminin imkan verdigi kosullarla
sekillenen film “UGslubu”, Turk sinemasinin baslangicindan ginimuze teknolojik ve
ekonomik kosullarin film yapim tekniginde kendini goésterdigi “tar-6zellikleri”,
donemin olaylarinin sinema perdesine vyansittigi “mekan kullanimina” gore
gruplandirilarak filmlerin analizleri yapilmigtir.

5.1.1. Uslup Analizi

Uslup, bir filme yén veren dénemin toplumsal sorunlarini ya da kosullarini yansitan
bir anlamda yonetmenin de kendine 6zgu senaryoyu izleyiciye aktarma seklidir.
Doénemi ya da senaryoyu izleyiciye aktaracak olan en dnemli anlati araclarindandir.
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Toplumsal yagsama bagli olarak kentli-kdylu, zengin-fakir ve benzeri gibi konularin
halka sinema araciidi ile yansimasidir. Toplumsal be@eniler, donemin
sinemasinda Usluplarin belirlenmesinde dnemli unsurdur ve filmin kurgusu, Uslup
kriterleri cergevesinde belirlenir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda uslup kavrami,
“‘dram, romantik, macera, genglik-cocuk, psikolojik, arabesk, aksiyon, sosyal, gog,
siyasal, donem, komedi, tarihi” olarak ele alinmistir. Bu dogrultuda 1960-2019
yillari arasinda ¢ekilen filmlerin Gslup analizi su sekildedir:

1960-1969 yillari arasinda; 50 film dram, 14 film romantik, 8 film macera, 8 film
sosyal,

1970-1979 yillari arasinda; 46 film dram, 22 film sosyal, 14 film macera, 8 film
romantik,

1980-1989 yillari arasinda; 47 film dram, 35 film macera, 21 film sosyal, 9 film
arabesk,

1990-1999 yillari arasinda; 46 film sosyal, 39 film dram, 30 film macera, 15 film
psikolojik,

2000-2009 yillar1 arasinda; 40 film dram, 36 film macera, 32 film sosyal, 23 film
romantik, 21 film komedi,

2010-2019 yillar arasinda; 38 film dram, 26 film macera, 18 film sosyal, 18 film
romantik, 17 film komedi igeriklidir.

1960-2019 yillar1 arasinda ¢ekilen filmlerin Uslup analizine gére “260 film dram, 149
film macera, 147 film sosyal, 80 film romantik, 69 film komedi, 33 film aksiyon, 30
film psikolojik, 29 film dénem, 27 film tarihi, 25 film siyasal, 16 film genclik-cocuk,
15 film arabesk, 11 film gé¢” olarak belirlenmistir.

5.1.2. Tur-Ozellik Analizi

Hem teknolojik, hem ekonomik imkanlardan dolayi renk kavrami Turk Sinemasi ile
ge¢ tanigsmistir. Renkli doneme gecis yapildiginda da ilk filmler genellikle renkli
fakat oldukga zayif renk kullanimi dikkat ¢ekmistir. Renkli filmlerin olmadigi
doénemlerde filmler siyah-beyaz cekilmis, ¢ogu zaman filmde verilmek istenen
mesaj izleyiciye verilememistir. Renklerin tasidigi anlam bireysel algilara goére
degisiklik gostermis, izleyicilerin gegmisleri, edindikleri tecribeleri ve hayata bakis
acilari renkleri farkli algilamalarina da neden olabilmistir (Anger ve Allison, 2005).
1970’li yillara kadar Turk Sinemasinda filmler genellikle siyah-beyaz olarak
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cekilmis, ozellikle 1970’lerden sonra siyah-beyaz filmler yerini renkli filmlere
birakmigtir. Tir-Ozellik analizi kapsaminda filmler “siyah-beyaz ve renkli’ olarak
siniflandinimigtir. Bu dogrultuda 1960-2019 yillari arasinda cekilen filmlerin tar
analizi su sekildedir:

1960-1969 yillari arasinda; 43 film renkli, 7 film siyah-beyaz,
1970-1979 yillari arasinda; 50 film renkli,

1980-1989 yillari arasinda; 50 film renkli,

1990-1999 yillar arasinda; 50 film de renkli,

2000-2009 yillari arasinda; 50 film de renkli,

2010-2019 yillari arasinda; 50 film de renklidir.

1960-2019 yillari arasinda ¢ekilen filmlerin tir-6zellik analizine gore 43 film siyah-
beyaz, 257 film renkli olarak belirlenmistir.

5.1.3. Mekan Kullanim Analizi

Mimarligin temel konusu olan mekén, insan algisi ve mekénin sinirlarina bagl
olup, sinirlayici 6gelerin farkliigina gore, dogal, yapay ve karma mekan olarak
kullanihir. Dogal mekan kullaniminda; yeryuzu, gokyuzu, dogal ¢cevre, yapay mekan
kullaniminda; duvar, tavan gibi kurgulanmis ¢evre ya da mimari mekan, dogal ve
yapay elemanlarla da karma mekanlar olusturulmustur (Altan, 1992). Bu anlamda
Turk sinemasinda mekan kullanimi yine donemin 6zelliklerine gore dogal ve kurgu
olarak sekillenmistir. Filmin dnemli anlatilarindan biri olan mekanin izleyiciye etkili
bir sekilde yansitimasi yonetmenin gorevidir. 1960’lar Turkiye'sinde ekonomik
imkanlarin kisith olmasi yonetmenlerin zor sartlar altinda film gekmesini dolayisiyla
filmlerin dogal mekanlarda c¢ekilmesini gerektirmistir. 1980’lerde disa agilma ile
birlikte kentlesme, kiresellesme kavramlari ekonomik kosullarin iyilesmesine ve
daha iyi bir sinema ortaminin yaratilmasina firsat vermistir. Sinemada dogal mekan
1990’larda kurgu mekénlara ardindan bilgisayar ile yaratilan mekanlara yerini
birakmigtir. Turkiye'de sosyal, kulturel, ekonomik, siyasi her degisim bir sekilde
sinema perdesinde Onemli anlatim araci olan meké&na da yansimistir. Bu
dogrultuda 1960-2019 vyillari arasinda c¢ekilen filmlerin incelenmesi sonucunda
mekan analizi su sekildedir:
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1960-1969 yillar1 arasinda; 50 filmde dogal mekan,
1970-1979 yillar1 arasinda; 50 filmde dogal mekan,
1980-1989 yillari arasinda; 50 filmde dogal mekan,

1990-1999 yillar arasinda; 50 film dogal, 32 film kurgu, 32 film dogal destekli kurgu
mekan,

2000-2009 yillari arasinda; 50 film dogal, 44 film kurgu, 32 film dogal destekli
kurgu, 9 film dogal, kurgu mekan destekli bilgisayar tarafindan UGretilen mekan,

2010-2019 yillan arasinda; 50 film dogal, 37 film kurgu, 37 film dogal mekan
destekli kurgu, 15 film dogal-kurgu destekli bilgisayar tarafindan Uretilen mekéanlar
kullaniimistir.

1960-2019 yillari arasinda gekilen filmlerin mekan kullanim analizine gére 300 film
dogal mekan, 113 film kurgu mekan, 24 film bilgisayar destekli olarak ¢ekilmistir.
24 filmde dogal ve kurgu mekanin yani sira CGI teknolojisi, 113 filmde dogal
mekanin yani sira kurgu mekan, 300 filmin tamaminda dodal mekan kullanimi
olarak belirlenmigtir.

5.2. Degerlendirme

Sinemada izleyiciye verilmek istenen mesaj, aslinda mekanin dili ile aktarilir.
Mekan, hikayenin gectigi yerdir, hikdyenin duygusunu yansitir. Bu anlamda Turk
Sinemasinda mekan kurgusu degisen zamanla birlikte gelismistir. Sinema var
oldugu gunden bugune izleyiciye aslinda donemin akimlari, kultard, toplum yasami
diginda mekansal degisimleri hakkinda bilgiler de sunar. Bu degisimler, zamanla
dogal mekan, kurgu mekan ve bilgisayar (CGl) ile geliserek devam etmektedir.
Doénemsel farkhliklar ele alindiginda arka fon ile baslayan mekan kullanimi
mekanin bilingli bir sekilde ele alinmasina yerini birakmistir.

Bu dogrultuda;
e 1960 yilindan 1990’ yillara kadar genellikle dogal mekan,
e 1990’larla birlikte dogal mekanin yani sira kurgu mekan,

e 2000l yillarla birlikte dogal ve kurgu destekli bilgisayar tarafindan uretilen
mekan (CGl) kullaniminin arttigi gérulmektedir.

Bu anlamda sinemadaki mekanin kullanimina yonelik donemsel tespitler ise su
sekildedir:
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1960-1970 yillant arasinda Turk Sinemasi; genellikle kdgk, yal gibi konut i¢
mekanlarinda salon merkezlidir. Salonun bagrolinde genellikle merdiven yer alir.
Ayrica klasik mobilyalar, genis kolonlar, renkli koltuklar, kalin perdeler, kogk
bahgesi, gecekondu, kody evi, pavyon, gazino vazgecilmez mekéansal unsurlardir.
Bu dénemin en buyuk 6zelligi ise ayni mekanin birgok filmde kullaniimis olmasidir
(Hun, 2012).

1970-1980 yillari arasinda Turk Sinemasi; 1960-1970 doénemine benzerlik
gOstermekle birlikte kogk yasami yavas yavas apartman dairelerine tasinmistir.
Bununla birlikte apartman, bahge, sokak, gazino, kdy evi, ofis, banka gibi is
cevreleri ile dis mekana dogru bir agilma baslar, i¢ mekanin yani sira dis mekanin
anlatimina da siklikla rastlanir.

1980-1990 yillar arasinda Turk Sinemasi; artik bireysel konulara yonelen filmlere
sahne olur. Filmin basindan sonuna izlenen mekanlar, apartman dairesi, otel, villa
vb. gibi sinirh sayida mekdnda gecmeye baslar. Genellikle kisi odakli c¢ekilen
filmlerde, mekan ikinci planda yer alir. Filmin anlatisi, mekan karakterinin énine
gecmeye baslar.

1990-2000 yillari arasinda Turk Sinemasi; dogal mekan kullaniminin yani sira
dekorla desteklenen mekan kullanimi da tercih edilir. Zengin ve fakir karakterlerin
yasadigi mekanlar belirgin bir sekilde yansitilir. Yuksek kath yapilar, rezidanslar,
ofis yasaminin yani sira kdy ve gecekondu yasami ile de kentli-kdyli ayriminin
vurgusu da yapilmaya baslanir.

2000-2019 yillan arasinda Turk Sinemasi; dogal mekan kullanimi blyudk oranda
kurgu mekanlarla desteklenmistir. Yuksek kath yapilar, gecekondu, villa, yalinin
yani sira kentli-kdyli ayriminin vurgusu siklikla kullanilir. Ayrica gekilen birgok film
ekonomik imkanlar gergevesinde kurgu ya da bilgisayar ortaminda Uretilmeye
baglamistir.

1960’lardan gunumuze Turkiye’de sosyo-kultlrel degisim sureci Turk Sinemasi’'nin
gegcirdigi degisimle ayni surecgte sinemadaki mekan kullanimina yansimigtir. 1990
oncesi yasanan degisimler, sinema sektorunu surekli etkilemis, ekonomik
iyilesmeler ve teknolojik yenilikler mekan kullanimindaki kisitlamalari ortadan
kaldirmistir. Sinema perdesine yansiyan i¢-dis mekan kurgusu sinemasal kurguyla
batlnlik olusturarak izleyiciye yansitiimig, filmin konusu mekanla uyum kazanarak
anlatiy1 guglendirmistir. Bu anlamda ¢alismanin baslangi¢ yili olan 1960’larin Turk
Sinemasinda ekonomik yetersizlikler kargisinda, film konulari ve ¢ekim mekanlari
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genellikle ayni kalmistir. 2000’lerde ise ekonomik kosullarin iyilesmesiyle kurgusal
ve bilgisayar teknolojileri ile Uretilen mekanlarin olusumuna imkan vermistir. Bu
dogrultuda 1960’lar sinemasinda agirlikli olarak konut i¢ mekanlarinda baslayan
dogal mekan kullanimi ginimuzde sinirsiz, esnek, kolay sokultp takilabilen, hayal
edilip yaratilabilen mekanlara donusmustar.

6. Sonug

Calismada 1960 yilindan 2019 yilina kadarki suregte donemsel olarak 300 adet
film izlenmig, analizleri yapilmistir. Eski Tark Filmlerinde sinirli, ginimuzde ise
kurgusal acgidan sinirsiz mekan kullanimi siyasi, ekonomik ve toplumsal olaylar
temelinde gerceklesmistir. lyilesen ekonomik kosullar ve teknolojik yenilikler
sonucunda sinema igin elverigli ortamlar yaratilmistir. Sinema, var oldugu gtinden
bugliine mekansal degerleri, farkhliklari ile toplumun gecirdigi degisimin en énemli
anlatisi, tarihin ve kaltirin aynasidir. Her toplum, kiltarel degerlerini sinema dili ve
kurgusu ile aktarir. Bu anlamda sosyo-kulturel yasamin gdstergelerinden biri olan
sinemanin gelisimi de olduk¢a énemlidir. Ozellikle Turk Sinemasinda teknolojik alt
yap! ile desteklenen mekan kurgusunun surekli yenilenme gereksinimi
bulunmaktadir. Bu gereksinim sadece mekan kurgusu icin degil, dekor, kostim,
oyuncu vb. gibi ihtiyaglar icin de gereklidir. Bu baglamda Turk Sinemasi, ekonomik
ve teknolojik agidan desteklendigi strece farkh kurgular olusmasi, sinema igin
olumlu bir ortamin yaratiimasi s6z konusu olabilecektir. Ayrica sinemanin arka
perdesinde sinema sektorinde cgalisanlarin tasarimci ve animatorlerle isbirliginde
bulunmasi, mekan kullanim ve kurgusunun daha bilingli olarak ele alinmasini
gerektirmektedir.

Bu anlamda;

e Eski Turk filmlerinde, sinirh sayida mekén kullanimi s6z konusuyken
gunuimuzde istenilen her alanda istenilen kurguda filmlerin Uretilebildigi,
Ozellikle hayali bir mekan ya da tarihin herhangi bir donemine ait mekanlarin
olusturulabildigi,

e Eski Turk Sinemasrnda dogal mekan, ginumuiz Turk Sinemasr’nda ise
dogal mekan kullaniminin yani sira ekonomik imkanlari zorlayan dekorlarla
olusturulan kurgu ve ardindan bilgisayar teknolojisi ile Uretilen mekanlarin
kullanildigi goralmustar.
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Sinemadaki mekan kullaniminin 1960’lardan ginumuze dogal, kurgu ve bilgisayar
teknolojileri ile birlikte aslinda sinemanin bagkarakteri olarak kurgulandigi dikkat
cekmektedir. Degisen yasam kosullari gergevesinde farkli disiplinlerin birbirleri ile
iletisimde bulunmalari ve bir¢ok disiplinin bir araya gelerek karma disiplinler
yaratmasi, sinema perdesinde mekan anlatisinin kurgu Uzerinden cgesitlendiriimesi
gerekmektedir. Aragtirma, Turk sinemasinin ilk ginunden gunimuze sadece uslup,
tir, mekan kullanimi ile sinirh kalmayip ¢ok daha fazla veri elde edilebilecegini de
acikca gostermektedir. Ozellikle de glinimiizde teknolojik ve ekonomik kosullarin
toplumsal yasama etkisi dikkate alindiginda, sinema perdesinin gecmisten
ginimuze durumunu yansitmaktadir. Sinemanin ilk dénemlerinden gunumuize
gegcirdigi dontisum, perdenin mekansal unsurlarla kurdugu bag ve iginde bulundugu
toplumsal yasam, gegmis yasantlyl ¢cozebilmek adina énemli veriler icermektedir.
Ele alinan 300 adet filmden elde edilen veriler, yonetmenin Uslubunu yansitiyor
olsa da donemsel gelisim slrecine dair oldukga 6nemli unsurlari yansitmaktadir.
Bu anlamda filmi sadece izleyerek degil, perdedeki her bir verinin algilanmasinin
Otesinde farkli bir pencereden bakabilmeyi sunmaktadir. Sonug¢ olarak ¢alismada
Tark Sinemasr’ndaki mekan kullaniminin dogal ile baslayip kurgusalliga ardindan
bilgisayar ortaminda yaratilan goruntulere kadar donemin kosul ve gerekleri
dogrultusunda degisime ve gelisime ugradigi, dunun ve buglinun Turk
Sinemasi’nda dogal, kurgu ve bilgisayar tarafindan Uretilen mekan kullaniminin
degisen yasam kosullari gergevesinde bigimlendigi tespit edilmistir.
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Gorsel Kaynaklari

1960-2019 vyillar arasinda; yil bazinda bes film toplamda 300 film secilerek
izlenmig, filmde gecen mekanlar izleme aninda fotograflanmigtir. Filmler
internet Uzerinden izlenmigtir.
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Resim 1-4. Vesikali Yarim-1968 (Filme ait gorsel kaynaklar izlenerek
fotograflanmistir).

Resim 5-8. Kahpe Bizans-1999 (Filme ait gorsel kaynaklar izlenerek
fotograflanmistir).

Resim 9-12. Fetih 1453-2012 (Filme ait go6rsel kaynaklar izlenerek
fotograflanmistir).
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Ekler

Tablo 1. 1960-1969 yillari arasinda Turk Sinemasi ve Mekén Analiz Tablosu

1960-1969 YILLART ARASI ANALIZi YAPILAN TURK FILMLERIT
gerik-Uslup Ozellik gﬁl::: Kullanim
3
E £ H 5|2
E x Q| X = > 3| =
gl £ Eleg|2(2|%|8|= 128 l=|2|= ElZ
gl & 4 ElE|E|2|2|c|2|2|e|8|2|5|5|8|2|a|®|5
S| = |Film Yénetmen Sle|[>|o ||| |B8|C |5 |8 |¥|r |5 |&|O0|& |
Asktan Da Ustiin Osman F. Seden + + | + +
Aysecik Memduh Un + + +
% Comlekeinin Kizi Kemal Kan + + + +
Koyde Bir Kiz Sevdim Tiirker inanoglu + + + o
Sofor Nebahat Metin Erksan + + + +
Bir Demet Yasemen Hulki Saner + + o +
Biilbiil Yuvas1 Nejat Saydam + + + + +
g Hatirla Sevgilim Arsavir Alyanak + + +
Kizil Vazo Atif Yilmaz + + + + +
Sonbahar Yapraklart Nejat Saydam + + &
Akasyalar Agarken Hulki Saner + + + + +
Aysecik Ates Pargast Hulki Saner + + + + + +
% Giimiiy Gerdanlk Umit Utku + + + +
Olmek istiyorum Cevat Okgugil + o +
Yilanlarn Ocii Metin Erksan T + + + +
Aska Tovbe Orhan Elmas + + +
Biiyiik Yemin Siireyya Duru + + +
% Kezban Arsavir Alyanak + + + + +
Menekse Gozler Semih Evin + + o
Susuz Yaz Metin Erksan + + + + +
Aynilan Yollar Ertem Goreg + + +
Asklarin En Giizeli Natuk Baytan + + + +
% Gurbet Kuslart Halit Refig + + + + +
> Sahte Sevgili Burhan Bolan + + + +
§ Vurun Kahpeye Orhan Aksoy + + + + +
§ Canim Sana Feda Halit Refig + + + + +
- Cigekei Kiz Nejat Saydam + + +
% Ekmekei Kadin Zafer Davutoglu + + + +
Higkirk Orhan Aksoy + + + +
Vahsi Gelin Nejat Saydam + + + + +
Affet Sevgilim Nuri O. Ergiin + + + +
Bir Millet Uyaniyor Ertem Egilmez + + | = 4
% Fakir Bir Kiz Sevdim Surr1 Giiltekin + + +
Goklerdeki Sevgili Remzi Jontiirk + + + + o
Malkogoglu Siireyya Duru + + + +
Ayrilsak da Beraberiz Metin Erksan, Muzaffer Arslan s @ +
Kiralik Kadin Ulkii Erakalin + + + +
% Onre Bedel Kiz Ertem Egilmez + + +
Tapilacak Kadin Nejat Saydam + + + +
Yaprak Dokiimii Memduh Un + o +
Artik Sevmeyecegim Muzaffer Arslan + + +
Asklarmn En Giizeli Melih Giilgen + + o
% Ezo Gelin Orhan Elmas + + + + +
Sarmasik Giilleri Nejat Saydam + + +
Vesikalt Yarim Omer Liitfi Akad + + +
Atesli Cingene Metin Erksan + + + + +
Aysecikle Omercik Orhan Aksoy + + + +
% Bos Cergeve Ertem Egilmez + & o
Devlerin Aski Siiha Dogan + + + + +
Kinal Yapmcak Orhan Aksoy + + &
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Tablo 2. 1970-1979 yillari arasinda Turk Sinemasi ve Mekén Analiz Tablosu

1970-1979 YILLARI ARASI ANALIZi YAPILAN TURK FILMLERI

icerik-Uslup Ozellik Mle:::: Eelians
=
—é 5 3 3 %
: AP 2. |2 : |
£l Slel2(2|2|8)s 5|2 |% 2= El:
Ell Bl EIE|E|2(2|c|g|ale|S|2|E|5|c|2|a|®|5
8| »>|Fim Sle|>|o|f [ |X|S|O|F|a|¥|r|&H|&|O|a |~
Arim Balim Petegim Muzaffer Arslan + + +
Aysecik Sana Tapiyorum Aram Giilyiiz + + +
g Giiller Ve Dikenler Nejat Saydam + + +
Kara Gozlim Atif Yilmaz + + + +
Seven Ne Yapmaz Orhan Aksoy + + + +
Mavi Esarp Nejat Saydam + + 4
Satin Alnan Koca Duygu Sagiroglu + + +
é Senede Bir Giin Ertem Egilmez + + + +
Son Higkirk Ertem Egilmez + + +
Ug Arkadas Memduh Un . + +
Asklarm En Giizeli Nejat Saydam + + + +
Doniig Tiirkan Soray + + + +
g Ekmekgi Kadin Mehmet Dinler + + + +
Gelinlik Kizlar Atif Yilmaz + + + o +
Murat ile Nazl Memduh Un + + +
Canim Kardegim Ertem Egilmez + + + + +
Ezo Gelin Feyzi Tuna + + + +
g Gelin O. Liitfii Akad + + + + +
Kambur Atif Yilmaz i + + +
Susuz Yaz Yilmaz Duru i + + +
Arkadas Yilmaz Giiney + i e e + +
Diyet O. Liitfii Akad + + + + +
% Mavi Boncuk Ertem Egilmez + + + +
& Reisin Kizi Aram Giilyiiz + + + + +
EI’ Sensiz Yaganmaz Orhan Elmas + + + +
g Agn Dagi Efsanesi Memduh Un + + + + +
- Ah Nerede Orhan Aksoy + + + + + + +
§ Bak Yesil Yesil Hulki Saner + + + +
Batsin Bu Diinya Osman F. Seden + + + + + +
Hababam Sinifi Ertem Egilmez + + + + + +
Bitmeyen Sarki Orhan Elmas + + + + +
Bodrum Hakimi Tiirkan Soray + + + @ +
§ Deli Gibi Sevdim Tanju Giirsu + + + +
Devlerin Aski Osman F. Seden + + + + + +
Kapicilar Kral Zeki Okten + + + + +
Dila Hanim Orhan Aksoy + + | + + +
Hirgm Kiz Remzi Jontiirk + + + +
E Olmeyen Sarki Orhan Aksoy + | + + +
Selvi Boylum Al Yazmalm Atif Yilmaz i + + +
Sensiz Yagayamam Metin Erksan + + + + +
Gelincik Serif Goren & G + + +
Neseli Giinler Orhan Aksoy + + + + +
g Sultan Kartal Tibet + + + + + + +
Tath Nigar Orhan Aksoy + + + +
Vahsi Gelin Osman F. Seden + + + + +
Askin Gdzyaslar Orhan Elmas + + + + 4
Bereketli Topraklar Uzerinde Erden Kiral + + + + + +
% insan Sevince Osman F. Seden + + + + +
Dokunmaymn Sabanima Osman F. Seden + + + +
Yuvasiz Kuglar Natuk Baytan + + + + +
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Tablo 3. 1980-1989 yillari arasinda Tirk Sinemasi ve Mekan Analiz Tablosu

1980-1989 YILLARI ARASI ANALIZI YAPILAN TURK FILMLERI
icerik-Uslup Ozellik ::il::: Kullaus
=
ot x el = : 3|3
El g cle|2|2 |28 |= D al=lla 2| = E |z
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Ayrilik Kolay Degil Temel Giirsu + + + + +
Ben Topraktan Bir Canim Osman F. Seden + + + + +
% iki Damla Gozyast Kemal Kan + + + +
Kir Gonliiniin Zincirini Serif Goren + + + + +
Riizgar Serif Goren + + + + +
Girgiriye Kartal Tibet + + + + + +
Ah Giizel istanbul Omer Kavur + + + i +
g Bir Damla Ates Osman F. Seden + + + + +
Yol Yilmaz Giiney, Serif Goren + + + + + + +
Yilan Oldiirseler Tiirkan Soray + + + + + +
Mine Atif Yilmaz + + + + +
Nasil Isyan Etmem Temel Giirsu i & + + + +
% Sevenler Olmez Savas Esici + + + + +
Yakilacak Kadin Osman F. Seden + + + o
Yasamak Seninle Giizel Sahin Gok + + + + +
Seni Kalbime Gomdiim Feyzi Tuna + + + + +
Davetsiz Misafir Zeki Alasya + + + + +
% Kalbimdeki Act Natuk Baytan + + + +
Kardesim Benim Nesli Colgecen + + + +
Zulim Temel Giirsu + + + +
Asilacak Kadin Rahmi Kafadar + + + o
Askim Giinahimdir Sahin Gok + + o o
% Alev Alev Halit Refig + + + o
o Omriimiin Tek Gecesi Osman F. Seden + & + +
§ Sokaktan Gelen Kadin Osman F. Seden + + + +
g Katiller De Aglar Orhan Aksoy + + + + +
- Paranin Esiri Orhan Elmas + + + +
% Sensiz Yasayamam Yiicel Uganoglu + + + + + +
Tapilacak Kadm Temel Giirsu + + + +
Yilanlarin Ocii Serif Goren + + + + +
Anayurt Oteli Omer Kavur + + + + + +
Asilacak Kadin Orhan Elmas + + + +
% Fatmagiil'in Sugu Ne? Siireyya Duru + + + +
Calikusu Osman F. Seden + + +
Siireyya 'Yilmaz Duru + + + +
72. Kogus Erdogan Tokath + + + + +
Asilacak Adam Ciineyt Arkin + + + +
% Atesbocegi ismail Giines + + + +
Muhsin Bey Yavuz Turgul + + + + + + +
Geri Don Orhan Elmas + + + +
Diittiirii Diinya Zeki Okten + + + + o s
Arabesk Ertem Egilmez + + + + +
% Seninle ilk Defa Kaya Ererez + + |+ + |+ o s
Safak Sokerken Ciineyt Arkin i & + + +
Yasarken Olmek Ahmet Undag + + + +
Ugurtmay1 Vurmasmlar Tung Basaran & & + + + +
Bir Ask Bin Giinah Orhan Elmas + + + + +
% Karlar Kogusu Halit Refig + + + + + +
Sevmek Ve Olmek Orhan Elmas + + o +
Yarmn Bir Bagka Giindiir Avni Kiitiikoglu + + + +
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Tablo 4. 1990-1999 yillari arasinda Turk Sinemasi ve Mekén Analiz Tablosu

1990-1999 YILLARI ARASI ANALIZI YAPILAN TURK FILMLERI

icerik-ﬁslup Ozellik r‘e;::: il
&
z = g | E 5 el
gl HEEE R sle|[8l=]|2|=s o -
- SIE|8|2(2|€|5|5|lc|B|2|E|5|el2lal|®|E
&| =|Fim Yonetmen s|e|[s|d|8 |z |x|[3[8|5|8|2|Ff|5|&|0|&8 |2
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni |Yavuz Turgul + + + + + +
Koltuk Belast Kartal Tibet +
§ Piano Piano Bacaksiz Tung Basaran + + + + + +
Soguktu Ve Yagmur Ciseliyordu Engin Ayga + + + + +
Tatar Ramazan Melih Giilgen + + + +
Oliimii Yagamak Nejat Giirsoy + + + + & +
Suyun Ote Yan1 Tomuis Giritlioglu + + + + + + +
g ‘Umut Hep Vardi Bilge Olgag i + + + + +
Uzlagma Oguzhan Tercan + + + + + + + +
Uzun Ince Bir Yol Tung Basaran + + + | o+
Cazibe Hanimin Giindiiz Diisleri irfan Toziim + + + + + +
Dénersen Islik Cal Orhan Oguz + + + + + +
% Muallim Bey Yunus Yilmaz + + + + + +
Stirgiin Mehmet Tanrisever + + + + +
Seni Seviyorum Rosa Ts1l Ozgentiirk + + + + +
Amerikali Serif Goren + + + + + + +
Berlin in Berlin Sinan Cetin + + + + +
% Istabulun Orta Yeri Nejat Saydam + + + + +
Hosc¢akal Umut Canan Evcimen Obay + + + + + +
Yasarken Oldiim Oguz Gozen + + + + +
Beklenmeyen Misafir Oguz Gozen + + + + + o
insanlar Yasadikga Tevfik Polam + + + + +
% Sevmek Seninle Giizel Tevfik Polam + + + + +
2 Yengeg Sepeti Yavuz Ozkan + + + + + +
3. Zalim Yavuz Ozkan + + + o o~
§ Bir Kadinin Anatomisi Yavuz Ozkan i + + + + + + + +
- Eyliil Eser Zorlu + + + + +
% Koza Nuri Bilge Ceylan + + + + + + +
Meghul Kadin Tevfik Polam + + + + +
Bay E Sinan Cetin + + + + + + +
Eskiya Yavuz Turgul + + + + + + + + +
Kurtulus Ziya Oztan + + + + + + + +
§ istanbul Kanatlarimm Altmda Mustafa Altioklar + + + + + + + +
Mum Kokulu Kadmlar frfan Toziim + + + + + + + |+
Tabutta Rovasata Dervis Zaim + + + + + +
Agir Roman Mustafa Altioklar + + + + + +
Hamam Ferzan Ozpetek + |+ |+ + + + | o+
% Masumiyet Zeki Demirkubuz + + + + + +
Nihavend Mucize Atif Yilmaz + + + + + + +
Yiirek Yaras1 Oguz Gozen + + + + + + + +
Cumhuriyet Ziya Oztan + + + + |+ + + + | +
Giinese Yolculuk Yesim Ustaoglu + + + + + + + + +
é Her sey Cok Giizel Olacak Omer Vargt + + + + & o &
Kayiket Biket ilhan + + + + +
Merhaba Hiiziin Omer Vargi + + + + + |+
Eyliil Firtinas1 Atif Yilmaz + + + + + + + +
Kahpe Bizans Gani Miijde + + + + + + + +
g Mayis Sikintist Nuri Bilge Ceylan + + + + +
Propaganda Sinan Cetin + + + + + + +
Salkim Hanimin Taneleri Tomis Giritlioglu + + + + + + + +
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Tablo 5. 2000-2009 yillari arasinda Turk Sinemasi ve Mekén Analiz Tablosu

2000-2009 YILLARI ARAST ANALIiZi YAPILAN TURK FiILMLER]

icerik-i}slup Ozellik zl:;:': L

=

g = g | x g ) 2|3

§| & 555|528 5|58 |z 2l z |z
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Balalayka Ali Ozgentiirk + + + + 4 +

Dar Alanda Kisa Paslagmalar Serdar Akar + + + + + +

g Fasulye Bora Tekay + + + + + + + +
Giile Giile Zeki Okten + + + + + +

Oliim Pesimizde Mahir Akyol + + + | + o a | @

Bana Sans Dile Cagan Irmak & e & @ + + + + +

Biiyiik Adam Kiigiik Ask Handan ipekgi + + + + + + +

% Hemso Omer Ugur + |+ |+ + | + + o RS

Komser Sekspir Sinan Cetin + + + + +

Vizontele Omer Faruk Sorak, Yilmaz Erdogan + + + + + + +

Dokuz Umit Unal + + + + + o o

Sir Cocuklart Umit Cin Giiven, Aydin Sayman + + + + | +

% Mumya Firarda Erdal Murat Aktag & & + + + + +
Uzak Nuri Bilge Ceylan + + + +

Yesil Isik Faruk Aksoy + + + + + + +

Abdiilhamit Diiserken Ziya Oztan + + + U R R

Asmali Konak: Hayat Abdullah Oguz + + + + +

g ingaat Omer Vargt + + + + o o o

Omercip Zeki Alasya + + + + + | o+

O Simdi Asker Mustafa Altioklar + + + + + + +

GORA. Omer Faruk Sorak + |+ + A I (R

Hababam Sinifi Merhaba Kartal Tibet + + + + + +

% Mustafa Hakkinda Her sey Cagan Irmak + + + + + + +

& Neredesin Firuze Ezel Akay + + + + + +

§. Okul Durul Taylan, Yagmur Taylan + + + + + + +

§ Babam ve Oglum Cagan Irmak + + + + +

o Egreti Gelin Atif Yilmaz RN A + + ¥ + | o+
g Goniil Yaras1 Yavuz Turgul + + + + + +

Melegin Diisiisii Semih Kaplanoglu + + + + + +

Organize isler Yilmaz Erdogan + | o+ + + o a | =

Beyza'nin Kadmnlar Mustafa Altioklar + + + + + + +

Cenneti Beklerken Dervis Zaim + + + + +

é Eve Doniis Omer Ugur + + + o o o

Hacivat Karagdz Neden Oldiiriildii Ezel Akay + + + + + o o o o

Hokkabaz Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz + + + + + + +

Adem’in Trenleri Baris Pirhasan & i e + + + +

Beyaz Melek Mahsun Kirmizigiil + + + + + +

% Kutsal Damacana Kamil Aydin, Ahmet Yilmaz + + + + + + +

Mavi Gozlii Dev Biket ilhan + + + + + + +
Mutluluk Abdullah Oguz + + + + + +

Ask Tutulmas1 Murat Seker + + + o & o o

Recep ivedik Togan Gokbakar + + + + + +

g Ulak Cagan Irmak P + + + + + +

Devrim Arabalart Tolga Omek it + + + + + + +

Issiz Adam Cagan Irmak + + + + + +

Giinesi Gordiim Mahsun Kirmizigiil + + + + + + +

Osmanli Cumhuriyeti Gani Miijde + + + + + + + + +

% ARO.G Cem Yilmaz + + o & & o o
Sonbahar Ozcan Alper + + + + +

Gecenin Kanatlari Serdar Akar + + + + + + +
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Tablo 6. 2010-2019 yillari arasinda Tirk Sinemasi ve Mekan Analiz Tablosu

2010-2019 YILLART ARAST ANALIZi YAPILAN TURK FILMLER]

igerik-Uslup Ozellik 1]::?:: Kl
£
a2
= s g ~ E E (: E
gl £ Elel2|2|8|8]= zlelsl=|8|s |
. ElE|2|2|2|E ||| |8|2|E|E|8|2|c|B|2
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Veda Ziilfi Livaneli + + + + + + + + +
Sultan'n Sirrt Hakan Sahin + + + + + + + +
% Cakallarla Dans Murat Seker + + + + + + + +
Av Mevsimi Yavuz Turgul + + + + + +
Ay Lav Yu Sermiyan Midyat + + + + + + + +
Ask Tesadiifleri Sever Omer Faruk Sorak + + + o & o
Incir Regeli Aytag Agirlar + |+ |+ + + + |+
g Golgeler ve Suretler Dervis Zaim + + + + + + +
Stimela'nmn Sifresi: Temel Adem Kilig + + + + + +
Dedemin Insanlari Cagan Irmak + + + + o = | o
Kurtulus Son Durak Yusuf Pirhasan + + + + + + +
Fetih 1453 Faruk Aksoy + + + + + + + + +
% Sen Kimsin? Ozan Agiktan + + + + + +
Ayaz Hakan Kursun + + + + + + +
El Yazist Ali Vatansever + + + + + + + +
Karaoglan Kudret Sabanci + + + + + + +
Celal ile Ceren Togan Gokbakar + + + + +
% Tas Mektep Altan Donmez + + + + + + + +
Kelebegin Riiyas1 Yilmaz Erdogan + + + + + + +
Umut Uziimleri Tung Okan + + + + + | +
Pek Yakinda Cem Yilmaz + + + + +
Kirmh Burak Cem Arliel + + + + + +
% Bi Kiigiik Eyliil Meselesi Kerem Deren + + + &
& Kis Uykusu Nuri Bilge Ceylan + + + +
§ Son Umut Russel Crowe + + o o & + +
g Mucize Mahzun Kirmizigiil + + + + 4 4 4 4
o Senden Bana Kalan Abdullah Oguz + + + + +
u§a Bir Varmus Bir Yokmus ilksen Basarir + + + + +
Son Mektup Ozhan Eren + + + + P IV R
Limonata Ali Atay + + + + + +
Bizans Oyunlart Gani Miijde + + + + + + + + + +
iftarlik Gazoz Yiiksel Aksu + + + + + +
% Somoncu Baba: Askin St Kiirsat Kizbaz + + + + + +
Eksi Elmalar Yilmaz Erdogan + + + + + + +
Bir Baba Hindu Sermiyan Midyat + + + + + +
Ayla Can Ulkay + + + + + + + +
Babam Nihat Durak + + + +
% Sonsuz Ask Ahmet Katiks1z + + + + +
Yol Ayrimi ‘Yavuz Turgul + + + +
Aile Arasmda Ozan Agiktan + + + + + +
Bizim igin Sampiyon Ahmet Katiks1z + + + + +
Biz Hatirla Cagan Irmak + + + + +
g Hadi Be Oglum Bora Egemen + + +
Kaybedenler Kuliibii Yolda Mehmet Ada Oztekin e + + + + +
Ahlat Agact Nuri Bilge Ceylan + + + +
Bir Ask iki Hayat Al Bilgin + |+ @+ +
Yalan Dolan Michael Sahin Derun + + + + +
% Konugan Hayvanlar Mustafa Kotan + + + + | + | +
Araf 2 Biray Dalkiran + + + + +
Yuvaya Doniis Hakan Kursun + + +
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DORDUNCU BOLUM

TELEVIZYONDA YAYINLANAN SANAT
PROGRAMLARINA IDEOLOJIK BIR YAKLASIM

Erhan YILDIRIM*

1. Giris

Televizyon sihirli bir arastir. Bu sihirli ara¢ izleyicisini, bazen gulduren, bazen
dusunduren, bazen huzunlendiren, bazen 6fkelendiren, bazen keyiflendiren, bazen
sorgulatan, ama en ¢okta eglendiren bir aragtir. Bu kadar ¢ok islevi olan televizyon;
soylenecek so6zun, c¢alinacak sarkinin, aktarilacak duygunun, satilacak malin,
topluma verilecek enformasyonun, olusturulacak kamuoyunun, kisacasi topluma
anlatilacak oykunun ve hikayenin yazildigi, kurgulandigi ve anlatildigi ortamdir
(Yildinnm, 2019:5). Bu ortamin amaglarini yerine getirmesine etki eden en énemli
faktor televizyon program turlerinin iglevleridir. TV programlari, kamuoyunu
bilgilendirmek, egitmek, haber vermek, eglendirmek islevlerine sahipken, teknik
donanim ve igerik gergevesinde hazirlanan yapimlardir. Televizyon programlari
amaclari geregi cesitli tlrlere ayriir. Televizyon program igeriklerinin
sekillenmesine, toplumsal, kulturel, ekonomik yapi ile yayincilik alanini duzenleyen
mevzuat kadar, televizyon endustrisinin 6zgul dinamikleri de etki etmektedir. Bu
yap! televizyon programlarinin temel ozelliklerini ve programciligin yonelimlerini
sekillendirmektedir (Celenk, 1999:305). Televizyon programlari ve yayin akislari,
yayinci kuruluglarin yayin politikalarini belirleyen temel unsurlardir. Televizyon
programciligi terimi, hem televizyonun igerigine hem de bu igerigin se¢cim ve
sunum stratejilerine isaret etmektedir. Saenz’e gore televizyon programcihgi birgok
yonuyle diger kitle iletisim aracglarindan yararlanmakta, tiyatro, sinema gibi sanat
kollarindan beslenmekte, kiltur ve ticaret hayatinin merkezinde yer almaktadir
(Akt. Balci, 2008:42). Kultir kavramina bakildiginda, tarih, felsefe, bilim, ekonomi,
cevre, arkeoloji, yayimcilik, mimarlik, vb. gibi kultir alanlarini ve sinema, resim,
heykel, seramik, cam, muzik, bale, tiyatro gibi sanat dallarini kapsayan buyuk bir

' Dr. Ogretim Uyesi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel iletisim ve Tasarim
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alana yayildigi goralur. Bu yuzden de kultur, sanat programciligi ¢ok genis bir
sahay! kapsamaktadir.

Televizyonun iglevlerine bakildiginda, dusunsel olani (ideolojiyi, biligi, bilinci)
sergileyerek sunmaktadir. Bu sunum isinde sanat ve kultir 6gelerinin gosterimi,
teshiri, izleyiciler tarafindan kabulu, algilanmasi ve anlasiilmasi kolay dedgildir.
CuUnku programlar arasinda vyaris zorludur. Bu zorlugu bilen yayincilar igin
yapilmasi gereken is, fark yaratan, izleyicilerin aklinda kalan, iz birakan, kamuoyu
yaratan programlar Uretebilmektir. Bu yuzdendir ki televizyon programlari her gun
farkh bir format, farkh bir tarz, farkl bir yliz ve farkli bir ¢ehre ile izleyicilerinin
kargisina ¢ikmaktadir. Bahse konu farkliliklar bigimin ve igeriginde degisimine
sebep olmaktadir. Bicim ve icerikteki degisim televizyon programlarinin tur olarak
cesitlenmesine etki etmektedir. Her gun farkli bir tarz, farkl bir format ile izleyici
karsisina cikan televizyon programlari, farkl yayinci kuruluglar tarafindan farkh
sekillerde siniflandiriimaktadir. Bu  kuruluglardan birisi EBU (European
Broadcasting Union) Avrupa Yayin Birligi’'dir. Avrupa Yayin Birligi su sekilde bir
siniflandirma yapmistir: kamusal konular, bilim ve insanlik, muzik-drama- gizel
sanatlar, yasam felsefesi, spor, bos zaman ve hobiler, eglence-folklor ve insan
odakli programlar, karisik konular, diger konular (Kars, 2003: 26-29). Turkiye'de ise
RTUK tarafindan “Yayinlarda Program Turleri Kod, Tanim ve Siniflandirmalari”
isimli bir kitapcik 2013 yilinda hazirlanmistir. Kitapgikta program tirleri (RTUK,
2018: 11-21);

Haber (Haber bilteni, haber programlari, ekonomi bulteni, hava ve yol durumu,
spor bulteni),

Guncel Programlar (Yorum programlari, sohbet programlari, dini téren yayinlari,
kriz donemi canli yayinlar, segim yayinlari, siyasi parti faaliyetleri yayinlari, ulusal
ve uluslararasi torenlerin naklen yayinlari, sosyal amacgl kampanya programlari),

Kultir Programlari (Belgesel programlar, bilgi-kultir yarigmalari, kultir ve sanat
programlari, yasam tarzi ve egilimlerle ilgili programlar, sektor tanitim programlari,
gezi programlarti),

Egitim Programlari (Orgiin egitime destek programlari, yaygin egitim programlari,
bilgi-beceri programlari, saglik programlari, dini egitim programlari),

Gergek Yasamlar (Reality show, gercek hayat hikayeleri) ,

Drama (Dizi filmler, sinema ve televizyon filmleri),
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Edlence Programlari (Magazin programlari, drama 06geleri iceren eglence
programlari, muzik agirlikh programlar, mazik video Klipleri, konser yayinlari, beceri
ve direng yarismalari, spor kargilagsmalari yayinlari, show ve gosteriler, talk-show,
kusak programlart),

Cocuk Programlari (Okul dncesi ¢gocuk programlari, gizgi ve animasyon filmler,
gocuk egitim programlari, ¢ocuk aktivite programlari, ¢ocuklara yonelik drama,
cocuk haber, ¢cocuk yarisma),

Ticari iletisim ve Tanitim (Reklam kusaklari, tele-alisveris, bant reklam, siyasi
reklam, program desteklemesi, Urtin yerlestirme, program tanitimlar),

10- Diger (Logo ve c¢agri isareti, koruyucu sembol, kamu spotlar) seklinde
siniflandinimistir.

Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) 'iin ( 2018: 14) hazirlamis oldugu kitapgikta
kultar sanat programlari, toplumun digtince ve hayat sekline konu teskil eden ve
nesilden nesile aktarilan inang, bilgi ve uygulamalarinin, kultGrel Granlerin ve
guzellik, tasarim ile duygu aktarimlarinin yansitildigi, tanitildigr ve sanatin her
dahyla ilgili guncel ya da tarihsel gelismeleri anlatan program turu olarak
aciklanmaktadir.

Kultir-sanat programlarinin igerigine bakildigi zaman izleyicisine, Ulkedeki ve
dunyadaki kiltar-sanat alanindaki gelismeleri bildirir. TUrkiye'de ne yazik ki kalttr-
sanat programlari dinya standartlarina gore son derece geridedir. Son yillarda ¢ok
az da olsa bir gelisim slrecinden so6z edilebilir. Bu gelisim surecinde haber
billtenlerinde yer alan kultir-sanat haberlerinin ve kiltir sanat programlarinin
sayisinin artmasinin yaninda, kultir-sanat programlarinin niteliklerinin de arttigini
sdylemek miumkindur (MEB, 2013: 3). Turkiye'de ulusal televizyon kanallarinda
kaltar programlari kategorisinde; dil ve edebiyat programlari, sanat programlari,
dini programlar, tarih programlari, bilim ve teknoloji programlari, ekonomi
programlari, saglik programlari, hukuk programlari, gevre programlari, halk bilgisi
(folklor) programlarinin yayinlandigr gorulur. Bu calismada kultur programlarinin
icinde 6zel bir yeri olan sanat programlari ele alinmistir. CNN Turk’te haftada bir
gln yayinlanan Afigs programi érnek olarak secilmistir. Afis programinin iginde yer
alan konular, kigiler, olay ve olgular betimsel analiz yontemi ile ele alinip
¢Ozumlenmistir.
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2. Sanat Toplum iligkisi

insan, diistinen, Ureten toplumsal bir varliktir. insanin hem lretmesi, hem de bunu
paylasmas! toplumsal bir varlik olmasinin geregidir. insanoglunun Urettigi ve
paylastigi degerlerden birisi de sanattir. Bir insan kafasindaki dusunceyi
aciklamadidi ve uygulamadigi sirece diger insanlar bundan yararlanamaz. Sanat
araciligiyla insanlar arasinda iletisim saglanir. Bu durum sosyal yasamin bir
geregidir. Insanoglu sanat ve sanat eserleri sayesinde ge¢mis, bugiin ve gelecek
arasinda iletisim kurabilir. Insanoglu hayatini anlamlandirmak igin gabalar. Hayatin
pek cok degeri sanatin potasinda pisip sekillenir. insan sanatla, gercegini yeniden
uretirken, insani degerleri kendi slizgecinden gegirip ayiklar, saflastirir. Yasamdaki
tim glzellikler ise en anlaml ifadesini sanatta bulur (Oztiirk, 1997:115). Bu
ylzdendir ki sanat, insanla siki iligki icinde olan bir klltir dalidir. Sanat eserleri,
insan zekasina, mantigina, bilgisine hitap ettigi kadar insan ruhuna, zevkine ve
hislerine de hitap etmektedir. Sanat eserlerinin herhangi bir ilim veya fikir eserinden
daha cazip olmasi, daha kolay benimsenmesi ve kitlelere ulagmasindaki kolayligi
sayesinde etki alani ¢cok daha genigtir. Cunkl sanat, radyo, televizyon gibi kitle
iletisim aracglarini  kullanarak toplum genelinde etkisini genigletmektedir
(Bilgi¢,1977:6). Bir Glkenin sanatsal Uretimi onun kulltlrtne aittir. Sanat bir kaltira
olusturan 6gelerden birisidir. Oyleyse kuiltir ve sanat bir tilkenin uygarlk 6lgtsidir.
Sanat degerleri ve kaltur varliklari o uygarhgin en énemli géstergeleridir.

Sanat etkinlikleri evrensel bir yaklasimla birbirlerinden kilometrelerce uzakta
yasayan insanlar arasinda bir kopru olur, insanlarin bilgi ve go6rgulerinin
gelismesine yardimci olur. Bir kdpru olarak dusunulen sanatin tanimini Thomas
Munro’nun deyimiyle, doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla durtuler
yaratma becerisi olarak nitelemek mumkindir (S6zen ve Tanyeli, 2016:208).
insanogluna cok farklh acidan, ¢ok yonlii diisiinmeyi ve diinyay degerlendirmeyi
Ogreten sanat, insanligin gelisimi ile degisimini surdurmeye, kultir ve uygarliklara
kilavuzluk yapmaya devam etmektedir. Verdigi rehberlik hizmetinin yaninda
endustrinin  gelisimiyle gittikce pasiflesen ve vyalnizlasan insana yasamin
anlamliligini, toplumla butlinlesmesini ve ruhsal olarak rahatlamasini saglayan
sanat olmustur. GUunimuzde savaslarin hikim sirdigu, dinyanin kirlendigi,
insanlarin her gegen gun tukendigi bir ortamda sanatin gucu bu olumsuzluklar
durdurmaya yeter mi? diye tartisilmaya baslanmistir. Oysa savaslarin bitmedigi,
kirlenen dlnya igin sanat katalizor gorevini gérmektedir. Ginimuizde dinyanin
farkli cografyalarinda yasanan siyasi ve ekonomik bunalimlardan ¢ikis yolunda
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kUltur-sanatin donusturicu gucune ve yaraticiliga yatirm yapilmasi onem
tasimaktadir (Ece, 2017:17). Bu konu neden onemlidir? Dunyaya Aristoteles’in
iyilik penceresi, Platon’un guzellik felsefesi, Baumgarten'in estetik dusuncesi ile
bakildiginda dunyanin kesmekesinden kurtulabilmek, dunyanin iyilik ve
guzelliklerini gorebilmek i¢cin sanat dnemlidir. Daha yasanilabilir ve daha guzel bir
dunya icin sanati ve kulturu 6zimsemek, hayatin merkezine koyabilmek gerekir.
Bu konu kultar ve sanata katilm ile ve de kultur ve sanata yapilan harcamalar ile
yakindan ilgilidir. Bu konuda Tirkiye istatistik Kurumu (TUIK)nun Tirkiye deki
hane halki kultir-sanat harcamalari ile ilgili yapmis oldugu arastirma sonuclarina
bakildiginda son (¢ yil iginde bir dististin oldugu gérilur. Turkiye istatistik Kurumu
(TUIKYnun her yil agikladigi hane halki tiketim verileri, yillar icinde hane halki
harcamasinin arttigini buna kargin kiltur-sanata ayrilan payin dismekte oldugu
gostermektedir. Hane halki kultur-sanat tuketim harcamasi 2013 yilinda 3.1 iken
2015 yilinda bu rakamin 2.9'a gerilemis olmasi disindirictdir (TUIK, 2016). Bir
toplumda gutizel olani, yasanabilir olani, iyi olani, ylce olani, hos olani, estetik olani
ortaya c¢ikaran, sergileyen sanattir. Ortak paydada yasama bilincini asilayan ise
kaltar. Ortak payda da daha iyi, daha guzel, daha anlamli, daha yasanabilir bir
dinyanin olusumu sanatin ve kilturin yayginlasmasi ile mumkundir. Bu da
toplum iginde katalizbr goérevi goren, hayati yasanir kilan sanata, toplumu
anlamlandiran kultire yapilacak galismalar ile mumkun olabilecektir.

3. Sanat-Kiiltiir-ideoloji ve Televizyon iligkisi

Ipsos Group S.A., Paris (IPSOS) 2016 yilinda Tirkiye'de 34 ilde 13.799 kisi ile
“Turkiye'yi Anlama Kilavuzu” isimli bir arastirma yapmistir. Arastirma sonuglari,
bireylerin gundelik hayatin icinde ne kadar aktif olduguna, toplumsal hayata ne
kadar ve nasil katildigina iliskin ¢arpici veriler sunmustur. Arastirmanin sonucu;
Tarkiye’'de insanlarin yaptigi en yogun aktivitenin %85 oraniyla televizyon izleme
oldugunu goéstermistir (2017: 18-19). Bu oran neyi ifade etmektedir? Turkiye'de
toplumun kultur-sanat hayatina katilim konusunda sinirli bir ¢gaba iginde oldugunu
gOstermektedir. Bu oran, halkin sikintilarinin hafifletilebilmesi noktasinda, kamudan
sivil topluma, kurumlardan bireylere kadar tum kisi ve kuruluglara gorevler
dustugunu ifade etmektedir. Bu konuda Ece (2017: 18-19) her kisi ve kurulusun
kultar-sanat konusuna katilimci yaklasimlar noktasinda yapabilecekleri seyler
oldugunu sdylemektedir. Ece’nin ifade ettigi konu, sanati hayatin her alaninda ve
aninda ulasilabilir kilmak, kultart yasanabilir kilmaktir. Bunun iginde kultur ve sanat
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alaninda katilimciligi artirmak igin farkli bakis agilarina sahip birey ve kurumlarin
bir araya gelerek c¢alismalari gerekmektedir. Bu kurumlarin basinda televizyonlar
gelmektedir.  Televizyonda programlarin yayin surelerine bakildiginda kultir
programlarina ne kadar az zaman ayirildigr gorulmektedir. Sanat programlari ise,
kultar programlarinin iginde bir alt program tira olarak ¢ok daha az sure ile ve ¢gok
az televizyon kanalinda vyayinlanmaktadir. Programlarin tdrlerini izleme
durumlarina bakildiginda ortaya ¢ikan sonug, kiltir ve sanat programlarina ayrilan
zaman dilimini gostermektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Program Tiirlerini izleme Durumu (RTUK, 2018:53).

Televizyon Program Turleri Aylik Ortalama Guin Sayisi
Haberler 242
Yerli Diziler 15.6
Spor Programlari 13.5
Kusak Programlari 12.8
Acik oturum/Tartisma Programlari 10.6
Kaltir Programlari Yarisma Programlari 9.9
Muzik/Eglence/Klip 9.6
Dini Programlar 9.5
Yabanci Diziler 8.9
Tark Filmleri 8.9
Yabanci Filmler 8.3
Guldaru/Talk Show 7.7
Magazin Programlari 7.2

RTUK’(in 2018 yilinda yapmig oldudu televizyon izleme egilimleri arastirmasindan
elde edilen bulgulara gore, cevap veren Kkisilerin izlemeyi en ¢ok tercih ettigi
program tir(i aylik ortalama 24 giin izleme ile “Haberler’ olmustur. ikinci sirada
aylik ortalama 15 gun izleme ile "Yerli Diziler” yer almaktadir Tercih edilen program
turleri siralamasinda UgunclU olarak "Spor Programlari”, dérdinci olarak glndiz
saatlerinde yayinlanan “Kusak Programlar” ve ardindan besinci olarak "Acik
Oturum/Tartisma Programlar’nin yer aldidi gorulmektedir. Televizyonlar bu
konuda neler yapabilir? Ortaya c¢ikan sonuglar aslinda televizyon kanallarinin,
televizyon yoneticilerinin, televizyon program yapimci ve ydonetmenlerinin ideolojik
olarak konuya yaklagsimlarinin da bir sonucudur. Nasil m1? Konuyu anlamak igin
ideolojinin kisaca agiklamasini yapmak gerekmektedir. ideoloji hayatin icinde bir
yerde, bize yakin mesafede durmaktadir. Onu goérmek, hissetmek mimkuanddar.
Hayatin icinde her an, her yerde kargimiza ¢ikan ideoloji, farkli insan topluluklarinin
kendi yasam pratiklerini deneyimledikleri, deneyimlerini anlamlandirdiklari,
anlamlara acgiklamalar getirdikleri ve belli bir imgesel tutunum kazandirmak igin
dusunceleri kullandiklari, gercegi sifreleyen dusunce yapilarini ifade etmektedir
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(Hall, 2005: 200). Hayati anlamlandirirken, hayatlarina ydn verirken bir yol
haritasina ihtiya¢ vardir. Bu ihtiya¢c sanatla anlam bulur. Gergegin sifresi hayatin
kendisidir. Hayat ideolojiktir. Ideoloji hayatin iginde olmaktir. Toplumsal sorunlara
duyarl olmaktir. En basit dizeyde dahi olsa etrafimizda neler olup bittigine iligkin
kanaat sahibi olmaktir (Macit, 2016: 34). Ideolojinin temelinde, fikir, dislince ve
inang sisteminin var oldugu gorulur. Bu sistemin i¢cinde kendimizi gorebilecegimiz,
tutum ve davranislarimiza yon verecegimiz, yasam degerlerini olusturacagimiz, bir
yolun bulunmasi igin verilen ¢abalar butinunun oldugunu soylemek mumkundur.
Bu cabalarin icinde bize en yakin olani sanatsal ve kiiltirel faaliyetlerdir. TUIK’in
2016 yili verilerine gore sanatsal ve kulturel alanda kisi bagi harcama miktarinin
dusus gosterdigi bir ortamda en etkili yontemlerden birisi sanat ve kultar
programlarini televizyon vasitasiyla izleyicilere ulastirmasini ve yayginlasmasini
saglamaktir. Kultur sanat etkinliklerini kitle iletisim araclarinda aldigi yere gore,
tiyatro, opera, bale, dans, sinema, muzik, edebiyat, seramik, resim, heykel,
fotograf, vb. sekilde siralamak mumkindir. Glnimuzde sanatin farkh kollari,
resim, heykel, sinema, edebiyat, tiyatro, cam, seramik, bale, bienal, konser, vb.
televizyonda sanat programlari iginde yer alabilecek 6geler olarak siralanabilir. Hi¢
kugsku yok ki hayata bir nefes, bir guzellik, bir anlam katma noktasinda sanat
programlarinin sayica artisi beraberinde kaliteyi ve izleyicilerinde sanata ilgisini
arttiracak bir unsur olarak degerlendirilebilir.

4. Yontem

4.1. Aragtirmanin Amaci
Calisma, Afis programinda yénetmenin ve yapimcinin sanatsal ve kultirel konulari
nasil ele aldigini,

Afis programinda sanatsal ve kulturel programin dokusuna uygun malzemelerin
kullanilip kullaniimadigini,

Programda ele alinan konu, konuk, bigim, igerik, cesitliliginin programin anlati
yapisina uygun olup olmadigini tespit etmeyi amaclamaktadir.

4.2. Arastirmanin Problemi

Arastirmanin problemini, Afis sanat programinin oykusu, estetigi, felsefesi,
ideolojisi ile programda yer alan konularin, konuklarin, dekorun, nesnelerin, grafik
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malzemelerin programin amacina, tarzina, dokusuna uyumu nasil? Sorusu
olusturmaktadir.

4.3. Arastirmanin Yontemi

Bu caligmada niteliksel arastirmanin bir kolu olan betimsel analiz yontemi
kullaniimistir. Calismada Afis programi érnek program olarak ¢ézimlemeye dahil
edilmigtir. Afis programinin tercih edilmesinin nedeni televizyonlarda yayinlanan
sanat programlarinin sayisinin az olmasi, Afig’'in en eski ve en uzun soluklu sanat
programlarindan birisi olmasindan dolayidir. Ayrica Afig’in sanatin tim renklerini,
cesitlerini, boyutlarini, sanatcilarini, programin icine katmasi ve izleyicisi ile
bulusturmaya ¢aba gostermesinden dolayidir.

4.4. Afis Programi

Bu calismada betimsel analiz yontemi ile Afigs programinin ¢ézUmlemesi
yapimigtir.

4.4.1. Afis Programinin Kiinyesi
Yayin Tarihi: 25.07.2019

Yayin Saati: 17:15
Yayinci Kurulus: Cnn Turk
Program Sduresi: 24 dakika 10 saniye

Program Sunucusu: Nefise Karatay Day

4.4.2. Programin Konusu

Hangi sanat¢l nerede, ne yapiyor, kim c¢ikista, kim iniste haber veren bir yapisi
vardir Afis’'in. Her hafta sanatin renklerini, tlrlerini, sanatgilarini, nerede ne zaman
hangi tur etkinlik, festival, konser, vb. oldu veya olacak haber veren, duyuran,
bilgilendiren ve sanata gonul veren kisileri sanatsal etkinliklerden haberdar eden bir
icerige sahiptir Afis.

4.4.3. Afis Programinin C6ziimlemesi

27 Temmuz 2019 tarihinde saat 17:15 te yayinlanan Afig programina piyanist
Gulsin Onay, elektro pop muzisyeni Nova Norda ve muzik grubu RockA, konuk
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olmustur. Usta piyanist Gulsin Onay ile 6zel Chopin dinletisi ve samimi sohbet,
Afig'te ekrana gelmistir. Populer muzigin yukselen seslerinden Nova Norda ve
Tarkan'in "OltGrim Sana" sarkisina getirdigi yorumla dikkat gceken RockA, Afis'e
konuk olmusglardir. Festivallerden haberler ve etkinlik onerileri yine Afig'te ekrana
gelmistir. Amacgh orneklem kapsaminda segilen ve programin yaz ddneminde
yayinlanmayacak olmasindan dolayr 27 Temmuz 2019 tarihinde yayinlanan
sezonun son programi olan Afig ¢alismaya 6rnek olarak segilmistir. Bu programin
anlati yapisina bakildiginda nasil bir yapinin karsimiza giktigina bakmak gerekir.
Afis programi, karma bir acilis ile izleyicine merhaba demistir. Temposu ylUksek bir
mazigin hakim oldugu jenerikte, 3 bayanin yan yana gelen cerceve igindeki
fotograflarinin Uzerine Afis yazisi bindirilerek giris yapilmistir. Jenerikte yakin
plandan uzak plana kesme ile gecilmistir. Uzak plan ¢ekimde ekranda 6 Kigilik bir
dans grubu yer almistir. Dans eden Kkigilerin kivrak hareketleri muzikle uyum
saglamistir. Hizli kesmeler ile saksafon calan bir kisi, yayh c¢algilari calan
orkestranin grup elemanlari, tflemeli enstrumanlari ¢alan baska sanatgilar ve afig
yazisinin bindirmesi goruntiye ard arda gelmigtir. Jenerigin sonunda ekran ikiye
bélinmustlir. Ekranin sol tarafinda afis yazisi, sag tarafinda programin sunucusu
Nefise Karatay Day gorulmustur. Goruntulerin altinda ise Nefise Karatay yazisinin
isim bindirmesi yer almistir. Yazi bindirmelerinde mor renkli serit ve beyaz yazi
bindirmeleri, kontrashgdi1 saglayarak izleyicilerin yazilari kolayca okumasina imkan
saglamistir. Kamera Nefise Karatay Day’i gosterdiginde, Karatay’in sol arkasinda
cok blyuk boyutlarda yadli boya bir resim, sag arka tarafinda bir agac¢ goértntiye
gelmistir. Nefise Karatay; Afis’e hos geldiniz diyerek seyircisini selamlamistir.
Sanat gundeminden en son haberlerle karsinizdayiz diyerek programina
baslamigtir. Tam ekran gorintide Nefise Karatay yer aldiginda goruntinin altina
Nefise Karatay Day yazisi bindirilmistir. Burada yonetmenin ¢ok buyuk bir ihmali
s6z konusudur. 30 saniye 6nce Nefise Karatay yazan isim bindirmesinde bu kez
Nefise Karatay Day yazisi gorulmuagstur. Canli yayinlarda bile goérilmeyen bu
hatanin bant yayinlarda goérilmesi hos karsilanmayacak bir durumdur. Nefise
Karatay Day: Buglin Afig’te usta piyanist Gulsin Onay’i agirladik. Gulsin Onay
Afig’e 6zel Chopin dinletisi ve samimi sohbeti ile simdi ekranlarda, demistir. Gulsin
Onay piyano basindadir. Yazi bindirmesinde; Usta piyanist Gulsin Onay Afig'te
yazmaktadir. Usta piyanist yaklasik 25 saniyelik bir dinleti sunmustur. Sunucunun,
misafiri piyanist Gulsin Hanim ile yapacagi sohbet icin mekan degismistir. Kamera
Nefise Hanima dénmuastar. Omuz plan ¢gekimde Nefis Hanim ekrana gelmigtir.
Nefise Karatay Day; Dunyaca unlu piyanist Gllsin Onay’la birlikteyiz derken,
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sohbetin ilk konusu Gumuslik Klasik Mulzik Festivali olmustur. Sunucu, Gllsin
Hanimdan festivalin hikayesini dinlemek istedigini soOylemigtir. Gulsin Hanim
festivalin hikayesini anlatmaya baslamistir izleyicilere. Soylesi ¢ok koyu bir sohbet
havasinda geg¢mistir. Yonetmen ekrani iyi kullanmigtir. Gulsin Hanim anlatmaya
baslayinca ekran ikiye bolunmustur. Ekranin sol tarafinda Gulsin Hanimin réportaji
yer alirken, ekranin sag tarafinda Gulsin Hanimin eski konserlerinden goéruntuler
akmistir. Alt yazi bindirmesinde; ilk festivalin agilisini idil Biret yapti yazisi ekrana
gelmigtir. Piyanist Hanim konusmasina devam ederken, daha sonraki yillarda
festivale oda maziginin ilave edildigini, orkestralarin geldigini, festival akademisinde
bugine kadar 1300 ogrencinin yer aldigini, yarismalar duzenlendigini ifade
etmistir. Gulsin Hanim bu konugmalari yaparken alt yazi bindirmesinde; Cocuk ve
genglere muzik egitimi veriliyor, diye yazmigtir. Gllsin Hanim konugsmasina devam
ederken sanat danismanhgi ve egiticiliginden de s6z etmistir. O sirada ekranin sag
tarafinda baska piyanistler ve dinleyiciler goéruntliye gelmistir. Piyanist Hanim
konugsmasi sirasinda ogrencilerinin basarisindan s6z ederken gozlerinden
mutlulugu adeta okunmustur.

Programin sunucusu Nefise Hanim, festivalin bu yil ki programinda nelerin 6n
plana c¢iktigini ve festivalin gelecegi igin bir planlarinin olup olmadigini sormustur.
Gulsin Hanim festivalin bu yil ¢ok renkli gececegini mujdelemis, Frencesco
Libetta’nin verecegi konseri, sef Lior Shambadal'in ders ve konser verecegini
acgiklamistir. Sonrasinda kendisinin vereceg@i konserden bahsetmis ve Mathias Eric
Quinnet’in konserini izleyicilere duyurmustur.

Program sunucusu Nefise Hanim diger festivaller hakkinda Glulsin Hanima
goruslerini sormustur. Gulsin Hanim sanatin yerlesmesi ve kiltirln ilerlemesi igin
bu tur etkinliklerin mutluluk verici oldugunu soylemigtir. Yeni jenerasyonun
yetismesi icin bir i1s1ga ihtiyag oldugunu, o 1s1gin kendileri i¢in hocalari, bundan
sonra ki kusak igin ise kendilerinin 1sik oldugundan séz etmigtir. Gulsin Hanim bu
turlt festivallerin gok buyuk ilgi gordugunu, bu turlG etkinliklere katilmak gerektigini
belirtmigtir. Fethiye, Adiyaman, Edremit ve daha pek ¢ok yerde caldigini, bu tarli
festivallerin mutluluk verici oldugunu belirtmistir.

Program sunucusu Nefise Hanim, Gilsin Hanima Adnan Saygun’dan ders aldigini
hatirlatmistir. Gllsin Hanim Adnan Saygun’un hocalarin hocasi oldugunu ifade
etmigtir. Gulsin Hanim Adnan Saygun ile olan anilarini paylasirken, ekran ikiye
bélinmus, ekranin sol tarafinda Gullsin Hanimin roportaji goérintide akarken,
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ekranin sag tarafinda Gilsin Hanim ile Adnan Saygun’un siyah beyaz fotografi yer
almigtir.

Nefise Karatay Day, Gulsin Hanima yuzunuzden muzik okunan piyanist deniyor ve
muziginizi icra ederken ylzunuzden caldiginiz sarkiyr okumak mumkin diyerek
sanatgiya iltifatta comert davranmistir. Nefise Hanim Gdulsin Hanimin Frederic
Chopin’i ¢ok iyi yorumladigini séyleyince, Gulsin Hanim, Cin’de 2 milyon, dinyada
milyonlarca piyanist vardir, sanirm butin dinya piyanistleri Chopin’e asiktir
diyerek Chopin’in blylk sanatgiligina vurgu yapmistir. Bende sevgiyle, askla
caliyorum Chopin’i diyerek konuya aciklik getirmistir. Gllsin Hanimin sohbetin
ilerleyen dakikalarinda oglu ile caldigi ve birlikte vermig olduklari konserleri keyifle
anlatmigtir. Nefise Hanim, Gulsin Hanima basarilar dileyip, Gumuslik Klasik Mizik
Festivalinin devamini ve basarilarinin stirmesini dilemigtir. Bu konuda Gulsin
Hanim temennisini dile getirmig, muzigin bizi hep beslemeye devam etmesi
gerektigini ifade etmistir. Sunucu ve konugunun birbirlerine karsilikli tesekkurleri ile
programin Gulsin Hanim ile olan bolimu biterken, Gllsin Hanim piyanosunun
basina ge¢mistir. Doganin guzelligine, piyanonun ritmi ayak uydurunca keyifli bir
piyano resitali cikmistir ortaya.

Kamera sunumun vyapildigi platforma dondugunde Nefise Karatay Day,
festivallerden haberler ve etkinlik takvimi ile programa devam edilecegini
soylemigtir. Festival haberleri ve etkinliklerin yer aldigi bir Vir yayina girmistir. ilk
olarak Bodrum Antik Tiyatro Yaz konserlerinin programi yayinlanmigtir. Livaneli’nin
konserinden kuglcuk bir bélum ekran basindaki izleyicilerin rahatlamasina firsat
vermigtir. Vtrdeki dis ses, Rus Piyanist Eugeng Girko konserinin 28 Temmuz'da
Ayvalik'ta olacagini haber vermistir izleyiciye. Ardindan, Kadikdy belediyesinin
dizenlemis oldugu Kadfest ile ilgili haber yayinlanmigtir. Haberde, festivalin
Charlie Chaplin’in sessiz filmi olan Yumurcak filmi ile basladigini, filme Avrasya
Flarmoni Orkestrasinin eglik ettigini duyurmustur. Ardindan festival boyunca
yayinlanacak filmlerin listesi ilan edilmistir izleyicilere.

17. Bodrum Bale Festivalinin basladigi duyurulmustur. Ardindan konugan
hayvanlar film fragmani yayinlanmis, filmde eglenceli, renkli gértntiler, hayvanlar,
cocuklar, renkli kiyafetler ekrana yansimigtir.

Cirgue de Soleil sirkinin istanbul'a geleceginin haberi verilmistir. Haberin
sunumunda, modern sirk toplulugunun muhtesem gdsterilerinden enstantaneler
verilmis seyircilere hos bir sunum yapilmigtir. Gdsterimin 21 Agustos ile 23
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Agustos tarihleri arasinda istanbul Maltepe’de olacagi haber verilirken muhtesem
goruntuler izleyicileri ikna etmede kullaniimistir.

Virnin ardindan kamera tekrar Nefise Karatay Day’in oldugu mekana donunce,
Nefise Karatay Day, Nova Norda'yi anons etmigtir. Nova Norda dijital muazik
listelerinde Ust siralara oynayan, Sertab Erener’in yaninda sahne almig, kendisine
has bir tarzi olan yorumcu olarak takdim edilmistir. Program boyunca Norda’nin
kliplerinden kesitler sunularak Nova ile yapilan roportajda bu goruntuler aralara
yerlestirilerek anlatimin hem kuvvetlenmesine hem de programin zenginlesmesine
katki saglanmistir. Nova Norda’nin farkh bir tarz ve kisilik oldugu klip géruntdleri ile
izleyicilere aktariimigtir.

Nova Norda ile bolum bittiginde kamera tekrar sunucu Nefise Hanima gegis
yapmigtir. Nefise Hanim; Afis muzikle devam ediyor diyerek, RockA grubunun
anonsunu yaparak programa kaldigi yerden devam etmistir. Alternatif rock
miziginin yeni temsilcisi RockA grubunun Uyesi Halil Ozipek ile yapilan réportaj
ekrana gelmistir. Halil Ozipek Tarkan’in sarkisi Unutulur Her Seyi 2012 yilinda
nasil cover yaptiklarini anlatirken ekran ikiye bolinmustur. Ekranin solunda Halil
OzipeK'in roportaji yayinlanirken, ekranin saginda RockA grubunun elemanlarini
goruntuleri gelmistir. Goruntulerin altinda yazi bindirmesinde; Alternatif rock grubu
RockA yazisi ekarana gelmistir. Grup elemani Halil Ozipek kendine verilen siire
icerisinde hem kendi gruplarinin g¢alismalarini hem de 2012 yilinda Tarkan’la
birlikte ¢ekmis olduklari klibi anlatmistir. Roportajin son boélumunde alternatif yaz
konserlerinin RockA igin bir sans oldugunu agiklamistir.

Halil Ozipek'in roportajindan sonra gorintiiye Nefis Karatay Day gelmistir. Karatay
Day, bu haftalik Afis'in sonuna geldik. Afis ailesi olarak eylul ayindan itibaren tekrar
karsinizda olmaya devam edecegiz. Hoscakalin, sanatla kalin diyerek sezon
finalini yapmistir. Acilistaki jenerik kapanista tekrar ekranda dénmeye baslamis ve
program nihayetlenmistir.

Afig programinin i¢cinde yer alan 6geleri degerlendirdigimizde sadece muzik ile ilgili
haber ve konularin yer aldigini gérmek mimkuinduar. Sanatin farkh kollari, resim,
heykel, sinema, edebiyat, tiyatro, cam, seramik, bale, vb. sanat kollarindan
program igerisinde bahsedilmemis olmasi eksikliktir. Programin sanat programi
olarak lanse edilip sadece muzik agirlikli bir formatinin olmasi program igerisindeki
cesitliligin saglanamadiginin da bir isaretidir. Program igerisinde gesitliligi saglamak
adina festival ve etkinlik takvimi icin hazirlanan haber turundaki virde konserler,
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yurt disindan gelecek sanatgilarin etkinlikleri, festival kapsaminda yapilan sinema
g6sterileri, vizyona girecek bir filmin iginden farkli kareler, istanbul’a gelecek olan
sirk gosterisinin haberi programi bir nebze de olsa programin sadece muzik
programi degil ayni zamanda farkh sanat dallarindan da haber veren bir yone
cevirmistir. Bu haberler icin hazirlanan, renkli gorantuler gesitliligin saglanmasinda
belirleyici olmustur. Ayrica piyanist Gllsin Onay, elektro pop muzisyeni Nova
Norda ve muzik grubu RockA, konuk oldugu programda yapilan roportajlar
program igindeki c¢esitliligi saglarken, ayni zamanda programin temposunu
belirlemede de rol oynamistir. Programin kisa suren zaman dilimi iginde
temposunu belirleyen en 6nemli faktér vir ve réportajlar olmustur. izleyicinin
sikilabilecegi yerlerde Vtrlere pas atilarak program igindeki tekduzeligin onune
gecilmistir. Programin icinde Nefise Karatay Day’in guzel ve akici konugsmasi da
temponun dismemesinde etkili olmustur. Programin iginde segilen konu ve
konuklarin Afig’'in yapisina, tarzina ve dokusuna uygun olmasindan dolayi birlikli
yaplyl saglamak kolay olmustur. Programin icinde gereksiz malzemelerin
kullanilmamasi program iginde izleyicilerin dikkatlerinin dagilmamasina ve
programa konsantre olmalarina katki sunmustur.

Programa estetik 6geler agisindan bakildiginda, kamera, kurgu, ses, 1sik, dekor
batanlUkIU bir programin ortaya ¢ikmasina katki sunmustur.

Programa ideolojik agidan bakildiginda sdylenecek en net sey; sanati topluma
yaymak, toplumun tim katmanlarinda sanatin yasamasi ve yasatilmasina katki
sunmak amacini Afis programinin yerine getirdigini sdylemek mumkundur.

Programa davet edilen Kisilerin ve sunucunun dogal tavirlari ve halleri izleyicinin
programi sikilmadan izlemelerine neden olmustur.

Programa iligkin son s6z olarak sanat programi olan Afig’in kulvarini genisleterek
ve yayin suresini uzatarak yapacagi ¢alismalar hi¢ kusku yok ki izleyici nezdinde
karsihigini bulacaktir. Bu da sanatin ve sanatginin toplumla kucaklasmasina firsat
saglayacaktir.

5. Sonug

Halkin sanata ilgisizligi bilinmektedir. Halki sanatla bulusturacak ortamlarin az
olmasi ilgisizligin nedenlerinden birisidir. Bu konuda bazi kuruluglara 6nemli
gorevler dusmektedir. Bu kuruluslardan birisi de televizyonlardir. Hem sanati
tanitmak, hem sanatclyr halkla bulusturmak, hem de sanati halka sevdirmek

-87 -



TELEVIZYONDA YAYINLANAN SANAT PROGRAMLARINA IDEOLOJIK BIR YAKLASIM
Erhan YILDIRIM

zordur. Bu zorlugun Ustesinden gelme konusunda televizyonlar bir gorev
ustlenebilir. Turkiye'de sanat programlari Ureten ve yayinlayan kanal sayisi azdir.
Uretilen sanat programlarindan birisi de Afis programidir. Afis programi yillardir
yayinina CNN Turk kanalinda devam etmektedir. Afig programinda sanatin,
sanatgilarin, sanatseverlerin bulusmasina zemin hazirlayan bir platform vardir. Bu
programin 27 Temmuz 2019 tarihinde yayinlanan bolumu ¢ézumlemeye alinmigtir.
Cozumlemede Afis programinda sanatin her koluna yer verilemedigi goralmustar.
Afis programinda sanatin hakim tarinin muzik oldugu tespit edilmistir. Programda
sanatin diger turlerine haber turu bigciminde hizli ve az zaman ayirarak yer verildigi
go6zlenmigtir. Afig programini hazirlayan yapimci ve yonetmenin estetik ve ideolojik
kaygilar tasidigi tespit edilmigtir. Yonetmenin estetik kaygi igerisinde kamerasina,
kurgusuna, 1sigina, dekoruna, vb. dikkatli ve profesyonelce yaklasimina, metin
yazarinin sozcukleri ustaca kullanmasi ile dengelemesi, birligi gugll, temposu
yuksek, cesidi bol ve lezzetli bir sanat programinin ortaya c¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Afis ekibinin yillardir gorevini layigi ile yapmasi uzun soluklu bir sanat
programinin Uretimine imkan saglamistir. Afis’in yayinina kesintisiz devami sanat
ve yayincilik adina takdir edilecek bir yandir. Afis programinin Gstlenmis oldugu
misyon, yeni sanat programlarinin uretimine ve sayilarinin artmasina suphesiz
olumlu katkilar saglayacaktir.
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BESINCi BOLUM

KURI_;SELLE__$EN__ DUNYADA KIMLIK ALGISININ
POPULER KULTUREL YANSIMALARI

Emel OZDEMIR!

1. Giris

Klresellesmenin ve yeniden yapilanan toplumsal yapilarin sonucunda ulkeler arasi
sinirlarin net gizgilerle ayrilmasi bir yana birakilmig, toplumlarin ekonomik, sosyal,
ticari, siyasal ve ideolojik yapilarinda kokten degisimler olusmus ve her alanda
farkh kultlrlerin etkileri hissedilmeye baslanmistir. Bunun yaninda, toplumlarda
bircok alanda yeni egilim ve dedisimler yasanmaya baslanmis ve dlnya, farkh
kulturlerin beraber yasadigi kuresel bir ortam halini almistir. Bunun sonucunda da,
cokkultarldlugun hakim oldugu dunyada, “bir toplumun nasil yapilanmasi ve bir
arada farkli kimliklerin nasil yasamasi gerektigi” konusu oOn plana c¢ikmistir.
Anlasildigi gibi, yeniden yapilanmaya baslayan yeni dunya duzeninde, ulusal
kimliklerin bir arada nasil yuratilecegi ve farkliliklarin, sorun yerine nasil faydaya
donusturalecegi, her toplumda huzur ve refah saglanabilmesi agisindan oldukga
onemli bir mesele haline gelmistir.

GuUndmuzin dinyasi, toplumun birgcok kesimini icine alan ve irklari, dinleri,
toplumsal cinsiyet tercihleri, yasam sekilleri...vb. gibi bazi 6zelliklerinden dolayi
yasadiklari toplumlarda dislanan kisiler, kendine has farkh yonlerinin taninmasi ve
hosgoru ile karsilanmasi igin bir direnigse baglamiglar ve farkh yanlarinin, topluma
katkida bulunacak bir zenginlik sekli oldugunu anlatma ¢abasi igine girmislerdir.
Kimlik kavrami, gectigimiz yuzyilin ikinci yarisinda giderek yukselmigtir. Bu artiginin
nedenlerini ve bu yondeki egilimin hangi kosullarla ne yonde iligkisi oldugunu
degerlendirmek, bu surecin sebep ve sonuglarinin anlasiimasini saglayacaktir.
Nuri Bilgin’e gore, kimlik kavraminin yukselisinin nedenlerinden biri bazi
sebeplerden dolayl insanlarda olusan Kimlik Tutkusudur (Bilgin, 2007: 17).
Dunyada yasanan hizli ve degisken nedenlerden dolayi, insanlarda kimlikleri adina
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farkh davranis cesitleri gortlmektedir. Bazilari, icinde bulunduklari mevcut
kurumlardan bagini kopararak, ge¢misin bagiyla iligkilerini sona erdirmeye ve
kisisel projelerin pesine duserek, bireysel kimliklerini inga etmeye c¢alisirken,
bazilari da tam tersine din ve etnik kokenleriyle beslenerek, atalarindan gelen
buyruklara siki sikiya sarilip, yagsami kaderci bir anlayisla kargilamaktadir. Tabii ki,
farkh anlayisa sahip olan bu iki grup arasinda da ugurum giderek blylimekte ve
kimlik konusunda bir anlamda bir gerilim alani ortaya ¢ikmaktadir. Yasanan bu
gerilim sonucunda da, her disiplin kimlik kavrami ile ilgilenmeye c¢alismisg, kimlik
bunalimina ¢dézumler aramis ve bu sekilde de butin dinya kimlik kavraminin
yukselisine tanik olmustur. Yani, bu sureg ile birlikte kimlik kavrami giderek, dil, din,
cinsiyet arastirmalari gibi birgok ¢alisma alaninda ele alinan dnemli bir konu bashgi
olmaya baglamistir. Tam anlamiyla temel bir nedeni bulunamayan kimlik
kavraminin yukselisi ile gunumuzde yasanan bazi kosullar arasinda iligkisi
kurulmasi mumkundur. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kimlik kavrami yeni bir olgu
olmamasina ragmen, modernlesme sureci ile butin toplumlarda bunalim yaratan
bir durum olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Oncelikle, artik toplumlar, sosyal bir sistem seklinde karsimiza cikmaktadir. Bu
sosyal sistemde insanlar genel olarak birbirinden soyutlanmistir. insanlar arasi
zayiflayan baglardan dolayi, Bauman icinde bulundugumuz c¢agi, “sivi modernlik
cag!” olarak tanimlamaktadir (Bilgin, 2007: 20). Cunku, artik insanlar arasi iligkiler
kati, degismezlik baglarla degil, sivi, akiskan baglarla olusturulmaktadir. Bu baglar,
insanlari bagladigi kadar, insanlar arasindaki baglari ortadan kaldirmaya da neden
olmaktadir. Geleneksel toplumlarda da bireysel ve sosyal kimlikler vardir ama
kimlik sorunu yoktur (Guveng, 1993: 4-5). Cunku, geleneksel toplumlarda kimlik
kavrami daha az degiskendir. Toplumdaki kimlikler dini, toplumsal ve toreler ile
belirlenir ve bu kimliklerin igerik ve haklari neredeyse hi¢ sorgulanmadan kabul
edilerek, geregi toplum tarafindan yerine getirilir. Ayni sekilde, Taylor da modern
oncesi zamanlarda insanlarin “kimlik’ten veya “taninmak®an s6z etmediklerini
belirtmektedir. Bunun nedeni, kimliklerin bulunmamasi degil, insanlarin kimlikleri
konulastirmalarina gereksinim duymadiklaridir (Taylor, 1989: 49-50). Geleneksel
toplumlarda ¢ogunlukla kati kulturel unsurlar kusaktan kusaga aktariimaktadir. Bu
sekilde de, toplumlarda olugan kati kimlik kavramlari, bireylere neredeyse hi¢ s6z
hakki tanimamaktadir.

Gunumuzde nerdeyse her disiplinin galisma alanina dahil olan ve her gegen gin
farkh bir boyutuyla ele alinan kimlik kavrami, ¢ok tartisilan ve hala hakkinda kesin
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bir yargiya varilamayan bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimlik kavraminin
bu kadar ilgi ¢ekici bir inceleme ve tartisma alani olmasinda, dinyada yasanan bir
takim koklu donusumler sonucunda, dinyanin ekonomik, kulturel, teknolojik
acllardan degiserek kuresellesme siurecine girmesinin  buylk bir etkisi
bulunmaktadir. Cunku, kuresellesen dunyada, ulusal sinirlar birgok alanda
asilmaya baslamistir. Bu sekilde, yasanan kuresellesme hareketleri insanlari
standartlagtirarak, ulusal kimliklerini sarstigi icin, insanlar kendilerini guvende
hissedebilecekleri gevrelere ihtiyag duymaya baslamigtir. Yani, kuresellesme bir
acidan kimlik hareketlerinin yeniden ortaya c¢ikmasina neden olmaktadir. Bu
nedenle, her toplumda farkh agidan ele alinip algilanan, kimlik kavraminin nitelidi,
kapsami ve igerigi konusunda bir¢ok tartisma bulundugu gorulmektedir.

Bu degerlendirmede ginumuzde, bir¢ok alanda inceleme alani olarak ele alinan ve
farkh boyutlariyla detayli bir sekilde tanimlama getiriilmeye c¢alisilan “kimlik”
kavrami, sosyal medya aracigiyla elde edilen c¢esitli arastirma ve bulgular
araciliiyla aciklanacaktir. Bu sekilde, her disiplin tarafindan farkh acilardan
deg@erlendirilen kimlik kavrami hakkinda bilgi sahibi olunarak, her birey kendini
sorgulayacak, kimligi ile ilgili bazi yeni tespitler yapacak ve ben kimim sorusuna
cevap bulma cabasi iginde olacaktir. ClUnkl, bu c¢alismada ele alinan kimlik
kavrami, guniumuzde kendi cazibesi altinda kaybolan ilging kavramlardan biridir
(Bilgin, 2007: 5). Kimlik kavrami hakkinda yapilan degerlendirmeler, cogu zaman
akhmizdaki sorulara cevaplar bulmasina ragmen, kimligin celiskili, ¢ok yonlu,
degisken olma oOzelliginden dolayl bazen de akillarda bazi sorular olugsmasina
neden olacaktir. Kimlik, en temel referans noktamizdir. Dinyayla, gecmigle,
gelecekle ve diger insanlarla iligkilerimizi, durdugumuz bu noktadan duzenler ve
degerlendiririz. Kimlik, insanin en 6znel varolus icimidir (Aydin, 1999: 9). Bir insan
hakkinda yapilan her tlrli tanimlama onun kimligine génderme yapacaktir. Kendi
dinyamizi anlamlandirma sistemimizin temel 6gesi olan kimligimiz, diger insanlari
da yorumlamamizi saglamaktadir. Modernlikle geleneksel gergeveden uzaklasan
birey, kimlik kavramina onem verdigi i¢cin, bu donemde kimlik ¢alismalari da
artmaya baslamistir. Bu donemde, hayatin anlamini kigisel olarak inga etmede
O0znenin On plana gecisi vardir. Tabii ki, bireysellesme bazen, 6znenin aradiklarini
bulamamasindan ya da zaman zaman bosluklar yasamasindan dolayi kimlik
bunalimlari da yasayabilir. Cunkl, bu ¢ag daha once de belirtildigi gibi, sivi
modernlik ¢agidir ve toplum yapilardan degil, aglardan kurulmaktadir. Yani, Kisiler
arasi iligkiler, egreti ve narin oldugu igin, degisimlerden kolay etkilenmektedir.
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Ayrica, globallesme sonucunda ¢ok kimlikli bireyler ortaya ¢ikmakta ve bazen bu
nedenden dolayl da kimlik bunalimlari yasanmaktadir. Anlasildigi gibi, modern
donemde, birey kendisini ve dunyasini insa etmektedir ve bireysel sorumluluk
esastir ve kimligin niteligi, kapsami ve icerigi konusunda birgok tartisma
bulunmaktadir.

2. Amag ve Yontem

2.1. Aragtirmanin Amaci ve Sinirlilhigi

Gunumuzde, bu yeni iletisim araclarinin batinini ifade eden sosyal medya,
kullanicilarinin gunlik bazda, diger kullanicilar ile eszamanli olarak, dugsuncelerini,
fikirlerini tartigsabilmelerine, duygularini ortaya koymalarina, kigisel bilgilerini,
fotograflarini,  videolarini  dijital platformlarda  paylasabilmelerine  imkan
tanimaktadir. Dolayisiyla toplum bireylerinin sosyal medya kullanma nedenleri,
motivasyonlari, aliskanliklari, tercihleri ve kullanirken hangi ihtiyaclarini giderdikleri
ve elde ettikleri doyumlari arastirmak onem tasimaktadir. Bu degerlendirmede
glinumuzde, birgcok alanda inceleme alani olarak ele alinan ve farkli boyutlariyla
detayll bir sekilde tanimlama getiriimeye calisilan “kimlik” kavrami, sosyal
medyadan elde edilen ¢esitli arastirma ve bulgular araciligiyla agiklanacaktir.

“‘Kuresellesen Dunyada Kimlik Algisinin Populer Kdaltirel Yansimalar” baglikli
calismada, ozellikle, kuresellesen dinyada populer kulturin etkisiyle birlikte insa
edilen ve sosyal medya araciligiyla olusturulan populer kimlik &rneklerinin
incelenmesi, kimlik kavraminin niteligi, kapsami ve igerigi konusunda yeni bir bakis
agisi  kazanilmasi amaciyla, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda
#akdenizlniversitesi seklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya baslanan ve
ginuimuze kadar 232K sayisina ulasan 50 hesabin gdnderilerin igerik analizi
teknigiyle incelenmesi hedeflenmektedir.

Bu calismada, kuresellesen dunyada kimlik kavraminin sosyal medya araciligiyla
nasil insa edildigi ve populer kultlrin etkisiyle olusturulan populer kimlik algisinin
nasil yeni bir kendini ifade etme bigimi olarak ortaya c¢iktigi sorusuna yanit
aranacaktir. Clnkd, ¢evrenin kiresel boyutlara ulasmasi, sanal ortamlarin etkin bir
sekilde toplum yasantisina girmesi, kisinin istek, arzu ve beklentileriyle internetin
bireye sundugu imkanlarin c¢esitlenmesi, bireyin kimlik gelisim surecini de
etkilemektedir. Sosyal medyada olusturulan kimliklerle birlikte hayatimiza sanal
kimlik kavrami girmistir. insanlar, digerleri tarafindan nasil gérinmek, nasil
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algilanmak istiyorsa bu yonde sanal kimlikler olusturmaktadir. Anonimligin hakim
oldugu, sosyal kontrolin azaldigi, sosyal iligskilerin ¢ok kolay baglatildigi ve ¢ok
kolay bitirildigi, bireye bu sosyal davraniglari sonucu bir sorumluluk yuklemeyen
internet ortami, bireyin arzuladidi ancak gergek kimligi ile tatmin saglayamadigi
duygularina tatmin saglama, gergeklestiremedigi arzularini gergeklestirme olanagi
sunmasindan dolayi hizla yayginlagsmistir. Bu calismada, icerik analizi tekniginin
kullanilmasinin  sebebi, icerik analizinde temel amag¢ toplanan verilere
aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagabilmesi ve igerik analizi sayesinde
daha derin anlamlara ulasarak, fark edilemeyen kavram ve temalari
kesfedebilmenin mimkin olmasi bulunmaktadir.

Cahigmanin sinirlhiliklarindan dolayr, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda
#akdenizliniversitesi seklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya bagslanan ve
glnumuze kadar 232K sayisina ulasan gonderi arasindan, instagram genel zaman
cizelgesinde (public timeline) 9 Haziran 2019 tarihinde goérintilenen 50 hesabin
kullanicilarin  kimlikleri analiz edilmistir ve sadece orneklem kumesi rastgele
orneklem yontemiyle belirlenen 50 kullanicinin  hesabinin  gonderileri
incelenebilmigtir.

2.2. Arastirma Evreni ve Orneklemi

Bu calismada, kiresellesen diinyada kimlik insa surecinde, gecmisten farkli olarak
kimlik kavraminin nasil olusturuldugunun, aktarildiginin ve kimligin sosyal medya
araciligiyla her gegen gun nasil tum dinyaya hizla erigebilen ve ayni anda kitlelere
ulasabilen ¢ok anlik bir inga slrecine donusturdagun incelenebilmesi amaciyla, 9
Haziran 2019 tarihinde instagramda #akdenizUniversitesi seklinde hashtag
kullanilarak paylasiimaya baslanan ve bu ¢alisma icin belirlenen 9 Haziran 2019
tarihinde, instagram genel zaman cizelgesinde (public timeline) 232K sayisina
ulasan #akdenizuniversitesi seklinde hashtag iceren gonderileri arastirmanin
evrenini olugsturmaktadir.

9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizlniversitesi seklinde hashtag
kullanilarak paylasilmaya baslanan ve gunumuize kadar 232K sayisina ulasan
gonderileri arasindan, instagram genel zaman cizelgesinde (public timeline) 9
Haziran 2019 tarihinde goéruntilenen 50 hesabin kullanicilarin kimlikleri analiz
edilmistir ve c¢alismanin sinirlliklarindan oturl, sadece rastgele orneklem
yontemiyle secilen 50 tane #weareallfeminists seklinde hashtag iceren hesap,
arastirmanin orneklemini olarak belirlenmisgtir.
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2.3. Arastirmanin Yontemi

icerik ¢coziimlemesinin bir cok tanimi bulunmaktadir. Walizer ve Wienir (1978)
icerik ¢dzimlemesini, kaydedilmis enformasyonun igerigini incelemek igin
gelistiriimis sistematik herhangi bir yordam olarak tanimlamistir. igerik analizi, bir
gézlem ydnteminden ¢ok bir ¢éziimleme teknigidir. icerik analizi sonuclari, tarama
arastirmalarinda oldugu gibi, genelde ylzde tablolari seklinde sunulur. Igerik
analizi tarama arastirmasinin, dokiman arastirmasinin da bir esiti olarak
algilanabilir (Balci, 2004). igerik ¢dzimlemesini, sistematik, nesnel ve degiskenleri
Olcmek amaciyla da niceliksel bir baglamda iletisimi incelemek ve ¢ozimlemek igin
gelistiriimis bir ydntem olarak tanimlayan Kerlinger'in (1973) tanimi ise, Uzerinde
ayrintilariyla durulmasi gerektiren (G¢ kavram igcermektedir. Birincisi, icerik
¢ozUmlemesini sistematik olmasidir. Bu, ¢ozumlenecek icerigin belirli ve surekli
uygulanan kurallara gére secilmesi demektir. Orneklem secimi uygun kurallara
gore yapilmaldir, her bir igerigin ¢éziumlemede yer alabilme sansi esit olmalidir.
Degerlendirme sureci de, ayni sekilde sistematik olmalidir; incelenmekte olan her
icerik tam olarak ayni sekilde ele alinmalidir. Kodlama ve ¢6zimleme
yordamlarinda birliktelik olmaldir. Ayni sekilde, kodlayicilarin igcerige maruz kalma
sureleri de ayni olmalidir. Sistematik degerlendirme basitce tek ve yalniz o
degerlendirme kilavuzunu tum inceleme boyunca kullaniimasi anlamina gelir
(Atabek, 2007). Anlasildigi gibi, icerik analizi yaparken her bir stirecin dikkatlice ve
kurallara uygun olarak yapilmasi, sistematik bir sekilde planlanmasi gerekmektedir.
Genel anlamda, icerik analizi ¢ok gesitli sdylemleri uygulanan bir takim metodolojik
arag ve tekniklerin batinu olarak tanimlanabilir.

icerik analizinde, incelenen konuya bagl olarak cesitli teknikler kullaniimaktadir.
Bilgin, icerik analizinde kullanilan Frekans analizi, Kategorisel Analiz,
Degerlendirici Analiz, Olumsallik ya da iliski Analizi gibi tekniklerin yer aldigini
belirtmigtir. Bu galismada Kategorisel Analiz Teknigi kullaniimistir. Kategorisel
Analiz, genel olarak belirli bir mesajin, dnce birimlere bolunmesini ve ardindan bu
birimlerin belirli kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirmasini ifade eder.
Kategorilendirme, mesajlarin kodlanmasini, yani anlamlarinin iglenmesini gerektirir.
Analiz kategorileri, mesajlarda bizim ilgilendiginiz ¢ok c¢esitli boyutlari dayanabilir.
Ornegin, mesajin konusu, yoni (lehte veya aleyhte), tasidigi degerler, amaglar
veya niyetler, amaglara ulagsmada basvurulan yollar, kigileri betimlemede kullanilan
Ozellikler ya da cizgiler, mesajin kaynagi, mesajin hedefledidi kisi veya Kkitleler,
olaylarin gectigi yer ve zamanlar, ¢catisma konulari gibi mesajin soyledigi seye
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iligkin boyutlar ile mesajin tipi, bigimi, mesaj veya iletisimin gramer ozellikleri,
sentaksi, kullanilan propagandanin veya retorigin yontemleri gibi mesajin sdyleme
tarziyla ilgili boyutlar, kategorilendirmede esas alinabilir (Bilgin, 2014).

3. Bulgular

Genel anlamda iletisimi konu edinen igerik analizi tanim olarak; ¢ikarim yapma
yoluyla sosyal gergegin belirli boyutlarini inceleyen ve metni mantiksal bir bicimde
tumdengelim yani ¢ikarim yapma yoluyla arastiran bir tekniktir (Gokce, 2006).
Instagramda #akdeniz Universitesi seklinde hashtag iceren gonderiler ile ilgili
nesnel verileri degerlendirebilmek amaciyla, niceliksel yontemlerden igerik analizi
teknigi kullaniimistir. igerik analizinin uygulanmasi bir takim asamalar halinde
gerceklesmektedir. Belirli bir konuda icerik analizi ile galigmak isteyen arastirmaci,
ilk asamada arastirma hedeflerini belirlemek durumundadir. Amag¢ ve hedefin
belirlenmesi, iletigsimlerin her yaniyla ilgilenmek yerine, belirli yanlarina sinirl
kalmayl saglamaktadir. Ikinci asama 6rneklemin olusturulmasi olarak ifade
edilebilir. Uglincli agamada, 6rneklemin béliinecegdi birimler, maddeler ya da kayit
birimleri ve bunlarin i¢inde toplanacagl kategoriler saptanir. Kategoriler arasi
iligkiler cozUmlendikten sonra, degerlendirme, ¢ikarsama, yorumlama asamasina
gidilir (Bilgin, 2014). Oncelikle arastirmanin hedefini, sorularini, hipotezini
belirlemek ve igerik ¢dzlimlemesi slrecini iyi formile edilmis arastirma sorulari ya
da hipotezleri yonlendiriimek gerekmektedir. Bilindigi gibi bir icerik ¢ozumlemesi
cesitli asamalarla gergeklestirilir. Arastirmanin temel sorulari belirlendikten sonra,
ele alinan sorundaki populasyonu belirlemek gerekmektedir. Yani, evrenin
tanimlanmasi demek, ele alinacak igerik buttinan sinirlarinin belirlenmesi demektir.
Bu da konuyla ilgili populasyonun uygun bir islemsel tanimini gerektirir. Evren
belirlendikten sonra orneklem secilir. Her ne kadar 6rneklemle ilgili ana noktalar ve
yordamlar, burada da gecerli olsa da icerikten orneklem almak bazi 6znel nitelikler
gerektirir (Atabek, 2007).

Bu incelemede, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizlniversitesi
seklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya baslanan ve gunimize kadar 232K
sayisina ulasan 50 hesabin gdnderilerin igerik analizi teknigiyle incelenerek; birgok
alanda inceleme alani olarak ele alinan ve farkli boyutlariyla detayl bir sekilde
tanimlama getiriimeye caligilan “kimlik” kavrami, elde edilen bulgular araciligiyla
yeniden sosyal medya ile iliskilendirilerek agiklanacaktir. Clnkl, nerdeyse her
disiplinin galigma alanina dahil olan ve her gegen gun farkl bir boyutuyla ele alinan
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kimlik kavrami, ¢ok tartigilan ve hala hakkinda kesin bir yargiya varilamayan bir
konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her toplumda farkli agidan ele alinip algilanan,
kimlik kavraminin niteligi, kapsami ve igerigi, kiresellesen dinyada sosyal medya
araciligiyla yeniden farkli bir boyut kazanmigtir. Ginumuzde, her gegen gin daha
¢ok kullanici sayisina ulasan sosyal medya araglarindan instagram, 2018 verilerine
gore 813 Milyon kullaniciya sahiptir. Instagram’in resmi kaynaklarina goére kendi
yaptigi aciklamalarda 1 Milyar kullanici oldugunu ifade etmistir. 2017 yili sosyal
medya istatistikleri verilerine gore dinyada 3.02 milyar sosyal medya kullanicisi
bulunmaktaydi. 2018 sosyal medya istatistiklerinde bu sayi 3.29 milyara ulagsmig
durumda. Dinya genelinin %43’0 sosyal medya kullanici ve mobil sosyal medya
kullanici sayilari ise 3.08 milyara ulagsmis durumdadir.

Sosyal medya artik hayatimizin énemli bir pargasi olmustur. Dinyanin neredeyse
tamamina yakini sosyal medyay! kullanmaktadir. Yine buylk ¢ogunluk her gun
sosyal medyaya girmekte, sosyal medyada vaktinin o6nemli bir kismini
gecirmektedir. Oyle ki, sosyal medya araciliiyla, iceriklere yorum yapilmakta,
sosyal medyadan arkadaslarla iletisim kurulmaktadir. Sosyal medya, hem eglence
hem rahatlama hem bos zamanlarimizi degerlendirme, mesaj gbnderme ya da
mesaj alma, gundemi takip etme, bilgiye erisme ve birgok konuda kullanim
amacimizi olusturmakta ve bir arag olarak kullaniimaktadir.

Bu incelemede, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizuniversitesi
seklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya baslanan ve gunimuize kadar 232K
sayisina ulagan 50 hesabin gonderilerin igerik analizi teknigiyle incelenerek; birgok
alanda inceleme alani olarak ele alinan ve farkli boyutlariyla detayl bir sekilde
tanimlama getiriimeye calisilan “kimlik” kavrami, elde edilen bulgular aracihgiyla
yeniden sosyal medya ile iliskilendirilerek aciklanacaktir. Cunkl, nerdeyse her
disiplinin galisma alanina dahil olan ve her gegen gun farkh bir boyutuyla ele alinan
kimlik kavrami, ¢ok tartigilan ve hala hakkinda kesin bir yargiya varilamayan bir
konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her toplumda farkli agidan ele alinip algilanan,
kimlik kavraminin niteligi, kapsami ve igerigi, kuresellesen dinyada sosyal medya
araciligiyla yeniden farkh bir boyut kazanmigtir. Ginimuzde, her gegen gin daha
cok kullanici sayisina ulasan sosyal medya aracglarindan instagram, 2018 verilerine
gore 813 Milyon kullaniciya sahiptir. Instagram’in resmi kaynaklarina gore kendi
yaptigi aciklamalarda 1 Milyar kullanici oldugunu ifade etmigtir.

“Kuresellesen Dunyada Kimlik Algisinin Populer Kultlrel Yansimalari” baslikh
calismada, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizuniversitesi seklinde
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hashtag kullanilarak paylasiimaya baslanan ve glinumize kadar 232K sayisina
ulagan 50 hesabin gonderilerin icerik analizi teknigiyle incelenerek; elde edilen
veriler 1s1ginda asagidaki gibi genel bir kategori tablosu yapmak mumkundur:

Tablo 1. Fotograf Kategorileri ve Ornekler

Aktivizm
Yeme-igme- Ozlii S6z, Amaglh
- Gezme- Siir, Yazi, (Kadin Ticari

Ozgekim Arkadasglar Eglence- Egitim, Ani, hakla':" i§ Ama;‘.ll
Mekan Ekran LGBTH Paylagim

Resmi haklari,

Hayvan

haklar)

ISLERINE B
AAYINCA

Ornekler
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Yapilan arastirmada, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizlniversitesi
seklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya baglanan ve gunumuize kadar 232K
sayisina ulasan 50 hesabin gonderilerin icerik analizi teknigiyle incelenerek; bu
suregte 4 tane “Ozgekim”, 12 tane “Arkadaslar, Arkadas ve Ogrenci gruplar”, 2
tane “Yeme-igme-Gezme-Eglence-Mekan”, 4 tane “Ozli S6z, Siir, Yazi, Egitim,
Ani, Ekran Resmi’, 4 tane “Aktivizm Amacli (Kadin haklari, LGBTi+ haklari,
Hayvan haklar)”, 27 tane “Ticari, is Amacli Paylasim” génderisi paylasildigi
gorulmektedir. Sosyal medya platformlarinin en ¢ok genglerin tercih ettigi alan
olmasi sebebiyle tercih edilen instagramda #akdeniziniversitesi seklindeki
génderilerin gogunlugunun is amagli olmasi da oldukga dikkat ¢ekicidir. Oyle ki, bu
hesaplar arasinda, dgrencilere daha fazla hitap eden kuafor, tirnak, kirpik bakimi
uzmani, dévme sanatgisi, terzi, restaurant, kafe, bar, nargile salonlari olmasinin
yani sira; boyaci, ehliyet kursu, gezi tur girketleri vb. gibi satis amagli hesaplarinda
#akdenizliniversitesi seklinde hashtag yaparak paylagsim yapmaktadir. OzIi
sozlerde ve arkadas, ogrenci gruplarinda yapilan gonderiler degerlendirildigi
zaman, genellikle icerigin dersler, sinavlar, mezuniyet ve is bulma hakkinda oldugu
anlasiimaktadir. Bu gruplardan beklenenin aksine; ¢ok fazla aktivist paylasim ve
gonderiye rastlanmamigstir. Sadece 4 tane aktivist igerikli paylasim bulunmaktadir;
bunlar da “Ataturk sevgisi, spor ve Turkiye” adina yapilan paylagimlardir. Bildigimiz
Uzere, guinumuz populer kultir drneklerinden biri olan ‘selfie hareketi’ ya da Turkce
telaffuz edecek olursak o6zgekim, kendi fotografini c¢ekip sosyal medyada
paylasmak, dijital teknolojinin getirdigi olanaklarla Kigiyi, ideal goruntisine
kavusturmada ve gorunur kilmada onemli bir ara¢ haline gelmistir. Herkes
tarafindan yapilabilir ve ulasilabilir bir populer kultir kimlik olusturma bigimi olarak
karsimiza ¢gikan 6zgekim hareketine beklenenin aksine, 4 tane olmak Uzere ¢ok az
sayida rastlanmis olmasi da; kisilerin Universitelerini etiketleyerek kendi
fotograflarini selfie olarak paylasmayi! tercih etmediklerini gdstermektedir. 9
Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizuniversitesi seklinde hashtag
kullanilarak paylagilmaya baglanan ve ginumuze kadar 232K sayisina ulagan 50
hesabin gonderilerin igerik analizi teknigiyle incelenerek; asagidaki tabloda
gonderilerin igeriklerine gore oransal dagilimlari aktariimaktadir:
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Sekil 1. Fotograflarin iceriklerine Gére Oransal Dagilimlari

Ozcekim
8% Arkadaslar
Ticari, 20%

is Amach Paylasim

Yeme-icme- Gezme-
Eglence-Mekan

0,
50% 8%

0zl Sz, Siir, Yaz,
Egitim, Ani, Ekran
ResmiOzlii Séz, Siir,

Aktivizm Amagli
(Kadin haklart,

LGBTi+ haklari, Yazi, Egitim, Ani,
Hayvan haklari) Ekran ResmiCeyrek
7% 7%

Sekil 2. Fotograflarin iceriklerine Gére Sailsal Dacilllmlarl
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4. Sonug

“Kuresellesen Dunyada Kimlik Algisinin Populer Kdaltlrel Yansimalari” baslikh
calismada, sosyal medya araciligiyla olugturulan populer kimlik kavraminin niteligi,
kapsami ve icerigi konusunda yeni bir bakis agisi kazanilmasi amaciyla, 9 Haziran
2019 tarihinde, instagramda #akdenizlniversitesi seklinde hashtag kullanilarak
paylasilmaya baglanan 50 hesabin gonderilerin icerik analizi teknigiyle incelenmesi
yapilmigtir. Kuresellesen dinya iginde olusan degisimler toplumsal hayatin her
alaninda kendini hissettirmistir. iletisim alaninda gergeklesen degisimler bunlardan
biridir ve teknolojik ilerlemeyle birlikte yeni kavramlar da ortaya ¢ikmistir. Bu yeni
kavramlardan en énemlilerinden biri sosyal medyadir. Glinimuzde, yeni iletisim
araclarinin bitinunu ifade eden sosyal medya, kullanicilarinin guinlik bazda, diger
kullanicilar ile eszamanli olarak, dustncelerini, fikirlerini tartisabilmelerine,
duygularini ortaya koymalarina, kigisel bilgilerini, fotograflarini, videolarini dijital
platformlarda paylasabilmelerine, iletisim kurabilmelerine ve kimliklerini yeniden
ingsa edebilmlerine imkan tanimaktadir. Bu nedenle, insanlarin sosyal medya
kullanma sebepleri, aliskanliklari, kullanim zamanlari, tercihleri ve kullanirken
hangi ihtiyaglarini giderdikleri ve elde ettikleri doyumlari anlamak, sosyal medya
araciligiyla olusturulan kimlik surecini anlamlandirabilmek agisindan oldukga 6nem
tasimaktadir. Clnkl, gunimuizde belki de kultartin ve kimliklerin en ¢ok iligki icinde
oldugu kavram sosyal medyadir. Medya sayesinde olugturulan yeni semboller
insanlarin hayatina bir yon vermekte ve belli bir yasam tarzi meydana getirerek,
fikirleri, eylemleri, yapintilari igeren yeni bir slre¢ olarak yeni bir kimlik insa sekli
olarak ortaya g¢ikmaktadir. Sosyal medya, ulagsim ve erisilebilirlik hizi, anonimligi
yani kimlik bilgilerini paylasma zorunlulugunun bulunmamasi, ayni ilgileri paylasan
insanlarin birbirlerini kolaylikla bulabilmesi, arkadas ve yakin ¢evre ile kolay iletisim
kurabilme olanagi sunmasi, bireylere sorumluluklarin bulunmadigi bir dinya
sunmasi vb. nedenlerle ¢ok hizla buyumustir ve kisinin istek, arzu ve
beklentileriyle sosyal medyanin insanlara sundugu olanaklarin giderek artmasi,
bireyin kimlik gelisim surecini de etkilemektedir.

Bireyin sosyal aglarda ve sanal ortamlarda kendini ifade etme bigimiyle yeni bir
kimlik insa ortamindan sdz etmek mimkindir. insanlar, nasil gérinmek ve
bagkalarinca nasil algilanmak istemekteyse ona uygun bir kimlik olugsturmaktadir.
Bu slrecgte de, paylasilan her bilgi, her ileti, her fotograf hedefledikleri kimlige
eklenmekte ve ona uygun bir yasam tarzi kurgulanmaktadir. Bu sekilde, insanlar
sosyal aglarin sagladigi bu olanaklardan faydalanarak, sahte ve gizli kimlikler
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olusturabilmekte, kendi duygu ve duslncelerin 6zgur bir ortamda ifade
edebilmektedir. Insanlar, digerleri tarafindan nasil gérinmek, nasil algilanmak
istiyorsa bu yonde kimliklerini inga etmektedirler. Sosyal medya, sosyal kontrolin
oldukgca azalmasi, sosyal iligkilerin kolay baslayabilmesi, insanlarin arzuladigi
ancak gercek kimligi ile tatmin saglayamadigi duygularina tatmin saglayabilmesi,
yani gerceklestiremedigi hayallerini gergeklestirme olanagl sunmasindan dolayi
hizla yayginlasmaktadir. Olusturulan bu ¢evrede de insanlar, ortak ilgi alanlarinda
birlesip, yeni bir yasam sekli, arkadas c¢evresi olusturarak, kimliklerine yon
vermektedir.

Bu incelemede, 9 Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizuniversitesi
seklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya baglanan ve gunimuize kadar 232K
sayisina ulasan 50 hesabin gonderilerin igerik analizi teknigiyle incelenerek; bir¢cok
alanda inceleme alani olarak ele alinan ve farkh boyutlariyla detayli bir sekilde
tanimlama getiriimeye caligilan “kimlik” kavrami, elde edilen bulgular araciligiyla
yeniden sosyal medya ile iligkilendirilerek agiklanmaktadir. Yapilan arastirmada, 9
Haziran 2019 tarihinde, instagramda #akdenizlniversitesi seklinde hashtag
kullanilarak paylasiimaya baslanan ve gunumuze kadar 232K sayisina ulasan 50
hesabin gonderilerin igerik analizi teknigiyle incelenerek; bu slrecte 4 tane
“Ozgekim”, 12 tane “Arkadaslar, Arkadas ve Ogrenci gruplar!”, 2 tane “Yeme-igme-
Gezme-Eglence-Mekan”, 4 tane “OzIi Soz, Siir, Yazi, Egitim, Ani, Ekran Resmi”, 4
tane “Aktivizm Amaclh (Kadin haklari, LGBTi+ haklar, Hayvan haklan)’, 27 tane
“Ticari, is Amacli Paylasim” gdnderisi paylasildigi gdriilmektedir. Sosyal medya
platformlarinin en ¢ok genclerin tercih ettigi alan olmasi sebebiyle tercih edilen
instagramda #akdenizuniversitesi seklindeki génderilerin ¢cogunlugunun is amach
olmasi da oldukga dikkat cekicidir. Oyle ki, bu hesaplar arasinda, égrencilere daha
fazla hitap eden kuafdr, tirnak, kirpik bakimi uzmani, dévme sanatcisi, terzi,
restaurant, kafe, bar, nargile salonlari olmasinin yani sira; boyaci, ehliyet kursu,
gezi tur sirketleri vb. gibi satis amagli hesaplarinda #akdenizuniversitesi seklinde
hashtag yaparak paylasim yapmaktadir.

Sonug olarak, sosyal medya artik hayatimizin 6énemli bir pargasi olmustur.
Dunyanin neredeyse tamamina yakini sosyal medyayi kullanmaktadir. Yine buyuk
cogunluk her gin sosyal medyaya girmekte, sosyal medyada vaktinin dnemli bir
kismini gecirmektedir. Oyle ki, sosyal medya araciliiyla, iceriklere yorum
yapllmakta, sosyal medyadan arkadaslarla iletisim kurulmaktadir. Sosyal medya,
hem eglence hem rahatlama hem bos zamanlarimizi degerlendirme, mesaj
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gonderme ya da mesaj alma, gundemi takip etme, bilgiye erisme ve birgok konuda
kullanim amacimizi olusturmakta ve bir arag olarak kullaniimaktadir. Bu nedenle,
sosyal medyanin hayatimizin artik vazgegilmez bir pargasi oldugunu kabul etmeli
ve dogru sosyal medya kullanimi hakkinda toplumun bilinglendiriimesi adina
calismalar yapilmalidir. Cocuklara ve yetigkinlere yonelik internet okuryazarligi
egitimi verilerek, insanlarin her seyin internet ve sosyal medyadan ibaret olmadigi
yonunde bilinglendiriimesi gerekmektedir.
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ALTINCI BOLUM

MODA DUNYASINDA FEMINIZM AKIMIYLA
BASLAYAN AKTIVIST HAREKETLERE
IMGEBILIMSEL BIR BAKIS

Emel OZDEMIR*

1. Giris

“Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baglayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslikli ¢alismada, feminizm akiminin, kiresellesen dunyadaki moda
sektorinde gecmisten farkli olarak nasil algiladigin ve modanin, sosyal medya
araciligiyla her gegen gun feminizmi, nasil tim dunyaya hizla erisebilen ve kitleleri
ayni anda orgutleyebilen aktivist bir harekete donusturdigin incelenmesi
amaclanmaktadir. Bu incelemenin, Christian Dior markasinin, 2017 yilinda Paris
Moda Haftasinda, ‘We should all be feminists’ sloganli tisortlerle bagslattigi feminist
akimin, bu slrecteki instagramda #weareallfeminist seklinde ydratilen aktivist
orgutlenme 06rnegi Uzerinden vyapilmasi, aktivist feminizm ve moda kavrami
hakkinda yeniden dusunmemizi saglayacaktir. Bu c¢alismada temel olarak,
kUresellesen dinyada, modanin feminizme dogru yonelerek, feminist bir moda
akimi mi baglattigi; yoksa feminizm kavraminin moda olarak, satis dunyasinda
yeni bir pazar alani olarak mi ortaya ¢ikmaya basladigi sorusuna yanit aranacagi
icin, calismaya oncelikle kiresellesmenin ve feminizmin genel olarak ne anlama
geldigini ve ge¢gmisten buguine nasil bir sureg igerisinde bulundugu hakkinda 6zetle
bilgi vererek baglamak dogru olacaktir.

GunUmulzde kuresellesme kavrami, c¢ok fazla tartisilan ve hakkinda farkli
tanimlamalar yapilarak, gesitli yorumlara neden olan durum olarak karsimiza
clkmaktadir. Batin dunyayi ister istemez, ekonomik, siyasal, kulturel... vb. bir cok
alanda etkileyen kiresellesme durumuna, yeni c¢agin geregi seklinde goérerek
olumlu yaklasanlarin oldugu kadar, onu kapitalizmin yeni boyutu gibi algilayarak
tamamen elestirenler de bulunmaktadir. Her disiplin, kiresellesme durumunu kendi

' Dr. Ogretim Uyesi, Akdeniz Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Bolimii,
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alani iginde ele alip, buna yonelik bir tanim yapmigtir. Bu nedenle, kuresellesme
konusunda ortak bir tanima ulasmak mumkuin olmadigi igin, kiresellesmenin ne
oldugunu hakkinda fikir sahip olabilmek igin, ¢esitli tanimlara goz atmak gereklidir.
“‘Kuresellesme; sucgtan kultire, materyalizmden ruhbanliga kadar ¢cagdas sosyal
yasamin tum pargalarinin dinya c¢apinda birbirlerine olan bagimliliklarinin
genislemesi, derinlesmesi ve hizlanmasidir’ (Held ve digerleri, 1999). Son yillarin
ekonomik ve toplumsal yazininda hemen her konu bir bicimde kuresellesme ile
iligkilendirilmis, kuresellesme mevcut durumu agiklayan bir olgu egilimleri yansitan
bir slire¢ ya da idealize bir hedef olarak sunulmustur. Sonugta kompleks bir siireg
olan ve paradoksal 6geler de igeren kuresellesme, herkesin farkli anlam yukledigi
bir kavram haline gelmis, bodylece kuresellesmeyi ekonomik ve toplumsal
sorunlarin sebebi, sonucu ya da ¢6zUm yolu olarak goren birgok yaklasim
geligtiriimigtir (Demir, 2001). Butln kareyi etkisi altina alip, birgok tartismaya neden
olan kiresellesme konusunu farkh bakis agilari ve tanimlara gore degerlendirmek,
bize kuresellesmenin ne oldugu, dunyayl ve ulkemizi ne agilardan etkisi altina
aldigi, bu surecte yasanan degisimler ve bu degisimler karsisinda nasil bir tutum
sergilemememiz gerektigi hakkinda fikir sahibi olmamizi saglayacaktir.

Gunumuzde neredeyse her alanda etkisini hissettirip, kendinden so6z ettiren
kUresellesme durumunun, 1980’li yillardan itibaren ¢ok s6z edilmesine ragmen,
tarihsel sureci gézden gecirildigi zaman ilk baslangicinin Rénesans ve Reform
hareketlerine kadar dayandigi gorulmektedir. Ronesans ve Reform hareketleri
sonucunda ortaya ¢cikmaya baglayan modern dusunce akimlari, insanlarin daha
¢ok sorgulamasina neden olmus ve toplumlarda eskiye gore daha 6zgurlukgu bir
duslince sistemi olusmaya baglamistir. Yani, kuresellesmenin baglangici,
Ronesans’taki cografi kesiflerle, dnce yerklrenin her yaninin taninmasina kadar
uzanmaktadir. Olayin ilk basamag@i bu asamadir. Ikinci basamag Birinci Sanayi
Devrimi’nden, Uglncli basamagi ikinci Sanayi Devriminden gegmektedir.
Sermayenin kuresellesmesi anlaminda kuresellesmeyse, Birinci Sanayi Devriminin
ariniduar; yeni kesifler ve icatlarla ulastirma-haberlesmeye yeni boyutlar katan
ikinci Sanayi Devrimi ddnemindeyse sermayenin kiiresellesmesi olgusu son
bulmaktadir (Kazgan, 2000). Bu sekilde, temeli 16. yuzylla kadar dayanan
kuresellesme kavraminin, teknolojinin gelismesi, ulagim ve haberlesmenin hizli ve
kolay bir sekilde saglanmasi ve ulkeler arasinda ortak paylasim alanlarinin artmasi
sonucunda giderek butin dinyanin kabul etmesi gereken bir gergcek oldugu
anlasiimaktadir.
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Bu caligsmada, kuresellesen dlinyada yeni bir sure¢ olarak karsimiza ¢ikan modada
feminist akimin ne yonde oldugu analiz edilecegi icin, dncelikle feminizm hakkinda
Ozetle bilgi verilecektir. Feminizm; kadin-erkek arasindaki iligkiyi aile, egitim, is
dunyasi, siyasi hayat, kultar ve tarihe kadar genis bir yelpaze iginde sorgulayan ve
kadin-erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi amaclayan siyasi bir harekettir.
Feminizm, kadin-erkek arasindaki ayrimda erkek ustinligunu ve erkek merkezli
toplumsal normlari sona erdirmeyi, yerini kadinsi degerlere ikame etmeyi
amaclayan bir siyasal hareket olarak gelismektedir (Caha, 1996). Feminizmi, “kadin
haklari hareketi” ile “kadinin kurtulusu hareketi” olarak iki kategoriye ayirmak
mumkundur. Kadin haklari hareketi icinde yer alan feminist gruplar geleneksel baski
gruplarinin taktiklerini kullanarak siyasi iktidar nezdinde toplumda kadinlarin
varhdint ve bu cergevede kadin haklarini savunmayl amaglamaktadirlar. Bu
gruplar, kadin erkek iligkisini hiyerargik bir iliski icermeyen arkadaslik iligskisine
donustirmeye ve bu iligkiyi toplumsal iliskilerin merkezine oturtmaya
calismaktadirlar. Buradan yola ¢ikarak Fransiz Devrimi'nin temeline kargi yazilmis
olan Mary Wollstonecraft'in Kadin Haklari Savunmasi (1792), ilk modern feminizm
metnidir. Metinde insan olmalari nedeniyle kadinlarin da, erkekler gibi ayni hak ve
ayricaliklara sahip olmasi gerektigi ileri surtulmustur. Fransiz devrimi, kadinlarin
kendileri hakkindaki dusutncelerine iliskin dusundurtict ve donusturucu etkilerin
yasandigi temel bir siire¢ olarak ele alinabilir. Oyle ki, bu dénemde insan haklari
bildirgesi yayinlanmis, Kisi hak ve o6zgurlUkleri yasal glvence altina alinmigtir.
Ancak insan haklari konusundaki donusumun temel noktasi sayilabilecek Fransiz
devrimi, cinsiyete dayali ayrimciligin ortadan kalkmasi konusunda olumlu bir etkiye
sahip olmamistir. Yasanan hizli degisimler, yeni deger ve haklarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Kadinlar toplumsal hayatin her alaninda esen bu havadan tam olarak
faydalanamadiklarini anladiklarinda duruma karsi muhalif kipirdamalar baglamigtir.
Her kesimden kadin, konumuna ve ezilme siddetine gore bagkaldirmig; isci
kesimindeki kadinlar agir calisma sartlarina ve dusuk Ucrete, burjuva kadinlari ise
ekonomik ve siyasal haklardan yoksun birakilmaya bagkaldirmiglardir (Cakir,
1996).

Feminizmin tarihgesine baktigimizda ise, 17. ylzyil ingiltere’sinde feodalizmin
bitmesi ve kapitalizmin gelismesi ile kendini yeni toplumdan diglanmig bir sosyal
kategori olarak hisseden orta sinif kadinlarin talepleriyle ortaya c¢ikmigtir. Yeni
burjuvazi sinifinin 6zgurluk ve esitlik taleplerine kargi kadinlar da bu haklari talep
etmeye baslamislardir. Bununla birlikte Fransiz devriminin formulasyonlarindan
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olan devlet, siyasal ve sivil toplum alanlarinda kadina yer vermemistir. Kadinin asli
yeri olarak kabul edilen aile ise yukselmekte olan sanayi toplumuna entegre
durumunda birakilmistir. Dolayisiyla feminizmin dogusu ile modernlesme, burjuva
devrimi ve “rasyonel insani” temel alan dogal ve evrensel haklar teorisinin geligimi
arasinda yakin bir iligki vardir. Ne var ki, “egitlik, 6zgurlik” bayragini yukselten
burjuvazinin “insan” soyutlamasi da yuzlerce yillik gelenedi surdurerek kadinlari
digslayan bir nitelik tagimistir. Boyle bir zihinsel ve kurgusal yapi i¢cinde kadinlarin
batin yapabildigi, egitim hakki talep etmekti. Bu hakkin talebi i¢in kullandiklari
argumanlar da ister istemez erkeklerin desteginin kazanilmasinda yogunlasti ve
ataerkil toplumsal cinsiyet tanimlarina dayandirildi. Kadinlarin egitimlerinin
gerekgesi, “ulusun analari” sifatiyla ulus devlete sadik ogullar yetistirebilmeleriydi
(Berktay, 2003). 18. ve 19. yuzyillardan itibaren kadin hareketi birgok alani
etkilemis, kadinin o6zel ve kamusal alandaki konumunu sorgulamis ve
donustirmastir. 18. ylzyilda Mary Wollstonecraft kadin olmanin ilk glinden itibaren
ogrenilen ve yapay olarak yaratiimis olmasina ragmen dogal sayilan ve degismez
kabul edilen bir olgu oldugunu, 19 ylzyilda Sarah Girimke “erkeklerin gorevleri ve
kadinlarin gorevleri, erkeklerin alani kadinlarin alani hakkindaki fikirler sadece keyfi
fikirlerdir’ derken toplumsal cinsiyet iligkilerine, tum alanlarin bu iligkiler
cercevesinde yapilandigina dikkat ¢ekmektedir. Kadinlarin oy hakki ve yonetime
katilma hakki, tim mesleklere girme ve bunlarin saglanmasi i¢in egitim hakki adina
mucadele edilen ilk donem feminist hareket, devlet yonetimi, is yasami, egitim gibi
pek cok alanin toplumsal cinsiyet kavrami ile sekillendigini gostermistir. Buna
karsilik ikinci dalga feminist hareket olarak bilinen 1960’larin sonlarindan itibaren
feminist sdylemler yeni bir boyut kazanmistir. Bu ddénem feminist hareketler
Simone de Beauvoirin “kadin dogulmaz, kadin olunur’ goéruglerinden hareketle
kadinlarin erkeklerden farkli olduklari, farkl bir kultire ve farkl tarzlara sahip
olduklari disuncesinden beslenmistir. Bununla birlikte ikinci dalga feministler artik
cinsler arasinda sosyalizasyon yoluyla yaratilan esgitsizlikleri, kadinin ezilmesinin
ana nedeni olarak gérmuyorlardi. Tersine kadinlarin erkeklerden farkli yanlarinin
kadin Ozgurlugunun tohumlarini igerdigi dugunulmekteydi. Erkeklik ve kadinhk
arasindaki kutuplagsmay! azaltmak yerine, kadinlarin tarihsel ve psikolojik
deneyimlerinden onlar i¢in gu¢ kaynagi olacak yanlar bulup tanimlanmaya
calisihyordu (Kilig, 1998). Tum bu belirtilenler 1siginda baktigimizda feminist
yaklasim, kadinlarin pratikte yasamlarina yon verecek kararlarin alinmasinda
denetimi ellerinde tutamadiklarini savunur. Feminizme goére kadinlarin iginde
sosyallestigi toplumun orantileri, kadinlar igin haklarin elde edilmesinde sinirlayici
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bir etkiye sahiptir. Bu nedenle feministler sadece yasal haklarin elde edilmesi
mucadelesinde degil, toplumsal, ekonomik ve kultlirel duzeyde kokla dontusumler
gerceklestirme gabasina da onculuk etmigtir.

Klresellesen dunyada, populer kualturin etkisiyle tum dinya c¢apinda moda
anlayisinda da bazi degisikliklerin oldugu ve tuketicinin beklentisinin sadece
alacagr UrinUn tasarimi, kalitesi, moda olmasi, fiyati vb. gibi o6zellikleri ile
karsilanmadigi; Urunun toplumsal acidan iglevsel bir misyona sahip olup,
olmamasinin ve toplumsal, ¢evresel, siyasal olaylara karsi tutumlarinin ne oldugun
da oldukga 6nemli bir hale geldigi gorulmektedir. Bir marka tercih edilirken, artik o
markanin toplumsal bilici ve bu biling ile olaylara karsi nasil aktivist bir tavir
g6sterdigi gdz énunde bulundurulmaktadir. Insanlar, bir markay! tercih ederken,
artik o markanin, kadinlarin ve LGBTI+ bireylerin yasadiklari sikintilara, onlarin
haklarina, ¢evre sorunlarina, irksal agidan otekilestirilen toplumlara, go¢gmenlere
kargi duyarli mi, onlarin yasadigi sikintilarin giderilebilmesi adina her hangi bir
katkida bulunuyorlar mi seklinde sorulara cevap aramakta ve daha ¢ok sosyal bilici
onemseyerek hareket etmektedir. Giderek kuresellesen pazarda hayatta
kalabilmek ve urunlerin talep edilme oraninin devamliligini saglayabilmek igin,
¢ogu moda markasi da toplumsal aktivist bir misyon edinerek varliklarini
surdirmeye calismaktadir. Bunun en guzel 6rnegi, bir gok markanin igerisinde
vermek istedigi sosyal mesaji bulunan tisortler Gretmeye baslamis olmasidir. Bu
sekilde, hem markanin, hem de markay! tercih eden kisinin gundelik hayatinda
toplumsal olaylara karsi duyarli oldugunu ve problemlerin asiimasi adina aktivist bir
misyon ustlendigini acikga gosterebilmektedir. Anlasildigi gibi, kuresellesen
dinyada, moda anlayisi giderek farkli bir egilim gdstermis ve sadece kendi sektoru
icerisinde sikisip kalmamistir. Aksine, irkgiliktan, sinifsal ayrimdan tutun da,
toplumsal cinsiyet meselelerine kadar farkli konularda ezilen grubun yaninda yer
almis ve bir anlamda onlarin s6zclsu olarak; moda dinyasinda daha ¢ok aktivist
ruha yer veren yeni bir slrecin baslamasina neden olmustur. Clnkl, moda bir
toplumun ya da kisinin sahip oldugu dusunce seklinin, kisilik yapisinin, zevklerinin,
hayati algilama tarzinin, politik durugunun, imgesel ve yaratici bir sekilde disa
vurumudur. Bireyler moda sayesinde tercihlerini, sdzcuklere hi¢ bagvurmadan
anlatabilmekte ve neyi sevdigini, hangi durumdan hi¢ hoslanmadigini, Kisilik
yapisinin nasil oldugunu, hatta toplumsal cinsiyete dair dlslnce yapisinin ne
yonde oldugunu gdsterebilmektedir. Moda dunyasi, belirli Grlnlerin yaratici olarak
tasarlanip sunulmasindan o6te, toplumsal konularda nasil bir tutum sergiledigi,
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toplumda ayrimciiga maruz kalarak, oOtekilestirilen gruplarin haklarini nasil
savundugu, ayristirici degil de kucaklayici olup olmadigi ile sorgulanan yeni aktivist
bir surece dahil olmustur. Bu akim, sadece giysilerin, ayakkabilarin sunum
seklinde, moda haftalarinda, koleksiyonlarinda disa vurulmamaktadir; ayni
zamanda gundelik hayatta ve sosyal medyada da farkli sekilde faaliyetlerini
surdurmektedir. Bu sekilde de, populer kultirin ekseninde yeni bir akimin pargasi
olan moda dunyasinda, tum dunyada kitlesel hareketlere neden olabilen ve ayni
surecte farkll toplumlara mesajini iletebilen oldukga etkili bir aktivizm hareketinin
baslangici gortlmektedir.

2. Amag ve Yontem

2.1. Arastirmanin Amaci, Sorulari ve Sinirlihgi

Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baslayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslkl calismada, kiresellesen dinyada moda sektdriinde gegmisten
farkh olarak feminizmin nasil algilanmaya basladiginin ve modanin, sosyal medya
araciligiyla her gegen gun feminizmi nasil tim dinyaya hizla erigebilen ve kitleleri
ayni anda orgutleyebilen aktivist bir harekete donustirdiginin anlasilabilmesi
amaciyla, 3 Ocak 2014 tarihinden itibaren instagramda #weareallfeminists seklinde
hashtag kullanilarak paylasiimaya baglanan ve Christian Dior markasinin, 2017
yiinda dizenledigi Paris Moda Haftasindan sonra hizla artarak 764 sayisina
ulasan feminizm ile ilgili gdénderilerin, icerik analizi teknigiyle incelenmesi
hedeflenmektedir. Yapilan bu arastirmanin temel sorunsali ise, modanin feminizme
dogru yonelerek, yeni feminist bir moda akimi mi baslatti§i; yoksa feminizm
kavraminin moda olarak, satis duinyasinda yeni bir pazar alani olarak mi ortaya
¢cilkmaya basladigi konusunun degerlendiriimesidir. Anlasildigi gibi, 3 Mart 2017
tarihinde Paris Moda Haftasinda sergilenen koleksiyonun ardindan, instagramda
#weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak yapilan gonderilerin incelenmesi
ve ayni anda tum dinyadan yapilmaya baslanan paylasimlar sonucunda, modanin
sosyal medya araciligiyla ne kadar etkili feminist aktivist bir harekete
donusebilecegin anlasilmasi amacglanmaktadir. Instagramda #weareallfeminists
seklinde hashtag kullanilarak yapilan gonderilerin orneklem olarak segilme sebebi,
2017 yihinda “feminizm” s6zcugunin yilin kelimesi segilmesinde, feminizmin arama
motorlarinda sorgu oranin %70 oraninda artmis olmasinda, Christian Dior'un 2017
yilindaki koleksiyonun ve ardindan hizla artan ve orgutsel bir aktivizm hareketine
donusen #weareallfeminists paylasimlarinin  etkisinin ¢ok buylk olmasi
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bulunmaktadir. Bu nedenle, ilk olarak, 3 Ocak 2014 tarihinde instagramda
#weareallfeminists geklinde hashtag kullanilarak paylasiimaya basglanan ve
gunumuze kadar 764 gonderi sayisina ulasan gonderiler icerik analizi, imgebilim
gibi yontemlerden faydalanilarak, feminizm baglaminda incelenmekte ve bu
gonderilerin analizi sonucunda modanin mi feminizme dogru yonelerek, feminist bir
moda akiminin mi basladigi; yoksa feminizm kavraminin moda olarak, satis
dunyasinda yeni bir pazar alani olarak mi ortaya ¢lkmaya basladiginin
anlasilabilmesi hedeflenmektedir.

Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baslayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslkh calismada, kuresellesen dunyada moda sektorinde gegmisten
farkh olarak feminizm akimini nasil algilanmaya basladiginin ve modanin, sosyal
medya araciligiyla her gegen gun feminizmi nasil tim dinyaya hizla erigebilen ve
kitleleri ayni anda odrgutleyebilen aktivist bir harekete donustirdagunin
anlasilabilmesi amaciyla, 3 Ocak 2014 tarihinde instagramda #weareallfeminists
seklinde hashtag kullanilarak paylagilmaya baglanan ve gunumuze kadar 764
sayisina ulasan gonderilerden, instagram genel zaman ¢izelgesinde (public
timeline) 14/12/2018 tarihinde goruntilenen kullanicilarin kimlikleri analiz edilmistir
ve sadece Orneklem kimesi rastgele oOrneklem yontemiyle belirlenen 50
kullanicinin hesabinin igerik analizi teknigiyle incelenmesi hedeflenmektedir.

Yapilan bu arastirmanin temel sorulari ise su sekilde yapilandiriimistir:

e Bu degerlendirmede analiz edilen #weareallfeminists seklinde hashtag
iceren gonderiler, konu bazinda nasil bir dagihm gostermektedir?

e Bu degerlendirmede analiz edilen #weareallfeminists seklinde hashtag
iceren gonderiler, kullanici hesaplarinin, satis amacl kurumsal hesap mi;
yoksa feminizm hakkinda aktivist bir ruha sahip bireysel hesap mi oldugu?

e Bu degerlendirmede analiz edilen hesaplarda #weareallfeminists seklinde
hashtag iceren gonderilerde igerik olarak neyi kullandiklari?

e Bu degerlendirmede analiz edilen hesaplarda #weareallfeminists seklinde
hashtag yapan 50 kullanicinin toplumsal cinsiyetlerinin ne oldugu? seklinde
sorulara yanit aranmaktadir.

“Moda Duinyasinda Feminizm Akimiyla Baglayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslikli calismada, kuresellesen dinyada yeni sekliyle ve farkli bir
aktivist akim olarak karsimiza ¢ikan feminizmin, moda dinyasinda her gecen giin
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neden populer hale geldigi ve daha cok telaffuz edilir oldugu sorusuna yanit
aranacaktir. Arastirma, Christian Dior'un 2017 yilinda, tUm dinyada c¢ok ses
getiren ve Paris Moda Haftasindaki, “We are all feminist” yazil tigortlerle baglayan,
#weareallfeminists aktivist hareketinin, sosyal medya sekillerinden instagram
ornegi Uzerinde incelemesiyle vyapilacaktir. Bu sgekilde, feminizmin moda
araciligiyla tum dunyaya nasil aktarildigi ve bu akimin nasil kitlesel aktivist bir
harekete donustugu ornekler araciligiyla agiklanacaktir. Bu galismada, ge¢cmisteki
“sutyen yakma eylemi, kadinlarin is yerinde pantolon giyebilmek icin verdikleri
micadele” seklindeki daha c¢ok moda dinyasina yapilan elestirel feminizm
yaklagim seklinin yerini, yeni bir feminist akimin almaya basladigi ve feminizmin,
gunumuzde bambagka bir sekilde; moda aracihigiyla kendini ifade edebildigi ve her
gegen gun daha ¢ok hakkinda bilgi sahibi olunan bir alana donustigu gozler 6nine
serilmektedir. Oyle ki, 2017 yilinda Christian Dior markasinin, feminist séylemden
yola cikarak olusturdugu koleksiyonundan ve aktivist girisiminden sonra,
feminizmin arama motorlarinda aratiima orani %70’e ¢ikmigtir. Merriam Webster,
feminizmi yihn kelimesi secti. Tabii ki, bu orana bakildi§gi zaman ister istemez
akillara, “Moda mi feminist oldu, yoksa feminizm mi moda oldu, tim dinyada
neden iki kavram yan yana anilmaya baslayarak, podyumlardan, gundelik hayata
ve sosyal medyaya kadar her alanda feminizm konugulmaya basladi ve nasil
sadece kadinlara 6zgu bir aktivist ruhu tasimaktan oteye gecip, giderek tum
topluma mal olan bir alan olmaya basladi?” sorulari gelmektedir. Bu akimin ve
Christian Dior markasinin, 2017 yilinda Paris Moda Haftasinda, feminizmi
podyuma tasiyarak, modayla yeni bir feminist dalganin olusmasinda, 2013 yilinda,
O0dulli yazar Chimamanda Ngozi Adichie’nin TEDx'te yaptigi “Hepimiz Feminist
Olmaliyiz” adli konusmasinin ¢ok buylk etkisi bulunmaktadir. Cunku bu
konugmadan sonra, moda dunyasinda kadin haklari ile ilgili sloganlarin, giysilerin,
imgelerin podyuma tasinmaya basladigdi gorulmektedir. Ancak, tum dunyada
oldukga etkili olan ve her alanda aktivist bir kitlesel harekete donltgsen girisim ise,
Christian Dior'un “We are all feminist” tigortleri ve onla beraber yapilan koleksiyon
ile olmustur. Feminist sdylemlerin ve feminenligin 6n plana ¢ikarildigi tasarimlar
modaya hakim olarak; ilk kez modada kitlesel aktivist bir sure¢ baslamistir. 2017
yilinda baglayan ve ¢ogu zaman da kapitalizmin yeni bir pazar buldugu yonunde
elestiriye maruz kalan modada feminizm akimi, 2018 yilinda da bir gok markada
devam etmektedir. Hatta, bu sureg¢ etkisiyle kadin tasarimcilarin sayisi her gecen
gun artmakta ve tasarimcilar, koleksiyonlari diginda, sosyal medyada da bir ¢ok
kampanyaya destek vererek; farkli ve etkili bir feminist aktivist bir akiminin
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dogmasina sebep olmaktadirlar. Anlasildigi gibi, moda dinyasi sadece bir trend
olmaktan ¢ikmis; kitlelerin sesi olarak kollektif bir ruha sahip olmustur. Tabii ki, 710
dolara tum dunyada c¢ok fazla alicisi olan “we are all feminist” sloganh tigortlerin,
kapitalist dunyaya hizmet eden yeni bir pazar ortaya ¢ikmasi yonundeki elegtirel
yaklagim tamamen haksiz degildir. Ancak, kiresellesen dinyanin geregi olarak, bir
¢ok seyin zaten her kogulda populer kultir malzemesi oldugu ve yeni pazarlarin
olusmasina zemin hazirladigi géz 6nunde bulundurulacak olursa, feminizm ve
modayla ortaya ¢ikan bu pazarin, toplumun ciddi bir kesiminde ¢ok dnemli sosyal
mesajlar vermesi ve yillardir tum dunyada ¢d6zim getiriimeye c¢alisilan toplumsal
cinsiyet ayrimciligi, hatta siddet ile sonucglanan bir ¢ok olaya bir parga da olsa
katkida bulunabilmesi ve toplumlarda farkindalik uyandirarak, feminizmin esasinda
kot bir akim olmadigr hakkinda bilgi verebilmesi agisindan oldukga degerli ve
onemli bir hareket oldugu anlasiimaktadir.

Calismanin sinirhliklarindan dolay;, 3 Ocak 2014 tarihinde instagramda
#weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak paylasilmaya baslanan ve
gunumuze kadar 764 sayisina ulasan gonderi arasindan, instagram genel zaman
cizelgesinde (public timeline) 14/12/2018 tarihinde gorintilenen kullanicilarin
kimlikleri analiz edilmigtir ve sadece o&rneklem kumesi rastgele Orneklem
yontemiyle belirlenen 50 kullanicinin hesabinin gonderileri incelenebilmigtir.

2.2. Arastirma Evreni ve Orneklemi

Bu calismada, kiresellesen dinyada moda sektérinde gec¢misten farkl olarak
feminizm akiminin nasil algiladigin ve modanin, sosyal medya aracihgiyla her
gecen gun feminizmi nasil tim dunyaya hizla erisebilen ve kitleleri ayni anda
orgutleyebilen aktivist bir harekete donustirdigun inceleyebilmesi amaciyla,
Christian Dior markasinin, 2017 yilinda Paris Moda Haftasinda, ‘We should all be
feminists’ sloganl tisortlerle baslattigi feminist akimin sonucunda, 3 Ocak 2014
tarihinde instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak
paylasiimaya baslanan ve bu calisma icin belirlenen 14/12/2018 tarihinde,
instagram genel zaman gizelgesinde (public timeline) 764 sayisina ulasan
#weareallfeminists seklinde hashtag iceren gdnderileri arastirmanin evrenini
olusturmaktadir.

3 Ocak 2014 tarihinde instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag
kullanilarak paylasiimaya baglanan ve gunumuze kadar 764 gonderi sayisina
ulasan goénderiler arasindan, instagram genel zaman gizelgesinde (public timeline)
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14/12/2018 tarihinde goruntilenen kullanicilarin kimlikleri analiz edilmigtir ve
calismanin sinirlihklarindan 6turd, sadece rastgele orneklem yontemiyle segilen 50
tane #weareallfeminists seklinde hashtag iceren hesap, arastirmanin 6rneklemini
olarak belirlenmisgtir.

2.3. Arastirmanin Yontemi

“Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baglayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslikh calismada, moda sektorinde toplumun en énemli konularindan
biri olan feminizme nasil yaklasildigi ve sosyal medya araciligiyla modanin her
gegen gun feminizmi nasil tim dldnyaya hizla erigsebilen ve kitleleri ayni anda
orgutleyebilen aktivist bir harekete donustirdigu, Christian Dior markasinin, 2017
yihinda Paris Moda Haftasinda, ‘We should all be feminists’ sloganli tigortleri ile
baslattiJi modadaki feminist akimin, ayni slrecte, 14/12/2018 tarihinde
instagramda #weareallfeminist seklinde yurutulen aktivist orgitlenme ornegi
uzerinden, 3 Ocak 2014 tarihinden itibaren 764 gonderi sayisina ulasan gonderiler
arasindan rastgele orneklem yontemiyle secilen 50 tane #weareallfeminists
seklinde hashtag iceren hesabin incelenmesiyle yapilacaktir. Bu calismada,
imgebilim ve icerik analizi tekniginden faydalanilarak, disiplinler arasi bir sekilde
yurutulecektir.

icerik ¢cdziimlemesinin bir cok tanimi bulunmaktadir. Walizer ve Wienir (1978)
icerik ¢dzlimlemesini, kaydedilmis enformasyonun icerigini incelemek igin
gelistiriimis sistematik herhangi bir yordam olarak tanimlamistir. icerik analizi, bir
g6zlem ydnteminden ¢ok bir gbziimleme teknigidir. icerik analizi sonuglari, tarama
arastirmalarinda oldugu gibi, genelde ylzde tablolari seklinde sunulur. igerik
analizi tarama arastirmasinin, dokUman arastirmasinin da bir esiti olarak
algilanabilir (Balci, 2004). icerik ¢dziimlemesini, sistematik, nesnel ve degiskenleri
O0lgcmek amaciyla da niceliksel bir baglamda iletigsimi incelemek ve ¢ozumlemek icin
gelistiriimis bir yontem olarak tanimlayan Kerlinger’in (1973) tanimi ise, lzerinde
ayrintilariyla durulmasi gerektiren G¢ kavram i¢cermektedir. Birincisi, igerik
¢bzumlemesini sistematik olmasidir. Bu, ¢ézumlenecek igerigin belirli ve surekli
uygulanan kurallara gére secilmesi demektir. Orneklem secimi uygun kurallara
go6re yapilmalidir, her bir igerigin ¢céziumlemede yer alabilme sansi esit olmalidir.
Degerlendirme sureci de, ayni sekilde sistematik olmalidir; incelenmekte olan her
icerik tam olarak ayni sekilde ele alinmalidir. Kodlama ve ¢6zimleme
yordamlarinda birliktelik olmalidir. Ayni sekilde, kodlayicilarin igerige maruz kalma
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sureleri de ayni olmalidir. Sistematik degerlendirme basitge tek ve yalniz o
degerlendirme kilavuzunu tim inceleme boyunca kullaniimasi anlamina gelir
(Atabek, 2007). Anlasildigi gibi, icerik analizi yaparken her bir surecin dikkatlice ve
kurallara uygun olarak yapilmasi, sistematik bir sekilde planlanmasi gerekmektedir.
Genel anlamda, icerik analizi ¢ok cesitli sdylemleri uygulanan bir takim metodolojik
arac ve tekniklerin bitiini olarak tanimlanabilir. igerik analizi adi altinda toplanan
bu arag¢ ve teknikler, her seyden once kontrollu bir yorum ¢abasi olarak ve genelde
timdengelime dayali bir okuma araci olarak nitelendirilebilirler. S6z konusu okuma,
sinirlart belirlenmis soylem o6rneklerinin ¢ozimlenmesi esasina dayanmaktadir.
Dolayisiyla igerik analizi, mesajda, bireyi gorinmeden etkileyen 0Ogelerin
belirlenmesine yonelik ikinci bir okumadir. Bu anlamda, igerik analizi bir tur iletigim
psikanalizini ve iletilerini algilama sanatini andirmaktadir. igerik analizi tekniklerinin
ortak paydasi, ¢ikarsama/gikarim esasina dayanmalaridir. Hepsi de, mesajlarda
gozlenen ve betimlenen 6gelerden hareketle bir yorum getirme amacini tasirlar. Bu
nedenle, icerik analizi obijektiflik-stbjektiflik uclari arasinda uzanan bir dogru
Uzerinde farkli noktalarda yer alan teknikler icermektedir (Bilgin, 2014).

Toplumdaki belirli bir grubun imajinin saptanmasi da mumkun oldugu icerik
¢bzumlemesi tekniginden faydalanilarak, bu c¢alismada da, sosyal medyadaki
giderek ivme kazanan feminist aktivizmin, medyadaki imajinin ortaya ¢ikarilmasina
odaklaniimaktadir. CuUnkld, ¢ogu durumda igerik ¢d6zUmlemesi c¢alismalari,
orneklemde ele alinan s6z konusu gruplara yonelik medya politikalarindaki degisim
saptamak, bu gruplarin daha iyi kapsanmasina yonelik taleplerin medyanin duyarli
hakkindaki yorum yapabilmek igin yapilmaktadir. Bu nedenle, bu incelemede, 3
Ocak 2014 tarihinde instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak
paylasiimaya baglanan ve ginimuze kadar 764 sayisina ulasan gonderilerin igerik
analizi teknigiyle incelenerek; feminizm baglaminda degerlendirimesi ve bu
gonderilerin analizi sonucunda modanin feminizme dogru yonelerek, feminist bir
moda akiminin mi baglattiginin; yoksa feminizm kavraminin moda olarak, satis
dinyasinda yeni bir pazar alani olarak mi ortaya c¢ikmaya basladiginin
anlagilabilmesi amacglanmaktadir. Bu c¢alismada, icerik analizi tekniginin
kullanilmasinin  sebebi, icerik analizinde temel amag¢ toplanan verilere
aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagabilmesi ve icerik analizi sayesinde
daha derin anlamlara ulasmak fark edilemeyen kavram ve temalar
kesfedebilmenin mimkin olmasi bulunmaktadir. Clnkl, bu kavramlar sayesinde,
“Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baglayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
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Bir Bakis” baslkl calismada, kuresellesen dinyada moda sektdriinde gegmisten
farkli olarak feminizm akiminin nasil algiladigin ve modanin, sosyal medya
araciligiyla her gegen gun feminizmi nasil tim dinyaya hizla erigebilen ve kitleleri
ayni anda oOrgutleyebilen aktivist bir harekete donusturdugun incelemesi ve bu
incelemenin, Christian Dior markasinin, 2017 yilinda Paris Moda Haftasinda, ‘We
should all be feminists’ sloganli tisortlerle bagslattigi feminist akimin, bu sirecteki
instagramda #weareallfeminist seklinde vyuritilen aktivist orgitlenme 6rnegi
Uzerinden yapilmasi, aktivist feminizm ve moda kavrami hakkinda yeniden
disinmemizi saglayacaktir. Bu sekilde, modanin feminizme dogru ydnelerek,
feminist bir moda akimini mi baslattigini; yoksa feminizm kavraminin moda olarak,
satis dunyasinda yeni bir pazar alani olarak mi ortaya c¢ikmaya basladigini
anlamak daha kolay olacaktir. igerik analizi yoluyla verileri tanimlamaya, veriler
icinde sakli olan gergekleri ortaya gikarmaya galismaktayiz (Yildirim, 2016). igerik
analizinde, incelenen konuya bagli olarak cgesitli teknikler kullaniimaktadir. Bilgin,
icerik analizinde kullanilan Frekans analizi, Kategorisel Analiz, Degerlendirici
Analiz, Olumsallik ya da lliski Analizi gibi tekniklerin yer aldigini belirtmistir. Bu
calismada Kategorisel Analiz Teknigi kullaniimistir. Kategorisel Analiz, genel olarak
belirli bir mesajin, 6nce birimlere bolunmesini ve ardindan bu birimlerin belirli
kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirmasini ifade eder. Kategorilendirme,
mesajlarin  kodlanmasini, yani anlamlarinin iglenmesini gerektirir. Analiz
kategorileri, mesajlarda bizim ilgilendiginiz ¢ok c¢esitli boyutlari dayanabilir.
Ornegin, mesajin konusu, yonl (lehte veya aleyhte), tasidi§i degerler, amaclar
veya niyetler, amaglara ulagsmada basvurulan yollar, kigileri betimlemede kullanilan
Ozellikler ya da cizgiler, mesajin kaynagi, mesajin hedefledigi kisi veya Kitleler,
olaylarin gectigi yer ve zamanlar, ¢catisma konulari gibi mesajin soyledigi seye
iliskin boyutlar ile mesajin tipi, bicimi, mesaj veya iletisimin gramer ozellikleri,
sentaksi, kullanilan propagandanin veya retorigin yontemleri gibi mesajin sdéyleme
tarziyla ilgili boyutlar, kategorilendirmede esas alinabilir (Bilgin, 2014).

Bu calismada faydalanilacak diger bir alan da, “imgebilim” ydntemidir. Cunkd,
toplumlarin kendilerini ifade etme sekillerinden biri olan imgeler, bir toplumun
ideolojik yapisi, dunyay! algilama sekli hakkinda ipucu verecek olan en etkili
gbstergelerden biridir. imgebilim calismalari incelendigi zaman, yeni bir ¢alisma
alani olmasindan dolayl c¢ok fazla bilgiye ulasilamamaktadir. Bunun yaninda,
bircok farkli galisma alani ile iligkisi olan imgebilim hakkinda g¢esitli tanimlamalarin
bulunmasi, onun karmasik bir alan gibi goérilmesine neden olmaktadir. Ancak,
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Ulagl'nin ¢alismalari sonucunda olusturdugu “imge tanimi”, imgebilimin diger
alanlarla iligkisini de igeren ve kapsamli olarak ¢alisma alanini agiklayan bir tanim
oldugu icin, yapilan bu galismada da, Ulagl’'nin imgebilim hakkindaki bazi gorusleri
temel alinacaktir. Serhat Ulagli'ya gore, icinde yasadigimiz modern dunyada,
imgeler, toplumsal, bireysel, politik, psikolojik olaylar karsisinda kendimizi ifade
ettigimiz bir dildir. imge, edebiyatta, siyaset biliminde, reklamcilikta, sinemada ve
daha pek c¢ok alanda sikga karsilastigimiz her defasinda baska bir anlam
yukledigimiz, ama higbir zaman gergcek tanimini tam olarak bilemedigimiz bir
kavramdir. imge, kimimiz icin bir resim, kimimiz icin bir hayal veya serap, kimimiz
icin ise bir yarati ve dus gucudur. Birgogumuz igin ise imge, bir seyi baska bir seye
benzetmek veya baska bir seyle anlatmak ic¢in kullandigimiz kavramlar ya da
simgelerdir (Ulagh, 2006). Ulagh tarafindan da, “gercek tanimini tam olarak
bilemedigimiz kavram” olarak tanimlanan imge, anlagildigi gibi her defasinda farkl
bir sekilde kullaniimakta ve etkilesim iginde bulundugu alana gore anlam
kazanmaktadir. Tabii ki, imgenin anlaminin olusmasinda, dil, din, kdltur... vb. gibi
bircok etmenin etkili oldugu gorulmektedir.

Latince’deki imago so6zcuginden kaynaklandigi disinilen imaj ya da imge
kavrami, 13. yuzyilldan gunumuze dedin edebiyat, muzik, sanat, politika,
reklamcilik ve halkla iligkiler gibi degisik bir¢cok disiplin tarafindan kullaniimaya
baglanmig ve farkli donemlerde farkh anlamlar kazanmistir. Hele hele son yillarda
gorsel medyanin oldukga hizli bir degisim gdstermesi, kavramin zamanla daha
farkh anlamlarda kullaniimasina da olanak saglamistir (Aydin, 1998). Edebiyat
Bilimcisi Gaston Bachelard’'in imgeler riiyalardan, Roland Barthes’in yazarin kendi
dunyasindaki gizemi digsa vurmasindan; psikanalistlerin de c¢evre ve insan
etkilesiminden dogmus bilingaltindaki yansimalardan ortaya c¢ikmistir seklindeki
acgiklamalarina atifta bulunan Ulagli, imgeleri, “ruhsal yapinin, soyut kavramlarin ve
tinsel degerlerin benzesik ve sembolik sunumudur” seklinde nitelemekte ve
imgenin, ilkellik ve modernlik arasindaki ¢atismadan yazarin kendi kultarinin
astinligini anlatmak igin kullandigi bir dil olduguna dikkati gekmektir (Ulagl,
2002). imgebilim kurami ¢alisma alani olarak kelimenin en genis anlami ile insan
yasantisinda anlamli yapilar olusturan tUm imgeleri inceler. Bu kadar genis bir
alanda calisma yapiyor olmasi nedeniyle, imgebilimin tanimlamasi oldukg¢a zordur.
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3. Bulgular

Genel anlamda iletisimi konu edinen igerik analizi tanim olarak; ¢ikarim yapma
yoluyla sosyal gercegin belirli boyutlarini inceleyen ve metni mantiksal bir
bicimde timdengelim yani ¢ikarim yapma yoluyla arastiran bir tekniktir (Gokge,
2006). Instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag igceren goénderiler ile ilgili
nesnel verileri degerlendirebilmek amaciyla, niceliksel yontemlerden icerik analizi
tekni@i kullaniimistir. Igerik analizinin uygulanmasi bir takim asamalar halinde
gerceklesmektedir. Belirli bir konuda igerik analizi ile galismak isteyen arastirmaci,
ilk asamada arastirma hedeflerini belirlemek durumundadir. Amac¢ ve hedefin
belirlenmesi, iletigsimlerin her yaniyla ilgilenmek yerine, belirli yanlarina sinirli
kalmay! saglamaktadir. ikinci asama 6rneklemin olusturulmasi olarak ifade
edilebilir. Uglincli asamada, érneklemin boélinecegdi birimler, maddeler ya da kayit
birimleri ve bunlarin i¢inde toplanacagl kategoriler saptanir. Kategoriler arasi
iliskiler ¢ozumlendikten sonra, degerlendirme, ¢ikarsama, yorumlama asamasina
gidilir (Bilgin, 2014). Oncelikle arastirmanin hedefini, sorularini, hipotezini
belirlemek ve igerik ¢ozimlemesi surecini iyi formule edilmis arastirma sorular ya
da hipotezleri yonlendiriimek gerekmektedir. Bilindigi gibi bir igerik ¢oztmlemesi
cesitli asamalarla gergeklestirilir. Arastirmanin temel sorulari belirlendikten sonra,
ele alinan sorundaki popullasyonu belirlemek gerekmektedir. Yani, evrenin
tanimlanmasi demek, ele alinacak igerik butinun sinirlarinin belirlenmesi demektir.
Bu da konuyla ilgili populasyonun uygun bir islemsel tanimini gerektirir. Evren
belirlendikten sonra érneklem secilir. Her ne kadar érneklemle ilgili ana noktalar ve
yordamlar, burada da gegerli olsa da igerikten érneklem almak bazi 6znel nitelikler
gerektirir (Atabek, 2007). Moda Dunyasinda Feminizm Akimiyla Baslayan Aktivist
Hareketlere imgebilimsel Bir Bakis” baslikli calismada, kiiresellesen diinyada
moda sektorinde gec¢misten farkh olarak feminizm akiminin nasil algiladigin ve
modanin, sosyal medya araciligiyla her gegen gin feminizmi nasil tim dinyaya
hizla erigsebilen ve Kkitleleri ayni anda orgutleyebilen aktivist bir harekete
donustirdugun inceleyebilmek amaciyla Christian Dior markasinin, 2017 yilinda
Paris Moda Haftasinda, ‘We should all be feminists’ sloganli tisortlerle baslattigi
feminist akimin, bu surecteki instagramda paylastiklari #weareallfeminists seklinde
hashtag iceren gonderileri, arastirmanin evrenini olugturmaktadir. 3 Ocak 2014
tarihinde instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak
paylasilmaya baglanan ve gunumize kadar 764 gonderi sayisina ulasan
gonderilerden rastgele secilmis olan 50 tane #weareallfeminists seklinde hashtag
iceren hesap ise, arastirmanin oOrneklemi olarak belirlenmistir. Cozimleme
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biriminin secilmesi, drneklemin belirlenmesinden sonraki asamadir. Cézimleme
birimi gercekten sayilan seydir. Cozumleme igerik ¢ozimlemesinin en kuguk
birimidir. Ayni zamanda en onemlilerindendir. Yazil igerikte ¢ozimleme birimi, tek
bir sézcuk ya da simge, bir tema, bir konu hakkindaki tek bir iddia, bir makalenin ya
da 6ykunun tuma olabilir. Televizyon ve film ¢dézUmlemelerindeki ¢ézimleme birimi,
karakterler roller ya da tum program olabilir. Kodlayicilar arasinda en yuksek
uyumu saglayabilmek gerekmektedir (Atabek, 2007). icerik analiz yapilirken
oncelikle kodlama yani mesajlari bir takim kategorileri bolme ve belirli kodlama ya
da kayit bildirimleri saptama yapiimaktadir. Kodlamak, mesajin anlami Uzerine bir
islem yapmak demektir. Yani, mesajin anlamini bir takim kategorilere bolerek
indirgemek, mesajin batindyle mesajin indirgenmis sekli arasinda bir baglanti ya
da en azindan benzerlik bulmaya c¢aligmaktir (Bilgin, 2014). Her icerik
¢ozumlemesinin tam merkezinde, medya icerigini siniflandirmakta kullanilan bir
kategorizasyon sistemi bulunmaktadir. Tam olarak bdyle bir sistemin yapilmasi,
suphesiz ki ¢alisma ile ele alinan konuya goére degismektedir. Berelson’un (1952)
belirttigi gibi, belirli arastirmalar kategorileri ele alinan soruna ve igerigi iyi
uyarlandiklari ve net bir sekilde formule edildikleri dlgide basarili olmustur tim
kategori sistemlerinin ise yarayabilmesi ic¢in birbirini karsilikli diglayan eksiksiz
guvenilir olmalar gereklidir. 3 Mart 2017 tarihinde Paris Moda Haftasinda
sergilenen koleksiyonu ardindan, instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag
kullanilarak yapilan gonderilerin incelenmesi ve defile ile ayni anda tim dinyadan
yapillmaya baglanan paylasimlar sonucunda da, modanin sosyal medya araciligiyla
ne kadar etkili bir aktivist harekete donusebilecegin anlagilmasi amaclanmaktadir.
Instagramda #weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak yapilan génderilerin
orneklem olarak secilme sebebi, 2017 yilinda “feminizm” s6zcugundn yilin kelimesi
secilmesinde, arama motorlarinda sorgu oranin %70 oraninda artmis olmasinda,
Christian Dior'un 2017 yilindaki koleksiyonun ve ardindan hizla artan ve orgutsel
bir aktivizm hareketine donusen #weareallfeminists paylasimlarinin etkisi ¢ok
bliylk olmasidir. Bu nedenle, ilk olarak, 3 Ocak 2014 tarihinde instagramda
#weareallfeminists seklinde hashtag kullanilarak paylagiimaya baslanan ve
gunumuze kadar 764 gonderi sayisina ulasan gonderiler igerik analizi, imgebilim
gibi yontemlerden faydalanilarak, feminizm baglaminda incelenmekte ve bu
gonderilerin analizi sonucunda modanin feminizme dogru yonelerek, feminist bir
moda akiminin mi basgladidi; yoksa feminizm kavraminin moda olarak, satis
dinyasinda yeni bir pazar alani olarak mi ortaya c¢ikmaya basladiginin
anlasilabilmesi hedeflenmektedir. Instagramda #weareallfeminists  seklinde
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hashtag iceren gonderiler ile ilgili nesnel verileri degerlendirebilmek amaciyla,
niceliksel yontemlerden igcerik analizi teknigi kullanilmigtir. Instagramda
#weareallfeminists seklinde hashtag iceren gonderiler ile ilgili degerlendirmede,
arastirmanin sinirliliklarindan 6tard, 50 hesap incelemeye dahil edilmigtir. Canku,
her hesabin #weareallfeminists seklinde hashtag kullanarak yaptigr tim
gonderilerin  kullandiklari  fotograflar, fotograflar altinda #weareallfeminists
ifadesinin disindaki sdézciuk, ifade ve imgeler, yorumlar, etiketler, hesap
kullanicilara ait bilgiler analiz edilerek; hem nitel, hem de nicel bir kategorizasyon
yapilmistir. Calismaya konu olacak érneklem kiimesi rastgele érneklem yontemiyle
belirlenmistir ve Orneklemini verilerine ulasmak ve fotograflarini almak igin,
instagram genel zaman cizelgesinde (public timeline) 14/12/2018 tarihinde
gorunttlenen kullanicilarin kimlikleri analiz edilmigtir.

Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baslayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslikli calismada, s6zel veya yazili verilerin belirli bir problem veya
ama¢ bakimindan siniflandirilmasi, 6zetlenmesi, belirli degiskenler veya
kavramlarinin olgulmesi ve belirli bir anlam ¢ikarilmasi i¢in taranarak kategorilere
ayrilmasi amaciyla igerik analizinden faydalaniimakta ve kiresellesen diinyada
moda sektorinde gecmigten farkli olarak feminizm akimini nasil algiladigr ve
modanin, sosyal medya araciliiyla her gegcen gun feminizmi nasil tim dunyaya
hizla erigsebilen ve Kkitleleri ayni anda orgutleyebilen aktivist bir harekete
donusturdugu incelenmektedir. Bu incelemede, Christian Dior markasinin, 2017
yiinda Paris Moda Haftasinda, ‘We should all be feminists’ sloganl tigoértlerle
baslattigi feminist akimin, bu slrecteki instagramda #weareallfeminist seklinde
yurutulen aktivist orgutlenme ornegi ile ele alinarak ve imgebilim ve icerik analizi
yontemlerinden faydalanilarak degerlendiriimektedir. 1947°de, Christian Dior
tarafindan kurulan ve kuruldugu gunden itibaren hep erkek tasarimcilarla galisan
markanin bagina, daha énce Valentino’da ¢alisan Maria Grazia Chiuri’nin gegmesi
ve ilk kez bir kadin tasarimciya kreatif direktor Unvani verilmesi, tum dinyada
oldukga ses getiren bir durum olmustur. Maria Grazia Chiuri de, tim dinyada
giderek populer olan feminist dalgayr g6z ardi etmemis ve Kkoleksiyonunu
Chimamanda Ngozi Adichie’nin meshur “We Should All Be Feminists” s6zlerinden
esinlenerek, tamamen feminist bir moda akimi yaratacak ve islevsel aktivist bir ruh
tasiyacak sekilde tasarlamistir. Bu sekilde, Maria Grazia Chiuri, tim ddnyaya yeni
bir yon kazanan feminist moda akimini duyurmustur ve toplumsal cinsiyet
ayrimciliginin karsisinda duran yoninu ¢ok acgik bir sekilde ifade etmistir. Moda
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araciligiyla, cok kisa surede ayrimciliga maruz kalan kesimin sesi olmayi
basarmistir. 2017 yilinda, Paris Moda Haftasinda, modellere Uzerlerinde, “We
Should All Be Feminists”ve “Dio(R)evolution” yazan tigértler giydirerek, bu
koleksiyon tum dunyada ses getirmis ve tigsortler cok hizli bir sekilde satiimaya
baglamigtir.

“Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baglayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakig” baslikli ¢alismada, 2017 Paris Moda Haftasi Koleksiyonu defilesinin
baglamasindan sadece birka¢ dakika sonra baslayan ve kitlesel aktivist bir akima
donusen, Instagram’da #weareallfeminists etiketiyle  paylasilan  fotograflarin
incelenmesi yapilmaktadir. Bu sekilde, feminist akimin hem igeriginde; hem de
hedef kitlesinde yasanan degisim ve donusimin ne yonde oldugu, defilede
baslayan feminizm aktivizminin, nasil cok hizli bir gekilde sosyal medyada
dinyanin farkli yerlerinden insanlari orgutleyerek, bu aktivist hareketin parcasi
haline getirdigi, paylasilan fotodraf ve yazilarin imgebilim, icerik analizi tekniginden
faydalanilarak analiz edilmesiyle gézler dnline serilmektedir. Bu sekilde, modanin
mi feminist oldugu, feminizmin mi popduler kultir malzemesi olarak, satis amacina
odakl bir tutumla moda oldugu sorusunun yaniti daha acgik anlasgilabilmektedir. Bu
calismada, Maria Grazia Chiuri’'nin, tim dinyada giderek popduler olan feminist
dalgayl g6z ardi etmeyerek, Chimamanda Ngozi Adichie’nin meshur “We Should
All Be Feminists” sozlerinden esinlenerek, 3 Mart 2017 tarihinde Paris Moda
Haftasinda sergilenen koleksiyonu ardindan, instagramda #weareallfeminists
seklinde hashtag kullanilarak yapilan génderiler incelenmis ve defile ile ayni anda
tim dunyadan yapilmaya baglanan paylasimlar sonucunda, modanin sosyal
medya araciliglyla ne kadar etkili bir aktivist harekete donusebilecegi gorulmuagtar.
Oncelikle, icerik analizinden faydalanilarak, 6rneklemdeki kullanici hesaplarinin,
satis amacli kurumsal hesap mi; yoksa feminizm hakkinda aktivist bir ruha sahip
bireysel bir hesap mi oldugu, hesaplarinda igerik olarak neyi kullandiklari ve hesap
kullanicilarinin toplumsal cinsiyetlerinin ne oldugu incelenmis ve bu veriler 1g1ginda
siniflandirma yapilmisgtir. Bu ¢alismada, #weareallfeminists seklinde hashtag
kullanarak yapilan tim goénderilerin fotograflarinin daha ¢ok ayrintiya ve gorsel
unsura sahip olmasindan dolayi, érneklem olarak segilen hesaplardaki fotograflar
ve fotograflarla birlikte kullanilan ifadeler imgebilimsel olarak da degerlendirilmistir.
Cunku, toplumlarin kendilerini ifade etme sekillerinden biri olan imgeler, bir
toplumun ideolojik yapisi, dunyayi algilama sekli hakkinda ipucu verecek olan en
etkili gostergelerden biridir. Bu nedenle, Christian Dior'un 2017 yilindaki
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koleksiyonun ve ardindan hizla artan ve orgutsel bir aktivizm hareketine donugen
#weareallfeminists paylagsimlarinin incelenecedi bu c¢alismada, imgebilim
yonteminden faydalanmak oldukg¢a dogru olacaktir. “ Moda Dinyasinda Feminizm
Akimiyla Baglayan Aktivist Hareketlere Imgebilimsel Bir Bakis” baslikli bu
calismada orneklem olarak secilen #weareallfeminists seklinde hashtag kullanarak
yaptigi 50 kullaniciya ait hesabin analizi yapildigi zaman, instagram Uzerinde
paylasilan iceriklerin, 3 farkl kategoride yogunlastigi gortlmektedir. Bu kategoriler;
Christian Dior'un 2017 yilindaki Paris Moda haftasi koleksiyondan paylasimlar,
Maria Grazia Chiuri’'nin feminizme yodnelik koleksiyonunun ¢ikis noktasini olusturan
gen¢ yazar Chimamanda Ngozi Adichie’nin meshur “We Should All Be
Feminists” sdzleri ve kitabi hakkindaki paylasimlar ve kurumsal ve bireysel
hesaplarin #weareallfeminists seklinde yaptigi diger paylasimlar seklindedir.

Bu calismada, orneklem olarak segilen 50 kullanici hesabi incelendigi zaman, 50
hesaptan, 10 tane gonderinin Christian Dior'un 2017 vyilindaki koleksiyonu
hakkinda oldugu, 15 tane gonderinin, Chimamanda Ngozi Adichie’nin meshur “We
Should All Be Feminists” sozleri ve kitabi hakkinda oldugu ve 25 tane gdnderinin
ise, diger kurumsal ve bireysel hesaplarin cesitli paylasimlariyla ilgili oldugu
gorilmektedir. Orneklem olarak secilen 50 kullanicinin #weareallfeminists seklinde
hashtag kullanarak yaptigi paylagimlarin genel oranlarina bakildigi zaman, bu
paylasimlarin, % 50’sini kurumsal ve bireysel hesaplarin feminizm ile ilgili ¢esitli
gonderilerin, %30’'unu Chimamanda Ngozi Adichie’nin meshur “We Should All Be
Feminists” sdzleri ve kitabi hakkindaki paylasimlarin ve %20’sini Christian Dior'un
2017 wyihindaki Paris Moda haftasi koleksiyondan “We Should All Be
Feminists” sdzlerini iceren tigortlerinden olusan koleksiyondan farkli paylagimlar
yapan kullanicilarin gonderilerinin olusturmakta oldugu anlagiimaktadir. TUm
dinyada giderek populer olan feminist dalgayr g6z ardi etmeyerek Christian
Dior'un 2017 yilindaki koleksiyonun ve ardindan hizla artan ve 6rgutsel bir aktivizm
hareketine dontsen #weareallfeminists paylasimlarinin incelendigi bu ¢alismada,
feminist aktivist hareketlerin son zamanlarda maruz kaldigi elestirinin dogru olup
olmadigi ve bu slregteki ilerlemenin ne yonde oldugu hakkinda fikir sahibi olmak
adina da, incelenen 764 gonderi arasindan orneklem olarak segilen 50 kullanicini
hesabinin tamamen aktivizm amacgl bireysel hesaplar mi oldugu; yoksa satis
amaci 6n planda olan feminizm dalgasindaki populerligi de satisi icin iglevsel hale
getirmeyi amaclayan kurumsal hesaplar mi oldugu analiz edilmigtir. Bu hesaplarin
incelenmesi sonucunda, 50 kullanicidan, 34 hesabin bireysel hesap oldugu ve
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feminizmi bir aktivist olarak savunup, bu hashtag ile paylasim yaptidi; 16 hesabin
ise, giyim, i¢ giyim, dovme, taki gibi farkli sektorlerden satis amaci ile olusturulmus
kurumsal hesaplar oldugu ve temel amag¢ olarak aktivist bir feminizm
savunuculugunu hedeflemedikleri gériilmektedir. Ornegin, satis odakl hesaplarin
arasinda bulunan “unwillawarrior” isimli kurumsal i¢ giyim satis hesabi incelendigi
zaman, bu hesabin 13 tane paylasim yaparak, #weareallfeminists ifadesini
tamamen satis odaklh gérdigl ve bu platformda yeni bir pazar arayisinda oldugunu
anlasilmaktadir. incelenen 50 kullanicinin hesabinda paylasilan ve fotograflarla
birlikte aktarilan imgelere bakildigi zaman, bu paylasimlarda, 5 tane “esitlik
(equality), 10 tane guglu kadin (powerful woman), 5 tane kadin haklari (woman’s
rights), 5 tane kadin bedeni (woman body), 2 tane kiyafet zorunlulugu (dresscode)’
hakkinda konu basliklarinin ele alindidi anlasiimaktadir. Bu hesaplar arasinda,
sadece #weareallfeminists seklinde hashtag yaparak, feminizm ve kadin konusuyla
ilgili farkh ifade ve imgelere yer vermeyen hesaplarin kurumsal hesaplar oldugu ve
satis oranini yukselmek icin bu hashtag seklini kullandigi gortulmektedir. Bunun
yaninda, #weareallfeminists seklinde hashtag yapan 50 kullanicinin hesabinda
paylasim yapan kisilerden, 18’i kadindir, 4 tanesi erkektir, 1 tanesi trans bireydir.
incelenen 50 kullanicidan, 23 tanesinin ise, toplumsal cinsiyet kimligi hakkinda
herhangi bir bilgi veriimemektedir.

imge, kimimiz icin bir resim, kimimiz igin bir hayal veya serap, kimimiz igin ise bir
yaratt ve dus gucudir. Birgogumuz igin ise imge, bir seyi baska bir seye
benzetmek veya baska bir seyle anlatmak icin kullandigimiz kavramlar ya da
simgelerdir. (Ulagl, 2006) Ulagh tarafindan da, “gercek tanimini tam olarak
bilemedigimiz kavram” olarak tanimlanan imge, anlasildigi gibi her defasinda farkl
bir sekilde kullaniimakta ve etkilesim icinde bulundugu alana gore anlam
kazanmaktadir. Bu galismada, fotograflar ile kadini anlatan ve normal kullanimi
disinda yeni bir kullanim sekliyle, zihnimizde farkh bir gorintl uyandiran bazi
fotograf karelerine yer verilmistir. Kadin ve kadin bedeniyle 6zdeslestirilerek,
aktarilan bu fotograflarin, feminizme ve kadina bakis agisinda oldukga etkili bir
anlatim tarziyla sunulmasi, bu imgeleri kullanan aktivist hesaplarin 6n plana
¢clkmasini saglamaktadir. Tium dinyada giderek popdtler olan feminist dalgayi g6z
ardi etmeyerek Christian Dior'un 2017 yilindaki koleksiyonun ve ardindan hizla
artan ve oOrgutsel bir aktivizm hareketine donusen #weareallfeminists
paylasimlarinin incelendigi bu c¢alismada, o&rneklem olarak incelenen 50
kullanicinin yaptigi feminist aktivist hareketlerin en etkili imgesel kullanimlari,
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“balik, pembe ugurbdcegi ve hurma” fotograflari olmustur. 50 kullanicinin yaptigi
paylagsimlarin, 3 tanesinde kullanilan balik imgesinin, kadin bedenine isaret ettigi
ve bu imgenin, kadin bedeninin 6zgurligune, kadin haklarina, kadinlarin 6zgur
olmasi gerektigine dair ifadelerle desteklenmekte oldugu gorulmektedir. Ayni
sekilde, “hurma” meyvesi de, ge¢cmisten bugline ¢odu sefer kadinla imgelesen
‘elma” meyvesi Orneginde oldugu gibi, kadin bedenini anlatmak amaciyla
kullaniimistir. Bu ¢alismadaki diger bir imgesel kullanim, “pembe ugur bdcegi” ise,
yillardir sikintt yasamis kadinlara “umudu, kurtulusu ve her seyin daha guzel
olacagin’” anlatmak amaciyla paylasilan 6nemli bir imge olarak karsimiza
ctkmaktadir.

Tartisma ve Sonug

“Moda Diinyasinda Feminizm Akimiyla Baslayan Aktivist Hareketlere imgebilimsel
Bir Bakis” baslikh calismada, kuresellesen dinyada yeni sekliyle ve farkli bir akim
olarak karsimiza cikan feminizmin, moda dunyasinda her gecen gun neden
populer hale geldigi ve daha ¢ok telaffuz edilir oldugu, Chiristian Dior'un 2017
yilinda, tim dinyada ¢ok ses getiren ve Paris Moda Haftasindaki, “We are all
feminist” yazili tisortlerle baslayan, #weareallfeminist aktivist hareketinin, sosyal
medya sekillerinden instagram 0Ornegi Uzerinde incelemesi yapilmaktadir. Bu
sekilde, feminizmin moda araciliiyla tim dinyaya nasil aktarildigi ve bu akimin
nasil kitlesel aktivist bir harekete donustugu agiklanmaktadir.

Chiristian Dior'un ilk kadin kreatif direktori Maria Grazia Chiuri, 1960'larla
gunumuz arasinda paralellik kurarak "Dunyayi degistirmek ayni zamanda
kiyafetleri de degistirmektir" demistir ve ilk koleksiyonunda "Hepimiz feminist
olmaliyiz" sloganl tisortleri podyuma stirmistiir. Unlii giyim markasi Chiristian Dior,
Paris Moda Haftasi'nda 1960'larin genglik klltirinden esinlenerek feminist akimi
podyuma tasimasiyla birlikte; feminizm, 2017 yilinin en ¢ok konusulan ve merak
edilen kavrami haline gelmistir. Feminist yaklagim, kadinlarin pratikte yagsamlarina
yon verecek kararlarin alinmasinda denetimi ellerinde tutamadiklarini savunur.
Feminizme goére kadinlarin iginde sosyallestigi toplumun o6runtuleri, kadinlar igin
haklarin elde edilmesinde sinirlayici bir etkiye sahiptir. Bu nedenle feministler
sadece yasal haklarin elde edilmesi mucadelesinde degil, toplumsal, ekonomik ve
kulturel duzeyde koOklu donusumler gerceklestirme cabasina da onculik etmigtir.
Kadinlarin oy hakki ve yonetime katilma hakki, tim mesleklere girme ve bunlarin
saglanmasi icin egitim hakki adina muicadele edilen ilk dénem feminist hareket,
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devlet yonetimi, is yagsami, egitim gibi pek ¢ok alanin toplumsal cinsiyet kavrami ile
sekillendigini gostermigtir. Buna karsilik ikinci dalga feminist hareket olarak bilinen
1960’larin sonlarindan itibaren feminist sOylemler yeni bir boyut kazanmigtir.
Feminizmi, “kadin haklari hareketi” ile “kadinin kurtulusu hareketi” olarak iki
kategoriye ayirmak mumkuanddr. Kadin haklari hareketi iginde yer alan feminist
gruplar geleneksel baski gruplarinin taktiklerini kullanarak siyasi iktidar nezdinde
toplumda kadinlarin varhigini ve bu c¢ergcevede kadin haklarini savunmayi
amagclamaktadirlar. Bu gruplar, kadin erkek iligkisini hiyerargik bir iligki icermeyen
arkadaslik iligkisine donustirmeye ve bu iliskiyi toplumsal iligkilerin merkezine
oturtmaya ¢alismaktadirlar.

Klresellesen dinyada, populer kualtarin etkisiyle tim dinya c¢apinda moda
anlayigsinda da bazi degisikliklerin oldugu ve tuketicinin beklentisinin sadece
alacagl urinun tasarimi, kalitesi, moda olmasi, fiyati vb. gibi ozellikleri ile
karsilanmadigi; Urunun toplumsal acidan iglevsel bir misyona sahip olup,
olmamasinin ve toplumsal, ¢evresel, siyasal olaylara karsi tutumlarinin ne oldugun
da oldukga onemli bir hale geldigi gorulmektedir. Bir marka tercih edilirken, artik o
markanin toplumsal bilici ve bu biling ile olaylara karsi nasil aktivist bir tavir
gbsterdigi gdz énunde bulundurulmaktadir. insanlar, bir markay! tercih ederken,
artik o markanin, kadinlarin ve LGBTI+ bireylerin yasadiklari sikintilara, onlarin
haklarina, ¢evre sorunlarina, irksal agidan otekilestirilen toplumlara, gdgmenlere
karsi duyarli mi, onlarin yasadigi sikintilarin giderilebilmesi adina her hangi bir
katkida bulunuyorlar mi seklinde sorulara cevap aramaktadir. Cunki, feminizm;
kadin-erkek arasindaki iligkiyi aile, egitim, is dunyasi, siyasi hayat, kultlr ve tarihe
kadar genis bir yelpaze iginde sorgulayan ve kadin-erkek arasindaki iktidar iligkisini
degistirmeyi amagclayan siyasi bir harekettir.

Gecgmiste sadece kadinin gl¢ kazanmasi, erkekler tarafindan ezilmemesi,
kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasi seklinde daha bireysel yonde olan
feminizm, her gegen gun daha gugclu ve kitlesel bir hareket olarak, toplumun her
kesiminden ve farkli toplumsal cinsiyet kimliklerinden insanlari da akimina dabhil
ederek, tum dunyada oldukga etkili aktivist bir harekete donigsmeye basglamistir.
Ornegin, Amerika’da kadinlara karsi diismanca sdylemleri bulunan Donalt Trump
bagskan olunca, tium dunyada onu protesto etmek amaciyla yurayusler
dizenlemigtir ve feminist akimin, toplumsal cinsiyet alaninin diginda politikaya da
yayllmaya basladigi acikga anlagiimistir. Ayni sekilde, Amerikali aktris Alyssa
Milano’nun, Unld yapimci Harvey Weinstein’in cinsel tacizlerinin ortaya gikmasinin
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ardindan, tim dinyada bir ¢ok kadin yasadigi cinsel taciz olayini, #MeToo
ifadesiyle agikga paylasmis ve bu cesur aktivist akim kisa surede tim dunyada
etkisini gostererek; ¢cok populer ve unlu kisilerin bile yasadiklari cinsel istismarlari
hi¢ tereddut etmeden ifsa etmelerine neden olmustur. Anlasildigi gibi, giderek tum
dunyada aktivist, gugli ve hizla yayilan kitlesel bir feminizm akimi ylkselmeye
bagsladi ve feministler moda diinyasi gibi, kendilerini daha kolay ifade edebilecekleri
yeni alanlara sahip oldu.

Tabii ki, en ¢ok tartisilan konulardan biri de, feminizmin de kapitalist sistemin bir
pargasl haline gelerek, tamamen yeni bir satis alani olusturulmaya calisildigi ve
feminizmin moda oldugu konusu olmustur. Bu nedenle, bu ¢alismada, gegmisten
beri farkh akimlarla yeni boyutlar kazanan feminizm dalgasinin, gercekten artik
sadece satis odakli bir dugtince sekline mi donustugu; yoksa gercekten sosyal
medya araciligiyla da tum dunyayi ¢cok hizli bir sekilde orgutleyebilen feminist
aktivist bir akimin baglamasina mi sebep oldugu sorusuna, Chiristian Dior'un 2017
yiinda yaptigi feminizme dayali defile ile ayni anda sosyal medya kullanim
sekillerinden instagramda paylasilan #weareallfeminists seklinde haghtag ile
aktarilan gonderilerin, icerik analizi teknigi ve imgebilim yontemiyle incelenerek
yanit aranmistir. Tum dunyada giderek populer olan feminist dalgaylr gbéz ardi
etmeyerek Christian Dior'un 2017 yilindaki koleksiyonun ve ardindan hizla artan ve
orgutsel bir aktivizm hareketine donlsen #weareallfeminists paylasimlarinin
incelendigi bu calismada, feminist aktivist hareketlerin son zamanlarda maruz
kaldigi elestirinin dogru olup olmadigi, incelenen 764 gonderi arasindan orneklem
olarak segilen 50 kullanicinin hesabinin detayli olarak hem niceliksel, hem de
niteliksel agidan incelenmesiyle anlagiimaktadir.

Yapilan analiz sonucunda, érneklem olarak ele alinan 50 kullanicidan, 34 hesabin
bireysel hesap oldugu ve feminizmi bir aktivist olarak savunup, bu hashtag ile
paylasim vyaptigi, 16 hesabin ise, giyim, i¢c giyim, dovme, taki gibi farkh
sektorlerden satis amaci ile olusturulmus kurumsal hesap oldugu goérulmektedir.
Sayisal verilerden de anlasildi§i gibi, bireysel olarak feminizmi destekleyen kisilerin
orani %68 iken, satis amaciyla #weareallfeminists seklinde haghtag kullanan
hesaplarin orani %12’dir. Bu veriler sonucunda, feminizmi kiresel pazarda yeni bir
alan olarak algilayan bir kesim olmasina ragmen, feminizm dalgasinin asil amacini
¢ogunlukla korudugu ve feminizmi destekleyenlerin, orgutlenme sekilleri arasina
sosyal medyayi da dahil ederek daha hizli tum dinyaya seslerini duyurabildigi ve
moda dinyasinda feminist moda aktivizm seklinde yeni bir sireci baslattiklar
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gorulmektedir. Bir anlamda, “feminizmin moda olmasi” basta c¢ok elestirel bir
sOylemmis gibi algilanmasina ragmen, bu bakig acisinin, feminizmi sadece
bireysel sinirlarda ve kadin hareketi olarak kalmasinin énine gecgerek; feminizmin
toplumun her dizeyinde savunulan bir aktivizm hareketine donustirmeye
bagslamasiyla oldukga etkili ve orgutsel bir donusum surecine dahil ettigi icin ne
kadar 6nemli bir hale geldigi anlasiimaktadir. Oyle ki, feminizm ister moda olsun;
isterse moda feminizm olsun, kadin haklari ve her tirli toplumsal cinsiyet
esitsizligine kargi micadele verdigi strece, ¢ok da farkli olmayacaktir.
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Sekil 1. Kategorilerin Oransal Dagilimi
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1. Girig

Yeni girisimlerin kurulmasi ekonomik ve sosyal kalkinmanin temelidir. Bu nedenle,
bircok Ulke ekonomik ve sosyal buyumeleri i¢in girigsimcilige odaklanmistir. Kadin
girisimciligi, gelismekte olan uUlkeler icin ekonomik buyumede 6nemli bir role
sahiptir ve geligimi, Uretken c¢alismayi iyilestirir, cinsiyet esitligini saglar ve
yoksullugu azaltir. Bu nedenle, girigsimcilik niyetinin analizi girigsimcilikle ilgili basarili
politikalar geligtirmek ve bir Ulkenin rekabet edebilirligini ve buyime potansiyelini
anlamak igin yararh olabilir (Ferri, Ginesti, Spand, ve Zampella, 2018: 2). Bundan
dolayi, bircok caligma; kadin girigsimciligini etkileyebilecek: niyetler, motivasyonlar,
onceki deneyimler, egitim, tutumlar, kisisel 6zellikler ve sosyal baglamlar gibi gesitli
potansiyel faktorleri arastirmistir (Abu-Saifan, 2012: 22). Ayrica, arastirma
sonuglari, girisimcilik acgisindan Universitelerin bilgi saglayici islevlerini yerine
getirmeleri igin yeni bir “acik rol” U oldugunu desteklemektedir (Ferri ve dig., 2018:
2).

Bu calismada kullandigimiz dlgek, insanlarin girisimci niyetlerini, motivasyonlarini
ve eylemlerini arastirmak icin en yaygin kullanilan teori olan Ajzen’in Planl
Davranig Teorisi'ni temel almigtir. Bu teori, U¢ geleneksel mantiksal yapiya
odaklanmaktadir. Bunlar; davranigsa yonelik tutum, sosyal baski ve algilanan
davranis kontroludur (Ajzen, 1991: 179). Bundan dolayi, ¢alismamizin alanyazina
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katkisi Ajzen’in Planli Davranis Teorisi’'ni dogrulamak ve Turkiye baglaminda
toplumsal cinsiyet sorunu konusuna odaklanmak seklinde olacaktir.

Bu calisma giris bolumu ile birlikte dort bolimden olugsmaktadir. Giris bolumunu
takiben ikinci boélimde, alanyazin taramasi yapimistir. Uglincli  boéliimde
arastirmanin yontemi ve bulgularindan bahsedilmis ve son bdélimde de elde edilen
bulgular ve sonuglari tartisiimistir.

2. Alanyazin Taramasi

2.1. Girigimcilik Niyeti

Niyet modellerinin temelini Bandura (1986)'nin gelistirdigi Sosyal Bilissel Teori
olusturmaktadir (Ratten ve Ratten, 2007: 92). Bu modelin temel amaci Kigilerin
davraniglarini anlamak, tahmin etmek ve degistirmek amaciyla bir ¢cerceve model
olusturmaktir.

Ajzen tarafindan geligtirilien Planl Davranis Teorisi (PDT), bir davranisa yonelik
niyet olusumunun, bireyin davranisa yonelik tutumu, sosyal baski ve algilanan
davranis kontrolU tarafindan belirlendigini ileri sirmUs ve insan davraniglarini Sekil
1’deki gibi agiklamistir. Davraniga yonelik tutum, kisinin belirli bir davranisi “olumlu”
veya “olumsuz” olarak degerlendirmesidir. Sosyal baski, bireylerin yakin sosyal
cevrelerinin, s6z konusu davranis ile ilgili olan dugslince ve inanglarini belirtir.
Algilanan davranig kontroll, bireyin belirli bir davranigi gerceklestirmesi ile ilgili
algiladigi kolayhgi veya zorlugu ifade eder (Ajzen, 1991: 182-183). PDT nin temel
varsayimi kiginin ig ile ilgili tutumu olumlu ise, igi gergeklestirmesi igin sosyal baski
var ise ve algilanan davranig kontolu de ne kadar olumlu ise kiginin bu davranisi
gerceklestirme olasiliginin da ayni sekilde olumlu olarak etkilenecegidir. (Ajzen,
1991: 182).
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Sekil 1. Planlanmis Davranis Teorisi

Davranisa yonelik
tutum

Sosyal baski

~
4 v p'/

Niyet ’ ﬂ Davranis

W Algilanan davranis |/
kontrolu

Planh Davranis Teorisi’nin girisimcilik ile ilgili arastirmalarda kullaniimasi
sonucunda farki sonuclar elde edilmigtir. Liian ve Chen (2009a) ile Moriano,
Gorgievski, Laguna, Stephan, ve Zarafshani (2012)’nin yaptiklari ¢alismalarda,
davranisa yonelik tutum ve algillanan davranig kontroll ile girisimcilik niyeti
arasinda onemli bir iligki tespit etmelerine ragmen, olumlu sosyal baski ile
girisimcilik niyeti arasinda bir iligski goéralmemistir. Engle ve dig. (2010), algilanan
davranig kontroll ve sosyal baski ile girisimcilik niyeti arasinda onemli bir iligki
tespit etmigler buna ragmen o6grencilerin girisimcilige yonelik olumlu davranisa
yonelik tutumlari ile girisimcilik niyeti arasinda bir iliski gortlememigtir.

Souitaris, Zerbinati, ve Al-Laham (2007) tarafindan ingiltere ve Fransa'da
muhendislik égrencilerinden olusan karma grup Uzerinde yapilan g¢alismada ise
davranisa yonelik tutum, sosyal baski ve algilanan davranig kontrolu ile girisimcilik
niyeti arasinda énemli bir iliski tespit etmislerdir. Sadece ingiltere’de ki égrenciler
uzerinde yapilan c¢alismada, girisimci olmak ile ilgili kendi kararlarini kendileri
verirken, digerler kigilerin dusuncelerini dikkate almadiklarini gostermistir (Autio, H.
Keeley, Klofsten, GC Parker, ve Hay, 2001).

Wu ve Wu (2008)'nun Cin’de yaptiklari calismada farkli bdlimlerde okuyan
ogrencilerden, girisimciligi gelecekte tercih edilebilir bir meslek olarak goéren ve
yakin sosyal cevrelerinin girisimcilik kararlarini destekleyecegine ayni zamanda
girisimcilik faaliyetleri basari ile yulrutebileceklerine inananlarin girisimcilik
niyetlerinin daha yuksek olduklarini tespit edilmigtir. Siu ve Lo (2013) MBA
ogrencileri arasinda yaptiklari calismada davranisa yonelik tutum ve algilanan
davranis kontrolu ile girisimcilik niyeti arasinda onemli bir iligki tespit
edememiglerdir. Engle ve dig. (2010) yaptigi ¢galismada ise, isletme 6grencilerinin
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girisimcilige yonelik olumlu tutumu ve girigsimcilik yonunde verilen kararlarinin yakin
cevreleri tarafindan desteklenecegi inanglarinin girisimcilik niyetlerini olumlu yonde
etkiledigi tespit edilmistir. Ayni arastirmada, daha onceki arastirma sonuglarinin
aksine algilanan davranig kontrolu ile ogrencilerin girisimcilik niyetleri arasindaki
iliskinin 6Gnemsiz oldugunu tespit edilmigtir.

2.2. Kadin Girigimciligi

Tum Dunya da son yillarda “pembe igletme” olarak tabir edilen kadin girisimlerinin
arttig1 goértulmektedir (Verheul, Stel, ve Thurik, 2006: 151). Bununla birlikte, birgok
calisma erkeklerin girisimcilik davranigi tercihini kadinlardan daha fazla tercih
ettigini gostermistir (Blanchflower ve Oswald, 1998: 26). Kadin girisimcilerin
cinsiyetlerine bagli olarak karsilastiklari bir takim sorunlari soyle siralamak
muamkundur (Ertirk, 1993: 44; Weiler ve Bernasek, 2001: 87). Bunlar:

e Sosyal iliskilerde maruz kalinan problemler

e Kurduklar igletmelerin yani sira ev igleri ve ¢ocuk bakimi gibi
yukUmlulUklerinin var olmasi nedeniyle karsilastiklari problemler,

e Kaynak temininde karsilastigi problemler,

e Toplumsal degerler ve gelenekler nedeniyle karsilagtiklari toplumsal
problemler

Weiler ve Bernasek (2001), kadin girisimciliginin dntundeki engelleri ikiye ayirmistir.
Birincisi, ¢alisma hayatinda erkek egemenliginin hakimiyetinin hissedilir dizeyde
olmasidir. GinUmuzde erkek dayanismasi ve isletmelerin de erkek istihdamina
yonelmesi eskiye nazaran kadin ayrimciliginin azalmasina ragmen hala devam
etmesine yol acmaktadir. Kadinlar tarafindan kurulan igletmelerin erkeklerin
kurduklari isletmelere oranla daha zayif olmalari ve faaliyetlerini erkeklere oranla
daha yavas yurUtmeleri de ikinci unsuru olusturmaktadir. Bunun nedeni ise;
finansman kaynagi saglayan bireylerin, musterilerin ve gerekli kaynaklari saglayan
bireylerin de genellikle erkeklerden olugsmasidir.

Girisimcilik niyetini kisilerin cinsiyetine goére analiz eden birgok galisma yapilimistir.
Ancak bu caligmalarin nihai sonuglari birbirinden farkhidir. Kolvereid (1996),
erkeklerin girigsimcilik yonunde kadinlara gore daha yuksek bir tercih yaptiklarini
tespit etmigtir. Yazar, girisimcilik niyetlerinin Gzerinde tutum, 6znel norm ve
algilanan davranigsal kontrolun dolayl bir etkisi oldugu sonucuna varmigtir. Benzer
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sekilde, Veciana, Aponte, ve Urbano (2005) ispanya ve Porto Riko'daki
ogrencilerin cinsiyetlerine gore girisimcilik i¢in tutum, sosyal normlar ve algilanan
davranis kontrolunu incelemis ve gorusulen kiz 6grencilerin girisimcilige olumlu
bakmalarina ragmen, algilanan sosyal baskilarin olumlu olmadigi ve bundan dolayi
girisimcilik niyetlerinin duguk oldugu sonucuna varmigtir.

Hukumetlerin yeniligi ve is gelisimini tesvik etmek icin kadinlara yonelik politikalar
ve 0zel programlar gelistirdiginden dolayi kadinlarin girisimcilik niyetlerinin yuksek
olmasi beklenir. Fakat bu olanaklara ragmen, kadinlar girisimcilik faaliyetlerinde
bircok engeller bulmaktadirlar. Aslinda, Davidsson ve Honig (2003), isvecli
katilimcilara dayali girisimcilik niyetinin belirleyicilerini arastirmis ve cinsiyetin
girisimcilik niyetleri Gzerinde dogrudan etkisi olmadigi ya da hi¢ olmadigi sonucuna
varmistir.

Yukarida belirtilen galismalarin aksine, Hackett, Betz, Casas, ve Rocha-Singh
(1992) cinsiyet farkliliklarina 6z yeterlilikteki degisikliklerin aracilik ettigini buldu. Bu
calisma Krueger Jr, Reilly, ve Carsrud (2000) cinsiyet rolinun girisimcilik niyeti
anlayisimizi gelistirdigi yonundeki goruslerini onayladi. Benzer sekilde, Wang ve
Wong (2004), Singapur'daki o6grencilerin girisimci ilgilerini kisisel geg¢mise
dayanarak acikladi. Calisma cinsiyet, aile is tecribesi ve egditim seviyesinin
girisimcilik ilgisini aciklama acgisindan o6nemli faktorler oldugunu ortaya
koymaktadir.

3. Yontem

Balikesir Universitesi Bigadic Meslek Yiksekokulu'nda &grenim géren kiz
ogrencilerin girisimcilik niyetlerini belirlemeyi amaglayan bu arastirmada, anket
yonteminden yararlanilarak betimsel bir analiz yapilmistir.

3.1. Arastirmanin Evreni

Aragtirmanin evreni, 2018 — 2019 egitim — 6gretim yili bahar yariyilinda Balikesir
Universitesi Bigadic Meslek Ylksekokulu'nda édrenim géren kiz 6grencilerdir.
Cahigsmaya 129 kiz 6grenci katilm gostermisgtir.

3.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmada veri toplama araci olarak anket yontemi kullaniimistir. Calismada
Linan ve Chen (2009b) tarafindan gelistirilen Olgek veri toplama araci olarak
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kullaniimistir. Anket bes bolumden olugsmaktadir. Birinci bolim, sosyo-demografik
bilgilerle ilgili 11 sorudan olugmaktadir. ikinci bodlim, 5 dnermeden olusan kisisel
tutum 6lgegdinden; Gguncu bolim 3 dnermeden olusan sosyal baski olgedinden;
dordincu bolum 6 oOnermeden olusan algilanan davranis kontrolu 6lgedinden,
besinci ve son bolum ise 6 Onermeden olusan girisimcilik niyeti Olgceginden
olusmaktadir. ikinci, (glincl dérdiincii ve besinci bolimlerde yer alan tim
onermeler 7’li likert 6lgedine gore dizenlenmis olup, 6nermeler “1 — Kesinlikle
Katilmiyorum”, “2 — Katilmiyorum?”, “3 — Biraz Katilmiyorum”, “4 — Kararsizim”, “5 —
Biraz Katiliyorum”, “6 — Katihyorum” ve “7 — Tamamen Katiliyorum” seklinde

seceneklendirilmigtir.

Aragtirmada elde edilen veriler, IBM SPSS Statistics Version 25 bilgisayar yazilimi
ile analiz edilmistir. Calisma esnasinda yapilan istatistiksel analizlerde 0,05
anlamlilik duzeyi 6lgut alinmistir.

3.3. Bulgular

Anket katilimcilarinin yas dagilimi Tablo 1'de gorulmektedir. Katilimcilarin yas
ortalamasi 20,26+1,670’tir. Tablodan da gorulebilecegi gibi katilimcilarin % 35,7’si
20 yasinda ve %25,6’s1 da 19 yasindadir.

Tablo 1. Katilimcilarin Yaslari

Yas Sikhik Yiizde Degeri (%)
18 9 7

19 33 25,6

20 46 35,7

21 17 13,2

22 16 12,4

23 6 4,7

29 2 1,6

Katihmcilarin ailelerinin ikamet ettigi cografi bolgeler Tablo 2'de gdrilmektedir.
Katilimcilarin aileleri en ¢ok %62 ile Marmara Boélgesi'nde ikamet ediyor olup bunu
%19,4 ile Ege Bolgesi takip etmektedir.
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Tablo 2. Katilimcilarin Ailelerinin Yasadigi Cografi Bolgeler

Cografi Bolge Sikhik Yuzde Degeri (%)

Akdeniz 7 54

Dogu Anadolu 5 3,9

Ege 25 19,4
Guneydogu Anadolu 0 0
ic Anadolu 6 47
Karadeniz 6 4.7
Marmara 80 62

Tablo 3’'te katilimcilarin 6grenim gordukleri 6nlisans programlarina iligkin bilgi
veriimektedir. Bu bilgiye gore katilimcilarin 6grenim gordukleri dnlisans programlari
en ¢ok %39,5 ile Bankacilik ve Sigortacilik Programi olup, bunu %34,9 ile Lojistik
Programi takip etmektedir.

Tablo 3. Katilimcilarin Ogrenim Gérdiikleri Onlisans Programlari

Program Siklik Yuzde Degeri (%)
Bankacilik ve Sigortacilik 51 39,5
Lojistik 45 34,9
Ulastirma ve Trafik Hizmetleri 10 7,8
Muhasebe ve Vergi Uygulamalari 13 10,1
Harita ve Kadastro 10 7,8

Katilimcilarin 6grenim gordigu sinif derecelerine iliskin dagilimlar Tablo 4’te
gorulmektedir. Tablo 4 incelendiginde katilimcilarin %55,8’inin birinci sinifta,
%41,1’inin ise ikinci sinifta 6grenim gordugu anlasiimaktadir. Geriye kalan %3,1’lik
“Uzatmali” olarak adlandiriimig kisim ise okulu uzatan 6grencileri temsil etmektedir.

Tablo 4. Katilimcilarin Ogrenim Gérdigi Sinif Dereceleri

Sinif Sikhk Yuzde Degeri (%)
1. Sinif 72 55,8
2. Sinif 53 411
Uzatmali 4 3,1

Katilimcilarin girisimcilik dersini alma durumlarina iliskin dagilimlar Tablo 5’te
gorulmektedir. Tablo 5 incelendiginde katilimcilarin %44,2’sinin girisimcilik dersini
aldigi, %55,8’inin ise girisimcilik dersini almadidi anlasiimaktadir.

Tablo 5. Katilimcilarin Girisimcilik Dersini Alma Durumlari

Girigsimcilik Dersi Alma Durumu Sikhik Yiizde Degeri (%)
Evet 57 442
Hayir 72 55,8

Katilimcilarin is tecrubelerine iliskin dagilimlar Tablo 6'da gorulmektedir. Tablo 6
incelendiginde katilimcilarin  %56,6’sinin  gegmiste is tecribelerinin oldugu,
%43,4’Unun ise is tecrubelerinin olmadigr anlagiimaktadir.
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Tablo 6. Katilimcilarin is Tecriibesi Durumlari

Is Tecriibesi Sikhk Yuzde Degeri (%)
Evet 73 56,6
Hayir 56 43,4

Katilimcilarin girisimcilik tecribelerine iliskin dagilimlar Tablo 7’de gérulmektedir.
Tablo 7 incelendiginde katiimcilarin %10,1’inin girisimcilik tecribelerinin oldugu,
%89,9’unun ise girisimcilik tecribelerinin olmadigi anlasiimaktadir.

Tablo 7. Katilimcilarin Girisimcilik Tecribesi Durumlari

Girisimcilik Tecribesi Sikhk Yuzde Degeri (%)
Evet 13 10,1
Hayir 116 89,9

Katilimcilarin ailelerinden birinin girisimci olarak faaliyet gésterme durumuna iligkin
dagihmlar Tablo 8de goérulmektedir. Tablo 8 incelendiginde katilimcilarin
%33,3’Unun ailesinde girisimci oldugu, %66,7’sinin ise ailesinde girisimci olmadigi
anlasiimaktadir.

Tablo 8. Katilimcilarin Ailelerinde Girisimci Olmasi Durumu

Ailede Girisimci Var mi? Sikhik Yiizde Degeri (%)
Evet 43 33,3
Hayir 86 66,7

Katilimcilarin annelerinin  galisma durumuna iligkin dagilimlar Tablo 9’da
goOrulmektedir. Tablo 9 incelendiginde katilimcilarin %31’inin annelerinin ¢ahstigi,
%69’unun ise annelerinin galismadigl anlasiimaktadir.

Tablo 9. Katilimcilarin Annelerinin Caligiyor Olmasi Durumu

Annenin Calisma Durumu Sikhk Yiizde Degeri (%)
Evet 40 31
Hayir 89 69

Katihmcilarin  babalarinin  ¢alisma durumuna iliskin dagilimlar Tablo 10°da
gorulmektedir. Tablo 10 incelendiginde katilimcilarin %75,2’sinin babalarinin
calistigl, %24,8'inin ise babalarinin galigmadigi anlasiimaktadir.

Tablo 10. Katilimcilarin Babalarinin Calisiyor Olmasi Durumu

Babanin Caligma Durumu Sikhk Yuzde Degeri (%)
Evet 97 75,2
Hayir 32 24.8

Ankette Bigadi¢ Meslek Yuksekokulu'nda 6grenim goren kiz 6grencilerin girigsimcilik
niyetlerinin belirlenmesinde kigisel tutum, sosyal baski, algilanan davranig kontrolU
ve girisimcilik niyeti Olgeklerinden faydalaniimigtir. Kisisel tutum odlgegi 5
Onermeden, sosyal baski oOlgegi 3 Onermeden, algilanan davranis Olcegi 6
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onermeden ve girisimcilik niyeti 6lgcegi 6 dnermeden olusmaktadir. Bu dnermelerin
her birinin ayri ayri analizinin yapilmasi anlasiilmasi zor bir yapiya
barinebileceginden, c¢alismada oOnermeler faktor analizine tabi tutulmus ve
onermeler ana faktorler bashgi altinda toplanmigtir.

Oncelikle faktdr analizinin uygunlugunun belirlenmesinde Kaiser — Meyer — Olkin
orneklem yeterlilik Olglisi ve Bartlett's testi yapilmigs ve faktér sayisinin
belirlenmesinde 6zdegerleri toplami 1’in Uzerinde olan bilesenler secilmistir. Faktor
bilegenlerinin kavramsal anlamliligini saglayabilmek i¢in delta degeri O olan direkt
oblimin teknigi kullaniimistir. Faktoér analizi sonucunda Kaiser — Meyer — Olkin
orneklem yeterlilik dlgust 0,863 ve Bartlett’s testi sonucu 0 gikarak faktor analizinin
veri seti icin uygun oldugu tespit edilmigtir. Faktor analizi sonucunda hi¢bir Snerme
0,50’nin altinda kalmadigindan veya yanlis faktor altinda yuklenmediginden dolayi
analiz bu sekilde degerlendirmeye alinmistir. 20 adet Onerme faktor analizi
sonucunda 4 faktor altinda toplanmis olup Tablo 11°’de gdsterilmistir.

Tablo 11. Faktér Analizi Sonuclari

Faktor 1: Girisimcilik Niyeti Faktor Yikii
Cok ciddi bir sekilde firma kurmayi distniyorum. 0,951

Bir gun bir firma kurmaya niyetim vardir. 0,904
Gelecekte bir firma kurmaya kararliyim. 0,891
Kendi firmami kurmak ve isletmek i¢in her tirlli cabay| gOsterecegim. 0,861
Mesleki hedefim girisimci olmaktir. 0,825
Girisimci olmak i¢in her seyi yapmaya hazirim. 0,764
Faktor 2: Kigisel Tutum Faktor Yuku
Girisimcilik kariyeri benim igin ¢ekicidir. 0,916
Girisimci olmak, benim icin dezavantajlardan daha fazla avantaj 0912
anlamina geliyor. ’

Cesitli secenekler arasinda girisimci olmayi tercih ederim. 0,901
Girisimci olmak benim i¢in biylk memnuniyet saglayacaktir. 0,832
Firsat ve kaynaklara sahip olsaydim, bir firma kurmak isterdim. 0,783
Faktor 3: Algilanan Davranig Kontroli Faktor Yuku
Bir firma kurmak igin gerekli detaylari biliyorum. -0,962
Bir girisim ile ilgili projenin nasil geligtirilecegini biliyorum. -0,890
Varligini strdurebilir bir firma kurmaya hazirim. -0,873
Yeni bir firmanin kurulus sirecini kontrol edebilirim. -0,871

Bir firma kurmayi deneseydim, basgarili olma ihtimalim yiksek olurdu. -0,732
Bir firma kurmak ve c¢aligsmasini saglamak benim igin kolay olurdu. -0,709
Faktor 4: Sosyal Baski Faktor Yiku
Arkadaslariniz 0,873
Sinif arkadaslariniz 0,853
Aileniz 0,793
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Ayrica, verilerin guvenilirliginin hesaplanmasinda Cronbach’s Alpha katsayisindan
faydalanilmigtir.  Bir Olgme aracinda yeterli sayilabilecek guvenirlik katsayisi
olabildigince 1’e yakin olmalidir. Cronbach’s Alpha katsayisi 0,40’dan kuguk ise
Olgme araci guvenilir degildir, 0,40-0,59 arasi duguk guvenirlikte, 0,60-0,79 arasi
oldukga guvenilir, 0,80-1,00 arasi ise yuUksek derecede guvenilir olarak
degerlendirilir (Tugut ve Golbasi, 2010: 179). Anket formunda dlgeklere yonelik
Oonermeler icin yapilan guvenilirlik analizinde Cronbach’s Alpha katsayisi %92,8
(0,928) olarak bulunmustur. Bu degder o6lgcme aracinin yuksek guvenilirlikte
oldugunu gdstermektedir. Her bir faktére ait guvenilirlik katsayilari ise Tablo 12’'de
gorulmektedir. Tabloya dayanarak tum faktorlerin yiksek derecede guvenilir
oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Faktor ortalamalari Tablo 12’de buyukten kiguge dogru siralanmistir. Tablo
incelendiginde, sosyal baski kiz 6grencilerin girisimcilik niyetlerini belirleyen
faktorler arasinda en etkili faktori olusturmaktadir. Bunu sirasiyla kisisel tutum,
girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontroll faktorleri izlemektedir. Ortalamalar
incelendiginde dort faktdérin de 4 degerinin Uzerinde olmasi dolayisiyla tim
faktorlerin kiz 6grencilerin girisimcilik niyetlerini belirlemede 6nemli birer faktor
olduklarini géstermektedir.

Tablo 12. Ortalamalarina Gére Siralanmis Temel Faktorler

Faktorler Ortalama Standart Sapma Cronbach’s Alfa
Sosyal Baski 5,9380 1,27868 0,830
Kisisel Tutum 5,5907 1,48931 0,944
Girisimcilik Niyeti 4,9548 1,45263 0,951
Algilanan Davranig Kontrold 48307 1,45625 0,935

Ankette yer alan sosyo-demografik bilgiler ile dlgeklere iliskin carpiklik ve basiklik
istatistikleri Tablo 13’te yer almaktadir. Cogu psikometrik amac icin %1,0
araligindaki basiklik degeri mukemmel olarak kabul edilmekte olup, ancak kimi
durumlarda +2,0 araligindaki deger kabul edilmektedir. Basiklikta oldugu gibi, gogu
psikometrik amag igin £1,0 araligindaki carpiklik degeri mikemmel olarak kabul
edilmekte olup, ancak kimi durumlarda +2,0 araligindaki deger kabul edilmektedir
(George ve Mallery, 2019: 114-115). Tablo 13’e bakildiginda yas, girisimcilik,
sosyal baski dlgedi ve kisisel tutum dlgedi degiskenleri haricindeki tim degiskenler
bu araliklar arasinda yer almakta ve normal dagilima uymaktadir.

- 146 -



UNIVERSITEDE OGRENIM GOREN KIZ OGRENCILERIN GIRISIMCILIK NiYETLERININ
BELIRLENMESI: BIGADIC MESLEK YUKSEKOKULU ORNEGI 3
Sakir SAKARYA, Umit YILMAZ & ismail OGUTCEN

Tablo 13. Sosyo-Demografik Bilgiler ile Olgeklere iliskin Carpiklik ve Basiklik istatistikleri

Degisken Carpiklik (Skewness) Basiklik (Kurtosis)
Yas 2,343 10,039
Cografi Bolge -0,984 -0,661
Program 1,429 1,303
Sinif 0,650 -0,622
Girisimcilik Dersini Alma Durumu -0,237 -1,975
Is Tecriibesi 0,269 -1,958
Girisimcilik Tecrlbesi -2,684 5,284
Ailede Girigsimci Olma Durumu -0,715 -1,512
Annenin Calisma Durumu -0,831 -1,330
Babanin Calisma Durumu 1,180 -0,616
Sosyal Baski Olcegi -2,194 5,621
Kisisel Tutum Olgegi -1,845 2,989
Girisimcilik Niyeti Olgegi -0,758 0,154
Algilanan Davranis Kontrolii Olgegi -0,599 -0,547

Girigsimcilik niyeti ve algilanan davranis kontrolu faktorlerinin girisimcilik dersini
alma durumuna, is tecrtbesine, ailede girisimci olma durumuna, annenin galisma
durumuna ve babanin g¢alisma durumuna goére farkllik gosterip géstermediginin
tespit edilmesi igin bagimsiz drneklem t testi yapilmis olup, grup varyanslarinin
homojenligi Levene testiyle test edilerek bu sonuglara uygun t testleri sonugclari
elde edilmistir. Yapilan ilk bagimsiz t testinde girisimcilik niyeti ve algilanan
davranis kontrolu faktorleri, 6grencilerin girisimcilik dersini alma durumlarina goére
anlamli bir farklihk gdstermemigtir. Girisimcilik dersini alma durumuna gore
bagimsiz drneklem t testi sonuclari Tablo 14’ te yer almaktadir.

Tablo 14. Girisimcilik Dersini Aima Durumuna Gére Bagimsiz Orneklem t Testi Sonuglari

Girisimcilik Dersini

Faktorler Sikhk Ortalama tDegeri Anlamhilhk
Alma Durumu
e Evet 57 5,0731
Girisimcilik Niyeti Hayr 72 4.8611 0,822 0,413
Algilanan Davranig Evet 57 4,9415
Kontroll Hayir 72 4,7431 0,767 0,444

Yapilan bagdimsiz 6rneklem t testi sonucunda girisimcilik niyeti ve algilanan
davranis kontrolu faktorleri, 6grencilerin gegmisteki is tecribelerine gére anlamli bir
farklilik gbstermistir. is tecriibesine gére bagimsiz érneklem t testi sonuglari Tablo
15’ te yer almaktadir.
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Tablo 15. is Tecrubesine Gore Bagimsiz Orneklem t Testi Sonuglari

Faktorler I.? . Sikhk Ortalama t Degeri Anlamlilik
Tecriibesi
T Evet 73 5,1804
Girisimcilik Niyeti Hayir 56 4.6607 2,038 0,044
Algilanan Evet 73 5,1530
Davranis 2,955 0,004
Kontrolil Hayir 56 4,4107

Yapilan bagimsiz orneklem t testi sonucunda girisimcilik niyeti ve algilanan
davranis kontroli faktoérleri, &grencilerin ailelerinden birinin girisimci olmasi
durumuna goére anlamli bir farklilik géstermemistir. Aileden birinin girisimci olmasi
durumuna goére bagimsiz 6rneklem t testi sonuglari Tablo 16’ da yer almaktadir.

Tablo 16. Aileden Birinin Girigsimci Olmasi Durumuna Gore Bagimsiz Orneklem t Testi

Sonuglari
Faktorler Allede Girlgimci Sikhik Ortalama tDegeri Anlamlilik
Var mi?
e Evet 43 4,9535
Girisimcilik Niyeti Hayr 86 4.9554 -0,007 0,994
Algilanan Davranig Evet 43 4,9806
Kontrolu Hayir 86 4,7558 0,826 0,411

Yapilan bagimsiz érneklem t testi sonucunda algilanan davranis kontrolU faktord,
ogrencilerin annelerinin ¢alisma durumuna gore anlamli bir farkllik gostermesine
ragmen, girigsimcilik niyeti faktort, dgrencilerin annelerinin ¢alisma durumuna gore
anlamli bir farkhlik géstermemistir. Annenin ¢alisma durumuna goére bagimsiz
orneklem t testi sonuclari Tablo 17’ de yer almaktadir.

Tablo 17. Annenin Calisma Durumuna Gére Bagimsiz Orneklem t Testi Sonuglari

Faktorler Annenin Galigma Sikhk Ortalama tDegeri Anlamhlihk

Durumu
T Evet 40 4,8667
Girisimcilik Niyeti Hayir 89 4.0044 -0,460 0,646
Algilanan Davranis Evet 40 5,2125
Kontrolii Hayir 80 46502 2020 0045

Yapilan bagdimsiz dérneklem t testi sonucunda girisimcilik niyeti ve algilanan
davranis kontroli faktorleri, 6gdrencilerin babalarinin g¢alisma durumuna goére
anlamli bir farkliik gostermemistir. Babanin ¢alisma durumuna goére bagimsiz
orneklem t testi sonugclari Tablo 18’ de yer almaktadir.
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Tablo 18. Babanin Calisma Durumuna Gore Bagimsiz Orneklem t Testi Sonuglari

Faktorler Babanin Sikhik  Ortalama tDegeri Anlamlilik
Galisma Durumu
C Evet 97 4,9828
Girisimcilik Niyeti Hayir 32 48693 0,380 0,704
Algilanan Davranis Evet 97 4,9278
Kontroli Hayir 32 4,5365 1,322 0,188

Girisimcilik niyeti ve algilanan davranig faktorlerinin cografi bolgeye, programa ve
sinifa goére farklihk gdsterip gostermediginin tespit edilmesi igin %5 anlamhlik
dizeyinde tek yonli ANOVA testi yapilmis olup, grup varyanslarinin homojenligi
Levene testiyle test edilerek bu sonuglara uygun ANOVA sonuglari elde edilmis ve
Tablo 19’da gosterilmigstir. Yapilan test sonucunda ailenin yasadigi cografi bolge ile
girisimcilik niyeti ve algilanan davranig kontrolu faktorleri arasinda anlamlh bir
farklihk gorulmusg, diger degiskenler ile faktorler arasinda herhangi bir anlamli
farklihk gorulmemistir.

Tablo 19. Degiskenlere Gére ANOVA Sonuglari

Degisken Faktor F Degeri Anlamlilik
Ailenin Yagsadigi Girisimcilik Niyeti 4,032 0,002
Cografi Bolge Algilanan Davranis Kontrol( 4,012 0,002
Program Girigimcilik Niyeti 1,149 0,337
Algilanan Davranig Kontroli 0,449 0,773
Sinif Girisimcilik Niyeti 0,904 0,408
Algilanan Davranis Kontroli 1,075 0,344

Ailenin yasadigi cografi bolge ile girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontrolu
arasindaki varyanslarin homojenlik testi yapiimis ve homojen olmadigi tespit
edilmigtir. Tablo 20'de degigkenlere gore ANOVA sonuglari temelinde faktor
dizeylerine goére Games — Howell testi sonuclari verilmistir. Games — Howell testi
sonuclari degerlendirildiginde ailesi Akdeniz bolgesinde yasayan ogrencilerle ailesi
Marmara bolgesinde yasayan ogrenciler arasinda, ailesi Ege bodlgesinde yasayan
ogrencilerle ailesi Karadeniz bodlgesinde yasayan ogrenciler arasinda ve ailesi
Karadeniz bdlgesinde yasayan ogrencilerle ailesi Marmara bolgesinde yasayan
Ogrenciler arasinda girisimcilik niyeti faktori acgisindan anlamli  farkliliklar
gorulmektedir. Buradan hareketle ailesi Karadeniz bdlgesinde yasayan dgrencilerin
daha yuksek girisimcilik niyetine sahip oldugu sonucuna varilabilir. Yine test
sonuglari degerlendirildiginde ailesi Akdeniz bodlgesinde yasayan ogrencilerle ailesi
Dogu Anadolu bdlgesinde yasayan ogrenciler arasinda, ailesi Dogu Anadolu
bolgesinde yasayan oOgrencilerle ailesi Ege bodlgesinde yasayan ogrenciler
arasinda, ailesi Dogu Anadolu bdlgesinde yasayan ogrencilerle ailesi Karadeniz
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bolgesinde yasayan ogrenciler arasinda ve ailesi Karadeniz bolgesinde yasayan
ogrencilerle ailesi Marmara bdlgesinde yasayan oOgrenciler arasinda algilanan
davranis kontrolu faktoru agisindan anlamh farkhliklar goralmektedir. Buradan
hareketle ailesi Karadeniz bolgesinde yasayan ogrencilerin daha yuksek algilanan
davranis kontrolune sahip oldugu sonucuna varilabilir.

Tablo 20. Faktor Dizeylerine Gore Games — Howell Testi Sonuglari

Degisken Faktor Diizey Cifti Ortalama Farki Anlamhihk
Girigimeilik Akdeniz — Marmara 1,10238 0,048
Ailenin Niyeti Ege — Ka_nradenlz -1,36667 0,003
Yasadigi Karade;mz — Marmara 1,65000 0,000
Codrafi Al Akqenlz — Dogu Anadolu 2,73333 0,016
ogra gnanan - ~p5,s Anadolu — Ege -2,31333 0,034

Bolge Davranis 9 : - : :

Kontrolii Dogu An_adolu — Karadeniz -3,31667 0,007
Karadeniz — Marmara 1,30625 0,009

Yas degiskeninin dagilimi normal dagilima sahip olmadigindan dolayl sosyal
baski, kisisel tutum, girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontroli faktorlerinin
yas degiskenine gore farkhlik gosterip gdstermediginin tespit edilmesi icin %5
anlamhlik duzeyinde parametrik olmayan Kruskal Wallis testi yapiimis ve yapilan
test sonucunda elde edilen ¢ikti Tablo 21'de gosterilmistir. Yapilan test sonucunda
ogrenci yasi ile faktorler arasinda anlamli bir farklilik gértilememistir.

Tablo 21. Yasa Gére Kruskal Wallis Testi Sonuglari

Degisken Faktorler Kruskal Wallis H Degeri Anlamlilik
Sosyal Baski 9,288 0,158
Yas Kisisel Tutum 3,971 0,681
Girisimcilik Niyeti 9,868 0,130
Algilanan Davranig Kontrolu 8,176 0,225

Girisimcilik tecribesi degiskenlerinin dagilimi normal dagilima sahip olmadigindan
dolay! sosyal baski, kisisel tutum, girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontrolu
faktorlerinin  girisimcilik  tecrlbesi  degiskenine goére farkhlik  goésterip
gOstermediginin tespit edilmesi icin %5 anlamlilik dizeyinde parametrik olmayan
Mann-Whitney U testi yapilmis ve yapilan test sonucunda elde edilen ¢ikti Tablo
22'de gosterilmistir. Yapilan test sonucunda girisimcilik tecribesi ile girisimcilik
niyeti ve algillanan davranig kontroli faktorleri arasinda anlamh bir farklilik
gOrulmustar.
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Tablo 22. Girisimcilik Tecribesine Gére Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Girigimcilik Ortalama Mann-Whitney Anlamlilik

Faktorler Tecriibesi Stkik Sira U Testi Degeri
Sosyal Baski E;’;’Itr 1113;3 22:8‘;’ 743,000 0,930
Kisisel Tutum E;’;tr 1 (73224712 575,500 0,161
Girisimailik Niyet E;’sfr 1113;3 g?:?g 312,000 0,001
L

Hatirlanacagi Uzere sosyal baski ve kigisel tutum faktorleri normal dagilima uygun
dagiimadigindan dolayi, sosyal baski ve Kkisisel tutum faktorlerinin girisimcilik
dersini alma durumuna, is tecribesine, ailede girisimci olma durumuna, annenin
calisma durumuna ve babanin c¢alisma durumuna goére farkliik goésterip
gOstermediginin tespit edilmesi icin Mann-Whitney U testi yapiimigtir. Yapilan ilk
Mann-Whitney U testi sonucunda sosyal baski faktoérl, égdrencilerin girisimcilik
dersini alma durumlarina gore anlamli bir farklihk goéstermezken, kisisel tutum
faktora, ogrencilerin girisimcilik dersini alma durumlarina gére anlaml bir farklilik
gostermektedir. Girisimcilik dersini alma durumuna goére Mann-Whitney U testi
sonuglari Tablo 23’ te yer almaktadir.

Tablo 23. Girisimcilik Dersini Aima Durumuna Gére Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Girisimcilik
Faktorler D:ﬁ:i Siklik ongl';ma ':’J"?rr:;t‘l’vg‘;g‘:x Anlamlilik
Durumu
Sosyal Baski E;’;tr > gi:gg 2020,000 0,877
Kisisel Tutum E;’;tr 2! g%gg 1539,500 0,015

Yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda sosyal baski faktort, o6grencilerin
gecmisteki is tecribelerine gore anlamli bir farklik géstermezken, kisisel tutum
faktori, oOgrencilerin gecmisteki is tecribelerine go6re anlamli  bir farklilk
g6stermektedir. is tecriibesine gdére Mann-Whitney U testi sonuglar Tablo 24’ te
yer almaktadir.
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Tablo 24. i§_ Tecrubesine Gére Mann-Whitney U Testi Sonuglari

.. Is Ortalama Mann-Whitney
Faktorler Tecriibesi Sikhk Sira U Testi Degeri Anlamlilik
Evet 73 67,97
Sosyal Baski Hayir 56 61.13 1827,500 0,294
- Evet 73 71,28
Kisisel Tutum Hayr 56 56.81 1585,500 0,029

Yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda sosyal baski faktoru, ogrencilerin
ailelerinde birinin girisimci olmasi durumuna goére anlamli  bir farklilk
gOstermezken, kisisel tutum faktért, 6grencilerin ailelerinde birinin girisimci olmasi
durumuna goére anlamli bir farkhlik géstermektedir. Aileden birinin girisimci olmasi
durumuna gére Mann-Whitney U testi sonuglari Tablo 25’ te yer almaktadir.

Tablo 25. Aileden Birinin Girigimci Olmasi Durumuna Gore Mann-Whitney U Testi

Sonuglari
Ailede .
Faktérler Girigimei sk Ortalama - Mann-Whitney
Sira U Testi Degeri
Var mi?
Evet 43 66,60
Sosyal Baski Hayir 36 64.20 1780,000 0,725
- Evet 43 77,27
Kisisel Tutum Hayir 36 58.87 1321,500 0,008

Yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda sosyal baski ve algilanan davranig
kontroll faktorleri, 6grencilerin annelerinin galisma durumuna gore anlamli bir
farkhlik goéstermemistir. Annenin c¢alisma durumuna goére Mann-Whitney U testi
sonuglarli Tablo 26’ da yer almaktadir.

Tablo 26. Annenin Calisma Durumuna Goére Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Annenin .
Faktorler Calisma Sikhk Ortalama Mann—\!Vhltpe)_( Anlamhlilik
D Sira U Testi Degeri
urumu
Evet 40 69,46
Sosyal Baski Hayr 89 62.99 1601,500 0,354
- Evet 40 63,71
Kisisel Tutum Hayir 89 65.58 1728,500 0,792

Yapilan Mann-Whitney U testi sonucunda sosyal baski faktorl, o6grencilerin
babalarinin galisma durumuna goére anlaml bir farkhlik gdsterirken, kisisel tutum
faktoru 6grencilerin babalarinin ¢alisma durumuna goére farkhlik géstermemektedir.
Babanin galisma durumuna goére Mann-Whitney U testi sonuglari Tablo 27’ de yer
almaktadir.
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Tablo 27. Babanin Calisma Durumuna Gére Mann-Whitney U Testi Sonugclari

Babanin .
Faktorler Calisma Sikhik Ortalama Mann—\_Nhltpe)_l Anlamlihik
D Sira U Testi Degeri
urumu
Evet 97 69,83
Sosyal Baski Hayr 32 50.36 1083,500 0,009
- Evet 97 67,97
Kisisel Tutum Hayr 32 56.00 1264,000 0,115

Normal dagihma uygun olarak dagilmayan sosyal baski ve kigisel tutum
faktorlerinin - cografi bolgeye, programa ve sinifa gore farklilk gdsterip
gOstermediginin tespit edilmesi i¢in %5 anlamhlik dizeyinde parametrik olmayan
Kruskal Wallis testi yapilmis olup Tablo 28de gosterilmigtir. Yapilan test
sonucunda ailenin yasadigi cografi bdlge, édrencinin 6grenim gordigu onlisans
programi ve ogrencinin 6grenim gorduigu sinifi ile sosyal baski ve kigisel tutum
faktorleri arasinda anlamli bir farklihk gérilmemistir.

Tablo 28. Degiskenlere Gore Kruskal Wallis Testi Sonuglari

Degisken Faktorler Kruskal Wallis H Degeri Anlamlilik
Ailenin Yasadigi Sosyal Baski 7,206 0,206
Cografi Bolge Kisisel Tutum 7,812 0,167
Program Sp§yal Baski 1,310 0,860
Kisisel Tutum 5,298 0,258
Sinif Sosyal Baski 1,140 0,566
Kisisel Tutum 5,593 0,061

4. Sonug

Bu calismada Balikesir Universitesi Bigadic Meslek Yiksekokulu'nda &égrenim
goren kiz égrencilerin girisimcilik niyetlerinin belirlenmesi amaci gudulmustar. Bu
ama¢ dogdrultusunda Lifian ve Chen (2009b) tarafindan gelistirilen anket veri
toplama araci olarak kullaniimis ve  arastirmaya 129 kiz o6grenci katilim
gOstermigtir.

Ankette yer alan 20 6nerme baslangigta faktor analizine tabi tutulmus ve analiz
sonucunda higbir dnerme 0,50’nin altinda kalmadigindan veya yanhs faktor altinda
yuklenmediginden analiz bu sekilde degerlendirmeye alinmistir. 20 adet 6nerme,
faktor analizi sonucunda anketin Olgeklerini de olusturan 4 ayri faktor altinda
toplanmistir. Faktor ortalamalari incelendiginde, sosyal baskinin kiz égrencilerin
girisimcilik niyetlerini belirleyen faktorler arasinda en etkili faktori olusturdugu
g6zlemlenmistir. Bu faktérl sirasiyla kisisel tutum, girisimcilik niyeti ve algilanan
davranis kontrolu faktorleri izlemistir.
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Girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontroli faktérlerinin girisimcilik dersini
alma durumuna, is tecribesine, ailede girisimci olma durumuna, annenin ¢alisma
durumuna ve babanin calisma durumuna gore farklilik gosterip gostermediginin
tespit edilmesi icin bagimsiz Orneklem t testi yapimistir. Yapilan bagimsiz
orneklem t testleri sonucunda girigsimcilik niyeti ve algilanan davranig kontrolu
faktorleri, 6grencilerin girisimcilik dersini alma durumlarina, édrencilerin ailelerinden
birinin girisimci olmasi durumuna ve babalarinin ¢galigma durumuna gore anlamli
bir farklihk gdstermemistir. Girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontroll
faktorleri, ogrencilerin gecmisteki is tecrlbelerine goére anlamli bir farklihk
gOstermigtir. Buna ilave olarak algilanan davranis kontroll faktorl, ogrencilerin
annelerinin ¢alisma durumuna goére anlamli bir farkliik gosterirken, girigsimcilik
niyeti faktort, ogrencilerin annelerinin ¢aligma durumuna gore anlamli bir farkhlik
gostermemigtir. Sosyal baski ve kigisel tutum faktorleri normal dagilima uygun
dagiimadigindan dolayi, sosyal baski ve Kkisisel tutum faktorlerinin girisimcilik
dersini alma durumuna, is tecribesine, ailede girisimci olma durumuna, annenin
calisma durumuna ve babanin c¢alisma durumuna goére farkhlik gosterip
gOstermediginin tespit edilmesi icin Mann-Whitney U testi yapilmistir. Sosyal baski
faktoru, 6grencilerin girigsimcilik dersini alma durumlarina, 6grencilerin gegmisteki is
tecrubelerine ve aileden birinin girisimci olmasi durumuna goére anlamh bir farklihk
gostermezken, kisisel tutum faktoru, ogrencilerin girigsimcilik dersini alma
durumlarina, ogrencilerin gegmisteki is tecribelerine ve aileden birinin girisimci
olmasi durumuna goére anlamh bir farklihk gostermektedir. Sosyal baski ve
algilanan davranis kontroll faktorleri, 6grencilerin annelerinin ¢alisma durumuna
g6re anlamli bir farkhlik géstermemistir. Bunlara ilave olarak sosyal baski faktord,
ogrencilerin babalarinin ¢alisma durumuna gore anlamli bir farklilik gosterirken,
kisisel tutum faktdrl ogrencilerin babalarinin ¢alisma durumuna goére farklilik
gOstermemektedir. Ayrica girisimcilik tecribesi degiskenlerinin dagdilimi normal
dagilima sahip olmadigindan dolayi sosyal baski, kisisel tutum, girigsimcilik niyeti ve
algilanan davranis kontroli faktorlerinin girisimcilik tecribesi degiskenine goére
farklihk gosterip gostermediginin tespit edilmesi igin yine Mann-Whitney U testi
yapilmig, yapilan test sonucunda girigsimcilik tecrubesi ile girigsimcilik niyeti ve
algilanan davranig kontrolli faktorleri arasinda anlamli bir farkhlik goéralmus,
girisimcilik tecribesi ile sosyal baski ve kisisel tutum faktorleri arasinda anlaml bir
farklihk gérulmemistir.
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Girisimcilik niyeti ve algilanan davranis faktérlerinin cografi bdélgeye, programa ve
sinifa goére farkllik gosterip gdstermediginin tespit edilmesi i¢cin %5 anlamlilik
duzeyinde tek yonli ANOVA testi yapilmis olup yapilan test sonucunda ailenin
yasadigl cografi bolge ile girisimcilik niyeti ve algilanan davranig kontrolu faktorleri
arasinda anlamli bir farkhlik gorilmus, diger degdiskenler ile faktorler arasinda
herhangi bir anlamli farkhlik goériimemistir. Normal dagiima uygun olarak
dagiimayan sosyal baski ve kisisel tutum faktorlerinin cografi bolgeye, programa ve
sinifa goére farklihk gdsterip gostermediginin tespit edilmesi icin %5 anlamlilik
duzeyinde parametrik olmayan Kruskal Wallis testi yapilmis olup yapilan test
sonucunda ailenin yasadigi cografi bolge, d6grencinin 6grenim gordugu on lisans
programi ve 6grencinin 6grenim gorduigu sinifi ile sosyal baski ve kigsisel tutum
faktorleri arasinda anlamh bir farkliik goralmemistir. Ayrica yas degiskeninin
dagihmi normal dagilima sahip olmadigindan dolay! sosyal baski, kisisel tutum,
girisimcilik niyeti ve algilanan davranis kontroli faktorlerinin yas degiskenine gore
farkhlik gosterip goéstermediginin tespit edilmesi icin Kruskal Wallis testi yapiimis ve
yapilan test sonucunda ogrenci yasi ile tim faktérler arasinda anlamli bir farklihk
gorulememigtir.

Bu calismadan hareketle calismanin kapsami genisletilerik tUm Universite bazinda
veya baska universiteler de dahil edilerek uygulama genisletilebilir. Bdylece
toplumun onemli bir kismini olusturan kadin girgsimciligin geligtiriimesi ve
desteklenmesi icin de 6nemli adimlar atilabilir.
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SEKIizINCi BOLUM

INSAN HAKLARI ULUSAL KORUMA MEKANIZMASI
OLARAK TURKIYE INSAN HAKLARI VE ESITLIK
KURUMU

Giilcan AZIMLI CILINGIR!

1. Giris

insan haklarinin gikis noktasi, “insan dogasi” ve bu doganin kaynaginda var olan
‘insan onurudur”. Tum insanlar, insan olmanin geregdi olarak, bu haklara irk, din,
dil, cinsiyet, toplumsal ve ulusal aidiyet, siyasi gorus, maddi varlik vb. higbir farklilhk
gOzetilmeksizin “esit” olarak sahiptirler. Bagka bir ifade ile insan haklari evrensel
temel hak ve 6zglrltklerin bitlini demektir. insan haklarinin ortaya cikigi oldukca
eski donemlere denk gelmesine ragmen bu degerlerin korunmasi ve
gelistiriimesine iliskin c¢alismalarin modern devlet anlayisinin yerlesmesi ile
basladigi gézlemlenmektedir (Eren,2016:6).

Tum insanligi yakindan ilgilendiren bu degerler icin caligmalara ilk olarak
uluslararasi mecrada baglanarak uluslararasi s6zlesme, tavsiye ve ilke kararlar ile
bir takim standartlar ortaya konularak olusturulan mekanizmalar ve bu
mekanizmalara araciligiyla standartlarin korunmasi ve gelistiriimesi saglanmaya
calisiimigtir. Uluslararasi alanda insan haklarinin korunmasi ve gelistirilmesi igin
olusturulan mekanizmalara ek olarak ulusal mevzuat ve kurumlarda da bu yonde
calisma yapma ihtiyaci duyulmustur(Aybay, 2015:7). Bu sebeple devletler,
uluslararasi alanda kabul goren insan haklari standartlarinin uygulanmasi ve bu
standartlarin daha ileriye tasinmasi amaci ile ulusal insan haklari kurumlar
olusturmaya baslamislardir. Nitekim globallesen dinya duzeninde devletlerin itibar
ve degerleri, insan haklar temelinde hukuk devleti ve demokrasi gibi kavram ve
kurumlara verdikleri 6nem derecesi ile dodru orantihdir. Turkiye de basta Uye
oldugu uluslararasi kurum ve o6rgutlenmelerin insan haklari alaninda belirledigi
standartlara uyum saglama ve taraf oldugu uluslararasi sdzlesmelerin gereginin
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yerine getirilebilmesi amaclar ile kendi ulusal mevzuatini ve bu baglamda
kurumsallagsmasini olugturmaktadir.

2. insan Haklarinin Kisaca Tarihsel Geligimi

insan haklarinin tarihi gelisim siireci agisindan; 1215’de ingiltere’de Kral ve Feodal
Senyodrler arasinda imzalanan Magna Carta Libertatum, 1676’da Kral Il.Charles
zamaninda Habeas CorpusAct, 1628 Haklar Dilekgesi, 1689 Haklar Beyannamesi,
1776 Virginia Haklar Bildirgesi (Amerikan Bagimsizlik Bildirisi), 1789 Fransiz insan
ve Vatandas Haklari Evrensel Bildirisi, 10 Aralik 1948’de Birlesmis Milletler
tarafindan ilan edilen insan Haklari Evrensel Bildirgesi, 4 Kasim 1950’de
imzalanan ve 3 Eyliil 1953’de yiiriirlige giren Avrupa Konseyi'nin hazirladigi insan
Haklarini ve Ana Hurriyetleri Korumaya Dair S6zlesme gibi uluslararasi alanda
genel kabul goérmis ve Onem atfedilen dizenlemeler incelendiginde insan
haklarinin korunmasi ve gelistiriimesi icin sudrekliik arz eden bir c¢aba
mevcuttur(Fendoglu,2017:21).

Nitekim bu alanda yapilan inceleme, arastirma ve calismalarla orantili olarak
¢agdas, demokratik ve gelismis devlet olmanin gerekleri yerine getirilerek; insan
onur ve haysiyetine uygun daha yasanilabilir bir diinya dizeni hedefine yaklasiimig
olacaktir. Uluslararasi alanda yasanan gelismelerle paralel olarak devletler
tarafindan ulusal alanda da bu gelismelerin uygulanmasi, gelistiriimesi ve
denetlenmesinin daha etkin ve daha iglevsel bir sekilde saglanabilmesi, devletlerin
ic hukuk kurumlarinin ve yonetim organlarinin insan haklarina gosterdigi 6nemle
dogrudan ilintili oldugu ortaya cikmigtir. Uluslararasi kurum ve Kkuruluglarin
devletlerin i¢ hukuklarina mudahale edebilmeleri belirli bir noktaya kadar
gerceklesebildiginden ulusal mekanizmalarin 6nemi daha da artmistir. Bu
sebeplerle devletlerin ulusal dizeyde insan haklari koruma sistemlerini sosyal ve
hukuki yapilarini da gozeterek dizayn edip islerlik kazandirmalari beklenmektedir.

insan haklari koruma mekanizmalari insan haklarini iceren degerlerin gelismesi ve
bu degerlere yonelik ihlaller kargisinda, bu dederleri koruyarak ihlal edilen hakkin
yeniden tesisi ve magduriyetin giderimi i¢in basgvurulabilecek siyasi, idari ve
yargisal mekanizmalardir. Bu kapsamda modern devlet yapilanmalarinda ulkesel,
bdlgesel ve kiresel duzeyde farkl yapi ve yetkilere sahip birbiri ile iligkili kurum ve
kuruluglar gelistirilmistir(Ogusgil,2015:13). Ulusal seviyede mahkemeler ve yargi
digi kurumlar olarak nitelenen ulusal insan haklari kurumlari, bolgesel seviyede
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insan haklari komisyon ve mahkemeleri ile uluslararasi seviyede Birlesmis Milletler
bunyesindeki yapilanmalar etkin olarak bu alanda faaliyet gostermektedirler.

Bu kurumlarin iglevselligi, etkinligi, koruma gucu ve verimliligi ulusal alandan
uluslararasi alana gecildikge zayiflamaktadir. Bagka bir ifade ile insan haklarinin
korunmasi ulusal seviyede en etkin sekilde saglanir iken bolgesel seviyede
nispeten ve en zayif olarak da uluslararasi seviyede saglanabilmektedir. Dolayisi
ile kuresel ¢apta insan haklarinin koruma ve gelisimi i¢in Ulkesel bazda i¢ koruma
mekanizmalarinin guglendirilmesi ve bilingli bir toplum olusturma g¢abalarina hiz
verilmedir. Bu gercevede Ulkelerin idari yapilanmalarinda insan haklari ile ilgili
orgutlenmelerine ek olarak dernek, vakif veya meslek orgutlu gibi sivil toplum
yapilanmalarinin insan haklarinin koruma ve gelisim sudrecinin takibinde verimli
calismalarin yapilmasina katki saglayacagi aciktir.

Tum bu agiklamalar baglaminda Ulkemizde 6 Nisan 2016 tarihli olarak Turkiye
insan Haklari ve Esitlik Kurumu Kanunu kabul edilmistir. 20 Nisan 2016’da
yurirlige giren Tirkiye insan Haklar ve Esitlik Kurumu Kanununun amaci; insan
onurunu temel alarak, insan haklari ve ayirimcilik ihlallerinin onlenmesini, esitlik
ilkesini saglamak ve ulusal dnleme mekanizmasi gorevini yerine getirmektir. Yeni
ve 6nemli hiikiimler iceren Tirkiye insan Haklari ve Esitlik Kurumu Kanununun ve
bagli ydnetmeligin incelenmesi ¢galismamizin konusunu olusturmaktadir.

3. insan Haklari Kavrami ve insan Haklari Kurumunun Ortaya Cikisi

insan haklari, ulagiimasi zor bir ideal, Gtopik bir teori veya entelektiiel birtakim
soyut kavramlar olmayip insanin insan olma vasfindan kaynakl diger her turll
farkhligin gérmezden gelinerek insan onur ve haysiyeti ile uyumlu degerler
batinudar.(Eren,s.6) Tarihsel slreg icerisinde bu deder yargilarinin énem ve
oncelik siralamasinda her ne kadar farkliliklar olsa da insan haklari ve ézgurlikler
dunya ve ulke gundemlerini her zaman dogrudan etkiler 6zellige sahip olmustur.

insan haklarina saygili, cagdas hukuk devleti olma misyonunu yiiklenen her devlet,
gerek uluslararasi gerekse ulusal duzeyde insan haklari, esitlik, demokrasi gibi
olgulara verdigi énem derecesinde kuresellesen dinya dizeni igerisinde yer
alabilmektedir. Bu sebeple insan haklari ve esitligin korunmasi ile ihlallerin dnlenip
magduriyetlerin tazmini igin uluslararasi ilke ve prensiplere uygun, ayni zamanda
taraf olunan uluslararasi sdézlesme yukimluliklerinin yerine getiriimesi amaciyla ig
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hukuk alaninda bir takim normatif ve kurumsal dizenlemeler yapma zorunlulugu
hasil olmustur.

Insan haklari, esitlik veya ayrimcilik yasagina aykiri eylem ve islemler kamu
otoritesinden kaynaklanabilecegi gibi kigilerin birbirleri ile olan gunluk iligkilerinden
de kaynaklanabilmektedir. Dolayisi ile devletler sadece idari eylem ve iglemleri ile
kamu gucu kullanilirken ortaya ¢ikma ihtimali olan ihlal vakalarini onlemekle
kalmayip, vatandaglarinin kendi aralarindaki iligkilerinden dogabilecek ihlal
vakalarini da énleyip gerekli tedbirleri almakla mukelleftirler(Karan,2017:181).

Bu cergcevede insan haklarina gosterilen dnem ve saygi devletlerin mesrulugunun
temel Olcutlerinden biri olarak kabul edildiginden ulusal insan haklari kurumlarinin
olusturulmasi igin ilke ve standart belirleme c¢alismalari kapsaminda 1991 yilinda
Paris’te ilk kez diizenlenen insan Haklarinin Gelistiriimesi ve Korunmasi igin Ulusal
Kurumlara lligkin Birinci Uluslararasi Atblye Calismasi, Paris Prensipleri’ nin
temelini olusturmustur. 1992’de insan Haklari Komisyonu tarafindan kabul edilen
ve 1993’te de BM Genel Kurulu’nda alinan 48/134 sayili kararla onaylanan ilkelerle
ulusal insan haklari kurumlarinin nesnel 6zellikleri belirlenmigtir.

S6z konusu prensiplerin butind géz 6nune alindiginda; devletler tarafindan insan
haklarinin gelistirimesi ve korunmasi amaciyla olusturulan anayasa veya yasal
nitelikte duzenleyici islemle ve c¢ogulculuk esasinda kurulan; kurulus yasasinda
gorev ve yetkilerinin acik¢a tanimlandidi; bu gorev ve yetkileri kullanirken bagimsiz
ve tarafsiz olan; alaninda ulusal ve uluslararasi mercilerle yardimlasma, danisma
ve igbirligi icinde tavsiye ve onerilerde bulunan; ulusal yapilara ulusal insan haklari
kurumu vasfi yuklenebilmektedir. Ulusal insan haklari kurumu kavrami, bir Glkede
insan haklari ile ilgilenen herhangi bir kurumu degil olugsum, isleyis ve iglev
acgisindan 6zel bir kurumu tanimlamaktadir. Ulusal insan haklari kurumlari ilkesel
olarak insan haklari, esitlik veya ayrimcilik yasaginin ihlali sonrasinda devreye
giren yargilama makamlarindan farkh olarak ihlalleri dnleyici ve diuzeltici koruma
fonksiyonuna ek olarak insan haklarini gelistirme 6zelligine de sahiptir.

Nitekim ulusal insan haklari kurumlari, insan haklarinin korunmasi ve
geligtiriimesinde kamu otoritesi ve sivil toplum orgutleri ile ig birligi rolu Ustlenerek
idarenin klasik kamu hizmetlerinden farkl bir hizmet ortaya koyarlar. Uluslararasi
insan haklari denetim organlari ile iligkilerde devleti temsilen degil 6zerk bir kurum
olarak hareket ederler. Tum bu 6zellikleri sebebi ile literatirde “hukimet digi kamu
kurumu” olarak da tanimlanmaktadirlar.
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4. Turkiye insan Haklari ve Esitlik Kurumu

insan haklar alanindaki uluslararasi kurumsallasma calismalar Tirkiye'yi de
etkileyerek ilk adim olarak 1990 yilinda 3686 Sayili Yasa ile Turkiye Buyuk Millet
Meclisi biinyesinde insan Haklari inceleme Komisyonu kurulmustur. Bu komisyon
insan haklarinin ulusal duzeyde korunmasi amaci ile kurulan ilk ulusal insan
haklari koruma mekanizmasi Ozelligini tasimaktadir. 1991 yilindan itibaren bir
devlet bakani insan haklarinin takip ve koordinasyonu ile gorevlendiriimeye
baglanmigtir.

1997 yilinda c¢ikarilan Bagbakanlik Genelgesi ile insan haklar ile ilgili konularda
gorevli devlet bakaninin baskanliginda bagbakanlik, adalet, igigleri ve digigleri
bakanlik mistesarlarinin katilimi ile insan Haklarn Koordinatdér Ust Kurulu teskil
edilmistir. 1998 yilinda yayimlanan yénetmelik ile kurulan insan Haklari Egitimi On
Yih Ulusal Komitesine ek olarak 2000 yilinda yayimlanan bagka bir yonetmelik ile
insan Haklar il ve ilge Kurullari olugturulmustur. insan haklarinin korunmasi, hak
ihlallerinin dnlenmesi, ihlallere iliskin sikayetlerde gerekli arastirma ve inceleme
yaparak sonugclarin yetkili mercilere bildirilmesi, toplumu ve uygulayicilari egiterek
ihlallerin sone ermesini saglamak il ve ilge kurullarinin temel gorevleri arasinda yer
almaktaydi. 2001 yilinda 4643 Sayili Kanunla Bagbakanlik teskilat yapisina ana
hizmet birimi olarak insan Haklari Baskanligrnin eklenmesi énemli bir gelisme
olarak yerini almistir.

Nihayet BM Paris Prensipleri ile uyumlu bir ulusal insan haklari kurumu
olusturulmasi amaci ile hazirlanan kanun tasarisi 2012 yilinda 6332 Sayili Yasa ile
Turkiye insan Haklari Kurumu Kanunu olarak kabul edilmistir(Glines,2018:173).
Boylece 1990’ yillarda baslayan kurumsallagsma sureci 2012 yilinda somutlasarak
kanuni dayanadi olan bir kurum halini almistir.(Eren,s.75) S6z konusu kurum 2013
yilinda Bakanlar Kurulu karari ile iskenceye ve Diger Zalimane Gayriinsani veya
Kiglltici Muamele veya Cezaya Karsi Birlesmis Milletler Sézlesmesine Ek Ihtiyari
Protokol (OPCAT) uyarinca ulusal énleme mekanizmasi gorevini de Ustlenmigtir.
Kurumsallasma alanindaki dedisim ve gelisimlere paralel olarak 2016 yilinda
yayimlanan yeni bir yasa ile calismamizin ana konusu olan Tirkiye insan Haklari
ve Esitlik Kurumu olusturulmustur.

20.04.2016 gin ve 29690 sayili Resmi Gazetede yayimlanarak yurtrlige giren
6701 Sayil Tirkiye insan Haklari ve Esitlik Kurumu Kanun'unda amag; insan
onurunu temel alarak insan haklarinin korunmasi ve geligtiriimesi, Kigilerin esit
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muamele gorme hakkinin guvence altina alinmasi, hukuken taninmis hak ve
harriyetlerden yararlanmada ayrimciligin dnlenmesi ile bu ilkeler dogrultusunda
faaliyet gOstermek, iskence ve kotu muameleyle etkin micadele etmek ve bu
konuda ulusal dnleme mekanizmasi gérevini yerine getirmek tzere Turkiye Insan
Haklari ve Esitlik Kurumunun kurulmasi, tegkilat, gorev ve yetkilerine iligkin
esaslarin dizenlenmesi olarak belirtiimektedir(dergipark.gov.tr, 2018).

Kurum, Kurul ve Bagkanlktan olusur. Kurul, Kurumun karar organidir. Kurul,
mevzuatla verilen gorev ve yetkilerini kendi sorumlulugu altinda, bagimsiz olarak
yerine getirir ve kullanir. Goérev alanina giren konularla ilgili olarak higbir
organ, makam, merci veya kisi, Kurula emir ve talimat veremez, tavsiye ve telkinde
bulunamaz. Kurul, biri Bagkan, biri ikinci Bagkan olmak (zere on bir Giyeden olusur.
Kurulun sekiz Gyesi Bakanlar Kurulu, u¢ Uyesi Cumhurbaskani tarafindan segilir.
Bakanlar Kurulunca segilecek bir Uye Yuksekogretim Kurulu tarafindan
insan haklari alaninda c¢alismalar yapan 6gretim Uyelerinden Onerilecek iki aday
arasindan; yedi Uye ise insan haklari alaninda caligmalar yapan sivil toplum
kuruluslar, sendikalar, sosyal ve mesleki kuruluglar, akademisyenler, avukatlar,
gorsel ve yazili basin mensuplari ve alan uzmanlarinin gosterecegi adaylar veya
uyelik bagvurusu yapanlar arasindan belirlenir.

4.1. Turkiye insan Haklari ve Esitlik Kurumu’nun 2018 ve 2019 Yillarina
Ait Ornek Kararlarinin Analizi

20.4.2016 tarihli ve 6701 sayili Tirkiye insan Haklari ve Esitlik Kurumu
Kanunu’nun 17.nci maddesinin birinci ve sekizinci fikralarinda, 6zgurligunden
mahrum birakilan ya da koruma altina alinan kisilerin Kuruma bizzat basvuru
yapabilecegi hUkme baglanmigtir. Ayni Kanunun 9’uncu maddesinin (i) bendinde,
Kurumun “Ozglrliginden mahrum birakilan ya da koruma altina alinan kisilerin
ulusal 6nleme mekanizmasi kapsamindaki basvurularini incelemek, arastirmak,
karara baglamak ve sonugclarini takip etmek” le gorevli oldugu dizenlenmistir. Bu
baglamda Kurumun, 2018 yilinda vermis oldugu Resmi internet sitesinden edinilen
kararlarinda(tihek.gov.tr, 2019) ihlal iddiasina yonelik bagvurularin gogunlugunun
Ceza infaz kurumlarinda bulunan tutuklu ve hikumlilerce, Tarkiye Cumhuriyeti
Anayasasinin “Kisinin dokunulmazligi, maddi ve manevi varligi” baghkli 17 nci
maddesinde; “Her.kes, yagsama, maddi ve manevi varligini koruma ve gelistirme
hakkina sahiptir. Tibbi zorunluluklar ve kanunda yazil haller disinda, kiginin vicut
batinligune dokunulamaz; rizasi olmadan bilimsel ve tibbi deneylere tabi

- 164 -



iNS_AN_ HAKLARI ULUSAL KORUMA MEKANIZMASI OLARAK TURKIYE INSAN HAKLARIVE
ESITLIK KURUMU Gilcan AZIMLI CILINGIR

tutulamaz. Kimseye iskence ve eziyet yapilamaz;, kimse insan haysiyetiyle
bagdasmayan bir cezaya veya muameleye tabi tutulamaz...” hUkmua dogrultusunda
yapildigi goérulmektedir.

Kurum, ihlal iddialarini dncelikle usul yonunden incelemekte ve usul yoninden bir
eksiklik bulunmaz ise esasa gecerek kararini vermektedir. Bu noktada, 6701 Sayili
Kanun’un

“Ispat yiki” baslikl 21.maddesinin 1.fikrasinda, “Miinhasiran ayrimcilik yasaginin
ihlali iddiasiyla Kuruma yapilan basvurularda, basvuranin iddiasinin gergekligine
iligkin kuvvetli emarelerin ve karine olusturan olgularin varligini ortaya koymasi
halinde, karsi tarafin ayrimcilik yasagini ve esit muamele ilkesini ihlal etmedigini
ispat etmesi” gerektigi dizenlenmis olup, Kurum basvurucudan iddiasini
kanitlayacak ve kuvvetlendirecek somut ve makul verilerin sunulmasini
beklemektedir. Aksi halde ¢ogu kararinda oldugu gibi insan haklari ihlalinin
yapilimadigina hukmetmektedir.

Buna karsilik, Kurum’un ayrimcilik yasaginin ihlal edildigine iligskin vermis oldugu
ihlal kararlarinda; bu ihlalin etki ve sonuglarinin agirhigi, failin ekonomik durumu ve
coklu ayrimciligin agirlagtirici etkisi dikkate alinarak ihlalden sorumlu olan kamu
kurum ve kuruluslari, kamu kurumu niteligindeki meslek kuruluslari, gergek kisiler
ve 0zel hukuk tuzel kisileri hakkinda bin Tark lirasindan on bes bin Turk lirasina
kadar idari para cezasi uygulamaktadir (6701 Sayili Kanun m.25).

Insan haklari ihlalinin olmadigi yénindeki kararlari agirlikta olmasina ragmen, bir
A.S. tarafindan internet sitesine 21 Haziran 2018 tarihi itibari ile muhasebe-finans
personeli alimi icin verilen is ilaninda buylk harfler ile “BAYAN, (ERKEK
ADAYLARIN VE TURBANLI ADAYLARIN CV'LERI DIKKATE ALINMAYACAKTIR.
ONEMLE BELIRTIRIZ” seklinde yer alan ifadeler nedeniyle ayrimcilik yasaginin
ihlal edildigi gerekgesiyle yapilan ihlal basvurusunda, , 6701 Sayili Kanunun 3’dncu
maddesinde guvence altina alinan “ayrimcilik yasagi” nin ihlal edildigine su
gerekgelerle karar vermistir:

)

ik olarak, 6701 Sayili Kanun'un “Esitlik ve Ayrimcilik Yasagi” baslkli, herkesin,
hukuken taninmig hak ve harriyetlerden yararlanmada esit oldugu ve bu Kanun
kapsaminda cinsiyet, irk, renk, dil, din, inang, mezhep, felsefi ve siyasi gorus, etnik
koken, servet, dogum, medeni hal, saglik durumu, engellilik ve yas temellerine
dayali ayrimciligin yasak oldugunu duzenleyen 3.maddesi ile Anayasanin “Kanun
Oniinde Esitlik” kenar baslikli 10. Maddesi baglaminda inceleme yapan Kurum,
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basvuruyu ayni Kanun’un 4.maddesinde yer alan ayrimcilik tirlerinden “ayri tutma”
durumuna girdiginin tespitini yapmistir.

Kurum’ gore, "esitlik" kavrami, herhangi bir nesnel ve makul dayanagi olmaksizin
ayni durumdaki bireylere farkli muamelede bulunulmamasina iliskin gerekliligi ifade
etmektedir. Bu kavramin somutlastigi Anayasa'nin 10. maddesi "dil, irk, renk,
cinsiyet, siyasi dusltnce, felsefi inang, din, mezhep ve benzeri sebeplerle”;
AIHS’nin 14. maddesi ise "cinsiyet, Ik, renk, dil, din, siyasal veya diger kanaatler,
ulusal veya toplumsal koken, ulusal bir azinliga aidiyet, servet, dogum bagsta olmak
Uzere herhangi baska bir duruma" dayali olan farkli muamele sekillerini
yasaklamaktadir. Bireyin yasamiyla 6zdeslesen ve kisiliginin ayrilmaz bir unsuru
haline gelen, birey olarak kimligin belirlenmesinde en 6nemli unsurlardan biri ve
vazgecilmez, devredilmez, kisiye siki surette bagl bir kigilik hakki olan cinsiyetin,
kisinin maddi ve manevi varligi kapsaminda oldugu aciktir. Somut olayda “BAYAN,
(ERKEK ADAYLARIN VE TURBANLI ADAYLARIN CVLERi DIKKATE
ALINMAYACAKTIR. ONEMLE BELIRTIRIiZ)” ifadesine bir basvuru kriteri olarak is
ilaninda yer verilerek, 6701 sayili Kanununun 6 nci maddesinin (a) bendinde
belirtilen “...herhangi bir sifatla calismak ya da uygulamali is deneyimi edinmek
uzere igyeri veya is ile ilgili olarak bilgi edinmek isteyen kisi aleyhine, bilgilenme,
basvuru, secim kriterleri... dahil olmak Uzere, isle ilgili sureglerin higbirinde
ayrimcilik yapamaz.” hukmunun ihlal edildigine karar vermistir.

Kurumun 2019 yili kararlarina bakildiginda, yine ihlalin olmadidi yonundeki
kararlarin gogunlukta oldugu gorulmekte ise de, apartman yoneticisi tarafindan, bir
apartman toplantisinda “ailesi olmayan ogrenci ve bekara ev veriimeyecegi”
seklindeki alinan kararla kendi evinin c¢evrede bekara ve ogrenciye
kiralanamayacagi bi¢ciminde olumsuz tanitildigini, evinin bu sebeple bos kaldigini
ve bu sebeple zarara ugradigini iddia eden daire sahibince yapilan ihlal
basvurusunda, Kurum ilk olarak, bir gergcek veya tuzel kisinin, hukuken taninmis
hak ve harriyetlerden karsilastirilabilir durumdakilere kiyasla esit sekilde
yararlanmasini 6701 sayilli Kanunda sayilan ayrimcilik temellerine dayanilarak
engelleyen veya zorlastiran her tirlt farkli muamelenin dogrudan ayrimcilik olarak
kabul edildiginin tespitini yapmaktadir. Ardindan, somut olayda Eskisehir gibi
ogrenci ve bekar nifusunun oldukga yiksek oldugu bir ilde béyle bir uygulamanin
(6grenci ve bekara ev veriimemesi) sureklilik kazanmasi durumunda ortaya
¢ikacak magduriyetin boyutlarinin oldukga blyUk olacagini belirtmistir.
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Apartman toplantisinda alinan kararla apartmanda bekar ve ogrencilere kiralik
daire verilmeyeceginin kararlagtirlldiginin ilgili apartman karar defterinden net
olarak anlasildigi ve bu kararin 6701 sayili Kanunun 3 Gncl maddesinin 2 inci
firkasi ile 5 inci maddesinin 3 uncu fikrasina agikga aykirilik teskil ettigi
degerlendirmesiyle, 6701 sayili Kanunun 25 inci maddesi’ nde duzenlenen,
ayrimcilik yasaginin ihlali halinde, bu ihlalin etki ve sonuclarinin agirhgi, failin
ekonomik durumu ve ¢oklu ayrimciligin agirlastirici etkisi dikkate alinarak ihlalden
sorumlu olanlar hakkinda idari para cezasi uygulanabilmesi hukmu dogrultusunda,
muhataba para cezasi da uygulanabilecegi sonucuna ulagsmigtir. Bu tespitler
Is1Iginda, 6701 Sayili Kanunun 3’Uncl maddesinde guvence altina alinan ayrimcilik
yasagl’ nin ihlal edildigine ve apartman yoneticisi hakkinda 1.000- TL idari para
cezasl uygulanmasina karar vermigtir.

Sonug ve Degerlendirme

insan haklari iddialarinin muhatabi prensip olarak devlettir. Bu ¢ercevede devletin
insan haklariyla ilgili olarak, tanima, dokunmama, koruma, temin etme olmak Uzere
baslica dort ddevinin bulundugu sdylenebilir. Buna gore, devletler insan haklarini
tanimak zorundadir. Devletler, insan haklari kullanimina prensip olarak
karismamalidir. Devlet ayni zamanda insan haklariyla korunan temel degerlere
yonelik olarak baska kisi ve gruplardan gelecek saldirilari 6nlemek, ayrica var olan
saldirilari  cezalandirmak yukimluligu de altindadir. Bu yukimlulik ise,
uluslararasi hukukun bir geregi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ulkemizde uluslararasi hukukun geredi olarak 2016 yilinda Resmi Gazetede
yayimlanarak yururlige giren 6701 Sayili Kanun ile insan onurunu temel alarak
insan haklarinin korunmasi ve gelistiriimesi, kisilerin esit muamele gérme hakkinin
guvence altina alinmasi, hukuken taninmis hak ve hurriyetlerden yararlanmada
ayrimciligin énlenmesi ile bu ilkeler dogrultusunda faaliyet gostermek, iskence ve
k6t muameleyle etkin miicadele etmek (izere Tirkiye insan Haklari ve Esitlik
Kurumu kurulmustur. Paris ilkeleri dogrultusunda, Tirkiye insan Haklari ve Esitlik
Kurumu’nun goris ve tavsiyelerini kamuoyuyla paylasmasi énem arz etmektedir.
Bu baglamda Kurum, ayrimcilikla mucadele kapsaminda yillik olarak raporlar
dizenleyerek kamuoyunu bilgilendirmekte ve gerekli oldugunda goérev alanina dair
Ozel raporlar da hazirlamaktadir. Kurum’un, dogrudan ya da basin araciligiyla
gorus ve onerilerini bildirmesi Kurum’un islevselligi agisindan son derece 6nemlidir.
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6701 Sayih Kanun’un 8.maddesi; Kurum’un, idari ve mali 6zerklige sahip, 6zel
butceli ve kamu tuzel kigiligini haiz, Cumhurbaskaninin gorevlendirecedi bakan ile
iligkili oldugunu hukme baglamistir. Ayrica, Cumhurbagkani’'nin bu teskilatin
yonetimi ile ilgili yetkilerini gerekli gordigu hallerde bakan vasitasiyla
kullanabilecegini dizenlemektedir. Hal boyle olunca, insan haklarinin korunmasi ve
gelistirilmesi, hak ve hurriyetlerden yararlanmada ayrimciligin onlenmesi ve
iskence ile koti muameleyle etkin mucadele etmek Uzere kurulmasi 6ngorulen ve
bu amaclarin gerceklestiriimesi ve Paris ilkeleri ile uyumunun temini icin, yiritme
organindan bagimsiz, ulagilabilir ve etkin olmasi gerekmektedir. Ancak
uygulamada da hakh olarak elegtirilen, hem Kurum’un Cumhurbagkanr’'nin
goOrevlendirece@i bir bakanla iligkili olmasi hem de Kurum Uyelerinin atanma
usuline bakildiginda, insan haklarina iligkin ihlallerin bas sorumlusunun devlet ve
yuritme organi olmasi nedeniyle, etkin bir sekilde sorusturulmasini tam anlamiyla
teminat altina almadigi goériimektedir(Karan, 2017:517; Eren,2016:122). Bu
nedenle, bu konudaki duzenlemelerin tekrar gdozden gegcirilmesi ve bu yonde yasal
degisikliklerin yapiimasi yolunun izlenmesi 6nem arz etmektedir.
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DOKUZUNCU BOLUM

TENIS KORTLARINDA PARILTININ YAPAY SiNIR
AGLARI YONTEMIYLE OLGULMESI

Mehmet KAYAKUS' & ismail Serkan UNCU?

1. Giris

Spor alanlarinda misabakalarin saglikli gérme kosullarinda yapilabilmesi, amacina
uygun yapilmis olan aydinlatma tasarimlari ve uygulamalari ile saglanabilir.
Aydinlatma standartlara gore yapilmig spor alanlarinda sporcularin gorme
kusurlarina bagli performans kayiplari azalir, sporcu ve seyirci géz saghgi korunur,
sakatlanma ve kazalar azalir, hakemin gorme kosullarina bagh hatalari azalr,
sporcu, hakem ve seyircilerin gorme yetenegi artar. Kamera gekimleri igin uygun
gorme kosullari saglanarak spor musabakalarinin genis kitlelere daha net
goOruntilerle ulasmasi saglanir. Gereginden fazla ya da az yapilan bir aydinlatma
gorme kosullarini etkileyecek; sporcularin ve hakemlerin hata yapmalarina neden
olacaktir. Ayrica seyircilerin musabakalari takip etmelerini guclestirecektir.

Dogal 1s1din bulunmadiginda kapali tenis kortlari ve acik kortlar i¢cin aydinlatma
gereklidir. CUnkl aydinlatma sayesinde bir korttaki oyun slresini uzar; daha fazla
antrendr ve oyuncuyu c¢eker ve kortlarin kiraya verme Ucretlerinde ve gelirlerinde
artis olur (ltftennis.com, 2019).

Bir tenis kortunu aydinlatirken amag, hem katilimcilarin hem de seyircilerin oyunun
ilerlemesini takip etmesini saglayan iyi gorunurluk saglamaktir. Topun konumu ve
hizi ne olursa olsun, her zaman net bir sekilde gérilebilmelidir. Iyi gériunirlik
olusturmak, nesneler ve arka planlari arasinda iyi bir kontrast olusturulmasi, iyi
aydinlatma seviyeleri ve 1s1gin oyun ylzeyi boyunca esit dagiimasi (tekdizelik)
gerektirir (Itftennis.com, 2019).

Aydinlatma oyuncular ve hakemler Gzerinde etkili oldugu kadar oyunu tribUnde ve
TV basinda izleyenler iginde onemlidir. Aydinlatma kosullarina bagl olarak top
farkli agilarda gérinmeyebilir (Archana ve Kalaisevi Geetha, 2015).

* Dr. Ogr. Uyesi, Akdeniz Universitesi, mehmetkayakus@akdeniz.edu.tr
2 Dog. Dr., Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi, serkanuncu@isparta.edu.tr
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Bu calismada tenis kortlarinin aydinlatma olgimlerinde standartlardan farkl olarak
parilti yontemi kullaniimistir. Parilti dlgumleri klasik 6lgu aletleri yerine yapay sinir
aglar1 yontemi kullanilarak gergeklegtirilmistir.

2. Aydinlatma Kavramlari

2.1. Aydinlik Duzeyi

Aydinhk duzeyi, “bir yuzeyin, bir noktasini cevreleyen sonsuz kuguk bir
parcaciginin aldigi akinin, bu yuzey pargaciginin alanina boélumuadur (Sirel, 1997).
Yatay aydinlk dizeyi tenis kortunun yuzeyine dusen isik miktaridir ve genellikle
aydinlatma seviyesi olarak adlandirilir. E, harfi ile gosteriimekte ve birimi luks
olarak ifade edilmektedir (Itftennis.com, 2019).

Ortalama aydinlik dizeyi birim ylzeye disen isik akisinin dik bilesenidir. Aydinhk
diizeyi E harfi ile gosterilir. Aydinlik diizeyinin birimi likstir (Ix) (Ozkaya ve Tifekgi,
2011). Sekil 1°de aydinlik dizeyi goértulmektedir.

Sekil 1. Aydinhk dizeyi
AD g

Aydinlik dizeyi formuli denklem 1’de gorulmektedir.

AD,
El:l['t = as 1

Burada, A® ylzeye gelen isik akisini, Ad®y yuzeye gelen isik akisinin dik

bilesenini, AS 1sik akisi gelen yiizeyin alanini temsil etmektedir (Ozkaya ve
Tafekgi, 2011).

2.2. Aydinlik Diizeyi Duzgunliigu

Aydinhk dizeyi duzgunlugu, 1s1gin kortun yuzeyine nasil esit dagildigini agiklayan
bir parametredir. Referans alan igerisinde hesaplanan/dlgulen yatay aydinhgdin
minimum degerinin ortalama degere boliunmesiyle hesaplanmaktadir (Emin/Eor).
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Denklem 2’de duzglnlik faktérinin formull goérilmektedir.

U = Emln

? - Eﬂ?‘f‘ 2
Duzglnlik faktéri ylzeyde olusan aydinlatmanin ne kadar esdeger oldugunu
gOstermektedir. Bu deder 1’e yaklastikca ylzeyde olusan aydinlik dizeyinin

homojen olarak dagilim gosterdigini ifade edilmektedir.

2.3. Kamasma

Saglam bir gdézin aydinlatma kaynakli dis etkilerle gegici olarak ¢gevredeki cisimleri
géremez duruma gelmesine kamasma denir (Ozkaya ve Tlfekgi, 2011). Kamasma
gorsel performansi olumsuz etkilemekte; bu da is veriminin dismesine neden
olmaktadir (Unver, 1991). Kapali alan spor tesislerinde kamasmayi sinirlayici
Onlemler almak igin, armaturler yatay gorus yonunde ve tavana monte edilmelidir.
Spor tirlerine gére kamasmayi dnlemek igin ek énlemler almak gerekli olabilir (EN
12193, 2019).

1994 yilinda, CIE (International Commission on lllumination) acik hava sporlari
aydinlatmasi ve alan aydinlatmasi uygulamalari igin bir kamasma degerlendirme
yontemi gelistirmistir (CIE 112, 1994). Bu sistem, mevcut tesislerin Kamasma
Oranini kontrol etmek ve yeni tesislerde tasarim asamasinda kamasma oranini
tahmin etmek icin kullanilabilir (Itftennis.com, 2019). Kamasma orani (GR- Glare
Rate), gézlemci pozisyonlari ve gorus acilarn i¢in hesaplanmaktadir (EN 12193,
2019). Denklem 3’'de Kamasma orani (GR- Glare Rate) formuli goriimektedir.

Lz'!
GR= 27+ 24 log (L M) 3

Burada, Ly, armatirlerin bir noktadan Urettigi gdoze zarar veren pariltiyl; Lye,
ortamin Urettigi gézlemcinin gézindeki ortl pariltisini ifade etmektedir.

2.4. Renk Sicakhgi

Bir cismin gergek sicakligi yerine renk sicakhgi adi verilen bir sicaklik kondugu
zaman o sicakliktaki siyah cisim gibi i1sik yaydigi sicakliga renk sicakligi denir ve
Kelvin (°K) cinsinden élgiilir (Ozkaya ve Tiifekgi, 2011). Bir baska deyisle, bir
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lambanin renk sicakligi, kara cismin renginin, lambanin yayimladigi i1sik ile ayni
oldugu sicakligin Kelvin(K) cinsinden degeridir (Unal, 2014).

Bir lambanin urettigi 1s1gin rengini tanimlamak igin kullanilir. Bir lambanin verdigi
1Is1gin renk sicakligini belirlemek icin, o lamba 1s1g1 plank 1giyicisi ile kiyaslanir.
Sekil 2'de plank 1syicisi goriilmektedir. Renk sicakhigi birimi Kelvin'dir (0°K= -
273°C). Her lambanin renk sicakligi Ureticisi tarafindan kataloglarda verilir. Dogal
bir 11k icin daha yiiksek renk sicakligi gerekmektedir (izbek, 2006).

Sekil 2. Plank 1s1yicisi (Wikimedia, 2017)

ne

Sekil 3'de 1sik tayfi gosterilmigtir. Kelvin 10000'e yaklastikga kirmiziya, 2700’e
yaklastikca da maviye doner. Beyaz ise tam bunun ortasinda 5500 K'dir
(Tarknikon, 2017). Beyaz dengesi ve Kelvin Renk Tayfi ters mantikta
calismaktadir.

Sekil 3. Kelvin Renk Tayfi (Turknikon, 2017)

Kelvin Scale

000K 3500K 4100K 5000K 7600K

2.5. Renksel geriverimi

GuUn 1s191 altinda bir nesneye baktigimizda goérdigimiz nesne rengini ayni
nesneye gece bir lamba 1s1g1 ile bakarken géremeyiz. Arada mutlak bir fark olur.
Lambadan lambaya degisen bu dogallik dlgiitiine renksel geriverim denir (izbek,
2006). Bir bagka tanimla, renksel geriverim bir 1sik kaynaginin renkleri dogru
sekilde goOsterme ve c¢ogaltma yetenegini tanimlar (ltftennis.com, 2019).
Aydinlatilan bir nesnenin algilanan rengi; aydinlatilan nesne yuzeyinin rengi ve onu
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aydinlatan lamba 1s1ginin rengine ayri ayri baghdir. Ayni nesneyi aydinlatan iki
farkli lamba, ayni renk sicakligina sahip olsalar bile; 1giklarinin farkli tayfsal
yapisindan oturu ayni nesnenin farkl iki renkte algilanmasina neden olabilirler
(izbek, 2006). Lambalarin aydinlattiklari cisimlerinin renklerini ayirt ettirebilme
yetenekleri renk ayirim endeksi (R,) ile belirlenir. Ry’'nin teorik olarak en blyuk
degeri 100’dur (Ozkaya ve Tufekgi, 2011). Renk olusturma indeksi R, (0'dan 100'e
kadar) ile siralanir; burada indeks ne kadar ylksekse renk dogrulugu o kadar iyi
olur (Itftennis.com, 2019). Tablo 1’de renksel geriverim endeksi etkisi gértilmektedir
(DIN 5035, 1990).

Tablo 1. Renksel geriverim endeksi etkisi

Grup No R, Etkisi
Grup 5 1-19 So6z edilemez
Grup 4 20-39 Kotu
Grup 3 40-59 Kabul edilebilir

Grup 2B 60-69 Iyi

Grup 2A 70-79 Oldukga iyi

Grup 1B 80-89 Cok iyi

Grup 1A 90-100 Mikemmel

3. Tenis Kortlarinda Aydinlatma

3.1. Tenis Kortlarinda Aydinlatma Standartlari

Tenis kortlarinin aydinlatiimasi konusunda Avrupa Standartlari Enstitistnin
yayinladigi “EN 12193:2019 Light and Lighting - Sports Lighting” isimli teknik bir
sartnameler mevcuttur (EN 12193, 2019). Kortlarda aydinlatma yapilirken bu
standartlara dikkat edilmesi gerekmektedir. Bu standartta gore tenis kortlarinin
aydinlatiimasi kullanim amaclarina gore 3 sinifa ayrilmaktadir. Her sinif igin
belirlenen aydinlatma degerleri (aydinlik duzeyi) ve ortalama dizgunluk degerleri
verimli ve ideal aydinlatmanin saglanabilmesi igin farkl standartlarda olmasi
gerekmektedir.

Spor tesislerinin aydinlatma standartlari igin tlkemizde 28.01.2019 tarihinde kabul
edilen “TS EN 12193: Aydinlatma ve Isik-Spor Aydinlatmas)” standardi
kullaniimaktadir (TS EN 12193, 2019). Bu standartta tenis kortlarinin aydinlatiimasi
musabakanin seviyesine ve i¢ ve dis alanda yapilacagina gore degismektedir.
Tenis kortlar aktivitenin Ozelligine goére 3 sinifta incelenmektedir. Tablo 2’'de
aydinlatma siniflari gérilmektedir.
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Tablo 2. Spor tesislerinde aydinlatma siniflari (EN 12193, 2019)

Aydinlatma Sinifi

Miisabaka diizeyi
| | 1]}

Uluslararasi ve Ulusal

Bolgesel * *
Yerel * *
Antrenman *

*

Rekreasyonel / Okul sporlari

Sinif-1: Potansiyel olarak uzun goéris mesafelerine sahip seyirciler igin
gereksinimleri olan Ust duzey ulusal ve uluslararasi yarigmalar (televizyonda
olmayan).

Sinif-2: Bolgesel veya vyerel kullp turnuvalar gibi orta seviye rekabet. Bu,
genellikle ortalama gorius mesafelerine sahip orta Olgekli izleyici sayisini igerir. Bu
sinifa Ust diizey antrenmanlar da dahil edilebilir.

Sinif-3: Yerel veya kuguk kulip turnuvalari gibi dugslik seviyeli rekabet. Bu
genellikle seyirci igermez. Genel egitim, okul sporlari ve edlence etkinlikleri de bu
sinifa girer.

Tenis kortunun acik veya kapali alanda bulunmasina gore istenen aydinlatma
seviyeleri degismektedir. Agik alanda bulunan tenis kortlari i¢in istenen aydinlatma
seviyeleri Tablo 3’'de verilmistir (EN 12193, 2019).

Tablo 3. Acik tenis kortlari aydinlatma degerleri (EN 12193, 2019)

Yatay Yatay Lambanin Lambanin
- aydinhk aydinhk
Aktivite L . Kamasma renk renksel
seviyesi duzeyi duzeyi sicakhgi geriverimi
(En) duzginlugu
Eort EminIEort GR (OK) Ra
Sinif-1 >500 >0,7 <50 >4000 >80
Sinif-2 >300 >0,7 <50 >4000 >65
Sinif-3 >200 >0,6 <55 >2000 >20

Kapali alanda bulunan tenis kortlari igin istenen aydinlatma seviyeleri Tablo 4’de
verilmigtir.
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Tablo 4. Kapali tenis kortlari aydinlatma degerleri (EN 12193, 2019)

Yatay Yatay Lambanin Lambanin
- aydinhik aydinhik
Aktivite D D Kamasma renk renksel
seviyesi duzeyi duzeyi sicakhg geriverimi
(Epn) dizglinlugu
Eort Enmin/Eort GR (°K) Ra
Sinif-1 >750 >0,7 <50 >4000 >80
Sinif-2 >500 >0,7 <50 >4000 >65
Sinif-3 >300 >0,5 <55 >2000 >20

3.2. Tenis Kortlarinda Aydinlatma Olgiim Teknigi

Uluslararasi standartlara gore tenis oyun sahasi aydinlatma olgumleri igin 3 temel
alana ayrilmaktadir. Bunlar:

Asil alan (AA): Belirli bir sporun gergeklestiriimesi igin gereken oyun alanidir.

Toplam alan (TA): Genellikle ana alani (AA) ve ana alanin disinda ilave bir
guvenlik alani iceren alandir.

Referans alani: isaretleme cizgileri ve isaretli alanin etrafinda ortalanmis ana
aydinlatma sartlarinin uygulandigi alandir. (EN 12193, 2019)

Aydinlatma olgUmlerinin yapilacagi spor tesislerinde aydinlatma o6lgim noktalari
spor alaninin referans alaninin boyutuna gore belirlenmektedir. Tenis kortu iginde
hesaplama ve Olgcim noktalarinin sayisi, aralgl ve konumu standartlarda
belirtiimistir. Referans alan i¢in tanimlanan bu noktalar acik ve kapali alanda
bulunan tenis kortu igin ayni sayidadir. Uzunlugu 36 m genigligi 18 m olan bir tenis
kortunda uzun kenarda 15 adet; eninde ise 7 adet 6lgum noktasi olmaktadir. Bu
Olcim noktalar arasindaki araliklar 2,5 m olmalidir (EN 12193, 2019). Sekil 4’de
tenis kortu igin dlgum noktalari goruimektedir.
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Sekil 4. Tenis kortu icin 6lciim noktalar (Itftennis.com, 2019)

4. Yapay Sinir Aglan

Yapay sinir aglari, canli organizmalarda bulunan biyolojik sinir yapisindan
esinlenerek yapiimistir (Elmas, 2016). Yapay sinir agi sinir sisteminden esinlenerek
gelistiriimig bir bilgi isleme paradigmasi olup, temelde ¢ok sayida baglantili islem
elemaninin bir problemi ¢bézmek icin beraberce ¢alismasi temeline dayanmaktadir
(Baykal ve Beyan, 2004).

En 6nemli 6zelligi, deneyimlerden (tecribe) yararlanarak 6grenebilmesidir. Yapay
sinir aglari, insan beyninin ozelliklerinden olan 6grenme yolu ile yeni bilgiler
tlretebilme, yeni bilgiler olusturabilme ve kesfedebilme gibi yetenekleri herhangi bir
yardim almadan otomatik olarak gergeklestirmek amaci ile gelistiriimislerdir. Yapay
sinir aglari, 6grenmenin yani sira bilgiler arasinda iligkiler olusturma yetenegine de
sahiptir (Ugur ve Kinaci, 2006)

4.1. Yapay Sinir Aglarinin Yapisi

Yapay sinir aglari, birbirine bagli ¢ok sayida islem elemanlarindan olusmus,
genellikle paralel igleyen yapilar olarak adlandinlir. Bir yapay sinir, biyolojik
sinirlere gore daha basit olmasina karsin, biyolojik sinirlerin 5 temel islevini taklit
ederler. Bunlar, girisler, agirliklar, toplama iglevi, etkinlik iglevi ve ¢ikistir. Sekil 5'de
yapay sinir agi modeli gésterilmistir.
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Sekil 5. Yapay sinir agi modeli

Aktivasyon

Girigler Agrrliklar Toplama Islevi fonksiyonu Cikis
nO
0O v v ;
2 JO,) >,
LJ
@
x, O

Girigler x; sembollyle gosterilmigtir. Bu giriglerin her biri agirhk w ile ¢arpilir. Bu
urin esik degeri 6; ile toplanir ve sonucu olugturmak igin etkinlik islevi ile islem
yapilir ve y; ¢ikis alinir.

Tam yapay sinir aglar bu temel yapidan turetilmistir. Girigler (X1, X2, ..., Xp)
cevreden aldigi bilgiyi sinire getirir. Agirliklar (w1, wo, ..., W) yapay sinir tarafindan
alinan giriglerin sinir Uzerindeki etkisini belirleyen uygun katsayilardir. Her bir girig
kendine ait bir agirhga sahiptir. Toplama islevi v;, sinirde her bir agirhgin ait oldugu
giriglerle garpiminin toplamlarini esik ©; degeri ile toplayarak etkinlik islevine
gonderir. Toplama islevinin sonucu, etkinlik islevinden f (etkinlik) gecirilip c¢ikisa
iletilir. Sinir, etkinlik islevinin esik seviyesinin altinda cikis Uretmez. Sinir, etkinlik
islevinin esik seviyesinin Uzerinde c¢ikis uretir. Cikis y=f(s), etkinlik islevi
sonucunda dis dunyaya veya diger sinirlere gonderildigi yerdir. Bir sinirin bir tek
cikigl vardir. Sinirin bu ¢ikigi, kendinden sonra gelen herhangi bir sayidaki diger
sinirlere giris olabilir (ElImas, 2016). Denkle 4’de yapay sinir agi modeli denklemi
verilmistir.

mn

vi(£) = wyxy (8) + woxo(8) + -+ wyjx, (8) + 6, = Z W%, (E) + 6 4
i=1
Denklem 4’de i=1, ..., n igin x; agin giriglerini, w; i'inci girig ile jinci hucrenin

arasindaki baglanti agirliklarini géstermektedir. 8; ise hucrenin egik degerini ifade
etmektedir. Hlcrenin ¢ikisi toplama isleminin sonucunun esik degeri ile toplanip
aktivasyon fonksiyonundan gegiriimesi ile elde edilir. Bu durum denklem 5'da
gosterilmigtir. Tum YSA'lar bu temel yapidan turetilmigtir (EImas, 2016).

¥i = f(vy) S5
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Aktivasyon fonksiyonlari, dogrusal ve dogrusal olmayan bigimlerdedir. Aktivasyonu
ifade eden tipik esikleme fonksiyonlari $Sekil 6’da verilmigtir.

Sekil 6. Aktivasyon fonksiyonlari

Finet) & i) 4

" p—— f

» Net
0 t
Basamak (step) fonksiyonu Sigmoid fonksiyonu
Dogrusal (Lineer) fonksiyon Signum (kat1 sinirlamali esiklendirme)
fonksiyonu

Basamak (step, adim) fonksiyonu denklem 6’da gosterilmigtir.

1, net =t
f(net) = {l], net =t 6

Sigmoid (Surekli esikleme) fonksiyonu denklem 7’de goésterilmistir.

1
t) =——
f(ne ) 1 L g-¥net

Dogrusal (lineer) fonksiyon denklem 8’de gosterilmistir.
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f(net) = net 8

Signum (kati sinirlamali esiklendirme) fonksiyonu denklem 9’da gosterilmigtir.

+1, net = 0

f(xnet) = sgn(net) = {—1, net < 0

4.2. Yapay Sinir Aglarinin Siniflandiriimasi

Yapay sinir agi modelinin girigsten ¢ikisa ilerleme sekline gore ileri beslemeli ve geri
beslemeli aglar olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir. Girdiden cikisa kadar tek tarafh
olarak ilerleyen aglara ileri beslemeli aglar adi verilmektedir. Hatanin geriye dogru
iletildigi ve agirhk degerlerinin glncellendigi aglara ise geri beslemeli aglar adi
verilmektedir.

Yapay sinir aglari 6grenme bicimlerine gore danigsmanli 6grenme ve danismansiz
ogrenme olmak Uzere ikiye ayrilimaktadir.

4.2.1. Danismanh 6grenme

Gergek deger ile istenen deger arasindaki fark hata dederi olarak
adlandiriimaktadir. Danigsmanli 6grenme kullanilan yapay sinir agi modelinde hata
degeri geriye dogru yayilir. Agirlik degerleri hata degeri dikkate alinarak rastgele
olarak tekrar ayarlanir. Buradaki amag¢ hata degerini en az indirgemektedir. Hata
deg@erinin kabul edilebilir seviyeye gelinceye kadar bu isleme devam edilir.
Danigmanhi 6grenmede giris verileri kullanilmadan once egitiimelidir. Hata
degerlerini kabul edilebilir seviyelere indirgemek igin agirlik degerlerinin ayarlanma
asamasina egitim islemi denir. Egitim islemi icin rastgele secilmis giris ve cikis
degerleri sisteme verilir. Bu verilere egitim kimesi adi verilir. Egitim sonucunda
ayarlanan agirlik degerlerinin basarisini 6lgmek icin test islemine baslanir. Test
isleminde test kimesi adi verilen rastgele secilmis veriler sisteme yuklenerek
modelin basarisi test edilir. Hata orani kabul edilebilir seviyede ise ag kullaniimaya
baslanir ve agirlik dederleri bir daha degistirimez. Danismall 6grenmeye
perceptron, geriye yayilim, delta kurali, en kuguk karelerin ortalamasi veya
ADALINE 6rnek olarak verilebilir. Danigmanli 6grenme Sekil 7°de gdsterilmigtir.
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Sekil 7. Danismanl 6grenme

Y

Cevre > Ogretmen _
Istenen
tepki
> »
Tepki \
Wy (A(mklar) ———{ Y )

D

\ Hata isareti |

4.2.1. Danigsmansiz 6grenme

Danigmansiz 6grenmede hatanin geriye dogru vyayihimi ve agirlklarin
glncellenmesi yoktur. Modelin gercek cikis degerleri hakkinda fikri yoktur; bu
yuzden giris bilgilerine gore agirliklar ayarlanmaktadir. Danigmansiz 6grenmeye,
Hebbian 6grenme, Grossberg 6grenme, Kohonen’in 6z 6rglitlemeli harita agi 6érnek
olarak verilebilir. Danigmansiz 6grenme $Sekil 8'de gosterilmistir.

Sekil 8. Danismansiz 6grenme

>
\

Cevre —» W (Abﬂhklar)

\, Hata isareti

Y

4.3. Danigmanh Geri Yayihmh Ogrenme

Girig, ¢ikis ve en az bir gizli katman olmak Uzere U¢ katmandan olusurlar. Gizli
katman ve gizli katmandaki dugum sayilari degisebilir. DUgUm sayisinin artmasi
agin  hatirlama yetenegini artirmakla birlikte o6grenme isleminin suresini
uzatmaktadir. DUgim sayisinin azaltiimasi egitim slresini kisaltmakta fakat
hatirlama yetenegini azaltmaktadir. Giris katmanindaki her bir digim gizli
katmandaki her diigiime, gizli katman birden fazla ise bu katmandaki her bir diGgim
kendisinden sonra gelen katmandaki her digume ve gizli katman ¢ikisindaki her
digum cikis katmanindaki her digime baghdir. Bir katmandaki higbir dGgim kendi
katmanindaki diger bir digime bagh dedildir. Her katmanin ¢ikis degerleri bir
sonraki katmanin giris degeridir. Bu sekilde giris degerlerinin agin girisinden
cikisina dogru ilerlemesine ileri besleme denilir (EImas, 2016).
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Geri yayilim 6grenme kullanildiginda, sonraki katmanlarin hatalari kullanilarak gizli
katmanin agirliklari ayarlanir. Boylece ¢ikis katmaninda hesaplanan hatalar son
gizli katman ile ¢ikis katmani arasindaki agirliklar ayarlanir. Ayni bicimde, bu
igslemler ilk gizli katmana kadar tekrarlanir. Bu yolla hatalar katman katman ilgili
katmanin agirlik duzeltmeleri yapilarak geriye dogru yayilir. Tamamlanan c¢alisma
suresi icinde “toplam hata” en aza indirilinceye kadar bu islemler tekrarlanir. Bu
yontem sistem hatasini veya maliyet islevini azaltma esasina dayanan bir
eniyileme (optimizasyon) islemidir. Bu yontem agirlik ayarlamalari yapildigi igin
“geri yayihm” ismi kullaniimistir. (Elmas, 2016).

4.4. Yapay Sinir Aglarinda Etkili Degiskenler

Agirliklarin baslangi¢ degerleri secimi agin performansini dogrudan etkilemektedir.
Baslangi¢c agirlik degerleri kiguk aralikta segilirse 6grenme gec¢ gerceklesmekte;
buyuk aralikta secilirse yerel ¢ozumler arasinda dolastigi gorulmektedir. Agirhik
seciminde bir standart bulunmamaktadir. Calismalarda agirliklarin 0.1 ile 1.0
arasinda basarili sonuglar uUrettigini gostermektedir.

Yapay sinir agi modeline momentum katsayisi ilave edilmesi agin performansini
arttirmaktadir. Momentum katsayisi bir dnceki adimdaki degisimin belirli bir
oraninin yeni degisim miktarina eklenmesidir. Bu 6zellikle yerel ¢bézumlere takilan
aglarin sigrama ile daha iyi sonuglar bulmasini saglamak amaciyla ile
kullaniimaktadir. Bu degerlerin kuguk olmasi yerel c¢ozumlerden kurtulmayi
zorlastirabilir. Cok buyuk degerler ise ¢6zime ulasmada sorunlar yasatabilir
(www.ibrahimcayiroglu.com, 2019). Momentum terimi adim sayisinda ve toplam ag
hatasinda bir dusus meydana getirmektedir.

Gizli katman sayisinin fazla arttirilmasi iglemcinin yukunu arttiracak ve daha fazla
bellek gereksinimi ortaya ¢ikaracaktir. Avantaji ise 6grenme isleminin daha basarih
olmasini saglayacaktir. Gizli katmanda kullanilan sinir sayisinin az olmasi agin
ogrenme ve hatirlamasini olumsuz etkileyecektir. Calismalarda gizli katman ve gizli
katmadaki sinir sayisina deneme yontemiyle karar verilebilir.

Ogrenme katsayisi(u), agirliklarin degisim miktarini yani hatayr ne kadar ciddiye
alacagimizi gostermektedir. Buyuk tutulursa hatalar buyuk degisime yol agmakta;
klUgcuk degerler secilmesi ise 6grenme zamanini artirmaktadir.
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5. Deneysel Calisma

Tenis kortunun parilti degerlerini 6grenmek icin yapay zeka tekniklerinden yapay
sinir aglari yontemi kullaniimigtir. Yazilimin alt yapisi i¢in tenis kortunda 80
referans noktasi belirlenmis; bu noktalarin parilti degerleriyle piksel degerleri (R, G,
B) arasinda yapay sinir aglari yontemi kullanilarak bir baginti olusturulmustur. Bu
baginti tenis kortunun fotografi kullanilarak tamaminin uygulanabilmekte; bdylece
tenis kortunun tamaminin pariltisi hesaplanabilmektedir. Ayrica bu sistem
kullanilarak tenis kortlarinin homojen aydinlatma dagilim orani (diizgunlik faktort)
de belirlenebilmektedir. Uygulama igin kullanilacak tenis kortu Sekil 9'da
goOrulmektedir. Tenis kortunda 6 armatir bulunmakla birlikte 1 tanesi arizali oldugu
icin g¢alismamaktadir. Kortta aydinlatma sodyum buharli lambalar kullanilarak
yapilmaktadir. Lambalarin etkinlik faktorleri olduk¢a dismus ve kirlenme oranlari
da artmistir. Bu da aydinlatma sisteminden istenen verimin elde edilemedigini
gOstermektedir.

Sekil 9. Tenis kortu

TRTUITS &L e

Tenis kortunda isaretlenmis referans noktalarinin piksel degerlerini 6grenmek igin
tripot ve Canon Eos 200D 18-55Mm fotograf makinesinden olugsan goérinti alma
sistemi olusturulmustur. Alnan gorunti Gzerinde goruntu isleme teknikleri
kullanilarak her bir referans noktasinin 25x25 piksellik alaninin ortalama piksel (R,
G, B) degerleri 6grenilerek kaydedilmigtir.
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Referans noktalarinin parilti degerlerini 6grenmek icin Konica Minolta’nin LS-160
model parilti dlgeri kullaniimistir. Parilti dlger kullanilarak kamera ile ayni agidan
her bir noktanin parilti degerleri dlgulerek tabloya kaydedilmigstir. Tablo 5’de parilti
Olcim sonuglari gorulmektedir.

Tablo 5. Referans noktalarinin parilti degerleri

nf;’:(‘ig;:" A B C D E F G H
1 106 08 095 103 121 112 107 081
2 154 128 130 132 159 165 157 136
3 190 152 153 188 240 212 205 175
4 190 154 157 191 247 217 209 181
5 185 135 146 178 209 179 172 157
6 163 1,02 119 137 151 112 133 168
7 138 113 130 146 161 150 157 220
8 224 179 158 180 207 1.8 200 291
9 218 173 160 152 177 164 173 298
10 147 120 142 108 114 099 106 188

Tenis kortunun parilti degerlerini 6grenmek icin yapay zeka tekniklerinden yapay
sinir aglar kullaniimistir. Ug giris (R,G,B) dugumld, Gg gizli katmanh ve bir gikis
(parilt) katmanindan olusan bir yapay sinir aglari modeli olusturulmustur. Ug gizli
katmanin her birinde 4 adet digum bulunmaktadir.

Bu modelde geri yayilim algoritmasi kullaniimistir. Giris de@erleri ile ¢ikis degerleri
arasinda hata sinyalini tespit edilerek, bu hata sinyaline gore agirliklar tekrar
guncellenmektedir.

iterasyon sayisi olarak 1.000, momentum katsayisi 0,1, égrenme katsayisi 0,2
olarak belirlenmistir. Tasarlanan yapay sinir agi modeli Sekil 10’da goértlmektedir.
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Sekil 10. Yapay sinir agi modeli

Hidden Layer 1 Hidden Layer 2 Hidden Layer 3 Output Layer

Uygulama sonuglarinin hata degerlerini 6grenmek igin MSE (Mean Squared Error-
Ortalama Karesel Hata) istatiksel analiz yontemi kullaniimistir. Denklem 10’da
MSE formulunu gorulmektedir.

l n
MSE==) (= %) 10
i=1

Burada n élglim sayisini, y; inci lglim noktasinin gercek degerini, §' i'nci élgiim
noktasinin tahmin edilen degerini temsil etmektedir.

5.1. Bulgu Sonuglari

Calismada 80 adet veri seti bulunmaktadir. Bu verilerin %70’i egitim amacli, %30’u
test amaclh kullanilimigtir. Yani verilerin 56 tanesi egitim kumesi, 24 tanesi test
kimesi olarak kullaniimistir. Verilerin test ve egitim amacl kime secimi rastgele
yapilmistir. Sonuglari hata oranini 6grenmek igin MSE (Mean Squared Error)
yontemi kullaniimigtir. MSE degerlerinin kiiguk gikmasi hata degerlerinin azaldigini
ve gergek sonuca yaklasildigini gostermektedir. Tablo 6’da goruldigu gibi yapay
sinir agl modeli 5 kez calistiriimistir.

Tablo 6. MSE degerleri

MSE (Mean Squared Error)

Test

Egitim Test

1 0,1532 0,25

2 0,0323 0,39

3 0,055 0,13

4 0,027 0,27

5 0,055 0,13
Ortalama 0,0645 0,234
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6. Tartigma ve Sonuglar

Tenis kortunun ortalama parilti degeri 1,60 cd/m2 olmustur. Bu ¢calismada tenis
kortlarinin parilti degeri yapay sinir aglari yontemi kullanilarak ogrenilmigtir.
Calisma sonucunda MSE degeri egitim verilerinde 0,0645, test verilerinde 0,234
olmustur.

Yatay aydinlik duzeyi duzgunlugu standartlarda 0,7°dir. Bu ¢alismada elde edilen
deger ise 0,51 olmustur. istenen degerden daha dugiik olan bu deger kort tizerinde
homojen parilti dagilimin olmadigini gostermektedir. Kort Uzerinde bazi noktalarin
karanlik bazi noktalarinda gereginden fazla aydinlatildigini gdstermektedir.

Bu calismada tenis kortu aydinlatma olgumlerinde pariltt degeri kullaniimigtir.
Parilti insan g6zl tarafinda algilanabilen tek aydinlatma buyuklugutduar. Nesneleri
digerlerinden ayirt etmemizi saglayan bu blyuUklik sayesinde nesneleri
goOrebilmekteyiz. Yol, tinel gibi dnemli yerlerin aydinlatma ol¢gimlerinde parilti
yontemi dikkate alinarak Olgumler yapilmaktadir. Bu c¢alismayla tenis kortu
aydinlatma odlguimlerinde parilti ydonteminin kullaniimasi énerilmektedir.

Parilti dlcer cihazi noktasal 6lcum yapabilirken gelistirilen yapay sinir aglari temelli
bu yontem sayesinde butun tenis kortunun dlgumu kisa surede yapilabilmektedir.
Bdylece zamandan ve paradan tasarruf edilebilemektedir.

Bu caligsmada yapay zeka tekniklerinden yapay sinir aglari yontemi tercih edilmigtir.
Basari oranini arttirmak icin referans 6lgim nokta sayisi arttirilabilir ve diger yapay
zeka teknikleriyle hesaplamalar yapilabilir.
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