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OZET

Divan $iiri alaninda yapilan bu ¢aligmada, miizik ve siirin birbirine siki stkiya bagh

oldugu saptanmustur,

Bu baglilig ortaya koymak {lizere genis bir sahada arastirma yaptigimiz igin bu

¢aligma; “Divan $iiri’nde Musiki ve Makamlar” seklinde simirlandirilmustir.

Siirde musikiyi saglayan temel ve en miihim unsurun kafiye oldugu anlagilms ve

Nihad Sami BANARLI’'nin “Siir Dilinde Ses” yéntemi kullanilarak;

1- Kafiyenin dillerin miizikal tekdmiiliinde nota vazifesi gérdiigii,
2- Siirdeki ahenk giiciinii arttirdigi,

3- Sairin kafiye ile yeni buluglar yapmasina yardimei oldugu,

4- Siirin hafizalara daha kolay yerlesmesini sagladigi,

5- Her dizenin ahenkli bir duraklama ile kesilmesine yardim ettigi,

seklinde 6zellikler tespit edilmisgtir.

Ote yandan Niket GUZ’tin “Siirsel Islev ve Yapisal Coziimleme”sinin

uygulanmasiyla bilhassa Divan $iiri’nde, kafiyenin;

1- Akrostis

2- Assonans

3- Ittihad

4- Lebdegmez

5- Reddii’'l-aciiz ale’s-sadr

6- Tarsi ve Tekrir

gibi s6z sanatlarimin dogmasina ve kullanilmasina neden oldugu belirlenmistir.

Bu verilere gore; dillerin tarih boyunca miizikal bir gelisme gosterdigi, Divan
Siiri’nin de gerek aruz vezni gerekse kafiye ile bu miizikaliteyi basariyla yakaladig: ve
Divan $airleri’nin miizikle ilgili unsurlar1 konu edinip, bilhassa miizik aletlerini, makam
isimlerini mazmun olarak kullandigi, pek g¢ok siirin bestelendigi hatta siir-miizik
miinasebetinin; “Sarki, Gazel” gibi nazim sekillerinin dogmasina sebebiyet verdigi

sonucuna variimugtir,



ABSTRACT

As a result of this study on the poetry of the classical schol (in Ottoman Empire-

Period) it was defined that there is a firm relationship between music and poetry.

In order to explain this firm dependency, considering the subject’s enormous
coverage the thesis had been limited “The music and medieval concept of mode in the

poetry of the classical school”

It was defined that rhyme is the most important and basic element in providing tha
music in poetry and by using the method of Nihat Sami Banarlt’s “Sound of Poetry
Language” the findings are es follows;

1- Rhymes work as musical note in evelvation of verbal languages
2- Rhymes increase the power of harmony

3- Rhymes help poets to create new inventions

4- They can b e easily memorized

5- Rhymes help to pause each line accordly.

On the other hand by following the Niiket Giiz’s “Poetic function and Structural

analize” especially on the poetry of the classical school, rhyme’s;

1-Akrostis

2-Assonans

3-Ittihad (Istikak) etymolog
4-Lebdegmez
5-Reddii’]l-aciiz ales’sadr

6-Tarsi ve Tekrir (repeating)
As a consequence like these verbal arts were created and used

According to those information languages have developed all along the history. In
the poetry of the classical music both prosody mater and rhyme successfully achieved

musicality.



The poets of the classical school made use of musical element. Especially the music

instruments and medieval concept of mode as witticism were used.

Lots of poems were composed even the relationship between poetry and music

created some verse kinds like sarki and gazel.



ONSOZ

“Avazeyi bu dleme Davud gibi sal

Baki kalan bu kubbede bir hos seda imig”

diyen Baki gibi bilyiik bir gair, siirlerinde bu hos seday yakalayabilmis nadide edebi
sahsiyetlerdendir. Divan siirindeki miizikalite ise baglangigtan bu yana edebiyatimizda
mevcuttur. Unutulmamalidir ki bu mevcudiyette siirimizin ilk zamanlarindan beri miizik
esliginde sylenmesi etkili olmustur. Zamanla siirler miizik esliginde soylenmez olurken
dilimizin dogal tekadmiilii neticesinde Tiirk Dili ve Edebiyati, miizikal bir gelisme de

gostermistir. Bu bahse “Dillerin Miizikal Geligmeleri” baglig1 altinda ayrica deginilecektir.

Dil ve miizik, insanlik kadar eski bir gegmige sahiptir. Ayrica bu ikisinin birbirine
yakin bir ilgi igerisinde olmasi, ruhumuza hitap etmesi ve estetik gergevesi iginde miizik ve
edebiyatin ikisinin de giizel sanatlarin bir dali olmas1 dikkat ¢ekicidir. Asil nazaridikkat
¢eken ise yukarida da s6z ettifimiz gibi Divan Siiri’ndeki miizikalitedir. Gergekten Divan
siiri, gerek aruz vezninin ahengi gerek kafiye gibi sekil ve ses unsurlari, gerekse miizik
esliginde sdylenen hatta bestelenmek iizere yazilmig “Gazel, Sarks” gibi nazim tiirleri ile,

sesteki ritmi yakalamigtir.

Tezimize konu segerken orijinalligi yakalamak, gereksiz tekrarlara diigmemek
endigesi ile epey zorlandik. Asil endigelendigimiz konu ise sonradan ortaya gikti: Bu
ayrilmaz ikili; siir ve miizik miinasebeti, simdiye kadar pak az kimsenin dikkatini ¢ekmisti.
En azindan yiiksek lisans tezi olarak béyle bir konu goziimiize iligmedi. Musiki gibi engin
bir sahada konuyu sinirlandirmak da gerekiyordu. Hal bdyle olunca Divan Sairlerimizin
daha ¢ok “Makamlar” {izerinde durdugu hatta makamlari birer mazmun olarak kullandig
dikkatimizi ¢ekti. Béylece tezimizin konu baghigi: “Divan Siirinde Musiki ve Makamlar”
oldu.

Caligmamizda iddiali degiliz; eksiklerimiz mutlaka olacaktir. Okuyanlarin engin
hosgoriisiine siginirken elestirilere de agik oldugumuzu belirtmek isterim. Bir nebze

vefasizlifa ugramig sayilabilecek bir mevzuda ufak bir gedigi kapatabilmigsek bu biiyiik



mutlulufumuz olacaktir. Ayrica ¢aligmalarim sirasinda bana yardimci olan rehber
danigmanim Yard. Dog. Dr. Liitfi BAYRAKTUTAN’a, degerli hocam Yard. Dog. Dr.
Mehmet AKKAYA’ya, Biga Belediyesi Tiirk Sanat Musikisi Korosu S$efi Fevziye

TURAN’a ve sevgili dileme, en derin saygilarimi ve tegekkiirlerimi arz ederim.

Aysegiil NAIR
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GIRiS

“Yunanca’dan diger dillere gegen musiki kelimesi genelde seslerin yapisindan

bahseden sanat ve ilme ad olmustur.

Musikiyi Fisagor’un (Pisagor) icad ettigine inanmilir. (Eski Grek filozofudur. Akil ve
hikmet timsali sayilan Fisagor’u Pythagoras (M.0O. 369-470) adiyla biliriz. Halk tarafindan
mabedi yakilarak oldiiriilmiigtiir.) Fisagor, Misir’da tahsil g6rmiigtiir. Mirag ettigini ve
gokteki yildizlarla géklerin dondiiglini gordiiglinii, bu doniiste muazzam ve ilahi bir ahenk
bulundugunu, bu dhengi kendisinin duydugunu ve ruhu yiiksek derecelere erenlerin de
Bu yiizden musikiye “Devir” veya “Edvér” ilmi (Déniisler bilgisi) denilmigtir. Musikide
esas olan dort giibe, andsir-1 erbaa’ya, on iki makam, on iki burca, yedi ses yedi yildiza,
yirmi dort sube, yirmi dort saate, kirk sekiz tertip, hicri yildaki kirk sekiz haftaya karsilik

gosterilir. Buna gore giiniin belli saatlerinde belli makamlarin dinlenmesi gerekir.

Eskiler musikiyi matematik’ ilimlerinden bir boliim olarak gbriirlerdi. Onun felsefe,
astronomi, tip ilmiyle yakindan ilgisi oldugu kabul edilirdi. Tip ilminde musiki ile tedavi
meshurdur. Insanin nabiz atiglar, belli makamlara gore degisik diizenler alabilirmis.
Farabi, Nasir-1 Tisi, Hace Safiyiiddin gibi dlimler, bu yolu ¢ok denemiglerdir. Musikide en
biiyiik isimlerden biri de Abdiilkadir-i Meragi’dir.

Isldm diinyasinda musikiyi Davud Peygamber’in, idris veya Nuh Peygamber’in
ogullarindan birinin icid ettigine de inanilir. Misikar denen saz1 icdd eden ve musiki adin

koyup nice makamlar ortaya koyan, bunlardan biri imis. Efsdneye gore gagasinda delikler

! Astronomide gezegenlerin bir dolanim milddetine de devr denilir. Bunlardan da burglar ve gece giindiiz vs.
ortaya ¢ikar. Musikide devr, usul anlamna gelir ki bu usullerden bahseden ilme “ilm-i edvéar” denir. Eskiden
makam ve usuller diire seklindeki semalarla gdsterildigi igin ilm-i edvir, musiki ilmi anlaminda
kullanilmgtir,



bulunan Kaknilis veya Misikdr adli kus, riizgdra karsi durunca bu deliklerden ¢ok giizel
sesler gikarmig. Musiki, bu sesleri takliden dogmustur.

Musiki ilmi, simdi oldugu gibi eski toplumumuzda da énemli bir yer tutar. Cesitli
makamlari, terimleri ile birgok kitaba konu olan musiki, Divan sairlerince de ele alinmis ve
siirlerde anilmigtir. Ozellikle de makam adlarini birer mazmin olarak ele almiglar ve gok
zaman tevriyeli kelimeler hilinde beyitlerini siislemiglerdir. Musiki terimlerinin anildigin
her beyitte gok zaman tenésiip ve tevriyeyi birlikte gormek miimkiindiir. Mesnevi sekliyle
yazilmig bir ¢ok eserde de yer yer musiki alet ve terimlerinden bahsedilmistir.
Semseddin’in Deh Miirg’i, Nabi’nin Hayriye’si, Vehbi'nin Liitfiye’si bu tiir
mesnevilerdendir. Sakindmelerde mutrib (calgici) ile birlikte fazlasiyla kargilagtifimiz
musiki bazen 6zel manzumelere de konu olabilmektedir. Sdmi’nin 63 beyitlik manzumesi

buna 6rnek gosterilebilir.

23

Tasavvuf’da ise musiki, muhabbet ayinini karsilar.



I. BOLUM
1- TURK ve DUNYA EDEBIYATINDA MUSIKI’NIN TARIHCESI

“Siiri sazla soylemek biitlin eski milletlerin tarihinde goriilen hidisedir. Bunun
sebebi, sdze ses katmak, itk devirlerin ses bakimindan geligmemig dilleriyle s6ylenemeyen
duyurucu giiri, s6zlerden yiikselen seslerle birlestirip soylemektir. Hemen biitiin milletlerin
ilk ve eski sairlerinin bag vurduklar: hem giir hem musiki ihtiyacim kargilayan bu ¢are, her

bakimdan dikkate deger bir sanat hadisesidir.

Eski Yunanlilar giiri “lyra yahut lura” (Lir) adli bir sazla s6yliiyorlardi. Sonradan
duyurucu ve duygulu siire “Lirik siir” denilmesi, opera gibi musikili tiyatro eserlerine
“Lirik tiyatro” denmesi hep bu baslangi¢tan dogmustur. Yunanlilar, siirde musikinin payini
iyi kavramiglardi. Siirde aruz veznine benzer, ses 6lgiilerine dayanan vezinler kullanmalar
bundandi. Hattd bir Yunan efsinesi, siirde ses unsurunu su dikkate deger inanisla

diisiintiyordu:

“Tanrilar heniiz toprakta iken, giizel sanat ilaheleri Musa’lar, Yunan topraklarinda
koro halinde ilahiler s6yliiyorlardi. Yerdeki vazifeleri bitip de goge ¢ekildikleri zaman da
sairler siirlerini seslendirsinler diye sarkilarmin sesini Yunanistan’in akarsulariyla eser

riizgarlarina biraktilar.

Eski Iranlilar'in siirde “barbat, rid, ¢enk, rebdb ve misikdr” gibi sazlar
kullandiklar1 s6ylenir. Bu sazlarin bir kismu eski Yunan sazlartyla benzerlik hilindedir. Ik
bityiik Iran sairi Rdeki’nin siiri “rud” adl sazla s6yledigi, dogustan kér olan bu sairin
gerek sazi gerek siir tegannisiyle, dinleyenler arasmda derin tesir biraktif1 rivayet edilir.
Dogruluk derecesi ne olursa olsun, bunlardan ¢ikan mana, siirin musikiyle veya musiki
aletleriyle seslendirilmesidir. Esdsen Islami Iran siirinde ve bu siirden ek alan klasik
Tiirk siirinde cenk gibi, rebab, ridd, misikér ve ney gibi sazlarin ad c;ok gegecek, siirle bu

sazlardan yiikselen ses arasindaki yakinlig1 belirten musralar sdylenecektir.

2 pDr., iskender PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliagi,C. 1, s. 367, Ankara 1989.



Eski Ibrani sairleri, siir s6ylenirken “Mizmar” adli bir saz kullamrlards. Kamistan
yapilan ve ney’e pek benzeyen bu saz, rivayete gére, Ddvud Peygamber’in mezamir adli

ilahilerini seslendirmistir.

Bu misalleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Siirin sazla sSylenisi tarihi daha bir ¢ok vak’a
ve hatirayla zengindir. Meseld Eflatun, ne musikiden ayri bir siir, ne de sézden ayr1 bir
musiki diigiiniirdii. “Bir sarki i¢ unsurdan meydana gelir: S6z, makam ve ritm.” derdi.
Diger taraftan yeni Avrupa dillerinin gelismeye bagladigi XI.-XIV. asirlarda meseld
Fransa’da destani siirler s6yleyen “Traubadour” iinvanl sairler de siiri, yiizyillarca, sazlarla
birlikte sdylemislerdi. Tiirk sairleri boyle bir siir hayatina daha ilk anlarda baglamiglardur.
Bu, koklii bir baglangig olmus ve Tiirk Edebiyati’nda zaman ilerledikge vazgegilmez bir
gelenek mahiyeti almigtir. Bu gelenek Turk halk: arasinda, halk kiiltiirii dedigimiz gorgii,
bilgi, tecriibe ve hafiza temellerine dayanan kiiltliri hazirlamis, bu yaygin kiiltiirle
Isldmiyet’ten sonra Tiirkler arasinda zengin bir halk edebiyat: meydana getirmistir. Aym
kiiltlir ve gelenek, halk iginde asirlarca canli ve faydali bir hayat, bir “Sanat mektebi”

vazifesi gdrmiistiir.>”

Musikinin tarihgesi iizerinde durduktan sonra konumuzla yakindan ilgili olan
dillerin miizikal geligmeleri {izerinde duralim ve tarihi siire¢ icersinde dillerin nasil bir

gelisme gosterdigini irdeleyelim.

3 Nihad Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyatt Tarihi, C.L, s. 40, M.E.B., Istanbul 1987.



2- DILLERIN MUZIKAL GELISMELERI

“Medeniyetlerin gelisme asirlarinda birbirini takip eden yeni buluslar, yeni goriis,
duyus ve diiglinceler, diinya dillerine yeni methumlar ve yeni kelimeler kazandirir. Buna
dillerin kelime sayis1 bakimindan zenginlesmesi ve olgunlagsmasi diyoruz. Dillerin bir de
ses giizelligi bakimindan zenginlesmesi ve olgunlagmasi vardir. Bu ise kelimelerin birer
“Nagme” ve s6z dizelerinin de birer “Musiki ciimlesi” olabilmesi demektir. Dillerin bir ses
giizelligi kazanmasinda, sazlardan yiikselen seslerin biiyiik te’siri vardir. Bu sesler zamanla

hem kelimeleri hem de kelimelerle sGylenen misralar1 musikilestirmisgtir.

Dillere dig musikisini veren ses unsurlarinin; vezinlerin, kafiyelerin, nazim
sekillerinin, baglangigta sazlarla sdylenmeye elverisli, birer ahenk vasitast olduklan da bir
gergektir. Milll musikiler, milli oyunlar gibi milli vezinler, nazim sekilleri ve milli
kafiyeler de vardir. Daha miihim olarak milletlerin dillerindeki sesler, nazimdaki ses
unsurlarini meydana getiren kanunlara baglidir. Vezinler ve kafiyeler, dillerin miizikal

tekamiiliinde “Nota” vazifesi gorecek, dillerdeki seslerin notasi olacak kadar te’sirlidirler.

Musiki ve raksla birlikte geliserek onlardan ses ve hareket alan Tiirkge’nin en eski
Tiirk ailesinden edindigi sesler Orta Asya, Tanr1 Daglari ve bozkirlar gevresinden gelmistir.
Temeli bu topraklarda atilan Tiirkge’nin bu iklimin ve bu iklimdeki hayatin seslerine
uyarak edindigi bir ahenk s6z konusudur. Bu ikiimde Tiirkler at {istiinde yagardi. Cok
sayida kavimleri bir Bayrak altinda tutan devletler kurmuslardi. Devlet hakimiyetini
siirdiirmek igin durmadan savagir ve “Gel! Git! Dur! Kal! Kos! A¢!” gibi tek heceli kelime
ve ciimlelerle, kisa ve kesin emirlerle konugsurlardi. ki heceli kelimeler bile tok, kapal1 ve
vurgulu hecelerle sdylenmis olup eski Tiirkge’de Adetd tek tip ve tek sesli bir hecenin
hakim sesini belirtmesidir. Bu ornekler Orta Asya Tiirkgesi’nde siire ses veren veznin de
neden hece vezni oldugunu adet4 ispat eder. Ciinkii sesleri bu &lgiide birbirine benzeyen bir
dilde ahenk ancak bu hecelerin sayisiyla saglamir. Uzunlugu veya kisalifn hissedilir
derecede ses farki, hece farki dogurmamug bir dilde vezin, pek tabii olarak “Hece

Vezni”dir.”*

4 Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, C. 1, s. 151, M.E.B., Istanbul 1987.



Tiirkge’nin miizikal degisimi sirasmnda Rumeli’ne gegildikten sonra ve Istanbul’un
fethi ile birlikte dilimiz incelip nezaket ve letafet ortaya ¢ikmistir. Hattd sive teldffuzun
letafeti i¢in hilarin, sagir nunlarin teldffuzu unutulmustur. Kalar, galar, Arabi ve Farisi ke
veya ye telaffuzlarina doniigecek derecede incelmistir. Semseddin Sami’ye goére, “Giderek

Tiirkgemiz eski hugunetinden asla eser kalmayacak derecede l4tif ve sirin bir lisan oldu.

Dillerin miizikal gelismelerinin yam sira dilde ve bilhassa siirde musikilyi saglayan

“Ses unsurlar1” {izerinde durmak faydali1 olacaktir.



3- SIIR DILINDE SES

“Siir kavramini anlatmak lizere Bati dillerinde kullanilan “Poema” (Fr.), “Poem”
(Ing) gibi sbzciiklerin Yunanca’daki “Yapmak, imal etmek, yaratmak, uydurmak”
anlamindaki “poieo” kokiine dayandifmni, bunun tiirevi olan “Poiema”dan g¢iktiZim
gorityoruz. Poiema, “Yapit, yapilmis sey, siir, manzume” anlamma geliyordu. Ote yandan
Eski Yunan’da Homeros déneminde siirle miizigin siki iliskisini gosteren ve sairlerin aym
zamanda garkici niteli§ini tagimasiyla ilgili olan bir adlandirma goriiltir. Eski bir siir
gelenegi olan Cince’de siir kavrami “s1, s6z” anlamina gelen ve bunun konusma ile ilgili
bulundugunu belirleyen bur gostergeyle dile -getirilmekteydi. Siirin s6zden geldigi ve
6zlemlerin iirlinii oldugu, “Kalbimizdeyken 6zlem, sozlere dokiildiigiinde siir adim aldig1”

agtklamasina yer verilmekteydi.

Uzun bir gegmisi olan Arap edebiyatinda siirin ¢ok 6nemli bir yeri vardi. Bu dilde,
Tiirkge’ye de gegen siir sozciiiiniin “Hissetmek, sezmek” kavramindan yararlanilarak

anlatim buldugu soylenir.”

“Tiirkge’de tarih boyunca siir kavramiyla “Sarki, melodi” kavraminin birbirinden
ayrilmadiini goriiriiz. Uygur ve Karahanli dSnemlerinde “yir” “sark, tiirki” anlamindadur.
Bundan tiiremis “Yirlamak ve wrlamak” eylemleri bugline kadar yasayarak Anadolu
agizlarina kadar gelmigtir. Bu eylemlerin Istanbul, Kirgehir, Van, Bitlis sehirlerinde

“Kosuk okumak” anlamina gelisi de ilgi ¢ekicidir.” 6

“Siir dilini 6teki metinlerin dilinden ayiran yonlerden biri, tarih boyunca bu dilde
kafiye, ses tekrarlari, olgii, ritm gibi 6gelerden yararlamilarak bir miizikalite saglamaya
yonelmis olmasidir. Ancak bunlardan yararlanmayan Ornekler de siir olma niteligi
tasidiklarina gore, siirin ses y6nii diginda igerik ve anlam yani bir bakima duygu ve ruh
acisindan da bagkaliklann  bulundugunu kabul edebiliriz. Ne var ki bir metnin giir
olabilmesi igin kafiyeli olsun olmasin duygusallidi ve ruh bakimindan miizikaliteyi
yakalamis olmasi gerekir. Sozciiklerin segimi, ses uygunluklarimn olusturulmasi, soz

sanatlar1 agisindan “Ruh bilmi”nin ana konusudur.” 7

3 Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili; s. 8, Ankara 1971.
8 S. G. Clauson, An Etymological Dictionary-Century Turkish, Oxford 1972: s. 192 “ir” maddesi
7 Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, s. 9, Ankara 1971.



Bugiine gelinceye kadar birgok dil bilgini, dil ile miizik arasindaki iliski ve
yakinliga definmig, hatta kimi aragtirmacilar, dilin dogusunu miizikle agiklamaya
¢alismuslardir. Alman bilgini S. Schlerath, miizikle dilin aym kokten ¢iktiklarini ve
olaganiistii birtakim ortakliklara sahip bulunduklarin belirtmekte en nemli ortakligin ise
ton oldugunu, miizik igin de dil igin de maddesel temeli olugturan seyin ses dalgalarindan
ibaret bulundugunu ileri stirmektedir. Sese iliskin olgularmn dogasi geregi insana 6zgii her
iki anlatim bigiminin bir anlik nitelik tagidigini belirten yazar, bunun i¢in ¢izgisel bir ses
zincirinin gerekli oldugunu ileri stirmekte, bir dil ya da miizik kurulusunun biraz 6nce
¢ikarilan ton bellekte tutulursa heniiz kulakta olan pargalarin bellekteki biitiinle iliskiye
sokuldugunu séylemektedir.

Konugma dilinde kullanilan sézciik ve sozcelerde vurgu, ezgi, ton, uzatma, ses
yeginligi gibi sesbilimsel dgelere yer vermemiz, anlatimda etkileyici ynlerden birinin ses
oldugunu gostermektedir. Glinlilk konugmalarda “Yapmal!, yasa!, birak!, camim!, bak
simdi!, ha?.” Gibi sozciikleri vurgu, uzatma, ses yeginligi gibi 6gelerden yararlanarak daha
etkili, daha buyurucu ve kesin bi¢imde sdyleyebilecegimiz goriilmektedir. Yine misal
olarak, “Efendim” s6zciiglinii yiikselen ezgiyle sdyledigimizde bir anlamama durumu, bir
agiklama getirme amaciyla s6ze baglamak istedigimizde ise ikinci heceyi vurgulu ancak
alcalan ezgiyle seslendirirsek amacimiz ortaya ¢ikar. Degisik tiimce ve sozlerde farkl

ezgiler yine degisik anlamlar aktarir.

Deyimlerde, atasozii, bilmece ve tekerlemelerde her dilde goriilen uyaklar, 6lgiiler,
ses yinelemeleri de siir dilinde kargimiza gikan etkileyici 6gelerin anlatim giiciinii arttirici
bir nitelik tagidigim gostermektedir. Bir dildeki siirin bir bagka dile gevrilmesindeki en
biiyikk zorluklar bu nitelikten kaynaklanmaktadir. Birgok bilgin ve sanatgi bu gercegi
vurgulamugtir. Staiger, siirlerin bir bagka dile ¢evrilmesinin esdegerli sdzciik ve miizik
dgelerinin bulunmasi bakimmdan gii¢ ya da olanaksiz olduguna degindikten sonra

yansimalarin nadir de olsa ¢eviriye yardimc: olabilecegini sdylemektedir.

Siir dilinde ses dgelerinden yararlanma, insanoglunun sese, miizige olan egilimi ve

onun giiclinden yararlanma istegiyle agiklanabilir.



“Bir elin nesi var, iki elin sesi var.”
“Bakarsan bag olur, bakmazsan dag olur.”
“Ustamin ad1 Hidir, elimden gelen budur.”

“Kime niyet, kime kismet.”

gibi deyim ve atasozlerindeki uyak ve ses tekrarlari ile anaphoreler s6ziin kalict olmasinda

Onemli bir paya sahiptir.
Siir dilinde ses 6gelerinden yararlanma ise agagidaki sekilde olmaktadir:

1- Kafiye

2- Ses tekrarlan

3- Oteki tekrarlar “Nakarat vb.”
4- Cinas

5- Olgii ve ritm
3.a. UYAK “KAFIYE”

Uyak, her seyden once sesin tekrarlanmasi olayidir. Seslere dayanan bu kavram,
dilin miizik yoniiyle ilgilidir. Gerek {inlii edebiyat ustalari, gerekse dilbilimciler siirde
uyak’m Onemi ve Ozellikleri ilizerinde az da olsa durmuslardir. Fransiz sairi Paul
VERLAINE “Siir Sanati” (Art Poetique) adli eserinde siirde miizigin, ses &gelerinin
Oonemini vurgulamus, Ozellikle uyak iizerinde durarak onun giiclinii belirtmigtir.
Verlaine’nin “De la musique avant toute chose” musralarindaki “herseyden dnce miizik,

yine ve her zaman miizik” sézleri iinliidiir.

Necip Fazil’a kadar ne yazik ki edebiyatimizda bir poetika yazilmams, siir-musiki
miinasebeti iizerinde fazlaca durulmamugtir. Yahya Kemal, Ahmet Hagim gibi birkag sair,
siirde musikinin ehemmiyeti iizerinde durmakla beraber konu tizerinde s6yledikleri bir kag
ciimle veya paragrafi agmamaktadir. Tiirk ediplerinin bu konu iizerindeki goriileri ve
hakiki bir miizikaliteyi yakalamig Divan Siiri’nde musiki konusu iizerinde ayrica
durulacaktir. Ancak 6ncelikle bu musiki unsurlarmi belirlemekte ve bunlarn siirde nasil

kullanildigy, siiri nasil etkiledigi {izerinde durmay1 faydali gériiyoruz.

TC YOKSEXOGRETIM KyR
DOKONANTASYON uutuuliu
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Sozii uyakla agmigken niye uyak’tan ise bagladifimiz sorulur ise, “Gerek
Tiirkge’nin gerek Tirkge giirin musikisinde, vezinden ve sekilden daha esasli bir ses
unsuru kafiyedir.” deriz. O kadar ki “Tiirk dili ses bakimindan zengin ve gesitli bir kafiye
ikliminde ve bir kafiyeler lisani halinde gelismistir. Tiirli kafiye tipleri Tiirk siirinde

baslangigtan beri bir kafiye saltanat1 hdlinde mevcuttur.

Siirde kafiyenin vazifesi, musiki bestelerindeki kuvvetli nagmelerin sik sik tekrar:
gibi, tamamiyla miizikal bir ses tekraridir. Musikide tekrarlanan sesler beste ilerledikge,

dinleyen ve sGyleyende nasil bir hatira zevki uyandirirsa siirde de dyledir.

Nazum ilerledikge musra, beyit ve kit’a sonlarinda tekrarlan bu sesler, okuyan ve

dinleyeni bir musik{ iklimine gétiiriir, bir hatira zevkiyle hislendirir.

Halk tiirkiilerini bu kafiye zevki ve kafiye gelenegini s6ylemek, herhangi bir kelime
sdyleyene kafiyeli bir kelime ile cevap vermek adet olmustur. Bir beldenin adi Mus,
mudur? Halk tiirkiisii bir anda Mug’la kafiyeli yokus ve yarim kafiyeli i sdzlerini bulur. O
kadar ki halk i¢inde siir sSylerken once kafiyeyi bulmak gibi adetler vardir. Ménilerin pek
¢ogu bu ilhamla sdylenmistir. Bu hédise, Tiirk siirinde adeta kafiyenin sairligi sayilacak

dikkate deger bir s6yleyis gelenegi kurmustur.

Kelimeleri ve birlegik kelimeleri bagka baska manélartyla kafiyelendirip soze tiirlii
ménd incelikleri kazandiran cinasli ménilerde de nice musralar yine kafiyenin ilhamiyla

siralanmugtir:

Ayna giizel

Yiiz giizel ayna giizel
Oturmus ziilfiin tarar
Dizinde ayna giizel
O yari gorenler
Dediler ay ne giizel.

Uygurca giirlerden birindeki Tan-Tanri-Tan Tanri seslerinin defalarca tekrari eski
Tiirk siirinin ne 6lgiide ses tekrart esasina dayandigini gosterir. Aprmgur Tigin’in agk
siirinde, misralarn iiger tiger aym harflerle baslayis1 da ilk alliterasyon drnekleridir. Tiik

edebiyatinda bu harf ve hece tekrarlart yalniz misra mimarisine degil, nesirde ciimle
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mimarisine de islenmistir. Eski Tiirk sdyleyisinden zengin hatiralar saklayan Dede Korkut

Hikayeleri’nde dil, 1srarh bir sekilde alliterasyonlarla seslidir. Dede Korkut dilinde:

Karsu yatan karli kara taglar
Kartyuptur ot1 bitmez
Kanlu kanlu irmaklar
Kariyuptur suy1 gelmez.
Kizil kiz1l develer

Kariyuptur kések virmez

gibi Ka sesleriyle baslayan ve ayni sesi misra boyunca tekrarlayan sdyleyis, aynen nesir

ciimlelerinde de vardir. Meshur Deli Dumrul Hik4yesi’nin:

“Yohsa ogul Dumrul deyii aglar musin
Aci tirnak ad yiiziine ¢alar musin

Kargu gibi kara sagun yolar musin”

musralar1 da hem 4+4+4 duraklarinin hem ogul / Dumrul-kargu / kara” gibi ses
tekrarlarinin, hem de “aglar musin / ¢aglar-musin / yolar-musin” redifli kafiyelerin ahengi

i¢inde zengindir.

Biitin bu ve benzeri kafiye hareketleriyle eski Tiirk siiri, siirde kafiyenin
baslangicimi arastiran Alimleri hayli diigtindiirmiistiir. {leri siirlilen kuvvetli bir ihtimale
gore, kafiye unsuru 6nce Tirk siirinde baglamustir. Ciinkii ¢ok eski ve bilyik siir
dillerinden olan Yunanca’da bir kafiye sistemi yoktur. Cin, Sanskrit ve Ibrani dillerinde de
kafiye goriinmiiyor. Eski Latin siiri de kafiyeden mahrumdur. Eski Arapga’da Kur’dn-1
Kerim’deki seci’ler ve alliterayonlarla musikili, 1auti ifadenin benzeri olmamakla beraber,
bir seci ve musralarin sonunda aym harfi tekrarlamaktan ibaret, basit bir kafiye
gorillmektedir. Boylelikle bugtinkii bilgimize gore, siirde genis dlglide kafiye ve redif
kullanan iki eski dil vardir: Farisi ve Tiirkge. Kafiyenin diger dillere hangi kaynaktan
yayildig1 heniiz ¢6ziilmemis olmakla beraber, diistiniilen ihtimal sudur: Kafiye daha gok
eski Pehlevi ve eski Tiirk siirinde goriililyor. Redif usulit de yine Iran ve Tiirk siirinde
basliyor. O halde bu iki mithim ses unsurunun yeni Avrupa edebiyatlarina bu siirlerden
gecmis o!mas1 miimkiindiir. Olmasa bile siirde zengin bir kafiye ve redif sistemi kullanan

T.C. YOKSEKOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZE
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iki eski edebiyattan birinin Tiirk edebiyat: oldugu muhakkaktir. Eski Tiirk siiri deta kafiye
temeline dayanan bir siirdir. Isldmiyet’ten sonra Tiirk Halk siirinde, hatta aydmlarn siir
sanatinda kafiye, siiri sOyleten unsur olarak biiyiik vazife gdrmiistir. Duygularin
yogunlastig1 anlarda giirin sesini nce kafiyede bulug, bizim siirimizde hila devam eden bir

siir musiki hadisesidir.®
Sonug olarak misra sonlarindaki bu ses benzerligi:

a- Siirdeki ahenk giiciniin artmasmna,
b- Sairin kafiye kilavuzlugu ile yeni buluglar yapmasina
¢~ Siirin hafizalara daha kolay yerlesmesine

¢- Her dizenin ahenkli bir durgu ile kesilmesine
yardim etmektedir.
3.b. SES TEKRARLARI

“Ses tekrarlar1 ve Oteki tekrarlarin deyimlerde, atas6zlerinde, kalip sozlerde de
goriilmesi, kuskusuz bunlarin, sozleri ve metinleri hatirda tutabilme, kalicilik saglama ve

olusturdugu melodi nedeniyle insana zevk verme gibi 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir.

“Ser verip sir vermemek” deyiminde (s-ve-v-r) seslerinin ayrica ver- gibi bir
bi¢imbirimin tekrarlanmasi dikkat gekmektedir. Bir ¢ok deyimde atasozii ve kalip sozlerde
ses ve ses Obeklerinin anlatim giiclinden yararlanmak igin tekrarlanmasz, siir dili 6gelerinin

sagladig1 anlatim giiciinden yararlanma egilimine baglanmaktadir.

Siir dilinde Fr. alliteration (Ing. ve Alm.’da da ayni) ad1 verilen ses tekrarlarinin
gegmisi, eski Yunan ve Roma’ya kadar uzanir. Baslangigta, sozciiklerin, on seslerindeki
eslik igin kullamilmig, sonradan tiirleri ve bu tiirlerle ilgili gesitli terimleri belirlenmistir.
Tiirk siirinde alliteration genellikle “Aym dize iginde belli seslerin tekrarlanmasi” olarak
anlagilmaktadir, Halk siirinden Servet-i FiinGin akimma oradan Divan siiri ve yeni siire

Kadar her dénem ve tiirde bu ses tekrarina bagvuruldugu goriiliir.

$ Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, CI, s. 49, M.E.B., Istanbul 1987.
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Fuzili’nin asagidaki beyitinde “n” sesinin 9, “m” sesinin 8, “d” sesininse 7 kez

g;ec;mis olmas1 da bu agidan ilgingtir.”®

“Beni candan usandirdi cefddan yar usanmaz m

Felekler yand: shindan murddim sem’i yanmaz mr”'°

“Ses tekrarlari, bilhassa Divan Siiri’nde:

a- Akrostis

b- Asonans

c- Ittihad (Istikak)

d- Lebdegmez

e- Reddii’] aciiz ales’sadr
f- Seci (nesirde)

g- Tarsi ve Tekrir

gibi s6z sanatlarinin dogmasma ve kullanilmasina neden olmustu;r.””

3.c. OTEKI TEKRARLAR

“Siir dilinde belli seslerdeki tekrarlarin yani sira bir takim ses &beklerinin
olusturdugu big¢im birimlerin, sdzciik ve s6zciik Sbeklerinin ve kimi kez biitlin bir dizenin
tekrarlanmasi ya da gegitlemelerle ses agisindan bir etkileme saglamakta, bir uyum, bir ritm
olusturmakta, tipki miizik yapitlarinda zaman zaman ana melodinin tekrarlanmasi gibi
dinleyende uyanan ses imgesini pekistirmektedir. Aragtirmact Niikhet GUZ, tekrarlar
tizerinde durmakta tekrar ya da tekrarlamanin kesilmesinin, yapitin siirselligini etkileyen

bir iglev olarak benimsedigini belirtmektedir.

Divan siirimizde tekrarlarin 6nemli bir yer tuttugu gorliir. Degisik tiirlerde nakarat
ad1 verilen tekrarlar, kimi zaman bir kimi zaman iki dizenin alt alta gelen bentlerde
tekrarlanmasiyla gerceklestirilir. Omegin sarkilarda ilk bendin ikinci dizesi her dortliigiin

sonunda yer alir. Nedim’in bir sarkisina bu agidan bir géz atalim:

% Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk $iir Dili, Ankara 1993.

1 Sevgili beni canimdan bezdirdi. (Kendisi) bana eziyet etmekten usanmadi mi? Gektigim ahlardan gokler
yandi, dilek mumum (héld) yanmayacak m!

1 {sa KOCAKAPLAN, A¢tklamal; Edebi Sanatlar, Istanbul 1992, s. 19.
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“Giilzdra salm mevsimdir gest i zarin
Ver hitkmiinii ey serv-i revan kéhne bahérin
Dok ziilfiinti semmiir giyinsin ko izérin

Ver hitkkmiinii ey serv-i revan kéhne bahérmn

Biilbiillerin ister seni ey gonce-dehen gel
Giil gittigini anmayalim giilsene sen gel
Pamal-i gitd olmadan iklim-i ¢emen gel

Ver hiikmiinii ey serv-i revan kohne baharin”'?

Divan siirinde dort dizeden olugan murabbalarin ise birinci bendin dérdiincii dizesi,
daha sonrakilerin son dizesi olarak yinelenir. Fuz@li’nin bu tekrarlari kasitli olarak yapti
sOylenmekte, bunun tekrir sanatindan da ayri nitelikte oldugu ileri siiriilmektedir. Fuzili,
bir ve birden ¢ok sozciigii beyitin ilk dizesinde séyleyip ikinci dizede bunlar simetrik,
capraz ya da karisik olarak tekrarlama bigiminde kullandid: arastirmacilar tarafindan dile
getirilmigtir.”® Sairimizin §iiri hem anlam hem de ses yoniinden zenginlestirdigi bu

tekrarlara bir rmek verelim:

“Ey Fuz(li ol sanem efginuna rahm eylemez

(H Dasa benzer bagr te’sir eylemez efgéin 4na”

“Dest blisu arziisuyla 6liirsem dostlar

2) Kize eylen topragim sunun aninla yére su”

“Edemem terk Fuzili ser-i kliyin yérin

3 Vatanimdir vatamim vatanimdir vatanim”

2 Gezip dolagma mevsimidir, giil bahgesine salin / Ey selvi boylum, sonbaharin hilkmiinii ver / Sagiu dok de
yanagin samur “kiirk” giyinsin / Ey yiirliyen servi! Sonbaharmn hiikmiinii ver. '

Ey gonca afizh, biilbiillerin seni istiyor / Giil bahgesine sen gel de gilliin gittidini diiglinmeyelim / Bag
bahge iilkesi kisin ayaklariyla gifnenmeden (karlar altinda kalmadan) gel / Ey yiirilyen servi, sonbaharin
hiikmtini ver.
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3.d. CINAS

“Cinas, siir dilinde degisik bir etkileme yolu saglamakta, sesge birbirine es olan
Ogeleri kullanmaya yonelirken degigik kavram alanlarindan sézciikleri beklenmedik bir
anda bir araya getirerek ayn1 zamanda anlam agisindan etkiyi giiglendirmektedir. Cinasta es
sesli (Fr. homophone) ya da es yazilimli (Fr. homographe) &geler bir arada kullanilmakta,
kimi zaman aradaki kavsak kaldinlarak iki ayr s6zciik bir bagka sozciikle es adlilik

olusturan (Fr. homonymie) bir duruma getirilmektedir.
Halk siirimizde cinasin en glizel rneklerinden birini Hatdyi vermistir:

Hatayi’m hil ¢aginda
Hak goniil algaginda
Yiiz bin K4’be yapmaktadir

Bir goniil algaginda.

Burada, goniil algag: “Goniilsiiz, kibirsiz, biiyiiklilkk taslamayan” tamlamasinin
¢ekimli bigimi olan algaginda ile iki sézciikten olugan al ¢aginda 6gesi aymi ses izlenimi
verdigi i¢in cinas olarak kullanilmus, ayr1 ayr alanlardan kavramlar bir araya getirilerek
okuyan-dinleyen birdenbire, etkili bir bildiriyle karsi karstya birakilmugtir. Ayn siirdeki ses
tekrarlarin1 (Hatayi, hal, Hak) ve oteki tekrarlar1 da ses agisindan hesaba katmak
gerekmektedir.

Ses bilim (fonoloji) ¢aligmalarinda kavsak adi verilen (Ing. juncture, Alm. junketur)
olay, birbirini izleyen dil birimleri arasindaki smirlarin degismesi ve duraklarn
kaldirlmastyla ortaya ¢ikan anlam ayrnihmi gosterir. Ornegin biz “balkon agikmus”
ciimlesini, iki sOzciik arasindaki duragin yerini degistirerek, ikincinin bagindaki {inliiyii
onceki sozcliglin sonundaki iinsiizle birlestirerek okuyacak olursak bu ulama ve durak yeri

degismesiyle climle “balkona ¢ikmig” bigimine girecek ve yepyeni bir anlam aktaracaktr.

Halk siirimizde kesik mani adi verilen tiirdeki, agafidaki manide de kavsaktan

yararlanilarak ilging bir cinasa bagvurulmugtur:

T.C. YOKS¥KOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZE

13 Prof. Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, s. 218, Ankara 1993.
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“Kuleden
Ses geliyor kuleden
O kag o g6z degil mi

Beni sana kul eden?”

Aymi olay, yabanct bir sozcligin (Far. giinah) Tirkge iki sozciie

doniistiiriilmesiyle, agagidaki ménide de kargimiza ¢ikmaktadir:

“Yaradanim affeyle
Bende kusur her giinah
Bir vefasiz yér igin

Cekiyorum her giin ah”

Bir s6z sanati olarak Divan siirimizde cinasa sik sik yer verilmis, degisik tiirleri
belirlenmistir. XVIIL. yiizyilin giiglii sairi Seyh Galip’in agagidaki beyiti bu sanatin giizel
bir 6rnegini olugturmaktadir:

“Gelince va’d-i
Viséle bahéineler soyler
O sah-i kigver-i hiisn i bah4 neler
Soyler”

Bu beyitte de bahaneler sdzciigiiyle sah-1 kigver-i bahd tamlamasindaki bahd ve
buna eklenen neler soru zamiri arasinda, kavsak araciliftyla bir cinas olusturulmus

bulunuyor. Bu 6rmege daha birgoklar eklenebilir.”™

Ses tekrarlari ile saglanmig musikili beyitlere 4it Omeklerle bu - bahsi

nihayetlendiriyoruz:

Yakt1 Cesmim agk odin dedi dile gir yan ana
Ah kim rahm itmedi bu dide-i giryan ana'’®
(Ahmed Paga)

14 prof. Dr. Doggan AKSAN, §iir Dili ve Tiirk $iir Dili, Ankara 1993.
15 {sa KOCAKAPLAN, Agiklamali Edebi Sanatlar, s. 23, Istanbul 1992.
Goziim, ask atesini yakt1 (ve) gonliime oraya gir, yan dedi. Ah! Bu aglayan g6z ona (gdniile) acimadt.
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Askin yolunda hicre tahammiil giinih imis
Ussakin isi anun igiin her giin 4h imig'®
(Ahmed Paga)

Ol goncanin ki bag-1 cemélinde lale var
Nar-1 firaki kalbime dag oldu lale-var'’

(Zati)

Mey-4samén-1 bezmin sézleri hep cAmdir Cem’dir
Bizim giiftAnimuz saki mey-i giil-faimdir femdir.'®

(Cevrl)

Bize ey bad badi-yi perisani olursak da

Dokun gahi o ziilf-i tAriimara her ¢i bid-a-bad'®

(Stinbiilzdde Vehbi)
Dil-i piirh{in elem-i hicrin ile cis edeli
Cesme-i gesmin akan sular1 dem gibi gelir’™
(Baki)
Sehrin iginde g6hreti artar cemalinin
Evsaf-1 verd-i 4riz1 vird-i zeban olur®!
(Nef’1)

16
a.g.e., s. 23
Askin yolunda ayrili3a katlanmak gtinahmig. Bu ylizden astklarin isi her giin ah (gekmek) imis.
17
a.g.e.,s. 24
O gonca dudaklimn (sevgilinin) giizel yliziintin baginda lale var ki (O’nun) ayrilik atesi kalbime léle gibi yara
oldu.
Bage.,s. 29
Eglence meclisinde igki igenlerin sdzleri hep garap kadehidir, sarabi bulan hitkiimdar Cem’dir. Ey icki sunan
giizel! Bizim s6ziimiiz; giil renkli saraptir, afz1 giil gibi olan (sevgili) ile ilgilidir.
i
a.g.e., s. 30
Ey riizgir! Bize perisanlik sebebi olursa da (olsun) O (sevgilinin) daginik saglarina her ne olursa olsun ara
stra dokun.
Page.,s 30
Kan i¢indeki goniil, ayrilik derdi ile kaynayal gbz ¢egmesinin akan sulan kan gibi gelir.
21
a.g.e., s. 31
Sehrin i¢inde (sevgilinin) yiiziinlin §6hreti artar: Giil yanagimun vasiflar1 dilden dile dolanur.
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Leb-i La’li bana nuk! oldugunu nakletsem

Mey-i giil-reng ile cdm-1 Cem’in agz1 sulanir®

(Seyh Galib)
Kalem olsun eli ol katib-i bed tahririn
Ki fesad-1 rakamu sGrumuzu sur eyler
Gah bir harf sukGtuyla kilur nadiri nér
Gah bir nokta kusuruyla gozii kor eyler™
(Fuzili)

Viiz nibhani ¢ekmis o himna-geri geri
Eyler gelip diikkéna biit-i berber-1 beri

Ciksa ne dem kaba-y1 heva-giin ile o mah

Piir nfir eder bu kubbe-i niliiferi feri

Seh-béz-1 gesm-i glihuna miijgan degildir ol
Kurtuldu pengesinden atip sehperi peri

Bi-behredir hildle bakin stiz u tdbdan

Eyler mi merd-i bi-dili hi¢ hangeri ceri

Inséf olunsa gonce-i bag-1 haya imis

Giil-zir-1 hiisn-i behgetin en bihteri teri

Bagina buyruk olsa gelen gurfir-mend
Cekmezdi belki gaaib-i efseri seri

Agyire aldanir m1 meger nev resideler

Gormezse anda dsikina benzeri zeri

Z2age.,s. 31

(Sevgilinin) kirmizi dudagimn bana meze oldugunu anlatsam, giil renkli sarap ile Cem’in sihirli kadehinin
agz1 sulanur.
Bage.,s. 32

i
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Déaim tarik-i Hak’ta budur akl ii nefse kar

Biri Mesih-i rehber eder dhar han

Dervis-i kayd piisise Gaalib ne ihtiyac
Uryén-tenan cdmesi bir hayderi deri®!

(Seyh Galib)

Nazirin yoktur ey Zati 1atif elfaza maliksin

Su kim maliktir elfiza kelam kalbi maliktir®®

(Zat?)
Cem’ oldu bezm-i sohbet yarin birer birer
Cam ald1 dest-i isrete rindan birer birer’
(Nabi)
Fem nimina bir surr-1 hiiveydadir bu
Ruh nimina bir nfir-1 tecelladir bu®’
(Seyh Galib)

O kotli yazih kétibin eli yaz1 yazsin, yazisinin bozuklugu str’u sur diye yazar, (Dugiinfi samataya cevirir)

Bazen bir harf diiymesiyle nidir’i nir’a déndiiriir, bdzen de bir nokta eksikligiyle goz’{i, kér diye yazar. (veya

“gr” yerine “kdr” yazar.)

* {sa KOCAKAPLAN, A¢tklamal Edebi Sanatlar, s. 33, Istanbul 1992.

Viiz sarki s8yleyen o galgiciyr gizlice geri gekmis. Diikkéna gelip sa¢ kesen giizeli temize ¢ikarir. / O ay

(ylizlii giizel) ne zaman mavi renkli kaftam ile (ortaya) ¢iksa (O’nun) parlakhif mavi gokkubbeyi aydinhikla

doldurur. / Negeli yiiziiniin gosterisine o (dogan) kirpik degildir: Kanadiun en uzun tiiylinii atip (sevgilinin)

pengesinden kurtuldu. / Yeni aya bakin; ates ve isiktan mahrumdur. O’nun (ay ylizili sevgilinin) hangeri,

korkak insam hig cesur yapar mi1? / Merhametli davramlsa giizellik bahgesinin en tazesi; namus bahgesinin

goncastyms. / (Diinyaya) gelen gururlu (insanlar) bagina buyruk olsa belki bas1 tag (krallik) derdi gekmezdi. /

Yeni yetisenler onda (bagkalarinda) sevgilisini andiran benzerlikleri gérmese yabancilara inanir m1? Allah

yolunda akil ve nefse siirekli is gii¢ budur: Biri (akil), Hz. Isa’yn, ikincisi (nefs) esei yol gosterici edinir. / Ey

Gaalib! Ayad: zincirle baglt dervigin elbiseye ne muhtaglig: var! Ciplak bedenlerin (Allah igin fakirligi kabul

eden kimselerin) elbisesi; bir dervislik hirkasidir,

Zage.,s. 83

Ey Z4ti! Esin benzerin yoktur; hog stzlere sahipsin: SGyleyisin can alici kelimelere sahiptir.

¥age.,s. 133

Bostlar birer birer sohbet meclisine topland, igki igenler, rindler, birer birer icki kadehini eline aldi.
a.g.e.,s.133

Bu af1z yerine agiklanmig bir sirdir: Cana, Hak niirunun tesiriyle ilhi sirlarm tecelli etmesidir.

TC YUKSEKGGRETIM KyRULY
ASYON MERNLzi



20

Ruhsat bulunur ddmen-i cinén ele girmez
Cénan bulunur kiise-i imkén ele girmez*®

(Hasmet)

Didem ruhunu gozler gozler ruhunu didem

Kiblem olal1 kasin kagin olali kiblem

Cennet gibidir rGyin riiyin cennet gibidir

Adem doymaz sana sana doymaz Adem

Gamzen cigerim deldi deldi cigerim gamzen

Bilmem nic’olur hilim halim nic’olur bilmem

Vuslat bileli hicrin hicrin vuslat bileli

Matem g6riiniir adi sadi goriinlir métem

Zahmim goricek cdna cani goricek zahmim
Merhem koyasm bir giin bir giin koyasin merhem

Sende nazar1 ddim daim nazar1 sende

Alem yiiziine meftun meftun yiiziine dlem

Olsun ko Nazim ey giil ey giil ko Nazim olsun
Her dem giiliine biilbiil biilbiil giiliine her dem®

(Nazim)
Cihénda 4dem olan bi-gam olmaz

Aniingiin bi-gam olan 4dem olmaz*

(Necati)

Bage.,s. 133

Izin ¢ikar, sevgilinin goriisiip konusacag kisi (4sik) ele gegmez (bulunmaz). Sevgili bulunur, goriisiip
konusulacak kége bulunmaz.

® {sa KOCAKAPLAN, A¢tklamali Edebi Sanatlar, s. 14, Istanbul 1992,

(Ey sevgili!) Kagin, darlikta bagvurulan kapim olali (beri) goziim yiizinii gzlityor. / Yiiziin cennet (bahgesi
gibidir). Insan sana (tadna) doyamaz. / Siizgiin bakisin yliregimi yaraladi. Bu kot durumum nasil diizelir,
bilmem. / Senin ayrligiu sevgiliye kavusma zannedeli, seving kendini ac1 olarak gosterir. / Ey sevgili!
(Goniil) yarami goriip bir giin (yaramun istiine) -ingallah- merhem koyarsin, Devamli bakis1 sende: Diinyadaki
insanlar yiiziine tutulmus (giizelligine 4sik olmus) / Ey sevgili! Birak Nazim (bu ¢ilgin asik) her an giil yiiziine
billbiil olsun (Onu sevgilin olarak kabul et).

Nage.,s. 15

Diinyada insan olan gamsiz olmaz. Onun i¢in gamsiz insan olmaz,
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Stizme ¢esmin gelmesin miijgin miijgén Uistiine
Vurma zahm-1 sineme peykan peykan iistiine>!

(Résih)

3.e.- OLCU, RITM ve DIVAN SIIRINDE ARUZ

“Unlit diigtiniir Aristoteles, Poetika’sinda siirde Olgliyll bir gesit ritm saymaktadar.
Unlii Fransiz sair ve yazari Paul Valery siirle miizigin yollarmmn kesistigine inanmakta,
dizelerin temel anlamu deZistirmeksizin, olabildigince miizikal olmalar1 gerektigini ileri
stirmektedir. Sanatgiya gore siir, siradan dilin icermedigi kadar miizik ve anlamla yiiklii bir

sOylemdir.

Bugiinkii dilbilimciler iginde de kimi eski bilginler gibi miizik ve dilin ayn1 kékten
giktigim ileri siirenler vardir. Ornegin Alman bilgini Schlerath bunlardan biridir. Dille
miizigin olaaniistii gok ortakliklara sahip olduklarim: savunur. Siir dili incelemelerinde
ol¢ii ve ritmi olusturan §geler {izerinde uzun uzadiya duruldugunu goriiyoruz: Bir siirde
dizeleri olusturan sdzciikleri hece sayilari, hece siireleri ve vurgular agisindan inceleyerek
dizenin ses yapisini aydinlatmaya calisan alana da “metrik” adi verilmektedir. Ritm adi
verilen sey, hecelerin belli sayida Gbeklesmeleriyle vurgulu ve vurgusuz uzun ya da kisa
hecelerin diizenli dizilisiyle saglanir. Aruz lglisii, Arapca’nin ses dizgesine uygun olan ve
temelde, hecelerin uzun ve kisa ya da kapali ve agik olusuna dayanan bir ritm meydana
getirir. Omegin “Fe’ilatlin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilin” kalibinda iki agik (kisa) ve iki kapali
(uzun) heceden olugan bir hece 6begi li¢ kez tekrarlanir, iki agik bir kapali heceyle sona
erer. BOylece miizikteki gibi diizenli ses olusumlar elde edilerek sdze miizik o6gesi
eklenmis olur. Tiirk siirinde ritm, aruzla yazilmis 6rneklerde aruzun kendi uzun-kisa hece
diizeni ve kaliptaki hece sayisiyla saglanmaktadir. Olgii igindeki duraklarla belli bir kadans,
belli bir ritm olusturulmakta, orkestra igindeki kontrbas ve bateri gibi gérev gérmektedir.
Gerek antik siirde gerek kldsik Bati giirinde gerekse Dogu siirinde bu nedenle 6lgiiden
yararlanilnustir. Olgiiniin sagladigy ritmin giicli “anaphora” adini alan sozcik ve sdzciik
grubu tekrarryla daha da artmakta, seslerdeki uyum, ses tekrarlar1 da buna eklenince sdz

miizige doniismektedir.

31
a.g.e.,s.’136
(Ey sevgili!) Gozlerini siizme; kirpiklerin iist liste gelmesin; gégstimiin yarasina ok iistline ok vurma!
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Divan $iiri’nde aruz, baglica ritm araci olmaktadir. Ritm agisindan incelenince
bilylik sair Fuzili’nin siirinde de bu ritmle karsilagiyoruz. O’nun asagidaki beyitlerinde
ritm digindaki 6gelerden de yararlanilarak dizelerin ses etkisi giiglendirilmis ve i¢ musiki

saglanmigtir:

1- Kamu bimarina cnan deva-y1 derd eder ihsan
2~ Nigiin kilmaz bana derman beni bimar sanmaz mi
3- Giil-i ruhséarina karsu géziimden kanlu akar su
4- Habibim fasl-1 giildiir bu akar sulan bulanmaz m1
5- Gamim pinhan tutardim ben didiler yara kil rigen

6- Disem ol bivefi bilmem inanir mi inanmaz mi*2

Buraya {i¢ beyitini aldigimz bu gazelde aruzun 4 mefiiliin 6lgiisti kullaniimisg, bir
dizede dort kez yinelenen kalip, kendi iginde rahat béliinebilme saglams, diizgiin bir ritm
olusmasina yol agmigtir. Ayrica 2. 4. 5. ve 6. dizelerin her birinde dize, 2 mefailiinle ciimle
olarak dilbilgisi agisindan ve yargi belirterek tamamlanmaktadir. Divan Siiri’nde
“musammat gazel” adini alan gazellerde oldugu gibi beyit sonunda yinelenen uyak disinda

her beyitte 3 ayr1 uyak daha yer almigtir:

1.-2. Dizelerde: cinén / ihsan / derman
3.-4. Dizelerde: karsu / su/bu

5.-6. Dizlerde: ben / riisen / bilmen
Siirin son iki beyitini de incelersek aymi 6zellikle karsilagtyoruz:

7- Degildim ben sana méil sen ettin aklimi zail
8- Bana ta’n eyleyen géfil seni gérge¢ utanmaz mi
9- Fuzili rind-i seydadir hemige halka riisvadir

10- Sorun kim bu ne sevdadir bu sevdidan usanmaz mr>>

32 Sevgili, kendisi igin hasta olan biitiin (agiklarna) deva bagislar. / Bana neden derman vermez, beni hasta
sanmaz m?/ Yanagmn gilliine karg1, géziimde kanli su (yas) akar. / Sevgilim, bu giil mevsimidir; akarsular
bulanmaz m1? / Gamum gizli tutardun, dediler ki; “Sevgiline a¢.” / Soylesem o vefésiz, bilmem, inamur mi
inanmaz mi?

3 Ben sana meyletmis deildim; sen benim aklimi aldin. / Beni ayiplayan habersizler senin (glizelligini)
gbriince utanmaz mu? / Fuzlli (agktan) ¢ilgna (dSnmis) bir rinttir. Her zaman halkin diline diigmiistiir. /
(O’na sorun), bu ne bigim sevdadir; bu sevgiden bikmaz m1?
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Yukaridaki beyitlerde de 2 “mefAiliinle” boliinen dizelerde bu kesilmeyle bir ritm
saglanmakta “mail / zail / gafil” gibi Arapca kelimelerin “fail” ©l¢tisiinde olusu dikkat
¢ekmektedir. Bu da kendi iginde ayrica ritm saglamaktadir. Fuzili’nin beyitlere sigdirdig:
ileri bir siir anlayigi, siirin kelimelerle sdylenir bir musiki olduguna inanmasidir. O, sairin
bir saz, ses veren bir saz, bir musiki aleti oldugu inancindadir.>* Fuzdli bdyle siirlerinde
kendi viicidunu ney’e geng’e ve musikédra benzetir. Ask 1stirabiyle beli biikiilmiis oldugu
zamanlarda Fuzili bir ¢eng, sevgilinin oklariyla delik delik oldufu zamanlarda ise sair
boydan boya bu atesle yanmus ve kurumus bir ney’dir. “Heft Cadm” isimli Farsga
mesnevisinde ise “ney, tef, c¢enk, ud, tambur, kanun” gibi sazlarla ve mutriple

miinazaralarda bulunur.

Fuzilli'nin bazi siirleri daha XVIL asirdan baslayarak Osmanli bestekarlari
tarafindan bestelenmistir. Bu asirlara mensup Koca Osman O’nun “Asiyan-1 miirg-1 dil

ziilf-i perisdnindadir” musraiyla baslayan gazelini, Miiezzin Mustafa Aga da;

“Alem oldi sid senden ben esir-i gam heniiz” misral: gazelini bestelemigtir. Bazi

siirleri de mevlid cemiyetlerinde okunmugtur.

Divan Siiri’nde aruzun, musikiyi sagladigini Ormeklemek lizere iki makaleye

deginelim:

“Birkag yiizyildan beri harsimuzin hece kadar 6z ifadesi aruza Fuzililer, Nedimler
ve nihayet Yahya Kemaller elinde Tiirkgelegsen aruza layik ehemmiyetini vermeliyiz.
Ciinkii onun gesitli kaliplar1 iginde, Tiirk sairi, Parnassiensler’in hirsla aradiklar1 kelimeler
musikisini bir ¢irpida bulmus Nef’1’den beri siiriip giden siirimizin ahenk an’anesi, veznin
muntazam temposuyla Tiirkge kelimelerin sertligini eritmis, dilimize kah bahar tavsiriyle
bitlbiil sesleri, kah harp tasvirleriyle kilig sakurtilar getirmistir. Aruz o kadar millidir ki en
halis halk sairleri, en biiyiik mutasavviflar, bir Yunus Emre bile, onu zamaninda ve yerinde
kullanmaya tereddiit etmemisler, bundan Halk edebiyati namima hicap degil, seref
duymuglardir. Ve nihayet, artik kullanilacak mevzulara gdre de ayarlanabilen bu vezin, en
yiiksek kemiline ermistir. Bir “Mefai’liin” sesindeki kubbe ugultularim, bir “fiilatin”
sesindeki vakari, o, Hagim’in sevdigi “Mef li-Mefiilii-Fedliin” kalibindaki hazin siiriyeti,

3 prof, Dr. Dogan AKSAN, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, s. 233, Ankara 1993.
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bilmeden kullandiklar kelimelerin silsilesinde bir ahenk sezdikleri anda taklit eden en

biiyiik hece sairlerimiz de bunu ispat ederler.’

“Atatiirk yalmiz milli, igtimai, askeri ve siyasi hayatimizda degil, edebi hayatimizda
da bir “Biiylik hadise”dir. Tiirk saz sairi, O’nun kahramanlig1 etrafinda destanlar syledi,
olimiine agitlar yakti. Aydinlar edebiyatinda ise O’nun igin yazilan siir, nesir, roman,
hikdye, tiyatro, makale, fikra ve hatiralar daha gimdiden bir “Atatiirk kiitiiphanesi” tegkil
edecek Olglidedir. O’nun igin bagka dillerde yazilan eserler ve sbylenen stzler de yine
kabarik ve gbgiis kabartacak yekiin tutuyor. Bu arada ilk feryat [brahim ALAADDIN’den
yiikseldi. Aslinda bir biiyiik sair olmayan bu g¢aligkan Tiirk edibi, 6teden beri aruzu
korurdu. Fakat biiyllk matemin yaklastigi giinlerde Dolmabahge Sarayi’na agir agir
yaklagan 6liimiin biitlin hiizniinii, biitiin aciligin1 yudum yudum tadip da bir anda bogaldig

zaman soyledigi “Tavaf” siiri yalniz aruzun degil “siirin” de bir bagarist olmustu:

“Bir milletin melélini sdyler derin derin

Derya 6niinde ¢irpinarak Dolmabahge’nin”

gibi ylirekten inleyis hatirlatan musralarla baglayan bu siir, birden bogalmis bir dlem ve
ahenk ¢aglayan hélinde akmugti. Zengin bir ses olgun bir his, plirlizsiiz bir Tiirkge ve bizim

“Tiirk aruzu” dedigimiz bir vezin, bu matem siirinin unsurlarin teskil ediyordu.

Aruzu unutmayan ve ne yapip edip aruzla sdylemeyi 6grenen diinkii ve bugtinkii
Tiirk sairleri, bu en samimi anlarinda ve bu en goniilden sarsildiklar1 mevzuda neden aruzu
tercih ettiler? Aruzun bir yabanci vezin zannedilip siirimizden uzaklagtirldig: yillardan
sonra, edebiyatimizda, hatta en geng sairlerimizin kaleminde zaman zaman canlanan aruz,
bu biiylik yasama kudretini nereden aliyor? Ahmet Hasim gibi, siirde ses unsurunu birinci
planda tutan bir “Halis siir” san’atkériyla, Mehmet Akif ve Yahya Kemal gibi “Milli Tiirk
Siiri” ne saheserler s6yleten iki biiyiik sair, cok sevdikleri Tiirkge’yi ¢ok iyi bilerek veya
¢ok derinden igleyerek kullanan bu iki biiylik imza, eserlerini miinhasiran aruzla vermekte
wsrar ettiler. Onlar’in siirlerinde Tiirkge’nin ulagtifi zengin musiki climlelerini yakindan
kavrayan bir gok geng sairlerde bu sihirli musralarin surim anlatmakta gecikmediler.
Eskiler, zaman zaman aruza dondiiler. Yeniler, siirlerini aruzun sesiyle birlestirmeye

caligtilar. Bir tarafta hece giiri, 4sik tarzi sdyleyis ve nihayet serbest sOyleyis cesitli

3 Erdogan METO, Aruzun Miidafaasi, Ginaralts Kasim 1944, Say1 112. o
T.C. YUKSEKOGR LTI KURULY

DOXUMANTASYON mxm‘
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eserlerini verirken, Ote yanda aruzla yazilan siirler, ses bakimindan hald onlardan {istiin
oluyordu. Hatta serbest sdyleyisin ¢ok az muvaffakiyet kazanan bazi misralarinda gizli bir

aruzun hakimiyeti agikéardi.

Bugiinkii Tiirk siirinde ses durumu béyledir: Agik¢a aruzla sdylenenler yaninda,
hatta serbest s6yleyisin bir ¢ok muisralarmnda bu “gizli aruz” sesleniyor. Ciinkii aruz
Tiirkge’ye yabanci bir vezin olmak s6yle dursin; bugtinkii Tiirkiye Tiirkcesi’nin belki en
tabil veznidir. Ciinkii aruz, hak1katte bir Arap veya Acem vezni olmak ménasin goktan
kaybetmigtir. Aruz, hakikatte surlénm dillerindeki hecelerin ses 6lgiilerine gore terenniim
eder, miitekdmil Garp dillerinin miihim bir kisminda kuvvetle yagayan bu manadaki aruz,
bugiinkii Tiirk s6z sanatiin gok iyi anlasilmasi zaruridir. Geng sairlerimiz, siir hangi
sbyleyisle terenniim ederlerse etsinler, ona bir “ses” vermeye mecburdurlar. Tiirk siirine bu
ses, Tiirkiye Tiirk¢esi’nin ahenk sirlarini kavramakla verilir ki lisanimizin bir ehemmiyeti
vardir. Cunku ses giizelligi davasi, Tiirkiye Tﬁ{kgesi’m en sevgili meselesidir. Ana
dilleriyle siir s8yleyenler, su gergegi bilmelidirler ki; siirde vezin, hecelerin sayilarina gore
degil de seslerine gore ayarlandig1 dlgiide vezindir. Ancak o zaman bir musikidir ve ancak
o zaman, kulaklarda hatta goniillerde yer eden edebi mljralar sOylenebilir. Ciinkii gercek
siir aruzug bilhassa Naci, Fikret, AKif, Haslm v? Yahya Kemal dizesinin, her kalem
tutusunda biraz daha mllhlestu‘dlkleg bir Turklye Tiirkgesi musikisidir.>®

‘ » @

3 Nihat Sami BANARLI, Aruzun Sesi , Siir ve Edebiyat Sohbetleri’nden, 1976.



II. BOLUM

1. DIVAN SIIRINDE SEKIL VE RUH OLARAK MUZIKALITE

“Divan Edebiyat1 Tiirk siirinin has bahgesidir. Bu iklim iginde her his ve her fikir
bir ¢igek edasiyla koklanr, klasik bir zevkle duyulur, stislii bir {islupla yazilir ve iistiidane
bir nefesle soylenir. Her gair s6yledigi siirin kalibi, kafiyesi, vezni, sekli, tislubu ve edasina,
ruhunun sesini ney’e iifler gibi tifleye tifleye igler. Sairler hemen her zaman insan goniil ve
ruhunun en tabii duyuslarini belli bir sistem iginde tekrarlanan buhranlar gibi terenniim
ederler. Bizler bu gairlerde birini bir giin ¢ok begenirken, bir bagka giin Stekini daha gok
severiz. Sairler de kah goniillerinin heva ve hevesini sayip doker, kéh heva ve heveslerine
kapilirlar. Bu yiizden onlar1 degisik ruh halleri iginde buluruz. Divan sairlerinin hemen
hepsi aydin insanlardir. Cogu medreseden yetismistir. Cagin ilimlerini de siirlerine konu
edinmiglerdir. Bu tiir ilimlerin baginda felsefe, hikmet, mantik, tip, eczacilik, kimya, simya,

astronomi, astroloji, sosyoloji, geometri, remil, digerleri ve “Musiki” de gelmektedir.

Bu sairler hayatin acemisi olmayan, gbrmiis gegirmis insanlardir. Hayat ile
edebiyat1 yogururken ramazani, bayrami, diigiinii, merasimi, mektebi, medreseyi, eglenceyi,
bade ve cimu, silah ve sporu zamaneden sikayeti tarih perspektifinden goriir ve Gyle ata
binip savasa gider bézeh rind bazen zihit bazen sarhogturlar. Saka yapar, eglenir, kiiser,
giicenirler. Velhasil onlar da insandirlar. Ad1 gegen bu sairler ruha hitap eden yiiksek duygu
ve heyecanlariyla ifadesindeki giizellik ve saglam diliyle biitiin giizelligi 6n pléna ¢ikaran
beyit yapisiyla, yogun sanat giicii ve sOyleyisi ile alt1 asm askin bir zaman Osmanl
toplumundaki sanat zevkinin segkin bir Bt’)liimii olan Divan edebiyatim1 viicuda
ge’tirmislerdir.”37 Bu edebiyat iginde bestelenmek tlizere yazilmis “Gazel ve Sarki” nazim
sekillerinin bulunmast da dikkat gekicidir. Bu nazim sekillerindeki ruh ve edd daha bir

neselidir. Nedim’in

“Gidelim serv-i revAnum yiiri Sa’d-abade” nakarath sarkisi;
“Bir safd bahgideliim gel su dil-i nagade”
“Giileliim oynayalum kidm alalum diinyadan”

“Geh sarki okuyup geh gazel-han olalum”

37 {skender PALA, Divan Edebiyat, s. 20, Alternatif Universite Ist. 1992.



27

“Bir sen ii bir ben ii bir mutrib-i pakiz-eda”*®

musralarim tagimakta, sarkinin igerisinden segtifimiz bu musralar sairin negeli ruh halini
basariyla yansitmaktadir. O kadar ki servi boylu sevgilisini Sa’dabat isimli eglence yerine

gotlirebilmek igin Cuma namazini bile fedd eden sair:

“Izn alup cum’a namazina diyli maderden” musrasiyla bunu agiklamakta, yanlarina

bir de sarkici (mutrib) almay teklif etmektedir. Bu sarkida her kita sonunda tekrarlanan:

“Gidelim serv-i revimim yiiri Sa’d-dbade” nakarati da sarkiya ayrica bir musiki

havasi vermektedir.

Divan Siiri’nde Siir=Musiki anlayis1 ile eser vermis, misralarinda derin bir sekilde
bu sesi iglemig bir sair de Baki’dir. Baki, bir taraftan mizmér {ifleyen Daviidi sesiyle
mezamir s6yleyen Dadvud Peygamberin siir anlayisini ses yoniinii yiirekten inanmis ve bunu

sahdne bir beyitle edebilestirmistir:

“Avazeyi bu aleme Dévud gibi sal

Baki kalan bu kubbede hos bir seda imis”3 o

Buna benzer bir musikili sdyleyis, sevgilisine “Belimi biiktlin, beni aglattin ve

yaktin diyebilmek i¢in:

“Kaddiimi ¢eng eskimi rud eylediin

Cismim ates cAnumi Gd eylediin” beyitindedir.

Sair bir yandan sevgiliye olan sitemini dile getirmekte bir yandan da ruh hélini,
{iziintiisiinii anlatirken musiki aletlerinin isimlerinden yararlanmaktadir. Beyitte “d” sesinin

sik tekrarlanmas: ile yapilan alliterasyon ise ayrica bir musiki saglamaktadir.

3% Gel su kederli goniile bir eglence bagiglayalm. / Giilelim oynayalim, diinyadan tat alalm. / Baz: sarki
s6yleyip baz1 gazel okuyalim. / Bir sen, bir ben ve bir temiz edil: sarkicu...
3 Sthretini, (yiiksek sesini) bu diinyada Dévud Peygamber gibi birak: Bu diinyada 6liimsiiz kalan giizel bir

sesmis.
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2. TASAVVUF’TA MUSIKI

“Tasavvuf diiglincesini yagatmak {lizere kurulan dergéhlarin hepsinde biiyiik
semdhéneler yapilmis, buralarda bir taraftan mutribler ney’ iifler, kudiim ¢alarken, na’atler,

ilahiler sGylerken bir tarafta sema’a kalkmig miiridler goriiliirdii.

Tekkelerde yapilan kimi ayinler sirasinda yiiksek sesle okunan dualar da vardi.
Bunlara da “Giilbang” denirdi. Kalenderi, alevi ve bektasi, mevlevi tarikatlerinin ayr

giilbanglar1 vardi.

Mevlédna gok defa bir davette, yemekten sonra kaval ve glyende denen ve ilahi
nagmeler okuyan kisiler bir nesideye baglarlar, mecliste rebab, tef gibi bir miizik aleti
calanlar varsa ildhi okuyanlara katilirlar, bu sirada da Mevldnid vecde gelir, sema’a
kalkardi. Mevlevl mukabelesi, yani 6énce namaz kilinip Mesnevi serhi dinlendikten sonra,
naat, Mevlana’nin giirlerinden birinin 6zel bestesiyle ve tek kigi tarafindan okunmasi, sonra
ayin denen Mevlevi negideleri hangi makamda okunacaksa o makamda karar etmek iizere
bir ney’ taksimi, ondan sonra semihane denen ve mukabele yapilan yerin g¢evresinde ii¢
kere ¢alinan pesreve ayak uydurarak doniilmesi, ondan sonra da sema’a baslanmas,
muayyen yerlerde ii¢ kere hep birden durulup tekrar sema’a gidilmesi, dordiincii devrin
Kur’an tilavetiyle bitmesi ve semdhdneden seyhin gektigi giilbangden sonra birer birer
niyaz edilerek ¢ikilmasi ancak IX. yy’da kabul edilmigtir. 1124°de vefat eden Itri tarafindan

bir naat bestelenmis, dérdiincii devrin biraz daha uzamasini saglamak i¢in okunan niyaz

ayinin giifte ve besteleri, esas bozulmamak {izere mukabeleye eklenmistir.

A__AY

Mevlevilerde sema igin ¢esitli makamlardan bestelenmis olan ve gogu Mevlana’nin
siirlerinden segilmis bulunan iléhilere “ayin”, bunlari megkedip okuyanlara “ayinhan”,
seyhe karsi yiiksek bir mahfelde toplu bir halde bulunan musiki heyetine “mutrib”,
bulunduklan yere “mutribhane” ney’leri idare edene “neyzenbasr” veya “ser-ndyi”, usulii

kudiimle idare edene “kudiimzenbag1” denir.

Mevlevilik yalmz musikide degil, edebiyatta da etkili olmus, giiniimiize dek uzanan
genis bir Mevlevi edebiyat1 oluymugstur. Efldki, Divane Mehmet Celebi, Yusuf Sinegak,
Sahidi, Seyh Galip gibi mevlevi sairlerin yansira, mevlevi egilimli sairlerde sayilamayacak
kadar qok'fur.
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Cémilerde ve hilen mevcut olmayan tekkelerde yapilan dini téren ve toplantilarda

okunan eserlerin biitiinii, Tiirk edebiyatindan segilmis manzum kitalardir.*®

Bu bahsi burada nihdyetlendiriyor ve bestelenmis siirler iizerinde durmakta fayda
goriiyoruz. Bestelenmis siirleri de “Dini Musiki” ve “Klasik Musiki” olarak ikiye

ayiracagiz.

4 Nihat Sami BANARLI, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, C. 1, 5. 293, Istanbul 1987.
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3. BESTELENMIS SIIRLER

Divan $iiri, aruz, kafiye v.b. dig unsurlarla musikiyi sagladiktan bagka kimi eserler
bestelenmis ve boylece musikide en iist noktaya erigilmistir. Ister bestelenmis olsun isterse
giifte olarak kalsin, Divan $iiri’nde miizikalitenin yakalandig: asikardir. Tabii bestelenmek
iizere yazilmig ya da yazildiktan sonra bestelenmis siirler de konumuzu ilgilendirdiginden
bestelenmis giirlerden sozetmek geregi dogdu. Bu siirleri dini konulu olanlar ve klisik

musiki olarak iki ana maddede inceleyecegiz.
3.a. DINf MUSIK{"

3.a.1. TEMCID MUNACATI: Ramazan aylarinda terivih namazindan sonra,
miiezzinler tarafindan minarede, ¢ogunlukla Arap¢a yazilmis, Allah’tan niyaz ifade eden ve
edebiyatta “miinacaat” adini alan manzum eserler okunurdu. Birinci kisimda tevhid ve
ta’zim ifade eden Arapga bir miinacaat, ikinci kisimda bir tek miiezzin tarafinda bir Na’t-i
Peygamberi Duraktavlar tarafindan usulsiiz bestelenmistir. Uglincii kisimda ise bir kag

miiezzinle birlikte Cumbhur i14hi okurlardi.
Ornek:
SEGAH MUNACAAT

Y4 Hazret-i Mevl4, mevl-el Mevali

Entel-Kerim-iil Baki ve Enter-Rahim ii ya Allah

Entellezi teferrede bil-fadli vel keremi ve uld yA Rahman

{l4hiin vahidiin Rabbi teald huvallahiil Bediiil Hakk-ul uld y4 mennén
Subhéne mentiba ald 4deme ve eshabihi fectebehii Rabbuhi

Verefea iles-semavat-il uld y4 Subhan, Subhan

Men encé nihan iles-sefineti ve eshibihi subhdne men ersele

Misa il4 Fir’avn-i bil-4s4, yideyyén, subhdne men ahsene

Sevt-e Diiviid verefea is4, subhine men tecelld

Vekelleme Miisi yA hannén, subhine men hdtemel-enbiya-e
Bi-Muhammed-in il Mustafé fiddke ebi ve iimmf min Halilin ve Ismail feda
Allah, ya hazret-i Mevl4, 14-ildhe ill-Allah hak la ildhe ill-Allah

L

LC. YUKSEKOGRETIM KURULY
DOXOMANTASYON MERKEZE
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La-ilahe ill-Allah evvel Adem Safiyullah, yd Mevl4, ya Hazret-i Mevlam
L4 ilahe ill-Allah Muhammed-iin Restlallah,
Hakkan ve sidkan ve salli-alen nebiyy-il Mustafa Ahmed’til Hadi
Allah, y Hazret-i Mevl4, Kerim-ii Rahim-ii Allah, y4 Mevli
(Hatib Z4hiri Hasan Efendi)*

Ornek:
SEGAH NA’T-i PEYGAMBERI]

Allahiimme salli-ala seyyid-iil-verd ve sened-il fukard
Fatih-il-bab, bisefdat-il-yevm-il kiydm

Kaid-il-endm elmukarreb-i illa Cenab-1r Rabb-ir-Rahim

Vel miiserref-i bimulaldat-il-cemal ve miigdhedet-il vech-il Kerim
Mevlana ve Mevl-el-alemeyen ebil-kasimi Muhammed

(Hatib Zakiri Hasan Efendi)*

3.2.2. CUMHUR ILAHI: Cumhur ildhiler cok defa Evsat, bazan da Devri Hindi
GsQll ile bestelenmis ildhilerdir. Bu ildhileri tekkelerde okunan ildhilerle karigtirmamak
gerekir. Zikir esndsinda okunan ildhiler, Sofyan, Diiyek, Fahte, Hafif ve Muhammes gibi
usullerle Zikir darbina uygun olarak bestelenmistir. Son kisimda da “Ism-i Celal” ve “H{”

s6zii tekrarlandiktan sonra “Takabbel minna Y4 Allahu Fitiha” denilerek son verilir.
Ornek:
HUSEYNI ASIRAN CUMHUR ILAHI
Kildan ince ve kiligtan keskin ol gdhin yolu
Her kemal ehli kapusunda anin edné kulu
Zerre zerre kild1 Misri’nin viic@idunu kaza

Katre katre kildi1 zatini onun agkina yeli
(La-edr)*

4! M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart.
2 M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazaripe ve Esaslart,
43

a.g.e. s .
“ M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar:.
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3.a.3. MI’RACIYYE: Osman Dede tarafindan bestelenen ve din musikimizin en
sanatli eseri olan Mi’rdciyye, Mirac gecelerinde okunurdu. Alti bolimden olusan
Mi’raciyyenin her boliimii bagka bir makamdan bestelenmis olup her pargas1 “bahir” adini
alir. Geriye kalan boliimlerinin bilen ve okuyanlar1 pek azalmis olan bu eseri ne yazik ki

tarihe mal olmus géziiyle bakilabilir.
Ornek:
SEGAH MI’RACIYYE

Giifte: Seyh Nasf{ihi Efendi
Beste: Nayl Osman Efendi

Nebde’ii bi’salad (i) ve’s-seldm

‘Ale’l-Hadi sefi’u’l-endm

Sall ya huzzér (e) ‘ale’n-nebiyi’l-muhtar

El-Kamer (ii)li-eclihi’n taraf

‘Af-Allahii ‘amma selef

Es-salatii ve’s-selamii

‘Aleyke ya Resfil’allah

Seyyiidii’l-K4inat, salavat

3.a.4. NA’T-I PEYGAMBERI: Peygamberimizin vasiflar1 hakkinda Tiirkge veya
Arapg¢a yazilmis manzum eserlerin Durak tarzinda usulsiiz olarak bir kisi tarafindan g¢esitli
makamlardan irticalen okunmasindan ibarettir. Okuyanin musiki bilgisinin derecesine gore
tesiri degisir. Na’t’ler, tekkelerde zikir ayinleri sirasinda veya diger ibadet meclislerinde
glizel sesli kigiler tarafindan okunur. Genel olarak irticalen okunmakla beraber notaya
alinmig 6rnekleri de vardir. Bir de Mevlevi ayinlerinde okunan Na’t-i Mevlan4 vardir ki
giiftesi Mevlanad Celdleddin-i Rimi’nin Divan-1 Kebir’inden alinmig ve Itri tarafindan

Durak tarzinda usulsiiz olarak bestelenmisgtir.
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Ornek:
MAHUR NA’T-I SERIF

Eyleyen usaki seyda ddima
Tal’atindir y4 Restlallah senin
Derd ile dh ettiren subhu mesa

Hasretindir ya Resulallah senin

Ey sefi ‘almiiznibibiyn niir-u ahad
Bir garibindir Nasihi, kil meded
Béb-1 litfundan kerem kil, etme red
Ummetindir y4 Resulallah senin

(Uskiidarli Hasan Efendi Zade) *°

Ornek:

RAST-I NA’T-I SERIF
Ya Restilallah sefaat eyle Allah askina
Ben garibim, sen indyet eyle Allah agkina
Namuradim, bermurad et y4 Restilallah meded

Ben garibim, sen indyet eyle Allah agkina

(La-edri) *
Ornek:
NA’T- MEVLANA
Makam: Rast Giifte: Mevlana Celdleddin

Beste: Itri
(Ya Hazreti Mevlana, hak dost)
Y4 habiballah, resiil-i halik-i yekta tiiyi
Ber-giizin-i ziilceldl-i pak {i-bihemta tiiyi

4 M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar:.
Ey Allah’m Resilii! Agiklart her zaman divane (deli, ¢1lgmn) eyleyen, senin giizel yiiziindiir. Sabah-aksam
dertle ah gektiren senin §zlemindir. / Ey giinah ileyenlerin bagislanmas: i¢in gefaat (aracilik) eden,insanlar
(nuruyla) aydinlatan! Tvbe eden (Kimse senin yardimm bekleyen) bir garipti, yardim et. Ey Allah’in Res@lii!
4S6enin iimmetinden (olanlara) bagis kapindan iyilik et, (bizi) geri ¢evirme.

Age.
Ey Allah’in Resfilii! Allah askina, giinahlarmzin affi i¢in aracilik et. Muradima erigemedim, Ey Allah’in
Resiilii! Yardim et, dilegime kavustur. Ben kimsesizim, Allah agkina sen iyilik et.
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Dost Sultdnim

Nazenin-i Hazret-i Hak, sadr-i bedr-i kdinat
Nur-i cesm-i enbiya, ¢esm-i gerdg-i mé tiiyi
Yéa Mevlana hak dost Sultdnim

Der seb-i mi’ric biide Cibrail ender-sikale
(Dost)

Pé-nihade ber-seri niih kiinbed-i hadra tityi
Y4 Mevlana, hak dost Sultdnim

Mahbiibi men dost dost dost dost

Ya Resfilallah tii dani iimmetaned 4cizend
Rehniima-yi 4cizén-i bi-ser ii bi-pd tityi
(Hak dost dost Sultdnim)

Serv-i bostan-i risalet, nev-bahari ma’rifet
Giilbiin-i bag-i seriat, biilbiil-i bala tityi

Y4 veliyullah dost hey

Sems-i Tebrizi ki dired ‘na’t-i peygamber ziber
Mustafa vii miicteba an seyyid-i 414 tityi

(Y4 tabiibel kuldb yaa, veliyallah dost)*’

3.a.5. ILAHI: Allah ve Peygamber, ayrica din adamlarmin meziyetleri hakkinda
yazilmig ve her makamdan ¢esitli usullerle kendine mahsus bir tavirla bestelenmis, Tiirkge

manzum esetlerdir.
BESTENIGAR iLAHI

Usflii: Diiyek Giifte: Niyazi
Beste: Hoca Fehmi Efendi
Padigah4 agkini humhéne kil
Masivaye askini bigane kil
Cezbe-i feyzin gerdbin doldurup

Bu Niyézi bendeni mestane kil*®

“7 M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar:.
8 M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar.
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EVIS TEVSIH ILAHISI
Usalii: Devri Hindi Giifte: L4 edrl
Beste: Ismail Hakki Bey
Tevecciih eyledin beyt-iil-harama, ya Resiilallah
Delilin r’efetindir Misr u $4m’a, ya Resilallah
Hakiktte cemaélin kible-i erbab-1 hakikat

Yéneldim kibleye, uydum im4ma, ya Restlallah. *°

BESTENIGAR CUMHUR iLAHI

Usiilii: Evsat Giifte: Yahya
Beste: Hoca Fehmi Efendi
Gel viictidun perdesin kaldir, cemal-i yari gér
Can goziinden sil gubdrin gehre-i didar gor
Beyti ma’mir oldu Yahy4'nin bu beyt-i dil-kiigd

Ayn-i ibretle hele ma’miire bak mimart gor™

3.b. Klasik Musiki: Tiirk musikisinin sanat yoniinden zirveye ulasmis 6rneklerinin
en biiyiik béliimi “Klasik Musiki” baglig: altinda toplanir. Tiirk tarihi boyunca kurulmug
cesitli Tiirk Devletlerinde sanatsever hakan padisahlarin da destegiyle en fazla islenmis dal

olan Klasik Musiki’ye ait eserler bugiin de tazeligini korumakta ve zevkle dinlenmektedir.

RAST KAR-I NATIK

Usili: Yiirtik Semai Giifte: La-edri
Beste: DEDE

Rast getirib fend ile seyretti humay1

Diistii o dem hatira bir besfce Rehavi

AstZin kalbine Allah agkim koy, Allah’tan bagka biitlin varliklara olan sevgisini birak. (Diinya ile ilgisini kes)
Ilahi ask ile kendinden gegmek (igin agk) sarabim doldurup (ruhunu cogturup) bu Niy&zi kulunu sarhos et.
(Allah ile yakinlagtir.)
“®Age
Ey Allah’in Resili! Kébe’ye dogru yo6neldim. Misir ve Sam’a yol gosteren (rehberlik eden) senin
merhametindir. Gergekte; glizel yliziin diirlist insanlarin darhikta bagvurduklar kapidir. Ey Allah’in ResGlii!
gnama uydum, kibleye yoneldim. (Senin kapina geldim.)

Age.
Gel, viicldun (varlifin; Allah’in) hakikatini gérmeyi engelleyen seyleri ortdan kaldir; Allah’in nurunu, ilaht
sirlarint gor, Yahy4’nin bu goniil ferahlatict beyiti Firdevs Cenneti’ndeki Kébe oldu: Ibret gbziiyle hele bir
imar edilene bak, sanatkirin varlifini anla!

L YOS Ao rTiM xmam p
POKTMANTANY ON MP®as 2
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Stle gerek name-i Nikriz’e giderken
Vardi goniil Pencigih’a etti karér
Anda durup eyledi M4hiir’u temésa
Diim tere lellé ile gosterdi nevay1

Sevk ile Ugsak’a varup bu dil-i mecniin
Eyledi tanbdr ile bir nagme Bayati
Sonra Nigbur’a kadem bast1 o perde

Bu gece dh-u figanim ¢ikt1 Niihiift’e
Vakt-i Saba’ya varinca sard1 meyam
Etti goniil ¢ar eknfin Car-gah’1 unuttu
Aldi ele ndy-1 hemen tuttu Diigdh’1
Sayd: Hiiseyni’de temim nagme-i bar
Eyleyicek saz icra devr-i Hisar’1

Oldu Mubhayyer o giizel bagladi cevre
Biselik i¢in edecek gizli niyazi

Kiy-i Hicdz’a varicak payma diigtiim
Etti o Sehnéz ile bir kerre nigahi
Réhat-iil-ervah’la kild: bana ménendi izzet
Bir kerre koyvermedi ol Bestenigér’
Sevk-i Arak’la verildi nagme’e revnik

Evig ile etti goniil temim makami’*

5! M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart.

Uygun getirip devlet kusunu hile ile hareket ettirdi. O anda aklima bir Rehévi beste geldi. Nikris makaminin
ezgisine giderken ates alevi gerekir. Goniil Pencigih makamina ulagh ve oradan ana makama déndii. Ana
makamda durup méhur makamin eflenmek lizere izledi. “Diim tere lella” ile Nevd makamuu gosterdi. Bu
asik gbniil sevingle Ussak makamina ulagip tanburla bir bayati makami ezgisi ¢ald:. Sonra o ezgi Nisabur
makamina gegti. O parlak ay1 (sevgiliyl) Nihdvend makamu tarafindan alip feryatlarim bu gece Niihiift
makamina ulagts. Sabd makamim galmaya baglayinca sarkinin tigiincli misrasin sardi. Goniil simdi gare buldu,
gargdh makamim unuttu. Cargabuk eline neyi aldt ve Diighh ¢almaya bagladi. Hilseyni’de izin nagmesini
tamamlamug saydi. Calg:, Hisar makaminda bagtan sona kadar (sarki) okuyacak. Muhayyer ¢alinca o giizel
(sevgili) eziyete bagladi. Bselik makam i¢in (6piiciik vermek igin) gizlice yalvarinca Hicaz’a (sevgilinin
koyline) varip ayafinin dibine diigtiim. O, Sehndz makamu ile bir defa bakti, bana Rahat-lil-ervah makamiyla
bir gbniil rahatlify verdi. Bestenigir makamim bir defa ¢almadi. Ezgiye Sevk-i arak ile tazelik verildi. Goniil
evig ile makamlar1 tamamladi.
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RAST SARKI
Usiilii: Sengin Semavi Giifte: Fuzili
Beste: Ekrem KARADENIZ
Asiyan-1 miirg-1 dil ziilf-i perisanindadir
Kande olsam ey peri gonliim senin ydnindadir
Gekme ddmen néz ediip iiftddelerden vehm kil

Goklere d¢tlmasin eller ki ddmanindadir®

EVICARA BESTE

Usilii: Yiirik Giifte: La-edri
Beste: Mehmet AGA
Kéamet-i mevzlinu kim bir misra-i bercestedir
Evci ya Sehnaz usuliinde meyéani bestedir
Biz hemen olméyacak endise-i hdm eyleriz

Meyve-i nirenc-i pistani heniiz na-riistedir>
Usdlii: Yiiriik Giifte: La-edri
Beste: Mehmed AGA
Bir 4h ile tiftddeligim yare duyurdum
Réz-1 dili agtim hele bir pare duyurdum

Sinem sereri giilelenib tab-1 ruhiyle

Suz-i dil-i hem vére o dildére duyurdum®

52 M. Ekrem KARADENIZ, Tilrk Musikisinin Nazariye ve Esaslart.

Goniil kusunun yuvas: dagimk saglarindandir. Ey peri (gibi giizel sevgili)! Nerede olsam, gonliim senin
yanindadir, Naz edip asiklardan etegini ¢ekme, bos yere tizme. Eller ‘Dua igin) goklere agilmasin. (Ciinki
agiklarin elleri senin) eteklerindedir.

S Age.

(Sevgilinin diizgiin, bigimli boyu en giizel musra gibidir. En {ist noktas1 $ehniz makami usuliinde bestenin
{igiincil misraidir. Biz hemen olgunlagmayacak (diye) bosuna kaygilaniriz, meme turuncunun meyvesi daha
yetigmemistir.

5% M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar:.

Bir ah gekmekle dgik oldugumu sevgiliye duyurdum, goniil sirrim agikladim, hi¢ olmazsa bir par¢a (O’nu
sevdigimi) duyurdum. Yiiregimin kivilcimlan ruhunun isigiyla alevlenip goniil atesini siirekli o sevgiliye
hissettirdim.
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GERDANIYE BESTE

Usiilii: Zencir Giifte: La-edri
Beste: Haci Fdik BEY
Gelince vad-1 visile bahdneler séyler
O sah-1 kigver-i hiisn-ii baha neler s6yler
Tel ehli ddmina dil-bestedir ki tanbirun

Birer birer suhan-i agk: daneler s6yler

UZZAL KISIM
Ustlii: Agir Diiyek Giifte ve Beste: A. Avni KONUK

Name-i Uzz4al-i azletmis idi ehl-i makam

Karimizda yer bulup verdik o ma’zile nizam®

SAHNAZ BESTE

Usilii: Zencir (Yiiriik) Giifte: La-edri
Beste: DEDE

Agild1 18°1-1 1z4rm cigerde dag-i derin

Misal-i gebnem akittim gaminla girye-i hiin

Goniil ki beste-i zencir-i ziilfiin ey sahnaz

Kalirsa bagta bl sevda eder mi terk-i humiim®’

5 A.ge.

Sevgiliye kavugmak igin s6z vermeye gelince; sézde sebep, yalandan oziir sdyler. O giizellik iilkesinin sultam
neler s8yler? Calgicilar (sevgilinin) etegine goniil baglamustir ki tambirun (telleri) agk s6zlerini birer birer
taneleyerek sdyler.

B Age.

Makam ustalar1 (bestekdrlar) Uzzil makaminm ezgisini ¢ikarmigti. Sanatimizda yer bulup o bestelenmis
makama diizen verdik

57 M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart.

Yanagimn kimizi (giilii) agild; yiirekte goniil yaras: (agt1). Senden ayrilmamin hiiznilyle ¢ig tanesi gibi
gdzyvag: akitim. Ey nazli sultan! (sevgili) Goniil (senin) sagina zincirle baglanmus ki (bu ylizden) bu sevda
bagta kalirsa keder (beni) terk eder mi? (etmez)....
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ZENGULE BESTE
Usflii: Zencir (Yiiriik) Giifte: Fuzili
Beste: Tanburi Ali Efendi
Kemal-i hiisn verubdur sardb-1 ndb sana
Sana helaldir ey mugpece sardb sana
Fuzili basina ol serv siye sald1 bugiin

Cefa u cevri adl vermez 1ztirab sana®®

FERAHFEZA BESTE
Usiilii: Firengi Fer (Yiiriik) Giifte: La-edri
Beste: DEDE
Ey kas-1 keman, tir-i miijen cdnima gegti
Tir-i nigehin herbiri bir yAnima gegti
B geg nigehe sabr {i tahammiil nice miimkiin

Evvel nazarin sine-i sizanima gegti>®

DILKESIDE BESTE
Usflii: Lenk Fahte (Ytiriik) Giifte: La-edri
Beste: A. Avni KONUK
Dil ziilfiine bendoldu ey gonca dehanim gel
Vaslinla beni sddet ey kasi kemanim gel
Sahn-1 ¢emen-i agka dil biilbiil-i ndlende

Oldum sana ben bende ey mihr-i rahsanim gel®

% Age.

Giizelligin mikemmeliyeti sana saf garap vermektedir. Ey meyhaneci ¢iraf! Sarap sana heldldir. Fuzili

lsagugﬁn o servi boylu sevgilinin bagina gélge saldi. (Yardim yollad1. Artik) Dlismanin eziyeti sana ac1 vermez.
Age.

Ey yay kash sevgili! Kirpiginin oku camma gegti. Bakig okunun herbiri bir yamima ge¢ti. (Viicuduma

sapland1) Bu geg (kalmi§) bakiga sabretmek ve (buna) katlanmak nasil olabilir? Onceki bakiin, yanan

kalbimin (6te yanina) gegti.

% M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari.

Ey gonca agizlim (sevgilim)! Goniil, sagina baglandi, gel, (ki) kavugmanla beni sevindir, ey yay kash

(sevgilim) gel! Goniil agk bahgesi meydanmna inleyici biilbiil (oldu). Ey parlak giinesim (glines gibi parlak

sevgilim)! Ben sana baglandim(Asik oldum, kéle oldum) gel.
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NUHUFT AGIR SEMAI
Ustilii: Aksak Semai Giifte: Hanif
Beste: Itri
Mecbir-1 agki oldugum her goren bilir
Bilmez o giihu bilmeyen, ancak bilen bilir
Idmén-1 agki gor ki Hanifa ne cilledir

Hamy#zesin o kds-1 keménin geken bilir®'

CANFEZA

Usiilii: Aksak Semai Giifte ve Beste: A. Avni KONUK

Saki-i giil-cehre, meysun, agika etme ezi

Naz-1 reftarnla ehl-i meclise ol canfeza®

RAHATUL-ERVAH BESTE
Usilii: Cenber Giifte: La-edri
Beste: Tab’i Mustafa Efendi
Aldirip kendini hiisniin seyreden seyyah olur
Sanma agkina diigenler bir dahi iflah olur
Soyle halet var keldm-1 ruh bahsinda senin

Her bir 45Azen makam-1 rahatiilervih olur®

1C. YeSIXOGRETIM KURULY
BOKUMANTASYON MERKEZE

St Age.

Beni goren herkes (O’nu) sevmek zorunda oldugumu bilir. O hayasiz glizeli tamyan bilmez, (ancak) tantyan
bilir. Ey Hanif! Askin aligtirmasint anla ki ne eziyetlidir. O yay kaslmn esnemesini (sekil degistirmesini)
¢eken bilir.

2Age.

Giil yiizlii giizel (sevgili)! Sarap ver (agk sarabi sun). Eziyet etme. Mecliste oturanlara, nazli, salinarak
yiirityiisiinle ferahlik ver.

6 M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart.

(Sevgilinin) giizelligini seyreden gezgin olur. (O’nun) askina diisenler bir daha kétillitkkten kurtulup iyi
duruma gelir sanma. Senin, yanagiu (6pmem igin) verdifin sbzde, s6yle bir kiymet var: Her bir miizik
baglangicins Réhatiilervah makarm (ruhu rahatlatan sesler) olur.
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SUZIDILARA BESTE
Usilii: Hafif Beste ve Giifte: III. Sultan Selim
Cin-i keysisuna zencir-i teselsiil dediler
Déndiiler sonra hatadir deyii kakiil dediler
Gonca-i la’l-i seker-handesine giil der iken

Yanilip ziida-sencan-1 heves miil dediler®

ZAVIL BESTE
Usiilii: Cenber Beste ve Giifte: IIl. Sultan Selim

Bezm-i dlemde meserret bana cinan iledir
Imbisat-i ezeli vasita-i can iledir
Tirin gamzesi ¢ok kimseleri etti esir

Yiiriiyiig siilk-i dertine saf-1 miijgan iledir®

SIPIHR BESTE
Usflii: Hafif Giifte: Yavuz Selim
Beste: Tanburi Ali Efendi
Merdiim-i dideme bilmem ne fisun etti felek
Giryemi kild1 fizun eskimi hiin etti felek
Sirler penge-i kahrimdan olurken lerzén

Beni bir gozleri dhliya zebin etti felek®®

“Age.

(Sevgilinin) sa¢imin krvrimimna (6nce) siralanmig zincir halkasi dediler, sonra yanhshk (oldu) diye (bu
kivrimlara) percem dediler. Kirmizi renkli gonca dudagin sevgiliye tath giiliisiine “gtil” derken (yine)
yaniltp “arzu sarabimn lezzetini Slgen” dediler.

% Age.

Diinya meclisinde bana seving, sevgili iledir, (onunla beraber olmaktir.) Eskiden beri i¢ ferahlifi goniil
aracihftyladir. Hakk: tammayan, iyilik bilmeyen sevgilinin siizgiin bakis1 ¢ok kimseleri dilgkiin etti. Goniil
yoluna yiiriiyil§ kirpikler yoluyladir.

M. Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari.

Kader gbzbebegime (gok sevdiklerime) ne sihir yapt: bilmem, aglamam: g¢oZaltt, gbzyasimi kan etti.
Arslanlar mahvedici elimde titrerken kader beni bir gézleri ceylana diigkiin etti.
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SEVK-I CEDID

Usflii: Miisemmen Giifte ve Beste: A. Avni KONUK

Kesme mutrib nagmeni gelsin dile Sevk-i Cedid

Olsun ehl-i meclisin miistagrak-i zevki medid®’

NEVA KURDI BESTE
Usilii: Lank Fahte Giifte: La-edri
Beste: Zekdi Dede
Agild1 sahn-1 giilsen geng-u ¢édganelerle
Sevkéver oldu meclis hey hey terdnelerle
Ey nev-nihal-i igve gel bezm-i zevka handan
Reddetme sikani vahi bahanelerle®®

VECH-i SAHNAZ
Usilii: Agir Diiyek Beste ve Giifte: A. Avni KONUK

Vech-i Sahnaz-i temésa eyleyen iiftade
Bir dahi ol dilberi gérmek igin hasret geker®

SULTAN] ARAK BESTE
Usilii: Zencir Giifte: La-edrl

Beste: Abuldahil AGA

Bu hiisn-ii behced ile sana ndz ldzimdir
Bu siiz-i agk ile bana niydz lazimdir
Sdbaya etme sakin serflir bu hiisnile sen

Nihal-i igve biraz ser-firaz lazimdir™

T Age.
Calgici, giizel sesine son verme. Sevk-i Cedid makamu sdylensin. Eglence toplantisindaki kisilerin eglenceye
dalmas1 uzun siirsiin.
S Age.
Giil bahgesi saz ve teflerde (eZlenceye) agildi. Toplanti yeri makam ezgileriyle nese getirdi. Ey nazh taze
gdan! Eglence meclisine giilerek gel, astklarini sdzde sebeplerle geri gevirme.

Ag.e.
O nazlt sultanin (sevgilinin) yiiziinii goren asiklar o giizeli bir kez daha gdrmek igin tizlintii geker.
M., Ekrem KARADENIZ, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart.
(Ey sevgili!) Bu sirin gfizellikle senin kendini agirdan satman (nazlanman) gerekir. Bu agk atesi ile bana da
dua etmek ,diiger. Sen bu glizellikle sabd rlizgdrina sakin bagegme. Naz fidaninin biraz bagimt yukari
kaldirmas: (dik baglt, benzerlerinden Gistlin) olmas: gerekir.
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ARAZBAR BUSELIK BESTE
Usilii: Darbeyn: Giifte: Tahir
Beste: Hac1 Sadullah AGA
Nice ey stih-i cihén agk ile ndlan olayim
Sun bana La’l-i lebin giil gibi handan olayim
Eyleme Tahir-i mehciir-1 cemélin sanema

Kil kerem ruhleri giil vaslina sayan olayim’*

"Age.

Ey diinyanin negesi (gtizel)! Ask ile nasil inleyeyim? Bana al dudagum ver ki giil gibi gilleyim, sevineyim. Put
gibi giizel sevgili! Tahiri giizel yliziinden uzak tutma. Yanaklan giil (sevgili), yardim et sana kavusmaya
layik olayim.



I BOLUM
1- MAKAMLAR

“Klasik anlamda Tiirk miizigi, daha &nceki gesitli Islam miiziklerinin olugturdugu
zengin birikime dayanan Osmanli miiziklerinin iiriinti olan makamlara dayali miiziktir.
Makam; ayricalikli birkag sesin cevresinde, “seyir” denen ve sesler arasindaki iliskiyi

belirleyen kurallara gore melodinin bigimledigi gergevedir.

Tiirk miizigindeki galgilar gibi, makamlar ve beste tiirleri de pek ¢ok Ortadogu
lilkesinin ortak malidir. Ama bunlar1 adlan gibi igerik ve kullanis bigimleri de ¢ogunlukla
farklidir. Cesitli metinlerde 600’ agkin makam adina rastlanirsa da, bunlarin ancak 200
kadariin 6rnekleri giiniimiize ulasabilmistir. Buglin ise ancak 40-50’si yaygin olarak
kullanilmaktadir.

Her melodi ya da motif bir makamin seslerini ve 6teki 6zelliklerini kullanir. Tiirk
miiziginde dogaglamalar diginda yalmizca bestelenmis yapitlarin bigimlenigine katkida
bulunan ve “usul” denen bir 6ge daha vardir. Usiller, ¢esitli uzunluktaki kuvvetli ve zayif
vuruglarin belli bir diizen iginde siralanmasiyla ortaya ¢ikan birer ritm kalibidir. Usil,
yapitin bagindan sonuna kadar ayni kalir. Cesitli Tiirkge metinlerde 100’{in {izerinde usul
adi gecer. Ancak 80 kadarinin 6rnegi giiniimiize ulagabilmistir. Bunlardan sik¢a kullanilan

bazilarinin igerdikleri zaman birimi sayis: §oyledir.

Semai (3)
Sofyan (4)
Tiirkaksag (5)
Yiiriiksemai (6)
Devrihindi (7)
Diiyek (8)
Aksak (9)
Curcuna (10
Aksaksemai (10)

)” 72

72 Temel Britanica Ansiklopedisi, C. 18, s. 116-122, Hiirriyet Ofset, Istanbul 1993.

Wy
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Lenk fahte (10)

Mevlevi devrirevam (14)
Fahte (20)

Cenber (24)

Devrikebir (28)
Muhammes (32)

Hafif (32)

Bir eserin kiinyesini, kullanilan makamin ve 6lgiildiigii usuliin adlar1 diginda, 6regi
oldugu beste tiiriiniin ad1 da belirler. Dindis1 Tiirk miizigi, s6z miizigi eserleri daha goktur.
Sayica daha ¢ok olan bu tiirlerde biiyiik ve kiigiik tiirler diye iki grupta toplanir. Biiyiik
tiirler, daha uzun ve daha sanatlidir. Baglica biiyiik tiirler sunlardir.

Kinnatik: Daha ¢ok makam ve usulleri 6gretmek amacina yonelik olan bu tiirden
eserlerin giiftelerinin her dize ya da beytinde bir makamin, bazi kirinatiklarinda aym

zamanda bir usuliin ad1 geger; o dize ya da beyit adi gegen makamda ve usulle bestelenir.

Kar: Genellikle daha uzun olur; bestecinin tiim hiinerlerini ortaya koyudgu, birden
¢ok usuliin ve makamin kullanildif, giiftenin basina ve arasina “terenniim” denen daha

kivrak melodilerle bestelenmis s6z ve hecelerin eklendigi eserlerdir.

Beste: Genellikle dort dizeli bir giifte iizerine, karlar gibi agdali bir islupla
bestelenen esetlerdir. Bunlarin birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri ayn1 melodiyle okunur,
figlincii dize ayr1 bir makamda bestelenir ve “meyan” adimi tasir. Her dizeden sonra

terenniim tekrarlanir.

Agirsemai: Ya aksaksemai ya da senginsemai usuliiyle dlgiilen bu tiirden yapitlar
da dért dizeli bir giifte iizerine bestelenir. Birinci ve ikinci dizeleri, aralarina terenniim
girmeden, apayri melodilerle bestelenen agirsemailer, nakis olarak nitelenirler.

Agirsemailerde de bestelerde oldugu gibi dizelerden sonra terenniim tekrarlanur.

Yiiriiksemai: Yiiriik semai usuliiyle olgiilen, gogunlukla dort dizeli bir giifte
{izerine bestelenen ve daha siiratli olarak okunan bu tiirden eserler, bigim bakimindan

agirsemailere benzer.

L
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Kiigiik tiirlerin bashcalar1 da sunlardir:

Sark: Giiftelerinin dize sayisina gore yapilan bu tiirdeki eserler, beste ve semailere
oranla, cogunlukla daha yalin ve kisadir. 19. yiizyilda Hac1 Arif Bey’in doruga ulastirdig

sarki tiirti ondan sonraki dénemin en 6nemli formu durumuna gelmistir.

Kiigekge: Erkek dans¢ilarin danslarina eglik eden, canli ve kivrak melodilerle

Oriilmiis ve sazlarin galdig1 ara nagmelerle birbirine baglanan sozlii boliimlerden olugur.

Kendisi de besteci olan hiikiimdarlar yalmiz besteleri dedil, yeni makamlar ve
usuller bularak, miizik kitaplar1 yazanlari da &diillendirerek miizik yasamina canlilik
katard1. Il. Murat dénemini de kapsayan bu ilk dénem, yogun bir Arap ve Iran iislubu
etkisi altinda gegmistir. Istanbul’un fethinden sonra buna Bizans etkisininde eklenmesi,
6zgiin bir iislubun olusmasim geciktirmistir. Ozgiin bir Osmanli-Tiirk tislubunun ancak 16.

yiizyilin ikinci yarisinda olugtugu goriiliir.

Klisik donem, Osmanli tislubunun ilk olgun 6rneklerini veren Itri ile baglatilabilir.
Itri’den sonraki en biiyiik temsilcileri Eblbekir Aga, II. Selim, Ismail Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Efendi ve Zekai Dede Efendi olan bu iislubun en parlak yillar1 kendisi de
bilylik bir besteci olan, bir gok yeni makam diizenleyen ve birgok besteci ve icraciyr

korumasi altina alan III. Selim’in saltanat yillaridir.
Klasik Tiirk Musikisinde kullanilan baglica makamlar sunlardir:
1.a. BASIT MAKAMLAR

1.a.1. Yegih Perdesinde Karar Veren Makamlar:

1-Yegdh

2- Sedardban
3- Sultdniyegéh
4- Miiberka

5- Ferahniima



1.a.2. Hiiseyni Asiran Perdesinde Karar Veren Makamlar:

6- Hiiseyni agiran
7- Stzidil

1.a.3. Acemasiran Perdesinde Karar Veren Makamlar:

8- Acemasiran

9- Rengidil

1.a.4. Arak Perdesinde Karar Veren Makamlar:

10- Arak
11- Evig
12~ Ferahnik

1.a.5. Gevest Perdesinde Karar Veren Makamlar:
13- Evicéra
1.a.6. Rast Perdesinde Karar Veren Makamlar:

14- Rast

15- Méhur

16~ Stzinak

17- Nihévend

18- Nihavend-i Kebir
19- Nev’eser

20- Nikriz

21- Hicazkér-1 Kadim
22- Hicazkar

23- Kiirdili Hicazkar
1.a.7. Diigah Perdesinde Karar Veren Makamlar:
24- Ussak

25- Bayati

26- Isfahan
27- Neva
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28- Tahir

29- Acem

30- Mayi

31- Hiiseyni

32- Giilizar

33- Gerdaniye

34- Necid Hiiseyni
35- Hizi

36- Muhayyer

37- Karcigar

38- Araban

39- Arazbar

40- Hisar

41- Kiirdi

42- Hicaz

43- Uzzal

44- Hicaz Riimi
45- Hiimayun

46- Sahnaz

47- Hicaz Sehsuvar
48- Hicaz Zengile
49- Hiiméayun Zengile
50- Saba

51- Biselik

52- Nigaburek

53- Zengile

1.a.8. Segih Perdesinde Karar Veren Makamlar:

54- Segdh

55- Hiizzam

£C. YOKSEKOCRETiM KORULU

BOKUMANTASYON

48
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1.a2.9. Biiselik Perdesinde Karar Veren Makamlar:

56- Nigabur

1.a.10. Cargah Perdesinde Karar Veren Makamlar:
57- Cargah

1.b. BIRLESIK MAKAMLAR
1.b.1. Yegih Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar:

1- Ferahfeza

2- Dilkeside

3- Sulténi Segah
4- Segéh Araban
5- Siveniima

6- Seref Hamidi
7- Giilsen-i Vefa
8- Serefniima

9- Bend-i Hisar

10- Giilizar

11- Anberefsan

1.b.2. Hiiseyni Asiran Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar:

1- Niihiift

2- Rast Asiran

3- Gerdaniye Asiran
4- Biselik Agiran
5- Hicaz Agiran
6- Maye Agiran
7- Saba Asiran

8- Hisar Agiran
9- Réhatfezd

10- Canfeza

11~ Askefza
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12- Acem Tarab
13- Ruhniivaz

14- Aheng-i Tarab
15- Ziretken

16- Arak Agiran
17- Sevk-i Serab

1.b.3. Acem Agsiran Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar

1- Sevk-i Tarab
2- Sevkefza
3- Sevkaver
4- Tarz-1 Cedid

1.b.4. Arak Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar

1- Rasthiveran
2- Dilkeghaveran
3- Sahnaz

4- Tebrizhdverdn
5- Beste Isfahén
6- Revnakiima
7- Riy-i Arak

8- Hicaz Arak

9- Rahatlilervah
10- Bestenigér

1.b.5. Rast Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar

1- Rast-1 Cedid

2- Rast Méaye

3- Rast Lalezar

4- Rast Meneksezar
5- Rast Murassi

6- Rast Muzaffer



7- Rast Giildevri

8- Rast Mevc-i Derya
9- Pencgdh

10- Penegah-1 Asil
11- Tavr-1 Mahur

12- Sizidilara

13- Zavil

14- Sazkar

15- Rehavi

16- Selmek

17- Tebriz

18- Biiziirk

19- Pesendide

20- Giildeste

21- Sevk-1 Dil

22- Tarz-1 Nevin

23- Siizindk Karabatak
24- Dilnigin

25- Zevk-1 Dil

26- Maveritinnehr
27- Zerkegide

28- Nigar

29- Nihavend-i Rmi

1.b.6. Diigih Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar

1- Sazkar Maye
2- Isfahanek

3- Hiigek

4- Nevriiz

5- Sipihr

6- Bahrinizik
7+ Zevk-i Tarab
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8- Evi¢ Hiizi

9- Sultani Evig

10- Sevk-1 Cedid

11- Baba Tahir

12- Tahir Karcigar

13- Tahir Gerdéniye
14- Vech-i Hiiseyni
15- Bayati Araban

16- Omer Horaséani Bayati
17- Bayati Cankurtaran
18- Diigéh

19- Kara Diigéh

20- Diigah Dilkiisa

21- Vech-i Diigah

22- Muhalif Ussak

23- Dertli Ugsak

24- Dalpare Ussak

25- Araban Ussak

26- Ussak Renk Gerdaniyye
27- Ussak Renk Hicaz
28- Acem Dilfirib

29- Acem Murassa

30- Acem Kiird1

31- Neva Kiirdi

32- Araban Kiirdi

33- Gerdéniye Kiirdi
34- Muhayyer Kiirdi
35- Muhayyer Siinbiile
36- Muhayyer Zengiile
37- Hiiseyni Kiird?

38- Hiiseyni Zemzeme

39; Saba Zemzeme
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40- Sab4 Perigan

41- Vech-i Sahniz
42- Hicaz Karabatak
43- Hisar Vech-i Sahnaz
44- Sultani Arak

45- Hicaz Acemi

46- Hicaz Sebzezir
47- Hiimayun Sultani
48- Hiimay(in-i Arak
49- Sultani Hicaz

50- Cihar Agazin

1.b.7. Biselik Makami ile Karar Veren Birlesik Makamlar:

1- Hicaz Biselik

2- Sahnaz Biiselik

3- Neva Biselik

4- Acem Biselik

5- Saba Biiselik

6- Diigdh Blselik

7- Bayati Biselik

8- Bayaiti Araban Biiselik
9- Hiiseyni Biiselik
10- Muhayyer Biselik
11- Tahir Baselik

12- Gerdaniye Biselik
13- Hisar Biselik

14- Arazbar Biselik
15- Evig Biselik

16- Mahur Biselik

17- Hicazkar Biselik
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1.b.8. Nim Kiirdi Perdesinde Karar Veren Birlesik Makam:
Narefte
1.b.9. Segih Perdesinde Karar Veren Birlesik Makamlar:

1- Maye Segah
2- Vech-i Arazbar
3- Miistear

4- Segih Karabatak

1.b.10. Nim Hicaz Perdesinde Karar Veren Birlesik Makam:
Heftgdh

1.b.11. Neva Perdesinde Karar Veren Birlesik Makam:

Gonca-i Rana
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2. MAKAMLAR VE HUSUSIYETLERI

YEGAHM : (fi.: miiz. Makam ismi) Tirk miiziginin en eski makamlarindan olan bir
terkiptir. Yegéh Nevi ile Neva’da Rast makamlarindan miirekkeptir. Ikinci dizi ile Yegah
(Re) perdesinde kalir. Bu ses aymn zamanda makamin terkipindeki ilk dizinin de
giicliistidiir. Giigliisti “Neva’nin duragi olan Diigéh (la) perdesidir. Donanimina Neva gibi

“si” koma bomolii ile “fa” bakiyye diyezi konulur. Umumiyetle inici olarak seyreder.”

SEDARABAN: (a..b.i.: Sedd-i araban, siki baglanmig Arabdn makami) Tiitk
miiziginde bir sed makam olup en az bes asirliktir. ifade kudretine haiz, tahassiir, tahattiir
gibi hissiyatin tasvirine pek miisdit bir makamdir. Olduk¢a ragbetle kullamilmustir.
Elimizde 177 kadar eser vardir. Sedarabén, Zengiile makaminin Yegéh (re) perdesindeki
seddidir. Giiclusti Diigdh (la) perdesidir. Donanimina “si” ve “mi” bakiyye bemolleri ile

“fa” ve “do” bakiyye diyezleri konulur. Umumiyetle inici olarak seyreder.”*

SULTANI-YEGAH: (a.fb.i.: Sultan’la ilgili Yegdh makami) Dede Efendi
tarafindan II. Sultan Mahmud’a ithdfen tesmiye edilmistir ki dért pargalik fasli, padisah
vasfinda medhiyedir. Tahminen 130 seneliktir. Sultdni-Yegih piiselik makaminin re
(yegdh) perdesindeki seddidir. Giigliisii besinci derecede olan diigdh (la) perdesidir.
Umumiyetle inici olarak seyreder. Bu makam ragbetle kullamlmgtir. Elimizde 149 kadar
eser vardir. Géyet giizel bir diziye sahip olup hayat dolu ve suh agk pargalart i¢in tercih

edilebilir.”

MUBERKA: (a.i.: Bagi beyaz kara renkli koyun, marya 2. Miiz. Makam ismi) Tiirk
miiziginin en az alt1 asirlik bir miirekkep makamidir. Zamanimiza kalmis bir tek pesrev

vardir ki sahibi meghuldiir. Itri’nin bu makamdan eserleri eski mecmualarda goriildiigiine

gore XVIII. Asra kadar kullaldig: anlagilmaktadir.”

FERAHNUMA: (afb.i.: Seving gosteren 2. Miiz. Makam ismi) Tiirk miiziginin
sed makamlarindandir. 1910°da H. Saadettin Arel tarafindan isimlendirilmigtir. Kiirdi
makaminin Yegah perdesindeki seddidir. Orta sekizlideki sesleri soyledir: Yegéh, Nim-

73 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirk¢e Ligat, s. 1392.
™ Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1177,

7 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1155.

7 {skender PALA, Divan $iiri S6zliigil, s. 368,
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hisar, Acem-asiran, Rast, Diigdh, Kiirdi, Cargah, Neva. Giigliisii dordiincii derecede olan
Rast’tir. Dizisi umumiyetle inicidir. Donanimina si ve mi i¢in iki kii¢iik miicenneb bemolii

konur.

HUSEYNi-ASIRAN: (a.fb.i.: Hiseyin’le ilgili Asiran makami) Tiirk miiziginin en
eski miirekkep makamlarindandir. Hiiseyni makaminin pest tarafina, Hiiseyni-agiran
perdesine nakledilmis bir ugak dortliisti ilavesinden miirekkep olup bu dortlii ile Agiran
perdesinde kalir. Giiglii bir derecede Hiiseyninin durag: olan Diigdh’tir. Donanimina
Hiiseyni gibi “si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyezi konur. Eskiden “Vech-i Hiiseyni”
de denilen bu makam esasen Hiiseyni’nin pest tarafina tabii olarak bir dortli katilmak

suretiyle yapilmigtir ki Agiran perdesinde kalan Hiiseyni’den bagka bir ey degildir.”’

SOZIDIL: (£b.i.: Géniil yakan 2. Miiz. Makam ismi) Tirk miiziginde bir sed
makamdir. Tahminen Abdiilhalim Aga’nin icdd1 ve 180 seneliktir. Cok kudretle ve bariz
olarak his teblig eden Shzi dil’deki agk 1zdirabi, mazi hasreti gibi duygular sezilir. Elimizde
178 kadar eser vardir. Zengiile’nin Hiiseyni-agiran (mi) perdesindeki seddidir. Giigliisii,

besinci derecede olan Piselik (si) dir. Umumiyetle inici olarak seyreder.’®

ACEMASIRAN: (a.fb.i.: Miiz. Makam ismi) Tiirk musikisinde kullanilan ged
makamlarindan biridir. Bu makam, Cargdh makaminin Acem-asiran perdesi {izerine

nakledilmis seklidir. Dominant: ¢argah tonikast Acem-agiran perdeleridir.”

RENGIDIL: (£b.i.: Goniil rengi 2. Goniil oyunu, goniil hilesi 3. Gonill siiretinde 4.
Miiz. Makam ismi) Miizisyenlerden mithendis Halis Bey tarafindan Nev-eser makaminin
bir derece pesti olan Acem-agiran (fa) perdesindeki seddine verilmis isimdir. Gligldi, besinci
derece olan Cérgih (do)dir. Donanimina “si” ve “mi” koma, “la” ve “re” bakiyye bemolleri
konulur. Inici-gikic1 olarak seyreder. Orta sekizlideki sesleri, pesten tize dogru soyledir:

Acem-agiran, Rast, Zengile, Segah, Cargéh, Hicaz, Dikhisar ve Acem.%°

ARAK: (a.i.. 1. Ter 2. Sarap, raki 3. Kikler, damarlar 4. Bir gesit takke 5. s. Pek
¢ok, en gok) Bu makamla ilgili, kaynaklarda tatminkar bir bilgiye rastlanamamustur.

77 Ferit DEVELLIOGLU, Titrk¢e Osmanlica Ligat, s. 467.
78 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1157.

7 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s.8.

% Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1063.
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EVIC: Eski makamlardandir. Bu makam, Irak makaminin inici seklidir. Segah
dortliistiniin Irak perdesindeki seddi ile Ussak dortliisiiniin karigmasindan miirekkep bir
makamdir. Durak Irak ve birinci derecede giiglii Diigh’dir. Donanuma si koma bemolii ile
fa bakiyye diyezi konulur. Ancak bestekirlar hemen her zaman mi diyez (Acem)

kullanmiglardir. Makam tiz perdelerde dolastiktan sonra inici bir sekilde Irak’da karar
81

verir.

FERAHNAK: (fb.s.: Sevingli gomil ferahlaticy) Tirk miiziginin miirekkep
makamlarindandir. Tahminen 1820 senelerinde Sakir Aga tarafindan terkip edilmistir.
Biraz Evig makamina benzese de ifade itibariyle ondan farklidir, sen ve hafif mevzilar,
bahar tasvirleri gibi pargalarda kullanilabilir. Bu makam Nevé’da Rast beslisi ve Nim-
hicdz’da Hicéz dortliisiinden miirekkeptir. Bu diziler ekseriya kargik bir surette kullanilir.
Makam Ferah-ndk beslisi ile karar eder. Durak Irak ve giiclii birinci derecede Diigdh

perdeleridir.*

EVICARA: (a.fb.s: 1. Bir geyin en yiicesini stisleyen 2. Astr. 21 haziranda arzin
yoriingesinde giinegten en uzak bulundugu noktayr sisleyen) 1ll. Selim’in adlandirdig1 bir
makamdir. Bu makam Zirgiile makaminin fa diyez (Irak) perdesindeki geddidir.
Donammina fa, do, sol, igin ii¢ diyez ve si igin bir koma bemolii konur. Orta sekizlideki
eserleri goyledir: Irak, Rast, Kiirdi, Segdh, Nim-hicaz, Neva, Acem, Evic. Gii¢lii, beginci

derece olan Nim-hicazdir. ®

RAST: (fs.: Dogru, diiz / Sag taraf / Dogruluk, diiriistliik / Dogru soéz / Dogru,
givenilir adam / Uygunluk) Tiirk miiziginin en eski makamlarindandir. 4 numarali basit
makam olan Rast, Rast beslisi ile Rast dortliisiinden miitesekkildir. Durag1 Rast, (sol) ve
giicliisii Neva (re)dir. Makam ¢ikicidir. Donanimina si koma bemolii ile fa bakiyye diyezi
konulur. Orta sekizlisindeki sesleri pesten tize dogru oimak lizere sOyledir: Rast, Diigah,
Segih, Cargih, Nev4, Hiiseyni, Evic, Gerdaniyye. Rast en gok kullanilmis makamlardandir.
En eski devirlerden zamanimiza kadar bu ehemmiyetini ve ragbetini muhafaza etmigtir.
Tiirk musikisinde bu makamdan yapilmis pek gok eser vardir: Itri’nin Darb-1 Tiirki Naat’1,

Asim Bey’in Devr-i Kebir Pesrev’i, Gazi Giray’in, Kantemiroglu’nun ve Benli Hasan

8! Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirk¢e Ligat, s. 287.
8 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 308.
8 fskender PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sézligi, s. 157.
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Aga’'nin saz semaileri, Dede Efendi’nin Agir Diiyek Kar-1 Nev’i, Zaharyan’in Agr
Cember’i, Zekai Dede’nin Zencir Beste’leri ve Sengin’i, Suphi Ziya Ozbekkan ve Lemi

Atly’nin sarkilan Srnek gosterilebilir.®*

MAHUR: (fi.: Giinesimiz) Tiirk miiziginin en eski makamlarindandur. Neseli, suh,
ferahlik verici bir makamdir. Asirlardan beri ragbetle kullanilmigtir. Mahur, Cargih
makaminin Rast (sol) perdesindeki seddidir. Gligliisii Neva (re)dir. Dizinin umumi seyri
inicidir. Donanimina (fa) i¢in bir kiigiik miicenneb diyezi alir. Yani Garb miizigindeki “sol
major’iin aynidir. Orta sekizlisindeki sesleri tizden peste dogru séyledir: Gerdéniye,

Mahur, Hiiseyni, Nevi, Cargah, Piiselik, Diigéh, Rast.¥

SUZINAK: (fbir.s.: Yakan, yakici, dokunakl) Tirk Miiziginin 13 numaral
(sonuncu) basit makamidir. Basit makamlarin en yenisidir. Basit makamlarin digerlerinin
hepsi pek eskidir. Tahminen 1780 senelerinde Abdiilhalim Aga veya Mehmet Aga’dan biri
tarafindan icat edilmigtir. O zamandan beri en ziyade ragbet edilen makamlardan biridir.
Stiznik ve Zengiile’li Stznak’den elimizde 462 kadar eser vardir. Bu eserlere 6rnek olarak
H. S. Arel’in Ayin’i 3 Durak’1 ve 2 Ilahisi, Zekdi Dede’nin Ayin’i, 7 1lahisi 3 Sugulu,
Hasim Bey’in Ayin’i , Mesut Efendi’nin, Musullu Osman Efendi’nin, Seyh Mehmed
Dede’nin Ilahileri, Emin Aga’nmn Devr-i Kebir, Kanuni Arif Bey’in Devr-i Kebir,
Tatyos’un Cenber, Suphi Ezgi’nin Devr-i Kebir, Etem Dede’nin Devr-i Kebir Pevsrevleri,
Zekai Dede’nin Hafif Kar-1 Zencir ve Lenk Fahte Besteleri ile Yiiriik Semaisi gosterilebilir.
Icli bir hiiziin telkin eder. Rast beslisi ile hicaz dortliisiinden yapilmugtir. Rast beslisi ile
Rast (sol) perdesinde durur. Giigliisii, besli ile dortliiniin birlestigi besinci derecede olan
Neva (re) dir. Inici ¢ikict olarak karigik seyreder. Donanmmuni “si” koma bemolii “mi”

bakiyye bemolii ve “fa” bakiyye diyezi konulur. Orta sekizlisindeki sesleri tizden peste
dogru sdyledir: Rast, Diigéh, Segéh, Cargdh, Nev4, Evic ve Gerdaniye.%

NIHAVEND: (fi.: Iran’da gehir) En eski makamlardan olup eskiden Nihdvend-i
Kebir’den ayirmak i¢in Nihdvend-i Rimi diye de adlandirilmugtir. Son bir asirdan beri
ozellikle son yiizyi1lda Tiirk miiziginin tutulan ve ragbetle kullanilan makamlarindan biridir.

Garp miizigindeki sol mindrdiir. Yéni Paselik makaminmn bir perde peste gociirlilmiig

% Meydan Larousse. C. 16 s. 248.
%5 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tilrk¢e Ligat, s. 682.
% Meydan Larousse, c. 18, s. 382.
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seddidir. Rast perdesinde durur. Giigliisti Nev4 (re) dir. Donanimina “si” ve “mi” igin iki
kiiglik miicenneb bemolii konulur. Cikici-inici seyri vardir. Orta sekizlideki sesleri, pesten
tize dogru gbyledir: Rast, Diigdh, Kardi, Cargéh, Nev4, Nim-hisar, Evic, Gerdaniye. Ahmet
Aga’'nin, H. S. Arel’in Ayin-i Serifleri, Dede Efendi’nin, Nuri Bey’in Aksak Semailer’i,
Ali Efendi'nin ve I Hakki Bey’in Nakis Yiiriik Semai’leri bu makama &mek

giis‘cerilebilir.87

NIHAVEND-i KEBIR: (fa.s.: Biiyiik Nivahend) Tiirk miiziginin en az dort asirlik
bir miirekkep makamidur. Inici-gikic1 olarak seyreder. Nihavend ile Rast (sol) perdesinde
kalir. Giigliileri birinci derecede Nihdvend’in giigliisii ve Sultdni Yegih’in durad olan
Diigdh (la) dir. Donanimina Nihdvend gibi si ve mi igin iki tane kiigiik miicenneb bemolii

konulur.®

NEV-ESER: (fa.b.i:1. Yeni eser 2. Son zamanlarda ¢ikmis eser. 3. Taze eser. 4.
Miiz. Makam) Dede Efendi tarafindan tahminen bir buguk asir 6nce veya biraz daha sonra
terkip edilmis bir miirekkep makamdir. Nikriz beslisine Hicaz dértliisiiniin ilavesinden
Donanimina si ve mi bakiyye bemolleri ile fa ve do bakiyye diyezleri konur. Sedirdban
makamina pek benzer. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru soyledir: Rast, Diigdh Dik-
Kiirdi, Nim-hicaz, Neva, Hisar-evig, Gerdaniye. Cok kullanilmakla beraber hayil ve

melankoli tasvirlerine miisait bir makamdir.®

NIKRIZ: (fi.miiz. makam) Tiirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir.
Eskiden “niriz” denilirdi. Dizisi, bir sekizli icinde gosterilebilen basit goriiniiglii miirekkep
makamlarmdandir. Nikriz beglisi ile Rast dortliisiinden, ikinci gekli ise gene Nikriz beglisi
ile Piiselik dortliisiinden miitegekkildir. Cikici-inici olarak seyreder. Donanimina “si”
bakiyye bemolii ile “fa” ve “do” bakiyye diyezleri konulur. Orta sekizlideki sesleri pesten
tize dogru soyledir: Rast, Diigdh, Dik-kiirdi, Nim-hicaz, Neva, Hisar, Evi¢, Gerdaniye.
Kederli bir azamet, esrarl bir hiiziin tagtyan Nikriz, orta derecede kullanilmugtir.”

Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tilrkge Sézlitk, s. 1157
% Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., . 999.
% Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1000.
% Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge Ligat, s. 992.
% Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1002.
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HICAZKAR: (afb.i: 1. Hicaz isi 2. Hicaz sanati 3. Hicazli 4. Miiz. Makam) Tiirk
miizi§inin yed makamlarindandir. Tahminen 170 sene once terkip edilmistir. Ragbetle
kullanilmg bir makamdir. Cok hususi bir eda tagiyan bir diziye maliktir. Dizisi, inicidir.
Donanimina “si” koma “mi” ve “la” bakiyye bemolleri ile “fa” bakiyye diyezi konulur.
Orta sekizlideki sesleri soyledir: Gerdaniye, Evig, Hisar, Neva, Cargah, Segéh, Zirgiile,
Rast. Ug veya dort ylizyilliktir. Bugiin 617 drnegi vardir. En giizel makamlardandr, *!

KURDILI HICAZKAR: (a.tfb.i: 1. Miiz. Makam) Bu makamdan elimizde 970
eser vardir. Haci Arif Bey’in icat etti3i bir makamdr. Asag yukar1 90 senelik olan bu
makam, bu miiddet iginde gok biiyik bir ragbete mazhar olarak bihsassa garki formu igin
bol bol kullanilmugtir. Giigliisii, Cargah (do)dir. Donanimina, “si” “mi” ve “la” igin ii¢ tane
kiigiik miicenneb bemolii alir. Dizisinin seyri, umumiyetle inicidir. Orta sekizlisindeki
sesleri tizden peste dogru soyledir: Gerdaniye, Acem, Nim-hisir, Cargah, Kiirdi, Nim-

zirgiile, Rast.”

USSAK: (a.¢.i: 1. Agiklar 2. Miz. Makam) Tirk miiziginde 5 numarali basit
makam. Inici sekline Bayati denmistir. Cok tabii bir dizi arz eden Ussdk en eski ve esas
tabii makamlardandir. Ask, garam, tasavvufi hissiyet igin iyi kullanilirsa en yiiksek bir
ifade vasitasi olabilir. Astrlardan beri en ¢ok kullanilmis olan Ussak, bugiin Tiirk miizigi
eserleri igerisinde birinci gelmektedir. 917 parga Ussak eserin notasi tespit edilmigtir.
Makam, Ussak dortliisiine Piselik beglisi ilavesinden ibarettir. Makam, ¢ikici olarak
seyreder. Donanimina “si” i¢in koma bemolii konulur. Pesten tize dogru orta sekizlisindeki

sesleri soyledir: Diigah, Segih, Cargah, Nev4, Hiiseyni, Acem, Gerdéniye, Muhayyer.”

BAYATI: (fi:l. Oguzlarin Bayat Boyu ile ilgili, 2. Miiz. Makam) Bu makamdan
elimizde 359 parga vardir. Tiirk miiziginin en eski makamlarindan olup héila kullaniimakta
ve ¢ok kullanilmis bir makamdir. Ussak dortliistine Pidselik beglisi ilavesinden meydana
gelen ve Ussak makaminin inici gekli olan bir makamdir. Ussak’dan farky, tiz perdélerden
baglamasi, bu perdelerde gezinerek inici bir sekilde karar etmesidir. Donanimina “si” i¢in
bir koma bemolii konulur. Orta sekizlideki sesleri s6yledir: Diigdh, Segih, Cargih,

Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyer, Bayéati. Ussdk kadar ruha huzur verici degildir.

! Meydan Larousse, C. 9/ s. 48.
Tirk Mysikisi Ansiklopedisi, C. 1 /s. 264.
2 Yilmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C.1/s. 359.
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Ussak’in Tasavvufi ve felsefi karakterine mukabil Bayiti’nin biraz hiizne kacan bir

karakteri vardir.>*

ISFAHAN: (£6.i.: 1. fran’da iinlii gehir, 2. Miiz. Makam) Elimizde 246 parga eser
vardir ve makamlar arasinda 19. siraya girer. En az 7 asirhiktir. Tiirk miiziginin en eski
miirekkep makamlarindandir. Plselik beslisi, Digah perdesine nakledilmis bir Rast
dortliisii ve Bayati makamindan meydana gelmistir. Giigliisii, Dligah ve NevA perdeleridir.

------

koma bemolii konulur.

Bekr ve Rast dortliisii igin “si” bekdr ile “sol” bakiyye diyezi kullanilir. Eskiden
Bayati makamina “Isfahdn” denilirken, Isfahdnek makamunin terkipini miitakip bir kag
asirdan beri Isfahdnek yerine Isfahdn denilmeye baglamig, Bayati yeni bir biinyeye

girmistir.”®

NEVA: (fi.: 1. Ses, seda, makam, ahenk 2. Refah 3. Levdzim, kuvvet, zenginlik 4.
Nasip, kismet 5. Miiz. Makam) Tiirk miiziginin 7 numarali basit makami olup en eski
makamlardan biridir. Ussak dortliistine Rast beslisinin ilavesinden meydana gelmistir.
Seyri ¢ikicidir. Durak Diigah (la) dir. Giiglii dortlii ile besinin birlestikleri Neva (re) dir.
Donanimina si koma bemolii ve fa bakiyye diyezi konulur. Orta sekizlideki sesleri pesten

tize dogru soyledir: Diigah, Segah, Cargah, Nev4, Hiiseyni, Evic, Gerdaniye, Muhayyer.”®

TAHIR: (a.s: 1. Temiz, pdk 2. Abdesti bozan seylerden biri, iginde bulunmayan 3.
Erkek ady 4. Miiz. Makam) Tirk miizi§inde en eski makamlardan biri olup eskiden ¢ok
kullanilmugtir. Son zamanlarda az kullanilmis bulunuyor. Bugiin elimizde 54 kadar parca
vardir. Téhir, Neva’nmn inici seklini teskil etmesi yOniiyle girift bir makamdir. Neva gibi
Ussak dortliistine Rast beslisinin ilavesinden yapilmustir. Ussdk dortlisii ile Diigah “la”
perdesinde kalir. Giiglii, dordiincti derece Neva “re” perdesidir. Donanimma “si” koma

bemolii ile “fa” bakiyye diyezi konulur. Ekseriya tiz durai olan Muhayyer “la”

% Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tirkge Ligat, s. 1351.

% Yilmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 1 / s. 100.
% Yilmaz OZTUNA, a.g.e., C. 1 /5. 283.

% Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkce Ligat, s. 988.
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perdesinden baglayip inici olarak seyreder. Orta sekizlisindeki sesleri tizden peste dogru

s6yledir: Muhayyer, Gerdaniye, Evig, Hiiseyni, Nev4, Cargah, Segah, Diigah.”

MAYE: (fi.: | Maya, asil, esas lizumlu madde 2. Para, mal 3. Iktidar, gii¢ 4. Bilgi
5. Digi deve 6. Miiz. Makam) Tiirk musikisinde eskiden kullanilmis en az alti asirlik ¢ok
yaygin miirekkep makamidir. Glinlimiize niimunesi kalmamistir. Maye-biiziirg, Maye-
hicdz, Maye-hiiseyni, Méaye-irak, Maye 1sfahan, Maye-atik, Maye-kebir, Maye-kevser,
Maye-kugek, Maye-nevd, Maye-piselik, Maye-rast, Maye-rehdvi, Méye-ussdk, Maye-

zenglle ismini tagiyan makamlar olmasina ragmen higbirinin niimunesi kalmamgtir.”®

HUSEYNI: (a.s.: Hiseyin ile ilgili Hz. Muhammed’in torunu Hiiseyin’in
cocuklari. 2. Meshur bir ¢egit lale 3. Makam ismi 4. Kadin elbiselerinde siis olarak
kullamilan serit kaytan, sagak vb. gibi seyler) Tiitk miiziginin alti numarali basit
makamudir. En eski makamlardandir. Hiiseyni beslisi ile Ugsak dortliisiinden miitesekkildir.
Durak Diigéh, giiglii Hiiseyni perdeleridir. Dizisi ¢1kicidir. Donanimina “si” koma bemolii
ile “fa” bakiyye diyezi konulur. Orta sekizlideki sesleri §dyledir: Diigdh, Segih, Cérgéh,
Neva, Hiiseyni, Evig, Gerdiniyye, Muhayyer. Hiiseyni, klasik bestekérlar tarafindan da en
¢ok kullanilan bir kag makamdan biri olmakla beraber bilhassa Tiirk halk miiziginde en
¢ok kullanilmis olan makamdir. Alt1 yiizyillhk bir gegmigi oldugu samlan bu makamdan
ornek olarak 969 eser vardir. Bu makamdan bestelenen saz eserleri arasinda Lavtact Andon
Efendi’nin Pesrev ve Saz Semaisi en gok ¢alinan eserleridir. Dinf eserlerin ruhéni havasina
olduk¢a uyan bu makamin en giizel drnekleri arasinda L4 Mevlevi Ayini’ni ve Yiriik

Semai Tevsih’ini sayabiliriz. *°

GULIZAR: (fb.i.: 1- Giilbahgesi, giil tarlas: 2. Giil yanakl, al yanakli, 3. Miiz.
Makam ismi) Tiirk miiziginin miirekkep makamlarindandir. Tahminen bes asir 6nce terkip
edilmistir. Buna “Hiiseyni giilizar” da denilir. Karcigar Hiiseyni makamlarindan
miirekkeptir. Hiiseyni ile Diigdh perdesinde kalrr. Giigliisii Nevd’dir. Donanimina “si”
koma bemolii ve “fa” bakiyye diyezi konulur. Makamin umumi seyri incidir. Bugiin bilinen
makamdan 61 parga eser vardir. Baglicalar, pesrevler: L4 Gazi Giray, Il (hafif), Baba
Zeytun Ishak (hafif). Saz Semaileri: Ishak, Kanuni Arif Bey, Diirrii Turan. Sarkilar: Dede

97 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e. s. 1218.
% Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 702.
* Meydan Larousse, C.9/s. 271
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Ismail Hakki Bey (aksak ve devr-i hindl) Mustafa Cavug (yiirikk aksak), Latif Aga
(dityek).'®

GERDANIYYE: (fs.:1. Doniicii, dénen, devreden 2. Felek, diinya, semd, 3. Tirk
miiziginde “Cdrgdh-Tiz Cdrgdh” sekizlisindeki sol perdesine verilen ad. 4. Sol anahtarina
gore portede asagidan yukariya dogru beginci gizginin dist kismina yazilan nota. 5.i. Miiz.
Makam) XV. Asirda yedi avdzeden altincist bu adla aniliyordu. Halk miiziginde gok
tutulmus fakat sanat miiziginde pek uygulanmamugtir. Tiirk miiziginin en eski miirekkep
makamlarindandir. En az dort asirhktir. Halk miiziginde en ¢ok ragbet edilmis bir makam
olan Gerdéniyye bilhassa hamasi ve milli karekterli parcalarda kullanilmustir. Rast ve
Hiiseyni makamlarindan miirekkeptir. Hiiseyni ile Diigah perdesinde kalir. Rast’in giigliisii
Neva, durag: Rast, Hiiseyni’nin giicliisii Hiiseynidir. Donanimina “si” i¢in koma bemolii ve

“fa” igin bakiyye diyezi konur.!”!

HUZI: (fiai.: 1. Suya girme 2. Havuzla ilgili, havuza girme 3. Sakinilacak ise
girigsme. Kelimenin asli havz olsa gerekir. 4. Miiz. Makam ismi) Bu makamdan 14 6rnek
vardir. Makamlar listesinde 102. siradadir. Tahminen alti asirhk ehemmiyetsiz bir
miirekkep makamudir. Corci’nin pesrev ve saz semaisi ile Dede Efendi’nin Darb-1 fetih
bestesi bu terkibe dmektir. Ussakdan ibarettir. Diigdh da kalir. Birinci giiglii Nev4, ikinci

giiclii Cargah perdeleridir. Donanimna “si” igin bir koma bemolii alir.'®

MUHAYYER: (a.i. 1. Begenilmedigi taktirde geri verilmek sartiyla alinan. 2.
Secmeli, begenmeye bagl, begenmece. 3. Seker renginde gilzel sanatlarda kullanilan bir
gesit kagit. 4. Miiz. Makam ismi) Tirk miiziginin en eski ve en g¢ok kullanilan
makamlarindandir. Hiiseyni’nin inici sekline verilen addir. Basit bir makamdir. Durag:
Diigah (la), giigliisti Hiiseynl (mi) dir. Orta sekizlisindeki sesleri tizden peste dogru:
Muhayyer, Gerdaniyye, Evig, Hiiseyni, Nevd Cargih, Segih, Diigdh. Muhayyer, coskun,
biraz igli bir karakterdedir. Ozellikle halk miizigi ezgilerinde gok kullanilir. Yapis1 duygulu
ve yumusak bir 6zellik gosterir,'®

Yilmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 1/ s. 273.
19 R. FERSAN, Meydan Larousse, C. 8 / s. 226.
! Meydan Larousse, C.7/s. 511.

Yilmaz OZTUNA, Tirk Musikisi Ansiklopedisi, C.1 /s. 231.
"2 Meydan Larousse, C. 9/ s. 245.
19 Meydan Larousse, C. 14 / 5. 208.
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KURDI: (a. Kiirt tarz, Kiirtlerinkine benzer) Tiirk miiziginin {ig numarali basit
makami. Kiirdi dortliisii ile Phselik beslisinden ibarettir. Piselik beglisi ile Diigah’da durur.
Giigliisti Neva’dr. Donanimda “si” kiigiik miicenneb bemolii mevcuttur. Dizisi umumiyetle
¢ikici olarak seyreder. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru sdyledir: Diigah, Kiirdi,
Cargah, Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniyye, Muhayyer. Kiirdi son asirlarda kullanilmus ve
bu yiizden biinyesi hakkinda musiki severlerce ihtilafa diigiilmiigtiir. Halbuki en eski
makamlardan olup eskiden kullanmilmus, asil makama ragbet edilmemistir. Her makamin
sonuna Kiirdi dortliisii ilave edilerek pek ¢ok kiirdili makamlar terkip edilmistir. Bu

makamdan giiniimiize 56 eser kalmugtir.!**

HICAZ: (a.i.: Hicdz, Suudi Arabistan Kralligi’nda genel valilik. Merkezi
Mekke 'dedir. 2. Makam ismi) Tirk Miiziginin 8 numarali basit makamdir. En eski
zamanlardan beri kullanilmakta olup hélen de en biiyiik ragbetle kullanilan bir makamdir.
Hicaz dortliisiine Rast beslisi ilavesinden ibarettir. Durag: Diigah, giicliisii Neva’dur. Dizisi
inici ¢tkicidir. Donanimina si bakiyye bemolii ile fa ve do bakiyye dizeleri konulur. Orta
sekizlideki sesleri pesten tize dogru sdyledir: Diigdh, Dik Kiirdi, Nim-Hicdz, Neva,
Hiiseyni, Evig, Gerdéniyye, Muhayyer. II. Selim, Hicdz Asiran makamlarmn

miirekkebinden (Hicdzeyn) isimli bir makam o'lusturmustuur.105

UZZAL: (a.i: Miz. Makam ismi) Tirk miiziginde 10. basit makam. Hiclz
beslisine Ugsak dortliisiinden ibarettir. Cikici, nadiren inici olarak kullamlmigtir. Gligliisii
Hiiseyni (mi) perdesidir. Donanimina “si” bakiyye bemolii ile “fa” ve “do” bakiyye
diyezleri konur. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru soyledir: Diigah, Dik Kiirdi, Nim-
Hicaz, Neva, Hiiseyni, Evig, Gerdaniyye, Muhayyer.106

HUMAYUN: (fs. 1. Miibarek, kutlu. 2. Padisaha ait 3. Miiz. Makam ismi) Tirk
miiziginin 9 numarah basit makamudir. En eski makamlardan biridir. Hicaz ailesindendir.
Hicaz dortliisii ile Pdselik beglisinden ibarettir. Durak Diigdh ve giiclii ‘Nevé’dur.

Donanimina “si” bakiyye bemolii ile “do” bakiyye diyezi konur. Dizisi umumiyetle

194 viimaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi C.1 / s. 358.
195 yilmaz OZTUNA, a.g.e., C.1 /5. 261.
196 perit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Titrkge Ligat, s. 1353
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cikicidir. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru 6yledir: Diigdh Dik Kiirdi, Nim-hicaz,
Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdéniyye, Muhayyer.'%’

SEHNAZ: (fi.:. Nazli Padisah 2. Miiz. Makam ismi) Tiirk miiziginin en eski
miirekkep makamlarindandir. Cok glizel ve karakteristik bir makam olup Hicazkér’in daha
yumusagi ve nazlisi, masal edasina ¢ok miisait bir gesididir. Eskiden pek g¢ok, son
zamanlarda orta derecede kullanilmugtir. Elimizde 148 kadar parga vardir. Gligliileri birinci
derecede Nevai (re) ikinci derecede Hiiseyni (mi) perdeleridir. Karigik fakat daha gok inici
bir seyri vardir. Donanimina “si” bakiyye bemolii, “fa” koma diyezi, “do” ve “sol” bakiyye

diyezleri konulur.'®®

SABA: (a.i.. 1. Sabahlar: giin dogusundan esen serin, hafif ve Idtif riizgdr.
2. Makam ismi) Tiirk miiziginin en eski ve taninmig makamlarindandir. Tiirk miiziginin en
orijinal ve karakteristik makamlarindan biri olan Sabd, yiirek parcaliyici, goniil yakici bir
hiiziin, elem, ziihd ve pigsmanlik duygusunu gayet net olarak bildirir. Ragbetle kullamilmig
bir makamdir. Cargah’ta Zengile ile Saba dortliistinden miirekkeptir. Bu dortlii ile Diigah

ag??

perdesinde kalir. Donanimina “si” koma bemolii ile “re” bakiyye bemolii konulur.'®

BUSELIK: (ft.b.i: 1. Opiiciik, opiis, 2. Makam ismi) Tiirk miiziinin 2 numaral
basit makami ve Bati miizigindeki minoriin karsiligidir. En eski makamlardandir. Piselik
beslisi ile Hicdz dértliisiinden ibarettir. Durag: Diigéh (la), giigliisti Hiiseyni (mi) dir. Dizisi
¢ikicidr. Inici gekli Sehndz-Piselik adim alir. Orta sekizlisindeki sesleri pesten tize dogru
soyledir: Diigdh, Piselik, Cérgah, Nevé, Hiiseyni-acem, Nim-zengiile, Muhayyer.
Donanimi bostur. Makamun tiirlii gedleri Tiirk miiziginde ¢ok kullamlmugtir. Biiselik ise

orta derecede kullamlmigtir.''°

NISABUREK: (fb.i: I-Kiigitk Nigdbur 2- Miiz. Makam ismi) Tirk miiziginin g
asurlik bir miirekkep makamdir. Rast makaminin Diigah (la) perdesindeki seddi ile Ugsak
makaminin Paselik (si) perdesindeki seddinden miirekkeptir. Rast dizisi ile Diigah’da kalir.

Umumiyetle inici olarak seyreder. Giigliileri Hiiseyni (mi), ikinci derecede Piselik (si) dir.

197 viimaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C.1 /s. 271.

18 Meydan Larousse, C. 5/ s. 339.

199 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Ligat, s. 1084,
10 yyimaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 1/s. 115.
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Donanimina la kiigiik miicenneb, do bakiyye ve sol bakiyye diyezleri konulur. Nisaburek

orta derecede kullamilmgtir,'!!

ZENGULE: (fi: 1. Cingirak 2. Makam ismi) Tirk miiziginde 11 numarali basit
makam. En eski makamlardandir. Hicdz ailesindendir. Bu makam az kullamilmis fakat
sedleri ¢ok kullanilmugtir. Zengfle’den bugiin elimizde 35 kadar eser vardir. Hayal ve 1srar
telkin eden bir makamdir. Hicaz beslisi ve Hicdz dértliisiinden mﬁtesekkildir. Digéh (la)
perdesinde durur. Giiglii, Hiiseyni (mi) perdesidir. Umumiyetle ¢ikici, inici ve gikicy, inici
gesitleri de kullanilmistir. Donanimuna “si” bakiyye bemolii ile “do” ve “sol” bakiyye
diyeZleri konulur. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru s6yledir: Diigih, Dik-Kiirdi,
Nim-Hicaz, Nev4, Hiiseyni-acem, Nim-Sehniz, Muhayyer' 2

SEGAH: (fi,) Tiirk miizi3inin en eski makamlarindandir. Kuvvetli bir zithd ve agik
bir hiiziin bildirir. En eski devirlerden beri ragbetle kulanilmistir. Segah beglisi ile Hiciz
dortliistinden miirekkeptir. Donanimma “si” ve “mi” koma bemolleri ile “fa” bakiyye
diyezi konur. Durag: Segah, giigliisii Neva perdeleridir. Umumiyetle ¢ikici olrak seyreder.
Orta sekizlidei sesleri pesten tize dogru soyledir: Segah, Cargah, Neva, Dik-Hisar, Evig,

Gerdaniyye, Siinbiile, Tiz Segah.''?

HUZZAM: (i) Tirk miiziginin miirekkep makamlarindandir. Bilhassa bir buguk
iki asirdir pek gok ragbet gormiigtiir. Tiirk miiziginin koyu hiizlin arz eden makamlarindan
biri olan bu makam dizisi bir sekizli iginde ifade edilebilen miirekkeptir. Durak Segéh,
“fa” bakiyye dizesi konur. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru sOyledir: Segéh,
Cargéh, Nev4, Hisar, Evig, Gerdaniyye, Muhayyer, Tiz Segah.'"

NISABUR: (f.6.i.: Horasan"in tarihteki dort bagkenti i¢inde en énemlisi. Ortagag
Iran’in er bilyiik gehirlerinden biridir. 2. Miiz. Makami) Tiirk miiziginin en az bes asirlik
bir miirekkep makamidir. Sultdni Yegdh makaminin pest tarafina Piselik, Nim-Hicdz ve
Neva perdelerinden olugan bir Nigabur 6l¢iisii ilavesinden miirekkeptir. Makam bu tiglii ile

Piselik (si naturel) perdesinde karar eder. Bu perdede kalan tek klasik Tiirk miizigi

" Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge Ligat, s. 1006.
112 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., 5. 445,

'3 Meydan Larouse, c. 17/ s. 445.

14 yerit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkge Ligat, s. 469.
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makamidir. Donanimina do bakiyye dizesi konulur. Giigliisii Neva (re) perdesidir. Su
dizelerde karnisik olarak seyreder: Cargah beslisi, Paselik sekizlisi, Kiirdi dértliisii ve Ussak

dortliisii.'!

KARCIGAR: (Miiz. Makam) Tirk miiziginin 12 numaral: basit makamudir. En az
bes asirlik ise de ancak bir buguk asirdan beri bestekérlar tarafindan kullanilmaktadir.
Coskun bir makam olup Tiirk halk miiziginde fazla goriiliir. Ussak dortliisiine Hiciz
beslisinin ilavesinden miitesekkildir. Giligliisii Neva (re)dir. Dizisi inici-gikici bir
seyirdedir. Donanimina “si” koma ve “mi” bakiyye bemolleri ile “fa” bakiyye diyezi konur.
Durak perdesi Diigah (la) perdesidir. Orta sekizlideki sesleri pesten tize dogru gyledir:
Diigah, Segah, Cargah, Nev4, Hisar, Evi¢, Gerdaniye, Muhayyer''°

ARABAN: (f. Arabonne, esanl. Arapasidi) Tiirk miiziginde simdi kullanilmayan
bir makam. Bu makamdan elimizde 20 parga vardir. Seddraban makaminin bir sekizli tiz
seklidir. Seddraban gibi Yegdh’da degil, Nevd perdesinde kalir. Ayrica bir makam
sayilmasina imkén yoktur.'"”

ARAZBAR: (fbly.i.: Mal-miilk belirtisi, isdreti / Mal-miilk meyvesi) Tiirk
miiziginde gimdi kullanilmayan bir miirekkep makam. Bu makamdan elimizde 63 parca
vardir. Tiirk miiziginin pek eski miirekkep makamlarindandir. Neva’da Beyati ile Rast
beslisinin Céirgah’daki gseddi ve Ussak dortliisiiniin birlesmesinden meydana gelmistir.
Donanmima mi igin bir koma bemolii konur. Nevd’da Beyati igin si kii¢iik miicenneb
bemoliy, diger iki dizi igin de si koma bemolii konur. Inici bir gekilde (la) Diigdh perdesinde
kalir. Giiglii birinci derecede Neva’da, Beyati’nin Cargah’ta Gerdaniyye, ikinci derecede
do-Cérgah perdeleridir. Bu makama Piselik dortliisti veya beslisi ilave edilmesiyle IIL.

Selim’in olugturdugu “Arazbar-piselik” makami meydana gelmistir.' 18

HiSAR: (a.i.: 1. Kusatma, etrafimi alma. 2. Kale, etrafi istihkamh kale, bent. 3. fi.:
Makam ismi) Tirk miiziginin en eski miirekkep makamlarindandir. S{izidil makamina

Hiiseyni beglisinin veya Hiiseynl makaminin ilavesinden miirekkeptir. Hiiseyni ile

15 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1006.

116 yiimaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. 1 /s. 328.
"7 yilmaz OZTUNA, ag.e., C. 1/s. 42,

118 y1lmaz OZTUNA, ag.e.,C. 1 /5. 43,
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Diigah’da kalir. Gigliileri birinci derecede Hiiseyni, ikinci derecede Piselik’tir.

Donanimina sol ve re bakiyye diyezleri konulur.'"’

CARGAHM: (fs.: 1. Dért yon 2. Diinya 3. Miiz. Makam ismi) Tirk miiziginin 1
numarali basit makami ve ana dizisidir. Cargah beslisinin tiz tarafinda bir Cargah dortliisii
katilmasindan meydana gelmistir. Durag:1 Kaba, Cargih ve giigliisii Rast perdeleredir. Orta
sekizlideki sesleri sdyledir. Kaba Cargah, Yegah, Hiiseyni-Agiran, Acem-Asiran, Rast,
Diigah, Piselik, Cargadh. Makam ¢ikict olarak seyreder. Do perdesinde duran ve ayri ad

tastyan tek makam budur. Bu makamdan elimizde 125 parga vardir.'?°

FERABFEZA: (afb.i.: 1. Ferah arttiran 2. Meshur bir gegit ldle 3. Miiz. Makam
ismi) Tiirk miiziginin mirekkep makamlarindandir. Tahminen 1780 senelerinde Ahmet
Aga tarafindan terkip edilmigtir. $uh, neseli ve zarif mevzularda kullanilabilecek giizel bir
makamdir. Acem-Asiran ve Sultini-Yegah makamlarindan miirekkeptir. Sultini-Yegah ile
Yegéh pendesinde durur. Giigliileri, birinci derecede Acem, ikinci derecede Cargéh, liglincii

derecede Diigah’tir. Donanima yalniz si kiigiik miicenneb bemolii konur.'?!

DILKESIDE: (£b.i.: 1. Goniil ¢eken, gekici 2. Miiz. Makam ismi) Ahmed Avni
KONUK tarafindan gegen yiizyiln son yillarinda yapilmistir. Muhayyer makamina
FerahfezA terkipinin ilavesinden olusmugtur. Umumiyetle inicidir. Yegah perdesinde durur.
Giigliiler birinci derecede Diigh, ikinci derecede Hiiseyni, figlincii derecede Acem-
asiran’dir. Donanima “si” igin koma bemolii ve “fa” igin kiiglik miicenneb bemolii ve “do”

icin bakiyye diyezi ilave olunur. Bu makamdan elimizde 13 par¢a vardir.'?

SULTANI SEGAH: (a.i.: 1. Sultana ait, sultanla ilgili 2. Cekirdeksiz bir iiziim
cesidi. 3. Osmanli Devleti’nde degerli bir kdgit tirii. 4. Miiz. Makam ismi) Tiirk miiziginde
miirekkep bir makamdir. Tahminen bir asir 6nce terkip edilmigtir. Arap miiziginde de
kullanilir. Segdh ve Miistear ile sedaraban makamlarimin birlesmesinden dogmustur.
Sedaraban ile Yegah (re) perdesinde kalir. Giigliiler birinci derecede Segéh, ikinci derecede
Diigah (la) dir. Donanimia Segih “si” ve “mi” koma bemolleri ile “fa” bakiyye diyezi

konulur. Umumiyetle inici olarak seyreder. Aziz Dede’nin Saz Semai’si, Etem Efendi’nin

1 yilmaz OZTUNA, ag.e., C. 1 /5. 226.
120 peydan Larousse, C. 4 /5. 357.
12! yilmaz OZTUNA, a g.e., C. 1./5. 218.
122 Meydan Larousse, c. 5/ s. 339.
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Diiyek Pesrev’i ve Saz Semai’si, Zencir ve Darbeyn besteleri ile, Agir Aksak ve Yiiriik

Aksak, Yiiriik Semai’leri ve 6 tane sarkis: bu makama Srnek gosterilebilir.'??

SIVENUMA: (fb.s: 1. Naz gosteren 2. Miiz. Makam ismi) Tiirk miiziginde bir
miirekkep makamdir. Ug asirhik kadardir. Saba ile Ferahfezd’dan miirekkeptir. Ferahfeza
ile Yegah (re) perdesinde kalir. Giigliileri birinci derecede Diigdh (la), ikinci derecede
Cargih (do) perdeleridir. Donanimina Saba ile “si” koma bemolii, “re” bakiyye bemolii

konulur.'**

SEREF HAMIDI: (a.b.i.: I Hamid’in ululugunun éviilmesi 2.i. Miiz. Seref-niimd
makami) Sermiiezzin Tevfik Bey’in terkip ederek II. Abdiilhamid’e ithaf etti§i makamdir.
fsmi sonradan Dr. Suphi EZGI tarafindan “Seref-niima” olarak degistirilmigtir.'?’

SEREFNUMA: (afb.i: 1. Ululuk, seckinlik gésteren 2.i. Miiz. Makam) Tiirk
miiziginde bir miirekkep makamdir. Tahminen 70 senelik kadardir. Hicdz ve Asiran’da
Beyiti ile Yegih’da Rast makamlarindan miirekkeptir. Son makam ile Yegih perdesinde
durur. Giiglilleri birinci derecede Diigdh (la) ikinci derecede Neva (re) perdeleridir.
Donanimma Hicaz’in “si” bakiyye bemolii ile “fa” ve “do” bakiyye diyezleri konulur. Inici-

¢ikict, karigik bir sekilde seyreder.126

GULSEN-1 VEFA: (fa.b.i: 1. Vefamn giil bahgesi 2.i. Miiz. Makam) Tirk
miiziginin miirekkep makamlarindandir. Ferdizcizdde Ibrdhim Vefa efendi tarafindan 1900
senelerinde terkip edilerek bir pesrev ile bir saz semaisi yazilmigtir. Bu makam daha sonra

bagka bir bestekar tarafindan kullamlmarmgtir,'?’

BEND-I HiSAR: (fa.b.i: 1. Kaleye baglanmus (yol) 2. I Miiz. Makam) Stzi dil,
Paselik ve Yegah makamlarindan miirekkeptir. Makam Stltani-yegih ve Yegdh perdesinde
kalmaktadir. Giiglii, birinci derecede Hiisyeni mi, ikinci derecede Diigah’tir. Umumiyetle

inicidir. Donanimina sol ve re bakiyye diyezleri konulur.'?

1% 4.g.e,c. 18/s.355.

124 4.g.e.,c. 18/s.543.

125 4.g.e,c. 18/s. 543,

126 Meydan Larousse, c. 18 / s. 508.

127 y1lmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C. / s. 239.
13 ¥ilmaz OZTUNA, a.g.e., C./s. 105.
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NUHUFT: (f s. 1. Gizli, sakl: 2.i. miiz. Makam) Tiirk miiziginin en eski miirekkep
makamlarindandir. Yegih makamina “mi” perdesine Hiiseyni-asiran nakledilmis bir Ussak
dortlisti ilavesinden miirekkeptir. Bu dortlii ile Hiiseyni-agiran (mi) perdesinde durur.
Giigliileri birinci derecede Neva (re) ikinci derecede de Diigdh (la) perdeleridir.
Umumiyetle inici olarak seyreder. Donanimina “si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyezi

konulur.'?

PUSELIK ASIRAN: (£b.i.: 1. Samimi arkadaglarin dpiictigii. 2. Miiz. Makam
ismi) Tirk miizignde en eski makamlardandir. Ussdk ile Paselik makamlarindan
miirekkeptir. Plselik beslisi veya sekizlisi ile Diigdh (la) da kalir. Giigliilleri birinci
derecede Hiiseyni-agiran (mi), la ve mi’nin muhtelif sekizlileridir. Makam, inici olarak

seyred'er.m

SABA-ASIRAN: (a.i: 1. Sabahlar: esen hafif ve serin riizgar. 2.i. Miiz. Makam)
Elde yalmz niimiinelik fahte usuliinde “la” bir pesrevle bir saz semaisi bulunan miirekkep
makam. Seba ile Asirin’da Ussdk’dan ibarettir. Umumiyetle inici olarak seyrettikten sonra
ikinci dizi ile Agiran (mi) perdesinde kalir. Giigliileri birinci derecede Cargah’da (do) ikinci
derecede Diigah (la) perdeleridir. Donanima “si” koma bemolii ile “re” bakiyye bemolii

konulur. !

HIiSAR-ASIRAN: (bl5.i. Fars. Hisar ve Agiran’dan: Makam ismi) Rékim
ERKUTLU tarafindan yapilmigtir. Bir “Devr-i Kebir Beste” bestelenmis olan miirekkep
makamdir. Hisar’dan tek farki: Hiiseynl makami veya beslisi kullanilmayip yerine Ussak
dortliisiiniin Hiiseyni-agiran perdesindeki seddini kullanmak ve bdylece Agiran perdesinde
karar kilmaktir. Giigliisti, Paselik’tir.!*?

RAHATFEZA: (afbls. s:1 Rahat attran. 2.i. Makam) Tirk miiziginin bir
miirekkep makami olup “Hicaz-agiran” veya “Hicaz muhdlif’ de denilen bu makam
tahminen Ismet Aga terkip etmistir. Asagi yukar1 bir asirliktir. Makam hiimayun veya
Hicaz yahut en gok Uzz4l makamu ile Agiran’da Ussdk’dan miirekkeptir. Inici olarak ikinci
makam ile Asiran (mi) perdesinde kalir. Giigliileri birinci derecede Diigéh (la), ikinci

129 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkce Ligat, s. 1013,
130 perit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1041

B! Meydan.Larouse, C. 5. / 5. 160.

2 4.g.e,C.9./5.118.
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derecede Nevéd (re) dir. Donamimina si bakiyye bemolii ile fa ve do bakiyye diyezleri

konur.'*?

CANFEZA: (f b. s.: 1. Can arttiran, goniile ferahlik verici, cana can katici. 2.
Ayn yirmi digiincii giinii 3, miiz i. Makam) Tahminen bes alt1 asirlik olup pek az kullanilmis
bir miirekkep makamdir. Sabd makaminin pest tarafina Diigdh perdesinden itibaren
Hiiseyni-asiran perdesine nakledilmig bir Ugsdk dortliisiiniin ilavesinden ibarettir. Inici
olarak sesleri g0yledir: Diigah, Rast, Irak, Agiran. Donanimina “si” igin koma bemolii, “re”
i¢in bakiyye bemolli konulur. Tiirk musikisinde bugiin kullanilmayan ve 21 parga ornegi

kalmus bir makamdur.'**

ASKEFZA: (afb.i: 1, Ask arttran, ask ¢ogaltan. 2. Miiz. Makam) Kiirdl
makamimnmn Hiiseyni-agiran (mi) perdesindeki seddine H. Sadeddin AREL tarafindan
verilmis olan ismidir. (Meydan Larousse’ye gére bu isim, Dr. Suphi EZGI tarafindan
verilmistir.) Giigliisii Dugﬁh l1a perdesidir. Elimizde bu makamda ¢ogu H. Saadettin
AREL’in olmak tizere 24 parga vardir. H.Saddettin AREL’in “Ayin-i Serif’i, Devr-i Revan

Pesrev’i ve Fena-y1 Hayat” isimli pargas1 bu makama &rnektir,'®*

RUHNUVAZ: (afb.i: 1. Ruh oksayan, 2.i. Miiz. Makam) Dr. Suphi EZGI
tarafindan Paselik’in agiran (mi) perdesindeki seddine verilmis isimdir. Giiglii (Piselik) si
perdesidir. Donanimina fa i¢in bir kiigiik miicenneb diyezi konulur. Sesleri pestden: tize
dogru soyledir: Hiiseyni-agiran, Mahur, Rast, Diigah, Cargdh, Nevéd, Nim-hisar, Hiiseyni.

Umunmiyetle ¢ikict olarak seyreder.'*®

ZIREFKEND: (fs.1. Alti diigiiniilmiig. 2.i. Miiz. Makam) Tiirk miiziginde en az
beg-alt1 yiizyillik bir birlesik makam. Son asirlarda pek ¢ok kullamilmamig veya hig
kullanilmamigtir. Gazi Giray Han’in Darb-1 Fetih usuliindeki 5 héneli pegrevi ile Sengin
Semai usuliindeki 5 haneli Saz Semai’si bu makamdadir. Umumi ¢atist itibariyle makam

sOyledir: Mahdr, Ruhniivdz, Cargah, Agiranda Sabd. Umumiyetle inici olarak seyreder.
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Donanimina Méahur’un “fa” kii¢iik miicenneb diyezi konulur. Giigliiler: Rast (sol), Cargah
(do), Neva (re), Paselik (si)'*’

SEVK-I TARAB: (a.b.i.: 1. Neyg’e, seving ve cogkunluk. 2.i. Miiz. Makam) Tirk
miiziginde bir miirekkep makamdir. III. Selim tarafindan terkip edilmigtir. Elimizde 48
kadar eser vardir. Sabd ve Acem-agiran ile Hiiseyni-asiranda (mi) Kiirdi dértliisiinden
miirekkeptir. Inici-gikict olarak kangik bir sekilde seyreder. Kiirdi dortliisii ile Hiiseyni-
agiranda kalir. Giigliiler, Cargah (do), ikinci derecede Diigih (lﬁ)', ligiincii derecede Acem-

asiran (fa) perdeleridir. Donanimina “si” koma bemolii ile “re” bakiyye bemolii konur.'*®

SEVKEFZA: (afb.s.:1. Sevklendiren, nes’e arttwran. 2.i. Miiz. Makam) Tik
miiziginde bir miirekkep makam olup tahminen III. Selim tarafindan terkip edilmistir.
Biraz kuvvetli, lirik, i¢li bir makamdir. Oldukga ragbetle kullanilmigtir. Elimizde 159 kadar
eser vardir. Bu makam Agsk-efzd, Acem-agiran, Cargdh’da Zenglile ve Acem-agiran,
Cargdh’da Zanglle ve Acem-agiran’da Nikriz beslisinden miirekkeptir. Nikriz beglisi ile

Acem-agiran (fa) perdesinde kalir.'*®

SEVKAVER: (afb.s.: 1. Neg'e getiren, neg'e veren. 2.i. Miiz. Makam) Tiirk
miiziginde bir miirekkep makam olup Arif Mehmet Aga tarafindan terkip edilmistir.
Cergah’da Rast ve Nihdvend ile Acem-asiran makamlarindan miirekkeptir. Acem-agiran ile
Acem-agiran (fa) perdelerinde durur. Giigliileri Cargdh (do) ikinci derecede Rast (sol)
ti¢iincii derecede Neva (re) perdeleridir. Donanmimina Acem-agiran’in “si” kiigiik miicenneb
bemolii konulur. Nihdvend i¢in “mi” kiiciik miicenneb bemolii ilave edilir. Cargah’ta Rast

i¢in ise “si” bekar ve “si” koma bemolii ile “mi” koma bemolit kullanilar.'*°

TARZ-I CEDID: (a.b.s.: 1 Yeni sekil, yeni suret, 2. Yeni iislup, yeni usul, yeni yol.
3.i. Miiz. Makam) Tirk miiziginde miirekkep bir makamdir. Kazasker Mustafa Izzet Efendi
tarafindan terkip edilmistir. Sultiniyegah veya .Yagéh’ta Rast miirekkeptir. Inici-gtkici
olarak seyrederek bu dizelerde gezinir. Acem-agiran ile Acem-agiran (fa) perdesinde karar

eder? Gﬁgiﬁleri birinci derecede Neva (re), ikinci derecede Diigdh (1) liglincii derecede

137 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1430.
138 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1190
139 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1190
140 perit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1190
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Rast (sol), Dordiincii derecede Cargah (do) perdeleridir. Donamimina “si” kiigiitk miicenneb

bemolii konulur.'*!

DILKES HAVERAN: (fb.s.: 1. Goniil ¢ekici sark “dogu” 2. I Miiz. Makam)
Tahminen 5, 6 yiizyillik veya daha eski bir makamdir. En giizel miirekkep makamlardan
biridir. Bu makam, Hiiseyni makamima Irak makaminin dizisinden bir parganin
eklenmesinden miirekkeptir. Irak perdesinde durur. Giiglii, birinci derecede Hiiseyni, ikinci
derecede Diigdhtir. Donanimma “si” igin koma bemolii ve “fa” igin bakiyye diyezi

konulur,'#

SEHNAZ-HAVERAN: (£b.i.1. Sark Sehndzi, 2.i. Miiz. Makam) Tirk miiziginde
bir miirekkep makamdir. Tahminen bir, bir buguk asir veya daha evvel terkip edilmistir.
Dellalzdde’nin ildhisi, Musullu Hafiz Osman Efendi’nin ilahisi bu makama misaldir.

Sehnaz ile Irak makamlarindan miirekkeptir. Irak ile Irak perdesinde kalir.'*?

REVNAKNUMA: (afb.s. 1. Giizellik, gozalicilik, parlakiik, tdzelik, genglik
gosteren. 2.i. Miiz. Makam) Tiirk miiziginde bir miirekkep makam. Tahminen bir asir evvel
terkip edilmis ve pek az kullamlmigtir. Miistear ile Irak makamlarindan miirekkeptir. Irak
ile Irak perdesinde kalir. Gligliisii birinci derecede Segih, ikinci derecede Diigdh

perdeleridir. Donanimina “si” ve “mi” koma bemolleri ile “fa” ve “do” bakiyye diyezleri

konulur.'*

RAHATULERVAH: (a.b.i. 1. Ruhlarn  rahati 2.0, Miz. Makam) Tiitk
miizigindeki miirekkep makamlardan biridir. En eski terkiplerden olmakla beraber son
asirlarda az kullamlmgtir. Hiciz veya Hiimayun yahut daha gok Uzz4l makamu ile Irak’dan
veya Irak dizisinin bir pargasindan miirekkeptir. Inici olarak Irak makamyla Irak
perdesinde kalir. Giiglilleri birinci derecede Diigh (18), ikinci derecede Nevé’dir.
Donanima Hicdz ve Uzzal’in “si” bakiyye bemolii ile “fa” ve “do” bakiyye diyezleri

konulur. Irak igin “si” bekar ve koma bemolii ile “do” bekér kullanlir.'*’

141 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., 5. 1238.

12 Meydan Larousse, C. 5/ s. 339.

143 perit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkce Ansiklopedik Ligat, s. 1180.
1% Meydan Larousse, C. 16 /s. 517.

145 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat, s. 1046.
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BESTENIGAR: (fb.i. I. Resim ahengi, resim makami. 2. Giizel sevgilinin
makamu. 3.i. Miizik Makams) En eski miirekkep Tiirk makamlarindandir. HusGsi ve orjinal
bir kiymet tagiyan bu makam, ragbetle kullanilmigtir. Hilen de kullanilmaktadir. Bilhassa
kuvvetli hiizlin, iztirap ve dindarlik konularinda kullanilabilir. Sabd makamina Irak
makaminin pest dortliisiiniin ilavesinden meydana gelmistir. Bu dortlii ile Irak perdesinde
durur. Gliglli, Cargéh (do) perdesidir. Donanimma “si” i¢in koma ve “re” i¢in bakiyye

bemolii konulur.'#6

RAST-I CEDID: (fs. 1. Yeni Rast. 2.i. Miiz. Makam) IIl. Selim tarafindan
diizenlendigi sanilan bir miirekkep makam. Yegah’da Hic4z ile Rast’dan ibarettir. Rast ile
(sol) perdesinde kalir ve “si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyeziyle donanir. Giigliiler
birinci derecede Neva (re), ikinci derecede Evig’dir. Yusuf Dede’nin Saz Semai’si III.
Selim’in Hafif Bestesi ve Yiiriik Semai’si, Dede Efendi’nin Cember Bestesi ile Sengin ve

Yiiriik Semai’leri, Hamamizide Osman Bey’in I14hi’si 6rnek gosterilebilir.'*’

RAST MAYE: (£b.i. 1. Asil Rast 2. Rast Bilgisi 3. Giiglii Rast 4.i. Miiz. Makam)
Tiirk miiziginde bir miirekkep makamdir. En az beg-alt1 asirlik olmalidir. Ugsak, Segah ile
Rast’dan ibarettir. Rast ile Rast (sol) perdesinde kalir. Donanimina “si” koma bemolii ile

“fa” bakiyye diyezi konur'*®

PENCGAH: (fb.s. 1. Cicek zamanm, ¢igek yeri. 2. Miiz. Makam) Tiirk miiziginin en
eski miirekkep makamlarindandir. Asirlarca 6nce ragbetle kullamlirken sonra itibardan
diigmiigtiir. Makam, Rast ve Bayati dizileri ile Pencgéh beslisinden ibarettir. Pencgéh
beslisi ile sol perdesinde kalir. Giigliiler birinci derecede re (Nevd), ikinci derecede 14
(Diigah)dir. Donanimina Rast dizisinin “si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyezi konulur.
Bayéti i¢in “fa” bekdr, Pencgdh beslisi igin de “si” bekdr ile “do bakiyye diyezi”

kullanlir.'*°

146 yilmaz OZTUNA, Tvirk Musikisi Ansiklopedisi, s. 108.

147 Meydan Larousse, C. 16 / 5. 428.

18 Meydan Larousse, C. 16 / 5. 428.

19 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat, s. 1027.
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PENCGAH-I ASIL: (fa.b.s. 1. Saglam, koklii Pencgdh. 2.i. Miiz. Makam) Tiirk
miiziinin en eski makamlarindandir. Pencgdh beslisinin sadece bir gegki mahiyetinde

bulunup Rast ile karar veren bir gesididir. '*

SUZIDILARA: (£b.i. 1. Goniil yakan 2.i. Miz. Makam) Tirk miiziginde bir
miirekkep makamdir. III. Selim tarafindan terkip edilmigtir. Az kullanilmustir. Elimizde 30
kadar eser vardir. Cargah ile geddi olan méhurdan miirekkeptir. Mahur ile (sol) Rast
perdesinde kalir. Giigliisii Cargéh (do), ikinci derecede Neva (re) dir. Inici-gikic1 karigik bir
sekilde seyreder. Donanimini Mahur’un “fa” kiigiik miicenneb diyezi konur. Cargéh i¢in bu

perde nota igerisinde bekar yapilir.'!

ZAVIL: (fi.l. Miiz. Makam) Tiirk miiziginde en az bes altt asirhik bir birlesik
makamdir. Az kullanilmigtir. Méahur ile Nikriz’den miirekkeptir. Kararda Nikriz beglisi
gOsteren bir Mahurdan ibarettir. Bu besli ile Rast (sol) perdesinde durur. Giiglii Neva (re)
perdesidir. Donanima Mahur’un “fa” miicenneb diyezi yapilir. Umumiyetle inici olarak
seyreder. Zavil’den elimizde 60 kadar eser mevcuttur. Bu makama 6rnek olarak Zeki
Mehmed Aga’nin Hafif Pesrev-i Arif Mehmed Aga’nin Saz Semai’si, I. Hakki Bey’in

Devr-i Kebir Pesrev’i, III. Selim’in Yiiriik Semaisi g_tisterilebilir.15 .

SAZKAR: (f-b.s. 1. Uygun, muvafik, 2. Miiz. Saz ¢alan sanatkdr, sdzende, 3. Miiz.
Makam) Tiirk miiziginde bir miirekkep makamdir. En az alt1 asirliktir. Son asirlarda az
kullamlmigtir. Segdh, Ussak dortliisti ve Rast’dan miirekkeptir. Son makam ile Rast (sol)
perdesinde durur. Giigliiler birinci derecede Neva (re) ikinci derecede Diigah (la) dur.

Yalniz “si” koma bemolii ile donanir.!*

REHAVI: (fimiiz. 1. Makam) Tiirk miiziginde bir miirekkep makam olup en eski

Rast ile Rast (sol) perdesinde kalir. Giigliileri birinci derecede Neva (re), ikinci derecede
Diigah (la) dir. Rast’in “si” koma bemolii ile (fa) bakiyye diyezlerini alarak donanir.'*

150 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1028
15! Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1157.
152 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1410.
153 perit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1108.
154 perit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1059.
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SELMEK: (fimiz. 1. Makam) Tiirk miiziginde en eski bir miirekkep makamdir.
Az kullanilmig son asirlarda hig ragbet edilmemisken R. FERSAN 1948°de bir saz semaisi
yazmigtir. Elimizde bagka 6rnek yoktur. Hiiseyni geckili bir Rast makamidir. Rast ile Rast
(sol) perdesinde kalir. Giigliileri birinci derecede Neva (re), ikinci derecede Diigih (la),
Uclincii derecede Hiiseyni (mi) perdeleridir. Donamimma “si” koma bemolii ile “fa”

bakiyye diyezi konur.'>

BUZURK: (f s. 1. Uly, bityiik, uzun 2. Intiydr 3. Giiglii 4. Kutsal 5. Baskan 6. Miiz.
Makam) 3 Asirdan fazla bir zamandan beri mevcid olan gok az kullanilmig bir miirekkep
makamdir. Hiiseyni beslisinin Hiiseyni perdesindeki seddi, Piselik beslisi ve Cargih
beslisinin Rast perdesindeki seddinden meydana gelmigtir. Ekseriya inici bir gekilde Rast
perdesinde durur. Giiglii birinci derecede Hiiseyni, ikinci derecede Neva, iigiincii derecede

Diigah’dir. Donanim bostur. Bu makamdan bestelenmis 21 eser bulunmaktadir.!*®

PESENDIDE: (f 5.1 Begenilmis, takdir edilmis, segilmis 2.i. Milz. Makam) Tirk
miiziginin bir miirekkep makamdir. ITI. Selim tarafindan terkip edilmigtir. Asagt yukar bir
buguk asirhiktir,'”’

GULDESTE: (fi. 1. Gill demeti, gicek demeti, 2. Siir antolojisi, 3. Tasav. Bektasi
nefeslerinde kullanilan bir deyim.3.i. Miiz. Makam) Turk miziginin miirekkep
makamlarindandir. Eskiden mevcid olup da ismi bilinmeyen bu makama H. Sadettin
AREL tarafindan bu isim verilmigtir. Péselikte Zirgiile, Ruhniivaz ve Mahur
makamlarindan miirekkeptir. Bu diziler serbest ve karigik kullanilabilir. Mahur veya
Mihur’un ilk beslisi ile Rast perdesinde kalir. Giicliisti birinci derecede Hiiseyni’dir.
Donanimina yalniz fa i¢in bir kiiglik miicenneb diyezi konur ki makamn terkibindeki ii¢
dizide ortaktir. Salih Dede’nin Muhammes Pegrev’i, Saz Semaisi, kimin oldugu bilinmeyen
bir Dityek Sarki bu adla amlir.!*®

SEVK-I DiL: (a.i.1. Siddetli gomiil arzusu 2. Miiz. Makam) Tiitk miiziginde bir
miirekkep makam olup en az bir buguk asirhiktir. Rast ile Stzinak makamlarindan

1% Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1119,
Meydan Larousse, C. 17/ s. 483.

156 Meydan Larousse, C. 3 / 5. 538.

157 Meydan Larausse, C. 16/ s. 22.

158 Meydan Larousse, C. 8 / s. 219.
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miirekkep olup her iki dizinin miigterek seslerinden istifade edilmistir. Sfizinak ile Rast
(sol) perdesinde kalir. Giigliisi Nevi (re) dir. Donanimma “si” koma bemolii ile “fa”

bakiyye diyezi konulur.'*

TARZ-I NEVIN: (fa.b.i.1. Yeni, yepyeni sekil, yeni bicim. 2. Yeni usul, yeni yol,
yeni usliipp. 3. Miiz. Makam) Tirk miiziginde bir miirekkep makamdir. Hasim Bey
tarafindan terkip edilmigtir. Bugiin elimizde 43 kadar eser vardir. Sevk-efzd ile Rast’da
Kiirdi dortliisii ve bazan da bunun yerine Rast’da Ussak dortliisiinden miirekkeptir.
Sondaki dortlii “do” ikinci derecede Acem-Asiran “fa” perdeleridir. Donanimina “si”

kiigtik miicenneb ve “re” bakiyye bemoleri konulur.'®

DILNISIN: (6.5. 1. Goniilde yer tutan, hog, ldtif 2.i. Miiz. Makam) Tahminen iki

asirlik bir miirekkep makamudir.'®!

ZEVK-I DIL: (a.il. Goniil zevki, 2.i. Miiz. Makam) Tirk miiziginde vaktiyle
kullanilmig eski makamlardan biridir. Slizndk’tan sonra kisa bir Rast ile karar eder. Durak
Rast, giicli Nevd (re) perdeleridir. Donamima Shzndk’in isdretleri konulur. A.Avni
KONUK'un Kér-1 Natik’in Devr-i Revdn Usiiliindeki 24 numarali pargasi bu makama

Srnek gosterilebilir,'®

MAVERAUNNEHIR: (Nehrin étesi: 1. Orta Asya’da Ceyhun Nehrinin Kuzeyinde
bulunan iilkeye Araplar tarafindan verilen cografi bir isimdir. 2. Miiz. Makam) Tiirk
miiziginin eski bir miirekkep makami. Bir devr-i kebir, Steki fahte usuliinde iki tane

miiellifi belli olmayan pegrev ile bir tane semai bu makama misaldir.'s’

ZIRKESIDE: (fs. 1. Aln ¢ekilmis, 2.i. Miz. Makam) Tiirk miiziginde vaktiyle
kullanilmis en az beg alt1 asirlik bir miirekkep makam olup zamanimiza kalmig 6rnegi
yoktur.164

NIGAR: (fi.l. Resim 2. Resim gibi giizel sevgili, 3. S. Resmedilmis, resmi yapilmig
4. Put 5. Kadin Ady 6. Miiz. Makam) Tirk miiziginin en az alt1 asirlik bir miirekkep

15 Meydan Larousse, C 18 /'s. 515.

160 perit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tirkge Ansiklopedik Ligat, s. 1238.
1! yiimaz OZTUNA, Téirk Musikisi Ansiklopedisi, C.1/s. 168.

12 Meydan Larousse, C. 20/ s. 479

13 Meydan Larousse, C. 20 / s. 479,
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makamidir. Bir zamanlar unutulmus oldugu II. Selim’in “Stz-idil-4rd” ismiyle ayni

terkipte fakat bagka adla bir makam yapmasindan anlagilmigtr,'s’

NIHAVEND-i ROMI: (as.l. Anadolu Nihavendi 2. Miiz. Makam) Nihivend

makamina vaktiyle bu ad verilmistir.'%

ISFAHANEK: (fb.i.]. Miiz. Makam,) Tiirk miiziginin en az alti aswlik bir
miirekkep makamdir. Plselik beglisi ile baglanmasi ve bu beglide biraz fazlaca

gezinmesinden bagka “Isfahan” makamindan higbir fark: yoktur.'s’

KOCEK: (fil. Miz. Makam) Tirk miizijinin en eski miirekkep makamlarmdan
biridir. En az beg buguk asirlik oldugu bilinmektedir. Bugiin elimizde 20 parga vardir. Seba
makamu ile Hiiseyni beslisinden miirekkeptir. Saba ile Diigih (la) perdesinde durur. Giiglii
birinci derecede Cargah, ikinci derecedg Asiran (mi) dir. Donanimina si koma bemolii ile

re bakiyye bemolii konur. Makam umumiyetle ¢ikicidur.'®®

NEVRUZ: (£b.i. 1. Yeni gin 2. Giines'in kog burcuna girdigi giin, rumi martin
dokuzu, ilkbahar bagslangici ve Celdli takvimine gore yubasi 3. Miiz. Makam) Tiirk
miizigiin en eski miirekkep makamlarindan biridir. Urmiyeli Safiyiiddin’in kitabina yazmis
oludgu Arapga giifteli remel beste bu makama misaldir. I. Hakki Bey bu makamdan
darbeyn ve hafif besteler ile aksak ve yiiriik semailer, iki de sark: bestelenmistir.'®

SIPIHR: (fil. Gokyiizii 2. Felek, talih 3. Miiz. Makam) Tirk miiziginde bir
miirekkep makap olup en az alt1 asirliktir. Az kullamlmustir. Iki gegidi vardir. Birinci nev’i
Sehniz ile Hisar makamlarindan ikincisi ise Hisar ile KG¢ek makamlarindan meydana
gelir. Birinci gesidine Eski Sipihr denir. Her iki gesit de Diigéh (la) perdesinde kalir. Giiglii,
birinci derecede her ikisinin de Hiiseyni (mi) perdesidir. Ikinci derecede giiglii, birincisinde
Nev4, ikincisinde ise Cargdh’tir. Donanimina “sol” ve “re” bakiyye diyezleri konulur.

Zekai Dede’nin Devr-i Revan Bestesi, aksak ve Yiiriik Semai’leri, Dilhayat Kalfa’nin

164 Rerit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat, s. 702.
165 Dr, Iskendre PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligi, s. 391.

166 perit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat,

17 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e.,

168 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e.,

1 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 994.
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Muhammes Pesrev’i Kantemiroglu’nun Fer-Muhammes Pesrev’i, III. Selim’in Saz Semaisi

bu makama 6rmek gosterilebilir.!”

BAHRINAZIK: (a.b.i.l. Ince belli 2. Terbiyeli, sayguli 3. Giizel, zarif 4. Miiz.
Makam) En az bes alt1 asirlik bir makamdir. Segih’in tam dizisinin veya bir pargasinin
gegki olarak kanstigi bir Hicdz’dan ibarettir. Diigdh perdesinde kalir. Giiglii birinci

derecede Neva’dir. Si bakiyye bemold, fa ve do bakiyye diyezleri ile donanir.'”

ZEVK-I TARAB: (a.i.l. Eglence 2. Miiz. Makam) Tiirk miiziginde bir miirekkep

makam olup “Sevk-i Cedid” ve “Araban Kiirdi” de denmistir.'"

EVIC-HUZI: (a.il. Yice, Yiksek Hizi 2. 21 Haziranda arzin odak noktas:
iizerinde giinesten en uzak bulundugu nokta 3. Miiz. Makam) Alt1 yedi asirlik bir miirekkep
makamdir. Sengin semai, diiyek ve sofyan usiillerindeki 4 Bekt4si nefesi makama misaldir.
Evi¢ makamina Ussak ilavesinden miirekkeptir. Ussdk ile Diigih perdesinde kalir.

Donanimina “si” igin koma bemolii konulur.'”

VECH-i HUSEYNI: (a.b.i1. Hiiseyni tarzi 2. Miiz. Makam) Hiiseyni-agirin

makamina bazi eski eserlerde verilen isimdir.!”*

BAYATI ARABAN: (fbi Miz Makam) Tirk miziginin miirekkep
makamlarindandir. Cok eski bir terkip ise de bir kag asir tutulmus ve XVII. asrin son
senelerinde Sadullah Aga tarafindan tekrar ortaya atilarak ihya olunmugtur. Bayati
makamina Araban ilavesinden miirekkeptir. Terkibindeki Bayéti ile Diigdh (la) perdesinde
kalir. Bu perde Araban’in da giicliisii olmaktadir. Bayati'nin gligliisii Neva (re) perdesi,
makamin birinci derecede giigliisiidiir. Donanimina si koma bemolii ile mi bakiyye bemolii
ve (fa) bakiyye diyezleri konulur. Makamin terkibi bu gekilde ise de son yarim asirda biraz
degisiklige ugrayarak bestekdrlar tarafindan Hicaz beslisinde fazla dolagan bir Karacigar
gibi kullanilmaya baglanmustir. Elimizde bu makamda 205 parga vardur.'”

17 Meydan Larousse, c. 18/ s. 124.

17! Eerit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirke Ansiklopedik Ligat, s. 82.
172 Berit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1423,

1 Y1lmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C.1/s. 202.

'™ Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkce Ansiklopedik Ligat, s. 1372.
175 Meydan Larousse, C.2 /s. 35
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DUGAH: (fil Iki defa, iki kere 2. Miz. Makam) Tirk miiziginin en eski
miirekkep makamlarindandir. Bu makam, Sabi terkipine Sed-ardban makamindan veya
Nev-eser’in Yegéhh perdesindeki birkag sesin ilavesinden miirekkeptir. Durak perdesi,
Diigah’dir. Gighiisti, birinci derecede Cargah’dir. Ikinci igin koma ve re igin bakiyye

bemolleri konur. Bu makamdan elimizde 122 parga vardir.!”®

USSAK RENK GERDANIYYE: (afb.s. I. Sazlarn etrafinda dénip dolasan
dsiklar 2. Miiz. Makam) Tirk miiziginin en az alti asirlik bir miirekkep makamu olup

giiniimiize niimunesi kalmamgtir,!”’

ACEM KURDI: (afb.i. Miiz. Makam) Tiirk musikisinde kullanilan bir miirekkep
makamdir. Acem makamim tegkil eden Acem-agiran ve Ussak makamlari dizilerinin pest
tarafina bir Kiirdi dortliisiiniin katilmasiyla terkip edilmistir. Makamin melodik seyrinde

6nce Acem makaminun sonra Kiirdi makaminin 6zelliklerini gosteririr.!”®

NEVA KURDI: (afb.i. 1. Ahenkli Kiirdi 2. Miiz. Makam) Tirk musikisinde I,
Selim tarafindan terkip edilmis miirekkep makamlardan biridir. Su hélde 1,5 asirlik veya
daha eskidir. Nevd makamina Kiird1 dortliisii ilavesindenmeydana gelmistir. Kiirdi dortliisii
ile Diigdh 1a’da kalir. Giigliileri, birinci derecede Nevi (re) , ikinci dereced (do)dur.
Donanimina “si” kiigiik miicenneb bemoli kullanilir. Bu makama o6rnek olarak Neyzen
Resit Efendi’nin Diiyek Pesrev’i, Ismet Aga’min Saz Semaisi, Zekai Dede’nin Lenk-Fahte
Nakis ve Devr-i Revan besteleriyle Aksak ve Yiiriik Nakis Semaileri’nden miirekkep fash

gosterilebilir.!”

ARABAN KURDI: (a.5.i. miiz. Makam Ismi) Ismail Dede Efendi’nin terkibi olup
az kullanilmis bir miirekkep makamdir. Simdi kullanilmamaktadir. Bayéti-araban kiirdi,
Sevk-i Cedid, Zevk-u tarab da denir. Bayati-araban makamma bir Kiirdi dortliisiiniin
ilavesinden miirekkeptir. Si koma bemolii, mi bakiyye bemol, fa bakiyye diyezi ile donanir.
La-diigdh perdesinde durur. Giigliisii birince derecede Neva’dir. Bu makamda elimizde 17

parga vardr.'®

1% 4.g.e.,c.5/s.569.

'77 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkce Ansiklopedik Lagat, s. 1351,
178 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 8.

' erit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat, s. 990.
1 Meydan Larousse, c.2 /s. 47.
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GERDANIYYE KURDI: (fa.b.i Miz. Makam) T Selim’in terkip ettigi bir
miirekkeb makamdir. Ragbet gérmemistir. Bu makamdan bir eser kalmamigtir. Makam,

Gerdaniyye’ye bir Kiirdi dértliisii ilavesinden ibaret olup bu dortlii ile Diigdh’ta kalir.'®!

MUHAYYER KURDi: (a.b.i Miz Makam) Tiwk miiziginde miirekkep
makamlarindandir. Tahminen bir buguk asir 6nce terkip edilmistir. Muhayyer makamina
bir Kiirdi dortliisii ilavesinden ibarettir. Durak ve giiglii, Diigdh ve Hiiseyni perdeleridir.
Donanimina Muhayyer’in “si” koma bemolii ve “fa” bakiyye diyezleri konur. Kiirdi

[P 94H]

dértliisii igin “si” bekar ve “si” kiigiik miicenneb bemolii degisikligi yapilr. %

MUHAYYER-ZENGULE: (afb.i.l. Miz. Makam) Tirk miiziginin miirekkep
makamlarindandir. Tahminen bir buguk asir evvel terkip edilmistir. Muhayyer ve Zengiile
makamlarindan ibarettir. Zengile ile Diigah (la) perdesinde kalir. Giigliisii Hiiseyni “mi”
dir. Donanamina Muhayyer’in “si” koma bemolii ve “fa” diyezi konulur. Zengile igin “si”

bekar ve “sol” bakiyye diyezi degisiklikleri yapilir. Umumiyetle inici bir seyir takip eder.'s®

HUSEYNI ZEMZEME: (afb.i.l. Miz. Makam) Tirk miiziginin miirekkep
makamlarindandir. II. Selim tarafindan terkip edilmisse de aymi terkipte olan Hiiseyni
Kiirdl makami XV. asir baglarinda kullanilmigti. Zamanla unutularak yeniden HI. Selim
tarafindan meydana ¢ikarildig1 anlagilmaktadir. “Hiiseyni-Kiirdi” adi III. Selim tarafindan
verilmigstir. Ayn1 terkipteki Hiiseyni Zemzeme, Hizir bin Abdullah’ta goriildigiinden 5,5
asirlik oldugu soylenebilir. Bu makamdan bugiin 11 ek vardir. Makamlar dizisinde 113.

stray1 alir.'®

SABA ZEMZEME: (afb.i. 1. Miz. Makam, diger ismi Sabd Kiirdi) Tiirk
Miiziginde bir miirekkep makamdir. Saba ile Kiirdi dértliisiinden miirekkeptir. Bu dortlii
ile Diigah (la) perdesinde kalir. Gtigliiler, birinci derecede Cargah (do), ikinci derecede

Nevi (re) perdeleridir. Donanimma “si” koma ve “re” bakiyye bemolleri konulur.'3

VECH-1 SEHNAZ: (a.i.l. Sehndz iislubu, Sehnaz tarzi. 2. Miiz. Makam) Tiick

miiziginde bir miirekkep makamdir. Stz-i dil, Sehniz, Evic ve Araban makamlarindan

Bl 4ge,c. 7/s 511,

182 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Téirkce Ansiklopedik Ligat, s. 802.
183 Meydan Larousse, C. 14 /s. 208.

™ 4g.e,C 9/s 272

%5 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkce Ansiklopedik Lagat, s. 1085.
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veya bu makamlarin muhtelif dizi pargalarindan ibaret karigik bir miirekkeptir. Diigih (la)
perdesinde kalir. A. Avni KONUK’un Kar-1 Natik’inin 52 numaralt Agir Diiyek pargasi bu

makama misaldir.'®

HiCAZ ACEMI: (a.b.i.l. Mii. Makam) En az alt1 asirhk miirekkep bir Tiirk

miizigi makamu olup elde bir niimunesi yoktur.'®’

HiCAZ BUSELIK: (afil. Miz Makam) Tirk miiziginin miirekkep
makamlarindandir. 170 yilliktrr. Ik defa Dede Efendi tarafindan kullanildi, Makam
Hicéz’a Piselik beslisi ilavesinden miirekkeptir. Piselik ile Diigah’ta kalir. Giiglii, birinci
derecede Neva’dur. Donanimina “si” bakiyye bemolii ile “fa” ve “do” bakiyye diyezleri

konulur.'%8

SEHNAZ BUSELIK: (£b.i.1. Miz. Makam) Tiirk miiziginde en az alt1 asirlik bir
makamdur. Elimizde 64 kadar eser vardir. Basit ve miirekkep olmak iizere iki ¢esidi vardir.
Basit olani Pdselik’in inici geklinden ibarettir. Ikinci sekli ise Sehndz ile Piselik

beslisinden ibarettir.'®

ACEM BUSELIK: (afb.i.l. Miz. Makam) Tahminen iki asirlik bir miirekkep
makamdir. Acem miirekkebine bir Piaselik begslisi ilavesinden dogmugtur. La-diigih
perdesinde durur. Piselik beslisini inici bir gekilde icrd ederek karar verir. Giiglii perdesi

re-neva’dir. Donanimma “si” igin bir koma bemolii konulur.'*

SABA BUSELIK: (afb.il. Miiz. Makam) Tirk miiziginde bir miirekkep
makamdir. Tahminen birbuguk asir evvel veya biraz daha yakin bir zamanda Dede Efendi
tarafindan terkip edilmistir. Saba’nin sonuna Piselik beglisi veya Paselik’in tam dizisinin
ilavesinden miirekkeptir. Pliselik ile Diigah (la) perdesinde kalir. Giigliiler birinci derecede
Cérgah (do), ikinci derecede Hiiseyni (mi) perdeleridir. Umumiyetle ¢ikic olarak seyreder.

Donanimina Saba’nin “si” koma bemolii ve “re” bakiyye bemolleri konulur.'*!

18 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1372.

187 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 437.

188 Meydan Larousse, C. 9/ s. 48.

189 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat, s. 1180.
19 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 8.

191 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 1084.
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DUGAH BUSELIK: (£b.i.1. Iki kere Baselik 2.i. Miiz. Makam) Tiirk miiziginin
birkag asirlik ehemmiyetsiz miirekkep makamlarindan biridir. Diigah terkibine bir Biselik
beglisi ilavesinden miirekkeptir. Bu besli ile Diigh perdesinde kalir. Giiglii, Cargah’tir.

Diigéh gibi donanir ve degistirilir.'*?

BAYATI BUSELIK: (fb.i.1. Miz. Makam) Zekdi Dede’nin terkip ettigi bir
miirekkep makamdir. Bayati ile Piselik makaminin tam dizisinden olusur. Plselik makami
ile Diigih perdesinde kalwr. Gliglii birinci derecesinde Nevi, ikinci derecede Hiiseyni
perdeleridir. Donanimina “si” igin bir koma bemolii konulur. Bu makamdan elimizde 14

parga vardur.'*®

BAYATi ARABAN BUSELIK: (£b.i.]. Miz. Makam) Fahri Efendi’nin terkip
ettigi bir makamdir. O’nun Fahte Pesrev’i ile Saz Semaisi makamin yegine niimuneleridir.

Diigah perdesinde karar kilar. Bayati araban gibi donamir.'**

HUSEYNI BUSELIK: (afb.i. Miz. Makam) Tirk miiziginin bir kag asirlik
miirekkep makamlarindandir. 70 y1l 6nce Kazim UZ tarafindan diizenlendi. Bugiin bu
makamdan 5 parga vardir. Plselik beglisi veya Ptselik makami ildvesinden miirekkeptir.
Piselik ile Diigdh’da kalir. Giigliisii Hiiseyni’dir. Donanimina “si” koma bemolii ile “fa”

bakiyye diyezi konulur.!”

MUHAYYER BUSELIK: (afb.i. 1. Begenmeye bagli Biselik 2. Miiz. Makam)
Tiirk miiziginin miirekkep makamlarindan olup tahminen dort asir 6nce terkip edilmigtir.
Mubayyer makamina bir piselik beslisi veya sekizlisinin ildvesinden ibarettir. Durak ve
giiclii Diigdh (la) ve Hiiseyni (mi) dir. Donanimina Muhayyer’in “si” koma bemolii ve “fa”
bakiyye diyezi konulur. Piselik igin “si” bekdr “fa” bekir ve “sol” diyez degisiklikleri

yapilir.'*®

TAHIR BUSELIK: (afb.i. 1. Temiz Buselik 2. Miiz. Makam) Tirk miiziginde bir
miirekkep makamidir. Tahminen iki asir evvel terkip edilmig, saf ve baharla ilgili bir
makamdir. Oldukga ragbet edilmistir. Bugiin elimizde 110 kadar par¢a vardir. Tahir’e bir

192 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 228.

193 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., s. 119.

194 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tirkge Ansiklopedik Ligat, s. 119.
195 Meydan Larousse, C.9 /5. 271.

1% 4.g.e.,C. 14 /5. 208.



84

Buselik beslisi veya tam dizisi ilavesinden olugur. Bu dizi ile Diigih (la) perdesinde kalir.
Giigliiler birinci derecede Neva (re), ikinci derecede Hiiseyni (mi) perdeleridir. Donanimina
Téhir’in “si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyezi konulur. Biselik i¢in “si” bekar, “sol”
bakiyye diyezi kullamilir. Inici olarak seyreder. III. Selim’in terkip ettigi Neva-Paselik

makami, Tahir-Piiselik’in ¢ikici seklidir ve aralarinda bagkaca fark yoktur.'’

GERDANIYYE BUSELIK: (£b.i.]. Miiz. Makam) Tiirk miiziginin alt1 asir kadar
once terkip edilmis bir miirekkep makamidir. Gerdaniyye makamu ile Piselik beglisinden
miirekkep olup bu besli ile Diigéh perdesinde kalir. Donanimina “si” koma bemolii ve “fa”
bakiyye diyezi komulur. Biiselik beslisi igin “sol” bakiyye diyezi ve “si” bekar kullanilir.

Az kullanilmis bir makamdir.'*®

HISAR BUSELIK: (f1.b.i. 1. Saglam Biselik 2. Miiz. Makam) Tiitk miiziginin
tahminen iki buguk asirlik bir miirekkep makamidir. Hisdr ile Biselik makamlarindan
miirekkeptir. Biselik ile Diigdh perdesinde durur. Giiglilleri birinci derecede Hiiseyni,

“ ”

ikinci derecede Biseliktir. Donanimima “sol” ve “re” igin iki tane bakiyye diyezi konulur.
Biselik makamu igin “re” diyez bekdr yapilir. Makamlar dizisinde elli sekizincidir. Bu
makamdan bugiin 53 6rnek vardir. Bugiine gelen baglica 6rmekleri: 1.4 Arapc¢a Tesbih, La

Naat. Hafiz Post’un Cenber Tevsih’i, La Darb-1 Fatih Sakuyl. 199

ARAZBAR BUSELIK: (a.fb.i. Miiz. Makam) 11I. Selim’in icad ettigi miirekkep
makamlardan biridir. Arazbdr miirekkebine bir Bilselik dortliisii veya beglisi ilavesinden
‘meydana gelmistir. Inici bir gekilde 14 Diigah perdesinde kalir. Donanimina yalniz “mi
i¢in bir koma bemolii konur. Tiirk miiziginde simdi kullanilmayan bir makamdir. Bu

makamdan elimizde 31 parga vardir.2%

EVIC BUSELIK: (£b.i.1. Yiice Biselik, doruktaki Biiselik. 2. Miiz. Makam) ki
asirlik bir miirekkep makamdir. Evig’e bir Biselik beslisi ilavesinden miirekkeptir. Bu

besli ile Diigdh perdesinde kalir. Giiglii, birinci derecede “fa” diyezidir. Donanimina

197 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat, s. 1219.
18 Meydan Larousse, C. 7 /s. 511.

19 4ge,C.9/s 118.

M gge,c.2/s.72
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“si” koma bemolii ile “fa” bakiyye diyezi konulur. Biselik beslisi icinse bu sesler bekar

yapilir. 2%

HICAZKAR BUSELIK: (a.fb.i. 1. Miiz. Makam) Santiiri Edhem Efendi’nin terkip
ettigi ilk makamdan biridir. HicAzkidr makamina bir Buselik beslisi ilavesinden
miirekkeptir. Bliselik beslisi ile Diigah perdesinde kalir. Gii¢lii birinci derecede Neva’dur.
Donanimi na “si” koma “mi” ve “la” bakiyye bemolleri ile “fa” bakiyye diyezi konulur.
Biselik makamu i¢in bunlar bekér yapilir. Sol igin bakiyye diyezi kullanilir. Bu makamdan

elimizde 13 eser vardir.2®?

VECH-I ARAZBAR: (afb.i.1. Arazbar tarzi, Arazbar iislubunda Miiz. Makam)
Keméni Hizir Aga tarafindan terkip edilmis iki asirlik bir miirekkep makamdir. Tamburi
Isak’in Devr-i Kebir Pesrev’i ile Saz Semaisi, Ahmet Aga’nin Hafif Bestesi ile Agir Aksak
Semadisi ve bir Agir Diiyek Sarki, Balik¢i makaminin ilk iki dizisi olan Yegih’da Bayiti ve
Cargah’da Rast beslisi ile Segah dortliisiinden ibarettir. Donanimina “si” ve “mi” koma
bemolleri yazihir. Segdh dortliisii ile Segdh’da durur. Giigliisti, Gerdaniyye’dir. Ikinci

derecede giigliisii Neva’dir.??

MUSTEAR: (a.s.1. Egreti takma ad. 2. Miiz. Makam) Tiirk miiziginin iki buguk -
ii¢ asirlik bir miirekkep makamidir. Segédh perdesinde durur. Giigliisii Neva (re)dir. “si”
koma bemolii “mi” koma bemolii “fa” bakiyye diyezi ile donanir. Orta derecede

kullamlmis makamlardandir.2®*

HEFTGAH: (fb.il. Yedi zaman, yedi vakit 2. Yedi yer 3. Miiz. Makam) Tiirk
miiziginin miirekkep sed makamlarindandir. Segdh makammin Nim-hicdz perdesindeki
seddidir. Durak Nim-hicéz, giiglii Hiiseyni-agirandir. Nim-hicdz perdesinde kalan yegéine
Tiirk miizigi makamidir. Donanimina si, fa, do, sol, igin bakiyye diyezleri konulur. Orta
sekizlideki sesleri soyledir. Kaba Nim-hicdz, Yegdh, Asiran, Irak, Nim-Zirgiile, Diigah,
Cérgh, Nim-hic4z.>?®

2! Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tiirkge Ansiklopedik Ligat, s. 287.
22 Meydan Larousse, C. 9/ s. 48.

203 Ferit DEVELLIOGLU, Osmanlica - Tirkge Ansiklopedik Ligat, s. 1372.
204 Ferit DEVELLIOGLU, a.g.e., 5. 890.

25 Rerit DEVELLIOGLU, a.g.e., 5.419.
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GONCE-I RANA: (fa.b.i.1. Giizel, hog goriinen gonca, giizel tomurcuk 2. Miiz.
Makam) Tirk miizi§inin miirekkep makamlarindandir. En az iki asirliktir. Heftgéh ile
Hiiseyni beslisinin Nevd’daki seddinden miirekkeptir. Bu besli ile Nevd veya Yegih
perdesinde kalir.2% Eskiden Heftgdh ile Hiiseynl beslisinin seddinden miirekkep bir

makamdi.

206 Meydan Larousse, C. 8/ s. 28.



IV. BOLUM

1. ASIK VE SEVGILININ MUZIK ALETi OLARAK MUSEBBIHINBIiHI

Misiki ilmi g¢esitli makamlari, terimleri ile Divan sairlerince ele almmustir.

Ozellikle makam adlari, birer mazmun olarak karsiumiza ¢ikar. Asagida siralanan beyitler,

......

7

icermektedir. Ornek beyitler, Ansiklopedik Divan Siiri S6zliigi®” ve Son Asir Tiirk

Sairleri®® kitaplarmdan almmustir.

1.a-Asigin gonlii yakict bir “ahenk” tagir: (f. i.) Uzunluk, diizen, armoni. Nesirde
veya siirde bir séziin kulaga hos gelecek sekilde ve piiriizsiiz soylenmesidir. Ahenk ile
adeta siirde bir musiki ortaya konulmus olur. Seyh Galib’in;

“Giim giim 6ter 4suman sedadan

Giim-geste zemin bu méceradan™®

beyitinde “Giim giim 6tmek” ve “Giim-geste” kelimeleriyle bir gtk goriiltiisiiniin sesi
verilmigtir. Nef’1’nin;

“Evc-i havada siyt-1 gakdgak-1 tigden

Avéz-1 ra’d-u sdika reh-giim-kiinn olur'°

beytinde bir savag tasviri zihnimizde canlanir. Asifin gonlii ise sevgilinin derdiyle
yanmakta, bu yiizden sicak nagmelerle dolu bir ahenk tagimaktadir. Diger musiki terimleri

ve miizik aletleri ile birlikte kullanilir.

“Tevekkiil postun1 seccide-i siraze benzettim
Riibabu girii hiilyay: kirik bir saza benzettim
Bu viran dilde aksetmez o muhrik nagmeler simdi
Goniil 4hengini artik makamu 14ze benzettim”
(Mehmed Nuri)

27 Dy, iskender PALA, C. I, Ankara 1989.

208 { Mahmud Kemal INAL, Ctiz VII, M.E.B. Istanbul

20 Gskler seslerden giim glim Ster, bu olup bitenlerden yeryiizil telef olur.

210 Teyekkill makamim Siraz motifine benzettim. Siir ve hayallerimin sazini, kirik bir saza benzettim. Bu
{izglin goniilde simdi o yanik sesler yankilanmaz: G6nfil nafmesini artik cehennem makamina benzettim.
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1.b- Kuslarn 6tiisii bir “ahenk” tagir:

“Kalbe safa serpiyor hep su bulutlar bugiin
Bagka bir ahenk ile 6tmede kuglar biitiin
Zannederim eyliyor burda tabiat diigiin

Neg’eye gark oldu dil terk edemem bu yeri”
(Nuri Bey)

1.c-Giizel, hos sesler “4vaze”dir: Avaze (fi.) yiiksek ses, sohret anlamindadur.

A

dvaz” kokiinden olan bu kelime daha ¢ok Davud peygamberin giizel

U AJA

sdda” ile tendsiib i¢inde kullanilir.

Ses, seda anlamunda

sesini telmihen ya da

“Avézeyi bu dleme Davud gibi Sal
Baki kalan bu kubbede bir hog seda imig”
(Baki)

A

1.d-Kuslarin neg’eli sesleri “avaze”dir:

“Nes’eden dogmus bulunsun kuslarin avizesi

Her seda bir savki tefsir etsin efgn olmasin™!!

1.e- Bir musiki aleti ve ¢algicisinin adi “barbed”tir: Barbed (f.6.1.) isimli miizik
aleti, Iran Sah1 Hiisrev Perviz’in ¢algicisimin ads ile birlikte tevriyeli kullanilir.
“Caldim taga ben sise-i namus ile nengi
1.Mutrib kerem et sen dahi gal barbet u gengi”'2
(Lamid)
“Bu savt-1 tarab-nak ile iglidiiben am

Ud’un biragur Barbed ii gengi Nigisa”
(Ahmed Pasa)

1.f- En eski makamlardan biri ve sevgilinin dudad “biiseliktir”: (fit.b.i.)
Pliselik geklinde de kullanlir. Divan siirinde 6zellikle “bilise (&piiclik)” kelimesiyle ilgi
kurularak tevriyelim kullanilmistir. Sevgilinin dudagimi kastederek dsik Biselik makamini

arzular.

211 Kuglarin sesi neg’eden dogmus bulunsun; her ses cogkun bur neg’eyi yorumlasn, 1ztirabla inleme sesleri
olmasin,
212 By calgier! Ben utanmay biraktim, sen beni bafisla, bana barbed ve ¢eng sazi gal.
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“Dehénin nagme-perdaz eyledikge eyledim istifsar

Sorarsan bu makam biseliktir dedi ol dildar**!®

(La-edri)

“Niyazim biselikdir saki-i giil-cehreden amma

Muhayyerdir bu kirim dem-be-dem redd ii atasindan’'*

(Ferdi)

“Ugsak ile ol nevaya demséz

Geh biiselik eyle geh sehnaz” '°

(Sabuhi)

1.g- Asiklarn eglencesi ve bir musiki aletinin ibli “ciinbiig”tiir: (f.i.) Eglenti,
zevk, hareket anlamlar1 da tagiyan kelimenin dogrusu “ciinbis”dir. Miizik aleti olarak
tambura benzer, mizrapla ¢alinan madenden gévdesi olan bir sazin adidir. Diger miizik

terimleriyle veya daha ¢ok eglence anlaminda tevriyeli kullanilir.

“Sib ii bih arzeder oldu yine yirana zekan
Goreli ciimbiig-i ugsdkini1 mestane zekan”

(Celali)

1.h- Bir diger misiki aleti “cal-pare”dir: (fb.i.) Dort veya iki parga agagtan
kagik hokkas1 gibi yapilan miizik aletine verilen addir. Simdiki parmak zillerini andirir.

Kogekler ve gengiler tarafindan kullanilirmig. Diger miizik terimleriyle tenistiplii kullanilr.

“Istemezdim ¢ikayim {istiine ¢engi giizelin
Elde garparesi g1k ¢ik diye ibram etdi”*'
(La-edri)

23 Apzin glizel s6z anlattikga sorular sordum: O sevgili “Eger sorarsan bu makam Buselik (Spiiciik)
makamudir” dedi.

24 jeki sunan giil ylizli sevgiliden istegim Opiiciiktiir ama isim her zaman bu geri gevrilme ve
bagislamasindan birini segmektir.

25 Agiklar ile o sese arkadag ol: Bizen Biselik, bizen $ehndz (makamu) gal. (Ussak makam ile Neva
makaminda garki s8yle: Bazen Piselik, bizen $ehndz makam gal.)

216 1yr, Iskender PALA, Ansiklopedik Divan Siiri Sézligil, C. 1, Ankara 1989

Ben, sevda amacina (ulagmak igin) gesurca ortaya gikayim, agk ney’i ile iiziintii sazina arkadas olayim
demezdim ki...



90

“Sinemi deldi bugiin bir afet-i ¢ar-pareli

Giil yanakl: giilgiili kerrékeli mor hareli”*"’

(Nedim)

1.1~ Cal-pire’ye benzeyen bir baska musiki aleti “cegine”dir: (fi.) Bi gesit
alpara; kiiglik tef. Cengilerin ¢aldign bu kiigilk miizik aleti diger miizik terimleriyle

kullamlir.

“Bu giilsende hezan zar ¢okdur
Figansiz biilbiile dildar yokdur
Suyu hiisni siytinla zemane

Salarken her yere ¢enk ii cegane’!8

Li-Asik (sair) “ceng”tir: Asik sevgilinin derdiyle iki biiklim olmus, boynunu
egmigtir. Bazan keman (yay), bazan da geng olur. Asigin ah ve feryadi gengten ¢ikan
siddetli nagmeleri andirir. Boylece dsik boy denen sazini ¢almis olur. Ceng Kanun’a
benzeyen fakat dik tutularak parmakla ¢alinan ve bu nedenle harp’i andiran bir tiir ¢alg:
aletidir. Canag torba gibi olup boynu uzun ve egridir. Bu nedenle as13in boynunun sevgili
karsisinda egri olusu, boyun biikiisii ile birlikte anilir.

“Ben demezdim ki heva yoluna serbdz gelem

Ney-i agk ile gamin ¢engine demsaz gelem”219
(Ahmed Paga)
“Goniil her nagme kim Ceng-i gaminda ihtird’ eyler
Koyub elden felekde Ziihre sdzin istima’ eyler”?2°
(Baki)
“Kaddiimii ¢eng eskiimi riid eylediin

9221

(Baki)

Cismim ateg canumu ‘id eylediin

Mage.

Ey goniil! Her ezgin, notalarin ¢alindif1 sazda benzeri gériilmemig yeni geyler bulur; gkte galgici yildiz
Ziihre sazini elden birakip kulak vererek (seni) dinler.

218 Boyumu saz, gézyasim kemenge yaptin. Bedenimi ates, gonliimii ud (agact) yaptin.

219 Ben, sevda amacina (ulasmak igin) cesurca ortaya gikayim, agk neyi ile {iziintii sazina arkadas olayim
demezdim ki...

20 By goniil! Her ezgin, notalarin ¢alindig1 sazda benzeri gdriilmemis yeni seyler bulur; gtkte galgici yildiz
Ziihre sazin1 elden birakip kulak vererek (seni) dinler.

2! Boyumu saz, gozyasimi kemenge yaptin. Bedenimi ate, gonlimii ud (veya agac) yaptin.
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“Bezm-i beldda néle vii 4hinla Bakiyd
2222

Miistagniyiiz terdne-i geng i rebdbdan
“Un verir can ristesi ham kdmetimden ¢eksem 4h

Yel degip ¢eng lizre bir dviza gelmis tar tek™??

(Fuzdli)
“Ehl-i agkin nélesin ney kaametin ¢eng eyledin
Padigehsin ettigin simden gerii kaantn olur.”***
(Baki)
“Dil ki dutmaya gamin ¢engine def gibi yiiziin
Ney gibi her dem isi néle vii efgdn yaragir.”??
(Ahmet Paga)
“Geger nilem felekten ham kaddimni ¢enge benzetmen

Ki gikmaz perdeden gengin seda-yi nile vii z4r™**°

(Fuztli)
“Makam-1 gamda oldu kdmetim ¢eng

Edelden perde-i uggak aheng”**’

(Taslical1 Yahya)

“Ham kad ile aglarim ol turra-i tarrarsiz

Gergi derler gengden ¢ikmaz terenniim tarsiz”*8

(Fuzili)

22 gy Bakil Gam meclisinde inilti ve ah sesinle saz ve kemenge nagmesinden (yana) doygunuz. (Istegimiz
yok) ‘

2 Epri boyumdan ah geksem, goniil bagy, saz listiine riizgér dokununca ses gikarmus bir tel gibi seda verir.

224 (Sana) &sik olanlarn iniltisini ney, boyunu saz hiline getirdin, sen padigahsm (génlimiin sultamsm);
bundan sonra, yaptiklarin kdnun olur. (Isteklerin benim igin knundur, uymak zorundayim.)

35 Gonil, tef gibi (deriden yapilmus) yliziinii keder sazina (dogru) gevirmesin; her zaman ney gibi, yagamina
inilti ve 1ztirap uygun diiger.

26 B5ri boyumu saza benzetmeyin; iniltim gokylizinden (te) geger ¢linkii sazin inilti ve aglama sesi
parmakla basilan yerden (telden) ¢ikmaz.

27 Jggak makam (astklarin garkist) ¢alinali beri boyum, keder makaminda saz oldu.

28 Telsiz sazdan sark: (sesi) ¢ikmaz derlerse de ben egri boyumla, O, telleri kivircik sagh (sevgilisiz) aglanm.
(Sark: s8ylerim)
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1.j- Divan Siirinde biilbiil “Ceng”tir:

“Ag1l ey fasl-1 dey sen giilistanlardan agilsin giil
2229

(Nedim)

Terenniim eyle, biilbiil mutribim gengim riibdbimsin

1.k- Menekse “ceng” calar:

“Hem benefse eline geng aldi
Biilbiil afaka velvele sald”**°
(Kara Fazli)
1.1- Ziihre y1ldiz1 “¢ceng” calar:

“Asméanda birakip Ziihre elinden ¢engi

Tef gibi kizdi yiizii daireden el gekti”>*!

(Nedim)

1.m- Kadin oyuncu veya ¢eng ¢alan kisi “cengi”dir: (fi.) Kadin oyunculara
¢engi denilirse de kogek (erkek oyuncu)lere de ¢engi 6zellikleri yakistirildi. Cengiler 6zel
eglencelerde veya diigiinlerde oynarlardi. Béazen ¢eng ¢alan Kkisiler de g¢engi diye
adlandirilabilir.

“Zenneye ¢iksa oyunda ¢engi

Yiiregi oynar ucardi rengi”>*2
(Siinbiilzdde Vehbi)

1.n- Aslgln gonlii “def’tir: (a.i.) Daire (deff); Tef. Zilli veya pullu bir ¢enbere
gerilmis daire bigimindeki deri. Divan edebiyatinda musiki terimleri arasmnda anilan def,
daha gom 4s181in gonliinli veya sevgilinin yliziinii temsil eder. Goniile def denilmesinin
nedeni; ds1g3m g¢ektigi acilara tempo tutmasi veya ahenk olusturmasidir. Yiiz olusu ise

yuvarlaklii nedeniyledir.

2 By kis mevsimi! Sen giil bahgelerinden uzaklas, giil agilsin. Ey biilbiil! Sarkici, sazim, kemengemsin, saki,
makamla, yavag ve glizel bir sesle sarki s8yle.

20 Menekse eline saz aldi, (onunla) birlikte biilbiil goklere feryat saldi.

B! Gokyiizimde zithre yildizs elinden saz1 birakinca tef hemen 6fkelendi, (Zithre) tef galmay1 birakt.

32 5 g.e. Cengi (erkek oyuncu) oyunda kadin roliinde ¢iksa; heyecanlamr, rengi degisirdi.
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“Bir neyzene iiftdde olup daire berkef
Aliifte makaminda heva-y1 neye diigtiim.”

(Sabit)

1.0- Diigiin, basram ve savaslarda ¢ahinan bir musiki aleti “davul”dur: (a.i.)
biiylikce bir kasnagn iki tarafina deri gegirilerek yapilan, bir tarafi ¢ubuk, diger tarafi
tokmakla calman galgi. Mehterhdnelerde davula Snem verilir. Mehter takiminda gesitli

davullar bulundurulurdu.

“Calind1 kdslar tabl u nakfire kald: dvize
Diigiin bayram idi gliya guzita cenk meydany*>*>
(Baki)
“Hal eden kimse riyazette riydz-1 cenneti
Sah-1 bi-tad] u ‘alemdir kenz-i 14-yefndile”?*

(Yahya Bey)

1.6- Sevgilinin bulundugu yer ve onun mahallesi “hicaz”dir: (a.i.) Arap
yarimadasinda Mekke ile Medine’nin bulundugu bolge. Asigin Kébesi, sevgilinin
mahallesi olarak diiginiilmiigtiir. Asik oray1 tavaf eder. Vuslatin da bazen Hicaz oldugu
goriiliir. Bu bolgedeki hardmiler ise ayrilik acisi olup 85131 yagmalarlar. Hicaz kelimesi
klasik Tiirk musikisi makamlarindan birinin de adidir. Bir musiki terimi olmak dolayisiyla

da tevriye ve tenasiip yoluyla diger musiki terimleri arasinda kullanilir.

“Neyler yakinda hecr hardmisi vashinin
Emn ile sart etti Hicdz’in Hudé yolun”
(Necati)

“Harem-i vasla reh-i rast mahabbet yoludur
9235

(Baki)

Rah-1 ugsak’dan dheng-i hicaz eyleyeyim

B3 A.g.e. Bityiik davullar galindi, davul ve boru sesleri yiikseldi. Gazilere savas meydam sanki diigiin, bayram
yeri gibiydi.

24 A g.e. “Kanaat tilkenmez hazinedir” séziiyle nefsi kirmada dervigler gibi cogan kimse, Cennet bahgelerini
hakketmistir ve diinyamn davulsuz giiudur. X

B35 Sevgiliyle kavusma yerine dogru giden yol, sevgi yoludur: Asiklarin yolundan giderek Hicaz makami
¢alayim.
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“O yerde Askiya kalmaz géniil mir’atinin pasi

Hicaz u Isfahan seyrin kilur miirg-i hog-avasr*23
(Aski)
“Ussak-var sevk ile huccac raks eder
Aheng-i 4h u nalelerimden Hicaz’da”**’
(Seyh Galip)
1.p. Irak-Isfahén:
“Ne méyedir ki edvarda nevési yoh
Irak’a varsa miiberka ben ana nerleniirem”>®
(Kad: Burhaneddin)

“Isfahdn’1 vii Irak’1 Zatiya seyr eyleyip
Bu makama gelmege etdikge seh niz aglarnm”*°
(Zat1)
l.r-Sevgilinin sozleri “kanun”dur: Kénun, Arapga isim olup ilk anlamy;
“Herkesge uyulmak lizere devlet tarafindan konulan kural”dir. Miizik anlaminda ise ilk
defa Farabi tarafindan yapildig: sdylenilen, bir kogesi kesik, diktortgen seklinde ve dizler
iizerinde parmakla calnan bir calginin adidir. Yetmis iki teli vardir. Tellerin sayisi
degisebilir. Calarken parmaklara “yiiksiik” denilen tinak gegirilir. Divan Siiri’'nde
sevgiliye kimse hesap soramaz ¢iinkii s6zleri ve yaptiklar1 kdnundur. O, eglence alemi ve
bezmin de vazgegilmez kisisidir. Bu nedenle “kanun” kelimesi tevriyeli kullanilir:
“Ehl-i agkin nélesin ney kaametin ¢eng eyledin
»240

Padisehsin ettigin simden gerii kaan(in olur

(Béki)

B6 Ey Aski! O yerde goniil aynasiin kederi kalmaz: Giizel sesli kuglari, Hicaz ve Isfahan’da gezintiye gikip
gam dagitir, .

37 Aci ve iniltilerimin s6yledigi beste (olan) Hicaz makaminda (beni) hicvedenler, Asiklar gibi negeyle
danseder.

58 Miizik kitabinda (bile) yeri olmayan makamn ne degeri varki! Milberkd makamu Irak makaminin diizeyine
erigirse ben ona liziiltiriim.

29 By Zati! Isfahdn ve Irak’ta gezintiye gikip gam dagitir, Sehndz makam: bu makamlara gelmege (niyet)
ettikge aglarim.

20 (Sana) ik olanlarn iniltisini ney, boyunu saz héline getirdin. Sen padigahsin (génliimiin sultanisin);
bundan sonra yaptiklarin kdnun olur. (Isteklerine uymak zorundayim)



95

1.s-Asifin hiiziinlii halini sbyleyen kavaldir: (t.i.) Cobanlann ¢aldig, igli ve
yumugak sesli bir diidiik. Sairi bu hazin sesiyle etkiler. Daha ¢ok gergek anlamiyla
kullanilir. Ancak kavalin da ney’ gibi delikli bir alet oldugu diisiiniiliirse ney’ gibi inleyen

ag181, kaval da sesiyle etkilemekte, as181n hiiziinlii hilini s6ylemektedir.

“Elde kaval bak ¢oban eylemede hasbihal
Dinlemede hep siirii ¢iinki hazindir kaval
Burda goriindii bana naz ile ol giil cemal
Sevdi géniil neyleyeyim terk edemem bu yeri”

(Mustafa Nuri Bey)

1.s. Sevgilinin kas1 “keman”dir: Keman engok kullanimi sevgilinini kag1 igin
yapilan benzetmelerde bulmustur. Asigin beli de kemana donebilir. Keman, yayli bir
¢algidir. Farsga bir isim olan keman, yay, kavis anlami da tagir ve “keman-ebr(i” sifatiyla
kaglar1 yay gibi giizel, bigimli olan keman kagh sevgili i¢in kullanilir. Keman, ¢ene alt1 ile
omuz arasina sikistirilarak ¢alinir. Solo ve orkestra galgilarinin en 6nemlisidir. Dért teli

vardir. Boyu, ortalama 60-62 cm’dir. 25 cm kadar saptir. Yay, 75 cm. uzunlugundadir.

“Ciinki tir-i hacr ile oldun zahmnak ey goniil

Cek geviir kendiin ki bir ksi keman 14zim sana™**!
(Nedim)
“Kurd: kemani fitne kagun sag olan goriir
Yarin hadeng-i gamzen ucundan ne kan olur**?
(Rihf)

“Bir dil mi kalmigtir bu tir-i gamzede kan olmamis

Bir can mu vardir ol keman ebritya kan olmamig”**?

(Ahmet Paga)

24 By g6niil! (Sevgilinin) yasaklama oklartyla yaralandin, bu yiizden kendini toparla, ¢eki diizen ver; sana bir
yay kagh (sevgili) gerek.

22 Rangiklik gikaran kasin, yaym: igler hile getirdi; sag olan yarmn siizgiin bakis okunun ucundan ne kanlar
dokiilecegini goriir.

243 By siizgiin bakigmmn okundan kan olmamug bir gonill mii vardir? (yoktur). O yay kasliya kan dokmemis bir
can mt vardsr ? (yoktur)
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“Peyveste ebruvanuni yad eyleylip seniin

Gitmez tanin gus-1 kemén-1 kesideden”**

(Nedim)
“Nigahun ebruvanun gérmeden evvel inanmazdum
9245

(Nedim)

Ki dirler nazdan hanger tegifiilden keman vardur

“Tir-i firkat canuma Kar itdi bilmem neyleyem
Ah o kurban oldugum ebru kemanum gelmedi”**®

(Bagdatli Riihi)

1.t- Mevlevi semamnda ritm aleti “kuddm”diir: (a.i.) I¢i bog, ¢om zaman
hindistan cevizinin biiyliglinden, iistiine deri gerilerek yapilar birbirine ekli kiigiik diiredir.
Kigiik iki sopa (zahme) ile galinir. Ney ve benzeri tekke terimleri ile birlikte bir arada
kullanilr.

“Slr mu mitem mi bilinmez yakin
Nay o kudiim ile gelir 4h 4h”
(Seyh Galib)

“Giilbang-1 kudimum ¢ekilir arg-1 Huda’da
Esmaé-1 gerifin anilir arz u semada”

(Seyh Galib)

1.u- Bir ¢esit biiyiik davulun ismi “Kis”dur: (fi.) Bir diger ismi kds. Davulun
sekiz on misli biiyiikliigiindedir. Deve sirtinda tasimr ve kis-1 hdkdni denir. Harp
meydaninda zafer bununla lan edilir. Davul anlaminda kullanildiginda “kis-1 rihlet” (gog

davulu) tamlamasim kurar.
“Tutup afaki sert eser flirigu afitab-asa
Cihén1 kild1 piir siyt i seda kis-1 sevketde”
(Nedim)

24 Senin bitigik kaglarm hatirlayinca gekilmis yaymn kulagindan ¢inlama (sesi) gitmez.

45 (Sevgili igin) “goniil aldatan hangeri, anlamazdan gelen yay1 vardu” derlerdi ki, bakisim, kaslarm
gbrmeden 6nce inanmazdim.

28 Aynilik oku camma igledi, ne yapacagimi bilmiyorum. Ne yazikki ufruna feda oldufum o yay kaglh
(sevgilim) gelmedi.
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“Tuttu cihdni debdebe-i kiis-1 g6hretim
Isitmez am giis1 hasfidun girin olur”

(Nef’1)

l.i- Bezm’in vazge¢ilmez unsurlarindan bir “mutrib”dir: (a.i.) Calg1 ¢alan,
¢algicy, sarkici. Tasavvuf’da Mevlevi seméahanelerinin giri kapis: iistiinde bulunan kisma

“Mutribhdne” denir. Diger musiki aletleriyle ve bezm tasvirleri i¢inde karsimiza gikar.

“I¢ip meclisde sahba agk-1 dilberden eder siven
Harif-i rinddir mutrib aceb mi ¢alsa her kildan”
(Nadiri)
“Bir sen i bir ben ii bir mutrib-i pakize eda
Iznin olursa eger bir de Nedim-i seyd4”
(Nedim)

1.v- Sair “misikar”’dir: Misikér eski nefesli sazlardar biridir. Bir ka¢ ney’in bir
araya getirilmesiyle olusur. Musiki adi1 bu kelimeden dogmugtur. Divan Siiri’nde agik,

sevgilinin derdinden incelenmis, zay1f, inleyen bir miisikardir.

“Ten-i zerdimde pehldl iistiihdn1 sayilir bir bir

Beni seyr-etmeyen ahbab misikarn gorsiinler”?!
(Béki)
“Nalen ey dil za’fdan ol mahi séyletmek midir
Yoksa misikéar-ves efvahi stSyletme;kmidir.”248
(Nail?)
“Sinemi niy oklarin deldi dem urdukga goniil
Un verir her bir delikten dile mdsikar tek”**
(Fuzdli)

Ly- &slgm sevgiliyi etkilemek icin sdyledigi makamlardan biri “neva”dir: (f.i.)
Ses, seda, ahenk, makam ismi. Divan Siiri’nde diger musiki terimleri iginde, tevriye ve

tendsiip yoluyla kullamlir. Agiklan olgunlagtiran bir makam olarak gosterilerek hiisn-i talile

247 Sar1, soluk bedenimde yan tarafimm kemikleri bir bir sayilir: Beni gérmeyen dostlarim (delik desik ince
kamigtan yapilan) neyi gorsiinler (yeter).

8 By goniil! Zayifliktan inlemen, o ay yiizlityli (sevgiliyi) konugturmak icin mi yoksa mésikdr (saz1) gibi
deliklerden ses ¢ikartmak igin midir?
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yol agar. O kadar ki bu makamun giizelligi melekleri bile etkiler. Bazen de biilbiil yani 4s1k

bu makamda sarkilar s6yleyerek sevgiliyi kandirmaya cgaligir.

“Olur 4g4z-1 neva ruha gida
Dinlese astk-1 biberg ii neva™>>°
(Sémi)
“Neva-saz olmada bin sevk ile agufte biilbiiller
Ceragan vakti geldi lalezarn didesi rigen™"
(La-edr?)
“Zebir-1 agka demsaz ol neviddan
Ki sana miirg-i kuds insiin hevadan”?>
(Sazi Celebi)
“Biilbiil neva ederken oturmak ¢emende hog
Yar ile bir nefes seref-i riizgardur”>>’

(Ahmedi)
1.z-Makam ismi ve baharin baslangiaa “nevriiz’dur: (fb.i.) Bu adi iginde
" tastyan yirmiye yakin makam olup ¢ogunun giiniimiize niiminesi kalmamistir. Nevriiz,
ilkbaharin baslangici oldugu igin Divan $iiri’nde baharla ilgili 6zellikler i¢inde verilir.
Makam ismi olarak tevriyeli kullanildig1 ve miibalaga yapildig: da olur.

“Arayis-i nevriiz ile oldu cihan bag-1 frem

Giilsende siz u s6z ile arifler etsin def’i gam™***

(Nadiri)
l.aa- Niihiift: “Niihiifte” sekliyle de karsimiza ¢ikan bu makam; gizli, sakh

anlamuyla tevriyeli kullanilir.

9 Goniil ses ¢ikarmak igin neye tfledikge ney oklar (sO0esi) yiiregimi deldi: Inilti sesi, her bir delikten
misikar (saz1) gibi acili ses verir.

20 Elinde avucunda hig bir sey olmadan 4giklar Nevd miziginin baglangicii dinlese; ruhu beslenir,
olgunlagir.

251gl;::lsktan ¢ildirmus biilbiiller neseyle galgict olmaktadir. Senlik zamam geldi, 14le bahgesinin bekgisi
meydana gikt1.

22 Ask mektubuna Neva makamindan arkadas ol ki, sana gokten kutsal melekler insin.

253 Biilbiil, Nevd makaminda sarki sBylerken yesil bahgede oturmak giizel: Sevgili ile gegen kisa bir siire
(bile) zamanin en segkinidir.

2% jlkbahamn siisleyigi ile diinya Cennet bahgesi oldu. Meshur galgicilar gillbahgesinde saz ve sarkilariyla
liziintilyll gidersinler.



“Ben ki ugsakin nevasini nihiifte kiluram
Bu sipahan perdesinde ne revadir galalar”®*®

(Kad: Burhaneddin)

1.ab- Rast: Diger makamlarla birlikte tenésiip iginde ve tevriyeli kullanilir.

“Harem-i vasla reh-i rast mahabbet yoludur
Rah-1 ugsakdan aheng-i hicdz eyleyeyim”>>¢
(Baki)
l.ac- Ruhivi: Diger makamlarla tendsiip iginde kullanilan bu makam, asagidaki

beyitte elegtiri maksadiyla kullanilmugtir.

“Ben bag-1 hiiner siinbiililyem siinbiile-beste
Nébi’nin usuliinde makam ise Ruhavi”*’

(Siinbiilzdde Vehbi)

1.ad- Ruhefzi: Hem makam hem de XV. asirda kullanilmig bir ¢alg: aletinin ismi

olarak karsimiza ¢ikar. Makam ve miizik aletleriyle tendsiip yapilir ve tevriyeli kullanilir.

“Néya demsaz edeli nidlem o ruh-efz4 benim
Erdigince sem’ime 4véze-i saz aglaram™®
(Zati)
1.ae- Sabi: Dogu cihetinden eses hafif ve latif riizgir. Asika sevgiliden haber
getiren bir postacidir. Agik bazan da kendini sabimin ellerine birakir ve sevgilisine

gbtiirmesini ister. Bu 6zellikleriyle makam ismi de olan saba tevriyeli olarak kullamlir.

“Sahn-1 gemende salinsin saba ile

Azédedir gemende nihal bugiin berg ii bardan”?*’

%55 Ben 4giklarin sesini Nithiifte makaminda calarim, 8yleyse bu asker miiziginde ne uygunsa (o sarkiyr)
calsinlar! (Ben, 4giklarin askerdeki ihtiyaglarimi, kaybolmamasi igin sakliyorum &yleyse askerleri bu
bolmesinde egyalar ¢alinmaz.)

8 Sevgiliye kavugma yerine dogru giden yol, sevgi yoludur. Asiklarin yolundan giderek Hicaz makam
calayim. (Asiklarin yéntemini izleyerek sevgilinin kdyiine varaym.)

*7 Ben, hiiner (mérifet) bahgesinin siinbiilityiim. Stnbiile makaminda (sark: s6ylerim) Nabi’nin ise &nce
Ruhivi makamini (6grenmesi 1zim) :

258 O Ruh-efz4 makami, benim iniltilerimi ney’e sirdag edeli (beri) kulagima saz sesi geldikce aglarim.

259 Sabé (makamu) ile bahgenin ortasinda ahenkle yiirilsiin, Taze fidan (sevgili) biigiin bahgede ahenk ve
nagme ydniinden serbesttir.



100

1.af- Siinbiile: Basak. Bagak burcu. Divan siirinde, bu burcun etkisi altinda dogan
kigilerin 6zellikleriyle birlikte kullamlir. Sevgilinin sagina benzeyen stinbiil gigegi ile de
tendslip i¢inde kullanilan makamin admin gegtigi yerde, menekseyle birlikte kulag:
burularak akort edilen sazlardan s6zedilir. Béylece siinbiil, menekse, sevgilinin sa¢1, kulak,

ud’un kulaginin burulmas: arasinda ilgi kurulur.

“Hep mutribin terdne vii 4vaz: Siinbiile
9260

(Nev’1)

“Yiiziinde meh be-terdzi vii stinbiile’de giines

Hep ¢alinan kulagna (id’un benefse-zar

Ani goriip nice yanmaz miineccim-i miskin”

(Kadi Burhaneddin)

l.ag- Vurmah ¢algilardan bir digeri “nakkare”dir: (a.i.) Diimbelek. Agzina deri

gerilmis kase bi¢iminde, vurularak ¢alinan bir ¢algt. Diger musiki aletleriyle birlikte anilir.

“Calind1 kiislar tabl u nakare kald1 avéze

Diigiin bayram idi gliya guzéta cenk meydan:”

1.ah- Mehter galgilarindan bir digeri “nefir”dir: (a.i.) Boynuzdan yapilmis boru,
Savasta veya baskin zamaninda halki haberdar etmekte kullamilir. Iki argin uzunlugundadir.

Israfil’in tifiirecegi Stir’a nefir denildigi de olur.

“Sir idi giya nefir-i mehteran bir nefh ile
Eyledi diigmenleri {iftdde-i hak ile fena”
(Samd)
“Calindi kiydmetin nefiiri
Ey sagr igitmedin safiri”
(Nesimi)
l.a1- Miizik esliginde neg’e ile oynamak “raks”tir: (a.i.) Oyun, sigrayarak
oynama. Eski d6nemlerin raksi giinlimiiziin danslarina benzemezdi. Kégek denilen

rakkaslar tarafindan oynan efeleme, zeybek, horon vs. oyunlar raks olarak nitelendirilirdi.

20 Calgt ¢alan sarkicinin makamu ve sark: baslangici her zaman Siinbille (iledir) Ud’un ses ¢ikarmast igin
calinan da devaml Benefe-zir (makami)dir.
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Divan siirinde bir neg’e aldmeti olarak goriiliir ve daha ¢ok musiki aletleriyle birlikte anilir.

Yerine gore kirlardaki gigekler ve dsikin gézyaslari raks urabilir. Raks urmak, oynamaktir.

“Sana tesbih oldugun igitti gah-1 yisemen
Raks urur bezm-i gemende séid-i simin salip”
(Ahmed Paga)
“Seyr olup raks: yine dilber-i miimtazlarin
Yine eflake ¢ikar néleleri sdzlarin”
(Nedim)
“Canimla ahimi goriip rakib raks eyler
Karanu gicede geytan sihab ile oynar”
(Neciti)
l.ai- Sair gam meclisinde dh eden bir “rebap”tir: Rebap Arap¢a isim olup
miizikte bir gesit kemengedir. Govdesi hindistancevizi kabugundan yapilmig uzun sapli bir
sazdir. Birkag gesidi vardir. Bu gesitlerden biri kemengedir. Kemenge y.y.lar boyu ¢ok
degisiklige uramustir. Dize dayanarak yayla ¢almmmasina karsilik rebah mizraplada ¢alinir
ve kemenge {iz telli, rebapa gore daha kiigiik bir sazdir. Divan Siiri’nde agik 4h sesleri

¢ikaran bir rebéapa tegbih edilir.

~

Miistagniyliz terane-i ¢ceng ii rebapdan”
(Bak?)
1.aj- Haberci ve bir makam ismi “saba”dir: (a.i.) Dogu cihetinden esen hafif ve
latif riizgar. Aglka haber getiren bir postacidir. Aslk bazan da kendini sabdnin ellerine

birakir ve sevgilisine gbtiirmesini ister. Makam ismi de olan sabd, bu dzellikleiyle tevriyeli

olarak kullanilir.

“Sahn-1 cemende salinsin saba ile
Azidedir gemende nihal bugiin berg ii birdan”
(Baki)
l.ak- Asipm gonliinii yansitan makam “siizindk”tir: (£b.s.) Yakan, yakicy,

dokunakli anlamlariyla Sfizindk makamuyla birlikte tenésiip i¢inde veya tevriyeli olarak
kullanilir.
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“Dilerdi yapmay1 dil stizinakden taksim
Efendi destime devran bugiin keman m verir”

(Halil Nihad)

1.al- Sevgilinin sag1 ve bir makamin adi “siinbiile”dir: (a.i.) Sevgilinin saglariyla
ilgili olarak ele alinan siinbiil, deste deste olusu, tdzeligi yoniinden ve sevgilinin sagim
konu edinen bestelerle birlikte aliur. “Muhayyer siinbiile”makami da sanki ismini

“Siinbiile benzeyen sevgilinin saglarinin se¢ilmesinden almustir.

“Beste kildim saz-1 efkan o ziilf-i siimbiile

Oldu Galip perde-i lum muhayyer siimbiile”*'
(Seyh Galip)
“Yiiziinde meh be-terdzi vii siinbiile’de giines
Ani goriip nice yanmaz miineccim-i miskin”
(Kad1 Burhaneddin)

l.am- Sevgili “sehniz”dir: (fi.) Tirk musikisinde ¢ok kullanilan bu makam,
Divan $iiri'nde diger musiki terimleri ile birlikte tendsiip i¢inde ve ¢ok zaman tevriyeli
geger.

“Ey rekb-i Irik1 hele Ussaka haber kil

Sehniziygiin dlemi gel zir i zeber kil”
(Kadi Burhineddin)

1.an- Asigin gonlii gezinti “taksim” yapmak ister: (a.i.) Gezinti, blme, par¢alara
ayirma, akarsularin ayrildigi yer, anlamlari da olan taksim, miizikte; $ark musikisinde
fashin basinda ve ortasinda yalniz bir galgic: tarafindan akildan yapilan bir gezinti, 6zel
yorumdur.

“Dilerdi yapmay: dil stizinakden taksim

Efendi destime devran bugiin keman mi verir”

1.a0- Ziihre yildizinin saq1 “tanbur”un telidir: Tanbur, Arapga isim olup Tiirk
musikisinin temel aletlerinden biridir. Mizrapla ve yayla galinan karn1 yuvarlak, sap: uzun
tahtadan yapilmustir. Tekne denilen gévdesi yarim kiireden daha biiyiiktiir. Telleri

madendir. Tiirk musikisinin iinlii ustalar1 arasinda tanbur ustasi olarak Tanburi Cemil Bey’i

?
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sayabiliriz. Kelimenin asli “Tunblir” olmaklma birlikte dilimizde tanbr veya tambur
seklinde kullamlir. Asagidaki beyitte uzun ve saglam olusu sebebiyle Ziihre nin sag1 tanbur
teline tesbih edilmistir. Bu y1ldiz Divan Siiri’nde ¢ok zaman sarki, agk, giizellik ve calgi ile

birlikte anilir.

“Nahidi kasd olinsa gikar eylemek degiil
Tanbur-1 bezme ziilfini tar u bem eyleriiz”

(Nedim)

1.ad- Sik¢a kullamilan bir makam ismi “ussdk”dir: (a.i.) Kelime makam adi
olarak ve “Aslklar” anlamiyla sgairler tarafindan oyunlar yapilarak kullanilir. Tenisiip

icinde ve tevriyeli sekilde karsimiza ¢ikar.

“Ela ey bezm-i agkin nagme-sazi
Diizet kanun-1 ugsak lizre saz1”
(Stzi Celebi)

1.ap- Elestiri almi§ sairin kalemi boru, sozleri zurnadir: Zurna kelimesinin asl
“stir-nay” olup Farsga birlesik isimdir. Diiglinde ¢alinan ney anlamina da gelir. Zurna,
nefesli bir agik hava ¢algicisidir. Daha ¢ok diigiinlerde ¢alinir. “Boynuzdan yapilmis biiyiik
boru” anlamina gelen “str” ile tevriyeli olarak diidiik anlaminda da kullanilir. Keskin bir
ses gikarir. Jaha ¢ok davulla birlikte galmnr. ok eskiden beri bilinir. Gems Olgude 1lrk
folkloruna girmigtir. Divan Siiri’nde de rastladifimiz agagidaki beyitte, siirleri

begenilmeyen yeteneksiz bir gair, keskin sesli zurnaya tesbih edilmigtir.
“Ottiiriir gahice boru gibi catlak kalemin

Nefesi yetse galardi kaba zurna-y1 suhan”
(Siinbiilzade Vehbi)

2! (ziintiilerimin galgicistyla, o gilzelin sagina beste yaptim: Galip’in acisiun sesi (bSylece) Muhayyer
slimbiile (makami) oldu.
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“Bir siirin sunulug, sdyleyis agisindan tasidig: nitelikler, rahat, has ve igten anlatim,
dilin musiki y6niinii olusturan kafiye, vezin, ahenk, ses tekrarlar1 gibi unsurlarin basarah
bir sekilde kullanilmig olmasi; kaliciligt saglama bakimindan agir basmaktadir. Giinlimiiz
diinyii siirinde kafiye, vezin, ahenk gibi unsurlar biiyiik 6lgiide bir yana birakildig: i¢in
bunlarm hafizada kalmasi klasik siirdeki kadar gii¢lii degildir. Musiki unsurlarinin bilhassa
vezin ve kafiyenin eksiklii hafizada kalma bakimindan oldugu kadar, dinleyiciyi sesle
etkileme bakimimdan da tesirsiz kalmaktadir. Bu nedenle yeni siir de musiki unsuru

saglayan kafiye ve tekrarlardan tamamen vazgegememistir.

Bir milletin sevilmis, unutulmamusg, iyi siirlerinde, sunulus agisindan bakilinca;
kafiye, vezin, ahenk, ses tekrarlan gibi musiki agirlikli unsurlardan yararlanma dikkat
cekmektedir. Hem ses, hem de anlam bakimindan giiglendirici, pekistirici bir vazife goren
tekrarlarla yer verme gibi nitelikler tekrarlara muayyen bir hal almaktadir. Yeni siirin de bu
unsurlardan tamamen vazgegememesi bunu gostermektedir. Ancak ne yalmzca s@yleyis,
eae dzalliklerd ne de yolnizea duyon ve diisiines gitelit hir siir ortava koymaya yetmez Bir
sanatginin  biitiin - bagarisi  her iki yone bir biitiin olusturabilecek bigimde
bagdastirilabilmesidir. Tipki sozleri etkileyici, iyi bir metnin iyi bir besteyle miizige
doniigtiiriildiigtinde, iki yonii arasinda uyum sagladigi zaman meydana gelen gercek bir
sanat tiriiniinde oldugu gibi... Nurullah Atag: “Siir manadir diyenlerle de sestedir diyenlerle
de anlasamam. Ciinkii ikisi de dogrudan ama ayr1 ayn degil, bir araya gelince dogrudur.”
demektedir. Tiirk siirinin kimi &rneklerinde bilhassa Divan siirinde ses ve anlam
bitiinliigiinii bir arada buluyoruz. Fuzili’de, Baki’de anlam, ses uyumu doruga
¢ikmaktadir. Bityiik sair, taptaze, yepyeni imgeleri dile getirebilen, onlan gekil, kafiye,
vezin gibi unsunlara fedd etmeyen sanatgidir. Bu taptaze imgeler, duygular bir de s6yleyis,
sunulug giizelligiyle, ses unlurlariyla, dzgiin, degisik kafiyelerle zenginlegince gergek siir
ortaya ¢ikmaktadir. Gergek siirin ortaya konabilmesi, bir sair yetenegine sahip olabilmenin
yam sira dile biitiiniiyle hakim olmayi, dilin biitin sirlanini, giiglerini yeterince

tanyabilmeyi de gerektirmektedir. Mallerme’nin ressam, Degas’ya dedigi gibi siir,
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kelimelerle yazilmaktadir.”*? Kelimelerse seslerden olusmaktadir. Ses unsurunun hem
edebiyat hem de miizik igin bir, temel yap1 tasi oldugunu unutulmamalidir. Ses olmadan ne
siir yazabiliriz, ne musiki nagmeleri dile getirebiliriz ne de yazdifimz siirleri

besteleyebiliriz. O halde siir ve musiki hem birbirine muhtag, hem de ayrilmaz bir ikilidir.

Sonug olarak Divan Siiri’mizin egsiz bir ahenk ve kaliteli bir musiki tasidig:
unutulmamalidir. Iste bu vasif onu kalic1 kilmig ve “Baki kalan bu kubbede hos seda imis”

misrainda bu yargi 6liimsiizlegmistir.

262 prof. Dr. Dogan Aksan, $iir Dili Tirk Siir Dili, s. 215.
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