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ONSOz

Yaklasik on bes yil, Necatibey Egitim Fakiiltesinde ingilizce Ogret-
menligi Anabilim Dalinda ¢ocuklara yabanci dil 6gretimi, edebiyat yoluyla dil
6gretimi, cocuk edebiyati metinlerinde sdylem analizi lizerine dersler ver-
dikten sonra, doktora tezimden derledigim ve Cocuk Edebiyatina Kuramsal
Yaklasim adini verdigim bu kitabi yazmayi bir gérev bildim. Ozellikle
tniversitelerimizde Turk, ingiliz, Alman ve Fransiz Dili ve Edebiyati bélim-
lerinde okuyanlarin ve edebi kuramlarla ilgilenenlerin basvurabilecekleri,
cocuk edebiyatina kuramsal yaklasim tizerine Tirkce yazilmis bir kaynagin
yoklugu, bu kitabi yazmam gerektigini bana hissettirdi. Bu nedenle, bu calis-
manin hem alandaki boslugu dolduracagina hem de daha sonraki kuramsal
calismalara kaynaklik edecegine inaniyorum. Bu eseri kaleme almamdaki
bir diger neden ise, gelecegimizi emanet ettigimiz gcocuklarimizin edebi agi-
dan da ne kadar degerli olduklarini onlara géstermektir.

Cocuk edebiyati ulusal kimligini her ne kadar kendi 6zgiin yapisi
icinde barindirsa da ulusal sinir tanimamasi yani uluslararasi ve kiltirler
arasi nitelikte olmasi bakimindan bu arastirmanin aslinda herhangi bir ulus
edebiyatiyla ilgili oldugunu séylemek mimkin degildir. Bu nedenle, bu ese-
rin Diinya Cocuk Edebiyatinin bir GrGiini oldugu sdéylenebilir. Bilindigi gibi,
Ulkemizde Tirk edebiyatinin yani sira, lniversitelerde cok sayida Bati ve
Dogu filolojileri ile Karsilastirmali Edebiyat bolimleri bulunmaktadir. Cocuk
Edebiyatina Kuramsal Yaklasim kitabimda bu bélimlerin her birinin yarar-
lanabilecegini umdugum igin Bati dilleri, Dogu dilleri ve Karsilastirmal Ede-
biyat alanlarindan drnekler vererek kuramsal calismayl tamamladim. Her
seyden 6nce cocuk edebiyatina kuramsal yaklasima yeni degil ilk ve tek
¢0Ozlm Onerisi getirerek kuramlari yazar, metin ve okur merkezli olmak iizere
Uc kisma ayirdim. Ne var ki kuram ve yontemlerin ¢ok c¢esitli olmasi benim
iclerinden segim yapmama neden oldu. Yoksa bu kitap ¢ok daha hacimli bir
calismanin driinii olacakti. Bu nedenle Anlatimcilik, Psikanalitik, Yapisalci-
ik, Gostergebilim, Metinlerarasilik ve Alimlama Estetigi olmak lizere sadece
alti kurami gocuk edebiyati sinirlan icerisinde inceleyebildim. Oysa cocuk
edebiyatinin Feminizm, Yapisokiciilik, Eko Elestirisi, Yapisalcilik Sonrasi,
Yeni Tarihselcilik ve Yeni Elestiri gibi daha birgok kuramla incelenebilecek bir
altyapisi oldugunu sdylemem gerekir.

Ozellikle son yillarda verilen gocuk edebiyati eserleri gerek anlati-
anlatici teknikleri, gerek polifonik 6zellikleri ve gerekse dogrusal olmayan
olay drgiileriyle gercek bir yaraticihgin, deyim yerindeyse bir bilmece-bulma-
canin drinddir. Cocuk okurdan beklenen sadece hayal giiciinii gelistirmesi
veya okuma eylemini sevmesi de@il ayni zamanda aktif bir okur olarak oku-
dug@u eseri tipki bir dedektif gibi ¢dzlimlemesidir. Bu nedenle cocuk edebiyati
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eserleri glin gectikce hem sdylem hem de yapi bakimindan gelismektedir.
Zaten bu gelisim siireci onun, kendisine ait kuramsal bir altyapi olusturmasi-
na neden olmaktadir.

Bu calisma cocuk edebiyati alaninda bir ilk oldugu icin getireceginiz
elestiriler, hem daha sonraki arastirmalarimiza hem de konuya gonil veren
diger arastirmacilara katkida bulunacaktir. Ozellikle kuramsal calismalar ya-
pan arastirmacilarin elestirilerinin bizim icin oldukgca dnemli oldugunu belirt-
mek isterim. Bununla birlikte, kaynakganin biitiiniine yakininin ingiliz dilinde
yazilmis, cocuk edebiyatina kuramsal yaklasima kaynaklik edebilecek tiir-
den kitaplar oldugunu belirtmeliyim.

Bu calismanin merkezini olusturan c¢ocuk edebiyatina kuramsal
yaklasim Tirkiye’deki ilk bilimsel calismadir. Bu nedenle, bu eserin kuram-
sal calismalar hakkinda bilgi edinmek isteyen gocuk edebiyati yazarlari igin
de yararh olabilecegi diisiincesindeyim. Bu calismanin daha sonraki calis-
malara kaynaklik edecegini ve calismamiz boyunca yaptigimiz inceleme ve
deg@erlendirmelerin cocuk edebiyati arastirmalarinda dikkate alinacagini ve
bu arastirmalara katki saglayacagini umuyoruz.

Bu calismayi okuyarak tavsiyelerde bulunan, diizeltmelerini yapan
¢ok degerli kadim dostum Aydanur YILMAZ’a siikranlarimi sunarim.

Bu kitabin her asamasinda yardimlarini esirgemeyen saygideger ho-
cam Prof. Dr. Metin EKiCi’ye sonsuz siikranlarimi sunarim.

Dr. Dilek TUFEK(;i CAN
Balikesir, Nisan 2014



-
GIRIS I. COCUK, COCUKLUK DONEMi, COCUK EDEBIYATI

Cocuk ve cocukluk kavramlarina aciklik getirmeye calisirken farkl
gorislerle karsi karsiya kaldigimizi belirtelim. Bu gorisleri degerlendirme-
miz sonucunda, gocuk ve gocukluk kavraminin ortak kabul géren bir tanimi-
na ulasamadiyimizi da ifade edelim. inceledigimiz kaynaklarin bircogunda
“‘cocuk” ve “cocukluk” kavramlarinin tanimlarinda birbirinden farkli gérislerin
olusmasinin asil nedeni, farkli disiplinlerin cocukluk kavramini kendi alani
icinde ve bu alanin sinirhliklarina gére tanimlamasindan kaynaklanmaktadir.
Baska bir ifadeyle, “cocuk” ve “cocukluk” kavramlarina, psikoloji, sosyoloji,
tarih, egitim bilimi ve hukuk gibi alanlarin her biri kendi cergevelerinden ve bu
alanlarin siniriliklar icinde ve farkh tanimlamalar yapmustir.

Alanlar arasindaki farkli yaklasimlara ve bu yaklasimlara gore olustu-
rulmus birbiriyle iliskili veya iliskisiz tanimlar, konumuzu daha anlasilir kil-
mak icin burada genel olarak degerlendirmek yararli olacaktir.

Turkce Sozlukte “cocuk”™ kavrami: “kiiglik yastaki oglan veya kiz; soy
bakimindan ogul veya kiz evlat; bebeklik ile ergenlik arasindaki gelisme d6-
neminde bulunan odlan veya kiz” olarak tanimlanir.’

Turk Ansiklopedisinde ise, “Cocuk dogusla olgunluk arasindaki insan.
Genel olarak olgunlugun 18 yasinda basladigi kabul edildigine gore bu terim,
cocukluk (0-13) ve yeni yetmelik (14-18) yaslarindaki insani kapsar” seklinde
tanimlanir.?

Ferhan OJuzkan ve Rusen Alaylioglu cocuk kavramini, “1. Genel an-
lamda, olgunluga eriginceye kadar her yastaki kizlara ve erkeklere verilen
ad. 2. Iki yasindan ergenlik ¢agina kadarki hayat dénemi. 3. Dogumlarindan
12 yasina kadar kiz ve erkeklerin ortak adi. 4. Erinlik d6nemine erismemis
kimse” olarak tanimlar.2 Oner Ciravoglu'na gore ise gocuk, “giin gtin adim
adim olgunlagan bliytiyen, bu amacla egitilen insan, yurttas™r.*

Pedagoji S6zluigiinde Paul Foulquie, “insan hayatinin ergenlikten énce
gelen dénemi. Genellikle iice ayrilir: 1. ilk cocukluk veya kiigiik cocukluk (2
1% yasina kadar); 2. ikinci cocukluk veya orta cocukluk (2 % ile 7 yas arasi);
3. Ugiincii cocukluk veya son gocukluk (7 ile 11-12 yas arasi) bundan sonra
ergenlik 6ncesi ¢agi gelir.”® Seklinde ¢ocuk kavramini tanimlar.

Abdullah $ahin ise, “Cocuk, dogum ve ergenlik cagi arasindaki
donemi yasayan kiigiik insandir. 0—-15 yas grubunu icine alir” sdzleriyle kav-
rama acikhk getirir.t

1 Tiirkge S6zliik. hzl. Tirk Dil Kurumu, Ankara: MEB Yayinlari, 2005, s. 444.

2 Tiirk Ansiklopedisi. Cocuk Maddesi. Ankara: Milli Egitim Basimevi, C. 12. M.E.B. Devlet Kitaplari, 1982.

3 Rusen Alaylioglu, A. Ferhan Oguzkan. Ansiklopedik Egitim S6zliigii. istanbul: inkilap ve Aka Kitapevleri,
1976, s. 52.

4 Oner Ciravoglu. Gocuk Edebiyati. istanbul: Esin Yayinevi. 2000, s. 11.

5 Paul Foulquie. Dictionnaire de la Langue Pedagogique. (Pedagoji S6z1iigti). cev. Cenap Karakaya. istanbul:
Sosyal Yayinlar, 1994, ss. 78-79.

6 Abdullah Sahin. “Gocuk ve Gocukluk.” EFitim Fakiilteleri icin Cocuk Edebiyati. Editsrler: Omer Yilar, Lok-
man Turan, Ankara: Pegem Yayincilik, 2007, s. 3.
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Birlesmis Milletler Genel Kurulu’nca 20 Kasim 1989 tarihinde kabul
edilen Cocuk Haklari S6zlesmesi'nde ise, “18 yasina kadar her insan gocuk
sayilir’ seklinde bir ifade bulunur.” Bu nedenle 0-18 yas arasi biitiin bireylerin
cocuk kapsamina alinmasi yoniinde Birlesmis Milletler’in belirttigi goriis de
cocuk kavramina kismen de olsa aciklik getirir.

Neil Postman’in “Cocuklar, godremeyecegimiz bir zamana
gonderdigimiz canli mesajlardir. Biyolojik acidan herhangi bir kultlirtin
kendisini yeniden tretme gereksinimini unutmasi tasavvur edilemez. Fakat
bir kiltiriin toplumsal acidan cocukluk fikrine sahip olmaksizin var olmasi
muhtemeldir. Bebekligin tersine gocukluk, biyolojik bir kategori degil, ftoplum-
sal bir kurgudur’ sdzleri bir taraftan gocuk kavramina agiklik getirirken, diger
taraftan bebeklik donemi ile gocukluk donemi arasindaki farka acikca vurgu
yapar.®

Gorildagi gibi, cocuk kavrami ile ilgili birbirinden oldukga farkh birgok
tanim yapilmaktadir. Bu tanimlarin ortak noktasi, cocukluk dénemini temel
almalari ve cocukluk doneminin baslangi¢ ve bitis noktalarini saptamaya ca-
lismalandir. Bu tanimlardaki genel goriis ise, cocukluk kavramini genellikle
bebeklik déneminin bitigi ile ergenlik dé6nemi arasinda gegen siireg olarak
tanimlamasidir.

Cocuk kavramini, bebeklik déneminin bitiminden hemen sonra (2 yas)
baslayan ve ergenlik dénemine (15 yas) giris ile bifen, bu iki dbnem ara-
sinda gerek fiziksel, gerek duygusal, gerek sosyal agidan gelisim gdsteren,
bu gelisimin neticesinde toplumda yetigkin birer birey durumuna gegmeye
hazirlanan insan olarak tanimlamayi uygun buluyoruz. Bu tanimi yaparken,
hem 0-2 yas bebeklik doneminin, hem de on bes yasin lizerindeki bireylerin
cocuk taniminin disinda tutulmasina karar verdik. Bunun birinci nedeni, 0-2
yas arasi bebeklerin biyolojik olarak gelismekte olmalari ve heniiz sosyal-
lesme sirecine girmemeleridir. 15 yas ustii bireylerin ¢ocukluk ddéneminin
disinda tutulmasinin nedeni ise, kiz ve erkek bireylerin ergenlik dénemine
girmelerinin farkliik géstermesi ve bu nedenle 15 yasi, en st yas siniri ola-
rak kabul etmemizdir.

Cocugun yasamini biyolojik olarak diger donemlerden farkh olarak
strdurdigi yaklasik 13-14 yillik stireg, cocukluk kavramini beraberinde ge-
tirir. Bu nedenle, burada “cocukluk dénemi’ni de tanimlamak gerekir. Co-
cukluk, bireyin bilgi, duygu, dil, sosyal ve kiiltiirel acidan gelisim gosterdigi
donemi kapsayan bir siirectir.

Haluk Yavuzer, gocukluk dénemini “bireyin dogum déneminden bag-
layarak, ergenlik evresine kadar siiregelen gelisim” ddnemi olarak tanimlar.®

Turk Dunyasi Edebiyat Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozlii-
gunde ise “insan hayatinin iki yagindan ergenlik gagi olan on iki on d6rt yasi-
na kadar olan dénemi’nin ¢ocukluk dénemini kapsadigi belirtilir."®

7 www.amnesty.org.tr.Birlesmis Milletler Cocuk Haklarn Sézlesmesi,Kisim1, Madde1. Erisim Tarihi: 25. 02.
2009.

8 Neil Postman. Cocuklugun Yok Olusu. gev. Kemal inal, Ankara: imge Kitabevi, 1995, s. 7.

9 Haluk Yavuzer. Gocuk Psikolojisi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993, 10. Baski. s. 15.

10 Tiirk Diinyasi Ortak Edebiyati. Tiirk Diinyasi Edebiyat Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik S6zliigi. C. 2,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Bagkanhgi, Yayin: 214, Kaynak Eser Dizisi:4, 2003, s. 51.
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Neil Postman, cocukluk fikrinin Ronesans’in en biiylik buluslarindan
biri oldugunu ileri siirdiikten sonra, cocukluk kavraminin “bilim, ulus-deviet
ve dinsel 0zgiirltik ile birlikte hem toplumsal bir yap: hem de psikolojik bir
kogul olarak on altinci yiizyilda ortaya ¢iktigini ve giintimiize kadar geldigini”
ileri stirer.™

Genel olarak, cocukluk donemi iki ile on bes yas arasini kapsayan
bir donem olarak ele alinsa da bu donemdeki cocuklarin her birinin hem
biyolojik hem de psikolojik agidan birbirlerinden farkh olduklari saptanmistir.
Bu nedenle bilimsel olarak yapilan inceleme ve arastirmalar neticesinde ¢o-
cukluk dénemi de kendi icinde alt kisimlara ayriimaktadir. Ferhan Oguzkan,
cocukluk dénemini;

a. ilk Cocukluk Cag@i (oyun cagi): 2—6 yas arasi

b. ikinci Cocukluk Cagi (okul cagdi): 6-10 veya 6—12 yas arasi

¢. Son Cocukluk Cagi (erinlik cagr): 10-13 veya 12-14 olmak ulzere
ic kisma ayinir. 12

Buraya kadar, “cocuk” ve “gocukluk donemi” kavramlarini aciklamaya
calistik. Bundan sonra ise, “cocuk edebiyati” kavramini tanimlayarak bu kav-
ram ile ifade edilmek istenenin ne oldugunu vurgulayip ¢ocuk edebiyatinin
genel edebiyat icindeki yerini ve énemini agiklamaya calisacagiz. Ancak ilk
once “gocuk edebiyati” kavramini tanimlamak yerine cocuk edebiyati ile ilgili
bir 6n bilgi vermek daha yerinde olacaktir. “Cocuk edebiyati” tanimini ise ve-
recegimiz bilgiler 1siginda bu kismin sonunda yapmayi uygun gérdigimazii
belirtelim.

Cocuk edebiyati 17. ylzyilin baslarinda ortaya ¢cikmasindan giiniimii-
ze kadar edebiyatcilardan elestirmenlere, politikacilardan toplum bilimcilere,
editorlerden ebeveynlere ve egitim bilimcilerden kitliphanecilere kadar ge-
nis bir yelpazeyi kapsayan topluluklarin yogun elestirisi altinda gelismeye
devam etmektedir. Cocuk edebiyati, 6zellikle son yiizyilda edebi bilimlerde
tartisma konusunun ilgi odagi haline getirilmekte ve bu tartismalar gcogunluk-
la su noktalar tizerine odaklanmaktadir: “Cocuk edebiyati, edebiyat midir?”,
“Cocuk edebiyati, edebiyat ise genel edebiyatin iginde bir alt kol mudur?”,
“Edebiyatin gocuga ya da yetiskine goresi olur mu?”, “Cocuklar igin ayri bir
edebiyat olmali mi?”, “Cocuk edebiyati eserleri yetiskin edebiyati eserlerin-
den secilerek mi olusturulmali yoksa onlar igin 6zel olarak mi yaziimali?”,
“Madem gocuk edebiyati, gocuklara ait bir edebiyat o zaman eserlerin gocuk-
lar tarafindan kaleme alinmasi gerekmez mi?”

Bu sorular, gecmiste tartisma konusu olmus ve gunumiizde de tar-
tisiimakta ve belki de gelecek yillarda da tartisma konusu olmaya devam
edecektir. Bunlarin iginde 6zellikle, cocuk edebiyatinin siniflandiriimasi en
6nemli tartisma konularindan birini olusturmaktadir. Cocuk edebiyatinin ge-
nel edebiyatin bir alt kolu mu, yoksa ikincil derecede énemli bir edebiyat mi
oldugu yolundaki tartismalar glinimiizde de siirmektedir.

11 Neil Postman. age. s. 8.
12 A. Ferhan Oguzkan. Gocuk Edebiyati. Ankara: Ani Yayincilik, 2006, 8. Baski, s. 2.
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Bizim bu tartismalara katilmak ve bu gorislerden bazilarina taraf
olarak baska bir kisir dongi yaratmak gibi bir amacimiz yoktur. Zira bizim
boylesine kapsamli bir arastirma yapmaya calismamiz, cocuk edebiyatina
verdigimiz énemi ve degeri zaten géstermektedir. Bu nedenle biz, ¢cocuk
edebiyatinin edebiyat sayilip sayllmayacagi gibi gereksiz bir tartismanin igi-
ne girmektense cocuk edebiyatini, genel edebiyat biliminin icinde yer alan
ayr bir kol olarak ele almayi uygun gérmekteyiz. Ayrica, bir milletin milli un-
surlarinin olusmasinda oldukca énemli bir isleve sahip olan gcocuk edebiyati-
nin, sadece bu nedenden dolay bile dnemsiz, siradan veya ikincil derecede
onemli olarak sayllamayacagini belirtmek gerekir. Bununla birlikte, yukarida
saydigimiz tartisma konularina agiklik getirmesi bakimindan ¢ocuk edebiya-
tinin tarihsel siireg icinde gelisimine kisaca yer verecegiz.

Cocuk edebiyati 17. ylzyilin baslarinda, gocukluk déneminin 6zel bir
donem olarak gorilmesi ve cocuklarin kendilerine 6zgu ihtiyaclarinin olabi-
leceginin fark edilmesiyle ortaya cikar. Cocuk edebiyatinin genel edebiyattan
ayrilarak edebiyatin ayn bir kolu olarak gelismesinde ise 6zellikle cocukluk
donemi ve cocuk egitimi ile ilgili bilimsel calismalarin artmasi énemli bir rol
oynamistir.

1989 yilinda “Ninth Congress of the International Research Society
for Children’s Literature’da (Cocuk Edebiyati Uluslararasi Arastirma Kurumu
9. Kongresi) Prof. Dr. Hans-Heino Ewers, ¢ocuk edebiyatinin tarihsel geli-
siminin “pedagojik, sosyal ve edebi” olmak lizere u¢ temel yaklasimla ince-
lenmesi gerektigini belirttikten sonra, bu yaklasimlardan 6zellikle pedagojik
ve sosyal yaklasimin genel edebiyat tarihinin gelisiminden oldukga biyiik
farkhlik gdsterdigini vurgular.'

Ewers’in ele ald1§1 “pedagojik yaklasim”a gore edebiyat, cocuga egi-
tim vermek igin bir aracg, hatta en etkili yol olarak kabul edilir. Pedagojik ca-
lismalar en basta, cocuga gorelik ya da uygunluk kavraminin ortaya ¢ikma-
sina; daha sonralar ise cocugun okumasinda sakinca goriilmeyen eserlerin
siniflandiriimasina yol acmistir. Cocuk edebiyatinin tarihsel sirec¢ icinde
gelisimi ele alindiginda, pedagojik gorisiin zaman zaman yasanilan cag,
tlkenin icinde bulundugu ekonomik ve sosyal durum ve cocuklar lizerinde-
ki egemen bakis acisi gibi bazi olgularin etkisi altinda kaldig1 gorilir. Bu
nedenle, cocuk edebiyatinda pedagojik bakis acisi ya da gocuga uygunluk
felsefesi yogun olarak farkli diisiince merkezlerinin ilgi odagi haline gelmistir.
Bunun sonucunda, bazi eserler cocuk kitaplari kapsamina alinirken bazilari
da bu kapsamin disinda birakilmistir. Bu gelenekle yazilmis cocuk edebi-
yati, Ewers’a gore “cocuklar adina arabuluculuk yapan yetiskinlerin kendi
amagclan dogrultusunda kaynak kitap listeleri olusturmalarindan baska bir
sey degildir.”"*

13 Maria Nikolajeva. “Approaches to the History of Children’s Literature (Cocuk Edebiyati Tarihine Yakla-
simlar).” Aspects and Issues in the History of Children’s Literature (Gocuk Edebiyati Tarihinde Durumlar ve
Konular) Editér: Maria Nikolajeva, London: Greenwood Press, 1995, s. IX.

14 Maria Nikolajeva. agm. s. IX.
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Ewers’in cocuk edebiyati tarihi ile ilgili olarak {izerinde durdugu ikinci
yaklasim, cocuk edebiyati ile toplum arasindaki iliskiyi ortaya ¢ikaran “sosyal
yaklasim’dir. Sosyal yaklasim cocuk-aile-okul arasindaki tiggende gecer. Bu
nedenle bu yaklasim, cocuk edebiyatinin cocugun sosyallesme siirecine et-
kisini konu alir. Clinkii edebiyat, cocugun sosyal hayatin icinde yer almasin-
da islevseldir. Dolayisiyla, bu yaklasima gore edebiyat pragmatik bir amaca
hizmet eder.

Ewers'in diger bir gorusili ise cocuk edebiyati tarihine “edebi
yaklasim’dir. Ewers’a gore bilim adamlarinin cogunlukla g6z ardi ettigi sey,
cocuk edebiyatinin her seyden 6nce bir edebiyat oldugudur.’ Bu nedenle
cocuk edebiyatinin da yetiskin edebiyati incelenirken ele alinan benzer ede-
bi yaklasimlar cercevesinde incelenmesi gerekir. Bu ise ¢cocuk edebiyatinin
kendi iginde kuramsal bir alt yapisinin olusmasi anlamina gelir.

Ewers, cocuk edebiyatinin tarihsel gelisimini pedagojik, sosyal ve
edebi yaklagimlar adi altinda ele aldiktan sonra ¢cocuk edebiyati tarihini in-
celerken iki temel konu Gzerinde durur: Bunlardan birincisi, cocuk edebiyati
ile genel edebiyat tarihi arasinda belirgin bir fark olup olmadigi, yani gocuk
edebiyati tarihinin kendine ait Eski Cag, Orta Cag, Ronesans, Aydinlanma
Cagi veya Modern Cag gibi dénemlere ayrilip ayriimadigi ile ilgilidir. ikincisi
ise cocuk edebiyati tarihinin ulusal mi, yoksa evrensel mi oldugu; farkl tl-
kelerde benzer sekillerde mi meydana geldigi; yoksa ulusal sartlarin gocuk
edebiyati konularinin ve tiirlerinin ortaya gikmasinda egemen olup olmadigi
ile ilgilidir."®

Ewers’in belirttigi birinci konu ele alinacak olursa, cocuklar icin yazi-
lan ve basilan ilk kitaplar ortaya c¢iktiginda genel edebiyat zaten ¢ok uzun
bir sliredir edebi sistemin icinde yer almis durumdadir. Bu su anlama gelir:
Genel edebiyat, birkac milenyumdan beri varligini stirdiriirken, cocuk edebi-
yati sadece {i¢ ya da dort yizyildan beri gelisme asamasini stirdiirmektedir.
Hatta bu oran, heniiz kendi edebiyatini olusturamamis kimi lilkelerde daha
da kisadir. Bu durum gocuk edebiyati tarihi ile genel edebiyat tarihi arasinda
belirgin bir farkin olusmasina neden olur. Diger bir konu ise, gocuk edebiyati
tarihinin, genel edebiyat tarihi gibi belli donemlere ayrilip ayrilamayacagina
iliskindir. Gercekte, cocuk edebiyatinin tarihsel gelisim siireci o0 kadar kisadir
ki, bu nedenle onun, genel edebiyatta oldugu gibi farkli dénemlere ayriimasi
mimkiin degildir. Bu durum, cocuk edebiyatinin heniiz kendi gelisim sirecini
tamamlamadigi anlamina gelir.

Ewer’in belirttigi ikinci goriis olan cocuk edebiyatinin evrensel mi yok-
sa yerel mi oldugu konusundaki calismalar, cocuk edebiyatinin bircok lilkede
benzer asamalardan gegmis oldugunu goésterir. S6yle ki, cocuk edebiyatinin
ortaya ciktigi bircok lilkede, cocuk edebiyati ilk dnce, halkbilimine veya ye-
tiskin edebiyatina konu olan eserler arasindan secilerek gocuklarin istek ve
intiyaclarn dogrultusunda, cocuk yetistirmeyle ilgili kabul gérmis baskin go-

15 Maria Nikolajeva. agm. s. IX.
16 Maria Nikolajeva. agm. s. X.
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rislere gore uyarlanmistir. Daha sonralari ise 6zellikle cocuklar icin didaktik
ve egitici yoni kuvvetli eserler yaratilmistir. Genellikle, bu iki ddnem birbiriyle
ic ice gecti@i icin bunlari birbirinden ayirmak neredeyse imkansizdir. Son ola-
rak, cocuk edebiyati gelisimini, kendini yetiskin edebiyatindan soyutlayarak
tamamlama asamasina gelmistir. Cocuk edebiyati gelisimini tamamlarken
konu ve tir bakimindan siniflandiriimasi da ayri bir tartisma konusu olus-
turmustur. Bunun baslica nedeni ise gocuk edebiyati eserlerinin hitap ettigi
cinsiyete gore bile farkhlik gostermesidir. Baska bir ifadeyle, cocuk edebiyati
siir, drama, roman vb. tiirlere ayrilmadan once, kendi icinde kiz veya erkek
okur olmak tizere okur kitlesini de ikiye ayirir. Bu ayrim, cocuk edebiyati
tirlerinin ve konularinin olusmasinda belirleyici bir etken olarak ortaya gikar.

Gorildag gibi, tarihsel gelisim siirecinde cocuk edebiyati, genel ede-
biyattan farklihiklar gosterir. 17. ylzyilin baslarindan itibaren ortaya ¢cikma-
siyla gecen dort yiz yillik stirec icinde, cocuk edebiyati edebi bir tiir olarak
kabul edilmis; cocuk edebiyatinin siniflandiriimasi yapilmig, hatta gocuk
edebiyati kuramsal acidan degerlendirilebilecek bir seviyeye ulasmistir.

Cocuk edebiyati ile ilgili tartisma konular ve cocuk edebiyatinin tarih-
sel gelisimi hakkinda genel bir bilgi verdikten sonra, bu kisimdan itibaren ¢o-
cuk edebiyatinin islevini ve cocuk okura katkisini genel hatlariyla ele almayi
uygun bulmaktayiz.

Cocukluk déneminin, hem okul ncesihemde 6rgiin egitimi kapsamasi,
bireyin kendisini gelecege hazirlayan temel egitimi almasi anlamina gelir.
Bireyin temel egitim aldigi bu 6zel dénemde ise farkli istek ve ihtiyaclari bu-
lunur. Giiniimiizde toplumdan topluma, kiltirden kiiltiire farkliik gosterse
de cocukluk donemindeki bireylerin kendilerine 6zgi fiziksel, sosyal, kiiltiirel
ve duygusal istek ve ihtiyaclar yetiskinler tarafindan karsilanir. Bununla bir-
likte cocuklarin, duygusal gereksinimleri ise onlari manevi anlamda doyuma
ulastiran, onlara hayal diinyasinin kapilarini acan, duygu ve diisiincelerinin
toplumsal yapi icinde olusmasina katkida bulunan edebiyat araciliiyla kar-
silanir.

Cocuk edebiyatinin en dnemli islevi gocugun psikolojisine yani ruhsal
gelisimine katkida bulunmasidir. Cocuk, estetik haz alma ihtiyacini en gizel
ve en ulasilabilir sekilde cocuk edebiyatindan karsilar. Baska bir ifadeyle,
duygusal anlamda c¢ocugun istek ve ihtiyaclari g6z dniinde bulundurularak
yazilan her bir metin, gocuk okurun estetik duygusunun gelismesini saglar.

Cocuk edebiyati sadece okul gagindaki okuma-yazma bilen ¢ocuklar
degil, ayni zamanda okul 6éncesi caglardaki cocuklarin da psikolojik gereksi-
nimleri g6z oniinde bulundurularak yazilir. Dolayisiyla, cocugun okul éncesi
donemde edebi eserle bulusmasi onun hayal diinyasinin gelisimine, hosca
vakit gecirmesine, yasama sevinciyle dolmasina, eserde gecen karakterlerin
yerine kendini koymasiyla algilama ve yorumlama giiciiniin artmasina ne-
den olur. Bu sayede yaratici disiinme giicii artan cocuk, sosyallesme siire-
cine daha hizl girerek ¢evresindekileri anlamlandirmaya baslar.
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Cocuklar igin 0zel olarak yaratilan edebi tiriin, “cocuk edebiyati” adi
altinda siniflandiriimasi, aslinda ¢ocuk edebiyatinin genel edebiyattan farkl
oldugunu da ortaya koyar. Bu nedenle cocuk edebiyatinin, genel edebiyattan
ya da diger bir deyisle, yetiskin edebiyatindan hangi acilardan farkh oldugunu
genel hatlanyla belirlemek gerekir. Birinci fark, cocuk edebiyati eserlerinde
resimlemelerin yer almasindan kaynaklanir. Cocuk edebiyatinda genellikle,
metin ile resimlemelerin birlesiminden meydana gelen bir baglam yaratilir.
Oysa yetiskin edebiyatinda resimlemelere ya hic yer verilmez ya da yok de-
necek kadar az yer verilir. Diger 6nemli fark ise cocuk edebiyatinin dzellikle
sahne sanatlanyla yakindan iligkili olmasidir. Diger edebi alanlarda, edebi
metinlerin sahne sanatlarina sigramasi cocuk edebiyatl eserlerine oranla
¢ok daha sinirhdir. Oysa cocuk edebiyati eserleri, sinemadan tiyatroya, mi-
zikallerden sézlii hikdye aktarimlarina, CD’lerden animasyon filmlere kadar
gorsellik iceren bircok alanda malzeme olarak kullanilir. Ozetle, gocuk edebi-
yati terimi sadece yazili veya s6zli edebiyat gelenegini degil ayni zamanda
gorsel sanat dallanyla da iliskili bir edebi tiirli de kapsar.

Buraya kadar ¢cocuk edebiyati hakkinda genel bir bilgi verdik. Bundan
sonra ise ¢ocuk edebiyati ile ilgili yapilan tanimlara yer verecegiz. S6zgelimi,
Ansiklopedik Egitim Sozluigiinde gocuk edebiyati: “1. Usta yazarlar tarafin-
dan 6zellikle gocuklar igin yazilmig olan ve (istiin sanat nitelikleri tagiyan
eserlere verilen genel ad. 2. Tiirlii konular tizerinde yazilmig olup gocuklarin
zevkle ve ilgiyle okuduklari eserlerden meydana gelen edebiyat. 3. Cocukia-
rin faydalandi§i her tirlti yayini kapsayan edebiyat’ olarak tanimlanir."”

Roger Stale cocuk edebiyatinin dinleyici/okur kitlesine dikkat cekerek
cocuk edebiyatini “bir konudan ya da bir yazardan ziyade bir dinleyici kitlesi-
ni hedef alan tek edebi tiir’ olarak adlandirir.’® Peter Hunt’a gore ise, “Cocuk
edebiyati zengin ve geligkilerle dolu bir alandir ve bu zenginlik karmagayi de-
gil gocuk edebiyatini gevreleyen ve gocuk edebiyatinin igine igleyen diigtin-
celerin gesitliligini yansitir.”"® Perry Nodelman ¢ocuk edebiyati eserlerinin,
yazarlarin kafasinda bir cocuk dinleyici/okur yaratmasiyla yazildigini vurgu-
ladiktan sonra, “cocuklar icin yazilmis metinler, gocuklara ait 6zel bir diinya
yaratmayi ve diger edebi tiirlere benzemeksizin ¢cocuk okurlarda duygulari
harekete gecirmeyi amacladigini” belirtir.?°

P. W. Musgrave, cocuk edebiyatinin didaktik yanina dikkat cekerek
s0z konusu edebiyatin okuryazar bir toplum icin adeta bir hazine niteliginde
oldugunu su sozlerle ifade eder: “gocuk edebiyati, ebeveynler ve toplumda
yer alan Kisiler acisindan, gelecek nesillere 6gretiimesi disinilen deger
yargilarinin onlara ulastirimasinda en milkemmel kaynaktir.”!

17 Rusen Alaylioglu, A. Ferhan Oguzkan. Ansiklopedik Egitim Sézltigii. istanbul: inkilap ve Aka Kitapevleri,
1976, ss. 52-53.

18 Roger Sale. “The Audience in Children’s Literature (Gocuk Edebiyatinda Dinleyici).” Bridges to Fantasy
(Fantastige Kopru), Editdrler: George E. Slusser, Eric S. Rabkin, Robert Scholes. Carbondale: Southern
Illinois UP, 1982, s. 78.

19 Peter Hunt. Introduction to Children’s Literature (Gocuk Edebiyatina Girig). Oxford: Oxford University
Press, 1994, s. 4.

20 Perry Nodelman. The Pleasures of Children’s Literature (Gocuk Edebiyatindan Haz Alma). USA: Longman
Publisher, The University of Winnipeg, 1992, s. 17.

21 P. W. Musgrave. From Brown to Bunter: The Life and the Death of the School Story (Brown'dan Buntera:
Okul Hikayelerinin Omriive Oliimii). London: Routledge, Kegan Paul. 1985, s. 22.
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Riitta Oittinen gocuk edebiyatinin kendine 6zgi 6zelliklerinin oldugunu
vurguladiktan sonra, cocuk kitaplarinin en temel birinci 6zelligi olarak
icinde resimlemelerin yer almalarini, ikinci 0zelligi olarak ise sesli okuma
yapilmasina elverisli olmalarini gésterir.?? Charlotte Huck, ¢ocuk diisiince-
sinin ¢ocukluk déneminin esi benzeri olmayan bir dénem olarak fark edil-
mesiyle basladigini belitmekle beraber, “Cocuklar, kiiciik yetiskinler degil;
kendi haklari, ilgileri ve yetenekleri olan bireylerdir. Bu anlayis, cocukluk
donemi ile ilgili merak, eglence ve hayal kirikligi duygularina hitap eden bir
edebiyata ihtiya¢c duyuldugu fikrini ortaya cikarir.” diyerek cocuk edebiyatinin
cocukluk doneminin duygusal anlamda hassas oldugu konular tizerinde yo-
gunlastigini ifade eder.

Literature For Children (Cocuk Edebiyati) adli eserin editérlugiini ya-
pan Peter Hunt’in “gcocuk edebiyati amorf (bicimsiz-sekilsiz) ve anlasiimasi
giic bir yaratik; cocuk edebiyatinin okuru ile iliskisi zor; edebiyatin geri kalani
ile iliskisi ise sorunlu” oldugunu ifade eden sézleri gocuk edebiyatinin zorlu
yapisina dikkat ¢eker. 24

Mustafa Ruhi Sirin ise ¢ocuk edebiyatini “gocuklarin blyume ve
gelismelerine, hayal, duygu, diisince ve duyarliliklarina, zevklerine,
egitilirken eglenmelerine katkida bulunmak amaci ile gerceklestirilen cocuksu
edebiyat.” olarak tanimlar.?

Gorildagu gibi, “cocuk edebiyati” ile ilgili bircok tanim yapilmaktadir.
Bu tanimlar dikkate alinarak ortak bir degerlendirme yapildiginda sirasiyla
sunlarn séylemek mimkiindiir:%

1. Cocuk edebiyati, cocuga hitap eden bir edebiyattir.

2. Cocuk edebiyati, edebiyat zevkini cocuga asilayan ve cocukta ede-
bi esere karsi farkindalik uyandiran nitelikte bir edebiyattir. Bu nedenle, ¢o-
cuk edebiyati estetik Ozellik tasir.

3. Cocuk edebiyati, cocuklarin duygu ve disince diinyasina hitap
edecek nitelikte eserler yaziimasini 6ng6érdigi icin amacl bir edebiyattir.

4. Cocuk edebiyati, cocuklara kendi cocuklugunun disaridan nasil go-
riindigind anlatan bir edebiyat degil; onlan yaratici disiinmeye davet eden
ve onlarin ufkunu acan; bu nedenle gelecege yonelik 6zel bir islevi olan ede-
biyattir.

22 Riitta Oittinen. Translating for Children (Cocuklar Adina Geviri Yapmak). New York, London: Garland Pub-
lishing Inc., 2000, ss. 4-5.

23 Charlotte S. Huck. Children’s Literature in the Elementary School (likGgretim Okullarinda Gocuk Edebiya-
t)). New York: Holt, Rinehart and Winston, 1976, 3rd edition. s. 21.

24 Peter Hunt. Literature for Children (Gocuklar igin Edebiyat). London, New York: Routledge Publication,
1992, s. 1.

25 Mustafa Ruhi Sirin. Cocuk Edebiyati. istanbul: Gocuk Vakfi Yayinlari, 1994, s. 9.

26 Daha fazla bilgi icin bk.: Kemal Demiray. Tiirkce Gocuk Edebiyati. (12. Baski) istanbul: Milli Egitim Ba-
simevi, 1970, s.16.; Enver Naci Géksen. Ornekleriyle Gocuk Edebiyatimiz. (Gelistiriimis 5. Basim) istan-
bul: Remzi Kitabevi, 1985, s. 9.; A. Ferhan Oguzkan. Gocuk Edebiyati. (7. Basim) Ankara: Ani Yayincilik,
2001, ss. 2-3; Alemdar Yalgin ve Giyasettin Aytas. Gocuk Edebiyati. Ankara: Akgag Yayinlari, 2002, ss. 5-6;
Zeki Giirel. ikibine Dogru Cocuk Edebiyatimiz. Ankara: Bizim Biiro Basimevi, 2001, s.3; Ulkii Tamer. Cocuk
Edebiyati. Gocuk Edebiyati Yilligi (hzl. Mustafa Ruhi Sirin), Istanbul: Gékytizii Yayinlari, s. 330; Selahattin Dili
Diizgiin. Cocuk Kitaplannda Yazinsal Nitelik. 1. Ulusal Gocuk

Kitaplari Sempozyumu. (hzl. Dog. Dr. Serdar Sever) Ankara: Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakilltesi ve
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5. Cocuklarin gelisim slregleri yetiskinlerinkine benzemeksizin
oldukga hizhidir. Zihinsel, duygusal, sosyal ve dilsel bakimdan surekli
gelisim ve kendini yenileme durumu i¢inde bulunan ¢ocuk, bu siirecte kendi
yeteneklerini kesfetmekle mesguldir. Cocuk edebiyati bu nedenle cocugun
kendi yeteneklerini ortaya c¢ikardigi ve ¢cocugun kendini buldugu bir edebi-
yattir.

6. Cocuk edebiyati siiregelen bitiin materyallerle - gerek sozlii gerek
yazil gerek gorsel - giiclii bir iliskisi oldugu igin gecmis, bugiin ve gelecek
arasinda 6zel baglanti kuran bir edebiyattir.

7. Cocuk edebiyatinin bir neslin yetismesinde, 6zel ve 6nemli bir islevi
oldugu icin oldukca secici ve gagdas, yani bir anlamda yasami yakalayan bir
edebiyattir.

8. Cocuk edebiyati teorik bir diizleme dayanan, baska bir ifadeyle,
kendi iginde kurallari olan bir edebiyattir.

9. Cocuk edebiyati, dil, tarih, gelenek, gérenek ve din, kisacasi bir
milleti millet yapan unsurlari barindirdidi icin bir tir kiltiir tasiyicisi islevine
sahip olan bir edebiyattir.

10. Cocuk edebiyati, diger bitiin disiplinlerle ortak calismayi ve hare-
ket etmeyi gerektiren bir edebiyattir. Bu anlamda disiplinler arasi yapisi olan
bir edebiyattir.

11. Cocuk edebiyati, yalnizca edebiyatin en dikkat cekici alanlarindan
biri degil ayni zamanda en islevsel alanlarindan biri olarak kabul edilir. Cocuk
edebiyati, cocuklar tarafindan oldugu kadar yetiskinler tarafindan da biyiik
begeni toplayan bir edebi alandir.

12. Cocuk edebiyati okumaya, tartismaya ve disiinmeye deger bir
edebi tardir; farkh becerileri, farkl ihtiyaclar ve farkli okuma tercihleri olan
tamamen farkli bir okur kitlesi i¢in yapilan bir edebiyattir.

Biutiin bu tanimlamalar g6z o©ninde bulunduruldugunda “cocuk
edebiyati” su sekilde tanimlanabilir:

Cocuk edebiyati, gocukluk dénemi iginde bulunan bireyler igin 6zel
olarak igsellegtirilerek yazilan; gocugun zihinsel, duygusal, sosyal ve dilsel
gelisimini g0z 6niinde bulunduran; gocugun yeteneklerinin agiga ¢gikmasina
yardimei olan; gegmis, bugiin ve gelecek arasinda bir ba§ kuran; Kiiltiirel mi-
rasa sahip ¢ikarak onun geng nesillere aktariimasinda iglevsel olan; amagli,
disiplinler arasi ve g¢agin degerlerini barindiran; bunu yaparken okundugun-
da farkindalik yaratarak sadlam bir estetik duygusunun olusmasina katkida
bulunan edebi bir tiirdir.



GIRIS Il. GOCUK EDEBIYATININ EDEBI BiR TUR OLARAK
ORTAYA GIKISI

Tarih birbirine bagh ve birbirini tetikleyen bircok olay, olgu ve ayrinti-
dan olusur. Olay, olgu ve ayrintilarin bir araya gelmesi ise neden-sonug iliski-
lerini de icinde barindiran anlamli bir butiin ortaya cikarir. Tarihin birbirinden
ayr ve bagimsiz degil, birbirine gegmis ve birbirini etkileyen bircok olay ve
olgudan olustugu g6z 6éninde bulundurulursa, cocuk edebiyati eserlerinin
ortaya cikisi ve bu eserlerin siniflandiriimasinda ilkeler arasindaki benzer
tarihsel siire¢ ve yapi hemen fark edilecektir.

Cocuk edebiyatinin evrensel gelisim slirecini inceledigi, “The Histori-
cal Model of the Development of Children’s Literature (Cocuk Edebiyatinin
Gelisiminde Tarihsel Yapi1)” adli makalesinde, Zohar Shavit cocuk edebiyati
icin evrensel bir yapi olusturmanin miimkiin olup olamayacagini sorgular.
Shavit, “hem baglangi¢c hem de daha sonraki gelisim asamasinda her gocuk
edebiyatinin benzer tarihsel yapisinin oldugunu” vurgular.?” Shavit ayrica, ne
zaman ve nerede gelismeye basladigina bakilmaksizin ¢ocuk edebiyatinin
bitiin sistemlerinin istisnasiz bir sekilde ayni gelisim evrelerinden gectigini
iddia eder.?®

Tarihsel siirec icinde her lilkenin kendine ait farkli toplumsal olaylari
iceren bir gecmisi olmasina ragmen, s6z konusu ¢ocuk edebiyati oldugunda
hemen hemen biitiin tlkelerde cocuk edebiyatinin gelisim sirecinin birbirine
benzer 6zellikler sergiledigi goriliir. Ornegin, ingiltere ve Amerika’da “Piiri-
tenlerin isyan1”, Almanya’da yillar sonra gerceklesen “Yahudi Aydinlanmast”,
20. yiizyihn baslarinda Misir’daki “Aydinlanma Hareketi” ve yine 20. yizyilda
Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Osmanli imparatorlugu topraklarinin bir béli-
miinde kurulmasi gibi, birgok toplumsal olay, her ne kadar farkli zaman dilim-
lerinde ve farkli Ulkelerde gerceklesmis olsa da gocuk edebiyatinin gelisim
siirecine etkileri neredeyse birbirinden farksizdir.

Cocuk edebiyati gelismeden 6nce, cocukluk dénemiyle ilgili ciddi bir
reform yapiimasinin zorunlulugu tGzerinde duran Phillippe Aries, Centuries
of Childhood (Cocuklugun Tarihi) (1962) adli eserinde, gocuklarin ihtiyacla-
rinin ve mesruluklarinin, yetiskinlerden farkli oldugunu belirtir. Clinkll Aries’e
gore, ancak bu farkindalik yaratildigi takdirde “cocuk edebiyati” bir tiir olarak
ortaya c¢ikabilecektir.?® Aries’in bu gériisiinii John Townsend, su sézlerle des-

27 Zohar Shavit. “The Historical Model of the Development of Children’s Literature (Cocuk Edebiyati Geligi-
mine Tarihsel Model).” Aspects and Issues in the History of Children’s Literature (Cocuk Edebiyati Tarihinde
Durumlar ve Konular). Editér: Maria Nikolajeva, London: Greenwood Press, 1995, s. 27.

28 Zohar Shavit. agm. s. 28.

29 Philippe Aries. Centuries of Childhood: A Social History of Family Life (Gocukiugun Yiizyili: Aile Yagaminin
Sosyal Gecmisi). Third Edition, New York: Alfred A. Knopf, 1970.
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tekler: “Cocuk kitaplarindan énce ¢ocuk, olmak zorundadir.”*® Daha acik bir
ifadeyle, cocuk edebiyatinin olusabilmesi, tarihsel siirec icinde gocuk kimli-
ginin taninmasina baghdir.

Cocuk kimliginin taninmasinda cocuklarin ¢iraklik egitiminden c¢ikip
orgin egitime gecmesi rol oynar. Cocuk edebiyatinin 17. ylizyllda ortaya
cikisinin temelinde ise ciraklik egitiminden 6rgiin egitime gecilmesi yatar.
Cocuklarnn orgun egitime gegmesiyle, onlarin egitim hayati boyunca kitaba
intiyaclarn olacagina dair bir inang gelismis ve bu inang¢ neticesinde sade-
ce cocuklar icin kitap yazilmasi gerektigi ile ilgili goriuisler ortaya atilmistir.
Cocuklar icin 0zel olarak hazirlanmis kitaplarin yazilmasi gerektigi gorusi
benimsendikten sonra, “cocuklarin ne okumalari gerektigi ile aslinda onlarin
ne okumak istedikleri arasinda bir micadeleden gecerek, yavas yavas
heterojen bir yapi olusmus ve farkli cocuk kitaplari ortaya ¢ikmistir.”" Ancak
bu asamadan sonra cocuk edebiyati, siniflandirma yapilabilecek bir birikim
olusturmaya baslar.

Cocuk ve cgocukluk donemi hakkinda toplumda yeni ve farkli bir
biling olusmasiyla sadece cocuklar icin ve gocuklarin istekleri dogrultunda
hazirlanan ¢ocuk edebiyati, kiiltiirel baglamda yer edinir. Daha dnceleri isler
daha cok ciraklik ve kalfalik esasina dayandigi icin cocuklar bu egitim sii-
reci icinde kitaba hicbir sekilde intiyag duymamistir. Cocuklardan beklenen
sadece el becerisi ve ustalik gerektiren bir zanaata sahip olmalandir. An-
cak, eQitim sisteminde yeni bir anlayisin eseri olarak okullasmalarin ortaya
cikmasiyla kitaplar, cocuklarin egitimlerinin ayrilmaz birer pargalar haline
gelmistir. Boylece, bu yeni egitim sistemi, hem cocuklar igin 6zel kitaplarin
yazilmasinin gerekliligini mesrulastirmis, hem de ne tir kitaplarin yazilmasi
gerektigi ile ilgili bir dizi normlarin olusmasina katkida bulunmustur. Ne var
ki cocugun ciraklik egitiminden 6rgiin egitime gecisi, toplumsal yapi icinde
bitiin kesimler tarafindan desteklenmez. Clinkii 0 zamana kadar ¢cocugun
is glciinden yararlanmaya aliskin c¢evreler, orgiin egQitime gecisle birlikte
ucuz ve kolay is glicini kaybetmekle karsi karsiya kalir. Ancak 17. ylzyilin
sonlarina dogru, ¢ocuklarin yetiskinlerden farkh olduklari diisiincesinin agir
basmasiyla, bu diisiinceden genel olarak vazgecilmis ve cocuklarin kendile-
rine gore edebi eserlere ihtiya¢c duymalan tartismaya acilan konulardan biri
olmustur.

17. ylizyildan dnce 0zellikle cocuklar icin yazilmis kitaplarin sayisi yok
denecek kadar azdir. Okumayi bilen gocuklarin sayisi da az oldugu icin ya
cocuklar genellikle yetiskinlere ait kitaplar okumus ya da ancak yetiskin-
lerle birlikte okuma yaparak okuma deneyimi kazanabilmislerdir. Matbaanin
bulunusundan yaklasik t¢ yiz yil sonra, ¢cocuklar icin az sayida alfabe ki-
taplari ya da konusu incelik veya nezaket olan kitaplar basiimistir. Bu kitap-
lari ginimiizde cocuk edebiyati eserleri olarak adlandirmak oldukga zordur.
17. yuzyilda cocuk edebiyati, kiiltartin farkl bir kolu olarak gériilmedigi icin,

30 Zohar Shavit. agm. s. 28.
31 Zohar Shavit. agm. s. 28.
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cocuklara hitap ettigi varsayilan cocuk edebiyati Urlinleri, genellikle onlarin
nasil davranmasi gerektigini anlatan gérgi kitaplarindan ibarettir.

17. ylizyilin sonlarinda Plriten eserlerin ortaya ¢cikmasiyla, gocuklar
icin 6zel olarak hazirlanmis edebi metinlerin basiminin mamkiin olabilecegi,
kiiltirel anlamda fark edilebilir hal alir. Ancak bu yeni edebi gelenek olusur-
ken daha Once cocuklar icin yazilan gorgl kurallarini ya da kibar olmanin
faziletlerini anlatan (courtesy books) kitaplar tamamen ortadan kaldiriima-
mis; bu kitaplar, yeni ortaya ¢ikan cocuk kitaplariyla kaynasmistir. Bu siirecin
sonunda, yeni egitim sistemi icinde cocuklara uygun olabilecek metinlerin
yapisina karar verilmesiyle ilgili goriislerin 6ne siriilmesi cocuk edebiyatinin
siniflandiriimasinda bir temel olusturmustur.

Cocuklaricin yayinlanan ilk resmi kitaplar, alfabe kitaplar ve ilk okuma
kitaplaridir. Bu kitaplarin yayinlanmasinin asil amaci, ¢cocuga o6ncelikle
dini icerikli yayinlan okuyabilmesi icin nasil okuma yapmasi gerektigini
O6gretmektir. Ancak resmi olarak yayinlanan cocuk kitaplarinin sinirli bir
diizeyde olmalari ve gereginden fazla ahlaki ogreti icermeleri nedeniyle
cocuklarin ilgisini cekemeyecek kadar sikici olduklari séylenebilir.3? Bu ne-
denle, 18. yuzyilhin baslarinda farkl edebi tirlerin yaratilmasi glindeme gel-
mistir.

Cocuk edebiyatinin farkl tiirler icermesi gerektigi ile ilgili gérislerin
ortaya atilmasi ayni zamanda bu edebi tiriin sinirlarinin gizilmesi gerektigini
de giindeme getirmistir. Ancak kultiirel anlamda ¢ocuk edebiyatinin yetiskin
edebiyatindan farkli oldugunun fark edilmesi bile neredeyse bir ylzyildan
fazla bir sireyi kapsadidi icin ortaya ¢ikan bu yeni edebi tiriin kendine ait
Ozelliklerinin belirlenmesi ve belirsizlikten kurtariimasi yaklasik yiz eli yillik
bir siire¢ sonucunda gergeklesir. Bu durum, ¢ocuk edebiyatinin ancak 19.
ylzyilin ortalarina dogru genel edebiyatin icinde 6zel bir yer edinebildigi an-
lamina gelir.

Yukarida belirttigimiz gibi, cocuk edebiyatinin sinirlarinin gizilmesi 17.
ylzyilda baslayan ve icinde bulundugumuz 21. yiizyilda da devam eden bir
tartisma konusudur. 21. yiizyilda cocuk edebiyati ile ilgili yaptigi calismalarla
adindan sikga s6z ettiren Peter Hunt bile cocuk edebiyatinin sinirlari ile ilgili
sunlari séyler: “Oldukga olumiu ve tesvik edici olmasina ragmen galisma
konusu ve edebi eser bazinda gocuk edebiyatinin sinirlari belirsizdir. Bizler
gocuk edebiyatinin sinirlarini belirlemeye galistikga gocuk edebiyatinin ken-
disine has 6zelliklerinin, etkilerinin ve kendine ait bir i¢ mantiginin oldugunu
fark etmekteyiz. Bu edebi tir diger yazi tirlerinden daha az ya da ikincil
derecede 6nemli dedildir, ancak farklidir.”®

17. ylzyilda, sosyal ve Kkiiltirel bir olgu olarak ¢cocuk ve c¢ocuklugun
kesfedilmesi, yeni bir okur kitlesinin ortaya ¢cikmasina neden olur. Cocuk ki-
taplarina karsi yeni taleplerin olusmasi sonucunda bu talepleri, sadece egi-

32 Zohar Shavit. agm. ss. 29-30.
33 Peter Hunt. Introduction to Children’s Literature (Cocuk Edebiyatina Girig). Oxford: Oxford University
Press, 1994, s. 11.
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tim alaninda basilan kitaplar karsilayamaz; bu nedenle, edebi sistem icinde
yeni bir yapi olusur. Bu yeni sisteme gore cocuk edebiyati, artik sadece dini,
ahlaki ya da goérgl kurallarini kapsayacak sekilde degil, yeni okur kitlesi-
nin istek ve 6nerilerini gbz oniinde bulunduracak sekilde yeniden yaratiimak
durumunda kalir. Bu nedenle, bu dénemde cocuklarin okuma ihtiyaglarini
karsilamak icin kisa bdlimlerden olusan edebi eserler (chapbooks) ortaya
cikar.

Ozellikle 18. yiizyilda kisa béliimlerden olusan bu kitaplar, cocuklarin
en Oonemli okuma materyalleri haline gelir. Birgcok kurum ve kurulus ¢ocuk
kitaplarinin basiminda yer alir. Ayrica, yeni egitim sistemi, dini kurumlar ara-
cihgiyla hem tekellesir hem de kurumsallasir. Bu arada okullardan gelen yeni
talepler degerlendirilir; cogunlugu Plriten goriise sahip olan ilk resmi kitaplar
kilisenin g¢esitli organlarn araciligiyla basilir. Cinkii bu kitaplarin ilk hedefi
cocuga dini egitim vermektir. Zira dindar bireylerin yetistiriimesi icin ahlaki
degerlerin edinilmesi kilisenin dncelikleri arasinda yer alir.

Cocuk edebiyati konulari, daha sonralan farkl egitim gorisleri nede-
niyle yeni modeller tizerine yapilandinlir. Bu yeni modeller, iki farkl kaynak-
tan ortaya cikar: Birincisi ticari, yani k&r amach, digeri ise ahlakgs tutumdur.
Cocuklarnn dogustan giinahkar olduguna inanan Puritenlerin aksine ahlak-
cilar, egitimin cocuk ruhuna sekil verdigi gorasiinii savunurlar. Bu nedenle,
egitim daha 6nceleri asla olmadigi kadar toplumun godziinde deger kazanma-
ya baslar; egitim sistemi icinde kitaplarin dnemli bir materyal olmasinin fark
edilmesiyle kitaplara karsi talepte artis yasanir. Puritenlere gbre gocuklara
okumay! 6gretmenin tek amaci, onlarin Kutsal Kitabi daha iyi anlamalarini
sa@lamaktir. Piritenlerin aksine, bu yeni egitim sisteminde kitaplar, John
Locke’nin (1632—-1704) 1srarla belirttigi gibi “Hem eglenceli hem de bilgi ve-
rici 6zellikte olmalidir.” Okuma eylemi ise, artik sadece Kutsal Kitabl okuma-
nin ve yorumlamanin bir pargasi olarak gériilmez, egitim acisindan farkl he-
deflere ulasmak icin de en iyi arac olarak kabul edilir. Bunun sonucu olarak
iki farkl tir, egitim sistemi icinde yer alir: Bunlardan birincisi fabllar, digeri ise
ahlaki hikayelerdir.

Yeni egitim sisteminde 6zel bir yer edinen ¢ocuk edebiyati, icerik ola-
rak degisime ugrar; ahlaki hikayeler, hayvan hikayeleri ve 6gretici hikayeler
gibi bircok tiir cocuk edebiyatinda yerini alir; cocuk okur, artik kendisi icin
Ozel olarak kaleme alinan kitaplari okumaya baslar. Bu durum ise ¢ocuk-
lar icin hazirlanan risalelerin (tracts) veya onlar icin 6zel olarak hazirlanan
serilerden olusan kitaplarin basiimasina neden olur. Ancak sunu belirtmek
gerekir ki 18. ylzyilda cocuk edebiyati adi altinda basilan eserlerin hemen
hemen hepsi yogun olarak dini 6gretilerin baskisi altindadir. Bu eserler her
ne kadar cocuk okurun istekleri gozetilerek yazilmis olsa da, bunlarin basli-
ca konusunu dini 6gretiler olusturur. 18. yiizyilda cocuk edebiyati alaninda
verilen ilk eserlerde hayalet hikayelerinin bile dini amaca hizmet etmek i¢in
yazildigi goriilir. Sozgelimi, The Deceitfulness of Pleasure (Zevkin Oyunu)
(1799) adli eser, bir hayaletin ortaya cikmasini ve daha 6nceleri glinahkar
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olan bir kadinin, Catherine adli kahramani tekrar dinine uygun bir hayat tar-
zina déndiirmesini konu alr.*

Ahlaki eserler, dini icerikli eserler, kisa bélimlerden olusan eserler ve
risalelerden sonra peri masallan ¢gocuk edebiyatinda yer almaya baslar. Ne
var ki bu dénemde peri masallarinin, siirlerden ve hatta siddet unsuru tasi-
yan hikayelerden daha tehlikeli oldugu diistincesi agir bastidi icin, dini icerikli
serilerde belirgin bir sekilde kullaniimaz. Ancak dini egitmenler, peri masal-
larinin hem popiilaritesinden hem de cekiciliginden yararlanmak istedikle-
rinden Ozellikle dini eserlerde, peri masallarn unsurlarini kullanirlar ve peri
masallarinda yer alan edebi tip veya modellerin her birinin 6gretici hikayelere
donustirilerek kullaniimasinda hemfikir olurlar. Béylece peri masallarn da
dini motifler iceren bir edebi tiir olarak gorilir ve dini bir glic olarak edebi
tlrin icinde yerini alir.

18. yiizyil, cocuk edebiyatinin kendine ait bir sistematiginin olusma-
s1, yetiskin edebiyati ile cocuk edebiyatinin sinirlarinin belirlenmesi ¢ocuk
okumalarinin islevinin kesfedilmesi, egitimin cocuk edebiyatindaki yeri ve
6neminin saptanmasi acisindan énemli bir ylzyil olmustur. Ne var Ki, ¢o-
cuk edebiyatinin yetiskin edebiyatindan ayriimasi ve kendine ait 6zel bir yer
edinmesi kolay olmamis ve sinirlarinin belirlenmesi her dénem farkliliklar
gostermistir.

Cocuk edebiyatinin tarihsel gelisimiyle ilgili kabul edilebilir bir yontem
belirlemek oldukca zordur. Cunkil gocuk edebiyatinin tarihsel gelisimi, cog-
rafyadan cografyaya, kiltlirden kiiltire ve hatta donemden doneme degisik-
likler gosterir. Bu nedenle cocuk edebiyatini, birbirini izleyen “kulttrel kod”-
larin bir degisimi olarak gérmek, cocuk edebiyatinin tarihinin olusturulmasi
acisindan dnemli olabilir. Maria Nikolajeva’ya gore, kiiltiirel kod terimi, cocuk
edebiyatinin kendine 6zel bir kodu ya da kodlar sistemi oldugunu belirtmek
icin kullanilir ve bu kodlar sistemi, hem genel edebiyattan hem de yetiskin
edebiyatindan oldukc¢a farklidir.®

Genel edebiyat ile karsilastiriidiginda ¢cocuk edebiyatinin yegane 6zel-
ligi, “ikili kodlar sistemi”ne sahip olmasidir. Bunlar, “cocuk kodu” ve “yefiskin
kodu” olarak adlandirilir. Bu kodlarin en énemli 6zelligi ise, dinamik ve gegis-
ken bir yapiya sahip olmalaridir. Baska bir deyisle, tarihsel gelisim siirecinde
cocuga ait kodlar ile yetiskine ait kodlar sirekli degisim ve etkilesim halin-
dedir; bu kodlar, belli noktalarda ya birlesir ya birbirinden aynlir ya da tama-
men birbirini kapsar. S6yle ki yetiskin edebiyatina ait olarak degerlendirilen
bazi kitaplar, cocuk edebiyatinin ya da tam tersi cocuk edebiyatina ait olarak
deg@erlendirilen bazi kitaplar, yetiskin edebiyatinin bir parcasi olabilmekte-
dir. Hatta ilk donem cocuk edebiyati eserlerinde, tabu olarak degerlendirilen
siddet ve cinsellik gibi bazi konularin, giinimiiz cocuk edebiyati eserlerinde

34 Zohar Shavit. agm. ss. 29-30.

35 Maria Nikolajeva. “Children’s Literature as a Culturel Code: A Semiotic Approach to History (Kiiltiirel Kod
olarak Gocuk Edebiyati: Tarihe Semiyotik Yaklagim).” Aspects and Issues in the History of Children’s Litera-
ture (Gocuk Edebiyati Tarihinde Durumiar ve Konular). Editér: Maria Nikolajeva, London: Greenwood Press,
1995, s. 39.
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yer aldigi goriilmektedir. Ustelik bundan yirmi, otuz yil dncesine kadar rast-
lanmasi s6z konusu bile olmayan cinsel iliskileri anlatan bazi betimlemeler,
cocuk edebiyatinda yer almaktadir. Hatta Batrda giiniimiiz cocuk edebiyati-
na homoseksiiellik gibi cinsel mesajlar ileten konular bile girmektedir. S6zge-
limi, Aidan Chambers’in Dance on My Grave (Mezarimda Dans) (1982) adli
eseri, homoseksiellik konusunu isleyen ilk cocuk romanlarina érnek olarak
verilebilir.

Bu kisma kadar gocuk edebiyatinin tarihsel gelisim sireci ve ¢cocuk
edebiyatinin siniflandiriimasi konusunda gecirdigi evrelere kisaca degindik.
Bundan sonra ise ¢cocuk edebiyati eserlerinin siniflandiriimasina yon veren
en Oonemli etkenlerden biri olarak ¢ocuklarin okumaya karsi duyduklar ilgi
alanlari ele alinacak ve bu yonde bazi aciklamalar yapilacaktir.

Cocuklarin okuma siirecindeki ilgi alanlanyla ilgili son 50 yildir ciddi
calismalar yapilmaktadir. Cocuklarin ilgileri ile ilgili bir genelleme yapmak
her ne kadar zor olsa da yapilan calismalar birka¢ ortak noktanin ortaya
konulabilecegini gostermektedir.® Bu ortak noktalardan en énemlisi, 9 ya-
sindan Once kiz ve erkek cocuklarinin okuma tercihleri arasinda énemli bir
farkin bulunmadigini belirtendir. Digerleri ise soOyledir:

1. Okuma tercihleriyle ilgili kizlar ve erkekler arasindaki en biyiik fark-
ik 10 ile 13 yaslarn arasinda olusur.

2. 10 ile 13 yas arasindaki kiz ve erkek cocuklarin belirgin tercihleri
vardir; kizlar daha ¢ok gizemli kitaplardan zevk alirlarken komik, macera ve
hayvan hikayelerinden daha az zevk alirlar.

3. 10 ile 13 yas arasindaki erkek cocuklarin tercihleri ise aksiyonlu,
macera tiirii ya da spor ile ilgili hikAyelerden yanadir.

4. 10 ile 13 yas arasindaki kiz ¢ocuklarinin tercihleri hayal giicline
hitap eden hikayeler, hayvan hikayeleri ve insan yasamini konu alan hika-
yelerdir.>

Yapilan arastirmalar kitaplardaki bazi 6zelliklerin cocuklarin kitap oku-
maya karsi ilgi duymalarina katkida bulundugunu gdosterir. Bu 6zellikler su
sekilde siralanabilir:®®

1. Kisa kitaplar veya kisa bdlumlerden olusan kitaplar,

2. Resimli kitaplar, renklendirilmis kitaplar, komik kitaplar,

3. Hikayenin konusunu anlatan resimlemeler iceren kitaplar,
4. Episodik olay 6rgileri olan kitaplar,

36 Daha fazla bilgi igin bk. C. Haynes. “Explanatory Power of Content for Identifying Children’s Literature
Performances (Cocuk Edebiyati Performanslarinin Belirlenmesinde Icerigin Agiklayici Giicii).” Dissertation
Abstracts International, 49-12A, 1988, s. 3617.

37 Carol Lynch-Brown ve Carl M. Tomlinson. Essentials of Children Literature (Cocuk Edebiyati ile ilgili Temel
Unsurlar). USA: Pearson, 2008, s. 25.

38 Daha fazla bilgi igin bk. B. Carter ve K. Haris. “What Junior High Students Like in Books (ilkégretim Og-
rencileri Nelerden Hoslanir?).” Journal of Reading, S. 26 (1), 1982, ss. 65-68.; J. Worthy, M. Moorman ve M.
Turner. “What Johnny Likes to Read is Hard to Find in School. (Johnny’nin Okulda Okumak istedigi Seyi
Bulmak Zordur).” Reading Research Quatrterly, 34 (1), 1999, ss. 12-17.
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5. Kolaylikla takip edilebilecek birbirini izleyen kronolojik olay ¢rgiisii
olan kitaplar,

6. Okurun ilgisini daha ilk iki sayfada ¢ceken ve dykiye hizl bir sekilde
giris yapan kitaplar,

7. Baskarakterlerin hizli bir sekilde tanitildigi ve icinde sadece birka¢
tane karakteri olan kitaplar,

8. Okurun yasina yakin ya da yasindan biraz daha biyik karakterleri
olan kitaplar,

9. Televizyonda veya sinemalarda izledigi karakterlerle ilgili hikayeleri
olan kitaplar.®®

Ozetle, cocuk edebiyati eserlerinin bir tiir olarak siniflandiriimasi
oncelikle cocuk edebiyatinin edebi bir tiir olarak taninmasina dayanir. Once-
leri dini icerikli kitaplarin yani sira gérgi kurallarini ve kibar olmanin faziletle-
rini anlatan kitaplar yayinlanir; sonralari ise ahlaki ve dini igerikli eserlerle bir-
likte kisa bélumlerden olusan edebi eserler cocuk edebiyatinda yer almaya
baslar. Daha sonralan ise, yogun elestiri almasina ragmen cocuklarin ilgisini
cekmesi nedeniyle peri masallan g¢ocuk edebiyatinda bir edebi tir olarak
ortaya cikar. Okullasmanin etkisiyle birlikte ise, cocuk edebiyati farkh tiirleri
icinde barindiran bir edebi tiir olarak genel edebiyatin icinde kendine bir yer
edinir. Bu kisma kadar cocuk edebiyatinin ortaya cikisi ve siniflandiriimasi
hakkinda kisaca bilgi verdik. Bundan sonra ise ¢gocuk edebiyatina kuramsal
yaklasim ile ilgili arastirmamiza yer verecegimizi belirtelim.

39 Carol Lynch- Brown, Carl M. Tomlinson. age. s. 25.
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Cocuk edebiyatinin kdkeni, insani merkeze alan, akli 6n plana cika-
ran, rasyonalizmin yani sira ampirizme (deneycilik) 6nem veren ve teme-
li Rbnesans’ta atilan Aydinlanma Cagi Felsefesi'ne dayanir. Orta Cag ve
Reformasyon arasindaki tarihi donem olarak adlandirilan Ronesans, 14.
ve 15. ylizyilda bilim, felsefe, mimarlik ve sanatta antik ile yeniden bir bag
kurulmasinin saglandigi; filozof ve bilim adamlar tarafindan islam kaynakli
calismalarin ceviri yoluyla Bati'ya tanitilmasina katkida bulunuldugu; deney-
sel duslinceye 6nem verildigi; insan yasami ve sevgisinin en lst diizeyde
tutuldugu; matbaanin bulunmasiyla birlikte bilginin sinir tanimaz bir sekilde
genis kitlelere ulastinldigi ve radikal degisimlerin yasandigi bir dénemdir.
Ronesans ve Reform hareketlerine bagli olarak gelisen diisiince akimlari,
Ozellikle 18. yiizyilda toplumsal yagsamin koklii degisimlere ugramasina ne-
den olur. Yeni bir siirecin baslangici olarak kabul edilen felsefi goris, eski
ve geleneksel olan her tur diisiinceye karsi bir tir 6zgirlesme hareketidir.
Aydinlanma felsefesi, 18. ylizyilin sonlarina dogru Fransiz Devrimi’'ni (1789)
ve bu devrimin ardindan gerceklesen modernlesme sireclerini tetikledigi icin
tarihsel yapi icinde oldukga énemli bir diistince hareketi olarak 6ne gikar. Bu
diisiinceye gore eski, geleneksel ve degismez kabul edilen her tirli varsa-
yimlardan, ényargilardan ve ideolojilerden vazgecilerek yeni deneysel bilgi
merkeze alinacak ve bu bilginin etrafinda yeni diisiincelerin gelismesi sag-
lanacaktir.

Butin bu kilturel ve sosyolojik gelisimler, pedagojik olusumlara yon
verir; cocukluk donemini, felsefi disiincenin merkezine yerlestirir; cocugun
duygusal ihtiyaclari ve entelektiiel kapasitesine uygun eserlerin tretilmesi
fikrinin gelismesine katkida bulunur. Bitiin Avrupa’yi etkisi altina alan ideo-
lojik ve kilturel akimlar, cocuk edebiyatinin yeni bir edebi tir olarak ortaya
cikmasina ve Avrupall yazarlarin pedagojik gorisleri dikkate alarak ¢cocuk
edebiyati eserleri tiretmelerine neden olur. Sézgelimi, Fransa ve italya’da
cocuk edebiyatinin ortaya ciktigi dénem olarak bilinen 1770-1815 yillar
arasindaki cocuk edebiyati eserleri incelendiginde, Fransiz ve italyan pe-
dagoglarin eserlerinin Aydinlanma Cagr’nin eserleri oldugu ve bu eserlerin
donemin felsefi diisiince sistemine uygun bir sekilde yazildiklari gériliir. Bu
donemde entelektiiel bilgiye ulasmanin akilciliktan gectigine inanildidi icin
cocuk okura ansiklopedik bilgi verilmesi desteklenmis; cocuklarin psikolojik
durumlarina eserlerde pek yer verilmemis; genel olarak gocuklara ahlaki ko-
nular iceren metinler sunulmustur.

19. yuzyila kadar gecen donemde, Bati’'da cocuk edebiyati hizla gelisir
ve yeni talepler dogrultusunda farkli bir kimlige biirinmeye baslar. En dnemli
degisim, cocuk edebiyatinin okuruna sadece ahlaki veya dini 6gretiler deqgil,
ayni zamanda edebi haz vermesi gerektiginin kabul edilmesidir. Bu degisim,
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cocuk edebiyatinin kuramsal alt yapisinin olusturulmasinin ilk asamasidir.
Yetiskin edebiyatinda oldudu gibi, cocuk edebiyatinin da kendine 6zgi ve
belirleyici bazi edebi dzelliklere sahip olmasinin gerekliliginin vurgulandigi
bu ylizyilda, 6zellikle cocuk edebiyati icinde gelisen iki farkll yaklasim dikkat
ceker: Bunlardan biri “pedagojik”, digeri ise “estetik” yaklasimdir. Pedagojik
yaklasim, cocuk kitaplarinin ahlaki, dini ve siyasi gorisler tizerine temellendi-
rilmeleri gerektigini savunurken estetik yaklasim ise cocuk edebiyatina karsi
iki farkh goéris sergiler: Birinci goriise gore, cocuk kitaplari her seyden dnce
sanatsal eserlerdir ve bu eserler sanatsal olcitlerle degerlendiriimelidirler.
ikinci goriise gore ise cocuk edebiyati cocuk okuru merkeze alan bir edebi
tir oldugu icin eserlere mutlaka cocuklara ait deneyimler yansitiimalidir.*°
Estetik yaklasim her ne kadar iki farkh gériise ayrilsa da cocuk edebiyatinin
islevi s6z konusu oldugunda bu iki farkh gorisin fikir birligine vardiklarn ve
cocuk edebiyatinin sanatin bir parcasi oldugu konusunda birlestikleri gorulir.

Theo Thisjssen gibi estetik yaklasimin savunuculari, ahlaki ders ve-
ren her tirll 6gretiye siddetle karsi cikarlar: “cocuk edebiyati yazarlarinin
her seyden dnce birer yazar olmak zorunda olmalarr” gerektigiyle ilgili géris
bildirirler; yetiskin edebiyatinda gecerli olan edebi olgitlerin cocuk kitapla-
rinin degerlendiriimesinde kismen de olsa gecerli olmasi gerektigini 1srarla
vurgularlar.*! Pedagojik yaklasimin savunuculari ise ahlaki konularin icerigi
ile ilgili gorius bildirmelerine ragmen bu konularin esere nasil yerlestiriimesi
gerektigine dair higbir géris bildirmemislerdir. Pedagojik yaklasimin savu-
nuculari ile tamamen zit goriise sahip olan estetik yaklasimin savunuculari,
hikdyenin canhh@ini etkiledigini diistindiikleri icin manevi degerleri ve etik
disiinceyi reddetmisler ve manevi de§erlerin hikdyede gizli olarak bulunma-
s1 gerektigini vurgulamislardir. Ayni zamanda, karaktere ve olay orgiisiine
her seyden daha fazla dnem vermisler; hatta acik agik sergilenen manevi
degerlerin edebi eser lizerindeki dnemsizligine dzellikle dikkat cekmislerdir.*?

Cocuk edebiyatinin tarihsel déngi icindeki kuramsal gelisimine an-
lam verebilmek icin Hollanda Cocuk Edebiyati 6rnegini incelemek oldukca
anlamli olacaktir. Hollanda Cocuk Edebiyati ile ilgili 1880’li yillardan sonra,
kuramsal baglamdaki ilk denemeler, okul kitliiphanelerinde ne tiir cocuk ki-
taplarina yer verilmesi gerektigini arastiran ogretmenler tarafindan yazilr.
Ayrica donemin en 6énemli cocuk yazarlarindan biri olan J. Stamperius’un
cocuk kitaplarinin “biling gelisimine ve zihin egitimine” katkisini arastirmasi;
bu arastirmayi 1899’da Nellie van Kol'un “Wat Zullen de Kinderen Lezen?
(Cocuklar Ne Okumalidir?)” adli makalesinin takip etmesi cocuk edebiyati
hakkinda kuramsal calismalarin ilk érneklerindendir. Cocuklarin ne okuma-
s1 gerektigiyle ilgili tartisma genellikle bu edebi tiirlin cocuklara daha iyi bir
diinya yaratmaya yardimci olmasi gerektigi gériisi ile son bulur.** Ne var ki
bu dénemde kuramsal calismalarin hemen hemen hepsi, pedagojik yaklasi-
mi destekler niteliktedir.

40 Anne de Vries. “Views on Children’s Literature in the Netherland After 1880 (1880’lerden Sonra Hollan-
da'daki Gocuk Edebiyati Uzerine Gériisler).” Aspects and Issues in the History of Children’s Literature (Cocuk
Edebiyati Tarihinde Durumlar ve Konular). Editér: Maria Nikolajeva, London: Greenwood Press, 1995, ss.
116-123.

41 Anne de Vries. agm. s. 117.

42 Anne de Vries. agm. ss. 117-118.
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Bati Cocuk Edebiyati'nin biyiik bir kesiminde oldudu gibi Hollanda
Cocuk Edebiyat’nda da 1880’lerden 1920’lere kadar, eserler estetik ve
pedagojik yaklasimin etkisiyle tretilir. Bunlardan hangisinin digerine karsi
Ustinlik kurdugu ise o donemde yazilan elestirilerin yeterli olmamasi ne-
deniyle, tam olarak ortaya konulamamaktadir. Ancak Charlotte Biihler ve
diger bilim adamlarinin yaptiklari arastirmalar, 6zellikle 1930 ile 1960’h
yillarin “gocuklarin duygusal gelisimine biiyiik 6nem verilmeye baslandigi
bir dénem” oldugunu gdsterir. Cocuklarin duygusal gelisimleri g6z dniinde
bulundurularak vyaratilan edebi eserler, cocuk edebiyatinin estetik ve
pedagojik yaklasimin disinda bir yaklasimla degerlendiriimesine neden olur;
19. ylzyilin sonlarina 20. yizyilin baslarina dogru “psikolojik yaklasim” ¢o-
cuk edebiyatinda yerini alir.*

Donemin 6nemli pedagoglarindan D. L. Daalder, kitaplarin ¢ocukla-
rin duygusal ihtiyaclarina cevap vermesi gerektigini belirttikten sonra ¢cocuk-
larin kot etkilere maruz kalmamalari icin kati bir sansur uygulanmasinin
gerekliligi tizerinde durur; cocuk kitaplarinda, “cocuklara bu uygun, bu uygun
degil; bu makul bu makul degil; bu iyi bu da koéti” gibi birtakim kodlar sunul-
masi gerektigini belirtir ve gocuk edebiyati eserlerinde acikca islenen manevi
degerlere karsi ¢ikar.*s Edebi goriislere de 6nem veren Daalder, “pedago-
jik-estetik” yaklasimin savunucularindan olur. Daha sonralari, Daalder’in g6-
rislerine karsi ¢cikan nli cocuk kitaplar kiitiiphanecisi Louise Boerlage, es-
tetik yaklasimla birlikte psikolojik yaklasimin yer almasi gerektigini ileri siirer.
Daalder gibi, Boerlage da okuma konularinin ¢cocuklarin duygusal ihtiyac-
larina uygun olmasi gerektigini belirtir; ancak ¢ocuk kitaplarina uygulanan
sansiiriin gereksiz oldugunu iddia ederek Daalder’in goérisiinden ayrilir.*
Hatta Boerlage, cocuklarin, istedikleri her seyi okumalari konusunda serbest
birakilmalari gerektigini: ¢clinkil onlarin sadece kendi duygusal durumlarina
uyan konulari alacagini veya anlayacagini ve boylece ¢ocugun kendi ihti-
yacini kendisinin karsilayacagini, yani isine yarayani alip isine yaramayani
almayacagini iddia eder.*” Ayrica Borelage, sansiiriin sadece gereksiz degil,
ayni zamanda anlamsiz oldugu goérusindedir. Ciinkil ona gdre, cocuklar ne
olursa olsun kendi istediklerini okuyacaklardir. Baska bir ifadeyle, eser oku-
run zaten farkinda olmadan bildigi ya da hissettigi konular hakkinda bir biling
yaratacag! icin, okur eserin icinden kendi istek ve ihtiyaclarini karsilayani
alacaktir.*®

Bati Cocuk Edebiyati'nda oldugu gibi Hollanda Cocuk Edebiyati da
Il. Diinya Savasi’ndan sonra oldukca belirgin degisime ugrar. 1960’lardan
sonra pedagojik goériisii savunanlar, yeni pedagojik distncelerin olusumu
nedeniyle, cocuklar ile yetiskinler arasinda keskin bir sinir ¢cizmemis; eski
pedagojik distinceler glincelligini yitirmistir. Sdzgelimi, bu donemde peda-
goglar, gocuklara iyi ve kot ile ilgili bir dizi kodlar vermektense eserlerde,
cocuklarin bagimsiz bir sekilde secebilecekleri sartlar yaratmanin daha uy-

44 Anne de Vries. agm. ss. 117-118.
45 Anne de Vries. agm. s. 118.
46 Anne de Vries. agm. s. 118.
47 Anne de Vries. agm. s. 119.
48 Anne de Vries. agm. s. 119.
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gun olacagi goriisiine varmislardir.*® Bdylece ¢ocuklar, hem iyiyi hem kétiiyii
gorecek ve 6zgir iradeleriyle bir secim yapma olanagina sahip olacaklardir.

1970’li yillarda ise 1960’larda patlak veren sosyal degisimler ve buna
bagli gelisen kadin hareketleri, gégmenlik sorunlari ve is¢i sinifinda yasanlar
bir gériis ayrihgi ortaya cikarmis; bu goris ayrihigi o ana kadar edinilen tutum-
larin degismesine ve pedagojik yaklasima karsi yeni bir bakis acisinin olus-
masina neden olur. Bir taraftan ¢ocuk kitaplarinin tamamen ahlaki ve sosyal
talepler dogrultusunda hazirlanmasi gerektigiyle ilgili gériis sunulurken diger
taraftan toplumda olusan sosyal degisim nedeniyle kadin ve erkek rolleri ara-
sindaki geleneksel ayrimin kirilmasi ve cinselligin cocuk eserlerinde bir tabu
olarak gériilmesinin artik bir kenara birakilmasi gerektigiyle ilgili goriis agirhik
kazanir. Hatta bir baska goris, cocuk kitaplarinin sosyal gergekligi yansitma-
s1 ve bu dinyadaki giicler dengesi hakkinda ¢ocuk okuru bilinglendiriimesi
gerektigi konusundadir. Bu gorisiniin savunuculari, ¢ocuklarin duygusal
ihtiyaclarini hige sayarlar ve “sanat igin sanat anlayisini” asla benimsemez-
ler.®® Elestirmen Guus Kuijer, Theo Thijssen’in, “cocuk yazar her seyden
6nce bir yazar olmalidir’ goérusiini destekleyerek, pedagojik amaclar dogrul-
tusunda yazilan bir hikyenin asla ilgin¢ bir hikdye olmayacagini iddia eder.
Bununla birlikte, cocuk okurlarin edebi anlayisa sahip olmalari konusunda iki
farkh goriis ortaya cikar. Bu gorusi destekleyenler cocuklarin okuduklarin-
dan edebi anlamda haz almalari gerektigini savunurken desteklemeyenler,
cocuklarin okuduklarina sadece duygusal anlamda yaklastiklarini ve edebi
niteliklere karsi aslinda duyarsiz olduklarini iddia ederler.®? Goriildigu gibi,
6zellikle 1970’li yillardan sonra gocuk edebiyati pedagojik, estetik, psikolojik
ve sosyolojik yapi iginde kendine 6zgi bir denge kurmaya cabalamis ve ku-
ramsal alt yapisini bu dengeyi gézeterek kurmaya calismistir.

Cocuk edebiyatina kuramsal yaklasim “Aydinlanma Gelenegi (Peda-
gojik Yaklasim)” ile “Romantik Gelenegi (Estetik Yaklasim)” birbirinden ayirt
etmeyi gerektirir. Buna gore pedagoijik yaklasimi savunanlar, gocugun nasil
olmasi gerektigi konusuna 6nem vermekle birlikte cocugu “tabula rasa” (in-
san beyninin baslangicta “bos bir levha” oldugunu 6neren felsefi gorus) ola-
rak goriirler.5® Ne var ki 6nceleri cocuklar ile yetiskinler arasina kalin bir ¢gizgi
cizilse de 1960’lardan sonra bu sinir neredeyse tamamen ortadan kalkar.
Aydinlanma geleneginde cocuk, toplumun bir parcasi olarak goralur. Toplum
icinde heniiz etkin bir roli olmadidi icin cocugun daha cok sey 6grenmesi
gerektigi vurgulanir. Ayrica gocuk kitaplarinin degerlendiriimesinde, siyasi ve
dini kavramlarin hedef alindigi manevi konular tizerinde durulur ve karakter-
lerin yaptiklari en kiiciik aykiriliklar bile hos karsilanmaz. Romantik gelenek-
te ise cocugun toplum icindeki bireyselligi taninir; gocugun da kendine 6zgii
duygu ve dusilinceleri oldugu gériisti agir basar. Bu nedenle, cocuk okurun

49 Anne de Vries. agm. s. 119.

50 Anne de Vries. agm. s. 119.

51 Anne de Vries. agm. s. 120.

52 Anne de Vries. agm. s. 120.

53 insan beyninin “tabula rasa (bos bir levha)” olduguna dair gériis; John Locke’nin 1960 yilinda “An Essay
Concerning Human Understanding (insan Anlayisi ile ilgili Deneme)” adli eserinde belirttigi gibi, insan beyni-
nin daha sonradan deneyim ile dolduruldugu bir yapiya sahip oldugunu iddia eden gériisidiir.
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duygu ve disiincelerinin yani sira eserlerde sanatsal degerlere de dnem
verilir.

Tarihsel siire¢ icinde ¢ocuk edebiyatinin llkeler arasindaki geligi-
mi incelendiginde, estetik ve pedagojik yaklasimin her zaman ayni oranda
ortaya cikmadigi gorilir. Zaman zaman gocuk edebiyati toplumda gelisen
belli bash olaylar neticesinde yeni ivmeler kazanarak farkli islevsel 6zellikler
gostermistir. Batida, 6zellikle 1900’10 yillarin ilk elli yiindaki ¢cocuk edebiya-
tinda, adeta “ikinci Aydinlanma” dénemi yasanirken 1970’lerden sonra ise
1960’lardaki sosyal degisimin ve Ozellikle isci hareketinin etkisinin bir sonucu
olarak gocuk edebiyati, “Uciincii Aydinlanma” dénemine girmistir.

Ozetle, cocuk edebiyatinin tarihsel siire¢ icinde kuramsal agidan
gelisiminin incelendigi bu kisimda, bircok tlkenin cocuk edebiyatinin gelisimi
Hollanda 6rneginde oldugu gibi, hemen hemen ayni evrelerden gecmistir.
Cocuk edebiyatinin, 6nceleri ahlaki ve dini egitim icin bir ara¢ olarak goriil-
mesi “pedagojik yaklasimi”; daha sonralari ¢cocuk edebiyatinin her seyden
6nce bir sanat eseri olarak algilanmasi gerektigi gérisiniin 6n plana ¢gikma-
s1 “estetik yaklasimi”; en son olarak ise ¢ocuk okurun kendine ait bir duygu
diinyasi oldugu goriisiiniin benimsenmesi ise “psikolojik yaklasimi” ortaya
cikarmistir.

Ulkelerarasi sosyolojik ve kiiltiirel yapi her ne kadar birbirinden farklilik
gosterse de s6z konusu ¢ocuk edebiyati oldugunda bu tiriin gelisimi ya sira-
siyla ayni diizeni takip eder ya da bir ke ile digeri arasinda biyiik benzer-
likler goralir. Ancak sunu belitmekte 6zellikle yarar var ki o da ¢rnegin, bir
tlkede belli bir dobnem pedagojik yaklasim agir basarken bir digerinde ayni
donem estetik yaklasim agir basmakta; ya da tam tersi bir durum s6z konu-
su olabilmektedir. Cocuk edebiyatina hangi donemlerde hangi yaklasimin
etkin oldugunun belirlenmesinde, elbette o lilkenin gelismislik diizeyi, sos-
yo-killtiirel yapisi, tarinsel gecmisi ve okur-yazar orani gibi faktérler dnemli
rol oynamaktadir. Ancak en dnemli faktor, cocuk edebiyatinin genel edebiyat
icindeki yeridir.

Buraya kadar, cocuk edebiyatinin tarihsel siireg icinde gelisimini acik-
lamaya calistik. Bundan sonra ise gocuk edebiyatina kuramsal yaklasim
konusunu “okumanin etkisi’ gercevesinde ele almayi uygun gérmekteyiz.
Okumanin etkisini pedagojik ve estetik yaklagsima gore inceleyen Anne de
Vries, yazar, metin ve okur arasindaki iliskiyi su sekilde belirler:

Pedagojik yaklasima gére, YAZAR — METIN—OKUR

“Okuma, linear (¢izgisel) bir stire¢ olarak goriiliir; senaryosu olan
bir filmin sahneye yansitiimasi gibi kitap da okura yansitilir... Cocuklarin,
hikayeyi bir cirpida hevesle okuyup bitirmeleri, ayni zamanda hikdyeden
¢ikarilmasi gereken derslere de 6nem vererek dikkatli bir sekilde okumayi
o6grenmeleri gerekir. Bununla birlikte, (pedagojik yaklasima gére) uygun ol-
mayan kitaplarin ilk okuma anindan itibaren zararli etkileri oldugu kabul edi-
lir. Estetik yaklasimin savunuculari ise bu goriigti reddederler. Ciinkii onlara
gére, okumanin etkisine ancak okur karar verebilir.”>*

54 Anne de Vries. agm. s. 121.
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Estetik yaklasima gore, YAZAR —METiN— OKUR

“Okuma, yaratici bir stireg olarak gortdliir: her bir okur kendi deneyim-
lerinden ve duygularindan yola ¢ikarak kendine ait bir kitap yaratir; kitaptan
kendine g6re ahlaki bir sonug gikarir. Bu gortgler, elbette, yazarin gortisle-
riyle ayni olabilir, ancak yine de bizler dogrudan tek bir ahlaki etkiden bah-
sedemeyiz.”

Estetik yaklasimin savunucularindan olan Louise Boerlage’a gore,
cocuklar sadece 6nceden bildikleri konulari kitaplardan alirlar; bu nedenle
kitaplar ¢cocuklar ya énceden bildikleri ya da bilincaltinda hissettikleri seyler
hakkinda bilin¢lendirebilir.

Anne de Vries, cocuk kitaplarinin degerlendiriimesinde uygulanan 6l-
cutleri siniflandirirken “pedagojik yaklasim” ile “edebi yaklasim” ve “sadece
yetiskinlere ait deger yargilan” ile “gocuklarin psikolojik intiyacglarini karsila-
yan yaklasimi” birbirine karsit iki farkl gériis olarak degerlendirir.5”

1. Geleneksel Pedagojik (ya da ahlaki yaklasim) Yaklasim: Bu yakla-
sima gore, cocuk kitaplarinin degderlendirilmesi, yetiskinlerin ahlaki, dini ve
politik degerleri goz 6niinde bulundurularak yapilir. Clinkii okuma eyleminin
okur lizerinde ahlaki bir etkisi oldugu kabul edilir.

2. Psikolojik Yaklasim: Cocuklarla son derece 6zdeslesen bu
yaklasima goére, okuma eylemi, cocuklarin duygusal ihtiyaclari karsilayan
gerekli bir doyum noktasi olarak kabul edilir.

3. Edebi Yaklasim: Edebi nitelikleri otonom bir deger olarak kabul et-
mesinin yani sira kompozisyon, yorumlama ve 6zginliik gibi niteliklere 6nem
veren bir yaklagimdir.

4. Estetik Yaklasim: Bu yaklasima gore, edebi talepler cocuklarin kitap
okuma deneyimleriyle yakindan iliskilidir. Cocuklara gorelik ilkesine dayanan
olay 6rgisii, karakter ve mizah gibi unsurlara daha fazla dnem verilir.5

Ozetle, cocuk edebiyati tarihsel siire¢ icinde geleneksel pedagojik,
psikolojik, edebi ve estetik yaklasim olmak lizere toplam dort temel unsura
ayrilir. Ancak cocuk edebiyatinin edebi kuramlar ¢cercevesinde incelemesi,
bu tiirde verilen eserlerin edebi yonlerinin agir basmasiyla, diger bir deyisle
estetik yaklasimin ivme kazanmasiyla miimkiin olmustur.

Anlati calismalarina hem tarihsel hem de ¢agdas anlamda yon ve-
ren yaklasimlar; ya anlati metnini ya okuru ya da yazar odak alir. Ancak
son yillarda eser tGizerindeki etki, eserin okur tizerinde biraktigi etkiye dogru
kaymakta; hatta eserin okur Gizerinde biraktigi etki tarihsel, politik ve kultiirel
baglamlarla iliskilendirilerek anlati metinleri sosyal bir olgu iginde ¢dziimlen-
mektedir. Hatta anlati séylemi konusunda yapilan calismalar sadece edebi
bilimleri degil, diger disiplinleri de kapsamaktadir. S6zgelimi, bilissel psikoloji
(cognitive psychology) alaninda metinlerin hafizasini arastiran arastirmaci-
lar, hangi metin dzelliklerinin hafizada kaldigini, bu metinleri okur ya da dinle-
yicinin animsamasi esnasinda nasil tekrar ortaya ciktigini saptarlar. Kiiltirel
goreceligi, kilttrlerarasi farkliliklari ve benzerlikleri konu alan antropologlar

55 Anne de Vries. agm. s. 121.
56 Anne de Vries. agm. s. 121.
57 Anne de Vries. agm. s. 123.
58 Anne de Vries. agm. s. 123.
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ise anlati sGylemini, antropolojiye uygulayip séylemin toplumsal rolii ile bir-
likte bazi topluluklar Gizerinde ritliel haline gelmis etkilerini arastirirlar. Sosyo-
loglar, karsilikll konusmalarda anlati sdyleminin islevini sorgularken goster-
gebilimciler, farkli tiirlere ait géstergelerinden birinin bir digerini kapsamasini
incelerler. Goraldugu gibi, anlati sGylemi, sadece edebi elestiri alaninda degil
ayni zamanda disiplinler arasi calismalarda da ilgi odagi haline gelmistir.
Batiin bu drneklerden de anlasilacagi gibi, anlati galismalan farkl bilimsel
alanlardaki bircok calismayi1 kapsamaktadir. Bu nedenle anlatimciligi, disip-
linler arasi bir séylem bigimi olarak gormekte biiyilik yarar vardir.

Cocuk edebiyatina kuramsal yaklasimin ilk asamasi yukarida
belirttigimiz gibi cocuk kitaplarinin siniflandiriimasi ve degerlendiriimesinde
belli edebi kriterlerin olusturulmasina dayanir. Cocuk edebiyatina kuramsal
yaklasimin ikinci asamasi ise cocuk edebiyati metinlerinin belli bash bazi
kuramlar cergevesinde ¢6ziimlenmesini kapsar. S6z konusu metin ¢oziimle-
me asamasi, ancak metinlerin kuramsal agidan akademisyenler tarafindan
degerlendirilmesi ile mimkiin olabilir. Ne var ki cocuk edebiyati, kuramsal alt
yapisini olustururken kendisini sayisiz tartismalarin icinde bulmustur. Bu tar-
tisma konularinin en énemlileri sunlardir: ilki, “basit, acik ve seffaf’ olmalari
nedeniyle arastirmaci icin cocuk edebiyati eserlerinin calisiimalarinin ortaya
ciddi bir giicliik getirdigi yolundadir. ikinci tartisma konusu ise giiniimiizde
akademik derslerin ve bu alanda verilen eserlerin hem tarihsel gecmis hem
de verilen eserlerin sayica lstiin olmalarina ragmen g¢ocuk edebiyatinda
akademik calismalarin neyi olusturdugunun veya neleri kapsadiginin hala
belirsiz olmasi lizerinedir. Bu tartismalar genellikle 1980’ yilardan sonra yo-
gun bir hal almistir.

1981 yilinda Anita Moss “Structuralism and its Critics (Yapisalcilik ve
Yapisalcihgin Elestirmenleri)” adli makalesinde cocuk edebiyatinda iyi bir
eserin tutarli ve 6zenli bir elestiriye bagl oldugunu belirttikten sonra ayni
sekilde iyi bir elestirinin de tutarli ve 6zenli bir kurama ihtiyaci oldugunu vur-
gular. Moss’un ayrica “eder bizler gocuk edebiyatinin genel edebiyat iginde
bir yer isgal ettigine inanirsak, edebi elegtiri alaninda ne olup bitti§ini orta-
ya c¢ikardigimiz igin kendimize minnettar oluruz, bunlari reddetmeye karar
versek bile” seklinde yaptigi uyari ile cocuk edebiyatina kuramsal yaklasi-
mi reddetmenin miimkiin olamayacagini dnemle vurgular.’® Béylece ¢ocuk
edebiyatina kuramsal yaklasim ile ilgili tartismalar son bulur; cocuk edebiya-
tinin sadece basit, acik ve seffaf olarak adlandirilamayacagi ve bu nedenle
calisiimaya deger olmadigi yolundaki gériislerden vazgecilir, eserlerin 6zel-
likle “cift kodlu” ve “cok sesli” yapilari nedeniyle ¢alisiimaya degder olduklari
savunulur.

Anita Moss’dan sonra 1985 yilinda Aidan Chamber’in, g¢ocuk
edebiyati calismalarina devam eden akademisyenlerin, edebi kuram ve
cocuk edebiyati elestirisini beraber yiritmek konusunda nicin bu kadar
yavas olduklarini sorgulamasi lzerine bu alanda calisanlar, hiz kazanir.®°

59 Anita Moss. “Structuralism and its Critics (Yapisalcilik ve Yapisalcigin Elestirmenleri).” Children’s Literatu-
re Association Quarterly. S. 6, No: 1, 1981, s. 25.

60 Aidan Chambers. Booktalk: Occasional Writing on Literature and Children’s Literature (Kitap Tartismasi:
Edebiyat ve Gocuk Edebiyat Uzerine Nadir Yazma).London: Bodley Head, 1985.
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1998 yilinda ise Roderic McGills’in genel edebiyat incelemelerinde kullani-
lan bitiin kuramsal yaklasimlarin, cocuk edebiyati elestirmenleri tarafindan
da kullanilabilecegini iddia etmesiyle ve son yillarda dogrudan yapisalcilik,
yapi sokiciilik, feminist, Marksist, Freudcgu, Jungcgu ve diger bircok kuram
ve elestirilerin cocuk edebiyati eserlerine de uygulanabilecegini belirtmesiyle
cocuk edebiyatinin kuramsal acidan degerlendirilmesi gerektigine dair inang
pekisir.®!

Peter Hunt cocuk edebiyatina kuramsal yaklasimin gerekliligi ve acili-
yeti Uzerinde durduktan sonra 1991 yilinda “Criticism, Theory and Children’s
Literature (Elestiri, Kuram ve Cocuk Edebiyat)” adli eserinde “hem kitap
okuyan gocuklar hem de ¢ocuklarla ilgilenen yetiskinler, ya baglam digi (de-
contextualized) okuma ya da edebi deder sistemi hakkinda pek bir sey bil-
miyorlar; bunlari mantiksiz veya korkutucu olarak gordiikleri igin eserlerdeki
anlami anlamiyoriar. Ancak ‘elestiri’ dedismektedir. Elegtirinin, nasil anladi-
gimizi anlamamiz igin bize yardim eden éQeleri bulunmaktadir®? sdzlerinden
sonra eserinin ilk bolumiini “cocuk edebiyati elestirileri’ne ayirmasi, ¢ocuk
edebiyatina kuramsal yaklasimin baslangici niteligindedir. Cilinkil ¢ocuk
edebiyati ile ilgili o zamana kadar yapilan bir¢cok ¢alisma ve arastirma ¢ocuk
edebiyatinin ya kuramsal alt yapi olusturacak nitelikte olup olmadigini ya da
cocuk edebiyati eserlerinin edebi dlcitleri ne derecede karsiladigini sorgula-
ma lizerinedir. Peter Hunt'tan sonra akademik cevrelerce, yetiskin edebiya-
tindan farkl olarak cocuk edebiyatina da kuramsal bir yaklasim getirmenin
zorunlulugu fark edilir.

1999 yilinda gocuk edebiyatina kuramsal yaklasimin kacinilmaz ol-
dugunu belirten bir dijer akademisyen ise John Stephens’dir. Stephens’in
cocuk edebiyatinin, gerek alimlama estetigi gerek yeni yeni ortaya cikan
edebi kuramlar cercevesinde olsun “modern edebiyat” ve “kilturel kuram”lar
baglaminda degerlendirilebilecek nitelikte kayda deger eserler icerdigini be-
litmesiyle cocuk edebiyati kuramsal acidan arastirmacilar tarafindan daha
derinlikli incelenmeye baslar.®® Bu dénemde kendi kuramsal yapisini olus-
turma sirecine girer.

2002 yilinda ise Roger Sale, 1968 yilinda John Rowe Townsend’in
cocuk edebiyati hakkinda yazi yazan insan kategorilerini, “kitapsever” ve
“‘cocuk sever” olmak lizere iki tur olarak belirledigini ifade ettikten sonra gi-
nimiizde tclincu bir sinifin ortaya ciktigini ve bu sinifin ise “kuram sever”
olarak adlandiriidigini vurgular.®* Demek ki cocuk edebiyatina kuramsal yak-
lasim, Ozellikle 21. ylzyilin baslarinda sekillenmeye baslamistir.

Cocuk edebiyatina elestirel yaklasimin asil amaci, Peter Hunt’a gére
klasik anlamda aslinda ¢ocuk okur icin kitaplarin ne sekilde secilmesi gerek-

61 Roderick McGills. “Beginnings (Baslangiglar).” The Nimble Reader Theory. Literary Theory and Children’s
Literature. (Uyanik Okur Kurami: Edebi Elestiri ve Gocuk Edebiyati). New York: Twayne Publishers, 1996,
ss. 16-17.

62 Peter Hunt. Criticism, Theory and Children’s Literature (Elegtiri, Kuram ve Gocuk Edebiyati). Oxford: Basil
Blackwell, 1991, s. 2.

63 John Stephens. “Children’s Literature, Text and Theory: What are We Interested in Now? (Cocuk Edebi-
yati, Metin ve Kuram).” Something to Crow About: New Perspectives in Literature for Young People (Oviinii-
lecek Sey: Gencler icin Edebiyata Yeni Bakis Acilar). Wagga Wagga: Charles Sturt University, 1999.

64 Roger Sell. Children’s Literature as Communication: The ChiLPA Progect (lletisim Dili Olarak Cocuk Edebi-
yati). S. 2, Editér: Michael Bamberg, Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2002, s. 24.
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tigine karar vermektir.?® Bu tanim, ¢ocuk edebiyati alani icin oldukca klasik
bir tanimdir. Soyle ki 6zellikle Bati kiltiiriinde Plato’dan beri cocuk edebiyati
kitaplarinin nasil secilece@i tartismanin odak noktasini olusturmustur. Hatta
MS 1. ylizyilda Romal egitimci Quintilian, gocuk okurlara belirli kitaplar tav-
siye etmekte kalmamis; onlara Livy’i “bicimsel acidan en zeki yazar® Cice-
ro’yu ise “yeni baslayanlar icin bile uygun ve yeterince anlasilabilir” bir yazar
olarak tanitmistir.®® Dolayisiyla ¢ocuk edebiyati elestirisinin amaci, ¢ocuk
okur icin dogru kitabin nasil segilecegini belirlemektir.

Cocuk edebiyati eserlerinin seciminin kuramsal alt yapinin olusma-
sinda islevsel oldugunu 6zellikle vurguladiktan sonra cocuk edebiyatina ku-
ramsal yaklasimin diger bir kriterinin ise “okur” oldugunu belirtelim. Roderick
McGills, “Eger bizler nigin okuduumuz ve nasil yorumladigimiz giiveni ile
okuma yaparsak, o zaman gocuklarimiza béylesi bir bilgiyi devretmek san-
Sina sahip olabiliriz; b6ylece onlari aktif okurlar olmalari igin cesaretlendire-
biliriz. Cocuklari aktif bir konuma getirmek ve onlarda farkindalik yaratmak,
onlara, kodlan ve gelenekleri anlama sansi verir...” demektedir.5” McGills,
okurlari, okuduklarindan etkilenen “masum okurlar” ve kendi masumiyetle-
rine son vermenin bir yolu olarak “kuram 6gretilmis okurlar’ olmak tizere iki
kisma ayirmaktadir.?® Bu su anlama gelir: “Pasif okur’lar, kendilerine verilen
herhangi bir metni oldugu gibi kabul ederler ve sorgulamazlar. Bu okurlar,
ancak kendilerine yardim edildigi ve yol gosterildigi zamanlarda birer “aktif
okur” haline donusebilirler.

Gorildagu gibi, cocuk edebiyatina kuramsal yaklasimin kendi icinde
farkh dinamikleri bulunmaktadir. Bu dinamikler cocuk edebiyatini yetiskin
edebiyatindan ayirmaktadir. Bu nedenle son dénemlerde arastirmacilar, ¢o-
cuk edebiyatinin tarihsel gelisimini ortaya koyarak bu edebi tiire ait 6zellikleri
ayirt etmeye calismakta ve gocuk edebiyati ile ilgili kuramsal galismalar yap-
maktadirlar. Cocuk edebiyatinin her ne kadar yetiskin edebiyatinda gecerli
olan kuramsal yapiya benzer 6zelliklere sahip olmasi diisiincesi kabul gorse
de cocuk edebiyatinin kendine 6zgii kurallan ve i¢c dinamikleri oldugu gerce-
gi bir kenara birakilamaz. Bu nedenle gerek kendi disiplini icinde gerek disip-
linler arasi calismalarda ¢cocuk edebiyatina kuramsal bir alt yapi olusturmak
dnemlidir.

Calismamizin devaminda cocuk edebiyatina kuramsal bir altyapi
olusturmayi amacladigimiz icin bir siniflandirma yapmayi uygun buluyoruz.
“‘Cocuk Edebiyatina Kuramsal Yaklasim” adi altinda “Yazar Merkezli Kuram-
lar”, “Metin Merkezli Kuramlar” ve “Okur Merkezli Kuramlar® olmak iizere
Uc alt baslikta siniflandirmayi uygun goérmekteyiz. Yazar Merkezli Kuram,
“‘Anlatimcilik” ve “Psikanalitik Kuram”; Metin Merkezli Kuram, “Yapisalcilik”,
“Gostergebilim” ve “Metinlerarasilik®; Okur Merkezli Kuram ise “Alimlama

Estetigi” basliklari altinda incelenecektir.

65 Peter Hunt. Criticism, Theory and Children’s Literature (Elegtiri, Kuram ve Gocuk Edebiyati).s. 7.

66 Karin Lesnik-Oberstein. Children’s Literature: New Approaches (Cocuk Edebiyati Yeni Yaklasimiar). New
York: Palgrave Macmillan, 2004, s. 4.

67 Roderick McGills. The Nimble Reader Theory. Literary Theory and Children’s Literature. ss. 23-24.

68 Roderick McGills. The Nimble Reader Theory. Literary Theory and Children’s Literature. s. 24.
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Yazar merkezli kuram, adindan da anlasilacagi lizere yazar odaga
alan bir kuramdir. Yazar merkezli kuram, yazarin hayati ve eserleri arasinda
bir bag kurmayi kendine ilke edinmekle birlikte bunu yaparken eseri ¢6ziim-
leme asamasinda ya yazarin hayatini ve kisiligini ele almakta ya da tam ter-
sine, yazarin yazdidi eserin, onun kisiligini aydinlatmada bir belge oldugunu
varsayarak incelemesini gerceklestirmektedir.®® Yazar merkezli kuram ya da
diger bir deyisle, sanatciya doniik elestiri anlayisi, sanatin ne oldugu soru-
sunu cevaplarken sanatcinin yasantisina yonelen anlatimcilik kuramindan
destek alir. Bu nedenle cocuk edebiyatina kuramsal acidan yaklasacagimiz
bu bolimde yazar merkezli kurami incelerken anlatimcilikla birlikte anlati
bilim kuramini da ele almayi uygun goérdigimazi belirtelim.

Yazar merkezli kuramda, sadece anlatimcilik degil, ayni zamanda psi-
kanalitik kuram da yazar merkezli bakis acisiyla edebi eserin ¢bziimlenme-
sinde islevseldir. S6zgelimi, bu tir ¢é6ziimlemede yazarin psikolojisi ve kisiligi
ele alinabildigi gibi edebi eserdeki kisi, olay 6rgiisii, uzam ve diger bircok
edebi 0geyi psikanalitik inceleme yoluyla ¢dziimlemek miimkindir. Bu ne-
denle yazar merkezli kurama ikinci olarak psikanalitik kurami dahil edece-
gimizi ve bu kurami cocuk edebiyati metinleri baglaminda inceleyecegimizi
belirtelim.

I. I. ANLATIMCILIK

Anlatimcilik (expressionism) diger bir deyisle disavurumculuk, edebi
eserlerin dis diinyayi, insani ve toplumu oldudu gibi yansittigi; yazarin kendi
duygu ve disiincelerine yer vermedigi gerekgesiyle yansitma kuramina
karsi bir tepki olarak 20. ylzyilin baslarinda ortaya cikar. Hatta anlatimcilik,
Ozellikle 19. ylzyildan itibaren siiregelen aklin Gstunligine inaniimasina,
her seyin akil yoluyla ¢6ziileceginin diisiiniilmesine ve neo-klasizmin kati ku-
ralcihgina karsi durus sergiler. Bu nedenle, anlatimcilik kuraminda yazarin
duygularinin ifade edilmesi dnemsenir.

Anlatimcilik kuraminin ortaya cikisinin I. Diinya Savasina rastlama-
s1 ve giicini kismen de olsa Romantik akimdan alarak ilk eserlerini siir
alaninda vermesi elbette tesadif degildir. Clnki I. Dinya Savasi, sairlerin
bir taraftan yeni bir diinya yaratma arzularini kamcilarken diger taraftan 6z-
lem duyduklar bu diinyayi eserlerinde duygusal anlamda disa vurma istek-
lerini arttirmistir. Bu nedenle anlatimcihigin belli bash konulari, “zavallilasti-
rilmis insan, ruhsal ve bedensel zavallilik, yalnizlik, bosluk, insan varliginin
amacsizhgi, ¢okis, clriime, matem, melankoli, tehdit altindaki cevre, blyiik

sehir iblisi, savasin yikicih@i” tizerinedir.™

69 Berna Moran. Edebiyat Kuramian ve Elestiri. 13. Baski. Istanbul: iletisim Yayinlari, 2004, ss. 131-132.
70 Giirsel Avtac. Genel Edebivat Bilimi. s. 306.
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Sanatin bir duygu isi oldugu ilkesine dayanan anlatimcilik kuramini,
Berna Moran romantiklere gére, yaratmaya gére ve aktarima gore olmak
lizere li¢ temel baslikta inceler.” Romantiklere gére anlatimcilik kuraminin
6zunu, sanatcinin sanat eserine karsi takindigi tavir belirler. Buna gore, sa-
nat eseri sadece aklin egemenliginde yasami yansitan bir “ayna” konumun-
da olmaktan cikar; sanatginin ruhunu, yani i¢ diinyasini esere yansitan bir
nitelik kazanir. Bagka bir deyisle, romantiklere gére anlatimcilik, bir sanat
eserinin dis dinyayl merkeze alarak oldugu gibi yansitmasi degil, bu dis
diinyanin yazar tarafindan nasil algilandigi ve ne sekilde esere yansitildigi-
nin aktarimidir.”

Cocuk edebiyatinin 6ziinde, zaten dis diinyanin yazarda uyandirdigi
izlenimlerin aktariimasi vardir. Cocuk okurun gerek yasam, gerek edebi tec-
ribesinin yetiskinlere oranla daha sinirli veya gelisme asamasinda olmasi,
onun her tir duygu ve disiinceye karsi acik oldugu anlamina gelir. Boylesi
bir durum ise, yazar tarafindan algilanan diinyanin yani, bir anlamda ideolo-
jinin cocuk okura sunulmasinin ilk basamagdir.

Yaratmaya gére anlatimcilik ise sanatcinin duygularini dile getirirken
okuru disinmemesi, onu asla hesaba katmamasidir. B. Croce ve R. G. Col-
lingwood ayni Keats gibi tek bir misra kaleme alinirken bile yazarin okurunu
distinmemesi gerektigini belirtir.” Bu dusiinceye gore, okurda birtakim duy-
gular uyandirmak lizere yazilan eser bir sanat eseri dedil, bir zanaat eseridir,
bunu yapan da sanatgi degil, zanaatgidir. Ancak yazarin eserini kaleme alir-
ken okurda, istendik bir duygu olusturmak amaci giiderek yazmasi ve hatta
bu amaca ulasabilmek igin ne tir kurallarin uygulanmasi gerektigi ile ilgili bir
dizi varsayimlarda bulunmasi gerektigi goriisii karsit bir goriis olarak ortaya
atilir”* Hatta E. Cassier ve S. Langer, anlatimcilifin sanatciyr dar kaliplar
icine alarak sinirlandirmasina ve anlatilacak duygunun sanatc¢i tarafindan
duyularak esere aktarilmasina; sanatginin bazi duygular aktarabilmesi icin
bu duygulan gercekten duymus ya da yasamis olmasi gerektigi gorisiine
siddetle karsi cikarlar; sanatcinin dogasi gereQi bu duygulari canlandirabil-
me ve betimleme giiciine zaten sahip oldugunu savunurlar.”™

Cocuk edebiyatinda yaratmaya gore anlatimcilik kurami, yetiskin ede-
biyatindan farkhliklar gésterir. Clinkli yazarin okuru hesaba katmadan yaz-
masi, gocuk edebiyati eserlerinin yaratilmasinda olasi degildir. Yazar, belli
bir okur kitlesini goz oniine alarak hatta bu okur kitlesinin yas gruplarini ve
cinsiyetlerini hesaba katarak eserini yaratir. Yaratmaya gore anlatimcilikta
karsit bir goriis olarak ortaya c¢ikan diger goriis ise ¢cocuk edebiyatl eserle-
rinin yaratiimasinda islevseldir. Cunkl bu karsit goriis, yazarin eserini ya-
zarken o duygularin gergekten yasanmis olmasi gergedi ile ilgilidir. Cocuk
edebiyati eserlerinin yaratilmasinda, cocukluk ¢agini ¢oktan gecirmis olan
yazarlarin eserlerini yaratirken mutlak suretle ele aldiklarn duygu veya dii-

71 Daha fazla bilgi igin bk. Berna Moran. Edebiyat Kuramiari ve Elestiri. ss. 101- 130.

72 Berna Moran. age. s. 102.

73 Berna Moran. age. s. 107.

74 Ornegin, Edgar Allan Poe, The Raven adl siirin kendi duygulariyla asla ilintili olmadigini ve okurda belli
bir duygu yaratmak igin bu siiri kaleme aldigin1 6zellikle belitmektedir. Ayrica sair Valery de siirin gérevinin
okurda etki birakmak oldugunu iddia etmektedir.

75 Berna Moran. age. s. 112.
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siinceleri yasamis olmasi beklenemez. Yazardan beklenen sadece ¢ocuklu-
ga donmesi ve cocuk okuru merkeze alarak onun, diline ve diisiinsel yetisine
uygun eserler vermesidir.

Aktarima gOre anlatimcilik ise sanatcinin duygu ve disinceleri-
nin ancak okurda uyandirdigi anlam, duygu ve yasanti sayesinde dnem
kazandi§ina dair goriistiir.”® Aktanimcilar, sanatginin eserine karsi duydugu
her seyin okura da duyurulmasini savunurlar. Sanat¢inin/yazarin duygu ve
diisiincesine ortak olan alimlayan/okur, Tolstoy’'un “bulasim” terimi ile ifade
ettigi etkiyi hissetmekle yukiimladir. Bulasimin siddeti ve eristigi insan sayi-
s1, 0 eserin basarisi ile dogru orantihdir. Bulasimin gerceklesmesi ise, akta-
rilan duygunun bireyselliginin azhigina ya da cokluguna; duygunun acik bir
sekilde aktarilisina ve sanat¢inin ictenligine baghdir.”

Yaratmaya gore anlatimcilik cocuk edebiyatinda ne kadar islevselse
aktarima gore anlatimcilik da o kadar islevseldir. Ozellikle cocuk edebiyati
eserlerinin basarisi Tolstoy’un “bulasim” anlayisiyla bire bir értustigu icin ak-
tarima go6re anlatimcih@in cocuk edebiyatinda dnemili bir yeri vardir. Cocuk
edebiyatinda bazi eserlerin bulagiminin oldukga yiiksek oldugu diger bir
deyisle, okurlarin siddetli etki altinda kaldiklar ve bu eserlerin genis okur
kitlelerine ulastiklar, bazi eserlerin ise bulasiminin disuk olduklari bilinir.
Sozgelimi, bugiin “Dinyanin En Hizli Satan Kitabi” ve “Diinyanin En Cok
Satilan Cocuk Romani” unvanlarini elinde bulunduran J. K. Rowling’in Harry
Potter serisi bulagimin siddetini gdstermesi bakimindan énemli bir drnektir.

Aktarima gore anlatimcilikta, sadece bulasim degil ayni zamanda
eserin okurda uyandirdig1 anlam, duygu ve yasanti da etkili birer unsur ola-
rak goze carpar. Clnki cocuk edebiyati eserleri, cocuk okurda edebi haz
uyandirmanin yani sira ayni zamanda istendik bir okur kitlesi olusturma ve
daha blyiik perspektifte ise istendik bir toplum yaratma sirecinde islevseldir.
Bu nedenle anlatimcilik kuraminin ¢cocuk edebiyatindaki islevini, cocuk oku-
run okuma sureci baglaminda degerlendirmek gerekir.

Bilindigi gibi, cocuk okurun okuma siireci ile yetiskin okurun okuma
siireci birbirinden farklilk gésterir. Bu durumun temel nedeni, “Edebi beceri
kazanma siirecindeki kiigtik gocuklara, hem metnin okunmasi sirasinda séz-
Iti yorum yaparken, hem de metin ile ilgili yapilan agiklamaya eslik ederken
yetiskinlerin, cocuklar adina birinci sirada arabulucu olmalaridir.”” Bu su an-
lama gelir: Daha yeni yeni edebi beceri kazanma siirecinde olan kiicik yas-
taki cocuklarda edebi hazzin uyandiriimasinda yetiskinler rol oynarlar; yani
yetiskinler, cocuk okura/dinleyiciye anlatilar aktarmada aracilik ederler. Ne
var Ki yetiskinlerin anlatilara aracilik etmeleri ve anlatilar daha algilanabilir
bir duruma getirme cabalari, cocuk okur agisindan bazi olumsuz sonuglar
dogurur. Soyle ki cocuk okur her seyden Once yetiskin aracinin farkli yakla-
simlarina maruz kalir. Bu nedenle, okunan metin artik sadece yazarin ver-
digi anlama degil, onu yorumlayan yetiskinin kattigi baska bir anlama da

sahip olur. Baska bir deyisle, metnin cocuk okur/dinleyici tarafindan daha
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iyi anlasilabilmesi icin metin ile cocuk arasinda bir tir “arabulucu” gorevi
goren yetiskinin tarafgir bakis agisina sahip olmasi, metnin farkli yorumla-
masina neden olur. Bunun temel sebebi ise yetiskinin yasadigi toplumun ve
ait oldugu tarihsel baglamin bir parcasi olmasidir. Dolayisiyla, metnin anla-
silabilmesi icin metni ancak kendi sinirlar icinde ve kendi diinya goriisiine
gore yorumlayan yetiskin, cocuk okuru/dinleyiciyi bir sekilde etkisi altina alir.
Boylece cocugun diinya gorusi, yetiskinin 6nceden edindigi goéris ile sekil-
lenir; metin aracihigiyla yetiskinin icinde bulundugu kiiltiriin cocuga aktaril-
masi, cocugun edebi esere karsi bir tir 6n yargi olusturmasina neden olur.
Ancak sunu belitmekte Ozellikle yarar var ki 0 da, gocuk okurun yetiskin
yardimiyla algilamaya calistigi birgcok farkli durum veya konu, anlatima
egemen olsa bile cocuk okur aktarimin nasil olustuguyla ilgili bu karmasik
isaretleri veya kodlar kendi algilama siireci icinde anlayabilir. Ozetle, yasca
kiiciik olan cocuklar, dzellikle bir yetiskinin rehberligine ihtiyac duyarlarken
ve yetiskine sorular sorarak ya da yetiskinin bazi yerlerde konuya giris yapip
olayl aydinlatmasiyla okuma edinimi kazanirlarken yasca daha biyiik olan
cocuklar ise yetiskin rehberligine ihtiyac duymadiklari igin kitaplarini kendi
baslarina farkl baglamlarda ve yerlerde okuyabilirler.

Buraya kadar anlatimcilik kuramini 6zetledik. Bundan sonra ise anlati
bilim kuramini ve kuramda yer alan belli basli terimleri ve bunlarin uygulama-
lari ile ilgili genel bir degerlendirme yapacagimizi bildirelim.™

Anlatilarin sistematik bir bicimde ¢6éziimlenmesinde yontem gelistir-
meyi amaglayan anlat; bilim kurami, ilk kez 1969 yilinda Tzvetan Todorov
tarafindan ortaya atilir. Ancak Todorov’dan dnce Boris Tomashevsky, Victor
Shklovsky ve Boris Eichenbaum gibi Rus Bicimciler fabula (fabula), suje (sju-
zet) ve aligkanhgi kirma (defamiliarization) gibi kavramlara acgiklik getirerek
anlati bilimin temellerini olustururlar. Ne var ki Rus Bigimcilerin diisuinceleri
ancak 1965 yilinda “Russian Formalist Criticism: Four Essays” adli makale-
nin ingiliz dilinde yayinlanmasiyla edebi bilimlerde etkili olur ve anlati bilimin
gelisimine kuramsal acidan katkida bulunur.

Terry Eagleton’a gére A. J. Gremias, Tzvetan Todorov, Gérard Ge-
nette, Claude Bremond ve Roland Barthes gibi elestirmenler anlati bilimin
en etkili uygulayicilan olarak yeni bir edebiyat bilimi yaratirlar.®® Sézgelimi,
Fransiz yapisalci Claude Levi-Strauss’un anlati bilimini ilk kez antropolojiye
uyguladigi ve mitlerin evrenselligi zerine yaptigi1 calismalar, modern yapisalci
anlati ¢coziimleme igin bir temel olusturur; ayrica, Jacques Lacan’in Sigmund
Freud’'un psikanaliz ile ilgili yaptigi calismalari yeniden yorumlamasina ve
Jacques Derrida’nin da felsefi metinleri incelemesine neden olur. Her ne
kadar ilk 6nce antropolojiye uygulansa da daha sonralarn 0Ozellikle edebi
bilimlerde kendine dnemli bir yer edinen anlati bilim, Rus Bicimci Vladimir
Propp’un Morphology of the Folk Tale (1928) adli eseriyle ilk kez masal tiiri-
ne uygulanir; bdylece tiim anlatilar yedi eylem alanina ve otuz bir isleve indir-
genir. A. J. Gremias ise Sémantique Structurale (1966) ile Propp’un ¢calisma-
sini1 sadelestirerek eyleyen (actant) kavramini kullanir; 6zne, nesne, verici,

79 Anlatimci kuram ile ilgili terminoloji hakkinda daha fazla bilgi igin bk. Erigim Tarihi: 25.11. 2011. http://
www.cla.purdue.edu/academic/engl/theory/narratology/terms/index.html Felluga Dino.
80 Terry Eagleton. 2000. s. 133.
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alici, yardimcr ve hasim gibi kavramlari temel alarak anlatilan alti eyleyene
indirger. Ancak anlati bilim kuramsal bir yaklasim olarak gelisimini, 6zellikle
Gérard Genette tarafindan kaleme alinan Narrative Discourse (1972) adh
eserine borcludur. Genette dizen, sdre, siklik, kip, cati gibi bes temel anlati
analizi Uzerinde durarak bu kavramlar anlati bilimine yerlestirir. Seymour
Chatman ise, olay, karakter, bakis agisi ve anlafi kavramlarina yogunlastigi
Story and Discourse (1978) adl eseriyle kurama katkida bulunur. Bu kisma
kadar anlati bilimin kuramsal gelisimini kisaca degerlendirdik.

Cocuk edebiyatinda anlati bilimini belli alt basliklar altinda incelemeyi

uygun gormekteyiz. Bu basliklar sirasi ile sunlardir: “anlati”, “anlatic1”, “gén-

derge”, “anlati diizeninin kurgulanmasi”, “anlatida drama kurami”, “bakis aci-
s1”, “olay Orgusi” ve “karakter’dir. “Gonderge”yi kendi icinde “kisi”, “zaman”
ve “‘mekan” olmak lizere {i¢ kisimda; “anlati diizeninin kurgulanmasi’ni ise
“giris boliimunidn kurgulanmasi”, “sonu¢ bélimiiniin kurgulanmasi”, “anlati
yapisinin incelenmesi” ve “anlatinin dykilenmesi” olmak lizere dort kisimda

ele alinacaktir.

L.L.1. Anlati :

Anlatma isi insanoglunun dogustan gelen vazgecilmez 6zelliklerinden
biridir. Kullanilan dilin hem kendi igindeki, hem de kendi disindaki toplumlara
gecisi ile saglanan anlatma, sézel ve yazil bitiin s6ylemsel ifadeleri kapsar.
Soylemsel ifadelerin gegisi sdzel degil, yazili olursa “yazili anlati sdylemi”
olusur. Boylece okur ile baglamsal metin arasindaki iliski baslar. Anlati, “ar-
dil bir sekilde dtizenlenmig olaylarin igindeki etmenlerin birbirine gegmesinin
gosterilmesi durumu’ ya da “bir 6ykt diinyasina katilma amaci paylasan ya-
zar ve okur arasindaki iligki’ olarak tanimlanir2' Seymour Chatman ise anlati
terimini, “kendisine ait bitin araglardan tamamen bagimsiz derin bir yapr’
olarak tanimlar.t? Demek ki, anlati, olaylarin dykiilenmesi isidir.

Anlatida baslica amag, bir durum, bir olay, bir ¢evre, bir kahraman
veya bir Glkenin betimlenmesi olsa bile ancak bir basi ve bu basa bagh bir
sonu oldugu ve bir 6ykii anlattigi takdirde o anlati, kurmaca diinyasina ait
olabilir. Anlatli tamamen yazarin kurmaca dinyasina ait bir anlati olabildigi
gibi, yazarin kendi basindan gecen gercek olaylarin déykiilleme teknigiyle an-
latildig1 bir anlati da olabilir. Hatta 6zellikle son yillarda toplumsal olaylari ele
alan konularin ¢cocuk edebiyatinda da yer almasiyla birlikte anlatilar, tarihsel
ve giincel olaylarin anlatildidi bir anlatiya déniismeye baslamistir.

Yazar, her ne kadar toplumsal olaylari ele alsa da anlatisinda gercek-
ligi degil, kurgusallidi 6n plana ¢ikarmayi secer. Kurgusalligi merkeze alan
yazar ise Oykiyu yaratirken esere gercek digi nitelikler katar. Yazar, eger
eserine gercek disi nitelikler katmazsa, o zaman eser kurmacadan ziyade bir
tlr inceleme yazisi niteligi tasir. Demek ki, bir anlatidaki gercek ile kurmaca
arasindaki en énemli fark, kurmacanin icinde gercek disi nitelikler barindir-
masidir.

81 Joanne M. Golden. age. ss. 1-2.
82 Seymour Chatman. Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film (Oykii ve S6ylem: Kurgu-
da ve Filmde Anlati Yapisi). Ithaca, NY: Cornell University Press, 1978, s. 117.
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Ozetle, anlatidaki her sey, ister kurgu driinii olsun ister gercek olsun
anlatinin olusturulmasinda islevseldir. Anlati, yazarin kurguladidi gercek disi
bir diinyada gelisir; okur, gercek disi diinyaya katilarak yazarin kurmacasina
eslik eder.

LLII. Anlaticr:

Anlatici terimini tanimlamadan ¢6nce kurgunun yaratiimasinda 06y-
kiileme, anlati, yazar ve okur iliskisine kisaca deginmek uygun olacaktir.
Oykiileme, hem bir edim hem de 6ykiiniin anlatilis bigimi veya kurmacanin
bir anlatici tarafindan anlatilmasidir. Anlati ise kurmaca ile dykilemenin bir
tlr birlesimidir. Yazar, herhangi bir baglamda anlati ilkelerini yansitarak bir
dizi semboller olusturan bir araci iken okur ise baska bir baglamda okuma
siireci icinde hem yazarin sundugu sembollerle, hem de kendisinin 6nceden
edindigi bilgi ve birikimlerle anlatinin kodlarini ¢c6zmeye ¢alisan alicidir.

Anlatici, 0yklyli anlatmasi igin yazar tarafindan secilmis, yaratiimisg,
uydurulmus ve oykideki diger karakterlere gére daha ayricalikli bir konumu
olan kurmaca kisidir. Anlatici, dykiide hayat bulan diger karakterler gibi so-
yuttur; anlaticinin yasanilan gercek diinya ile ilgisi de yoktur; anlatici ayni
karakterler gibi kurmaca dinyanin icinde yoktan var edilmis kurgusal kisi-
liklerdir. Bununla birlikte, anlatici diger karakterler gibi kurmaca diinyanin
kurgusal Kisiligi olsa da anlaticinin anlati, iginde yer alan diger kurmaca ka-
rakterlerden cok dnemili ve farkh islevileri vardir.

Anlatiyr olusturan unsurlar (narrative agents) iginde anlaticinin gok 6zel
ve onemli bir isleve sahip olmasinin asil nedeni, anlatinin kurgulanmasinin
anlaticinin etrafinda gelisen anlati gergevesinin (narrative frame) kurgulan-
masina bagli olmasidir. Baska bir deyisle, anlatici, konu ile okur arasindaki
baglantiy1 saglayan 6zel kurgusal kisilik olarak islev gorur. Dolayisiyla, an-
laticinin olmadigi ya da anlaticinin yok sayildigi bir éykiilemenin olmasina
imkan yoktur. Clinkii anlatici oimadan 6ykilemede gelisen olaylar anlatma-
nin, olaylari éykiniin icinde 6nem sirasina gore belirlemenin (birinci veya
ikinci gibi) ve bu olaylar icinde yer alan karakterleri tanitmanin baska bir yolu
yoktur. Kisaca, anlatici oimadan anlatinin yaratilmasi imkansizdir.

Anlaticinin ikinci islevi ise yansitmadir. Anlaticinin yansitma islevi onu,
yazar ile okur arasindaki ara-kigi veya ara¢ (medium) konumuna yiiceltir. Bu
nedenle, kurgusal anlatilarda olaylar dizisinin aslinda yazarin kendisi tara-
findan olusturulmadigi; bu yapinin olusturulmasinda yazarin sectigi bir an-
laticinin goérev aldigi varsayilmalidir. Anlatici, yazarin kurguladigi kisi/varlik/
olaylar dizisini anlatmakla yukimludir; dolayisiyla yansiticidir. Metnin kur-
gulanmasinda belirleyici bir rol oynadigi icin yazar, anlatmak istedigi olay,
diisiince ve duyguya y6n verecek ve kendi istedigini yaptiracak nitelikte an-
laticilar secer.

Anlaticinin diger bir 6zelligi ise anlati icinde diger kurgusal karakter-
lerden daha 6zgur olmasidir. Anlatici dykiiyi istedigi sekilde anlatmada 6z-
gurdiir. Oykii, anlaticinin belirledigi bicimde ya zaman-dizimsel (chronologi-
cal) ya da zaman-degisimsel (anachronic) bir yapi icinde okura sunulabilir.
Anlatici, kurgusal olmasina ragmen diger biitiin anlati unsurlarindan o kadar
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Ustiindir ki karakterleri bile istedigi sekilde olusturup, onlarin duygu ve di-
siincelerini gizleyip acgiga cikarabilme giicline sahiptir. Dolayisiyla, anlatici,
anlati isini gerceklestiren ve 6ykiyl okura sunan kisidir. Mustafa Sozen’e
gbre, “bir romanda ‘sesini duydugumuz’ ilk kisi odur. O, kurmaca metinlerin
sesi, konusanidir. Sesini duydugumuz bu ilk kisi, roman kahramanlarindan
biri de olabilir. Ayrica bu kisinin, mutlaka insan olmasi da gerekmez. Kisilik
kazandiriimig herhangi bir varlik da ayni rolti fistlenebilir ve bu durum anlati-
cinin 6nem ve iglevine golge disiirmez.”® Anlatici yani anlati sesi, yazidaki
diger bitin unsurlarla birlikte dogal olarak kendiliginden olusur. Bu nedenle
anlati sesi, 6ykiiniin yapisina uymak zorundadir. Lloyd Alexander’in “Anlati
sesi yazarlarin tutumunu, bakig agisini, diinya goriislerini ve hepimizin yasa-
digi gergek diinyay: dil iginde sekillendirir” sozleri anlaticinin kurgu i¢indeki
6nemini vurgular.®

Anlatici oykiyl okura ilk sunan kisi olduguna gore anlaticinin han-
gi sahis zamirini kullanarak 6ykiyi aktardigi belirleyici bir unsurdur. Cocuk
edebiyati metinlerinde yer alan anlatici tipolojisi, birinci Kisi anlatici, ikinci kisi
anlatici ve Gclinci kisi anlatici olmak tizere ¢ sinifa aynilir.

1. Birinci Kisi Anlatici (Bendykiisel Anlaticr): Oykil, olayi yasamis, ola-
ya sahsen sahit olmus bir kisi/varlik tarafindan anlatilir. Birinci kisi anlatici,
en eski ve en yalin anlatici tirlerinden biridir. Anlatici, olaylarin iginde yer
alan Kkisileri kendi g6zleriyle gorir; bu kisilerin duygu ve disiincelerine sa-
hit olur; kendi gérdigi sekilde de bunlari okura anlatir. Birinci kisi anlatici
tarafindan sunulan bu tiir kurmacalar, okurda gerceklik duygusu yaratmasi
nedeniyle inandiriciligi oldukca yiiksektir.

Birinci kisi anlatici, kahraman birinci kigi anlatici ve gézlemci birinci kisi
anlaticr olmak lzere iki kisimda incelenebilir. Kahraman birinci kisi anlatici-
da, olaylari anlatmak 6ykil kahramanina diiser. Oykii kahramani gevresinde
gordiigu olaylan dogrudan dogruya okura anlatir. Dolayisiyla, okur, olaylari
yasayan kisinin agzindan dinler. Arada baska biri yokmuscasina verilen bu
aktarim tarzi, anlatilan dykiiye hem gerceklik hem de inandiriciik duygusu
kazandirir. Gozlemci birinci kisi anlatici ise ayni kahraman birinci kisi anlatici
gibi olaylari ben diye anlatir. Ancak anlatici dykiiniin asla ana karakterle-
rinden biri olarak anlatim yapmaz; yalnizca bir gézlemcidir. Dolayisiyla, ne
Oykilyll ne de oykiu kahramanlarini etkiler. Zaman zaman ikinci derecede
6nemli bir kahraman olarak oykiide yer almasina ragmen gdzlemci birinci
Kisiyi dykiiniin ana karakteri olarak gérmek mimkiin degildir. Gézlemci bi-
rinci kisi, anlatidaki olaylari ayni bir kameraman gibi film cekercesine izler;
anlatidaki karakterlerin yaptiklarini oldugu gibi okura anlatir. Karakterlerin
ruh ¢6ziimlemelerini, onlarin bilincaltinda kurduklarini ve i¢ diinyalarini yan-
sitmaz; sadece gorsel anlamda edinimlerini esere yansitir. Bu tiir anlatim,
okurda bir nesnellik duygusu yaratmak icin kullanilir.

83 Mustafa Sézen. “Anlatici Kavrami, Sinematografide Anlatici Tipolojisi ve Ornek Coziimlemeler.” Selguk
Universitesi iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 2008, s. 170. Erigim Tarihi: 04. 03. 2009. http:/iwww.iletisim.
selcuk.edu.tr/dergi/gs/ocak2008.pdf.
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terature: Insights from Writers and Critics (Cocuk Edebiyatinda Anlaticinin Sesi: YazarlannElegtirmenlerin
Gdriigleri). Editér: Charlotte F. Otten, Gary D. Schmidt, London: Greenwood Press, 1989, s. 128.
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2. Ikinci Kisi Anlatici (Sendykiisel Anlatici): Bu anlatic tiiriinde anlati-
cl, ikinci bir kisiyi muhatap alarak anlatimini yapar. Sendykisel anlatici, anla-
tim kurgusunu sinirlayici bir 6zellige sahiptir. Bu nedenle, yazarlar tarafindan
nispeten tercih edilmeyen bir anlatici tiirll olarak karsimiza cikar.

3. Uciincii Kisi Anlatici: En yaygin kullanimi olan anlatici tipidir. En
6nemli 6zelligi ise esnek olmasidir. Herhangi bir metne kolaylikla uygulanir.
Uclincii kisi anlatic ii¢ alt baslikta incelenir: Tanrisal iigiincii kisi anlatici,
gozlemci tgiincti kisi anlatici, kahraman tgiincii kisi anlatici.

Tanrisal (omniscient/omnipresence) Ugiinci kisi anlatici, eserin basin-
dan sonuna kadar anlatinin her seyini bilir. Baska bir deyisle, 6ykiide yer
alan karakterlerin distincelerini, duygularini, basina gelenleri, gelecekleri,
ic dinyalarini, kisaca her seyden haberdardir. Hatta tannisal Ggiinci kisi
anlaticinin sadece goriunen gercekleri degil, gérinmeyenleri bile bilme gibi
oldukga 6zel ve ayrnicalikll bir konumu vardir. Ayrica tanrisal yetisi nedeniyle
yorum yapabilme 6zgirligline de sahiptir.

Tanrisal anlaticinin her seyi bilen ve her seyi goren ustin niteligi karsi-
sinda okur, dykiiniin gercekligini sorgulama konumuna gelir; artik eser, oku-
ra inandirici gelmez; bunun nedeni ise anlaticinin, olay yaratmis oldugunu
okura hissettirmesidir. Bu durumu tersine ¢evirmek icin anlaticinin geri plan-
da oldugu ve dikkatin daha ¢ok kisi ve olaylar izerine yogunlastigi bir anlati-
ciya ihtiyac duyulur. Bu, g6zlemci t¢iinci kisi anlaticidir. Bu anlatici kendini
nispeten daha az belirgin hale getirerek gordigini, duydugunu nesnel ve
tarafsiz bir bicimde anlatmaya calisir. Tanrisal anlaticinin yaptigini yapmaz;
O, kisilerin duslinceleriyle ilgili ne bir bilgi verir ne de onlarin tiim ézelliklerini
aciga cikarnr. Kisilerle birlikte her yere gitmesine ve onlar olabildigince ya-
kindan takip etmesine ragmen sadece gozlemlediklerini aynen yansitmakla
yukiimladar. Kisilerin davranislari ile ilgili kendi gorislerini belirtmez; onlarin
ic diinyalariyla ilgilenmez. Genel anlamda godzlemci tigiinci kisi anlatici, nes-
nel bir tutum igindedir.

Kahraman dciinci kisi anlatici ise dyle bir anlatim yapar ki okur, an-
latida olup biten her seyi o kahramanin goziyle gérir; onun duygu ve di-
siincelerini paylasir; ancak okur, anlaticinin bilebildigi kadarini bilebilir, daha
fazlasini degil. Dolayisiyla, anlatici sanki anlattigi kahramanin icine saklan-
mis gibidir.

Cocuk edebiyatinda anlaticinin islevselligini bir 6érnekle aciklayalim.
Ayla Kutlu'nun Beceriksizler Sirki adli eserindeki “Disiincesiz Ailesi Piknikte”
adli hikayesi, hizli anlatici gecislerine yer verdigi icin okurun okuma siire-
cinde aktif bir rol oynamasi bakimindan dnemlidir. S6zgelimi yazar, tanrisal
Gclinci kisi anlaticidan, gézlemci bendykiisel anlaticlya oradan sendykisel
anlaticiya gecer. Anlati, tanrisal tgiinci kisi anlaticinin su sozleriyle baslar:
“Diistincesiz Ailesi ilging bir aileydi. Zaten Gyle olmasa kim b&yle bir soyadi
alird1? Gergekte bu soyadini kendileri almamiglardi. Kugaklar boyunca &yle
dugiincesiz davraniglar yapmislardr ki, soyadinin olmadigi zamanlarda kom-
sulari ve kent halki onlardan ‘Digtincesizler’ diye s6z ederlerdi.”®® Goruldigi
gibi anlatici, Diistincesiz Ailesi'ne nicin “disiincesiz” lakabini taktiklarini bilir.

85 Ayla Kutlu. Beceriksizler Sirki: Diigtincesiz Ailesi Piknikte. Uglincii Basim, Ankara: Bilgi Yayinevi, 2006, s. 7.
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Ayrica tanrisal t¢iinci kisi, tannisal 6zelligi nedeniyle Disiincesiz Ailesi’nin
ilging bir aile oldugu hakkinda tamamen kendi yorumuna dayal ¢ikarimlarda
bulunur. Hikayenin devaminda, anlatici kimligi birden degiserek gdzlemci ben
Oykisel anlaticiya hizl bir gecis yapilmaktadir. Soyle ki “Onlarin &ykiilerini
anlatsak, giinimitizdeki Dugtincesizler’i anlatmaya olanak bulamayacagiz.
fyisi mi, Diigiincesiz Ailesinin nasil piknige gittigine, yani giiniimiize gele-
lim.”% Gdzlemci birinci kisi anlatici olaylar oldudu gibi anlatmaktadir. Baska
bir durumda, sendykiisel anlatici araya girerek soyle der: “Irmak kiyisindaki
evde temizlik iglerinin kolaylikla yapilabilecegini diigtindtintiz, degil mi? Tabii
dugindrstintiz. Siz Diigtincesiz Ailesi’nden dedilsiniz ki... O yiizden gergek
nedeni bilemezsiniz.”¥ Devaminda ise “Simdi siz bdylesi sOlenlerin evde
ya da evin bahcesinde verilecegini mi disiiniiyorsunuz? Olabilir, bu sizin
diistinceniz. Disincesiz Ailesi ise evlerinin yapilisini bir piknikle kutlamaya
karar verdi.”®®

LLIIl. Gonderge:

Yazar, kurgusal olsa bile eserine inandiricilik kazandirabilmek ve ger-
ceklik izlenimini yaratabilmek icin dis diinyadan sectigi bazi 6gelere génder-
melerde bulunur. Yazarin sectigi bu 6gelere génderge adi verilir. Gonderge-
ler; kigilegtirme, zaman ve mekan olmak uzere l¢ baslkta incelenir. Kurgusal
anlatiya gerceklik boyutu katabilmek icin bu kavramlarin her birinin birbiriyle
uyumlu ve anlamli bir sekilde i¢ ice gegmeleri ve yapilandiriimalar gerekir.

Cocuk edebiyati eserlerinde, yetiskin edebiyatinda siklikla kullanilan
kisilestirme teknigi gercek anlamda kullanilmaz. Yetiskin edebiyatindaki an-
latilarda kullanilan kisilestirme teknigi; kahramanlarin isimlerinin, dis gori-
nimlerinin, psikolojik durumlarinin, sosyal statiilerinin ve diger kahramanlar-
la olan iliskilerinin gercek bir kisiye génderme yapilarak verilmesi durumudur.
Ancak, bdyle bir unsurun cocuk edebiyatinda yer almasi oldukca gctir.
Cunki yazarin gercek bir kisiye gdnderme yapmasi ve ¢cocuk okurun gon-
derme yapilan gercek kisiyi anlamasi belli bir okuma deneyimi gerektirir. Bu
nedenle yetiskin edebiyatindan farkl olarak ¢cocuk edebiyatinda gdnderge
baglaminda kullanilan kisilestirme teknigi nadiren kullanilir.

Cocuk edebiyatinda gercek kisilere yapilan géndermeler genellikle
acik gondermelerdir; okurun anlayabilecedi ve okurun aktif katiliminin ¢o-
gunlukla gerekmedigi gondergelerdir. Cocuk edebiyati yazarlar, Kisilestirme
teknigini kullanirken kurgunun inandiricihgini arttirabilmek igin sézgelimi
hayvan hikayelerinde oldugu gibi kurgusal karakterlere gercek dzellikler de
yikleyebilirler.

Zaman, anlatida yazarin olaylari belli bir sira veya belli bir dénemin
izlerini tasir nitelikte kurgulamasidir. Anlatida zaman teknigi, okura farkli
gondergelerin sunulmasiyla olusturulur. S6zgelimi yazar, kurguladigi déne-
me uygun bilgi iceren gdndergeler kullanabildigi gibi, 0 doneme ait kullanilan
Ozel esyalara veya giysilere de géndergelerde bulunabilir. Hatta kurguda o
doneme ait giinlik konusma bicimlerine géndergeler de yapilabilir. Ancak

86 Ayla Kutlu. age. s. 8.
87 Ayla Kutlu. age. s. 9.
88 Ayla Kutlu. age. s. 12.
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cocuk edebiyatinda her ne kadar o doneme ait kullanilan nesne veya obje-
lere géndergelerde bulunulsa da, gunlik konusma diline yonelik bir degisim
yapilmasi nispeten uygun degildir. Cinki cocuk okurun dilsel gelisim sii-
recinin edebi metinlerle desteklenmesi ve edebi dil agisindan bir yetkinlige
ulasmasi hedeflendigi icin cocuk edebiyati eserlerinde dil gdstergelerinden
ziyade obje goéstergeleri zamansallastirmaya yardimci olur. Ayrica, ¢ocuk
edebiyatinda genellikle anlatilar, olaylarin olus sirasina gore verilir; boylelik-
le, dncelik ve sonralik sirasi mantiksal bir iliski icinde okura sunulur.

Mekan, kahramanlarin bulundudu veya olaylarin gectigi yerlere cog-
rafya isimleri (Ankara, Erzurum vb.) ya da kurmaca isimlerin (Narnia vb.) ve-
rilmesidir. Yazarin kurgu diinyasinda yarattigi bu isimler, gergek diinyadaki
herhangi bir yere ait g6stergeler olabildigi gibi tamamen kurgusal isimler de
olabilir. Cocuk edebiyati eserlerinde okura uygun goéndergelerin génderilme-
si oldukca biiylik 6nem tasir. Cunkill okura gonderilen “ortak, kiiltiirel, dene-
yimsel géndergelerin azalmasi, yazar ile okur arasinda iletigsimin azalmasi-
na, hatta kopmasina neden olabilecedinden, okur kendisine seslenen yazari
segecektir.”® Cocuk edebiyatinda yazarin géndergelerinin okur tarafindan
anlasiimasi elbette dnemlidir. Clnki yazar, okur ile iletisimi azaltmak deqil,
arttirmaktan yanadir. Dolayisiyla yazar, siirekli sosyal ve kiiltiirel yapiya uy-
gun zaman goéndergeleri segmek durumundadir.

L.LIV. Anlati Diizeninin Kurgulanmasi:

Birbirini izleyen, birbirine farkh olay ve olgularla eklenen gercek, ger-
cegi andiran ya da dussel olaylann tiumi anlamina gelen kurmaca, anlati
diizeninin olusturulmasini saglar. Kurmacanin mutlaka bir basi ve bir sonu
bulunur. Baska bir deyisle, kurmaca bir baslangici olan ve bu baslangicin
onu, bitise dogru goétiren/iten anlati icindeki olaylarin (O1, O2, O3, vb ..))
sliredizimsel bir diizen icinde anlatiimasidir. Kurmaca icinde verilen birinci
olay (O1) doniiserek ikinci olayin (O2) olmasina neden olur, ya da tam tersi
ikinci (O2) olayin olma nedeni birinci olayin (O1) olmasinda yatar. Birinci ya
da ikinci olay kendisinden sonra gelen olaylarin (O3, O4, O5 vb...) gerisinde
kalir. Ancak anlatinin baslamasi tamamen ilk olaya baghdir Anlatiy1 olustu-
racak olan ilk olay olmadan diger olaylarin olmasi ve siredizimsel bir diizen
icinde aktarilmasina imkan yoktur. Ne var ki anlatinin olmasi igin sadece ilk
olaylarin olmasi da yeterli degildir. Clinkii sonraki olaylarin olmamasi halinde
anlatinin ilerlemesi ve bir sonuca ulasarak bitmesi s6z konusu degildir. Siire-
dizimsel bir sekilde kurmacanin yapilandiriimasini sematik olarak su sekilde
gosterebiliriz;

| Giris | 01| 02| 03[ 04| 05| 06| O7] 08| 09 | O10 | O... | Son |

Kurmacanin anlati sdylemi, okurun ilgisini ceken en 6nemli unsurlar-
dan biridir. Clnki anlati séylemi okurun bir eseri nasil bulacagi ile dogrudan
iliskilidir. Anlati soylemi, okura okudugu metnin yavan, sade, basit, anlamsiz,
siradan, gizel, ¢ekici veya siriikleyici olup olmadigi hakkinda kesin bilgiler
verir. Kurmacanin dikkat cekmesi ve okuru siriiklemesi icin betimleme,
89 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. age. s. 39.
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karakter, sOylem, diisiince ve imge gibi bazi dgelerden yararlanilir. Bu edebi
araclarin her biri, kurmacanin icine anlati diizenini bozmayacak bir sekilde
katilmalidir ki yazar kurmaca diinyasini okur ile paylasirken okurun beklen-
tisi kirllmasin. Bu nedenle kurmacayi; betimlemeler (B), karakterler (K), soy-
lemler (S), diisiinceler (D), imgeler (i), cagrisimlar (C) ve daha birgok unsur
kullanarak zenginlestirmek ve anlatiyi tekdiizelikten kurtarmak mamkiindiir.
Asagidaki tablo kurmacanin 6ykillemeye zenginlestiriimis sekilde gegisini
gosterir:

K|K|C|B|T|C|B|K|I

Giig [ O1 |02 03|04 |0O5[06| O7 | O8] 09| 010 0O... | Son

S S|ID|ID|B|C|1|D

Oykiilemelerin inandincihgini saglamak, onlarn daha dikkat cekici
kilmak ve okurun etkin katilimini arttirmak icin farkh anlatim tekniklerinden
yararlanilir. Oykillemenin diizenlenmesi; cizgisel anlati, eksiltili cizgisel
anlati, paralel (es zamanli anlat) ve ¢izgisel olmayan anlati olmak uzere dort
farkh sinifa ayrilr.

1. Gizgisel Anlati: Oykilleme sirasi ile kurmaca sirasinin ayni oldugu
anlati tiridar. Baska bir ifadeyle, olaylarin gerceklesme sirasi ile bu olayla-
rin bir anlatici tarafindan anlatihs sirasinin ayni oldugu anlatilardir. Bu 6ykii-
leme tlriinde, bir olayin yeri ile diger bir olay degistiriiemez. Dolayisiyla her
iki olay da siredizimseldir. Metnin ¢cdziimlenmesinde okurun aktif katiliminin
en alt diizeyde oldugu anlati tiradir. Anlam karmasasina yol agmadigi icin
cocuk edebiyati eserlerinde siklikla tercih edilir. Cizgisel anlati tablo halinde
su sekilde gosterilir:

—0oykiileme sirast
o1 02 03 04 05 06

l l l l l l

kurmaca sirast

o1 02 O3 04  O5 06




esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 37

2. Eksiltili Cizgisel Anlati: Baz ikinci derecede énemli olan olaylarin
yazar tarafindan isteyerek ve bilerek atlanmasi eksiltili anlatim teknigi olarak
adlandirilir. Yazar ya oéykiilemeye belli bir ivme kazandirarak onu hizlandir-
ma yolunu secer, ya da gerilim yaratmak icin bazi olaylar atlar. Bu atlanan
ve genelde okura sunulmayan ayrintilar tamamen yazarin secimine baghdir.
Ornegin, kahramanin hangi meyveyi yediJi veya saat kacta yataga gittigini
yazar vermeyebilir. Ozellikle cagdas cocuk edebiyatinda, okurun okuma sii-
recine aktif katilimi beklendigi ve okurun yazar tarafindan verilen bosluklari
doldurmasi istendigi icin bu anlati tariine yer verilir. Eksiltili gizgisel anlati
tablo halinde su sekilde gosterilir:

—oykiileme sirast

01 Oz 03 04 O5 ¢ 08  O9

L Ll ool

[ | —kurmaca sirast

01 Oz 03 04 O5 O7 08 09 010

3. Es Zamanh (paralel) Anlati: Ayni anda gerceklesen iki farkl ola-
yin, es zamanda anlatiimasidir. Cocuk edebiyati eserlerinde bu tir anlatiya
¢ok sik basvurulmaz. Ancak son dénemlerde verilen cagdas cocuk edebiyati
eserlerinde iki farkli olayin es zamanl anlatildigi ve kurmacanin en sonunda
bu iki farkh olayin birbirine baglandiklar gorilmektedir.

—oykiileme sirast

01 02 03 04 05 06 O7 Birinet sira

O1 02 O3 04 O5 06 O7 Ikinci stra

kurmaca sirast
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4. Cizgisel Olmayan Anlati: Kahramanin davranisini ya da herhangi
bir olayi aciklamak icin “geriye déniis” veya “ileriye yonelis’lerin yapildigi
anlati teknigine gizgisel olmayan anlati denir. Anlatiya sonundan baslanip
her sey, geriye donilerek anlatilir veya ileriye dogru sapimlar s6z konusudur.
Ancak okurun, anlamasi ve dykiyl takip etmesi oldukga giic oldugu igin bu
anlatim teknigi, cocuk edebiyatinda nadiren kullanilir. Cizgisel olmayan an-
lati tekni@i tablo halinde su sekilde gosterilir:

—Oykiilemenin basladigi nokta,

Oykiileme zamani

Opyki zamant (kurmaca sirast)

Cocuk edebiyatinda anlati diizeninin kurgulanmasi, yetiskin edebiya-
tindan farkliliklar gésterir. Cocuk edebiyati eserlerinin kurgulanmasinda belli
bir anlati diizeni bulur. Cogunlukla cizgisel anlatinin kullanildig1 cocuk ede-
biyati eserlerinde, dzellikle son yillarda okurun okuma siirecine aktif katilimi
beklendigi icin eksiltili gizgisel anlati, es zamanl anlati ve cizgisel olmayan
anlati tekniklerini de gérmek miimkiindir.

Anlati diizeninin kurgulanmasinda &ykilemenin diizenlenmesinin
yani sira girig boliimiinin kurgulanmasi, sonug béliimiintin kurgulanmasi,
anlati yapisinin incelenmesi ve anlatinin 6ykiilenmesi de islevsel anlamda
6nemlidir. Bu nedenle arastirmamizi bu dért basligi inceleyerek siirdiirece-
gimizi belirtelim.

1.Girig Bdliumiinin Kurgulanmasi:

Cocuk edebiyati eserlerinde okurun ilgisini cekmek igin sadece ese-
rin basindaki ilk anlati séylemi yeterli degildir. Cocuk okurun eseri okumaya
karar vermesinde, daha sonra séziinii edecegimiz eserin kisaligi/uzunlugu,
kapak resimleri/resimlemeler, eserin adi/eser icindeki hikayelerin basliklari
gibi élcitler de etkilidir. Butiin bu asamalari gegcmis ve eseri okuma siirecine
girmis olan okur s6z konusu oldugunda, anlatinin giris bolimuinin okurun ilk
bakista ilgisini cekebilecek nitelikte kurgulanmasi 6nemlidir. Cunkil okurun
ilgisini cekmeyen bir giris béliumii, onun esere karsi daha ilk bastan 6n yargili
bir tavir almasina neden olur. Bu nedenle anlatinin ilk sdylemi, okura “kanca-
y1 takacak ” nitelikte kurgulandiriimalidir.

Anlatinin baslangicinda genellikle zaman ve mekan ile ilgili temel bil-
giler verilir; daha sonra okura bir ya da birkag karakter tanistirilir. Yazarin
birinci amaci okurun ilgisini cekmek oldugu icin zaman, mekan ve karakterler
ile ilgili bilgi vermek yerine okurun merakini uyandiracak ve onu okumaya
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tesvik edecek nitelikte bir sdéylem olusturmak daha dnceliklidir. Okurun oku-
maya devam etmesini ise karakter(ler)in belli bir takim davranis(lar)| sagla-
masiyla gerceklesir. Yazarin amaci bu noktada okuru gerilimin esigine kadar
gotirmek ve okuru icinden cikilmaz bir durum, bir giz ve/veya bir entrika ile
karsilastirmaktir.

Cocuk edebiyati eserlerinde farkl amaclara yénelik farkli giris bolim-
leri ile okurun dikkati ¢ekilir. Bu noktada cocuk edebiyati eserlerinden bazi
ornekler vererek okurun ilgisinin nasil cekildigi ve her bir anlati séyleminin
okura ne tiir géndergelerde bulundugu tzerinde durulmasi, konunun daha
iyi anlasiimasini saglayacaktir.

Ornek 1:

Giinaydin Haylaz Ogrenciler! Ben Miidtir Kusmuk. Umarim bir haylaz
gtine daha hazirsinizdir. iste sabah duyurulari ...

Yeni bir ulusal makale yarismasi kazanan Erik Leylekbacak’i tebrik
ediyorum. Konu suydu: MILLETIMIZIN ILGILI BIR VATANDAS! OLMANIN
ANLAMI. Ve Erik’in makalesinin baghg ‘Odiiliim Ne?’ idl.2°

Ornek 2:

Stipermen’in gézleri karardi, basi dondi, altindaki kent gitti geldi, gitti
geldi.

-Ah diigtiyorum galiba? diye agzindan ciliz bir ses ¢ikti.

Yerdeki insanlar badirdilar:

-Bir sey dustiyor havadan, bakin bakin.

-Hani nerede?

-Oraya bakin, oraya...

-Aaaaal *'

Ornek 3:

Agaclar yapraklarini d6kmeye basladi, oflar kurudu.

insanlar kis hazirliklarini yaptilar. Evlere odun, kémiir, gazyag!,
kalorifer yakiti alindi.

Herkesin bir evi vardi. Kis gelince her canli bir yuvaya siginiyor, ken-
dini, yavrularini koruyordu.

Ya Akilli Tavsan, ne yapsindi? Dodanin ortasinda, riizgéarlarin, tipilerin
iginde nasil yasayacakti7°?

Ornek 4:

Elvan Sitesi, Edremit Korfezi'nin tam burnundaydi. Belki de, bin met-
relik bir kiyr seridini kaphyordu. Oteki sitelerden tel 6rgiiyle ayriimisti. Ama
kuslar, kediler, kb6pekler sinir tanumiyordu... %

Ornek 5:

Siz gocuklara bu korkuyu nasil anlatayim? Ben bu korkuyu yarim yliz-
yil once, Ulkeyi yari kaplamig bir durumda buldum, gordiimdi. Cocuk hem
kendi gittigi okulun 6gretmeninden hem de baska okulun 6gretmeni oldugu-

90 R. L. Stine. Haylazlar Okulu: Utangag Gitarist (Rotten School, Shake Rattle, Hurl). cev. Ozgii Gelik, istan-
bul: Beyaz Balina Yayinlari, 2008, s. 9.

91 Muzaffer izgii. Siipermen Istanbuf'a Diigtii. Bilgi Yaynevi: Istanbul, 2007, s.7.

92 Hidayet Karakus. Akilli Tavsaniar. Bilgi Yayinevi: istanbul, 2008, s. 7.

93 Ahmet Uysal. Anast Bulut Babasi Yadmur. Bilgi Yayinevi: istanbul, 2007, s. 5.
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nu bildigi kimselerden korkardi. Bana &yle geliyor ki her okulun kalfasindan,
bashafizindan, yaramaz afacanlarina varincaya dek hepsi hocanin karsisin-
da donmusg gibi durur; sesinden ontindeki masasina sik sik vurdugu degne-
ginin gat patindan tir tir titrerdi.®*

Yukarida farkli cocuk edebiyati eserlerindeki anlati metinlerinin giris
kismi oldugu gibi verilmistir. Bu anlati metinlerinin géndergelerini asagida
gosterilen harflerle nitelendirecek olursak bunlari su sekilde siniflandirabi-
liriz:

A: Giz, bilinmeyen bir durum ile ilgili géndergeler

B: Gilling bir durum ile ilgili gondergeler

C: Uzamla ile ilgili géndergeler

D: Soru sorarak okurun katilimini saglayan géndergeler

E: Tarihsel gdndergeler

Cocuk edebiyatindan secilen rastgele bes drnek izerinde yapilan ca-
lismada anlatilarin ayirici 6zellikleri agagidaki tabloda su sekilde gosterilir:

Anlatiarin bagt A B C D B
1. 6rnek X

2. 6rnek X X

3. 6rnek X X

4. 6rnek X

5. 6rnek X X

1. 6rnekteki “Haylazlar Okulu”ndan alinan giris bolimi, okura gii-
ling bir durum ile ilgili géndergede; 2. 6rekteki “Siipermen istanbul’a Diistii”
adli eserden alinan giris bolimii ise bir taraftan okura bilinmeyen bir durum
diger taraftan uzamila ilgili gébndergeler sunarar. Ayrica 3. érnekteki “Akill
Tavsan” adli eserde de okura, hem bilinmeyen bir durum hem de soru sor-
ma yoluyla okurun katilimini saglayan gondergeler verilir. 4. 6érnekte “Anasi
Bulut Babasi Yagmur” adli eserde mekan ile ilgili géndergeler verilirken 5.
ve son 6rnek olan “Falaka” adli eserde ise hem okura soru sorarak hem de
tarihsel gondergelerde bulunarak giris bélimi kurgulanir.

Orneklerden anlasilacagi gibi, cocuk edebiyati eserlerinde okurun
dikkatini metne c¢ekebilmek ve okuru yakalayabilmek/kancayi takabilmek
icin cesitli anlati teknikleri gelistiriimektedir. Cocuk okur, ya gizemli bir olay
orgisinin icine birden atilarak ya oldukca komik bir durumun igine itilerek,
ya tehlikeli bir durum ile karsi karsiya getirilerek ya okurun merakini cezp
edecek nitelikte uzami ile ilgili bilgiler verilerek ya dogrudan okurun kendisine
soru sorularak ya da tarihsel kurgusu ile anlatiya ¢cekilmektedir.

2. Sonug¢ Béliimiiniin Kurgulanmasi:

Cocuk edebiyati eserlerinde giris bélimunin kurgulanmasi okuru
okuma eylemine ¢cekmek icin ne kadar islevselse, eserlerin sonug¢ bélimi-

94 Ahmet Rasim. Falaka. iskele Yaynlari: istanbul, 2005, s. 5.
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nin kurgulanmasi da o kadar islevseldir. Clinkl sonug bélimi, cocuk okuru
tatmin edici, onda edebi bir haz uyandirici ve onu daha sonraki okumalar
icin tesvik edici nitelikte kurgulanmalidir. Her ne kadar ¢cocuk edebiyati eser-
leri cogunlukla mutlu sonla bitse de kimi zaman umutsuz ve acikli bir sonla
da son bulabilir. Bdyle durumlarda bile esere umutlu bir hava hakim olur;
okur, eninde sonunda mutluluga kavusulacagina inandirilir. Cocuk edebiyati
eserlerinde sonug béliimleri genel olarak su sekilde kurgulanir:

1. Mutlu son bildiren géndergeler

2. Baslangic durumuna déniis bildiren gondergeler

3. Acikl ama umutlu sonu olan géndergeler

4. Devami olanakli sonu olan gdndergeler

5. Dusindiriict sonu olan géndergeler

Gorildagu gibi, cocuk edebiyati eserlerinin sonlandiriimasi ya mutlu
ya da umut vaat eden bir yapidadir. Clinkii cocuk okurun yasadidi diinya ile
barisik olmasini saglamak yazarin en basta gelen amaclarindan biridir.

3. Anlati Yapisinin incelenmesi:

Cocuk edebiyatinda anlati yapisini anlam ekseni ve dontigiim olmak
Uizere ikiye ayirmak gerekir. Anlam ekseni, anlatinin bir anlam dogrusu lize-
rinde gosterilmesidir. Anlati yapisinda sona giden birinci derecede dnemili bir
olay olabildigi gibi ikinci derecede énemli bir olay da olabilir. Birincil derecede
6nemli olana “Gnemli”, birinciye gore daha az dnemli olana veya olmayana
ikinci yani “6nemsiz” olarak adlandirirsak, énemli ile Gnemsiz arasinda hem
bir birlesimin hem de bir ayrnisimin oldugundan s6z etmek gerekir. Onemli
olan 6nemsiz olanla birlesebilir veya tam tersi 6nemsiz ayrisabilir. Clunkil her
iki anlati da ayni anlam ekseni lizerinde bulunur. Anlam ekseni (A) Gizerinde
yer alan iki terim (a1 ve a2) arasindaki birlesim (a1 U a2) ve ayrisim (a1 N
a2) iliskisi anlamin temel yapisini olusturur.

Anlatinin genel yapisi anlam ekseni tizerinde su sekilde gosterilir:

A
al al 22
/onemli/ /siradan/ /dnem-
siz/

Anlam eksenini daha anlamli kilmak icin A. J. Gremias’in bir trafik ka-
zasini ele alarak dérnek verdigi yapiyi inceleyelim.®® Bu anlam eksenini ¢ocuk
edebiyatinda bircok farkll yapiya uyarlamak miimkiindiir. Omegin, bir cocuk
karakterin saglik durumunun iyiden kétilye gitmesi, kayip bir esya/gizem/
kimsenin bulunmasi vb.

95 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. age. s. 56.
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A (Anlam Eksent: kisinin durumu)

al a2

saglikl hasta

Cocuk edebiyatinda anlati yapisinin incelenmesinde “doniisiim” de en
az “anlam ekseni” kadar anlatinin kurgulanmasinda islevseldir. Clnki bir
anlatinin olusabilmesi icin, anlam ekseninin zamansal ardisiklik icinde yer
almasi gerekir. Bir anlatida a1 anlatinin baslangici, a2 ise anlatinin bitisini
gosterir. Bu iki anlatinin belli bir zaman dilimi iginde gegcmesi ise (z) diye ad-
landirtlir. Anlati bitis durumuna gére diizenlenir. Daha 6nce verilen olaylarin
her biri anlatinin sona yani bitise ulasmasina katkida bulunur.

Anlatinin donisiimii anlam ekseni lizerinde su sekilde gosterilir:

Doéntsim (d)

Zaman Fkseni (z)

Once sonra
al 22
Baslangic Bitis

4. Anlatinin Oykiillenmesi:

Anlati diizeninin kurgulanmasinda anlatinin giris ve sonuc¢ bélumleri
ve arada gecen olaylar zinciri anlatinin 6ykiilenmesine katkida bulunur. An-
latinin nasil éykilendiginin anlasiimasina asagida verilen 6rnegin katki sag-
layacagi gorisundeyiz.

Bundan yiizyillar 6ncesinde, diinyanin tanidik llkelerinden
epey uzakta, kiigtictik bir tilke vardi. Orayi bilen pek azdi. Onlar bunun
rahathgini yagiyor, baris¢il bir diinyay: paylasiyorlardi. Yemyesil bir
ovanin pek gok yerine kurulmus ciftlikleri, minik kéyleri, saglikli hay-
vanlari, gtizel ormanlari insanlara mutlu bir yasam saghyordu. Tiim
tilkenin tek gehrini bagkent yapmuglardi. Rahattilar, ¢linkii tilkeyi koru-
yan dadlar bu zenginligin gevresini bir gember gibi sar1yordu.

Baskentin en blyiik yapisi kralin sarayiydi. Susliydi. Goriini-
mii gagirticiydi. Birgok degisik bolimd vardi. Biitiin béliimlerin stii
binbir bitki ve gigeklerle stislii ¢atilaria kapliydi. Ulke kuruldugundan
beri, biitin krallar gevresinde gtizellikler ve mutiu insanlar isterdi.

Hikdyemizdeki kral da halkina iyi ve adaletli davranirdi. Saray-
da oturmasi ve gok stslii giysiler giyip tag takmasi diginda diger in-
Sanlar gibi yasardi. O, insanlarin birbirini kiskanmamasini ister, isini
yapanlari ve sanafgilari korurdu.



esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 43

Kral halki igin dinflenme yerleri, gocuklar igin okullar ve oyun
bahgeleri, kiitiiphaneler yaptirmisti. Ayrica, tiyatrolar, giir ve miizik sa-
lonlari, sergi yerleri de vard..

Krali ilk g6renlerin a§zindan daima su sz gikardr:

“Vay canina... Amma da siislii bir kral bu!”

Boyle bir kralin neye gereksinimi vardir? Elbette usta bir ter-
ziye. Onun da diinyanin en usta terzisine sahip oldugunu herkes
bilirdi.

Ayse Kutlu’nun “Mavi Sacglar Pembe Goézler” adll masal tiriinde yazi-
lan eserinden alinan bu giris metni ile ilgili su sorular sorulabilir:

1. Bu parca ne tiir bir metindir? Oykil kime anlatiimaktadir?
Oykii kim tarafindan okura aktariimistir? Metnin baslangici okura ne
tur izlenimler vermektedir?

2. Metni belli bir dizleme oturtabilmek icin yazar nasil bir yol
izlemektedir?

3. Metinde yer alan kisi(ler) kimlerdir? Burada siradan olma-
yan nedir? Bu siradan olmayislik éykilye ne katmaktadir?

4. Metin bir uzam veya zaman belirtisi ile baslamakta midir?
Bu belirti aciklikla kullaniimis midir? Yazar-anlatici iliskisi nasil kur-
gulanmistir?

Metinle ilgili yukaridaki sorulara cevap verilecek olursa;

1. Metin anlatidir. Anlatinin “Bundan yiizyillar 6ncesinde” sozleriyle
baslamasi ve “kiigiiciik bir lilke vardi” sdzleriyle bitmesi, okura sanki bir ma-
sal anlatilacakmis izlenimi verir. ilk baslarda dykiiniin I1I. tekil sahis ile akta-
rilmasi okur ile metin arasindaki belli bir mesafenin korundugu izlenimini ver-
se de daha sonra “Bdyle bir kralin neye gereksinimi vardir? Elbette usta bir
terziye” sozleri, okuru metne bir adim daha yaklastirmakta; okura, sordugu
sorunun cevabini veren ve aslinda anlattiyindan daha ¢ok sey bilen tannsal
anlaticinin varhgini géstermektedir.

2. Yazar, eserin ilk basindan itibaren 6ykilyli yapilandirmak adina ki-
si(ler), zaman ve mekan hakkinda okurlara bir miktar bilgi verir. Bunu yapar-
ken, anlattiginin masal kivaminda bir anlati oldugunu okura sezdirir. Okur,
giris bolimiinden itibaren masalsi bir tilkenin varligindan, tilkenin genel go6-
riiniminden, tlkeyi yoneten kralin nasil bir kral oldugundan ve 6zellikle kra-
lin siisli olmasindan (ki bu 6zellik en dikkat ¢ekici 6zellik olarak okura géste-
rilir) haberdar olur. Okur, anlatinin giris boliiminde her ne kadar karakterler
ve olay 6rgisi hakkinda bir miktar bilgi edinse de bu noktaya kadar okura
eylem hakkinda herhangi bir bilgi sunulmaz.

3. Anlatinin 111. tekil tanrisal anlatici tarafindan verildigini daha énce
belirtmistik. Burada ilgin¢ olan krali ilk gdrenlerin agzindan ¢ikan sozlerdir:
“Vay canina... Amma da susli bir kral bu” sézleri, olmayacak bir seyin varli-
gina okuru inandirmak ve ozellikle okurda merak uyandirmak adina kurgu-
lanir.

4. Metinde zaman ve mekan da bellidir; mekan “kiiciiciik bir iilke”; za-

96 Ayla Kutlu. Mavi Saglar Pembe Gézler. Bilgi Yayinevi: istanbul, 2007, ss. 5-7.
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man ise “yiizyillar 6ncesi’dir. Yazar, zaman ve mekani, i¢ ice belirgin ve bir-
birini tamamlar nitelikte kullanir. Oykiiyli anlatan kisinin anlatici, anlaticinin
seslendigi kisinin ise dinleyici konumunda oldugu bilinmektedir. Yazili anlati-
da okur, alici konumundadir. Bu nedenle kitabin gergek yazari olan Ayla Kut-
lu ile yani metni yazan yazar ile 6ykiyll anlatan anlatici birbirinden ayridir.

Gorildagu gibi anlatinin éykiilenmesi, anlati metninin ne tiir metin ol-
dugu; oykiiniin kime, kim tarafindan aktarldidi; metnin okurda ne tir izlenim
biraktigl; metni kurgulayan yazarin okuru nasil bir sdylemle metne cektigi;
metinde yer alan karakterlerin kimler oldugu ve bu karakterlerin metin bo-
yunca ne gibi islevleri oldugu; metinde farkh olanin ya da siradan olmayanin
ne oldugu; yazar ve anlatici iliskisinin nasil kurgulandigi hakkinda genel bilgi
Verir.

.L.V. Anlatida Drama Kurami:

Kenneth Burke tarafindan kaleme alinan “A Grammar of Motives (Diir-
tilerin Grameri)” (1969) adli eserde anlatimci sdylemin ¢6ziimlenmesine
uygulanan “drama kurami (theory of dramatism)”’nda hem dil, hem de dilin
baglam icindeki yeri ve 6nemi incelenir. Bu kuramin merkezinde, dilin ve
dugtincenin, simgesel dtirtiilerle ilgili bir eylem gsekli olduguna dair bir goriis
bulunur. Burke’nin sistem analizinde dil merkezdedir. Bu nedenle Burke, dili,
tasidid1 anlamdan cok daha karisik ve etkileyici olarak tanimlar; insanlarin
iletisim slirecinde, dilin kullaniminin dilin kendisinden daha derin bir yapida
oldugunu savunur.®”

Dilin simgesel 6zelliklerine ve i¢c dinamiklerinin giictine odaklanan Bur-
ke, ilk dnce sembolik unsurlar barindiran siir metinleri inceleyerek kuramini
gelistirmeye calisir. Burke'ye gére, siir, onu yaratan sairin sembolik bir ey-
lemi oldugu igin gecici bir sureligine sair siirden ayrilsa da okur, siire hayat
vermedikge siir asla tamamen “nesnel” bir yapiya sahip olamayacaktir.®® Bu
nedenle siirle ilgili yapilacak herhangi bir degerlendirme siiphesiz okurun
yorumlama guiciiyle ilgilidir. Sairin yapilandirdigi dil, okurun okuma siirecine
bilissel anlamda etkin katilmi sayesinde anlam kazanir.

Anlati sOylemine siir metinlerinin simgesel acidan incelenmesi
konusunda katkida bulunan Burke, ortaya attigi drama kuraminda ise keli-
melerin metnin igindeki durumunun degerlendirilmesi gerektigini belirttikten
sonra bu kelimelerin btiytik ¢ogunlukla daha genis baglamsal iletisimin birer
parcalari olduklarini iddia eder.®® Burke, eylem (act), sahne (scene), temsilci
(agent), arag (agency) ve gerekge (purpose) olmak lizere bes temel drama
¢Oziimleme ydntemi gelistirir. Burke’nin besli (pentad) olarak adlandirdigi bu
yapida, eylem merkezde bulunmakta; kisinin yaptiklari eylemi olusturmak-
ta; eylem, kisinin gerek diisiincesinde gerek hareketlerinde ortaya cikan bir
davranis sekli olarak belirmektedir. Baska bir ifadeyle, kisinin yaptiklari ile
ilgili bilgi veren eylemdir. ikinci terim olan sahne ise olay yerini, olayin oldugu
gecmisi veya durumu gésterir. Uciincii terim temsilci, eylemi kimin yaptigi-
ni, dérdiinct arag ise eylemin nasil yapildigini belirtir. Besinci ve sonuncu

97 Kenneth Burke. Permanence and Change (Kalicilik ve Degisim). Berkeley: University of California, 1984, s. 8.
98 Seymour Chatman. age. s. 447.
99 Joanne M. Golden. age. s. 3.
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gerekge ise eylemin neden yapildigini; bir bakima temsilcinin eylemi neden
yaptigini anlatir. Bu besli yapi metinde yer alan hem metin-digi (extrinsic)
hem de metin-i¢i (infrinsic) baglantilar ¢ozmeye yarar. Anlatimci sdylemde,
aktarim eylem veya olan seydir; femsilci ise hem yazar, hem de okurdur.
Cunkii okur ayni zamanda 6ykil yaratmada yazara yardimci olur. Bu besli
terim anlatinin hem ige hem de disa ait baglantilarini kapsadigi icin anlati
catisinin olusturulmasina katkida bulunur. 1°°

Ozetlemek gerekirse, bir anlatimci metinde séylem eylemdir; temsilci
olarak adlandirilanlar, hem yazar hem de okurdur; sahne ise séylemin ger-
ceklestigi yerdir; ev, okul, pazaryeri, kiitiiphane, kantin vb. Arag ise basil,
s0zli sunum, resim veya filmin aktariminda kullanilandir. Eylem olay 6rgii-
siyle ilintilidir. Temsilci karakterlerle, sahne olay yeri, arag aktanm, gerekge
ise karakterlerin amaclari veya giidiileriyle ilgilidir.

Joanne M. Golden, Burke’nin drama kuramindaki Digsa Doéntik: Anla-
timer S6ylem ile ice Donilk: Edebi Metin arasindaki iliskiyi su sekilde goste-
rir; 101

Bu tabloya gore, drama kuraminda,

Eylem (Act) — “‘Ne” yapildigini anlatir.
Sahne (Scene) — “Nerede” yapildigi anlatilir.
Temsilci (Agent) — “Kimin” yaptigini anlatir.
Arac (Agency) — “‘Nasil” yapildigi anlatilir.
Gerekge (Purpose) — “Neden” yapildigi anlatilir.’®
Dhpa Dismik: Anlatmo Sévlem
SAMNE (baglam)
Ire Dmike Edeb: Metn
ARAC (anlatm)
TEMSILCI EYLEM:
{fvazar; olur-arabubicy;  {edebr metn)
SAHNE
(Yelem)
GEREKCE ARAC TEMSILCI EYLEM
ieslence; {basd; s&zhi; resim) lrarakreder}  (olav Sopiist)
gotank)
GEREKCE
{karakrerdenn amaclan}

100 Joanne M. Golden. age. s. 4.

101 Joanne M. Golden. age. s. 4.

102 Oya Mutlu. “Kenneth Duva Burke.” http://www.istanbul.edu.tr/4.boyut/oyaburke.html#_ftnref16 Erigim
Tarihi:23. 10. 2008.
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Burke’nin drama kuraminda yer alan birbiri ile yakindan iliskili bu bes
terim, bir taraftan dilbilgisi kurallarinin ¢éziimiinde kullanilirken diger taraftan
anlatilarin ontolojik yapilarinin anlasiimasina katkida bulunmaktadir. Her bir
terim diger bir terimden bagimsiz olarak incelenebilecedi gibi, bu terimlerin
birbiriyle iliskilerini de incelenebilir. Bu noktada Burke’nin asil lizerinde dur-
dugu sey, sadece kelimelerin kendisi degil, ayn1 zamanda kelimelerin dil-
bilgisi kurallari icindeki felsefi anlamlandir. Zira bir kelimenin metin icindeki
anlami veya varligi diger kelimelerin anlamina veya varligina baghdir. Bu se-
kilde, metin i¢i baglam olusur; metinde yer alan kelimeler baglamda yer ala-
rak anlamli bir biitiin olusturur. Béylece herhangi bir kelime hem sdzel hem
de sbzel olmayan baglamla i¢ ice girebilir. Dilbilgisi kurallarinin ¢é6ziimiinde
kullanilan bu yéntem, edebi anlatimlarin ¢éziimiinde de kullanilir.

Burke’nin drama kurami bir¢cok alana uygulanmaktadir. S6zgelimi, Bur-
ke kendikuraminiilk énce Aristo’nun trajedisine uygulamis; olay drgiisiinii “ey-
lem”e; karakteri “temsilci’ye; seyircinin eyleme olan ilgisini “gerekge”ye; taklidi
“arag’a; gorsel unsurlari ise “sahne”ye dénistirmustir. Burke “eylem”in, ger-
cek bir yazar ve gercek bir okur arasinda edebi metni olustururken bir iletisim
noktasi olarak islev gérdiigiini belitmekle birlikte, “temsilci” terimini “benlik”,
“‘0znel”, “biling” ve “istek” gibi terimlerle iliskilendirerek felsefi boyutta inceler.

Dell Hymes ise Burke’nin drama kuramini, semiyolojide kul-
lanilan  gostergelerin  sdylemsel Ozelliklerini  ele alarak incele-
mis; Alan Dundes ise mefin (text), doku (texture) ve badlam (con-
text) terimlerinin  6nemini halk bilimi agisindan ele almistir.
Burada asil vurgulamaya calistigimiz sey, Burke’nin drama kuraminin gerek
anlatimcilik, gerek semiyoloji, gerek halkbilimi ve daha bircok alanina uygu-
lanabilecek kadar kapsaml olmasidir.

Burke’nin kuraminda eylemin gésterildigi arag¢ dilbilimidir. Ancak, bu
kurama gore, dilbilimin oldugu kadar, dilbilimine ait olmayan araclarin da g6z
6nlinde bulundurulmasi oldukc¢a énemlidir. Clinkii 6zellikle cocuk edebiyatin-
da anlatinin derin bir yapisi oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, bu yapinin
sadece dilbilimini degil, ayni zamanda cizgi filmden, baleye, mizikallerden
diger tim basili yayinlara kadar genis bir yelpazeyi kapsadigi gorulir. Hatta
anlati dilini yalnizca gérsel, sdzel, sinematik veya yazil dil degil, bu dillerin
her birinin birbiriyle birlesimi ve etkilesimi de olusturur. Ornegin, cocuk edebi-
yatindaki resimli bir anlatida, yazili metin ve gérsel imgeler, dykiiyll anlatma-
da birlikte hareket ederler. Boylece dykiiniin anlasiimasina hem imge, hem
de s6z katkida bulunur. Baska bir deyisle, gorsel ve stzel baglam her bir ara-
cin diger bir aracla birlesmesi sonucu bir tir degisime ugrar. Bu durum ¢ocuk
edebiyatinda yer alan resim ve metnin birlikte yer aldig1 anlatilarda gecerli
iken cocuk filmlerinin anlatimlarinda farkli bir yapi ortaya cikar. Filmlerde,
dilbilimsel yapinin diyaloglar halinde sunulmasi onu resimli kitaplarin anlati-
mindan farkl kilar. Clinki beden dili, sunumun icerigi ve hikaye anlaticisinin
paralinguistik (dil-dis1) gostergeleri yazarin kullandigi dili, baska bir séylem-
sel ifadeye cevirebilir. Ayrica, filmin icinde yer alan muzik, aktdrlerin beden
dili, ses ve efek gibi sinematik teknikler, filme diger anlatimci metinlerden
farkh bir boyut kazandirir. Bununla birlikte, Burke’nin drama kurami giinliik
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konusmalardan gazete haberlerine kadar anlatimci séylemin yer aldigi ¢cok
farkh tiirlere uygulanmaktadir.

L.LLVI. Bakis Acisi:

Oykiideki olaylar, okura kimin goziinden ve adzindan ulasiyorsa
0, Oykiundn bakis agisini belirler. Anlatici, anlatida kullandigi Kisi, olay ve
mekan gibi unsurlari kendine 6zgii bir bakis acisiyla anlatir. Anlatici kendine
6zgu bakis agisiyla bir anlati yaptidi icin anlatisi 6zneldir; kurgu diinyasinin
bakis acilarindan birini veya birkacini benimser; anlatidaki mesafeyi hesaba
katar. Ornegin, anlatici, 6ykiideki olaylari tarafli oldugu kadar tarafsiz; nes-
nel oldugu kadar 6znel bir bakis agisiyla verebilir. Anlatici bazen dykideki
olaylarin sadece bilinen bir tarafini yiizeysel bir sekilde gdsterirken bazen
de olaylari en ince detayina kadar gozler dniine sererek okurun merakini
ve ilgisini cekmeye calisir. Hatta anlatidaki karakterlerden birinin aklindan
gecenleri dile getirerek ruhsal ¢éziimlemeler bile yapabilir. Bdylece okurun
o karakterle empati kurmasini saglayabilir. Anlatici, izlenimlerini aktarirken
bazen ilgisini dis diinyadan i¢ diinyaya cevirerek ve anlatimini icsel unsur-
lara dayandirarak yaparken bazen de kendisini okurun ¢ok dstiinde gorerek
anlatida mutlak bir hakimiyet kurmaya calisir.

Anlati metinlerinde konusan ile gdren arasinda bir ayrimin veya bir
farkin olabilirliliginin kabul edilmesi, betimlenen olaylar anlatandan ziyade
gorenle ilgili odaklanma (focalization) adinda yeni bir kavramin ortaya c¢ik-
masina neden olmustur. Anlati metinlerinin hem bakis acisi, hem de odak-
lanma sekli okurun eseri nasil anlayacagini bilyilk dlgiide etkiler. Ornegin,
“Uyuyan Giizel” adli masal, ti¢inci tekil sahis yerine ihmalkar bir perinin
agziyla anlatilmis olsaydi, hi¢ siiphesiz bu masal su an oldugundan oldukga
farkh bir anlati sGylemine sahip olurdu. Ya da prensin gordiigii veya anladigi
bakis acisiyla verilseydi, daha da farkl bir masal okurun karsisina gikabilirdi.
Demek ki dykiiniin anlaticisi ve odaklayicisi 0, metnin sekillenmesinde ve
okurun metni algilamasinda biyik 6nem tasir.

Cocuk edebiyatinda anlaticinin 6nemine daha ©nce deginmis-
tik. Anlaticinin incelenen her edebi metinde veya anlatida g6z Oniin-
de bulundurulmasi gereken en Onemli unsurlardan biri oldugunu be-
litmistik. Anlatici, ayni zamanda anlatim diizeyini de belirledigi icin
cocuk edebiyatinda oldukca 6zel bir islevi vardir. Gary D. Schmi-
dt, anlaticinin metnin anlatim bigimini ve metnin tonunu etkilemede
iglevsel oldugu gibi, okurun metne kargi olan ilgisini de etkiledigini belirtir.
Cocuk okurun ilgisini cekmek, oldukc¢a zorlayici oldugu igin cocuk edebiya-
tinda anlatinin ilgi cekici olmasi bir bakima anlaticiya baghdir.

Cocuk edebiyatinda anlatici ne kadar islevsel ise anlaticinin algila-
nabilirlik diizeyi de o kadar islevseldir. Clnki anlatinin hitap ettigi kesim ¢o-
cuk okur oldugu icin anlaticinin algilanabilirlik diizeyi, anlatinin anlasilabil-
mesine katki saglair. Anlatimin algilanabilirlik diizeyinin minimum diizeyde
oldugu durumlar sunlardir: “...Asil metin veya konusma ftranskripsiyonlia-
1, fiziksel eylem kayitlari, konugma kayitlari, kisinin kendi kendine yaptigi
konugmalar ve diigtince kayitlar1 (6rnegin i¢ monolog veya biling akisi).”
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Bu anlatimlar, algilanabilirlik diizeyi en diisiik anlatimlardandir. Anlatiyr daha
acik bir sekilde ifade eden anlaticilarin yer aldigi anlatilarda ise farkh algila-
nabilirlik diizeyi yansitan anlatimlar bulunur. Algilanabilirligi farkh seviyelerde
yansitmak icin mekan, karakter ve olay érgiisiinden yararlanilir.

L.LVII. Olay Orgiisii:

Burke’nin drama c¢6ziimleme yodntemi olarak gelistirdigi ve anlatim-
cihgin temelini olusturdugu besli icindeki terimlerden biri olan olay 6rgusi
(eylem) bir anlatidaki dinamik ve birbiri ardina gelen unsurlar olarak tanimla-
nir. Anlatidaki dinamik ve birbiri ardina gelen unsurlar karakterler araciligiyla
okura sunulur. Dolayisiyla, olay drgiistiniin anlatimi karakterlerin anlatimina
da baghdir. Baska bir deyisle, olay 6rglisi ve karakter, anlatimci metnin bir-
birine siki sikiya bagh iki farkh unsurudur. Bu iki unsurun birbirine baghhigi
ve ayni zamanda muhtacligi hakkinda Henry James, “Karakter nedir? Olay
orguistinii belirleyendir. Olay orguisii nedir? Karakterin tasvir ettigidir’ der.

Bilindigi gibi, bir anlatinin olay 6rgiisi giris, gelisme ve sonu¢ bolim-
lerinden olusur. Gerilim (crisis) ve catisma (conflict) ise hemen hemen her
anlatida olay ¢rglisiinii tamamlayan unsurlar olarak ortaya cikarlar. Gerilim,
birbirine zit ya da karsit unsurlarin en heyecanli noktaya (climax) ulasmasina
katkida bulunur. Bazi anlatilarda gerilim ¢6zilir; yani bir sonuca ulasir, ba-
zilarinda ise sonuca ulasmaz. Bu nedenle, olay drgisiinde olaylarin diizen-
lenmesi ve belli bir siraya gore aktariimasi, o olaylarin olay ¢rgisi icindeki
secimine, vurgulanmasina, odaklanmasina ve yorumlanmasina baghdir.

Anlatimci sdylem sadece merkezde bulunan olayin degil, ayni za-
manda merkezde bulunan olayin olmasina neden olan diger ikinci derecede
6nemli olaylarin birbirleriyle olan rastlantisal iligkilerinin de degerlendirilme-
sini gerektirir. Clnki olaylarin diizenlenisine ve gelisimine bagli olarak bir
Oyki birkac farkh olayi icinde barindirabilir. Bir olay diger bir olay! tetikleyebi-
lir ya da o olayl dogrudan etkileyebilir. Bu nedenle dykide gecen tek bir olay
ele alinmaz; ayni zamanda bu olayin diger olaylar arasindaki rastlantisal
iliskileri de degerlendirilir. Rastlantisal iliskiler su sekilde incelenebilir:

1. Neden (Bir olay digerinin olmasina neden olur).

2. Olanak verme (Bir olay digerinin olmasi icin gerekli ortami olustur-
masa da yeterli ortami olusturur).

3. Gerekce (Bir olay diger bir olayin gerekgesidir).

4. Amac¢ (Bir olay baska bir olayin olmasi amaciyla planlanir).

Olaylarin rastlantisal iliskilerinin yani sira anlatilardaki olaylar ara-
sindaki hiyerarsik yapi da bir énem tasir. Bilindigi gibi, bazi anlatilarda
zaman zaman birden fazla olay gecer. Bu nedenle bu tir anlatilarda bazi
olaylar digerlerine gore birinci derecede 6énemli iken digerleri ikinci dere-
cede onemlidir. Anlatilarda gecen onemli olaylara ¢ekirdek olay (kernel)
adini veren Seymour Chatman, bu olaylarin ¢cogunlukla olay &rgisini
dogrudan etkileyen tiirde olaylar oldugunu; cekirdek olayin ydoriingesin-
de bulunan diger olaylarin (kiicik olaylar) ise cekirdegi (6nemli olay) et-
kileyen uydular (kiicik olaylar) olarak goérilmesi gerektigini ifade eder.



esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 49

Cekirdek olaya gore, daha az onemli olarak gériilen kiicik olaylarin anla-
timin aktarimda 6zel islevleri vardir. Soyle ki, kiigiik olaylar, hem 6ykiiniin
blyiliylp genislemesine, hem de dykinin ¢ekirdek olayini daha karmasik bir
yapiya doniistirmesine yardimci olur. Ancak bunlar, dykiyi etkilemeksizin
olay orgisiinden timiyle cikarilabilecek yardimci unsurlar olarak degerlen-
dirilmelidir. Bagka bir deyisle, cekirdek olay etrafinda gelisen kiigiik olaylar
atildiginda cekirdek olay etkilenmiyorsa bu durum, aktarimda hiyerarsik bir
yapinin olustugunun ispatidir.

Oykiiyli olusturan 6nemli olaylar, genellikle birbirini takip eden bélim-
lerden olusur. Bélimler sadece anlatiyi olusturan birimler degil, aynizamanda
kronolojik yapinin devamini saglayan unsurlardir. Ornegin, Charles Perrault
tarafindan derlenen Litfle Red Riding Hood (Kirmizi Baglikli Kiz) adl eser,
alti farkl bélimden olusur: “Zamanin birinde” (Bir varmis bir yokmus...) s6z-
leriyle baslayan masaldaki ilk bdlimde Kirmizi Baslikl Kiz evden ayrilir. ikin-
ci bélimde kurtla karsilasir (ki kurt bu béliimde yeni bir karakterdir). Ugiin-
cu bolimde kurt, Kirmizi Bashkh Kiz’'a biylikannenin evine ilk énce kimin
varacagqi ile ilgili bir teklifte bulunur (ki bu teklif masalda yeni bir olaydir). Dor-
diincli bélim, kurdun biylkanneyle karsilasmasini konu alir (ki bu durum
yeni bir karakter ve yeni bir meka&n anlamina gelir). Besinci bdlimde Kirmizi
Baslikh Kiz, biyukannesinin evine varir (yeni bir olaydir) ve altinci bolimde
ise kurdun Kirmizi Baslikl Kiz’1 bir lokmada yutmasi anlatilir (ki bu durum Kir-
mizi Baslikli Kiz’in kendi sonunu hazirlamasi anlamina geldigi icin yine yeni
bir olaydir). Bu masaldaki boliimler karakter, mekan, olay 6rgiisii ve zaman
bakimindan birbirinden oldukc¢a belirgin bir sekilde aynlir. Ancak masalda
gecen rastlantisal iliskiler boliimlerin birbirine baglanmasina katkida bulunur.
Her bir rastlantisal olay, bir diger olayi tetikler. S6yle ki annenin Kirmizi Bas-
Ikl Kiz’dan hasta biuylikannesini ziyaret etmesini istemesi; ormanin i¢inden
gecerek yaptigi yuriyiis nedeniyle Kirmizi Baslikli Kiz'in kurtla karsilasmast;
kurdun hem biiylikanneyi hem de Kirmizi Baslikli Kiz'i yeme plani; bu neden-
le kurdun farkh patikalardan biiyiikannenin evine ulasmaya calismasi; hayat
tecriibesi eksik olan Kirmizi Baslikli Kiz’'in bliylikannesinin evine ulasmasi ve
sonunda kurdun onu yemesi rastlantisal olaylarin pes pese gelmesindendir.
Ozetle masali olusturan alti farkli béliimiin her birinde bir baslangig, bir ¢a-
tisma ve bir ¢cdziim bulunur. Kendi icinde bir anlati yapisi olusturan her bir
bolim birbirine eklendiginde bir bitiin olusturarak olay érgisinii meydana
getirir.

Cocuk edebiyati eserlerinde olay orgiisii farkli sekillerde gelisir ve
sonlanir. Cocuk edebiyati eserlerinde siklikla rastlanan olay orgusi tirleri-
ne deginmeden Once olay orgiisiiniin kurgulanmasinda 6zel islevi bir olan
zaman kavramina aciklik getirmeyi uygun gérmekteyiz. Clnkii cocuk edebi-
yatinda okurun zihninde olay Orgusiiniin canlanabilmesi ve anlasilabilmesi
zaman kavraminin eser icinde anlaml bir sekilde kurgulanmasi ile dogru ilis-
kilidir. Baska bir ifadeyle, olaylarin birbirine baglanmasina ya da gecmesine
neden olan zaman, hem 6ykiiniin anlam kazanmasina hem de olay 6rgisi
ile karakterler arasindaki iliskinin anlasilabilmesine katkida bulunur.
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Oykilde zaman kavraminin anlati icindeki yerini belirlemek ge-
rekir. Cunkii bazi anlatilarda, 6ykii zamani ile anlafi zamani ayni olma-
yabilmekte ya da bunlar birbirinden bazi farkhliklar gosterebilmektedir.
Gerard Gennette’e gore, oykideki olaylarin sirasi ile anlatidaki sira-
nin birbirine uymamasi iki tlr anakronizme (farih yanilgisi) neden olur:

Bunlardan birincisi, gerileme (analepsis-flashback), ikincisi ise 6nceleme
(prolepsis-flashforward) olarak adlandinihr. Oykiide anlatilan bir olaydan
daha 6nce baska bir olay meydana gelirse gerileme; daha sonra olacak olan
bir olay1 6nceden anlatmak ya da aciklamak igin ise 6nceleme teknigi kulla-
nilir. Analepsis (aciklayici anlati diizeyi) tekniginde anlatici, 6nceden olmus
bir olayi anlatarak agiklayici bir rol Gistlenir. Prolepsis (merak uyandirici an-
lati duizeyi) tekniginde ise anlatici, temel dyki bittikten sonra olacak olaylari
bildirerek okurda merak uyandirir. EGer olay, anlatilan éykiiniin baslangi¢
noktasindan 6nce meydana gelirse buna, disa doniik gerileme (external ana-
lepsis); eQer olay 6yki basladiktan sonra meydana gelirse, buna ige déniik
gerileme (internal analepsis) denir. Benzer sekilde eger olay, dyki bittikten
sonra meydana gelirse bu, disa déniik 6nceleme (external prolepsis); eger
olay 6ykiileme siiresi iginde verilirse bu, ige déniik 6nceleme (infernal pro-
lepsis) olarak adlandirilir.

Cocuk edebiyatinda zaman kavraminin kurguya olan etkisini, olay or-
glisi tarleri baglaminda ele alacagimiz icin bu konuya bu noktada sadece
genel anlamda deginmeyi uygun godrmekteyiz. Calismamizin devaminda
olay orgilerini siniflandinirken zaman kavraminin ¢cocuk edebiyati eserlerin-
de nasil kurgulandigini érneklerle aciklamaya calisacagiz.

Cocuk edebiyatinda olay 6rgisua tirlerini Joanne M. Golden, “klasik
kahraman yapil olay drgiileri’, “bilinmedik yerlere yapilan yolculuklari konu
alan olay orgiileri’, “bilindik yerlere yapilan yolculuklari konu alan olay 6rgi-
leri”, “sorun-¢c6ziim yapisini konu alan olay orgileri” ve “ginlik yasam ile
ilgili serGivenleri konu alan olay orgiileri” olmak lizere bes alt baslikta inceler.

1. Klasik Kahraman Yapili Olay Orgiileri:

Joseph Campbell, The Hero with a Thosand Faces (Binlerce Yiizlii
Kahraman) (1949) adl eserinde klasik kahraman yapili olay oOrgilerini su
sekilde tanimlar: ilk olarak kahraman maceraya olan diiskiinliigii nedeniyle
yerinden yurdundan aynlir. Bu ayrihs, kahramanin basindan bir dizi olaymn
gecmesine neden olur. Kahramanin asil amaci diinyayi kurtarip, kurtardigi
diinyaya iyilik getirmektir. Eger kahramanin ayriligi trajik bir sekilde nokta-
lanirsa, olay orglisii ya kahramanin 6liimi ya da toplumdan soyutlanmasi
ile son bulur; eger mizahi bir sekilde son bulursa, kahraman toplumla tekrar
bitinlegir.

Klasik kahraman yapil olay érgileri, cocuk edebiyatinda ¢zellikle fan-
tastik tirde yer alir. Fantastik eserlerde olay 6rgiisi, turli rastlantisal iliskilerle
birbirine baglanan olaylarin hiyerarsik bir diizen icinde verilmesiyle olustugu
icin ilk 6nce cekirdek olayin sunulmasiyla baslayan olay orgiisil, daha sonra
bu cekirdek olayin etrafinda birbiri ardina gelisen bazi rastlantisal olaylarin
verilmesiyle tamamlanir. Cekirdek olayin etrafinda gelisen uydu olaylar (sa-
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tellite events) ise anlatiya daha fazla ayrinti katarak anlatinin renklenmesine
ve cgesitlenmesine neden olur.

Fantastik eserlerde, zaman ile olay Orgusil arasindaki iliski bazi aci-
lardan geleneksel bir ¢izgide bulunur. $éyle ki kahramanlik hikayelerinin an-
latildig1 romans geleneginde kahraman, kendi soyunu yani nereden geldigini
bilmez. Hikdyenin 6zel bir yerinde bu bilgi kahramana bir anlatici araciliiyla
sdylenir. Ornegin, Robin McKinley’in The Hero and the Crown (Kahraman ve
Taht) (1984) adli eserinde kahraman Aerin, annesinin gizemlerle dolu 6limii-
niin nedenini ve annesinin nesilden nesile gecen glglerini diga déntik geri-
leme teknigi ile 6grenir. Verilen bu bilgi, hem diger karakterlerin kahramana
gosterdikleri tepkilerin nedeninin hem de karakterlerin olaylan anlamalarina
katkida bulunur.

Klasik kahraman yapili olay orgiilerinin kurgulanmasinda gerileme
teknigi kadar dnceleme teknigi de kullanilir. Onceleme teknigi ile okura olay
orglsinde iyi ya da koth bir seylerin olacagina dair bir isaret verilir ve boy-
lece okurda bir tiir beklenti yaratilir. Daha cok fantastik eserlerin sonunda
okurda, kétu giiclerin yeniden dénebilecegine dair bir his uyandiriimaya ¢ali-
silir; okurda stipheli bir beklenti olusturmak icin genelde ice doniik gerileme
teknigi kullanilir. S6zgelimi, hayvanlarn trkiip panige kapilmasi, koti giicle-
rin ortaya ¢ikacagina dair bir beklenti olusturmak igin verilir.

Klasik kahraman yapili olay ¢rgiilerinde kahraman farkli sekillerde
maceraya atilir. Kahramanin hayatini tehlikeye atar nitelikte bir maceranin
pesinde kosmasi, klasik kahraman yapili olay oérgilerinin vazgecilmez un-
surlarindandir. Bu tir olay orgilerinde kahraman ya sonsuza dek siirecek
kadar bilylik ya da gecici bir basari elde edecek kadar kiigik bir tecriibe
ile yurduna geri doner. Ornegin, kahraman Aerin koylillerin 1srari {izeri-
ne ejderha ile savasir; Basat, Tepegoz ile 6limine micadele eder. Bu tir
anlatilarda olay 6rgisiiniin sonu 6ylesine acik uclu birakilir ki okura iyi ile
kot arasindaki miicadelenin asla bitmeyecegi ve kahraman yeni seriiven-
lerin bekledigi iletisi gonderilir. Bu kisimda her ne kadar klasik kahraman
yapisi adi altinda bir tanimlama yapilmis olsa da olay orgusiiniin yapilan-
dirimasi ve olaylarin aktarimi dogal olarak her hikdyede farklilik gdésterir.

2. Bilinmedik Yerlere Yapilan Yolculuklan Konu Alan

Olay Orgiileri:

Cocuk edebiyatinda ozellikle fantastik tiirdeki eserlerde bilinmedik
yerlere yapilan yolculuklari konu alan olay orguleri oldukca sik kullanilir. En
6nemli nedeni, bu tirin cocuk okurda merak duygusu uyandirmasidir.

Bilinmedik yerlere yapilan yolculuklari konu alan olay ¢rgileri genel-
likle iki farkli diinyada veya mekanda meydana gelir. Bunlardan biri, bir digeri
icin cati olusturur. Olay 6rgiisii cogu kez kahramanin, gercek diinyada ilk
kez okurla bulusmasiyla baslar. Kahramanin okur ile bulusturuldugu mekéan
herhangi bir yer olabilir. Omegin Anadolu’da bir dag, italya’da bir ciftlik evi,
giinlik hayatin siradanhgini yansitan bir evin mutfagi veya giineyde bir ahir
vb. Bu tiir mekanlar olay érgisiiniin gercek bir diinyada gectigini ve kahra-
manin da bu gercek diinyanin bir pargasi oldugu diisiincesini okura vermek

irin kullanihr
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Kahramanin gercek diinyadan farkh olarak ya kaza eseri ya da bilerek
ikinci bir diinyaya girmesi, fantastik diinyanin varligini gerekli kilar. Ornegin
Charles Ludwidge Dodgson’in Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diya-
rinda) (1865) adl eserinde Alice adli gocuk karakterin, bir nehir kiyisinda
uykuya dalmasiyla birlikte Harikalar Diyar’'na adim atmasi bir olur. Kahra-
man, bir anda gercek diinyadan soyutlanir ve fantastik bir diinyaya gegis
yapar. Kahramanin tamamen hayali, bambaska ve bilinmedik bir diinyaya
gecis yapmasi ile birlikte ilk goze carpan sey, kahramanin gercek diinyada
edindigi tecriibelerle fantastik diinyada edindigi tecriibelerin birbirinden farkh
olmasidir. Baska bir diinyaya ya da baska bir mekana seyahat eden kahra-
man, tuhaf ve alisiimadik karakterlerle karsilastigi gibi garip varliklarla ve
kurgusal imgelerle de karsilasir. Ciinki bu diinyada, gercek diinyada olmasi
mimkin olaylarin ger¢eklesmesi imkansizdir. Bu nedenle karakterlerin veya
okurlarin beklentileri ya yok edilir ya da siirekli ertelenir. Bilindigi gibi, bir dizi
olaydan olusan ve her bir olayin belli bir kronolojik diizen icinde bagimsiz
bir sekilde gelismesiyle ve daha sonra birbirine baglanmasiyla olay 6rgisi
olusur. Ne var ki bazi durumlarda bu kronolojik diizen degisebilir. Ozellikle
cekirdek olayin disinda kalan uydu olaylarin yerlerinin degismesi, anlatinin
biitiinligiinii bozmaz ve anlatinin anlamini hicbir sekilde etkilemez. Ornegin,
Alice’in diisesi ve domuzu ziyaret etmeden dnce cay partisine katilmasi kro-
nolojik diizende herhangi bir degisim yaratmaz. Bazi anlatilarda ise kronolo-
jik diizen oldukca dnem tasir; anlatiyi etkiler; anlati cercevesinin anlamli bir
biitiin olusturmasina katkida bulunur. Ornegin, Alice’in Bill'in evindeki pas-
tayl yemesi, onun hacim olarak kiigiilmesine ve mantarin tizerindeki tirtilla
tanismasina neden olmasi kronolojik diizende islevseldir; bu olayin nedeni
digerinin sonucunu olusturur.

Bilinmedik yerlere yapilan yolculuklarin olay érgiisiinde genellikle bo-
limlerden olusan bir kurgu bulunur. Béliimlerde her bir olay bir digerinin kur-
gulanmasina aracilik eder. Her bir bdliim kendi icinde bir hikaye niteligindedir.
Sozgelimi, Alice in Wonderland'da cilgin bir cay partisinin verilmesi, Krali-
¢e’nin bahcgesinde kriket oyunu oynanmasi ve alayci kaplumbagayla karsila-
siimasi vb. Biitiin bunlar hikdyenin icerisinde gerceklesen boliim niteliginde-
ki olaylardir. Her bir béliim kendi igcinde anlamlidir ve ¢ekirdek olaya derinden
bagll degildir. Clinkli bélimlerden olusan olaylar, her ne kadar birbirinden
bagimsiz gibi goriinse de sonunda mutlaka tek bir olaya yani ¢ekirdek olaya
baglanirlar.

Ozetle, bilinmedik yerlere yapilan yolculuklari konu alan olay érgiileri
genellikle fantastik eserlerde yer alir. Bu sekilde okur, bilindik bir yerden bi-
linmedik bir diinyaya gecis yapar; bu diinya ise okurun merakini cezbeden
gizemli, yabanci veya alisiimadik nesnelerle doludur.

3. Bilindik Yerlere Yapilan Yolculuklari Konu Alan Olay

Orgiileri:

Bilindik yerlere yapilan yolculuklari konu alan olay érgiileri genellikle
fantastik degil, gercekci kurgu ile olusturulur. Bilinmeyen yerlere yapilan yol-
culuklan konu alan olay orgilerinde, fantastik unsurlara odaklanilirken bi-
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lindik yerlere yapilan yolculuklar konu alan olay orgiilerinde odak, kurgunun
gercekciligi tzerindedir. Bilindik yerlere yapilan yolculuklar, genellikle ana
karakterin daha guvenli bir otamda yasamina devam etme isteginin bir so-
nucu olarak ortaya cikar. Ciinkil ana karakterin bulundugu yerden ayrilmasi,
olay érgiisiiniin devam ettirilebilmesi icin zorunlu bir hal alir. Karakterin yeni
bir yer ve yeni bir yurt arama sireci, hayatta kalma miicadelesini de berabe-
rinde getirir. Yasamini devam ettirebilmek icin kendisine bir yer edinmeye ca-
balayan karakter, ancak basindan farkl bir dizi olay gectikten sonra varmak
istedigi yere ulasir veya yapmak istedigini yapar.

1973'te yazarina Newberry Odiilinii kazandiran ve Begiim Ko-
vulmaz tarafindan Tirkiye is Bankasi Yayinlari araciiiyla Kurtlarin
Kizi adi ile Turkgeye cevrilen Jean Craighead George’'un Julie of the
Wolves (Kurtlarin Kizi) (1972) adli eserin olay orgisi bilindik yerle-
re yapilan yolculuklar konu almasi bakimindan oldukca dikkat cekicidir.
Ayibaligi avlamaya giden babasi tarafindan terk edildigine inanan Eski-
mo kizi Miyax, bir slire sonra tamamen yabanci oldugu kiiltiirel bir ortam-
da teyzesi tarafindan evilendirilmeye zorlanir. Ancak Miyax bunlara boyun
egmez ve kendisine “Julie” diye hitab eden San Francisco’daki mektup
arkadasinin evine kacma girisiminde bulunur. Bu kacis ile birlikte Julie’nin
zorlu yolculugu baslar; Julie, Kuzey Alaska’nin eteklerinde kaybolur; bece-
risini kullanarak kendisine bir barinak yapar; hayatta kalabilmek icin kurtla-
ra giivenmesi gerektiginin farkina varir ve kurtlarin yardimiyla hayatta kalir.
Kisin yaklasmasi ve hayvanlarin gé¢ zamaninin gelmesiyle birlikte kurtla-
rin o ortamdan uzaklasarak baska yerlere goctiginiin farkina varir. Gitme
zamaninin geldigini anlayan Julie, kuzey yildizini rehber tayin ederek ve
kuslarin goctiigl yoni dikkate alarak kendince bir pusula gelistir; boylece
medeniyete ulasmayi basarir. Yolculuk sirasinda Julie’nin basindan gecen-
ler, gekirdek olayin etrafinda dénen ikinci derecede 6nemli uydu olaylardir.
Ornegin, Julie’nin kurt siiriisiiniin lideri olan Amaroq ile karsilasmasi, bir kurt
tarafindan barinaginin yerle bir edilmesi ve Amaroq’un 6limi uydu olaylar
arasindadir. Bu eser, Julie’nin Alaska tundrasinda kaybolusunu ve hayat-
ta kalabilmek icin verdigi yasam miicadelesini konu alir. Julie’'nin kurtlarla
girdigi iliski ve bu iliskinin betimlenmesi ise olay 6rgisiini oldukca ilging
kilan birka¢ ayrintidan biridir. Anlatinin ikinci kisminda, Julie’nin yolculuga
cikmadan 6nce yasadigl hayatin etrafinda gelisen olaylar yer alir. Disa ait
gerileme tekniginin kullaniimasiyla okur, Julie’nin gecmisiyle, 6zellikle nigin
kactiiyla ve kagmadan once yasadigi hayatin kactiktan sonrakini nasil
etkiledigiyle ilgili bilgi edinir. Okur ayrica, Julie’nin medeniyete ddndiikten
sonra iki kiltir arasinda ikilemde kaldigini fark eder. Bu iki kiilturel ortam-
dan birincisi Julie’nin kurtlarla beraber yasadigi ve doganin ona zalimce
davrandigi vahsi dogada bulundugu ortam; digeri ise dondiigi medeniyettir.
Julie’nin yasadigi ikilem, yani hem yasadigi toplumla hem de kendisi ile ¢a-
tisma halinde olmasi olay orgisiinde islenen diger konulardandir. Hatta bu
hikdyede, Julie sadece hayvanlar ve insanlarla degil, ayni zamanda dogayla
ve kendi i¢c diinyasiyla da catisir.
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Ozetle, bilindik yerlere yapilan yolculuklari konu alan olay orgiilerinde
karakter, icinden bir tirli citkamadigi zorlu bir durum ile karsi karsiya birakilir;
bu durumdan kurtulabilmenin tek yolu baska bir yere gitmektir, ancak
seyahate ya da yolculuga ¢ikmak ayni zamanda bilinmezligi de beraberinde
getirdigi icin karakter, zorlu bir durumdan kurtulayim derken daha gii¢c baska
bir durumun iginde kendini buluverir. Sonunda yasam miicadelesi vermek
zorunda kalan karakter, zorlu bir miicadelenin ardindan kendini glivende
hissedecek bir yere ya da bir konuma ulasmayi basarir.

4. Sorun-GCéziim Yapisini Konu Alan Olay Orgiileri:

Sorun-¢6ziim konulu olay o6rgileri, cogunlukla ¢atisma etrafinda ge-
lisir. Catismanin oldugu durumlarda ise miicadele kaciniimazdir. Ozellikle
fantastik eserlerde hayvan veya fantastik karakterler, normal insan karak-
terlere benzeyen karakterlerin tehditkar tutumlanna karsi hayatta kalma
miicadelesi verirler. Bu tehditkar tutumun fantastik karakterler tarafindan
fark edilmesi ve bu durumun ortadan kaldirilmasi igin tarlii yollarin aranma-
s1 olay Orgusiiniin doruk noktasina (climax) ulasmasina neden olur. Tehdit
edilen karakterlerin durumu fark etmeleri sonucunda karakterler, hayatta
kalabilmek icin bir plan gelistirir ve bu plani uygulamaya koyarlar. Fantas-
tik eserlerdeki sorun-c6ziim yapil olay orgiilerinde evrensel yapi, “birey-
sel tehlikenin farkinda olma, hayatta kalabilmek igin bir plan ortaya koyma,
plani uygulama ve anlik tehlikeye kargi ¢6ztim bulma” baglaminda gelisir.

Gergekgi eserlerde ise fantastik eserlerdeki benzer evrensel yapi gecerli-
dir. S6zgelimi, karakter ilk dnce yaklasan bir tehlikenin farkina varir; hayat
milcadelesi vermek zorunda kalacagi bir durumla karsilasir; daha sonra bu
durumdan kurtulabilmek igin bir plan hazirlar; hazirladigi plani uygulamanin
bir yolunu bulur; gelebilecek anlik tehlikeye karsi her an tetikte olmak zorun-
da kalir; bu durum onun ¢6ziim Uretmesine neden olur. Gergekei kurgularda
catisma, karakterin kendi benligiyle, karakterin diger kisilerle ve karakterin
toplumla catismasi seklinde ortaya cikabilir. Bu tiir kurgularda zaman zaman
ana karakter, diger karakterlerin tehditkar tutumlanyla karsi karsiya kalr. Ka-
rakter, kendi benligiyle catisabildigi gibi dolayli olarak diger karakterlerle ve/
veya toplumla da catisabilir. Bu tiir catismalar, olay drgisiine gerilim katmak
ve endiseli bekleyisi arttirmak amaciyla kurgulanir. Ancak yaratilan sorun
mutlaka ¢éziime ulastirilir.

2003 yilinda Astrid Lindgren Edebiyat Odiilii alan ve 2004 yilinda Nec-
det Neydim tarafindan Tirkceye cevrilen Avusturyali yazar Christine Nost-
linger’in Lolipop adli eseri, sorun-¢c6ziim yapisini konu alan olay érgiisiine
ornek olarak verilebilir. Yasadig1 hayattan memnun olmayan Lolipop’un ba-
sindan gecen bircok olayin akicl ve meraki cezbeden bir iislupla anlatiimasi;
karakterin icinde bulundugu durumun, duygular esliginde ifade edilmesi kita-
bi ilging kilan 6zelliklerden sadece birkacidir. Olay drgisiniin en basindan
itibaren sorunlu olan bir cocuk karakter tizerine kurgulanmis olmasi, ¢6ziim
bekleyen bir sorunun olacagina dair bir isarettir. Lolipop’ta annesi ve babasi
bosanmis; ablasi, annesi ve bilyilikannesi ile birlikte yasamini siirdiiren Vi-
ctor-Emanuel Meier adli kiiciik ve yoksul bir erkek cocugunun yasamindan
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bir kesit anlatilir. Adindan memnun olmayan bu ¢ocuk, kendisine isim olarak
Lolipop’u secer ve herkesten kendisini Lolipop (bir tiir seker adi) adiyla ca-
girmasini ister. Eserde olay orgiisiiniin doruk noktasina ulastigi nokta, Lo-
lipop’'un kiz arkadasi Heidegunde Giinsel’i kaybetmemek ve onun goziinde
kiiciik dismemek icin blylikannesinin temizlikgilik yaptigini saklamasi ve bu
konuda yalan sdylemesidir. Oysa Lolipop’un yalan sdylemesinin asil nedeni,
Gilinsel ve annesinin bitiin temizlikci kadinlarin pasakl olduguna dair genel
bir yargida bulunmalaridir. Olayin ¢6ziime ulasmasi, Lolipop’un yalaninin
ortaya cikmasiyla gergeklesir. Bliylikannenin ailenin gegimini saglamak icin
olsa da temizlik islerinde calismasi, Lolipop’un biyiikannesinin yaptigi isten
ve yoksul olmalarindan utan¢ duymasi igin yeterli bir nedendir. Olay 6rgii-
sl Lolipop’un insanlarin birbirini oldugu gibi kabul etmesi gerektigini; gercek
arkadasliklarda maddiyatin énemli olmadigini; bencillik, yalan séylemek ve
izinsiz para almanin yanlis oldugunu anlamasi ile sonuclanir. Goraldagu gibi
eserin kurgusunda bir sorun olusturulmus; daha sonra bu sorunun ¢éziimi-
ne gidilmistir.

Ozetle, sorun-¢dziim yapisini konu alan olay érgiileri, hem gercekgi
hem de fantastik eserlerin kurgusunda yer alir. Fantastik eserlerde yer alan
sorun-¢dzim yapil olay 6rgileri, genellikle catisma, miicadele ve hayatta
kalma ekseninde kurgulanir. Gercekg¢i eserlerde ise ¢catisma kKisinin kendisi,
cevresi ve diger karakterler etrafinda doner.

5. Glinliik Yagamla llgili Olaylar Konu Alan Olay Orgiileri:

Ginlik yasami konu alan olay 6rgileri, adindan da anlasilacagi
Uizere gunlik yasamda gecen olaylar lizerine odaklanir. Ancak bu baslik,
glinlik yasamin sadece gercek hayatta gecebilecegi ve fantastik kurgularda
gecemeyeceqi gibi yaniltici bir fikir vermemelidir. Clinkii glinlik yasami konu
alan olay orguleri, sadece gercekci eserlerde degil fantastik eserlerde de
kurgulanabilir. Fantastik kurgulu eserlerin genelde birbirini kronolojik bicimde
takip eden ve ayr ayn bélumlerden olusan yapilari nedeniyle her bir bolim,
kendi iginde ayri bir olay ¢rgiisiine sahiptir. Bu nedenle bélimler arasinda
sirekli merak duygusu uyandirmak ve beklenti olusturmak icin olaylar ge-
ciktirilir veya ertelenir. Her ne kadar boliimlerde yer alan olaylar birbirinden
bagimsiz ve olay orgiisiinden ayri birer yapi gibi gériinse de her bir bolim,
doruk noktasina katkida bulunacak nitelikte bir catisma yaratir. Olaylar kro-
nolojik bir diizen icinde gelisir. Bazi olaylarin diizeni, anlatimi etkilemedigi
icin yer degistirebilir.

Ginluk yasam ile ilgili olaylari konu alan olay ¢rgiilerine daha énce
belirttigimiz gibi hem fantastik, hem de gercekgi kurgularda yer alir. Yazar
Cahit Uguk’un bes kitaptan olusan Fadis, Bedis, Edig (2002) adli seri ese-
ri ise fantastik kurgusu nedeniyle garpici bir érnek olarak karsimiza c¢ikar.

Kirk dizi masal iceren bu seride, ¢ kiz kardesin basindan gecen tirli ko-
mik, duygusal ve olaganiisti olaylar anlatilir. Bir tir modern masal denemesi
oldugu icin bu eserdeki kahramanlar fantastik, konular gercek disi, mekan
ise imgeseldir.
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Eserin olay 6rgisii kisaca su sekildedir: Bir kdyde yasayan Fadis, Be-
dis, Edis adindaki ii¢c kardesten en kigiik olan Edis’e giiniin birinde bir talip
cikar. Edis’in baska bir sehre tasinmasi Gizerine Fadis ve Bedis, Edis’i ziya-
rete giderler. Enistelerinin yaninda safga davranmalan (6rnegin, karanlhkta
enistelerinin basini helva zannederek kirmaya kalkismalar gibi) nedeniyle
kardesleri, Edis’e zor anlar yasatirlar. Daha sonra iki kiz kardes kendi koy-
lerine donerler. Uzun yillar gectikten ve iyice yaslandiktan sonra ellerinde
avuclarinda ne varsa satarak istanbul’a tasinmaya karar verirler. istanbul’da
perili ev olarak bilinen bir yali satin alirlar ve buraya yerlesirler. Bir giin pa-
disahin oglu, iki kiz kardesin bahcede yaptiklari konusmalari duyar; bunlari
nine ve torunu arasinda gecen bir konusma zannederek, torun zannettigi
Edis’i gbrmeden ona asik olur. Diigiin gecesi Edis’in gen¢ bir kiz degil, iki
disli bir nine oldugunu anlayinca onu camdan disari firlatir atar. Edis kendisi-
ni bir anda periler aleminde bulur. Bu kisimdan itibaren eserde gercekgi kur-
gudan fantastik kurguya dogru bir gecis yapilir. Periler alemi hitkkiimdarinin
kizi, Bedis’i diinyalar guizeli bir kiza donustiiriir; onu, esinin, yani sehzadenin
yanina gonderir. Bedis cok mutlu olur. Fadis olanlara anlam veremese de
olanlar kabullenmek zorunda kalir. Bedis dogan kizina yillar 6nce kendisine
iyilik eden periler padisahi kizi Perinaz’in ismini koyar; Perinaz’in on altinci
yas gininde, yillar 6nce annesini, yash bir nineden genc¢ bir kiz haline
getiren Perinaz (periler alemi hikkiimdarinin kizi) kendi kiziyla c¢ikagelir.
Tuhaf olan sudur ki, Perinaz da kendi kizina Bedis adini koymustur. Bu yas
giiniine Fadis ve Bedis’in kiz kardesi olan Edis, esi ve oglu Athihan da davet
edilmislerdir. Periler &leminin torunu olan Bedis ile 6limli diinyanin bireyi
olan Atlihan birbirlerini gériir gérmez asik olurlar. Ancak her ikisi de iki farkh
diinyadan geldikleri icin evlenmelerine izin verilmez. Perinaz ve kizi Bedis
yerin yedi kat altindaki periler alemine geri dénerler. Atlihan ise her yerde
Bedis’i arar. Yeryiiziindeki Bedis’in kizi Perinaz ise bir sandalciya asik olur.
Sinif farki nedeniyle askini sdyleyemeyen Perinaz, annesi ve babasinin
istedigi kisi ile evlenmek zorunda kalacagi icin aci ¢ceker; ancak masalin
sonunda Bedis Atlihan’a, Perinaz ise sandalciya kavusur.

Gorildagu gibi, bu eserde ginlik yasami konu alan olay drgiisi fan-
tastik unsurlara yer verilerek kurgulanmistir. Okurda merakl bir bekleyis
uyandirmak ve beklentiyi stirekli ertelemek bu tir kurgularin en dnemli 6zel-
ligidir. Ozetle, giinliik yasam ile ilgili olaylari konu alan olay 6rgiilerini hem
fantastik kurgulu, hem de gercekgci kurgulu eserlerde gérmek mimkiindiir.

LLVII. Karakter:

Karakter terimini, temsilci terimi ile karsilayan Burke bu terimin si-
nirlarint soyle gizer: Temsilci “sadece kisi, aktor, karakter, birey, kahraman,
kotii kahraman, baba, doktfor, miihendis igin kullanilan genel ve 6zel ke-
limeleri kapsamakla kalmaz, ayni zamanda bu terim, sabir gibi ahlaki ve
iglevsel kelimeleri de igerir. Hafta bu terim ‘durtii’, ‘iggidd’, ‘ruhsal durum’
gibi giidiisel 6zellikler veya temsilciler igin kullanilan terimleri de kapsar.”
Baska bir ifadeyle, Burke’nin karakter terimi ile anlatmaya calistigi sey, ka-
rakterin sadece somut varliklar degil, ayni zamanda soyut islevleri olan do-

Aaiictii viarhiklar Aa nlahilaradidir
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Karakter, anlatida ya dolayl ya da dogrudan bir anlatici araciligiyla
betimlenir. Karakterin eylemleri, konusmalari, dis gorinusleri ve cevreleriy-
le olan iliskileri betimleme yoluyla bir anlatici tarafindan okura aktarlabildi-
gi gibi, i¢ monolog ya da biling akisi gibi tekniklerle de aktarilabilir. Cocuk
edebiyati eserlerinde genellikle kullaniimayan iki teknik olarak bilinen i¢
monolog ya da biling akisi gibi teknikler, glinimiizde okurun aktif katilimini
saglamaya odaklanan Modern Cocuk Edebiyati eserlerinde zaman zaman
kullaniimaktadir. Okurun zorlanacagi inanciyla ic monolog ve biling akisi tek-
nigine de yer verilmedigi durumlarda ise okur, karakter ile ilgili bilgiye ya dog-
rudan sunulan betimlemelerden, ya dolayli ifadelerden ya da verilen bilgileri
list (iste ekleyerek ve verilmeyeni zihninde canlandirmak suretiyle ulasir.

Karakterlerin olay orgisu icinde farkli islevieri bulunur. Bu neden-
le, karakterler anlatida 6nem sirasina goére betimlenirler. Baska bir ifa-
deyle, bazi temsilciler olay 6rgisinin merkezindeyken ve olay orgisi
bu temsilcilerin etrafinda gelisirken bazilari da periferik bdlgenin disinda
kalarak daha siradan rollere sahip olurlar. Ancak “baz: karakterlerin (fem-
silciler) olay 6rgiisiinde belli bir isleve sahip olmalarindan ziyade ofo-
nom (baglantisiz) varliklar olarak” ortaya c¢ikmalan da s6z konusudur.
Bu karakterlerin genel 6zelliklerini biraz daha agmak gerekirse, bunlarin ge-
nelde anlatinin herhangi bir kisminda ortaya cikarak olay 6rgisi icinde bir-
takim roller aldiklarini; olay orgusi bir sire devam ettikten sonra ise birden
ortadan kaybolduklarini veya diger karakterlerle yer degistirdiklerini sdyle-
yebiliriz.

Cocuk edebiyati eserlerinde genellikle cocuk ya da ¢ocuk-gortiinimli
karakterler birinci derecede dnemli temsilcilerdir. Bu nedenle, bunlar mer-
kezde bulunurlar. Her ne kadar bu karakterler birinci derecede 6nemli olsalar
da onlarin olay ¢rgiisiindeki yeri ve 6nemini, diger temsilcilerle olan iliskileri
belirler. Ornegin, gcocuk edebiyati eserlerinde yetiskin temsilciler, genellikle
periferik bélgede bulunurlar; yani ikinci derecede énemli karakterlerdir. An-
cak yetiskin temsilcilerin yine de bu eserlerde énemli islevleri bulunur. Yetis-
kin edebiyatinda periferik bélgede kalan temsilciler, olay orglisiinde birinci
derecede islevsel degilken, cocuk edebiyatinda periferik bdlgede kalan tem-
silciler (6zellikle karakter yetiskin ise) eserin gelismesinde birinci derecede
etkilidirler. Cocuk edebiyatinda yetiskin-temsilci, olumlu ya da olumsuz bir
sekilde dogrudan ya da dolayl olarak gocuk-temsilcinin hayatina miidahale
edebilir. Buna ek olarak, gocuk-temsilci kendi durumuyla ilgili karar alma si-
recinde yetiskin temsilciden daha pasif bir durumda kalabilir. Ornegin, eger
Julie of the Wolves adli eserdeki Julie adli cocuk temsilcinin yaptigi gibi ¢co-
cuk-temsilci yetiskin temsilciye boyun egmez ise kendi yasamiyla ilgili karar
verebilme siirecine dahil olabilir. Aksi takdirde, ¢ocuk karakter, yetiskin-tem-
silciye baglh kalir ve onun yapacagi her hareket, yetiskin temsilcinin direktif-
leri dogrultusunda bir sekilde kisitlanir.

Bir anlati metninde karakter ¢éziimlemesi, farkl yollarla yapilir. Ka-
rakterlerin siirec icinde gelisimlerinin izlenmesi, karmasik tutum ve davranis-
larinin sebep-sonug iliskisi kurularak aciklanmasi ve i¢ diinyalarinin, olaylar
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Gizerindeki yansimalarinin ortaya cikarilmasi bunlardan birkacidir. Baska bir
deyisle, karakter goziimlemesinde, karmasikiik, gelisim ve duygusal diinya
ele alinir. E. M. Forster'in 1927 yilinda yayimladigi Aspects of Novel (Roman
Sanati) adli eserinde ortaya attigi diiz (flat) ve yuvarlak (round) karakter ¢o-
ziimlemesi bu karakterlerin belli bir siniflandirma yapilarak indirgendigi ge-
rekcesiyle giinimiizde pek kabul gérmemektedir

Karakterlerin kisilik gelisimlerinde ciddi bir degisim gdzlenmiyorsa bu
tir karakterlerin statik yani duragan karakterler; karakterlerin durumunda
hissedilir bir degisim goézleniyorsa bu tur karakterlerin ise dinamik karakter-
ler olarak adlandinldiklarini bilmekteyiz. Ancak dederler yasami ve zaman
yasami arasindaki ayrima dikkat ¢cekerek iki tiir dinamik karakterin varhgin-
dan bahseden Robert Scholes ve Robert Kellogg, dinamik karakterlerin geli-
simlerinin deger ve zaman acisindan degerlendiriimesi gerektigini belirtirler.
Buna gore, kronolojik agidan degerlendirildiginde karakterlerin kisisel geli-
simleri zamanla ilgili bir diizleme; gelisimsel agidan degerlendirildiginde ise
karakterlerin kisisel 6zellikleri etik bir diizleme oturtulur.

Gercek yasamdaki gercek insanlarin yasamlarina benzemeksizin,
romanlardaki karakterlerin yasamlari gercek insanlarin yasamlarindan
daha anlasilir bir diizeydedir. E. M. Forster da karakterlerin anlasilabilme-
leri konusunda “eder romanci isterse ve karakterlerin dis diinyalari kadar
i¢ diinyalarini da aciklarsa okurlar karakterleri tamamen anlayabilir’ der.
Ancak bazi durumlarda yazar, karakterlerin 6zelliklerini tam olarak verme-
yebilir. Bu durum daha c¢ok kullanilan edebi tiire baghdir. Ornegin, destan
turtinde yazilan edebi eserlerde veya kahramanlik hikayeleri iceren tiirlii an-
latilarda, daha cok karakterlerin kahramanliklarina ya da dis goriinislerine
deginilmekte ve karakterlerin i¢ diinyalari esere yansitilmamaktadir. Scholes
ve Kellogg karakterlerin i¢ diinyalarinin sunuldugu anlatimlarin 6ykiiniin en
6nemli 6zelligi oldugunu; karakterlerin i¢ diinyalarina daha az yer verilen du-
rumlarda ise olay 6rgtisi, yorum ve betimleme gibi diger anlatim tekniklerinin
devreye girmesiyle bu eksikligin giderilmesi gerektigini belirtirler.

Karakterlerin i¢ diinyalar esere iki farkl sekilde yansitilir: Birincisi i¢
monolog, digeri ise biling akiss teknigidir. ic monolog, karakterin duygu ve
diistincelerinin bir anlatici aracilik etmeden dogrudan ve hizl bir sekilde an-
latilmasidir. Biling akisi ise karakterin disiincelerinin oldugu gibi aktariimasi;
daha genis bir ifadeyle, psikolojik ilkeler dogrultusunda sézlii siirecin yeni-
den aktarilma cabasidir. Karakterlerin i¢c diinyalarini anlatmak igin kullanilan
diger bir yéntemin ise anlatici oldugu bilinir. Anlatici da olay 6rgiisi icinde
karakterlerin duygu ve disiincelerini dile getirmede islevseldir. Ancak, biling
akisi teknigi genellikle, dzellikle cocuk edebiyati yazarlari tarafindan karak-
terlerin i¢c diinyasini yansitmak icin kullanilan bir teknik degildir. Bununla bir-
likte, ic monolog teknigi son donem cocuk edebiyati yazarlarinin siklikla bas-
vurdugu tekniklerden biri haline gelmistir. Ornegin, The Slave Dancer (Kéle
Dansg¢r) (1973) adlh eserde, Jessie adli cocuk-temsilcinin agzindan (birinci
tekil sahis) kblelere karsi gosterdigi tepki ic monolog teknigi ile sdyle akta-
rihr: “Ancak g6zyaslarimdan utanmiyordum, halat her seferinde indiginde,
kéleler aklima gelirdi, onlara karsi hissettiGim derinden nefret aklima gelirdi
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ki bu beni korkuturdu. ... G6zlerim yaglarla dolardi. G6zlerimden akan yasin
tuzu agzima dolardi. Ben daha sonra kendime gelirdim. Bu benlik boylesi
degisimler yagamisti. Bitiin bunlara aligik olmadigimi iddia edemem.”

Anlaticilarin tictincii tekil sahis kullanarak karakterlerin i¢ diinyalarini
aktarmalari da ¢cocuk edebiyatinda oldukga sik gériilen bir tekniktir. Ornegin,
The Summer of the Swans (Kuularin Yaz Tatili) (1970) adl eserde, cocuk
karakter Sara’nin disinceleri, Gclinci tekil sahis anlatici araciligiyla okura
verilmektedir: “Sara aniden erkek kardesini gérmek o kadar gok gérmek is-
tedi ki bodazi diigiimlenmeye bagladi. Bu durum bir sey istedigi zamanlarda
basina gelen zor bir durumdu; kizamik oldugunda ve babasini gok gérmek
istedigi anlarda oldugu gibi yutkunamiyordu bile.”

Cocuk edebiyatindagenel olarak ic monolog teknigi birinciyada tictinci
tekil sahis aktarimiyla verildigini, ancak cocuk okurun ilgisi ve anlama kapa-
sitesi nedeniyle karakterlerin i¢ diinyalarinin eserlerde 6n plana ¢ikariimadi-
gini vurgulamak gerekir. Karakter kavrami gocuk edebiyatinda yer alan diger
unsurlarla kiyaslandiginda, karakterin metnin diger bilesenlerinden ziyade
metnin kendisi veya mekan ile etkilesim halinde oldugu goriiliir. Bu nedenle
karakter ile mekan arasindaki iliski 6zel bir iliskidir. Mekanin degismesiyle ka-
rakterin durumunun da degistigini Northrop Frye Anatomy of Criticism: Four
Essays (Elestirinin Anatomisi: D6rt Deneme) (1957) adl eserinde su sozlerle
aciklar: Eger kahraman digerlerinden (diger insanlardan) ve gevresindekiler-
den (istiinse, o ilahi bir gtigtir ve bir mittir; eGer kahraman digerlerinden ve
gevresindekilerden belli bir derecede lstiinse, o tipik bir romantiktir; eger kah-
raman gevreden degil ancak digerlerinden seviye olarak tistiinse, o trajik bir
liderdir; eGer kahraman ne gevresinden ne de digerlerinden (istiinse, o igimiz-
den biridir, e§er kahraman bizden daha alt seviyedeyse, o alayli konumdadir.
Frye’in belirttigi gibi, karakterin bulundugu ortam, kendi konumunun belirlen-
mesini saglar. Karakterlerin konumlarinin belirlenmesi ise anlatinin ¢6ziim-
lenmesinde énemli rol oynar.

Cocuk edebiyatinda karakterler, yuvarlak dinamik karakterler, yuvar-
lak statik karakterler ve diiz statik karakterler olmak lzere lc¢ farkh grupta
incelenir.

Yuvarlak-dinamik karakterler cok yonludiir; karakterin farkh 6zelliklere
sahip olmasi, karmasik bir kisiligi oldugunun gdstergesidir. Yuvarlak-dinamik
karakterlerin en 6nemli 6zelligi karakterlerin basindan bir takim tecriibeler
gecmesi ve kisisel gelisimlerini bu tecriibeler sonunda tamamlamalaridir. Bu
karakterler ancak basindan tirlii isler gectikten sonra belli bir ahlaki olgunlu-
ga erisebilirler. Bu nedenle yuvarlak-dinamik karakterlerin gelisimlerinde etik
degerler ile zaman dederleri etkilidir.

Yuvarlak-dinamik karakterlerin etik degerler kapsaminda gelisimleri,
fantastik kurgulu eserlerde goriliir. Bu tir eserlerde kahraman, ilk baslarda
kahramanca olmayan tipik davranislar sergiler. Ancak daha sonralari, kahra-
manlik gostermesi gereken zorlu bir durum ile karsi karsiya kalir. Kahraman
ya ailelerine ya da arkadaslarina karsi bir tiir sadakat testinden gecer; bu
zorlu durum kahraman icin adeta bir cesaret sinavi niteligindedir. Kahraman
genellikle ya bir savastan ya da bir miicadeleden galip cikarak kendini kanit-
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lamak durumunda kalir; zorlu bir durumun iistesinden gelerek kendi kisisel
gelisimini tamamlar. Bu tiir karakterlerin kahramanlik 6zellikleri basitten kar-
masiJa, pasiflikten aktiflige, sikilganliktan atilganhga giden dogrusal bir diiz-
lemde gelisir. Ancak yenilgiye ugrayan kahramanin -ki nadiren bulunur- sonu
ise, hem fiziksel hem de ruhsal anlamda 6liim ya da yok olustur.

Yuvarlak-dinamik karakterler sadece etik dederler degdil, zaman de-
Jerleri kapsaminda da gelisimlerini tamamlarlar. Fantastik kurgulu eserlerde
karakterlerin gelisimleri zamanin gecmesine baglidir. ilerleyen zamanla bir-
likte karakter deneyim elde eder ve bunun sonucunda gelisir. Ornegin, C.S.
Lewis’in The Chronicles of Narnia: The Lion, The Witch and the Wardrobe
(Narnia Glinliikleri: Aslan, Cadi ve Dolap) (1950) adli eserinde, Edmund adli
karakterin hayattan edindigi tecriibe, onu ¢cok yonli bir karaktere déniistirir.
Eserin basinda kavgaci, insanlara sirekli satasan ve sadece kendini diisi-
nen bir karakter olarak ortaya cikan Edmund, gecen zamanla birlikte kisisel
gelisimini tamamlar. Eserin sonunda Edmund, erkek kardesi Peter’den bile
daha sakin ve agir bir konuma vyiicelir.

Carlo Collodi'nin  Pinocchio (Pinokyo) (1878) adli eserinde ise
okur yine yuvarlak-dinamik karakterin etik dederler baglaminda gelisimi-
ne sahit olur. Onceleri haylaz, laf dinlemeyen, okula gitmektense vakti-
ni daha eglenceli seyler yaparak gecirmek isteyen Pinokyo, daha son-
ralari okurun karsisina bitiin bu yaptigi haylazliklar ve saygisizliklardan
dolayi pisman olmus bir karakter olarak cikar. Hatta disiincesiz Pinokyo,
bir siire sonra Gepetto Usta ile Mavi Peri’nin mutlulugunu ve saghgini da
disitnir vaziyete gelir. Pinokyo kendi farkindahgina varinca, ic dinya-
sindaki disincelerini de aciga vurmaya baslar ve séyle der: “Ne kadar
¢ok talihsizlik basima geldi... Ben bunlari hak ettim, Ciinkii ben inatg ve
hirsl bir kuklayim... Ben her zaman kendi bildi§imi okudum, benim iyi ol-
mami isteyenleri ve benden binlerce kez daha zeki olanlari dinlemeden.”
Romanin sonunda Gepetto ustanin ilgisini cekebilmek i¢in epeyce ugrasan
Pinokyo, kisisel gelisimini, tilkiye ve kediye para calmamalari ve agustos bo-
ceginin s6zlerini dinlemeleri konusunda onlarn uyararak ve onlara ciddi bir
ders vererek tamamlar.

Gercek kurgulu 6ykiilerde ise, karakterler, gelisimsel acidan degil kro-
nolojik acidan dinamiktirler. Degisim, ancak karakterlerin yasadigi tecriibeler
sayesinde zamanin kendi kendine gecmesiyle meydana gelir. Bu degisim
karakterlerin daha iyi bir benlige kavusmasi icin gereklidir.

Yuvarlak statik karakterler ise olay 6rgiisiiniin basindan sonuna kadar
gecen siirede donanimh bir sekilde yer alirlar. S6yle ki, bu tiir karakterlerin
basindan belli bir tecriibe ge¢cmis oldugu icin ciddi bir degisim gostermezler.
Ornegin, Alice in Wonderland adli fantastik eserin bas karakteri Alice, ¢cok
yonli bir kizdir. Eserde kurgulananlarin biyiik bir kismi riilya olsa da olay or-
glistiniin basindan sonuna kadar gecen siirede Alice degismez. Alice eserin
basinda nasil merakliysa - ki meraki onu beyaz tavsanin arkasindan kos-
maya ve farki seyler tecriibe etmesine neden olmustur- eserin sonunda da
meraklidir. Ayrica, Alice eserin basinda oldugu gibi sonunda da etrafindaki
kisileri 5nemseyen bir tavir icindedir.
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Belli bir tecriibeden gegmis olan karakterlerin eserlerde ciddi bir degi-
sim gostermemesi sadece fantastik kurgu tiiriinde degil, ayni zamanda ger-
cekgi kurgularda da rastlanan bir durumdur. Bazi karakterler her ne kadar
yeni ve farkli seyler 6grenseler de ve bunlar yasamlarinda bir farkindalik
yaratsa da bu karakterlerin temel kisilikleri eserin basinda nasilsa dylece
kalir. Karakterlerde ciddi bir degisim olmaz. Ornegin, Louisa May Alcottun
dért kiz kardesin evlenmesini ve yasamlarini konu alan Little Women (Kligtik
Kadinlar) (1868) adli eserinde Jo adli karakter, eserin basindan sonuna ka-
dar hep ayni kalir; herhangi bir degisime ugramaz. Eserde Jo’nun belli bas-
Il 6zelliklerine vurgu yapilarak bu 6zellikler tekrarlama yontemiyle anlatilir.
Erkek goériintimli bir kiz cocugu olan Jo, kiz kardeslerini saymazsak daima
erkeklerle arkadaslik kurar, surekli maceraya atilma egilimindedir, ailesinin
belirledigi sinirlanin disina ¢ikar. Jo eserin basindan itibaren kararli, hirsh ve
kibirli 6zelligi ile dikkat ceker. Jo’nun kisisel 6zellikleri eserin basindan sonu-
na kadar ayni kalir; degismez.

Yalin-statik karakterler ise olay 6rgisi icinde eserin basindan so-
nuna kadar degismeyen ve cok az kisisel 0Ozellige sahip karakterler-
dir. Yine de bu karakterlerin eser icinde apayrn bir yeri vardir. Bunlar
okurun hatirinda kalan karakterler arasindadir. Forster, bu karakterleri
“(esere) girdiklerinde kolaylikla taninabilen karakterler olarak” tanimlar.
Bu nedenden dolayi 6zellikle gocuk edebiyatinda fantastik eserlerden ziyade
daha ¢ok gercekgi kurgusu olan eserlerde yalin-statik karakterlere rastlanir.

Yalin statik karakterlere en iyi 6rnek The Incredible Journey (inanil-
maz Yolculuk) (1960) adli gercekci hayvan hikayesi verilebilir. Olay 6érgisi iki
kopek ve bir kedi Gizerine kurulu olan bu eserde karakterler, Kanada’nin kus
ucmayan kervan gegmeyen bir bolgesinden baska bir bélgesine sahiplerini
bulmak icin yola cikarlar. Eserde ingiliz Bull Terrier cinsi bir képek olan Bod-
ger, Labrador Retriever cinsi bir baska kopek ile Siyam kedisinin en belirgin
Ozellikleri bir anlaticinin yorumuyla okura sunulur. Karakterlerin sadece dis
gorintilerine degil, ayni zamanda Kisisel dzelliklerine ait bazi ayrintilar da
verilir. Ornegin, Terrierin yaramaz ancak ayni zaman da zayif bir déviiscii
oldugu anlatilir. Ayrica sadik ve uysal olma 6zellikleri nedeniyle ¢ok iyi bir ev
hayvani olabilece@i vurgulanmakla birlikte olduk¢ca muzip oldugu da belirtilir.
Goriildagu gibi bu eserde hayvan karakterler yalin statik 6zellikler sergiler-
ler; eserin basindan sonuna kadar olduklar gibi kalirlar; oldukga az kisisel
Ozelliklere sahiptirler.

Ozetlemek gerekirse, gocuk edebiyatinda cocuk ya da cocuksu 6zellik
gosteren karakterler, az dzellikliden cok 6zellikliye dogru farkhliklar gésterir.
Bazi karakterler eserin basinda nasillarsa eserin sonunda da ayni kalmakta
iken bazilar da belli bir degisim sergilerler. Bu degisim, kronolojik olabildigi
gibi etik de olabilir. Anlatidan anlatiya degismekle birlikte, okur karakterler
hakkindaki bilgiyi, ya karakterin disinda gelisen eylemlerden ya karakterin
icinde bulundugu yasamin betimlenmesinden ya da anlaticinin yorumundan
alabilir.

Sonug olarak karakterin yapisi ve karakterin esere aktarilmasinda bi-
rinci derecede dnemli olan nitelik eserlerin turiudir. Her karakter eserin tiru-
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ne goére sekil alir. Bu su demektir: Gergekgi bir eserde nitelenen karakter ile
fantastik bir eserde nitelenen karakter birbirinden farkhlik gésterir. Burke bu
farkhligi gérecelik (ratio) kavrami ile belirler. Buna gére karakterlerin 6zellik-
lerini belirlemede sahne-femsilci (scene-agent), amag-temsilci (purpose-a-
gent) ve eylem-temsilci (act-agent) iliskilerinin dikkate alinmasi gerekir.

Sahne-temsilci iliskisinde karakterin 6zelliklerini belirleyen sey, sahne
yani daha 6nce belirttigimiz gibi mekandir. Mekan, karakterin 6zelliklerinin
yapilandiriimasinda islevseldir. Ornegin, ytiksek fantastik eserler (high fan-
tasy) iyi ile kot karakterin birbiriyle miicadelesini konu alan ikinci veya farkl
bir diinyada gecer. Bu diinyada kahraman, kétiiniin gok 6nemli bir diismani
olarak gosterilir. Zaman odakli fantastik eserlerde (time fantasy) ise gecmis
ile bulunulan an birlikte yer alir. Bu nedenle karakter, sahneler arasinda bir
ileri bir geri gider. Mekan degistikce karakterin dzelliklerinde de degisim goz-
lenir. icinde hafif fantastik égelerin bulundugu eserlerde (low fantasy) ise
karakter kendini oldukga komik ve farkl bir diinyanin icinde bulur. Degisen
mekén yine karakteri etkiler. Buna ek olarak, gergekgi eserlerde ise mekén
karakterin sekillenmesinde onu etkileyen 6nemli bir unsur olarak ortaya ¢i-
kar. Ozetle, sahne-temsilci iliskisi anlatilarda birbirini tamamlayan ve karak-
terlerin yapisini sekillendiren énemili bir 6gedir.

Amag-temsilci iliskisinde ise amagc, karakterin sekillenmesinde be-
lirleyici ve islevseldir. Ornegin, yiiksek fantastik eserlerde karakterin ama-
cl, kétiiliklerle savasmaktir ve karakter bu amaca y6nelik harekete gecer.
Zaman odakli fantastik eserlerde karakterin asil amaci, gecmisteki bir sirri
cozmektir. icinde hafif fantastik 6gelerin bulundugu eserlerde, yabanci bir
diinyada bulunan karakterin amaci, evine ya da kendi yurduna donmektir.
Gergekgi eserlerde ise karakterin bir bisiklete sahip olmak veya arkadaslk
kurmak gibi bir dizi farkh istekleri bulunur. Karakteri motive eden amaclari,
anlatilarda basit veya karmasik, acik veya kapali bir anlatim slubu ile ver-
mek mimkindur.

Eylem-temsilci iligkisi, ayrimi net olmayan bir iliskidir. Karakter biyiik
Olciide yaptigi eylemlerle birlikte betimlenir. Burke’nin belirttigi gibi eylemler
temsilcilerin sonucu, temsilciler de eylemlerin sonucudur. Ornegin, kétil giic-
lerle girisilen bir savas sahnesinde, takdire sayan ve cesaret 6rnegi tasiyan
eylemler, cesur bir kahramanin yaptigi isin bir sonucudur. Bununla birlikte,
kahraman ancak yaptiJi eylemler sonucunda cesur olarak adlandirilabilir.
Eylem-temsilci arasindaki iligki birbirine siki sikiya bagl ve i¢ ice gecmis bir
iliskidir.

Ozetle, cocuk edebiyatinin yetiskin edebiyatindan farklilk géstermesi,
bu kuramin cocuk edebiyatina uygulanmasi konusunda bazi ayrimlarin
ortaya ¢cikmasina neden olur.

Birincisi, anlati bilim kuraminin degerlendiriimesinde Kenneth Bur-
ke’nin drama kuraminin uygulanmasi islevseldir. Clinki anlatimci metinde
séylem eylemdir; temsilci olarak adlandirilanlar, hem yazar hem de okur-
dur; sahne ise sdylemin gergeklestigi yerdir. Arag; basili, s6zlii sunum, resim
veya filmin aktariminda kullanilandir. Eylem, olay orgiisi; temsilci karakter-
lerle, sahne olay yeri, arag aktarim, gerekge ise karakterlerin amaclar veya
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guduleriyle ilgilidir. Cocuk edebiyati metinlerinde bu edebi unsurlarin her biri
kullanihr.

ikinci fark ise, cocuk edebiyati sadece baglamsal acidan degil, ayni
zamanda kullanilan yéntem acisindan da yetiskin edebiyatindan farkhliklar
gOsterir. S6zgelimi, cocuk edebiyatinda ¢ogunlukla biling akigi (stream of
consciousness) teknigi, zamanlararasi hizli gegisler, ya da yogun bir sem-
bollestirme kullanilmadigi gibi mecaz anlatimlarla dolu bir anlatim teknigi de
kullaniimaz.

Uciincii fark, gocuk edebiyatinda ana karakterlerin cogunlukla ya
cocuk karakterlerden ya insani 6zellikleri olan hayvanlardan ya da dogaiisti
giicleri olan varliklardan secilmeleridir.

Dordiincu fark, cocuk edebiyati eserinde olay érglisiiniin cocuk okur
odak alinarak gocuk bakis acisiyla verilmesidir. Bu bakis acisi verilirken kul-
lanilan dil, en dnemli etken olarak karsimiza gikar.

Besinci fark ise cocuk edebiyati eserlerinin yetiskin edebiyatindan ola-
yin gectigi yer ya da sahne bakimindan da faklhlik gdstermesidir. Diger ve
belki de en 6nemli fark ise cocuk edebiyatinda bir¢cok farkli unsurun ayni
anda kullaniimasidir. Ornegin, resimli kitaplarda hem gérsel hem de sozel
kodlar, okura, bir arada verilir. Hatta son yillarda teknolojik gelismelerin de
etkisiyle kalin karton kagitlardan yapilan resimli kitaplarin sayfalarina yerles-
tirilen bir digmeyle ya da o sayfada bulunan bir imgeye dokunmak suretiyle
okur, sozel sesli kurguyla karsi karsiya kalir. Ayrica, cocuk edebiyatinda
kullanilan farkh araclar arasinda edebi metinlerin veya basili her tiir metnin
film uyarlamalarn bulunur. Bu gorsel uyarlamalar, cocuk okurun bazi metin
turleriyle daha 6nceden karsilasmasina neden olur.

Ozetle, yetiskin edebiyatinda oldugu gibi cocuk edebiyatinda da anlati
bilim kuraminda asil 6nemli olan yazarin duygularinin, yani i¢ diinyasinin ne
sekilde okura aktarnldigidir. Cocuk edebiyatinda alici, gocuk oldugu icin oku-
run yazarin duygu ve disiincelerini paylasmasi; baska yasantilari tanimasi;
bu yasantilarin okurda bir farkindalik yaratmasi ve okurun bunlarda kendin-
den bir parga bulmasi gerekir. Bu kisma kadar genel anlamda anlati bilimi
sOylemsel baglamda farkl edebi tiirlerden drnekler vererek aciklanmaya ca-
hsilmistir. Bundan sonra ise daha spesifik olmasi bakimindan roman tiriiniin
kurgulanmasi anlati bilimsel kuram baglaminda aciklanacaktir.

L.LIX. Cocuk Edebiyatinda Roman ve Anlatimcilik

Roman “insanin veya cevrenin karakterlerini, goéreneklerini
inceleyen, serilivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢dziimleyen,
kurmaca veya gercek olaylara dayanan uzun edebi tiir’ olarak tanimlanir.
Baska bir ifade ile roman, genellikle insanlarin duygu ve disiincelerini diis-
sel veya gercek olay ve olgularla ayrintili bir bicimde kendine 6zgi bir tislup-
la anlatan uzun duzyazidir.

Roman tirinde, diger edebi tiirlerde oldugu gibi, anlaticinin ¢zel
islevleri vardir. Clinkil anlatici, romanin sesi; romana ses verendir. Romanda
anlaticilar, farkh kimliklere biriinerek anlatma isini gerceklestirirler. Anlatici,
olay orglisiinii aktarirken dinleyici/okur ile dogrudan etkilesime girer. Tipki
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yetiskin edebiyatindaki 6zellikle siir tiriinde oldugu gibi, cocuk romanlar da
yiksek sesle okunma amaci gdz éniinde bulundurularak yaratilir. Dolayisiyla,
cocuk romani yazarlari, gerek okullardaki okuma faaliyetleri, gerek okurun
yiksek sesle okuma egilimi nedeniyle, eserlerinin sesli okunacagini bilgisine
sahiptirler. Bu nedenle, romanin anlaticisi 6zel 6nem kazanir. Cocuk
romaninda anlaticinin islevselligi belirlemek amaciyla su sorulari sormak
gerekir: Eser, sesli okundugunda kulaga hos geliyor mu? Metnin nasil bir
sesi veya tonu var? Okur, metni okudugunda anlaticinin sesinden hosnut
kaliyor mu? Romanin, siir tiirlinde oldugu gibi uyak, vezin ve siirsel ifadeler
g6z 6niinde bulundurulmadan yazilmasi mimkiin olsa da, acaba romanin
icinde yine de kendine ait bir ahenk, ritim ve 6zel bir ses butinlugi var mi?

Cocuk edebiyati roman yazarlari, eserlerindeki sese 6zel dnem verir-
ler. Yazarlar, eserleri sesli okundugunda olaganiisti giizellikte bir miizikalite
icermesine 6zen gosterirler. Bu, cocuk romanlarini, yetiskin romanlarindan
ayiran en énemli niteliktir. Cunki cocuk okurun dikkati, sadece olay, kisi veya
mekan gibi ayrintilar Gzerinde degil, ayni zamanda romanin sesi, yani bir
anlamda miizikalitesindedir. Bu nedenle, nitelikli cocuk romanlari incelen-
diginde, mizik kulagina sahip yazarlarin, romanin sesini eserlerine agikca
yansittiklar goralir.

Cocuk romanlarinda anlaticinin islevselligi, sadece okura sesli bir
miizikalite sunmasiyla sinirli degildir. Anlaticinin sesi, lislubu ve tonu da oku-
ra farkl iletiler gonderdikleri icin dnemlidir. Bilindigi Gizere, sozli gelenekten
gelen edebi anlatilarda, anlaticinin ses tonu, jest ve mimikleri dinleyicileri
etkileyen unsurlarin basinda gelmekteydi. Hatta kimi durumlarda anlatici-
nin nasil sdyledigi, ne sdylediginden daha énemli bir konuma gelmekteydi.
So6zIU anlati gelenegi ile roman bu anlamda karsilastirilacak olursa, somut
bir nesne olmaktan 6teye gidemeyen romanlarin asla bdyle canli bir anlatici
6zelligine sahip olamadigi gérilecektir. Bu nedenle romanlardaki anlatici-
nin sesi ve Uslubu, dinleyici/okur icin cok sey ifade eder. Uslup, iyi-kétii, ki-
bar-kaba, iyimser-kétiimser, saldirgan-sakin, alayci-tarafsiz vb. olabilir.

Anlaticinin dslubu ile anlaticinin tonu birbirinden farkli iki seydir. Soyle
ki kelimelerin art arda siralanmasi bir Gslup olusturur: “2 ekmek, 1 paket
margarin ve 1 kg seker” bir Usluptur. Ekmek yapma makinesindeki yazili
talimatlar da bir Gslup olusturur. Aslinda birokratik bir tonun oldugu resmi
metinler haricinde Uslup, bir sese sahip olmak zorunda degildir. Ton ise
Usluptan oldukca farkhdir. Ton, metinde yer alan sdylemin seviyesi, diksi-
yonu, hitabet sanati, kelime veya deyimlerin secimi gibi unsurlan icerir. To-
nun ille bir sese sahip olmasi gerekmez. Ancak, “Ses olmadan ton ve (is-
luba sahip olabiliriz; fakat islup ve ton olmadan bir sese sahip olamayiz.”
Romanin tonunun 6zel bir giicli vardir; o da okuru istedigi yone ¢cekebilme
glicudir. Clnki tonun edebi acidan anlamsal bir degeri bulunur. S6zgelimi,
ton, okura abartili bir dille sadece kibarligi gdstermek icin bir ara¢ olarak
kullanilabilir; “Sinemaya gitmek ister misin?” yerine “Sinemaya gitmeyi arzu
eder misiniz?” gibi bir dil kullanilabilir.

Anlaticinin tislubu ve tonu, okurun metinlere karsi tavir almasina ne-
den olur. Ozellikle cocuk okurlarin bazi anlatimlarn sevdigine ve bazilarindan
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ise nefret ettigine (Okuma siirecine devam ederse ki bu durum pek miimkiin
degildir. Cunkii cocuk okur, sevmedigi anda okuma eylemine derhal son ve-
rir.) biz yetiskinler kimi zaman sahit oluruz. Bu durum tamamen, anlaticinin
eseri yapilandirmasina ve islevine baglidir. Anlatici ne kadar esprili, niikteli,
zeki, kibar ve sira digi yorumlar yaparsa, okuru o kadar kendisine ceker ve
okur, okuma eylemine devam eder. Baska bir ifadeyle, anlaticinin tislubu ve
tonu ya ¢ocuk okuru etkisi altina alarak onun okuma eylemine devam etme-
sine ya da eseri tamamen yadsimasina ve okuma eylemini sonlandirmasina
neden olur. Romanin basaril sayilabilmesi ise okuma eylemi bittikten sonra
ayni yetiskin okur gibi, cocuk okurun da eserin etkisi altina girerek eserdeki
karakterlerle gercek diinyada dolasmasina baghdir.

Bu kisimdan itibaren, cocuk romanlarinda ilk olarak olay ¢rgisii, ikinci
olarak karakter, ticiincii olarak zaman ve mekan ve son olarak bicim unsur-
larini dort ana baslik altinda degerlendirecegiz.

L.LIX.I. Olay Orgiisii:

Cocuk romanlarinda olay o6rgusii genellikle gatisma lizerine kur-
gulanir. Catisma yaratmanin temel nedeni ise heyecan ve kuskuyu de-
vam ettirebilmek ve okurun dikkatini eserin basindan sonuna kadar ce-
kebilmektir. Catismanin yaratiimasinda genellikle ana karakterin icinde
bulundugu farkli durumlar rol oynar. Kisi, kendi benligiyle, dogayla, baska
bir kisiyle veya toplumla c¢atisabilir. Ya da kisi, bunlardan birkaciyla ayni
anda catisarak coklu catisma ornegi sergileyebilir. Carol Lynch Brown ile
Carl M. Tomlinson olay o¢rgisiindeki catismaya sekilde aciklik getirirler:

1. Kisinin Kendi Benligiyle Catismasi: Bu tiir catismalarda ana karak-
ter, kendi icgldileri ve kisisel tercihlerine karsi bir tiir savas halindedir. Ka-
rakterin yasadigi bu ic cekismenin baslica nedeni, bir amacinin olmasi ve bu
amaca ulasmak icin karar vermek durumunda kalmasidir. Bu tur catismala-
ra, genellikle ergenlik konularinin gectigi romanlarda rastlanir.

2. Kisinin Dogayla Catismasi: Hayatta kalma miicadelesi veren ana
karakterin dogaya ait giiclere karsi verdigi savastir. Bu tir catismaya genel-
likle hayatta kalma miicadelesi verilen romanlarda rastlanir.

3. Kisinin Kisiyle Catismasi: Ana karakterin, kendisi disindaki diger
kisilerle catisma halinde olmasi durumudur. Ana karakterin catisma halinde
oldugu bu kisiler, onun yakin arkadaslari, rakip olarak gérdigi kardesleri
veya ona karsi siirekli kural koyan yetigkinler olabilir.

4. Kisinin Toplumla Catismasi: Ana karakterin, yasadigi toplumla ve
onun deger yargilariyla catismasidir. Bu tiir catismalar, degisen zaman ne-
deniyle nesiller arasi farkin getirdigi sorunlardan kaynaklanabildigi gibi toplu-
mun degisen deger yargilarindan da kaynaklanabilir.

5. Coklu Catisma: Bazen ana karakter, coklu bir catismanin icinde
kendini bulabilir; karakter, hem kendisiyle hem de yasadigi toplumla ayni
anda catisma yasayabilir.

Cocuk romanlarinda olay orgisinin yapilandinimas: oldukca
6nemlidir. Cuinkd iyi yapilandinimis bir cocuk romani, okuruna okuma
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isteQi verebilecegi gibi, ayni zamanda onun yaratici diisiincesine de kat-
kida bulunur. Brown ve Tomlinson’a gore ¢ocuk romanlarinda olay org-
st dort farkh sekilde kurgulanir: Bunlar, kronolojik olay &rgiisd, geri do-
niis teknigi, karmasik ¢oklu olay orgiisti ve dngdstergeli olay Orgusudur.

1. Kronolojik Olay Orgiisii:

Cocuk romanlarinda olay ¢érgisinin en yaygin sekilde sunuldugu
tekniktir. Bu teknige gére, kronolojik olay diizeninde, her bir olay gercek
yasamda olmasi gereken sira ve dizen iginde nasil meydana geliyorsa,
ayni diizende esere yansitilir. Kronolojik olay 6rgisu ikiye ayrilir. Bunlardan
birincisi, agamali olay 6rgtisd, digeri ise episodik (ayri ayri olaylardan mey-
dana gelen) olay érgdsidur.

a. Asamah Olay Orgusii: ik birka¢ bslim olayin giris ya da serim
béliminia kapsar. Bu boliimde karakterler, mekan ve catisma durumu orta-
ya konulur. ilk giris bélimiinden sonra éykii, diigiim noktasina dogru ilerler.
Daha sonra bu digiim noktasinin ¢éziilmesi ve tatmin edici bir sona ulasma-
siyla anlati son bulur.

Dhigiim

Artan eylem

Son

Kitap sonu

Sekil 1. Asamali Olay Orgiisii

b. Episodik Olay Orgiisii: Kisa 6ykiilerden olusan ve bu kisa
oykilerin birbirini takip etmesiyle belli bir noktada kesiserek dykiilerle birbirine
baglanan ve sonuc olarak kendi icinde bir bitiinliik olusturan olay drgiileridir.
Episodik olay 6rgilerinin her bir bélimiiniin kendi icinde bir batlnliga vardir.
Her bir bolimiin kendine ait bir catisma ve diigiim noktasi bulunur. Bu bo-
limler, genel olarak ayni karakterlerle ve ayni mekanlarla birlestirilir. B6lim-
ler kronolojik bir sekilde siralanmalarina ragmen, bazi durumlarda bolimler
arasinda zaman iliskisi olmayabilir veya béliimler zaman acisindan birbirine
gevsek bir sekilde bagl olabilir. Ornegin “ayni yil icinde” veya “o aydan bir
sonraki ay” gibi ifadelerle olay 6rglisii genis bir zaman dilimine yayilabilir.
Episodik olay 6rgiisii ile yazilan romanlar, resimli kitaplardan yazili metinlere
gecen cocuk okur icin oldukca kolay ve cezp edici bir secenektir.
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Dhigiim 1 Drigim 2 Dhigiim 3

Balim 1 Balim 2 Balim 3

Sekil 2. Episodik Olay Orgiisii
2. Geri-ddniis (Flashback) Teknigi:

ilk ddnem gocuk edebiyati eserlerinde, yazarlarin asla tercih etmedigi
bir teknik olmasina ragmen, bu teknik cagdas cocuk edebiyati eserlerinde
siklikla kullanilir. Geri-doniis tekniginde, olay orgusi, bulunulan anin bakis
agisiyla daha 6nceden olmus olan olaylar anlatmak icin kullanilir. Yaza-
rin asil amaci, olay érgisindeki kronolojiyi bozmak ve okurun edebi eseri
alimlama siirecine aktif katilimini saglamaktir. Bulunulan andan daha 6nce
olmus bir olaya dogru gdéturilen okur, bir siire sonra tekrar ilk bulundugu za-
man, mekan ve olaya geri getirilir. Bu teknik, ayni romanda bir ya da birka¢
kez kullanilabilir. Geriye donis teknigini kullanan gocuk edebiyati yazarlari,
cogunlukla olay ¢rgisiinde bir karisiklik yaratmamak igin dykiyd ortadan
baslayarak anlatmayi ve sonra ilk olaya dénmeyi tercih ederler. Okur, 0 anda
gelisen olaylarin tamamini anlamak icin gegmiste olanlarla ilgili bosluklari
doldurmak durumunda kalir. Yazar bdylece okurun okuma siirecine bilissel
anlamda katkida bulunur ve metni anlamasi icin okurun da ¢aba harcamasi
gereken bir durum olusturur. Geriye-doniis teknigi 8—10 yas arasindaki
cocuk okurlardan daha kiiciik olan okurlarin kafasini karistiracagi icin, bu
teknik daha biiylk yastakiler icin uygundur.

Dhiiriim
Son
Kitatun
S0
{iris
Cahsma
-—
L L4
Bilim 1 Biliim 2 Biliim 3 Bilom 4 Blim 3 Bilim 12 Arabk
Nigan 2002 Ocak 2002 Jubat 2002 Sdarr 2002 Adasas 2002 Nigan 2002 2002

Sekil 3. Geri Doniis Teknigi'®®
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3. Karmasik Goklu Olay Orgiisii:

Geleneksel kronolojik olay ¢rgiisiiniin dogrusal olmayan olay 6rgii-
leriyle yer degistirmesi sonucu karmasik coklu olay 6rgiisii gelisir. Ornegin,
baslangicta birbiri ile ilgisi olmayan iki bagimsiz olay ¢rgisinin farkh za-
manlarda gelismesi ve bu iki bagimsiz olay érgiisiiniin daha sonra tek bir
noktada birleserek, bir karisikhigi ¢ozmesiyle veya bir bilinmeyeni aciga ¢i-
karmasiyla coklu olay drgiisi olusturulur.

4. Ongostergeli Olay Orgiisii:

Okurun bir olayin olacagi ile ilgili dnceden uyariimasidir. Bu teknik,
okura, bir middet sonra bir olayin olacag ile ilgili dnceden ipuclari veril-
mesini gerekli kilar. Bu tiir olay érglisiinde okur, anlatinin devaminda neler
olacagina dair 6nceden bilgilendirilir.

Ozetlemek gerekirse, cocuk romanlarinda, yazarin romanin basindan
sonuna kadar anlattiklari, o romanin olay orgiisiinii olusturur. Yetiskin edebi-
yatindan farkli olmak tizere, her cocuk romaninin mutlaka bir konusu vardir.
iyi kurgulanmis bir roman, okura romanin konusu ile ilgili birtakim génder-
geler iletir. Ancak romanin edebi agidan degerli olmasi, iletilen bu génder-
gelerin olay ¢rgiisiine iyice islenmis olmasina baghdir. S6zgelimi, okurun
entelektiiel diizeyini gormezlikten gelen veya okuru kiicimseyen bir tutumla
yazilan ¢ocuk romanlari, okura asiri bilgi verir veya asir 6gretici bir tavir
sergilerler. Bu durum ise gocuk okurun okuduklarindan zevk almasini engel-
leyici birer faktor olarak karsimiza cikar.

Cocuk romani yazarlarinin dustiigii en blyuk yanilgl, yazdiklar
romani bir edebi eser goziyle gérmemeleri ve roman okurunun alacagi
edebi zevkten ziyade, romanin 6gretici olmasiyla ilgili ciddi kaygilar
tasimalandir. Sozgelimi, bir yazarin bazi ahlaki degerleri eserinde islemek
gibi bir diisiincesi olsa bile o yazar, savundugu disilinceyi esere 6yle bir
islemelidir ki okur okudugu metinde kendisine bir diisiince, bir gériis veya bir
deger yargisi asitlanmak lizere o eserin yazildigini fark etmesin. O disiince,
goriis veya deger yargisina okur, elestirel bir gézle yaklastiktan sonra,
kendi deger yargilarini olusturarak dogru ve yanhs gibi kavramlari kendi
slizgecinden gegirme sansini yakalayabilsin. Son olarak, iyi yapilandiriimis
bir olay 6rgisiinin, okurlarinin okuduklarindan zevk almalarina katkida
bulundugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle olay 6rgiisii ne kadar iyi bir sekilde
kurgulanirsa okur, esere 0 kadar sadik kalacak ve okuma eylemini devam
ettirecektir. Aksi taktirde okur, okuma eylemine aniden son verecektir.

LLIX.Il. Karakter:

Cocuk romanlarinda olay o6rgisiiniin gelismesi ve aktariimasi
asamasinda karakterlerin, 6zellikle ana karakterin oldukgca dnemili islevi var-
dir. Clnki iyi betimlenmis ana karakter, romanin belkemigini olusturur. Her
ne kadar romanin kurgulanmasinda heyecan verici ve merak uyandirici olay
6rgisi birincil derecede dnemli olsa da karakterlerin betimlenmesi de olay
orgisine yon veren en dnemli etkenlerden biridir. Clnkd okurun, eseri oku-
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maya devam etmesi, iyi yapilandiriimis bir olay drgiisiine bagh oldugu kadar,
karakterlerin iyi bir sekilde betimlenmesine de baglidir. Karakterlerin, iyi be-
timlenmedigi durumlarda okur, olay drgiisiine de énem vermeyecek ve oku-
ma eylemine son verecektir. Dolayisiyla, olay Orgusili ve karakter romanda
bitiinluga ve uyumu saglayan iki temel unsurdur. Cocuk romanlarinda, ka-
rakterlerin ne sekilde betimlendigi ve 6ykilleme esnasinda bunlarin ne sekil-
de gelistikleri okur icin 6nemlidir. Zira okur, romanin baslangicindan itibaren
sonuna kadar, basindan tirlii isler gecen karakterlerin degisimine sahit olur.

Karakterlerin gecirdikleri degisim ve degisim siireci, edebi elestiri stz
konusu oldugunda, karakter ¢oziimlemesini gerekli kilar. Cocuk romanlarin-
da karakter incelemesi iki sekilde yapilir: Birincisi, karakter tanimlanmasi,
ikincisi ise karakter gelisimidir.14

Karakter tanimlama, romanda, yazarin okura, derece derece karakte-
ri tanitmasi; karakterin belli basl ¢zelliklerini anlatmasi olarak aciklanabilir.
Yazarin, karakterin fiziksel ve ruhsal durumuna yer verdigi tanimlama tek-
niginde okur, ayni zamanda betimlenen karakterlerin farkli 6zelliklerini de
6grenme firsati bulur. Ayrica, ana karakterin diger karakterlerle olan iliskisi,
ana karakterin nasil bir yapida oldugunun ¢dziimlenmesine de katkida bu-
lunur. Karakterin kendi yaptigi bir dizi eylem, karakterin kendi sdylemleri,
karakterin diger karakterlerle ilgili yaptig1 yorumlar ya da anlaticinin karakteri
betimlemesi, o karakterin nasil bir kisilige sahip oldugu ile ilgili okura bilgi
verir.'® Karakterin diger karakterlerle olan iliskisi ise romanin inandiricihigina
etki eden 6nemli bir faktordir.

Karakter gelisimi ise romandaki ana karakterin iyiden koétilye, ya da
tam tersi kotiiden iyiye dogru gecirdigi evreler lizerine odaklanir. Eger ana
karakter, olaylarin gidisati sirasinda olduk¢a 6nemli ve yasamini degistire-
cek tiirden deneyimler elde ederek yoluna devam ediyorsa, bu durum okura
olaylarin sonucunda bu karakterin degisecegi haberini verir. Kurgusal me-
tinlerde genellikle ana karakterin etrafinda donen bir ya da iki olay orgisii
bulunur.’®® Bununla birlikte, birka¢ tane de ikincil derecede énemli karakterler
bulunur. Ana karakter, romanda bitiin ayrintisiyla betimlenirken, ikincil dere-
cede 6nemli olan karakterler genel hatlariyla betimlenirler. Ana karakterlerin,
ayni gercek diinyadaki gergek bireyler gibi hem iyi, hem de onu cikmaza
siuriikleyecek kotu huylar vardir. Bu tir karakterlere degisken ya da dinamik
karakter adi verilir. ikincil derecede 6nemli olan karakterler ise ana karak-
terlere gore daha az ayrintili betimlenir. Baska bir ifadeyle, bu karakterler,
sadece oOykinidn tamaminin anlasiimasina etkili ve yeterli olacak diizeyde
betimlenir. ikincil derecede 6nemli olan karakterlerden de bazilarinin 6zel-
likleri daha ayrintih bir sekilde okura sunulurken bazilarinin 6zellikleri ise
sadece yiizeysel olarak verilir. Bunun nedeni ise, s6z konusu karakterlerin
dogrudan olay ¢rgiisiine miidahale etmemeleri ve olay érgiisiinde dnemli bir
rol oynamamalandir.

Cocuk romanlarinda, gbéze carpan diger bir karakter turii ise, statik
veya diiz karakterlerdir. Bu karakterler, ana karaktere nazaran oldukca az
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6zellige sahip olmalarina ragmen, romanin gelisim asamasinda oldukga is-
levseldirler. Genellikle diiz karakterlerin baskin tek bir 6zelligi okura sunulur.
Bu karakterler olay ¢rgisiiniin basindan sonuna kadar ayni sekilde kalirlar;
herhangi bir degisim yasamazlar; edindikleri tecriibelerden ders cikarmazlar;
eserin basinda nasillarsa, sonunda da ayni tutum ve ozelliktedirler. Bu ka-
rakterler, cogunlukla kétalugin veya iyiligin temsilcileri olarak okurun karsina
cikarlar.'°’

Statik karakterlerin tam tersine, dinamik karakterler tam olarak gelig-
mis karakterlerdir. Bu karakterler, eserin basindan itibaren baslarindan tiirl
olaylar gecmesi nedeniyle, tam bir degisim ve gelisim yasarlar. Dolayisiyla,
dinamik karakterlerin yasami farklilastiran her seye karsi bir takim degisimler
gecirerek bulunduklari konuma ulastiklar séylenebilir. Bu karakterler, cocuk
okurun elestirel dusiinme yetenegine katkida bulunmakla birlikte neden-so-
nug iliskisi kurmasina da yardimci olur."

Cocuk romanlarinda 6zel bir yeri olan diger bir karakter tirll ise kargit
karakterdir. Karsit karakter, genellikle ana karakterin 6zelliklerini vurgulamak
icin yaratilir; variginin asil nedeni ana karakteri daha belirgin hale getirmek-
tir. Karsit karakterlerin daha cok fiziksel 6zellikleri vurgulanir. Burada amag,
ana karakterin dzelliklerini okurun daha iyi anlamasini saglamaktir. Ornegin
Cervantes’in Don Kigot adli eserinde, hayalperest ve beceriksiz Kisot ¢elim-
siz bir karakter olarak okura sunulurken onun yol arkadasi olan gercekgci ve
becerikli Sango Panco sisman bir karakter olarak betimlenir.

Cocuk romanlarinda énemli bir yere sahip olan disman karakterinin
oldukga 6zel birislevi vardir. Disman karakter, cocuk okurun taraf tutmasina
neden olur. Disman, bir taraftan ana karaktere karsi haince duygular bes-
lerken diger taraftan onu koétl veya icinden cikilmaz bir duruma disiirmek
icin elinden geleni yapar. Cocuk okur, bu karakter sayesinde iyi ile kétiyi
birbirinden ayirir.

Cocuklarin, genellikle ebeveynlerinin denetiminde ve gdzetiminde bir
yasam siirdirdikleri gercedi g6z dniinde bulunduruldugunda, romanlardaki
ana karakterlerin daha cok cocuk karakterler olmalari, éykiyi onlar icin
daha c¢ekici ve daha carpici kilar. Cunkil yazar, cocuk okurun gercek hayatta
karsi karsiya kalmak zorunda oldugu her tiirlii baski ve kisitlamayi, ana ka-
rakteri cocuk olan romanlarda yok edebilir ve bdylece karar mekanizmasinin
cocugun eline gecmesini saglar. Bu nedenle kurgusal bircok eserde aileler
ya yoktur ya artik hayatta degildir ya da ailenin cocuk lizerinde bir islevselligi
kalmamuistir.

Kisacasi, cocuk romanlari farkli karakterlerle kurgulanir. Farkl islevie-
ri bulunan bu karakterler, romani daha nitelikli ve daha ayricalikli bir konuma
getirir.

LLIX.IIl. Zaman ve Mekan:

Cocuk romanlarinda zaman ve mekan kavrami belirli ve belirsiz olmak
tizere ikiye ayrilir."®® Zamanin ve mekanin olay 6rgisii icinde tiim gercekli-
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giyle okura sunulmasina belirli zaman ve mekén adi verilir. Belirli zaman ve
mekanda, karakterlerin diistinceleri, eylemleri ve konusmalari, olay érgiisi-
nin akisi, konusu ve anlatim tarzi Gizerinde oldukga etkilidir. Belirli zaman ve
uzamda, betimlemeler somut bir sekilde okura sunulur. Karakterler betim-
lenen zaman ve mekandan hizlica gecip gitmezler; bu zaman ve mekanda
bulunurlar. S6zgelimi, tarihsel kurgusu olan romanlarda zaman ve mekan
okura oldugu gibi, tiim gercekligi ile sunulur. Ciinkii belirli zaman ve mekéan-
da gecen bir olay Orgisii, eder baska bir zaman ve uzamda betimlenirse
oyki ayni déyki olmayacaktir."°

Karakterlerin dusiinceleri, eylemleri ve konusmalari, olay érgisiiniin
akisi, konusu ve anlatimtarzi tizerinde yok denecek kadar az bir etkisi olursa,
buna belirsiz zaman ve mekéan adi verilir. S6zgelimi, geleneksel edebiyattaki
bircok eserin, zaman ve mekan s6z konusu oldugunda evrensel ifadeler tasi-
digi gorilir. Ozellikle klasik halk hikdyelerinde zaman ve mekan kavramiari
muglaktir. Bu tiir eserlerde, zamani ve mekani belirsizlestirmek icin kalip
seklindeki ifadelerden yararlanilir. Zaman, bilinmeyen bir anda; mekan ise,
bilinmeyen bir yerde gecer. Ornegin, “uzun zaman énce karanliklar icindeki
ormanlik bélgedeki bir kuliibede”, “bir zamanlar’ veya “zamanin birinde” gibi
ifadeler, zamani ve mekani belirsizlestiren ifadelerdir.""" Zaman ve mekan,
olay 6rgistniin herhangi bir yerde ve herhangi bir zamanda gecebilecegi-
ne dair evrensel bir ifadeler tasir. Sadece geleneksel edebi eserlerde degil,
modern ¢cocuk romanlarinda da belirsiz zaman ve mekan kullanilir. Ornegin,
Winnie the Pooh (Ayi Winnie) ya da Pippi The Long Stocking (Uzun Corapl
Kiz Pippi) gibi eserlerde zaman ve mekan belirli degildir.

Gorildagi gibi, cocuk romanlarinda yetiskin edebiyatindan farkli ola-
rak, daha sinirli bir zaman ve mekan kavrami bulunur. Bu romanlar, ¢cocuk
okurun algilama yetenegine hitap edecek bicimde kurgulanir; zaman ve
mekan arasinda hizli gecisler yoktur.

LLIX.IV. Bigim:

Kelimelerin yapisi, dizilisi, birbiriyle olan iliskileri, kelimelerin verdigi
anlam ve ses dizeni gibi unsurlar romanin bicimini olusturan unsurlardir.
Ayrica, kelimelerin kisa veya uzun oluslari; ritimli veya gelisigiizel bir se-
kilde dizilisleri; sesli okundugunda melodik veya kakafonik bir yapiya sahip
olmalari; kelimelerin siradan, sikici, basmakalip veya zengin, farkh ve ilgi
cekici oluslari; kelimelerin diisiinmeyi zorlayici veya oldukga acik olmalarr,
kelimelerin dokunakli veya duyarsiz bir his uyandirmalari; kelimelerin seci-
minde standart ya da bdolgesel bir dil veya sive kullanimi gibi bircok unsur, o
romanin bicimsel 6zelligini belirler. 12

Cocuk romanlarinin okur tarafindan algilanmasi dogrudan kelime
secimi ile ilgilidir. Her seyden 6nce kelimeler, hedef okurun anlayabilecegi
sadelikte ve cesitlilikte secilmelidir. Ozellikle roman tiirii ile yeni karsilasan

Nerede Oldugundan Daha Fazlasini Séyler).” The Reading Teacher (Okuyan Ogretmen Dergisi). S. 44, No.
9, 1991, s. 638.
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bir okur kitlesini hedef alan yazar, romanini okurun anlayabilecegi bir dilde
yazmasinin gerekliligini bildigi icin kelime secimini 6zenle yapmak durumun-
dadir. Kelime seciminde sadece okur degil, ayni zamanda anlatilan konunun
icerigi de dikkate alinmalidir. Kelimeler ne kadar énemliyse, o kelimelerin
cumle iginde diziligleri, ctimlelerin birbiriyle olan iliskileri ve cimlelerin akisi
da o derece 6nemlidir.

Romanda paragraflarin diizenlenmesi; climleler arasi gecis kelime-
lerinin anlamli bir sekilde dizimi, romandaki her bir bélimiin sayfa sayisi,
bolimlere verilen isimler, romanda yer alan 6n s6z ya da son s0z gibi ekler
de romanin bigimsel 6zelliklerini olusturur. Bunlarin icinde 6zellikle bolim-
lere verilen isimler olduk¢a dnem tasir. Clnkd bélimlerin isimleri ilgi uyan-
dinci nitelikte oldugu takdirde roman, ¢ocuk okurun ilgisini cekmeyi basa-
racak ve okuma eylemine devam etmesini saglayacaktir. Bazi romanlar,
eser hakkinda bilgi veren bir 6ns6z ile baslarken, bazilari da eser bittikten
sonra Oykinin sonunda yazarin beklentisinin dile getirildigi bir son s6z ile
bitirilir. Ornegin, Adeline Yen Mah’in Chineese Cinderella: The True Story
of an Unwanted Daughter (Cinli Sinderella: istenmeyen Bir Kizin Hikayesi)
(1999) adl eserinde dnstzde Cince ile ilgili genel bir bilgi verildikten sonra,
sonsdzde ise okur, Cinceye, tarihine ve kiiltiiriine ilgi duymaya davet edilir."®

Romanin bigimsel ¢zelliklerini belirleyen bir diger faktor ise, romanin
bakis acisidir. Cocuk romanlarinda, anlati eger tcinci tekil sahsin bakis
acisiyla verilirse okur, yazarin bildigi ve gordugi her seyi bilir ve gérir. Bazi
romanlar ilahi bakis agisiyla okura sunulurken bazilarl ise sadece tek bir
bakis acisiyla sunulur. Tek bir karakterin bakis acisiyla sunulan romanlar,
genellikle tgiinci tekil sahis anlatimi ile verilir. Ancak bu durumda okur, sa-
dece o karakterin bildigini bilir; goérdigini gérebilir. Bu teknik, ayni zamanda
sinirhi-ilahi bakis acisi olarak adlandirilir. Bu, cocuk romanlarinda en yaygin
kullanilan tekniklerin basinda gelir. Bazi romanlar ise birinci tekil sahsin ba-
kis agisiyla verilir. Bu, genellikle ana karakterin bakis agisidir. Boylesi du-
rumlarda okur, ana karaktere karsi yakinlik duyar. Buna ek olarak, bazi ¢o-
cuk romanlarinda, coklu bakis agisi veya bir karakterden baska bir karaktere
kayan bakis acisiyla eser okura sunulabilir. Bu tiur bakis acisinin okurdan
beklentisi oldukcga yiiksektir. Okurun okuma sirecine aktif katilimini gerekli
kilar."* Cinkii okur, séylemin kimin tarafindan ya da hangi bakis acisiyla
ifade edildigini c6zmek durumunda kalir. Ayrica, sadece okur igin degil, yazar
icin de yer degistiren bakis acisi énem tasir. Clnkill yazar, cocuk okurun
takip edebilecedi bir bakis acisi olusturmak zorundadir. Bu nedenle, yazar
yer degistiren bakis acisini okuruna sunarken, ona belli ipuclar vermek ve
bakis acisinin degistigini belirgin bir sekilde ifade etmek durumundadir.

Bicimsel Ozellikler s6z konusu oldugunda, cocuk romanlarina edebi
nitelik kazandirmak amaciyla yazarlar, sembolik ifadeler kullanmakta; eser-
lerine gercek anlamin disinda bir anlam yiiklemeye calismakta; hatta ben-
zetme ve cagrisim gibi edebi teknikler kullanarak okurun farkh bir sekilde
dikkatini cekmektedirler. lyi kurgulanmis bir roman, sadece iyi yapilandiril-
mis bir olay orgusii ve karakterlerden olusmamakta, ayni zamanda yazarin
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yaratici 6zelliginin belirgin bir sekilde kaniti olan bicimsel unsurlarin da en iyi
sekilde kullaniimasini dn gormektedir.

Bu kisma kadar verilen bilgileri Bati Cocuk Edebiyati’nda oldukga ge-
nis bir okur kitlesine sahip olan yazar Susan Fletcher’in Shadow Spinner
(G6lge Masalci) (1998) adli eserini ele alarak genel bir degerlendirme ya-
pacagiz.

Arap Edebiyatinin en dnemli eserlerinden biri olan Binbir Gece Ma-
sallar1,"'® yuzylllardir Bati edebiyati'ni etkisi altina almakta ve yeniden uyar-
lanan eserlerde kendini g6stermektedir. Binbir Gece Masallar1 yaratildigi
andan itibaren sadece Dogu degil, Bati'nin da dikkatini gekmis; ister edebi-
yat alaninda, ister diger sanat dallarinda olsun derin bir etki yaratmis; hem
edebiyatcilarin hem de okurlarin hayal ve diisiincelerine ilham kaynagi ol-
mustur.M®

Fletcher’in Binbir Gece Masallarr’ndan yeniden uyarlanan Shadow
Spinner adli romaninin edebi kriterleri karsilayip karsilamadidini arastiran
ve bu kriterlerin birbirleriyle tutarli bir bitlin saglayip saglamadigini elesti-
rel agidan deg@erlendiren Freeman ve Lehman, bu eserin roman tekniklerini
uygulamak agisindan iyi bir secim oldugunu belirtirler ve romani su sekilde
incelerler.””

Klasik ask anlatisi bicimindeki eser, kaynagini Sehrazat'in Binbir
Gece Masallarrndan alir. Dolayisiyla eser, cocuk okurlar icin yeniden uyar-
lanmistir. Romanda ilk dikkati ¢ceken, olay 6rgisiinin icinde ¢ok sayida gi-
zemli olaylarnn birbirini takip etmesidir. Kaynak metin ile uyarlanan metnin
olay 6rgiisii neredeyse birbirinin aynisidir. Olay orgiisi kisaca soyledir: Sah
Sehriyar, ilk esinin kendisine sadik davranmamasinin 6cini almak icin her
gece farkli bir kadinla birlikte olur ve bir gece sonra da birlikte oldugu kadini
oldarir. Kralliktaki her bir kadin $ah Sehriyar’in kendilerini de éldiirecegi kor-
kusuyla yasama devam ederken Sehrazat bu diizene dur diyebilecek giicte
ve yiirekte goniilli bir kadin olarak Sehriyar’in esi olmak istedigini belirtir. iki
yildan fazla bir siire Sehrazat, sonu asla gelmeyen ya da sonu ancak diger
bir giin gelen masallar anlatarak Sah Sehriyar’i yatistinr. Ne var ki 989. ge-
ceden sonra Sehrazat, Sehriyar'a anlatacak hikaye bulmakta zorlanir. Bu
arada, Marjan adinda kdle bir kizin sarayin hareminde bulunan cocuklari
etrafinda toplayarak masal anlatmasina sahit olan Sehrazat, bu masallardan
birinin Sehriyar’in cocukluk yillarinda dinledigi ve en begendigi masallardan
biri oldugunu 6grenir. Sehriyar’in ¢ok kiciikken dinledigi ve sonunu hatirla-
yamadigl masalin devamini Sehrazat, Marjan’dan 6grenmek ister. Ancak ki-
zin, masalin devamini bilmedigini ve masali, pazardaki kor bir kadindan din-
ledigini sdylemesi Uzerine Sehrazat hem kendi hayatini, hem de haremdeki
diger kadinlarin hayatini kurtarmak igin masalciyr bulmak ve kalan kismini
6grenmek icin zorlu bir miicadeleye girisir. Olay 6rgisindeki digim noktasi
tam burada ortaya cikar. Kor masalcinin kim oldugu; Marjan’in masalci ka-

115 Daha fazla bilgi icin bk. Siilleyman Tiiliicii. “1001 Gece Masallari Uzerine (Segilmis Bir Bibliyografya ile)”
Atatiirk Universitesi, llahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 22, 2004. http://beta.atauni.edu.tr/ilahiyat_dergi/22tulucu.
pdf. Erigsim Tarihi: 21. 08. 2010. .

116 Aysel Ergiil. “Binbir Gece Masallar’nda Asik Kadin Tipi: Aziz ve Azize Masali.” Milli Folklor, S. 41, 1999,
s. 36.
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dini bulup bulamayacagi; Sehriyar’in annesi k6t Hatun’un kiskanghgi ne-
deniyle Sehrazat'i basindan atip atamayacagi veya haremdeki kadinlarin
ko6t yazgidan kurtulup kurtulamayacagi gibi belirsiz konular, masalda merak
uyandirmak ve kuskuyu devam ettirebilmek icin ardi ardina siralanir.

Sehrazad’in Binbir Gece Masallarrnda yer alan olay érgiisiiniin Flet-
cher’in yeniden anlatimina konu olmasi bu eserin, yeniden zengin ve cesitli
bir sekilde betimlenmesini saglar. Fletcher, Sultan’in hareminin gériinisin,
haremden yiikselen sesleri, sarayin ihtisamini, hamamlari, uzayip giden pa-
zarlari, masalci kadinin yasadigi yerin yoksullugunu ayrintili ve zengin bir
bicimde betimler. Duman, koku ve buhar nedeniyle olusan puslu atmosfer,
hikayeyi saran tiitsii ve parfiim kokulari, cesmelerden gelen sirildama sesle-
ri, 6ykiiniin yeniden anlatiminda dnemli efsanevi ve egzotik unsurlar olarak
romandaki yerini alir.

Karakterler bakimindan ele alinacak olursa, yeniden uyarlanan eser-
de bir tarafta tim zenginligiyle, glizelligiyle, ayricalikli 6zellikleriyle ve egitim-
li haliyle Sehrazat, diger tarafta ise fakir, engelli, egitimsiz ve sakar haliyle
Marjan vardir. Bu iki karakter, bir insanin iki farkl yoni olarak ele alinir. Bu
anlatida okur, karakterlerin Sinderella’daki gibi pacavralar icinde dolastiktan
sonradan zenginlesen bir degisimine sahit olmaz. Ancak okur, hem Marjan’in,
hem de Sehrazat'in Tann vergisi bir yetenege sahip olduklarini ve birbirini
zaman zaman tamamladiklarini fark eder. Bir taraftan Sehrazat, Marjan’dan
sokakta akip giden gercek yasam hakkinda bilgi edinmeye calisirken, di-
ger taraftan Marjan da Sehrazat'i kor masalciyla bulusturmasi karsiliginda
Saray’in icinde olup bitenleri 6grenme hakkini elde eder. Bu arada Sehra-
zat'in, Marjan’in sakat kalisiyla ilgili hikdyesini dinlemesiyle, baska bir konu
olay 6rgusiiniin igine girer. Marjan’in annesinin kizini sultandan korumak icin
Ozellikle sakat biraktigini ve sonrada intihar ettigini 6grenen Sehrazat, an-
nesini hicbir zaman affetmeyen Marjan’i yatistirir. Tek boyutlu bir masalin
tipik karakterleri bu masalda da vardir: perimsi bir havasi olan ve tanri-anne
roliinde olan Zeynep, givercin bakicisi, cadiya benzeyen koéti kalpli Hatun
(Sehriyar’in annesi) ve yardim etmeye goéniillii gizemli bir hikaye anlaticisi."®

Fletcher’in eserinde, olay 6rgiisii dyle bir sekilde aktarilmistir ki, okur
anlatimin basindan sonuna kadar yasami, oryantalist sosyal ve kiiltirel yapi-
y1 aktaran kodlar ile semboller ve imgelerle dolu bir diinyanin i¢cinde buluverir
kendini. Romanin ana konusunu olusturan bagislama duygusu, okura dog-
rudan ders verme ya da tavsiyede bulunmaktan ziyade, bunu yeri geldikce
ve daha kabul edilebilir bir yaklasimla alistira alistira verir. Bunun yani sira,
romanda hikdye anlatma ve dili kullanma yetenegi, cinsiyet ve sinif esitligi,
baski altinda tutulanin sonunda ulastigi adalet, iyinin kotiiye karsi zafer ka-
zanmasi gibi farkli konular da islenir. Bununla birlikte, romanin yapisi, anlati-
nin her bir unsurunu tutarl ve dengeli bir bitiin olusturacak sekilde birbirine
giiclu bir sekilde baglayan ve béliimlerdeki her bir olayi yansitan kisa ve 6z
aciklamalardan ibaret olan ve Hayat ve Masal Anlatimiyla ilgili Dersler adiyla
eklenen yeni bir bélimle gliclendirilmistir.
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C. S. Huck, S. Hepler, J. Hickman ve B. Z. Kiefer tarafindan kaleme
alinan Children’s Literature in the Elementary School (1997) adl eserde ede-
bi alanda dnemli bir yeri olan roman tiriiniin degerlendiriimesinde asagidaki
kriterlerin goz 6niinde bulundurulmasi gerektigini belirtirler:

“1. Orijinal, yeni, iyi-yapilandiriimig ve inandirici bir olay 6rgtisi,

2. Hikdyenin yapisina ve orijinalliine katkida bulunan bir mekan,

3. Aktarimin dogalligindan ve zekice olusturulmasindan kaynaklanan
dederli konular,

4_inandirici, tutarl ve gelismis karakterler,

5. Olay érgiistine, temaya, karakterlere ve anlatinin tonuna uygun bir
bigim,

6. Okurlara kendi yagamlari ve iginde bulunduklari diinya ile ilgili anla-
yi1s sunan net bir bakig agis1.”®

Ozetle, cocuk edebiyati eserlerinde roman tiiriiniin basarili olmasi onun
bazi kriterleri saglamasina baglidir. Her seyden 6énce romanin okunmaya
deger, orijinal bir kurguya sahip olmasi gerekir. Bu kurgu, okurun ilgisini
sirekli tutabilmek icin bir catisma ile desteklenmelidir. Kisinin kendisiyle,
kisinin dogayla, kisinin kisiyle, kisinin toplumla veya birden fazla ¢oklu
catismalarin yer aldigi bir kurgu ile catisma yaratiimahdir. Olay orgiisii ya
asamall veya episodik olarak kronolojik bir sekilde verilmeli ya da geri dénis,
karmasik coklu olay 6rgisii ve 6ngéstergeli olay 6rgiisii gibi tekniklerden
yararlanilarak olusturulmaldir. Sadece sabit degil, dinamik karakterlere de
yer verilmeli, farkh bakis acilari ile anlati sunulmali, zaman ve mekan olay
orgisini ve karakterleri destekleyici bir sekilde yapilandiriimall ve bigcimsel
Ozelliklerine dikkat edilmelidir.

Bu calismada anlatimcilik kurami ile birlikte anlati bilim kurami ¢ocuk
edebiyatinin kendi i¢ dinamikleri baglaminda incelenmistir.

I. Il. PSIKANALITIK KURAM

Psikanalitik kuramdan 6nce psikoloji terimine aciklik getirelim. Zihin
bilimi olarak da adlandirilan bu terim, genis anlamda insanlarin duygu, dii-
siince ve davranislarini agiklamaya ve anlamlandirmaya calisan bir bilim
dalidir. Dogan Ciiceloglu psikoloji terimini, “davranigi ve davranisin altinda
yatan stiregleri bilimsel olarak inceleyen galisma alans/” olarak tanimlar.'?
Oyleyse psikanalitik kuramin diger bir deyisle psikanalitik edebiyat elestirisi-
nin sinirlarini belirlemek gerekir.

Terry Eagleton psikanalitik edebiyat elestirisini ele aldig1 konular ba-
kimindan

1. eserin “yazari’ni nesne olarak ele alan konular

2. eserin “igerigi’ni nesne olarak ele alan konular

3. eserin “bicimsel yapisi”’ni nesne olarak ele alan konular

4. eserin “okuru”nu nesne olarak ele alan konular olmak tizere dérde
ayinr.'?!
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Eserin yazarina, igerigine, bicimsel yapisina ve okuruna odaklanan ve
inceleme alanini bu dért unsuru kapsayacak sekilde bicimlendiren psikana-
litik edebiyat elestirisinin ortaya ¢ikisi hakkinda kisaca bilgi vermek yerinde
olacaktir.

Edebiyat ve psikoloji, insan ruhunun derinliklerini incelemeleri bakimin-
dan benzerlik gosteren bu iki farkl bilim dali, neredeyse insanlik tarihi kadar
eski bir gecmise sahip olmalarina ragmen, ancak 19. yiizyilin sonlarina dogru
birer bilim dali olarak ortaya cikabilmislerdir. Bu durum, 19. ylizyihn aklin ege-
men oldugu ve akilla ilgili olan her seyin sadece akil yoluyla ¢éziilebilecegine
inanildig1 bir ylizyil olmasindan kaynaklanir. Baska bir ifadeyle, evrende var
olan her seyin, akil yoluyla ¢6zilebilecegine inanilmasi ve her olayin neden-
sonug iliskisi icinde aciklanabilecedi sonucuna variimasi, bu yizyili, dnceki
yuzyilllardan ayiran en temel dzelliklerden biridir. Biyolojik ve tarihsel iligkiler
icinde her olayin yeniden ele alinarak yorumlandigi 19. yizyilda, her sonucun
bir nedenden ortaya ciktigi ve elde edilen her yeni sonucun yeniden yeni bir
nedene dénistiigi inanci giin gectikce gic kazanir.

19. yuzyillin hakim diasincesi olan aklin {stiinligiine karsi, biling
disinda gelisen bazi olay veya olgularin da dnemli olabilece@i gorisiinin
ortaya atilmasi, aklin egemenligi inancinin sarsilmasina neden olur. Bazi
seylerin biling disinda gerceklesebilecegini ilk kez ortaya atan Sigmund
Freud (1856-1939) insan denetiminin 6tesinde bazi seylerin olabilecegini
iddia etmekle kalmaz; 0 zamana kadar siregelen psikoloji biliminin temelini
derinden sarsan calismalar yapar. Ayrica, Freud insan davranislarini sadece
tanimlamak, siniflandirmak ve goézlemlemekle yetinmez; insani incelerken
“‘nedensellik” ilkesini ele alarak higbir olgunun rastlantisal olmadigini ve her
seyin bir nedeni oldugunu iddia eder.'??

Cagdasi Nietzsche gibi Viktorya Donemi’nin (1832-1901) sonlarinda
yasayan Freud’un cinselligin bastiriimas: 6Qretisini ortaya atmasi aslinda
yasadigi tarihsel dénemin bir sonucudur. Clnki Viktorya Donemi her tirli
duygunun bastirildid1, sadece ahlak kurallarina bagh bir yasam sirdarildiagu
ve belli ilkeler cercevesinde toplumsal diizene uymanin zorunluluk olarak
kabul edildigi bir donem olarak bilinir. Dolayisiyla, Freud, kendisinin de yo-
gun etkisi altinda kaldig1 bu dénemin kati ahlak tutumuna karsi cikar ve cin-
selligin bastiriimasi hakkinda calismalar yapar.

Viktorya Donemi’nin en belirgin dzelligi olan Orta Cag@’a ait kolektif dini
Ogretilere bagllik ilkesi, her ne kadar Fransa'daki Aydinlanma Cagi ve onu
izleyen devrimlerle birlikte kdkiinden sarsilsa da Hiristiyanlik alemi 19. ylzyil
boyunca bu durumu engellemek icin biiyiik caba harcar. Ornegin, bu do-
nemde siyasal anlamda yapilmaya calisilan her tirli devrim bastirihir; ahlak
ile ilgili 6zgurliikcli disiinceler, orta sinif engeline takilarak énlenir. Ancak
18. yiizyihn sonlarina dogru elestiri felsefesinin yeni bir boyut kazanmasi,
19. ylzyill Aydinlanma Cagrnin olusmasina katkida bulunur. Béylece bilim-
sel maddecilik ve akilcilik, Aydinlanma Cagi'nin en temel 6zellikleri olarak
ortaya c¢ikar.'®

122 Carl Gustav Jung. Analitik Psikoloji. gev. Ender Giirol, istanbul: Payel Yayinevi, 1997, s. 10. (Kitabin “Gi-
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Freud geleneksel ahlak yapisinin ve aklin egemenliginin sorgulandigi
bir dénemde, psikanalizle ilgili arastirmalar ve calismalar yaparak var olan
her seyi akli merkeze almakla birlikte disinda diger yollarla da aciklamaya
calisir. Ayrica, Freud sanat, felsefe, din gibi bitiin karmasik psisik olaylara
kuskuyla yaklasip bunlarin her birinin cinsel icgiidiiniin bastiriimasindan iba-
ret oldugunu iddia eder."?* Bununla birlikte, aklin egemen oldugu bir cagda
Freud o déneme kadar deder olarak kabul edilen bircok seyi sorgular; bazi
inanclarin kdkten sarsilmasina neden olur ve insanlari kusku kavrami ile ta-
nistinr. Hatta insanin yaradilisinda var olduguna inanilan jyilik duygusunun
da sorgulanmasina neden olur.

Freud’un yaptigi1 arastirma ve calismalarin psikanalitik kuramin ortaya
cikisinda biyik bir katkisi vardir. Bagka bir ifadeyle, edebi eser ile psikolojinin
birer bilim dal olarak bulusmasi ve eserlerdeki psikolojik unsurlarin saptan-
masI Freud’un psikoloji Gizerine yaptigi calismalarla baslar. Boylece psikoloji
bilimi, hem edebi eserin, hem de yazarin eser icindeki yerini belirlemede
islevsel bir konuma gecer. Ancak edebi eseri bir psikologun incelemesiyle,
bir edebiyat elestirmenin incelemesi arasinda énemli bir davranis ayrihgi ol-
dugunu belirtmekte yarar vardir. Clinkil edebi elestirmen icin bliyiik dnem ve
deger tasiyan bir durum veya bir olgu, psikolog igin oldukca ilgisiz ve yetersiz
olabildigi gibi tam tersine edebi acidan ele alindiginda énemli bir degeri ol-
mayan herhangi bir sey, psikologlar igin oldukca ilgi ¢ekici veya calisiimaya
deger gorilebilir. Bu nedenle bir edebi eserin incelenmesinde, psikolog ve
edebi elestirmenin énem verdigi noktalar genellikle birbirinden farkhdir.

Psikolojinin edebiyat bilimine en dnemli katkisi, insanin i¢c yapisi ile
ilgili yaptigi bilimsel tespitlerdir. Ozellikle roman ve hikdye incelemelerin-
deki karakter ¢6ztimlemelerinde psikolojiden ayrintili bir sekilde yararlani-
lir. Beden ile ruh arasindaki iliski, ruhun beden lizerindeki etkisi, duygu ve
diistincelerin disavurumu gibi durumlar ve olgular psikolojinin edebiyat ile
iliskisini ele alan temel konular arasindadir. S6zgelimi, roman ve dykilerdeki
karakterlerin ruhsal durumlari, onlarin davranislari, birbirleriyle olan iliskileri,
fiziksel ve duygusal yeterlilikleri veya yetmezlikleri gibi konular psikoloji bili-
mini ilgilendirir.

Gercek hayatta oldugu gibi, edebi esere konu olan olaylar, bu olaylara
sahit olan karakterler, karakterlerin glindelik yasamlarinda diger kisilere ve
olaylara karsi takindiklari tutumlar ve bunlarin bir bitiinliik icinde belirlenip
degerlendirilmesi psikolojinin edebiyata olan bir diger katkisidir. Edebi eser-
de yer alan bir karakterin neden huysuz veya gecimsiz oldudu; neden ice
donik veya disa donik bir tutum sergiledigi; neden sirekli uyumak veya
gezmek istedigi veya neden belli basli bazi olaylar karsisinda ayni tutumu
sergiledigi gibi sorulara karsilik bulmak da psikolojinin edebiyat icindeki is-
levselliginin bir baska gostergesidir.

Psikanalitik arastirma ve calismalarin sonucunu bireyin kendini ger-
ceklestirmesi olusturur. Calisma alanimiz gocuk edebiyatini kapsadigi igin
biz burada cocuk okurun kendini gergeklestirmesi siirecini ele alacagiz. Co-
cugun kendini gergeklestirmesi psikolog Abraham Maslow’un belirttigi gibi,

124 Carl Gustav Jung. Analitik Psikoloji. gev. Ender Giirol, Istanbul: Payel Yayinevi, 1997, s. 366.
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bireyin gereksinimlerini karsilamasina baghdir. Maslow, bireyin gereksinim-
lerini en Gstten en alta gére su sekilde siniflandirir;
1. Fizyolojik gereksinimler (nefes, besin, su, cinsellik, uyku, denge,

bosaltim)

2. Glvenlik gereksinimi (viicut, is, kaynak, etik, aile, saglk, miilkiyet
glivenligi)

3. Ait olma, sevgi, sevecenlik gereksinimi (arkadaslik, aile, cinsel ya-
kinhk)

4. Sayginlik gereksinimi (kendine saygi, giiven, basari, digerlerinin
saygisi, baskalarina saygi)

5. Kendini gerceklestirme gereksinimi (erdem, yaraticilik, dogallik,
problem ¢ézme, ényargisiz olma, gerceklerin kabulii).'?

Maslow’un ele aldigi bu gereksinimler, bireyin o an baskin olan gerek-
sinimini dnceler. Baska bir deyisle, bireyin hangi sinifa ait gereksinimi agir
basarsa birey, o gereksinimini éncelikli olarak doyurmaya yonelir. S6zgelimi,
bireyin giinliik etkinlikleri agirikh olarak ait o/ma veya aidiyet gereksinimleri
doyurmaya yonelikse, kisilik gelismislik diizeyi de onun seciminden bagim-
siz olarak bu gereksinimini 6ncelikli doyurur. Birey en ist siniftan baslayarak
kisisel gereksinimlerini birer birer saglamaya calisir.

Maslow’un bireyin gereksinimlerini karsilamasi ile ilgili yaptigi siniflan-
dirma 6zellikle ¢cocuk edebiyatinda hayvan hikayeleri tiiriinde ortaya cikar.
Sozgelimi, hayvan karakterler kendilerini gerceklestirme miicadelesi verirler-
ken Maslow’un siraladigi sekilde gereksinimlerini karsilarlar. Hatta hayvan
karakterler miicadele ederken ayni zamanda kendi egolari ile de catisma
icine girerler. Ornegin, 1922 yilinda yayimlanan ve klasik cocuk edebiyat
eserleri arasina giren The Velveteen Rabbit (Kadife Tiiylii Tavsan) adli eser-
deki ana karakter tavsan da kendini gerceklestirmek icin caba harcar.

The Velveteen Rabbit adli eserin olay 6rgiisi kisaca su sekildedir: Bir
erkek gocuguna Noel hediyesi olarak kadife tiiyli oyuncak bir tavsan verilir.
Pelis oldugu icin Kadife Tuyli Tavsan’i diger pahall ve mekanik oyuncaklar
kiicimserler. Bir giin Postlu At ile konusurken Kadife Tyl Tavsan, eger
sahibi, oyuncagini ictenlikle severse o oyuncagin gergek bir canliya doniise-
bilecegini; hatta bir kez gercek olan bir oyuncagin bir daha asla gercek disi
olamayacagini ve bu durumun ise sonsuza dek siirecegini 6grenir. Cocugun
kopegi kaybolunca bakicisi, ona kaybolan kdpegini unutturabilmek icin Ka-
dife TuylG Tavsan’i getirir. Bir siire sonra Kadife Tiiyli Tavsan, cocugun en
sadik dostu olur. Tavsan giin gegctikce bencillesmesine ragmen ¢ocuk, onu
sevmeye devam eder. Cocugun evinin yakinlarindaki ormanlk alanda oyun-
cak tavsan, gercek tavsanlarla karsilasir. Burada gercek tavsanlarla kendisi
arasindaki farki gorir; gercek tavsanlar atlayip ziplarlarken o, ne atlayabilir
ne de ziplayabilir. Bu duruma Kadife Tuylii Tavsan icten ige tzilur. Cocuk
ile tavsanin dostlugu, cocuk kizil hastaligina yakalanana kadar sirer. Has-
taligindan dolay! artik oyun oynayamayacak duruma gelen cocuk, iyilesir
iyilesmez doktorun tavsiyesi Gizerine deniz kiyisina génderilir. Doktor, tavsan
da dahil olmak Gzere ¢ocugun odasinda bulunan biitiin oyuncaklarin mik-

125 Filiz Bilge. “Gestalt ve insancil Yaklagimda Ogrenme.” Egitim Psikolojisi: Geligim-Ogrenme-Oretim. Edi-
tér: Binnur Yesil Yaprak. 3. Baski, Ankara: Pegem Yayincilik, 2007, ss. 266-268.
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roplardan arinmasi icin yakilmalarini ister. Cocug@a yeni peliisten bir oyuncak
tavsan verilir. Cocuk deniz kiyisina yapacagi seyahat nedeniyle o kadar he-
yecanhdir ki, eski Kadife Tiylil Tavsan onun aklina bile gelmez. Acik havada
yakilan ateste yakilma sirasini bekleyen Kadife Tyl Tavsan, tam bu sirada
gercek gozyaslar akitir. Bu gercek gozyaslari Sihirli Peri'nin ortaya ¢cikma-
sina neden olur. Sihirli Peri tavsana cocuga icten davranan tek oyuncagin
kendisi oldugunu soyler; tavsani ormana gétiiriir ve onu oper; béylece Ka-
dife Tulyla Tavsan gercek bir tavsana donisiir. Kendisinin gergek bir tavsan
oldugunu fark eden Kadife Tuylli Tavsan ormandaki diger tavsanlarin yanina
atlaya ziplaya gider. Bir sonraki bahar cocuk, ormanda atlayan ziplayan bir
tavsan gorur. Bu tavsani kendi eski Kadife Tiylii Tavsan’ina benzetir; ancak
bu tavsanin kendi oyuncak tavsani olup olmadidini asla 6grenemez.'?

Gorildagu gibi, The Velveteen Rabbit adli eserdeki ana karakter Ka-
dife Thyll Tavsan, sevilme ihtiyaci ile 6zgir olma duygusu arasinda sikisip
kalir. Tavsanin arkadaslarindan ve bulundugu yerden ayrilma istegi, eserde
acikca itiraf edilmez. Hatta tavsanin liziintiistiniin veya depresyona girmesi-
nin temel nedeni de aciklanmaz.'” Bu eserde Kadife Tiiyli Tavsan, kendini
gerceklestirme cabasi icindedir; bir tiir var olma, kendi kimligini kazanma
savasi verir. Sihirli giglerle de olsa bu miicadeleden galip ¢ikar.

Freud, psikoloji ve psikanaliz galismalari ile sadece bu iki alana degil,
ayni zamanda diger disiplinlere de katkida bulunur. Ornegin, edebiyat bilim-
cileri Freud’dan sonra, yazarin psikolojisinin ortaya konmasinda izlenecek
yontemler, yazarin yaratma siirecinde icine girdigi psikoloji ve yazari eserinin
yaratilmasina iten baslica faktorler gibi konular lizerine egilmislerdir. Buna
ek olarak, edebi eserdeki karakterlerin davraniglarinin derinliklerinde yatan
gizli gudiler ve bunlarin anlamlandiriimasi, yasama dair bazi kodlarin ¢éziil-
mesi, karakterlerin rilyalarinin yorumlanmasi ve bu riiyalarin olay érgisiiyle
iliskilendirilmesi gibi bircok konu psikolojik anlamda eserlerin ¢dziimlenme-
sinde kullanilir. Ancak sunu belitmek gerekir ki psikanalitik kuramin asil ilgi
alani insan bilincidir. Bu nedenle, nasihat verme, sok gecirme, tutkulu olma
veya buhran yasama gibi bazi durumlar psikanalitik kuramin temel konulari
arasinda sayilabilir.'?®

Ozetle, psikoloji biliminin edebi bilimlere olan katkisi, sadece yazari
yaratma eylemine iten faktorlerin ne olduju veya eserdeki karakterlerin
ruhsal yapilarinin incelenmesi degil, ayni zamanda yaratilan eserlerdeki
her bir imgenin bilingdigi etkisinin incelenmesi Uzerinedir. Dolayisiyla,
psikolojiden yalitilmis bir yazar ve metin ¢cdziimlemesinin eksik yapilan bir
calismadan 6teye gidemeyecegini belirtelim. Bu nedenle psikanalitik kurami,
Sigmund Freud, Carl Gustave Jung, Alfred Adler ve Jacques Marie Emile
Lacan’in yaklasimlarini ele alarak devam edecegimizi bildirelim.

126 Margery Williams. The Velveteen Rabbit (Kadife Tiiylii Tavsan). USA: Harper Collins, 1922.

127 Hamida Bosmajian. “Reading the Unconscious: Psychoanalytical Criticism (Bilingaltini Okumak: Psika-
nalitik Elestiri).” Understanding Children’s Literature (Cocuk Edebiyatini Anlamak). Editér: Peter Hunt, Lon-
don, New York: Routledge Publication, 1999, s 106.

128 Daha fazla bilgi igin bk. Michael Groden, Martin Kreiswirth. The John Hopkins Guide to Literary Theory
and Criticism. Baltimore, London: The John Hopkins University Press, 1994, ss. 595-605.
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LIl. I. Freudgu Yaklagim:

Edebi bilimlerde psikanalitik kuramin temelini Sigmund Freud’un yap-
tigr calismalar olusturur.'?® Bilindigi gibi, edebi metni yorumlama ydntemle-
rinden biri olan psikanalitik kuram Freud’un, William Shakespeare’in Hamlet
(1601), Wilhelm Jensen’in Gradiva (Bir Pompei Fantezisi) (1918), Wilhelm
Hoffmann’in Sandman (Uyku Perisi) (1816) adli eserlerini ele alarak yaptigi
metin incelemeleri sayesinde ilk kez edebi bilimlere uygulanir.

Bu kisimda psikanalitik kurami Freud’'un yaklasimiyla aciklayacagiz.

20. ylizyilda cocuk edebiyati eserlerinin altin cagina ulasmasi ile ayni
zaman diliminde psikanalitik calismalarin artmasi rastlantisal bir durum de-
gildir. Kenneth Kidd bunun neden rastlantisal olmadigi ile ilgili olarak psi-
kanaliz ve cocuk edebiyatinin benzer ilgiler ve konular etrafinda dénmele-
rini ve karsilikli olarak yapici séylemler biitiinii olusturmalarini gésterir.'*°
Ayrica, farkli islevleri s6z konusu olsa da, hem psikanalitik séylem hem de
cocuk edebiyati s6ylemi cocukluga doniis, yani nostalji kavramini icinde ba-
rindirir. Bununla birlikte, 20. ylizyllda ¢ocuk edebiyati, cocukluk ddonemini
masumiyetin bir simgesi olarak yuceltirken psikanalitik calismalar ise, cinsel
yasamla baglantili olan bazi énemli olaylarin kékeninde ¢ocukluk yillarinda
yasananlar oldugunu ortaya cikanr. Freud’a gore, cocukluk ddonemi, iistil
aciimasi ve yeniden kesfedilmesi gereken bir dénemdir. Oysa 20. yiizyilda
cocugun cinselligi ya tamamen yasaklanir veya yok sayilir.""

Klasik Freud elestirisine gore, edebi eser, psikopatografinin sonucu-
dur.’®2 Psikopatografi yazarin eseri yazmasi, yani bir seyler liretmesi sirasin-
da onda ruhsal agidan rahatlama yaratmasi anlaminda kullanilan bir terim-
dir. Bu terimi biraz daha acmak gerekirse, terim, yazarin yaratma ihtiyacinin
aslinda onda tedavi gerektiren bir durum oldugunu, bu nedenle yazma ey-
leminin yazari adeta bir tiir kurtulusa goétiiren bir yol veya bir arag oldugunu
anlatir. Dolayisiyla, yazarin yazma sireci, hastaligin tedavi edilmesi seklin-
de deg@erlendirilebilir.

Freud’'un yaptigi calismalardan en ilgi cekeni yazarin yazma surecini
ele alis seklidir. Soyle ki, sanatsal etkinliklerin ortaya cikisi ile cocukluk done-
minde oynanan oyunlari birbirine benzeten Freud, Yaratici Yazarlar ve Hayal
Kurma (1908) adli eserinde, yazarlik ile oyun oynama etkinligini su sozlerle
karsilastinr: “Cocuk oyun oynarken ne yaparsa, yaratici yazar da aynisini
yapar. Tamamen ciddiye aldiyi — yani, biiyiilk oranda duygu yukledigi ve
gerceklikten timiyle ayn tuttugu bir fantezi diinyasi yaratir.”'*® Baska bir ifa-

129 Daha fazla bilgi igin bk. Sigmund Freud’un temel eserleri; Zur Psychopathologie des Alltagslebens (Giin-
litk Yasamin Psikopatolojisi), Die Traumdeutung (Diislerin Yorumu), Uber Psychoanalyse (Psikanaliz Uzerine
Bes Ders), Totem und Tabu (Totem ve Tabu), Zur Einfiihrung des Narzissmus (Narsisizmin incelenmesine Gi-
rig), Unbehagen in der Kultur (Uygarlhidin Huzursuzlugu), Jenseits des Lustprinzips Das Ich und das Es (Haz
ilkesinin Otesinde Ben ve id), Der Mann Moses und die monotheistische Religion (Musa ve Tektanricilik).
130 Robert Hemmings. “A Taste of Nostalgia: Children’s Books from the Golden Age Carroll, Grahame and
Milne. (Nostalji Tadi: Altin Cagindan Itibaren Cocuk Kitaplari Carroll, Grahame ve Milne).” Children’s Literatu-
re, S. 35, Hollins University Press, 2007, s. 58.

131 Robert Hemmings. agm. s. 59.

132 Psikopatografi, kisiligin psikolojik ve psikopatolojik y&nlerini inceleyen bir bilim daldir. Psikolojik, (zihin ya
da davranis bozuklugundan kaynaklanan) psikopatolojik yonlerin yaraticihiga etkisini arastiran bir bilim dah
olarak 1830’lardan sonra bir disiplin olarak ortaya gikmistir.

133 Sigmund Freud. Creative Writers and Day-Dreaming (Yaratici Yazarlar ve Hayal Kurma). Standard Editi-
on, Cilt IX, Londra: The Hogarth Press, 1959, s. 144.



esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 81

deyle, kurguladigi oyunla kendisine ait bir hayal diinyasi yaratan cocuk ile
yaratmaya calistigi eserle kendisine ait imgesel bir diinya yaratan sanatcginin
yaptig sey, Freud’a gore aynidir. Cocugun hayal ettigi herhangi bir nesne
ve durum ile gercek diinyada var olan somut seyler arasinda baglanti kur-
masi Freud’a gore, fantezi ile oyun arasindaki tek farktir.’®* Cocuk, gercek
diinyaya ait somut nesneleri alarak kendi hayalinde kurguladigi nesnelerle
birlikte, yine kendi kurguladigi hayali diinyadaki diizene yerlestirir. Cocugun
oyun kurarken dis diinyanin bitin gercekliinden yararlanmasi, cocugun
kurguladigi bu hayali diizeni yetiskinlerinkinden ayirir. Dolayisiyla sanatgi,
oyun kuran bir ¢ocuk gibi, kendi hayal diinyasinda yarattigi hayali diinyayi
farkh unsurlarla zenginlestirerek gercek diinyadan ayrilmasini saglar. Yine
Freud’a goére, cocuk, oyun oynamadidi zaman gercek nesnelerle baglanti
kurmay!i birakir; oyun oynama yerine hayal kurma etkinliginin icinde yer al-
maya baslar."*® Bu durumda yaratici kisi yani yazarin yazma eylemi, aslinda
kendi benligini onarma siirecinin bir parcasidir. Dolayisiyla, “Benlikteki ha-
sarin derecesi, hem dretim seviyesini, hem de Uriiniin tirind ve kalitesini
belirleyen bir etken olarak karsimiza gikar.”%

James M. Thomson’in editorliginid yaptig1 20th Century Theories of
Art (20. Yiizyll Sanat Teorileri) (1999) adli eser, psikanalitik yaklasima Sig-
mund Freud: The Relation of the Poet to Daydreaming (Sigmund Freud: Sa-
irin Hayal Kurma ile fligkisi) adli b6lim ile katkida bulunur. Eserde Freud’un
cocuk ile oyun ve sair ile dil arasinda kurdugu baglanti su sozlerle aciklanir:
“oyun oynarken her gocuk, hayal giicii kuvvetli bir yazar gibi davranir; o
oyunda gocuk, kendine ait bir diinya yaratir, ya da daha dodrusu, o diinya-
daki her seyi bir diizene sokar ve diinyayi kendisini memnun edecek bir hale
getirir... Dil, ayni hayal ile metin arasinda yaptigi gibi, bu iligkiyi gocuk oyunu
ile siirsel yaratmada stirdiirir.”"*” Demek ki gocugun oyun oynama siirecinde
yaptiklari ve yasadiklari ile sairin edebi eserini yaratirken yaptiklar ve yasa-
diklar birbirine benzer 6zellikler gésterir.

Freud’un psikoloji tizerine yaptigi calismalar, sadece biling tsti degil,
ayni zamanda bilingalfinin da 6nemli oldugunu ve kisiligin olusmasinda bi-
lincaltinin en dnemli etkenlerden biri oldugunu psikanaliz yéntemi ile ortaya
cikarir.”® Bununla birlikte, Freud yasanilan anin yorumlanmasinda ¢ocukluk
giinlerinde yasananlarin birinci derecede belirleyici oldugunu; insanin anla-
silabilmesi icin bilingaltinin ylizeye cikariimasinin gerekliligini 6zellikle vur-
gular. Bu nedenle, Freud’un daha sonra yaptigi calismalar, cocuk edebiyati
ile psikanalitik kuram arasinda dnemli bir bag kurar. Ancak Freud’'un insan
davranis ve diisiincelerinin tamamini cinsellik ve libido ile iliskilendirmesi, o
donemde biyiik bir tartisma konusu yaratir.

134 Sigmund Freud. age. s. 144.

135 Sigmund Freud. age. s. 145.

136 Oguz Cebeci. Psikanalitik Edebiyat Kurami. istanbul: ithaki Yayinlari, 2004, s. 174.

137 James Matheson Thomson. 20th Century Theories of Art (20. Yiizyll Sanat Kuramlari). Canada: Carleton
University Press, 1999, ss. 125-125.

138 Psikanaliz yontem aslinda Hiristiyanlik dininin “glinah gikarma” olgusu ile birebir 6rtiisen bir yéntemdir.
Perdenin arkasinda duran rahibe giinahlarini itiraf etme ile bir koltuga uzanarak bir psikologa bilingaltini agma
arasinda hem bicimsel hem de igeriksel benzerlikler oldugu bilinmektedir. Bu nedenle Hiristiyan 6gretileriyle
psikanaliz ydnteminin ciddi benzerlikler gdsterdigini sdyleyebiliriz.
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insan davranislarinin  nedenlerini cinsellikle iliskilendiren Freud,
cinsiyet bilincinin ileriki yaslarda degil, genellikle 1-3 yaslari arasinda
olustugunu iddia ettikten sonra cinsellik ve cinsiyet evrelerini Ui¢ alt baslikta
inceler. Cocuk edebiyatinin psikanalitik acidan incelenmesinde bu evrelerin
6nemli bir roll oldugunu icin bunlara kisaca deginecegiz.

1. Oral evre: Bebegin kesif yaptigi ilk yer, kendi agzidir. Do-
layisiyla, agiz, bebek icin hayati derecede dnemlidir. Bebek, bu evrede
annesinin kendisini beslemek icin verdigi memeyi kendi viicudunun bir
parcasi olarak algilar; ancak bir siire sonra, memeden sadece fizyolojik
anlamda yararlanmaz; ondan zevk almaya da baslar ve siirekli eme-
cek bir sey arar. Bu nedenle, memeden uzaklasmak durumunda kaldigi
zamanlarda kendi viicudunda en kolay ulastigi yer olan basparmagini
emer. Haz alma isine, disleri gikincaya kadar devam eder.

2.  Anal evre: Oral evreyi izleyen bir donemdir. Bu donemde ¢o-
cuk, abdest bozma eyleminden haz alir. Daha agik bir ifadeyle, cocugun
cisini veya kakasini uzun siire tutmaya calismasi ona haz verir. istedigi
yer ya da zamanda bu istek veya ihtiyacini gideremeyecegini anlayan
cocuk, anal donemde ilk kez kendi isteklerini engelleyen bir diinya ile
karsilasir. Kendisine direnen bir diinya ile karsilastigi icin bu durum, co-
cukta bir kirginlik duygusu yaratir. Yine de, her iki eylemi gerceklestirme
isinden kendini alamaz. isteklerinin engellenmesiyle karsilasan gocuk,
ilk tepkisini ya annesinin memesini isirarak, ya birilerinin saclarini ceke-
rek, ya da eline gecen her ne ise onu, disleriyle parcalamaya calisarak
ortaya koyar.

3. Fallik evre: Cocuk, bu evrede kendi cinsiyetinin farkina varir;
artik kendisinin erkek mi, yoksa disi mi oldugunu bilir. Cinsel organi onun
icin baslica haz kaynagi haline gelir. Erkek cocuklar, bitiin insanlarin
cinsel organlarinin kendilerindeki ile ayni oldugunu diasundrler; kizlarin
farkh bir cinsel organi oldugunu goérdiiklerinde ise bunun bir eksiklik ol-
dugunu dusinir ve sasinirlar. Onlara gore, sanki kizlarda da bu organ
vardir ve kesilmistir; bu durumun kendi baslarina gelmesi ihtimalinden
dolayi tedirgin olurlar. Kizda bir eksiklik oldugunu distindiikleri icin kiz
cocuklarini kiicimserler. Tam tersine, kendisinde olmasi gereken cinsel
organin olmadigini géren kiz cocugu ise zilir;"*® kizda penis kiskang-
IGr (phallus envy) olusur.

Bilincaltinin gelismesinin ilk gocukluk yillarina rastladigini belirten
Freud, bunun nedeni olarak ise ¢ocuklarin makul olmadigini diisindukleri
duygu ve diistinceleri, bilincaltina itmeleri ve bunlari bastirmalarini gésterir.
Buna gdre, bilincalti, cocugun bastirdigi1 duygu ve diisiincelerle birlikte ilk ¢o-
cukluk yillarinda sekillenir. Bastirilan bu duygularin gogunlukla farkli cinsiyet-
teki ebeveyne karsi duyulan cinsel istekten ve bunun sonucu olarak da ayni
cins ebeveyne karsi duyulan nefretten kaynaklandigini ifade eden Freud, bu
durumu, Yunanh mitolojik karakterlerden Oidipus ile iliskilendirir. Oidipus’un
bilmeyerek babasi Laius’u oldirlip annesi Jocasta ile evlenmesini Oidipus
Kompleks kavrami ile aciklar.'°

139 Dogan Ciiceloglu. age. ss. 58-60.
140 Bu kompleksin g ile bes yas arasinda basgladigini ve bilingaltinda saklanan seylerin hem gériilen rilyalar,
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Kiz cocuklarinin babalarina, erkek gocuklarinin ise annelerine cinsel
anlamda duydugu yakinlik olarak tanimlanan Oidipus kompleksi Freud, dn-
celeri, erkek gocugunun annesine, kiz gocugunun ise babasina, daha hayat-
larinin ilk yillarindan itibaren derin sevgi duymasi; erkek gocugun babasini,
kiz gocugun ise annesini rakip olarak gérmesi; karsi cinsi, sevdigi kimse ile
kendisinin arasina giren biri olarak tanimasi; bunun sonucu olarak ise onu
sevmemesi, onun evden uzaklagmasini istemesi, hatta ondan nefret etmesi
seklinde tanimlasa da sonradan bu gorisiini; erkek ve kiz gocugun dort
yasina kadar annesini babasindan daha ¢ok sevmesi, ancak dért yagindan
itibaren erkek gocuklarin annelerini, kiz gocuklarin da babalarini daha ¢ok
sevmeleri ve kendi cinslerinden olan ebeveynlerini gekememeleri seklinde
degistirir.™"

Freud Bildende Kunst und Literatur (Sanat ve Sanatgilar Uzerine) adli
eserinde Oidipus kompleksin sadece tek bir kisiye mal edilmemesi gerektigi-
ni; zira bu kompleksin insanhdin isledigi ilk temel giinahtan kaynaklandigini
belirtir."*2 Bu duruma gore, erkek ¢ocuk bir taraftan babasina karsi sevgi ve
saygl gosteriyormus gibi goriinse de asil amaci kendisine rakip olarak gor-
digu babasini ortadan kaldirmaktir. Bunun temel nedeni ise Freud’a gére,
erkek cocugun, babanin yerine gecme disiincesi veya hayalidir. Ancak bu
diistincesini yerine getirme asamasinda erkek gocuk, gliclii bir engelle karsi-
lasir; o da babasi tarafindan igdis edilme korkusudur (castration phobia). Bu
nedenle babasini ortadan kaldirip onun yerine gecme disiincesinden vaz-
gecer. Ancak bu istek, biling disinda sirekliligini korudugu icin erkek ¢cocuk
ciddi bir sucluluk duyar.™?

Sonug olarak, Freud’'un ortaya attigi Oidipus kompleks, penis kis-
kanchgi, igdis edilme korkusu gibi cinsellikle ilgili kavramlara edebi metin
incelemelerinde siklikla basvurulur.

Amerikali cocuk psikiyatrisi Bruno Bettelheim, Sinderella adli klasik
cocuk masalini Freud’cu bir yaklasimla Oidipus kompleks ve kiz kardesler
arasindaki cekisme baglaminda inceler. Freudcu bakis agisina goére, Sinde-
rella’nin Givey annesi, her ne kadar Sinderella’nin gercek annesi olmasa da,
kendisiyle ayni cinsiyette olan ilivey kizindan kurtulmanin yollarini aradigi
icin Oidipus kompleksin temsilcisi konumundadir. Sinderella ise livey annesi
ve lvey kardesleri arasinda sikisip kalan bir karakter olarak ortaya ¢cikma-
sina ragmen kiz kardesler arasindaki cekismenin bir semboli niteligindedir.
Masali psikanalitik acidan degerlendiren Bettelheim, masalin sonuna dogru
Sinderella’nin giydigi ayakkabinin kaybolmasini, Sinderella’nin hadim olma
kaygisi ile eslestirir. Freudcu yaklasima gére, hadim olma kaygisinin temel
nedeni, bitiin kizlarin bir penise sahip olduklari ve bir sekilde kendi penis-
lerini kaybettiklerini hayal etmelerinden kaynaklanir. Ancak kayip ayakkabi
Bettelheim’e gére, ayni zamanda vajinayi da temsil eder. Clnki prens “sem-

hem de edebi eserlerdeki imgeler ve aktarimlar aracihdiyla agiga ciktigini iddia eden Freud’cu yaklasima
gore, ¢ok basit gériinen bir metinde bile oldukga karmasik ve karmasik oldugu kadar ilging yorumlar ortaya
cikarabilmek miimkiindiir.

141 Halis &zgii. Psikanalizin Ug Biiyiikleri Freud, Adler, Jung. istanbul: Kibele Yaynlari, 1994, ss. 55-56.
142 Sigmund Freud. Sanat ve Sanatcilar Uzerine. gev. Kamuran Sipal. 2. Baski, istanbul: Yapi Kredi Yayin-
lar, 2001, s. 229.

143 Sigmund Freud. Sanat ve Sanatgilar Uzerine. ss. 229-230.
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bolik bir sekilde Sinderalla’ya kadinsihgini vajina sekline benzeyen altin
ayakkabi olarak sunmaktadir: erke§in vajinayi kabulti ve kadina olan agki,
kadinsiligin arzulanabilir bir gey olmasinin en son erkek tarafindan onaylan-
masidir.”'*

Bilindigi gibi peri masallarinda yasama dair dnemili kigisel gelisim so-
runlari ele alinir. Bu nedenle masallarin icerik bakimindan ruhsal problemleri
merkeze almasi, oldukga olagan bir durumdur. Fakat nesilden nesile sozlii
kiiltir ile aktanlan bu masallarin birgogunun ebeveynlerin yasadiklari
sorunlar degil de cocuklarin sorunlan lizerinde yogunlasmalar oldukca
sasirticidir. Ancak, cocuklarin ebeveynlerine karsi problemli davranmalari ve
buna karsilik ebeveynlerin de cocuklarina problemli davranmalari nedeniyle,
bircok peri masalinin icerik bakimindan ailelerin ruhsal problemlerine
deginmelerini olagandir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali da Oidipus kompleksi merke-
ze alan masallardan biridir. Pamuk Prenses’in Kralice’den daha giizel olma-
s1, Kralige’nin glizellikte Pamuk Prenses’in kendisini gececeginden korkmasi
ve bu korkusunu yenememesi Oidipus kompleksi hatirlatir. Birgcok peri masa-
linda oldugu gibi aslinda bu masalda da gocuk okur veya dinleyiciye sadece
bir cocugun annesini veya babasini kiskanabilecegi degil, ayni zamanda bir
babanin veya annenin de evladini kiskanabilecegi anlatilir. Bu tersine iliski,
cocuk okura hem disinme, hem de 6grenme icin bir firsat verir. Hatta bu tir
masallar, cocuk okura aile icinde kiskancliklarin ortaya cikabilecegini; an-
cak cocuklara, bodylesi durumlardan korkmalarinin gereksiz olduguna dair
bir glivence de verir. Peri masallarl okura, bu tiir kiskancliklarin olabilecegi-
ne dair bir fikir verir. Okur bu fikri igsellestirse de bu masallar, ebeveynlerin
cocuklarini kiskanmayip onlarin biyiimelerinden, gelismelerinden ve daha
iyi konuma gelmelerinden neden zevk alamadiklari ve neden biitiin bunlar-
dan mutluluk duyamadiklarini bir tiirlii agiklayamaz. Ornegin bu masalda
kraliceye dusen asil gorev asil bir sekilde yaslanmayi beklemek ve lvey
kizinin blayiimesinden gurur duymaktir. Ancak kralice erdemli davranmak
soOyle dursun Pamuk Prenses’in hayatini zindana cevirir. Elbette bir okur ola-
rak kralicenin zalimce davranislarina anlam vermekte gigliik cekebiliriz ama
gecmiste cok koti seyler yasadigini ve bu nedenle sevmesi gereken gizel
ve kiigiik bir cocuga karsi boylesine gaddarca davrandigini disiinebiliriz.
Ne var ki bu gaddarca tutum, Pamuk Prenses’i mutluluga gétiiren bir yoldur;
cektigi acilardan sonra Pamuk Prenses hayatinin askina kavusur.

Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, Rapunzel ve Giizel ve Cirkin gibi
peri masallarinda ¢ocuk okura gonderilen ileti aslinda Oedipal karmasa ve
sorunlar ¢dziimlenemez gibi gériinse de bu soruna karsi cesaretle miicadele
edildigi takdirde birey, bunun listesinden gelebilecek ve sonunda saglikh bir
yasama erisebilecek konumdadir.

Psikanalitik elestiri konusunda calismalar yapan Hamida Bosmajian,
Oidipus kompleks ile ilgili Freud’un kati tutumunu su sozlerle elestirir: “Oidi-
pus kompleksin gocuk gelisiminin bir pargasi olarak kabul edilmesine karsin,
gelisimin degisik evrelerinde farkli sekiller gésterme (polymorphous) 6zel-
ligine sahip olan ‘gocuk cinselligi’ konusunda Freud’un asiri israrci olmasi
144 Bruno Bettelheim. The Uses of Enchantment: The Meaning and the Importance of Fairy Tales (Biiyiiniin
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birgok ¢ocuk edebiyati elestirmenini zor durumda birakmaktadir.”'* Clinkii
Bosmajian’a gore, “bdylesi bir cinsellik metinden ¢ikarilirsa ve bu cinsellik
gocuk okura alt-metin badlaminda iletirse, o zaman yazar, kendi gocukluk
dénemi cinselligini aktarmak ve gocu@a kendi cinselligini iletmek durumunda
kalacaktir.”*¢ Ulkemizde hem cevirisi yayinlanan, hem de c¢izgi film olarak
gosterime giren Roald Dahl'in Charlie and The Chocolate Factory (Carli'nin
Cikolata Fabrikasi) (1964) adli eseri, béylesi bir durama 6rnek olarak veri-
lebilir.

Freud, yasamin icinde yer alan her bir siireci ve olguyu cinsiyet ve
cinsellikle iliskilendirdigi icin sapma ve sapiklik ile ilgili gorusler ileri strer.
Ureme amaci disinda kalan her tiirlii cinsel istek ve faaliyeti sapiklik olarak
deg@erlendiren Freud, insanin cinsel istek ve arzularinin sapiklik egilimi tasi-
masinin, yani sadece Greme amach olmayan bir cinsel yasam arzusunun,
cocukluk yillarindan itibaren basladigini iddia eder.'*” Oysa geleneksel ola-
rak cocuklarn saf ve masum olduklarina inanildigi icin Freud’un ¢ocuklarla
ilgili olan bu gorusinin o donemde oldukga sert elestiriler aldigini séylemek
gerekir.

insan psikolojisine bilingalti ile ulasilabilecegini savunan Freud bunun
icin rilyalardan yararlaniimasi gerektigini belirtir. Rlyalar, uyku durumunday-
ken baska bir deyisle, bilincin uyuklayan hali olan bilingaltiyla birlesmesi so-
nucu gerceklestigi icin psikoloji arastirmalarinda 6nemli bir yer alir. Riiyalari
insan bilincaltinin bir triinli olarak géren Freud, insanin uyumak icin kapali,
karanlik ve kuytu yerleri sectigini belirtir. Ayrica, uyku mekanini anne karni-
na, uyku halini anne karninda barinan ¢ocuga, riiyalari ise anne karnindaki
bilingsiz yasantiya benzetir. Riiyalarin insan bilingaltinin dnemli birer par-
¢asl oldugunu ve bilincaltinin aydinlatiimasinda riyalarin oldukca islevsel
oldugunu iddia ettikten sonra Freud, riiyalardaki temsil araclarinin sézciik-
ler deqil, gorsel imgeler oldugunu ve riiyalan dif ile karsilastirmaktan ziyade
yazi sistemi ile karsilastirmanin gerektigini vurgular.’® Rilyada da ayni yazi
sisteminde oldugu gibi, “yorumlanmasi amaglanmanug ama yalnizca ‘belirle-
yiciler’ olarak hizmet etmek, yani bir bagka 6genin anlamini belirlemek tizere
tasarlanmis belli 6geler vardir.”'*° Bu nedenle rilya ile yazi sistemi birbiriyle
benzer 6zellik gosterir.

Kisiligin gelismesinde toplumsal degerlerin énemli rol oynadigini di-
siinen Freud’a gore, kisinin psikonevrotik semptomlar gelistirmesinin temel
nedeni, cinsel arzular ile toplumsal elestiri arasinda sikisip kalmasi ve bu
nedenle ruhsal gatisma yasamasidir. Ruhsal gatisma durumu, kisinin yer
degdistirmesi (displacement) veya baskasinin yerine gegmesi (substitution)
seklinde aciga cikabilir.’*® Yer degistirme toplum tarafindan yasaklanmis ve
bastinimis isteklerin sosyal anlamda kabul edilebilir bir sekle dénstiiriilme-
si anlamina gelirken yerine gegme ise, rilyalarda, hayallerde, oyunlarda ve
metinlerde sansiir olarak islev gorir. Bu iki kavram, yani yer degistirme ve
baskasinin yerine gegme, edebi metin incelemelerinde metaforu akla getirir.

145 Hamida Bosmajian. agm. s. 102.
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Cunki iki farkl séylemin yan yana getirilmesi suretiyle olusturulan metafor-
da da bir taraftan sdylenmeyen ima edilirken diger taraftan séylenilen aciga
cikartilir.

Freud tclemesi olarak bilinen bilingalti, biling 6ncesi ve biling, “S6-
zel olmamalari, i¢gtidiisel olmalari, gocuksuluga egilimli olmalar1 ve doyuma
ulagsma ilkeleri nedeniyle baskindirlar.’® Bu nedenle, cocukluk déneminde
yasanan arzular ve catismalar, ister oral, ister anal, ister Oidipal olsun yetis-
kin ddneminde de siirer. Freud daha sonra yaptigi1 calismalarda bilingalt, bi-
ling 6ncesi ve biling Giclemesini, id, ego ve stiper ego kavramlaryla degistirir.
Bunun nedeni ise Freud’un insan ruhunun dinamiklerinde es zamanlilik du-
rumunun olabilecegdinden suphelenmesidir. Freud, bu degistiriimis Gclemeyi
yani, id, ego ve siiper egoyu, idin belirli gtcleri ile toplumun i¢sellestirdigi
kisittamalar arasina yerlestirir. Béylece Freud'un psikanalitik kuramindaki
karamsarligin nedeni egonun kaginilmaz hognutsuzlugunda aranir. Egonun
kaginiimaz hosnutsuzlugu, toplum baskisi ile idin kisitli giicleri arasinda ka-
lan bireyin durumunun yansitilmasi anlamina gelir. Edebi eserlerde egonun
kacinilmaz hosnutsuzlugu da inceleme alanina girer.

Toplum baskisi ve idin kisith giicleri arasinda kalan bireyin sinir hasta-
liklarina sahip olabilecedi ve bu hastaliklarin teshis ve tedavi yontemlerinin
belirlenmesinin oldukga dnemli oldugu bilinir. Freud’a goére, bu tiir sinirsel has-
taliklarin nedeni, genetik dzelliklerden ziyade arzularin bastiriimasindan kay-
naklanir. Arzularini bir sekilde bastiran veya bastirmak durumunda birakilan
insan, Freud’a gore ileriki yasaminda mutlaka bir ariza ¢ikaracaktir.'®?

Cocuk edebiyati eserlerini Freudcu yaklasimla ¢céziimleyen Bruno
Bettelheim, “cocuk libidosunu hem anlamli bir yasam, hem de sosyal diizene
karsi bir tehdit olarak” gérmekle birlikte cocugun “masallar aracilifiyla ahlaki
bir egitim alip kendi i¢ dtinyasini diizene sokmak igin peri masallarina ihtiyag
duydugu’nu iddia eder.’®* Bettelheim, ortaya attigi bu iki gériis nedeniyle
oldukga sert bir sekilde elestirilir. Bettelheim, sadece tarih disi olmakla ve
Freud’un kuramini hafife almakla suglanmaz, ayni zamanda ¢ocuklara karsi
tuhaf bir sekilde suglayici oldugu icin de yodun elestirilere maruz kalir.'®*

Freud’dan etkilenen, onun gdérislerini reddeden veya bunlarin tekrar
deg@erlendiriimesi gerektigini iddia eden Karen Horney, Abraham Maslow,
Melanie Klein ve Donald Winnicott gibi psikanalistler, 6zellikle Freud’un sa-
vundugu “egonun kacinilmaz hosnutsuzlugu” goriisiisiine karsi cikarlar. Yeni
yaklasimi savunan bu psikanalistler her ne kadar, bilin¢ disini inkar etmese-
ler de “egonun hognutsuziuguna” degil, daha cok “egonun gevresine bagl
olarak kendini gergeklestirme stirecindeki gelisimine ve sadlikli biiyiimesine”
6nem verirler."® Ayrica, bu psikanalistlerin her biri, cocugun gelismekte olan
bir akl oldugunu ve diismanca bir tutumla karsilasmazsa, ¢gocugun “kendini
gerceklestirmek” igin cevresel sartlara olumlu bir diirti ile cevap verecegini
6zellikle vurgularlar.®®

151 Hamida Bosmajian. agm. s. 102.
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Freud gibi Melanie Klein de bilingalti arastirmalarinin psikanalitik si-
recin temeli oldugunu ve bu arastirmalarinin bir yolunun “transfer analizi’n-
den yani, duygularin psikolojik olarak bir bagkasina yénelmesinden gectigini
belirtir."®” Burada kisaca Klein’in yaptigi arastirmaya deginmenin yerinde
olacaQ! gorusindeyiz. Klein’in “transfer analizi” arastirmasi ¢ocuk hastala-
ri, psikanalize tabi tutarak yaptigi bir calismaya dayanir. Cocuklarin kendi
baslarina, olaylar ve durumlari s6zli olarak iligkilendirebilme yeteneginden
yoksun olmalari, Klein'in daha 6nce Anna Freud tarafindan ortaya konulan
“psikanalitik oyun teknigi’ni gelistirmesine yol acar. Bu teknik sade bir se-
kilde diizenlenmis bir odada siradan oyuncaklarin kullaniimasini; boylece
cocugun fantezilerine, isteklerine ve basindan gecenlere baglh olarak konus-
masini ve bu konusmalardan cesitli sembolik anlamlarin ¢ikariimasini ice-
rir. Aslinda Klein, Freud’un riiyalara getirdigi yorumlarda kullandigi yénteme
benzer bir yontem uygular. Bu yénteme gdre Klein, oyun oynayan ¢cocugun
gozlemlenmesi sayesinde cocugun bilincaltina inebilecegini dusinir. Bu
arastirmada cocugun sembolleri bireysellestirdigi ve kendine gére kullandi-
g1 g6zlemlenir. Klein, ayrica diirti, fantezi ve kaygmnin ilk kékeninin, emme
déneminde olmasa bile, gocugun diinyaya geldikten sonra ilk iliski kurdugu
nesne olan anne g6gsti ile baglantili olabilecedini iddia eder.'*® Klein yaptidi
calismanin edebi kuram ile iliskisini ise su sekilde ortaya koyar; Klein, mito-
lojik eserlerde veya peri masallarinda siklikla rastlanan canavarlarin ya da
tehlikeli karakterlerin yerlerini anne-baba tiplerine biraktiklari; bu anne-baba
tiplerinin ise bilingsizlikleri nedeniyle ¢ocuklarina karsi tehditkar ve kiskirtici
bir tavirla davrandiklari sonucuna varir.'®®

Ozetle, cocuk edebiyati alanindaki calismalar, psikanalitik arastirmalar
sonucu bilimsel bir alt yapi kazanir. Sigmund Freud’un calismalari izerine
kurulmus olan psikanalitik kuramin cocuk edebiyatindaki yeri ve Onemi
konusunda Peter Pan’'in yazar Kate Egan, “cocuk edebiyatiyla ilgili ciddi
calismalarin Freud’la birlikte basladigini” ifade eder.'®® Dolayisiyla, ¢o-
cuk edebiyatinin 6nem kazanmasinda ve arastirimaya deger bulunma-
sinda Freud’un psikanalitik arastirmalarinin etkisi kiigimsenemez. Bu ne-
denle psikanalitik arastirmalar, cocuk edebiyati calismalari icin birer 6ncii
niteligindedir.

I. I, ll. Junggu Yaklagim:

Analitik psikoloji biliminin kurucusu olan Carl Gustav Jung (1875-
1961) calismalariyla sadece psikoterapi bilim dalini degil, ayni zamanda psi-
koloji, teoloji, etnografi, edebiyat bilimi ve glizel sanatlari da etkisi altina alir.
Edebi eserin yaratilmasini yazarin amacinin bir pargasi olarak goren Jung,
yine de edebiyati, Freud gibi bir tiir psikopatografi olarak ele almaz.

Jung’a gore edebi eser, yazari yazmaya mechur eder. Hatta yazar,
kendi istegiyle ic diinyasini agiga vurmasinin yani sira asla yaratmayi di-
stinmedigi bir dizi disiince ve imgelerin bilincine baski yapmasi sonucu,

157 Hamida Bosmajian. agm. s. 105.
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kendisine ait olmayan duygu ve dusiinceleri de ifade edebilir. Baska bir ifa-
deyle, yazarin benligi ile yaratma siirecindeki benlik ayni olmayabilir. Yazar,
sanki ikinci bir sahismis gibi eserinin emri altina girebilir.'®

Jung, yazarin yazma sirecinde aslinda tam olarak kendisi olmadigini;
kendisinden ayri, ikinci bir “ben”in onu nasil ele gecirdigini su sdzlerle anlatir:
“...(vapitlar) kendilerini yazarlara ellerinden tutup yazdirirlar; yazar kalemi-
nin yazdi§i seylere hayretle bakar. Yapit kendi bigimini kendi getirir; yazarin
eklemek istedigi bir sey, yapit tarafindan reddedilebilir, kendisinin kabule ya-
nasmadigi bir seyse ona gerisin geri zorla kabul eftirilebilir. Bu olaydan once,
bilingli zihin, hayret iginde, bos durumdayken birdenbire yaratmayi aklindan
gecirmedigi ve kendi iradesinin higbir zaman doGuramayacak oldugu bir dti-
stince ve imge selinde bodulur... Burada, sanaftgi yaradilis stireci ile 6zdeg
degildir; yapitinin egemenligi altinda oldugunun farkindadir, o ikinci bir insan
gibidir; ya da yabanci bir iradenin bliytisel dairesi iginde hapsolmusg, kendi
olmayan bir insan gibi.”"®?

Eser ile yazarin yazma siireci arasindaki iliskiye de deginen Jung’un,
“Diizyazi olsun, siir olsun, tamamiyla belli bir sonug yaratmay! amaglayan,
yazarin niyetinden dogan edebiyat yapitlari vardir. Elindeki malzemeyi ka-
fasindaki belli bir amacin gergevesi iginde igler; yapmakta oldugu yapita bir
seyler ekler, ondan bir seyler ¢ikarir, bir yanini daha gok vurgularken bir bas-
ka yanini gélgeler, orasina burasina dokunur, her defasinda da elde edecegi
topyekin etki lizerinde titizlikle durur ve bigim ile Uslup yasalarina yakindan
uyar. Biitiin yargi giictnd kullanir, kullanacagi sézcikleri tam bir 6zglirliik
iginde seger. Malzemesi bastan bagsa sanat amacinin emrindedir; sadece
kafasindaki seyi dile getirmeye adamustir kendini. Ya kendini bile éncii duru-
muna getirmis, ya da sanat yapiti onu 6ylesine bir arag yapmistir ki kendisi
bunun farkinda degildir...”"®® sdzleri yazarin yazdi§i eser karsisinda nasil bir
konumda oldugunu gézler dniine sergiler.

Jung’un edebi bilimlere katkisi, sadece yazari yazma siirecine iten
psikonevrotik durumlann belirlenmesi ve degerlendiriimesi ile sinirh degil-
dir; ayni zamanda edebi eserlerdeki karakterlerin igce dénik veya diga do-
niik olmalanyla ilgili yaptigi1 siniflandirma ile de edebi bilimlere katki saglar.
Jung’un ice doniik ve disa dénik karakterler ile ilgili yaptigi ¢céziimleme-
ye gore, “ice donilk insan kendisine doniik bir varliktir. Biitiin cabalarina,
direnmelerine ragmen anilar, hayaller dinyasinda yasamaktan uzak
kalamaz. Tersine olarak, disa doniik insan, dis diinyaya yonelir. Beklemenin
bir yarar saglamayacagini disiiniir. ice déniik daima, bir sey yapmaya
baslamadan dnce uzun disunir. Yapacagi isin sonuclarini kendi kendine
tartisir. Sakincali yanlarin bulundugunu veya bulunmadigini anlamaya calisir.
Bunun icin karar vermekte zorluk gceker. Zaman kaybeder. islerinin gecikme-
sine yol acar. Utangag olur. Kendisine, dolayisiyla bagkalarina glivenemez.
Bunun da sonucu olarak baskalaniyla kurdugu, ama zorlukla kurdugu iligki-
lerinde kusku duymaktan kendini alamaz. Cevresine uymakta zorluk geker.
Diga déntik insan ise dis diinya ile olumlu, yaratici iliskiler kurmakta giglik-
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lerle karsilasmaz. Degisiklikleri, yenilikleri sever. Cabuk kirilmaz. Zorluklar
karsisinda cesaretini kaybetmez. Genel olarak 6nce tasarladigi isi yapmaya
baslar. Bu igle ilgili diigtincelerini sonraya birakir. Kararsizlik géstermez. Is-
lerinde ge¢ kalmaz.”®*

Gorildag gibi, davranis tiplerini ice doniik ve disa déniik olmak Gizere
ikiye ayiran Jung, bu tiplerin biitiin ruhsal siireci etkiledigi goriistindedir. S6z-
gelimi, disa donuk olanin, nesne karsisindaki tepkisi olumlu iken ice déniik
olanin, nesne karsisindaki tepkisi olumsuzdur. Disa doniik Kisi, cevresiyle
uyumlu, ortak degerlere ve normlara karsi olumlu iken ice doniik Kisinin dav-
ranislari gcogunlukla 6znel ve ¢evresiyle genellikle uyumsuzdur.'®

Jung, 6zellikle edebi eserlerdeki karakter ¢coziimlemesinde kullani-
lan kisilik islevierini dorde ayirnir: Bunlar, diigtinme, sezgi, duyum ve duygu
islevleridir. Dusuinme islevi, “algilama, kegfetme, tanima, imgeleme, yargila-
ma, ezberleme, 6grenme, zihinde tartma, gogu kez de konusma yoluyla, yari
mantiksal gikarimlarla kendini diinyaya uydurmaya” ¢alisirken duygu islevi,
“diinyayi ‘hog ya da hos olmayan, kabul edilebilirlik ya da edilemezlik’ duygu-
larina dayanarak” algilamayi saglar.'®® Hem diisiinme, hem de duygu islevi
akla dayanir; bunlar akilda degerlendirilir ve yargilanirlar. Oysa diger iki islev
yani, sezgi ve duyum islevleri akla dayanmayan islevlerdir; dederlendiriime-
lerine ve yargilanmalarina gerek goriilmeyen algilardir. Duyum, “nesneleri
oldudu gibi algilar’; sezgi ise nesneleri ayni duyum islevinde oldugu gibi al-
gilamasina karsin duyularin bilincli aracihgiyla nesneleri algilamaz. Sezgisel
olarak nesnelerin algilanmasi; “nesnelerin kendi igyapisinda var olan gizil
gticlerin biling disi yoluyla i¢ten algilanmasi” ile olur.®”

Ozetlemek gerekirse, islevsel tipler yani diisiinme, sezgi, duyum ve
duygulari ile hareket edenler, yasanti gereclerinin nasil kavrandigini ve olus-
tugunu gosterirlerken davranissal tipler yani ice déniik ve disa dénikler, li-
bidoyu gdsterirler. Freud, “libido”yu cinsel enerji anlaminda kullanirken Jung
terimin anlamini genisletir ve terimin daha cok genel ruhsal enerji anlami-
na geldigini iddia eder. Bu dért islevin higbirinin gelismemis oldugu durum
ise belirgin bir nitelik elde etmemis olan ¢ocuk ruhunun durumudur. Clnki
“ben”in olusmasi ve benlik bilincinin gelismesi, bliyiime siireci ile paraleldir.

Jung, Die Archetypen und das Kollektive Unbewusste (Arketipler ve
Kolektif Bilingdigi) (1934) adl eserinde, tarihin farkli dénemlerinde farkh kiil-
tlrlere ait gerek mitlerin, gerek dini inanislarin, gerek riiyalarin ortaya ¢i-
kisinda “kolektif bilincdisi’nin etkili oldugunu ve insanhdin baslangicindan
itibaren ortak deneyimlerin ortak bilincaltinin olusmasina neden oldugunu
iddia eder.'®®

Jung, insan ruhunu biling, kisisel bilingdigi ve kolektif bilingdisi olmak
lizere lice ayinr." Daha sonra Kisiligi olusturan benlik (ego), kendilik (self),
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golge (shadow), persona (insanin dig diinyaya karsi biirtindiigi kimlik), ani-
ma (erkek psisesinin kadin y6nti) ve animus (kadin psisesinin erkek y6nii)
gibi belli basli arketipsel unsurlarin insanin bireylesme siirecinde énemili rol
oynadigini ileri siirerek bu sireci edebi eserlerde en ¢ok tekrarlanan mitler-
den biri olan kahramanin yolculugu motifiyle 6zdeslestirir.'®

Benlik, egonun kendisidir. Kendilik, diger arketipleri etkileyen merkez
arketiptir; ayni zamanda kisilik batanligini saglar ve bu butinlagi sagla-
yan Kisi kendini gergeklestirir. Persona, toplumun onayini almak amaciyla
insanin dis diinyaya karsi taktigi maskedir. Gdige, bilincdisina bastiriimis
istenmeyen 0Ozellikler butinudir; insanin kendi cinsiyetini temsil eden ve
kendi cinsinden iliskisini etkisi altina alan arketiptir; psisenin en karanlik en
derin seklidir; hayvani icgiidiler icermesi bakimindan diger arketiplerden de
farklidir.

Cok derin bir mitoloji bilgisi gerektirdigi icin elestirilen Jung, biling
disini icgidisel ve sehvetli bir savas alani olarak degerlendirmez; aksine
biling disini, insanhdin embriyo icindeki fiziksel evrimi ile ¢cok farki olmayan
rilya ve fantezi islevini yerine getiren ¢ocuktaki ilkel ruh olarak ele alir."™

Jung’cu psikoloji baglaminda yazdigi makalelerin bir derlemesinden
olusan Man and His Symbols (insan ve Sembolleri) adl eserinde Marie-Lou-
ise von Franz, “gdlge” ile “birey”in karsi karsiya gelmelerini konu alir. Golge,
Jung’un arketip olarak adlandirdi§i primordiyal (baglangigta var olan) imge-
lerden olup kékeni bilinmeyen, herhangi bir zamanda diinyanin herhangi bir
yerinde kendilerini gosteren sembolik nesnelerdir. Gélgenin fark edilmesi bi-
reysellesmenin baslangicidir; bireysellesme ise bireyin kendi biling disini ve
biling disinin diizenleyici merkezini (benlik) fark etmesiyle baslayan yasam
boyu bir slireci kapsar. Bu ¢zellikleri nedeniyle gélge, kendinde reddettigi
fakat baskalarinda acikc¢a gorebildidi diirtileri temsil eder.'™2

Psikanalitik kuram baglaminda, gé/ge kavramina John Cech su sekil-
de agiklik getirir: “Gdélge, ruhumuzun diger bir béliimiidir, bilingli ruh halimi-
zin karanlikta bulunan kardesidir. Go6lge; Cain, Caliban’dir, Frankenstein’in
yaratigi olan Mr. Hyde’dir. Gdlge, cehennemde Dante’ye yol gosteren Vir-
gil'dir, Gilgamig’in arkadasi Endiku’dur, Frodo’nun digmani Gollum’dur. Gol-
ge Doppelganger’dir (yasayan birinin kiligina biirlinen canavar, bir tir alter
ego). Mowgli'nin yasl agabeyidir, kurt adamdir; kurttur; ayidir; binlerce ma-
salin kaplanidir; yilan Lucifer'dir. Golge, biling ve biling disi zihin arasindaki
biling egigidir ve biz onu riiyalarimizda kiz kardes, erkek kardes, arkadasg,
hayvan, canavar ve rehber olarak gbririiz. Golge, bilingli benligimizde ka-
bul edemedigimiz, etmek istemedigimiz her sey, icimizdeki bastiriimig, inkar
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edilmis ya da kullaniimanmug tiim niteliklerdir. Onu ne kadar az kontrol altina
alirsaniz, o da o kadar ¢ok gtiglenecektir; ta ki ruhunuz igin katlaniimaz bir
ylik, bir tehdit olusturana dek.”'™

Amerikal Ginli fantastik cocuk edebiyati yazan Ursula K. Le Guin tara-
findan 1968 yilinda yayimlanan A Wizard of Earthsea (Yerdeniz Buyiicusi)
adli eserde genc bir biiylicii olan Ged’in maceralari anlatilir."™ Kisinin ken-
dini bulmasi ve kendi golgesiyle uzlasmasini konu alan bu eserde, “Gdlge,
sadece kétiiliikten ibaret degildir. Adi, ilkel, kaba, hayvani, ¢ocuksu, gtigli,
hayati ve ihtiyaridir de. Zayif ve nazik degildir. Karanlik, tirkiitiicti ve girkindir.
Ancak golge olmadan insan bir higtir. G6lgesiz bir beden neyi ifade eder?
Higbir seyi; sekilsiz semalsiz, iki boyutlu bir ¢izgi karakterini. K&tiiltikle olan
derin iligkisini ink@r eden bir kimse kendi gergekligini de inkadr etmektedir. O
kimse hicbir sey yapamaz, sadece bozabilir ve mahvedebilir.”° Goéruldug
gibi, A Wizard of Earthsea’de gélge arketipi oldukga baskindir. Ancak Jung
arketiplere, “belli bir sirayla 6grenilen mekanik bir sistemin pargasiymiggasi-
na muamele edilmemesi” gerektigini 1srarla belirttikten sonra, bu arketiplerin
“yalnizca isimlerden ya da felsefi kavramlardan ibaret olmadiklarini; duygu
esigi ile yasayan bireye déahil edilmis hayattan birer pargaya sahip olan im-
geler olduklarins” ifade eder.'"®

Benlik kisiligin devamli olarak biiylimesini ve gelismesini saglayan yol
gosterici igsel bir unsur ve diizenleyici bir merkez olarak kabul edilir. Hem rii-
yalar, hem de arketiplerin iceriklerinin incelenmesi yoluyla, biling ici ve biling
disi ile ilgili bazi genel yargilara varmak miimkiindir. Bu nedenle, A Wizard
of Earthsea'de yalnizca golge temasini degil, ayni zamanda romanin can-
landirdig1 kahramanin temsil ettigi arketipi de incelemek gerekir. Clnki ro-
man kahramani| Ged’in dykisu, ayni birgcok arketipte oldugu gibi kahramanin
cesaretini sinamasi icin tehlikeli bircok maceraya atilarak givenli evini terk
etmesini konu alir. Sonunda, onu zafere ulastiran insanusti ya da dogaisti
bir glicle karsilasir. Boylece ilk dnce reddettigi veya terk ettigi diinyaya ve
topluma bir anlamda degismis ve yenilenmis bir sekilde geri déner.'”

Jung, teorilerini olustururken sadece Bati medeniyetlerine baglh kal-
maz; ayni zamanda Dogu-islam medeniyeti basta olmak iizere, Amerika yer-
lileri ve Afrika kiltlirlerini de icine alan genis bir yelpazeye yayilan calismalar
yapar. Ozellikle arketipler konusuna odaklanan Jung, bir metinde yer alan
imgelerden yola cikilarak “ortak arketipler’in ortaya cikariilmasina caligir.
Jung’a gore, kisinin yasam boyu edindigi hatira ve imgelerden olusan Kisisel
bilingalti, diinyada zaten var olan arketiplerden olusur. Ciinkii psikanalize
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tabii tutulan ile kigisel/kolektif bilingalti birlestirildiginde kigisel bilingalti bilince
dogru akar."” Jung’un ¢alismalarinin edebi bilimlere katkisinin tam bu nok-
tada basladigini séyleyebiliriz. Soyle ki, Jung’un calismalari, edebi bilimlerin
“ortak bilin¢g” konusunda olusturmaya calistigi teorik alt yapiyi hazirlar. Sozli
kiiltiriin Grtnlerini ortaya ¢ikarmay! hedefleyen “ortak biling” calismasinda
Freud, ilkel toplumlar ele alirken Jung ise, calismalarini arketipler lizerine
yogunlastirir. Her iki teorik alt yapi da edebi bilimlere 1sik tutacak nitelikte
calismalardir.

Jung’un teorisinin sinirlarini belirlemeden dnce arketip terimine biraz
daha aciklik getirmek gerekir. Arketip, diger bir deyisle, ilksel imge, “tarih
boyunca sik sik yinelenen ve yaratici fantezinin kendini serbestge ifade ettigi
her yerde beliren bir figlirddr; bu, in cin de olabilir, insanhgin varligi da stireg
de olabilir. Demek ki, aslinda mitolojik bir figtirdiir.”'® Dolayisiyla arketiple-
ri atalarimizin sayisiz tipik yasantilarina bicim veren psisik kalintilar olarak
goérmek gerekir. Bununla birlikte, arketiplerin kékeninin bilinmedigini; bunla-
rin kendilerini herhangi bir zamanda ve diinyanin herhangi bir yerinde yeni-
den tiretebilecedini belirtelim.'® Jung’a gore, iki tiir arketip vardir. Bunlardan
birincisi, kendi basina yani, kendi icinde var olan arketiptir. Bu arketip tar,
gizilgiic olarak her ruhsal yapida bulunur. ikincisi ise algilanabilir duruma
gelen yani, bilin¢ alanina giren arketiptir.'®

insanoglunun atalar incelendiginde, arketiplerin her birinin sayisiz kez
yinelendikleri, ancak her yinelenislerinde siirekli ayni sekilde olustuklar veya
gerceklestikleri gorilur. Sozgelimi, bu arketiplerin seving ve keder oldukla-
rini varsayarsak, seving ve kederin sayisiz kez yinelendiklerini, ancak her
yinelenislerinde bunlarin ayni sekilde gerceklestiklerini gorebiliriz. Boylesine
mitolojik bir durum yeniden ortaya ciktiginda, oldukca etkili bir duygu durumu
meydana gelmesi sonucu Kisi, kendisinin bile daha 6nce farkina varmadigi
bazi gizilglclerin serbest kaldigini fark eder. Yazarin ya da sairin s6z konusu
arketipik duruma dismesi, bdylesi bir slirecin sonucudur. Boylece yazar ya
da sair, olaganistii bir sekilde 6zgiir birakilma duygusu yasar; bu duygusunu
ya kendinden gecerek ya da kendi Gizerinde biiylk bir gli¢ hissederek aciga
cikarir. Sonug itibariyle, yazar, artik birey olma ve kendi bireyselligini yasama
durumundan cikar; o, irkin yerine gecer; o, artik biitiin bir irki temsil eder.'®?

Arketipin yarattigi etki, giiclii oldugu icin yazarn daha coskun bir konu-
ma getirir. Dolayisiyla, ilksel imgelerle konusan kisi, ayni zamanda binlerce
ses ile konusur. Cunki ifade etmeye calistigi, gecici bir diisiince olmasina
ragmen kisi, o fikri diger var olan fikirlerin Gizerine kurgular. Béylece eski
caglardan itibaren siregelen her tir diistince, yazarin ya da sairin ifadesiyle
yeniden hayat bulur. Klasik edebi eserlerin okurun izerinde biyiik bir etki bi-
rakmalarinin temel nedeni, ilksel imgelerle yaratiimalaridir. Demek ki, yarati-
¢l siirec arketipik bir imgenin biling disi1 harekete gecmesi ve bu imgenin bir
sanat eseri olarak islenip bicimlendirilmesi ile son bulur.'® Baska bir ifadeyle,
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arketipi alarak eserinde islemesi ve gecmise ait gizilgliclere yonelerek onu
kendi cagina gore yeniden sunmasi, yazarin yaratma siirecinin bir sonucu
olarak ele alinmalidir.

Analitik psikolojinin edebiyati ilgilendiren boyutu gérildigi gibi arke-
tiplerdir. Coziimlenecek edebi eser, kaynagini sairin veya yazarin Kisisel bi-
ling disindan degil de insanh@in ortak mirasi olan bilin¢g disindaki mitolojik
unsurlardan aliyorsa, o eserde ilksel imgeler veya arketipik unsurlar var de-
mektir. Ortak mirasin eseri olan alani Jung, orfak biling disi olarak adlandirir;
boylece kisisel biling digmdan tamamen farkh bir kavram ortaya atar. Kisise/
biling digi kavrami, biling durumuna ytikselebilen, ancak uyum saglayama-
diklari igin geri ifilmesi nedeniyle biling egigi alfinda kalan tiirlii psigik stireg
ve igeriklerin toplami anlamina gelirken orfak biling digi ise; normal sartlar
altinda biling diizeyine ¢ikma egilimi gostermeyen, bastiriimasi veya unutul-
masi1 s6z konusu olmadi§i igin analitik teknik ile hatirlanmasi imkansiz olan,
ilksel gaglardan itibaren belirgin animsatici imgeler halinde bireylere ulasan
ve kalitimla gegen gizilgii¢ olarak tanimlanir.

Jung’a gore, bilingaltinin insan tGizerinde olumlu ve olumsuz etkileri
vardir. Ne var ki Jung, bilincaltinin Freud’'un iddia ettigi gibi sadece birey
veya bireysellige degil, toplum ve toplumsallia da 6zgi oldugunu iddia eder.
Dolayisiyla, Jung sadece kolektif veya bireyiistil bir bilincaltinin varhgini sa-
vunmaz, ayni zamanda ruh diinyasini bilingli ve bilingsiz olmak Uzere ikiye
ayiran Freud’a karsi, glincu bir bilingaltini yani kolektif bilingaltii 6ne su-
rer.'%

Jung’a gore insanlarin nasil bireysel gecmisleri ve bu gecmise ait bi-
lincaltlari varsa ortak bir gecmisleri ve buna baglh olarak ortak bir bilincalt-
lari da vardir. Soyle ki, “Kigisel biling disi bireyin yasamindan kaynaklanan,
unutulmusg, bastirilmig, yadsinmig ve biling digi yoluyla algilanmis seyleri
kapsar; ortak biling digi ise insanolunun tarih ¢adlarina, foplumlara irkia-
ra bakmaksizin, ta dinyanin kurulugundan beri evrensel durumlara karsi
gosterdigi kalipsal tepkileri igerir... ‘Korku’, ‘tehlike’, ‘tstiin gtiglerle savag’,
‘erkek-kadin’, ‘gocuk-ana baba’, ‘ask-nefret’, ‘doGum-6liim’, ‘aydinlik-karan-
Iik’gibi kargitliklar 6rnegin.”'®® Bununla birlikte, bitiin uygarliklarda var olan
masal, efsane ve din gibi s6zli kiltiire ait Grtinlerde ayni arketiplerin bu-
lundugunu iddia eden Jung, 6zellikle masallarda ve dinlerde “fedakérliikiar,
yilanlar, byticiiler, cennet, cehennem, fena ruh, iyi kalpli melek, biytilenmis
prens” gibi ortak arketiplerin bulundugunu belirtir.'®”

Jung’un asil ilgisi, insan irki ve irkin gecmisi tzerinedir; bu nedenle
biling disini kiiltirimiiziin yok ettigi bir dizi mitler ve sembollerden olusan
depo olarak gorir. Bu noktada cocuk edebiyati ile Jung’un felsefesinin hangi
noktada kesistigi sorusunun cevabini ise Jacqueline Rose, “gcocugu butiin
insanlik tarihinin merkezine oturtan bu gizemli hava ile cocuk edebiyatinin
dogrudan bir iliskisi bulunmaktadir” sekilde verir.'® Demek ki, insanlik tarihi
mitler ve sembollerle doludur; cocuk ise insanlik tarihinin merkezindedir.
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Ruh kavrami hakkinda da calismalar yapan Jung’un, bélinmezles-
me sirecindeki ruh imgesini ikiye ayirarak erkektekini anima, kadindakini
ise animus adi ile adlandirdigini daha 6nce belirtmistik.'® Jung’un “Ruh im-
gesinin arketip figdrd, ruhun kargi cinsiyetini canlandirir; bu ayni zamanda
tamamlayicidir; ona hem kigisel tepkimizi, hem de karsit cinsiyetin bireyde-
ki yasantisini yansitir. Igimizdeki bireyler olarak tagidigimiz karsi cinsiyetin
imgesini canlandirir” soOzleri, aslinda her bireyin icinde karsi cinsi barindir-
difinin da bir anlamda gdéstergesidir.’ Anima simgeleri, “gtizel bir yaratik,
tanriga, cadi, melek, cin, dilenci, kadin, orospu, yakin arkadag, Amazon vb.
gibi belirebilir. Edebiyatta tipik anima figtirleri: Truvali Helen, flahi Komed-
ya'daki Beatrice; Don Kigat'un Dulcinea’s: v.b.”dir.’*" Animus simgeleri ise,
“Diyonizos, Ugan Hollandali, boks sampiyonu, siyasal lider, hayvanlar’dir. 192

Ruh agisindan ele alindiginda Tanr’'nin kendisi de ayni diger arketip-
ler gibi bir simgedir. Ancak diger arketiplerden onu ayri kilan en temel 6zelligi
“kendisine badl enerji giiciiniin en blyligiine sahip” olmasidir.'®®* Tanr arke-
tipini mistik ve kozmik yasantilarla iliskisini degerlendirirken Jung’un “insan-
ik, Tanrr’'nin bilincine, simgenin gergekligini kabul ederek varmigtir’ sozleri,
Tanri simgesinin aslinda yasamin kendisi oldugunu vurgular.'®* Cinki Tanri,
ruhtaki yasam enerjisinin bir tiir yansimasidir. Ayrica Jung, antik mitoloji ru-
hunun bugiin de gecmiste oldugu kadar etkin oldugu konusunda israrci tu-
tumunu sirdirdiikten sonra modern toplumlarda, tanrilarin ve seytanlarin
kaybolmadiklarini veya yok olmadiklarini aksine, onlarin sadece yeni isimle-
re sahip olarak yeniden ortaya c¢iktiklarini belirtir.'®®

Mitler ve peri masallari, dilin sembolleri kullanmasiyla olusturulan ede-
bi tlrler olduklar icin bunlarin okurun bilincine ve biling disina hitap ettigi
seklinde genel bir kani bulunur. Dolayisiyla, bu edebi tirlerin, id, ego ve sii-
per ego olmak lizere okurun hem bilincine, hem de biling disina hitap ettigini
sOyleyebiliriz. Bir taraftan Freudcu psikanalistler, ne tiir bastirlmis duygu-
larin veya bilincaltindaki unsurlarin mit ve peri masallarinin temelini olus-
turduklarini saptamaya ve bunlarin, hayaller ve riiyalarla ne gibi iligkilerinin
oldugunu ortaya ¢ikarmaya calisirlarken diger taraftan Jungcu psikanalistler,
bu masallardaki karakterlerin ve olaylarin arketipik psikolojik olgulara nasil
yerlestigini ve ne sekilde bunlar temsil ettigini bireysel ve irksal biling disini
g6z 6niinde bulundurarak ortaya c¢ikarirlar.'®®

Psikanalitik yaklasima gore, riiyalarin yorumlanmasi bilincaltini il-
gilendiren baslica konulardan biridir. Alice Harikalar Diyarinda (1865) adl
eserde oldugu gibi cocuk edebiyati eserlerinde zaman zaman ana karakterin
rilya gérerek uykusundan uyandigi bilinir. Dolayisiyla, edebi eserlerde riiya-

189 Ornegin, sempati ve antipati gibi duygular, animus ile animaya baghdir. Bunlar birbirini kaginilmaz bir
sekilde gekerler. Hatta kendini ayristirmamis huzursuz erkekler vardir; bunlarin iginde gogunlukla kadinsi
dirtiiler vardir; bunlar coskularyla birlikte hareket ederler. Animus’un baskin oldugu kadin ise inatgi ve ukala
kisiligiyle dikkat ¢geker; bu tiir kadin erkekler gibi tepki gosterir.
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larin yorumlanmasi, basl basina bir sorundur. Clinki riyalarin yorumlan-
masI konusunda Jung, Freud’dan kesin cizgilerle ayrilir. Jung’a gére Freud,
akil disi bir siirecte, yani riilya halindeyken gergeklesenleri akilla yorumlama
gibi bir hataya dismiistiir. Oysa Jung’a goére, rilya dogasi ve kurallari geregi
gercek diinyadan tamamen farkh bir olgudur. Clnki rilya zamani uzayin
disinda kalan bir zamandir.'®” Riiyalar bilin¢ értiisti altinda toplandiklan i¢in
birbirlerini tetiklerler ve birbirlerini yaratirlar. Riyalar arasinda mantiksal
bir iliski aranmaz. Baska bir ifadeyle, Jung’a gore, riyalarin ardiligi yani
birinciden sonra ikincinin gelmesi veya ikinciden sonra Ugiinciiniin gelmesi
sdz konusu degildir."® Riyalarin bilingli bir etken olmadan uykuda yer alan
psikolojik olgular olduguna inanan Jung riiyalar, insan ruhunun incelenme-
sinde en yalin araglar olarak gérmekle birlikte riiyalarin anlamli ve anlasilabi-
lir olduguna inanir.’® Cuinki O’na gore, “riiyalardaki 6zel imgeler, arketiplerle
birlesir; arketiplerin giicti riiya gbren kisiyi hemen etkisi alfina alir.”®

Jung, baslangicta Freud’un gorislerine destek vermesine; onun teori-
lerini gelistirip daha genis kitlelere duyurulmasinda biyiik katki saglamasina
ragmen kendi hocasinin her seyi “cinsellik” ve “libido” ile iliskilendirmesine
ayni Adler gibi karsi ¢ikar. Ancak Jung, Adler’i de bireysel psikolojiye ge-
reginden fazla énem verdigi ve bireyin disinda donen diinyay! ve toplumu
gbérmezden geldigi icin elestirir. Jung, bireyin sadece icinde bulundugu veya
ait oldugu cevre ile degil, bitiin tarinsel gecmisi ile ele alinmasi gerektigini
One siirer.?

Jung ise Freud ve Adler’in bazi gorislerini benimsemekle ve bazi go-
rislerine de karsi citkmakla birlikte, kendi goruslerini edebi bilimcilerin ilgisini
ceken arketipler tizerine yogunlastirir. Jung’a gore insan, sadece bireysel
degil, ayni zamanda sosyal yoni de olan bir varliktir. O’'na gore, yasadigi
diinya diizeni iginde Freud’'un savundugu bilincalti, libido ve cinsellik ile Ad-
ler’in savundugu cevresel iliskiler ne kadar belirleyici ise tarihsel ve toplum-
sal yapilanma da o kadar belirleyicidir.

Jung, Freud’dan biling ve bilin¢g disi konularinda da ayrilir. Freud, biling
disinin tamamini insanin bastirilmis duygu ve disiincelerinin depolandigi
yer olarak gérmesine karsin Jung, bilin¢ ve bilingalti arasindaki farki ortaya
cikararak bunlarin isleyislerini belirler. Jung’a gére, biling “sdrekli dedildir. ..
Biling, kesikli, kopuk kopuktur.”?2 Sanildiginin aksine, insan hayatinin biiyiik
bir boliimii bilincin degil, bilingaltinin egemenliginde gectigini savunan Jung,
bunun insanin bilingli evreleri, yani uykuda olmadigi veya giindiizleri bilincal-
tina tutsak olmadidi saatler cikarildigi takdirde daha iyi kavranacagini iddia
eder.2?

Cocuk edebiyatina psikanalitik yaklasim s6z konusu oldugunda, Freu-
dcu mu yoksa Junggu yaklasimla mi edebi metinlerin ¢é6ziimlenmesi sirip
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giden bir tartisma konusu olmustur.2* Ornegin, Alan Garner, “Jung, aslinda
gocuk edebiyatinda Freud’dan daha ¢ok kabul g6rmektedir’ diyerek gocuk
edebiyati eserlerinin Freud’dan ziyade Jung’'cu yaklasimla ¢dziimlenmesi
gerektigini 1srarla vurgular.?2s Bunun temel nedeni ise Freud’un her seyi cin-
sellikle iliskilendirmesidir.

Cocuk edebiyati tirleri arasinda ¢zellikle fantastik unsurlara sahip
olanlar, en uygun Jungcu yaklasimla incelenebilir. Junggu elestirmenler fan-
tastik unsurlara sahip olan bu peri masallarinin bireyin derin ruhsal ve din-
sel ihtiyaglarini karsilamalari ve bireyin i¢ diinyasinin birer alegorisi olmalari
bakimindan ele alirlar. Bu nedenle peri masallarinin Freudcu yaklasimdan
ziyade Jung’cu yaklasimla incelenmeleri daha islevseldir. Masallarin Jung’cu
yaklasim baglaminda arastiriimasi konusunda ciddi calismalar yapan Mari-
se Louise von Franz, masallarda tarihsel ve sosyal baglamin énemsenme-
mesini ve peri masallarindaki imgelere belli alegorik anlamlarin yiiklenmesini
elestirir. Franz, bu durumun baslica nedeni olarak Jungcu elestirmenin me-
taforu aciklamak icin yine baska bir metaforu kullanmasini gésterir.2°® Cocuk
edebiyati elestirmenlerine Jungcu yaklasimin bu kadar cekici gelmesinin te-
mel nedeni ise, esere karsi yabancilagma saglandiktan sonra yeniden eser-
de orijinal bir bdtiinliik arayisina gidilmesidir.

Jungcu yaklasimla ¢cocuk edebiyatini inceleyen John Cech, “Shadows
in the Classroom: Teaching Children’s Literature from a Jungian Perspective
(Sinifta Gélgeler: Jung’ci Bakis Acisiyla Cocuklara Edebiyat Ogretimi)” adli
makalesinde 6ncelikle yetiskinlerin cocuk edebiyatina karsi tutumlarini ele
alir. Cech bir masal siddet unsurlari iceriyor ise, 0 masali okuyan ¢ocuk oku-
run siddet 6greneceginin bilindigini; eger masal Givey anneyi olumsuz bir se-
kilde betimliyorsa, o okurun kendi livey annesi ya da bir baskasinin ilvey
annesi hakkinda kot disiinmeyi 6grenebileceginden endise duyuldugunu;
eger masal kaybolmak ya da terk edilmek gibi gocuklarin zaten kaygi duy-
duklan konulari isliyorsa, o okurun o masali okumasinin bu mantiga gére,
onda sadece korkuyu kdriiklemek gibi bir isleve sahip olacagi distunuldiag -
ni belirtir.?°” Oysa ¢ocuk edebiyati psikanalitik acidan incelendidinde, yetis-
kinler her ne kadar cocuklarin bu tir konulardan uzak tutulmasi gerektigi ile
ilgili yaygin bir inanisa sahip olsalar da klasik ¢ocuk edebiyati Uriinlerinden
modern Uriinlere kadar sakinilan bu konularin oldukga genis bir yelpazede
yer aldig goralir.

Cech cocuklan psikolojik acidan koruma altina almak adina ¢ocuk
edebiyatinda yer alabilecek olan bircok konunun g6z ardi edilmesine karsi
ciktiktan sonra, bu konuya son noktayi su sozlerle koyar: “Cocuklar onlarin
kaygilarini atesleyecek ya da 6nemli ahlaki ya da etik meseleleri uyandiracak
herhangi bir kitapla etkilesime gecmelerinden sakinmis olsaydik, raflarda
¢ok cok az kitap bulunurdu. Ayrica, cocuklarin bu tiir sorunlarla yalnizca bir
kitabin yaratacagi giivenli bir ortamda karsi karsiya gelmelerinden baska

neredeyse hic sanslari olmazdi.”»8
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Jung’un “Psychic Conflicts in a Child (Cocukta Psisik Catismalar)” adli
bildirisinde, bebeklerin nasil diinyaya geldikleriyle ilgili takintil olan bir kiz
cocugu ele alinir. O donemde annesi bir erkek kardes diinyaya getirmek
Gizere hamile olan dort yasindaki bu kiz gocugu, peri masallarinda meyve
yiyerek hamile kalan kadin karakterler gibi portakal yutarsa hamile kalabi-
leceg@i hayalini kurar. Hasta cocuga babasi bebeklerin nasil diinyaya geldi-
gi ile ilgili bilgi verir. Ancak Jung, calismasinda bir taraftan ¢ocuklara yalan
yanlis aciklamalarda bulunulmamasi gerektiginin altini cizerken, diger taraf-
tan tamamen gercek aciklamalarin ise asla tavsiye edilemeyecegini dnemle
belirtir. Clinkll Jung’a gore, hayal kurmanin dogalligini azaltan somut acik-
lamalar, zek&nin gelisme 6zgirluginid engeller2® Bu su anlama gelir: Co-
cuk okurun bilme hakki oldugu diistiniilen seylerin her biri gercekgi somut
aciklamalardan ziyade onun hem hayal kurma yetisine, hem de entelekti-
el gelisimine uygun bir sekilde verilmelidir. Dolayisiyla cocuk edebiyatinda
metinler olusturulurken, somut aciklamalarin ne denli hayal kurma giici ile
desteklendigi dnem tasir.

Yukarida belirttigimiz gibi, cocuk edebiyatina psikanalitik acidan yak-
lasildiginda, 6zellikle gocuk okura somut agiklamalarnn yapilmasi; anlatila-
rin veya soéylemsel ifadelerin “harfi harfine aciklanmasi (literalizm)” psiko-
lojik agidan okuru oldukga sinirlayan bir durum yaratir. S6zgelimi, okurun
cocuk oldugu diisiincesiyle her ayrintinin aciklanmaya calisiimasinin ne
gibi etkileri olabilecegi konusunda calisma yapan James Hilman, bdylesi
bir anlati seklinin okurun duygusal gelisimini engelleyebilecegini belirttikten
sonra, okurun gerek kendisine gerek yasadi§i diinyaya karsi benimsedigi
yaratici metaforik bakis agisini kaybetmesine de neden olabilecegini iddia
eder.21°

Susan Hancock, “Fantasy, Psychology and Feminism: Jungian Re-
adings of Classic British Fantasy Fiction (Fantastik, Psikoloji ve Feminism:
Klasik ingiliz Fantastik Kurgusunun Jungcu Okumalari)” adli calismasinda,
Jungcu disiincenin temelinde “anima”, “animus”, “cocuk”, “anne”, “gdlge”,
“‘dlizenbaz”, “bilge yash adam” ve “bilge yash kadin” olmak lizere toplam
sekiz arketip oldugunu ve gocuk edebiyati eserlerinin bu baglamda deger-
lendiriimesi gerektigini belirtir.2"

Cocuk edebiyatinda yer alan 6zellikle mit, efsane, halk hikayesi ve
peri masal gibi tirler, ister gonilll okumanin ister terapi siirecinin birer par-
¢asl olsun yaratiklar, ruhsal cekinceler ve imgelerin evrensel anlamda anla-
silabilirliliklerini aktardiklari i¢in kisileri ruhsal gerceklige alistiran efsanevi bir
harita sunarlar.'> Temelde ¢ocuk edebiyatinin biyik bir bélimiinii olusturan
bu tirler, cocuklarin gerek bireysel gerek ruhsal gelisimlerinde son dere-
ce Oonemlidirler. Clnkl bunlar, hayal giictiniin blyik bir beceri ile harekete
gecmesini ve bireyin kendi algisina yardimci olacak etkin ruhsal katilhimini
gerekli kilar. Ayrica bu tarler, din, sanat, bilim ve sosyal hayati da igine alan
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konularla ilgili olduklari icin s6z konusu bilim dallarinin da anlasiimasina kat-
kida bulunarak yeni bir stirecin baslangicini olustururlar.

Ozetle Jungcu yaklasima gore cocuk edebiyati eserleri 6ncelikle insan
ruhu cercevesinde ele alinarak biling, kisisel bilincdisi ve kolektif bilingdigi
baglaminda incelenir. Daha sonra kisiligi olusturan benlik, kendilik, golge,
persona, animus ve anima gibi bireysellesmede 6nemli arketipsel unsurlar
g6z éniinde bulundurularak degerlendirilir. Ozellikle kolektif bilincaltinin ¢o-
cuk edebiyati eserlerine ne sekilde yansidigi ortaya cikarilir.

LIL. 1ll. Adlerci Yaklagim:

Bireysel psikoloji biliminin kurucusu olarak bilinen Alfred Adler (1870-
1937) bireysel psikoloji kavramini su sekilde agiklar: “Bireysel psikoloji, ya-
samin 6ziinde sakli yatip gelisme, ¢caba harcama, is g6rme egilimiyle kendi-
ni agiga vuran gizemsel yaratici gticti kavrama arzusu(dur), ayrica belli bir
alandaki yenilgiyi bir bagka alanda saglayacak basariyr dengeleme (kom-
panze etme) isteginden dogup ¢ikmistir.”?' Adler, bireysel sorunlara yonelik
arastirmalar yapar ve bireyin sorunlarinin ¢6ziimii olarak insancil, biitiinselci
ve organik bir yaklasim sergilenmesi gerektigini ortaya koyar. Gergekten de
bireysel psikoloji, bireyin yaratici giiciinii ortaya ¢ikarma cabasi ile dogrudan
iliskilidir. Sozgelimi, eder birey herhangi bir alanda yenilgiye ugradiysa, o
bireyin baska bir alanda basariy| yakalayarak dengeyi saglama istegi birey-
sel psikolojiyi olusturur.

Bireysel psikoloji adini verdigi kuramiyla her ne kadar baslangicta
Freud’'u tekrarlayan ve onunla ayni gorisi paylastigini bildiren fikirler 6ne
sirse de Adler, daha sonralarn Freud’la ¢catisan ve kendine 6zgu fikirleriyle
6ne cikan bir bilim adami olarak gdze carpar. Adler, Freud’un cinsellik Gize-
rine gereginden fazla yogunlastigini ve hayati tamamen cinsiyet ve cinsel-
likle iliskilendirmenin mumkiin olamayacagini iddia ettikten sonra, asagilik
kompleksi ve Ustiinlik kompleksi ile ilgili 6ne strdigi gorislerle psikanalitik
kurama katkida bulunur.2

Asagilik kompleksi kavrami, insanlarin kendilerini bazi nedenlerden
dolayi cocukluklarinda yetersiz, eksik, kusurlu ve asagi gérmeleri; bunun so-
nucu olarak, tstiin olma arzusu tasimalarini ve bu arzularini gerceklestirmek
icin blylik caba gostermeleri anlamina gelir.?'® Buna ek olarak, Adler asagilik
duygusunun kisinin gecmisinde aranmasi gerektigini; ihmal, simartiima ve
anormal olaylara maruz kalma gibi durumlarin asagilik kompleksine yol aca-
bilecegini belirtir.2'® Adler, tistiinlik duygusuna sahip olan insanin, kendisini
cevresinde bulunan herkesten listiin gordiigiini ya da tistiin gormek istedigi-
ni; baskalarinin kendisini, kendi gérdiigil gibi degerlendirmedigi durumlarda
ise sinirlendigini; hatta o insanlari dar gorusliikle ve dismanlikla sucladigini
vurgular.2'

Ustiinlik duygusuna sahip olan insanlarin baskalariyla kolay kolay
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anlasamadigini beliten Adler, Ustinlik kompleksinin su gibi durumlarda
ortaya cikabilecegini soyler: “Kibirlilik, acayip giyinme, kadinlarda géze ba-
tan erkeklik hali ve erkeklerde agirilija kagan kadinlik hali, kendini begenme,
taskinlik, palavracilik, zalimce davranig, yerme edilimi, 6nemli kimselerle
dost olma veya zayiflara, hastalara, 6nemsiz kimselere gipta etme egilimi,
baskalarini kétiilemeye elverigli fikir akimlarina ve 6nemli diigtincelere fazla
digktinliik.2'® Bunlara ek olarak, “hiddet, 6¢ alma duygusu, kederlilik, cosma-
lar, guirdiltiili giilme aligkanhigi, kagict bakis, konusmayi dinleme dikkatsizligi,
gogu zaman manasiz haller kargisindaki devamli cosmalar, duygusal agirilik
da tstinlik kompleksini doGuran asagilik kompleksi”nin gbstergeleri arasin-
da sayilabilir.2'®

Adler ustinlik cabasiyla asagilik duygusunun, normal duygusal
tutumlar olarak birbirini bitiinledigini ifade ettikten sonra eger birey, kendi-
sinde bir seylerin eksikligini hissetmezse asla listiinliik saglamaya ve basa-
ri elde etmeye ugrasmayacagini iddia eder.??® Demek ki, Adler’in gérisiine
gore, asagilik kompleksi eger ustiinlik kompleksinin gerisine gizlenirse an-
cak o zaman, ustinlik kompleksi denge saglayici bir rol oynayabilir. Adler
ayrica, Ustinlik cabasinin asla son bulmayacagini; ¢cinkii bu cabanin bire-
yin ruhunu olusturdugunu ifade eder.??'

Adler, Lebens Kenntnis (Yagsama Sanati) adini verdigi eserinde bir
cocugun ileriki yillarda kisilik sorunu yasamasinin temel nedeni olarak, ¢o-
cuklarina 6zen gosteren ve asirn koruma saglayan anne baba davranisini
gosterir. Clnki Adler’e gére, asiri koruyucu anne baba, ¢ocukta simartiima
tehlikesi yarattiklari icin yanhs tutum sergilerler. Adler, bunun yerine cocuklar
hata yapsalar bile kendi sorunlarini kendilerinin ¢cozmelerine ve bazi karar-
lari kendilerinin almalarina izin vermenin uzun vadede onlarin iyiligine ola-
cagina inanir.2%

Adler’in Gizerinde 6nemle durdudu bir baska konu ise hayal gicudiir.
Adler’in yaptigi psikanalitik ¢calismalar, insan ruhunun derinliklerinde gizli
olan gercegin kavranabilmesinin ancak hayal giicii ile mimkin olabilecegini
g0sterir. Dusun asil amacinin ne oldugu sorusuna, “bireyi kisisel tstiinliige
gétiiren yolu hazirlamak” seklinde cevap veren Adler, bu sézlerle hayal gii-
ciinlin insan yasamindaki énemine dikkat ¢eker.?? Freud disleri, cocuksu
cinsel isteklerin doyuma kavusturulmasi seklinde degerlendirirken Adler, her
seyin bir doyum olarak goriilemeyecegini; her disiincenin bilingdisinin de-
rinliklerinden ¢ikip gelerek bilingcte aciga ¢ciktigini iddia eder.?2* Cocugun ana
babasina duydugu sevgiyi, Freud gibi cinsellige baglamayan Adler, cocugun
sevgisinin temel nedeni olarak onun korunma, siginma ve gereksinim duyma
gibi duygulara sahip olma istegini gdsterir.?%

Adler, bitliniiyle reddetmese bile Freud’'un Oidipus kompleks gori-

siine de karsi cikar. Freud’un goriisi olan kiz cocugunun babaya, erkek ¢o-
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cugunun ise anneye cinsel acidan bagh olmasini ya da bunlarin birbirlerinin
cinsellikle iligkilendirilmelerini reddeder. Ancak Adler, kéti bilinclenme nede-
ni ile annesi tarafindan asiri derecede simartilan ¢ocugun etkilenebilecegini
ve hatta gocugun “bazen cinsel ihtiyaglarinin annesi tarafindan karsilanma-
sini bekleyen (adeta) bir parazit gibi” yetisebilecegini belirtir.?%

Adler, Oidipus kompleks konusunda oldugu gibi sapik egilimler konu-
sunda da Freud’dan kesin cizgilerle ayrilir. Freud’'un diisiincesinin aksine
lezbiyenlik ve escinsellik gibi sapik egilimlerin ya da sira digi iliskilerin do-
gustan gelmedigini iddia eden Adler, her kadinda erkeklik hormonunun, her
erkekte de kadinlik hormonunun bulundugunu; dolayisiyla, homoseksiieller
ile homoseksiiel olmayanlar arasinda belirgin herhangi bir hormonal farkli-
gin olmadigini ve bu nedenle sapik egilimlerin dogustan degil, sonradan
edinildigini iddia eder. 2%

Adler, bireysel psikoloji kuraminda ¢ocuklarin egitimi konusuna olduk-
ca 6nem verir. ister okulda, ister evde verilsin, egitimin bireylerin kisiliklerini
olusturmada ve yonlendirmede 6énemli bir islevi oldugunu su soézlerle ifade
eder: “Egitimin genel ilkesi, insanlarin ilerde yasayacaklari yasamla uyum
iginde bulunmalari zorunlulugudur. Yani egitim bir ulusun ideallerine uygun
dugecektir. Cocuklar, ilgili ulusun idealleri g6z 6niinde tutularak egitiimedi
mi, sonraki yasamlarinda btiytk bir olasilikla bir takim giigliiklerle karsilastr,
mensup olduklari toplumun bireyleri olarak ilgili foplum iginde yerlerini ala-
mazlar.”**®

Adler, okullarin toplum idealleriyle baglantisinin o tlkenin kendi hiiki-
metiyle baglantisina dayandigini; bunun nedeninin ise bir devletin idealleri-
nin egitim sistemine yansimasinin o devletin alacagi kararlara bagh olma-
sindan kaynaklandigini ifade eder.??® Bununla birlikte, Adler, hiikiimetlerin
egitim politikalarini su soézlerle sinirlar: “Hikiimet, anne babalarla aileleri
kendi amaci yoniinde dodrudan etkileyemez, kendi ¢ikarlarini koruyabilmek
igin okullardan yararlanir.”>°

Ozetle, Adler’in bireysel psikoloji adini verdigi kuram gocuk edebiyati
eserlerinde bireysel psikoloji, asagilik kompleksi, Gstinlik kompleksi, ¢o-
cugun sosyal cevreyle yasadigl uyumsuzluklar, yakin ¢gevresinin ve aile ici
iliskilerinin bu uyumsuzluklar karsisinda oynadigi rol baglaminda incelenir:
“Cocuk edebiyatinin gocuk tizerinde oynamasi muhtemel olumlu ve olumsuz
taraflari, gocuk edebiyatini olugturan edebi tiirlerin gocuga nasil bir etkide
bulundugu, gocuk edebiyati yazarlarinin gocugun ruhunu anlamayi kolay-
lagtiracak etkenlere inmesindeki zorluklarin orfadan kaldiriimasi gibi daha
pek gok konuda Adler edebiyat bilimcisinin yararlanmasi gereken goriislere
sahipfir.”>*' Ayrica, cocugun gelisimine ¢ocuk edebiyatinin etkisi ve 6zellikle
cocugun gelisimi esnasinda cevresiyle olan iliskileri ve bu iliskilerin gocukta
yarattigi etkiler Gizerinde yapilan arastirmalar, Adler’in bireysel psikoloji kura-
mi ile ortiisecek tiirden calismalardir.?®2

226 Alfred Adler. Sosyal Duygunun Gelisiminde Bireysel Psikoloji. s. 36.
227 Alfred Adler. Sosyal Duygunun Gelisiminde Bireysel Psikoloji. s. 36.
228 Alfred Adler. Yagsama Sanati. s. 117.
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LIl. IV. Lacanci Yaklagim:

Asil adi Jacques-Marie Emile Lacan (1901-1981) olan ancak Jacques
Lacan olarak bilinen Fransiz psikanalist, calismalarini daha ¢ok psikanalizin
kuramsal felsefesi lizerine yogunlastirir. Fransa’da yapisalcihgin cok gugcli
oldugu bir donemde yayinlanan Ecrits (Yazilar) (1966) adli eseri, dzellikle
donemin aydinlarini derinden etkiledigi icin Lacan’in gorisleri degerlendiril-
meye deger gorilir.

20. yuzyilda Freud’'un yaptigi arastirmalar ve calismalardan itibaren
psikanalizin bir bilim dali olup olmadigi sorunsal ortaya cikar; eger bir bilim
dali ise 0 zaman bilimsel alanda ne sekilde temellendirilecedi tartisilir; psi-
kanaliz, epistemolojik bir diizleme oturtulmaya calisilir. Dolayisiyla, Lacan
boyle bir ortamda calismalarini, daha ¢ok psikanalizin kuramsal temelini
olusturmak amaciyla sekillendirir. Psikanaliz alaninda daha sonra yapilan
calismalar, psikanalizin bir bilim dal olarak kabul edilmesini; epistemolojik
olarak kendi farkini ortaya koymasini, yani bir anlamda psikanalizin kendi
“nesne’sini belirlemesini saglar. Bununla birlikte, Freud her ne kadar psika-
nalizin nesnesini acik agik ifade etmese de psikanalist yaklasimin savunucu-
lari sz konusu nesnenin bilin¢ disi oldugunu belirtirler.?*3

Lacan’in kuramsal psikanaliz alaninda yaptigi calismalar, Sigmund
Freud’un yeniden yorumlanmasindan baslayarak yapisalciliga, oradan da
yapisokiciilige kadar uzanir. Dolayisiyla Lacan 20. ylizyilda sadece psika-
naliz degil, ayni zamanda dilbilim, antropoloji ve felsefe alaninda da goze
carpan bir bilim adami olarak yerini alir. Lacan’in gorisleri hem Freud, hem
Adler, hem de Jung’dan derin gizgilerle ayrilir. Clinkii Lacan psikolojiden ¢ok
dilbilimine yaklasan, biling¢ ile bilincaltini dil ile iliskilendiren gorisleriyle 6ne
cikar. Lacan da ayni Freud gibi cocukluk déneminin insan yasaminin sonra-
ki evrelerinde belirleyici oldugunu; ancak Freud’dan ayrilarak, bu donemin
sadece cinsellik agcisindan degil, her acidan énemli bir islevi oldugunu ileri
siirer.z*

20. yuzyllin ortalarinda Lacan’in, Freud’un psikanaliz ile ilgili goriisle-
rini yapisalci dilbilim kuramina gére yeniden yorumladigini daha dnce ifade
etmistik. Lacan, biling disinin ayni dil gibi yapilandigini ifade ettikten sonra
dilin yapisinin bir dizi konusulmayan kurallardan olustugunu iddia eder.2*
Lacan bu iddiasini, birgok insanin hayati boyunca hi¢ gramer kurallanyla ilgili
6rgin bir egitim almadid1; ancak yine de dogru bir gramer yapisi kullandiklari
o6rnegi ile destekler. Bir dile ait gramer kurallari her seyden dnce insanlarin
birbirini anlamasina ve anlaml climleler kurmasina neden oldugu i¢in Lacan,
biling disini, dilin yapisina benzetir. Daha sonra biling disinin ayni gramer
kurallarinda oldugu gibi bazi gostergelerden olustugunu iddia eder. Hatta
bireyi konugan bir nesne olarak tanimlayan Lacan’a gore kisi, kendisinin de
farkinda olmadidi bilin¢ disi bir yapiya baghdir.*® Bu nedenle, kisinin benligi
aslinda cimlelerin gramer dgeleri gibi islev goriir. Clnki bir cimlenin anlam-
Il olabilmesi bilincaltindan gelen bilgiye baghdir.

233 Wilfred L. Guerin, Earle Labor, Lee Morgan, Jeanne C. Reesman, John R. Willingham. A Handbook of
Critical Approaches to Literature (Edebiyata Elestirel Yaklagimiar El Kitabi). 3. Edition, Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 1992, ss. 118-126.

234 Erol Gékova. Varolusun Psikiyatrisi. Ankara: Vadi Yayinlari, 1997, s. 104,
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Lacan biling disinin ayni dil gibi yapilandigi goriisiine, kendisi su se-
kilde aciklik getirir. Lacan, biling ve biling disi arasindaki iliskilerin yapisinin
dilbilimsel isaretlerle ayni oldugunu; her bir gosterenin bilingten ortaya cikti-
gini; hatta bu gésterenlerden her birine yapim asamasi sirasinda baska bir
anlam yuklendigini, terimlerin yerleri degistirildikleri ve terimler alt iist edil-
dikleri icin g6sterenlerin baska anlamlara gelebildiklerini iddia eder.?®” La-
can, bitiin gosterenlerin biling disinda ortaya ciktiklarini belirttikten sonra
gorisuni su sozlerle destekler: Durmadan gésterenler araciligiyla tretilen
yapl, gosterilen bastinldigi ve daha az uygun olan bagka bir gosteren ile yer
degistirdigi icin metinde bogsluklar (gaps) yaratir ve bu nedenle metnin veya
iletinin alicisi, gdsterenden farkh bir gésterilen anlam ¢ikarir.2

Lacan, “g0steren ile gosterilen” ve “biling ile biling disI” arasindaki
iliskiyi asagidaki sekildeki gibi gosterir.2%®

Gosteren Biling

(Signifier) (Consciousness)
Gosterilen Biling dist
(Signified) (Unconsciousness)

Lacan’in arastirmalarina gore, insan ruhunun ayrilmaz bir parcasi olan
bilingalti, evrensel yapidadir. Bu evrensel yapinin kendine ait bir paradoksu
bulunur. Séyle ki, bilingaltindan gelen higbir sey bilincaltinda kalamaz. Bu
nedenle bilincalti, egonun anlasilabilir zihinsel hareketlerinin yerine gecebilir;
bilingaltinda gerceklesen bu yer degistirmeler, genellikle riiyalar, semboller,
dilbilimsel ifadeler veya soylemler seklinde acgiga c¢ikabilir.2*° Dolayisiyla, dil-
bilimsel ifadeler veya sdylemler ele alinacak olursa, Lacan’in belirttigi sekilde
biling disinin dil gibi yapilandirildigi ortaya ¢ikar.

1990 yilinda Diana Wynne Jones’un kaleme aldigi Castle in the Air
(Havadaki Sato) adli eser, “biling disinin dil gibi yapilanmasina” bir drnek
teskil etmesi bakimindan elestirmen John Stephens tarafindan Lacanci yak-
lasima gore su sekilde ¢oéziimlenir.2*' Olay drgiisiiniin blyild ucan halinin
anlatildidi bir halk hikayesi ile baslamasi nedeniyle, bu eserin Arap Edebiya-
tr'nin en gizel eserlerinden olan Binbir Gece Masallarrnin yeniden anlatimi
niteliinde oldugunu sdéyleyebiliriz. Lacanci yaklasima gére incelendiginde,

biling ve biling disinin nasil isledigini ortaya koymak icin eserin gdsteren ve
237 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction (Gocuk Kurgusunda Dil ve [deoloji). London,
New York: Longman, s. 274.

238 Vincent Leitch. Deconstructive Criticism (Yapibozucu Elestiri). New York: Colombia University Press,
1983, s. 12.

239 John Stephens. age. s. 274.

240 Hamida Bosmaijian. agm. s. 107.

241 Diana Wynne Jones. Castle in the Air (Havadaki Kale). London: Methuen, 1990.
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gosterilen 6gelerini ortaya cikarmak gerekir.

Bu kisimda amacimizin eseri, olay orgiisii acisindan degerlendir-
mek olmadigini; Lacanci psikanalitik yaklasimla incelemek oldugunu ve bu
nedenle sadece “gdsteren” ve “gésterilen” agisindan eseri ele alacagimizi
belirtelim. Ancak eserin konusu hakkinda genel olarak su bilgiyi verebiliriz:
Eser, ana karakter Abdullah’in kacirilan sevgilisi Flower in the Night'i (Gece
Ciceg@i) arayisini konu alir. Eserdeki u¢ gosterilen, gdsterenlerin yerine su
sekilde gecer: Ates Cininden ucan haliya déniisen Calcifier; leylak renkli
bir duman bi¢iminde sisenin icinden g¢ikarak cine déniisen Biylciu Howl ve
son olarak cinler tarafindan galinan ve havada ucan Howl'un kalesidir. Bu
Uic gosteren, Abdullah’in kacirilan sevgilisi Flower in the Night’t aramasinda
hem &nemli hem de ayricalikli bir konuma sahiptirler.2+2

Bu arayista yukarida bahsettigimiz ucan hal Calcifer, Blyiicli Howl
ve Howl'un kalesi g0Osterenler olarak yer alir. Gosterilen bir kere diger bir
gostereni isaret ettiginde o artik baska bir seyi isaret eder ve baska bir an-
lam tasir. Boylece gdosterilenler, hem farkli hem de yeni g6sterilenler ola-
rak algilanirlar. Ornegin, eserde Midnight adindaki kedi, bir asker icin sefkat
nesnesi konumunda iken, ayni kedi Abdullah icin korku ve tiksinti uyandiran
bir nesne konumundadir. Hatta kedi Midnight'in daha sonra karakter Sophie
olarak ortaya ¢cikmasi, gosteren ile gosterilenin nasil degistigi ve bilincaltinin
dil ile nasil yapilandirildigina carpici bir drnek olmasi bakimindan verilebilir.
Bununla birlikte, cin gerek asker gerek Abdullah icin farkh seyler ifade eder.
Ayni zamanda geceleri Sophie, Midnight adindaki kediye donistigiinde de
cingo6riinmez olur.2*

Eserdeki belli bash gosteren gésterilen iligkisini bir tablo ile sundugu-
muzda bilicaltinin dil ile nasil yapilandirildi§i daha iyi anlasilacaktir.*4

GOSTERILEN GOSTEREN

Calcifer (ates cini) Sthirlt hals

Hasruel Hali saticist ve haydut; Kabul Agba
Hasreul''n Hayat1 Hasreul'un burnundaki hizma
Biiyticti Howl Cin

Sophie (Howl'un kartst) Midnight adindaki kedi

Morgan (Sophie’nin bebegy) Kedi yavrusu, Kigtik Cocuk
Howl'un Kalesi Havadaki Kale

Prens Justin Gugli Asker

Gorildagu gibi, eserde her bir gésteren farkli bir gosterileni veya tam
tersi, her bir gosterilen farkli bir géstereni ifade eder. Birgok karakter do-
nisiim gegirmelerine veya baska karakterler seklinde yeniden ortaya cik-
malarina ragmen, her ne kadar diger karakterler tarafindan farkh sekillerde

242 John Stephens. age. s. 274.
243 John Stephens. age. s. 274.
244 John Stephens. age. s. 275.
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algilansa da Abdullah, fiziksel olarak asla donlisiim gecirmeyen bir karakter
olarak goze carpar.

Bilin¢ disi riiya, sembol ve dilbilimsel séylemler seklinde beliren “nes-
ne” arayisini siirdiirirken dil, ego ile birlikte hareket edebilecedi kelimeler
zinciri olusturur. Biling disinin dil seklinde ortaya ¢cikmasi ile Lacan, Freud’un
“sosyal etkilesim ile bireyin kendi kendine yetmesini” ve “bireyin kendi olma-
s1’n1 yeniden gdzden gecirir.2*® Lacan’in yaptigi bu calisma, ¢ocuk edebiya-
tinin psikanalitik acidan yorumlanmasina su sekilde katki saglar. Buna gore,
cocuk edebiyati metinlerindeki karakterlerin birbirleriyle olan sosyal etkile-
simleri saptanir ve bireyin -ki cocuk edebiyati eserlerinde ana karakterler
genellikle gocuk kahramanlardir- “kendi kendine yetmesi” ve “kendi olma-
sI” baglaminda ele alinir. Ornegin, psikanalitik cocuk edebiyati konusunda
calismalar yapan Perry Nodelman, Sinderella’nin, masalin basinda aslinda
cok yonli bir karakter iken sonuna dogru “sabit veya degismez” bir nesneye
donustigini; Sinderella’nin “kendi olma (benligini bulma)” savasi verirken
aslinda “kendi bitiinltigin” nasil timiiyle kaybettigini vurgular.24

Karen Coats, Looking Glasses and Neverlands: Lacan, Desire and
Subjectivity in Children’s Literature (Diigler Ulkesi: Cocuk Edebiyatinda La-
can, Arzu ve Oznellik) adli eserinin “Lacan and the Subject of Children’s
Literature (Lacan ve Cocuk Edebiyatinin Oznesi)” béliimiinde, Lacan’in ¢o-
cuk edebiyatinda 6znellik kavramini ele alis seklini degerlendirir. Lacan “dil”i
degerlendirirken; dilin “sembolik temsil sistemi” oldugunu ve “dil olmaksizin
6znellik olamayacagini” ifade eder.?*” Dolayisiyla ¢cocuk edebiyati eserlerinin
psikanalitik acidan ¢6ziimlenmesi, Lacan’in lizerinde dnemle durdugu “6z-
nellik” kavraminin bir parcasi olan “kimlik” arayisini beraberinde gerektirir.

Cocuk edebiyatinda zaman zaman vurgulanan 6teki kavrami, La-
can’da yerini “Oteki dil’e verir. Baska bir ifadeyle, Lacan’in “Gteki” olarak ad-
landird1g1 “6teki dil"dir. Cocuklar “6teki” ile iliskilerini olusturan ve tanimlayan
tecriibeler yasamaya devam ettikleri bir stirecin iginde bulunduklari igin “tte-
ki” hakkindaki hikayelere karsi daha kirilgan davranip veya daha hassasiyet
gosterirler. Lacan’a gore, bireyin “Gteki” ile iliskisi, ister nevrotik ister psikotik,
ister sapik¢a olsun o kisinin psisik (ruhsal) veya klinik durumuna baghdir.2%
Dolayisiyla, “bilingalti, Lacan tarafindan ‘Gtekinin konugmasi’olarak nitelen-
mistir; bu gergevede, insan istekleri de ‘Gtekinin istekleridir.’”*°

Psikanalitik kurama gére, edebi metin, ayni dil gibi yapilanir ve metni
biling disindan gelen imgelerin olusturur. Perry Nodelman, Lacan’ci okuma-
da, okur ile metin arasindaki iliskiyi su sozlerle aciklar: “Birer varlik olarak
kendimizi gordiugimiiz benlikler, aslinda yazili eserlerdeki Gykiiler kadar
kurgusaldir (dilden olusur)... Kurgu, temel insani davranislari yansittigi igin
kendimizi bulma ve kendimizi bulmanin sinirlarinin bilincinde olma agisindan
okunabilir. Bizim gergek olarak séyledigimiz her sey aslinda kurgudur; kurgu

245 Hamida Bosmajian. agm. s. 107.
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bilincimizin disindaki gergek diinyadan her zaman daha az tamamianmis-
tir.”2%0

Lacan, psikanalitik kurama sadece dilbilim degil, ayni zamanda be-
bek gelisimi, cinsellik ve rilya gibi konularda da géris bildirerek katki saglar.
Ornegin, Lacan, bebegin gelisimini, sezgisel dénem, sembolik dénem ve
gergek donem olmak lizere tge ayirir. Daha gok alti aylik bebekleri kap-
sayan sezgisel dénem Lacan’in edebi bilimlere kazandirdigi bir terim olan
ayna dénemi olarak da adlandinlir; bu donemde bebek kendi viicuduna ait
“imago’lan algilar. Ancak aynada kendini kesik kesik goren bebek, aynada
gordigu “ben” ile ilgili sembolik anlamda zihinsel kayip duygusu yasar. Bu-
nunla birlikte, aynada kendisini géren bebekte yabancilagma duygusu olu-
sur. Bu durumda aynadaki goriinta hayali bir kimlik olusmasina neden olur.
Ayni zamanda, s6zel dénem &ncesi olarak da adlandirilan ayna dénemi,
yanilsamalarin oldugu bir dénemdir. Clnkii aynadaki imge, ayni anne-g6-
giis-bebek lglusiinde oldugu gibi bebegin isteklerine veya tepkilerine cevap
verir. Sembolik dénem ise dil donemidir; bebegin karsisindakine cevap ver-
meye veya diyaloglar olusturmaya basladigi dénemi kapsar. Dissal gercek-
likle karistinlmamasi gereken gergek dénem ise sembolik donemde eksik
olani ifade eder.?"

Lacan’in “biitiin insan diye bir seyin olamayacagins’ iddia etmesi ve
sonra “bilingaltinin 6znesinin neden oldudu yariima/béliinme yiiziinden
béyle bir biitinligin kavranmasi mimkiin degildir’ seklinde yaptigi acikla-
ma, bireyin icindeki biitiinsellikien bahsedilemeyecedini ifade eder.?s> Bu-
nunla birlikte, Lacan her ne kadar bireyde bitiinsellik olamayacagini ifade
etse de bilingliligi bir butlin olarak algilamasi nedeniyle bebek gelisiminde
egonun ortaya cikmasini ele alir. Lacan’in bebek gelisimi ile ilgili ortaya attigi
gorislerine biraz daha deginecek olursak sunlari séyleyebiliriz: Sezgisel d6-
nemde bebegin kendisini kesfetmesi ancak aynada kendine ait géringuyi
fark etmesi ile baslar. Aynada yansitilmis imgesini taniyan bebek, bdylece bir
“ben” duygusu gelistirir. Ancak aynadaki imge, dissal bir nitelik tasidigi icin
bebek bir yandan 6zdesim diger yandan da yabancilagma duygusunu bera-
berinde gelistirir. Bu nedende ilk dnceleri kismen de olsa bir béltinmiigliik ve
kalici olmama durumu ortaya ciksa da bebekte yine de bir ego kimligi olusur.
Ozdesim ve yabancilasma bebegin kullanilan dilin yani yetiskin diinyasina
ait sdylemlerin icine girmesi ile daha yodun bir hal alir.2®® Bununla birlikte,
Karen Coats, ayna kavraminda oldugu gibi, Lacan’in baslangictan itibaren
gorsel veya grafik temsilini belki bir anlamda dil sistemini, “bizim kim oldu-
gumuzu anlatan ayrilmaz bir parga olarak” kabul ettijini dGnemle vurgular.?®*

Lacan’in cinsellik ile ilgili gérislerine gelince kisaca sunlari sdyleye-
biliriz. Her ne kadar Lacan, Freud’un her seyi cinsellikle iliskilendiren yak-
lasimini elestirse de kendisinde Freud’un izleri veya etkileri gorulir. Hadim
kompleksini (castration complex) Freud, arta kalanlardan kizlarin aci gekme-

Si seklinde yorumlarken, Lacan’da ise penis kiskanglidi (penis envy), cinsel
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gtic kiskanghgmna (phallus envy) donusir. S6z konusu edilen cinsel gii¢
kiskanghgi gerek kizlar, gerek erkekler olsun her iki cinsin de yasadigi bir
kiskanclik tirudir. Cinsel gii¢ (phallus) ise baba giiciiniin sembolik anlamda
tasviridir. Baba, burada simgesel olarak cinsel giice sahip olan bir giicii tem-
sil eder. Ancak ¢ocuk, bu giice asla sahip olamaz. Cinsel giic ayni zamanda,
kisinin ne istedigini ve kendisinde eksik olan seyi algilamasini da simgeler.

Lacan riiya konusunda da Freud’dan farkl diistiniir. Daha dnce belirt-
tigimiz gibi, Freud rayalar insan bilincaltinin bir GrtinQi olarak gorir; hatta ri-
yalari anne karnindaki bilingsiz yasantiya benzetir. Oysa Lacan’a gore insan,
rilya gérmez; rilya, insana kendini gordurir; dolayisiyla riya, “biling diginin
s6ylemi, 6znenin se¢tigi degil, maruz kaldigi bir seydir.”>*®

Ozetle, Lacan’in psikanalitik yaklasimi gocuk edebiyati eserlerinin
¢Oziimlenmesinde islevseldir. Edebi eserlerde dilin biling disinda nasil ya-
pilandigi; eserlerin g6steren, go6sterilen, biling ve biling disi acisindan ne
sekilde ¢oziimlenebilecedi Lacanci yaklagimin Grinidir. Bununla birlikte,
Lacan’in gorisleri eserlerdeki 6znellik ve kimlik arayigi gibi kavramlarin or-
taya cikariimasindan dilbilimi, bebek gelisimi, cinsellik ve riilya konusuna ka-
dar genis bir alani kapsadigi icin cocuk edebiyati eserlerinin incelenmesinde
islevseldir.

LILV. Cocuk Edebiyatina Psikanalitik Yaklagim:

Psikolojik edebiyatin ask, aile, sosyal cevre, suc ve toplumsal sorunlar
gibi konulari isleyen her tirlti roman, siir, trajedi ve komedi gibi edebi eserler-
den olustugu bilinir. Bicimsel acidan farkliliklar sz konusu olsa da psikolojik
edebiyat konusunu her zaman insan yasantisindan alir. Bu nedenle temelde
psikolojik edebiyatin kapsadigi her sey anlasilir diizeydedir. Bu tiir edebi
eserler, zaman zaman akil digi veya sira digi olarak adlandirimalarina rag-
men temelde kendi icinde anlaml ve tutarli btlinlerdir. Ancak sunu belitmek
gerekir ki burada amacimiz ne psikolojik edebiyati ayrintili bir sekilde tanim-
lamak, ne de psikolojik edebiyatin genel edebiyat icindeki yerini ve konumu-
nu belirlemektir. Amacimizin psikanalitik kurami cocuk edebiyati baglaminda
incelemek ve degerlendirmek oldugunu hatirlatalim.

Psikoloji biliminde cocukluk doneminin oldukga ayricalikli bir konu-
ma sahiptir. Bu nedenle gocuk edebiyatinin da psikanalitik kuramda ¢zel
bir konumu bulunur. Cinki cocuk edebiyati ve psikolojik elegtiri arasindaki
iliski, genel anlamda edebiyat ve psikoloji arasindaki iliskiden ¢ok daha do-
gal gorunir. Ancak, s6z konusu ¢ocuk edebiyati olunca, psikanalitik kuram
edebi metnin farkli agilardan incelenmesini gerekli kilar. Bunun temel nedeni
ise cocuk edebiyatinin cift dilli veya cift okurlu bir yapiya sahip olmasidir. Bu
su anlama gelir: Cocuk edebiyatinin okur kitlesi sadece cocuk degildir. Yani
okur; ¢cocuk, yetiskin veya es zamanli olarak her ikisi de olabilir. Psikanalitik
elestiri konusunda ¢alismalar yapan Hamida Bosmajian bu cift okurlulugun
basl basina bir sorun olusturdugunu su sézlerle ifade eder: “Yazar-metin-o-
kur baglaminda, yetiskin ve gocuk olmak lzere ikiye ayrilan ‘¢ift okurluk’ ne-
deniyle eserin 0zetlenmesi ve eserden ¢gikanmlar yapmak gocuk edebiyatin-

da bir sorun haline gelmektedir.”>%
255 Jacaues Lacan. Fallus’un Anlami. cev. Saffet Murat Tura. istanbul: Afa Yavinlan. 1994. s 9.
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Cift okurluluk ¢ocuk edebiyatinda nigin bir sorun olusturur. Bilindigi
gibi okul 6ncesi donemindeki her cocugun edebi eser ile bulusmasi ancak
bir yetiskin araci tarafindan saglanir. Boylesi bir durumda edebi metnin ¢o-
cuk okura gonderdigi ileti, yetiskin okurun isteqi, bilgisi, ilgisi ve ideolojisi
dogrultusunda sekil alir. Yetiskin okur, bazi kisimlar dzetleyerek, bazilarini
cikararak veya bazilarini da tamamen degistirerek eseri, dinleyiciye aktara-
bilir. Dolayisiyla metnin ¢gdziimlemesini yapan kisinin givenilir olup olmadigi
psikanalitik edebiyat kurami acisindan bir sorun teskil eder.?” Bununla bir-
likte, okul dncesi dénemini geride birakarak okuma yazmayi 6grenen gocuk
okur, s6z konusu oldugunda da ayni sorun devam eder. Bunun baglica ne-
deni ise cocuk okurun, guvenilmez ve kolayca kandirilabilir bir yapiya sahip
olmasidir. Ozetle, eserin alt konularini olusturan metne ait yapilanmalara ve
doldurulmasi gereken bosluklara karsi yetiskin miidahalesi, cocuk okurun
metinden kismen de olsa uzaklagsmasina veya tamamen kopmasina neden
olabilir.

Cocuk edebiyatina psikanalitik yaklasim s6z konusu oldugunda metin
incelenmesi ve de@erlendirilmesi konusu da basli basina bir sorun olusturur.
Bu sorun genellikle yetiskin edebiyati ile gocuk edebiyatina psikanalitik kuram
cercevesinde yaklasan elestirmenlerin, eser incelemelerinde farkli tutumlar
sergilemelerinden kaynaklanir. Sozgelimi, yetiskin edebiyati psikanalitik
elestirmenleri okurun metne olan ilgisini arttirmaya calisirlarken ve metne
farkh yorumlar getirirlerken, s6z konusu cocuk edebiyati oldugunda ayni
elestirmenler, bir taraftan yaptiklari yorumlan cocuk okurlardan gizlemeye
calismakta, diger taraftan yazarn koruyup gozetlemekten yana taraf
olmaktadirlar.

Metin incelemesi ve degerlendiriimesi psikanalitik ¢dziimlemede na-
sil sorun olusturuyorsa yazar da sorun olusturur. Psikanalitik kurama gére,
yazar kendi bilincaltindan gelen her seyi eserine yansitir. Ancak c¢ocuk
edebiyati yazari, kendisini her zaman kontrol altinda tutmak zorunda kaldigi
icin yazdigi eserin psikanalitik acidan ¢dziimlenmesinin ne kadar givenilir
oldugu her zaman sorgulanir. Dolayisiyla, “Yazar-okur diyalojik (¢ok dillilik)
bir iligki iginde olmadiklari igin yazar-metin-okur ile psikanalize tabi tutulan
(anaysand)-psikanalitik diyalog-analist arasindaki bag kopar.”>® Hamida
Bosmajian’in yaptigi bu degerlendirmeye bir agiklik getirelim. Yazar, metin
ve okur psikanalitik kuramda ii¢ seye karsilik gelir. Yazar, psikanalize tabi
tutulana; metin, psikanalitik diyaloga; okur ise analiste. Yazar ve okurun diya-
lojik iliski kuramadidi1 durumlarda tclii arasindaki karsilikli iliski de sona erer.

Maurice Sendak’in eserlerinden ornekler vererek kurami incelemeye
devam edecegiz. Sendak’in 6zellikle Where the Wild Things Are (Canavariar
Ulkesinin Krali) (1963) ve In the Night Kitchen (Gece Mutfakta) (1970) adli
eserleri, cocuk edebiyatinda Freud okumalari igin dnemli bir zemin olustu-
rur. Bu eserlerin ana temasi, cocuklarin duygularini kontrol etmelerini nasil
6grenecekleri Uzerine kuruludur. Her iki eserin olay drgisi, hayal diinyasina
adim atan ancak hayal kirikligina ugrayan, daha sonra duygularini giicli bir
sekilde kontrol etmeyi 6grenen ve en sonunda gergek diinyaya geri donen

cocuk karakterlerin deneyimlerini konu alir.

257 Hamida Bosmaijian. agm. s. 100.
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Where the Wild Things Are adl eser, yazildigi donemde 6zellikle ana
cocuk karakterin kin duygusuna ve saldirganlik icgiidiisiine sahip olmasi ba-
kimindan blyuk tepki toplar. Evin kdpegini bir catalla kovalayan ana karakter
Max'in annesine de “seni yiyecegim!” diyerek bagirmasi, kitabin tepki topla-
masi igin bir bakima yeterli nedenlerdir. Max bir gece lizerine bir kurt kostii-
mil giyerek evde yaramazlik yapar. Annesi aksam yemegi vermeden onu ya-
tagina gonderir. Odasinda, tamamen kendi hayal diinyasina ait gizemli vahsi
bir orman ve okyanus yaratir. Max'in vahsiliklere dogru yelken agcmasiyla
korkung¢ goruntsli canavarlarla karsilasmasi bir olur. Fakat Max gozlerini hig
kirpmayarak ve onlarin g6zlerinin icine bakarak bu korkung goriiniisli cana-
varlari yenmeyi basarir. Bdylece onu, ormanlar krali veya tiim vahsi seylerin
krali yaparlar. Canavarlarla samata icinde dans ederken kendisini bir anda
yatak odasinda bulur. Aksam yemegi onu orada sicacik bekler.?*®

Oldukca ahlaksiz bir cocuk karakteri temsil eden Max, Freud’'un teo-
risine gore sadist-anal asamadadir. Bu asamada birey, etrafindaki her seye
egemen olmaya veya sahip olmaya karsi dayanilmaz bir sekilde isteklidir.
Bu nedenle Max, cevresindeki her seye, hem ac¢gozlii hem de saldirgan bir
tutum sergileyerek sahip olmak ister. Annesi ise yaptig1 bu yaramazliklara
karsi, ona aksam yemegi vermeyerek ve onu odasina gdndererek cezalan-
dinr. Mark |. West yaramaz Max’in bu tutumunu, “diigtinde korkung bir sekil-
de kiikreyen, Urkditticl diglerini gicirdatan, seytani gozlere sahip ve drpertici
pengelerini gésteren, kendinden daha blyiik ve daha gliglii ‘vahgi seyler’
yaratarak, annesine kargi saldirgan iggiidiilerini kontrol alfina almaktadir”
sdzleriyle aciklar.z°

Bu eserde psikanalitik agidan ilgi ceken bir diger unsur da Max’e ceza
olarak aksam yemegi verilmemesidir. Freud, Die Traumdeutung (Diiglerin Yo-
rumu) (1900) adh eserinde, aksam yemedi veriimeden yatagina gonderilen
ve blyik bir ziyafetin hayalini kurarak uyuyan bir cocugu anlatir. Buna gére
s0z konusu ¢ocuk, yemek ziyafetini hayal ederek uykuya dalar; rilyasinda da
yemek goriir. Ancak cocuk rilyasinda agzina bir lokma bile koyamaz. Cinkil
cezasini cekmek durumundadir. Freud, annenin cocuguna verdigi egitimin
ise yaradigini, “Egitim, gocugun tizerinde etki etmeye baglamistir” stzleriyle
destekler.?6' Freud’un kuraminda oldugu gibi, Max’e de verilen ceza ise yara-
maya baslamis; Max en azindan egitilebilir bir noktaya ulasmistir.

Maurice Sendak’in In the Night Kitchen adli diger eseri Freud'un ta-
nimladigi sekilde cocuk cinselligini icerir. Bu nedenle, eserde yer alan hayal
ya da dis kavrami oldukca ilgingtir. Eser, ebeveynlerin cinsel anlamda bir-
likte olduklari hissini uyandiran ve yatak odasindan gelen garpma ve vurma
sesleriyle baslar. Ana karakter Mickey’nin anne babasinin yaptiklarini gor-
mek istememesi, onun biling disinda gelistirdigi duygularin triintidir. Dola-
yisiyla Mickey yatak odasindan gelen seslere karsilik kendisine “sessiz ol”
diyerek telkinde bulunur. Mickey daha sonra elbiselerini ¢gikararak mutfaga

259 Maurice Sendak. Where the Wild Things Are (Arkadagim Canavar). New York: Harper Row, 1963.

260 Lucy Rollin. “Childhood Fantasies and Frustrations in Maurice Sendak’s Picture Books (Maurice Sen-
dak’in Resimli Kitaplarinda Gocukluk Fantezileri ve Hayal Kirikliklari).” Psychonanalytic Responses to Child-
ren’s Literature. Editérler: Lucy Rollin, Mark I. West. USA: McFarland Company Inc., Publishers, 1999, s. 80.
261 Freud Sigmund. The Interpretations of Dreams (Riiyalarin Yorumu). New York: Avon Books, 1965, s.
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gider. Mutfaktayken, kendisini bir hamur havuzunun iginde bulur; hamuru yo-
gurur, onunla oynar, ugmaya baslar, yikseldikce yikselir. Sitiin icinde yizer,
sarkilar sdyler ve en sonunda rahatlamis ve mutlu bir sekilde yatagina geri
dbner.?s? Freud’a g6ére Mickey’nin bu davranislari, onun gelisim siirecindeki
mastiirbasyon, yani kendi kendini tatmin etme asamasini simgeler.?®

Freud ve Jung’un basini ¢ektigi psikanalitik kuram gocuk edebiyati-
nin yorumlanmasina énemli bir katki saglar. Ancak sunu belitmekte 6zellikle
yarar var ki psikanalitik kuram, yapisalcilik sonrasinda ¢ok genis bir etkiye
sahip olamamistir. Psikanalitik kuramin en ¢ok uygulandidi edebi tiir, her ne
kadar baslangicta halk hikayeleri olsa da giinlimiizde fantastik tiirdeki ¢o-
cuk edebiyati eserleri psikanalitik acidan yorumlanmaya en uygun tir olarak
karsimiza cikar. Clinkil fantastik eserlerdeki cocuk karakterlerin psikolojik
gelisimleri, gercekci anlatimlarla desteklenerek sosyal bir baglam cerceve-
sinde verildiginden psikanalitik elestiri icin yeterli veri saglar. Ancak daha
once belirttigimiz gibi, psikanalitik elestiride yer alan derin konular nedeniyle
cocuk edebiyati elestirmenleri genellikle psikanalitik konularn sosyal baglam-
da ¢oziimlemeyi ve cinsellik gibi diger tartismali konulari gizlemeyi tercih
ederler.?®* Bununla birlikte elestirmenler, 6zellikle cinsel icerikli psikanalitik
yorumlar ve degerlendirmeler yerine daha ¢ok eserde yazarin yarattigi bos-
luklari, yer degistirmeleri veya cikarimlari agiga cikarirlar.

LILVI. James ve Dev Seftali: Romana Psikanalitik Yaklagim:

Calismamizin cocuk edebiyatina psikanalitik yaklasim bélimiinde
fantastik tiirdeki cocuk edebiyati eserlerinin psikanalitik acidan yorumlanmaya
en uygun tiir oldugunu belirtmistik. Bu nedenle Roald Dahl'in sadece ingil-
tere’de degil ayni zamanda cevirileriyle tiim diinyada genis bir okur kitlesine
sahip olan James and the Giant Peach (James ve Dev Seftali) (1961) adl
fantastik cocuk romanini psikanalitik yaklasimla ¢dziimleyecegiz. Dahl’in
eserleri, “kaba, agir1 derecede siddet igerikli ve yetiskinlere kargi oldukga
saygisiz” olmalari gerekceleriyle elestiriimelerine ragmen ¢ocuk okurlar ara-
sinda popdlerligini gliniimiizde korumaktadirlar.?¢s Dahl, her ne kadar elestir-
menler tarafindan sert bir sekilde elestirilse de 1983 yilinda Diinya Fantas-
tik Eserler Konferansrnda, yilin Yasam Basari Odiilirne layik gorilmistiir.
Bununla birlikte, Dahl'in fantastik kurgulu eserlerinin psikanalitik acgidan
incelemeye deger nitelikte olmalari onu, diger cocuk edebiyati eserlerinden
ayri kilar.

1961 yilindaki ilk basimindan itibaren siirekli basimda kalan ender ¢o-
cuk kitaplarindan biri olan eser, 1991 yilinda Can yayinlari tarafindan Tirk-
ceye Dev Seftali adiyla cevrilir. Tuirkiye’deki okurlarin da yogun ilgisini geken
kitabin uzun siiren carpici etkisinin asil nedeni, ustalikla yaratilmis akici bir
olay 6rgusine sahip olmasidir. Ayrica, kitabin gocuk okurlar arasinda bu ka-
dar populer olmasinin bir baska 6nemli nedeni cocuklarin psikolojik olarak

262 Maurice Sendak. In the Night Kitchen (Gece Mutfakta). New York: Harper Colins Publisher, 1970.
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hayal guglerinde gelistirdikleri geriye gitme veya geriye gekilme durtusiine
cevap vermesidir. Anna Freud ve Melanie Klein gibi psikanalistlerin belirt-
tikleri gibi “cocuklar benliklerini tehdit eden sorun ve endiselerle yiiz yiize
geldiklerinde geriye gitme veya geriye ¢ekilme” hayali kurarlar.2®® Konusunu
geriye gitme durtisinden alan James and the Giant Peach adl fantastik kur-
gulu eseri 6zetlemek psikanalitik yaklasimin daha iyi anlasiimasina katkida
bulunacaktir.

Eser kisaca soyledir: Dort yasina kadar anne ve babasi ile ingiltere’de
bir sahil kasabasinda giizel bir evde yasayan ve mutlu bir cocuk olan
James Henry Trotter’in hayati, bir gergedanin anne ve babasini bir lokmada
yutuvermesiyle bir anda degisir. Birdenbire hem yetim hem de dksiiz kalan
James, teyzelerinin yaninda yasamaya baslar. Bir dagin tepesinde garip
ve bir o kadar da dokiintll bir evde yasayan Siinger Teyze ve Diken Teyze
ile yeni bir hayata baslamak zorunda kalan James’in mutlu gunleri boylece
sona erer. Cunki teyzeleri, James’e hi¢ iyi davranmazlar; cocugun bahce
cgitlerinin disina cilkmasina ve yasitlanyla goriismesine asla izin vermezler.
Ayrica onu, bir kdle gibi calistinrlar. Karnini doyurmasi icin ise ona sadece
yemek artiklan verirler. Her yaptiginin sorun veya yanlis olarak goriilmesi
nedeniyle James, farelerle dolu bodruma kapatilmaktan dayaga kadar de-
gisik cezalara carptirihr. Bu sartlar altinda ii¢ yil yasayan James, bir giin
teyzelerinden deniz kiyisina inmek icin izin ister. Ancak teyzeleri izin vermek
bir yana ustiine stlik onu dovmeye karar verirler.

Bu arada citle cevrili bahgede iki sey, okura dikkat ¢ekici bir bicimde
sunulur. Bunlardan birisi bahgenin bir ucunda bulunan ve meyve vermeyen
kuru bir seftali agaci, digeri ise bahc¢enin diger ucunda bulunan defne calili-
gidir. Dayak yememek icin bahcedeki defne calihgina dogru kacan James,
orada daha ¢6nce hi¢c gérmedigi ve oldukca komik gériindslia bir adamla kar-
silasir. Adam, James’e minik taslara benzeyen igi yesil nesnelerle dolu bir
kesekagidi verir. Biitiin dertlerinin tistesinden gelecek olan bu biyilii seylere
istedigini yaptirmanin tek yolu, James’in bunlara sahip ¢ikmasi ve o gizemli
adamin verdigi talimatlan uygulamasidir. Ancak James, heyecan iginde eve
dogru kosarken seftali agacinin yakininda diser. Diismesiyle birlikte kese
kagidinin icindeki tuhaf seyler etrafa sacilir; James’e bir tane bile kalmaz. Bu
blyill seyler kisa zamanda glclerini gésterir; hic meyve vermeyen seftali
agacinda bir anda bir seftali belirir. Seftali 6ylesine blyir ki, dev bir seftali
haline gelir. Bu durumu firsat bilen teyzeler, seftaliyi géormek isteyenlere bilet
keserek dev seftaliyi gosterirler ve boylece para kazanirlar. James’e ise zi-
yaretcilerin ¢oplerini temizleme isi diser.

Bir siire sonra, seftalinin altinda bir delik kesfeden James, delikten
gecerek seftalinin ¢cekirdegine kadar gider. Cekirdegin icinde onu her biri de-
vasa boyutlarda konusabilen bdcekler bekler; cekirge, ériimcek, kirkayak,
solucan, gelinbdcegi, atesbdcedi ve uyuyan bir ipekbdcegi. James devasa
boyutta ve konusabilen bu bécekler karsisinda oldukga sasinr. Teyzelerinin
James’e nasil davrandigindan haberdar olan bdceklerin asil amaci, James'i
de yanlarina alarak bahgeyi terk etmektir. Bir sekilde seftaliyi koparmayi ba-
saran boceklerle birlikte James, dagdan asagi yuvarlanir ve okyanusa diser.
266 Mark I. West. agm. s. 18.
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James’in kivrak zekasi sayesinde karsilastiklar tehlikelerin listesinden birer
birer gelirler. Ornegin, képekbaliklarinin saldirnisindan kurtulurlar.

Bu arada James, orimcek ve ipekbdceginden ip Gretmelerini ister.
Solucani yem olarak kullanan James, bu sekilde martilarin ilgisini cekmeyi
basarir. Bir ucunu seftalinin sapina bagladigi ipi martilarin boynuna gecirir ve
bodylece havalanirlar. Bu arada bulut adamlan kizdirirlar; ancak onlardan da
kurtulurlar. Sonunda kara gorunir ve James, dev seftalinin icindeki bocekler-
le birlikte New York’a varir.

Psikanalitik yaklasima goére bu cocuk romani incelendiginde, James’in
teyzelerinden kagmasi ve aglamaya baslamasi, onun gercek yasamindan
koparilarak disler diinyasina birakilmasinin bir baslangicidir. Yani, James
bodylece gercek diinyadan soyutlanarak diisler diinyasina gecer. Yazar Dahl,
bu sahne ile ilk diis 6gesini olay érgiisiine yerlestirir. James’in aglarken, ken-
disine kimildayan binlerce kiiciik ve yesil seylerle dolu kesekagidi veren tu-
haf gorianamlii, babacan ve yash bir adamla karsilasmasi, olay 6rgisiiniin
birden degismesine yol acar.

James’in ilging oldugu kadar oldukca farkli goriinen ve “sperme ben-
zeyen” bu nesnelerin ne oldugunu sormasi zerine adam, bunlarin “sihirli
timsah dilleri” oldugunu su sézlerle ifade eder: “Yirmi gece, yirmi giin 6l bir
cadiin kafasinda kaynamig bin tane uzun, kaygan timsah dili, bir kertenke-
lenin gbzleriyle karisik olarak! Bir de geng bir maymunun parmaklarini, bir
domuzun tashgini, yesil bir papaganin gagasini, bir kirpinin suyunu, l¢ kasik
da sekeri ekle. Bir haffa beklet ve sonra ay 1siginin altina birak, gerisini o
halleder.”?®” James’in sans veya sansizlik eseri kesekagidini seftali agaci-
nin yanina diisirmesi sembolik anlamda “déllenme”yi temsil eder. Clinkii bu
sperme benzeyen nesneler, kurumus seftali agacinin yeniden yesermesine
ve meyve vermesine neden olmuslardir.

Seftalinin devasa bir sekilde biiyidugi ve James’in bir delik bularak
seftalinin igine girdigi sahne, James’in merkeze ulagma isteginin gbsterge-
sidir. Clnkl James kendisini, teyzelerinin oldugu bir ortamda giivende his-
setmez. Bu nedenle daha glivenli bir yer arayisina girer. Yazar Dahl'in bu
sahneyi kurgulamasindaki asil amaci, James’i dis diinyada var olan tehlike-
ler karsisinda korumak ve onu daha giivenli bir yere tasimaktir. Bu kisimda
dogum aninin tam aksini andiran bir sahne yaratilir. Seftalinin olaganiisti
bir sekilde bliyiimesi ve James’in tiinelden iceriye girmesiyle birlikte tiinelin
icinin bogucu ve karanlik, zeminin sirisiklam, duvarlarinin ise islak ve ya-
piskan olarak betimlenmesi “ana rahmi’ni simgeler. Ayrica, tiinel, cinsellik
cagristiran soylemler icerir. S6yle Ki,

“Ttunel nemli ve karanlikti, cevresinde de seftaliye 6zgti o garip aci-tat-
It koku vardi. Dizlerinin alfindaki zemin vicik vicikti, duvarlar ise i1slak ve ya-
piskandi. Tavandan da geffali suyu damliyordu. James agzini agti ve birazini
diliyle yaladi. Tadi nefisti. Artik yokus yukari gikiyordu. Sanki tiinel dogruca
dev meyvenin tam ortasina gidiyor gibiydi. Bir iki saniyede bir durup duvar-
dan bir lokma 1siriyordu. Seftalinin eti sulu ve tatlhydi, istelik miithis enerji
vericiydi.”?%®

267 Roald Dahl. Dev Seftali (James and the Giant Peach). gev. Lale Akalin, Ciineyt Akalin, 11. Basim,
Istanbul: Can Cocuk Yayinlari, 2010, ss. 22-23.
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James’in seftalinin merkezine, yani cekirdege dogru yaptigi ve
kendisinin tiinel olarak adlandirdigi bu yolculugun sonunda bir anda dev
bdceklerin bulundugu bir ortam ile karsi karsiya kalmasi psikanalitik bakis
acgisi ile incelenmeye deger baska bir konudur. Clnkii o ¢ekirdegin icinde
yedi bécek olmasina ragmen Dahl'in sadece ugurbdcegi, cekirge, kirkayak
ve solucan olmak lzere dort bocede ana karakter rolil yiiklemesi oldukca
distndiricudir. Bu dért bocegin her biri sanki James’in bilingaltini simge-
leyen karakterlerdir.

Daha dnce belirttigimiz gibi eser, geriye gitme durtiisu tGizerine kurulu-
dur. Psikolojik anlamda geriye gitme diirtlisti ya kisinin bulundugu ortamda
tehlikeyle karsi karsiya kalmasindan ya da kendini tehdit altinda hissetme-
si sonucu daha giivenli bir ortama gitme arzusundan kaynaklanir Ne var
ki geri cekilmeyi planladigi ortam hakkinda eger kisinin herhangi bir 6ngdo-
risil yoksa geriye cekilme kisiligin parcalanmasini da beraberinde getirir.
1940l yillarda Melanie Klein kigiligin pargalanmasi kavramini en iyi kisiligin
bélinmesi kavraminin karsiladigini belirttikten sonra béliinme terimini bire-
yin kendi karakterinin g¢esitli 0zelliklerini, birlesmig bir btttiinden ziyade ayri
bélimler halinde gérmesi seklinde tanimlar.2®® Bu bdliinmeler genelde, ya
ice yansitma (introjection) ya da disa yansitmanin (projection) iriniidar. ice
yansitma, diger bir deyisle, ice atim sdz konusu oldugunda birey, genellikle
kendi ebeveynlerini veya baska bir bireyi icsellestirmek amaciyla onun ya-
sanmigliklarini kullanir. Disa yansitmada ise kisi kendi karakterine ait bazi
Ozellikleri baska biri izerine yansitarak disa vurmaya calisir. 7°

Dahl hem ige yansitma hem de disa yansitma tekniklerini eserinde
kullanir. S6zgelimi, Ugurbdcegi ve Cekirge ice yansitmanin birer riini ola-
rak okura sunulur. Hosgorili ebeveynler olarak betimlenen bu bdcekler, Ja-
mes’e goz kulak olurlar; iyi bir sey yaptiginda onu ¢dullendirirler; teyzelerinin
tam tersine James’in ihtiya¢ duydugu sevgiyi ve ictenligi ona verirler. Psika-
nalitik acidan degerlendirildiginde yazar, James’in élen ebeveynlerinin yeri-
ne bu iki bécegi kullanir. Dahl, okurlara ebeveynlerin en azindan James’in
hayal diinyasinda ve aklinda iki bocek seklinde yasadigini ima yoluyla da
olsa bildirir.2* Clinkii James hala bir ¢ocuktur; sevgiye, sefkate, ilgiye ve
saygiya ihtiyaci vardir. Ugurbdcegi ve Cekirge’nin simgesel olarak James'in
ebeveynlerini temsil etmeleri rastlantisal degildir.

Kirkayak ve Solucan ise James’in idinin birer dis yansitmalaridir. Bun-
lar birbiriyle yaris halindedir. Her ikisi de penise benzemeleri nedeniyle, bun-
lari imgesel olarak cinsellik cagristiran semboller seklinde degerlendirmek
mimkiindir. Kirkayak sirekli kendisiyle dviniir; Kibirlidir ve sorun yaratir.
Sarkilar sdyleyerek cilginca dans etmesi Freud’un Eros kavramiyla benzesir.
Solucan ise tam tersine zayif bir karakterdir; gii¢csiizdir, mizmizdir, yenik-
tir. Surekli Kirkayak'i elestirir. Solucan, Freud’un Thanatos kavramina ya da
kendi kendine zarar veren icgudisiine benzer. James’in ruhunu etkisi altina
alan gerilimlerin kaynagi bu iki diismanin dis yansitmasindan kaynaklanir.?2

269 Mark I. West. agm. s. 19.
270 Mark I. West. agm. s. 19.
271 Mark I. West. agm. s. 19.
272 Mark I. West. agm. s. 19.
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Seftaliye girdikten hemen sonra James ve Kirkayak arasinda yakin
ama bir o kadar da zoraki bir iliski baslar. Kirkayak, James’e emirler verir;
James ise onun her emrine uymaya calisir. Ornegin, geceleyin yatmaya
gitmeden 6nce Kirkayak, James’e yirmi bir ¢ift botunu temizlemesini emreder.
Psikanalitik yaklasima gore, James kendisini idinin kontroliine birakir. Her
ne kadar Kirkayak ona emir veren bir tavirla yaklassa da James yine de
Kirkayagin sakaci halinden ve yiksek sesle glilmesinden memnundur.
Sabah oldugunda, Kirkayak yine baskin bir roldedir. Seftalinin disina
tirmanarak dev seftalinin ajaca tutunmasini saglayan sapi cigner. Boylece
dik bir yamagta duran seftalinin asagiya dogru yuvarlanmasina neden olur.
Kirkayagin yaptigi hata, seftalinin icindekilerin hayatini riske sokacak tiirden
bir hata olsa da bu hata ayni zamanda ko6t kalpli teyzelerin sonunu da
hazirlamasi bakimindan oldukga anlamlidir.

Seftali devlestikten sonra yuvarlanarak etrafinda bulunan birgok seyi
ezer. Seftalinin ezdigi ilk sey ise, James’e kétl davranan zalim teyzeleridir.
Teyzelerin ezilmeleri diger bir ifadeyle dliimleri, eserde su sekilde betimlenir:
“Seftali, gitgide hizlanarak bahcenin icinden gecip Diken Teyze ile Siinger
Teyze'nin durdugu yere dogru yuvarlaniyordu. Teyzeler yutkundular. Cighk
attilar. Kosmaya basladilar. Panige kapildilar. Birbirlerinin yoluna ciktilar.
Birbirlerini itip kakmaya basladilar. Her ikisinin de tek disindigi kendini
kurtarmakti. Siinger Teyze - sisman olani - igine para koymak igin getirdigi
kutuya takilip dstiine yuvarlandi. Her ikisi de yere yatmis, tekrar kalkmak igin
debelenip duruyor, itiyor, tepiyor, avaz avaz badiriyordu, ama onlar kalkama-
dan, koca geftali tepelerine binmigti. Bir gtimbdrti oldu. Sonra sessizlik.”*™
Aslinda teyzelerin 6ltimd, bir bakima James’in bakicilarina karsi katilce duy-
gularinin gun yizine cikisini temsil eder. Teyzelerinin 6limiinden James
aslinda bir tiir haz alir. Clinkii ona gore teyzeler kétidiir ve yok olmayi hak
etmislerdir.

James’in icinde besledigi bu kéti duygular ortaya c¢ikar ¢ikmaz Ja-
mes’in glvenli sandigi ve kendisinin sigindigi seftali ¢cekirdegi bir anda ce-
henneme dénisur. Seftali ugcurumdan yuvarlanir; James ve bdcekler oradan
oraya savrulurlar. Olaylarin en basa dénmesinden korkan James, Kirkayak’a
olan baghligini sonlandirir ve Solucan’la yakinlasir. Hatta seftali, Atlantik Ok-
yanusu’nda durdugunda, James ve Solucan birbirine sarmalanmis bir sekil-
dedirler. Bu sahneler sanki James’in kendi saldirgan durtilerinden korktu-
gunu ve zavall Solucan’a sarilarak bu diirtileri inkar etmeye calistigini ima
eder gibidir.2* Ayrica, James’in Solucan’la yakinlasmasi kendi zayif, giigsiiz
ve yenik karakteriyle yiizlesmesidir. Kirkayak’la olan baglhhgini sonlandirma-
s1 ise aslinda Kibirli, gururlu ve sorun ¢cézmekten cok sorun yaratan kisiligin-
den kurtulmasi anlamina gelir.

Yazar, James’in bu sekilde iki bdcek tarafindan alt edilmis bir halde
kalmasina izin vermez. James’i daha iyi konuma getirmek icin seftalinin yu-
varlanmayi kesip bir sekilde durmasi gerekir. Zaten eserin devaminda seftali
durur. Ancak seftalinin durdugu yer tekin degildir. Clinki seftali, tirll tehlike-
lere ev sahipligi yapan okyanusun lizerindedir. Aslinda yazarin seftaliyi daha

273 Roald Dahl. age. s. 62.
274 Mark |. West. agm. s. 20.
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glivenli bir yer degil de okyanusun tizerinde durdurmasi bilingli bir yaklasi-
min drinidir. Cankii James heniiz kendisini gerceklestirememis ve kimligini
bulamamistir. Bunun igin basindan maceralar gegmesi gerekir.

Seftalinin okyanusun (zerinde sallanarak durmasi sanki James'in
kendi karakterini yeniden olusturmasi igin ona zaman tanir. Hatta okyanusta
seftalinin korkung bir sekilde bir siire sallanmasi, James’in yenilenmesi icin
ona adeta bir sans verir. James, karakterinde yenilikler ve degisimler olus-
tururken ise ilk, Solucan’la olan bagini koparmakla baslar. Seftalinin icinde
ilk baslarda korkak ve ¢ekingen bir tutum sergileyen James, daha sonra sef-
talinin tzerine tek basina cikmaya cesaret edecek kadar kendini gercekles-
tirir. 275 Yani merkezden baska bir ifadeyle, anne karninin giiven veren orta-
mindan uzaklagsmaya cesaret eder. Seftalinin tepesinde iken anne karninin
glivenligine ihtiyac duymaz. Bu sirada sanki kendi 6zgir benligine sahip olup
olamayacagini dener. Ancak James her ne kadar cekirdekten disari ¢cikmaya
cesaret etse de yine de listiinde olmayi yani seftalinin glivenli sinirlari icinde
kalmayi tercih eder.

James’in bircok sorunla pes pese karsi karsiya gelmesi aslinda onda
gliclu bir kisilik olusumuna da neden olur. James, cesurane davranislar ve
akl sayesinde karsilastigi her bir sorunu bir sekilde ¢6ziimler. Ornegin, bo-
cekler acliktan dleceklerinden korktuklarinda onlara seftaliyi yiyebileceklerini
soyler. Kopek baliklari seftaliye saldirdiklarinda ise James, seftalinin gov-
desine yuzlerce martiy1 baglayarak onu bir zepline dénistiirmeyi becerir.
Sorunlan ¢ézme becerisi gostermesi nedeniyle Ugurbécegi ve Cekirge onu
tebrik eder. Onlarin bu dvgiisii James’e teyzeleriyle yasarken asla sahip ola-
madi§i kendine saygi duygusu kazanmasina yardimci olur.?’

James’in hayatini kontrol altina almaya baslamasiyla birlikte Kirka-
yak’la iliskisi degisime ugrar. James, Kirkayak’in tehditkar davranislarina
degil, daha cok onun yapti1 sakalara ve alayci sarkilara yogunlasir. Kir-
kayak’in kendini sarki séylemeye ve dans etmeye kaptirmasi onun sonunu
hazirlar; seftaliden diiser ve okyanusun dibine ¢akilir. James, Solucan’i ha-
yal kirikligina ugratsa da Kirkayak’i kurtarmak i¢in ¢cabalar. Kendisini bir ipin
ucuna baglayan James, Kirkayak'i bulana kadar okyanusun dibine dalar ve
cikar. James bu durumda sembolik anlamda kendi idini kabullenmis olur;
icindeki gerilimle basa cikabilecegini gosterir. Bdylece alt benligini kontrol
altina almak igin onu bir kenara birakmak gerekmedigini 6grenir.

Olay orgisi New York'ta James’in yeniden dogusuyla doruk nokta-
sina ulasir. Soyle ki, bir ucagin seftaliyi martilarla birlestiren iplere dogru
ucmasi James’in sehrin lizerinde oradan oraya siiriiklenmesine neden olur.
Sembolik olarak bu siiriiklenme gbébek bagi heniiz kesilmis veya diinyaya
yeni gelmis bir bebegin topluma ani bir giris yapmasi izlenimi verir. Seftali
yeryliziine diserken James Olece@ini zannederek korkar. Ancak seftalinin
imparatorluk Devlet Binasrna diismesi ve binanin sivri uclu tepesine sap-
lanmasi James’in hayatta kalmasina neden olur. Ayni yeni dodan bir bebe-
gin yasami anne-babasinin cinsel birlesiminin sonucu oldugu gibi James de

275 Mark . West. agm. ss. 21-22.
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hayatini cinsel iliskinin sembolik temsiline bor¢ludur.?’” Bu su anlama gelir:
Seftali anne rahmi, binanin sivri uglu tepesi ise babanin cinsel organidir. Bu
ikisinin birlesmesi sonucu seftaliden yeni bir benlik ve kimlik ortaya c¢ikar.
James, artik seftalinin icine girmeden 6nceki kisi degildir; kendini gercekles-
tirmis tamamen farkli bir birey olarak o seftaliden disari ¢ikar.

James basarili bir sekilde geriye gitme siirecinden kurtulur. Her ne
kadar zaman zaman Ugurbdcegi, Cekirge ve Kirkayak’i ziyaret etse de
genellikle pargalanmis Kisiligini bitinlemeyi basarir. New Yorklu cocuklarin
seftaliyi yemelerine izin verir. Ancak onlara asla ¢ekirdegini vermez. Sefta-
linin ¢ekirde@i onun sembolik anlamda yuvasidir. Bu nedenle onu Central
Park’a tasitir. Eserin sonuna dodru James kendi evi olarak gordugu cekir-
dekten disan g¢ikacak giicli ve cesareti kendisinde bulur; hatta diger cocuk-
larin ¢ekirdekten igeri girmelerine bile izin verir. Boylece ¢ekirdegi toplumdan
uzaklasmak icin degil, kendine ait sosyal bir hayat kurmak icin kullanir. Sef-
tali cekirde@i James’e anne sevgisiyle es, bir giiven duygusu saglar. James,
bu sayede arkadas edinir ve kendi 6zgiivenini olusturur.

Kitabin sonunda James, kendi kisisel gelisimini tamamlama yolunda
6nemli mesafe kat etmis bir birey olarak okurun karsisina cikar. Kitabin ba-
sinda oldugu gibi zavalli, suclu ve ezik bir karakter degildir. Artik o, diger
cocuklarla arkadas olmayi arzulayan neseli ve becerikli bir cocuktur.

Geriye gitmenin olumlu bir deneyim oldugunu ileri siiren Dahl eserle-
rine zaman zaman gerilemeyi yerlestirir. Ernst Kris ve Heinz Hartmann gibi
psikanalitik kuramcilar, “benlik kontroliinin ertelenmesinin insanlarin endi-
seleriyle bagsa ¢ikma konusunda yardimci olabilecedi” gorusunu savurken
Anna Freud gibi kuramcilar ise “gegici benlik gerilemesinin gocuk gelisiminin
normal bir basamagr” oldugu goriisiindedir.?® Ancak psikologlar veya psi-
kiyatrlar her zaman gerilemenin olumlu oldugu yolunda goriis bildirmezler.
Ornegin, Michael J. Miller, saglikli gerileme ile hastalikli gerilemenin birbi-
rinden kesin cizgilerle ayrilmasi gerektigini belirttikten sonra, “egonun ege-
menligi altindaki gerilemenin belli bir basi ve sonu vardir, gerileme tamamen
¢ift yonliidir; gerilemenin strese ya da degisime basarili bir sekilde uyarlan-
masi iglevseldir’ sdzleri gerilemenin hangi sartlar altinda istendik bir duruma
déniisebilecedini vurgular. 27

Bu kisimda James and the Giant Peach adl fantastik cocuk romanin
psikanalitik kuramin sadece geriye gitme ve kendini gergeklestirme konulari
Uizerine yogunlasarak ¢éziimlendigini bildirelim.

LILVII. Hansel ve Gretel: Masala Psikanalitik Yaklagim:

Psikanalitik kuram baglaminda ele alacagimiz bir diger eser ise Wil-
helm ve Jacob Grimm tarafindan uyarlanan Hansel ve Gretel adli Alman
masalidir.®® Masalda Hansel ile Gretel adli iki kardesin en biiyiik endisesi

277 Mark |. West. agm. s. 21.
278 Mark I. West. agm. s. 22.
279 Mark I. West. agm. s. 22.
280 Wilhelm ve Jacob Grimm tarafindan uyarlanan bu Alman masalinin konusu kisaca sdyledir: Hansel ve
Gretel, fakir bir oduncunun gocuklaridir. Kimi zaman oduncunun &z, kimi zaman da {ivey karisi olarak an-
latilan bu masalda anne, a¢ kalmaktan korktugu igin esini, cocuklari ormana gétiiriip birakmaya razi eder.
Plani duyan Hansel ve Gretel, eve doniis yolunu bulabilmek i¢in beyaz gakil taslan biriktirirler. Baba, ¢o-
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terk edilme korkusudur. Cocuklarin bu endiseleri masalin basindan itibaren
okura da yansitilir. Cocuklarin endise dolu diisiincesi masalda, ailenin bu
zamana kadar cocuklara bakabildiklerini ancak bundan sonra bakamaya-
caklarini anlatan Givey annenin su soylemleri ile desteklenir: “Hayir, onlari bir
gtin bile istemiyorum artik ... Defedersin basimizdan. Béylece iki boGaz eksik
olur. Biz de kit kanaat geginiriz.”*

Bilindigi gibi, terk edilme veya terk edilmislik duygusu 6zellikle terk
edilen bireylerde gecici veya kalici travmaya neden olur. Dolayisiyla, masal-
da kendi ebeveynleri tarafindan sebep ne olursa olsun terk edilmeleri iki kar-
deste travma etkisi yaratabilecek bir durum olusturur. Gergekten de o kadar
kiiciik yastaki cocuklarin ormanin 1ssi1z bir kdsesine 6z babalari tarafindan
terk edilmeleri kabul edilebilir bir durum degildir. Buna ragmen c¢ocuklarin,
kendilerini daha 6nce iki kez karanlik ve tehlikelerle dolu ormana terk eden
ailelerinin yanlarina dénme ugrasi vermeleri oldukca sasirtici degil de ne-
dir? Ancak cocuklar eger caresizlerse kendi evlerine donmeye calismaktan
baska cikar yollari olmadigi anlamina gelir. Masal elestirel bir bakis acisiyla
degerlendirilecek olursa gocuklarin st Gste iki kez ebeveynleri tarafindan
terk edilmeleri onlarda aslinda ciddi travmatik bir durum yaratmasi gerekir-
ken masalin sonunda cocuklarin neseli ve mutlu olmalari da oldukca ilging
oldugu soylenebilir. Oysa terk edilen bireylerde olmamasi gereken sira disi
bir psikoloji ile masal sona erer.

Masalda ebeveynlerin tutumlarn da oldukca tuhaftir. Cocuklarini terk
eden ebeveynler sanki onlar degilmis gibi anne babalanyla yeniden bulusun-
ca cocuklarin hicbir sey yasanmamiscasina davranmalari oldukca diistind -
ricidiir. Oysa hic degilse ¢ocuklarin anne babalarina kirgin olmalari bekle-
nir. Masalda asil ilgin¢ olan Hansel ve Gretel'in anne babalarinin kendilerini
nasil terk edebildiklerini asla sorgulamamalandir. Peki, bu kadar travmatik
bir durum ile karsi karsiya kalan bir karakter nasil olur da bu durumu bu
kadar kolaylikla atlatabilir? Bu soruya su sekilde cevap vermek mimkiindiir.
Birincisi, okur bitiin peri masallarinin mutlu bir sonla bitecegini dnceden bilir.
ikincisi ise okura dyle bir olay 6rgiisii sunulur ki ve okurun mutlu son bek-
lentisi o kadar yuksek tutulur ki ne okur ne de karakterler travmatik durumu
hatiramayacak duruma getirilirler. Hansel ve Gretel nasil bu terk edilisi sor-

dénmeyi basarirlar. Gocuklar geri déniince anneleri, babayi gocuklan ormana birakmasi konusunda bir kez
daha ikna eder. Bu kez yollarini belirlemede ellerindeki tek sey olan ekmek pargalarini kullanan ¢ocuklar, d6-
niis yolunu bir tiirlii bulamazlar. Giinkii giderken biraktiklari ekmek pargalarini orman hayvanlari yemislerdir.
Bdéylece Hansel ve Gretel ormanin iginde kaybolurlar. Gocuklar ormanin derinliklerinde sekerden yapilmig
bir kuliibeyle karsilasirlar. A¢ olduklan igin dayanamayip kuliibeyi yemeye baslarlar. Kuliibenin sahibi yasli
kadin gocuklari fark eder etmez onlari igeri davet eder. Yash kadin, gcocuklara iizeri tiirlii sekerleme, fistik,
kek ve diger tathlarla dolu olan masadaki yiyeceklerden ikram eder. Asil amaci gocuklan sigmanlatip yemek
olan bu yash kadin, aslinda kurabiyeden kuliibeyi gcocuklari kendisine gekebilmek igin yapmistir. Amacina da
ulasmistir. Yasli kadin Hansel'i bir kafese kapatir; Gretel'i ise hizmetgi olarak kullanir. Gretel'e Hansel'i zorla
beslemesini emreder. Gretel aglasa da liziilse de garesiz bir sekilde verilen emirleri yerine getirir. Hansel,
kafeste daha 6nce kalan bir gocuga ait ince bir kemik bulur. Hansel'in yenecek kadar sismanlayip sisman-
lamadigini anlamak isteyen cadi, parmagini disari uzatmasini isteyince o, bu kemigi uzatir. Cadi, ¢ok yasli
oldugu ve iyi géremedigi icin Hansel'in parmak yerine kemik uzattigini anlamaz. Giinler gegmesine ragmen
cadi Hansel'in hi¢ sismanlamadigini zanneder. Bir giin kizar ve sisman olsa da olmasa da onu yemeye karar
verir. Gretel'e firlna tirmanip firinin kizip kizmadigina bakmasini sdyler. Gretel, cadinin kendisini pisirecegini
tahmin eder, onu kandirip finna girmesini saglar ve arkasindan kapagi kapatir. Cadinin yagsami bdylece son
bulur. Cadinin evindeki miicevherleri alan gocuklar, babalarinin evine dénerler ve o giinden sonra aileleriyle
birlikte mutlu bir hayat yasarlar.

281 Diinya Masallari Dizisi. Hansel ile Grethel. hzl. Melih Ergun. 1. Baski, Ankara: Ergun Yayinlar, 1987, s. 8.
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gulamazsa, okur da ¢ocuk kahramanlarin terk edilis travmasini hatirlamaz.
Tipik Grimm masallarinin genel olarak mutlu sonla bittigini varsayarsak, bu
masalda da okurdan beklenen Hansel ve Gretel'in babalarini neseyle ku-
cakladiklarina inanmalaridir. Oysa okur, anne babanin ¢ocuklarina ihane-
tine tanik olur; ancak okurdan beklenen ailenin cocuklarina yaptig1 ihaneti
bastirmasidir. Psikanalitik kurama goére okur, ancak bastirma ve geriye itme
suretiyle bu travmatik durumun tstesinden gelebilir.

Grimm’in erkek bakis acisina odaklanan tarafgirli masali, yash cadi ile
cocuklarin annelerini bir tutarken bir anda karisinin himayesine giren kocay!
temize cikarir. Bunun temel nedeni olarak ise “kocanin ¢ocuklari ormanda
terk ettigi giinden beri mutlu bir saat bile gecirmemis olmasi”dir.?2 Babanin
bu kadar kolay bir sekilde sorumlulugu lizerinden atmasi acaba adil midir?
Oysa Bruno Bettelheim The Uses of Enchanment: The Meaning and Impor-
tance of Fairy Tales (Biiytiniin Yarari: Peri Masallarinin Anlami ve Onemi)
(1989) adli eserinde Hansel ve Gretel ile ilgili yaptigi incelemede Grimm’in
ataerkil yaklasimini destekler.2®® Ancak bu masalda ataerkil yaklasim aslin-
da bash basina bir tartisma konusu olusturur. Clinkii masalda annenin rolii
ne kadar etkin ise baba da o kadar pasiftir; hatta annenin cocuklarina karsi
gosterdigi yikici tutuma ragmen babanin pasifligini sirdiirmesi olagandisidir.

Butiin peri masallarinda anne figlri, yiyecek kaynad: anlamina gelir.
Zira anne yikar, pisirir ve yedirir. Dolayisiyla annenin ¢ocuklarina bakma,
besleme ve onlar blyiitme gibi bir islevi s6z konusudur. Ancak bu masal-
da, annenin cocuklarini bilyitme ve besleme islevi sdyle dursun, anne on-
lari terk ederek hain konumuna diser. Annenin, cocuklarinin istediklerini
yapmamasi, cocuklarin annelerini bencil, sevgisiz ve ihmalkar biri olarak
gérmelerine neden olur.2#* Hatta masalin sonundaki, “iki kardes iceri girip
torbadaki altinlari, deg@erli taslan gosterince Uvey anne de cok sevindi. O
da cocuklardan &zir diledi”?®® sdzleri oldukg¢a anlamhidir. Clinkii Givey anne,
cocuklar sanki altinlarla ve degerli taslarla eve dénmeselerdi, onlari bagrina
basmayacakmis gibi bir yaklasim sergiler. Cocuklarin sevecen tutumu ile
annenin maddeci tutumu bir paradoks olusturur.

Hansel ile Gretel'in dykiisii, her seyden 6nce ilkel ve yikici isteklerin
Ustesinden gelmek zorunda olan kiiciik cocuklarin endiseleri ile basa cik-
malari ve yasami 6grenmeleri Gizerine kuruludur. Bununla birlikte, masal do-
layh yollarla da olsa, kisinin sorun ¢6zme yetenegini azaltan geri ¢ekilme
ve yadsima (inkér etme) konularini igcermesi bakimindan toplumsal sorun-
lari ele alir. ik seferde Hansel'in eve giden yolu bulabilmek igin beyaz cakil
taslarini kullanmasi, onun zekasini ¢ok iyi kullandiginin bir géstergesidir.
Ancak ikinci seferde Hansel'in zekasini kullandigini séylemek pek mimkin
degildir. Clnki Hansel, sonucu iyice kestirememis; ekmek pargalarini
kuslarin yiyebilecegini disinememistir. Hansel'den beklenen aslinda ekmek
parcalar yerine daha 6nce yaptigi gibi daha uygun bir isaret kullanmasidir.

282 U. C. Knoepflmacher. “The Hansel and Gretel Syndrome: Survivorship, Fantasies and Parental Desertion
(Hansel ve Gretel Sendromu: Hayatta Kalma Miicadelesi, Fanteziler ve Ebeveynlerin Gocuklarini Terk Etme-
leri). " Children’s Literature, S. 33,2005, s. 171.
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Ancak Hansel, ekmek parcalarini kullanmakla hem kendi, hem de kardesinin
sonunu hazirlayan ciddi bir basarisizligin nedeni olur. Bu durum psikanalitik
acidan ele alindiginda kisinin geri ¢ekilmesi ve yadsimasi baglaminda de-
gerlendirilebilir. Clink(li Hansel, geri ¢ekilme ve yadsimanin o kadar etkisi
altindadir ki artik dogru veya mantikh bir sekilde diusiinemez.?® Hatta a¢
kalma duygusu Hansel'i dylesine etkilemistir ki, Hansel'in tek disiindigu
sey, yiyecek bir seyler bulup icinde bulundugu bu zor durumdan kurtulmaktir.
Aslinda, Hansel'in isaret olsun diye yere biraktigi kiiciik ekmek parcaciklari
onlarin kaderini belirleyecek kadar dnemlidir. Ancak Hansel'in ekmek par-
calarini yemek yerine yola birakmasi, onun ne denli korku ve endise icinde
oldugunun acik gostergesidir.

Yollarini bulabilmek umuduyla ellerinde bulunan tiim yiyecegi yollara
serpen cocuklarin sorun ¢dzebilme yetilerinin tamamen ortadan kaybolur.
Cunkii cocuklarin tek odaklandiklari sey, Maslow’un daha dnce degindigimiz
fizyolojik gereksinimlerden en 6nde gelen besin ihtiyacini karsilamalandir.
Bu nedenle gordikleri ilk seyi hemen yagmalamak isterler. Ancak gocuklarin
yagmalama arzusunu asil kamgilayan seyin gdrkemli ev olmadigini sdylemek
pek mumkin degildir. Clnki ev dylesine ihtisamli bir sekilde gériinmektedir
ki, cocuklar evi goriir gérmez derhal aclik duygularini tatmin etmeye koyu-
lurlar. Zaten yasli kadinin kurabiyeden evi, psikanalitik kurama gore, insanin
en ilkel duygusunu yani yeme ihtiyacini tatmin etmeye yarayan simgesel bir
varlik olarak islev goriir.%7

Cocuklar, bu gorkemli evin catisindaki ve camindaki yemekleri silip
stipiirmeye kendilerini dylesine kaptirirlar ki, “Kiciik evimi bdyle kemiren
de kim?” sesine hi¢ aldirmadan yeme isine devam ederler. Bu masalda ey,
gercek anlamda ¢ocuklarin acliklarini giderebilecekleri bir yer iken, simgesel
anlamda da ¢ocuklarin karinlarini doyurduklari bir yer olarak okurun karsisina
cikar. Ornegin, rilyalarda oldugu gibi cocugun hayallerinde de ev imgesi,
genellikle bedeni, 6zellikle de anne bedenini temsil eder. Kisinin yiyebilecegi
kurabiyeden bir ev, aslinda kendi bedeninde yavrusunu besleyen bir annedir.
Dolayisiyla, Hansel ile Gretel'in istahla ve umarsizca yemek yedigi bu ev,
kendi bedeninde ¢ocuklarini besleyen bir anne figiiriinii temsil eder.28

Acliktan basi donen ve bu yiizden sersemlesen cocuklar, yasl kadinin
ko6t niyetini gorememelerinin yani sira kendilerini cennete dismiis sanirlar.
Oysa cadl, evdeki yemekleri yedikleri icin cocuklari yemeyi diisiinecek kadar
zalimdir. Cocuklar, karinlarini doyurma diirtisiine karsi koyamadiklari icin
neredeyse oOldirilme duygusu ile karsi karsiya kalirlar. Cunkii gocuklarin
sadece annenin sembolik temsilini olan kurabiyeden evi yemek istemele-
rine karsilik cadi ise intikam duygusu ile ¢ocuklari yemek ister. Bu durum
okura 6nemli bir mesaj verir: “Sembolik seylerle ugrasmak gercek seylerle
ugragmaktan daha gtivenlidir.”**® Cocuklarin tehlike aninda masayi cadinin
Ustiine devirmeleri ise baska bir durumu gdsterir. Tecriibesiz ve kendini kont-
rol etmeyi 6grenemeyen cocuklar, icgiidiisel arzularina hakim olmayi daha
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iyi 6grenmis olan yashlarla ayni kefeye koyulmamalidirliar. Bundan dolayi
cadinin cezalandiriimasi aslinda ¢cocuklarin kurtulmasi anlamina gelir.*° An-
cak Knoepflmacher, masalin gocuklari foy bagimhlik ve oral ag gozliliik gibi
duygulardan uzaklastirmak icin saghkh bir yapida kurgulandigini 6zellikle
vurgular.?"

Hansel ile Gretelde ilk baslarda, cocuklarn mutlu eden cadi, mikem-
mel bir anneyi temsil eder. Cocuklarin ellerinden tutup onlari eve alan, onlara
glizel yemekler yapan, siitle birlikte elmali, cevizli ve sekerli krepler hazirla-
yan cadi, ayni zamanda c¢ocuklari kendine cekmeyi onlara temiz ve beyaz
carsaflarda yataklar hazirlayarak da basarir. Ancak hemen ertesi sabah, ¢o-
cuklar bu riiyadan uyandiriliriar. Cok kibar ve anne sevgisiyle davranan yasl
kadinin maskesi diser; kétii kalpli bir cadi ortaya ¢ikiverir.?*2

Psikanalitik acidan Hansel ile Gretel'de incelenmeye deger diger bir
Ozellik ise kuslardir. Simgesel olarak iyiliksever varliklar olarak bilinen kuslar,
bu dykiide bilmeden de olsa ¢ocuklara kétiluk yapan karakterler konumu-
na diserler. Cunkd kuslarin ekmek kirintilarini yemeleri ylizinden gocuklar
evlerine giden yolu bulamazlar. Ancak kuslar bilmeden kétilik yapsalar da
Hansel ile Gretel'in ormanda acliktan 6Imek lizere iken ihtisamli eve gitme-
lerine ve sonrasinda kendi evlerine donmelerine yardimci olurlar. Bettelheim
bu durum ile ilgili olarak hayvanlari kisilestiren ve bu nedenle yetiskinlerden
farkh diistinen cocuklarin aklina sdyle bir seyin gelebilecegini ifade eder: “Bu
kuglarin mutlaka bir amaci olmali; yoksa kuglar Hansel ve Gretel’i evlerini
bulmalarini engelleyip sonra da onlari cadinin evine gétiiriip sonunda da eve
ulagsmalarini saglamaziardi.”*%

Aslinda burada dikkat edilmesi gereken en énemli nokta sudur: Kuslar,
Hansel ve Gretel'in evlerini hemen bulmalarina yardim edebilecek bir giicte
iken bunu yapmazlar; cocuklarn gercek diinyanin tehlikeleriyle yizlesmeleri
icin katkida bulunurlar. Burada sunu eklemekte yarar var: ilk Hristiyanlik do-
neminden itibaren Hristiyanlik inancina gore, glivercinler olaganiisti giiclere
sahip imgeler olarak bilinirler.®* Bu masalda da bizim su ana kadar kus diye
bahsettigimiz varliklar aslinda beyaz giivercinlerdir. Dolayisiyla beyaz gi-
vercinlerin dzel bir konumu vardir. Ornegin, masalda Hansel, baba evinden
ayrilirken evin gatisinda bulunan beyaz bir giivercine 6zellikle dikkat cekilir
ve sanki 0 beyaz givercinin ona giile gule demek istedigi izlenimi yaratilir;
bu nedenle Hansel arkasina doner bakar. Ayni kus cocuklarin kurabiye evini
bulmalarina yol gdstererek onlara yardimci olur. Ayrica, Hansel ve Gretel ev-
lerine ulasmaya calisirlarken dnlerine blyuk bir nehir ¢ikar; karsidan karsiya
gecmeleri gerektiginde onlara beyaz bir 6rdek yardimci olur. Goriildiigu gibi,
kardeslerin kaderlerinin degismesinde kuslarin énemli bir roli vardir. Cocuk-
larin dereden karsiya gecmeleri ise bir tir “gecis dénemi’ni simgeler. Bu ge-
¢is donemi ¢cocuklarin bir adim daha olgunluga yaklastiklarinin isaretidir.2%
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Cocuklar, cadinin evinde vyasadiklar kotii deneyimden sonra
nefislerine hakim olmayi dgrenirler. Ayrica, nehrin karsisina gectikten sonra
cocuklar, kendi problemlerini kendi ¢cézebilen ve sorumluluk alabilen bireyler
olarak gelisimlerini tamamlama asamasina gegerler. Ayrica, c¢ocuklar
masalin basinda ailelerine muhtac bir konumda iken ve ailelerine ylk
olduklarini dasundrlerken masalin sonlarina dogru, aileye yik degil, artik
destek olacak konuma gelirler, clinkii cadinin evinden topladiklari hazineyi
kendi evlerine getirirler. Aslinda c¢ocuklarin eve getirdikleri hazine sadece
maddi boyutu olan varlik degildir; cocuklar eve disiinen, eyleme gecen ve
kendine gilivenen bireyler olarak geri donerler. Hansel ile Gretel masali, kah-
ramanlarin evierine dénmeleri ve mutlulugu kendi evlerinde bulmalari ile son
bulur. Zaten bazi sorunlar yiziinden evden uzaklasan kiigik bir cocugun
mutlulugu evinden baska bir yerde bulmasi beklenemez. Dolayisiyla, kendi
endiselerinin Uistesinden gelen, daha mantikli ve daha duyarli davranan ¢o-
cuk, mutlu yasamayi hak etmis demektir.

Hansel ve Gretel'de cocuklarin birlikte hareke edebilme ve is birligi
saglayabilme gibi yetenekleri de 6n plana c¢ikar. Ornegin, cocuklar, terk edil-
melerinin Ustesinden birlikte gelirler; gece yarisinda ormanda siginacak bir
evi birlikte bulurlar; nehirden karsiya birlikte diisinmeleri sonucunda gecer-
ler; cadiyi kendi iclerinde alt ederler. Dolayisiyla, masal ayni zamanda kur-
tulusa giden yolda iki kardesin birlikte hareket etmelerinin dnemini de ortaya
koyar.

Bu kisimda Hansel ve Gretel adli cocuk masall psikanalitik kuramin
sadece fravma, bastirma ve geriye itme konular Gizerine yogunlasarak ¢o-
ziimlendigini bildirelim.

LILVIII. Cocuk Edebiyatinda Travma:

Batr'da 6zellikle 1990’ yillarin basindan itibaren ¢cocuk edebiyatinda
yer alan konular ciddi bir degisime ugrar. S6zgelimi, 18. ylizyilin baslarindan
itibaren 20. yiizyilin ortalarina kadar cocuk okurun kétiliiklerden korunmasi
diistincesi yaygin iken, 20. yizyilin ortalarindan itibaren bu disiince nere-
deyse tamamen ortadan kalkar. Bu durumun temel nedeni 6zellikle 1960 ve
1970’li yillarda tim Dinya’yl kasip kavuran is¢i haklari, insan haklari, kadin
haklari ve azinlik haklar gibi toplumsal hareketliligin kismen de olsa basari-
ya ulasmis olmasidir. Hemen ardindan kimlik, 6zimseme, kendini “6teki’nin
yerine koyma, cogulcu toplum ve demokrasi gibi kavramlarin sosyal yasam
ile edebiyatin icinde de yer almaya baslamis olmalari diger nedenler ara-
sinda sayilabilir. Dolayisiyla, 20. yizyiin sonlar ve 21. yiuzyihn baslarin-
da cocuk edebiyatinda kétii olanin varh@ini inkar etmek veya koétiyli yok
saymak ve bdylece cocuk okurun koéti ile karsilasmasini ertelemek gibi bir
tutum benimsenmez; tam tersine cocuk okur, koti ile yuzlestirilir.

Ozellikle 21. yiizyllda gocuk okurun kétil ile yiizlestirilmesi ise travma
kavramini beraberinde getirir. Cocuk edebiyati eserleri ile ilgili olarak yapilan
arastirmalarinin fravma belledi hakkinda oldukga belirgin 6rnekler sundu-
gunu ifade eden Judith Herman travma konusunda sunlar soyler: “Cocuk
edebiyatinda benzetmelerin ve duygulann agir bastigi ve sézel anlatimin
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olmadigi durumlarda travma bellekleri, kiiclik cocuklarin belleklerine ben-
zerler.”>®® Aslinda ¢ocuk edebiyatinda travma genellikle asiri siddete maruz
kalma, 6lime sahit olma, caresiz kalma veya korkunun bastiriimaya calisil-
masi gibi durumlarda ortaya ciktigi bilinir. Ancak travmanin etkilerinin sade-
ce psikolojik degil, ayn1 zamanda fiziksel de olabilece@ini belirtmek gerekir.
Ornegin, travma magduru uykusuzluk, sanci, algida bozukluk, haliisinasyon
ve kabus gibi bircok fiziksel rahatsizlik yasayabilir.

Elbette travma farkli birgcok olay ve olgu lizerinden incelenebilir. An-
cak biz bu calismada ¢ocuk edebiyatinda travma konusunu ii¢ kisimda
incelemeyi uygun goérdik: Bunlardan birincisi soykirim, ikincisi terk edilme
ve Uclinclisii emperyalizmdir.

Daha 6nce belirttigimiz gibi Bati Cocuk Edebiyati’nda travma konusu
Ozellikle 21. ylizyilda giderek yayginlasan konular arasina girmistir. Baski ve
mutlak sessizlik nedeniyle dile getirilemeyen travmatik yapi, 6zellikle Yahu-
di Soykirimi (Holocaust) konulu edebi metinlerde kendini gosterir. Travma
diger bir deyisle, “sarsint1”, “ruhsal yaralanma” veya “incinme”yi konu alan
cocuk edebiyati eserlerinin artmasi ile bu eserlerin psikanalitik yaklasimla
incelenmeleri arasinda bir paralellik s6z konusudur. Ozellikle Yahudi Soyki-
rimi’'nin yer aldigi edebi eserler, zaten kendi icinde barindirdiklar travmatik
yapilari nedeniyle psikanalitik calismalar icin dnemli veriler sunarlar. S6zgeli-
mi Freud’un “bilincalt’” kavrami ¢ercevesinde Yahudi Soykirimi incelenebilir.

Cocuk edebiyatinda Yahudi Soykinmrni ele alan metinlerin yer al-
malari, bu metinlerin daha c¢ok fantastik degil, gercek, yasanmis konulari
icermeleri nedeniyle okurda yikici bir etki yaratabilecegini; okura icinden ¢i-
kamayacagi karmasik tarihi ayrintilar sunabilecegini ve bdylece okuru yanlhs
yonlendirebilecegini iddia etmek miimkiindiir. Ancak yazarlar, daha cok bu
gibi metinlerde, cocuk karakterlerin refaha kavusmalarina ve cektikleri si-
kintilarin sona ermelerine odaklandiklari ve cocuk karakterlere daha guzel
ve anlamli bir diinya yaratmanin pesinde olduklari icin sikinti, aci, keder ve
tzuntilerle dolu bir stireci genellikle jyilesme-kurtulus ile sonlandinirlar. Ay-
rica, bu tir eserlere cocuk karakterlerin hayatta kalma miicadelelerinin yani
sira onlarin kimlik arayiglari da konu olur.

Louise Murphy’nin yasam ile 6lim arasindaki iki cocugun hayatta kal-
ma milcadelesini konu alan The True Story of Hansel and Gretel (Hansel ve
Gretel'in Gergek Hikdyesi) (2003) adl romanindaki karakterler, kaliplasmis
peri masall kimliklerini yikarlar. Wilhelm Grimm’in Hansel ile Gretel adl peri
masalinin yeniden anlatiminin yapildig1 bu eserde, bellek kayb: (amnesia)
leitmotif olarak okurun karsisina cikar. Soyle ki, anne, baba ve cocuklar bu
masalda Yahudi kimlikleriyle okura olarak sunulur; cocuklarini ikinci kez ka-
ranlik ormana birakan livey anne, onlara yeni isimler verdikten sonra onlar-
dan gergek Yahudi isimlerini unutmalarini ister.

The True Story of Hansel and Gretel adli eserin olay ¢érgisu, Il. Diin-
ya Savasi sirasinda Polonya’daki Baialowieza ormaninda gecer. iki gocuk
Almanlarin éncelikli planlarinin bitiin Yahudileri éldirmek; daha sonra Po-
lonyali liderleri idam etmek; en sonunda da yaslilari ve cocuklari yeni Alman
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diizeninin hakim olacagi sehirlerin kurulmasinda kullandiktan sonra 6liime
mahkim etmek; sehir tamamlandiktan sonra ise geride kalan Polonyali is-
cgileri dldurmek oldugunu 6grenirler. Gercek adlan Yahudi olduklari ortaya
cikmasin diye Hansel ve Gretel olarak degistirilen iki cocuk, babalan ve Givey
anneleri tarafindan, kendilerine giivenli bir yer bulmalari icin ormana biraki-
linca cadi Magda tarafindan korumaya alinirlar.

Eserde cadi Magda cocuklari, Nazi subayina teslim etmeyerek bas-
makalip peri masali karakteri beklentisini kirar. Bu eserdeki livey anne ve
cadi, Grimm'in peri masalindakilere benzemez; eser, daha ¢ok livey anne ve
cadi Magda’'nin olumlu 6zelliklerine odaklanir; sanki onlar iyiligi sembolize
ederler. S6zgelimi, bu anlatida cocuklara bakan ve barindiran cadinin ken-
disidir; cadi onlari besler, blyutir ve egitir. Sonunda da onlarin yerine kendi
olur. Cadi fedakar, diiriist ve kibardir. Dolayisiyla, yeniden anlatimin, Grimm
masalindaki cadi ile benzestigini sdylemek miimkiin degildir. Ne var ki, cadi
ve annenin olumlu 6zelliklerine vurgu yapilmasi, peri masalinin korkung bir
olay orgiisiine sahip olmasini yine de engelleyemez. Alman ¢ocuk masalla-
rindaki sik agaclar kadar korkutucu olan Polonya’daki bir ormanda, zalimce
tuzaga dusurildikten sonra travma gegiren kiz kardes Gretel gegmisle ilgili
her seyi unutur. Béylece yeniden anlatimda okurun beklentisi bosa cikarilir.

Eser daha ¢ok Yahudi Soykinmi’ni konu aldigi i¢in yapilan katliamin
cocuk okura ne sekilde aktarildigi travmanin yaratacagi etki bakimindan o6r-
nek olarak verilebilir: “Geride daha fazla gocuk kalmamigti. Zaten ¢ogu gocu-
gun 6lii oldugunu diisiindi. Diinyada bagka gocuk kalip kalmadigini merak
etti ama bir an i¢in bu distinceyi aklindan ¢ikardi. Diigtinceler, 6liime sebep
olan liiks seylerdi.”*” Gorildigu gibi, eserde cocuklarin katledildigi oldukca
etkileyici bir sahne sergilenir.

Ozetle, The True Story of Hansel and Gretel adll eser, icerik olarak
Yahudi katliamini anlatmasi, bicimsel olarak ise Grimm masalinin yeniden
anlatimi suretiyle romana donismesi bakimindan dikkat cekicidir. Eserde
travma konusu yogun bir sekilde islenir. Yazar Murphy’nin eserini Hansel ile
Gretel masalini temel alarak yeniden kurgulamasi, okura zaten geri planda
terk edilme korkusu hakkinda bazi veriler sunar. Yazarin bunun tizerine Ya-
hudi katliamini eklemesi ise eseri, daha Urkiitlicl bir boyuta tasir ve psikana-
litik acidan travmatik bir yapi olusturur.

Travmanin 6zellikle Amerikan Cocuk Edebiyati'nda da genis bir yer
tutmasinin nedeni olarak Margaret R. Higonnet, Amerika Birlesik Devletle-
ri'nin “acikli veya dokunakli bir sekilde annesinden yani Bliytik Britanya’'dan
koparilan bir gocuk” olmasina baglar.?® Bu konuyu biraz agmak gerekirse
sunlan sdylemek miimkiindiir: Amerika, Amerikan ic Savasi (1861-1865)
ve Yeniden Yapilanma (1850-1877) dénemlerinde irkcilik ve bdoliict politi-
kalar nedeniyle sirekli etnik catismalarin ve sinif ayriminin yasandigi bir
tilke konumuna gelmistir. Bununla birlikte, 20. yiizyila girerken ikinci Diinya
Savasrnin etkileri, Amerikan Ulusal Kimligi’nin taninmasinda yasananlar ve

297 U. C. Knoepflmacher. agm. s. 176.

298 Margaret R. Higonnet. “Time Out: Trauma and Play in Johnny Tremain and Alan and Naomi (Zaman
Doldu: Johnny Tremain, Alan ve Naomi'de Travma ve Oyun).” Children’s Literature, S. 33, Hollins University,
2005, s.150.
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Vietnam Savasi’'nin getirdikleri gibi birgok sosyal olgu “kiltiirel travma’nin
yasanmasina neden olmustur. Bu nedenle 6zellikle Amerikan cocuk edebi-
yatinda kiiltiirel ve sosyal mirasin bir sonucu olarak catismalara yer verildi-
gini; tarihi kurgu ya da savas donemi travmalarinin eserlerde oldukga genis
yer aldigini séyleyebiliriz.2®

Cocuk edebiyatinda secici, arindinimis ve tedavi acisindan olumiu
sonugclar verebilecek nitelikte biblioterapik eserler bulundudu bilinen bir ger-
cektir. Ornegin, Esther Forbes’in Johnny Tremain (1943) ile Myron Levoy’un
Alan and Naomi (Alan ve Naomi) (1977)” adli eserleri travmayi olumlu sona
dondiren eserler arasindadir. Hatta Alan and Naomi adli eser, bir cocugun
babasinin Naziler tarafindan katledilisini gérmesini ele alsa da yazar Levoy,
bu travmatik durumu olumlu sona cevirir. Margaret R. Higonnet, bu iki eser
arasindaki en énemli farkin Alan and Naomi adli eserin daha ¢ok Nazi istilasi
sirasinda ortaya cikan psikolojik travma hakkinda iken Johnny Tremain’in
ise, istilanin siyasi olaylarla birlikte tarihsel ve geleneksel bir anlayisla veril-
mesi oldugunu belirtir.3%°

Bati Cocuk Edebiyat’'nda travma konusu sadece Yahudi Soykirimi
degil, ayni zamanda s6zde Ermeni Soykirimi ile ilgili eserleri de kapsar. Or-
neQin, Bati’'da oldukca iyi bilinen ve Ermeni soykirimini igleyen bir eser olan
Marsha Forchuk Skrypuch’'un The Hunger (Aghk) (1999) adli eserinin ko-
nusu kisaca sdyledir: On bes yasindaki Kanadali Paula ismindeki anoraksi
hastasi ana karakter, 1915-1923 yillari arasinda Turklerin Ermenileri kat-
lettigini 6grenir. Yari gercekci ve yari tarihsel kurguya sahip olan bu eserde,
Paula’nin dis goriiniisiine genis yer verilir. Clinkil yazar, anoraksi yani, istah-
sizlik sorunu olan Paula’nin dis gériinisii ile soykinm arasinda metaforik bir
iliski kurar. Hastaligi arttikca Paula soykirim hakkinda daha c¢ok sey 6grenir.
Bir siire sonra, kalp krizi gecirerek bayilir; bir zaman tiinelinden gecer. Paula,
kendisini Martha adinda bir “ayna” imgesinin karsisinda bulur. Bu, Paula’nin
aynadaki goriintiisii veya yansimasidir. Paula ayna imgesinin icinden gectigi
andan itibaren artik yoktur. Onun yerine Martha adinda bir karakter ortaya
cikar. Paula, diger bir deyisle Martha, 1915 yilinda bir Tirk yetimhanesinde
uyanir. Martha, basindan gecen vahset dolu tecriibeleri, yedi yasinda iken
evlatlik aile ile birlikte 1923 yilinda Ermenistan’dan Amerika’ya go¢ eden bi-
yikannesi Pauline’nin yasadiklari ile birlestirir. Paula’nin biylikannesi Pauli-
ne, Mariam’in kizi ve Martha’nin biyolojik ablasidir. Bu durum ise, hikayenin
gecici mantiginda biyiikanneyi Paula’nin kuzeni yapar. Olaylar daha kar-
masik kilan diger bir durum ise, Martha’nin sadece Pauline’nin teyzesi degil,
ayni zamanda onun lvey annesi olmasidir. !

Kenneth Kidd, “A’ is for Auschwitz: Psychoanalysis, Trauma Theo-
ry, and the ‘Children’s Literature of Atrocity’ (Auschwitz’'in A’si: Psikanaliz,
Travma Kurami, Cocuk Edebiyatinin Acimasizhigl)” adli makalesinde, The
Hunger adl eserin 6zellikle Tiirkiye’de uzun bir zamandir tabu olan soykirim

konusunu giindeme getirdigi ve soykinm konusunda bir biling uyandirdigi

299 Margaret R. Higonnet. age. ss. 150-151.

300 Margaret R. Higonnet. age. ss. 151-153.

301 Kenneth Kidd. “A is for Auschwitz: Psychoanalysis, Trauma Theory, and the Children’s Literature of
Atrocity (Auschwitz'in A'si: Psikoanaliz, Travma Kurami ve Gocuk Edebiyatinin Acimasizligi).” Children’s Lite-
rature, S. 33, Hollins University Press, 2005, s. 135.
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icin dviilmeye deger bir eser oldugunu iddia eder.**? Eserde yer alan yemek
yeme veya istah konusu ise tamamen Kuzey Amerika’da yeme bozuklugu
olan genc kizlar icin bir uyari niteliinde olmakla birlikte metaforik bir anlam-
da kullanihir. Sozgelimi, “Tirkler belki 6lmemizi istiyoriar... Ama ben onlarla
igbirligi yapmayacagmm” sozleri, Turklerin (s6zde) yaptiklar iskenceler karsi-
sinda yasamak icin yemek yemenin ve bir irade glicii sergilemenin dnemini
vurgular.®°3

Gorildag gibi, Bati cocuk edebiyatinda sadece Yahudi Soykirimi de-
gil, ayn1 zamanda s6zde Ermeni Soykirimi’ni anlatan eserlere de yer verilir.
Bu noktada ancak sunu soyleyebiliriz: “Tarih yazmak, tarih yapmak kadar
Onemlidir; eGer tarih yazan kisi gergekleri sGylemede yanilgiya diiserse, o
zaman gergek tehlikeli bir hal alacaktir.”*°* Tarafsizh@i ile Ginlii dnemli tarihgi-
lerden Justin McCarthy, Tirklerin Ermenilere soykinnm uyguladiklar iddiala-
rina kesinlikle katilmadigini belirttikten sonra, “Bu bir soykirim veya kendini
savunma olarak adlandirilsa da Tiirkler nigin b6yle bir sey yapsinlar’ diyerek
bu soykirim iddialarinin sorgulanmasini tepkisiyle birlikte dile getirir.>%® Ayri-
ca, Guney Kafkaslarda yaklasik yedi yiz yil Turklerle birlikte yasayan Erme-
nilerin kagak bir yasam siirmemeleri, bdlgede daginik bir sekilde yasamalari
ve calismalan onlara hosgérii ile davranildiginin bir kaniti niteligindedir.3%

Cocuk edebiyatinda travma etkisi yaratan sadece Yahudi Katliamini
ele alan eserler degil, ayni zamanda emperyalizmi de konu alan eserlerdir.
Donnarae MacCann, “The Sturdy Fabric of Cultural Emperialism: Tracing its
Patterns in Contemporary Children’s Novels (Kiiltiirel Emperyalizmin Gugli
Yapisi: Cagdas Cocuk Romanlarinda Kiiltiirel Emperyalizmin izlerini Siir-
mek)” adli makalesinde, cocuk edebiyatinda emperyalizme karsi savasin
kazanilip kazaniimadigini sorgular ve cevabi yine kendisi, bu savasin heniiz
kazaniimadigini sdyleyerek verir3” MacCann, emperyalist stratejilerin ¢o-
cuklar somirgelestirmeye ve marjinallestirmeye zorladigini; bu nedenle ¢o-
cuk edebiyatinin emperyalist politikalarla 6zel bir baglantisi oldugunu iddia
eder.3®

Psikolog Kenneth Clark ise, emperyalist tutumlar nedeniyle, cocukla-
rin kendi kimliklerine karsi ciddi 6ényargilara sahip olabileceklerini, “Sdirekli
dislanan gocuklar, hakli olarak kendilerinin, ailelerinin ve iginde bulundukia-
r1 toplumun genis kitlelerinden gérdiikleri saygidan daha fazlasini hak edip
etmediklerini sorgulamaya ve bu durumdan siiphe duymaya baglarlar. Bu
stipheler, kendilerine ve topluma zarar veren nefret tohumlari olugturur’ sek-
lindeki sozlerle ifade eder.3®®

302 Kenneth Kidd. agm. s. 135.
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2011, s. 286.

307 Donnarae MacCann. “The Sturdy Fabric of Cultural Emperialism: Tracing its Patterns in Contemporary
Children’s Novels (Kiiltiirel Emperyalizmin Saglam Dokusu: Cagdas Gocuk Romanlarinda Kiiltiirel Emperya-
lizmin izlerini Siirmek).” Children’s Literature. S. 33, Hollins University, 2005, s. 185.

308 Donnarae MacCann. agm. s. 185.

309 Kenneth B. Clarke. Dark Ghetto (Karanlk Getto). New York: Harper, Row, 1965, s. 63.



esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 125

Donnarae MacCann, emperyalist gliclerin etkisi altinda yazilan koloni
dénemi (sémirgeciligi asilamaya ¢alisan) cocuk kitaplarinin sémirgeye da-
yall bir toplum meydana getirmeye calisan sanatlarin temsilcileri olduklarini
ifade ettikten sonra “Sémiirgecilik, insanlari kisiliksiz bir hale getirmeye ¢a-
ligir ve sémiirgeci sGylemin giicti, bu durumu daha da kontrol edilemez bir
hale getirir. Yazarlar, yayincilar, elegtirmenler ve egitimciler; okul ve eglence
araclar1 aracihigiyla kiiltirel agidan (istiin bir edebiyat ortaya koyarak so-
miirgecili§gi destekleyen tarafta yer almaktadirlar’ diyerek sdémirgeci yapinin
yaninda yer alan her kesimin, isbirlik¢i bir tutum sergilediklerini ve bundan
dolayi sorumlu olduklarini iddia eder.3'

Emperyalist zihniyet sadece sdmiirgeye dayall toplumlarda degil ayni
zamanda giiniimiizde somirgecilige karsi oldugunu belirten toplumlarda da
gizli varigini siirdiirdiigiinii séyleyebiliriz. Ornegin, Toni Morrison, kiiltiirel
emperyalizmden bahsederken Amerikan roman okurlarinin hepsinin beyaz
irka mensup okurlar olarak ele alindigini 6zellikle vurgular.®" Oysa Amerikan
toplumunun farkli toplumsal kimliklerden olustugu g6z éniinde bulunduruldu-
gunda, sadece beyaz irkin eserlerde yer almasi bile killtiirel emperyalizmin
varhiginin en 6nemli géstergesidir.

Somirgeci zihniyet cocuk edebiyati eserlerinde kendini farkli sekiller-
de gosterir. Ozellikle “6teki’nin cocuk edebiyati eserlerinde oldukca genis
yer almasi bunun bir ispati niteligindedir. S6zgelimi, ingiliz’e ait olmayan yani
“Otekilestirilen” din, bilim, sanat ve gelenek ile Avrupaliya ait olmayan tarih-
sel kaynaklardan ortaya cikan gergekler, kabul gérmez. “Otekilestirmek” s6z
konusu oldugunda, metinlerde belirgin nitelikte basarisiz olan karakterler ge-
nellikle batili olmayanlardir. Dolayisiyla 6tekilestiriimeyi hak eden de Batili
olmayan taraftir.%'?

MacCann’in 6tekilestirmek konusunda sdyledigi su sézler oldukca dii-
sunduriict boyuttadir: “Batili olmayanlarin toplumlari siddet, yolsuzluk, akil
disi inang sistemleri, dilin kétii kullanimi, tehlikeli tibbi uygulamalar, zalim
y6netim ve gbrevini yerine getirmeyen kabilelerle doludur.”'® Demek ki Ba-
tih olmayan toplumlar, Batililarin géziinde ya ikincil derecede 6nemli ya da
ancak kendilerinden sonra bir 6neme sahiptirler. Batili olmayan toplumlar
toplumsal olarak gelismemis olduklari icin her an bir Gst kiiltir olarak kabul
ettikleri Batil kaltiirlerinin yardimlarina ihtiya¢ duyarlar. Hatta Batililarin g6-
ziinde Batili olmayanlar her tiirlii ahlaksizlikta yer alabilirler. Ayrica, Batili ol-
mayanlarin yénetimleri zorbaliga dayanir. Bunlar elbette batinin “Gtekisi’dir.

Anton Ferreira’nin Zulu Dog (Képek Zulu) (2001) adli eseri, somdir-
gecilik konusunu islemesi bakimindan iyi bir 6rnek olarak karsimiza cikar.
Giliney Afrika ile ilgili eserler, genelde ya irklar arasi dostluk ya irkgi bir insani
degistirmek veya kurtarmak ya da s6zde olmayan irk ayrimini tanimlamak
tizerine kurulur. Siyahlarin modern toplum iginde yer almalarinin imkansiz
olarak gosterildigi bu eserde, yazar Ferreira’nin kurgusuna gére, “apartayd
(Giiney Afrika hiikiimetince uygulanan, Avrupalilarin bagkalarindan ayriima-

310 Donnarae MacCann. agm. s. 186.
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S1 sistemi) sonrasi dénemdeki polisler riigvet yerler; yetkililer uyusturucu ka-
cakgihgini gormezlikten gelirler; hiikiimet goGuniukla garesizdir ve okul biit-
geleri kanun koyucularin gocuklarinin menfaatleri igin yagmalanir. En agik
irkgr ifadeler, (6rnegin, Mandela’nin adamlari tembel, riisvet yiyen, hirsiz ve
ahmak takimi olarak tasvir edilir) giivenilmez bir anlatici tarafindan dile ge-
tirilir, ama anlati dizisi dogru bir bilgi olarak islev goriir ve bu dizi siyahlarin
gérevierini kétiiye kullandiklarini resmeder.”"* Gorildugl gibi, emperyalist
politikalarla yazilmis olan bu tiir eserlerde, okura siyahlarin modern toplum-
larda asla yerinin olmadigi; bunun nedeninin ise siyah irkin iyi bir ahlaka
sahip olmadigi iletisi verilir.

Ozetle, emperyalist politikalarla yonetilen halklarin icinden ¢ikan edebi
eserler ister yetiskin edebiyatina ister cocuk edebiyatina ait olsun baskin
irk, toplum ve ulkenin ényargilari, cikarlarn ve dogrulari dogrultusunda sekil
alir. ikinci derecede énemli gériinen alt kiiltiirler ise kendilerinin diinyaya bu
gozlerle tanitilmalari nedeniyle oldukca zor ve sikintili bir siirecten gecerler;
kendi kiltlrlerini “Otekilere” anlatmada gucliik cekerler.

Buraya kadar travma konusu, “soykirnm”, “terk edilme” ve “emperya-
lizm” ve baglaminda ele alinarak degerlendirilmistir. Bu noktadan itibaren
ise travma konusuna bazi elestirmen ve yazarlarin goérislerine deginerek
konuya aciklik getirelim.

Bahsettigimiz gibi, cocuk edebiyatinda bazi elestirmen ve yazarlar,
cocuk okurlari oldukga etki altina alan travma konusunun islenip isleneme-
yecegi yolunda farkli gorisler bildirirler. Bu konuda géris bildiren ve aslinda
kendisinin de ikilemde oldugunu itiraf eden yazarlardan biri olan Toni Morri-
son yine de son olarak, “konusulamayan hik8yelerin konusulmasi gerektigin-
den yana” oldugunu ifade eder.?' Elbette bu bir tartisma konusudur. Ancak
acaba bilgiye 151k hiziyla ulasan 21. yiizyil cocuk okurundan saklanacak ne
kaldi ki sorusu aklimiza geliyor.

Bati cocuk edebiyatinda travma konusunun yaygin bir sekilde kulla-
nilmasi ve bir ¢cok edebi tiire konu olmasi hakkinda Kenneth Kidd, gocuk
edebiyatinda gocuklarin travmaya maruz birakilmalarinin gerekli oldugunu;
cunkill yetiskinlerin cocuklarin karsilastiklar bu gibi olaylan gérmezden
gelme veya reddetme gibi bir liikkslerinin olmadigini israrla vurgular.®

Jacqueline Rose ise cocuk edebiyatinda travmanin yer almasi gerek-
tigini belirttikten sonra bu fikrini su s6zlerle destekler: “Eder gocuk kurgusu,
kitabin iginde bir gocuk imgesi yaratirsa, bunu, kitabin digindaki gocugu ko-
rumak adina yapar.™'" Ancak bu tir eserlerde, genellikle cocuk karakterlerin
glicli yonleri ile zayif yonleri bir zithk olusturacak sekilde birlikte verildikleri
icin travmanin masum cocuklar tizerinde olumsuz etkilerinin s6z konusu ola-
bilecegini iddia etmek de mimkiinddr.

Judith Herman, travma magdurlarina yénelik hikdye anlatiminin éne-
mini vurguladi§i Trauma and Recovery (Travma ve lyilesme) (1992) adli

eserinde, “Korkung olaylar1 reddeden irade ile bu korkung olaylari yiksek
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sesle ifade etmeyi tercih eden irade arasindaki zitlik, psikolojik travmanin
merkezindeki diyalektiktedir... Gergek, sonunda ortaya ¢iktiginda, hayatta
kalanlarin diizelmeleri baslar’ der.3'®

Katherine Capshaw Smith ise, travmanin cocuk edebiyatindaki dne-
mine degindikten sonra travma konusuna elestirel bir bakis agisi getirirken
ise, ilk once yetiskinlerin tutumlarindan baslanmasi gerektigini su sézlerle
ifade eder: “Bizler, siyasi bir olaya verilen 6nemden yasanmisg kigisel tecrii-
belere 6nem verilmesine kadar, nasil bir tarih yazacagimiz hakkinda dtigtin-
celerimizi degistirdi§imizde ancak, gocuklarla paylasmamiz gereken tarih ve
travma anlayisimizi da degistirmig oluruz.”®

Cocuk edebiyatinda travma konusu hakkinda son s6z olarak sunlari
sOylemek mumkindir: Genellikle yazarlar, ebeveynler ve yayincilar, cocuk-
larin korunmasi ve cocuk edebiyatinin glivenli bir yapiya donusturilmesin-
den yanadirlar. Bu nedenle yazarlar travmatik bir durumu eserlerine yansitir-
larken daha c¢ok, yasam ile ilgili degerlere vurgu yaparlar ve okurun bilgisine
amacli bir sinirlama getirirler.3?° Hatta yazarlar ve elestirmenler 6zellikle ¢o-
cuk edebiyatina konu olan soykirimin bile ciddi bir sekilde sorgulanarak bu
konunun eserlerde ilimh bir yapiya dénistiriilmesinde etkilidirler
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319 Katrine Capshaw Smith. agm. s. 118.
320 Margaret R. Higonnet. agm. s. 151.



e
IKINCi BOLUM: METIN MERKEZLI KURAMLAR

Metin merkezli kuram, adindan da anlasilacagi Gizere metni odaga
alan ve incelemesini metin tGzerinde yogunlastiran bir kuramdir. Metin mer-
kezli kuramda metnin yapisini ve i¢ dinamiklerini inceleyen yapisalcilik;, met-
nin katmanlarini ele alan ve metnin derinliklerine inen gdstergebilim ve metni
merkeze alan ve metnin diger metinlerle iliskisini inceleyen metinlerarasilik
kurami incelenecektir.

II. I. YAPISALCILIK

Yapisalcilik terimini tanimlamadan 6nce yapisalcihgin tarihsel siireg
icindeki gelisimine kisaca deginelim. Yapisalcilik temelini Ferdinand de Sa-
ussure’nin (1857-1913) 1906 ile 1911 yillari arasinda Geneva Universitesi’n-
de verdigi Yapisalci Dilbilim adli derslerinden alir. Saussure’nin derslerinde
alinan notlarin toplanmasi sonucu, 1916 yilinda yayinlanan Cours de Lin-
guistique Générale (Genel Dilbilim Dersleri) adli eser, yapisalcilifin temelini
olusturur. Saussure’nin Fransiz dilinde yayinlanan bu eseri, sadece dilbilim-
cilerin degil, ayni zamanda Rus Bicimcilerin, gostergebilimcilerin, Fransiz
yapisalcilarin ve yapi sokiicilik kurami izerine calisanlarin dikkatini ceke-
rek diger edebi kuramlarin olusmasina da katkida bulunur.??

20. yuzyilin baslarinda Saussure’nin yani sira Rus Bicimcilerin yaptik-
lari calismalar da yapisalci disiincenin temelini olusturur. Bicimciler, siirde
soOzciklerin sadece gdsteren olarak degil gdsterilen olarak da islevsel olduk-
larini savunurlar; dolayisiyla bir eserde, kendinden baska diger eserlerin,
bicemlerin, tirlerin ve anlam yapilarinin oldugunu iddia ederler. Bu nedenle
Ozellikle ik donem yapisalcilar, edebiyati bir tiir /a langue (dil), edebiyatin
icindeki her bir 6zglin eseri ise bir tir /a parole (s6z) ornegi olarak kabul
ederler.®?? Bu durumda her anlati kendi basina bir dil ve her 6zgiin eser ise
diger eserler arasinda bir s6z 6rnegdi olusturur.

Yapisalcihgin bir kuram olarak ortaya ¢cikmasina katkida bulunan di-
ger dusiinsel calismalar ise 1920’li yillarda Alman ve Polonyali elestirmenler
tarafindan yapilir. Schelegel’den Spielhagen ve Walzel'e kadar uzanan bu
kuramsal calismalar, Kate Friedemann’in yapisalcilik kuramini uygulama
alani buldugu Die Rolle des Erzéhlers in der Epik (Epikte Anlaticinin Roli)
(1910) adli eseri ile doruk noktasina ulasir. Alman ve Polonyali elestirmenle-

321 1926 yilinda bir grup Gek bilim adamina Roman Jakobson, S. Karssevskiy ve N. Trubetskoy adlarindaki
Rus dilbilimcilerinin katilimiyla Prag Dil bilim Cevresi kurulmus ve bu dilbilimcilerin “Savlar’ adi altinda sun-
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rin Rus Bigimcilere katkilari sayesinde kurmacanin bicimsel acidan ¢6zim-
lenmesi adina yapisalcilik denilen yeni bir edebi kuramin ortaya ¢cikmasina
neden olur.’z

Yapisalcihigin bir edebiyat ve sanat kurami olarak ortaya cikmasinda,
6zellikle Alman estetikgilerinin Rus Bigimcilik Okulu tizerindeki etkisi kiigiim-
senemez. Boris Tomasevski, Victor Sklovski, Boris Eichenbaum, Yuri Tinya-
nov ve Vladimir Propp’un anlatilarin ¢éziimiinde bicimin islevsel oldugunu
ortaya ¢ikarmalari, anlati bilimin ilk Snermesi olarak kabul edilir.32* Bu neden-
le yapisalcilik terimine aciklik getirirken cogunlukla yapisalcilikla iliskili olarak
gorilen anlati bilim (narratology) terimini de tanimlamak gerekir. Anlati bilim
terimi, genis anlamiyla herhangi bir anlatinin bilimsel acidan incelenmesi;
dar anlamiyla ise anlatilarin yapisal acidan ¢éziimlenmesi anlamina gelir.
Diger bir deyisle, anlati bilim, “anlatisal temsil etme bicimlerini kapsayan pek
¢ok baska elestiri soyleminin getirdigi sezgileri bagdastiran ve igeren cok
disiplinli bir anlati incelemesi’dir.>?°

Yapisalcihk 1960l yillarda Roland Barthes, Clade Bremond, Gérard
Genette, A. J. Greimas, Tzvetan Todorov gibi elestirmen ve edebi bilimciler
tarafindan ilk kez Fransa’da ortaya c¢ikar.3? Yine 1960l yillarda ideoloji teri-
mini etkili bir gergek olarak tanimlayan Louis Althuser, her ne kadar yapisalci
oldugunu reddetse de Yapisalci Marksizim olarak adlandirilan akimin énemili
bir ismi olarak éne cikar.3?” Daha sonra 1970’li yillarda 6zellikle Gérard Ge-
nette, Mieke Bal, Gerald Prince ve diger yapisalci elestirmenlerin calismalari
sonucunda yapisalci anlati bilim yayginhk kazanir.32® Ancak 1980 ve 1990°l
yillarda yapisalcilik sonrasinin, yapisalci anlati bilimine bilimsel inceleme ve
siniflandirma konusunda goésterdigi tepki nedeniyle, 1970’li yillarda ortaya
cikan ilk donem yapisalci yaklasima gereken dnem gdésteriimez. Bununla
birlikte, ilk donem yapisalciliga gdsterilen tepki, anlati biliminin toplumsal cin-
siyet ¢calismalari, insan ruhunun derinlikli incelenmesi, okur-tepki kuraminin
gelismesi ve ideolojik elestirinin ortaya gikmasi gibi farkh calismalarin gelisi-
mine katkida bulunur.

Yapisalcihgin tarinsel gelisimine kisaca degindikten sonra yapisalcilik
terimi ile ifade edilmek istenenin ne oldugunu ve bu kuramin hangi diisiince
veya fikirleri kapsadigini ortaya koymak igin terimin sinirhliklarini belirleye-
lim.

323 Yapisalcilikla ilgili kuramsal uygulamalar genellikle Schelegel’den Spielhagen ve Walzel'e kadar uzanan
kuramsal diisiinceler gelenegi Kate Friedemann gibi uygulayicilar da kapsamaktadir.

324 Susana Onega, José Angel Garcia Landa. age. s. 38.

325 Susana Onega, José Angel Garcia Landa. age. s. 9.

326 Berna Moran. Edebiyat Kuramlart ve Elestiri. istanbul: iletisim Yayinlari, 2004, s. 185. Ancak Terry Eag-
leton, Roland Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette, A. J. Greimas, Tzvetan Todorov gibi elestirmenleri
“anlati bilimi” (narratology) nin en etkili uygulayicilar olduklarini belitmektedir. Daha fazla bilgi igin bk. Terry
Eagleton. Edebiyat Kurami Giris. gev. Tuncay Birkan, istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2004, s. 133.

327 I. Emre Isik. &znenin Dili: Dil bilim ve Yapisalcilik. istanbul: Baglam Yayincilik, 2000, s. 18.

328 Gérard Genette. Narrative Discourse: An Essay in Method (Anlati SGylemi: Uygulamada Bir Deneme).
cev. Jane E. Lewin, Ithaca, NY: Comwell University Press, 1980.; Mieke Bal. Narratologie: essais sur la sig-
nification narrative dans quartre romans modemes (D6t Modem Romanda Anlatisal Anlamlandirma Uzerine
Denemeler), Paris: Klincksieck, 1977.; Mieke Bal. Narratology: Introduction to the Theory of Narrative (An-
latibilim: Anlati Kuramina Girig). cev. Christine van Boheemen. Toronto: University of Toronto Press, 1985.;
Gerard Prince. Narratology: The Form and Functioning of Narrative (Anlati bilim: Anlatinin Bigimi ve Iglevi).
Berlin: Mouton, 1982.



130 Dr. Dilek TUFEKCI CAN coirin|

Yapisalcilik, dilbiliminden psikolojiye, sosyolojiden antropolojiye halk
biliminden mitolojiye kadar birgok farkli bilimsel alanda kullanilan bir kuram-
dir. Yapisalci elestirmenler, metinlerin incelenmesi konusunda daha analitik
ve sistematik bir yaklasim sergileyerek metinlerin olay 6rgiisi, karakter, za-
man, mekan, ton ve konu gibi geleneksel ¢izginin disina ¢ikilarak incelenme-
sini gerektigi Gzerinde dururlar. Yapisalcilara gére metin basit bir sistemdir
ve bu sitemde, dile ait yapinin nasil bir anlam ifade edebildigi sorusuna ce-
vap aranir. Boylesi bir bakis agisi ise, herhangi bir yazari, okulu, donemi ve
dogruyu reddedip okuru, tekrar okumaya, yeni bastan disiinmeye ve diger
bitiin edebi eserleri bir daha incelemeye davet eder. Buradaki asil amag,
bu eserlerin diger kiiltiirel ve sosyal olgularla 6zdeslesmelerini saglamaktir.
So6z edilen kiltirel ve sosyal olgulara drnek vermek gerekirse, bunlar, dil,
yerlem, politika, evlilik gelenekleri gibi kavram ve/veya olgular olabildigi gibi
mimari sanat, akrabalik, moda, yemek listesi ve mobilya gibi, popiler kiiltiire
ait bircok kavram ve olgular da olabilmektedir.>2° Bu kavramlarin her biri birer
géndergeler sistemi olarak ele alinir.

Aslinda gercedi s6ylemek gerekirse yapisalcilar, yapisalcilik teriminin
sinirlarini belirlemede ve yapisalciligin neyi kapsayip neyi kapsamadigini
anlatmakta zorlanmislardir. Gérard Raulet’'nin Michel Foucault ile yaptigi go-
rismede Foucault, yapisalcilarin kendilerinin bile yapisalciligin ne oldugu
konusunda bir ikilemde olduklarini belirttikten sonra, “yaprsalciligin énciileri-
nin, yapisalci olarak adlandirilan yapisalciligin aslinda tam olarak ne ile ilgili
oldugunu bilmediklerini; linguistik ve kargilastirmali mitoloji gibi gok belirgin
disiplinlerde yapisal yéntemleri uygulayanlarin yapisalcihdin ne oldugunu
bildiklerini; ancak bu disiplinlerden ayrilinca yapisalciligin tam olarak ne ol-
dugu veya ne anlama geldigi konusunda bilgili olmadikiarins” ifade eder.*°

Yapisalcihgin ne anlama geldigi ve yapisalciligin sinirsiz sinirlarini
belirlemeye calistiktan sonra dilin ne sekilde yapilandirildigina deginelim.
Edebi kuramlar icinde yapisalcilik deyince akla edebi eserlerin dile ait yapila-
rinin incelenmesi gelir. Oyleyse dil nedir? Dil, kurallar bireylere tarihsel siire¢
icinde dayatilan bir olgudur. Bu olgu, yizyillardir bir nesilden digerine zorun-
lu veya istemsiz olarak tasinir. Bu sayede dil, biling disi olarak kiltlirlerarasi
tasiyicilik islevini uzun bir siireci kapsayarak 6teden beri yerine getirir. Bu
slirecte en eskiye varana kadar gidildiginde bir veya birden fazla ata diline
rastlamak mimkiindir.®®*' Dolayisiyla dilin, bireylerin kararlarindan bagimsiz
olarak ortaya cikan oldukca eski bir diisiince araci oldugunu séyleyebiliriz.

Roland Barthes dili su sekilde tanimlar:

“Dil, her biri, hem bir seye gbre gegerli olan bir birim, hem de, iginde
ayrimsal olarak, baska baglasik degerlerin yer aldigi daha genig bir islev
Ogesi, terimi olan belli sayida égeden olugur... Kurumsal 6zellik ve dizgesel
Ozellik birbirine agikga baghdir: Dil s6zlesmeye dayanan (bir bélimliyle keyfi

329 Wilfred L. Guerin, Earle Labor, Lee Morgan, Jeanne C. Reesman, John R. Willingham. A Handbook of
Critical Approaches to Literature (Edebiyata Elegtirel Yaklagimlar El Kitabi). 3. Edition, New York: Oxford
University Press, 1992, s. 237. R _

330 Michel Foucalt. Yapisalcilik ve Postyapisalcilik. gev. Umit Umag, Ali Utku. Istanbul: Birey Yayincilik, 2001,
ss. 9-10.

331 Jean Piaget. Structuralism (Yapisalcilik). gev. Ayse Sirin Okyayuz Yener. istanbul: Doruk Yayimcilik,
2007, s. 65.
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ya da dogrusu nedensiz) bir degerler dizgesi oldugu igin bireyin tek basina
actigi degisikliklere karsi direnir. Bu nedenle toplumsal bir kurumdur.”*?

Yapisalcilik metnin yapisal anlamda ¢oziimlenmesini gerekli kildigi
icin dil ve dilbilimi ile siki sikiya iliskilidir. Dil ve dilbiliminin ¢dziimlenmesi,
yap! kavraminin belirlenmesine baghdir. Yapinin belirlenmesinde ise butin
ve blitiinsellik ilkelerine basvurulur. Yapi, 6gelerin toplamindan daha fazla
olan bir butiinselliktir. Dolayisiyla butiinselligin hicbir sekilde dgelerin yigini-
na indirgenmesi miamkiin degildir. Ayrica, yapi, toplumsal oldugu icin tek tek
bireylerin uzlasmasina bagh bir 6zellik de gosterir. Buna ek olarak yapi, bire-
yin ne olusturabilecegi, ne degistirebilecegi, ne de ortadan kaldirabilecegi bir
dizgedir. Yani birey, bu dizgeye boyun egmek ve o sistemin iginde var olan
dile katilmak durumundadir.

Saussure’a gbére dil, kendisine gelene kadar ¢ evre gecirmistir.
Bunlar, 1. Dilbilgisi, 2. Filoloji, 3. Karsilastirmali Dilbilgisi. Saussure bu li¢
evreyi su sekilde aciklar. Birincisinin yani, dilbilgisinin kural koyucu bir 6zel-
ligi vardir. Hatta O’na gore, dilbilgisinin “dodru bigimleri yanlis bigimlerden
ayiracak kural koymaktan bagka amaci yoktur.”* Dilbilgisi betimlemeden
cok kural koymaya agirlik verdigi icin bakis agisi dar bir calisma alanidir.
ikincisi, yani filolojide daha cok sanat degeri tasiyan metinler merkeze alinur.
Oysa Saussure’nin dilbiliminde konusulan dil incelemeye alinir ve sanatsal
metinlere kayitsiz kalma ilke edinilir. Dolayisiyla Gnli hatip Cicero’nun séy-
lemleri ile pazarda yapilan bir alisveris arasinda dil agisindan bir Ustiinlik
goriilmez. Uciinciisii, yani karsilastirmal dilbilgisi Saussure’nin goriisiine
gore, her ne kadar kendine 6zgil bir ydontem gelistirememis olsa da diger iki
evreden daha ustiindiir ve genel dilbilimine daha yakindir.3** Gorildigi gibi
Saussure’un dile yaklasimi, gecmisten 20. yiizylla gelene kadar dilbilgisi,
filoloji ve karsilastirmall dilbilgisi tizerine kuruludur. Bu nedenle Saussure
20. yluzyildan itibaren dilin daha biyiik ve daha genis bir evreni icine alarak
incelenmesi gerektigini dne sirer ve bdylece dilbilimi kavramina yeni bir ba-
kis acisi getirir.

Saussure dilbilim konusunda yaptiJi calismasina ilk dnce dil yetisi te-
rimini tanimlamakla baslar. insanlarin diisiincelerini duygularini ve bildirisim-
lerini bagkalarina iletmeye yarayan yetiye, Saussure dil yetisi (le langage)
adini verir. Dil yetisi ile dil arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar: “Dil yetisinin
birey disinda kalan toplumsal béliimiiddr dil... Dil varligini yalnizca foplum
iiyelerinin arasindaki bir tiir sézlesmeye borgludur. Ote yandan isleyisini
bilebilmek igin bireyin dili 6grenmesi gerekir. Cocuk onu yavag yavas edi-
nir. Sozii kullanma olana§indan yoksun kalan bir kimse bile, duydugu ses-
li g6stergeleri anlamak koguluyla dili yitirmez: Ciinkii dil, s6zden apayri bir
seydir.”*® Dil yetisinin ¢ikis noktasi onun toplumsalhgidir. Glinkii Saussure’e
gore, “dili s6zden ayirmak demek, toplumsali bireyselden ayirmak, énemliyi
6nemsizden ya da rastlant (iriinii olandan ayirmak demektir.”®

332 Roland Barthes. Géstergebilim Seriiveni. gev. Mehmet Rifat. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1993, s. 26.
333 Berke Vardar. Ferdinand de Saussure ve Dil bilim Kavramiari (Aciklamall Segmeler). istanbul: Yeni insan
Yayinlari, 1971, ss. 20-21.

334 Berke Vardar. age. ss. 20-21.

335 Ferdinand de Saussure. Genel Dilbilim Dersleri. gev. Berke Vardar. Ankara: T.D.K., 1976, s. 27.

336 Berke Vardar. age. s. 46.
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Saussure’un tanimladigi dil yetisinin iki yoni vardir: Bunlardan birin-
cisi, dil (la langue), dilin toplumsal yoni digeri ise sdz (la parole), dilin bi-
reysel yonudir.®®” Saussure’nin dil sistemi kurami, la langue (dil; belli bir dil
toplulugun tyeleri tarafindan kullanilan ve ortaklasa paylasilan sistem) ile la
parole (s6z; konusmada veya yazmada dilin 6zel bir sekilde uygulanmasi)
arasindaki farkhliklari ortaya koyar. S6ziin ¢dziimlenmesi, nasil dilin yapisal
gecerliligine, genellemesine ve anlamsal destegine bagli ise dilin ¢éziimlen-
mesi de dilbilgisi, fonetik, morfoloji, sézdizim ve semantik gibi dgelerin ¢o-
ziimlenmesine baghdir. Ayrica, s6ziin ¢oziimlenmesi, fonetik veya semantik
gostergelerin ¢ozlimlenmesi ile de ilgilidir.

Saussure 19. yuzyila ait dilin art zamanl (diachronique) yaklasimla
yani, dilin tarihsel gelisimi icinde incelenmesi gerektigi anlayisinin tersine,
dilin es zamanli (synchronique) yani, tarihin belli bir noktasinda butiin bir
sistem olarak incelenmesi gereken goéstergeler sistemi olarak ele alinmasi
gerektigini one siirer. Dolayisiyla, art zamanl anlayisin dilin incelenmesinde
tek 6lcit olmadigini ve bir sézcugiin anlaminin tarihsel sinirlar icinde incele-
nemeyecegini ortaya koyan Saussure ile dilbilimsel yapisalciligin basladigi-
ni iddia etmek mimkiindiir. Bu anlayisa gore, dilin sadece art zamanli degil,
es zamanl bir dizge olusturan égeler lizerinde islem yapan dizgesel yoni de
incelenmelidir. Clnki dildeki baginti, gésterge ve anlam arasinda oldugun-
dan ve anlamlar birbirlerine gore sekil aldiklarindan dizgede karsithklarin ve
farklihklarin bulunmasi kaciniimazdir.®*® Ayrica, dilin i¢ gercekliginin ele alin-
masini 6neren ve dil/s6z (langue/parole), art zaman/es zaman (diachronie/
synchronie) ayrimlarinin yapiimasini zorunlu géren Saussure, bireyselligi
merkeze alan “s6z”den ziyade, toplumsalligi merkeze alan “dil’e odaklanir.

Saussure’nin dil ve sdzden baska olusturdugu diger bir kavram cifti
ise “gbsteren” ile “gosterilen”dir. Gosterge ise gosteren ve gosterilenin top-
lamina esit bir 6gedir. Dilbiliminde gdsterge terimi ile ayni anlama gelen be-
lirtke, goriuintusel, simge, alegori ve belirti gibi bircok farkh terim Hegel, C. S.
Peirce, Wallon ve Jung gibi yazar ve diistiniirler tarafindan kullanilir.>*® Dilin
gosterge dizgesinden olustugunu belirten Saussure dilsel gésterge terimi ile
sunu ifade eder: “Dil gostergesi bir nesne ile bir adi birlestirmez, bir kavramla
bir isitim imgesini birlestirir. isitim imgesi salt fiziksel nitelikte olan 6zdeksel
ses degildir; sesin anhksal izidir, duyularimizin tanikligi yoluyla bizde ulasan
tasanimdir. Duyumsaldir isitim imgesi; ... bir baska deyisle, kavramin karsiti
olarak ele aldigi anlasiimahdir.”3°

Saussure dilin gosterge (signe) dizgesinden olustugunu belirtir ve dil-
sel géstergeyi ses ya da isitimsel imge ile nesnenin zihinlerde canlandirdi-
g1 kavram olmak lizere ikiye ayirir. Dilsel gdstergenin dogrudan nesnelerle
iliskili olmadigini ve zihinsel kavrama bagh oldugunu iddia eden Saussure,
isitsel imgeye gosteren (signifiant), kavrama ise gdésterilen (signifié¢) adini

337 Dil bilimciler arasinda Saussure'nin “dil ve s6z” ile ilgili yaptigi tamimlar konusunda tam bir anlagmanin sagla-
namadigini bilmekteyiz. Bu konuda birbirine benzeyen farkli giftlemelere rastlamak miimkiindiir: G. Guillaume, Dil/
Sdylem; R. Jakobson, Kod/Mesaj; L. Hjelmslev, Sema/Kullanim; R. Barthes, Dil/'Yazi. Daha fazla bilgi almak igin
bk. Zeynel Kiran. Dilbilim Akimiar. Istanbul: Onur Yabanci Diller Kitap ve Yayin Merkezi, 1986, s. 54.
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verir.®*" Terry Eagleton gosteren ile gosterilen arasindaki iliskiyi su 6rnekle
aciklar: “Ug siyah c-a-t isareti ingilizcede ‘cat’ (kedi) gosterileni akla getiren
bir gosterendir. Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski keyfidir: Kiiltlirel ve
tarihsel uzlasimlar disinda bu (g isaretin ‘kedi’ anlamina gelmesini gerekti-
ren hicbir icsel neden yoktur... Sistemdeki her gosterge yalnizca digerleriyle
arasindaki fark sayesinde bir anlama sahip olur. ‘Cat’ kelimesinin kendi igin-
de bir anlam yoktur, ‘cap (baslik)’, ‘cad (asagilik kimse)’ ya da ‘bat (yarasa)’
olmadidi icin anlamhdir.”**2 Demek ki dil ancak diger gdsterenlerle arasindaki
farki korudugu siirece anlamlidir; gosterenin nasil degistigi bir 6nem tasi-
maz. Clnki dil sistemindeki farkliliklar, anlamin olusmasina katkida bulunur.

Dilin olusmasinda, anlam kazanmasinda ve alicisina bir ileti génder-
mesinde gostergebilimsel kodlar, kiiltiirel kodlar ve s6z dizimi rol oynar. Gos-
tergenin bir ileti gondermesi, gdstergenin o sistem icinde nasil algilandiina
baglidir. Baska bir ifadeyle, gésterge sadece kendi sistemi icinde bir anlam
ifade eder. S6zgelimi, bir durumun acil oldugunu bildiren imdat! (Help!), Ci-
nayet! (Murder!) veya Yangin! (Fire!) gibi seslenme s6zii iceren kelimelerin,
ingilizce konusan bir kimse igin kot bir durumun olduguna dair géstergesel
islevleri vardir. Ancak bu sézler, ingilizce bilmeyen Avusturya Aborjinleri igin
higbir anlam ifade etmez.

Gostergenin sadece kendi sinirlarn icinde bir anlami oldugunu belirt-
mek igin daha carpici bir 6rnek vermek mimkiindiir. S6zgelimi, smokin giy-
menin ve siyah kravat takmanin Avrupa ve Kuzey Amerika lilkelerinde resmi
giyimtarzina ait géndergesel bir islevi olmasina karsin, ayni kiyafet Amazon-
lardaki yerliler igin sadece sasirtici olabilir. Ayrica, bu kiyafet tarzi yerlilere
hicbir génderge sunmadigindan, onlar icin higbir anlam ifade etmeyecek bir
gonderi olacaktir.

Baska bir drnek ise vermek gerekirse, modern toplumlarda var olan
trafik 1siklarindan kirmizi renkte olani, siriicilere durmalar gerektigi konu-
sunda bir ileti gdonderir. Ancak ayni renk Katolik ayinlerinde kullanildiginda
alicisina sehitlik veya sehit olma durumu ile ilgili simgesel 6zellikte bir ileti
gonderir. Yine trafik i1siklarindan bir 6rnek verecek olursak kirmizi, sari ve
yesil 1siklarin her birinin alicisina belli iletiler gdndererek ona ne yapmasi
gerektigi konusunda bir fikir verdigini bilmekteyiz. Ancak bu 1siklardan bir
tanesi mor renge déniisecek olursa bu rengin alicisina hi¢ bir anlam ifade et-
meyecei acgiktir. Verdigimiz bu dérneklerden anlasilacagi tizere bir gdnderge
sadece kendini olusturan killtiirel sistemin iginde anlamhdir. Bu nedenle, Sa-
ussure her bir géndergenin kendi sisteminin icindeki diger unsurlarla baglan-
tisinin veya iliskisinin ele alinarak degerlendiriimesi gerektigini vurgular.34

Belirttigimiz gibi dilin olusmasinda ve anlam kazanmasinda gdoster-
gebilimsel ve kiltiirel kodlar ne kadar 6nemliyse, dilin sd6zdizimi de o kadar
onem tasir. Ornegin, Ayse bir parca cikolata istedi ciimlesinin s6zdizimini
bozdugumuzda ve bu sézdizimini, istedi cikolata bir Ayse parca haline getir-
digimizde ayni anlami saglamamiz mimkiin degildir. Dilin anlam kazanmasi
ve islevsel bir duruma gelmesi o dile ait sézdiziminin yapilanmasina baghdir.

341 1. Emre Isik. age. ss. 33- 35. )
342 Terry Eagleton. Edebiyat Kurami Giris. gev. Tuncay Birkan. Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2004, s. 126.
343 Wiilfred L. Guerin, vd. age. s. 239.



134 Dr. Dilek TUFEKCI CAN eairim,

Kisaca, dilin anlam kazanmasi hem gdstergebilimsel, hem kiltiirel hem de
sOzdizimin yapilanmasi ile dogrudan iligkilidir.

Cumlelerin ¢déziimlenmesi, daha 6nce belirttigimiz gibi sézdizimsel
(syntagmatic) yaklasim ile mimkiindiir. Yatay bir sekilde kelimelerin veya
kelime parcalarinin ¢dziimlenmesi, sézdizimsel yaklasimla kelime kelime
bitiin bir ciimleyi ¢6zmek anlamina gelir. Saussure’nin yapisal dilbilimi, is-
lemde olan dilin islevsel acidan aciklanmasini saglar. Bu agiklama ise yapi-
larin icindeki yapinin ortaya cikariimasi anlamina gelir. Saussure’nin ede-
bi eser lzerine yaptigi calisma aslinda geleneksel metin ¢éziimlemesidir.
Coziimleme basindan sonuna kadar eserin okunmasini; olay dizimi veya
oyunun sahneleri bakimindan anlatinin nasil isledigine bakilmasini ve
ayrintilarin ortaya cikariimasini kapsar. Bunlar metnin ylizeysel ¢6ziimleme-
leridir. Ancak derinlikli metin ¢6ziimlemesi ise gorilmeyen, anlasilan fakat
ifade edilmemis gbstergeleri kapsar.3*

Dil bir dizge, yani bir takim 6gelerin bir toplami ise o zaman karsilikli
iliski icinde olan bu 6gelerin tek baslarina bir anlami veya bir énemi yok-
tur ancak dil diger dgelerin tiimiiyle baglantiya gecmeleriyle deger kazanur.
Dolayisiyla dilsel dgelerin birbirinden ayrilmalari ve baglantilarinin koparil-
malar anlam iliskisini yok eden bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Sézgelimi,
Tarkgcede “k” , “t” , “p” ,“s” birbirlerinden ve diger biitiin ses birimlerinden
ayrilabildigi icin bir anlam ifade eder. Boylelikle “k.e.k”, “t.e.k” , “p.e.k” ve
“s.e.t” gibi kelimeleri birbirinden ayirt etmek ve bunlarin her birine birer anlam
yikleyebilmek mimkiin olabilmektedir.

Saussure’nin dilbilim gorislerinin Rus Bigimcileri etki altina aldigi ve
dolayisiyla, Rus Bicimcilerin edebi eserlerin incelenmesinde yapiyi merkeze
aldiklan bilinir. Sausure’nin dil sistemi Uzerine yaptigi calismalar, |. Diinya
Savasi sirasinda Moskova'daki bir grup dilbilimcinin ¢calismalarina ilham
kaynagi olur; ancak bu grup, Sausure’nin calismalarini dil (la langue) degil
olgu (phenomena) baglaminda incelerler. Bicimcilik ile modern yapisalcilik
arasindaki iliskiyi ise kendisi de Rus Bigimcilerinden biri olan Roman Ja-
kobson kurar. Jakobson 1915 yilinda kurulan Moskova Dil Bilim Cevresinin
baskani olduktan sonra 1926 yilinda Prag’a go¢ ederek Prag Dil Bilim Cevre-
si'ne katilir; Il. Diinya Savasi sirasinda ise Prag’dan Amerika’ya go¢ ederek
Fransiz antropolog Claude Lévi-Strauss ile tanisir ve modern yapisalcihgin
temelinin olusturulmasina katkida bulunur.

Dilin maddi niteliklerine dikkat cekerek dilin siirsel islevi ile diger is-
levleri arasindaki farki ortaya koyan Jakobson, iletisimin alti temel unsurdan
olustugunu belirtir. Jakobson’a gére, bunlardan birincisi, “gonderici’dir; gon-
derici hitap eden kisi, s0zii s6yleyen kimse veya metni yazan kisi olabilir.
ikincisi, “alic’’dir; alici génderenin génderdigi ne ise onu alan kisidir. Uciincii-
s, “bildiri"dir; géndericinin sdyledigi ya da yazdigi seydir. Dordincisa, “ileti-
ci”dir; bildirinin aktarilmasinda islevseldi; iletici, elektronik yazi, metin yazisi
veya s6z olabilir. Besincisi, “kod”dur. Bildirinin alici tarafindan anlasilabilmesi
veya algilanabilmesi i¢in ortak kullanilan bir ifade seklidir. Bu ifade sekli ortak
dil olabilir. Altinci ve sonuncusu ise “baglam”dir; yani fiziksel iletisim ortami-
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dir.3* Jakobson iletisimin alti temel unsuru oldugunu belirttikten ve bunlara
aciklik getirdikten sonra bildirinin duygusal (emotive), cagrisal (connotative),
gondergesel (referential), Ustdilsel (metalinguistic), iliskisel (phatic) ve siirsel
(poetic) islevleri oldugunu ifade eder.3¢

Ozetle yapisalcilik, dil ve dilbilimi iginde barindiran edebi metinlerde
ylzeydekinin degil derindekinin anlamini bulup ortaya cikarmaya calisan,
bitiin bunlari yaparken dilin toplumsalligini goz ardi etmeyen bir kuram ola-
rak goze carpar. Kendisinden sonra gelen diger kuramlari da etkisi altina alir.
Terry Eagleton’a gore yapisalcilik siir calismalarina degil ve ayni zamandaA.
J. Gremias, Tzvetan Todorov, Gerard Genette, Claude Bremond ve Roland
Barthes gibi yazar ve distnurlerin anlati calismalarina devrim olarak adlan-
dirilabilecek bir yenilik de getirir.34” S6zgelimi, Prag dil okulunun ¢alismalari
neticesinde yapisalcilik kurami géstergebilim ile i¢ ice gecer. Gdstergelerin
sistematik olarak incelenmesi anlamina gelen gdstergebilim ashinda yapi-
salcilik kurami ile bircok agidan benzesir. Ancak bu iki kuram arasinda yine
de baz farkhliklar oldugunu ve bu farkliliklarin géstergebilim kuraminda ele
alinacagini belirtelim.

Buraya kadar yapisalciligin tarihsel gelisimine kisaca deginip yapisal-
cilik terimi ile ifade edilmek isteneni aciklamaya ¢alistik. Bu kisimdan itiba-
ren metinlerin yapisal anlamda nasil ¢éziimlenebilecegini anlati bilimini de
konuya dahil ederek aciklamaya c¢alisacagiz.

Il.LL.Yapisal Coziimleme:

Anlatilarin  yapisal c¢6ziimlemelerine dedinmeden Once vyapisal
¢Oziimlemede etkili olan anlati bilim kuramini ve kuramin bazi temel terimle-
rini aciklayalim. Anlatinin incelenmesini veya ¢6ziimlenmesini merkeze alan
anlati biliminin ¢ikis noktasi Aristoteles’e kadar gider. Aristoteles anlati teri-
mini, icinde olay 6rgiisii bulunan eser seklinde tanimlar.3*® Buna gore, icinde
olay orgiisii bulunan herhangi bir eser; ister siir, ister trajedi, ister komedi
olsun bir anlati ise 0 zaman anlati bilim, icinde olay drgiisii bulunan her tir
eserin incelenmesi anlamina gelir. Ancak giinimiizde anlati bilim sadece ya-
zinsal degil, ayni zamanda yazinsal olmayan bircok tiiriin ve sdylemin ince-
lenmesini de icinde barindirdid1 icin bu sdylem tiri, oldukca genis bir alana
yayilir; s6zgelimi, anlati bilim sinemadan tiyatroya, reklamlardan el brosiirle-
rine, siirlerden tarih metinlerine kadar bircok gorsel ve sézel yayini kapsar.

Bilindigi gibi modern yapisalciligin anlati ¢éziimlemesi Fransiz yapi-
salci antropolog Claude Levi-Strauss’un mit ile ilgili yaptigi dncii calismalarla
baslar. Daha sonralar diger arastirmacilarin katkilariyla yapisalci anlati ¢o-
ziimlemelerinin ne sekilde yapilmasi gerektigi belirlenir. S6zgelimi Onega ve
Landa metinlerin anlati bilimsel acidan nasil ¢dzlimlenmesi gerektigi konu-
suna su sekilde aciklik getirirler: “Anlati bilimsel ¢coziimleme, metinsel Ureti-

345 Daha fazla bilgi icin bk. Terry Eagleton. Edebiyat Kurami Giris. gev. Tuncay Birkan. istanbul: Ayrinti Ya-
yinlari, 2004, s. 128.; Berna Moran. Edebiyat Kuramian ve Elegtiri. istanbul: ileti§im Yayinlari, 2004, s. 180.
346 Terry Eagleton. age. s. 128. Daha fazla bilgi igin bk. Roman Jakobson. “Closing Statement: Linguistics
and Poetics (ifadeyi Sonlandirmak: Dilbilimi ve Siir Sanati)” Editér: Thomas A. Sebeok. Style in Language
(Dildeki Deyig). Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1960.
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min, metnin yapilandirihsinin ve metnin alimlanmasinin anlatiya 6zgi olan
yoOnlerine, drnegin olay orgisiiniin incelenmesine ya da eylemle karakterle-
rin betimlenmesi arasindaki iliskiye yogunlasir.”*° Dolayisiyla, anlati bilimci,
anlati bilimsel ¢6ziimleme yapan ve anlati yapisinin hangi anlamda ¢éziim-
lenebilecedi sorusuna cevap arayan kisidir. Anlati bilimci bu sorusuna cevap
bulabilmek icin, her seyden 6nce anlati, yani olaylar dizisinin temsil edilisi ile
ise baslar. Baska bir ifadeyle, anlati bilimci anlatilann bilesik varliklar olarak
nasil islev gorduklerini; bir anlatinin ¢6ziimlenerek kendini olusturan olaylara
nasil ayrisabilecegini ve bu olaylarin birbirine gére ne sekilde konumlandiril-
digini ortaya cikarmakla yikamladar.

Biz bu calismada anlatilarin yapisal ¢éziimlenmelerine odaklandi-
gimiz icin anlati terimi ile kastedilenin olaylar dizisi olmadigi ancak olaylar
dizisinin temsil edilisi oldugunu belitmemiz gerekir. Clinkil olaylar dizisini
olusturan parcalarin her biri anlamina gelen olaylar dizisinin temsil edilisi i¢in
farkh yapilar s6z konusu olur. S6zgelimi, anlatilarda bazi olaylar basta iken
bazilari ortada bazilar ise sonda yer alir. Bu nedenle, ardil parcalardan olu-
san anlatinin zaman ve eylemlerden olusan kurgusu nedeniyle boylamsal bir
yapiya sahip oldugunu séylemek mimkindir. Bu yapinin ¢éziimlenmesine
dizimsel eksen adi verilir.3*°

Anlati metinlerinin ¢6zlimlenmesi yatay ve dikey olmak izere iki kisma
ayrilir. Daha 6nce degindigimiz gibi yatay ¢éziimleme; anlatinin baslangic,
orta ve son kisimlarinin ¢éziimlenmesi anlamina gelir. Dikey ¢dziimleme
yani olaylar dizisinin gdstergesel temsil edilisinin ¢céziimlenmesi ise iki farkl
¢Ozlimlemeyi gerektirir: Bunlardan birincisi, temsil edilen olaylarin ¢éziim-
lenmesi (anlati, olaylar dizisinin gostergesel temsil edilisi olarak ele alindigi
icin); ikincisi ise, temsil edilis yapisinin incelenmesidir. Ancak ¢éziimleme
diizeylerinin tanimlanmasi tartismali bir konu olarak karsimiza cikar. Soyle
ki, Mieke Bal anlatinin fabula (eylem diizeni), 6ykii ve metin baglaminda
Uc temel ¢coziimleme diizeyi oldugunu belirtirken Boris Tomashevski, fabula
(eylem diizeni veya bilginin kendine 6zgl bir bilissel yapi icinde diizenleni-
si) ve syuzhet (olay Orgusil veya eylemin aktarilisinda kullanilan 6zgiin yol)
olmak lzere iki tiir ¢oziimlemeden bahseder.*®"' Yapisalci yaklasima gére,
anlatinin ardil bir bicimde gelismesi yatay dogrultuda degil, aksine dikey
dogrultuda derinlemesine bir gelisim sergiler. Bu nedenle olaylardan olusan
bir durumu temsil eden géstergenin anlamlandiriimasi son derece énem ta-
sir. GOstergenin anlamlandiriimasi ise ancak anlati biliminin yorum bilimsel
yapisinin ¢éziimlenmesine baghdir.

Anlati bilimine yon veren bazi terimlerin aciklanmasi ve bu terimlerin
ifade ettigi anlam zenginligine anlati bilimsel acidan bir sinirlandirma getiril-
mesi gerekir. Aksi takdirde bircok terim bu kuramda kullanilan anlamlarinin
disina cikacak ve bir tir kavramsal karmasaya neden olacaktir. Genette'’in
ifadesiyle, anlati (narrative) “séylemin konusu olan gercek veya itibari olayla-
rin ardarda gelisini ve bunlar arasindaki zincirleme, zitlk, tekrar gibi iliskileri”
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konu alir.®2 Oykii (narration), “sunulmaya uygun, bicim verilmis bir fabula’-
dir.®? Oykilleme (narrating) ise “bir kurmacanin bir anlatic tarafindan akta-
rilmasi”dir.®* Baska bir deyisle, éykiileme bir tiir anlati yani, “hem bir edim
hem de 6éykiiniin anlatilis bicimidir.”**® Qykiillemenin yapilabilmesi icin metnin
bir anlataninin olmasi gerekir; o da, anlatici (narrator)dir. Anlatici, anlatilarini
anlatirken bir iliski ortaya koyar. Bu nedenle biitiin anlati metinlerinin, bir olay
orgisi (plot) ile bu olay drgiisiinii okura ulastiracak bir anlaticisi bulunur.
Dolayisiyla anlatici, bir anlatida olaylari okura veya dinleyiciye aktaran veya
anlatan kisi olarak éykiilemenin ayrilmaz bir parcasidir.

Narrative Discourse: An Essay in Method (Anlati Soylemi) (1980) adli
eseri ile anlati bilimine blyik katkida bulunan Fransiz edebiyat kuramcisi
Gérard Genette metni, kendi icinde inceleyen bir ¢dziimleme yéntemi ge-
litirir; ilk dnce “séylem”, “6ykll” ve “anlati” terimlerinin birbirinden ayrilmasi
gerektigini ortaya koyar; daha sonra bunlar anlati gercekligi (narrative rea-
lity) adi1 altinda inceler. Genette bu terimlerin farkhliklarini su sekilde ifade
eder: Soylem (discourse), anlatinin ifade edilis seklidir; metnin niteligini be-
lirler. Baska bir ifadeyle, sdylem “0zgiil baglamsal ve tirsel durumlarda dilin
iletisimsel amaglarla kullaniimasidir.”*% Qykil, anlatinin igerigi, metnin icinde
var olan olaylar dizgesinin kronolojik bir diizen iginde anlatimi anlamina ge-
lirken anlati (narration) ise anlati eyleminin nasil ve ne sekilde yaratildigini
tanimlar.®” Bir metnin anlatimsal acidan ¢éziimlemesinde bu i¢ terim 6nemili
rol oynar.

Edebi metinlerin ¢dziimlenmesinde 6yki ve sdylem arasindaki ayri-
min korunmasi gerekir. Oykii ve sdylem terimlerini gerek dilbilimciler gerek
anlati bilimciler, kendi calisma alanlarina gore tanimlarlar. Her iki kullani-
minda sdylem terimi, bir seyin nasil kodlanmasi gerektigini belirtir. Ancak bu
tanim belirsizdir. Dilbilimine gére sdylem, “anlamli, birlesmis, amach olarak
algilanan dilin uzami(dir). Bu kullanim, genel olarak séylemsel eylemlerle ve
6zel sdylem tirleriyle (ebeveyn-gocuk arasindaki sohbetin séylemi gibi) ilgili
oldugu icin yaygin olarak kullaniimaktadir.”% Anlati bilimine gére ise séylem,
“bir 6ykil veya dykiiniin dneminin agiklandigi bir aractir (gegici diizen, odak-
lanma, anlaticinin dykii ve dinleyici arasindaki iliskisi).”%°
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Asagidaki tablo 6yki ve séylem bilesenleri arasindaki iliskiyi gosterir.

Tablo 5: Oykii ve Sdylem Bilesenleri®®°

OYKU (Anlatilan)

SOYLEM (Anlatr)

Olaylar:
Eylemler —

Streg - iyilesme -kotiilesme

Olaylar —

Varliklar:

Karakterer/ Aktdrler

Mekin  — zaman

— yer

Secim Yéntemi, Okunan seydir. Ifade edileni ve ima
edileni igerir.
Bi¢im:
Ovkiileyici
Betimleyici
Tartismact
Anlat: Yéntemleri:
(a) Anlat Aygitlan:
Anlatici(lax)
Ortik yazar
(b)Alicilar:
Ortiik dinleyici (narratee)
Ortik okur
‘oykirniin anlatildig bakas agist:
Anlatict bakss agist
Karakter odaklanma
Ideoloji (agik/ortiik)
Diizen (veya sira)
Siire
[ligki (‘6yki’ varliklan arasmdaki baglantilar)
Mekan belirtileri

Semboller, imalar, metinlerarasi anlatilar

Genette sdylem, Oykii ve anlati arasindaki iliskiye dikkat cekerken
Viktor Siklovski ise edebiyatin yabancilastirma (estrangement) ve alis-
kanhgi kirma (defamiliarization) 6zelliklerinin on plana c¢ikarilarak metnin
coziimlenmesi gerektigini savunur.®' Ornegin, siir tiriinde oldugu gibi ke-
limelerin alisiimisin disinda dizilmeleri ve bu kelimelerin farkli sekillerde ve
anlamlarda kullaniimalari, giinliik konusma dilinde edinilen aliskanh@in kiril-
masina yol acar. Edebi eserlerin etkili olmasinda biyiik dneme sahip olan
aliskanh@in kirilmasi ve yabancilastirma kavramlarina dikkat ceken Siklo-
vski, okurda bu etkiler yaratiimadigi miiddetce “eserin oldukga siradan ola-
cagini ve basit bir taklitten 6teye gidemeyecegini” belirtir.3? Siklovski ayni
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zamanda anlatinin 6ykii (story) ve olay orgiisi (plot) olmak tizere iki 6zelligi-
ne dikkat ceker; yabancilastirma ve aliskanligi kirma baglaminda ele aldigi
oykiyi, “normal kronolojik diizen iginde olaylarin olus sirasi” olay érgisiini
ise, “altlist edici bir diizen olusturularak aliskanh@in kirilmasi” anlaminda kul-
lanir.3e

Yapisalci ¢oziimlemenin asil amaci, gézlemlenen olaydan yola cika-
rak olayl sekillendiren ana dizgeye ulasmaktir. Yani sdzden dile dogru bir
gecis yapmaktir. Yapisalcilik anlayisina gére gercek, gozlemlenebilenin ar-
dindadir. Bu nedenle ylizeyde bulunan veya gériilen sey, gergegin ancak
bir tir yanilsamasi olabilir. Dolayisiyla yiizeysel yapi, gizli anlama ulasiima
siirecindeki ilk basamaktir.3 Yiizeysel yapinin ¢éziimlenmesi ana dizgenin
ortaya cikarilmasini saglar.

Buraya kadar anlati bilimile yapisalciligi birlikte ele almaya ve anlatinin
¢Oziimlenebilmesinde anlati biliminin 6nemini ortaya ¢ikarmaya calistik. Bu
kisimdan itibaren bir eserin yapisalci bir yaklagimla nasil incelenebilecegini
ve 0 eseri diger kuramlardan ayiran belirleyici 6zelliklerin nasil ortaya cikari-
labilecegini bir 6rnekle aciklamaya calisacagiz. Yapisalci kuramin gereksiz
ayrintiya girmeden daha iyi anlasilabilmesini saglamak amaciyla tamamen
kendi kurgumuz olan asagidaki érnek olay! kullanmayi uygun gérmekteyiz.
Burada amacimiz, sadece diger kuramlarla yapisalciigin islevsel acgidan
farkini ortaya koymaktir.

Oykii, kigiik bir kiz cocudunun herhangi bir konuda annesiyle
tartismasi ile baslar. Tartismanin etkisiyle bu kiigiik kiz evden kagmaya karar
verir. Kiz, glines dogar dogmaz evden ayrilir. Havanin gittikce kararmasi ve
nereye gideceginden emin olamamasi nedeniyle yolunu kaybederek issiz bir
ormana diser. Bu arada kiiciik kizin aklina yetimhaneden kacan kiigiik Oliver
gelir. Kiciik kizin glinesin dogmasiyla baslayan yolculugu havanin gitgide
kararmasiyla magaranin birinde sona erer. Bu magarada uykuya dalan
kiicik kiz, disiinde nehir kenarindaki bir evin bahgesinde yavru ordeklerle
oynadigini goriir. Sogukta donmak tzere iken annesi tarafindan el feneri
yardimiyla gecenin karanliginda magarada bulunur ve ansizin disinden
uyanir. Anne, kiz seving icinde birbirlerine sarilarak evlerine dénerler.

Yukarida kurguladigimiz 6rnek olayin ¢ok etkileyici bir anlatim tarzi ol-
madigini kabul etmekle birlikte, oldukca basit bir olay drgiisiine sahip olmasi
ve farkli ¢éziimleme tekniklerini bir arada icerebilmesi nedeniyle oldukca is-
levsel oldugunu séyleyebiliriz. Dolayisiyla, bu anlati farkh edebi kuramlar ¢er-
cevesinde yorumlanabilir. Ornegin, psikanalitik kurama gore, kiz cocugunun
anneden kacisi, Elektra kompleksi baglaminda incelenebilir. Cocugun
annesine aci ¢ektirmek igin boyle bir yola basvurabilecegi sonucu ¢ikarilabilir.
Ayrica, cocugun magaraya saklanmasi, ya bilincaltinda kendisine bictigi bir
cezalandirma yontemi (evden kactigi icin) ya da ana rahmine yeniden geri
donme istegi duymasinin simgesel bir gostergesi olabilir. Metinlerarasilik
kuramina gére ise, Charles Dickens’in Oliver Twist (1838) adl eserindeki
yetimhaneden kacan Oliver adli ¢ocuk karakterine bir génderme yapmasi
bakimindan ele alinabilir. Ayni 6ykiyii olay 6érgiisii, karakter, zaman, mekan
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ve anlatici gibi edebi 0geler gercevesinde geleneksel dykii ¢oziimlemesi
teknigiyle anlatimcilik kuramina gére incelemek miimkiindiir. Hermeneutik
diger bir deyisle yorumbilim kuramina gére ise, bu 6yki, zayif/glcli veya iyi/
kot baglaminda insan iliskileri acisindan ele alinabilecegi gibi, metnin asil
amacinin anlasiimasi ve yorumlanmasi baglaminda da ¢éziimlenebilir.

Gorildagu gibi, tek bir anlati metnini farkli kuramlara gére ¢éziimle-
mek mimkiindir. Bizim bu noktada ele aldigimiz temel kuram yapisalcilik
olduguna gore, ayni metni yapisalcilik kuramina gére ne sekilde ¢dziimleye-
biliriz sorusunu cevaplamaya calisalim. Her seyden dnce yapisalcilik kura-
minda gore, 0ykl diyagramlarla sematik bir bicimde g&sterilir.

ANLATI GERCEK DUS
UZAM Ev-Magara- Orman Nehir kenart
Ev - Bahce
KISILER Kiiciik Kiz Kiictik kiz
Anne Ordek yavrusu

Yukaridaki tabloda gorildiagi gibi metin iki kisimda incelenir. Birinci
kisimda olay, karakter ve mekanin belirtildigi gercek diinya, ikinci kisimda
ise dis durumunda anlatilan olay, karakter ve mekanin belirtildigi baska
imgesel bir diinya. Daha sonra ise ayni dykinin anlamlandirma siireci ele
alinir. Anlamlandirma asamasinda “cocuk annesi ile tartisir” cimlesini, sinif-
sal ya da giic dengesi acisindan alttakinin tisttekine bir baskaldirisi olarak
¢Ozlimlemek mimkiindiir. Cocugun ormanlik alanda yiirlirken kaybolmasi
ise baska bir gésterge sunar. Cocugun havanin kararmasiyla kendisini ma-
garaya saklamasi asagiya, annenin gcocugunu el feneri yardimiyla bulmasini
ise yukarnya karsilik gelen bir eylem olarak kabul etmek gerekir. Dolayisiy-
la ilk baslarda bagimsizhgini ilan ederek kacan cocuk, kayboldugu yerden
cikariimasiyla birlikte boyun egen birey konumuna gecer. Olay 6rgisiiniin
sonunda anne ve ¢ocugun mutlu bir sekilde barismasi ise asagi ve yukari
dengesinin yeniden kuruldugunun isaretidir.

Bu incelemede gorildugl gibi, éykinin fiili icerigi bir kenara birakilir
ve tamamen bicim Uzerine yogunlasilir. Bu dykide anne ile kizi arasinda
gecenleri, baska karakterler kullanarak yaratmak mimkiindiir. Ornegin, an-
ne-kiz yerine anne 6rdek ile yavru drdek veya baba ile ogul ciftlerine doniis-
tirmek miimkiindiir. Bu su anlama gelir: Oykiiniin karakterleri degisse bile
Oykil genel anlamda degismeyecek ayni kalacaktir. Bu durumda yapisalci
¢Oziimlemede asil énemli olan birimler arasindaki iliskilere ait yapinin ko-
runmasidir. Bu yapi korundugu siirece, hangi unsurlar secilirse secilsin dyki
aynih@ini koruyacaktir. Ancak bu durum sadece yapisalci ¢oziimlemede ge-
cerlidir. Cunki diger kuramlarda bu unsurlarin her biri icsel anlam tasidiklari
icin ayni kalamazlar. Dolayisiyla yapisalci ¢oziimlemede dykiinin unsurlari
arasinda “kosutluk”, “karsithk”, “esdegerlik” ve “tersine ¢evirme” gibi iliskiler
olabilir; igsel iliskilerin yapisi bozulmadigi siirece, unsurlar birbirinin yerine
gecebilir.
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Yukarida verdigimiz drnekteki lic noktaya dikkat cekmek gerekir. Birin-
cisi, yapisalcilik kuramina gdre, dykinin ¢ok biyik bir edebi deger tasiyip
tasimadigi énemli degildir. Bu nedenle Charles Dickens’in Oliver Twist veya
Carlo Collodi'nin Pinokyo adli eserleri ne ise, adi sani duyulmamis ¢ocuk
edebiyati eserleri, hatta tamamen kendi kurgunuz olan herhangi bir metin
de ayni islevi gorir. Ozetle, eserin yapisalci kurama gére incelenmesinde
sanatsal yonii degil, analitik yonii agirik kazanr. ikincisi ise yapisalciligin
ylzeysel anlami reddetmesidir. Baska bir ifadeyle, yapisalcilikta ylizeyde
gorinmeyen, fakat anlatinin derininde bulunan ortiik anlam ortaya cikarilr.
Diger bir deyisle, yapisalci kuram, “Hik&yenin ‘bariz’ anlamini reddeder ve
bunun yerine hikaye icinde ylizeyde gdériinmeyen belli ‘derin’ yapilar yalit-
maya calisir. Metni goriandigi sekliyle kabul etmez, onu gayet farkli bir nes-
neye doniistiiriir.”® Ugiinciisii ise metnin icindeki belli igeriklerin birbirinin
yerine konabiliyor olmalandir. Bu durum anlatinin iceriginin yani anlatinin
temel yapisinin korundugunu gdosterir.

Ozetlemek gerekirse, yapisalcilik kuramina gore nesne, kendi icinde
kodlari bulunan anlamsal bir biitiin ve bir géstergeler dizgesidir. Btiin ile
bitlinll olusturan parcalar arasinda mantiksal bir iliski bulunur. Bitiintin par-
calara ayriimasiyla veya siniflandiriimasiyla alt dst birimler belirlenir. Boy-
lece yapi, yeniden olusturulur. Yapisalcilikta yapinin incelenmesi merkeze
alinir; yapi, yuzeysel yapi ve derin yapi olmak lzere ikiye ayrilir. Burada
amac, metnin derininde yatan anlamina yani derin yapiya ulasmaktir. Amag
her ne kadar derin yapiya ulasmak olsa da derin yapiyi1 ¢éziimleme yolunun
ylizeysel yapidan gectigini de vurgulamak gerekir. Baska bir deyisle, derin
yapinin ¢éziimlenmesi icin yluzeysel yapidan yola ¢ikmak bir zorunluluktur.
Anlamlandirma siirecinde ise, ikili karsitliklar (binary oppositions) iceren ya-
pinin ortaya cikariimasi temel iliskinin yapilandiriimasinda énemli bir nokta-
dir. Yapisalci degerlendirmede kavramlari anlasilir kilmak, bigimlere dayana-
rak ogelerin gorevierine ulasmak ve gériinenin altindaki derin yapiyi ortaya
cikarmak bu anlamlandirma siirecinde ulasilan sonugctur. Ozetle, yapisalci
¢Oziimlemede izlenen yol, geleneksel metin ¢éziimlemesinde oldugu gibi
bir anlatinin olusumunu ya da bitlinini belirlemek degil, eserdeki dinamik
Ogeleri bularak ait olduklari anlatimsal s6z dizimi kurallarini ortaya cikarmak;
bunlarin yapisal ¢zelliklerini incelemek ve bu yapisal diizenin anlama olan
katkisini degerlendirmek seklindedir.

Yapisal céziimleme; anlatici: metin-i¢i metin-disi, ideoloji: anlatici, ya-
zar, okur iliskisi, s6zce-stzceleme, sdzce-tiimce, gonderge: dil ici, dil disi,
gercek disi, bakis acgisi-odaklanma ve masal ¢dziimleme olmak lizere toplam
alti kisimda incelenecektir. Ayrica, anlatici: metin-ici metin-disi1 kismi, disoy-
kiisel-yadoykisel anlatici, disdykisel-6zoykiisel anlatici, icoykiisel-yadoy-
kiisel anlatici ve igdykisel-6zoykiisel anlatici olmak lizere dort alt baslkta;
bakis acisi kismi ise, sifir odaklanma (sinirsiz bakis acisi), dis odaklanma ve
ic odaklanma (sinirh bakis agisi) olmak (izere (¢ alt baslikta incelenecektir.

365 Terry Eagleton. age. s. 125.
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ILLLIL. Anlatici: Metin-i¢i Metin-digi:

Anlati ¢dziimlemesinde iki temel yapidan s6z etmek gerekir. Bunlar-
dan birincisi, s6zciiklerden olusarak dis diinya ile iliskide bulunan bagimsiz
metin; ikincisi ise sodzciiklerden bagimsiz metnin igyapisini merkeze alan
metindir. Dolayisiyla, anlatilarin yapisal ¢dziimlemeleri metin-igi (infra- textu-
al) ve metin-digi (extra-textual) olmak tizere ikiye ayrilir. Cunki yapisalcilikta
anlati, dilsel 6gelerden olugan bir dizgedir; anlatinin ‘dig diinya’ ile iligkileri
degil, igyapisi yani i¢ diizenlenisine odaklanmak gerekir.**® Bu nedenle, ¢o-
cuk edebiyatinda her seyden 6nce anlati dizeyi ile anlatici diizeyinin ne
sekilde kurgulandiklari dnem tasir.

Metni kendi icinde inceleme ve ¢bziimleme yéntemi gelistiren Gérard
Genette anlatr diizeyi ile anlatici diizeyi arasindaki iliskiyi inceleyerek anla-
ticilarl, metin ici ve metin disi olmak tzere ikiye ayirir. Anlaticinin anlatinin
icinde mi yoksa disinda mi oldugu sorusunun cevabini arayan Genette, as-
linda herhangi bir dykilemenin anlaticisinin hangi kisilige buriintrse biriin-
siin, tekil birinci kisi zamiriyle konustugunu belirttikten sonra, bunun ayirt
edici bir 6zellik sayllamayacagini ve anlatiya ayirt edici bir 6zellik ylikleme-
nin gerekliliginden anlaticinin, 6zdykisel - anlaticinin anlattigi éykiide kisi
olarak da yer aldigi anlati bicimi - ya da yaddykiisel - anlaticinin anlattigi
oykide yer almadigi anlati bicimi - olup olmadigina bakilarak degerlendirme
yapilmasi gerektigini vurgular.3®”

Edebi eserlerde anlatici tipolojisi genel olarak iki kisma ayrilr:
Bunlardan birincisi, metin-digi anlatici yani digéykiisel! (extradiegetic) anla-
ticr; digeri ise, metin-ici anlatici yani igdyktisel (intradiegetic) anlaticidir. Me-
tin-disI anlatida anlatici, anlattigi dykiude yer almaz. Anlatici metnin disinda
oldugu icin onun seslendigi alici da metnin disindadir. Bu nedenle anlatici
ile okur arasindaki mesafe ya tamamen yok olur ya da olabildigince azalir.
Buna yaddykiisel (heterodiegetic) anlatici denir. Metin-ici anlatida, anlatici,
anlattig1 6ykide bir karakter olarak yer alir. Burada anlatici ya éykiiniin ana
kahramani ya da bir gézlemcisidir. Metin-ici anlatici genellikle ben anlatici
olarak adlandirilir. Bu anlati tiriinde anlatici okura degil, bir aliciya veya bir
dinleyiciye seslenir. Buna bendyktisel (autodiegetic) anlatici denir.

Cocuk edebiyatinda metin-i¢ci ve metin-disi olmak zere anlatici tip-
lerini dort temel baslikta incelemek gerekir. Bunlar; disoykisel-yadodykisel
anlatici, disoykisel-6zoykiisel anlatici, icoykisel-yad6ykiisel anlatici ve
icOykisel-6zoykisel anlatici.

a. Digoykiisel-yadoykiisel anlatici: (extradiegetic-heterodiegetic):

Disoykiisel-yadéykiisel anlatici, kendisinin icinde olmadigi bir dykii
anlatir. Baska bir ifadeyle, birinci anlatici, bir sahis olarak dogrudan yer
almadigi bir dykiyd anlatir. Fantastik kurgulu ¢gocuk romanlarinda cok sik
rastlanan bir anlatim bicimi olan disdykisel-yaddykiisel anlaticili metinler,
herhangi bir olayin disandan bir anlatici tarafindan aktarihyormuscasina
anlatilmasi seklinde gelisir. Anlatici genel bir okur kitlesine veya disoykisel
okura ya acik ya da 6rtiik bir bicimde hitap eder.3%

366 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. age. s. 75.
2R7 Tahein Viinal Aniat Vadamlari ictanhil: Vam Kradi Vawvinlarn 1008 < 20




[esirim COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 143

Bu anlatici tiiriiniin cocuk edebiyatinda siklikla kullanilmasinin temel
nedeni anlaticinin ¢ocuk okura seslenme ve onu etkisi altina alma amacinin
olmasindan kaynaklanir. Cocuk edebiyatinda diséykiisel-yadoykiisel anlati-
cilarin farkh islevleri bulunur. Bu anlaticilarin birinci islevi, cocuk okuru hedef
alarak onu metne cekmek; okuru etkisi altina almaya calismak ve anlati ile il-
gili yorumlarda bulunmaktir. Ornegin, C. S. Lewis tarafindan yazilan The Ch-
ronicles of Narnia (Narnia Giinliikleri) serisinin ilk kitabi olan ve Aslan, Cadi
ve Dolap adi ile Turkgeye cevrilen The Lion, the Witch and the Wardrobe
(1950) adli eserdeki anlatici, kendisinin dolaba girerek saklanmasi hakkinda
yaptigi yorumla okuru dolayli olarak su sekilde anlatiya ¢ceker: “Kapisini agik
birakarak birden gardiroba girdi; tabi ki insanin kendisini bir gardiroba kapat-
masinin aptallik oldugunu biliyordu .

Disoykiisel-yaddykiisel anlaticinin ikinci islevi ise anlatida mekan be-
timlemesi yapmasidir. Ornegin, Susan Cooper’'in The Grey King (Gri Kral)
(1975) adh eserinde diséykisel-yaddykiisel anlatici bir yer tanimlamasi
yaparak metinde yer alir: “Clwyd, diumdtiz bir ¢iftlikti, Dynsynni Nehrinin va-
disinde boylu boyunca uzanan; topradinin bir kismi bataklikti, nehrin kena-
rindaki kismi; bir kisim topradi ise dagin yiksek, tash bdlgelerinde boylu
boyunca uzanirdi; yesil, gri ve kahverengi ¢alilardan olusan.”"°

Disoykiisel-yadéykisel anlaticinin ictincii islevi, metnin algilanabilir-
lik diizeyine katkida bulunmasidir. Anlatici anlatinin algilanabilirlik diizeyine
katkida bulunabilmek icin, metinde yer alan karakterleri g6z 6niinde bulun-
durarak birtakim yorumlar yapar. Bu yorumlar, genellikle ya olay kahramani
ya iyilik sembolll olmus kisiler ya da ders vermeye niyeti olan karakterlerin
agzindan cikar. Metne yorum katma teknigi, 6zellikle fantastik eserler séz
konusu oldugunda, cocuk okurun ilgisini ceken bir unsur oldugu icin gocuk
edebiyati yazarlari tarafindan genellikle tercih edilir.

Kahramanin bakis acisiyla anlatilan fantastik eserlerde okur, anlatida
verilen imgesel diinyaylr kahramanin gozlerinden gérir. Bu nedenle eserin
algilanabilirlik diizeyi kahramanin bakis acisiyla sinirli kalir. Okur, kahrama-
nin diisiince, duygu ve davranislarini ne kadar 6nemsese de i¢gsel odaklan-
ma ancak belli bir yere kadar siirebilir. Clinkl hayal Griinii olan bu eserlerde
kahraman da ayni okur gibi asla olaylari tam olarak algilayamaz; éykiyi
tamamlamak igin bazi eksik parcalarin, ayni bulmaca pargalari gibi bir araya
getiriimesi ve tamamlanmasina ihtiyac¢ duyar. Sozgelimi, The Grey King (Gri
Kral) adli eserde, Bran’in annesinin bir zamanlar ona givenli bir yer bulmak
icin ortaya cikan Guinevere adli karakter oldugunu, okur ancak eserin so-
nunda 6grenebilir.>' Bu durumda anlaticinin aslinda aktardigindan ¢cok daha
fazlasini bildigini kabul etmek gerekir.

Disoykiisel-yadéykisel anlatic tirtinin dordiinci islevi ise ortuk din-
leyiciyi hedef alarak anlati yapmasidir. Disoykiisel-yadoykisel anlatici ti-
riinde yazilan ve Tiirkgeye Arkadasim Winnie adi ile ¢evrilen A. A. Milne’nin

Winnie-the-Pooh (1926) adl eserindeki farkhhk, éykiiniin anlaticisinin ken-

Texts (Cocuk Edebiyatinda Anlati Sembolii: Metinlerin Yapilandiriimasindaki Bulgular). Berlin,New York:
Mouton de Gruyter, 1990, s. 60.
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disiyle ayni diizeyde olan 6rtiik bir dinleyiciye (narratee) intiyac duymasindan
kaynaklanir. Oykii, anlaticinin icinde yer almadid iiciincii sahis tarafindan
anlatilir. Clink( ortiik dinleyici konumunda bulunan Christopher Robin sunu
ister: “Sen Ayi1 Winnie’ye gtizel bir hikdye anlatabilir misin?’ ‘Sanirim, anlata-
biliim’ dedim. ‘Ne gibi hikdyelerden hoslanir?’ ‘Kendisi ile ilgili hikdyelerden
hoslanir; ¢tinkii o béyle bir ayr’ ‘Evet anliyorum’, O zaman anlat bakalim’
‘Peki denerim,’ dedim ve denedim.” Anlatici bu 6ykiide yer almadii icin di-
soykisel bir konumdadir; ancak ortiik dinleyici dykiide zaman zaman okurun
karsisina g¢ikarak varligini bir sekilde gosterir. Hatta Ay1 Winnie'nin arilardan
bal aldigi ilk 6ykiide anlatici, 6rtiik dinleyiciye sen diye hitap ederken daha
sonraki dykiilerde Christopher Robin ismini kullanir. Ayl Winnie eserde en
cok dikkat ceken ve digerlerine gore baskin rolii olan bir karakter olmasina
ragmen anlatici, diger karakterlerin bakis acilarindan da yararlandigi igin an-
lati odak merkezli deqildir; yani anlati sifir odakhdir. Eserde anlaticinin yer ve
olaylar betimlemesinden daha cok, karakterlerin olaylara verdigi tepkilerin
betimlenmeleri dikkat ceker. Bdylece okur, karakterin i¢ diinyasini girer ve
ayni bu ciimlede oldugu gibi, karakterlerin tepkilerine anlam verebilir: “Birkag
saat sonra tam da gece sona ererken Pooh aniden bir guruldama sesiyle
uyandi. Bu guruldama hissini daha 6nce de yagsamigti ve ne anlama geldigini
biliyordu. Acikmisgt.™"?

Diséykiisel-yadoykiisel anlaticiya baska bir 6rnek ise, Zehra Unii-
var’in Yaprakta Sevgi Biiytitmek (2008) adli eserinden verilebilir: “Her gocuk
gibi, Utku da hayvanlari ¢ok seviyordu. Seviyordu sevmesine de, sevecek
hayvan bulamiyordu ki... ‘Cevresinde hi¢ hayvan yok muydu?’ diyorsunuz
dedil mi? Olmaz mi! Pek gok hayvan vardi ama onlara yaklasmasi, hele hele
dokunmasi yasakiti.”** Bu eserde de anlatici 8ykii-iistii bir konumdadir; yani
oykiinin hicbir yerinde anlaticiya rastlamak mamkin degildir.

Oreklerden de anlasilacagi {izere okurun, konusan anlaticinin
kim oldugu, olaylar neden anlattigi ya da betimlemeleri nerede yaptigi
konusunda higbir fikri yoktur; okur bdyle bir bilgiye sahip degildir. Anlaticinin
bir kahraman kimligi olmadigi icin anlatici sadece bir sestir. Bu tir anlaticilar,
kahramanin bildiginden daha fazlasini bilir; bu bilgilerini ise okurla paylasirlar.
Disoykiisel-yadéykiisel anlatici birinci olarak, okuru etkisi altina almak
amaciyla yaptigi1 yorumlarla; ikinci olarak, anlatilarda mekani betimlemesiyle;
Gclinci olarak, anlatinin algilanabilirlik seviyesini arttirmasiyla ve son olarak,
ortik dinleyiciyi hedef alan anlatimlarla, anlatilarda islevseldirler.

b. Digoykisel - 6zoykiisel anlatici (extradiegetic-homodiegetic):

Anlattigi 6ykiide ayni zamanda bir karakter olan disdykisel-6zdykisel
anlatici, eserde Oyki Usti bir konumdadir. Dolayisiyla anlatidaki sahislardan
biri olarak bir dyki anlatir. Bu anlatici dis-6ykiisel bir seviyede ya ortik ya
da acik bir sekilde 6rtiik dinleyiciye hitap eder.?”s Ozellikle fantastik eserlerde
¢ok sik rastlanan bir anlatici tirii olan disdykiisel-6zdykiisel anlatici, anlatti-
g1 oykiide bir karakter olmasi nedeniyle ilgi cekicidir.

372 A. A. Milne. Winnie-the-Pooh (Ayi Winnie). New York: Dutton, 1926, s. 4.
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Disoykiisel anlatici, dinleyiciye dolayli ya da dogrudan hitap eder.
Sozgelimi, Antoine de Saint Exupery tarafindan kaleme alinan Little Prince
(Kiigtik Prens) (1943) adli eserde anlatici, eseri nasil okumasi gerektigini
anlatacak kadar okura dogrudan seslenir: “Hi¢ kimsenin kitabimi 6zensiz
bir sekilde okumasini istemiyorum. Blitiin anilarimi yazarken ¢ok fazla aci
¢ektim.”® Yazar, bu s6ylemi ile gocuk okura hitap eder. Bu 6ykiide anlatici,
Sahra Coli'ndeki ugak kazasini birinci agizdan anlatan bir pilottur. Anlatici,
kendisi ile Kiliclik Prens arasinda alti yil dnce gegen olaylarn hatirlayip bun-
larin bir degerlendirmesini yaparak anlatisina baslar. Anlati, pilotun, Kugiik
Prens’in gezileriyle ilgili hikayeleri anlatmaya baslamasiyla birlikte yaddykii-
sel bir anlatiya dogru kayar. Ancak pilotun Kiigiik Prens’ten ayrilmasini konu
alan 0zoykisel bir anlatiyla son bulur. Bu tiir anlatilarda anlati her zaman
dogrusal (linear) cizgide gelismeyebilir. Bu su anlama gelir: Yadodykisel bir
anlatiyla baslayan anlatim, olaylarin gelisim sirasina, karakterlerin tutumu-
na, zaman ve atmosfer 6zelliklerine gore degiserek 6z6ykiisel bir anlatiyla
son bulabilir ya da tam tersi olabilir. Anlatidaki acik anlaticinin Kiiciik Prens
ile karsilasmasi sirasinda, “Ahh, kiigtik prens! Acikli kisacik yasaminiza ait
Sirlari yavag yavas anlamaya basladim... Cok uzun zamandan beri, tek eg-
lencenizin giinesin batigini sessizlik iginde seyretmek oldugunu anlamissi-
niz.»37

Scott O’Dell tarafindan kaleme alinan /sland of the Blue Dolphins
(Mavi Yunuslar Adasi) (1960) adl eser, gercek olaylara dayanan tarihi bir
kurgu dmegi olmasinin yani sira kendi hikayesini kendi agzindan anlatan
Karana adindaki kadin kahramanin yasadiklarini konu almasi bakimindan
oldukga ilgi ¢ekicidir. Halki, beyaz insanlarin gemisiyle yol almaya hazirla-
nirken Karana, kiigiik erkek kardesinin karada kaldigini fark eder. Geminin
kardesini almak icin geri donmeyecegini bildigi icin Karana gemiden atlar:
ancak kardesi vahsi kdpekler tarafindan éldiriiliince adada tek basina ka-
Iir. Yillarca tek basina kaldigi adada yasadiklarini ve diisiincelerini anlatan
Karana kullibe yapilisindan yiyecek ve giyece@in nasil muhafaza edilmesi
gerektigine, oradan hayatta kalmak icin diismanlarla ve vahsi képeklerle na-
sil miicadele ettigine kadar her seyi anlatir. Hikdye en sonunda bir geminin
adaya gelip Karana’yl almasiyla sona erer. Disdykiisel-6zoykisel anlatimin
oldugu diger bircok hikayenin aksine, bu hikayede okur, sadece bir karakte-
rin bakis acisiyla i¢ icedir; ¢linkii hikayenin nerdeyse tamami adadaki tek kisi
olan Karana’nin bakis acisiyla verilir.3

Dis oykiisel-6z dykiisel anlaticiya Zehra Uniivar'in Yaprakta Sevgi
Biiyiitmek (2008) adli eserdeki Topragin Kucadinda adl hikayesinden bir
Ornek daha verelim: “Biz, bes katli bir apartmanin dordiincii katinda ofuruyo-
ruz. Bu apartmani, kGyden gelen ev sahibimiz, tek bagina yaptirmis. Oniinde
de, kiigtik bir bahge biraktirmis. Babam o bahge igin, ‘Erden Bey'in k6yden
tasidigr toprak’ diyor. Clinkti ev sahibimiz Erden Amca, k6ydeki tarlalarini
Satarak arsayi almig ve kendisi de galisarak apartmani yaptirmig. Dogduk-
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larindan beri toprakla kucak kucaga yasamis bu aile, apartmaniarin kapanik
havasini dagrtmak igin elinden geleni yapiyor.”™™

Goruldagu gibi, disoykiisel-6zéykisel anlatici, anlatida dykiler tistii
bir konumdadir. Ancak bu anlatici tiriiniin en belirgin 6zelligi, kendisinin an-
latida ayni zamanda bir karakter olmasidir. Anlatidaki sahislardan biri olarak
Oykl anlattigi icin, anlatici ya acgik, yani dogrudan okura seslenerek ya da
kapali yani okuru ima ederek anlatisini aktarir.

c.icoykiisel-yadoykusel anlatici (intradiegetic-heterodiegetic):

icoykiisel-yaddykiisel anlatici, ikinci anlatici olarak kendisinin icinde
olmadigi dykiyil ikinci agizdan anlatan anlaticidir. Baska bir ifadeyle, bir
anlatici ya da bir karakterin, baska bir karakterin dykiisiinii anlatmasidir
ki oykiiniin blyuk bir kisminda bu anlatici ya da karakterin kendisi zaten
yoktur.3 jcoykiisel-yaddykiisel anlatici 6zelligi gosteren metinler genellikle
fantastik eserlerde bulunur. Bu tiir eserlerde dykiide fazla yer almayan anla-
tici-karakter, baska bir karakterin éykiistinii anlatir.

Mary Norton tarafindan yazilan The Borrowers (1952) adl eserde
icoykisel anlatici oldukga carpici bir sekilde okura sunulur. $6yle ki eser-
de Bayan May adl karakter Kate’in ailesiyle birlikte yasar. Kate’in, dantel
orerken kullandigi tigini kaybetmesiyle olay orgiisii doruk noktasina ulasir.
Bayan May, tigi Borrowers ailesinin almis olabileceginden siiphelenme-
ye baslar. Bunun lizerine Kate, Bayan May’i olan biteni anlatmasi icin ikna
etmeye calisir: “Liitfen devam et; anlat bana ..." ‘Ama daha dénce de size
anlatmistim’ ‘Hayir anlatmadin. Bu eski ev... Bu ev onun g6r..." Mrs. May
gliildu. ‘Bu ev onun Borrowerslari gordiigii ev dedil mi? Evet, evet, bize oyle
soyledi...””®" Mrs. May, ikinci bir anlatici olarak aslinda i¢inde kendisinin pek
rol almadigi Borrowers ailesinin dykisini anlatir. Anlatici bu eserde oldukga
belirgindir; bu nedenle okur tarafindan kolaylikla fark edilir. Karakterlerin ba-
kis acilarina yer verildigi durumlarda anlaticinin varligi daha da belirginlesir
ve okur bu durumu fark eder.

icoykiisel-yaddykiisel anlaticiya baska bir érnek ise Elf Leyle ve Leyle
(Binbir Gece Masallari) adli eserden verilebilir. Bu masallarda anlatici konu-
munda bulunan Sehrazad, anlattigi éykilerin hicbirisinde yoktur. Sdzgelimi
bu eser, metinici-Oykiidis1 anlatici olarak Sehrazad’in Sah Sehriyar’a anlatti-
g1 ve icinde kendisinin yer almadigi Tacir ile ifrit Oykiisti ile baslar:

“Birinci gece Sehrazad sunlari anlatmig:

Ey bahti gtizel gah, vaktiyle tacirler iginde, pek ¢ok serveti ve tim Ul-
kelerde ticari iliskileri olan bir tacir varmis.

Bir giin atina atlayip iginin gerektirdigi bir yere gitmek lizere yola ¢ik-
mus. Sicak pek fazla oldugundan bir agacin alfinda oturmus; elini azik torba-
Sina sokarak oradan birkag lokmalik yemek ve hurma gikarmis; hurmalari yi-
yip bitirince gekirdeklerini ileriye firlatmig, ama birdenbire éniinde uzun boylu
bir ifrit belirmis ve kilicini siyirarak tacire yaklasmig ve haykirmig.”*?

379 Zehra Uniivar. age. s. 66.
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Ozetle, icoykiisel-yaddykiisel anlatici, kendisinin icinde olmadidi dy-
kiiyl ikinci agizdan anlatan anlaticidir.

d. igoykiisel-6zoykiisel anlatici (intradiegetic- homodiegetic):

icoykiisel-6zoykiisel anlatici, ikinci anlatici olarak kendisinin dogrudan
icinde oldugu bir dykilyli anlatir3® icoykiisel-6zoykiisel anlaticiya, William
Pene du Bois'in The Twenty-One Balloons (Yirmibir Balon) (1947) adl ese-
ri ornek olarak verilebilir. Eser, Profesér Sherman’in macera dolu gezisini
konu alir. Profesoriin, Batt Amerikal Kasifler Dernegindeki bir grupla Pasifik
Okyanusu’nu biiyik bir balonla gecisini, Krakatoa adasina inisini ve volkanik
ada patlamadan dnce ada halkiyla birlikte balona binip kagisini konu etmesi
bakimindan oldukga ilgi ¢ekicidir. Bu eserde anlatici, kendi éykiistini birinci
agizdan anlatir. Eserin giris bélimiinde, disdykisel bir anlatici genel cocuk
okur kitlesine hitap ederek soyle der: “Bu kitap, Yirmi Bir Balon, Profesor
Sherman’in heyecan verici gezisini konu almaktadir... Oykiiniin yarisi ger-
gektir; diger yarisi ise belki olmus olabilir.”*® Anlatinin ilk kisminda, Bati Ame-
rikall Kasifler Derneginin tyeleri, Profesér Sherman’in Pasifik Okyanusu’nu
bir bastan diger basa balonla gecisi ile baslayan ve Atlantik’te kurtulusu ile
son bulan sira disi dykisini dinlemek icin beklerler. Daha sonra Profesor,
kendi basindan gegenleri anlatmaya baslar. Gérlldigi gibi bu eserde an-
laticinin kendi basindan gecen olaylar anlatmasi onu, icoykisel-6zoykisel
anlatici konumuna tasir.

Gergekgi bir hikdye olan Robert Louis Stevenson’in Treasure Island
(Define Adasi) (1883) adli eserinde, Jim Hawkins adli karakter, hikayenin
biyik bir kismini anlatan i¢céykiisel-6z6ykiisel anlaticidir. Bu yiizden hikaye-
de olup bitenler Jim’'in bakis acisiyla okura sunulur. Eserin basinda icoykii-
sel-0zoykisel anlatici su s6zlerle kendini gosterir: “Sovalye Trelawney, Dr.
Livesey ve diger beyefendiler benden Define Adasryla ilgili biitiin hikayeyi,
definenin bir bolimiiniin heniiz cikarilmamis olmasi nedeniyle adaya gidis
rotasi disinda, basindan sonuna kadar hichir seyi atlamaksizin yaziya
dokmemi istedikleri igin, 17- yilinda elime kalemi alarak, babamin Amiral
Benbow Hanr'ni islettigi ve esmer yiziinde bir kilic yarasi bulunan yasli
denizcinin catimiz altinda kalmaya basladigi giine doniiyorum. 38

Define Adasrnda anlatici Jim, hemen hemen her bdlimde olaylara
adeta bir gdzlemci gibi yaklasir. Jim’in éykiide bir anlatici olarak bulunmadi-
g1 tek yer ise Silver ile birlikte Define Adasi’na gitmek icin gemiden aynldigi
zamandir. Bu bolimlerde anlatici geminin doktoru Livesey olur. Dr. Livesey,
kendisinin ve birka¢c adaminin karaya nasil yiyecek ve silah tasidigini ve
ancak ucinci yolculuklarinda yiiklii geminin nasil yiyeceklerle birlikte batti-
gini anlatarak hikayeye devam eder. Bu kisimlarin anlatimindan sonra Jim
Hawkins yeniden hikayeyi anlatmaya baslar.

Verdigimiz 6rneklerden anlasilacagi lizere icoykiisel-6z6ykisel

anlatici, kendisinin dogrudan icinde bulundugu bir éyki anlatir. Bagka bir

Charles Mardrus. Fransizca ilk baski: 1899-1904. Fransizcadan Tiirkgeye geviren: Alim Serif Onaran.)
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ifadeyle, kendi dykiistini ikinci agizdan anlatan anlatici, icoykisel-6zoykisel
anlaticidir. Yukarida drneklerle aciklamaya calistigimiz anlatici tiplerini bir
tablo lizerinde gosterelim.32®

Anlatict Tipleri Tiplerin Ozellikleri
Metindist- Sykidst anlaticdar: disdy- | Bu durumda, birinei anlaticy, bir sahis
kiisel-yadtykusel olarak dogrudan yer almadig bir Sy-
kiiyii anlatir. Disoykisel-yadyksel
(extradiegetic-heterodiegetic) anlaticy, icinde olmadigy dykiiyi birin-
c1 kist agziyla anlatir.

Metindist-6ykiiici anlaticilar: disdyki- | Bu durumda, birinci anlatict, sahis-

sel-Gzoykusel larindan birisi oldugu bir Sykiyl an-

o o latir.  Disoykisel-6z0ykiisel anlatict,

(extradiegetic- homodiegetic) kendi ¢ykiistinii birinci kisi agzindan
anlatir.

Metin 1¢1-Oyki dist anlatictlar: 1¢6yki- | Bu durumda ikinet kist olan anlaticy,

sel-yadoykisel icinde yer almadigs bir Sykiyi anlatir

_ S o Icoykiisel —yaddykisel anlatict, icinde

(intradiegetic- heterodiegetic) olmadigy 6ykiiyii ikinci kisi agziyla an-
latur.

Metin ici-6ykii ici anlaticilar: i¢oykii- | Ikinci anlatici dogrudan iginde yer

sel- 6zoykiisel aldig1 bir éykiiyii anlatir. Icoykiisel-
_ S S benoykiisel anlatici, kendi ykiisiinii
(intradiegetic- homodiegetic) ikinci kisi agziyla anlatir.

Tablo 2: Anlatici Tipleri ve Ozellikleri

Tarihsel anlamda cocuk edebiyatinin kurgulanmasi incelendiginde
cocuk edebiyati eserlerinde keskin anlatici gecislerine pek rastlanmadigi
gorilur. Hatta cocuk edebiyatinda anlatici kimligi baslangicta ne ise sonda
da aynidir. Ancak cagdas cocuk edebiyati icinde yer alan bircok eser farkl
anlatici tipolojilerini icinde barindirmaktadir. Ozellikle okurun anlatiy1 ¢cézme-
de aktif katilimi beklendigi icin farkl anlaticilara eserlerde yer verilir. Anlati-
cl tiplerinde hizli gecisler goriilmemekle birlikte 6zellikle son yillarda verilen
eserlerinde birden fazla anlatici tipine rastlamak miimkiinddir.

ILLLII. S6zce Sbzceleme, Sézce Tiimce

Bir metnin yaratilmasi, anlasiimasi ve okunmasi asamasinda metin-
de konusan kisinin ya da anlaticinin ne kadar dnemli oldugunu bir dnceki
bolimde belirtmistik. Bu kisimda ise stz-s6zceleme ve sézce-timce iliskisi
baglaminda kurgulanan sdylem lizerinde duracagiz.

386 Mustafa S6zen. agm. s. 172.
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Gercek yasamda goénderici ve alici arasinda gecen dilde oldugu gibi,
metinlerde anlatici tarafindan sdylenen, dile getirilen veya ifade edilen her
s0z, bir sdylem alani olusturur. Buna gdore, her sézel sdylem ya da her metin
iki farkli bakis agisiyla ¢oziimlenir: ilk olarak metin, bir sézce yani “kendi icin-
de kapali, bitmis bir Grlin”; ikinci olarak ise, bir s6zceleme uriinii, yani “icinde
yer aldigi iletisim edimi” olarak ele alinir. Bir s6zceleme edimiyle ortaya cikan
sdylem, anlamina gelen sdzcenin, kullanildig1 séyleme gére ne kadar fark-
Il anlamlara gelebilecegini ortaya koymak icin géndergesel islevleri olan iki
ornek verecegiz.

1. Bu evde yiyecek hicbir sey yok.

2. Bugin kiz kardesin sinava girecek.

Birinci s6zcenin bir anne tarafindan sdylendigini varsayasalim. Anne,
eger bu sOzceyi esine sdyliiyorsa, esinin gidip yiyecek bir seyler satin almasi;
evdeki yardimcisina soyliiyorsa yiyecek bir seyler hazirlamasi veya yemek
pisirmesi icin boyle bir s6zce kullanabilir. Ayni sézceyi anne, sitemde bulun-
mak icin herhangi birine séyleyebilir. ikinci sézcede konusanin yine bir anne
oldugunu varsayalim. Bu s6zceyi, evdeki diger kardese glriltl yapmamasi
icin onu uyarmak amaciyla; kiz kardesinin sinava girecegini haber vermek
amaciyla; ya da sinav yerine kardesini gétiirmesi amaciyla kullanmis olabilir.
Bu sdzcelerin sdyleyeni anne degil de baska biri olursa, bunlardan daha fark-
Il anlamlar ¢cikarmak mimkindir. Goruldiigu gibi, sézce yaratildigl baglama,
yani sdzceleme durumuna gére anlam kazanir. O zaman sdzceleme du-
rumu, “s6ézcenin gercekten dretildigi somut durumu” belirtmede kullanilir.

Sozcenin gectigi sdylem ve baglam anlamin lretilmesinde islevseldir;
dolayisiyla, s6zceleme durumu anlamin yapilandirimasina katkida bu-
lunur. Bir s6zceleme durumu sunlari kapsar; “iletisimde bulunulan bi-
reyleri, konusulan kisiyle kendisine seslenilen alictyi;; sézceleme anini;
sézceleme yerini; konusucu ve alicinin algilayabilecedi tim nesneleri.”

So6zce ile tumce terimleri birbirinden farkli iki terimdir ve birbirlerinin
yerine kullanilamazlar. S6zce somuttur; belli bir szceleme durumu, yani bel-
li bir baglam icinde bir séylem tiirii olarak ortaya cikar. Ornegin, kapi caldi-
gdinda “Kim o ?” dememiz veya telefonu “alo” diyerek agmamiz bir sézcedir.
Ancak tiimce, sdzceleme durumdan bagimsiz olarak islev gériir ve baglama
bagli degildir. Bu nedenle tumce, dilbilgisi ile ilgilidir. So0zce ile tiimce ara-
sindaki aynmi daha da belirginlestirmek icin asagidaki iki érnek climleye
bakalim.

1. (Benim) tavsanim bembeyazdir.

2. Yilan siirlingen bir hayvandir.

Birinci sdzcede, sdzceleme 6znesine géndermede bulunan iyelik sifa-
t1 eki (- im) dir. Dolayisiyla, bu sézce bir sézceleme durumuna yani, tavsanin
beyaz olmasina bir géndermede bulunur. ikincisinde ise, sdzceleme durumu
ne olursa olsun, yani bu sdzce hangi baglamda kullanilirsa kullanilsin ayni
diiz anlami tasiyacaktir. Cunkil bu sdézce ansiklopedik bilgi iceren bir sézce-
dir: sdzceleme durumundan bagimsiz veya kopuk oldugu igin hicbir s6zcele-
me isareti tasimayacaktir; baglama gore farklilik gostermeyecektir.
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Sozce-sOzceleme ve sdzce-tiimce ayrimini ortaya koyduktan sonra
metnin yapisal acidan incelenmesinde olduk¢ca dnem tasiyan gonderge ko-
nusuna deginelim. Gonderge; dil-igi, dil-disI gercek gdnderge ve gercek ol-
mayan gonderge olmak lizere (i¢ alt baslikta incelenir.

ILLLII. Génderge: Dil-igi, Dil-Disi, Gergek Disi:

insanlar arasinda iletisimi saglayan sesli ya da yazili simgeler sistemi
anlamina gelen dil, icinde barindirdigi sozciikler sayesinde kavramiari
cagnistirir. Dilde her sodzcik bir kavrami belirtir. Kavram ise dilin anlam
kazanmasinda islevseldir. Dilin anlam kazanmasi ise, dilin kendi icinde uyul-
masi gereken kurallar zincirine uymasi ile olur. Dilin s6z dizimi ve anlam bili-
mi, baskalarina bir diisiince aktarirken, hatta kisi kendi kendine konusurken
bile, uymasi gereken kurallar dizisini olusturur.

Anlati, gercek degilse anlatilar, genellikle kurmaca bir diinyada yer
alir. Metin; sézce, stzceleme ve timceler aracihigiyla yaratildigi icin yaratilan
kurmaca diinyanin tutarlihgi ve inanilirhgi ancak géndergelerle saglanabilir.
Gonderge, dil disinda var olan gercek diinyanin zaman, yer, Kisi ve olayla-
rinin, metinde cesitli yollarla animsatiimasina denir. Baska bir ifadeyle gon-
derge, “dil gdstergesinin dil diginda gdsterdigi herseydir: Soyuttur, somuttur,
nesnedir, olaydir, olgudur, niteliktir, niceliktir, kanidir hatta kimi zaman ger-
¢ek diinya ¢ok sinirli ve dar geldiginde, kurmaca diinya géndergeyi de igine
alr”

Gondergeegerdilgdstergesinindildisindagoésterdigiherseyikapsiyorsa
ozaman dilicigdnderge nelerdir? “Dil icigondergeler, ben, biz, sen vb. gibi Kisi;
burasi,orasivb.gibiyer;ozaman,simdivb.gibizamanbelirtensdylemseldgeler,
bunlarin degisik bicimlerde ifadeleri, baglaglar, zamirler, edat ve linlemlerdir.”
Bu durumda higbir s6zceleme durumunun dil igi génderge kullanmadan ile-
tisimi saglayamayacagini; dil ici ve dil disi1 géndergelerin birbirine karsilikl
olarak bagimlh olduklarini; biri olmadan digerinin iletisim kurmasinin imkan-
siz olacagini belitmek gerekir. Demek ki dil ici géndergeler kisi, yer, zaman
belirten sdylemsel ifadelerle dil bilimsel dgeleri icerir. Peki, o zaman dil digi
gondergeler nelerdir? Dil disi géndergeler, dil disi gergek ve dil disi gercek
olmayan godndergeler olmak tzere ikiye aynlir. “Dil disi gergek géndergeler
arasinda ansiklopedik olarak nitelendirilen, dig diinyadaki kigileri (Atafttirk,
Berke Vardar, Murathan Mungan, Arthur Rimbaud ...), yerleri (Ankara, Boz-
caada, Fransa...), zaman ve olaylari (19 Mayis 1919 Afatirk’iin Samsun’a
¢ikisi, 1453 [stanbul’un Fethi) bildiren géndergeler de bulunmaktadir.”

Gercek olmayan géndergeler ise okura kurgusal anla-
ti evrenini cagnistiran gondergelerdir. “Dil disi gondergeler yalnizca
dis dinyanin gergek niteliklerini, olaylarini, duyularla algilanabilen
Ozelliklerini degil, kurmaca diinyanin godndergelerini de igine alr.”
Sozgelimi, Sherlock Holmes, Robinson Crusoe ya da Denizkizi gibi kurgu-
sal anlatilarda yer alan taninmis karakterler ile Kaf Dagi veya Utopia gibi kur-
gusal yer adlan dis diinyaya ait gercek géndergeler degildir. Clink dikkatli
bir okur bunlarin gercek diinyanin degil kurgunun birer Grini olduklarini bilir

Konuyu bir drnekle aciklayalim:
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“Canakkale topraklaridoga, kiiltiir ve tarih bakimlarindan ¢cok zengindir.
Gelibolu Yarimadasi’'nin karsisinda, efsanelere konu olmus bir kent vardir.
MO 3000 yilinda kurulmus olan bu kentin adi Truva’dir. Eski adi Troia olan bu
kent, MS 500 yilina kadar dokuz kez yikilip yeniden kurulmustur.

Tung Cadindan kalma bu kent, yapilan kazilarla gtin 1gi§ina gikarak
Canakkale’nin bir pargasi oldu. Bati Anadolulu eski Yunan destan sairi Ho-
meros, MO IX. yiizyilda yazdi§i llyada ve Odysseia destanlarinda Truva sa-
vaslarina yer vermigtir.

Truva deyince, aklimiza Tahta At 6ykdsii gelir. Bu olay, Truva halkinin
Yunanistanda yagayan Akhalarla yaptikiari savaglar sirasinda gegmigtir.”

a. Dil ici gondergeler: /-dir/, /-dir/, /bu/, /kadar/, /-mustur/, /-du/,
/-mistir/, /-ir/, /deyince/, /ve/, /karsisinda/, /bu/, /ol(mak)/, /kez/.

b. Dil dis1 gercek gondergeler: /ftoprak(lar)/, doga/, /kultar/, /
tarih/, /bakimlarindan/, /efsane(lere)/, /konu/ , /kent/, /var(dir)/, /yil(inda),
/kurul(mak)/, /kent(in)/, /ad()/, /eski/, /ad()/, /dokuz/, /yik(mak)/, /
yeni(den)/, /kur(ul)(mak)/, /kazi(larla)/, /giin/, /iIsiIga cikar(mak)/, /bir/, /
parca(s1)/, /eski/, /destan/, /sair(i)/, /yer ver(mek)/, /deyince/, /akil (akli-
miza)/, /6ykil/, /olay/, /halk(inin)/, /yasa(mak)/, /yap(mak)/, /savas(lar)/,
gec(mek).

C. Dil disi ansiklopedik gondergeler: Tahta At (1. Antik Truva
kentinin giris kapisinda ginimiizde tahtadan yapilimis at, 2. Truva
kentinin alinmasi icin Akhalarin yaptigi, icine askerlerini yerslestirdikleri
sOylenen Tahta At.); Truva Savas! (Antik Yunan tarihi veya mitolojisinde
yer alan en onemli savaslardan biri); Homeros (Antik Yunanistan'’da
yasamis iyonyall sair; Bati Edebiyatinin ilk bilyiik eserleri sayilan ilyada
ve Odysseia Destanlarinin derleyicisi veya yaraticisi oldugu kabul
edilmektedir.); Akhalar, Truva savaslarinda Yunan ordusuna verilen ad.
Canakkale (Turkiye’de Marmara bdlgesinde bulunan il adi); Gelibolu
Yarimadasi; MO 3000 yilinda; MS 500 yilina; MO IX. Yiizyillda; Tung
Caqi; Bati Anadolu.

d. Dil disi kurgusal gdndergeler: ilyada ve Odysseia Yunan
destan ve efsane kahramanlari ve yari tanrilari.

ILLLIV. Bakis Acisi, Odaklanma:

Metinde, varliklari ve nesneleri betimlemek amaciyla secilen bakis aci-
sina odaklanma veya odaklayim (focalization) adi verilir. Anlati metinlerinde
konusan ile gorenin ayni olmadiginin belirlenmesi baska bir ifadeyle, konu-
san ile goéren arasinda mutlak bir farkin oldugunun belirlenmesi, betimlenen
olaylar anlatandan ziyade gorenle ilgili odaklanma adinda yeni bir kavramin
ortaya cikmasina neden oldugunu bilmekteyiz. Ancak elestirmenler, dzellikle
odaklanma konusunda farkl tutumlar sergilerler. Ornegin, Robert Scholes
ve Robert Kellogg herhangi bir anlatida genel olarak dort farkli bakis acisi
bulundugunu; bunlarin karakterlere, anlaticiya, okura (izleyiciye) ve yazara
ait bakis acilari olmak tizere toplam dort grupta incelenmesi gerektigini belirtir.
Genette ise bakis agisi ve odaklanmanin; odaklanmamig (non-focalized),
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igsel odaklanma (internal focalization) ve digsal odaklanma (external fo-
calization) olmak lizere ¢ farkh sekilde incelenmesi gerektigini vurgular.
Bununla birlikte, Genette, odaklanmanin eserlerin basindan sonuna kadar
siiregelmedigini, bazi bélimlerinde i¢csel odaklanma goérilirken bazilarinda
ise dissal odaklanma gorilebilecegini; hatta odaklanmanin tiriind
belirleyebilmenin her zaman mimkiin olamayacagini ifade eder.

John Stephens ise cocuk kurgusundaki bakis acisinin algilanabilir
(perceptual) bakis agisi ve kavramsal (conceptual) bakis agisi olmak lizere
iki grupta incelenmesi gerektigini iddia eder. Stephens’a gére, algilanabilir
bakis acisi, bir metnin igindeki varliklara, sdézgelimi metnin konusuna, olay-
larina, kisilerine ve mekanina iliskin olarak “kim goériiyor?” sorusuna cevap
veren bakis agisidir. Algilanabilir bakis acisi, bir seyin gozde canlandinldigi
gibi betimlenmesini gerekli kilan bir bakis acisidir. Boylesine canlandirma,
metin icine yerlestirilen bir anlatici veya bir karaktere ait bir eylemi kapsa-
yabilir. Diger bir deyisle, olaya, odaklayici olarak adlandirilan bazi algilayici
temsilciler tarafindan odaklanilir. Olay 6rgusi, farkli odaklayici temsilciler
aracih@iyla verilir. Sozgelimi, anlatici odaklayicisi, karakter odaklayicisi ve
cesitli karakterler arasindaki odaklayicilarla bir déngl yaratilabilir. Ancak
sunu belirtmek gerekir ki cocuk edebiyatinda bir ana karakterden veya bir
anlaticidan daha fazla odaklayicinin kullanildig1 kapsamli bir anlati dongusi
olusturmak pek olasi bir durum degildir. Bu nedenle anlati, genellikle ya bir
karakterin ya bir anlaticinin agzindan yapilir.

Kavramsal bakis agisi ise metin-ici eylemlere ait her tir yorumu kap-
sar. Kavramsal bakis agisi, algilanabilir gézlemlere tepki olarak yapilan yo-
rumlari; olaylar, oluslar veya diger karakterlerin eylemleri gibi uyaricilara
tepki vermek amaciyla yapilan yorumlari; odaklayicinin ideolojik tutumuna
dayali genellikle ortiik yorumlar kapsar.

Cocuk edebiyatinin en 6nemli islevlerinden biri olan okuru toplumsal-
lastirma islevine odaklayici (focalizer) 6zel bir katki saglar. $6yle ki, okuma
eylemi esnasinda okur, kendi kisisel 0zelliklerini bir anda silerek odaklayi-
cinin algisi, disiincesi ve davranislarini i¢sellestirir. Boylece okur, metnin
icinde bir 6zne olur; her bir metin okurun Kisisel gelisimine katkida bulunacak
bir baglama dayal olarak olusur ve yaratilir. Bu tiir metinler belli bir sosyal
olusuma ait de@erleri acik ya da ortiik bir bicimde icinde barindirirlar.

Cocuk edebiyatinin okura belli basl bazi sosyal deQerleri veya dav-
ranislar asilamak veya kazandirmak gibi bir sorumlulugu oldugu dusiincesi
merkezde yer aldigi icin odaklayici ile okurun 6zdeslesmesi, metin tarafindan
olusturulan diinyaya karsi tutarh bir gerceklik ve nesnellik saglar. Hatta okur,
yazarin devreye odaklayici sokmasi sebebiyle kendi duygu ve disiinceleri-
nin sartlandirildiginin farkina bile varamayacak bir duruma gelir. Dolayisiy-
la odaklayici, metinde yazara ait ideolojilerin islevsellik kazandiriimasinda
6nemli bir rol oynar. Ancak sunu belitmek gerekir ki bir metinde bir ideoloji
ne kadar az belirgin ise 0 metinde o ideoloji 0 kadar ¢ok etkilidir.

Okurun metne yabancilasmasini veya metin ile 6zdeslesmemesini
saglamanin bircok yontemi vardir. Bunlar, odaklayicilarin metnin devaminda
yer degistirmesi; “iyi insan” konumunda olmayan odaklayicilarin ortaya ¢ik-
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masi ve okurun bunlarla kendini 6zdeslestirememesi; bir anlama karsi baska
bir anlam olusturan “cok-uclu anlatilar”in yer almasi; metinlerarasi ¢ikarim
giicii ile birlikte makro-sdylemsel okuma gerektiren “metinlerarasi gésterge-
ler”in metne yerlestiriimesi; metnin kendi yapisina dikkat ¢cektigi ve bir kurgu
gibi 6zel isleme tabi tutuldugu “kurgudtesi’ne dogru kaymasi ve icinde acik-
¢a belirsizlik barindiran metinlerdir.

Cocuk edebiyatinda odaklanmayi; sifir odaklanma, dis odaklanma ve
ic odaklanma olmak lizere toplam (¢ alt baslikta inceleyelim.

a. Sifir Odaklanma (Sinirsiz Bakig Agisi):

Sifir odaklanmanin diger bir adi sinirsiz bakis agisidir ve adindan da
anlasilacagi lizere, anlaticinin zaman ve mekan kavrami yoktur; anlatici her
yerdedir ve her zamana aittir. Sifir odaklanmada, anlatici kendisinden “ben”
diye s0z etmez; Uciinci tekil zamiri olan “0”yu kullanir. Anlatidaki her seyi
bilir; anlatida yer alan karakterlerin gecmisleri, bulunduklar an ve gelecekleri
hakkinda her tiirlii bilgiye sahiptir. Hatta karakterlerin niyetlerini bilir; onla-
rin niyetlerini dnceden kestirebilir. Ayni zamanda farkli yerlerde olan olaylari
da bilebildigi icin sanki tanrisal bir giice sahiptir. Bu nedenle bu odaklanma
tlrd ile anlatilan bakis acisi, tanrisal veya ilahi bakis acisi adiyla da bilinir.

Sozgelimi, The Wind in the Willows (Sé§titliikte Rizgéar) (1908) adh eserin
anlaticisi karakterlerin bildiginden ve sdylediklerinden ¢cok daha fazlasini bi-
lir. Bu nedenle anlati, sifir odaklanma ile okura sunulur.

Sinirsiz odaklanmaya Amerikall yazar L. Frank Baum’un Diinya Co-
cuk Edebiyat’’nin bagyapitlarindan sayilan The Wonderful Wizard of Oz (Oz
Biiydciisd) (1900) adli eserinden 6rnek verelim:

“Henry Enigte de hig giilmezdi. Sabahtan akgama kadar galigir ve e§-
lencenin ne oldugunu bilmezdi. Uzun sakalindan kaba gizmelerine kadar her
seyi griydi, ser ve agirbagli g6riinir, gok az konusurdu.

Dorothy’yi giildtiren ve etrafindaki her sey gibi griye déniismesini en-
gelleyen Toto'ydu. Toto gri dedildi, uzun, ipek gibi tiyleri, komik, islak burmu-
nun iki yanindan neseyle agilip kapanan kiigtik, siyah gozleriyle kiigiik, siyah
bir képekti. Toto butin gtn oyun oynardi, Dorothy de onunla oynar ve onu
ictenlikle severdi.

Bugtin oyun oynamiyorlardi. Henry Enigste kapinin esigine ofurmus,
her zamankinden daha gri g6ziiken gékytiziine endigseyle bakiyordu. Doro-
thy de kucagindaki Toto ile kapida duruyor ve gbkyliziine bakiyordu. Em
teyze bulagiklar yikiyordu.”

Ozetle, sifir odaklanmada, anlaticinin zaman ve mekan kavrami
yoktur; o her yerde ve her zamandadir; her seyi bilir. Karakterlerin her biri,
farkli mekanlarda ve farkli zaman dilimlerinde olsa bile anlatici, her olaya
hakimdir; her olayin gegmisinden ve geleceginden haberdardir.

b. Dig Odaklanma:

Dis odaklanmada anlatici, ayni sifir odaklanmada oldugu gibi olayla-
rin disinda kalr. Gordiiklerini ve duyduklarini tamamen nesnel bir bicimde
anlatir. Betimleme yaparken kendi yorumlarini katmaz. Dolayisiyla, anlatici-
nin bir taraftan nesnelligi icsellestirdigini, diger taraftan ise 6znelligi disladi-
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gini belirtmek gerekir. Olaylar ve kisiler disaridan birinin gézlemleriyle verilir.
Bu g6zlemlerin her biri oldukc¢a yansiz veya tarafsiz bir bakis agisiyla sunu-
lur. Oykil, karakterden daha az bilgiye sahip olan nesnel, disaridan bir sahit
tarafindan anlatilir. Baska bir ifadeyle, dis odaklanma, karakterin bildigin-
den daha fazla bir sey bilmeyen veya sdylemeyen bir anlaticinin bakis acisi
olarak adlandirilir. Di1s odaklanmada kahramanin duygu ve diisiincelerinden
daha cok icinde bulundugu olaylara yer verilir; bu yontem, bazi polisiye
ve macera romanlarin baslangicinda kullanilir. Bu odaklanma tirind kul-
lanan anlatici, gézlemci veya miisahit bakig agisi kullanan bir anlaticidir.
Ornegin, Ellen Raskin’in The Westing Game (Westing’in Oyunu) (1978) adli
polisiye eserinde bu durum oldukga aciktir. Okur hikdyenin sonuna kadar,
Westing adl karakteri kimin dldirdigini 6grenemez.

Yazdigi1 700 kitabin tim diinyada 400 milyondan fazla kopyasi satan
ve kitaplari 90 dile cevrilerek 20. yiizyilin en basaril ingiliz cocuk kitabi ya-
zarindan biri olarak kabul edilen Enid Mary Blyton’in asagida alintilanan The
Folk of the Faraway Tree (Sihirli Ulkeler Agacinin Sakinleri) (1946) adli eseri
dis odaklanmaya ornektir:

“Uc cocuk da sessizce annelerini dinledi. Sonra Beth Konustu: ‘Ah
anne! Biz Connie'yi bir kere gérmistik, cok bencil ve simarik, ayrica ¢ok
da merakli. Her seye burnunu sokuyor. Onu kabul etmek zorunda miyiz?
Hayir, tabii ki degil,” dedi anneleri. ‘Ama bildiginiz gibi bdylece biraz fazladan
para kazanabilirim ve bence Connie bizimle kalirsa kisa zamanda duzelir,
simarikligini da bir kenara birakir. Bu, onun icin de iyi olur.’ ‘Bence insanlar
icin elimizden geleni yapmaliyiz,’ dedi Joe. ‘Tamam, anne, Connie’yi kabul
ediyoruz, ona simarik olmamayi 6gretecegiz.’... Anneleri gulimsedi ve eski
arkadasina olumlu haberleri yazmak icin igeri girdi. Connie kabul edilmisti.
Cocuklar birbirine baktilar... Digerleri kikirdadi. Connie’yle egleneceklerini
anlamislardi. Connie her zaman icin o0 kadar merakli ve sabirsizdi ki, Buyuli
Orman’da saskinlik yasayacagi kesindi.”

Ozetle, anlatici, olaylarin disindadir; sadece gordiiklerini ve duyduk-
larini okur ile paylasir; karakterlerin duygu ve disiincelerinden ¢ok olaylara
yer verir.

c.ic Odaklanma (Sinirli Bakis Agisi):

ic odaklanmada anlatici, bir karakterin yerine gecmis veya onun
kimligine burinmils gibi, sadece o karakterin disundigi, hissetti-
gi ve yaptigi seyleri anlatir. ic odaklanma, Kisilerin, olaylarin ve yerle-
rin tek bir Kisinin goziyle anlatildigi sinirli bir bakis acisidir. Baska bir
ifadeyle, anlaticinin sadece belli bir karakterin bildigini anlattiyi bakis
acisidir. icsel odaklanma ya tek bir karakterin, ya birden fazla karakte-
rin ya da ayni anda bircok karakterin bakis acisiyla verilebilir. Serif Ak-
tas bu odaklanmayi kullanan anlaticiyr yazar anlatici olarak tanimlar.
Ornegin, Scott O’Dell'in Island of the Blue Dolphins (Mavi Yunuslar Adasi)
(1960) adli eserinde olaylar Karana adli tek bir karakterin bakis acgisiyla verilir.
PaulZindel'in The Pigman (Domuz Cobani) (1968) adlieserinde ise olaylar, bir-
den ¢ok kisinin yani John ve Lorraine adli karakterlerin bakis acilanyla anlatilir.
icsel odaklanma, en cok karakterlerin kendi i¢ diinyasinda yaptigi igsel mo-
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nologlar seklinde gorilir.

Muzaffer izgi‘niin Anneannem Siisleniyor (2001) adli eseri ic
odaklanmaya drnektir:

“‘Anneannem geneme dokunur dokunmaz;

- Ay bu gocugun atesi var, cayir cayir yaniyor diye bagirdr. Annemin
mutfaktan sesi geldi: Ay neresi, neresi? Anneannem bagirdi: Her yani, her
yani...

Her sabah beni anneannem uyandirir. Tekir'in  yorganimin
tizerinde ziplamamasi igin 6nce onunla konugsmaya baslar. Kapi-
mi agar agmaz bir ‘hét’ sesi duyarim. Tamam, anneannem ve Te-
kir geldi. Glya anneannem fisilfiyla konusuyor hih, kulagimin biri-
ni yastigima dayamisim, kafam yorganin iginde yine de duyuyorum.”

Ornekten de anlasilacagi gibi, ic odaklanmada anlatici, anlattidi
karaktere biirlinerek o karakterin duyduklarini, diistiindiklerini ve gérdiklerini
dile getirir.

I.L.L.V. ideoloji: Anlatici - Yazar - Okur iligkisi:

Yapisalcilikta asil amag, metnin derininde yatan anlami, yani derin
yaplyl ¢6ziimlemek oldugu icin metnin anlamlandirma siirecinde ideolojinin
6nemli bir yeri vardir. Bu nedenle ¢ocuk edebiyatinda yapisalciligi, ideolojinin
anlatici, yazar ve okur boyutunu ele alarak degerlendirecegimizi belirtelim.

ideoloji, bir terim olarak yiizyillardir farkh disiplinler tarafindan farkl
sekillerde tanimlanmis; her doneme ve her sosyal yapiya gore farkh bir anlam
kazanarak ya bir dnceki anlamini yitirmis ya da tam tersi bir anlama gelerek
bir dnceki anlamiyla celismistir. Dolayisiyla tarihsel siireg icinde gelisen ve
degisen ideoloji terimini tanimlamanin ve bu terim ile ifade edilmek isteneni
ortaya cikarmanin zorunlu oldugu kadar zorlu bir is oldugunu da belirtmek
durumundayiz. Yine de farkh tarihsel dénemlerde farkli anlamlara gelen
ideoloji terimini tanimlamak ve ideoloji teriminin anlam bilim agisindan ne
kadar ¢cok degisime ugradigini ortaya koyabilmek icin terim ile ilgili tanimlara
kisaca deginmek uygun olacaktir.

ideoloji terimi, “nesnel olmayan bir diisiince triinii”; “belli bir sinifa ya
da gruba ait inanclar sistemi”; “dogru disiinme bilimi”; “dogru diisiinceleri
cagrnistirmanin dizenli yéntemi”; “dogru disiinme olanagi veren disiince
bicimi”; “kitle toplumunun ortaya ¢ikmasiyla beliren inanclar’; “yénetilenler
arasindayaygin, yonlenmis, fakatsinirl, belirsiz fikirktimeleri’; “olaylarizerine
kurulu, insanlarnn diisiince ve davranislarini etkileyen cesitli kaynaklardan
beslenen bir inan¢ sistemi”; “insan eyleminin amacini, bu amaclara nasil
varilacagini tanimlayan ve sosyal ve fiziki gercekligin niteligini belirleyen bir
degerlendirici ilkeler sistemi”; “sistemin strekliligini saglayan, ana yapilar
arasinda oldugu kadar dénemler arasinda da baglantiyr kuran har¢ doku”;
“‘gerceQe karsi gosterilen bir tepki” ve “diizmece bilimsel kuramlar lizerine
oturtulmus doktrinler” gibi anlamlara gelir.

Yapisalci Marksist bir diusindr olarak Lou-
is Althusser, ideolojinin yasananin bir kopyas: oldugu; ideoloji-
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nin her yerde bulundugu; her geyi ve herkesi kapsadigin” Dbelirtir.
Metin Kazanci ise ideoloji terimine en iyi sekilde karsilik gelen terimin
netameli oldugunu iddia ettikten sonra, netameli teriminin ise, gizli bir
tehlikesi oldugu sanian veya tekin olmayan anlamina geldigini belirtir.
Ayrica, nesnel olmayan bir digtince urunl olarak tanimlanan ideoloji, bu
anlamiyla olaylari ele alista bir tir taraf tutma, baska bir kutupta yer alma,
objektif olamama gibi anlamlara da gelir.

Verdigimiz sinirl sayidaki tanimlamalardan anlasilacagi gibi, ideoloji
terimi, tarihsel sire¢ icinde oldukca farkh anlamlarda kullaniimis; yasanilan
donemle, algilanan rejimle ve itibar edilen toplumsal olaylarla birlikte siirek-
li degisime ugramistir. Kendi iginde belli bir diisiince veya bir biling bicimi
gelistiren ideoloji, ancak séz ile ifade edildigi takdirde bir anlama sahip ola-
bilir. ideoloji eger, Althuser’in iddia ettigi gibi yasananlarin bir kopyasiysa,
her yerdeyse ve her seyi kapsiyorsa, o zaman dili olusturan yapinin icinde
ideolojinin olmasi da kacinilmazdir. Baska bir ifadeyle, dil; anlami olan bir tiir
kodlar veya simgeler sistemi ise onun bir ideolojisinin oldugunu iddia etmek
mamkinduir.

Dilde var olan ideolojinin ¢dzlimlenmesi, toplumsal kodlarin ¢éziim-
lenmesine baglidir. Toplumsal kodlarin ¢dziimlenmesi ise metnin anlasila-
bilirligine veya ulasilabilirligine katki saglar. Cunki her ideolojik séylem, o
sOyleme ait toplumsal yapida bir anlam kazanir. Bu nedenle toplumun anlam
verme algisi, ideolojinin belirlenmesinde ve acija ¢cikmasinda onem tasir.
Ornegin, bireyin toplum igindeki konumu, toplumun bireyi nasil algiladigi,
bireyin benliginin o toplum iginde nasil olustugu, hangi belirleyici unsurlarin
bireyi toplumla ve hiyerarsik yapiyla uzlastirdigi gibi konular, ideolojinin
eserlerdeki isleyisini gosterir.

Yetiskin edebiyatinda oldugu gibi, cocuk edebiyatinda da herhangi
bir kurgunun icinde yer alan herhangi bir konu ile ilgili ideolojinin olmadigi
bir duruma nadiren rastlanir. Hemen hemen her kurgunun iginde mutlaka o
kurguya ait, onu besleyen bir ideoloji bulunur. Ciinkll anlatilar, sdylemi dyle
bir sekilde olustururlar ki séylem, ya bilinen sosyal yapilanmanin yaninda
ya da dolayl olarak karsisinda yer alir. Bazi anlatilarda ise her iki séylem
tiriine de rastlamak miumkindir. Soyle ki, ayni anlati icinde bir taraftan
sosyal yapilanmanin yaninda yer alan bir gériise yer verilirken, diger taraftan
o sosyal yapilanmaya ait gorius istendik bir ideolojiye dogru ydnlendirilebilir.
Dolayisiyla, anlatinin derininde yatan anlamin ¢dziimlenmesi, sdylemde yer
alan sosyal yapilanmaya ait kodlarin ¢é6ziimlenmesine baglidir. Bir metin,
Usti kapal bir sekilde bir veya daha cok ideolojiyi icinde barindirirken ayni
metin, acik bir sekilde baska bir ideolojiyi de savunabilir.

Bu kisma kadar, ideoloji teriminin tanimina ve dille ilgili yapisal yoni-
ne kisaca degindik. Bundan sonra ise, anlatici, yazar ve okur baglaminda
ideolojinin metinlerdeki islevine deginmeyi uygun gérmekteyiz. ideolojinin
eserlerde kurgulanmasinda anlaticinin birinci derecede islevsel oldugunu
daha 6nce belirtmistik. Ozellikle cagdas cocuk edebiyatinda farkli anlatici
tiplerinin kullanildigini ve bu anlatici tiplerinin farkh ideolojik islevlerle do-
natildigi bilinir. Cocuk edebiyatinda anlatici tipolojisinin gelismesiyle birlikte
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farkh anlatici tiplerinin eserlerde yer almalari, cocuk edebiyatinin her seyden
6nce sanat oldugu disiincesini merkeze alan sanatsal yaklasimin bir sonu-
cudur. Anlaticinin ideolojik anlamda c¢ocuk edebiyatindaki gelisimi konusun-
da, Amerikan Cocuk Edebiyati belirleyici bazi somut veriler sunar.

Cocuk edebiyatina kuramsal acidan onemli katkida bulunan Ame-
rikan Cocuk Edebiyati, anlatici kurgusunda farkli gelisim evreleri sergiler.
Sozgelimi, Amerika’da 19. yuzyilin sonlarn ve 20. ylizyilin baslarina dogru
cocuk edebiyatinda yer alan anlati sesi genellikle, Louisa May Alcott’un Little
Women (Kligiik Kadinlar) adli eserinde oldudu gibi, her seyi bilen tanrisal
(omniscient) bakis acisinin sesidir. Tanrisal bakis acisiyla yaratilan eserler,
neredeyse elli yillik bir slireci kapsayarak 1950’lerin basina kadar Amerikan
cocuk edebiyatina egemen olur. Bu dénemde cocuk okurun edebi eseri an-
lamasi ve eserden bazi cikarimlarda bulunmasi, cocuk edebiyatinin birinci
islevi olarak kabul edildigi icin okura genellikle tek bakis acili anlaticilar su-
nulur. Bu sayede, cocuk okurun betimlenen edebi metinleri kolaylikla anlaya-
bilecegdi ve bu durumun ise okur igin, yeterli olacagi gérisiine varilir. Ancak
tek bakis acili anlatim yine de birinci tekil sahis ile sunulmaz. Bunun temel
nedeni biitiin bir kitabin sadece birinci tekil kisinin yaptiklar, duyduklar ve
disitndikleri ile sinirlandiriimak istenmemesidir. Fakat bu durum, 6zellikle
tanrisal bakis acisindan sonra yine de bir gecis donemi olarak kabul edilir;
1940, 1950 ve hatta 1960’larda tek bakis acili karakterlerle sunulan metinler
kabul goriir. Anlatilarda birinci tekil sahsin kullanimi elestirilse de birinci tekil
sahis ile yapilan anlatilarin “yazarin ilging karakterler yaratmasina katkida
bulundugu, gocuk okuru kendisine ¢eken olaylari kapsadi§i, ¢ocuklari hedef
alan yanhis davraniglar, yanlis arkadas segimleri, yanls tutumlar vb. konular-
da gocuklarin diinyasina ait gizli ve tehlikeli durumlari vurguladigi igin faydali
oldugu’ gorusu agir basar.

Ayni donemlerde yazarlarin eserlerini tek bir cocugu merkeze alarak
sadece o cocuga yonelik yazmalari, 6zellikle ana karakter ve olay 6rgisii-
nin olusturulmasina katki saglar; bu durum, okuru dogrudan metne ceker;
okur, olay ve ana karakter ile kendini 6zdeslestirir. Karakterlerin macerala-
rina sahit olan cocuk okur, buradaki ana karakter ile kendisini bir tutarak
onunla birlikte maceradan maceraya siriiklenir. Ancak bu durum, yazar icin
bazi olumsuzluklar da 6n plana cikarir. Ornegin, tek bir cocugu g6z 6éniin-
de bulundurarak eserini kaleme alan yazar, o ¢ocuga ait ses, dil ve algi-
ya hakim olmak durumunda kalir. Baska bir ifadeyle, yazar dykilyii dokuz
yasindaki bir cocugun bakis acisiyla anlatacaksa, o cocugun konustugu gibi
konusmak, onun gibi diisinmek ve onun gordiigi gibi diinyayl gérmek yani,
bir anlamda o cocugun kendisi olmak durumunda kalir. Ayrica, yazarin, o
cocugun kullandidi ifade, terim ve kelime bilgisine sahip olmasi ve bitiin
bunlari eserinde kullanmasi beklenir.

1960l yillardan sonra ise Amerikan ¢ocuk edebiyatinda tek bakis acili
ve tannsal bakis acili anlaticilarin yerini ¢oklu bakis acili anlaticilar almaya
baslar. Gliniimiizde ise ¢ocuk okurlarin, eskiye oranla okuduklarina daha
¢ok anlam yikledikleri, yazinsal ifadelere karsi daha ¢ok farkindalik duygu-
suna sahip olduklari ve edebi agidan daha ¢ok gelistikleri gerekcesiyle coklu
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bakis acili karakterler cocuk edebiyati eserlerinde yer alir. Kisaca, ilk 6r-
neklerden cagdas cocuk edebiyatina dogru gelindiginde, anlaticinin gelisim
siirecinin tek bakis acili anlaticidan coklu bakis acili anlaticiya dogru kay-
digi gorilir. Ozellikle cocuk edebiyati iizerine calisan arastirmacilar, gocuk
kitaplarindaki anlaticinin sesi ile karakterlerin diyalogu veya karakterlerin
anlatimlari arasindaki ayrima dikkat ¢cekerek bu sesin yaraticist bilinmeyen
(anonim) bir ses mi yoksa sdzel 6zguilltik sesi mi oldugunun belirlenmesi
gerektigi konusunda hem fikirdirler.

Anlaticinin tarihsel sirec¢ icindeki gelisimi hakkinda bilgi edinmek
amaciyla Amerikan cocuk edebiyatindan verdigimiz 6rnek, diger ulkelerin
cocuk edebiyatlarinda da hemen hemen benzer bir gelisim sireci izlemekte-
dir. Ancak cocuk edebiyatinda anlaticinin tannsal bakis acil, tek bakis acil,
coklu bakis acili anlaticilarla sinirli kalmadigini; anlaticinin metin icinde farkh
islevler gorduguni de belitmek gerekir.

Edebi metinlerin ideolojik baglamda yapilandiriimasinda metin-disi di-
namiklerden olan okur ve yazar ne kadar énemli ise, metin ici dinamiklerden
anlatici da o kadar énemlidir. Anlaticinin bir metin tizerindeki islevselligi onun
sadece olaylari aktarmasi ve olaylar arasinda sebep-sonug iliskisi kurmasiy-
la sinirl degildir. Cunki anlatici, bir anlatida salt olaylari aktaran olarak degil,
metin ici bazi islevleri yerine getiren kurgusal bir varliktir. Anlaticinin metin-
deki ideolojik islevine gecmeden dnce metin ¢dziimleme ydntemi gelistiren
Gérard Genette’in anlaticiya yiikledigi islevlere deginelim.

Genette, anlaticinin metin ici islevlerini, anlaticinin metne olan
uzakh@ini (mesafesini) géz o6ninde bulundurarak bes temel baslkta
inceler. Bunlardan birincisi, hemen hemen her anlatida yer alan anlatici-
nin 6ykileme islevi; ikincisi, anlaticinin metnin herhangi bir noktasinda
Oyklyl yarida keserek araya girmek suretiyle kendi goriis ve yorumlarini
metnin icine sikistirdigl ve bdylece metni kendi istedigi noktaya dogru ge-
tirdigi yonlendirme islevi; ucluncusiu, anlaticinin metnin herhangi bir ye-
rinde dogrudan okura yonelerek metnin icinde okurla iletisime gecmeye
calistigi bildirisim iglevi; dorduncusi, anlaticinin anlattigi dykiiniin dogru
olduguna dair okuru inandirmak icin anlatiyi onaylayarak geri bildirimde
bulundugu dogrulama iglevi, besincisi ise, anlaticinin okura belli bir konu
hakkinda bilgi vermek, onu ydnlendirmek ve kendi hakimiyetini géster-
mek icin egemen bir tavir igine girerek yorumlar yaptigi ideolojik islevidir.
Anlatici, sadece ideolojik islevini yerine getirirken degil, ayni zamanda 0y-
kiileme, yonlendirme, bildirisim ve dogrulama islevlerini gerceklestirirken de
okuru etkisi altina alir. Ozetle, Genette’in siniflandirdigi bes anlaticidan her
biri metnin ideolojik yapisinin olusmasinda ve okurun ideolojik anlamda etki
altina alinmasinda islevseldir.

Cocuk okurlarin metinlere anlam vermelerini veya metinde yatan
ideolojiyi ortaya ¢ikarmalarini saglayan en 6nemli etkenlerden biri anlatimci
bakig agisidir. Cunkil anlatimci bakis agisinin metnin iginde 6zneyi belirleme
ve ideolojiyi verme gibi oldukca énemli bir islevi vardir. Cocuk edebiyatinda
ideolojik isleve sahip olan anlaticilan John Stephens, ii¢c temel baslikta ince-
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ler. Bunlarin birincisi her seyi bilen tanrisal anlatici, ikincisi birinci tekil sahis
anlatici ve lcincisi ise odaklanmadir.

ideolojinin esere yerlestirimesinde her seyi bilen tanrisal anlaticinin
okur Uzerindeki etkisi buyuktir. Clnki tannsal anlatici, okur Gizerinde bir
sekilde egemenlik kurmaya calisir ve her seyi bilen tutumu sayesinde okuru
etkisi altina alir. Tannsal anlatici ya dogrudan okura (6rtik okur ve ortiik
dinleyici) hitap ederek ya da belli bir anlaticinin olmamasi durumunda, anlatici
ile ortik dinleyici arasinda paylasilanlari ortak bir bilgi gibi sunarak okur
tizerinde hakimiyet kurar. Oykiide karakter ve olay érgiisiiniin anlatim sekli,
kiiltiirel bir yapinin, ahlaki bir degerin veya herhangi bir diinya gérisiiniin
(ethos) kisacasi, bir ideolojinin olusmasina neden olabilir; bdylece sosyal bir
olgunun iginde yer etmis olan ideolojinin kodlarn ¢éziimlenebilir.

Birinci tekil sahis anlatici aracihigiyla ideoloji okura iki farkli sekilde
yansitilir: Birincisi, okura anlaticinin glivenilmez olduguna dair bazi kodlar
verilerek; ikincisi ise, okur ile anlatici es tutularak ideoloji yansitilir. Okura
anlaticinin guvenilmez olduguna dair bazi kodlar gonderilirken bu kodlama,
yeni bir diinya gorusiine karsi muhalefet edilerek ve neyin dogru neyin
yanlis olduguna dair goris bildirilerek yapilir. Ayrica, okura kodlari ¢cdzmenin
dogru yolu gosterilir. Okurun anlatici ile bir tutularak ideolojinin yansitiima-
si ise, okurun dzne konumuna yerlestirimesiyle saglanir. Ozne konumuna
yerlestirilen okur, boylece anlaticinin diinya gérisiini paylasmis olur.

Uciinciisii ise odaklanma ile ideolojinin okura veriimesidir. ideoloji,
okurun anlatidaki herhangi bir karakterle bir tutuldugu durumlarda esere
yansitilir. Cocuk edebiyati eserlerinde olaylara karsi bakis acisi genellikle
metindeki ana karakter tarafindan verildigi icin, okur, kendisini o0 karakter
ile bir tutar; 0zdeslestirir. Okurun kendisini metinde gecen ana karakterle
es tutmasi teknigi, yani odaklanma, ideolojinin okura bilingdisi veriimesine
neden olur.

Bir anlatinin gerceklesebilmesi icin nasil verici konumunda bir yazar
ve alici konumunda bir okur sarti araniyorsa, ayni sekilde bir anlaticinin ve
bir 6rtiik okurun da bulunmasi sarttir. Yazar, oykiyl yazan ve metni yaratan-
dir; okur ise, yazilan metni zaman ve mekan kavrami olmaksizin okuyandir.
Bu durumda hem yazar hem de okur gercek kisilerdir. Oysa anlatici (narra-
tor) ve ortik okur (implied reader) bir anlatinin gerceklestirilebilmesinde rol
oynayan kurgusal ara kigilerdir.

Eserin yaraticisi her ne kadar gercek yazar gibi goriinse de kurgu-
nun olusturulmasinda asil islevsel olan ortilk yazardir. Clinkii Ortik yazar,
yazarin adeta ikinci bir “ben”idir. “Ortiik yazar ile gergek yazar, ézellikle du-
yugsal ve bilissel agisindan karsilastirildiklarinda 6rtiik yazarin gergek ya-
zardan ¢ok daha dstiin oldugu gérilecektir. Ciinkii gergek yazar, sadece
iginde bulundugu yasamin sinirfarinda bulunmak durumunda kalirken, 6rtik
yazar kendisini de kurmacanin bir pargasi haline getirerek gergek yazar-
dan daha akilli, hassas, ergen bir temsilci olarak eserde yer alabilmektedir.”
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Tablo 3: Anlati Gegis Cercevesi

Gergek Diinya: YAZAR

Ideolojik Islev: Ortitk Yazar

Yiiriitme Islevi: Anlatict

Olaylar: var olanlar{mekén; etkilegimler,
islevler. konusma evlemi)

Yiiriitme Islevi: Ortitk Dinleyici

Ideolojik Islev: Ortitk Okur

Gergek Diinya: OKUR

Metne ait kodlarin veya ideolojik yapinin ¢é6ziimlenmesinde anlatici,
yazar ve okur ne kadar 6nemliyse, ayni sekilde ortiilk yazar ve ortik okur
(implied reader) da 6nemli bir rol oynar. Metinde verilmek istenen ideolojinin
ortaya cikanimasinda yazar, 6rtiik yazar ve anlatici arasindaki iliskinin ¢6-
ziimlenmesine ek olarak, 6zellikle son yillarda ortiik okur ve 6rtiik dinleyici
kavramlari da cocuk edebiyatinda yer alir. islevsel agidan farkliliklari bulunan
bu terimlerin hem birbiri ile hem de metin ile iliskilerinin sorgulanmasiyla metin
icinde verilmek istenen ideoloji aciga cikabilir. John Stephens Language and
Ideology in Children’s Fiction (Cocuk Romaninda Dil ve Ideoloji) (1992) adli
eserinde bu terimlerin anlatidaki gecislerini yukarida verilen tablo ile gésterir.
Tablo 3 anlati kurgusunda yer alan anlati gegis ¢ergevesini (narrative tran-
sactional frame) gosterir. Bu tabloya gore, anlati gercek diinyadaki yazar ve
okur ile baslar. Yazarin eserini liretmesi ve okurun eser ile bulusmasi okuma
siirecine gecildiginin isaretidir. Gergek yazar, ideolojisini okura oOrtiik yazar
aracihgiyla génderir. Bu arada gergek yazarin 6rtik yazar aracihigiyla gon-
derdigi ileti, aslinda gergek diinyada var olan okura degil, 6rtik okura gon-
derilir. Boylece ortiik yazarin génderdigi ideoloji 6rtiik okura ulasir. Metinde
ideolojik islev, ortiik yazar ve 6rtiik okur aracihgiyla verilir. Anlati kurgusunun
sdylemi icinde gdzlemlenebilen tek anlati gecisi, bir konugsmacidan bir din-
leyiciye bilginin aktarildigi konusma eylemleridir ki bu konusma eylemleri ya
anlaticinin ortiik dinleyiciye anlattiklarniyla ya da karakterlerin sergiledikleri
islevlerle meydana gelir. Anlatici/ortik dinleyici gecisinin baslica islevi, yazar
ile okur arasindaki iliskiye arabuluculuk yapmaktir. Ctinkii bu iliski yukaridaki
sekilde goéraldugu gibi, kesik noktali ¢izgi, gecis cercevesinin disinda mey-
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dana geldigi icin gdzlemlenemez. Anlatici ile yazar arasindaki mesafe nasil
farkhlik goésteriyorsa, ortilk dinleyici ile okur arasindaki mesafe de farkhlik
gosterir; okur tam anlami ile kurgusal diinyanin igine giremez. Dolayisiyla,
okur anlatida doldurulmasi gereken bosluklarin tamamini dolduramayabilir.
Aslinda anlatici gibi, 6rtiik dinleyici de anlati cercevesinin sinirlar icindeki bir
varlktir. Birinci tekil anlatimlarda oldugu gibi, anlaticinin guvenilmez oldu-
gu durumlarda ortiik dinleyicinin anlati icindeki islevselligi daha belirginlesir.
Cuinkil okur, kendisini her seye inanan dinleyiciden ayri tutmak ister. Uciincii
tekil sahis anlatimlarda ise, ortiik dinleyici daha az belirgindir.

Cocuk edebiyatinin tarihsel gecmisi incelendiginde, tim diinyadaki
cocuk edebiyati eserlerinin egitim, din ve politik dgretiler arasinda bir gii¢ ce-
kismesi iginde kaldigi goralir. Bu durumun temel sebebi ise, cocuk edebiyati
eserlerinin sadece kendi yaratildiklar toplumlar ve kiltirlerle sinirli kalma-
malari, ayni zamanda tiim diinya toplumlarina ve kiltiirlerine yayilmalaridir.
Sonug itibariyle, cocuk edebiyati eserleri evrensel ideolojik yapilanmanin bi-
rer temsilcileri olarak gorilmeleri nedeniyle, cogu zaman farkli 6gretiler ara-
sindaki giic cekismesinin merkezinde kalir.

Tablo 4: Séylem ideoloji iliskisi

Sovlem

Ideoloji

Cocuk edebiyatinda ideolojik séylemler, ya oldukca belirgin ya da belli
belirsiz bir sekilde metne yerlestirilir. ister 6rtiik ister acik olsun her metnin
bir ideolojiye sahip olmasinin temel nedeni, her metnin kendine 6zgi bir an-
laminin olmasindan kaynaklanir. Metinlerde verilen ideolojinin belirliligi ve
belirsizligini yukarida verilen geometrik sekil ile ifade etmeye calisan John
Stephens, bu seklin séylemin ideolojik boyutunu anlamada aciklayici olabile-
cegini iddia eder.®®” Bu geometrik sekil dikkatli bir sekilde incelenecek olursa,
seklin bir kare ve karenin icinde yer alan bir sekizgenden olustugu gorii-
lecektir. Kare ve sekizgen birbirinden farkli geometrik sekillerdir. Ancak bu
sekilde her ikisi de birbirinin sinirlarini kullanirlar. Bu nedenle, birinin varhgi
digerini etkiler. Hatta icerde yer alan sekil (sekizgen) disarida bulunan seklin
(kare) sinirlarini kullandidi icin sekizgen adeta goériinmez bir duruma gelir.
Bu sekil, ideoloji kavrami ile oldukga ilgilidir. Metindeki ideoloji, ic ice gecmis
geometrik sekilde oldugu gibi kimi zaman 6rtiik kimi zaman tamamen ayirt
edici bir sekilde okura sunulur. Bu durumda sekizgenin kareden tamamen
ayrilmasi s6z konusudur. Ancak cocuk edebiyatinda ideoloji, cogunlukla ima
yoluyla verildigi icin i¢ ice gecmis olan bu geometrik sekil ideolojinin séylem
icindeki durumunu acikga gosterir.® Yine de ideolojinin metinlerde &rtiik bir

387 John Stephens. age. s. 2.
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sekilde bulundugunu gosteren bu geometrik seklin, sinirh bir sekil oldugunu
kabul etmek gerekir.

Bir edebi metnin kurgulanmasinda hem metin-ici dinamikler hem de
metin-disi dinamikler rol oynar. Okur ve yazar metin-disi dinamikler olarak
ele alinirken karakter, olay ve anlatici ise metin-ici dinamikler olarak deger-
lendirilir. Anlati, okur ve yazar arasinda gerceklesen sembolik bir eylem ol-
duguna gore, yazar ve okur bu sembolik eylemde rol alan temsilcilerdir. Bir
taraftan yazar, yaratma siirecinde semboller kullanarak sosyal ve kultiirel
kodlardan olusan bir eser yaratirken, diger taraftan okur, okuma siirecinde
yazarin sembollerle 6rdiigi kodlar zincirini cozmeye calisir. Bu nedenle ya-
zar temsilciye diisen gorev, kullanacagi anlatimsal ifadeleri ya da semboller
toplulugunu okur-temsilcinin anlayacaqi tiirde sekillendirmektir.

Metne okur tarafindan anlam verilmesi, okur ve yazar arasinda karsi-
Ikl yapildigi varsayilan “sdzde s6zlesme”ye baghdir. Okur ve yazarin yap-
tiklar s6zde karsilikli s6zlesme, bir taraftan yazarin metni kendine 6zgii kod-
lar kullanarak yazmasini ve bu kodlari kuralli bir diizene gore siralamasini
sart kosarken diger taraftan okurun yazarin beklentilerine cevap vererek bu
kodlari birer birer ¢6zmesini ve metne anlam vermesini sart kosar. Yazar ve
okurun karsilikli ve birbirlerini baglar sekilde yaptiklarina inanilan bu sézde
sOzlesme; kiltiirel beklentiler, sosyal gelenekler ve deger yargilari izerine
kuruludur. Bu ylizden yazar, metni tiretirken o kiiltiire ait deger yargilarini ve
ifade bicimlerini gbzlemlemek; bunlar anlasilir bir baglama oturtmak ve oku-
run anlam verebilecegi kodlarla aktarmak durumunda kalir. Okur ise, stzel
kiiltirden yazili metne uyarlanan bu kiltiirel ifadeleri anlamak, bunlarla ilgili
bazi ¢cikarimlarda bulunmak ve o killtiire ait kodlari ¢éziimlemekle yikimli-
diir. Yazar ve okur arasinda saglanmaya calisilan bu isbirlik¢i tutum ve yazil
olmayan kurallar zinciri, metnin yaratiimasindan baslayip okuma eyleminin
sonuna kadar devam eden bir siireci kapsar. Dolayisiyla anlatimin basindan
sonuna kadar, yazarin kiltiirel kodlara bagl olarak kurguladigi her anlati,
okura ideolojik anlamda bir takim iletiler gdnderir.

Metinler ideolojik baglamda yorumlanirken g6z éniinde bulundurulma-
si1 gereken bazi unsurlar vardir. Bunlar anlatilarin hem dilbilimsel hem anlati
bilimsel unsurlarinin gdz 6niinde bulundurularak es zamanl okunmasini;
anlati dUslubu, bakis acisi, anlati catisi ve olaylarin siralanisi gibi, dnemili
sOylemsel unsurlara basvurulmasini ve metnin hem oOykisiniin hem de
anlaminin anlasilabilmesi icin okumaya karsi gicli bir istegin bulunmasini
gerekli kilar.

Anlatidaki ideolojinin ortaya cikarilmasinda cocuk okurun okuma eyle-
mine aktif katiiminin gerekli oldugunu daha énce belirtmistik. Cocuk okurda
okuma ediniminin gerceklesmesi birbiriyle yakindan ilgili makro-séylemsel
(top-down) ve mikro-séylemsel (bottom-up) bakis acisiyla okumaya baghdir.
Makro sdylemsel okuma, bir metni daha anlasilir bir hale getirmek igcin daha
yiksek bir bilgi seviyesi gerektiren bir okumadir. Bu nedenle makro sdylem-
sel okuma yeterli bir diinya bilgisi, belli bir konu hakkinda daha 6nceden
edinilen bir bilgiyi, anlati tirlerini anlamayi, anlati kodlarn ve anlatiyi tutarl
kilan diger butin unsurlan fark etmeyi gerektirir. Mikro sdylemsel okuma ise,
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dilin soézcuk (lexis), anlambilimsel (semantic), sézdizimsel (syntax) gibi kii-
cuk yapilarinin iginde yer alan kelimelerin ¢ézulmesini gerekli kilan bir oku-
madir.**® Her iki okuma, okuma siirecinde birbirini tetikler niteliktedir. Makro
sOylemsel okumada yer alan dilbilimsel bilesenlerin anlasilabilirliligi, mikro
sOylemsel okumanin gelisimine bagldir. Okudugu kitaplar veya yasadigi
diinya hakkinda dnceden edindigi bir bilgi birikimine veya bir yargiya sahip
olan okur, mikro-sdylemsel ve makro-séylemsel okumayla birlikte anlatinin
nasil sekillenip anlamli hale geldigi ile ilgili bir fikre sahip olacak ve 6nceki
bilgileriyle sonrakilerin bir sentezini yapacaktir.

Roland Barthes’e gore, okur ve yazar edebi eserin yaratiimasinda
ve islevsellik kazanmasinda igbirlik¢i bir tutum sergilerken Jacques Derri-
da’ya gore, yazar, okura ne kadar mesaj verme amaci giuderse gitsin me-
saj ancak okurun aldi§i veya alabildigi kadardir3® Derrida’nin felsefesine
gore, verilmek istenen mesaj génderilmez; okur tarafindan alinir. Bu nedenle
okuma siirecinde okurun esere katkisi ve aktif katimi biyiik énem tasir.
Cunkii metnin ¢éziimlenmesi, okurun yorumlama giici ile dogrudan ilgilidir.
Baska bir ifadeyle, metnin ¢6ziimlenmesi es zamanli makro sdylemsel ve
mikro séylemsel okuma yapilmasina baglidir. Aksi halde yazar, sadece kendi
anlatisinda kendi sdylemek istediklerini ifade edecek, fakat ifade edilenler
okur tarafindan alimlanmayacaktir. Kisacasi, metindeki anlam, iki bilin¢ veya
iki ayri 6zne; yazar-temsilci ile okur-temsilci arasindaki belli bir sinirda olusur.
Bu nedenle yazarin kastettigi anlam ile okurun algiladig1 anlam;

1. Yazarin tam olarak anlatmak istedigi gibi algilanabilir.

2. Yazarin soylediklerinin tamami degil, ancak bir kismi algilanabilir.

3. Yazarin anlatmak istediklerinin tam tersi algilanabilir.

Bu nedenle olaylarin okur tarafindan kavranmasi belli bir dereceye
kadar diyalojiktir, yani yazarin kastettikleri ile okurun algiladiklarn ya orti-
sebilir, ya birbirine teget gecebilir ya da tamamiyla farkli olabilir.>®' Yazarin
kendi bakis agisiyla yarattigi anlam, siiphesiz okurun verdigi anlama bagli-
dir. Yazar ve okur arasindaki bu diyalojik iliski ya da dinamik etkilesim metnin
yapisini belirler. Soyle ki, yazarin kastettigi ile okurun anladigi anlamin tam
olarak birbiriyle drtiismedigi; yazarin vermek istemedigi bir mesajin okurda
sekillendigi; yazarin vermek istedigi mesajla okurun yorumu arasinda birebir
etkilesim olmasa da her ikisi tarafindan paylasilan bir anlam batinligiinin
oldugu durumlar s6z konusu olabilir. Ancak anlam, yine de okurun zihninde
olusturdugu metindeki olaylardan bagimsiz degildir. Anlam okurun anlayabil-
digi kadardir.

Cocuk edebiyatinda ideolojinin islevselligi ile ilgili goriis belirten Peter
Hollindale, ideolojinin metinlerde ¢ farkh yapida ortaya cikabilecegini 6ne
sirer. Bunlar, agik ideoloji, pasif ideoloji ve metnin 6ziinde bulunan ideoloji-
dir.*®2 Yazarin kendi sosyal, politik ve ahlaki goriislerini acikca belirttigi me-
tinler acik ideolojik metinler olarak adlandirilirlar. Bu tir metinlerde ideoloiji,
genellikle o toplumda kabul goren sosyal yapi ve disiince aliskanliklarinin
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yansitilmasi seklinde eserlerde yer alir. Ancak Hollindale, acik ideolojik me-
tinlerin yazar acisindan bazi sorunlar olusturacagi gériisiindedir.3% Séyle ki,
Hollindale, eserde ideolojik bir fikir hakkinda acikca taraf olma, okurun verilen
mesaj karsisinda diren¢ gostermesine yol agabilecedini iddia eder. Diger bir
sorun ise bir metinde verilen ideolojinin anlasilabilmesi igin o metinde verilen
kurguyu nasil yorumlamasi gerektigini bilen bir okura ihtiya¢ duyulmasindan
kaynaklanir. Eger okur, metni yorumlamada yetersiz ise, yazarn iletmeye
calistigi ideoloji, okur tarafindan zaten anlasiimayacaktir.

Hollindale ideolojinin metinlerde pasif bir sekilde bulunabilecegini yani
metinlerde yazarin varliinin ortiik konumda olabilece@ini belirtir ve bu tir
metinleri pasif ideolojik metinler olarak adlandirir.*®** Hollindale’e gére bu tiir
pasif ideolojilerin metinlerde bulunup ortaya cikariimasi oldukca gelismis
analitik diistinme yetenegi gerektirir.>®® Ayrica bu tiir metinler, yarattiklari etki
bakimindan digerlerine kiyasla oldukga glcludurler. Hollindale’in 6éne sirdi-
g aclincu goriis ise metnin 6ziinde bulunan ideolojidir. Hollindale, metnin
dogasinda veya 6ziinde bulunan ideolojiyi, “kelimeler, kurallar-sistemi, metni
olugturan kodlar’ olarak tanimlar; dilin 6ziinde zaten var olan ideolojinin, ga-
tisma sdylemini bastirmaya ve baskin grubun diisiince ve duygularini sinir-
landirmaya yarayacagini iddia eder.3%

R. D. Shutherland, cocuk edebiyati eserlerinde ideolojinin isleyisini su
soOzlerle aciklar:

“Tipki diger yazarlar gibi gocuk kitabi yazarlari da bir kitaba neyin gidip
neyin gitmedigini segerken, karakter ve olay Orgtisti gelistirirken, gatismanin
yapisini ve ¢6zimiinii belirlerken, kahramanlari veya hainleri planiayip be-
timlerken, okurlarda duygusal tepki uyandirirken, okurlarin yargilarini ortaya
¢likarirken, konulardan 6rnek vermenin yollarini ararken ve ahlaka deginir-
ken kendi g6riis ve dtgtincelerinin kaginiimaz bir sekilde etkisi altina girerler.
Boylece kitaplar, yazarlarin kisisel ideolojilerini (bilingli ya da bilingsiz; dolayli
ya da dolaysiz) ifade etmig olurlar. Gergi aykiri, gelisen ve bazen siddetli bir
sekilde karsi ¢ikilan ideolojilerle 6fkelenen meydanlardaki halka, potansiyel
olarak etkili bir kitap gondererek kisinin kendi dederlerini resmen ilan etmesi
siyasi bir eylemdir. Bu agidan bakildiginda, yazarin goriisleri yazarin ideo-
lojisidir. Kamuda ulagilabilir hale gelen ve géris bildiren kitaplar, ideolojinin
bir tir yandasgisi olmakla kalmamakta ayni zamanda potfansiyel olarak da
inandirici olmaktadiriar.” 3%

Cocuk edebiyati yazarlari, genellikle bir toplumun gelecedi olan ¢o-
cuklari istendik sekle sokmak gibi bir sorumluluga sahip olduklarini diisu-
narler. Ancak bazen yazarlar, okurlarinin ilgisini cekebilmek veya onlari
kendi gorusleri dogrultusunda etki altina alabilmek igin bu durumu kétilye
kullanabilmekte hatta kendi ideolojilerine uygun konulari tamamen siibjek-
tif bir anlayisla isleyerek okuru yanlis yonlendirebilmektedirler. Bu nedenle,
edebi eserlerde ideolojinin isleviyle ilgili bazi edebi kriterlerin belirlenmesi

393 John Stephens. age. s. 10.

394 John Stephens. age. s. 10.

395 John Stephens. age. s. 10.

396 John Stephens. age. s. 10.

397 R. D. Sutherland. “Hidden Persuaders: Political Ideologies in Literature for Children (Gizli kna Ediciler:
Gocuk Edebiyatinda Politik ideolojiler).” Children’s Literature in Education, S. 16(3), 1985, ss. 143-144.
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gerekir. Bu kriterleri belirlemede asagidaki sorular yardimci olabilir.

“1. Yazar, toplumun aykiri olarak kabul ettigi veya de§erlendirdi§i ko-
nular hakkinda yeterince bilgili mi? Bu konular hakkinda yeterince aragtirma
yapmig mi? Bunlari ele alig bigimi okur lizerinde egemen bir hava yaratma-
sina neden oluyor mu?

2. Yazarin bakig agisi sadece negatif baskilar tizerine mi yogunlas-
makta yoksa eserde karsi goriise ait olumlu izlenimler de gérmek mimkiin
mii?

3. Eser, bir edebi eserde olmasi gereken edebi lgiitleri; olay Orgtisd,
karakter, mekén, atmosfer, bigcim vb. kargilayabiliyor mu? Yoksa eserin ilgi
cekmesi iginde sadece aykiri konulari ele almasina mi bagh?

4. Eserde negatif stereotipler kullantliyor mu?

5. Eser belli gbrtslere kargi 6n yargili mi?

6. Eser, usttnliik ve On yargi olmaksizin kiz ve erkek gocuklarin ge-
reksinimleri ve onlarin adalet duygusu karsisindaki hassasiyetierini koruyor
mu?

7. Oykiileme gergedi yansitacak bir sekilde sunuluyor mu? Yoksa sif
yeni ve farkli olmasi gerekgesiyle sansasyonel bir konu mu yaratiliyor?

8. Eser, okurlarin hikdyeden kisisel sonug gikarmasina izin veriyor mu?

9. Eseri okuyacak okurun bir stire sonra yetigkin birer birey olarak o
sosyal diizende yer alacagi g6z 6ntinde bulundurulmus mu?

10. Eserin ideolojik anlamda anlatilan konuya bir katkisi var mi?7%8

ideoloji s6z konusu oldugunda o6zellikle Bati Cocuk Edebiyat’nda
konunun oldukga genis bir yelpazeye yayildigi gorilir. Ornegin, yetiskin
edebiyatinda siklikla gorillen Nazilerin tarihi, Yahudi katliami veya olasi nik-
leer savas gibi konular ¢cocuk edebiyati icinde de artik yer alir.3®® Bu tiir konu-
larin cocuk edebiyati yazarlar tarafindan islenmesinin altinda yatan asil ger-
cek ne olabilir sorusu akla gelir. Ayrica, bu tir 6ykiilere maruz kalan ¢ocuk
okur, belleginde gecmis, bulunulan an ve gelecek ile ilgili bazi net kavram-
lara, yargilara ve saplantilara sahip olmaz mi sorusu ise ilk soruyu tetikler
niteliktedir. Eserinde bu tiir tartismali veya aykiri konulara deginen yazar,
okuru etki altina alabilmek icin bazi teknikler kullanir. Bu tekniklerin basinda
ortik yazarin geldigini daha dnce belirtmistik. Yazar, ortiik yazari kullanmak-
la metne dayali diyaloglar gelistirir ve okuru metne ¢eker. Bu sayede gercek
yazarin otoritesi bir anlamda reddedilir ve metinici bosluklarin okurun aktif
katiimi ile doldurulmasi beklenir. Ortiik yazar araciligiyla gerceklestirilen an-
lati sayesinde bir taraftan gergek yazar otoriter bir tavirdan kacinmis olur,
diger taraftan ise okur, ele alinan konulari sorgulama sireci igine girebilir.
Ortiik yazar bu konular genellikle agik uclu dnermeler seklinde gocuk okura
sunmay!i yegledigi icin okur, anlatimin giivenirliligini sorgular.

Yetiskin edebiyatinda oldugu gibi cocuk edebiyatinda da anlaticilar
zaman zaman birer karakter olarak ortaya cikarlar. Bu nedenle edebi eser-
lerde karakterlerin nasil betimlendigi énemli bir konudur; betimlemenin ne
sekilde yapildigi yazar ve okur iligskisine kismen aciklk getirir. Cocuk edebi-
yati eserlerinde yazar-okur iliskisini Jean Karl su sozlerle ifade eder:

‘Karakterler, yetiskinlerin gordtigii gibi dedil, kendilerinin g6riindigii
398 Dilek Tiifekgi Can. “Cocuk Edebiyatlnda_ideoloji: Anlatibilimsel Bir Yaklagim.”
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gibi betimlenmelidirler. Karakterler, yetiskinlerin istedikleri gibi dedil, kendi
istedikleri gibi konusmali ve davranmalidirlar. Romanda, yetigkinlerin iste-
dikleri gibi gelisen durumlar harig; yazarlar, yazdiklari karakterler hakkinda
ahlak dersi vermemeli ve elegtiri yapamamalidiriar. Kitapta olan bu tarz gsey-
lerin tipki karakterlerin kendilerine sahici geldi§i gibi, gocuk okura da sahici
gelmesi gerekmektedir.”*®

Cocuk edebiyatinda anlatici-yazar iliskisine gelince sunlar sdyleyebi-
liriz; Yazar, cocuk okurun diisiince ve davranislarini ve okurunu nereye alip
gotirecegini yetiskin bakis acisiyla bilse bile, bu 6zel durumunu asla okura
fark ettirmemeli ve kendini asla ele vermemelidir. Yazar, okuruna karsi bi-
lingli 6zel bir rol oynamak durumunda oldugunun farkina varmalidir. Aslinda
yazar icin her ne kadar iyi bildigi bir konuyu gizlemek veya ondan bahset-
memek oldukc¢a zorlayici olsa da, cocuk okurun eserden zevk almasini 6n
plana cikaran yazar icin bu sekilde davranmak bir tir zorunluluktur. Genis
bir hayat tecriibesine sahip olmayan ¢ocuk okura sunulan yasamdan kesit-
ler, kurgunun icine dyle bir yerlestiriimelidir ki okur, bunlar yagsamin gidisati
veya olaylarin olasi seyri olarak algilasin. Baska bir deyisle, yazar, cocukla-
rin seviyesine inebilmeli ve yillarca edindigi bilgileri gerektiginde bir kenara
atabilmeli ve bunlar, yok sayarcasina anlatisini olusturabilmelidir. Ancak bu
yaklasimin zaman zaman elestiri konusu oldugunu; yazarin bu tutumunun
kiiclk dusuriict veya bilgi israfi olarak degerlendirildigini belirtelim. Elestiri-
ye neden olan genel yargi ise, gocuklarin sadece tecriibeyle 6grenebilecegi
bircok sey olduguna ve iyi yapilandinimis kitaplarin -eger gerceklerse ve
6gut vermeyip, hayatin akisinda ilerliyorlarsa- cocuklara o tecriibeleri vere-
bilecegine odaklanir.

Cocuk edebiyatinin yapisalci yaklasimla incelenmesinde, metnin
ylizeyinde degil, derininde yatan anlamin énemli oldugunu calismamizin
yapisalcilik bélimiinde belirtmistik. Metnin derininde yatan anlamin bulun-
masi, Louis Althuser’in “foplumsal yasantiyi farkli bicimde fakat her zaman
ve her asamada kendiliginden etkileyen bir olusum” olarak tanimladidi ideo-
loji kavramina baglidir.*°* Ciinkii sosyal ve kililtiirel kodlarin kurgulanmasinda
baglam; anlatinin karmasik kodlari ile ilgili ise, dil nemli veriler sunar.

Cocuk edebiyati eserlerinde dil, icerik ile birlikte kodlanir. Ornegin,
klasik masal anlatimlarinda “bir varmig, bir yokmus” seklindeki giris ifadesi,
masalda kendisinden sonra gelecek olan séz ve sézdizimlerinden olusan
anlati bicimlerine ait veriler sunar. Boyle bir icerik, sosyal yapinin ve sosyal
degerlerin birer temsilcisi olarak islev gordigu icin dilbilimsel yapidan ayri
tutulamaz. Baska bir deyisle, yazar ve okur arasindaki karsilikli alisveris,
karmasik sosyal iliski agi kullanilarak dil Gizerinden yapilir. Dolayisiyla, s6y-
lemde yer alan kalip ve kodlarin ayirt edici olmalari, o séylemi 6zgin kilar.
Soylemin 6zgiin olmasi, sdzdiziminde ve dilbilgisinde yapilan secimlere;
figuratif dilin kullanimina, turiine ve sikligina; metinde yer alan olay, karakter
ve mekan gibi metin ici araclarin anlati sesine karsi gelistirdikleri ilgiye bagl-

400 Jean Karl. agm. s. 201. _ _
401 Metin Kazanci. “Althuser: Ideoloji ve Ideoloiji ile llgili Son S&z.” Erigim Tarihi: 18. 04. 2011. http://ilef.
ankara.edu.tr/id/gorsel/dosya/1164634976althusserideoloji.pdf.
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dir.*2 Anlati s6yleminin ¢éziilmesi ise okurun farkli seviyelerde edindigi oku-
ma bilgisine ve kiiltirine; gecmis okuma deneyimlerine; séylemin dilbilimsel
ve cok yonluliuk 6zelliklerine ve diger bireysel farkhliklarina baghdir.

Metnin yaratilmasi ve yaratilan metnin alimlanmasi sosyo-dilbilimsel
baglamlari da icine alan okuma siirecinin 6nemli bir konusudur. Okuma ey-
lemi, okura insanin etkilesimde bulunma gibi temel ihtiyacini karsilamaktan
Ote, bircok farkl hazzi da beraberinde getirir. Her ne kadar okurun okuma
eyleminden edindigi haz, sosyal veya dilbilimsel yapi sz konusu oldugunda
tam olarak anlasilamasa da okur, okuma yazmay!i ilk 6grendigi andan itiba-
ren kendisi icin ne tir bir okumanin zevkli veya sikici oldugunu 6grenmeye
baslar. Okurun neyin iyi bir anlati olup neyin olmadigini 6grenmesi, icinde
yasadigi sosyo kiltiirel yapi sayesinde sekillenir.

Sosyolinguistik agidan yetkinligi arttikca okurun, okuma edinimine
karsi algisi gelisir; okudugu esere karsi bir tir farkindalik duygusu olusturur
ve eserden haz alir. Okurun metinden aldigi haz, yazarin sundugu bigemle
de yakindan ilgilidir. Bu nedenle ilk 6nce metnin yapisini belirlemek gerekir.
Cocuk kurgusunda metnin yapisini ortaya cikarmak igin dnce bu metinlerin
temelinde varolan bazi dilsel 6zelliklerin bilinmesi gerekir. Clnki dil bilimcile-
re gore dil, sosyal semiolojidir; varliklar, diigtinceler veya kavramlar lizerine
iletisime gegmek igin kullanilan kiiltiirle bezenmis bir isaretler sistemidir. 4%
Bu nedenle, kelimelerin baglam icinde dogru kullanimi bicemi etkileyen un-
surlarin basinda gelir. Dili anlasilir kilan sadece baglam degil ayni zamanda
kelimelerin okura génderdigi bitiinlesik iletidir. Ornegin Tolkien’in The Hobbit
adli eserinde anlatici, dilin yapisi ve dilbilimsel islevi hakkinda bazi énemili
ifadeler kullanihr:

“Ormandaki agiklik alan stiphesiz kurtlarin bulusma noktalariydi... Bu
alanin tam ortasinda kocaman gri bir kurt vardi. Bu kocaman kurt, diger kurt-
lara berbat bir Wargs dili kullanarak bir seyler s6yledi. Gandalf ne dedigini
anladi. Bilbo anlamadi, ancak sGylenenler Bilbo’nun kulagina korkung geldi,
sanki tiim konugsmalar cani ve nefret dolu seyler hakkindayd: ve aslinda 6y-
leydiler de.”*%

Gorildagu gibi alintilanan paragrafta konusulan dili anlayamayan bir
karakter betimlenir. Bilbo adli bu karakter, yabanci bir dil duyar; duydugu
bu dile ait s6zli ifadelerin anlamini bilmez, ancak sosyo-linguistik verileri
kullanarak duydugu dile anlam yiliklemeye calisir. Bilbo, sdylenenlere anlam
yiklemek icin kiltiirlerarasi iletisim dilini kullanir. Wargs dilinde yapildigi be-
litilen bu konusmaya bir anlam vermek gerekirse konusmanin iletisimsel bir
6zellik tasidigini ve kurt toplulugunun cikardigi seslerin tehditkar bir tutum
sergiledigini s6yleyebiliriz. Bununla birlikte, yazarin Gandalf'in ¢ikarilan ses-
lerin ne demek oldugunu anladigini; ancak Bilbo’nun anlamadigini belitme-
si iki karakter arasindaki dilbilimsel farkhliklarn ortaya koyar. Bilbo cikarilan
seslere anlam veremese de bu seslerin ona korkung gelmesinden dolayi,

ortamin givenli olmadigi ¢cikariminda bulunabilir.

402 John Stephens. “Analysing Texts for Children: Linguistics and Stylistics (Gocuklar icin Metinleri Céziim-
lemek: Dilbilim ve Deyisbilim).” Editér: Peter Hunt. Understanding Children’s Literature. London, New York:
Routledge, 1999, s. 57.
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404 J. R.R. Tolkien. The Hobbit (Hobbit). London: Unwin Hyman, 1987, s. 91.
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Cocuk edebiyatinda, iletilerin okura ulasmasinda dilbilimsel agidan et-
kili bir konusmanin yapilabilmesi icin konusmacilarin birbirlerine sdylediklerini
diizenleyen bes kural bulunur. Bunlar, ifade edilenler uygun bir uzunlukta ol-
mali; dogru ya da gercege uygun olmali; bir dnceki konusmacinin ifadesiyle
ilgili olmali; konu degisikligi ya da yazilanlarin degisikligi metni bozabilecegi
icin sdylemler, kesin ve acik olmali ve her konusmacinin konusmada adil bir
pay! olmali, yani sirasini diizenli bir sekilde alabilmeli ve demek istedigini
tamamlayabilmelidir.4%

Bu kisma kadar yapisalcilik adi altinda temel olarak yapisal ¢6zim-
leme ve ideoloji: anlatici, yazar, okur iligkisi ele alinmistir. Bundan sonra ise
Vladimir Propp y6ntemi ile bir masal ¢6ziimleyecegiz.

ILLLVI. Propp Yéntemi ile Masal Céziimleme:

Vladimir Propp’un Rus masallarina yapisal anlamda uyguladidi ve bun-
lari yedi eylem alanina ve otuz bir isleve indirgedigi Bnagumup Akosnesud
Mponn (Morphology of the Folktale-Masallarin Bigimbilimi) (1928) adl eseri,
yapisal ¢oziimlemenin temelini olusturur. Propp eserinde, kendi iginde bir
bitlinlukleri ve farkhliklari olsa bile masallarin yapilarinin ayni oldugunu;
dolayisiyla, masallarin cesitli olmalarinin onlarin tekdiize olmalarina engel
olmadidini ortaya c¢ikarir.4®

Richter’e gore, karakterlerin ve eylemlerin sinirli sayida isleviere sahip
olduklarinin belirlenmesi, Propp’un calismasindaki en 6nemli kisimlardan bi-
rini olusturur.*®” Ciinki Propp bu calismasinda, karakterleri; kahraman, rakip,
diisman, hain, kurtarici, kral ve prenses, eylemleri ise; kahramanin varisi
veya ayrilisi, hainin ortaya ¢cikmasi, kahramanin basindan bir dizi macera
gecmesi, kahramanin dondsii ve odiillendiriimesi gibi kisimlara ayirmak su-
retiyle siniflandirir.

Propp’un beliredigdi yedi eylem alaninda karakterler su sekilde ortaya cikar:

1. Saldirgan: Kétiillik yapan veya catisma yaratan Kisidir; bu nedenle
kisi veya kisilerce izlenebilir.

2. Bagisci: Buyiill nesneyi kahramana veren Kisidir.

3. Yardimci: Zor isin basariimasinda, kotiligiin ve eksikligin gideril-
mesinde kahramana yardim eden kisidir. Bir kotilugiin yok edilmesi veya
bir eksikligin giderilmesini sagladigi i¢in zor gdrevin gerceklestirimesinde
islevseldir.

405 John Stephens. agm. s. 66.

406 Masallarin tekdiize olduklarini ortaya gikaran Propp’un calismasinin elestirel agidan yaklasildiginda her
zaman takdir topladigini séylememiz miimkiin degildir. Propp’'un masallarin bigimlerini inceledigi ve bunlari
yedi eylem alanina ve otuz bir isleve indirgedigi calismasinin bazi agilardan elestirildigini belitmek gerekir.
Amegin, Jack Zipes, Fairy Tales and the Art of Subversion: The Classical Genre for Children and the Process
of Civilization (Peri Masallari ve Tahrip Sanati: Cocuklar igin Klasik Tiir ve Medeniyetlesme Siireci) adll ese-
rinde Marie-Louise Teneze, Propp’un masallara yaklagiminda bazi sorunlar oldugunu belirtir. $6yle ki Teneze;
“eger aslinda biitiin masallarin ayni morfolojik yapisi varsa (islevier ¢esitli olsa bile), bu masallann her biri
ayni anlama gelmekte ve bu masallar insanlidin vaziyeti hakkinda bazi evrensel bilgiler sunmaktadir. Bigimin
kendisi anlarmi olusturmaktadir; bicim, bireysel yaraticinin (veya yaraticilann) ve toplumun tarihte gercekten
var olmusg olmalanni yok etmektedir. Peri masallanna ve halk hikdyelerine boylesi yapisalci bir yaklagim, bi-
zim nigin masallar evrensel, dedismez ve sonsuz olarak gérmemizin nedenini biiyiik igiide aciklamaktadir.
Yapisalci yaklagimda egilim, yaratici giicleri, homojen bir hale getirme (aynilastirma) ¢abasidir. Bu nedenle,
insanhgin ve toplumun eylemlerindeki farkiiiklar bulaniklagsmaktadir’ sézleriyle Propp’'un masal ¢dziimleme-
lerini, toplumsal farkliliklarin yok edilmesi ve yaraticiigin Snemsenmemesi gerekgesiyle elestirmektedir.

407 David H. Richter. The Critical Tradition: Classical Texts and Contemporay Trends (Klasik Gelenek:
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4. Aranilan kisi: Masallarda aranan Kisi, genellikle ya prenses ya da
prensesin babasidir. Dolayisiyla, zor isin basariimasi istegi ancak bir ek-
sikligin dayatilmasi, diizmece kahramanin ortaya cikarilmasi, gergek kahra-
manin taninmasi, saldirganin cezalandiriilmasi ve evlenme gibi durumlarda
ortaya cikar.

5. Gonderen: Kahramani gonderen ve kahramana bir gorev verendir.

6. Kahraman: Karar veren ve yola c¢ikandir; bagiscinin digiin ve ev-
lenme gibi isteklerine karsi tepki gdsterir.

7. Sahte kahraman: Sahte veya bir anlamda diizmece kahraman ka-
rar verir ve yola cikar; bagiscinin isteklerine genellikle olumsuz tepki géste-
rir; asilsiz iddialarda bulunur.4%®

A. J. Gremias Semantique Structurale (Yapisal Anlam Bilim) (1966)
adl eserinde, Propp’un calismasini daha somut bir yapiya donistirerek
Propp’un karakter (character) olarak adlandirdigini eyleyenler (actants) ola-
rak adlandinr ve eyleyenlerin yapisal bir birim oldugunu ortaya koyar. Gremi-
as, Propp’un yedi eylem alanina ve otuz bir isleve indirgedigi yapiyi daha da
basitlestirerek 6zne ve nesne, verici ve alici, yardimci ve hasim olmak lizere
alti eyleyene indirger.0®

Kuramsal acidan ele alindijinda, masallarin yedi eylem alanina ve
otuz bir isleve sahip olmalarn, s6z konusu masallarin tipik olaganiisti ma-
sallar olduklarini gosterir. Ancak her masalin otuz bir islevin her birini ayri
ayri icermesi gibi bir zorunlulugu yoktur. Soyle ki, bazi masallarda otuz bir
islevden bazilari bazilarinda ise tamami yer alabilir. Hatta bazi durumlarda,
otuz bir islevin gelis veya olus sirasi degisebilir; bazi durumlarda ise, islevler
arasinda yinelemeler gorilebilir.

Propp 100 Rus Peri Masal’'ndan cikardigi sonuclari degerlendirerek
olay drguisiini meydana getiren eylemlerin asagidaki sirayi takip ettikleri so-
nucuna ulasir.

0. Baslangi¢ durumu: Aileden biri ya da bir kahraman tanitilir.

1. Uzaklasma: Aile lyelerinden biri evden uzaklasir; uzaklasan bu kisi
genc veya yasli nesilden herhangi biri olabilir (Uzaklastirma simgesi: e).

2. Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilasir; bu yasak kahramana
zorla kabul ettirilmeye calisilir (Yasaklama simgesi: k).

3. YasagQn ¢ignenmesi: Kahraman yasaga uymaz; boylece diizen bo-
zulur (Yasak cigneme simgesi: q).

4. Sorgulama: Hain durumu gézden gecirir; bilgi edinmeye calisir ve
sorusturma yapar (Sorgulama simgesi: v).

5. Bilgi edinme: Hain kurbani hakkinda bilgi toplar; sordugu sorulara
dogrudan cevap alir (Bilgi toplama simgesi: w).

6. Aldatma: Hain, kurbanini aldatir. Kurbanina ait kisisel esyalan ele
gecirmek icin ona hile yapmayi dener. Hain bunu yaparken kilik degistirebilir;
ikna etme yetenegini kullanabilir; buyill nesnelerden yardim alabilir; farkli
aldatma veya siddet sekillerine basvurabilir (Aldatma simgesi: j).

408 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. age. s. 118. Daha fazla bilgi igin bk. V. Ja. Propp. Masallarin Yapisi ve
Incelenmesi. gev. Hiiseyin Giimils. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yayinlari: 744, Terciime Eserler Dizisi: 57.
Ankara: Seving Matbaasi, 1987, ss. 121-122.

409 Terry Eagleton. age. ss. 134-135.



170 Dr. Dilek TUFEKCI CAN coirin|

7. Sug ortakh@r: Kurban aldatilir; bir sekilde oyuna getirilir; boylelikle
istemeyerek de olsa kurban, diismanina yardim etmis olur (Suga katilma
simgesi: g).

8. Kotuluk: Hain aileden birine ya zarar verir ya da onu incitir. Dolayi-
siyla kétiiluk yapmis olur. Kotiliik, masallarda gercek eylemin olusmasina
katkida bulunan bir islevdir. Ornegin, uzaklastirma, bir yasagdin ¢ignenme-
si ve aldatmada basarili olamama gibi durumlar kétaliik islevinin olusmasi
icin zemin hazirlar. Kotiliik islevi; hainin birini kacirmasi, biiylli nesneyi ele
gecirerek saklamasi, ekine zarar vermesi, hirsizlik yapmasi, kisi veya ki-
silerin bedenine zarar vermesi, kurbandan bir sey istemesi, bir seyi veya
birini biiylllemesi, birinin denize atilmasini emretmesi, birinin yerine baska-
sin1 koymasi, oldiirmeyi emretmesi, cinayet islemesi, birini zorla alikoymasi
veya tutuklamasi, biriyle zoraki evlilik yapmasi, birini korkutmasi ve savas
ilan etmesi seklinde ortaya c¢ikabilir (Kétllik simgesi: X).

8.a. Eksiklik: Aile tyelerinden birinin bir seyden mahrum kalmasi ve
bu seyi elde etmek istemesidir. Eksiklik islevi 6rnegin, sevgilinin eksikliginin
hissedilmesi veya elma, su, at ve kili¢ gibi blyli nesnelerin eksikliginin his-
sedilmesi seklinde ortaya cikabildigi gibi biiylillii olmayan nesnelerin eksikligi
veya para gibi akla yatkin seylerin eksikliginin hissedilmesi seklinde de orta-
ya cikabilir (Eksiklik simgesi: x).

9. Aracilik-gecis donemi: Kotiillik ya da eksiklik durumu bildirilir veya
bu durumla ilgili haberler yayilir. Kahramana eksikligin giderilmesi veya ko-
talugun yok edilmesi konusunda ya ricada bulunulur ya da kahramana bu
konuda emir verilir. Boylece kahraman ya baskalar tarafindan gdnderilir ya
da kendi istegiyle gider (Aracilik-gecis simgesi: Y).

10. Karsi eylem: Arayici kahraman eyleme gecmeyi kabul eder. Boyle-
ce karsi eylem baslar (Kahramanin karar vermesi simgesi: W).

11. Gidis: Kahraman evinden ayrilir; yola ¢ikar (Gidis simgesi: 1).

12. Bagiscinin ilk islevi: Kahraman, biyili bir nesne veya bayiil bir
yardimcinin yardimini alabilmesi icin gesitli sorulara tabii tutulur; sorgulanir;
saldinya maruz kalir (Bagiscinin ilk islevi simgesi: D).

13. Kahramanin tepkisi: Kahraman, ileride kendisine bagista buluna-
cak Kisilerin eylemlerine olumlu ya da olumsuz tepki gosterir (Kahramanin
tepkisi simgesi: H).

14. Buyill nesnenin alinmasi: Kahraman biyiilii nesneyi elde eder.
Kahraman biyiilll nesneyi; biyill nesnenin kendisine dogrudan verilmesi,
yerinin gosterilmesi, yapilmasi, satilmasi ve alinmasi, kendiliginden ortaya
cikmasi, yenilmesi igilmesi, calinmasi, kahraman tarafindan bulunmasi su-
retiye elde edebilir (Blyiilli nesnenin alinmasi simgesi: Z).

15. Uzamsal yer degistirme: Kahraman, aradigi nesnenin bulundugu
yere dogru gider; kahraman kisi veya kisiler tarafindan da aradiji nesneye
ulastirilabilir veya kahramana bu konuda yol gésterilebilir. (iki krallik arasinda
yolculuk; bir rehber esliginde bir yerden diger bir yere géturiilme simgesi: R)

16. Catisma: Kahraman ile hain bir catismada karsi karsiya gelir. Her
iki karakter birbirleriyle dogrudan miicadele ederler (Catisma veya miicadele
simgesi: L).
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17. Ozel isaret: Kahraman mimlenir. Kahramanin kim oldugunu goste-
ren 0zel bir tanima izi veya isareti bulunur. Tanima izi kahramanin viicudunun
herhangi bir yerinde olabildigi gibi, kahramana ait olan bir nesne seklinde de
aciga cikabilir. Ornegin kahramanin yiiziigiiniin veya camasirinin taninmasi
vb. (Ozel isaret simgesi: M).

18. Zafer: Hain yenilgiye ugrar. Hainin yenilmesi ya acik arazide, yada
yarismada olabildigi gibi hain, kumarda veya tartida da yenilgiye ugrayabilir.
Ayrica, hainin yenilgiye ugramasi, 6n miicadele yapiimadan veya dogrudan
kovulmasi seklinde de aciJa cikabilir (Zafer simgesi: V).

19. Giderme: Masalin baslangic noktasinda ortaya c¢ikan kétilik orta-
dan kaldirlir veya eksiklik giderilir. Kétalugin ortadan kaldinimasi veya ek-
sikligin giderilmesi iglevi; aranan nesnenin ele gecirilmesi, aranan nesnenin
kurnazlikla veya zorla ele gecirilmesi, aranan nesnenin bir¢ok kisi tarafindan
ele gecirilmesi, aranan nesnenin cazibe yoluyla ele gegirilmesi, aranan nes-
nenin byl gucler sayesinde ele gecirilmesi, buyinin bozulmasi ve buyli
kisinin bliyliniin etkisinden kurtariimasi, tutsak veya esirin kurtariimasi sure-
tivle ortaya c¢ikar (Koétulugin yok edilmesi veya giderilmesi simgesi: E).

20. Geri doniis: Kahraman geri doner (Geri dénlis simgesi: |).

21. izlenme: Kahraman takip edilir ve yakalanir. Ornegin, izlenme
veya takip islevi; kahramanin arkasindan takip¢inin ugmasi, takipginin suclu
Kisiyi istemesi, takipcinin kimlik degistirerek, sézgelimi ¢esitli hayvan kiliklari-
na girerek kahramani takip etmesi, bazi ¢ekici nesneler seklinde takipgilerin
kahramanin yoluna cikmalari, takipginin kahramani yutmaya calismasi ve
takipginin kahramani 6ldiirmesi seklinde ortaya cikabilir (izlenme veya takip
simgesi: P).

22. Yardim: Kahraman takipten kurtulur; kahramana yardim edilir.
Kahramanin takipten kurtulmasi; kahramanin gokyiiziine ¢ikariimasi, takip-
¢inin yoluna engeller konularak kahramanin kagmasi, kacarken kahramanin
taninmamak igin kilik degistirmesi veya farkli nesnelere birinmesi, kacisi
sirasinda kahramanin saklanmasi, kendisine yapilan bir suikast girisiminden
kurtulmasi gibi sekillerde ortaya cikabilir (Kurtulma simgesi: S).

23. Kimligini gizleyerek gelme: Kahraman kimligini gizleyerek baska
bir ifadeyle, taninmayacak bir sekilde kendi llkesine veya baska bir lilkeye
varir (Kimlik gizleyerek gelme simgesi: O).

24. Asilsiz iddialar: Sahte veya diizmece olarak adlandirilabilecek bir
kahraman gercek disi iddialarda bulunur (Asilsiz iddialar simgesi: F).

25. Zor g6rev: Kahramana zor bir gérev teklif edilir. Bu zor gérevde
aslinda kahramanin sinanmasi s6z konusudur. Ornegin, kahraman, yeme ig-
meyle, atesle, bilmece bulmaca gibi sorulari ¢oziip ¢6zemeyecegiyle, secim
yapmasiyla, saklanmasiyla, gii¢, yetenek, cesareti ve sabriyla sinanir (Zor
gorev simgesi: T).

26.Gorevin yapilmasi: Gorevin yerine getiriimesi veya gorevin gercek-
lestiriimesi islevidir. Zor gorev, kahramanin Ustiin gayretiyle yerine getirilir
(Gercgeklestirme simgesi: A).

27. Taninma: Kahramanin kimliginin belirlenmesi islevidir. Kahraman
ya 0zel bir isaret ya da kendisine verilen nesne araciligiyla taninir. Ayrica,
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kahraman c¢ok zor bir gorevi gerceklestirdigi icin de taninir (Kimlik tanima
simgesi: I).

28. Ortaya cikarma: Dilizmece kahramanin veya hainin kim oldugu
ortaya cikanlir. Ancak ortaya cikarma baska bir ifadeyle “maske disiirme”
islevinin genellikle kahramanin taninmasi islevi ile ilgili oldugunu belirtelim.
Cunki hainin maskesinin diismesi, gercegin ortaya ¢ikmasina yani kahra-
manin taninmasina baglidir (Maske diisiirme simgesi: Dv).

29. Bicim degistirme: Kahraman yeni bir gorinim kazanir. Kahrama-
nin bicim degistirmesi; buyili yardimcinin dogrudan kahramanin degismesi
icin midahale etmesiyle, kahramanin muhtesem bir saray yaptirmasiyla,
kahramanin yeni elbiseler giymesiyle, akla yatkin ve niikteli degisme yollari-
nin kullaniimasiyla ortaya cikar (Bicim degistirme simgesi: Tr).

30. Cezalandirma: Hain cezalandirilir. Haine ceza; ya silahla éldiiri-
lerek ya siirgiine génderilerek ya da bir atin arkasina baglanip siriiklenerek
verilir (Cezalandirma simgesi: Pu).

31. Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta cikar; béylece tim kralhiga
sahip olarak yeni kral olur (Evienme veya diigiin simgesi: N).

Propp’un yukarida belirledigi otuz bir islev masallarin ana gercevesini
olusturur.’® Baska bir ifadeyle, sinirh sayidaki islevler, degismeyen 6geler
ve bu égelerin birbirleriyle olan baglantilar masallarin yapisini olusturur. Bu-
nunla birlikte Propp’un masal ¢bziimleme y6ntemi, masallarin ikili karsitliklar
(binary oppositions) cercevesinde olustugunu gdsterir. Sdzgelimi, yasak ko-
nulmasi, yasagin cignenmesini; sorusturmanin yapilmasi, bilgi edinilmesini;
izlenme ise yardim edilmesini gerekli kilar.

Ozetle, Propp’un calismasi, masallarin farkl ve gesitli gériinmelerine
ragmen degismeyen ortak bir yapilarinin oldugunu; masallarda yer alan
cesitli karakterlerin yaptiklar eylemlerin sayisinin otuz bir ile sinirli oldugunu
ve masallar degisse bile strekli tekrarlanan otuz bir eylemin degismedigini
ortaya cikarir. Birgok peri masalinin ayni nitelikte baslangic ve bitis noktalari
bulundugunu ve bu nedenle masallardaki olay érgilerinin gelisiminin buylk
benzerlikler gosterdigini saptayan Propp’un, yapisalcihga katkisi buyuktar.

The Impossibility of Innocence: Ideology, Politics and Children’s Li-
terature (Masumiyetin Imkansiziigi: Ideoloji, Siyaset ve Cocuk Edebiyat)
adli eserinde Charles Sand, Propp’un ¢céziimlemelerinin, “karakterin eylemin
kaynadi olmadigini, daha gok eylemin sonucu oldugunu; olay orgtistindeki
rolii geregi kahramanin, kahraman oldugunu’” ortaya ¢ikardigini ifade eder.*"
Karakter, eger eylemin kaynagi degil sonucu ise ve kahraman, roli geregi
kahramansa o zaman Propp’un ¢6ziimlemelerinin olay érglisii ¢dziimleme-
leri ile dogrudan bir iliskisi vardir.

Bu kisimda Propp’un dne surdiigi gibi, kisi adlar degisse bile eylem-

410 Vladimir Propp. Morphology of the Folktale (Halk Hikadyelerinin Morfolojisi). Austin: University of Texas
Press, 1968, ss. 26-65. (Louis A. Wagner tarafindan gézden gegirilmis ve yayina hazirlanmig ve Alan Dundes
tarafindan ise “giris” kismi eklenmis ikinci baskisi). Tiirkge cevirisi igin bk. V. Ja. Propp. Masallarin Yapisi
ve Incelenmesi. gev. Hiiseyin Giimiis. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi Yayinhgi: 744. Terciime Eserler Dizisi: 57.
Ankara, 1987.

411 Charles Sand. “The Impossibility of Innocence: Ideology, Politics and Children’s Literature (Masumiyetin
imkansizlig: ideoloji, Politika ve Cocuk Edebiyati).” Understanding Children’s Literature: Key Essays from
the International Companian Encyclopedia of Children’s Literature. Editér. Peter Hunt. London, New York:
Routledge: 1999, s. 44.




esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 73

lerin degismedigini asagida verecegimiz lic Grimm masalindan yaptigimiz
alintilarla aciklamaya calisacagiz. Burada asil énemli olan bir eylemi, kimin
ve naslil gerceklestirdigi degil kisilerin neler yaptigidir. Dolayisiyla dnemli
olan eylemdir. Propp, bdylece masallarda ¢ok sayida kisi olmasina ragmen
az sayida islev oldugunu ortaya cikarir.

Asagidaki ii¢ masalin giris béliimlerinden alinan drnekler soyledir:

Masal 1: Kiigiik Coban

“Evvel zaman iginde bir kiigiik goban gocuk vardi. Kendine sorulan
biitiin sorulara bilgece yanitlar vermekle (in yapmis; (inl her yana yayiimisti.
Oyle ki, adi iilkenin kralinin kulagina kadar gitmisti. Kral bu ¢ocuk hakkinda
duydukiarina inanamayarak onu huzuruna gagirdi.

‘Simdi soracadim ti¢ soruyu yanitlayabilirsen seni kendi 6z oglum gibi
btiytitecedim, burada, sarayda benim yanimda yagsayacaksin,” dedi.”*12

Masal 2: Ug Haylazlar

“Bir zamanlar bir kralin {i¢ oglu vardi. Kral oGullarinin dgtinti de 6yle
¢ok seviyordu ki hangisini veliaht yapacagini bilemiyordu. Oltimiiniin yaklag-
tigini anlaymca onlari basucuna gagirarak, ‘Sevgili eviatlarim’, dedi. ‘Zihnimi
kurcalayan bir sey var, bunu size agmak istiyorum. ginizde en tembeliniz
kimse, 6liimiinden sonra o kral olacak.*"

Masal 3: Rinkrank

“Evvel zaman iginde bir kral, bu kralin da ¢ok giizel bir kizi vardi. Gii-
niin birinde kral adamlarina billurdan bir dag kurdurttu ve ‘Hig t6kezlemeden
bu dagin tepesine tirmanabilen, kizimin kocasi olacak,’ diye buyurdu. Simdi
Kral'in kizini candan seven bir geng onunla evlenebilmek igin huzura ¢ik-
musti. Kral ona, ‘Evet, su karsi ki dagin tepesine hig t6kezlemeden ¢ikarsan
kizim senindir,” dedj.”*

Bu iic masalda da, kisilerden biri, her seyi bilen bir coban (masal
1); digeri 6limi yaklasan bir kral (masal 2) ve sonuncusu ise kralin kizini
candan seven bir genctir (masal 3). Bu ¢ masalin her birinde bir eksiklik
s0z konusudur. Yani 8. a'ya gbére, béylesi bir durum, ancak aileden birinin
bir eksikligi veya bir istegin eksikligi karsisinda ortaya cikar. Kahramanlara
ise bu eksikligi gidermek icin bir gorev verilir. SOyle ki, “Simdi soracagim
Uic soruyu yanitlayabilirsen seni kendi 6z oglum gibi blyiitecegim, burada,
sarayda benim yanimda yasayacaksin,” (masal 1); “icinizde en tembeliniz
kimse, 6liminden sonra o kral olacak.” (masal 2); “Hig¢ t6kezlemeden bu da-
gin tepesine tirmanabilen, kizimin kocasi olacak” (masal 3). Goriildugu gibi,
her (i¢c masalda da eylemler benzer olmasina ragmen kisiler degisir; kiiglik
coban ve kral (masal 1); bir kral ve li¢c oglu (masal 2); kral, kralin kizi ve kralin
kizini candan seven bir geng (masal 3).

Propp’un tizerinde durdugu asil sey masallarin islevidir. Kiginin ger-
ceklestirdigi eylem anlamina gelen iglev, olay 6rgisiinde edindigi anlam ile
yeniden degisir. Baska bir deyisle, islev, olay 6rgisiindeki anlama gore ta-
nimlanir. Jack Zipes When Dreams Came True: Classical Fairy Tales and

412 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm. Grimm Masallari (Grimm’s Fairy Tales). gev. Nihal Yeginobali. 1. Basim,
istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2010, s. 18.

413 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm. age. s. 30.

414 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm. age. s. 203.
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Their Tradition (Rtiyalar Gergek Oldugunda: Klasik Peri Masallar1 ve Gele-
nekleri) adli eserinde, Propp’un islev olarak adlandirdigi terime su sekilde
aciklik getirir: “islev, bir masalin temel ve siirekli bilesenleridir ki karakterin
eylemleri ve eylemin ilerlemesi icin gereklidir.” 41°

islevin tamamlanmasi, masallarda bu islevlerin hangi siraya gore
olustugu sorununu ortaya cikarir. Propp, masallarda islevlerin ¢ok belirgin
oldugunu ve masallardaki yapilarin neredeyse birbirleriyle ayni oldugunu su
sekilde ifade eder:

1. Masallarda karakterler, nasil ve ne sekilde yaratildiklarindan ba-
gimsiz olarak degismez ve sabit unsurlar seklinde islev gorirler.

2. Masallarda bilinen islev sayisi sinirlidir.

3. Islevlerin siralanisi her zaman aynidur.

4. Bitin olaganiistii masallar yapilar bakimindan tek tiptir.4'®

Maria Tatar, masallardaki yapilarin neredeyse birbiriyle ayni oldugunu
Reading Fairy Tales (Peri Masallarini Okumak) adli makalesinde, “Peri ma-
sallarini siniflandirmaktan ziyade Rus halk bilimci Propp’un peri masallarini
olugturan pargalarin nasil sabit veya degismez oldugunu gésterdigini ve bize
(okurlara) peri masallarinin olay 6rgtilerinin fahmin edilebilir olusunu anla-
mamiza yardimei oldugunu” belirtir. 4"

Perry Nodelman ise, Propp’un masallar hakkinda yaptigi incelemede
islevlerin eylemlerin grameri anlamina geldigini belirttikten sonra Cinderella
(Sinderella), Peter Rabbit (Tavsan Peter) ve Charlotte’s Web (Minik Oriim-
cek Sarlot) adl eserlerin aslinda farkli gériinmelerine ragmen yapisal an-
lamda temelde birbirine nasil benzestiklerini, Propp’un ¢dziimlemesini temel
alarak ortaya koyar. Bu li¢ eserde de ¢dziimleme su sekildedir;

“2. Kahraman bir sey yapmaktan men edilir. (yasaklama simgesi: k).

3. Kahraman kurali ihlal eder. (yasak giGneme simgesi: q).

8. a. Aile tiyelerinden birinin bir eksigi vardir veya bir seye sahip olmak
ister. (eksiklik simgesi: x).

8. Talihsizlik veya eksiklik bildirilir; kahramana bir istek veya bir emirle
basvurulur; kahramanin gitmesine izin verilir veya kahraman génderilir. (ara-
cilik gegis simgesi: Y).

2.Kahraman evden ayrilir. (gidis simgesi: 1).

3.Byiilii nesneye ulagabilmesi veya bliyilii yardimeinin yardimini
alabilmesi igin kahraman denenir veya sorgulanir. (bagiscinin ilk islevi sim-
gesi: D).

20.Kahraman d6ner. (geri d6niis simgesi: |).

24.Dizmece kahraman asilsiz iddialarda bulunur. (asilsiz iddialar
simgesi: F).

27.Gergek kahraman taninir. (kimlik taruma simgesi: I ).”*®

Propp’'un masallara uyguladidi otuz bir islevin masallarin ana ¢erce-

415 Jack Zipes. When Dreams Came True: Classical Fairy Tales and Their Tradition (Diisler Gergek Oldu-
gunda: Klasik Peri Masallan ve Bu Masallann Gelenekleri). New York, London: Routledge, 1999, s. 3.

416 Vladimir Propp. Morphology of the Folktale. ss. 21-24.

417 Maria Tatar. “Reading Fairy Tales (Peri Masallarini Okumak).” Teaching Children’s Literature: Issues,
Pedagogy and Sources. Editér: Glenn Edward Sadler. New York: The Modern Language Association of Ame-
rica, 1992, s. 93.

418 Perry Nodelman. The Pleasures of Children’s Literature (Gocuk Edebiyatindan Haz Alma). 2. Edition.
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vesini olusturdugunu belirtmistik. Masallarin ana ¢ercevesini sinirli sayidaki
islevler, degismeyen 6geler ve bu dgelerin birbirleriyle olan baglantilarinin
olusturmasi, cocuk edebiyati konusunda calisan arastirmacilarin da dikkatini
ceker. Ozellikle, Gilbert J. Botvin ve Brian Sutton Smith’in, cocuk dykiilerini
yapisal acidan ¢éziimlerken bu 6ykiilere Propp’un yontemini uygulamalari,
cocuk edebiyatina katki saglayan bir calisma oldugunu belirtelim.

Botvin ve Smith’in The Development of Structural Complexity in Child-
ren’s Fantasy Narratives (Cocuk Fantastik Anlatilarinda Yapisal Karmaganin
Gelisimi) adli makalelerindeki yapisal ¢6ziimleme, birincil derecede énemli
olan iglevierin, eylemin hem sebebini hem de sonucunu temsil ettigini ortaya
¢ikarir. Botvin ve Smith gocuk anlatilarninin, kétiiltije karsi etkisiz kotiliik; ek-
siklige karsi etkisiz eksiklik olmak tizere iki temel yapi oldugunu ifade ettikten
sonra, ¢ocuk anlatilarinda ikincil islevlerin ne oldugu konusuna da su sekil-
de aciklik getirirler; “ikincil islevler, birincil islevler tarafindan yonlendirilen
degisik somut durumlardir; 6rnedin tehdit, saldiri, kovalama, savunma,
kacis, yenilgi ve digerleri.” #1°

Botvin ve Smith’in calismalari, li¢ yasin altindaki gocuklar icin yazilan
anlatilarina, belirgin bir yapidan yoksun olduklarni; genellikle, s6z konusu
anlatilarin eylemlierle kisilerin birlesmesinden olustuklarini ortaya koyar.42°
Yine Botwin ve Smith’e gére dért ile alti yas arasindaki cocuk anlatilari, fek
temel isleve dayahdir. Tek temel islev su drnekle agiklanabilir; Bir goban
hayvanlarnni otlakmak icin yaylaya gider; orada kendisine bir canavar sal-
dirir; coban tekrar kéyiine déner. Bu olay 6rgisi, tek temel isleve dayaldir;
cobanin gitmesi ve tekrar kdyiine donmesi.

Botwin ve Smith’in s6zii edilen galismalari, ¢cocuk okurun yasinin
artmasiyla “anlatilara ikincil derecede 6nemli unsurlarin sistemli bir sekilde
katiimasr’nin daha da arttigini ortaya cikarir. Botwin ve Smith, ikincil derece-
de dnemli unsurlarin sistemli katihminin ne sekilde gergeklestigini verdikleri
su drnekle agiklarlar: “kiigtik bir kiz geceleyin ormanlik alanda kaybolur; bir
baykug onu aglarken bulur ve Uziintiisiini onunla paylasir; kiza yardim et-
meyi teklif eder, ugar, gidilecek yonti arar ve daha sonra kizin evine dogru yol
alarak kiza yol g6sterir; eve vardiklarinda kiz, baykugu 6per; anne babasina
bir daha asla ormanda tek bagina ytirtiyiise ¢ikmayacagina dair s6z verir.”**!
Bu 6rnekte goéraldugu gibi, tek temel isleve dayali dykiilerden farkh olarak,
Oykiye ikincil derecede énemli unsurlar katilmistir.

Botwin ve Smith yedi sekiz yaslarindaki ¢gocuk anlatilarina “temel ig-
levier kazandirilarak ikincil derecede 6nemli unsurlarin daha da genigletile-
bilecedini” belirttikten sonra dokuz on yasindaki ¢cocuk okurlar icin ise, “her
bir yeni temel islev igin uygun ikincil derecede unsurlar gelistirebilecegini”
ve bdylece 6ykilerin iki veya daha fazla bélimlerden olusabilecegini ifade
eder.2

419 J. A. Appleyard, S. J. Becoming A Reader: The Experience of Fiction from Childhood to Adulthood Bir
Okur Olmak: Gocukiuktan Yetiskinlige Kurgudan Deneyim Edinmek). Cambridge, New York: Cambridge Uni-
versity Press, 1990, s. 65.

420 Daha fazla bilgi i¢in bk. Gilbert J. Botvin, Brian Sutton Smith. “The Development of Structural Complexity
in Children’s Fantasy Narratives (Cocuk Fantastik Anlatilarinda Yapisal Karmasikligin Gelisimi).” Develop-
mental Psychology. S. 13, No. 4, 1977, ss. 377-388.

421 J.A.Appleyard S. J. age. s. 65.

422 J.A.Applevard S. J. age. s. 65.
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Botwin ve Smith’in yaptiklari arastirmanin sonucunu degerlendiren J.
A. Appleyard, cocuklarin “karmasik Oyktileri anlama yeteneklerinin sistema-
tik bir sekilde gelisen bilissel yeteneklere bagh oldugunu’ ifade eder.*?® App-
leyard ayrica arastirmanin, bes ile on yas arasindaki cocuklar igin yazilan
oykilerin nicin boliim bélim ve tekrarlayici olmalari gerektigiile ilgili sOyle bir
sonug ortaya koydugunu belirtir: Birincisi, bes ile on yas arasindaki cocuklar,
sadece temel islev yapisini anlayabilirler. ikincisi, bir 8ykilyii gelistirmelerinin
tek yolu olarak ikincil derecede dnemli olan unsurlarin kiiclik degisimlerle de
olsa tekrar edilmesi gerektigini cocuklar bilirler (6rnegin, saldin ve savun-
ma, ardindan tekrar saldir ve savunma gibi). Ugiinciisii ise, éykiiniin so-
nunda sayica daha fazla ikincil derecede dnemli olaylari birbirine baglamayi
(6rnegin, saldin ve savunmayi takip eden kovalama ve kacis gibi) gocuklar
ogrenirler.2*

Gorildagu gibi, Botwin ve Smith’in calismalari, li¢ yasin altindaki ve
dort alti yas arasindaki cocuk dinleyiciler icin yazilan edebi eserlerden basla-
yarak ¢ocuklarin edebi diinyaya birer okur olarak katilmlarinin gergeklestigi
yedi sekiz yasindan, dokuz on yasina kadar siren bir arastirmayi kapsar.
Cocuk edebiyati metinlerinin incelenmesi suretiyle yapilan yapisal ¢éziim-
lemede cikan en 6nemli sonucun, birincil derecede unsurlar ile ikincil dere-
cede onemli unsurlarn dykiilerde ne sekilde yer aldiklarinin ve cocuklarin
bilissel zekalar arttikca 6ykilere katilan karmasik unsurlarin da arttiginin
ortaya cikariimasi oldugunu belirtelim.

ILLLVII. Koca Grifon: Masala Yapisalci Yaklagim:

Propp’'un masal ¢6ziimlemesini uygulayacagimiz Grimm kardeslerin
Koca Grifon adl masalinin tam metni asagidadir.

“Evvel zaman iginde bir kral vardi; ama hangi tilkede yasadigini, adi-
nin ne oldugunu bilmiyorum. Bu kralin oglu olmamusti, bir tek kizi vardi; ama
0 da gok hastaydi ve hicbir doktor hastalifinin garesini bulamiyordu. Derken
bir giin bir bilici (bilgin) krala, kizinin elma yiyerek iyilegecegini bildirdi. Kral
da, kizini iyilegtirecek elmayi getirene hem taciyla tahtini hem de kizini ve-
recedini btin tlkeye duyurdu.

Efendime sGyleyeyim, bu haberi duyan kéyliilerden birinin ¢ oglu var-
di. Koyltii hemen en blyiik ogluna dénerek, ‘Git bahgeye’ dedi. ‘O kirmizi
elmalarimizin en giizellerini bir sepete doldurup saraya git. Belki kralin kizi
bizim elmalari yiyince iyilesir, 0 zaman sen de onun kiziyla evienip kral olur-
sun.’

Geng adam babasinin dedigini yapti ve yola koyuldu. Bir stire gittikten
sonra kargisina Demirden Adam ¢ikti ve ona sepetinde ne oldugunu sordu.
Hele (en biiyiik oglanin adi buydu), ‘Kurbada bacagr’, diye yanitladi.

Ctice de. ‘Oyle dersen 6yle olsun, 6yle kalsin,” dedi ve kendi yoluna gitti.

Hele en sonunda Kral’in satasuna vardi ve Prenses’i iyi edecek elma-
lar getirmis oldugunu séyledi. Bunu duyan Kral son derece sevinerek Hele’yi
karsisina gagirdi. Ama su ise bakin ki Hele sepeti aginca iginden elma yerine
bir surii kurbaga bacadi ¢ikti; hem de hal§ kimildayip duruyorlardi! Bunu
goren kral kiiplere bindi ve geng adami saraydan disari attird.

A9 1 A Amnlasias S R -
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Hele evine d6ntince basindan gegenleri babasina anlatt). Baba bu kez
ortanca oglu Saeme’yi kralin satosuna yolladi; ama Hele’'nin bagina gelen-
ler Saeme’nin de bagina geldi. Cok gegmeden ayni kiigiik Demirden Adam
karsisina gikarak sepetinde ne oldugunu sordu. Seame’de ‘Devedikeni!’ diye
yanitladi. Kiigiik Demirden Adam bunu duyunca ‘6yle dersen Oyle olsun, 6yle
kalsin,” diyerek kendi yoluna gitti.

Saeme, Kral'in satosuna varip da Prenses’i iyilestirecek giizel elmalar
getirdigini séyledigi zaman muhafizlar 6nce kapiyr agmak istemediler. ‘Bir
stire 6nce senin gibi bir geng geldi, bizi enayi yerine koymak istedi,” dediler.
Geng adam kendisinin gergekten Prenses’e sifa getirecek elmalar getirdigini
yineledi. Sonunda onu alip Kral'in huzuruna ¢ikardilar ya, sepeti aginca bir
de ne gérstinler? Bir futam devedikeni! Kral 6fkeden ates pliskiirerek Sae-
me’yi 6nce kirbaglatti, sonra gatodan afttirdi.

Saeme eve dbntince basindan gegenleri babasina anlatti. Onu dinle-
yen en kiiglik oglan Jack, Kral'in satosuna elma gétirmek igin babasindan
izin istedi. Bu geng gocuga hepsi de Avanak Jack derlerdi. Bu yiizden ‘Ta-
mam’ diye kizdi babasi; ‘Bir bu eksikti! Akilli agabeylerinin basaramadigini
sen mi bagaracaksin?’ Ama Jack hig orali olmadi:

‘Bagaririm ya, babacigim ne olur izin ver de gideyim.’ Babasi, ‘Kes be
evladim, biraz daha biiytiytip akillaninca gidersin,’ diye karsilik verdi. Ne var
ki Jack Nuh diyor, peygamber demiyordu:

‘Baba ne olur, birak gideyim.’ Sonunda babasi, ‘Git bakalim gidecek-
sen,’ diye omuz silkti, ‘nasilsa dontp geleceksin.’

Delikanli 6yle gok sevinmisgti ki ziplamaya bagladi. Babasi, ‘Haydi zip-
la, zipla,’ dedi. ‘her gegen giin biraz daha saflasiyorsun, zavallicigim!’

Ama Jack nesesini hi¢ bozmadi. Mutlulu§Gu sonsuzdu, sevingten o
gece goziine uyku girmedi. Arada daldi§i zamanlarda da riiyasinda saha-
ne saftolar, giizeller giizeli kizlar, altinlar, elmaslar goriiyordu. Ertesi sabah
erkenden yola koyuldu ve gok gegmeden o kiigticiik Demirden Adam’la kar-
silagti. Ciice ona sepetinde ne oldugunu sorunca Jack, ‘Elma’ diye karsiiik
verdi. ‘Kralin kizina sifa verecek bunlar.” Demirden ciice, ‘Eh,” dedi. ‘Oyle
dersen Gyle olsun, dyle kalsin.’

Ne var ki Kral'in satosuna geldiginde Jack’i igeri almak istemediler.
Ciinkii ondan 6nce, ‘Elma getirdik,” diyenlerden birinin sepetinden kurbaga
bacagi, 6biriniin sepetinden de devedikeni ¢ikmigti. Ama Jack kendi se-
petinde kurbaga bacadi ya da deve dikeni dedil lilkenin en giizel, en gifali
elmalari bulundugu konusunda diretiyordu. Oyle masum, 6yle candan bir g6-
rindmti vardr ki muhafizlar yalanci olamayacadina inanarak onu igeri aldilar.
Cok da iyi ettiler, ¢linkii Jack, Kral'in huzurunda sepeti ac¢ti§i zaman alfin gibi
sari, yakut gibi kirmizi elmalar ortaya ¢ikii.

Kral gok memnun olmustu. Hemen birkag elma segip kizina yolladi,
sonra sabirsizlikla beklemeye basladi. EImalarin etkisi ne olacakti acaba?
Sorusunun yanitini almakta gecikmedi. Bu yanit neydi dersiniz? Prenses’in
ta kendisi! Geng kiz Jack’in elmalarini yer yemez iyileserek yatagindan kal-
kip babasinin yanina kosmustu. Kral’in sevinci ve mutluluGuysa sézlerle an-
latilamaz!



178 Dr. Dilek TUFEKCI CAN coirin|

Ancak, soziinde durup kizini Jack’e vermeye bir tirlii igi razi olmuyor-
du. Ona Prenses’le evlenebilmesi igin 6nce karada ytizen bir kayik yapmasi
gerektigini soyledi. Jack bu kosullara boyun eJerek satodan ayrildi, evine
déndt, basindan gegenleri babasina bir bir anlatt.

Bunun lizerine baba karada yiizen bir kayik yapsin diye Hele’yi or-
mana yolladi. Hele bir yandan islik ¢alarak canla basla galigmaya koyuldu.
Ogletizeri giinesin tam tepede oldugu sirada Kiigtik Demirden Adam yine
¢ikip gelerek Hele’ye ne yaptigmi sordu. ‘Tahta ¢ganak’, dedi Hele. Ciice de,
‘Oyle dersen &yle olsun, 6yle kalsin,’ dedi. Aksama dogru Hele kayidi bitirdi;
ama tam igine binecedi sirada kayik tahtadan bir ganaga dontisti.

Ertesi giin Saeme ormana gitti; ama agabeyinin bagina gelenler onun
da bagina geldi.

Uciincii giin saf Jack ormana gitti; canla basla ¢alismaya baslad.
Cekicini vurdukca orman inliyor, genc gocuk bir yandan da 1slik calip sarkilar
soylilyordu. Ogle lizeri giinesin en kizgin oldugu saatte Demirden Ciice
cikageldi. Jack’e ne yaptigini sordu. Delikanhmiz, ‘Karada yiizebilecek bir
kayik yapiyorum,’ diye yanitladi. ‘Bitince Kral’'in kiziyla evlenecegim.” Buun
Gizerine buiciir adam, ‘Eh,’ dedi, ‘Gyle dersen &yle olsun, dyle kalsin.’

Aksamtizeri, giinesin ufukta altin bir top gibi batti§i sirada Jack kayi-
g bitirdi ve saraya dogru kiirek gekmeye basladi. Kayik topragn tstiinde
riizgér hiziyla kayiyordu. Kral bunu ta uzaklardan gordi ya, kizini Jack’e
vermeye hélg hazir degildi. Onun once yiiz tavsani sabahtan aksama kadar
otlatmasini sart kogtu; aksama bir tek tavsan eksik gikarsa her sey bitecekti.

Jack hig telag etmedi, ertesi sabah kendine verilen yiiz tavsani alarak
gayira ¢ikardi. Basini e§ip g6zlerini dért agmig, tavsanlardan higbiri kagma-
sin diye dikkat ediyordu.

Kusluk saatinde satodan bir hizmetgi kiz gelerek, ‘Bana hemen bir tav-
san vereceksin,’ dedi. ‘Clinkii bir konuk geldi ona yemek yapmak gerek.’ Fa-
kat bizim Jack bunun bir tuzak oldugunu anlamigti ve tavsan vermeyecedini
soyledi. Hizmeftginin tlistelemesi lizerine de, ‘Kral'in kizi kendi gelir isterse
veririm,’ diye kestirip atti. Biraz sonra gergekten de Kral'in kizi sahsen gika-
geldi. Ne var ki bu arada hani o kiigiik Demirden Adam gene Jack’in yana
gelmis, buralarda ne aradigini sormustu. O da, ‘Yz tavsan otlatiyorum da
biri bile kagmasin diye bakiyorum, yoksa Kral'in kiziyla evlenemeyecegim,’
demisti. Kiigtik Adam da, ‘Glzel,’ diye karsilik vermigti. ‘Al sana bir didtik!
Tavsanlardan biri kagacak olursa hemen bu dudtigii ¢al, déntip gelecektir.’

Simdi kral’in kizi ¢ikip gelince Jack onun énliigiiniin cebine bir tavsan
koydu. Kral'in kizi yliz adim kadar gittigi zaman Jack’in didigii calmasiyla
tavsanin cepten yere atladigi gibi hop, hop, hop, diye ziplayarak Jack’in
yanina donmesi bir oldu. Aksam olunca bizim tavsan cobani gene diidigini
caldi, surasini saydi, gidip satoya gétird.

Kral bu delikanlinin yiiz tavgani bittin giin otlatip higbirini kagirmama-
sina sasip kalmigti. Gene de kizini ona vermeye hala i¢i razi degildi. ‘flkin
bana Koca Grifon’un kuyrugundan bir tily getirmelisin,” diye yeni bir kogul
ileri strdli.
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Jack hig itiraz etmeden hemen yola ¢ikti, hizli hizl yiiriimeye koyuldu.
Aksamleyin bir satoya vardi, geceyi orada gecirebilmek igin izin istedi, ¢linkii
o ¢adda daha otel, han gibi seyler yoktu. Satonun sahibi Jack'i gtiler yiizle
karsiladi, nereye gittigini sordu. O da, ‘Koca Grifon’u gérmeye,’ diye yanit-
ladi. ‘Ha, 6yle mi?’ dedi sato sahibi. ‘'Koca Grifon’un her geyi bildigi sGylenir.
Ben de eski demir para kasamin anahtarini yitirdim. Zahmet olmazsa anah-
tarin nerede oldugunu Grifon’a sorar misin?’

Jack ‘Elbette sorarim,’ dedi.

Ertesi sabah gene yola koyuldu ve bir bagka satoya geldi; o geceyi
de orada gegirdi. Onun Koca Grifon’u gérmeye gittigini duyan gato sahip-
leri ricada bulundular: Kizlari hastaymis, bir tirlii iyilesmiyormus, Jack bir
iyilik eder de Grifon’a, bu her seyi bilen, aslan bagli, kartal gévdeli canavara
kizcagizin nasil iyilegebilecegini sorar miymis? Jack bunu seve seve yapa-
cadini séyledi, sonra yoluna devam etti. Bir siire sonra bir g6l kiyisina gel-
di. Golin karsit kiyisina gegmek igin kayik yerine yolcularr omzunda tagiyan
iriktyim bir adam vardi. Bu adam Jack’e nereye gittigini sordu, o da, ‘Koca
Grifon’a,’ dedi.

Adam, ‘Onu buldugunda ne olur soruver,’ diye yalvardi. ‘ben ne diye
boyle herkesi kargidan karsiya tagimak zorundayim?’

Jack de ‘Aa, elbette,’ diye yanitladi. ‘Vay canina, Oyle ya! Evet, seve
seve sorarim.’ Adam da onu omzuna bindirerek karsi kiyiya tasidi.

En sonunda Jack aslan bagli, kartal gévdeli yaratigin evine ulagti; ama
Grifon evde dedildi, yalnizca karisi vardi. Kadin bizim delikanliya ne istedi-
gini sordu, o da Grifon’un kuyrugundan bir tily koparmasi gerektigini anlatt:.
Sonra satonun birinde gafo kasasinin anahtari kayipti, bir bagskasinda da
bir tarlii iyilesemeyen bir kiz vardi; gol kiyisinda yolculari karsidan kargiya
tasiyan adamcagiz da neden bu igi strekli yapmak zorunda oldugunu merak
ediyordu. Jack, Grifon’a bu sorularin yanitini da soracakti.

Kadin, ‘Yalniz su var, dostum,’ dedi. ‘Higbir insanoglu Grifon’la konu-
samaz ¢linkii Grifon onu yer. Ama sen istersen suraya, onun yataginin altina
saklanabilirsin. Oteki sorulara gelince, bunlari kocama ben sorarim.’

Jack bu Oneriye sevinerek hemen yatadin altina girdi. Aksam olunca
Koca Grifon evine déndi. Odaya girer girmez, ‘Karicigim burnuma insan
kokusu geliyor!” dedi. Karisi, ‘Evet,’ diye yanitladi. Bugtn bir tanesi buraya
geldi ya, ben hemen sepetledim.’ Koca Grifon bu sézlere inandi.

Gecenin yarisinda Koca Grifon horuldayarak uyurken bizim Jack ya-
tagmn altindan uzandi, onun kuyrugundan bir tiiy kopardi. Grifon higimla ye-
rinden firlayarak, ‘Kadin burnuma insan kokusu geliyor benim! diye bogiirdd.
‘Hem birisi demin kuyrugumdan tily koparmig gibi oldu.’ Karisi, ‘Herhalde
riiya goriiyordun,” dedi. ‘SO6yledim sana, bugiin buraya bir insanoglu geldi;
ama sonra gene gitti.’ Bir stirii sey anlafti bana: Satonun birinde para kasa-
sinin anahtarini yitirmisler, bulamiyorlarmig.’ Grifon, ‘Hah sersemlier!’ diye
kikredi. ‘Anahtar odunlukta, kapr ardindaki odun yigiminin altinda.’ Grifon'un
karisi, ‘Bir baska satoda da hasta bir kiz varmis, bir tiirlii iyi edemiyoriar-
mus,’ dedi. Grifon ‘Hah sersemler!’ dedi gene. ‘Mahzen merdiveninin altinda
bir kurbaga, kizin sagindan kendine yuva yapmis. Sagi oradan alirlarsa kiz
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iyilegir.” ‘Sonra bir de g6l kenarinda bir adam varmis, yolculari bir kiyidan
Obliriine omzunda tasimak zorundaymig.” Grifon ‘Sersem de ondan!’ diye
homurdand!. ‘Géltin orta yerine bir adam koysa karsi kiyiya kadar gitmekten
kurtulur.’

Ertesi sabah erkenden Koca Grifon kalkip ormana gitti, Jack de yata-
gmn altindan ¢ikti. Elinde giizel bir tiiy vardi; Grifon’un kasa anahtari, hasta
kiz ve g0l kiyisindaki adam konusunda séylediklerini de duymustu. Grifon’un
karisina tegekkdir etti, 6Grendiklerini unutmamak igin kendi kendine yineleye-
rek evinin yolunu tuttu.

ilkin gdl kiyisindaki adama geldi, adam ona hemen Grifon’'un ne
dedigini sordu. Jack da, ‘Once beni gélden gegir, sonra soylerim,” dedi. Adam
onu gdlden gecirdi, o da adama Grifon’dan duyduklarini anlatti. Adamcagiz
Oyle sevindi, 6yle sevindi ki onu bir kez daha bedavadan karsi kiyiya gotiriap
getirmeyi 6nerdi ama Jack, ‘Sag ol, hic zahmet etme,’diyerek yoluna devam
etti.

Bundan sonra Jack kizlar1 hasta olan insanlarin satosuna geldi. Yii-
rilyemeyecek kadar bitkin olan kizi omzuna alarak bodrum merdiveninden
asagiya indirdi, en alt basamaktaki kurbada yuvasini alip onun eline verdi.
Kizcadiz da aninda iyileserek yere atladigi gibi Jack’in 6ntinden yukariya
kogtu. Anasiyla babasi bunu goriince sevinglerinden adeta ugtular. Jack’e
altinlar, giimtsler armagan ettiler.

Jack 6biir satoya ulagtifinda dosdodru odunluga gitti, sahiden de kapi
ardindaki odun yigininin altinda duran anahtari bularak evin efendisine go-
tiirdii. Adam buna Oyle sevindi ki sandidin igindeki altinlarin bir avug dolusu-
nu Jack’e vermekle yetinmeyip inek, koyun, kegi gibi armaganlar da verdi.

Jack boylece, altinlari, gtimiigleri, koyun, kegi ve inekleriyle birlikte
Kral'in kargisina gelince Kral sagkina dénerek ona biitin bunlari nereden
ve nasil edindigini sordu. Jack de Koca Grifon’un insana her istedidini ba-
gisladigini soyledi. Bunu duyan Kral Grifon’un yanina gitmek (lizere hemen
yola koyuldu ve bir stire sonra g6l kiyisina geldi. Su Tanrr’'nin igine bakin ki
Jack’ten sonra g6l kiyisina gelen ilk yolcu oydu. Béylece kiyidaki adam onu
golin orta yerine gétiirtip birakti, Kral da bogulup éldu.

Béylece bizim Jack, Kral'in kiziyla evienerek Kral oldu.”?°

Masalin 6zeti su sekildedir;

1. Kralin kizi hasta olur; hastaliginin ¢caresi bulunamaz.

2. Bilgin, kizin elma yiyerek iyilesecegini bildirir.

3. Kral, kizini iyilestirecek elmayi getirene tacini ve tahtini vaat eder.

4. Koyliinin ¢ oglundan en biyugd kralin kizini iyilestirmeye talip
olur.

5. Bilylk oglan Hele, elinde elma sepeti ile saraya dogru yola gikar.

6. Hele'nin karsisina Demirden Adam (ciice) ¢ikar ve adam sepette
ne oldugunu sorar. Hele, “kurbaga bacagi” der.

7. Demirden Adam, “Gyle dersen Oyle olsun, dyle kalsin” der.

8. Hele saraya ulasir; kralin kizini iyilestirecek elmalar getirdigini soy-
ler; ama sepetin icinden kurbaga bacagi cikar.

425 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm. age. ss. 55-66.
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9. Hele saraydan kovulur; eve doner; durumu babasina anlatir.

10.Baba bu kez ortanca oglu Saeme’yi saraya elma sepeti ile génderir.

11.Ortanca oglan Saeme, elinde elma sepeti ile saraya dogru yola
cikar.

12.Saeme’nin karsisina, agabeyinde oldugu gibi Demirden Adam
(clice) cikar ve adam sepette ne oldugunu sorar. Saeme, “deve dikeni” der.

13.Demirden Adam, “6yle dersen oyle olsun, dyle kalsin” der.

14.Saeme saraya ulasir; kralin kizini iyilestirecek elmalar getirdigini
soOyler; ama sepetin icinden deve dikeni gikar.

15.Kral, Saeme’yi 6nce kirbagclattirir; sonra saraydan attirir.

16.Kicik oglan Jack, babasindan saraya elmalari gétiirmek icin izin
ister; baba, cok zor ikna olur; sonunda ogluna izin verir.

17.Kiclk oglan Jack, elinde elma sepeti ile saraya dogru yola ¢ikar.

18.Karsisina diger iki agabeyinde oldugu gibi Demirden Adam (clice)
cikar; Adam sepette ne oldugunu sorunca Saeme, “Elma, Kralin kizina sifa
verecek bunlar.” der.

19.Demirden Adam, “6yle dersen 6yle olsun, ¢yle kalsin.” der.

20.Jack saraya ulasir; kralin kizini iyilestirecek elmalar getirdigini séy-
ler; muhafizlar gigliikle ikna ettikten sonra kralin huzuruna gikar; Jack’in
sepetinin icinden elma cikar.

21.Elmalar kralin kizini iyilestirir.

22.Kral, sdziini tutma niyetinde degildir; Kizini Jack’e vermek iste-
mez.

23.Kral, Prenses’le evlenebilmesi icin Jack’e sart kosar. Jack'ten ka-
rada ylzen bir kayik yapmasini ister.

24.Jack evine doner; babasina anlatir; babasi Hele’den kayik yapma-
sini ister.

25.Demirden Adam gikagelir; Hele’ye ne yaptigini sorunca Hele, “Tah-
ta canak” der.

26.Demirden Adam, “Oyle dersen 6yle olsun, 6yle kalsin.” der.

27.Hele’nin yaptigi kayik tamamlaninca kayik, tahta canaga dénusdr.

28.Bu kez ormana Saeme gider; Hele’nin basina gelenlerin aynisi
onun da basina gelir.

29.Ertesi glin Jack kayik yapmaya gider.

30.Demirden Adam cikagelir. Jack’e ne yaptigini sorunca Jack, “tah-
tadan bir kayik” der.

31.Demirden Adam, “Gyle dersen dyle olsun, dyle kalsin” der.

32.Jack kayigi tamamlar; kayigiyla saraya dogru kiirek ceker.

33.Kral kizin1 yine vermez; ikinci kez sart kosar. Jack'ten yiiz tane
tavsani sabahtan aksama kadar otlatmasini ve aksam yiiz tanesini eksiksiz
geri getirmesini ister.

34 .Jack tavsanlari alir; otlatmaya gotirar.

35.Bir hizmetci kiz aksam yemegindeki konuklar igin Jack’ten bir tav-
san ister.

36.Jack, hizmetci kiza tavsani ancak kralin kizi isterse verecegini soyler.
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37.Kralin kizi gelir.

38.Bu arada Demirden Adam da cikagelir. Jack, Demirden Adam’a bir
tavsan kacarsa kralin kiziyla evlenemeyecegini soyler.

39.Demirden Adam, Jack’e bir didiik verir; Jack’ten tavsanlar kaca-
cak olursa dudugu calmasini ister; boylece tavsanlarin derhal geri gelecek-
lerini s6yler.

40.Aksam Jack, yiiz tavsani otlatip krala geri getirir.

41.Kral saskindir; ama kizini yine de vermek istemez; Kral ticincii
kez Jack’e sart kosar. Bu kez, Jack’ten canavar koca Grifon’un kuyrugundan
bir tlly getirmesini ister.

42.Jack yola ¢ikar; yolda bir sato sahibi, Jack'ten eski demir kasasinin
anahtarini bulamadigini ve bunun nerede oldugunu Grifon’a sormasini ister.

43.Yolda baska bir sato sahibi, Jack’ten hasta kizinin nasil iyilesece-
gini Grifon’a sormasini ister.

44 .Yolda irikiyim bir adam, Jack’ten géliin bir kiyisindan digerine nigin
yolculari, kayik yerine omuzunda gecirmek zorunda oldugunu Grifon’a sor-
masini ister.

45 Jack, Grifon’un evine ulasir; ancak Grifon evde yoktur; Grifon’'un
karisina durumu anlatir. Jack, Grifon’un kuyrugundan bir tiy almak istedigini
ve 6grenmek istedigi ¢ soru oldugunu Grifon’un karisina soyler.

46.Kadin hicbir insanoglunun Grifon’la konusamayacagini; ¢linkii Gri-
fon’un insanlar yedigini soyler.

47.Kadin, Jack’i yataginin altina saklar.

48.Jack, yatagin altindan Grifon’'un kuyrugundan bir tiily koparir.

49.Kadin, sorularin cevabini 6grenir; Jack bu sirada bunlari duyar.

50.Jack, Grifon’un karisindan para kasasinin anahtarinin odunlukta
oldugunu; kiiciik kizin iyilesmesinin, merdiven altindaki kurbaganin yuva-
sindan hasta kizin sacinin alinmasina bagh oldugunu ve irikiyim adamin
ise, golin orta yerine bir adam koyarsa karsidan karsiya gegmek zorunda
olmayacagini égrenir.

51.Jack, Grifon’un karisindan &grendiklerini dnce irikiyim adama,
sonra hasta kiza, sonra da sato sahibine anlatir; her birinin sorunu ¢ézilir.

52.8ato sahibi, kasanin anahtarini bulunca Jack’e altinin yani sira,
inek, koyun, keci gibi armaganlar verir.

53.Jack elde ettigi bu armaganlarla kralin karsisina g¢ikar; Kral sasirir;

54 Kral bunlarn nasil elde ettigini sorunca Jack, canavar Grifon’un in-
sana her istedigini verdigini soyler.

55.Kral, bunu duyunca Grifon’a gitmek tzer yola cikar.

56.G0olin kiyisina geldiginde irikiyim adam, onu goliin ortasina kadar
tasir ve orada birakir.

57.Kral gblde bogularak olir.

58.Jack, kralin kiziyla evlenerek kral olur.

Yukarida hem tam metni hem de maddeler halinde 0zeti verilen ma-
sal, Propp’un yedi eylem alanindaki karakter ¢oziimlemesine gore su sekil-
de aciklanir; Saldirgan, kétiluk yapan veya gatisma yaratan kisi oldugu icin
Kral; bagiser, buyiliu nesneleri kahramana veren kisi oldugu i¢in Demirden
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Adam (ciice); yardimci, zor isin basarnimasinda veya lstesinden gelinme-
sinde kahramana yardim eden Kisi oldugu icin Grifon’un karisi; génderen,
kahramani gonderen ve kahramana gérev igin izin veren oldugu icin baba;
kahraman, karar veren ve yola ¢ikan oldugu icin Jack; sahte kahraman(lar),
asllsiz iddialarda bulunduklari icin Jack’in kendisinden biyik iki erkek karde-
si Hele ve Saeme; aranan kigi veya obje ise, prensestir.

Propp’un otuz bir isleve indirgedigi Rus masallarindaki ¢dziimlemeyi
ayni masala uygulayalim.

0. islev (Baslangi¢c Durumu): Masal, kisilerin tanitiimasiyla baslar.
Kral, kralin hasta kizi ve kdylu, kdylinin ¢ oglu ve bir de krala akil veren bir
bilgin masalin baslangi¢ bdliimiinde yer alir.

8.a. islev (Eksiklik simgesi: x): Kdylii baba, kralin kizini iyilestirmesi ve
oglunun tahta ¢gikmasi umuduyla biyiik oglu Hele’den saraya elma gétiirme-
sini ister. Boylece, aile bireylerinden biri olan babanin bir istegi ortaya cikar.
Bu istegin yerine getirilmesi icin ogul Hele’nin elma sepetini Kral'a gétiirmesi
ve elmalarin Prenses’i iyilestirmesi gerekir.

1. islev (Uzaklasma simgesi: €): Babanin yaptigi bu teklifi Hele kabul
eder; Hele sarayin yolunu tutar. Boylece aile liyelerinden biri evden uzaklas-
mis olur. Hele yolda bir testten gegirilir; ancak bu testten basarili gikamaz.
Bunun temel nedeni, Hele’'nin dogaistli glgcleri bulunan ciice Demirden
Adam’a yalan sdylemesidir. Bu masalda evden uzaklasma islevi sadece bii-
yik oglan Hele ile sinirli degildir; kralin kizini ve tahtini ele gegirmede kararli
olan baba, Hele basarisiz olunca bu sefer ortanca oglu Saeme’yi saraya
gonderir. Saeme de ayni agabey’i Hele gibi, Demirden Adam’a yalan sdyledi-
giicin testten gecemez ve basarili olamaz. Sirada en kiiguk ogul Jack vardir.

Uzaklasma islevinin simgesi “e” oldugu goz 6niinde bulundurulursa,
aile tiyelerinden biyiik ogul Hele’nin uzaklasmasini “e1”, ortanca ogul Sae-
me’nin uzaklasmasini ise, “e2” simgesiyle gdstermek gerekir.

24 . islev (Asilsiz iddialar simgesi: F): Jack'in iki kardesi diizmece kah-
ramanlardir. Clinkii masalda anlatici, okurun veya dinleyicinin ilgisini ilk dnce
Hele’ye daha sonra ise Saeme’ye ¢eker. Bunlarin kahraman olup olamaya-
caginin okur veya dinleyici tarafindan sorgulanmasini ister. Dolayisiyla Hele
ve Saeme sahte kahraman konumundadirlar. Bu iki erkek kardesin asilsiz
iddialari ise, ikisinin de hem kralin kizini iyilestirecekleri hem de kralin tahti-
na ve kizina sahip olacaklarn yolundadir. Ancak her ikisinin iddialar, asilsiz
veya bos iddialar olarak masalda yerini alir. Sahte kahramanlar olduklari igin
iddialarini gerceklestiremezler.

2. islev (Yasaklama simgesi k.): Cevresinde avanak olarak bilinen Ja-
ck’e babasi kugcilik bir cocukmus gibi davranir. Babanin, agabeylerin basa-
ramadigi seyi, Jack’in basaracagina dair inanci yoktur. Dolayisiyla Jack'’in
saraya gitmesini istemez ve ilk basta izin vermez. Hatta baba, “biraz daha
blyliylp akillaninca gidersin” diyerek Jack’i hafife alir; ona giivenmedigini
acikca belli eder. Boylece, daha sonra masal kahramani olarak ortaya cika-
cak olan Jack karakteri, ilk kez bir yasaklama ile karsi karsiya kalir.

3. Islev (Yasagin cignenmesi simgesi: q): Masal kahramani Jack, ba-
basinin koydugu yasagi cigner; saraya gitme konusundaki kararliliini ba-
basina adsterir.
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9. islev (Aracilik, gecis donemi simgesi: Y): Bu islev ile birlikte kahra-
man masala giris yapar. Kahraman, masalda kurban kahraman degil arayici
kahraman konumundadir. Cinki kahraman, prenses’i bulma, onu iyilestirme
ve onunla evlenme amaci gider. Baba, eksik haberinin yayllmasi nedeniyle
kahramanin gitmesine izin verir, boylece kahraman Jack, yola ¢ikmak icin
hem gerekli izni almis olur hem de kendi istegiyle yola koyulur.

10. islev (Kars! eylem islevi: W): Arayici kahraman Jack, babasindan
gerekli izni alir almaz eyleme gecmeye karar verir ve saraya dogru yola cikar.

11. Islev (Gidis simgesi |): Koyliniin kiiciik oglu Jack, yani arayici
kahraman, kralin kizini iyilestirmek ve tahta cikabilmek umuduyla elma se-
peti ile birlikte evden ayrilmasi, kahramanin gidis islevini gerceklestirdigini
gosterir.

12. islev (Bagiscinin ilk islevi simgesi: D): Bagisci bu masalda Demir-
den Adam, yani clicedir. Bagiscl, Hele ve Saeme’yi de ayni Jack'i sinadigi
gibi sinar. Bilindigi gibi, kéylinin ilk iki oglu bagisciyr tnemsemedikleri, onu
kiiclik gordiikleri ve onun sordugu soruya dogru cevap vermedikleri icin bd-
yuli yardim alamamuslardir. Ancak Jack’in sinanmasi ve Jack’in sinamaya
olumlu tepki vermesi sayesinde bagisci, ilk islevini gerceklestirmis olur. Soy-
le ki iyi kalpli Jack’in bagisciya dogrulari sdylemesi, onun bayula yardimi
alabilmesinin yollarini acar. Jack, bagisciyi kiiciik gérmez, aksine ona itibar
eder ve onun sorusuna dogru cevap verir. Bu nedenle, bagisci, kahramanin
blyill yardimi almasina yani, onu basariya ulastiran elmayi kralin kizina
gotirmesine yardimci olur. Masalin devaminda goriildiigi gibi kiz, iyilesme-
sine ragmen kralin evlilige yonelik engellemeleri devam eder. Bu nedenle,
bagisci, ilk islevinden sonra ortadan kaybolmaz. Her defasinda kahramani,
ayni sinavdan gegirerek ona yardim etmeye cesitli sekillerde devam eder.
Bagisci, masalin devaminda kralin kahramana karsi koydugu engellerin
asiimasina da yardimci olur. Bagisci, biyulil nesnelerle bu engellerin asil-
masini saglar. Sézgelimi, Prenses’i saghgina kavusturan buyuali elmalar,
karada riizgar hiziyla giden kayik ve 6ttiriildigiinde yiiz tavsani bir araya
toplayan didik, bagiscinin biyli nesneleridir.

14. islev (Bilyillii nesnenin alinmasi simgesi): Bagiscinin yardimiyla
kahraman, onu mutlu sona kavusturacak olan biiyilii elmalara, karada giden
kayiga ve biiyllu diidage sahip olur.

16. islev (Catisma simgesi: L): Kahraman hain kralla karsi karsiya
gelir; kralla hem prensesi almak, hem de tahta cikmak icin miicadele eder.
Catisma, kralin kizini vermek istememesi ve Jack’e kizini vermek icin sart
kosmasiyla baslar.

6. islev (Aldatma simgesi: j): Hain kral, kizini almasini engellemek icin
kurbanina yani Jack’e karsi planlar yapar. Béylece hain, kahramani aldatma-
ya calisir. Ornegin, kral, Jack’in yapamayacagini bilmesine ragmen ondan
karada ylizen bir kayik yapmasini, yiiz tavsani sabahtan aksama kadar ot-
latmasini ve insanlari yiyen Koca Grifon’un kuyrugundan bir tily koparmasini
ister. Hain, kahramanin bunlar yapamayacagini bildigi icin onu aldatmayi
dener. Hainin aldatma islevi bununla da sinirl degildir. Ciinkll hain, Grifon’un
insan yedigini bilir ve kahramandan 6zellikle Grifon’un kuyrugundan bir tily
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koparmasini ister. Haine gére, kahraman tilyli koparmada basarili olmayacak
ve onu, Grifon yiyecektir. Hainin plani budur. Ancak hainin bu konuda da
basarnli oldugu séylenemez; ciinkii kahraman, Grifon’'un evine ulastiginda
Grifon tesadifen evde yoktur ve insan yiyen Grifon kahramani yiyemez. Bu
sefer, kahramana sansi yardim eder. Masalin ilerleyen kisminda, okur ya
da dinleyici, Grifon’'un kansindan Grifon’'un insanlan yedigini Jack’le birlikte
6grenir. Dolayisiyla, Jack’in Grifon’un insanlar yediginden daha 6nce haberi
yoktur; kral, onu bilerek tuzaga dusiirmeye calisir; bdylece Jack’i oyalamay!i
ve onu aldatmayi dener.

15. islev (Uzamsal yer degistirme simgesi: R): Kahraman, bagiscinin
yardimiyla, karada ylizen bir kaylk yapma ve yiiz tavsani otlama ile ilgili
olmak tizere Kral'in ilk iki istegini yerine getirir. Ancak kralin ti¢iincii istegini
yerine getirebilmek yani, Koca Grifon’'un kuyrugundan bir tily koparabilmek
icin Jack, uzamsal anlamda bir yer degisikligi yapmak zorunda kalir. Dolayi-
siyla, kralin sarayindan c¢ikan Jack, canavar Grifon’'un evine ulasmak lizere
yer degistirir.

13. islev (Kahramanin tepkisi simgesi: H): Kahraman Grifon’un evi-
ne dogru dogru yola ¢ikar. Kahraman kaldidi ilk satoda; eski demir kasanin
anahtarinin nerede oldugunu 6grenmek isteyen sato sahibine, ikinci satoda
kizlarinin nasil iyilesecegini 6grenmek isteyen anne babaya; bir gol kiyisinda
ise yolculari neden kayik yerine omzunda tasimak zorunda oldugunu merak
eden irikiyim bir adama, sorduklari sorularin cevaplarini Grifon’dan 6gre-
necegine dair sdz verir. Bu kisilerin her biri, yani sato sahibi, anne baba ve
irikiyim adam masalin devaminda mdistakbel bagiggilar olarak ortaya gikar-
lar. Kahraman, bu kisilerin ileride bagisci olacaklarini bilmemesine ragmen
miistakbel bagiscilarin davranislarina olumlu tepki verir. Hem sato sabibinin,
hem anne babanin, hem de irikiyim adamin isteklerini yerine getirecegini
soyler. Aslinda, kahraman yine sinanir. Bu sefer sinama, kahramanin iyilik
yapip yapmayacagi ve her seyi bilen Grifon’dan kendileri icin hayati derece-
de dnemli olan bazi seyleri 6grenip 6grenmeyeceqi seklindedir. Boylece kah-
raman bir testten daha gecirilir. Kahramanin kendisi zaten iyi yurekli oldugu
ve iyiligi karsilik beklemeden yaptidi icin kendisine ileride bagista bulunacak
kisilere olumlu tepki gosterir.

22. islev: (Yardim simgesi: S): Kahraman Grifon’un evine ulastiyinda
ona, Grifon’un karisi yardim eder. Grifon igeride bir insan kokusu aldigini
sdylemesine ragmen karisi, Grifon’'un insanlari yedigini bildigi icin kahrama-
ni ele vermek sdyle dursun, onu bir de yatagin altina gizler. Boylece kahra-
man, hem Grifon’'un kuyrugundan bir tily koparmayi, hem de yolda s6z verdi-
gi insanlarin sorularinin cevaplarini almayi basarmis olur. Ancak bu basarida
yardimcinin rolil kiigimsenemez. Clinkil kahramanin Grifon’a soracagi bii-
tlin sorulari yardimci kendisi sorar. Yatagin altindan sorularin cevabini 6gre-
nen kahramana, kadin bdylece yardim etmis olur.

19. islev (Giderme simgesi: E): Kahraman sadece kendi ihtiyaci olan
Grifon’'un kuyrugundaki tiyl almayi basarmakla kalmaz; ayni zamanda g6-
lin kiyisindaki adamin, sonra kizlarinin nigin hasta oldugunu 6grenmek iste-
yen anne babanin ve en sonunda da kasasinin anahtarinin nerede oldugunu
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merak eden sato sahibinin sorularinin cevaplarini da 6grenir. Ogrendigi bu
bilgilerin her birini sorunun sahibine aktarir. Boylece masalin baglangicindaki
kotilik veya eksiklik giderilmis olur. Ayrica, kahraman aranilan nesneyi, yani
tlyl de ele gecirdigi icin giderme islevi tamamlanmis olur.

20. islev (Geri d6niis simgesi: |): Kahraman, Grifon’un evinden sara-
ya doner.

25. Islev (Zor gérev simgesi: T): Zor gérev islevi, masallarda en ¢ok
tercih edilen islevlerden biridir. Clinkli kahramana zor bir gorev verilmesi ile
milcadele baslar; kahraman Jack, bu masalda zor gérevi yerine getirirken
giiclyle, yetenegiyle ve cesaretiyle sinanir. Bununla birlikte, Jack, kralin kizi-
ni alabilmek icin yapmasi gereken bircok seyi bikkmadan usanmadan yapar.
Bu nedenle, Jack ayni zamanda sabriyla da sinanir.

26. Islev (Gorevin yapilmasi simgesi: A): Kahraman verilen bu zor
gorevi yerine getirir. Kahraman, Grifon’'un evinden saraya doner. Donerken
6grendiklerini, sirasiyla irikiyim adam, hasta kizlari olan anne baba ve sato
sahibiyle paylasarak gorevini tamamlamis olur. Bununla birlikte, kralin istegi
Gizerine Grifon’un kuyrugundaki tiyil alip getirmesi de gorevini basardiginin
ispati niteligindedir.

27. islev (Taninma simgesi: I): Kahraman, dzel bir isarete sahip ol-
dugu icin taninmaktan ziyade ¢cok zor bir gérevi yerine getirdigi icin taninir.
Kahraman, yolda insan yiyen Grifon’a gideceQini sdylemesi lizerine herkes
onu tanir.

29. islev (Bicim degistirme simgesi Tr): Kahraman, masalin ilk basin-
daki koéyli adamin en kiciik avanak oglu degildir. Kahraman yola ilk ¢ciktigi
gibi saraya dénmez; o, artik zengin biri olarak ortaya cikar. Clnki kizlari
iyilesen anne babadan altin ve glimis; para kasasinin anahtarina yeniden
sahip olan sato sahibinden ise bir avu¢ dolusu altin, inek, koyun, kegi gibi
hediyeler almistir. Dolayisiyla, kahraman altinlarla, giimiislerle, inek, koyun
ve kecilerle saraya dondiigi icin etrafina zengin oldugu izlenimi verir. Ayrica,
kahramanin dis goriiniimi de degisir.

28. islev (Maske dilsiirme simgesi: Dv): Kahramanin taninmasi ile
maske disurme islevi birbirini tetikleyen islevlerdir. Clinkii kahramanin ta-
ninmasi ile hainin maskesinin diismesi birbirine baglidir. Once kahraman ta-
ninir, sonra maske disuralir. Masalin sonunda, Jack’in sonunu hazirlamak
icin trll planlar yapan ve kizinin onunla evlenmesini engellemek igin elin-
den geleni ardina koymayan hain kralin maskesi diiser. Hatta bu kez kah-
raman, Grifon’'un insana her istedigini bagisladigini sdyleyerek krali oyuna
getirir; Krali tuzaga diisarir. Kral derhal hazirlanarak Grifon’a gitmek lizere
yola cikar.

30. islev (Cezalandirma simgesi: Pu): Hain kral, irikiyim adamin bu-
lundugu goliin kiyisina gelir. Hain kralin amaci insana her istedigini bagis-
layan Grifon’a gitmek oldugu icin goéliin karsi kiyisina gegmek zorunda kalir.
Boylece, Grifon’'un verdigi akli uygulayan irikiyim adamin ilk yolcusu kral
olur. Krali géliin ortasina kadar getiren irikiyim adam, Grifon’un dnerdigi gibi
onu g6lin ortasinda birakir. Boylece kral bogularak 6lir.
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18. islev (Zafer simgesi: V): Hain yenilgiye ugradiyi ve kahramanla
yaptig1 miicadeleyi kaybettigi icin 6lur. Hainin 6lmesi, kahramanin zafer ka-
zandig1 anlamina gelir.

31. islev (Evlenme simgesi: N): Kahraman Jack, kralin kiziyla evienir
ve kral olur.

Gorildag gibi, otuz bir islevin her biri Koca Grifon masalinda yoktur.
Bu kisimdan itibaren otuz bir islevden hangilerinin hangi gerekgelerle masal-
da olmadigini aciklamaya calisalim. Her ne kadar hain kral, kizini isteyen
Jack karsisinda durumu gdzden gecirse de masalda, 4. islevin yani sorgula-
ma islevinin oldugunu séyleyemeyiz. Clnki hain, karsisinda kizini getirdigi
elma ile iyilestiren ve bunun karsiiginda hem kiziyla evlenmek, hem de kral
olmak isteyen kahramani gérse de onun hakkinda detayl bir sorgulama yap-
maz. Ancak hain, kahramanin yapamayacagina inandigi sartlar éne sirer.
Yine ayni sekilde hain, kurbani hakkinda bilgi toplamadidi icin masalda 5.
islevin yani bilgi edinme islevinin oldugunu sdylemek de giictiir. Dolayisiyla,
sorgulama islevi ile bilgi edinme islevi birbiri ile yakindan iliskilidir.

Masalda kurbanin oyuna gelmesi ve bodylece diismanina yardim etme-
si de s6z konusu degildir. Clinkl kurbani, kahraman Jack olarak degerlen-
dirdigimizde sdyle bir sonuca varabiliriz: Jack, Grifon’'un kuyrugundaki tiyi
koparmasi icin kral tarafindan oyuna getirilmis olsa da bu durum, kurbanin
istemeden de olsa diismana yardim etmesi sonucunu dogurmaz. Dolayisiyla
masalda 7. islev yani, suc¢ ortakligi islevi yoktur.

Hain kral, aile bireylerinden ne babaya, ne de ogullar Hele ve Sae-
me’ye zarar verir. Hain kral aile bireylerinden hig birisini incitmedigi ve onlara
zarar vermedigi icin 8. islevin, yani kotulik islevinin de masalda oldugunu
sdyleyemeyiz.

Masalda kahramanin ne viicudunda ne de yiiziik ve camasir gibi ona
ait esyalarda ¢zel bir iz veya isaret bulunmadigi icin masalda 17. islev olan
Ozel isaret islevi de yoktur.

Masalda kahraman ne kdyden saraya giderken ne de saraydan cana-
var Grifon’un evine giderken veya donerken bagskalari tarafindan takip edil-
mez; dolayisiyla yakalanmaz da. Bu nedenle masalda 21. islev olan izlenme
ve yakalanma iglevi yoktur.

Masalda kahraman Jack, saraya bir zafer kazanmis edasiyla déndigu
icin kimligini gizleyerek ulkeye donmekten ziyade taninmaya calisir. Dolayi-
siyla, masalda 23. islev olan kahramanin kimligini gizleyerek kendi ilkesine
veya baska bir lilkeye gelmesi islevi de yoktur.

Ozetle, masalda4.,5.,7.,8.,17.,21., ve 23., islevler yoktur. Dolayisiyla
Propp’'un masal ¢oziimlemesinde temel aldigi 31 islevden Koca Grifon adli
masalda 7 islevin bulunmadidini 24 islevin ise yer aldigini séyleyebiliriz.

IIl. GOSTERGE BiLiM

Gosterge bilimini tanimlamadan Once terimin tarihsel gelisimi hak-
kinda kisaca bilgi verelim. Gdsterge bilim veya semiyoloji (Fr. sémiologie)
terimi, beseri bilimlerdeki anlamiyla yaklasik yiiz yil kadar énce Ferdinand



188 Dr. Dilek TUFEKCI CAN coirin|

de Saussure (1857-1913) tarafindan yazilan ve yapisalci dilbilimin temeli-
ni olusturan Cours de linguistique générale (Genel Dilbilim Dersleri) (1916)
adli eserde gdstergelerin genel bilimi olarak ele alinir.*?¢ Dolayisiyla gésterge
bilimin bir bilim dali olarak incelenmesinin temeli Saussure’e kadar dayanir.

20. yuzyihin baslarinda sadece Saussure degil ayni zamanda Ame-
rikal filozof Charles Sanders Peirce (1839-1914) tarafindan yapilan calis-
malar da gdsterge bilimin temelini olusturur. Saussure’nin aksine semiology
yerine semiofics terimini kullanan Pierce, gbstergebilimine daha ¢cok gdnder-
ge yapilan gostergeleri, nesneleri bakimindan varliksal baginti, saymacalik
veya benzerlik icermelerine gore belirti (indices), gorintisel gdsterge (icon)
ve simge (symbol) baglaminda siniflandirarak katkida bulunurken Saussure
ise, Pierce’in aksine daha ¢ok gdstergelerin sosyal islevieri baglaminda kat-
kida bulunur.*?” Pierce, gbéstergeyi interpretant (yorumlayan), object (nesne)
ve representatum (gésterge) olarak ele alirken Saussure ise signifiant (gos-
teren) ve signifié (gdsterilen) olarak degerlendirir.

Saussure ve Pierce tarafindan temeli atilan gésterge bilim, 6zellikle
1960’lardan sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelir. Neredeyse es zamanl
ve birbirlerinden habersiz bir sekilde biri Avrupa, digeri Amerika kitasinda
ayni konu lizerinde calisan Saussure ve Pierce’in yani sira bu iki bilim ada-
minin dgretilerini takip eden diger arastirmacilar da gésterge bilimin bir bilim
dal olarak gelismesine katkida bulunurlar. S6zgelimi, Louis Hjelmslev, Ro-
land Barthes, Claude Lévi-Strauss, Julia Kristeva, Christian Metz, Algirdas
Julien Greimas ve Jean Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’e dayanan
Avrupa gelenegdini benimseyip gelistirirken Charles W. Morris, Ivor A. Richar-
ds, Charles K. Ogden, Umberto Eco ve Thomas A. Sebeok gibi arastirmaci-
lar ise Peirce’e dayanan Amerika gelenegini gelistirirler.

Daha cok popiler kiltir céziimlemeleri izerine calisan ve c¢agdas
gosterge bilimin dnemli isimlerinden biri olan Roland Barthes’in gelistirdigi
yapisal ¢oziimleme ydntemi, bildirisime degil anlama y6neliktir. Bu nedenle
Barthes anlamlama (signification), ikincil gésterilenler ya da yananlam gds-
terilenler arasindaki iliskileri inceler. Barthes’in mitler lizerinde calistig1 ve
mitleri baskin sinifin ideolojilerine hizmet eden karmasik ve iyi yapilandi-
rilmis bildirisim dizgeleri olarak tanimladig1 Myfologies (Cagdas Sdylenler)
(1957); gosterge bilimin temel ilkeleri Gizerinde calistigi Eléments de Sémi-
ologie (Gosterge bilimi likeleri) (1965); anlatilan yapisal acidan degerlendir-
digi Introduction & L'analyse Structurale des Récits (Anlatilarin Yapisal C6-
zitimlemesine Girig) (1966) ve yazinin yazin olarak okunmasina neden olan
tarihsel, bigcimsel ve ideolojik kosullar arastirdigi Le Degré zéro de I'écriture
suivi de Nouveaux essais critiques (Yazinin Sifir Derecesi) (1972) adl eser-
leri gosterge bilimine katkida bulunan eserlerin sadece bir kismidir. Birgok
alanda yaptigi farkli galismalar nedeniyle Barthes’in gdstergebilimin elestirel
kurami Gizerindeki etkisi glinimiizde de devam eder.*#

426 Gergekte 1916 yilinda Saussure tarafindan kullaniimadan 6nce “semiotic (g&stergebilimi)” terimi ilk kez
1690 yilinda John Locke’in “Essay Concerning Human Understanding (insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir
Deneme)” (1690) adli eserinde kullanilmistir. Daha fazla bilgi i¢in bk. Robert Stam, Robert Burgoyne, Sandy
Flitterman Lewis. New Vocabularies in Film Semiotics. London: Routledge, 1992, s. 3.

427 Berke Vardar. Dilbilimin Temel Kavram ve llkeleri. istanbul: Multilingual Yay., 2001, s. 86.

428 Fatma Erkman. Géstergebilimine Girig. istanbul: Alan Yay., 1987, s. 28.
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Fransiz antropolog Claude Lévi-Strauss ise Saussure’iin dilbilimine
uyguladiklarini antropolojiye uygulayarak yapisalci antropolojinin kékenini
olusturan ¢alismalar yapar.*?® Lévi-Strauss ayni Michel Foucault gibi anlamin
olusturulmasinda kiltiirtin de dnemli bir 6ge oldugunu iddia eder. Orta Bre-
zilya’da yasayan halklara ait mitler izerinde ¢alismalar yapan Lévi-Strauss,
kiiltirler arasi calismalarla psikoloji ve sosyoloji bilimlerini bagdastirarak dil-
de Saussure tarafindan bulunan yapilarla karsilastirilabilecek yapilar, yani
yapisal 6zelliklere indirgenebilecek sistemler ortaya ¢ikarir.*3°

Fransiz dilbilimci ve gosterge bilimci Algirdas-Julien Greimas ise Sé-
mantique Structurale (Yapisal Anlambilim) (1966) adli eserde, gdsterge bili-
min gostergelerden ziyade anlamlama dizgeleri izerinde durmasi gerektigini
savunarak gésterge bilimin farkh bir noktaya ulasmasina katkida bulunur.*®
Bununla birlikte italyan gdstergebilimci Umberto Eco ise, A Theory of Semi-
otics (Bir Gdsterge Bilimi Teorisi) (1976) adl eserinde alimlama gdsterge bi-
limi Uizerinde galisir; Saussure, Peirce ve Jacobson’a ait goriislerden yarar-
lanarak kendine 6zgil yorumuyla alimlama gdsterge bilimi kuramini gelistirir.

Amerikal gosterge bilimci Thomas A. Sebeok Contributions of the Do-
ctrine of Signs (Gdstergeler Odretisinin Katkilar1) (1976), The Sign and its
Masters (Gosterge ve Gdsterge Ustalari) (1978) ve Semiotics (Gdstergebi-
lim) (1979) gibi eserleriyle 6n plana cikarken Fransiz gésterge bilimci Julia
Kristeva ise, anlam ¢6zim (sémanalyse) olarak tanimladigi yeni bir ¢6ziim-
leme yontemiyle gosterge bilimine katkida bulunur. Ayrica Bakhtin’in metin-
ler arasi iligkiler kavramini gelistiren Kristeva, metin ¢béziimleme anlayisinin
temelini psikanalize baglar.**

Prag Dil Okulunu*?® kuran Rus asilli Amerikali bilim adami Roman Ja-
cobson (1896-1982) ise hem Avrupa hem de Amerika’da dil bilim, edebiyat
bilimi ve gosterge bilimin gelismesine katkida bulunur; edebiyatin bilimsel
kavramlar ve terimlerle incelenmesi gerektigini israrla vurgular; edebiyati bir
dil olayi olarak goriir ve o sekilde degerlendirir. 434

Metinlerin dil bilimsel siniflandirmalarindan yararlanarak bir anlati ¢6-
ziimleme modeli gelistiren Tzvetan Todorov, hem edebiyat bilimine yaklasimi
hem de edebi bilimleri konu alan elestirel yazilari ile dikkat ¢eker. Todorov
Ozellikle Grammaire du Décaméron (Dekameron’un Grameri) (1969), Poé-
tique de la Prose (Diizyazinin Yazin bilimi) (1971), Poétique (Yazin bilim)
(1973), Théories du Symbole (Simge Kuramlari) (1977) ve Les Genres du
Discours (S8ylemin Tiirleri) (1978) gibi eserleri ile gosterge bilimine katkida
bulunur.#

429 Berna Moran. age. s. 185.

430 Wilfred L. Guerin, vd. age. s. 242.

431 Mehmet Rifat. Gdstergebilimin ABC’si. istanbul: Simavi Yay., 1992, s. 48.

432 Mehmet Rifat. Gostergebilimin ABC’si. ss. 55-56.

433 Dilbilimsel diisiince ve dilbilimsel ¢dziimlemenin okulu olarak kabul edilen Prag Dil Okulu Vilém Mat-
hesius tarafindan 1920’li yillarda Prag’da kurulmustur. Okul 1920 ve 1930'lu yillarda en hareketli d6nemini
gecirmistir. Prag Okulunun dilbilimcileri dilin igindeki unsurlarin iglevleri Gizerinde galismalar yapmislardir. Bu
diisiince okulunun en 6nemli savunuculan arasinda Rus dilbilimei Nikolay Trubetskoy ile Rus asilli Amerikali
bilim adami Roman Jakobson bulunmaktadir. Daha fazla bilgi igin bk. http:/Awww.britannica.com/EBchecked/
topic/473790/Prague-school. Erigim Tarihi: 02.10.2011.

434 Mehmet Rifat. G&stergebilimin ABC’si. s. 25.

435 Mehmet Rifat. Gostergebilimin ABC’si. ss. 57-58.
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Yukarida saydigimiz bitiin bu calismalar ve arastirmalarla birlikte
Ozellikle kurulus asamasi 1960-1980’li yillara rastlayan Paris Gosterge bilim
Okulunun da gostergebilimine katkisi kiigiimsenemez. Bu okulun asil ama-
cl, gosterge bilimin anlamli bitiinlere 6zgiu anlamsal ayriliklarn oldugunu;
bu anlamsal ayriliklarin anlamli bir batiin olusturmada nasil eklemlendigini
ve bir Ustdil aracihgiyla nasil aciklandigini ortaya cikarmaktir. Bu donemde
gosterge bilim, bir taraftan metinler ile ilgili kuramsal ¢6ziimleme yontemi ge-
listirmeye calisirken, diger taraftan neyin edebi eser oldudu, ne tiir metinlere
edebi metin dendigi ve edebi metinleri diger metinlerden ayiran 6zelliklerin
neler oldugu gibi konulari merkeze alir. Bu nedenle ¢zellikle 1960 ve 1970’li
yillarda metin tirlerinin belirlenmesi ve metinlerin tipolojilerinin diizenlenmesi
konusunda calismalar yapilir. Bu calismalar aslinda temelini 1920’li yillarda
Roman Jacobson ve Rus Bigimcileri tarafindan ortaya atilan yazinsallik kav-
raminin yeniden giindeme gelmesini saglar. Ancak 1960 ve 1970’li yillarda
yazinsallik kavrami ile ilgili her ne kadar degisik gorus ve fikir 6ne surseler
de genel anlamda dilbilimciler, gdsterge bilimciler ve elestirmenler birbirini
tamamlar veya destekler nitelikte goriisler sunmuslardir.

Michel Arrivé ise edebi eserleri tipolojik 6zellikleri bakimindan ele alr
ve La Sémiotique Littéraire (Yazinsal Gostergebilim) adli calismasinda bun-
lar agiklik/kapalilik ilkesine gore siniflandirir. Arrivé’nin yaptigi siniflandir-
maya gore metinler dort kisma ayrilr. Bunlar:

“A. Kapali s6ylem, kapali anlati: Klasik trajedi, klasik bigimli polis ro-
mani vb.;

B. Kapali s6ylem, agik anlat1: C6ztimii olmayan dramatik metinler, ta-
rihsel gbstergesi olan kronikler, ayni kisilerin sinirsiz olarak yeniden belirdigi
roman gevrimleri, vb.;

C. Agik s6ylem, agik anlati: Yeni-roman tiiriindeki romanlar, agiklik-
larini kendileri gésteren siirsel metinler, vb.;

D. Agik s6ylem, kapali anlati: Kugskusuz en az rastlanan durumdur
bu. Anlafinin kapalihidi ¢ogu kez séylemin kapaliliinin géstergesi iglevini
gordiigiinden, sGylemin kapanmadigini acgik segik olarak gdsteren bir belirti-
nin bulunmasi zorunlu olmaktadir.”*%®

Ozetle, Saussure’den baslayarak diger biitiin arastirmacilar gésterge
bilimine yaptiklar calismalarla katkida bulunurlar. Baska bir deyisle, Saussu-
re’tn dili, bir tlir géstergeler sistemi olarak tanimlamasi ve dikkati dilin islevi
Uizerine gcekmesiyle daha sonra yapilan arastirmalar, adina goésterge bilim
(semiology) denilen yeni bir bilim dalinin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Bu kisimdan itibaren gésterge bilim terimini aciklayalim. Turk Dil Kuru-
mu’na ait Buyiik Tiirkge Sézliikteki anlamina gére gosterge bilim, “1. fletisim
amaciyla kullanilan her tirlii gosterge dizgesinin yapisini, isleyigini incele-
yen bilim, im bilimi, semiyoloji, semiyotik. 2. Gdstergelerin dildeki kullanim-
lar1 veya dille uygulanmasr’dir.®7 Saussure ise gosterge bilimini, “foplumsal
yasamin ortasinda géstergelerin yasamini inceleyen bir bilim” dali olarak ta-

436 Mehmet Rifat. Gosterge Elesgtirisi. Istanbul: Kaf Yayincilik, 1999, s. 30. Daha fazla bilgi i¢in bk. J. C.
Coquet. Sémiotique: 'Ecole de Paris (Semiyotik: Paris Ekolii). Paris: Hachette, 1982, ss. 127-147.
437 http:/itdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 06.09.2011.
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nimlar.*® Semiology and Rhetoric (Semiyoloji ve Retforik) adli makalesinde
ise Paul de Man, “Anlam bilimin kargisinda yer alan gdsterge bilim, goste-
ren baglaminda gdstergelerin ¢aligiimasi veya bilimi anlamina gelmektedir.
Gosterge bilim kelimelerin ne anlama geldiklerini dedil, ancak nasil anlam
tasidiklarini sorusturur” sekilde tanimlar.**® Aslinda gésterge bilimin konusu
anlam ve anlamlandirmadir; dolayisiyla yazinsal géstergebilimi konusunu,
edebi eserlerin anlam ve anlamlama olgularindan alir. Bu nedenle yazinsal
gosterge bilimin, bir eseri her yoniyle agiklamak gibi bir iddiasi oldugunu
sOylemek miimkin degildir; eseri daha c¢ok bitiinciil ve tutarli bir sekilde ele
almaya caligir.*4°

Dominic Strinati literatiir bastan sona taranirsa gdsterge bilim ve yapi-
salcilik terimlerinin birbirinin yerine kullanilan terimler oldugunun acikga go6-
rilecegini; bu iki terimin zaman zaman ayni anlamlarda kullanildigini ve béy-
lesi bir durumun ise bir sorun yaratmayacaginin ileri straldagin ifade eder.
Ancak Strinati boylesi bir durumun kavram kargasasina neden oldugunu ve
iki terimin birbirinden kesin cizgilerle ayriimasi gerektigini belirttikten sonra
bu iki terimi su sekilde tanimlar: “Yaprsalcilik; yapilarin evrensel ve nedensel
ozellikleri tizerinde duran bir biitiin olarak sosyal bilimlerle ilgili kuramsal ve
felsefi gati anlamina gelmektedir. Semiyoloji ise, gostergeler sisteminin bi-
limsel ¢alismasi olarak tanimlanmaktadir; kiiltiir gibi.”**

Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran ise Dil bilime Giris adli eserlerinde
A. J. Gremias’nin gostergebilimi tanimlarken su ifadeyi kullandigini belirtir-
ler: “Gdsterge bilimi, hem dtinyanin insan, hem de insanin insan igin tagidigi
anlami arastiran bir daldir.”**2 Demek ki, “Diinya gdstergelerie doludur, ama
bu gdéstergelerin hepsi alfabenin harfleriyle, ulasim kodundaki igsaret levhala-
riyla ya da askeri tiniformalaria ayni yalinlik iginde olamaz: Sonsuz kez daha
girift, daha karmasik olanlar vardir.”** O zaman bu gostergelerin ¢dziimlen-
mesi gerekir. Bu karmasik yapilar ¢dziimleyecek olan ise, gosterge bilim-
cidir. Barthes gostergebilimcinin ayni bir dilbilimci gibi “anlamin mutfagi’na
girmesi gerektigini; anlamin mutfagina girmenin ise, ¢ok biiylk bir girisim
oldugunu; glinkii “bir anlam(in) higbir zaman tek basina ele alinip ¢o6ziimie-
neme(yecegini)” iddia eder. **

Genis anlamiyla gosterge bilim, bireylerin birbiriyle iletisim kurabilmek
amaciyla kullandiklari Tiirkge, Fransizca, Almanca, ingilizce gibi dillerden el,
kol ve mimik hareketleri gibi cesitli viicut dillerine, Morse alfabesinden sa-
gir-dilsiz alfabesine, trafik isaretlerinden reklamlara, gesitli meslek gruplarina
ait amblemlerden modaya, sinemadan propaganda icerikli gérsel veya sozel
icerikli sOylemlere kadar ses, yazi, hareket ve goriintli unsurlariyla birlesen
genis bir yelpazeyi kapsar. Demek ki, goster gebilim sadece dilsel gésterge-

438 Hilmi Ugan. Yazinsal Elestiri ve Gostergebilimi. 2. Baski. Ankara: Hece Yayinlari, 2006, s. 35.

439 Paul de Man. “Semiology and Rhetoric (Semioloji ve Retorik).” Editér: Donald Keesey. Contexts for Cri-
ticism (Elestiri icin Baglam). 2. Edition. USA: Mayfield Publishing Company, 1994, s. 361.

440 Tahsin Yiicel. Elegtini Kuramian. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2007, s. 94.

441 Dominic Strinati. An Introduction to the Theories of Popular Culture (Popiiler Kiiltiir Teorilerine Girig). 2.
Edition. London, New York: Routledge, 2004, s. 80.

442 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. Dilbilime Girig. 2. Basim, Ankara: Seckin Yayincilik, 2002, s. 283.

443 Roland Barthes. L'aventure Sémiologique (GGstergebilimsel Sertiven). gcev. Mehmet Rifat, Sema Rifat.
2. Baski. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 1993, s. 160.

444 Roland Barthes. L'aventure Sémiologique. s. 160.
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leri degil temsil edilebilen kendi icinde anlamli her seyi kendisine konu edinir
ve inceler.

Edebi bilimlerdeki dar anlamiyla ise g6stergebilim, anlamlar ¢éziim-
leyen ve bunlan yeniden yapilandiran butincil bir galisma alanidir. Bas-
ka bir ifadeyle, metinlerde veriimeye calisilan anlamlarin nasil birbirleriyle
eklemlenerek yaratildigini arastinr. Dolayisiyla gosterge bilim metinlerdeki
ylizeysel anlamin derininde yatan gizli anlamlari ortaya cikanr. Cunki “Anl/a-
tilar kurmaca olabilecekleri gibi, durumlari saptayici, déniistirtict, insanlar
ayartici, kandirici, ikna edici, yonlendirici, yasaklamalar koyucu, buyurucu
da olabilir.”** Metinlerin ¢dziimlenebilmesi bir bakima biitiin bu gizli anlam-
larin kesfedilmesine baglidir.

Gosterge bilim kuraminda ilk baslarda edebi metinlerle kisith kalan
arastirmalar, daha sonralari her tiir metin incelemesini kapsar hale gelmistir.
Yani, sadece edebi metinler degil, mizik, politika, hukuk ve sinema gibi an-
lamli bir biitiin olusturan her tir metin inceleme alaninin icine girmistir. Bu tip
calismalar, basitten karmasiga dogru her tiir metnin incelenmesini ve farkl
sOylemsel ifadelerin ayirtedici 6zelliklerinin belirlenmelerini saglamislardir.

Ozetle, gostergebilim, asil arastirma konusu gdsterge olan, goster-
geye anlam verebilmek igin gdstergenin de iginde bulundugu gdstergeler
sistemini inceleyen; bunlar arasindaki benzerlikleri, karsitliklar ortaya cika-
ran; bitiin bunlari yaparken asil amaci anlam olan; anlami ¢dzmek veya
anlamlandirabilmek icin karmasik yapilarin her birini birbirinden ayiran ve
daha sonra bunlari birbiri ile iliskilendirerek anlamli bir bitiin haline getiren
bir bilim daldir.

ILILIL. Gosterge:

Gosterge bilim eger genel anlamda gdstergeleri inceleyen bir bilim
dali ise, 0 zaman inceleme alani gésterge olan bir bilim dalini tanimlamak
icin her seyden o6nce gdsterge (sign) terimini aciklamak gerekir. Roland
Barthes belirtke, belirti, goriintiisel gosterge, simge ve alegori gibi terimlerin
gdsterge teriminin yerine kullanildiklarini ifade eder.#¢ Bu nedenle aslinda
gosterge terimi ile ilgili bir kavram kargasasinin yasandigini ve terimin cesitli
arastirmacilar tarafindan benzer veya farkli anlamlarda kullanildigini séyle-
yebiliriz.

Her ne kadar gosterge terimi farkl terimlerle ifade edilse de terimi
kendi disiplini icinde aciklamak gerekir. Berke Vardar Agiklamalr Dilbilimleri
Sozligi'nde gostergeyi, “genel olarak bir bagka seyin yerini alabilecek nite-
likte oldugundan kendi diginda bir sey gésteren her tiirlii nesne, varlik ya da
olgu” seklinde tanimlar.44

Tahsin Yiicel ise “Gdsterge, bir nesnenin ya da bir olgunun varligi-
na ya da gergekligine karar vermemizi saglayan seydir’ s6zleriyle bu terime
aciklik getirir.44 Roland Barthes’e gore, “gdsterge, bir gosteren ile bir géste-
rilenden kuruludur. G&sterenler diizlemi anlatim diizlemini, gdsterilenler diiz-

445 Mehmet Rifat. Gdsterge Elestirisi. s. 16.

446 Roland Barthes. L’aventure Sémiologique. age. s. 38.

447 Berke Vardar. Agiklamali Dilbilim Terimleri S6z1iigi. istanbul: ABC Yay., 1988, s. 111.
448 Tahsin Yiicel. Gdstergeler. 2. Basim. istanbul: Can Sanat Yayinlari:1540, 2006, s. 9.
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lemiyse igerik dtizlemini olugturur.”* Dolayisiyla her bildirinin, bir anlatim ya
da go6steren dizlemi ile bir icerik ya da gosterilen diizleminin birlesiminden
olustugunu ifade edebiliriz.

Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran’a goére, “Gdsterge bir dilsel top-
lulukta, bilgi aligverisi stirecinde nesnenin, olgularin ve kavramlarin fiziksel
anlatimidir. G6stergenin temel 6zelligi, anlatma becerisini ve islevini gergek-
lestirmektir.”*>°

Mehmet Rifat gosterge bilimsel acisindan bir anlatinin ¢oziimlenme-
sinde gostergelerin biyiik rol oynadigini, “Gergeklesme bigimleri (el-kol-bas
hareketi, yazi, ses, goriintii, vb.) son derece farkli olabilen anlatilar, insanin
son derece karmagik duygu, disiince, yargi ve yaratimini dogru, aslina ve
gergedine uygun bir gériintiimde sunabilecedi gibi, bazi durumlarda olgu, dti-
stince, vb’ni gizleyerek, yalan séyleyip saklayarak, 6rterek, kamufle ederek,
ironilerle stisleyerek de sunulabilir’ sbzleriyle ifade eder.*' Demek ki, gos-
tergelerin oynadiklari rollere gére anlatilarin anlami degisebilir. Daha acik bir
ifadeyle, anlatilarin her biri olduklari gibi goriinebilecekleri gibi tam tersi bir
yapida da gorinebilirler. Bu nedenle anlamin ortaya cikariimasi gostergele-
rin her birinin anlamlandiriimasina baghdir.

Gosterge bilimin Amerikali kuramcisi Pierce’a gore temelde ¢ tir
gosterge vardir. Bunlar:

1. ikonik (iconic) gosterge: Gostergenin karsilik geldigi seye az cok
benzedigi gosterge tlridir (6rnegin, bir kisinin fotografinin kendisine ben-
zemesi).

2. Dizinsel (indexical) gosterge: Gostergenin gosterdigi seyle birlikte
anildigi gosterge turadar. (6rnegin, dumanin atesle anilmasi).

3. Simgesel (symbolic) gbsterge: Gdstergenin, gondergesi ile sadece
keyfi veya uzlasimsal olarak ilgili oldugu g&sterge tiiriidiir.*°2 Demek ki, Pier-
ce’nin belirttigi gibi anlamin ortaya cikariimasi tamamen ikonik, dizinsel ve
simgesel gostergelerin ¢dziimiine baghdir.

Pierce’nin yaptigi siniflandirmanin yani sira Terry Eagleton da gos-
terge bilim kuraminin gostergelerin cesitliligi bakimindan ele alinmasi
gerektigini ifade eder ve gostergeleri su sekilde siniflandinir:

1. Diz anlam (denotation): Gdstergenin tam olarak karsilik geldigi
sey.

2. Yan anlam (connotation): Gdstergenin gercek anlamiyla kazandigi
ve yeni edindigi anlama karsilik gelen sey.

3. Kodlar (codes): Anlamlan treten kuralli yapilar ve bunlar aracili-
giyla iletilen mesajlar.

4. Paradigmatik (paradigmatic) gostergeler: Birbirinin yerine konabi-
len gostergeler grubu.

5. Sentagmatik (syntagmatic) gostergeler: Birbiriyle bir zincir halinde
birlesen gostergeler grubu; baska bir deyisle, sézdizimsel gostergeler grubu.

6. Polisemik (polysemic): Gdstergenin birden ¢ok anlam tasimasi. 4%

449 Roland Barthes. L'aventure Sémiologique. s. 41.
450 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. Dilbilime Girig. s. 54.
451 Mehmet Rifat. Gdsterge Elestirisi. s. 15.

452 Terry Eagleton. age. s. 130.

453 Terry Eagleton. age. s. 131.
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Eagleton’'un yaptig1 bu siniflandirmaya gore, anlamlandirma sireci
gostergelerin her birinin hangi anlama geldiklerinin saptanmasi ile baslar.
Dolayisiyla ilk dnce yapilmasi gereken sey, gostergelerin ne tir gésterge
olduklarinin belirlenmesidir. Anlam, ancak bu saptama sonucunda belirle-
nebilir.

Gorildagu gibi, gésterge bilimin temelini gostergeler olusturur. Cin-
kii anlamlandirma siireci gostergelerin ¢ozimiine baglidir. Anlam bilim dil
gostergesinin gosterilen kismini inceler. Bu nedenle gosterge, dil ici ve dil
disi olmak tzere iki kisma aynilir. Dil deyince genellikle dil disi diinyadaki
nesneler akla gelir. S6zgelimi “Bana bir ekmek alir misin?” cumlesine karsi-
lik, eger kisi bu isi yapmak istiyorsa, dis diinyadaki konumunda bir degisiklik
meydana getirir; kisi gidip ekmegi alir gelir veya tam tersi bu eylemi gercek-
lestirmez. Ancak dilin islevi sadece dis diinyadaki gergekligi aciklamak veya
anlatmakla sinirli degildir. Sézgelimi, bir ingiliz dili edebiyati 6grencisine dra-
ma unsurlarindan biri olan deus ex machina kavraminin ne anlama geldigi
sorulursa verilen cevap dis diinya gercekligiyle ilgili olmayacaktir; dogrudan
edebi bilimlerdeki dilsel diinyanin deus ex machina kavrami ile ilgili olacak-
tir. Biraz daha acmak gerekirse, bu kavrami aciklayacak kisi, dili kullanarak
dilden bahsedecektir. Dilden bahsetmek icin yeniden dilin kullaniimasi, ust
dil kullanimini gerektirir. Ornegin, yapisalcilik, gdstergebilim, anlatimcilik ve
arketip elestirisi gibi kuramlarin acgiklanmasinda dilsel diinyadaki dil igi gos-
tergeler kullanihir; bu durum st dil kullaniminin ifadesidir. Ust dil kullaniminin
nasil gerceklestigini asagidaki 6rneklerle aciklayabiliriz;

1. Bu, bir tiikenmez kalemdir.

2. Ersen ¢ok hizl araba siirer.

3. ‘Kalim’ s6zciigll yanhs yazilmistir.
4, ‘Araba sirmek’ bir eylemdir.

Bu clmleleri inceledigimizde 1. ve 2. cumlelerdeki sdzciklerin dis
diinya gercekliginden s6z etmek igin kullanildigi sonucuna varabiliriz. Bu iki
cumlede soézciiklerin her biri dis diinya gercekligine géondermede bulunur;
birincisinde, gésterilen kalem bir tikenmez kalemdir; dolma kalem veya kur-
sun kalem degil. ikincisinde ise ¢cok hizli araba siiren Ersen’dir; Mehmet veya
Ahmet degil. Dolayisiyla “kalem” ismi ile “araba siirmek” fiili dis diinyaya ait
gondermede bulunurlar. 3. ve 4. ciimlelerde ise ayni sézciikler dis diinyadaki
olgular degil, tamamen dilsel birimleri gosterirler. “Kalem” sé6zcugunin yeri-
ne “kalim” sézciuginiin yanlislikla yazilmis olmasi ve “araba stirmek” fiilinin
bir eylemi gosteriyor olmasi dil i¢i diinyaya ait géstergelerdir. Ozetle, anlam-
landirma siirecinde dil i¢i ve dil disi gostergelerin de belirlenmesi gerekir.

Charles Sanders Pierce’in belirttigi gibi, gésterge “bir kisi igin, herhan-
gi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla bir seyin yerini tutan gey’dir.*** De-
mek ki, kendi disinda baska bir seyi gdsteren, anlatan, diisiindiiren, zaman
zaman onun yerini alabilen her tiirlli s6zciik, nesne, imge ve olguya gdsterge
denir. Gosterge bir taraftan bir nesnenin yerini tutarken veya yerini alirken
diger taraftan kisinin zihninde bir icerik olusmasina neden olan seydir.

454 Charles S. Pierce. Gostergeler Kurami: Gostergebilim. gev. Mehmet Rifat, Sema Rifat. istanbul: Om
Yay., 2000, s. 242.
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Butiin bu tanimlar etrafinda gdsterge terimi, genel olarak bir gésteren
ve bir gbsterilenden olusan, bir bagka seyin yerini alabilen veya kendi disin-
da baska bir gey gdsteren, ayni zamanda gergekligine veya varliina karar
vermemizi sadlayan her tir nesne, olgu ve kavramlarin fiziksel anlamlari
olarak tanimlanabilir.

ILILII. Gosterge:Gdnderge:

Gonderge terimini tanimlamadan dnce terim ile dogrudan iligkisi olan
Roman Jacobson’in dilin siirsel islevi hakkindaki gorislerine deginelim.
Kendisi aslinda bir yapisalci olan Roman Jakobson (1896-1982) Closing
Statement: Linguistics and Poetics (Bitis Ciimlesi: Dilbilimi ve Siir) adli ma-
kalesinde dilin farkhliklarinin islevsel anlamda arastiriimasi ve diger islevleri
arasinda dilin siirsel islevinin de belirlenmesi gerektigini vurgular.*%® Jakob-
son dilin siirsel islevi ile diger islevleri arasinda bir ayrim yapilmasi gerektigi-
ni belirtirken bir bakima gdsterge biliminin temelini olusturan bir yapi ortaya
cikarir.

Herhangi bir s6zll iletisim eyleminde dilin islevinin belirlenmesi icin 0
eylemi olusturan unsurlarin her birinin incelenmesini gerektirdigini belirten
Jakobson, bu unsurlari génderici, alici, bildiri, baglam, kod ve iletici olmak
lizere toplam alti baslkta su sekilde ele alir. “GONDERICI ALICIYA bir BiL-
DIRI génderir. Etkili olabilmesi igin, bildirinin kendisine atifta bulunan ve alici
tarafindan alinabilen ya s6zel ya da s6zellestirilebilir bir BAGLAMA; tamami-
nin ya da en azindan bir kisminin génderici ve alici tarafindan paylagildigi bir
KODA; son olarak, génderici ve alicinin iletisime gegmesini, iletisimde kal-
masini ve bunlar arasindaki fiziksel képrii ve psikolojik baglantiyr saglayan
bir ILETICIYE intiyag vardir.”*%Jakobson sozlii iletisimde yer almasi gereken
bu iliskiyi su sekilde gosterir:

BAGLAM
{Context;

GONDERICI. . ... BILDIRI...............: ALICI
{Addresser) (Message; {Addressee)

ILETICI (Contact)
KOD (Code)

455 Roman Jakobson. “Closing Statement: Linguistics and Poetics (Bitis ifadesi: Dilbilimi ve Siir Sanati).”
Semiotics: An Introductory Anthology. Edit6r: Robert E. Innis. USA: Indiana University Press., 1985, s. 150.
456 Roman Jakobson. agm. s. 150.
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Jakobson’un dilsel iletisimin gerceklesmesi icin gerekli oldugunu ileri
strdiigi bu alti temel unsuru sozli iletisim baglaminda inceleyelim. Ancak
konusmaci ile alici arasinda bir ileti alisverisi olabilmesi icin her seyden dnce
bu iletinin jest, mimik, viicut dili ve ses gibi bazi unsurlarla desteklenmesi
gerektigini hatirlatalim. Hatta bu iletinin saglanabilmesi icin konusmaci ile
alici arasinda ortak bir dil kodu (Tiirkge, ingilizce, Fransizca veya Alman-
ca gibi ortak bir gosterge dizgesi) olmasi gerektigini de belirtelim. Bitiin bu
unsurlarin bir araya geldigini ve Ahmet’'in Mehmet’e, “Hikiimet Tlrkiye'de
yeni bir anayasa hazirlhiyor’ dedigini varsayalim. Sé6zlu iletisim baglaminda
yaratilan bu drnekte konusmaci Ahmet; alici Mehmet; génderge yani lizerin-
de konusulan konu yeni anayasanin hazirlanmasi ve konusmacinin séziini
ettigi Ulke Turkiye’'dir; ileti bir bilgiyi paylasmadir; yani “Hiikiimet Tlrkiye'de
yeni bir anayasa hazirlyor” séylemi Mehmet'e bir ileti génderir; kanal her bir
harfin simgeledigi ses dalgalaridir; kod ise konusucu ve alicinin ortak dogal
dili olan Tirkgedir. Yukardaki sézel iletisim agi su sekilde gosterilir:*”

Gonderge

Konusmact 'Eeii Al

Sozlu iletisim aginda gecerli olan unsurlarin her biri yazil iletisim agin-
da da gecerlidir. Yazili iletisim agi su sekilde gdésterilir.#®

Gonderge
DURUM

W

Konusmaci 4&{1 — Al
YAZAR OKCR

Kanal
KITAP

W
Kod

DIL

457 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. Dilbilime Girig. s. 75.
458 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. Dilbilime Girig. s. 76.
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Bu cizelgeye gore, metinde konusan kimse, yani “konusucu” yazardir;
yazar bir “ileti” gonderir; “alici” yani okur, yazar tarafindan génderilen iletiyi
alir; “gonderge” belli bir durumu ifade ederken yazar, iletisini kitap “kanal’iyla
okuruna ulastirir; yazar ve okurun kullandigi ortak dil ise “kod™dur.

Jakobson’un belirttigi ilkeler dogrultusunda sozlii iletisimde olmasi ge-
reken alti unsuru agikladiktan sonra yazinsal metin baglaminda génderge te-
rimine acgikhk getirelim. Génderge, “dilsel bir géstergenin gergek diinyada ya
da imgesel diinyada bize ilettigi sey’dir.*® Oyleyse ilk énce gergek diinya ile
imgesel diinya arasindaki ayrimi yapmak gerekir. Bu ayrimi yapmak icin sz-
gelimi, “albatros”, “ziimradi anka kusu” ve “denizkizi” terimlerini ele alahm.
Bu terimlerin gercek diinyaya ve imgesel diinyaya ait géndergeleri bulunur.
Haftalarca hatta aylarca hi¢ enerji harcamadan riizgan kullanarak okyanus ve
denizlerde ucabilen bir kus olan Albatros denildiginde, gercek diinyadaki bir
varlik anlasilir; bu nedenle, gergek bir géndergedir. Zimriidiianka denildiginde
ise mitolojik bir dag olan Kaf Dagdr'inda yasadigina inanilan mitolojik bir kus
akla gelir. Dolayisiyla Zimriidiianka, gercek diinyada bulunmayan ancak im-
gesel diinyaya ait iletisi olan diissel gondergedir. Denizkizi teriminin ise, hem
gercek hem de imgesel diinyaya ait gondergeleri bulunur. $oyle ki, denizkizi
bir yandan otcul amfibyumlar sinifindan bir hayvani temsil ederken ve gercek
bir gdnderge konumundayken diger yandan dogaiisti giicleri bulunan masalsi
bir kahramani niteleyip diissel bir gonderge konumuna gecehbilir.

Yukarida verilen albatros, Zimridiianka kusu ve denizkizi ile ilgili agik-
lamalar sadece “dogal dil"i baglar. Clnki yazinsal metinlerde farkl bir durum
ortaya cikar. Bunun temel nedeni ise, gercek diinya ile imgesel diinya ara-
sinda bir ayrim yapmanin zorlugundan kaynaklanir. Oysa yazinsal metinler,
zaten kurmaca metinlerdir. Baska bir ifadeyle, “yazinsal metinler imgegiictiniin
artnleridir; gercek dinyada gdndergeleri yoktur, ancak benzerleri bulunabi-
lir,"4e0

Tam bu veriler ele alindiginda edebi bir metin icin sunlarn séyleyebiliriz:
Edebi metin, yazar tarafindan olusturulan veya yaratilan diinyanin bir pargasi-
dir. Bu diinyaya ait bir gonderge varsa bunun, gercek diinya ile degil yine o ya-
ratilan diinyaya ait bir gonderge oldugunu diisiinmek gerekir. Ancak o zaman
edebi metnin gondergesi, gercek gdnderge degil diissel génderge olabilir. Bu
diissel gonderge dogal olarak, dis diinyay1 okura gagristirabilir; dis diinya ile
benzerlikleri olabilir; dis gerceklikle ilgili tirlh iliskiler kurabilir. Dolayisiyla ya-
zinsal metinleri gercek diinya ile kurdugu iliskiler baglaminda degil, bu metin-
leri kendi icinde ele almak ve tutarlilik ilkesine bagl kalip kalmadiklarina gére
deg@erlendirmek gerekir.

Bilindigi gibi, dil gostergeleri dil disi gerceklikteki nesnelerle iliskiye ge-
cer. Dil gostergelerinin bu iliskisi gondergesel bir edim olusturur. Yani, me-
tinlerde yer alan olay, 6ykii, nesne, durum hatta karakterler gercek diinyaya
ait olabildikleri gibi bunlarin her biri imgesel, diissel diinyaya da ait olabilirler.
Gondergesel edimin buradaki islevi; kisilerin, olaylarin, nesnelerin, 6zelliklerin
taninmasina ve bunlann dil disi gergeklikle benzesmelerini saglamaktir. Bu
iliski su sekilde gdsterilir:*6*

459 Mehmet Rifat. Gdsterge Elestirisi. s. 31.
460 Mehmet Rifat. Gdsterge Elesgtirisi. s. 32.
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gonderge - dil-dis1 diinya
R - sormut nesneler
s - soyut kavramlar
! ‘ - imgesel diinya
’f
,’I \ - chlsel dlinya
gosteren gostenlen

Yazinsal metinlerin gercek diinyaya benzemeleri veya gergek diinya
ile benzesen bazi yapilar sunmalari, bu yapilarin gergek diinyaya ait verilerle
yorumlanacagi anlamina gelmez. Bununla birlikte, yazinsal metnin gdnder-
gesi, diissel, yapay, imgesel, kendine déniik ve 6z géndergesel olsa da bu
Ozellikler onun dis diinyanin gercekligine benzer yanlarinin bulunmasini da
engellemez.*2 Ancak sunu da belirtmek gerekir ki metin kendi géndergesini
yaratirken bunlar ister gercek ister diigssel gondergeler olsun, bu génderge-
lerin gercekligi veya dusselligi kiiltirden kiltire degisebilir. Bu durum ise
metnin cokanlamlilik ilkesiyle agiklanabilir.

a. Cok Anlamhhk:

Gosterge bilimine gére, glindelik dil nasil cok anlamh bir yapida ise
baska bir ifadeyle, anlam sdylenenin disinda tamamen farkli bir anlama ge-
lebiliyorsa, edebi dilin de kendi icinde ¢ok anlamli bir yapiya sahip olmasi
sasirtici deqildir. Dolayisiyla insanlar arasindaki iletisimi saglayan dogal dil,
zaman zaman nasil karmasikliga, anlamsal agidan sapmalara, hatta bazi
durumlarda iletisimsizlige veya yanlis anlamalara neden olabiliyorsa ayni se-
kilde edebi dilde de bu tiir durumlar ortaya cikabilir. Bu nedenle yazinsal dil
ile dogal dil arasindaki su iliskiye dikkat etmek gerekir: “Yazinsal metnin dili,
dogal dil tistiinde yiikselen ikinci bir dil, tiireme bir dil, olgiit ve kurallardan
sapan ikinci bir dil durumuna gelir.”*%3

Ozellikle son yillarda yazarlar, metni tek anlamli bir kendilik olarak
goérmekten ziyade metni ¢ok anlamli bir kendilik olarak gérmekte ve metnin
kendi icinde farkh yorumlari barindiran bir niteliginin olmasina 6zen goster-
mektedirler. Béylesi bir durumda okura diisen gorev elbette yazar tarafindan
ortaya konulan tek anlami bulup ¢ikarmak degil; metnin icinde yer alan farkh
anlamlari kavrayabilmek ya da en azindan baska okurlarin ayni metinden
farkh anlamlar ¢ikarabildiklerini fark etmektir. Metin ile yazar arasinda ¢cok
anlamh ve ¢ok yorumlu bir iliski ortaya cikmasi metin ile okur arasindaki
iliskinin de farkh sekillerde bigcimlenmesine neden olur. Baska bir ifadeyle,

462 Mehmet Rifat. Gdsterge Elesgtirisi. s. 33.
463 Mehmet Rifat. Gdsterge Elestirisi. s. 35.
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“Eger, metin ayni anda birden gok anlami iginde barindiyorsa, yazarin, oku-
run metinden ¢ikaracagr kendisinin ona ytiklediginden farkli anlam ya da
anlamlari gikarmasini ‘saygiyla karsilamasi’, metne getirece§i kendisininkin-
den farkli yorum ya da yorumlari bir zenginlik olarak gérmesi beklenecek-
tir.”** Aslinda metinden cikarilan anlam, ulastiyi okurun bilgi birikimine ve
kiiltirel gecmisine baghdir, hatta anlam diger unsurlarin etkisiyle degisebilir
ve sekil alabilir. Bu nedenle yazar, metinden cikarlan farkli anlamlari bir tiir
zenginlik olarak gorir.

Eger bir gosterenin kendisinin de bir baska géstereni gésterdigini di-
stindirsek ve bu durumun sonsuza kadar siiriip giden bir yapi oldugunu fark
edersek, 0 zaman gosterenin zaten kendi icinde ¢ok anlamli bir yapiya sahip
oldugu sonucuna varabiliriz. Sonug olarak, gosterenin bircok gésterilen be-
litme 6zelligi olursa bu 6zellige ¢ok anlamlilik denir. Cok anlamh yapi1 asagi-
daki gibi gosterilebilir. Ancak gésterenin anlami arttikgca gdsterilenin sayisi-
nin da arttigi dikkatlerden kagmamalhdir.

gosterilen 1

phsterilen 7 &« —  wpidsterilen 3

gbsteriten © posterilen 5 gosterilen 4

posterilen 8 gosterilen 2

Cok anlamli yapiya bir érnek vermek gerekirse, “yliz” sézciigii bu ya-
piyl en iyi sekilde agiklayacak s6zciklerden biridir. TDK’nin Biiytik Tiirkge
Sozlugi'ne gore tam on bir farkli gosterileni olan bu sézciik su anlamlara
gelir;#®

“1. Basta, alin, g6z, burun, adiz, yanak ve genenin bulundugu 6n bo-
liim, sima, gehre, surat: ‘Bir gtizel gocuk ytiziiyle gtiliimsiyor.”’— S. F. Aba-
Siyanik.

2. Yiizey: Suyun yiiziinde.

3. Kesici araglarda agiz: Bigadin keskin ytizii.

4. Bir kumagin dikis sirasinda diga getirilen g6sterisli b6liimii.

5. Yorgana ve yastiga gecirilen kilif.

6. Bir seyin goriinen béliimiinde kullanilan kumag: Yorgan yizii. Ka-
nepenin yiizu.

7. Birinin g6riilegelen veya umulan hoggoriirliigiine giivenilerek gos-
terilen ciiret: Ne yiizle? Yiizii olmamak.

8. Nedeniyle, sebebiyle: ‘Bu ytizden Fuat Kopriilii ile gatismaya bagla-
muslardi gazetelerde.”-Y. Z. Ortag.

464 R. Levent Aysever. “Bu Cagin Metinleri.” Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakilltesi Dergisi. C. 21, S. 2,
2004, ss. 96-97.
465 http:/itdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 30. 09. 2011.
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9. Yan, taraf.

10. Bir yapinin disa bakan diisey yiizeylerinin her biri: On yiiz. Yan
ylz. Arka yliz.

11. mec. Utanma: Adamda yiiz yok kil

Gorildagu gibi, bir sézcuk cok farkli anlamlara gelerek farkh gosteri-
lenler yaratabilir. Bu gdsterilenlerden hangisinin ima edildiginin anlasiimasi
ise, tamamen goénderici ile alici arasindaki iliskiye baghdir. Kisaca, gésterge
bilimin ilkeleri ejer edebi metinlerde her bir olgu ve olayin birbiriyle iligkisinin
oldugunu ve ¢ok anlamhhdin metinlerde zaten bulundugunu iddia ediyorsa
0 zaman g¢ocuk edebiyatl metinlerinde de gosterge bilimin temel ilkelerini
goérmek mimkindir. Cocuk edebiyatina gdsterge bilimsel yaklasimi bu bolii-
miin diger kisimlarinda ayrintili bir sekilde ele alacagimiz igin simdilik bu ko-
nuya sadece deginmeyi uygun gérdigimiizi belirtelim. Bununla birlikte, ya-
zinsal metin metin igi gok anlamhlik tasidigi gibi metinlerarasi ¢ok anlamlilik
da tasiyabilir. Clnkl yazinsal metin ayni zamanda kendi iginde anlamh bir
bitiin olusturan bir kiiltir géstergesidir. Dolayisiyla bir metnin diger metinlere
acilmasi, o metinlerle baglanti kurmasi, o metinleri donistiirmesi ve baska-
lastirmasi o metnin metinler arasi gok anlamlilik tasidiginin géstergesidir.

b. Gésteren, Gosterilen ve Génderge lligkisi:

Gostergebilim anlam sorunsalini kendi disiplini icinde merkeze yer-
lestirir. Bagka bir ifadeyle, anlamin ¢éziimlenmesi gosterge bilimin baslica
amacidir. Gosterge bilim kuraminin temelini olusturan gdsterge, gdsterilen
ve gbénderge arasindaki iliskinin belirlenmesi anlamin ¢éziimlenmesinde is-
levseldir. Clnkii anlam bu {i¢ terimin birbirine eklemlenmesiyle olusur; bu li¢
terim gdsterge bilimin gecirdigi evrimi betimler.

Gosterge bilimin temelini olusturan bu tGic kavramin birbiriyle iliskisi su
sekilde aciklanabilir: S6zgelimi, gosteren (anlatim) terimi, gdstergenin “dilde
cikardigi sese ait yap!’yl (6zdeksel) anlatir. Bu konuyu biraz daha acmak
gerekirse, “kalem” gostergesinin gostereni /k. a. I. e. m/ ses dizisidir; “kalem”
gostergesi (K, a, |, e, m) iki sesli li¢ sessiz harfin birlesmesinden olusur. G6-
rildaig i gibi bu seslerin kendi baslarina higbir anlami yoktur. Gésterilen (ice-
rik) terimi, gostergenin “kavram”, yani “dilsel icerigi” ile ilgili 6zelligini anlatir.
“‘Kalem” gostereni “yazi yazmak icin kullanilan bir ara¢” anlamina gelerek
kavramsal bir Ozellik tasir; dolayisiyla, dilsel anlamda bir icerige sahiptir.
Gonderge terimi ise dilin kullaniimasiyla ifade edilen “dis gerceklik nesnesi-
ne gbéndermede bulunmak” anlamina gelir. Eger “kalem” terimi dil araciligiyla
kullanilirsa bu durum, ifade edilen dis gergeklik nesnesine géndermede bu-
lunuldugu anlamina gelir. Bu lic kavramin birbiriyle iliskisi su sekilde géste-
rilebilir:
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gosterlen
/kalem/
gosteren gonderge
/Ralem /vazma eylemini yapan nesne/

Belli bir dilde, anlami olan en kiigiik birimlere dil gdstergesi denir. Oy-
leyse, “ekmek”, “kitap”, “defter” gibi isimler birer dil g0stergesi olabilecegi gibi
dilin en kiigiik birimlerinden olan “-yor”, “di” ve “-mis” gibi fiil cekim eklerin-
den “-ler”, “lar’ gibi cogul eklerine kadar bircok birim dil gostergesi olarak
kabul edilebilir. Demek ki, dil gdstergesinin bir sozcik ya da kelime anlamina
gelmesine gerek yoktur. Dil gostergesi gdsteren ve gosterilen olmak lizere
iki farkli diizlemden olusur. Dilbilimsel anlamiyla gbsteren kulagimizla duy-
dugumuz /Y.A.P.R.AK/ sesi, gbzimiizle gérdigimiiz “yaprak” yazisi iken
yine dilbilimsel anlamiyla “gdsterilen” kisinin zekasi ve edindigi deneyimler
sonucunda kavradig iceriktir. Diger bir deyisle, /Y.A.P.R.A K/ sesini duydu-
gunda veya yazisini okudugunda zihninde canlandirdigi /yaprak/ ile ilgili
genel kavramdir.

Dil gostergesi © “vaprak’”

/\

gosteren ghsterilen: /yaprak/

N

ses yaz
/Y APRAK/ “vaprak”

Gosteren, gosterilen ve gonderge arasindaki iliski sadece dil bilimsel
anlamiyla sinirh degildir; bu tclii arasindaki iliski kiltiirel ve metinlerarasi
Ozellik gosteren metinler veya sdylemlerde de ortaya cikar. Soyle ki, bilindigi
gibi her toplumun kendine ait bazi ortak degerleri, yargilari ve inanislari bu-
lunur. Dolayisiyla, gdnderge diye ifade edilen sey, aslinda belli bir topluma ait
s0z konusu edilen ortak degerlerin bulundugu kisimdir. Kisi iletisime gecmek
icin ya o toplumu olusturan bireylerin kullandigi kodlar ya da farkh tardeki
gostergeleri kullanarak kendine ait bir bildiri olusturur. Ancak olusturulan bu
bildirinin alici tarafindan ne anlama geldiginin anlasiimasi ortak kodlarin kul-
laniimasina baghdir. Eger yazar veya konusmacinin bildirisi ortak bir kiiltlire
ait ise o bildiri alici tarafindan anlasilir. Aksi takdirde bildiri anlasilamaz. Yani
bildirinin anlasilabilmesi, kodlarin alici tarafindan bilinmesine baghdir.
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Bir sdzciik veya terimin anlami, o topluma ait ortak bir degerdir. Dola-
yisiyla sézcigiin alici ve verici tarafindan ne anlama geldigi génderge ile ilgili
bir durumdur.*6¢ Sézgelimi, ingilizce konusan bir Tiirk, argoda kullanilan “He
kicked the bucket (Nallar dikti)” cimlesinin ne anlama geldigini bilmiyorsa,
“He kicked the bucket” ciimlesinden “O (erkek) kovayi tepti” gibi bir anlam
cikaracaktir. Demek ki kavramin hangi anlamda ya da hangi baglamda
kullanildiginin bilinmesi anlamin anlasiimasinda 6nemli bir etkendir. Bir
sOzcigin anlamini bilmekten 6te o sdzcigin kullanildigr baglami bilmek de
oldukga dnemilidir.

Ozetle, anlamin ¢dziimlenmesi gosteren, gosterilen ve gdndergenin
birbirine eklemlenmesiyle olustugu icin gdsterge bilimsel ¢6ziimlemede bu
Uc bilesenin ayri ayri belilenmesi ve birbirleriyle olan iliskilerinin ortaya
cikariimasi gerekir. Gosterge bilim adli bélimde ilk énce godsterge bilimin
tarihsel gelisimine kuramsal acidan kisaca degindik. Daha sonra gosterge,
gonderge ve ¢ok anlamhlik baglaminda gdstergebilim kuramini agiklamaya,
en sonunda ise go6steren, gosterilen ve gdnderge arasindaki iliskiyi ortaya
cikarmaya calistik. Bu kisimdan itibaren ise gésterge bilimsel ¢6ziimlemeye
aciklik getirmeyi, Diinya Gizeli adli masala godsterge bilimsel agidan yak-
lasmayi ve kiiltiirel kodlar baglaminda ¢cocuk edebiyatinin tarihsel gelisimini
gostergebilimsel acidan degerlendirmeyi uygun gérmekteyiz.

ILILIII. Gosterge Bilimsel Céziimleme:

Bu kisimda gdsterge bilimsel bir ¢6ziimleme yapmadan 6nce ¢éziim-
lemenin ne sekilde yapilmasi gerektigi ile ilgili bir 6n bilgi verelim. Gésterge
bilimsel ¢éziimleme yapma, aslinda okuma edimi ile birebir iligkilidir. iyi bir
okuma, bir metnin yiizeysel degil, derinlikli bakis agisiyla okunmasini gerek-
li kilar. Omegin, genel okuma olarak adlandirilabilecegimiz yaygin okuma
biciminde okur, metnin acik anlamini ortaya ¢ikarmak igin iz siirerken, ayni
metnin gésterge bilimsel agidan okunmasi, genel okuma biciminden buylk
farkhlik gosterir. Clinkil gosterge bilimsel ¢bziimleme icin yapilan okuma edi-
minde, okurun yogun, dikkatli, duyarh ve sistemli bir caba géstermesi gerekir.

Gosterge bilimsel acidan incelenecek metnin eger anlamli bir bitiin
oldugu varsayilirsa o metinde gdsterge bilimsel okuma yapmak demek, bu
bitiinl veya yapiyi, ayristirmak, bozmak, yeniden kurmak ve yeniden yapi-
landirmak anlamina gelir. Gosterge bilimsel ¢dziimlemede bir arastirmacinin
yapmasi gereken islemleri Mehmet Rifat su sekilde siralar:

“1. Metindeki kisilerin, zamanlarin ve uzamlarin bir dilyetisi (bir anla-
tis ustaligi, bir yaratig sanatgiligi) araciligiyla nasil dizenlendigini, sézgelimi
Sanatsal, yazinsal bir tasarinin s6ylem asamasina nasil geldigini aragtirir.

2. Kigilerin ‘olay 6rgust’ igindeki islevlerini saptamaya, kisilere bagl
eylem, olay ve duygularin nasil diizenlendigini, bir anlat izlencesi iginde na-
sil eklemlendigini kavramaya caligir.

3. Metnin ilk iki duzeyinde belirlenen anlam evreninin temellendidi,

466 V. Dogan Giinay. “Gérsel Okuryazarlik ve imgenin Anlamlandiriimas.” Siileyman Demirel Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli Dergisi. Art E. S. 01, 2001, ss. 1-2.
http://art-e.sdu.edu.tr/docs/gunay.pdf Erisim Tarihi: 04. 10. 2011.
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kaynaklandi§i en soyut, en mantiksal, en derin diizeydeki gticil yapilarin
neler oldugunu gérmeye ve géstermeye yénelir.”*¢"

Gorildagi gibi, gosterge bilimci ¢dziimlemeyi i asamada yapar,
1. SOylem ¢oziimlemesi, 2. Anlati ¢oziimlemesi, 3. Temel yapi (mantiksal-
anlamsal) ¢éziimlemesi.*®® Homo Semioticus ve Genel Gésterge bilim So-
runiari (2007) adli eserinde Mehmet Rifat bu asamalari su sekilde aciklar:*%°

1. Séylem ¢dziimlemesi:

1. asama:

So6ylem ¢oziimlemesinin 1. asamasinda metne diizen verebilmek ve
anlami olusturabilmek igin daha 6nce yapilan veya yapildi§i varsayilan bir
ornek dodrultusunda bir siniflandirma yapilabilir. Metin ilk 6nce kesitlere ay-
rilir. Metin kesitlere ayrilirken yani kesitleme igleminde, metindeki kisiler, ki-
silerin tistlendikleri roller, kigilerin davraniglari, olaylarin gergeklestiGi zaman
ve uzam kavramilari dikkate alinir.

2. agama:

Sahneler arasindaki gegisler belirlenir; saptama ve adlandirma galig-
masi yapilir. Bagka bir deyisle, sahneler arasindaki ayrim belirlenir; anlati
kisilerinin veya kisileri simgeleyen rollerin nerede, ne zaman, hangi durum ve
eylem acisindan de@er kazandi§i, hangi duruma veya olusuma gére bigim-
lendigi ortaya ¢ikarilir. Sahneler arasinda ayrim yoksa déntisiim de yoktur;
déntisiim yoksa anlamin eklemlenmesi, yani anlanmin tiremesi de yoktur.

3. agama:

Adlandirilan sahnelerin birarada bulunabilenleri (benzerler, biitiinle-
yenler) ile birbirinden ayri tutulmasi gerekenleri (karsitliklar, geliskiler) ara-
sinda ayri ayri siniflandirma galismasi yapilir. Ornedin; yasayanlar/Slenler,
konusanlar/dinleyenler, gicliiler/gti¢siizler, biiytikler/ kiigtikler, iyiler/kétiiler,
gortnenler/gizienenler vb.

2. Anlati ¢é6ziimlemesi:

1. asama:

Her metnin igerigine uygun bir yaradilig dtizeni vardir; bununia birlikte
her metnin kendine ait bir kurgusu baska bir ifadeyle, bir 6ykiisii de bulunur.
Bu nedenle sGylem g¢6ziimlemesi ile anlati ¢bziimlemesinin birbirini biitiin-
lemesi gerekir. Anlati ¢6ztimlemesinin 1. asamasinda eyleyenlerin (6zne/
nesne, génderen/génderilen, yardim eden/ karsi ¢ikan) yer aldi§i ve en yalin
sézdizimsel anlati yapisi olarak tanimlanan “temel sézceler” saptanir. Temel
sézce; durum sézcesi (6zne ile nesne arasindaki ayrilik ya da birliktelik
iligkisi) ve edim sézcesi (bir durum sézcesini bir bagka durum s6zcesine
dénusttren edimin bulundudu sézce) olmak lzere ikiye ayrilir. 1. asamada
anlatisal ¢6zimleme, durum sézcesi ile edim s6zcesinin saptanmasini
gerekli kilar.

467 Mehmet Rifat. Homo Semioticus ve Genel Gdstergebilim Soruniari. istanbul: YKY, 2007, s. 36.
468 Mehmet Rifat. Homo Semioticus ve Genel Gostergebilim Sorunian. s. 37.
469 Mehmet Rifat. Homo Semioticus ve Genel Gdstergebilim Sorunian. ss. 37-47.
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2. asama:

Bir anlatinin olugmasi igin bir baslangi¢ durumu (durum sézcesi), bir
sonug durumu (bir bagka durum s6zcesi) ve bu iki durum arasindaki temel
dénugsimii (edim sozcesi) gerceklestiren “donligtiriicii 6zne”ye ihtiyag var-
dir. Bu nedenle durum ve edim s6zcesinin yani sira “dénligttriicti 6zne’yi de
saptamak gerekir.

3. asama:

Bir edim sézcesinin bir durum sézcesini etkileyerek onu yeni bir du-
rum sézcesine dénltstirmesi stireci “anlati izlencesi (anlati programi)” olarak
adlandiriimaktadir. Bir anlati izlencesi, ancak bir Ozne’'nin bagka bir Ozne'yi
etkileyerek, iginde bulundugu durumu bir baska duruma doéniistiirmesiyle
olugur. Dolayisiyla géstergebilimcinin amaci, durum s6zcelerini saptamak ve
bunlarin dontigtiimlerini ortaya ¢ikarmaktir. Anlati izlencesi dért asamadan
olusmaktadir. Birincisi eyletim (maniptilasyon), ikincisi edinim-eding (kom-
petans), dgiinctsti edim (performans), d6rdiinciisii yaptirim (sanksiyon)dur.
Birinci agamada, bir eyleyen veya bir 6zne, bir bagka eyleyenin (g6nderen
veya gdrevlendiren) iste§i veya zorlamasiyla zorunlu veya istekli bir eylem
yapar. Ozne, Goénderen’in istedini yorumlayici edimiyle sorgular; bunlari ken-
di bakis agisina gore degerlendirir; izlenceyi uygulayip uygulamamaya karar
verir. iki eyleyen arasinda uzlagsma saglanirsa o zaman izlenceyi gergeklegtir-
mek igin bir sézlesme yapilir. Anlati izlencesi, Génderen’in Ozne’yi manipiile
etmesiyle baglamis olur. Ikinci asama, birinci asama gergeklesirse yani 6zne
gonderenin izlencesini uygulamayi kabul ederse, o zaman eylemi gergekles-
tirmek igin ya dogugtan gelen ya da sonradan kazanilan yeteneklere ihtiyag
duyacaktir. Edinim asamasinda Génderen’in iglevi biter ve Ozne gereken
yetenekleri bazi sinamalardan gegerek edinmeye calisir. Oznenin Goénderen
ile yaptigi s6zlesmeyi gerceklestirebilmesi ancak s6z konusu yeteneklerle
donanmasina baghdir. Anlati izlencesinin iigiincii asamasinda ise, Ozne’nin
gerekli yetenekleri edinmesiyle anlati izlencesinin gergeklesmesini sadlayan
asil eylem yapilabilir. Béylece baglangi¢ durumundan sonug durumuna ge-
¢ilmig olur. Dérdiincii asamada Ozne’nin edimi kendisini géreviendiren kisi
yani Génderen tarafindan degerlendirilir. Yaptinm Ozne’nin basarisina veya
basarisizhigina gére uygulanir; Ozne ya édiillendirilir ya da cezalandirilir.
Ozne eger bu isten basarili gikmigsa yaptirim asamasinda sinamadan ba-
sariyla gegecek, bagarisizsa cezalandirilacaktir.

4. asama:

Bu asamada anlati izlencesi, olay 6rgiisii igindeki islevieri anlamlariy-
la birlikte belilemeyi saglar. Bir anlati izlencesinin karsisinda bir karsi-izlen-
ce bulunabilir. Karsi-izlencenin amaci, eyleme gegmesi beklenen Ozne’nin
gergeklestirmeye calisacagi eylemi bir Karsi-Ozne yardimiyla engellemek,
geciktirmek veya tamamen ortadan kaldirmaktir. Dolayisiyla bir anlati ¢o-
ziimlemesinde genellikle Ozne ile Karsi-Ozne'nin ¢atismasini gérmek ve
bunlari ayirt etmek gerekir.
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3. Temel Yapi (Mantiksal-Anlamsal Yapi1) Cozimlemesi:

Bu asama anlam evreninin en soyut, en derin diizeyidir. Bu agsamada
yapilacak ilk is, sOylem ve anlati diizeylerinde saptanan iliskileri dtizenleyen
mantigin ne oldugunu ortaya gikarmaktir. B6ylece ¢6ziimleme stirecini ince-
leyen gdsterge bilimci, gergeklesmis yapilardan bu yapilarin kaynagini olus-
turan mantiksal yapilara, daha agik bir ifadeyle g6sterge dizgesinin tiretim
gekirdegine ulagmig olur.

Sonuc¢ olarak gostergebilimsel yaklasimla metin ¢dziimleme bazi
asamalardan gegmektedir. Bunlarn 6zetlemek gerekirse, Roland Barthes’in
belirttigi gibi birinci asamada, metin birbirini izleyen ¢ok kisa kesitlere ayrilr;
bu kesitler (okuma birimleri: Fr. lexies) numaralandinlir. Kesitlemedeki amag
bicemle ilgili degildir; bu nedenle gdsteren degil, anlam godzlemlenir. Ayrica
kesitlemenin kuramsal acidan temellendiriimesi gerekmez. ikinci asamada,
her okuma birimi igin yaratilan anlamlar gézlemlenir. Burada “anlam” teri-
mi ile ifade edilmek isten sdzcugin, so6zlik anlami degil yan anlami yani,
ikincil anlamidir. Uglincii asamada metin ¢dziimlenir. Metnin ¢éziimlenmesi
asamasinda, metnin retorikle ilgili bliylik yiginlarina ulasilmasi amaclanmaz;
metnin tematigi arastirlmaz; sadece metnin katmanlan ortaya cikarilir. Son
asamada ise, anlamlarin kalkis noktalan gdsterilir; vans noktalar degil. Clin-
kii metnin katmanlarinin ortaya cikariimasi derin bir okuma gerektirdigi icin
anlamlarin unutulmasina énem verilmez; anlamlarin unutulmasi, okumanin
bir parcasi olarak kabul edilir. Dolayisiyla metin kendi icinde kapali bir icyapi
degil, baska metinlere, baska kodlara, baska gdstergelere agilma noktasidir.
Diger bir deyisle, metni metin yapan sey, metinler arasi iliskidir.*™

ILILIV. Diinya Giizeli: Masala Gosterge Bilimsel Yaklagim:

Gosterge bilimsel metin ¢éziimlemesi ile ilgili kuramsal alt yapiyi
olusturduktan sonra metin incelemesine gecelim. Bunun icin ilk dnce metin
secimi yapmak, daha sonra ise, secilen metni yukarida belirttigimiz kesitle-
me ilkeleri cercevesinde kisimlara ayirmak gerekir. Gosterge bilimsel metin
incelemesi icin masal tiriinde bir edebi metin sectigimizi ve Gnli Tirk halk
bilimcisi Pertev Naili Boratav'in Az Gittik Uz Gittik (ilk basim tarihi 1969; 8.
basim tarihi 2011) adli eserindeki asagidaki Diinya Giizeli adli masali g6s-
tergebilimsel acidan inceleyecegimizi belirtelim.4"

KESIT: 1

“Bir varmug bir yokmus. .. Allahin kulu gokmus...

Vakt-u zamaninda bir Padigsah varmis. Bu padisahin gezmedigi yer,
gormedigi sehir, yenmedigi kral kalmamis.

Glintin birinde bu Padigsah hastalaniyor, gézleri gérmez oluyor... Diin-
yanin her bir tarafindan gelen doktorlar derdine deva bulup g6zlerini agami-
yorlar. En sonunda bir dervis ¢ikageliyor. Padisaha diyor ki:

“Sultanim, senin goziiniin ilaci atinin ayaginin basmadi{i topraktir.”

Padisah bu sozii duyunca basini salliyor da: “O toprak zor bulunur,”

divor.
470 Roland Barthes. L'aventure Sémiologique. ss. 147-149.
471 Pertev Naili Boratav. Az Gittik Uz Gittik. 8. Baskl. Istanbul: Imge Kitabevi Yayinlari, 2011, ss. 66-74.
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Dervigin s6zli ilkin saraya, sonra da gehre yayiliyor.

ALTKESIT: |

Padisahin li¢ odlundan en btiytigi babasimin huzuruna geliyor, diyor ki:

“Baba, ben sana ilag olacak topradi getirmeye gidiyorum.”

Baba ogul helélagiyorlar. Oglan atini siriip gidiyor. Gtinler gegiyor,
blyiik sehzade adamlariyla déniip geliyor. Getirdigi topragi babasina veri-
yor. Padisah:

“Oglum, diyor, yorgun gériiniyorsun. Nerden aldin bu topragi?”

“Yedi-Dag ardindaki Cetin-Tepe’nin dorugundan.”

“Oglum, ben gengligimde oralarda keklik avlardim.”

ALTKESIT: I

Aradan birkag giin gegiyor, bu sefer ortanca gsehzade geliyor:

“Baba, gozlerinin ilacini bulmaya gidecegim, helallasalim,” diyor. O da
yola ¢ikiyor. Bir gtin, ti¢ gtin derken gtintin birinde ¢ikageliyor.

“Baba miijde. flaci buldum, diyor. Yedi-Bayir ardindaki ugurumun di-
binden toprak getirdim. Oyle uzak, Gyle derin bir yerden ki, kimse inememis-
tir bu gtine kadar.” Padigsah: Oglum diyor, ben gengken oraya Ordek avina
giderdim.”

ALTKESIT: Ill

Artik Padisahin g6zlerinden umutlar dziiliiyor ...

Gtinlerden bir gtin kiigtik sehzade geliyor Padisahin huzuruna:

“Baba, diyor, ben senin derdine deva bulmaya gidecedim.”

Padisah: “Vazgeg ogul, diyor. Su diinyada benim atimin ayaginin deg-
medigi yer yoktur.”

Babasi kararindan vazgecirmek igin ne s6ylediyse Sehzade dinlemi-
yor. Baba ogul sarilip helallagiyor.

KESIT: Il

Cocuk, babasinin yanindan ¢ikip sarayin tavlasina gidiyor. Bakiyor ki,
orada bir tay, bitiin 6teki atlardan bambaska bir at... “Bu bana at olur,” diyor,
ati ayirtip Gziimle, arpayla hususi besletiyor. At kirk giin beslenedursun, ote
yandan terk edilmis bir tarlaya suyu baglatiyor. Tarla da kirk giin sulaniyor.
Kirk birinci glin Sehzade bakiyor ki at aslan gibi olmus, kir kir kisniyor. Ata
biniyor, kirk glin sulanan tarlaya giriyor. Ati 6yle bir kosturuyor ki, tarladan toz
cikartiyor. O zaman Sehzade:

“Bu tarlayr tozutan at bana at olur, “ diyor, sdriiyor atini, gidiyor.

KESIT: 1l

Az gidiyor uz, gidiyor... Bir gece listtine bir gece daha gegiyor... Ugtin-
cli gece, bir yazinin ytiztinde ytziyormus, g6zline bir ara yerde kiigticik bir
sey ilisiyor, sanirsin ki gece vakti yere giinesten bir parga dismlis. “Bu ne
acaba?” diyor Sehzade. Afini 0 yana stirtiyor. Gidip bakiyor ki bir kus kanadi
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par par parlayan. Eline aliyor, eviriyor, geviriyor. “Ben bunu alayim. Belki bir
ige yarar,” diyor. Diyor ama, gaipten gelir gibi bir ses: “Sehzade, sakin alma.
O kanat sana bela getirir.” Sehzade aldirmiyor. Kanadi cebine koyup gene
atina biniyor, yola koyuluyorlar.

ALTKESIT: |

Artik daha kag gtinliik yol ytdriidilerse, sonunda bir sehre variyoriar.
Sehzade bir hana iniyor. Hanci bir ihtiyar kadinmig, Sehzadeye: “Yerim yok,”
diyor. Sehzade kocakariya bir avug altin verince: “Buyur oglum, buyur. Atina
da yerim var, itine de.” diyor. Sehzadeyi konuk ediyor ...

Meger o gtin memleketin padisahi tellal badirtmis: “Bu gece kimse 181k
yakmasin.” diye. Sehzade handaki odasinda soyunuyor, dékiintiyor. Cebin-
deki kanadi da lambaliGa birakip yatiyor.

Gece devriye gezen Padigsah bakiyor ki bir hanin penceresinde gtines
gibi bir 151k var. Orayr mimliyor. Ertesi sabah sarayin adamlari hana gelip o
odada yatani gaginyorlar. Oglan disiip arkalarina gidiyor. Padisahin huzu-
runa ¢ikiyor. Padisah:

“Sen benim fermanimi niye dinlemedin, 131k yaktin?” diyor. Oglan da:

“Padisahim, ben yabanciyim... Yorgundum, erken yattim. Isik falan
yakmadim. O aydinlik, yolda buldugum bir kanattan ¢ikiyordu.” diye cevap
veriyor.

“Onu bana verir misin?”

“Feda olsun, Padisahim.” diyerek, getiriyor kug kanadini padigsaha ve-
riyor.

ALTKESIT: Il

Padisah artik bu kug tiyiine hayran olmus, evirir, gevirir onunla eg-
lenirmis... Oglani da serbest birakiyorlar. Kus kanadi, sarayin igini, gbzleri
kamagtiracak kadar i1gitirmis... Padisah da gocuk gibi sevinir, iki de bir ve-
zirine: “Benden bahtiyar kimse var midir su diinyada?” dermig. Bir gtin bes
giin, bes gtin... en sonunda, “Benden daha bahtiyar kimse var mi?” diyen
Padisaha Veziri:

“Yoktur ama, Padisahim... Kanadi bOyle nur sagan kugun kendisi kim
bilir nasildir? Ona sahip olmali.” diyor.

Padigah:

“Bu nasil olur?” deyince; Vezir:

“*Emredersiniz, kanadi size veren gocuk kugu da bulur.” diyor.

Padigsah oglani ¢agiriyor:

“Bana bu tiyiin kugsunu buldun buldun, yoksa bagin gider.” diyor. O§-
lan saginyor, neye ugradidini bilemiyor. Hana déniiyor.

Atini kasagilarken disiinceli diigtinceli, “Ne yapacagim ben simdi?”
diye sGylenirmis... O anda at dile gelir:

“Sehzadem, ben sana: ‘Bagina bela gelir.’ dedim, ama dinlemedin, bu
tiiydi aldin. S6ziinde durmamak da sanina yakismaz; Padisaha s0z verdin bir
kerrre. Kusu bulmaliyiz. Simdi geri d6neceksin, gidip Padisahtan semiz bir
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katir isteyeceksin. Ondan sonra Kaf-Dagr'na gidecegiz. Bu kus, Kuslar-Pa-
disahidir. Senede bir kere dadin eteginde biitiin kuglar toplaniriar. Su sira
toplanmalari yakin. Orada sen katir1 keseceksin, etini parga parga edip da-
Gitacaksin. Katirin sepetliginin tstiinde biraz et kalir. Sen sepetligin igine
girip saklanir, gozlerini yumar, Ulu-Adacin dibinde bekler durursun. Kuslar
toplanir, en son padigahlari gelir. Konugur, danisirlar. Sonra Padigah izin ve-
rir, kuglar eti kapigirlar. Kendi de sepetligin tepesine konar. Bir gaga vurur.
Gagayi vurur vurmaz, sepetligin iginden elini uzatir, kusu yakalar, agirtma-
dan kafasini kanadinin altina sokarsin; ondan sonra bana atlar kagarsin.”

Sehzade atinin dediklerini yapiyor: Padisahtan semiz katiri alip yola
cikiyorlar. Kaf-Dagrnin etegine zamaninda yetisiyorlar. Orada Sehzade
atini bir yere sakliyor. Katiri kesip etini parcaliyor, oraya buraya dagitiyor;
sepetligin icine saklanip bekliyor. Az sonra kuslar toplaniyorlar. Bashyorlar
kanat cirpip otismeye. Derken sesler kesiliyor; ortalidi bir hisirti kaphyor.
Sehzade basini kaldinp goége bakiyor ki, gékyiliziinden yere dogru sanki bir
nur sdzdliyor. Atin tembihlerini hatirlayip g6zlerini, aydinhi§in kuvvetinden
k6r olmasin diye, simsiki yumuyor. Kus adir adir iniyor. Blitiin 6teki kus-
lar onu kargiliyorilar, goristp 6tiigtiyorlar. Nihayet Kuslar-Padisahindan izin
¢ikiyor, hepsi et pargalarina kosusuyorlar. Padisah da sepetligin tepesine
konup bir gaga vuruyor. Odlan hemen yakalayip kafasini kanadinin altina
sokuyor. Atina atlayip sehre geliyor.

Padisah kugu gértince sevincinden deliye déniiyor. Oglani serbest bi-
rakiyor.

ALTKESIT: Ill

Artik biitiin saray piril piril aydinlaniyor. Padisah vezirine dontip gene
soruyor: “Bu dtinyada benden bahtiyar padisah var midir?” Vezir de diyor ki:
“Yoktur, Padigahim... Ama bu kus bu sarayin iginde neye yarar?... Khne bir
saray... Fildigsinden bir saray olmali ki...”

*Fildiginden sarayi nasil yapmali? O kadar fildigini nerden bulmali ki?”
diye sorunca Padisah; Vezir: “Kugu getiren fildigini de bulur,” cevabini veri-
yor.

Padisah hemen hana haberci génderiyor. Sehzadeye emrini bildirti-
yor. Oglan dziintili dziintilii atini kagagilarken at gene dile geliyor:

“Birakip kagmak senin sanina yakismaz. Haydi hazirlan. Padisahin
huzuruna ¢ik. Ondan figilar dolusu raki ile bir tabur asker iste. Fillerin orma-
nina gideriz. Orada bir g6l vardir; 6§le sicaginda filler o géle suya gelirler.
Gole rakilari d6kersin. Askerlerle sen de saklanirsiniz. Filler suyu iger, sar-
hos olur, bayilir, diigerler. Hemen yerinizden firlar, diglerini s6kersiniz.”

Oglan, atin dedigi gibi Padisahtan rakilari, askerleri aliyor, biniyor ati-
na, gidiyorlar.

O gdle varinca rakiyi suya dokiiyor, saklaniyorlar. Ogle sicadi basiyor.
Filler s6kiin ediyorlar. Sudan bir tadip geri gekiliyorlar. Ama sicak artinca su-
suzluga dayanamayip tekrar geliyorlar, g6liin suyundan kana kana igiyorlar.
Hemen de bayilip dtgtiyorlar. Askerler tligtistip bitiin fillerin dislerini sokii-
yorlar.
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Padisaha haber geliyor. Padisah sevincinden deli oluyor. Artik haziriik
basliyor. Fillerin disi gelince de hemen tezelden saray kuruluyor, dayanip d6-
seniyor. Kuga da altinli, elmasli kafes yaptirilip sarayin bagskésesine asiliyor.

ALTKESIT: IV

Padigsah tahtina kuruluyor. Vezirini gagirip: “Benden bahtiyar padisah
var mi su diinyada?” diye soruyor gene. Vezir:

“Yoktur Sultanim, ama... Bu fildisi sarayin iginde Diinya-Giizeli size
sultan-hanim olup salinmaliydi,” cevabini veriyor.

“Dinya-Giizeli'ni kim istemez? Ben de isterim, isterim, ama onu al-
mak igin bugiine kadar blitiin diinya padigsahlar ugrastilar, alamadilar. Ben
nasil elde ederim?”

*Kusu getiren, saray! yapan, Diinya-Gtizeli'ni de gefirir.” cevabini ve-
rince Vezir, padisah emrediyor, Sehzadeye Padisahin iradesini bildiriyoriar.

Cocukcagiz: “Basima bu da mi gelecekti?” diyerek diisenceli diisiinceli
atinin yanina vanyor. At:

“Sehzadem, oldu olacak... Diinya Glizelini’ni de gefirelim de yurdu-
muza dénelim. Zaten bu diinyada babanin atinin ayagdinin degmedigi yer
Diinya-Gtizelinin gergefinin alfindaki topraktir. Oradan Padigah babanin
gézlerinin ilacini da aliriz,” diyor.47

Oglan biniyor ata. Dértnala gtinlerce gidiyorlar. Sonunda bir gtin Diin-
ya-Gtizeli'nin kdskiiniin bahgesine yaklagiyorlar. Giin agarirken at:

“In sehzadem iistiimden, diyor. Simdi sen bahgeye gireceksin. Dikenli
gil dalindan yedi gubuk keseceksin. Diinya-Gtizeli gtin dogmadan giil bah-
gesinde gergef igler. Duyurmadan usulca arkasindan yaklasir, birden sacla-
rindan kavrarsin; baslarsin gil gubugu ile dévmeye. ‘Yeter’ deyinceye kadar
dover, sonra alir getirirsin.”

Sehzade atin dedigi gibi giriyor bahceye. Giil cubugunu kesiyor.
Bakiyor ki sirma sacl Dinya-Gizeli, ay pargasi gibi, oturmus gergef isliyor.
Usulcacik yanasiyor Sehzade, saclarindan yakaladigi gibi dikenli gl cubugu
ile dovmeye basliyor. Sonunda Diinya-Guzeli:

“Yeter delikanli. Canim feda olsun. Ben de senin gibi bir yigit bekliyor-
dum.” diyor. Beraberce ata binip Padisahin sarayina geliyoriar.

Sehzade, Diinya-Giizeli'ni Padisaha teslim ediyor. Gergefin altindan
aldigi topragi da sarip sarmalayip gogsiine saklamis... Hana gidip yatiyor.

ALTKESIT: vV

Diinya-Gtizeli'ni fildigi sarayin harem dairesine aliyorlar. Aksam olun-
ca ihtiyar padigah sevine sevine kizin kapisina geliyor.

*Diinya-Gtizeli kapiyr a¢ da igeri gireyim,” diyor. Kiz:

“Haydi ordan ihtiyar, bunak... Ben seni bu halde yanima almam... Ye-
di-Deniz otesinde bir adada benim kisraklarim vardir. Onlari getirirsin. Sii-
tiiyle yikanirsin genglesirsin. O zaman yanima gelirsin,” diye cevap veriyor.

472 Gergef; “Uzerine kumas gerilerek nakis islemeye yarar, cogu dikdértgen biciminde olan gergeve.” TDK
Giincel Tirkge Sozliik. http://tdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 22.09.2011.


http://tdkterim.gov.tr/bts/

210 Dr. Dilek TUFEKCI CAN coirin|

“O kisraklari buraya kim getirebilir?

“Beni buraya getiren yigit.”

Oglana gene haber gidiyor; Padigsahin emrini bildiriyorlar. Sehzade
gene atinin yanina variyor. “Atim, ne yapacagiz?” der gibi... At gene dile
geliyor:

“Kirk manda keseceksin. Kirkinin goniinii yiiziip, kat kat benim sirti-
ma gegireceksin. Deniz kenarina varinca sen galilarin ardina saklanacaksin.
Ben bir nara atarim. Deniz aygiri sulari yarip ¢ikar denizden. Baglar benimle
bogusmaya. Kirk manda derisini pargalar, ama kirkincida iyice yorulur. Sen
hemen eeri getirip aygirin sirtina vurur, (stine binersin. O denize atlar, seni
kisraklarin adasina gétiirtr. Adadaki Al-Kisrakla Doru-Kisradi alir dénersin.”

Sehzade atinin dediklerini yapiyor. Deniz kiyisina variyorlar. $ehzade
kirk manda derisini ylzip atin sirtina geciriyor, kendisi saklaniyor. At
kisniyor. Deniz yarilip icinden aygir cikiyor, Sehzadenin atiyla bogusmaya
basliyor. Sonunda, artik aygir yorgun disiince oglan egeri aygirin sirtina
vuruyor. Aygir denize atliyor. Kisraklarin adasina variyorlar. Sehzade orada
Al-Kisrakla Doru-Kisragi aliyor, Padisaha getiriyor.

KESIT: IV

O gece Padisah, Diinya-Gtizeli'nin kapisina gidiyor:

“Sultanim, kisraklar geldi. Kim sagacak?”

“Beni getiren yigit, benim bagortiimii 6rttinstn, benim kokumu siriin-
stn, kisraklari sagar.”

Sehzadeyi caginyorlar, kizin sdylediklerini tekrarhiyorlar. Oglan Al-
Kisragin sutand altin kovaya, Doru-Kisragin sitiini glimiis kovaya sagip
kiza goénderiyor. Kiz padisahi soyuyor. Doru-Kisragin sitiyle yilkamaya
baslyor; Yikadikca padisahin etleri dokiliiyor. Dokiile dokile bir iskeleti
kaliyor ortada. Kiz 0 zaman:

*Alin gu pisi gémiin,” diyor. Sonra Sehzadeyi Al-Kisragin stitiiyle yiki-
yor. Sehzade o zaman tipki Diinya Guizeli’'ninki gibi, gegmeyen, tiikenmeyen
bir genglik kazaniyor. O memlekete padisah oluyor.

Kirk giin kirk gece dtigtin yapip Sehzade ile Diinya-Gtizeli muratlarina
eriyorlar,

KESIT: v

Gliliip eglenip yasar giderlermis... Bir giin Sehzade dertli dertli igini
gekiyor. Dinya-Gtizeli:

*Yigidim, niye kederlisin? Koca bir memleketin padisahi oldun. Diin-
ya—Glizeli gibi karin var,” diyor Sehzade:

“Ah, diyor. Ben de bir padisah ogluyum. Babamin derdine deva bula-
yim diye yedi sene gekmedigim kalmadi. Babami disiiniiyorum,” diye cevap
veriyor. Sultan Hanim: “Haydi, gidelim,” diyor.

Hemen toparianip yola gikiyorlar. Glinlerce yol gittikten sonra Sehza-
denin memleketine yaklasiyorlar. Hemen Padisaha mtjdeci génderiyoriar.
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Haberciler gelince Padisah inanmiyor oglunun sa§ olduguna. Sonun-
da Sehzade yetisip geliyor.

“Baba, géziiniin ilacini getirdim,” diyor.

“Nerede buldum oglum?”

“Gelininin gergefinin altindaki toprakta,” deyince oglan; Padisah so-
ruyor:

“Gelinim kim?”

“Diinya-Glizeli, baba.”

Padisah hem gasiriyor hem seviniyor. Hemen topragi g6zlerine stirti-
yorlar. Iki g6zii agiliyor, Padisah diinyaya yeni gelmis gibi oluyor.

Yeniden kirk gtin, kirk gece diigiin, senlik yapiyorlar. Helvalar dagili-
yor, kurbanlar kesiliyor...

Onlar ermis muradina, biz de erelim muradimiza.™™

Calismamizin gosterge bilimsel ¢coziimleme kisminda belirttigimiz gibi
herhangi bir metnin gdsterge bilimsel acidan ¢dziimlenebilmesi igin ilk dnce
o metni kesitlere ayirmak gerekir. Metni okuma birimlerine ayirmak anlami-
na gelen kesitleme islemi, olay drgiisiindeki eklemlenme noktalarinin orta-
ya cikarniimasini gerekli kilar. Bu nedenle masali ilk 6nce kesitlere ayiralim.
Bundan sonra ise metni ayri ayr kesitler halinde ele alip bu kesitleri s6ylem-
sel diizey ve anlatisal diizey olmak lizere iki farkli acidan inceleyelim.

KESIT I: Baslangi¢ Durumu:

Soylemsel Dizey:

Soylemsel diizey baglaminda metnin birinci kesiti olarak saptanan bu
boliim, masalin baslangi¢ ya da giris bélumiini olusturur. Genel olarak me-
tinlerde birinci kesitte kisi, zaman ve uzam kavramlari ortaya cikar; bdylece
bu ilk kesitte metin belirginlesir veya sekil alir. Birinci kesitinde anlati kisile-
rini; “padisah”, “dervis” ve “padisahin Ui¢ oglu (sehzadeler)” anlati zamanini;
“vakt-u zamaninda (zamanin birinde)”, “giiniin birinde”, “en sonunda”, “giin-
ler geciyor”; anlati uzamini ise “saray” ve “sehir” kavramlari olusturur. Kisi,
zaman ve uzam kavramlari ile ilgili yapilan bu ilk saptamalar, daha sonraki
kesitlerde Ozellikle sdylem ve anlati diizeylerinin gelismesinde etkin bir igle-
ve sahip olurlar.

Gorildagua gibi, 1. kesitte temel bir sorun ortaya konulur. Gezmedigi
yer, gormedigi sehir, yenmedigi kral kalmayan bir Gilkenin padisahinin giniin
birinde hastalanip g6zleri gérmemesiyle asil sorun baslar. Sorunun ¢oéziimii
bir dervise gore, “Padisahin atinin ayaginin basmadidi toprak™a yatar. Bu
toprak bulunup Padisahin gozlerine surtldigi takdirde gozleri acilacaktir.
Bunun igin ii¢c ogul seferber olur. Ogullardan her birinin babalarini iyilestire-
cek topragi aramalari, olay 6rgiisiinde belli eklemlenme noktalar olustur-
duklarn icin I. Kesit U¢ alt kesite aynlir.

Birinci alt kesit, bliylik sehzadenin “Yedi-Dag ardindaki Cetin-Tepe’nin
dorugu’na giderek toprak almasini; ikinci alt kesit, ortanca sehzadenin “Ye-
di-Bayir ardindaki ucurumun dibinden toprak” almasini; Gglinci alt kesit ise
kiiciik sehzadenin babasinin “derdine deva bulmaya” gitmesini konu alir.

473 Pertev Naili Boratav. age. ss. 66-74.
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Sehzadelerin arayisglari sirasinda uzamin sirasiyla saray, Yedi-Dag ardindaki
Cetin-Tepe’nin dorugu ve Yedi-Bayir ardindaki ugurum olarak degistigi gori-
[r.

Anlatisal Diizey:

Anlatisal diizey baglaminda metnin birinci kesitini ele alahim. Ey-
leyenleri ve eyleyenlerin aralarindaki iliskileri anlati sdzdizimi ac¢isindan
inceledigimizde s6éylemsel baglamda kisi(ler) olarak adlandirilan birimlerin
her birinin anlati baglaminda eyleyen(ler) olarak adlandiriidigi gorilir.** Do-
layisiyla, masalin |. kesitinde 6zne degeri tasiyan toplam bes eyleyen bulu-
nur. Bunlar su sekilde gosterilir:

Soylem Diizeyi Anlau Diizeyi
Padisah — Ozne: O1
Dervis — Ozne: O2
Padisahm Biyiik Oglu — Ozne: O3
Padisahmn Ortanca Oglu — Ozne: O4
Padisahin Kii¢tik Oglu — Ozne: O5

Yukarida belirttigimiz bes 6zne arasinda birbirini tetikleyen nitelikte bir
iliskinin olmasi, eylemin sireklilik kazanmasinda islevseldir. Her ne kadar
O2'nin islevselligi metnin |. kesitinde ortaya konsa ve metnin sonuna kadar
bir daha ©2'den bahsedilmese de metnin basindan sonuna kadar asil islev-
sel olan O2’nin séylemleridir. ©2’nin O1 ile ©’2 nin ise dolayli olarak O3, 04
ve O5 ile etkilesime girmesi sonucu eylem ilerler. Ayrica, bu 6znelerin birbiri
ile iliskilerini, “cekisme”den ziyade ortak bir goriis dogrultusunda “anlasma”
olarak tanimlamak mimkiindir. Eyleyenler arasindaki iligki birbirini ayristi-
ran degil “icsellestiren veya uzlastiran” nitelikte bir iliskidir. Bu iliski bicimsel
olarak su sekilde gosterilir:

O1NO2 NO3NO4NO5

O1 ile ©2 bir konuda (“padisahin atinin ayaginin basmadigi topragin
bulunmas|”) anlasirlar. Soyle ki dervis padisaha gézlerinin gorebilmesi icin
gerekli bilgiyi (“atinin ayaginin basmadidi toprak®) verir; padisah timitsiz olsa
da (“o toprak zor bulunur”) bu arayisa razi (“baba ogul helalasiyorlar”) olur.
Anlasma énce O3, sonra O4, daha sonra da O5 tarafindan yerine getiriimeye
calisihir. Bu 6zneler arasindaki iliski bir gorevin yerine getirilmesi ile sinirhdir.

O1 ile 03, 04 ve O5 arasindaki iliski oldukca giiclii gériinmektedir.
Cunki her bir ogul babasinin “atinin ayaginin basmadigi topra(gi)” bulmada
oldukga iddialidir. Onlarin bu arayisi, babalarini iyilestirmek icin gosterdikleri
gayretin bir sonucudur. O1 ile O3 arasindaki iliskiyi saglamlastiran ve iki

474 Mehmet Rifat. Gdsterge Elestirisi. s. 136.
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6zne arasinda s0zsiiz bir anlasma oldugunu gésteren sodzce, “Baba ogul
helallesiyorlar”; O1 ile O4 arasindaki iliskiyi saglamlastiran sézce, “Baba,
gozlerinin ilacini bulmaya gidece@im, helallesiyor”; O1 ile O5 arasindaki
iliskiyi saglamlastiran sézce ise, “Baba ogul sarilip helallesiyor’ sézcesidir.
Ozetle, babanin her {ic ogluyla helallesmesi onlarin birbirine baghhgini ve
glivenini gostermekte; aralarindaki iliskiyi saglamlastirmaktadir.

O1 ve O2 arasindaki iliski de karsilikli giivene dayalidir. Aslinda 02,
O1'i etkisi altina alir. Soyle ki, “Diinyanin her bir tarafindan gelen doktorlar
derdine deva bulup gozlerini aca(madiklar)” icin O1, ©2’nin “Sultanim, senin
gozinin ilaci atinin ayaginin basmadigi topraktir” séziinden etkilenir. Bu
etkilenme gercekte O2’nin tinsel degerlere (ermislik, yashlik vb.) sahip olmasi
nedeniyle gerceklesir. Agik bir ifade bulunmasa bile dervisliginden o6tiri
bilge oldugu disiinillen O2’nin O1'den daha yaslh oldugunu varsayabiliriz.
Dolayisiyla O1'in ©2'den etkilemesini, zorlama veya iknaya dayal degil,
kendi dogal ortaminda gelisen “inandirici edim” olarak adlandirmak gerekir.
O1, O2’nin inandirici edimini olumlu bir bicimde yorumlayip karsilar. Baska
bir ifadeyle, O1, O2'yi “inandirici veya giivenilir kisi” olarak goriir. Bu yorum
ise, “yorumlayici edim” olarak adlandirilabilir. O zaman, O2’nin inandiric edi-
mi (ermislik ve yaslilik 6zelligi) karsisinda O1’in yorumlayici edimi (bilgelige
giiven duyma 0zelligi) yer alir.

Bir insanin bir baska insani etkilemesi veya bir insanin bir baska in-
sandan etkilenmesi seklinde ortaya c¢ikan iliski (etkileyim ya da eyletim: ma-
nipiilasyon) birbirine karsit iki kavramin eklemlenisine dayanir. Bu kesitteki
iki karsit kavrami Padisah ve dervis eyleyenleri olusturur.

((geng77 X ((ya§1177
Bu karsit iliski anlam ekseninde su sekilde gosterilir:

1] Lk 13 2
geng vasht

Belirttig ya yasl olma
durumu ile ilgi i tinin ayaginin
basmadigi topragi” arayacak kadar buyik {i¢c oglu oldugunu gz 6niine aldi-
gimizda, Padisahi orta yasini gecmis bir birey olarak kabul edebiliriz. Hatta
“‘gezmedigi yer, gormedigi sehir, yenmedigi kral kalmamis” olmasi nedeniyle
Padisahi orta yasin Ustinde veya yasini basini almis bir birey olarak da
diistinebiliriz. Bununla birlikte, dervisin Padisahtan daha yash oldugu cika-
riminda da bulunabiliriz. Clinki dervis, bilge bir kKisiliktir; dervislik ermisligi
gerektirir; boylesi bir durum ise uzun bir sureci kapsar. Dolayisiyla metinde
ne “yash” ne de “gen¢” kavramlari kullanilmasa da anlamsal ve mantiksal
acidan Padisahin dervise gore daha genc, dervisin ise Padisaha gore daha
yasl oldugu cikariminda bulunabiliriz.
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O1 ile 03, 04 ve O5 arasindaki iliski de karsilikli giiven ve saygiya
dayanir. ©2'nin sdylemi sadece O1’i degil ayni zamanda O3, 04 ve O5'i
de etkisi altina alir. Dervisin sdyleminden etkilenen sehzadeler, babalarini
iyilestirmek icin yola koyulurlar. Dolayisiyla O2’nin 03, 04 ve O5'in iizerinde
de etkilidir. Ayni padisah ¢rneginde oldudu gibi birbirine karsit iki kavram
olan “genc¢” ve “yasli” kavramlar dervis ile sehzadeler arasindaki iliskide de
gecerlidir. S6zgelimi, sehzadeler, genc ve deneyimsiz iken dervis, yasl ve
deneyimlidir.

“deneyimli” X  “deneyimsiz”
Bu karsit iliski anlam ekseninde su sekilde gosterilir:

yasant

deneyimli deneyimsiz

KESIT Il: Hazirhik durumu:
Séylemsel Diizey:

Birinci kesit ile ikinci kesiti birbirinden ayirmamiza neden olan baslica
nitelik zamansal séylemdeki degisimdir. Kiiciik sehzadenin babasinin ya-
nindan ayrilip sarayin tavlasinda bir at gormesi, “atin kirk giin beslenedur(-
masi)” ve “tarla(nin) kirk giin sulan{(masi)” sonucunda zamansal olarak kirk
giin gecer.#™ Ustelik kiigiik sehzade kirk giin boyunca sulanan tarladan toz
cikaran ati, “kirkbirinci giin” kendisine at yapar. Oyleyse birinci kesitten ikinci
kesite gecis kirk ginlik bir slireci kapsar. Zamansal kavramdaki degisim,
uzama da yansir. Bu siirecte sehzade, saray ile sarayin tavlasi arasindaki
uzamlarda yer alir. Géraldugu gibi, 1l. kesite olay drgiisiinde kisi baglaminda
sadece sehzade ve ati bulunur.

Anlatisal Diizey:

Il. kesiti anlatisal diizey baglaminda inceledigimizde daha sonraki
kesitlerin her birinde oldukca islevsel olan yeni bir 6znenin olay érgiisiine
eklemlendigi gorilir. Bu 6zne, kiiclik sehzadenin atidir. Dolayisiyla, Il. kesit
aslinda Ill. kesitin olusmasina bir tiir gecis hazirladigidir. S6zgelimi, O5’in
babasinin derdine deva olacak topragi bulabilmesi i¢in arayis icinde olmasi
ve yola ¢cikmasi gereklidir. Ancak yola ¢ikmasi bazi hazirliklarin yapilmasina
baghdir. Bu nedenle O5 gerekli hazirliklan bitirir bitirmez atini siirer ve yola
koyulur. Boylece olay drgiisiinde yeni bir durumun olusmasina sebep olur.

475 Tavla: “At ahir” anlamina gelmektedir. Anlami igin bk. http://tdkterim.gov.tr/bts/ TDK Bilyiik Tiirkgce
Sézlitk. Erisim Tarihi: 24.09.2011.
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KESIT Ill: Ayrilis Durumu:
Séylemsel Diizey:

ikinci kesitte sona eren “kirk giinliik” siire¢ iiciincii kesitte yerini baska
bir zamana birakir. Bu siurecten sonra kiigiik sehzadenin “Az gidiyor, uz gidi-
yor... Bir gece listline bir gece daha geciyor...” sdylemiyle ikinci kesitte yer
alan olay orgiisiinden tamamen farkli, yeni bir olay érgiisiine gecis yapilir.
Degisen zamani “Ugiincii gece...” séylemi daha belirginlestirir. Sehzadenin
“par par parlayan” bir kus kanadi gérmesinin Gizerine gaipten gelen bir ses
ortaya cikar. Bu ses, kus kanadinin ona bela getireceQini sdylemesine rag-
men Sehzade bu uyariyi dikkate almaz; daha sonra basina tirl zorluklarin
gelmesine neden olan bu parlak nesneyi alarak yola koyulur. Diger bir deyis-
le, Il. kesitteki uzam lll. kesitte sehzadenin “Kanadi cebine koyup gene atina
bin(mesi), yola koyul(masi)” ile yeniden degisime ugrar. Cunkii sehzadenin
koyuldugu yol, babasinin derdine derman olacak olan yoldur.

Aslinda daha sonraki alt kesitlerde gérecegimiz gibi, sehzade lIl. ke-
sitte gaipten gelen sesi (“Sehzade, sakin alma. O kanat sana bela getirir”)
dinlemis olsaydi zorluklarla miicadele etmesi gereken birgok sey basina gel-
memis olacakti. Sehzadenin zorlu yolculugunun asil nedeni, gaipten gelen
sesi dinlememesi ve kendisine bela getirecek olan kanati almasidir.

Uciincii kesit toplam bes alt kesite ayrilir. Her bir alt kesit kendi icinde
bir sorun ve bir ¢6ziim barindirdigi igin bunlarin her biri sorun-¢dziim odakli
alt kesitler olarak adlandirilir. Alt kesitlerin her birinde bir sorunun giris bé-
Iumi verilir; daha sonra ¢éziime gidilecek yol gdsterilir ve en sonunda da
sorun ¢6zalr.

Uciincii kesitte “gaipten gelir gibi bir ses(in): ‘Sehzade, sakin alma.
O kanat sana bela getirir’ séylemi sonucunda olay 6rgiisiine yeni bir kisilik
eklemlenir. Gaipten gelen bu sesin sahibinin kirk giin beslenen ata ait oldugu
ancak dcinci kesitin alt kesitlerinde anlasiimaktadir. Baska bir ifadeyle, olay
orgisine kisilestirme sanati kullanilmasi suretiyle rehber, yoldas ve yardim-
¢l konumunda iglevsel olan bir at figirQi eklemlenir.

Anlatisal Diizey:

Birinci kesitte, anlati diizeyinde toplam bes 6znenin (O, 02, 03, 04,
05) varligindan bahsetmistik. ikinci kesitte, O5’in hazirlik asamasinda oldu-
gunu ve yaptigi hazirliklarin Giclincii kesitin olusmasina katkida bulundugunu
ortaya gikarmistik. Ugiincii kesitte ise yeni bir eyleyenin ortaya ¢iktigi gorii-
IUr. Bu yeni eyleyenin 6zellikle tictincii kesitin 11, Ill, IV., V. ve VI. alt kesitlerin-
de oldukga islevsel oldugu gorildr. lll. kesitin ilerlemesine ve olay 6rgisinin
sirdirebilirlik kazanmasina, sehzadenin kag¢ gin oldugu bilinmeyen yolculu-
gunun sonunda bir sehre varmasi neden olur. Cunkii bu sehirde, bu sehrin
Padisahi, yeni bir eyleyen olarak ortaya cikar. Bu nedenle bu yeni padisahi
O7 olarak adlandiracagiz. Uciincii kesitte “gaipten gelen ses” olarak okura
varhgi sezdirilen kisilestirilmis at da yeni bir eyleyen olarak olay orgiisiine
eklemlenir. Sehzadenin atinin kisilik kazanmasi ve dogaisti giclerinin ol-
masi nedeniyle onu da O6 olarak adlandiracagiz. Masalin ikinci kesitinden
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itibaren O5’in O6 ile uyum saglamasi sonucunda bu iki 6zne siirekli olusan
sorunlar birlikte ¢ozerler. Hatta O5 ile O6 ortak bir amag ugruna birlikte ha-
reket ederek turli miicadeleler verirler.

ALT KESIT: | Birinci eksikligin giderilmesi durumu:
Soéylemsel Diizey:

Daha dnce belirttigimiz gibi Ill. kesitin tiim altkesitlerinde sorun-¢éziim
odaklr bir yapi bulunur; altkesitlerde 6nce bir sorun ortaya atilir ve daha sonra
bu sorun ¢dziimlenir. |. altkesiti kisi, uzam ve zaman baglaminda sdylemsel
diizeyde inceledigimizde sehzadenin atinin belirgin bir sekilde kisilestigini
goririz. Cunkl sdylem, sehzadenin ati ima edilerek “Artik daha kag ginliik
yol yuradi(ler)se, sonunda bir sehre variyor(lar)” seklinde olusturulur. Eylemi
(yol yuiriimek, sehre varmak) yapan her ne kadar sehzadenin kendisi olsa da
diger 6zneye dikkat cekmek icin tekil degil cogul ek kullaniimis; eylemin iki
6zne tarafindan gerceklestirildigine isaret edilmistir. Dolayisiyla bu séylemle
birlikte kisilestirilmis at, 6zne konumuna gegmis ve onun olay érglisundeki
yeri, bir parca daha belirginlesmistir.

I. alt kesitte uzamin herhangi “bir sehir” ve “bir han” oldugunu; zaman
kavraminin ise sehzade ile atinin “ka¢ ginlik yol yuridiikleri’nin belli ol-
mamasi nedeniyle acik olmadigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte, bu kesitte
daha sonraki kesitlerde hichir fonksiyonu olmayan hanci ihtiyar bir kadin,
kisiler baglamina eklemlenir; sehzadeye ilk 6nce yerinin olmadigini séyleyen
intiyar kadin, bir avu¢ dolusu altini gériince sehzadenin degil kendisine, ati-
na hatta itine bile yer verir. Bu durumda karsitliklar ilkesine gére sehzadenin
geng, hanci kadinin yasli; sehzadenin cOmert, hanci kadinin ise paragodz
oldugunu soyleyebiliriz.

Sehzadenin hana yerlestigi giin, o Ulkenin padisahi kimsenin o gece
Istk yakmamasi konusunda bir ferman verir. Ancak, sehzadenin yolda gériip
aldigi kanadin 1sik sagcmasi ve gece devriye gezen Padisahin 1sik sagan
o hani mimlemesi sonucu sehzade yeni geldigi ulkenin padisahina hesap
vermek durumunda kalir; sehrin yabancisi oldugunu, 1sik yakmadigini, 1si-
gin kanattan geldigini anlatmasi izerine Padisah, kanadi kendisinden ister.
Sehzade bunun lizerine kanadi padisaha verir.

I. alt kesitte sehzade, hanci kadin ve yeni gelinen llkenin padisahi,
Kisileri olusturur; uzam genel anlamda ilk dnce “bir sehir” iken 6zel anlamda
“bir han”a donisiir. Zaman ise, sehzadenin o llkeye geldigi ilk giindir; “Me-
ger o giin.”

Anlatisal Diizey:

I. alt kesitte bir kisinin bir baska kisiyi etkilemesi sonucu ortaya cikan
iliski birbirine karsit iki farkh kavramin eklemlenisine dayanir. Bu yeni iliski
yash hanci kadin ile sehzade arasindaki iliskidir. Bu karsit iliski su sekilde
gosterilir:
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| sehzade X hanci kadin

Sehzade ile hanci kadin arasindaki bu karsit iliski yas baglaminda
ele alindiginda anlam ekseninde su sekilde gosterilir: Sehzade “gencg” iken
hanci kadin “yash™dir.

Yas durumu

Ayni sekilde sehzade ile yash hanci kadin arasindaki bu karsit iliski
duygusal durum baglaminda ele alindiginda anlam ekseninde su sekilde
gosterilir: Sehzade “comert” iken hanci kadin “parag6z’diir.

Duygusal durum

“comert” “paragdz”

I. alt kesitte sehzade ile hanci kadin arasindaki karsit iliskiden ayri
olarak yine sehzade ile yeni gelinen llkenin Padisahi arasindaki iliski de
bir karsithk olusturur. Sehzade (kiiciik ogul) ile Padisah arasindaki bu yeni
iliskiyi su sekilde gosterilir:

| sehzade (kiiciik ogul) X padisah (yeni gelinen iilkenin)
iki 6zne arasindaki karsit iligkinin sosyal duruma bagl oldugunu;

Sehzadenin “itaatkar” bir tutum sergilerken Padisahin ise “gii¢lii” bir yapida
oldugunu soyleyebiliriz.

Sosyal durum

“giichi”

Bu iki 6zne arasinda “birlesme’den ziyade bir “ayrilik” iliskisi vardir.
Ancak sunu belitmek gerekir ki burada her ne kadar Padisah, gigli ve fer-
man veren konumda olsa da yine de kus kanadini sehzadeden su sézlerle
ister: “Onu bana verir misin?” Dolayisiyla Padisah ile sehzade arasindaki
iliskinin tamamen onlarin sosyal durumlarina odakli bir iliski oldugunu sdyle-
mek zordur. Ciinkll Padisah sehzadeden kusun kanadini zorla da olsa ala-
bilecek gligtedir. Sehzade ise, ya giicl elinde bulunduran Padisaha hirmet
ettiginden ya da kendi babasinin da bir Padisah olmasi nedeniyle Padisahlik
gelenegini bildiginden “Feda olsun, Padisahim,” diyerek kus kanadini kendi-
sine verir. Dolayisiyla Padisahin isteg@i karsisinda itaat etmis olur.
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ALT KESIT: Il ikinci eksikligin giderilmesi durumu:
Séylemsel Diizey:

. kesit, yine sorun-¢6zim odakli yapida gelisen bir kesittir. S6zgelimi
I. alt kesitte Padisahin “Benden bahtiyar kimse var midir su diinyada?” séy-
lemiyle yeni bir sorun olusur. Bu noktada devreye yeni bir 6zne girer; bu 6zne
padisahin veziridir. Dolayisiyla Il. altkesitte hem uzam hem de kisiler degisir.
Uzam padisahin sarayi; Kisiler ise padisah, veziri, sehzade ve attir. Zaman
ise genis zamandir; olay 6rglisii padisahin kusun tilyline hayran oldugu ve
onu evirip cevirdigi, onunla eglendigi bir zaman diliminde gecer. Ancak Pa-
disahin kendisinden daha bahtiyar kimse olup olmadidini sormasi lzerine
daha fazla dayanamayan vezirin “Bir glin, bes giin... en sonunda” sdylemi
zaman hakkinda kismen de olsa bilgi verir.

Il. alt kesitte kanadi bulanin kusu da bulabilecegine inanilmasi ne-
deniyle sehzadeye bir gorev verilir; sehzadeden 1sik sacan tuyiin kusunu
bulmasi istenir. Aksi takdirde sehzadenin kellesinin ucurulacag bildiriimesi
Gizerine kusun aranmasi sireci yeni bir dizim olarak olay érgilisiine girer. Bu
asamada olay orgusiiniin kurgusunda farkl bir déngii baslar. Kendi icinde
anlaml bir butiin olan bu dongi de sorun-¢éziim odakhdir. Sorun, kusun ol-
mamasindan kaynaklanir; ¢céziim ise bulunmasini gerektirir. Kusun aranma-
si slirecinde kisiler baglaminda sadece Sehzade ve ati yer alir. Olay orgiisi,
uzamsal olarak Kaf Dagrnin eteginde gecer. Zamanin en belirgin oldugu
sdylem ise Padisahin Sehzadeden kusu istedikten sonra Sehzadenin kara
kara diisiinmesi Uzerine atinin dile gelerek “Simdi geri doneceksin, gidip Pa-
disahtan semiz bir katir isteyeceksin.” dedigi séylemdir. Bu séylemde kullani-
lan “simdi” terimi zamanin bulunulan ani niteledigi ile ilgili bilgi verir.

Anlatisal Diizey:

Soylemsel diizeyde yeni bir eyleyenin yani 6znenin olay orgiisiine
katildigini belirtmistik. Olay 6rgiisiine katilan padisahin vezirini O8 olarak
adlandiraim. O7, O8'in etkisi altinda kalir; O7, tiim sarayin icini gdzleri ka-
mastiracak kadar isitan kus kanadina sahip olmasina ragmen O8’in “Kanadi
bdyle nur sacan kusun kendisi kim bilir nasildir? Ona sahip olmali” sdzle-
rinden etkilenir. O7’nin O8'’i etkisi altina almasi aslinda O8'in ne fiziksel, ne
de tinsel degerlere sahip olmasindan kaynaklanir. Etkilenme zorlama ya da
Israr sonucu da degildir; boylesi bir etkilenme tamamen dogal séylem icinde
gelisen bir etkilenmedir. Bu durumda O8'in kurnaz, O7'nin ise kolay etkile-
nen bir yapida oldugu cikariminda bulunabiliriz. Yine de O7 ile O8 ortak bir
amaca hizmet ettikleri (o tilye ait kusu bulma) icin bu iki 6znenin birbirine
karsit iliskide olduklarini séylemek miamkiin degildir. Buna karsin I. alt ke-
sitte kus tilylinii isterken oldukca nezaketli davranan O7 (“Onu bana verir
misin?”), Il. altkesitte “Bana bu tiylin kusunu buldun buldun, yoksa basin
gider” sdylemiyle O5’e meydan okur. Bu nedenle |. kesitte “itaatkar” olan 05,
Il. kesitte “diisiinceli” durumdadir. Bu arada O6 (kisilestirilmis at) dile gelir;
Sehzadenin kusu bulmasina yardim edecek olan O6, gerekgce olarak O7’nin
O5'in kellesini koparmayi istemesi degil, O5’in verdigi s6zde durmamasinin
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onun sanina yakismayacagini gosterir. Ciinkii ©5, O7’ye kusu bulacagina
dair s6z vermistir.

O5’in kusu bulmak icin arayisa girmesiyle olay érgiisiinde yeni bir
dizim baslar. Kusun nasil yakalanacagini dogaiistii giicleri bulunan O6’dan
ogrenen O5 daha sonra O6'nin dediklerini sirasiyla yaparak kusu ele
gecirmeyi basarir. Anlatisal diizeyde O5 ile O6 arasindaki iliskiyi “karsilikl
gilven’e baglamak mimkiindiir. O5, verdigi sézde durmamanin sanina
yakismayacagini beliten O6’nin soézlerinden etkilenir ve bunun iizerine
saraya geri doner. Ayrica 06, O5’in O7°den semiz bir katir istemesini, sonra
Kaf-Dagi'na gitmesini, Kuslar-Padisahi olarak adlandirilan kusu yakalamak
icin O7'den aldigi katir kesmesini, katirin etini parca parca edip dagitmasini,
sepetligin icine girip saklanarak gozlerini yummasini, Ulu-Agacin dibinde
beklemesini, kuslarin Kuglar-Padisahinin izin vermesiyle eti kapismalarindan
sonra sepetligin tepesine konan bir kusu sepetligin icinden elini uzatarak ya-
kalamasini ve sonra atin iizerine atlayip kagmasini ister. ©5, O6’nin bitiin
sdylemlerini birer birer yerine getirir; O7’ye kusu teslim eder ve O5 bdylece
serbest kalir. O5 ile ©O6 arasindaki iliski oldukca anlamhdir. ©6’nin O5'i etkisi
altina aldi§1 bir gergektir. Ciinkii ©6 ne derse O5 harfi harfine denilenleri uy-
gular. Boylece O5 ile O6 birbirine karsit iki anlam birimi ile eklemlenir.

O5 “caresiz” ve “tedirgin” iken O6 “kararl’” ve “bilgili” bir konumdadir.
Bu karsitlik anlam ekseninde su sekilde gésterilir:

Duygusal durum

“caresiz” “karark”
“tediroin” “hilgili*

ALTKESIT: lll Uglincii eksikligin giderilmesi durumu:
Soéylemsel Diizey:

II. altkesit nasil sorun-¢dziim odakli gelisiyorsa ayni sekilde lll. alt-
kesitte de bir sorun ortaya atilir ve bu sorunun ¢dzimi icin ugrasihr. Il
altkesitte Padisahin vezirine,"Bu diinyada benden bahtiyar padisah var
midir?” séylemiyle yeni bir sorun ortaya atilir; Vezirin fildisinden bir saray
ile daha mutlu olunabilecegini vurgulamasi (izerine Padisah fildisinden bir
saray elde edebilmenin yollarini arar. Bunun izerine vezirin “Kusu getiren(in)
fildisini de bulu(p)” getirebilecegini iddia etmesi ile Sehzade aranip bulunur.
Goruldaga gibi, bu kesitte Il. kesitteki olay orgusiniin bir tekran yaratilir;
Sehzade kusu nasil bulup getirdiyse fildisini de bulup getirecektir. Burada li¢
6zneden bahsetmek gerekir; padisah, veziri ve sehzade olay orgusiiniin en
basinda rol oynarlar. Uzam saraydir; zaman ise bu kesitte belirgin degildir.

Padisahin hana haber gondermesi lizerine Sehzade yeniden tizintili
bir hal alir. Clinkli nesnenin arayisina yonelmekten baska caresi yoktur. At
yeniden dile gelerek “Birakip kagmak senin sanina yakismaz” der ve bu soy-
lemiyle Sehzadeyi yeniden ikna eder. Bdylece olay Orgusiinde lll. altkesitte
baska bir dizim baslar. Simdiye kadar padisah, veziri ve sehzade ekseninde
donen kisiler, bundan sonra ise at ve sehzade lizerine kurgulanir. $ehzade,



20 Dr. Dilek TUFEKCI CAN coirin|

yeniden atin butin dediklerini yapar. Bu dizimde uzam fillerin ormanindaki
goldir. Zaman kavramina gelince at, sehzadeye her ne kadar “Haydi hazir-
lan. Padisahin huzuruna ¢ik. Ondan figilar dolusu raki ile bir tabur asker iste”
sdylemi metnin bulunulan anda gectigi izlenimini verse de zaman ile ilgili
kesin ifadelere ulasmak bu kesitte mimkin degildir.

Anlatisal Diizey:

ll. kesitteki anlatisal diizey, anlati izlencesi bakimindan dért asamada
ele alir. Bilindigi gibi bu asamalarin her biri su sekilde siniflandirilir: Birin-
ci asama eyletim (manipiilasyon), ikinci edinim (kompetans), lcincl edim
(performans), dordunci ise yaptirim (sanksiyon)dir. Birinci agamayi ele aldi-
gimizda O7'nin O5’i zorlayarak onun bir eyletimde bulunmasini ister. Ciinkii
O7'ye gore, “Kusu getiren fildisini de bul(acaktir).” O7 bir haberci araciliiyla
O5’e emrini bildirir. Dolayisiyla O7’nin emrini, ikna veya etkileme yoluyla bil-
dirilen bir istek degil, zorlayici ve zorunlu bir emir olarak ele almak gerekir.
05, O7’nin bu istegini yorumlayici edimiyle sorgular. O5 kendi bakis acisina
gore degerlendirdigi bu edimi uygulayip uygulamamak arasinda karar verme
asamasinda iken O6’nin yeniden dile gelmesi sonucunda (“Birakip kacmak
senin sanina yakismaz”) onun dediklerini uygulamaya karar verir. Béylesi bir
durumda iki eyleyen yani O5 ile O7 arasinda zorla da olsa bir uzlasma veya
bir anlasma saglanir. Anlati izlencesinde birinci asama gergeklestikten yani
uzlasma saglandiktan sonra ikinci asama ortaya cikar. ikinci asamaya gore,
05 O7’nin emrini ancak ya dogustan gelen ya da sonradan kazanilan yete-
nekler sayesinde yerine getirebilir. Bu nedenle, O5 eyletimi yerine getirebil-
mek icin bazi yeneteklere ihtiyac duyar. Bu ihtiyacina karsilik verecek olan
ise, hem dogauistii giicleri bulunan hem de bilge kisiligi olan atidir. ©6 her
ne kadar at gériiniimiinde olsa da fikir ve nasihat bakimindan O5’e verdigi
destek nedeniyle onun bilge kisiligi én plana ¢ikarir; 06, O5 icin “sonradan
kazanilan yetenek” konumunda islev gorir. Edinim asamasinda génderenin
yani O7'nin islevi biter. O7 artik sonucu bekleme asamasina geger.

O5 bir takim sinamalardan gecerek basariya ulasir. Sézgelimi, ilk
once fillerin ormaninda bulunan goéle varir; rakiyr goldeki suya doker ve
saklanir; 6gle sicaginda fillerin suyu kana kana icmelerinden ve sonra bayilip
diismelerinden yararlanarak beraberinde getirdigi askerlerle birlikte bitiin
fillerin dislerini birer birer soker. Uciincii asama, O5’in asil eylemi yapmasini
kapsar. Yani O5'in fillerin disini s6kmeyi basarabilmesi anlati izlencesinin
ticlincli asamasini olusturur. Dérdiincli asama ise O5'in gerceklestirdigi
edimin O7 tarafindan degerlendiriimesini olusturur. Bilindigi gibi, génderen
kisi yani O7, O5’i bir edimi yerine getirmesi icin géreviendirmistir. Bunun so-
nucunda O5'in yaptg edimi O7 degerlendirir. Kendisine verilen haber (fil
dislerinin bulunmasi) nedeniyle O7’nin “sevincinden deli ol(masi)” O5’in yap-
191 isi takdir ettigi anlamina gelir. Bu nedenle O5’in bu isten basarili ¢iktigina
kanaat getirirebiliriz. Ne var ki 07, O5'i yaptigi bu eyletim karsisinda maddi
olarak 6diillendirmez, ancak O5’in canini bagislayarak ona bir 6diil vermis
olur.
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ALT KESIT: IV Dordiincii eksikligin giderilmesi durumu:
Soylemsel Diizey:

Ayni 1l ve Il alt kesitlerde oldugu gibi V. altkesitte de Padisahin “Ben-
den bahtiyar padisah var mi su diinyada?” diye sormasi, yeni bir sorunun
olusmasina neden olur. Cunkil vezir, Padisahin mutlulugunu fildisi sarayin
icinde Diinya-Guzeli bir sultan hanimin salinmasina baglar. Baska bir ifadey-
le, vezire gore Padisah, ancak Diinya-Giizeli sarayda olursa mutlu olacaktir.
Olusturulan bu yeni sorunun ¢éziimlenmesi ise, daha 6nceki kesitlerden an-
lasilacagi gibi yine sehzadeye diiser. Bu durumun temel nedeni ise, “Kusu
getiren, saray! yapan, Dunya-Giizeli'ni de getir(ecektir).”

Gorildagu gibi, bu kesitte de ayni Il ve Il kesitlerde oldugu gibi $Seh-
zade bir gorevi yerine getirmek lizere gorevlendirilir. Sehzadenin bu sefer ki
gorevi Dunya- Glzeli’'ni bulup saraya getirmektir. Ancak bu kesitte diger iki
kesitten farkli olarak sehzadeye verilen gérev, onun gergek amacina ulasma-
sina katkida bulunur. Clnki “bu diinyada baba(sinin) atinin ayaginin deg-
medigi tek yer Diinya Giizeli'nin gergefinin altindaki topraktir.” Bu nedenle
dordiinci kesitin diger iki kesitten farkl bir islevi vardir. Sozgelimi Il. kesitte
kusun, lll. kesitte ise fildisinin bulunmasi Sehzadenin hicbir isine yarama-
masina ve islevsel hicbir 6zellik tasimamasina ragmen IV. kesitte Diinya
Gilizeli'nin bulunmasi Sehzadenin babasinin gdzlerinin acilmasini saglaya-
caktir. Dolayisiyla Sehzadenin bu gorevi yerine getirmesi sadece Padisah
degil ayni zamanda kendisi icin de oldukga biiyllk 6nem tasir. Zaten masalin
basindan itibaren ertelenen veya geciktirilen “Diinya Giizeli’nin gergefinin
altindaki topra(g)”in bulunmasidir. Bu durumda séylemsel diizeyde kisiler
baglaminda incelersek, V. kesitin Padisah, Vezir, Sehzade ve at arasinda
gectigini sdyleyebiliriz. Vezir ile Padisahin sdylemlerini iceren kisim ile ilgili
uzam hakkinda agik bir bilgi verilmese de birer okur olarak diger iki kesitten
edindigimiz 6n bilgi dogrultusunda bu kismin sarayda gectigini varsayabiliriz.
Ancak S$Sehzadenin Diinya-Giizeli’'ni arayisi ile ilgili kisimda uzam degisir ve
“‘Dunya-Giizeli'nin gergefinin altindaki toprak”, yeni uzam olarak ortaya cikar.
Diinya Guzelini arayisinda sehzadenin “glinlerce” yol almasi ve “sonunda
bir giin” Diinya-Gizeli’'nin “kdskinin bahgesine” yaklasmasiyla zaman ve
uzam kavramlari daha belirgin bir duruma gelir.

Anlatisal Diizey:

IV. alt kesite, Il. ve Ill. alt kesitlerdeki kisilerden (padisah, vezir, seh-
zade ve at) farkl olarak yeni bir kisi eklemlenir. O9 olarak adlandiracagimiz
bu yeni kisi Diinya-Giizelidir. IV. alt kesit séylemsel dlizeyde belirttigimiz gibi,
yine O8 tarafindan 6ne siiriilen bir sorunla baslar. ©8’in sorunun ancak 05
tarafindan ¢oziilebilecegini iddia etmesi lizerine O7 Padisahin kararini O5’e
bildirir.

IV. alt kesit de ayni lll. alt kesit gibi anlati izlencesi bakimindan dort
asamada ele alinir. Birinci asamada, O7, O5’i baska bir eyletimde bulunmasi
icin zorlar. Bilindigi gibi, génderen konumundaki O7, O5 eyleyenini bir eyle-
timde bulunmasi icin harekete gecirmesi gerekir; O5’in eyletimde bulunma-
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sini diger alt kesitlerde oldugu gibi yine zorlama ile saglar; “padisah emre-
diyor.” O5 kendisine zorla yaptiriimaya calisilan bu edimi (Diinya-Giizeli'nin
getiriimesi) sorgular, ancak O6’nin dile gelmesi ve “Sehzadem, oldu olacak...
Diinya Guzelini’'ni de getirelim de yurdumuza dénelim. Zaten bu diinyada
babanin atinin ayaginin degmedigi yer Diinya-Guzeli'nin gergefinin altindaki
topraktir. Oradan Padisah babanin gdzlerinin ilacini da alirniz” séylemi O5’i
ikna eder. Bunun sonucunda O5 bu edimi uygulamaya karar verir. Ciinkii
zaten metnin basindan itibaren O5’in tek bir amaci vardir; o da, babasinin
gozlerini saghgina kavusturmaktir. O5 ile O7 arasinda saglanan bu anlasma
aslinda digerleri gibi zorla saglanan bir anlasmadan c¢ok, goniillii bir anlasma
niteligine dénusiir. Ciinkii bu anlasmada O5'in de ¢ikari sdz konusudur; O7
Diinya-Giizeli'ne sahip olurken O5 ise babasinin gozlerini iyi edecek olan
topraga sahip olacaktir. Anlasmanin saglanmasiyla anlati izlencesindeki bi-
rinci asama sona erer. ikinci asama olan edinim asamasinda ise 05, O7’nin
emrini yine dogaistil giiclere sahip olan 06 sayesinde gergeklestirir. ©6’nin
dogaistii giicleri O5’in yetenekli olma ihtiyacini karsilar. Edinim asamasinda
gonderenin yani O7'nin islevi biter; sonucu bekleme asamasinda gecer.
Uciincii asama olan edimde ise “Sehzade, Diinya-Giizeli'ni Padisaha teslim
ed(er). Gergefin altindan aldigi topragi da sarip sarmalayip gégsiine sakla(r)
... Hana gidip yat(ar).” Bdylece O5 gérevini tamamlar. ©7, O5’in edimini de-
gerlendir. IV. altkesitte O7’nin O5'i taktir etmesi beklense de bdyle bir durum
olusmaz; O5 taktir edilmez, ancak bir altkesitte O7’nin “sevine sevine kizin
kapisina gel(digi)” ile ilgili sdylemden O7’nin yapilan edimi begendigi veya
taktir ettigi cikariminda bulunabiliriz.

O5 IV. alt kesitte “Zaten bu diinyada baba(s)nin atinin ayaginin
degmedigi yer Dinya-Giizeli'nin gergefinin altindaki toprak” oldugunu
6grenmesiyle birlikte masalin basindan itibaren giderilemeyen eksiklik
durumunu gidermeye calisir. O5 eksiklik durumunun ortaya cikmasindan
yani babasinin gézlerinin gérmez olmasindan sonra bu eksikligi gidermenin
yollarini arastirirken iki tir islem gerceklestirir:

A. Bilissel islem: Il1. kesitin IV. alt kesitinde O5 “ ‘Basima bu da mi ge-
lecekti?’ diyerek, distnceli distinceli atinin yanina vari(r).” Goraldiga gibi
O5’in diisiinceli olma durumu onun, bilissel (kognitif) bir eylem gercekles-
tirdiginin ispati niteligindedir. Bilissel islemin sonucu kisiyi edimsel isleme
goturdr; dasiinen kisi edimsel islemle harekete gecer.

B. Edimsel islem: O5 ata biner; doértnala giinlerce gider; sonunda
bir giin Diinya-Glizeli’'nin kdskiniin bahgesine yaklasir; bahceye girer; gl
cubugunu keser; gergef isleyen Dunya-Giizeli'ni saclarindan yakaladigi gibi
dikenli giil cubugu ile déver; sonra atina atar ve Padisahin sarayina getirir.

Gorildag gibi, bilissel islemi izleyen edimsel islemde hem uzam hem
de zaman kavramlari deQisir. Kahraman kendi uzamindan (saraydan) ayrila-
rak yabanci bir uzama “Dlinya-Giizeli’nin kdskiiniin bahcesine” gecer. Dola-
yisiyla iki uzam arasinda karsit bir iliski yaratilir;

: Bilinen uzam/yabanci uzam. Bu karsitlik anlamsal acidan su sekilde
gosterilir:

/givenilir ortam / X / giivenilmez ortam/
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IV. alt kesitte giderilen eksiklik, aslinda masalin basinda verilen te-
mel eksikliktir. Bu eksikligin giderilmesi diger eksikliklerin giderilmesinden
farkhdir. Cunki bu eksikligin giderilmesi, ilk basta yatan sorunun ¢éziimiine
katkida bulunur. Bu nedenle oldukgca 6nemlidir. Masalin basindan itibaren
O5’in kendi sarayindan ayrilis nedeni, babasinin gdzlerine derman olacak
olan toprag! bulmaktir. Dolayisiyla 1V. alt kesitte masalin baslica konusunu
olusturan temel eksiklik giderilir; ©5’in, O9'un “Gergefin(in) altindan aldidi
topragi da sarip sarmalayip gogsiine sakla(masi)” ile masalin basindan iti-
baren ulasiimaya calisilan nesne yani “toprak” ele gegirilmis olur.

ALT KESIT: V Besinci eksikligin giderilmesi durumu:
Soéylemsel Diizey:

V. kesitte Diinya-Giizeli, fildisi sarayin harem dairesine alinir. Ancak
Diinya-Giizeli intiyar Padisahi odasina almaz; kendisini odaya almak icin
bir sart kosar. ilk kez bu kesitte Padisah s6yledigini yaptiran degil; séylenini
yapan konumuna gecer. Diinya-Giizeli, Padisah ile birlikte olmak icin bazi
sartlar ileri stirer. S6zgelimi, Yedi-Deniz 6tesinde bir adada bulunan kisrak-
larin getirilmesini, kisraklarin siitilyle Padisahin yilkanmasini ve ancak genc-
lestikten sonra yanina gelmesini ister. Padisahin “o kisraklari buraya kim
getirebilir?” sorusuna karsilik Diinya-Glizeli’'nin “Beni buraya getiren vyigit”
sOzleriyle cevap vermesi olay 6rgisi icinde baska bir dizimin baslamasina
neden olur. Buraya kadar kisi, zaman ve uzam kavramlarini ele aldigimizda,
kisilerin Padisah ve Dunya-Gilizeli, uzamin “saray” ve “harem dairesi”, zama-
nin ise “aksam” oldugunu soéyleyebiliriz. Yeni dizim ise sehzadenin kisraklari
arayisli ile baslar. Bu durumda kisiler, at ve sehzade; uzam, “Deniz kenan” ve
“Yedi-Deniz 6tesinde bir ada’dir. Zaman kavrami ise belirsizdir.

Anlatisal Diizey:

V. kesitteki anlatisal diizeyde Il., 1., ve V., kesitlerden farkl bir isleyis
vardir. V. kesite kadar ©8, O7’nin aklini 1sik sacan kusun bulunmasi, fildisin-
den sarayin yapilmasi ve Diinya-Giizeli'nin getiriimesi konusunda celerken
ve onu inandirirken V. kesitte O8 tamamen islev disi birakilir ve O8'in islevini
09 olarak adlandirdigimiz Diinya-Giizeli yerine getirir. O9'un O7 ile birlikte
olabilmesi icin sart kosmasi O7’yi zor bir durum ile karsi karsiya birakir. V.
kesite kadar zor durumun giderilmesi icin O7 siirekli ©8’den akil alirken ve
0O8’in dedikleri dogrultusunda yol alirken V. kesitte O9’In séylemleri dogrultu-
sunda sorunu ¢ézmeye calsir. Goriildiigu gibi, O7 aslinda olusan sorunlar
ne kendi ¢bzebilecek giicte ne de zekadadir; ona sorunlarin nasil ¢éziilebi-
lecedi konusunda yol gosteren ya O8 ya da O9'dur. Bu kesitte sorun, O7’nin
09 ile birlikte olamayacak kadar yash olmasidir. Bu sorunun ¢éziimii ise
Yedi-Deniz étesinde bir adada bulunan kisraklarin siitiiyle O7’nin yikanmasi-
na baglidir. Ancak bu siitle yikandiktan sonra O7 genclesebilecektir. Sorunu
cbzecek olan ise, diger kesitlerden edindigimiz gibi O5'tir. O7’nin O5’e emrini
bildirmesiyle O5 yeniden bilge kisi ©6’nin yanina giderek akil alir. O6 yapil-
masi gerekenleri birer birer siralar; dnce kirk manda kesilecek sonra kirkinin
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gonii yiizillecek, kat kat O6’nin sirtina gegirilecek; deniz kenarina varilacak;
O6’nin nara atmasiyla deniz aygirinin denizden ¢ikmasi saglanacak; bu ara-
da O5 calilarin arkasina saklanacak; deniz aygir O5 ile bogusurken kirk
manda derisini parcalayacak ancak kirkincida iyice yorulacak; bu sirada 05
egeri alip ayginn sirtina vuracak ve stiine binerek aygirin gétiirecegi yere
gidecek; aygirin goturecegi yer kisraklarin adasi oldugu igin bu adada bulu-
nan Al-Kisrak ile Doru-Kisrak’i alip dénecektir. Goriildiigii gibi, ©5’in zorlu bir
gorevi vardir. O7’nin genclesmesi ve bunun sonucunda O9’un onunla birlikte
olmasi bu kisraklarin getirilmesine; O7’nin kisraklarin siitiiyle yikanmasina
baghdir. O5 caresiz bir sekilde bu edimi kabul eder.

Aslinda V. kesitte 05, O9'u O7’ye teslim etmis ve islevi bitmistir. Hatta
babasinin gézlerini acacak olan “Gergefin altindan aldigi toprag! da sarip
sarmalayip gégsiine saklamis(tir).” Bu nedenle V. kesitte O5’in O7’nin emrini
neden uygulama geredi duydugu ile ilgili mantiksal bir gikarimda bulunmak
miimkiin degildir. Kesitlerin basindan itibaren O7’nin her séyledigini yerine
getiren O5, IV. kesitte ulasmasi gereken nesneye yani gergefin altindaki top-
raga ulasmistir. Dolayisiyla kisraklari O7’ye getirmesine gerek yoktur. IV. ke-
sitten sonra yapmasi gereken ilk is topragi alip babasina gétiurmektir. Ancak
kahramanin cektigi bu kadar eziyetten sonra ddullendiriimesi tim masallar-
da oldugu gibi bu masalin da baslica 6zelligidir. Bu nedenle Uzerine vazife
olmasa da ©5, O7'nin verdigi gorevi bilyiik bir beceriyle yerine getirir. Al-Kis-
rakla Doru-Kisrak alinir ve O7’ye getirilir. Bu gérevin sonunda da gérevi ve-
ren kisi yani gonderici konumundaki O7, O5'i hicbir sekilde ddilllendirmez;
ayni diger dort kesitte oldugu gibi basarisiz olmasi durumunda O5’in canini
almamasi onun icin bir 6dil sayilabilir.

Ozetle, IIl. kesit toplam bes alt kesitten olusur. Bu kesitlerin her birinde
bir eksiklik durumu yaratilir ve bu eksiklik durumu giderilir. S6zgelimi, |. alt
kesitte kusun kanadi, Il. alt kesitte kusun kendisi, Ill. alt kesitte fildisi, IV. alt
kesitte Diinya-Guzeli, V. alt kesitte ise kisraklarin eksikligi s6z konusudur.
Her bir alt kesitte bitiin bu nesnelerin bulunup getirilmesi suretiyle sorun
¢Ozimlenir. Her bir altkesit kendi icinde bagimsiz; ancak olay 6rgisiiniin
tamamlanmasi bakimindan diger kesitler ile birbirine bagimhdir.

Bu bes kesit arasinda bir “yinelenme” s6z konusudur; nesneler degis-
se bile eylemler neredeyse aynidir; “arama, bulma ve verme”dir. Bu uyumun
gostergebilimde “yerdeslik (izotopi)” kavrami ile ifade edildigini Mehmet Rifat
su sozlerle aciklar; “Bir s6ylemin belli bir diizeyinde bulunan birimlerin ayni
anlam ekseni gevresine yénelmeleri, bir bakima yinelenmeleri sonucu do-
gan uyum gdsterge bilimde yerdeslik (izotopi) olarak adlandirilir.” Yerdeslik
kavrami sadece kesit icinde degil kesitler arasi anlam iliskilerinin mantiksal
bir diizeyde olusmasina da katkida bulunur. Dolayisiyla lll. kesitte at ile seh-
zadenin iliskisini tamamen bir tir “dostluk” veya “can yoldashg!” iliskisine
bagliyabiliriz. Bu agidan ele alinirsa lll. kesitte yer alan alt kesitlerdeki anlati
yapilarinin birbirine benzer oldugu goralir.

Kesit Il - 5 N &6

Kesit 11, alt kesit Il — &5 N 06

Kesit 11, alt kesit 1l - &5 N 06
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Kesit lll, alt kesit IV — ©5 N &6

Kesit Ill, alt kesit V — O5 N &6

Bu kesitlerde O5’in O6 ile baglanti kurmasini gerektiren temel neden-
ler sunlardir:

a. Babasinin goziine iyi gelecek olan topragi gonulli olarak bulmak:
“ben senin derdine deva bulmaya gidecegim (1. kesit altkesit Il)” ve “Babasi
kararindan vazgecirmek icin ne sdylediyse Sehzade dinlemiyor (I. kesit alt
kesit 1I).” Demek ki, O5’i ekileyen durum nesneyi bulmaktir; (bulmak/kipligi).

b. zorunda kalmak (birakilmak): “Bana bu tiyin kusunu buldun bul-
dun, yoksa basin gider (Kesit lll, alt kesit II)”, “Padisah hemen hana haberci
gonderiyor. Sehzadeye emrini bildirtiyor (Kesit Ill, alt kesit IlI)”, “Vezir, padi-
sah emrediyor, Sehzadeye Padisahin iradesini bildiriyorlar (Kesit 1ll, altkesit
IV)”, “Oglana gene haber gidiyor; Padisahin emrini bildiriyorlar (Kesit Ill, alt
kesit V)”. Gorildugii gibi I1., 111, IV. ve V. alt kesitlerde O5 zorunda birakil-
maktadir; (/zorunda kalmak/kipligi).

c. s6z vermek: “So6ziinde durmamak da sanina yakismaz; Padisaha
s0z verdin bir kerrre (lll. kesit alt kesit II)”, “Birakip kagmak senin sanina
yakismaz. Haydi hazirlan (lll. kesit alt kesit II)”, “Sehzadem, oldu olacak...
Diinya Gizelini’'ni de getirelim de yurdumuza dénelim (111, kesit alt kesit 1V).”
Ayrica lll. kesit V. alt kesitte de belli belirsiz verilen s6ze karsi gerceklestiri-
len bir eylem sdz konusudur. Kisaca, I1., lll., IV. ve V. alt kesitlerde O5 s6z
vermektedir; (/sd6z vermek/ kipligi). O5’in s6z verme kipligine eslik eden bir
diger kiplik ise /teslim etmek/ Kipligidir. Clinkli Padisah tarafindan istenen her
nesne O5 tarafindan kendisine teslim edilir.

Demek ki O5’in nesneleri (kanat, kusun kendisi, fildisi, Diinya-Giizeli,
kisraklar) teslim etmesi biciminde ortaya cikan bu karsilikl edim {¢ kipsel
Ozellikle gosterilir:

Ozneyi Etkileyen Kiplikler Oznenin Edimi
/bulmak/, /zorunda kalmak (birakilimak)/s6z vermek/ < teslim etmek
Ozetle Ill. kesitte yer alan alt kesitlerdeki O5 ile O6 arasindaki

iliski dogrudan giivene ve dostluga dayanan bir iliskidir. Bu kesitlerin her
birinde nesnelerin aranmasi ve bulunup teslim edilmeleri olay 6rgisiiniin
sardurilebilirdiligi bakimindan énem tasir.

lI. kesitteki alt kesitlerde 6zne nesne iliskisi su sekilde bicimlenir;

O5 . N'yi (kanat)..................... O7'ye (“Padisaha”);
OB, e, N'Yi (KUS) «.voveeeeee e, O7ye (“Padisaha”;
OB, e, N'Yi (filIST) ..o, O7ye (“Padisaha”;
OB, N'yi(Dunya-Giizeli)............ O7ye (“Padisaha”;
O5. . Nyi (Kisrak) ..................... O7'ye (“Padisaha”)

Verir.

Nesnelerin “ele gecirilmesi” olay1 O5 acisindan degerlendirildiginde
mantiksal olarak iki 6zellik tasir:

a. Kendisinde bulunmama (sahip olmama iliskisi): O5 deger nesnele-
rin kanat disinda hicbirine sahip degildir; ©5 U N'ler.

b. Elde etme (birliktelik iliskisi): O5 deger nesnelerin her birini elde eder;
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O5 N N'ler.

c. Verme (ayrilik iliskisi): ©5 deger nesnelerin her birini génderene verir;
O5 U N'ler.

Nesnelerin “ele gecirilmesi” olayini simgesel unsurlarla bicimsellesti-

recek olursak su sonuca ulasabiliriz:

i islev

06: Bilge Ozne (at)

O5: Donuistiiren Ozne (l1l. Sehzade)

N: Deger-nesneler (kanat, kusun kendisi, fildisi, Diinya-Guizeli, kisraklar)
O7: Durum Oznesi (Padisah)

< : DOnustiriict edim

—: DOndsim

N : Birliktelik

U: Aynilik

Nesnelerin ele gecirilmesi (ic asamada meydana gelir. Nesnelerin ele

geciriimesi asamasinda O7’nin istegi bir eylem icermedigi icin O. asama ola-
rak ele alnir.

0. asama: O7’nin O5'ten kendisinde olmayan bir nesne istemesi (ka-

nat harig);

[ (O7 & 65U N)]

1. islev: O5’in istenen nesneyi bulabilmesi icin O6’nin yardim etmesi;
i [©5 N &8)]

2. islev: O5’in istenen nesneyi O6’nin yardimiyla bulmast;

i [©5 N &6 N N)]

3. islev: O5’in istenen nesneyi 06’nin yardimiyla O7’ye teslim etmesi;
i [©5 N 6 UN) —»O7]

Bu Uc¢ islev asagidaki gibi simgesel unsurlarla bigimsellestirilir:

i [O7 (O5UN) — (05N 06 NN) — O5N 36 UN)]

Bu bicimsel anlatimi aciklamaya calisalim; 07, O5’ten 6yle bir sey

ister ki, eger istegi yerine getiriimezse O5’in canini alacaktir. ©5, O7'nin
kendisinden bulmasini istedigi nesnelerin her biri icin O6 ile birlikte olduk-
ca zorlayici bir arayis icine girer. O5 baslangi¢ durumunda kendisinde bu-
lunmayan her bir nesne icin (kendisinde olmama durumu) yeni bir arayis
baslatir; nesneleri elde etmesiyle bir dénlisim (elde etme durumu) yasanir;
daha sonra elde ettigi nesneleri O7’ye vermesiyle yeni bir déniisiim (aldig
nesneleri verme) olusur.
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07, 05’e baz1 nesneler

bulmasm emreder: 0O5’in nesneleri arayip

. bulmasma 06 yardim eder;
05 nesneleri bulmayi goniilsiiz

de olsa kabul eder. yol gosterir;

nesnelere ne gekilde ulagacagim

Béylece 05 bi igi
dylece 5 bir araylg igine anlatir.

girer.

05 ve 06’ nm ortak bir
amaca yonelik olarak birlikte
hareket etmeleri sonucunda
nesnelere ulagilir.

Elde edilen nesneler O7’ye
teslim edilir.

05, 06 ve O7 arasinda istenen nesnenin ele gecirilmesi déngiisii yu-
karidaki sekilde oldugu gibi gosterilebilir. Bir, 07 O5'ten nesne ister; O5 iste-
nen nesneleri ©6 yardimiyla bulur; O5 nesneyi O7’ye teslim eder. Bu dongii
. kesitte Il., lll., IV. ve V. alt kesitlerde birbirini izleyerek takip eder.

KESIT: IV Basari Durumu:
Soéylemsel Diizey:

lll. kesite ait toplam bes alt kesitte olay 6rgiisu sorun-¢6zim odakl
olmak tizere yapilandirilir. IV. kesit ise tamamen farkli bir yapida kurgulanir.
Bu kesitte kisiler baglaminda Padisah, Diinya-Giizeli ve Sehzade yer alir.
Zaman “o gece’dir. Uzam ise saraydir; ciinkii “Padisah, Diinya-Gizeli'nin
kapisina” gider. V. kesitte olay orgiisiinde ¢6ziilme gorilir. Masalin basin-
dan sonuna kadar Sehzadenin giristigi miicadelede sona yaklasilir. Sehzade,
Diinya—Giizeli’nin istegi Gizerine “Al-Kisragin sitina altin kovaya, Doru-Kis-
ragin sutiinli gimis kovaya sagip kiza gonder(ir). Kiz padisahi soy(ar). Do-
ru-Kisragin situyle yikamaya basl(ar); Yikadikca padisahin etleri dokul(lr).
Dokille dokile bir iskeleti kali(r) ortada.” Sonunda Diinya-Giizeli, Padisa-
hin iskeletinin gomilmesi emrini verir. Dliinya-Glizeli daha sonra Sehzadeyi
“‘Al-Kisragin sitiiyle yik(ar). Sehzade o0 zaman tipki Diinya Giizeli'ninki gibi,
gecmeyen, tikenmeyen bir genclik kazan(ir). © memlekete padisah ol(ur).”
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Sehzade Dinya-Giizeli'ne ait olan “bitip tiikenmeyen bir genclik”
6zelligi kazanip o memlekete Padisah olduktan sonra kirk gin kirk gece
diugun yaparlar; bu kesitte “kirk giin kirk gece” yapilan diigiin, zaman kavrami
ile ilgili kesin bir bilgi verir. Uzam ise “0 memleket™tir.

Anlatisal Diizey:

07, 09a kisraklarin geldigini haber vermesi ve O9 getirilen kisraklarin,
o kisraklari getiren yigit tarafindan sagilmasi gerektigini belitmesi lizerine
O5’e yeniden bir gorev verilir. Bu sefer O5, O9’un “basértii(siini) értin(ir), ...
koku(sunu) suriin(iir), kisraklari sagar.” Burada ©5, O9’mus gibi gériinmeye
calisir. Eger 05, O9’un basértiisiinii 6rtiip kokusunu siiriinmezse kisraklarin
st vermeceyecegini disiinebiliriz. Boylesi bir kilik degistirme kisraklari
kandirma amachdir. Daha sonra O5, “Al-Kisragin siitinii altin kovaya,
Doru-Kisragin siitiinii giimiis kovaya sagip kiza (09'a) génder(ir).” O9'un
O7'yi kasith olarak Doru-Kisragin siitiiyle yikamasi sonucunda O7°nin etleri
dokuliir ve sadece iskeleti kalir; O7 olir. Al-Kisragin siitiiyle yikanan O5 ise
O9'unki gibi, bitip tilkenmek bilmeyen bir genclik kazanir ve o memlekete
padisah olur.

KESIT: V Bitis Durumu:
Séylemsel Diizey:

V. kesitte Sehzade hem yeni bir Gilkeye Padisah olmanin hem de Diin-
ya-Giizeli’ne sahip olmanin verdigi saskinlikla olsa gerek asil yola ¢ikis ama-
cint unutmus gibidir. Aslinda Sehzadenin Padisah olmadan Once oldukga
6nemli bir amaci vardir; o da “Diinya-Giizeli’'nin gergefinin altindaki toprag1”
alip Padisah babasina gétiirmek ve bdylece babasinin yeniden gorebilmesi-
ni saglamaktir. Ancak IV. kesitin basinda Sehzade’nin, Dinya-Gilizeli ile “gi-
lUp eglenip yasar giderlermis” olmasi okura $ehzadenin gorevini unuttugunu
distndurir. Ne var ki bir sonraki sdéylem “Bir giin Sehzade(nin) dertli dertli
icini cek(mesi)”, baska bir dizimin gelisecegine isaret eder. Bu kisma kadar
sOylemsel diizeyi incelendiginde Kisiler; Sehzade (yeni Ulkenin yeni Padisa-
hi) ve Diinya-Giizeli; uzam, “saray”; zaman ise “bir giin” ve “yedi sene’dir.

Sehzadenin “Babamin derdine deva bulayim diye yedi sene cekmedi-
gim kalmadi. Babami diistiniilyorum” sdylemi ile olay orgusiiniin sonu¢ kis-
minda yeni bir dizim baslar. Bu dizimde “babanin géziiniin ilaci” kendisine
ulastirilacaktir. Sehzadenin, Padisah babasina; Diinya-Giizeli'nin gergefinin
altindaki topragi getirdigini ve Diinya-Gizeli’'nin onun gelini oldugunu soy-
lemesiyle baba, hem sasirir, hem de sevinir. Topragi gozlerine siirmeleriyle
babanin goézleri acilir ve “kirk giin, kirk gece digin, senlik yap(arlar).” Bu
yeni dizimde kisiler, Sehzade (yeni ulkenin yeni Padisahi), Dinya-Guzeli
ve Sehzadenin goézleri gérmeyen Padisah babasidir. Uzam ise degiskendir;
Sehzade ile Diinya-Giizeli’'nin kendi saraylarindan yola cikarak babalarinin
sarayina varmalari ancak “ginlerce yol gittikten sonra® miimkiin olabildigi
icin zamanin “ginlerce sirdugu” uzamin ise yol boyunca degisken oldugu
sonucuna ulasabiliriz. Gézleri gérmeyen Padisah babanin gézleri acildiktan
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sonra “Yeniden kirk giin, kirk gece digiin, senlik yap(malari)” ise zaman kav-
rami ile ilgili somut bir bilgi verir. Bu durumda zaman, “kirk giin, kirk gece’dir.

Gorildag gibi, masalin sonunda $Sehzade deger nesneyi (toprak) ba-
basina verir. Bu durum diger eksiklerin giderildigi gibi en 6nemli eksikligin
(toprak) de giderilmesini saglar. Boylesi bir durumda 6zneler arasi tim iliski-
ler ortadan kalkar; anlati izlencesi boylece son bulur; 6znelerle nesneler ara-
sindaki tim sorunlar ¢oziilir. Masal sorunlarin ¢gbziimlenmesiyle sonlanir.

Masalin genelini ele alacak olursak, anlatinin basindan itibaren O5'in
amaci O1’in go6zlerini agmaktir. Bu nedenle O5’in arayisi deger-nesnenin
(Diinya-Glzeli’nin gergefinin altindaki toprak) bulunmasina yoneliktir; I. ke-
sitte O5, O1 den ayrilir; ikinci kesitte ©5 hazirlik durumuna, ticiincii kesitte
ayrihis durumuna, IV. kesitte basari durumuna V. kesitte ise bitis durumuna
gecer.

Masala daha genis bir acidan bakildijinda, olmayan nesnenin aranip
bulunmasi (toprak); bu nesnenin Padisaha teslim edilmesi ve bdylece Padi-
sahin g6zlerinin yeniden gdérmesi masalin ana cercevesini olusturur. Diger
kesitlerde yer alan tiim dizimler ikincil derecede dnemli olaylardir. Bu olay-
lardan bazilari (lll. kesitteki I:, Il., lll., ve V. alt kesitler) masala hic¢bir katkida
bulunmazken ancak islevsel olarak masalin sonlanmasini erteler veya ge-
ciktirirken bazilar (lll: kesit V. alt kesit) da cekirdek olayla (topragin bulun-
masi) dogrudan ilgilidir.

Bu kisimdan itibaren altkesitler halinde inceledigimiz masal metnini
cekirdek olay orgiisii baglaminda degerlendirelim; nesnenin bulunmasi, tes-
lim edilmesi ve Padisahin yeniden gérmesi. Nesnenin ele gecirilmesi icin
O5’in bu nesnenin nerede bulundudunu ve bu nesneye nasil ulasilabilecegi-
ni bilmesi gerekir; oysa masalin baslangic durumunda bdyle bir durum séz
konusu degildir. Padisahin “gdziiniin ilaci atinin ayaginin basmadigi toprak-
tir.” Ancak bu topragin nerede oldugu ve ona nasil ulasilacagi ile ilgili kesin
bir bilgi verilmemez. En kiigiik Sehzadenin yola cikisiyla kahramanin nesne
arayisi baslar; oysa daha dnce bu nesne hem biiylik hem de ortanca sehza-
deler tarafindan aranmis; ancak bulunamamistir. Kiiciik Sehzade masalda
kahraman konumunda oldugu icin sadece onun arayisi ¢ekirdek olayin olus-
masina katkida bulunur.

Olaganiistii giicleri bulunan O6’dan yararlanmak suretiyle tamamla-
nan eding evresinin ardindan edim evresi gelir. Nesneyi elde eden O5, bir
donisimle anlati izlencesini gerceklestirmis olur; nesneyi elde etmesiyle
edim evresini tamamlar. O5’in nesneyi elde etmesi deger-nesneye kavus-
masi anlamina gelir; sonunda O5, bu nesneyi O1’e verir. Bu durum ise bas-
langic durumunu (eksiklik durumu) sonu¢ durumuna (sahip olma durumu-
na-saglik kazanma) déniistiirir; (O1 UN) — (O1 N N)

Kipsel nesne (bilmeme durumundan bilme durumuna gec-
me) ile deger-nesnenin (toprak) edinilmesi anlati izlencesinin iki di-
zeyde olustugunun gostergesidir. Asagidaki sema anlati izlencesi-
ni iceren diizeylerin eklemlenisini ve Kipliklerin edinilisini g0sterir.
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Yukaridaki semada yer alan simgelerin anlamlari soyledir;

Ai: Anlat izlencesi; De: Déniistiiriicti Edim; I: islev; Em: Edim; Eg:
Eding; N: Birliktelik; U: Ayrilik

Simdi semayi agiklayalim;

Birinci Diizey: O5 (sehzade) 6yle bir doniistiiriicli edimde bulunur ki
(De: nesneyi bulmak ve nesneyi alarak O1’e vermek = teslim etmek) eksiklik
yaratan deger nesneden (N: toprak) ayri diismiis bulunan ©1 (01 U N) O5’in
bu edimiyle s6z konusu olan deger nesneye kavusmus olur: (O1 N N).

Bununla birlikte bilindigi gibi her bir edim bir edinci gerekli kilar. O5’in
bu donustirict edimi belli bir yetinin (dogustan ya da sonradan gelen) edi-
nilmesi (eding) sonucu gerceklesecektir. Bu eding babanin gozlerini iyi ede-
cek olan “topragin nerede oldugunu” bilmektir. ©5 (/bilmemek/ durumundan
/bilmek/ durumuna gectigi an déniisimi yapabilmekte yani “Diinya-Giize-
li'nin gergefinin altindaki topra(@1)” alip babasina verebilmektedir.

. Diizey: O5’in /bilmemek/ durumundan /bilmek/ durumuna gegmesi
bir baska edimin gerceklesmesini saglar. Ancak bu edimde de bir edin¢ ev-
resi gerekir. S6z konusu eding evresi “Padisahin derdine derman olacak olan
toprag@i bulmak igin gereken bilginin nasil elde edilecegini /bilmek/” biciminde
Ozetlenebilir. Bu yetenek (topraga nasil ulasilacagini bilmek) ise dogaiisti
gliclere sahip olan bilge atin yaradilisinda zaten vardir; at bilinmeyeni bilir,
gizli olani ortaya cikarir.
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3. Temel Yapi (Mantiksal-Anlamsal Yapi) Céziimlemesi:

Sonug olarak, Pertev Naili Boratav'in Az Gittik Uz Gittik adli eserin-
deki Diinya-Giizeli masalini gosterge bilimsel agidan inceledik. Masaldaki
sOylemsel ve anlamsal diizeydeki bilesenlerin birbirlerine eklemlenisini man-
tiksal bir tutarhilik icinde ortaya ¢gikarmak amaciyla bircok islev ve ayirt edici
kesitler iizerinde durduk. Diger bir ifadeyle, masali kesitlere ayirdiktan sonra
anlati izlencesini ortaya cikardik. Yaptigimiz ¢éziimleme sonucunda temel
anlati izlencesinin “arama, bulma ve teslim etme” baglaminda gelistigini goz-
lemledik. Bir taraftan anlati izlencesindeki déniisiimleri, s6z dizimsel agidan
incelerken diger taraftan Oznelerin kipler ile ilgili durumlarini aciklamaya
calistik. Bununla birlikte, anlamsal acidan 6nem tasiyan bitiin bilesenleri
¢Ozlimleme asamasinda degerlendirmeye aldik. Anlati yapilarinin karma-
sikhgini gosterebilmek icin séylemsel yapilarin diizenini de inceledik. Ki-
saca anlati ve sdylem yapilarinin masal icindeki islevlerini gdstergebilimsel
kavramlar araciligiyla ortaya cikardik. Ancak bu ¢cdziimlemedeki amacimiz,
anlam yaratimini arastiran gosterge bilim ilkelerinin uygulamasi oldugu icin
basta bicem olmak lizere cimle kurulusu, sézcik kullanimi ve sézciiklerin
eklemlenisi vb. 6zellikler Gizerinde durmadik.

ILILV. Fiti Fiti Tek Bagina: Resimli Kitaba Gdsterge
Bilimsel Yaklagim:

Bu kisimda gorsel imgelerin, metnin anlamlandirma sirecinde nasil
birlikte haraket ettiklerini ortaya ¢ikaracagimizi ve metin ile imgelerin bir bii-
tliin olarak ele alinip gdstergebilimsel baglamda ne sekilde yorumlanabile-
cegini aciklayacagiz. Bu nedenle 6nce resimli kitaplar ile ilgili birka¢c dnemili
gorise yer verdikten sonra Can Goknil tarafindan 1991 yilinda yayimlanan
Fiti Fiti Tek Basina adli resimli gocuk kitabini gérsel imgeler baglaminda de-
gerlendirecegiz.

Resimli kitaplar ile ilgili yazarlar, elestirmenler ve akademisyenlerden
alinan goruslere yer vermeden dnce tamamen kurgusal bir karakterin resimli
kitaplar hakkindaki carpici ve cocuksu gorisiine deginelim. 1865 yilinda ya-
zilan ve Diinya Cocuk Klasikleri arasinda yerini alan Lewis Carrol’'un Alice
Harikalar Diyarr adli eserinde “Tavsan Deliginin Asagisinda” adl ilk bolimde
Alice i¢ monolog teknigiyle resimli kitaplarin islevini su sdzlerle ifade eder:
“Alice, nehrin kiyisinda ablasi ile birlikte ofurmaktan sikiimaya baglamisti.
Yapacak hicbir sey yoktu; bir iki kez ablasinin okumakta oldugu kitaba g6z
atmig, fakat kitapta hi¢ resim ve konusma géremeyince, aklindan sunlari
gecirmigti; ‘iginde resim veya konugsma olmayan bir kitap ne ige yarar ki?”
Demek ki cocuk okur igin asil 6nemli olan resimlerin ve konusma ifadelerinin
bir kitapta yer almasidir. Cinkii cocuk okur, codunlukla resimlemeler
yardimiyla metne anlam verebilir.

ister yetiskin ister cocuk olsun bir okur herhangi bir kitabi eline ilk kez
aldiginda genellikle yaptigiilkis, kelimelere bile bakmadan resimlere, cizgilere
ve desenlere yani, gorsel anlamda kendisine hitap eden imgelere bakmaktir.
Boylece okur ilk kez anlamlandirma siirecine girer; imgelere anlam vermeye
calisarak o kitabin kendi ilgisini ¢cekip cekmedigini kesfetmeye calisir. Bu-
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nunla birlikte okurun cocuk oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, her seyden
6nce cocugun resimlerle iletisiminin kelimelerden daha dogal ve gercekgi
oldugunu; bu nedenle cocugun ilgisini kelimelerden ziyade resimlemelerin
cektigini genel bir yargiya dayanarak séyleyebiliriz.

International Companion Encyclopedia of Children’s Literature (Ulus-
lararasi Cocuk Edebiyati Ansiklopedisi) (2004) adl eserin editdrligiini
yapan Unli gocuk edebiyati elestirmenlerinden Peter Hunt, resimli kitaplar
hakkinda sunlari séyler: “Resimli kitap turd bir paradokstur. Resimli kitap tu-
riintin bir taraftan gocuk edebiyatinin, tek gergek ve asli bozulmanug bir tiirii
olarak edebiyata katkida bulundugu; birgok kodu ve metinsel aygiti igeren
ve kullanan ‘gok sesli’ yapisi nedeniyle geleneksel sinirlari zorladigr kabul
edilirken diger bir taraftan resimli kitap tiirti gocuklarin bilgi ve yazin ala-
ni olarak gérilmesi nedeniyle hakkinda ciddi elegtiriler yapilan bir tirdiir.”
Gercekten Hunt'un yaptigi bu elestiriye katilmamak miamkiin degildir. Cunkii
yaptigimiz inceleme ve arastirmalar sonucunda bu alanla ugrasan elestir-
men, yazarlar ve akademisyenlerin kimi zaman birbiriyle drtiisen kimi zaman
da birbiriyle tamamen c¢elisen yorumlar yapildig1 géze carpmaktadir. Sozge-
limi, Joyce Irene Whalley Text and Pictures: A History (Metin ve Resimler:
Bir Tarih) adli makalesinde, “cocuklar, kelimeleri okumayi 6grenmeden 6nce
resimleri okumay!i 6grenirler” sdzleriyle resimlerin 6nemini vurgular ve daha
sonra bu gorasini su 6rnekle destekler; insanlarin magara ve kilise duvar-
larina yaptiklari resimler onlarin iletisim kurma cabalarinin bir gostergesidir.
Gergekten de iletisim araci olarak ilk insanlarin kelimelerden dnce resimler
veya imgeler kullanmalari sasirtici degildir.

Emer O’Sullivan’in Translating Pictures (Resimlerin Tercime Edil-
mesi) (1999) adli calismasinda, “Resim ‘dili’'nin genel anlamda evrensel
oldugu kabul edilir; resim dili, dilbilimsel ve kiilttirel sinirfar1 agmaya muk-
tedirdir’ sozleri, resim dilinin evrensel anlamda oOnemine dikkat ceker.
Resimlerin dili evrensel bir anlam tasiyorsa o zaman resimler, tlkeden (l-
keye ve kiltirden kiltire farkhlik gostermeyecek; her ulkede ve kiltiirde
benzer sekillerde anlasilacaklari anlamina gelir. Elbette resimler, kelimelerle
karsilastinidiklarinda evrenseldirler. Ancak resimlerdeki imgelerin her birinin
kendi kiiltiirel yapilari icinde belirleyici islevleri oldugu da bir gercektir; dolayi-
siyla her resmin her lilkede ve kiltlirde ayni etkiyi yaratacagi iddia edilemez.

Kathy Trumpener ise “Cocuk edebiyatindaki resim-
li kitaplar, diger edebi tirlere benzemeksizin godunlukla gorsel sekil-
ler ve imgelerin birbirleriyle olan iligkileri sayesinde anlam olugtururlar’
sOzleriyle anlamin olusmasinda gérsel imgelerin yaptigi katkiya deginir.

Trumpener’e goére, anlamin olusmasinda goérsel imgeler islevsel iken
Pam Baddeley ve Chris Eddershaw’e goére ise, “lyi resimli kitaplar
aldatici olabilirler. Goziin ilk gérdigiinden daha fazlasini anlatabilirler.”
Demek ki resimli kitaplarda imgeler bazen anlamin olusmasina katkida bulu-
nurken bazen de anlatiimak istenenden daha fazlasini anlatabilir; ilk bakista
goriinenlerden daha fazla sey ifade edebilirler. Umberto Eco The Semantics
of Metaphor (Metaforun Anlam Bilimi) adli makalesinde “Eger biitin kod-
lar Morse alfabesindeki kodlar kadar basit ve tek anlamli olsaydi, hig¢ sorun
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olmazdr’ diyerek goésterge bilimsel kodlarin farkli anlamlara gelebilecegini
ifade eder.

Maurice Sendak’in“Resimli bir kitap bittiGinde harikuldde dikissiz bir
goriintige sahip olmak zorundadir. Bir tek dikig bile gortintirse, oyunu kaybet-
tiniz demektir’ sozleri resimli kitaplarin titizlikle hazirlanmasi gerektigi ile ilgili
ciddi bir uyandir. Sendak’in bahsettigi “dikissiz bir goriintise sahip olma”, ku-
masin iki parcasini birbirine tutturan dikislerin titizlikle gizlenmesi anlamina
gelir. Bunlar simgesel olarak “kelime”ler ve “imge’lerdir. Yani resimli kitaplar-
da kelimeler ve imgeler birbirine dyle nitelikli ve 6zenli bir sekilde birlestiril-
melidir ki bu iki ayri parga tek bir biitiin olarak algilanabilsin.

Gorildagu gibi arastirmacilarin her biri gorsel imgelerin;

1. anlamin olugsmasina olmasi gerektigi kadar katkida bulunduklarini,

2. olusturulan anlamdan daha fazlasini ifade edebildiklerini,

3.olusturulan anlamdan tamamen farkli anlamlara gelebildiklerini vur-
gulamaktadirlar.

Cocuklarin resimli kitaplara karsi ilgi ve ihtiyac duymalarinin asil
nedeni, resimleri kelimelerden daha iyi algilamalandir. Sezgisel yetenege
ve genis dis dinyasina sahip olmalari, gocuklarin gorselleri daha iyi algi-
lamalarina neden olur. Ancak Perry Nodelman cocuklarin hayal giglerinin
niteliksel olarak yetiskinlerden farkli oldugu dusiincesinin artik gecerli bir
diisiince olmadigini savunarak bu goérise su soOzlerle siddetle karsi cikar:
“‘Cocuklarin yetiskinlerden daha ¢ok goérsellige diskiin oldugu diisiincesi,
kiicik cocuklarin daha somut bir sekilde diisindigini ortaya atan Pia-
get’nin kuramina dayalidir. Bizler gorsel imgelerin sézel imgelerden daha
somut olduklarini; bu nedenle gocuklarin gérsel imgeleri daha iyi anlama
sanslarinin olduklarini varsayariz. (Ancak) Bunu yaparak gocuklarin resim-
lerden 6nce seslere tepki verdiklerini, resim yapmadan once konusmayi
Ogrendiklerini unutmug oluruz. Ben resimli kitaplarla yeni yeni kargilasan
birgok kiigiik gocugun metinlerdeki resimleri, yeftiskinler tarafindan oku-
nan soézel metinlerden daha iyi anladiklari konusunda siphe duyuyorum.”
Nodelman’in goriisiine goére, Piaget'nin gorisi artik eskimistir; cocuklar s6-
zel ifadeleri gorsel imgelerden daha iyi anlayabilirler, clinkii cocuklarin de-
neyimsel olarak ilk énce 6grendikleri resimleri okumak degil; sdzel kodlari
¢Ozmektir.

Bilindigi gibi, resimli kitaplardan beklenen, kelimeler ile resimlerin bir-
birini tamamlayan anlaml bir bitiin olusturmasidir. Ancak resimli kitaplarda
kullanilan imgeler, semboller, sosyal ve kiiltiirel kodlar, ya metni tamamlama-
lari ya da metin ile celismeleri yani bir bakima metni yalanlamalari nedeniyle
gostergebilimsel baglamda anlam yiikleme ya da tiretmede etkilidirler. Hatta
gostergenin yalanla iliskisi hakkinda Umberto Eco, A Theory of Semiotics
(Gdésterge bilim Kurami) adl eserinde “Gdsterge bilim prensip olarak yalan
s@ylemek igin kullanilabilecek bir disiplindir’ der.

Gorildagu gibi resimli kitaplardaki metin ve imge iliskisi oldukga zor-
layici bir konudur. Resimler bir taraftan metnin igerigini, metni tam olarak
betimleyerek kuvvetlendirirken diger taraftan metnin iceriginin farkh nokta-
lara kaymasina ve metnin yeniden yaratilmasina neden olabilirler. Clnki
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resimlendirilen metnin okur Gizerinde yarattigi etki, anlamin ¢éziimlenmesi
ile bire bir iliskilidir. Dolayisiyla resimli kitaplarin okur tarafindan nasil yorum-
landidi ve nasil alimlandigi 6nemlidir. Resimler, sdzciiklerle ifade edilmek
istenen disiinceleri yansittiklar icin resimde verilmek istenen ileti, her okur-
da farkh bir etki uyandirabilir; her okur ayni resme farkh anlamlar yiikleye-
bilir. Yani tipki Umberto Eco’nun belirttigi gibi resimli kitaplarin aldatan veya
kandiran bir tarafi vardir. Ozellikle okur kitlesinin ¢cocuk oldugu disiiniiliirse
ve c¢ocuklarin resimleri ¢coziimlemede deneyimsiz olduklari géz éniinde bu-
lundurulursa resimlerle verilen iletilerin her zaman okura, olmasi gerektigi
gibi ulasmayabilecedi gercegiyle karsi karsiya kalabiliriz. Clinkii cocuklarin
imgelere bakmalari ve bu imgelerden yola cikarak bazi ¢cikarimlarda bulun-
malari ile yetiskinlerinki birbirinden farkhlik gdsterir.

Cocuklar ile yetiskinlerin imgelerden alimladiklarinin birbirinden neden

farkhlik gosterdigi konusunda Arthur Danto, “bir esere sanatsal bir de§er yiik-
lemek g6ziin ayirt edemeyecedi bir seydir; sanatsal kuram ile ilgilidir; sanat
tarihi ile ilgili bilgili olmak demektir’ stzleriyle kismen de olsa aciklik getirir.
Danto aslinda bu sézleriyle cocuklar ile yetiskinler arasindaki olasi bilgi biri-
kimi farkina dikkat geker. Ciinkii cocuklardan ne sanat kurami, ne de sanat
tarihi ile ilgili bilgili olmalar beklenemez. Bununla birlikte, dodal olarak her
yetiskinin bu tir akademik ve sanatsal konular hakkinda ilgili ve bilgili olmasi
da beklenemez. Ancak, yetiskinler sanatsal yapi veya tarihsel baglam ile ilgili
herhangi bilgileri olmadan da resimlerden haz alabilir ve resimlere kendile-
rince elestiriler getirebilirler. Ancak cocuklar igin béyle bir durum s6z konu-
su degildir. Onlar, diinyaya elestirel gézle bakamadiklar i¢in resmi “sanat
diinyas!” boyutundan inceleyemezler; ancak resimlerle ilgili bazi varsayimlar
ortaya atabilirler.

Ermmst H. Gombrich gérsel imgelerin hem c¢ocuklarin hem de
yetiskinlerin ilgilerini en (st dizeyde c¢ekmelerinin nedenini “gdr-
sel imgelerin, uyarma kapasitelerinin ¢ok yiiksek olmalarina” baglar.
Demek ki istemli ya da istemsiz bir sekilde bakilan herhangi bir gorsel imge;
Kisiyi uyarma, onun ilgisini cekme ve diger imgelerle anlamsal acidan iliski
kurma asamasinda islevseldir.

Resimli kitaplarin gdstergebilimsel agidan incelenmeleri, bu kitaplar-
da gdstergeler sistemi olarak adlandirilan bazi yapilarin ortaya cikariimasi
anlamina gelir. Cunkil her isaretin veya imgenin sosyal ve kiiltirel baglam
icinde bir gostergesel degeri ve anlami bulunur. Bilindigi gibi, resimli kitap-
lara yerlestirilen imgeler, resimlemeler, isaretler ve gdstergelerin her biri bir
baglam olustururlar. Butiin karmasikhdina ragmen rastgele dizilmis nesne-
lerin anlamli bir bitiin olusturmalari, okura bir kodlar zinciri géndermeleri ve
okurun bu kodlar zincirini gegmis okuma ve yasam deneyimleriyle birlestirip
alimlamasi ve ¢éziimlemesi gostergebilimin konusu i¢inde yer alir. Resimli
kitaplardaki her bir imge, betimledigi nesneyi etkileyici bir sekilde okura
sunar; okuru, betimledigi nesnenin diinyasina davet eder ve sonu¢ olarak
betimlenen nesneler okurda bir izlenim ve etki birakir.

Resimlemeler cocuk okura baglamsal acidan belli kodlar gén-
derir. Sozgelimi, metinlerde yer alan baskin ideolojik soylemler, re-
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simlemeler araciligiyla sosyal ve Kkiiltirel kodlarla birlikte cocuk oku-
ra sunulabilir. Pam Baddeley ve Chris Eddershaw’e gére, “iyi resimli
kitaplar degerli beseri konularla ilgilidirler ve bu kitaplardaki kelime
sayisi sinirh olmasina ragmen kitaplar karmasik fikirler dne surebilirler.”
Baska bir deyisle, resimli kitaplar anlamin olusmasina sosyal baglam-
da da katkida bulunurlar ve az sayida soézcik kullanarak karmasik dii-
siince yapilanini icinde barindirabilirler. Oyleyse resimli kitaplar kendile-
rine ait bir ideolojiye sahiptirler. John Stephens “ideolojiler istenmeyen
seyler degildir; dinyaya anlam verdigimiz inanglar sistemi icinde,
ideoloji olmaksizin sosyal bir yasamin olmasi mimkin degildir® der.
Ancak ideolojilerin kabul edilebilir seyler olmalari, sosyal yasamin her
kesitinde kabul edilebilir olduklari anlamina gelmez. Bu durum resimli kitap-
lar icin de gecerlidir. ideolojiler diinyay algilayis seklimizde, inanclarimizda
ve sosyal hayatimizda onemli yer alirlar; fakat ideolojilerin hayatin her
aninda etkili oldugu sdylenemez veya ideolojiler sadece resimli kitaplarla
aktariimaz. Bununla birlikte resimli kitaplarin cocuklara kiltiirel anlamda
ideoloji asiladigi gercegini de yok saymak mumkiin degildir.

Resimli kitaplar, okura kendi kiltliriine ait disiince sistemi ve genel
yargilar hakkinda bazi kodlar sunarak okurun ¢ikarimlarda bulunmasina ve
metni yorumlamasina katkida bulunur. Ancak okurun bu kodlardan anlam
cikarmasi edindigi tecribeye, yasam bicimine, yetistigi cevreye, kiltiirel ve
sosyal ortama baghdir. Dolayisiyla her okurun resimlerde kullanilan imge-
lerden alimladidi farkhidir. Bagka bir ifadeyle, her okurun metni, ayni bakis
acisi ile ele alamayacaQ! ne kadar gergekgi bir yaklasim ise, ayni resim-
lerden ayni seyleri algilayamayacadi da o kadar gercekgci bir yaklagimdir.
Bu nedenle, her imgenin her okurda yarattigi izlenim 6zneldir. Okur metni
ve resimleri kendi bireysel anlayisina gére yorumlar. Dolayisiyla resimleri
arastirmak ve onlara anlam yiiklemek, resimde verilen sosyal ve kiltiirel
kodlari ¢ozmek okura diisen bir gorevdir. Burada sosyal kodlar terimi ile
ifade edilmek istenen konusulan ve yazilan dile iliskin kodlardir. Hem yazi
hem de sozel dilde kullanilan dil, sosyal kodlardan biridir. S6zsliz iletisim
kodlarinin ise konusma ve yazi diline gére daha evrensel bir gecerliligi var-
dir. Her ne kadar bu kodlar anlamlari bakimindan birbirlerine genel itibariy-
le benzeseler de bunlarin her biri kiltirden kiltire sekil alir. Soyle ki “Yuz
ifadeleri, s6zciikleri s6yleyis tarzi, ses tonlari, vurgulama ya da kelimeler
arasinda sessizlik, bedenin durusu, giyim-kugam, el-kol hareketleri gibi ge-
Sitli kodlar kigilerin arasindaki iletisimde gegitli mesajlar aktarmakta(dirlar).”
Dolayisiyla bu kodlarin her birinin géstergebilimsel acidan ¢éziimlenmesi
sonucunda ancak metne anlam yiiklemek miimkiin olmaktadir.

Gorildagt gibi, hem metnin kendisi hem de gérsel imgeler, okurun
metni anlamlandirmasina katkida bulunur; edebi metin, okura, edebi okuma
yapmayi ve anlam dretmenin yollarini 6gretir. Bu sebeple cocuk okurlarin
Onceleri birer edebi okur olmadiklarini ancak daha sonralan edindikleri kod-
lama ve anlama becerileri sayesinde birer edebiyat okuru olarak ylikseldik-
lerini s6yleyebiliriz. Dolayisiyla cocuk okurlar, edebi metinleri nasil ¢dziimle-
yeceklerini sonradan 6grenirler. Coziimlemeyi yaparken cocuk okur eylem
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kavramina dikkat eder. Ciinkil eylem, metnin yorumlanmasinda ve anlamin
olusturulmasinda islevseldir; eylemi belirleyen unsurlar ise ctimlelerdeki fiil-
lerdir. Okurun metne anlam vermesi, fiillerin anlamli bir biitiin olusturmasina
baglidir.

Resimli kitaplar simdi de islevsel olarak dederlendirelim. Bir, resim-
li kitaplardaki hayvan karakterlerin gergcek insan karakterler gibi bir yasam
stirmeleri yani, yemeleri, igmeleri, oturmalari, kalkmalar ve benzeri seyler
yapmalari cocuk okur icin oldukga ilgi ¢ekicidir. Hatta gercek hayatta insan
haricinde konusma 0zelligi olan canllar yer almazken resimli kitaplarda bu
karakterlerin insanmiscasina konusmalari okurun hayal diinyasini zengin-
lestirir. Yani resimli kitaplar cocuk okurlarin hayal diinyalarina ulasmada et-
kilidirler. iki, resimli kitaplarin ait oldugu kiiltiire ait egitici yonleri vardir. Re-
simli kitaplar her ne kadar olusturuldugu kaltiiriin tuzagina disseler de yani
sadece o kiiltiire ait kodlar gonderseler de yine de egitici yonleri agir basar.
Baska bir ifadeyle, ait oldugu kiltiirde ne dogru kabul ediliyorsa ¢ocuk okur,
resimli kitaplar araciligiyla onu 6grenir ve uygulamaya koyulur. Ug, resimli
kitaplarda soyutlanamayan bir ideoloji vardir; resimli kitaplarin kendine ait
bir kodlar sistemi oldugdu icin imgeler ideolojik baglamda okura sunulur. Dort,
resimli kitaplarin yorumu alicinin diinya bilgisine bagldir.

Buraya kadar resim, metin ve gorsel imge baglaminda ele aldigimiz
resimli kitaplar konusuna bundan sonra bir inceleme ile devam edelim. Bu-
nun i¢in Can GOoknil tarafindan yazilan Fiti Fiti Tek Bagina adli eseri heniiz
yeni okumaya baslayan ya da okul dncesi egitim alan cocuklar icin 6zel ola-
rak hazirlandigi; metin ve gorsel imgelerin birlesimi niteliginde tasarlandigi;
metin ve imgelerin sergilenis bigciminde gostergebilimsel agidan ele alinmaya
deger bazi unsurlar bulundugu icin incelemeye aldigimizi belirtelim. Eserin
alicisinin yani okur kitlesinin oldukgca deneyimsiz bir kitle oldugunu; dola-
yisiyla, bu okur kitlesinin heniiz yeterli bir diinya bilgisine sahip olmadigini
sOyleyebiliriz. Hatta bu kitlenin yeterince edebi bilgisinin olmadigini ve gérsel
imgeleri yeni yeni alimlamaya basladigini iddia etmek de miimkiindiir.

Toplam on alti sayfadan olusan ve Remzi Kitabevi tarafindan 1991
yilinda yayimlanan eserin biiytikligil A4 boyutundadir. Kitabin kapak kismi,
parlak Bristol kartondur. Basilan kagit kalitesi yani tretildigi hamur kalitesi 1.
sinif kuse kagit oimamasina ragmen okul éncesi veya egitime yeni baslayan
cocuk okur i¢in oldukc¢a uygun oldugunu disiindiagimiiz mat kagit tird kul-
lanilmis ve ofset baski teknigiyle tretilmistir.

Bu eserde sayfalardakiresimlerin hicbirinde ne birdis cerceve ne de bir
ic cerceve kullaniimistir. Bilindigi gibi resimlerin gcergevelenmeleri, okura 6ykii-
niin, dinya iginde mi yoksa disinda mi gectigine dair bazi somut bilgiler verir.
William Moebius’a gore resim, cerceveye alinmis ise olay érgiisiiniin diinyada
gectigiileilgilisinirl birgéstergeninoldugu; resim, gercevesizisetambiryasam-
sal deneyim yansittigi varsaylimaldir. Clinkii cergeve, metnin daha oteye gi-
demeyecegini ve imgenin kacamayacagini bir sekilde sinirlandirarak betimler.
Dolayisiyla Fiti Fiti Tek Bagina'da g¢ergevenin kullaniimamasi, yasamsal bir
deneyim yansitir; imgelerin sonsuz ve 6zgur olduklarina dair genel bir kani
Verir.
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Kitabin 6n kapaginda (bk. Ek 1) biyiik puntolarla bordo renkte Fiti
Fiti Tek Basina yazilidir; resmin arka planinda yesil yapraklari olan bu-
yik govdeli bir agac ve sallanan oyuncak ata binen bir cocuk goriintisi
bulunur. Ne var ki kapakta cocugun kiz mi yoksa erkek mi olduguna dair
net bir cikarimda bulunmak pek mimkin degildir. Clnki William Moe-
bius’'un da vurguladigi gibi, 6zelikle resimli kitaplardaki karakterlerin du-
dak ve kas gibi ylz hatlan belirgin bir sekilde cizilmeyebilir, ancak bu
durum yine de karakterlerin taninmasina engel bir durum teskil etmez.
Fiti Fit’nin de ne agz ne burnu, ne kulaklarn ne de kaslar vardir; yi-
ziinde sadece belli belirsiz gdz olabilecegini disiindiren bir c¢izgi bu-
lunur. Moebius, aslinda karakterlerin hatirlanabilir veya taninabilir ol-
malarini mamkiin kilan bazi gostergeler oldugunu ifade ettikten sonra
resimli kitaplarda karakterleri taninabilir kilan bazi 6zelliklere deginir. S6z-
gelimi Ira karakterinin saclar kivirciktir; fil Arthur’'un uzun bir hortumu var-
dir; Frances’in gizgili bir kuyrugu ve Peter Rabbit’'in mavi bir ceketi vardir.
Butiin bu gostergesel imgeler karakterlerin taninabilir olmalarini saglar. An-
cak bu kitapta, eger bu bir gésterge ise Fiti Fiti’nin sismanligi disinda belirgin
bir 6zelligini gérmek oldukca zordur.

Eser resimlemeler (cizimler) acisindan ele alinacak olursa, kitapta
kullanilan resimlerin, suluboya teknigi ile cizildigini sdyleyebiliriz. Oldukca
yumusak pastel renkler kullaniimakla birlikte olay 6érgisiindeki degisimler
renkler Gizerinde higbir farkhilik yaratmamistir. Ornegin, Fiti Fiti karakteri ilk
baslarda yalnizdir; yalnizh@i pastel tonlarla anlatilmistir; ancak olay érgiisi-
nin sonunda Fiti Fiti'nin yalmzh@ini gecirecek bir kardesi diinyaya gelmistir
ve Fiti Fiti mutludur. Ne var ki pastel renkler, canli renklere doniismemistir.
Ancak sunu belirtmek gerekir ki eserin genelinde kullanilan yumusak tonlu
renkler okura kendisini daha iyi hissettirmekte ve okura sakin bir ruh hali sun-
maktadir. Ayrica, eserde kullanilan imgelerin ve karakterlerin keskin hatlari
yoktur. Sanki her biri fantastik masal diinyasindan ¢ikmis karakterler gibidir.
Karakterler, cocuk okurun hayal giiciine hitap edecek sekilde resimlendiril-
mistir. Sanki hayali bir diinyada gegen ancak gercek diinya ile iliskili nesneler
kullaniimistir.

William  Moebius  “Picturebook  Codes (Resimli  Kitapla-
rin Kodlar)” adli makalesinde resimli kitaplarda 6znenin sayfada-
ki konumunun bir kodlar zinciri olusturduunu su sekilde belirtir:
Genellikle ana karakterin sayfanin altinda ya da dstiinde, ortasinda ya da
kenarinda, sol tarafinda ya da sag tarafinda resmedilmesi okura belli iletiler
gonderir. Sayfadaki karakterin yliksekte bulunmasi, kendinden gegme veya
rilya gérme gibi bir durumu niteleyebilecegi gibi sosyal statiisiinii veya gi-
cunil de temsil edebilir. Boylesi bir durum ayni zamanda karakterin olumiu
bir kisilige sahip oldugunu da simgeleyebilir. Sayfanin alt tarafinda yer almak
ise, istenmedik bir sosyal statiiye sahip olmanin veya keyifsiz olmanin g6s-
tergesidir. insan tasvirlerinin merkezde veya kenarda olmalari, biiyilk veya
kiiciik olmalari, bir sahnede bir veya birden fazla resmedilmelerine bagli ola-
rak guclendirilebilir veya zayiflatilabilir. Sayfanin kenarinda ve altinda bu-
lunan ayni zamanda boyutu kigiltilen bir karakter genellikle kendisinden
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daha buylik ve merkezde bulunan karakterden daha az dstiin konumdadir.
Karakterin tek basina biyiik bir hacminin olmasi yine de onun dstiin oldugu-
na dair yeterli bir ileti géndermez; ayni zamanda sisirilmis bir ego anlamina
da gelir. Bununla birlikte sol tarafta resmedilen karakter sag taraftakine gore
daha givenilir ve daha sinirh bir ortamdadir. Dolayisiyla sag tarafta resmedi-
lenin bir risk durumuyla veya bir macerayla karsilasmasi daha muhtemeldir.

Resmin okura gonderdigi ileti Ill. tekil anlatici aracihgiyla verilir. Okur
Fiti Fit’'nin durumunu bu anlatici sayesinde c¢oziimler. Dolayisiyla, anla-
tici betimlenen kisi degildir. Eser metin agirhikh hazirlanmadigi icin metni
anlamlandirmada metinden ¢ok gorsel imgeler 6nemlidir. Resimlerin her biri-
nin okura génderdigi iletiler, metindeki sdzel anlatimin ¢6ziilmesine yardimci
olur. Bazi resimli kitaplarda resimlemeler, karmasik bir yapi ile sunulurken
ve okurun algilamasi gereken bircok imge kullanilirken bu eserde kullanilan
imgeler basitlestirilerek okura sunulmustur. Okur, ne metnin ne de imgelerin
icinde kaybolmaktadir.

Fiti Fiti Tek Bagina'da resimler ve yazilar, ayni sayfada i¢ ice yer
alir. Kitabin kapak kisminda (bk. Ek 1) cinsiyeti fark edilmeyen ancak
devamindaki sayfada (bk. Ek 2) kirmizi bir elbise giyen karakterin kiz oldugu
anlasiimaktadir. Ancak buraya kadar okur, yine de Fiti Fiti'nin kim ya da ne
oldugu ile ilgili herhangi bir cikarimda bulunamaz. Eserden Fiti Fiti'nin kiz
olduguna dair bir yargida bulunmak miimkiin olsa da buraya kadar verilen
bosluklari okur doldurdugunda Fiti Fiti'nin ne oldugu ile ilgili kesin bir bilgiye
ulasamaz; Fiti Fiti bir kiz gocugu olabilecegi gibi bir esya, bir oyuncak, bir
hayvan karakter de olabilir.

Tek basina bir kanapede oturdugu bu sayfada (bk. Ek 3) Fiti Fiti’'nin ten
rengi dikkat ¢ekici sekilde soluktur. Bununla birlikte, Fiti Fiti'nin sadece viicut
hatlar degil, ayni zamanda yliz hatlar da oldukca belirsizdir. Hatta Fiti Fiti'nin
kulaklarini, burnunu ve agzini gérmek miimkin degildir. Bu resimde Fiti Fiti,
adeta kimliksizlestirilmis; cinsiyetsizlestirilmistir. Kendi cinsiyetinin daha yeni
yeni ayrimina varan ¢ocuk okur icin sanki ¢zellikle bu sekilde resmedilmis
gibi gérinmektedir. Ek 3’te tek bir ciimle bulunmaktadir; “Fiti Fiti yalnizmis.”
Bu climle kanapede oturan bir cocuk resmi ile tamamlanir. Bu ¢ocuk resmi
bir dnceki sayfada kirmizi bir elbise giyen karakterle benzestigi icin okur, Fiti
Fiti'nin artik bir kiz karakter oldugundan emin olur. Bu resimde bir kanape
ve kanapenin lzerindeki birka¢ yastiktan baska bir sey bulunmamaktadir.
Resimde kullanilan tiim godndergeler, Fiti Fiti'nin yalmzhgini onaylar
niteliktedir. Odada degil bir canli, Fiti Fiti'nin yalnizigini gecirecek ne bir
oyuncak, ne bir esya, ne de baska bir sey bulunmaktadir. Kanape ve yastik-
lar Fiti Fiti’'nin glivende fakat bir o kadar da sikici bir ortamda bulundugunu
gostermektedir.

Ek 4'te ise, Fiti Fiti oldukca sirin bir sekilde cizilmistir; isaret parmagini
cocuksu bir ifadeyle agzina gétiren Fiti Fiti neseli ve saskindir. Fiti Fiti'nin
parmagini emmesi, Freud’un psikanalitik kuramina gore onun oral dénemde
oldugunu gostermektedir. Ruh hali bir dnceki sayfaya gore degismistir. Ancak
burada ¢zellikle dikkat ceken nokta, Fiti Fiti’'nin viicudunun seklidir; Fiti Fiti sis-
man bacaklaryla tombul bir cocuk gériimiindedir. Bu konuda Roderick McGil-
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lis, “Cocuklarin mizah anlayisi blyiik dlgiide bedene (viicut) dayanmaktadir.
Tamamen degil, ancak blyuk o6lclide. Cizgi resimler, karikatiirler, parodi,
grotfesk, komik ve insani durumlarla ilgili imk&nsiz olan her sey hep bedenle
ilgilidir; bu komik bir durum yaratir” dedikten sonra ¢ocuk edebiyatinin bas-
langicindan itibaren bedenin bir mizah unsuru olarak kullanildigini vurgular.
Bu sayfada metin, sadece li¢ climleden ibarettir; “Bebaberce oyun oynayacak
bir arkadasg ariyormus. ‘igim sikiliyor,” demis. ‘Keske bir arkadasim olsaydi...”
Arka planda iki katli bir ev cizilmistir, ancak oldukca dikkat c¢eken bir
6nemli nokta, on planda cizilen Fiti Fiti'nin boyutlari ile arka planda c¢izi-
len evin boyutlarinin neredeyse birbiriyle ayni olmasidir. Oysa resimler-
de daha uzakta olan objelerin, yakinda olanlardan daha kiiciik goriin-
meleri gerektigi bilinir. Bakis agisi veya perspektif olarak adlandirilan
bu teknik, Rénesans’tan itibaren Avrupa’da resim sanatinda kullanilir.
Dolayisiyla sanatcilar, genellikle bu teknigi géz oniinde bulundurarak ci-
zim/resim yaparlar. Ancak bitiin resimler bir perspektif yansitmazlar; gor-
sel imgelere bakarken bir bakis acisi yakalamaya calismak ve boyle-
ce nasil yorumlanacagini bilmek ait oldugu kiltiire dayal bir 6n yargidir.
Kisaca, kiiltirel kodlarin etkisi altina giren resimlemelerin yorumlanmasi
ve algilanmasi, yine o kiiltirde yasayan okurun algisina baghdir. Cocuklar,
resimleri algilamada once bu 6nyargilari 6grenirler. Objelerin diizeni ve
siralanigi, blyuklikleri ve kigiklikleri bir hiyerarsik yapi olusturur. Bunlar
icinde, okurun dikkatini ilk 6nce cekmesi gereken obje dne cikartilir ve bitiin
dikkat o obje lizerinde yogunlastirilir. Bu saydafa okurun dikkatini cekme-
si istenen ev degil, Fiti Fiti'dir. Dolayisiyla Fiti Fiti 6n planda resmedilmistir.
Boylece okur, insan figuriine yani Fiti Fiti'ye odaklanir.

Kuguk yastaki cocuklar, eger eser fantastik degilse genellikle givenli
ortamlarda bulunurlar. Evin disi onlarin yalniz baslarina dolasabilecegi or-
tamlar degildir. Ancak bu resimde okura, giiven duygusunun verilmesi igin
bir bahce kapisi cizilmistir. Boylece sinirlar belirlenmis; Fiti Fiti evin disinda
oldugu halde giiven duygusu bahce kapisiyla saglanmistir. Resimde renkle-
rin uyumu ve nesnelerin (agaclar, ev, saksi, Fiti Fiti) siralanisi bir btiinlikten
ziyade bir farklilk duygusu yaratmaktadir.

Ek 5'te Fiti Fiti kucaginda l¢ tavsan yavrusuyla birlikte blyiik bir
agacin altindadir. Bu resimde de tiim esere hakim olan pastel renkler kul-
lanilmig; masalsi bir diinya yaratilmis; acik pembe, acik yesil ve acik mavi
tonlarinda boyanan agacin yapraklari yine acik kahverengi tonlarla tamam-
lanmustir. Bu resim ile okura sunulan metin iki ciimleden ibarettir, “Fiti Fiti bir
giin bahcgeye (¢ kigciik tavsan getirmis. ‘Beraber oynariz,’'diye disinmis.”

Fiti Fiti'nin ylizindeki gillimseme okura, onun mutlu olduguna dair bir inang
asilar. Ayrica, Fiti Fiti'nin kucagina aldigi tavsan yavrulari, okurda onlarin
yumusacik ve sicacik olduklarina dair bir his uyandirir.

Ek 6’da okurun karsisina Fiti Fiti'nin annesi, babasi, ninesi ve ¢ tav-
san yavrusu cikar. Ayni Fiti Fiti'nin kendisi gibi, resmedilen bu karakterlerin
sinirlari oldukga belirsizdir. Fiti Fiti'nin babasi, annesinin arkasinda resmedil-
mistir. Bu resim ailenin ataerkil aileden ¢ok anaerkil bir aile olduguna dair bir
izlenim verir. Babanin otoritesi paylasiimis ve okura daha demokratik bir yapi



240 Dr. Dilek TUFEKCI CAN eairim,

sunulmustur. Ne var ki géstergesel imgeler demokratik bir yapinin olduguna
dair izlenim verse de metinsel ifadelerde mutlak otorite i¢ biiyligiin arasinda
paylasiimaktadir. Clinki yetiskinler Fiti Fiti’'nin sirasiyla eve ne tavsan, ne ayi
yavrusu, ne de drdek getirmesine izin verirler. Dolayisiyla otorite, tamamen
yetiskinlerin denetimindedir. Cocuk karakter ise yetiskinlerin dediklerine harfi
harfine uymak durumunda birakilmistir. Dolayisiyla, yetiskinler oforite, gcocuk
karakter ise boyun eden konumundadir. Fiti Fiti’'nin yalnizh@ini gecirmek icin
yaptig! ¢ girisim bosa sonuglanir; tavsan yavrusu, ayi yavrusu ve en son
olarak eve ordek getirmesi bitiin aile bireyleri tarafindan reddedilir. Ancak
bu reddetme isi, ilk 6nce anne, daha sonra nine ve en sonunda da baba ta-
rafindan yapilir. Bu su anlama gelir: Kiltiirel kodlar, geleneksel olarak okura
en son soziin baba tarafindan sodylendigi ve son sdylenen séziin ise tartis-
ma g6tiirmeden yapilmasi gerektigi ile ilgili veriler sunar. Bette Goldstone’in
“Sosyal deerleri, téreleri ve inanglari yansitan kiiltiirel eserler olmak resim-
Ii kitaplarin dodasinda vardir’ sdzleri inceledigimiz eserdeki kiiltiirel yapiyi
yansitir.

Sosyal anlamda ataerkil bir yapilanma oldugu icin baba, Turk kiiltiiriin-
de mutlak otoritedir; boylesi geleneksel yapilarda babanin sdyledigi sorgulan-
madan yapilir. Bu durum, Tirk aile yapisinin geleneksel degerleri yansitmasi
bakimindan 6nemli bir géstergedir. Karakterlerin kiyafetleri de geleneksel kiz
erkek ayrimina dikkat edilerek tasarlanmistir. Fiti Fiti de dahil olmak tizere
kadin karakterler elbise giymistir; cinkii kadin olmayi simgeleyen etek ya da
elbisedir. Kadin karakterlerin hicbirinde pantolon olmamasi okura geleneksel
aile yapisi ile ilgili kodlar sunar. Baba karakter ise erkekligin simgesi olan
pantolon ile okura sunulmustur. Resimden anlasiliyor ki geleneksel kadin
kiyafeti ve kadin davranisi toplumsal kodlarin uygun gordiigu sekilde esere
yansitilmistir. Ancak nine geleneksel cizgide degildir; ninenin basinin acik bir
sekilde resmedilmis olmasi Cumhuriyet rejimi ile birlikte degisen sosyal yapi-
nin bir gostergesidir. Kimberley Reynolds’in “Changing Families in Children’s
Fiction (Cocuk Kurgusunda Degisen Aileler)” adli makalesinde “Aileler de
ayni okullar gibi — gcogunlukia ayni nedenlerden dolayi — gocuk edebiyatin-
da devamii yer almiglardir, ancak ailelerin temsil edilis sekilleri, hem aileler
hem de gocuklarin kiiltiirel ihtiyaglari ve beklentileri dogrulfusunda zamanla
biiyiik 6lgiide degdismistir’ s6zleri, bu eserde ninenin basinin nigin agik oldu-
guna dair bir aciklama getirir.

Ek 7'de Fiti Fiti bir ayr yavrusuna sarlmis vaziyette bir koltuk-
ta otururken resmedilir. Fiti Fiti'nin yiiziinde gllimseyen bir ifade yer
alir. Metin tek cumleliktir; “Daha sonra Fiti Fiti bir ay1 yavrusu bulmus.”

Ancak resim kelimelerden daha fazlasini anlatir. Resimde dikkat ceken
en Oonemli unsur Fiti Fiti ile ay1 yavrusunun boyutlarinin neredeyse ayni
olmasidir. Sanki iki 6zne arasinda bir esitlik s6z konusudur. Bununla birlikte
ayl yavrusu sanki oyuncak bir ayi izlenimini de verir.

Ek 8'de Fiti Fiti'nin eve bir ayi yavrusu getirdigini gdren anne, baba ve
nine korkak ve tedirgin bir yiz ifadesi ile resmedilir. Fiti Fiti ise kii¢lik bir ayi
yavrusunun neden evde olamayacagini sorgular nitelikte saskin bakiglarla
etrafina bakinir. Resimde bitiin ilgi ayiya dondktiir. William Moebius’un daha
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6nce belirttigi gibi, bir karakterin sayfanin altinda ve sag tarafinda yer almasi,
onun istenmedik sosyal statiiye sahip oldugunun géstergesidir. Bu resimde
ayl yavrusu evde istenmemektedir; bu nedenle, sayfanin altinda sag tarafta
cizilmistir. Ayrica ayni sayfada anne, baba ve nine, ayi yavrusundan korktuk-
lari icin olsa gerek geri ¢cekilmislerdir, ancak nine ve anne, babanin arkasina
gizlenir sekilde resmedilmistir. Clinkii babaya gostergebilimsel acidan koru-
yuculuk kollayicilik islevi yliklenmistir. Bununla birlikte bu resimde halidan
baska higbir obje kullaniimamistir. Bu nedenle okurun tim ilgisi karakterlerin
takindidi ruh haline yonelmektedir.

Ek 9'da Fiti Fiti ayni gocuklarin hayal giiciine hitap edecek sekilde bir
ordek yavrusunun lzerine binmis; oldukca mutlu goriinmektedir. Bu resim-
de belli belirsiz renk tonuyla cizilen bulutlar, sanki olay érglisiiniin gercek
diinyada degil hayal diinyasinda gectigi ile ilgili bir izlenim verir. Bu sayfada
metin su sekildedir: “Glinler gecmis, Fiti Fiti'nin yalnizhg1 gegmemis. Bu defa
bir 6rdek ile evegelmis. Kocaman kusu sevimli buluyor, onunla oynamak is-
tiyormus.”

Ek 10°’da ordegin eve getiriimesini reddeden anne, baba ve ninenin
kizginh@i ve saskinhgi caresizlikle birlikte resmedilir. Diger resimlerde, anne-
nin durumu ¢ok sisman olarak gdze garpmazken bu sayfada annenin gébegi
kismen de olsa gobegi sismis bir bicimde resmedilmistir. Dikkatli bir okur, bu
siskinligi hemen fark edecektir.

Ek 11°de Fiti Fiti yeniden bir odanin icinde kapali kapilar ardinda yere
oturarak resmedilir. Eserin basindan itibaren Fiti Fiti yalnizligina care ara-
maya calismistir; eve ilk édnce tavsan, sonra ay! yavrusu, daha sonra ise
ordek getirme girisiminde bulunmustur. Bu girisimlerinin her biri basarisiz-
likla sonuclandigi icin Fiti Fiti'nin yliziinde acik bir yilginlik ve mutsuzluk ifa-
desi vardir. Ustelik Fiti Fiti'nin bulundugu odanin kapisinin kapal olmasi,
simgesel olarak cocugun baska caresinin kalmadigini ve tim seceneklerinin
tikendiginin gostergesidir.

Ek 12’de Fiti Fiti'nin arkadassiz kaldidi icin yemegini bitiremedigi an-
latihr. BUtlin aile bireylerinin bir arada masanin etrafinda resimlendirildigi
bu sayfada, Fiti Fiti’'nin yemegini yemesi icin aile bireylerinin her birinin ayri
ayri kendisiyle ilgilendigi izlenimi yaratilir. Masanin Gizerinde bulunan tabak,
catal, bicak, kase, bardak, siirahi ve tuzluk takimi gercek bir kahvalti masasi
izlenimi verir. Ayrica masada birbirine yapisik sekilde cizilmis iki pembe elma
dikkat ceker. Ne var ki gerek kdsede gerek tabakta bulunan yiyeceklerin tam
olarak neler oldugunu sdylemek imkansizdir.

Ek 13’de bir tiirlii uykuya dalamayan bir Fiti Fiti vardir. Yatak odasinda
yerde otururken resimlenen Fiti Fiti’'nin yaninda kapag! ters gevrilerek acil-
mis bir kitap bulunur. Ayrica, yatak odasinda sadece bir yatak, komidin ve
komidinin Gizerinde bir saat vardir. Baska higbir ayrinti yoktur. Fiti Fiti’nin ya-
ninda bir kitabin olmasi ve elini kitaba dogru uzatmasi, okura gonderdigi ileti
bakimindan énemlidir. Fiti Fiti ya yalnizigini ya da uykusuzlugunu gidermek
icin kitaba yoOnelir. Kitap imgesi Fiti Fiti icin adeta bir kurtulus; ona yalnizligini
unutturacak bir kod olarak okura sunulur. Ayrica odadaki saat bir cocuk icin
oldukga gec sayilabilecek bir zamani goésterir: 23.55.
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Ek 14’de Fiti Fiti tek basina banyoda resmedilir; “Tuvalete gitme-

yi unuttugu icin altini 1slatmis” seklinde tek bir ciimle ile resim aciklanir.
Fiti’'nin takindi§1 yliz ifadesi oldukca anlamlidir. O, altini 1slattigi igin utang
duyar. Cocuklarin en biylk korkularindan ve pismanlklardan biri olan altini
Islatma sanki bu eserde 6zellikle normallestiriimek tizere verilir. Yazar, bunun
her cocugun yapabileceg@i veya her gocugun basina gelebilecek olagan bir
durum oldugunu hissettirir; unuttugu icin gocugun altini 1slattigini vurgular.
Yazara gore cocuk, kabahatli degildir; unutmasaydi altini islatmayacaktir; bu
ylizden bunun altinda baska bir neden aramaya gerek yoktur.

Ek 15°te Fiti Fiti'nin oyuncaklarnyla oynamadigi, zayifladigi ve keyfinin
kactigi vurgulanir. Fiti Fiti bu sayfada odasinda iki elini yanaklarina dayamis;
yerde otururken ve oyuncaklarina sirtini ¢evrili bir durumda resimlendirilir.
Bu arada anne, baba ve nine Fiti Fiti'yi odanin kapisinin éniinde goézlerler.
Bilindigi gibi bir cocuk icin oyun oynamak hayati derecede dnemlidir. Cocuk
oyun oynarken kendini gerceklestirir. Bu nedenle cocugun oyuna ve oyun-
caklara yiiz cevirmesi, okura onun ruh halinin oldukga kot olduguna dair bir
izlenim verir.

Ek 16°da Fiti Fit’'nin yasaminda biylk bir degisim gerceklesir; Fiti
Fiti'nin kardesi oldugu belirtilen yeni dogmus bir bebek annenin kucaginda
resmedilir. Baba, annenin arkasinda; nine ise merdivenlerde resmedilir. Fiti
Fiti diger resimlerde oldugu gibi yine merdivenlerin dniinde oturur bir sekilde-
dir. Resimde o6n planda Fiti Fiti yer alirken arka planda nine, baba, anne ve
yeni dogan kardes bulunur. Fiti Fiti'nin merkezde ¢izilmis olmasi okurun tim
dikkatini, Fiti Fiti'ye yoneltmek icindir. Bu resimde yeni dogan kardes, cinsi-
yetsizdir; agzi, burnu ve hatta gozleri bile belirgin bir sekilde gizilmemistir. Fiti
Fiti’nin yiiz ifadesi degismis; mutlu ve giliimseyen bir ifade verilmistir.

Son olarak Ek 17°de Fiti Fiti yine merdivenlerin 6niinde otururken res-
medilir, ancak bu sefer kucaginda kardesi vardir. Aile biiylikleri ise yine geri
planda merdivenlerin basinda cizilir. Bu resimde dikkat ceken sey, babanin
annenin omzuna elini koymasidir; bu durum sahiplenici ve sevecen bir baba
ile ilgili okura kulttirel bir kod gdnderir.

Gorildaga gibi, toplam on bes sayfadan ibaret olan ve Ozellikle okul
oncesi ve yeni okuma 6grenenler icin hazirlanan bu resimli kitapta cesitli
kiiltirel kodlar sunulur. Bu eserde bir taraftan ¢ocuklarin hayvanlari eve alip
alamayacag! sorgulanirken ki bu hayvanlarin evcil hayvanlar olmadiklarina
Ozellikle dikkat cekmek gerekir, diger taraftan cocuklarin sorumluluk alip ala-
mayacaqgi veya neyin yapilabilir neyin yapilamaz olduguna dair belli kodlar
gonderilir. Buna gore ¢ocuklarin yetiskin gézetiminde bir yasam siirmeleri 6n
gorilur; buylklerin yani otoritenin sdyledikleri dogrultusunda bir yasam siir-
meleri gerektigi ile ilgili sosyal kodlar verilir. ideolojik baglamda ele alinacak
olursa bu eserde okur, bireysel olarak yasadigi diinyayi ve toplumdaki konu-
munu sorgulamaya baslama sirecine ¢gekilmek istenir. Cocuk, yetiskinlerin
dediklerini uygulasa da yemegini yemeyerek veya altina kagirarak kendince
diizene tepkisini ortaya koyar. Bu cocugun diizeni ilk sorgulayisidir.

Bilindigi  gibi, “Cocuklar icin yazilan ilk kitaplar ailelerin
birer egitimci ve rol model olarak sorumluluklarini 6ne c¢ikarmaya
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meyilli iken 19. ylzyihn ortalanindan itibaren ilgi, aile icindeki
cocugun roline ve c¢ocugun duygusal gereksinimleri ile sosyal
potansiyeline 6nem vermeye dogru kaymaya baslamistir.”
Dolayisiyla bu eserde de gocugun en dnemli duygusal gereksinimlerinden
biri olan yalnizlik duygusunu giderecek kalici bir ¢6ziim bulunmustur; ona bir
kardes yapmak.

Bu eserden anlasilacagi gibi resimli kitaplarin genellikle metin kismi
yani kelime sayisi oldukcga sinirlidir; buna karsin anlamin olusturulmasinda
resimlemelerden oldukca genis bir sekilde yararlanilir. Resimli kitaplar ile
sadece yazili metinlerden olusan kitaplar arasinda bir ayrim yapacak olur-
sak bu ikisi arasindaki en onemli ayrim, resimli kitaplarin, zaman alma-
malar ve kisa olmalari; buna karsilik, yazil kitaplarin, zaman almalar ve
nispeten daha uzun olmalaridir. Bette Goldtone’un “Resimli kitaplar doda-
sinda, kisa olmalanindan ve iki sanatsal tiranian -anlati ve resimleme- et-
kilesiminden dolay siradisi bir esneklik, agiklik ve yaraticilik sergiler’ s6z-
leri, bu kitaplarin kisa olmalarinin en dnemli 6zellikleri oldugunu vurgular.

Gercekten de resimli kitaplarda metin cok genis yer tutmadigi igin bun-
lar, yazilh kitaplarla karsilastiriidiklarinda okurun zamanini almadik-
lari goéralar. Buna karsin resimli kitaplar kullanilan imgeler nedeniy-
le cok fazla yer kaplarlar. Bununla birlikte resimli kitaplarda her konuyu
betimlemek olasi degildir. Ornegin, Perry Nodelman’in belirttigi gibi
gecici bir neden-sonug iliskisi, tstinlik, boyun egme, olasilik ve gercek-
lik betimlemek bu kitaplarda neredeyse imkansizdir; oysa dil bilgisi ku-
rallarini kullanarak yazilh dilde bunlari ifade etmek oldukca kolay bir istir.
Ayrica yine Nodelman’a gore, kendi basina bir resim, ¢ok uzun bir siire
6nce anlatilan bir seyin anlamini veremez; birinin rilyasini anlatamaz; birine
ait tahminde bulunamaz. Bunun aksine yazili metinler de kendi baslarina fi-
ziksel nesnelerin gorinimleri hakkinda resimlerin verdigi kadar bilgiyi okura
sunamazlar.

Bir karakterlerin belli bir konuda tecriibesinin olup olmadigini kul-
lanilan cizgilerin kalinh@iyla veya inceligiyle, dizginligi veya piriz-
lalagayle, coklugu veya azhdiyla veya birbirine paralel olmalari veya
birbirini kesen koselere sahip olmalariyla anlatmak mimkindir. Mo-
ebius’un “ince zayif cizgiler hareketliligi ve hizi temsil ederken kalin,
bulanik veya kabarik cizgiler tutukluk veya rahat bir durumu anlatir’
seklindeki aciklamasi, Fiti Fiti Tek Basina adli eserin genel yapisi hakkinda
aciklayici bilgi verir. Bu eserde kullanilan ¢izgiler ne vurucu ve belirgin ne de
ince ve zayiftir; sulu boya teknigi ile resimlendirmeler yapildigi icin cizgiler
bulanik, kalin ve kabariktir. Bu durum ise, eserde bir tiir tutukluk ve donukluk
oldugunun gostergesidir. Bu donukluk ve tutukluk hali, aslinda Fiti Fiti'nin
yalnizlik sorunundan kaynaklanir.

Resimlerin renklerine gére kodlarinin ¢éziimlenmesi, bir bakima ge-
leneksel bir ¢céziimlemeden gecmektedir. Bilindigi gibi geleneksel anlamda
acik renklerin coskulu ve kesif yapma istegi dogurdugu; koyu renklerin ise
hayal kirikhigi ve kargasa yarattigi distnulir. 17. ylzyilda gokkusagini ince-
lemesi sonucunda gékkusagindaki renkleri yedi renk i1sigina (kirmizi, turun-
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cu, sarl, yesil, mavi, lacivert ve mor) ayiran Sir Isaac Newton’dan sonra renk-
lerin psikolojik etkileri Gizerine birgok arastirma yapilmistir. Giines 1sigindan
gelen bu renklerden kirmizi, turuncu ve sari sicak renkler yesil, mavi ve mor
ise soguk renkler olarak adlandinlirlar. Dogal olarak renk kodlari, anlam tiret-
mede ve anlamin algilanma seklinde etkilidirler.

Fiti Fiti Tek Basina adli eseri basindan sonuna kadar renk unsurlari
acisindan inceledigimizde, renklerin tamaminin pastel tonlarda kullanildigi
ve canli renklerin tercih edilmedigi gorulir. Oysa olay 6rgisiinde mutsuzluk-
tan mutluluga; yalnizliktan ¢okluga; sikintidan neseye; kizginliktan sevince
dogru siirekli bir akis s6z konusudur. Baska bir deyisle, olay orglisti olum-
suzdan olumluya dogru kayar ve sonunda mutlak bir sevin¢ yasanir. Ne var
ki bu duygu degisimlerinin hi¢ biri esere renk baglaminda yansitilmamistir.

Judith Graham ve Alison Kelly resimli kitaplarin seciminde su noktala-
ra dikkat edilmesi gerektigini vurgular:

1. Oykiiler duygusal anlamda gercek olmali ve cocudun diinyasini
yansitmahdir.

2. Oykiiler cocugun tahmin edebilme veya cikarimda bulunabilme ye-
teneginin onand agmahdiriar.

3. Geleneksel masallar ve tekerlemeler yoluyla cocuklarin 6nceden
edindikleri bilgileri, metinlere uygulayarak onlarda farkindalik duygusu ya-
ratmall ve bdylece kiiglik okurlarin takdir duygularina hitap ederek onlarin
memnuniyetlerini arttirmalidirlar.

4. Resimlemeler, resimli ¢cocuk kitaplarinda 6zel bir isleve sahip ol-
duklar icin bunlar, metnin baslangicini olusturan kisi, zaman, yer ve durum
hakkinda okura fikir verebilmelidirler.

5. Ozellikle dykiiniin ayriimaz birer parcasi olduklarinda cocuk okurun
delikler, acilip kapanabilen kapaklar, katlanabilen sayfalar, kanath sayfalar ve
hareket eden kisimlarin altina gizlenen unsurlari bulabilmesini saglamalidiriar.

Sonug olarak, resimli cocuk kitaplarinin géstergebilimsel acidan ¢6-
ziimlenmeleri, sadece cizgi, boyama, resimlerin konumlandiriimasi ve renk
secimi, vb. teknik unsurlar degil ayni zamanda kiiltiirel ve sosyal anlamda
okura gonderdigi iletilere de bagh oldugunu soyleyebiliriz.

ILILVI.Gocuk Edebiyatinin Tarihsel Geligimine Gdsterge
Bilimsel Yaklagim:

Cocuk edebiyatinin tarihsel gelisimine gosterge bilimsel acidan
yaklasmak zorlayicidir. Bu durumun temel nedeni, gocuk edebiyatinin sinir-
larinin belirgin olmamasi; tarihsel gelisim siirecinin tGlkeden iilkeye, toplum-
dan topluma ve hatta kiltirden kiiltire farkhilik géstermesidir. Durum boyle
olunca gelisim siirecinin hangi lilkeye, hangi topluma ve hangi kiiltiire gore
incelenmesi gerektigi sorunu ortaya cikmaktadir. Cocuk edebiyati ister milli
gocuk edebiyati, ister genel edebiyatin iginde bir alt kol ya da ister ulusia-
rarasi gocuk edebiyati olarak ele alinsin bu edebi tiire uygun bir alt yapi
olusturmak zorunluluktur. Bu nedenle bu kisimda kiiltirel kodlar baglaminda
cocuk edebiyatinin tarinsel gelisimini géstergebilimsel acidan degerlendirip
kuramsal yapinin temeline ktkida bulunmaya calisacagiz.
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Kilturel kodlar baglaminda c¢ocuk edebiyatinin tarihsel gelisimini
ele alacagimiz ve bu kodlan gdsterge bilimsel baglamda dederlendirece-
gimiz igin bazi terimlere agikhk geirelim. S6zgelimi, sinir ¢izgisi (borderli-
ne) butin bir dis cepheyi kaplayan gizgi; gosterge alani (semiosphere)
olgulari gosteren alan; merkezcil bélge (centripetal) merkezde bulunan alan
ve dig kenar veya periferi (periphery) kirenin disinda bulunan kisim veya
bdlge anlamina gelir. Simdi bu yapilari kiiltiirel kodlar baglaminda bir érnekle
aciklayalim.

Bilindigi gibi, 0zellikle Batida cocuk edebiyatinin ilk dénemlerin-
de tabu olarak kabul edilen bircok diisiince ve goriis giiniimizde tabu ol-
maktan cikmistir. Boylesine bir degisimin hizll yasanmadigi; aksine bu tir
diisiince degisimlerinin uzun yillar aldigi bilinmektedir. S6zgelimi, goster-
ge bilimsel acidan ele aldigimizda cinsellik ve siddet gibi bazi yasakl ko-
nularin ¢ocuk edebiyatina girmelerinin sinir gizgisinde olustugu goéralir.
Cunki sinir gizgisinin merkezi, pasif bir yapida iken gosterge alani aktif bir
yapidadir. Demek ki, merkezde bulunan eserler edilgen bir durumda iken
sinir gizgisinin icine girmeye calisan farkl nitelikteki bir eser etken bir se-
kilde islev gorir. Konuyu baska bir érnekle pekistirmek gerekirse, sunlari
sOyleyebiliriz: BatI’'da bundan otuz kirk yil 6ncesine kadar cocuk edebiyatina
acik sacik cinsel betimlemelerin girmesi olasi olgulardan biri degildi. Ancak
Aidan Chambers’in Dance on My Grave (Mezarimin Uzerinde Dans) (1982)
adli eserinde ergen romanlar arasinda homoseksdellik konusunun ilk kez
ele alinmasi ile periferik yani dis kenara ait alanin yarilhp gecildigi gorulir.
Boylece bu eser bir ilk érnek (arketip) 6zelligi sergiler ve kendisinden sonra
gelen eserlere farkl bir yol gésterir. Bu siireci Nikolajeva asagidaki sekil ile
gorsellestirir:

Cocuk edebiyatina godsterge bilimsel acidan yaklasirken bu edebi
tlrl degisen kilturel kodlarin bir devami olarak ele almak gerekir. Cocuk
edebiyatina ait bir killtiirel koddan bahsetmek demek, cocuk edebiyatinin
da yetiskin edebiyatindan veya diger edebi tiirlerden farkh bir yapisinin, bir
kodlar zincirinin veya bir sisteminin var oldugunu kabul etmek demektir. Ancak
bu noktada 6zellikle sunu belitmekte yarar var ki, o da cocuk edebiyatinin
tek tarafli degil cift tarafli veya ciftli kodlar sistemine sahip olmasidir. Ciftli
kodlar sistermi hem yetiskin hem de ¢ocuk okura ait kodlarin bulundugu siste-
mi icine alir. Cocuk edebiyatinin tarihsel gelisim siireci igcinde zaman zaman
yetiskin edebiyatindan uzaklastigi, zaman zaman ortak bir noktaya dogru
yaklastigl, zaman zaman da birbiriyle 6értiistiga gorilar.
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Asagidaki sekil ciftli kodlar sistemini gosterge bilimsel acidan acik-
lamak icin olusturulmustur. Semada ilk gésterge alani ¢ocuk okura, ikinci
gosterge alani ise yetiskin okura aittir; bu iki gésterge alaninin ¢iftli kodlar
sistemi nedeniyle kesismeleri sonucunda dis kenardaki olay ve olgular mer-
keze dogru hareket ederler. Yani “Dis kenardaki olgunun merkezcil béigeye
dogru hareketi, ‘ikili gosterge alani merkez’leri tarafindan ihlal edilmektedir.”

Buraya kadar kiltiirel kodlar ve ciftli kodlar sistemi baglaminda ¢cocuk
edebiyatini g6sterge bilimsel acidan degerlendirdik. Bundan sonra ise kilti-
rel semiyotik sistem evrimini gelistiren Yuri Lotman’in gérislerine yer vere-
cegiz. Lotman, fen ve doga bilimlerinden faydalanarak ve daha cok llya Pri-
gogine’nin gérislerinden yola cikarak kiltiirel evrim hareketini agciklamaya
calisir. Lotman’a gore kiiltiirel semiyotik sistemin evrimsel hareketinin veya
dondsiminin tahmin edilebilirligi oldukca sinirhidir; Prigogine’nin kimya,
fizik ve biyoloji alaninda kullandi§i ve kirilma noktalar (bifurcation points)
adini verdigi konuyu Lotman edebi bilimlere uyarlar.*”® Lotman’in modelinde
kiiltirel evrim, ancak cok dnemli bir sey oldugunda belli bir noktaya kadar
tahmin edilebilir bir kinlma noktasi olusturabilir. Bundan sonra olasi ve tah-
min edilemeyen ¢ok sayida evrim gerceklesebilir. Ancak bunlardan sadece
bir tanesi, diger bir kirlma noktasina kadar tahmin edilebilir konumdadir. Ni-
kolajeva bu kiriima noktalarini su sekilde gosterir: 477

Kulturel kodlar baglaminda gocuk edebiyatinin gelisim siirecini acikla-
mak icin Amerikan gocuk edebiyatinda modern zamanlarin basyapiti olarak
degerlendirilen J. D. Salinger’in The Catcher in the Rye (Cavdar Tarlasinda
Cocuklar) (1951) adli eserini ele alahm. Bu eser, ahlak digi veya agik sagik
bulundugundan ABD’nin birgok bdlgesinde uzun siire sansire ugrayarak ya-
sakli kitaplar arasina girmistir.*”® Ne var ki kitap, ayni zamanda 1950’li yillar-
da 0zellikle lise cagindaki cocuklar arasinda en ¢ok okunan kitaplardan biri
olmustur. Ancak gosterge bilimsel yaklasima gore bizi asil ilgilendiren nokta,
eserin populerligi degil, bu eserin daha sonraki yillarda Batrda bitiin edebi
gelenegi etkileyerek bir kirilma noktasi olusturup olusturmadigidir. Gergek
sudur ki eser kendisinden sonra gelen diger edebi eserleri etkisi altina almis;
bu eser ile birlikte cocuk edebiyatinda farklh bir donem baslamis ve dnem-
li bir degisim yasanmistir. Dolayisiyla The Catcher in the Rye adli eserin

476 Maria Nikolajeva. agm. s. 40.

477 Maria Nikolajeva. agm. s. 40.

478 1967 yilinda Adnan Benk'in ingilizce aslindan degil de Fransizca “Attrape-Coeurs” aslindan yaptigi
ceviri nedeniyle Tiirkiye'de “Goniilgelen” olarak taninan kitap, daha sonra 1997 yilinda Coskun Yerli'nin
Yapi Kredi Yayinlari’'ndan gikan gevirisi ile “Cavdar Tarlasinda Cocuklar” adiyla gevrilmesi suretiyle ézgiin
adina daha yakin bir ad kullanilmigtir.
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Amerikan gocuk edebiyatinin tarihsel gelisim sureci iginde gdstergebilimsel
baglamda bir kirilma noktas: yarattigini sdyleyebiliriz.4® Demek ki ¢ocuk
edebiyatina gosterge bilimsel acidan yaklasan tarihciler, her seyden 6nce
kirllma noktalarini saptamak durumundadirlar.

The Catcher in the Rye Amerikan cocuk edebiyatinda nasil kiril-
ma noktasini olusturuyorsa, Pippi Longstocking (Uzun Corapli Kiz Pippi)
(1945) de isvec cocuk edebiyatinda kirllma noktasi olusturur.*® Tiirk cocuk
edebiyatina gelince, dncelikle bu konuda herhangi bir calisma yapiimadigini
belirtelim. Oysa gosterge bilimsel acidan cocuk edebiyatinin temelini olus-
turmak icin kirllma noktalarinin belirlenmesi oldukca bilyik dnem tasimak-
tadir. Ancak kirilma noktalarini saptamak incelikli bir calismanin Grinudir;
her bir cocuk edebiyati eserinin ylizeysel degil, derinlikli okunmasini; her bir
eserin ayni zamanda tarihsel siire¢ icindeki déngusiiniin ve degerinin sap-
tanmasini gerekli kilmaktadir.

Amacimizin bitiin Tiirk cocuk edebiyati eserlerini birer birer inceleye-
rek bunlarin kirllma noktalarini saptamak olmadigini belirtelim. Yine de Tiirk
Cocuk Edebiyati’'ndaki ilk kirnlma noktasini saptamamiz gerekirse, sunlari
sdyleyebiliriz: ilk dénem cocuk edebiyati eserlerinden baslayarak Cumhuri-
yetin ilanina kadar gecen siirede, yazilan eserler neredeyse icerik olarak bir-
birinin tekrandir. Diger bir deyisle, Cunhuriyetin ilanina kadar gegen siirede
cocuk edebiyati adi altinda yazilan eserlerin her birinde asil amag, cocugu
egitmek; ona iyiyi, glizeli ve dogruyu 6gretmek; iyi, ahlakh ve dinine bagh
birer birey yetistirmektir. Ancak Cumhuriyetin ilanindan hemen 6énce yazilan
eserler, ahlak dersi vermekten ¢ok Tirk milli bilincini uyandirmak ve Tirk
milli dederlerini sevmeyi 6gretmektir. Bu nedenle bu donemde Ziya Gokalp’in
kaleme aldigi ve 1923 yilinda yayimladig1 Alfin Isik adli manzum-mensur
eserin bir kirllma noktasi olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu esere iki perdelik
bir piyes de ekleyen Gdkalp, diger eserlerinde oldugu gibi agirlikh olarak ¢o-
cuk terbiyesini islemis olsa da Turk cocuklarina bir tarih bilinci verdigi; onlara
kendi milletlerinin gecmislerini anlattigi; onlarin milli degerleri korumalarini
ve sevmelerini 6gltledigi icin bu eserinin Turk cocuk edebiyatinda ilk kiril-
ma noktasini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Bununla birlikte en dogru kirilma
noktalarinin saptanmasinin ancak butiin cocuk edebiyati eserlerinin derinlikli
incelenmesi ile miimkiin olabilecegini tekrar hatirlatalim.

Kinlma noktalarinin hangi edebi kriterler bazinda saptanmasi gerek-
tigi ile ilgili degerlendirme yapan Maria Nikolajeva, bu kirilma noktalarinin
tarihsel gelisimi 6nemli 6lgiide degistiren edebi ya da asiri edebi (extra lite-
rary) olay ve olgular oldukiarini belirtir; ayni zamanda, kirilma noktalarinin
saptanmasinda tahmin edilebilir evrimsel sinirlar1 belirlemenin gerekli oldu-
Junu vurgular.*®

Yuri Lotman’in gdsterge bilim modeli farkli arastirma tarlerine uygu-
lanabileceqini gibi gocuk edebiyatinda yer alan siir, efsane, fantastik eser,

479 Yury Lotman ise, kiiltiirel semiyotik sisteme ait evrimin ancak belli bir noktaya kadar tahmin edilebile-
cegini; hatta ancak belli bir noktada, hayati derecede énemli bir olay/olgu oldugunda kiiltiirel evrimin 6ngé-
rillebilecegini belitmektedir. Daha fazla bilgi igin bk. Yuri Lotman. Universe of the Mind: A Semiotic Theory
of the Culture (Aklin Evreni: Kiiltiiriin Semiyotik Teorisi). London: Tauris, 1990.

480 Maria Nikolajeva. agm. s. 41.

481 Maria Nikolajeva. agm. s. 41.
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masal, hikdye ve roman gibi bircok edebi tiirlin, tarihsel siire¢ icinde geli-
simlerinin izlenebilecedini bir yapiya uygulanabilir. Hatta cocuk edebiyatin-
da gerekli olduguna inanilan bazi yapilarin (yolculuk, evden ayrilma, eve
donis ve mutlu son vb.) gecirdigi evrimi ortaya koyabilmek icin bile bdyle
bir model uygulanabilir. Boylece ilk donem ¢ocuk edebiyati eserlerinde tabu
olarak gorilen 6lim, cinsellik ve siddet gibi konularin modern cocuk edebi-
yatinda yeniden hangi tarihsel siirec¢ ve kiltiirel kodlar icinde ortaya ciktiklari
belirlenebilir.

Kilturel kodlar baglaminda gocuk edebiyatinin tarihsel gelisimini gos-
terge bilimsel yaklasimla ele alan Maria Nikolajeva “Children’s Literature as
a Culturel Code: A Semiotic Approach to History (Kiiltiirel Kod Baglaminda
Cocuk Edebiyati: Tarihe Gosterge bilimsel Yaklasim)” (1995) adli calisma-
sinda gocuk edebiyatini;

1. Gorsel kodlardan sézel kodlara

2. Kesinlikten tereddite

3. Sosyal sorumluluktan yaratici yazmaya

4. Dairesel hareketten dogrusal harekete

olmak lizere dort temel baslikta inceler. Ancak bir yil sonra s6z konusu
olan calismasini Children Literature Comes of Age: Toward a New Aesthetic
(Cocuk Edebiyati Cad Atliyor: Yeni Bir Estetife Dogru) (1996) adl bir kitapta
birlestirir ve bu dort bashda iki yenisini daha ekler;

5. Kadin canavarlardan erkek canavarlara

6. Azliktan cokluga.

Nikolojeva’'nin ele aldigi bu basliklarn kisaca degerlendirmek gerekir-
se sunlar s6yleyebiliriz. Nikolajeva, “Gorsel kodlardan s6zel kodlara” adini
verdigi kisimda, cocuk edebiyatinda kirilma noktalarinin tarihsel siireg icinde
nasil olustugunu Rus ¢ocuk edebiyatini ele alarak érneklendirir. Rus gocuk
edebiyati da birgok ulkenin cocuk edebiyati gibi baslangic déneminde yani
1910Q’lu yillardan 6nce ¢ogunlukla duygusal ya da ahlaki hikayeler ve siirler-
den olusmaktaydi. Ne var ki, bu dénemde Diinya ¢cocuk edebiyatinin biyiik
bir kismi tekerleme tiriindeki eserlerden olustugu igin Diinya cocuk Edebi-
yatinin da pek gelismis oldugunu sdylemek miimkiin degildir.*®? Yine ayni
donemde Rusya’da Maxim Gorki ve Korney Chukovsky yeni ilkeler ve fikirler
dogrultusunda yeni bir cocuk edebiyati yaratmak igin bir girisimde bulunurlar.
Chukovsky nazim seklinde The Crocodile (Timsah) (1916) adinda bir eser
yazar; ancak eser, sokak gocuklarini konu aldidi icin yayincilar, eseri bas-
mayI reddederler. Halbuki kitap, o dénemde sokak ¢ocuklarinin sokaklardaki
zorluklarla dolu yagsamini konu almasi bakimindan bir ilk érnektir. Clnkil Rus
cocuk edebiyatl, 0 zamana kadar daha ¢ok tekerlemelerden veya kahramani
hayvan karakterlerden olusan hikayelerden ibaret iken bu kitapla birlikte ger-
cek bir kahraman ortaya cikar ve kahraman Petrograd sokaklarinda gezinir.
Ayrica kitapta taslama ve hazir cevap gibi edebi unsurlarin kullaniimasi da
bu kitabi, daha énce yazilan ¢ocuk edebiyati eserlerinden farkl kilar.*® Dola-
yisiyla eser, Rus ¢ocuk edebiyatina bir yenilik, bir farkhlik getirir; gerek icerik
gerek bicim bakimindan bir kirllma noktasi olusturur.

482 Maria Nikolajeva. agm. s. 42.
483 Maria Nikolajeva. agm. s. 42.
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Rus ¢ocuk edebiyati eserleri, 6zellikle Rus Devrimi (1905) sonrasinda
periferik bélgede yer alirlar.*®* Ancak bu yeni edebi olgunun yani, The Cro-
codile’nin etkisinin hissedilmesi birka¢ yildan uzun siirmez; cocuk edebiyati
tekerlemelerden ibaret olan bir edebi tir olmaktan cikar ve gercek hayatin
icine akar. Boylece Rus cocuk edebiyatinda yeni bir kodlar sistemi olusur.
Bu eserden dnce cocuk edebiyatindaki baskin kiiltiirel kodlar, kapalilik ve
sinirl mekan iken bu eserden sonra yeni kodlar agikliga, sinirsiz bir mekana,
sinirsiz bir hayal giiciine, vahsilige ve yaraticilida dogru kayar.*® Bu degisim
elbette birdenbire olmaz; dinamik bir siire¢ yasanir; eski kodlar sisteminin
merkezden yavas yavas uzaklasmasi yerini yeni kodlara birakir.

Maria Nikolajeva cocuk edebiyatina gosterge bilimsel agidan yak-
lastig1 ve kesinlikten tereddite adini verdigi kisimda, Fransiz Tzvetan To-
dorov'un fantastik eser ile geleneksel eser arasinda yaptigi ayrima dikkat
ceker. Bilindigi gibi, masal veya epik gibi geleneksel edebi tirlerde kahra-
manin tereddiite dismesi pek mimkiin degildir, ancak fantastik eserlerde
kahraman dogaisti varliklarla karsilastiginda tereddiite diiser. Demek ki,
fantastik eserlerde bir inan¢ sorunu vardir. Bu inang sorununu su sekilde
aciklayabiliriz: Alice Harikalar Diyarinda oldugu gibi ilk donem fantastik eser
yazarlari inan¢ sorununu, ya bir ritya ile ¢gdzlimlemigler, ya dogaiisti olaylari
gozle gorilebilir bir ara¢ veya araci ile sunmuslar; ya da inang sorununu as-
mak icin sihirli bir nesneyi olay 6érgiisiine katmislardir.*®® Ancak ¢ocuk edebi-
yatinin genel tarihsel gelisimine bakildiginda, 6zellikle 1950Q’li yillarda fantas-
tik kodlarin degisime ugradigi gorilir. Cocuk edebiyati eserleri bu dénemde,
geleneksel kodlardan fantastik kodlara dogru kaymaya baslar.

CagQdas fantastik eserlerin farkl kiltiirel kodlara sahip olmalari, eser-
lerin icerik bakimindan degisimleri ile aciklanabilir. Bilim ve teknolojinin ge-
lismesi ve bunlarin glinliik yasamin icine girmesiyle birlikte kiltiirel kodlarin
degistigini ve bu degisimin de fantastik eserlere yansidigini sdyleyebiliriz.
Sozgelimi, modern bilimlerin aciklayamayacagi benzer diinyalar, dogrusal
gizgide ilerlemeyen zaman kavrami, olagandigi hislere karsi duyarli algila-
malar ve dider dogadistii olaylar gibi olgularin fantastik eserlerin icinde yer
almalari bunlari, modern diinyanin kiiltiirel kodlari iginde kabul edilen olgular

484 Rus gocuk edebiyatinin tarihsel siireg icinde gelisimi sadece edebi tiir agisindan degil, ayni zamanda
sosyal bir olgu olarak da ele alinabilir. Ciinkii sosyal bir olgu olarak okuryazarlik oraninin artmasi da gocuk
edebiyatinda bir kinlma noktasi olusturmustir. S6zgelimi, Rus Devrimi (1917) 6ncesi cocuk kitaplari, sade-
ce maddi durumu iyi olan aileler ve ailesinde okuryazar olanlar tarafindan alinip okunabilmelerine kargin
yeni rejim ile birlikte hedef kitle degismis; rejimin en 6nemli amaglarindan biri okuryazar oranini arttirmak
oldugu icin hedef kitle yetiskinleri de kapsar olmustur. Oyle ki, 6zellikle 1920'lerde Rusya'da milyonlarca
okuryazar olmayan, ya da yari okuryazar olan hem gocuk, hem de yetigkin kitlenin estetik duygularina hitap
etmesi igin resimli kitaplar basilmigtir. Ayrica, bu dénemde propaganda nitelikli afigler bellekte kalmasi
ve kolay hatirlanmasi igin canli renkler ve oldukga basit somut gizgilerle hazirlanmalari nedeniyle resimli
kitaplarin hazirlanmasinda afig hazirlanirken kullanilan yéntemler izlenmistir. Gériildigii gibi, Rusya’da pro-
paganda amacli gorsel nitelikli afiglerin hazirlanmasi, gocuk edebiyatinda resimli kitaplarin ortaya ¢ikma-
sinda rol oynamistir. Dolayisiyla 1920'li yillarda Rusya’da hazirlanan resimli kitaplara ait gérsel ve s6zsel
unsurlann birbirinden ayrilmaz bir biitiin olusturmasiyla Rus ¢ocuk edebiyatinda yeni bir kirllma noktasinin
olusturdugunu ve resimli kitaplarin yeni bir tiir olarak gcocuk edebiyatindaki yerini aldigini sdyleyebiliriz.
Daha fazla bilgi icin bk. Maria Nikolajeva. “Children’s Literature as a Culturel Code: A Semiotic Approach
to History.” Aspects and Issues in the History of Children’s Literature. Editdr: Maria Nikolajeva. London:
Greenwood Press, 1995, ss. 42-43.

485 Maria Nikolajeva. agm. s. 42.

486 Maria Nikolajeva. agm. s. 44.
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haline getirmektedir.*®” Dolayisiyla geleneksel eserlerden fantastik eserlere
gecis yapildiginda eserlerin kesinlikten tereddiite dogru kaydidi gorilir. Bu
durumun temel nedeni ise, modern yazarlarin okurlardan, kendilerine gére
bir sonu¢ cikarmalarini beklemeleri ve sadece tek bir dogrunun olmayacagi
diisiincesini yaymaya calismalaridir. Nikolajeva bu nedenlerden yada bun-
dan dolay! kinlma noktalarinin belirenmesinin oldukca kolay bir hale geldi-
gini; tarinsel gelisim s6z konusu oldugunda modern gerceklik ile biylli diin-
ya arasindaki sinirin ortadan kayboldugunu, gercek diinya ile byl diinya
arasindaki gecise daha az deginildigini vurgulamaktadir. 4%

Nikolajeva'nin sosyal sorumluluktan yaratici yazmaya adini verdigi
Gclincl baslik ise tarihsel siire¢ icinde cocuk edebiyatinin degisen islevini
gozler 6niine serer. Nikolajeva, isve¢ Cocuk Edebiyati’ndan verdigi bir 6rnek-
le sosyal sorumluluktan yaratici yazma sirecine nasil gecildigini ve bu duru-
mun ne sekilde kinlma noktasi olusturdugunu séyle anlatir: 1960 ve 1970’ler
isvec cocuk edebiyatinda, sosyal sorumlulugun en iist diizeyde oldudu bir
donemdir. Bu donemde yazarlar, ebeveynlerin ayriimasi, alkol bagimiili§i,
suga meyilli davraniglarda bulunulmasi, gocuklarin okula baslayacaklari gii-
niin korkusunu yenmeleri, k6yden sehre tagsinmanin yagatti§i fravma, zalim
sinif arkadaglarinin sézlii tacizleri, kardegler arasi gekisme, 13—19 yas arasi
genglerin evienmemis annelere sahip olmalari gibi ¢ok sayidaki konuyu ¢o-
cuk kitaplarina tasimislardir.*&®

isvec cocuk edebiyatinin ilk yillarinda yaratilan eserlere konu olan
pastoral tiirdeki konulardan 1960 ve 1970’li yillarda yukarnda bahsettigimiz
konulara gecilmesi, aslinda bir degisimin yani kirllma noktasinin isaretidir.
Eserlerde olay 6rgisinin kirsal yasamdan modern sosyal yasama dogru
gecis yapmasi, sosyal kodlarla birlikte kiiltirel kodlarin da degistiginin acik
gostergesidir. Goruldugu gibi, sosyal kodlar merkeze dogru kaydikca, diger
kodlar periferi bélgesine dogru itilmektedir. Ornegin, peri masallari, bu
donemde periferi bolgesine dogru itilen edebi tiirlerden biri olmustur. “Clnki
peri masallarinin cocugu, gercek diinyadan alip gétiirdiigiine, giinliik hayatin
beraberinde getirdigi sefalet, yalnizlik, 6fke vb. duygular veremedigine ve
bunlarin modasinin gectigine inanildigi icin cocuklara zarar verebileceginden
endise edilmistir.”9°

1960’ yillarda isve¢ ¢ocuk edebiyatinda yaratilan eserlerinin hemen
hemen hepsinde sefalet, yalnizlik ve 6fke terimleri anahtar kelimelerdi. Ne
var ki 1973 yilinda Astrid Lindgren tarafindan yazilan The Brother’s Lion-
heart (Aslan Yiirekli Kardes) adli eser, isve¢ cocuk edebiyatinda baska bir
doniam noktasi olusturur. Bu eser, hem hayal giicli kuvvetli, hem de oldukca
romantik bir Gislupla hazirlanir; eserde 6liim konusunu ele alinir ve 6limi po-
zitif gostermese de en azindan endise edilecek bir sey olmadigi iletisi okura
verilir. Bu nedenle bu eser, isveg cocuk edebiyati icin yeni bir kirllma nokta-
s1 olusturur. Cunki bu eserden sonra ¢ocuk edebiyati yénini, hayal gici

yiiksek eserlere cevirir.*’

487 Maria Nikolajeva. agm. s. 44.
488 Maria Nikolajeva. agm. ss. 43-44.
489 Maria Nikolajeva. agm. s. 44.
490 Maria Nikolajeva. agm. s. 44.
491 Maria Nikolajeva. agm. s. 45.




esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 251

Nikolajeva'nin siniflandirdi§i dairesel harekeften dodrusal harekete
adh dordiincl kisimda ise, cocuk edebiyatindaki karakterlerin dénguisii, yol-
culuklan veya hareket noktalar anlatilir. Cocuk edebiyatindaki temel yapi-
lardan biri olan karakterin evden ayrilmasi, maceraya atilmasi ve tekrar eve
dénmesi, o karakterlerin dairesel hareketinin bir gostergesidir. Yani karakter
dairesel bir hareketle baslangi¢c noktasina tekrar geri doner. Nikolajeva, da-
iresel hareketin kokeni Avrupa Romantik felsefesine dayandi§ini ve sadece
macera tiriinde degil, diger tiirlerdeki gocuk edebiyati eserlerinde de daire-
sel hareketleri gérmenin miimkiin olacagini belirtir.4?

Cocuk edebiyatinda dairesel hareketin olay 6rgisiine islenmesindeki
asil amag, cocugun dis diinyayi tanimasi saglamak ve bu yolla olgunlasma
siirecini tamamlamasina yardimci olmaktir. ilk dénem gocuk edebiyati eser-
lerinde kurgu, dairesel harekete gére diizenlenmistir. Yani, evden ayrilis ne
kadar olagansa veya dogalsa, eve déniis de o kadar zorunludur. Eve donis
yolunda karakter, giiven sorunu yasasa da, eve donis ne kadar zor, cetrefilli
ve gugcliiklerle dolu olsa da metin, mutlaka mutla bir sonla biter; karakter
sag salim evine doner. Kisaca, dairesel hareketin gocuk edebiyatini, baslan-
gictan itibaren kusatan yapilardan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak ¢ocuk
edebiyatinda dairesel olmayan yani dogrusal cizgide devam eden kodlarin
da periferi bdlgede gelismeye ve yer edinmeye basladidi goériilmektedir.*%
Ornegin, George MacDonald tarafindan yazilan ve ingiliz Cocuk Edebiyat
eserlerinden biri olan Af the Back of the North Wind (Kuzey Riizgérinin Arka-
sinda) (1871) adl eserde, ilk kez olay 6rgiisii dairesel hareket yerine dogru-
sal bir yapi ile sonlandinimistir. Hikdyede Diamond adinda bir erkek cocudu
daha dnceleri sadece izlemesine izin verilen kuzey riizgarinin arkasinda yer
alan guzel bir ulkeye adim atar ve kendi yasadigi yerden ayrilir. Ayni yapi
C. S. Lewis’in Narnia serilerinde de bulunur. Eserin ilk serilerinde gocuklar
Narnia tlkesine bir gorevi yerine getirmek lizere giderler ve sonra kendi diin-
yalarina givenli bir sekilde donerler. Fakat daha sonra yazilan serilerden
biri olan The Last Batftle (Son Savas)’'da ¢ocuklar bir tren kazasinda 6lir ve
baska bir diinyaya giderler. Eve ya da geldikleri yere déniis olmadigi icin
cocuklarin éliimi ve baska bir diinyaya gitmeleri dogrusal bir harekettir.**

Nikolajeva, dogrusal hareketli eserler yazmanin yazar agisindan ol-
dukca cesur bir davranis oldugunu belirtmekle birlikte bu yapida yazan ya-
zarin okurun giivenini hesaba katmak zorunda oldugunu énemle vurgular.*
Cunkii gocuk okur icin kahramanin kendisini giivenli hissettigi tek yer onun
baslangi¢ noktasidir; yani eve donusidir. Dogrusal cizgide ilerleyen hare-
ketler kahramanin eve donisiini imkansizlastirdiindan kahramanin evine
donmesi icin gerekli olan givenligin saglanamadigini ¢ocuk okurun kabul
edebilmesi oldukca zorlayici bir istir; Nikolajeva’ya goére, okurun diinyanin
glivenli olduguna dair disiinceleri zarar goriir.*® Ancak bu sorunu cagdas
yazarlar, dogrusal hareketle ilerleyen eserleri acik uclu énermelerle son-
landirarak asarlar. Aslinda sonu okura acik secik verilen hazir sonlu dner-
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melerin ¢ocuk okurun hayal giicliniin gelismesine ve ¢6zgirce disiiniip yo-
rumlamasina bir engel teskil ettigini buna karsilik acik uclu dnermelerin ise,
cocuk okurun okuma siirecinde katilimci bir rol almasina neden oldugunu
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla, acgik uclu sonlandirilan eserlerin dogrusal hareke-
tin bir Grtinl oldugunu belitmek gerekir. 21. yiizyllda cocuk okurun ¢agdas
ve oldukca bilgili oldugu g6z dniinde bulunduruldugunda onlara hazir sonlu
ve mantikli biten bir metnin verilmesi onlarin aktif katihmci olarak rol almala-
rinda islevseldir.

Acik uclu anlatimlar, aslinda Alimlama Estetigi Kuraminda bogluklari
doldurma tekniginin yerine gecer. Anlatimlarda, bosluklari doldurma tekni-
ginin yer almasi, edebi eserlerin niteligini belirlemede bir kriter olarak de-
gerlendirilir. Okur ne kadar diisiinmeye sevk edilirse, yazar isini o denli iyi
yapmis demektir. Acik uclu anlatimlar ise sorulari yorumlamayi ve lizerinde
ciddi bir sekilde kafa yormay gerektirdigi icin baskin bir yéntem olmustur.
Sonug olarak, modern cocuk edebiyatinda dairesel hareketler, kiiltiirel kod-
lar icerisinde yerini acik ucglu dogrusal hareketlere birakmistir.*

Nikolajeva'nin kadin canavarlardan erkek canavarlara adini verdigi
besinci kisimda, eserlerde kotulugin anlatiimasini ele alir. Nikolajeva bu
kismi Nancy Veglahn'in Images of Evil: Male and Female Monsters in Heroic
Fantasy (Kéttiliik Imgesi: Kahraman Fantastik Eserlerde Erkek ve Kadin Ca-
navariar) (1987) adli makalesine dayandinr.*®® \Veglahn, kadinlarin k6taligi
anlatan dort erkek yazar ile erkeklerin kétilig anlatan dort kadin yazarin
eserlerini ¢cbzlimler; kronolojik olarak birinci semadan (erkek yazar-kadin ca-
navar) ikinci semaya (kadin yazar-erkek canavar) dogru bir gelisim ve gegis
oldugunu saptar.*®® Baska bir deyisle, kronolojik olarak ele alindijinda erkek
yazar-kadin canavardan kadin yazar-erkek canavara dogru bir gecis sz
konusudur. Bu durum fantastik eserlerde bir kod olarak algilanabilir; ancak
kesin bir kirllma noktasi saptamak oldukga gictiir.

Azliktan ¢okluga adini verdigi altinci kisimda ise Nikolajeva 6zellik-
le resimli kitaplarin gosterge bilimsel agidan nasil gelisip degistiklerine de-
ginir. Bu tiirin gosterge bilimsel acidan incelenmeye ¢ok uygun oldugunu
belitmekle birlikte modern resimli kitaplarda degisen kiltiirel kodlar ortaya
cikarir. Nikolajeva’nin resimli kitaplarla ilgili genel yargisi, isvecli bilim adami
Kristin Hallberg tarafindan ortaya atilan ve imge ile yazi arasindaki etkilesim
anlamina gelen iconotext kavrami ile iligkilidir. Hallberg’in “resimli bir kitap
okumak demek ‘iconotext’ okumak demektir; iconotex, kelimelerin ve resim-
lerin sentezidir’ sdzleri resimli kitaplarda sadece so6ziin degil, ayni zamanda

497 Maria Nikolajeva. agm. ss. 46-47.
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Guin'in “Language of the Night (Gecenin Dili)” ve Marie Louise von Franz'in Jung’cu felsefeyle yazilan
“Shadow and Evil in Fairy Tales (Peri Masallarinda Gélge ve Kétiiliik)” adli eserlerinin temel alindigini
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resimlerin de anlamin olusmasina katkida bulundugunun ifadesidir.5%

Nikolajeva, isvec resimli cocuk kitaplari, aslinda Walter Crane ve
Kate Greenaway gibi ingiliz geleneginden esinlenen yazarlarin eserleri ile
sekil aldigini ve cagdas resimli kitap geleneginin ise ancak 1950’li yillarda
Inger ve Lasse Sandberg ile basladigini belirtir.®®" 1950°li yillardan 6nce
isvec cocuk edebiyatinda yazar ve cizer olarak énemli bir yere sahip olan
Elsa Beskow’un ise zengin renkler kullanarak, ¢ok sayida ayrintilarla yer
vererek ve Ozellikle hayvan ve bitkileri gercekmiscesine cizerek resimli ki-
taplar yazdigini vurgular.5°2 Sandberg’in What Anne Saw (Anne’nin Gordiik-
leri) (1964), Little Anna’s Mama Has a Birthday (Kligtik Anna’nin Annesinin
Dogum Giinii) (1966), Daniel and the Coconut Cakes (Daniel ve Hindistan
Cevizli Pasta) (1968) adli ilk resimli kitaplar Elsa Beskow’un eserlerinden
ayrilarak hem ton hem de iislup acisindan bir gecis dénemi olusturur. Her iki
yazar da ¢ocuklarin sézel ve gorsel diizeyleri hesaba kattiklar igin dykiiler,
basit bir dille yapilandirilmis; resimlere az yer ayrilmig; resimler kelimelerin
anlam verdigi kadar olay orgiisiine anlam vermistir. Bu nedenle sadece olay
drguisiine 6zgii ayrintilar resimlerde yer almistir. Bu durum 1960’lardaki is-
vec cocuk romaninda da gecerlidir; okura sadece olay érgiisiini konu alan
resimlemeler sunulmustur. Daha sonra isvegc resimli cocuk kitaplari arasina
Sven Nordqvist tarafindan yogun bir sekilde bircok nesneyi beraberinde ba-
rindiran bir diinyanin girmesi bir kirllma noktasi olusturmus; resimli eserler-
deki ayrintilarda tekrar asirilik ve renklerde fazlalk gorilmistir.®? Ozetle,
resimli kitaplar gostergebilimsel acidan incelendiginde resimlerin ve imgele-
rin ilk baslarda oldukc¢a az miktarda, yani sadece olay érgisiini betimleye-
cek kadar kullanildiklari gorilir; ancak daha sonra tim evreni betimleyen,
nesnelerin ve renklerin kullaniminda asiriiga kacan bir durum ortaya c¢ikar.
Bu durum bir kirllma noktasi olusturur.

Sonug olarak Maria Nikolajeva’'nin gostergebilimsel agidan ele aldigi
cocuk edebiyatinin kirllma noktalarinin belirlenmesi, eserin yerinin belirlen-
mesinde dnemlidir. Bu kirllma noktalari, zaman zaman kdltiirel olay ve ol-
gularla sekillendikleri gibi zaman zaman da sosyal olay ve olgularla baska
bir boyut kazanabilmekte veya tamamen tarihsel siire¢ icinde gelisigiizel bir
sekilde yapilanabilmektedir. Dolayisiyla, kiltiirel kodlar baglaminda ¢ocuk
edebiyatina gostergebilimsel agidan yaklasmak, aslinda cocuk edebiyatinin
bir tiir olarak tarihsel gecmisini incelemek anlamina gelir.

ILIIl. METINLER ARASILIK KURAMI

Edebi ve kiiltirel kuramlarin kdkeni, bilindigi gibi modern dilbilimine
dayanir. Dil bilimi ders notlarinin bir derlemesinden olusan ve 1915 yilinda
yayimlanan Course in General Linguistics (Genel Dil Bilim Dersleri) adl

500 Agnes Margrethe Bjorvand. “From lllustrated Text to Picture Book: Astrid Lindgren’s ‘Mirabelle’ (Resimli
Metinlerden Resimli Kitaplara: Astrid Lindgren’in ‘Mirabella’si).” 1-2 Astrid Lindgren Centennial Conference.
Barnboken, 2007, s. 49.
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2/Bjorvand.pdf Erigim Tarihi: 06.10.2011.
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eseriyle isvicreli bilim adami Ferdinand de Saussure (1857—1913) modern
dil bilimin kurucusu sayilir. Eserimizin Yapisalcilik bolimiinde Saussure’nin
dil bilimi konusundaki gériislerine genis yer verdigimiz icin metinler arasilik
kuraminin olusmasina da biyilik katkisi bulunan Saussure’e bu kisimda ay-
rintih olarak deginmeyecegimizi belirtelim. Bu nedenle kisaca, metinler ara-
silik kuraminin kékeninin Saussure’nin dil bilimi ile ilgili yaptigi calismalara
dayandigini ifade edelim.

Saussure’den sonra metinler arasilik kuraminin olusmasina katkida
bulunan bir diger isim ise, Rus edebiyat kuramcisi Mihail Mihaylovi¢c Bakh-
tin'dir (1895-1975). Yaptigi calismalarda her ne kadar metinler arasilik te-
rimini kullanmasa da Bakhtin, ortaya attigi gérislerle kuramin saglam bir
temele dayanmasina katki saglar. Dili Saussure’den farkl bir yaklasimla ele
aldigi ve kelimelerin sosyal baglam ile degistigini ortaya cikardigi calismala-
ri, Bakhtin’in metinler arasilik kuramina yaptigi katkilardan sadece birkagi-
dir.®%4 Bakhtin’dan sonra metinlerarasilk (intertextuality) terimini ilk kez Fran-
si1z gostergebilimci Julia Kristeva (1941-) 1967 yilinda Le Moft, le Dialogue
et le Roman (Kelime, Diyalog ve Roman) adli calismasinda kullanir. Her ne
kadar Kristeva’dan dnce Bakhtin ayni anlama gelen bu terimi diyalogsallik
(dialogism) kavrami ile ifade etse de Kristeva, Bati elestirisine ayni kavrami
metinlerarasilik (intertextuality) terimi ile tanitir.5°® Dolayisiyla metinler arasi-
Igin hem tanimlanmasinda hem de kuramsal acidan bir temele dayandiril-
masinda Kristeva’'nin énemli buyuktar.

Metinler arasihk kurami Bakhtin ve Kristeva’dan sonra bu kurama
okurun islevselligini de dahil eden Roland Barthes (1915-1980) ve Jonat-
han Culler (1944-) tarafindan gelistirilir.5%® Culler 6zellikle okuma eyleminin
islevselligi tizerinde durarak “okumak, bir metni sGylemsel bir alana yerles-
tirmektir; diger metinlerle ve s6ylemsel alandaki diger kodlarla iligkilendire-
rek” der.®” Jonathan Culler gibi Hilmi Ucan da okuma eyleminde okurun,
metinlerarasi nitelik tasiyan metnin anlamlandiriimasi asamasinda islevsel
oldugunu su soézlerle anlatir: “Metinler arasilikta, okunan metin, okuyucu-
nun belledinde baska bir metin veya metinleri ¢agristirmissa basit anlam-
da metinler arasi okuma baglamistir diyebiliriz. Cinkii génderen metin ile
gonderilen metin arasindaki benzerligin ilk fark ediliginden itibaren zihinsel
bir karsilagtirma baslar ve bu karsilastirma okuma stiresince devam eder.
Hemen fark edilecektir ki bu karsilastirma bireysel birikimlerle yapilir.”s% Oy-
leyse okurun gerek kiiltiirel, gerek sosyal, gerek okuma deneyimi sirasinda
edindigi birikimler, onun metni anlamlandirma siirecine katkida bulunur.

Metinler arasilik terimi ile Kristeva'nin ifade etmeye calistigi sey, “bir
metne gegmigin (foplumun) eklenmesi ve eklenen bu metne (yine) gegmisin

504 Graham Allan. Intertextuality (Metinlerarasilik). London, New York: Routledge, 2000, ss. 10-11.

505 Metinlerarasilik edebiyat kuramlari icinde yer alsa da medya galismalarindan séylem ¢dziimlemelerine
ve miizikten sosyal bilimlere kadar birgok alanda yaygin bir kullanima sabhiptir.
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eklenmesidir.”® Cunkii Kristeva'ya gore, “her metin alintilar mozayigidir; her
metin, bir diger metnin emilimi ve déniisiimiidiir.”*'° Bagka bir ifadeyle, bir
metnin olusumu bir diger metnin varhigina ve etkisine baglidir; bu neden-
le, yeni yaratilan metin bir sekilde bir tiir degisime ugrar. Oyleyse degisime
ugrayan metin ile dncel metin arasindaki iliskiyi ortaya cikarmak metinler
arasilik kuraminin gorevidir.

Kristeva metinler arasi terimini, “bir metnin, énceki bir metni yinele-
mesi degil, sonsuz bir stire¢ metinsel bir devinim(i)dir. Metinler arasi bagka
metinlere ait unsurlari taklit etmek ya da onlari oldugu gibi yeni bir metne
sokmak islemi degil bir ‘yer (ya da baglam) degigtirme’ (fransposition) isle-
midir’ seklinde aciklar.®?" Bununla birlikte Kristeva metinler arasi teriminin
sadece kaynaklar (sources) veya etkiler (influences) ile ilgili olmadigini ayni
zamanda bu terimin yazar, metin ve dis kaynakl metinler baglaminda ince-
lenmesi gerektigini belirtir.5'?

Donald Keesey Contexts for Criticism (Elestiri igin Baglam) (1994)
adl eserindeki Intertextual Criticism: Literature as Context (Metinler ara-
S1 Elestiri: Baglam olarak Edebiyat) adli bélimde metinlerarasiiik terimine
su sozlerle acikhk getirir: “Siirler yasami taklit etmezler; diger siirleri taklit
ederler. Bu, benim ‘metinler arasi elestiri’ olarak adlandirdigim goérisiin
temel diistincesidir ki, bu bakis acisi en iyi siirin kendisini ancak daha genis
bir dilbilim ve edebi gelenek baglaminda gérmesiyle anlasilabilecegi anlami-
na gelir. Metinler arasilik kuraminin savunuculari derler ki, eder biz bunlari
(daha genis dilbilimsel ve edebi gelenek baglaminda) gérmezsek, siir tiirinii
asla taniyamayiz.”" Gorildiagu gibi, bir metnin metinler arasi niteliklerinin
ortaya cikariimasi, o metnin sadece kendi icinde ele alinmasina degil, ayni
zamanda hem dil bilimsel hem de edebi gelenekler bakimindan incelenip
diger metinlerle olan iliskisinin degerlendiriimesine baghdir.

Girsel Aytac Genel Edebiyat Bilimi adl eserinde metinler arasilik te-
rimini, “ister edebi ister teknik hicbir metnin disa kapali olmadidi goriisiyle
edebi metin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de bagka alanlardan
metin pargalari katilabilecedinin, b6ylece de dilin bitincdl bir deney olma
niteliginin ortaya konmasr® seklinde aciklar.5™ Oyleyse metinler arasilik ku-
raminda metin, sadece edebi bilimlerden degil diger bircok alanda yaratiimis
diger metinlerden de faydalanabilir. Demek ki, metinler arasilik kurami disip-
linler arasi bir kuramdir.

Metinlerarasilik kuraminin temel disiincesi, her bir metnin kendisi-
ni diger metinlerden soyutlayarak degil, diGer metinlerle etkilesime girerek
olustugu gercedi Uizerine kuruludur.®'® Margery Hourihan Deconstructing the

509 Julia Kristeva. “Word, Dialogue and Novel (Kelime, Diyalog ve Roman).” Edit6r: Toril Moi. The Kristeva
Reader. Oxford: Blackwell, 1986, s. 39.

510 Julia Kristeva. Desire in Language: A Semiotic Approach to Literature and Art (Dildeki Arzu: Edebiyata ve
Sanata Semiyotik Yakiagim). cev. T. Gora, A. Jardine, L. Roudiez. Oxford: Blackwell, 1980, s. 66.

511 Kubilay Aktulum. Metinlerarast lligkiler. Ankara: Oteki Yayinevi, 1999, s. 43.

512 Christine Wilkie. “Relating Texts: Intertextuality (ilgili Metinler: Metinlerarasilik).” Editér: Peter Hunt. Un-
derstanding Children’s Literature. London, New York: Routledge, 1999, s. 130.

513 Donald Keesey. Contexts for Criticism (Elestiri icin Baglam). London: Mayfield Publishing, 1994, s. 257.
514 Giirsel Aytag. age. s. 354.

515 Norman Fairclough. Analyizing Discourse: Textual Analysis for Social Research (Sylemi Inceleme:
Sosyal Arastirma i¢in Metin Analizi). London: Routledge, 2003.
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Hero: Literary Theory and Children’s Literature (Kahramanin Yapibozuculu-
gu: Edebi Kuram ve Cocuk Edebiyati) adli eserinde metinlerarasilik kavra-
minin, dncel metinler ve sdylemlerin yeni metinlerde kullaniimasiyla ortaya
ciktigin ve okurun herhangi bir metni yorumlamasinin onun daha &énceki
metinlerden edindigi deneyimlere bagh oldugunu vurgular.5'®

Gerard Genette’e gore (1930-) “bir yapitla kendinden é&ncekiler ve
sonrakiler arasinda kurulan iligkilerin okur tarafindan algilanmasina® metin-
lerarasi iliskiler denir.5'” O zaman her bir eser, hem kendinden éncekilerden
etkilenir hem de kendinden sonrakileri etkiler ve okurun bu ikili iliskiyi algi-
lamasi metinler arasi iliski olarak degerlendirilir. Victor Sklovski ise metnin
algilanmasi konusunda sunlar soyler: “Bir sanat yapiti, 6biir sanat yapitla-
riyla kurulan bagintiya gore ve onlarla gergeklegen blitiinlesmeler yardimiyla
algilanir.”>®

Rus Bicimciler, gbsterge bilimciler ve yapisalcilarda odak nasil me-
tin-yazar iliskisi Uzerine yogunlasmakta ise metinler arasilik kuraminda
da ayni aimlama estetiginde oldugu gibi odak, metin-okur lizerine cevrilir.
Yazar, ikinci plana atilir. Okur ve metin ise birinci derecede islevsel olarak
yerlerini alirlar. Metinler arasilik kuraminda okur ve yazarin iglevlerini ayri
ayri degerlendirelim. Okur metne anlam kazandirilmasi siirecinde birinci de-
recede islevsel oldugu icinle metnin ¢6ziimlenmesi siirecinde okura ¢ok is
diiser. Clinkl okurdan beklenen, bir taraftan metne anlam yiiklemeye calisir-
ken diger taraftan 6ncel metinlerle bir bag kurabilmesidir. Baska bir ifadeyle,
“Hangi diizeyde olursa olsun (sézciik, ctimle, s6zce, alinti...), yorumlayan
gdstergeyi saptamak, yananlamlarini bulmak, yorumlamak tamamen oku-
yucunun algilamasina, birikimine baghdir.”>'® Oyleyse anlam nasil olusur?
Okur dncel metinlerle nasil bag kurar?

Tarih boyunca ilk kez Bahktin’'in yazar/metin ve metin/baglam arasin-
daki iligskiye dikkat cekmesiyle edebi elestiri alaninda edebi metin kendine
ciddi anlamda bir yer edinir. Bilindigi gibi daha 6nceleri Bicimciler, edebi met-
nin belli bir anlami ve konusu oldudu yolunda goriis bildirimislerdir. Oysa
Bakhtin’in ileri surdiigi goriise gére, metin diger metinler arasindaki diya-
logdur; yani anlamin ortaya c¢ikariimasi diger metinlere de baglidir.5° Anla-
min ortaya cikariimasinda ise, yorum guci 6nem kazanir. Yorumlama, metin
baglaminda ige déniik yorumlama ve digsa déniik yorumlama olmak lzere
iki kisma ayrilir. ice déniik yorumlama, metnin kendisi ile ilgilidir. Disa déniik
yorumlama ise, metnin kendisine digaridan gelen bir fikir veya dtigtincenin
tasinmasidir. Sozgelimi, metnin bicimi ve anlamin olusturulmasi ile ilgili ko-
nular, ice donik yorumlama olarak kabul edilirken eserin yazildigi donemin
tarihsel ozellikleri ve insanlar veya toplumun o eser hakkindaki gorisleri,
disa déniik yorumlamayi olusturur.??!

Anlamin olusmasi ve dncel metinlerle bag kurulmasini Bakhtin, mo-
516 Margery Hourihan. age. s. 13.
517 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. age. s. 277.
518 T. Todorov (Der.) Yazin Kuram: Rus Bicimcilerin Metinleri, gev. Mehmet Rifat, Sema Rifat. istanbul: YKY,
1995, ss. 45-46.
519 Hilmi Ugan. age. s. 67.
520 Christine Wilkie. agm. s. 130.
521 Richard Gill. Mastering English Literature. (Ingiliz Edebiyatini OJrenmek). 3. Edition. England: Palgrave
Macmillan, 2006, s. 351.
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noglossia (ftek dil), polyglossia (¢ok dil), chronotfope (zaman/uzam) ve car-
nival (karnaval) gibi terimleri kurama kazandirarak saglar. Bahtin’e gére tek
dillilik, cok dilliligin dogmasinda islevseldir. Romanin tek dilli yapidan ¢ok dilli
yapiya dogru kaydigini belirten Bakhtin, From the Pre-History of Novelistic
Discourse (Tarih Oncesi Romanimsi S6ylem) adli denemesinde vurguladidi
gibi, Hellenistik edebiyatta tek dil varlijina olan inan¢ daha sonra bircok di-
lin karismasi ve birbiriyle ¢catismasi ile ¢ok dil varligina déniisiir.5?? Bakhtin,
zaman anlamina gelen chrono ile uzam anlamina gelen fope teriminin birles-
mesinden meydana gelen chronotope terimini ise, her bir donemin zaman ve
uzam kavramlarini betimleme ve algilama seklinin birbirinden farkli oldugu-
nu anlatmak icin kullanir.??® Sézgelimi, 20. ylizyilda betimlenen ve algilanan
zaman ve uzam kavramlari ile 19. ylizyilda betimlenen ve algilanan zaman
ve uzam kavramlari siiphesiz birbirinden farklilik gésterir. Bakhtin’'in karna-
val terimi ile ifafe etmek istedigi sey, Orta Cag’da veya Modern Cag’in bas-
larinda yasanan yasam seklidir. “Karnaval resmi makam ile yiksek kdiltiirin
taslama, parodi, ironi, mimik, bedensel mizah ve grotesk gdsterileri gibi ‘alt-
tan gelen’ unsurlarla gekismesi anlamina gelmekteydi. Alftan gelen bu ge-
kisme toplumun agik olmasina ve duygusuzlasmaktan kurfulmasina katkida
bulunmaktaydi...”?* Dolayisiyla Bakhtin, romani yasamin bir pargasi, yani
bir anlamda bir karnaval olarak ele alir. Bununla birlikte, Bakhtin’in karnavali;
dil, edebiyat ve ideoloji arasindaki iligkidir.

Buraya kadar metinler arasilik terimini ve kuramda yer alan bazi
temel kavramlarn acikladik. Bundan sonra ise metinler arasi iliskilerin ne
tir metinlerde ortaya ciktigini ve metinler arasilik kuraminin diger benzer
kuramlarla iligkilerine kisaca deginecegiz.

Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran, metinler arasi iliskilerin farkl se-
killerde ortaya cikabilecegini belirtir ve bunlari bes baslik altinda inceler;5?°

1. Alinti ya da metin aktarimi:

Gonderme ya da 6rtiilti anlatimlarda bazi roman veya masal kahra-
manlarinin aniimasi seklinde orfaya ¢ikar. Dolayli olmadan yani, dogrudan
ifade edilen bu tiir metinlerarasi iligkiler, bir metnin diger bir metne baglan-
masiyla veya eklenmesiyle son bulabilir.

2. Génderme yapilan eserlerden alinan alintilar:

Bu tur metinlerarasi iligkilerde anlatici, kahramanlardan birinin okudu-
Ju bir eseri ya da eserleri animsatabilir. O eserlerin adlarini verebilir.

3. Cok bilinen metinlere yapilan acik gondermeler:

Bu tiir géndermeler daha ¢ok ortak bilince ait eserler ile ilgilidir. Or-
negin, Batida en gok Incil’e, daha sonra ise “llliad (ilyada)” ve “Odysseia
(Odesa)’ya goénderme yapiimaktadir.

4. Gonderme yapilan yazarlarin ya da eserlerin bigimine 6ykiinmek:

Cok unlii yazarlann bicimine 6ykiinme seklinde gelisir. Oykiinmenin
amaci, 6zgin metin ile aktarilan metin arasindaki mesafeyi ortaya koyacak
bir yansilama yaratmakitir,

522 Donald Keesey. age. s. 268.
523 Donald Keesey. age. s. 269.
524 Donald Keesey. age. s. 268.
525 Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. age. ss. 283-288.
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5. Bir s6ylemin yeniden yazimi:

Yazar, ortak bilingaltinin triinidi olan ve ¢ok iyi bilinen bir eserden esin-
lenir; eserin kendi yasadi§i ¢aga veya déneme uyarlanmis okuma bigimini
6nerir. Oregin, M.O. 6. yiizyilda yasamis olan Yunanli Aisopos’un hayvan
masallan, diizyazi bigiminde iken M.S. 17. yiizyilda yasayan La Fontaine bu
masallan diizyazi bigiminden dize bigimine dénlistiirerek yeniden yazmig ve
bu masallara bazen benzer, bazen de farkli sonlar eklemigtir. 5

Metinler arasi iliskinin ortaya cikarilmasinda benzerlik, yakinlk, kar-
sitlik, dykiinme gibi bazi edebi teknikler de yardimci olur. Bununla birlikte,
“Metinler arasi iliskiler semantik oldugu gibi, metnin bagka dtizeyleriyle de
olabilir, yani yazi, noktalama, fonoloji, morfoloji, kelime hazinesi veya sen-
taks gibi dil bilimsel agilardan, ayrica metrik, retorik veya anlatim bigimle-
meleri agisindan” da metinler arasi iliskileri degerlendirmek miimkiindiir.%#

Yukarida yizeysel olarak degindigimiz metinler arasilik kurami hakkin-
da genel anlamda sunlan sdyleyebiliriz: Yazarin dncel metinlere génderme
yaparak bunlari, kendi metninde kullanmasi esasina dayandigi igin metinler
arasilik, igerikleri bakimindan birbirinin icine gecen dykilerden olusur. Yazar,
sadece 6ncel metinlerden alinti yaparak degil ayni zamanda parodi ve pastis
tekniklerini kullanarak da dncel metinlere géndermelerde bulunabilir. Aslinda
her metin bir baska metnin doniisiimil ve degisimi olarak kabul edildigi icin
her metin daha 6nceki metinleri 6rtiik ve/veya acik bir sekilde kendi icinde
barindirir. Bu baglamda metnin lretkenligi ve devingenligi sz konusudur.
Kisaca her metnin olusumu kendinden éncekine baglidir; bu durum siiphesiz
kendinden sonra geleni de etkiler. Her metnin siirekli bir zincirin halkalari
gibi ic ice gecerek yeniden yaratiimasi, 0 metnin birdenbire baska bir metne
donismesine neden olur. Bu yeni doniisiim ise, metinler arasiligin temel
ilkesini olusturur. Dolayisiyla metinler arasiligin aslinda postmodernist ede-
biyatin temel yapi taslarindan biri oldugunu belitmek gerekir. Ne var ki, post-
modernist yaklasimla kaleme alinan bir metinde yazar, daha dnce yaratiimis
olan metinleri oldugu gibi taklit etmektense bu metinlerde gecen kisi, motif,
imge gibi unsurlari secerek yeni yaratacagi metinde bunlari malzeme olarak
kullanir.

Gosterge bilimin alt yapisinda Saussure’ci dil bilimi ve Rus Bicimcileri
oldugunu daha dnce belirtmistik. Bununla birlikte gosterge bilimsel ¢ézimle-
melerde metnin i¢ dinamiklerine ait bir yapinin oldugunu ve bu yapinin orta-
ya cikarilmasinin éncelikli oldugunu da 6rneklerle aciklayarak ifade etmistik.

526 Zeynel Kiran ve Ayse Eziler Kiran bir sylemin yeniden yazimini pekistirmek igin asagidaki 6megi ver-
mektedirler;

Aisopos: “Tilki ile Uztim”

“Ag bir tilki bakrmg ki cardaktan salkim salkim dziimler sarkiyor, imrenmis, yemek istemis; yetisemeyince de:
‘Daha koruk bunlar, yenmez’ demis.

Nice insanlar vardir, giristikleri isi beceriksizlikleri yiiziinden basaramadilar mi hemen o ise kétiilemeye kal-
karlar.”

La Fontaine’nin masalinda ise Aisopos’un “Tilki ile Uziim” masalindan farkli bir son hazirlanmistir.
Lafontaine: “Tilki ile Uziimler” “Gaskonyali bir tilki, yahut Normandiyali belki,/ neredeyse acindan &lecekti ki,
/ bir gardagin ustiinde olgun tziimler gérdii: / kabuklarn kizil, kara. / Elinden gelse hepsini silip stiptriirdii./
Fakat yetisemediginden onlara: / *-Bunlar ham, dedi, dokunur insana yemesi. /Sizlanmaktan iyi degil mi béyle
demesi.” Daha fazla bilgi igin bkz. Zeynel Kiran, Ayse Eziler Kiran. Yazinsal Okuma Siiregleri. Secgkin Yay.
Ankara, 2000, ss. 286-287.

527 Giirsel Aytag. age. s. 211.
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Gerek Rus Bicimcileri olsun, gerek godsterge bilimciler olsun baslangicta,
metin disi bitin unsurlan dislayarak metnin igindeki yapiy ortaya koymaya
calismislardir. Ne var ki yazinsal metni, sadece bigime indirgedikleri icin
elestirilen Saussure’cu dil bilim ile Rus Bicimciligine karsi yeni bir géris 6ne
stralmistar. Bu goriise gore, bir edebi metnin ¢éziimlenmesi, onun diger
edebi metinlerle karsilastinimasini ve karsilastirilan metinler arasindaki ilis-
kilerin ortaya cikarniimasini gerekli kilar. Bu yeni goriis metinler arasilik kura-
minin temelini olusturur. Buna goére, metinlerarasilik kuraminin uygulanabil-
mesi icin ilk sart incelenecek iki veya daha fazla metnin olmasidir.

Ozetle, bir edebi metinde metinler arasi iligkilerin arastirilip bulunmasi
ve O6ncel metin ile bunlar arasindaki iliskilerin ortaya ¢ikariilmasi somut bir
islemdir. Yani, iki farkli metnin benzerliklerinin ortaya cikarilmasini gerekli
kilar. Nasil alimlama estetiginde, okurdan beklenen bosluklari doldurmasi ve
eseri alimlamasi ise metinler arasilik kuraminda da okurdan beklenen 6ncel
metin ile iliski kurmasidir. Her iki islem de, yani bosluklarin doldurulmasi ve
oncel metin ile iliski kurulmasi, somut bir islemdir. Dolayisiyla her iki kuram-
da metnin ¢oziimlenme sireci birbirinden farklilik gdsterse de hem metinler
arasilik hem de alimlama estetigi kuraminin okuru, merkeze almasi nedeniy-
le bu iki kurami birbirlerinin tamamlayicisi olarak gérmek gerekir.

Son s0z olarak, “Tanimi tam olarak orfaya konulmasa da; yerlegik,
kabul gérmis, uygulanabilir bir y6nteme sahip olmasa da metinlerarasilik,
metin ¢bziimlemelerinde, anlamlama ac¢isindan énemlidir.”s2

Buraya kadar metinler arasilik kurami ile ilgili kisaca bilgi verdik. Bun-
dan sonra ise metinler arasilik kuramini gocuk edebiyati baglaminda ince-
leyecegiz.

ILIILIL. Cocuk Edebiyatinda Metinler Arasilik:

Metinler arasi iliskilerin coziimlenmesinde yetiskin edebiyatindaki ben-
zer teknik ve yontemler, cocuk edebiyatinda da kullanilir. Cocuk edebiyatin-
da metinler arasilik kuraminin belirleyici 6zelliklerinin saptanmasinda ¢ocuk
edebiyatinin tarihsel siirec igindeki gelisimi dnemli bir rol oynar. Bu nedenle
bu gelisim sirecine kisaca deginelim. Maria Nikolajeva ¢ocuk edebiyatinin
gelisim sirecinin hemen hemen bitin tlkelerde ve dillerde birbirine benzer
Ozellikler sergiledigini belirttikten sonra bu asamalari dért dbneme ayirir: °2°

1. Dénem: Cocuk yetistirmede kabul edilen genel goérisler ve yargi-
lar dogrultusunda cocuklarin istek ve ihtiyaclari g6z oniinde bulundurularak
varolan yetiskin edebiyati ve halk edebiyatindan uyarlamalarin yapildigi d6-
nem.

2. Donem: Dogrudan cocuk okurlara y6nelik daha ¢ok egitici ve 6gre-
tici hikayelerin yazildi§i dénem. Bir baska ifadeyle, cocuk edebiyatinin ken-
disini yetiskin edebiyatindan soyutlamaya basladigi dénem.

3. Donem: Cocuk edebiyatinin kendine ait tiir ve kodlar zinciri olustur-
masi sonucunda bir edebi sistem olarak ortaya ciktigi dénem. Bir baska ifa-
deyle, cocuk edebiyatinin kuramsal acidan kriterlerinin olusturuldugu dénem.

528 Hilmi Ugan. age. s. 180.
529 Maria Nikolajeva. Children Literature Comes of Age: Toward a New Aesthetic. (Gocuk Edebiyati: Yeni
Bir Estetige Dogru). New York: Garland Publishing, 1996, ss. 95-97.
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4. D6énem: Cok sesli (polyphonic, multi-voiced) cocuk edebiyatinin
ortaya ciktigi donem. Rus bilim adami M. Bakhtin tarafindan ortaya atilan
cok seslilik kavraminin edebi elestiride yer almasi ile cocuk edebiyatinda da
kendini gosterdigi donem.

Gorildagi gibi cocuk edebiyatl baslangictan ginimiize degin epey
mesafe kat etmistir. Onceleri yetiskin edebiyatindan alinan uyarlamalarla
varhgini siardurirken sonralarn kendisini yetiskin edebiyatindan tamamen
ayr tutarak var olmayi basarabilmis; daha sonralari kendisini tamamen ye-
tiskin edebiyatindan kopararak kendi edebi kuramsal alt yapisini olustura-
bilmis; en sonunda ise diger cagdas metinlerin gelismisliklerinin gdstergesi
olan ¢ok sesliligi kendisine ilke edinmistir. Bizim burada ¢cocuk edebiyatinin
gelisim sirecine deginmemizdeki asil amacimiz metinler arasilik kuraminin
en 6nemli niteliklerinden biri olan ¢ok seslilik yapisinin ¢cocuk edebiyatinda
gelinen en son nokta oldugunu godstermektir.

Cocuk edebiyatinda metinler arasilik kurami ile ilgili yapilan calisma-
lar, bazi sorular sormamiza neden olur. S6zgelimi, John Stephens’in da be-
lirttigi gibi “okur (dinleyici), metin ve diger metinler arasindaki karsilikli iligki-
lerden anlam ¢ikariimasi™* anlamina gelen metinler arasilik okurun ¢ocuk
olmasi durumunda ne sekilde kurgulanir? Ya da cocuk edebiyatinda metinler
arasilik nasil islevsellik kazanir? Ya da heniiz okuma yazma bilmeyen ancak
cocuk edebiyati metinlerinden gerek medya gerek buyiikler araciligiyla
haberdar olan kiigiik dinleyiciler icin metinlerarasi iliskiler nasil isler gibi bir-
¢ok soru sormak mimkunddr.

Bu tartisma konularindan birincisini, yani okurun ¢ocuk olmasi duru-
munda metinlerarasi iliskilerin ne sekilde yapilandirildigi konusunu ele ala-
m. Christine Wilkie Relating Texts: Intertextuality (ligili Metinler: Metinler
arasilik) adli makalesinde cocuk edebiyatinda yazar/okur ekseninde denge-
Siz bir gti¢ iliskisi oldugunu iddia eder. Bu dengesiz gii¢ iliskisinden dolayi
cocuk edebiyatinda metinlerarasilik kuraminin kendine 6zgi nitelikleri bu-
lundugunu belirten Wilkie bu iligkiyi su sekilde aciklar: Yetiskin edebiyat ye-
tiskinlerin birbirine yazdigi bir edebi tiirdiir; yani metnin ileticisi de alicisi da
yetiskindir; oysa cocuk edebiyatinda bu durum farkhdir; yani metnin ileticisi
cogunlukla bir yetiskin iken alicisi ¢cocuk okurdur. Bu durum c¢ocuk okurla-
ri, yetiskinlerin verdiklerini alan gtigstiz alicilar konumuna getirmekte; gocuk
edebiyatini ise yetiskin edebiyatinin bir alt tir(i olarak metinlerarasi baglam-
da islev gdérmesine neden olmaktadir.%®' Bununla birlikte, “cocuklarin 6zneler
arasi bilgisinin ne oldugunun saptanmasi zor oldugu igin yazar-okur iliskisi
de asimetriktir.”%? Bu nedenle, 6zellikle ¢cocuk edebiyatinda yazar-metin-o-
kur ve metin-okur-baglam arasindaki bilesenlerin birbirleriyle olan iliskilerinin
metinler arasilik kuraminda oldukca 6zel bir yeri vardir. Clinkl “Dil, edebiyat
ve kitle iletigimini igine alan blitiin kiiltiirel sistemler, 6zneye anlam verilme-
sinde ve 6znenin yeniden tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.”*

530 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction (Gocuk Kurgusunda Dil ve Ideoloji).
England: Longman Group, 1992, s. 84.

531 Christine Wilkie. agm. s.131.

532 Christine Wilkie. agm. s.131.

533 Tony Watkins. “Cultural Studies, New Historicism and Children’s Literature (Kiltiirel Calismalar, Yeni
Tarihselcilik ve Gocuk Edebiyati).” Literature for Children (Gocukiar icin Edebiyat). Editor: Peter Hunt London.
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Tartisma konularindan ikincisine, yani gocuk edebiyatinda metinler
arasilik kuraminin nasil islevsellik kazandigi sorusuna gelmeden dnce ¢o-
cuk edebiyatinda edebi metinlerin metinler arasilik kuramina gore ne sekilde
degerlendirilmesi gerektigi izerinde duralim. Edebi metinler metinler arasi-
Ik kuramina gére u¢ farkli yapida incelenir. Bunlardan birincisi, alintr metin
(texts of quotation) turleridir; bu metin tirleri, edebi veya edebi olmayan diger
metinlerden alinti veya anistirma yapilmasi yoluyla olusturulurlar. ikincisi,
benzetme metin (texts of imitation) turleridir; 6zgiin metnin, baska s6zcik-
ler kullanilarak anlatilmasi (paraphrase), uyarlanmasi (adaptation) ve yerine
gecilmesi (supplant) suretiyle olusturulan metin tiirleridir. Baska bir deyisle,
bu metin tirleri, genellikle 6ncel metinde gecen sdylemlerin farkl terimlerle
ifade edilmesi yoluyla olusturulurlar; éncel metni donustiiriirler veya oncel
metnin yerini alirlar. Buradaki amac gegmiste eser veren blyik yazarlara
karsi okurda uyandirilmis olan asiri hayranlik duygusundan okuru kurtar-
maktir. Uglinciisii ise edebi metin (genre texts) tiirleridir; tanimlanabilir bu
metin tirlerinde kodlar ve edebi gelenekler dylesine belirgin bir bigcimde olus-
turulmaktadir ki okurdan beklenen bunlari tahmin etmesi ve yerlerini sapta-
masidir. Bu metinler genellikle beklenti yaratarak okura dncel metni arayip
buldurtan nitelikteki metinlerdir.5

Simdi alinti metin, benzetme metin ve edebi metin turlerini dederlen-
direlim. Peri masallarinda kullanilan séylemler alintt metin tirlerine verile-
bilecek nitelikteki drneklerdendir. Sozgelimi, “bir varmis bir yokmus”, “evvel
zaman icinde” ve “zamanin birinde” gibi peri masallarinda siklikla kullanilan
sdylemler, alinti metin tiirlerine érnektir. Oncel metinlerden alinan bu tiir ka-
liplasmis ifadeler, esere masalsi bir hava katmalarinin yani sira “zamanin
birinde bir at Uzerinde” veya “evvel zaman icinde samanhdin birinde” gibi
farkh sdylemlerin kullanilmasi ile bazi degisimlerden gecerek bir kolaj ca-
hsmasina donisebilir.>*® “Ashnda masallarin her biri alintilardan olusan bir
kolaj calismasidir... Cagdas kiilttiirdeki peri masallarinin durumu Barthes’in
'yitik kodlar (lost codes)’ kavrami ile benzegsmektedir. Masallar bagka yerler-
de ve bagska zamanlarda gegen gémiilii sGylemler tizerine kurulu olduklari
igin anlagilabilir seylerdir; Masallardaki s6ylem, tortulagmis halk belleginin
bir pargasidir.”>®

Alinti metin tirleri s6z konusu oldugunda cocuk edebiyatinda bu me-
tinlerin basit bir yapi ile olusturulduklan gériliir. Ornegin, Tiirkceye de gev-
rilen Jon Scieszka’nin The True Story of the 3 Little Pigs (Ug Kiigiik Domuz-
cugun Gergek Hikgyesi) (1989) adli eseri, dncel metin olarak géze garpan
Uc¢ Kiiciik Domuzcuk masalina atifta bulunarak metinler arasi iliski kurar:
“Herkes Ug Kiigiik Domuzcugun bagina gelenleri bilir. Ya da en azindan on-
lar bildiklerini zannederler.”%

Gorildagu gibi, okura ima veya sezdirme yoluyla hissettirilen bu tir
sdylemler, 6ncel metinlere géndermelerde bulunurlar. Dolayisiyla hem daha

once okunan metne hem de odak alinan metne karsi okurda bir farkindalik
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duygusu uyandirilir. Kisaca her iki metnin de okurda ayni anda farkl islevier
gorir; okur bir taraftan dncel metni algilama ve yorumlama siirecine dogru
cekilirken diger taraftan yeni odak alinan metne karsi ilgisi arttirilir ve dncel
metin ile iliski kurmasi saglanir.

Anne Sexton’in Transformations (Déniisiimler) (1971) adh eserindeki
Snow White and Seven Dwarfs (Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler) adl yeni-
den anlatimi yapilan siir bicimindeki eseri, benzetme metin tirlerine érnektir.
Sexton’in yarattigi Pamuk Prenses parodisi bir taraftan tiketim toplumuna
dayall kiltirel yapiya ait maddesel deg@erleri konu alirken diger taraftan
okura kendi deger ve onceliklerini fark ettirmeyi ve sorgulamayi amaclar.
Bunu yaparken Sexton, hem dncel masaldan farkh terimler kullanarak, hem
uyarlama yaparak, hem de kendi yaptigi uyarlamayi éncel masal metninin
yerine gecirmek suretiyle Pamuk Prenses ve Yedi Ciceler masalini yeniden
yaratir.53

Metinler arasilik kurami baglaminda incelenen tciinci yapi edebi me-
tin tarleridir. Bilindigi gibi her edebi metnin kendine 6zgi bir anlatim bigimi
vardir. ister siir, ister masal, ister dedektif hikayeleri olsun edebi tiirlerdeki
anlatim bicimi o tiire 6zgudir ve kendine 0zgiiltik, edebi tiirlerin birbirinden
kesin cizgilerle aynimalarina neden olur. Efsane, destan ve hikaye gibi edebi
tlrlerin de kendine 6zgl anlatim teknikleri bulunur. Bu metin tiirlerinde kodlar
ve edebi gelenekler dylesine belirgindir ki okura diisen gérev bunlari orta-
ya cikarmaktir. Sézgelimi, Bordo Siyah yayinevi tarafindan efsane, hikaye
ve destan tirinde yayimlanan eserler edebi metin tirlerine drnektir. Efsa-
ne tiirinde, Anadolu Efsaneleri adi altinda yayimlanan Sahmaran’in Kaderi
(2006), Nemrut'un Sonu (2006), Truva’nin Tahta Ati (2006) ve Kiz Kulesi'nin
Gizi (2006) adh eserler 6ncel metinlerden uyarlama yapilmalari suretiyle ya-
ratilmiglardir. Bununla birlikte yine ayni yayinevinden ¢ikan destan tiriinde
Tiirk Destanlars bashgi altinda Ergenekon Destani (2006) ile Gdg Destani
(2006) adli eserler de 6ncel metinlerden uyarlama yapilan edebi metin tir-
lerine 6rnektir. Metinler arasi iliskilerin edebi eser tiirlerinde nasil islevsellik
kazandigina hikaye tiriinde yeniden yazilan Dede Korkut'un Deli Dumrul
(2006) adli uyarlamasinin giris kismindan bir alinti yaparak acgiklayalim.5%

“Duha Koca'nin oglu Deli Dumrul, kurumusg bir dere yataginin lze-
rine képri yaptirmigti. K6priiniin basinda duruyor, gegenden otuzii¢ akga,
gegcmeyenden de déve déve kirk akga aliyordu. Zorbali§i erdem saniyor,
lindindin dért bir yanda duyulmasini istiyordu.”s*

Prof. Dr. Muharrem Ergin tarafindan yayina hazirlanan Dede Kor-
kut Kitabr adli eseri 6ncel metin olarak kabul edersek Duha Koca Oglu Deli
Dumrul Hikdyesi'nin giris kisminin su sekilde basladigini goriiriiz: “Meger
hanin, Oduz’da Duha Koca oglu Deli Dumrul derlerdi bir er var idi. Bir kuru
gayin tizerine bir k6pri yaptirmigti. Gegeninden otuz ti¢ akge alirdi, gegme-

538 Anne Sexton. The Complete Poems (Biitiin Siirleri). Boston, USA: Houghton Mifflin Com., 1981, ss.
224-229.

539 Eserin ilk sayfasinda “Bu metin 1. ve 2. sinif diizeyine uyarlanmistir’ seklinde yapilan agiklama, “Deli
Dumrul” hikayesinin gocuk okurlar igin yeniden yazildigini gdstermekle kalmaz ayni zamanda hangi yas
grubuna hitap ettigini bildirmesi bakimindan oldukga 6nemlidir. Bunun igin bk. Kemal Bek. Yay. hzl. Tiirk
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yeninden dove doéve kirk akge alirdi. Bunu nigin béyle ederdi? Onun igin ki
benden deli, benden gtiglii bir er var midir ki ¢iksin benimle savagsin der,
tin salsin der idi.,”®*

Gorildagu gibi, bu iki metnin edebi tir baglaminda benzerlikleri bire
bir ortadadir. Cocuk edebiyatina uyarlanan eserde, dikkatimizi ceken her ne
kadar Deli Dumrul'un Oguz soyundan geldiginin vurgulanmamasi olsa da
kelimelerin sadelestirilerek secilmeleri ve siralanmalari eserin ¢ocuk okur ta-
rafindan algilamasi asamasinda biyiik kolaylik saglar.

Yukarida oOrneklerle aciklamaya calistigimiz alinti metin, benzetme
metin ve edebi metin turlerinin okur tarafindan anlasiimasi gerekir ki metinle-
rarasi iliskiler islevsellik kazansin. Bu durumda okurun okuma edimi devreye
girer. Ancak okurun okuma ediminden bahsetmeden 6nce metinlerarasi ilig-
kilerin ne sekilde incelenmesi gerektigi ile ilgili kisa bir bilgi verelim.

Metinler arasilik iki sekilde incelenir. Bunlardan birincisi dncel metne
yapilan agik génderme, ikincisi ise kapali veya ortiikk géndermedir. Oncel
metne yapilan acik géndermeler genellikle alintilama yoluyla tirnak isareti
kullanilarak yapihr. Okur, béylece bicimsel acidan bunun bir alintilama oldu-
gunu ve bu alintilama ile baska bir metne referans verildigini alimlar. Bdylece
yeni yaratilan metin, 6ncel metin ile acik bir iliski kurar. ikincisinde, yani 6r-
tik gondermede ise dncel metin ile kurulan ortiik iliskinin ortaya ¢ikariimasi
gerekir. Bu iliski gizli bir iliskidir. Bu gizli iliskinin acida cikariimasi, diger bir
deyisle metnin ¢dziimlenmesi, okurun aktif katilimini gerekli veya zorunlu
kilar. Bu nedenle okurdan beklenen artik anlam sunulan degil, anlam treten
konuma gecis yapmasidir. Yani, alimlayicinin (okurun) kurmacaya dahil edil-
mesi, baska bir deyisle, kurmacanin da kurmacasinin (metafiction) yapiima-
s1 gerekir ki bu postmodern edebiyatin siklikla basvurdugu bir yéntemdir. Do-
layisiyla ancak iyi okuma gecmisi olan bir okur, metni ¢c6ziimleyebilir. Clinki
“Metin artik kendine ait bir anlam tasiyan ve kendi kendine yeten bir variik
olarak g6riilmez; metin okuruna da benzer bir etki yaratmaz.”>*

Diger bitiin edebi kuramlarda oldugu gibi metinler arasilik kuraminda
da yazar ve okur metnin alimlama siirecinde ortak bir séylem alan: pay-
lasirlar. Metinde yer alan olgularin, imgelerin, nesnelerin, karakterlerin ve
olaylarin betimlenmesi sonucunda okurun bu betimlemeleri algilamasi ve
kendi suizgecinden gecirerek bunlari tekrar yapilandirmasi paylasilan séy-
lem alaninin en 6nemli gostergesidir. Okurun metni alimlamasi onun, okuma
gelenegine, tir bilgisine ve daha 6nce edindigi deneyim ve bilgilere baghdir.
Bu nedenle metinlerarasilik kuraminda okurun edindigi birikim ortaya c¢ikar.
Okurdan beklenen, metinde yer alan gerek olay orgiisil, gerek ana fikir, ge-
rek edebi tir ile ilgili olarak benzer ya da ilgili 6ncel metinler ile cagrisim yap-
masidir. Béylece okurun bicemsel, semantik ve linguistik yeterliligi ve bilgisi
6n plana cikar. Okurun anlam liretmesi veya cikarmasi ve dncel metinle iliski
kurmasi okudugu metne anlam vermesinde de énemli bir rol oynar. Aslinda

541 Muharrem Ergin. Yay. hzl. Dede Korkut Kitabi. 35. Baski. istanbul: Bogazici Yayinlari, 2006, s. 113.

542 John Fiske. “British Cultural Studies and Television (ingiliz Kiiltiirel Calismalan ve Televizyon).” Chan-
nels of Discourse: Television and Contemporary Criticism (S6ylem Kanallari: Televizyon ve Gaddas Elegtiri).
Editér: R. C. Allen. London: Routledge, 1987, s. 269.
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higbir metin, diger metinlerden, kendi gelenek ve tirlerinden ayn bir sekilde
var olamaz. Bir metnin varlig1 ancak diger metinler igcinde anlam kazanma-
sina baghdir. Bir metni metin yapan veya onu 06zel kilan sey, gercekte di-
ger metinlerle olan iliskisidir. Bu durumda bitiin metinlerin metinler arasi bir
6zellik barindirdig1 sonucuna varmak mamkiindiir.

“Edebi eser yazarlari, kelimeleri sadece bir dil sisteminden segmekle
kalmaz; ayni zamanda olay &rgiisd, tir 6zellikleri, karakterlerin durumiari,
imgeleri, anlati bigimleri ve hatta ciimleleri ve ifadeleri bile éncel edebi me-
tinlerden ve edebi gelenekten segerler.”* Aslinda daha énce yazilan metin-
lerdeki kelimeler, ifadeler, tanimlar, temalar, konular, dilbilimsel yapilar ve tir
ile ilgili 6zelliklerin her biri yeni metne yansiyabilir; dogrudan bunlar alintila-
nabilir. Ancak burada anlamin ortaya g¢ikarilmasi ve yeni metnin dncel metin
ile bir baglantisinin olup olmadiginin ¢éziimlenmesi tamamen okurun éncel
metin ile baglanti kurma ve bu godndergeleri algilama yetenegine baghdir.
Ancak okurun bdyle bir ¢oziimleme yapmaya itilmesi ve bir sekilde cesaret-
lendirilmesi yazar ve okur arasinda gizil giicd dagitmanin bir diger seklidir.
Okur edilgen bir sekilde okudugunu kabul edendir; yazar ise metnin yaratici
giicii ve metne gercek anlami verendir. Dolayisiyla anlam, okurun bir metin-
deki metinlerarasi iligkilerin anlasiimasina baghdir. Bu durum ise, “bir metnin
olasi sayisiz okumaya sahip olabilecedi” anlamina gelir. 5

Cocuk edebiyatinda bir metnin metinler arasi yaklasimla olusturulma-
s1 asamasinda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, okurun 6zellikle
metinler arasi bosluklari doldurma siirecinde kaybedilmemesidir. Bu nedenle
metinler arasi uygulamalar yeterince ve asirihga kagmadan yapiimahdir ki
okur, hangi sdylemsel ifadenin 6zgiin metne hangisinin metinler arasi metne
ait oldugunu okuma siirecinde fark edebilsin.

Metinler arasilik kuraminda okurun dénceden edindigi bilginin de me-
tinler arasi iliskilerin ¢gdzlimlenmesinde islevsel oldugunu belirtmek gerekir.
Sozgelimi, peri masallar ile ilgili zihninde bir sema olusturan ve kiz karak-
terlerin olay 6rgiisiiniin sonunda bir prensese déniisecegini bilen okur, Hans
Christian Andersen’in The Princess and the Pea (Prenses ile Bezelye Tane-
si) adli masalindaki sona asla sasirmayacaktir. Kuramin ne sekilde isledigini
gostermek amaciyla bu masali 6zetleyelim.

The Princess and the Pea (Prenses ile Bezelye Tanesi) adll masalda,
Prens cok uzun yillar boyunca kendisi gibi iyi ahlakli ve giizel bir prenses
arar. Ne var Ki uzun siren aramalarina ragmen bulamaz ve Uziintl icinde
satoya geri doner. Tam bu durumu krala anlatacagi sirada kapi calinir; kapi-
y1 acgtiklarinda karsilarinda pejmiirde goriiniimlii ancak bir o kadar da gizel
bir kiz bulurlar; kizi hemen iceriye alirlar. Prens, kizla evilenmek iser. Ancak
kizin asil olmadidi ve bu nedenle prenses olamayacagini disiinen Kralice,
prensin bu kizla evlenmesine karsi c¢ikar. Daha sonra kizin soylu olup ol-
madigini anlamak i¢in hazirlanan yatagin altina bir bezelye tanesi koyarlar;

yatagin stiine kat kat yumusak yataklar koyarak kizi istirahat ettirirler. Sa-
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bahleyin rahat edip etmedigini soran Kralice, kizin sabaha kadar uyumadi-
gini ve yatakta bir seyin kendisini rahatsiz ettigini 6grenmesi (izerine ancak
bir prensesin bu kadar nazl olabilecegini dusiiniir ve prensin bu kizla evien-
mesine izin verir.

Perry Nodelman, Andersen’in bu masalinda st siniftaki insanlarin si-
radan insanlardan daha kibar olduklarinin ima edildigini belirtir.5*> Ne var ki
sonucta ister soylu olsun ister siradan olsun kiz, Prens ile evienmeyi basa-
rir; mutluluga ulasir. Ayni sekilde Charles Perrault’'un masallarindan biri olan
Cinderella (Kiilkedisi) masalinda da annesi 6ldiikten sonra livey annesi ve
Givey kardeslerinin yaninda cehennem azabi ¢eken ancak sonunda prensini
alip kilisede evlenen ve bir prenses olarak mutluluga erisen bir karakter yer
alir.5%

Gorildagu gibi, her iki masalda da belli bir sema vardir. Bu semanin
anlasilabilmesi ise okura baglhdir. Cocuk okurun bu tiir baglantilar kurmada
oldukga etkin oldugunu ve metinler arasi iliskileri algilamada ise belli bir bi-
ling gelistirdigini sdyleyebiliriz. “insanoglunun en muhtesem basarisi olan dil,
erken ¢ocukluk dénemi boyunca olaganistii bir hizla gelismektedir®*” diyen
Laura E. Berk’e katilmamak mimkiin degildir. Cocuk okur, eger bu semanin
tim peri masallarinda ayni sekilde gelistiginin ve islediginin farkina varir-
sa benzer masallarda ana karakterin bir takim sikintilardan sonra kesinlikle
mutluluga ulasacagina dair bir okuma kiiltiiriine sahip olur.

Hatirlanacagi Gizere, bu kismin basinda olusturdugumuz tartisma ko-
nularindan bir digeri de heniiz okuma yazma bilmeyen ancak gocuk edebi-
yati metinlerinden gerek medya, gerek yetiskinler aracilijiyla haberdar olan
kiicik dinleyiciler icin metinler arasi iliskilerin nasil isledigi Gizerinedir. Simdi
bu konuya aciklik getirelim.

Bilindigi gibi glinimiizde cocuk okur, metinler arasi nitelik tasiyan yazi-
Il metinlerle bir araya gelmeden dnce video, sinema, film, tiyatro, animasyon
ve televizyon dizileri araciligiyla metinlerarasi 6zellik gdsteren birgok gérsel
kurgu ile karsilasmaktadir. Bu nedenle yazili metinlerden énce cocuk okur,
kurgusal niteligi neredeyse ayni veya birbirinin benzeri olan bircok esere kar-
s1 bir biling gelistirir. Dolayisiyla, gocuk okurlarin metinlerarasi iliskiler kurma-
larinda hafiza da etkili birer aragtir; “Konusmaya dayali olan bilginin bizde
kalmasini saglayan ve igleyen hafizanin 6zel bir béltimiinii olusturan ‘fonolo-
Jik depo (phonological store)’, cocuklarin hizli bir gekilde baglanti kurmalarini
saglar.”**® Bununla birlikte, hafiza, yasa dayali olarak da ilerler ve gelisir.
Bu konuda Robert V. Kail cocuklar bliyiidiikge bazi seyleri hafizalarinda tut-
mak (akillarina getirmek) icin daha etkili ydontemler kullandiklarini belirttikten
sonra gocuklarin edindikleri bilgilerin gelismesinin onlarin daha biitiincil bir
sekilde bilgiyi diizenlemelerine ve daha iyi hatirlamalarina neden oldugunu

belirtir. 54°
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Cocuk okurun metinler arasi iliski kurmasinda demek ki hafizanin da
6nemli bir rolti vardir. Video, sinema, film, tiyatro, animasyon ve televizyon
dizileri gibi goérsel imgeler araciligiyla sunulan sdylemler, cocugun hafiza-
sinda yer etmede oldukca etkilidirler. Bunlari izleyen ¢ocukta, metinler arasi
sOylemlere karsi bir tiir farkindalik gelisir. S6zgelimi okur, yazili metinlerden
¢ok dnce Kirmizi Baslikli Kiz, Pamuk Prenses, Pinokyo, Aslan Kral gibi ka-
rakterleri cizgi filmlerden dolayi tanir ve bu karakterlerin genel 6zelliklerini
6nceden bilir. Christine Wilkie cocuk okurlarin metinler arasilik kavrami ile
daha okuma deneyimi kazanmadan karsilastiklarini vurguladiktan sonra
cocuklarin metinler arasi iliskilere karsi gelistirdikleri deneyimlerin ilk énce
gorsel kurgular ile sekillendigini; hatta cocuklarin ilk karsilastiklar gorsel
gercek veya dogru deger olarak algiladiklarini daha sonra karsilastiklari
metni ise gercek olarak gérmeyebildiklerini iddia eder.5°

Metinler arasih iliskiler kurarak cocuk edebiyati eserleri veren cag-
das yazarlar, 6zellikle Michael Rifaterre gibi, metinlerarasi iligkilerin kro-
nolojik olmadidini savunur.®' Sézgelimi, Walt Disney’in peri masallarini
uyarlayarak yarattigi filmlerin bircogunun ait oldugu dénemin baskin sosyal
ve kiltiirel kodlarini yansitmalari bunun en tipik dérnegidir. Wilkie, Disney’in
uyarlamalarinda, Pamuk Prenses karakterinin populer kiiltiire ait sdylemsel
ifadelerde bulundugunu; Gistelik daha 6ncekiuyarlamalarinda Pamuk Prenses
karakterine ithaf edilen ahlaki anlamdaki dogruluk ve diristlik kavramlarinin
yeniden gbézden gegcirilerek okura yansitildigini belirtir.552 Bdylece dénemin
ahlaki 6zelliklerini yansitan farkli séylemlerle dolu yepyeni metinler ortaya ¢i-
kar. Demek ki gcocuk okur metinler arasi iliskilerle yazili metinlerden ¢ok énce
farkh baglamlarda karsilagsmakta; ait oldugu doneme ait popiler kiiltiran bir
parcasi olarak bu eserlerle tanismakta; hatta bu eserleri gercek zannederek
daha sonra karsilastigi 6zgiin metinleri yadirgayabilmekte ve bu metinlere
karsi inangsizlik duygusu gelistirebilmektedir.

John Stephens metinler arasihigin kronolojik bir islevinin olmamasi-
nin gocuk okurlar acisindan iki olumlu nedeni oldugunu belirtir: Bunlardan
birincisinin gocuk okurlarin ayni yetiskinler gibi cogunlukla metinleri belli bir
sira gozetmeksizin gelisiglizel bir sekilde okumalarini; ikincisinin ise ¢ocuk
okurlarin kilttirel Grinleri anlamh bir siraya koyabilmek icin yeterli zaman
harcayamadan bircok metinle ¢coktan karsilasmis olmalarini gésterir.5%

Metinler arasilik kurami yine de ¢cocuk edebiyati eserleri ele alindigin-
da 0zel ve sorunlu bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Cinki yas itibariyle kiigiik
olan okurun belli bir bilgi birikimi, okuma kultiirii ve/veya dncel metinlerde
gecen bir takim sdylemsel ifadelere rastlamis olabilecegine dair bir varsa-
yim lretmek gercekgi bir yaklagsim degildir. Ancak metinlerarasilik kurami-
na gore, nasil her bir metnin olusumu diger bir metnin varligina bagh ise o
zaman ayni durum ¢ocuk edebiyati eserleri icin de gecerlidir. Clinkli cocuk
edebiyati metinleri de diger edebi metinler gibi kendi basina bir séylem ifade

edemezler. Cocuklar icin yazilan edebi eserler, bircok sdylemin kesistigi ve

550 Christine Wilkie. agm. s. 133.

551 Daha fazla bilgi icin bk. Michale Rifaterre. “Interpretation and Undecidability (Yorumlama ve Karar
Verilemezlik).” New Literary History. S. 12, 1981, ss. 227-242.

552 Christine Wilkie. agm. ss. 132-133.

553 John Stephens. age. s. 85.
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neredeyse birbirine gectigi bir séylem alaninda olusurlar. Hatta Stephens
“Cocuk edebiyati eserlerinin k6keninde metinler arasilik oldugunu; ¢link
gocuk edebiyatinin kendisine 6zgti 6zel bir s6yleminin bulunmadigins” iddia
eder.’®* Béylece dil, hem gosterge bilimsel hem de tarihsel bir sistem icinde
cocuk edebiyatinda kendini gdsterir. Cocuklar icin yazilan metinlerin metinler
arasilik 6zellik gésteren séylemleri Gi¢ gruba aynlir. Bunlar:

1) Geleneksel anlati sekilleri ve tiirleri: Ornedin, halk hikayeleri gibi
anlaty turleri; natiiralizm ve gergekgilik gibi edebi akimlar.

2) Ozel konular: Kaynagini mitoloji, dini hikdye ve birtakim énemli
tarihi débnemlerden alan 6zel konular.

3) Cesitli sdylemler: Kurguyu olusturmak icin sdylemin bir parcasi
olarak kabul edilen ve sosyal bir islevi olan bununla birlikte belli bir ideolojiyi
gliden cesitli sdylemsel ifadeler.?%®

Calismamizin Metinler arasilik: Yeniden Anlatilan Eserler kisminda
John Stephens’in yukarida siniflandirdig1 geleneksel anlati sekilleri ve tiirleri
ile 6zel konular bashklarini ayrintilh olarak ele alacagimiz igin bu kisimda
sadece cesitli séylemler bashJina deginecegiz.

Oncelikle cocuk edebiyati eserlerinde metinler arasilik kuraminda yer
alan gesitli séylemler bashgi, metnin dinamiklerinde yatan sosyal konulari
icinde barindirir. Metnin ister ortiik ister acik bir sekilde sosyal konu, olay ve
olgulara deginmesi belli bir ideolojik yapinin savunulmasi veya ciritiilmeye
calisiimasiyla mimkindir.  ideolojinin cocuk edebiyati metinlerinde ne
sekilde islevsellik kazandigini Ulker Koksal'in Uzaydaki Arkadagsim (2000)
adli romanindaki Kiigiik Gezegenli Ozlem adlh kisimdan bir alinti yaparak
belirleyelim. Eserde Zeynep diinyal, Ozlem ise uzayli bir karakter olarak
okura sunulur. iki karakterin séylemlerindeki ideolojik unsurlara birer okur
olarak dikkat edelim.

“Zeynep heyecan igindeydi. Ozlem’i can kulagi ile dinliyordu.

‘Bize benziyorlar mi? Yani goriintigleri insan gibi mi?’

‘Hayir. Benzeyenler var ama... Sana resimlerini gdsterebilirim ekran-
da. Bu gezegenlerin gogu UBS Birligi fiyesi. Yani Uzay Baris Sevgi Birligi.
UBS'ye lye olmak gok 6nemlidir.’

‘Peki bizim diinyamiz? UBS’ye liye olabilir mi?’

Ozlem bir siire sustu. Sonra uiziintilyle:

‘Hayir,” dedi. ‘Sizin dinyaniz liye olamaz. Diinyaniz o kadar geri ki...
Savaglar, cinayetler, aglik geken insanlar, gocuklar... DoGanin zalimce kulla-
nilmasi... Biitiin bunlar... Diinyanin ¢6ziimleyecedi ¢ok sorun var’

‘Peki sizin kligiik gezegeninizde bunlar yok mu?’

‘Hicbiri yok. Dayak yok, kavga yok, avcilik yok, tutukevi yok. Tek bir
silah bile yok.’

Zeynep hayretle arkadasina bakti.

‘Peki kendinizi savunmak igin ne yapiyorsunuz?’

‘Kendimizi savunmak zorunda degiliz ki... Digsmanimiz yok barig igin-
deyiz.’"%%

554 John Stephens. age. s. 86.
555 John Stephens. age. s. 86.
556 Ulker Koksal. Uzaydaki Arkadasim. 2. Basim. Ankara: Bilgi Yayinevi, 2000, ss. 22-23.
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Gorildag gibi, eserde gercek diinya ile ttopik diinya arasinda bir ay-
rim yapilir. Gergek diinyada savas, cinayet, aclik ceken insanlar ve doganin
tahrip edilmesi okura sunulurken utopik diinyada dayak, kavga, avcilik, tutu-
kevi ve silahin bulunmadigi bir diizenin varhdi vurgulanir. Bu titopik diinyanin
okura, ortiik olarak ilettigi gdnderge, toplumsal orgiitlenme ile kuramsal bir
sistem olan komiinizmin savunulmasi veya getirilmesidir. Eser, okura Gtopik
diinyanin Karl Marx ve Friedrich Engel'in savundugu komdinist rejimi sim-
geledigi inancini verir.®” Ayrica, Uzay Baris Sevgi Birligi, kisaca UBS’'den
bahsedilmesi akla SSCB’ni yani, dagilan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’'ni getirir.

Ulker Koksal'in ayni adli romanindaki Uydu Gezegeni adli béliimde
kurgulanan ideolojinin boyutu incelendiginde okurun karsisina ¢ikan yapi,
bir dnceki sdyleme goére daha kuvvetli ve daha keskin bir sekilde komiinist
rejimin savunuldugu bir séylem alani olusturur. Soyle ki;

ideolojik sdylemler iceren asagidaki alintiyl vermeden 6nce romanin
gectigi yer, ve durum ile ilgili bir 6n bilgi verelim. Ozlem bu kisimda Zeynep'i,
Cocuk Kent’e goturir; burada cocuklar icin her sey dusiiniilmiis ve tasarlan-
mistir; kitaplik, cocuk tiyatrosu, kukla tiyarosu, miizik tiyatrosu, sirkler, oyun
bahgeleri, dbnme dolaplar, hayvanat bahceleri kisaca akla gelen pek ¢ok sey
Cocuk Kent'te mevcuttur. Cocuk Kent’e geldiklerinden itibaren ne yediklerine
ne de bindiklerine hic para édemediklerini fark eden Zeynep Ozleme soéyle
der:

“ ‘Ozlem hi¢ para vermedik biz.’

‘Para mi? Para da ne?’

Zeynep, Ozlem’le Safak’a parayi anlatti uzun uzun. Ikisi de paranin
ne oldugunu, neye yaradigini anlayamadilar. Kligiik Gezegen’de para yoktu.
Zeynep aligverisin nasil yapildigini anlayamiyordu. Yasam Destek Birimi'n-
den herkes diledidi kadar yiyecek, giyecek alabiliyordu Kligiik Gezegen’de.
Demek ki herkese yetecek kadar hatta daha ¢ok yiyecek, giyecek vardi. Peki
Yagsam Destek Birimi'nde bu mallar biterse? Bitmiyordu. Ciinkii bitecegine
yakin yeniden (retiliyordu. Hi¢ kimse de kendisine gerekenden daha faz-
lasini almiyordu. Zeynep gok diigtindii arkadaslarinin anlattiklarini, yine de
pek ¢bzemedi sorunu. Sonunda kendine gore bir sonuca vardi. Kiigtik Geze-
gen’de hi¢ yoksul olmadigr igin isler yolunda gidiyordu.”%®

Eserdeki bu kisim ise Marx ve Engel’in Londra’da 1848 yilinda yayim-
ladiklari Manifesto of the Communist Party (Komdinist Partinin Manifestosu)
ve daha sonra en bilinen adiyla yeniden yayimlanan The Communist Ma-
nifesto (Komtunist Manifesto)'yu akla getirir. Bu eserde, “kapitalizmin zaferi;
diinya pazarinin, diinya edebiyatinin ve kozmopolitligin kurulmasi; kapitaliz-
min kitleleri sefalete itmesi; sOmliren (igveren) ile s6mdiriilen (isgi) arasindaki
sinif miicadelesi, para araciligiyla insanlarin birbiriyle olan iliskisi; rejimin ka-
cinilmazhdi; yeni sinifsiz bir toplumun ortaya ¢ikiss” gibi konular ele alinir.5%®

Ulker Koksal'in Uzaydaki Arkadasim adli romanindan yaptigimiz bu alintida

557 Karl Marx ve Friedrich Engel’in gérisleri icin bk. The Norton Anthology of Theory and Criticism. Editor:
Vincent B. Leitch. USA: Norton Comp. Inc., 2001, ss. 759-763.

558 Ulker Koksal. age. s. 104.

559 The Norton Anthology of Theory and Criticism. Editor: Vincent B. Leitch. USA: Norton Comp. Inc.,
2001, s. 761.
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komiinizmde oldugu gibi tdm mallarin ortak miilkiyeti konusuna deginilir. Ay-
rica, kominist rejimin savundugu gibi sinifsiz bir toplum, mallarin tretimi,
paranin énemi ve diinya pazarindan bahsedilir.

Bu kisma kadar ideolojinin cocuk edebiyati metinlerinde ne sekilde
yapilandinldigini ele aldik. Bundan sonra ise, odak alinan metin ile diger
metinler arasinda metinler arasi iliskinin nasil kurulabilece@i sorusuna cevap
arayacagiz.

Bu konuda John Stephens’in yaptigi siniflandirma, konunun anlasil-
masina biyik katkida bulunur. S0yle ki gocuk edebiyati eserlerinde odakla-
nilan metin (focused text), yani ilginin yogunlastinldigi metin ile diger metin-
ler arasinda bircok acidan iliski kurmanin mimkiin olabilecegini iddia eden
John Stephens, odak alinan metnin iliskili olabilecegi durumlarn asagidaki
gibi siralar:

a) Dogrudan alintilama veya anigtirma yoluyla ima edilen ilk metinler
(6ncel metinler), yeniden anlatimi yapilan bazi peri masallari, kutsal kitaplar-
la ilgili hikayeler ve efsaneler.

b) Kaynak metin olarak nereden ¢ikti§i tam olarak agiklanamayan
ancak birgok uyarlamasi bulunan ve ¢ok iyi bilinen hikayeler. Ornegin, Fio-
na French’in metinler arasi 6zellik tasiyan “Snow White in New York (New
York’ta Pamuk Prenses)” adli eseri, bu yapiya 0rnek olarak verilebilir.

c) Arketip unsur tagiyan her tiir yapi. Bu arketipler eserlerde arayis,
hayatta kalmayi bagaran yalniz bir kahraman, diinyevi bir cennet, ¢orak bir
llke, bir yeri bir canavardan ya da bir beladan kurtaran gezgin bir kahraman,
kayip bir gocuk, hor goriilen ancak basindan gegen bir dizi olaylardan sonra
mutlu sona ulagan kligtik bir kardeg vb. sekillerde ortaya gikabilmektedir.

d) Tir ve gelenek ile ilgili unsurlar tagiyan her tir yapi. S6zgelimi,
icerik, yapi ve karakter bakimindan geleneksel unsurlar barindiran halk hika-
yeleri veya okul hikdyeleri bu tiire érnek olarak verilebilir.

e) Sosyo-tarihi anlatilar ya da durumlar ile ilgili unsurlar tasiyan her
tiir yapi. S6zgelimi, Dogu Bloku (ilkeleri ile Bati Bloku (NATO) tlkeleri arasin-
da 1947'den 1991 yilina kadar devam eden askeri ve siyasi alandaki ulusla-
rarasi gerginlik déneminin konu edildigi Soguk Savas yillari, Bati’'daki birgok
esere konu olmugtur.

f) Resim, popller miizik, film, televizyon ve hatta son yillarda ilan
panolarini siisleyen her tiirlti séylemsel ifadeler.

g) Son dénemlerde yayinlanan ve metinler arasi séylemsel ifadeler
igeren giincel metinler. 5%°

Robyn McCallum’a goére ise, metinler arasiligin t¢ temel 6zelligi var-
dir. Bunlardan birincisi, metinler arasiligin diger metinlerden ve séylemler-
den olusan anlati kurgularini én plana ¢ikarmasi; ikincisi, genellikle okurlari,
anlatilan olay ve karakterlerden uzaklastirarak okurlarin dolayl olarak yorum
yapmalarini saglamasi; Giciinciisii ise, metinde yer alan séylemlerin, seslerin
ve anlamlarin ¢gogulculugunu betimlemesidir.5®"

560 John Stephens. age. ss. 84-85.

561 Robyn McCallum. “Very Advanced Texts: Metafictions and Experimental Work (ileri Seviyedeki Metinler:
Kurgu Otesi ve Deneysel Eser).” Understanding Children’s Literature. Editér: Peter Hunt. London, New York:
Routledge, 1999, s. 142.
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Genel edebiyatta oldugu gibi cocuk edebiyatinin metinler arasilik ku-
ramina gore incelenmesi, cocuk edebiyatinin tarihsel gelisim sirecinin ince-
lenmesiyle mimkindir. Clankii ancak dncel metne yapilan atiflar, metinler
arasi yaklasimin gostergesi olabilir. Oncel metin olarak kabul edilebilecek
metinlerin olmasi ise tarihsel anlamda bir gecmisin varligina baghdir. Bu ne-
denle, yetiskin edebiyatiyla kiyaslandiginda cocuk edebiyatinin sira disi ta-
rihsel bir yapiya sahip oldugunu ve ¢ok uzun bir gecmisinin olmadigini iddia
etmek mimkiindur.

Cocuk edebiyati, glinimiizde hala genel edebiyatin icinde yer alan ve
edebiyatin bir alt kolu olarak gorilen bir edebi tir konumdadir. Edebiyat ile
edebiyatin alt kolu terimleri birbirine tamamen zit iki farkh terimdir. Alt ede-
biyat olarak kabul géren cocuk edebiyati daha en basindan ikinci derecede
6nemli veya edebiyatin daha kiigtik pargasi olarak degerlendirili. Demek
ki, metinlerin edebiyat terimi ile ifade edilmesindeki en dnemli unsur, edebi
metinlerin tarihsel anlamda belli bir gegmislerinin olmasina baghdir. Oysa alt
edebiyatin kendine ait bir tarihi yoktur. Bagka bir ifadeyle, alt edebiyat olarak
adlandirilan tirler, aslinda kendi edebi tarihlerini olusturamayan tiirlerdir. Bu
su anlama gelir: Cocuk edebiyati tarihgileri destek verse bile genel edebiyat
icinde yer edinmeye calisan ve kendi tarihini heniiz yeni yeni olusturma gi-
risiminde bulunan cocuk edebiyatina, metinlerarasilik kuramiyla yaklasmak
oldukga iddialdir. Bununla birlikte, metinler arasilik cocuk edebiyatinda, ye-
tiskin edebiyatindan daha az siklikla kullanilsa da bu kuramin cagdas cocuk
edebiyatinda ciddi bir mesafe kat ettigini iddia etmek miimkuindiir.%62

Cocuk edebiyatinin sadece basili kaynaklarda boy gostermeyen bu-
nunla birlikte goérsel anlamda beyaz perdeye yansitilan oldukca 6zel bir yoni
vardir. Oyleyse, cocuk edebiyatinin yerel degil ayni zamanda tiim diinya
cocuklarina hitap ettigi icin evrensel bir niteligi vardir. Cocuk edebiyatinin
kendine 6zgli Sinderella, Ayl Winnie, Kertenkele Oz, Mowgli, Rapunzel,
Siipermen, Pollyanna ve Pinokyo gibi karakterleri, sadece cocuklarin degil
ayni zamanda bir¢ok yetiskinin hayal diinyasinin birer parcasidir. Dolayisiy-
la, “Cocuk edebiyati zengin ve celiskilerle dolu bir alandir ve bu zenginlik
kaosu degil onu cevreleyen ve onun icine isleyen disiincelerin cesitliligini
yansitir.” ¢ Cocuk edebiyatinin diger edebi tiirlerden farkh olarak uluslarara-
s1 bir nitelik tasimasinin en dnemli nedeni, birgok cocuk edebiyati eserlerinin
kaynak dilden hedef dillere cevrilmesidir. Ozellikle cocuk edebiyati eserleri
tarihsel siire¢ boyunca sinirtanimamis; diger dillere gevrilmis; kiiltir aktarimi
islevini yerine getirmistir. Diger bir ifadeyle, “Ceviri, bilinmeyeni anlattigi icin
kiiltiirlerin gizemli diinyasina bir bakis acisi kazandirmistir.5®* Dolayisiyla
uluslararasi diizeyde bir cocuk edebiyati kilttiriinin varhindan séz etmek
mimkiin oldugu icin metinler arasilik, cocuk edebiyatinda belirgin bir sekilde
yer edinir.

562 Isabelle Nieres. “Writers Writing a Short History of Children’s Literature within Their Texts (Metinlerinde
Cocuk Edebiyatinin Kisa Tarihini Yazan Yazarlar).” Aspects and Issues in the History of Children’s Literature
(Cocuk Edebiyati Tarihinde Durumliar ve Konular). Editér: Maria Nikolajeva. London: Greenwood Press, 1995,
ss. 49-50.

563 Peter Hunt. Introduction to Children’s Literature (Cocuk Edebiyatina Girig). Oxford: Oxford University
Press, 1994, s. 4.

564 Isabelle Nieres. agm. s. 52.
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Cocuk edebiyati eserlerinde 6zellikle cagdas yazarlar tarafindan me-
tinler arasilik kuraminin siklikla kullaniimasi, yazarin ¢cocuk okura giiveninin
bir sonucudur. Bu su anlama gelir: Yazar, artik okurunu gerek yazili gerek
gorsel medya aracihigiyla belli bir birikime sahip, donanimli ve deneyimli bir
okur olarak gormektedir. Baska bir ifadeyle, iyi bir okuma kiltiirine sahip
cagdas okura, eserin alimlanmasi sirecinde yazarin sorumluluk yiikleme
gayreti, metinler arasihgin kullaniimasini gerekli veya zorunlu bir hale getir-
mektedir.

Cocuk edebiyatinda dncel metne yer verilmesi, sekli veya bicimi ne
olursa olsun o metne ait géndergelerin kullaniimasi, s6z konusu yazar veya
eserin o kiltir icinde ne kadar Gnlii veya dnemli oldugunun ispatidir. Hatta
cocuk edebiyati eserlerinde alintilanan gdndergenin, anlatida 6zel bir yere
sahip oldugunun ve alintilananin buna deger oldugunun géstergesidir. Algi-
da secicilik yaratmayacak bir gonderge, okurun metnin iginde kaybolmasina
neden olacagi icin gondergenin acik ve algilanabilir olmasi gerekir. Gonder-
ge ne kadar bilindik ise ve ne kadar genele hitap ediyorsa alintilanan me-
tin 0 oranda okurun dikkatini cekecektir; aksi takdirde okur, 6ncel bir metne
gonderge yapildigini fark edemeyecektir. Metnin ¢éziimlenmesi siirecinde
okurun aktif katilimi zorunlu kilindidi icin cocuk edebiyati yazarlari metinle-
rarasi gondergelere eserlerinde yer verirlerken bunlarin, okurlar tarafindan
iyi bilinen gondergeler olmalarina dikkat etmek zorundadirlar.

Cocuk edebiyati yazarlari, sadece Unli veya dnemli bir metinde yer
alan gondergeleri okuruna sunmak icin metinler arasiligi kullanmaz; ayni
zamanda diger eserler hakkinda kendi estetik goruslerini belitmek icin de
bu kurama siklikla basvururlar. Yazarlar, 6ncel metin/yazar/eser hakkinda
6n bilgisi olmayan cocuk okurda merak duygusu uyandirmak adina bunlar
hakkinda bilgi ve degerlendirme sunarlar. Sdzgelimi, Caroline et les Grandes
Personnes (Caroline ve Yetigkinler) adli eserde yazar Suzanne Prou, okura
hem Alice Harikalar Diyarinda adli eser, hem de eserin yazari olan Lewis
Caroll'la ilgili bir gdnderge sunar:

“Bazen... Istisnai durumlarda gocuklar gergekten aynadan gegerier.
Bu durum giinlerden bir gtin sizin de adini bildiginizden emin oldugum kiigtik
bir kizin bagina geldi, kizin adi Alice idi, Bayan Caroll'un gok gtizel bir sekilde
anlatti§i bu hikayeyi okumug olmalisiniz. - Ben heniiz okumadim dedi Caroli-
ne. O zaman okumalisiniz, gok gtizel bir hikdyedir. Bu hik8yeyi okuyunuz.”®

Bu alintidan anlasilacagi gibi, okur, okudugu metinde dncel metne ve
yazarina atifta bulunulduguna sahit olur. Yazarin tonu, okuru, Alice Harikalar
Diyarinda adl eseri okumaya davet ettigi icin yazar, okurda hem bir merak
hem de 6ncel metne karsi farkindalik duygusu uyandirir.

Ayla Kutlu'nun Beceriksizler Sirki adli eserindeki bes cagdas ¢ocuk
masallarindan biri olan Diigiincesizler Ailesi Piknikte adl hikAyede metinler
arasilik kuramini iceren oldukca carpici bir 6érnek dikkat ¢ceker. Bu eserde
yazar, Kirmizi Baghkli Kiz’a gondergede bulunarak okurun esere aktif kati-
llmini saglar.

565 Isabelle Nieres. agm. s. 51.
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Hikayedeki metinler arasi iliskiyi su sekilde aciklanabilir. Diisiincesiz
Ailesi'nin en kicik bireyi olan Salam-Sucuk, Anne Disincesiz’in salami,
Baba Diisiincesiz’in ise sucugu sevmesi nedeniyle bu ismi alir. Kentin disinda
bir yerde yasamaya karar veren aile bireylerinden her birinin yasam alani
olarak secmek istedikleri yer, birbirinden farkhlik gosterir. Baba Duisilincesiz
evin diz bir yerde, Anne Dislincesiz evin irmak kiyisinda, ailenin kiz cocugu
Giiller-Cicekler ise evin kayalarin izerinde kurulmasini ister. Salam-Sucuk
Dislincesiz ise evin orman kiyisinda olmasi konusunda israrlidir. Israrinin
nedenini ise, “Orman yakininda bir evimiz olursa, ormandaki kurda... Sey
pardon, babaannesine kurabiye gotiren kirmizi baglkli kizla evlenmeyi is-
tiyorum” sozleriyle aciklar.®¢ Sonucta Salam-Sucuk Disiincesiz’in istegini
hakli bulan aile, onun dedigini yapmaya karar verir. Dikkatli bir okur, yazarin
Kirmizi Baslikli Kiz masalina bir génderme yaptigini fark edecektir.

Metinler arasilik kuraminin igleyisi ile ilgili olarak ceviri metinlere de
deginmek gerekir. Bu nedenle ceviri metinlerin metinler arasilik kuramina
gore ne sekilde cevirilerinin yapildigi veya yapilmasi gerektigi konusuna ki-
saca deginelim.

Cocuk edebiyatinda, alintilanan metinlerin, gdondergelerin, ortik an-
latimlarin ve sdylemlerin her birinin tarihsel anlamda kdltiirel bir gecmise
sahip olmalari o0 esere karsi farkindalik duygusu yaratilmasinda etkilidir. Bu
nedenle, metinler arasilik teknigini kullanirken yazarlar genis kiltiirel gecmi-
se sahip olan metinleri secerler. Ornegin, 18. yiizyilda oldukga bilyiik yanki
uyandiran ve genis bir okur kitlesine hitap eden *

Robinson Crusoe 19. yizyilda verilen bircok eserde kendisine bir yer
edinmis; bircok cocuk edebiyati eserinde ya anistirma, ya génderge ya da
alintilama yoluyla kullanilmistir. Hatta Uzun Corapli Kiz Pippi olarak Turk-
ceye cevrilen ve cizgi film olarak da gdésterime giren Pippi Longstocking
adli eserde, yazar Astrid Lingdren ¢cocuk karakterleri Robinson Crusoeculuk
oynarken betimler.®” Elbette bdylesine dnemli tarihsel ge¢cmise sahip olan
eserlerin bir dilden bir dile aktarimi ayni zamanda kiltiirel aktarimi da igerir.

Cocuk okur, hedef alinarak yazilmis olan bir metnin cevrilmesi, o
metnin ait oldugu kiltiirden bagka bir kiltiire gecis yapmasi anlamina gelir.
Ancak ceviri metinlerde, kiltiirel aktanimlar yapilirken bazi sorunlar yasa-
nir. Bu metinlerde karsilasilan baslica sorun, baska bir kiiltiire gecis yapan
metnin ne kadarinin aktarilmis, hangi kisminin dipnot verilerek aciklanmis,
hangi kismin tamamen cikarilmis veya eklenmis olmasindan kaynaklanir.
Ornegin, Tiirkge’ye de cevrilen Louisa May Alcott’'un Kiigiik Kadinlar (Little
Women) adl eseri 1872 yilinda ingilizce’den Fransizca’ya yapilan ilk gevi-
risinden itibaren farkli zaman dilimlerinde Fransizca'ya bircok kez cevrilen
eserler arasina girmistir. Bu eserinin ilk bolimi Playing Pilgrims (Oynayan
Hacilar) adindadir. Bu béliim, ingiliz edebiyati tarihinde 6nemli bir yeri olan
John Bunyan’'in Pilgrim’s Progress (Hacilarin Yolculugu) (1867) adl eserine
géndermede bulunur. Eseri ingilizce aslindan Fransizcaya cevirecek olan
cevirmenler, Alcott’un yazdigi bu ilk bélimiin Bunyan’in eserinde yer aldi-
gini fark etmeleri gerekir. Ayrica gevirmenler, eseri gevirirken onun ingiliz

566 Ayla Kutlu. Diisiincesizler Ailesi Piknikte: Beceriksizler Sirki. 3. Basim. Ankara: Bilgi Yayinevi, 2006, s. 9.
567 Isabelle Nieres. agm. s. 50.
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Protestanhginin kanon eserlerinden biri oldugunu bilmekle birlikte Fransa’da
Katolik kiltlirine tamamen yabanci bir eser oldugunu da goz éniinde bulun-
durmalidirlar. Ceviri eserlerde, dncel metinde yer alan bircok géndergeye ya
yer verilmemis ya bunlarin ¢ok az bir kismi ¢gevrilmis, ya da biyik bir cogun-
lugu dip not kullanilarak aciklanmistir. Bu yiizden metindeki géndergelerin
cevrilen dile, ddneme ve kiiltiire uygun olup olmadigi sorgulanmalidir.®%®

Belirtildigi gibi, cocuk edebiyati ceviri metinlerinde kelime, terim ve
kavramlarin cocuk okura aciklanmasi, metnin anlasiimasi bakimindan
onemlidir. Bu agiklamalar kimi zaman dipnotlar seklinde okura sunulur. Or-
negin Rus dilinden Tirk diline cevrilen ve Rus ¢ocuk kitaplari yazari Eduard
Uspenski tarafindan yazilan Fedor Amca adl seri kitabin Fedor Amca’nin
Teyzesi'nde dipnotlar okura su sekilde sunulur: “Evet buradaki onarim yiiz
rubleyi* bulur’ seklinde bir séylemden sonra verilen asteriks isareti ile sayfa
sonunda su sekilde aciklama yapilir. ““Ruble: Rus para birimi.” Yine ayni eser-
de ayni sayfada dipnotlar karismasin diye bu kez iki asteriks kullanilarak “Ben
Amerikali Rockfeller™* degilim ki iki yagmurlugum olsun” adl sdylem su sekilde
dipnotta aciklanir: “** Rockfeller aslinda Amerikali zengin bir ailedir.” 5%

Cocuk edebiyatinda metinler arasilik kurami yazili metinlerin yani sira
imge ve resim baglaminda da incelenmesi gerekir. Clinkii gocuk edebiya-
ti eserlerinde alintilanin, anistirmalarin ve gondergelerin degderlendiriimesi
sadece metne degil resimlemelere de baghdir. Bu durumun temel nedeni
¢Oziimlemede metnin kendisi kadar resimlemelerin de islevsel olmasidir.
Resimlemeler, sadece metnin kendisini betimlemekle kalmaz, ayni zaman-
da baska metinlere gondergelerde de bulunabilir. Dolayisiyla evrenselligi
tartisiimayan imge, resim ve karakter gibi bazi géndergeler okur tarafindan
hemen taninir. Sozgelimi, Tom Sawyer, Romeo ve Juliet, Don Quixote, Kir-
mizi Baslikl Kiz, Alice, Cirkin Ordek Yavrusu, Pinokyo, Sinderella, Ali Baba
ve Kirk Haramiler, Nasrettin Hoca ve Keloglan'in resimleri evrensel okurlara
tanidik gelir. Okur, bu karakterlere ait resimleri gériir gérmez tanidigi icin
metin ile resmi eslestirme yoluna gider. Bu nedenle alintilanan metin kadar
alintilanan resim de islevsel bir konuma gecer.

Cocuk edebiyatinda metinler arasilik kavrami ¢zellikle son yillar-
da edebi sdylem icinde oldukga yaygin bir bicimde kullaniimaktadir. Edebi
olan ve edebi olmayan metinlerden dogrudan ya da dolayl yapilan alinti-
lar, anistirmalar, taslamalar ve dokundurmalar cocuk edebiyati metinlerin-
de siklikla basvurulan edebi teknikler arasinda yerini alir; dolayisiyla ¢ocuk
edebiyatinda bu tiir metinlerin yer almasi metinlerin ayni zamanda metinler
arasilik kuramina gére incelenmesine de olanak saglar. Ne var ki daha 6nce
de vurguladigimiz gibi, yazarin éncel metin ile iliski kurmasi ve eserinde bire
bir alinti yapmasi acik bir sekilde belirtildigi takdirde metnin alimlanmasinda
herhangi bir sorun olusmaz. Ancak yazarin éncel metin ile kapall veya 6rtiik
iliski kurmasi okurun metni alimlamasinda bazi sorunlar yaratabilir. Clnki
metnin ¢oziimlenmesinde okurun aktif katilimi beklenir.

568 Isabelle Nieres. agm. s. 52. _
569 Eduard Uspenski. Fedor Amca’nin Teyzesi. gev. Ardihan Korkmaz. Istanbul: Beyaz Balina Yayinlar,
2007, s. 14.
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Ozellikle cocuk edebiyatinda kapali veya ortiik iliski kurulmasi
siirecinde metinler arasi bazi tekniklerden yararlanilir. Bu yontemlerden ba-
zilari sunlardir: pastis-Gykiinme (pastiche), parodi-yansilama (parody), alin-
tilama (quotation), anigtirma (allusion) ve ¢eviri (translation). Her ne kadar bu
yontemler ortiik olarak kullanilsa da asil amac¢ okurda farkindalk yaratmak
ve okuma sureci esnasinda okurun okuduklarinin aslinda 6ncel metinlerde
bulundugunu ona sezdirmek oldugu icin bu noktada okura diisen gérev, an-
lami ortaya cikarmak ve ayni bulmaca ¢ozilyormuscasina éncel metni g6z
6nlinde bulundurarak metne anlam yiiklemektir.

Cocuk edebiyatinda metinler arasi iliskilerin genel hatlariyla dederlen-
dirildigi bu kisimdan sonra, metinler arasilik kuraminda siklikla yer alan ¢ok
seslilik (polyphony)—g¢ok anlamiilik (polysemy), anigtirma (allusion) ve parodi
(parody — pastis (pastiche) kavramlarn drneklerle agiklayalim.

ILILLL Cok Seslilik — Cok Anlamlilik:

ingiliz edebiyatinda Ikinci Diinya Savasi, modernizmin sonu ve savas
sonras! (post-war) donem olarak adlandinlan yeni bir dénemin baslangici
olarak kabul edilir. ikinci Dilnya Savasi'nin hemen ardindan baslayan sé-
mirgecilik sonrasi gbcler nedeniyle yeniden sekillenen Bati eEdebiyatinda,
dzellikle ingiliz edebiyatinda savasin derin izlerini gérmek miimkiindiir.5° Bu
doénemde somiirgeci yazarlar tarafindan yazilan eserler, edebiyatta yeni bir
kirllma noktasi olusturur. Bu dénemden itibaren edebi eserler, gerek bicim
gerek konu itibariyle ciddi bir degisime ugrar. Yetiskin edebiyatinda yer alan
eski ve geleneksel séylem yerini nasil yenilik¢i ve cagdas sdylemlere birak-
tiysa, 6zellikle 1960l yillardan itibaren Bati gocuk edebiyatinda da konularin
degisimi anlaticilarin degisimini beraberinde getirir.

1960’ll yillardan sonra yazilan ¢ocuk edebiyati eserlerinde geleneksel
Uslupla, yani ilahi bakis acisiyla bir cocuk karakterin duygu ve diisiincelerini
eserlerde gdérmek pek miimkiin olmaz. Ogretici konumundaki anlatici, cocuk
edebiyatindan gekilir; ilahi anlaticilar yerlerini, cocuk karakterin icindeki derin
duygulari anlatan birinci tekil sahis anlaticilara birakir. Ne var ki ¢cocuk ede-
biyatinin gelisim sirecinde bu da yeterli olmaz; cagdas anlatimlarin ortaya
cikmasiyla yazarin edebi eserdeki varligi bir adim geriye gider, okurun ise bir
adim 6ne cikar. Hatta eserlerde betimlenen olaylar, okura sunulmadan 6nce
karakterlerin stizgecinden gegirilir. Béylece okur, olaylar karsisinda karakte-
rin duygu ve dusiinceleri hakkinda daha fazla sey 6grenir konumuna getirilir
ki bu durum 6znel gergeklik (subjective realism) veya karavallastiriimis ger-
geklik (carnivalized realism) olarak adlandirilir.

Sadece geleneksel Uslubun yerini daha ¢cagdas anlaticilara birakma-
sindan dolayi degdil ayni zamanda semiyoloji ve yapisékiicii gibi kuramlar
ile ideoloji ve 6znellik gibi kavramlari iginde barindiran yapisalcilik sonra-
si tartismalar da farkli seslerde konusan dilin gelisimine olanak saglar.5”

570 Paul Poplawski. English Literature in Context (Baglamsal Ingiliz Edebiyati). UK: Cambridge University
Press, 2008, s. 618.

571 Maria Nikolajeva. Children’s Literature Comes of Age. Toward a New Aesthetic. ss. 99-100.

572 Lissa Paul. “From Sex-Role Stereotyping to Subjectivity: Feminist Criticism (Cinsiyet Rollii Steriotipten
Aznellige: Feminist Elestiri).” Editér: Peter Hunt. Understanding Children’s Literature. London, New York:
Routledge, 1999, s. 113.
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Kisaca, gerek anlaticilarin tarihsel siirec icinde gelismeleri, gerek kuramlarin
ve elestirel bakis acilarinin eserlere yansimalari nedeniyle 6zellikle cagdas
cocuk edebiyati eserlerine ¢ok seslilik hakim olur.

Cocuk edebiyatinda cok seslilik kavramini agiklamadan dnce anlati/
anlatici/okur iliskisini cok seslilik ile sinirlandirararak kisaca degerlendirelim.
Sinirh Gglinct tekil sahis anlatiminin birinci tekil sahis ile iliskilendiriimesi
okura, metnin yapisi ve metnin alimlanmasi konusunda bircok veri sunar.
Birinci ve sinirh Gictinci tekil sahis anlatimlarnindaki tekillik, cocuk edebiyati
eserlerinde 6nemli bir yer tutar. Clinkii yazarin hikayeyi anlatisi, okurun anla-
masi ve karakterin algisi ile nasil ilgilidir. Andrea Schwenke Wyile’nin enga-
ging narration (yakinlagtiran anlatim) olarak adlandirdigi ve okuru kendisine
ceken anlatim Uslubunda yazar, olaylan okurlari icine alarak birbiriyle ilintili
bir sekilde yeniden yapilandirmaya calisir.5”®

Birinci tekil sahisla yapilan anlatimlarda oldugu gibi tg¢linci tekil sa-
higla yapilan anlatimlarda da okurun anlatiya ¢ekilmesi bakis acisinin tekil-
ligi ve sinirl bakis acisinin bir sonucu olarak okurun ana karakter ile gelis-
tirdigi kisisel iliskisine baghdir. Ugiincii tekil sahis anlatim ayni birinci tekil
sahis anlatimlarda oldugu gibi yazar ile okur arasindaki bireysel ve givenilir
iliskiye baghdir. Yazarin amaci, karakterin hikdyesini okura tasimaktir. Boy-
lece yazar, okurun dikkatini anlatilan konuya ceker. Anlaticidan ¢ok karakter
islevseldir. Ozellikle birinci tekil anlatimlarda karakter ve anlatici, gegici ola-
rak birbirinden ayrilsalar da anlatici ile konu ayni seylerdir. Seymour Chat-
man anlaticinin islevine aciklik getirmek icin “Anlatici, karakterlerden farkli
olarak, belli bir zaman ve mekén dizenine badlidir. Anlaticinin zaman ve
mekani ‘burada ve simdi’den farklidir. Anlaticinin, hikdyeye olan uzakhgi ne
kadar minimum seviyede olursa olsun bu durum her anlatici igin gegerlidir’
seklinde bir tanimlama yapar.57*

Sinirli Giglinctl tekil anlatimlarda odak noktasi tamamen, anlatiyi si-
nirlayan karakterlerin tizerinde bulundugu igin okur, anlaticiyi fark edemez.
Aslinda anlatici tamamen yok olmaz. Ancak karakterin lizerindeki odaklan-
ma o kadar yogun olur ki okur, anlaticidan ziyade karaktere odaklanir. Ugiin-
¢l tekil sahis anlatimlarda, olaylar karakterin sahip oldugu duygularin daha
yogun ve daha kapsamli bir sekilde sunulmasi amaciyla olusturulur. Ancak
karakterin bildiginden daha fazlasi aciklanmaz.

Andrea Schwenke Wyile, birinci tekil sahis anlatimlarin, yakin gegmis
ve uzak gegmis anlatim olmak tizere iki farkli anlatim tirt ile verildigini vur-
guladiktan sonra dzellikle yakin gegmis anlatim tiriiniin cocuk edebiyatinda
yaygin bir sekilde kullanildigini ortaya c¢ikarir. Yakin anlatimda, anlaticilarin
karakterler olusturmalari olduk¢a zengindir, ¢unkli kendileri ve baskalari
hakkinda soyledikleri her sey aslinda o karakterin kendisini yansitir. Uzak
gecmis anlatimda ise anlatici daha 6nce sdylenen ve daha sonra anlatilan
olaylar arasinda gegen zamani acikca kabul eder. Bu tir birinci anlatimlar,
okuru icine almaya ve okur ile anlatici arasinda o kadar saglam bir bag kur-

573 Andrea Schwenke Wyile. “The Value of Singularity in First and Restricted Third Person Engaging Narra-
tion (Birinci ve Sinirh Ugiincti Tekil Sahis Anlatiminda Tekilligin Degeri).” Children’s Literature. S. 31. Hollins
University Press., 2003, s. 116.

574 Andrea Schwenke Wyile. agm. s. 116.
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maya c¢alisir ki okur kendisini anlatinin disindaki bir okurdan ziyade anlatinin
icindeki bir dinleyici zanneder. 57°

Gorildag gibi eserlerdeki anlaticilarin farkli islevsel 6zellik kazanma-
lari, anlaticilann eser igindeki konumlarinin degismesine neden olmustur.
Hatta The Hobbit (Hobbit) (1937) ve Lord of the Rings (Yiiziiklerin Efendi-
si) (1954-1955) adl eserleriyle Ginlenen ve en dnemli 20. yizyil fantastik
eser yazarlarindan biri olan J. J. R. Tolkien, Tree and Leaf (AGa¢ ve Yaprak)
(1965) adli eserinde anlaticinin dnemine su sézlerle deginir: “Bir adamin yi-
ziinii agir1 derecede yesil renge boyayabiliriz ve bu nedenle korku yaratabi-
liriz; olagandigi ve felaket derecede mavilikteki bir ayi, pasparlak yapabiliriz
ya da agaclarin giimis yapraklarla agmasini ve koglarin altindan (maden)
yapilmis post giymelerini saglayabiliriz.”™ Gorildugi gibi, eserde anlaticinin
islevi oldukca belirgin ve énemlidir; anlaticinin eseri istedigi sekilde anlatma,
yorumlama ve sunma 6zgurlaga vardir.

Ozetle, ¢ok seslilik yazarin sesinin eserdeki karakterlerin arkasina giz-
lenerek yok olmasi anlamina gelir. Yazarin acikga kendini ele veren bir sesi
olmadigi icin eserde birgcok unsur ya sdylenmemis ya da ortiik durumda kalir.
Cok sesliligin en temel 6zelliklerinden biri olan bu durumun, yani metnin ortiik
kisimlarinin ¢gdziimlenmesi ise, ancak okurun katilimi ile ¢é6ziimlenebilir.

Buraya kadar cocuk edebiyatinda cok seslilik yapisini aciklamak icin
anlati/anlatici/okur iliskisine kisaca degindik. Bundan sonra ise ¢ok sesli
yapinin ne sekilde yapilandirildigini Fedor Amca’nin Teyzesi adli eserden
bir érnekle aciklayalim.5”” Eser ¢ok sesli bir yapiya sahiptir. Clinkii eserde
yazarin sesi neredeyse karakterlerin arkasina gizlenmistir. Yazar kendisini
Oyle bir saklamaktadir ki okur, yazarin sesini hissedememez. Bu nedenle
eserdeki bircok olay, olgu ve durum okurun goziinde eksik kalir. Diger bir
deyisle, okurdan yazarin bilingli olarak olusturdugu bosluklar doldurmasi
beklenir. Eserdeki cok sesli yapi su sekilde olusur:

“Tayfa saticiya sordu:
‘Merhaba. Bize tekerlekli bir karyola gerekli. Sizde var mi? Teyze te-
melli oturmak igin bize geliyor.’

Saticir yanitladi:

‘Bizde simdi her gesit karyola var. Isterseniz tekerlekli, isterseniz mo-
torlu... Kbye kapitalizm™* geldi.” 58

‘lyi.” dedi Fedor Amca. ‘Oyleyse sizin karyolalara bakalim.’

‘Onlara nigin bakiyorsunuz?’ diye sordu saftici.

575 Andrea Schwenke Wyile. agm. s. 117.
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Eduard Uspenski. age. s. 17.
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‘Size nasil bir karyola gerekli, onu sbéyleyin? Diimeye basiyoruz, Vas-
ya Amca istediginiz karyolayi getiriyor.’

‘Size ne tuhaf bir kapitalizm gelmis!’ dedi Tayfa.

‘Hem siirtiyle karyola gesidiniz hem de diigmeniz var, ama Vasya
Amca agir ytikleri tagimaya devam ediyor. Tipki gelismig sosyalizmde™ ol-
dugu gibi.’

‘Size nasil bir karyola gerekli? diye sordu satici.

‘Buyiik bir karyola.’ diye yanitladi Fedor Amca.

‘Konu bu degil!” dedi kapitalist** satici1.” 57

Uspenski'nin bu eserinde sadece cok seslilik degil ayni zamanda
metindeki ideolojik sdylem de oldukca dikkat cekicidir. ideolojik sdylem 20.
ylzyilin sonlarinda 6zellikle cocuk edebiyatini ele geciren en dnemli séylem
tirlerinden biridir. Bu konuya aciklik getirmek gerekirse, “Ortiik okur ve
ortik yazar arasindaki farkhliklar ve iliskiler glinimiizde hem okurlar hem
de yazarlar igin anlatilan, oldukca ilgi cekici konuma getirmektedir. Cocuk
edebiyatinin gelismesi, geleneksel anlati tekniklerinin yenilerle yer dedis-
tirmesini gerekli kilmaktadir ki Michael Bakhtin’in polifonik veya ¢ok sesli
olarak tanimladidi bu yeni anlati teknikleri, gocuk edebiyatini modemn veya
postmodern edebiyata dogru yaklastirmaktadir.”®

Metinler arasilik kuraminda ¢ok sesliligin yani sira ¢cok anlamlilik da
eserlerde islevseldir. Soyle ki, metin igindeki dgeler arasinda cesitli sekil-
lerde kurulan iliskiler, metinigi gok anlamlilik yaratirken metnin géndermede
bulundugu diger metinler arasinda kurulan iliskiler ise metinler arasi ¢ok an-
lamlilik olusturur.’®' Cagdas cocuk edebiyati eserlerinde ayni ¢ok seslilik gibi
metinler arasi ¢gok anlamiilik da siklikla basvurulan tekniklerden biridir.

Metinler arasi ¢ok anlamhligin nasil yapilandirildigini aciklamak icin
Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe (1719) adli eserini ele alalim. Eserin
ingiltere’de ortalama gelir seviyesinin biraz {izerinde mutlu bir hayat siiren
Crusoe ailesinin en kigiik ogullarinin, babasinin tiim itirazlarina ragmen bir
arkadasinin babasinin gemisiyle denize acilmasiyla basladigdi bilinir. Romani
farkh kilan sey ise, Robinson’un Fasl bir denizciye kole olarak satiimasin-
dan tutun oradan kagmaya calismasina ve hatta daha sonra kendisini bir
anda Brezilya’da seker kamisi yetistiren zengin bir ciftci olarak bulmasina
kadar basindan gecen tirlii maceralarin strikleyici bir tslupla anlatiima-
sidir. Eserin devaminda gozini para hirsi birilyen Robinson’in son plani-
nin Afrika’dan kole getirip bunlari satmak oldugunu 6grenen okur, eserdeki
maceralarin sadece bunlarla sinirli kalmayacagini Robinson’in basina daha
bircok seyin gelecegini sezinler. Okur, eserin devaminda Robinson’in planla-
digi bu gemi yolculugundan kendisine kalanin ne mal, ne para sadece batik
gemiden kurtarabildigi birka¢ parca esya oldugunu dgrenir. Yaklasik 24 sene
boyunca issiz bir adada yasayan Crusoe, adaya gelen yabancilarin elin-

579 ilk asteriks “*Sosyalizm: Miilkiyetin devletin iginde olmasini ve herkesin bundan esit olarak faydalanmasini
amaglayan ekonomik sistem.” ikinci asteriks ise “** Kapitalist: Kapitalizmi benimseyen kimse” olarak agiklanir.
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den kurtardigi ve adina Cuma verdigi bir yerli ile (ic sene daha adada kalir.
Robinson’in adadan kurtulusu ve daha sonra tekrar adaya donecegine dair
ortiik bir génderme ile eser son bulur.52

Doren Roberts, Worthsworth Klasikleri tarafindan yayimlanan The Life
and Adventures of Robinson Crusoe (Robinson Crusoe’nin Yasami ve Ma-
ceralari) adl eserin giris bolimiinde gercek yazarin duygu ve disiincelerinin
esere ne sekilde yansitildigini su sézlerle ifade eder: “Yazarin sosyo-politik
dislanma nedeniyle duydugu tziinti ve sosyal hirs; gereginden fazla hisset-
tigi giivensizlik duygusu ve gti¢ elde etme istedi; sir veya sir tutmaya kargi
saplantili olmasi; belli bir basari istedinin olmasi; saldirgan ve rakip g6rdiigu
hemcinslerinden korkmasi, sosyal dayanisma konusundaki diigtinceleri ve
ticarete ilgi duymasi; siyasal ve sosyal esitlik duygusu ve emperyalizm duy-
gusu; ticari ve teknolojik girisimlere karsi duydugu hayranlik, Tanriya kargi
besledigi takdir duygusu ve kismende olsa gsagirtici ve boyun egmez ener-
Jisi."o8s

Daniel Defoe’nun yazar kisiliginden s6z etmemizdeki ve onun duygu
ve diistincelerinin Robinson Crusoe’a ne sekilde yansidigini belitmemizdeki
asil amacimiz, ayni eserin metinler arasi iliskilerde ve 6zellikle cok anlamlilik
baglaminda nasil islev kazandigini gostermektir. 18. ylizyilda yazilan ve gi-
nimiizde klasik gocuk edebiyati eserlerinden biri olarak kabul edilen Robin-
son Crusoe sadece yazildigr donemi etkisi altina almamis; ayni zamanda
kendisinden sonra gelen birgok esere, 0zellikle konu bakimindan katkida
bulunarak 6ncel metin baglaminda metinler arasi iliskiler kurulmasina neden
olmustur.

Martin Green The Robinson Crusoe Story (Robinson Crusoe Hikéye-
si) adini verdigi makalesinde Robinson kavrami tizerinde durur. Coral Island
(Mercan Adast) (1857) ile Robinson Crusoe (1719); Treasure Island (Define
Adasi) (1883) ile Peter Pan (1906) arasinda 6rtiilk metinler arasi iliskiler ol-
dugunu iddia eder ve bu iddiasini, doért eserde de yer alan ortak motiflere
dayandinr. Green’e gore bu eserlerdeki ortak motifler sunlardir:

1. Terkedilmis uzam baglaminda bir ada,

“Yeni bir yasam”a baslama diisiincesi,

“Otekilik” kavramini temsil eden yerlilerle karsilasiimasi,
insanh@in teknoloji araciligiyla ilerlemesi,

Var olan sosyal yapilanmanin yeniden diizenlenmesi ve incelenmesi,
Basari ve birikimin insanhgin ilerlemesini temsil etmesi,

7. Ekonomik zafer, diger bir deyisle, girisimci vatandasin basar dykii-
sii baglaminda Robinsonculuk. 58

Yukarida 6rnek olarak verdigimiz dort farkh eserin metinler arasi ilis-
kiler baglaminda degerlendirilmesini konu alan Martin Green’in ¢alismasi,

aslinda bir bakima Bakhtin’in diyologsallik terimi ile ifade etmeye calistigi
582 Daniel Defoe. The Life and Adventures of Robinson Crusoe (Robinson Crusoe’nin Yasami ve Macerala-
11). (1719) London: Wordsworth Classics, 1995.

583 Daniel Defoe. The Life and Adventures of Robinson Crusoe (Robinson Crusoe’nin Yasami ve Macera-
fan). (1719) “Introduction (Giris B6limi).” Editér: Doreen Roberts. London: Wordsworth Classics, 1995, s.
XXVII.

584 Martin Green. “The Robinson Crusoe Story (Robinson Crusoe Oykiisii).” Imperialism and Juvenile Lite-
rature (Emperyalism ve Ergen Edebiyati). Edit6r: Jeffrey Richards. Manchester: Manchester University Press,
1989, s. 36.
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seydir. Bakhtin’in diyologsallik kavrami, edebiyat ve sanatin zincirleme ko-
nusma (diyalog ve séylem) seklinde olustugunu anlatir. Diger bir ifadeyle,
edebiyat ve sanatin her bir yeni pargasi zincirleme konusmaya yeni bir
boyut kazandirir. Bu dort eser de aslinda ¢cok anlamlilik ile birbirlerini et-
kiledikler ve zincirleme konusma vyaratirlar. Bununla birlikte diyologsallik
terimi, hem yazarin niyetini hem de yazma eyleminde yazarin aktif roliinii
vurgular. Sozgelimi giinimuiizde dikkatli bir okur, sadece iki veya daha fazla
metnin birbirine benzediklerini sOylemekle kalmaz; ayni zamanda bir yazarin
kendinden oOnceki gelenlerden neler aldigini ve metnin ne tir degisimlere
ugradigini da aciklar. Dolayisiyla, okur, bu degisimlerin nicin olustuguna
anlam vermeye ve bu iliskileri aciklamaya da calisir. Boylesi bir durum ise,
okurun artik bir yazarin diger yazardan “6diing aldi§i” diigtincesini terk etme-
ye; gizli vurgulari ve baglantilari ise kesfetmeye basladigi anlamina gelir. %%

Ozetle, tarihsel siirec icinde cocuk edebiyatinda anlaticinin konumu
ve islevi degismesi nedeniyle metin farkhlasmakta ve cesitlenmektedir. Bu
durumun en temel nedenlerinden birisi ise, cocuk edebiyati eserlerinde ¢cok
seslilik ve cok anlamlilik tekniklerinin giderek daha baskin bir konuma gel-
meleridir.

ILHLLIL. Anistirma:

Cocuk edebiyatinda metinler arasilik kuraminda énemli bir yeri olan
anistirma (allusion) terimi, “Bir seyi, bir olayi, hatira getirecek bir s6zi bilerek
séyleme” seklinde aciklanir.52¢ Oncelikle anistirmanin sinirlarini belirleyelim
ve ne tiir géndermelerde bulundugunu ortaya cikaralim. Anistirma tnli veya
Ginlenme yolunda olan kisilere kitaplara, filmlere, triinlere, kavramlara, du-
rumlara, olay ve olgulara veya bicimlere géndermede bulunabilir. Hatta anis-
tirma zaman zaman sadece yazar icin 6zel bir anlam tasiyan bir sakaya
gondermede bulunabilir. Ne var ki gocuk edebiyatinda anistirma tekniginin
temeli, anistinlan sdylemin okurun algilayabilecegi aciklikla sunulmasi esa-
sina dayanir.

B. J. Epstein, metinler arasilik ile anistirma terimlerinin birbiriyle ya-
kindan iliskili oldugunu anlatan Life is Just an Allusion: The Employment and
Translation of Intertextuality in Children’s Literature (Yasam Sadece Bir Anig-
tirmadir: Cocuk Edebiyatinda Metinler Arasiligin Kullanilmasi ve Cevrilmesi)
adli gcalismasinda anistirma terimini “daha 6nce yaratilan ve agikga belirtil-
meyerek dolayli bir sekilde anlatilan génderme” seklinde tanimladiktan sonra
ayni terimi deyisbilimsel (stylistic) acidan ele alarak anistirmanin “Onceden
bicimlendirilen dil bilimsel bir materyal” oldugunu ifade eder.®®” Epstein’e
gore, anistirma okur tarafindan fark edildigi takdirde bir uzam veya bir duygu
durumu yaratabilir; okura bir ileti gonderebilir. Anistirma tek bir kelime, ifade
veya tanimlamadan ibaret olabildigi gibi bir sahne veya daha baska bir sey
de olabilir.%e®

585 Maria Nikolajeva. age. ss. 152-154.

586 http://itdkterim.gov.tr/bts/ Erigim Tarihi: 23.11. 2011.
587 B. J. Epstein. agm. s. 3.

588 B. J. Epstein. agm. s. 3.
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Cocuk edebiyatinda ayni yetiskin edebiyatinda oldugu gibi anistirma
tekniginin farklh kullanim sekilleri bulunur. S6zgelimi, tirnak isareti kullanila-
rak dogrudan alinti yoluyla anistirma teknigi olusturulabildigi gibi tam ters
bir durum yaratarak drnegin, bir bayan karakteri erkek yaparak veya olumiu
bir ifadeyi olumsuz yaparak da anistirma teknigi kullanilabilir. Hatta belli bir
karakter veya bir obje ismi kullanarak hatirlanabilir betimlemeler veya tanim-
lamalar yapilmasi suretiyle de anistirma olusturmak mimkindir. Bununla
birlikte, yazar tarafindan amacl bir sekilde olusturulan bosluklarin, okur tara-
findan doldurabilecegi diisiincesiyle kaliplasmis ifade, deyim veya s6zlerde
bazi bosluklar yaratilarak da anistirma teknidi olusturulabilir.5® Eger cocuk
okurun metinler arasi iliski kuracak kadar dnceden edindigi bir bilgisi yok
ise o zaman dogal olarak metinlerde kullanilan anistirma teknigi ya gizli ka-
lacacak ya da yetiskin bir rehber tarafindan agiklanmadigi siirece okurlara
ulasmasi imkansiz hale gelecektir. Ancak yetiskin tarafindan aciklanan bir
metnin ne kadar ¢ocuk edebiyati icinde degerlendirilece@i de ayri bir tartis-
ma konusu olarak ortaya cikar.

Ritva Leppihalme’nin Notes on Culture Bumps: An Emprical Approach
to the Translation of Allusions (Kiiltiirel Darbeler Uzerine Notlar: Anistirma-
larin Bagka Bir Dile Cevrilmesine Empirik Yaklasim) adl calismasinda g tir
anistirma oldugunu belirtir;

1. Uygun anistirmalar,

2. Basmakalip anistirmalar veya tazeligini yitiren ve kaynagini hatir-
latmayan sik kullanilan anistirmalar; ayni zamanda kliseler ve atasoézleri;

3. Yar-anistirmali karsilastirmalar, ylzeysel karsilastirmalar veya
daha seyrek kullanilan ¢agrisimlar.5°

Leppihalme’ye goére, eder bir yazar eserinde anistirma teknigi kul-
lanma yolunu segcmisse bunun bazi nedenleri vardir; birincisi, okurun 6g-
renmesini saglamak ve okuru daha fazla okuma yapmasi icin tesvik etmek
amaciyla yazarin anistirma yapilan metne dikkat cekmek istemesi; ikincisi,
yazarin yeni anlamlar ve cagrnisimlar kullanarak eseri zenginlestirme arzu-
su duymasi; uc¢linciisil, yazarin karakterleri tanimlama cabasi veya onlarin
diistince, bilingalti, tutum ve davranislarini anistirarak betimlemek istemesi;
dordiinciisi, genelleme yapmak veya bir eserin evrenselligini vurgulayarak
0 eserinin 6nemini artirma disiincesi. %

Leppihalme’nin saydigi bu islevlerin basarili olmasinin n sarti, oku-
run yazar tarafindan sunulan anistirmalari fark etmesine ve 6ncel metinlerle
baglanti kurmasina baglidir. Bununla birlikte gerek ayni toplumda yasayan
veya yasadigi toplumun bir alt kiltirQi olan insanlarin bile anistirmalan ta-
mamen anlamalari beklenemez. Cocuk okurlar ele alinacak olursa, ayni kiil-
tirdeki her cocugun ayni egitimden gectigi veya metin baglaminda tarihsel
ve kiltiirel gercekleri ayni oranla algiladiklari da iddia edilemez. Bu nedenle
yazarlar, metinler arasilik kuraminda siklikla kullanilan edebi tekniklerden
biri olan anistirmayi secerken ve eserlerinde bunlara yer verirken oldukga

589 B. J. Epstein. agm. s. 4.

590 Daha fazla bilgi igin bk. Ritva Leppihalme. Notes on Culture Bumps: An Emprical Approach to the Trans-
lation of Allusion (Kiiltiirel Anlamda Diken Diken Olma ile ligili Notlar: Yanilsamanin Gevrilmesine Empirik
Yaklasim) . Clevedon: Multilingual Matters, 1997, s. 3.

591 Ritva Leppihalme. age. s. 37.
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dikkatli olmak zorundadirlar. Clnki “anistirma, hem kiilttirel ve tarihsel okur-
yazarlik hem de bir foplum iginde yaygin olarak kabul edilen veya gerekli
olan bilgi ile ilgilidir.”>%?

Oyleyse anistirma teknigi cocuk edebiyatinda nasil kullanilir? Daha
6nce belirttigimiz gibi anistirma teknigi Gnli kisilere génderme yapilarak oku-
ra sunulabilir. Cetin Oner tarafindan yazilan Portakal (2000) isimli 6ykii ki-
tabinda toplumlar tarafindan cok iyi bilinen tg¢ biyiik dinin peygamberlerine
su sekilde génderme yapilir: “imam, ‘Cobanlik ne onurlu, ne kutsal bir istir
insanoglu icin. isa efendimiz, Musa efendimiz, hatta Muhammed efendimiz
bile goban degiller miydi? Koyunla kuzuyla ugrasmazlar miydi? Ne mutlu o
insanlara ki cobanlk ederler, ne mutlu o ¢obanlara ki..."” diyor, coban Agut
kockatimi sirasinda koyun siiriisiini birakip kagmasin diye diller dékiiyordu.”
593

Anistirma teknigi tinll kisilere gondermede bulunmak igin kullanildigi
gibi diinyaca bilinen yerlere veya mekanlara génderme yapmak icin de kul-
lanilir. S6zgelimi, Zeliha Akcaguner’in 2750 Yilina Yolculuk (2010) adh eseri
genc iyonya Prensi Arkides’in Efes Harabeleri’nde uygarliin izini siirmesini
ve 2500 yil sonra diinyada gérdiiklerinin onu saskina ¢evirmesini konu alir.
Simdi de anistirma tekniginin 6zellikle mekan baglaminda ne sekilde metne
yerlestirildigini gosterelim.

‘Seni duydum soylu prens. Istedigini yerine getirecedim. Bir hafta daha
arkadaglarinla kalabilirsin. Buna karsilik bir gorev veriyorum sana: Arkadas-
larina ikiz kardesim APOLLON'UN TAPINAGINI, [yonya’nin siitunlar, heykel-
ler, kdhinler kenti Didim’i tanitacaksin,” dedi.%** Goriildugi gibi, eserde Didim
yakinlarinda bulunan ve diinyaca unli tarihi kalintilardan biri olan Apollon
Tapinagr’'ndan bahsedilir. Ayni eserin devaminda anlatici, bu sefer Yunan
mitolojisinde bulunan Tanri ve Tanricalara géndermede bulunur.

“Arkides bu kez, Artemis’in ikiz kardegi Apollon’u tanitacakti. Prens
biitiin fyon kentlerini gérmek isterse isleri zordu. Hele de her tanrinin adina
bir gezi isterse... Ttim Ege’yi dolagmalari gerekirdi. Ne ¢ok tanrilari vardi su
Antik Cag insanlarimin!...

Yer Tanrisi, GOk Tanrisi, Deniz Tanrisi, Bereket Tanrisi... Tanrilar tiim
doga olaylarini aralarinda pay etmiglerdi. Bir de tanrigalar vardi. Onlarin da
ayri ayri gorevleri, etkin oldugu olaylar vard..

Zeus, tanrilar tanrisi, baba tanri. Tanriga Kibele ana tanrigayd;. Cogu
birbirine akrabaydi tanrilarin. Mekanlar1 Olimpos Dagi’ydi.

Artemis Apollon’un ikiz kardesiydi. Ikisi Zeus'un gocuklariydi. Antik
Caglar, mitolojik tanri efsaneleriyle doluydu. Her biri hog, ilging efsanelerdi.
Tanrilar da insanlar gibi iyi huylu, yardimsever, c6mert olabilecekleri gibi aci-
masiz, hain, yikici da olabiliyoriardi.”®®

Anistirma teknig@i Gnli kisi ve yerlere géndermede bulunmak icin kulla-
nildigi gibi, tinlli eserlere de gdndermede bulunmak icin kullanilr.

592 B. J. Epstein. agm. s. 5.

593 Cetin Oner. Portakal. 2. Basim. istanbul: Can Yaynlar, 2008, s. 38.

594 Zeliha Akgagliner. 2150 Yilina Yolculuk. 3. Baski. Istanbul: Bu Yayinevi. 2010, s. 9.
595 Zeliha Akgagiiner. age. s. 13.
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So6zgelimi Ulker Koksal'in Uzaydaki Arkadasim adli romanindaki Kii-
¢iik Gezegenli Ozlem adli kisimda Uzayli Ozlem, Diinyali Zeynep’e yalniz
olmadigini Bilgisayar Gorkem’in kendisine arkadaslik ettigini sdyledikten
sonra metinler arasi iligkilerin ortaya ¢cikmasina neden olan ve unli bir esere
gondermede bulundugu sdylem su sekilde geligir:

“Zeynep bilgisayara bakti:

‘Benimle konusur mu?’

‘Elbette. Konug. Bir soru sor.’

‘Sevagili bilgisayar, Kiigtik Prens’i biliyor musunuz?’

Zeynep’in sorusundan sonra bilgisayar bir siire sustu. Sonra muzik
sesi duyuldu. Daha sonra da tok bir sesle soruyu yanitladr bilgisayar:

‘Bir kitap adi. Diinya tarihi ile 1943’te basiimig. Yazari Anfoine Saint
Exupéry (Antuan Sen Exsuperi) adli bir Fransiz. Yazarin kendisi bir ugak
pilotu. Kitaplarinda sevgi, cesaret, dostluk gibi temalari islemis. Bir gérev
ugusu sirasinda kaybolmugtur.””s%

Gorildagt gibi burada anistirma teknigi tnlh bir kitaba géndermede
bulunmak icin kullanilmistir. Ayni eserde diger bir anistirma teknigi ise tnli
masal kahramani Keloglan’a gonderme yapilarak okura sunulur.

Ozlem ile Zeynep uzay araciyla uzaya gittikten sonra,

“ ‘Uzayda uzay zamani gecerlidir Zeynep. Diinya zamanini
unut artik. Haydi iyi uykular...’

Zeynep gbzlerinin kapanacagini duyumsuyordu:

‘Iyi uykular Ozlem... lyi uykular Bilgisayar G6érkem...’

‘Herkes uyur, Bilgisayar Goérkem uyumaz...’

Zeynep uyumadan Once, ‘Bilgisayar Gorkem ftipki Keloglan’a benzi-
yor’ diye diigtindii. Sonra derin bir uykuya daldi.”*"

Verdigimiz érneklerden de anlasilacagi lizere metinlerarasilik kura-
minda anistirma teknigi farkli amaclara yonelik kullaniimaktadir.

ILUHLLIN. Parodi-Pastis:

Cocuk edebiyatinda ¢zellikle anlaticinin islevinin degismesiyle metin-
ler arasilik kuraminda 6zel bir yeri olan parodi (parody) ve pastis (pastiche)
teknikleri metinlerde yer alir. Parodi ve pastig tekniklerinin 6zellikle cagdas
cocuk edebiyatl metinlerinde siklikla yer almasinin bir diger nedeni de me-
tinlere ¢ok sesli ve cok anlamh yapinin hakim olmasidir. Parodi ve pastis
tekniklerine acikhk getirelim.

Kubilay Aktulum 19. yiizyilin sonundan itibaren faklit s6zcugunin yeri-
ne yeniden yazma teriminin kullanildigini ve yeniden yazmanin modernitenin
dzelliklerinden biri olarak gorildigiini ifade eder.5® Oyleyse bir eseri yeni-
den yazma, parodi ve parodi terimiyle bir sire es anlamli olarak kullanilan
pastis teknigini beraberinde getirir.

Parodi terimi genis anlamda yeniden yazilan bir eseri giilting kilmak
ya da yergisel bir amagla déntgstirmek anlamina gelir. Margaret Rose’un
tanimina gore, parodi, “6nceden bicimlenmis dil bilimsel ya da sanatsal

596 Qlker Koksal. Uzaydaki Arkadasim. 2. Basim. Ankara: Bilgi Yayinevi, 2000 s. 24.
597 Ulker K&ksal. age. s. 52. B
598 Kubilay Aktulum. Parc¢allik Metinlerarasilik. Ankara: Oteki Yayinevi, 2004, s. 288.
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malzemenin giling bir islevle yeniden isleme sokulmasi” anlamina gelir-
ken Linda Hutcheon terimi, “metnin benzerlikten gok ayrim tizerinde durarak
elestirel ve alayci bir tutumla yinelenmesi” anlaminda kullanir.?*® Ayrica Boris
Tomasevski, parodi terimini, “mekaniklesmis yazinsal bir teknigin yenilen-
mek amaciyla giilting kiinmasr” seklinde tanimlarken Mikhail Baktin ise ayni
terimi “ister yazinsal, ister toplumsal olsun, bir baska séylemin bigimlestiril-
mesinin 6zel bir durumu” olarak tamimlar.5°

Oguz Cebeci “Parodi, yazarin zihinsel/duygusal durumu gergevesinde
daha dnceye ait bir metnin tizerinden belirli sempati ya da antipatilerini yan-
sittigi; dolayisiyla ele aldigi veya géndermede bulundugu sey’i korumaya ya
da yikmaya y6neldigi bir tir olarak tanimianabilir’ seklinde aciklar.5®' Hasan
Boynukara ise parodi terimine, “Parodi gogu kez ironiktir, 6diing aldigi fislubu
carpitir... Parodi, hedefine, dolayli olarak ve tislup yoluyla saldirir, eserin
aslindan alinti yapar ve ona gonderilerde bulunur. Asil eserin belirgin 6ge-
lerinde kisaltmalar ve dedisiklikler yapar® seklinde agiklik getirir.t? Giirsel
Aytac ayni terimi, “Bir edebi eserin bigimini konusundan koparip onun yerine
baska ve aykiri bir konu yerlegtirerek gliliing bir uyumsuziugu (idealle gergek
arasinda) ortaya gikarmak ve bGylece alaya alan bir taklit etkisi uyandirmak”
olarak aciklar.5®

Ozetle, bir eserin 6ncel metinleri taklit etme esasina dayali olarak ya-
zllmasi ve yeniden kurulmasi anlamina gelen parodi, ayni zamanda o edebi
eserin hem guling hem de zeki bir sekilde taklit edilmesi anlaminda kullani-
lir. “Baska bir deyisle, tfaklit etmek suretiyle meshur bir eseri ve sanatkarini
alaya alip kusurlarini agiga vurarak komik duruma disiirmek; bir nevi, onu
olumsuz y6nde elegtirmektir.”®*

John Stephens ise 6zellikle cocuk edebiyatinda yer alan parodiyi su
sozlerle 6zetler: “Parodi bir seyin giiliing bir sekilde taklit edilmesidir. Ister
kayqgisiz ister satirik yapiya sahip olsun, genel olarak parodinin amaci, bir
sekilde gtiliing bir durum yaratmaktir; bu yaratilan gliing durumun amaci,
ille parodisi yapilan 6ncel metni veya anlati bigimini vermek degildir. Bunun
yerine gllddriiniin amaci, éncel metnin alaya alinmasi yolu ile uyandirilan
belli duygular veya degerlerdir.”®®

Ayla Kutlu’nun Beceriksizler Sirki adli eserindeki Digiincesiz Ailesi
Piknikte adli ilk bélimden parodi teknigine bir drnek verelim. Dusiincesiz
Ailesi tuhaf ve alisiimisin disinda bir ailedir. S6zgelimi, sapaniyla hayvan
avlayacaQi yerde goldeki baliklarn avlamaya calisan Sapan Diislincesiz ile
kedileri yok etmek icin evinde fare besleyen Anne Diislincesiz’in yaptiklari,
bu tuhafliklardan sadece bir kacidir. Evlerinin diizlik bir yerde mi, irmak ki-
yisinda mi yoksa kayalarin Gizerinde mi kurulmasi konusunda goris bildiren
Dislincesiz Ailesi’'nin butiin bireylerinden sonra Salam-Sucuk Diisiincesiz

599 Kubilay Aktulum. age. ss. 289-290.

600 Kubilay Aktulum. age. ss. 289-290.

601 Oguz Cebeci. Komik Edebi Tiirler. istanbul: ithaki Yayinlari, 2008, ss. 94-95.
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604 Turan Karatas. Ansikiopedik Edebiyat Terimleri S6zIiigii. 3. Baski. Ankara: Akgag Yayinlari, 2007, s. 373.
605 John Stephens. “Retelling Stories Across Time and Cultures (Zamandan Kiiltiirlere Yeniden Hikayeler
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gérusini aciklar. “Salam-Sucuk Diistincesiz ise, evin orman kiyisinda ol-
masini istedi: ‘Orman yakininda bir evimiz olursa, ormandaki kurda... Sey
pardon, babaannesine kurabiye g6tiren kirmizi baslikli kizla evlenmek is-
tiyorum’ dedi. Aile tartisti tartisti ve ogullarinin istegini ¢ok hakli buldular.”

Goruldugi gibi parodi teknigi Kirmizi Baghkli Kiz masalina atifta bulu-
narak yaratiimistir. Aslinda Salam-Sucuk Disiincesiz’'in ormanda bir evinin
olmasini istemesi ve bunun nedenini de Kirmizi Baslikh Kizla evilenmesine
dayandirmasi; bu durumun sonucunda ise Disiincesiz Ailesi’nin onun bu
istegini oldukca hakl bulmalari, okurda guliing bir etki yaratir. Burada dncel
metnin alaya alinarak okurda komik bir etki yaratmasi ve dncel metne karsi
okurda farkindalik duygusunun uyandirilmasi amaglanir.

Pastis ise genel anlamda bir eseri ya da eserin sadece belli bir kis-
minin bagka bir baglamda taklit edilmesi anlamina gelir. Gursel Aytag pastis
terimini, “Asli karmakarisik, gorba anlaminda ya orjinallikten uzak ya da ¢zel-
likle bir kisi ya da dénem dslubunun taklidi” seklinde aciklar.®°”

Hasan Boynukara ise pastisin iki farkli kullanimi oldugunu; bunlardan
birincisinin; ciddi ve sevimli goriindiigiint ve belli basl yazarlarin tarzini an-
lagilabilir bir bigimde yeniden canlandirmayr amacladidini; oldukga renkli ve
parlak bir etki yaratma, yapay bir ahenk ve dizene sahip eseri yeni bir bii-
tiine kavusturma peginde oldugunu; aldatma amaci giitmedigini belirttikten
sonra ikincisinin ise bayadi ve hayranlik uyandirmaktan uzak oldugunu ve
orijinal eserdeki miiphemlikleri anlagilir hale getirmekten ziyade onlari 6n
plana gikardigini ifade eder. &%

Kubilay Aktulum ise parodinin yergisel islevi olmayan pastisten farkli
oldugunu; pastis yazarinin bir metni doniistiirmedigini ancak ve ancak bice-
mini taklit ettigini vurgular; alintilanan metnin taklit edilmekten ¢cok doniisiime
ugratildigini 6nemile belirtir.5%° Baska bir ifadeyle, parodi yazari, kaynak eseri
uyarlamaya, pastis yazari ise o eseri yeniden yazmaya cabalar.

Linda Hutcheon postmodern romanin en baskin 6zelliklerinden olan
parodi ve pastis tekniklerinin ayrimini yaparken parodi terimini, “ironik me-
safe ile tekrar etmek” pastis terimini ise “farkliliktan gok benzerligin” vurgu-
lanmasi seklinde aciklar.t'® Aslinda parodi yazarinin yaptigi, kopya etmenin
Otesinde bir seydir; daha cok uyarlamadir. Pastis ise drnek aldigi metnin
modeli ile ayni tiirde kalmak zorundadir. Ayrica pastiste birden fazla metni
taklit etmek mimkiindir. Bununla birlikte gerek pastis gerek parodinin kay-
nagi okura bir sekilde belli edilir. Her iki teknigin de kaynak metinden ddiing
alarak yeni bir metin yarattigi séylenebilir. &"

Bilindigi gibi Binbir Gece Masallar (Arabian Nights) Bati Edebiyati’'na
en ¢ok konu olan eserlerdendir. Robert Leeson’un Arabian Nights (Arap Ge-
celeri) pastisini kullanarak kurguladigi; evrendeki iyi ve kotli dengesini konu
aldigi The Last Genie (Son Cin) (1993) adli eserindeki ilk dyki Sinbad, ikin-

606 Ayla Kutlu. age. s. 9.

607 Giirsel Aytag. age. s. 361.

608 Hasan Boynukara. age. s. 192.

609 Kubilay Aktulum. age. s. 301.

610 Linda Hutcheon. A Theory of Parody: The Teachings of the Twentieth Century Art Forms (Parodi Kurami:
Yirminci Yiizyil Sanat Sekillerini Ogretimi). NewYork: Methuen, 1986, ss. 32-33.

611 Linda Hutcheon. age. s. 38.
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cisi Ali Baba, sonuncusu ise Sehrazad’a aittir.®> Kaynak metin olarak Binbir
Gece Masallarrni alarak eserini Bati baglaminda sdylemsel ifadelerle do-
natan Leeson’in eserinde, metinler arasi 6zellikler gbze carpar. Sézgelimi,
Sinbad’in ucan bir cin tarafindan denize diistrilmesi; Ali Baba’nin Alec tara-
findan magaraya getiriimeden dnce kirk haramilerin lideri El Jawan adindaki
bir hirsizin Alec’e birka¢ kez saldirmasi ve onu hapse atmasi; Sehrazad’in
masallarindaki gibi anlatilarin icinde bagka anlatilarin olmasi, metinler arasi
Ozelliklerin sadece bir kismidir. Kullanilan pastis teknigi ile yazar Leeson,
kendine 6zgi bir anlati tarzi yaratmak yerine kaynak metni ele alarak degi-
simler yapar. Ozellikle Leeson’in durum, olay, karakter ve yer gibi unsurlar
abartarak, cikararak ve/veya eklemeler yaparak yaptigi degisimler, pastis
tekniginin kullanimina 6rnektir.

Cocuk edebiyati eserlerinde yazarin, 6ncel metinlerde gegen karak-
terlerden bir ya da birkacini kullanmasi; dncel metinlerdeki imge ve motiflere
yer vermesi ve hatta 6ncel metinlerdeki baskin bazi anlati tekniklerini uyar-
lamasi, yeni yaratilan metinde parodi ve pastis teknigini kullandigi anlamina
gelir. Gegmis ylizyillarda efsanelesmis Kisiliklere biriinen 6zellikle Sinderel-
la, Yedi Ciiceler, Kirmizi Baslikli Kiz, Kirk Haramiler, Alice, Nasreddin Hoca,
Keloglan gibi masal kahramanlari Cagdas Cocuk Edebiyati eserlerinde yer
alirlar. Yazarin, yeni yaratilan metinde bu tir iyi taninan karakterlere génder-
meler yapmasi ve karakterleri metnin icine iyice yerlestirerek leitmotif haline
donustiirmesi giiniimiiz cocuk edebiyati eserlerinin bir parcasidir.

Oyleyse, okurda alayli bir taklit etkisi uyandirma amaci giiden parodi
yazari, kaynak metnin bicimini konusundan ayirarak ve o konunun yerine
baska bir konu yerlestirerek komik bir uyumsuzluk yaratir. Boylece metinde
konu veya icerik baglaminda bir degisiklik yapilir. Onceki metinden sonra-
ki metni yaratmak anlamina gelen parodi, yeni metin yaratmak icin daha
6nce yaratilmis olan metni 6rnek alir. Pastis teknigi, metnin yapisina, anlati
diizeyine ve sdylemsel ifadenin durumuna gére ya kismen ya bitiincil ya
da karma bir sekilde metin icinde kullanilir. Ayrica, yazarlarin kendilerine ait
bireysel anlati Gisluplarinin disinda destan, masal, ninni, tiirkii, halk hikayesi,
sdylence gibi s6zlii anlatim turlerine 6zgii bicemsel unsurlar da pastis tekni-
ginde kullanilr.

Yazarin 6éncel metni ele alarak parodi ve pastis tekniklerini kullan-
masinin asil amaci, dncel metne karsi okurda bir tir farkindalik yaratarak
onun edebi haz almasini saglamaktir. Yazar bunu yaparken metinde anlam
bosluklari olusturur. Daha ¢ok postmodernist anlatilarda kullanilan bu teknik
Cagdas cocuk edebiyatinda da yerini alir. Oncel metinlerden farkl sekillerde
etkilenen yazarlarin, yeni bir kurmaca diinya yaratirken daha dnce yazilmis
olan metinlere basvurmalari ile parodi ve pastis teknikleri kullanilr.

612 John Stephens, Robyn McCallum. Retelling Stories, Framing Culture: Traditional Story and Metanarrati-

wvae in Childran’e | itaratura (HiltAvalarin Vanidan Anilatimi Kiilkirii Covraloma: Cociile FAohiviatinda Ralonale
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ILHLIL. Kirmizi Baghkh Kiz: Yeniden Anlatima Metinler

Arasi Yaklagsim

Bu kisimda Kirmizi Baglikli Kiz masalina metinler arasi yaklasimla
¢Ozlimleme yapmadan dnce yeniden anlatilan eserlerin temel 6zelliklerini in-
celeyelim. Bilindigi gibi, kaynagini genellikle epik siir, peri masallar ve mitler
gibi geleneksel edebiyattan alan yeniden anlatilan (refold) veya uyarlanan
(adaptated) eserlerde metinler arasi iligkiler yogun bir bicimde kullanilir.

Cocuk edebiyatinda yeniden anlatilan eserlerin sadece geleneksel ve
klasik eserler ile sinirh olmadigini John Stephens Retelling Stories Across
Time and Cultures (D6nem ve Kiiltiirler Arasinda Yeniden Oykii Anlatimi)
adli makalesinde vurgular. Ozellikle Bati cocuk edebiyatinda yeniden anla-
tilan eserlerin mitleri, mitolojileri, Ortagag donemi romansini, sézgelimi King
Arthur’un sévalyelerini icerebildigi gibi Binbir Gece Masallar’’ni konu alan
oryantal masallarini, Robin Hood gibi masalsi kahramanlarin dykiilerini, mo-
dern klasik eserleri, Shakespeare’den Kenneth Grahame ve L. Frank Ba-
um’a kadar genis bir yelpazeyi kapsadigini belirtir.8'®* Oyleyse, cocuk edebi-
yatinda da ayni yetiskin edebiyatinda oldugu gibi farkh tir, bicim ve yapidaki
bircok eserin yeniden anlatimi s6z konusudur.

Yeniden anlatimlarda, yazar daha ¢ok kaynak veya ¢éncel metne ait
bazi dengelerle oynar. Sozgelimi, yazarin yeniden anlatimlarda parodi tek-
nigini kullanmasi, kaynak metne ait geleneklerin fark edilebilir bir degisime
ugramasl! anlamina gelir. Dolayisiyla cocuk edebiyatinda ¢zellikle yeniden
anlatimi yapilan eserlerde, kaynak metne ait fark edilebilir degisimlerin yara-
tilmasi dnemli bir husustur.

Bilindigi gibi, bir metnin yeniden anlatim olabilmesi icin 0 metnin dncel
metne sahip olmasi gerekir. 11. ylzyilda yaziya gecirilen epik siir tirindeki
Beowulf adli anonim eser 6ncel metin olarak kabul edilir. Anglosaksonlari
degil Anglosaksonlarin ana yurdu olan iskandinavya ve iskandinavyalilar
konu alan eser, ayni zamanda giiclii bir savas¢i olan Beowulfun canavar
Grendel’le olan miicadelesini ve onu dldiirmesini konu alir.5'* Robert Nye'nin
1982 yilinda Beowulf: A New Retelling (Beowulf: Yeni Bir Yeniden Anlatim)
ve Brad Turner’in 1992 yilinda Beowulf’'s Downfall (Beowulf'un Disiigii) adli
eserleri Beowulf’'un yeniden anlatimina 6rnektir.5's Ozellikle Nye’in eserinde
Anglo Sakson savascisi Beowulf'un canavar Grendel’i nasil yendiginin anla-
tilmasi ve ana karakterlerin statik degil degisen karakterler olmalari kaynak
metin ile iliskilendirilebilir.5'® Turner’in eseri ise, Beowulf'un nasil Gautlarin
krali oldugunu ve kendi hayatini hice sayarak biyik bir ejderha ile nasil
savastigini konu alir.8'” Goéraldagu gibi, epik siir tiriinde 11. yilizyilda yaziya
gecirilmis olan destansi bir eser, 21. yuzyildaki eserlere konu olabilmektedir.
Hatta ayni eserin, lilkemizde de gosterime giren The Lion King (Aslan Kral)
(1994) adh cocuk filminin konusunu olusturdugunu da belirtelim.

613 John Stephens. “Retelling Stories Across Time and Cultures.” s. 91.

614 The Norton Anthology of English Literature. Editér: M. H. Abrahams. New York, London: W. W. Norton
Company, 1987, ss. 19-72.

615 John Stephens. Robyn McCallum. age. ss. 91-93.

616 Robert Nye. Beowulf: A New Retelling (Beowulf: Yeni Bir Yeniden Anlatim). USA: Laurel Leaf Books,
1982.

617 Brad Turner. Beowulf’'s Downfall (Beowulf’'un Diigiisii). Australia: Elsevier Publication, 1992.
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Yeniden anlatimlara yukarida degindigimiz gibi sadece epik siirler de-
gil, ayni zamanda peri masallari da konu olur. Ozellikle Jacob ve Wilhelm
Grimm, Hans Christian Andersen ve Charles Perrault'nun masallarinin Bati
cocuk edebiyatinda bircok kez yeniden anlatimi yapilan masallar arasinda
olduklan bilinmektedir. John Stephens, bu masallarinin yeniden anlatilan
eserlerde iki farkl bicimde yapilandirildigini belirtir. Birincisi, yeniden anla-
timlar, 6zgiin masallara giincel deyimler ve kiltiirel kodlarin yerlestiriimesi
ile olusturulur. Bu tiir uygulamalara, giinimiizde daha ¢ok Disney tarafin-
dan uyarlanan masallarda rastlanir. Ne var ki Stephens, 0zgiin masallarin
kullanilmasi suretiyle yeniden yaratilan Disney uyarlamalarini kot 6rnekler
olarak degerlendirir. Cagdas degerleri yansitmak ugruna eski masallara giin-
cel kodlar yerlestiriimesini elestirir ve bunlarin higbirinin gercekte metinle-
rarasilik olarak kabul edilemeyecegini ileri siirer.f'® Stephens bu itirazinin
nedeni olarak ise popiler kiltliriin en dnemli Grinlerinden biri olan Disney
uyarlamalarinin ¢ok hizh yayilmalarini; gocuk okurlarin é6ncel metinlerinden
¢ok dnce bu uyarlamalarla karsilasmalarini; Disney uyarlamalarini seyreden
veya s0zel anlamda isiten cocuk okurlarin daha sonra dncel metin ile karsi-
lastiklarinda o metni gergek metin olarak algilamamalarini gosterir. Ayrica,
boylesi bir durumun metinler arasilik kurami icin ciddi bir sorun teskil ettigini
vurgulamr.t’® Daha &nce belirttigimiz gibi Stephens’a gore, 6zgiin masallar
iki farkh bicimde yapilandirilir. Bunlardan ikincisi, yeniden anlatimin, ¢zellik-
le 6zgiin metnin icerigi ve bicimi ile ilgili bazi ortak kavramlarin ortaya cik-
masiyla olusturulmasidir. Sdzgelimi, boylesi bir durumda okur, hem gorsel
metni hem de yazili metni bir arada degerlendirmek durumundadir. Baska bir
ifadeyle, dncel metin ile odak alinan metin bir arada var olduklar icin oykd-
nin anlami, sadece odak alinan metin tizerinde degil metinler arasi etkilesim
Gizerine cekilir; kisaca, anlam, tam anlamiyla metinler arasi iliskiler tizerine
kurulur.&2°

Cocuk edebiyatinda yeniden anlatimlar, sadece epik siirler ve peri
masallarinda degil ayni zamanda ¢agdas eserlerde de yer alir. S6zgelimi,
Roald Dahl tarafindan 1984 yilinda yayimlanan ve toplam alti masalin siir
biciminde yeniden yaziimasiyla olusturulan Revolting Rhymes (igreng Teker-
lemeler) adl eser, metinlerarasilia ornektir.??' Dahl'in bicimsel 6zelliklerini
de degistirerek yeniden anlatimini yaptigi Litfle Red Riding Hood and the
Wolf (Kirmizi Baghkli Kiz ve Kurf) (1984) adli eser, metinler arasi iliskiler
bakimindan incelenmeye olduk¢a uygundur. Dahl'in 6zgiin masalin adini
oldugu gibi kullanmasi, okura daha eserin en basinda metinler arasi iliski
kurmasi icin firsat verir. Ustelik Dahl, eserinin adina sadece Kirmizi Baglikii
Kiz demekle kalmaz; bir de ve Kurt ifadesini yerlestirir. Eserin adinin Kirmizi
Baslikli Kiz ve Kurt olmasiyla, okur daha da belirgin bir sekilde yazarin Kir-
mizi Baslikl Kiz karakteri ile hain kurda géndermede bulundugunu ahmlar.
Dolayisiyla okur, yazilanlarin ashinda bir tiir yeniden anlatim oldugunu ve

618 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. s. 88.

619 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. s. 88.

620 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. s. 88.

621 “Revolting Rhymes” adli eserdeki alti masal sunlardir; “Cinderella”, “Jack and the Beanstalk”, “Snow
White and the Seven Dwarfs”, “Goldilock”, “Little Red Riding Hood”, “The Three Little Pigs”. Daha fazla bilgi
icin bk. Roald Dahl. Revolting Rhymes (Igreng Tekerlemeler). Harmondswort: Puffin Books, 1984.
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6zgun masala 6ykiinme yapildigini, daha en basinda eserin adindan dolayi
kolaylikla fark eder. Bununla birlikte, kurt ve kiz arasinda soru cevap seklin-
de gelisen diyaloglarin kronolojik bir diizen icinde sunulmasi da okura, bu
metnin geleneksel masal metni ile benzer bir yapida sekillendigi inancini
verir. Yeniden anlatimi yapilan siir bicimdeki eser su sekildedir:5%

“Girdi igeri Kirmizilar icinde kiiguk kiz.

Durdu. Bakakaldi. Sonra dedi ki

‘Senin ne kadar bliyiik kulaklarin var, biyiik anne.’

‘Seni daha iyi duyabilmek igin’, diye cevap verdi kurt.

‘Senin ne kadar bliyiik gbzlerin var, biiytik anne.’

Dedi Kirmizi Baslikli Kiz.

‘Seni daha iyi gérebilmek igin,’” diye cevap verdi kurt.

Kurt, kizi gozetlemek icin oraciga oturdu ve siritti.

Bu cocugu yiyecegdim, diye aklindan gecirdi.

Yaslh bilylikannesiyle kiyaslanirsa,

Kirmizi Baslikli Kiz havyar tadi verecekti.

Sonra Kirmizi Baslikli Kiz dedi ki ‘Ama biiytik anne,

Ne kadar gtizel kocaman kiirklti bir manto giymigsin’

‘Yanlis yaptin!’ diye haykirdi kurt. ‘Unuttun mu?

Ne kadar blyuk dislerimin oldugunu bana séylemeyi’

‘Aslinda, ne sdylersen soyle,

Yine de yiyecedim seni.’

Kuguk kiz glliumser. Goz kapaginin biri titrer.

Kilotundan bir tabanca cikarir.

Canavarin kafasina nisan alir.

Dan, dan, dan kafasindan vurur éldirir.”=

Gorildagu gibi, parodi teknigi kullanilarak yeniden anlatiminin yapil-
digr bu metinde, okur bir kez daha olumlu bir son ile karsi karsiya getiri-
lir. Oldukca iyi bilinen masallardan biri olan Kirmizi Baslikli Kiz'in yeniden
anlatiminda belirgin bir sekilde ortaya c¢ikan iconoclastic (yerlesmis inang ve
geleneklere kargi gtkma) anlatim bicimi dikkatli bir okurun géziinden kagmaz.
Sozgelimi, masal kahramani, Kirmizi Baslikh Kiz'in éncel metinden farkli bir
sOylem kullanarak kurt ile iletisime gecmesi lizerine kurdun saskinlik igin-
de kalmasi ve haykirarak tehditler savurmasi, okura 6ncel metinden farkh
bir yapinin gelistigine dair bir izlenim verir. Clnki éncel metni bilen gocuk
okur, metinler arasi etkilesimi ilk olarak anlaticinin tonundaki degisim (“Yas-
Il buylikannesiyle kiyaslanirsaKirmizi Baslikli Kiz havyar tadi verecekti.”);
ikinci olarak Kirmizi Bashkh Kiz’'in séylemindeki degisim (“Ne kadar guzel
kocaman kiirkll bir manto giymissin®); ticlincii olarak “ic camasir1” anlamina
gelen cinsel cagrnisimh bir terimin (“Kllotundan bir tabanca cikarir.”) kullanil-
masi ile yapilan séylemsel degisim ve dordiinci olarak masalin sonundaki
(“Canavarin kafasina nisan alir./ Dan, dan, dan kafasindan vurur 8ldirir.”)

622 Asagida yeniden anlatimi verilen siir bicimdeki eserin gevirisi bana aittir.
623 Roald Dahl. Revolting Rhymes (igreng Tekerlemeler). Harmondswort: Puffin Books, 1984, ss. 38-39. Bu
metnin gevirisi bana aittir.
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degisim ile fark eder.®?* Yeniden anlatimin yapildigi bu metinde yazar, ayni
Rus Bigimcilerin ifade ettikleri gibi okurda aliskanlhgi kirmak igin (defamiliari-
zation) 6zgun metne acikca miidahale eder.

John Stephens, yeniden anlatimin yapildigi bu eserde, hem farkl bir
son, hem edebi tiriin masal tiriinden c¢ikip siir tirtine kaymasi, hem de i¢c
camasiri teriminin kullaniimasi nedeniyle metinler arasi iliskilerin daha sip-
heli veya sorunlu bir boyut aldigini belirtir.?? Bununla birlikte Stephens, i¢
camasirindan bahsedilmesinin ve Kirmizi Baslikli Kiz'in elini ic camasirinin
icine sokup c¢ikarmasinin, ustil kapal bir sekilde okura sunulan bir tabu ol-
dugunu ifade etmektedir. Stephens’a gére, kiilot terimi kullanildigi baglama
gore farkli anlamlara gelebilir; birincisi terim, sézlilk anlaminda ifade edildi-
gi gibi bir kadin giyeceg@i anlamina gelmek icin kullanilabilir; ikincisi terimin
hafif kiflr iceren bir anlami olabilir; G¢linclsii televizyonlardaki kullanimin-
da oldugu gibi siddetli bir etkisi olmayan ancak hafif alayci bir anlam ifade
edebilir.5?® Bu kelimenin icerdigi semantik yapi ve kiiltiirel kodlamanin ¢ocuk
okurlarin anlamalarinin ¢ok 6tesinde oldugunu iddia eden Stephens, ayrica
cocuk okurlarin, Kirmizi Baslikli Kiz’'in silah ¢cekmesinin altinda yatan sem-
bolik anlami (*kendini zorla kabul ettiren kadin cinselligi”) da algilayamaya-
caklarini iddia eder.5

Gorildagi gibi, Roald Dahl'in yeniden anlatimini yaptigi bu eser,
Ozellikle cagdas sdylemler icermesi, okurda aliskanhidi kirmasi ve siir bicimini
almasi bakimindan oldukga farkl ve ilgi gekicidir. Oncel metin ile daha 6nce
karsilasan cocuk okur, odaklanan metin ile éncel metin arasinda siiphesiz
bir ilgi kurmaya calisacak ve kurmaya calistigi bu ilgi onun bilissel anlamda
gelisimine katki saglayacaktir.

Catherina Storr’'un Clever Polly and the Stupid Wolf (Akilli Polly ile Ap-
tal Kurt) (1955, 1976) adli eseri de yeniden anlatima bir 6rnektir. Bu eserde
Storr anlam kaymasi (semantic slippage) teknigi kullanarak gostereni, goste-
rilen olay, durum ve olgulara gore kendi amacina uygun bir sekilde iliskilen-
dirir. Ayrica, yeniden anlatim ile dncel metin arasinda kurdugu iliskide Storr,
dilin sosyal etkilesim islevini g6z dniinde bulundurur. Tim peri masallarinda
esas gorevi kiiclik kizlar yemek olan kurt, bu eserde okurlarin karsisina top-
lumsal rolii sayesinde kontrol edilebilir bir varlik olarak ortaya cikar. 528

Little Polly Riding Hood (Kiiguk Polly Baslikli Kiz) adli yeniden anlatim
ise Kirmizi Baghkli Kiz masalina benzerlikleri ve farkliliklariyla dikkat geker.
Bu noktada yeniden anlatima konu olan eserin adinin, Eleanor H. Porter ta-
rafindan 1913 yilinda kaleme alinan Pollyanna adli eseri cagnstirdigini belir-
telim. Diger bir deyisle, eserin adinda kullanilan Polly terimi, yasama surekli
mutlu ve olumlu bakmay! bilmesiyle inlenen Pollyanna adli karakteri akla
getirdigi icin yazar tarafindan bilingli kullanildigini iddia etmek mimkiindiir.

624 ingilizlerin “defamiliarization”, Ruslarin ise “ostranenie” kavrami ile agikladiklan “aligkanhgi kirma”
kavrami ile ilgili hakkinda daha fazla bilgi igin bk. Lawrence Crawford. “Victor Shklovskij: Différance in Diffe-
rence (Farkliliktaki Fark).”"Comparative Literature. S. 36. No:3, 1984, ss. 209-219.

625 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. s. 89.

626 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. ss. 89-90.

627 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. s. 90.

628 John Stephens. Language and Ideology in Children’s Fiction. ss. 90-91.
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Little Polly Riding Hood adli eserde Polly, 6ncel metne benzer bir se-
kilde biiyikannesinin evine giderken yolda bir kurtla karsilasir. Ancak dncel
metinden farkl olarak yeniden anlatimi yapilan bu metinde hem toplumsal,
hem de kiiltiirel yapinin degismesi nedeniyle oldukca farkli bir séylem kul-
lanilir:

‘Biiyiikannen nerede yagiyor, Baslikli Polly?’

‘Kasabanin 6bur yakasinda,’ diye cevap verdi Polly.

Kurt kaglarini gatti.

“Oraya ormandan geciliyor olmali” dedi. ‘Belki de

Kasabadan gegilse de olur. Sen oraya nasil gidiyorsun Baglikli Polly?’

‘Once trene sonra da otobiise biniyorum’ dedi Polly.

Kurt ayadini hizla yere vurarak

‘Hayir, hayir, hayir’ diye bagirdi. ‘Bunlarn hepsi yanlis. Oyle diyemezsin.

‘Adaclarin arasindan dolambagli bir patikadan gegiyorum’ demen ge-
rekiyordu, ya da buna benzer bir seyler. Trenle, ofobiisle ya da bagka bir
seyle gidemezsin. Haksizlik bu.’

‘Tabi 6yle diyebilirim’ dedi Polly, ‘Fakat bu dogru olmaz.

Biiyiikannemi g6rmek igin kesinlikle otfoblisle ya da trenle gitmek zo-
rundayim. Bu yiizden otoblisle ya da trenle gidemem demenin ne 6nemi var
ki?’629

Gorildagt gibi, Storr'un yeniden anlatiminda 6ncel metin, sadece
Polly’nin cevaplarini degil ayni zamanda kurdun sorularini da etkiler. S6z-
gelimi, yeniden anlatimda Baslikli Polly kendinden ve yaptigi isten o kadar
emindir ki sanki onun kandiriimasi imkansizdir. Bashkli Polly’nin biiyiikan-
nesinin kasabanin diger ucunda olan evine ulasmak icin dnce trene sonra
da otobiise bindigini séylemesi lizerine kurt bekledigi cevabi alamaz. Bunun
Uizerine giderek sinirlenir. Bashkl Polly’nin verdigi tum cevaplarin yanhs ol-
dugunu disinir. Bu durumun temel nedeni ise kurdun da dncel metni temel
almasidir. Oncel metne gére Baslikli Polly’nin agagclarin arasindan dolam-
bacl bir patikadan gecerek babaannesine ulasmasi gerekir. Ne var ki Polly
modern ¢aga ait araclar olan otobis ve treni tercih ettigini 1srarla belirtir.

Yeniden anlatimin yapildigi bu eserde de metinler arasi iliskiler olduk-
¢a belirgindir. Ancak bu eserde metinler arasi iliskiler, anlami etkileyecek ve
konuyu degistirecek bicimde yapilandirilmistir. S6z gelimi, Baslikli Polly’nin
aslinda Kirmizi Baslikli Kiz karakteriyle benzesmesine ragmen ciddi ayrim-
larinin olmasi, hem anlami hem de konunun sekillenmesini etkiler. Baslikli
Polly’nin Kirmizi Baslikli Kiz’in deneyimlerini gbz oniinde bulundurmasi ve
kurdun onu kandirmasina izin vermemesi bu ayrimin basinda gelir. Storr’'un
yeniden anlatiminda Baslikli Polly, ne Kirmizi Baslikll Kiz kadar kirilgan, ne
itaatkar, ne de kolay kandirilabilir niteliktedir.

Ozetle, Cagdas Cocuk Edebiyati eserlerinde yazarlar, metinler arasi
iliskiler yaratirken yeniden anlatimlara giderek daha ¢ok 6nem vermekte-
dirler. Linda Hutcheon In Praise of Adaptation (Uyarlamaya Ovgii) adli ma-
kalesinde uyarlamanin veya yeniden anlatimin, bir tir vampir olmadigini,
yani kaynagindan yasam kanini alip onu 6l birakmadigini veya odldirme-

629 Catherina Storr. Clever Polly and the Stupid Wolf (Akilli Polly ve Aptal Kurt). London: Faber and Faber,
1955, s. 18.
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digini; uyarlamanin, uyarlama yapilan eserden daha sonik goriinmedigini
vurgular.®*® Hatta Hutcheon bu konuda, “Tam fersine uyarlama, yasamdan
sonra o esere can vererek ve o eserin bir daha asla elde edemeyecedi bir
sey yaparak 6ncel eseri canli tutar” der.®®

John Stephen ve Robyn McCallum, “Yeniden anlatimlar, bir kiltiire
ait deger yargilarini ve ilkelerini aksettirdikleri igin gocuklarin sosyal zengin-
liklere ait Ozellikleri kabul etmelerine yardimci olurlar.” seklindeki ifadeleri,
yeniden anlatilan eserlerin ¢cocuk okurlar acisindan islevselligini dile getirir.532
Kimberley Reynolds’in “Cocuk edebiyatinda metinler arasi iligkilerin zengin
(¢ok bulunmasi) olmasi, gocuklarin kiiltiir edinme stireglerinin bir bolimii-
dir’ seklinde yaptigi aciklama ise metinler arasi iliskilerin cocuk edebiyatin-
da siklikla kullaniimasini, cocuk okurun belli bir kiltiirel birikim edinmesine
katki sagladigini isaret eder.®®

Emer O’'Sullivan “Cocuk edebiyati baglangicindan itibaren uyarlama-
lar ve yeniden anlatimlar nedeniyle metinler arasi edebiyat tiirii olmugtur. Ye-
niden anlafimlar, kiilttirler arasi alintilar, farkli dillerdeki edebi eserler arasin-
da basit oldugu kadar incelikli ve karmagik etkilesim bigimleri, metinler arasi
calismalarin konulari arasindadir.”s* Ozetle yeniden anlatilan eserlerde,
metinler arasi iliskiler oldukca yogun bir sekilde kullanilir. Cocuk okurun hem
kiiltarel iliskileri algilamasinda, hem metne anlam verebilmesinde, hem de
oncel metin ile isbirlik¢i bir tutum icine girerek metni ¢céziimlemesinde yeni-
den anlatilan eserlerin énemi biyuktir.

630 Linda Hutcheon. “In Praise of Adaptation (Uyarlamaya Ovgli).” Children’s Literature: Approaches and
Territories (Cocuk Edebiyati: Yaklagimlar ve Sinirlar). Editrler: Janet Maybin, Nicola J. Watson. United King-
dom: Palgrave, Macmillan Publishing, 2009, s. 333.

631 Linda Hutcheon. agm. s. 333.

632 John Stephens, Robyn McCallum. age. s. 3.

633 Kimberley Reynolds. “Transformative Energies (D&nustiiriicii Eneriiler).” Children’s Literature: Appro-
aches and Territories (Cocuk Edebiyati: Yaklasimiar ve Sinirlar). Editérler: Janet Maybin, Nicola J. Watson.
United Kingdom: Palgrave, Macmillan Publishing, 2009, s. 112.

634 Emer O'Sullivan. Comparative Children’s Literature (Kargilastirmali Cocuk Edebiyati). London, New
York: Routledge, 2005, s. 28.



UCUNCU BOLUM: OKUR MERKEZLi KURAMLAR

Edebi kuramlar arasinda ¢zellikle yapisalcilik ve gdsterge bilim ede-
bi eseri merkeze alir; daha ¢ok eserin kendisine y6nelir ve metnin icerdigi
somut ve nesnel verilere odaklanir. Hatta metin, merkeze alindidi igin bu
tir kuramlarda cogunlukla okur, ya ikincil derecede dnemli bir konumdadir
ya da tamamen g6z ardi edilir. Tam tersine okur merkezli kuramlarda ise
okur merkeze alinir ve metnin kendisinden ziyade okura dnem verilir. Ki-
saca, metin merkezli kuramlar, edebi esere odaklanirken okur merkezli ku-
ramlar ise okura odaklanir. Okur merkezli kuramlardan biri olan alimlama
estetigi kurami da ¢ocuk edebiyatinda ilgisini tamamen okura, yani ¢ocuk
okura yoneltir. Hatta Roger Stale’in gocuk edebiyatini “bir konudan ya da bir
yazardan ziyade bir dinleyici kitlesi belirten tek edebi tir’ olarak tanimlamasi,
cocuk edebiyatindaki her tir calismanin merkezinde sadece “okur’un oldugu
gercegini gbzler dniine serer.5® Bu nedenle galismamizi cocuk edebiyatinda
6zel bir yeri olan alimlama estetigi kuramini incelemeye ve degerlendirmeye
ayirdigimizi belirtelim.

lil.l. ALIMLAMA ESTETIGI KURAMI:

Okur Tepki Kurami (Reader Response Theory), Okur Kurami (Reader
Theory) ve Dinleyici Kurami (Audience Theory) gibi kavramlarla zaman za-
man ifade edilse de kuramin 6znelligini en iyi sekilde tanimlayan kavramin
Alimlama Estetigi Kurami (Reception Theory) oldugu iddia edilir.5® Alimla-
ma Estetigi kuramini kavramsal olarak tanimlamak yerine kurami, tarihsel
gelisim gevresinde ele alarak aciklayalim. Cinkii tarihsel gelisim sireci ile
siiregelen, degisen ve gelisen anlaminin ortaya cikarilmasi kuramin kavram-
sal olarak tanimlanmasina daha c¢ok katki saglayacaktir.

Alimlama Estetigi kurami, hem edebi eserlerin anlami hem de yorum-
lanmasina iliskin okurun islevini inceleyen bir kuram olarak 1960°’h yillarin
sonlarinda ortaya cikar. Kuramin énciileri Hans Robert Jauss (1921-1997),
Wilhelm Dilthey (1833—1911), Edmund Husserl (1859—1938), Martin Heide-
gger (1889-1976) ve Hans Gadamer’'dir (1900-2002). Ancak kuram, 6zel-
likle Wolfgang Iser’in (1926-2007) okuma sdireci ile ilgili yaptigi calismalarla
daha etkin konuma gelir.

Alimlama Estetigi kurami, ilk kez Roman Dilleri ve Edebiyatlarn bo-
[imiinde bilim adami olan Hans Robert Jauss’'un 1967 yilinda Konstanz
Universitesi'nde Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissensc-
haft (Edebiyat Tarihi: Edebiyat Biliminin Kiskirtmasi) adlh bir deneme dersi

635 Roger Sale. “The Audience in Children’s Literature (Cocuk Edebiyatinda Dinleyici).” Bridges to Fantasy
(Kurguya Kopri). Editorler: George E. Slusser, Eric S. Rabkin, Robert Scholes. Carbondale: Southern lllinois
UP, 1982, s. 78.

636 Daha fazla bilgi icin bk. Michael Groden, Martin Kreiswirth. The John Hopkins Guide to Literary Theory
and Criticism (Edebi Kuram ve Elestiriye John Hopkins Rehberi). Baltimore, London: The John Hopkins Uni-
versity Press, 1994, s. 606.
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sirasinda ortaya cikar. Edebiyati tarihsel ve estetik bir bitiin olarak ele alan
Jauss, edebiyat tarihinin, yazarin eserini ve yagsamini kronolojik bir dtizen
iginde dederlendirmesi gerektigi gbrusiine siddetle karsi ciktiktan sonra bir
edebi eserin niteligi, kalitesi veya dlizeyi o eserin tarihsel veya biyografik olu-
sum kosullarina degil daha gti¢ algilanabilir etki, algilama ve 6liimden sonra
tin gibi belli basl bazi kriterlere badl oldugunu iddia eder.®*’

Hans Gadamer ise Wahrheit und Methode (Hakikat ve Yontem) (1960)
adli eserinde, Jauss’un etkileme tarihi ve ufuk erimesi ilkelerini kabul ettigini
belirtmekle birlikte tarihsel anlama siirecini, simdi ilfe gegmigin ufuklarinin
erimesi seklinde ele alinmasi gerektigini ifade eder.5*® Bu goriise goére Kisi,
sdzgelimi okudugu edebi eserden kendi deneyim ve birikimine ait veya asi-
na oldugu seyleri alacak; 6ncelikle bunlan degerlendirecektir. Cuinkil kisinin
kendisine tamamen yabanci oldugu bir kurgunun sergilenmesi, 0 kisinin 0
eserden haz almasini engelleyen veya erteleyen énemli bir etken olarak or-
taya cikar.

Ayni {iniversitede ingiliz Dili ve Edebiyati béliimiinde bilim adami olan
Wolfgang Iser’in 1969 yilinda Die Appelstruktur der Texte (Metinlerin Cagri
Kurgusu) adh dersinde etki estetigine karsi yaklasimi, kendisinin Jauss ile
benzer goriisler paylastigini ve belli konularda kesistigini gosterir. Ozellikle
Iser’in One surdugu etki estetigi yaklasimina gore, metinde anlami olusturan
unsurun okur oldugunu yolundaki goériisii, Jauss ile benzer yaklasimlarda
oldugunun ispati niteligindedir. Iser’in etki estetigi yaklasiminda okurun rolii
oldukga dnemlidir; ¢linkii okur, pasif alimlayici konumdan c¢ikarak aktif anlam
veren veya Ureten konuma vyiicelir. Bununla birlikte, okur kurmaca metin-
de farkli sekillerde karsilasilabileceg@i bosluklari veya belirlenmemis alanlari
anlamlandirmada yikiimli bir duruma gelir.?® Jauss ve Iser’in beklentiler
ufku, belirsizlikler, 6rtiik okur gibi kavramlari Gizerine odaklanan kuram, alim-
lama estetiginin merkezini olusturur. Ozellikle Jauss tarafindan ortaya atilan
beklentiler ufku (horizons of expectations) kavramini “genelin, edebi tir ve o
tiriin gelenekleri hakkinda 6nceden bildigi seyleri” anlatir.®*® Beklentiler ufku
kavramini su sekilde aciklayalim. Sdzgelimi, bir donem cocuk edebiyati ala-
ninda Kemalettin Tugcu’nun eserlerine 6zel énem verilirken ve onun eserleri
cagdaslarinin yaninda daha degerli bulunurken baska bir dénem Gilten Da-
yioglu’nun eserlerine dnem verilmekte; Kemalettin Tugcu, okur lizerinde eski
6nemini veya etkisini yitirebilmektedir. Boylesi bir durum, okurun degisen ve
gelisen beklentiler ufkunun géstergesidir. Baska bir ifadeyle, “(Edebi) bir tii-
riin sinirlart ya eski bigimlerin dedisikliGe ugratiimasi, ya da yeni bigimlerin
eskilerinin tahtini sallamas: sonucu dedigir. Bbylelikle tiirler, okurda farkl
okuma bigimlerinin ‘beklenti ufuklarini’ yaratir.”s*

637 Tevfik Ekiz. “Alimlama Estetigi mi Metinlerarasilik mi?” Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiilte-
siDergisi. S. 47/2,2007, s. 5. hitp://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/920/11481.pdf Erigim Tarihi: 28.10.2010.
638 Giirsel Aytag. Genel Edebiyat Bilimi. istanbul: Say Yayinlari, 2003, s. 149.

639 Tevfik Ekiz. agm. s. 5.

640 Wilfred L. Guerin, Earle Labor, Lee Morgan, Jeanne C. Reesman, John R. Willingham. A Handbook of
Critical Approaches to Literature (Edebiyata Elegtirel Yaklasimiar El Kitabi). 3. Edition. Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 1992, s. 338.

641 Dilek Kantar. “Tiir Uzerine Kavramsal Bir Tanimlama Denemesi.” Erisim Tarihi: 27. 08. 2011. http:/
dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/27/745/9519.pdf. s. 15.
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Iser’in Aliimlama Estetigi'ne katkisi sadece etki estetigi baglaminda
degildir. 1976 yilinda yayimladigi ve okuma edimini tGizerinde durdugu Der
Akt des Lesens Theorie dsthetischer Wirkung (Okuma Edimi: Estetik Etkinin
Kurami) adh calismasi da énemli bir diger katkidir. Clinkii bu ¢alismasinda
Iser, yapisalcilar tarafindan metin karsisinda g6z ardi edilmis olan okuru 6n
plana cikarir; bir taraftan okuma ediminin dnemini vurgularken diger taraftan
estetik etkinin diyalektik olarak metin ve okur ikilisi arasindaki etkilesim bag-
laminda ¢éziimlenmesi gerektigini savunur.®*? Ayrica Iser’in yazar, értiik okur
ve ideal okur kavramlarina getirdigi bakis acilari da kurama sagladigi diger
katkilar arasindadir.

Alimlama Estetigi kuraminin 1960l yillarda oldukga popiler oldugunu
belirtmistik. Her ne kadar okurun okuma siireci ve edebi esere verdigi tepki
ile ilgili calismalar, 1960l yillarda popilerligini kazansa da bu calismalarin
temeli I. A. Richards’in yaklasik kirk yil énce yazdi§i Principles of Literary
Criticism (Edebi Elegtirinin Temelleri) (1924) ve Practical Criticism (Uygula-
malr Elestiri) (1929) adl eserleri ile atilir.

Michael Benton’a gére, Alimlama Estetigi kuramina 6zgu bir yol hari-
tasi hazirlamak iki nedenden oldukga zorlayicidir. Bunlardan birincisi, yaptik-
lari calismalar nedeniyle Alimlama Estetigi kuraminin kapsadigi sinirlarin di-
sinda kalan birka¢ 6nemli kisinin olmasi; ikincisi ise Almanlarin gelistirdikleri
tepki kurami (reception theory) ile Anglo-Amerikanlarin gelistirdikleri aliml/a-
ma estetigi elestirisi (reader response criticism) arasinda belli noktalarda bir-
¢cok benzerligin olmasidir.®*® Birincisi ile ilgili sunlari séylemek mumkiindiir:
Ozellikle son derece etkili iki yazar D. W. Harding ve Louise Rosenblatt’in
1930’lu yillarda edebi deneyimin psikolojik ve duygusal etkileri konusunda
yaptiklar arastirmalar, egitim ve edebiyat kuramcilarinin okurlari rehabilite
etmeye basladidi donemler olarak bilinen 1960 ve 1970Q’li yillarda sadece
egitsel diisinme (dolayh olarak ¢ocuk okurlarin siir ve hikdye konusunda
okulda edindikleri deneyimler) lzerinde etkili olur. Daha sonra Harding’in
Psychological Approaches in the Reading of Fiction (Roman Okumaya Psi-
kolojik Yaklasimlar) (1962) adli bildirisi ile Rosenblatt’in yeniden yazdidi Lite-
rature as Exploration (Edebi Arastirmalar) (1938/1970) adli eseri bu alanda
iki temel metin olarak kabul edilir.54

1950’li yillarda edebi elestiride tartisma gotiirmeyen konulardan biri,
metnin merkeze alinmasidir. S6zgelimi, The Mirror and the Lamp (Ayna ve
Isik) (1953) adl eserinde M. H. Abrams, metni merkeze aldiktan sonra onun
etrafina yazari, okuru ve betimlenen diinyayi yerlestirir.5*° Ancak 1950’li yil-
lardan sonra Aimlama Estetigi elestirmenleri, metne anlamin okur tarafin-
dan verildigini savunduktan sonra 6zellikle okuru merkeze alarak ve siirege-
len edebi gelenegi sarsarak bireysel okumalan ilgi odagi haline getirirler.54

642 Tevfik Ekiz. agm. s. 5.

643 Michael Benton. “Readers, Texts, Contexts: Reader-Response Criticism (Okurlar, Metinler, Baglamlar:
Okur-Tepki Kurami).” Editér: Peter Hunt. Understanding Children’s Literature. London, New York: Routledge,
1999, s. 82.

644 Michael Benton. agm. s. 83.

645 Michael Benton. agm. s. 82.

646 Michael Benton. agm. s. 82.
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1960’ll yillardan itibaren Ahmlama Estetigi ile ilgili yapilan calismalar,
okuma eylemi ile edebiyat 6gretme eylemi arasinda yeni iligkilerin ortaya
cikmasina zemin hazirlar. Okuma ve edebiyatl 6gretme eylemi arasindaki
bu yeni iligki, cocuk okurun eserleri kavramsallastirmalari konusunda énem-
li sonuglar ortaya koyar. Bundan 6nce, 1940’ ve 1950’li yillarda Amerikan
Yeni Elestiri kuraminin hakim oldudu gériis nedeniyle, edebi metnin nasil is-
levsellik kazandigini ortaya koymak icin 6zellikle siir tiirine uyarlanan yakin
okuma teknigine 6nem verilir ve okur, yok sayilirdi. Hatta 1949 yilinda Rene
Wellek ve Austin Warren tarafindan kaleme alinan Theory of Literature (Ede-
biyat Teorisi) adli eserde okuma eylemine genis yer verilirken okura sade-
ce iki kere deginilmesi®” olduk¢a ilginctir. Demek ki, 1950°li yillarda, okurun
6neminden bahsetmek pek olasi degildir.

Alimlama Estetigi kuraminin 1960’ yillardan itibaren ivme kazan-
maya baslamasinin temel nedeni, bu déneme egitim bilimlerinin egemen
olmasidir. Bununla birlikte, 1970’li yillar Alimlama Estetigi konusunda yapilan
kuramsal calismalarin en yaygin oldugu donem olarak géze carpar. Norman
Holland’in The Dynamics of Literary Response (Edebi Tepkinin Dinamikleri)
(1968), Poems in Persons (Kigilerin igindeki Siirler) (1973) ve Five Readers
Reading (Okuyan Bes Kigi) (1975); Jonathan Culler'in Structuralist Poeti-
cs: Structuralism, Linguistics and the Study of Literature (Yapisalc: Sairler:
Yapisalcilik, Dilbilimi ve Edebiyat Calismasi) (1975); Wolfgang Iser’in The
Implied Reader (Ortiik Okur) (1974) ile The Act of Reading: A Theory of Aest-
hetic Response (Okuma Eylemi: Almlama Estetigi Teorisi) (1978) ve Stanley
Fish’in Is There a Text in this Class (Bu Sinifta Bir Metin Var mi?) (1980) adli
eserleri Ahmlama Estetigi’nin temelini olusturur.

1980’li yillarda da egitim bilimlerine énem verilmeye devam edilir. Bu
alanda Robert Protherough Developing Response to Fiction (Kurguya Tep-
ki Geligtirme) (1983), Robert Scholes Textual Power: Literary Theory and
the Teaching of English (Metnin Giicii: Edebi Elestiri ve Ingilizce Ogretimi)
(1985), Joyce Many ve Carole Cox ise Reader Stance and Literary Unders-
tanding: Exploring the Theories, Research, and Practice (Okurun Bakig A¢i-
S1 ve Edebi Anlayis: Kuramlari, Arastirmalar ve Uygulamalari Arastirma)
(1992) adl eserler verirler.

Verdigimiz 6rneklerden de anlasilacagi gibi, baslangicta Alimlama Es-
tetigi kurami konusunda eserler veren elestirmenler, okuru merkeze alararak
daha ¢ok egitim bilimleri alaninda calismalar yaparlar.

Alimlama Estetigi kuramindan ayn olarak, 1960°h yillarin sonlarina
dogru ortaya cikan Marksist Elestiri, Yapi-Sokiiciliik ve Feminist Elestiri gibi
kuramlar okur merkezli kuramlar arasinda yer almasalar bile bu kuramlarin
okura doniik yonlerinin olmalarinin temelde iki nedeni vardir. Bunlardan bi-
rincisi, modern edebiyatin, okuru eseri gdzmeye, esere anlam vermeye ve
elestirel diisiinmeye davet etmesi; ikincisi ise eserdeki anlami daha ¢ok dil-
sel nedenlere dayandiran Saussure’un aksine metnin nasil okunmasi gerek-
tigi konusunu okura dayandirmaya calisan Derrida’nin harcadidi cabadir.54
Dolayisiyla okur, modern edebiyatin katkilar sayesinde edilgen konumdan

647 Michael Benton. agm. s. 83. _
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cikarak metnin ¢6ziimlenmesinde sanki edebi eserin bir parcasiymiscasina
etkin bir rol almaya baslar. Anlamin ¢dziilmesini okura birakan yazar, boy-
lece karakter, zaman, mekan, olay ve atmosfer gibi bircok edebi unsurun
anlasiimasi icin okuru merkeze ¢ekmeye calisir.

Alimlama estetiginde oldugu gibi gdsterge bilimde de metindeki kodlarin
¢bzilmesi ve bu kodlara baglamsal olarak anlam yiiklenmesi okurun algisi ile
ilgilidir. S6zgelimi, Barthes'in metnin batinligunin metnin ¢ikis noktasinda degil
varis noktasinda oldugunu belirtmesi onun, okuru merkeze alan yaklasiminin
bir sonucudur. Buna ek olarak, Iser’in eserin anlaminin metnin icinde her zaman
hazir veya yalin bir sekilde bulunmayacagdini; metindeki bazi ipuglari sayesin-
de okurun entelektiiel diizeyinin yardimiyla anlamin ortaya ¢ikarilabilecegini id-
dia etmesi de okuru merkeze alan yaklasimin bir diger gostergesidir.8* Kisaca,
Alimlama Estetigi kuraminin merkeze aldidi tek sey okurdur. Clinkii anlam, me-
tin icinde tam olarak yer almaz; baska bir ifadeyle anlam, metinde giictl halde
bulunmaz; diger temsilcilerin birbiriyle iliskisi sonucu ortaya cikar ve okurun
alimladidi stre¢ icinde somut bir hal alir.

Alimlama Estetigi sanatin tanimi veya sanatin islevi gibi konulara odak-
lanmaz; daha ¢ok edebi metindeki anlam sorununa yénelir. Bu kurama gére ese-
re anlami kimin veya neyin yiikledigi 6nem kazanir. Berna Moran esere anlami
yazarin mi, okurun mu, yoksa sézctiklerin mi yiikledigini sorguladiktan sonra an-
lam sorununun, duygusal bir sorundan ziyade diistinsel ve bilgisel bir sorun ola-
rak ele alinmasi gerektigi icin esere anlamin kimin veya neyin yuklediginin 6nem
kazandigini ifade eder.%®® Esere anlami yazarin, okurun veya sé6zciiklerin ytkle-
mesi baska bir kurami yani, yorumbilim (hermeneutik) kuramini da akla getirir.
Dolayisiyla, Alimlama Estetigi kuraminin yorumbilim kuramiyla értlisen benzer
ozellikleri vardir. Ancak amacimizin Alimlama Estetigi kuramini tanimlamak ve
kuramin sinirlarini belirlemek oldugunu bir kez daha hatirlatalim.

Alimlama Estetigine gére yazar, metnin yaratilma asamasinda okura her
seyi sdylemez; her bilgiyi vermez; birtakim yerlerin doldurulmasini okura bira-
kir. Dolayisiyla, metnin anlamlandiriimasinda okurun islevselligi 6n plana cikar.
Okur, kendi bilgileriyle ve daha 6nce edindigi tecriibelerle metne anlam yiikler.
Bu nedenle edebi olan ve edebi olmayan metinler arasindaki ayrimi, metinlerin
nitelikleri degil okurlarin metne olan yaklagimiari belirler. Oyleyse nedir Aimlama
Estetigi? Edebi metni bir géstergeler diizeni olarak géren Berna Moran, alimlama
estetigi kuraminin okura doénik, yani okur-merkezli bir kuram oldugunu ifade et-
tikten sonra bunun nedenini, “yazinsal metin, islevini bir dilsel diizenleme olarak
ortaya ¢iktigi an degil, bir okuma stirecinde alimlandigi an biitinler’ sézleriyle
aciklar.®®

Jane P. Tompkins “An Introduction to Reader-Response Criticism (Alim-
lama Estetigi Elestirisine Giris)” adli makalesinde, Alimlama Estetigi elestirisinin
kavramsal olarak birlesmis elestirel bir konumda olmadidini; ancak bir arastirma
alani belirlemek icin okur, okuma streci ve tepki kavramlarini kullanan elegtir-

menlerin eserleriyle iliskilendirilen bir kavram oldugunu iddia eder.®2

649 Berna Moran. age. ss. 241-242.

650 Berna Moran. age. s. 240.

651 Berna Moran. Edebiyat Uzerine: Makaleler/R6portajlar. istanbul: iletisim Yayinlari, 2004, s. 143.

652 Jane P. Tompkins. “An Introduction to Reader-Response Criticism (Okur Tepki Elestirisine Girig).” Reader
Response Criticism: From Formalism to Post Structuralism Okur Tepki Elestirisi: Yapisalciliktan Yapisalcilik




esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 97

Wilfred L. Guerin Alimlama Estetigi kuraminin gizemli ve 6znel bir
yoni oldugu icin ¢ok sayidaki Kisiyi etkisi altina aldigini belirttikten sonra
“Oznel olmasindan dolayi kaynaklanan gizli tehlikesine ragmen, Alimlama
Estetigi kurami edebi dogmatizme kargi bir tiir diizeltici (islah edici), tutarl
edebi yorumlarin zenginligi, karmasiklhidi ve ¢esitliligi igin bir tir hatirlatici ko-
numundadir, S6zel anlam yuklemede okurlarin bir daha asla tamamen g6z
ardi edilemeyecedini 6ngérmek glivenilir gibi goriinmektedir’ diyerek okura
verilen de@eri ve 6nemi bir kez daha vurgular.

Sirasiyla alimlama estetigi kuraminin tarihsel sire¢ icinde gelisimine
ve kuramla ilgili tanimlara kisaca degindikten sonra Alimlama Estetigi kura-
mini gocuk edebiyati baglaminda degerlendirelim.

Alimlama Estetigi kuraminin ¢ocuk edebiyati eserlerine iki temel soru
sormak suretiyle uygulanabilecegini iddia eden Michael Benton bu sorular-
dan birincisinin edebi esere, digerinin ise okura yoneltiimesi gerektigini be-
lirtir.

1. Metinde yer alan 6rtiik gocuk okur kimdir?

2. Gercgek cocuk okur, okuma siirecine ne sekilde tepki verir?°%

Gorildagu gibi, Aimlama Estetigi’ne gore, metin ve okur birbirinin ta-
mamlayicisidir. Bu nedenle her ikisi birlikte hareket ederler. Henry James’in
yazar, tipki karakterini yaratti§i gibi okurunu da yaratir. Yazar okurunu iyi bir
sekilde yaratirsa, o zaman okur lzerine diisenin yarisini yapar seklindeki
sdzleri, iyi yapilandiriimis bir metinde okurun islevini gézler 6niine serer.%%
Daha acik bir ifadeyle, okurun okuma sirecine katilimi ve metinde yazarin
amacl bir sekilde kendisine buldurmaya calistigi gizli unsurlar ¢dzmeye ca-
lismasi okura diisen gérevin sadece bir kismidir.

Okur, edebi metni yorumlarken metin ici ve metin disi dinamikleri ¢6-
ziimlemeye calisir. Edebi metni ¢6ziimlerken bicemsel unsurlari géz dniinde
bulundurdugu gibi baglamsal unsurlari da hesaba katmayi ihmal etmez; hat-
ta tarih ve kiltiirii de icine alan soyut kavramlar dongiisil arasindaki iliskile-
re de anlam yiikler. Alimlama Estetigi’nin merkezinde okur ve okuma edimi
oldugu icin metnin yazildigi tarihsel ve kiltlirel doneme ait 6zellikler, met-
nin anlamlandiriimasinda metin disi dinamikler olarak ele alinir. Dolayisiyla,
okur, metni anlamlandirirken metin disi dinamiklere de anlam yiiklemek
durumunda kalr.

Bilindigi gibi, her yazinsal Girtin bir degil, birden cok anlam icerir. Dola-
yisiyla Alimlama Estetigi'ne gére metnin anlami, okur ve metin arasindaki di-
yalogla ¢éziimlenebilir. S6yle ki; “Alimlama siirecinde metinle okur arasinda
bir iligki baglar; bunda metnin yaraticisinin artik herhangi bir yénlendirmesi
s§0z konusu olmaz. Bas basadir okur ve metin; araya bagka kimse giremez;
iliskinin hangi boyutlara varacagi, nasil bir derinlik kazanacadi, okura, oku-
run birikimine, okuma aligkanhgina baglidir; her okurla farkli olacaktir metnin
iligkisi.”®%®

Sonrasina). Editor: Jane P. Tompkins. 7th Press. London: John Hopkins University Press, 1992, s. IX.
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Michael Benton’a gore “Bir edebi eserdeki ¢gogul anlamlilik; okurlarin
yaratici katilimlari; tabula rasa olarak dedil okurun okuma eylemine idiyo-
Senkratik (nev’i sahsina miinhasir) bilgisini ve kigisel tislubunu getirdiginin
kabul edilmesi; okurun yorum giictiniin sosyal, tarihsel ve kiiltiirel olarak bi-
gimlendigine dair farkindalik uyandirmasr” gibi unsurlar Ahmlama Estetigi’nin
temel ilkelerini olusturur.®®” Bu temel ilkelerin her biri cocuk edebiyati alanin-
da metin calismalan lizerinde de etkilidir. Dolayisiyla ¢ocuk edebiyatinda
Alimlama Estetigi’'nin kuramsal alt yapisi Benton’in yukarida belirttigi esaslar
cercevesinde sekillenir.

Alimlama Estetigi kurami cocuk edebiyati baglaminda ele alindi-
ginda, kuramin dogrudan egitim bilimleri, yani pedagoiji ile yakindan iliskili
oldugunu iddia etmek mimkindir. Bununla birlikte, bu kuram ile ilgili ya-
pilan calismalar, bir taraftan cocuk okurun roman, siir ve resimli kitap gibi
edebi tirlere karsi gelistirdigi tepkilere odaklanarak edebiyat 6gretiminde
nelerin iyi érnekler olusturdugunu anlamamiza yardimci olmasi amaciyla
yapilirken, diger taraftan gocuk okurun bireysel diisiincelerini ve sosyal dav-
ranislarini ortaya cikarma amaciyla da yapilir. Ayrica bu tir calismalarda,
cocuk kitaplarini incelemede yetiskin edebiyatinda gecerli olan kavram ve
diistincelerin kullanildigini ve genellikle metin odakli incelemeler yapildigi-
ni belirtelim. Bu noktada Alimlama Estetigi’nde genel amacin 6zel bir okur
kitlesine sahip olan gocuk edebiyatinin ¢zelliklerini beliremek oldugunu bir
kez daha vurgulayalim.

Alimlama Estetigi’ni bes temel baslikta inceleyen Michael Benton,
bunlarin sirasiyla su sekilde degerlendiriimesi gerektigini belirtir: “tepki sd-
reci, okuma eyleminde gelisme, okur davranis tiirleri, gocuklarin tutumlarini
ortaya cikaran kiilttiirel odakli galismalar ve okur-tepki kavramlarini igeren
metin odakli galismalar.”®%® Buna go6re, tepki sireci, okurun sonsuz sayidaki
degiskenler yardimiyla edebi metne gdsterdigi tepkinin dlglilmesine; okuma
eyleminde gelisme, cocuk okurun gelisimi ile okuma eyleminin gelisimi ara-
sindaki paralelligin saptanmasina; okur davranig tiirleri, okura ait bir tipoloji
yaratiimasina; c¢ocuklarin tutumlarini ortaya ¢ikaran kiilttirel odakli ¢alis-
malar, feminism, cok kilttrliliik ve kiltirler arasilik baglaminda eserlerin
incelenmesine ve son olarak okur-tepki kavramlarini ele alan metin odakli
caligmalar ise daha cok metinler arasi ¢alismalara odaklanir.

Cocuk okurlarin tepki sirecini ortaya cikaran arastirmalar icinde en
yaygin olani, sinif calismalarini kuramlastirmaya calisan egitimci arastirma-
cilarin yaptiklan calismalardir. Bu tiir calismalar, farkli degiskenlerin kullanil-
maslyla sonsuz sayida arastirma yapiimasina olanak verir. Ornegin, metin,
baglam, anlam ve okurlarin demografik 6zellikleri gibi farkli degiskenlerin
kullanilmasi sonucunda arastirma genis bir yelpazeye yayilabilir. Bununla
birlikte, Alimlama Estetigi kurami, en ¢ok kisa hikaye, siir ve masal tiirii bag-
laminda incelenirken daha az sayidaki calismalar ise roman tiri ile ilgili ya-
piimaktadir.%*® Bununla birlikte, 2000’li yillarin basina kadar oyun veya drama
tiriindeki metinlere karsi okurun tepkisini veya tutumunu 6lcen higbir calis-
manin bulunmamasi da oldukgca ilgingtir.

657 Michael Benton. agm. s. 84.
658 Michael Benton. agm. s. 85.
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Alimlama Estetigi’'nde okurlarin tepkisini, fiziksel gevre anlaminda kul-
lanilan badlam etkiler. S6zgelimi, normal ders saatinde kirk veya elli kisilik
siniflar icinde okurlarin bir edebi esere karsi gelistirdikleri tepki ile ders di-
sinda goniilli G¢ bes cocuk okurun ayni esere karsi gelistirdikleri tepki ayni
degildir. Bu durum sunu gosterir; cocuk okurun yetiskinlerden farkh olarak
edebi esere karsi gelistirdikleri tepki, baglama gore degisebilir, sekillenebilir
ve etkilenebilir.

Allmlama Estetigi, daha c¢ok okurun yas diizeyi, sosyal gecmisi,
cinsiyeti ve okuryazarlik diizeyi gibi konulara ve kiicik 6lgekli calismalara
odaklanir. Alimlama Estetigini dlgen calismalar, genellikle okurlarin tepkile-
rini ortaya cikaran sorular sorularak yapilir. S6zgelimi, okura okudugunuz
parca ile ilgili akliniza gelenleri s6yleyin veya okudugudunuz pargayi en
iyi sekilde ifade efttigine inandidiniz beg sifat yaziniz gibi serbest ¢gagrisim
yontemi kullanarak veya anket calismasi yaparak okurun tepkisini élcmek
mimkiindir. Hatta sorular sorarak, yazili ve ses kayitlarn yaparak sozli
bicimde okurlarin diistincelerini almak suretiyle de arastirma yuritilebilir.
Ayrica, soru cevap seklinde hazirlanan sorularla okurlarin edebi esere karsi
gelistirdikleri tutumlar g6zlemlenebilir. Okurlarin bireysel tepkileri dl¢ilebildigi
gibi grup icindeki tepkileri de 6lgiilebilir. Kisaca, bitin bu veriler toplanarak
Alimlama Estetigi kuramini merkeze alan bir arastirma calismasi yapilabilir.

Alimlama Estetigi kurami ile ilgili olarak, 6zellikle 1980’li yillarda okur-
larin edebi eserlere verdikleri tepkilerin degerlendiriimesi ve arastiriimasi ko-
nusunda birgok calisma yapilmistir. Bu donemde 6zellikle cocuk okurlarin
siir tiirine karsi gelistirdikleri tepkiler ile ilgili calismalar yogunluk kazanmig-
tir. Ornegin, Barrie Wade bir arastirmasinda, J. R. Squire’in “The Respon-
ses of Adolescents While Reading Four Short Stories (Adolesan Cagindaki
Cocuklarin Dort Kisa Oykiiye Verdikleri Tepkiler)” adindaki kisa dykiiler ko-
nusunda yaptig1 calismasini, Charles Tomlinson tarafindan yazilan bir siire
uyarlar. Bu arastirmada Wade, denetlenen (supervised) ve denetlenmeyen
(unsupervised) ilkogretim Il. kademe 6grencilerinin siire karsi nasil tepki ver-
diklerini ortaya c¢ikarir.%%° J. Dixon ve J. Brown okurlarin tepkilerini neyin be-
lirledigini ortaya c¢ikarmak amaciyla 1984 yilinda Responses to Literature:
What is being Assessed? (Edebiyata Tepkiler: Degerlendirilen Ne?) adl bir
arastirma yaparlar. Bu arastirmada on yedi yasindaki cocuklarin yazdiklari
kayitlar izerinde bir calisma yaparak okur tepkisini ortaya ¢ikarirlar.%!

Bu noktadan hareketle okurlarin tepkilerini 6lcen birgok calisma yapil-
digini séylemek mimkiindir. Bu calismalarin icinde en ilging olanlar ise bir
dereceye kadar yapilandininmig 6z y6netimli tartisma olarak adlandirilan ga-
lismalar kapsayanlardir. Bu calismalarda gruplara ayrilan bireylerin, edebi
esere karsi verdikleri tepkinin 6lciilmesi esas alinir. Burada amag, okurlarin
tepki stirecini ortaya cikarmaktir.

660 Barrie Wade. “Assessing Pupils Contributions in Appreciating a Poem (Bir Siiri Anlamada Cocuklarnn
Katkilarini Degerlendirme).” Journal of Education for Teaching. S. 7, No. 1, 1981, ss. 40-49.

661 J. Dixon, J. Brown. Responses o Literature: What is being Assessed? (Edebiyata Tepkiler: Dederlendi-
rilen Ne?). London: Schools’ Council Publications, 1988.
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Okurlarin tepkilerinin dlgiilmesi daha dnce belirttigimiz gibi sadece siir
degil, ayni zamanda kurgusal anlati tirlerine yani anlati metinlerine de uy-
gulanir. Ornegin, 1964 yilinda J. R. Squire tarafindan yapilan The Respon-
ses of Adolescents While Reading Four Short Stories (Adolesan Cagindaki
Cocuklarin Dort Kisa Oykilye Verdikleri Tepkiler) adli arastirmada okurlarin
kisa oykulere verdikleri tepki dlgulir. Squire yaptigi bu arastirmaya gore,
ergenlik cagindaki okurlarin kisa dykiilere verdikleri tepkileri alti gruba ayrir.
Bunlar; “edebi yargilar, yoruma dayali tepkiler, anlatisal tepki, gagrisim tepki-
si, 6ztutum tepkisi ve 6ngdériilen yargilar.”®®? Squire, okurlarin katihmi arttikca
onlarin edebi yargilarda bulunmaya karsi egilimlerinin arttigini iddia eder ve
bu tutum icin ergenlik ¢cagindaki okurlarin genel davranis 6zelligini belirten
bir kavram olan baglayici mutluluk (happiness binding) ifadesini kullanir. 8

Robert Protherough ise Developing Response to Fiction (Kurguya
Tepki Geligtirmek) adli galismasinda ¢ocuk okurlarin metni okurken sergi-
ledikleri tutumlar bir karakteri yansitma, bir durumu yansitma, kitap ve okur
arasindaki gagrigim, mesafeli izleyici ve bagimsiz degerlendirme olmak tize-
re bes gruba ayinr. Protherough, okurun okuma seviyesinin artmasini ve
belli bir okuma olgunluguna erismesini okurun sayi bakimindan artan tirlerle
karsilasmasina bagl oldugunu belirttikten sonra okurun olgunluga erismesi-
nin farkl tiirleri algilama yetenegi ile de iliskili oldugunu vurgular.®%* Demek ki
okuma olgunluguna erismesinde bir, okurun farkh edebi tiirlerle karsilasma-
si; iki, bu tiirleri algilamasi oldukgca 6nem tasir.

Michael Benton ve Geoff Fox ise 6ykii okuduklarinda okurlara ne ol-
dugu sorusuna cevap arayan Teaching Literature 9-14 (9-14 Yas Arasindaki
Okurlara Edebiyat Ogretimi) (1985) adinda bir eser yayinlarlar. Bu ¢alisma-
nin odaklandigi temel soru su baglamda gelisir: Okur, okuma eylemi ile bir-
likte ikinci bir diinya yaratir; dyleyse okur, yarattigi bu ikinci dinyaya karss ne
sekilde tepki verir? Arastirmanin bu sorusu, gocuk okurlarin farkli dykiilerden
farkh tecriibeler edindiklerini ortaya c¢ikarmistir. Benton ve Fox, ayrica bu
calismalarinda okuma deneyiminin iki sekilde gelistigini belirtirler. Birincisi
dort asamadan olusur: okumayi istemek, hikdyeye dahil olmak, eserde kay-
bolmak ve eserin sonunu getirebilmek. ikincisi de dért asamadan olusur;
zihinde canlandirma, tahmin etme ve gegmis seyleri diisiinme, etkilesimde
bulunma ve degerlendirme .%®

Gorildagu gibi, okurun tepki siireci, cesitli psikolojik eylemlerin anla-
silmasina ve okuma sirecinde okuru olgunlasma asamasina erdiren seyle-
rin ortaya cikarilmasina baglidir. Benton, cocuklarin nasil bir edebiyat okuru
olarak gelisebilecegi sorusuna, sbyle cevap verir;

1. Kitaplarla ilgili cocukluk doneminden kalan kisisel anilarla;

2. Piaget’nin gelisim evrelerine bagli olarak ¢ocuk okurda hikaye algi-
sinin gelismesiyle;

662 J. R. Squire. “The Responses of Adolescents While Reading Four Short Stories (Ergenlerin Dért Kisa
&ykii Okurken Verdikleri Tepkiler).” Research Report No:2. Champaign, IL;NCTE, 1964, ss.17-18.
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664 Robert Protherough. Developing Response to Fiction (Kurguya Tepki Geligtirne). Milton Keynes: Open
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3. Bireysel ve yas gruplarinin ihtiyaclarina uygun kitaplarin secilmesiy-
le okurun edebi kaltiirtiniin gelismesiyle;

4. Cocuklarin okuma aliskanliklarini ve ilgilerini arastiran calismalardan
elde edilen geligim ile ilgili bulgularla.®e®

Cocuk edebiyatinin Ahmlama Estetigi kuramina goére incelenmesi sa-
dece edebi tiirler, okurlarin demografik ¢zellikleri, okurlarin metinlere karsi
gosterdikleri tepkiler, okurlarin tepki siirecleri baglaminda degil ayni zaman-
da farkh edebi kuramlar baglaminda da incelenir. S6zgelimi, cocuk okurlarin
diistinceleri ve sosyal davraniglari Alimlama Estetigi ¢ercevesinde incelen-
mektedir. Benton’a gére, bunlarin ¢ inceleme alani bulunur. Bunlardan bi-
rincisi, Irk ve cinsiyet konusunun ¢ocuk okurlara dgretilmesinde edebiyatin
ne kadar islevsel oldugunu gosteren cok kilturlti calismalar (multicultural
studies) ile feminist galigmalar (feminist studies); ikincisi, cocuk okurlarin
edebiyata tepkilerini onlarin ilgileri baglaminda ele alan tam kiiltir galisma-
lari (whole culture studies); uclinciisii ise, farkh lilkelerdeki cocuk okurlarin
ayni metne karsi gosterdikleri tepkileri karsilastiran ve okurlarin metindeki
kiiltirel benzerlikleri ve farkliliklari ortaya cikarisini ele alan kiiltirler arasi
galismalar (cross-cultural studies)dir. %7

Gorildagt gibi Ahmlama Estetigi baglaminda incelenen ¢ocuk ede-
biyati ile feminist galismalar birbiri ile oldukca ilgilidir. Clinkil kadin ve erkek
arasindaki haksiz ayrimi gézler 6niine seren ve okurda bir biling olustur-
ma amaci giden feminist calismalar; genellikle belirli bir sinifa ait alt kiilti-
rii baskin bir tema olarak isleyen kiiltiirel calismalar; cocuk okurlarin geviri
metinlere karsi gosterdikleri tutum ve ceviri metnin okur lzerindeki etkisini
inceleyen kiltirlerarasi ¢calismalar son yillarin popiler konulari arasindadir.

Daha 6nce Benton’un belirttigi gibi, okur tepki kavramliarini iceren me-
tin odakli galismalar, Ahmlama Estetigi kurami iginde degerlendirilir. Metin
odakl calismalarda genel olarak dikkati ceken iki unsur bulundugunu belir-
ten Benton, bunlardan birincisinin értiik okur, ikincisinin ise metinler arasilik
oldugunu ifade eder.5%® Iser tarafindan ortaya atilan &rtiik okur kavrami gocuk
edebiyati eserlerinde 6rtiik cocuk okur olarak incelenir; metinlerarasilik ise,
okurlarin farkli metinlerden anlam c¢ikarmalari baglaminda degerlendirilir.
Kiltirel baglam iceren herhangi bir okuma siirecinde okurdan beklenen,
metin, diger metinler ve diger edebi tiirler arasindaki karmasik iliskileri or-
taya cikarmasidir. Ayni zamanda, okurdan kiiltiirel acidan farklilik gosteren
bir metinde yer alan bogluklari doldurmasi ve okurun metni alimlamasi ile
beklenir.

Cocuk edebiyatinda Aiimlama Estetigi kuraminin odak noktasini, oku-
run yaptiklan ile okurun deneyimlerinin olusturdugunu ifade eden Benton,
aslinda okurun yaptiklar ile okurun deneyimlerinin olduk¢a muglak kavram-
lar oldugunu vurgular ve bu belirsizligi, varligi tam olarak ispatlanamayan
Loch Ness canavarina benzeterek aciklar. S6yle ki Loch Ness canavari ile
Alimlama Estetigi kuramini birbirine benzeten Benton, canavar ele gegir-
meye calisirken aslinda onun var oldugundan bile emin olunamadigini; eger

666 Michael Benton. “Readers, Texts, Contexts: Reader-Response Criticism.” s. 89.
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canavarin yasadigl varsayilirsa, en gelismis araclarla yapilan en hassas
arastirmalarin bile sadece belli belirsiz bir goriintii almada yeterli olabildigini;
bunun nedeni olarak ise canavarin yapisinin ve boyutlarinin oldukga belirsiz
olmasini g6éstermekte ve avcilarin canavari yakalamak icin cok cesitli yon-
temler kullandiklarini ifade etmektedir.?®® Benton’in verdigi bu 6rmek, Alimla-
ma Estetiginde okur kavraminin oldukga c¢esitli oldugunu; her okurun farkli
estetik zevke ve beklentiye sahip oldugunu ve bu nedenle belli bir yontem
ortaya koymanin oldukga gii¢ oldugunu gosterir. Bununla birlikte, Giirsel Ay-
tac her okurun edebi eser karsisinda bireysel veya 6znel beklentilerinin farkl
oldugunu ve bunlarin “hoglanma, hosga vakit gegirme, yeni seyler 6Grenme,
deneyimini artirma, heyecanlanma, arinma, aydinlanma istedi’ seklinde ge-
lisebilecegini belirtir.5°

Cocuk edebiyati eseri s6z konusu oldugunda, ginimiz ¢ocuk ede-
biyati yazarlarinin, okurlarin tepkilerini hesaba katmadan yazdiklarini var
saymak miumkin degildir. Dolayisiyla, her bir ¢cocuk edebiyati yazarinin,
okurlarin tepkilerini goz oniinde bulundurarak eserlerini yarattiklarini sdyle-
yebiliriz. Bu nedenle yazarlar, okurlarin tepkileri konusunda oldukga ciddi bir
biling gelistirirler. Clinkil cocuk edebiyati yazarlari, cocuk okurlarin tepkileri-
nin yetiskinlerden farkli oldugunu ve yetiskinlerin gdsterdikleri tepkilerin ¢o-
cuk okurlar tarafindan gésterilmedigini bilirler. S6zgelimi, N. Tucker “Can we
ever know the reader’s response? (Biz hi¢c okurun tepkisini bilebilir miyiz?)”
adl bildirisinde, cocuklarin tepkilerini, entelektiiel ve duygusal gelisim psiko-
loglarinin agikladigi sekilde iliskilendirmekle birlikte cocuklarin yetiskinlerden
farkli tepkiler gésterdiklerini iddia eder.5™

Verilen 6rneklerden de anlasilacagi gibi, Ahmlama Estetigi kurami
elestirmenleri, metnin okur lzerinde biraktigi etkiyi ¢6ziimlemeye calisirlar.
Aslinda bu tiir g6ziimleme bigimcilik (formalism), retorik (rheforical) veya psi-
kolojik (psychology) elestiride de yapilmaktadir. Ancak Alimlama Estetigi'n-
de coziimleme, okur tepkisi baglaminda ele alindigi icin diger kuramlarla
arasindaki fark, bu noktada ortaya cikar. Dolayisiyla, anlamin metne deqil,
okura baglh oldugunu sdyleyebiliriz. Dahasi, ayni metin, gerek farkl okur Kit-
leleri, gerek farkli topluluklar tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilir. Bu-
nun temel nedeni ise, okurun kendi kiiltiirel miraslarindan yararlanarak edebi
metne tepki vermesidir.5™

Ozetle, alimlama estetigi kurami, okurun merkeze alinmasini,
edebi unsurlarin ¢dziimlenmesinde baglamsal unsurlarin gdz Oniinde
bulundurulmasini, esere anlamin yiklenmesinde okurun birincil derecede
islevsel oldugunun fark edilmesini, okurun eseri ¢dzimlerken, sadece
eserde verilen bilgilerle bir cliziimleme yapmadiginin tam tersine kendi
kisisel birikimi ve deneyimini de beraberinde getirdiginin bilinmesini, okurun
metni ¢6ziimlerken kendi bireysel gelisiminin yani sira tarihsel, kiiltiirel ve
sosyal ortamin da katkisinin oldugunun bilincinde olunmasini gerekli kilar.

669 Michael Benton “Readers, Texts, Contexts: Reader Response Criticism.” s. 81.

670 Giirsel Aytag. Genel Edebiyat Bilimi. istanbul: Say Yayinlar, 2003, s. 150.

671 N. Tucker. “Can We Ever Know the Reader’s Response (Okurun Tepkisini Hi¢ Bilebilir miyiz?).” Editor:
Michael Benton. Approaches to Research in Children’s Literature (Cocuk Edebiyatindaki Arastirnalara Yak-
lagimiar). Southampton: Department of Education, Southampton University Press, 1980.

672 Wilfred L. Guerin, vd. age. ss. 343-344.
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llL.L.l. Okuma Edimi ve Okur:

Alimlama Estetigi kurami, gerek okuru merkeze alan yapisi, gerek
okuma edimine verdigi 6nem nedeniyle sadece edebi bilimler degil ayni za-
manda gelisim psikolojisi, egitim bilimleri ve genel psikoloji gibi daha bir-
¢ok alana uygulanmaktadir. Alimlama Estetigi’'nde okurun merkeze alinma-
s1 ve okurun dstin tutulmasiyla okuma edimi 6nem kazanir. Ciinkil okurun
alimlama sirecinin en basinda okuma edimi gelir. Bu nedenle, Alimlama
Estetigi kuramini incelenirken birbirini tamamlayan bu iki kavram birlikte ele
alinir.

Okuma edimi ve okur kavramlarina deginmeden 6nce metin terimi-
ne aciklik getirelim. J. A. Appleyard’a gbére metin, “yazarin, yazar ve okur
tarafindan paylagilan sosyal ve edebi kodlari ima etmesi suretiyle olustur-
dudu tepki bekleyen yapilar sistemidir.”®™ Demek ki, Alimlama Estetigdi ku-
ramina gore zaten metnin kendisi tepki bekleyen yapilar sistemi olarak ad-
landinlir. Metin eger boyle bir sistemse, 0 zaman bekledidi tepkiyi verecek
olan da siiphesiz okurdur. Ancak sunu belitmekte yarar var: Metin, okurun
alimlamasini saglamadidi veya sinirlamadigi gibi onun edilgen bir sekilde
metni kavramasina da neden olmaz. Clnki okur, kendi yasam tecriibesiyle
birlikte edebi eser ile ilgili beklentilerini de beraberinde getirir; metin ya bu
beklentilere cevap verir ya da vermez. Ancak okur ve metin geri bildirimde bir
noktada yine de kesisirler. Baska bir ifadeyle, “okur geri bildirimi, agik savun-
malaria ve bu savunmalari diislerle stisleyerek; bunlarin sonucunu ise ahlak,
entellektiiel, sosyal ve estetik tutarliik deneyimine dénlistiirerek filtreler.”®™
Okurun edindigi deneyimi filtrelemesi, yani kendi akil siizgecinden gecirerek
onda bir yasanti olusturmasi, metinde sema (schemata) unsurunun ne kadar
dikkatli bir sekilde kurgulandigina baghdir.

Bilissel Bilimler (Cognitive Science) alanindaki calismalariyla tinlii psi-
kolog Ulric Neisser’in, “Sadece okuma dedil dinleme, dokunma ve gérme de
zaman iginde olusan beceri aktivitelerindendir. Bu aktivitelerin her biri duyu
organlarimiza hitap eden semalara ve 6nceden var olan yapilara baglidir’
sozleri, edebi eserin ¢6zimlenmesinde sadece okuma ediminin degil ayni
zamanda sema adi verilen bir yapinin da oldukgca islevsel oldugunu belirtir.57

Okuma ediminde bu kadar islevsel olan sema terimine Neisser su
sozlerle agiklik getirir: “Sema, gegmisin gelecedi etkiledigi araglardir; 6nce-
den elde edilen bilgi sonradan neyin gelecegini belirler; ¢iinkii sema tah-
minlerden olusmaktadir.”®’® Neisser, ayrica sema teriminin, okurun okuma
eylemi 6ncesinde yasadi§i diinya ile ilgili birtakim bilgilere sahip olmasi ve
okuma stireci boyunca yazarin kodladi§i diinyayi kendisinin daha énce edin-
digi yasantilar gergevesinde ¢oziimlemeye g¢alismasi anlaminda kullaniima-
s1 gerektigini vurgular.t™

673 J. A. Appleyard, S. J. Becoming A Reader: The Experience of Fiction from Childhood to Adulfthood (Okur
Olmak: Gocukluktan Yetiskinlige Kurgu Deneyimi). Cambridge, New York: Cambridge University Press, 1990, s. 9.
674 J.A.Appleyard, S .J. age. ss. 9-10.

675 Perry Nodelman. The Pleasures of Children’s Literature (Cocuk Edebiyatindan Haz Alma). Second Edi-
tion, USA: Longman Publishers, 1996, s. 43.

676 Perry Nodelman. age. s. 43.

677 Sema terimi psikoloji ve biligsel bilimlerde (cognitive science) su anlama gelmektedir: Sema, diisiince
veya davranisin diizenlenmis seklidir; 6nceden disiiniiliip hakkinda fikir edinilmis olan bir dizi diigtinceler
sistemidir; diinyanin bazi 6zelliklerini anlatan zihinsel yapilardir; 6zel bir bilgi yapisi veya benligin biligsel
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Edebi metin baglaminda semanin islevisini aciklamak gerekirse soyle
bir 6rnek vermek mimkindir. Cocuk okur igin yazilmis herhangi bir hayvan
hikayesini ele alahm. Bu hikdyede, ¢cocuk okurun diinyasinda var olan keli-
melerin kullaniimasi, edindigi sinirli diinya gortsiiniin disina ¢ikilmamasi, ha-
yal gliciyle ters diismeyen havyan karakterlerin konusturulmasi gibi unsurlar
hikayenin yaratilmasinda kullanilan edebi olasiliklardir. Bitiin bu olasiliklar ise
semayi olusturan unsurlardir. Okuma interaktif bir stireci kapsadiJi icin sema
gelistirilebilir; yeni bilgilerle desteklenebilir ve semaya yeni deneyimler ekle-
nebilir. Gorlldugu gibi, okur, metinde verilen ipuclarini takip ederek ve daha
once edindigi bilgiler aracihgiyla metinde ne olacagini ortaya c¢ikarabilir veya
en azindan g¢ikarimda bulunabilir. Bu islemin yapilmasi semanin takip edildigi
anlamina gelir.

Yazari yazmaya iten en dnemli nedenlerden biri olarak yazarin dile ge-
tirmek istedigi duygu ve disincelerini okurla paylasmak oldugu varsayilirsa,
o halde okur ve yazar arasindaki iliskinin tiim toplumu kapsayan nitelikte bir
iliski oldugunu kabul etmek gerekir. Yazarin eserini kaleme almadaki bir diger
amacl da yazarin, ortak anlayisa sahip olan bir toplumun parcasi olabilme
umududur. Yazar, okurun sahip oldugunu disindagi metne anfam verme ve
metinde anlamliar arasi iliski kurma gibi edinimlerini gelistirmek icin tuirlti yollar
dener. Bu durum yetiskin edebiyatinda oldugu kadar ¢ocuk edebiyatinda da
gecerlidir. Kendi icinde farkli degiskenleri olan ¢ocuk edebiyati, yetiskin bakis
acisiyla degerlendirildiinde hem oldukca basit, hem de kolay goriinmesine
ragmen cocuk edebiyatini olusturan dinamikler sanildigi kadar yiizeysel degil-
dir. Dolayisiyla, metni ¢dziimlerken ¢ocuk okur da ayni yetiskin okur gibi se-
may takip edecek ve anlami olusturan parcalari bulmaca ¢dziiyormuscasina
olmasi gereken yerlere yerlestirecektir.

Alimlama Estetigi’ne gére metne anlam verilmesi siirecinde okurlarin tu-
tumlarn énemlidir. Clinki okurlar ayni metni farkl algilayarak metne karsi farkl
tepkiler verebilirler. Bu durumun temel nedeni ise metinde yazar tarafindan
bilin¢li veya bilingsiz bir sekilde olusturulan bosluklari, her bireyin kendi yasan-
tisindan edindigi tecriibelerle doldurma cabasidir. Baska bir ifadeyle, semanin
takip edilmesi ve metindeki bosluklarin doldurulmasi, tamamen okurun metni
¢bzme konusunda gosterdigi cabaya baghdir. Her okur metindeki bosluklari
kendi sosyal, kiiltiirel ve tarihi birikimini gbz 6niinde bulundurarak dolduracagi
icin metnin alimlanmasi dogal olarak birbirinden farklilik gésterecektir. Bir okur
icin bir anlama gelen bir metin, diger bir okur icin baska bir anlama gelecektir.
Ne var ki, benzer seviyelerdeki okurlarin metni alimlamalar kismen farkliliklar
gosterse de genel olarak benzerliklerin daha agir bastigini séylemek gerekir.

Metne anlam yiikleyenin okur oldugu g6z éniinde bulunduruldugunda,
bir metinde yer alan kisacik bir sdylemin anlam bakimindan bir eksiklik yara-
tip yaratmayacag@ini gostermek icin Perry Nodelman bir érnek verir. Bu érne-
Je gore, yumurtayr beyazlasincaya kadar ¢irp ifadesinin gegtigi bir sdylemde
veya metinde ascl, yumurtanin beyazlasincaya kadar ¢irpilmasi icin gecen sii-
recte hangi aletlerin kullanildigindan islemin nasil yapilacagina kadar her turlii

anlamda temsilidir; toplumsal bilgileri diizenlememize yardimci olan belli konular {izerine odaklanan zihinsel
bir gergevedir; bazi seyler hakkinda bilgimizi ve tahminlerimizi diizenleyen yapilardir ve bu yapilar bilgiyi
yorumlamada ve iglemede kullanilir. Daha fazla bilgi igin bk. http:/Awww.aect.org/edtech/04.pdf erigim tarihi:
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bilgiye sahiptir. Yani yumurtanin ¢irpiimasi basit bir islem gibi gériinse de bunu
yapacak olan kisi, sirasi ile hangi aletleri, ne sekilde ve ne kadar siirede kulla-
nacagini bilir; bu konu ile ilgili belli bir bilgi birikimi vardir. Yani asciya yumurtayi
nasil girpaca@i anlatilmaz. Bu su anlama gelir: lyi bir okur, yazili bir metinde
verilen oldukga sinirli bilgi ile yetinebilir ve verilmeyen bilgiyi kendisi rahatlikla
bosluklara doldurabilir. Diger taraftan yumurtanin beyazlasmasi, asc¢idan as-
clya degisebildigi icin bazi ascilar icin ¢irpilmis yumurta yeterince beyaz ve
koyulasmisken bazilari igin bu yeterli olmayabilir. Clinkil her bir ascinin daha
Once edindigi tecriibe birbirinden farkhdir. Gorldagu gibi, paylagilan kelimele-
rin ifade ettikleri her ne kadar ayni goriinse de her bir kelimenin alicida birakti-
g1 izlenim, etki ve anlam farkhidir.6® Bu durumu metin bazinda ele alirsak, her
bir okurun ayni metni ahmlamasinin birbirinden farklilik gdsterebilecegi ve her
bir okurun ayni metin icinde farkh bir 6ykii bulmasinin oldukca dogal olacagi
sonucuna varabiliriz.

Yazarin verdigi kodlar yardimiyla okurun metne anlam vermesi, sanildi-
ginin aksine oldukga zorlayici ve diisiinmeye sevk edici bir istir. Clinkii okur,
kendi edindigi deneyimler araciligiyla metne anlam vermeye calisir. Kisinin
bu sekilde davranmasi, aslinda onun dili 6grenirken gelistirdigi tutumla ben-
zesir. Bu konuda Jonathan Culler, “Literary Competence (Edebi Yeterlilik)”
adl makalesinde bir dil 6Grenen bir kiginin fonetik bir dizim (diizen) duydugu
andan itibaren bilincinden veya bilingaltindan gelen bilgisini kullanarak ona
anlam vermeye ¢alistiGini belirtir.”° Ayni sey yeni bir metinle karsilasan bir
okur icin de gecerlidir. Okur metinle bulustugu andan itibaren bilincinden veya
bilincaltindan gelen bilgisini kullanarak metne anlam vermeye calisir. Culler
bu goérisuinu su soézlerle destekler: “Kiginin kendi dilinde fonolojik, sentaktik
(sézdizimsel), semantik kurallara hékimiyeti onun sesleri ayri birimlere déntis-
tirmesini, kelimeleri fark etmesini ve sonug ctimlesine yapisal bir tanimlama
ve yorumlama getirmesini sadlar ki biitiin bunlar onun (dili yeni konugmaya
baglayan biri) igin oldukga yeni seylerdir.”®

Okuma siirecinde, semay takip etme, bosluklar doldurma ve anlam
verme ne kadar dnemli ise metinde verilen isaret veya ipuglarinin anlasiimasi
da o kadar onemlidir. Okuma siirecinde metinde verilen isaret veya ipuclarnin
okur tarafindan anlasiimasi, cocugun gelisimine sosyo-kiiltiirel bakis agisi ile
yaklasan Leo Vygotsky (1896—1934) tarafindan ortaya konulur. Viygotsky, bu
konuyu igsel konusma (inner speech) ile diigtinme (thought) baglaminda ince-
ler; bu iki birimin arasinda gercek bir baglanti oldugunu ve bu baglantinin isa-
retleme sistemi (cueing system) adi verilen bir diizen icinde meydana geldigini
belirtir. Buna gore, isaretleme sistemi, okuma strecinde beynin algilayip ha-
rekete gegmesi suretiyle okurun igaret ve ipuglarini kullanma yetenedi olarak
adlandirhr.®' \lygotsky isaretleme sistemini semantik, sentaktik ve grafofonik
olmak lizere li¢ kisimda inceler.®82

678 Perry Nodelman. age. s. 44.

679 Jonathan Culler. “Literary Competence (Edebi Yeterlilik).” Reader Response Criticism: From Formalism
to Post Structuralism (Almlama Estetigi Kurami:Formalizmden Yapisalcilik Sonrasina). Editor: Jane P. Tom-
pkins. 7th Press. London: John Hopkins University Press. 1992, s. 101.

680 Jonathan Culler. agm. s. 101.

681 Mary Trim. Growing and Knowing: A Selection Guide for Childrens Literature (Biiylimek ve Bilmek:
Cocuk Edebiyatindan Se¢meler). Germany: K.G. Saur: 2004, ss. 15-16.
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1. Semantik isaretleme Sistemi: Okurun, kendi yasam tecriibesinden
anladigi ve algiladigi kadar metinden anlam g¢ikarmasi islemidir. E§er gocu-
gun daha 6nceden edindigi turlii deneyimleri varsa, metindeki terimler ona
bir sey ifade edecektir. Ornegin, “alabalik”, “deve”, “mantar” gibi kelimelerle
kisisel etkilesimde bulunan okur, bu imgeleri aklina getirerek somutlastira-
cak; boylece, kisisel tecriibeleri metnin anlasiimasina katkida bulunacaktir.

2. Sentaktik (sdzdizimsel) isaretleme Sistemi: Sentaktik isaretleme
sistemi, bir bebegin buyudiugi ve konusmasini gelistirdigi ¢cevrenin diline
ait kurallar ile ilgilidir. Cocuk sirekli olarak giinlik konusma dilinin gectigi
bir cevrede bulundugundan ister istemez bu kurallarin icinde dil gelisimi-
ni saglar. Sozdizimsel yapinin nasil isledigine bir érnek verelim. Tirkcenin
“Ozne-Tumleg-Yiklem” ingilizcenin ise, “Ozne-Yiiklem-Tiimle¢” seklinde di-
zildigi bilinmektedir. “Ben cicek topladim” ciimlesi ingilizcede “I picked up
flowers” seklinde ifade edilir. Gorilduga gibi, yiklem ve tiimlecin yerleri de-
gismistir. Okurun bu tiir s6zdizimsel yapilar anlamasi ve bu yapilar cerce-
vesinde dile anlam vermesi, onun sentaktik isaretleme sistemini gelistirme
siirecinde oldugunun géstergesidir. Bu ise dile maruz kaldigi ortama baghdir.
Okurdan dilbilimsel dizilise anlam vermesinin yani sira terimlerin sézll ifade
edilis sekillerini de anlamasi beklenir. Ayrica okur, sifatlarnin yapisi, isimlerin
cogul tekil 6zellikleri ve zaman cekimleri gibi diger dilbilimsel konulara da
dikkatini cekmek durumundadir. Bu yapilarin her birini zaten konusma diline
uyguladigi icin basili metinde bu yapilan yeniden gérmesi ¢cocuk okurun bu
yapilar kolaylikla algilamasina yardimci olur.

3. Grafofonik®® (sesli yazi) isaretleme Sistemi: Bu sistem, kelimenin
nasil yazildigi ve o kelimenin nasil ses ¢ikardigi ile ilgilidir. Ornegin, iki yasla-
rindaki bir cocugun Migros magazalarinin biyik “M” harfini zihinsel anlamda
fark etmesi ve bu “M” harfinin turuncu renkte oldugunu bilmesi, onun do-
gustan gelen gorsel yeteneginin bir gostergesidir. Eger ayni cocuk, “McDo-
nals”in reklamindaki veya hamburger menisiindeki “M” harfi ile Migros’un
“M”si arasinda baglanti kurabiliyorsa o zaman o ¢ocugun grafofonik baglant
kurma 0Ozelliginin gelisme asamasinda oldugunu sdyleyebiliriz.

Alimlama Estetigi’'nde okurun tipolojisi 6nemli bir unsur olarak ortaya
cikar. Okurlarin birbirinden farkl oldugu bilinen bir gercektir. Yani bazi okur-
larin yumusak basli, bazilarinin aktivist ruhlu, bazilarinin ise merakl oldu-
gunu genel olarak ifade edebiliriz. Ancak bu tanimlamalarin higbiri gercek
okur tipolojisini ortaya cikarmada yeterli degildir. Cocuk okurlarin tipolojisini
belirleyen cok az sayida calisma yapilmis olmakla birlikte bu calismalarin
daha ¢ok, okunan kitabin yapisini ele almaksizin okurlarin bireysel okuma-
lari ile ilgili davranigsal tepkilerini dlcmeye yo6nelik oldugunu séyleyebiliriz.
Ancak J. A. Appleyard okurun okuma sirecini degerlendirdigi Becoming A
Reader: The Experience of Fiction From Childhood to Adulthood (Okur Ol-
mak: Cocukluk Déneminden Yefigkinlik Dénemine Kadar Kurgu Deneyimi)

683 “Graphophonic” teriminin tam Tiirkge karsihdini bulmada zorluk yasadigimiz igin terimi agiklamaya cali-
sacagiz. Graphophonic terimininde gegen grapho, yazi, gizelge, kayit vb. anlamlara gelen bir 6n ektir; phonik
ise, sesle 6zellikle konugsma sesi ile ilgili olan demektir. Bu iki yapi birlestiginde “yazili metnin ¢ikardigi1 konus-
ma sesi” veya “sesli yazi” anlamina gelmektedir. “Grafofonik” olarak terimi yazmak miimkiinddr.



esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 307

(1990) adli eserinde okurun bes islevi oldugunu belirttikten sonra bunlarin
her birini su sekilde aciklar: 84

1. Oyuncu olarak okur: Okul éncesi dénemde cocuk, heniiz okuma
yazmayi 6grenmedigi icin bir okurdan ¢ok ya bir dinleyici ya da bir oyun ku-
rucudur. Bu dénemde c¢ocuk, dinledigi masal veya hikayeleri kendi kurgusal
diinyasina tasir. Cocuk, gercekleri, korkulari, arzular kendi hayalindeki fan-
tastik diinyasinda yaratir.

2. Kahraman olarak okur: Okul donemindeki ¢gocuk inanilmaz olayla-
rin merkezindeki bir karakterdir. Hikayelerin dénlisiimlii olarak birbirini takip
etmeleri ve anlaml bir butiin olusturmalari, kurgusal diinyanin daha anlasilir
bir diizeyde olmasini saglar. Boylece okur, bu diinyaya kolaylikla girebilir ve
bu diinyada bir sireligine kalabilir.

3. Dusiindr olarak okur: Ergenlik cagina giren okur, hikdyelerde haya-
tin anlamini sorgular ve 6grenmeye calisir. Ayrica toplum icinde kabul géren
uygulamaya deger inan¢ yargilari ile ahlaki dederleri de anlamak icin ¢aba-
lar. Kendisine gore, ideal bir diinya ve ideal diisiince sistemini olusturmaya
cabalayan okur, kendisine rol model almayi diisiindiigi kimseyi ise taklit et-
meye calisir.

4. Yorumcu olarak okur: Sistemli bir sekilde edebiyatla ugrasan bir
okur, érnegin bir Universite 6grencisi, mezun konumundaki bir 6grenci veya
bir 6gretmen edebiyati, kendi icinde kurallari olan diizenli bir bilgi sistemi
olarak ele alir. Okur analitik bir sekilde edebi eser hakkinda yorum yapmay!
bilir; eserin tarihi ile ilgili bir bilgi birikimine sahip olabilir ve hatta edebi eser
hakkinda elestirel bir goriis veya bakis acisi sunabilir.

5. islevsel (pragmatik) okur: Yetiskin okur, bazi farklliklar olsa da ve
daha onceki rollerine karakteristik tepkiler verse de birka¢c nedenden dola-
yI kitap okuyabilir. Bunlar; kacmak icin, gercek deneyimi yargilamak icin,
glizellik duygusunu yliceltmek icin, birini yeni tecriibeler edinmesine tesvik
etmek icin ve birini bilgelikle sakinlestirmek icin vb. Bu tepkilerde ortak gibi
goriinen tek sey ise yetiskin okurun artik daha bilingli bir okur olarak 6n plana
cikmasidir. Yani, okur artik neden okudugunu bilir.

Gorildagu gibi, okur tipolojisi okurun gelisimiyle dogru orantili olarak
gelisir. Okuma edimi baslamadan 6nce okur, bir oyuncu; okuma ediminin ilk
yillarinda okur, bir kahraman; ergenlik doneminde okur, bir diisiinir olarak
ortaya cikarken olgunluk déneminde okur bir yorumcu; yetiskinlik ddneminde
ise okur pragmatik yani, sartlara gére davranan veya isleri durumuna goére
uyduran bir kimse olarak ortaya c¢ikar.

Okurun tipolojisi bize okurun gelisimsel siireci hakkinda kesin bilgiler
verir. Buna godre, okurun yasi arttikga okuma deneyimi de artar. Bu konuda
Shelby Anne Wolf ve Shirley Brice Heath soyle der: “Cocuk edebiyatin/ zevk-
li yapan ve gocuk edebiyati hakkinda yorum yapiimasini miimkiin kilan sey
‘gercek’ler dedildir; aksine, gocugun giderek artan duyum bilgisi, duygusal
tepkisi ve sagduyulu yaklasimina badl olarak ¢ikarimiarda bulunmasidir.”®

Okuma sirecini etkileyen unsurlar konusunda arastirma yapan Ellen J.
Esrok, edebi eserleri imge etkisi baglaminda inceler; bunlarin baglam (con-

684 J. A.Appleyard, S. J. age. ss. 15-16.
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tex), metin (text) ve okur (reader) olmak lizere li¢ kisimda degerlendiriimesi
gerektigini ifade eder.?® Okuma siirecine etkisi bakimindan ele alindiinda
baglamin islevi genellikle okuma eyleminin gerceklestirildigi fiziksel ortam ile
sinirhdir. Ornegin, okuma eylemi gerceklestirilirken 1s1gin konumu, parlakli-
g1, rengi, hangi yonden geldigi; oturulan sandalye veya koltugun rahathg;
cevredeki gurilti ve havanin yagmurlu veya ginesli olmasi gibi 6zellikler
baglam kapsaminda degerlendirilir. Ne var ki baglam okumanin gergekles-
tirildigi fiziksel ortam anlamina gelmesinin yani sira okuma eyleminin hangi
amag ugruna gergeklestirildigini de anlatan bir terimdir. Ornegin, SBS sinavi-
na girecek olan bir 6grencinin testte basarili olmak icin hizli okuma yapmasi,
baska bir 6grencinin donem ddevini veya projesini degerlendirmek igin d-
zeltme okumasi yapmasi veya diger bir 6grencinin ise sadece haz almak igin
okuma yapmasi birbirinden farkhdir. Baska bir deyisle, verdimiz 6rneklerde
yapilan okumalarin her birinin farkli amaclarinin olmasi, bunlarin baglamsal
acidan da farkli olduklarinin isaretidir. Dolayisiyla okurlarin farkli baglamla-
ra verdikleri tepkiler cogunlukla onlarin segimlerine, biling durumlarina veya
bilingaltlarina baghdir; bu segimler ne tiir okumanin uygun ve etkili oldugu
konusunda okurlarin tutumunu etkiler.5” Sézgelimi, ODTU’de 6grenim goren
bir 6grenci ile izmirde tersanede calisan bir gemi ustasinin kiiltiirel algilari
ve normlari higbir zaman ayni olmayacagi icin her ikisinin ayni edebi esere
karsi gelistirdikleri tepkileri de dogal olarak farkl olacaktir.

ikinci unsur olan metin ise bir taraftan gorsel imge tiiretme islevini
sardurirken, diger taraftan okurun bilissel durumunu ve duygulanimini art-
tirmada rol oynadidi icin dnem tasur. Her bir metinde farkli baskin degerler
veya gucler bulundugu bilinir. Sozgelimi, bazi metinlerde imge merkezde
iken bazilarinda ise ses merkezdedir. Metinlerdeki bu farkhliklar genellikle
edebi tiirden kaynaklanan bir durum degildir.6%8 Ancak bazen siir tiirlinde ses
unsuru 6ne ¢ikarken, masal tiriinde imge unsuru 6ne g¢ikabilir veya tam tersi
olabilir. Goruldagu gibi, imge ve ses gibi baskin degerlerin yaratilmasinda
edebi tirlerin herhangi bir 5nemi yoktur. Ancak metinlerde kullanilan imge ve
ses unsurlari okurun betimlenen metni zihinde canlandirmasina yol actiklari
icin 6nem tasirlar. Ornegin, imgenin zihinde canlandiriimasina Anadolu Ef-
saneleri serisinin Kiz Kulesi’nin Gizi adli eserinden drnek verelim.

“istanbul'un her kosesi giizelliklerle doludur. Bu giizelliklerden biri de
6nlinden her giin gemilerin gectigi Kiz Kulesi'dir.

Kiz Kulesi, Istanbul’un eski semtlerinden Uskiidar’in sahilinde, kiyiya
¢ok yakin minik bir adanin tizerindedir.

Uskiidar kiyilarindan istanbul’'u seyredenler, kentin Kiz Kulesi'yle
nasil bir renk ve canliik kazandigini gérarler. Goriirler de bu minik adanin
oykusini bilen pek azdir.”s®

Bu 6rnekte goruldiigi gibi, okur, istanbul'u, istanbul’'un giizelliklerle
dolu yerlerini, gemilerin gectigi Kiz Kulesi'ni, minik bir adayi, Uskiidar kiyila-

686 Ellen J. Esrock. The Reader’s Eye: Visual Imaging as Reader Response (Okur Go6zi: Okur Tepkisi
Baglaminda Gérsel imgeler). London: John Hopkins University Press. Baltimore, 1994, s. 179.
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689 Tlirk Klasikleri, Efsane, Anadolu Efsanelerni: Kiz Kulesi'nin Gizi. hzl. Anmet Ozdemir. istanbul; Bordo
Siyah Yayinlarn, 2006, s. 3.
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rindan istanbul’u seyredenleri, Kiz Kulesi’nin rengini ve canliigini zihninde
canlandirabilir.

Sesin zihinde canlandinimasina Bak Su Hayvanlarin fsine serisinin
Benekli Karaca adli dykiden Ornek verelim.

“Orman sakinleri, o sabah, korkung bir g6k gtirtltiistiyle uyandilar. Ar-
dindan gimsekler gakti.

Geyikler, karacalar, tavganlar, sincaplar neye ugradiklarini sasirdilar.
Herkes panikledi. SoGukkanliligiyla taninan Baykusg bile trkti: ‘Amanin ben
boyle bir sey gérmedim! Siddetli bir firtina geliyor! Herkes kagip saklansin!’
diye bagird;.”s°

Bu 6rnekte gorildiigi gibi, okur, g6k guriltusiinin ¢ikardigi sesi, sim-
seklerin cakma sesini, hayvanlarin kagismalarini ve kacisma esnasinda ¢i-
kardiklan sesleri zihninde canlandirabilir.

Verdigimiz drneklerden anlasilacagi lizere okuma siirecine katkida
bulunan en 6nemli unsurlardan biri Ellen J. Esrok’un da belirttigi gibi zihin-
de (g6zde) canlandirma (visualization) islemidir. Bilindigi gibi, okuma sdireci,
sayfanin g0z gezdirilmesinden, ¢izgilerin veya isaretlerin fark edilmesine,
grafiklerin anlasiimasindan dildeki semantik yapinin algilanmasina kadar
birgok farkli unsurun birlikte hareket ettigi karmagik iligkilere sahip bir islemi
kapsar.®®" Ancak Esrock, okuma siirecinde gbézde canlandirma isleminin bi-
lissel anlamda etkili bir isleve sahip olmasinin edebi eserlerin hizl bir sekilde
anlasiimasi igin yeterli bir kistas olmadidini israrla vurgular. Hatta Esrok ese-
rinin The Reader’s Visual Experience (Okurun Gdérsel Deneyimi) adli béli-
miinde bu goériasini, “Hig Kimse, her okurun gérsel imge olugturdugunu, her
imgenin bilissel farkindaligi arttirdigini ve duygu deneyimini azalttigini iddia
edemez.” sdzleriyle destekler.5?

imgelerin zihinde canlandiriimasinda cinsiyetin de 6nemli bir unsur
oldugunu belirten Ellen J. Esrock, okuma eylemini etkileyen cinsiyet farklilik-
larinin 6zellikle okurun uzamsal imgeleri kullanmasiyla ortaya ¢iktigini ifade
eder.®®® Stephen Kosslyn ve Pierre Jolicoeur, imgelerin zihinde canlandiril-
masi konusunda cinsiyet farkhliklarini su sdzlerle ortaya koyar: “Erkeklerin,
ortalama olarak, kadinlardan kismen daha fazla imge kullanmaya meyilli ol-
duklari goriilmektedir. Ancak bu bulgu, Galton (1883)'un imgelerin, kadinla-
rin ve gocuklarin karakteristik diisiinme sekli oldugu goértisi ile gelismektedir.
Belki de tutarl sonuglar degerlendirildiginde erkeklerin uzamsal yetenek ge-
rektiren testlerde daha bagarili olduklarini ortaya ¢ikaran bulgumuz sagirtici
degildir.”®** Gériildigi gibi, daha énce yapilan arastirmalar, (6zellikle kdkeni
1883 yilinda Francis Galton (1822-1911) tarafindan yapilan arastirmaya
dayali olanlar) kadin ve ¢ocuklarin gérsel zekalarini daha iyi kullandiklarini
ortaya cikarsalar da sonraki calismalar, erkek okurlarin uzamsal zekalarini

kullanmada daha etkili olduklarini ortaya koymaktadirlar.
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Ellen J. Esrock iki tiir uzamsal imge oldugunu; bunlardan birincisinin sta-
tik uzamsal imge, ikincisinin ise dinamik uzamsal imge olarak adlandiriimasi
gerektigini dne surer. Bu goéruse gore, statik yani, hareket etmeyen imge, daha
cok ev icine ait esyalari, bir sayfadaki kelimeleri, ya da insanlarin portrelerini be-
timlerken dinamik yani, hareketli imgeler ise hareket eden araclari, déniisimli
olarak yer degistiren mektuplari veya hareket halindeki bedenleri cagristirir.5®
Demek ki, Aimlama Estetigi kuramina gére, okuma sirecini baglam, metin ve
okur olmak Uizere U¢ bilesen etkiler.

Alimlama Estetigi g6z éniinde bulunduruldugunda ayni yetiskin edebiya-
tinda oldudu gibi cocuk edebiyatinda da okurlarin okuduklarindan mutlaka haz
almalari ve metnin tamamini anlamalari beklenemez. Hatta bircok ¢ocuk oku-
run, okuduklarindan anlamalari gerekenle asla uyusmayan bir bilgi birikimine
ulastiklari veya edebi altyapiya sahip olduklarini iddia etmek bile mimkiindr.
Boylesi bir durum, cocuk edebiyatinin gelismesini engelleyici faktérlerden biri
olarak gorulebilir. Ancak cocuk okurlarin okuduklari metinlerin tamamini olmasa
da bir kismini anlamalari da olduk¢a énemlidir. Clinkil en basit bir dille yazilmis
cocuk edebiyati metinlerinin bile yazilanlari anlayacak ve yorumlayacak yete-
nekli ve donanimli okurlara ihtiya¢ duyduklari stiphe gétiirmez bir gercektir. Bu
durumu Berna Moran su sozlerle aciklar: “Okurun kendj ¢abasiyla anlami bu-
tiinfemesi ve kesfetmesi bir gegit estetik zevk saglar ona. Onun icin eger yazar,
okura her seyi hazir verirse okura yapacak bir sey kalmaz ve okur béyle bir me-
tin kargisinda sikilabilir. Bunun tersi de dogrudur, yani metne bir anlam vermek
olanaksizlagirsa okur, umutsuziuga kapilir ve metni elinden birakir,"%%

Ozetle, okuma, sanildiginin aksine karmasik bir eylemdir; karmasik bir
sureci de beraberinde getirir. Okuma eylemi, okuma ugrasi ve gelinebilecek en
son nokta olan okuma ediminde, okurun rolll asla kiilgimsenemez. Hatta Goet-
he, oldukca emek sarfedilerek yapilan okuma ediminin zorluguna dikkat cekmek
icin “Dogru dtiriist okumayi 6grenebilmek icin tam seksen yihimi verdim, gene
de kendimi bu kutsal iilkiiye ulagabilmis sayamiyorum...” demistir.?’ Oyleyse,
okuma edimi sistematik diisiinme, neden sonug iliskisi kurabilme, anlam vere-
bilme, bosluklar doldurabilme, semay! takip edebilme ve edebi tlrlerin ayrimi-
ni yapabilme gibi daha bir¢ok biligsel 6zellii icinde barindinir. Butiin bunlarin
amaca ulasabilmesi icin ise, edebi yéni gucli bir okura ihtiyac¢ vardir.

Bu kisma kadar okuma edimi ve okur arasindaki iliskiye dedindik. Bun-
dan sonra ise 6nce yazma sirecinde yazar temsilcinin daha sonra ise, okuma
surecinde okur temsilcinin islevine dedinecegiz. Clnki okur ve yazar arasindaki
iliskinin anlamli olmasi, yazma ve okuma edimi ile birebir iliskilidir. Karsilkli ilis-
kiler aginin ne sekilde islevsellik kazandiginin ortaya ¢ikarilmasi metne anlam
verilmesi siirecinde biiyiik 6nem tasir.

HLLIL. Yazar Temsilci ve Yazma Sireci:

Bir metnin yaratiimasinda islevsel olan verici konumundaki yazar ile
alici konumundaki okur terimlerine agiklik getirelim. Okur ve yazarin metnin
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olmazsa olmazlari (sine qua non) olduklarini; yazarin, metni yaratan; okurun
ise, yazilan metni yer ve zaman kavrami olmaksizin okuyan kisi oldugunu bil-
mekteyiz. Ancak bu iki gercek kisilik, yani yazar ve okur metnin yaratiimasi
ve yasantiya gecirilmesi asamasinda gerekli olsa da yeterli unsurlar degildir.
Bu nedenle yazma siirecinde yazar temsilcinin islevi konusunda ortiik yazar
(implied author) ve gergek yazar (real author) terimlerini; okuma sirecinde
okur temsilcinin islevi konusunda ise, 6rtiik okur (implied reader) ve gergek
okur (real reader) terimlerini Alimlama Estetigi baglaminda degerlendirecegiz.

Son yillarda gergek yazar ve Ortilkk yazar kavramlari edebi elestirinin
konusu olmus ve bunlarin kesin cizgilerle birbirinden ayrilmasi gerektigi go-
risu ortaya atilmistir. Bu kavramlari kisaca aciklayalim. Gergek yazar eseri-
ni sadece kendi 6zel kisiligine burindirap yazan degil, ayni zamanda kendi
kisiliginin altinda farkli bircok “ben’ler olusturan kisidir. Gercek yazar, eserini
yaratma sirecinde farkh “ben’ler olusturacagi igin kendisinden baska bir-
¢cok degisik kisilik ortaya cikarabilir. Bu nedenle okura diisen gérev, gercek
yazar ile 6rtiik yazar eserde bulmaktir. Okurun gercek yazar ile ortiik yazar
arasindaki farki anlayabilmesi ancak metinde yazarin kendisinden ziyade
ikinci bir benligi bulmasiyla miimkiin olabilir. Ortiik yazar, aslinda okurun
okudugu metni tasarlayan veya o metne bicim verendir; bir anlatinin olus-
masinda islevsel kurgusal ara kKisidir. Bu nedenle, okur, 6rtik yazari hem
edebi bir kurgu, hem de asil yazarin kimlik degistirmis sekli olarak algilar.
Kisaca, “Ortiik yazar, eserlerini olustururken ikinci benligini esere katan ve
eserlerinde kendisinden daha olaganistii birini yaratan gercek yazardan her
zaman farkhdir.”®®

Mikhail Bakhtin’a g6re ise yazar, “sadece konuyu anlatan kigidir; anla-
tilan kigi degildir.”**° Bu su anlama gelir: Bir eseri olusturan diger biitiin un-
surlarla birlikte yazarin kendisinin bile bir yazar vardir; yani yazari olusturan
ya da onu yaratan bir yazar bulunmaktadir. Kuralli bir dil sistemi aracihgiyla
okuruna ulagsmaya calisan ancak o sistemin icerisinde yer almak istemeyen
ya da gizlenme egiliminde olan yazar, eserde kendisini ancak ortiik yazar, bir
karakter veya imgesel bir konusmaci seklinde gésterebilir.

Gercek yazar ile kurgusal yazar arasindaki en 6nemli fark, gergek ya-
zarin kisisel 6zelliklerinin eserde yok olmasidir. Roland Barthes’in okurun
dodusu ile birlikte yazarin 6idiigint belirten diisiincesi gibi Michel Fouca-
ult’nun da yazarin sadece sembolleri yaziya dékme siirecinde var oldugunu
iddia etmesi, bir taraftan yazarin var olma siirecini 6te yandan ise yok olma
siirecini g6sterir.”° Yazarin ortadan kayboldugu durumlarda metnin kendisi,
boslugu doldurur; bu yilizden aslinda olaylarl anlatan yazarin kendisi degil,
metnin dilidir.

Wayne Booth ve Wolfgang Iser’in ifadesiyle, “Ortiik yazar, gercek
yazarin ikinci bir ben”idir.7°" Gercek yazarla temsili bir sekilde 6rtiik yazarin
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ikinci benliginin yer degistirmesi ve bu degisimin okurlar tarafindan hissedi-
lecek bir yapi ile sunulmasi, 0 metinde ortiik yazarin bulundugunun gdéster-
gesidir. Bu gérise gore, ortik yazar, esere bir bitiin olarak miidahale ede-
bilecek ve eseri yonlendirecek niteliktedir. Booth’'un gorislerini bu noktada
ayirmak gerekir. Cunki Booth’a gore, ortiik yazar, gerek ahlak, gerek zeka
acisindan gercek yazardan daha iyi bir konumdadir.”® Ancak her metinde
hem gercek yazar, hem de 6rtiik yazar olacak diye bir kural yoktur. Bazi
anlatimlarda sadece gercek yazar var iken bazi anlatimlarda ise, her ikisi de
olabilir. Bununla birlikte gercek yazar eserinde kendi gercek disiincelerine,
diinya gorisine, kiiltirel degerlerine, duygularina ve inanglarina tamamen
ters bir goris de sergileyebilir. Anlatici, yani bir anlamda gercek yazar, met-
nin konusmacisi veya sesi iken 0Ortiik yazar tam tersine metnin sessizi veya
suskunu olabilir.

Gorildag gibi, gercek yazar ile 6rtik yazar birbirinden tamamen fark-
hdirlar. Ancak buna ragmen 6zellikle otobiyografik eserlerde bu iki temsilci
arasinda bir¢cok acidan birebir iliskili kurmak mimkindir. Gergek yazar ile
ortiik yazar arasindaki benzerligin en belirgin oldugu eserlerden biri olan Litt-
le Women (Kiigtik Kadinlar) (1868) adl eserde iki temsilci arasinda kolay-
likla iliski kurulabilir. Eserin Ortiik yazari, dért kiz kardese yer vererek March
adindaki bir aileyi konu alan bir eser yazmasina ragmen bu eserin olay 6rgi-
siindin, genel itibariyle Alcott ailesindeki dort kiz kardese ve annelerinin Con-
cord Hillside’daki gercek yasantilar {izerine kurulu oldugu bilinmektedir.”3

Eserdeki 6rtik yazar, aile tyelerinin birbirlerine verdikleri degerden
karakterlerin ahlaki davranislarina kadar her seyi bilir; karakterlerin yaptigi
hatalar gériir; bunlari degerlendirir. Ornegin, kiz kardeslerden Jo’nun kont-
rol altina alinmasi gereken 6fkesi, 6rtiik yazari harekete gecirir; 6rtiik yazar
onun giiclii ve zayif yoénlerini aciga cikarir. Ortilk yazar sadece karakterlerin
giicli ve zayif yonlerini gbézler 6niine sermekle kalmaz, ayni zamanda kiz
kardesler arasinda zaman zaman ortaya ¢ikan gerilime de yer verir. Kadinla-
rin 6zgurliklerine ve giicli yanlarina da deginen ortiik yazar, Jo’nun ailesini
gecindirmek icin ¢coziimler Gretmesine ve refah icinde yasamak icin canla
basla calismasina da deginir. Hatta Jo, zayif yonleri olsa bile o0 kadar gugcli
bir karakter olarak sunulur ki okur, Jo’nun evlenmesini onun kendi istegi icin
degil gerektigi icin yaptigini bilir.7°*

Anlasilacagi gibi, bu otobiyografik eserde gercek yazar ile ortik ya-
zari ayirt etmek mamkindir. Bu konuda Ruth MacDonald, diger yazarlarla
kiyaslandiginda Little Women’in yazarn Louisa Alcott’'un edindigi kisisel
deneyimlerin, eserlerini daha c¢ok etkiledigini belirtir.”°® Ayrica, béylesi bir du-
rum gergek yazar ile 6rtiik yazar arasindaki ayrimin belirsizlesmesine neden
olur. Bu romandaki kurgunun bircogunun gercek oldugu bilinir. S6zgelimi,
March kardeslerin aslinda Alcott kiz kardesler oldugu ve her iki taraftaki kiz
kardeslerin de oyun, siir ve kisa hikaye gibi denemeler yazdiklarn gibi. Bu-
nunla birlikte, verdigimiz érneklerdeki gibi daha birgok benzerlik hem gercek
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diinyada hem de kurgusal diinyada goriilmelerine ragmen yazar, sadece
kendi cocukluk maceralarindan bahsetmez. Bu nedenle bu eser, bir otobi-
yografiden ziyade bir kurgu calismasidir. Yani romandir. Eserde gercek ve
kurgu arasinda zitlklar da bulunur. Ornegin, Bronson Alcott karakteri, olaylar
sirasinda savasta olan Mr. March iken ve daha huzurlu ve sakin bir karakter
olarak betimlenmesine ragmen gercek hayatta dyle biri degildir. Ayni sekilde
gercek hayatta aile tQiyeleri arasinda gecimsizlik olmasina ragmen gerginlik
romana yansitiimamistir. Dahasi Louisa hi¢ evlenmezken Jo March, yayinci-
nin ve okuyan kesmin baskisi sonucu evlenir. Bu nedenle ortiik yazar, Alcott
ailesi ile pek benzerlik gostermeyen March ailesi arasinda ideal bir yasam
sergiler.”®

Ayni sekilde Missouri Hannibal’da gegen olay Orgusiiyle yazarin yasa-
mi arasinda biyiik benzerlikler bulunan The Adventures of Tom Sawyer (Tom
Sawyer’in Maceralari) (1876) adl eserde yazar Mark Twain, kendi ¢cocukluk
doneminde yasadiklarini renkli bir karakter yaratarak anlatir. Goriildiigu gibi,
gercek yazar ile ortilk yazar arasindaki ayrimi en belirgin sekilde yansitan
eserler, genellikle otobiyografik eserlerdir.

Sonug olarak ortik yazar, yazarin ikinci bir “ben”idir. Eserin gercek
yaraticisi her ne kadar gercek yazar gibi goériinse de aslinda eseri yaratan
ortik yazarnn kendisidir. Bu nedenle ortik yazarnn eser (zerindeki etkisi
kiicimsenemeyecek kadar blyuktir. Bunun temel nedeniise okurun da ken-
di diinyasinda ortiik yazari yeniden tanimlamasi; onu yeniden yaratmasi ve
ona yeni bir kimlik kazandirmasidir. Boylece yazar tarafindan ilk kez yarati-
lan 6rtik yazar, ikinci bir kez de okur tarafindan yaratilmig, diger bir ifadeyle,
kurgulanmis olur. Bunun sonucunda ise yazarin kurgusu, okurun kurgusu
haline donasiir. Cunki okurun hayali de sinir tanimaz ve okur, kendi diinya-
sinda yazari kurgular.

Gercek yazar ile ortiik yazari entelektiiel ve ahlaki acidan kiyaslarsak
genel itibariyle 6rtiik yazarin, bir anlatinin gercek yazarindan daha ustiin ol-
dugu gergegiyle karsi karsiya kalinz. Cunki gergek yazar, iginde bulundugu
yasamin sinirlari efrafinda gezinmek durumundayken, 6rtiik yazar kendisini
de kurmacanin bir pargasi haline getirir; gergek yazardan daha akilli, daha
duyarli ve daha ergen ve daha 6nemili birisi olarak eserde yer alabilir.”®"

Yazarin ve anlaticinin birbirine cok benzedigi ve bazi eserlerde okurun
bu benzerligi fark edemedigi durumlar s6z konusu olabilir. Yazar ile anlatici
Oylesine birbirine gecer ki ne yazari anlaticidan ne de anlaticlyl yazardan
ayirmak muamkiin olur. Ancak bir anlatinin gercek yazari ile anlaticisini bir-
birinden ayirt edebilmek metni ¢éziimleme asamasinda oldukga dnemli bir
basamaktir. Clinkii yazarin kisiligi ile anlaticinin kisiligi birbirinden farklidir.
Bu duruma 6rnek olarak yaratilan bir eserin anlaticisinin erkek, yazarinin ise
kadin olmasi veya tam tersi verilebilir.8

Metnin icinde var olan anlatici, olay Orgisi ve karakter gibi temsilci-
ler metin ici dinamikler olarak adlandinlirken, yazar ve okur ise metin digi
dinamikler olarak adlandirilir. Metin ici dinamikler ile metin disi dinamiklerin
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birbirleriyle olan iliskileri edebi esere anlam yiikleyen en temel 6zelliklerden-
dir. Metin dis1 dinamikler olarak yazarin ve okurun metin tzerindeki islevsel-
ligi s6z konusu oldugunda, yazarin yazma amaci ile okurun okuma amaci
sorgulanir. Bu durumda yazarin yazma amacinin en basit ifadeyle, duygu
ve dusiincelerini okur ile paylasmak; okurun okuma amacinin ise yazarin
kurguladigi diis diinyasina katilmak oldugunu daha once belirtmistik.
Yazarin amaci dogrultusunda yazdigi metin, okura sunulur; sunulan metin
okur tarafindan anlamlandiriimaya calisilir. Dolayisiyla, sunulan metnin okur
tarafindan anlasiimasi hem okurun analitik diisiinme yetenegine, hem de
yorumlama kabiliyetine baglidir.

Okur, kendi belleginde veya gecmisinde var olan birtakim bilgi biriki-
mini, okuma edimini gerceklestirdigi ana kadar sahip oldugu bakis agisini
ve yazarin sundugu ipugclarini birlestirerek metne anlam kazandirma gay-
reti igine girer. Okurun elegtirel bir gbzle metni okumasi ve ¢bziimlemeye
calismasi, metnin aiimlanmasi asamasindaki ilk dnemli adimdir. Bu su an-
lama gelir: Metni anlamlandiran okurun kendisidir. Metnin icinde yer alan
edebi semboller, ayni anda birden fazla seyi ima edebildigi veya farkh birgcok
anlama gelebildigi icin okurun okuma sirecine aktif katilimi énem kazanir.

Anlati, yazar ile okur arasinda sembolik iletisimin paylasiimasi icin
olusturulan bir aractir. Bir metinde yazar temsilciye diisen gorev, okur tem-
silcinin metni yapilandirmak icin kullandigi anlatimsal ifadeleri ya da sem-
boller toplulugunu bigimlendirmesine yardimci olmaktir. Bu nedenle metne
anlam verilmesinde okur ve yazar, s6zde karsilikli s6zlesme (contractual
agreement) yaparlar.”®® Bu s6zde stzlesmeye gbre, yazar metni yazacak;
metinde kendine 6zgil bazi kodlar kullanacak; kodlari kendi icinde kuralli
belli bir diizene gore yerlestirecek; okur ise metni okuyacak; yazarin ver-
digi kodlar zincirini ¢ézecek; yazarin beklentilerine cevap verecek ve metni
anlamlandiracaktir. Bu yiizden okurun metni alimlamasinda yazara biyiik
bir gérev diiser. Yazar, metni yaratirken ait oldugu kultlire 6zgii séylemleri
gozlemlemek; bunlari ¢dziimlemek ve okurun anlayacagi kodlarla aktarmak
durumundadir. Okur ise metne aktarilan yazili séylemlere anlam verebilmek
icin bazi ¢ikarimlarda bulunmak durumunda kalir. Yazar ve okur arasinda
saglanmaya calisilan bu isbirlik¢i tutum ve yazili olmayan kurallar zinciri, ya
da bir anlamda karsilikli sdzlesme, metnin yaratiimasindan baslayip okuma
siirecinin sonuna kadar devam eden bir siireci kapsar.”°

Yazar yaratma, okur ise okuma siirecinde farkli mekanlarda ve za-
manlarda yer alir. Her ikisi de metin disi unsurlar olsalar bile birbirine bagli
temsilciler olmalari nedeniyle metni birlikte yonlendirmek durumundadiriar.
Yazarin yaratma sirecinde ilk yaptigi seyin, sembollerle orulQi bir kodlar
zinciri olusturmak; okurun ise bu kodlar zincirini gozmek ve eseri alimlamak
oldugunu daha 6nce ifade etmistik. Dolayisiyla yazar ve okurun benzer
cabalar s6z konusudur. Barthes’e gore, okur ve yazar, isbirlik¢i bir tutum
icine girerler; bu isbirlikci tutum edebi eserin yaratilmasindan baslayarak
onun bir tirlin olarak okurla bulustugu ana kadar devam eden siireci kapsar.
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Cunki okur, metnin tamamlanmasina katkida bulunan yardimci bir yazar
olarak gérev alir.”"" Bu iki temsilcinin (yazar ve okur) isbirlik¢i bir tutum ser-
gilemesi, yazma ve okuma arasindaki mesafenin azalmasina neden olur.
Boylece okur ve yazar arasindaki mesafe bulaniklasir. Cunki yazar da kendi
yazdigl metnin karsisinda artik okur konumuna gecer. Yazar, yazma siire-
ci boyunca metne verecegi anlami kesfetmeye calisir. Derrida’ya gore, ve-
riimek istenen mesaj (yazili génderge) gonderilmez; okur tarafindan alinir;
“hatta okuma eylemi, konugsma ve yazma eylemini etkisi altina alir.”"'

Metne iki ayri biling veya iki ayri 6zne yani, yazar temsilci ile okur tem-
silci anlam verdikleri icin her iki temsilcinin isbirlikgi tutumlari nemlidir. Bu
nedenle anlamin diyalojik bir yapisi vardir. Aksi takdirde, metnin ne iletisi ne
de anlami anlasilir. Yazarin vermek istedigi anlam ile okurun algiladigi anlam
su sekillerde ortaya cikabilir; bir, yazarin tam s6éylemek istedigi gibi algilana-
bilir; iki, yazarin sdylediklerinin tamami degil, ancak bir kismi algilanabilir; tig,
yazarin anlatmak istediginin tam tersi algilanabilir. Dolayisiyla, olaylarin okur
tarafindan kavranmasi belli bir dereceye kadar diyalojiktir. S6zgelimi, yazarin
ima ettikleri ile okurun algiladiklarn 6rtiisebilir; birbirine teget gecebilir veya
tamamiyle birbirinden farkli olabilir. Bakhtin’a gore, bu diyalojik iliski, met-
nin planlanmasi ve yaratilmasi; birinci 6zne veya yazar ile ikinci 6zne veya
okur arasindaki dinamik etkilesimden kaynaklanir.”** Metnin planlanmasi ve
gerceklestiriimesi arasindaki karsilikh etkilesim metnin yapisini belirler. Bu
nedenle, yazarin niyeti ile okurun anlayisi arasinda asla bir denge olamaz.
Yazar, kendi bakis acisiyla birtakim 6zel olaylar yaratabilir ancak anlam, ya-
zarin yarattigi 6zel olaylardan tamamen bagimsizdir. Ciinkl anlam, okurun
algisina da baghdir. Bununla birlikte, yazarin vermek istemedigi bir iletinin
okurun beyninde sekillendigi de gorilir. Ancak ileti, yine de okurun zihninde
olusturdugu metindeki olaylardan ayn degildir. Yazarin vermek istedigi mesaj
ile okurun algisi birebir ortiismese de her ikisi tarafindan paylasilan bir anlam
batanlaga vardir.”'

Cocuk edebiyati eserlerinin yazma siireci ele alindiginda, yazma
slirecinin cocuk edebiyati yazan icin oldukga 6zel bir sire¢ oldugunu; bu
siirecinin her tirli zihinsel ve bilissel aktivitelerin birlikte hareket etmesiyle
gelistigini ve anlamin olusmasina katkida bulundugunu sdéyleyebiliriz. Cocuk
edebiyati yazarlar genellikle, tuttuklari 6zel notlar, yazdiklar ginlikleri ve
makaleleri, yaptiklari réportajlari ve sdylesileri dikkate alarak eserlerini olus-
tururlar. Hatta kendi cocukluk dénemilerini zihinlerinde canlandirarak ve ¢o-
cuk karakterlerin davranislarini gézlemleyerek onlarin diis diinyasina girmek
suretiyle eserlerini kaleme alirlar.

Michael Polanyi’nin (1891-1976) kazandirdi§i sézsiiz boyut (tacit di-
mension) veya sézstiz bilgi (tacit knowledge) terimi yazarlarin yazma sii-
recinde gelistirdikleri zihinsel bir islemdir. Bu zihinsel islemlerle ilgili, ¢esitli
veri kaynaklarini incelenerek bazi ¢ikarimlarda bulunulabilir. Bu veri kay-

naklari, érnegin yiksek sesle diisiinme ¢éziimlemesi, metin ¢dziimlemesi,
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kuram giidimli deneme, canlandirma ve hatta yasayan yazarlarla gériisme
olabilir.”'® Polanyi’'nin s6zsiiz bilgi olarak adlandirdii sey, insanoglunun gele-
neklerinden gelen ve miras yoluyla nesilden nesile gegen her tiirlii diisiince,
olgu, de@er yargilari ve dnyargilandir.”'® Cocuk edebiyatinda yazarin s6zsiiz
bilgisi yazilan metnin icine isler. Boylece yazar, sdylediklerinden daha fazla-
sini bilen bir konuma yucelir.

Yazma eylemi, birgok zihinsel ve bilissel aktivitenin ayni anda ve bir
arada calismasini gerekli kildigi icin eserin anlamh bir biitiin haline gelmesin-
de en az okuma eylemi kadar dnemlidir. Carl Frederiksen ve Joseph Dominic
de yazma siirecinin karmasik bir yapisi oldugunu belirttikten sonra yazma
sirecindeki bilissel evreyi su s6zlerle aciklar: “amacli bir anlam bulmak ya
da tiretmek; ifade edilecek olan bu amagl anlamin 6zelliklerini segmek; bu
anlami agik bir sekilde kodlayan dil yapilarini belilemek ve belli araliklaria,
yazarin/okurun farkli anlama seviyelerine rehberlik etmek; o ana kadar ya-
zilanlar1 g6zden gegirmek; daha ¢ok anlami ve o anlamin ifade edilis tarzini
gelistirmek ve degistirmek amaciyla tekrar diizeltme yapmak.”'” Bu tanima
gobre, yazma islemi belli bir diizene ya da siraya gore gelisen bilissel bir
bitiindiir; gerekli materyallerin hazirlanmasi, bunlarin diizenlemesi, yaziya
dokilmesi ve belli araliklarla yazinin gidisatina gore yeniden degerlendirilip
gerekli duzeltmelerin ya da degisikliklerin yapilmasi gibi islemleri kapsar.

Yazma siireci sadece bilissel degil, ayni zamanda iletisimsel bir siire-
ci kapsar; yazma, amachdir ve baglamsaldir. Yazma sirecini olusturan bu
niteliklerin her biri, cocuk edebiyatini da tiimilyle etkisi altina alir. Ornegin
Ulkemizde televizyonlarda gosterime giren Susam Sokad adl cocuk dizi-
sinin calistay lyesi olan Amerikali gocuk edebiyati yazari Maurice Sendak
yazarin yazma sirecini su sézlerle dile getirir: “Bditiin dikkatin o riyaya, o
fanteziye ya da ismi her neyse tamamen o ige yoGunlagiyor. Aldigin keyif
inaniimaz. Sanki gok farkl bir diinyada yasiyorsun; bu sikici, gergek diinya-
dan ¢ok uzaklardaki bir diinya... Derken igin sonuna geliyorsun ve asil soku
tiim yazdiklarin basilinca yasiyorsun. Tipki doGum yapmak gibi, ama zor
bir dogum... Yavag yavag o kiigtik hayalin gercege déntistiyor ve her saniye
daha da miithig bir hal aliyor. iste sonunda o hayalin bir kitap oluyor... Daha
da inanilmaz olani ise diger kitabin... Senin olan bu gocuk, artik herkesin
gocugu oluyor.”"1®

Cocuk edebiyati yazarlarinin, yazdiklari okur kitlesine karsi takindik-
lar tavir, birbirinden farklik gésterir. Sdzgelimi, bazi yazarlar eserlerini sa-
dece cocuk okur icin yarattiklarini iddia ederlerken, bazilar da hedef kitle-
lerinin sadece cocuk okur olmadigini 6zellikle belirtirler. Joanne M. Golden
yazarlarin farkh tutumlarini hem C. S. Lewis, hem J. R. R. Tolkien, hem de
Maurice Sendak’tan 6rnek vererek su sekilde aciklar.”*® C. S. Lewis, modern
gocugun beklentilerine ya da ihtiyaglarina gére yazilmig olan bir kitabin kot
bir kn‘ap oldugunu ¢linkii bu tiir kitaplarin sadece gocuk okurlar tarafindan

irtir. Yine benzer bir sekilde Tolkien de cocuklarin dzel bir
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kitle oldugu gorisiine karsi cikarak ¢ocuklarin yetiskinlerden tek ayirt edici
Ozelliklerinin yagsamdaki deneyimsizlikleri oldugunu vurgular. Maurice Sen-
dak’in da ayni Tolkien ve Lewis gibi sadece cocuk okurlar icin yazmadigini
bilmekteyiz. Sendak bu goriisiinii su sdzlerle savunur: “Sadece sanatgi ol-
maliyiz ve kitap yazmaliyiz. Oturup sadece gocuklar igin kitap yazmak gibi
bir sey varmig gibi davranmamaliyiz ki zaten bu oldukg¢a imkansiz bir seydir.
Yazar sadece yazar.”’*°

Peter Hunt, 6zellikle cocuk okurlar icin yaratilan eserlerin egitici ve
etkileyici olmamasinin miamkiin olamayacagini belirttikten sonra bitiin ¢o-
cuk kitaplarinin okuruna bir seyler 6gretme amaci guttiiklerini ve dolayisiyla
cocuk kitaplarinin genelde bir ideolojiyi yansituigini ifade eder.”?' Bununla
birlikte Hunt, “EJer ¢ocuk edebiyati gériindtiiinden daha karmagiksa, hatta
daha da karmagiksa, belki de kendisini yetiskin yazarlar, okurlar, elestirmen-
ler, uygulayicilar ve gocuk okurlar arasinda buldugu igindir’ diyerek ¢ocuk
edebiyatinin karmasik yapisini vurgular.?

Reinbert Tabber ve Kristin Wardetzky, cocuk edebiyati yazarlarinin ba-
sarili olmalarinin nedenini, bu eserlerin okurlarina entelektiiel acidan hitap
etmelerine baglar. Ayrica Tabber ve Wardetzky, eserin sézdizim ve semantik
gibi yapisal 6zelliklerinin kurgunun anlasiimasini giiclestirecek nitelikte ol-
mamasi gerektigini ayrica, yazarin, okurun entellektiiel zekasini kiiciimser
bir tutumla eserini yazmamasi gerektigini vurgular.’? Ciinkii onlara gére,
yazarin okurunu ciddiye almamasi beraberinde baska bir sorunu da getirir;
0 da, yazarin asiri bilgilendirici tutumla eserini yazma kaygisidir. Yazar, bu
tutumunu sirdirdagi stirece basaril bilgilendirici kitaplar yazabilir; ancak bu
kitaplarin coguk edebiyati eserleri olarak adlandinimalarina imkan yoktur.”*

Ozetle, bu kisimda yazma siirecinde yazar temsilcinin islevini genel
olarak ortaya koymaya calistik. Bilindigi gibi, metin disi dinamiklerden biri
olan yazar temsilcinin, metin ici dinamiklerle baglantiya gegmesi suretiyle
edebi esere anlam yiiklenebilir. Yazarnn yazma sireci, eserin okurla bulus-
masinin ilk adimidir. Bu nedenle, ilk 6nce yazarin eserine anlam vermesi
gerekir ki okur, yazar tarafindan sunulan kodlari ¢dziimleyebilsin. Baska bir
ifadeyle, yazarin paylastigi kurguya okur, anlam verebilsin. Sonu¢ olarak
okurun eseri alimlamasi, sadece kendisine degil yazarin metni nasil olustur-
duguna da baghdir. Okur, eger bu paylasima katilirsa yazarin yazma siireci
bir anlam ifade edecektir.
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HLLII. Okur Temsilci ve Okuma Siireci:

Yazma sirecinin bittigi ve okur ile eserin bulustugu andan itibaren
okuma surecinin basladigi; okuma sirecinin baslamasiyla birlikte, yazar ta-
rafindan olusturulan kodlarin takip edilerek metindeki anlamin ortaya cika-
rilmasi gorevinin ise okura distigi bilinmektedr. Okurun anlam cikarmasi
ise, bircok bilissel islemi sirasiyla gerceklestirmesine baghdir. Sézgelimi,
okur, eserde gecen karakterlerin temel 6zelliklerini, metnin ana fikrini, anla-
ticinin bakis acisini, metinde verilmek istenen iletiyi, anlatida yer alan 6zel
ve 6nemli baglanti noktalarini anlamak durumundadir. Ayrica okurdan, metin
icinde yazilmamis kisimlan zihninde tamamlayacak, bosluklar kendi icinde
anlamlandiracak, edindigi yeni bilgileri eskileri ile kiyaslayacak nitelikte bir
okuma yapmasi beklenir. Saydigimiz bitiin bu bilissel islemler, metnin an-
lamlandiriimasinda oldukca islevseldir.

Akici bir sekilde okuma siirecine dahil olan okur, metne ait ipuclarin-
dan yararlanarak metinde zaten hazir bulunan bilgileri yapilandirir. Bunun
icin sadece metne ait baglamsal dgeleri degil, ayni zamanda imla, dilbilgisi
ve kelime yapisi gibi diger dilbilimsel unsurlari da goz oniintinde bulundur-
mak durumunda kalir. Kenneth S. Goodman okurun okuma siirecinde ortaya
cikardig bilissel faaliyetleri, “6rnekleme ve bilgiyi secme; bilinmeyen bilgiyi
degil, gerekli olan bilgiyi bulma; bilgiyi tahmin etme ve bilgiyi sezinleme;
ongorileri dogrulama ya da yalanlama; yanhs bilgiyi diizeltme” seklinde si-
ralar.”#

Gercek okurun metni algilamasina yonelik yapilan bir dizi deneysel
arastirmalarin sonucunda akicr okuma eyleminin, metnin anlamlandiriima-
sinda 6énemli bir isleve sahip oldugu ortaya cikmistir. Okur, akici okuma ya-
parak ve daha 6nce belirttigimiz bilissel islemleri uygulayarak metne daha
kolay anlam verebilir. Ayrica deneysel calismalarda tiir, yap! ve cimle kalip-
lar1 gibi tamamen metin ile ilgili faktorler ile yas, okuma yeterliligi ve dnceden
edinilmis bilgi gibi “kur ve/veya okur kitlesine bagl faktorlerin de okuma si-
recini etkiledigi sonucuna ulasiimistir.”®

Bilindigi gibi, okuma siireci, okurun énceden edinmis oldugu butiin
yazili deneyimini kapsar. Dolayisiyla okurun énceden edindigi okuma de-
neyimi, onun sadece dilbilimi degil, ayni zamanda farkli metin tirleri ile ilgili
farkindah@inin artmasini da saglar. Ozellikle okuma konusunda psikoloji ala-
ninda yapilan ¢calismalar, okurun dnceden edindigi bilginin ona farkh metin
turlerini nasil okumasi gerektigi ile ilgili yol gdsterici olacadini ortaya koyar.”*

Okuma psikolojisi konusunda c¢alisan arastirmacilar, 6nceden edini-
len bu bilgiyi daha dnce acikladigimiz gibi, sema adi verilen ve kavramsal
bir cerceveye yerlestirilen bilgi olarak tanimlamislardir. Adams ve Collins’e
gore, “sema, belli bir kavram tirtiiniin tanimlanmasi ve sema icerisinde yer
alan kavramlarin belli bir diizen icinde olusturulmasidir.”? Okura ait kavram-
sal semanin yazili metinle karsilikli etkilesime girmesi sonucunda okurun
zihninde metin ile ilgili bilgi sekillenir. Boylece okurun bizzat edindigi okuma
725 Joanne M. Golden. age. s. 85.
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deneyimi sonucunda okur, polisiye roman, fabl, siir, hikdye ve masal gibi
metin tiirlerini birbirinden ayirt edip onlari yorumlama ve anlama siireci icine
girer.

Okurun 6nceden edindigi okuma deneyimi, onun herhangi bir metin-
le karsi karsiya geldiginde, o metin tiriini diger metin tirlerinden ayiran
Ozellikleri fark etmesine, kendisine sunulan bilgiyi tahmin etmesine ve
dogrudan verilmemis olan bilgiyi sekillendirmesine yardimci olur. Ancak bu
durum her zaman istendik sonuglar dogurmaz. Cinki okur, bazi metin tir-
lerine karsi gelistirdigi bireysel tutum nedeniyle sadece o tiirde yazilan me-
tinleri okumay! tercih edebilir. Bu durum 6zellikle gocuk okurda oldukga sik
rastlanan bir durumdur. Sézgelimi, fabl ya da masallarin kurgusuna aliskin
olan gocuk okur, tercihlerini genel itibariyle hep bu tiir metinler izerinde yo-
gunlastinr. Ancak Iser, sirekli ayni tir eserleri okuyan okurun bu tutumunu
elestirdikten sonra; aliskanlklari nedeniyle siirekli ayni tiirde eserler okuyan
okurun diinyasinin degismeyecegini ve diinyaya baska bir gézle bakmaya-
cagini; bunun sonucunda ise, boyle bir durumun asla estetik okumanin ge-
reksinimlerini karsilayamayacagini ileri siirer.”»®

Cocuk okurun okuma edimi ele alindidinda, Iser’in yukarda
bahsettigimiz yaklasiminda ne kadar hakh oldugu ortaya cikar. Okurun za-
ten bildigi metin tard ile okuma eylemine devam etmeyi istemesi ve hatta
bu tutumunun ona cazip gelmesi aslinda sorunun temelini olusturur. Baska
bir ifadeyle, sorun, okurun, bazi kaliplasmis ifadedelere alisik olmasi ne-
deniyle siirekli ayni tiir okuma yapmayi istemesinden kaynaklanir. Ornegin
okur, gerek masalin giris kisminda gerek sonu¢ kisminda yer alan “Evvel
zaman icinde...”, “Bir varmis bir yokmus...” veya “Onlar ermis muradina ...”
gibi kaliplasmis ifadelerin masal icindeki islevi hakkinda bilgi sahibidir. Hatta
okur, masalin sonuna dogru bazi karakterlerin kaderini tahmin edebilir; olay
orgisinin ne sekilde sonlanacagini bile dnceden kestirebilir.

Peri masallari ve halk hikayelerinin bicimsel 6zellikleri, cocuk okurun
anlam vermesine katkida bulunacak sekilde yapilanmistir. Sozgelimi, kalip-
lasmis ifadelerin yer almasi, 6zgiin baslama ve bitis béliimlerinin bulunmasi,
tekrarlamalara belli sikliklarda basvurulmasi ve alisilagelmis terimlerin kul-
lanilmasi gibi bircok 6zellik bir siire sonra okura asina gelir. Ancak bdylesi
bir durumun istendik sonuglar dogurmadigini ve hatta bir sorun teskil ettigini
daha 6nce belitmistik. Clinki okurun sirekli ayni tiirdeki eserleri okumasi,
bir siire sonra onun ne entelektiel, ne de dil bilimsel birikimine katkida bu-
lunacaktir. Bu nedenle okurun farkh edebi tiirlerle karsilasmasi ve okuma
tecriibesini genis bir yelpazeye yaymasi oldukca biyiik dnem tasir. Cocuk
okurlar biyiidiikge, onlarin entelektiiel seviyeleri arttikca ve alimlama es-
tetikleri gelistikgce kavramsal semalari (conceptual schemata) da gelisir ve
degisir. Boylece farkh metin tirlerini de anlamaya baslarlar.

Sonug itibariyle, okudugu metinde kendisini yaniltan ya da yalanlayan,
alistigi bicimin disina ¢ikan, tahminlerini bosa ¢ikaran metinler, alisilagelme-
dik yapilar nedeniyle okurun okuma ediniminde daha aktif ve isbirlik¢i bir
tutum sergilemesini saglarlar.

729 Wolfgang Iser. The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response (Okuma Eylemi: Estetik Etki Kura-
mi). Baltimore, MD: The John Hophins University Press, 1978.
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Arastirmamizin yazar temsilci: yazma sireci kisminda gergek yazar
ve Ortilk yazar kavramlarina degindigimiz gibi okur temsilci: okuma siire-
c¢i kisminda da gergek okur ve ortilk okur kavramlarina deginecegiz. Ortilk
okur ve gergek okur ayni anlama gelmeyen ancak birbirini tamamlar nitelikte
kavramlardir. Gerald Prince, 6rtiik okurun tipki ortik yazar gibi gergek yazar
tarafindan yaratilan metne ait kurgusal bir kisilik oldugunu belirtir.”*® Gergek
okur, metne karsi tepki veren Kisiliktir; béylece kendine bicilen rolii yerine
getirir. Ancak gercek okur, eger 6rtiik okurun roliinii de Ustlenirse, 0 zaman
gercek okur ve ortiik okur arasindaki ayrim gittikce belirsizlesir. Bununla bir-
likte, gercek okur ile Ortiik okur arasindaki fark, ne kadar belirsizlesse de
okula giden ve sinavlara hazirlanan gercek okur ile eserin icinde yer alan
kurmaca okurun yine de birbirinden farkhilik gésterdigini ve bu ikisinin birbi-
rinden kolaylikla ayirtedilebildigini belitmek gerekir. Ancak bu konuda Way-
ne Booth, hesap ddeyen ve gercek hayatina devam eden kisinin yani gercek
okurun, kendinde var olan Kisiligi, okuma siireci boyunca ikinci bir diinyaya
saklamak veya ertelemek durumunda kaldigini ifade eder.”®' Bu su anlama
gelir: Gercek okur, okuma siireci boyunca gergek diinyadan soyut bir diinya-
ya gecis yapar. ikinci bir diinyaya gecis yapabilmek icin kendi kisiligini, terim
yerindeyse askiya alir veya erteler. Ancak, askiya alma veya erteleme kisinin
kendi karakterinden tiimiyle vazgecmesi anlamina gelmez. Cinkii okuma
siirecinde, metnin okur tarafindan yorumlanmasi ve anlasilabilmesi icin za-
ten okurun diinya bilgisine ve deneyimine ihtiyac vardir. Bu nedenle benligin
ertelenmesi veya benligin askiya alinmasi asla tam olarak gerceklesmez.

Ortiik okur kavrami, okuma deneyiminde okurun islevinin anlasiimasi
acisindan oldukga 6nemlidir. Ortiik okur, okurun katilimini arttiran yapilar
aracihgiyla gercek okuru iki sekilde sezinler: Birincisi, metne ait bir unsur
olarak okurun, farkli metinsel bakig agilarini birbirine baglamasi ile ikincisi
ise, yapilandiriimis bir eylem olarak okurun, bilincinden aktarilan zihinsel im-
geleri baglamasi ile.”2 Bununla birlikte, okuma siirecinde bireysel ve tarihsel
sartlarin bir sonucu olarak, okurun farkl islevlerinin oldugunu sdylemek de
mimkiindir. Gergek okur, okuma siireci boyunca kendi bireysel tutumunu
da esere yansittigi icin artik eserin basindaki kisilik ile ayni degildir. Boéyle bir
durumda okur, dili yeniden yaratmis olur. Hatta okurun kendi zihninde can-
landirdid1 dil, eger onun isteklerini ve beklentilerini yerine getiremezse veya
bunlara kismen de olsa cevap veremezse 0 zaman okur, 0 eseri okumaktan
vazgececektir.

Gercek okur, metnin disinda yer almasi nedeniyle kendi diinya go6-
risiinii metne yansitabilir. Nasil bir metinde gercek yazarin tamamen yok
olmasindan sz edilemezse, gercek okur icin de durum bdyledir. Gergcek
okurun bireyselligi okuma sireci boyunca islevseldir. Hatta daha 6nce be-
lirttigimiz gibi, okurun dogusunun yazarin 6limiine neden oldugu goérasiind
savunan Barthes, okurun okuma siireci boyunca var oldugunu iddia eder.”*
Kisaca, yazar temsilci, eserin yazimi siresince var olur ancak eserin sona
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ermesiyle birlikte yok olur. Oysa okur temsilci, eserin yazimindan sonra
metinle etkilesime gectigi andan itibaren var olur.

Metnin yapisina bagl olarak gergek ve 6rtiik okur ayni metne karsi
farkh tepkiler gosterebilir. Cocuk okurlarin metinlere verdikleri tepkiler Gize-
rine yapilan arastirmalarda, cocuklarin gelisimsel farkliliklarinin bilissel ge-
lisim evreleriyle paralel d6zellikler gosterdigini ortaya koyar. Cocuk okurlarin
Oykilere karsi gosterdikleri tutumlar Gizerine yaptigi bir arastirmada Arthur N.
Applebee, farkh yas grubundaki okurlarin metne karsi farkl tutumlar sergile-
diklerini su sézlerle ifade eder:

“Kligtik yastaki cocuklarin hikdyede gegen olaylara karsi ilgisi, onlara
hik&yenin aslinda bir dizi olaylardan ibaret oldugu fikrini verir; erigskin gocuk-
larin (12—15 yag arasi) olaylar1 ¢6ziimleme becerileri, olaylarin bir amacinin
ve mantiksal bir siralamalarinin oldugunu fark etmelerini saglar; daha biiytik
gocuklarin genel sonug gikarma becerileri ise eserin verdidi derin anlami
veya vermek istedigi iletiyi anladiklarini ortaya koyar.”™* Goérildiugi gibi,
cocuklarin gelisimsel farkliliklari edebi metinlerin ¢dziimlenme asamasinda
oldukga belirgin rol oynar. Genel olarak, yasca daha biliyuk olan cocuk okur-
larin, metni anlamalari daha kiigiik yastakilere oranla daha niteliklidir.

Gercek okurun tutumunu belirlemek amaciyla, bazi edebi tirlerin,
neden cocuk okurlara daha fazla hitap ettigini, bazilarinin ise neden il-
gilerini cekmedigi konusunda bircok arastirma yapilmaktadir. Bu arastir-
malar, farkli gelisim evrelerindeki okurlarin belli metin tirlerine karsi daha
ilgili ve duyarl olduklarini ortaya cikarmistir. Ornegin, Andre Favat'in peri
masallarinin neden 6zellikle 6-8 yas arasi ¢cocuklara hitap ettigini arastiran
calismasi, bu gelisim evresindeki cocuklarin ozelliklerinin peri masali
diinyasinin 6zelliklerine benzedigini; cocuklarin sihir ve animizm ile yogrulan
ic diunyalarinin, sinir tanimazliklarinin ve benmerkezci yapilarinin peri
masallan ile benzer ozellikler tasidigini gosterir. Ayrica, peri masallarina
konu olan sihir, hem olaylari, hem de nesneleri etkisi altina altina aldigi ve
6-8 yas arasindaki ¢cocuklarin i¢ diinyasinda da sihir ve animizm énemli bir
yeri oldugu icin bu yas grubunun peri masallarina ilgisi buytktir. Bununla
birlikte, peri masallarinda iyi ve kétiiniin kesin cizgilerle ayrilmasi; iyi olanla-
rin ddillendirilmesi ve kot olanlarin cezalandiriimasi da bu yas grubundaki
cocuklarin adalet duygularina hitap eder. Ciinkii 6-8 yas grubundaki cocuk-
lar icin gercek diinyada ya da kendi yasadiklan hayal dleminde ya iyiler ya
da kotiler vardir. Masal kahramanlari dogaiistii olsa da olmasa da gugclerini
her zaman cocuklardan yana kullanmalari, okurlarin bu masallan icselles-
tirmelerine neden olur.™% Saydigimiz bitiin bu nedenlerden dolayi, arastir-
maci Favat 8 yas altindaki cocuklarin gercek diinyayl onaylamalari icin peri
masallan diinyasina yoneldiklerini 6ne siirer.

Bruno Bettelheim’in peri masallarinin nigin ¢ocuklarin diinyasina daha
uygun oldugu ile ilgili yaptig1 psikolojik arastirma ise, cocuklarin bilincalt-
larinda yatan seyleri ancak peri masallan araciigiyla aciga vurabildiklerini

734 Arthur N. Applebee. The Child’s Concept of Story: Ages Two to Seventeen (Gocugun Oykii Anlayisi: iki
Yasindan Onyedi Yagina). Chicago: The University of Chicago Press., 1978. s. 118.
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ortaya koyar. Bettelheim’e gore, narsisizm duygusu, oedipal kiskanglik, kar-
des cekismesi, cocukluk dénemindeki bagimliliklardan vazgecilmesi, benlik
duygusu kazanmasi ve ahlaki zorunluluk duygusu hissetmesi gibi biiyime
doneminde olusan psikolojik sorunlarla basa cikabilmek icin cocuk, kendi
bilincinde olup biten seylere anlam verebilme ihtiyaci duyar. Bunlara anlam
verirken mantiksal anlam yliklemek yerine fantastik diinyaya siginir. Boyle-
ce bilingaltinda gelisen seylerle de basa ¢ikmaya c¢alisir.”*® Calismaya gére,
peri masallarindaki karakterler ve olaylar, ¢cocuklarin i¢ diinyalarina adeta
bir ayna tutarak onlarin i¢ catismalarini yansitmakta; hatta bu i¢ catismala-
rin ¢éziimlenmesine katkida bulunmaktadir.”*” Bettelheim de ayni Favat gibi
peri masallarinin ¢ocuklara haz vermelerinin nedeni olarak cocuk gelisiminin
bilissel surecleri ile peri masallarinin tipik 6zelliklerinin birbirine benzedigini
ileri stirer. Daha genis bir ifadeyle, peri masallarinin olmazsa olmaz 6zel-
liklerinden olan sihire ve animizme inanma, aciklanamayan gizil giicler ve
evrenin merkezinde bulunan kahramanlar, cocuk okurun imgesel diinyasina
yoneliktir. Peri masallan bu 6zelliklerinden dolayi gocuk okura cekici gelir.

Edebi eserin okur Uzerine biraktigi etki ile ilgili bir arastirma yapan
Alan C. Purves ve Richard Beach okuma gruplarinin edebi metinlere karsi
verdikleri tepkileri Gi¢c temel bashkta siniflandirir. Aragsal haz (6z saygi, 6z
benlik, vb.), duygusal haz (oyalanma, kacis, duyarhlik, vb.) ve mantiksal haz
(estetik, entelektiiel benzetim, ahlaki diisiince vb.).”*® Bu ¢alisma, genel bir
okurun edebi eserden aldigi hazzi siniflandinr. Ancak her okurun okudugu
eserden siiphesiz kendine 6zgu aldigi bir haz vardir. Okur, farkh tiirdeki edebi
metinlerden farkl hazlar alabilir. Her ne kadar ¢ocuk okurun okuma edinimini
gerceklestirmesinin nedeni, sadece okumak oldugu ile ilgili yaygin bir gorus
olsa da yapilan arastirmalar, cocuk okurlarin da kendilerine 6zgi beklentileri
oldugunu ortaya koyar. Sézgelimi, Purves ve Beach’in yaptigi arastirmalar,
ilkogretim diizeyindeki cocuklarin eglenmek icin kitap okuduklarini; ayrica
aksiyon ve guldiirii icerikli eserleri tercih ettiklerini ortaya koyar.”*°

Ozetle, bu kisimda okuma siirecinde okur temsilcinin islevini genel
olarak ortaya koymaya calistik. Bilindigi gibi, yazarin yazma sireci bittik-
ten ve eserin okur ile bulustugu andan itibaren okurun okuma siireci baslar.
Okur, bu siirecte dnceden edindigi okuma deneyimi ile ilgili her tarlt veriyi,
metni ¢oziimleme asamasinda kullanir. Dolayisiyla okurun énceki okuma
deneyimleri onun eseri cézmesine katkida bulunur.

lILLIV.Yazar ve Okur Temsilcinin Degerlendirilmesi:

Yazar ve okur, yazma okuma eylemiyle birlikte yazilan metni sistematik
bir sekilde hayata gecirirler. Boylece aralarinda yaptiklar sézsiiz anlasmayi
g6z oniine alarak belli dil kaliplarindan yararlandiklarini kabul etmis olurlar.
Gerek yazar gerek okur, her iki temsilci igin de bu siireg, belli bir amaca
yonelik baglamsal bir eylemdir. Yazar metne ait ipuglarini secer ve diizen-
ler; okur da bu ipuglarindan ve kendi diinya gérisiinden yararlanarak eseri

anlamlandirmaya calisir. Bununla birlikte, bu iki temsilci kendi iclerinde ikiye
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737 Bruno Bettelheim. age. ss. 6-7.

738 Joanne M. Golden. age. s. 205.

739 Joanne M. Golden. age. s. 205-206.




esitim, COCUK EDEBIYATI: KURAMSAL YAKLASIM 33

ayrilir: gercek ve ortik olmak lizere. Daha once verdigimiz ¢érneklerde g6-
raldaiga gibi, bazi eserlerde gercek ve ortilk yazar benzerlik gosterebilirken
bazilarinda ise benzerlik bulmak oldukca zor olabilir. Hatta gercek ve 6rtiik
yazarin birbirinden tamamen farkli olduklarini sdyleyebiliriz. Ne var ki gercek
yazarlarla yapilan sdylesi, roportaj ve goriismelerin sonucunda gercek yazar
ile Ortiik yazar arasinda bazi benzerlikler bulmak da mimkinddr.

Gercek okur ve ortuk okur ise farkli diizeylerdeki temsilcileri simgeler.
Soyle ki ortiik okur metindeki okurun roliini yansitirken, gercek okur belge-
lenebilir bir niteliktedir. Gercek okurun belgelenmesiyle, asil kisi ve hipotetik
(kurgusal) okur arasindaki farkliliklar ortaya konulabilir. Bu tiir calismalar,
sadece birey degil okur grubu bazinda da yapilabilir. Ornegin, okurlarin eser-
lere gosterdikleri bireysel tepkiler kaydedilebilir; gercek okur gruplan diger
Ozelliklerinin yani sira kiltlirel alt yapilari, cinsiyetleri ve okuma becerilerine
gore siniflandirilarak incelenebilir, hatta okurun okuma esnasinda gelistir-
digi bilissel suire¢, okuma sonrasindaki yorumlama siireci, eserin dnemini
kavrama ve deQerlendirme gibi konular lizerinde arastirma yapmak mim-
kindiir. ™ Ozetle, metinden yola cikarak gercek okur hakkinda belli konular
dahilinde arastirma yapilabilir.

Aslinda cocuk edebiyati yazarlarinin asil amaci, ¢ocuk okuru
sosyallestirmektir. Cocuk edebiyatinin en dnemli hedeflerinden biri olan
cocugun sosyal ortama hazirlanmasi, ¢cocuk okurun edebi haz alacagl me-
tinlerle bulusmasiyla gerceklesir. Bu nedenle cocuklarin bu tir metinlerle
karsilasmasinda en bilyiik sorumluluk yetiskinlere diiser. ister etken, ister
edilgen, ister negatif, ister pozitif, isterse noétr bir etki biraksin edebiyatin okur
tzerindeki islevselligi g6z ardi edilemez. Gerek yasadiklarindan, gerek oku-
duklarindan daha dnce edindigi bilgi ile okuma siireci sirasinda edindigi yeni
bilgi, okurun yeni bir bakis acisi kazanmasina katkida bulunur. Bu nedenle
cocuklarin okuma siirecinde onlara eslik eden yetiskinlerin metinlere karsi
gelistirdikleri tutumlar da okuma siirecine 6nemili bir etkisi vardir.

Cocuk okurun (dinleyici konumunda) 6zellikle ilk gocukluk dénemle-
rinde ona rehberlik edecek; metni okuyacak, metni anlamasini saglayacak
ve ona gerekli ipucglanni sunacak bir arabulucuya (mediator) ihtiyaci vardir.
Cocuk, okuryazarlik seviyesine eristikten sonra bile zaman zaman bazi terim
veya deyimlere anlam veremedigi icin yetiskin yardimina ihtiya¢c duyar ve
yetiskinlere danisir. Bu nedenle metnin anlamlandirimasinda yetiskin ara-
bulucunun etkisi kiicimsenemez. Hatta metne anlam verilmesi konusunda
yetiskin lizerine diisenden ¢ok daha fazlasini yapmaya kalkisabilir. Soyle
ki yetiskinler gogunlukla genel deger yargilarini, cocuk okura tanitmak ve
okurun onay! almak igin amach bir okuma veya anlatim yaparak okuru ken-
di istekleri dogrultusunda yonlendirebilirler. Hatta toplum tarafindan kabul
gbérmeyen deger, inanis ve davranislan cocuk okura anlatarak 6rneklerle
sunabilirler. Dolayisiyla, yetiskinin katilimiyla ¢éziimlenen bir metin, okura
birakmasi gereken etkiden daha karmasik bir hal alir. Genellikle metnin okur
Gzerinde biraktigi etki, okurun o metni okuyus amaciyla ayni degildir. Bu
nedenle cocuk okur ile yetiskin okur arasinda ciddi bir ayrim ortaya c¢ikar.
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Yetiskin okur herhangi bir edebi metni belli bir amag igin okurken cocuk okur
sadece okumak icin okur. Baska bir ifadeyle, cocuk okurun okuma siirecinde
belli bir amaci yoktur. Yetiskin okurun hosca vakit gecirmek icin cocuk okurla
birlikte okumaya basladigi bir kitap, daha sonra toplumsal bir konunun derin-
lemesine bir sekilde incelenmesine donisebilir. Bu nedenle bazi durumlarda
eserin alimlanmasinda yetiskinin rollinii de hesaba katmak gerekir. O halde
edebiyatin okur lizerine biraktigi etki g6z 6niine alindiginda, okurun okuma-
ya baslama nedeni ile okuma edimi siirecinde okur Uzerinde biraktigi etki
arasinda bir ayrim yapilmasi gerekir.

Cocuk edebiyati yazari olmak, yani bir anlamda okur kitlesi olarak ¢o-
cuklari secmek ve onlar icin yazmak, ayni zamanda onlarin duygu ve diisiin-
celerini hesaba katarak yazmayi gerektirir. Ancak cocuklugunu ¢oktan ya-
sayIp bitirmis, lGzerinden yillar ge¢cmis bir yetiskin icin yeniden cocuk olmak
veya cocuklugun dogasina dénmek giic degil midir? Bu duygu nasil bir duy-
gudur? Yazar nasil olurda kendisini bir cocukla, ¢cocuksu bir karakterle veya
bir hayvan karakterle icsellestirebilir? Bu sorular neredeyse birgok gocuk
kurgu yazarinin karsilastigi sorulardir. Bu sorulara genel olarak su sekilde
cevap vermek mimkindir: Giiniimizde yazilan gocuk edebiyati eserlerinde
kitap yazarlari, artik kitabin gercek anlatani konumunda degildir; bu nedenle
cocuk edebiyati yazarlarinin da ¢ok buyiik bir giiclik yasadiklarini sdéylemek
zordur.

CagQdas yazarlar sadece cocuklar hakkinda ya da tek bir gocuga yonelik
degil, birgok cocugu g6z 6niinde bulundurarak yazmaktadirlar. Yazar, kitabin
disinda bulunmaz; genellikle kitabin icindedir. Ayrica, yazarin yazarken kul-
landiJi ses, yarattigi cocuk karakterlerden bir ya da daha fazlasinin sesidir.
Hatta karakterlerin kendilerinin de icinde bulundugu bazi olaylar anlattigi
zaman yazar, karakterlerden biri ya da birkagi olmak durumunda kalabilir.
Oysa cocuk edebiyatinin ilk drneklerinde veya yiizeysel yazilan edebi ca-
lismalarda gorulmektedir ki anlatim gogunlukla birinci tekil sahis tarafindan
aktarilir; fakat glinimiizde yazar, anlatimini tc¢ilinci tekil sahista yapsa bile
bir ya da daha fazla karakterin bakis acisi ile metni cesitlendirir. Dolayisiyla,
okuma siirecinde okurun aktif katilimi 6nemsenir.

Bakis acisinin edebi metni ne kadar farkhlastirdigini Jean Karl su soz-
lerle anlatir: “Bugtin bir yazar eserini olugtururken: ‘Hadi Kiigtik Trudy’nin
okula gidigini gbrelim. Biz biliyoruz ki Trudy ¢ok mutsuz; ¢iinki Trudy’'nin
matematik 6devini nasil yapacagini bilmedigini gormekteyiz. Acaba arkadagi
Octavia ona yardim eder mi?’ demez. Onun yerine sbyle der: ‘“Trudy yavas
adimlarla ilerliyordu. Ah! o korkung matematik. Matematigi hi¢ anlamiyor-
du. Okul servisini kagirmayi bagarip basaramayacadini merak ediyordu. Hig
okula gitmese, isler cok daha kolay olurdu. Ama sonra Octavia’yi g6remezdi
ve daha onunla konugulacak birgok seyi vardi. Trudy Octavia’nin matema-
tik 6devini bilip bilmedigini merak ediyordu. Octavia bazen sagirtici seyleri
anliyordu. Trudy’nin adimlart hizlaniyordu. Eder Octavia kendisine yardim
ederse...”™

741 Jean Karl. “The Process of Finding the Voice in Realistic Fiction for the Middle-Age Child (Orta Yas
Cocuk igin Yazilan Gergekei Kurguda Ses Gatisini Bulma Iglemi).” The Voice of the Narrator in Children’s Li-
terature: Insights from Whriters and Critics (Gocuk Edebiyatinda Anlaticinin Sesi: Yazarlann ve Elegtirmenlerin
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Alimlama Estetigi'ne gore, elestirmenin isi, sanat eserlerinin bosluk-
larini ve belirsiz alanlarini belirlemek; bunlan kendi bakis acisina gore dol-
durmak ve anlamlandirmak oldudu icin Jean Karl'in verdigi 6rnek 6nemlidir.
Karl’a gore ilk 6rnek oldukga etkisiz bir drnektir; yazar bariz bir sekilde karak-
terin disindadir ve okura ne oldugunu basit bir dille ve higbir etki birakmadan
anlatir. Oysa ikinci drnekte yazar, olup bitenleri Trudy’nin bakis acisiyla an-
latir; Trudy’nin hislerini okur ile paylasir; bu nedenle etkisi oldukca yiiksektir.

Sonug olarak hem yazar hem de okur temsilcinin metnin anlamlandi-
rilmasi asamasinda igbirlik¢i bir tutum izlerler. Bununla birlikte, gocuk ede-
biyati eserlerinin edebi bir deder kazanmasi ve okura metnin ¢dziimlenmesi
asamasinda aktif bir rol verilmesinde, bakis agisinin rolQi oldukca buyuktir.
Edebi metnin edebi anlamda degerli bulunmasi, eserin nasil anlatildijina
baglidir. Bu nedenle, okura ne kadar sorumluluk diisiiyorsa yazara da o ka-
dar sorumluluk diser.

lIl.L.V. Charlotte’s Web: Alimlama Estetigi’nde Bosluklari
Doldurma:

Alimlama Estetidi kuraminda metne anlam verilmesi siirecinde okurun
onemli etkisi vardir. Metnin alimlanmasi asamasinda okurun ne kadar énemli
oldugunu Yilmaz Ozbek su sézlerle aciklar: “Post- modernizm ve alimlama
estetigine gbre yazar ve okurun rolleri degismigtir. Eco’ya gére, ‘'Yazar yazma-
y1 bitirdikten sonra, metnin yolunu tikamamak icin 6lmelidir.” Barthes’e gére,
‘okurun dogumu, yazarin 6liimi pahasina gerceklegsmelidir.” Milorad Pavig’e
gore ise ‘Hep yetenekli yazarlardan bahsediyoruz; artik yetenekli okurlardan
bahsedelim.”#> Demek ki modernlesen yasamla birlikte okurun metin karsi-
sindaki islevi degismekte ve artik edilgen dedil etken bir okur beklentisi ortaya
cikmaktadir.

Okurun bosluklari doldurmasi ve edebi esere anlam vermesine degin-
meden 6nce Alimlama Estetidi kuraminda 6zel bir yeri olan bogluklar (gaps)
terimine aciklik getirelim: “Alimlama estetigi kuramina gére her yazinsal (iriin
bircok belirsizlikler, bogluklar icerir, okuma siirecinde soru igaretleri ortaya ¢i-
karir. Bunlar bir kusur, bir eksiklik olarak gértilemezler, tersine yapita gizem
verirler, okuru daha ¢ok oyalar, ona daha ¢ok sey katarlar. Bunlar tiiketicinin
bakig acgisina goére nicelik kazanir. Bu demektir ki her yazinsal diriiniin bircok
iletisi vardir; bu ileti kaynadini yalniz yazardan dedil, okurdan da alir; yani oku-
ru éne ¢eker, onu yticeltir, ona daha fazla rol ve sorumluluk verir; artik okurun
6nemi yazarin 6nline gegmeye baglamigtir. Yani alimlama estetigi anlayiginin
merkezinde ben vardir, 6zne vardir. Oznenin 6znelligi vardir. Sanat yapitini
kendine gére kavrayigi, duyugu, sezigi vardir.”’* Bagka bir ifadeyle, bosluk-
lari doldurma 6nceden edinmis oldugu bilgilerden yararlanarak okurun metni
kendince anlamli hale getirmesi isidir. Yazili metnin verdigi anlamin cojunun
aslinda metnin icinde bulunmadidi, metinlerde yer alan bogsluklarin genellikle
okur tarafindan dolduruldugu ve okurdan bu bosluklari anlaml birer bitiin ha-
line getirmesi beklenir.

742 Yilmaz &zbek. age. ss. 3-4. Daha fazla bilgi icin bk. Rosenau, Pauline, Marie. Post-modemizm ve Top-
lum Bilimleri. Ankara: Ark-Bilim ve Sanat Yayinlari, 1998, s. 55.
743 Yilmaz &zbek. age. s. 10.
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Metinde verilen bilgi, okurun neden sonug iligkisi kurarak metni anlamli
hale getirmesine katkida bulunurken verilmeyen bilgi ise okurun elestirel di-
siinme becerisinin gelismesine yardimci olur. Clinki okur, zihinsel olarak sii-
rekli verilmeyen bilginin pesine diiserek onu bulmaya calisir. Metinde verilen
en alt seviyedeki bir bilgi bile okurun okudugunu anlamli kilar ve onun metni
¢bzme isini kolaylastinr. Okurun énceden yasayarak ve gézlemleyerek edin-
digi bilgi birikimi ile metnin baglamsal ve yapisal ézellikleri okurun bosluklari
naslil ve ne sekilde doldurmasi gerektigiyle ilgili bazi ipuclari verir. Aslinda oku-
ma siireci icinde her okur bir sekilde bosluklari nasil dolduracadini bilir. Hatta
metnin anlamlandirmasinda bosluklarin doldurulmasi bilissel islem gerektirse
de okur, bosluklari doldurma isini ¢cogunlukla bilingsiz bir sekilde yapar.

Yazar, metnin ¢dziimlenmesinde okurun da isbirlik¢i bir tutum igine gir-
mesini bekledidi icin bilingli olarak bazi bosluklar yaratir. Okur, okuma siirecin-
de bir taraftan bosluklari doldurmaya calisirken dider taraftan es zamanli bir
sekilde okuma siirecinin getirdidi yeni bosluklar doldurmaya calisir. Okur, bu
bosluklari doldururken kendi tecriibelerinden, birikimlerinden ve diinya géri-
sunden yararlanir; yazarin bilingli olarak rettigi bosluklar doldurur; doldurur-
ken metni yeniden yaratir; her okumada metne yeniden hayat verir.

Bir eserin yorumlanmasi Wolfgang Iser’e gére bogluklarin doldurulmasi
Roman Ingarden’e gére ise belirsizliklerin giderilmesi anlamina gelir.”** Yilmaz
Ozbek bosluklarin ve belirsizliklerin dogurgan yapilar olduklarini belirttikten
sonra “Bunlari anlamlandirmak, sinirlari, kurallan, kaliplari agan ugsuz bucak-
siz bir alanda dolagma, zengin iletiler saglama yani okuru ézgiirlegtirme, ya-
ratici hale getirmektir.” sozleri ile bosluklari anlamlandirmanin islevine dikkat
ceker. ™

Wolfgang Iser’in hicbir diigtince tam anlamiyla aciklanamayacagdi icin
her bir metnin bogluklardan ibaret olduguna dair 6ne strdigi gériusiine daha
once yer vermistik. Iser’in bu goriisiine gore, eder hicbir dislince tam an-
lamiyla aciklanamiyorsa o zaman dilin sistemli bir sekilde yapilanmasindan
olusan edebi metinde yer alan diistincelerin ve séylemlerin aciklanmasina da
imkan yoktur. Dolayisiyla, bosluklar kaciniimazdir. Bu bosluklarin her birini ha-
rekete geciren diger bir deyisle, bu bosluklar dolduran okur ise 0 zaman anla-
min ¢déziimlenmesinde de okur, birinci derecede islevsel bir temsilcidir. Ancak
Margery Hourihan Deconstructing the Hero: Literary Theory and Children Li-
terature (Kahramanin Yapisini Cézmek: Edebi Teori ve Cocuk Edebiyati) adli
eserinde geleneksel kahramanlik hikayelerinin anlatildidi formiilaik metinlerin,
okurun zaten énceden belirli olan yapiy! bilmesinden ve ayni formiilii uygula-
yacak olmasindan dolayi okurun bosluklari doldurma dzgurlagini kisitladigini
ifade eder.” Buna karsilik, Hourihan bilindik kaliplarla yazilmamis olan hika-
yelerin, bilinen kaliplarin disina cikilarak yazilmis olan metinlerin, belli bosluk-
lari bulunan ve acik uc¢lu sonu olan metinlerin okurun aktif, yaratici ve elestirel
yorum giictinii gelistirdigini belirtir.”

Amerikall cocuk edebiyati yazari E. B. White tarafindan 1952 yilinda

744 Yilmaz Ozbek. age. s. 11.

745 Yilmaz Ozbek. age. s. 11.

746 Margery Hourihan. Deconstructing the Hero: Literary Theory and Children Literature (Kahramanin Yapi-
sini Bozmak: Edebi Kuram ve Gocuk Edebiyati). Routledge: London, 1997, s. 55.

747 Margery Hourihan. age. s. 55.
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yayinlanmis olmasina ragmen Amerikan ve Dinya ¢ocuk edebiyatinda dzel
bir yere sahip olan Charlotte’s Web (Charlotte’nin Sevgi Adi) adli eseri Per-
ry Nodelman Alimlama Estetidi kurami baglaminda bosluklarin doldurulma-
sI teknigiyle inceler.”#® Bosluklarin okur tarafindan nasil dolduruldugunu ve
okurun bosluklari doldururken ne tiir bilissel siire¢ yasadidini géstermek icin
ayni eserin giris kismindan ornekler vererek inceleme yapalim.™® Ancak eseri
incelemeye gecmeden dnce olay 6rgisiini genel hatlariyla 6zetleyelim.

Hikaye John Arable adli baba karakterinin sahip oldugu ana¢c domu-
zu, saglkli olmayan bir domuz yavrusu diinyaya getirmesiyle baglar. Domuz
yavrusunun gelismemis oldugunu fark eden Bay Arable, onu éldiirmeye karar
verir. Ancak Arable’in sekiz yasindaki kizi Fern, domuz yavrusunu d8ldiirme-
mesi icin babasina yalvarir. Sonunda baba ikna olur ve domuz yavrusunu bi-
yltmesi icin Fern’e verir. Fern domuzcuda Wilbur adini verir. Hiperaktif olan
Wilbur, buyirken etrafindaki her seyi 6grenmeye calisir. Fern ile birlikte yakla-
sik birka¢ hafta gecirir. Ancak daha sonra Wilbur, Fern’in amcasi Homer Zuc-
kerman’a satilir. Fern amcasinin ciftliginde kalan Wilbur’u sik sik ziyaret eder;
ancak zaman gectikce ve Fern bllyidiikge bu ziyaretlerin sikhidi da azalmaya
baslar. Bunun tzerine Wilbur kendisini o ciftlikte oldukca yalniz hissetmeye
baslar. Bir giin olduk¢a yumusak ve huzur verici bir ses, Wilbur’a onun arka-
dasi olabilecegini sdyler. Bir sonraki giin uyanir ve o sesin sahibi olan yeni
arkadasiyla tanisir; o ses Charlotte adindaki gri bir 6rimceye aittir.

Wilbur kisa bir siire sonra Zuckerman’in ahirinda tavan arasinda ya-
sayan bircok hayvanla arkadas olur. Ahirdaki yasli koyun, domuzcuk Wilbur'a
kesilecegini ve Noel'de yenilecegini séylemesi Uzerine Wilbur, ¢ok zulur.
Bunu yakin arkadasi Charlotte ile paylasir ve ondan yardim ister. Charlotte
ise, Wilbur’un ne kadar milkkemmel bir domuz oldugunu anlatmak icin aglar
orerek onun hakkinda 6vgill dolu sézler yazmayi dustiniir. Ciinkli Charlotte’a
gore, eger Wilbur’'u yeterince Uinlll bir domuz yapabilirse onun kesilip yenme-
sini engelleyebilecektir. Charlotte’nin ¢abalari sonucunda ve obur fare Temple-
ton’un yardimiyla Wilbur, sadece yasamini kurtarmakla kalmaz; ayni zamanda
Charlotte ile katildigi bir panayirdan bir 6diil bile kazanir. Ancak, yasaminin
sonuna gelen Charlotte, panayirda 6élur. Wilbur ise, Charlotte’in 6lmeden
oénce biraktiy1 yumurtalari yuvaya getirerek onun soyunun devam etmesine
yardimci olur. Bdylece Charlotte’a olan minnet borcunu édemeye calisir. Zu-
ckerman’in ciftliginde Charlotte’nin birakti§i yumurtalar ¢ikar, ancak bircogu
kendi yasamlarini kurmak icin farkli yerlere gitmeyi tercih ederler. Ne var ki bu
yavru ériimceklerden (¢ tanesi, Joy, Aranea ve Nellie, orada kalip Wilbur'un
arkadasl olarak yasamlarina devam ederler, ancak hi¢ biri Charlotte’nin yerini
dolduramaz.™®

Allmlama Estetigi kuramini Charlotte’s Web adli eserin baslangi-
cinda yer alan cumleleri inceleyerek bogluklari doldurma teknidi agisindan

748 Charlotte’s Web, Tiirkgeye Charlotte’nin Sevgi Agi adi ile 2005 yilinda Beyaz Balina Yay nlari tarafindan
gevirmen Asli Mercan’in kaleminden Tiirkgeye gevrilmistir. 2006 yilinda ise Minik Oriimcek Sarlot adi ile Be-
yaz Perdeye uyarlanan filmTiirkge seslendirilerek Tiirk izleyicilerine sunulmustur.

749 Charlotte’s Web adl gcocuk romaninda “bosluklan doldurma” teknigi ile ilgili daha fazla bilgi almak igin bk.
Perry Nodelman. The Pleasures of Children’s Literature (Cocuk Edebiyatindan Haz Alma). USA: Longman
Publisher, The University of Winnipeg, 1992, ss. 48-54.

750 E. B. White. Charlotte’s Web. New York: Harper Collins Publisher, 1952.
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inceleyelim.”™® Charlottte’s Web'in ilk climlesi su sekilde baslar: “Annesiyle
birlikte kahvalti masasi hazirlarken ‘Peder elindeki baltayla nereye gidiyor?’
dedi Fern.”"52 Cok basit bir sekilde yapilandiriimis bu ciimle, Aimlama Estetigi
baglamindan su sekilde degerlendirilir:

1. islem: ingiliz dilindeki zamirlerden biri olan ve sadece bayan isimlerin
yerine kullanilan her terimi, Tuirk dili olmasa bile ingiliz dilli gocuk okura Fern’in
bir bayan oldudu ile ilgili net bir ileti gonderir. Ancak Fern’in bayan oldugunu
bilmesine ragmen okurun, onun insan mi yoksa hayvan mi olduduyla ilgili her-
hangi bir fikri olamaz. Cuinkii her terimi ingilizce’de hem insanlarin hem de
hayvanlarin yerine kullanilan bir zamirdir. Dolayisiyla bu climlede verilen bilgi
baglanir ve oldugu yerde durur. Dider bir ifadeyle, okur, Fern ile ilgili boslugu
doldurabilecegi baska bir bilgiye sahip degildir ve bu kadariyla yetinmek du-
rumundadir.

2. islem: Masayr hazirlamak veya sofrayi kurmak eylemi, masaya yemek
icin gerekli olan tabak canak, kap kacak gibi seylerin getirilerek diizenlenmesi
anlamina gelir. Kahvalti ise giiniin sabahki kisminda yenilen yiyecek olduguna
goére, bu verilerden okur verilmeyen bosluklari da doldurur. Sézgelimi, okur
bitlin bu verilerden Fern adll karakterin ister kiz ister erkek, isterse hayvan
olsun, bir annesi oldugunu, annesiyle birlikte kahvalti hazirlama isini gergek-
lestirdigini, kahvaltida gerekli malzemeleri masaya tasididini ve kahvalti hazir-
ladiklari i¢cin muhtemelen giniin ilk saatleri oldugu sonucuna ulasabilir.

3. islem: Babacim anlamina gelen ve daha cok babalarini cagirmak igin
cocuklarin kullandiklari bir terim olan Papa terimi ise, okura bu terimin &zel bir
adlandirma degil, genel bir adlandirma oldugu fikrini verir. Ancak papa, baba-
cim anlamina gelen dider bir kelime olan dad'den oldukca eski ve demodedir.
Bu terimin tam Tirkce karsiligi ise, bizde de giinimiizde pek sik kullanilima-
yan peder terimi olabilir. Bu nedenle okur, bu hikayenin kronolojik bakimdan
gecmis bir zaman dilimini yansitti§ini distinebilir. Clinkii eserde kullanilan bu
terimin yasanilan zaman diliminde kullanilmiyor olmasi, okuru, béyle bir dii-
suinceye itebilir.

4. islem: Fern’in “Peder elindeki baltayla nereye gidiyor?” seklinde sa-
mimi bir dille annesine sordugu soru, anne kizin iliskisi hakkinda okura birkac
ipucu verir. Ornegin, bdylesine bir séylem kullanan kiigiik kizin annesi ile ara-
sinda i¢ten bir sevgi oldugunu bir okur olarak diistinmek mimkundur.

5. islem: “Peder elindeki baltayla nereye gidiyor?” ciimlesi sadece
Fern’in annesi ile kurdugu samimi iliski hakkinda okura ileti géndermekle kal-
maz; ayni zamanda kahvalti sofrasinin balta ile ne gibi bir iliskisi olabilecegi
hakkinda okurun disiinmesine ve baglanti kurmaya calismasina da neden
olur. Elbette okur, bir taraftan baltanin iglevi veya alisilagelmis kullanim ézel-
ligini distinirken diger taraftan babanin neden bu kadar aceleci davranarak
kahvalti yapmak yerine kalkip baltayla disariya c¢iktigini sorgulayabilir. Hatta
okur, baltanin baska ne tiir islerde kullanilabilecedini bir anda zihninde canlan-
dirabilir; baba, baltayla odun kirilabilir, bir kiitiiga sekillendirilebilir veya parca-
layabilir. Okurun eder balta hakkinda énceden edindidi farkh bir bilgisi varsa,

751 Perry Nodelman. The Pleasures of Children’s Literature. ss. 48-54.
752 E. B. White. age. s. 1. Alintinin Ingilizcesi su sekildedir; “Where is Papa going with that ax?” said Fern to
her father as they were setting the table for breakfast.”
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bu aletin sadece odun parcalamak amaciyla degil, ayni zamanda savaslarda
silah olarak veya seremonilerde gésterigli sembolik arac olarak da kullanildi-
gini bilir. Bununla birlikte, okur, okuma siireci boyunca balta, kahvalti, anne ve
baba dértgeninde gider gelir; buitiin olanlara anlam yliklemeye calisir.

Goraldugi gibi, yazarin kurmus oldugu bu basit ciimlenin ¢éziimlenme-
si okurun duyarliligi, tepkisi, yaklasimi ve dnceden kazanilmis bilgileri saye-
sinde gerceklesir. Okur, codu kez bu bosluklan farkina varmadan bir anlamda
biling digi doldurur. Hikayeyi okumaya devam eden okurun karsisina doldur-
masi gereken daha bircok bosluk cikar. Ornegin metinde yer alan ilk cimle-
den sonra annenin Fern’e cevabi “Baban domuz ahirina gitti” olur.”® Okura
génderilen yeni ileti, bu noktada devreye girer; okurdan beklenen yeniden
bosluklari doldurmasi ve verilen bilgiyi semada olmasi gereken yere oturtma-
sidir. “Baban domuz ahirina gitti” climlesi olay drgisiiniin nerede gectidi ile
ilgili okura bilgi verir. Okur, olayin muhtemelen bir ciftlikte gectidini ve domuz
ahirinin bir yrayls mesafesinde oldugunu diustinebilir. Clinkii baba, elindeki
baltayla yapmasi gereken her ne varsa onu yapacak ve kahvalti sofrasina geri
dénecektir. Bu nedenle domuz ahirinin ylrilylis mesafesinde olmasi mantikl
bir cikarim sayilabilir.

Fern’in annesine, babasinin baltayla ne yapacadini sormasi (zerine
annesinin “Diin aksam birkag tane domuz yavrusu dogdu” diyerek cevap ver-
mesi, okurun dolduracagi farkh bir bosluk alani daha meydana getirir.”?* Ba-
banin baltayla yeni dogmus bir domuz yavrusuna ne yapacadi veya domuz
yavrusu ile balta arasinda ne gibi bir iliski kurulabilecedi hususu, okuru bilissel
acidan dusiinmeye sevkeder. Eger okurun kéy veya ciftlik yasami ile ilgili daha
oénceden edinmis oldugu bir bilgisi yoksa bu boslugu doldurmasi giclesir ve
babanin baltayla ne yapacadini kestiremez. Ancak yine de baltayi ele alip git-
me islemi bir eylem icerdidi icin okur, zihninde bu eylemi canlandirabilir. Yazar,
bu noktada babanin baltayi eline alip yavru domuza dogru gitmesini, kelimesi
kelimesine okurun goéziinde canlanacak sekilde ¢izmek durumunda degildir.
So6zgelimi yazar, okura “Fern’in babasi edildi, mutfakta yerde duran baltayi
eline aldi; dogruldu; kapiya dodru yéneldi; kapinin kolunu tuttu; kolu asadiya
dogru indirdi ve kaplyi ¢cekerek acti; kapidan cikti; kapidan cikar ¢ikmaz hizli
adimlarla domuz ahirina dodru yoneldi” seklinde bir aciklama yapmak duru-
munda degildir. Okura diisen gérev, bu bosluklari bilingli veya bilin¢disi bir
istemle zihninde veya gdziinde canlandirmasidir.

Okuma deneyimine sahip ve edebi ydnii gliclil olan zeki okurlarin, daha
once verdidimiz “yumurtay| beyazlasincaya kadar ¢irp” 6rneginde oldugu gibi,
yazarin verdidi sinirl birkag kelimeyle bile bir ¢cikarimda bulunabildiklerini; olay
yeri ve durumu ile ilgili bosluklan rahatlikla doldurabildiklerini séyleyebiliriz.
Hatta okur, olayin gectidi yer ile mekanin durumu; mekan ile olay érgiisu; ka-
rakter ile mekan arasinda bir iliski bile kurabilir. Deneyimli okur, inceledigimiz
bu kismin eserin giris bélimi oldugunu; baslangicta olan olaylarin ileride ola-
caklara etki edebilecegini; hatta eserin basinin eserin hem devami, hem de
sonu icin etkili olabilecedini dnceden bilir. Dolayisiyla okur, eserde ilk basta
verilen Fern, Fern’in babasi ve annesinin yani sira olay érgisiinde etkili bir

753 E. B. White. age. s. 1. Alintinin !ngilizcesi su sekildedir; “Papa is out to the hoghouse.”
754 E. B. White. age. s. 1. Alintinin Ingilizcesi su sekildedir; “Some pigs were born last night.”
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rol oynayacadini disiindigl baltaya da dikkatini yodunlastirabilir. Beklentisi
ve ilgisi bu dort obje lzerine yodunlasan okurun, bunlardan hangisinin olay
orgusinde bir digerine gére daha énemli ve daha Ustlin bir konumda olaca-
gini anlayabilmek icin daha fazla bilgiye ihtiyaci vardir. Ele aldi§imiz eserin
cocuk edebiyatina ait bir eser oldudu diistiniilirse ve cocuk okura hitap etmesi
gerektigi gdz 6niinde bulundurulursa, Fern’in sekiz dokuz yaslarinda bir kiz
cocugu olabilecedi ihtimali s6z konusudur. Bu durumda okur, bir kez daha
bosluklari kendince doldurmus olur. Fern’in bir cocuk oldugu dusindlirse, o
zaman akla ilk gelecek sey, olay érgisiiniin Fern’in etrafinda sekillenebilme
olasihdinin olmasidir. Esere bu acidan baktigimizda eser icinde tam bir tutar-
lhGin oldugunu ve eserde verilen bosluklari okurun doldurabildigini gorebiliriz.
Zaten Garth Williams tarafindan resimlendirilen eserde “Kahvaltidan Once”
baslikll bélimden sonra gelen sayfada okur, bir baba ve bir kiz cocugunun
resmini gérir. Resimde kiz cocugu babanin elinden baltayl almaya calismak-
tadir.™® Bu gorseliletiyi de alan okur, artik Fern'in sekiz yasinda bir kiz cocugu
olduguna inanir.

Eserde yer alan zaman, mekan ve karakter gibi temsilcilerin birbirine
siki sikiya badl olmasi okurun eserin devaminda da tutarlilik beklemesine
dogal olarak neden olur. Eserin devamindaki “Fern éniindeki sandalyeyi itti ve
kogarak digan c¢ikti’ cimlesi hi¢bir okura, Fern’in uzunca zamandir géreme-
digi bir arkadasini pencereden gérdiidini icin veya epeydir istedidi bir oyun-
cag! bir sokak saticisinin sattigini duydugdu icin kosarak disari ¢iktigini di-
stindiirmeyecektir.”*® Eserde verilmek istenen tutarlilik ilkesine bagll kalmasi
gerektigine inanildidi icin okurun “anne, baba ve balta” (icgenindeki séyleme
anlam yiiklemesi beklenir. Yani Fern’in disari kosarak gitmesinin nedeni bi-
yik bir olasilikla, babasinin balta ile neler yapabilecedine dair daha énceden
bir fikrinin olmasindan kaynaklanir. Bu su anlama gelebilir: Fern muhtemelen
annesinden daha &énce gelismemis domuz yavrularina ne yapildid ile ilgili
bazi fikirler edinmistir; dolayisiyla babasinin elinde baltayla disari cikmasi ona
babasinin ne yapacagi hakkinda ipucu verir.

Annesinin “Domuz yavrularindan biri gelismemis. Cok klicik ve zayif:
Asla biiyiimez. Bu nedenle baban ondan kurtulmaya karar verd?” climlesi,
okura oldukca sade ve anlamli iletiler génderir.”>” Bir okur olarak bahsedilen
domuz yavrusu dodan yavrular i¢cinde en zayif ve en gii¢siiz oldugu icin baba-
nin yavruyu éldiirmeye gittigi ve Fern’in onu engellemek igin hizlica kostugu
cikariminda bulunabiliriz. Burada babanin eylemi oldukca dnemilidir, hatta ba-
banin bu eyleminin tim esere yon verdidi distinilebilir. Ancak eserde bir son-
raki, “Cimenler 1slakti ve toprak bahar havasi kokuyordu.” ciimlesi okura, daha
once verilen bilgilerden apayri bir veri sunar.”® Bu yeni climleyle ilgili yorum
yapabilmek icin elbette énceden sunulan bilgileri gdzden gecirmek gerekir.
Ancak, bir okur olarak bu yeni cimlede sunulan bilginin, daha &nceki cim-
lelerle oldukga ilgisiz oldugunu sdyleyebiliriz. Bu nedenle bu ciimle, havada
755 E. B. White. age. s. 2. _

756 E. B. White. age. s. 1. Alintinin Ingilizcesi su sekildedir; “Fern pushed a chair out of the way and ran
outdoors.” _
757 E. B. White. age. s. 1. Alintinin Ingilizcesi su sekildedir; “One of the pig is runt. It is small and weak, and

it will never amount to anything. So your father has decided to do away with it.”
758 E. B. White. age. s. 1. Alintinin Ingilizcesi su sekildedir; “The grass was wet and the earth smelled of springtime.”
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kalan ve okura adeta ne ilgisi var dedirten nitelikte bir ciimledir. Okur, ¢cimen
ve toprak ile ilgili olan bu climlenin neden béyle bir badlam icinde verildigini
sorgulayabilir. Dolayisiyla, bu ciimle, okurda merak duygusu uyandirmaktan
oteye gidemez. Bu bilgi, Fern disan ¢iktidinda kendisinin hissettiklerini veya
algiladiklarini okura sunmak icin verilen bir bilgi olabilir. Ne var ki metinde
hava ve topradi Fern’in hissettigine dair acik bir bilgi yoktur. Béyle bir bilgi
verilmese de okur, bosluklari mantikli ¢ikarimlarla doldurma isini yaptigi icin
cimenlerin 1slak olmasini ve topradin bahar kokmasini Fern’in algisi olarak
dusunebilir. Ancak bu durumda karsimiza bagka bir paradoks cikar. Fern eger
ilgisinin tamamini domuz yavrusuna verdiyse ki, Fern’in kosarak evden cik-
masindan bu anlasiliyor, 0 zaman ¢imenin ya da topragin durumunu hissetme
olasilidi neredeyse yok gibidir. O halde, yazarin farkl bir amacinin oldugunu
disiinmek mumkiindiir. Ornegin, yazar okurun ilgisini dénen diinyaya cek-
mek; okurla doganin canlanisini paylasmak veya okura sadece gérme degil,
ayni zamanda dokunma ve koklama duyulariyla da ulagsmak istiyor olabilir.
Ya da yazarin amaci, okura dodanin kendine has bir kokusunun oldugunu
ve yagmur yagdiktan sonra ortali§in nemli bir havaya biriindadina 6zellikle
hatirlatmak olabilir. Hatta yazarin amaci, okura, babanin éldiirme ve yok etme
isine tezathk olusturarak dodanin dirilisini, yani dodanin canlanisini hissettir-
mek de olabilir.

Cimenlerin islak ve topradin bahar kokmasi, okura metinde daha sonraki
bolumlerde de yagmurun yagabilecedi ile ilgili bir ipucu verebilir. E§er eserde
yagmurla ilgili devam eden bir anlatim veya sezdirme yoksa okur, yagmurun
ya da nemin olay orgiisu icinde énemli bir yeri olacag fikrini g6z ardi etmek
durumunda kalir. Tam tersi, yagmurla ilgili bir anlatim veya sezdirme var
ise, 0 zaman okur, yagmurun olay drgiisi icinde ne gibi bir Snemi olacagini
disunecektir. Belki de yagmur nedeniyle, okur, olay &rgisiiniin ilkbaharda
gectigi hissine kapilacaktir.

Ozetlemek gerekirse, eserin basinda sunulan kahvalti sofrasinin
hazirlanmasi ve domuz yavrusunun do§masi, ne disarida kokan hava ne de
dis mekanin goériiniisti hakkinda okuru hazirlar. Anlatimin icindeki bu tir bek-
lenmedik degigimler kurgu eserlerinde gerekli olan basit tekniklerden biridir.
Metni okurken okur, bir tutarlilik arayacaktir, bdylece okurun zihninde olay &r-
glsuniin nereye dogru gittigini ya da gidecedini gosteren bir sema olusacak-
tir. Bu durum, eserde bir dizi beklentilerin olusmasi icin gerekli bir durumdur.
Eserde beklenmedik baska bir durumla karsilasan okur, yeniden yeni bir tutar-
Ilhgin pesinden kosacak; yeni eklenen her bir bilgiyi sadece yeni eklenen bir
veri olarak degil, ayni zamanda daha &nce edinilen bilgilerin de degistiriime-
sini gerektirecek bir veri olarak algilayacaktir.”>® Bu nedenle, ilgi cekici bircok
eserde okur, daha énce edindidi bilgileri yeniden gézden gecirmek, kesintisiz
yorum yapmak ve yeni bilgilerle badlanti kurmak durumunda kalir.

Goraldugn gibi, okur, eserde kacirmamasi, aklinda tutmasi veya hatir-
layip baglanti kurmasi gereken ayrintilari neden sonug iliskisi icinde siirekli
irdelemeye ve ¢dzmeye devam eder. Bu durum okurun bosluklari doldurma
cabasindan kaynaklanir.

759 Perry Nodelman. age. ss. 45-48.
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HLLVI. Tutarlihigi Saglama Teknikleri:

Bir edebi eserin tutarli olmasi, belli bash bazi yapilarin hem kendi icinde
hem de diger égelerle anlamh bir bitiin olusturmasina baglidir. Eseri okumaya
baslamasiyla birlikte okur, verilen bilgilerden ve kodlardan yola ¢ikarak metni
¢6ziimlemeye yani bir anlamda zihninde anlamlandirmaya calisacaktir. Okur,
esere anlam verirken mantik cercevesi icinde gelisen olaylari semaya yer-
lestirecektir. Perry Nodelman eserin alimlanmasinda en dnemli tekniklerden
biri olan tutarlihigi saglama teknidini baslica alti temel baslik altinda inceler.
Bunlar: 1. somutlastirma, 2. karakter, 3. olay 6rgisi, 4. konu, 5. yapl, 6. bakis
acisidir. Eserin tutarli olmasi, sadece bu unsurlarin kendi i¢inde tutarl hareket
etmesini degil ayni zamanda birbiriyle de uyumlu olmasini gerekli kilar. Bu un-
surlart Ahmlama Estetidi kuramina goére degerlendirilip ¢coziimlemek, okurun
anlamli ¢ikarimlarda bulunmasina ve sema olusturmasina katkida bulunur.

1. Somutlagtirma:

Somutlagtirma (concretization) edebi metinde yer alan terimlerin bir
araya gelerek anlamli bir bitlin olusturmasi ve olusturulan bu anlamli butindn
zihinde canlandiniimasi islemini kapsar. Edebi metinde kullanilan her bir terim
cogunlukla gercek hayatin unsurlari olan insanlari, hayvanlari ve nesneleri
niteleyerek onlarin durumlari hakkinda bilgi verdikleri icin yazarin bu terimle-
ri kullanarak betimleme yapmasi, okurun bunlari zihninde somutlastirmasina
neden olur. Okur, kendinde var olan bilgilere yenilerini ekleyerek metindeki
betimlemeleri zihninde canlandirir.

Alimlama Estetigi kuramcilarina gére, okurun verilen betimlemeleri, bil-
gileri ve iletileri zihninde bir resim ¢izerek canlandirmasi islemine somutlagtir-
ma denir.”® Ornegin, okur eger Charlotte’s Web'de oldugu gibi “Cimenler Is-
lakti ve toprak bahar havasi kokuyordu.” gibi bir ciimleyle karsilasirsa okurun
yapacagl ilk is, daha &nce yasandiklarindan elde ettigi deneyim sayesinde ha-
vada dolasan kokuyu kendi duyu organlariyla algilamaya calismak olacaktir.
Boylece okur, yazarin vermek istedigi duyguyu kendisinin daha énce edindigi
deneyimlerle bir araya getirerek zihninde somutlastirabilir.

Somutlastirma isleminin okurun metinde yer alan karakter, yer ve
durum ile ilgili zihninde belli bir gérintd olusturmasina neden oldugununu
daha 6nce belirtmistik. Ornegin, mekan olarak bazi 6zel yerlerde bulunmak,
bazi 6zel kokulari duyumsamak, bazi &zel sesleri algilamak gibi bircok sey
somutlastirma islemine katkida bulunur. Bu nedenle Charlotte’s Web adli ese-
rin somutlastirma adina iyi bir érnek oldugunu sdylemek mimkindir.

Somutlastirma, baska bir ifadeyle zihinde canlandirma isleminin oku-
ra U¢ asamall haz verecegini iddia eden Perry Nodelman bunlar su sekilde
aciklar.”®" Bunlardan birincisi, yaraticiigin verdigi hazdir. Okur, yaratici glicli
sayesinde metindeki terimleri, zihninde resimlere ve seslere dénistirirerek
somutlastirma iglemini gerceklestirir. Bu islemi yaparken resimler ve sesler
cogu kez okurun zihninde yeniden canlanir. ikincisi ise resmi hayal etmenin
verdigi hazdir. Bir metinde verilenleri dikkatli bir sekilde takip edip kendi zih-

760 Perry Nodelman. age. s. 48.
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ninde somutlastiran ve kendince bir resim cizen okur, ayni metni baska biri-
nin érnedin, yazarin veya anlaticinin somutlastirmasindan biiyik bir olasilikla
daha ¢ok haz alacaktir. Okur, tipki resim galerisinde gezerken resimlere kendi
basina bakmaktan haz aldigi gibi bir haz alir. Bu, okurun hayal etme giiciine
giic katar. Uciinciisli ise okurun somutlagtirmasi gereken nesneyi bulmasin-
dan alacagi hazdir. Cunkll okur, metinde verilen her bilgiyi somutlastirmak
veya onu zihninde resmetmek durumunda degildir. Bunun yerine okur, somut-
lastirma islemini yaparken somutlastirmasi gereken nesneyi kendi secer.”?
Bu secme islemini yaparken okur, codunlukla daha dnce karsilasmadigi bir
durumu veya farkl bir terimi somutlastirmayi dener.

Perry Nodelman’in, kendi deneyimlerine dayanarak yaptidi bir arastir-
ma, metinlerde somutlastirma isleminin yetigkin okur degil, daha ¢ok cocuk
okur tarafindan yapildi§i sonucunu ortaya cikarir.”®®* Bunun temel nedeni ola-
rak ise Nodelman, yetiskin okurun, verilen gercek bilgiyi elde etme telasina
dismesi ve somutlastirma yetenegini bir kenara birakmasini gésterir. Ayrica,
Nodelman, yetiskin okurun metni sadece kaynak bazinda okuma yanilgisina
dustugun ileri stirer. Yetiskin okur, okuma siireci boyunca somutlastirma yap-
maya 6nem vermedidi icin cogu kez metnin verdidi soyut anlami g6z ardi eder;
sesleri, kokular ve géruntileri kacirir.”®* Béylesi bir durum ise, okuru edebi
eserden alinmasi gereken ciddi bir hazdan mahrum birakmakla kalmaz, ayni
zamanda metinde ancak caba sarfederek fark edilebilecek 6zel yénlerin fark
edilmemesine neden olur.

Yetigkin okur icin bu tlr ayrintilan somutlastirma basit birer islem ola-
rak goriliirken ¢cocuk okur icin durum ayni degildir. Bir metinde betimlenenleri
mimkin oldudunca, oldudu gibi hayal etmesi, cocuk okurun okudugu metnin
tutarli olup olmadigini anlamasinin tek yoludur. Cocuk okurun algisina gore
metnin dis diinya ile benzesmesi gerekir; zihninde metnin tutarli olup olma-
digina ancak bu sekilde karar verebilir. Ozellikle cocuk okur, eger metinde
yer alan betimlemelerin gercekleri resmetmedidini, verilen ayrintilarin yetersiz
oldugunu veya olaylarin birbirini takip etmesinde bir karisiklik oldugunu fark
ederse okudugu metne karsi tepki gosterecektir. Bu tepkisini ya okumay! he-
men birakarak ya da okuduguna dnem vermeden okumaya bir sureligine de
olsa devam ederek goésterir. Somutlastirma, ¢ocuk okur icin tim bu nedenler-
den dolayi oldukca bliyiik énem tasir.

Somutlagtirma, zihinde canlandirma, g6zde canlandirma veya hayal
etme gibi terimlerle de ifade edilen bu islemi, Ellen J. Esrock su sekilde agiklar:

1. Godzde canlandirma hafizayi etkiler.

2. Godzde canlandirma uzamsal betimlemelere aciklik getirir.

3. Gozde canlandirma kurgusal bir diinyay1 somutlastirmaya yardimei olur.

4. Godzde canlandirma gérme kuvvetinin (vision) psikodinamiklerini ha-
rekete gegcirir.

a. Goézde canlandirma, bilmenin bir aracidir; hayal edilen nesneleri
daha ulasilir ve anlasilir bir hale getirir.

b. Gozde canlandirma rdntgencilige (voyeuristic) karsi ilgiyi arttirir.

762 Perry Nodelman. age. s. 49.
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(Anlatici bdylesi bir konumda sanki réntgenciymis gibi ele alinir; anlatici,
okurun ilgisini ¢cekebilmek icin olan biteni bir réntgenci edasiyla anlattidi icin
bu terim kullanilir.)

5. Gbézde canlandirma okuru metnin icinde konumlandirir.

6. Godzde canlandirma bicimsel bir zithk olusturma aracidir.

7. Gbézde canlandirma semantik dederler tGretme aracidir.

a. Gozde canlandirma okurlari siniflandirir.

b. Gozde canlandirmaya gdsterilen tepki, okurun hayalinde canlandir-
did1 nesnelerini siniflandirir.

c. Gozde canlandirma semantik anlamda siniflandinlabilir. 76°

Ozetle somutlastirma isleminin 6ziinde okura haz vermek vardir. Ancak
bunun 6tesinde, 6zellikle ¢ocuk okurun estetik haz duygusu g6z dniinde bu-
lunduruldugunda, somutlastirma igleminin metnin tutarli bir sekilde anlasilma-
sini saglamada ne kadar islevsel oldugu acik¢a géralir.

2. Karakter:

Platon’dan beri okur, sanati yansitma olarak géren bir anlayisa sahip
oldugu, sanatin gercek yagama ayna tuttugu veya gercek yasamdan bir kesit
oldugu™® gerekcesiyle genellikle edebi eseri, gercekci bir bakis acisiyla okur.
Okur, ¢codunlukla okududu eserde yer alan imgesel diinya ile gercek diinya
arasinda ister istemez bir baglanti kurar. Dolayisiyla, okurun metinde yer alan
kurgusal karakterleri, gercek diinyadakilerle i¢sellestirmesi, bunlar arasinda-
ki benzerlikleri veya farkliliklar ortaya ¢ikarmasi ayni zamanda metnin an-
lasiimasina ve tutarlih§in saglanmasina katkida bulunur. Bagka bir deyisle,
betimlenen karakterlerin birbiriyle olan iligkilerinin ve tutumlarinin anlasilir ve
algilanabilir bir dizeyde olmalari, edebi metnin tutarliigina katki sadlar.

Metinde yer alan her bir karaktere bir anlam yliklemek durumunda ka-
lan okur, karakterler hakkinda ancak edebi eserin izin verdidi dlctide bir bilgiye
sahip olur. Suphesiz okura, karakterlerin fiziksel anlamda nasil gérindiikleri
veya onlarin ruhsal durumlari hakkinda bazi ipuclari verilir. Okur, bu ipuglarin-
dan yararlanarak karakterleri tanimaya calisir. Hatta Nodelman, bir karakterin
betimlenmesini aslinda o karakterin 6zelliklerinin sadece buz daginin gériinen
kisminin verilmesi olarak nitelendirir.”®” Aslinda “karakterler hakkinda okur,
ancak anlatici veya yazarin izin verdigi kadar bilgi edinir’ 6nermesi kismen
dogrudur. Cunki okurun karakterler hakkinda edindidi bilgi, sadece yazarin
verdidi bilgiyle sinirli kalmaz; okur karakterleri kendi zihninde gelistirir, hatta
karakterlerin dncesini ya da sonrasini diisiinerek bazi ¢cikarimlarda bulunabilir.
Baska bir ifadeyle, karakterleri ¢6ziimlerken onlarin éncelerini veya sonrala-
rini hayal etmede 6zgir olan okur, zihninde karakterleri istedidi gibi sekillen-
direbilir.

Bazi durumlarda okura sunulan karakterler, yazarin verdiginden daha
fazlasini gerekli kilar. Boylesi bir durum, yazarin sinirh bir betimleme yaptidi
anlamina gelir. Ne var ki okur acisindan ele alindijinda sinirli bir betimleme
ile sunulan karakter anlatimlarinin bile her zaman olumsuz bir etkisi oldugunu
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sdylemek mimkiin degildir. Yazarlarin betimledikleri karakterler hakkinda si-
nirl anlatilar sunmalari okura aslinda karakterlerin yasam tarzlari, kisisel 6zel-
likleri, fiziksel 6zellikleri, hayata bakislari, tutumlari, deder yargilari gibi birgcok
ozelligi butin yénleriyle tahmin etme hazzini verir. Okur, bdylece hayal giiciinii
gelistirir ve zihninde yazarin betimlediginden daha fazlasini somutlastirabilir.

Wolfgang Iser, karakterler ¢céziimlenmesi konusunda sunlari ifade eder:
“Zihinsel imgemiz, karakterleri birer nesne olarak degil, birer anlam tagiyicisi
olarak gértirler. Bir karakterin dig g6rintimi ile ilgili detayll bir betimleme ya-
ptimig olsa bile onu tamamen saf bir betimleme olarak ele alamayiz, ancak
karakter araciligiyla aslinda bize neyin iletildigini anfamaya calisirz.”"® Iser’in
belirttigi gibi karakterin sadece dis gériiniisiiniin betimlenmesi bile onun kisilidi
hakkinda belirleyici bazi ipuclari verir. Konunun daha iyi anlasiimasini sagla-
mak icin karakterin dis goriiniistiniin ele alindi§i ve tamamen kendi kurgumuz
olan asagidaki metni olusturduk.

“Uzun boyu, karsidan bakildiginda bile sayilabilecek nitelikteki kemik-
leri, kanca seklindeki burnu, kiictik, yuvarlak, kalin caml gézliikleri ve uzun
parmaklariyla Bay Huylu hangi ¢cocugun riiyasina girerse girsin onu rahatiikla
korkutabilirdi. Bay Huylu, o sabah da ayni diger sabahlarda oldugu gibi, ken-
di ttiiledigi temiz tek siyah takim elbisesini giydi. Gegmis yillarin yorguniugu
onun burugan cildinde tirag bicagini glicliikle hareket eftirmesine neden olma-
sina ragmen sinekkaydi bir tirag yapti. Blittin 6fkesini ayakkabilarindan alirca-
sina onlar yagindan beklenmeyecek kadar hizli hareketlerle parfatti. Okulun
Oniine geldiginde agzindaki eksik digleri gésterircesine siritarak égrencileri bi-
rer birer iceri almaya bagladi. Ogrenciler, onun bu gériiniisiinden iirkmekte ve
baglarnna ne zaman ince uclu bir sopanin inerek kenara cekilecekleri endigesi
ile ylriimekteydiler.”

Bu metinde bir okur olarak sadece verilenlerden yola cikarak Bay Huylu
adli karakterin ilk dnce dis gériniimi, daha sonra kisilik zellikleri hakkinda
cikarimda bulunmaya c¢alisalim. Bay Huylu, siska, uzun boylu, kanca burunlu,
miyopik gdz kusurlu ve uzun parmakli bir kisi olarak anlatilir. Bay Huylu, Gtiili,
siyah takim elbiseli ve parlak ayakkabilidir. Ayrica Bay Huylu'nun yiziindeki
cizgiler onun geng biri olmadidi konusunda okura kesin bilgi verir. A§zindaki
eksik digler ise ya onun parasiz ya disciden korkan ya da sadliksiz beslenen
biri oldudu izlenimi verir. Bay Huylu’nun dis gorintsi ile ilgili elimizdeki so-
mut veriler bunlardir. Simdi Bay Huylu'yu kisilik olarak ele alalim. Aslinda Bay
Huylu, adindan da anlasilacadi iizere oldukca huysuz bir kisiliktir; genel olarak
okurda olumsuz bir etki yaratir. Clinkii Bay Huylu’nun hangi ¢cocugun rilyasina
girerse girsin onu korkutacak nitelikte bir gériiniimii vardir. Bay Huylu’nun her
sabah ayni isleri yapiyor olmasi, onun tekdiize bir yasantisi oldugunu gosterir.
Ornegin, Bay Huylu’nun her sabah dgrencileri kontrol etmesi, okura onun yatili
bir okulda muddr olarak calistidi hissini uyandirir. Bay Huylu’nun kendi Gtusi-
nil kendisinin yapmasi ve her sabah ayni seyleri yapiyor olmasi, onun bekar
bir hayat strdiginin gostergesi olarak kabul edilmesini miimkiin kilsa bile
bu olasili§gin ancak daha sonra verilecek bilgilerle acida ¢ikmasi mimkandur.
Bununla birlikte, Bay Huylu’'nun “temiz tek siyah takim elbisesi”, onun parali
biri olmadidini ancak titiz biri oldugunu gésterir. Bay Huylu’'nun oldukca disip-
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linli ve kuralli bir yonetici oldugunu sdylemek de miimkiindir. Ancak ¢ocuklari
siraya soktuktan sonra onlari birer birer kontrol etmesinden ve elindeki ince
uclu sopay1 cocuklarin baslarina indirmesinden onun pek tekin olmayan veya
gaddar bir kisilige sahip oldugunu sonucunu cikarabiliriz.

Ornekte de gérildugil gibi, karakterlerin dis géruniisleri, onlarin ic
diinyalari veya kisilikleri hakkinda okura bazi somut bilgiler verir.

Cocuk edebiyatindaki edebi eserlerde karakterler, genellikle diiz (flaf)
veya yuvarlak (round) olmak lizere ikiye ayrilirlar. Eserin basindan sonuna ka-
dar belirgin birkac 6zelligi olan ve bu &zelliklerinde herhangi bir degisim olma-
yan karakterlere diiz karakterler denir. Bu karakterler asla dedisime ugramaz;
basindan gecen olaylardan ders almaz; yasamdan bir tecriibe edinmez ve
yasamlarina nasil basladilarsa ayni sekilde devam ederler. Yuvarlak karakter-
ler ise daha karmasik olan karakterlerdir; olay orgiisii gelismeye ve ¢ézillme-
ye basladikca yuvarlak karakterler gelisim gosterirler.”®® Metinde karakter iki
farkl sekilde gelisebilir. ilk olarak karakterlerin farkli bir sekilde algilanmalari
sa@lanir ancak daha sonra karakterle ilgili yeni bilgilerin sunulmasiyla ilk dnce
algilananlar tamamen tersine cevrilir. ikincisinde ise eserde gegen olaylar ne-
ticesinde karakterler dogrusal bir degisime ugrarlar.

Ozetle, tutarligi saglayan niteliklerden biri olan karakter ¢6ziimlemesi,
okurun metne anlam vermesi ve algilamasi baglaminda olduk¢a énemli bir
isleve sahiptir.

3. Olay Orgisii:

Bilindigi gibi, dykly olusturan olaylarin her birinin belli bir diizen icinde
anlatiimasi, olay érgusini olusturur. Dolayisiyla, okura metinde anlamli bir
semanin nasil olustugu ile ilgili ilk verileri olay érgisi verir. Olay drglisi, 6yki-
nin genel yapisi, gidisati ve sonu hakkinda okura kesin bilgi sundugdu icin bir
tur basvuru kaynag niteligindedir.

Okurun bir dykiiden bekledidi sey, o dykiiniin ana fikrini olusturan olay-
lar dizisinin sebep sonug iliskisi icinde mantikh bir sekilde anlatiimasidir. Okur,
esere anlam yiklerken gercek yasamla baglanti kurdudu icin karakterin tutar-
g1 ne kadar énemliyse olay 6rglsinin birbirine ve metne baglanmasindaki
tutarliyi da o kadar é6nemlidir. Bu nedenle karakter ve olay orgiisui birbiriyle
yakindan iligkili ve ayrnlmaz iki parca gibidir. S6yle ki, olay érgusi, karakterle-
rin eylemlerinin bir bitlin olarak anlatiimasini gerekli kilarken karakter ise olay
orgusi icinde yer alan olaylara yon veren bir temsilci olarak islev gorur.

Edebi metinde tutarlihdin saglanmasi, olay 6érgisinin iyi kurgulanma-
sina veya iyi yapilandiriimasina baghdir. Okurun en énemli beklentilerinden
biri, edebi haz almasini sadlayacak iyi yapilandiriimis bir olay érgistudir. Olay
orgusi ne kadar iyi yapilandirilirsa okurun ilgisini o kadar kuvvetli cekecek-
tir. Bununla birlikte, iyi yapilandiriimig olay orgiisii ile kastedilen sey, eserin
basindan sonuna kadar okurun merakli bekleyisini devam ettirebilen olay &r-
gusudur. Boylece okur, eseri anlamaya, olaylar arasinda baglanti kurmaya,
zihninde neden sonug iligkileri olusturmaya caba harcayacaktir.

Bazi edebi metinlerdeki olay drgiilerinde bir olayin ardindan ne gele-
cegini tahmin etmek, okur icin oldukca kolay iken bazilarinda ise okur dyle
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farkli bir kurguyla karsl karsitya birakilir ki daha sonra ne olacagini bir trll
kestiremez. Boylesi bir durumda okur, gerek gercek yasamdan gerek oku-
ma altyapisindan edindidi tecriibeler sayesinde kolaylikla tahmin edebildigi
ve zorlanmadidi eserlerden sirf bilebildigi icin haz alabilir. “iste! Bak ben bi-
liyordum bunun bdyle olacadini” diyebilir. Tam tersine, okur kendisine tuhaf
gelen seyler arasinda bir badlanti kuramadi§ini; tahminde bulunamadidini ya
da bulundugu tahminin bosa cikti§ini gérerek eserden yine bir haz alabilir.
Bu sefer “Nasil oldu da olay béyle bir noktaya vardi” veya “Nasil oldu da ben
bunu distinemedim” diyebilir. Goruldtigu gibi, her iki durumda da yani okurun
olay 6rgiisiiniin sonunu tahmin edebildidi ya da tahmin edemedidi durumlarda
okur, iyi kurgulanmis edebi eserden haz almaktadir.

Perry Nodelman bir olay érglistiniin merakii bekleyise (suspension) sa-
hip olmasi gerektidini su sozlerle ifade eder: Olay érgiistindeki her bir eylemin
tamamianmamig olmasi okuru daha sonra ne olacagi ile ilgili merakli bir bek-
leyige stirtikler. Bu merakli bekleyis, her bir eylemin bir 6ncekini tamamlamasi
suretiyle kismen de olsa giderilir. Ancak daha sonraki eylemlerin yeni merak
duygusuna yol agmas! nedeniyle eserin devami ile ilgili yeni sorular ortaya
cikar.”’° Boylesi bir durum merakli bekleyis teknidinin olusturulmasi icin yeterli
bir donguddr. Hatirlanacagi gibi, Charlotte’s Web’de eserin basindan itibaren
okur, babanin eline baltayi alip ahira dogru yénelmesiyle birlikte baltayla ne
yapacagini merak eder. Béylece, okurda merakl bekleyis olusturulur ve merak
duygusu uyandirihr. Bu merak Fern’in babasinin arkasindan kosmasi ve onu
zayIf dogan domuz yavrusunu dldiirmemeye ikna ettigi sahneye kadar devam
ettirilir.”* Okur, boylelikle her olayin bir nedeni oldugunu ve her nedenin bir
sonug yarattidini algilamakla birlikte nedenlerin nasil sonucu etkiledidine de
sahit olur.

iyi yapilandiriimis eserler, okurda merak duygusu uyandirirlar;
uyandirilan bu merak duygusu bir sonraki olayla tetiklenir ve olay oérgisi
surekli arttirllan merak izerine kurulur. Bu erteleme teknigi olarak adlandirilir.
Bu teknik sayesinde okur, sirekli olay drgisiiniin sonunu tahmin etmek du-
rumunda kalir. Geciktirme teknidi ise okurda gerilim duygusunun olusmasina
neden olur. Bdylece, olay orglisil doruk noktasina (climax) ulasir.

Geciktirme ve erteleme teknikleri okurun edebi eserden haz alma duy-
gusunu etkiledigi gibi olay érgiistiniin doruk noktasina ulasincaya kadar ge-
cen siirec de okur Gizerinde etkilidir. Sdzgelimi, olay drgiisii doruk noktasina
ulasincaya kadar okurun merak duygusunu arttirmak amaciyla arka arkaya
gelen eylemler zinciri olusturulur. Cink{ okurun merak duygusu, ancak olay
orgusindn zirveye ulastigi ana kadar tetiklenebilir; daha sonra merak duygusu
giderilir ve olay 6érgisi ¢éziimlenir.

Ozetle, tutarlligin sadlanmasinda ve bunun sonucunda ise okurun
metne anlam vermesinde olay érgiisiine oldukga biiyiik sorumluluk diser. iyi
yapilandirilmis ve okurun ilgisini cekecek farkl nitelikteki tekniklerin kullanil-
did1 bir olay &érgiisil, okuru bir taraftan metni alimlamasinda etken bir konuma
getirirken dider taraftan okurun aldigi estetik hazzi da artinir.
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4. Konu:

Bir dider tutarhliyi sadlama teknigi ise edebi eserin konusu ile ilgilidir.
Konu ne kadar iyi yapilandirilirsa edebi eserin tutarliidina o kadar katkida
bulunur. Bizim burada konu olarak bahsettigimiz sey, aslinda edebi eserdeki
anlamdir. Yani, edebi eserde konunun aranmasi aslinda o edebi eserin anla-
minin aranmasidir. Dolayisiyla, “Yazarin mesajl ne?” ya da “Yazarin amaci
ne?” seklinde sorulan sorularin cevabi eserin konusunu isaret eder. ileri dii-
zeydeki okumalarda ise, “Eserde yatan gizli anlam nedir?” sorusunun cevabi
eserin konusunu belirler. Bunlar eserdeki ana fikri bulmak icin sorulan sorular
olarak da degerlendirilebilir. Okurun ana fikri bulmasi veya okunan metinden
bir anlam ¢ikarmasi, edebi eserde tutarliiyin sadlandiinin gdstergesidir.

Alimlama Estetidi kuramina gore, okurdan beklenen onun aktif katilimi
ve eseri anlamlandiriimasidir. Okura boyle bir islev yiiklendidi icin eserin ko-
nusunun okur tarafindan kolaylikla anlasilmasi istendik bir durum degildir. Or-
negdin, okurun metni okur okumaz “bu metnin amaci ahlaki bir ders vermektir”
veya “bu metinde yazar arkadashdin 6nemini anlatmaktadir” gibi diimdiiz bir
cikarimda bulunmasi beklenmez. Clnkii bu tiir cikarimlarda bulunmanin bazi
olumsuz etkileri s6z konusu olabilmektedir. S6zgelimi, okurun eserin temasi-
ni anlama kaygisi nedeniyle okuduklarini algilama siirecinde eserin icindeki
bazi edebi gluizellikleri ve betimlemeleri kacirabilecegdi varsayilir. Hatta okurun,
metnin temasini yakalamak adina yazarin kullandidi dili, eserde verilen canli
betimlemeleri veya metnin derininde yatan anlami bile kagirabilecedinden en-
dise duyulur.””? Ayrica, okurun kaygisi, eJer sadece eserin temasini anlamak
olursa okur, edebi haz uyandiracak diger butiin unsurlari gérmezden gelebilir.
Baska bir ifadeyle okur, sanki bir dedektif gibi iz siirerek yazarin sundugu bir
dizi kodu ¢6zmek ve esere anlam yiiklemek adina edebi eserden alinmasi ge-
reken hazzin tamamini gdz ardi edebilir. Edebi esere anlam vermek tabiatiyla
yaratici bir istir; ancak okur esere anlam verirken edebi eserin giizelligini ve
yapisini gdérmezlikten gelmemelidir.

Edebi eserin anlamlandiriimasinda okurun sadece edebi eserdeki ile-
tilere, kodlara, olgulara, olaylara ve durumlara bakarak okuma islemini ger-
ceklestirmedidi; okuma siirecinde daha 6nce edinmis oldugu kendine has
bilgileri, dederleri ve deneyimlerini sirekli olarak kullandii; gercek yasamla
iliskiler kurdugu; karakterlerin kurgu karakterler olduklarini bir anda gérmezlik-
ten geldigini ve onlari gercek karakterler olarak algiladidi bilinmektedir. Met-
nin disinda kalan unsurlari, okur okuma iglemiyle birlikte sanki metnin icinde
varmiscasina algilar ve metne o sekilde muamele eder. Alimlama Estetii'ne
gére bunun nedeni, okurun yasadidi toplum icinde énceden bicimlenmis de-
ger vyargilarina sahip olmasidir. Okurun yasadi§i toplumdan ayri bir varlik
olarak dusiinllemeyecedi ne kadar dogal ise, eseri okurken gercek yasamla
baglanti kurmasi da o kadar dogaldir. Ancak edinmis oldugu tecriibeler, bazen
okurun okuma siirecinde kendi disiincesinden farkl disiince ve davranislari
algilamasini engeller.

Cocuk edebiyatinin baslica amaclarindan biri gocuk okuru egitmek ol-
dugu icin birgcok cocuk kitabi anlam ¢ikarma stratejisi tizerine kuruludur. Anlam
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cikarma teknidi iki kisimdan olusur: biri 6zdeslestirme (identification) digeri
ise, yénlendirme (manipulation).”” Kisinin kendisini edebi eserdeki bir karak-
ter olarak algilamasi veya kendisini onun yerine koymasi olarak tanimlayabi-
lecegimiz 6zdeslestirme ¢ocuk edebiyatinda oldukca baskin bir sekilde kulla-
nilir. Okur, etkisini hissettigi karakterlerden birinin yerine kendisini kolaylikla
koyabilir. Cocuk edebiyati eserleri incelendigi takdirde okurlarin 6zdeslestir-
me yapmalarinin nedenleri hemen fark edilecektir. Bizce birinci neden, cocuk
edebiyatinda gecen karakterlerin birgogunun ayni cocuk okurlar gibi fiziksel
anlamda kiigiik olmalaridir. ikincisi, hayati yeni yeni égrenmeye calisan okur
gibi karakterlerin de kendi yeteneklerinin sinirlarini denemek ve neyi yapip
neyi yapamayacaklarini gérmek durumunda birakilmalaridir. Deneme yaniima
yontemine basvuran ve bunlardan ders cikaran karakterler, cocuk okurun 6z-
deslestirme yapacag) tirden karakterlerdir. Ugiinciisii, cocuk okurlar gibi eser-
deki karakterlerin de kendine ait fantastik diinyalarinin olmasidir. Karakterlerin
kurgusal dzelliklerinin hayal alemi genis okurlarla benzerlik géstermesi onlarin
bu karakterlere yakinlasmasi icin yeterli bir nedendir. Ayrica, okurlarin gercek
diinyada karsilastiklari tirden bazi zorluk ve problemlerle karsilasan ve bun-
larin Ustesinden gelen bir karakter, cocuk okurun aradidi tirden bir karakterdir.
Dolayisiyla, bitiin bunlar, cocuklarin okuduklari eserde yer alan karakterlerle
6zdeslesmeleri icin yeterli nedenlerdir.

Yénlendirme teknidi ise okura dolayli olarak mesaj vermeyi ya da okura
fark ettirmeden onu istenilen noktaya cekmeyi hedefler. Perry Nodelman yén-
lendirme teknigini su 6rnekle aciklar.””* Munro Leafin 1937 yilinda yayimlanan
ve Duinya Klasik Cocuk Edebiyati eserleri i¢inde yerini alan Noodle (Sehriye)
adli eserinde Noodle karakteri cocuk okurlarin kendilerini 6zdeslestirmeleri
icin iyi bir érnektir. Noodle uzun viicudu ve kisacik ayaklari nedeniyle oldukca
kiicuk ve tuhaf gériinen dachshund cinsi bir képektir. Kisalijindan ve viicudu-
nun anormal seklinden huzursuz olan Noodle’in asil sorunu, vilcudunun ya-
pisinin onun ¢ukur kazmasina izin vermemesidir. Bir giin bir képek perisinin,
Noodle’in farkli olma istedini yerine getirmeye karar vermesi lizerine Noodle,
olasi birkac farkl viicut yapisi diistniir. Ancak Noodle sonunda oldudu gibi
kalmaya karar verir. Noodle’in béyle bir karar almasi, yani bir anlamda ken-
dini oldugu gibi kabul etmesi, okura belli iletiler gonderir. Okurun dolayli ola-
rak kendisi hakkinda bazi dederlendirmeler yapmasina ve bazi ¢ikarimlarda
bulunmasina neden olur. Perry Nodelman, képek perisinin Noodle’nin verdigi
karari akillica bulmasi ve onu desteklemesiyle okurun su sekilde mantik yiirQ-
tebilecegini iddia eder;

1. “Sen kisasin, képek gibi.

2. Képedin kendi biyiikligiind kabul etmesi akillicadir.

3. Bu nedenle, senin kendi bedenini kabul etmen de akillicadir.”™

Eserde cocuk okura, her ne kadar kendisini oldudu gibi kabul etmesi
gerektigine dair bir ileti gdnderilme ¢abasi yer alsa da Nodelman, bu durumun
cok mantikli olmadidini ifade eder. Cunkil Nodelman, dachshund cinsi bir ké-
pegdin buydkliginin ve viicudunun yapisinin belli oldugunu; ne olursa olsun
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képedin boyutlarinin degismeyecegini, oysa bu durumun heniiz buyiyip ge-
lisme asamasinda olan cocuklar icin gecerli olmadigini belirtir.”® Ne var ki
Nodelman, “birgok ¢ocuk hikdyesi mantik digi sonuglara ulagmak icin benzer
‘6zdeglestime’ ve ‘yénlendirme’ teknikleri” kullanildigini belirtir.””” Verdigimiz
ornekte de goruldugu gibi zaman zaman yanlis yénlendirmeler olsa da 6zdes-
lestirme ve ydnlendirme teknikleri etkili birer tekniktir.

Ozetle, cocuk edebiyatinda tutarliigin saglanmasi, konunun belli
bir diizen icinde s6zinl ettigimiz belli bash bazi teknikler cercevesinde
anlatiimasina baglidir.

5. Yapi:

Bir eserde tutarliigin sadlanmasina o eserin yapisi da katkida bulu-
nur. Bilindigi gibi, yapi, metindeki bircok farkli unsurun bir araya gelis bigimi-
dir. Bir eserde kullanilan kelimeler, imgeler ve betimlemeler o eserin yapisal
ozelliklerini olusturur. Bu unsurlarin her birinin birbirleriyle belli bir diizen icinde
iligkili olmasi, o eserin tutarli olmasina yapisal anlamda katki saglar. Ayrica,
edebi eseri olusturan diger butlin unsurlar gibi, yapisal unsurlarin da belli bir
diizen icinde okura sunulmasi gerekir ki okur eseri alimlayabilsin. Diger taraf-
tan eserin tutarli olmasi ve okurun edebi haz almasi sadece semantik unsur-
lara degil, ayni zamanda yapisal unsurlara da baghdir.

Edebi eseri yapisal anlamda tutarli kilan unsurlarin basinda kelime di-
zimi, imge sunumu ve distincelerin ifade edilmesi gelir. Kelimelerin ritmik bir
sekilde siralanmalari, mizikal yapilari ve zihinde biraktiklari iz, bir eserin tutar-
lhgina katkida bulunan unsurlardandir. Cocuk edebiyati zaman zaman sesli
okumayi gerektirdidi icin kelimeler arasindaki ses uyumu olduk¢a énemlidir.
Cunk{ okurun okuma sirecine katilimini eserin ritmi de belirler. Ahenkli bir
sekilde okunabilen bir metin cocuk okur acisindan oldukea ilgi cekicidir, ¢clinkil
seslerin uyumuyla yazilmis olan bir metin, okuru zorlamayacak, baska bir ifa-
deyle, okuma edimi siiresince okuru yormayacaktir.

Eserdeki imgelerin canli bir sekilde sunulmasinin, yani okura bu imge-
lerin hem gérsel, hem isitsel, hem de koku olarak hissettiriimesinin o eserin
tutarliigina katkida bulunan nitelikler oldugunu somutlastirma tekniginde ele
almistik. Betimlemelerin inandiricihidi, gercekmis izlenimi vermesi ve okurun
duygularina hitap etmesi de tutarih@ saglar. Ornegin, Charlotte’s Web'de,
“Ahir saman kokuyordu, tezek kokuyordu. Ahirda bitkin atlarin ter kokusu var-
di; hareketsiz ineklerin 6yle hog nefes kokularr vardi ki...” betimlemesi dogru-
dan okurun koku alma duyulari hedef alinarak yazilmistir.”’® Eserde okurun bir
dizi betimlemelerle karsi karsiya kalmasi onun okuduklarini gorsel, isitsel ve
dokunsal boyutta dederlendirmesine neden olur.

Perry Nodelman, okurda farkindalik duygusu yaratmasi bakimindan ke-
lime secimi ve kullaniminin 8nemine dikkat ¢ektikten sonra yinelenen ve ben-
zer tirde kelimelerin belli bir diizen icinde verilmesi ve bu kelimelerin pes pese
siralanirken ritimli olmasi gerektigini 6zellikle vurgular.”® Sézgelimi, Charlot-
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te’s Web'te 6rimcek Charlotte’in “sinekler, bécekler, cekirgeler, iri kara bécek-
ler, giiveler, kelebekler, lezzetli hamambdcekleri, tatarciklar, uzun bacaklilar,
kirkayaklar, sivrisinekler, circir bécekleri'ni iceren yemek listesi, bir taraftan
okura, bécek turleri hakkinda bilgi verirken diger bir taraftan bir érimcegin
neler yiyebilecedi ile ilgili gercek nitelikte bilgi verir.”8° Bu kelimelerin her biri,
ingiliz dilli okurun kulagina miizikal gelecek sekilde siralanmistir.

Edebi eserin yapisal anlamda tutarhligini saglayan diger bir unsur ise,
diusuncelerin ifade edilis bicimidir. Kelime secimi ve imge sunumu ile okura bir
ileti gdnderme cabasi icinde olan okurun, yazarin génderdigi iletiyi alimlamasi
gerekir. Yapisal anlamda disiincelerin ifade edilis bicimi de o eserin anlasil-
masina katkida bulunur. Ornegin, bazi yazarlar bir diisiinceyi birkag kelime ile
ifade ederlerken bazilari da ayni disiinceyi daha karmasik bir sekilde genel-
likle bilesik cimleler kurarak ifade etmeyi tercih edebilirler.

Sonug olarak, bir edebi eserde tutarliin saglanmasi, somutlastirma,
karakter, olay 6rglisii ve konu gibi edebi unsurlara badli olmakla birlikte o ese-
rin yapisal ézelliklerine de baghdir. Yapi, kelime seciminden imgenin kurgulan-
masina, betimlemeden disiincelerin ifade edilis sekline kadar bircok unsuru
icinde barindirdidi icin metnin tutarliiyina katkida bulunur.

6. Bakis Acisi:

Edebi eserde tutarhilidin sajlanmasina katkida bulunan bir diger unsur
bakis acisidir. Ancak bakis agisina ge¢cmeden 6nce bakis acisina konu olan
nesnenin yani anlaticinin metin icindeki islevine kisaca dedinmek gerekir. Me-
tin, “séylem, anlati ve bunlar arasindaki iligkilerin meydana getirdigi biitiin”
olarak tanimlanmakla birlikte anlaticinin metin icindeki iglevselligi onun sa-
dece olaylan aktarmas! ve olaylar arasinda sebep sonug iligkisi kurmasiyla
sinirli olmadigi iddia edilmektedir.”®' Demek ki anlaticinin edebi eserde farkl
islevleri vardir.

Anlaticinin metnin icindeki islevlerini metin ¢éziimleme yéntemine gore
bes alt baslikta siralayan Gerard Genette, bu yéntemde anlaticinin metne
olan uzakhgini yani mesafesini goz dniinde bulundurmaktadir. Céziimleme
ydntemine gore, anlaticinin birinci islevi, dykiileme iglevi (narrative function);
ikincisi, anlaticinin yénlendirme iglevi (directing function); Gc¢incusu, bildirigim
islevi (communication function); dérduncisl, dogrulama iglevi (testimonial
function); besinci ise anlaticinin ideolojik islevi (ideological function).”®?

Anlatici, bir anlatinin olusabilmesinin &n sartlarindan biridir; anlaticinin
olmadidi bir durumda metnin olmasi da imkansiz bir hal alir. Bilindigi gibi, her
anlaticinin anlati icinde varligi, varhdinin etkisi ve islevi birbirinden farkhlik
gosterir. Bu farkliik geleneksel eserler ile modern eserler arasinda daha be-
lirgin bir hal alir. Soyle ki geleneksel metinlerde dykilleme daha ¢ok anlatma
esasina dayall iken modern metinlerde anlatici kendi kabuguna cekilir ve 6y-
killemesini daha ¢cok gdsterme-anlatma esasina dayali olarak yapar. Anlatma
esasina dayall geleneksel metinlerde anlatici, her zaman én plandadir; ge-
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leneksel metinlerde anlaticinin konumu eser ile okur arasinda iken modern
metinlerde anlaticinin varlii belli belirsizdir ve eser icindeki dnemi en alt sevi-
yededir. Anlatma esasina dayall metinlerde, olaylarin akisi ayni sahnede oy-
nanan bir oyunun dodrudan seyirciye aktarimi yapiliyormuscasina verilir. Kigi-
ler kendilerini anlatici aracihidiyla degil, metnin akisi icinde olaylara sahit olan
bireyler olarak tanitirlar. Bu sayede geleneksel metinlerde tanrisal konumu
olan (olympian position) ve her seyi bilen anlatici, modern metinlerde yerini
beseri bir konuma birakir. Béylece anlatici, eserde siliklesir ve sesini alcaltir.
Bu, tanrisal sesin codulcu ses karsisinda yenildidinin géstergesidir.

Anlaticinin bakis acisi, anlatlyl dodrudan etkiledidi icin bakig acisi (po-
int of view) ve anlati perspektifi (narrative perspective) de eserde tutarlihdin
sa@lanmasina katkida bulunur. Bununla birlikte, kuramcilarin metinlerde konu-
san ve goéren kisinin ayri oldugu konusunda hemfikir olmalari sonucunda orta-
va cikan odaklanma (focalization) kavrami da metnin anlasiimasinda dnemili
bir yer tutar. Bilindigi gibi, odaklanma, olaylari anlatan kisiden ziyade olaylari
goren kisiyi ifade eder. Anlafici ile bakig agist /odaklanma terimlerinin birbirin-
den ayirt edilmesi gerektidini 6ne siiren Genette, bunun icin iki soru sorar. Ge-
nette’e gére, bir anlatida “kim konusuyor” sorusunun cevabi okuru, anlaticiya,
“Kim algiliyor ve goriiyor” sorusunun cevabil ise okuru bakis acisina gétiriir.”®

Bir edebi eserde anlatici, bakis acisi ve odaklanma o eserin tutarlih§ina
katkida bulunur. Her iicii de anlamin zihninde sekillenmesi sirasinda okura
yardimci olur. Okuruna metni ¢éziimleme sorumlulugunu yiikleyen yazar, me-
tinde s6z sdyleyenin ya da 6yklyl anlatanin kim olduguna yani, metnin anla-
ticisina 6zellikle nem verir. Clinkl yazar, metindeki anlati kodlarinin ¢éziim-
lenmesinin ancak okurun, anlaticinin kim/kimler oldugunu anlamasina bagli
oldugunu bilir. Yazarin anlaticiya 6nem vermesinin di§er bir nedeni ise yazarin
yarattigi farkh anlaticilarin, okura farkli hazlar verdidinin bilincinde olmasidir.
Ornegin, s6zlil gelenek killtiiriinde farkli anlaticilarin kullaniimis olmasi, dinle-
yicilerin farkh anlaticilarin bulunmasindan haz aldiginin bir géstergesi olarak
kabul edilebilir. S6zlii gelenekten gelen ve yazili gelenede gecen peri masalla-
rinda da zaman zaman farkl anlaticilarin kullanilmis olmasi bu durumun ispati
niteligindedir.”®

Cocuk edebiyati eserlerinde farkli anlaticilarin kullaniimasi okurun ak-
tif bir okur olarak metne katilmasini saglar. Okurun, anlaticiy1 ¢éziimlemesi
gerektigini Shelby Anne Wolf ve Shirley Brice Heath su sézlerle anlatirlar:
“Cocuk okurun, ebeveyn okurdan ya da kitaplarda betimlenen karakterlerden
ayri, bagka bir konusmacinin oldugunu fark etmesi higbir surette 6nemsiz bir
basari sayllamaz; zira ¢cocuk, sayfada yazili olan kelimelerin ne ebeveynden
ne de hikaye kitabinin karakterlerinden gelmedidini, fakat gorilmeyen
tamamen baska bir kaynaktan geldigini fark etmek durumundadir.””® Daha
once belirttigimiz gibi, anlaticinin okur izerinde yadsinmaz bir etkisi vardir.
Okur, anlaticinin tutumu nedeniyle ayni metne karsi farkli tavirlar takinabi-
lir. Perry Nodelman, anlaticisi farkli olan ayni metnin, okur tarafindan nasil
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farkli algilandiklarini géstermek amaciyla Uyuyan Giizel (Sleeping Beauty)
adli masali 6rnek verir.’®® Charles Perrault ve E. Nesbit tarafindan yaratilan
iki farkh anlatici, Uyuyan Giizel masalinin farkli alimlanmasina neden olur.
Perrault'un anlaticisi 17. ylzyila ait bir anlaticidir; kibar ve zeki oldugunu s&y-
lemek mimkundur. Ancak anlaticinin kadinlar hakkinda tuhaf karsilanabilecek
bir hilkiimde bulunmasi oldukca ilgingtir. Anlatici, masalin sonunda séyle bir
ders cikarilmasi gerektigini belirtir: “Bir kadinin bir streligine zengin, cesur
ve kibar bir koca beklemeyi istemesi mantikli gibi gériiniir. Fakat giiniimiizde
birgok kadin yiiz yil bekleyecek kadar sabirli degildir. Masal bize koca bekle-
menin lyi bir sey oldugunu anlatmasina ragmen, korkarim giiniimiizde bir¢ok
geng kadin beklemeye 6nem vermemekte ve evlenmek icin gercekten can
atmaktadiriar.”®

Perraultun hikaye anlaticisi bu sekilde eseri sonlandirirken Nesbit'in
anlaticisi okurla oldukga farkli bir iligki icine girer; anlatici okuru kendi etkisi
altina aldiktan sonra ayni dedikodu yapan bir kisinin Gislubuyla konuyu etik
degerlere getirir. “Her ne zaman vaftiz t6reni yapacak olursan ol, tanidiginiz
biitiin aksi insanlan davet etmeyi unutmayin. Bu basit énlemi ihmal etmek
oldukca tehlikelidir. Neredeyse prenseslerin bagina gelen biitiin talihsizlikler
birkag ihtiyar, huysuz perinin veya diger kigilerin vaftiz térenine davet edilme-
leri unutulduklari igin baglarina gelmigtir. Uyuyan Glizelin bagina gelen de bu-
dur.”7®

Goraldugi gibi, bu iki anlatici ayni eseri farkll sézcelemelerle semantik
acidan tamamen farkli bir yapiya biirtindiirdr. Anlaticinin tonu, tslubu ve olay-
lar karsisinda takindigi tutum anlatlyr bastan sona etkiler, dedistirir ve fark-
Il kilar. “Metinlerde anlaticilar sadece tavirlari veya anlattiklari hikayelerdeki
6nemli ya da ilging secimleriyle dedil, ayni zamanda anlattiklan olaylaria olan
iligkileriyle de kendj tutumlanni agiJa ¢ikarirlar.”™°

Ozellikle ilk ddnem gocuk edebiyati eserleri incelendiginde, bu eserlerin
cocuk okurlarin kolay alimlamalari icin |. tekil sahis ile yazildi§i goriilmektedir.
Kisinin tecriibelerin tamamen 6znel bakis agisiyla yansitildidi bu tir eserler-
de, okurun eseri alimlarken 6zel bir caba géstermesine gerek kalmaz. Okuru
da metnin bir parcasi haline getirmek ve metnin ¢éziimlenmesinde okurun
katilimini saglamak icin ilk dénem c¢ocuk edebiyati eserlerinden farkl olarak,
cagdas cocuk edebiyati eserlerinde aktarimin |. tekil sahistan lll. tekil sahisa
dogru kaydid gérilur. Béylece olay orgiisi, subjektif bakis acisindan objektif
bakis acisina dodru gecis yapar. Bazi anlatilarda Ill. tekil sahis konumundaki
anlatici, disaridan gelen bir gézlemci konumunda olabilir. Bu gézlemcinin is-
levi olay 6rgisiinde sadece ne oldugunu anlatmaktir; gézlemci anlatici, hika-
yedeki karakterlerin olaylar hakkinda ne disiindigini asla bilmez. Okur, ka-
rakterlerin ne dislindligini ancak kendisine anlatilan karakterlerin eylemlerini
degerlendirerek tahmin edebilir.”®® Boylece okur, gézlemci anlatici sayesinde
olay 6rgiistinil neden sonug iliskileri icinde elestirel bir bakis acisi ile ¢dzebilir.
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Bazi anlatilarda ise lll. tekil sahis anlatici, her seyi bilen ve géren
anlatici (omniscient narrator) konumundadir. Bu anlatici tira ilahi anlatic
olarak da adlandirur. ilahi anlatici karakterlerin bazilarinin ya da timinin
dusuncelerini bilir; hatta bazi durumlarda karakterlerin duygulari hakkinda
karakterin kendisinin bildiginden bile daha ¢ok sey bilebilir. I11. tekil anlaticilarin
birinci tekil anlaticilara benzedi§i durumlar da s6z konusudur. Teoride Ill.
tekil anlaticilar bitin karakterleri betimlemede objektiftirler; aslinda tek bir
karakterin dusincelerini ve/veya duygularini bilirler; bunlari da bu karakterin
anlayacagi veya goérecegi bir bicimde sunarlar. Bu tiir anlatimlarda |. tekil
sahsin sibjektif bakis acisiyla lll. tekil sahsin nesnel uzaklidi birlesir.”®' Bazi
anlatilarda da anlaticinin islevi daha karmasik bir hal alabilir. Hikayeyi anlatan
kisi yani anlatici, bize gésterilen kisinin (anlatilan olaylari géren kisinin) bakis
acina sahip olmayabilir. Daha da &tesi, ayni anlatici hikayeye devam ederken
hikayedeki olaylari onun bakis agisiyla sunan kisi bile degisebilir.

Cocuk edebiyati eserlerinde anlatici, genellikle gcocuk karakterin bakis
acisiyla verilir. Ancak bazilarinda ise anlatici cocuk degil, yetiskin okurun ba-
kis acisiyla verilir. Ornegin, Unlil cocuk kitabi yazari ve cizeri Jill Murphy, fil
ailesinin evde yaptiklariyla ilgili resimli bir aile kitaplar serisi ¢cikarmistir. Ancak
Five Minutes’ Peace (Beg Dakikalik Huzur) ve A Piece of Cake (Bir Dilim Pas-
ta) adli eserlerde dikkati ceken sey, neredeyse eserdeki tiim sakalarin ailelerin
bakis acilariyla verilmis olmasi ve bu sakalarin ¢codunlukla yetiskinler tarafin-
dan anlasiimasidir.”®? Cocuk kitabi olmasina ragmen anlatilardaki sakalarin
cocuk okurlari hedef alarak yapiimamasi oldukga ilgingtir.

Anlatilardaki bakis acisini farkli bir sekilde ele alabilmek icin tlke-
mizde de c¢ok iyi bilinen ve Tanzimatla birlikte ilk cevirileri yapilan 1726 yi-
linda Jonathan Swift tarafindan Gulliver’s Travel (Gulliver'in Gezileri) adi ile
yayinlanan eserden ornek verelim. Gliniimiizde fantastik ¢cocuk kitabi olarak
ele alinan bu eser, her ne kadar ¢cocuk kitabi olarak dederlendirilse de Jonat-
han Swift'in bu eseri yazmadaki asil amacinin yasadigi dénemin ikiylzluli-
guna hicivli bir bicimde sergilemek oldudu bilinir. Zaten biyografi yazari olan
ve Dean Swift lakabiyla da taninan yazar, bu eseri “sayisiz budalaliklara ve
yozlasmalara kargt dodru, sade ve sert bir hiciv’ olarak degerlendirir.”®®

Bu fantastik eserin ilk basimindan itibaren cesitli ilkelerde ve farkl dil-
lerde yayimlanmasi nedeniyle cocuk okurun okuma eylemini kolaylastirmak
amaciyla bircok kez degistirildigi, yeniden yazildi§i1 veya yeniden uyarlandidi
bilinmektedir. Aslinda hikayenin kahramani olan Gulliver tarafindan anlatilan
bu uyarlama eserlerde yapilan en biiyik degisiklik, anlaticinin anlatimini de-
gistirmesi olmustur. Gulliver’i Tanr vergisi bir yetiyle donatan ve onu muhte-
sem bir hikaye anlaticisi haline getiren Swift, ayni zamanda Gulliver’i tipki bir
cocuk gibi arastiran, merak eden, saflidiyla ve hareketliligiyle én plana ¢ikaran
arkadas canlisi bir karakter konumuna yiceltir. Cocuk okurun anlayabilecegi
dilde kullanilan hicivli ifadeler Gulliver’i miikkemmel bir hikaye anlaticisi yapar.
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Gulliver’in Gezileri asla tamamen bir cocuk kitabi degildir. Swift bu eseri
yasadidi cadi elestirmek, o cagda yasananlara bir karsl durus sergilemek icin
kaleme almistir. insanlarin bencil, ¢ikarci, zalim yanlarina karsi farkl bir du-
rus sergileyen Swift'in eseri, zamanin toplumsal, siyasal ve dinsel kurumlarina
karsi yéneltilmis cok sert bir elestiri ve taglama niteligindedir. Eseri Gulliver’in
bakis acisiyla okuyan okur, sadece onun gdérdiklerini gérir. Ancak Swift'in
taslamalarini tam olarak anlayip yorumlayan ve eserin yazildigi dénemde ge-
lisen sosyal olaylardan haberdar olan bir okur icin bu eserin kuskusuz farkli bir
anlami olacaktir. Eser yalnizca bu 6zellidi ile bile Alimlama Estetidi’nin iglevini
goézler dniine sermektedir. Metin tektir, ancak ¢ocuk okurun metinden alimla-
didi ile elestirel bir bakis agisi ve iyi bir okuma tecriibesine sahip bir okurun
eserden alimladigi gériildugi gibi cok biyuk farkliliklar géstermektedir. Ozetle
“Tam bir kesinlikle degilse de genclerin yaghlara nazaran, okuduklari seyler-
den daha dogrudan ve derin bir sekilde etkilendiklerini, tecriibesiz okurlarin,
edebiyati, hayatin bir yorumu olarak degil, oldugu gibi aktariimasi seklinde
kabul ettiklerini, okuyacak pek az kitabi olanlarin ¢ok kitap okuyan tecriibeli
okurlara nazaran kitaplari daha fazla ciddiye aldiklarini farz edebiliriz.” stzleri
okurun alimlama giiciine dikkat cekmektedir. 7°*

Sonug olarak ¢ocuk edebiyati metinlerinde tutarlih§in sadlanmasi so-
mutlastirma, karakter, olay érgisi, konu, yapi ve bakis acisi gibi bir anlatimin
olusmasinda gerekli temel temsilcilerin bir bitlinlik icinde hareket etmesine
baghdir. Bagka bir ifadeyle, okurun metne anlam verebilmesi, bitiin bu unsur-
larin tutarh bir sekilde birbiriyle iliskisine baghdir. Metnin alimlanmasinda oku-
ra blyiik bir rol diistiigu icin okur, ilk nce anlaticinin givenilir olup olmadigini
sorgular. Clnki belli bir okuma deneyiminden ge¢cmis olan okur, anlaticinin
karakterler ya da olaylar ile ilgili istediJi sekilde yorum yapabilme &zgirligiine
sahip oldugunu bilir. Ayrica, anlaticinin gavenirliliini sorgulamaya zaten ali-
sik olan okur, metindeki her bir olayin ve karakterin anlaticinin siizgecinden
gecerek okura sunuldugunun da farkindadir. Hatta okur, hem olay &rgiistiniin
yaplilandiriimasinda hem de karakterlerin olusturulmasinda anlaticinin dogdru-
dan bir etkisinin oldugunu da bilir. Bu nedenle bir edebi eserin anlamlandiril-
masinda metin-okur-yazar ti¢lisl g6z 6nlinde bulundurulmasi gerekir.

Ozetle, Aimlama Estetigi’ne gére, cocuk kitaplarinin basarili olabilme-
si mekan, karakter ve eylem secimine ve bunlarin bir bitinlik icinde okura
sunulmasina baghdir. Eserlerde betimlenen mekanlar, okuru kurgu diinyasi-
na ceker; 6zellikle basaril kitaplarda okura sunulan mekanlar, cocuk okurun
bilincalti veya bilingistiinde tiirlii duygular uyandirir. Ornegin, dedektif hika-
yelerinde gecen mekan betimlemeleri okurda merak duygusu olustururken
klasik kitaplarda yer alan fantastik mekan betimlemeleri ise okurda etkilenme
duygusu yaratir. Alimlama Esteti§i’ne gore, eserlerin basarili olmasinda ikin-
ci bir etken olarak karakter tasvirleri gosterilebilir. Karakterler, ayni mekanlar
gibi okurda belli bir duygu durumu yaratirlar; okurlar bazi karakterlere kizar,
bazilarini sever, bazilarina ise acima duygusu gosterirler. Okurun karakterlere
birbirinden farkli duygular beslemesi tamamen karakterlerin betimlenmesi si-
rasinda yazarin yaratti§i etki alani ile ilgilidir. Yaratilan karakter, kiistah veya
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bilgili, asi veya itaatkar, giicli veya kirilgan, akill veya aptal, yetenekli veya
beceriksiz olarak betimlenebilir. Dolayisiyla okuma siirecinde yaratilan karak-
terlerin yapisi, okurun duygu durumunu etkiler. Ugiincil olarak ise eylem gelir.
Eylem okurun dikkatini ancak siiphe (suspense) ile ¢ekebilir. Bir eylemin de-
vami veya sonucu nedeniyle okurda kaygi yaratma ile dogrudan iligkili olarak
belirsizlik yaratiimasi suretiyle okurun dikkati eyleme cekilir. Ozetle bir kitabin
basaril olabilmesi o kitabin okunabilmesi anlamina gelir. Cocuk okurlarin oku-
ma sirecine baslamasi ise ancak bu teknik konularin okuru harekete gecirme-
sine ve okurun dikkatini yeterince ¢ekmesine baglidir. Ancak sunu belitmek
gerekir ki bir kitabin basarili olabilmesi o kitabin sadece mekan, karakter ve
eylem kurgusu ile iligkili degildir. Bir kitabin basarili olabilmesi, yani okunmaya
deger olabilmesi icin okuru kendisine ¢eken bir acilis climlesi ve tatmin edici
bir kapanis climlesine de ihtiya¢ vardir. Cinkil cocuk okurun eline aldigi ki-
tapta ilk yapti§i sey, duygu, mizah, atmosfer, stiphe gibi unsurlarin kullanilip
kullaniimadi§ina bakmak bu unsurlari ilk basta aramaktir. Cocuk okur, ayni
zamanda okudugu kitabin mutlak bir mutlu son ile bitmesini hayal eder. Do-
layisiyla mutlu bir sonla bitmeyen bir kitap ¢ocuk okurun beklentisine cevap
veremeyecektir.
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Fiti Fiti birgtin bahgeye ug¢ kiglik tavsan getirmis.
"Beraber oynariz," diye dusunmus.
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"Fiti Fiti'nin hic keyfi yok; zayifladi," demis annesi,
"Artik oyuncaklariyla oynamiyor,” demis ninesi.

"Himm," demis babasi.

Aylar ge¢mis. Bir giin babasi

sevingle Fiti Fiti'ye seslenmis: Fiti Fiti kardesini
"Fiti Fiti, gel bak, bir kardesin oldu!"

"Artik yalniz degilsin,"

demis annesi.

"Bir arkadasin var,"

demis ninesi.
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